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YUKSEK LiSANS

SANATCI VE MALZEME ILiSKiSI ICINDE
BRONZ MALZEME’NIN KULLANIMI

Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Seramik Anabilim Dal

Damsman: DR. OGR. UYESI. MINE ULKU OZTURK

2023, (138) Sayfa

Tas, agag, metal ve pismis toprak gibi malzemelerden heykeller yapmak
dogada giivenli bir sekilde var i¢in insanligin ilk ¢aglardan itibaren basvurdugu bir
tiretim bi¢imi olmugtur. Bilinen en eski alasimlardan olan bronz, Tun¢ Cagi’ndan
giiniimiize kadar kullanila gelmektedir. Siis esyasindan savunma silahina kadar
bir¢ok alanda ya bulunduklari gibi ya da islenerek kullanilan metaller arasinda bronz;
altin, glimiis, bakir gibi diger metallere goére daha dayanikli bir yapiya sahip

olmasindan dolay1 6zellikle dis mekanda tercih edilmektedir.

Bronz; heykel dokiimii i¢in en uygun ve yaygin kullanilan malzemelerden
birisidir. Yapisal olarak oksitlenmeye karsi ¢ok dayanikli oldugundan dis mekéan
kullaniminda 6mrii ¢ok uzundur. Antik Yunan ve ge¢mis diger uygarliklardan
giinimuze kadar hemen hemen hi¢ birakilmayan, gegerliligini yitirmeyen ve
dayanikli olmasindan dolay1 heykel sanati i¢inde final malzemelerinden en uygunu
olarak, gliniimiize kadar uygulana gelmistir. Bronz dokiim teknigi ad1 altinda birden
fazla teknik bulunmaktadir. Bu ¢alisgmada Heykelde final malzemelerinden biri olan
bronzun, tiim plastik unsurlar1 ve detaylari ortaya c¢ikarmasindan dolayi, bronz

dokum teknikleri anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Bronz, Dokiim Teknigi, Mum Yok Etme
Teknigi
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IN THE RELATIONSHIP OF ARTIST AND MATERIALS
USE OF BRONZE MATERIAL
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Modeling sculptures with stone, wood, and terra-cotta has been amongst
production methods that the mankind has used since the first age. Bronze, which is
one of the oldest alloys that is known, has been used since Bronze Age. Among the
metals, which are used in many areas as jewelry or defense weapon in their both
original forms or after processing Bronze, gold, silver, and copper, have more

durable structures so they have been preferred for the exterior designs.

Bronze is one of the most appropriate and commonly used materials for
sculptures. Bronze has excellent oxide-proof features structurally so it is generally
used in exterior places. Bronze has been used as one of the most appropriate final
materials for the sculpturing since Ancient Greece and other civilizations. There are
various techniques for bronze founding. The study is about “Lost-Wax” technique,
which is one of the bronze founding technique because it represents all plastic

elements and details of bronze which is one of the final material of Scultpures.

Key Words: Sculpture, Bronze, Casting, Wax Eradication Technique
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ONSOZ VE TESEKKUR

Yiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu calisma, sanatgi ve malzeme iligkisi
icerisin de bronz malzemenin kullanimini irdeleyerek, heykelde bronz malzemenin
kullanim1 ve bronz dokim tekniklerini incelemektedir. Ge¢misten giiniimiize bronz
heykel dokimi ve at6lye ¢alismalari ile bronz heykel dokiim ¢alismaklar1 yapilarak,
sanat¢1 ve malzeme iliskisi igerisinde kullanimini ve bronz malzemenin 6nemini

anlatmak amaci ile hazirlanmistir.

Tez calisma siirecinde benden destek ve anlayisini esirgemeyen aileme,
oncelikle tez danismanim Dr.Mine Ulkii Oztiirk e, kiymetli hocam Yrd Do¢ Sami

Oztiirk e sonsuz minnetlerimi sunar tesekkiir ederim.
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BIiRINCi BOLUM

1.GIRIS

Insanoglunun ilk ¢aglardan itibaren kullandigi, hayatmin devamligimni
sagladigi esyalarina ergonomik, saglam ve dayanikli olmasi i¢in verdigi 6nemi, ayni
zamanda korkularini, sevinglerini, krallarini, tanrilarini ilkiilestirmek ihtiyaciyla
yaptig1 heykellerde de gostermistir. Tas, agac ve pismis toprakla baslayan bu siireg
madenin kesfiyle yeni bir boyut kazanmistir. Baglangicta kolay sekillendirilebilen bir
madde olan ahsabi, daha sonra da tas ve pismis topragi bicimlendirmekle baslayan
insanoglu, dovme ya da dokiim teknikleri kullanilarak istenilen sekli alabilen bir
madde olan madenin kesfi ile beraber, s6z konusu maddelere alternatif olarak,

hayatinin hemen her alaninda bu malzemeyi kullanmaya baslamistir.

Onceleri bakir ve kalaydan meydana gelen bakir alasimlarma bronz
denilmekteydi. Bununla birlikte bronz terimi modern kullanimda bakirin bakir-nikel,
bakir-berilyum ve bakir-¢cinko (piring) alasimi disindaki biitiin alagimlar1 i¢in
kullanilmaktadir. Aysegiil Eker bronzun alasimi ile ilgili ders notlarinda alagimin
ihtivasindan bahsederken; piring bakirin ¢inkoyla yaptig1 alasimdir. %10 ¢inko ihtiva
eden pirince ticari bronz da denilmektedir. Bronz tarihi bir dneme sahiptir. Bilinen en
eski alagimlardandir. Eldeki tarihi bilgilere gore ilk defa MO 3500 yillarinda
Ortadogu’da imal edilmistir. Ancak yaygin bir sekilde kullanimi MO 1000 yillarinda
baglar. Bu devirlerde bronz, silah ve alet yapiminda (6zellikle bigaklar, makaslar,
cekicler vs.) bunun yaninda sanat eserlerinde ve siislemelerde kullanilmistir.

(Eker,2008).

Bronz bakirdan daha serttir, daha kolay erir ve kaliba daha kolay
dokiilmektedir. Baz1 bronzlar ise demirden de serttir. Bu tiir bronzlar silah namlusu
ve makina yataklarinin imalatinda kullanilmaktadir. Alet ve silahlarda demir
alagimlarinin daha c¢ok kullaniliyor olmasinin nedeni, demirin bakir ve kalaya oranla
daha bol bulunmasindandir. Bakirin iginde bazi metallerin ¢oziinebilme sinirlar
vardir. Ornegin berilyum %2, silisyum %35, kalay %15 ve ¢inko %38 nispetinde

coziinebilmektedir. Bir metalin miktar1 ¢6ziinme sinirmin iizerinde oldugu zaman
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alasim homojen olmaz. Bunun yaninda nikel ve aliiminyum gibi sinirsiz olarak
bakirla karigabilen metaller de vardir. Silisyum, aliiminyum ve kalay bronzda en
fazla bulunan elementlerdir Bu metallerin oram arttik¢a alasimin sertlik ve direnci
artar. Ancak parlaklig1 azalir. Bronzda az bir miktarda bulunabilen diger 6nemli

elementler de mangan, demir, kursun ve fosfordur. (Eker, 2008).

Madenin 1sitilinca kolay islenebildigi, hatta ateste uzun siire
bekletildiginde eridigi, soguyunca da yeniden Kkatilastiginin fark edilmesi,
metaliirjideki en 6nemli bulus olmustur. Kalkolitik Cag’la beraber, basta bakir olmak
lizere madenler isletilerek siis esyasindan savunma silahlarina kadar tiim alanlarda
kullanilmaya baslanmigtir. Neolitikten Kalkolitige kadar en cok talep edilen ve
kullanilan bakir, Kalkolitigin sonlarina dogru, yavas yavas yerini daha az kirilgan
olan arsenikli bakir, altin, giimiis, bronz ve demire birakmistir. Maden is¢iliginin iist
seviyeye ¢iktigi Tung Cagi’nda bir bakir-kalay alagimi olan tuncun elde edilmesi

maden sanati i¢in yeni bir milat olmustur. (Basak, 2008).

Arkeolojik bulgular, dokim yonteminin M.O 4000 yilindan baslayan bir
geemisi oldugunu gostermektedir. Eski Caglarda kullanilan eritme ocaklarinda
genellikle bakir cevheri odun, tabakalar halinde doldurulur ve ayakla c¢alisan keci
derisi koriikler yardimiyla eritilen metal, tas veya pisirilmis kilin islenmesiyle elde
edilen kaliplara dokiilmekteydi. Onceleri tek parca kalipla balta ve benzeri yassi
parcalarin {iretimi i¢in kullanilan dokiim teknigi, yuvarlak bi¢imli pargalarin
uretilmesi i¢in iki veya daha c¢ok pargali kaliplarin kullamimiyla gelistirildigi
diistiniilmektedir. M.O. 2000 li yillardan itibaren i¢ bosluklarm elde edilmesi i¢in
pisirilmis kilden macalar kullanilmaya baslamistir. Bunun yaninda kaliplamada mum
modellerin kullanildigr ve isitilarak eritilen mumun kalibi terk etmesiyle kalip
boslugunun olusturuldugu hassas dokiim yontemi de ayni asirlarda gelistirilmistir.
Eski toplumlarin kiiltiirlerinde, dinsel inanglarini, sosyal yapilarin1 ve hikayelerini
anlatmak icin kullanilan metot olarak "Mum yok etme teknigi" ile yapilan bronz
dokiimiin gecmisi yiizyillar dncesine kadar gitmektedir. Ornegin, Cin de bronzdan
yapilmig toren goriintiilerinin tasviri; Hint ve Misir tanrilarini sembolize eden
dokiimler; Afrikalilarin doga goriintiilerinin dokiimleri ve Yunanlilarin insan

formunu yeniden insas1 gibi. (Aran, 2007).
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1.1. Arastirmanin Problemi

Sanat¢i Ve Malzeme lliskisi Icerisinde Bronz Malzemenin Heykel Alaninda

Kullanimi Nasil Olmahdir?

Madencilik merkezlerindeki tiretimin azalmast ve degisen zevkler ve
miisterilerin ihtiyaglari, Ge¢ Antik donemden itibaren bronz heykellerde keskin bir
diisiisle sonuglanmasina ragmen, Orta Cag boyunca bronz dokiilmeye devam etti.
Heykel icin daha sik kullanilmaya baslandigi on besinci yiizyilin basinda
yururlikteydi. Farkli kosullarda maddi, imparatorluk, savas, sivil kimlik ve din

kurumu anlamina geliyordu. (Weinryb, 2016).

Derin bir seviyede bronz, otoriteyi isaret etti. Sinirli bulunabilirlik ve yliksek
iiretim maliyeti kesinlikle bunun ayrilmaz bir parcasiydi, ancak Onemi yalnizca
ekonomik giiclerle aciklanamayacak kadar fazlaydi. Norberto Gramaccini, Orta
Cag'in baglarindan beri, yurttaglik baglaminda bir araya getirilen biiylik bronzlarin,
antik caga ve onun Sezarlar1 tarafindan kullanilan 6zerk giice gondermeler

olusturdugunu gostermistir. (Gramaccini, 1987).

Bronz, sekizinci ylizyillda papaligin zamansal giicliniin yiikselisinde rol
oynamigtir. Lateran saraymnda bir grup Roma bronzu toplandi. Aym siralarda,
'Constantin'in Bagis1' yaratildi ve papalik, zamansal giiciin arttirilmasi i¢in baska bir
teklif olan {inlii sahteciligin dogmasin ilan etmeye basladi. Antik ¢agda yasalarin
bronz iizerine yazildigi bilindigi i¢in bronz ayn1 zamanda adaleti temsil ediyordu. Bu,
imparator Vespasian'a verilen kapsamli otoriter yetkilerin ana hatlarini ¢izen Lex de
imperio'nun kirik plakasi olan Lateran bronzlarindan biri tarafindan vurgulandi. On
ikinci yiizyiln baglarinda Roma'ya gelen bir Ingiliz ziyaretgi olan Magister
Gregorius tarafindan "lizerinde yasanin baslica heykellerinin yazili oldugu bronz bir

tablet" olarak tanimlandi. (Osborne, 1987).

Lateran bronzlari, Charlemagne ayrica Aachen i¢in bronz toplayip hizmete
sokarak, Alpler'in kuzeyinde yeni bir Roma'y1 sekillendirerek kendini malzemeyle

cevreledi. (Weinryb. 2016).

XIII. yiizyilin ayn1 zamanda gii¢ ve egemenlik iddialartyla da bagimtili oldugu
gorulebilir. (Gramaccini, 1987).
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Magister Gregorius'un on ikinci yilizyll ortalarinda yazdigi Narratio de
mirabilibus urbis Romae, Orta Cag'da genel olarak tuncun 6nemini ortaya koyuyor.
Belki de nadir olmasi ve bronzdan figilirler liretmenin teknik zorlugu nedeniyle,

Gregorius bronz anitlara biiyiik 6nem veriyordu. (Weinryb, 2016).

Anlatimina tiim sehrin bir panoramasini uzaktan izlemeyi tavsiye ederek
bashiyor ve kapilarin1 sayiyor ardindan, agiklamasinin oziine vararak, Roma'da
gordiigli dort bronz, Marcus Aurelius ve Spinario ve diger birka¢ bronz heykeli uzun
uzadiya anlatmaya devam ederek "sehrin bronz heykellerinin bir anlatimiyla baglar".
Bir zamanlar oradaydi. Bazi 6nemli antik mimariyi tartismaya devam eder, ancak
tekrar bronz heykele donerek disi kurdu ve hesab1 bitirmek i¢in yukarida bahsedilen
levhay1 tanimlar. (Osborne, 1987).

On besinci yiizyilda bronzun modern kullanimlari, lex de imperio gibi bir
nesnenin malzemeye ylikleyecegi giic ve diizen ¢agrisimlarini destekleyecekti. Bir
dizi daha pratik kullanim, malzemenin kendisi tarafindan iletilen ve ardindan bronz
heykele geri beslenen sembolik bir rezonansa katkida bulunmus olabilir. Ates
giiciiyle olan 1ligkisi, malzemeye ek yetki vermis olabilecek bdyle bir faktordiir. On
dordiincii ylizyilda, topgu iiretiminde demir ¢emberlerle baglanmis dovme demir
cubuklardan yapilmis silahlardan daha gii¢lii ve daha giivenli dokiim bronz silahlara

dogru biiyiik bir degisim yasand1. (Agoston, 1994).

Cenevizli ve Venedikli dokiimciiler Avrupa capinda inliiydii. Rakipsiz
donanmalarina kanon sagladilar ve bu sehirlerde egitilmis teknisyenler, 6rnegin 15.
yiizyilin ortalarinda Osmanli imparatoru II. Mehmed'in istihdaminda ¢ok uzaklarda

bulunabilirdi. (Agoston, 1994).

Malzemenin bir baska Onemli islevsel kullanimi, ortagag Avrupa'sinda
duzenli olarak bronza dokiilen ve Ronesans'ta sivil ve dini yasamda ¢ok 6nemli bir

rol oynamaya devam eden canlar i¢indi. (Weinryb, 2016).

Onemli dini olaylar1 ve baslangic1 ve bitisi isaret ediyordu. s giinii ayin ve
ibadetteki rolleri, torensel olarak kutsanan bir kilise ¢an1 gelenegine yol agti. Sivil
kimligin canlar1 o kadar merkeziydi ki, genellikle savasta ganimet olarak alindilar.

Bazen, Floransa'daki Palazzo Vecchio kulesindeki Montanara'ya veya Arsenal'e

15



iscileri cagiran Venedik'teki Marangona gibi isimleri bile vardi. Isitsel, dokunsal ve
gorsel alemleri kapsayan trans-modalite ¢agrisimlari. Cok temel bir diizeyde, bronz
simyanin okiilt degilse de doniistiiriici ¢ikarlarina da karismisti; bronz havanlar

simyacinin laboratuvarinin temelini olusturuyordu. (Motture, 2001).

Ortagag Avrupa'sinda, dokiim bronz nadir olmasina ragmen, sivil ve dini
oneme sahip degerleri korudu. Canlara ek olarak, kutsal esya ve kutsal nesneler
olarak ve 6nemli Olgiide, kilise kapilar1 ve zaman zaman genellikle hayvan seklini
alan sekiler sivil heykeller olarak ortaya cikti. Ikincisinin Srnekleri, on iigiincii
yiizyilin son ceyreginde Perugia ve Orvieto'nun Umbria merkezlerinde faaliyet
gOsteren Master Rosso olarak bilinen bir heykeltiras tarafindan yapilmistir. Sehir
manzarasi, Capitoline Wolf, Ronesans'ta (ve olduk¢a yakin zamana kadar) eski bir
Roma bronzu oldugu diisiiniilmesine ragmen, bdyle bir ortacag Ornegidir. Diger

blyuk bronz hayvanlar, Palermo ve pisa. (Weinryb, 2016).

1.2. Arastirmanin Amaci:

Sanatcilar Bronzu Heykel Uygulamalarinda Neden Tercih Etmistir Ve
Tarihteki Kullanim Sekli Nelerdir.

Bu arastirma tezinde Bronz malzemenin sanatta kullanim sekillerini
aragtirmak, kullanim alanlarmin tespiti ve diinyadaki kullanim sekillerinin
ornekleriyle ve atolye uygulamalari ile degerlendirip 6rnek uygulamalar yaparak
sanat¢1 ve malzeme iliskisi igerisinde bronz malzemenin kullanim ve bronz dékiim

tekniklerinin uygulama ve arastirilmasi amag edinmistir.

Bronz; yapilan heykellerin biritilmesin de tamamlanmasinda en ¢ok kullanilan
meteryallerden biridir. Dayanikli ve uzun 6miirlii olmasi digs mekanda doga sartlarina
cok elverisli olmast bronz un kesvedildigi zamandan beri giinlimiize kadar heykel
sanatinda en uygunu olarak tercih edilerek kullanilmis ve kullanilmaya devam

etmektedir.

Daha fazla bronz, patronlar tarafindan siparis edildiginden ve sanatgilar
tarafindan 6nemi artan heykeller i¢in kullanildigindan, on besinci yiizy1l yazarlar1 da

malzemeye bagvurdu. Bu edebi dikkatleri heykelin kendisinin analiziyle koordine
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ederek, o0 donemde bronzun rezonansini daha iyi anlamay1 umabiliriz. Antik kiiltiirin
Ronesans tarafindan yeniden degerlendirilmesi, bazi eski yazilar1 ¢agdas yazarlar
tarafindan kaleme alinanlar gibi on besinci ylizyil ¢ikarlarinin ve degerlerinin
goOstergesi haline getirdi. Antik edebiyat, modernlerin kendi dvgu kategorilerini ve
yapilarini1 ekledikleri bronz hakkinda nasil diisiiniilecegi konusunda Rdnesans
modelleri sundu. Yaslh Pliny'nin Naturalis historia'si, on besinci yiizyilin ilk yarisinda
bilim adamlar1 ve koleksiyoncular tarafindan ¢ok arandi. En az ii¢ el yazmasi
nlishasiin Floransa'da ve ikisinin de 1450. 'ten 6nce Ferrara'da oldugu bilinmektedir.

(McHam, 2013).

Ik baski Venedik'te kurulan ilk matbaa, Johannes de Spira'ninki ilk faaliyet
yilinda, 1469 tarafindan basildi 1500. 1995 yilina kadar en az on bes basili baski
yaptt Antik cagin sanatsal geleneklerini ve heykeltiraglarini siralarken, Pliny daha
fazla agirlik veriyor mermerden veya baska herhangi bir tiirden bronz heykele. Pliny,
antik ¢agin biiylik bronz sanatg¢ilarinin kapsamli listelerine bir¢ok satirdan fazlasini
vermenin yani sira, bronzun kendisinin cazibesini ve degerini vurgular. Bir 6rnekte,
devasa bir Apollon heykelini betimlerken, “bunun bronzun kalitesi agisindan mu1
yoksa isin gilizelligi agisindan mi daha dikkate deger oldugunu” sorguluyor.

(Rackham, 1952).

Bagka bir pasajda, Phalaris'in Bogasmnin heykeltiragini, Tanrilarin ve
insanlarin  bronz heykellerinin yapilmasini “sanatlarin en insancillastiriimasi

(humanismam artem)” olarak adlandirir. (Rackham 1952).

Bu, malzemeyi yikseltmeden edemedi. Belki de fayda, giizellik ve alaka
diizeyinin birlesimi, Pliny'nin “aslinda Korint bronzuna glimiisten ve hatta neredeyse
altindan 6nce deger verilir” seklindeki iinlii ifadesine katkida bulunmustur. Pliny'nin
bronza verdigi yiiksek degere, Ronesans okuyuculari, siirlerini bronz heykellere
adayan ve Silvae'larindan birinde, birinci yilizyil sairi Statius'unkini eklerdi (Rackham

1952).
“...Korint'in alevli diisiisiinden gelen bronz alagim,
krallarin ve sairlerin biistlerinde altindan daha degerli,

takip etmeye 6zen gosterdiginiz kadim bilgelerden.” (Nagle, 2004).

17



1.3. Aragtirmanin énemi:

Sanatci Ve Malzeme Iiliskisi Icerisinde Bronz Malzemem'n Onemi Ve
Sanattaki Katkilar

Olaganiistii malzeme oOzellikleri ve derin sembolik rezonans, bronzu antik
caglardan orta ¢aga kadar Akdeniz ve Avrupa Kkiiltlirlerinde ayricalikli bir ortam
haline getirdi. Onbesinci yiizyilda Italya'da bronz, énceki binyila gére artan siklikta
heykelsi bir ortam olarak se¢ildi. Yiizyil boyunca bronz, plastik sanatlarda deneyleri
ve tanimlan ilerletmeye devam etti. Bronz, madalyalar ve plaketler gibi diger yeni
heykel tiirlerinin gelisiminin ayrilmaz bir pargasiydir ve bir sonraki boliimde ele
alindig1 gibi, Ronesans'ta bagimsiz heykelciligin ilk ornekleri ic¢in kullanildi.
Bronzun para birimi, sembolizm ve maddesellikten tiiretilmis olsa bile, bu donemde
heykelin yiliksek statiisliyle ilgiliydi. Bu ortamda bagimsiz heykelcik on besinci
yiizyilda neredeyse tamamen bronzdan tasarlandi. Bir heykelcigin kiiciik 6l¢eginin
gerektirdigi yakinlik, malzemenin Onemini, temsil ettigi konunun, detayinin ve
bitisinin 6nemi kadar yogunlastirir. Bu bdliimiin amaci, on besinci yiizyil sonu
sanatsal ve hiimanist sdylemi baglaminda bronzu ve neden ilk heykelcikleri yapmak
icin kullanildigint aragtirmaktir. Bronz seg¢imi, iiretim bi¢imleri ve sahiplerinin
ellerinde, masalar1 ve raflarindaki etkilesimli yasamlarina dahilolmak Uzere erken

donem heykelciklerin diger 6nemli yonleriyle yakindan baglantilidir. (Kemp, 1975).

Bu alandaki ilk biiyiik Anglofon yaymni olan Michael Baxandall'in eserinin
ardindan, 1980'lerin ortalarinda yeniden canlandi. Limewood Heykeltiraglar ve
Frankfurtta O6nemli bir bronz sergisi, Natur und Antike in der Renaissance
(Baxandall, 1980).

O zamandan beri, Norberto Gramaccini, Thomas Raff, Elisabeth Dalucas ve

Edgar Lein tarafindan Almanca makale ve kitap uzunlugunda miidahaleler

yayinlandi. (Lein, 2004).

Heykelcigin icadr esas olarak bronzdan yapilmistir, ancak bu malzeme tiirlin
Oziine o kadar ickindir ki, bu haliyle biiyiik 6l¢iide kesfedilmemistir. Orta cag
boyunca fildisi, kaymaktas1 ve degerli metallerden kiiclik olgekli heykeller iiretildi,
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ancak bu nesneler neredeyse her zaman daha biiylik bir adanmislik veya islevsel

toplulugun pargasiydi. (Zacchi, 1506).

1500. civarindaki on yillarda zaman zaman baska malzemelerden bagimsiz
heykelcikler yapilmistir. Bununla birlikte, en azindan on dokuzuncu yiizyilin
sonlarindan giiniimiize kadar bir¢ok heykel meraklisi i¢in "Ronesans heykelcigi"
terimi, ara¢ olarak bronzu varsayar. Tepkimiz, bu ortamda ifade edilen forma
yiizyillardir asina olmamizla kosullanmistir. Ayn1 varsayim, on besinci ylizyilin son
on yillarinda heykeltiraglarin ve patronlarin zihinlerinde mevcut olamazdi. Ortacag
boyunca, aquamanilia gibi baz1 figiirli nesneler geleneksel olarak bakir
alasimlarindan yapilmistir ve belgelemeleri zor olsa da, eski bronz heykelcik
ornekleri kesinlikle biliniyor ve begeniliyordu. Bununla birlikte, on besinci yiizyilin
ortalarinda, herhangi bir heykelcik yoktu. Bronz ve kii¢iikk 6lgekli heykel arasinda
gerekli bir iligkiyi varsayan son gelenek. Bagimsiz heykel ve bronz kavrami ile
kiigiik o6lcekli heykel ve bronz arasindaki iligkiler nelerdi? Bu sorular, donemin
sanatina iliskin yazilara ve bir dl¢iide de heykelin envanterlerdeki belgelenmesine ve
metinlerde tartisilmasina yonelik olabilir. Bu yollarla saglanan cevaplar, zorunlu
olarak egik olmakla birlikte, bazi durumlarda aydinlaticidir. En 6nemlisi, Ronesans'ta
yapilan veya Ronesans tarafindan bilinen heykeller bizim en biiyiikk birincil

kanitimizdir ve birgok soru dogrudan onlara sorulmalidir. (Wright, 2005).

On besinci yiizyiln ikinci yarisinda bronz heykeller, orta ve kuzey Italya'nin
yiiksek sunaklarmin ve meydanlarinin odak noktalar1t olarak bulunabilirdi.
Donatello'nun  Amor-Atys'i yaptigt zamanlardan itibaren, bronz ayni zamanda
toplumun {ist diizeylerinde daha siirli 6zel miilkiyet cevrelerinde daha sik bir
sekilde yolunu buldu ve burada siyasi ve kiiltiirel hirslar ilerletmek ve ayrica zevk
icin kullanildi. Boliim 3'te tartisilan fiziksel bagimsizliga yonelik oldugu gibi,
prestijli bir konuma dogru bu hareket, kiiciik dlcekte bronz heykelin gelisiminde
yansitildi. Heykelcik gibi, portre madalyas1 da bronz heykelin kulplu ve samimi bir
seklidir. 1430'larda yapilan en eski madalyalardan bu nesneler, bronzu 6zel alana
tasidi ve belki de ylizyilin sonlarinda heykelciklerin 6niinii agmaya yardimci oldu.

Bronz, onceki ylizyillarda bazen yurttashik gururu ve biiyiikliigiiniin bir sembolii
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olarak kullanilmig ve bu donemde ailesel statii ve hanedan hirsini ilerletmek igin

kullanilmaya baslanmistir. (Sheard, (1992)

Resim 1: Donatello, Tefli Putto, Staatliche Museen, Berlin
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Ozellikle maliyet endiseleri icin, patronlar malzemelerin kesin olarak
farkindaydilar ve siparis edilen bir heykel icin bronz veya baska herhangi bir arag
secimlerini daha da 6nemli hale getirdiler. Kullanicilar, tamamlanan komisyondan
cok uzaktaki adimlar i¢in gerekli olanlar ve bitmig {iriiniin kendisi de dahil olmak
Uzere, belirli bir heykel icin gereken malzemeleri yuksek derecede 6zgullikle
tanimakta usta olduklarin1 kanitladilar. Ghiberti tarafindan yaptirilan S. Zenobius

Tapinagi bu farkindaligin bir 6rnegidir. (Krautheimer, 1970)

Mart 1432'de Floransa Katedrali'nin operast Ghiberti'ye bronz, piring, altin,
kil, balmumu, kumas “ve diger her tiirlii malzemeyi” tedarik etmekle yiikiimliydii.
Ihtiyac1 olabilir.” Operai, bu 6zel malzeme listesini daha sonra belgede tekrar
eder. (Helms, 1999).

Gertrude Helms, malzeme ve miktarlar, 6zellikle de dokiim bir heykelin
kacinilmaz olarak en pahali bileseni olan metalin miktarlarin1 belirten bu tiir

onbesinci ylizyil noterlik belgelerini derlemistir. (Helms, 1999).

Ister opera &rnegi gibi ddeme kayitlarinda, isterse bu dénemde nispeten
standart bi¢cimler alan ileriye doniik is s6zlesmelerinde olsun, ara¢ secimi genellikle
dikkatli bir sekilde not edildi ve heykel komisyonlari i¢in birincil dneme sahipti; Bir
heykelin anlami ve miras1 bu malzeme se¢imini degistirebilirken, maliyet belirli bir
malzemenin kullanimina bagliydi. Malzemelere asinalik, loncalarda ve sanat
eserlerini siparis eden siyasi partilerde memur ve komite {liyesi olarak gorev yapan
Floransali vatandaslar smifi arasinda ozellikle giiclii olurdu. Ozellikle garpict bir
ornekte, Diane Zervas, Guelph parti liderlerinin ve idari personelin, Arte del Cambio
ve Arte della Lana'nmin Orsanmichele'deki bu loncalarin ilgili ¢adirlarinin
dekorasyonunu yonetmekten sorumlu fiyeleriyle kesisen ve Ortiisen ¢evrelerini
belgeliyor. Ghiberti'nin St. Matthew ve Donatello'nun St. Louis'i, 1410'larin ve
1420'lerin en 6nemli bronz komisyonlarindan ikisi Floransali biiyiik ailelerin tiyeleri
olan bu adamlar, loncalarina yaptiklari idari hizmet yoluyla malzeme ve yontemler
konusunda deneyim ve bir dereceye kadar uzmanlik kazanmis olacaklardi (Zervas,

1987).
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Sasirtict olmayan bir sekilde, sanatgilarin kendileri, patronlarina ek olarak,
metal heykel i¢in kullandiklar1 malzemeler. On altinc1 yilizyil ilerledik¢e, Gaurico'dan
Biringuccio'ya kadar olan yazar-uygulayicilar, farkli kullamimlar igin (6rnegin
canlara karsi heykeller) bronz alasimlarin uygun bilesimi hakkinda giderek daha
spesifik goriisler kaydettiler. (Lein, 2004).

Doneme ait diger yazi tiirleri, 6rnegin ricordanze veya ceyiz sézlesmeleri
olabilir. Ayrica malzeme ozellikleri hakkinda bilgi ve hassasiyet gostermek ve

malzeme sec¢imine iliskin miizakereleri gostermek igin ¢ikarilmalidir. (Haines,

2000).

Katedral operasi, bireyler ve sanati gorevlendiren diger tiizel kisiler gibi,
genel kentsel niifus da malzemenin farkinda olurdu. Floransa, maddi mallar
nitelendirmek, O6lgmek ve bunlara deger vermek konusunda gelisen bir ticaret
sehriydi. Ayn1 zamanda bir ge¢im kaynaklari malzeme ve 6zellikleri hakkinda derin
bilgiye dayanan zanaatkarlar sehri. Ornegin, derin diisiinceler, aile tarihi, giinliik ve
derlenmis alintilardan olusan bir derlemede -'Lenten Miscellany' - Giovanni Rucellai,
metalarin yan sira olaylar ve seyahatler konusundaki agiklamalarinda ¢ok spesifikti.
Oglu Bernardo'nun 1466'daki evliligi sirasinda aldigi hediyelerin muhasebesinde
Rucellai, bir hesap defterinde goriilebilecegi gibi, kimin neyi ve ne kadar verdigini
kaydetti. Ornegin, Arno'dan mu yoksa okyanustan mm geldikleri gibi kag¢ kilo
yetenekli balik kaydedilmistir. (Perosa, 1960).

1450'deki Papalik Jiibilesi i¢cin Roma'ya yaptig1 ziyarette Rucellai, yaptigi
seylerin malzemesine daha fazla dikkat gosterdi. Testere. Metnin bu bolumunin
¢ogu, Orta Cag boyunca hacilar tarafindan kullanilan ve ortamin genellikle
tanimlayici bir rol oynadig1 Roma tasvirleri olan mirabilia el yazmas1 geleneginden
esinlenmistir. Yine de Rucellai'nin maddi tanimlayicilar tizerindeki israr1 6nemlidir
ve bir bakima defterleri ve envanterleri agiklamak icin ortak olan aygiti yansitir. Aziz
Petrus'ta bahsettigi seyler arasinda Filarete'nin kapilar1 ve her ikisi de bronz olan

koruyucu azizin oturan ortagag heykeli yer alir. (Perosa, 1960).

Lateran'da, Marcus Aurelius olarak bildigimiz anitsal bronz biniciye dikkat

cekti (bir goban1 dldiiren bir ¢oban olarak tanimladi). Oliimsiizlestirildigi Romalilarin
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diismani), devasa el ve top ve disi kurt, hepsi simdi Capitoline Miizeleri'nde. (Perosa,
1960).

Resim 2: Filarete, Equestrian Marcus Aurelius, Staatliche Kunstsammlung, Dresden

Malzemeye gosterilen yakin ilgi yalnizca Floransalilarin 6zelligi degildi,
ancak Quattrocento'da genel olarak goriilebilir. Ornegin, Wendy Sheard, 1480'lerin
Venedik'inde heykel malzemeleri olarak bronz ve tas arasinda bir paragone olduguna

dair kanitlara dikkat ¢ekmistir. (Northampton, 1978).

Heykel malzemelerine kars1 duyarlilik gorsel olarak da ortaya ¢ikmistir. Bir ¢
ressami. Washington, Ulusal Sanat Galerisi'ndeki 1450 numarali panel, St.
Apollonia'y1, benekli, beyazimsi tastan bir heykel kaidesi ve heykelini aslina uygun
hale getirmek i¢in bir idol takarken tasvir etme firsatin1 buldu. Ayni zamanda,
Mantegna, Ovetari Sapeli fresklerinde, oyma mermer veya kiregtasi mimarisine

porfir ve serpantin dolgulu yuvarlaklar gizdi. (Hills, 1999).
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Dokunulmak, dondurilmek ve tutulmak tzere tasarlanan heykel igin ortam
temel bir diisiinceydi. Malzemenin kendisi o6zellikler, c¢agrisimlar ve degerlerle
yuklendi. Ronesans heykelinin  bu yonleri  blylk 6lcide glnimizin
duyarliliklarindan uzaklagmigstir. Ozellikle son bir bucuk yiizyildaki sosyal ve
kiiltiirel degisimler, hammaddeler ve zanaat pratigiyle olan iliskimizi ve bu konudaki
bilgimizi degistirdi. Ayrica eski ve yeni bir¢ok heykel miize ve galerilerde kordon
altina alindi. Bu, 6zellikle Sanayi Devrimi'nin baslarinda rafine edilme, alasimlanma
ve dokiimii sehir merkezlerinden ve giinliilk yasamdan izole edilmeye ve yerinden
edilmeye baslanan metaller icin gecerlidir. Ancak on besinci yiizyilda, sadece
heykeltiraglar ve kurucular degil, ayn1 zamanda patronlar ve kamu aydinlar1 da bu
materyallerin farkindaligin1 6nemli 6lclide gosterdiler. Maddi 6zellikler ve tarihsel
kullanim, bronzun daha genis bir kiiltiirel izlenimine de katkida bulundu. Bu
calismanin kapsami disinda olmasina ragmen, Bati geleneginde bronzun her zaman
degerli metaller altin ve giimiis ile 6zel bir iliskisi oldugu belirtilmelidir. Bu,
ozellikle iliskinin kendisini ¢esitli sekillerde ifade ettigi Italyan Ronesansi'nda
dogruydu. Onbesinci ylizy1l bronz heykeltiraslarinin ¢ogu kuyumcu olarak egitilmisti
ve bronz, teknik agidan yaldizlama igin ideal alt tabakalardan biriydi ve ayrica
yansitici altin veya glimiislin 15181 emen koyu kahverengi veya siyah bronza karsi
estetik etkisi i¢indi. Segici glimiisleme ve yaldizlama yoluyla renk efektleri elde etme
olanaklari, bu tiir kullanimin zimni ve gercek degerliliginden ve maliyet ve degere
iliskin ¢ikarimlarindan bahsetmeden, Ghiberti ve Filarete'den Antico'ya kadar

patronlar ve heykeltiraglar tarafindan istismar edildi. (Belozerskaya, 2005).

1.4, Arastirmanin Simirhliklar:

Bu arastirma tezimde bronz malzemenin sanat¢i ve malzeme iliskisi i¢erisinde
yeri ve dnemi konusunda sanatginin bronz u neden tercih edip kullandigini, bronz
malzemenin tarihteki yeri ve bronz heykel dokiim uygulamalarinda ki dokiim
tekniklerine, bronz heykelin tarihi surec igerisinde incelenmesine yer verilmis, on
sekiz inci yiizyl da kullanimi ve arastirilmasi ile smirh tutulmus ve atdlye

uygulamalari ile 6rneklendirilmistir.
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1.5. Arasyitmanin Yontemi

Nitel arastirmayi, “gézlem, goriisme ve dokiman analizi gibi nitel veri
toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve
biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”

olarak tanimlamak miimkiindiir. (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39).

Nitel arastirma, disiplinler arasi biitlinciil bir bakis agisin1 esas alarak,
aragtirma problemini yorumlayic1 bir yaklasimla incelemeyi benimseyen bir
yontemdir. Uzerinde arastirma yapilan olgu ve olaylar kendi baglaminda ele alinarak,
insanlarin onlara yiikledikleri anlamlar agisindan yorumlanir. (Altunisik ve Digerleri,

2010: 302).

Nitel arastirma, insanin kendi sirlarin1 ¢6zmek ve kendi cabasiyla
bicimlendirdigi toplumsal sistemlerin derinliklerini kesfetmek iizere gelistirdigi bilgi
iretme yollarindan birisidir (Ozdemir, 2010: 326). Nitel ydntemle tasarlanmis
arastirmalarda ele alinan konu hakkinda derin bir kavrayisa ulasma cabas1 vardir. Bu
yonilyle arastirmaci bir kasif gibi hareket ederek ilave sorularla gercekligin izini

stirer ve muhatabinin 6znel bakis agisina 6nem verir.

Sanat¢1 ve malzeme iligkisi igerisinde bronz malzemenin kullanimi konulu

tezimde Nitel arastirma yontemi kullanilarak arastirilmis ve drnek ¢alismalarla

Sunulma ya ¢alisiimustir.

IKINCi BOLUM

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Sanat¢1 Ve Malzeme iliskisinde Bronz

15. yiizyil ilerledik¢e bronz, sanatsal bir malzeme, anlam tasiyicisi ve énem
simgesi olarak giderek daha fazla one cikti. Gii¢ ve yonetimle olan iliskisi, yiizyil

ilerledikce daha belirgin hale geldi. Malzemenin yiiksek degerli teshir ortamlarinda
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kullanilmasi, farkli zamanlarda farkli merkezlerde birkag zirveye sahipti ve yiizyilin
sonunda yarimadada bir koro gibi yankilandi. Zaman ve mekana gore kiimelenmis bu
anitlardan bazilarinin segici bir incelemesi, bagimsiz heykelcigin bronz bir sanat
formu olarak kuruldugu yiizyilin son on yillarinda bu malzemenin heykelsi kullanimi
icin bir baglam saglayacaktir. On besinci yiizyilin baslarindaki komisyonlar, bronzu
sekiiler ve kutsal merkezlerle daha biiyiik komisyonlar araciligiyla hizlandirilmis bir
hizla birlestirdi. Bu Floransa'da basladi, ancak yiizyilin ortalarinda egilim giineye

Roma'ya ve kuzeyde Padua'ya tasindi.

2.2. Kamusal Alanda Bronz

On besinci ylizyilin ilk on yillarinda Floransa'da bronz heykellerin ¢igek
acmasi iyi bilinir; sehir merkezindeki en 6nemli sivil ve dini yerlerden ikisinde

gerceklesti: Katedral Vaftizhanesi ve Orsanmichele sapeli. (Bloch, 2016).

Orsanmichele'nin dekorasyonu, 1406'da belediye meclisi tarafindan tesvik
edildi; loncalarin nislerini heykelle doldurmalari, biiyiik loncalara bronz yapma hakki

verdi. (Krautheimer, 1970).

Bu binanin dort cephesi, bircogu bronz olan anitsal heykellerle siislendi.
Ghiberti'nin ii¢ biiylik bronz bronz, St. John the Baptist (1416'da tamamland1), St.
Matthew (1423) ve St. Stephen (1428) ve Donatello'nun St. Louis of Toulouse
(1425) on iki- Ghiberti'nin ilk Vaftizhane kapilarinin asilmasini ve ikincisinin

isletmeye alinmasini da saglayan bir zaman dilimi. (Zervas, 1996).

Alison Wright'in Ghiberti'nin ikinci kapilar, “tuncu sadece onurlu harcamalari
degil, ayn1 zamanda modern ingegno ve antik sayginligi da biinyesinde barindiran bir
malzeme olarak yeniden canlandiran...” Bu oldukg¢a goriiniir, dini ve sivil ac¢idan
yiiklii alanlarda tuncun bu &lgekte gogalmasi Italya'da tamamen yeni bir seydi.

(Wright, 2005).

Yiizyilin ortalarinda, Floransali sanatcilar sehirleri ve daha uzak yerler i¢in
blyiik 0lgekli bronz komisyonlari tamamlamaya devam ettiler. 1430'larin
ortalarindan 1440'larin ortalarina kadar Roma'da Filarete, Ghiberti'nin 6rnegini takip

etmek Uzere gorevlendirildi ve Papa IV. bronz heykel igin planlar. Giannozzo

26



Manetti'nin 1455'te Nicholas V'in basarilarini anlattigi ikinci kitabinda yazar,
papanin Aziz Petrus Bazilikasi'n1 gilincellemek igin ger¢eklesmemis planlarini

anlatiyor. (Glass, 2013).

Kilisenin 6nundeki ana sus olarak, Nero'nun sirkinin (o zamanlar Sant'Andrea
yakinlarinda) dikilitasin1 6n avluya tasimak, Incil yazarlarinin bronz "dort biiyiik
heykeli" tarafindan desteklenen ayrintili bir temel insa etmek istedi. ve altin bir hag
tutan bronz bir Mesih heykeli ile taglandirilmistir. Bronz, papalik kentinin yeniden
insasina ve Papalik Ayrilig1 sonrasinda hak ettigi glic ve prestijine kavusturulmasina

yakisan bir malzeme olarak goriiliiyordu. (O’Connor, 2006).

Donatello, 1443'te Padua'ya tasind1 ve kuzey Italya'da daha once bronzda
goriilmeyen bir dlgekte, biiyiik hac yeri olan Sant' Antonio Bazilikasi'nda (Il Santo)
iki proje tistlendi: yiliksek sunak kompleksi, yasam boyu bagimsiz figiirler ve biiytlik
anlati ve siis ve meydandaki parali General Gattamelata'yt onurlandiran anitsal

binicilik heykeli. (Fémelat, 2013).

Onun on yillik varlig1 ve emeginin meyveleri, Padua'da biiyliylip yayilan bir
bronz heykel endiistrisini baslatti. Veneto'nun doékiimhanelerinin ve rekabetei
patronaj yapilariin bollugu tarafindan desteklenen on altinci yiizyilda cevredeki

sehirler. (Papi, 2010).

Floransa'ya donen Donatello, 1450'lerin ortalarinda ve 1460'larin baslarinda
Cosimo de' Medici i¢in Judith ve Holofernes ile S. Lorenzo kilisesindeki minberleri
olusturan biiyiik bronz kabartma panelleri doktii. Ayni on yilda, hizmete girdikten
neredeyse otuz yil sonra da olsa, Luca della Robbia tarafindan Floransa Katedrali
i¢in tasarlanan bronz kapilar tamamlandi ve Verrocchio, San Lorenzo'yu Medici
sapeli (Eski Kutsal Kilise) i¢in buyik bir bronz ve mermer mezarla susledi. (Sheard,
1992).

Kalicilik, eski yazarlar tarafindan ¢ok deger verilen ve Ronesans'ta yeniden
deger verilen bronzun bir 6zelligiydi. Bronz, tartismasiz o zamanlar mevcut olan en
kalic1 sanatsal aracti. Korozyona direnir, bunun yerine yalnizca yiizeyde oksitlenme
egilimi gosterir. Bu bakir oksit tabakasi bir kez olustugunda, bir kabuk gorevi

gorerek alttaki metali daha fazla degisiklikten korur. Korozyona karsi bu direng,
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heykellerin su altinda veya elementlere maruz kaldiginda bile bin y1l boyunca biiyiik
Olctde bozulmadan hayatta kalmasina izin verdi. Bronz nesneler, diismelere, atese ve
hava kosullarina ragmen yiizyillarca dayanabilir. Bu mikemmel maddi 6zelliklerin
tiimii, edebi 0denek talep etmis ve antik ve Ronesans yazilarinda metaforun konusu
haline getirilmistir. Horace, unutulmaz kendini yiicelten kasidesinde, siirini metalin
dayanikliligiyla karsilastirarak bronzun bu niteligi {izerinde oynar. Bronzdan daha
kalici, piramitlerin muhtesem yapisindan daha yiiksek, ne asindirict yagmurun ne de
kontrol edilemez Kuzeyriizgarinin ne sayisiz yillarin, ne de zamanin akisinin yok

edemeyecegi bir anit bitirdim. (Horace-Rudd, 2004).

On besinci ylizyil yazarlari bu tiir iddialar 6ziimsediler ve yinelediler. De Re
Aedificatoria'nin {iglincii kitabinda, bina insaati konusundaki goriisleri baglaminda
Alberti, bronzu yar1 6liimsiiz olarak adlandiriyor ve daha sonraki bir noktada altina
kiyasla hayatta kalma olasiliginin yiiksek oldugunu belirtiyor. Filarete, atese karsi
direncini 6vdu. (Tavernor, 1988).

Bu nitelikler bronzu anma icin mikemmel hale getirdi. Donatello'nun
Vaftizhane'deki Baldassare Coscia mezarindan (1420'lerin ortalar1) Pollaiuolonun
Papalar Sixtus 1V ve Innocent VII (1484-96) i¢cin mezarlarindaki zirveye kadar
prestijli mezar heykelleri i¢in giderek daha fazla kullanildi. Mezarlar igin bronz
secimi, malzemeyi hafizayr korumanin kalict bir yolu olarak kabul etti. Ancak bronz
kullanim1 bu nedenle basitce etkili degildi. Gorlinilise gore on besinci ylizyilda tuncun
malzeme 6zellikleri, her seyden once dayaniklilik ile hafizay: kutsallagtirma eylemi
arasinda yinelemeli bir iliski gelismistir. Portre madalyasi, kisa silire sonra
toplanabilir bir tiir olarak 6nemli hale gelse bile, en basta bir hatira nesnesi olarak
icat edildi. Madalyalar bazen kursun veya degerli metallerden yapilirken, ¢ogunlukla
bronzdan iiretilirdi. Bronzun yeni kullanimlar i¢in kullanilmas1 ve artan yogunlukta
kullanilmast gibi, on besinci yiizyilda mevcut eserler ve anitlar da yeniden
degerlendi. Papa Sixtus 1V della Rovere, ¢ok aktif saltanatinin baslangicindan beri
bronzla mesguldii. IV. Sixtus, se¢ilmesinden sadece aylar sonra, Aralik 1471'de,

Lateran bazilikasinin 6ntine dikilmis olan bronz heykelleri Roma halkina “iade etti”

(Christian, 2010).
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Bu bagis Herkiil'ii, Spinario'yu (lev. 68), devasa heykeli harekete gegirdi.
Commodus'un bagi ve eli, ayakta duran Camillus ve Disi-kurt (lev. 65), Roma'daki
sivil giiclin baglant1 noktas1 olan Capitoline tepesine. Geriye yalnizca atli Marcus

Aurelius kaldi, ancak o da bir restorasyonla yeniden ilgi odagi oldu. (Gramaccini,
1985).

Resim 3: Antonio del Pollaiuolo, Hercules and Antaeus, Museo Nazionale del

Bargello, Florence
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Bu jestle Sixtus IV, ilk halk miizesini yaratmakla itibar kazandi. Aym
zamanda, Papa'nin sehirdeki siirekli iktidar teklifinde erken bir sembolik eylem
olarak kabul edildi. Bu satirlar1 okuyunca, Capitoline'a ge¢is, disi kurdun, bir baska
antik parca olan bir ata saldiran mermer aslani, Roma'nin sembolii olarak
degistirmesine izin verdi. Aslan bir Ghibelline semboliiydii ve bu hareketin sivil ve
dini gucin konsolidasyonu nu ve Roma'min Vatikan'in siyasi ¢ikarlar1 lizerinde

yeniden merkezlenmesini 6nceden sekillendirdigi gortilebilir. (Modigliani, 2003).

Daha temel bir diizeyde, bakmak dogru olur. Sixtus'un maddi anlamda
bagisinda; Papa'nin bu heykellere gosterdigi ilgi, onlarin degerini bir kez daha ortaya
koydu ve wvurguladi. Bu bagis, Sixtus IV tarafindan c¢ikarilan ve Papalik
Devletleri'nden mermer ¢ikarilmasini yasaklayan bir boga ile birlikte diistintilmelidir.

(Brown, 2007).

Bu eylemler, antik ¢agin yeniden degerlendirilmesini ve sanat malzemelerine
s6z ve hukukta yeni bir ilginin gosterildigini gostermektedirl470'ler, klasik antikite,
erken kilise ve cagdas papalik arasindaki iligki {lizerine odaklanmis bir tartisma
donemiydi. Lateran bronzlarina ve antik binalar1 ve heykelleri koruyan yasalara
verilen Onem, antikitenin basit bir yeniden degerlendirmesini yansitmasa da,
kesinlikle yeniden sekillendirilmis bir tarih anlayisinin ve kilisenin insa etmedeki

rolinuin gostergesidir. ya da bu tarihi korumak. (Lee, 1979).

Sixtus IV'liin heykelsi bronz tarihine kalic1 katkilarindan bir digeri, Antonio

del Pollaiuolo'yu Floransa'dan Roma'ya getirmesi ve ona bir mezar siparis etmesi
(1484-93) oldu. (Galli ,2009).

Pollaiuolo'nun yarattig1 sey hem yeni hem de tutucuydu; buna dayaniyordu
arketipsel ortagag mezar aniti, bir alegori yataginda yiikselttigi gisant. Papanin
yaslanmig tasviri, burada disa doniik tabanin comert koyunu cevreleyen derin
kabartmalar olarak tasvir edilen liberal sanatlar olan ROnesans himanizminin
savunucular tarafindan desteklenmektedir. Metin, goriintii, kiitle ve 6nemli malzeme
bu anitta bir araya gelerek gii¢lii ve diisiinceli bir kilise liderinin imajin1 ebediyen

korumak icin bir araya geldi. Pollaiuolo’nun Papa VIII. (Sheard, 1992).
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Bu calismanin odak noktasi, Ronesans heykelciginin ortaya ¢ikmasina neden
olan Roma-Floransa-Mantua-Padua ekseninde olsa da, 15. yiizyilda Italya'nin diger
merkezlerinde bronzla ilgili sanatsal gelismeler yasanmis ve hepsi de heykelin
Onemini artirmistir. Malzeme. Ferrara'da, birka¢ bronz hatira heykeli zaman iginde
basarisiz oldu, ancak Ronesans'ta 6nemli olurdu. Nicolo Baroncelli ve Antonio di
Cristoforo 1443'te Ferrara'ya geldiler, aynm1 yil Donatello Padua'ya gitti ve birlikte
Niccolo d'Este III'ii onurlandirmak i¢in bronz bir binici yaratma yarigmasini

kazandilar. (Fémelat, 2013).

Anit, Olimiinden on yil sonra 1451'de dikildi. 6lim, ancak Napolyon
kampanyalarinda yok edildi. Baroncelli, Ferrara'da bronz heykel i¢in yeni bir zevki
yerine getirerek, katedral i¢in de heykeller yaratti. Atdlyesi, Oliimiinden sonra,

Paduan Domenico di Paris o6nderliginde ylizyilin sonuna kadar devam

etti. (Toffanello, 2010).

Niccolo'nun oglu, Ferrara Diikii Ercole I de kendisine bronz bir binicilik

yapmayi planladi, ancak proje asla gerceklestirilmedi (Toffanello, 2010).

Siena'da, 1460'larin ortalarindan itibaren Vecchietta'nin eseriyle drneklenen
bronz heykele doniis, malzemeyi sehrin kutsal mekanlarinda 6n plana ¢ikardi. Santa
Maria della Scala (1467-72) hastanesinin sapeli i¢in yaptigi anitsal ciborium o kadar
populer oldu ki, 1506'da Duccio'nun Maesta'sinin yerini alarak katedralin yiiksek
sunagl i¢in talep edildi. (Siena, 2006).

Venedik'te On besinci ylizyilin son yirmi yilinda, Bartolomeo Colleoni'nin
devasa binicilik aniti Verrocchio tarafindan tasarlandi ve baslandi ve 6limuUndn
ardindan Alessandro Leopardi (1480-96) tarafindan tamamlandi1 ve tamamlandi. San
Marco'daki Zen Sapeli i¢in biiylik bronz gruplama 1500'den hemen sonra Lombardo
kardeslerin atdlyesinde tasarlandi. Ayni yillarda Padua'da Pomponio Gaurico bronz

heykel tizerine tezini yaziyordu. (Jestaz, 1986).

2.3. Ozel Alanda Bronz

Floransa ve Roma 1430'larda ve 1440'larda Floransalilar, nispeten biiyiik

heykelsi komisyonlar bi¢iminde bronzun yar1 6zel ve 6zel alanlara dogru hareketini
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de gordiler. Cosimo il Vecchio'nun Donatello'ya verdigi gorev, San Lorenzo'daki
Medici 6zel sapeli i¢in halka acik bronz kapilar bigimini benimsedi ve muhtemelen

1430'arda tavan i¢in al¢1 kabartmalariyla birlikte yapildi. (Sheard, 1992).

Bir sonraki boliim, ayni yillarda nasil yapildigini ele alacak. Donatello ayrica
bronzdan ger¢ekten bagimsiz ilk heykelleri, Medici i¢in David ve Amor-Atys'i (belki
Bartolini ailesinin bir iiyesi i¢in) yapti. David muhtemelen bir kuyruklu piyano asil
odasinda sergilenmek {izere tasarlanmisti ve Amor-Atys belki bir odanin veya
calismanin daha 06zel alami icin. Islevleri hakkinda kesin olarak c¢ok az sey
sOylenebilse de, anlamlari, sahiplerinin kamusal kisiliklerinin izdiistimiiniin yan1 sira
kendi zevklerine ve koleksiyonerler ve hiimanistler olarak sakinlerinin 6zel
arayislarina davetleriyle baglantili goriiniiyor. Bu heykeller, koleksiyoncular arasinda
dolasimda olan antik eserlerle birlikte, Floransalilar1 sonraki nesilde modern bronz
nesnelerin ¢alismalarina (studioli) ve odalarina (camere) dahil etmeleri igin
hazirlamistir. Bronzdan yapilan baglica kamusal enstalasyonlarin yani sira, yiizyilin
ortalarindan itibaren malzeme 6zel alanda giderek daha kiigiik bir 6lgekte mevcut
hale geldi. Hatira portre madalyalar1 ve anlati plaketleri, genellikle ¢oklu olarak
uretilen kuguk Olcekli bronzlar, evlere miktar olarak giren ilk nesnelerdi. (Caglioti,
2005).

Plaketler -kiigiik, genellikle tek tarafli algak kabartma heykeller- on besinci
ylizyilin ikinci yarisinda ¢ogaldi. (Gramatica, 2013).

Plaketin kesin kokeni belgelenmedi, ancak bu tip ilk olarak Pietro Barbo'nun
antikaci ¢evrelerinde gelisti ( 1417-71) yiizyilin ortalarinda Roma'da. Sahip oldugu
(¢ogu sonradan Lorenzo de' Medici'ye ge¢mis olan) bronz oyma taslarin kopyalari,
muhtemelen koleksiyoncularin 6zel olarak eglenmesi i¢in 6zel olarak yapilmis ilk

bagimsiz plaketlerdir. (Leino, 2013).

Bu plaketler, Hatira madalyalarinin yani1 sira, M.O. Andrea Guazzalotti,
Cristoforo di Geremia ve Filarete gibi madalya kazananlar Barbo, 1440'ta amcasi
Papa IV. Eugenius tarafindan kardinallige yiikseltildi. 1455'ten itibaren, Roma'daki
itibari Kilisesi olan San Marco'yu ve 1466'dan beri ikamet ettigi Palazzo Venezia
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olarak adlandirilan bitigik saray1 yenilemekle mesguldii. , Papa II. Paul secildikten iki
yil sonra Zamaninin en biiyiik antika koleksiyoncusuydu ve ¢agdas sanat ve hiimanist

bilimin ilerlemesinde aktifti. (Weiss, 1958).

Sanat ve eserlere olan tutkusu - antik sanat, restorasyonu ve niimizmatik —
klasik antik c¢aga duydugu saygmin en onemli c¢ikislarindan biriydi. Roma'ya

matbaanin getirilmesine baskanlik etti ve ayrica saraymin arazisine bir dokiimhane

kurmus olabilir. (Leino, 2013).

Pavlus i¢in daha fazla madalya yapildi. II, diger on besinci yiizyil
papalarindan daha fazla, otuz kadar farkli tasarim. Bu ve onun eski degerli tas oyma
ve minyatiir koleksiyonlarindan sonraki plaket kaliplari, yasitlart arasinda genis ¢apta

yayilmis olmali. (Weiss 1958).

1471'deki Oliminden sonra, Barbo'nun koleksiyonunun buyik boéltmleri,
sonraki neslin en 6nemli antika koleksiyoncusu Lorenzo de' Medici'nin elinde kaldu.
Lorenzo, Paul II'nin koleksiyonunun bir kismini, sonraki Papa IV. Sixtus'tan, Medici
bankalarinin Vatikan'a verdigi krediler i¢in hediye ve teminat olarak aldi. Bu
malzemelerin en pahalis1 ve dolayisiyla en giivenli sekilde belgelenmis olanlar
kameolar, degerli taglar ve antik madeni paralar olsa da, antik kii¢iik bronzlarin ve
modern portre madalyalarinin da el degistirmis olmasi1 ayni derecede muhtemeldir.
Bu, Roma ve Floransa arasindaki sanatsal eksende ¢ok Onemli bir olaydi ve
Lorenzo'nun Barbo'nun sec¢kin koleksiyonlarin1 satin almasi, Floransa'da kiigiik
Olcekli nesnelere yeni bir odaklanmaya katkida bulunmus olabilir. Bu olay tam
olarak Bertoldo, Bellano ve Pollaiuolo’nun kiigik o6lgekli bronz heykellere ilk

adimlarini attiklar1 anda meydana geldi. (Corti 2004).
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Resim 4: Bartolomeo Bellano, Saint Jerome, Musée du Louvre, Paris

2.4. Sanatta Serbest Heykel

John Pope-Hennessy, Donatello'nun bitmek bilmeyen yaraticiliginda
heykelcik ile biiyiik 6lgekli bagimsiz heykel arasindaki baglantiyr fark etti. Antik
heykelcikleri inceleyerek ve 1410'larda Siena Vaftizhanesi yazi tipindeki figiirler i¢in
hazirlik yaparak, Donatello'nun "bagimsiz heykellere 06zgii poz ve diigiinme

sorunlariyla... karsi karsiya kaldigin1" 6ne siirdii. (Hennessy, 1955).

Anthony Radcliffe bir¢ok bilim adamiin goriislerini 6zetledi. Ondan 6nce,
“Donatello... serbest duran figurin klasik formunun potansiyelini fark eden ilk
Ronesans heykeltirast1” ve bu degerlendirme giincelligini koruyor. (Radcliffe,
1966).

Bu boliim, bu kisa ama aldatict bir sekilde karmasik ifadeler ve bunlarin bazi

sonuglarni diisliniin. Siena'daki g¢alismasimmin ve Roma'nin eski eserlerine maruz
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kalma ve Orsanmichele igin blyuk 6lcekli heykeller yaratma dahil olmak tzere on
yillik bir deneyimin ardindan, Donatello bagimsiz bronz heykeller David ve Amor-
Atys. Bu oncii heykel tiirliniin yeniligi ve basarisi, bir yiizyll boyunca Floransa'nin
sanat kiiltiirlinde ve Gtesinde giiclii bir sekilde yankilandi ve heykellerin kavramsal
iddialar1, gliniimiize kadar sanat yapimimi etkiledi. Hayatinin sonlarina dogru
Donatello, bir siitun tizerinde bagimsiz bir heykel grubu tasarladi, Judith ve
Holofernes. Bu 1ii¢ heykel, heykel tarihinde bir baska bigimsel gelismeyi,
Donatello'nun 6liimiiniin ardindan 1460'larda, sonraki nesil heykeltiraglar tarafindan
ele alinacak olan bagimsiz heykelcigi, katalize etmede 6zel bir rol oynadi:
Bartolomeo Bellano, Antonio del Pollaiuolo ve Bertoldo di Giovanni. Her sanatginin
kariyeri bir sekilde Donatello'nun eseri oldugu gibi, onlarin énemli heykelciklerinin
de Donatellonun eserleriyle dogrudan bir iliskisi vardir: Bellano'nun David'i ,
Pollaiuolo’nun Hercules ve Antaeus'u ve Bertoldo'nun Orpheus'u . Donatello,
heykelin ontolojik bagimsizlik potansiyelini agiga cikarmig, sonraki neslin bu
kaliteyi kiiciik boyutlu, ¢ekici ylizeyler ve dinamizm ve duraganlik arasindaki
karmagik etkilesimle isaretlenmis kompozisyonlarla birlestirmesine izin vermis ve
boylece Ronesans'ta bronz heykelciklerin ilk floresanini iiretmistir. Bagimsiz
heykellerin yeniden canlanmasi, italyan Ronesansmin ayirt edici bir &zelligidir,
ancak derinlemesine analiz edilmekten ¢ok geciste not edilir. Akademisyenler onu
cesitli perspektiflerden incelediler ve on besinci ve on altinci yiizyillardaki farkli

anlara odaklandilar. (Janson, 1968).

Frederick Hartt, heykellerin yalmizca Michelangelo'nun ¢abalariyla
“niglerinden firladigin1” ima ederek, gelismeyi on besinci yiizyilin sonunda buldu.
(Hartt, 1980).

Burada Jacob Burckhardtin Vatikan Pieta'yi bagimsiz ve “Hiristiyan

sunagmin biiyiik 6lcekli heykellerle nihai fethi” olarak tanimlamasini tekrarladi.
(Burckhardt, 1988).

Bunun yerine Artur Rosenauer, Donatello'nun Orsanmichele igin yaptig1 Saint
Mark'm ilk modern bagimsiz heykel olma 6zelligini tasidigini ileri siirdii. (Rosenauer
2012).
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Pope-Hennessy ve Radcliffe'den sonra, bu gelismeyi 1430'lar ve 1440'larin
Donatello'nun heykeline eslik etti. Patronlar ve heykeltiraslar adina yeni bir
kavramsal c¢erceve ve ¢agdas yazarlar tarafindan {istlenilen sanatlar i¢in yeni bir
teorik temel ile. Bagimsiz heykel, yiizyillin sonlarinda heykelcigin icadindan 6nce

geldigi ve onu destekledigi i¢in bu ¢aligma i¢in ¢ok dnemlidir.

2.5. Sanatta Bronz, Heykel Ve Heykelcik

Yiizyil boyunca yazarlar, Silvae'yi yeniden kesfeden Poggio Braccolini'den,
koleksiyoncu olarak Lorenzo de'Medici'ye yazdig1 dvgiiniin dnsdziinde muhtemelen
Silvae 2.2'den egitimli bir patrona atifta bulunan Bartolomeo Scala'ya kadar Statius'a
aginaydi. (Watkins, 2008).

1480'de , Poliziano Silvae Uzerine ders verdi. Floransa'daki Biblioteca
Nazionale Centrale'deki bir el yazmasinda, Silvae hakkindaki yorumlardan

kurtulmustur ve bu, Poliziano'nun bu ders i¢in notlar1 olabilir. (Wasserstein, 1956).

Yiizyilin sonunda, Pomponio Gaurico, Statius'un Silvae'deki ilk siirine atifta
bulunur; Domitian'a bronzdan yapilmis binicilik aniti. Eskilerin bronza yiiksek deger
bictikleri, on besinci yiizyilda Pliny ve Statius araciliiyla bilinebilirdi ve Italya'daki
sOylemleri bilgilendirmis olmali. On besinci ylizyilda, yapma pratikleri iizerine her
zamankinden daha fazla yazi iceren cagdas maddi kiiltiir, bronzun statiisiinii de

etkiledi. (Wasserstein, 1956).

Floransa'nin okuryazar, ticari kiiltiirtinde, el kitaplar1 ve teknik stireglerin ve
sanatsal prosediiriin goriiniiste pragmatik aciklamalar1 sanattaki yeni geligsmelere
eslik etti. Cennino Cennini'nin, tiirlin hayatta kalan erken bir 6rnegi olan Il libro
dell'arte, muhtemelen 1390 dolaylarinda yazilmistir ve yazarin sanatsal soyunu ve
Giotto'nun Toskana sanatina olan onceligini desteklerken, oncelikle panel boyama
teknigi ile ilgilidir. Bununla birlikte, birka¢ pasaj, heykele, 6zellikle de dokiim
slirecine olan ilgiyi ortaya koymaktadir. Belki de ayni diirtiiniin yansiticisi olan,
yalnizca bronz ve dokiimii ele alan iki kitap¢ik onbesinci yiizyilin ortalarinda

yazilmistir, ancak higbiri glinlimiize ulasmamistir: Leon Battista Alberti'nin
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“Tractatus insuper artis aerariae”’si ve Porcello de'’Pandonis'in “Libellus de arte
fusoria”s1. Bu el yazmalarindan 1460. Ayin alimleri Hieronymus Aliotti ve Niccolo
Corbizo arasindaki mektuplarda bahsedilmistir. ve malzeme ve kullanimlar
hakkinda ontolojik veya teorik tartismalara ne Olg¢lide giristikleri. Bagliklarin sinirh
kanitlarina dayanarak, malzeme ve siire¢ terimlerinin kullanimlariyla, teorik

olmaktan ¢ok teknik bir egilime sahip olabilirlerdi. (Gramaccini, 1987).

On altinc1 yiizyilin ortalarinda, metallerin farkli yonlerini ele alan birkag
metin dolasimdaydi. ve heykel, degisen derecelerde yorumlama ve malzeme ve
iriiniin biitlinlesik tartigmasi ile. Bunlar arasinda Biringuccio'nun De la Pirotechnia
(1540), Agricola'nin De re metalica's1 (1556) ve Vasari'nin Vite'sine (1550) yaptigi
tanitimlar dahildir. (Lein, 2004).

Daha bilingli teorik bir tarzda yazilmis metinler de heykel ve bronzu ele ald:.
Muhtemelen malzeme ve silire¢ acgisindan bronza yukarida bahsedilen kayip
eserlerden daha az odaklanmis olsa da, Leon Battista Alberti ve Pomponio
Gaurico'nun eserleri, yer verdikleri donemin bronz kiiltiirlinii aydinlatma yetenekleri
nedeniyle 6zellikle énemlidir, c. 1440 — c. 1500, bagimsiz bronz heykelcigin icadini
ve ilk gelisimini gordiigi yillar. Alberti, 1430'larin sonlarinda De Statua'y1
yazdiginda, Donatello bagimsiz heykelcilige ilk girisini yapmisti, Floransa'daki
biiylik siparigler icin bronz kullaniliyordu ve Filarete, hayatta kalan ilk bronz
heykelcigi tasarliyordu. Gaurico, 1504 yilinda De Sculptura adli eserini
yaymladiginda, kuzey Italya'da kii¢iik bronz heykel iiretimi kuruluyordu. Antico'nun
seckin patronlar icin birer birer yaptig1 zarif bitmis heykelden Severo Calzetta'nin
Padua ve Ravenna'daki atélyelerinden seri Gretilen masa slslerine kadar uzanan bir

kalite ve bulunabilirlik araligina hizla genisleyecekti. (Lein, 2004).

Alberti, ayn1 yillarda veya De Statua'dan kisa bir siire sonra, mimarlik ve ilgili
bir¢ok sanatsal kavram ve uygulama iizerine edebi ve yasaklayici bir inceleme olan
De Re Aedificatoria'y1 yazdi. Yedinci kitabin on yedinci béliimiinde, Alberti, bronzu
diger medyalarin iizerinde degerlendirerek, onu tanrisalligr tasvir etmek i¢in uygun
malzeme olarak secerek bir sekilde ilerliyor. Bir binada ka¢ tane heykel olmasi
gerektigini, onlart nereye koymalar1 gerektigini, ne kadar biiyiik olmalar1 gerektigini

ve tavirlarinin nasil olmasi gerektigini tavsiye ediyor. Malzemelere gegmeden once
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farkli heykel tiirlerinin kullanimlarini ve uygunlugunu tartistyor, onlar1 uygunluk

acisindan anlatiyor. (Lein, 2004).

Kendi adimma, tapinma nesnesi olacak imgeler yapmak i¢in hangi
malzemelerin en uygun oldugu konusunda ¢ok kafa yormusumdur. Ilk basta fikir
yiirlitme konusunda biraz isteksiz goriinse de, sonunda kutsalligi tasvir etmek icin
uygun malzeme olarak bronzu secer ve hakli ¢ikarir. Yazar, ¢ok deger verdigi iki
malzeme, mermer ve bronz arasinda kalir. Her ne kadar yanki uyandiran bir onay
olmasa da, Alberti i¢in bronzun faydasi ona onun oyu kazandiriyor. Bronzun zamana
ve elementlere ve insanin aggdzlii dogasina karst dayanikli olmasi, teraziyi onun
lehine cevirir. Filarete'nin 1461-64 yillar1 arasinda kaleme aldigi ve mimar ile
hiikiimdar arasinda bir saray diyalogu seklinde kurguladigi Mimarlik Uzerine
Incelemesi de bu baglamda &nemlidir. Yirmidordiincii kitapta, risalenin sonuna
dogru, “renkleri ve O0ykii kompozisyonunu” ele alacagini yazar ve sanat yapmanin

bazi siiregleri hakkinda tistiinkorii talimatlar vermeye devam eder. (Spencer, 1965).

Anlaticinin  muhatabi, Filarete'nin ve muhtemelen baz1 c¢agdaslarinin
malzemelerin durumuna ve nihayetinde bronza yonelik bir dnyargiya ihanet ediyor
gibi goriinen anlaticidan ilging bir yanit ortaya ¢ikararak “kisi nasil oyulacagini nasil
ogrenir” diye sorar. Bir onceki kitabinda Filarete, mermer oymaciligini “biiyiik bir
sanat” olarak adlandirtyor. Burada oymacilikla ilgili agiklamasini bronzdan
dokulecek bir model hazirlama siirecinde dile getiriyor ve hatta mermer oymaciligini
kiiciik goriiyor. “Cizimi anladi§inizda, oymacilik [intagliare] kolaydir, ancak belirli
bir miktar pratik gerektirir. Balmumu oymak isteyeceksiniz, ¢linkii bronzda ¢alismak
isteyen herkes Once balmumunda ¢alismalidir. ... Bu mumu islemek igin [farkli
malzemelerden] bu formda her boyutta ve sekilde aletler yapmak gerekir. ... Her

kiiglik sey, hatta sa¢ ve gozler bile onlarla yapilabilir. (Spencer, 1965).

... Burada cizilen bu aletlerin aynisi kil ile ¢calismak i¢in de kullaniliyor. ...
Onu besteledikten ve tahta aletlerle bloke ettikten sonra geri doénebilir, bunlarla
temizleyebilir ve rafine edebilirsiniz. Bunun icrasi kelimelerle dgretilemez. Mermer
ve diger seyler farkli teknikler gerektirir. Bir beyefendi igin degiller. (Spencer,
1965).
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Bugiin, Filarete'nin tanimladigi seyi "modelleme" olarak adlandirmak ve onu,
eksiltici ¢agrisimlariyla "oymak" yerine, Michelangelonun 1549'da Benedetto
Varchi'ye {inlii olarak tanimladigi ekleme islemiyle iliskilendirmek daha rahat
olabilir. Mermerden bahsetmesi istenen Filarete, onun yerine bronz tartismasina
girer. Filarete kariyeri boyunca bronz ¢alisti, bu yiizden tercihi asinaliga atfedilebilir.
Bununla birlikte, farkli heykel tiirleriyle ilgilenen kitabin bu boéliimiinii olusturma
sekli, bronzun yalnizca degerli taslarla esdeger bir degere ve biiyiiye sahip oldugunu
gosteriyor. Mermer oymaciligi, asagilik bir faaliyet olarak ifade edilir; fildisi sadece
bir cumle verilir. Balmumu modelleme (bronz heykel Gretimi igin) ve kameo ve
degerli tas gravirleri, bolimiin cogunu kaplar ve retorik olarak en Onemli
konumlarda goriiniir: basta bronz ve sonunda degerli taglar. Balmumundaki “en
kiigiik her seyi” isleme yetenekleri icin tarif ettigi aletleri ovdiigiinde, ath iki
heykelciginin “saglarin1 ve gozlerini” diislinmiis olabilir. portre madalyalar1 veya

anlat1 plaketleri i¢in balmumu modellerinin detaylari. (Spencer, 1965).

Bu baglamda Filarete, heykelin “ne kadar iyi olursa olsun, her zaman oldugu

gibi goriinen malzeme” oldugunu yazar. (Spencer, 1965).

Bu genellikle heykelin asagilanmasi, mimetik smirlamalarinin kabulii ve
resmin illiizyonizmi 1s1ginda okunmustur. Filarete'nin bu sozii illiizyonist resmin
yapabilecegi “harika seyler” ornekleriyle takip ettigi dogrudur, ancak baska bir
yorum olabilir. Tamamen eserlerinin varligiyla ilgilenen bir heykeltiras ve mimar
tarafindan yazilan bu kabul, bunun yerine heykelin maddiligine saygiy1 ifade
edebilir. Bu okumada malzeme figiiratif heykelde bile 6n plana ¢ikabilen bir 6neme
sahiptir. Bir baska deyisle, heykel bronzdan yapildigi kadar bronz da heykeli
olusturur. (Spencer, 1965).

Hiimanist ve amator heykeltiras Pomponio Gaurico'nun incelemesi De
Sculptura, heykele, 6zellikle bronz heykele, onun klasik tarihine ve ¢agdas pratigine

bir bakis agis1 sunuyor. (Cutolo, 1999).

Gaurico, Paduan {iniversite ¢evrelerinden iki arkadas i¢in heykel sanatinin
yorumcusu olarak kendini diyaloga yaziyor. Metinde sculptura kelimesini

kullanmasina dayanarak, baslik belki de en iy1 sekilde “Bronz heykel sanati iizerine”
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veya “Bronzdan dokiim sanati {izerine” olarak cevrilebilir. Kendi hesabina gore,
milkemmel bir hiimanist (digerleri ¢alisirken giin boyunca felsefe okudugunu
anlatiyor) ve usta bir amatér heykeltiras olan Gaurico, Quattrocento'nun bronz
lizerine goriislerini zirveye tagidi. Modern okuyucu i¢in biraz kafa karistirict olsa da,
Gaurico genel olarak heykele atifta bulunmak i¢in statuaria'y1 ve bronz heykele atifta
bulunmak i¢in sculptura'yr kullanir. Gauriconun bu kelimeyi kullanmasimin tiim
Onemini ortaya ¢ikarmak imkansiz olabilir, ancak temel diizeyde bronzun daha genis
alandan farki yiiksek statliyli ifade etmelidir. On altinci yiizyilin ilk yillarinda
Padua'da yazilan ve 1504'te Floransa'da yayinlanan Gaurico'nun metni, yazar ile
Padova'da Yunan ve Latin edebiyati profesorii olan arkadasi arasindaki diyalogun
klasik bi¢imini alir. Bir stiidyoyu "bronz ve mermerden yapilmis bazi portreleri”
gormek i¢in ziyaret ettiklerinde baslar ve bunun {izerine "hemen heykel {izerine

sohbet etmeye baslarlar. (Cutolo, 1999).

Konusma devam ederken, iki adama baska bir arkadas, ayni zamanda bir
filozof olan bagka bir arkadas katilir. Biiylik bir heykeltiras. Risale iki ana béliime
ayrilmistir; ilki modellemenin yonleriyle ilgili -oranti, perspektif, fizyonomi- ve
ikincisi bronz uygulama asamalartyla ilgili. Bir yanda rasyonel ve kusursuz sanatsal
anlayisin en 6nemli yonleri ile diger yanda bronzdan bir heykel yapmaya yonelik
sistematik yaklasim arasindaki bu iligki, fiziksel yapma eylemini yiikselttigi
goriilebilir. Inceleme, sanatcimin  caligmasim1  entelektiiel sdylemin  siirekli
degerlendirmesine soktu. On besinci yiizyilda, mantikli teorik ilkelerin sanat
yapimina uygulanmasi, bu yazarlarin her birinin farkli bir hareket noktasina sahip
olmasina ragmen, mimarlik (Alberti, Filarete) ve resim (Alberti, Piero della
Francesca) tartigmalarinda bulundu. Gaurico, heykelin yedi liberal sanatla birlikte
diisiiniilmesi gereken fiziksel oldugu kadar entelektiiel bir uygulama olan “yeni bir
sanat” oldugunu savundu. O, “bu sanat1 her zaman en asil ve degerli olarak gordi...
o kadar ki, liberal sanatlarin kendisinden ayrilamayacagini kabul etti. (Sabbatino,
1999).

On besinci ylizyll yazilarinda bronzun degerine daha az dogrudan atifta
bulunulabilir. Eski yazarlarin ruhunu diriltmeye calisan yazarlar tarafindan en ¢ok

odiillendirilen edebi tiirlerden biri, tarihsel veya cagdas, eylemleri ve yasamlar

40



erdemi modelleyebilen ve okuyuculari daha saf bir yasam ve daha yiiksek basari.
Yiizyilin bu bigimin en eski temsilcilerinden ikisi olan Giannozzo Manetti ve Aeneas
Sylvius Piccolomini, 1430'larin sonlarinda ve 1440'larda, sirasiyla italyan edebi

biiyiikleri ve Avrupa siyasi figiirleri tizerinde odaklandilar. (Baker, 2015).

Yiizyilin ortalarinda Flavio Biondo, birka¢ sanatgiyr secti. Italia
illustrata'sinda (1453). Biondo, diger bes sanatc¢i arasinda Donatello'dan bahsetti:
mimar olarak 6vdigii Brunelleschi ve ressam olarak 6vdiigli dort sanatgi, Giotto,

Gentile di Fabriano, Altichiero ve Pisanello. (Albanese and Pontari 2003).

Biondo, Donatello'nun bir mermer oymacisi olarak yeteneklerini 6vmek i¢in
Vergil'den bir alint1 yapsa da ¢agdas okuyucular sanat¢iyr mermer heykelleri kadar
bronzlari kadar, hatta daha fazla tanirlardi. (Baxandall, 1971).

Biondo'dan birka¢ yil sonra Bartolomeo Facio, sekiz biiylik ¢cagdas kategorisi
arasinda ressamlar ve heykeltiraslar da dahilolmak {izere sanat¢ilar hakkinda da
yazdi. Faciomun De viris illustribus (1456), zamanmin yedi iinlii sanat¢isinin
tammlarini igerir: {i¢ ressam, ii¢ heykeltiras ve her ikisini de yapan bir sanatci
(Pisanello). Tiim heykeltiraglar bronzdan calisir ve Fazio'nun anlatilarinda bahsettigi

tim 6zel heykeller bronzdan yapilmistir. (Baxandall, 1971).

Heykeltiraslar {izerine yazdigi birkac¢ soziin ¢ogu Ghiberti ve Donatello'ya

n.n

verilmistir. Ilkini, "tarif edilemez iscilige sahip" "en bol ve cesitli" sahneleri,
Zenobius mezar1 ve Ghiberti'nin Orsanmichele icin iki anitsal aziziyle Vaftizhane
kapist setini Oviiyor. Facio, Ghiberti'nin oglu Vittore'dan, onu babasindan ¢ok az
ayirsa da bahseder. Donatello icin, heykeltiragin "yasayan yiizler olusturuyor gibi
goriindiiglinii" ve Padua'daki (Santo'nun yiiksek sunagi ve binicilik heykeli) yaptigi
i i¢in "eskilerin gérkemine ¢ok yaklastigin1" yazarak Virgilian'a ovgiiler yagdiriyor.

Gattamelata'dan. (Pontari, 2003).

Biondo'nun Facio'nun metninde agirlikli olarak bir ressam olarak bahsettigi
Pisanello, italya'daki hiikiimdarlarin “kursun ve bronz” portre madalyalar1 icin de
anilir, “kendisi tarafindan sanatinin miikkemmelligi i¢in ¢ok saygi duyulur”

(Baxandall, 1971).
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Facio'nun {inlii heykeltiraglardan olusan se¢imi, yiizyilin ortalarinda bronzun
yeni 6nemini vurguluyor. Gercgekten de, ima yoluyla onun icin iyi modern heykelin -

tek temsilcisi olmasa da- temsili malzemesi gibi gérinuyor. (Baxandall, 1971).

Alberti, Filarete ve Gaurico, bronz uygulamalara ve tiriinlere farkli sekillerde,
bazen somut atdlye geleneginin i¢ine giren, bazen de neredeyse teoriye soyutlanmig
bir deger verdi. Antik yazarlarin ¢alismalarini destekleyen ve bunlara yanit veren
Ronesans yazarlar1 ve uygulayicilari, Quattrocento'da sanat i¢in bir dil ve sanat
sOylemi yarattilar. Bu kiiltiirel baglamlarin 1s181nda, artik ilk heykelciklerde bronzun

roline odaklanabiliriz. (Baxandall, 1971).

2.6. Bronz Heykel Sanatinda Gévdeler Ve Canlihik

Yiizyilin ilk tgte ikisinde kamusal anitlarda, 6zel alanda ve yazili olarak
bronzun artan 6nemi ve varlii, yeni bir tiir kiigiik 6lgekli heykel i¢in zemin
hazirladi. Bronz, 6zellikle insan formunun temsilinde, canliya benzerlige ulagsmak
icin olasiliklar1 genigletti. Bagimsiz heykelcigin bronzdan yapilmis olmasi, tarihsel

rezonansi kadar ortamin 6zellikleri ve olanaklariyla da ilgilidir. (Wright, 2005).

Yukarida tartisilan mezar heykelleri ve binicilik anitlari, bronzun bireyi
anmak i¢in 6zellikle uygun oldugu diisiiniildiigiinii gdstermektedir. Daha genis bir
anlamda bronz, dokundugu her seyi kutsallastird1 ve aldig: sekli yiikseltti. Heykelcik
yapimcilart i¢in bu malzeme, dikkatle gozlenen kas yapilart ve incelikli yliiz
hatlarinda oldugu kadar yok edilemezliklerinde de miikemmellestirilmis ideal
bedenlerin yaratilmasina izin verdi. Burada, Herkiill ve Antaeus veya Apollo
Belvedere gibi pargali antik modellerden ideal bedenler yaratan Antico'yu
diisiinebiliriz. Ancak Bertoldo ve Adriano'nun benimsedigi rustik deyimin
pUrdzliliigli, vahsi adamlarinda ve yari-insanlarinda agik¢a goriilen bronzun
kutsallastirict 6zelliklerinden de pay aldi. Bu farkli stiller ve sanatsal niyetler, klasik
erdemin ifadesi i¢in ¢ok Oonemli olan ¢iplaklikla baglantilidir. Ciplak viicut bronzla
dokunulmamis hale getirildi. Bu 6zellikle Liechtenstein St. Sebastian'da belirgindir.
Bronzdan dokiilmiis, egelenmis, cilalanmis, yaldizli ve perdahli olan sehidin etinin

plirlizsiiz ylizeyi kirilmadan ve arkasindaki kaba ve ¢izgili aga¢ gdvdesinden sonsuza
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kadar farkl kalacaktir. Figiiriin kendi ig¢inde bile, kusursuz et diizlemleri, azizin ¢atik
aln1 ile tezat olusturuyor, sanki endise ve acimin c¢arpikliklarinin aksine insan
formunun asaletini vurguluyormus gibi. Bronz, bu tiir ayrimlarin yapilmasina ve
diger birka¢ malzemenin yapabilecegi sekilde korunmasmna izin verdi. Metal
alasimin  sertligi ve yontma, egeleme ve cilalama ile dokiimden sonra
'temizlenebilme' yetenegi, boyali (veya kimyasal olarak indiiklenmis) bir patina
almak veya yaldizlanmak i¢in ideal olarak uygun olan piiriizsiiz sert bir yiizey saglar.
Giiniimiizde genellikle zorlu kosullarda hayatta kalsalar da, her iki yiizey islemi tiirii
de bedenleri birlestirmeye ve ideallestirmeye hizmet etti. Sanatcilar bu tiir maddi
nitelikler tizerinde oynadilar. Oklar bile, St. Sebastian'dan digar1 ¢iksalardi, girigleri
yaralarin etrafindaki cildi bozmak i¢in yapilmadigindan piiriizsiiz eti kirmazdi.

(Wright, 2005).

Bronzun en 6nemli 6zelliklerinden biri olan yiksek cekme mukavemeti, (¢
boyutlu bir nesnenin ince bir metal "kabuk™ olarak i¢i bos olarak dokiilmesine olanak
tanir, bu da nesneyi aydimnlatirken yine de zamanin gecisine karsi nispeten
savunmasiz kalir. Bu 6zellikle, temsilin insan formuna bagli oldugu Rénesans sanati,
mitolojisi ve tarihi igin tercih edilen konularla ilgiliydi. Gerilme mukavemeti, uzun
siire hayatta kalamayacak, hatta mermer veya kil gibi ortamlarda ilk etapta islenmesi
miimkiin olmayan ¢ikintili ekstremitelere (kollar, kanatlar, perdeler) sahip figiirler
gibi karmasik formlara izin verdi. Bronz heykeltirasliga, heykeltirasa ise ender bir
Ozgurlik verdi. Bronzda, kollar, Antico'nun Apollo veya Adriano’nun Satyr'inde
oldugu gibi, viicuttan kolayca disar1 dogru c¢ikinti yaparak, kompozisyonun mermer
blok, ahsap govde veya fildisi disin kisitlamalarindan kurtulmasini saglar ve benzer
sekilde tasarlanmis bir tag heykeli tehlikeye atabilecek saf giiglerin tehlikelerinden.
Bronz ile sanatgi, karmasik bir form elde etmek icin ekleme yapmaktan da
kagiabilir. Malzemenin gerilme mukavemeti, ilk heykelcik yapimcilarindan bazilar
tarafindan kiiclik Olgekte kullanildi. Boylece Filarete, cliretkar kiitle ve destek
diizenlemesine ragmen, ilk heykelcigi i¢in Lateran binicisini bir model olarak
kullanmay1 diisiinebilirdi: hem atin hem de binicinin kollar1 ve bacaklar1 dogal olarak
kaldirilmis ve viicutlarindan disar1 dogru uzatilmistir. Benzer sekilde, Pollaiuolonun

Herkiil ve Antaeus'unda sanatgi, Antaeus'un sag bacagint grubun cekirdeginin ¢ok
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Otesine ve hatta heykelcigin ayrilmaz tabaninin smirlarinin  Otesine uzatt.

(Wright, 2005).

Sanatcilar, malzemenin hareketi temsil etme Ozgiirliigiinden keyif aldilar.
Figiirler, Bertoldo'nun Orpheus'unda oldugu gibi dans eder. Digerleri, Bertoldo'nun
Modena'daki binicisi gibi ve arkada Viyana Bellerophon'u gibi ata biner. Ve 1500
civarinda caligsan belirli bir insan ve hayvan eylemi ustasi, Berlin Hekate'sinde hizli
ileri hareketi ve diger bronzlarinda bir dizi insan ve hayvan hareketi ile Budapeste
Europa'da siddetle ifade edilen saskinlik ve o6fke duygularimi temsil ediyor. ve
Metropolitan Museum Horse and Rider by a Snake. Bargello Pugilist'in yazari,
Judith'in kafasina bir kili¢ savurdugu ve Herkiil'in Antaeus'u kaldirip siktigi,
Antaeus'un ise savurdugu ve agladigir Pollaiuolo'nun yaptig1 gibi, siddetli hareketi
temsil etme olanaklarini gosterir. disart. Bronz tarafindan saglanan, turdaki bu
genigletilmis eylem temsili kapsaminin heykelcikler ic¢in sonuglar1 asagida

incelenmistir. (Wright, 2005).

2.7. Sanat Ve Bronz Iliskisin De Eski Eserler

Materyalin kendisinin metinler, eserler ve referans zincirleri araciligiyla antik
caga nasil baktigin1 gordiik. Bir heykelcik antik bir konuyu ele aldiginda veya bilinen
bir antik heykeli taklit ettiginde, tarihsel rezonans birlesiyor, referanslar iki ya da Ug¢
katina ¢ikiyordu. Bilinen en eski heykelcigin, Filarete'nin binicisinin, Avrupa'daki en
onemli antik bronzlar grubundaki en blylk heykel olan ve daha sonra Lateran
kompleksinde bir araya getirilen anitsal bir bronza dayanmasi 6nemlidir. Benzer
sekilde, on altinc1 yiizyilin baslarinda, Antico sanatinin konusu olarak en iyi bilinen
blyiik oOlgekli antik heykellerden bazilarmi  se¢mis, genellikle pargali
kompozisyonlarini restore etmis ve onlara yeni bir yasam ve hareketlilik
kazandirmigtir. Son derece bitmis bronz heykelcikler. Antico'nun heykelcikleri, antik
caga tekrarlanan referanslarin zirvesini isaret edecekti. En segkinlerinden olan
Spinario, o zamana kadar Capitoline tepesine tasinmis olan Lateran bronzlarinin en
saglamimi yakindan takip eder. O halde bu heykelcik, malzemesi ve modeli

aracilifiyla antik ¢agla iki yonlii bir baglantiya sahiptir. Antico'nun Daimi Herkiil'i
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buglin en az dort 6rnekte mevcuttur, bunlardan biri neredeyse kesinlikle 1496'dan

once yapilmustir. (Allison, 1994).

Bu heykelcikler, simdi Louvre'da bulunan besinci bir 6rnekle (lev. 48)

iliskileri bakimindan benzersiz olabilir. (Allison, 1994).

Son zamanlarda, ikincisinin Ronesans'ta onarilan antik bir Roma heykelcigi

oldugu 6ne stiriilmistiir. (Luciano, 2011).

Eger Oyleyse, Anticonun anitsal bir heykelden ziyade parcali bir antik
heykelcigi model alarak bildigimiz tek 6rnek bu olacaktir. Bu aym zamanda
Antico'nun Daimi Herkiil'iin modern versiyonlarina antik ¢agla ii¢ katli bir baglanti
saglayacaktir. Model materyalleri (bronz), konu (Herkil) ve boyut/tir (heykel) ile
paylasirlardi. Oz, konu ve tip bakimindan bu yinelemeli heykeller arasi referans
diizeyi antikle simirh degildi. Bellano'nun kiigiik David'i, form ve malzeme olarak

Donatello'nun biiyiik bronzunu andiriyor. (Luciano, 2011).

Ilk 6rnek kadar yakin olmasa da, Donatello'nun Judith ve Holofernes'ine
dayanan simdi Detroit'te bulunan Judith'in heykelcigi de Oyle. Bu iki heykelcik
muhtemelen 1460'larin sonlarina veya c. 1470. Modellendikleri heykeller bir sonraki
bolimde daha ayrintili olarak incelenecektir, ancak burada, temel diizeyde,
modelleriyle malzeme ve kompozisyon paylasan bu heykelciklerin 6nemi tlizerinde
diisinmeye deger. Tek basina ayakta durmak igin fiziksel 6zgiirlikk - bir figur igin,
bir insanin yapabilecegi gibi, yardimsiz, dogal olarak, hatta bronz, tasarimcinin
serbest duran heykelin kavramsal kavramini etkinlestirmesine ve giiclendirmesine
yardimc1 olmasina izin verdi. Bir sonraki adim, serbest duran heykeli masanin
tizerine ve ele gecirmekti. Kiigiik boyut, heykelcige somut bir fiziksel 6zgurlik
verirken, malzemesi antik modellerle veya daha genel olarak her yénden goriilen
blyiik o6lcekli heykelin eski Onceligiyle bir baglantiyr korudu. Ronesans'taki
heykeller i¢in, fiziksel bagimsizlik ve kavramsal bagimsizlik yakindan i¢ ice gecmis
gorundyor ve bu, hicbir yerde Donatello'nun bir sonraki bolimin konusu olan
1430'larin  6ncii heykellerinde oldugu kadar acik bir sekilde gosterilmemistir.
(Luciano, 2011).
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2.8. Sanatga Ve Malzeme iliskisi Icerisinde Donatello, Alberti Ve Bagimsiz
Heykel

Donatello'nun David'i ve Amor-Atys antik ¢aglardan beri ilk ¢iplak bronz
heykellerdir. Yuvarlak bir sekilde tasarlanmis ve tamamen tamamlanmislardir ve
mimari bir diizenlemeye veya semaya tabi olacak sekilde tasarlanmamislardir; bu
nitelikler, diger cagdas heykellere gore mekana 6zgiiliige daha az vurgu yapilarak
tasarlandiklarin1 diistindtiriir. Sekiller, islenenler, yasam boyutunda, etki ve etki
acisindan anitsaldir. Ayrica, her birinin karmasikligi i¢cinde biiyiileyici olan bir
ikonografisi ve anlami vardir. Bunlarda, antik donem sonrasi serbest duran
heykellerin en erken ifadesi bulunabilir. John Pope-Hennessy, zamanimizda
bagimsiz heykel yapiminin “heykeltiras sanatinin temel bir 6zelligi olarak kabul
edildigi” konusunda hakli olarak uyarida bulundu, ancak Donatello David'i
yaptiginda, “tamamen yeni bir ¢alismaydi, bunun i¢in gerekli olmasi gerekirdi. En

acimasiz tiirden essiz entelektiiel ¢aba ve 6zelestiri. (Hennessy, 1955).

Kanitlarin ¢ogu, David ve Amor-Atys'in 1430'larin sonlarinda, Donatello'nun
Roma'nin antik eserleriyle karsilasmasindan kisa bir siire sonra ve Sant
Bazilikasi'nda inang¢ ve savas anitlar1 yapmak icin Padua'ya gitmesinden hemen 6nce
Floransa'da yapildigin1 gosteriyor. Antonio. Heykellerin yuvarlaktaki anlayisi, temsil
ettikleri figurlerin kimligine karmasiklik ve o6zellikle Amor-Atys belirsizligi i¢in
ekler. Bu Onem katmanlarimin varolugsal sonuglari olabilir; Kompozisyonun
karmagikligi ve Oznenin belirsizliginin kendi kendini gili¢lendiren kombinasyonu,
heykellerin kendi baslarina hayatta kalmasina yardimeci olmus gibi goriiniiyor.
Kokenleriyle ilgili olaganiistii bilgi eksikligimize ragmen, c¢aglar boyunca biiyiik
Ol¢iide zarar gormeden giliniimiize geldiler. Cogu heykel gibi, onlarin entelektiiel ve
programatik baglamlar1 bir dereceye kadar her zaman izleme kosullarina baghdir,
ancak daha 6nce gelen ¢ogu heykelden daha biiylik dlgiide, bu heykeller bu kosullar
kendileri i¢in yaratirlar. Bu kismen David ve Amor-Atys'in uyarlanabilirligi

nedeniyle olabilir. Yani, bagimsiz heykel, izleyiciyle ¢esitli karsilasmalara uyum
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saglamak i¢in tasarlandigi i¢in tam olarak degisime daha uygundur. (Hennessy,
1955).

Resim 6: Antonio del Pollaiuolo, Judith, Detroit Institute of Arts

Basta Alberti olmak iizere onbesinci yiizyildaki bazi yazarlar, statii terimini
yeni bir heykel anlayisina isaret eden fikirler baglaminda kullanirlar. Albertinin
yazilarinin Donatello'nun heykelleri {izerindeki dogrudan etkisini veya tam tersini
(daha olas1 olan iligki) kanitlamak imkansiz olsa da, bu donemde fiziksel heykeller

teorik/metinsel olanlara paralel bir yol izliyor. Ve son olarak, Donatello’nun
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heykelleri, on besinci ylizyilin sonlarinda yararlanilan ve Ronesans heykelciginin
icadimin ayrilmaz bir parcasi olan, heykel olarak ontolojik statiilerine isaret eden

bicimsel nitelikler sergiler. (Hennessy, 1955).
2.9. Sanatc1 Bronz iliskisinde Belirsizlik

Heykellerin modern sanat tarihinde trettigi bilimsel yorum hacmi (tartisma
konusu, kimligi, islevi vb.), bicimsel 0Ogelerinin Onerdigi anlam ve kimlik
yelpazesinin kanitidir. Her biri tanmabilir nitelikler gosterseler de, Donatellonun
kompozisyonlari, figiirlerin anlasilmasini o kadar zorlastiriyor ki, kilict ve tasi
ayaklarinin dibinde tutan, basi kesik bir ergenin kimliginin modern zamanlarda her
zaman Eski Ahit kahramani1 David olarak kabul edilmedigi ve Amor-Atys, spekiilatif
mitolojik ve antik kimliklerin bir listesini biriktirdi. (Nagel, 2011).

Modern melez isim Amor-Atys, bu figlrin ikonografisinin belirsizligini ele
veriyor. Birkag¢ isim vermek igin Cupid, Atys, Mercury ve Perseus olarak
tanimlanmigstir. Son arastirmalar, ¢cocugun daha az spesifik bir spiritello'yu temsil
edebilecegini One siiriiyor. Bu, bir sarap ruhu veya bir tiir agk alegorisi veya antik
cagin kiiciik, koruyucu tanrilarindan biri olabilir. Lares, hanenin ve sofranin
koruyucusu, bir Genius loci, bir yerin koruyucu cisimlesmesi veya temel bir
deha. Belki de heykele bir dereceye kadar muglaklik kasitli olarak yerlestirilmis
olabilir. Tam kimligi ve anlami, on besinci yiizyil izleyicisi tarafindan hemen fark
edilemeyebilir ve sanatgr ve hamisi, sohbeti kiskirtmak veya antik imgeler ve
metinlerin 6grenilmis tartismasi yoluyla yorumlarin ortaya ¢ikmasina izin vermek

icin bunu amaglamis olabilir. (Nagel, 2011).

Yeni Medici sarayinda, heykelin kaidesine yazilan bir siirde David'in bronzun
Oznesi oldugu acikca belirtilmistir. Orijinal yerlestirmesinde ve muhtemelen Amor-
Atys'de bile benzer bir arag mevcut olabilir. Yalnizca birden fazla yorumu tesvik
eden bir nesnenin etiketlenmesi gerektigi iddia edilebilir. Ne olursa olsun, bu
heykellerin belirsiz nitelikleri, kismen, baslangictan itibaren sanatci, patron veya her
ikisi tarafindan amaglanmis olabilir ve erken kaynaklarda sabit kimliklerinin
olmamasi bunu dogrulayabilir. Maliyet ve yenilik, Donatello'nun bronz heykellerinin

her birinin, sanat¢inin ve patronun zihninde belirli bir kurulum yeri veya en azindan
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genel bir konumla yapildigin1 6ne siirse de, on besinci yilizyilda zaten hareket
halindeydiler ve erken donemde baska yerlerde islev gorebileceklerini kanitladilar.
Onlarin hayatlar1 Orsanmichele nisleri veya Duomo kompleksi i¢in yapilanlar gibi
bazi diger on besinci yiizyil heykelleri, yaratilislarindan sonraki birkag¢ on yil iginde
hareket etse de, biiyiikk 6l¢iide kendi kurumlari ve mimari programlariyla i¢ ige
kaldilar. David ve Amor-Atys, bu tir heykellerden ve gercekten de Dovizia for the
market siitunu gibi Donatello'nun diger yakin tarihli siparislerinden belirgin bigimde

farkliydi. (Tarr, 1995).

Ozel komisyonda yapilan sanat eserleri, dogal olarak, kisa ve uzun vadeli
alimlarinda belirsizlige daha duyarliydi. Bir sunak ya da bir sivil anit iizerindeki bir
heykelin kimligi, 6zel bir ev i¢in yapilmis olandan daha kolay bir sekilde zaman
iginde surdiiriilebilmistir. On besinci yiizyildan 6nce, zengin 6zel miilk sahipleri i¢in
evlilik ve dogum gibi 6nemli gilinleri kutlamak ve o6liimleri anmak i¢in her zaman
liiks mallar ve sanat eserleri yapilmistir. Sanatin politik potansiyeli de zaman zaman
0zel kisiler tarafindan ele gecirildi. Ancak on besinci ylizyil, genel olarak sanatin
0zel siparislerinde ve tiikketiminde belirgin bir artig gordii. Amor-Atys ve David, 6zel
Floransalilarin son derece biiyiik harcamalariydi. Onlar1 o sirada siparis edilen 6zel
sanat ve liiks esyalarin ¢ogundan ayiran sey, o zamana kadar neredeyse yalnizca sivil
veya dini komisyonlar i¢in kullanilan bir bi¢gim (gercek boyutlu figiir) ve bir
malzeme (bronz) benimsemeleridir. Kilisenin veya bir loncanin, yonetici bir ailenin
veya bir sivil kurulusun, kurumsal bir programin veya duyarliligin kamuya agik

ifadeleri icindi. (Caglioti, 2008).

Belge eksikligi, Amor-Atys icin orijinal bir yerin belirlenmesini engelledi.
David i¢in durum bodyle degil. Ayni zamanda belgelenmemis olmasina ragmen,
Francesco Caglioti, David kavraminin, fresklerle ¢evrili bir uomini famosi dongiisii
ile cevrili olacagi Medici Casa Vecchianin piyano nobile'sindeki Sala Grande'deki
orijinal kurulumuyla yakindan baglantili oldugunu basariyla savundu. Bicci di
Lorenzo tarafindan. Cosimo de' Medici, Donatello'dan Sala Grande'deki diger boyali
ornekler baglaminda sergilemesi i¢in bir David heykeli istemis olabilir ve duvarlarin

'alind1g1' bilgisi olabilir. Cosimo ve Donatello'yu, duvara takilmadan sergilemek i¢in
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tamamen yuvarlak bir heykel olasiligini diisiinmeye tesvik etti. Ancak Donatello'nun
yaptig1, her acidan giizel bir figlir olusturup bitirmenin yani1 sira, boylece c¢esitli
mekanlara gorsel basari ile yerlestirilebilecek bir figiir olusturmakti. Neredey se
baglamindan bagimsiz olarak, amaglanan anlaminin temelleri ve izleyiciyle
etkilesimi. David'in temel bilesenleri, Donatello'nun ¢agdaslarinin konuyu herhangi
bir ortamda tanimlamasina izin vermis olsa da, Amor-Atys i¢in durum boyle degildi.
Muglaklik, cin kimligine yerlestirildi; bu, heykelin yaptig1 'isin' kismen, sadece bir
heykel oldugu anlamina gelir. Bu, muhtemelen sanatg¢1 ve belki de patron tarafindan
kabul edilen ve tesvik edilen bir nitelikti. Sanat eserinin kendisinin digindaki
programatik bir baglamin, heykelin isleyisi i¢in kesinlikle gerekli olmadigi imasi,
tamamen modern bir kavramdir ve anakronizm riskini tasir. Ama muhtemelen
Donatellonun bronz heykelleriyle tam da bu anda devreye girmeye baslhyor.

(Caglioti, 2008).

Bu iki heykelin erken dénem tarihi bu okumay: desteklemektedir. Ilk yetmis
yilinda (yaklasik iki kusak), Davut en az iki kez yer degistirmisti. ilk once eski
Medici sarayinda, muhtemelen ikinci kattaki biiyiik bir odada bir siitun iizerinde
duruyordu. Yeni saray 1459'da tamamland1 ve heykel, Via Larga girisi ile eksen
tizerinde o binanin avlusunun merkezine ve satoya tasindi. Judith ve Holofernes'in
yakinda kurulacagi bahgeye giris. David' in binanin yari-kamusal biyik avliusunun
odak noktas1 olacak sekilde yerlestirilmis olmasi Onemlidir. Yoldan gecenler
tarafindan, kortileye giren herkes tarafindan ve Palazzonun i¢ pencerelerinden, bu
yerlesim ilk anlayisinda bir faktdr olmasa da, goriilebilirdi. Her hareket, anlaminin da
degismesiyle birlikte kurulum kosullarin1 6nemli Slgiide degistirmistir. Yeni saray
avlusunun merkezine taginma, sembolizmini aile kimligi ve belki de hirs {izerinde
odaklarken, tabanindaki bir yazit, odagi daha sivil olarak kabul edilebilir bir amaca
yonlendirdi: vatan1 savunma erdemi.1494'te yeniden tasindigin da bu kez sivil
hiikiimetin koltuguna, Cumhuriyet¢i ve Medici karsiti bir sembol olarak secildi.

(Caglioti, 2008).

Erken tarihini daha az kesin olarak bilmemize ragmen, Amor-Aty'ler de
hayatinin erken donemlerinden itibaren oldukca hareketli goriiniiyor. David gibi,

yaratilisindan yaklasik yirmi yil sonra giincellenmis bir siitunlu temel almis olmasi
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muhtemeldir. Francesco Caglioti, Spritello'nun oranlariyla olumlu bir sekilde
karsilastirilan ve 1430'larin sonlarinda heykelin muhtemel hamisi olan Salimbeni'nin
hashas kabugu amblemini tasiyan Victoria ve Albert Mizesi'ndeki ikinci kaideyi
tanimladi. 1568'de, Vasari'nin onu Merkiir olarak adlandirdigi yerde gordiigi
Giovambattista Doni'nin mulkiyetindeydi. Heykellerin zaman iginde sahipliklerini
degistirmeleri ve yer degistirmeleri belki o kadar da dikkate deger degil, ancak
onemli olan, David'in on besinci ylizyilda agikca iki kez bagka bir amaca yonelikti ve
Sprite'in kimligi on altinc1 yiizyillda zaten degisim ig¢indeydi. Yalnizca birkag
kusaktan sonra baska bir amaca doniistiiriilebilme kapasitesi ve kimligi degistirme
olasiligi, sabit bir baglama oldugu i¢in daha az gilivenli bir sekilde demirleyen

bagimsiz heykelin nitelikleridir (Barocchi, 1966).

2.10. Sanatc1 Ve Malzeme Iliskisinde Bagimsizlik Ve Statii

Soyut anlaminda, 6zgiirliik on besinci yiizyilda 6nemli bir kavramdi. Bu,
yaratici teori iizerine, Ozellikle tasarim zekasi nin fiziksel emek ve iicretten
ozgiirlesmesiyle ilgili olarak dogmakta olan sdylem i¢inde dogruydu. Sanat¢inin yeni
rolii sayesinde bulus, fiziksel insanin temel “bilim”inden kurtuluyordu. Martin
Warnke bu siireci Vasari'nin bir saray sanatgisinin on besinci ylizyilin ilk yarisinda
bekleyebilecegi calisma kosullarina iligkin tanimima atifta bulunarak anlatiyor.
Vasari'nin anlatiminda, sanat¢1 Jacopo della Quercia, konumunu '6zgiir' sanatlara (ars
liberalis) uygun hale getirerek, kendi tasarim zekasin dan oldugu kadar patronunun
arzusundan da talimat alir. Aslinda, Vasari'nin erken Quattrocento baglaminin sadik
bir yorumcusu olma yetenegini veya arzusunu sorgulamaliyiz. Ancak bu donemde
sanatginin rollinlin Vasari Ornegine uygun olarak degismeye basladiglr aciktir.

(Warnke, 1992).

Bagimsiz ve bagimsiz modern terimler, fenomenolojik olarak bir heykelin
yuvarlakta yarattigi uzamsal etkileri tanimlamak i¢in ve belki de daha genis bir
metaforik anlamda, bir sanat eserinde mekana Ozgiilik veya programatik baglam
tizerindeki vurguyu tanimlamak i¢in kullanilir. Bununla birlikte, onbesinci ylizyil
metinlerinde, "serbest duran"a benzer tanimlayici bir terimin veya heykelle ilgili

olarak "bagimsiz" gibi agik¢a kavramsal bir terimin diizenli yazili kullanim1 yoktu.
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Sozciiklerin nesnelerle ilgili deneyimlerimizi kosullandirdigini bilerek, on besinci
ylizyilin sanatgilari, diigliniirleri ve hamisi bagimsiz bagimsiz heykelin benzersiz
statlistinii ne ol¢lde kabul etti veya degerlendirdi? En azindan on altinct yiizyilin
ortalarinda bagimsiz heykelciligi tanimlamak i¢in kullanilan terimler oldugunu
gordiik. Donatello'nun bronzlariin gdsterdigi gibi, heykellerin kendileri bize 'serbest
durus' kalitesinin onlarin anlayislarinin kasithh ve ayrilmaz bir pargasit oldugunu
gosterebilir. Ama bu nitelik kiiltiirel séylem diizeyinde nasil kabul edildi. (Warnke,
1992).

Leon Battista Alberti, Lorenzo Ghiberti, Lorenzo Valla ve geriye donuk
olarak Giorgio Vasari'nin secici okumalari, on besinci yiizyila ait kavramsal bir
bagimsiz olma teorisinin taslagini ¢ikarabilir. De Re Aedificatoria'daki bir pasajda
Alberti, heykele elestirel bir tarih (biiyiik O6l¢iide Pliny'den yararlanarak) ve bir
gelisme teorisi vererek heykelin statiisiinii yiikseltir. ilgili boliim, heykelsi amt
tiirlerinin kékenlerini M.O. kronolojik siralama. Ilk anitlar, piramitler, dikilitaslar vb.
gibi bolgenin simirlarini belirleyen anitlardi. Sonra tanrilar1 kabul edenler geldi:
sunaklar, sapeller, vb. Son gelismede, anitlar insanin (kendi) hafizasini ebedilestirdi,
biiyiik istismarlar; bunlar ganimet, ganimet ve yazitlardir. Liste, Alberti'nin zihninde
“en biiylik siisii” olan heykelle son buluyor. Kamusal ve 06zel olsun, kutsal ve
saygisiz binalarda siis gorevi gorebilir ve insan ya da eylem i¢in harika bir anit
yapar.” Heykelin antik kiiltlirler arasindaki olas1 kokenlerini (Etruria'dan,
Yunanistan'dan) tartismaya devam eder ve bazi drnekler siralamak gerekirse Alberti,
stisleme Uzerine odaklanan bir kitapta heykel konusunu agar; mimari, sonucta,
incelemenin birincil odak noktasidir. Yine de, tasvir ettigi heykel tiirlerinin veya
orneklerinin higbiri, ne modern anlayigsa gore ne de kendi tanimina gore uygun
sekilde stisleyici degildir. De Re Aedificatoria'min daha Onceki bir boliimiinde
Alberti, stislemeyi giizellikle ilgili olarak tinli bir sekilde tanimlamisti. Siislemenin
“bir yardimer 151k sekli ve giizelligi tamamlayict” oldugunu yazar. Giizelligi “bir
bedendeki tiim parcalarin mantikli uyumu, bdylece daha kotiisii i¢in higbir sey
eklenemez, ¢ikarilamaz veya degistirilemez” olarak tanimlar. ”Bdylece siisleme,
giizellikten ayridir, ancak bir anlamda onu yansitir. Aym kurallara gore isleyen

giizellige yapilan bir siislemedir, ancak Kathleen Weil-Garris Brandt'in yazdig: gibi,
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stisleme "bagli veya ek bir seyin karakterine sahiptir."Bununla birlikte, heykelle ilgili
pasajda Alberti, biiyiik 6l¢lide devasa heykellerle ilgilendi. anitsallig1 ve biitiinliigii,
daha kesin olarak tanimlanmis bir siisleme roliinii dislamak zorunda kalacakti. Onun
sOylemi, bunun yerine bu anitlar i¢in bir bagimsizlik duygusu dayatiyor. Heykeli
stisleme ve siislemeyi yardimci olarak siniflandirmasina ragmen, yine de en yiiksek
heykel big¢imlerini bagimsiz ve anitsal olarak nitelendiriyor. Alberti, heykeli
taksonomik diizen icin sus haline getirirken, daha butlnleyici ve kendi kendine
yeterli bir sey olarak en iist diizeyde bir kavrayisa sahip oldugunu ve bunu acik¢a

ortaya koydugunu belirtti. (Brandt, 1994).

Alberti, muhtemelen Donatello'nun David ve Amor-Atys'i yapildiktan kisa bir
stire sonra yazilmis olan daha kisa incelemesi De Statua'da heykel yapmanin teknik
streclerine ¢ok az ilgi gosterdi, bu bilgiyi baska bir yerde gosterse de. Bunun yerine
teoriyle ilgilendi, sistematik hale getirmede, biiyiik 6l¢iide soyut olsa da, orant1 ve
Olculer gibi heykel tasarlama ve yapma surecini ve heykelin kavramsal dzelliklerini
ve ayrica sanatc¢i-heykeltragin ideal niteliklerini destekleyen iddialar. Burada, diger
yazilarda oldugu gibi, tekrarlanabilirlikle de ilgilendi; bu, Bolim 4'te daha ayrintili
olarak tartigildi. CUnkd heykel onun icin resim ve mimariyi bir araya getirerek,
Marco Collareta'nin tanimladigi gibi, "resimsel taklit ilkesini arkitektonik insa
ilkesiyle" birlestiriyordu. ressam”) ve kendi kendini idame ettiren somutluk

(“mimarin” becerisi) (Collareta, 1982).

Charles Seymour, Jr. ve Webster Smith, statua kelimesinin antik ¢agdan
Ronesans'a kadar degisen anlamini belgelediler. Klasik Latince'de belirli bir tipi,
Orta Cag'da genislemis, yuvarlak bir sekilde yontulmus bagimsiz bir figirti belirtmek
icin kullanim1 ve daha sonra on besinci yilizyilin ortalarinda edebiyatta yeniden ele
alinmaya baslandi. Marco Collareta, De Statua ile Alberti'nin daha 0Once De
Pictura'da kullandig1 terminolojiden nasil ayrildigim1 gostermistir. De Pictura'da
heykel, Alberti'nin tiim sanatlarin kokii olarak nitelendirdigi resme tabidir. Bu tabi
olma duygusu, ister yapana (heykeltiras) ister yapilan nesneye (heykeltiras, signis)
atifta bulunsun, Alberti'nin sézciik seciminde 6zetlenir. Dolayisiyla, bu ilkenin en

3

gercekei ifadesinde, Alberti sdyle yazar: “...heykeltiras...(...) ressamin kurali ve
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sanati tarafindan yonlendirilir.” Ancak daha az dogrudan pasajlarda da anlam vardir.
Birka¢ kez heykel ve resmi bir arada ele alarak baska bir noktaya atifta bulunur.
"Eski yazar Trismegistus, heykelin (heykeltirag) ve resmin din ile birlikte ortaya
ciktigina inanir" Daha sonraki bir pasajda, "ressamlarin ve heykeltiraglarin sayisinin
cok fazla oldugu" ve hepsinin "resim yapmaktan zevk aldigi ve heykeller (isaretler)
ve resimler tiyatrolarda sergilendi...”Bu 6rneklerin her birinde, Alberti resmin amaci
ile nasil iliskili oldugunu tartismaya devam ediyor; heykel tesadifi eklenti gibi
gorliniiyor. Ancak elbette bu ifadeleri ¢evreleyen baglam aciktir; De Pictura, resim
uzerine bir incelemedir. Daha sonraki incelemede De Statua, sculptura ve signa
yerine statua terimini ve heykeltiras Alberti igin statuarios terimini kullanarak
antikiteye geri dondii ve Donatello'nun David'ini igeren bir giiniimiize isaret etti.
Bunu yaparak, entelektiiel bir iirlin olarak heykel fikrini etkin bir sekilde
Ozgiirlestirdi. (Collareta, 1982).

De Statua'da Alberti, statuarios terimini neredeyse yalnizca heykeltirastan
bahsetmek icin kullanir. Statua terimini incelemede ilk kez kullandiginda, heykelin
yaratilmasina yardimei olmak icin bir heykel {izerinde noktalarin yerini belirleme
kavramin1 gostermek i¢indir. Bunu yaparken, Phidias'in bir heykelini 6rnek olarak
verir ve okuyucudan onu “.. kil veya balmumu ile kaplanmis ve bdylece kalin bir
stitun haline...”olarak resmetmesini ister. Heykel ve siitun arasindaki dogrudan
baglanti, heykelin daireselligini vurgular. Onun yuvarlakligi. Collareta ayrica,
Alberti'nin statua terimini, dik dik oturmak, figiiriin biitiinliigiinde, uzaydaki anitsal
izolasyonunda 1srar edecek sekilde kullandigin1 gézlemledi. Bu kullanim hiimanist
Lorenzo Valla'min aynmi yillarda kaleme aldig1 Latince retorik iizerine yazdigi De
Elegantiis adli incelemesinde (1435-44) bulunan bir tanim 1s18inda kullanilmistir. Bu
incelemede Valla, dik dik bakmak fiilinin dogru kullanimii anlatir. Alexander
Nagel, heykelin “durusu canlandiran bir figiirden olusmasiyla” bu listede 06zel
olduguna dikkat ¢ekmistir. Bakma duygusu iki katina ¢ikar; heykel duruyor ve temsil
ettigi figiir duruyor. Ortiik olmasina ragmen, Valla'nin "duran seylerin" tek basina
oldugu agiktir; yani, izole edilmislerdir, bagimsizdirlar. Ayn1 sekilde Alberti'nin ideal

heykeli de insanin kendisi gibi kendi basina duran izole insan formundan olusur.
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Alberti, De Statua'da bu fikre en az dort kez donerek, her defasinda isim vermeden

de olsa, bagimsizligin 6zelligine farkli yollarla yaklasir. (Collareta, 1982).

De Statua'nin onemli bir boliimii, ideal bir erkegin boyutlarmin Olgtilerini
listeleyen bir tablodan olusur. Bu veriler, uzayda serbest duran bir figlrt varsayar.
"Yerden ylikseklikler (altitudines a vestigio)" olarak verilenler, 6nden (6rnegin
"..gobege kadar"), yandan ("..kulak deligine kadar") ve arkadan ("...klrek
kemiklerinin alt kisminin arkadan ¢ikint1 yaptig1 yer”). Tablonun genisligi (enlemler)
ve kalinlik veya derinligi (crassitudins) agiklayan bolimleri de vardir. (Furlan,

2007).

De Statua'nin baska bir yerinde, Alberti, kendi tasarimi olan bir enstlriman
olan finitorium'u tanitarak heykelde uygun ii¢ boyutlulugu saglamaya calisiyor.
Incelemenin birkac boliimii, tamamen ii¢ boyutlu formlar1 sekillendirmeye dayanan
enstriimani ve nasil kullanilacagini agiklar. Bu, merkeze yapistirilmis bir cetvel ile
360 derece donebilen, cekiil cizgilerinin ¢ikabilecegi Ol¢iilii bir disktir. Birakilmak.
Olgiilen bu ii¢ eleman x, y ve z eksenlerini olusturur (pl. 86). Bu nedenle arag, {icgen
Olclimlerin alinmasina ve tamamen ii¢ boyutlu nesnelere ve nesnelere aktarilmasina
izin verecektir. Alberti'nin finitoryumu, heykelsi uzantiy1 uzaya sistematize etmeye
yonelik ilk girisimdir ve bu nedenle belki de lineer perspektifi sistematize etmeye

yonelik ¢agdas girisimlere paralel olarak anlagilmalidir.

Yukarida bahsedilen pasajda Alberti, heykeli tasarlamak ve anlamak icin
kesfedici, teshis edici bir yaklagima vararak, finitoryumun yapici tanimini tersine
cevirdi. Bunu yaparken, heykelin {i¢ boyutlu hacmini vurgulamanin bagka bir yolunu
buldu. Sttunlu bir mekanda kavramsal olarak var olan bir heykeli diisiinmeyi 6nerir.

(Furlan, 2007).

Ve varsayalim ki Phidias'in bir heykelini kalin bir siitun olacak sekilde kil
veya balmumu ile kapladim. O zaman, bahsettigim araglarin yardimi ve rehberligi
ile, su veya bu yiikseklikte delerseniz, gdzbebegine ve bagka bir noktada gdbege

veya gobege zarar vermeden ulasacaginizi sOyleyebilirsiniz. Diz ve benzeri tim
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pargalar i¢in. Cizgiler, acilar ve aralarindaki mesafeler ve iliskiler hakkinda tam

olarak bu sekilde emin olabilirsiniz. (Grayson, 1972).

Alberti'nin aklinda belirli bir antik heykel olsun ya da olmasin, De Statua'nin
son paragrafinda belki de Donatello'nun David'i olsun, birden fazla bakis agisi
kavramiyla bogusuyor gibi goriiniiyor. Bir dizi anahat araciligiyla formlarin tanimi
teorisini tartistyor. “Viicudun ana hatlarini boliimlere gore nasil gozlemledigimizi
anlamak da ¢ok 6nemli.” Daha sonra, bu fikri uzaydaki bir cisme uygulamadan 6nce
profillerin 6nemini gostermek icin tekrar silindir goruntilerine doner. (Grayson,
1972).

Bu son paragraflar sonradan disiinlilmiis ve kafa karistirict ya da
tamamlanmamis olarak nitelendirilerek elestirilmistir. Ancak bagimsiz heykelciligin
niteliklerine bagka bir yaklasim olarak okundugunda, pasaj metnin Onceki
boliimlerine ¢ok iyi uymaktadir. Alberti'nin profilleri gézlemleme ydntemi, ya
izleyicinin etrafinda hareket etmesi ya da heykelin kendisini dondiirmesi yoluyla
uzaydaki bir heykeli tanimlayacaktir. Alberti, statua terimini yeni bir siklikla kullanir
ve bagimsiz heykel fikri, antik yazarlar i¢in oldugu gibi, yeniden kelimenin kendisine
bagli olmaya baglar. Goriinlise gore Alberti, en azindan kismen, ne bir resim tiiriine
(kabartma heykeli olarak) ne de mimari slislemeye indirgenemeyen bu essiz heykel

tirtinii ayirt etmenin bir yolu olarak statii terimini yerlestirdi. (Collareta, 1982).

Bir nesil daha yashi olmasina ragmen, Lorenzo Ghiberti heykel hakkindaki
diisiincelerini muhtemelen Alberti ile ayn1 zamanda, hatta belki biraz daha sonra
kagida adadi. Ghiberti, ¢alismalarini 1447 ile 1455'teki 6liimii arasinda besteledi.
Commentarii, kismen defter, kismen alint1 kitab1 (saygi duydugu onceki yazilarin bir
Ozeti), kismen {iinlii sanatcilarin yasamlart ve kismen otobiyografidir. Ghiberti,
modern sanat lizerine incelemesinin bir boliimiinii, erken Hiristiyan liderlerin
yarattigina inandig1 ve sanat yapimini alt1 yliz y1l boyunca durma noktasina getiren
kosullar1 aciklayarak agar. Bu, eskilerin putperestlik karsiti diizenlemeler
bi¢imindeki bol imaj yapimina bir tepkiydi. Ghiberti'nin agiklamasi Petrarch, Villani

ve Bruni tarafindan kullanilan tarihsel yenilenme modelini izler ve 'Orta Cag' olarak
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adlandirilacak olanin erken bir ifadesi olarak okunmustur. Ayni zamanda sanatin
donemsellestirme egilimleriyle de uyumludur. Bir yiizy1l sonra Vasari tarafindan
saglamlastirilan tarih. Ancak simdiki amaclar ic¢in, yeni bir ¢agin esiginde bir
diistiniir ve heykeltirag1 gostermek, farkli bir gegmise génderme yaparak bu konumu
yaratmak ve tanimlamak yeterlidir. (Buddensieg, 1965).

Metin, on iiglincii ve on dordiincii yiizyilin biiylik sanatgilarinin  kisa
biyografileriyle ilerler ve sonunda Ghiberti'nin kendi hayati ve eserlerinin énemli bir
aciklamasinda ortaya cikar. Ghiberti, yarattig1 anitsal heykellere ve topluluklara geri
donerken, ayni zamanda, Filarete ve Donatello da dahil olmak iizere bircogu
atolyesinde egitim almis ve eserleri bilinecek olan yeni nesil heykeltiraslarin
kariyerlerini de iyi yaziyordu ona. Filarete Roma'daki bronz kapilarini bitirmisti ve
onemli Ol¢lide bu tartisma i¢in Donatello 1443'te bronz David ve Amor-Atys'i
yaparak Padua'ya gitmisti. Bu 1sikta Ghiberti'nin sanat tarihi ve heykelleri putlar
olarak dogrudan tartismasi 6zellikle ilgingtir. Dante ve Villani'nin anlatimlarina 1300
yil1 ile baglamalar1 gibi, Ghiberti de eserinin otobiyografik boliimiine 1400 yilinda
baslar ve ayn1 zamanda Olimpiyatlar1 kronolojik olarak adlandirmasindan Hiristiyan
takvimine gecer. Bunu yaparken, sanatsal Uretim tarihinde yeni bir ¢agdir ve bunu

yiizyilin baglangicina ve dahasi kendi kariyerine baglar. (Bartoli, 1998).

I Commentarii'de Ghiberti, statii terimini siklikla ve g¢esitli durumlarda
kullanir. Statua virile'yi zaman zaman, ister resim ister heykelin konusu olsun, isterse
kendisi olarak olsun, herhangi bir ideal beden anlaminda kullanir. Ghiberti'ye gore
statli, bir oranlar kanunu, bir insan 6znesi veya bir bronz veya mermer heykel.
Alberti'nin metninde oldugu gibi, onun metninde de terim, yine tam olarak
tanimlanmasa da, antik ¢agda sahip oldugu "bagimsiz durma" degerinin bir kismini
yeniden kazanmaya baglar ve kesinlikle tarif ettigi seyleri yliceltici olarak okur.

(Bartoli, 1998).

Hala kaideler, siitunlar veya ¢esmeler {izerinde, nislerde veya binalarla iliskili
olarak dururken, Donatello heykeliyle baslamak da bakana daha dogrudan cevap
verebilir. Sanatgilar, kompozisyon ve bitiste heykelin teshirine ayricalik taniyarak,
bir dereceye kadar konu ve amag belirsizligi insa ederek veya heykellerini antik statii

duygusuyla iliskilendirerek yeni bir tepki verebilirlik yaratabilirler. Bu nitelikler, ayr1

57



ayr1 veya birlikte, bir heykelin, neredeyse nerede olduguna bakilmaksizin, kavramsal
olarak biitiinsel bir durus sergileme yetenegini gii¢lendirebilir ve heykel olarak

heykelle yeni bir tiir etkilesime yol agabilir. (Smith, 1968).

UCUNCU BOLUM

3. Sanatc1 Ve Bronz Malzeme Iliskisi icerisinde Kopyalama, Cogaltma

Ve Bronz Dokum Teknikleri

Bugiin, ozellikle gorsel sanatlarla ilgili sdylemde, kopyalama uygulamalarina
dayanan bir y1gin yiikli terim kullantyoruz: (mekanik) yeniden iiretim, ¢ogaltma,
faks, sahtecilik, temelliik, pastis, surmoulage, ikame. Bu, Ronesans'ta kopyalama
prosedurlerinin ne anlama geldigi konusunda dikkati dagitmamalidir. On besinci
yiizyil, cogaltma ve cogaltma teknolojisinde devrimci ilerlemelerin oldugu, ancak
dilsel kopyalama terimlerinin (copiare, contraffare, vb.) yorumbilgisel olarak
bugiinkii benzerlerinden daha az yogun oldugu bir dénemdi. Oyma baski resmin,
hareketli tip ve dolayli dokiimiin benimsenmesi ve yayginlagmasinin ardindan ve bu
siireglerin trtinleri giinliilk hayata giderek daha fazla yerlestikce, tartisildi ve
kuramlastirildik¢a, kopyalamay1 tartismanin dili zorunlu olarak giderek daha
karmasik hale geldi. Mekanik kopyaya alisma siirecinin baslangicinda, kopyalama
terimlerinde post-endiistriyel, Benjaminci bir zihniyetten varsayabilecegimizden gok

daha az olumsuz bir deger varmig gibi goriiniiyor. (Reproduzierbarkeit, 1935).

3.1 Sanat¢1 Ve Malzeme iliskisinde Kopyalama Ve Heykel

Malzeme, sekillendirildigi teknikten ayrilamaz. Bu argliman, yaratici cabanin
bir¢ok alani i¢in yapilabilir, ancak madde ve sanat eseri arasindaki etkilesim, ii¢
boyutlu heykelde 6zellikle karmasiktir. Cast heykel bir modelle baslar; dokiim islemi
ile, en basit anlamiyla, bu modeli kopyalamak i¢in bronz yapilir. Ronesans
Italya'sinda, antik Yunanistan ve Roma gibi, model yumusak bir malzemeden,
genellikle balmumundan olusturulmustur. Modelin etrafinda bir kalip olusturulmus;

daha sonra model (tahribatli veya tahribatsiz olarak) ¢ikarildi ve kalibin boslugu

58



(modelin negatif formu) erimis tuncu almak ve sogudukc¢a sekli tutmak i¢in serbest
birakildi.

Tim dokum heykellerin, dokim streci boyunca yeniden Uretilen bir modelle
baslamasi, pratik ve kavramsal 6neme sahiptir. Pratik diizeyde, katlarin ve kopyalarin
uretilmesi olasiligin1 agar. Bunu yapmak i¢in ¢esitli yontemler 15. yiizyilda artan bir
yogunlukla kullanildi. ilk kii¢iik kabartma heykeller kopyalandi: portre madalyalari
ve istoriato plaketleri. Yilizyilin son on yilinda, Mantua ve Padua'da ii¢ boyutlu bronz
heykelcikler ¢ogaltilmaya baslandi. Kavramsal diizeyde, dolayli iiretim siireci —
modelleme, kaliplama ve dokiim — dénemin teknolojileri ve sanat bigimleri arasinda
benzerliklere sahiptir. Dokum heykel, iki boyutlu ortamda yeniden tretim, seri
iiretim ve ¢ogaltmayr miimkiin kilan, yeni gelisen oyma baski teknolojilerindeki
dolayli iiretim yontemleriyle karsilastirilabilir. Bu siirecler, diger temalarin yani sira
gorsel fikirlerin dagilmasi, 6rneklemeye kars1 gonderge olarak sanat eserinin rolii ve
simdinin ge¢misle dolayimli iligkisi gibi konulari 6n plana ¢ikarir. Ronesans
teknikleri ve yapma ve yeniden yapma kavramlari, o zamandan beri yazarlik

tanimlarini ve sanat teorilerini sekillendirmistir.

3.1.1 Sanat¢1 Malzeme iliskisi Icerisinde Atélyede Kopyalama

Kopyalama, Ronesans atdlyesinde temel bir teknikti. Model kitaplar, orta ¢cag
atolyesinden pratik bir miras olarak on besinci yiizyilda diizenli olarak kullaniliyordu
ve Ozellikle kuyumcular ve el yazmasi aydinlaticilar tarafindan deger veriliyordu.
Cennini okuyucularma “aydinger kagidi olarak bilinen bir kagit oldugunu bilmelerini
tavsiye ediyor. Sizin igin ¢ok yararli olacak” ve “biiyiik ustalarin elleriyle ¢ekici
buldugunuz bir kafayi, bir figlirii veya bir yarim figiirii kopyalamak ve ana hatlar
dogru yapmak igin kullanilabilir” Parsomenin aydinger kagidi i¢in nasil ¢ok ince
kazinacagini ve yar1 saydamligr artirmak icin nasil yaglanacagini asagidaki boliimde

anlatiyor. (Thompson, 1933).

Carmen Bambach, ¢izim ve resimde Ronesans kopyalama uygulamalarina
iligkin kapsamli agiklamasinda, calco (bir karikatiirii delip ge¢cme) ve spolvero'nun

(karikatiir delme ve ziplatma) Italyan atdlyelerinde yaygin olarak kullamldigini
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gostermistir. Bahsedilen ikinci teknik Cennini'nin el yazmasinda, sonraki yiizyilda
resim pratiginin hayati bir parcast olacaktir. Alberti, Resim Uzerine adh
incelemesinde taklit, modeller ve kopyalamanin 6nemini tartisir. Daha sonraki
sanatcilar i¢in temel olacak bir pratigi - heykel kopyalamanin sanatgi/tasarimer igin
onemi: kisinin en iyi nasil taklit edilecegini heykelden 6grendigini - s6zli olarak
ifade ediyor. (Grayson, 1973).

1490'ara gelindiginde, kopyalama, figiiratif sanatlarda genel gecerliligi olan
ve genellikle ¢izimle ilgili olarak bagvurulan aksiyomatik bir uygulamaydi. Serbest
elle ¢ogaltma ve izleme veya sablonlama uygulamalariyla hayata gecirildi.
Floransa'da Dominik ikonoklasti Fra Girolamo Savonarola, bu atlye uygulamasini
ilahi planin bir metaforuyla ¢agristirdi. Usta, ellerinin kagid a ¢izdigi bir goriintiiyii
zihninden cikarir ve fikrinin izini tasir. Ogrenci ¢izimi inceler ve onu taklit etmeye
calisir. Yavas yavas, bu sekilde ustasmin tarzini benimsiyor. Iste biitiin tabiatlar ve

biitiin mahliiklar, I1ahi akildan béyle tiiremistir. (Gilbert, 1980).

Yine 1490'arin basinda yazilmis bir el yazmasinda Leonardo, c¢izimleri
kopyalamay1 sanatsal egitimin birincil bi¢imi olarak savundu. “Sanatg¢i, 6nce iyi bir
ustanin elinden ¢izimleri kopyalayarak elini kullanmalidir.” Bu, stiidyo pratiginin
normatif bir tarziydi. Cennini'den yiiksek Ronesans ve Otesine kadar savunuldu.
Uygulamanin, virtiioz ya da suistimal edici 6zel durumlar1 da yoktu. Leonardo'nun
bu emri yazdig: siralarda, Vasari bize sanat sevgisinin tesvik ettigi ve esrarengiz bir
¢izim yeteneginin de yardimiyla gen¢ Michelangelo'nun Ghirlandaio atélyesinde
ciraklik yaparken usta ¢izimleri kopyalayarak atdlye sistemini kotiiye kullandigini

soyluyor. O kadar iyi ki kopyalari orijinallerinden ayirt edilemezdi. (Nagel, 2010).

Ayrica ¢esitli eski ustalarin elleriyle c¢arsaflar1 taklit ederek tespit
edilemeyecek kadar benzer hale getirdi, ¢linkii onlar1 renklendirip duman ve diger
cesitli malzemelerle eskimis goriinlimii vererek, onlar1 eski goriinecek kadar
koyulastirdi. , orijinalleri ile karsilastirildiginda biri digerinden ayirt edilememistir.

(Vere, 1996).
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Italya genelinde kopyalama uygulamalar1 sadece ¢iraklar1 egitmek icin
kullanilmadi, ayni zamanda bir ustanin isinde de giivenilebilirdi. Birka¢ Ornek
vermek gerekirse, 6rnegin, Piero della Francesco, Monterchi'deki Madonna del
Parto'yu cevreleyen meleklerde oldugu gibi, bazen ayni kompozisyon iginde,
aynadan ters g¢evrilmis figlirler olusturmak ic¢in ayni karikatiirii kullandi. Vatikan
Sarayi'ndaki dekoratif unsurlar i¢in Giulio Romano'nun yaptigi gibi, Palazzo
Colonna, Roma. Perugino’nun kompozisyonlarinda yeniden ortaya ¢ikan istikrarli
figiirler de Umbria'da bir ¢ogaltma gelenegine isaret ediyor. Kompozisyonlarin
parcalar1 ve hatta figiirlerin pargalari, on besinci ylizyilin sonlarinda Floransa'dan
Milano'ya seyahat etti ve Verrocchio, Leonardo ve Lorenzo di Credi'nin soyundan
gelen resimlerde tekrarlandi. Bambach, spolvero karikatiirlerinin kompozisyonlari
kopyalamak i¢in daha sik kullanildig1 sonucuna varir. ve bu tiir ¢izimlere "birinci
smnif sanatgilar" kadar "icat yetenegi olmayan insansiz hava araglari'nin da

giivendigini varsayabiliriz. (Bambach, 1999).

3.1.2 Sanat¢1 Ve Malzeme iliskisinde Cagdas Sanati Kopyalamak

Sanat eserleri, Ronesans'ta komisyona diizenli olarak kopyalandi. Filippo
Lippi'nin 1450'lerin Cocuguna Tapinmasi, Palazzo Medici'deki sapelin orijinal
mihrabinin yerini 1494.418'de bir kopya aldi. Kurulduktan kisa bir siire sonra, bizzat
Leonardo'nun gozetimi altinda Ambrogio de' Predis tarafindan kopyalanmak iizere.
Carmen Bambach, Isabella d'Este'nin Floransa'ya, kocasinin orijinalini verdigi igin
Leonardo tarafindan yapilmis bir portre ¢iziminin baska bir kopyasini istemek i¢in

yazdig1 bir 6rnegi kaydetti. (Nagel, 2010).

Heykelcikler de bu degisimin bir parcasiydi. Filarete ve Bellano gibi erken
orneklerdeki baglangicindan itibaren, bronz heykelcik, bagimsiz heykelin kavramsal
biitiinliigline ve kendi kendine yeterliligine bagliydi. Bu nedenle, Bellano'nun David'i
ve Detroit Judith'in onularmi, modern, ancak modern, bagimsiz heykellerden
almalan biraz sasirticidir. Bellano, Donatello'nun kompozisyonunu cesitli sekillerde
degistirmistir, 6zellikle de David'in ayaklarina giysi ve taslar ekleyerek. Bellano'nun
David'i ayrica gen¢ sanatgiya Ozgii bir figiir stili sergiler. Ancak heykelcigin

modelinden siiphe edilemez. Judith, belki de Antonio Pollaiuolo'nun eseri, ayni
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sekilde Donatello'nun kompozisyonundan temel unsurlar1 alirken, grubu tek,
kahramanca bir figure indirger. Her iki Judith de oldukca bol dokimludir,
kaldirilmis bir kili¢ kolu ve egri sol kol vardir. Ik heykelciklerin ¢agdas heykeldeki
gelismelere tepkisi, antik caga tepkileri kadar giicliiydii. Filarete, biiyilk Roma
binicisini ilham kaynagi olarak alirken, otuz yil sonra Bellano ve Pollaiuolo igin

Donatello degerli bir modeldi. (Butterfield, 1997).

Bologna'daki bir fresk ile Metropolitan Museum of Art'taki kiicik bronz
Dinlenen Herkiil arasinda buna benzer bir baglanti kurulabilir.Amico Aspertini'nin
Bologna'daki ayni adli Oratory'deki St. Cecilia'nin yasaminin fresk dongiisiindeki
sehitlik sahnesi, sagdaki tahti siisleyen bakir renkli bir kabartma panel Dong,
Aspertini'nin antik heykellerden sonra bolca eskiz yaptigi Roma gezisinden
dondiikten kisa bir siire sonra, 1505-06'da boyanmistir. Kabartmada ¢iplak bir resim
gorulmektedir. Yaninda bir sopayla kayalik bir arazide uyuyan adam ve Herkil'in
hayatinda nadiren tasvir edilen bir bolimii temsil ediyor olabilir Metropolitan
Miizesi'nde ayni konuya ait kalin dékiim bir bronz, M.O. tesadiifi olabilir (pl. 96).
Bronz kovalanir, doviiliir ve hatta tabanin altinda genis bir sekilde yontulur. Bu agir
soguk isleme, on besinci yiizyilin son ¢eyregine ait bronzlarda ortak bir 6zelliktir.
Belki ikisinin de benzer bir modeli vardi ya da biiyiik olasilikla bronz, fahri bir antik
cag olarak segilmis ve sehitlik sahnesine yerlestirilmisti. Eger bu dogruysa, geviride
hem kompozisyon hem de malzeme (kiiprik metal) korunmustur. (Mezzatesta,

1976).

Bu nedenle, bu model ister antik ister modern olsun, ilk heykelcik yapimcilar
ve sahipleri tarafindan degerli bir modeli taklit etme arzusunu ve ayni zamanda bu
yinelemeli, aktarict islevin heykelcige uygun ve uygun olarak kabul edildigini
gorebiliriz. Oykiinme, zaman zaman karisiklik ve tarihsel kayma yaratabilir.
Dinlenen Herkiil, nispeten c¢agdas bir Rdnesans izleyicisi i¢in ¢agin smirlarini
bulaniklastiran bdyle bir 6rnek olabilir. Ozellikle popiiler olan bir model, sanat
cevrelerinde yeniden kullaniminin da yardimiyla bir antikaya doniisebilir. Ignudo
della paura, kollarmi kaldirmis, cirilgiplak bir ¢irilgiplak, karmasikligi ve belirsizligi
acisindan ozellikle belirleyicidir Davide Gasparotto'nun yakin zamanda 6zetledigi

gibi, bu konu on besinci yiizyilda medyada, ¢izimlerde, resimler ve kii¢lik bronzlar.
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Kendine 0zgii pozunun ¢agrisimlari, Paolo Uccello'nun 1430'larin bagslarindan
itibaren Santa Maria Novella'daki Chiostro Verde fresklerinde bulunur ve
heykelcigin bir temsili, Padua'daki Scuola del Carmine, Padua'da fresklenen
Bakire'nin Dogusu'nda bir kapinin iizerinde oturur. on altinc1 yiizyilin ilk on yili ve
muhtemelen Giulio Campagnola tarafindan yapilmistir. Kompozisyon, otuz kadar
Ornegi glinlimiize ulasan ve kesinlikle antik donemden ilham alan heykelcikler
araciligiyla yayilmistir. Bu tiirden birka¢ heykelcik giinlimiize ulagmustir, ancak
birinin Ronesans tarafindan bilinen orijinal versiyonu oldugu siiphelidir. Ayrica,
orijinalin antik bir heykelcik mi yoksa modern mi oldugu veya belki de daha da
Onemlisi, on besinci yilizyildaki sanat¢ilarin onu antik mi yoksa modern mi kabul
ettigi acik degildir. Yiizyil ilerledikge modernden daha eski olarak algilanma sans1 da
ayni derecede var. Uccello'nun freski gibi resimsel referanslardan birinin ardindan,
daha Once olmadigi eski bir modeli insa etmek ve ona hayat vermek igin bir
heykelcik olarak da yaratilmis olabilir. Bu son olasilik, Alexander Nagel ve
Christopher Wood tarafindan one siiriilen, bronz heykelcigin yaratilisinin belirli bir
Orneginin kesin maddi kosullarinin, diger dokme, c¢izilmis ve fresklerle baglantilari
kadar anlamini yapict olmadigi ikame modelini yansitacaktir. figiiriin versiyonlart.
En azindan on altinci ylizyilin ortalarinda, simdi Bargello'daki bir 6rnek kesin olarak
eski bir ¢aga donlismiistii. 1550'lerden baslayarak, biri "antikten yapilmis" olarak
tanimlanan iki versiyonu orada belgelenmistir. 1546'da Cellini Medici
Guardaroba'dan bir bronz 6rneginin ¢ikarilmasini talep etmistir. Cellini'nin bronzdan
onu kopyalamasini istemesi ve bunu yaparken eski bir eseri kopyaladigina inanmis
olmast tamamen akla yatkindir. Medici Orneklerinden ikisinin antik ve modern
adlandirmalar1 on yil sonra bu kimligi pekistirdi. Bu kayma bronz heykel icin daha
kolay olabilirdi ¢iinkii malzeme zaten antikiteye dogru bir ¢ekim yapti, iiretim
detaylarina daha az kok salmis bir kimligi tesvik etti ve kompozisyonun referansinin

antikligine daha fazla. (Hennessy, 1985).

3.1.3 Sanatta Kopyalama

Standartlastirilmis 6l¢iim ve modiilerligin ne anlama geldiginin bu coskulu

anlatimy, figiirlii heykelde dolayli dokiim olasiliklarina sempatik olarak okunabilir.
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Bununla birlikte, yiizyilin doniimii, baski resimdeki c¢ogaltma tekniklerinin iyice
yerlestigi ve heykelciklerin ¢ok sayida ortaya ¢ikmaya basladigi bir donemse, ayni
zamanda hiimanist tartismanin, fikre karsi bir doniisii gostermiyorsa da, ¢ogaltmaya
kars1 6nemli bir ikirciklilik ortaya ¢ikardigi bir donemdi. Kopyalama uygulamasinin
mesruiyetine bu yillarda meydan okunmus gibi goriiniiyor ve Leonardo'nun yazilari
degisimi kaydetti. Bir tefsirde, “hi¢ kimse bir bagkasinin iislubunu [maniera] taklit
etmemelidir, ¢linkii ona sanat konusunda Doganin ¢ocugu degil, yegeni denilecektir”

diye yazar. Bir baskasinda, sanati1 yazili olanin karsisina koyar. (Bambach, 1999).

Leonardo'nun kopyalamanin mesruluguna dair siiphelerini dile getirdigi aynm
yillarda, antik c¢aglardan beri ¢ok sayida heykelcik yapmak ig¢in kullanilmaya
baslandigindan beri dokiim teknikleri biiyiik 6l¢iide atil durumdaydi. Leonardo'nun
alintis;, yeniden iiretim tipografisi ve grafik ¢aligmasinin 1500'e kadar o kadar
yerlesik oldugunu acikca ortaya koyuyor ki, kopyalama siirecinin 6rnekleri olarak
kabul edilebilirler. Bu teknikler on altinc1 yiizy1l boyunca gelismeye devam etti. Ote
yandan, yeni ortaya ¢ikan paragone tartismasindaki yiiksek sanat savagg¢ilarindan biri
olarak heykel, defterlerinin disinda bir hayatlar1 olsaydi, Leonardo'nun sozlerinin
ardindaki ima tarafindan bir darbe almis olabilir. Leonardo'nun dile getirdigi elestiri
orneginde, teorinin pratige yetismesi ¢ok uzun siirmemis olabilir, bunun sonucunda
Severo da Ravenna'nin atdlyesinden Giambologna'nin atdlyesine kadar ¢ok az sayida
replikatif heykel yapilmig gibi goérintyor. Tiim Italya'da yapildi. (expected
publication late, 2017).

Genis kapsamli kopyalama, ¢cogaltma kavrami igindeki 6zel bir uygulama, on
besinci ylizyilda yeni bir 6nem kazandi. Bu, goriintii ve nesne yapimi alanlarinda
oldugu kadar genis entelektiiel egilimler i¢in de gecerliydi. Ornegin, simya
arastirmalarinin kalbinde kopyalamay1 goriiyoruz. 1490 civarinda De Vita'da yazan
Ficino, bir metalin 6zii (ruhu) uygun sekilde izole edilmis ve rafine edilmisse,
kendisinden daha fazlasini {iretmek icin kullanilabilecegini 6ne siirdii. Bu ruh
[miicevherlerin ve metallerin] dogru bir sekilde ayrildiginda ve bir kez ayrildiginda
korundugunda, ayni tiirden bir malzeme iizerinde kullanilsa, tohumun giicii gibi
kendisi gibi bir sey iiretmeye muktedirdir. Caliskan doga filozoflari, bu tiir ruhu, ates

tizerinde siiblimlestirme yoluyla altindan ayirdiklarinda, onu herhangi bir metal
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tizerinde kullanacak ve onu altin yapacaklardir. Ficino'nun sponsor u Lorenzo de'
Medici idi ve o yillarda bronzdan heykelcikler ve rolyef heykeller yapan kendi
heykeltiras Bertoldo'yu kesinlikle taniyordu. ilgingtir ki, Bertoldo ve Floransa'daki
cagdaslar1, ¢oklu heykelcikler. Bunun yerine, ayn1 zamanda Mantua'da Antico,
dolayli kayip balmumu dokiimii ile heykelcikler iiretmeye basladi; bu, ¢oklu kopya
Uretimine izin veren bir teknikti. Heykelcikler bu teknolojik olasilik i¢in dogmadi;
daha ziyade Anticonun ve muhtemelen biraz sonra Severo da Ravenna'nin farkh
amaclar i¢in atdlye pratiginden gelistirildi. Ronesans'taki diger sanatlar, bir anlamda,
baskilar, kabartma heykeller ve madalyalar da dahil olmak tzere, heykelcikten daha
"yerli" idi. (Draper, 1992).

On besinci yiizyilin son ¢eyreginde siirekli ve yaratict yeniden kullanim
baglaminda, diisiinme bi¢imleri ve teknik yetenekler birbirini miimkiin kild1 ve
heykelcikler arasinda ¢okluklarin ilk 6rnekleri olusturuldu. Kopyalama ve yeniden
canlandirmanin iginde, bugiin verili goriinebilecek daha ozgiir ilham, alinti ve
uyarlama bigimlerine yonelik bir 6nyargr yoktu. Gergekten de, mekanik hassasiyet
zaman zaman Ovildi. Filarete en degerli iki kisiyi 6vdii Roma'nin antik heykelleri,
Quirinal at terbiyecileri (Dioscuri), tam da dokim gibi gorunecek kadar benzer
olduklar1 i¢in. Ayrica yaninda, bugiin Roma'da goriilebilen mermerden at ve adam
vardi. Yaninda Praxiteles'inki var. O da bugiin Roma'da. O kadar benzerler ki, birinin
digerinden daha iyi olup olmadigina karar verebilecek bir uzman yok. Her ikisinin de
ayn1 ustanin elinden ¢ikmis gibi goriindiiglinii sOylemek bile yeterli olmaz. Daha
ziyade, balmumuna bir miihiir basilarak iretilmis gibi goriinliyorlar. Doganin

simdiye kadar yarattig1 kadar asildirler. (Spencer, 1965).

Dikkatli teknik ¢alismalar sayesinde, bireysel sanatcilar ve atolyeler hakkinda
daha iyi bir anlayis kazandik. Teknigin dikkate alinmasi, teknolojinin sanatsal pratik
tizerindeki etkisini de 6n plana c¢ikarmistir. Yeni teknikler her zaman hemen
benimsenmedi ve bir sanat¢inin eserinin dagitimini en st diizeye ¢ikarma dirtiisi,

ilk 6nce varsayabilecegimiz amagclar takip etmek zorunda degildir.
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3.2. On Besinci Yiizyll Da Bronz Malzemenin Sanat¢i Ve Malzeme Tiskisi
Icerisinde Kullanim, Heykel Ve Bagimsiz Heykelcilik

Tezimin arastirma konusu bronz malzemenin en yogun ve engok orneklerinin
goriildiigii 6neminin en ¢ok anlasildigt on besince yiizyil kapsayan iiretimler ve

arastirmalarla sinirlanrilimistir.

3.2.1. On Besinci Yiizyllda Bronz Ve Sanatc iliskisi

Onbirinci yiizyilda bir Bizans gelenegi olarak Italya'ya geldi ve on besinci
yiizyilda Floransali heykeltiraglarin elinde yeniden canlandi. Venedik'teki San Marco
Bazilikasi, on birinci ve on ikinci yiizyillarda bronz kap1 setleri aldi. Verona'daki San
Zeno'nun Benedictine bazilikasi, on ikinci ylizyilin baslarinda veya ortalarinda
figiirlii bronz kapilarla siislenmistir. Giiney Italya'daki Monreale, Ravello ve
Trani'deki ve ayrica Pisa'daki bir¢ok katedrale de o yiizyilda Trani'li Barisianus ve

Pisa'li Bonanus'un atdlyeleri tarafindan bronz kapilar verildi. (Weinryb, 2016).

Ortacag'da bronz kilise kapilar1 genellikle kapaliydi. ve ¢evrelerindeki sivil
alanla oldugu kadar i¢indeki kilise alaniyla da ilgili olan anitsal yapilar olarak islev

gordu. (Weinryb, 2016).

Ittai Weinryb, giiney Italya'daki panelli bronz kapilarin ikonik islevi i¢in bir
tartisma yapti. Barisianus tarafindan yapilan kapilar temelde ayni panellere sahiptir.
Bu paneller ayn1 kap1 grubu i¢inde tekrarlanir ve ayn1 paneller birden fazla katedralin
kapilarinda goriiniir. Paneller ayn1 kaliplardan dokiildii ve at6lyenin proto-endistriyel
olmasa da 6l¢ekli ve yiiksek verimli ¢iktisini ortaya koyuyor, ancak tekrarlama ayni
zamanda kapilarin kullaniminin ve f{reticilerinin amacinin yonlerini de gosteriyor.
Kapilarin goriintiilerinin programatik veya didaktik islevleri, her sitede anitin varligi
gercegi kadar patronlar icin 6nemli degildi. Weinryb bunu bronzun ve tekrarlayan

goriintiilerin apotropik iglevine baglamistir. (Weinryb, 2016).

Andrea Pisano'nun 1330 civarinda Arte di Calimala'in emriyle Floransa
Vaftizhanesi i¢in yaptigt kapilar, muhtemelen Pisa katedralinin daha &nceki
kapilarindan esinlenmis ve onlarla rekabet halinde yapilmistir. Pisanonun simdi

giiney portalina yerlestirilmis kapilari, yukarida bahsedilen daha dnceki érneklerin
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bicimine uyar ve on besinci yiizyilin ilk bronz anitinin hemen habercisiydi ayni bina
icin Ghiberti'nin kapilari. Richard Krautheimer, Pisano'nun kapilari ile Ghiberti'nin
kapilar1 arasindaki, yetmis yil kadar sonra baglayan arayi, 1340'larin ekonomik krizi,
Walter de Brienne'in (Atina Diikil) despotik saltanati da dahil olmak {izere olumsuz

siyasi ve sosyal kosullara inandirici bir sekilde bagladi. (Krautheimer, 1970).

1348 vebasi Floransalilarin o donemde Vaftizhane i¢in bronz kapilar yaratma
programina devam etmek istediklerini, ancak engellendiklerini agikca ortaya
koyuyor. Ikinci bir kap: seti icin planlar 1330'arin sonlarinda belgelenmistir ve
1365'te Vaftizhane'de kullanilmak iizere bronz satin alinmistir. Ancak gecikmeler,
bronz kilise kapilarinin muhafazakar sabit bigiminde bir degisiklik olasilig1 yaratti.

(Krautheimer, 1970).

Resim 5: Lorenzo Ghiberti, North Doors (detail of lower panels), Battistero di San

Giovanni, Florence

Muhtemelen Arte di Calimala tarafindan yonetilen ve tesvik edilen Ghiberti,
Pisano'nun resmi programini yakindan takip ederken, her biri dort yaprakli bir

cerceve icinde figrlu bir sahneye sahip kap1 basina on dort panel muhtemelen Arte
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di Calimala tarafindan yonetilen ve tesvik edilen Ghiberti, ilk kap1 seti i¢in sahneleri
Pisano'nunkinden daha karmasik ortamlarda ve daha derin ve daha c¢esitli
kabartmalarda daha fazla figiir. Ayrica, iki alt sicildeki (Pisano'nun erdemleri ve
Ghiberti'nin azizleri) sekiz tek figurlti panelde, Ghiberti, Pisano'nun her biri 6nden
basit bir bankta oturan ve Ozelliklerini gosteren figurlerin tekrarlayan, ikonik
duruslarindan uzaklasti. Bazi erdemler neredeyse tam olarak tekrarlanir. Bunun
yerine Ghiberti, azizlerini, her ne kadar hepsi ayni diisiinceli bilim eylemlerinde is
basinda olsalar da, bireysellestirilmis masalarda cesitli pozlarda gosterir. Bu,
Weinryb'e gore similia de similibus (begenmekten hoslanmak) ilkesine gore isleyen
Barisianus'tan ~ Pisano'ya ~ bronz = kapi1 = calismasiyla  kesin  kopusun

baslangicidir. (Weinryb, 2016).

Ghiberti'nin bize vermis oldugu figiirlii imgelerin bireysellestirilmis programi
muhtemelen komisyonun istisnai dogasiyla, yani bir heykel ¢alismasi i¢in en az yedi
sanat¢1 arasindaki esi goriilmemis kamusal rekabetle ve patronun, burada Opera del
Duomo'nun estetik standartlar1 dikte etmede ayn1 derecede olagandis1 katilimiyla ¢cok
ilgisi vardir. Sanatg1 Ghiberti'yi tutacaklardi. (Kosegarten, 1980).

Programatik olmayan, tekrarlanan goriintiilerle slislenmis bronz panelli kap1
formaline yol acan sosyal ve kurumsal ihtiyaglar, anlati inandiriciligina ve insan
formunun natiiralist temsiline yapilan bir prim ile artirilacaktir. , malzemenin
kendisinin ikonik ¢ekiciligini korurken. Tarihsel ve kullanim degerlerine ek olarak,
bronz, Orta Cag boyunca 6nemli heykeller i¢in nispeten siirekli, diisiik yogunluklu
bir kullanim ge¢misine sahip olan sanatsal degeriyle de onbesinci ylizyila girmistir.
Boylece sembolizmi, on ikinci, on ii¢iincii ve on dordiincii yiizyillarda dokme tuncun
prestijli ancak secici kullanim1 yoluyla yakin tarihten gelen maddi ¢evre araciligiyla
ve antik ¢agdan ikonoklazma ve yiizyillarin gecisi. Hayatta kalan ve yeniden
kesfedilen klasik metinler, malzeme etrafinda anlam insas1 i¢in tliglincii bir yol
sagladi. On besinci yiizy1l Plinius okuyuculari, eskilerin figiiratif heykel ve zarif
dekorasyon ic¢in bronz kullanimimin yogunlugunu ve kapsamini ve eski yazarlarin
malzemeye verdikleri yiiksek itibar1 6grenmis olacaklardi. Cristoforo Landino

tarafindan terciime edilen, Filippo Strozzi tarafindan yazilan ve Venedik'te 1476'da
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1.025 baski olarak basilan Natural History'nin ilk basili baskisinda, Sanatg¢ilarin
Asaletleri ve Bronz Eserler baglikli kesintisiz bir metin blogu bes sayfadan fazladir.
Sanatsal malzemeleri ve sanatgilar1 ele alan ve goriiniiste tiim digerlerinin iizerinde,
Pliny'nin malzemeye olan saygisint koruyan en uzun bdliimlerden biridir. (Landino,

1476).

3.2.2 On Besinci Yiizyil Da Heykelin Yeri

Oniigiinci ve ondordiincii yiizy1ll heykellerinin biiyiik ¢ogunlugu derin
kabartmali ya da her tarafi bitmis kilise mimarisini susledi, mezar heykelleri
olusturdu ya da neredeyse her zaman sabit konumlar1 ve amaglart olan ayinsel bir

islev gordii. (Paatz, 1951).

Genellikle bir heykel, dini bir alana dikkat ¢ekti. , drnegin bir portal veya bir
sunak, boylece katilimi1 veya baglili1 tesvik eder. Giovanni Pisano'nun Siena Duomo
cephesi veya Pisa Duomo minberi (1280'ler-90'lar) i¢in dinamik figurleri, mimari bir
sema i¢indeki konumlarinin ve rollerinin sabitligi ile yakindan iligkili olan giiglii bir
plastisite sergiler. Benzer sekilde, on dordiincii yiizyilin ortalarinda Lombard arkini
dolduran derin kabartma veya yuvarlak heykelciklerin bollugu ¢ok sasirticidir, ¢iinki
mezarlarin mimari unsurlarini ifade etmeleriyle oOrtiiyorlar ve gorsel anlamda,

yapinin yapict unsurlarinin yerini aliyorlar. (Martire, 1339).

On besinci ylizyilin basinda dalle Masegne atolyesi, Bologna ve Venedik'teki
mezarlar, sunaklar ve koro ekranlar1 ic¢in biiylik siparisleri, mimari diizlemlere
yerlestirilmis veya onlart siisleyen bir dizi kiigiik heykelle dolduruyordu.

(Moskowitz, 2001).

Bu kosullarda, heykeller destekler veya mimari tarafindan ¢evrelenmis ve
bdylece bagli olduklari kurumun koguslar1 veya tabelalar1 yapilmistir. Heykeller bu

nedenle genellikle kilisenin ve mesajinin bir uzantisiydi. (Bartoli, 1998).

On besinci ylizyilldan onceki heykellerin sabit ve smirli goriis acilar1 oldugu,
elbette, dikkate deger istisnalar disinda bir genellemedir. Onceki yiizyillarda, her
yonden gorilmesi amaclanan heykel, dinyevi ortamlarda bulunabilirdi. Ginimize

ulasan antik heykeller Dioscuri veya Spinario gibi Roma'da belirgin bir sekilde
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sergilendi. Yeni ortaya cikarilan antik heykeller, Ghiberti'nin 14. yiizyilda Siena'da
kesfedildigini acikladigi Lysippus'a atfedilen Veniis heykeli gibi yuvarlakta
sergilenebilirdi. (Nagel, 2011).

Yeni insa edilen anitlar zaman zaman yuvarlak heykeli mimariyle birlestirdi:
halka acik ¢esmeler Fontana Maggiore, Perugia ve Venedik Piazzetta'daki Aziz
Theodore ve Aziz Mark'in aslam1 heykellerinin bulundugu siitunlar gibi sivil

semboller gibi. (McHam, 1998).

Ayrica, antik ve modern binicilik heykelleri her zaman ayri1 kurallara tabi

olmus gibi goriinmektedir. (Weige, 2002).

Roma'daki atli Marcus Aurelius, Pavia'daki Regisole ve belki de
Floransa'daki bir Mars da dahil olmak iizere Italyan sehirlerinde Ronesans'a kadar
uzanan ornekler. Bunlarin hepsi biiyiik 6l¢iide baskin mimariye bagl degildi, turda

binicilik figiirlerini i¢eren yeni anitlar yapildi. (Moskowitz, 2001).

Bununla birlikte, mimari ortamiyla sabit bir sekilde mesgul olan heykel
yaygindir ve bu nedenle daha fazla elestirel ilgi gérmiis olabilir. Ghiberti sanatsal
olarak 1400'de olgunlasti, ancak diislincelerini yaklasik kirk yil daha kagida
dokmedi. Bu mesafeden, Commentarii'sinde 1400'den Once calisan sanatgilar
hakkinda yazdi. Heykel iizerine yaptig1 boliimde ii¢ kisi yer aliyor: Giovanni Pisano,
Andrea Pisano ve Kdln'li usta (Gusmin). Ayrica oncelikle ressam olarak gordiigi
sanat¢ilarin heykellerinden de bahseder: Giotto, “Maso” ve Orcagna. Her durumda,
Gusmin'in olast istisnast diginda, bahsettigi 6rnek heykeller kabartmalardir. Bunlar
arasinda Giottonun Florence Campanile icin yaptigi kabartmalar, Orcagna'nin
Orsanmichele i¢in yaptig1 biiyliik sunak, Giovanni Pisanonun Siena Katedrali'nin
cephesi i¢in yaptig1 figilirler ve Andrea Pisano'nun Floransa Vaftizhanesi icin yaptigi
bronz kapilar bulunmaktadir. Ghiberti'nin metninin imalari, onun neslinden 6nce,
kabartmanin heykel, ya da en azindan mimari bir semaya sikica sarilmis heykel, bir
heykeltiragin kritik 6l¢iisiiydii. Roma'daki Spinario veya Camillus gibi aradan gegen

yiizyillarda hayatta kalanlar, bunu istisnai kosullarda yapt1 (Christian, 2010).
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3.2.3. On Besinci Yiizyillda Floransa'da Heykel

On besinci yiizyilin baslarindaki c¢esitli faktorler, Floransa'da bagimsiz
heykelciligin ortaya ¢ikmasiyla baglantilidir. Sehir, on besinci ylizyilin baglarindan
itibaren, Katedral ve Vaftizhane ile Orsanmichele'nin dnemli sivil sapeli i¢in bir dizi
komisyon tarafindan katalize edilen heykel komisyonlarinin sayisinda ve statiisiinde
genel bir artig gordii. Vaftizhanenin bronz kapilari i¢in {inlii yarisma ve Ghiberti'nin
basarisi, heykele dogru bu doniisiin baslangicini isaret ediyor. Ghiberti, Nanni di
Banco ve diger heykeltiraslar tarafindan Orsanmichele i¢in yapilan bronz ve
mermerden gergek boyutlu, vurgulu figiirlerin tasarimi ve etkisi, gorevlendirildikleri
nislerle yakindan baglantilidir. Bu, heykellerin sokakla, binanin cephesiyle ve
niglerle olan iliskilerinden ayrildigi mevcut miize enstalasyonu tarafindan eve
gotiiriiliiyor. Birbirleriyle ve binanin {ist katindaki izleyiciyle olan huzursuz bir iliski
icinde bir sekilde azalmis yiizerler. Benzer sekilde, Donatello, Nanni di Banco ve
digerleri tarafindan Duomo'nun cephesi ve payandalari i¢in mermer heykeller, benzer
sekilde tasarlanmisti. Yapt Amaclanan kuruluma hi¢ ulagmadiklarinda veya sadece

kisa bir siire igin geldiklerinde bile kimlikleri ona borgluydu. (Nagel, 2011).

Ancak, 1420'lerde Floransa Cumhuriyeti de situnlar Uzerinde heykel
denemelerine baglamisti. Donatello'ya verilen iki komisyon bunu dogrulamaktadir: o
on yilin basinda yapilan ve Papa V. 1430.civarinda pazar meydaninda yiiksek bir
slitun tizerine kurulu Bir siitun {izerine yerlestirme sabit ve mimari iken, izleyicinin
heykele gorsel erisimi ¢arpict bigimde genisliyor. Orta Cag'da bagimsiz heykellere
ve Ozellikle siitunlardaki heykellere eslik eden “pagan putperestlik damgasi”,
gercekten yok olmasi bir yiizyil veya daha fazla zaman alacak olsa da, zaten test
ediliyordu. Bu siire zarfinda, 6zgiir sanatin giicli konusunda celiskili gériigler vardi. -
ayakta duran heykel, heykelde yeniligi yonlendiren bir faktor olabilir. Sonraki on yil
icinde Donatello meydandan heykeller getirecek, bronzlarin1 her zamankinden daha
dikkat cekici bir sekilde tasarlayacak ve yuvarlakta seyretmek ve izleyicileriyle daha
yakin temas halinde olacak. (Nagel, 2011).

Donatello, miras aldig1t heykel geleneklerinin olanaklarin1 genisletti.
Yenilikleri ¢ok ¢esitliydi: kavramsal, teknik ve tipolojik. Ulrich Pfisterer,

Donatello'yu Ronesans'ta sanatc¢ilarin, yazarlarin ve patronlarin iislubun kendi
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farkinda olan ingasinda bir baskahraman olarak gordii ve sanatgmnin heykeli
araciligiyla “sanatin bir degerlendirme kriteri olarak modern iislup kavramini”
besledigini iddia etti. Donatello, sanatin kavramsal diizeyinde ve ayrica schiacciato
gibi yeni heykel teknikleri icat ederek praksis diizeyinde yenilik yapti. Olanaklari on
altinci ylizyila kadar heykeltiraglart biiylilemeye devam eden bu ¢ok algak kabartma
oyma teknigi, bir resim veya ¢izim ile li¢ boyutlu bir heykel tasarlama arasindaki
¢izgiyi bulaniklastirdi. Bu teknik yenilik, ayn1 zamanda, serbest duran heykel ile ayni
stireklilik tizerinde, ancak zit ugta konumlandirilan bir hacim manipilasyonu olarak
da karakterize edilebilir. Donatello'nun bagimsiz heykellerinde oldugu gibi, bu
rolyeflerde perspektifle yaptigi deneylerde teori ve pratik bir araya geldi. Sanat¢inin
optimal izleme konumlar1 {izerindeki kontrolii ve heykelin 6znesi ile izleyici
arasindaki artan etkilesim, her iki temsil tiirtinde de kendini gosterir. (Cambareri,

2016.)

Heykeli tasarlamak, yapmak ve degerlendirmek igin yeni yollara dnculik
ederken, Donatello, plastik sanatin yeni formlarini ve tekniklerini olusturmaktan ve
bunu yaparken ii¢ boyutlu nesnelerin erisimini halka ve 6zel alanlar. Filarete ve
cagdasi Pisanello'ya, 1430'larda yapilan ilk hatira portre madalyalarini da borgluyuz.
Filarete ayrica Ronesans'in ilk plaketleri ve ilk heykelcikleriyle de taninir. Mino da
Fiesole muhtemelen Ronesans'n ilk portre biistiinii, Piero de' Medicinin mermer
biistiinii (c.1453) yapti. Ve Luca della Robbia, 1440'larda pismis topraktan yeni bir
sirlama teknigi icat etti. (Cambareri, 2016.)

Sadece daha fazla heykel yapilmakla ve yeni bi¢imler icat edilmekle kalmadi,
ayni zamanda on besinci yiizyilin ilk yarisinda sanat¢ilarin kendileri de daha goriiniir
hale geldi. Kendini tanitma ve yazarlik iddialari, bu nesilde sanat¢ilarin onem
iddialarinda bir artisa isaret etti. Robert Glass kisa siire once, 1440'larin baslarinda,
Filarete'nin Roma'daki Aziz Petrus'un anitsal bronz kapilarinin tasarimcist ve
orkestra sefi olarak roliinii, olduk¢a goriiniir bir yere ayrintili bir resimsel ve metinsel
imza ekleyerek ve kendini tasvir ederek, lisans ve firsat buldugunu gosterdi. “soylu

bir sanat¢i mucit”’olarak. Ayni yillarda Ghiberti, Floransa Vaftizhanesi i¢in yaptigi
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ikinci bronz kapi setinin ¢ergevesinde kendisini ve dnde gelen bir atdlye yardimcisi

olan oglunu tasvir etti. (Block 2016).

Ghiberti, ylizyilin ortalarinda yazdigi Commentarii'sinde, kendi disiplininin
tarithine bakti. Commentarii, yaptirilan heykelin artmasi ve statiisiiniin degismesi
konusunda taslagini ¢ikardigim gelismelere edebi destek sagliyor. Ghiberti'nin ikinci
kitapta yer alan kisa sanatc1 biyografileri bir ipucu saglar. Ghiberti, kendi donemine
kadar modern sanatcilara ayirdigi bu kitabin ilk on sekiz béliimiinde heykelden
sadece besinde bahseder ve sadece iki boliim yalnizca heykeltiraslara ayrilmistir:
Pisano ailesi ve Usta Gusmin. Diger bolimler buna ayrilmistir. Giotto'dan on
dordiincii yiizyila kadar ressamlara. Ancak, bu olaylar1 izleyen nispeten kapsamli
otobiyografisinde, heykelin ¢cogunu yapar ve bu alandaki basarilarini ¢cagima 6nemli
bir katki olarak lanse eder. Ghiberti'nin 1400'den 6nce heykeli kiigiimsemesi, kendi
yasaminin anlatiminda heykelin zaferi ile ¢elisir ve heykelin, Giotto'dan baslayarak,
daha 6nce resimde oldugu gibi, yalnizca kendi kusagindaki diisiis veya durgunluktan
ciktig1 bir tarihsel anlati kurar. 1400'lerin basinda resim ve heykel arasinda ima ettigi
dengenin kaymasi, kuskusuz retorik bir strateji, o sirada yapildigini bildigimiz

heykelin miktar1 ve tutkusu tarafindan dogrulaniyor. (Fengler, 1974).

Ghiberti, kendisini antik c¢agin Gviilen heykeltiraglariyla dogrudan
iliskilendiren bir sanat tarihine yazdirdi. Ghiberti yazarken bile, eski yardimcist ve
Filarete'nin ¢agdasi olan Donatello, eskilere rakip bir konuma geldi. 1481'de yazan
Cristoforo Landino, hem Donatello'yu onurlu gegmise dahil etti, onu "kadimler
arasinda sayildigin1" ilan etti ve "eskilerin biiyiik bir taklidi" olarak yorumlayici veya
tekrarlayici bir rol oynayabilecegini One siirdii. Donatellonun bu iinlii basarisi
Landino, Judith ve Holofernes ve David tarafindan en iyi bilinen Floransa
bronzlarina ¢ok sey borglu olabilir ve belki de Amor-Atys. Bu bolimin bir sonraki
boliimii, yapildiktan kisa bir siire sonra yeni tanimlanmis, entelektiiel ve zengin
referansli heykel sanatinin en iyi 6rnekleri olarak gorulebilecek olan son iki heykelle
uzlagsmaya calisacaktir. Donatello'nun ¢agdaslarinin (6zellikle Alberti) Donatellonun
heykel yeniliklerine yanit vermis olabilecek yazilari, heykellerin goérsel analizinin

yani sira bronzlara dair fikir veriyor. (Pfisterer, 2002).

73



BRONZ DOKUM TEKNIKLERI

3.3. Sanat¢1 Ve Malzeme iliskisi Baglaminda Bronz Dokiim TekniKleri

Dokiim islemi, iginde iiretilmek istenen nesnenin bigimine sahip bir bosluk
bulunan kaliplara sivi metalin doldurulmasi ile yapilmaktadir. Kalip boslugunun
boyutlar1 elde etmek i¢in parcalar biraz daha biiyiilk olacak sekilde
ayarlanarak, katilasma ve soguma sirasindaki boyut azalmalari dengelenir. Sivi
metalin dolduruldugu kalip acik veya kapali olabilir. Dokiim teknolojisinde daha
yaygin olarak kullanilan kapal1 kaliplarda, sivi, metalin kaliba doldurulmasi, i¢in bir
yolluk sistemi bulunmaktadir. Kaliplar degisik kolay islenemez, erimez (refrakter)
malzemelerden yapilmaktadir. Bunlar arasinda kum, al¢i, seramik ve metal
sayilabilir. Katilasma sonrasinda bazi, dokiim yontemlerinde parganin ¢ikarilmast
icin kalibin bozulmasi, gerekir, yani kaliplar sadece bir kez kullanilirlar (kum kalip).
Baz, yontemlerde ise kaliplar kalicidir ve birden ¢ok parga iiretimi i¢in kullanilirlar.

(metal/kokil kalip) (Basoglu, 1979).

Dokiim 6ncesinde metal eritilir ve dokiim sicakligina ¢ikarilir. Kaliba dolan
metal sogumaya baglar, sicaklik belirli bir derece diistiigli zaman katilasma baslar ve
katilagma tamamlandiginda hala sicak olan par¢a oda sicakligina kadar sogur. Bu
sirada dnemli miktarda 1s1 uzaklastirilir ve faz doniisiimleri olabilir. Biitiin bu siire¢
boyunca parcanin boyut ve bi¢imi yaninda malzemenin igyapist ve dolayisiyla
ozellikleri belirlenir. Dokiim sonrasinda parga kaliptan ¢ikarilir, parcaya ait olmayan
kisimlar uzaklastirilir, yiizey temizlenir, varsa 1sil islem yapilir ve gerekli

kontrollerden yapilir. (Basoglu, 1979).
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Resim 7: M.O 1500 Luxor Rekhmire’in meiarmda bulunan metal dokiimiin
gOsteren detay.

Resim 8: M.O. 500 Kirmiz figiirlii vazo, Antik Yunan dékiimhane is¢ileri nin

kavisli parlatma araclarint kullanarak figiirii parlatma sahnesi.

3.3.1. Tek Kahph, Ustii Acik Dékiim Yontemi

Bu yontem; dokiim tekniginin en ilkel bi¢gimidir. Burada obje kiregtasi
pismis toprak gibi dayanikli bir malzeme iizerine negatif olarak oyulur. Bu kaliba

eritilen maden dokiiliir. Soguyan ve donan yapit kaliptan ¢ikarilir. Yalniz bu sekilde
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dokiilen isin bir yiizli (arka) daima diiz, yassidir. Ancak kii¢iik boyutta ve rolyef
anlaminda olan bu tiirlii islerin kalibin tek tarafli olmasi yiiziinden bezenekli olan
yliziiniin de kaliptan kurtulabilmesi i¢in konik olmasi gereklidir. Aksi durumda
kaliptan ¢ikmaz ancak U ya da V kesitli bicimler bu yontemle dokiilmiistiir.
(Basoglu, 1979).

3.3.2. Ustii Kapah Dokiim Yontemi

Yukarida sozii edilen {istii acik dokiimiin biraz daha gelistirilerek uygulanan
istii kapalt dokiim bi¢imidir. Burada da uygulama yontemi aynidir. Yalniz kalibin
istii diiz bir kapakla ortiilmektedir. Bu yontem daha c¢ok siis ve ev esyalarinin

dokiimiinde kullanilmaktadir. (Basoglu, 1979).
3.3.3. Metal (Kokil) Dékim

Kalip malzemesi olarak c¢elik veya dokme demirin kullanildigi dokiim
yontemi ayn1 zamanda metal kaliba dokim olarak da bilinen bu yontem doékimden
sonra kalibin bozulmasi veya kumun kaliplama 6zelligi kaybolmasi gibi
dezavantajlar1 vardir, kayip maliyeti masraflar1 ¢oktur, biitiin bunlara ragmen, ¢ok
sayida dokiim i¢in kullanilmasi halinde ekonomik bir se¢im olmaktadir. Bu dokiim
yonteminde, kii¢iik boyutlu, hassas, karmasik pargalarin elde edilebilmesi avantajlari

vardir. (Aran, 2007).

Dokiim teknolojisinde erimis metal, kalici, (genellikle metal) kaliplara
dokiilerek de bicimlendirilebilir. Bu yontem ¢ok sayida iiretilecek, karmasik bigimli
ve boyut toleranslari, dar pargalar icin tercih edilir. Kalip malzemesinin dokiilecek
metalin gerektirdigi refrakterlige sahip olmasi, gerekir ve cogu zaman 6zel kalite
dokme demir veya ¢elik kullanilir. Diisiik sicaklikta eriyen metallerin dokumi igin
kalip malzemesi olarak bronz da kullanilabilir. Kokil dokiimde tek bir kalipla demir
esas, malzemelerden 3000...10000, aliiminyum gibi disiik sicaklikta eriyen

malzemelerden ise 100000'e kadar parca dokulebilir. (Aran, 2007).

3.3.4. Dokiimden Sonra Kirilan Kalip Yontemi
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Sert bir maddeden yapilmis modelin kalibinin alinmasinda kullanilan bir
yontemdir. Kalib1 alinacak nesne yariya kadar bir kil topagin i¢ine sokularak, sikica
bastirilip 6nce yarist kaliplanarak, sonra ayn1 yontemle diger ikinci yarisinin negatif
kalib1 alinir. Kalip, bir slire kurumaya birakilarak, kuruduktan sonra i¢indeki model
cikarilir, talibin tizeri yeniden kilden kalinca bir gomlekle sivanir ve medenin
dokiilmesi i¢in birakilan huni ve kanaldan yavasca akitilan maden, negatif kaliba
dolmasi saglanir. Bir siire akitilan madenin sogumasi beklenir. Soguduktan sonra

dokiilen esyayi ¢ikarmak i¢in kalibin kirilmasi gerekmektedir. (Childe, 1992).

Dokim isi, kalip isi gerektirir. Bir yan1 diiz bir esya yapmak icin
kullanilan kalip kolayca bigimlendirilebilir, kalip kilden yapilir istenilen bigime
getirilir, icine istenilen maden dokilir. Oysa keskin bir kama yapmak ve her iki
yanini kavisli bicimlendirmek cetindir. Boylesine bir alet i¢in iki parcalik kalip
kullanilmalidir, her iki parcada es olmali ve birbirine baglanmali ya da
kenetlenmelidir. MO. 3000 yillarinda Mezopotamya’da ¢ok ilging bir bulus olan ‘cire
perdure’ ydntemi uygulanmaktaydi. Istenilen aletin modeli dnceden mumdan yapilir,
sonra Ustline kil kaplanir; kil 1sitilir, boylece ¢omlek olur, bu arada mum eriyip akar,
bundan sonrada i¢indeki bosluga maden akitilir, en sonunda da kil kalip kirilir, mum

modelin bigimindeki maden ortaya ¢ikar. (Childe, 1992).

3.3.5 Kum Doékiumii

Kum dokiim en ¢ok kullanilan dokiim yoOntemlerinin basinda gelmektedir.
Cok farkli biiytikliikteki parcalara uygulanist ve kaliplama maliyetinin az olusu
nedeniyle tercih edilmektedir. Kum kaliba dokiim yontemi el kaliplama ve makine
yardimiyla kaliplama olarak iki boliime ayrilmaktadir. Dokiim islemi esnasinda yer
¢ekimi kuvvetinden yararlanilmaktadir. Yontem, dokiim pargalarinin tek veya kiigiik
caplt seri iiretimi i¢in uygundur. Kalip malzemesinin dokiim kumu olusundan bu ad1

almaktadir. (Basoglu, 1979).

Do¢.Dr. Turgut Giilmez’in anlatimma gore(2014:6), dokiim kaliplarinin
yapilacaglr maddeler; kolay bi¢im alma, 1s1 ve atese dayaniklilik, gazlari gegirme,

dayaniklilik (basing, 1s1 ve darbeye) gibi Ozellikleri tagimalidir. Kalip malzemesi
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modelin bigimini kolaylikla almali ve bu bigimi korumalidir. Bunun i¢in taneciklerin
1yl yapigsmasi1 gerekmektedir. Kalip, eritilmis madenin 1sisina dayanmali ve ondan
daha ge¢ erime giicline erismis olmalidir. Bu kalibin, dokiim aninda doékiim
pargasinin, lizerine iyice yapisip, cam gibi bir yiizey olmamasi igin gereklidir.
Gazlan gecirmesi; Bunda amag, dokiim aninda tiireyen gazlarin kolaylikla kalibin
blinyesinden sizmasidir. Yoksa kalip ile maden arasinda sikisan ' gazlar delikler ve
odaciklar yapar. Dayanikliliktan amag, kalibin bicimini islem bitinceye dek
korumasi, erimis madenin basing ve baskisina karsi koyabilmesidir. Kalip kumu
olarak, yeterince ince taneli, killi kuvars kumu kullanilir. Bunun ig¢ine % 5-12 su
katilir. Islanan killi toprak kum tanecikleriyle kolay bi¢im alir, hale gelir. Kil orani
arttikga bu Ozellik artarsa da gaz geciriciligi azalir. Yagsiz kumdan yapilacak
kaliplar, dokiim aninda nemli olmalidirlar. Ciinkii kum kuru iken dagilir. Dokiim
gazlarin1 gecirebilmesi i¢in yagli kumdan yapilan kaliplarsa dokiimden 6nce ¢ok iyi
kurutmak gerekmektedir. Kuruyan kumda-beliren ¢ok ince ¢atlaklar dokiim gazlarini

gegirir.
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Resim 9: Kum Dékiim I¢in Alg1 Model Safiye Hiiseyin Elbi Canakkale

2016 Turan Aytekin

Kum dokiim oncesi model asamasinda yapilmis anit hetkel modeli. Model kuma
vurularak kaliplanacagi i¢in modelin meteryalinin ser bir malzeme olmasi
gerekmektedir. Gorselde ki bu malzeme alg1 olarak sec¢ilmis model ¢amur

asamasindan sonra patlatma kalip yontemi ile algt modele doétistiiriilmiistiir. Daha
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sonra bu al¢1 model kum kaliplama yontemi ile kaliplanmis ve bronz dokiim asamast

yapilarak heykel dokiim agsamas1 kum dokiim yontemi ile gerceklestirilmistir.

Kalip kumu tanelerinin iriligi, 0,01-0,5 mm arasindadir. Kumun taneleri, ne
kadar ince olursa, dokiim o oranda temiz ve detayli olur. Fakat kumun gaz gegirme
yetenegi de azalir. Kum taneleri hep ayni irilikte olursa, dokiim gazlar kolay
cikabilir. Karigik taneli kalip kumunda iri tanelerin arasini kiigiik tanecikler doldurur
ve gazlarin sizmasina engel olur. Esit tanecikler gazi gecirir, farkli tanecikler gazi
gecirmez. Kum tanelerinin yanarak birbirine yapigsmamasi i¢in, igine % 5-20
ogitiilmis tas komiiri karistirilir. Dokiim pargasi ile karsilasacak kumun yanmasini
Onlemek icin nemli kalip i¢ine odun komiirii ya da grafit tozu serpilir. Ayn1 amacla
kurumus kalip i¢ine odun komiirii veya grafit tozu ile sulandirilip, firca ile de

' akarken, kOmiir zerreleri yanar ve

stiriilebilir. Boylelikle erimis maden kaliba
dokiim parcasi ile kum arasinda koruyucu bir gaz ylizeyi tiirer. Ekonomi
gerekgesiyle, modelin etrafina ince bir kat taze ve ince kum yani- -model kumu-
yerlestirilir- Kalibin geri kalan kismi kullanilmis ve kaim > kumla -dolgu kumu-
doldurulur. Model kumu, taze kum, kullanilmis kum, komiir tozu ve sudan ibarettir.
Maga yapiminda kullanilacak kum ¢ok siki olmalidir. Bir yiizden kuma; un, seker
pancar1 posasi, sivi yaglar, kolofan, dextrin ve siilfitler eklenir. Magalar fazla
kurutuldugundan, dokiimden sonra kolaylikla ufalanarak parcanin i¢inden ¢ikar. 10
kg’lik dokiim parcast i¢in ortalama 500 kg. kum harcanir. Bunun 40 kg m1 temiz
kumdur. 1 m3 kalip kumunun agirhigi, igindeki nem oranina gére 1100-1300 Kkg.
arasinda degisir. Kalip camuru, birlesiminde % 15 den fazla kil bulunan yagh
kumdun Bu, biiyiikce ve uzun siiren kaliplarin yapiminda kullanilir. Kil oraninin
yiiksek olusu, kaliplarin kurutulduktan sonra ¢ok dayanikli olmasim saglar. Biiytik
kaliplar i¢in de bu gereklidir. Bal¢ik ¢amuru; kumla karisik, arik olmayan kildir. Bu
camur su ile karigtirtlip, hamur kivaminda, kil kalip¢iligi ve maga yapiminda
kullanilir. Dokiim gazlarini gegirmesi i¢in icine; tahta talagi Saz kok, beygir giibresi
gibi katkilarda konulur. Kalip ve magalar1 kurutmak, bunlarin sert ve dayanikli

olmasini saglamak icindir.(Basoglu, 1979).
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Ilk dokiim teknolojisi, eritilmis sivi bakirin, genellikle balgiktan
yapilmis bir kalip icine doldurulmasi temeline dayanmustir. ilk dokiim
ustasindan giinlimiiziin dokiim operatdriine, bin yillar1 kapsayan uzun zaman
stirecinde, dokiimciiliigiin dayanagi olan bu temel ilke degismemistir. Diin
oldugu gibi bugiin de dokiimii yapilacak metal eritilmekte, eritilmis metal bir

kaliba doldurulmaktadir. Degisen sadece teknolojidir. (Sias, 2005).
3.3.6. Mum Dokiim

Mum dokimi ya da yitik mum yontemi ilk ¢agdan bu yana geliserek
stiregelmistir. Mum vb bi¢imlendirmeye uygun ve belli sicakliklarda eriyip yok
olabilecek bir malzemeden yapilan modelin {istiine, bilesik kaplar olgusu goz oniinde
tutularak erimis madenin, ‘yolluk’ adi verilen akitma kanallar1 tasarlanip eklenir.
Ayrica yolluklara madenin dokiimii sirasinda hava sikigmasini onlemek iizere hava
kanallar1 da acilir. Tim bunlar modelin gergeklestirildigi malzemeden yapilir. Bu
islemden sonra model, yolluklar ve hava kanallar tek kiitleden olusan, sonradan
donabilen, al¢1 kil karisimi akiskan bir kalip i¢ine alinir. Bu evreyi kalibin i¢indeki

mum modelin, yolluklar ve hava kanallariyla birlikte pisirilmesi izler. (Langland,

1999).
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Resim 11: Mum yok etme tekniginin agsamalari

Pigirim geleneksel c¢omlekci firin1  Ozelliklerine sahip bir firinda
gercgeklestirilir. Firinda model, yolluklar ve hava kanallar1 yok olurken, ¢evrelerini
bosluk birakmaksizin sarmis olan kalip piserek pekisir. Bir sonraki evre mumum
biraktigr bosluga yolluklarin agizdan erimis madenin dokiilme islemidir. Maden
soguduktan sonra kalip kirtlarak agilir ve yolluklar kesilip tesviye edilir. (Langland,
1999).

Anadolu'da MO. 3.iincii bin y1lin ilk yarisinda tek tiik uygulanan bu teknik,
2500 den sonra ¢ok yaygin olarak uygulanmistir. Alacahdyiik Bakir Cagi
mezarlarinda bulunan maden eserlerin ¢ogu, Troya nin bazi kamalari, figiiriinler,
maden kovalarin kulp kisimlari, siis igneleri gibi 6rnekler bu teknikle yapilmistir.
Alisar, Troya, Thermi-Kusura, Ahlatlibel, Beyce Sultan, Gordion Polatli, Karaoglan,
Bogazkdy, Kiiltepe, Mersin, Tarsus gibi Hitit uygarligi merkezlerinde bulunan
yapitlarda da yine bu teknik uygulanmistir. Uzun siire bu teknigin uygulanma nedeni
de model {iizerinde her tiirli bezenegin kolaylikla elde edilebilmesindendir. (

Basoglu, 1979).

Bunda metot bir evvelki metodun hemen hemen aynidir. Bronza dokiilecek

model balmumundan en ince detayina kadar islenir. Yine balmumundan bronz, huni
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ve yolluklar1 yapilarak, ayran kivaminda kil gamuruna daldirilir. Bir siire beklenerek,
ayran kivamindaki kil suyunu yitirir ve kurur. Kizgin gilineste bu kalip iyice
kurutulur. Kuruyan kalip atesin iizerinde mumun eriyip gaz olarak ¢ikmasina kadar
birakilir. Mumun tamamen ¢ikmasindan sonra Bronz mumun bosalttig1 negatif kaliba
akitilir. Soguduktan sonra dis kalip kirilarak bronz obje ortaya ¢ikar. Bu metot 2 inci
binin ikinci yarisindan sonra Anadolu'da uygulanmaya baslamistir. I¢inin bos olmasi
istenen dokiimlerde ¢ogunlukla pismis toprak, komiir gibi erimeyecek tiirden' bir
madde ile karistirilir ve ¢ekirdek olarak (maca) modelin (mumun) igine yerlestirilir.
Maga mumun i¢inde durumunu yitirip saga sola diisiip kaymamasi i¢in negatif kaliba
tel ya da gubukla tutturulur. Dokiimden sonra ya bu ¢ekirdekler ¢ikariliyor, ya iginde
kaliyor. Bunlari tutan tel veya ¢ubuklar kesilip temizleniyordu. Cogu islerde bu tel
izleri ve yerleri gorilmektedir. Bu da mum eritme metoduyla uygulanan cekirdekli

(maga) dokimunt gosterir. ( Basoglu, 1979).

Fransizcada Cir perdue Almanca da Wachs Brorizegus (Vnks gus), Italyanca
da Cera pedra denilen mum yok etme tekniginde kalibin i¢indeki model mumu
eriterek yok etme ve yerine erimis bronz ya da diger madeni doldurma esasina
dayanan bu yontemde su siralama takip edilmektedir. Mum elde edilmesi, bronz ve
hava yolluklarinin elde edilmesi, mumun modle edilmesi kaliplara mum dokiim

magalama ve kaliplama, firin, bronz eritme ve dokiim, tesviye ve patina. (Langland,
1999).

Mumun elde edilmesinde balmumu regine parafin ve yag kullanilmaktadir.
Dokiim sirasinda gerekli bronz ve hava yolluklarinin yapimi yine mumdan olacaktir.
Balmumu 65 C de parafin 60 C Recine de ayn1 derecelerde eridiginden, karigimlar
yavas yavas bir ates iizerinde eritilir. Atesten indirilen mum eriyigi diizgiin bir
yiizeye dokiliir. Dokiim islemi bitince plakanin donmast ve sogumasi beklenir. Bez
veya kagittan ayrilan mum plaka kullanmaya hazirdir. Bronz ve hava yolluklarinin

kalinliklart 3-5-10-15 mm ¢apindadir, iglerinde ise iplik bulunur. (Basoglu, 1979).

Yapimi i¢in al¢1 ya da tahtadan negatif kalip kullanilir. Kalip boylamasina iki
parcalidir. Ayrica kanatlar arasi hava akimi i¢in iliski yapacak ince kanalciklar

birakilir. Bu kanallar boyunca iplik ve mum dokiiliir. Kalip acildiginda c¢ikan
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cubuklar ise mum modele uygulanir. Bunlarin disinda kalip {izerine yerleserek
potadan akacak bronzu toplayan bronz hunisi vardir. Bu da aynt mumdan yapilir.

Huninin ¢ap1 ve derinligi 10 cm dir.

Bronz dokiim i¢in bu ¢alismayi iki kisimda incelenebilir. Yapilacak is kiiciik
ya da formsal anlamda kalibi alinamayacak kadar girintili ¢ikintili ise, mumun
dokusundan, malzeme etkisi ve olusumundan yararlanmak istenirse dogrudan mum
bigimlendirilebilir. ikincisinde ise; i¢inin bos olmasi istenilen pargalarda, boyutlari
blyuk olan pargalarda, direkt mumla calismada elde edilemeyecek doku ve yapi
gerektiren iglerde bu yontem uygulanir. Tasarlanan figiir once camur ile ¢aligilir. Kil
yapit ilizerinden negatif kalip al¢1 ile alinir. Bu modellemede kilden baska plastilin
gibi kolay bicimlenen malzeme kullanilabilir. Cok sayida parcalar halinde alinan
kaliplar iki parca haline doniistiiriilmelidir. Bu iki par¢ga mumun yapigmamasi i¢in
alc1 kalibin yeteri kadar 1slak olmasi1 gereklidir. Mum bir kapta iyice eritilir. Yuvarlak
ve olduk¢a yumusak kalin bir firca ile ilk kat stiriiliir. Fir¢a kaliba dik tutmali, hava
bosluklarinin kalmamasina dikkat edilmelidir. Mum kalinliginin kalip iizerinde ayni
kalinlikta olmasina dikkat edilerek st iiste 3-4 kat mum surulmeli ve butln
kalinligin 4 mm gegmemesine dikkat edilmelidir. Bu mumlama isleminden sonra
kalip kenarlarindan tasan mumlar ¢aki ile dikkatlice kesilerek temizlenir. Sonrasinda
iki negatif kalip birlestirilir ve birlesme kenarlar1 ya firga ile ya da erimis mumu

akitarak iki par¢anin biitiinlesmesi saglanir. (Langland, 1999).
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Resim 12: Silikon Kaliba Sivi Halde Balmumu Siiriilerek Heykel Model

Uretimi

Resim 13: Silikon Kaliba Sivi Halde Balmumu Siiriilerek Heykel Model

Uretimi
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Resim 14: Silikon Kaliba Sivi Halde Balmumu Siiriilerek Heykel Model

Uretimi

Resim 15: Silikon Kaliba Sivi Halde Balmumu Siiriilerek Heykel Model

Uretimi
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Atolye ¢aligmalarim da mumun modellenmesi; silikon kaliba s1vi hale
getirilmis balmumunun firga ile kaliba siiriilerek modelin mum halinin ¢alisilmasi

yapilmaktadir.

Bu dokiim teknigi ile yapilmis heykel ornegine Olympia’da rastlamaktayiz.
Palagia’ya gore; Olympia’dan ¢ikarilan 0,5 metre uzunlugunda bir bronz Kuros
heykeli 6. ylizyilin ilk yarisinda yapilmistir. Bu heykelden sadece bacaklar geriye
kalmistir. Sol bacak yukar1 kalkmis, sag yumruk sag kalcanin iistiiyle birlestirilmistir.
Bacaklarin dokiimleri doludur; ancak kalcalar bos dokiimdiir. Bos dokiim olan
kisimdaki bronz duvarlar1 kalinlik bakimindan diizensizdir; bu durumda maddenin
dokiim sirasinda bazi yerlere fazla kaydigini gosterir. Diz kapaklari, balmumunu
isitmak kalip islerini kolaylastiracakmis ya da kalip kesme hattinin diizgiin
kesilmesini saglayacakmis gibi balmumu haliyle kabaca oyulmustur. Bronz ayni
zamanda durusun se¢imi gibi konularda daha az ehemmiyet gerektirir ve uyumludur,
¢linkii karmasik duruslarin heykelde desteksiz olarak kendini gostermesine imkan
verir. Fakat Olympia kurosu yapildiginda, bronz hala yeni bir heykel malzemesiydi
ve metalin Ozelliklerinin avantajlarin1 ele gegirecek yeni bir tarz heniiz

kesfedilmemisti. (Palagia, 2000).

Atina Agora’sinda 1 metre uzunlugunda bir Kuros heykeli i¢in olusturulmus
boliik porgiik kil dokiim kaliplari bulunmustur. Bu pargalar, MO 550 yiliyla
tarinlendirilerek Apollo Patroos Tapmagi yakinlarindaki bir ¢alisma atdlyesinden
gelmektedir. Bacaklar ve gogsiin bir kismi, bir dokiimiin basarisiz olup yeniden
yapilmak zorunda kalindig1 ya da ayn1 boyutlarda iki heykelin dokiimiiniin yapildig:
ihtimallerini akla getiren iki bas dokiimi ile birlikte, kaliplarin i¢inde muhafaza
edilmistir, bu kaliplar gostermektedir ki heykelin sol ayag: digerinden ilerideydi ve
eller kalgalara perginlenmis bir sekilde duruyordu. Iki bas dokiim kaliplarindan biri
gosteriyor ki gozler, ylzin geri kalaniyla birlikte dolu olarak dokiilmiistiir (Fig. 68),
tipki bu baglara yakin bir tarihte Sparta’da yapilmis olan bir diger bas dokiimiinde
kullanilan yontem gibi. Sparta’daki bu bas dokiimii de yaklagik yarim metre
uzunlugunda bir heykele aittir. Nispeten daha kalin ve dokiimii diizensiz yapilmis
olan bu bronz bag, balmumunun kil {izerinde modellendigi, disa dogru ¢ikik gozler,

burun, alin ve kulaklar i¢in sonradan ekstra balmumunun eklendigi dogrudan
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modelden dokiimleme islemiyle iiretilmistir. Son olarak, basin iistiindeki bas ¢elengi
balmumu yoluyla, dokiim sirasinda sabitlenmek amaciyla eklenmis, bas da disaridan
kil kalip ile kaplanmistir. Bu islem riskli bir islemdir; ¢iinkii balmumu ilk 6nce
heykeltirasin modelinin malzemesi olup daha sonra dokiim isleminin bir pargasi
haline gelmistir. Boylece dokiimdeki herhangi bir basarisizlik, orijinal modelin de

yok olmasina neden olacaktir. (Palagia, 2000).

3.3.7. Silikon Kaliba Dokiim

Algt, tahta, tag gibi malzeme kullanilarak modle edilmis heykellerden bronz
dokmek gerekebilir. Bu durumda al¢1 ve ¢ok parcali negatif kalip yerine silikon kalip
yontemi ile alabilir. Algt modelden kalip alinacaksa, model tamamen kurutulur.
Pudra ile yalitim saglanir. Uygun kivamdaki ¢amurla iyice kaplanir.(Her tarafti 2-3
cm. kalinlikta.) Model genisce alg1 bir kaideye oturtulmali ve bu kaidenin pozitif
disleri olmalidir. Camur kapli model iizerine 2 cm kalinlikta iki pargali algidan
gomlek, yapilarak iist tarafinda 3 cm. ¢apinda bir delik birakilir. Algt kuruduktan
sonra, gomlek agilir, gdmlek ve model ilizerindeki ¢amur iyice temizlenir. Gomlek
icine % 50 vazelin % 50 parafin eriyigi ince bir kat siiriiliir. Kaide lizerindeki disler
lizerine yerlestirilir. Ustteki delikten, eritilmis silikon dokiiliir. Silikon donduktan
sonra al¢1 gomlek yeniden silikon iizerinden ayrilir. Keskin ince bir bigakla ikiye
ayrilan detaylara takilacak, esas modele zarar verme ihtimali {izerinden yine bigakla
silikonun rahatca kurtulabilmesi igin gerekli bigimde kesilir. Boylelikle esas algi
modelden ¢ikarilan negatif slikon kalip gomlek icindeki yerine yeniden oturtulur.
Gomlek i¢indeki negatif silikon icine; fircayla, dnce birinci sonra ikinci mum

karigimi siiriiliir. Alg1 igindeki jelatin ve onun i¢indeki pozitifi kapatilir.

88



-

Resim 16: Kartal Balmumu Model Turan Aytekin 2021

Gorsel atolye caligmalarimda balmumundan kartal modelinin ¢aligilmasi
asamasinda, camurdan yapilan model silikon kalip alinarak bu kalibin igine
balmumu dokiilerek model muma doniistiitiilmiis, daha sonra bu balmumu kartal
modeli bronz dokiim yapilmak igin ¢esitli yerlerinden yine balmumu yolluklar
takilarak al¢1 kalib1 alinmis ve bronz dokiim yapilarak balmumu yok etme teknigi ile

bronz dokiim islemi tamamlanmustir.

Mumun kenarlar1 birlestirilir. 0-3 mm kalinlikta tugla kirigt su ile karilarak
maga olmak tizere mum model i¢ine doldurularak donmasi ve kurumasi beklenir.

(Basoglu, 1979).
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Magcayi tutacak ¢iviler mum iizerinden magaya yar1 yartya kadar ¢akilir. Algt
gomlek ve silikon negatif mum {izerinden alinir. Mum modele yolluk ve ¢ikicilar
baglanir. Ayn1 malzeme sulu olarak mum model ve yolluklar iizerine siiriiliir Tahta
kasa icine yerlestirilerek cevresi gerektigi kadar kalinlikta kalip malzemesi ile
doldurulur. Donmasi ve kurumasi beklenir. Bu islemden sonra firmlanir. Mum
kaybolup kalip dokiime hazir olarak pistikten sonra Bronz dokiiliir. Dokiim sonu
kalip ve maga kirillarak c¢ikarilir. Bronz ve hava yolluklar kesilir temizlenir.

(Langland, 1999).

M.O 9000 dolaylarindan kalan ¢ok az ornekler kiiciik boyutlardaki figiirler
Yunan tapinaklarinda adak sunumlart olarak islev kazaniyorlardi. Erken donem
figiiratif calismalar kiigiikk boyutlardadir ve kendini yineler; genellikle kus, inek,
geyik, at ve insan figirt gérinimindedirler. Bu heykelciklerin balmumu yéntemiyle
dokiimii yapilirdi: balmumu kesilir, yuvarlanir, sikistirilir ve islenirdi, balmumundan
viicut kisimlart bir arada tutulur, ortaya ¢ikan model kil kalip ile giydirilir, kalip
balmumunun erimesi icin firinlanir ve bronz, eriyen balmumunun yerine ge¢mek
tizere kil kalibin i¢ine dokiiliirdii. Genellikle kaidenin de figiirler ile birlikte dokiimii

yapilirdi. (Palagia, 2000).

3.3.8. Macalama ve Kaliplama

Mum modelleme isleminden sonra formda eger ihtiya¢ duyulursa magalama
islemi yapilir. Macalama, islemi genelde i¢inin bos olmasi istenen g¢aligmalara
uygulanir, i¢inin bos olmasmin nedeni kalibi alinan heykelin biiyiikliigiine gore
hafifliginin saglanmasi demektir. Ayn1 zamanda dokim i¢in kullanilacak olan
malzemenin ekonomisi yoniinden de 6nemlidir, i¢inin bos olmasi istenen formun her
hangi bir yerinde maca karistmin1 doldurabilmek i¢in bir delik bulunmasi
gerekmektedir. Figiir dokiimlerin de bas ve boyun boliimlerinin ig¢inin bos
birakilmasi gibi. Bu bosluk kil modelden alinmis bir al¢1 kalipsa alg1 kalibin tablo
yilizeyine oturan kenari haliyle bu deligi vermis olur. Mumu kapsayan al¢1 kalip
deligi yukar1 gelecek bigimde gevrilir ve i¢ine maga hamuru doldurulur. Yarim saat
sonra bu hamur donar. Alg¢1 kalip dikkatlice kirilarak ya da c¢ok pargali kalip ise

kirmadan mum iizerinden alinir. Negatif al¢1 kalip acilir. Icinde macasi olan mum
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model ¢ikarilir. Gerekli diizeltme ve modle mum iizerinde yapilarak temizlenir. 5-6
cm lik ¢iviler mum model 6zerinden macgaya ¢esitli yonlerden yariya kadar ¢akilir.
Bu c¢iviler mum eridikten sonra kalip i¢ginde macanin konumunu korumasi i¢in
cakilir. Iginin bos olmasi gerekmeyen ya da istenmeyen objelerin, heykelciklerin
dokiimiinde maca islemi gerekmez. Her ikisinde de izlenilecek ve uygulanacak diger
islem Hava ve bronz yolluklarinin baglanmasidir. Bu yolluklar gorecegi ise gore
farkl1 kalinlikta mumdan yapilir, i¢indeki pamuk ipligi yardimiyla gesitli bigimi
alirlar ve kirilmazlar. Yolluklar ya sicak demir spatula ya da havya yardimiyla mum
modele eklenirler. Bronz yolluklarinda {izerinde durulacak nokta; Malzemenin
dolacagi yerdeki havanin rahatga yerini malzemeye birakmasini saglamaktir. Bunun
icin malzemenin gelisi daima asagidan yukariya havayr itecek durumda olmalidir.

Malzeme havayi kalip i¢inde tutmamalidir. (Basoglu, 1979).

Bronz ve hava yolluklariyla hazirlanmis mum modeller, macali ya da
magcasiz, olduklar1 gibi serin bir yerde saklanir. Bir bagka teknik acilimla; serin bir
yere konulmus bir biiyiik kap icindeki soguk su i¢inde bekletilir. Bu bekletme hem
biciminde olusabilecek degisimlerin Oniine ge¢cmek hem de toz ve pisliklerden
korunmasi i¢in gereklidir. Bekleme siiresince maca su iginde bozulmamaktadir.

(Basoglu, 1979).

3.3.9. Kaliplama

Modellerin hava ve bronz yolluklarin1 kolaylikla kapsayacak genislik, en ve
derinlikte yapilmis tahta kasalarin yapimiyla baglar. Bu kasalar i¢in tahtalarin
kalinliklar1 25-30 mm, boy ve enleri ise yapilacak isin boyutlariyla oranli olmalidir.
Bu tahtalar birbirine ¢akilmaksizin ¢atilarak gerekli bosluklar elde edilir. Elde edilen
kasa i¢ine karisim doldurulur. Yalmiz kalip karisimi maca karisimindan biraz daha
farklidir bunun i¢in karigimin pisirme islemini bir kez daha tekrarlanmasi uygundur.
Kalip karisimi i¢in: % 60 Samot % 20 Alc1 % 15 Tugla kir1g1'% 5 Kil (sulandirilmis)
su ile karilarak, karisim 50 derecede pisirilir. Pisirilen bu malzeme tekrar doviilerek
homojenligi ¢ok inceltilmeksizin doviilmesi gerekir. Bu yolla katilacak ilk katki elde
edilmis olur. Hazirlanan bu katkidan 3 6l¢ek alinir,1 6l¢ek temiz ve ince samot, algi

(-1/4 dlgek (beyazligr kirletecek kadar) sulu kil ¢gamuru yeniden eklenerek bir kapta
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su ile ayran kivamina gelene dek karistirilarak karilir. Kisaca: 3 6lgek ilk karigim-1-
1 6lgek ince samot 1 dlgek, al¢1 1/4 dlgek, kil - su ile sulandirilmasi1 gerekmektedir.
Sulu hazirlanan bu karigimdan bir fir¢a ile mum model ve yolluklar {izerine hava
boslugu birakmaksizin siiriiliir. (Basoglu,1979:42) Mum model bdylece kasadaki
yerine dikkatlice yerlestirilir. Bronz hunisinin iist yiiziine kadar bu malzemeden kasa
icine doldurulur. Hava yolluklarinin bronz hunisi iizerinde kalmasina gerekli 6nem
vermelidir. Modelin kasa kenarlarina yakin olmamasi, yolluklarin kopmamasi gibi
noktalara dikkat edilerek kalip, malzemesinin kasa iginde donmasi beklenir. 15
dakika sonunda gerekli donma olmussa tahta kasa acilarak iginde mum model

bulunan bu kalip firn i¢ine yerlestirilir. (Langland, 1999).

3.3.10. Firmn

Kalip i¢indeki mumun eriyerek ve gaz olarak cikisini saglayan firin ayni
zamanda kalibin da kuruyup bronz sicakligina dayanacak giigte pismesini saglar.
Sicakliginin kapali oldugu durumda 700-800 dereceye kadar c¢ikmasi gerekir.
(Langland, 1999).

Sicaklig yitirmemesi, zaman ve yakittan yararlanmak igin iyi izole edilmesi
gereklidir. Bu pisirme islemini yapacak basit bir firin normal ingaat tuglasi ya da ates

tuglasi ile yapilabilir. (Langland, 1999).

Odun ya da komiir yakilan bu tip firinin bir 1zgaras1 bulunur. Ustii kemerle
doniilen firmin 6n yiizi aciktir. Kolaylikla kaliplarin konulup ¢ikarilmasini saglayan
On yiiz her yerlestirmeden sonra tekrar yikilmak iizere yine tugla ile samot-kil alg1
katkisiyla basitce Oriiliir. Tepede onde birakilan bir tugla biiyiikliiglindeki delikten
duman is ve gazlar ¢ikabilir biitiin firin1 sa¢ bir davlumbaz kapsar. Firinin boyutlari
yeteneklerine gore degisiktir. Ortalama yiikseklik 150 cm genislik 80 cm. derinlik
100 cm. olabilir. Demir 1zgara altindaki Ates hiicreleri iki boliim olmakla birbiriyle

151 dolagimi i¢in bagintihidir. (Basoglu, 1979).
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3.3.11. Bronz Eritme ve D6kim:

Bronz’un, 1000 derecede eridigi goz oOniinde bulundurulursa; bu 1siya
yiikselebilecek basit bir ocagin boyutlar1 gerektiginde aymi oranda da biiyiitiiliip
kicalttlebilir. Komdirl pota igine kagirmadan istten eklenir. Alttan kiil bosaltilir.
Bronz'u eriyip akici hale gelmesine kadar bu islem sirdiiriiliir. 2-3 saat sonunda
kiskag¢ ile pota ocaktan indirilir. 30 dakika kadar madenin donmasi1 bir siire de

sogumasi beklenir. (Basoglu, 1979).

Kalib1 sabitleyen aparatlar sokiiliip tahta kaliplar agilir. Kalip malzemesi
yeniden kullanilacag: icin bir sandiga kaliplar kirilir ¢ikan bronz modelin hava ve
bronz yolluklart magayi tutan ¢iviler kesilir temizlenir ve i¢inde maga varsa magada
kirilip ¢ikarilir. Tel firca gibi araglarla tamamen temizlenir. Gerekli rétuslar yapilir.
Magca civilerinin delikleri kaynak ya da perginle kapatilir. Rotus ve tesviyeleri

yapmak i¢in uygun gesitli alet ve makinelerden yararlanilabilir. (Basoglu, 1979).

RUNNING BEFORE

TIME TOOK

Resim 17: Igerisindeki Balmumu Yok Edilmis Al¢1 Kaliba Bronz Dékiimii
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Resim 18: Bronz Eritme Turan Aytekin

Resim 19: Erimis Bronzdan Cikarilan (Curuh) Kaba ve Atil Maden

Atdlye calismalarimda ham bronz eritildikten sonra seffaf bir sekilde dokiim

yapmak i¢in, erimis bronzun icerisinde ki kaba curuh atik malzeme, eritme potasina
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birka¢ gram aliiminyum atilip karistrilarak bu curuh ¢ikartilmistir ve bu sayede bronz

daha akiskan ve sulu hale getirilmistir.

3.3.12. Tesviye ve Patine:

Bilindigi gibi, kursun, bakir, aliiminyum bronz gibi metallerin zamanla
oksitlenme sonucu yalniz ylizeylerinde bir tabaka olusur. Metalin; tiiriine,
oksitlenmenin siire¢ ve sartlarina gore, asil rengine karsin bagka bir renktedir. Bu
rengin salt goriiniim kazanmasi 6zellikle heykelde kontrollii bir bigimde olmalidir.
Ustelik bu rengin sanat iiriiniine estetik katki saglamasi gereklidir. Bu amagla Yunan
heykelcileri bronz yapitlarint doktiikten sonra bir siire kanalizasyon g¢ukurlarinda
tuttuklar1  bilinmektedir. Renklendirme i¢in haricten kullanilacak kimyasal
uygulamalarda, "Antik yesil’ saglamada en gegerli yontemin bu oldugu bilinmelidir.
Patine yaparken basarili sonuglar alabilmek i¢in: Yapitlar, kum, yag, pas ve Kirlerden
oldugunca aritilmalidir. (Palagia, 2000).

Yunanlilar Misir’da bronz heykel yapimi i¢in modelden doékiim tekniginin
nasil uygulanacagini 6grenmislerdir. Herhangi bir figiiratif durus ya da tarza imkan
veren bronz, goreceli olarak daha 6dnemsizdir. Clinkii model olusturma stireci harici
bir siirectir ve is yapim asamasindayken bir siirii ekleme/cikarma yapilabilir. Yiizey
ayrintilar1 ve doku da yumusak materyalde modelaj ile olusturulmustur. Bronz
dokiim bir modelin reprodiiksiyonu olma niteligini tasidig1 i¢in heykeltiras ve
dokiimcii, dokiimiin basarisiz olmast durumunda ya da birden fazla kopyaya ihtiyag
duyuldugunda ayni modeli tekrar kullanabilir. Bu yontemle bronz dokiim yapmak,
isin bir kopyasin1 yapmaktan baska bir sey degildir; basarisiz olma riskini ve orijinal
isin yok olmasi ihtimalini en aza indirger. Aslinda, aynm1 modelden birden ¢ok
medyadan (birden fazla materyal kullanilarak) is {iretilebilir. Bronz heykeller, biliyiik
boyuttaki bronz dokiimlerden ¢ok daha onceleri iiretilmelerine ragmen, uzmanlarin
daha sonra sphyrelaton olarak adlandirdiklari teknik, daha buyik boyutlu gorseller
olusturmak i¢in sekizinci yiizyildan beri kullanilmaktaydi. Pausanias’a gore(3.17.6),
siire¢, metal levhalar figiir formuna sokmak i¢in ¢ekicle dovmeyi ve saha sonra

bunlar1 per¢inlemeyi kapsiyordu. Buna oOrnek olabilecek sadece birka¢ yapit
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giintimiize ulagmistir -en iyi bilinenleri Crete’deki Dreros tapmaginda bulunan bir
erkek ve ¢ok daha kiiciik iki kadin figiiridiir (Heraklion Miizesi). Bunlar, birlestirilen
silindirik béliimlerden yapilmis ve cepheden hala dimdik duran figiirler olup MO 8.
yiizyilin sonu ya da 7. yiizyilin basi olarak tarihlendirilebilirler. (Palagia, 2000).

Resim 20: Atélye Caligmalari Bronz Dokiimii Yapilmis Heykele Renk Patina
Uygulamasi
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Resim 21: Bronz Heykele Patina Renk Uygulamas1 Ornegi

Atolye calismalarimda bronz dokiimii yapilmis heykelin bitirildikten sonra
patina renk uygulamasi yapilmistir. Ham renkteki bronz heykelin {izerine c¢esitli
renkler iceren oksitler siiriilerek uygulama yapilabilmesi igin, bronz un yizeyi
salamo ile 1sitilarak, sivi halde ki patina fir¢a yardimu ile siiriilerek bronz heykelin
yiizeyi homojen bir sekilde ¢ikmayacak hale gelene kadar oksitler siiriildii ve patina

renk islemi tamaland.
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3.4. Atélye Uygulamalari Ve Ornekler

Resim 22: Atdlye Calismasi Erimis Brozun Eritme Ocagindan Cikartilmasi

Atolye uygulamalarinda 1200 derecede eritilmis bronzun eritme ocagindan
cikartilmasi. Bronz ham halde grafit potaya konur ve elektrikli eritme ocagi 1200
dereceye ¢ikana kadaar galigtirilmistir. Derecesine ulasan eritme ocagindaki, grafit
pota icerisinde ki bronz, siv1 akiskan hale geldiginde kavramalar yardimi ile tutularak
eritme ocagindan c¢ikartilir ve bronz dokim islemi gerceklestirmeye hazir

durumdadar.
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Resim 23: Atdlye Uygulamalar1 Grafit Pota igerisinde Eritilmis Bronz

Atdlye calismalarimda; eritme ocagindan ¢ikartilan erimis bronz daha
oncesinde icerisinden balmumu yok edilmis kalibin igerisine dokiiliir. Ortalama 800
derece de pisirlimis kalibin igerisindeki balmumu model yaklagik 250 derece de
eriyerek yok olur. Kalip dokiim derecesi ortamama 400-500 derecede olmalidir. Bu
derece deki kalibin igerisine eritilmigl bronz dokiimii yapilarak dokiim islemi

sonlandirilmistir.
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Resim 24: At6lye Calismalari Eritilmis Bronzun Kaliba Dokiimii

Resim 25: Seramik Kaliba Dokiilmiis Bronz
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Resim 26: Bronz Dokiilmiis Seramik Kalip

Atolye c¢alismalarimda shelll casting, seramik dokiim Orne8i olan
caligmalarimda, seramik kaplandiktan sonra igerisindeki balmumu model ¢ikartilmis
seramik kalip yaklasik 1000 derecede sinterlendi. Pigme ve sinterleme islemi biten
seramik kalip firindan ¢ikartildi. Zemine bir miktar normal kum serildi ancak bu
destek amagh kum da bir miktar salamo ile 1sitildi. Seramik kalip ortalama 700
derece bir 1sida sabit tutularak, daha once den eritilmis bron kalibin igerisine

dokiilerek seramik kaliba bronz dokiim agamas1 tamamland.
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Resim 27: Balmumu Model Ltfi Pasa Biistii

Atdlye calismamarimda balmumu model 6rnegi; balmumu halinde iiretilen
blist model asamasi biritilerek dokiim asamasina gecilebilmesi icin  detaylar
caligilarak bitirilmistir.
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Resim 28: Bronz Dokiilmiis Ve Bitirilmis Biist Lutfi Pasa Makedonya Askeri Miize
20015
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Resim 29: Folklérct Kadin Erkek Camur Model Calismasi Turan Aytekin 2016
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Resim 30: Folklorcii Dans¢1 Kadin Erkek Modelleri Turan Aytekin Bronz Artvin
Meydan 2016
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Resim 31: Mehmet Akif Ersoy Algt Model Turan Aytekin Canakkale 2015
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Resim 32: Mehmet Akif Ersoy Bronz Dokum Turan Aytekin Canakkale 2015
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Resim 33: Mehmet Akif Ersoy Heykeli Montaj Canakkale 2015
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Resim 34: Bronz Dokim Safiye Hiseyin Elbi Canakkale 2016 Turan Aytekin
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Resim 35: Testili Kiz Bronz Turan Aytekin 2017
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Resim 36: Kartal Model Bronz Turan Aytekin 2021
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Resim 37: Gil Baba Heykeli Balmumu Modeller Turan Aytekin 2021 Polat Holding

Piyale Pasa
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Resim 38: Gl Baba Heykeli Bronz Dokim Modeller Turan Aytekin 2021 Polat

Holding Piyale Pasa
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Resim 39: Savas¢1 Kadin Heykeli Bronz Turan Aytekin 2018
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Resim 40: Zeus Heykeli Bronz Turan Aytekin 2015
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Resim 41: Bronz Heykel Ask Turan Aytekin 2022

Resim 42: Dekoratif At Balmumu Model Calismasi Turan Aytekin 2022
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Resim 43: Atdlye Caligmalar1 Ornek Balmumu Modelleme Dekoratif At Heykeli
Turan Aytekin 2022

Resim 44:Atdlye Calismalart: Odiil Heykelleri Modeli Yapilmis, Bronz Dokimleri

Gergeklestirimis, Klasik Bronz Renginde Patinalar1 Yapilmis Odiil Heykelleri Turan
Aytekin 2022
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Resim 45: Demir Konsiksiyon Uzerinde Camur Malzeme den Heykel Modelleme
Atolye Calismasi Turan Aytekin 2022
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Resim 46: Atdlye Calismast Camur Malzemeden Yapilmis Kiip Amfora Uzerinde
Bronz Malzemeden Dokiim Yéntemi ile Yapilmis Eserler Sanatgt Ve Malzeme
Ilisksi Igerisinde Bronz Malzeme Kullanima Ornek Atdlye Uygulamalari Turan
Aytekin 2021
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu baglamda yapmis oldugum atdlye uygulama ¢alismalarimda bronz
malzemenin heykel sanatin da uygulanan 6rneklerine yer vererek cesitli, model ve
formsarda bronz heykel dokiim uygulamalar1 yaparak sanat¢i ve malzeme iliskisi
icerisinde bronz malzemenin kullanimina dair 6rnek g¢aligmalar gergeklestiridim.
Modelleme asamasindan sonra kalip ve mum yontemi ile bronz dokiim asamalarini
yaparak, yaprigim eserlerin bronz malzemeye doniismesini ve bu sekliyle bronz

heykel eser ve Urunlerin bitirilerek sunumuna yer verdim.

Bronz hey heykel 6rnekleri bu tezde yer verilen tekniklerden balmumu yok
etme teknigiile brinz dokiim asamasi yapilarak gergeklestilmistir. Cikan sonuglarda
herhengi bir melzemeden yapilan heykel modellerin silikon kalip silkon kaliptan
balmumu model e gecisve balmumu modelin tekrar revakman kalip alinarakn bronz
dokiimiin yapilmasi ile devam eden teknigiin sonunda dokiimii yapilmis brinz heykel
ve Urlinlerin tesviye ve paina renk islemimlerinin de yapilarak  bitirilmesi ile

yaptigim ¢aligmalar tamamlanilmastir.

Heykel sanatinda sanat¢1 kendisini pek c¢ok yolla ifade etmektedir.
Malzemenin smirsizligi, diisiincenin ugsuz bucaksiz hali ile biitlinlesip bigime
dontismektedir. Bigime doniisiirken kullanilan yol ve materyal temelli olarak siireg
farkli farkli islemektedir. Tasarimla baslayan siire¢te sonuca ulasmak {izere
kullanilan pek ¢ok yol ve yontem tercih edilmektedir.. Sanat¢inin sectigi malzemeye
duyarlikca bir yakinlig1 s6z konusudur, ama yaratilan heykelin son bi¢imini almast
malzemenin verecegi olanaklara siki sikiya baghdir. Bu gergeklikten dolayi

sanat¢inin malzemesini ve o malzemenin olanaklarini ¢ok iyi tanimasini gerektirir.

Bronz; heykelin sonucglandirilmasinda yaygin kullanilan materyallerden
birisidir. Uzun 6miirlii ve dayanikli olmasi, kesfedildigi andan itibaren gunidmiize
kadar heykel sanat1 icinde en uygunu olarak, tercih edilmektedir. Yapitlarda genis
olgtide kullanilan bronzda da bir birinden ayr1 bircok yontemler uygulanmaktadir.
Bu giin gecerlikte olan yontemlerin en onemlilerinden biri de, eski ¢aglarda da
denenmis olan mum yok etme teknigidir. Giiniimiizde modern teknolojinin getirdigi

olanaklar sayesinde bronz dokiim en st seviyede yapilmaktadir. Bu dokiim

120



tekniginin profesyonel anlamda salt heykel dokiimiin yapildigi bir ortamin
varligindan ve yeterli miktarda litaratirden s6z etmek pek muimkin olmamakla
beraber; bu calismada teknik boyut yoluyla ulasilacak sonuca dikkat c¢ekilmek

istenmistir.

Calismalarimin  gorsel ve aciklamalrina yer verdigim Ornekler ve

uygulamalar boliimiinde yer almaktadir.
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