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Tirk mitolojisinde insan ve hayvan iligkileri ¢ok karigtirilan bir temadir.
Anadolu Selguklularinda hayvan figiirli siislemelerin agirlikli olarak kullanildig:
konusunda pek c¢ok kaynak vardir. Hayvan figiirlii motifler yiizyillarca Tiirk
topluluklarint etkileyen ©nemli konulardan birisi olmustur. Tiirklerin yagam
sartlarindan kaynaklanan, hayvanlarla olan iliskileri bircok sanat eserinin konusu
olmustur.

Anadolu Selguklularinda stilize edilmis hayvan figiirleri kullanilmasinin
nedenlerinden biri de, bazi inaniglara gore hayvan iislubu tabiatiistii kuvvetlere karsi
egilimlerden ortaya ¢ikmistir. Bu inanglar dogrultusunda manevi degerler, sihir ve
tilsima ulagabileceklerini giigliik ve zorluklari bu sekilde yenebileceklerine inanmislar,
bu diisiinceden gii¢ alarak liimsiizliigii ve giicii sanat eserlerine yansitmiglardir.

Anadolu Selguklular dénemi’ siisleme sanatinda kullanilan 6nemli bir hayvan
figiiri olan kus, bagimsizlik diyebilecegimiz kavramin ve ruhun sembolii olmustur.
Kus nesiller boyu korunan bir yaratiktir. Inamiglara gére kus ellerin gége uzanmasi
seklinde nitelendirilir. Anadolu da kusun sik kullanilmasinin bir nedeni ise 6liilerin

ruhunun bir kusun tasidigina inanilmasidir. Kuslar1 Anadolu’da sembolik agidan ugan



bir canli olmasi nedeniyle yerle gok arasindaki iliskilerin, yer ¢ekiminden
etkilenmeme Ozellikleri nedeniyle, Oliimsiizlerin genel olarak manevi hayatin,
meleklerin ve varolusun ist katin1 simgeledigine inanilasidir. Ayn1 zamanda kus,
ahiret alemine gore, diinyevi aleme kars1 direnisinde bir semboliidiir.

Bu tezin amaci, Anadolu Sel¢uklu donemi seramiklerinde siklikla kullanilan
kus tasvirlerini ii¢ boyutlu formlar haline getirerek ¢agdas bir yorumla farkli bir bakig
acis1 kazandirmaktir. Bu amagla 6ncelikle Anadolu Selguklu Doénemine ait kus
tasvirleri arastirilmig daha sonra elde edilen veriler dogrultusunda seramik camuru ek
materyallerle zenginlestirerek yeni formlar olusturulmustur.

Sonug olarak ge¢cmisten giinliimiize uzanan kus tasvirlerinin seramik yiizeyler
tizerinde kullanimi olduk¢a fazladir. Arastirma sonucunda ortaya ¢ikan bulgular
neticesinde Anadolu Selguklu déneminde ¢alisilan iki boyutlu kus tasvirleri ii¢ boyutlu
ve farkli formlarla birlestirilerek kisisel uygulamalar olarak yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Selguklu Sanati, Seramik Kuglar, Seramik, Hayvan
Usliibu
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In Turkish mythology, human and animal relationships is a theme frequently
encountered. There are many sources which state that animal figural motifs were used
by the Anatolian Seljuks quite a lot. Animal figural motifs has been one of the
important subjects which affected Turkish societies for centuries. Turks’ close
relations with animals due to their living conditions, has created many works of art.

Many stylized animal figures were used by the Anatolian Seljuks. According
to some beliefs, this animal style has emerged because of the tendencies towards the
supernatural powers. In the line with these beliefs, they believed to reach spiritual
values, magic and spell and to overcome the difficulties by this way. By taking heart
this thought, they reflected immortality and power on their works.

Many animal figures were used in decorative arts in the Anatolian Seljuks
period. Bird, an important animal figure, was used and this figure has been the symbol
of the term which we may call independence and soul. Bird is a creature which has
been protected for generations. According to the beliefs, bird can be characterized as
raising the hands to the sky. One reason for using bird many times in Anatolia is it is

believed that soul of the dead is carried by a bird. Birds are believed to symbolize the
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relationships between earth and sky since they are flying beings. It is also believed that
birds symbolize the immortals, spiritual lives, angels and the top floor and level of
existence. At the same time, bird is the symbol of resistance of the earthly universe to
the hereafter.

The aim of this thesis is to transform the bird depictions, which are frequently
used in Anatolian Seljuk period ceramics, into three-dimensional forms and to gain a
different perspective with a contemporary interpretation. For this purpose, firstly, bird
depictions from the Anatolian Seljuk period were researched and then new forms were
created by enriching ceramic clay with additional materials in line with the data
obtained.

As a result, the use of bird depictions on ceramic surfaces from the past to the
present is quite high. As a result of the findings of the research, two-dimensional bird
depictions worked in the Anatolian Seljuk period were combined with three-
dimensional and different forms and made as personal applications.
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1.GiRiS

Hayvan islubu yiizyillarca Tiirk topluluklarini etkileyen onemli konulardan birisi
olmustur. Tiirklerin hayvanlarla olan iligkileri sanat eserlerine de yansimis, eserlerinde bu
konusu fazlaca kullanilmistir. En erken devirlerden itibaren kayalar tizerine ¢izilen hayvanlarla
ilgili birgok tasvirler vardir. Avla ilgili tasvirler, birbiriyle miicadele eden hayvanlar, insan
hayvan miicadelelerinin goriildiigii sahneler hayvan tslubunun ortaya ¢ikmasma Ornek

olugturmustur.

Selguklu sanatinda hayvan figiirlii siislemelerin agirlikli olarak kullanildigi konusunda
kaynaklar mevcuttur. Anadolu Selguklu sanatinda stilize edilmis hayvan figiirii kullanilmast,
bazi inanislara gore hayvanlarin insanlari kotiliklerden ve koti ruhlardan korudugu
diisiincesinden ortaya ¢ikmistir. Bu inanglar dogrultusunda manevi degerler sihir ve tilsima
ulasabileceklerini giigliik ve zorluklart bu sekilde yenebileceklerine inanmiglar ve bu

diisiinceden gii¢ alarak 6liimsiizliigii ve giiciinii sanat eserlerine yansitmiglardir.

Anadolu Selguklu siisleme sanatinda kullanilan en énemli hayvan figiirlerinin baginda
kus gelmektedir. Kusg, bagimsizlik kavramin ve ruhun sembolii olmustur. Kus nesiller boyu
korunan bir canlidir. Tnanislara gore kus ellerin gége uzanmasi seklinde nitelendirilir.
Anadolu’da kusun ¢ok fazla kullanilmasinin nedeni, olilerin ruhunun bir kusun tagidigina
inanilmasidir. Kuslar Anadolu’da sembolik agidan yerle gok arasindaki iliskileri, 6liimsiizligiin
genel olarak manevi hayatin, meleklerin ve varolusun st kademesini simgeledigine
inanilmigtir. Ayn1 zamanda kug ahiret dlemine gore, diinyevi aleme karsi olan direnisin de bir

semboliidiir.
1.1. Arastirmanin Problemi, Amaci ve Onemi
Aragtirmanin problemleri olarak;

o Tirklerde kus tasvirinin 6nemi nedir?

e Giintimiizde ele alinan kus figiirii, gegmiste iistlendigi misyonla ayni mi1?

e Diinden bugiine kus tasvirinin seramik ¢aligmalarda ele alinmasimin nedeni nedir?

e Anadolu Selguklu déneminde tasvir edilen kus motifiyle Cagdas donem seramik

sanatg¢ilarinin ¢alismalarinda yansittigi kus motifleri arasindaki farklar nedir?



Tarihin belirli dénemlerinde ruhani bir varlik ve giiciin sembolii olarak kabul edilen kus
figiiri neden farkli anlamlar yiiklenerek resmedilmistir. Mitolojik dgeler 15181inda incelemelerde
bulunarak, problem durumlarina cevaplar aranmistir. Tez ¢alismasinda, Anadolu Selguklu
donemi seramiklerinde kullanilan kus tasvirleri arastirilarak kiiltiirel, tarihsel ve mitoloji

15181nda anlamsal yonden belirlenmesi amaglanmustir.

Calismada Anadolu Selguklu Doneminde yapilan kus tasvirli seramikler incelenerek
giiniimiiz ¢agdas seramik sanatina uyarlanmas: arastirilacak ve uygulamalar1 yapilacaktir.

Caligmanin birinci boliimiinde Anadolu Selguklu Dénemi seramik ve ¢ini sanati anlatilacaktir.

Tkinci boliimde ise Anadolu Selguklularinda kullanilan hayvan figiirlerinin Tkonografik
ve simgesel yorumlanmasi, giiniimiiz ¢agdas seramik sanatgilarinin kus tasvirleri ile seramik

formlar iizerinde nasil bir kompozisyon olusturdugu incelenecektir.

Caligmanm son bolimiinde ise kisisel uygulamalara yer verilmigtir. Arastirmalar

sonucunda elde edilen verilere dayanarak kigisel seramik uygulamalarina yer verilecektir.

Tezin ana temasi; Anadolu Selguklu seramiklerinde kullanilan kus figiirlerinin
uygulandig1 sanat eserlerini tespit etmek, incelemek ve giiniimiizde hangi durumda oldugunu
belirlemektir. Ayrica bu dénemin tarihsel olarak gelisimini, kiiltiirel ve sanatsal izleriyle bir
arada tutan ve ayn1 izleri Cagdas donem seramiklerde de hissettiren kaynaklar 15131nda gelecek

nesillerin bilgi sahibi olmasi agisindan degerlenmistir.

1.2. Yontem

Tez ¢aligmasinin smirlar belirlenirken Anadolu Selguklu donemi seramikleri ile Cagdas
seramik sanatgilarin eserleri analiz edilmis, burada kullaninlan kus motiflerinden esinlenerek
uygulanan seramik ¢aligmalar tezin ana alanina olugturmustur. Bu alanda ¢aligma yapan gerek
Tirk gerekse yabanci seramik sanatgilari olmasi sebebiyle konu daraltilarak kus motiflerini
caligmalarinda kullanan Tirk seramik sanatgilart arastirilmistir. Bununla ilgili seramik
sanatinda kus motifleri ¢aligan sanatgilarin eserlerinin taranmasi ve incelenmesi sonucunda elde

edilen veriler tezde ayr1 baslik olarak ele alinmustir.

Caligmanin bir diger asamasi olan literatiir taramasinda, tezin baslangicindan itibaren
konuyla dogrudan ilisgkili olan kaynaklar tespit edilmistir. Kaynaklarin toplanmasi sirasinda

cevrimigi veri tabanlari, kitaplar, makaleler, siireli yaymlar, tezler, gérsel materyaller,



kiitiiphaneler taranmugtir.

Literatiiir taramast ile bitlikte es zamanl olarak yapilan uygulama asamasinda ilk olarak
yapilmak istenen ¢aligmalar kagit iizerine eskiz olarak ¢izilmistir. Uygun bulunan eskizler
detaylandirilarak seramik ¢aligmada nasil goriinmesi gerektigine karar verilmistir. Eskiz olarak
yapilan ¢alismalar danigman ile paylasilarak fikir aligverisinde bulunulmustur. Kagt tizerinde
kararlastirtlan ¢alismalar sonrasinda seramik ¢amuruyla sekillendirme asamasina gegilmistir.
Tez igin tretilen tiim eserler elle sekillendirme yontemi kullanilarak yapildiktan sonra kurutma
ve firinlama asamasina gecilmistir. Seramik g¢aligmalar 900- 1050 °C arasinda ilk pisirimi
yapilmistir. Biskiivi pisirim sonrasinda artistik sirlar ile sirlanarak ikinci pisirim
gergeklestirilmistir. Pigirim islemi tamamlanan ¢aligmalar farkli materyallerle desteklenerek
tasarimlar olusturulmustur. Tiim asamalari tamamlanan eserlerin gorselleri farkli agilardan

fotograflanarak tezde kullanilmistir.

1.3. Ana Kaynaklar

Anadolu Selguklu donemi seramik sanatinda goriilen kus figiirleriyle ilgili yapilan
literatiir taramas1 sonucunda birgok kaynak bulundugu tespit edilmistir. Buna bagli olarak
oncelikle kus figiirlerinin gesitlilikleri hakkinda yapilan arastirmalarda bir ¢ok makale, tez, ve
kitaplar incelenmistir. Konu ile ilgili olan kisimlar tezde kullanilmig, ayrica bu bélimde de

anlatilmustir.

Tezin konusuyla ilgili olarak Anadolu Selguklu donemi siislemede kullanilan kug
figiirlerinin tiirleri ve nerelerde kullanildig: ile ilgili bilgiler veren ve ana kaynak olarak
belirlenen “Kubad Abad” adli kitap, 2000 yilinda Riichan Arik tarafindan yazilmistir. Kitap,
Anadolu Selguklular donemindeki sanat anlayisina, Kubad Abad sarayi kazilarinda bulunan {i¢
saray yapisina ve burada bulunan seramikleriniizerindeki motif ozelliklerine kadar konu
hakkinda bir ¢ok alanda bilgi vermektedir. Bu saray giiniimiiz seramiklerini ge¢mis sanat
anlayistyla harmanlayan gerekse el sanatlart ile ilgili bulunan duvar ¢inileriyle, cam is¢iligiyle

sanat tarihi agisindan bir gegis yaptiran baglayici bir koprii niteligindedir.

Riichan Arik ve Olus Arik’in kaleminden ¢ikan 2007 yilinda basimi gerceklestirilen
“Anadolu Topragimin Haznesi Cini/ Selguklu ve Beylikler Cag1” kitab1 gelmektedir. Kitapta,
Kubad Abad Saray kazilarinda ortaya ¢ikan seramikler, ¢iniler hakkinda bilgiler yer aliyor.
Kitapta Selguklu dénemi ve Beylikler Donemi'yle alakali duvar kaplama malzemesi olan

¢ininin giiniimiize kadar olan seriiveni anlatiliyor. En yeni bulunan pek ¢ok ¢ini 6rneginin



fotograflari da bu kitapta ilk kez yayinlaniyor.

Onemli bir diger kaynak ise Goniil Oney’in 2000 yilinda yazmis oldugu “Anadolu’da
Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati” kitabidir. Kitap, Anadolu Selguklu Donemi Cini ve
Seramik sanatinin, Selguklular doneminde ortaya ¢ikaran seramik ve ¢inilerin gelistirilmesi ve
giiniimiize aktarilmasin1 konu aliyor. Kitabin igeriginde ¢ininin dogusundan, olusumundan,
olusturulan diizen ve renk uyumuna Ozgilinliige ve bircok siireci anlatan fotograflara yer

veriliyor.



2. ANADOLU SELCUKLU DONEMIi SERAMIK VE CiNi SANATI

“Selcuklu sanat” terimi yalmzca fran ¢evresinde degil Selguklular déneminde Tiirk
topluluklarinin hakim oldugu Dogu Tirkistan ve Kuzey Hindistan’dan Anadolu ve Dogu
Akdeniz’e kadar uzanan bir cografyayr saran ¢ok Onemli bir kiiltiir alanim1 kapsadigi
bilinmektedir (Kuban, 1999: 5.63). Anadolu Selguklu sanatinin yapilandig siireg 12. yiizyilin
ortalarindan baglayarak neredeyse biitiin bir ¢agda adindan s6z ettiren ve adiyla damgasini
vuran |. Keykubad dénemi, oncesi ve sonrastyla, ortacag hiikiimdarimin yapisal etkinlikleriyle
temellerini saglamlastirarak var olmustur (Kuban, 2002: s.3-4). iki asra yakin zamandan beri
dogu sanat ile ugrasan alimler 6zellikle islam sanati i¢inde kendisine has bir karakteri olan
seramik ve ¢iniyle adindan soz ettiren, eserleri bugiinlere de miras birakilan bir ¢ok arastirma
yapmiglardir. Bu sanatin gesitli devirlerini, isluplarini tespit etmislerdir. Seramik ve ¢ini sanati
lizerine yapilan bu arastirmalar genellikle daha yakin zamanda olmus ve Anadolu Selguklu
seramik sanati iizerinde durulmugstur. Anadolu Selguklu sanati biitiin islam aleminde az
rastlanan bir sekilde siiratli bir gelisim gostermistir (Yetkin, 1972: s.3). Anadolu’da Selguklu
doéneminde ¢ininin mimari siislemede kullanilmasi kendisinden onceki ve sonraki inang
diinyasini biinyesinde barindirmasi bu donemin sanat anlayisi adina ¢ok 6nemli bir dénem
olmugtur. Anadolu Selguklu devri ¢ini teknikleri cami, medrese, tiirbe gibi dini mekanlar
tamamlayan eserlerin yaninda o déonemde saray yapilarinda da ince iscilik ve siislemelerde
kullanilmigtir. Dini mimaride kullanilan mozaikler, ¢ini tekniginin abidevi etkisi, sarayda
kullanilan genellikle yi1ldiz ve hag bigimli ¢ini levhalarin bir araya gelmesiyle olusan ve duvari

kaplayan bir sistemle de ¢ok farkl bir goriiniis saglamustir.

Tarihi stire¢ gostermektedir ki, Anadolu Selguklu donemi sehirlesmeyi kendisinden
onceki donemlerden miras yoluyla devr almiglardir. Sifirdan yerlesmeye baslayan konargdger
toplum olmamistir. Anadolu Selguklu doneminden giiniimiize kalan ¢ok cesitli yap1 tiirii
yerlesik hayat kiiltiiriinii ispatlar niteliktedir. Yerlesik hayat tecriibesi hi¢ olmayan bir devletin
ulu cami, cami, mescit, kervansaray, hamam, medrese, tekke, zaviye, tiirbe, cesme gibi
sayilabilecek yap tiirlerini inga etmesi ve bu inga faaliyetlerini Sivas, Kayseri, Niksar, Alanya,
Konya, Beysehir gibi sayisiz Anadolu yerlesimlerinde gergeklestirmis olmasini beklemek
olduk¢a zordur. Anadolu Selguklu donemi insa faaliyetlerinin sayisal dokiimii de yerlesik
olmanin boyutlar1 hakkinda bilgi vermektedir. Varlig1 saptanan 1308 yilina kadar yapilmis olan
1100 yapidan giiniimiize %55’1 ulagabilmistir (Bayburtluoglu & Madran, 1981: 5.940).



Anadolu Selguklu dénemi seramik ve ¢inilerinde figiirlii siislemelerin, insan ve hayvan
temalarinin oldukga bol kullanildig1 konusunda pek ¢ok kaynak vardir (Gérsel 1). Bir bagka
deyisle, Osmanli sanatinin bitkisel ve geometrik 6gelerde yogunlastigi, Selguklularin ise
figiiratif bir tislup benimsedigi goriilmektedir. Her iki donem seramiginin siisleme kavraminin,
anlam ve igerik bakimindan farklilik gosterdigi giiniimiize gelen eserlerden anlagilmaktadir.
Anadolu Selguklu sanatinda hayvan ve insan figiirleri bu baglamda énemli bir konu olmustur

(Gorsel 2), (Miilayim, 1999: 5.28).

Gorsel 2: Beysehir Kubad-Abad Sarayinda Bulunan Sahin Ve Ellerinde Birer Balik Tutan Bagdas
Kuran Figiirlii Yildiz Cini (Arik, 2007, 5.166).



Selguklular i¢ mekan siislemelerinin diginda dig mekan tasarimlarinda da gesitli motifler
kullanmislardir. Bu motifler yer yer hali ve kilim dokumalarinda da karsimiza ¢ikan kordon
seritler, orgiiler, biikiilmiis zirhlar, elbise diigmelerini ve kosum kabalarini andiran yuvarlaklar
bu sanatin karakteristik motifleridir. Bunlarin yaninda, gesitli yazi tiplerinin kullanildig:
bilinmektedir. Bina cepheleri, cogu zaman yaz1 seklindeki bu motifler ile siislenmistir. Kap1 ve
pencere bosluklari, ciimle kapilari, kemerler ve kemer-bentler, ¢okgenler, giiller halinde
birlestirilmis motiflerle siislenmistir. Bu motifler ile birlikte, hayvan sekillerinin stilize
edilmesinden olugsmus baska bir slisleme tarzina daha rastlanmaktadir. Bu tiirli siisleme
motiflerini inceleyince, bunlarin sadece goriintiste bitkisel sekillere sahip olduklarini
anlagilmaktadir. Oysa bu bitki motifleri, daha ¢ok stilize edilmis havyan figiirlerinden
gelmektedir (Arseven, 1984: 5.76-79).

Arkeolojik caglar sonrasinda, sanat tarihinde ¢ini, Islam mimarisini ve ona paralel
gelisen seramikleri ¢agristirir. Tiirk, fran, Mogol, Arap asilli toplumlarm Orta Asya’dan
Ispanya’ya kadar uzanan genis cografyada 7. yiizyildan ¢agimiza kadar gelistirdikleri ¢ini ve
seramik sanati, gecmis sartlar ve o donemde yasayan insanlarin yasam tarzlarina gore
farkliliklar ortaya koyar. Bu gelisim siirecini yasarken Selcuklular déneminden Osmanli
devrinin bitimine kadar ¢ini ve seramik sanati yaraticilik ve ortaya ¢ikan eserlerle diinden

bugiine damgasini vuran zellikler sunar (Oney, 2007: 5.13).

Anadolu Selcuklular déneminde siisleme kavramimnin mana ve yapilan yapilar
bakimindan “farkli” tiirlerden olustugu Oniimiize ¢ikan her c¢alismada kendisini kanitlar
niteliktedir. Selguklu sanatinin siisleme tavrini, ¢ok yonli bir sekilde ilerleyen tarzi anlayisi

olan bir donem olarak degerlendirmek gerekiyor.
2.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Cini ve Seramik Sanati Siisleme ve Uygulama Teknikleri

Seramik geleneksel bir anlatim dili ile organik olmayan malzemelerin olusturdugu,
birlesimlerin, ¢esitli yéntemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmadan sertlesip
dayaniklilik kazanmasina kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir (Arcasoy, 1983: s.1). Cini
ise; kelime anlami Cin’e ait olan gliniimiizde pismis topraktan yapilan sirli hale getirilmis tim
kaplamalarina denir. Eski kaynaklarin bazilarinda “sir¢a” veya “kdsi” olarakta karsimiza
¢ikmaktadir. Pigmis topraktan yapilan ¢anak ¢dmlege insanlar arasinda, malzemenin cinsine
gbre “toprak evdni” veya “¢ini evdni” denilirken; giiniimiizde topraktan yapilan kullanim

esyalarna seramik veya keramik denilmektedir (Oney, 1977: 5.171).



Tiirk Seramik ve ¢ini sanati ylizyillarca teknik ve tiretim bigimiyle dikkat ¢ceken bir sanat
alanidir. Bazi bigim ve teknikler her devirde goriintirken, bazilar1 da belirli devirler i¢in yenilik

olmus veya yeni renk ve bezeme bigimleriyle ayr bir karakter kazanmustir.

Anadolu Selguklu seramiklerinin ¢amuru iri taneli bol kuvarsli ve iyi cins temiz kildir.
Kil yabanci maddelerden havuzlarda ayristirilarak ve yeniden yogurularak ¢amur haline
getirilir. Tkinci havuza akitilarak yeniden birkag giin bekletilir, bekleme siiresi tamamlandigina
stiziilerek ti¢iincii havuza aktarilir. Katilasmaya baslarip su miktart azalinca kaliplara dokiilerek
sekil verilir ve kurumaya birakilir. Biinye lizerinde kurumadan sonra ¢apaklanmalar zimpara
yardimt ile temizlenerek 700-800 °C sicaklikta pisirilir. Biskiivisi seramikler yavas yavas
soguma islemi tamamlanan firinlardan alinir ve sirlama kismina gonderilir. Desen yapilacaksa
aydinger kagitlara ¢izilerek ve ince ignelerle kiigiik kiigiik delinen desenler ¢ini ve seramiklerin
iizerine aktarilmak iizere yerlestirilir. Uzerinden komiir tozu yardimiyla desenin biinyeye
aktarilmasi saglanir. Biinye {lizerine aktarilan resim sekle uygun olacak teknikle ve boyalarla
renklendirilir. Boyanan seramigin veya ¢ininin {izerine pisince seffaflagan renkli veya renksiz
olan sirlarla bir kaplama daha yapilir. Sir renkli ise desenin gériinmesi igin sir altinda kullanilan
boyalar genellikle koyu renk (siyah) siralt1 boyalarla boyanir. Seffaf sir ham halde islenmemis
olan kursundan elde edilen siilyenin kuvars ve cam kiriklart ile birlikte dgiitiilerek biraz bugday
unu ve suyla harmanlanmasiyla birlikte meydana getirilir. Dekor ve sirlama islemi tamamlanan
ciniler ikinci kez firinlanir. Bu teknik birgok kez Anadolu’da yaygin bir “siralti” dekor teknigi

olarak ¢esitli devirlerde farkliliklar gostererek uygulanmistir (Yetkin, 2008: s.155).

Anadolu Selguklularinda seramik malzemenin genel olarak yapildigi dénemin izlerini
tagimaktadir. Genel anlamda “sirli ve swrsiz” olarak smiflandirilan Anadolu Selguklu
doéneminde kullanilan seramik malzemesine 6zellikle “Kubad Abad, Kalehisar, Alanya, Ahlat,
Samsat, Harran ve Diyarbakir” 'da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu seramikler genellikle geometrik,
bitkisel ve figiiratif kompozisyonlardan olustugu goriilmektedir. Bu donemle ilgili kargilagilan
bilgilerde o bolgede aktif bir {iretimin oldugu yapilan kazilar sayesinde anlagilmaktadir.
Kazilarda ortaya ¢ikarilan firinlar, firn malzemeleri ve birgok kanit bu diisiinceleri destekler
niteliktedir. Biitlin bu nitelikli sanat eserlerini yapan ustalarin yorenin yerlesik halkimi yoksa
disaridan gelen zanaatg1 ya da sanatgilar mi oldugu sorusuna ise hala net bir yanit alinamamastir

(Oney, 1976: 5.9).



Anadolu Selguklu doénemine ait oldugu goriilen ve hala giintimiizde aktif olarak
kullanilan sgrafitto (kazima), slip (astar), swralti, minai, Liister (Perdah) gibi “Seramik

Sekillendirme teknikleri” dénemin bilinen tekniklerinin olusturmaktadir.

2.1.1. Sgrafitto (Kazima) Teknigi

Seramik yiizeylerde kullanilan bu teknikte yapilan formun iizerine astar uygulanir. Astar
deri sertligi kivamina geldiginde agik renk astari da kaziyacak sekilde, ince sivri bir aletle
cizildikten sonra firmlamr. Desen astarlanmadan da kazinabilir. Istenen renkte seffaf sirla
sirlanan seramik tekrar pisirilir. islam sanatinda 6zellikle 9. ve 13. yiizyillarda fran, Irak, Misr,
Suriye, bolgelerinde Abbasi, Selguklu, Fatimi, Memluk, Anadolu da ise Bizans, doguda
Ermeni, Giircii ve Selguklu seramiklerinde uygulanan basit bir tekniktir. Birgok Ornekte

sgrafitto seramiklerin akitma renklerle siislendigi goriiliir (Gorsel 3), (Oney, 1976: 5.12).

Gorsel 3: Sgrafitto Kase Beysehir Biiyiik Saray (Arik, 2007, 5.128).

2.1.2. Astar (Slip) Teknigi Seramikler

Slip teknigi yani astar boyama, ¢ok eski donemlerden beri kullanildigi bilinen
tekniklerinden biridir. Astar, 6rneklerde kapatici olarak kullanilmasinin yani sira bezeme
olusturmak i¢in de tercih edilmistir. Nitekim renkli astar kullanarak seramik lizerine desen
olusturulmasi MO 1I. bin yilin baslarindan itibaren Eski Misir’da gdriilmiistiir (Findik, 2014:
5.72). Seramiklere sekil verip firmlandiktan sonra desen oldukga kalin siiriilen, gereginde boya
katarak renklendirilen astar iglenir. Bu renkli veya renksiz (beyaz) birakilan astar tabakasi
kuruduktan sonra, seramik seffaf renkli sirla sirlanir ve firinlanir. Kalin olarak uygulanan astar

nedeniyle bu tip seramiklerde desen hafif kabartmali olarak hissedilir (Oney, 1976: 5.12).
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Astarlamada amag;
* Seramik tirinlerin dis ylizeylerinin gériiniimlerinin daha diizgiin olmasini saglamak,
* Ana govdenin ana rengini gizlemek,

* Her tiirlii sir ve dekoru uygulayabilmek i¢in zemin hazirlamaktir (Toprakli, 2019:
s.18).

Gorsel 4: Astar Teknikli Sirsiz Kase, Iznik Cini Firinlar1 Kazisi.

Gérsel 5: Firuze Sirh Tabak, iznik Cini Firinlart Kazist

Slip teknigindeki kaplarda, zemin ve bezemedeki astar renklerinin kullanimima gore

desenlerin degistigi dikkat gekmektedir (Hillenbrand, 2015: s. 57-58).

2.1.3. Siralt1 Teknigi Seramikler

Siralt1 teknigi, ¢ini karolar iizeri astar malzemesiyle kaplanarak ilk firinlama islemleri
yapilmaktadir. Biinye ilizerine kaplanan astar malzeme, beyaz ve beyaza yakin agik olan
tonlardan secilmektedir. Bu tonlarmn se¢ilmesinin sebebi alttaki ¢amurun koyu olarak iiste
yansiyacak olan rengini gizlemektir. Ardindan ilk olarak istenilen desenin hatlar1 belirlenir.
Belirlenen kontur hatlari igerisinde istenilen sekilde renk tonlartyla boyama yapilir. Desenleme
ve renklendirme iglemi tamamlanan ¢ini biinye, hazirlanan sir igerisine daldirma yontemi
kullanilarak sirlanir. Biinye {izerindeki sir kuruduktan sonra pisirim igin firina verilmektedir.
Kontrollii bir pisirim ile firinda olgunlasan sir ince, renksiz cama benzeyen tabakaya doniistir.
Sir altinda siralma dncesinde boyanan desenler firinlama sonrasi parlak sekilde seffaf cama
benzeyen sir katmaninin altindan goriilmektedir (Uyanik, 2006: s.21). Siralti ¢inilerde
genellikle seffaf parlak veya yart mat sir kullanilmaktadir. Seffaf saydam sir altina; dénemin
renklerinden olan “lacivert, siyah, firuze ve mor” renkler kullanilarak renklendirme yapilir.

Anadolu Selguklu déneminde siralti teknigi genellikle duvar kaplamasi olarak bilinen ve
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kullanilan sekizgen, hag ve yildiz formlar: seklinde oriintiiler yapilmistir (Giilagti, 2012: 5.37-
38).

Renksiz, saydam siralt1 boyama teknigi Selguklular disinda IX. ve X. Yiizyillar arasin
da Suriye ve Misir'da da kullamlmistir. Uygulanan bu teknik, fran'da yasayan Selguklu donemi
seramik ustalari tarafindan daha da gelistirilmistir. Yapilan seramik biinyeler kompozit silisli
beyaz ¢amurdan yapildigi i¢in, gesitli renklerde firca ile boyanmis olan biinye iizerine dogrudan

bir alkali sir uygulanabilmistir (Erdal, 2017: 5.26).

Siralt1 dekor da dikkatli olunmasi gereken oncelikli hususlardan birisi de, dekor olacak
yiizeyin temiz hafif nemli siingerle ve ta kompresorle hava tutularak tozdan arindirilmasidir.
(Erdem, 2011: 5.18).

Gorsel 6: Siralt1 Kase, Kubadabad Biiyiik Saray (Arik., 2007, 5.134).

2.1.4. Minai Teknigi

Siralti, siriistii tekniklerinin bir arada kullanilmasi ile olusan tekniklerden birisi de
minaidir. Minai tekniginde, boyama ve firmlama iglemi iki asamali olarak
gerceklestirilmektedir. Bunun nedeni ge¢ olgunlasan ve ¢abuk ucan renkli boyalarin ayr firin
sicakliginda pisirilmesidir. Bu teknikte yedi renk kullanildig: igin kaynaklarda “Heft Reng”
olarak da isimlendirilmektedir (Soyhan, 1988: s. 24).

Anadolu Selguklu sanatinda minai teknigini duvar ¢inileri ve kullanim egyalar1 tizerinde
uyguladiklar1 goriilmektedir (Kagmaz, 2008: s.49). Minai tekniginde seffaf, renksiz ve ender

olarak lacivert, firuze renkli sir kullandiklar goriilmektedir. Renklerden bir kismui siraltina, bir
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kismu da siriistiine tatbik edilmektedir. Siraltindaki renkler yiiksek 1s1ya dayanikli mor, mavi,
firuze ve yesildir. Renkler desene gore boyanip kurutulduktan sonra ¢ini sirlanir ve firinlanir.
Sonra siriistiinde kalan kiremit kirmizisi, beyaz, kahverengi, siyah, altin yaldizlarla boyanir ve

diigiik derecede tekrar firmlanir (Giivenates, 2008: s.21).

Gorsel 7: Bursa Islam Eserleri Miizesi Minai Teknigiyle gift kulplu vazo (Gérgiinay, 2011: s.39).

2.1.5. Liister Teknigi

Liister bir siriistii teknigidir. Bu teknikde desen firinlanmis mat beyaz sirl biinye iistiine
maden oksit, giimils ya da bakir tozlu bir karisim ile boyanir. Oksitteki maden kismi ince bir
tabaka halinde ¢ininin yiizeyini kaplar Boyamanin ardindan iiglincli bir pigirim yapilarak
renklerin biinyeye baglanmasi saglanir.. Liister ¢inilerinde desen kahverengi ve sari
tonlarindadir. Bu teknik firuze, kobalt mavisi, yesil, patlican moru sirli ¢iniler tizerinde de
goriiliir. Duvar ¢inilerinin ve kullanim amagh seramiklerin yaygin bir teknigi olan liister
Anadolu’da sadece Selguklu devri saray yapilarinda karsilasilir (Oney, 1976: s.12). Her tiirlii
sir lizerinde uygulanabilen lister tekniginin en iyi sonucu ise opak beyaz sir lizerine
uygulamada vermektedir (Ceken, 2007: s.18). Duvar ginilerinin ve kullanma seramiginin
yaygin bir teknigi olan liister Anadolu’da Selguklu ¢ini sanatinda oldukg¢a genis bir kullanim
alanina sahip bir siriistil teknigidir (Soyhan, 1988: s.24). En basarili ve bol &rnekleri Kubad
Abad Sarayi kazilarinda bulunmustur. Bu 6rneklerde beyaz liisterli ¢iniler, yildiz bigimli mor
renkli sirli liisterler hag bigimindedir. Liister ¢inilerini topragi gri-sar1 ve kolay dagilan yumusak
bir hamurdur. Islam sanatinda ilk 6rnekleri 9.yiizy1l Abbasi sanatinda seramik ve cinilerde bol
olarak gériilmeye baslayan liister teknigi Selguklu sanatinda da gok gelismistir (Oney, 1976:
5.12).
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Gorsel 8-9: Konya Karatay Medresesi, Yildiz Liister tekli karo (Arik- Arik, 2007: 5.153).
2.1.6. Cini Mozaik Teknigi

Anadolu Selguklu dénemi mimarisinde kullanilan bir ¢ini teknigidir. Kullanim amaglt
seramiklerde ornegine rastlanmaz. Bu teknikte diretilmis ¢iniler, ¢ini mozaiklere olan
benzerliginden dolayi, sahte ¢ini mozaik olarak da bilinir. (Oney, 1976: s.11). 13. yiizyil
Selguklu mimarisinde 6zellikle medreselerin dekorasyonunda kullamlmustir. Ik 6rnekleri
Azerbaycan’da goriilen mozaik tekniginin, Tiirkiye’de fran’dan daha erken gelisme gosterdigi
distinilmektedir. Bu siisleme tekniginin en giizel orneklerinden biri Sivas’ta Keykavus
Sifaiyesi ve Konya’da Aldeddin Camiinin mihrap bordiirlerinde, Sir¢ali Medrese’de ve iyi
korunmus olan Malatya Ulu Camii’nde biiyiik yiizeylere uygulanmis olarak goriiliir (Gorsel
10). Genellikle gevresini yazi frizleri kaplamistir. Genis yiizeylerde geometrik 6rgii desenin
esasini tegkil etmektedir. Bu uygulamalarda yazilar beyaz ve koyu mavi, diger renkler ise firuze,
mor ve kobalt mavisidir (Kuban, 1997: s.147).

Gorsel 10: Konya Sirgali Mescit. Mozaik ¢ini (Arik ve Arik, 2007: 5.97).
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Tek renk sirlt ¢ini plakalar tizerindeki sirin, desene gore kazinarak ya da renkli sirlarin
arasina iplik koyarak camur tabakasinin ortaya ¢ikarilmasiyla yapilan yénteme yalanci mozaik
teknigi ad1 verilir (Ceken, 2007: s. 20), (Gérsel 11). Genel anlamda sir1 kazinmus ¢iniyi; sirlt
plaka tizerine gegirilmis desenin motif ya da yazi diginda kalan sirinin kazinmasiyla olusan bir
teknik olarak da tammlanir (Oney, 1976: s.12; Yetkin, 1986: 5.162; Oney, 1978: 5.92; Oney,
1987: 5.46).

Gorsel 11: Beysehir Esrefoglu Camii. Mihrap. Ayrinti (Arik ve Arik, 2007: 5.159).
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3. ANADOLU SELCUKLU SANATINDA KULLANILAN HAYVAN USLUBU
Hayvan islubu yiizyillarca Tiirk topluluklarini etkileyen onemli konulardan birisi
olmustur. Tiirklerin yasam sartlarindan kaynaklanan, hayvanlarla olan yakin iliskileri bu sanat
eserlerini meydana getirmistir. En erken devirlerden itibaren kayalar {izerine ¢izilen hayvanlarla
ilgili birgok tasvirler vardir. Avla ilgili tasvirler, birbiriyle miicadele eden hayvanlar, insan
hayvan miicadelelerinin goriildiigii sahneler hatta hayvanlarin ciftlesmelerini anlatan tasvirler

hayvan iislubunun ortaya ¢ikmasina 6rnekler olusturmustur (Coruhlu, 1998: 5.77).

Gérsel 12: Birinci Pazirik Kurganindan Cikartilan Eyer Ortiisii Uzerinde Kartal, Griffon Miicadele
Sahnesi (Alsan, 2005: s.13).

Hayvan iislubunun bir veya birkag merkezden, M.O. 7. ve 8. yiizyll itibariyle kavimler
gocii, ticaret veya bazi faktorlerin etkisiyle ortaya ¢ikistigina dair gesitli kaynaklarda bilgiler
bulunmaktadir. Bu tislubun ortaya ¢ikmasinda naturizm ve animizm inanglarinin tesiri oldugu
da diistiniilmektedir (Cay, 1990: s.13). Bu goriislerden yola ¢ikarsak aslinda en 6nemlisi hayvan
islubunun, Tiirklerin ilk yerlesim alanlarindan olan, “Tanri ve Altay Daglarindan, Baykal
Golii” gevresinde karsilagiimistir. Baska bir arastirmaya gore, Orta ve I¢ Asya’da hayvan iislubu
ve hayvan tasvirlerinin, “Atli Gégebe”, olarak tannan Kkiiltiirlerin M.O. 3. binden erken
donemlerde de olabilecegi ileri siiriilmektedir. Bircok kiiltiiriin kokeni ve yasam sartlari
degerlendirildiginde her birinin hayvanlarla olan yakin iligkileriyle karsilagilmigtir (Alsan,
2005: 5.13).
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Hayvan islubunun kokeni arastirilirken; ya “Proto-Tiuirk”(Tirk) kokenlidir, ya da
Tiirklerin’de dahil oldugu iletisim amagl kullandiklar1 bir sanat semboliidiir. Insanlar
hayvanlarin giiclinden dolay1 onlara saygi duymasi ve onlarin kalintilarinin kendilerini koti
ruhlara karst koruduguna inanmalari inang kokeninlerinde bulunmaktadir. Cagdan caga
farklilik gosterse de bu inanig ve insan hayatinda oynadigi rol bakimindan ilahi bir gii¢ sembolil
haline gelmesi sanatta bu iislubun dogusunu etkileyen 6nemli hususlardan birisidir (Coruhlu,
1998: 5.76-77).

Hayvan dslubu Hunlarin atalarinin inancina gore tabiatiisti kuvvetlere karsi
egilimlerden var olduguna inanilmaktadir. Boyle ilkel topluluklarda bir¢ok batil inang oldugu
goriilmektedir. Manevi degerlere sihir ve tilsim’a ulasabileceklerini, giigliik ve zorluklar: bu
sekilde yenebileceklerine inanirlardi. Bazi kiiltiirler geyiklerin ve yabani domuzlarin gene
kemiklerini evlerine asarlarsa, bu kemiklerin i¢inde hala yasadig: diisiiniilen ruhlarmn, hayatta
olanlar1 kendine gekecegi diisiincesi vardi. Bu diisiince tarz1 diger kiiltiirlerdeki etkisi gibi Ig
Asya’nin “Hayvan Uslubu” sanatinin ortaya ¢ikmasi ve kokenini bulmasi adma oldukga

Onemlidir.

Tiirkler hayvan tislubunun etrafinda sitirdiirdiikleri inanglar sistemi olusturmus ve hem
maddi hem de manevi olarak hayvan tislubunu iceren yepyeni bir kiiltiir olusturmustur (Cay,
1990: 5.13).

Samanlara gére samanlar 6zel ve se¢ilmis insanlardir. B inanglarina gore kotii ruhlar
vardir, bu ruhlar hastalik ve 6liim yaymaya baglar. Bunun iizerine Samanlara yardim etmesi i¢in
ilahi gii¢ goklerden kartali gondermistir. Insanlar arasina gelen kartal onlara sifa getirir ve bir
insana doniigiir. Bu rivayetten de anlasildigi iizere Samanlar i¢in kartal ruhun ve giiciin
simgesidir. Tiirk mitolojisinde de insan ve hayvanlarin birbiriyle yakin iligki i¢cinde olduguna
inanilmaktadir. Birgok efsanede de yine bu inaniglar dogrultusunda hayvan karakterleri giicii
simgeledigi icin insan seklinde imgelenmektedir. Bu yiizdendir ki Samanlar her zaman
giiglerini hayvanlarin giiglerinden aldiklarina inanmigslardir. Samanist toplumda bu giice
yalnizca ulasabilmenin yolunun insanlarin bir hayvandan dogdugu inanci kabul gérmektedir.
Dogumdan insan olmadan 6nce her insanin hayvan bedeninde yasadigi ve dlimiinden sonra
yine bir hayvan bedeninde ruhunun yeniden yasamaya devam edecegi diisiiniilmektedir. insan
bedeninin iginde bir veya birden ¢ok ruh vardir. Bu ruhlar gegmis zamanda dogumdan 6nce

olan ve 6liim sonrasinda tekrar hangi hayvan olacagimi belirlemektedir (Ozgiir, 2006: s.5).
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Tiirk mitolojisinde insanlarin inanglar1 gegmisten getirdiklerine dair bir inanis vardir.
Bunun sebebi bilmeden inanilan aslinda pek ¢ok inang seviyesinin olmasidir. Belkide
bundandir ki insan ve hayvanlar arasindaki iliski ¢ok karsilagilan bir temadir. Hayvanlar
mitolojinin en ¢ok yer verildigi canlilardir. Hayvanlara sayg: duyulmas: ve vahsi hayvanlara
kars1 olan korku. Korkulara ragmen onlardan korunmak veya diigmanlarina karg1 basarili olmak
i¢in insanlarda her zaman yine hayvan gibi kuvvetli olabilme istegi dogurmustur. Hayvan
sekline girilebildiginde ve hayvansal 6zelliklerle davranis sergilediginde hayvan gibi giiglii ve

6limsiiz olacagina inanilmigtir (Coruhlu, 1993: 5.120).

Selguklular doneminde bir¢ok av sahnesinin canlandirildigr ¢alismalar simetrik olarak
yerlestirilerek farklt malzemeler iizerinde uzun yillar uygulanmistir. Tiirk sanatin icerisinde
onemli bir yere sahip olan hayvan iislubu kimi zaman gergekei, kimi zaman da stilize edilmis
olarak goriilmiigtiir. Hayvan viicutlarindaki hareketliymis hissini giiclendirmek maksadiyla
uzamis ve kivrilmis hatlarla verilmistir. Hayvanlar resmedilirken bazen yalniz bazen de toplu
bir bigimde tasvir edilmistir. Motifler genellikle i¢ ice gecerek veya iist iiste gelecek sekilde
kompozisyonlar olusturulmustur. Biiyiik Selguklular gibi Anadolu Selguklulari da hayvan

tasvirlerini yogun olarak eserlerinde kullanmiglardir (Alsan, 2005: s.22).

3.1. Anadolu Selcuklularinda Kullanilan Hayvan Figiirlerinin ikonografik ve Simgesel
Yorumlanmasi

Seramik ve ¢ini motiflerde yer alan hayvan figiirleri stilize edilerek c¢izilmislerdir.
Stilize yani isluplastirma; ayrintili seklinden daha dogal ve gergek hale getirilmis tezyin ve
sematik bir bicimde yorumlanmistir. Dogal bi¢imleri esas alarak, yeni bigimlere motif ve figiir
olusturan sanat¢inin sistematik bir deformasyon yapmasini gerektirmektedir. Ritim ve simetrik
diizenlemede ortaya c¢ikan alani, esdeger biiyiikliikte ve bicimdeki alanlart sekillerle
doldurabilmek gerekir. Segilen tip uygulanacak alanin bigimine gore yeniden tasarlanarak
bi¢imlendirilir. Kompozisyonu olusturan “motif veya figiir”, yeni bi¢imini kazanirken dogadaki
aslinin bazi ayrintilarini kaybeder ve korunmasi gerekenlerin bazilarini korur. Aslinda kalan
pargalar en karakteristik unsurlardir. Selguklu hayvan motiflerinin {islup bakimindan Avrasya
hayvan sanati ile anlam bakimindan ise, Orta Asya Saman inanglariyla bezer ve baglantili

olduklari bilinmektedir (Biiyiikganga, 2006: s.28).

Tiirkler Islami kabul ettikten sonra, sembolik ve puta tapma anlami olan biitiin bu

hayvan sekilleri birakilmustir. Ikel devirlerin eserlerinde bol bol rastlanan ejder, beyaz kaplan
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kus gagali ve kanath akbaba, sonralari Tiirk sanatinda kaybolustur. Yerini hayvan figiirlerinin
sema halindeki sekilleri olan soyut motiflere birakmustir (Arseven, 1984: s.13).

Gérsel 14: Duvar kabartmast stilize edilmis kus (Oney, 1972: 5.87).

3.1.1. Anadolu Sel¢uklularinda Kus

Anadolu Selguklu Sanatinda goriilen kus motifleri incelendiginde bu déneme ait gesitli
kus tiplerinin seramik yiizeylerde kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar arasinda kartal, ¢ift bash
kartal, tavus kusu, kugu- leylek, giivercin-kumru ve ordek motifleri kus bashgi altinda

incelenmistir.

Islam 6ncesi Tiirklerde kus tasvirleri ruh sembolii olarak ele alinmustir. Kusun ruh
sembolii oldugu Orhun abidelerinde de anlatilmaktadir. Kus, ayn1 zamanda 6liimiin ve cennetin
sembolii olmus da bilinmektedir (Coruhlu, 1995: 5.53). Orhun kitabelerinde bu agiklamayi

>

destekleyen metin soyledir: “Babam Kagan béylece ili, yedi yasinda kald:...”, “degerli
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oglunuzdan, evladimizdan ¢ok daha iyi beslerdiniz. Ugup gittiniz...”, “o bilmenden dolayi,
kétiiliigiin yiiziinden amcam Kagan ugup gitti”, “bu kadar kazanip babam kagan képek yili,

onuncu ay, yirmi altida ugup gitti ", “Bilge Kagan ugtu (Ergin, 1976: s.25-45-46).

Kus nesiller boyu insanoglunun yiyecek olarak avladigi, buna karsin dzenle korudugu
bir hayvan olmustur. Hemen her toplum, 6limden sonra ruhun, tipk: bir kus hafifligi ile goge
ucacagini kabul etmistir. Kus bazen mutluluk, seving, sevgi, bazen 6len kusun ruhudur. Kus
kadinla da 6zdeslesmistir; kutsaldir. Gok tanrilarinin yonetimindedir. Kus 6zlemdir, haber
beklentisidir. Kuvvet ve kudreti simgelemektedir. Bazi yorumcularin inaniglaria gore kuslar,
ellerin gége uzanmasi, dua etmek ve yakarig seklinde nitelendirilmistir. Yiizyillar boyunca
Anadolu insaniin iirettigi her nesnede yer alan kus, kimi donemlerde, kutsal bir varlik olarak
korunmus, kimi donemlerde av hayvani olarak goriiliip avlanmistir. Buna ragmen, her dénemin
duvar kabartmasinda, ¢anak, ¢omleginde, caminda, halisinda, kiliminde hep kus motifleri
kullanilmistir. Bu da gosteriyor ki, her ne kadar avlanmay: basarinin erkekligin bir simgesi
olarak gorenler ¢ikmigsa da, kus Anadolu insaninin sevdigi ve korudugu bir varlik olarak

kalmstir (Ersoy, 2000: 5.465-467).

Kuslar 6zgiirce ucabilme 6zellikleriyle bilinmezi kesfetmeyi arzulayan insan i¢in hep
merak edilen canlilar olmustur. Bu da yere mahk{im olan insan i¢in yegéne yolun, kuslar gibi
ucmak algisindan gegtigi anlayisint gelistirmistir. Bedenin kesif ve yere baglayici agirlik yonii
diistiniildiigiinde, ruhun latif ve madde 6tesi hali bu sinirlandirilmishgt agsmanin en 6nemli
tarafim temsil etmistir. Insanin bir yonii, siradan canhilar gibi yere bagh iken, diger yonii
sonsuzlara uzanabilen ruh tarafidir. Bunu da varlik dleminde en giizel sembolize eden, siiphesiz

ki kuslardir (Ulug, 2002: 5.99).
Kuslar1 Anadolu’da sembolik agidan soyle degerlendirmislerdir:

Kugslar, yerle gok arasindaki iligkilerin, oliimsiizlerin genel olarak manevi hayatin,

meleklerin ve varolusun iist kademesini simgelemistir.

Kuslar, uhrevi (ahrete ait) alemin, diinyevi dleme karsi olan direnis sembolii gibi, yilanla

miicadele eden yaratiklardan biridir.
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Gaorsel 15: Tiirk mitolojisine ait fantastik bir kusun tasvir edildigi ke¢eden yapilmis bir hali ya da
duvar ortiisii Pazirtk Kurgani (Ozkartal, 2012: 5.97).

Islam medeniyetlerinde kus melektir. Kuran’da kus, alin yazis1 olarak yorumlamr ve
sOyle denilir: “Biz her insanin boynuna onun kusunu bagladik. Sehitlerin ruhlar1 cennette yesil
kanath kus seklinde ugacaktir”. Gene “Kuran’a gére kus 6liimsiiz olmanin semboliidiir”. Daha
¢ok Orta Asya kiiltiiriinde yer alan bir inaniga gore, kiigiik kuglar ve kelebekler sadece, fiziki
6liimden sonra serbest kalip, yeniden diinyaya donecegi zamana kadar semavi (gdge ait) vatana

gidecek olan ruhlarin degil ayn1 zamanda ¢ocuklarin da ruhu olmaktadirlar.

Geleneklere gore, renklerle kuslar arasinda soyle bir baglant1 oldugu ileri siiriiliiyor:
Siyah kug zeka, yesil ve mavi agk ilhami, beyaz (kugu ve feniks) sehvet, kirmizi uhrevilik ve
olimsiizliiktiir. Glivercin Afrodit’in kusu olup bir ask, leylek ise mesaj tasiyan kus olarak

tanimlanmuglardir (Ersoy, 2000: s.466-467).

Beysehir Kubad Abad Sarayr kalintilarinda bulunan siralti teknigiyle yapilan sekiz
koseli yildiz formlu ¢ini 6rnegini teknik agidan inceliyecek olursak; iizerinde ortada bir agag
motifi, agacin iki yaninda birer kus figiir ve nar dallart ile ilk bakista simetrik bir
kompozisyondur. Uzun ve ¢ift olan kuyruklari sola kivriktir. Soldaki kusun govdesi daha
biyiik, bacaklari ise kisadir. Agacin govdesinden saga ve sola olmak iizere yay seklinde nar
dallari, agacin iist boliimiine kadar uzanirlar. Nar dallarinin baginda ortasinda ve ucunda birer
tane nar motifi vardir. Kompozisyon, dis kalin kontura paralel olmak iizere ¢ok az beyaz bir
bosluktan sonra tekrar ince bir kontur ¢izilmis, bu ince konturdan baslayarak zemine kiigiik
bitki motifleri serpistirilmistir. Zemin beyaz, kuslarin kanatlarinda ve nar motiflerinde patlican
moru, agacin iiggen seklindeki gdvde kisminda ve kuslarin geri kalan kisminda kobalt mavisi

kullanilmigtir. Nar dallarinda ve zemindeki bitki motifleri ise haki yesili goriilmektedir.
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Kenarlarindaki kalin ve ince konturlara igeriden agacin dik duran gévdesi ve figiirlerin kuyrugu
ile destek verilmis aralarina ise nar seklindeki nar dallar kuslarin “S”ye benzeyen, viicutlart
yuvarlak ve nar motifleri kiigiik bitki motifleri serpistirilerek hareket ve canlilik kazandirmigtir
(Gorsel 16), (Biiyiikganga, 2006: s.88).

Gorsel 17: Kubad Abad saray ¢inilerinden (Arik, 2000: 5.92).

Sekizgen ¢ini karo tizerinde iki kus figiirii, bitkisel elemanlar ve ortasindan gegen belli belirsiz
vaziyetteki ince, dikey bir ¢izgi, kompozisyonu esit iki par¢aya bélmiistiir. Ortadaki ¢izgi hayat

agaci vazifesi gormiistiir. Agacin kokiinden iki yana uzanan dallar iizerine tiineyen kuslarin
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uzun kuyruklart bulunmaktadir. Desenler krem zemin {izerine turkuvaz, kobalt mavisi, siyah
yer yer patlican moru ile boyanmustir. Obiir diinyaya yolu simgeleyen hayat agac1 ve tasiyici
ruhlart ifade eden kuslarla 6lii ruhlarinin &biir diinyaya gegisi canlandirilmigtir. Dogum ve
yasamla ilgili motiflerle yasamin sonlanmasi ile ilgili anlamlar igermektedir. Simetrik bir

kompozisyon olusturulmustur (Gorsel 16), (Erberk, 2002: 5.190).

3.1.1.1. Kartal

Kartal semboliinde ilk olarak Orta Asya’da gelisen Tiirk hayvan tislubuna deginmek
gerekmektedir. Uslubun ilk ortaya ciktig1 yer hakkinda tartismalar devam etse de Tiirk kokenli
veya Tirklerin mensup oldugu bozkir topluluklarinin sanat tarzi oldugu diistiniilmektedir. M.
0. 1. yilda ortaya ¢cikmaya baslayan bu iislup Orta Asya dinsel inanglarmin ve dolayisiyla buna
bagli yasam tarzinin sanatsal digavurumu olarak degerlendirilmektedir (Coruhlu, 2007: s.148).
Tiirk mitolojisi i¢in gok kavrami en 6nemli unsurlardan biri olmustur ve kartal simgesi ile de

dogrudan baglantilidir (Ogel, 2014: 5.190).

Gok kavraminin kartal simgesi ile birlestigi nokta gok diregi inancidir. Tiirk destanlart
ile diigiincelerinde gdiin diregi anlayist Snemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Sibirya ve Altay
bolgesinde yer alan sehirlerde, tizerine bir kus figiiriiniin yontuldugu uzun bir sirigin dikilmis
oldugu goriilmektedir. Hayat agaci veya diinya agaci olarak da yorumlanan bu sirigin iizerinde
yer alan ve gk kusu olarak adlandirilan figiir genellikle ¢ift basl bir kartal seklinde yapilirken
bu kartalin Tanr1’ya agilan gdgiin kapisini bekledigine inanilirdi (Ogel, 1995: s.166-650-223-
224-74). Kartal Asya genelinde kozmolojik eserlerde ve gorsel sanatlarda yaygin olarak
kullanilmis goksel bir simgedir. Altay Daglart ve Sibirya bolgesi gogebelerinin dini
inanglarinda giiniimiize dek rastlanabilen kartal 6gesinin gegmisi prehistorik ¢aglara dek gider.
Bir kiilt nesnesi olarak kartalin ilk defa Asya gogebe uluslari tarafindan ‘kozmik direk’ kavrami
ile birlikte tarih 6ncesi caglarda giiney’e getirilmis olmasi olasidir. Kartal ile ilgili inanglar ve
soylemler kozmolojik bir kavram olarak kartalin anavataninin Kuzey Asya oldugu ihtimalini
One siirer. Bu bolgede Turukhansk Yakutlar arasinda kartal ilk samanin yaraticisi olarak

diistintilmistiir (Peker, 1996: s.39).

Orta Asya inang sistemlerine gore kartal iizerine and igilirdi. Tiirklerde genelde Tiirk
biiyiiklerinin isimleri kartal ve benzeri yirtici bir kus ismi olmustur. Kartal gozlerini kirpmadan
giinese bakabilen bir kus oldugundan, onun, atesin bile iistesinden gelecegine inanilmuisti.
Kartalin uzun siire yasamasi nedeniyle, saglikli yasamla da 6zlestirilmistir. Cok tanrili dinlerin

¢ogunda kartal, horoz, atmaca ve agagkakan kuslara ve bukalemun, kertenkele yilan gibi
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slirlingenlere atesi yeryiiziine getiren, insanlar1 kurtaran, diinyay1 yaratan ya da yaratilmasina
yardim eden canlar goziiyle bakilmis ve bu hayvanlar kutsal sayilmistir. Kartal, ayn1 zamanda
gokytiziinii temsil eden, gelecekten haber veren bir kustur. O, ruhlari 6te diinyaya gotiiren, gok
ile yer arasinda aracilik yapan kutsal bir hayvan olarak kabul edilir (Erberk, 2002: s. 190). Bas1
sola doniik olan kartal kétiiliige, saga doniik olan ise iyiligi ifade etmektedir (Ersoy, 2000: s.
468).

Anadolu Selguklu Sanatinda kartal, kuvvet ve giizellik semboliidiir. Goklerin mutlak
hakimi ve tim gok yaratiklarinin kralidir. Kartal gogiin en {ist katinda bulunur. Diger genis
kanatli olan yirtict kuslar gibi tanrisal bir giice sahiptir; yeryiiziiniin {istiinde ugarak onu

kotiiliiklerden korur. Kartalla ilgili tiim inanglar asag1 yukar1 bu paralellikte bulunmaktadir.

Kartal ve Kartal cinsinden yirtict kuslara, tanr1 sembolii olduklari igin kurbanlar
sunuluyordu. Bu kurbanlar dolayisiyla gége verilmis sayiliyordu (Unlii, 2012: 5.70). Kartalin
yilanin bag diismani olduguna inaniliyordu. Kotii ruhlart simgeleyen bu yaratiklart dldiiriicii
giiciinden dolayi, sevilen bir kus olarak sayiliyordu. Kartal, eski zamanlardan beri Anadolu
uygarliklarinin bir amblemi olarak imgelenmistir. Ve tiim kotiiliiklerden korunmak igin siirekli

kullanilmustir (Ersoy, 2000: s.468).

Gorsel 18: Bir miihiirde kullanilan kartal tasviri (Ogel, 1972: 5.1134).

Aksehir, Gilidiik Minare Mescidinde bulunan sekizgen parga iizerinde kartal figiirii yer
almaktadir. Govdesi damla bigimindedir. Gévdesinin merkezine dikey vaziyette, kiiglik bir
badem bigimi yerlestirilmistir. Palmete doniigmiis olan kuyrugu, kiigiik bir topla govdeye

baglanmstir. Kanatlar, tist boliimde yer alan birer yatay ¢izgi disinda, esit aralikli ve paralel
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hatlarla dilimlere ayrilmistir. Figiirlin gévdesi mevcut kismin en biiyiik bigimini ve leke
degerini teskil eder. Sekil olarak simetrik bir kompozisyondur. Figiir, biiyikk koyu bir leke
degeri halindedir. Tamamen kavisli hatlardan olusan kompozisyonda boynu ile sola dogru kavis
¢izmekte ve diyagonal hareketler olusturulmustur (Erberk, 2002: s. 190). Kartal figiiriiniin

sembolik anlamlar tagimasi nedeni ile, anlatimci bir kompozisyondur.

Gorsel 19: Selcuklu Saray kalintisindan kartal figiirlii ¢ini (Yilmaz, 1999: 5.76).

3.1.1.2. Cift Basl Kartal

Cift bagh kartal gok maviliklerinin rakipsiz bir hakimidir. Ayn1 zamanda, sonsuzlugun
bir semboliidiir. Biitiin ugan canlilarin krali ve imparatoru da, yine kartaldir. Onun giicii ve
korkusu, yalniz ugan hayvanlara degil, yeryiiziindeki yaratiklara da korku ve dehset verir.
Tiirkler, mitolojik ve kutsal kartallarini, nigin ¢ift bash olarak diisiiniiyorlardi? Bunun baslica

iki sebebi olmalidir:

1. Yedi bagh devler gibi, kartalin ¢ift bas1 ve gagasi ile giiclinii fevkaladeligini artiracagi

disiincesi,

2. Sanat eserlerinde tasvir edilirken simetri mecburiyeti. Cift bash kartal figiirii govde
cepheden baslar profilden verilmis olan bu figiirlerin govdelerinde yer yer pul goriiniimlii

dokular yer alir. Sivri ve bazen hilal biciminde kulaklar: olan, sivri gagali kimi zaman gaga
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altinda sarkintilar bulunan gift baglikli kartallar bag yukariya yerlestirilmis damla seklinde bir
govdeye sahiptir. Kanat uglari helezonla son bulunur. Kuyruklar palmet geklinde, bacaklar iki
yana agik, pengeler iridir. Bu figiirler tipik Selguklu tislubuyla bigimlendirilmistir. Cift bash
kartallar hiikiimdarlik, koruyucu unsur, kudret, kuvvet, aydinlik ve tarih sembolii olarak
kullanilmustir. Tiirklerde ¢ift baghi kartal, ancak Tirk Mitolojisinin geregince bir “Devlet
Armast” haline gelmistir (Ogel,1972: s. 216-1128). Cift bash kartal, Anadolu’da kurulmus pek
¢ok devletin hiitkiimdarlik semboliidiir.

Kubad Abad sarayinda bulunan bir ¢inide ¢ift bagli kartalin gégstinde Es-Sultan yazist
ile kargilagilmigtir (Gorsel 20), (Yetkin. 1972: s.161).

Gorsel 20: Kubad Abad saray ¢inilerinden tizerinde Es-Sultan yazan Cift Basli kartal (Arik, 2000:
s.5).

“Hiikiimdar cetrinin (Cadir) kartali, sultanlarimin giinesine talih kanadini ve tiiylerini
gerdi ve kudret gélgesini yaydi.” (Yani Selguklu sultanlari bir yeri fethettiklerinde, tepelerinde
kartal bulunan ¢adirim kurdururdu). Tbn-i Bibi boyle demektedir (Arik, 2000: s.76). Bu anlatim
bize Selguklu siislemesinde ¢ift bash kartal, yirtict kuslarin roliinii tasiyor. Bunlar simgesel

anlamlar tasimaktadirlar.

Anadolu Selguklu déneminde kullanilan ¢ift bash kartal motifinin degerli arastirmacilar
i¢in bir ¢ok sebebi bulunmaktadir. Ogel’e gore; kartalin ¢ift bash yapilmasimin nedeni, Tiirk
sanatinda simetri tutkusudur (Ogel, 1972: 5.217). Arik’a gore koruyan ve egemenlik kuran iki

ruhun, iki iktidarin gii¢ birligi durumunda iki kez arttirlmis giiciin, c¢ift bash kartalla



26

simgelendigini belirtmektedir (Arik, 2000: 5.79). Oney’e gore ise evlenme ve politik birlesmeyi
sembolize etmesinin yani sira simetriden kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir (Oney, 1972:
5.166).

Tiirk geleneginde ¢ift bash kartalin astronomik (biiyiikliigii ve goksel bir varlig: ifade
eder) boyutu bulunmaktadir. Hun mezarlarinda bulunmus olan kabartmalardaki ti¢ kartal resmi
astronomik sembolleri ifade eder. Bu kartal kabartmalarinin altindaki ay ve yildiz gogii temsil

ederken, ters konmus yildizlar gece ve giindiizii temsil etmektedir.

Gorsel 21: Astronomik Anlam ifade Eden Kartal Figiirii (Ogel, 1972, s: 223).

Unlii sanat tarih¢i ve Orta Asya arastirmacisi Josef Strzygowski, Asiens Bildende Kunst
(Asya Tasvir Sanat1) adli biiylik eserinde de degindigi gibi (Strzygowski, 301) kartalin yine giig
simgesi, goklerin hakimi oldugunu, koruyan ve egemenlik kuran iki ruhun, ya da iki iktidarin
glic birligi durumlarinda, bu iki kez arttirllmis giicin ¢ift bash kartalla simgelendigini
anlatmaktadir. Mogolistan ve fran’ da kartal, soyluluk ve koruyuculuk simgesidir (Arik, 2000:
$.79). Gegmisten giiniimiize kadar uzanan Kubad-Abad ¢inilerinde ¢ift bagl kartal motifleri,
yildiz ve hag formlu plakalar iizerine resmedilmistir. Bazilar1 krem rengi zemin tizerine siraltt
teknigi ile siyah, kobalt ve tiirkuaz renkli boyalarla iglenmistir. Sivri kulaklar, kivrik gagalar,
gaga altindan sarkan ibigi dikkati cekmektedir. Govdeden ¢ikan ayak formlari viicuda paralel
degil sola ve saga dogru daha agilmis gibidir. Pengeleri de oldukga gergekei tasvir edilmistir.
Kuyrugu, Anadolu Selguklu dénemi rumi tepelik motifi seklinde yapilmistir (Arik 2000: 5.76)

Antalya Aspendos Saraymda bulunan Antalya miizesinde sergilenen siralti teknigiyle

yapilmis ¢ini {izerinde ¢ift bagli bir kartal figlirinde gérmekteyiz. Baslari iki yana dogru
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uzanmaktadir. Figiiriin baglari profilden, govdesi ise cepheden verilmistir. Kanatlari iki yana
acik oldukga uzundur. Ayaklar agik olup kuyrugu ayaklarinin bastig1 yere kadar uzanmaktadir.
Kompozisyon, agik-orta ve koyu leke degerlerinden olugmustur. Diizenleme simetrik olup
giizel bir hareket ve ritim s6z konusudur (Gorsel 22), Cift bagh kartallar giiciin iki katina
ciktigini ifade etmektedir. Kartallar Artuklu armasi olarakta kuvvet, kudret ve aydinligin
sembolil olarak ifade edilmistir (Biiyiikganga, Eren, 2006: 5.124).

Gérsel 22: Selguklu Saray kalintisindan kartal figiirlii ¢ini (Yilmaz, 1999: 5.197).

3.1.1.3. Tavus Kusu

Siliingiller ailesi mensubu Tavus kusu kuyrugunun biyiileyici giizelligine karsin,
neredeyse ¢igligi andiran rahatsiz edici bir sesi ve ¢irkin ayaklari vardir. Tavus kusu
sembolizminin de olumsuz yanini olusturan bu 6zellik, ugursuzluk kaynagi sayilmis ve sesi
insan ruhunun karanlik yonlerini sembolize etmistir (Daneshvar, 1986: s.48-49). Tavus
kusunun ¢esitli kiltir ve inang sistemlerine gore sekillenen simgesel diinyasi, Anadolu
Selguklu donemine gelindiginde, ebedi hayat ve oOliimsiizliikle baglantilidir. Hiristiyan
geleneginden beri cennet sembolii olan tavus kusunun, bulundugu yeri cennete ¢evirecegine
inanildigimi, Bizans ve Iran sanatinda cok sevildigini, Iran’da tiiylerinin iktidar1 simgeledigini
ifade ederek, Anadolu Selcuklularinda tavus kusu figiiriiniin kullanimini da, etkilendigi Bizans
ve Iran Kkiiltiiriiniin devam olarak yorumlanmistir (Arik, 2000: s.94). Genis anlamda
Hiristiyanlikta 6liimsiizliik, cennet ve yeniden yagsama donemlerinin baslica sembollerinden biri
olmustur. Yelpaze seklindeki kuyrugu iizerinde tiim renkleri bir araya getirdiginden, totalite

(biitiinlik) kavramint ve dogay1 yansitmaktadir. Tavus kusunun kuyrugunu agmasi, viicudunun
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kuyrugunun tiim giizelliklerini gostermesi yani gergegi yansitmas: seklinde yorumlanarak,
yeniden yasama dénmeye layik olan insanlarin da tipki onun gibi, tiim niteliklerini goz 6niine
sermekle, ancak bu mertebeye ulagabilecekleri ileri siiriiliir. Anadolu Selguklular dénemi
seramik ve ¢inilerinde tek ve ¢ift tavuslarin ¢ok sik tekrarlandigi dikkati ¢ekmektedir. Tek
olanlarda lacivert siyah, mor, yesil, eflatun renklerle ¢ok dekoratif iglenen kuyruklar, zarif
boyun kivrimlariyla dengelenen c¢ok basarili kompozisyonlar yapilmistir. Selguklu saray
seramiklerinin en ¢ok sevilen motifleri arasinda gok ¢esitli sekillerde canlandirilan karsilikli iki
kusun veya tavuslarin arasinda yiikselen hayat agaglar1 yer almaktadir Sembolik kdkeninin Orta
Asya’nin Saman dini inanisinda, erken Islam ve Selguklu sanati eskizlerinin bulduguna

inandigimiz hayat agaci ve refakatgi kuslar 6biir diinyaya (cennete) ulastiric: vasitalardir.

Gorsel 23-24: Tavus Kusu ¢iniler, Konya Karatay Miizesi (Corakli, 2016: s.11).

Tavus kusu ugurlu bir kug olarak ifade edilmektedir. Bu kug bazen mutluluk, bazen
seving, bazen sevgi, bazen de 6len kusun ruhudur. Bu kus kutsaldir. Kus 6zlemdir, haber
beklentisidir. Kuvvet ve kudreti simgelemektedir. Bu figiir ruhlar 6te diinyaya gétiiren, gok ile
yer arasinda aracilik yapan kutsal bir hayvan olarak kabul edilmektedir (Y1lmaz, 1999: s. 256).
Tavus kusunun oOldiitkten sonra etinin uzun siire ¢iirimeden kalabilmesi, onun sonsuzluk
kavramiyla olan baglantisin1 giiclendiren ozelliklerinden biri oluyor. Tavus kusunun gesitli
kiiltir ve inang sistemlerine gore sekillenen anlam diinyasi, Anadolu Selguklu déneminde,

ebedi hayat ve oliimsiizliikkle baglantilidir (Ersoy, 2000: s.464).
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Gorsel 25: Tavus Kusuyla Bezeli Ciniler, Konya Karatay Miizesi (Corakli, 2016, s: 12).

Beysehir Kubad Abad Sarayinda iki 6rnegi inceleyecek olursak siralti teknigiyle
caligilan, Tavus kusu oldugunu soyleyebilecegimiz figiir geriye dogru uzanarak gégsiiyle marur
bir ifadeye sahiptir. Kompozisyon, figiiriin zarif boyun kivrimi, kanatlari meydana getiren
¢izginin plastik giizelligini gozler Oniine seren kanat bigimleri ve bunlart ahenkli bir sekilde
destekleyen kivrimli dal motifleri ile plastik agidan ileri bir seviyededir. Cennet sembolii olan
tavus kusu, sarayr cennetten bir kdse olarak belirler. Figiiriin genelinde kobalt mavisi,
kanadinda bitkisel motiflerde ve ayaklarinda ise haki yesili, zeminde, govdedeki beneklerde,
figliriin kuyrugunda ise beyaz kullanilmistir. Zemini doldurmak amaciyla yapilan bitkisel
motifler figiiriin basi, boynu ve gévdesindeki zarif ¢izgilerle paralellik arz etmekte ve géze hos
gelen bir uyum ve ahenk iginde goriilmektedir. Tavus kusunun sembolik anlatimlari nedeni ile

anlatimci bir kompozisyondur (Gorsel 26), (Yilmaz, 1999: s. 256).
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Gorsel 26: Kubad Abad Saray Cinisi (Arik, 2000: 5.98).

Sekiz koseli yildiz bigiminde yapilmis olan eserin {i¢ kosesi hafif olmak iizere bes
kosesinde hasarlar mevcuttur. Cini tizerinde kadehten su igen, beyaz gerceve i¢ine alinmis iki
tavus kusu figiirli, kadeh ve dort kosede ise rozet motifi bulunan simetrik bir kompozisyondur.
Yan kanatlar1 yar1 agik, diger kanatlari ise digsa dogru yay c¢izerek yukart dogru uzanmis ve
ortada birlegmistir. Her kdsesinde bir olmak tizere dort rozet motifi vardir. Bu rozet motifi biraz
kiigiilterek ii¢ tane kadehin iizerine, boyun ve 6n ayak arasina kalan yere ise daha biyiigii
yerlestirilerek denge saglanmistir. Kompozisyonda zemin kobalt mavisi, ¢ergeve beyaz, diger
yerlerde ise zeytin yesili kullanilmistir. Boynun biikiiliis ¢izgileri ile ters yonde biikiilen
kuyruklari, kompozisyondaki bosluk-doluluk dengesini saglamaya yardimci olmustur. Kap
objesi simgesel bir anlam tagimaktadir. Kabin ig¢inde “ebedi hayat suyu” vardir. Tavus
kuslarinin simgeledigi cennet ve kabin temsil ettigi sonsuz hayat bir arada sunulmustur (Arik,
2000: 5.100). Simetrik bir kompozisyon, sembolik bir mana anlam ifade ettigi igin anlatimci,
plastik elemanlarin plastik ilkelere gore etkili bir sekilde organize edilmesine son derece onem

verilmis oldugu i¢in bigimcil bir kompozisyondur (Gorsel27), (Yilmaz, 1999: s.268).
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Gorsel 27: Kubad Abad Saray Cinisi (Arik, 2000: s.1).
3.1.1.4.Kugu-Leylek Figiirii

Islamiyet’ten onceki devirlerde bazi Tiirk topluluklarinda kusun ruhun bir simgesi

3

oldugu, Orhun yazitlarindaki 6liimle ilgili ifadelerden anlasilmaktadir. Tiirk¢ede ‘“ugmak”
kelimesi olimii ifade etmektedir. Ayrica cenneti simgeleyen kuslar, samanlar tarafindan
suretine biiriiniilen ve yardim alinan koruyucu ruh olarak edinilen hayvanlardandir. Ohlmarks’a

gore kugu, leyleksamanlarin en ¢ok suretine girdigi hayvanlardir (Coruhlu, 2000: s.151).

Kugu figiirii saflik, zerafet, giizellik simgesidir. Mitolojide Zeus'un Leda’ya yaklagsmak
icin bir kugu sekline girdigi de bilinmektedir. Kugu Orta Asya mitolojisinde giizelligin
sembolidiir (Yilmaz, 1999: s.268). Leylek figiirii ise; dogacak bebekleri simgelemekte ve
miijdelemektedir. Mitolojide yasamin olustugu kuyuya leylekten baskasi ulagamamakta ve
bebekleri oradan alip ¢ikarmaktadir. Ayrica leylekte iki renk vardir. Beyaz renkteki leylek; giin
11811, erkek figliriini ve glinesi simgelemektedir. Siyah renkteki leylek ise; disi figiirii ve
geceyi simgelemektedir (Ersoy, 2000: 5.471). Kubad Abad ¢inilerinde balikgil, leylek, kugu ve
daha cinsi belirlenemeyen pek ¢ok kus figiirleri vardir. Sanat¢imin gézlem giiclinii yansitan,
dogaya bagli, gercekgi sayilacak ozellikler gosteren bir iislupla resmedilmiglerdir. Siralti ve
luster tekniklerinde Kubad Abad Biiyiik Saray ve Kiiciik Saray kazilarinda pek ¢ok drneklere
rastlanmugtir. Bu figiirlerin ¢ogu tek bagina, stilize yapraklar, uglarinda ¢igek benzeri stilize
motiflerle helezonlar olugturan kivrim dallar gibi soyut bitkisel bezemeler {izerinde hareket

halinde veya duragan bi¢cimde yer alirlar (Arik, 2000: s.103).

Gorsel 28: Siralti ve Liister Tekniginde Cesitli Kug(Leylek) Tasvirleri. Kubad Abad Biiyiik Saray
(Arik. 2000, 5.102).
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Aspendos saray1 kazilarinda bulunan kare bicimindeki bir ¢ini tizerinde, yonii sol
tarafina doniik, yiiriir vaziyette kanatlari agik kugu figiirii yer almaktadir. Gagas sivri ve kisa,
bas: kiiciik, boynu ince, bacaklar viicuduna gére kalindir. Sag kanad: yere dogru, sol kanadi
ise yukartya dogru agik vaziyettedir. Figiiriin boynu ile govdesinin alt kismini olusturan “S”
kivrimu bir biitiinliik olugturmaktadir. Figiiriin kanatlar1 birbirinin devami seklinde olup, sol alt
koseden sag iist koseye diyagonal bir hareket olustururlar. Kuyruk ve kanattaki yere paralele
cizgiler, hem figiire doku ve ritim kazandirmis, hem de denge saglanmistir. Zemin kobalt mavi,
figiir ise beyaz renktedir. Zeminde herhangi bir motif bulunmamaktadir. Figiirde kullanilan
beyaz ayni zamanda ¢ininin kenarinda i¢ konturda; figiirin hatlarin1 belirlemede kullanilan
patlican moru ise dis konturda kullanilarak renk dagilimi ve biitiinliigii saglanmistir. Kugu, Orta
Asya mitolojisinde giizelligin semboliidiir. Burada da ayn1 amagla kullanildig diisiiniilmiistiir.

Figiiriin sembolik anlami nedeniyle anlatime1 bir kompozisyondur (Yilmaz, 1999: s. 410).

i .

ol AN

Gorsel 29: Aspendos Saray Cinilerinden (Y1lmaz, 1999: s.199).

Antalya Aspendos Saray1 Cini iizerinde bir kugu figiiriiniin basi, boynu ve gévdesinin
iist bolimii ile kanatlar1 yer almaktadir. Figlirin dig konturlarma belli uzaklikta gergeve
seklinde bosluk birakilarak, ikinci bir kontur ¢izgisiyle ¢evrilmistir. Ayni ¢er¢eve ¢ininin
kenarlarinda da ¢izilmis ve aradaki bosluklara rumi motifleri yerlestirilmis olarak
gozlemlenmektedir. Figiiriin gozii, kanat uglarindaki iki benekle iistteki tiggen i¢inde bulunan
rumi dilimlerin taban dolgularindaki siyah ii¢ leke, kompozisyona ritim kazandiran birlik
olugturan leke degerleridir. Siyah renkle beyaz, hem renk kontrasti saglamis hem de agik-koyu
kontrastlar1 olusturmustur. Kompozisyon, dekoratif niteliktedir. Figiir, zayif boyun kivrimi ve
kanatlariyla kugulara has bir zarafete sahiptir (Yilmaz, 1999: s.268). Kugunun sembolik

anlamda oldugu diisiiniiliirse, anlatimci bir kompozisyondur ( Gérsel 30).
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Gorsel 30: Aspendos Saray Cinilerinden (Y1ilmaz, 1999: 5.199).

Cini plaka tizerinde yonii sola doniik, yiiriir vaziyette, profilden resmedilmis bir leylek
figiiri ¢evresi ise basit dekoratif unsurlarla kaplanmis bir kompozisyon goriilmektedir. Sol
kanadi asagiya dogru, sag kanadi yukariya dogru olmak iizere agik vaziyettedir. Kuyrugunun,
kanadinin uglar1 ve gagasi birbirine paralel diiz ¢izgilerle taranmistir. Figiir, kare seklinde beyaz
bir ¢ergeve igine alinmis olup figiiriin zemini koyu yapilarak figiir agik tonlarda birakilmigtir.
Bacaklarda ve kanatlardaki diyagonal hareketler figiire bir canlilik kazandirmistir (Gorsel 31).
Kus, Anadolu folklor ve edebiyatinda vazgegilmez bir temadir. Ornegin halk ozani Yunus
Emre, bir misrasinda “Havalandik kus olduk, elhamdiilillah” diyerek tanriya yaklasmay: ifade
ederken, bir bagka misrasinda da “Can kusu ugtu” diyerek 6liimii anlatmaktadir. Karacaoglan
ise “Can kafeste duran kustur” ifadesinde, kusun kafesten ugmasini 6liimle 6zdeslestirmektedir

(Erberk, 2002: 5.194). Leylek’te bir gogmen kusu oldugundan gogii ifade etmektedir.

Gorsel 31: Aspendos Saray Cinilerinden (Yilmaz, 1999: 5.198).
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3.1.1.5. Giivercin- Kumru Figiirii

Giivercin, beyaz renginden dolayr askin ve basarmimn sembolii kabul edilir.
Giivercinlerin giinahsiz insanlarin ruhu olduguna da inanilir. Ayn1 zamanda iilkeye ve tanrilara
iyi haberler getirecegine inanilmistir (Armutak, 2004: s.149). Siir dilinde ask sembolii olarak
ifade edilen giivercinin bu 6zelligi, onun hem cinslerine kars1 gosterdigi tatli ilgi ve ilisgkiden
ve ulu orta sevismekten kaginmamasindan kaynaklanmaktadir. islam’da azizlerin tiirbelerinin
etrafinda yogunlagmakta, sanki onlar1 manen korur gibi bir izlenim yaratmaktadirlar. Kimi kez
¢ikardiklar1 ses nedeniyle 1zdirap ¢eken ruhun acimakli sesini yansittiklar diigiiniilmektedir.
Tufanm bitimini, gagasi ile tagidig1 bir zeytin daliyla miijdeledigi imajinin zihinlerde yerlesmis
olmasi, onu eski mutlu giinlere donis, yani barisin evrensel simgesi yapmistir. Hititlerde Kubab
ve Yunan-Romada Afrodit’in kusu olan giivercin, Hiristiyan inanglarinda, Kutsal Ruh’un
simgesi olup, disidir ve rengi de beyazdir. Kutsal Ruh, Meryem’i bir giivercin kiliginda hamile
birakmig ve sirasinda da Isa’nin benligine girip, onu tanrilagtirmistir (Ersoy, 2000: 5.471-472).
Anadolu’da Hitit ana tanrigas1 Kubab’nin kusu giivercindir. Giivercin Afrodit’in de kusudur.
Romalilar onu “Veniis Columba”(giivercin Veniis) adiyla tanirlardi. Anadolu’da ¢ok sevilen ve
kutsal bilinen giivercin kusu, ayn1 zamanda cennet sembolii olmast nedeniyle anlatimci bir

kompozisyondur.

Gérsel 32: Hayat Agaciin iki Yaninda Simetrik Kuslar. Siralti. Kubad Abad Kiigiik Saray (Arik,
2000: 5.93).

Antalya Aspendos Saray1 kazisinda ¢ikarilan ¢ini tizerinde yonii sola doniik sadece bagt

ve boyun kismi olan profilden resmedilmis bir giivercin figiirii vardir. Gagasi hafif kavisli, gozii
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yuvarlak i¢inde bir noktayla ifade edilmis, boynunda bir serit vardir. Figiiriin etrafinda kalin
beyaz bir gergeve, ¢ini kenarinda ise kalin kontur ¢izilmistir. Zemin doldurmak amaciyla ise
gozenekli motifler kullanilmistir. Siyah rengin hakim oldugu kompozisyonda ¢ok az miktarda

firuze ve beyaz renkleri kullanilmistir (Gorsel 32), (Biiyiik¢anga, Eren, 2006: s.122).

Gorsel 33: Aspendos Saray Cinilerinden (Yilmaz, 1999: 5.180).

Kumru ise; aile sadakatinin semboliidiir. Meryem’ in Isa’y1 dogurma anmi gosteren
tablolarda, bazen elinde ¢ift kumruyu armagan olarak getirdigi ¢inilerlede yapilmistir. (Gorsel
33).

Kubad Abad ¢inilerinde 6rdek, balik¢il ve daha cinsi belirlenemeyen fakat giivercin ve
kumru oldugu tahmin edilen kus figiirleri vardir. Sanatginin gézlem giiciinii yansitan, dogaya
bagli, gergekei sayilacak ozellikler gosteren bir iislupla resmedilmiglerdir. Siralti ve lister
tekniklerinde Kubad Abad Biiyiik Saray ve Kiigiik Saray kazilarinda pek ¢ok Orneklere
rastlanmigtir. Bu figiirlerin ¢ogu tek bagina, stilize yapraklar, uglarinda ¢igek benzeri stilize
motiflerle helezonlar olusturan kivrim dallar gibi soyut bitkisel bezemeler iizerinde hareket
halinde veya duragan bigimde yer alirlar (Gorsel 34), (Arik, 2000: s.103).
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Gorsel 34: Siralt1 ve Liister Tekniginde Cesitli Kug Tasvirleri. Kubad Abad Biiyiik Saray (Arik, 2000:
s.102).

3.1.1.6. Ordek Figiirii

Tarih boyunca spor ve gii¢ gosterisi islevi goren av, Selguklularda da en énemli tasvir
konularindan olmustur. Selguklu sultanlarinin av meraklarmin sonucunda Selguklular
zamaninda saray ve kosklerde ¢ini ve seramikler {izerinde sik¢a kullamlmustir. Ordekle birlikte
kullanilan nar motifi bereketi, bollugu ifade etmektedir. Figiiriin boyun ve kanatlar1 kobalt,
viicudu ve narlar patlican moru, ayak ve bitkiler ise yesil renkle boyanmistir. Dede Korkut
destanlarinda gollerin siisii ve sembolii olan drdek, ayni zamanda bir av hayvanidir (Yilmaz,

1999: 242).

Gorsel 35: Kubad Abad Saray Cinilerinden (Arik, 2000: s.103).

le

—

Ornekte ¢ini iizerinde basi sola doniik etrafi stilize edilmis bitki ve nar motifleri
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donanmis bir drdek motifi gézlemlenmektedir. Sanatginin gozlem giiciiniin yansitan, dogaya
bagli, gergekei sayilacak 6zellikler gosteren bir iislupla resmedilmistir (Arik, 2000: s.103). Av
hayvani olarak simgelenen 6rdek motifi Selguklular zamaninda saraylarda sik¢a kullanilmistir.
Eglence, zaman gec¢irmede bu figiir simgelenmistir. Etrafindaki nar motifleri bereketi, bollugu
ifade etmektedir. Figlirde boyun ve kanatlarda kobalt mavisi diger kisimlarda ise patlican moru
ile renklendirilmigtir. Cevresindeki motifler ise kompozisyona ritim ve ahenk kazandirmigtir
(Gorsel 35). Dede Korkut destaninda géllerin siisii ve sembolil olan drdek ayni zamanda bir av
hayvanidir (Yilmaz, 1999: s.242). Calismalara dekoratif bir karakter kazandirilmig olmasi

sebebiyle de bigimcil bir kompozisyondur.
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4. CAGDAS TURK SERAMIK SANATCILARINDAN ORNEKLER VE SERAMIiK
KUS TASVIRININ YORUMLANMASI

Anadolu Selguklulart doneminden giiniimiize kadar bir¢ok sanat eserinde kus tasvirleriyle
kargilagilmistir. Cumbhuriyet donemi itibari ile Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda da pek g¢ok
sanatg1 kus figiirii caligmaktadir. Bu 6nemli sanat¢ilarin ilki cagdas sanati seramikleriyle tanitan
Fiireya Koral’dir. Sanat¢inin yapmus oldugu rélyef ¢aligmalarda kullandigy kus tasvirlerini ilk

ornekler olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 36: Fureya Koral'n Istanbul Divan Otel i¢in Yaptig1 Panodan Bir Detay (1968). Fotograf: Ali
Konyali-Tarkan Kutlu

Fiireya Koral duvar panolart disinda bir¢ok iichoyutlu obje ¢alismalar1 da olmustur. Bu

caligmalarinda da kuslara fazlasiyla yer vemilstir.

Gérsel 37: Fiireyya Koral 6zel koleksiyon “Kuslar” Erding Bakla Ozel Koleksiyonu (Bakla, 1977:
s.18).
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Fiireya Koral’in sanat ¢alismalarinda, soyuttan gergekiistiine uzanan ve zaman zaman
yerellige agirlik veren bir anlatim gesitliligi i¢cinde seramik panolar, ii¢ boyutlu yapitlar, vazo,
tabak vb. gibi giinliik yasamda kullanilacak iiriinleri gerceklestirmistir. Ozellikle cinicilik
konusundaki bilgisi ve yetkin is¢iligi yapitlarinda Dogu ve Bati sanatini basarili bir bigimde
birlestirilmesine olanak vermigtir. Cumhuriyet doneminin ilk seramik sanatgilarindan olan
Fiireya Koral Litografi ile bagladigi ¢aligmalarini, renk renk duvar panolari, tabaklar, kuslar,
baliklar, evler ve insanlarla siirdiirmiistiir. Sanatgiyr taniyanlar ondan “Ates ve sirla ordii

diinyasin1” seklinde bahsederlerdi.

Hakk1 Izzet, yaptigr kus figiirlii vazolariyla dénemin énemli isimlerinden olmustur.
Sanatg1 genellikle Anadolu’yu ve Hitit medeniyetini konu alan seramikler yapmistir. Sanatci
ozellikle tarz olarak hayvan tasvirlerinin yer aldigi kaplar, vazolar ve tabaklar ¢alismistir
(Gorsel 38). Tarz olarak sanat¢i soyut ve yalin bir bigimde {iriinler ¢ikarmustir (Giray, 1998, s.
27).

Gorsel 38: Seramik kuglar (Bakla, 1950: 5.27).

Endiistriyel, fonksiyonel amagli irettigi birgok seramikleriyle Tirkiye’de c¢ok ses
getirmistir. Bu eserler seramik endiistrisinin Tiirkiye’de gelismesinde dnemli bir paya sahiptir.
Tarzin1 kimi zaman sade kimi zamanda dekorlu seramik kaplar yaparak yansitmistir.
Cumhuriyet doneminde seramik sanati ve endiistrisinin temellerinin atilmasinda ¢ok katkida

bulunmustur (K6piiklii, 2018: s.6).
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Sadi Diren, Anadolu’da bulunan siislemeleri sanatinda oldukga fazla yer vermistir. Sadi
Diren genellikle ¢aligmalarindaki sade bigimlendirmelere ve yiizey siislemeleriyle vurgu yapan
sanat eserleriyle adindan ¢okga soz ettiren sanatgidir. “Diinya’da Baris” adin verdigi duvar
panosu galigmasinda barig1 simgelemek igin panonun merkezinde soyut bir kus tasvirine yer

vermistir.

Gorsel 39: Avrupa Konseyi Duvarinda “Diinya ’da Baris” Duvar Panosu (Diren, 1977: 5.78).

Sadi Diren barisi simgeleyen Anadolu Selguklu seramiklerinde de sik sik ayni anlamla
kullanilan giivercin figiiriinii kullanmigtir. Sanatg1 Anadolu’nun yapilan eserlerde ¢ok 6nemli
bir kdprii oldugunu baslangi¢ noktasinin bu kdpriiden gegmek oldugunu agik bir dille ifade
etmistir (Sadi, 2010: s. 106).

Cagdas Seramik sanatinin kurucularindan olan Atilla Galatali 35 yillik sanat hayatinda
duayenlerle birlikte calisarak c¢alisma azmi hi¢ tiikenmeden uluslararas: diizeyde iiriinler
¢ikarmistir. Sanat¢t kendisinden bahsederken gilinesin ozaniyim demistir. Yeryiiziiniin
kivrimlarini ve gokyiiziine olan hayranligindan bahseder. Derinliklerini kesfe ¢iktig1 tim o
yolculuklarda her yolun kile ve 1518a ¢iktigindan bahseder. Seramige olan sevgisini bu sekilde
dile getirir. Sanatcinin sanat anlayisi; seramifin sadece yiizeyden ibaret olmadigini ayni
zamanda giiclii bir form kiiltiri oldugunun da altin1 ¢izmistir (Tirk Seramik Sanati Sergi
Katologu, 2007: s. 30). Atilla Galatali’ da Anadolu Selguklu dénemi saray ¢ini ve

seramiklerinde siklikla kullanilan Giivercin figiiriinii caligmalarinda kullanmistir.
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Gorsel 40: Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu (Bakla, 2007: 5.31).

Hamiye Colakoglu eserlerinde Cagdas Seramik sanatinin Anadolu kiiltiiriiyle
harmanlanmasini goriilmektedir. Sanatc1 ¢aligmalarinda zitliklar1 kullanarak teknik ve bigim
dilinde 6zgiin bir ¢izgiye hakimdir. Yiizeysel ve hacimsel ¢aligmalarinda, estetik kaygilari gok
iyi ¢oziimleyerek kavramsalligi ve ifadesel yaratimlari g¢alismalarinda son derece giizel bir
bigimde sanat severlerine aktarmistir. Hamiye Colakoglu’nun eserlerinde, hem yapitlarinda,
panolarinda hem de seramik heykellerinde temelde birincisi malzeme {iizerindeki etkin
hakimiyeti; kili bicimlendirme, sirlama ve firmlamadaki becerisi olarak bilinmektedir. kincisi

ise, zitliklar1 sunumundaki estetik goriisii dikkat gekmistir.

Gorsel 41: Evrende Baris Senfonisi Panosu (Sanat Katologu, 1969: 5.12).
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Gorsel 42: Evrende Barig Senfonisi Panosu (Sanat Katologu, 1969: 5.12).

Sanatgida ‘Evrende Baris Senfonisi’ adli duvar panosunda giivercin tasvirine siklikla
yer vermistir. Giivercini barig simgesi olarak kullannstir (Kopiiklii, 2018: s.15). Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinden 1962 yilinda mezun olan
Eding Bakla 6grenim doneminde Canakkale ¢omlekgiligi iizerinde aragtirmalar yapmustir.
Sanatg1, yerel seramik arag¢ gerecleri ile seramikte figiir formundan ¢ikarak, bu formu teknigin
gerekleri ve olanaklari dogrultusunda 6zgiin bigimleme anlayisi ile gelistirmektedir. Sanatgt
Anadolu’nun her donem sanat anlayisini benimseyerek bir¢ok doneme ait farkli ¢aligmalar
yapmustir. Ebedi hayat ve 6liimsiizliik sembolii olan tavus kusu figiiriinii ¢aligmalarinda ii¢

boyutlu olarak kullanmustir.

Gorsel 43: “Derman Cesmesi” (Yesilova, 2019: s.61).
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Cagdas doneme sanat eserleriyle 151k tutan Zehra Cobanli Tiirk-Islam Seramik sanatimin
temelini olusturan Selguklu ve Osmanli Seramik Sanatlarindan esinlenilerek birgok tasarim
yapilmistir. Cobanli’nin tasarladig1 sanat eserlerinde Osmanli ¢inilerindeki mavi renk ve toprak
tonlarindan etkilenerek renkli gamurlar, farkl: bir tarzla seramikler tiretmistir. Teknik bilgisini
seramik sanatiyla bulusturarak kaseler, vazolar, tabaklar ve figiiratif olarak tasarladig: seramik
objeler iizerine kaligrafik bir sanat teknigiyle tek tek ¢izimler yaptig1 goriilmektedir. Sanatginin

caligmalarinda figiir olarak genellikle giivercin kullanmistir.

Gorsel 44: Zehra Cobanli (Kuslar) Sergi Katologu (Cobanli, 2008: s. 18).

flgi Adalan bir sanat¢1 olarak 1srarci ve sanatina inanan bir kimligin uzantis1 boyutunda
varligini tanimliyor ve sanatina ¢agdas yorumlar katarak geleneksel bir imgeyi ¢agdas bir sanat
eserine doniigtirmektedir. Hayatini bu gerceklik tizerine kurmustur. Onun igin her sey, 6zellikle
'plastik malzemeler' yaratiya giden, yaratiy1 yeniden var eden araci unsurlar ve elemanlardir.
Sanatg¢1 fonksiyonel, kullanima yonelik ¢aligmalarda ortaya koymaktadir. Sanat ¢aligmalarinin
yaninda sanat¢inin argivinde geleneksel kus motiflerinin yer aldigi duvar panosu eskizler de

bulunmaktadir.



Gorsel 46: Seramik Pano Tasarimu Afis (Adalan, 2007).

Gorsel 47: Seramik Form Tasarimu Afis (Adalan, 2007).
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Sanatin insan yasaminin ayrilmaz bir pargast olduguna inanan Tufan Dagistanli sanat
eserlerinde genellikle olduk¢a fazla kus formu kullanmaktadir. Seramik ¢aligmalarinda
genellikle Ziimriid-ii Anka kusunu kullandigini belirterek “Onlar atesten dogarlar”
demektedir. Ziimriid-ii Anka, genellikle dogu ve Anadolu sanat eserlerinde kullanilan efsanevi
kus figiirlerinden biridir. Sanat¢1 kusu, “Her bes yiiz yilda bir yeniden dogar kiillerinden var
olur.” diyerek anlatmistir. Sanatgi ateste pisirdigi seramik kuslarmi Ziimriid-ii Anka’ya
benzetmektedir. Anadolu Selguklular1 dénemi seramiklerinde goriilen Tavus kusu motifini
forma geviren sanatgi, giiniimiiz seramik sanatina dénemin izlerini bu gekilde yansitmaktadir.
Tavus kusunun Sliimsiiz olmasi Ziimriid-ii Anka kusunun kiillerinden dogarak yeniden hayat

bulmasini da buna baglamustir.

Gorsel 49: Zimriid-ii Anka Kuslar1 (Tufan Dagistanli Arsivi, 2013: s. 314).
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Mustafa Tungalp’in en 6zgiir ve ¢cagdas tarafi figiirleri diledigi gibi kullanan tarafinin
olmasidir. Kus ¢aligmalarini yaparken onlari stilize ederek dokularla harmanlayarak ve dzenle
hazirladigi sirlarla giydirerek bir eser ortaya ¢ikarmistir. Tungalp’in kuslart her zaman bilytikli
kiigiikliidiir. Tasarladig1 kuglar1 bazen bir bahge i¢in oldukga biiyiik tasarlarken bazen de bir
salonun en zarif kosesinde sergilenmek iizere kiigiik yapida tasarlamigtir. Sanatg1 gogu yaptigt
kus temali eserinde stilize kabiliyetini geleneksel formlarla yle giizel baglar ki Anadolu
Selguklu sanatinda kullanillan yildiz motifleriyle birlestirerek ¢alismalar sundugunu
goriilmiistiir. Sanatg1 kuslarla ilgili bagina su kelimelerle deginmistir: “Ozgiirliigiime ¢ok
diiskiiniim ve ozgiir olmayt ¢ok seviyorum. Tabiatta tek basima ¢ikip dolasmayi, deniz
kenarinda kuglar izleyip onlarin ozgiirliigiinii seyretmeyi ve onlar gibi ugmayt istiyorum. Béyle
bir tutkum var. Neticede her seyi yaptim ama kuslar agwrliktadir. Her tiirlii formu, her tiirlii
calismayr yapmisimdir. Fakat bir sekilde her sey kusa dayanmigtir. Soyutta olsa bir kusu
ammsatiyor. Kuslar ¢ok plastik bir form, diger canlilar gibi degil. Onemli olan ¢amura yansita
bilmek; o yalinhigi, sadeligi hissettirebilmek dnem tasiyor. Herkes kus yapiyor. Ama bende
onemli olan sadeliginin on planda olmasidr. Benim eserlerim de kusu hissedebiliyorsun,

Sformunu ¢ok iyi yakaliya biliyorsun.” demistir (Tungalp, 2014: 5.28).

‘Y
TS \\

Gorsel 50: Mustafa Tungalp Arsivi, Soyut Kuslar Uzerinde Selguklu Yildiz1 (Uzunget, 2019: s.36).
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Gorsel 51: Mustafa Tungalp Arsivi, Anadolu Selguklu Cift Basli Kartal Figiirii Duvar Tabag:
(Uzunget, 2019: 5.36).

Gorsel 52: Mustafa Tungalp Arsivi, Raku Pisirimi, Stilize Edilmis Giivercin Figiirii Duvar Panosu
(Uzunget, 2019: 5.36).

Jale Yilmabasar yaratici bir sanat anlayla, eserlerinde kullandig1 motifler renkler adeta
folklorik bir uyum igerisindedir. Sanat¢inin kendisine has bir tarzi bulunmaktadir. Genellikle
biiyiik boyutlu ¢aligmalar yapmustir. Sanatg1 galismalarinda “gdz, horoz, cennet kugu” gibi

konulara deginerek kendine has bir geleneksel iislup benimsemistir (Bakirci, 2008: 5.17)

Jale Yilmabasar sanat hayatinda hem resmilerinde hem de seramik g¢alismalarinda
kullandig1 horoz figiirine neden 6nem verdigini bir sdylesisinde soyle anlatiyor: “Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde egitim gordiigiimiiz esnada model olarak ¢izmemiz igin kedi ve horoz
kullandirirlardr”  demistir. Universitenin bitiminde actigi ilk sergide yer alan horoz
caligmalarinin begenilmesi iizerine kendisine materyal olarak hep horozu ¢izmeye ve

modellemeye basladigini sdylityor. Her sanatginin bir simgesinin oldugunu onun simgesinin de
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horoz oldugunu séyleyerek tarzinin bu oldugunu vurguluyor (Giillapoglu, 1995). Sanatg1 yurt
icinde ve diginda ¢esitli karma sergilere katilmigtir. Resim ve seramik eserlerinin yan1 sira ¢ok

sayida pano caligmalariyla da adindan s6z ettirmistir.

Sanatg1 birgok teknikte ¢aligmalar yapmistir. Bunlardan bazilari; Levha teknigi, Torna
ile Sekillendirme Teknigi, Elek Baski Teknigiyle yaptig1 ¢alismalarin yaninda birgokta mimari

ve bahge seramikleri seklinde ¢aligmalari olmustur.

Gorsel 53: Bahge Seramigi Heykel Tasarimi (Bagkiran, 1982, s:54).

Sanatgt Emel Solenay’da Cagdas seramik sanatcilarindandir. Calismalarini yaparken
genellikle dogadan esinlendigini ve ¢alismalarinda geometrik formlari yorumlayarak
kullandigim1 sdylemektedir. Sanat ¢alismalarinda kullandigi kus figiirleriyle kuslarin 6zgiir
olmasi gerektigine dikkat ¢ekiyor (Solenay, 2011: s.5). Sanat¢mnin kus tasvirlerinde Anadolu
Selcuklular déneminden yansimalar gozlemlenmektedir. Genellikle giivercin ve tavus kusu

caligilmaktadir.
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Gorsel 55: Emel Solenay Arsivi, Tavus Kusu Duvar Panosu, Elle Sekillendirme, Liister Sir, 2011.
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5. UOYGULAMA CALISMALARI

Yapilan arastirmalarda Anadolu Selguklu donemi seramiklerinde kus motifleri 12.ve 14.
yiizyillar arasinda Selguklularda bir ¢ok mimari yapida siisleme 6gesi olarak kullanilmistir.
Kuslar pek ¢ok doneme ilham kaynagidir. Kimi zaman kutsal bir ruh, kimi zaman ayriligin

sarkisidir. Sonsuzlukla anilirken, giiciine hayran olunan bir canli olmustur.

Tezin uygulama asamasinda hem Anadolu Selguklular donemi siisleme sanatinda
kullanilan kus motiflerinden hem de giiniimiiz seramik sanatindaki yansimalarindan esinlenerek
esinlenilmigtir. Anadolu Selguklu déneminde de kullanilan beyaz ¢amur, samotlu ¢amur ve
dokiim ¢amuru ile tasarimlar yapilmistir. Caligmalarda plaka, kalipla ve elle sekillendirme
tekniklerinden faydalanilmigtir. Sirasiyla birgok asamadan gecen seramik g¢aligmalarinin
modelleme asamalari ilerleyen kisimlarda yapilan caligmalarin gorselleri ve anlatimlar ile

detayli bigimde aktarilmugtir.

5.1.Uygulama 1.

Tasarim 1: Fotr Sapka, Yumurta ve Kus Formlarindan Yola Cikarak Tasarlanmis Eskiz Caligmasi
Artistik bir yaklagimla tasarlanan ¢aligmada ilk agama eskizlerinden olusturulmugtur
(Tasarim 1). Tasarim kismu tamamlanan sapkalarin ilk olarak sekillendirilmesiyle

baglanilmigtir. Sapkalarin  gekillendirilmesinde samotlu ¢amur kullanilmigtir. Seramik
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sekillendirme yontemlerinden olan plaka yontemiyle ¢camur agilmistir. Sapkanin tepe kismi elle
sekillendirme yontemiyle sekillendirilmistir. Plakalar deri sertligine geldikten sonra kesilerek
sapkanin pargalari Dbirlestirilmistir. Kus ve yumurta beyaz g¢amur kullanilarak elle
sekillendirilmistir. Kuruma gergeklestikten sonra 900 °C de ilk pigirim olan biskiivi pigirmi
gergeklestirilmistir. Firindan ¢ikan sapka ve kus tizerine artistik sir uygulanmistir. Yumurta ve
kusun kanat kisimi iizerine Beyaz opak sir uygulanarak 1050 °C de ikinci pisirim olan sir
pisirimi i¢in firmlanmigtir. Sir pisiriminden ¢ikan kus ve yumurta biinyesinin iizerine altin

yaldiz uygulanarak 800 °C iigiincii ve son pisirim yapilmustir.

x

Gorsel 56: Yuva Formundan Esinlenerek Tasarlanan Calisma

Boyutlari:

Sapkalar: 35 x 20 x 15 cm.
Yumurta: 5x 10 x 5 cm.
Kug: 7x15x 10 cm.

Kullanilan malzemeler: Samot camuru, Beyaz opak sir, Artistik sir, Altin yaldiz
Sekillendirme yontemi: Elle sekillendirme, Plaka yontemi.
Pigirimi: Elektrikli Firin, 900-1050-800 °C

Yorum: Artistik olarak tasarlanan bu ¢alisma, tipki insanlarda oldugu gibi yuva alanin 6nemini

ve o alani sahiplenis diisiincesinden yola ¢ikarak tasarlanmistir. Bu ¢aligmada yuvay1 sapkalarin
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temsil etmesi insanlarin soguktan ve sicaktan korunmak igin tercih ettigi bir aksesuar olmasidir.
Ve insanda giivende olma, korunma duygusu uyandirir. Yine korunma ihtiyacindan yola
¢ikarak kuslarda da yuvanin korunma alani olmasi, diisiincesiyle bu ortak duygu paylasimi

kullanilarak bu ¢alismada birlestirilmistir (Gorsel 56).
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5.2.Uygulama 2.

Tasarim 2: Yuvarlak Formlu Artistik Tabak Eskiz Caligmas1

Geleneksel bir yaklagimla tasarlanan yuvarlak tabak calismasi ilk olarak eskiz
tasarimdan olusmustur. (Tasarim 2). Caligmada samotlu ¢amur kullanilmistir. Yuvarlak tabak
formu i¢in kaliptan faydalanilmistir. Camur plaka olarak agilmis ve deri sertligine gelmesi
beklenmistir. Deri sertligine gelen ¢amur kalip yardimiyla bombeligi saglannustir. Tkinci bir
plaka daha agilarak kalip iizerinde olan ilk plakanin {izerine yerlestrilmistir. Ust iiste olan
plakalardan iisteki plaka sertlestikten sonra merkezden disa dogru agilarak alt plaka camurun
ortaya ¢ikmasi saglanmustir. Usteki gamurda dogal kopmalar yasanarak eski bir goriintii elde
edilmistir. Deri sertliginde olan ¢alismanin merkez kismina Kubadabad sarayinda bulunan sekiz
koseli y1ldiz formundaki ¢inilerinde olan tavus kusu figiiriiyle, cevreside geometrik ve bitkisel
formlarla siislenmistir. Sir alt1 boyalariyla renklendirilerek kurumaya birakilmistir. Kuruma
igleminin ardindan ilk pisirim olan biskiivi pisirimiyle firinlanmustir. Firindan ¢ikan ¢aligmanin
merkezi transparan sirla, kenarlari mangan oksit ve mat transparan sir karigimiyla siir sil

yapilarak ikinci sir pigirimi i¢in firina yerlestirilmistir.

Gorsel 57: Yuvarlak Formlu Tabak Biskiivi, 900 °C
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Boyutlari: 40 x 5 cm.

Kullamilan malzemeler: Samot ¢amuru, Siraltt boya, Transparan parlak sir, Mangan oksit,

Tranparan mat sir.
Sekillendirme yontemi: Elle sekillendirme, Plaka yontemi.
Pisirimi: Elektrikli Firin, 900-1050°C

Yorum: Dekoratif yuvarlak tabak ¢aligmasi Anadolu Selguklu Dénemi mimarisinde karsimiza
¢tkan duvar kaplama panolarindan esinlenerek tasarlanmistir. Tavus kusu figiirii Selguklular
déneminde 6nemli kabul edilen kuslardandir. Bulundugu ortama mutlulugu, sevinci, sevgiyi,
kuvveti ve kudreti getirdigi ayn1 zamanda da sonsuzluk kavramini temsil ettigi inanci vardir.
Calismaninda bulundugu ortamda yarattig1 duygunun sonsuz mutlulukla birleserek dekoratif

bir 6rnek olmasi adina tasarlanmigtir (Gorsel 58).

Gorsel 58: Dekoratif Tabak
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5.3.Uygulama 3.

Tasarim 3: Deve Kusu Yumurtasindan Yola Cikilarak Tasarim Yapilan Eskiz Caligmast

Yumurta formundan yola g¢ikilarak tasarlanan bu ¢aligmanin ilk agsamasi eskizden
olusmustur. Kalip yontemiyle yapilan ¢alisma deve kusu yumurtasinin kalibi alinarak devam
etmigtir. Kalibin igerisine dokiim ¢amuruyla dokiim yapilarak seramik yumurta formlar elde
edilmistir. Yumurtalardan bir tanesine kaliptan ¢ikarildiktan sonr sirke ile piiskiirtme islemi
yapilarak formun deforme olmasi saglanmistir. Rétuglama islemi tamamlanandiktan sonra
kurumaya birakimigtir. Kuruma agamasi gergenlesen ¢alismalar ilk pigirim olan biskiivi pigirimi
900 °C de firmlanmistir. Pigirimleri gerceklesen yumurtalarin bir kismina artistik sir
uygulamasi ve mat siyah sirla siir sil teknigi uygulanmustir ve ikinci sir pisirimi i¢in yeniden

firma yelestirilmistirilerek 1050 °C de ikinci pisirim gerceklestirilmistir.

Gorsel 59: Seramik Yumurta Formlar1

Boyutlari:29 x 30 x 21 cm.
Kullanilan malzeme: Dokiim ¢gamuru, Artistik sir,

Sekillendirme yontemi: Kalipla gekillendirme,
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Pisirimi: Elektrikli Firin, 900 °C-1050 °C derece

Yorum: Tarihler boyunca kuslarin, kus yumurtalarinin kutsal olarak kabul edildigi ve
yumurtanin ¢ogalma, bereket anlamina geldigi pek ¢ok arastirmamda karsima ¢ikmustir. Eski
toplumlardan giiniimiize kadar yumurtanin pek cok faydasi bilinmektedir. Deve kusu
yumurtasinin yaydigi kokuyla oriimeek ve benzeri bocekleri rahatsiz ederek alandan uzak
tutmasi igin camilerde kullanmuglardir. Fakat yakin zamanlara geldigimizde artik diinya
iizerinde bir ¢ok iiriiniin DNA s1yla oynandigini bilinmektedir. Bu ¢alismada dogalligin1 yitiren
birgok iirlin gibi bereket olarak kabul edilen ayni zamanda gogalmay: da temsil eden kus
yumurtasinin GDO lu olursa artik ¢ogalma degil tiikkenme olacagi konusuna dikkat ¢ekerek

farkindalik yaratmak amaglanmustir (Gorsel 59).
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5.4.Uygulama 4.

Tasarim 4: Kase formunda kus yuvasi tasarim eskizi
Kase formu kus kafesiyle birlestirilerek bir eskiz olusturulmustur (Tasarim 4). Tasarimi
tamamlanan ¢aligmanin kase kisminda samotlu ¢amur, kus figiirii yapiminda ise beyaz ¢amur
kullanilmistir.  Kasede ve kusta seramik tekniklerinden elle sekillendirme ydntemi
kullanilmistir. Deri sertligi kivamina geldiginde astar boyalarla kase icerisine akitmalar
yapilmistir. Kuruma islemi gerceklesen galismalara 900 °C de biskiivi pisirimi yapilmugtir. Tlk

pisirimden ¢ikan ¢aligmalara metalik raku sirtyla raku pisirim teknigi uygulanmistir (Resim 60).

T

Gorsel 60: Raku Pisirim Hazirligt

Boyutlari:
Kase: 15 x 18 cm.
Kus:18 x 8 x 11 cm.

Kullanilan malzemeler: $amotlu camur, Bayaz ¢camur, Renkli Astarlar, Artistik raku sir1,
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Sekillendirme yontemi: Elle sekillendirme,

Pigirimi: Elektrikli Firin, Raku Firini, 900 °C-1000 °C derece

Yorum: Kus kafesinden yola ¢ikilarak kase formuyla birlestirilen ¢aligmada, kafesten ¢ikan ve
iizerinde oturan bir kus figlirii yapilmistir. Kus eski ¢aglardan bu yana ruhun 6zgirligii
anlaminda kutsal bir varlik olarak nitelendirilmistir. Ruh her zaman 6zgiirdiir. Bu ¢aligmada
kus ruhani 6zgiirliigii temsil etmek i¢in yuvanin digindadir ve yiizii goge dogrudur. Calismada

ruhla kusun baglantisi ile maddenin 6tesini gorebilmek amaglanmistir (Gorsel 62).

Gorsel 61: Raku Pisiriminden Cikmug Kase

Gorsel 62: Kase Formunda Kusg Yuvasi Tasarimi
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5.5.Uygulama 5.

Tasarim 5: Soyutlanmis Kuslar Eskiz Caligmast
Kuslar ve elmanin eskiz galigmasi tasarlanmistir (Tasarim 5). Tasarimi yapilan kuslarin
yapiminda Samotlu ¢amur, elmanin yapiminda beyaz ¢amur kullanilmistir. Kuslar ve elma elle
sekillendirme yontemi kullanilarak sekillendirilmigtir. Kurumas: gergeklesen formlar

rétuslanarak, 900 °C de biskiivi pisirimi yapilmistir (Gorsel 65).

Gorsel 63: Kuruma Asamasinda Kuglar
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Gorsel 64: Kuruyan Seramik Caligmalarin Firinlanmasi

Gorsel 65: Sir Pisiriminden Cikmig Kuglar

Biskiivi pisiriminin ardindan sirlanan kuslar 1050 °C de, kirmiz1 sirla sirlanan ve sap
kismi altin yaldiz uygulanan elma sir pisirimi i¢in ikinci kez firma yerlestirilmistir. Sir pigirimi
tamamlanan kuglara metal mil ayaklar eklenerek kaide {iizerine sabitleme islemi

gerceklestirilmistir (Gorsel 66).
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Gorsel 66: Artistik Tasarim Kuglar

Boyutlari:

Kus 1: 12x21x43 cm.

Kus 2:12x21x33 cm.

Kus 3: 12x21x23 cm.

Kullanilan malzemeler: Samotlu ¢camur, Beyaz ¢amur, Artistik sir.

Sekillendirme yontemi: Elle sekillendirme.

Pigirimi: Elektrikli Firin, 900 °C-1050 °C derece

Yorum: Artistik seramik olarak tasarlanan kuslar ti¢ ayr1 boyda diisiiniilmistiir. Elma ile bag
kurularak olusturulan kompozisyonda, elma mitolojik olarak aski simgelemektedir. Kuslar ise
olumsitizliiklik, sonsuzluktur. Gegmisten giintimiize kadar askin bir ¢ok sanat eseriyle anlatimi
olmugtur. Caligmada kusun Oliimsiizliik giiciinii kullanarak gergek olan agka ulagmak

amacglanmistir (Gorsel 66).
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5.6.Uygulama 6.

Tasarim 6: Kus Yuvasi Eskiz Caligmasi

Caligma, barinma ihtiyacinin éneminden yola ¢ikarak, dekoratif olarak tasarlanmigtir
(Tasarim 6). Caligmanin yapim asamasinda kirmizi ¢amur kullanilmigtir. Plaka yontemiyle
plakalar agilarak kalip igerisine yerlestirilmis ve derin bir kase formu olusturulmustur. Diger
plakalarla yuva goriintiisii elde edebilmek i¢in kasenin agiz kismi da plakalarla kapatilmistir.
Deri sertligine gelen caligmalarin kapak kisimlar kesilerek, yapistilarak modelleme islemi
tamamlanmistir. Govde kismi tamamlanan ¢aligmanin tizerine kus figiirleri, yuva kisiminada
kii¢iik gamurdan yumurtalar eklenerek galigmanin son rétuslart yapilmistir. 950 °C de biskiivi
pisirimi gerceklestirilen ¢aligmalar, bakir ve mangan oksitle hazirlanan bir sir karisimu ile siir
sil yapilmistir. Son olarak transparan sirla sirlanan galismalar 1050 °C de son pisirim igin

firmlanistir.
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Gorsel 67: Firinlama Islemi Tamamlanmis Dekoratif Kus Yuvasi Calismast

Boyutlari: 25x22 cm.

Kullanilan malzemeler: Kirmizi gamur, Bakir oksit, Transparan sir.

Sekillendirme yontemi: Elle sekillendirme.

Pigirimi: Elektrikli Firm, 900 °C-1050 °C derece

Yorum: Kuslara verilen 6nemle ilk ¢aglardan, Anadolu Selguklular dénemine ve giiniimiize
kadar gegen siiregte farkli kiiltiirlerde, cograyalarda kuslar i¢in birbirinden farkli yapilar insa
edilmistir. Donem donem c¢ok siislemeli 6rnekler kargimiza ¢iksada giiniimiize geldikce sade
yapilar olarak ¢ikmaktadir. Canlilarin dogasinda barmma o6nemli bir yer tutmaktadir.
Caligmanin amaci tarihsel 6rneklerden yola ¢ikilarak sanatsal bir yuva formu olusturmaktir.
Canlihar i¢in aidiyetlik duygusu tipki insanlarin dogasinda oldugu gibi olduk¢a 6nemli
sayllmigtir. Canli ait oldugu yerde mutlu olur ve koklenir. Bu ¢aligmada bu duyguyu aynalamak

i¢in tasarlanmustir.
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5.7.Uygulama 7.

Tasarim 7: Kus Tasarim Eskizi

Calismada kaide gorevi yapan seramikler Anadolu Selguklulari doéneminde de
kullanilan kalkandan yola ¢ikilarak tasarlanmustir. ilk olarak eskizi yapilan ¢alismanin kaide
kisminin yapiminda samotlu ¢amur kullanilmistir. Kaide tizerindeki kugslarda beyaz ¢amur
kullanilmistir. Agilan plakalari bir kase icerisine yerlestirerek bombe sekli olusturulmustur.
Roétuglama islemi biten kaideler kurumaya birakilmistir (Gorsel 68). Anadolu Selguklulart
déneminde siislemelerde kullanilan giivercin figiiriinden esinlenilerek tasarlanan kuslar elle
sekillendirme yontemiyle yapilmistir. Deri sertligine gelen kuslarin bazi allanlarina kazimalar
yapilarak minimal dekorlar olusturulmustur. Kuruma gergeklesen caligmalar 900 °C de
firinlanarak bisiivi pisirimi tamamlanmistir. Ilk asama pisirimi gerceklesen kaide kaseler ve
kuslar eskitme goriintiisii vermek i¢in mangan oksit ve bakir oksitle siir sil yapilarak
dekorlanmistir. Dekorlama islemi biten ¢aligmalar ikinci pisirim i¢in firina yerlestirilerek 1050

°C pisirimi gergeklestirilmisgtir.

Gorsel 68: Kuruma Asamasinda Olan Kaide Kase
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Gorsel 69: Kuruma Islemi Tamamlanmis Kase

Gorsel 70: Yas Halde ve Biskiivi Pisirimi Gergeklesmis Kuslar

Boyutlari: 28x 37 cm.

Kullanilan malzemeler: Samotlu gamur, Beyaz ¢camur, Mangan oksit, Bakir oksit, Transparan
SIr.

Sekillendirme yontemi: Elle sekillendirme, Plaka yontemi

Pigirimi: Elektrikli Firin, 900 °C-1050 °C derece

Yorum: Tasarimlarda esinlenilen savas kalkanin gorevi savaslarda insanlari ok, kilig, siingii gibi
saldirilardan korumak igin kullanilir. Koruyucu bir unsur olan kalkanin bu ¢aligmada kullanim
amaci Kotiilikklerden korunmak, ve iyi olanla baglanti kurarak giivende olmak duygusunun

benimsenmesi amaglanmustir.
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Gorsel 71: Firinlama islemi Tamamlanmis Calisma
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5.8.Uygulama 8.

Tasarim 8: Soyut Kus Tasarim Eskizi

Kus formu soyutlanip, geometrik formlarla birlestirilerek eskiz tasarimi yapilmistir.
Denge ve birlik tasarim ilkesi kullanilarak bir biitiinliik olugturulmasi hedeflenmistir. Plaka
yontemiyle sekillendirilen ¢aliymada beyaz ¢amur kullanilmustir. Birlestirilen plakalar deri
sertligine geldikten sonra fis fis yardimryla sirke sikilarak dokular elde edilmistir ve kurumaya
birakilmistir. Kuruma isleminden sonra ilk olarak 900 °C de biskiivi pisirim yapilmistir.
Pisirimin ardindan modelin birine beyaz krakle sir digerinede siyah parlak sir uygulanmustir.
Doku olusturulan yiizeylere de metalik sir ile siir sil islemi yapilmugtir. Ikinci pisirim olan 1050

°C de sir pisirimi yapilarak caligmalar tamamlanmustir.
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Gorsel 72: Artistik Tarzda Soyut Kuglar

Boyutlari: 25x9x31 cm.

Kullanilan malzemeler: Beyaz ¢amur, Beyaz krakle sir, Siyah sir, Metalik sir.

Sekillendirme yontemi: Elle sekillendirme, Plaka yontemi

Pigirimi: Elektrikli Firin, 900 °C-1050 °C derece

Yorum: Tasavvufi bir bakis agisi olan “Birlik” ayn1 zamanda ¢okluktan bir olmak anlamina
gelmektedir. Birlik biitiinlesmektir. Caligma bu bakis agisindan yola ¢ikarak tasarlanmigtir.
Soyut kus tasarimlari yapilirken dnce ayr1 ayri olarak sekillendirilen ¢alisma bir biitiin olarak
tamamlanmistir. Bu ¢alismanin kusla tasfir edilmesinin amaci Anadolu da 6len kisinin
ruhunun kusa doniistiigii diisincesidir. Tek olarak baslanan hayat yolculugunun bir olarak

tamamlanma istegi diisiincesiyle tasarlanmistir (Gorsel 73).
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5.9.Uygulama 9.

Tasarim 9: Artistik Kus Tasarim Eskizi

Calismada geometrik formdan yola ¢ikilarak soyut govde kus tasarimlari
olusturulmustur. Eskizleri tamamlanan ¢alismanin yapim asamasina gegilmistir (Tasarim 9).
Plaka yontemiyle sekillendirilen ¢alisma ilk olarak plakalar agilarak deri sertligine gelmesi
beklenmistir. Sablon yardimiyla sekiller plaka tizerine ¢izilerek kesilmistir (Gorsel 74). Kesilen
plakalar sirasiyla birlestirilmistir ve rotus isleminin ardindan kurumaya birakilmistir. Ardindan
tasarimi yapilan kuslar elle sekllendirme yontemiyle sekillendirilmistir (Gorsel 75). Kurumaya
birakilmistir. Kurumasi gergeklesen formlar son rotuslar: yapilarak biskiivi pisirimi igin 950 °C
de ilk pisirim i¢in firina yerlestirilmistir. Firindan ¢ikan ¢aligmalar sirasiyla artistik sirlarla

sirlanarak yeniden ikinci pisirim i¢in firina yerlestirilmis 1050 °C de firinlanmigtir.

Gorsel 73: Kesilen Plakalarin Birlestirilmesi
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Gorsel 74: Kuslarin Sekillendirme Asamast

Gorse 75: Sekillendirilmesi Tamamlanmis Caligmalarin Kuruma Asamasi

Boyutlari: 35x10x25 cm.

Kullanilan malzemeler: Beyaz ¢amur, Artistik sirlar.

Sekillendirme yontemi: Elle sekillendirme, Plaka yontemi

Pisirimi: Elektrikli Firin, 900 °C-1050 °C derece

Yorum: Anadolu Selguklu Dénemi Seramiklerinden sekiz koseli yildizlar lizerine resmedilen
tavus kusunun ¢iniler tizerindeki yerlesim seklillerinden yola gikilirak tasarlanmustir. Kuglar
¢iniler lizerine estetik olarak planlanarak kivrimli bir goriiniimde yerlestirilmistir. Selguklu
Dénemi Cinilerinin kompozisyona yerlestirilisleri incelenerek tasarlanmistir. Tasarlanan

calisma Artistik seramik olarak tasarlanmistir (Gorsel 77).



Gorsel 76: Artistik Kus Calismasi
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Sanat, sanati gergeklestiren kisi ve izleyici arasinda 6nemli bir iletigim aracidir. Ayni
zamanda farkli kiiltiir miraslarinin, kiiltiir hazinelerinin ¢ok dnemli pargalarindan sekillenen
sembollerdir. Anadolu’da tiirk topluluklarinda Kuslar dahil pek ¢ok hayvan tiirlerine sembolik
anlamlar yiiklenmigtir. Tiirkler igin kartal bir arma haline gelerek giicii simgelemstir. Diger
yandan cennet, ask ve 6liimsiizliigii simgeleyen kuslarda olmustur. Bu yiizden kus sembolleri
Anadoluda her donemde ¢ok kutsal ve 6nemli sayilmistir. Anadolu Selguklu Seramiklerinde
kus motifi ve siislemelerinin ele alindig1 bu tezde oncelikli olarak hayvan {islubunun nasil
dogdugu ve bu islupla yapilan calismalarin estetik ve teknik degerleri agisindan nasil
olusturulduguna dikkat cekilmistir. Anadolu Selguklu doneminde tasarlanan seramik ve
¢inilerin giiniimiize ulagabilen kism1 hem ge¢mis yasamdaki tasarimlari yapan sanatgilarin
hayal diinyalarmi ve estetik algilarini giiniimiiz seramik sanatina da 151k tutmasi giiniimiizdeki

caligmalara da izlerinin yansimasi sebebiyle olduk¢a 6nemlidir.

Birgok farkli duayen seramik sanatgilarin hayvan tslubundan esinlenerek ‘kus”
tasvirlerini sik¢a kullandigi, birbirinden farkli caligmalar yaptigi goriilmistir. Yapilan
caligmalarin tarzlarmin, malzemelerinin bizlere verdigi mesajin ve kisinin kendi i¢inde
tamamladig1 yolculugun kendine has duygular barindiran farkl bakis agisiyla olusturuldugu
gozlemlenmistir. Her ¢alismanin etkilesimler igerisinde birbiriyle harmanlanarak ge¢misten
giiniimiize nasil aktarildiysa gliniimiizden de gelecek nesillere ayni sekilde aktarilarak, yepyeni
bakis acilariyla kesifler diinyasinda dolasarak yenilikler eklenip geleneksel tislubunu herzaman

¢agdaslasarak koruyacaktir.

Bu tezde, Anadolu Selguklu donemi seramiklerinde siisleme amacglh kullanilan kus
tasvirlerini ti¢ boyutlu formlar haline getirerek ¢agdas bir yorumla farkli bir bakis agist
kazandirma amaglanmistir. Calismada 6ncelikle Anadolu Selguklu Donemine ait kus tasvirleri
arastirilmig, ilgili literatiir taranmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda seramik ¢amurunu
farkli cins materyaller eklenerek dokuz yeni form olugturulmustur.

Sonug olarak tasarim ve uygulamalar1 yapilan seramik galismalarinda geleneksel dokuya
¢agdas yorumlar eklenerek giliniimiiz sartlarindan etkilerle manifestosunu olusturulmus ve

farkindalik yaratilmistir.
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