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ONSOZ

Hz. Mevlana; bilgeligi, yaratictya duydugu sonsuz aski ve kosulsuz
teslimiyeti, diinya ve Otesi gorlisii ve hosgoriisii ile igsel yolculuklarini yasayan
insanlara caglar boyu 6nemli bir kilavuz olmustur. Cesitli inanig ve felsefelerin
benzer diislincelerdeki insanlar1 bir araya getirnesi gibi, Mevlevilik de farkh
toplumlardan insanlar1 ortak bir noktada birlestirmistir.

Sayisiz ilim ve sanat eserinin iiretilmesine ilham kaynagi olan ve tiim
diinyaya yayilan Mevlevilik, Islam kiiltiiriinii genis bir yelpaze iizerinde temsil
etmektedir. Islam medeniyetinin en giiglii olgularindan olan tasavvuf, nefis
terbiyesini ve hakikat yolculugunu kapsamaktadir. Son derece gizemli olgulara sahip
olan Mevlevilik ise giizel sanatlarin tiim alanlarinda biiylik bir anlam teskil
etmektedir. Mevlevilik, toplumlarin ahlak anlayislarina 1sik tuttugu gibi bir c¢ok
sanatsal alana mensup batili sanat¢iya yon vererek onlara farkli bir diinyanin
kapilarin1 agma imkami tanmimistir. Tasavvuftan fazlasiyla etkilenen batili birgok
ressam ve gezgin, nefis terbiyesine ve diinya ehlinden uzak kalmaya calisan
dervisleri, giinliik yasamlarini, kiyafetlerini, geleneklerini ve ritiiellerini resimlerine
ve hatiratlarina konu etmislerdir.

Bu tez ¢alismasi, Mevleviligin, 15.yy ve 19. yy’lar arasinda yasamis olan
Batili sanat¢ilarin eserlerinde biiyiik bir ilham kaynagi olmasi ile viicut bulmasinin
arastirilmasina dayalidir. Bu alanda arastirmalar yapanlara kaynak teskil etmesi ve
katki saglamasi dilegi ile...

Arastima konusunun belirlenmesinden itibaren her asamasinda yardimlarini
ve tecriibelerini esirgemeyen ve bana her konuda destek olan degerli danigsman
hocam saymn Dr. Ogretim Uyesi Fatma Nurcan SERT’e, tezimin ana hatlarmi
olusturmamda bilgilerine basvurdugum Dog. Dr. Nuri SIMSEKLER’e, arastirma
asamasinda tiim imkanlarini sunan ve arkamda olan kiymetli biiyiiglim, postnisin
Mustafa HOLAT’a, Yiiksek lisansa baslamami tesvik eden ve desteklerini
esirgemeyen canim annem Fatma KUCUKTUNC ve canim babam A. Ilker
KUCUKTUNC’a, bu c¢alismanin her evresinde destek olan, biiyiik yardimlari
dokunan ve son ana kadar her durumda motive eden sevgili esim Ali SUTEKIN’e,
kadim dostum Ilser ORMANCIya, ve biricik enistem Hakan KESKIN’e bu siirecte
bana gosterdikleri sonsuz anlayis ve destekleri i¢in tesekkiir ediyorum.

Aysegiil SUTEKIN

KONYA, 2019
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OZET

Hz. Mevlana, bilgeligi, yaratictya duydugu sonsuz aski, kosulsuz teslimiyeti,
hosgoriisti, diinya ve Otesi goriisii ile i¢sel yolculuklarini yasayan insanlara ¢aglar
boyu o6nemli bir kilavuz olmustur. Yaratilanm1 sevmek, yaratandan otiiriidiir, her
yaratilanda yaratan1 gérmek, duymak ve hissetmekten gelir. Esas Allah'tir, Allah
sevgisidir. Hz. Mevlana, bu sevgiyle yogrulmus, ulastigi cevaplar1 paylasarak,
insanliga nefis yolculuklarinda 151k olmus, O6gretileriyle yol gostermis, engin
hosgoriisti ile herkesi kucaklamis ve bu sayede Mevlevilik felsefesinin de kaynagi
olmustur. Vefatindan sonra ona goniil verenler tarafindan Mevlevilik felsefesi, usul
ve kaideleri, musikisi ve merasimi ile sistematik bir yapiya oturtulmustur. Bu sistemi
biitlin olarak ele alacak olursak, bas hareketlerinden ayak duruslarina, ellerin
konumundan doniis sekline kisacasi her hareketin, giyilen her kiyafetin sembolize
edilmis derin anlamlar1 bulunmaktadir. Temelinde sevgi olan, meraklar1 cezbeden bu
felsefe, dilden dile, kulaktan kulaga, goniilden goniile ve kiiltiirden kiiltiire gegerek
baska diyarlara da yayilmistir. Gerek kisisel meraktan, gerekse iilkeleri tarafindan
cesitli gorevlendirmelerle kesfe gelen batili sanat¢ilarin Osmanli kiiltiiriini, tarihe 151k
tutacak dnemli olaylari, dogu mistisizmini, yapilari, dogal giizellikleri, antik kentleri,
giindelik yagsami ve her tabakaya mensup insanlari1 resmettikleri calismalar1 6nemli bir
cok kaynakta kullanilmistir. Seyahatleri sirasinda tanik olduklari, bir c¢ogunun
dinlendirici, huzur verici bir merasim olarak tanimladiklar1 Sema Ayininden de
fazlasiyla etkilenmisler, notlarinda, seyahatnamelerinde, kitaplarinda, resimlerinde ve
daha bir ¢ok eserde Mevlevilige yer vermislerdir. Batili sanatgilar ve gezginler
sayesinde, Mevlana ve Mevlevilik, farkli diyarlardan farkli goniillere de girerek tiim
diinyaya yayilmis, giiniimiizde de yayilmaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hz. Mevlana, Mevlevilik, Batili sanat¢ilar, Sanat eseri,
Oryantalizm, Dogu mistisizmi.
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Hz. Mevlana has been an important guide for the ages to people who have
lived their inner journeys with his wisdom, eternal love for the creator, unconditional
surrender, world and beyond vision and tolerance. To love the creature is because of
the creator, to see, to hear and to feel the creator in every creature. The basis is Allah,
love of Allah. Hz. Mevlana has formed by this love, shared the answers he reached,
become a light in their inner journeys to mankind, guided them by his teachings,
embraced everyone with his wide tolerance and thus became the source of the
Mevlevi philosophy. After his death, by those who followed him, the Mevlevi
philosophy has been based on a systematic structure with procedures and rules, music
and ceremony. If we consider this system as a whole, there are symbolized deep
meanings of every movement, every dress that is worn, from the head movements to
the footsteps, from the position of the hands to the turns. This philosophy which is the
love on its basis, which attracts curiosities, has spread to other lands from tongue to
tongue, ear to ear, heart to heart and culture to culture. Western artists 'who came to
explore the Ottoman culture with both the personal curiosity and various entrusting by
their countries' used important events that will shed light on the history, eastern
mysticism, structures, natural beauties, ancient cities, daily life and people in their
artworks which were used on lots of important sources. During their travels, they were
also greatly influenced by the Sema Rituals, which many of them described the ritual
as a relaxing and peaceful ceremony. They also included Mevlevi philosophy to
their memoirs, travel books, books, paintings, and much more. Thanks to Western
artists and travelers, Mevlana and Mevlevi have spread all over the world and will
continue to be.

Key Words: Hz. Mevlana, Mevlevi, Western artists, Artwork, Orientalism,
Eastern mysticism.
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Mevlana Celaleddin-i Rami, Hakka yiiriiylisinden bu yana yiizyillar
gecmesine ragmen degeri giinden giine artan bir goniil adamidir. Ona gosterilen bu
ilgi, insanlar birlige, dostluga, barisa ve insanca yasamaya davet etmesinde saklidir.
Diinya insanliginin bu evrensel degerlere ihtiyaci arttigi silirece siiphesiz Hz.
Mevlana'nin bu 6gretileri, yiizyillar 6nce kendisinin de belirttigi gibi, tiim diinyada

yankilanacaktir.

Cesitli inanis ve felsefeler, benzer diisiincelerdeki insanlar1 bir araya getirmis,
farkli toplumlardan insanlar1 ortak bir noktada birlestirmistir. Hz. Mevlana'nin
hosgorii birlikteligi olan Mevlevilik ise tarihin en giiclii felsefi ve tasavvufi
topluluklarindandir. Mevlana’nin evrensel mesaji, diinyanin farkli cografyalarinda
ylizyillardir etkisini gostermekte, hosgori felsefesi arastirilip 6grenilmektedir. Bu
felsefe, farkli inanclardaki insanlar tarafindan 6ztimsenerek biiyiik bir hayranlik ve
merakla incelenmistir. Mevlevilik, ¢cok derin anlamlar tasiyan “ilahi agki” tasavvufi

bir anlatimla ele alarak tiim kalplerin hakikat yolculuklarina 1s1k tutan bir felsefedir.

Farkli sanat dallarinda verilen eserlerde, Mevleviligin farkli isluplarla
anlatildigin1 gérmekteyiz. Dervislerin giinliik yasamlari, 6zellikle resim sanati
i¢in giiclii bir esin kaynagi haline gelmistir. Ilk zamanlar minyatiir, daha sonra
klasik, oryantalist veya modern tarzda eser veren sanatcilar da bu temaya biiyiik
ilgi duymuslardir. Batili bir ¢ok iinlii sanat¢t Mevlevilik {izerine arastirma ve

incelemelerde bulunarak eserler liretmistir.

Mevlana, siir, musiki, sema gibi sanatin manevi derinliklerine dalmuis,
dervisleri de onun izinden giderek bu duygu yogunluguna ortak olmuslardir.
Mevlana’dan sonra, oglu Sultan Veled ve ona goniil verenler Anadolu’nun bir¢ok
noktasinda Mevlevihaneler acip, bilim ve sanat adamlarinin destek ve katkilariyla,

Mevlana 6gretilerinin anlagilmasi ve yayilmasi i¢in goniil ve is birligi yapmislardir.



Sayisiz ilim ve sanat eserinin iiretilmesine ilham kaynagi olan Mevlevilik,
Islam kiiltiiriinii tiim diinyaya yayilan genis bir yelpaze iizerinde temsil etmektedir.
Islam medeniyetinin en giiglii olgularindan olan tasavvuf, nefis terbiyesini ve hakikat
yolculugunu kapsamaktadir. Son derece gizemli olgulara sahip olan Mevlevilik ise
glizel sanatlarin tiim alanlarinda biiylik bir anlam teskil etmektedir. Mevlevilik,
toplumlarin ahlak anlayislarina 1s1k tuttugu gibi bir¢ok sanat alaninda varlik gosteren
batili sanat¢iya yon vererek onlara farkli bir diinyanin kapilarinit agmalarina imkan

tanimistir.

Bat1 diinyasinin, dogunun yasam tarzina, rituellerine, geleneklerine ve
kiiltiiriine ilgi duymasi sayesinde bu bolgeler, gezginler ve ressamlar tarafindan
arastirtlmak icin sikca ziyaret edilmistir Boylece dogunun zenginlikleri de resim
sanatinin beslendigi degerli kaynaklardan biri haline gelmistir. Batili gezginler
ziyaret ettikleri bolgelerde Mevlevileri ve sema ayinini ilk seferinde tesadiif eseri
veya tavsiye lizerine izleseler de, daha sonra bir¢ok gezgin etkilendikleri ve tekrar
gormek istedikleri icin Mevlevihaneleri ziyaret etmislerdir. Bir énemli husus da
gezgin olmayan bir¢ok batilmin 1900°1ii yillarda Ingilizce'ye cevrilen Mesnevi ile

birlikte Hz. Mevlana ve Mevlevilik ile tanismis olmasidir.

Gordiikleri eserlerle kesfetme arzusu artan yazar, ressam, gazeteci, diplomat
gibi c¢esitli mesleklerdeki bir c¢ok gezgin, seyahatleri dogrultusunda mutlaka
Mevlevihanelere ugramislardir. Mevlevilerin kiiltiir ve yasantilarin1 gozlem ve
izlenimlerini yazmakla yetinmeyen gezginler, kesfettikleri bu gizemli kiiltiiri ya

kendileri resmetmisler ya da yanlarinda bulunan ressamlara resmettirmislerdir.

Bu c¢alismada, batidaki bir ¢ok ressam ve gezginin, nefislerini terbiye
etmeye ve diinya ehlinden uzak kalmaya calisan dervislerin giinliik yasamlarindan,
kiyafetlerinden, geleneklerinden ve ritliellerinden etkilenerek resimlerine ve

hatiratlarina konu etmesi incelenmistir.



1.1. Problem Durumu

Cesitli inanis ve felsefeler farkli toplumlardan insanlari ortak bir noktada
birlestirmis, benzer diislincelerdeki insanlar1 bir araya getirmistir. Hz. Mevlana'nin
hosgorii birlikteligi olan Mevlevilik ise tarihin en giiclii felsefi ve tasavvufi

topluluklarindandir.

Bu dénemde Anadolu'nun bir ¢ok yerinde acilan Mevlevihaneler ile ilim ve
sanat adamlarinin destegi, hem kendilerini yetistirmek bakimindan hem de Mevlana
diistincelerinin bir sanatgt duyarlilifi igerisinde taninip kavranmasi ¢ok genis bir
yelpazede zemin bulmustur. Farkli sanat dallarinda verilen eserlerde, Mevleviligin
farkli tsluplarla anlatildigin1 gérmekteyiz. Dervislerin giinliik yasamlari, 6zellikle
resim sanati i¢in gii¢lii bir esin kaynagi haline gelmis, ilk zamanlar minyatiir, daha
sonra klasik, oryantalist veya modern tarzda eser veren sanatgilar da bu temaya
biiyiik ilgi duymusglardir. Batili bir ¢ok {inlii sanat¢1 Mevlevilik {izerine arastirma ve
incelemelerde bulunarak eserler liretmistir. Mevlevilik felsefesinin resim sanatinda
yer bulmasi ve batili sanatcilarin mevlevilige duydugu ilginin arastirilmasi, problemin
tanimlanmas1 ve degerlendirilmesi, problem durumunun belirlenmesi ve agiklanmasi

acisindan 6nem kazanmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin amaci, dogunun gizemli diinyasim1 kesfetme arzusu ile
dolu birgok batili ressamin seyahatleri dogrultusunda gordiikleri Mevlevihaneleri,
Mevlevilerin kiiltiirlerini, yasantilarini, rituellerinden etkilenerek, kesfettikleri
bu gizemli kiiltliriin, gézlem ve izlenimleri sonucunda eserlerine konu olmasini

incelemektir.

Sanatcilar sanat eserlerine, Mevlevilik felsefesini ve dervislerin giinliik
yasamlarimi tislup farkliliklariyla yansitmislardir. Mevlevi yasantisi resim sanati igin
1yi bir ilham kaynagi olmus, 6nceleri minyatiirle baslayip, sonralari klasik veya modern
calisan ressamlar da konuya ilgi gostermislerdir. Bir ¢ok taninmis ressam Mevlevilik

lizerine eserler iiretmis, arastirma ve incelemelerde bulunmuslardir.

Son derece gizemli olgulara sahip olan Mevlevilik giizel sanatlarin tiim
alanlarinda biiyiik bir anlam teskil etmektedir. Bu nedenle Mevleviligin toplumlarin
ahlak anlayislarina 151k tuttugu gibi bir ¢ok batili sanat¢iya yon vererek onlara farkli bir

diinyanin kapilarin1 agmalarina imkan tanimasi bu ¢alismanin 6nemini olusturmustur.



1.3. Arastirma Yontemi

Bu c¢alisma hazirlanirken literatiir taramasi yapilmis, dijital medya ve
kurumlarim internet sitelerinden yararlanilmig, Kiiltiir Miidiirliigii, Miize Miidiirligii
gibi kurumlarla birebir goriisiilerek gerekli bilgiler alinmis, dijital kiitliphanelerin
seyahatnameler arsivinden, yurtdisindaki tiniversite ve miize arsivlerinden aragtirma

yapilarak bilgi toplama islemi tamamlanmustir.

1.4. Sayiltilar

Aragtirmalarimizin ilk anindan sonuna kadar gegen siiregte arastirilan
sanatclilarla ilgili kaynaklar taranarak veri toplamaya esas teskil edecek olan; yazili
kaynaklar (kitaplar, ansiklopediler, makaleler, tezler, sanat dergileri, gazeteler,
kataloglar, seyahatnameler) miize arsivleri ve envanter arsivleri, Kiiltiir Midirligii
arsivi, sanat galerileri, Hz. Mevlana Ailesi arsivi ve dijital kiitiiphanelerden
yararlanilarak, kayda deger bulunarak alinan bilgiler literatiir tarama tekniklerine
dayali betimsel arastirma yontemi g¢ergevesinde yaymlanmis ve g¢evrelerce kabul
gormiis olmasina dikkat edilmistir. Yararlanilan bilgilerin, genis literatiir taramasinin

ardindan dogrulugu teyit edildikten sonra ¢alismada yer verilmistir.

1.5. Sinirhliklar

Bu calismada, dogunun gizemli biiyiisiinden etkilenerek, doguya seyahat eden
veya doguya hi¢ gelmeden erisilen kaynaklardan esinlenerek, Hz. Mevlana ve dnciisii
oldugu Mevlevilik ile ilgili eserler veren, 15. ve 19. yy.'lar arasinda yasamis batili

sanatgilar konu edilmektedir.



IKiINCi BOLUM

HZ. MEVLANA VE MEVLEVILIK

2.1. Hz. Mevlana Celaleddin-i Rimi Hayati ve Ailesi

Mevlana Hazretleri 30 Eyliil 1207°de bugiin Afganistan simirlari iginde
bulunan Horasan bolgesinin eski Tiirk kiiltiirii merkezi “Belh” sehrinde dogmustur.
Asil adi Muhammed Celaleddin’dir. Yillar icerisinde kendisine verilen isimlerden
“Hiidavendigar” ismini, onun biitiin ilimlerdeki yetkinliginden ve derin ilgisinden
dolay1 babasi vermistir. Geng yaslarda Konya’da ders okuttugu ilim ve irfana yoneldigi
yillarda O’na kars1 duyulan sevgi ve muhabbetten dolay1r Efendimiz manasina gelen
“Mevlana” ismi verilmistir. Anadolulu manasma gelen “Rumi” ismi ise Diyar-1
Rim denilen Anadolu’nun vilayeti olan Konya’da yagsamasi ve tiirbesinin de burada

olmasindandir.

Mevlana Celaleddin-i Riimi'nin dogdugu ev

Babasi yasadig1 devrin biiyiik bilginlerinden Hiiseyin Hatibi’nin oglu Sultanii’l
Ulema yani alimlerin sultan1 unvani ile taninmis devrin en giizel alim ve tasavvuf
liderlerinden biri olan Bahaeddin Veled, Annesi Belh Emiri Riikneddin’in kizi
Miimine Hatundur (Hidayetoglu, 2016:9). Aile soyunun Hz. Muhammed’in torunu Hz.
Hiiseyine ve Hz. Muhammed’in se¢ilmis dort dostundan biri Hz. EbG Bekir Siddik’a



kadar ulastig1 kaynaklarda gecen Mevlana’nin, anne ve babasi tarafindan irfan sahibi

bir aileye mensup oldugu bilinmektedir.

Mevlana 5-6 yaslarinda iken babasi Bahaeddin Veled, bazi rivayetlere gore
Mogol tehdidinden dolay1 ve tasavvuf ehlinden hoslanmayan ve saygi gérmelerini
istemeyen donemin felsefecisi Fahreddin-i1 Razi ile fikir ayriliklar1 yasadigindan Belh

sehrini terk ederek Bagdat’a hareket etti (Eflaki, 1964: 1/5).

Hac niyeti ile Belh’ten ayrilan Bahaeddin Veled’in ailesi ve yakin dostlari,
Bagdat ve Nisabur’da hac farizasini yerine getirdikten sonra Sam Tlzerinden
Anadolu’ya hareket eder. Aile, Sam’dan Malatya’ya sonra Erzincan’a, daha sonra
yedi yil kaldiklar1 Karaman’a yerlesirler. Mevlana, Karaman’da kaldiklar1 bu siire
icinde Serefeddin Lala’nin kiz1 Gevher Hatun ile evlenmis, bu evlilikten Sultan Veled
ve Alaeddin Celebi adli iki oglu olmustur. Geng yasinda Gevher Hatun’u kaybeden
Mevlana bir ¢ocuklu dul olan Kerra (Kira) Hatun ile ikinci evliligini yapmis, bu
evlilikten de Muzaffereddin ve Emir Alim Celebi adli iki oglu ile Melike Hatun adl1 bir
kiz1 diinyaya gelmistir. Bu yillarda Anadolu’nun biiytik bir kismi1 Selguklu Devleti’nin
egemenligindedir. Selguklu Sultani Sultan Alaaddin’in 1srarli daveti ile yedi yil kadar

kaldiklar1 Karaman’dan ayrilarak Selguklu’nun Baskenti Konya’ya yerlesirler.

Tilim islam aleminde biiyiik bir itibar ve biiyiik ilgiye sahip olan Hz. Mevlana’nin
babas1 Bahaeddin Veled, Konya’ya yerlestikten kisa bir siire sonra vefat eder. Babasi
donemin islam alimi ve Mevlana’nin ilk miirsididir. Ona Allah yolunu 6gretip, tasavvuf
ilmini ve sirlarmi gosteren tarikat ehli olan babasinin vefatindan sonra her yonii ile
takipgisi ve 0grencisi olan Mevlana yirmili yaslarinda dostlarinin ve halkin 1srar ile
babasinin yerini alarak onun yerine vaaz ve ders okutmaya, etrafin1 aydinlatmaya

devam etmistir (Sultan Veled, 1976: 244).

Babasi1 Sultanii’l Ulema “Maarif” adinda biiyiik bir irfan hazinesi olan eserini
oglu Mevlana’ya birakmistir. Bu eserle birlikte irfan derinligini arttirmaya devam
etmistir. Babasinin ebedi aleme go¢ etmesinden sonra bir yi1l kadar miirsitsiz kalan
Mevlana, babasinin degerli 6grencisi Seyyid Burhaneddin Muhakkik Tirmizi Konya’ya

gelince onun méanevi terbiyesi altina girmistir.



Mevlana 6grendiklerini pekistirmek ve tasavvufta daha da derinlesmek amaci
ile lalasiin izni ile Halep’e gitmis ve Halaviyye Medresesi’nde usil, tefsir ve fikih
ilimlerinde dersler almistir. Daha sonra Sam’a gegen Mevlana degerli alimlerle tanisip
feyz almistir. Yedi yil siiren Halep ve Sam seyahatinden sonra duygularla donatilmis
bir gdniille Konya’ya dénen Mevlana, egitimini tamamlamis ve Irsad (Allah yolunu
gosterme) ve tedris (6gretim) makamina gegerek babasinin usullerine gore dini ilimleri

tahsil eden 6grenciler yetistirmistir (Devletsah, 1977:50).

Mevlana’nin hayatindaki en énemli hususlardan biri yasaminda bir degisim
yaratan, i¢indeki kivilcimi ategleyen ve sirlara manevi bir aydinlanma getiren Sems-i
Tebrizi ile bulugsmasidir. Daha 6nce tahsil icin gittigi Sam’da ¢ok kisa goriigmelerinden
sonra Sems’in daha donanimli ve sirlarla dolu hak dostlari arayisi ile geldigi Konya’da
tekrar karsilasirlar. Iste bu karsilasma ile bu iki ilahi asigin yasaminda biiyiik bir
devrim ve aydinlanma gerceklesmistir. Goniillerindeki manevi asgkla inzivaya ¢ekilip

kendilerini Hakk’a vermislerdir.

Bir yildan fazla siiren bu yakinlik ile Mevlana, Sems’le olan sohbetleri ile
baska bir aleme gitmis, sevenleri ve dostlarindan kopmustur. Bu durum sevenlerini ve
ogrencilerini son derece lizmiig, Mevlana’nin derslerini ve hos sohbetini 6zledikleri
icin baz1 hosnutsuzluklar bas gostermistir. Mevlana’nin hakikat yolculuguna
kilavuzluk eden Sems daha fazla huzursuzluk vermemek icin sessizce ortadan
kaybolur. Sems’in ayrilig1 ile Mevlana derin bir iiziintli icinde kaymus, bu liziintii
sebebi ile 6grencileri ile alakasini tamamen keserek kendini sevenlerinden tamamen
koparmigtir. Bu durumdan pigman olan Sems’in gidisine sebep olanlar biiyiik bir

pismanlik duymuslardir (Onder, :48).

Daha sonra Mevlana, oglu Sultan Veledi Sam’a Sems’i bulmasi ig¢in
gondermistir ve Sultan Veled, Sems'i bulmus ve Konya’ya tekrar gelmesi i¢in ikna
etmistir. Fakat bu beraberlik de uzun stirmemis, dostlarinin kiskanc¢liklarina devam
etmesi ile Sems bu sefer bulunamamak iizere 1247°de kaybolmustur. Sems’in tekrar
ortadan kaybolusu ile ilgi ¢esitli dedikodular 6ne siiriilse de hala bu kaybolusun sebebi

tam olarak aydinlatilabilmis degildir (Duru, 2012:4).



Mevlana derin bir keder ile Sems’i uzun siire aramistir. Sems’in yoklugu ile
uzun bir siire inzivaya g¢ekilen ve tiim timidini kaybeden Mevlana, kendisine miirsit
olarak kuyumcu Seyh Selahaddin’i se¢mistir. On-on bes yil kadar birbirleriyle derin
bir muhabbet i¢inde olduktan sonra Seyh Selahaddin de ebedi aleme gog¢ etmistir.
Mevlana daha sonraki tiim zamanlarin1 gegirece§i Tasavvuf edebiyatinin 6nemli
saheseri olan Mesnevi’yi yazmasina vesile olan ve Mevlana’dan sonra makam postuna

oturan Celebi Hiisameddin ile muhabbette olmuslar.

Yagsamini “Hamdim, pistim, yandim” sozleri ile 6zetleyen Mevlana altmisl
yaslarinda aniden hastalanarak 17 Aralik 1273 giinii ebedi aleme go¢ etmistir. Cenaze
namazinit Mevlana’nin vasiyeti lizerine Sadreddin Konevi kildiracakt:1 fakat Sadreddin
Konevi ¢ok sevdigi Mevlana’y1 kaybetmenin acisi ile cenazede bayilmis ve bu sebeple

Mevlana’nin cenaze namazini1 Kadi Siraceddin kildirmistir (Sipehsalar, 1331: 156).

"Dénen dervislerin camisi”, Konya, Leon Gimpel (fotograf¢t), 1909

Mevlana 6liimii yeniden dogus olarak goriiyordu. Hasta yataginda kendisi i¢in
liziilenlere “Oliimiimiizden sonra mezarimizi yerde aramaymiz. Bizim mezarimiz
ariflerin goniillerindedir” demistir. Mevlana 6liim giiniine diigiin giinii veya gelin gecesi
anlamina gelen “Seb-1 Arlis” olarak adlandirmis ve dostlarina 6liimiiniin ardindan yas

tutup aglamamalarini vasiyet etmistir.



Hz. Mevlana’nin Vasiyeti:

“Ben size, gizli ve aleni, Allah'tan korkmanizi, az yemenizi, az
uyumanizi, az sdylemenizi, giinahlardan ¢ekinmenizi, orug tutmaya ve
namaz kilmaya devam etmenizi, daima sehvetten kaginmanizi, halkin
eziyet ve cefasina dayanmanizi, avam ve sefihlerle diisiip kalkmaktan
uzak bulunmanizi, kerem sahibi olan salih kimselerle beraber olmanizi
vasiyet ederim. Insanlarin hayirlisi, insanlara faydasi dokunandir. S6ziin
hayirlist da az ve 6z olanidir. Hamd, yalniz tek olan Allah'a mahsustur.
Tevhid ehline selam olsun” (Cami, 1289: 519).

Gilinlimiizde oldugu gibi o donemde de her dinden ve Mezhepten insan biiyiik bir
hayranlikla gontillere 151k tutan, irfan ve hosgorii okyanusunda kaybolmaya kendilerini
adamislardir. Ardinda biiyiik bir irfan hazinesi olan birbirinden degerli eserler olan
Mesnevi, Divan-1 Kebir, Mektubat, Meclis-i Seb’a, Fihi Mafih, Tras-name, Ask-name,
Risale-1 Afak u Enfiis, Risale-1 Akaid’i birakan Mevlana ayni1 zamanda temelleri oglu

Sultan Veled tarafindan atilan Mevlevilik toplulugunun da 6nciisii olmustur.

2.2. Mevlevilik Felsefesi
Hz. Mevlana yasadig1 siire igerisinde hi¢ tarikat veya topluluk kurma
diisiincesinde olmamistir. Vefatindan sonra dogan ve gelisen Mevlevilik, onun

diisiinceleri ve uygulamalari, sevenleri tarafindan esas alinarak yayilmistir (Tiirk Dili
ve Edb. Ans. 1986:312).

Mevlana’nin hakka kavusmasindan sonra onun i¢in tiirbe yapilmasina dncti
olan oglu Sultan Veled, bu adimi ile babasina bagli sevenlerinin bir arada kalmasini
saglayarak dagilmalarin1 6nlemistir. Mevleviligin olusum faaliyetlerini Mevlana’nin
kadim dostu Hiisamettin Celebi baslatsa da babasinin vefatindan bir siire sonra posta
oturan oglu Sultan Veled, olaganiistii bir birliktelik ve orgiitlenme ile Mevleviligi

saglam temeller lizerine kurmustur.

Mevlana’nin miiritlerinden olan Sultan Veledin'in hocasi Seyh Kerimeddin
ilk kez Mevlavi veya Mollavi anlamina gelen sifatlarla Mevlana’ya baghiligini
bildirmistir. Mevlevi terimine daha sonraki donemlerde Mesnevi’nin el yazmasi

cogaltimlarinin adlar1 yaninda sik¢a karsilagilmistir (Duru, 1952:108). Cumhuriyet
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devri sairlerimizden Asaf Halet Celebi’ye gore Mevlevilige, Mevlana ilham vermis,
dostu Celebi Hiisamettin canlandirmis, oglu Sultan Veled kurmus, torunu Ulu Arif
Celebi yaymustir (Celebi, 2006:201).

Tam bu siralarda Osmanli beyliginin ortaya ¢iktigi donemlerdir. Mevleviligin
ilk adimlarinin atilmasindan sonra Konya disina yayilmasi da Sultan Veled’in oglu
Ulu Arif Celebi’ye aittir. Yani Mevlevilik XIV. yilizyilda Anadolu topraklarinda
dogan, taninan ve yayilan bir felsefedir (Kara, 2006:9). Mevlana hazretleri dostlari ile
toplandiklar1 mekanlarda, sohbetlerinin yani sira Sema meclisleri de tertip etmekteydi.
Bu toplantilar esnasinda yapilan sema her hangi bir téren adabina ve kilik kiyafete

bagli kalmaksizin icra edilmistir.

Sultan Veled’in Mevleviligi sistemlestirme temelinde sema, musiki ve Allah
ask’1 esas alinarak usiil ve merasim haline getirilmistir. Hak as1g1 Celebi Hiisamettin
ile baslayan mesnevihanlig1 daha diizenli bir hale getirmis, semazen ve mutribin
diizenlerini bu donemlerde kurmustur (Kayaoglu, 2002:96). Mevleviligin diger
esaslarini ve ayin diizeninin nizamini Sultan Veled’in ogullar1 Ulu Arif Celebi, Abid
ve Vacid Celebi olusturmuslardir. Gokbilimei kimligi ile bilinen Eflaki’nin sema

ayinin diizenlenmesindeki etkisi de agiktir (Duru, 1952:106).

[lk ve merkez Dergah olan Mevlana’nin tiirbesiyle birlikte, Mevlevihaneler
hizla Konya disinda da olusumuna devam etmistir. Miiritlerin terbiyesi, sema
topluluklarimin kurulmasi, ¢ile ad1 altinda bin bir giin matbahta yani mutfakta hizmet

edilmesi yine Sultan Veled ile sekillenmistir.

Mevlevilik sehir hayati i¢inde dogmus, kent merkezli bir kiiltlir hareketi ve
donemin bir anlamda fikir toplulugu olmustur. Mevlana’nin eserlerinin fars¢a yazilmasi
ve tasavvufi bilgiler icermesi, Mevleviligin se¢kin ve entelektiiel bir kisim tarafindan

benimsenmesinde etkin bir rol oynamistir (Kayaoglu, 2002:159).

Mevleviligin olgunlagip biiylimesindeki en biiylik etkenlerden biri de
Mevlevihanelerdir. Tasavvuf ehillerinin bulusup sohbet ettikleri, hak dostu kabiliyetli
dervisler yetistirilen dergahlar Mevlevihane olarak adlandirilmistir. Ik olarak
Mevlana’nin tiirbesi ile Konya’da baglayip Osmanli topraklarina yayilan Bagdat,
Mekke gibi daha bir ¢ok yerde faaliyet gdstermis merkezlerdir (Onder, 1992:25).
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Merkez Mevlevihane olan ilk dergah Mevlana Hazretlerinin tiirbesi,
ayni zamanda asitane, huzur, huzur-1 Pir, asitane-i Pir ve tekke olarak da anilir.
Mevlevihaneler egitim merkezi olarak bir ¢ok alanda dervis yetistirmistir. Din
ve tasavvuf basta olmak lizere kabiliyetlere gore glizel sanatlar, musiki, hat,
marangozluk, saatcilik gibi meslekler 6grenerek 1001 giinliik ¢ile ile egitimlerini

tamamlamiglardir (Kara, 2006:14).

Tasavvuf, ahlak ve sanatin giiclinli bir araya getirerek insanin goniil goziiyle
gormesini saglayan Mevlevihaneler, gilizel ahlak, zarafet, marifet, musiki, sanat,
siir ve edebiyat gibi kabiliyete tabi meziyetleri olgunlastiran medeniyetimizin yap1

taglar1 olmustur.

Tasavvufi diisiincelerde asil onemli husus hak dostu olmak, Allah’a
yaklagmaktir. Bu yakinlig1 saglayan en kuvvetli arag¢ zikirdir. Allah’a ulastirmay1
amaglayan her yolda belli zikir anlayis1 ve adab1 vardir. Mevleviligin bir ritueli olan
Sema Mukabelesi, hem sembolik hem musiki hem de tasavvufi olarak onemlidir.
Sema mukabelesinin bugilinkii diizenine 6nce Pir Adil Celebi ve sonrasinda Pir
Hiiseyin Celebi getirmistir. Sema edilen semahanelerin yapisi da geleneksel
mimarimizin en giizel drneklerindendir. Mevlevihaneler semahane, tiirbe, mescit,
matbah-1 serif, meydan-1 serif, dervis hiicreleri, haremlik-selamlik, hamisane gibi

her biri farkl ihtiyaca yonelik boliimlerden olusmaktadir.

2.2.1. Sema Ayini (Mukabelesi)

Mevlana Celaleddin-i Rumi’den alinan ilhamla gelisen ve sekillenen sema
mukabelesi; insanin hakikate yonelip askla yiicelmesini, nefsini terk ederek Hak’ta
yok olusunu ve kamil bir insan olmak i¢in ¢iktig1t manevi yolculugu temsil eder.
Yasamin en gerekli sart: ddnmektir. Sema mukabelesi, Ilahi aska yapilan yolculuktur.
Kollarini semaya agip donmeye baslayan semazenin sag eli dua eder gibi goklere sol
eli ise yere doniiktiir. Hak’tan aldig1 ihsani halka ulastirmasini sembolize etmektedir.
Semazenle birlikte atom doner, diinya doner, kdinat doner. Semazen, kainattaki tim
dontislere, ilahi askiyla eslik ederek, tiim canlilar1 ve evreni 6zlindeki askla kusatir.
(Celebi, 2004:195).



12

“Sema ayininde her boliim ve diizen farkli anlamlar iistlenmektedir.
Mukabelenin yapildigi, semahane olarak adlandirilan alanin seklinden,
istiinde oturulan postlarin renklerine, semazenin giydigi her kiyafetin ve
yaptig1 her hareketin bir manas1 vardir; hepsi bir sembol ifade etmektedir.
Ornegin; semahane dairevi bir alandir ve kainati sembolize eder. Seyhin
oturdugu kirmizi post Hz. Mevlana Celaleddin-i Rumi'nin makami sayilir ve
seyh efendi vekaleten bu makama oturur. Kirmizi renk “vuslat” yani Allah'a
kavugma rengidir. Hz. Mevland Celaleddin-i Rumi giin batarken Allah’a
kavusmustur. Bilindigi gibi giines batarken de dogarken de gokyiizii kirmiz
bir renk alir. Iste seyh postunun kirmizi rengi maddi diinyadan batisi, manevi
diinyaya dogusu temsil eder. Mevlevilige yeni adim atanlarin oturdugu post
siyahtir. Siyah renksizligi simgeler, tevhidi temsil eder ve biitiin renkleri
icinde barindirir. Dervis bilgilenip yol alinca beyaz renkli posta oturmaya hak

kazanir” (semazen.net).

Kamil insan olmak icin gegcirilmesi gereken sathalarin sonunda ulasilan
mertebede “renksizlik”, dini inancim giiclendiren, seyr-i siiliik asamalarinin énemli
kosullar1 arasinda bir olgu olarak, tasavvufta siklikla karsilagilmaktadir. Tasavvufta
“renksizlik” olgusu, mertebelerini tamamlamis biitiin renklere biiriinerek, en son
beka’ya ulasmis Bekada ise olgunlasarak “kulluk” yani, Allah’in esmasinin tamamina
erismis olan “renksizlik” ortaya ¢ikar. Mevlevilikte nefis, “kisi”, “zat”, “6z” ve “can”
gibi manalara gelir. Nefis, insandaki kdtiiliige yonelisin adidir. Mevlevilerin, 6znel
olarak her seyi geride birakarak nefslerini terbiye ettikleri manevi yolculuklar1 yedi

mertebeden olusmaktadir. Her bir mertebe farkli bir renk ile ifade edilir.

“Mevlevi biiyiiklerinden ve Kulekapt Mevlevihanesi seyhlerinden
Galib’e gore mukabeledeki hal ve hareketler Allah’a O’nun ylice esmasina
delalet etmektedir.

1. Mesnevi okumak, Kelimei Tevhidi

2. Na’t-1 Mevlana, Ism-i Celali

3. Ney taksimi, “Hu” ismini

4. Kudum vurmasi, “Hakk” ismini

5. Devr-i veledinin birinci turu “Hayy” ismini

6. Devr-i veledinin ikinci turu “Kayyum” ismini

7. Devr-i veledinin {igiincii turu da “Kahhar” ismini simgelemektedir.”
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Bu sayede nefsin yedi safhasi ve sema ayininde yedi mertebe, yedi esma

(Allah’1n adlar) ile temsil edilmistir (www.konyamevlevi.com).

Sema ayini; yedi kisim ve selam adi verilen dort boliimden olusmaktadir. Bu
kisimlar, hak asiginin tamamlayacagi dort sathayr farkli renklerle simgelemektedir.
Semazenin doniisii esnasinda boynunu biikerek basini1 yana yatirmasi, teslimiyetini
temsil eder. Hakikat yolculugu asamalar halinde gergeklesir. Semazenler, musiki
esliginde dort selamda, dort farkli renkle benliklerine kavusurlar. Gilinlimiizde de
Seb-1 Arus torenlerinde sema mukabelesi sirasinda, her selamda semazenlerin hakikat
yolculuklarini temsil eden renkler bizlerin de hissedebilmesi i¢in salonda da iizerlerine

151k olarak yansitilmaktadir.

I. Selam, kisinin bilgiyle hakikate dogarak, Yaradan’in1 ve kendi kullugunu
idrak etmesidir (Celebi, 2004:197). Tasavvufta manevi yolculugun ilk sathasi olan
“Nefs-1 Emmare”, kisinin nefsin agirhig: ile yasadigi fakat bu agirliktan ve baskidan
kurtulmay1 istedigi bir asamadir. Bu mertebeyi temsil eden renk mavidir (Vett, 2004).
Mavi renk kelime-i tevhidin nuruna isarettir. Kelime-i Tevhid; “Allah’tan baska
[lah yoktur. Hz. Muhammed (s.a.v.) Allah’in Peygamberidir” manasindadir. Mavi

tasavvufta ise nefsin kuvvetini simgelemektedir.

Seb-i Arus Torenleri Sema Ayini 1. Selam
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Mavi renk, kisiyi rahatlatarak dinlenmesine ve huzur bulmasina yardim
etmektedir. Ayica hiiznii, yalnizlig1 ve depresif bir hali de ifade ettigi bilinmekte olan
mavinin sadakat ve giiven duygusunu da giiclendirerek, 6zgirliigii ve sonsuzlugu

simgelemektedir.

II. Selam, yaratilistmizdaki biitiinliigli ve diizeni idrak ederek Allah’in
yiiceligine ve giiciine hayran olmay1 simgelemektedir (Celebi, 2004:197). ikinci
mertebe “Nefs-i Levvame” mertebesidir. Bu asamada daha giiclii bir kavrama
seviyesine ulasan kisi, yanlis niyet ve tavirlarindan dolayr pigsman olmaya
baslamaktadir (Vett, 2004). Ikinci selam ve mertebe sar1 renk ile temsil edilir.

Tasavvufta sar1 zaaf hali temsil eder.

Seb-i Arus Térenleri Sema Ayini I1. Selam

Genel anlamiyla sar1 renk, glinesin, sicakligin ve mutlulugun rengidir. Coskunun
ve heyecanin rengi olan sar1 renk, ayni zamanda tiretimi ve verimliligi simgelemektedir.

Sar1 renk ilham verici oldugu kadar, cesareti ve zihni giiclendirmektedir.

III. Selam, tutkunun ve goniil borcunun ilahi Ask’a doniiserek, zihnin bu ask
icin feda edilmesini ifade etmektedir. Bu mertebe, benligin tamamen teslim olmasini,
Hakk’a kavugmay1 ve bu ilahi askta yok olmay1 simgelemektedir. Budizm dinin de en
yiice safhasi olan “Nirvana”, Islamiyet’teki “Fenafillah tir. Yani "6lmeden &nce dlmiis
gibi olup, hi¢lige ulagsmak, Allah'in varliginda yok olmak,” manasini tagimaktadir.

Islam dinindeki en yiice evre “kulluk mertebesidir” (Celebi, 2004:197).
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Seb-i Arus Torenleri Sema Ayini II1. Selam

Uciincii Selam olan Nefs-i Miilhime’ye ulasildiginda, daha giiclii bir nefse
sahip olunur. Kisinin nefs baskisindan kurtularak, i¢sel yolculugundaki giiclii ilerleme
istegi daha yiiksek ve yiice bir hal almistir (Vett, 2004). Nefs-1 Miilhime mertebesinin

rengi kirmizi renk ile ifade edilmektedir.

Kirmiz1 yeryliziinde en dikkat ¢eken renklerin basinda gelir. Mutlulugun,
arzunun, hareketlilik ve canliligin sembolii olan kirmiz1 ayrica tansiyonu ve kan akisini
hizlandirir. Katisiksiz ates rengini temsil eden kirmizi gayretin simgesidir. Kirmizi

renk tasavvufta Allah’a vuslat1 ifade etmektedir.

IV. Selama gelindiginde kisi, hakikat yolculugunu bitirerek, yazgisini kabul
eder ve evrendeki gorevine ve kulluguna geri doner. Dordiincii selamda semaya
Postnigin ve semazen basi da katilir (Celebi, 2004:198). Manevi yolculugun dérdiincii
mertebesi, “Nefs-i Mutmainne”dir. Dervis bu mertebede i¢sel olanin maddeyle ilgili
olan her seyi geride birakarak {istiin gelmesini kabul etmistir. “Nefs-1 Mutmainne”
sathasinda nefis i¢ huzura ve dinginlige ulagmistir (Vett, 2004). Bu mertebe ise siyah

renk ile temsil edilmektedir.
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Seb-i Arus Torenleri Semd ayini IV. Selam

Gilinlimiizde davranig bilimcilerine gore siyah renk soylu, gii¢lii, hirshi ve tutkulu
olmay1 simgelemektedir. Makam araglarinda siyah rengin kullanilmasi bu yiizdendir.
Siyah ayn1 zamanda gizemli olmay1 ifade etmektedir. Tasavvufta bu renk “asla doniis”
manasindadir. Yani siyah tiim renkleri i¢inde bulundurdugu i¢in tamamlanmis olmay1
simgelemektedir. Dordiincii selamin nefis mertebesi olan “Mutmainne” tatmin olmak,
Allah'a vasil olmak anlamini tagir. Bu mertebe Fecr Suresi 27, 28, 29 ve 30. ayette de

gecmektedir;

“Ey mutmain olan nefs! Sen O’ndan razi, O da senden razi olarak Rabbine don!”

Anlami: “Ey Allah'a ulagsmay1 dilemis, miirsidine tabi olmus ve emmare,
levvame, miilhime kademelerine ulagsmis sonra onlar1 asarak, mutmainne
olmus, yani doyuma ulagmis ve nefsinde nur biriktirmis olan nefs! Rabbine

don, Allah'tan raz1 olarak ve Allah'in rizasini kazanmis olarak!”



Seb-i Arus Torenleri Sema Ayini IV. Selam
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Mevlevilikte nefsin yedi mertebesi ve simgeledigi renkler, Do¢. Dr. Emin

Isik'in olusturdugu asagidaki cetvel ile ifade edilmistir.

Nefsin Emmére Levvame Milhime Mutmainne | Radiyye Mardiyye Séfiye

Sifatlar (Kéamile)

Seyrin ilallah “Alallah Billah ‘Anillah Fillah Ma’allah Lillah

Sifatlan

Alemleri Sehadet Misal Ervah Ceberut Lahat Nasat Hakikat

Hiller Zevk Sevk Ask Vasil Hayret Fena fil-Fena | Beka bil Beka

(Nirvana)

Mabhéller | Sadr Kalb Ruh Sur Suru’s-Sur | Hafi Ehfa
(Goxts)

Viridat Seriat Tarikat Hakikat Ma’rifet Velayet Siddikiyyet | Kurbiyyet

Suhiidu | Tevhid-i Tevhid-i Tevhid-i Zat | Cem” Hazarat-1 | Cem’ul-Cem’ | Ehadiyyetii’l
Ef’al Sifat Cem’ Cem”

Esmi LAILAHE |ALLAH HU HAKK HAYY KAYYUM |KAHHAR
ILLALLAH

Niirunun | Mavi-Mor San Kirmz Siyah Yesil Beyaz Renksiz

Renkleri

Tablol: Mevlevilikte nefsin yedi mertebesi ve imgeledigi renkler (Isik, 2015)

Mavi, sar1 ve kirmizi renkleriyle nefis terbiyesini tamamlayan semazen tiim

renklere biiriinerek siyaha doner ve dordiincii selamda semasini tamamlar. Semahanede

sema mukabelesi i¢in siyah hirkasini ¢ikararak 15181 gonliine buyur eden semazen

aydinlanmaya ve renklenmeye baglar. Yaraticisini ve ona kullugunu kabul ederek

“Maviye”, Allah’in biiyiikliigii ve kudreti karsisinda duydugu hayranlikla “Sariya”

doner. Zamanla bu sonsuz hayranlik ve minnet duygusu yerini “Aska” birakir. Bigare

akil daha fazla direnemez, agkta kaybolur. Sari, esi benzeri olmayan, daha 6nce hig

tatmadig1 bu askla “Kora” doner. Gegtigi tiim mertebelerin renklerini biinyesinde

barindirarak, kaderine razi, yaratilis amacinin farkinda, kullugunun tam idrakinde bir
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kosulsuz teslimiyet ile saf ve temiz olarak manevi yolculugunu tamamlar. Benligini
yenmis, bedenen 6lmeden 6nce nefsini 6ldiirmiis, kendiyle ve tiim insanlikla barisik

bir vaziyette tekrar siyahla ortiinilip gecici alem olan diinyaya geri doniis yapar.

Mevlana’nin 22. kusak torunu merhum Celaleddin B. Celebi’ye gore insanin
manevi yolculugunu yedi asirdir temsil eden sema torenin 6nemli bir hususu da
yaratilistaki li¢ ana unsuru bir araya getirerek birlestirmesidir. Bunlar “Akil” (bilgi,
diisiince) “Ask” (duygu, siir, musiki) ve “Ruh” (hayat, hareket, sema)’tur. Bu unsurlar
fikir ve manada, teori ve uygulamada bir biitiin olarak baska hig¢bir diislince sisteminde
bulunmayacagidir (Celebi, 2012:53).

2.3. Hz. Mevlana Felsefesinde Sanat ve Maneviyat

Sanat duygusunun yaratilisimizda oldugu bir gercektir ve gelisimimizin bir
parcasidir. Cocukken, camurdan ya da oyun hamurundan sekiller yapmayan, resim
yapmayan, piyeslerde oynamayan, siir ya da kompozisyon yazmayan, en azindan
fliit calmayanimiz, sarki sdylemeyenimiz yoktur. Hepimiz hayatimizin bir evresinde
sanatin herhangi bir kolu ile hasir nesir olmusuzdur. Toplumlarin gelisimi i¢in sanat
gereklidir. Sanatin tanimi; duygu, diisiince, din, kiiltiir, tore, yaganmisliklar, doga ve ilgi
alanlarinin bir sentezi, insanda merak ve heyecan uyandiracak sekilde yorumlanmasi

seklinde yapilabilir.

Sanat, insanligin varolusundan bu yana, duygu ve diislincelerin en giizel bigimde
ifade edilmesi i¢in kullanilan bir anlatim bigimi ve iletisim aract olmustur. Sanat¢inin,
yasadig1 toplumun dini, kiiltiirii, felsefi yapisi, yasadigi olaylar1 algilama sekli ve tiim
bunlardan nasil etkilendigini eserlerine nakletme ¢abasi olarak da agiklanabilir. Sanat,
gecmisten glinlimiize degisik kiiltiir ve farkli sanatcilarin aktarimlari ile beslenmis ve

gelismeye devam etmistir.

Evrendeki giizellikleri kanitlama cabasi antik donemden giiniimiize yani
cagdas doneme uzanan bir serlivenle devam etmektedir. Yasamin temel taslari olarak
kabul edebilecegimiz din, bilim, felsefe ve sanat alanlar1 ile ilgilenen herkes, evrendeki

giizellikleri diisiinmeye deger bir konu olarak gérmektedir (Yasa, 2004:37).
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Bu asamada sanat devreye girerek insanlarin ihtiyaglar1 ve ihtiyaclart diginda
tasarladiklar eserler estetik bir boyut ve etnik bir kimlik kazanmistir. Caginin cocugu
olan sanat, insanin diinyay1 taniyip degistirebilmesi i¢in gereklidir. Sanat, evrenselligi
bakimindan genis bir yelpazeye sahip olan alanlardan biridir. Bu yelpazede, farkli
kiiltiirlerin etkisi ile olusan farkliliklar sanata folklorik degerler katmistir. Sanati ¢esitli
anlatim bi¢imleri ile tanimlayabiliriz. Bunlar; resim, edebiyat, siir, heykel ve miiziktir.

Bu alanlar i¢in en gerekli unsur estetiktir. Estetik sanattaki sunumun en temel yapisidir.

“Bir¢ok temel kavramlarla anlatilan sanat, kalp ve aklin ortak iirlinii
olan, duygularin duyular vasitasi ile insanlara ulagsmasini saglayan
estetik anlatim bi¢imidir. Duygu bir i¢ meseleyken yani kalbe aitken
onlar estetik bir diizene kavusturmak aklin isidir. Aklin yaptig1 bu
diizenlemeler ritim, ahenk, denge gibi estetik bir takim elemanlarin

diizgiin olarak nakledilmesinin biitliniidiir” (Erdem, 2010:46).

Sanatci, eserini liretirken degerlerinden ve Kkiiltiirinden uzak duramaz. Bu
degerler etik ve estetik degerler olarak kabul gorebilir. Degerlerine bagl bir sanatci,
eserlerini, benimsedigi anlayis dogrultusunda kendine has bir tislupla yorumlar. Sanat
ve estetik her diislinceyi, her inanisi, her felsefeyi, her dini, her bireyi dolayisiyla
sanat¢inin kendisini kapsar (Tenik, 2015:497). Estetik, yalmz felsefi tavir alan bir
kimse i¢in bir sey ifade eder (Tunali, 2004:15).

Ruhsal yasantinin en kuvvetli unsurlarindan biri olan sanat, i¢sel diisiince
ve amaca dayanmaktadir. Sanat eseri, sanat¢inin benliginin hislerinden olus