T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
EGITIM BiLIMLERI ENSTITUSU

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1

Yiiksek Lisans Tezi

VIYOLONSEL CALGISININ LISANS EGITIMI SURECI ILE MESLEKI HAYAT
ICERISINDE EDINILEN BiLGi ve TECRUBELERIN KARSILASTIRILMASI

Jiyan AKTAS
ORCID: 0000-0002-7128-7307

Danisman
Dog. Dr. Hasan DELEN
ORCID: 0000-0001-6202-2211

Konya — 2022



ON SOZ (TESEKKUR)

Lisans ve Yiiksek Lisans egitimim boyunca deneyim ve tecriibeleri ile yolumu
aydinlatan, beni her daim destekleyen ve her seyden 6nce en iyi dostum olan Sayin Dog. Dr.
Hasan DELEN’e, miitemadiyen varligini hissettiren ve sefkatini hi¢ esirgemeyen hocam
Sayin Prof. Dr. Sema SEVINC CETIN’e, arastirma siireci boyunca bana yol gsterip her tiirlii
yardim ve destegi ile yanimda olan Sayin Dr. Ogr. Uyesi Vahide Bahar ONDER’e ve Sayimn
Dr. Ogr. Uyesi Onder MUSTUL’a, beni bugiinlere getirip egitimcilik ruhu asilayan ve
bikmadan usanmadan maddi manevi hicbir destegini esirgemeyen uzakta olsalar da essiz
insanlar anneme ve babama, arastirma siiresi boyunca hep yanimda olan, sabir ve anlayisiyla
bana biiylik bir Ozveri ile destegini esirgemeyen ve en ¢ok da onunla ilgilenecegim

zamanlardan ¢aldigim hayat arkadasim Biisra CAGLAY AN’a sonsuz tesekkiirler. ..



ICINDEKILER

ON SOZ (TESEKKUR) .....cocooiiiiiieiiieeseeeteseee ettt nesss st ens st s e sas s s, i
ICINDEKILER..........oooiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt i
TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU .........ccccoooovviviiiiiieeieieeeessssesesensissenen s iv
BILIMSEL ETIK BEYANNAMESI .......ccocoooiiiiiiiinseses s v
SEKILLER LISTEST.......c.oiiiiiiiiiiiee ettt sens s Vi
TABLOLAR LISTESI ........cooiiiiiiiiiiiee s vii
KISALTMALAR ...ttt h e bbb bbb et e e bb e e te e nnee e viii
OZET ... IX
AB ST R A CT ..ttt be e bt b e bt e b e b e e ab e et e e be e be e nareebeenrne s X
R ) 128 1T 1
1.1, ProbIem DUFUMU ......coviiiiiiiceiee et 3
| IPRAN &= 11810 00 =1 00U o AN 0 1o PR PSRSRR 4
1.3, Aragtirmaninn QNI ........c.cueueveueueueeeeeeeteseteseeeseseeesesesesesesesssesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesenns 4
L4, VarsSaylmIar ........oocviiiiiiiieii e 4
L5, SINITIIKIAN ...ttt nn e 5)
2. KAVRAMSAL CERCEVE ...ttt 6
2.1, MUZIK EGIIMI ..ttt ettt sttt e e s e e nte e nneeenns 6
2.2. Gegmisten Gliniimiize Miizik Egitimi Veren Kurumlar............ccocoeveviiiiiiininieeen, 7
2.3, Cal@l EGIIMI.1eciiiiiiiiecceee et 10
2.4. Viyolonsel ve Tarihsel SUIECI.........coiiiiiiiiiiiiiiiiiic e 11
2.5. Viyolonselin Tiirk Miizigine Girisi ve Tiirk Miizigindeki Tarihsel Geligimi ............... 14
2.6. Viyolonsel EZItMI......cciiiiiiiiiiiiiiieiiici e 16
2.7. 11gili Yayin ve ATastirmalar...........ccccccueveviiieiuiuererisseecsee e 16
30 YONTEM ....coooooiiiiiii b 21
3.1, Arastirmanin MOdE@lH..........ooiiiiiiiii 21
3.2, CaliSMa GIUDU ......eiiiiiiiie ettt sttt bt e sbe et e e sbneenne e 21



3.3. Verilerin Toplanmast V& ANALIZI .......cccciviiiiiiiiiciicec s 24

4. BULGULAR VE YORUMLAR. ...ttt 25
4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar ............ccccoceevricuerieevsrecresncnennnnns 25
4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve YOrumlar.........c.ccocveveeecccceessssnsnens 26
4.3. Ugiincii Alt Probleme liskin Bulgular ve YOrumlar............ccccocvevevevecrueesreneceneenennne. 27
4.4. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar ..........cocovevvcccicccesesenennenns 29
4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar ............ccccoeevevevevecrveeesneneceneenennnes 30

5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER ..........c.cocoovoiiiiiiiiieeeteeeeee e 32
5.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Sonug ve TartiSma ..........c.ccovevereveveeereeeeseseseessssseseeeenns 32
5.2. ikinci Alt Probleme iliskin SONUG Ve TArtISMA ......cuvvvviereeereeeeereceeceeeeseesesessseeees 32
5.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin SONUG Ve TartISMa .......o.cvvverererrrcrereieseseseeeeiessseseeeens 33
5.4. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Sonug ve TartISma........occocveeerevcececccssnsenennees 34
5.5. Besinci Alt Probleme Iliskin SONUG Ve TartiSmMa.......coovvvrevererereeerereesesesesesseseseeeeens 34
5.6, OMEIILET......coveieieeeeie ettt ettt ettt a ettt et ettt en et s 37

KAYNAKLAR .. ettt ettt et e e et e e e bt e s bt e sae e e beeebeeeteesneeenees 38

ERLER .ottt b ettt b et e nneas 42



TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

ViYOLONSEL CALGISININ LiSANS EGIiTiMi SURECi iLE MESLEKi HAYAT
ICERISINDE EDINILEN BILGi ve TECRUBELERIN KARSILASTIRILMASI baslikli tez
calismamin toplam 53 sayfalik kismina iliskin, 21/07/2022 tarihinde tez danismanim
tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler
uygulanarak alinmig olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 %29 olarak
belirlenmistir.

Uygulanan filtrelemeler:

Tez ¢aligsmasi orijinallik raporu sayfasi harig

Bilimsel etik beyannamesi sayfasi hari¢

Onsoz haric

Icindekiler hari¢

Simgeler ve kisaltmalar harig

Kaynaklar harig

Alintilar dahil

7 kelimeden daha az ortiisme iceren metin kisimlar1 harig

Nk wDdE

Necmettin  Erbakan Universitesi Tez Calismast Orijinallik Raporu Uygulama
Esaslarini inceledim ve tez calismamin, bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik
oraninin (%30) altinda oldugunu ve intihal i¢cermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul etti§imi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

21/07/2022
Jiyan AKTAS

Dog. Dr. Hasan DELEN



BIiLIMSEL ETiK BEYANNAMESI

Bu tezin tamaminin kendi ¢alismam oldugunu, planlanmasindan yazimina kadar tim
asamalarinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢cindeki biitiin
bilgilerin etik davranigs ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica
tez hazirlama kurallarina uygun olarak hazirlanan bu c¢alismada baskalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini1 ve bu kaynaklarin

kaynaklar listesine eklendigini beyan ederim.
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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Yiiksek Lisans Tezi

VIYOLONSEL CALGISININ LISANS EGITIMI SURECI ILE MESLEKI HAYAT
ICERISINDE EDINILEN BiLGi ve TECRUBELERIN KARSILASTIRILMASI

Miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan biri olan ve ¢algi egitiminin igerisinde yer alan viyolonsel
egitimi, iilkemizde bulunan lisans diizeyinde birgok miizik egitimi kurumunda yapilmaktadir. Viyolonsel egitimi
veren Ogretim elemanlar1 ve viyolonseli performansa yonelik kullanan sahne sanatcilarinin lisans egitimleri
stiresinde almis olduklar1 egitimin mesleki ihtiyaclarin1 ne Slgiide karsiladigi bu arastirmanin ¢ikis noktasi
olmustur.

Bu aragtirma nitel bir aragtirma olup veri toplama araci olarak yari yapilandirilmig gériisme formu
kullanilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubu, 10 6gretim elemani ve 10 sahne sanatgisindan olugsmaktadir. Yapilan
goriismeler sonucunda elde edilen verilere igerik analizi yapilmis ortaya ¢ikan bulgular ilgili literatiir incelenerek
yorumlanmustir. Bu arastirmada genel olarak; erken yasta viyolonsel (calgi) egitimine baslanmasi gerektigi,
genel itibariyle lisans doneminde alinan egitimin yeterli oldugu fakat dgrencilik doneminde aldiklari egitim ile
mesleki tecriibeler arasinda fark oldugu, lisans diizeyinde aldiklar1 egitim ile icra ettigi tiir arasinda anlamli bir
farka ulasilamadig1 sonuglara varilmistir. Ayrica 6gretim elemanlar: ve sahne sanatgilarinin goriisleri 1518inda;
calgi ders saatlerinin yetersiz oldugu, sahne performans etkinliklerinin attirilmas: gerektigi, calgida dogru teknik
davranislarinin kazandirilmasinin gerektigi, geleneksel miizigimizden ornekler ¢alistirilmasi gerektigi, birlikte
calmaya yonelik derslerin arttirilmasi gerektigi ve ¢algi egitimine erken yasta baglanmasi gerektigi sonuglaria
ulagilmustir.

Anahtar kelimeler: Egitim, Miizik Egitimi, Viyolonsel, Viyolonsel Egitimi



ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Master Thesis

COMPARISON ABOUT THE KNOWLEDGE ACQUIRED DURING THE
UNDERGRADUATE EDUCATION AND PROFESSIONAL LiFE OF THE CELLO
INSTRUMENT
Jiyan AKTAS

Cello education, which is one of the important dimensions of music education and is included in
instrument education, is carried out in many music education institutions at the undergraduate level in our
country. The starting point of this research is to what extent the education received during the undergraduate
education of the instructors giving cello education and the performing artists who use the cello for performance
meets their professional needs.

This research is a qualitative research and a semi-structured interview form was used as a data
collection tool. The study group of the research consists of 10 lecturers and 10 stage performers. Content
analysis was made on the data obtained as a result of the interviews, and the findings were interpreted by
examining the relevant literature. In this research, in general; It has been concluded that cello (instrument)
education should be started at an early age, that the education received in the undergraduate period is sufficient
in general, but there is a difference between the education they received during the student period and their
professional experience, and that there is no significant difference between the education they receive at the
undergraduate level and the type they perform. In addition, in the light of the views of lecturers and stage artists;
It has been concluded that instrument lesson hours are insufficient, stage performance activities should be
increased, correct technical behaviors should be gained in the instrument, samples from our traditional music
should be studied, lessons for playing together should be increased and instrument education should be started at
an early age.

Keywords: Education, Music Education, Cello, Cello Education



BOLUM I
1. GIRIS

Gegmisten giinlimiize, giinlimiizden gelecege hayatimiz1 diizenleyen ve ¢evremizdeki
insanlarla uyum igerisinde yasamamiza olanak saglayan, yasam boyu devam eden bir davranis
degistirme stireci olan egitim, fiziksel ve sosyal ¢evre igerisinde hayatimizin biitiin alanlarinda
kendini hissettirmektedir. “Bireyleri ve toplumlar1 bigimlendirme, yonlendirme, degistirme,
gelistirme ve olgunlastirmada en etkili siireglerin basinda egitim gelir.” (Yiiksel, 2018, s.6).
Egitim, kavramsal olarak ge¢misten giiniimiize kadar toplumlarin ve bireylerin gelisimlerine
yonelik c¢ok yoOnlii agilardan degerlendirilerek, farkli bakis acilartyla tanimlanmaya
calisilmigtir.

“Egitim bireysel ve toplumsal hayati bi¢imlendirmek, diizenlemek ve denetlemek
amaciyla, bilingli olarak, toplumsal norm ve deneyimlerin gen¢ kusaklara aktariimast
faaliyetidir” (Gokge, 2005, s. 105).

Egitim kavraminin bir¢cok taniminda yer alan “kasit” ve “istendik” kelimelerinin yer
almas1 egitimin bir takim rastlantilar sonucu degil, aksine; planli, programli siirecler ve bu
stirecleri diizenleyen, denetleyen kisi ve kurumlarin oldugunu apagik gosterdigi bilinmektedir.
Bununla konu ile ilgili olarak (Demirel,1999, s. 5)’te sunlar1 belirtmistir; “Egitim, bireyde
kendi yasantisi yoluyla ve kasith kiiltiirleme yoluyla istenilen davrams degisikligini meydana
getirme siirecidir.” Insanin dogumdan &liimiine kadar hayatm her evresinde toplumsal yasami
etkileyen ve ayn1 zamanda doniistiiren bir olgu oldugu gibi gelecek kusaklara da var olan
bilgilerin aktarilmasi ancak egitim sayesinde ger¢eklesebilecegi diistiniilmektedir. Elbette her
disiplinde var olan ve kendini miitemadiyen gosteren egitim miizik alaninda da ge¢cmisten

gliniimiize varligini siiphesiz siirdiirmeye devam etmistir.

Miizik egitimi kavrami miiziksel bir davranis1 kazandirmak, gelistirmek, farkindalik
olusturmak veya var olan bir miiziksel davranisi degistirmek amaci ile yapilan etkinlik
slireglerini tamamina verilen isimdir (Ugan, 1997, s. 29). Miizik egitimi alan bireyin
davraniglarinda daha 6nceden belirlenen hedef ve kazanim dogrultusunda kendi yasantilarinin
sonucunda kalic1 degisiklikler olmasi1 beklenmektedir. Miizik egitiminin boyutlarindan biri
olan ¢alg1 egitiminin de calgiyr 6grenme siireci, ¢algiy1 ¢calma becerisini gosterebilmek igin

bir takim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olusmaktadir Schleuter (1997).



Calg1 egitimi, bir c¢alginin calinmasinda sirali bir bi¢imde uygulanmasi gereken
yontemler biitiinlidiir. Burada amag; bireyin galgisin1 tanimasi, dogru bir teknikle ¢almasi,
gerekli miizikal becerileri kazanmasi ve kendi miizik kiiltiiriinii ¢algisina aktarmasi ¢algi
egitiminin baglica amaclarindan oldugu sdylenebilir. Calgi c¢almak, kisinin kendisiyle
0zdeslesmesine ve duygularini en yalin haliyle aktarmasina olanak saglar (Parasiz, 2009, s. 4).

Calgilarin kokenlerine bakildiginda kadim bir gegmise sahip oldugu goriilmektedir.

Calgilar kendi igerisinde alt basliklara ayrilirlar, bunlardan bazilari; yayl, vurmali,
nefesli, tuslu ve telli calgilara kadar genis bir yelpazede g¢esitli ¢algilari barindirdigi
bilinmektedir. Yayli ¢algilar ise; tel iizerinde yayimn/ arsenin siirtiinerek, kimi zaman yalnizca
parmaklar ile tellere vurarak titresim araciligi ile ses olusmasini saglayan ¢algi ailesidir. Yayli
calgilar ailesi dort farkli boydan ve ¢ok genis bir ses araligina sahiptir. Bu calgilar; keman,
viola, viyolonsel (¢ello) ve kontrabas olarak karsimiza ¢iktigi bilinmektedir. Bu ¢algilarin
calis teknikleri, ses araliklari, tinllarinin birbirinden farkli oldugu séylenebilir (Aysu, 2017, s,
14).

Yayl calgilar ailesinin tenor sesli ¢algisi olan viyolonselin (¢ello, violoncello, cello)
tarihsel gelisimi tam olarak bilinmemekle birlikte, Avrupa’daki bazi kilise ve saraylarda
resmedilmis sembollerine M.S 900°1i yillardan itibaren rastlanmaktadir (Aysu, 2017, s. 14).
Viyolonselin atasi “viola da gamba”dir. Alt1 telli ve perdeli bir ¢algidir. Giiniimiizdeki
formunu almasi 16. yy’da calgilarin insan seslerine gére gruplamaya baslamasindan ve bas ile
tenor seslere duyulan ihtiyagtan dolay: ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Viyolonsel kalin telden
ince tele dogru Do-Sol-Re-La olarak akortlanir. 17. yiizyilda baslayan ve 20. yiizyilda tam
anlamiyla kendine yer bulan ve solo olarak kabul gérmesi ile birlikte orkestralarda aranan bir

calg1 olmustur (Bursal, 2019, s. 10).

Yayl calgilar egitiminin bir boyutu olan viyolonsel egitimi, “viyolonsel 6gretimi
yoluyla bireylerde kalic1 ve istendik miizikal beceriler olusturma ve yeni bir takim davraniglar

kazandirma siireci” (Ugan, 1990, s. 19) olarak tanimlanabilir.

Miizik egitimi verilen ¢esitli kurumlar vardir. Bunlar igerisinde Miizik Egitimi
Anabilim Dallar1 nitelikli miizik 6gretmeni yetistirmeyi amaclayan kurumlarin basinda gelir.
Bu kurumlarin 6gretim programi incelendiginde bireysel ¢algr egitimi dersi igerisinde birgok
farkli calginin Ogretiminin yapildigi bilinmektedir. Viyolonsel egitimi de bu c¢algi

derslerinden biridir. Bunun yani sira konservatuvarlar ve giizel sanatlar fakiiltelerinden de



mezun olan bireylerin alana yonelik formasyon alarak 6gretmenlik meslegine iliskin hak
kazandiklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla pek ¢ok mesleki miizik egitimi kurumunda gerek
miizik egitimi anabilim dali mezunlari, gerekse konservatuvarlar ve giizel sanatlar fakiiltesi

mezunlari ¢algi egitimcisi olarak gorev yapmaktadir.

Viyolonseli profesyonel anlamda gerek solist, gerekse orkestra iiyesi olarak icra eden
kisiler sanat¢1 kimlikleri ile yasamlarim1i idame ettirmektedirler. Bu kisiler geg¢misten
giiniimiize kadar siiregelen miizik kiltiiriinii aktarma gorevini stlenerek, kokli kurumlar
biinyesinde ¢alismaktadir. Bu kurumlar; Cumhuriyet Senfoni Orkestras1 (CSQO), Devlet Opera
ve Balesi (DOP), Kiiltiir Bakanliklari, Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) ve gesitli

sehirlerde varligini siirdiiren senfoni orkestralaridir.
1.1. Problem Durumu

Miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan biri olan ¢algi egitimi/dgretiminin icerisinde
yer alan yayli calgilar ailesine ait olan viyolonselin, egitim/6gretiminin ¢esitli tiniversitelerde
yapildig1 bilinmektedir. Alinan viyolonsel egitimi sonrasinda gerek egitmen gerek sanatci

kimlikleri ile aldiklar1 egitimi nesilden nesile aktardiklar1 bilinmektedir.

Bu arastirmada yukaridaki bilgilerden yola ¢ikilarak problem ciimlesi su sekilde

olusturulmustur;

“Viyolonsel egitimi veren Ogretim elemanlart ve viyolonseli performansa yonelik
kullanan sahne sanat¢ilarinin lisans egitimleri siirecinde almig olduklari viyolonsel egitiminin

mesleki ihtiyaclarini ne dl¢ilide karsiladigina yonelik goriisleri nelerdir?”
Arastirmamizin alt problemleri ise;

1. Arastirmaya katilan 6gretim elemanlar1 ve sahne sanatgilarinin viyolonsele baglama

yas1, meslek hayatlarini ne 6lciide etkiledi?

2. Arastirmaya katilan 6gretim elemanlar1 ve sahne sanatcilarmin 6grencilik hayati
boyunca aldiklar1 viyolonsel egitimi miifredati, meslek hayatlarindaki ihtiyaglarini ne dlciide

karsiladi1?



3. Arastirmaya katilan 6gretim elemanlar1 ve sahne sanatcilariin 6grencilik hayati
boyunca almig olduklar1 egitim ile meslek hayatlarinda edindikleri bilgi ve tecriibeler arasinda

farklilik var midir?

4. Arastirmaya katilan O0gretim elemanlar1 ve sahne sanatgilarinin egitimini almis
olduklar1 miizik tiirii (Klasik Bati Miizigi, Tiirk Miizigi vb.) ile mesleki hayatlarinda icra

ettikleri tur arasindaki farklar nelerdir?

5. Arastirmaya katilan 6gretim elemanlar1 ve sahne sanatgilarinin  mesleki
tecriibelerinizden yola ¢ikarak lisans doneminde aldig1 viyolonsel egitiminin hedef ve icerik

kapsami acisindan degerlendirilmesi nelerdir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, viyolonsel egitimi veren Ogretim elemanlar1 ve viyolonseli
performansa yonelik kullanan sahne sanatgilarinin, lisans egitimleri siirecinde almig olduklari

viyolonsel egitiminin mesleki ihtiyaglarini ne 6lgiide kargiladigini tespit etmek amaglanmaistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Viyolonsel egitimi veren Ogretim elemanlari ve viyolonseli performansa yonelik
kullanan sahne sanat¢ilarinin lisans egitimleri siirecinde almig olduklari viyolonsel egitiminin
mesleki ihtiyaglarini ne dlgiide karsiladigini tespitine yonelik yapilan bu arastirma, viyolonsel
egitiminin niteligini saptamak, viyolonsel egitim ve Ogretimine yonelik problemleri tespit
ederek ¢ozlim Onerileri sunmak ve bu alanda yapilan ilk ¢alisma olmasi agisindan énem arz

ettigi diisiiniilmektedir.
1.4. Varsayimlar
Bu arastirmadaki;
1. Goriisme yapilan ortamin ideal kosullarda oldugu,
2. Gorligme yapilan 6gretim elemanlar1 ve sahne sanat¢ilarinin alaninda yeterli oldugu,

3. Yapilan goriigmelerin igtenlikle ve dogru olarak cevaplandigi varsayilmaktadir.



1.5. Smirhhiklar
Bu arastirma;

1. Universitelerde viyolonsel egitimi veren 10 dgretim elamani ve alaninda uzman
10 sahne sanatcisinin gorusleri ile,
2. Yiksek lisans tez programi i¢in ayrilan silire ve arastirmacinin saglayabilecegi

maddi olanaklarla sinirlidir.



BOLUM 2
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Miizik Egitimi

Miizik, insanlar1 miizisyen, dans¢1 ya da dinleyici olarak 6zel bicimlerde bir araya
getiren toplumsal bir faaliyettir. Bu toplumsal faaliyetlerin miizik yoluyla dengelenmesi
toplumsal kimligin somut bir ifadesini olusturmakta ve giiglii duygusal bir deneyim
saglanmaktadir. Miizigin harekete gegirdigi iliskiler toplumun biitiiniinii kapsayarak kitlelerde
ortak bir biling olusturulmasini saglamaktadir (aktaran Ozdek, 2012, s. 15). Kaplan’m da
ifade ettigi gibi miizik sadece kisiyi bireysel anlamda gelistirmekle kalmayip, insanlarda
kolektif bir biling olusturmaktadir. Bu sebeple miizigin 6énemi iyice kavranmali ve bireylerin

egitiminde kullanilmalidir.

Miizik egitimi kavrami, miiziksel bir davranisi kazandirmak, gelistirmek, farkindalik
olusturmak veya var olan bir miiziksel davranisi degistirmek amaci ile yapilan etkinlik
slireglerini tamamina verilen isimdir (Ugan, 1997: 29). “Platon’a gore, erdemli insan
yetistirmenin yolu Miizik Egitiminden geger. Platon, “Devlet” isimli eserinde sz, ritim ve

makamin birlesmesinden olusan miizigin etki giicliniin ¢cok fazla oldugunu belirtmistir.

Sanat egitimi; bireyin yaratma giidiisiinii doyurmak, estetik ihtiyaglarmi karsilamak,
begeni duygusunu gelistirmek ve i¢inde yasadigr gerceklige daha duyarli olmasini saglamak
lizere yapilandirilan etkinlik ve etkilesimlerden olusmaktadir. Bu yiizden bireyin bilissel ve
devinigsel yonlerinin yaninda, 6zellikle duyussal yoniiniin gelismesinde de ¢ok onemli bir
yere sahiptir. Fonetik, plastik ve dramatik sanatlar olarak {i¢e ayrilan sanat egitiminde miizik

egitimi fonetik sanatlarin en énemlilerinden birisidir (aktaran Ozdek, 2012: 14).

Miizik egitiminin bir ¢cok amaci vardir fakat genel amaglari arasinda bireyin ulusal bir

kimlik edinmesiyle ilgili amaclar1 siralamak gerekirse:
-Yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararast miizik kiiltiirlerini tanimak
-Kisilik ve 6zgiiven gelisimine katki saglamak
-Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iligkileri gelistirmek

-Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek



-Bireysel ve toplu olarak degisik tiirlerde sarki sdyleme dinleme ve ¢alma

etkinliklerine imkan saglamak

-Tiirk¢eyi dogru ve etkili kullanmalarin1 saglamak -Milli birligimizi, blitiinliigiimiizii
pekistiren ve diinya ile biitlinlesmemizi kolaylastiran miizik kiltiirii ve birikimine sahip

olmalarin1 saglamaktir. (Ilkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi, 2006: s. 6).

Miizik egitimi bir biitiindiir. Ancak, genel, 6zengen ve mesleksel olarak nitelendirilen
lic ana amaca ve Ui¢ ana kitleye yonelik olarak tasarlanip gerceklestirilir. Bu ii¢ ana amag ve
kitleden daha ¢ok hangisine yonelik ise ona uygun bir nitelik kazanir. Buna goére miizik
egitimi (1) genel miizik egitimi, (2) 6zengen miizik egitimi ve (3) mesleksel miizik egitimi

olmak {izere ii¢ ana tiire ayrilir (Ugan, 1990, 1994, 1997: 8-31-32).

(1) Genel miizik egitimi: herkes igin gerekli ve zorunludur, bu nedenle ayirim
yapilmaksizin herkese yoneliktir. Genel miizik egitimi, herkes igin gerekli ve zorunlu olan
genel egitimin vazgecilmez bir boyutu ve 6gesidir. Herkese saglikli, dengeli ve nitelikli ya da
kaliteli bir “insanca” yasam icin gerekli asgari ortak 'genel miizik kiiltiirii' kazandirmay1

amaglar

Ozengen miizik egitimi; miizige kars ilgili, istekli ve daha yatkin olan amatér kisilere
yonelik olup, miizikten zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek
adina gerekli miiziksel davranislari kazandirmay1 amagladigi belirtilmistir. Son olarak mesleki
miizik egitiminin de miizik alaniyla ilgili meslek secimi yapan, diisiinen, miizige belirli bir
oranda yetenekli olan kisilere yonelik, miiziksel davranis kazandirmayi amagladigi
vurgulanmaktadir (Ugan, 2005: 30-32).

2.2. Gecmisten Giiniimiize Miizik Egitimi Veren Kurumlar

Ulkemizde, gecmisten gelen bir miizik kiiltiirii vardir ve bu kiiltiirii aktarma
noktasinda cesitli olusumlar birbirini izlemistir. Ornegin; Osmanli Devleti ve miras¢isi olan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde miizik egitimi ve 6gretimi, haliyle bu egitim ve dgretimin viicut
buldugu kurum ve kuruluslar 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu kurumlar Tanzimat déneminden
baslayip, Cumhuriyet’in ilani ile daha da artarak giiniimiize kadar ihtiyaclar dogrultusunda
gelmistir. Dariilelhan, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Musiki Muallim Mektebi,
Istanbul Konservatuari, Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Béliimii, Halk Evleri ve Koy Enstitiileri,

Devlet Opera ve Balesi Giizel Sanatlar Lisesi, Konservatuvarlar ve Egitim Fakiilteleri Miizik



Ogretmenligi hep bu ihtiyacin getirisi olan kurumlar olarak dikkat gekmektedir. Bunlarm yani
sira teknolojik gelismelerle birlikte radyo ve televizyonunda hayata niifus etmesiyle birlikte,
miiziginde payina diiseni aldig1 goriilmektedir. Bu mecrada, Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu (TRT) ismi hem miizigin, hem de kurumlarin hangi yollarla sekillenecegi noktasinda

Onemli bir yeri vardir. Bu kurumlar gegmisten giintimiize su sekilde gelmistir;

Mehterhane, bilinen en eski askeri miizik toplulugu olarak kabul edilmektedir.
Osmanli musikisinin, bugiliniin makam miiziginin, karakteristik kimliginin sekillenmesinde
tarihi ve onemli bir rol distlenen, bunu uzun sencler layikiyla yerine getiren mehterhane,
Batililasma ad1 altinda muhafaza edilmeyerek, II. Mahmut tarafindan 1826 yilinda, Yenigeri
Ocagr’yla birlikte kapatilmis ve yerini, Bati taklidi saray bando mektebi olan Mizika-i
Hiimayun’a birakmistir (Tanrikorur, 2003: 26). Avrupa’daki 6rneklerine benzer bir sekilde
ilk defa batili formlarda, diizenli ve programli bir egitim verilmeye baglanmistir. Bu kurumda
yetisen miizisyenler ileride Bati Miiziginin 6nde gelen isimleri olmuslardir. (aktaran Sager,

Zahal & Giirpiar 2020, s. 426).

Dariilelhan, 1917 yilinda devlet tarafindan tesis edilen ve Tiirk Miizigi egitimi veren
ilkokuldur. “Nagmeler Evi” anlamina gelen bu ismi donemin musiki enciimeni bagkani1 Ziya
Pasa tarafindan verilmistir. (Pacaci, 1994, s. 121). Miizik egitimi veren bir kurum olan
dariilelhan, miizik sahasindaki ¢alismalara da 6nemli katkilarda bulunmustur. Rauf Yekta, Dr.
Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel gibi isimler Tiirk miizikolojisi lizerine ¢aligmalarda

bulunmuslardir. (Aktaran Sager vd., 2020. s. 427).

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Mizika-y1 Hiimayun 1924 yilinda Ankara’ya
alinarak Riyaset-i Cumhur Filarmoni Heyeti adin1 almistir. Bu heyet; orkestra, bando ve fasil
heyetin olusmaktaydi. 1933 yilinda, isim degisiklikleriyle birlikte bando bolimii Riyaset-i
Cumhur Armoni Mizikasi; orkestra boliimii, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve son

olarak ta fasil heyeti ise kaldirilmistir.

Istanbul Konservatuvari, Dariilelhan ve cagdaslar1 gibi modern bir konservatuvar
anlayisiyla hizmet vermek igin donemin maarif vekili Necati Bey tarafindan 1926’da
kapatildi. Bu konservatuvar i¢in yeni bir mevzuat diizenlenmistir ve bu diizenlemeyle birlikte
Tiirk Miizigi calismalart sinirlandirilmistir. Bu sekilde, bati tarzi konservatuvar oOrnek

almarak, Istanbul Konservatuari’nin temelleri atilmistir. (Say, 1985, s. 428).



Musiki Muallim Mektebi, Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra 1 Kasim 1924’te
Musiki Muallim Mektebi kurulmustur. Bu kurum Cumhuriyet tarihinin miizik 6gretmeni
yetistirmek i¢in attig1 ilk koklii adim olmustur. Ugan (1994). Musiki Muallim Mektebinin asil
gayesi lise ve orta mektepler ile muallim mekteplerine miizik 6gretmeni yetistirmek ig¢in
kuruldugu belirtilmistir (Musiki Muallim Mektebi, 1341, s. 3). 1931 de ise mevzuatta bir
degisiklik yapilarak bu okulun muallim mekteplerine Ogretmen yetistirmek i¢in agildigi
ifadesi ¢ikarilmistir (Resmi Gazete, 1931, Nisan 8, s. 407). 1935 ve 1936 yillarinda {inlii
besteci Prof. Paul Hindemith Tiirkiye'de miizik kurumlarinin yeniden yapilandirilmasi i¢in
danigsman sifatiyla birtakim incelemelerde bulunmustur. Bu incelemeler sonucunda kurulmasi
diisiiniilen Ankara Devlet Konservatuvari serbest miizik okulu (konservatuvar), 6gretmen

yetistiren okul (Musiki Muallim Mektebi) ve tiyatro okulundan olusmasina karar verilmistir

(Sager vd., 2020, s. 428).

Gazi Egitim Enstitiisi Miizik Bolimii, Musiki Muallim Mektebi 1937 Gazi Terbiye
Enstitiisiine baglanmistir Baris ve Ece (2007). Ayni y1l i¢erisinde Gazi Orta Muallim Mektebi
Miizik Subesi acilmistir. Akabinde Musiki Muallim Mektebi’nin 6grencileri buraya
nakledilmistir. Bu kurum ii¢ y1l hizmetinin ardindan Gazi Egitim Enstitiisii’ne baglanmustir.

Buradan mezun olan 6grenciler Milli Egitim ¢atis1 altinda miizik 6gretmeni olmuslardir

(Sahin & Duman 2008, s. 265).

Halk Evleri ve Koy Enstitiileri, Cumhuriyet tarihinin egitim ve kiiltiir anlaminda en
onemli kuruluslarindan olan Halkevleri Ulke’nin belli bolgelerinde halki egitmek maksadiyla
1932 yilinda kurulmustur. Halkevlerindeki en onemli slogan “Tiirk’lin hususiyetlerinin

kaybolmamas1” olarak kabul gormiistiir. (Saygun, 1940, s. 14).

Giizel Sanatlar Lisesi, Giizel Sanatlar Liseleri 1989 yilinda mesleki miizik egitimi
verilmek iizere acilmustir. Ilk olarak Istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi adi
altinda agilmistir. Bu okullar lise doneminde egitim veren yatili, giindiizlii ve karma egitim
veren kurumlardir. Bu okullarin agilacagi bolgede oncelikle Giizel Sanatlar egitimi veren

yiiksekdgretim kurumlarinin bulundugu yerler olmaktadir. (Sahin & Akpmar, 2017, s. 40).

Konservatuvarlar, Tirkiye’de Klasik Batt Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve Devlet Tiirk
Miizigi konservatuvarlari ve sadece isminde konservatuvar adi bulunan ii¢ grup konservatuvar
mevcuttur. Bazi sehirlerimizde geleneksel miiziklerimizle birlikte Klasik Bati Miizigi ses ve

saz ogretimleri de bulunur. Bunlarin yan1 sira sayilart her yil artan belediye konservatuvarlari



da hizmet vermektedir. Giincel olarak tilkemizde belediye konservatuvarlari hari¢ devlet ve

vakif tiniversitelerine bagl 43 tane konservatuvar bulunmaktadir (Sager vd., 2020, s. 431).

Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi, miladi olarak Musiki Muallim Mektebi
acilmistir ve akabinde Gazi Universitesi'ne bagli olarak Gazi Egitim Enstitiisi miizik
subesinin agilmasi miizik 6gretmenliginin baslangici kabul edilmistir. Daha sonra tilkenin
birgok yerinde bu bdliim agilmaya devam etmistir. Miizik 6gretmeni ihtiyacinin biiylik bir
kismi, buradan mezun olan 6grenciler tarafindan karsilanmaktadir. Giincel olarak lilkemizde

28 tane miizik 6gretmenligi bolimii mevuttur (Sager vd., 2020, s. 432).
2.3. Calg1 Egitimi

Giliniimiizde miizik egitiminin bireylerin kisilik ve sosyal gelisim agisindan 6nemli
katkilar sundugu gergegi giderek kabul goérmektedir. (aktaran Ozen, 2004, s. 58). Miizik
egitiminin temel boyutlarindan biri olan ¢algi egitiminin 6grenme siireci, bir takim sistematik
becerilerin kazandirilmasindan olusur Schleuter (1997). Calg: egitimi, galgi 6gretimi yoluyla
bireyler ve onlarin olusturduklari topluluklarin devinissel, bilissel ve duyussal davraniglarinda
kendi yasantilar1 yoluyla ve kasitl olarak istendik degisiklikler olusturma da bu nitelikte yeni

davraniglar kazandirma stirecidir ( Ugan, 1980, s. 11).

Basarili bir ¢algi egitiminin gergeklesebilmesi i¢in ¢algi calisma siirecinin 6grenci
tarafindan en ekili sekilde degerlendirilmesi, bununla birlikte c¢alisma ve O6grenme
taktiklerinin Ogrencinin denetiminde gergeklesmesi gibi konularin egitimciler tarafindan

dikkatli bir sekilde ele alinmas: gerekir. (Ozmentes, 2008, s. 161).

Egitimsel is goriinlin en temel basamaklarindan olan ¢algi egitimi; kisinin kendi sesi,
bedensel hareketleri, cesitli ¢algilar vasitasiyla olusan ses ve ritimleri kapsayan miizik
egitimini ve miizik egitiminin en 6nemli basamaklarindan biri olan galgi egitimidir. Birey
calg1 egitimiyle birlikte miizigi, miizik egitimiyle birlikte miiziksel yasami ve en nihayetinde
sanata bakig acisini daha iyi algilayip yorumlayabilecektir ( Topalak, 2013, s. 117). Bu
degisim ve gelisimin bir bolimi duyusal, bir boliimii de diisiinsel alanda kendini
gostermektedir. Bu dogrultuda c¢algr 6grenerek kisinin ¢ok yonlii egitilmesinin olanakli
olabilecegi anlagilmaktadir. Calgi 6grenmeye yonelen kisinin bu sirada ve sonrasinda bazi
degisimler yasamasi s6z konusu Olacaktir. Tabii ki bu degisimler olumlu anlamda kiside

olaylara, konulara ve yasam icerisindeki bircok duruma yansiyacaktir. Bu dogrultuda calgi
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Ogrenen kiside toplumsal paylasima dayali, daha duyarli, psikolojik ve sosyolojik boyutta
yeni olusumlarin olmasindan bahsedilebilir ( Uslu, 1998, s. 2-3).

Sanat alanlarindan biri olan miizik sanatinin en yalin haliyle insan sesi, ya da calgilar
araciligiyla yapilmaktadir ve diger sanat dallarindan farkli yanlar1 bulunan miizik sanatiyla
ilgili olarak, ‘““Schopenhauer, biitiin miizik olma istegi oldugunu séylerken, miizigin soyut
ozelligini vurgulamak istemistir. Ciinkii miizikte dinleyici ile sanat¢i arasinda bir baska ifade
aract yoktur. Sanat¢t dogrudan dogruya dinleyiciye ulasir. Oysa ressam ¢evresinde gordiigii
diinya ile kendini anlatmaya ¢alisir. Sair giincel yasamimizdaki sézciikleri kullanir. Mimar
sanatini baska isler i¢in yararli olan binalarla ifade eder. Sadece, besteci kendi sanat eserini
yaratabilir ” (Ersoy, 1995. s. 5). Dolayisiyla sanat egitiminin en 6énemli temsilcilerinden olan

miizik ve miizik egitiminin ayrilmaz bir parcasi olan c¢algi egitiminin 6nemi biiytiktiir.
2.4. Viyolonsel ve Tarihsel Siireci

Yayl calgilar ailesinin tenor sesli iiyesi olan ¢ellonun tarihsel gelisim siireci tam
olarak bilinmemekle birlikte yay (arse) ile ¢alinan ¢algilarin Avrupa’daki katedral, kilise ve
saraylarda resmedilmis sembolleri, MS 900’1 yillardan itibaren goriilmektedir. (Aysu, 2017,
S. 14). En yakin atas1 “viol” ailesine mensup “viola da gamba”dir (bkz. Resim 1). Alt1 telli ve
perdeli bir galg1 olan viola da gamba, bacaklarin arasinda tutularak ¢alindigi i¢in bacak viol’ii

anlaminda bu isimle amlmustir (Onder, 2012, s. 2).

“Viollerin zaman iginde gecirdikleri degisiklikler violin (keman) ailesinin olusmasina
ve gelismesine neden olmugstur. Bir donem ayni ortamlarda kullanilsalar bile seslerinin narin
ve az olugu, violin ailesinin karakteristik ve yiiksek sesine yenik diismelerine neden olmugtur”

(Yiiksel, 2007, s. 75).
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Asagidaki gorselde Viyolosel’in atasi kabul edilen Viola da Gamba yer almaktadir.

Sekil 2.1. Viola da Gamba

Kaynak: http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/180014987 Erisim Tarihi:
16.02.2022

“Cello” ismi Alman ve Ingilizler tarafindan ortak kullanilmistir. Yayl calgilar
ailesinin bas enstriimani olan ¢ello, 16. ylizyilin basinda, degisik ol¢iiler ve ses araligina sahip
olarak yayli ailesinin 6 telli olarak kullanilmis ve yayli calgilar ailesinde yerini bulmasi

neredeyse bir yiizy1li bulmustur (Yildirim & Orhan, 2012, s. 3).

Cello’nun giiniimiizdeki formunu tam olarak almasi, 1500°1i yillarda ¢algilarin insan
seslerine gore gruplanmaya baslanmasindan ve tenor ile bas seslere duyulan ihtiyagtan dolay1
ortaya cikmistir. ilk ¢ello; 1572 yilinda, Andrea Amati (Andre Amati) tarafindan, Fransa krali
IX. Charles i¢in yapilmistir. 16. ylizyilin baglarindan itibaren keman, viyola, cello ve

kontrabastan olusan yayli ¢algilar ailesi tamamlanmistir (Aysu, 2017, s. 14).

1572 yilinda Andrea Amati tarafindan yapilan ve miizik tarihinde “Kral Cello” olarak
bilinen ilk ¢ello.
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Sekil 2.2. Kral Cello

Kaynak: http://www.cello.org/heaven/masters/king.htm Erigim Tarihi: 16.02.2022

Cellonun boyutlari, 1500 ve 1600°li yillarda miitemadiyen degismekle Dbirlikte
genellikle 79-80 cm ebadindaki modeller tercih edilmistir. Antonio Stradivari’nin (Antonyo
Stradivari), 1710 yilinda, 75-76 cm’lik ortalama bir 6l¢li getirmesiyle cellonun bugiinkii
boyutlarina ulagmstir.18. yiizyilda ¢algi ¢alma tekniklerinde ortaya ¢ikan yenilikler ve artan
miizikal beklentiler sonucunda yayli calgilar ailesinde bazi revize islemleri yapilmistir.
Celloda da boyun ve sap kismi1 uzatilmis, esik biraz daha yiikseltilmistir. Ayrica daha ince ve
gergin teller kullanilarak bir 6nceki formuna gore daha uyumlu ve agik bir tin1 ortaya

¢ikmustir (Aysu, 2017, s. 15).

Cellonun akort diizeni “Do-sol-re-la” olarak akortlanir. Cello ses kalinlig1 govdesinin
iri olmasindan kaynaklanmaktadir. Notasyonu 4. Fa anahtariyla yazilir. Ses arahigi fa
anahtariin kalin “do” notasindan baslar ve “sol” anahtarinin oktav sol notasinda son bulur.
(Gazimihal, 1961, s. 267). Cello kendisini ¢alg1 gruplarinda ve orkestralarda farkli rollerde
gosterir. Senfoni orkestralarinda, oda miizigi topluluklarinda, kuartet’te, trio’da, eslikli veya

esliksiz solo ¢algi olarak kullanilir. 17. yiizyilin baslarinda solo calgilar i¢in yazilmis eselerin
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tamamlayict unsuru olarak gorevini lstlenen ¢ello icin ilk solo eser, 1650 yilinda Degli
Antoni tarafindan yazilmustir. Ik kongertolar; Antonio Vivaldi tarafindan bestelenmis olan 27
cello kongertosudur. Johan Sebastian Bach solo c¢ello suitleri ile Viyana Klasikleri
sanat¢ilarindan olan J. Haydn’in ve Luigi Bocherini’nin ¢ello kongertolar1 ise bu ylizyilda

oldukga begeni ile karsilanan eserlerdendir (Aysu, 2017, s. 15).

Sekil 2.3. Luigi Bocherini

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Luigi_Boccherini Erisim Tarihi: 16.02.2022

2.5. Viyolonselin Tiirk Miizigine Girisi ve Tiirk Miizigindeki Tarihsel Gelisimi

Osmanli devletinin son donemlerinde baslayan reform hareketleri birgok alanda
oldugu gibi sanat alaninda da etkisini gostermistir. Bununla birlikte yeni fikirler ve sanat
akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Osmanli Devleti’'nde batililasma hareketleri dogrultusunda, Tiirk

Miizigi yerini giderek Bati Miizigi birakmaya baslamis ve bu hareketlilik sadece saray
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icerisinde degil, saray c¢evresinde de kabul gérmeye baglamistir ve akabinde bati menseili
yayli calgilar ailesi onem kazanmaya baslamistir. II Mahmut, 1826 yilinda Yenigeri ocagina
bagl olarak faaliyet gosteren Mehterhaneyi kaldirarak yerine Mizika-1 Hiimayunu kurmustur
(Kilig & Stimbiilli, 2018, s. 14). Viyolonselin saraya ve orkestraya girdigine dair bilgiyi
Mesud Cemil su sekilde aktarmaktadir:

‘1l. Mahmut doneminde Osmanlida baslayan batililasma hareketleriyle birlikte
Yeniceri Ocaklart kapatiimis (1826), Mehter yerine, ilk bando ve ayni zamanda bir miizik
okulu olan “Mizika-y1 Hiimdyun” kurulmustur. Avrupa'dan getirtilen yeni sazlar bando
birliginin envanterine girmis, Mehter takimlarinda yetismis yetenekli miizisyenler bandoya
alinmig ve bu sazlar 6gretilmeye baslanmistir. Mizika-y1 Hiimdyun “un yani sira Harem "deki
kadinlardan olusan bir orkestra da kurulmustur. Bu orkestralarda kemanin yanmi sira,

viyolonsel ve kontrbas gibi ¢algilar da kullanilmaya baglanmustir’ (Cemil, 2002, s. 95).

flerleyen yillarda Mizika-1 Hiimayuna bagli olarak Tiirk Miizigi Boliimii kurulmus ve
bu boliim, fasil ve Miiezzinler olarak ikiye ayrilmistir. Bir siire sonra fasil boliimii Fasl-1
Cedid ve Fasl-1 Atik olarak iki kola ayrilmigtir. Fasl-1 Atik geleneksel calgilart kullanirken,
Fasl-1 Cedid; mandolin, keman, fliit, kitara, kastanyet, trombon ve viyolonsel gibi ¢algilari

kullanmay1 tercih etmistir (Kili¢ & Stimbiilli, 2018, s. 14).

Viyolonseli geleneksel miizigimizde ilk kez Tamburi Cemil Bey kullanmistir. Tamburi
Cemil Bey’in gerek besteledigi eserler, gerekse kullandig1 teknikler icra ettigi sazlarin bir
adim ileri gitmesine olanak saglamistir. Tamburi Cemil Bey’in 6liimiinden sonra oglu Mesud
Cemil Bey babasmin onciiliik ettigi ve Tiirk Miizigine kazandirdig1 viyolonseli icra etmeyi
stirdirmiistiir. Kendisiyle birlikte Vechi Seyhun ve Serif Muhiddin Targan ile birlikte bu

gelenegin Onciilerinden olmustur.

Tiirk Miiziginde bas eksikligini doldurabilen bir calgi olan viyolonsel bugiin Tiirk
Miizigi yapilan hemen her ortamda bulunmaktadir. Kiiltiir Bakanligi Devlet Miizik
Topluluklarinda (KBDMT), Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT)’nda, Musiki
Cemiyetlerinde ve Derneklerde viyolonsele ihtiya¢ duyulmakta ve kullanilmaktadir. Tiirk
Miizigi konservatuarlarinda viyolonsel egitimi verilmektedir. Hemen her miizik
topluluklarinda aranan bir ¢algi olmus ve kendini kabul ettirmeyi basarmistir. Tamburi Cemil
Bey ve oglu Mesud Cemil Bey’in biiylik 6lclide katkilari olmustur ve viyolonsel kayitlari

sayesinde viyolonsel icracilarina adeta birer kilavuz olmuslardir (Ozgiiler, 2007, s. 26).
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2.6. Viyolonsel Egitimi

Gilinimiizde mesleki miizik egitimi veren kurumlar; konservatuarlar, gilizel sanatlar
fakiilteleri biinyesinde bulunan miizik boliimleri ve egitim fakiilteleri biinyesinde bulunan
glizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dallaridir. Bu kurumlarda verilen
mesleki miizik egitiminin bir boyutu da c¢algi egitimidir. Ugan’a (1980) gore Cagdas
toplumlarda ¢ok yonlii bir yaklasimla uygulanmaya caligilan egitim siirecinde sanat egitimi,
egitimin; miizik egitimi sanat egitiminin; c¢algi egitimi, miizik egitiminin; viyolonsel egitimi

de calg1 egitiminin temel boyutlarindan biridir.

Calg1 egitimi, calgi 6gretimi yoluyla bireyler ve onlarin olusturduklar topluluklarin
devinissel, biligsel ve duyussal davranislarinda kendi yasantilari yoluyla ve kasith olarak
istendik degisiklikler olusturma da bu nitelikte yeni davranislar kazandirma siirecidir ( Ugan,
1980, s. 11). Calg1 egitiminin bir boyutu olan viyolonsel ise miizik egitiminde kullanilan yayli

ailesinin tenor sesli ¢algisi olarak yerini almaktadir.

1925 tarihli Musiki Muallim Kararnamesini 9. Maddesinde 6gretimi zorunlu tutulan
calgilar icerisinde yer alan viyolonselin o tarihten giiniimiize kadar miizik egitimi ve yayh

calg egitimi igerisinde hatiri sayilir bir yeri vardir Ugan (1982).
2.7. 1gili Yayin ve Aragtirmalar

Bu béliimde arastirmaya kaynaklik eden, c¢algr egitimi ve viyolonsel egitimi alaninda

yapilmis ¢aligmalara yer verilmistir.

Lavignac (1939) “Musiki Terbiyesi” adli kitabinda; miizige ¢ok ge¢ baslamanin
istenilen noktaya gelinemedigi i¢in mutsuzluk yarattigini, ne kadar ¢aba harcansa da orta

derecede ya da onun da altinda bir seviyeye gelinebilecegini kitabinda dile getirmistir.

Gobelez (1996) “Calgilar Diinyasinda Keman” adli ¢aligmasinda; keman 6grenmeye
ne kadar erken yasta baslanirsa, birbirine bagl kaslarin ve sinirlerin beyin tarafindan ayni
anda yonetilmesinin o kadar etkili oldugunu; parmak hareketleri, konumlar aras1 gegisler, yay
dontigleri ve nitelikli ses elde etmenin neredeyse kendiliginden gerceklestigini belirterek

dokuz yasindan 6nce kemana baslanmasi gerektigini vurgulamistir.
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Yagisan (2002) “Keman ¢almada etkin bedensel yapilarin hareket analizi ve fiziksel-
motorik ozelliklerinin gelistirilmesinin 6grencilerin ¢alma performansina yansimast” adl

keman 6grencileriyle yapmis oldugu arastirmasinin;

Betimsel analizi sonucunda “Bedensel yapilarin isleyis mekanizmalarini tanimanin ve
onlara uygun hareket etmenin dogru ve etkili keman ¢alma tekniginin temelini olusturacagi”,
deneysel analizinde ise; Belirli fiziksel-motorik o6zelliklerin diizenli ve siirekli yapilan
egzersizlerle biiyiik oranda gelistirebilecegi ve bu gelisimin ¢alma performansina olumlu

yonde katki saglayacagi” sonuglarina varilmstir.

Tuncer (2003) “9-11 yas c¢ocuklarinda viyola egitimi iizerine" adli arastirmasinda;
repertuvar se¢iminde dgretmenin olabildigince degisik yapida ve ¢ok yonlil yapitlar dnererek
Ogrenciye tiim stil, tarz ve donemleri tanitmasi gerektigini, tek yonlii bir gelisimi 6nlemek i¢in

repertuvar se¢iminin her 6grenciye uygun olarak se¢ilmis olmasi gerektigini vurgulamistir.

Varig (2007) “Orkestra ve yonetimi dersinde orkestra yonetme becerilerine iliskin
etkinliklerin degerlendirilmesi” adli aragtirmasinda; Egitim Fakdlteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallari’nda 2006-2007 egitim-6gretim yilinda gorev yapip “Orkestra ve Yonetimi”
dersini ytiriitmekte ve daha onceden yiirlitmiis olan 6gretim elemanlarindan ve bu dersi almis
olan son smif o6grencilerine literatiir taramasi, anket ve yapilandirilmig goériisme formu
uygulanip, dersi yiirliten 6gretim elemanlarinin yonetme becerileriyle ilgili uygulamalara

oldukga az yer verdikleri sonucuna varilmistir.

Tepe (2010) “Mizik Ogretmenligi programinda bireysel c¢alg1 egitimi-gitar
ogrencilerinin mesleki yeterlik algilarinin degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans tezinde; 3. ve
4. siiflarda egitim goren 25 miizik 6gretmeni adayina anket uygulamistir. Kaliteli bir egitim
sisteminin arkasinda her zaman kaliteli 6gretmenler oldugunu ifade etmistir. Ogretmenlerin
kalitesinin de mesleki yeterlikleriyle dogru orantili olarak degistigini ve yeterlik, bireyin
sonuca ulagmak istedigi durumlarda, bilgisi, becerisi ve kendi yapabilirligine olan inancidir
seklinde belirtmistir. Bireyin, mesleki yeterligine olan inancinin, mesleki basarisim

etkiledigini dile getirmistir.

Tirgil (2010) “Egitim fakdiltelerinde uygulanan bireysel ¢algi egitimi (keman) ders
programlarimin yiiritiilmesine yonelik egitimci goriislerinin degerlendirilmesi” adli yiiksek
lisans tezinde; “Tiirkiye’deki devlet {iniversitelerinin egitim fakiiltelerinde uygulanan bireysel

calg1 egitimi (keman) ders programlarinin yiiriitiilmesine yonelik egitimci goriislerine yonelik
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Toplam 22iiniversitede 39 Ogretim elemanma anket uygulamistir. Egitim fakiiltelerinde
birbirinden farkli otuzu askin kaynak / metodun kullanildigi, bireysel ¢algi egitimi haftalik
ders saatinin katilimcilar tarafindan yeterli bulunmadigi, 6gretim elemanlari uygulanmakta
olan program hedeflerinin, miizik Ogretmeni yetistirme hedefleri ile Ortismedigi ve
egitmenlerin biiylik kisminin uyguladiklar1 programlarin igerigindeki repertuarin, miizik

ogretmenligi i¢in kismen yeterli oldugu sonucuna varilmastir.

Ozkut ve Kaya (2012) <“Ilkdgretim okullarinda gorev yapan okul oncesi
O0gretmenlerinin lisans doneminde aldiklart miizik egitiminin mesleki yasantilarina olan
etkilerinin incelenmesi” adli arastirmasinda; Afyonkarahisar il merkezinde gérev yapan okul
Oncesi egitimi 6gretmenlerine anket uygulamistir. Arastirmanin sonuglar1 arasinda okul dncesi
ogretmenlerinin lisans doneminde aldiklart miizik egitiminde edindikleri bilgileri yeterli

bulmadiklar1 belirtilmistir.

Ekinci (2013), “Miizik Ogretmeni adaylarinin solo sahne performansina iliskin
Ozgliven algilarinin bazi degiskenler bakimindan incelenmesi” adli aragtirmasinda; anket
kullanilip, 262 miizik 6gretmeni adayina uygulanmistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin solo
sahne performansina iligkin 6zgiiven algilar1 ve bunlan etkileyen degiskenler belirlenmeye
calistimistir.  Elde edilen sonuglara gore, miizik Ogretmeni adaylarmin solo sahne
performansina yonelik 6zgliven algilart ile akademik basarilar1 arasinda anlamli iligki
bulunmaktadir. Arastirmada, solo sahne performans: sergilemede erkeklerin bayan
ogrencilerden daha yiiksek oranda 6zgiiven algisina sahip olduklari, 6grencilerin mezun
olduklar lise tiirtine gore 6zgiiven algilar1 arasinda anlamli farklilik bulunmadigi, performans
alanindaki yeterli teknik diizey ile 6zgiiven algist arasinda anlamli iliski oldugu saptanmuistir.
Sonuglar igerisinde arastirma ile uyumlu olarak solo sahne performansinin olumlu sonuglar

doguracag ilgili benzerlikler oldugu goriilmiistiir.

Ekinci (2013) “Miizik 6gretmeni adaylarinin solo sahne performansina iliskin 6zgtiven
algilarmin baz1 degiskenler bakimindan incelenmesi” adli arastirmasinda; 262 miizik
Ogretmeni adayina anket uygulamis olup, miizik Ogretmeni adaylarinin solo sahne
performansina yonelik 6zgiiven algilar ile akademik basarilar1 arasinda anlamli iliski oldugu,
solo sahne performansi sergilemede erkeklerin bayan Ogrencilerden daha yiiksek oranda
Ozgiiven algisina sahip oldugu, 6grencilerin mezun olduklari lise tiiriine gére 6zgiiven algilar
arasinda anlamli farklilik bulunmadigi, performans alanindaki yeterli teknik diizey ile

Ozgliven algis1 arasinda anlamli iliski oldugu sonucuna varmistir.
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Umuzdas (2013) “Lise ve lisans diizeyindeki viyolonsel 6grencilerinin ¢algi ¢almada
karsilastiklar1 teknik problemlerin incelenmesi” adli arastirmasinda; 54 Giizel Sanatlar ve
Spor Liselerinde 6grenim goren viyolonsel 6grencileri ve 23 Giizel Sanatlar Egitimi Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda 6grenim goéren 500 viyolonsel 6grencisine uyguladigi anket
sonucunda; viyolonsel 6grencilerinin gogunlugunun sol el teknik becerilerini uygulamada
daha cok zorlandigi, 6grencilerin genellikle pus, ¢ift ses, siisleme, entonasyon, detache,
pozisyon degisimi ve hiz konularinda zorlandiklari, bunun yan1 sira 6zellikle viyolonsele yeni
baslayan oOgrencilerin, sotiye, martele ve armonikler konularini heniiz 6grenmedikleri

sonucuna ulagmustir.

Ertiirk, Altinkaynak, Veziroglu ve Erkan (2014) “Okul 6ncesi 6gretmenlerin {iniversite
deneyimlerinin mesleki yasantilarina etkisine ilisin gorislerinin  belirlenmesi” adl
arastirmasinda; nitel arastirma desenlerinden durum calismasi kullanip, 2010-2011 egitim
ogretim yilinda Tirkiye’nin farkli illerinde Milli Egitim Bakanligi’na bagli anaokullarinda
calisan 10 6gretmen dahil edilmistir. Arastirmanin sonucu olarak okul Oncesi 6gretmenleri
lisans egitimleri boyunca aldiklar1 ¢ogu teorik ve pratik bilgiyi mesleki yasantilarinda
kullanmada problem yasadiklarini ve bu durumun iiniversitede aldiklar1 derslerin igerigi ile
uygulamalarin siiresi ve niteliginden, alaninda uzman oOgretim elemam eksikliginden

kaynaklandigini belirtmektedirler.

Kiiciikosmanoglu (2014) “N.E.U. AK.E.F. Miizik egitimi A.B.D. klasik gitar
ogrencilerinin bireysel calgi (klasik gitar) egitimi hakkindaki goriisleri” adli yayininda; 2012-
2013 Egitim-Ogretim yilinda 6grenimlerine devam eden klasik gitar dgrencilerine anket
uygulamis olup, sonuglar1 arasinda bireysel c¢algi dersinin istenilen diizeyde gergeklesmesi
icin mevcut haftalik ders saatinin 6grenciler tarafindan yeterli bulunmadigi sonucuna dikkat

¢cekmistir.

Girgin (2015), “Miizik egitimi boliimlerindeki ¢algi egitiminde 6gretmen ve Ogrenci
perspektifinde beklentiler “ adli arastirmasinda; yapilandirilmis goriisme formu kullanip, 18
miizik boliimii 68rencisi ve 8 miizik boliimii 6gretim elemani ile gergeklestirmistir. Yapmis
oldugu bu arastirmada ¢algi egitiminde 6gretmen aday1 ve dgretim elemanlarinin beklentileri,
beklentilerindeki ortak noktalar ve farkliliklar belirlenmistir. Sonuglar igerisinde arastirma ile

uyumlu olarak ders saati yetersizligi vurgulanmustir.
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Kalaycioglu & Erim (2016) “ Erken yas gitar egitimiyle ilgili basili 6gretim
materyallerinin karsilagtirmali analizi” adli arastirmasinda tarama yontemi araciligiyla erken
yas gitar egitimi metotlarinin fiziksel 6zellikler, onbilgi ve agiklamalar, gorsel 6geler ve icerik
acisindan Ol¢iinlii bir goriiniim sergilememelerine karsin; genel bir ¢cercevede bakildiginda bu
metotlarin  fiziksel ve igeriksel yapilarinin 6-9 yas araligindaki ¢ocuklarin gelisim

ozelliklerine ve miizik egitiminin temel ilkelerine uygun oldugu sonucuna varilmistir.
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BOLUM 3

3. YONTEM

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir. Nitel arastirma
yontemi; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi bilgi edinme yontemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitiinclil bir yontem ortaya konmasina

yonelik izlenen bir siire¢ olarak tanimlanmistir (Yildirim & Simsek, 2005, s. 39).
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada “betimsel analiz” modeli kullanilmistir. Arastirma verilerine
ulagabilmek ic¢in nitel arastirmalarda sik¢a tercih edilen bir goriisme teknigine
bagvurulmustur. Bu teknikte amag¢ goriisme ve gozlem sonucu elde edilen verilerin
diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya sunulmasidir. Elde edilen bulgular daha

onceden belirlenmis temalara gore siniflandirilir, 6zetlenir ve yorumlanir (Yildirim & Simsek,

2008, s. 224).
3.2. Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubu; Ankara, Istanbul, Bursa, Izmir, Konya, Tokat ve
Samsun’da bulunan iiniversitelerin miizik egitimi béliimlerinde viyolonsel derslerini yiiriiten
10 ogretim elamani ile birlikte Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, TRT ve Kiiltiir

Bakanliginda gorev yapan 10 sahne sanatgisindan olusmaktadir.

Tablo 3.1. Ogretim elemanlarmin mezun olduklari iiniversiteler

Mezun Oldugu Universite f %

Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 3 30
Ege Universitesi Devlet Konservatuari 2 20
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari 2 20
19 May1s Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dal 1 10
Necmettin Erbakan Universitesi 1 10
Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari 1 10
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Tablo 3.1°e gore 6gretim elemanlarinin mezun olduklar tiniversiteler incelendiginde;
3 kisinin Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda, 2 kisinin Ege Universitesi
Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvarinda, 2 kisinin Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvarinda, 1 kisinin Mimar Sinan Universitesi Konservatuvarinda, 1 Kisinin
Necmettin Erbakan Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda ve 1 kisinin de 19 Mayis

Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’ndan mezun oldugu goriilmektedir.

Tablo 3.2. Sahne Sanat¢ilarinin mezun olduklar iniversiteler

Mezun Oldugu Universite f %
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari 4 40
ITU Devlet Konservatuvari 2 20
Selguk Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 1 10
Ege Universitesi Devlet Konservatuvari 1 10
Dokuz Eyliil Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 1 10
Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 1 10

Tablo 3.2°e¢ gore Sahne Sanatcilarinin mezun olduklar tniversiteler incelendiginde;
4’tiniin Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarindan, 2’sinin ITU Devlet
Konservatuvarindan, 1’inin Selguk Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’ndan, 1’nin
Ege Universitesi Devlet Konservatuvarindan, 1°nin Dokuz Eyliil Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dalr’'ndan ve 1’inin de Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’ndan Mezun

olduklar1 goriilmektedir.

Tablo 3.3. Ogretim Elemanlarinin Gorev Yaptiklar1 Kurumlar

Gorev yaptigt kurum f %
Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 3 30
Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari 2 20
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari 2 20
Mimar Sinan Universitesi Konservatuvari 1 10
Necmettin Erbakan Universitesi A.K.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dali 1 10
19 May1s Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dal 1 10

Tablo 3.3’e gore 6gretim elemanlarinin gérev yaptiklari kurumlar incelendiginde; 3
kisinin Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda, 2 kisinin Ege Universitesi Devlet
Tiirk Miizigi konservatuvarinda, 2 kisinin Hacettepe Universitesi Ankara Devlet

konservatuvarinda, 1 kisinin Mimar Sinan Universitesi konservatuvarinda, 1 kisinin
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Necmettin Erbakan Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda ve 1 kisinin de 19 Mayis

Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda gérev yaptig1 goriilmektedir.

Tablo 3.4. Sahne Sanatgilarmin Gérev Yaptiklart Kurumlar

Gorev Yaptigi Kurum f %

[zmir Devlet Korosu 2 20
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu 2 20
Ankara Devlet Opera Balesi 1 10
Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu 1 10
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi 1 10
Kiiltiir Turizm Bakanlig1 Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1 10
Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestrast 1 10
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) 1 10

Tablo 3.4’¢ gore Sahne Sanatgilarinin gorev yaptigi kurumlar incelendiginde; 2’sinin
[zmir Korosu’nda, 2’sinin Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu’nda,
1’inin Ankara Devlet Opera Balesi’'nde, 1’inin Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’nda,
I’nin Kiltir ve Turizm Bakanligi Bursa Devlet Senfoni Orkestrasi’nda, 1’inin Cumhuriyet
Senfoni Orkestrasi’nda ve 1’inin de Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nda gorev yaptigi

goriilmektedir.

Tablo 3.5. Ogretim Elemanlarinin Viyolonsel Calma Siireleri

Viyolonsel Calma Siireleri f %
15 Y1l ve Uzeri 2 20
20 Y1l ve Uzeri 4 40
30 Y1l ve Uzeri 2 20
40 Y1l ve Uzeri 2 20

Tablo 3.5’e gore 6gretim elemanlarinin Viyolonsel ¢alma siireleri incelendiginde; 20

yil ve lizeri 4, 40 y1l ve tizeri 2, 30 y1l ve iizeri, 15 yil ve {izeri 2 kisi oldugu goriilmektedir.

Tablo 3.5’deki veriler incelendiginde en fazla dagilimm “20 yil ve {izeri” oldugu

goriilmektedir.
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Tablo 3.6. Sahne Sanatgilarinin Viyolonsel Calma Siireleri

Viyolonsel Calma Siireleri f %
15 Yil ve Uzeri 2 20
20 Y1l ve Uzeri 2 20
30 Y1l ve Uzeri 4 40
40 Y1l ve Uzeri 2 20

Tablo 3.6’a gore sahne sanatgilarinin viyolonsel ¢alma siireleri incelendiginde; 30 yil

ve lizeri 4, 40 yil ve iizeri 2, 20 y1l ve {izeri 2, 15 yil ve {izeri 2 kisi oldugu goriilmektedir.
Tablo 6°deki verilere gore en fazla dagilimin “30 yil ve {lizeri” oldugu sdylenebilir.
3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu aragtirmada veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmis goriisme formu
kullanilmistir. Yart yapilandirilmig goriisme formlart aragtirmaciya hem sabit sekilde hem de
ilgili alanda derinlemesine cevap verilmesini amaglar. Goriislerine basvurulan kisiler
kendilerini daha rahat ifade etme sansi tanir. Konu iizerinde daha ayrintili bilgiler edinmeyi
saglarken kontroliin kaybedilip konu dis1 olaylarin lizerinde daha fazla zaman gecirilmesini de

pesinden getirebilir (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz & Demirel, 2008, s. 160).

Uc alan uzmanmin goriisleri alinarak hazirlanan yari yapilandirilmis goriisme formu
(Ek-1), caligma gurubuna telefon goriismesi araciligiyla ve ses kaydi alinarak uygulanmustir.
Uygulama sonucunda yapilan incelemelerle ulasilan veriler arastirmanin genel amaci
dogrultusunda viyolonselin lisans egitimi siireci ile mesleki hayat igerisinde edinilen bilgilerin
karsilastirilmasia yénelik olarak igerik analizi ile ¢dziimlenip bulgulara ulasilmistir. Icerik
analizindeki asil amag elde edilen verileri agiklayabilecek kavramlara ulagsmaktir. Bu amag
dogrultusunda yapilan islem toplanan benzer verileri belirli kavramlar ve temalar ile birlikte
bir araya getirmektir. Boylece okuyucunun anlayacagi bir bi¢imde diizenleyerek
yorumlamaktir (Yildirnm & Simsek, 2005, s. 227).
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BOLUM 4
4. BULGULAR VE YORUMLAR
4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Arastirmaya katilan 6gretim elemanlar1 ve sahne sanatgilarinin viyolonsele baslama
yast, meslek hayatlarint ne 6l¢iide etkiledi?” Alt problemine iliskin bulgular ve yorumlara

asagida yer verilmistir.

Tablo 4.1. Ogretim elemanlarmin ve sahne sanatcilarimi viyolonsele baslama yaslarinin meslek hayatlarma etkisi

f % Toplam
Viyolonsel
Evet, olumlu
. calmaya  erken g 6 60
Ogretim etkiledi
yasta basladim
Elemam _
Viyolonsel 10
Goriisleri Hayir, olumsuz
calmaya gec yasta ] ; 4 40
etkilemedi
basladim
Viyolonsel
Evet, olumlu
Calmaya  Erken il 10 100
Sahne etkiledi
Basladim
Sanatg¢ilari _
Viyolonsel
Goriisleri Olumsuz 10
Calmaya Geg ) ) 0 0
Etkilemedi
Basladim

Tablo 4.1°de goriildigii tizere “Viyolonsele baslama yasiniz meslek hayatinizi ne
ol¢iide etkiledi?” sorusuna 6gretim elemanlarinin 6’s1 “viyolonsel ¢almaya erken basladim
olumlu etkiledi” goriisiinii, 4’4 “viyolonsel ¢almaya ge¢ basladim olumsuz etkilemedi”
goriislerini  bildirmislerdir. Gorilislerine bagvurulan sahne sanatc¢ilarinin ise tamaminin

”viyolonsel ¢almaya erken bagladim olumlu etkiledi” bulgusuna erigilmistir.
Dikkat ¢ekici goriislere yer verildiginde;

OE.2: “Psikomotor becerilerin saglam oturabilmesi icin erken yasta baslamak ¢ok
onemli. Ben erken yasta basladigim i¢in meslek hayatimda karsilastigim teknik zorluklar: ¢ok

)

daha kolay ve rahat astim.’

SS.1: “12 yasinda basladim ama daha erken baslasaydim muhtemelen daha farkli bir
Noktada olma ihtimalim ¢ok yiiksek olurdu. Hatta belki Avrupa’da solistlik yapiyor olurdum.
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Bu yiizden erken baslanirsa, gelecekte performans anlaminda olumlu yonden o kadar etkisi

oluyor.”

SS.5: "Konservatuara ortaokulda basladim yani 12-13 yaslarinda ama daha erken
baslasaydim ¢ok daha iyi olabilirdi. Daha erken baslayanlar, uzun vadede daha iyi sonug¢lar

aldilar.”

Elde edilen veriler 1s181nda sahne sanat¢ilarinin vermis oldugu cevaplardan erken yasta
viyolonsel egitimine baglamanin meslek hayatlarinda olumlu bir etkisi oldugunu
vurgulamiglardir. Bunun yani sira 6gretim elemanlarindan ise geg yasta egitime baslayanlarin
meslek hayatlarin1 olumsuz etkilemedigini ifade etmeleri dikkat ¢ekicidir. Bu bulgular gz
Oniine alindiginda ¢algi egitimine baslama yasmin ¢ok da 6nemli olmadig diistiniilse de tiim
diinyada miizik egitiminin icerisinde calgi egitimine baslama yasinin erken olmasinin

avantajlar1 oldugu bilinmektedir.
4.2 Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlart ve sahne sanatcilarinin 6grencilik hayati
boyunca aldiklar1 viyolonsel egitimi miifredati, meslek hayatlarindaki ihtiyaclarini ne 6l¢iide

karsilad1?” Alt problemine iligkin bulgular ve yorumlara asagida yer verilmistir.

Tablo 4.2. Ogrencilik hayat1 boyunca alinan egitimin yeterlilik goriisii tablosu

f % Toplam

.. . Yeterli 8 80
Ogretim
Elemam

Yetersiz 2 20 10
Goriisleri
Sahne Yeterli 6 60
Sanatg¢ilar

Yetersiz 4 40
Goriisleri 10

Tablo 4.2°de goriildiigii iizere “Ogrencilik hayat: boyunca aldigimz viyolonsel egitimi
miifredati, meslek hayatinizdaki ihtiyaglarimizi ne o6lglide karsiladigint diisiiniiyorsunuz?”’
sorusuna Ogretim elemanlarinin 8’1 aldiklar1 egitimin yeterli, 2°si ise yetersiz oldugunu ifade
etmistir. Sahne sanatcilarinin goriislerine bakildiginda ise 6’sinin aldiklart egitimi yeterli,
4’iiniin ise yetersiz gordiigiine iliskin bulgulara ulasilmistir. Ogretim elemanlarinin
goriislerine gore nitelikli bir viyolonsel egitimcisi olarak mesleki yasami siirdiirebilmek

acisindan lisans diizeyinde verilen egitimin Yyeterli oldugu soylenebilecek iken, sahne
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sanat¢ilarinin neredeyse yarisinin ifadelerine gore almis olduklart egitimin nitelikli bir
performans sanatgisi olabilmek igin yeterli olmadigi diislincesine ulasilmaktadir. Bu
diisiincenin 6gretim elemanlarinin ve sahne sanatg¢ilarinin viyolonseli kullandiklar1 saha goz
Oniine alindiginda, sahne sanatgilarinin ¢ok daha genis bir repertuvara hakim olmalar1 ve iist

diizey performans sergilemeleri gerekliliginden ortaya ¢iktigi sdylenebilir.
Dikkat ¢ekici goriislere yer verildiginde;

SS.8: “Konservatuvarda aldigim egitim ¢ok genis ve kapsamli oldugu icin beni meslek
hayatina tam anlamiyla hazirladi. Tabii ki gelisim siirekli devam eden bir olgu oldugu icin

calismaya stirekli miitemadiyen devam etmek gerekiyor.”

SS.2: “Aldigim egitim beni meslek hayatina tam anlamiyla hazirladi. Okudugum
tiniversite’de hem Bati Miizigi egitimi, hem de Tiirk Miizigi egitimini alaninda ¢ok saglam

isimlerden ogrenme sansim oldu."

OE.8: “dAldigim egitim fazlasiyla karsiladi. Saglam bir teknik alt yap: ile tiim

Zorluklarn itistesinden gelinebilir.”
4.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Arastirmaya katilan 6gretim elemanlari ve sahne sanatcilarimin 6grencilik hayati
boyunca almis olduklar1 egitim ile meslek hayatlarinda edindikleri bilgi ve tecriibeler arasinda

farklilik var midir?” Alt problemine iliskin bulgular ve yorumlara asagida yer verilmistir.

Tablo 4.3. Ogrencilik dénemi egitimi ile mesleki bilgi ve tecriibeler arasinda farklilik olup olmadig: gériisleri

tablosu
f % Toplam

. Farklilik var 7 70
Ogretim
Elemam

Farklilik yok 3 30 10
Goriisleri
Sahne Farklilik var 10 100
Sanatcilari

Farklilik yok 0 0
Goriisleri 10
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Tablo 4.3’te goriildiigii iizere “Ogrencilik hayat1 boyunca aldiginiz egitim ile meslek
hayatinizdaki edindiginiz bilgi ve tecriibeler arasinda farklilik var midir? Var ise bunlar
nelerdir?” sorusuna 6gretim elemanlarinin 7’si 6grencilik doneminde aldig1 egitim ile mesleKi
tecriibeler arasinda fark var derken, 3’niin de 6grencilik doneminde aldigim egitim ile mesleki
tecriibeler arasinda fark yok diye goriis belirtmistir. Bunun yani sira goriislerine bagvurulan
sahne sanatgilarinin ise tamaminin Ogrencilik doneminde aldiklar1 egitim ile mesleki

tecriibeler arasinda fark var dedikleri goriilmektedir.
Dikkat ¢ekici goriiglere yer verildiginde;

OE.2: “Cok fark var. Deneyimin ve yasin getirdigi olgunlukla, ogrencilik doneminde

’

bize séylenmeyen, gozden kagan seyleri meslek hayatimda kegsfettim.’

OE.3: “Elbette var. Viyolonseli, 6grencilik hayatim boyunca égrendiklerim kadar,
ogretme siirecinde de ogrendigimi séyleyebilirvim. Yani ozet olarak bu isin ogretirken

)

ogrenilen bir sey oldugunu fark ettim.’

SS.2: “Evet var. Konservatuar bize sandalyede oturmayt, bir rahleyi paylasmayi, bu
isin adabuni, sayguyt ve bunlarin yaninda temel miizik egitimini ogretiyor. Eger bunu pratikte
de uygulayamazsaniz ¢ok bos kaliyor ve tamamlanamamus bir eser gibi oluyor. Ben meslek
hayatimda Tiirk Miiziginin onde gelen isimleri ile calisma firsati buldum ve o siiregte bir nevi

staj yapmus gibi oldum. Ozetle meslek hayat: beni olgunlastirds.”

Elde edilen veriler 15181nda, 6grencilik hayatinda alinan egitimin mesleki hayattaki
bilgilerin ilk basamagi oldugu ve sonrasinda deneyim ile birlikte tecriibenin getirdigi birikim
ile her 6grencide farkli 6gretim yontemlerinin kesfedildigi belirtilmistir. Gelisen teknoloji ve
yeni 6gretim yaklasimlarindan faydalanildigi, egitimcilik siireci boyunca 6grenmenin aslinda
hi¢ bitmedigi aksine Ogretirken Ogrenilen bir siire¢ oldugu sdylenebilir. Bunun yani sira
ozellikle sahne sanatgilarinin siklikla dile getirdikleri sahne performansinda orkestra {iyesi ya
da solist olarak yerli ve yabanci sefler, solistler ile birlikte ¢alismanin kazandirmis oldugu
deneyim ve tecrilbenin hem 6grencilik hem de mesleki egitim anlaminda hayatlarina katki
sagladig ifade edilmistir. Sahne performansinin bir miizisyen i¢in kagmilmaz oldugu ve bu

konudaki yeterliklerinin de olmasi gereken mutlak sartlardan biri oldugu diistiniilmektedir.
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4.4 Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Arastirmaya katilan O6gretim elemanlar1 ve sahne sanatcilarmin egitimini almis
olduklar1 miizik tiri (Klasik Bati Miizigi, Tirk Miizigi vs.) ile mesleki hayatlarinda icra
ettikleri tiir arasinda bir farklar nelerdir?” Alt problemine iliskin bulgular ve yorumlara

asagida yer verilmistir.

Tablo 4.4. Egitimini aldiginiz miizik tiirii ile mesleki hayatimizda icra ettiginiz miizik tiirii arasindaki fark tablosu

f % Toplam

.l Farklilik var 6 60
Ogretim
Elemam 10
Goriisleri Farklilik yok 4 40
Sahne Farklilik var 5 50
Sanatcilar:

Farklilik yok 5 50
Gériisleri Tk 10

Tablo 4.4’te goriildiigi tizere “Egitimini aldiginiz miizik tiirii (Klasik Bat1 Miizigi Tiirk
Miizigi vs.) ile mesleki hayatinizda icra ettiginiz tiir arasinda bir fark var midir? Varsa eger
yasanilan sikintilar nelerdir?” sorusuna 6gretim elemanlarinin 6’s1 aldig1 egitim ile icra ettigi
tiir arasinda far var derken, 4’1 de aldig1 egitim ile icra ettigi tiir arasinda far yok diye goriis
belirtmistir. Bunun yani sira goriislerine bagvurulan sahne sanat¢ilarindan ise 5’1 aldig1 egitim
ile icra ettigi tiir arasinda far var ve 5’i ise aldig1 egitim ile icra ettigi tiir arasinda fark yok

dedikleri goriilmektedir.
Dikkat ¢ekici goriislere yer verildiginde;

O.E.5: “Ogrencilik hayatim boyunca Bati Miizigi egitimi aldim ama kendim bir
sekilde derneklere giderek, farkli miizik gruplarinda bulunarak Tiirk Miizigini icra etmeye
calistm. Hatta Bati Miizigi ile ilgilenip Tiirk Miizigi yapmak bana sorundan ziyade bana
katkis1 oldu, c¢iinkii teknik anlamda her seyi orda o6grendim ve Tiirk Miizigi ¢alarken
karsilagtigim seyleri kolayca astim. Yani iki tiiriinde icerisinde bulunarak yapmaya ¢alistim

’

ve bir sorun yagamadim.’

S.S.6: “Evet var. Ben klasik Bati Miizigi egitimi aldim ama meslek hayatimda Tiirk
Miizigi icra ediyorum, yasanilan sikinti ise miizik tiirleri arasindaki farklilik. Makam diye bir

vapr ¢ikti oniime. Seslerin yapisi bambaska, usul kavrami var ve her seyden onemlisi
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transpoze olay: ile karsilagtim. Yani gordiigiiniiz notayr ¢almiyorsunuz bunlar bir
enstriimanist igin ve genis hacimli olan viyolonsel icin biiyiik zorluklar. Diger yayl sazlar
bizlerden daha rahat diyebiliriz. Birde viyolonsel ¢alan kisinin teknigi kotii ise Tiirk Miizigi

calamaz o yiizden en onemlisi teknik ve geriye kalan yetenek.”

Elde edilen veriler dogrultusunda; oturmus bir metodoloji ile birlikte miizikal teknik
beceri kazandirmasi yoniiyle daha kapsamli bir igerige sahip olmasi agisindan viyolonsel
egitimi baslangig diizeyinde Klasik Bati Miizigi egitimi ile baslanmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Egitim siireci boyunca gerekli kazanimlarin saglanmasindan sonra farkli
miizik tiirlerine yonelik icracilik ya da egitimcilik amacina uygun olarak egitim/6gretim

yontemi kullanilmasinin daha uygun goriildiigii diisiiniilmektedir.
4.5 Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Arastirmaya katilan Ggretim elemanlar1 ve sahne sanatcilarinin  mesleki
tecriibelerinizden yola ¢ikarak lisans doneminde aldig1 viyolonsel egitiminin hedef ve igerik
kapsami acisindan degerlendirilmesi nelerdir?” Alt problemine iliskin bulgular ve yorumlara

asagida yer verilmistir.

“Mesleki tecriibelerinizden yola ¢ikarak lisans doneminde aldigimiz viyolonsel
egitiminin hedef ve icerik kapsami agisindan nasil olmasini isterdiniz?” sorusuna ogretim

elemanlar1 ve sahne sanatgilari;

e Lisans programinda c¢algi ders saatlerini yetersiz bulup, arttirilmasi gerektigi
yoniinde goriisler oldugu tespit edilmistir. Boylelikle viyolonsel egitimi veren kurumlar
incelendiginde bireysel ¢algi derslerinin konservatuvarlarda 4 saat, egitim fakiiltelerinde 1
saat oldugu bilinmektedir. Bu dogrultuda bireysel calgi ders saatinin arttirilmasi ile miizikal
ve teknik donanimin istendik diizeyde olusturulabilmesi acisindan gerekli oldugu
diistiniilmektedir.

e Sahne performans: yapilacak etkinliklerin arttirilmasi gerektigi yoniinde goriisler
oldugu tespit edilmistir. Boylelikle orkestra iiyeligi ve solistlik anlaminda yapilan sahne
performansi etkinliklerinin egitim siireci igerisinde ogrencinin kendini miizikal olarak ifade
etmesi, aldig1 egitimin teknik yeterliliklerinin farkinda olabilmesi ve seyirci 6niinde heyecan,

stres, kaygi gibi duygularini kontrol etmesi acisindan oldukca 6nemli oldugu sdylenebilir.
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e Oncelikli olarak ¢algida dogru teknik davranislarinin kazandirilmasmin gerekli
oldugu yoniinde goriisler oldugu tespit edilmistir. Ogretim elemanlar1 ve sahne sanatcilarinin,
oncelikli olarak calgida dogru teknik davranislarin kazandirilmasi gerekli oldugu dile
getirmislerdir.

e Calgi 6gretiminin nasil yapilmasi gerektigine yonelik bir egitim verilmesi yoniinde
goriisler oldugu tespit edilmistir. Elde edilen veri 1s18inda, lisans diizeyinde ¢algi egitimi
yapilirken yalnizca etiit ve eser O0gretimi iizerine yogunlasildigi, fakat 6grencinin de ileride
Ogretmen olacag: diisiiniilerek bireysel ¢algi dersini dgrencisiyle nasil ve ne sekilde yapacagi
konusunda da gerekli olan bilgiler verilerek ¢algi pedagojisi anlaminda yeterliliklerini
gelistirmesi yoniinde bir egitim verilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

e Geleneksel miizigimizden (THM, TSM) oOrnekler ¢alistirilmasi yoniinde goriisler
oldugu tespit edilmistir. Elde edilen bulgu dogrultusunda, eser secimi asamasinda
egitimcilerin ¢ok yonlii olarak diisiinmesi ve miizik tiirlerinin hepsinden 6rnekler secerek
ogrencilerine farkli eser seslendirme olanagi saglamasi gerekmektedir. Ayrica geleneksel
miizigimiz olan THM ve TSM tiirlerinden eserlerin de makamsal o6zelliklerine uygun
seslendirilmesi yoniinde ¢aligmalar yapmalar1 gerektigi diisiiniilmektedir.

e Birlikte ¢almaya yonelik derslerin arttirilmasi yoniinde goriisler oldugu tespit
edilmistir.

Calg1 egitiminin bir boyutu da birlikte ¢alma becerilerinin gelistirilmesi iizerine
kuruludur. Bu becerilerin kazandirilmast ve Ogrencilerin karsilikli etkilesim saglayarak
ogrenme siirecini gergeklestirmeleri anlaminda orkestra, oda miizigi, diio, trio ve kuartet vb.
toplu ¢alma derslerinin saatlerinin artirilmasi gerektigi diistintilmektedir.

Partisyon okuma ve takibi, sefi takip etme, grupla birlikte hareket ederek uyum
igerisinde olup bir biitiiniin boliinmez parcasi gibi hissederek seslendirme yapabilmeyi
saglamas1 agisindan lisans diizeyinde her calgi 6grencisinin toplu calma derslerine aktif
katilim gostermesi ve bu ders saatlerinin arttirilmasi Orkestra ve birlikte ¢calma derslerinin
sonucunda olusacak becerilerin kazanilmas1 acisindan oldukca dnemli goriilmektedir.

e (alg egitimine erken yaslarda baglanmasi gerektigi yoniinde goriisler oldugu tespit
edilmistir. Evrensel miizik egitimine bakildiginda psikomotor becerilerinin saglam
oturabilmesi agisindan galgi egitimine erken yasta baslamanin 6nemli oldugunu vurgulayan
pek cok goriis bulunmaktadir. Bu sebeple viyolonsel egitimine de erken yasta baslayarak

birgok teknik problemin kolaylikla asilacagi sdylenebilir.
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BOLUM 5
5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu arastirmada, viyolonsel egitimi veren O&gretim elemanlart ve viyolonseli
performansa yonelik kullanan sahne sanatgilarinin lisans egitimleri siirecinde almis olduklar
viyolonsel egitiminin mesleki ihtiyaclarini ne 6l¢iide karsiladig1 tespit edilmeye calisilmistir.
Asagida, alt problemler 1s18inda sonuglar siralanarak, bu sonuglar ile oOrtiisen veya benzer
yapida olan arastirmalarin sonuglar1 ile karsilastirilarak, tartisilip ve konuya iliskin Oneriler

sunulmustur.
5.1 Birinci Alt Probleme iliskin Sonu¢ ve Tartisma

Ogretim elemanlarmin birgogu viyolonsel ¢almaya erken yasta basladigi, bu durumun
kendileri igin avantaj teskil ettigi, bununla birlikte baz1 6gretim elemanlarinin viyolonsel
calmaya gec yasta baglamalarina ragmen meslek hayatlarinda kendileri ac¢isindan olumsuz bir
etkisi olmadig1 sonucuna ulasilmistir. Sahne sanatgilarinin tamamu ise, erken yasta viyolonsel
¢almanin 6nemini vurguladigi sonucuna varilmistir. Sahne sanatgilarinin viyolonsel ¢calmaya
erken yasta baslamanin performans agisindan Onemli oldugunu dile getirmeleri goze

carpmaktadir.
Arastirmanin bu sonuglar ile iligkili olarak;

Yagisan (2002), enstriiman ¢alan bir kisinin erken yasta baglayarak kendisine gerekli
olan kas ve eklemleri tanimasiyla “fizyolojik rahatliga” ulasarak calgisi iizerindeki hakimiyeti
de bir anlamda kolaylastiracagini ifade etmistir. Diger taraftan Kalaycioglu & Erim (2016),
miizik yeteneginin her ne kadar dogustan geldigi kabul edilse de erken yaslarda ve uygun
cevre ortamlarinda bilingli miizik yasantilar1 saglanmazsa bu yetenegin gelismeyecegini
vurgulamis, ¢algi egitimine 7-9 yas arasi baglanabilecegini ve 9 yasin ¢algi 6grenmek igin

kritik bir donem oldugunu belirtmistir.
5.2 ikinci Alt Probleme fliskin Sonu¢ ve Tartisma

Ogretim elemanlarinin ve sahne sanatgilarinin gériisleri ele alindiginda, birgogunun
lisans egitimi siirecinde aldiklar1 egitimi yeterli bulduklar1 sonucuna ulasilmistir. Bunun yam
sira lisans egitiminin yetersiz oldugu goriisiinii belirten bazi 6gretim elemanlar1 ve sahne

sanatgilari, nitelikli olarak mesleki yasamlarini siirdiirebilmek acisindan viyolonseli
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kullandiklar1 alanlar géz oniine alindiginda daha genis bir repertuvara ve c¢algi pedagojisine

hakim olmalar1 gerektigini vurgulamiglardir.
Arastirmanin bu sonucu ile iliskili olarak;

Ozkut & Kaya (2012)’nin yapmus olduklar1 calismalarinda, (temel alanlari
aragtirmamizdan farkli olsa da) okul dncesi 6gretmenlerinin lisans donemi igerisinde aldiklart
miizik egitimi derslerinde edindikleri bilgilerin yeterli bulmadig1 sonucu aragtirmamizin ilgili
alt problemi ile ortiismektedir. Biiyiikaksoy (1996), egitim ve Ogretimin oldugu yerde
oncelikli amacin, Ogretim ilke ve yontemlerin gerceklestirilmesinin 6nemli oldugunu ifade
etmistir. Tiim bu siire¢ igerisinde dnemli bir faktdr olan 6gretmenin o6zellikleri hususunda
sunlar1 soyler: “Ogretmenin ogreticilik vasfi, dgrencinin beceri ve ¢aliskanhigi ogretimi
verimli ve basarili kilar. Bunlarin birindeki eksiklik basarny azaltir. Ogrenci ne kadar
vetenekli ve ¢aliskan olsa da ogretmenin bilgi aktarimi yanlis olursa, 6grenci yine basarisiz
olur. Bunun tersi de aymdir. Ogretmenin kisiligi disinda-calgisinda ustaligi, bilgisi, sanata
olan duyarlihigi onemlidir: Béylece o6grencisini etkileyip onun giivenini kazanip yon
Verecektir. Ogretme yontemlerindeki bilgisi ise yabana atilmayacak kadar yeterli olmahdr ki
emekleri bosa gitmesin. Ogretmen ayrica c¢algisimn literatiiriing de tamimalidir.” Bu

baglamda arastirmamizin ilgili sonucu ile ortiistiigii gériilmektedir.
5.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Sonu¢ ve Tartisma

Ogretim elemanlarinin pek ¢ogunun ve sahne sanatgilarinin ise tamaminin gériislerine
dayanarak 6grencilik doneminde aldiklar1 egitim ile mesleki tecriibeler arasinda fark oldugu

sonucuna ulagilmistir.
Arastirmanin bu sonucuna iliskin olarak;

Ertiirk, Altinkaynak, Veziroglu & Erkan (2014), yapmis olduklar1 c¢aligmalarinda
(temel alanlar1 aragtirmamizdan farkli olsa da) okul Oncesi 6gretmenlerinin lisans egitimleri
boyunca edindikleri cogu teorik ve pratik bilgiyi mesleki yasantilarinda kullanmada problem
yasadiklarin1 ve bu durumun {niversitede aldiklar1 derslerin igerigi, uygulamalarin siiresi,
niteligi ve alaninda uzman Ogretim eleman: eksikliginden kaynaklandigini vurgulamis
olmalar1 arastirmamizin ilgili alt problemi ile ortiismektedir. Bununla birlikte Tepe (2010),
kaliteli bir egitim sisteminin arkasinda her zaman kaliteli 6gretmenler oldugunu ifade etmistir.

Ogretmenlerin kalitesinin de mesleki yeterlikleriyle dogru orantili olarak degistigini ve
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yeterlik, bireyin sonuca ulagmak istedigi durumlarda, bilgisi, becerisi ve kendi yapabilirligine
olan inancidir seklinde belirtmistir. Bireyin, mesleki yeterligine olan inancinin, mesleki

basarisin etkiledigini dile getirmistir.
5.4 Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonu¢ ve Tartisma

Ogretim elemanlar1 ve sahne sanatgilarinin gériislerine dayanarak lisans diizeyinde
aldiklar1 egitim ile icra ettigi tiir arasinda anlamli bir farka ulasilamamistir. Arastirmamiza
katilan 6gretim elemanlar1 ve sahne sanat¢ilarinin yarisi fark var derken, diger yarisi ise fark
olmadigim1 savunmustur.  Ilgili literatiir incelendiginde arastirmamizla ilgili sonu¢ ve

tartismaya yer verilecek herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamastir.
5.5 Besinci Alt Probleme iliskin Sonuc ve Tartisma

Arastirmamizin ilgili sonucuna erigsmek i¢in 6gretim elemanlar1 ve sahne sanatg¢ilarina
“Mesleki tecriibelerinizden yola c¢ikarak lisans doneminde aldiginiz viyolonsel egitiminin
hedef ve icerik kapsami agisindan nasil olmasini isterdiniz?” sorusu yoneltilmis olup, alinan
cevaplar icerik analizi yapilmustir. ilgili bélimde sonuglar ile birlikte tartismalara yer

verilmistir.
Ogretim elemanlarinin ve sahne sanatgilarinin gériislerine dayanarak:

eLisans programinda calgi ders saatlerini yetersiz oldugu ve arttirilmasi gerektigi

sonucuna erisilmistir.
Arastirmanin bu sonucuna iligkin olarak;

Girgin (2015), bu konu ile ilgili olarak; arastirmamiz ile uyumlu olarak ders saati
yetersizligini belirtmistir. Tirgil (2010), bu konu ile ilgili olarak; bireysel ¢algi ders saatlerinin
yetersizligine dair bir sonucunda, egitmenlerin ve Ogretim elemanlarinin goriislerinin
birbirinden ayr1 oldugunu, egitmenlerden bir kisminin bireysel ¢algi saatlerini kismen yeterli
buldugunu, bir kisminin ise ¢ok az yeterli buldugunu, 6gretim elemanlarmin goriisleri ise
yetersiz oldugunu belirtmistir. Kiigiikosmanoglu, (2014) ise arastirmasinda; bireysel ¢algi
(Klasik Gitar) dersinin istenilen diizeyde gerceklesmesi i¢in haftalik ders saatinin 6grenciler
tarafindan yeterli bulunmadig1 sonucuna ulasmistir. Ozetle Girgin (2015), Tirgil (2010) ve

Kiiclikosmanoglu (2014)’nun ¢aligmalar1 arastirmamizi destekler niteliktedir.
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e Sahne performansi yapilacak etkinliklerin arttirtlmasi gerektigi tespit edilmistir.
Arastirmanin bu sonucuna iliskin olarak;

Ekinci (2013), 6grencilerin bireysel sahne performansimin hem 6grenci 6zelliklerinin
taninmasina, hem de 6gretmenin pedagojik yaklagimlarinin etkililiginin 6l¢iilmesine yonelik
cift tarafli, egitici bir siire¢ oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte Stoyanov (1971), ise
sahnenin 6grencide sorumluluk duygusunu ve kendi calismalarma yonelik daha yiiksek
beklentilerin beslenmesine ve gelismesine yardimei olan bir olgu oldugunu ifade etmektedir.

Bu sonuglar aragtirmamiz ile ortiisen bir nitelik tasimaktadir.

e Oncelikli olarak ¢algida dogru teknik davranislariin kazandirilmasinin gerekli

oldugu sonucuna varilmstir.
Arastirmanin bu sonucuna iliskin olarak;

Umuzdas (2013), calgi ¢almadaki yetersizliklerin genellikle teknik bilgi veya beceri
eksikliklerinden kaynaklandigini belirtmistir. Arastirmamizin bu sonucunun ilgili arastirma

ile benzerlik tasidig1 goriilmektedir.

e Geleneksel miizigimizden (THM, TSM) 6rnekler calistirilmasi gerektigi sonucuna

ulasilmistir.
Arastirmanin bu sonucuna iligkin olarak;

Tuncer (2003), repertuvar se¢iminde 6gretmenin olabildigince degisik yapida ve ¢ok
yonlii gelisim alanlarini destekleyerek tiim stil, tarz ve donemleri tanitmasi gerektigini ve yine
cok yonlii bir gelisimi saglamak i¢in repertuvar se¢iminin her 6grenciye gore iyi hazirlanmig
olmas1 gerekliligini vurgulamis olmasi, arastirmamizin ilgili alt problemine dair sonuglara

benzerlik gosterip aragtirmamizi destekler nitelikte oldugu goriilmektedir.
¢ Birlikte calmaya yonelik derslerin arttirilmasi gerektigi sonucuna ulagilmistir.
Arastirmanin bu sonucuna iliskin olarak;

Haman & Gillespie (2004), bir miizik 6gretmeni aday1 igin orkestra ve ydnetimi
dersinin 6neminin ¢ok biiyiik oldugunu, orkestra egitimi ve ydnetimi siirecinden gec¢mis,

elindeki olanaklarla bir ¢algi toplulugu olusturabilecek ve egitimini gergeklestirebilecek
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beceri ve davraniglart kazanmisg bir miizik &gretmeninin, gittigi kurumlarda birikimi ve
donanimiyla gevresine 151k tutabilecegini ifade etmistir. Bu sonuglarin arastirmamizin ilgili alt
problemine dair sonuglar1 destekler nitelikte oldugu goriilmektedir. Aym1 zamanda Varig
(2007), orkestra yonetimi ile ilgili olarak; “Orkestra yonetimi, orkestramin amaclarini
gerceklestirmek icin, orkestramin sahip oldugu insan ve madde kaynaklarini akilct bir

bicimde, estetiksel bir uyum ve biitiinliik i¢erisinde yonetme siireci” oldugunu belirtmistir.

e Calgi egitimine erken yaslarda baglanmasi gerektigi sonuglarina ulasilmstir.
Arastirmanin bu sonucuna iliskin olarak;

Unlii Fransiz egitimci, besteci ve teorisyen Lavignac (1939), miizige c¢ok gec
baslamanin istenilen noktaya gelinemedigi i¢in mutsuzluk yarattigini, ne kadar caba harcansa
da orta derecede ya da onun da altinda bir seviyeye gelinebilecegini belirtmistir. Lavignac, bu
durumu belki biraz sert bir dille ifade etmis olsa da, belli bir yas sonrasinda miizikal gelisim
gostermenin zorlugunu agik bir sekilde belirtmistir. Gobelez (1996) ise keman dgrenmeye ne
kadar erken yasta baglanirsa, birbirine bagl kaslarin ve sinirlerin beyin tarafindan ayni anda
yonetilmesinin o kadar etkili oldugunu; parmak hareketleri, konumlar arasi gegisler, yay
dontigleri ve nitelikli ses elde etmenin neredeyse kendiliginden gerceklestigini belirterek
dokuz yasindan Once kemana baglanmasi gerektigini vurgulamistir. Bu ifadeler

arastirmamizin ilgili sonucunu destekler niteliktedir.

Bu arastirmada genel olarak; erken yasta viyolonsel (calgi) egitimine baslanmasi
gerektigi, genel itibariyle lisans doneminde alman egitimin yeterli oldugu fakat 6grencilik
doneminde aldiklar1 egitim ile mesleki tecriibeler arasinda fark oldugu, lisans diizeyinde
aldiklar1 egitim ile icra ettigi tiir arasinda anlamli bir farka ulagilamadigi sonuglarina
varilmigtir. Ayrica 6gretim elemanlar1 ve sahne sanatcilarina, “Mesleki tecriibelerinizden yola
cikarak lisans doneminde aldiginiz viyolonsel egitiminin hedef ve igerik kapsami acisindan
nasil olmasini isterdiniz?” sorusuna; ¢algi ders saatlerinin yetersiz bulunup arttirilmasi, sahne
performansi etkinliklerinin ¢ogaltilmasi, ¢algida dogru teknik davranislarimin kazandirilmasi,
geleneksel miizigimizden Ornekler ¢alistirllmasi, birlikte ¢almaya yoOnelik derslerin

arttirilmasi ve cgalgi egitimine erken yasta baslanmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
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5.6. Oneriler
Arastirmanin sonuglarindan yola ¢ikilarak;

Lisans egitimi doneminde bireysel ¢algi ders saatlerinin arttirilmasi, birlikte calmaya
yonelik dersler ve sahne performansina yonelik etkinliklerin arttirilmasi, ¢algi egitimine erken
yasta baslanmasi, ¢algi egitimi siireci icerisinde farkli miizik tiirlerinden repertuara yer
verilmesi gerektigi, konservatuvar, giizel sanatlar fakiiltesi ve egitim fakiiltesi miizik egitimi
boliimlerinde ¢alg1 egitiminde birbiri ile ortiisen 6gretim ilke ve yontemlerinin kullanilir
duruma getirilmesi, calgi egitimi ile ilgili olarak gesitli ¢alistay, festival, egitim kamp1 vb.
etkinliklerin yapilmasi, c¢algi egitimi alaninda viyolonsel bransi i¢in bir sosyal platform
kurularak sanatci, egitimei ve 0grenciler ve hatta amatdr olarak viyolonsel ¢alanlar arasinda
iletisimin arttirllarak egitim- Ogretim boyutunun islevselliginin olusturulmasi, repertuar
havuzu olusturularak nota aligveriginin saglanmasi, yapilacak olan konser, festival vb. gibi
etkinliklerden aninda haberdar olunmasi yoluyla calgi egitiminin biitiin boyutlar1 ile

degerlendirilmesi dnerilmektedir.

Bu arastirmadan yola ¢ikarak; yapilan bu arastirmanin farkli ¢algilar ile de yapilmasi,
bu alanda yapilacak ¢alismalarin mesleki miizik egitim kurumlari tarafindan desteklenmesi ve

Ozendirilmesi Onerilmektedir.
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EKLER

Adr:

Soyadt:

Gorev yaptig1 kurum:

Mezun oldugu iiniversite:

Viyolonsel ¢alma siiresi:

1- Viyolonsele baslama yasiniz meslek hayatinizi ne 6lgiide etkiledi?

2- Ogrencilik hayati boyunca aldigimiz viyolonsel egitimi miifredati, meslek
hayatinizdaki ihtiyaglarinizi ne dl¢iide karsiladigini diisiintiyorsunuz?

3- Oprencilik hayat: boyunca aldigmiz egitim ile meslek hayatinizdaki edindiginiz
bilgi ve tecriibeler arasinda farklilik var midir? Var ise bunlar nelerdir?

4- Egitimini aldiginiz miizik tiirti (Klasik Bati Miizigi, Tiirk Miizigi vs.) ile mesleki
hayatinizda icra ettiginiz tiir arasinda bir fark var midir? Varsa eger yasanilan sikintilar
nelerdir?

5- Mesleki tecriibelerinizden yola ¢ikarak lisans doéneminde aldigimz viyolonsel

egitiminin hedef ve i¢erik kapsami agisindan nasil olmasini isterdiniz?
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