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OZET

Turk Masikisi, genel olarak saz ve s6z mUsikisi bagliklar altinda tasnif edilen pek ¢ok form
ihtiva etmektedir. Sozli Tirk Musikisi basligi altinda bulunan Fasil Misikisinin en biyuk
formu olan Kar’larin bestesinde, genellikle biiylik usiller kullanilmasi yaninda nagme ve
makam zenginligi sebebiyle, bestekérlar i¢in sanatlarini ortaya koyma ve mdsikide uslap ve
tavir inceliklerini gosterme hususunda ¢cok énemli kaynak eserleri haizdir. Kar formundaki
eserler arasinda Neva Kar, gerek misiki camiasi, gerekse edebiyat, resim gibi diger sanat
dallarindaki yetkin sanatkalarin beyanlarinda da goriildiigii tizere musiki asarimiz igin farkli
bir énem ve anlam tasimaktadir. Buna baglh olarak Tiirk Mdasikisinde Neva Kar, genis
terennim bolimleri, usil ve makam geckileri ve Buhdrizade Mustafa Itri Efendi’nin beste
teknikleri ile biylk bir 6neme sahiptir.

Yirminci ylizy1l ortalari itibariyle icracilar, genellikle Fasil M0siKisi formlarindan olan Sarki
formunu seslendirmeyi tercih etmis, kar vb. formlardaki yiiksek sanatl eserleri icrd eden
kisilerin sayis1 giinden giine azalmistir. Buna bagli olarak bilytik formdaki eserlerimizin icra
uslibunun gliniimiize ve sonraki nesillere aktarimi hususunda sanat camiasma ayri
sorumluluklar yiiklemektedir.

Yirminci yiizyilda Tirk masikisi ses icra uslibuna hakimiyetleri, eser icralar1 ve sanat alanina
ve arsivlere sunduklari katkilari sebebi ile 6nde gelen ve fem-i muhsin diye tabir edilen gok
onemli sanatkarlarimiz bulunmaktadir. Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu da bu Turk
mdsikisi ses icrasi alaninda 6nde gelen isimlerdendir. Mesk usdlityle yetismis icracilardan olan
Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu, ses hakimiyeti ve kendinlerine 6zgu tavirlar: ile Turk
Masikisinde ekol olmus sanatkarlardir. Nitel bir 6zellik tasiyan ¢aligmamizda, Bekir Sidki
Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasini notaya alarak, iki icracinin da kendilerine 6zgu
tavirlarl geregince tatbik ettikleri yorumlama tekniklerini tahlil etmeye ¢alistik. Bu ¢caligmada
evrenimiz “Turk mdsikisi formlarinda ses icrés1”, 6rneklemimiz ise “Bekir Sidki Sezgin ve
Meral Ugurlu'nun Neva Kar icrés1” dir.
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ABSTRACT

Turkish Music has many forms, classified in general under the titles of instrumental and vocal music.
With regard to the composition of Kars, the greatest form of Fasil Music, under the title of Vocal Turkish
Music, there are many important reference works for composers to exhibit their art and reveal the
subtleties of style and manner in music, due to the abundance of tunes and magams, as well as the use
of great tempos. Among the works in the K&r form, Neva Kar has a particular importance and meaning
in terms of our musical works, as can be observed in the statements of competent artists from the musical
community as well as from other branches of art such as literature and painting. Accordingly, Neva Kar
has a great importance in Turkish Music with its wide ‘terennim’ sections, tempo and magam
transitions and the composition techniques of Buh(rizdde Mustafa Itri Efendi.

As of the midst of the twentieth century, the performers generally preferred the Song form, one of the
Fasil Music forms, and the number of those performing high artistic works in various forms such as
kars has grasually decreased. Accordingly, art community assumes extra responsibilities in terms of the
transfer of performance style of our great-form works to the present and the next generations.

In the twentieth century, there exists very important and leading artists, known as fem-i muhsin, due to
their command of the general performance style in the Turkish music, their performance and their
contributions to the field of arts and archives. Bekir Sidki Sezgin and Meral Ugurlu are also leading
names in the field of vocal performance of the Turkish music. Among the performers who received a
training on the mesk style, Bekir Sidki Sezgin and Meral Ugurlu are artists who became a school in
Turkish Music with their voice dominance and unique attitudes. In our qualitative study, we tried to
notate the Neva Kar performance of Bekir Sidki Sezgin and Meral Ugurlu, and to analyze their
interpretation techniques complying to their unique attitudes. Target population of this study is “Vocal
performance in Turkish music forms” and the sample is “The Neva Kar performance of Bekir Sidki
Sezgin and Meral Ugurlu”.
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1. GIRIS

Musiki s6zciigii tarih boyunca birgok sekilde tanimlanmistir; Emmanual Kant’a gore
“Sesler vasitasiyla birbirlerini takip eden giizel hisleri ifade etme sanati...”;
Abdiilkadir Meragi’ye gére, “Ika’ devirlerinden biriyle tertip edilip kulaga yumusak
gelen nagmelerin bir araya getirilmesi...” ve Kantemiroglu’na gore, “Cikardigimiz
seslerin 6lclli bir zamanda bir ustlin duzenine uyarak hareket edip belirli bir yerde

karar kilip durmast ve isitme giiciimiize zevk vermesi...” dir. (Ozcan, Cetinkaya, 2006:

257)

Misiki ¢ogunlukla bir sanat dali olarak goriilse de ibn-i Stna Masikiyi “Birbiriyle
uyumlu olup olmadigi yoniinden sesleri ve bu sesler arasindaki zaman siirelerini
aragtiran riyazi bir ilim...” (Ozcan, Cetinkaya, 2006: 257) diye tanimlamustir.
Misikinin ilim dali oldugunu ifade eden bir baska kisi de Ismail Hakki Ozkan’dir.
“MUsiki seslerin ilmidir. Bu ilmin kapsamina, fizik, matematik, edebiyat, tarih,
cografya, arkeoloji, felsefe gibi ilimlerle estetik gibi birgok konular girer.” (Ozkan,

2011: 35)

Basit bir gekilde sanat; duygularin, diistincelerin hayal giicli ve ahenkle disa aktarimu,
ilim ise; bir konuda veya alanda teknik ve disiplinli bir sekilde galisma ve arastirma
sonucu bilgiye ulasma diye anlatilabilir. Bu baglamda Misikiyi olusturan 6geler goz
oniinde bulunduruldugunda Misikiye hem bir sanat dali hem de bir ilim dali

diyebiliriz.

Toplumlar; din, dil gibi unsurlar temelinde inkisaf ederek kendi geleneklerini
olustururlar. Kiiltiir olarak da tarif edilen ilmi ve i¢timai degerler, gelenek unsurlarini
icinde barindiran kiiltiirel yapilariyla birbirinden ayrilir. Buna bagli olarak her
toplumun kendini ifide edis bi¢imi farklidir. Bu ifade farkliligi Masikiye de yansimis

ve ¢esitli miizik tiirlerinin olusmasini saglamistir.

Tiirk musikisi, Batt misikisinden sonra diinyaya en ¢ok yayilmig Mdasikidir. Tiirk
musiki sistemini kabul etmemis toplumlar bile eserlerinde, mdsikimizden derinden

etkilendiklerini gdsteren izler tasimaktadir. (Oztuna, 1976: 338)
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“Atlas Okyanusu ile Buyik Okyanus ve Hind Okyanusu ile Kuzey Buz Denizi
arasindaki saha, Tiirkler’in 2500 yillik hakimiyet, yerlesme, hayat sahalar1 olmustur”
(Oztuna, 1976:338). Tiirklerin egemen oldugu bélgelerde Tiirk Misikisinin hakim
oldugu diistiniildiigiinde, Misikimizin yayildig1 cografyanin ne kadar genis oldugu

anlagilmaktadir.

Bu kadar genis bir alanda icra edilen Tiirk Musikisi; zaman igerisinde gerek form gerek
makam gerekse usil bakimindan oldukga zengin bir ¢esitlilige ulasmistir. Bu ¢esitlilik

hem bestekara hem de icraciya biiyiik bir 6zgiirliikk alan1 sunmaktadir.

Tirk Musikisi bugiine kadar ¢esitli goriisler dogrultusunda, bir¢ok farkli sekilde
siniflandirilmistir. Oztuna bu durumu sdyle agiklamistir; “Musiki sekilleri birgok
tasnife tabi tutulabilir. Saz musikisi ve S6z musikisi seklindeki ikili tasnif, en ¢ok
kullanilmis olanidir. Keza, Dini ve La-dini (din dis1) masiki sekilleri diye diger bir
ikili tasnif de ¢ok kullanilir. Biitiin bu gruplar, daha kiiciik béliimlere ayrilir” (Oztuna,
2006:340). Bunlardan en ¢ok kullanilan Oztuna’nin da belirttigi gibi Saz Musikisi ve
Soz Masikisidir.

Alaeddin Yavasca, Tiirk Musikisini Saz ve S6z Misikisi olarak ikiye ayirdiktan sonra
S6z Misikisini kendi i¢inde Dinil Musiki ve Din Dis1 Mdsiki olarak yine ikiye
ayirmistir (Yavasca, 2002:29-121-403-621).
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TURK MUSIKISI
| |

SAZ MUSIKISI SOZLU MUSIKI
1- Pesrev | |
2. Saz Semaisi DINi MUSIKi DIN DISI MUSIKi
3. Taksim
g' g;ﬂg& CAMI MUSIKisi TEKKE MUSIKISI  KUCUK FORMLAR BUYUK FORMLAR
i (]
7- Mandrra 1- Kurén-1 Kerim Tiaveti  1- Miracive 1- Sarka 1- Kar (Kar, Kére, Kar-1
8- Oyun Havasi 2- Ezan 2- Ayin-i Serf 2- Turkid Natk)
9. Aranafme 3- Tesbih (Mahfel Strmesi) 3- Na't 3- Divan 21- Beste
10- Koda 4- Temcid (Munacaat) 4. Durak 4- Kosma (Murabba, Nakis)
11- Mars 5- Tekbir 5- {lahi (Sug), Tevsih 5- Semai 3- Semaler (Agr Semd,
12- Bahariye 6- Salat i Selam 6- Savt 6- Kalenderi Yiirik Sema)
13- Ciftetelli 7- Cuma Salaty 7- Mersiye 7- Destan (Murabba, Naks)
14- Tavsanca 8- Sabah Salan 8- Kaside 8- Kogekee
15- Hava 9. Salat-1 Ummiyye 9- Nefes 9- Bahariye
16- Etid 10- Na't-1 Peygamben 10- Semah 10- Ciftetell
17- Zeybek 11- Mevlid-i Nebevi 11- Nevbe 11- Tavsanca
18- Karsilama 12- Mars

Sekil 1: Aldeddin Yavasca’ya gore Tiirk msikisi formlarinin siniflandirilmasi.
(Yavasca, 2002:29-121-403-621)

Dini ve Din Dis1 (La-Dini) gruplandirmasia karsit olarak Goniil, Tiirk musiki
san’atinin ve bu san’atta iiretilen eserlerin tamamiyle dinin disinda goriilmesi veya

tasnifte din dis1 olarak adlandirilmasimi katilmayarak yeni bir tablo nermektedir
(Gonal, 2018:35-46).
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TURK MOSIKisI
S8zI0 TUrk Masikisi S8zsiliz Tlrk (Tiirk Saz © ikisi)
_ Cami J;:I:: i | rasl Yore: :;::::; Tokke Misikisi Fasil Mosikisi Yare Masikisi
Kur'sn- Kerim itahi Kar Tarka | Gulbang | Pesrav Pegrev Zeybek
Ezan Mevlevi Ayini Kar-i Natk Divan | Mars Taksim Taksim Karsilama
Kamet | Semah Karce | Kosma Raksiye | Son Pesrev Saz Semaisi Oyun Havas:
Tekbir [ Nefes [ Beste [ Semai . Kalenderi 1 Son Ylrdk Semai Medhal Mazurka
Sala Savt M;::'Lba Kalenderi Kirce Son Taksim Sirto Horon
salat-i Ommiyye Kaside | Nakns_é_este Destan vd. vd. Longa Gayda
" Telbiye | Mersive | ABrSemdi | Yigitleme 1 " Aranagme | CifteTell
Mahfel Strmesi | Sugdl Yirak Semai | Miistezid Mandira Kayk Havas:
Cuma .r.-ml.hesi .Savt Sark . | Ke.sdc Kerem I 0vu|;| Havasi ”‘ra.\r;a.nca
| Tardiyye | Tevsih | Gazel | Ma'ni I Zeybek v,
I:::::;;: Durak Karagde Afint | Ciftetelli
Tesbih | Nevbe | Kégekee Uzun Hava | | vd.
Istigfar . wd. wvd. | Kink Hava | I
Meviid | | T | oy | i
Mubhammediyye [ [ [ Horon [
Miraciye | I Zeybek |
F_{-_'léc;‘;'\.f-l‘.' [ [ vd. ) I
Reglibiyye |
vd. . ' i

Sekil 2: Mehmet Goniil’e gore Tiirk misikisi formlar tasnifi (Gonul, 2018:35-46).

Bu gruplandirmadan yola ¢ikarak Sozlii Tiirk Musikisinin Fasil Musikisi tliriinde Kar,
Beste, Agir Semai, Yirik Semai, Sarki, Gazel, Karagdz, Kogekce vd. formlar
bulunmaktadir. Fasil Misikisi i¢inde belirtilen bu formlardan en biiyiligii ise Kar

formudur.

Fasilda pesrevden hemen sonra icra edilen Kar; uzun bir beste bi¢imine sahip oldugu
icin ekseriyetle usdl ve makam geckileri icerir. Kar formunda 6ne ¢ikan bestekarimiz
Abdiilkadir Meragi; besteledigi Karlarda genellikle Farsca giifte kullandig1 i¢in ondan
sonraki bestekarlarimiz da onu takliden Kar formunda besteledikleri eserlerde farsca

giifteler kullanmistir. (Oztuna, 1969:326)

Hem makam hem usl geckilerini igeren Karlarda formun isleyisi agisindan en 6nemli
unsur terenniim boliimleridir. Terenniim; Misikimizdeki biiyiik bestekarlarin giiftenin
etkileyiciliginden yararlanmadan, ezgi yaratmadaki ustaliklarin1 gostermek amaciyla
gufteye ek olarak tasarlayip besteledikleri ustiliin darplarina uygun hece, sézciik, misra
veya daha biiyiik s6z gruplartyla, kafiye kullanarak, ritmik hecelerden olusan ¢ok

6nemli bir tezyin unsurudur. (Tanrikorur, 1998:120)
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Kar formunda bestelenen Onemli eserlerden biri de giiftesi Hafiz Sirdzi, bestesi
Buhtirizadde Mustafa Itri Efendi’ye ait olan Neva Kar’dir. Nim Sakil usiliiyle baglayan
ve ardindan Sakil, Devri Revan, Remel, Yiiriik Semai, Devri Kebir, Berefsan,
Muhammes ve Fer usillerine gegki yapip yine Nim Sakil usuliiyle biten Neva Karin
icras1 gerek usil gerekse makam geckileri diisiiniildiigiinde oldukc¢a sanatli bir eserdir.
Bu 6nemi eserlerin icrasinda Tiirk muskisinin ses icrd UslGbuna hékimiyet ve

sanatkarlarin 6zgiin icra tavirlari 6n plana ¢ikmaktadir.

Turk mdsikisinde tslip ve tavir kavramlart biiyiikk ©6neme sahiptir. Cilinki
Masikimizde hem sédzende hem de hanendenin, bir eseri kendilerine 6zgi icra etme
bigimlerini anlatmak icin genellikle iisliip ve tavir sozciikleri kullanilmaktadir. UslGb
kelimesi Devellioglu ligatinda; “Ifide yolu” (Devellioglu:1663) olarak
tanimlanmistir. Yine ayni eserde tavir kelimesi ise; “Miusikide tutulan sahsi ve

Ustadane tarz” (Devellioglu:1537) olarak agiklanmuistir.

Turk MUsikisinde bir eseri dogru icra etmek i¢in saddece notalart dogru seslendirerek
okumak yetmez, ayn1 zamanda o eseri Tiirk Musikisi icrd uygun da okumak gerekir.
Uslp “Sanatkarin kullandig1 malzemeye verdigi yon, bu malzemeyi kullanis tarz1”
olarak ifade edilmektedir (Oztuna, 2006:471). Tavir ise yine Tiirk MUsikisi
Ansiklopedisi’nde “Tirk Mausikisinde okuyus (teganni) uslip ve usOli. Bulyilk
hanendelerin kendilerine mahsus tavirlar1 vardir ki, peyrevleri tarafindan taklid edilir.

Sazendeler i¢in de bu terim kullanilir.” (Oztuna, 1976:310) tanimiyla yer almaktadur.

Gazimihal, Masiki Sozligii’nde tislibu; “Duygularin ifadesine bilhassa karakterli bir
sahsiyet verdirmesini bilen bir bestecinin yazdigi esere (veya bir yorumcunun
yorumladigi mudsikiye) kazandirdigi tarz, tavir ve ¢igir.” diye tanimlamis ve
dilimizde ¢1g1r s6ziiniin, lisliptan da, stilden de fazla bir tek basinalik kazanabilmesini
temenni etmistir (Gazimihal, 1961:264). Tavir kelimesini ise kisaca “Tempo” olarak

tanimlamistir (Gazimihal, 1961:244).

AAAAA

tanimlanmistir. Bu tanimlarin ¢ogunda iisllp ve tavir kelimelerinin birbirinden farkl
anlam tasidig1 belirtilse de bazilarinda iki sozcligiin de ayni anlama geldigi

belirtilmistir. Varujan Zilciyan bir roportajinda “islip ve tavir” kelimelerinin
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birbirinden ayirt edilemeyecegini hatta “stil” ve “eda” kelimelerinin de onlarla es
anlama geldigini sdylemistir. (Atacan Yesilaltay, 2019:89). Uslip ve tavir kelimesinin
ayn1 anlamu tasidigini diislinen bir bagka kisi Fikret Karakaya da bir goriismesinde
islip kelimesinin sonradan tavir kelimesinin yerine kullanilmaya bagsladigini, aslinda

ikisinin de ayn1 anlam1 ifade etmek i¢in kullanildigini belirtmistir (Zeybek, 2013).

Uslip ve tavir kelimelerinin birbirinden farkli anlamlar tasidigim diisiinen kisilerin
basinda Alaeddin Yavasca gelmektedir. Bir gériismede; Usliip daha ¢ok toplu icralari
i¢ine alan bir konudur diyebiliriz. Uslip, belirli bir toplulugu, mesela bir koroyu ele
alir. Mesut Cemil’in korosunun iislibudur, bu devamlilik tasimaktadir. Tavir, eda
kisiye mahsustur. Ustanin tavridir, tarzidir, ustanin iisliibu degildir. Tavir, eda solisttir.
Tavir bir kiginin ayricaligindadir. Ondan sonra gelen bir kisi, o ayricalik teskil edenden

se¢me yapar.” diye agiklamistir (Zeybek, 2013).

Mehmet Goniil de Alaeddin Yavasca gibi iislibun daha genel, tavrin ise 6zel bir anlam
igerdigini diisiinmektedir. “Tiirk musikisinde {islip; zaman icerisinde tekamiil eden
Tiirk musikisi tiir ve bigimlerinin icrasinda ortaya ¢ikan ve gelenek haline gelen icra
bicimi olarak tabir edilmelidir. Tavir ise icracinin hangi tiirde olursa olsun icra ettigi
esere kendi san‘at birikimi ile kattiklarin1 anlatmak i¢in kullanilmalidir. Yani iislap,
zaman igerisinde belirlenen bi¢gim 6zellikleri 15181inda eserlerin nasil icra edilecegini,
tavir ise icracinin eser bi¢imine ait iislip 6zelliklerini gdzeterek icra ettigi esere san‘at
birikimiyle kattig1 kendine has icrai beceri ve yorum ozelliklerini, ifade bigimini

anlatmaktadir” (Goniil, 2018:35-46).

Tiirk Masikisi sadece notay1 icrddan ibaret bir sanat degildir. Tabii ki bir eser icra
edilirken notaya ridyet edilir. Fakat icra esnasinda Tiirk Masikisi tislibu ve icracinin
tavr1 geregi nota dis1 bazi siislemeler ve niianslar yapilir. Giilgin Yahya Kagar
makalesinde; bestekarlarin bile eserlerini, kendi tavirlar1 geregi yaptiklari siislemeleri
ve irticalen ekledikleri kiiglik notalar1 goz 6nlinde bulundurmaksizin -icra ettiklerinden
daha sade bir sekilde- notaya aldiklarini ve bu durumun icracilara bir 6zgiirliik alani
sagladigini belirterek “Bundan dolay1 Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bir iisltip ve tavir

miizigi olarak kabul edilmistir.” (Yahya Kagar, 2015:216) demistir.
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fcra esnasinda yapilan siislemeler, kiiciik ilave notalar ve ifade unsurlarinin abartiya
kagmadan, 6l¢ilu ve Turk Mdsikisi Gslibuna aykir1 olmayacak sekilde yapilmasi bu
konudaki ©nemli noktalardan biridir. Musikimizin tahribata ugramadan devam
ettirilebilmesi icin yeni icracilarin da Tirk Misikisi tislubuna ve ge¢mis icracilarla

catigmayacak bir tavra sahip olmalar1 gerekmektedir.

Turk Misikisi egitim-0gretimin temeli meske dayanmaktadir. Devellioglu ligatinda
“En c¢ok yazi ve miizik hakkinda, aligmak, o6grenmek icin yapilan calisma”
(Devellioglu, 2013:732) olarak tanimlanan mesk, Tiirk Misikisi Ansiklopedisinde;
“Bir {istdd tarafindan musiki parcasinin tedricen calinmasi ve okunmasi siretiyle
talebeye gretilmesi ve talebe tarafindan dgrenilmesi demektir.” (Oztuna, 2006:27)

seklinde agiklanmustir.

Bu tanimlarda meskin sadece masiki egitimi ile ilgili olan kismina deginilmistir. Fakat
mesk; i¢inde farkli unsurlar1 barindiran ¢ok yonlii bir egitimdir. Umit vadeden bir
Ogrencinin hoca tarafindan talebelige kabul edilmesi ile baslayan mesk, temel musiki
egitiminin yaninda; repertuvarin zenginlestirilmesi, iislip ve tavrin iletimi ve hatta

ahlaki telkinleri de iginde barindirmaktadir.

Mehmet Goniil, Tirk Miizigi Solfej-Makam-Usdl-Dikte Alistirmalart kitabinda;
“Mesk usiliiniin 6ziinde hocanin, talebesini din, dil, adab, erkan, sanat ahlaki gibi
unsurlarla donatma, kdmil bir sanatkar mertebesine ulastirma gayesi vardir.” (Gondl,

2017:13) diyerek meskin ¢ok daha kapsamli bir egitim siireci oldugunu agiklamistir.

Mesk egitiminin, i¢inde misikiyle beraber bir¢ok disiplini barindirdigini savunan bir
bagka isim olan Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi kitabinda; “Giiniimiizde
usta-cirak iligkisi diye ¢ok basitce ifade edilen bu yontem aslinda, bir ustadan herhangi
bir sanat1 6grenirken hayata dair ne varsa onlar1 da 6grenmek anlamina gelir. Usta
ciragina oncelikle sanatinin inceliklerini, edebini, felsefesini 6gretirken, bir yandan da
ahlak ve ilim sahibi bir insan yetistirme gayesi i¢indedir.” diyerek meskin 6nemini

anlatmistir. (Aydemir, 2010:13)

Mesk, ayni zamanda MUsikimizde biiyiik dneme sahip olan islip ve tavirlarin bir

sonraki nesle aktarimini saglamistir. Hem misiki egitimi hem ahlaki degerler
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konusunda talebeye 6rnek olunmasi, hem asarin bir sonraki nesle iletimi, hem de
hocanin iislip ve tavrinin talebeye ve onunla birlikte sonraki kusaklara aktarimini
iginde barindiran mesk, Cem Behar’in tabiriyle; Misiki geleneginin tamaminin ortak
zemini, kusaklari, bestekarlari, hanendeleri, sdzendeleri ve icra iislip ve tavirlarinin
birbirinden ayrilmamasini saglayan ortak bir sahiplik hissiyati olusturan hem estetik

hem de toplumsal bir hargtir. (2019:14)

Giiniimiizde kullanilan bat1 notasinin icrdda kaynak olarak yer almadigi dénemlerde,
asarla birlikte Turk Masikisi UslOp ve tavri, talebenin hafizasina ve hocasindan aldigi
egitime dayali olarak mesk ile korunmus ve giliniimiize kadar ulagmistir. Fakat
giiniimiizde mesk sisteminin kullanimi azaldig1 i¢in yeni ses icracilart Tiirk Musikisi

isliip ve tavrini tam olarak kavramakta zorluk ¢gekmektedir.

Ulagilan kaynaklar ve verilen bilgiler dogrultusunda, mesk sistemi ile yetismis ve ekol
olmus, Tiirk Misikisi {islibunu bizlere ulastiran ses icracilarindan Bekir Sidki Sezgin
ve Meral Ugurlu’nun 6zgiin tavirlarinin; misikimizin en 6nemli eserlerinden biri olan
Neva Kar icrasinda tahlil ve mukayese edilmesi ve bu tavirlarin somutlastirilmasinin

saglanmasi acisindan aragtirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Neva Kar:

Fasil Mdsikisinin en biiyiik formu olan Kar, genis terenniim béliimleri, ustil ve makam
geckileri ile mdsikimizde buyik Oneme sahiptir. Genelde buytk usdllerin
kullanilmasi, bestekara biiyiik bir 6zgiirliik ve kendini ispatlama alan1 sunmaktadir. Bu
ozelliginden dolay1 bestekarlar, miizikalite ve sanat giiciinii gostermek icin Kar

formunda eserler bestelemistir.

Kelime olarak is, gii¢, sanat ekip-bicmek gibi anlamlara gelen Kar, Turk masikisinde

en az 400-500 yillik gecmisiyle en eski ve sanatli sozlii beste formlarindan biridir.
(Ozalp, 2000:135)
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Karlar genelde terennim?® ile baslar. Her ne kadar Karlari diger S6z Misikisi
formlarindan ayiran 6zelliklerin baginda terenniim ile baslamasi gelse de baz1 Karlar
dogrudan giifte ile baglamaktadir. Buhirizade Mustafa Itri Efendi’nin bestesi olan

Neva Kar, giifte ile baglayan mustesna eserlere ornektir.

Tiirk Misikisi miirsid, muhib ve miintesiplerince, Neva Kar’in misikimizde farkli bir

yeri oldugu vurgulanmistir;

“Neva Kar Tirk misikisinin en biiyiik saheseridir. Dindis1 Tiirk masikisinde, Neva
Kar’daki kompozisyon dehasini asan bir eser yoktur. Pek ¢cok makam ve biiyiik ustl

geckisiyle bestelenmis, muhtesem, uzun bir eserdir” (Oztuna, 1987:39).

“Bu eser onun olgun ve engin sanat anlayisinin essiz bir 6rnegi olarak Klasik Masik1
repertuvarimizin basinda gelir. Hatta eserin sohreti daha sonraki caglarda Divan
Edebiyati’nin bir mazmimu bir esprisi haline gelmistir. Endertinlu Sair Vasif Osman

Bey 2. Mahmut’a sundugu bir manzimede:
Seningiin beslemis giiller bu giin-a-giin ezhar1
Senin zevkin igin mesk eylemis biilbiil Neva Kar’1” (Ozalp, 2000:413) Demistir.

“Neva Kar, biiyiik formda yazilmis giifteli dindis1 eserlerimizin en iistiinii olarak tavsif
edilebilir. Musiki yapis1 ve giizelligi hakkinda tahliller ve etlidler yapilmaya layik,
biyk capta, klasik tslip i¢inde erisilmesi miimkiin olmayan ve belki iistelik miimkiin
de olmamus bir saheserdir” (Oztuna, 1969:288)

“Itri’nin dindis1 eserlerinin basinda gelen Neva Kar, cesitli makam ve usial geckileri
uygulanarak birbirine baglanmis ezgilerinin zenginligi yaninda, kurulusu ve titiz
is¢iligiyle de 0zgiinliik tasir. Ayn1 zamanda, Klasik iisliibun niteliklerini de en iyi

yansitan, en 6zli 6rneklerinden biridir” (Ak, 2014:73,74).

! Yavas ve giizel bir sesle sarki sdyleme, sakima (Devellioglu,) anlamina gelen terenniim;
Misikimizde “Esas giiftenin diginda, besteci tarafindan ilave edilmis ve bestecinin engin ilhdmin1
aktarmaya, ayni zamanda eserleri siislemeye yarayan usil ile yakindan ilgili birtakim hece veya s6z
gruplaridir” (Ozkan, 2011:104). Anlaminda kullanilmaktadar.
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Nevéa Kar, sadece Tiirk Musikisi ile ilgilenen kisilere degil ayn1 zamanda edebiyat,

resim gibi farkli sanat dallari ile ilgilenen kisilere de tesir etmistir;

Ressam ve Neyzen Ahmet Yakupoglu da Neva Kar icin; “Tirk Musikisinde
rastladigim en gilizel eser Itri’nin Neva Kar’idir. Yahya Kemal, Neva Kar ile
Stileymaniye’yi tartip muvazeneye getirmistir. Bu Neva Kar’in icerisinde ne istersen

bulursun” (Goniil, 2003:166) demistir.

Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz kitabindaki Itri siirinde de Neva Kar’dan

bahsetmistir:
“Cok zaman dinledim Neva Kar’1.
Bir terenniim ki hem genis, hem siih;
Dagilirken Neva’'nin-esrari,
Bashiyor Sark-ufuklarinda viizuh;
Mest-olup s6zlerinde her heceden,
Yola diigmiis birer birer geceden,
Yduriyor fecre elli milyon rah...” (1974:18)

Neva Kar’dan etkilenen ve eserlerinde bunu dile getiren bir bagka sair de Ahmet

Hamdi Tanpiar’dir. Huzur romaninda;
“Tevfik Bey eliyle bir isaret yapti:

-Durun, sesimi tecriibe edecegim! Ihsan’a ge¢mis giinlere dén, der gibi

tebessiim etti. Ve Neva Kar’a basladi:
Gulbint 1ys midemed saki-i gulizar k!
Bu Itri’nin dehasi idi...” (2021:259)

Diyerek Neva Kar’in bir dahilik gostergesi oldugunu vurgulamistir.

25



17. yiizyildan itibaren ihtisamimi koruyan Neva Kar’in gelecek ylizyillarda da
Miasikimizdeki 6nemini kaybetmeyecegi diistiniilmektedir; Mutlak ve klasik bir
saheser olarak siiphesiz Itri’nin Neva Kari, insanligin sonuna kadar degerini muhafaza

edecektir. (Oztuna, 1976:336).
Hafiz Sirazi:

Neva Kar’in giiftekar1 olan Hafiz Sirazi, “Siraz’da diinyaya geldi; dogumu i¢in verilen
tarihler 717 (1317) ile 726 (1326) arasinda degismektedir. Biiyiik sohretine ragmen
hayat1 hakkinda pek az bilgi vardir. Genellikle kabul edilen, babasmin adinin
Bahaeddin oldugu ve Salgurlular doneminde Kihpaye’den Siraz’a geldigidir. Annesi
Kéazerlnludur. Tezkirelerin verdigi bilgiye gore babasi 6ldiigiinde kardeslerinin en
kii¢iigii olmasina ragmen ekonomik durumu bozulan ailesini ge¢indirmek i¢in bir siire
firmda c¢aligmis, bu sirada okumaya karsi biiylik ilgi duymustur. Hafiz’ i iyi bir
O0grenim gordiigli okudugu kitaplardan belli olmaktadir. Zemahseri’nin el-Kessaf i,
Sekkaki’nin  Miftahu’l-‘ulim’unu, Mutarrizi’nin  el-Misbah’in1i, Urmevi’nin
Mefatthu’l-envar’mi, Adudiiddin el-Ici’nin el-Mevakifin1 okuyup 6grenmenin o
donemde ancak seckin ailelerin ¢ocuklarina nasip oldugu bilinen bir husustur.”
(Yazici, 1997:103)

“Hafiz Sirazi’nin 6lim tarihi ile ilgili kaynaklarda hicri 791-795 arasinda farkli térihler
goriilmektedir. Mezar ise o6liimiinden seneler sonra (Hicri 885) Sirazda yapilmustir.
Abdiilbaki Golpmarli’min Hafiz-1 Sirazi adli ¢evirisinde bulunan ve Hafiz’in yakin
arkadas1 Giilendamin ifdeleriyle yazilmis olan dns6zde Hafiz’m hicri 792°de? 6ldiigii

rakamlarla belirtilmistir.” (Sahin,2019:3)

Hafiz Sirazi’nin bestelenen eserleri, genellikle Kar formundadir. Siirleri, Abdiilkadir
Meragi, Buhirizide Mustafa Itri Efendi, Hammamizade Ismail Dede Efendi, Zekai
Dede ve Haci Arif Bey gibi Tiirk Musikisinde ¢ok 6nemli yere sahip bestekarlar
tarafindan bestelenmistir. Bu eserlerden gohret bulan en Onemlilerinden biri de

Buhlrizade Mustafa Itri Efendi’nin besteledigi Neva Kardir.

2 Miladi takvime gére 1390 yilina denk gelmektedir.
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Neva Karin, Hafiz Sirdzi’ye ait giiftesi® soyledir:
Ey gllbini ays midemed sakii giilizar1 ki

Ey badi behar mivezed badei hosgiivari ki

Ey her guli nevzi gulruhi yadi hemi dihed veli
Gisi Stihan sinev kiica didei itibar ki

Ey meclisi bezmi 1’sra galiyei murat nist

Ey sahidi kudsi ki kesed bendi nikabet

Vey miirgi behisti ki dihed dane vii abet

Ey demi Suphi hos-nefes nafei ziilfi yar1 kit

Siirin mealen Tiirkgesi ise soyledir:

Ays ve isretin yani yiyip igilen zevk ve safa etmenin
Gl fidan yeserip yetismekte, giil yanakli saki nerede?
Bahar riizgar: esmekte tatli, lezzetli sarap nerede?

Her nevi giil, daima bir giil ylizliiyii hatirlatmakta; fakat
Séz isitecek kulak nerede? ibret alacak goz nerede?
Isret meclisinin giil kokusu yok; Ey nefesi hos olan
Saba riizgar sevgilinin misk kokulu ziilfii nerede?

Ey ilahi glzel, senin yiizinln értisund kim agar?

Ve Ey cennet kusu sana kim tem ve su verir...

3 Siirin asli ve devamindaki Tirk¢e meali, Zeki Basar’in el yazisi ile notaya aldigi Neva Kar eserinden
alinmustir. Istifade edilen kaynak nota Ek-3’te sunulmustur.
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Buh(rizade Mustafa Itri Efendi:

Neva Kar’in bestekari olan, kesin dogum tarihi ve anne-baba isimleri bilinmeyen Itri
Efendi, Istanbul’da Mevlanakapisi civarinda dogmustur. Siirlerinde “Itti” mahlasini
kullanan bestekarimizin asil adi Mustafa’dir. Ailesinin tanindig1 ad ise “Buhiri-zade”
dir. (Oztuna, 1969: 287) Buh(ri-zdde iinvAninin nereden geldigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte, atalarinin Istanbul’un biiyiik cAmilerinden birinde buhurcu®

oldugu diisiiniilmektedir. (Ozalp, 2000: 410)

Itri’nin ¢ok iyi bir tahsil gordiigii; Arapca, Fars¢a, Edebiyat, Hat ve Misik1 bilgisinden
anlasilmaktadir. Oztuna Tiirk Misikisi Ansiklopedisinde; Blhdrizade Mustafa Itri
Efendi’nin, Hat ve Edebiyat hocasinin Siyahi Ahmed Efendi, misiki hocasinin ise

Hafiz Post oldugunu belirtmistir. (Oztuna, 1969: 287)

Salim Efendi tezkiresinde; Itri’nin, siirlerinden olusan bir divan tertip eylemis
oldugunu belirtmistir. Fakat simdiye kadar boyle bir divan bulunamamaistir. Elimizde
divan1 olmasa bile Itri’nin ne kadar gii¢lii bir sdir oldugu, Suara tezkirelerine®

girmesinden anlasilmaktadir. (Siirelsan, 1977: 18)

Tirk sanatlariin ¢ogunda hiiner sahibi olan Itri, Hafiz Post Mecmuasi’na yazmis
oldugu yazilardan edinilen bilgilere gore; 6zellikle Talik yazida usta bir hattattir. Hatta

bu alandaki basaris1 sebebiyle “Hattat-1 Fahir” {invanina 1ayik goriilmiistiir. (Ozalp,
2000: 411)

Bir¢ok kaynak Itri’nin Mevlevi oldugu yoniinde hemfikirdir. Mevlevi tekkelerinde
okunmasi igin bir Mevlevi Ayini ve Naat bestelemis olmasi bu fikirleri
desteklemektedir. (Ak, 2014: 72) “Segdh makaminda besteledigi Mevlevi ayini;
“Beste-1 Kadim”ler ve Dervis Mustafa Dede’nin Bayati makamindaki ayininden sonra

besinci ayindir” (Ozalp, 2000: 412). Rast makdminda besteledigi “Ya Hazreti

* Buhurun kelime anlami Islam Ansiklopedisi’nde “Atese atilmak veya 6zel bir kap icinde yakilmak
suretiyle guzel kokulu dumanindan faydalanilan madde, tiitsii.” Olarak gegmektedir. (1992: 6. Cilt: 383)
Buhurcu ya da buhtiri kelimesi de bu maddeyi iireten veya satan kisiler i¢in kullanilmaktadir.

5 Fars edebiyatinda 6zellikle sairler igin yazilan tabakat kitaplarina tezkire ad1 verilmistir. Islam telif
geleneginde zamanla farkli ozellikler kazanarak gelisen tezkireler, esas nitelikleri bakimindan
gunuimiizdeki biyografik/antolojik sozliiklere benzer ézelliklere sahiptir. (DIA,2012:41.Cilt:68)
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Mevlana” sozleriyle baslayan Naat’i ise yiizyillar boyunca Mevlevi Ayinlerinin

baslangicinda okunmus ve halen okunmaya devam etmektedir.

[tri’nin sohreti, IV Mehmed’in saltanat siirdiigii yillarda baglamistir. Saraya sik sik
davet edilerek gerek icrasi gerckse besteledigi eserlerle padisahin takdirini almistir.
Miikéafat olarak Dordiincii Mehmed, onu Esirciler Kethiidalig1 vazifesine atamistir. Bu

vesileyle Itri, hayatin maddi kaygilarin1 geride birakmustir. (Kam, 1942: 17)

Dérdiincii Mehmed’in tahttan indirilmesinden sonra sirasiyla; Dordiinci Mehmed’in
kardesleri olan Uciincii Siileyman ve Ikinci Ahmed, sonrasinda ise Dérdiincii
Mehmed’in ogullar1 olan Ikinci Mustafa ve Uciincii Ahmed’in saltanatlarini gdrmiis,
en bilyiik bestekar sifatiyla onlarm da tevecciih ve takdirini kazanmistir. (Oztuna,

1987: 18)

Itri’nin vefat tarihi ile ilgili birden fazla fikir bulunmaktadir. Emin Ongan Tiirk Masiki
Dergisi’nde “Edebidelesen Dehalarimiz” kosesindeki yazisinda sdyle belirtmistir;
“Itri; Seyhi ve Salim’e gore 1711, Esat Efendi ve Miistakimzade’ye gore ise 1712

yilinda vefat etmis ve Yenikapt Mevlevihanesi haricine defnolunmustur.” (1947: 8)

Itri, Tiirk Musikisi tislibunu olusturan baslica isimlerdendir; “Itri’nin Kar, Murabba,
Semai vadisindeki eserleri tedkik edilince miisariinileyhin bestelerinde Iran tesirat-1
mUsikiyyesine tabi olmadiktan bagka o tesiratin bestelerimizdeki son izlerini de silerek
halis bir Tiirk Musikisi ibdaima muvaffak oldugu goriiliiyor. Itri’nin evvelki esatimize
-edebiyatta oldugu gibi- misikide dahi Iran tesiratindan yakalarmi pek de
kurtaramadiklarindan miistakil Tiirk tislub-1 masikiyesinin mucidligi serefi fikrimizce

Itri’ye aittir” (Yekta, 2012: 25).

Tark masikisi Gsldbunun mucidi olarak nitelendirilen Itri’nin dahilik eseri olan Neva
Kar’m, masikimiz icré Gsltbuna hakim icracilardan olan Bekir Sidki1 Sezgin ve Meral
Ugurlu tarafindan icra edilmesi ve bu icralarin iisliip ve tavir ¢ergevesinde incelenmesi,

m{sikimiz ses icra UslObunu anlamak acisindan dnemlidir.
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Bekir Sidki Sezgin:

Turk Masikisi ses icra tislibuna hakim sanatkarlarimizin ileri gelenlerinden olan Bekir
Sidk1 Sezgin, “1 Temmuz 1936°da Istanbul Sehremini’de dogdu. Babasi, Kemah’mn
Hiidii koyiinden Kadiri seyhi Hafiz Hiiseyin Efendi, annesi Feride Hanim’dur. Ilk ve
ortaokulu babasinin gorevi sebebiyle bulundugu Isparta ve Mugla’da okudu. 1950°de
ortaokulu bitirdikten sonra 6grenimine iki yil ara verdi ve bu siire i¢erisinde hifzini
tamamladi. 1952°de Istanbul’da Pertevniyal Lisesi'ne ve bir yil sonra babasinin

tesvikiyle Belediye Konservatuvari’na girdi.” (DIA, 2009: 82, Cilt:37)

Ozata Ayan, Saadet Giildas’in misiki sohbetlerini derledigi kitabinda Mesud Cemil
icra, Sive Hanim’dan solfej ve Zakirbasi Hafiz ilhdmi Efendi’den dini mdsiki dersleri
almistir. (Ayan, 2020: 229)

1956 yilinda askerlik gorevini yapmak icin geldigi izmir’de, 1959 yilinda izmir
Radyosu’nun agtig1 bir sinavla yetismis sanatg1 olarak Radyo’ya girmistir. 1962°de
Radyo’da stajyerligini tamamlayip ses sanatcisi olmustur. (Ayan, 2020: 251)

1975-1976 ders yilinda, Istanbul Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari’na san boliimii
repertuvar hocasi olarak tayin edilmistir. Bu sebeple Izmir’den Istanbul’a tasinmis ve
Izmir Radyosu’ndaki sanatgilik gérevine Istanbul Radyosu’nda devam etmis ve 1981

yilinda TRT’den emekli olmustur. (Ayan, 2020: 251)

Meral Ugurlu:

Turk Masikisi ses icra GslGbuna sahip ve kendi tavrini ortaya koyan bestekarlarimizin
onde gelen kadin icracilarindan olan Meral Ugurlu, 1937 yilinda Edirne’de dogmustur.
[k ve ortaokul, ardindan lise egitiminden sonra Istanbul Teknik Universitesi Devlet
Konservatuvari’ndan mezun olmustur. Miinir Nurettin Selguk’un 6zel 6grencisi olan
Ugurlu, 1958 yilinda heniiz dgrenciyken Istanbul Radyosu’nun sinavini kazanmis,
1976°da ise Devlet Korosu’na gecis yapmistir. Sanat hayat1 boyunca bir¢cok seckin
Turk Masikisi icracilariyla birlikte gorev yapmis ve 1997 yilinda Devlet Korosu’ndan

emekli olmustur. (www.devletkorosu.com, Eskimeyen Yol Arkadaslarimiz)

30



Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda Tiirk Musikisi icrasini ciddi bigimde doniistiiren
dahi icracilardan Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin ile birlikte zikredilmesi
gereken Meral Ugurlu, Klasik formda eserlerin icrdsinda Masikimiz icré geleneginin
ulagabilecegi en sofistike, detayl, girift ve rafine noktaya ulasabilmistir. (Delice,

2008: 307)

Arastirmanin Konusu ve Problem Durumu

Aragtirmanin konusu Tiirk Musikisi ses icracilarindan Bekir Sidki Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun kisisel icra 6zelliklerinin, Turk Mdasikisinde biyik bir dneme sahip olan

“Neva Kar” eseri Uzerinden tahlil ve mukayesesidir.

Belirtilen goriisler ve aragtirmalar dogrultusunda arastirmamizin problem ciimlesi,
“Tiurk Musikisi formlarindan Neva Kar icrasinda, Bekir Sidki Sezgin ve Meral

Ugurlu’nun kullandig1 yorumlama unsurlari nelerdir?” olarak belirlenmistir.

Calismamizda su alt problemlere de cevap aranacaktir.

Alt Problemler

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrésinda;
e Oncii Carpma kullanimi nasildir?
e On Carpma kullanimi nasildir?
e Ust Carpma kullanimi nasildir?
e Ara Carpma kullanimi nasildir?
e Siirekli Carpma kullanimi nasildir?
e (ikic1 Merdiven Carpma kullanimi nasildir?

e Inici Merdiven Carpma kullanimi nasildir?
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e Kaydirma kullanimi nasildir?

e Kilmelenme kullanim1 nasildir?
e Sekileme kullanimi nasildir?

e Tartim kullanim1 nasildir?

e (@Gider anlayis1 nasildir?

e Dalgalanma kullanimi nasildir?
e Vurgu kullanim1 nasildir?

e Kesik Icra kullanimi nasildir?

e Kuvvetli/Hafif Icra kullanimi nasildir?

Amag

Arastirmanin amaci; Buhirizdde Mustafa Itri Efendi’nin besteledigi Neva Kar
icrasinda Tiirk Misikisi ses icracilarindan Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun
yorumlama unsurlari, ifade yontemleri ve icrdlarinda dikkat ettikleri diger hususlari
inceleyerek kisisel icréd tavirlarinin benzer ve farkli yonlerini ortaya koymak ve bu

sayede yeni icracilara Tiirk Misikisi tislUbu ve tavri konusunda kaynak olusturmaktir.

Onem

Tiirk masikisi islip ve tavri, fem-i muhsin icralar dogru bir sekilde tahlil edilerek
somutlastirilmadigi i¢in, Tiirk musikisi ses egitiminde kullanilmak {izere yeterince
yazili kaynak bulunmamaktadir. Bu durum Tiirk misikisi {isliip ve tavrinin tam olarak
anlagilmamasina neden olmakta ve yeni yetisen ses icracilari i¢in materyal eksikligine

yol agmaktadir.
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Bu arastirma,

Bekir Sidki Sezgin’in Neva Kar icrasinin tahlil edilmis olmasi,
Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinin tahlil edilmis olmasi,

Tiirk Masikisinde ekol olmus icracilarin isliip ve tavirlariin notaya alinmis

olmasi,

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun icralarinda kullandiklar1 yorumlama

unsurlarinin irdelenmis olmast,

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda kullandiklar:

yorumlama unsurlarindaki benzerlik ve farkliliklarin incelenmis olmasi,

Tiirk masikisi ses egitimi alaninda iisllip ve tavir aktarimi konusunda yazil

kaynak olmas1 bakimindan 6nem arz etmektedir.

Varsayimlar

Bu arastirmada;

Arastirmada kullanilacak yontemin, aragtirmanin konusu, amaci ve problemin
¢oziimiine uygun oldugu,

Arastirma 6rnekleminin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,

Arastirmada kullanilacak veri toplama araglarinin, aragtirma i¢in uygun ve
yeterli oldugu,

Arastirmada kullanilacak Neva Kar kayitlarinin, Bekir Sidki Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun icra tavrini ¢6zlmlemeye yetecek nitelikte oldugu,

Arastirmada referans olarak kullanilan Neva Kar notasinin eserin bestesini
yansittigi,

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun icré tavrinin anlasilabilmesi i¢in
gerekli verilerin saglanacagi varsayimlarindan hareket edilmistir.
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Sinirliliklar

Arastirma,;

e Arastirmacinin ulagsacagi kaynak ve eserlerle,

e Arastirmaci tarafindan analiz edilecek Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun
Neva Kar icracisinin kayitlariyla,

e Arastirmada referans olarak kullanilan Neva Kar nota niishasiyla,

e Arastirma kapsaminda istifade edilen kaynaklarda Turk mdsikisi tarihi,
formlar, tislip ve tavri ile,

e Kayitlarin teknik ve melodik tahlili ile sinirlidir.

[lgili Arastirmalar

Bu bolumde, Neva Kar, Turk Mdasikisi ses icra Uslbu ve kisisel tavirlar ile ilgili
aragtirmalara yer verilmistir. Arastirmalar doktora ve yiksek lisans tezleri, makale ve

bildiriler seklinde siralanmustir.

Mehmet Gonul tarafindan 2010 yilinda hazirlanan “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin
Analizi ve Ud Egitimine Y0nelik Alistirmalarin Olusturulmasi” isimli doktora tezinde;
Nevres Bey’in telli ve mizrapl bir saz olan udu ile icré ettigi, sanat tavrini en iyi ifade
ettigi diisliniilen taksimlerinden elde edilebilen yirmi tanesi, teknik ve melodik agidan
tahlil edilmis, bununla hem Nevres Bey tavri 1s18inda ud egitim metodunu
besleyebilecek ve yeni sanatkarlar yetistirmeyi iistlenen egitimcilerimiz tarafindan
kullanilabilecek bir kaynak olusturulmasi, hem de belirli bir seviyeye gelen ud
icracilarina, dinleyerek takip edebilecekleri bir basvuru kitabi sunulmasi

amaglanmistir.

Murat Salim Tokag tarafindan 2018 yilinda hazirlanan “Buhirizade Mustafa Itri’nin
Eserlerinin Donemsel Olarak Miizikal Kompozisyon ve Usil Agisindan

Karsilastirilarak Incelenmesi” konulu doktora tezinde; Osmanlt miizik kiiltiirii; Itri
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oncesi, Itri donemi ve Itrl sonrast donem olmak {iizere, li¢ boliime ayrilmis ve
literatiirde bu donemleri en iyi yansitan alti bestekarin Rast makamina ait degisik
formlardaki eserlerinin -Tiirk Din Misikisi’ne dair bestelerin merkeze alinarak-
incelenmesi ile donemleraras1 miizikal iliskiler, degisime dair izler ve sosyal kiltire

iligkin yansimalar tartisilmaya caligilmistir.

Mustafa Yildirim taratindan 2021 yilinda hazirlanan “Tiirk Miusikisi’nde Mevlid
Gelenegi ve Kani Kéaraca’nin Mevlid Icralarmm Tahlili” konulu doktora tezinde;
Suleyman Celebi ve mevlidi, Osmanli doéneminde yazilan diger mevlidler,
mevlidhanlar ve kutlamalar, tarihi yonden ele alinmistir. Karaca’nin hayati, masiki
kisiligi ve mevlidhanligin1 aragtirilmis, mevlid icras1 notaya alinarak icradaki giifte
kullanimi1, makam seyir 6zellikleri, stsleme teknikleri, ritmik unsurlar ve masiki

tasvirleri incelenmis, Karaca’ya 6zgii mevlid icra tavri belirlenmeye c¢alisilmistir.

Esin Dogan tarafindan 2019 yilinda hazirlanan “Acem Asiran Makamindaki “Klasik
Tiirk Msikisi Kadin Ses Icracilarindan Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in
Tavir Ozelliklerinin Tahlili ve Mukayesesi” konulu yiiksek lisans tezinde; Klasik Tiirk
Misikisi’nin kabul goérmiis kadin hanendelerinden Merdl Ugurlu ve Sabite Tur
Giilerman’in tavirlart incelenmistir. Bu icracilarin yorumlarindaki benzerlik ve
farkliliklar1 gostermek amaciyla, ortak icra ettikleri eserlerde, icracilarin kullanmis
olduklar siisleme teknikleri, ifade unsurlari, nota dis1 icrd unsurlar ile benzer ve farkli

yonleri notaya alinarak asil nota ile karsilastirilmistir.

Metin Durgutlu tarafindan 2013 yilinda hazirlanan "Sézli Tiirk Misikisi'nde Solistik
fcra Uzerine Karsilastirmali Bir Calisma: Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca
ve Bekir Sitki Sezgin'in Usliip A¢isindan Benzerlik ve Farkliliklar1" konulu yiiksek
lisans tezinde; Osmanli' dan giiniimiize kadar gegen siiregte solistik icranin tarihsel
gelisim ve degisim siireci, solistligin diger icra sekillerine gore daha ¢ok 6n plana
c¢ikmasina tesir eden unsurlar ve solistlik konusunda ¢igir acan ii¢ erkek ses

sanatkarinin Gisliplarindaki benzerlik ve farkliliklar incelenmistir.

Ozge Zeybek tarafindan 2013 yilinda hazirlanan “Tiirk Makam Miiziginde Uslap-Tavir
Gortisleri Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavas¢a ve Bekir Sidki

35



Sezgin Icralarmin Analizi” konulu yiiksek lisans tezinde; Tiirk Makam Miizigi
terminolojisinde miizigin icra alaninda birlikte veya birbirinin yerine kullanilan tislip
ve tavir kavramlar1 anlam bakimindan somutlastirilmaya ¢alisilmistir. Buna ek olarak,
ic ses icracimizin {islip ve tavirlart eserlerin icrasi sirasinda kullandiklari siisleme

elemanlar1 ve niianslar agisindan karsilastirmali olarak incelenmistir.

Ahmet Nuri Cagdas tarafindan 2019 yilinda hazirlanan “Komiirciizade Mehmet
Efendi’nin Hiizzam Makaminda, Beste Formunda “Aldim Hayal-i Percemin Ey Méah
Dideme” Misra’1yla Baslayan Eseri Ornekleminde: “Bekir Sidk1 Sezgin Tavr1” konulu
makalede; Bekir Sidki Sezgin’in Tiirk Miusikisi’'ndeki ses icraciligi agisindan
kullandig1 tavrim1 ortaya koyabilmek amaciyla Komiirciizade Mehmet Efendi’nin
Hiizzam makaminda “Aldim hayal-i per¢emin ey mah dideme” misra’tyla baglayan
bestesi tercih edilmis; Bekir Sidki Sezgin’in gerek derslerinde, gerekse icralarinda
dikkat cektigi hususlar géz Oniine alinarak icrdda kullanilan siisleme teknikleri ve

ntanslar incelenmis, eserin giiftesi ile iliskilendirilerek analizi yapilmistir.

Kibele Kivilcim Cift¢i tarafindan 2019 yilinda hazirlanan “Geleneksel Tiirk Miiziginde
Nota Yaziminda Kullanilan Miizikal Ifadeler: Cinugen Tanrikorur Ornegi” konulu
makalede; Cinugen Tanrikorur’un iki saz eseri temel alinarak, geleneksel Tiirk miizigi
notasyonunda az kullanilan veya az tercih edilen miizikal ifadelerin incelenip
glinlimiiz notasyonunda kullanilip kullanilmamasi gerekliligine yonelik bir fikir ortaya
koya-bilmek amaciyla hazirlanmistir. Nota ve icra farkliliginin olumlu yonleri disinda
olumsuz yonlerine de bir ¢ozim bulunabilmesi ve notasyonda beliren eksik veya
yanlis yonlerin tamamlanmas1 agisindan bu iki eserin incelenmesinin faydali olacagi

diistiniilmiistiir.

Selguk Timur ve H. Serdar Cakirer tarafindan 2020 yilinda hazirlanan “Miinir Nurettin
Selguk’un Seslendirdigi Bayati Ayin-i Serifin Icra Stilleri Yéniinden Analizi” konulu
makalede; Miinir Nurettin Sel¢uk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serifin icra yoniinden
analizini konu alan bu ¢alismada, Miinir Bey'in ses kaydinda eseri seslendirirken nasil

bir icra sundugunu ortaya ¢ikarmak amaclanmustir.
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2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, arastirma i¢in belirlenen evren ve oOrneklem,

arastirmada kullanilacak veri toplama araci ile ilgili agiklamalar yer almistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma betimsel bir ¢alismadir. Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun ses
icras1 Ozelinde Neva Kar icrdsmin Tirk Mdsikisi ses icra tsldbunca yorumlama
unsurlar1 yoninden analiz edilip durum tespiti yapilacagindan arastirmanin modeli;

genel taramadir.

Genel tarama modeli, birgok elemanin olusturdugu bir evrende, bu evrenle alakali bir
sonuca varmak i¢in evreni tamami ya da evrendeki bir grup ile, 6rnek veya 6rneklem

cergevesinde yapilan arastirma diizenlemeleridir. (Karasar, 2013: 79)
2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini “TUrk mdsikisi formlarinda ses icrési”, drneklemini ise

“Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu'nun Neva Kar icras1” olusturmaktadir.
2.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu aragtirmanin verileri, dokiiman inceleme teknigi kullanilarak elde edilecektir.

Bir arastirmanin konusuyla ilgili olgu ve olaylarin yer aldigt; dergi, kitap, makale, tez
gibi yazili belgelerin incelenerek veri elde edilmesine dokiiman inceleme

denilmektedir. (Karatas, 2015: 72)

AA_A

Neva Kar’in bestekar: olan Buhiirizade Mustafa Itri Efendi’nin hayati, besteciligi,
eserleri ve Tiirk Musikisi ses icracilarindan Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun
sanat hayati ve icracilig1 hakkinda yapilan akademik c¢aligmalar kaynak taramasi
yontemi ile cesitli kitap, dergi, tez ve makalelerden elde edilmistir. Bekir Sidki Sezgin
ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinin ses kayitlarinin temini igin ise 6zel arsivlere

ulastlmistir.

Cesitli kiitiiphaneler, kisisel arsivler araciligtyla ulagilan yazili kaynaklar taranarak pdf
haline getirilmis, sonrasinda gerekli alintilar yapilarak “Microsoft Word” programi

araciligiyla bilgisayar ortamina gegirilmistir. Bekir Sidk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun
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Nevéa Kar icrasinin kaydi ise kisisel arsivlerden mp3 formatinda temin edilerek dikte
ve analiz edilmis, sonrasinda “Finale 2014” programi ile elektronik ortama

aktarilmastir.
2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arsivlerden temin edilen ses kayitlariin tahlil ve analizleri i¢in Aldeddin Yavasca
tarafindan hazirlanan “Tiirk musikisi'nde kompozisyon ve beste bicimleri”, Giilgin
Yahya Kagar tarafindan hazirlanan “Tiirk Misikisinde Eser ve Icra Tahlili
Yontemleri” adli kitaplardan ve Mehmet Gontil tarafindan hazirlanan “Nevres Bey’in
Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi”

konulu doktora tezinden yararlanilmstir.

Ses kayitlarindaki icralar Arel-Ezgi-Uzdilek Kurami’nda kullanilan ses degistirici

isaretlere gore notaya alinmustir.

fcralar dikte edilirken gereken yerler “Media Player” programi ile yavaslatilarak

kontrol edilmistir.
Dikte edilen notalar “Finale 2014” programi ile elektronik ortama aktarilmistir.
Aragtirmada kullanilan sekiller “Microsoft Office” programlari ile olusturulmustur.

Alt problemlerde ifade edilen yorumlama unsurlarma iligkin biitiin tanimlar ilgili

basliklar altinda verilmistir.
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3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda Kullandiklar

Yorumlama Unsurlari:

Tiirk Musikisi perdeleri ve icrai 6zellikleri itibariyle salt olarak notanin icra edildigi
bir sanat alan1 degildir. Icraci, notay1 genellikle icrasi esnasinda hatirlatic olarak
kullanir. Notada gosterilmeyen ya da gosterilemeyen pek ¢ok unsur, nota dis1 teknikler
ile icra esnasinda yoruma dahil edilir. Bu sayede Tiirk misikisi ses icra Gslibu notada

goriilmese de yoruma yansitilmis olur.

Tirk masikisi ses icrasinda yorumlamalar hangere ve ses kullanim teknikleri odakli
olarak; carpmalar, ifide unsurlari, tartim ve nagme gesitlemeleri gibi yorumu ve 6zgiin
tavirlar1 ortaya koyan tekniklerle gerceklestirilir. Icrici hangeresini ve sesini etkin
kullanabildigi siirece eserin makama, perdeye, usile, giifteye ve mandya 0zgii ifade

giiciinii etkili bir sekilde sesine yansitabilmektedir.

Bu baslik altinda Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrési,
kullandiklar1 yorumlama unsurlar1 gerek agik bir sekilde notada gdsterilerek gerekse
semboller kullanilarak, 6zgiin tavirlarini somut hale getirebilmek amaciyla dikte

edilmistir.

Calismamuz siirecinde Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda;
guftede, makam ve perdelerde, eser trafiginde farkliliklar gézlemlenmistir. Giifte
degisikligine bagli olarak, Bekir Sidki Sezgin’in Neva Kar icrasi, eserin tiim giftesini
seslendirdigi i¢in 16 dakika 20 saniye siirmektedir. Ugurlu’nun icra1 ise guftenin ikinci
beyitini sdylemeden devam ettigi i¢in 12 dakikadir. Perde degisikligine bagli olarak,
Neva Kar’in yorum notasindaki 37. dizegin son 6l¢iisiinde; Bekir Sidk1 Sezgin acem
perdesi- bu arastirmada referans olarak kullanilan notayla ayni perde- kullanirken,
Ugurlu evig perdesi kullanmigtir. Eserin genel seyrine bagl olarak ise; Bekir Sidki
Sezgin eseri referans aldigimiz notaya gore icra etmis fakat Ugurlu, 15. dizekten 17.
dizege kadar toplam 24/4°1UK, yani bir Nim sakil usOlu kadarki bolimi atlayarak
icrasina devam etmistir. Bu durum, eserin ayni nagmenin tekrarinin yer aldigi 68. ve

70. dizekleri arasinda da gozlemlenmistir. Ayni zamanda eserin sonunu; Bekir Sidki
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Sezgin referans alinan notadaki “canim” kelimesine denk gelen nagmeyi bir oktav
tizden alarak bitirmis, Ugurlu ise giiftenin son dizesinde oldugu gibi “kii” kelimesi ile
bitirmistir. Bu farkliliklar icrada oldugu gibi ulasilan diger Neva Kar niishalarinda da
goriilmektedir. Buna bagli olarak, Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun, Neva

Kar’1 farkli nota niishalarindan icra ettigi anlasilmistir.

Yukarida belirtilen bulgular ve yorumlar 1siginda bu béliimde, Bekir Sidki Sezgin ve
Meral Ugurlu’nun, Tirk MUasikisi ses icra isliibuna bagli olarak icralarinda

kullandiklar1 yorumlama unsurlar1 6rneklerle agiklanmaya caligilmistir.
3.1.1. Carpma:

Carpma, Tiirk masikisinde ister saz ister ses icrasinda olsun siklikla yer verilen
o6nemli bir yorumlama unsurudur. Carpma tekniginin farkli tiir ve kullanim sekilleri
vardir. Biz bu baglik altinda ¢arpma tiirlerini 6ncii ¢arpma, 6n ¢arpma, ara ¢arpma,

list carpma, ¢ikici merdiven ¢arpma ve inici merdiven ¢arpma bagliklar altinda

irdeledik.
3.1.1.1. Oncui Carpmas:

Icra esnasinda makamin gereklerince genellikle karar, giiclii veya 4°1ii, 5°1i alt
araliklara tekabiil eden perdelerden baslayip, ulagilmak istenen perdeye yapilan baglh
carpmalari ifade etmek i¢in kullanilmig bir terimdir. Makam dizileri araliklarla tespit
olunan misikimizde, oncii carpmalar; icraciya perde tutma/bulma konusunda

mihmandarlik eden ¢carpmalardir. Bu sebeple bu ¢arpmaya 6ncii ismi verilmis ve

notanin Oniine koyulan bir ¢arpma ile nota arasina bag yaparak ( il ) gOsterilmistir.

6 Oncii garpma kullanimina iliskin tanim ve 6rnekler igin Bkz. (Yildirim, 2020:142)
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Neva Kar’in hemen ilk dizeginde, eserin baslangicinda makamin giicliisii olan neva

Sekil 3: B.S.S.’nin Oncii Carpma Ornegi

perdesinin Sezgin’in icrasinda karar-giiglii araligin1 vurgulayacak sekilde tutuldugu,

Ugurlu’nun icrasinda ise dogrudan neva perdesinin tutulmasiyla icradya baslandigi

gorulmektedir.

BSS.

ML

MED

Sekil 4: B.S.S. ve M.U. nun Oncii Carpma Ornegi-1

Sekil 4’te Sezgin ve Meral Ugurlu, 5°1i aralik olan gerdaniye perdesini, gucli perdesi

olan neva perdesini referans alarak icra etmistir.
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Sekil 5: B.S.S. ve M.U.’nun Oncii Carpma Ornegi-2

Sekil 5°te her iki icraci da ciimle baslangici olan neva perdesini seslendirirken 6nci
carpma kullanmistir. Fakat referans aldiklar1 perde birbirinden farklidir. Sezgin neva

perdesine diigah perdesinden, Ugurlu ise ¢argah perdesinden ¢ikarak ulagmastir.
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Sekil 6: B.S.S. ve M.U.’nun Oncii Carpma Ornegi-3
Sekil 6’da Nim Sakil ustline gecerken Hicaz geckisinin yapildigi ve dik kiirdi

perdesine rast perdesinden ¢ikilarak gelindigi goriilmektir. Bu yorumlama unsurunun

her iki icracida ayn sekilde uygulandigi gorulmektedir.
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Sekil 7: B.S.S. ve M.U.’nun Ayn1 Perde ile Oncii Carpma Ornegi-4

Sekil 7°de, Sezgin’in hiseyni perdesine bir alt perdesi olan nevadan ¢ikarak ulastigi,
Ugurlu’'nun ise ayni perdeye karar perdesi olan diigahtan baslayarak ulastigi

gorulmektedir.
Yorum:

Turk MUsikisi ses icra Uslibunda siklikla kullanilan bir yorumlama teknigi olan oncii
carpmaya Bekir Sidk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun ¢okea yer verdigi, 6zellikle msiki
climlelerinin baslangi¢larinda, ustl ve giifte baslangiglarinda veya nefes alinan
yerlerde ayrica icraya iliskin vurgu yapilmasi arzu edilen yerlerde bu yorumlama
unsurunun etkili bir sekilde kullamldig1 gdzlemlenmistir. Oncii carpmanin her iki
icraci tarafindan ayni sekilde, farkli sekilde ya da tercihen yapma veya yapmamalarina
iliskin ornekler yukarida sunulmustur. Buna gore; icranin ve 0zgiin tavrin ortaya

konulmasinda 6ncii carpmanin karakteristik bir rol oynadigi sdylenebilir.

3.1.1.2. On Carpma:

On ¢arpma, makamin kaidelerince varilmak istenen perdeden hemen nce, referans
sesi olarak kullanilan ve genellikle bir {ist perde duyurularak yapilan carpmadir.
Ekseriyetle ciimle baslarinda veya ciimle arasinda ezginin boliindiigii nefes yerlerinde

kullanilmaktadir.
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Sekil 8: B.S.S.’nin On Carpma Ornegi-1

Yukaridaki belirtilen 6rnekte Sezgin, ¢cargah perdesinde toplam iki vurusluk bir asma
kalistan sonra yeni misiki ciimlesine baslarken gerdaniye perdesine varmadan hemen
once muhayyer perdesini duyurarak on ¢arpma yapmis, ayni boliimde Ugurlu ise iki
vurusluk ¢cargah perdesindeki asma kalistan sonra nefes alarak yeni ciimleye 5°li aralik

alttan Oncii carpma kullanarak baglamstir.
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Sekil 9: B.S.S.’nin On Carpma Ornegi-2

Sekil 9°da Sezgin, inici bir seyirle karara geldikten sonra nefes almis sonrasinda
hlseyni perdesini 6n ¢arpma kullanarak icré etmistir. Ugurlu ise hiiseyni perdesinde
On ¢arpma kullanmak yerine, acem perdesinde iist carpma kullanmay1 tercih etmistir.
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Sekil 10: B.S.S.’nin On Carpma Ornegi-3

Sekil 10°daki isaretli boliimiin hemen 6ncesindeki ciimle sonunda Sezgin nefes almis
ve yeni bir ciimleye baslarken yukarida goriildiigii {izere gerdaniye perdesini daha
belirgin bir sekilde tutmak i¢in muhayyer perdesini duyurarak 6n carpma kullanmustir.
Meral Ugurlu ise burada ¢carpma yerine notada 8’lik olan gerdaniye perdesinden 6nce

evic perdesini duyurarak baslamay1 tercih etmistir.

R P —_——
Nota @—ql—_ﬁ | | —® | — T e s | —] — 7
% —— T * T ¥ |
o — — —_— 7
YAR KU CA NIM
sH oL
e .-h "\ LY i i, " p— " -~ ,nh
ﬁ % P | - i -.'*1 L |'\ 5 I P —a
BSS. %J—ﬁr r r e L" . r i !—c—J\ 3 r/ L_I'. r !
) — — :
NED ——— ve N Ga Nik
N R =t T ———— - _/"_-__\M 1
= i f : s e e e
MU S I LA i A0 I L o .
LY — L‘# — T
YAR KO CA MNIr

Sekil 11: M.U.’nun On Carpma Ornegi-1

Sekil 11°de Ugurlu muhayyer perdesinden baslayip cargah perdesine kadar olan inici
dizi seslerinden olusan bdliimii, ilk perde olan muhayyer perdesine tiz segah perdesi
ile 6n carpma yaparak icra etmistir. Ayn1 yerde Sezgin ise inici merdiven ¢arpma
kullanmay tercih etmistir.
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Sekil 12: B.S.S.’nin On Carpma Ornegi-4

Sekil 12’de Sezgin, sirali inici bir seyire baslarken, gerdaniye perdesini muhayyer
perdesi ile 6n ¢arpma kullanarak seslendirmistir.

Yorum:

Tirk Masikisinde kullanilan yorumlama unsurlarindan biri olan 6n carpma; Bekir
Sidki Sezgin tarafindan 7, 26, 47 ve 67. dizeklerde, Meral Ugurlu tarafindan ise sadece
61. dizekte kullanilmigtir. Meral Ugurlu genellikle ciimle baslarinda veya ciimle
aralarinda nefes aldiktan sonra bu carpma yerine Oncii ¢arpma kullanmay1 tercih
etmistir. Buradan ¢ikarilacagi {izere 6n ¢arpma ve Oncii ¢arpmanin kullanim amaci
birbirine ¢ok yakindir. Iki ¢arpma tiiriinde de icric1 varmak istedigi perdeden hemen
once baska bir perdeden referans almak istemektedir. Ikisini birbirinden ayiran ézellik;
on carpmada varilmak istenen perdeye, referans almman perde tek bir sekilde
duyurularak, éncu ¢carpmada ise genellikle 410-51i araliklarla kullanildigindan referans
aliman perdeden varilmak istenen perdeye dogru hizlica gidilen bir kaydirma

hareketiyle gidildigi goriilmektedir.
3.1.1.3. Ust Carpma:

Nagmenin boliinmedigi inici veya ¢ikici seyir hareketlerinde 6nceki perde ile sonraki
perde arasinda kullanilan bu ¢arpma, varilmasi gereken veya arzu edilen perdeye

ulagsmak ve aralik vurgusuyla perdelerin seyir gereklerince tutulabilmesi i¢in bir {ist
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perdeye yapilan ¢arpmadir. Ust carpma asag1 yonlii yiiriiyiislerde baslanan perdenin
bir istline, yukar1 yonli yiiriiyiislerde ise varilacak perdenin bir iistiine carpilarak

tatbik edilmektedir.

1 Nim Sakil
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B. Sidki
Sezgin

Sekil 13: B.S.S. ve M.U.’nun Ust Carpma Ornegi-1

Sekil 13’te hem Sezgin hem de Ugurlu iist carpma kullanmistir. Iki icrac1 da Neva
perdelerinde hiiseyni perdesini referans perde gibi duyurarak hiseyniye goére alt 2’li
ve 3’lii araliklar1 belirgin hale getirmisler, bestede hemen sonra gelen hiiseyni

perdesini dnceden kuvvetle duyurmuslardir.
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Sekil 14: M.U.’nun Ust Carpma Ornegi-1

Sekil 14’te Ugurlu, gerdaniye perdesinden muhayyer perdesine ¢ikarken, varilacak
perdenin bir st perdesi olan tiz segah perdesini duyurarak tst carpma kullanmustir.
Ayni yeri Sezgin, bestenin notasinda oldugu gibi icra etmistir.
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Sekil 15: B.S.S.’nin Ust Carpma Ornegi-1

Sekil 15°te isaretlenen bdliimde Sezgin, muhayyer perdesinden gerdaniye perdesine
inerken baslanan ses olan muhayyer perdesinin bir Ust perdesi, yani tiz segah perdesini

duyurarak tist ¢arpma kullanmastir.
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Sekil 16: M.U.’nun Ust Carpma Ornegi-2

Sekil 16°da isaretlenen boliimde Ugurlu evig perdesinden sonra muhayyer perdesine

varmadan hemen once bir iist perde olan segah perdesine ¢arpma yapmistir.
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Sekil 17: B.S.S. ve M.U. nun Ust Carpma Ornegi-2

Yukarida gosterilen ornekte Sezgin ve Ugurlu, hiiseyni perdesinden sonra gerdaniye

perdesine ge¢cmeden hemen Once muhayyer perdesini duyurarak Ust carpma

kullanmastir.
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Sekil 18: B.S.S.’nin Ust Carpma Ornegi-2

Sekil 18’de Sezgin muhayyer perdesinden gerdaniye perdesine, baglangic perdesi
muhayyer perdesinin bir st perdesi olan tiz segah perdesine (st carpma yaparak
inmistir. Ugurlu ise muhayyer perdesini vurgulu icrd etmeyi tercih etmistir.

Yorum:
Turk Masikisi ses icra Uslibunda perde hakimiyeti ve seyir gereklerince sikga
kullanilan iist ¢arpma; Bekir Sidk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda

pek cok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢arpma 6zellikle atlamali bir aralik varsa,

varilmasi gereken perdeye daha dogru bir sekilde ulasmak i¢in kullanilmaktadir.
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3.1.1.4. Ara Carpma:

Tirk Musikisi, tamamen notaya bagli kalma zorunlulugu olmadigi, icracilara yorum
imkani sagladigi i¢in 6zgiirliik alan1 genis bir misikidir. Bir eserin ayn1 boliimiinii her
icract ayn1 sekilde icrd edebilecegi gibi farkli yorumlama teknikleri ile de
seslendirebilir. Bu durum icracilarin tavirlari, icra esnasindaki hissiyatlar1 ya da
tercihleri dogrultusunda degisebilir. Ara ¢arpma da bu etkenler sonucunda kullanilan
bir ¢carpma ¢esididir. Tiirk Misikisi yorumlama tekniklerinden biri olan ara ¢arpma;
makamlara gore farklilik gosterebilse de genellikle ayni iki perde arasinda bir tist
perdeye yapilan ¢arpma ¢esididir. Bu ¢arpmanin birden ¢ok kez yapildig1 yerleri

hangere teknikleri baglaminda siirekli ¢arpma igerisinde irdeledik.
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Sekil 19: M.U.’nun Ara Carpma Ornegi-1

Sekil 19’da Ugurlu’nun, dortlik degerindeki ussak (Neva makami geregince) ve
cargah perdelerini sekizlik degerinde cogaltarak hem wussak hem de cargdh
perdelerinde ara carpma kullandig1 goriilmektedir. Kullandigi ilk ara ¢arpmayi, iki
ussak perdesi arasinda ¢argah perdesini duyurarak, ikinci ara ¢arpmayi ise iki ¢argah
perdesi arasinda neva perdesini duyurarak yapmistir. Sezgin ise aymi yerlerde

dalgalanma’ (vib.) kullanmay tercih etmistir.

7 Bu ifade unsuru dalgalanma baghg altinda irdelenmistir.
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Sekil 20: M.U.’nun Ara Carpma Ornegi-2

Sekil 20’de Ugurlu bestenin notasindaki 8’lik neva perdesini iki 16’lik neva perdesi
ile cogaltmistir. Bu 16’11k neva perdesinin ilkini bir dnceki neva perdesi ile bagh bir
sekilde seslendirerek isaretli boliimdeki heceyi bir 16’lik nispetince gecikmeli olarak
icra etmistir. Bu baglamda Ugurlu, ara carpmayr bir 8’lik ve bir 16’lik neva

perdelerinde tatbik etmistir.
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Sekil 21: B.S.S.’nin Ara Carpma Ornegi-1

Yukarida isaretlenmis boliimlerde Sezgin, iki evi¢ perdesi arasinda gerdaniye
perdesini duyurarak ayni dizekte iki farkli yerde ara carpma kullanmistir. Ayni

boliimleri Ugurlu ise dalgalanma (vib.) kullanarak icra etmistir.
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Sekil 22: M.U.’nun Ara Carpma Ornegi-3

Sekil 22°de Sezgin bestenin notasindaki tarttima gore icrasini siirdiiriirken, Ugurlu neva
perdesinin degerini 8’lige ylkselterek bir sonraki neva perdesi arasinda hiiseyni

perdesini duyurarak ara ¢arpma kullanmistir.
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Sekil 23: B.S.S.’nin Ara Carpma Ornegi-2

Sekil 23’te 1. boliimde Sezgin iki evig perdesinin ortasinda ara ¢arpma kullanmis,
Ugurlu ise ayn1 yerde dalgalanma unsurunu kullanmay1 tercih etmistir. 2. bolimde ise
Ugurly, iki neva perdesinde ara carpma kullanirken Sezgin, bestenin notasindaki 4°liik
neva perdesini tartimla gogaltarak siirekli carpma ile yorumlamistir. 3. bolim, iki
icraci tarafindan da 1. Boliimde oldugu gibi icra edilmistir. 4. boliimde ise neva

perdelerini her iki icréci da ara ¢arpma kullanarak seslendirmistir.

Yorum:

53



Misikimizde, uzun perdelerin boliinerek ya da kisa siireli perdeleri yeknesakliktan
kurtarmak maksadiyla sik kullanilan yorumlama unsurlarindan olan ara carpma; Bekir
Sidk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinin ¢ogu boliimiinde, bazen sadece
Sezgin bazen de Ugurlu tarafindan kullanilmistir. Ara ¢arpmalarin kullanilmadig
durumlarda dalgalanmanin kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu iki icrd unsuru bu

baglamda birbiri yerine tercih edilebilecek kadar yakin islenmistir denilebilir.

3.1.1.5. Surekli Carpma:

Stirekli carpma, Misikimizde genellikle uzun seslerin daha kiiglik tartimlarla
boliindiigii ya da ikiden fazla ayni perdenin art arda geldigi durumlarda biitiin
perdelerin arasinda yapilan ¢carpmalari ifade etmek i¢in kullanilmistir. Pes pese gelen
perdelerin nota degerleri kiigiildiikge yapilan siirekli ¢arpma hizlanir ve buna bagh

olarak hangere da siklasir.

Sekil 24: B.S.S.’nin Siirekli Carpma Ornegi-1

Sekil 24’te Sezgin, bestenin notasindaki 4’liik neva perdesini iki 16’lik bir 8’lik
degerinde ¢ogaltarak ve her neva perdesine hiiseyni perdesi ile iist carpma uygulayarak
stirekli ¢arpma yorumlama unsurunu kullanmistir. Ayni yeri Ugurlu, iki 8’lik neva

perdesinde ara ¢arpma kullanarak icra etmistir.
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Sekil 25: B.S.S.’nin Siirekli Carpma Ornegi-2

Sekil 25’te isaretlenen boliimlerde Sezgin, eserin notasinda 8’lik degerinde olan
muhayyer perdesini iki tane 16’lik degerinde ¢ogaltarak ve ardindan gelen 8’lik

muhayyer perdesi arasinda siirekli carpma kullanmistir.
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Sekil 26: M.U.’nun Siirekli Carpma Ornegi-1

Sekil 26’da Ugurlu, tipki bir 6nceki drnekte Sezgin’in uyguladigi gibi notanin aslinda
8’lik degerinde olan muhayyer perdesini iki tane 16’lik degerinde ¢ogaltarak
sonrasindaki 8’lik muhayyer perdesinin arasinda iki kere segah perdesini duyurarak
stirekli garpma kullanmistir. Ayni1 yeri Sezgin notaya gore bir 4’lUK nota degerinde

dalgalanma kullanarak seslendirmeyi tercih etmistir.
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Sekil 27: B.S.S. ve M.U.’nun Siirekli Carpma Ornegi

Sekil 27°de soldan ilk belirtilen bolimde Sezgin bir 4’lik nota degerinde dik acem
perdesinde kalirken, Ugurlu ayni siirede art arda iki tane 16’lik ve bir tane 8’lik dik
acem perdesiyle tartimi ¢esitlendirerek seslendirmis ve bu perdelerin arasinda siirekli
carpma kullanmistir. Yukarida belirtilen ikinci béliimde ise tam tersi bir durum

gerceklesmis ve bu kez Ugurlu sade bir icra gerceklestirirken, Sezgin siirekli carpma

kullanmastir.
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Sekil 28: M.U. nun Siirekli Carpma Ornegi-2

Sekil 28’de Ugurlu, bestenin notasindaki 4’liik hiiseyni perdesini, 8’lik neva ve 16’11k
iki hiiseyni perdesi ile, bestenin devamindaki 8’lik neva ve nim hicaz perdelerini de
16’11k iki hiiseyni ile neva ve nim hicaz perdelerini kullanarak ¢ogaltmistir. Ardindan

art arda gelen 16’lik dort hiiseyni perdesinde siirekli carpma kullanmistir. Buradan
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hareketle Ugurlu’nun hangeresini etkili bir sekilde kullandig1 icin tartim ¢ogaltma
unsurunu uyguladigini sdyleyebiliriz. Ayn1 yerde Sezgin, bestenin notasina baglh
kalarak sadece 4’lik hiseyni perdesinde, perde boyunca dalgalanma unsurunu

kullanmay1 tercih etmistir.
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Sekil 29: B.S.S. ve M.U. nun Farkli Degerliklerde Siirekli Carpma Ornegi

Sekil 29’da Sezgin, bestenin notasindaki 4°liik hiiseyni perdesini, bir 8’lik degerinde
licleme olarak iki hiiseyni ve bir neva perdesi ve ardindan bir 8’lik neva perdesi
seklinde tartimi gesitlendirmis ve bu iigleme tartimda siirekli carpma kullanmustir.
Ugurlu, ayn1 yerde sadece iki 8’lik hiiseyni notasi kullanmayi tercih etmistir.
Devaminda bestenin notasindaki 4’liik neva perdesini Sezgin notada oldugu gibi yalin
bir sekilde icra ederken, Ugurlu {i¢ tane neva perdesini 4’liik degerinde ligleme tartim1

ile stirekli carpma kullanarak seslendirmistir.
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Sekil 30: B.S.S.’nin Siirekli Carpma Ornegi-3
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Sekil 30°’da Sezgin bestenin notasindaki noktali 8’lik ve 16’lik tartimini gogaltip
cesitlendirerek 16’lik evig perdelerini bir 8’lik degerliginde licleme tartim ve ardindan
iki 16’lik evi¢ ve hiiseyni perdeleriyle icra etmistir. Bu licleme tartimi arasinda da
stirekli ¢arpmay1 kullanmistir. Ugurlu ayn1 yeri notada oldugu gibi icra etmeyi tercih

etmistir.
Yorum:

Art arda gelen ayn1 perdelerin arasinda veya bir perdeyi uzadigi deger kadar pargalara
boliip aralarinda iist carpma kullanarak yapilan siirekli carpma, 6rneklerde goriildiigii
tizere Bekir Sidk1 Sezgin ve Meral Ugurlu icrasinda da siklikla kullanilmistir. Bu
carpma c¢esidini nizami bir sekilde kullanabilmek igin -6zellikle kii¢iik degere sahip
notalarda- giiglii bir hangere gerekmektedir. Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu da
Neva Kar icrasinda birgok yerde siirekli carpma kullanarak bu giiclii hangere

kullanimina ne denli 6nem verdiklerini géstermisglerdir.

3.1.1.6. Cikic1 Merdiven Carpma:

Cikict merdiven ¢arpma; yukar1 yonlii nagme yiiriiyiislerinde varilacak perdenin bir
istline carpilarak tatbik edilmektedir. Bu carpma tiirii ¢ikici seyir esnasinda
kullanildig1 igin biz ¢ikici merdiven ¢arpma ismini kullandik. Cikict merdiven
carpmay1 iist carpmadan ayiran 6zellik, dizi seslerinde ¢ikici seyir esnasinda sira gelen

her perdede ardisik bir sekilde {ist carpmanin uygulanmasidir.

28 .——-| —
b Beme gl Crphe oo [T
AH MU  RAD NIST
.
[a b = = by A > L‘ p— :’ B I
55 é_ér_g‘ﬁ o Y i i 1T e e e L B 7L B
i - T
AH MU  RAD NIST
- H\ . = e Y 1
o ! P I i L-l L e T
M.U. @ &  — ; i 5 £ 2 i
RAD

Sekil 31: B.S.S.’nin Cikic1t Merdiven Carpma Kullanimi Ornegi-1
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Yukaridaki isaretlenmis boliimde Sezgin, diigah perdesinden dik kiirdiye ¢ikarken nim
hicaz, dik kiirdiden nim hicaz perdesine ¢ikarken de neva perdesine ¢carpma yaparak

¢ikict merdiven ¢arpma kullanmistir.
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Sekil 32: B.S.S.’nin Cikic1t Merdiven Carpma Kullanimi Ornegi-2

Sekil 32’de Sezgin, iki hiiseyni perdesi arasinda ara ¢arpma sonra hiiseyni perdesinden
baslayarak sirali bir sekilde gerdaniye perdesine kadar olan ¢ikista her seferinde

varacag1 perdenin iistiindeki perdeyi duyurarak ¢ikici merdiven ¢arpma kullanmistir.
Yorum:

Tiirk Misikisi yorumlama tekniklerinden biri olan ¢ikici merdiven ¢arpma, Bekir
Sidk1 Sezgin’in Neva Kar icrasinda sadece 20. ve 28. dizeklerde goriilmiistiir. Meral
Ugurlu, Bekir Sidki Sezgin’e gore ¢ikici sirali perdeleri sade bir sekilde okumayi tercih
etmistir. Eserin tamami incelendiginde sirali perde kullanimlarinin genellikle inici bir

seyirde olmasi sebebiyle ¢ikict merdiven ¢carpmanin nadir kullanildigi goriilmiistiir.

3.1.1.7. inici Merdiven Carpma:

Ses icralarinda tizden peste dogru sirali bir sekilde inerken baslangic perdesinin bir iist
perdesine yapilan ¢carpmaya inici merdiven ¢arpma denir. Bu ¢arpma tiirii inici seyir
esnasinda kullanildigi i¢in biz inici merdiven ¢arpma ismini kullandik. Saz icrasinda
bu slsleme teknigi “vur-ka¢ ¢arpma” adiyla kullanilmaktadir. Vur-kag ¢arpma: “Sira

ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra edilen makam dizisine uygun olarak,
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bir iistteki perdeye mizrapsiz ¢arpilarak duyurulan bir siisleme tiiriidiir.” (Gondal, 2010,
41) Inici merdiven ¢arpmayi iist garpmadan ayiran 6zellik, dizi seslerinde inici seyir

esnasinda sira gelen her perdede ardisik bir sekilde {ist garpmanin uygulanmasidir.
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Sekil 33: B.S.S.’nin Inici Merdiven Carpma Kullanimi Ornegi-1

Sekil 33’te Sezgin, muhayyer perdesinden cargdh perdesine kadar olan sirali inici
seyirde baglanan biitiin perdelerin bir iist perdesini duyurarak inici merdiven garpma
kullanmigtir. Ayn1 yerde Ugurlu, muhayyer perdesinde 6n ¢arpma kullanarak, dizi

kaydirma yorumlama unsurunu kullanmay1 tercih etmistir.

Mota

B.S.S. [fm

M.u.

Sekil 34: M.U.’nun Inici Merdiven Carpma Kullanimi Ornegi-1

Sekil 34’te Ugurlu, muhayyer perdesinden nim hicaz perdesine kadar olan dizi
seslerinden olusan inici seyirde, ilk ve son perde olan muhayyer ve nim hicaz harig

diger tiim perdelerde baslanan biitiin perdelerin bir iist perdesini duyurarak inici
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merdiven ¢arpma kullanmistir. Sezgin ise ayni inici seyirde dizi kaydirma yorumlama

unsurunu kullanmay1 tercih etmistir.
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Sekil 35: B.S.S.’nin Inici Merdiven Carpma Ornegi-2

Sekil 35’te Sezgin, gerdaniye perdesinden neva perdesine kadar sirali bir sekilde
inerken baslanan biitiin perdelerin bir {ist perdesini duyurarak inici merdiven ¢arpma
kullanmigtir. Bu inici merdiven c¢arpma Orneginde agirlikli olarak dortliikk nota
degerindeki perdelerde ¢arpma yapilmistir. Ugurlu burada inici merdiven carpma
yerine, gerdaniye perdesine iist carpma yaparak baslamis daha sonra neva perdesine

kadar sade bir icrayla gelmistir.
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Sekil 36: B.S.S. ve M.U.’nun Inici Merdiven Carpma Kullanimi Ornegi-1
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Yukaridaki belirtilen boliimde hem Sezgin hem de Ugurlu inici merdiven ¢arpma
kullanmustir. Her iki icraci da bestenin notasinda evi¢ perdesinden neva perdesine 8’lik
tartimlarla inilmesine ragmen icralarinda baska bir yorumlama unsuru olan tartim
cesitlemeleri kullanmiglardir. Sezgin bu ¢arpmaya gerdaniye perdesinden baglarken

Ugurlu bestede olmamasina ragmen bir perde yukaridan yani muhayyer perdesinden

basglamistir.
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Sekil 37: B.S.S. ve M.U. nun Inici Merdiven Carpma Kullanimi1 Ornegi-2

Sekil 37°de isaretli boliimde iki icract da inici merdiven ¢arpma kullanmistir. Sezgin
notada oldugu gibi gerdaniye perdesinden neva perdesine 8’lik nota degerleri ile sirali
bir sekilde inici merdiven ¢arpma ile inerken, Ugurlu heceyi bir 16’lik nota degerinde
geciktirdigi icin baglangic perdesini 16’lik perde olarak kullanip devaminda notada

oldugu gibi 8’lik nota degerleri ile inici carpma kullanmistir.
Yorum:

Bekir Sidki1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda birgok yerinde goriilen
inici merdiven ¢arpma, Turk Masikisinde ister soz ister saz masikisinde olsun 6zellikle
serbest formlarda ¢ok sik kullanilan bir yorumlama teknigidir. Neva Kar’in bestesinin
tamami incelendiginde ardisik perdeler genelde inici seyirde oldugu i¢in bu ¢arpma,

¢ikict merdiven ¢arpmaya gore iki icraci tarafindan da daha fazla uygulanmistir.
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3.1.2. Kaydirma:

Tirk Miusikisinde siklikla kullanilan yorumlama tekniklerinden biri olan kaydirma,
Mustafa Yildirim’m tanimiyla “Icracinin icray1 kesmeden bulundugu notadan varacag:
notaya kadar olan bolgedeki biitiin sesleri hizli bir sekilde seslendirmesidir.” (2020:
152) Biz bu tanimi dizi kaydirma terimi i¢in kullandik. Dizi kaydirma (~ &), icrd
esnasinda baslangi¢ noktasindaki perde ile varilmasi istenen perde arasindaki makama
iliskin dizi perdeleri duyurularak yapilan bagli icray: ifade etmektedir. Dizi kaydirma
genellikle asagi yonli ylriyiislerde {list carpmalar kullanilmaksizin uygulanir.
Kaydirmanin baska bir kullanimi da aralik kaydirmadir. Aralik kaydirma ( ™ ),
baslangi¢ perdesi ve varilan perde disinda perde gézetmeksizin hem yukari hem de

asag1 yonlii uygulanan kaydirmadir.
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Sekil 38: B.S.S. ve M.U. nun Dizi Kaydirma Kullanimi Ornegi-1

Sekil 38’de Ugurlu muhayyerden nevaya kadar olan sirali inici seyirde 6n ¢arpmayla
baslayip bagh bir icra ile dizi kaydirma kullanmistir. Sezgin ise aymi yerde inici
merdiven ¢arpma kullanmay1 tercih etmistir. Ikinci isaretli boliimde ise her iki icraci
da dizi kaydirma yorumlama unsurunu kullanmistir. Sezgin tartimlari bestenin
notasinda olduguyla ayni sekilde kullanirken Ugurlu, heceyi bir 16’lik nispetince

geciktirerek dizi kaydirma kullanmustir.
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Sekil 39: M.U.’nun Aralik Kaydirma Kullanimi Ornegi-1

Sekil 39°’da Ugurlu, gerdaniye perdesini hiiseyni perdesine baglayarak asagi yonlii
aralik kaydirma teknigini uygulamistir. Sezgin ise ayn1 yerde aralik kaydirma yerine
nefesten sonra gerdaniye perdesinden varmak istedigi hiiseyni perdesinde iist carpma

kullanmay tercih etmistir.
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Sekil 40: B.S.S.’nin Aralik Kaydirma Kullanimi Ornegi-1

Sekil 40’ta Sezgin, notada 4’liikk sus olan yerde 4’liik neva perdesi ile “Ey” hitabini
kullanmis ve neva perdesinden diigah perdesine, aralik kaydirma yorumlama unsurunu

kullanarak varmistir. Ugurlu ayni1 yeri bestenin notasinda oldugu gibi seslendirmistir.
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Sekil 41: M.U.’nun Dizi Kaydirma Kullanimi Ornegi

Sekil 41°’de Ugurlu muhayyer perdesinden neva perdesine kadar olan sirali inici
seyirde bagh bir icra ile dizi kaydirma teknigini kullanmistir. Ayni1 yeri Sezgin, inici

merdiven carpma teknigi kullanarak icra etmistir.

2 —
PR P E— peaile lo e el .
von e i —— e
i) ¥ — LA | JI } 1 ' ¥ . — LY J—
D
CA NIM EY MEC|LI sl BE
K.N " N -~ ‘-':‘__-:-_—_-—T-.:-_j M N ey N N N
g 4 elelele e o2l o 3 elelebeme,lel e
B.S.S. — 1 1 I -uﬁ — i ! I 1
== = 1 = —
)
CA _NM Y MEC|L S| BEZ
~___ ‘P\___ * ‘\' NN Kook I o N oK
A M g . el pepplelemge—ptee, Jolp
MU I — — — — !
|@,‘i o — | F—Eé——[ ~ —
L2 |’.a
CA NIM EY MEC LI i BE

Sekil 42: B.S.S. ve M.U.’nun Aralik Kaydirma Kullanim1 Ornegi

Sekil 42’de her iki icrdci da muhayyer perdesinden hiiseyni perdesine inerken iKi

perdeyi birbirine bagl bir sekilde seslendirerek aralik kaydirma teknigini kullanmistir.
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Sekil 43: B.S.S.’nin Dizi Kaydirma Kullanimi1 Ornegi-1

Sekil 43’te Sezgin, neva perdesinden diigah perdesine kadar olan hicaz ¢esnisindeki
inici seyirde dizi kaydirmay1 kullanmistir. Sezgin’in icrasinda, bu yorumlama unsuru
dolayisiyla isaretlenen boliimdeki iki hece birbirine bagliymis gibi duyulmustur. Ayni
yerde Ugurlu, neviddan nim hicaz perdesine list carpma kullanarak inmis, ardindan

16’lik sus kullanarak 16’11k dik kiirdi ve 8’lik diigah perdesini seslendirmistir.
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Sekil 44: B.S.S.’in Aralik Kaydirma Kullanimi Ornegi-2
Sekil 44’te Sezgin 4’likk hiiseyni perdesini 4’liilk gerdaniye perdesine baglayarak

yukart yonlii aralik kaydirma teknigi kullanmistir. Ayni1 yerde Ugurlu, tartim

cesitlemesi ve kiimelenme ile gerdaniye perdesini tutmustur.
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Sekil 45: B.S.S.”in Dizi Kaydirma Kullanim1 Ornegi-2

Sekil 45’te Sezgin, baslangicta on carpmali bir sekilde gerdaniye perdesini
seslendirdikten sonra gerdaniye perdesinden neva perdesine kadar bagli bir icra ile dizi
kaydirma teknigini kullanmis ayrica neva perdesinde dalgalanma teknigini
uygulamistir. Ayni boltimii Ugurlu, 8’lik gerdaniye perdesini 16’lik evig ve gerdaniye
perdeleri ile c¢ogaltarak tartimla cesitlendirmis ve inici merdiven ¢arpmalarla

yorumlamistir.

Yorum:

Dizi ve aralik kaydirma olmak iizere iki farkli sekilde kullanilan kaydirma teknigine,
Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’'nun Neva Kar icrasinda sik¢a rastlanmistir.
Ozellikle Meral Ugurlu, inici sirali seyirlerde siklikla dizi kaydirma teknigini tatbik
ederken Sezgin’in ayni yerleri hangere tekniklerini kullanarak inici merdiven ¢arpmali
bir sekilde icra ettigi gézlemlenmistir. Aralik kaydirma teknigi ise iki icracinin da

Neva Kar icrasinda hem yukar1 hem de asagi yonlii olarak kullanilmistir.

3.1.3. Kiimelenme:

“Esas notanin bir derece {ist ya da alt notasindan baslayip kiimeleniveren ti¢ ya da dort
notali melodik siislemedir” diye tanimlamistir. (Gazimihal,1961: 104) Tiirk Masikisi

icra geleneginde hangere araciligiyla siklikla kullanilan kiimelenmenin, tutulacak
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perdenin bir {ist ya da altindan baglayarak perdenin bir ist veya alt perdesine kadar
olan bolgede hizlica tatbik edilen yorumlama c¢esidi oldugu goriilmektedir. Bu
caligmada icrada tespit edilen kiimelenmeler, ¢ok hizli tatbik edilmediginden veya
kiimelenmeler igerisinde de ayrica yorumlar gozlemlendiginden, ¢arpma notalari

ve/veya sembolle gosterilmek yerine icrd igerisinde nota ile agik bir sekilde dikte

edilmistir.
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Sekil 46: B.S.S.’nin Kiimelenme Kullanimi1 Ornegi-1

Sekil 46°da Sezgin, bestenin notasindaki 4’liik evig perdesini bir Ust ve bir alt perdeleri
ile 32’lik evig-gerdaniye-evic-huseyni ve 8’lik evig perdesini kullanarak kiimelenme
teknigini uygulamistir. Kiimelenme esnasinda ayn1 zamanda gerdaniye, evi¢ ve
hiiseyni perdesinde iist carpma kullanmistir. Ayn1 yerde Ugurlu, bestenin notasindaki

gibi sade bir sekilde 4’liikk evig perdesini icra etmistir.
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Sekil 47: M.U.’nun Kiimelenme Kullanimi Ornegi

Sekil 47°de Ugurlu, bestenin notasinda goriilen 4’liik neva perdesini, 16’lik hiiseyni-
neva-nim hicaz-neva perdelerini kullanarak tartimla yorumlama seklinde de ifade
edilebilecek sekilde kiimelenme uygulamigtir. Kiimelenme esnasinda birinci neva
perdesi ve nim hicaz perdesinde iist ¢arpma kullanmistir. Ugurlu bu kiimelenme
kullanimimin aynisim1 67. dizekte de uygulamistir. Aynmi yerde Sezgin, 4’liikk neva
perdesini 16’lik 3 tane neva ve bir tane hiiseyni perdesi ile tartim yorumlayarak

cogaltmis ve siirekli carpma kullanmustir.
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Sekil 48: B.S.S. ve M.U.’nun Kiimelenme Kullanim1 Ornegi

Sekil 48’de her iki icraci bestenin notasindaki 4’likk evi¢ perdesini vurgulamak i¢in
kiimelenme kullanmistir. Sezgin bu kiimelenmeyi gerdaniye-evig-huseyni perdelerini

kullanarak inici merdiven ¢arpmalarla 8’lik tarttimda bir tigleme yapip sonrasinda 8’lik
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evig perdesi seslendirmig, Ugurlu ise 16’lik evig ve 32’°lik evig-hiiseyni perdelerinden
sonra 8’lik evig perdesi tutarak uygulamistir. Her iki icracinin da kiimelenme yaparken

birden fazla yorum unsurunu kullandig1 goriilmektedir.
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Sekil 49: B.S.S.’nin Kiimelenme Kullanimi Ornegi-2

Sekil 49’da birinci isaretlenen bdliimde Sezgin, bestenin notasindaki 4’lik cargah
perdesinde, 32’lik neva, ¢argah, segah perdeleriyle 16’lik degerliginde ¢carpmali bir
sekilde iicleme yapip ardindan noktali 8’lik degerliginde cargdh notasimi tutarak
kiimelenme kullanmigtir. Ayn1 kiimelenmeyi, sekileme olarak bir alt perde olan segah
perdesinde de yapmustir. Aynmi yeri Ugurlu dalgalanma kullanarak icrd etmis ve
cargahtan segaha inerken st carpma kullanmustir. Ikinci isaretlenen béliimde segah
perdesinde yaptig1 kiimelenmenin aynisini tekrar etmistir. Ugurlu ise yine dalgalanma

kullanmay1 tercih etmistir.
Yorum:

Turk Masikisinde kullanilan yorumlama gesitlerinden biri olan kiimelenmenin, Bekir
Sidk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda sadece terenniim boliimlerinde,
terenniimiin ustl etkisini kuvvetlendirmek icin kullanildig1 goriilmiistiir. Iki icrac1 da
genellikle kiimelenme yaparken ayni zamanda ¢arpma ve tartimla ¢esitlendirme yorum
unsurlarin1 da kullanmistir. Buradan yola ¢ikarak Tirk Misikisinde yorumlama
tekniklerinin birbiriyle girift oldugu, yalin halde kullanilabilecekleri gibi ayni bolimde
birden fazla yorumlama tekniginin bir arada uygulanabilecegi c¢ikariminda

bulunabiliyoruz.
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3.1.4. Sekileme:

Mehmet Gonil sekilemeyi “Bir motifin, genellikle ardisik gelen makam dizisi
seslerinde, tartim yapisin1 bozmadan tekrar edilmesidir.” (2010, XIII) seklinde
tanimlamigtir. Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda tatbik
ettikleri sekilemeler ise genellikle tartim gesitlendirme yapilarak kullanilmistir.
Buradan yola ¢ikarak Tiirk Masikisi icrasinda sekilemelerin tartim ¢esitlemeleriyle de

kullanildig1 goriilmiistiir.
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Sekil 50: M.U.’nun Sekileme Kullanimi Ornegi

Sekil 50°de Ugurlu, bestenin notasindaki 4’liikk segah ve ¢argah perdelerini iki 16’lik
ve bir 8’lik diiziimlerle yorumlayarak sekileme kullanmistir. Neva Kar bizim referans
olarak kullandigimiz notadan farkli olarak, baska bir nota niishasinda bu tartim ile

8 Buradan hareketle zaman icerisinde Neva Kar’in icrasinda

notaya alinmustir.
kullanilan yorum unsurlarinin bestenin asliymis gibi notaya yansitilmasi, birbirinden
farkli birgok nota nlsh@sinin varligina sebep olmustur. Bu sebeple Turk muasikisi
icrasinda kullanilan nota niishalarinin icracinin yorumuna gore degil, olabildigince
besteyi yansitacak sekilde yazilmasi biiyiik onem arz etmektedir. Buna iliskin besteye

ilave edilmis baz1 6rnek tartimli notalar asagida yer almaktadir.

8 Bkz. Sekil:51
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Sekil 51: Necip Giilses tarafindan notaya alinan Neva Kar niishasinin ilk dizegi

Sekil 51°de Neva Kar’in ilk 6l¢iisiindeki, yorumlama unsuru olarak kullanilmasi

gereken sekilemelerin asil notaya iki 16’lik ve bir 8’lik diiziimle aktarildig
gorulmektedir.
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Sekil 52: Ciineyt Kosal tarafindan notaya alinan Neva Kar niishasinin ilk dizegi

Sekil 52°de ilk Slgiideki yorum unsuru olarak kullanilmasi gereken sekilemeler asil
notaya ligleme tartimlarla aktarildigi gérilmektedir.
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Sekil 53: Hem ticleme hem iki 16’lik bir 8’lik olarak yazilan Neva Kéar notasinin ilk
dizegi
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Sekil 53’te goriilen notada, eser basinda notanin iizerine sonradan yapildig: diigiiniilen
miidahalelerle {iciincii ve dordiincii tartim diizimlerinde® tartimlarin hem iicleme hem
de iki 16’lik bir 8’lik diiziimle gosterildigi goriilmektedir.

Orneklerden yola ¢ikarak, notanin hatirlatici olmasi bakimindan 4zami dogruluk ve
yalinlikla yazilmasi zarureti ortaya c¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, ihtilaflara yer
vermemek ve hem Sezgin hem de Ugurlu'nun icrasindaki nota isti yorum
Ozelliklerinin vurgulanabilmesi igin referans olarak daha yalin olan Neva Kar niishasi
secilmistir.

Sekil 54: M.U.’nun Senkoplu Tartim ile Sekileme Kullanimi Ornegi

Sekil 54’te isaretlenen boliimde bestede 8’lik tartimlarla yapilan sekileme, Ugurlu
tarafindan tartim gesitlendirme kullanilarak icra edilmistir. Ugurlu’nun icrasinda
senkoplu tartimla islenen sekilemenin ikinci basamagi, birinci ve tiglincii basamagina
gore daha sade bir sekilde kullanilmistir. Sekilemenin birinci ve ti¢lincii basamaginda
senkobun kisa tartimi 32’lik tartimlarla yorumlanmistir. Bu sekileme ve tartim
kullaniminin 6zellikle 6. ve 59. dizekte ve kiiciik farkliliklarla baska yerlerde de
kullanildig1 gorilmistiir.

% Géniil’iin Tiirk Miizigi Solfej-Makam-Us{l-Dikte Alistirmalart kitabinda diiziimii; ritmin masiki
dahilinde ifade edilebilmesi igin belirli en az 2 ve/veya 3 zamanli kiigiik pargalarin yalniz, ¢esitlemeler
ile ya da birleserek, kuvvetli ve zayif zamanlar1 vurgulayarak olusturulan kiiciik kaliplar olarak
tanimlamugtir. (2017:92)

10 Referans nota icin bkz. Ek- 2.
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Sekil 55: B.S.S.’nin Ugleme Tartim ile Sekileme Kullanimi Ornegi

Sekil 55’te Sezgin, bestenin notasinda 4’liikk ¢argah perdesinde, neva-cargah-segah
perdeleri ile 16’11k tartimda bir tigleme yapip sonrasinda noktali 8’lik degerinde cargah
perdesini tutmustur. Hemen devaminda bestenin notasindaki 4’liik segah perdesinde,
cargah-segah-diigah perdeleri ile 16’lik tartimda bir tigleme yaparak ardindan noktali
8’lik degerinde segah perdesini tutmustur. Bu sekileme esnasinda ayni zamanda
carpma ve tartim ¢esitlendirme unsurlarini da kullanmistir. Aym yeri Ugurlu, 4’lik

cargah ve 4’llik segéh perdesi ile sade icra etmeyi tercih etmistir.
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Sekil 56: M.U.’nun Tartim Cesitlendirmeli Sekileme Kullanimi Ornegi

Sekil 56’da Ugurlu, bestenin notasindaki 4’liikk evi¢ perdesinde, 16’lik evig ve
gerdaniye perdesinin ardindan 8’lik degerinde evi¢ perdesini tutmustur. Sekilemenin

ikinci basamaginda bestenin notasindaki 4’liik gerdaniye perdesine denk gelen
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tarttmda hece uzatmasina bagli olarak bir 16’lik gecikme ile baslamistir. Bu
gecikmeden kaynakli olarak sekilemenin birinci basamagiin sonundaki 8’lik evig
perdesi noktali 8’lik degerine ulagmistir. Sekilemenin ikinci basamagindaki
gecikmenin devaminda 32’lik gerdaniye ve muhayyer perdesinin ardindan 8’lik
degerinde gerdaniye perdesini tutmustur. Sekileme ile birlikte tartim ¢esitlendirme
unsurunu da kullanmistir. Ayni1 yerde Sezgin, bestenin notasindaki 4’lik evig
perdesinde tartimi ¢esitlendirerek 32’°lik evig ve hiiseyni perdesinin ardindan noktali
8’lik evi¢c perdesi seslendirmistir. Devamindaki 4’liilk gerdaniye perdesini ise

dalgalanma teknigini kullanarak icra etmistir.
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Sekil 57: B.S.S.”in Kiimelenmeli Sekileme Kullanimi Ornegi

Sekil 57°de Sezgin, bestenin notasindaki noktali 8’lik neva ve 16°lik cargah
perdesinde, sekilemenin birinci basamaginda noktali 16’lik neva, 32’lik huseyni,
16’lik neva ve ¢argdh perdelerini ist ve inici merdiven c¢arpmali bir sekilde
kullanmistir. Bestenin notasindaki 8’lik ¢argah ve segdh perdelerinde, sekilemenin
birinci basamagindaki ayni tartimi yine (st ve inici merdiven ¢arpmali olarak bir perde
asagida uygulamistir. Sezgin bu sekileme kullanimini1 ayni perdelerde birebir ayni
sekilde 53. dizekte de tatbik etmistir. Ugurlu ayn1 yerin ilk boliimiinii notada oldugu
gibi seslendirmis, ikinci kisimda ise 8’lik gargadh ve segah perdelerine denk gelen
boliimii 8’lik ¢argdh ve ardindan 16’lik ¢argdh ve segdh perdesi ile tartim

¢esitlendirmesi kullanarak icra etmistir.

Yorum:
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Tiirk Mdsikisinde daha ziyade serbest formlarda sik¢a ve uzun motiflerle kullanilan,
nagmenin tartimlarinin oldugu gibi veya c¢esitlemelerle ardisik dizi seslerinde tekrar
edilmesi suretiyle olusan sekilemelerin, Neva Karin besteli bir form olmasina ragmen
bestesinde goriilen nagme yiiriiyiislerinin iki perdeden miitevellit olsa bile hem Sezgin,
hem de Ugurlu tarafindan kullanilan bir yorum unsuru oldugu goriilmiistiir. Bu
kullanimlarin bazen aymi bazen farkli tartimlarda oldugu tespit edilmistir. Icraci
tarafindan bestenin baska kisimlarinda da tipki sekilemelerin kullanilmas1 da Tiirk

MasiKisi ses icra UslUbu agisindan belirleyici unsur olarak degerlendirilebilir.

3.1.5. Tartim Kullanimai:

Misikimizde nagme zenginligi, ustl ve/veya tartim olanaklari ile dogru orantili olarak
bestekdrin veya icracinin besteleme ya da yorumlama siirecine dinamik katkida
bulunmaktadir. Icracilarimizin, genellikle Tiirk Misikisinin besteli veya serbest pek
cok tiir ve bigiminde yorumlar1 bulunmasi, icra ettikleri eserler besteli olsa bile gerek
duyduklar1 hallerde bir 8’lik zamana denk gelen siirelerde bile tartimi1 daha kiigiik
tartimlarla yorumlama hususunda ustalikla 6rnekler verdikleri goriilmektedir. Neva
Kar icrasinda hem Sezgin hem de Ugurlu’nun tartim kullanimi1 ve zenginligi dikkat

cekicidir. Konuya iliskin tartim kullanimlar1 agagida birkag¢ 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 58: M.U.’nun Terazi Kalib ile Tartim Cesitlendirme Kullanim1 Ornegi

Sekil 58’de Ugurlu, bestenin notasinda yer alan 8’lik hiiseyni ve neva perdesini, bir
16’11k, bir 8’lik ve bir 16’11k olarak terazi kalibiyla ¢ogaltmistir. Tartimin basindaki
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16’lik notay1 bir dnceki heceyi uzatmak i¢in kullanmis dolayisiyla yukaridaki sekilde
belirtilen boliimdeki heceyi bir 16’lik siiresince geciktirmistir.
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Sekil 59: B.S.S.’nin ve M.U.’nun Siirekli Carpmal1 Tartim Kullanimi Ornegi

Sekil 59’da her iki icraci da tartim c¢esitlendirmesi yapmistir. Sezgin, bestenin
notasindaki 4’liilk neva perdesinde 16’lik neva perdeleri ile 8’lik tartimda ayni
zamanda c¢arpma da kullanarak bir licleme yapmis ardindan 16’lik neva ve hiiseyni
perdesini seslendirmistir. Bu tartimi iki icracinin da siklikla kullanildigi tespit
edilmistir. Ugurlu ayn1 yerde, iist carpmal1 bir sekilde 16’11k {i¢ tane neva ve bir tane

hiiseyni perdesi kullanmistir.
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Sekil 60: M.U.’nun Tartim Cesitlendirme Kullanimi1 Ornegi

Sekil 60’ta Ugurlu isaretlenen boliimde iki farkli yerde iki tane 16’lik bir tane 8’lik bir

tartim ile tartim ¢ogaltma unsurunu kullanmistir. Bu tartimi iki icracinin da Neva Kar
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boyunca hangereyi daha etkili bir sekilde kullanmak sebebiyle bir¢ok yerde uyguladigi

gozlemlenmistir.

[ e S—
—&
TEN  NENEN NEN NEN NEN NEN Nl TEN
n b v ? F— Ws 2
— a8 F § T3 P— E e g o P —
pss e VP fe e 4 iehees
TEN TEN  NENEN NEN NEN NEN NEN Ni  TEN TE
— "h_H N
* s 1§ i “felee
| g g A
— =
“
TEN TEN  NE NEN NEN NEN NEN NEN NI TEN TE

Sekil 61: B.S.S. ve M.U.’nun Tartim Kullanim1 Ornegi

Sekil 61’deki birinci isaretli boliimii Ugurlu bestenin notasindaki tartim gibi icra
ederken Sezgin, bestenin notasindaki noktali 8’lik hiiseyni ve 16’lik gerdaniye
perdesinde tartim ¢esitlendirmesi yaparak, bir terazi tartim igerisinde 32’lik hiiseyni
ile neva, 8’lik hiiseyni ve 16’lik gerdaniye perdesini kullanarak seslendirmistir.
Yukarida isaretlenen ikinci boliimde bestenin notasinda yer alan 4’liikk nim hicaz
perdesinde her iki icraci da tartim g¢esitlendirmesi uygulamistir. Ugurlu, 8’lik neva
perdesinin ardindan 32’°lik nim hicaz ile dik kiirdi perdesi ve 16’11k nim hicaz perdesini
kullanarak seslendirirken Sezgin, 32’lik neva, nim hicaz, dik kiirdi perdeleri ile 16’lik
tartimda bir ticleme yaparak ardindan noktal1 8’lik nim hicaz perdesini icra etmis ve

sonrasinda 8’lik sus kullanmigtir.
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Sekil 62: B.S.S. ve M.U.’nun Tartim Cogaltma Kullanimi Ornegi

Sekil 62’deki bestenin notasinda bir 4°liik olarak yer alan dik kiirdi perdesini Sezgin,
iki 16’11k ve bir 8’lik, Ugurlu ise dort 16°lik diiziimle tartim gogaltarak yorumlamuistir.

Iki icrdct da bu yorumlama unsuru esnasinda ayni zamanda siirekli carpma

kullanmiglardir.
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Sekil 63: B.S.S.”in Surekli Carpma, M.U.’nun Terazi Tartimi ile Tartim Kullanimi1
Ornegi

Sekil 63’te bestenin notasindaki neva perdesini Sezgin, dort 16’lik, Ugurlu ise bir
16’lik bir 8’lik ve tekrar bir 16’lik seklinde tartim ¢esitlendirme kullanarak icra
etmistir. Sezgin ayn1 zamanda neva perdelerinde hiiseyni perdesini duyurarak stirekli
carpma kullanmistir. Ugurlu ise tartimin basindaki 16’lik notay1 bir dnceki heceyi
uzatmak icin kullanmis, boylece isaretli boliimdeki heceyi bir 16’lik nispetince

geciktirmistir.
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Sekil 64: B.S.S. ve M.U.’nun Simetrik Tartim Kullanimi Ornegi

Sekil 64’te bestenin notasinda 8’lik tiz buselik ve muhayyer perdelerini Sezgin, 8’lik
tiz buselik ile 16’lik tiz buselik ve muhayyer perdesi kullanarak, Ugurlu ise 16’lik iki
tiz buselik ve 8’lik muhayyer perdesini kullanarak tartim c¢esitlendirmesi ile ayni
zamanda ara carpma ve iist ¢arpmalarla yorumlamistir. Bu baglamda iki icracinin ayni

yeri simetrik tartimlarla yorumlamasi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 65: B.S.S. ve M.U.’nun Ayn1 Kalipla Tartim Kullanimi Ornegi

Sekil 65’te bestenin notasindaki 16°lik hiiseyni, neva, hiiseyni ve acem perdelerini iKi
icract da 16’lik hiiseyni, 32’lik hiiseyni ile neva, 16’11k hiiseyni ve acem perdeleri ile
list carpmalart dahil birebir ayn1 sekilde tartim ¢esitlendirmesi kullanmistir. Tek
farklilik Ugurlu bu tartimin ilk notasi olan 16’lik hiiseyni perdesini bir 6nceki hece ile
okuyarak isaretli boliimdeki heceye bir 16’lik ge¢ girmistir. Ayrica bu Ornekte

kullanilan tartimin aynis1 40. dizekte de goriilmektedir.
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Sekil 66: M.U.’nun Ugleme ile Tartim Kullanimi Ornegi

Sekil 66’daki dizekte bestenin notasinda 8’lik olarak inici sirali dizileri, Sezgin
genellikle noktali 8’lik kullanarak senkoplu bir tartim ile, Ugurlu ise genellikle
carpmalarla yorumlanmig tiglemeler kullanarak veya tartimla ¢ogaltma yaparak icra

etmeyi tercih etmistir.
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Sekil 67: B.S.S. ve M.U.’nun Ters Senkop ile Tartim Kullanimi1 Ornegi

Sekil 67°de iki icraci da ters senkop tartimi ile tartim ¢esitlendirme kullanmistir. Fakat
bu tartimlar1 farkli perdeleri kullanarak uygulamislardir. Sezgin, bu tartim1 32’lik
cargah, noktal1 16’lik segah, 16’lik segah ve diigah perdeleri ile, Ugurlu ise 32’lik rast,
noktali 16’lik cargah, 16’lik segah ve diigah perdeleri ile uygulamistir. Ugurlu, bir
onceki heceyi tartimin basindaki 32°1ik nota siiresince uzatmistir. Ayni sekilde tartimin
sonundaki 16’lik diigah perdesi ile de bir sonraki diigdh perdesini bagl bir sekilde

okuyarak diger heceyi de gecikmeli olarak seslendirmistir.
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Sekil 68: B.S.S.’nin Tartim Cesitlendirme ve M.U.’nun Sekilemeli Tartim Kullanimi

Ornegi

Sekil 68’de bestenin notasindaki 4’liik tiz ¢argah notasinda, Sezgin 32’lik tiz ¢argah
ile tiz segah perdesi devaminda noktal1 8’lik tiz ¢argah perdesi, Ugurlu ise 16’lik tiz
cargah ve tiz neva perdesinin ardindan 8’lik tiz ¢argah perdesi ile tartim ¢ogaltma ve
cesitlendirme kullanmistir. Isaretli boliimiin devaminda da bestenin notasinda sade bir
sekilde 8’lik notalarla gosterilen boliimler, Sezgin ve Ugurlu tarafindan senkoplu ve

tartim ¢ogaltarak veya cesitlendirerek icra edilmistir.
Yorum:

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’'nun Neva Kar icrasinda neredeyse biitiin
dizeklerde goriilen tarttim kullanimi; g¢esitlendirmeler ile yani bazi yerlerde tartimi
cogaltma, bazi yerlerde senkoplu hale getirme seklinde uygulanmistir. Tartim
kullantminin, her iki icracinin da Nevad Kar icrasinin tamamina yakininda
g6zlemlenmesi, Turk Mdsikisi ses icrd Usllbunda yorumlama unsuru olarak tartim
kullaniminin ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica 6rneklerde
goriildiigi tizere Meral Ugurlu, tartimin ilk perdesini bir Onceki hece ile bagh

okuyarak, bestenin notasindaki heceye gecikmeli olarak baglamistir.
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3.1.6. Gider Anlayis::

Gider terimi eserin icra hizini belirtmek maksadiyla kullanilmistir. Tiirk Masikisindeki
besteli formlarin ritmik yapisini usiller belirlemektedir. Fakat icracilar, bestenin ustl
yapisini bozmayacak sekilde nagme, giifte, mana ve icrd anindaki hissiyatlar ile
baglantili olarak bazen hizlanma ( h ), agirlasma ( @ ) ya da uzun kalis ( 72) ile

icralarin1 yorumlayabilmektedir.
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Sekil 69: M.U.’nun Agirlasma Ornegi-1

Sekil 69’da Ugurlu, usil degisikliginden once agirlasma yorumlama unsurunu
kullanmistir. Sezgin ise ayni1 yerde ¢ikici ve inici merdiven ¢arpma ile nim hicaz
perdesinde dalgalanma kullanmay1 tercih etmis, gider ile alakali bir yorumlama unsuru

kullanmamustir.
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Sekil 70: M.U’ nun Agirlasma Ornegi-2
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Sekil 70’teki isaretlenen boliimii Ugurlu, Yiiriik Semai Usili’ne gegmeden 6nce usdl
gecisini vurgulamak amaciyla agirlagsan bir sekilde seslendirmistir. Sezgin ayn1 yeri

gider degisikligi yapmadan icra etmistir.
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Sekil 71: B.S.S.’in Hizlanma Ornegi

Sekil 71’de Sezgin, terenniimiin isaretli boliimiinll, hiseyni perdesinden itibaren

hizlanarak icra etmistir.
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Sekil 72: M.U.’nun Agirlasma Ornegi-3

Sekil 72°de Ugurlu, Devri Kebir usiliindeki terenniimiinden, berefsan ustlindeki

terenniime agirlasarak gecmistir. Sezgin ise ayn1 yerde gider degisikligi yapmamastir.
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Sekil 73: B.S.S.’nin Hizlanma, M.U.’nun Agirlasma Ornegi

Sekil 73’te isaretlenen boliimde iki icraci, birbirleriyle ters orantili bir sekilde gider
degisikligi yapmistir. Sezgin, gerdaniye perdesinden itibaren hizlanan bir gider
degisikligi yaparken Ugurlu, gerdaniye perdesinde agirlasmaya baglamis sekildeki

oklarin bitimine kadar agirlasmaya devam etmistir.
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Sekil 74: B.S.S. ve M.U.’nun Agirlasma Ornegi

Sekil 74’te Neva Kar’in bitiginde iki icraci da gideri agirlagtirarak eseri tamamlamstir.
Sezgin “k” kelimesinde agirlagsmaya baslayarak “canim” kelimesi ile eseri bitirirken
Ugurlu, “-yar” hecesinde agirlagmaya baslamis ve “k” kelimesi ile eseri

sonlandirmistir.
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Sekil 75: B.S.S.’nin Sus Isaretinde Uzun Kalis Ornegi

Sekil 75’te Sezgin, Sakil usiliine gectiginde sus siiresinde uzun kalis yaparak
terenniime gecisi belirginlestirmistir. Ugurlu ise ayni yerde, evi¢ perdesini bestenin

notasindaki sus nispetince uzatmistir.
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Sekil 76: B.S.S.’nin Karar Perdesinde Uzun Kalis Ornegi

Sekil 76’da Sezgin 6/4’1iik degerligindeki diigah perdesinde uzun kalis yaparak Devr-
I Kebir usdliine gegmistir. Sezgin bu uzun kalis ile, usil gegisini belirgin bir sekilde
hissettirmistir. Ugurlu ise bestenin notasinda 4/4’liikk degerliginde diigdh perdesi ve
ardindan 2/4°liik degerliginde sus olan boliimde diigah perdesini 3/4’liikk degerliginde

uzatarak sonrasinda 3/4’liikk degerliginde sus kullanmustir.

Yorum:
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Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu'nun Neva Kar icrasinda genellikle ustl
gecislerinde kullanilan gider degisikliklerinin, icraya hareketlilik ve canlilik kattigi
gozlemlenmistir. Agirlasma, ozellikle Ugurlu olmak tizere her iki icraci tarafindan
kullanilmis olsa da hizlanma ve uzun kalis sadece Sezgin tarafindan uygulanmistir.
Ugurlu, Neva Kar’daki usil geckilerini 6n plana ¢ikartmak i¢in, ustlleri agirlagarak
bitirmis ve bir sonraki ustle daha belirgin bir sekilde baslamistir. Sezgin ise ayni

amacla usl sonlarinda agirlasarak ve uzun kalis ile gider degisikligi yapmistir.

3.1.7. ifade Unsurlar

Tiirk Musikisi icrdsinda daha ziyade tartim degisikliklerine veya gesitlemelerine
gidilmeksizin bazen tek bir perdede bazen kisa bazen uzun siireli motif ve climlelerde
genellikle sesin etkili kullanimini ortaya ¢ikaran yorum unsurlari ifade unsuru olarak
tanmimlanabilir. Bu bashik altinda dalgalanma, vurgu, kesik icrd, kuvvetli/hafif icra

ifade unsurlari irdelenmistir.

3.1.7.1. Dalgalanma:

“Titrek, dalgali, seslerin dalgali izlenimini verecek bi¢imde ¢ikarilmasi1” (S6zer, 2005:
735) olarak tanimlanan bu ifade unsurunu biz dalgalanma olarak ifade etmeyi tercih
ettik. Tiirk Musikisi icrd geleneginde genellikle nota degerligi biiylik olan perdelerde,
asma kalis, giiclii ve karar perdelerinde siklikla kullanilmaktadir. icra esnasinda bir
perdenin tartim siiresi boyunca dalgalanma yapilabilecegi gibi (~), perde tutarak
baslanip perdenin sonlarina dogru siklasan bir sekilde (—A~) de dalgalanma
uygulanabilir. Bu ¢alismada bu iki sekilde uygulanan dalgalanmalar kolay ayirt

edilebilmesi amaciyla yukarda belirtilen farkli sembollerle gdsterilmistir.
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Sekil 77: B.S.S. ve M.U. nun Dalgalanma Kullanimi Ornegi-1

Sekil 77°de Sezgin, dugah, segadh ve cargadh perdeleri boyunca dalgalanma
kullanmistir. Ayni kullanim 15. dizekte de goriilmektedir. Ugurlu ise diigah perdesini
bestenin notasinda oldugu gibi sade bir sekilde, segah ve cargah perdelerini ise iki 8’lik
olarak ¢ogaltarak ara carpmali bir sekilde icrd etmistir. Ayrica ¢argah perdesinde ara
carpma yaptiktan hemen sonra dalgalanma kullanmustir. Ikinci isaretli boliimde ise iki
icraci da giiclii perdesi olan nevada, perde tutarak siklagan dalgalanma ifade unsurunu

uygulamstir.

Devri Revin 2. 3.

AH DE RE oL

Sekil 78: B.S.S. ve M.U.’nun Dalgalanma Kullanimi Ornegi-2
Sekil 78’deki isaretlenen birinci bdliimdeki hiiseyni perdesini Sezgin, perde boyunca
dalgalanma, Ugurlu ise perde tutarak siklasan dalgalanma kullanarak icra etmistir.

Ikinci boliimde Ugurlu sade bir sekilde icra ederken Sezgin, yine perde boyunca

dalgalanma kullanmistir. Ugiincii boliimde ise her iki icraci da perde boyunca
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dalgalanma ifade unsurunu uygulamistir. Dalgalanmanin, bir dizekte ti¢ farkli yerde
kullanildig1 gozlenmistir. Bu baglamda ifaade unsurlarindan olan dalgalanma, Tiirk

masikisi ses icra Uslibunda ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.

DA DA NE VU A BET

Sekil 79: B.S.S.’nin Perde Boyunca Dalgalanma Kullanim1 Ornegi

Sekil 79’da Sezgin, bir 4’liikk dik acem perdesi boyunca dalgalanma kullanmustir.
Ugurlu ise ayni yerde dalgalanma kullanmak yerine hangere kullanimiyla beraber

4’liikk dik acem perdesini tartimla ¢esitlendirmis ve siirekli ¢carpma kullanmayi tercih

etmistir.

1% 1 | —— P i s i [ — -h" =
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Sekil 80: B.S.S. ve M.U.’nun Perde Tutarak Siklasan Dalgalanma Kullamini1 Ornegi
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Sekil 80°de isaretli boliimde Sezgin ve Ugurlu 6nce Diigah perdesini tutmus sonlara
dogru siklasan bir dalgalanma kullanmislardir. Beste notasinda 6 birim zamanda
tamamlanan 6l¢ii sonunda iki tane 4’liikk susa yer verildigi goriilmektedir. Sezgin
icrasinda 6 birim zamani da asacak sekilde 6l¢ii sonunda uzun kalis ile belirsiz bir
uzatma ekleyerek usil degisikligi Oncesi giiclii bir karar hissi olustururken perde
tutarak siklasan dalgalanmayi1 kullanmigtir. Ugurlu ise Ol¢iliniin 6 birim zamanini
tamamlamadan sadece 3 birim zaman siiresince perde tutarak siklasan dalgalanmay1
kullanmis, sonrasinda bir nefes siiresince icrasina fasila vererek ustl degisikligini
dinamik bir sekilde hissettirmistir. Ugurlu’nun perde tutarak siklasan dalgalanma

unsurunu Sezgin’e gore yar1 zamanda yapmasi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 81: B.S.S.’nin Perde Tutarak Siklagsan, M.U.’nun Perde Boyunca Dalgalanma

Kullanimi Ornegi

Sekil 81°de Sezgin, iki 4’liikk degerindeki hiiseyni perdelerinde perde tutarak siklasan
dalgalanma kullanirken, Ugurlu iki 4’lik degerindeki hiiseyni perdeleri siiresince

dalgalanma uygulamstir.
Yorum:

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasi bastan sona incelendiginde
dalgalanma yorumlama unsurunun Tirk Misikisinde ne denli fazla kullanildigi
goriinmektedir. Icracilarimiz bazi boliimlerde once bir siire perdeyi tutup sonlara

dogru siklagan dalgalanma kullanmis, bazi boliimlerde ise nota degeri siiresince bastan
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sona dalgalanma yapmay1 tercih etmistir. Perde tutarak siklasan dalgalanma, sirasiyla
en cok karar perdelerinde, giigliide ve kullanilan farkli ¢esnilerin asma kalis
perdelerinde kullanilmistir. Bunun nedeni bu tiir kalislarda perdelerin siirelerinin uzun
degerlere sahip olmasidir. Perdede bastan sonra kadar kullanilan dalgalanma ise
genellikle perde tutarak siklasan dalgalanmaya gore daha kisa degerli perdelerde

kullanilmustir.

3.1.7.2. Vurgu:

Icra esnasinda icricinin, makama, usile, giifteye ve manaya iliskin bir yorum unsuru
olarak kullandig1 kisa zaman igerisinde, bazen tiimiiyle giiclii (V ) bazen parlayip

sOnen ( = ) sekillerde tatbik ettigi bir yorumlama unsurudur.

Nim Sakil

MNota

B. Sidk
Sezgin

Meral
Udurlu

Sekil 82: M.U.’nun Sénen Vurgu Kullanimi Ornegi

Sekil 82°de Ugurlu, esere parlak bir sekilde baglamak igin ifade unsurlarindan vurguyu

kullanmistir. Ayni1 perdede Sezgin ise Oncii ¢arpma kullanmay1 tercih etmistir.
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Sekil 83: B.S.S.’nin Sénen Vurgu Kullanim1 Ornegi

Sekil 83’te belirtilen yeri Sezgin, neva perdesini sénen bir sekilde vurgu kullanarak

seslendirmistir. Ugurlu ise neva perdesini bestenin notasindaki gibi sade olarak icra

etmistir.
21 3
f ﬂ 2 e = & e te by @ | P fe ®» » o o
Nota i@ ] i ——1 JI-;;: .i i —1 ‘.‘__JI T — T ——
B
YE i
& H 5 5 Y 5 5
ﬂ :# N & $= » I |-' g. - ’ - - - - . -
B.S.S. 6 < = . = .
e
CA NI . GA LT YE T
s 5 L, K T LV :—rf-"'.i ﬁ—-;__:::
i S A hel by I - r' . gt e # gt
I < N — el — —_—
CA NIM GA LI YE 1

Sekil 84: M.U.’nun Vurgu Kullanimi Ornegi

Sekil 84’te belirtilen muhayyer perdesini Ugurlu, iist ¢arpmali ve vurgulu bir sekilde,

Sezgin ise sesinin siddetini azaltarak hafif bir sekilde icra etmistir.
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Sekil 85: B.S.S.’nin Vurgu Kullanim1 Ornegi

Sekil 85’teki isaretli boliimde yer alan tiz buselik perdesini Sezgin, “rad” hecesini de
On plana ¢ikarmak amaciyla vurgulu bir sekilde seslendirmis, Ugurlu ise ayni perdeyi
ses siddetini artirarak kuvvetli olarak icra etmistir. Bir perdeyi kuvvetli veya vurgulu
seslendirmek birbirinden farklidir. Vurgulu bir icra igin her zaman ses siddetini
artirmaya gerek yoktur. Bazi durumlarda hafif bir sekilde de perdeler vurgulu olarak

seslendirilebilir. 1
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Sekil 86: B.S.S.’nin Hafif ve Sénen Vurgu Kullanimi1 Ornegi

Sekil 86’da Sezgin, neva perdesini hafif ama vurgulu bir sekilde seslendirmistir. Ayni

perdeyi Ugurlu bestenin notasinda oldugu gibi icra etmistir.

Yorum:

11 Bkz. Bir sonraki Sekil 86.
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Ugurlu'nun Neva Kar icrasinda bazen perde siiresince tamamen gii¢lii bazen de kisa
bir siirede parlayip sonecek sekilde kullanildig1 gdzlemlenmistir. Icraya dahil edilen
bu unsurlar, bazen perdeyi, bazen de giifteyi vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Genel
itibariyle perde siresince tamamen giiclii sekilde kullanilan vurgu giifteyi, kisa bir

siirede parlayip sonen vurgu ise perdeyi 6n plana ¢ikarmak amaciyla uygulanmaktadir.
3.1.7.3. Kesik icra:

Icra edilen perdenin, 6niindeki ve sonrasindaki perdelerden bagimsiz olarak keskin ve
net bir sekilde seslendirilmesine kesik icra denir. Bu ifade unsurunun kullanimi

yorumda dinamizmi artirmak agisindan énemlidir.
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Sekil 87: B.S.S.’nin Kesik icra Ornegi-1

Sekil 87°de Sezgin, Yurik Semai usalindeki terennim boyunca birgok perdeyi kesik
bir sekilde icrd etmistir. Ugurlu ise yukaridaki dizekteki terenniimii, bagka bir ifade

unsuru olan kuvvetlenen ve hafifleyen bir sekilde seslendirmistir.

94



TEN NEN TA DIR NEY

BSS. é_@# o [ E rL:;{h:JJE!;_':hr:r:. gﬂ'

TEN NEN TA DIR NEY
[y o
H__# Li = e o ‘e o b
MU g exe FFe # 1 e e -2 . .
BN i .| 1 Il 1 i . 11 . Il | | | ot
s e —
) ——
TE NEN TA DIR NEY DIR TEN NEN NI TEN NEN

Sekil 88: B.S.S. nin Kesik Icra Ornegi-2

Sekil 88’de Yiirik Semai usuliindeki terenniimiin devami olan 43. dizekte Sezgin,
bir¢ok perdeyi kesik bir sekilde icra etmistir. Ugurlu ise icrasi esnasinda dncii ¢arpma,

ist garpma ve inici merdiven ¢arpma kullanmayi tercih etmistir.
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Sekil 89: B.S.S.’nin Kesik Icra Ornegi-3

Sezgin, Sekil 89’da Yiiriik Semai usiliindeki terenniimiin son boliimiinde de bazi
perdeleri kesik icra ile yorumlamistir. Ugurlu ayni yerleri oncii ¢carpma, {ist ¢arpma,

tartim ¢esitlendirme ile hizlanan ve agirlasan bir icra ile yorumlamaistir.
Yorum:

Bekir Sidki Sezgin Neva Kar icrasinda, Yiirlik Semai ustliindeki terenniim boliimiinde
kesik icrayr kullanarak terenniimii dinamik bir sekilde seslendirmistir. Terenniim

boyunca “dir” ve “ni” hecelerinde kesik icraya rastlanmamis, 6zellikle bu heceler nota
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degerligi kadar uzatilmistir. Meral Ugurlu bu ifade unsurunu Neva Kar icrasinda higbir

yerde kullanmamustir.
3.1.7.4. Kuvvetli/Hafif icra:

Icra esnasinda baz1 perde, motif veya ciimleleri kuvvetli ( K ) ya da hafif ( H) veyahut
bazi nagme yiiriiyiislerini kuvvetlenen ( ——=—_) ya da hafifleyen ( ————)
sekilde seslendirerek eseri tekdiizelikten kurtarip, giiftenin ve/veya bestenin ifadesine

canlilik katmak amaciyla kullanilan ifade unsurudur.

Nota

B.S.S.

Sekil 90: B.S.S. ve M.U.’nun Kuvvetlenen ve Hafifleyen icra Ornegi-1

Neva Kar’in Sekil 90’daki boliimiinii iki icract da, birinci gerdaniye perdesinden
baslayarak perdelerin tizlesmesiyle dogru orantili olarak kuvvetlenen, dizegin sonuna
dogru perdelerin pestlesmesiyle dogru orantili olarak hafifleyen bir icrd ile

yorumlamistir. Ayni kullanim 6, 16 ve 59. dizeklerde de gézlemlenmistir.
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Sekil 91: B.S.S. ve M.U.’nun Kuvvetlenen Icra Ornegi

Sekil 91°de Ugurlu ikinci dolaptaki “canim” kelimesini, hafiften kuvvetliye dogru
genisleyen bir sekilde icrd ederken Sezgin, kuvvetlenmeye bir sonraki oOlgiide
baslamistir. Ugurlu ayn1 zamanda ciimle basindaki muhayyer perdesini de kuvvetli bir

sekilde icra etmistir.
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Sekil 92: B.S.S.’in Hafifleyen, M.U.’nun Hem Hafifleyen Hem Kuvvetlenen Icra
Ornegi

Sekil 92°de her iki icraci da “canim” kelimesini hafifleyen bir sekilde icra etmistir.
Sezgin bu ifade unsurunu gerdaniye perdesinden itibaren uygularken Ugurlu, hiiseyni
perdesinde hafiflemeye baglamustir. Ikinci isaretlenen bélimde Ugurlu, evig
perdesinden muhayyer perdesine kadar hafiften kuvvetliye dogru genislemis,
gerdaniye perdesinde aniden ses siddetini azaltarak sonrasinda tekrar kuvvetlenen bir

icra gerceklestirmistir. Ayn1 yeri Sezgin hafif bir sekilde seslendirmistir.
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Sekil 93: M.U.’nun Kuvvetli ve Hafifleyen icra Ornegi

Sekil 93’te Ugurlu, ilk isaretlenen boliimde tiz buselik perdesini ses siddetini artirarak
kuvvetli bir sekilde icra etmis, ikinci isaretlenen boliimde ise hiiseyni perdesine dogru
git gide hafifleyen bir sekilde seslendirmistir. Sezgin ise birinci isaretlenen bdliimdeki
tiz buselik perdesini vurgulu bir sekilde icra etmis, ikinci isaretlenen boliimdeki 4°liik
dik acem ve hiiseyni perdelerini ise dalgalanma teknigini kullanarak seslendirmeyi

tercih etmistir.
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Sekil 94: B.S.S.’nin Kuvvetlenen, M.U.’nun Hafif Icra Ornegi

Sekil 94’teki isaretlenmis boliimii Ugurlu, hafif bir sekilde icra ederken, Sezgin ayni

yeri kademeli bir sekilde kuvvetlenerek seslendirmistir.
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Yorum:

Kuvvetli ve hafif veya kuvvetlenen ve hafifleyen icra, Bekir Sidk1 Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda en ¢ok kullandig1 ifade unsurudur. iki icrac1 da bazen
bir perdeyi, bazen daha uzun bir siirecte gerceklesen bir ciimleyi kuvvetli veya hafif
seslendirirken, bazi bodliimlerde ise git gide kuvvetlenerek veya hafifleyerek
seslendirmistir. Kuvvetlenen icra genellikle perdelerin tizlesmesiyle birlikte ¢ikici bir
seyirde, hafifleyen icra ise tam tersi perdelerin pestlesmesiyle birlikte inici bir seyirde

kullanilmustir.
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3.2. Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun

Neva Kar Icrasinin Yorum Notasi
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4. SONUCLAR ve ONERILER:

Tiirk Masikisinde tiirler ve bigimlerin olusumu ve gelisimi fem-i muhsin diye tabir
edilen ekol icracilarin, hocadan-talebeye bir 6grenim, aktarim ve icrd yontemi olan
mesk odakli ortaya koyduklari, sanat alanini1 dogrudan etkileyen ve suregte yeni 6zgun
tavirlar olugsmasina yol agan bir gelenek olmasi gerceginden hareketle ¢alismamizin

giris kisminda yapilan irdelemelerle;

Tiirk masikisinde iisllip ve tavrin ayni anlama gelmedigi, tislibun Tiirk masikisi
genel icra gereklerini, tavrin ise Tirk musikisi ses icrd tslbu iizerine icracinin

kendi birikimi ile yorumladigi eserlere katkilarini ifade ettigi,

Tiirk masikisi egitim-6gretiminin temelini olusturan mesk sisteminin, masikimiz
ses icra Uslibunun gelecek kusaklara aktarilmasi ve mesk esnasinda talebeye salt
olarak masiki egitimi degil ayn1 zamanda hal egitimi verildigi i¢in biiylik 6neme

sahip oldugu,

Turk masikKisi tir ve bigimlerinin sozlii ve sozsiiz basliklarinin altinda dini / 1&-
dini seklinde bir siniflandirma, maisikimizin ¢cogu formunu dinin disinda veya dine
aykir1 olarak niteledigi i¢in -icracilarimizin pek ¢ogunun masikimizin pek ¢ok
formunun da bestekar ve/veya icracisi olduklarindan- masikimiz tiir ve bigimlerini
s0zIli ve sOzsliz basliklar altinda fasil musikisi, tekke musikisi, cami musikisi,
yore musikisi ve mehter misikisi olarak kullanmanin, musikimiz tir ve
bigimlerinin dine gore ayristirict olmamasi agisindan 6nemli oldugu sonucuna

varilmigtir.

Caligmamizin Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’ya ait yorum o6zelliklerini
irdeledigimiz bulgular ve yorumlar boliimii altindaki tespitler ve yorumlarimizdan

hareketle, yorum unsuru olarak siklikla yer verilen ¢arpmalara iligkin;
Oncii Carpma,

Oncii carpmanin, her iki icracinmn Tiirk misikisi ses icra usl(bunda giinimizde

siklikla gordiigiimiiz Tiirk m0sikisinde makam dizilerinin olusmasinda ¢ok
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Oonemli olan aralik ve perde bilincinin dogru islenmesi amacina matuf olarak

kullanildigi,

Oncii Carpma icin uygulamada genellikle karar, gii¢lii veya varilacak perde ile

4°1i/5’1i araliklardaki perdelerden referans alindigi,

Bu carpmanin genellikle masiki ciimleleri, ustil ve giifte baglangiglarinda ya da

nefes alinan yerlerden sonra kullanildig,

Referans alinan perdeden icra edilecek perdeye, hizlica bir kaydirma hareketiyle

varildigi,
On Carpma,

On ¢arpmanin, dncii carpmada oldugu gibi ciimle, usil ve giifte baslangiglarinda
referans perde olarak kullanildig1 ve dncii ¢arpmadan farkli olarak, referans alinan
perdenin genellikle bir iist perde olmasi ve ¢arpma esnasinda tek bir perdenin

duyuruldugu,
Ust Carpma,

Ornek icracilarin vukifiyeti géz dniinde bulunduruldugunda, Tiirk misikisi ses
icra UslUbunda bir perdeye list garpma kullanarak ulasmanin perde hakimiyetini

artirdig1 ve ses icrasinda da iist carpmanin 6nemle kullanildigi,

Inici seyirde baslanilan perdenin bir iistiindeki, ¢ikic1 seyirde ise varilmak istenen

perdenin bir iistiindeki perdenin duyurulmasi sonucunda olustugu,

Genellikle nagmenin boliinmedigi yerlerde, varilmak istenen perdeye daha emin

bir sekilde gidebilmek maksadiyla kullanildig,
Ara Carpma,

Tiirk musikisi yorum 6zelliklerinden biri olan ara ¢arpmanin, icracinin tercihine
bagli olarak iki ayni perde arasinda icrayi ¢esitlendirmek ve/veya biiyiik tartimlari
daha kiigik 2 tartima bolip icrd ederek tekdiizelikten kurtarmak amaciyla

kullanildigi,
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Surekli Carpma,

Genellikler uzun seslerin tartim ¢ogaltma teknigi de kullanarak ayni perdenin daha
kiiclik degerliklere boliinmesi ve her perde arasinda 2’den fazla olarak ara garpma

kullanilmasi ile olustugu,
Bu ¢arpma ¢esidinin Tiirk masikisi genel icra tislubunda siklikla kullanildig,

Notalar kiigiik degerliklere boliindiiglinden siirekli ¢arpmanin uygulanabilmesi
i¢in tipk1 arastirmamizin 6rneklemi olan Sezgin ve Ugurlu gibi hangerenin etkili

bir sekilde kullanilabilmesi gerektigi,
Cikict Merdiven Carpma,

Cikici ve sirali nagme yiirliyiislerinde, ¢ikilan her perdeye iist c¢arpma

yapilmasiyla olustugu,

Neva Kar’in nagme yapisit incelendiginde, dizi seslerinden olusan seyirlerin
genellikle inici oldugu dolayisiyla Bekir Sidkr Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva

Kar icrasinda ¢ikict merdiven ¢arpma kullanima nadir rastlandigi,
Inici Merdiven Carpma,

Vurka¢ carpma olarak da tarif edilen, inici ve sirali nagme yiiriiylislerinde,
baslangi¢ perdesinin bir iistiindeki perdeye carpma yapip bir asagi perdeyi inerek

olustugu,

Neva Kar’in nagme yapisinda inici dizi seyirleri ¢ok¢a goriildiigli i¢in, inici

merdiven ¢carpmanin siklikla kullanildigi,
Kaydirma,
Dizi kaydirma ve aralik kaydirma olmak iizere iki farkli sekilde kullanildigi,

Dizi kaydirmanin, baslangic perdesi ile varilacak perde arasinda makamin dizi
sesleri duyurularak, aralik kaydirmanin ise baslangi¢ perdesi ve varilacak perde

arasinda perde gézetmeksizin uygulandigi,

127



Dizi kaydirmanin genellikle asag1 yonlii, aralik kaydirmanin ise hem asagi hem

yukar1 yonlii nagme yiiriiylislerinde kullanildig,

Meral Ugurlu’nun Bekir Sidk1 Sezgin’e oranla dizi kaydirma teknigini daha fazla
kullandig1, Bekir Sidki Sezgin’in inici seyirlerde daha ziyade inici merdiven

carpma teknigini kullanmay tercih ettigi,
Kimelenme,

Esas perdenin bir Ust veya bir altina kadar olan bolgede, perdelerin hizlica ve

cesitli tartimlarla toplanmasi seklinde olustugu,
Neva Kar’in genellikle terenniim boliimlerinde uygulandigi,

Yalin bir sekilde degil de cogunlukla birden ¢ok yorumlama unsurunu ihtiva eder

bicimde carpmalar ve tartimlarla gesitlendirilerek kullanildig,
Sekileme,

Bir nagmenin tartim yapisini bozmadan ya da tartimi ¢esitlendirerek ardisik dizi

seslerinde tekrar edilmesi ile olustugu,

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda ¢ogunlukla tartim

cesitlendirmesi ile tatbik edildigi,

Sekilemenin her iki icract tarafindan bazen ayni bazen farkli tartimlarla

cesitlendirilerek uygulandigi,

Neva Kar’in besteli bir form olmasi sebebiyle sekilemenin en fazla iki tekrar ile

kullanildigi,
Tartim Kullanimi,

Tartim ¢esitlendirmeyi, genellikle icracilarin seslendirdikleri esere dinamizm

katma amach kullandig;,

Tartim kullanim1 esndsinda ayn1 zamanda c¢arpma tiirleri, sekileme, kiimelenme,

dalgalanma gibi diger yorumlama unsurlarinin da uygulandigi,
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Tarttm kullaniminin  her iki icrdcinin da icrasinin tamamia yakininda
gozlemlendiginden yola c¢ikarak, Tiirk masikisi ses icrd Uslibunda tartim

cesitlendirme teknigi kullaniminin ¢ok yogun ve belirleyici oldugu,
Gider Anlayisi,

Icracilarin, icra ettikleri eserleri, ustl 6zelliklerine aykir1 davranmayacak sekilde

bazen agirlagarak, bazen hizlanarak, bazen de uzun kalis ile yorumladigi,

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun, Neva Kar icrasinda ortak bir sekilde
gider yorumu yaptig1 gibi, birbiriyle ters orantili olarak biri agirlagirken digerinin

hizlandig1 boliimlerin oldugu,

Hizlanan icranin terenniim boliimlerinde, agirlasan icranin ise genellikle usil

gecislerinde uygulandig,

fcra esnisinda yapilan gider yorumlamalarinin esere canlilik ve hareketlilik

kattigi,

Ustl gecislerinde Meral Ugurlu’nun genellikle agirlasan icrayi, Bekir Sidki

Sezgin’in ise uzun kalis kullanmay tercih ettigi sonuglarina varilmistir.

Calismamizin Bekir Sidki1 Sezgin ve Meral Ugurlu’ya ait yorum O6zelliklerinin ifade

unsurlarina iliskin;
Dalgalanma,

Turk mdsikisi ses icrd Uslibunca, ekseriyetle karar, giiclii ve asma kalis

perdelerindeki uzun siireli kaliglarda kullanildigi,

Perde boyunca dalgalanma ve perde tutarak siklasan dalgalanma olarak iki farkli

sekilde uygulandig,

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu'nun Neva Kar icrasindan yola ¢ikarak
dalgalanmanin, Tiirk msikisi ses icra lislibuna 6rnek teskil edecek sekilde sikca

kullanildig,
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Vurgu,
Sonen ve tamamen giiclii bir sekilde olmak tizere iki farkli uygulanis sekli oldugu,

ifade unsurlarindan biri olan vurguyu, icracinin perdeyi veya giifteyi 6n plana

cikarmak i¢in uyguladigi,

Genellikle perdeyi 6n plana ¢ikarmak icin sonen, giifteyi 6n plana ¢ikarmak i¢in

ise tamamen gii¢lii vurgunun kullanildigi,
Kesik Icra,

fcra edilen perdeyi, perdenin oniindeki ve sonundaki perdelerden tamamen

bagimsiz olarak keskin bir sekilde seslendirerek olustugu,
Kesik icra kullaniminin, eserin icrasina canlilik kattigi,

Bu ifade unsurunun Neva Kar icrasinda Yuruk semai usOlindeki terennidm

boliimiinde sadece Bekir Sidk1 Sezgin tarafindan tatbik edildigi,
Kuvvetli/Hafif Icrd,

fcra edilen eserdeki bazi perdeleri, motifleri veya ciimleleri; giifteyle, nagmeyle
veya hissiyatla baglantili olarak kuvvetli/hafif ya da kuvvetlenen/hafifleyen bir

sekilde icra edilerek olustugu,

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda siklikla kullanilan

bir ifade unsuru oldugu,

Kuvvetlenen icranin genellikle seslerin tizlesmesiyle birlikte c¢ikici seyirlerde,
hafifleyen icranin ise genellikle seslerin pestlesmesiyle birlikte inici seyirlerde

kullanildig,
Kuvvetli/hafificra ile eserlerin tekdiizelikten kurtuldugu, sonuclarina ulasilmistir.

Turk masikisi ses icré Gslibunda yorum unsurlarinin bazen yalniz bazen girift olarak
tatbik edildigi, hem Meral Ugurlu hem de Bekir Sitki Sezgin icrélarinda yorum

unsurlarinin bazen ayni yerde, bazen farkli yerlerde, bazen tipki, bazen ¢esitlemeli
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veya ifade farkli kullanildigi, dolayistyla masikimizin icrd alaninda icraciyr ozgiir
birakan gelenegin, eserin tamaminda, 6zgun yorumlarda tavirlarin ayirt edici 6zellikler

ihtiva edecek renkler olusturdugu sonucuna varilmistir.

Buradan hareketle Neva Kar’in nota niishalarinda zaman zaman yorum olarak icrada
kullanilan tartim ¢esitlendirmeleri veya carpmalarin tartimlarla ifade edilerek besteye
dahil edilmesi gibi unsurlarin eserin beste niishalarinda farkliliklara sebep oldugu
tespit edilmistir. Tirk miusikisi icrdsinda kullanilan nota niishalarinin icracinin
yorumuna gore degil olabildigince besteyi yansitacak sekilde yazilmasinin blylk

Onem tasidigi sonucuna varilmistir.

ONERILER:

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun inceledigimiz Neva Kar icra iislibu ve tavir
Ozelliklerinin diger formlarda da yapilan icrélarda da incelenmesi neticesinde Tirk
masikisindeki diger form icré isliplarinin belirlenmesi ve notaya aktarilmasi yeni

icracilara kolaylik saglayacaktir.

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Neva Kar icrasinda uyguladiklar1 yorum
ozelliklerinin aynmi icracilarin diger formlardaki eserlerde uyguladiklar1 yorum
ozellikleri ile karsilastirilarak, hangi yorumlama unsurlarinin hangi formlarda daha
fazla kullanildig1, dolayisiyla icré {islibunun genel ya da formlara gore farkli oldugu

sonuglarinda 6nemli veri saglayacaktir.

Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu haricindeki diger ses icracilarinin Kar ve/veya
bagka formlardaki icralarinda yorum 6zellikleri incelenerek icré tavrina iliskin benzer

uygulamalarin goriiliip goriilmedigi neticesine varilabilir.

Tirk masikisi icrasinda kullanilan nota niishalarinin icracinin yorumuna gore degil,
olabildigince besteyi yansitacak sekilde yazilmasi, eserlerin baska icracilar tarafindan
kullaniminda makéma, ustle ve giifteye gore farkliliklarin 4zami Olgiide Oniine

gececektir. Boylece eserlerin sonraki nesillere intikali daha saglikli olacaktir.
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Bu tiir caligmalarin konservatuvarlarda form icra tisliplari egitim-6gretimi asamasinda
Ogrencilere kolaylik saglayabilecegi ve alanda akademik ¢alismalar yiiriiten

akademisyenlere kaynak olabilecegi diisiintilmektedir.
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