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Sanatin baslangic noktas1 olarak su anda varsayllan magara
resimlerinde bulunan resimlerde bile insamin bir sey anlatma gereksinimi
oldugu goriilmektedir. Yapilan av resimleri, insanlarin formlar ise
bulunduklari donem icerisinde yasayan toplumlarin yapisini, nasil yasadiklar
ve neyle beslendikleri hakkinda bilgi vermektedir. Sanat nesnesi hem belge
niteligini tasirken bir yanda da toplumun icerisinde bulundugu sosyolojik
kiiltiirel yapinin dinamitlerini de bizlere ifade etmektedir. Sanatin icerisinde
gizil bulunan sosyolojik yapimin var oldugunu bilmekteyiz, yalmz bunlarmn
imgesel baglamda nelere gonderme yaptigini ve hangi totem, inanc, din, sistem
gibi durumlardan esinlendigini anlamak ilk etapta ¢ok kolay olmamaktadir. Bu
durum da sanatin anlami yokmus gibi ve yerlestirmede kullanilan nesnelerin
seciminin neye dayanarak secildigi ile ilgili bir probleme sebep olmaktadir.
Ortadan bu problemi kaldirmak, sanat eserinde sosyolojik baginti1 bulunan kilit
nesneleri ortaya c¢ilkarmak icin bu c¢alismada Algirdas Julien Greimas’in
¢oziimleme yonteminden yararlanilarak Chiharu Shiota sanatgisinin
eserlerinden hareketle sosyolojik baglamda bulunan imgelerin incelenmesine
olanak saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler
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ONSOZ

Enstalasyon calismasindaki sosyo- kiiltiirel yapiyr ele almamin en temel
sebebi, insanlarin toplumlar igerisinde yasadiklar1 diizende kalitsal olarak bazi
durumlari dziimserler. Oziimsedikleri bu durumu hi¢ olmamis gibi sayip hareket
edemezler. Hayatlarinin muhakkak bir yerlerinde bu durumun izi goriilmektedir.
Sanatin da, hayat icerisinde daima bir hareket halinde olan yasamin etkilerini ifade
etmekte bir yer actifini diigiiniiyorum. Sanatin igerisinden bir kavram olarak ise
enstalasyon ¢aligmalarini almam, kullanilan giindelik nesnelerin bizde biraktig1 hangi
bagdasimla ilgili oldugunu ifade etmede giiclii bir yapisi oldugunu diisiiniiyorum. Bu
diisiincelerden hareketle yola c¢ikaran sanatin sosyolojik baglamindaki etkilerini
incelemeyi ele aldim.

Tez calisma siirecinde higbir zaman desteklerini esirgemeyen, her daim
yanimda olan annem Ragibe Demir’e ve babam Hiisameddin Demir’e, benimle
beraber tez ¢alisma siirecinin basindan sonuna sanciyr yiiklenen c¢ok sevgili esim
Mertkan Adibelli’ye ¢ok tesekkiir ederim. Siirecin dogru bir sekilde yon bulmasi i¢in
bilgi birikimlerini esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi Omer Tayfur Oztiirk hocama minnet

ve siikranlarimi sunarim.

Emine ADIBELLI
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BIRINCI BOLUM

1. GIRIS

Sanat kelimesinin tam olarak kabul edilen bir terimi, cevabmin olmadigi
bilinir. Ancak antik Yunan’da o6zellikle Platon’un diistincesinde sistematik hale gelen
sanat tanimi, mimesis ya da taklitle 6zdes bir temsil aract oldugunu ifade eder.
Yalniz bu tanim 19. yiizyil insanin kendini ifade etme ya da kimlik nasyonun bir
disavurumu, olaylar1 bir perspektifinin anlatim haline gelmistir. 20 yiizy1l’ dan sonra
ise kavramsal sanatta oldugu gibi, igerigin bi¢gimin Oniline gectigi tamamen farkli bir
sanat olusturdugu icin sanat tanimi daha biliylik bir problemli hale gelmistir
(Degirmenci, 2017:3). Boylece sanat kelimesi, bir anlam icerisinde sinirlandirilmasi

miimkiin olmayan bir terim haline biiriinmiistiir.

1940’11 yillar sonrasi ortaya g¢ikan soyut disavurumculuk ile beraberinde
sanatin tuval lizerine klasik yagli boya calismasi etkinligine her ne kadar devam etse
de ket vurmustur. 18. yiizyil da gelisen teknoloji ile beraber toplum yapisinin
gelismesi ile beraberinde sanat hi¢ bilinmez bir nesneler lizerinden anlatmaya dogru
evrimlesmistir. Sanat kendi anlatimini tamamen tinsel bir anlatim ve toplumdan
beslenilen nesneler iizerinden anlatilmaya yonlendirmistir. Ozellikle kendini belirgin
bir sekilde gosteren 1960 yillarinda ortaya ¢ikan avangart hareketleri ile beraber
kendini ¢ok farkli basliklar altinda gelistirmistir. Cagdas sanati igerisine dahil olan
(Minimalizm, Arte Powera, Body Art, Happeningler (olusumlar), Enstalasyon, Siire¢
Sanati, Fluxus vb.) bagliklarla beraber sanatin teknolojinin biiylimesi ile kendini sabit
olmayan siirekli devinime sahip olan metaya ¢evirmistir. Bu da sanatin teknik bir
manasini agiklamakta zorlastirmis ve boylece sézlilk manasina sigmamaistir.

Sanatin kendini ifade edis bi¢iminde tinsel durumun varlii iizerinden
yuriitmiigtir. Kavramsal sanatta nesnelerin kullanilmaya baglanmasi, nesnenin
metanin digina ¢ikip onun tinsel manasina inerek kullanmayi da beraberinde
getirmistir. Enstalasyon (Yerlestirme Sanat1) kendini nesnelerin konumlandiris
bicimleriyle 6zel olarak anlamlandirma ve diizenlemedir.

“Enstalasyon belli bir mekani kurgulamaya; anlam ve algi diizleminde
birbirleri ve i¢inde bulunduklari mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesine

dayanan sanat tarzi. Bu sanat eserleri, belli bir yer i¢in tasarlanir, orada sergilenir ve



sergilendikten sonra sokilir. Daha ¢ok kavramsal sanat ve ready-made ile
iliskilendirilir” (Keser, 2005:115). Oncelikle kavramsal sanat1 agiklayacak olursak;
sanatin nesne yerlestirmesiyle beraber 60’11 yillarda geleneksel yapinin bozuma
ugramasi, alisilageldik sanat anlayisinin digina ¢ikiyor olan sanat nesneleri igin
kullanilan terimdir. Sanatin bu alisilageldik kurallarin disina ¢ikmasi ise en temelde
fikir olusumunun varligin1 ve sanat eserini iiretmede bu olusumun Onemini
vurgulamaktadir.

Sanatin igerigine felsefenin, sosyal yapinin en temel yapi1 taslarinin,
anlatiminin ve ide kavraminin kendini giiclii yapan yapisi sayesinde sanatgilar
alternatif sanat arayislarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Geleneksel anlatimin
disinda olan enstalasyon (yerlestirme) sanati ise sanatgilar tarafindan sik¢a uygulanan
yonelim olmustur.

Enstalasyon kendini gostermede Oncelikle kurgusal mekanin seg¢imi
yapilmaktadir. Bu noktada ¢ogu kez mekanlara konumlandirilan nesne se¢iminde
mekanin her ne kadar konumu ¢alismada farkliliklara sebep olsa da mimarinin yap1
unsurlar1 da goz onilinde bulundurularak nesnenin en temelde yaratict yani sanat¢ida
sosyal mana olasi, kisinin igerisinde bulundugu toplumu anlatan motif, nesne, renk,
materyal kullanimindan ilerledigi goriilmektedir.

Enstalasyon sanatinin igeriginde felsefenin, sosyal yapinin yapi taslarini
olusturan diigiincelerin, obje ve sanati mekani sinirsizlastiran, izleyiciyi eylem
igerisinde pasif aktif sekilde konumlandiran, farkli disiplinler (ses, goriintii,
performans, heykel, mimari, siir vb.) ile birlestirerek sanat icerisinde kendini ifade
etmede her alan icerisinde kullanilan bir dile sahip kilmistir. Yerlestirme sanati
icerisinde yasadigimiz toplumun kiiltiirel dokusu, tarihi benlikleri, toplumun
menfaatleri, kiiltiirii hakkinda bilgiler vererek mekéan ile iliski kurarak var olmustur
(Yavuz, 2019:3).

Enstalasyon sanatina felsefi ve sosyal kiiltiirel yapinin etkisini gosterme
noktasindan bakildiginda; bir objenin, heykelin ya da kavramsal bir 6nermeye baglh
olarak o yerin konumunu, fiziksel 6zellikleri ve tarihsel baglam cergevesinde
anlammi olusturan sanat anlayisidir (Ozdamar, 2003:20). Yerlestirme sanatinin
icinde kiiltiirel kalitmi goérmek yeterli degildir her zaman. Bazen sanatgilarin

yasadig1 en kiiciik birim olan aile birimi igerisinde olan kiiltiirel dinamiklerin ise



sanat objelerinin incelenmesi ve analiz edilmesi sanat nesnesine farkli bir boyuta
gotiirmektedir.

“Insanlarm sanatlar1 dgrenmeleri, fitratlarina gore farklilik gosterir. Onlarin
tabiatlarimin farkliligr ise dogumlariyla ilgilidir” (Eren, 2017:8). Dogumlarinin
nerede gergeklesmis, hangi kiiltiire dogduklariyla alakalidir aslinda. Bu nokta da
sanat sosyolojisi, kiiltliriin sanata yansimasina farkli bir perspektiften bakis atarak
incelemektedir. Sanati sadece begendigimizi sdyleyerek sanat nesnesi hakkinda
kaniya varmak sanati topyek(n yanlis anlamaktir (Kuspit, 2010:39). Sosyoloji ise
sanat eserini incelemede sanat, sanat¢i ve sanat eseri kelimelerini ana baslik olarak
ele alip irdeleme gostermektedir. Kavramlarin ortaya ¢ikis sekilleriyle, sanat eserinin
en temelde ne olarak kullanildigi 6rnegin ortacag ikonlarinda dini ritiiellerde
kullanilan imgelerin sanat tarihgileri ile beraber neden sanat olarak nitelendirildikleri,
toplumda yatan ana diisiince, kiiltiirel tutumlart ne yonde, sanati ele alis sekilleri
nasildir gibi sorularla sanat eserini analiz etmektedir.

Adorno’da’ sanati igine dogdugu toplumla iliskilendirir. “Sanat toplumsal
egilimlerin disavurumunu ve yansimasidir. Fakat sadece bu yansima ile ifade
edilemez. Sanat ayn1 zamanda toplumu asmali, mevcut toplumdan ¢ok daha iy1 bir
topluma ulasmak i¢in rehberlik etmelidir. Sanat eserini anlamaya calisan her girigim
eserin toplumsal igerigini arastirmalidir. Eserin topluma ne sekilde baglh oldugunu,

toplumun biitliniin eserde nasil ortaya ¢iktigini arastirmalidir” (Theodor, 2004:118).

Sanatin sosyoloji temelli incelemede 6nemli bir baslik oldugunu ifade eden
Baltacioglu ise sanatciy1 su sekilde agiklamaktadir; Insan artist bir hayvandir. Insan1
artist yapan sosyal duyus ve duyusun nakil arac1 olan egitimdir (Soykan, 2019:27).

Michael Baxandall’in sanat eserinin incelenmesinde gérme kiiltiirii olan eser
incelemesinde ise ilk vurguladigi durum eserde kullanilan ruhsal duruma yonelik bir
analiz gerceklestirmesinin ardi sira en son basamak olarak da toplumsal kiiltiiriin

sanatin igerisinde nasil yer aldigini gostermistir (Heinich, 2017:43).

Sanatin ilk ortaya ¢ikis sekliyle beraber bir biitiin olarak giliniimii de dahil

edilerek bakildiginda sanatin bir disavurumda arag¢ olarak kullanildigi, yasayan ve

'Gergek adiyla Theodor Wiesengrund Adorno. Toplumbilimci ve felsefecidir. Frankfurt Okulu
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“Elestiri Kuram’in” felsefi mimarlarindandir.



diisiinen canlilarin ise kendi seslerinin var oldugu sanati bir cer¢eve igerisine
sikistirmadan 6zgiirce ifadelerinde bir arac¢ olarak kullanilan metaya donlismiistiir.
Entelektiiel bir ¢cagdas diinyada ise sanat nesnesinin izleyici tarafindan izlendigi anin
sadece begeni algisina gore yorumlamanin eksik bir anlatim oldugu goze
carpmaktadir. Bu durumda sanatin derin bir incelemeye tabi tutulmasi gerektigi. Eser
incelemesi yapilirken sanat eserinin bir obje olarak degil de sanat¢inin duygu, tinsel
faktorler, toplumun kisiye yiiklemis oldugu sorumluluklari, toplumun kiiltiirel
diizeyi, kiiltiirel yap1 taslari, 6grenilen orf ve adetlerin sanatin igerisine yansimasini
ele almadan diiz bir diizlemde inceleme yapmanin miimkiin olmadig1 goriilmektedir.
Bu baglamda incelendigi zaman “Sosyolojik Bilesenler Baglaminda Enstalasyon
Sanati: Chiharu Shiota Eserlerinin Incelenmesi” baslikli bu calismada enstalasyon
sanat1 hareketi baglaminda iiretilen eserlerin olusum stirecine etki eden sosyokiiltiirel
sOylemlerin sanat sosyolojisi baglaminda degerlendirilmesi, 6zellikle Chiharu Shiota
sanatg1 eserlerinin lizerinden inceleme yapilmasi enstalasyon ¢aligmalarinda objelerin
kullanimda hangi kiiltiirel eksenin oldugunu ortaya ¢ikarmak agisindan 6nem arz
etmektedir.

11. Arastirmanin Konusu ve Problem Durumu

Sanatta var olan gostergelerin anlamladirilmasini  gergeklestirmek igin
gostergebilim kurami giiglii bir ¢ézlimleme potansiyele sahip oldugu sdylenebilir.
Bunun yani sira enstalasyon sanatinin, sanatin varolusunun ilk anlarindan itibaren var
olan bi¢imselligi terk etmesinin sebebinin arastirilmasi ve enstalasyon sanatinin
anlasilmas1 i¢in sosyolojik olarak incelemenin yapilmasi gerekmektedir. Bu
arastirmada ‘“‘sanat¢i, nesne, mekan ve izleyici” tarafindan olusturulan enstalasyon
caligmalarin ¢oziimlenmesi ve eserler iizerinde sosyolojik bagintiyr merkeze alan bir
bakis agis1 ortaya koymustur. Bir arada yasanilan insan toplumlarindaki sosyolojik
kiiltiirlin sanata yansimasi, olusum siirecinde sosyolojik yapinin sanata yansimasinin
enstalasyon sanat¢1t ve eserleri iizerinden inceleme yapilmas: gerekmektedir.
Arastirmanin problem cilimlesi “Sosyolojik Bilesenler Baglaminda Enstalasyon
Sanati: Chiharu Shiota Eserlerinin Incelenmesi” dir. Bu baglamda Chiharu Shiotanin
farkli yillarda iiretmis oldugu bes enstalasyon calismasi gostergebilimsel agidan

¢oziimlenmeye calisilmistir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Giliniimiiz sanat1 farkli bigimlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Kavramsal alt yapiya
sahip, nesneler lizerinde farkli metaforlar1 barindiran bir siire¢ ortaya konulmaktadir.
Eserler igerisine gizli olan kodlar ve bireyin icerisinde yasadigi toplumun izlerini,
Chiharu Shiota’ 1n belirlenen enstalasyon calismalar1 {izerinden A.J. Greimas’in
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanarak sanat¢inin eser lretimindeki gizil
olan sosyo- kiiltiirel yap1 bilesenlerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Duchamp’dan sonra ortaya g¢ikan sanatin geleneksel yapidan ayrilmasinin
ardindan sanat kendi igerisinde kaotik bir doneme girmistir. Nesnelerde estetik
begeni, giizellik anlayis1 gibi geleneksel sorgulama ve sanat eseri tiretimindeki
temalar yerini duyguya, sosyo-kiiltiirel yapinin aktarimini saglayan gibi kavramlarin
kendini gosterdigini gormekteyiz. Sanat eserlerinin cagdas sanatla beraber igerisinde
bir¢ok anlami1 barindirdigin1 yagsadigimiz evren igerisinde herkes bilmektedir. Yalniz
sanat galerilerinde sergilenen bu eserlerin anlama, alimlama diizeyinde bir diisiis
olmaktadir. Bunun en bas sebebi olarak nesnelerin form degistirmesi ve sanat¢inin
eser igerisine gizlemis oldugu kodlardir. Sanatin igerisine gizledigi bu ifadelerin
dogrultusunda ise Greimas’in ¢dzlimleme yontemi sanat eserinde uygulanabilir
duruma gelmistir. Bu baglamda ise enstalasyon c¢aligsmalarin okunmasi iizerine ve
Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminde az kullanilmasi bu calismay1
onemli kilmaktadir. Gostergebilimsel ve sosyoloji biliminden faydalanilarak
enstalasyon incelemelerin gerceklesiyor olmasi sanatta sosyolojinin etkisini gormek
acisindan bir kaynak olusturmasi durumunda ¢alismanin 6nemi vurgulanabilir.

1.4.  Yontem

“Sosyolojik Bilesenler Baglaminda Enstalasyon Sanati: Chiharu Shiota
Eserlerinin Incelenmesi” bashikli arastirmada &ncelikle sosyoloji ve enstalasyon
terimlerini ele alarak evrensel ¢ergevesi belirtilmistir. Kavramlarin ifadesine yer
verilirken enstalasyon sanat¢ist olarak bilinen Chiharu Shiota iizerinden c¢alismanin
gostergebilim kuramina gore inceleme yapilmasina baglik acgilmistir. Shiota adli
sanat¢inin belirlenen bes c¢alismasi ise tezin orneklemini olusturmaktadir. Eserlerin
gostergebilim kuramina gore incelenmesi ise sanat eserlerinin alimlanmasinda bir

durumu ortaya koymustur.



Teorik verilerin toplanmasi siirecinde tarama yontemi kullanilmistir. Tez
basligini igerisine dahil eden anahtar kelimelerin 1s1g1nda ¢alismaya dogrudan ya da
dolayli etkisi olabilecek yerli ve yabanci kitap, makalelerden, arastirmaninin
biitiiniine katki saglayabilecek yayinlar tercih edilerek yazilmigtir. Chiharu Shiota’in
belirlenen enstalasyon ¢alismalari kronolojik sirayla beraber A.J. Greimas’in
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanarak incelenmistir.

1.5. Smrhhklar

“Sosyolojik Bilesenler Baglaminda Enstalasyon Sanati: Chiharu Sihota
Eserlerinin incelenmesi” baslikli tezde, sosyoloji konusu dahil edilerek, belirlenen
sanatcinin bes eseri ile siirlandirilarak Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Tezde ¢oziimlemek {izere Chiharu Shiota’nin
belirlenen eserleri sunlardir: The Kay In The Hand, 2015. Internal Line, 2019. The
Locked Room, 2016. In Silence, 2011. Letters of Thanks, 2014.



IKiNCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Nedir?

Sanat simirsiz goziiken Oznel, duyumlarla elde edinilen, 6zel bir bilgi ve
deneyim alanidir. Cogumuz begeniler s6z konusu oldugunda ortak bir noktada
birlesmenin gii¢liigiinii yasar. Sanat hakkinda ilk tartisma ise antik donem diisiintirii
olan Platon’un giizel nedir? Sorusuyla baslamistir (Aykut, 2012:13).

Sanatin baslangicit her ne kadar bazi kaynaklara gore Platon’un giizel nedir
sorusu ile basladig: diisiliniilse de sanatin tam olarak baglangicinda su gosterge vardir
ve bazi durumlara bagli olarak ortaya cikmistir demek ¢ogu zaman dogru
olmamaktadir. En tabi olarak sanat kendini ifade etme ve gdstermede apolitik? bir
yaklagim benimsemis ve ¢ogu zaman i¢inde bulundugu zamana, mekana, kiiltiirel
faaliyetler gibi durumlarin aksine bir akis gerceklesmistir. Cogu zaman sanat
nesnesinin endiistriyel bir nesne segilerek sergilenmesi ise sanatin ne oldugu
konusunda tekrardan bir tanimlamaya sebep olmustur.

Yasadigimiz zaman diliminin igerisinde sanat kelimesini tanimlamak yahut
sanat1, heykel, seramik, resim gibi dallarin icerisinde toplu alarak adlandirmak
miimkiin degildir. Sanat ve sanat eserlerini tanim1 20. yiizyilda ortaya ¢ikan terim,
20. ylzyilldan Once varhigini zanaat olarak gostermistir.  Sanatin, Ozellikle
1960’lardan sonra devinim gdstermesi tanimlamanin olmasinda sebep olarak
gosterilebilir. Tarihte 2. Diinya Savasi’na tekabiil eden sanayilesmenin ivme
kazandig1 durumda toplumun ihtiyaclari, tiretim ve tiikketim durumlarinda farkliliklar
gostermeye baslamistir. Yasanilan bu farkliliklarin ardindan sanat¢1 yasadig
toplumdan da etkilenmis bdylece sanat tanimi olan “Insanin doganin yerine, el
becerisi ve diisiince araciligiyla yaptig1 seyler, insan yaraticiliginin {irtinleri” (Keser,
2009:292) ifadesinin disarisina ¢ikarak kendine daha genis bir tanimlamaya
uygulanmasina miisaade etmistir.

Sanayilesmenin gerceklesmesi ile beraber sanat kendini gosterebilecek, ifade

etme aract olarak kullandigi mekanlarin da sanatin igerisine yerlestigi ve sanat

2Apolitizm: Tiim siyasi baglantilara kars: insanlarin tarafsiz goriinme durumudur. Collins Sézliigii su
sekilde agiklar: tutum, icerik veya onyargi olmaksizin politik olarak nétr olma hali, ifadesiyle aciklar.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Apolitizm



eserinin sergilendigi durumda sanat nesnesinin nerede sergilendigi ve mekanla
baglantis1 da ortaya sunmustur. Sanatin belirli bir kalip igerisine sikistirilmis belli bir
ideal diizen anlayisi ile beraber bir plastik tanimin ifadesi degil, sanat¢inin kendini
ifade etmede araci olarak kullandig1, bicime mana yiikleyebildigi herhangi bir idealin

ifadesidir (Read, 2017).

2.2. Sanat Sosyolojisi

Sanat sosyolojisi, belirli bir sosyal iligki icinde sanatin etkisini kesfetmeye ve

bir biitiin olarak toplumun iginde sanatin islevini saptamaya c¢alisir.

Sanat tarihinin kronolojik derinlerinde yatan kodlar bir yana, sanatin iceriginde
giincel gelismeler bile sanat sosyolojisini ilgin¢ kilmaktadir. Sanatta nesnelerin
kullanim1 tarih ve zaman igerisinde degisik ivmelerin goriilmesi, tavir ve
aligkanliklarin  degisime ugramasi, degisen modernite diinyada insanlarin
algilarindaki degisimiyle beraber, sanat eseri igerisinde her seyi barindirabiliyor bu
da pesinden kaosu getiriyor. Bu durum baglaminda bakildiginda sekillerin i¢i ¢cogu
zaman bosalmis oluyor. Endiistri ¢cagimin bir getirisi olarak toplumun sanati direk
gordiiginde alimlamada doku gevsemesi olusmaktadir. Diisiince sisteminin degisime
ugramasi, toplumun igerisinde yasanilan geleneklerin bozulmasi, degisime ugramasi
ise bu doku gevsekligi varsayimi onayladigi goriilmektedir. Zihinde var olan etnik
yapinin ve inang sistemi ise ivme kazanmaktadir. Kazanilan bu ivme sanat nesnelerin
insasinda yonlendiricilik kazandirmaktadir (Miilayim, 2012:99).

“Freud’un kuramina gore sanat¢i birey, bilingaltinda olan igtepileri, serbestce
tatmin edemedigi isteklerini imgelem yoluyla gerceklestirme yoluna gider.
Sapkinliklart ve nevrotik® tepkilerini imgelemine aktarir. Freud’a goére sanat eseri
sanatcinin  bilincaltinda yatan ve aciga vuramaylp yiicelterek kurtuldugu
ictepilerinden bagka bir sey degildir. Sanat¢1 bu yatkinliklarina en bilingli, 6zgiir,
orantili yaniti, ifadesini maddeye aktararak sanat eseriyle verir” (May, 1987, s.21).
Yaratici kisiligin zihin igerisinde var olan imgeleri sanatta yeni, bulus dolu anlamlara
dontistiirebilir. Yaratict kisilik, zihninde yer alan catigmalari, iiziintileri, kaygilari,

toplumsal durumlarda yasanilan kaosu ¢6ziimlemis olur. Freud’ a gore ise sanatsal

¥ Bireyin diinyay siirekli kétii ve giivensiz bir ortam olarak algilamasi ve siirekli olarak bir duygusal
bosluk icerisinde yagamasi.



yaratimda bu siire¢ bosalma (catharsis) olarak kabul etmek baska bir yaratim
siirecinin ifade bicimidir (Onal, 2018:4).

Freud’un tanimlamasina gore bosalma siireci var olan sanat esrelerinin
tiretiminde tiirline bakilmaksizin bir sanat eserinin topluma mal edilmis olmas1 ya da
yasanilan kiiltiirel yap1 icerisinde eserin izleyici lizerinde, sanki viicuda damardan
verilen bir konsantre ila¢ etkisi gibi etki etmesinin sebepleri sosyologlarin,
sanatcilarin, diisiiniirlerin ilgisini ¢ekmistir. Bu durum sadece toplumsal olaylar
sanat¢ilarin benimseyip aksetmis olmasi olarak dar bir kalip igerisinden bakmak
dogru bir sonuca ulasmada ¢6ziimsel bakislar olmamaktadir.

Sanat toplumla, kisilerarasi bir diyalogun igerisine girerek bu durumlara ayna
tutma vazifesini listlenmesinden dolay1 sanat iiretildigi topluma bakmada bir ayna
olmaktadir. Bu noktada sanati sadece sanat¢inin fir¢asini alarak ¢izdigi, nesneleri
yerlestirme yaparak diizenleme kurdugu bir yalinliktan ¢ikararak temelini
sosyolojiye dayandirarak bir temellendirme olusturmaktadir. Ciinkii sanat ortaya
koydugu yasam tarzinin ifadesi, ister dogrudan dogruya sozel-dilsel olsun, ister
gorsel-isitsel olsun daime bir seyin ifadesidir. Insan higbir seyi amagsiz iiretmemistir,
uretmez.

Insanin bilgi alanmi genisletmeyen higbir yeni bilim meydana gelemez. Yeni
bir bilimin dogusu, onun varligina duyulan ihtiyacin ortaya ¢ikmasini bekler. Boyle
bir ihtiya¢ olmaksizin bu ihtiyacin karsilanmasi istenen bir bilimin de olamaz. Bu
siirec igerisinde ise sanat sosyolojisinin varli§in1 gostermesi konusu sanat olan her
empirik arastirma gibi sanatin bir “olgu” olarak kabul eder ve bu olguyu cesitli
Ogelerden olugsmus bir biitlin olarak goriir. Sanatla toplum arasinda bag oldugunu
diistinmek XX. yiizyilin ilk yarisinda estetik ve felsefede, marksist diisiincede ve de
Ikinci Diinya Savasi siralarinda, siniflandirilmasi gii¢ sanat tarihgilerinde ortaya ¢ikt:
(Heinich, 2017:22). Sanat sosyolojisini bunlarin disinda ise Platona’a dayandirmak
miimkiindiir. Platon’un sanat devlet ilgisini arastirdigt Devlet diyalogunda, onu
ilgilendiren asil sorun, tasarladig: ideal devletinde sanatin yerinin ne olacagi, daha
actk bir deyimle, ne olmasi gerektigiydi (Soykan, 1999:19). Boylece sanat
sosyolojisinin aslinda kendini gosterdigi anlarin ¢ok zamandan beridir oldugunu

ifade etmek dogrudur.
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Sanat tarihinin baslangicini ilk magara resimlerine kadar gotiiriildiigii hesaba
katildiginda insanlarinda ortak korumali bir alanda yasamay1 akil ettikleri zamanla
denk diismektedir. Bu da aslinda sanatin insanlarla daima i¢ i¢e oldugunu belirtir.
Boylece aslinda herkesin sanat¢1 oldugu bir anlatima sahip olunmaktadir.

Sanat varligin1 gosterirken insanlarin yasamis oldugu toplum diizenine ayak
uydurarak ortaya ¢ikmasindan dolayr sanat sosyolojisi sanat igerisinde yer alan
olgular1 ve bulgular1 daha anlasilir hale getirebilmek i¢in sanati ara¢ olarak
kullanildigin1 veya sanati daha iyi anlamak, tanimlamak ve degerlendirmek icin
sosyolojiyi ara¢ olarak kullanmisgtir. ~ Sanat sosyolojisi, sosyolojik verilerden
hareketle sanati, sanat¢iy1, aliciyl, sanat siireclerini ve sanat eserini irdeler (Ering,
2013:11). Bir yerde sanat nedir sorusunun cevabiyla da ortiismektedir. Bu soruya tek
bir bakis agisindan cevap vermenin miimkiin olmadigini sdéyleyen Ering birkag
oOl¢iitiin oldugunu ifade etmektedir. Bu Ol¢iitleri sdyle gruplandirmaktadir.

1. Teknik Olgiitler

2. Psikolojik Olgiitler

3. Sosyolojik Olgiitler

4. Estetik Olciitler

5. Felsefi Olgiitler

Bu olciitlerinin hepsinin kendi icerisinde bir sanat eserini incelemede ayri
kullanilabilecek bir bilim dallarini 6ne siirmektedir.

Bunlardan biri olan sosyolojik 6l¢iitler de Sanat Sosyolojisinin alan i¢ine girer
ve sanatin farkli agilariyla, s6zgelimi; sanatgisi, sanat eseri ya da alicis1 agisindan
sanatin, belli bir toplumsal yap1 ile olan iligkilerini irdeler.

“Yasamin akist sanat eserinde maddesini bulur, zamandan yaratilan mekdn

bir bigim alir; bu ifadeli bir bi¢cimdir. ”(Read, 2017:16).

2.3. Enstalasyon Sanati

Tiirkge’ de “yerlestirme” anlamina gelen Fransizca kokenli installation
kelimesi, dilimize hem enstalasyon hem de yerlestirme olarak ge¢cmistir. Enstalasyon
belli bir mekan1 kurgulamayi, mekanin kendi i¢erisindeki i¢ mimari yapisi igerisinde
ya da dis mekanda sergilenen ¢alismanin bulundugu alanin igerisine biitiinlestirerek,

anlam ve alg1 diizleminde birbirleri ve i¢inde bulunduklar1 mekanla iligkili nesnelerin
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bir arada sergilenmesine dayanan sanat tarzi (Keser,2009:115). Fransizca kokenli
olan bu sanat tarz1 temelde sanat¢1 diislincesine dayanan, islenen temanin yapisini
tamamen mekan ile bir iliski kurarak biitlinleyen ve bunun igerisine izleyicinin de
katilimin1 esas kabul eden bir sanat olusumudur (Oral,2017: 218).

Enstalasyon caligmalarinin sergilenecegi noktada sanatgi segtigi mekani daha
cok eser i¢in yasayan bir mekana doniistiirmeyi tercih eder. Ciinkii eserin bir mekana
gotiirlilerek sergilenmesinden ziyade mekanin bu ise bir yasam alani olusturmasini,
calismanin mekdn1 6ziimseyip mekanla bir biitiinliik saglamasi 6nemlidir.
Calismanin sergilendigi ve tiretildigi noktada yapit kendisini tek basina sergilemenin
disarisina ¢ikararak, biitiin olarak yapitin, mekanin islevi, anlami, bulundugu toplum
ile ilgili sosyo-kiiltiirel yapiy1 aktarmada girdigi iliskiyi ifade eden alg1 boyutudur.

“Kiirator Lisa Moran (2003), enstalasyon sanati hakkinda, nesnelerin mekan
icerisinde organize edilmesiyle, hem mekanin hem de mekan igerisinde organize
edilen nesnelerin toplaminin enstalasyon olarak sanat eseri seklinde tamamlandigini
one stirtilmektedir. Moran’a gore enstalasyon sanati resim heykel, ¢izim gibi
geleneksel olan ve hazir nesne, buluntu nesne ve metin gibi geleneksel olmayan sanat
formlarint icermektedir fakat bu tiirden bir sanat eseri izleyicinin aktif katilimini da
gerektirdigi durumlart da icerebilmektedir ~(Aktaran:Yilmaz, 2017: 488).

Bu tarz sanat eserleri, belli bir yer i¢in tasarlanir, orada sergilenir ve
sergilendikten sonra sokiilir. Daha ¢ok kavramsal sanat ve ready-made ile
iliskilendirilir. Ready-made Tiirk¢e de hazir nesne kullanimi diye adlandirilmistir.
Hazir Yapit. Bu terim ilk olarak 1914°da Marcel Duchamp taratindan kullanilmistir.
Duchamp sergilemek istedigi nesnenin lizerini imzalayarak sergilemistir. Dikkat
cekici ve akla ilk gelen g¢alismalardan birisi ise Cesme’dir (Keser, 2019:269).
Boylece Duchamp hazir nesnenin kullaniminin da sanat imgesini oldugunu

vurgulamastir.
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Gorsel 1: Duchamp, “Cesme” 1917. (Sanal, 2022)
Hazir nesne kullanim1 sanat¢inin kendisini daha 1yi ifade edebilecegi bir sanat

arayisina sebep olmaktadir. Kavramsal sanata biitiinsel noktada bakildiginda
sanat¢inin izleyiciye hissettirdikleri, vermek istedikleri mesajlar ¢ogu zaman
kullandiklar1 malzemenin ne oldugundan daha dnemlidir. Sanatg¢inin bu noktada onu
aragtirmaya, kullanacagi nesnenin ne oldugu kavrami ise secilen mekéana gore
kurgulanmas1 gerekliliginden dolayr Onemlidir. Sanat¢1t mesajin1 daha iyi ifade
edebilmesi i¢in konuyla biitiinliik yaratabilecek bir platforma ihtiya¢ duymaktadir.
Bu durumda ¢ok boyutlu bir kavrama doniiserek kendisini basit diizeyde olusan sergi
mekanlarin dismna ¢ikarmis ve disiplinler arasi bir motif benimseyerek igerisine
bircok dal (resim, miizik, video, nesne gibi) yerlestirmistir (Kapar, 2018:2330).
Enstalasyon, 1970’li yillarda tinlenen batili ¢agdas bir sanat tarzidir. Enstalasyon
sanati, belirli bir ortam i¢inde kavramsal bir deneyim yaratan her tiir materyali kapsar
(Keser, 2009:115).

Enstalasyon sanati, cagdas sanatcilarinin ele aldigi konu bakimindan es
gecmedigi bir basliktir. Agamben, ¢cagdas sanati su sekilde ifade etmistir; ¢agdas,
sadece simdinin karanhgini algilayarak o karanhktaki, bir tirli menziline
varamayan 15181 yakalayabilen kisi olmakla kalmaz, zamani bélerek ve par¢alayarak
degistirme ve baska zamanlarla iliskiye gecirme, onda tarihi hi¢ bilinmeyen sekliyle
okuma, kendi arzusundan degil de cevap veremedigi bir zaruretten kaynaklanan

ihtiya¢ wuyarinca “tarihi alintilama” mertebesindeki kisidir aynmi zamanda.

(Agamben, 2014:51).
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George Braque, Pablo Picasso gibi Kiibist sanatcilarin baslattigi hareketle
beraber diizlem iizerinde ¢izilen nesnelerde bozulmaya gidilmistir. Bu durum
nesnelerin, sanat imgesi olan nesne (object), sanatin dili olan klasik resim, heykel,
seramik gibi anlayislar degismeye baglamistir. Dadaizm’le beraber sanatta biiyiik bir
hareket goriilmeye baslamis, degisime ugramistir. Endiistrinin biiyiimesi, sanayilerin
insanlarin ihtiyaglarina yonelik iiretilen glindelik nesnelerin ¢ogalmasi durumunda
ortaya c¢ikan bir siirii kavramla beraber toplumda algi degisimine sebep olmustur.
Buna tepki olarak dogan Dadaizm, sanattaki kurallara, estetik anlayisa, toplumun
kaliplagsmis yargisina tepki olarak dogmus ve boylece hem hazir nesnenin sanata giris
noktasinda oncii olmug hem de diger akimlara kap1 agmistir (Yiiret, 2013:13).

Dadaizmle birlikte sanatgt Marcel Duchamp’in sanat akademilerini ve
kurallarini elestiren tavri zamanla sanatsal bir hareket olarak goériilmiis ve kavramsal
sanatin ¢ikisina temel olusturmustur. Fovizm, Ekspresyonizm, Siirrealizm, Dadaizm
gibi Avangart hareketler “sanat ve hayat” birlikteligine her ne kadar vurgu yapip
bunu benimsetmek ve yayginlastirmak istese de, bu birlikteligin toplumsal yasamda
yer edinmesini saglayan olaylarin basinda endiistri ve sanayideki gelismeler ve
tilketim kiltliriinlin toplumsal yasamda yerini saglamlastirmast olmustur (Renkgi,
2016:472).

Tiiketim odakli olan bu sistem igerisinde enstalasyon kendisine kolayca yer
bulmustur. Tiiketimin igerisinde kendine yer bulan bu yeni sanat, endiistrilesen
sanayi Urlinlinii sanatin igerisinde sanatcinin idesiyle birleserek {iretilen nesnenin
sanatsal ama¢ dogrultusunda sanatsal forma donlismiistiir. Boylece sanat¢inin istegi,
nesneye yiiklenilen anlamla beraber sanat formuna doniisen sanat nesnesinin
kendisini mekanda sergilenen bir sanat yapitina doniistiirmiistiir. Sanat¢inin nesneye
yiikledigi anlam ve diisiince yapilan enstalasyonun temeli dilini olusturur.

Izleyicinin eseri anlama durumu ise izleyicinin entelektiiel veyahut sosyo-
kiiltiirel yapida bilgi birikimine sahip olmasi, eseri anlamlandirmada kolaylik
saglamadadir. Bu da izleyicinin sanati okumada araci olarak ve sanat formuyla
beraber bir biitlinliik olusturmasi i¢in izleyicini aktif olmasini, bilgisini islemeye
olanak saglamaktadir. Esere aktarilan bilgi birikim ile yeniden anlamlandirma ise

nesneyi bulundugu mana igerisinden, giinliik kullanim metasinin disarisina ¢ikararak
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tekrardan kendine yeniden bir anlam bulmus olur. Bu durum da metayr sanat
imgesine doniistiirerek sanat ve meta arasindaki imge yeniden diizenlenmis olur.

Sanat¢inin nesneyi direkt olarak sanat formuna doniistiirlip, kavramsal bir
sanatsal dile doniistiirerek formu bulundugu kalibin disina ¢ikarmistir. Bu durum
sanatin beceri gelistirmesinden ziyade diisiinceye, yaratici fikrin ortaya konulmasina,
manifestolasan diisiincenin aktif sanatin hayatla birlestirmede giiciinii kullanmay1
amag edinmistir.

Tikettikge var olan bu sistem, modern c¢agin insanlari, maddi olarak
degerlendirilen tiiketimin dahilinde manevi, sosyal-kiiltiirel degerlerin yani sira
sanatt da hizla tiiketmektedir. Bu genel bakis agisiyla degerlendirildiginde; bu
calisma, kapsaminda sanat nesnesi dahilinde tiikketim nesnesinin sanata yansimasi ile
birlikte ilk olarak Ready-Made kavrami ve bu kavramin ilk olarak Duchamp
tarafindan sanata dahil edilmesi ve giiniimiize kadar dada, pop sanati, kavramsal
sanat ve giiniimiiz giincel sanatina kadar sanat¢i okumalari ile birlikte desteklenerek
degerlendirmelerde bulunulmustu. Ayrica, bu durumun 6zellikle giinlimiiz giincel
sanatinda goriinen sahne agisindan degerlendirildiginde, sanat¢inin, tiiketim toplumu
olarak adlandirilan ve manipiile edilerek insanlara dayatmaya calisilan bu sistemde,
sanat¢inin izleyiciye yansitmaya calistigi elestirel yapinin sanat ile hayat arasindaki
diyalogun tiiketim toplumu dahilinde islenmesi ve aslinda tiiketilen kavramin tam
olarak ne oldugu/olmadig1 konusundaki farkindaliginin vurgusu yapilmaktadir
(Sevilay, 2020:71).

Hazir nesneler giizellik, estetik veya teklige karsi; siradan, higbir 6zelligi
olmayan, seri iiretim triinlerdir. Bir sanat yapit1 olarak ready-made ise, benzerlerinin
arasindan se¢ilmis, sanat¢1 i¢in uygun goriilmiis, iizerinde bir degisiklik yapilmadan
kullanilmis ya da iizerindeki degisiklik {iretim sonucunda rastlantisal olarak ortaya
¢tkmis endiistri tirlintidiir.

Bu durum ashinda izleyici ile imgenin arasinda kurulan basit bagin 6nemli
olmadigini, izleyicinin hayatina sizmig durumda bulunan imgeyi anlamlandirmayz,
kendi paydasinda bulunan bilgi ile ifade etme sOylemlerini ortaya koymaktadir.
Burada ise isi eglenceli noktaya getiren ve izleyicinin isin i¢inde olmadan keyfi alma

durumu ise imgelerle etkilesime gegerek deneyimlerinden hareketle, diisiinsel,
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duyusal, sosyo-kiiltiirel, tarihsel yasadigi siirecin anlamlandirilmis haritasin
¢ikararak imgelerle konusma durumu gostermektedir (Burnett, 2006:36).

Duchamp’ 1n hazir nesne kullandig1 ilk ¢aligmasi, siradan bir tabure iizerine
taktig1, bisiklet tekerleginden olusan ‘Bisiklet Tekerlegi’ adli ¢alismasidir. Bir digeri
ise ‘Kol Kirilmasi ve Olasiligina Kars1’ adin1 verdigi, yalnizca hirdavat¢idan edindigi
kar kiireginden olusan caligmadir. Picasso’ nun ‘Gitar’ adli ¢calismasi ile Duchamp’
m ‘Bisiklet Tekerlegi’ adli ¢aligmasindaki en 6nemli fark; Duchamp’ in kullandig:
nesnelerin gergek anlamlarim1  yitirmesini saglayip, onlar araciligiyla kendi
diisiincesine dikkat ¢ekmek istemesidir (Yiiret, 2013:54).

Ama bazen mekan, iginde nesne olmaksizin kendi anlamiyla nesne gibi
sergilenmesi s6z konusu olabilmistir. Yani sergilenen tek basina mekan olmustur.
Nitekim Yves Klein 1960 yilinda bir galeri mekénin1 bos olarak sergilemistir.
Mekanin, dogrudan sanat nesnesi oldugu en iyi ornekleri, yeryiizii sanat1 (land art)
uygulamalarinda 4 gormek mimkiindiir. Ayrica yere 0zel (site specific) diye
isimlendirilen ¢aligmalar da belli bir mekan i¢in yapilan diizenlemeler oldugu icin
enstalasyon adina ayri bir tiirli olusturmaktadir.

Enstalasyondaki gelismeler ve sanatin var oldugu bilinen sinirlarin agimina
paralel olarak sanatc¢ilar, mekan se¢imi konusunda da 6zgiin davranmaya
baslamiglardir. Yani ‘sanat nesnesi’ ve ‘sanat¢1’ kimligi sorgulanirken, sanat eserinin
sergilenme yerleri de bu durumda etkilenmistir. Sanat eseri salt olarak miize ve
galerilerde sergilenmenin disarisina ¢ikarak kendine alternatif mekanlar bulmustur.
Sanatc1 hem eser iiretiminde 6zgiirlesmis hem de sanat eserini sergileyecegi noktada
Ozgilirlestigi goriilmektedir (Yerce:2007:5).

Cogu zaman sanat sergileme mekanit olan galerilerin, miizelerin sanat
eserlerinin ¢ok biiylik boyutta yerlestirmesiyle mekéani ele geciren bir durum

goriilmeye baglanmistir.
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Gorsel 2 : Henrique Oliveira, “Transarquitetonica”, 2014. (Sanal, 2022)

Enstalasyon ¢alismalari mekanda, zamanda, imgede degisimler getirirken hem
stire¢c hem de izleyici sanatta, nesneler kadar 6nemli bir yere sahip olmuslardir. Sanat
eserinin lretimsel siireci esere dahil edilmis ¢ogu zaman siire¢ bir sanat haline
biirlinmiistiir. Jackson Pollock eserlerini iirettigi an1 video ve fotograf kaydina alarak
stirecin nasil gergeklestigini ifade etmistir. Siirecin sanata dahil oldugu anda
kullanilan materyaller zamanla yok olma, deforme olma gibi durumlar1 ortaya
cikarmustir.

Joseph Beuys’un yapmis oldugu “stiplirmek™ adli ¢aligmasi ise siirecte biitiin
bir sokagi siiplirmiis ve ¢ikan egyalari ise bir kutuya toplayip sergilemistir. Beuys her
bireyin bir sanat¢i olabilir imgesini yaratmistir burada. Bu nokta da ise izleyici de
stirece katildigi bir sanat imgesi olmaktadir. Cagdas sanatin evrimlestigi nokta da
zihinlerde ki imgenin yerini farkli nesneler alirken izleyicilerde ¢ogu enstalasyon
caligmalarinda siirece dahil olarak sanat imgesi haline doniisebilmektedir. Ornegin
Chiharu Shiota’in “Letters of Thanks” isimli ¢aligmada gonderilen mektuplarla

beraber izleyici de silirece dahil eden bir sistem oldugu goriilmektedir.
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2.4. Sanat Elestirisi

Bir sanat calismasinin tanmimlanmasi, analiz edilmesi, degerlendirilmesi,
yorumlanmasi, agiklanmasi ve yargilanmasi. Elestiri ilk aklimiza geldiginde olumsuz
bir kavrama sahip anlayist olarak diisliniilmektedir. Fakat elestiri olumsuz oldugu
kadar olumlu da olabilir. Elestiri yontemleri bir sanat c¢alismasimin baglamini,
igerigini ve bigimini gz Oniinde tutmasina/yaklasimina gore epeyce degisir. Sanatin,
sanat bilimi ¢ercevesinde incelenmesine en temel ¢agdas sanat yaratilarinin iizerinde
hareketle irdeleme ve degerlendirilmesi daha miimkiin olmaktadir. Sanat elestirisi
bilim ¢ergevesi i¢inde yapilmasi ise kendine yardimci olarak sanat sosyolojisi, sanat
psikolojisi, sanat kurami ve sanat tarihi gibi disiplinlerden yararlanir. Sanat elestirisi,
estetik bilimini ve sanat kuramini da etkiler. Sanat elestirisini ilk ortaya ¢ikis
siirecinde ki drnek ise 18. yiizyil ortalarinda Fransa’da Denis Diderot *ile karsimiza
cikmaktadir.

Sanat eserinin incelemesinde elestirel analizin kullanildigi baglamda birkag
basamak ve sanat elestirisini yapan kuramcilarin ise birka¢ elestiri yontemi
olmaktadir.

Elestirel analizin yontemine girmeden 6nce bakilmasi gereken birka¢ basamak

ise;

1. Bir sanat ¢alismasina ilk tepki

2. Calismada sanatin igerisinde bulunan elemanlar1 ya da konusunu
tanimlama

3. Calismada sanatin elemanlarin1 diizenlemek i¢in hangi ilkelerin
kullanildig:

4. Calismay1 gergeklestiren sanatginin  disavurumlari, fikirleri, ruh

durumu gibi ifadeleri analiz etme.

5. Calismadaki anlam1 ve artistik degeri bigme, degerlendirme

(Keser, 2009:297).

*1718- 1784 yillar1 arasinda yasamis Fransiz yazar, elestirmen ve filozoftur. Modern diinya sanat
elestirinin kurucusudur. Diderot’un sanat elestirisine en biiyiik katkis1 olarak bireyin bagimsiz, her
tiirlii sanatin kuramlarindan uzak kendini gerceklestiren bir sanat kurami destek¢isiydi.
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Sanat elestirisi sanat yapitinin iglevinden yola ¢ikarak sanat¢inin iiretmis
oldugu sanat yapitinin 6ziinii, igerisine dahil ettigi konu kapsamini yorumlamaya,
yapitin toplum igindeki konumu aciklamaya ve eserden c¢ikarilan bilgilerin
dogrultusunda toplumun gelisimini ve sanat¢inin igerisinde bulundugu diizeyi

yansitmaktadir (Ersoy, 2010:21).

“Sanat gerce8i oldugu gibi tasvir eder.” So6zii ile Aristotales, yansitma
(mimesis) kavrami ile sanat elestirisinde natiiralist bir kavram ele almaktadir.
Natiiralist bir tavir benimseyen Aristotales eserlerde inceleme yaparken doganin
etkisinin ¢aligmalarda bir ayna gorevi iistlendigini ifade etmis ve eserlerin doganin
giizelliginden ilham alarak ilerlemesinin var oldugunu ifade etmistir.

Ismail Tunali ise sanat elestirisini bir noktada Aristotales ile ayn1 anlayist
benimseyerek sanatin mimesis kavrami iizerinden hareket ettigini vurgulamstir.
Tunali’ya gore her sanat yapit1 yeryiiziinde var olan bir durumla, bir nesne ile ilgili
oldugunu ifade ederken burada ¢aligmalarda varligin anlatildigini, varliktan bir kesit
ortaya koydugunu vurgulamaktadir. Bir eserin, miizik, siir, resim gibi disiplinler
igerisinde gergeklesen sanat dallar1 igerisinde belli bir olayin sergilenmesini, ayni
sekilde dogadan bir parga alarak islenmesini savunmaktadir. Hangi sanat disiplininde
olursa olsun sanatin bir varligi isledigi, onu kendi duygulari, yasanan cergeve
baglaminda ele alarak islenildigini, hangi sanat alani olursa olsun onda bir varlik
kavraminin varligini ele almistir. Sanat varligi ortaya koydugu gibi varligin ele alinig
bi¢giminde de bir gergeklik anlayisina hakim oldugunu ifade etmektedir (Gezgin,
2021:230).

Sanat elestirisi, sanatin kendisi gibi bir degisim igerisine ayak uydurarak
degisim gostermis ve bu alan bilim olarak ele alindiktan sonra birgcok felsefi
diislinliriin ortaya koymus oldugu sanat elestiri ¢esitleri ve yontemleri farklilik
gostermistir. Boylece sanat elestirisi yapilma noktasinda farkli bilimsel ¢oziimleme

yontemleri olsa da tarafsiz oldugu diigiiniilemez.
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UCUNCU BOLUM
GOSTERGEBILIM KURAMI

3.1. Gostergebilim Kurami

Bat1 dillerinde semiyoloji, semiyotik kelime karsithigi olarak gostergebilim
anlaminda kullanilan, dilimizde ise donem donem baska karsiligi kullanilmasi
Onerilmistir: isaretbilim, imbilim gibi. Semiologie sozciigii Eski Yunanca semeion
(gosterge), logia (s0z, kuram...) sézciiklerinin birlesiminden tliremistir.

Gosterge teriminin kullanilmasi ilk olarak 1.0. 5. yiizyillda Hipokrates ve
Parmenides tarafindan ortaya konulmustur. Bu iki diisliniir tarafindan kullanilan
kelime daha ziyade kanit, semptom anlamini barindiran es anlamli kelime ile
kullanilmistir. Stoacilarin ise gosterge kavramini kullanirken kullandig: farklilik ise
giiniimiize kadar siire gelen bir davranis olmakla beraber, birgok kisi gosterge
kavramini, gostergebilim kuramini farkli anlamlarda, bi¢imlerde kullanmaktadir
(Unal, 2016:230).

Bilimsel diisiincenin en 6nemli ve tanmir olan Kurucularindan olan Descartes
bir sorunu ¢ozmek icin onu olabildigince kiiciik parcalara ayirmanin Onemli
oldugunu, parcadan biitiine gitmenin daha dogru bir ¢dziimleme ydntemi oldugunu
iddia etmistir. Boylece ¢cok daha karmasik ve zor yapilarin, kolaydan zora dogru bir
inceleme seklinin benimsemesi gerektigini ifade etmistir. Boylece gostergebilimin de
kendi inceleme tarzi olarak parcalara bolerek hareket ediliyor olmasi yaratici siireci
incelemeden ayr1 tutmaz bdylece yapilari en kii¢lik parcalara boylece yaratilan olayin
yeni olaylarla iliskileri bulgulanmaktadir (Giines, 2013:333).

Insan evlad giiniimiizden 17000 y1l 6nce sekil ¢izmeyi ve sembollerle iletisim
kurmanin bir yolunu bulan insan evladi seslerle iletisim kurmak i¢in ilk alfabenin
kullanim1 i¢in12000 y1l beklemistir. Bu siire zarfi i¢erisinde kavram yazi (ideogram)
olarak adlandirilan fakat alfabe olarak adlandirilamayacak pek c¢ok farkli yollardan
yararlanilmistir. Ik zamanlarda insan evladimin yazi dili olarak sectigi bir¢ok
resimsel yazidan yararlanilmigtir (Caglar, 2012:23).

Gostergebilim, diller, diizgiiler, belirtgeler, vb. gibi gdsterge dizelerini
inceleyen bilimdir. Toplum i¢inde bircok ikonografik bir gosterge dizesi mevcuttur.

Insan evlad iletisime ilk gectigi araglardan biri olarak aslinda bircok gorsel iletisim
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araglarin1 kullanarak iletisime ilk baslangic kanist olarak M.O. 15000 Altamira
(Ispanya) ve M.O. 25000 Lascaux (Fransa) magaralarinda bulunan hayvan ve insan

figiirlerinde, giinliik yasamin bir kesitinin iglendigi goriilmektedir.

Gérsel 3: Magara Sanati. Magura Magarast, Bulgaristan M.0). 8000- 4000 (Sanal, 2022)

Gostergebilim anlami igerisinde barindiran her seyi kapsamaktadir. Salt olarak
gostergebilim anlam evrenini ¢dziimlemeyi, soyut durumun manali hale gelmesini,
mananin agiga ¢ikarilmasi gibi akla gelen ilk konular olsa da bu bakimdan anlamla
ilgili her seyi gdstergebilim alanina dahildir (Ozgiir, 2006:5).

Gostergebilim, birgok bilim dalinin kesistigi bir noktada bulunur. Ortak
kiimeyi igerisine alan gostergebilimin diger kesismis oldugu bilim dallarini
insanbilim, toplum bilim, toplumsal ruhbilim, kapsamli olarak felsefe, bilgi kurami,
dilbilimi gibi alanlarda bulunmaktadir. Farkli disiplinlerin okunmasi ve anlasilmasi
noktasinda gostergebilim ortak bir sentez olarak algilanma siirecinde ve iletigim
bilimlerinin aragtirma ve ¢Oziimleme gibi unsurlarda ortak payda olarak
gostergebilimden yararlanilir.

Gosterge kavraminin farklt manalarda kullanilmis olmasi, ne kadar ge¢mis
boyunca kullanilmis olmasi yine de buna karsin gostergebilim kurami 20. Yiizyilin
ikinci yarisindan sonra ancak kendini aktif bir sekilde gostermektedir. Dilimizde ise
ozellikle dilbilim sozciiglinden 6rnek olarak iiretilmis olan gdstergebilim terimi ilk
anlamda “gostergeleri inceleyen bilim dali” ya da “g6stergelerin bilimsel incelenmesi

olarak tanimlanir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra kendine etkinlik kazandiran
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gostergebilim kurami kelimeyi bir araya getiren gosterge ve bilim kavramindan daha
farkli anlamlara biiriinmiis, degisik bir boyut kazanmistir (Rifat, 2009:11).

Gostergebilim dilimizde o6zellikle dilbilim sozciigii (Fransizca linguistique)
sOzcligli ornek almarak tiretilmis olan gostergebilim terimi ilk bakista “gdstergeleri
inceleyen bilim dali” ya da “gostergelerin bilimsel incelemesi” olarak tanimlanir.
Ancak gostergebilimin igerik manasimni anlamlandirmak ve gostergebilim nedir
sorusuna en basta cevap verebilmek igin gosterge ve bilim sozciiklerinin sézciik
anlamlarin1 anlamsal bir biitiinliikte anlamlandirmak gerekmektedir.

Gosterge genel bir tabir ile kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi
seyin yerini alabilecek nitelikte olan her gesit bicim, nesne, olgu olarak tanimlanir.
Bu agidan, sozciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilir (Rifat,
2009:27). Bu tanimdan yola ¢ikarak gosterge kavraminin anlamini genisleterek soyle
diyebiliriz: Toplum iginde bireylerin birbiri ile anlasmak i¢in kullandiklar1 birgok
ikonografik bir gosterge dizisinin varligini ortaya koymaktadir. Gosterge dizgisi ise
gorme engelli bireylerin kullandig1 sagir-dilsiz alfabesi, ¢esitli isitsel, gorsel devinsel
dizgeler, toplumsal iligkileri diizenleyen kurallar, davranis bi¢imleri, giyim, vb.
gercekliklere: sinema, tiyatro, yazin gibi sanatsal etkinlikler, goriintiiler, trafik
isaretleri, reklam afisleri vb. anlam1 aktaran ya da igeren dogal diller dizgesi gosterge
olarak adlandirlir. S6zciligiin en genis anlamiyla gosterge, bir bagka seyin yerini
alabilmesini saglayan ozellikler tasidigindan kendi disinda varlig1 belirten 6gelerdir.
(Aktulun, 2004:2).

Gostergebilim degisik sekillerde gerceklesen anlatim bigimi ile beraber
disiplinler aras1 bir yaklasim benimseyerek o aradaki bagi inceleyen bir yaklasim
modelidir. Gostergebilimin en temelde sorulmasi gereken sorular ise basitce su
sekilde kendini bulma yoOniinde referanstir. “Anlam nereden gelir, nasil bir islevi
vardir, nasil betimlenir” gibi sorular sorar. Gosterge de var olan nesneler arasinda bir
kesisim noktasini {istlenmektedir. Bu kesisim noktasinin adlandirilmasinda bir¢ok
disiplini ortak bir dil olarak kullanmasi ise kendisine bir iist dil ifadesi sunmaktadir.

Gostergebilim s6z gelimi bir tabloda bulunan renk 6gesini veyahut tabloda
bulunan nesnelerin gosterge olarak nitelendirilebilecegi noktada bir edebiyat yazin
metinin de bir kahraman bir kiyafet, mekanla baglantili olan gevresiyle beraber diger

birimlerle baglantis1 gosterge olarak degerlendirilebilir. Gosterge bilim bu noktada
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kendi i¢inde arastirmacilarin, diistiniirlerin farkli bir yap1 ile yaklasimlart olmustur.
Temelde kiiltiir ve dogal dizgelerin olusumu ile olusan iliskiler incelenmesi
gerektigini vurgularken bazi kesimler dogal dizgelerin arastirilmasi veyahut da
iniltilerinin bulunmasin1 bagka birimlerin incelemesi gerektigini, gostergebilimin
didaktik olarak kiiltlir, toplum yapis1 etrafinda incelenmesi gerektigini belirtmistir.
(Susuz, 2017:12). Bu noktadan bakildig1 anda gostergebilimin toplumun kiiltiirel
diizeninde bulunan, toplumun yapisinda yer alan birikimlerin giin yiiziine anlamli bir

biitiin olarak ortaya sermesine araci olmaktadir.

3.2. Gostergebilim Onciileri

Gostergebilimin ~ kurulus  temellerinin = 20.yy’in  baglarinda  atilmaya
baslanilmistir. Amerikali filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve Isvigreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) neredeyse eszamanli olarak,
birbirlerinden habersizce ¢agdas donemin gostergebilim temellerini atmiglardir.

Saussure modern dilbilimin ise tartismasiz kurucusu olarak kabul edilmistir (Caglar,

2012:24).

3.2.1. Ferdinand de Saussure

F. Sasussure’nin dilbilimi {izerine gerceklestirdigi sémiologie terimiyle
anlattig1 gostergebilim konusunda bilgilerin yayimlanmasi Sasussure’nin liimiiniin
ardindan olmustur. Sasussure’nin girmis oldugu Genel Dilbilim Derslerinde
ogrencilerin derslerde tutmus oldugu notlardan derleme yapilarak tasarladig
gostergebilim konusunda agiklama yapilmigtir (Rifat, 2009:32).

Sasussure’nin tasarlamis oldugu sémiologié kavramimin igerigi olarak
gostergebilim, gostergelerin toplum igindeki yasamini inceleyecek bir bilim
tasarlamaktir. Dilbilim anlatinin yiizeyini degil, derinliklerinden yiizeye uzanan,
ortaya koyulan iirlinlin, nesnenin ¢oéziimlemesi yapilirken her seyin {iiretilen nesne
hakkinda sdylenebilecek bir kavram olusturmasini degil daha ziyade her seyin birbiri
igerisinde bir bagint1 bulundugunu bu nedenle de ¢éziimleme siirecinin bir tutarlilik
olarak yapilacagimi ifade etmektedir. GoOstergebilimin bize gostergelerin toplum
icerisinde benimsenen alt okuma metni olarak ne gibi 6zellikler igerisine hapsettigini,

eser de liretilen nesnelerin ne oldugunu belirleyebilmek i¢in ruhbilimi olarak insanla
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olan olgular biitliniinli i¢ine alarak ifade etmekte kullanilan bir yap1 olusumu insa
etmektedir.

Saussure’nin gelistirmis oldugu modelde gostergelerin toplum yasami igindeki
durumunu inceleyen bir bilim dali olarak tanimlanmistir. GOstergebilim {izerine
calismalar yapan Saussure, Sanders Pierce’den farkli olarak gostergelerle iliskileri
lizerine yogunlasmistir. “Sausssure icin gosterge anlami olan somut bir nesnedir.
Saussure’nin gostergebilim isleyisi; bir gosterge, bir gosteren ve gosterilenden
olusur. Gosteren, gostergenin algiladigimiz imgesidir (gokyiiziinde olusan olaylarin
sesli halleri, kagit iizerinde bulunan her tirlii isaret ve yazilar). Gosterilen,
gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavramdwr. Bu zihinsel kavram, ayni dili

paylasan aym kiiltiiriin iiyelerinin tiimii icin ortaktir”(Ozgiir, 2006:17).

Gosterge

Kavram

Isitim Imgesi

Gorsel 4: Saussure’iin Gosterge Semast (Bircan, 2015:18)

Saussure, yapmis oldugu gosterge semasi ve ifade etmis oldugu ifadeye gore,
her gosterge’nin bir gosteren ile gosterilenden olustugunu, gosterenin bir mana
igerisinde oldugu gibi gdsterilenin ise kelimenin zihnimizde yarattig1 imge oldugunu
ifade eder. Saussure’nin bu tanimindan yola c¢ikarak ise gostergelerin toplumbilimi
icindeki yasamini inceleyecek bir tanim olarak tasarladigi ifade edilebilir.

Sosyal yapinin degisiklik gostermesinden dolay1, her gostergenin bir gosterilen
seklindeki iliskinin varligi her ne kadar zorunlu olsa da bu iliski bir gdsterilenin
herhangi bir gosterenle ifade etme zorunlulugu bulunmamaktadir. Bu zorunlulugun
bulunmamasinda ki en temel durum toplular arasinda dilin, yasanilan toplum
kavramlarinin farkli anlamlar i¢cermesi ile toplumsal bir anlagmaya bagl bir iligkinin
olmasindandir. Bu duruma ornek verecek olursak ‘“elma” kavraminin bellekte

uyandirdigi 1z diisiimii ile ses dizimin de bir baglant1 olmadig1 gibi elma gosterenin
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Ingilizce’de apple, Farsca’da sib oldugu gibi toplumun igerisinde kullanilan dilin
farklilik géstermesi en temel bulgudur. Bunun yan sira dilden dile farklilik gosteren
gosterge ve gosterilenlerin farklilik gdstermesi de miimkiindiir (Unal, 2016:385).

Saussure’nin Dilbilimi’ni anlamak i¢in ise gosterge, gosteren ve gosterilen
kavramlarina deginmek gerekmektedir.

Gosterge: Eski Yunanca’da “g0Osterge”, isaret anlamina gelmektedir. Gésterge
bir uyaricidr — yani duyusal bir tozdiir-.(Guiraud, 1994:37).
Bir nesneyi ya da bir olguyu gostermeye yarayan her maddenin bigime
donistiirilme haline gosterge (simge) denmektedir. Gostergeyi sadece gorecelik
isleviyle smirlamak miimkiin degildir. Gorsel bir toz’iin kalict hale gelmesini
saglamak dilsel bir bildiri ile desteklenmesine baglidir. Gostergeler zihnimizde baska
bir uyaricinin imgesiyle bagdasim kurarlar. Bu bagdasim gostergenin fonksiyonu
olan ikinci sirada zihinde uyarici konumuna diisen imgeyi canlandirmaktadir.
Imgenin olusumu kendiliginden olusan bir siire¢ degil insanlarin yasadiklar
toplumsal siire¢ igerisinde olusur. Gostergelerin bu siirecini ifade edecek olursak
M.O. 4.000’1i yillarda magara duvar ve taglarin {izerlerine yapilmis olan resimler ile
baslamis, yazinin icadi ile ise devam eden bir siirece doniistiiriilmiistiir. Simgelerin
dil kullanimut ile beraber sonraki siirecte sanatin bir¢ok alaninda goriilmeye baslanmis
ve gosterge kavraminin varligini ortaya koymus olunmustur. Gosteren (ses imgesi)
ve gosterilen (kavram) digsal herhangi bir nesneden bagimsizdir. Bu durum
toplumsam anlagmalara dayanir. Gostergenin olusumunda, gosterenin ve gostergenin
ortak kullanim1 gerekmektedir. Ornekle agiklayacak olursak “kdpek” bir gostergedir.
Hem Kk-6-p-e-k ses diziliminin yan yana gelmesi hem de kopek kavrami ise
gosterileni olusturur. Bu iki durum da gostergeyi olusturur. Gosteren, gdstergenin
algiladigimiz imgesinin hali oldugu anlasilmaktadir 6rnekten yola ¢ikarak. Kopek ses
diziliminin yazilmasi, havadaki sesi gosteren, gosterilen ise gosterenin gondermede
bulundugu zihinsel kavramdir. Bu zihinsel kavramin ortak bir payda da
birlesebilmesi i¢in ise ayni kiiltlirde yasamis olan insanlar1 kaplamaktadir.
Dolayisiyla gostergeler, insanlarin birbirleri arasinda iletisim kurmak igin bir
simgedir.

Toplumda kullanilan iletisim araclarinin degisimi, ifade edis ve anlatim bigimi

degismeye basladik¢a ise gosterge degisime ugrar. Bir bakima gosterge kendini
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yeniden lretim siirecinin oldugunu, gostergenin igerisinde de {liretim siireclerin
yeniden olacagini gosterir.

Gosteren ve Gosterilen: Bir diislinceyi, bir anlam1 ya da bir nesneyi dile
getirmede ifade edilen kelime ya da kelimeler gosteren diye adlandirilir. Gosterilen
ise bir durumun, konusmanin bellekte kalan ve kullanilan kelimenin iletmek istedigi
anlam ya da diisiince olarak adlandirilir. Gosteren ve gosterilen ifadesinin arasinda
ise Saussure’nin anlatimlarina bagli olarak kurmaca bir bag oldugu varsayimi ortaya
cikar. Bu durum toplumun degiskenligi, dil, din, 1rk gibi temel sosyo- kiiltiirel yap1
durumlara ortaya girerek iliski arasinda ki bagin mantiksal bir anlatim iliski
bulunmamaktadir. Gosterenin ses imgesi, ses dizilimi ise gosterilenle herhangi bir

bagint1 olmadigini1 kanitlamaktadir. Aralarindaki bu dil bagintis1 nedensizdir.

GOSTEREN GOSTERILEN

(Isitim Simgesi) (Kavram)

Gorsel 5: Saussure’lin Gosteren ve Gosterilen Semasi (Saussure, 1985:72)

Gosterilen simgenin, gosteren kavramindan ayr1 diistiigi nokta sadece
gOsterenin bir araci niteligini tasimaktadir. Buradaki araci olma durumu kavramin dil
teriminde o sekilde toplum icinde anilmaya baslanmasi ve yerlesmesiyle ayni
bagintiyr kurmaktir. Gosteren ve gosterilen arasinda ki bu bag da bdylece dogal bir
bagmti disina ¢ikarak toplumsal bir duruma doniismektedir (Unal, 2016:385).
Toplumsal duruma doniisen bu bag bize her goriintiiniin kendine has bir anlami
oldugunu ve goriintlilerin toplumsal farklilik gosteren duruma gore goriintiiniin
altinda farkli anlam ya da anlamlar tasiyan gosterilenler dizisi manasi ¢ikarimi
yapilmaktadir. Dil yasanilan bolgeye gore toplumsal olsa da sozciiklerin kullanimi,
tercih edilen kelimelerle anlatimi1 sekil degistirerek bireysellesmistir. Bireysellik
nesnenin zihindeki yansimasini, tasariminin farkini1 ortaya sermektedir. Gosteren ile
gosterilen arasinda ki anlami boyutsal olarak ¢ozliimleme gore izleyiciye/aliciya
birakilmaktadir (Susuz, 2017:22). Izleyiciye birakilan bu kavramsal boyutu

coziimleme de gOsterenle gosterilen arasindaki bagintiyr isitim simgesi yapar.
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Izleyici gosteren ile gosterilen arasinda ki bag: da kiiltiirel degerler ekseninde sekilde
almas1 ve bu siliregte te toplumun bir uzlasi agisinda eksende bulusturur. Uzlasi
ekseninde bulusan bu kavramlar izleyiciye aktarilan ve sanatg¢inin eserini iiretmede
kullandigi  gostergelerin  okunmasi, sosyo- kiiltiirel yapida incelenmesi
hedeflenmektedir. Enstalasyon ¢alismalarinin izleyici iizerinde biraktii anlamlar bir
dil olarak ifade edilir. Buradaki dilin algilanip, ¢6ziimlenmesinde ise sanat¢inin ait
oldugu toplumsal kiiltiir yapis1 etkilidir. Saussure’nin kesfetmis oldugu dilin kiiltiir
arasindaki diyalektik olusumunu ise bircok alanda inceleme yapma gostergebilim

kullanarak toplumun yapisini ¢éziimleme de yol agict olmustur.

3.2.2. Charles Sanders Peirece

Saussure gostergebilim incelemesi yaparken toplumun islevi oldugunu,
kavramlarin ortaya ¢ikisinda en temelde toplumun kiiltiiriinii ele alirken, Amerikali
filozof Charles Sanders Peirce ise gostergebilimde en temelde mantiksal islevini
sorgulamaktadir. (Guiraud, 1994:18). Pierce gostergeyi yorumlayan, nesne ve
gostergeden olusan iiclii kolektif bir diizenlemeden hareket eder. Mantig1 temel
noktaya yerlestiren bu kavramdan hareket ederek kurmus oldugu bilime
“gdstergelerin bigimsel dgretisi”’ne “semiotic” adim vermistir. (Ozgiir, 2009:12).
Goriintiisel gostergelerin hayatin igerisinde merkez konuma yerlesmis ve bdylece
gostergebilim alanin1 genis bir diizlem igerisine dahil etmistir. Bu genis alanda
bir¢ok gorsel nesnelerin bulunmasi gostergelerin anlamlandirilmasinda zorlanilmaya
basglanilmasina sebep olmustur. Bu nokta Pierce’in ii¢lii kolektifinden biri olan
yorumlama da isin igerisine dahil edilmektedir. Yorumlama burada eserin
yorumlamasinda kolaylik saglamaktadir. Boylece eser incelemesi yapildigr noktada
“yorum” olgusunu da ortaya c¢ikarmaktadir. Boylece hazir nesnelerin kullanimi
saglandig1 alanlarda, enstalasyon gibi yerlestirmenin kullandig1 sanatta izleyicinin

zihinsel durumunu kullanarak yorumlaya itmeye olanak saglar.



27

Yorum / Yorumlayici (Interpretant)

Bicim (Representamen) Gonderge (object)

Gérsel 6: Peirce’in Géstergesi (Akerson, 2005:112).

Saussure’nin gosteren ve gosterilen temasinin disarisinda ¢ikarak, Pierce’in
kullanmis oldugu iiclii diizlemle beraber nesnenin sadece zihinde yaratmis oldugu
bilginin yani sira kitap okurken okuyucularin kullandig1 “dizeler arasindaki anlatim”
ifadesi gibi yorumlama ve dizeler arasindaki manay1 duygusal agidan yorumlamaya
olanak saglar. Boylece yorumlama semasinin, elestiri metodunun merkezinde yer
almaktadir. Yorumlama da ortaya sunulan Onermenin anlamimi ise dogruluk
degerinin belirlenerek bir mantik icerisine yerlesmesi gerekmektedir. Diisiincelerin
bir yol sonunda olustugunu, dolayisiyla her diigiincenin bir ge¢misi oldugunu
vurgular. Pierce bir gosterge bir seyin herhangi bir agidan yerini tuttugunu, insanin
zihninde es deger bir gdsterge yaratmasindan kaynakli iletisim noktasinda iletme
acisindan onemli bir yer tutmaktadir (Ozmakas, 2009:35). Bilimsel bir ifadeyle
diisiincenin bir ge¢misi oldugunu ifade etmek i¢in ise mantigin bu diizlem igerisinde
agtklamak ve dogru yorumlamay: yapabilmek igin Peirce ii¢ boyutlu bir sistem
kurgulamistir. Birinci boliimleme, gostergenin temsil veyahut isaret ettigi asil zemini
kullanirken yalin bir nitelik, reel olan bir varligin var olmasi ya da bagli olan bir
kurala gore yapilmaktadir. Bu boliimleme igerisinde de nitel, tekil ve kural gosterge
olarak konu bagliklar olarak ayristirmaktadir Pierce (Yakin, 2014). Baska bir seye
gonderme yapmaksizin ya da baska bir seyle iliski tasimaksizin var olanlar nitel
durumdur. Nitel olan gdstergenin ise niteligiyle cok bir baglantis1 yoktur. Ornegin,
kalemin kirmizi ya da siyah olmasi ile ilgili herhangi bir niteligini vurgulamaz,
katisiksiz olarak bir iligkisi goriilmemekle beraber sadece o kalemin bir parcasidir.
(Ozmakas, 2009:38). Tekil gosterge, tek bir duruma kars1 génderme yapan ve onu

karsilayan gostergelerdir. Fakat tekil gostergeler cesitli nitelikleri kendisi tizerinde
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bulundurabilir boylece tekil durum birden fazla nitel durumun yan yana gelmesi ile
olusmast miimkiindiir. Pierce calismasinda ise tekil ve nitel gostergenin tam
ayriminin ¢izmemesi durumunda bunlarin birbirinden farki bulunamamakta boylece
apagik bir cevap alinmast miimkiin olmaktadir. Kural gostere icerisinde genel
gdstergeyi barmdirir. Ornegin dogal konusma dilin olusmasina yardimei kelimelerin
kullanimin1 inceleme kural gostergeye bir ornektir. Ancak bir trafik levhasinda iki
manada bulunabilecek bir gosterge olmasi miimkiindiir bu durumda kural gosterge de
tam bir teknik anlamda agiklama veyahut da nerde nasil bir biitiinsel semada
islenilmesi gerekiyor bunu ifade etmemistir (Ozmakas, 2009:38).

Ikinci ticliik boliimlemesinde gostergenin nesneyle olan iliskisinden yola
cikarak bir gosterge, goriintiisel gosterge (ikon), belirti ve simge diye adlandirilmasi
miimkiindiir. Goriintiisel gosterge (ikon), gosteren ve gosterilen arasinda oldukca
yakin bir benzerlik iliskisi tasiyan ikon, hakikati oldugu gibi iletirken herhangi bir
kirtlmaya miisait birakmaz. (Giiher, 2021:10). Nesnenin tam manada anlagilir olmasi
ve nesnenin gonderme yaptigi niteliklere gonderme yapan bir gostergedir. Belirttigi
seyi dogrudan dogruya temsil eder (Rifat, 2009:31). Goriintiisel gostergeye en iyi
verilebilecek oOrnek ise fotograftir. Fotograflar gergekligi oldugu gibi yansitmis
ayrica fotografta bulunan belirli ¢izgiler izleyicide hatirlatict unsur olarak rol
almaktadir. Hatirlatict noktalar bir bakima ise gergeklige bir cagrisimda
bulunmaktadir. Belirtisel gosterge (Index) bir belirtinin, nesnesi ortadan kalktig
zaman onu gosterge yapan niteli§i kaybeden bir gostergedir. Yalniz yorumlayici
olmadig1 zaman o0zelligini yitirmeyecektir. Yorumlayicinin olmadigi durumda
ozelligin yitirilmemesinin en temel sebebi belirtisel gosterge neden- sonug iligkisi
hakim olmaktadir. Siren seslerini sonuna kadar agip, kirmizi 1g1kta beklemeden gegen
itfaiye aracinin bir yerde yanginin olmasi ile bir bagintis1 vardir. Bu bagitinin sebebi
ise neden sonug iliskisi i¢erisinde bulunmaktadir. Siren sesi ve yangin arasinda bir
bagintinin kurulmasinda ise yorumlayici bu nokta da 6nemli bir yer tutar. Piercee’in
semasinda yorumlayicinin en tepede olmasi bu sebepden dolayr énemlidir. Ornegin:
Ates-Duman iligkisi ele alindig1 zaman ates gostergesinin sabit oldugu durumda bile
dumanin ¢ikis yerine gore yorumlayicinin farkli bir yorumlama yapmasi

miimkiindiir. Ormanda ¢ikan bir dumanin yangina sebep oldugu ve oradaki canli
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yasaminin son buldugu diisiiniilirken, evin bacasindan ¢ikan bir dumanin o evde
yasamin var oldugunu gosteren bir algilama seklinde yorumlanmaktadir.

Simge gostergesi ise temsil ettigi nesne ya da varlikla iliskisini bir uzlasim
sonucunda kurar. Yorumlayicinin olmadigi noktada kendisini gdstere yapan
ozelliklerini yitiren bir gostergedir. Insanlar arasinda yapilan bu uzlagsmaya baghdir.
Bu baglantiya o6rnek ise dogal dillerin konusulmasinda secgilen kelimelerin
kullanimidir. Kelimelerin tanimlar1 veyahut sozciiklerin olusumu ortak bir uzlasgim
dogrultusunda belirlenmis ve kullanilmasi mimkiin olmaktadir. Dogal bir
baglantinin kuruldugu uzlastirmanin disinda ise kurmaca olan bir bagintinin da
goriildiigii goriilmektedir. Ornegin, zeytin dalinin “baris1” simgeledigini ifade etmesi
ise uzlasiminin kurmaca bir diizlem igerisinde de olabilecegini vurgulamaktadir.
Buradan baska bir varsayim ¢ikarilacak oldugunda ise simge yansittiklar1 seylerle
benzemek zorunda degildir. Nesnenin toplumun kullanima bagli olarak uzlagim
kurmasi sonucunda baska bir seyin yerine ge¢mesini mimkiin kildiginda simge
haline gelmektedir. Devlet bayraklari buna en giizel 6rnektir.

Ugiincii {icliige gore gosterge ise fazlaca diisiincel zamanm harcandig1 bir
gruptur. Birinci ticliigii ve ikinci tigliigli birbiri ile i¢ ice olabildigince karigmasina
miisaade eden, bir iliski i¢erisinde olanlarin olusturdugu bir gruptur. Mantiksal olan
ticliiniin ise agiklanmasi i¢in ilk ikisinin genisletilerek yorumlanmasi gerekmektedir.
Son {i¢liikk olarak karsimiza ¢ikan {i¢liik de ise yorumlama merkeze alinarak; terim
(sOzce birim, kavram), énerme ve kanit (¢cikarim) olarak adlandirilabilir. Pierce’in
son lcliigiinde olan sodzcebirim goriintiisel gosterge gibi isleyen bir dinamigi
oldugunu iddia eder. Sozcebirim, herhangi bir bilgi saglamaya yarayabilir ama
herhangi bir bilgi saglayicisi olarak yorumlanamaz. Nesnesini canlandirmada sadece
Ozelliklerini kullanmaktadir. So6zcebirim ya da kavram en basit anlamda
kullandigimiz tek tek sozciikler, kelimeler olarak karsimiza ¢ikar. Herhangi bir bilgi
icermeyen katisiksiz  olarak dogru ya da yanlis kategorisi igerisinde
degerlendirilebilen kavramdir. Pierce kelimelerin her ne kadar igeriginde bilgi
tasimadigin1 vurgulasa da sozciiklerin iclerinde tasidigi anlam kiiltiirel yapiya gore
sekil almaktadir. Sonugta kelimelerin kullanimi ve igeriginin anlami insanlarin
kullanimina gore belirlenmektedir. Bu durum da sosyo- kiiltiirel yapinin kendisini

ortaya koydugunu, kiiltiirel bir kalitimin varligini ifade etmektedir.
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Onerme ise sdzcebirimin tersine bir isleyis metodu vardir. Sozcebirimde
kelimenin direkt olarak bir yorumlama veyahut bilgi tagiyan bir nesnesi yoktur yalniz
Onerme, yorumlayani i¢in hem varolugsal bir anlayis1 benimser hem bunun yani sira

3

bir bilgi icerigi bulundurmaktadir. Ornegin, birisinin “yangin!” demesi hem bilgi
icermekte hem de yorumlayicinin farklr sekillerde yorumlamasina sebep olmaktadir.

Kanit, yorumlayani agisinda bir kural gostergesidir. Bir onciil ve bir sonug
icermektedir. Durumun sonucunda yorumcuda bir degisiklik yaratmasi gerektigi
ifade edilmektedir. Pierce’in yapmis oldugu tigliikler olarak yorumlamada kullanilan
metod bizim dogru bilgi alanimizin, diinyay1 tecriibe bilgi ile cogaltarak genislemesi
olarak diisiinebiliriz. Farkli olan herhangi bir imge {izerinden yeni bagintilar kurmak
buna Grnektir.

Pierce’in ve Saussure’nin de elestiri tarzina bakildigina belirli bir diizeyde
eksiklik, tiime varim olusumu saglarken nesnelerin incelenmesinde problem oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Elestiri temeli sosyo-kiiltiirel durumun toplum iizerindeki etkisi,
sanat¢inin  kiiltiirel demografik diizeni hepsi g6z Oniinde tutulmasi gerektigini
bildirmektedir. Pierce’in ortaya koydugu yorumlama siirecinin sonucunda
gostergenin bir gostereni gdstermedigi, gostereninde bagka bir gostereni gosteren
sonsuz bir izler ag oldugu diislincesiyle sanat yapiti ile sanat alimlayicis1 arasindaki
iliski kokten bir degisime ugramistir. Bu bakis agisi ile beraberinde 6zellikle ¢agdas
sanatta nesnelerin alimlanmasinda, izleyici lizerinde farkli anlamlar cagristirmasi
olarak etkinlik gostermistir. Sanat eseri tiiketicisinin kiiltiirel farkliliklarin1 da ortaya
koyabilecegi, sanat nesnesinin sadece konu iizerinden alimlanmamasina da baska bir

baslik agmuistir.

3.3. Gostergebilimde Anlamlandirma

Gostergebilimde, goOsterenle gosterilen arasindaki iliski  kurulmasina
anlamlama denir. Anlamlamay1 kavrama siireci bir gosteren gordiiglimiizde veya
isittigimizde, onun gosterileni ya da hangi manaya geldigi zihnimizde
canlandirilmakla baslamaktadir. Her sanat nesnesinin olusumda ise sanat iireticisinin
bir niyeti bulunmaktadir. Sanat eserinde sanat¢inin ifade etmek istediginin yani sira
vermek istedigi bir diisiince, bir propaganda anlayis1 hiikiim siirebilir bu hiikiim sanat

tiiketicisi (alimlayict) tarafindan kiiltiirel farkliliklarla beraber zihinde bir baglanti
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saglar. Kavramlar ilk alimlamada asil diinyanin (gosterilen) zihnimizde soyut bir
hale getirilmis olan genellenmis karsithgr gosteren olsa da ikinci boliim olarak
kendini disavurum olarak ortaya serer. Disavurumun gerceklestigi bu noktada
gOriintli imgesi olarak nesne tercih edilir ve sunulur. Bu sunum da kavramlar kiiltiirel
fenemonleri terk edemez, bir kiiltiirel bagint1 sayesine énem arz eder ( Terzi, 2021).

Diisiincelerimizin disavurum yoluyla ortaya c¢iktig1 diizlemde ise kavramlar
gozlemlenebilir bir nitelige sahip degillerdir. Gozlemlenebilir hale getirmek icin
nesnelerin kullanimi1 aciga ¢ikar. Sanat iletisiminde anlasilmanin gergeklesmesi igin
ise baskalarinin tarafindan anlasilmasi gerekmektedir. Bu durumda toplumun ortak
payda da bulusabilecegi sosyo- kiiltiirel biitiinliigiin hakim oldugu ortak bir payda da
birlesim saglanarak sanat nesnesi ilizerinden sanat alimlayicisiyla iletisim kurulur.
Kullanilan iletisim dili, farkli toplumsal smif ve gruplarin anlam sistemi igerisinde
bir arada bulunan anlamlandirma dizgisidir. (Ozgiir: 27). sanat eserinde kullanilan
nesnenin bir iletisimsel dil olarak diislindiigiimiiz nokta da dil bize diinyay1
tanimlamada iizerinde her ne kadar uzlasilmis goriilse de uzlasilmig bir ndtr yansitani
degil, daha ziyade diinyayr ve gercekligi temsil etme siirecinde, yapisal olarak
kodlanmis bir anlamlandirma dizgesidir. Kodlanmis dizgenin zihinde anlam birimleri
ile birlestigi nokta ise toplumsal yasanti, kiiltiirel faaliyet olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Dil dizgesinde herhangi bir gramer yapisinda degisim ise yine toplumsal baglamlar
etkisinde olmaktadir.

Anlamlandirmayr  gergeklestirirken zihin  biitiinsel olarak ¢dzlimleme
yapmaktadir. Sozliik olarak anlamin manasinda bir kelimeden, bir sdzden, bir
davranistan anlagilan ve bunlarin iligskilendirdigini diisiindiiren seylerin biitiiniidiir.
Buradaki terimsel ifadeden de yola ¢ikildigi dahilinde bile anlamlandirmanin
toplumsal durumun iz diisiimiiniin nesneye bir yansimasi olarak ifade edildigi
goriilmektedir. Sanat nesnesi sanat¢inin ortaya koydugu tamamen soyut bir diisiince
de olabilir, bir gergegin sunumunu da olabilir bu durum tamamen sanat eseri
tireticisinin digsavurumda kullandigi dil de olabilir.(Demir, 2009:19). Sanat¢inin
kullandig1 dili algilamanin ilk ¢dziimlemesinde, temel anlamin1 anlamada yanlis
anlagilma riskine de ugramasi soz konusudur. Sanat alimlayicisinin yanlis
¢oziimleme durumu ise sanatciyla ayni toplum diizeni, grup ortaminda yasamamak

ve kullanilan gramer yapisindaki kiiltiirel farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Nesneni
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ortaya koyumunda temsil eden kodlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamdaki noktada ise
kod ve olusturulan yan anlamlar biitiinii olarak anlam iligkisi dogrudan dogruya
toplumdaki kiiltlirel, siyasal ve ideolojik anlamlandirma mekanizmalar1 ile dogrudan
iligkilidir. Diiz anlam katinda yanlis anlasilmayan imgeler, yan anlam katinda
farkliliklardan kaynakli yanlis anlagilma tehlikesiyle kars1 karsiya kalirlar.

Yan anlamlar1 ¢oziimlemeye calisan izleyici kendini insan igin var olan
diinyanin anlamini ¢ozmeye ¢alisir bir vaziyette bulur. Sanat nesnesi, evrene bir yap1
olarak bakar onun farkliliklarini, anlatim dilini ¢oziimlemeye ¢alisir. Céziimlenmeye
calisilan sanat eserinin igerisinde yan anlam igin sifreler de bulundurabilir. Fransizca
sematique (semantik) anlam bilimi gostergebilimde anlamlandirmayi algilamakta
yardimcr 68e olarak karsimiza c¢ikar. Gosteren ile gosterileni alimlamak ve var
olabilmesi i¢in bir yandan benzemeyen ogeleri ornegin iktisatta emek ile licret
karsilagtirilmas1 yapilirken, gostergebilim de gosteren ile gosterilenin karsilagtirma
bagintis1 yapilabilmesi i¢in birbirleriyle degistirmek gerekmektedir. Benzer 6geleri
ise aralarinda karsilastirabilmek gerekmektedir. Anlam ancak ikili bir belirleme
sonucunda saptanmasi miimkiin olabilir (Barthes, 1979:41).

Bildirisim (karsilikli bildirme) gostergesinin ilgilendiren her sey anlamsaldir.
Bir nesneyi, bir olayr zihnimizde canlandirabilecek bir gostergeyle iliski
igerisindedir. Ornegin gokyiiziinde bulutlarm bir araya toplanmis olmasi yagmur
gostergesi, asagl dogru catik duran kaslarin sinirlilik, “kdpek” s6zciigli bir hayvanin
gostergesidir. Dolayisiyla icerisinde yasadigimiz evren deneyim yoluyla edindigimiz
siire¢ zihnimizde uyaran konumuna gegmektedir.

Gostergebilim, yalnizca gostergeyle degil, mananin olusum siireci ile ilgili bir
faaliyet seklinde disiiniilmektedir. Gostergebilim, sanat nesnesine, metine anlam
verme siireciyle alakalidir. Gosterge ve kodlarin igermis oldugu metin
c¢oziimlemeden hareketle yola ¢ikmistir. Sanat eserinin alimlanmasindaki diger bir
unsurda okuyucudur. Gostergebilim, okuyucunun konumunun da siirece dahil
oldugunu, etkin bir rol aldigin1 kabul eder (Fiske, 2003:62).

Gostergebilimde Fiske “alic1” terimi yerine “okur” teriminin daha ¢ok etkin
oldugunu vurgular. Fotograf ve resimde bile “okur” s6zciigiiniin daha dogru bir terim
olduguna dikkat ¢eker. Alimlama siirecinin olusumunda sanat¢inin kiiltiirel, duygusal

birikimleri ne kadar 6nemli ise okurun sanat eserini deneyimleme siirecinde de kendi
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deneyimleri, tutumlarini ve duygularini nesneye tasiyarak anlamlandiriimasina
dogrudan katkida bulunur (Fiske, 2003,63).

Gostergebilim anlami tanilamada, ne olduguyla ilgilenmekten daha ziyade
nasil yaratildigiyla ilgilenmektedir. Toplumlar arasi iletisimde kullanilan gostergeleri
hedef almaktadir (Demir, 2009:20). Her gostergenin bir anlam igermesi, anlami
zihinde bir uyarict durumu olarak varligini saglar. Bu durum 6rnegin bir tabloda
renk, figiir; metinde kahramanin amaci ya da davranisi, hatta kiyafetindeki detayh
betimlemeler bile diger gostergelerle iliski i¢erisine giren durum, nesne gibi seylerle
birlikte olarak gosterge olarak degerlendirilebilir. Cok genel bir betimleme
olusturacak olursak, bir araya gelerek olusturulan anlamli biitiinlerin, gosterge
dizgelerini betimlemek, gostergelerin birbirleri arasinda kurulan iliskiyi saptamak,
farkli nesnelerin, olaylarin birbirleri ile eklemlenis bicimlerini bulmak, gostergeleri
ve gosterge dizginlerini siniflandirmak, bu bagmtisinin sonucunda insan-insan,
insan-doga iliskisi hakkindaki dogan etkilesimi agiklamak, bu dogrultuda bilgiyi
kuramsal, yontem bilimsel ve betimsel acidan tiimii kapsayict olmak iizere
birbirleriyle iligkisinin tutarli ve yalin bir kuram olusturmak, gostergebilim diye
adlandirmis olugumuz bilim dali i¢erisine girmektedir (Aktaran: Demir, 2009:22).

Cesitli ileti dizginleri arasinda sadece diiz anlamin olmadigi goriilmektedir.
Yan anlamlarin da ortaya ¢ikmasinda, kodlamalarin metinsel ya da resimsel

sekillerin lizerinde ¢6ziimiinii gostergebilim saglamaktadir.

3.3.1. Gostergebilimde Temel Kavramlar ve Terimler

3.3.3.1. Imge: Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi Ozlenen sey, hayal
(TDK,2022). Keser; gercekligin zihindeki yansimasi. Bir seyin, fikrin ya da kisini
zihindeki izlenimi, diisiincesi veya resmi. Imge gergekligin tipatip kopyas: degil;
gercekligin zihni siireglerle yeniden kurulmus bigimidir ve bu nedenle yeni bir seyi
temsil eder diye aciklamaktadir. Zihnimizde siirekli olarak imgenin canlanmasi ise
yasantimizda imgeden kagisin olmadigini, biitiin yasantimiza imgenin dagilimi séz
konusu olmaktadir. Zihindeki bu imgeleri tasarlama diisiinme edimi bize imgeler
nasil olusur ya da nasil diisiiniir sorusunu bile sordurtabilir. Bunnet, “Imgeler Nasil
Diisiiniir?” kitabinda bu durumu sdyle acgiklamistir. Imgeler insanlarm zihinsel

siireclerine 151k tutmada ve bu siiregleri resmetmek i¢in bilincin karmasik bir kiiltiirel
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ve biyolojik topolojisinin ¢izildigini ifade eder. Insanlarin imgeleri nasil
diisiindiikleri ve canlandirdiklart konusunda yiizyillar siiren bir tartismaya sebep
oldugunu ifade etmistir. Bu tartismalarin sonucunda arastirmacilarin zihin ve beden
incelemelerin temelinde imgelerin oldugunu savunur. Sofistike bir 6rnekle agiklayan
Bunnet, beynin faaliyetlerini ve zihnin imgeler {izerinde nasil ¢alistigini resmetmeye
calismak i¢in beyni tarama teknolojilerin ortaya ¢iktigini savunur.

Imge gercekligin tipatip kendisi degil zihindeki tasavvur halidir. Bu tasavvurun
zihinde yerlesebilmesi i¢in ise faal yasantinin igerisindeki bilgi birikimi, deneyim
hatta igerisindeki bulunulan duygu durumuna gore bile zihinde temsil ettigi seydir.
Gostergenin anlamlandirilmasinda imge aktif duruma gecer. Ornegin; imge
biciminde olan kirmizi renk zihinde yasantiyla orantili, sosyo-kiiltiirel diizenli
bagmtilt olarak zihinde iligkiler kurar. Trafik 15181, dur ikazi, bayrak, kan vb.
onermelerle gonderimsel cagriggm yapar. Imgelerin zihinde fonksiyonunu
gerceklestirebilmesi i¢in ¢agrisim yapan kodlarla iletisime gecmesi gerekmektedir.
Imgeyi one getirtecek bir kod gonderilmediginde zihin onu ifade edemez buda
imgenin dolayl bir arag¢ olarak hizmet ettiginin gostergesidir.

Dil de oldugu gibi evrende her seyin bir imgesi olmas1 mevcuttur. Bu durum
toplumun kiiltiirel farkliliklari, icerisinde yasanilan gruplarin benimsedikleri kiiltiirel
yap1 etkinlik gostererek imgeler iizerinde farklilik gdstermesi miimkiindiir. imge,
digsal bi¢im olarak sergilendiginde sanatsal 6gretinin maddi bi¢imini ortaya koyar.
Imge bdylece zihin digina ¢ikarak gercek bir kimlige biiriiniir, dolayisiyla imge bir
ileti arac1 olarak kullanilir. Kullanilan ileti araci olarak imge “yasam siirecindeki tiim
olaylarin “nesnele diinyanin” bilincine yansimasidir (Aktaran: Susuz.) Kodlamalar
iletisim kanali olarak karsimiza imge olarak ¢ikmasi sonucunda imgenin
gostergebilim icerisinde inceleme alanina girmesine sebep olur.

3.3.3.2. Algi: Insanin cevresinde var olan dis diinyanin duyusal olarak
uyarilmast ve bu uyarilmayr duyusal olarak alimlamasi. Cevredeki uyaran
goriintiilerin diizenlemesi ve yorumlanmasi siireci olup, duyusal verilerin biitiinsel
bir Orlintii halinde bir araya getirilmesi ile belirmektedir (Beyoglu, 2015:335).
Gilinlimiiz psikolojisi igerisinde bulunan ruhsal yasamin en temel 6gesini olusturur.
Alg1 psikolojide bir biitiiniin kavranmas1 olarak tanimlanmaktadir. Psikoloji

icerisinde biitlinlin kavranmasi diye ifade edilen biitiinden bahsedilen duyularimizin
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sagladigi duyumlarimizin zihnimizde yarattigi karmasiklik icerisinden zihinde bir
destek olmasi diye ifade edilebilir. Alg1 zihinle direk bagintiyr kurmasi igin ise
duyumlarla siki sikiya baglidir. Bu bagliligin kuvvetli olmasiin temelinde dis diinya
ile duyular arasinda bir bagintidir. Duyumlarin sonucunda kurulan algilarimiz bizlere
bir algi diinyasi yaratmaktadir bdylece nesnelere anlam verilmis olur (Tunali,
1998:38). Nesnelerin anlamlastirilabilmesi i¢in uyaranin bilinmesi gerekmektedir.
Uyaranin bilinmemesi durumunda ise uyariciya anlam verilmesi imkansiz bir hal alir.
Uyaricinin anlamlanmasi ile nesnelerin anlam bulmasi algilamanin var oldugunu
gosterir. Algi duyumsal deneyim yolu ile edinildiginden dolayr ise duyumsal
deneyim edinme yetenegi diye adlandirmak miimkiindiir (Keser, 2009:31). Deneyim
yolunda kaydedilen bilginin sekillenmis haline psikologlar alginin bir orgiitleme
metodu oldugunu ifade eder. Birey; dis diinyadan aldigi biitiin bilgileri zihinde
toplamaya bagslar, toplanan bu bilgileri zihin derler, diizenler, gruplara gére ayrim da
bulunarak bir anlam verir. Diizenlenen bilgilerin i¢e dogru oldugu durumda 6znel,
disa dogru oldugu zaman nesnel diye algi yonelisleri olusur. Algilama da
gerceklestirilen bilgi ¢ogu zaman bilingsiz  gerceklesir. Insan  gordiigii,
deneyimledigi, etrafinda ger¢eklesen her duruma karsi kayitsiz kalamayacagindan,
kayitsizligin sonugta Ogrendigi bilgileri algilama olarak zihinde konumlandirir.
Ornegin sicak bir sobaya dokundugunda olusabilecek sonuglar1 deneyim sonucunda
elde eder. Sanat¢i da eserini iirettigi nokta da kendi zihninde yapmis oldugu algi
gruplandirmasina gore nesne se¢imini gerceklestirir. Anlatmak istedigi 06zgiin
olaylar1 kendi deneyimlerinin sonucunda olusan bilgi birikimine gore gergeklestirir.

3.3.3.3. Gorsel Algi: Goz duyu orgamiyla bakilan nesnelerin dis, sematik
olarak gozlemlenmesi ile gorsel 6zelliklerinin ¢oziimlenmesi, anlagilmasidir (Arikan,
2008:24). Gorsel uyaricilarin farkina vararak daha once tecriibe edilen uyaricilari
desifre etmede bir yoldur. Algi yolu ile kaydettigimiz bilgilerin, gz orgam ile
yasadigimiz diinyanin zihnimizde gorsel bir yerlesimi yapilmaktadir. Bu yerlesim
insanin gordiigiinii yorumlayabilme, neyi gordiigiinii 6rneklendirerek anlatabilmesine
sebep olmaktadir. Gorsel alginin zihinde olusumsal siirecini ise Keser, su sekilde
ifade eder:

Dikkatini belli bir nesnede yogunlastirmis bir kigi 6nce nesneyi goriir, nesnenin

dis hatlar, kiitlesi, rengi goz merceklerinden gegerek beyinde bir “imge” olarak
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kaydedilir. Bu siirecte beynin kaydettigi, yalnizca nesnenin gértintimiidiir. Kisi,
vasantilarina bagh olarak o nesnenin goze goriinmeyen ozelliklerinin de oldugunu
bilir. Nesnenin géze goriinmeyen ézellikleri, o nesnenin algilamayla iliskilii olan
icerigidir. Algilamada nesnenin goriiniimiiniin tiim bilincine ereriz (Keser,
2009:146).

Bireyin sanat nesnesinin gozlemlendigi noktada ise kiltiiriin etkisi ayr1
diistiniilmesi miimkiin degildir. Birey yasadigi toplumda gordiigii, deneyimledigi
uyaricilarla bir sanat nesnesinin alimladig: siirecte neyi nasil gorecegi, gordiiklerini
hangi baglamda gruplandirip anlamlandiracagi igerisinde yasadigir topluma gore
belirlenmektedir. Her ¢agin, her toplumun kendi gérme bigimlerine gore iiretimi
goriilmektedir. Ornegin, kilise ve camii birer ibadethane olmasma ragmen ikisini
mimari Uslubu farklilik gostermektedir. Kilisenin var oldugu toplumda yasayan biri
icin ibadethane tasavvur ederken, dik tliggen catili bir yapiy1r direk imge olarak
canlandirmasi, caminin var oldugu kiiltiir yapisinda ibadethane olarak bireylerin
zihninde yuvarlak kubbe olarak canlandirmasi kiiltiirel eksende gorsel alginin
sekillendigi gercegini ortaya koyar.

3.3.3.4. Simge: Tdk’ya gore; duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten
somut nesne veya isaret, alem, sembol. Nesnesiyle baglant1 arasinda uzlasimsal bir
anlasma sonucu olusan gostergelerdir (Fiske, 2003: 72). Iletisim kurmada kullanilan
sozciikler, ileti aktarma, bilgi verme amaci igeren gosterge, baska bir seyi temsil
etmeye yarayan sey (Keser, 2009:314). Simgeler genelde pek ¢ok gosterir. Pek ¢ok
seyi ifade eden simge diisiinmeye yonelik bir durumdur.

Simgeler isaretlerden ayr1 diiserek daha zengin anlami igerisinde barindirir,
isaretler daha s18 bir anlam tasiyarak sadece gostermek istedikleri bir seyi gostermek
adina amag edinirler. Biitiin anlam ve iliski diinyas: simgelerin lizerinde kuruludur.
Ornegin simyacilarin kullandig1 periyodik tablo iizerinde bulunan semboller birer
simgeyi ifade eder. Sembollerin olusumu ise kiiltiirel farkliliklart temel alarak
algilama da boyutsal farkliliklar goriiliir. iliski iizerine kurulu olan simgeler,
diistinmenin ve ifade kullaniminda olmazsa olmaz ilk kosul olarak karsimiza “dil”
olarak c¢ikar. Dil bir simgeler dizesi olarak var olur. Dilde kullanilan her sézciik de
bir uzlasim durumunda belirlenerek kullanimi saglanmaktadir. imgelerin kullanim

yerine gecen simgeler nitel bir tavir benimser. Imgelerin zamanla déniisiimii simgeye
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dogru yéneliktir. Simge kendi igerisinde imgeyi tasir. Imge soyut bir kavram olarak
tanimlarken simgeyi somut bir kavram olarak tanimlayabilirsiniz. Imge daha ziyade
bir kavram, anlam tasir, simge ise bir sembol tagimaktadir. Somut hale gelen simge
kendini bigim olarak ortaya ¢ikarirken sekil ayrintilarindan arindirilarak daha yalin
bir ifade de kullanilir. Kullanilan yalin bi¢im bir seyi nitelemesi durumunda
insanlarin anlagsmis olmasi gerekmektedir.

Simgeleri ifade etmekte kullandiklar1 goériintiilere benzemek zorunda
degillerdir. Ornegin, adaletin esitlik oldugunu ifade eden terazi simgesi bir uzlasim
sonucunda olugmasindan kaynakli, su anda yargi kurumlarinda bulunmaktadir.
Tiirkiye Cumhuriyetini ifade eden dikdortgen, kirmizi zemin iizerine islenen ay ve
yildiz bayragi hem goriintiisel hem de bigimsel benzerlik goriilmez. Bayragin
benimsenmesinden kaynakli simge olarak kabul gormiistiir. Kabul géren simgenin
yerine baska bir sembol kullanilamaz. Barig sembolii olarak kullanilan zeytin dali da
yine ayni sekilde toplumlarin uzlagimi sonucunda kullanilmigtir.

3.3.3.5. Kod (Diizgii): Gostergelerin konugsma, yazi ve resimler gibi belirli
sekillerde toplanmis bi¢cimine kod denir (Aktaran. Susuz.).

3.3.3.6. Génderge: Kendisinden s6z edilen nesne, kisi, kavramdir (Aktaran:
Kog, 2019:381). Gonderge dil gostergesinin disinda kalarak gosterdigi her seydir.
Soyut, somut, nesne, olay her durumu igerisine alir. Kimi zaman kendi yasadigi
gercek diinya simirli geldiginde, kurgusal diinyay: da icerisine dahil eder. Gonderge
ruhsal niteligin 6n planda tutuldugu deneyimlerle iliskilidir. Rifat gondergeyi su
sekilde aciklamaktadir.

Gondergeler dogal dil boyutu ile yazinsal dil boyutunda ayri ayri ele alinabilir.
Sozgelimi dogal dil boyutunda anka, marti, denizkizi sozciiklerinin gondergeleri
gercek diinyada ya da imgesel diinyada yer alabilir. Marti dendiginde ger¢ek
diinyadaki bir varlik (gergek gonderge) soz konusu olabilirken, anka dendiginde
gercek diinvada bulamayacagimiz ama bu kez de imgesel diinyada var olan bir
karsilik (diissel gonderge) soz konusu olur. Denizkizi sozciigiiyse hem gercek
diinyada ( "'ot¢ul amfibyumlar sinifindan bir hayvan'), hem de imgesel diinyada
("dogaiistii yaratik") gondergeleri (gercek gonderge ve diissel gonderge) bulunan bir
dilsel birimdir. Ote yandan, yukarida gercek gondergesi bulundugunu séyledigimiz

marti sozciigii de sézgelimi bir romancimin anlatiminda, dis gercektekine hig
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benzemeyen niteliklere biiriinebilir; bu durumda da soz konusu dilsel gosterge
ger¢ek diinyadaki nesnesinden ayrilmak durumunda kalir (Rifat, 2013:95).

Gondergenin alimlanmasinda kisinin diigsel diinyasinin zenginligi, beslendigi
diigsel durumun smrsizligir algr diizeyini olusturur. Bu smrsizhik durumu,
olusturulan gondergenin aliciya iletilen kodlarin bi¢cimlendirilmis haliyle ulagimin
saglar. Alic1 kodlanmis gondergeyi algilamaya girismesinin ardindan ¢oziimlemeyi
gerceklestirebilmek icin dis dlinyanin zenginligini buradan kullanarak c¢ikarim
yapabiliriz. Vericinin, sanat¢inin, anlaticinin sundugu ifadelere alicinin yaklagimi
farklilik gostermesi bireylerin farkli algisal diizeylerindeki yeterlilikle ilgilidir. Verici
kanali ile aktarilan bilginin dogru anlasilmasi i¢in uzlasi diizeyinde kodlarin dogru
olarak ¢coziimlenmesi 6nemli olmaktadir.

3.3.3.7. Diiz Anlam: Bir gostergenin lizerinde uzlasim saglanan mantiksal,
degismez, nesnel anlamidir. Nesnel olan kavram diiz anlamda, oldugu gibi
algilanmastyla olusur. Diizanlamda gostergenin belirttigi nesneler, gonderme yaptigi
seyler dis diinya ile bagintilidir. Diigsel durumun kendini géstermeden dis diinyanin
bagitisini direk algilamaktadir. Bir fotografta kopek varsa o kopektir. Duygusal bir
durumda manas1 yoktur. Bir sozciiglin zihinde canlandirmis oldugu ilk kavramdir.
Bir sozciiglin belirttigi anlamin 6znel olmayan, de§ismez c¢oziimlenebilir 6gesidir.
Sozgelimi karanlik s6zciigii, 151k olmama durumu olarak tanimlanir. Bu 151k olmama
durumu ise karanlik sozciigiiniin diiz anlamidir. Diizanlam, gostergenin ortakduyusal,
acik bir sekilde ifade edilen anlamima gonderme yapmasidir. Bir sokak fotografi
belirli bir sokagin fotografini gosterir. Fotografa bakildiginda binalarin arasinda
uzanan bir gehir yolunu vurgular (Fiske,2003:116). Sokak fotografinda siyah- beyaz
151k kullanimi ile olusan ¢ogu sey ise yananlamina girmektedir. Burada fotografta
kullanilan renkler, c¢ekilen kadraj dahil bize sokak kavraminin igerisindeki kod
Ortintiisiinii vermektedir.

Diizanlam, gosterilen olay, sozclik, nesne gibi materyallerin nesnel olarak ve
oldugu gibi ifade edildigi durumdur.

3.3.3.8. Yananlam: Bir dilsel birimin, &6znel O6gelerden olusan ya da
baglamlara gore degisen anlamidir (Rifat. Mehmet,2013. Aciklamali Gdstergebilim
Sozliigii. Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari. Istanbul:233). Diizanlamin kullanildig1 yerde

sozciiklerin arkasinda var olan kodlamalardir. Gostergenin duygusal, coskunsal,
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kiiltiirel, 6zel durumlarin bulustugunda meydana gelen yansitmanin var oldugu
ikincil anlamlardir (Ozgiir, Gostergebilim,38). Yananlamlar olusturulmasinda bir¢ok
stire¢ farki goriilebilmektedir. Bu farklar kisilerin anlatmak istedikleri sdzciiklerin ilk
terimsel manasi disinda sanatginin eserlerinde gizil, ortiik ifadelere yer vererek bir
metafor olusturmasiyla uygulanir. Buradaki metafor sifreleme komutunu
yiiklenmesidir.

Sanat eserlerinde kullanilan gostergeler, tek bir anlam ifade etmekle kalmaz,
zaman igerisinde farkli, yeni anlamlar kazanir, ayrica farkli anlamlar kazanan sozciik,
nesne, olay gibi durumlar algilayicist tarafindan da zihinde farkli tasarimlarin
olugmasina yol agar. Yan anlam argoda, siirde, bilimde, atasézlerinde daha goriiniir
bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir (Keser. Sanat S6z1iigii,354). Farkli tasarimlarin
olugmasi ise toplumun kiiltiirel yapisi, iletisimsel diizeyi gibi sosyal dinamikler
biiyiik etkendir.

Diizanlam, gosterilen nesnenin oldugu gibi kavranmasi durumu iken,
yanalamlarsa, gostergeye bicimi ve islevi konusunda bagli 6znel degerlerin
anlatimidir (Guiraud, 1994:36). Ornegin; diizanlamda bir iiniforma konumu, ne is
yaptigini, hangi diizeyde oldugunu ifade ederken, yananlamda, sayginligi, toplum
icerisindeki etkileyiciligi gibi unsurlar1 belirtir. Buradaki gizli olan sifreleri ise
Oriintliniin i¢erisinde bagka bir konumda bulabiliriz.

Diizanlam ve yananlam konular1 gostergebilim igerisinde dnemli konularda yer
alan kavramlardir. Ilk gérme eyleminin gerceklesmesinden sonra okurda olusan ilk
yargl diizanlami verir, sozciik arkasina gizlenen, kisisel bakisin ortaya konuldugu
alan yananlam olarak degerlendirilir (Terzi,2021:90). Sanat eserinde kullanilan
nesnelerin se¢imi, renkler, 1siklar, diisiinceler hepsinin birlesimi sonucunda
yananlamda ortiik ifadeler ¢ikar.

Yumusak kelimesi terimsel manada dokunuldugunda, {izerine baski
uygulandig1 sekli bozulan, kolaylikla biikiilebilen olarak tanimlamak miimkiindiir.
Herkese ¢ok yumusak davranmiyor gibi bir ciimle icerisinde kullanildiginda ise
buradaki yumusak asil manasini1 kaybederek, yufka yiirekli olmay1 ifade etmektedir.
Buradaki kod kullanimi ise kiiltiirel yapilardan gelir. Gostergelerin kiiltiirel yapida
olusan farkliliklarla gosterilmesi gibi yananlamda kiiltiirel birikimlerin farklh

olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu farklilar1 kullanarak ifade eden, mesaj1 Ortiik
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bir sekilde sunan sanat¢iyr ise alimlamak sozciiklerin altinda var olan gizil
metaforlarin {izerini acarak ortaya c¢ikarilmasini saglamaktadir. Ikincil ve dogrudan
olmayan yorumlarin ifade edilmesi sanat eserini ¢oziimlemede dnemlidir.

3.3.3.9. Yapisalcihik: Farkli bilim dallarinda kullanimi1 var olan yap1 kelimesi
kullanilan mevcut durumuyla, canli ya da cansiz organizmalarin bir¢ok alt sistemde
bir araya gelmesiyle olusan pargalardir. Anlamin daraltildigi halde ise toplum
i¢indeki birimlerin birbirleri arasindaki karmasik iligkileri ifade eder. Bu manada
inceleme gergeklestiginde ise toplum igerisindeki birimlerin (grup, aile vb.) yapisal
mevcut durumunun incelenmesi gerekmektedir. Insanlarmn birbirleriyle ilgili olan
iligkilerin incelenmesi, kiiltiirel durumlarina bakis gerekmektedir (Nar, Mehmet
Siikrii,2014. Yapisalcilik Kavramina Antropolojik Bir Yaklasim: Levi Strauss ve
Yapisalcilik. Antropoloji Dergisi, (27). 29-46). DOI: 10.1501/antro_0000000225).
Sosyal yap1 igerisinde degisimlerin yasanmasi ile beraber yapiin degismesi ise
toplumdaki birimlerin birbirleriyle olan etkilesiminin, kiiltlirel sisteminin bir biitiin
olarak incelenmesine olanak saglar.

20.yiizyilda ortaya ¢ikan olay, kurum ya da diisiincelerin tarihsel gelisiminden
cok, belirli bir zaman dilimi i¢indeki yapisini ve bu yapiyr olusturan ogelerin
karsilikly iliskilerini ele alan c¢esitli kuramsal yaklasimlar: belirtir (Keser, Sanat
Soz1gii:356). Yapisalcilik once dilbilim kaynakli bir kuram olarak ortaya ¢ikmustir.
Saussure’nin kullanmis oldugu kurama gore dil yapilandirilmig, uzlasimsal bir
diizeyde olusturulmus bir kavramdir. Dil igerisinde yer alan 6gelerin birbirleriyle
iligkili bagintilar1 ortaya ¢ikarmanin 6nemli oldugunu, dilin yapisinin incelenmesinin
onemli oldugunu vurgular (Rifat,2013:237). Olgular1 incelemede yapisalcilik tarihsel
bir inceleme degil, biitiin icerisindeki iligkileri, yontembilimsel bakis agisindan
gosterge dizgelerin altinda yatan anlamsal boyutlar1 ortaya c¢ikarmada kullanilir.
Sosyoloji ile gostergebilimini birbirine yakinlastiran yontem ise yapisalciliktir.
Yapisalciligin antropoloji de kullanilan bir yontem olmasi sosyolojiyi de dahil ederek
bireylerin iletisimde kullandiklar1 dizgeleri gostermede yardimer olmaktadir.

Yapisalciligin  yonelimi ele alinan nesnenin kendi basina ve eser igin
incelenmesi gerekmektedir. Sanat nesnesinin liretiminde ve varliginda kullanilan
dizgelerin ifade edilmesi olarak ele alinir. Bu durumda yananlam boyutuna

ulagabilmeyi saglar. Nesnenin kendi basina incelenmesini dogru bulan yapisalcilik
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yontemi eserdeki nesnelerin kullaniminda dogaiistiiciilik degil 6zdek¢i bir anlayis
benimsemektedir. Bu durumda sanat eserini merkeze yerlestiren kullanilan
simgelerin kiiltiirel topografik yapiy1 incelemeye olanak saglar. Yapisalcilikta biitiinii
olusturan parcalar biiyiik bir oneme sahiptir.

3.3.3.10. Yapisokiimciiliik/  Yapibozucu: Fikir babaligint yapan Fransiz
akademisyen Jacques Derrida’ya bilimin varligini belirleyen asil unsur dildir diye
ifade eder. Dildeki bu 6nemin sozlii temele dayali oldugunu, bilimin aslen kokeninde
sozlii geleneklerin 6nemli oldugunu, toplumun geleneklerinin 6nemli oldugunu,
modern toplumun bu dilin etrafinda toplum uygun sekillendigini ifade eder.
Dolayisiyla da bilimi olusturan en temeldeki yapinin, séz yazimi bilimin degismez
telos’udur (Giil, 2014:9.). Derrida’nin ifadeleriyle, “Anlamin anlami sonsuz imadir,
gisterenin  gosterilene sonu nereye varacagl belirsiz bir sekilde yaptigi
gondermedir...” (Derrida, 1973: 58; Akt. Best ve Kellner, 2011: 37). Metin
incelemelerinde retorik (s6z sanatlari) ile gramer (dilbilgisi) karsitligima dayanir.
Karsitlik metin yazimi yaparken retorik yapilarinin olusmast metnin ¢oziilmeden
baska kapilar1 acacaginiz, her okuma da farklilasacagini, ortak bir paydada
bulugsmanin zor oldugunu, uzlasmanin ¢ok da miimkiin olmadigini ifade eder (Rifat,
2013:237).

Yapisokiimciiliikte ortaya bir dogruyu koyma, dogruyu ispatlama kaygisi
yoktur, yeniden yorumlamaya olanak saglama, dogrunun tekligine karsin dogrunun
goreliligi fikrini onemsemektedir (Keser, Sanat So6zIiigii.358). Derrida, Saussure’iin
gosteren ile gosterilen arasinda bir bag vardir goriisiiniin aksine, gosteren ile
gosterilen arasinda bir bagin olmadigini, gosteren ile gosterilenin birbirinden
koptugunu ve tekrar bir araya geldigini savunur. Tekrar bir araya gelen gdstergenin
her zaman bagka gostergelere gonderme yaptigini ve kesin bir yargimin olmadigim
vurgular (Susuz,2017: 59). Derrida’nin yapisokiimciiliik anlayisinda eserde ki metin
dizilerinin pargalar1 ayrimi yapilar, hepsinin ayr1 bir metafor olarak degerlendirilmesi
gerektigini, anlatimda baska bir ifadenin de gizil olduguna yaklasan septik bir anlay1s
belirler. Bu yiizden yapisékiimciiliigii belirsizlik ter6rii diye tanimlar (Giil,2014:96).
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3.4. Paris Gostergebilim Okulu ve Algirdas Julien Greimas

Paris Gostergebilim Okulunun temelleri, Ikinci Diinya Savasi sonrasi
insanbilimlerine yonelik caligmalarin artmasi, gelismelerin hiz kazanmasi bu
durumda cesitliligin artmasi gostergebilimsel metodun etkinliginin artmasina sebep
olmustur. Gostergebilimin en yogun olarak yasadigi ve ortaya ¢ikis siirecini
hizlandiran merkez iissii diye ifade edebilecegimiz yer Fransa’dir. Kendini 1960’ Ih
yillardan sonra daha aktif gosteren gdstergebilim anlaminin agilmasi biraz zorlamali
oldu. Calismalarin bir toplulugu merkeze alarak bir tek arastirma yoOnteminin
kullaniliyor olmasi anlayisin1 benimserken kimi bilim insanlar1 sanatsal ve bilimsel
yaklagimlar1 kaynagtirarak sinirlar1 belirgin bir metod yerine birgcok metodun
kaynasimini ayni anda kullanarak incelemeyi daha dogru buldular (Rifat, 1998:126).
Boylece 1960’lardan sonra gostergebilimi faal duruma daha net gegmis oldu. Paris
Gostergebilim Okulu’nda yapilan gostergebilimsel faaliyet igerisinde anlam bilimi,
yazinsal elestiri, metinbilim, soézbilim (retorik), yorumbilim vb c¢alismalarin
birlestirme yapilmistir. Bdylece edebiyata, sanata vb. bilim dallarina yonelikte
uygulamalarin uygulanabilir olma durumunu getirmistir. Paris Gostergebilim
Okulu'nun c¢ercevesi icerisinde gostergebilim acisindan yeni baslangiglarin en
Oonemlisi belkide Algirdas Julien Greimas’dir (Keser, 2018:185). Greimas’in
gostergebilim incelemesinde ise esin kaynagi olarak Levi-Strauss karsimiza
cikmaktadir. Levi-Strauss budunbilim incelemeleri ile yaptifi calismalar
yapisalciliga uygulamasi ile beraber gostergebilimin olusturulmasinda fazlasiyla
yararlandig1 goriilmektedir (Giinay,2002:8).

[k calismalar1 sozciik bilim alaninda baslatan, sonra anabilime ydnelen A.J.
Greimas, 1966’da yayimladigi Semantique structurale (Yapisal Anlambilim) adli
yapitiyla yapisalcit yontemi edebiyata ilk yansitan oldu (Moran, 2013:195). Greimas
boylece kendi kendine yeten, 6zerk bir bilimsel bir ¢erceve igerisine yerlestirilmis bir
metod olusturdu. Paris Gostergebilim Okulu’nu bu cercevede gelistirmistir (Rifat,
1998:127).  Gostergebilimin varligi Greimas’in 1960°l1 yillardan sonra yaptigi
caligmalar Onciiliigiinde aktiflesmistir. Okul Greimas’in temel Ogretilerini
benimsemis, Greimas’in ortaya koymus oldugu metodun ne kadar kullanigh
oldugunu kanitlamaya calistilar. Bir yazinsal metini bir dil, anlatiyr ise bir ciimle

olarak goren Greimas, anlati climlesinin gramerini anlamayi, anlatinin dizisinde
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gerceklesen dilini bulmak ve bireysel anlatidaki sozciiklerin somutlagmis halerini
gormek istedi (Keser,2018:186). Ilgi ¢ekilen bu somutlastirmis halini gdrme istegi
Greimas’in ¢aligma siirecini zorunlu olarak anlami tanimaya, anlam olusumunu ifade
etmeye gotlirdii (Giinay,2002:10). Dil olgusunun goézlemlenecek bir nesne degil,
daha ziyade olusturulmus, bir uzlasim ¢ergevesi igerisinde olduguna inanan Greimas,
dilin bigimsel, anlamsal, toplumsal nitelikli bir anlamli biitiin oldugunu, birbirleriyle
bagli bir yapisi oldugunu ve dizisel acidan ¢oziimlenebilecegini vurguladi (Rifat,
1998:171). Anlam1 disarida birakarak ¢oziimleme yapilamayacagini, dillerin
toplumlarla arasinda bir bag oldugunu ve ¢éziimlemede anlam olgusunun goz ardi
edilemeyecegini zorunlu olarak anlami inceleyen bir bilimin olmasi1 geregini vurgular
(Giinay,2002:10).

Greimas, var olan ve toplumlarin yapilarina gore kullanilan farkli dillerin
temsil ettikleri kavramlarin zihinde canlandirdiklar1 nesneler arasinda bir mantiksal
bagint1 bulunmadigini, tamamen toplumlarin kiiltiirel yapis1 ve keyfi bir yapiya sahip
oldugunu kabul etti (Keser,2018:186). Sozciikler bir sistemin pargalarin
olustururken, sozciiklerin anlamlar1 farkliliklardan dolayr ortaya ¢ikar. Buradaki
farklilig1 anlamsal biitiin olarak nasil olustugunu gérmek isteyen gostergebilim ise
anlamlarin nasil olustugunu, bir araya gelirken nasil dizgelendiklerini ortaya
cikartmak istenmistir. Bu nedenin dogrultusunda gostergebilimin anlamlar1 degil,
anlamlarin eklemlenerek iiretilis bigimlerindeki anlam {iretim siirecini oOrtaya
¢ikarmaktadir (Kahraman, 2019:13). Konusan kisinin séylemde kullandigi dilin
anlamsal iiretimin nasil yaratildigiyla ilgilenir. Ciinkii; gdstergebilim oncelik olarak
nitelikle ilgilenir, gosterge bireyler ya da soz dizilimini kullanan toplumlar i¢in bir
anlam tasidigi miiddetce, gostergenin niteliksel bir islevinden soz edilebilir. Bu
islevde bize icerigin bi¢cimine yonelik bir inceleme kurami oldugunu ifade eder. Bu
baglamda igerik bi¢iminin tii¢ farkli diizeyde bi¢imlendiginin ve ii¢ asamada
incelenmesi gerektigini vurgular.

“Genel izlemin (fr. Parcours génératif) olarak adlandirilan ve anlamin olusum,
kavranim ve iretilis siirecini agiklayan bir ornekce {ic asamali bir yapi olarak
sunulur. Anlamlamanin eklemlenim yeri olarak adlandirilan bu 6zerk yapili ¢

asama, dogal diinyadan ve dogal dilden ayr ideal bir kurgudur. Genel izlemin iig
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Ozerk alani; betisel diizey, anlatisal diizey ve izleksel diizey olarak adlandirilir”

(Giinay, 2002: 187).

URETICI SUREC
So6zdizimsel Bileske Anlamsal Bileske
Temel S6zdizim:
ANLATISAL Derin Diizey Gostergebilimsel Temel Anlam
YAPILAR Dortgen Deger Yargilari
(izleksel Diizey)
(Anlatisal Diizey) Anlatisal S6zdizim:
Yiizeysel Yapi Eyleyelenler Anlatimsal Anlam
Cizgesi ve Isleyisi
SOYLEMSEL Soylemsel S6zdizim Soylemsel Anlam

YAPILAR Soylemsellesme izleksellesme
(Betisel Diizey) /T \ Betisellesme

Oyunculagma Siuremsellesme  Uzamsallasma

Gorsel 7 :A.J. Greimas’m Uretici Siireg Cizelgesi (Giinay, 2002:187)

3.4.1. Betisel Diizey

Bu asamada ele alinan sanat eseri veyahut metnin biitiinciil bir bakis1 yapilir.
Gergek hayatta var olan biitiin nesneler, imgeler, diinyadaki karsitliklar: ele alinarak
inceleme yapilir. ilk bakista gdze carpan biitiinsel manada goriinen nesneler, her tiirlii
simge kullanimi ele alinarak inceleme yapilmasi gerekmektedir. Metinsel incelemeyi
betisel diizeyde yapilan biitiin doneler birincil olurken, resimsel inceleme
yapildiginda ikincil tiirden tiiremektedir (Gilinay,2008:19). Birincil anlamlar gergek
diinyanin igerisinde kullandigimiz diizanlam imgelemleri birincil tiir olarak
adlandirilirken, sanatta diizanlamin kullanimina, kullanim sirasinda katilan ve
iletisimde bulunulan ilk anda herkes tarafindan algilanamayan anlamlarin kullanim
yananlam diye adlandirilirken buradaki doneler ikincil tiirden olarak ifade edilir.
Bilimler birinci, sanatlar ikinci tiirden ifade edilir (Keser,2018:187). Betisel diizey,

gostergebilimin ilk ¢oziimleme basamagi olarak en kolay diizey olarak ifade edilse
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de betisel diizey diger iki diizey (anlatisal ve izleksel diizey) igin bir basamak
gorevini gorerek yardimci olmaktadir.

Coziimlemesi gerceklesecek olan sanat eserinde ya da metin de kisi — uzam ve
zaman gibi birincil tiirler acisindan degerlendirilir. Inceleme esnasinda metinde kisi
ile ilgili bilgilerin yer aldigs; fiziki, ruhsal goriiniimii, yaptig1 eylemler, etkilesimde
bulundugu diger kisiler baglamindan ele alinmali. Zaman agisindan; anlati zamaninin
hangi tarihsel zaman diliminden bahsedildigi, tarihsel siire¢ igerisinde yasanan
degisim gibi durumlar incelenir. En son uzam agisindan ele alindiginda; nesnenin
uzamda kapladigi yer, boyutu, sinirlari, olaym gectigi yer gibi durumlar ele
alinmaktadir. Sanatta bu durum ¢ok ayrismasa da Giinay’in ifadelerinde; biitiincede
hangi tiir gostergelerin bulundugunu, dekorun nasil yerlestirildigini, hangi kodlardan
yararlanildigini, sayfanin, tuvalin ve mekanin diizenleme bi¢imini ortaya koymak
gerektigini, bu durumlardan anlam yaratict 6geleri ortaya koymak gerektigini ifade
etmistir. Boylece inceleme konusu olan konu dili agiklayict bir dil aracilifiyla bir
baska iist dile aktariminda kolaylik saglamaktadir (Rifat,1998:178).

Sanat eserlerini betisel diizeyinde incelemek i¢in resim sanatinda, noktalar,
cizgiler, bicimler nelerdir gibi sorular aranir. Enstalasyon ¢alismalarinda ise, nesne —
mekan — siire¢ ve izleyici ile beraber bicim — form degerleri ortaya konulmalidir
(Susuz, 2017:65). Coziimlenin ilk asamasin1 dogru bir anlayisla inceleme yapabilmek
diger ist dile aktarimi saglarken biiylik bir 6nem gerekmektedir. Bu yiizden

caligmanin bu boliimde eseri kesitlere ayirma islemi gerceklestirilir.

3.4.2. Anlatisal Diizey

Betisel diizeyde gergeklestirilmis olan kesitler araciligiyla bulunan ve
kullanilan kavram ve islemlerin hem gegirildigi hem de aralarinda bir tutarliligin
gerceklesmesini  sagladigi asamadir (Rifat,1998:178). Bu diizeyde kavramlarin
altinda yatan tema yapisina ulagsmak i¢in gereklidir (Keser, 2018:188). Boylece
izleyici anlatinin igeriginde bulunan nesnelerin ne olmasindan daha gayri bi¢imini
ortaya ¢ikarma cabasi icerisine girer. Eserin anlatmak istedigi durumu sanat¢inin
ortaya nasil yerlestirdigini Greimas’in metnin anlamin1 veyahut sanat eserinin daha
ayrintili agiklamamiza yarayan kendi 6zerk modeli olan Eyleyenler semasi, anlati

izlencesi semasi bu asamada gergeklestirilir (Keser, 2018:189). Eyleyenler
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Modeli’nde ise yiizeyden derine, metnin/eserin nasil olustuguna bakilmakta ve anlati,
anlamin nasil olustugunu inceleyerek ¢oziimlenmektedir (Glines ve Baylan,

2016:342). Alt1 eyleyenden olusan sema iliskileri, anlam eksenlerini olusturur.

ILETISIM EKSENI
<€ >
Gonderici — - — - —> Nesne —..—.. —> Al
ISTEYIM EKSENI
Destekleyen —::=—-.- —> Ozmme — --—.. —>  Engelleyen
<€ >
GUC EKSENI

Gérsel 7: A. J. Greimas’mn Eyleyenler Semast (Keser, 2018: 189).

Iletisim Ekseni (Gonderici — Nesne — Alicr): Iletisim ekseni, sekilde
gosterildigi gibi “gonderici — nesne — alic1” arasindaki iliskinin ortaya konuldugu
eksendir. Bu iletisim diizleminde gonderici; Oznesi eksik olan nesneyi arayisa
yonelir. Bu eylem neticesinde ddiillendirilir ya da cezalandirilir.

Isteyim Ekseni (Ozne - Nesne): Ozne kimi zaman aradaki baglanti olmadan
direk nesneye yonelir. Ozne isi yapan aktif durumdaki kisi, durum iken, nesne ise
0znenin elde etmek istegi soyut ya da somut kavramdir.

Giic Ekseni (Destekleyen — Ozne — Engelleyen): Destekleyen ve
engelleyenin var oldugu eksendir. Burada dolayli olarak bir giic uygulama durumu
goriilmektedir. Oznenin isini kolaylastiran bir destekleyicisi oldugu kadar, dzneye
bagkaldiran bir engelleyicisi de olabilir. Metinler de yardimecir ve engelleyici
kahraman, kisi, olay seklinde karsimiza ¢ikabilirken bu durum resim ve heykellerde
bir anin gorselligi olmasindan dolayi biraz zayif kalma durumu s6z konusu olabilir.

A.J. Greimas’a gore anlati hali, baslangi¢ durumunu sonu¢ durumuna
kavusturan temel doniisiimiin gerceklesme siirecini ifade eder (Rifat, 1996:31).
Anlat1 diizeyindeki son iglem anlati izlencesini ortaya koyar. Bir anlat1 izlencesi dort
temel birimden olusmaktadir. Eyletim, eding, edim ve yaptirim olmak iizere dort

evreye ayrilir. (Aydin ve Uyar, 2022:273). Bunlarin ikisinde, gonderen ile 6zne
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etkilesim i¢indedir. Diger ikisinde, 6zne ile nesne etkilesim halindedir (Giinay, 2002:
188).

1. Evre: Eyletim (Sozlesme ya da Gonderme): Anlati izlencesinin ilk
evresi olan eyletim, anlati sozdiziminde gonderen ile 0zne arasindaki iligkidir.
Burada gonderenin baskist s6z konusu olarak, 6zneyi ikna etmeye, kandirmaya
caligmaktadir (Rifat, 2013:85). Burada s6z konusu olan kip “yaptirmak’tir.
Manipiilasyona ugrama durumu vardir, Oznenin yapmak ya da yapmamak
istemesiyle bir alakas1 yoktur.

2. Evre: Eding: Ozne eyletimde kabul ettigi manipiilasyonu bu evrede
gerekeni basarmak, arayacagi somut ya da soyut nesneye kavusabilmek i¢in bazi
yetenekleri edinmek zorun kalir (Rifat, 2013:80). Anlati izlencesinin ikinci evresi
olan eding siirecinde 6zne, nesneye hilkmetmek icin kazanim elde eder. Bu asamada
yetenekleri kazanamayan 6zne basarisiz olur o durumda kendisine yardim edenlerle
karsilagtigi gibi kendisini engellemeye calisanlarda olabilir. Bu evrede boylece
gonderen kisinin gorevi son bulmaktadir (Aydan, Uyar, 2022:273).

3. Evre: Edim: Oznenin gerekli yetenekleri, degerleri edinmesinin
ardindan, amacini gerceklestirmek i¢in giristigi eylem siirecidir. Bu asamadan sonra
0zne sonuca dogru doniisimiin gerceklestigi duruma yaklasir (Soydan, 2007:10).
Ozne bu asamada edindigi yetenekleri kullanarak bu evrede asil eylemi
gerceklestirir.

4. Evre: Yaptirim: Anlat1 izlencesinin son evresidir. Oznenin yaptiklari,
yetenekleri kendisinin goreve gonderen tarafindan degerlendirilir (Soydan, 2007:10).
Gonderen tarafindan degerlendirilen 6zne ya cezalandirilir ya da ddiillendirilir (Rifat,
2013:241).

3.4.3. lzleksel Diizey

Anlamin en derin, dolayis1 ile en soyut agamasinin ortaya kondugu izleksel
asama, gostergebilimin en ¢ok Onem verdigi ¢ozliimleme kismini kapsar. Sanat
eserinin, metnin biitiincel yapisini parga- biitiin iligski kurarak, bulunabilecek olan yan
anlam, simgeler, soyut durumlar gibi diinya ile olan baglarin1 anlatan ¢oziimleme
boliimiidiir. Bu boliimde onceki boliimlerde olan bilgilerin verileri toplanarak, elde
edilen bilgiler dogrultusunda, eserin ifade etmek istediklerinin &tesinde, kelime

arkasina soyutsal kavram olarak doneler analiz edilmektedir. Bi¢cimden ziyade
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icerigin 6nemli oldugu bu boliimde eserin nihai ¢dziimlemesi yapilir (Giinay,
2002:188-189).

Greimas¢1 gostergebilim agisindan anlam kurmayi olusturmak Onemlidir.
Greimas¢1 yontemde anlamlandirmanin temel birimini ve iki karsit anlambirimcik
veya anlamsal kutbu bir arayan getiren gostergebilimsel dortgen: tim kavramsal
karsitliklar1 zorunlu kilan iligkilerin gorsel bir bi¢imde sunumu oldugu i¢in dortgeni
metin, resim, reklam gibi her tiirlii anlatiminin oldugu yapida, analizini saglamak igin
gostergebilimde uygulanabilen, mantiksal bir sema olarak kabul edildi (Keser,2018:
191). Greimasin, gostergebilimin dortgen semasindan da anlasilacagl {izerine
zithiklarin karsilikli oldugu {ic mantiksal iligkiyi tanimlar: Karsitlik, celiskinlik ve
tamamlayicilik  (icerme). Buradaki zitliklarin  anlasilmasi i¢in  karsit yani

yananlamlar1 belirlenerek, anlatinin ¢éziimlenme siireci tamamlanir.

A
Aal€e = == === 2 a2
A A
Y y
. % al
A

Gorsel 8: A.J. Greimas’in Gostergebilimsel Dortgeni (Yiicel, 2015:136-137).
<+— Karsithk

Celiskinlik
< - —-—=> Jcerim ya da Biitiimleyim
al — a2: Karsitlar Ekseni
a2 —al:. Altkarsitlar Ekseni
“al-alilea2 - a2: Celiskinler Ekseni
“al - a2 ile a2 - al: Biitiimleyiciler Ekseni (Yiicel, 2015: 136-137).
Sanat eseri, metinsel ya da reklam gibi gorsel bir sunum olan eserlerin
incelenmesinde Greimas’in  gostergebilimsel ¢odziimlemesinde sonug¢lanmanin
izleksel diizey baglaminda yapildign goriilmektedir. izleksel diizeyin 6nemli

olmasinin en temel sebebi, soyut kavramlarin yorumlandigi, duygu ve diisiincenin
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ifadelerde yer aldigi goriilmektedir. Sonugta sanat¢inin vermis oldugu anlam bigimi
kendini ¢oziimleme olarak izleksel diizeyde ifade edebilmektedir. Enstalasyon
caligmalarinda da islenen kod, sifreleme gibi metodlarin uygulanarak anlam firetilen
imgelemler burada suyun iizerine ¢ikmaktadir. Boylece eser kendini ifade etmede,
sanat¢inin ifade etmek istedigi soyutsal kavramlar incelenerek, eserin anlamsal bir

biitlinliigii izleyici tarafindan da alimlanmis olmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
CHIHARU SHiOTA ESERLERI COZUMLENMESI

4.1 Chiharu Shiota Biyografisi

Gorsel 9: Chiharu Shiota (Sanal, 2022)

Japonya’nin Osaka kentinde 1972 yilinda dogmustur. 1996°dan beri Berlin’de
yasayan Japon performans ve enstalasyon sanatc¢isi yagamina halen daha Berlin’de
devam etmektedir.

Kyoto’daki Kyoto Seika Universitesi’nde ve Almanya’da ki cesitli okullarda
okudu. Almanya’da Marina Abromovic’in 6grencisi olan Shiota Abromovic’den
egitim aldig1 donem kendisinden etkilenmis ve resim egitimi aldig1 ve tuvallerin
disina ¢ikmayr bedeni kullanarak firettigi islerini mekanlarin merkezine koyarak
basarmistir.

Shiota Almanya’da oldugu donemlerde kendisinin daha ¢ok Japon oldugunu
gordiigliinii  diisiindiiglinii soylemis ve Japon kiiltiiriinli yasattigin1  kendisini
Almanya’da tam manasiyla bir Japon oldugunu ifade etmek icin bir roportajinda
sunlar1 sOylemistir; “Yurtdisinda yasamak kendimi daha iyi gérmem ve kendi
kimligimi goérmemde yardimci oluyor, ¢linkii ben farkliyim. Japonya’da diger
insanlardan pek farkli degilim ve bu kendimi gérmeyi zorlastiriyor.

Bir kase tuz suyu koyunuz ve su kurudukg¢a tuz kristallesir. Kristaller her
zaman oradaydi, ama onlar1 sivida goremiyordun. Yurt disinda yagamak kristalleri

gormeme yardimcei oldu.” (2001 réportaj) ifadesini kullanmistir.
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Shiota enstalasyon calismalarinda ilk once siyah yiin iplik kullanimi ile
baslamis daha sonra da kirmizi ve en son beyaz yiin iplikle ¢calismasini siirdiirmiistiir.
Calismalarinda genelde kirmizi yiin ipi kullanan Shiota gerceklestirdigi performans

gosterimlerinde de kirmizi renkli boya kullanimini tercih etmistir.

T — 1“.\-;@1‘ . ]
Gorsel 10: Easrth and Blood, 2013 Gorsel 11: Wall, 2010 Gorsel 12: 1k Ev,2015

Performance Video Performence Video 3°39dk [stanbul

Shiota 2007 yilinda Japon Egitim, Kiltir, Spor, Bilim ve Teknoloji
Bakani'ndan Sanat Tesvik Odiilii'nii aldi. Diinyadaki kisisel sergileri arasinda Giiney
Avustralya Sanat Galerisi (2018); Yorkshire Heykel Parki, Ingiltere (2018); Sanat
Santrali, Sangay (2017); K21 Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf
(2015); Smithsonian Enstitlisii Arthur M.Sackler Galerisi, Washington DC (2014);
Sanat Miizesi, Kochi (2013); ve Ulusal Sanat Miizesi, Osaka (2008) digerleri
arasinda. Ayrica Oku-Noto Uluslararasi Sanat Festivali (2017), Sidney Bienali
(2016), Echigo-Tsumari Sanat Trienali (2009) ve Yokohama Triennale (2001) gibi
uluslararasi sergilere katildi. 2015 yilinda Shiota, 56. Venedik Bienali'nde Japonya'y1
temsil etmek iizere secildi.

Shiota bunlarin yan1 sira pek ¢ok ddiilii ve ¢aligmalarini sergiledigi mekanlar
vardir.

Ayni zamanda Shiota Tiirkiye’de de 2015 yilinda Zorlu Center Performans
Sanatlari Merkezi’'nde kirmizi yiin iplikle “Ilk Ev” ismini verdigi enstalasyon

calismas1 gergeklestirmistir.
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4.2, Chiharu Shiota Eserlerinin Greimas’in  Gostergebilimsel
Kuramina Gore Eser Coziimlemeleri

4.2.1. The Kay In The Hand, 2015

Gorsel 13: “The Kay In The Hand” 2015 (Sanal, 2022)

4.2.1.1. Betisel Diizey

Chiharu Shiota’nin mekanin tamamina yerlestirerek yaptig1 “The Key In The
Hand” calismasimi 180.000 anahtar, 400 km kirmizi iplik ve 2 adet eski tekne
olusturmaktadir.

Kirmiz1 iplikleri Shiota 6nce tavana ve yan duvarlara zimbalayarak caligmasina
baglamistir.

Beyaz olan galeri mekanina ilk girisin yapildig1 andan itibaren ortama kirmizi
rengin hakimiyeti s6z konusudur. Kirmiz1 ipi galeri mekaninin odalarin kapilarindan
gecisini saglayarak ve herhangi bir sekilde calismanin pargalanmasina miisaade
etmeden bir biitiin halinde gosteren ve genelde tavandan yere asili sekilde duran
kirmizi ip kullanimi agirlikta gostermistir.

Shiota kirmizi iplerin ucuna miizelere yerlestirdigi, internette verilen ilan igin
gonderilen 180.000 adetten olusan eski ve yeni anahtarlar1 baglayarak onlarin
sarkmasini saglamistir.

Kirmiz1 iplerin altina gelecek sekilde yerlestirilen iki eski tekne ise ayr1 ayri
olacak sekilde birbirinden uzak halde mekéna yerlestirilme goriilmustiir. Teknelerden
birinin altinda tekneyi havada tutacak ve tasima isleminde kolaylik saglanmasi i¢in

tekerlek konulmustur. Bu tekerler sayesinde teknenin 6n tarafinin havaya kalkik arka
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tarafinin ise yere yakin oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira diger tekne yere diize

bir sekilde konumlandirilmistir.

1. Kesit Kirmizi Iplik
2. Kesit Anahtarlar
3. Kesit Tekne

Gorsel 14: “The Key In The Hand” ¢aligsmanin kesitlere ayrilmasi

1. Kesit: Kirmiz: iplik

Gérsel 15: “Chiharu Shiota — The Key in the Hand” (Detay) (Sanal, 2022)

Kirmizi iplik mekan1 yer ve tavan olmak lizere ikiye ayiran bir unsur olmak
konusunda konumlandirilmistir. iplerin tavanda iiggen form cizerek bir birileriyle i¢
ice gecerek mekanda hareket halinde ve etkisi altina almis bir sekilde goriilmektedir.
Parca parga galeri salonuna yayilan 1518 yerde dalgali bir goriintii kazanmasina
sebep olmustur. Ayrica hava da asili olarak konumlandiran kirmizi iplerin sadece

tekneler iizerinde yere iniyormus gibi bir goriintii elde edilmistir.
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2.Kesit: Anahtar
AP

Gorsel 16: “Chiharu Shiota — The Key in the Hand” (Detay) (Sanal, 2022)

Kirmizi ipligin uglarinda yere dogru asili duran anahtarlar agaglarin iizerinde
bulunan meyvelerin sarkmasi gibi yer almistir. Anahtarlarin ¢ok biiyiik bir kismi
iplere bagli olsa da teknenin etrafinda yerde konumlandirilmis sekilde yer
almaktadir. Bu anahtarlar sanki teknenin {lizerinden birakilmis ve tekne igerisine
diisemeyen kar taneleri gibi tekne etrafina diismiis izlenimi verilmektedir.
Anahtarlarin birbirinden farkli olmasi ise izleyicinin tek tek anahtarlari inceleme

hissiyat1 olusturmaya ¢alisilmistir.
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3.Kesit: Tekne

Gorsel 17-18 “Chiharu Shiota — The Key in the Hand” (Detay) (Sanal,2022)

Galeri salonu igerisinde bulunan teknelerin her ikisinin de karakteristik
ozellikleri benzemektedir. ki tekne de eski bir balik¢i teknesi olarak tercih
edilmistir. Teknelerin genel olarak 6zelligi eskimis ve yipranmis olmasidir. Galeri
salonuna giris yapildigini ilk karsilasilan teknenin ug tarafinin daha kalkik oldugu ve
bulundugu sert zeminden tasimasini kolaylagtiracak tekerlek takili oldugu
goriilmektedir. Boylece teknede burun tarafim1 yukariya dikmis eski goriintiisiine
ragmen dik bir ifade simgelemistir. Diger ikinci gemi ise yere paralel olarak
konumlandirilmistir ve sadece yerden havada duracak sekilde teknenin alt tarafina
bir tahta eklenmistir.

Teknelerin eski olarak tercih edilme sebebi anahtarlarin insanlardan toplanma
amaciyla ayni 6zelligi tastyabilir.

Uzam: Chiharu Shiota’in ¢alismasi beyaz bir galeri mekaninin tamamini
kaplayacak sekilde kirmizi iplerin yonlendirildigi ve galeri salonun igerisinde
bulunan odalarin da tekne yerlestirmelerinden biri neredeyse ortada digeri ise duvara
yakin bir sekilde yer aldig1 sOylenir.

Zaman: Calismada zamani kesin olarak belirlenecek bir gostergeye

rastlanmamuistir.
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GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM

Cansiz/ Pamuk, keten,
yiin, ipek, naylon vb
dokuma maddelerinde | Cizgi/  Bag/  Bellek/
uzun, ince liflerden her | Iletisim/ Internet Ag

biri/ Bir sey baglamakta
kullanilan bag.

Insan bedenindeki
Kirmizi Cansiz/ Renk damarlar/ Kan/ Insan
iliskisi/ Sinir

Cansiz/  Kilidi  agip
Anahtar kapamak icin kullanilan
arag

Hatira/ Bellek/ Sir/ Kisisel
duygu/ Insan

Avug/ Toplayict/
Cansiz/ Bir tir kiigiik | Yakalama araci/ Kutu/
deniz tasiti Bellek/ Yolculuk/ Enerji

Akintisi
Gorsel 19: “The Key In The Hand” Isimli Calismada Tespit Edilen Diiz anlam ve Yan anlamlar

Tekne

4.2.1.2. Anlatisal Diizey

Galeri mekaninda iplerle yapilan diizenlenmede Shiota adeta bir ériimcegin ag
ormesi gibi mekan igerisine kirmizi ipleri tiggen formlarda orerek siirdiirmesi uzamin
derinligini belirtmek amaciyla ii¢ gensel formlar kullanarak Srmiistiir. Ipin kendi
anlam1 olan Ozelliklerinden arindirilarak tamamen nesneyi sanat¢inin kendisinde
uyandirdig1 ve izleyicilere aktarmay1 istedigi anlamda nesneyi kullanarak kirmizi ipi
sade nesne olma durumundan ¢ikararak onu bir sanat eserine dontistiirmiistiir.

Shiota The Key In The Hand adli ¢alismasinda ipleri kullanarak yavas yavas
evrene genislemek icin sinirsiz alanlar yaratmak anlaminda kullanmigtir
(Ozkendirici,sf:116). Evrene yayillma durumunda hatiralarin, ikili iligkiler arasinda
kaybolan duygulari ise teknelerin nereye gittiklerini bilmedikleri bir mana yiiklemis

oldugu diistiniilebilir.
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ILETISIM EKSENI
<€ >
- Bellek -Insaﬂ Miskisi
Tiiketim Kiltiirii ‘¢”£ tar o
-Iletisim Kaybi -1eKne -Izleyici
-Cagdas Sanat -Kirmuz1 Ip
Gonderici —--— - —> Nesng —::—.. —> Aha
ISTEYIM EKSENI
Destekleyen — -+ —-- —> Ome —--—-- —> Engelleyen
“Ragiamsal™sgpat -Sanatg1 -Geleneksel Sanat
“Akrabalarint kaybetme - cpinar shiota) -Biling Tazeligi
-Giinliik yasamlar1 unutma ¢ &
-Biling Kayb1
<€ >
GUC EKSENI

Gorsel 20: “The Kay In The Hand” Isimli Calismasin Eyleyenler Semasi
Iletisim Ekseni (Génderici — Nesne — Alicr)

Giinlik yasantida insanlarin hatirlarini, kendi i¢inde olusan deneyim veya
yolculuklari, aile baglarmni unutmasi, hatirlayamamak ve evren igerisinde hareket
edememek gibi problemleri kendine sorun olarak alip inceleyen Shiota Iletisim
Ekseninde genel olarak bellege yoneldigi goriilmektedir. Shiota iirettigi caligmalarda
toplumun aklinda kalamamak veya toplumun bilincini taze tutmadig1 i¢in zamanla
yok olan anilara dikkat ¢gekmek istemistir. Bu yiizden eserin olusum siirecinde bellek
hem gonderici konumunda yer alirken nesne igerisinde de yer alarak izleyicinin
zihninde kalabilmek, insan iletisimi ve iliskinin ne kadar kiymetli oldugunu
belirtmek ic¢in ¢aligmalarimi sergileme yaptigi mekanda kirmizi ipligi mekan
igerisinde biitiine hakim olarak diiz anlam manasindan uzaklasarak bir araci olarak
kullanmistir.

Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne)

Sanat eseri analiz edilirken mutlaka eser sanatcisiz diisiiniilemez. Bu

dogrultuda kendi aralarda kuvvetli bir bag var ve nesneyi iireten 6znenin hangi
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konuya dikkat c¢ektigi onemli olmasina sebebiyet olur. Chiharu Shiota eserini
iiretirken kullandig1 materyallerin tamamen manasindan uzaklasarak onlarda gordiigii
ve hissettigi anlamlar1 aktarmak i¢in onca anahtar toplama gereksinimi hissetmistir.
Bir anahtar diikkan1 veya fabrikayla anlasilip kendisine 180.000 adet anahtar temini
yapilabilecek yerlere bagvurmaktansa sanat¢i kendi igerisinde bir birikimi olan
materyalleri tercih etmenin kendi ¢alismasinda ve duygu yogunlugunda daha biitiin
olacagini diistinmiis olabilir.

Shiota’nin enstalasyon ¢alismalari insan1 izlemeye ne kadar sevk etse de kendi
igerisinde bircok mana bulunduran kavramsal sanatla bir paydada bulusmaktadir. Bu
yiizden tirettigi enstalasyon ¢alismalarinda izleyicilerin, olusum i¢ine dahil olanlarin
kendi belleklerinde dolagsmasina imkan saglamis oldugu sdylenebilir.

Gii¢ Ekseni (Edim Ekseni: Yardime1 — Ozne — Engelleyici)

Shiota’nin eserini iiretirken kendisine hem yardimci olan hem de engelleyen
unsurlarin bulunmasi sanatginin ortaya bir eser koymasinda tabi olan ogelerdir.
Sanatc1 giinliilk yasamda var olan ve insanlar1 birbirine baglayan durumlarin
unutulmasi bu durumdan rahatsiz olunmayip bu durumun giderek biiyiimesine tepki
gostermeye calismistir. Kendi ¢aligmalart i¢in “Calismamin temast bellek ve yokluk
icinde varlik. Bellek var olan bir seydir ama elle dokunamazsin” diyen Shiota
geleneksel sanatin kendini tekrarlayan imgelerinden uzaklasarak tamamen kendi
icinden gelen ve anlatimin1 tamamlayacak hazir nesneler secerken aslinda belleginde
yatan anilarin birikiminden yararlanmaktadir. Bu yilizdende geleneksel anlayisi terk

edis goriilmektedir.

4.2.1.3. Izleksel Diizey

Chiharu Shiota “The Kay In The Hand” ¢aligmasini tasarlarken mekanin tavan
kismisint tamamen kirmizi iple 6rmis, teknelerin iizerine geldigi noktada ipleri
teknelerin iistiinde yogunlastirmistir. Mekan igerisine yerlestirmeyi tavana yapan
Shiota izleyicilerin eser i¢in de dolasmasina miisaade etmistir. Tavandan siiziilen
1siklandirmalarin iplerin arasindan 1s1k huzmesi olusturacak sekilde dagildig: goriiliir.
Bu durum izleyicinin karanlik bir ortamda zihninin derinliklerini ince bir 151k
tuttugunu ifade etmeye calisir. Dalgali bir 151k ortaminda deneyimleyen alimlayici

yon bulmada 151k huzmelerinden faydalanirken tekneler iizerine diisen anahtar
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gokyiiziinden diisen kar tanesi gibi hissetmesine miisaade eder. Insanlarim ellerini kar
yagarken gokyliziine dogru acip kaldirmalar1 onlarin ka¢ adet yakalayabilecegi ile
orantilidir. Burada sanat¢i ka¢ adet hayati yakaladigimizla ilgili psikolojik bir
deneyimi ifade ederken zihinde tuttugumuz yer verdigimizi vurgulamaya caligir.
Zihin denizi olusturan Shiota’nin “The Kay In The Hand” eseri Greimas’in
gostergebilimsel kuraminda bulunan betisel ve anlatisal diizeyde anlatilanlar

dogrultusunda ortaya c¢ikan temel karsitliklar ile beraber detayli agiklamasi

gergeklestirilmistir.

iletisim A iletisimsizlik
Al e — = = i = = +> 32
A A

Aramak Kaybetmek

\ 4 4
324-'_'_'_'__ ....... -’al

Unutma A Hatirlamak

Gorsel 19: “The Locked Room” Isimli Calismanin Greimas’in Gostergebilimsel Dortgene

Uygulanmast
TEMEL KARSITLIKLAR
Hatirlama Unutma
fletisim [letisimsizlik
Aramak Kaybetmek
Eski Yeni

Gérsel 21: “The Locked Room” Isimli Calismasinda Belirlenen Temel Karsitliklar

Hatirlama Unutma

Chiharu Shiota ¢alismasinda insanlarin siradan olan giinliik nesnelerin,
insanlarin  hatiralariyla  iligki  kurmasindan dolayr bir hatirlamaya dayali
yerlestirmeler olusturmustur. Bu ylizden ¢alismalarinda unutmanin canli  bir
dinamizm olmadigini var olmak i¢in hatirlanmanin 6nemli oldugunu tasavvur etmek

i¢cin ipleri ve anahtarlar1 kullanarak yapilan belirsiz olan bu hayatin yolculugunda
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hatirlamanin insan viicudunda akan bir kan gibi daima yasamasini ve var olmasini
amaclamis olabilir. Bu yiizden sergi salonuna giren izleyicinin kendisini 6rdigi
iplerle beraber bir an1 ¢cemberi igerisine alarak eser boyunca hatirlamay1 bellekte var
olan hatiralara insan eliyle somut bir sekilde tutulamasa da akilda canlandirilmasini

ve unutmanin azalip hatirlanmanin ¢ogalmasini saglamaya yonelik ilerlemistir.

[letisim [letisimsizlik

Shiota ¢alismalarini {iretirken kirmizi renk kullanmasinin sebebinin yagamin
var oldugunu gostermeye ¢alismistir. Her insanin aslinda kendine ait bir kirmizi
cizgisi oldugunu ve iletisimde bu kavram iizerinden iletisim kurulan kisiyi
engelleyici bir unsur olarak varligini anlatmak istemistir. Bu kirmizi ¢izginin
iletisime cogu kez engel oldugu anlayisiyla insanin bir seyleri saklama diirtiisiine
icsel bir sekilde yon aldigini diisiinmiistiir. Oysaki insan acisin1 da dahi saklama

gereksinimi hissetmedigi zaman iletisim kurabilecegini diistinmiistiir.

Aramak Kaybetmek

Insanin daima bir yolda oldugunu ¢alismasini teknelerle ifade ederken cogu
zaman neyi aradigimizi kagirdigimizi vurgulamak istemistir. Biz bir arayis icerisinde
yoniimiizii bilmeden stiriiklenip giderken bellekte var olan anilarimizi, duygularimizi
anlamaktan uzaklasarak kendimizi sadece gosterisgli ara ara 1g1k alan bir ortamda
kayboldugumuzu ve arayisimizin sonucu olmadigini, duygularimizi aslinda

kaybetmedigimizi anlatmak istemistir.

Eski Yeni

Shiota ¢alismasinda tamami eski olan ve anilar1 ylikli olan anahtarlar tercih
etmistir. Yenidense eskiye ait olan hatiralarin yaganmigliklarin kiymetli oldugunu
diistinmiistiir. Yeninin daha zor bellekte yer edebilecegini diisiindiigii eskinin daima
bellekte izi kaldigin1 ve onu canlandirarak adeta goz Oniinde canlandirilarak
izleyicide bir dejavu yasamasini istemistir. Oysa yeni anahtarlar bulma islemi belki
eski anahtarlar kisilerden toplama boliimii ge¢ ve zorlu bir siireg olan zamandan
daha kolay temin edilebilir ama herhangi bir parmak izi tagimayan nesnenin kendi
icerisinde bir anami1 olmadig1 gibi sanat eserinin belki sanat eseri olma durumunda

bir engel ve izleyen dokunan hisseden kisinin 6niinde ana bir neden olarak kalacaktir.
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Bu olaylarin gergeklesmesini istemeyen Shiota ise tamamen kisiler i¢in 6nemli ve

mana tastyan eski anahtarlari tercih etmistir.

4.2.2. The Locked Room, 2016

Gorsel 22: “The Locked Room” 2016 (Sanal, 2022)

4.2.2.1. Betisel Diizey

Shiota’nin “The Locked Room” adli enstalasyon ¢alisma KAAT Kanazawa
Arts Theare, Yokohama da sergilenen yerlestirmesi ¢alistirmasinda 5 kapi, gesitli
yerlerden toplanan, kullanilmis anahtarlar ve bolca kirmiz1 ip yer almaktadir. Koyu
renk bir renge hakim olan mekan {izerine 4 beyaz ve 1 krem renklerinde kapi
yerlestirmesi yapmuistir.

Mekan yerlestirmesinin tavandan baglayan ve yere kadar uzanan ag seklinde
ortilmiis kirmizi renkteki ip hakimdir. Bu kirmizi ip odanin ortasinda yerden yukari
ve yana yanlara dogru saran bir ag sistemi olarak yerlestirilmistir. Iplerin arasinda
kalan giinliilk hayatta kullanilan kapilar kullanilmistir. Kullanilan kapilar acilip,
kapanir ve arasindan gecis saglanmasi vardir. Kirmizi iplerin sadece belirli bir
acisinda asili olarak yerlestirilen, giinliik hayatin bir nesnesi olan anahtarlarin
kullanimina da yer verilmistir.

Chiharu Shiota’nin “The Locked Room”, adli esntalasyon c¢alismasinin

kesitleri 3 ayrilarak agiklanmustir.
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1. Kesit Kirmizi Iplik
2. Kesit Kapilar
3. Kesit Anahtarlar

1.Kesit: Kirmiz iplik

Gorsel 23: Chiharu Shiota — The Locked Room (Detay) (Sanal, 2022)

Gorsel 24: Chiharu Shiota — The Locked Room (Detay) (Sanal, 2022)

Kirmiz1 iplik mekdnm1 yer ve tavan olmak {izere ayiran bir unsur olarak

konumlanmustir. Iplerin tavandan yer dogru iiggen form olusturarak ic ice gegerek
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mekana Oriilmiis bir hava vererek mekanin ytlizde 80 oranindaki etkisi altina alindig1
gorilmiistiir.

Iplerin yerle birlesmesinde Oriimcegin ag o&rmesini yansitilma istenmistir.
Kapilarin etrafindan dolasarak yere inen ip Oriintiisii mekanin ortasinda karesel bir
bosluk yaratilmistir. Salon i1siklandirilmasi dahil edilerek iplerden 151k huzmesinin
kirilmasiyla beraber dalgali bir goriintii elde edilmis, netlikten uzak durularak daha

soft bir durum elde edilmistir.

1. Kesit: Kapilar

Gorsel 25-26: Chiharu Shiota — The Locked Room (Detay) (Sanal, 2022)

Kap1 nesnesi, mekan igerisinde yer diizlemine dikey olarak, 5 adet kapi

konumlandirilmistir. Toplumlarin izlerini, kiiltiirel durumlarin ifade edilebilecegi
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kapilarin kullaniminda hem parcalanmis ve rengi kirlenmis kapilar tercih edilirken,

beyaz temiz ve saglam kapilarin da yerlestirme igerisinde var oldugu goriilmektedir.
Endiistrinin seri iiretimine dahil olan kap1 ise bu enstalasyon icerisinde iplerin

arkasindan varlig1 en net ve parlak olarak gosterilmektedir. Kapilarin agilip, kapanma

islevleri gorevini siirdiirmektedir.

2. Kesit: Anahtarlar

Gorsel 27: Chiharu Shiota — The Locked Room (Detay) (Sanal, 2022)

Kirmiz1 ipligin uglarina asili olan anahtar biitiin enstalasyona dahil degil sadece
temiz ve saglam olan beyaz kapmin Oniindeki boslukta havadan sarkitilmistir.
Havada asili duran anahtarlarin zamanla yipranmis ve kiiflenmis halleri
bulunmaktadir. Bu durum da tiiketim nesnesi olan anahtarlarin ihtiya¢ olma durumu
bittikten sonra kenarda kaldig1 ve zamanla deforme oldugu goze ¢arpmaktadir.

Anahtarlarin  farkli olmasi ise Kkiiltiirel yapida farkli olma durumun ilgi
cekmesinden  faydalanarak izleyiciyi  anahtarlar ilizerine  yogunlastirdig
gorilmektedir.

Uzam: “The Locked Room” enstalasyon calismasi Yokohamada bulunan,
KAAT Kanazawa Art Theare galeri salonunun siyah zemin ve siyah duvarlara boyali
olan bir diizlem, bir odada gerc¢eklesmistir. Sanatgr mekani kurgulama da tavandan
yere dogru kirmizi ipliklerle bir ag orerek mekanin orta noktasinda bir ¢cember

olusturmus ve c¢alismanin etrafindan dolasma ihtimali veren bosluk, koridor
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yaratilmigtir. Kapilar arasinda gegisin saglanabilecegi ve yiirlime koridorlart tekrar

burada da g6ze ¢arpmaktadir.

Zaman: Enstalasyon ¢alismasinda herhangi bir sekilde kesin olarak bir gosterge

bulunmamaktadir.
Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Cansiz / Pamuk, keten, yiin,
_ ipeki na_lylon vb. dokl_Jma Cizgii Bag/ Bellek/
Ip maddelerinde  uzun, ince fletisim
liflerden her biri/ bir sey 3
baglamakta kullanilan bag.
Insan bedenindeki
Kirmizi Cansiz/ Renk damarlar/ Kan/ Insan
Miskisi/ Smr
Cansiz/ Kilidi a¢ip kapamak | Hatira/ Bellek/  Sir/
Anahtar . - .
icin kullanilan arag. Kisisel duygu/ Insan
Cansiz/ Yapida, aract, girip | Bellek gegigleri/
Kap1 cikarken gecilen ve acilip | Kiiltiirel . Simge/
kapanma diizeni olan bolme. Yolculuk/ Tletisim

Gorsel 28: “The Locked Room” Isimli Calismada Tespit Edilen Diiz Anlam ve Yan Anlamlar
4.2.2.2. Anlatisal Diizey

Galeri mekaninda ip ve kapilarla yapilan diizenlenmede Shiota adeta bir
orlimcegin yukaridan asagiya dogru oriimcek agi oriiyormuscasina iplikleri, birbiri
icerisinden gecirerek mekani drmiistiir. Ipliklerin i¢ i¢e girmis goriintiisii toplumdaki
carpik ve bozuk olan iletisim kiiltiiriine isaret etmistir. Kirmiz1 ip burada kendi
anlaminin disina ¢ikarak soyutlagmasiyla beraber, ip Oriintiisiiniin karmagsik yapisi
toplumun carpiklasan iletisimine dikkat ¢ekmistir.

Shiota insanlarin arasindaki iletisimi ifade etmeden, kan damarlarinin yapisini
almis, karmasik ve uzlasma igerisinde ¢alisimini devam ettiren kan damarlarinin
etkisini insanlarin kendi aralarindaki iletisim de de var oldugunu vurgulamak
istemigstir. Bu kan damarlarin insan viicudundaki karmasikligin, fiziksel sicakligin,
iletisimde, kiiltiirde nasil bir karmasiklik oldugunu; karmasikligin bu denli ¢ok ve
sistematik calismasimi caligmasina yansitmistir. Ip nesnesine yardimci olarak
kullanilan kapilar ve anahtarlar ise etkilesimin birbirlerinin agilimi ile miimkiin

oldugunu ifade etmek istemistir.
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ILETISIM EKSENI
<€ >
-Bellek .
-Tiiketim Kiiltiirii -Ip
-Iletisim Kaybi -Anahtar -Izleyici
-Cagdas Sanati -Kap1
-Tletisim
Gonderici — - — - —> Nesng —..—-.. —> Aha
ISTEYIM EKSENi
Destekleyen — -+ —-- —> Ome —--—-. —> Engelleyen
-Kavramsal Sanat -Sanatg1 -Geleneksel Sanat
-Giinliik yasamlart unutma  (Chiharu Shiota) -Iletisim bag
-lletisimde carpiklik
<€ >
GUC EKSENI

Gorsel 29: “The Locked Room” Isimli Caligmasin Eyleyenler Semasi

Iletisim Ekseni (Gonderici — Nesne — Alici)

Insanlarin  giinliik yasantida kargasaligin icerisinde toplumun birbirleri
arasindaki iletisimde ki kopukluklar, bozulan diyaloglari ve unutulan hafizalarla
doludur. Sanat¢1 bu calismada insanlarin kiiltiirlerindeki birbirlerinden kopus ve
iletisim kuramama problemine dikkat ceker. Insanlarin kendi aralarinda kurduklari
iletisimin hatiralarini  gecen zamanla beraber unutulmaya baglar. Toplumun
hafizasinda kalabilecek olan materyaller silinmeye, nesneler zamanla anlamim
degistirmeye, hatirlamalarin daha zor siirdiiglinii ifade eder. Shiota iletisim ekseninde
zihnin kaydetme durumuna, bellege yoneldigi goriilmektedir. Zihnin igerisinde bir
acilmanin olmasi gerektigini, kesfin yapilmasi gerektigini diisiinmektedir. Boylece
kirmiz1 ip, kapi, anahtar diiz anlamlarindan disar1 ¢ikarak yan anlama biirliniir.

Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne)

Isteyim ekseni 6zne-nesne iligkisi &nem teskil eder. Shiota kendisinin yasadig,
toplumun igerisinde bulundugu sosyo- kiiltiirel etkilesimin durumlarini ifade etmek
istemistir. Ipin sanat mekani icerisinde kullanim1 tamamen sanatgiyla baglantilidir.

Dolayisiyla sergilenen eserlerin 6zneden ayr1 olarak diisiiniimii miimkiin degildir. Ip,
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anahtar ve kap1 nesnelerin sergileniyor olmasi, onlart bir kazak 6rmenin disarisina
cikarmak, anahtar1 sadece kap1 agmaya yarayan bir alet olmaktan ¢ikarmak burada
sanatginin esere toplumdaki insanlarin ihtiyaglarima hizmet eden nesnelerin
islevlerini terk ederek sanat nesnesi olarak anilmasi sanatciyla bagintilidir. O yiizden
nesneyi burada 6nemli kilansant¢idir.

Giic¢ Ekseni (Yardime1 — Ozne — Engelleyici)

Cagdas sanatla beraber sanat kendini Kkitlesellestiren bir anlama
bliriindiirmiistiir. Kitlesellesen sanatin zamanla devinime ugramasiyla beraber sanatta
endiistriyellesen bir sanat haline donmiistiir. Endiistri haline biiriinen sanat kendisini
toplumda bireylerin kullandiklar1 nesnelerin anlatimda yer almasina, sosyo — kiiltiirel
yapisina gore nesnelerin onemleri artmis oldu. Bu durumda da sanat¢inin kendi
icerisinde yasadigi toplumun ayak izlerinin goriilmesi ise muhtemel bir olgudur.
Geleneksel sanat1 terk eden sanatci nesneleri de gerceklik baglantisindan koparmistir.

Islevlerinden arman nesnelerin sanatgilarin onlara yiikledigi misyonla ortaya cikar.

4.2.2.3. Izleksel Diizey

Chiharu Shiota sanatsal {iretimlerinde gelismis toplumlarda daha ¢ok giindelik
kullanimlarda ortaya ¢ikan nesneyi li¢ boyutlu bir kompozisyon halinde kullanarak,
yarattig1 ii¢c boyutlu diizlemde yasanmis olan hatiralarin zihinde birakmis oldugu
yasanmusliklar1 zihinde bulmaya yer verir. Calismada kullanilan ip, kapi, anahtar
nesnelerine, tiikketim toplumunda iletisimdeki eksiklik, hafizalarda silinmeye yliz
tutmus anilarin varlig gibi nitelikler yliklemistir. Anahtar burada sadece kapiy1 acan
bir nesne durumunun disarisina ¢ikarak insanlarla kurulan iletisimin kesfine bir
yolculuk yapmay: hedeflemistir. Izleksel diizeyde calisma incelemesi yaparken
kullanilan nesnelerin gizil olarak altta yatan yan anlamlarin ortaya cikartilmasi
gerekmektedir. Eserin izleksel diizeyde ortaya cikarilmasinda betisel ve anlatisal
diizeyin 0nemi arz etmektedir. Bu eksende verilerin toplanarak temel karsitliklari

verilerek incelemesi gerceklesmektedir.
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iletisim A iletisimsizlik
Ale  — =— i - - > 32
A A
islevsel Yari Islevsel
Yy Y
824"-'-'-'—_ ....... > a1
Unutma A Hatirlamak

Gorsel 30: “The Locked Room” Isimli Calismanin Greimas’in Gostergebilimsel Dértgene
Uygulanmast

TEMEL KARSITLIKLAR
Hatirlamak Unutmak
Tletisim Tletisimsizlik
Islevsel Yar Islevsel
Eski Yeni

Gorsel 31: “The Locked Room” Isimli Calismada Tespit Edilen Temel Karsitliklar

Hatirlamak Unutmak

Shiota enstalasyon caligmalarini {retirken siradan olan giinliilk nesnelerin
kullaniminda insanlarin  hatiralariyla iliski  kurmasma baglhh yerlestirmeler
kullanmaktadir. Anilarin1 hatirlamasina yardimci olan baglantiyr saglayabilecek
nesnelerin kullanim: gériilmektedir kap1 ve anahtar kullanimi kendi zihnin igerisinde
gezen kisinin bir yolculugu ifade ettigini, liggen ve birbiri igerisinde ileri geri
hareketlere sahip olan kirmizi iplerin insanlarin iletisimde bir bagmtili oldugunu
vurgular. Bu bagintilarin somut bir sekilde zihinde uyandirmay: ve hatirlanmanin

cogalmasina yonelik ¢aligma yiirlitmiistiir.

Tletisim Tletisimsizlik

Calismalarinda kirmizi ipligi kullanan Shiota yasamin var oldugu, bireyler

arasi etkilesimin daim oldugunu gdstermeye calismistir. Kirmizi iplerin sabit akista
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gitmemesini bireylerin iletisiminde engelleyici unsurlarin var oldugunu ifade eder.
Toplum iligkilerin bir biitlin olarak goriildiigli an da karmasiklik diizenin varligina

dikkat ceker.

Islevsel Yar Islevsel

Shiota’nin “The Locked Room™ isimli enstalasyon c¢alismasinda yer alan kap1
ve anahtarlar1 goren izleyicinin kendisinin de sik sik kullanmis oldugu nesnelerin ile
sergi salonunda bulunan nesnelerin arasindaki farki sorgulayan bir durum igerisine
girebilir. Kapi ve anahtarlarin alinabilecegi magazalarin disarisinda, buradaki
eserlerin fonksiyonel o0zelligini tam olarak kaybetmedigi, nesnelere kimlikler
yiikleyerek farkli bir boyutta yerlestirme yapmustir. Sanat¢i bu diizlemde
incelendiginde, eserde bulunan kapmin agilma — kapatilma islevinden yoksun
birakilmadan nesnelere yeni bir boyut kazandirarak zihinde odaciklarin arasinda bir

gezinti olugsmasinda 6n ayak saglamistir.

Eski Yeni

Vitrinlerde yeni ve islevselligi bakimindan bircok 6zelligi barindirabilecek
anahtar ve kap1 yerine sanat¢1 daha ¢ok eskimis, paslt ve yipranmis olan nesnelerin
kullaniminm1 gergeklestirmistir. Buradaki eski kullanimi tercih etmesi sanat¢inin yeni
nesneler tizerinde hatiralar arasinda bir baginti olamayacagi diisiincesini gosterdigi
sOylenebilir. Eskilerin daima anlam yilikli oldugunu, hatirlamayr daha ¢ok
kolaylastiracagi, canlandirmayi, zihinde imgenin yer bulmasina daha ¢ok olanak
saglayacag1 disiiniile bilinir. Eski imgelerin zihinde yarattigi anlamlardan yola
cikmaya olanak saglamasi ise insanlarin duygularinin sicakligina temas ederek,
biriktirmis oldugu anilarin canlanmasina miisaade eder. Bdoylece izleyici eser

arasinda dolasirken zihninde yolculuga ¢iktigini diisiinebilir.
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4.2.3. linternal Line, 2019

Gorsel 32: Chiharu Shiota “Internal Line” 2019 (Sanal, 2022)

4.2.3.1. Betisel Diizey

Chiharu Shiota’nin 2019 yilinda Brezilya’n1 Sao Poulo kentindeki Japon
House’de “Internal Line” enstalasyon caligmasini sergilemistir. Sergilen ¢alisma
tavana sabitlenen, dikdortgen seklinde konumlandirilan demir bir ¢ita {izerinden
zemine dogru sarkitilan nesnelerle iiretilmistir. Dikdortgen metal ¢itanin tepesinden
asagiya dogru sarkitma yapabilmek i¢in dikdortgen plakanin arasi oriimcek ag1 gibi
oriilmiistiir. Oriilen bu sistemden zemine dogru ii¢ biiyiik kirmizi elbise asilmistir.
Elbisenin yani sira dikey olarak asili yaklasik 10.000 kirmizi ipten olusan yaklasik
olarak 34 kilometreden fazla olacak sekilde malzeme kullanimi gergeklesmistir.

Gilinlik hayatin kullaniminda kullanilan dokuma ve elbisenin boyutu
biiyiiterek, ti¢ adet biiyiik is yerlestirip kiyafetlerin uglar ise birbirine bagl olarak bir
biitlin yerlestirme uygulanmistir. Elbiselerin arasindaki boslugu tamamlamada sik sik
olacak sekilde de dikey siitunlar olusturacak sekilde birbiri ile baglantis1 olmayan bir
yap1 sisteminde ipleri sarkitarak kompozisyonu biitiinlemistir.

Shiota’nin “Internal Line” adli eserinin kesitlere ayrilmasi ise asagida

aciklanmasi yapilmistir (Sekil 32).

1. Kaesit Elbise

2. Kesit Kirmiz ip
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Gorsel 33: “Internal Line” adl1 enstalasyon galismasinin kesitlere ayrilmast

1. Kesit: Elbise

Gorsel 34: “Internal Line” (2019). Detay. (Sanal, 2022)

Dikdortgen seklindeki metal ¢italardan dikey olarak ii¢ adet, i¢leri bos olan ve
etek uclarindan birbirine bagl olarak elbiseler yerlestirilmistir. Elbiselerin ikisi 6n
sag ve sol kosede, bir tane arka orta ¢izgide yer almaktadir. Devasa boyutta olan

elbiselerin uclar1 hep birbirlerine baglh sekilde konumlandirilmistir.

2. Kesit: Kirmiz1 iplik

Bl g U T
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Gorsel 35: “Internal Line” (2019). Detay. (Sanal, 2022)



72

Dikdortgen plakanin orta kismi bos olmasindan dolay1 kirmizi iplikle minik
karesel hareketlerle, 6riimcek agini andiran baglantilarla tavan kismi kirmizi iplikler
ile 6rilmiistiir. Bu 6riintiiden zemine dogru dikey sekilde kirmizi ipliklerin birbiri ile
bagint1 olmadan sarkitilmistir.

Uzam: Shiota’nin “Internal Line” adl1 enstalasyon ¢alismasi Japon House, Sao
Puolo’da 2019 yilinda sergilenmistir. Sergi salonunun tavanina asili dikdortgen metal
cita dlzleminden, yer diizlemine sarkitilan ip ve dokuma kumasi olarak
yerlestirilmistir.

Zaman: Caligma herhangi bir zamani temsil edecek sekilde belirti

tasimamaktadir.

GOSTERGE DUZANLAM | YANANLAM

Cansiz/ Dokuma
maddelerinde

. izgi/ Insan
uzun, Ince C g

ip liflerden her biri/ gggf:r'/”dﬁ'; h
Bir €Y | Bag ?
baglamakta &
kullanilan bag.

Insan iliskisi/
Kan damarlariy/

Kirmizi Cansiz/ Renk . ..
Ten rengi/ Enerji
akis1

Cansiz/  Viicut
tizerine giyinilen | Kimlik/ Irk/

Elbise her turlii | Hapishane/

dokuma giyim | Koruyucu ortii

esyasl.

Gérsel 36: “Internal Line” enstalasyon ¢alismasinda saptanan Diizanlam ve Yananlamlar

4.2.3.2. Anlatisal Diizey

Galeri mekanin tavanindan yere dogru sarkitilan diiz, kirmiz1 ipler nesnenin
kendi manasindan ¢ikarak sanat nesnesine doniistiirdiigii goriilmektedir. Tasarladig
karmasiklikta keskin bir bicimde iplerin dikey olarak sarkitilmasi boslugun ele
gecirilmesi izlenimini uyandiriyor. Burada sanat¢inin kendi icerisinde yasadigi
toplum kiiltiiriinde var olan Japon Shodo Kaligrafisine hem de Zen Budizm’ine atifta

bulunmustur.
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Shodo kaligrafisinin anlami1 “yazinin yolu” olarak ifade edilir. Kaligrafide uzun
anlatimlar yerine sade ve yalin tek bir kelime tercih ederek okuyucuyu beyin firtinasi
yapmaya itmektedir. Bu durum ise Shiota’nin eserinde az nesne ve dikey sekilde
konumlandirilan sekillerin beyin firtinas1 yapilmasina yardimci oldugunu séylemek
miimkiindiir. icleri bos ve birbirine detayli bir siislemeli olmayan elbiselerin birbirine
bagli olmasi ise farkli kimlik ve irklarin ten rengini ortak bir payda olarak kirmizi
renkte birlestirmistir. Elbiselerin iglerini fiziksel olarak bos olmast yokluk
metaforunu  ortaya sunmaktadir. Insanlarm dis goriiniisiiniin  ¢ogu durumu
engelledigini ifade etmek istemektedir. Kendi kiiltiiriinden etkilenerek sanatini iireten
Shiota, insanlar1 bir bag ile birbirlerine hep bagh olduguna, bu bagin hatirlanmasi
icin keskin bir sekilde zihnin yorulmasi ile hatirlamanin gerceklesecegini
vurgulamaktadir. “Internal Line” isimli ¢aligmanin Greimas’in Eyleyenler Semasi ise

Sekil 36 gosterilmektedir.

ILETiSIM EKSENI
<€ >
- Japon Kiiltiirii -Ip
- Ikinci Ten “Kirmiz1 iglevici
- Shodo Kaligrafi -Elbise Zeyiel
- Tletisim
Gonderici —-— " —> Nesng —--—-. —> Aha
ISTEYIM EKSENI
Destekleyen —::—-. —> Ome — .. —.. —> Engelleyen
-Kavrams_al Sanat -Sanatg1 -Geleneksel Sanat
-Zen Budizm . . o <
o (Chiharu Shiota) -Iletisim bag:
-lletisimde carpiklik Millivetcilik
-Japon Kiiltiirii yete
-Shodo Kaligrafisi
<€ >
GUC EKSENI

Gorsel 37: Chiharu Shiota’in “Internal Line” isimli eserinin eyleyensel semast.
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fletisim Ekseni (Gonderen — Nesne — Alici):

Iletisim dili olarak kabul edilen sanat génderici ve alic1 iizerinden hareket eder.
Shiota’nin  “Internal Line” adli calismasi cagdas sanatin bir Ornegi olarak
sunulmustur. Sunulan bu enstalasyon c¢alismasinda Japon kiiltiiriiniin izleri
gorilmektedir. Japon kiiltiiriinde bulunan shodo kaligrafisi ve inang sistemi ortaya
konulmus, Japon efsanesinden hareketle yola ¢ikan bir eser olmustur. izleyici burada
sanat nesnesinin kullanimindaki kiiltiirel durumu, imgelerin kullanilma ve iletisimde
bagdastirma konusunda bir seriiven yasarken temalarin arasinda bagintiy1

yakalamakta zorlanabilirler.
Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne):

Sanat eserinin iretim metaforunu sanat¢inin {istlenmesi ve sanat eserinde
kullanilan imgelerin se¢imini sanat¢inin yapmasi durumunda sanat eserini sanat¢inin
bagitis1 olmadan ele almak miimkiin degildir. Sanat¢1r az nesne ve tek renk
kullanimi ile milliyet, irk, renk ayrimi olmadan, an1 biriktiren, yasamda bize eslik
eden toplumun birikiminin birbirlerine bagli oldugunu vurgular. Bu bag gozle
goriilmedigi halde dahi viicudumuzdaki kan damarlarimizin enerji akis1 gibi bireyler
arasinda da  bir akisimn  oldugunu  ifade etmeyi  vurgulamaktadir

(https://www.gabrielabacelar.com/work/shiota).

Giic Ekseni (Destekleyen — Ozne — Engelleyen)

Sanatc1 Japon Kkiiltiirline ait olan Shodo Kaligrafisi ve Japon efsanesinden
hareket etmektedir. Shodo kaligrafisinde yazilacak sey kisa tutulmaktadir. Zen
felsefesiyle ortak olan Shodo’da minimalizim, sadelik diisiincesi hakim olarak kisa
misralar yazilmaktadir. Burada okuyucunun okudugu yazin hakkinda bir¢ok diisiince
hakkinda beyin firtinast  yapmasit  Shodo sanatinin  amacina  yonelir

(https://www.asialogy.com/japon-kaligrafisi-shodo/). Sanat¢inin yasadigi toplumun

izlerinin varligindan yoksun diisliniilemez. Sanat¢i minimal bir yaklagimla tek renk

ve iki bi¢im ele almaktadir. Sanat eserinin alimlanma siirecini engelleyen ise


https://www.gabrielabacelar.com/work/shiota
https://www.asialogy.com/japon-kaligrafisi-shodo/
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milliyetcilik, ten renklerindeki farklar ve geleneksel sanatin tek diize anlatimini ele

alabiliriz.

4.2.3.3. lzleksel Diizey

Shiota’nin yasadig1 toplumdaki kiiltiirde bir Japon efsanesinden hareketle bu
yola c¢iktigin1 vurgular; “efsaneye gore bir insan dogdugunda kalpten en kiigiik
parmaga uzanan goriinmez bir kirmizigizgi ile baglanir. Yasami boyunca, bu
goriinmez iplik diger insanlarin ipliklerini sadece sevgili olarak degil, hayatlarim
derinden etkileyecek sekillerde i¢ ice gegirir ve baglar”
(https://www.youtube.com/watch?v=NWsOdEdKQMO0). Internal Line c¢alismasina

bakildiginda dikey ipliklerin sarkmasi kalpten direk olarak kiigiik parmaga giden o
damarin varligina isaret etmektedir. Toplumlarin, gruplarin birbirine bagini ise
elbiselerin uglarinin birbirine baglamasi ve bu elbiseler iizerinden sarkitilan iplerin
goriinmez bir sekilde irk, milliyet, inan¢ farki gozetmeksizin birbirine bagli oldugunu
vurgulamaktadir. Bu da sanatinda kiiltiirel yansimanin varligin1 gosterir izleyicilere.
Iplerin arasindan izleyicinin gecimine, deneyimlenmesine miisaade etmesi ise

insanlarin yilizeylerin gecirgen olma 6zeligini de ifade etmek istiyor olabilir.

Varlik Yokluk

Gorsel 38: “Internal Line” isimli ¢aligmanin Greimas’in Gostergebilimsel Dértgeninde Uygulanmasi


https://www.youtube.com/watch?v=NWsOdEdKQMo
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TEMEL KARSITLIKLAR
Hatirlamak Unutmak
Baglilik Kopmak
Toplum Birey
Varlik Yokluk
Ic Dis

Gorsel 39: “Internal Line” Isimli Calismada Tespit Edilen Temel Karsithiklar.

Hatirlamak Unutmak

Shiota’nin eserlerine hakim olan zihnin gostergelerini hatirlatma egilimi
icerisinde olmasidir. Buradaki hatirlamaya insanlar arasindaki kendisini bahsettigi 0
bag varligmin kabul gérmesidir. Iliskilerin ancak o bagin hatirlandig1 ve bilindigi
diizlemde bireylerin birbirine dokunmasinin miimkiin oldugunu vurgular. Elbiselerin
iclerinin bos olmasi ile beraber anilarinin birikiminde oOrtiiniin altindakilerini

hatirlamanin 6nemli oldugunu vurgulamak istemektedir.

Baglilik Kopmak

“Internal Line” ¢alismasinda insanlarin birbirine duygusal, felsefi veyahut da
giindelik nesneleri kullanarak bir metafor yaklasimiyla beraber bireylerin toplumsal
durumu, etkilesimi bir araya getirmesinde bagli olduguna dikkat ¢ekmek ister.
Elbiselerin uclarmin bagli olmas1 sanki insanlarin gébek baglariyla halen daha
birbirlerine bagli olduklarini, birlikte bir deneyim elde ettikleri aksi oldugunda
deneyimlerin, diizlemde etkilesim ile beraber kiiltiirel yapinin olusmayacagini ifade

etmek olarak sonuglandirabiliriz.

Toplum Birey

Toplumlarin olusmasinda kiiltiirel yapinin her ne kadar bireyin etkisi varsa da
birey tek basma toplumda bir etki olusturamaz. Ancak bu etkinin varligi diger
bireylerle beraber bir iletisimde oldugunda var olur. Sosyo — Kkiiltiirel olarak

farkliliklarin ortaya bir eser koyabilmesinde yardimci oldugu goriilmektedir.

Varlik Yokluk




77

Shiota eserlerinde daha ¢ok kisisel varolus, karmasiklarindan dogan varliklar,
izleyicinin kendi zihninde dolasan anilariyla beraber varolusu kanitlamaya yonelik
girisimde bulunur. Japon efsanesinde yer alan kalpten kiiciik parmaga giden o ipin,
bagintmin varhgini kanitlamak ister gibi ipleri kullanmaktadir. Insanlarin olmadig
durumda, elbiselerin iglerinin bos kaldigi durumda dahi elbiselerin ikinci bir tenimiz
oldugunu ifade eder. Elbiselerimiz var oldugumuzu, giindelik yasamda o ortiiyle

ortiiniirken fiziksel bedenlerin yoklugu icin bir metafor haline doniisiir.

Ic Dis

Internal Line’in Tiirkgeye ¢eviri I¢ Hat olarak g¢evrilmektedir. Buradaki ic
imgesinin insanlarin goriinmeyen bir bag ile birbirlerine bagli olduklarmi
vurgularken disaridan bu bdyle degilmis gibi algilandigini vurgulanmak istenmistir.
I¢ hatlar araciligiyla insanlarin birbirlerine dokunabilecegini, duygu ve diisiincelerin
i¢ hatlar sayesinden birbiri ile baginti saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu bagintida
hareket ederek imge kullanimina 6nem vermistir Shiota. Zihnin, bedenin i¢inde var
olan anilarin hatirlanmasi ve anilara tutunma arzusu c¢alismalarinda kiiltiirel ve kendi

duygu, diisiincesine gore nesne kullanim1 segmeye odaklanmaktadir.

4.2.4. In Silence, 2011

Gorsel 40: Chiharu Shiota “In Silence” 2011 (Sanal, 2022).
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4.2.4.1. Betisel Diizey

Shiota’nin 2011 yilinda, Detached, Hobart, Tazmanya’ da sergilemis oldugu
“In Silence” calismasinda bir adet kuyruklu piyano, bir adet sandalye ve siyah ip
kullanilmistir. Beyaz bir mekan igerisine yerlestirme yapilmistir. Siyah ipin
kullanim1 beyaz mekan ve beyaz aydinlatmalar iizerinde bir leke, kir goriintiisiiniin
yaninda tozlagsmis bir goriintii elde etmistir. Merdivenden inildigi bir konumda
baktigimiz zaman enstalasyon mekanin sagina yerlestirildigi goriilmektedir. Siyah ip
ozellikler piyano ve sandalyeyi saran duvarlari yiikselen biitiin duvarlart 6éren ama
yer diizleminde piyanoyu ve sandalyeyi i¢erisinde dahil eden karesel oriintiiniin etrafi
bos birakilmigtir. Boylece mekan igerisinde izleyiciye ayrilan bir bosluk
olusturulmustur. Nesnelerin durusu ve azlig1 ise minimal bir etkinin var oldugunu
gostermektedir.

Eserin ¢oziimleme isleminin gerceklesmesinde ise kesitleme onemli bir yer
kaplamaktadir. Bu ¢alismada kesitlere ayrilarak par¢adan biitiine giden tiimevarimsal

bir yontem uygulanmistir.

1. Kesit Piyano
2. Kesit Sandalye
3. Kesit Siyah Ip

Gorsel 41: “In Silence” Isimli Calismanin Kesitlere Ayrilmasi

Gorsel 42: ”In Silence” 2011, Detay (Sanal, 2022)
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Shiota’nin piyano ile diger ¢aligmalarin baslangi¢ noktas1 Hobart sokaginda,
2008 yilinda kuyruklu piyanoyu atese vererek caligmaya baslamistir. Yanmis olan
piyanoyu, yangindan sonra kalan haliyle kullanmistir. Detached salonunda sergilenen
piyanonun etrafim1 iplikten bir koza gibi Ormesi on glin siirmistiir
(https://www.detached.com.au/in-
silence#:~:text=In%20Silence%20is%200ne%200f,what%20remains%200f%20the%
20piano). Siyah renkte olan yanmis kuyruklu piyano mekanin Saginda bir adet

konumlandirilmistir.

Gorsel 43: “In Silence” isimli ¢alismada kullanilan kuyruklu piyanonun yakildig: an 2008 (Sanal,
2022).

2. Kesit: Sandalye

Gorsel 44: “In Silence” adli galismadan detay (Sanal, 2022).


https://www.detached.com.au/in-silence#:~:text=In%20Silence%20is%20one%20of,what%20remains%20of%20the%20piano
https://www.detached.com.au/in-silence#:~:text=In%20Silence%20is%20one%20of,what%20remains%20of%20the%20piano
https://www.detached.com.au/in-silence#:~:text=In%20Silence%20is%20one%20of,what%20remains%20of%20the%20piano
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Mekén i¢in kurgulanan yanmig piyano Oniine bir adet konumlandirilan
sandalye, basit bir ahsap sandalyedir. Sandalye goriiniim olarak eski bir dosemeye
sahip ve donemde hemen hemen her evde bulunabilecek eski bir tasarim izine

sahiptir.

3. Kesit: Siyah ip

Gorsel 45: “In Silence” galismadan siyah ip detay (Sanal, 2022).

Siyah ipin bir koza gibi Oriintiilendigi konumda aydinlatma c¢ok parlak
kullanilmamustir. Sanatginin genelde kullandigr kirmizi renkten farkli olarak bu
calismada siyah ip kullanmistir. Ip Shiota’nin her zaman &riintiiledigi gibi i¢ ige
geemis, bir ileri bir geri hareket ettirerek tavandan yer diizlemine sabitlenecek
sekilde uzanan, yan duvarlar1 da kaplayacak sekilde oriilmiistiir.

Uzam: Enstalasyon eserini ilk deneyimleyen izleyicide siyah ip, korku,
tiksinglik uyandirirken sergi mekaninin tamaminit donatmamigtir. Mekanin sadece
duvarlarin1 ve tavandan yer diizlemine sabitlenecek sekilde kuyruklu piyano ve
sandalyenin {izeri sarmalanmis mekanin acikta kalan kismi bos birakilmistir. Kalan
boslukta izleyicinin alimlama yapmasina bosluk yaratilmistir.

Zaman: Eserde zamanin hangi diliminde oldugunu ifade edecek bir unsur

bulunmamaktadir.
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GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM
Cansiz/ Dokumada
. kullanilan ince liflerden Kisisel duyu ve diisiince/
Ip her biri/ o
9 Olum/ Hafiza/
Baglamaya yarayan
bag.
Canstz/ Solo piyano Sessizlik/ Oliim
Kuyruklu Piyano resitallerinde kullanllg n Korkusu/ Hatira- An1/
88 tuslu klavye/ Miizik/ -
Hiiziin
Ses
Cansiz/ Arkaligi bulunan,
Sandalye dort ayakl tek kisilik Miizisyen/ Sessizlik
oturma egyast/ Oturgag
. Oliim/ Yalznilik/ Act ani/
Siyah Cansiz/ Renk Yangin/ Kil/ Hiiziin

Gorsel 46: “In Silence” isimli ¢aligmada tespit edilen diizanlam ve yananlamlar

4.2.4.2. Anlatisal Diizey

Sanat eseri sergileme salonunu siyah iplikten piyano ve sandalyenin etrafiyla
beraber bir koza gibi 6rdii. In Silence’in karsilig1 Sessizlikte olarak ¢evrilen ¢alisma
mekan icerisinde sessizligin sesine kulak vermeyi hedefler. Calismada ki sessizligi
bir meditasyon olarak benimsemesi Shiota’nin yasadig kiiltiire ait dini inaniglarinda
bulunan meditasyon sanatinda kendini gostermistir. Mekan igerisinde minimal
diizeyde yerlestirilen eserler sessizligin ¢oklugunu ifade etmekte kullanilmaktadir.
Mekan1 sarip sarmalayan siyah ip, Shiota’nin anilarinda canli tuttugu dokuz
yasindayken meydana gelen yangini ifade etmektedir. O yanginin arkasindan
kerestelerde, esyalarda kalan siyah, kir, toz, duman, kiilleri vurgulamistir.
Sandalyenin bos olarak konumlandirilmasi ise artik miizisyenlerinde var olmadigi
derin bir hiiziin oldugunu, yillar 6ncesi yagamis oldugu derin iizlintliniin sessizligini

vurgulamak istemistir.
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ILETISIM EKSENI
<€ >
- Oliim -Siyah ip
- Sessizlik -Piyano .
- Yaganmishk -Sandalye -Izleyici
- Kiil kokusu -Trajedi
Gonderici — - — - —> Nesng —..—.. —> Aha
ISTEYIM EKSENI
Destekleyen — - —-- —> Ozne —..—.. —> Engelleyen
::\(/Ia(la\éri?arrslsa(l)lr\Sanat -Sanatg1 -Geleneksel Sanat
4 (Chiharu Shiota) -Unutulmak
-Yangin kokusu Sfnsam
-Hatirlamak “Miizik
<€ >
GUC EKSENI

Gérsel 47: Chiharu Shiota” 1n “In Silence” isimli ¢alismanin Eyleyensel drnekgesi

Iletisim Ekseni (Gonderen — Nesne — Alici)

Shiota iletisim ekseni baglaminda “In Silence” adli c¢aligmasinda aliciya
Oliimiin varligini, yanginda olusan o kiil, yangin kokusunun tiksing¢ligini anlatimini
vurgulamak istemistir. Sanat¢cinin  iiretmis oldugu piyanonun islevselligini
kaybederek trajik bir olayr adeta meditasyon yapiyor gibi derin bir sessizlik
icerisinde izleyiciye aktarmak istemistir. Giindelik yasamda kullanimin disina ¢ikan
kuyruklu piyano yiliksek bir ses yayilimi yapabilecek bir nesne olmasina ragmen
tamamen sessiz ve yanik olmasi meta o6zelligini kaybederek duygusal bir anlam
biitiinliigli saglamaktadir.

Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne)

Shiota’n nesne se¢iminde kuyruklu piyanoyu kullanmasi dokuz yasinda
yasadigi olayla ilgilidir. Shiota dokuz yasindayken komsusunun evinde ¢ikan yangini
caresizce izledi. Daha sonra Shiota yangin ¢ikan evde sessiz bir piyanonun yanmis

kalintilarin1 gordi. Olay aninda evinde bulunan piyanoyu g¢alamamis olmasi, o
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piyanonun kalintilarint gormiis olmasi sanki kendi sesinin kesildigini, kalbinin
derinliklerinden gelen sesin varligini ifade etmek istemistir.

Giic Ekseni (Destekleyen — Ozne — Engelleyen)

Geleneksel sanatin dar anlatiminin disarisina ¢ikan sanatgi, hem {i¢ boyutluluk
hem de duygu- diisiince aktarimina olanak saglar. Yangin kokusu halini meditasyona
ceviren sanat¢1 hatirlamanin kolaylagmasi igin yanmis bir piyano tercih etmektedir.
Unutulmaktan ve unutmaktan rahatsiz olan sanat¢it zihinde kalan hatiralarin,
hatirlanmasi icin eski sandalyeyle beraber kullandigi kompozisyonda kavramsal
sanatin hem yok olma hem yenilenmis bir bakis agis1 saglamaktadir. Miizigin var
olan sesini degil tam aksi yonde islevini kaybeden miizik aletinin sessizligine dikkat

ceker.

4.2.43. lzleksel Diizey
Cozliimlemenin bu agamasin Chiharu Shiota’in “In Silence” isimli ¢alismanin
betisel ve anlatisal diizeyde elde edilen verilerle beraber Greimas’in gostergebilimsel

dortgeni tizerinden zitlikla detayli bir sekilde agiklanmistir.

Sessizce A Muzikal

A A

islevsel Islevsel Olmayan

Olim A Yasam

Gorsel 48: “In Silence” isimli ¢aligmanin Greimas’in Gostergebilimsel Dortgene Uygulanmast

TEMEL KARSITLIKLAR
Oliim Yasam
Siyah Beyaz
Unutmak Hatirlamak
Sessizce Miizikal
Yanmak Sonmek
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Islevsel Islevsel Olmayan

Gorsel 49: “In Silence” isimli ¢aligmasinda tespit edilen temel karsitliklar

Olim Yasam

Sessizlikte olan ¢alisma Shiota’in ¢ocuk yasta karsilastigi komsunun evinde
¢ikan yanginin farkli yasam bigimi olarak ele aldigi 6liim temas1 hakimdir. Insanin
olimle ortadan kaybolmayacagi ve sonsuzluk igerisinde biitiinliikk saglayacagina
dayanmaktadir. Korkularin bir 6liim oldugunu vurgular, 6limiin dahi bir koza

seklinde oriilmesiyle beraber bir yuva olabilecegini vurgular (Akdagli, 2021:1103).

Siyah Beyaz

Shiota siyah ipin kullanimini komsusunun evinde gece ¢ikan yanginla
hareketle geceden, sonsuzluktan ve evrenden bahseder. Siyah renk matem havasinda
olmasindan kaynakl1 6liimii temsil eder. Beyaz mekanin kullaniminda siyah iple koza
bir sekilde oriilen iplerin var olan yasamin igerisinde gizil bir kod olarak

barindirmaktadir.

Unutmak Hatirlamak

Eserlerinde ilk olarak hatirlamak eylemi ile alakali olan Shiota iiretmis oldugu
“In Silence” ¢alismasinda da hatirlamanin buruk acisini ifade etmektedir. Cocukken
komsusunun evinde ki yanginda kiillerini gordiigii piyanodan etkilenerek evindeki
piyanoyu calmak isterken annesini komsusunun evinin yanmasindan dolayi
calmamasi1 gerektigini sdylemesi ardindan etkilenen Shiota yanginin kokusunun her
piyano koklamasinda yangini hatirladigini ifade eder. Kalbinin derinliklerinde yer

alan bu an1y1 unutmak yerine hatirlamayi tercih etmistir.

Sessizce Miizikal

Yangin arkasindan ¢alamadig1 piyanonun kendi sesini de yakip sondiirdiigiinii
vurgular. Kuyruk piyano enstiirmanin caldigi anda yiiksek ses dagilimina sahip
olmasina karsin onu yakmasi sessizligin i¢inde anilarin kalmasina sebep olmaktadir.
Calamadig1 piyano ardindan sessizlige gomiildiigiinii ifade eden Shiota, sessizligi

gerekli kelimelerle anlatamiyor olmasi, eserde yerlestirilen sandalyenin bos olarak
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konumlandirilmasi da miizisyenin miizik yapmas1 ile beraber yasamin sessizlik

igerisinde biitiinlestigini vurgular.

Yanmak Sonmek

Hobart sokaginda yakmis oldugu piyanoyla beraber anilarini tazeledigi
distiniilmektedir. Zihnindeki hatiralar1 kuvvetlendiren Shiota eserin sOnmesin
ardindan yanmig olarak konumlandirilan piyanoyu sergi salonunda merkez olarak
konumlandirir. Yanginda yanan evin igerisinde yanmis bir piyanonun kalintilarini

gérmesi ise yanginin ¢aresizligini derinden hissetmesine sebep olmaktadir.

Islevsel Islevsel Olmayan

Duchamp’mn hazir nesne kullanimina sanatsal bir metafora doniistimiiniin
ardindan, gilinliik hayatta kullanilan nesnelerin kullanim amacimin disina ¢ikarak
sanat imgesine doniisiimii goriilmiistiir. Burada nesne kullanimini gerektiren islevsel
olma 6zelligini yitirir tamamen sanat¢inin anlatmak istedigi sey lizerinden bir imgeye
doniigiir. Sanat¢1 enstalasyon calismasinda eser iiretiminde nesnenin islevselliginin
hangi yone dogru oldugunu ¢ogu zaman umursamaz, sanatinda yer alan ifadenin
anlatim sekline odaklanir. Shiota’nin gerceklestirdigi “In Silence” adli ¢calismasinda
da kuyruklu piyano miizik iiretmek i¢in kullanilan alet konumunun disarisina gikarak
tamamen kendine has bir anlam kullanarak sessizligin simgesini vurgular. Sandalye
ise bir oturma iglevine yarayan durumundan disar1 ¢ikarak sanat¢inin boslugunu
ifade eder. Boylece giinliik yasantida kullanilan simgeler sanat eserlerine
doniistiiglinde zihinde yeniden imge uyandirmaya sebep olur. Bu durumda da nesne

sanat eseri statiisline yiikselmis olur.
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4.25. Letters Of Thank, 2014

:
Gorsel 50: Chiharu Sihota “Letters of Thanks” 2014 (Sanal, 2022).

4.2.5.1. Betisel Diizey

“Letters of Thanks” isimli ¢galismanin birkag tekrarini1 Shiota farkli mekanlarda,
farkli zamanlarda sergilemistir. Ilkini 2013 yilinda Japanyo, Museum of Art’da
sergilemistir. 2014 yilinda yerlestirmenin yeniden islenmesi Sergilenen eser
Ingiltere’de New Art Gallery Walsall’da sergilenen ¢aligmada sanatg1 siyah ip ve
kendisine gonderilen yaklasik 2400 tesekkiir mektubunun yerlestirildigi ¢alisma
olmustur. Caligma sanat mekaninda beyaz bir duvarlara hakim olan dikdortgen
yapiya sahip sergi salonuna yerlestirilmistir. Duvarlar1 kaplayarak oriilmeye baslayan
siyah ipler tavandan yere dogru bir daire olusturacak sekilde, sag ve sol kapi
giriglerinin ortasinda yer almaktadir. Tesekkiir mektuplar1 ortaya inen dairesel ip
orgiilerin igerisine yerlestirmistir. Yer zeminin siyah olmasi ve ip rengi olarak siyah
kullanilmast mekanda tesekkiir mektuplarina direk olarak ilgiyi ¢ekmektedir. Nesne
kullaniminda minimal diizeyde nesnelerin kullanimina dikkat eden Shiota “Letters of
Thanks” isimli ¢alismasinda da seyirciyi yormamis izleyiciyi diisiinmeye yeniden
sevk ederek zihinsel bir yolculuga miisaade etmistir.

“Letters of Thanks” isimli ¢aligmanin detayli incelemenin ilk basagi olan
kesitleme c¢oziimlemede Onemli bir yere sahiptir. Kesitlere ayrilmasi ise su

sekildedir;
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1. Kesit Mektup

2. Kesit Siyah Ip

Gorsel 51: “Letters of Thanks” isimli eserin kesitlere ayrilmasi

1. Kesit: Mektup

Gorsel 52: Chiharu Shiota - “Letters of Thanks” isimli ¢alismasinda mektup detay (Sanal,
2022)

Siyah ipliklerle Oriilmiis, sergi salonunun ortasinda olan alana yerlestirilen
mektuplar farkli kisilerin Shiota’ ya Japonya’nin dort bir yanindan gonderdikleri
kagitlardan yer almaktadir. Sayfalarda yeni yazmay1 6grenenlerin notlari, resimler,
cocuklarin ¢izimleri, mesajlar veren mektup kagitlar1 yer almaktadir. izleyici ipler
arasina yerlestiren mektuplarin tek tek incelemeye yonelik merak gelistirir.

2. Kesit: Siyah Ip

Gorsel 53: “Letters of Thank” isimli eserinden Siyah ip Detay1 (Sanal, 2022)



88

Calismalarinda ip tercih eden Letters of Thanks calismasin da siyah renkli ip
kullanimi tercih edilmistir. ip gergin bir sekilde mekan igerisine bir bocegin koza
ormesi gibi, oriimcegin ag drmesi Oriilmiistiir. Ip gergin durumdayken {icgen form
olusturacak sekilde bir ileri bir geri hareketlerle olusturmustur.

Uzam: Chiharu Shiota “Letters of Thank™ adl1 eseri Japonya Museum of Art’da
sergilenen eseri tretirken duvarlar1 beyaz, zemini siyah olan bir diizlem igerisine
duvarlarin ve tavanin tamamini Orecek sekilde siyah iple Ormiistiir. Mekanin
karsilikli kapmin konumlandirildigi yerde tavandan yer zeminine dogru dairesel
hareketle indigi goriilmektedir.

Zaman: Chiharu Shiota eserlerini iiretirken herhangi bir zaman dilimini net
olarak ele aldig1 goriilmez. Genis zaman igerisinde var olan kiiltiirel bilgilerin

birikimini gosterir.

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM

Cansizgyy DEOmalg, i S Warasmdaki
_ malzemelerinde uzun, | o5’ Zihin/ Diinva
ip ince liflerden her biri/ Bir | 22€ 2y
< bagitist/ Dini ayinle

sey baglamakta ilaili

kullanilan bag. g
Siyah Cansiz/ Renk Insan iliskisi/ Olim/

Aci hatira

Cansiz/ Uzerine yazi
Kagit yazmaya Yyarayan ince
yaprak.

Mektup/ Dilek kagidi/
Dini ritiiel

Gorsel 54: Chiharu Shiota’nin “Letters of Thanks” isimli ¢alismada tespit edilen gostergelerin
diizanlam ve yananlamlari

4.2.5.2. Anlatisal Diizey

Shiota eserinde ip kullanimi ile kendi kiiltiirtinde bulunan dinsel ritiiellerde
kullanilan islevlerden etkilenmistir. Kiiltiirel yansimasinin goriindiigii etkilerde shide,
shimenawa, omikuji, dilek i¢eren kagit seritlerinin Shinto tapinaklarinda kullanilan

ritiiel arinmada kullanilan imgelerin etkisinde kaldig1 goriilmektedir. Iplikler kendi
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benliklerin arasinda bir baglant1 saglandigina inanan Shiota ip kullanimiyla sinirsiz
alanlar yaratmis oldugu ifade edilir.

Shiota eserinde karmasikligin arasinda gizil kodlamalarla izleyiciyi eserin
icerisinde anlam arayist ve zihindeki bilgilerin yeniden islenmesine miisaade
etmektedir. “Tesekkiir Mektuplar1” anonim bir kolektifin itiraf edilmemis sirlarim
paylastigr ve diinyadan bir parcasi olmasi duygular1 ortaya cikaran bir ¢alisma
gerceklestirmistir. Shiota’nin babasinin kendi sergisine katilmak istedigini ve bu
sergiyi kendi dogum yerleri olan Kochi de ilk “Letters of Thanks” 2013 yilinda
gerceklestirdigi sergiye babasinin gelmesini ¢ok arzu etmis olmasmna ragmen
sergiden Once babasmin 6lmesi durumunda Shiota sergiyi babasiyla bagdastirdigi
duyguyu yiiklemistir. Bu durumda ardindan babasina duydugu saygi icin sembolik

duruma gelmistir. Sanat¢i boylece kullandigi nesneleri islevsel o6zelliginden

arindirmistir.
ILETISIM EKSENI
<€ >
- Oliim -Siyah ip
- Izleyici/ Katilimei -Mektup -Izleyici
- Dini ritiieller -Kagit
Gonderici — -+ — - —> Nesneg — .. —.. —> Aha
ISTEYIM EKSENI
Destekleyen —::—-. —> Ozne —:-—-- —> Engelleyen
-;(avrarlr;s‘%![?qnat -Sanatc1 -Geleneksel Sanat
" apon AUl (Chiharu Shiota) -Unutulmak
-Siikran duygusu . - .
-Izleyici/ -E-mail
-Hatirlamak Katilimei -Teknoloji Kiiltiirii
“Mektup (nostalji) )
<€ >
GUC EKSENI

Gorsel 55: “Letter of Thanks” isimli ¢aligmanin eyleyenler semasi
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Iletisim Ekseni (Gonderici — Nesne — Alici)

Japon Kkiiltiirtine ait Shinto tapinaklarina ait ritiiellerde arinma i¢in kullanilan
orgllii piring samani ipi olan shimenawa’y1r akla getirmektedir. Bu Oriintiisiiyle
beraber enstalasyon c¢alismanin igerisine yerlestirilen mektuplarin adak igin
kullanilan omikuji gibi kotii ruhlardan korunmak i¢in yapilan kagit seritleri akla
getirir. Shiota kendi toplumunun igerisinde bulundugu dini kiiltiirel, batil inaniglarin
da etkisinde oldugunu caligmalarini, kiiltiirel degerlerden de etkilenerek {irettigi
sOylenebilir. Alic1 olarak karsimiza ¢ikan izleyici ise buradaki sanat eserinin liretim
siirecinde gonderici edimi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sanat¢i burada eserinin
tiretiminde tesekkiir konusu altinda yaparken katilimcilarin da bu kiiltiirel degerlere
sahip olmasindan dolayr mektup gonderimini ciddiye aldigimi ¢esitli notlar ve
resimler ¢izdigi goriilmektedir. Iletisim ekseninde incelenen “Letter of Thanks”
caligmasinda alict ve gondericinin igerisinde izleyicinin yer aldigimi goriirken,
kiiltiirel inaniglarinda etkisi goze ¢arpmaktadir.

Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne)

Shiota, sanat eserlerinin iretiminde hem bireysel duygu yogunlugunun
etkilerini kullanirken bunun yani sira, toplumun igerisinde var oldugu dini, sosyo —
kiltiirel degerlerinin de var oldugunu ¢6ziimlemistir. Sanatc1 kiiltiirel, dini degerleri
ele alirken toplumun kendisini de direk olarak esere yerlestirmistir. Bu yerlestirmeyi
0zne olarak hem kendisinin hem katilimc1/ izleyicinin de varlig: ile beraber iirettigi
gorilmektedir. Bireyler arasindaki bagintiyr iplere benzeten Shiota siirecin
olusmasinda ikili iliskiler ve yaygin olan imgelerden faydalanmistir. Imgeler ilk
bakista zihinde canlanan anlamlar ve sosyo- kiiltiirel birikimle olusan anlamlariyla
birlestirilmistir. Birlesim insanlarin yasadiklar1 topluma ve bireysel olarak inanglarin
varlig1r konusunda kisilerin zihninde ilgi ve sorgulayici bir sistem ortaya ¢ikardigi
sOylenebilir.

Gii¢ Ekseni (Destekleyen — Ozne — Engelleyen)

Sanat¢inin eseri iretirken hem destekleyen hem engelleyen faktorlerinden
destek alarak ortaya bir eser kurmasina yardimei olur. Glinliilk yasamda var olan
nesneleri sanat¢inin kendisi icin 6nemli olan metaforlarla beraber bir alimlama
siirecine girerek iirettigi yapitlardir. Insanlara amlari hatirlama duygusu ile

yazigmanin en eski hali ile beraber Japon kiiltiirlinde bulunan batil inaniglarin
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birlikteligini ifade eder. Bu birliktelikleri ifade etmede Japon kiiltiirii, nostaljiyi
cagristiran eylemler, hatirlamak ve siikran gibi duygularin {izerinden ilerlerken
“Letters of Thanks” adli eserini iiretmede 6znede sadece kendi degil izleyiciyi de
siirece dahil eder. Geleneksel sanatin hakim oldugu tek diizelikten disar1 ¢ikarak

“Letters of Thanks” adl1 ¢aligmasinda kolektif bir tutum goriilmektedir.

4.2.5.3. izleksel Diizey

Enstalasyon c¢alismasma bakildiginda hedefte ilk olarak katilimcilarin
gondermis olduklart mektuplar ve resimlerden olusan kagitlarin dikkat cekildigi
goriilmektedir. Siyah iple Oriilmiis oda da siyah Oriintiiniin arasindan beyaz kagitlar
dikkati tizerine ¢eker. Bireylerin dikkatini ¢cekmek istedigi yere yonelimi saglayarak,
insanlarin ~ kiiltiirel metaforlarin1  ¢oziimlemeye olanak saglar. Shiota’nin
calismalarinda iplerin birbiri igerisinden gecirilmis ve iiggen geometrik formlarin
varligi bireylerin etkilesiminin c¢arpik da olsa siirekli olarak iligkili oldugunu
vurgular. Iplerin renklerinden faydalanarak bazi zihinde unutulmaya yiiz tutmus
duygularin yogunlagmasina miisaade etmektedir. Bireyler arasindaki bagintinin heba

oldugunu diistinmektedir.
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Tesekkir etmek Minnettar olmamak

Gorsel 56: “Lettrs of Thanks” isimli g¢alismasinin Greimas’in Gostergebilimsel Déortgen
Uyarlanmasi

TEMEL KARSITLIKLAR
Zarf E-mail
Siyah Beyaz

Dini Inang Batil Inang
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Tesekkiir Etmek
olmamak

Gorsel 57: “Letters of Thanks” isimli caligmada tespit edilen temel karsitliklar

Mektup E-mail

Posta yoluyla yazisma, internetin ortaya ¢ikarmasindan once standart bir bilgi
aktarma bi¢imiydi. Duygusal manada mektuplar daha etkili bir siire¢ belirtirdi.
Gonderilen kartpostallar, yazilan notlar kisiye hitap eden yazinsal metinlerdi.
Otobiyografik icerik yazilarda mektuplarin 6nemi kosulsuz gecistirilemezdi.
Yazarlar ve sanatcilar tarafindan olusturulan otobiyografik metinlerin icerisinde,
yazarlarin ve sanat¢ilarin hayatlarini ifsaatlar1 nedeniyle énemli bir etkiye sahip.
Shiota da bu etkiyi gormemezlikten gelmemis ve “Tesekkiir Mektuplar” baslig
altinda borg¢lu oldugunu diisiindiigii izleyicilere istifaden onlar1 da etkinligin igerisine
dahil ederek eserin icerisine dahil etmistir. Boylece unutulmaya yiiz tutmus bir

gelenegi de canlandirmis olmustur.

Siyah Beyaz

Shiota eserlerini iretirken insanlar arasinda var olan bag inanciyla hareket
eder. Kullandig1 her rengin bir manasi varken siyah rengi genelde 6liim, matem, yas
tutmak gibi duygulardan hareket eder. Caligmalarinda siyah iplik geceden, 6liimden
ve evrenden bahsetmektedir. “Letters of Thanks” caligmasinda siyah ipligi evren
olarak diisiinmiistiir. Ipler ne kadar mekan igerisinde bir mesafe yaratsa da icerisine
yerlestirilmis beyaz kagitlarla o mesafeyi kapatmaya, mesafe igerisinde hikayenin

var oldugunu ifade eder.

Dini Inang Batil Inang

Sanat¢1 c¢alismasinda Japon Kkiiltiiriine ait olan Shinto tapinaklarinda
gergeklestirilen batil olan inaniglarin etkisini gostermistir. Kotii ruhlardan korunmak
gibi inanglar1 sahip olan kisilerin dini ayinlerde gerceklestirmis oldugu kagitlara yazi
yazma, adak ve dilek igeren seritlerin kullanimi oldugunu ifade edebilir.
Calismasinda yer alan notlar ne kadar tesekkiirii bildirse de ¢ok cesitli yapiyla
beraber ¢izimler, notlar, duygu igerikli yazilarin yer almasi ritiiellerde kullanilan batil

davraniglarin varligi bilingli ya da bilingsiz uygulandigi goriiliir.
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“Letters of Thanks” ismiyle 6zdes olan bir enstalasyon caligmasidir. Shiota

Tesekkiir Etmek

yaptig1 enstalasyon ¢alismasini Kochi Sanat Miizesinde sergilendi ilk defa. Babasiyla
ayni dogdugu sehir olan Kochi olan sehirden ailesi kendisinin dogumunun ardindan
Osaka’ya tasindi. Yalnmiz babasi hep Kochi® ye tekrar donmek istedigini
vurguluyordu. Riiyasinin gerceklestigini gostermek isterken babasi mektup
yerlestirmeyi goremeden Olmisti. Bdylece yaptigi “Tesekkiir Mektuplar1”
calismasini babasina duydugu bir saygi anit1 olarak doniistiirdii. Hem izleyicileriyle
bir diyalog kurmak hem de sanat¢inin eserleri araciligiyla izleyiciyle paylastigi,

sOyledigi her sey icin bir tesekkiir mahiyeti tasimaktadir.
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SONUC

Gelisen teknolojiler ile beraber Kkiiliitleraras: etkilesim kaginilmaz olmustur.
Sosyo-kiiltiirel yapinin igerisinde insanlarin birbirleriyle girdikleri etkilesimin
yansimasint ise gormemek miimkiin degildir. Bu durum sanatin agisin1 degistirerek
sanatta, geleneksel sanati terk etmeye sebep olmustur. Sanatcilarin yasadiklari
toplumlarda iletisim kurma, kendi hikayelerini anlatma prensiplerinde yollarinm
degistirerek nesnelerin var oldugu bir diizen koymuslardir ortaya. Giindelik hayatta
kullanilan nesnelere bakis agisini, yiikklenen anlamlarin degismesine sebep olmustur.

Nesnelerin kullanimini enstalasyon g¢aligmalarinin merkeze aldigi bir siire¢ ve
enstalasyon ¢aligmalarini yasadigimiz donemde sik sik karsimiza ¢ikmasina sebep
olmustur. Enstalasyon ile beraber artan nesne kullanimi sonucunda ise nesnelerin
¢oziimlenmesinde, metinlerin arka planina diisen iz distimlerini okumada
gostergebilimin 6nemi ortaya c¢ikmaktadir. Kiiciilk parcalardan biitiine giden
gostergebilim bizlere izleyici olarak sanatin, metinin dilini anlamada kolaylik
saglamaktadir.

Bu dogrultuda bakildiginda sanatsal tretimin; bilim, kiiltiir, sosyal yapi,
icerisinde yasanan cografyanin degisim ve doniisiimlerden etkilenen bir sistem
oldugu goriilmektedir. Sanatsal {iretimlerin ¢ok boyutluluktan etkilenmesinin
sonucunda sanatin iretildigi ¢agin toplumunu okumada, sosyo- kiiltiirel yapinin
etkisinin ne denli oldugunu gérmede dnemli bir rol oynamaktadir.

Sosyolojinin ele aldigi konularin sanatin kendisinde de ortaya ciktigini
sOylemek miimkiindiir. Sosyoloji, toplumu, toplum igerisinde bireylerin etkilesimi,
yasantilari, inaniglart gibi bir ¢ok konuyu igerisine dahil eder. Sanat eserlerinin
bulunduklar1 toplumda yer bulabilmesi ise sosyolojik baglantili olan, toplumlar i¢ine
dahil eden eserlerin toplumda yer bulmasina sebep olur. Gelisen teknoloji ile beraber
geri plana atilmis olan inang sistemi bile sanatla kendini tekrardan hatirlatma sansini
elde eder.

20. yiizyilda baslayan sanat doniisiim siireci sanatin bilindik degerleri digarisina
cikmasma sebep olur. Ozellikle Duchamp’in avant-garde hareketile baslayan bu
siire¢ Dadaistlerle kendini devam ettirmistir. Bu siire¢ kendini enstalasyon alaninin

biiyiik¢e bir yer kaplamasina sebep olmustur.
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Enstalasyon ¢alismalart sanat¢inin yasadigi toplumu, kiiltiirii, kendi igerisinde
kuvvetli olan duygular ifade etmede giiglii olmustur. Kiiltiirel yapinin degisimi ile
beraber zihinlerde kalan imgelerin zaman igerisinde degistigini hatta unutuldugu
goriilmiistiir. Bu unutulan imgelerin tekrardan hayat bulmasina imkan veren bir
sanatsal akimdir.

Cagdas sanatta sanatcilar kendilerini geleneksel olan tuval iizerine boya
caligmalarinin disarisina ¢ikarak kendilerini 6zgiirlestirmistir. Aslinda bu 6zgiirliikk
sosyal yapida da var olmustur. Gelisen teknoloji ile beraber farkli etnik gruplarla bir
araya getiren iletisim araglar1 insanlarin duygularinda yasamlarinda 6zgiirlestirmeye
sebep vermistir. Sosyal yapr siirekli bir etkilesim hali igerisinde olarak kars1 daire de
yasayan insanlarin hatta bagka bir iilkede yasayan toplumlarin yasayis tarzlari, inanis
bicimleri, iiziintiileri, basarilar1 gibi bircok toplumsal unsurular arasinda etkilesimi
kolaylagtirmistir. Bu nokta da ise insanlarin kendi degerlerine gore bir unutulus ¢agi
da baglamistir aslinda.

Chiharu Shiota yasadigi toplumdan etkilesim hali igerisinde dahi olsa en
temelde ele aldig1 konulardan ilki olarak unutmak kavramini ortaya koymustur. Bu
nokta bireylerin arasindaki bagdan hareket etmistir. Cilinkii iletisimin var oldugu
miiddetce sosyo-kiiltiirel yapida bir i¢ ige gegme, etkileme hali mevcuttur.
Enstalasyon caligmalar1 bir kapidan girip bir kapidan ¢ikma deneyimi yasatirken
zihnimizde var olan imgelerin ne kadar yer kapladigim1 minimal bir tavir
benimseyerek ifade eder.

Sanatg1 eserlerini liretirken en Once ip kullanimini ortaya koymustur. Nesneyi
bir sey baglamaya ya da dokumada kullanilan bir telin disarisina ¢ikarmistir. Bu
durum ise Shiota’nin yasadigr Japon kiiltiiriine ait olan dini inanislarda kendini
gostermektedir. Tapinaklarda kullandiklar: piring saman1 ve kenevir ipinden yapilan
sarmal seklinde tasarlanan Shimenawa’yr akla getirmektedir. Shimenawa genelde
tapinaklarda din ile giindelik hayatin arasina bir ¢izgi ¢izmek i¢in kullanildig1 gibi
kotii ruhlardan da uzak tutmak icin kullanilmaktadir. Sanat¢inin ipi siklikla
kullantyor olmasi roportaj verdigi kaynakcgalara gore de sik sik ipin insanlar arasinda
bir bagint1 oldugunu vurgular. Oyle ki Shiota “Internal Line” enstalasyon ¢alismasini
aciklarken soyle bir ifade kullanmistir; efsaneye gore bir insan dogdugunda kalpten

en kiiciik parmaga uzanan goriinmez bir kirmizigizgi ile baglanir. Yasami boyunca,
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bu goriinmez iplik diger insanlarin ipliklerini sadece sevgili olarak degil, hayatlarini
derinden etkileyecek sekillerde i¢ ice gecirir ve baglar
(https://www.youtube.com/watch?v=NWsOdEdKQMOo).

Shiota yasadig1 toplumun icerisinde var olan efsaneler, dini inanislar, ritiieller,
sosyo-kiiltiirel yapisini kendi sanatiyla biitiinleyerek ilerlemistir. Chiharu Shiota’ nin
eserlerini alimlamada ise hazirbulunusluluk diizeyine sahip olmalarin1 gerektirir.
Shiota’nin firettigi calismalarinda kendi hayatinin, baskalarimin kendisi iizerinde
biraktig1 iz muhakkak vardir. “The Kay In The Hand” calismasinda anahtarlari
baskalarindan toplamasi, izleyici/ katilimciya ait olan nesnelerin var olmasi ise sanati
daha genis bir kapsam da ele almanin dogru oldugunu gosteren bir ifade
goriilmektedir. “The Kay In The Hand” isimli ¢alisma i¢in verdigi roportaj da ise su
aciklamalara yer vermistir; Bir tekne insanlari ve zamani tasiyor, bu yiizden de
seyahat ediyor. Gitmeye hazir oldugumuzu ve bir yerlere gittigimizi hissediyorum
ama gerg¢ek hedefi bilmiyoruz tam olarak nereye gitmek istedigimizi bilmemek hayat
icinde hedef olmadan seyahat etmek gibidir. Tiim dize bagli anahtarlart kullanirken
insanlart insanlara baglar. Bu bir iliski. Bu hat baglantisi. Bu ¢izgi kesilirse, bu
iliski biter veya ¢izgi dolagmis, iliski dolagmis veya iliski gevsek dizemle
agtklayabilecegim her sey kurulumlarimin bir¢ogu, sergiden sonra kesildi ve artik
yok ama insanlarin hafizasim  korumak istiyorum. Insanlar parcami gérmeye
geldiginde ve uzun yillar par¢ami hatirladiginda benim igin hafizada kalmak
onemlidir. Bu yiizden sergi sonunda, simdiden bir sergi daha yapmaya basladim ve
parcamin  fiziksel olarak var olmadigini, sadece hafizada kaldigimi rahat
hissediyorum (Chiharu Shiota, The Key in the Hand, Biennale de Venise 2015).

Sanatc¢1 caligmalarini daha sonradan yok etmesini ise izleyicilerin zihninde yer
etmenin yeterli oldugunu sdylemektedir. Boylece zihin igerisinde kalan hatiralarin
onemine dikkat ¢eker. Zihinde kalan hatiralari imge olarak kullanan Shiota’in “In
Silence” caligmasini anlayabilmek icin de bir hazirbulunusluk gerekmektedir. Zira
sanat¢1 dokuz yasindayken yasadiklart evde bir gece komsusunun evinde ¢ikan
yanginin onu nasil etkiledigini, yangin arasinda kalintilarin1 gérdiigii piyanonun uzun
yillar boyunca i¢inde sessizliginin kaldigin1 vurgular.

Sanat bize tekrardan kendisini alimlanma siirecinde sosyal yapip dogrudan

tiretilen eserlerde etkisinin var oldugunu gosterir. Bu durumda sanat tizerinde agiga
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¢ikan durum ise sosyal yapidir. Cozlimlemenin gergeklestigi durumda ise en basta
sadece eser ele almir. Ilk bakista sanatci, sosyo-kiiltiirel yapilar ele alinmaksizin
eserde yer edinen nesneler incelenir. Daha sonrasinda sanat¢inin eser igerisine
gizledigi kod ve sifreler yardim eden ya da engelleyen unsurlarin ne oldugu
kesfedilerek hareket edilir. Bu noktada ise Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi, eserlerde yatan yan anlamlari ortaya ¢ikarir.

Coziimlemenin ilk siirecinde disinda duran sanatg1 anlatisal ve izleksel diizeyde
siirece dahil edilir. Siirece dahil edilen sanatginin eseri tek basina bir sey ifade
etmemektedir. Bu durumda da sosyolojinin sanat eserlerini ¢oziimlemede 6nemli bir
yer tutar. Sosyoloji kendisini her durumda ve her alan igerisinde kendini gosterdigi
ise bir agikardir. Sanat eserlerinin ¢6ziimlenme siirecinde sosyolojinin es gegilmez
miimkiin degil, sosyolojinin sanat igerisinde var oldugu durum yadsinamaz bir
gercektir. Yadsinamayan bu gercek kendini sanat icerisinde hakikatin bir yansimasi
olarak gOstermistir. Var olan bu bilesenlerin ele alindig1, calismada belirlenen sanatgi
tizerinden toplumlarin kendilerine has olan geleneklerinin izlerinin nasil bir degisime
ugramasi sonucunda varligini tekrar ortaya goriilmiistiir. Bu calisma toplumlarin
sosyo- kiiltiirel yapisinin sanatta ki yansimalarmi gormek amaciyla Onem

tasimaktadir.
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