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Turk minyatir sanatimin bagimsiz olarak gelistigi en karakteristik devir Osmanh devridir. Turkler nerede
htikiim strmtslerse sanatlar1 ve uygarliklanm oraya getirmiglerdir ve stslemeye etki ederek farkli tsluplar
dogmasmna sebep olmuslardir. Genigleyen topraklar sanatin zenginlesmesine ve o zamana kadar uygulanmis
olan konularm benimsenerek veni usluplar dogurmasina sebep clmugtur. Osmanli déneminde saray
atolyelerinde c¢alisan nakkaglar eserleri yabanci etkilerden uzak kendi gelenek ve goreneklerini 6n planda
tutacak sekilde meydana getirmislerdir.

Osmanh doneminin bir diger 6nemli konusu tarih yaziciligi yani sehnameciliktir, Sehnameler, hiktmdarlarin
yagam Oykulerini, fiziksel ézelliklerini, Ustin bagarilarim anlatan bir yazi taradar. $ehnameciler, gorevli
olduklar: padigahlarin ve onceki dénemlerin énemli konularim ve yasanan olaylarmi anlatan kisilerdir. Bu
dénemde gehnamecilikte dnemli bir yeri olan Seyyid Lokman’in adi sik¢a gértilmektedir. Bhl-i Hiref
kayitlarina bakildiginda saray nakkashanesinde gérev vaptigi ve bunun neticesinde pek cok eserin ortaya
konulmasinda etkili oldugu anlasilmaktadir. Seyyid Lokman’in saray nakkashanesi i¢in yaptig1 bircok eser
vardir. Bu eserlerin yapumina 977/1569 tarihinde baslamistir ve toplamda yirm1i alt1 y1l sehnameci olarak gérev
yapmistir.

Seyyid Lokman’a atfedilmis sekiz farkli eser bulunmaktadir. Bu eserler farkh muze ve kutiiphanelerde yer
alir. Bserlerin farkli ciltleri ve nishalan bulunmaktadir. Eser analizlerinin yapilmasi i¢in yapilan arastirmada
toplamda 426 tezhipli sayfaya ulagilmigtir. Seyyid Lokman’a atfedilen eserler birgok aragtirma ve yayima
konu olmustur. Ancak eserlere yénelik yapilan arastirmalar genellikle minyatiir sanati tizerine veya yazim
dili tizerine yapilmistir. Ayrica sekiz eser de kendi iginde farkl arastirmalarda incelenmistir. Bu eserlerin
tezhip incelemelerinin detayli olarak incelenmemesi aragtirmanin se¢iminde énemli rol oynamaktadir.
Eserler arasinda sanatginin farkli tim yazmalarinda bulunan tslubun ortak bir paylasim merkezi niteligindeki
Selim Hanname isimli yazma eser ¢alisma konumuzun temelini tegkil etmektedir. Selim Hanndme nushasi
Topkap: Saray1 Muzesi Kutuphanesinde Revan Kitapliginda nr. 1537°de bulunmaktadir. Bu ciltte tezhiph
sayfa bulunmamaktadir. TII. Murad’a takdim edilen esas nisha ise yine Topkapr Sarayr Miizesi
Kittiphanesinde ITT. Ahmed nr.3595’te yer alir. Bu niishada isetoplamda on dért tezhipli sayfaya ulagilmistir.
Ulasilan eserlerin tezhipli sayfalar tasarim, teknik, motif ve renk ozellikleri agisindan detayli olarak
incelenmistir. Bu incelemeler neticesinde diger eserlerde bulunan tezyinatla bir Tslup birligi saptanarak
cizimsel analizlerle desteklenerek donem tezyini islubu hakkinda saptamalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Selim Hanname, Topkap1 Sarayi, Minvatir, Tezhip, Tezyinat
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The most characteristic period in which Turkish miniature art developed independently is the Ottoman era.
Wherever the Turks ruled, they brought their art and civilization, influencing local ornamentation and giving
rise to various styles. The expansion of territories contributed to the enrichment of art, leading to the adoption
of previously applied themes and the creation of new styles. During the Ottoman period, the artists (nakkas)
working in the palace workshops produced their works by prioritizing their own traditions and customs, free
from foreign influences.
Another significant aspect of the Ottoman period is historiography, specifically the writing of shahnames.
Shahnames are a type of literary work that narrates the life stories, physical charactenistics, and remarkable
achievements of rulers. The shahname writers, known as sehnamecis, chronicled sig nificant events and subjects
related to the reigning sultan and earlier periods. During this era, Seyyid Lokman, who held a prominent
position in shahname writing, 1s frequently mentioned. Records from the Ehl-1 Hiref indicate that he served in
the palace nakkaghane (workshop), contributing sig nificantly to the creation of many works. Seyyid Lokman
beg an producing works for the palace nakkashane in 977/1569 and served as a shahnameci for a total of twenty -
SIX years.
Eight different works are attributed to Seyyid Lokman, housed in various museums and libraries. These works
have different volumes and copies. In the research conducted for the analysis of these works, a total of 426
illuminated pages were identified. The works attributed to Seyyid Lokman have been the subject of many
studies and publications. However, research on these works has generally focused on miniature art or the
writing style. Furthermore, each of the eight works has been examined in different studies. The lack of detailed
examination of the illuminations in these works played a significant role in the selection of this research topic.
Among these works, the manuscript "Selim Hanname," which serves as a common point of reference for the
artist's style across all his manuscripts, forms the basis of our study. A copy of the "Selim Hanname" 1s located
in the Revan Library of the Topkapi Palace Museum Library, cataloged as number 1537. This volume does not
contain any illuminated pages. The primary copy, presented to Sultan Murad TI1, is also in the Topkapi Palace
Museum Library, cataloged as ITI. Ahmed number 3595. This copy contains a total of fourteen illuminated
pages. The illuminated pages of the identified works have been examined in detail in terms of design,
technique, motif, and color characteristics. As a result of these examinations, a stylistic unity was identified
with the decorations found in other works. This unity was supported by graphical analyses, leading to
conclusions about the ornamental style of the period.

Keywords: Selim Hannidme. Topkapi Palace, Miniature, Tllumination. Ornamentation
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ONSOZ

Osmanl1 devrinde tezhip ve minyatiir sanatcilar1 saray atdlyelerinde devletin
tarihsel olaylarini, padisahlarin savaslarini, seferlerini ve gérkemli torenlerini yansitan
minyatiirler yapmistir. Bu tiir minyatiirler tarih belgeciligi olarak adlandirilmistir.
Doénemin Onemli tarih yazicilarin arasinda Seyyid Lokman’in adina sikga
rastlanmakta, bir¢ok tarih yazicilig1 iceren eserler iirettigi bilinmektedir. Donemin

onde gelen sehnamecisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

II. Selim’in hiikiimdarlik doneminde yapilan faaliyetleri yazmak igin
gorevlendirilen Seyyid Lokman gorev aldigi siire boyunca Nakkas Osman’in da i¢inde
bulundugu ekibi ile minyatiir sanat1 ve tezhip sanatina yon veren birgok eser iiretmistir.
Seyyid Lokman, sehnameci olarak tanindig1 yillardan itibaren Nakkas Osman ile yakin
iliski igerisinde olmustur. Bu ikilinin ortak c¢alismalari, II. Selim ve III. Murad'in
saltanat donemlerinde Sokollu Mehmed Paga'nin emri altinda ¢alismalartyla devam
etmistir. Bu donemde yaptig1 sekiz onemli eser vardir. Bunlar; Zafername, Selim
Hanname, Sehingahnime, Hiinernime, Ziibdetii't-Tevarih, Kiyafetii'l-Insaniye ve

Semaili'l-Osmaniye, Str-1 Himayunname ve Oguzname'dir.

Seyyid Lokman’a atfedilen eserler tezyini agisindan degerlendirildiginde
minyatlirlii eserlerin metin ile baglantili olarak yapilan tasarimlardan olustugu, tezhipli
sayfalarin da buna paralel olarak olduk¢a yogun oldugu goriilmiistiir. Seyyid
Lokman’a atfedilen ve g¢esitli kiitliphanelerde niishalarna ulastigimiz yazmalarin
tezhipli sayfalar1 tasarim, teknik, motif ve renk ozellikleri agisindan detayli olarak

incelemesi ile birlikte tezhipli sayfalarin desen analizi kapsamli bir sekilde yapilmistir.

Tezhipli sayfalarin analizlerinin daha kolay ve anlagilabilir olmasi igin
vektorel programda ¢izimi yapilmasi uygun goriilmiistiir. Bu eserlerin korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasi kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi acisindan 6nem
tasimaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde tarihi bir vesika niteliginde olan
minyatiirlii yazmalarin incelenmesi ve tezyinat analizlerinin yapilmasi ile bitlikte

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 alanina bir katki saglamak amaclanmistir.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS
1. Konunun Tanimi

Tiirk minyatiir sanat1 Osmanli doneminde bagimsiz ve karakteristik bir sekilde
geligmistir. Tirklerin hakim oldugu cografyalarda, kendi sanat ve kiiltiirel
birikimlerini yansitan eserler ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte siisleme sanatlarinda da
ozgiin tisluplar yaratmiglardir. Osmanli Imparatorlugu'nun genisleyen topraklari,
minyatiir sanatinin zenginlesmesine onemli katkilar saglamistir. Farkl kiiltiir ve

geleneklerle etkilesim yeni iisluplarin dogmasina yol agmistir?.

Osmanli doneminde saray atolyelerinde calisan Nakkaglar kendi gelenek ve
goreneklerini 6n plana ¢ikararak eserlerini meydana getirmislerdir?. Her bir sanat¢inin
kendi calisma grubu bulunmaktaydi. Bu grup igerisinde ¢aligma disiplini bir eserin
farkli boliimlemeler ile ortaya ¢ikmasina vesile olmaktaydi. Bazen bir eserin igerisinde
farkli elden ¢ikmis tezyini bir alanin goriilmesi bu nedenle olusmustur. Bu tarz bir
bezeme ekibinin yani sira yine bir yazma eserin her bir boliimiiniin de farkl
sanat¢ilarin elinden ¢iktig1 gozlemlenmektedir. Bu tarz caligsma ortami saray igerisinde
disiplinli bir nakkashane ortami dogurmustur. Tiim sanatcilarin calistiklar1 sanat
grubuna gore ne kadar yevmiye aldigina dair edinilen mali bilgilerin yani1 sira sanatci
silsilesinin devaminin da tespiti agisindan 6nemli bir kaynak olan Ehl-i Hiref kayitlar

bu agidan ¢ok dnemli tarihi kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir®.

Saray nakkashanesinde kollektif pek cok eser ortaya cikarilmistir. Ozellikle
sehnameler Osmanli doneminde ortaya konulmus oOnemli tarihi kayitlardir.
Sehnameler, hiikiimdarlarin yasam &ykiilerini, fiziksel 6zelliklerini, {istlin basarilarini

anlatan bir yazi tiiriidiir. Sehnameciler, gorevli olduklar1 padisahlarin ve 6nceki

! Abdullah Eren, Nakkas Osman’in Minyatiirinde Figiir ve Renk Anlayis1 (Van: Yiiziinci Yil
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2002), 83.

2 Ziilbiye Polat Sevgili, Baslangicindan Giiniimiize Minyatiir Sanatinda Siikufe ve Ozgiin Uygulamalar1
(Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2014), 1.

3 Zeren Tanmds, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Ankara: Tiirkiye is Bankas1, 1996), 16.



donemlerin énemli konularini ve yasanan olaylarimi anlatan kisilerdir®. Bu dénemde
sehnamecilikte 6nemli bir yeri olan Seyyid Lokman’in adi sik¢a goriilmektedir. Su
ana kadar konu ile alakali yapilmis aragtirmalarda Seyyid Lokman hayat1 hakkinda
yeterli bilgiye ulasilamamistir. Asil adi Seyyid Lokman b. Hiiseyin elAsiri el-
Urmevi’dir. Isminden anlasildig1 {izere Azerbaycan’m Urumi/Urmiye kasabasindan

oldugu anlasilmaktadir®.

Ehl-1 Hiref kayitlarina bakildiginda saray nakkashanesinde gorev yaptigi ve
bunun neticesinde pek ¢ok eserin ortaya konulmasinda etkili oldugu anlasilmaktadir.
Seyyid Lokman’in saray nakkashanesi i¢in yaptig1 bircok eser vardir. Bu eserlerin
yapimina 977/1569 tarihinde baglamigtir ve toplamda yirmi alt1 y1l sehnameci olarak

gorev yapmistir®.

Arastirmamiza konu olan Seyyid Lokman’in farkli miize ve kiitiiphanelerde
bulunan sekiz farkli eseri bulunmaktadir. Bu eserler; Zaferndme, Selim Hanname,
Sehingahname, Hiinerndme, Ziibdetii't-Tevarih, Kiyafetii'l-insaniye ve Semaili'l-

Osmaniye, Str-1 Himayunndme ve Oguzname'dir.

Eserler, tasarim 6zellikleri agisindan yapilmis bir¢ok arastirma ve yayina konu
olmustur. Minyatiirlerin detayli incelemeleri yapilsa da tezhip agisindan
degerlendirmeleri birka¢ sayfa ile sinirli kalmistir. Bu baglamda arastirma konusu
“Seyyid Lokman’a Atfedilen Eserlerin Tezhip Acisindan Incelenmesi” olarak

belirlenmistir.
2. Arastirmanin Amaci

Seyyid Lokman, Farsca manzum ve Tiirk¢e mensur eserler iiretmistir’. Uretilen

eserler sehname 6zelligi tasidig1 i¢in minyatiir ile desteklenmistir. Bu sebeple bir¢cok

4 Yasin Urhan, “Hiinername” Adh Eserdeki Cadirli Minyatiirlerin incelenmesi (Konya: Selcuk
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 31.

% Najeebullah Ahadi, “Osmanli Tarih Yazicihiginda Seyyid Lokman’in Selimnimesi”, kisbu ilahiyat
dergisi | journal of kisbu ilahiyat 3 (2020), 100.

® Filiz Cagman, “Sehname-i Selim Han ve Minyatiirleri””, Sanat Tarihi Y1llig1 V (Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1973), 411-442; Hilal Kazan, “Farkli A¢idan Bir Bakisla Sehnameci
Seyyid Lokman’in Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”, Osmanl Arastirmalar1 35 (2010), 119.

" Kazan, “Farkli A¢idan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’n Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”, 29.



arastirma Seyyid Lokman’a atfedilen eserleri minyatiir agisindan incelemistir. Seyyid
Lokman’a atfedilen eserler tezyini agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Minyatiir eserleri
metin ile baglantili olarak yapilan tasarimlardan olugmaktadir. Tezhip desenleri ise

olduk¢a yogun tutulmustur.

Arastirmada ilk olarak envanter numaralarina ulasilan sekiz farkli eserin
tezhipli sayfalarinin renk, desen, tasarim, teknik ve iislup 6zelliklerinin incelenmesi

amaclanmustir. Bir diger amag ise tasarimlarda yer alan farkliliklarin irdelenmesidir.
3. Arastirma Kapsami

Aragtirma konusu olan Seyyid Lokman’in eserleri incelendiginde sekiz farkli
eser tespit edilmistir®. Eserler fakli miize ve kiitiiphanelerde korunmaktadir. Seyyid
Lokman’a atfedilen pek cok eser tasarim oOzellikleri acisindan yapilmis bircok
arastirma ve yayina konu olmustur. Ancak tezhip agisindan detayl bir degerlendirme
yapilmamistir. Calisma konusu belirlenirken Seyyid Lokmana atfedilen sekiz farkl
esere ulasilmis ve detayli olarak incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda literatiir
bilgileri ile birlikte eserlerin tasavvuf, edebiyat ve minyatiir agisindan siklikla
degerlendirildigi bilgisine ulagilmistir. Dolayisiyla eserlerin Tezhip Sanat1 agisindan

degerlendirilmedigi saptanmustir.

Eserlerin tezhipleri tizerine yapilan tasnif calismalarinda toplam 426 tezhipli
sayfanin bulundugu goriilmiistiir. Bunun neticesinde “Selim Hanndme” arastirmanin
siirii olusturmustur. Selim Hanname isimli eser diger bezemeli eserlerden tezyini
alanlarinda kullanilan form bakimindan daha farkli bir iisluba sahiptir. Ozellikle eserde
bulunan mail kita formlu yazi alanlarinin arasinda kullanilan muska formlu tezyini
alanlar donem Ozelliklerini yansitan farkli bezeme gruplari olmalarindan dolay1
onemlidir. Ulagilan eserler donemin o6zelliklerini yansittifi ve yogun sekilde
tasarlandig1 i¢in kalan yedi eser hakkinda hangi miizede bulundugu, hangi konuyu
anlattigit ve kag¢ tezhipli sayfast1 oldugu gibi bilgiler verilerek arastirmay:

sinirlandirmak tizere incelenmistir.

8 Kazan, “Farkli Agidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray I¢in Hazirlad1g1 Eserler”, 119-
129.



Selim Hanname adli eserde toplam 14 tezhipli niishaya ulagilmistir. Ulagilan
niishalarin tezhipli sayfalar1 tasarim, teknik, motif ve renk 6zellikleri agisindan detayl
olarak incelenmistir. Arastirmada tezhipli sayfalarin gorsellerine ulagilarak desen
analizi yapilmistir ve ayrintili sekilde degerlendirilmistir. Tespit edilen tezhipli
sayfalarin analizlerinin daha kolay ve anlasilabilir olmasi i¢in vektorel programda

¢izimi yapilmuistir.

Tez ¢alismasini; giris, Seyyid Lokman ve Seyyid Lokman’a atfedilen eserler,

katalog ve degerlendirme sonug¢ olmak {izere dort boliim olusturmaktadir.

Girig boliimiinde konunun tanimi, aragtirmanin amaci, aragtirmanin kapsami,

arastirmanin yontemi ve kuramsal ¢erceve hakkinda bilgiler verilmektedir.

Seyyid Lokman ve Seyyid Lokman’a Atfedilen Eserler baglikli boliimde ise
Seyyid Lokman’in hayati1 ve bahsedilen sekiz eserin bulundugu kiitiiphane ve igerigi

hakkinda bilgi verilmistir.

Katalog boliimii tespit edilen 14 niisha hakkinda tezyini analizin yapildig
boliimdiir. Tezhip analizinin anlagilmasi igin ayrintili fotograflara yer verilen boliime
cizim eklenerek kullanilan teknik, bezenilen sayfa ve motif grubu gibi basliklar

eklenmistir.

Degerlendirme ve Sonug boliimii ise incelenen niishalarin genel 6zelliklerinin

bahsedildigi ve karsilagtirma yapildig1 boliimdiir. Kaynakga ile son bulmaktadir.

4. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmanin  yontemi kapsaminda Oncelikle hipotezin kurulmasi ve
sinirlandirmanin belirlenmesi yapilmistir. Daha sonra veri listesi olusturulmus ve es
zamanli kaynak tasarlamasina baslanilmistir. Konu ile alakali literatiir bulunduktan
sonra dokiiman incelemesi ile elde edilen veriler incelenmistir. Incelenen veriler
dogrultusunda ¢alisma evreni Seyyid Lokman’a atfedilen eserler olarak belirlenmistir.
Omneklem ise Seyyid Lokman’a atfedilen eserlerin tezhipli sayfalar1 olarak

sinirlandirilmastir.



Arastirmanin amacini olusturan eserlerin desen analizleri 6rneklemin temelini
olusturmaktadir. Sistematik 6rnekleme yontemi kullanilarak Selim Hanname adli
eserin detayli ¢izim analizi yapilmistir. Seyyid Lokman’a atfedilen eserlerin tezhip
acisindan analizlerinin yapilabilmesi i¢in tespit edilen sekiz eserin muhafaza edildigi

miize ve kiitiiphaneler belirlenmistir.

Miize ve kiitiiphanelerden eserlerin dijital gorselleri elde edilmis ve nitel
arastirma yontemi kullanilarak durum c¢alismasi ve gozlem teknigi ile eserler
kullanilan teknik, bezenilen sayfa, tasarim, desen ve motif grubu acisindan
incelenmistir. Igerik analizi ve gozlem ydntemiyle elde edilen veriler analiz edilmistir.
Yapilan analizde eserlerin tasarimlari, tslup biitlinliigli, desen ve renk analizine
bakilmistir. Analizleri daha kolay ve anlasilabilir olmasi i¢in Selim Hanndme adh
eserin tezhipli sayfalari Adobe Illiistratdr programi kullanilarak ayrintili sekilde

cizilmistir.

Adobe Tlliistratdr programinda yapilan ¢izimlerde detaylarm anlasilmasi igin
renklendirme kullanilmistir. Yapilan renklendirmeler motif ve teknik olarak farklilik
gostermektedir. Bu baglamda; rumi desenlerinde mavi, hatai grubu ile yapilmis
desenlerde siyah, bulut desenlerinde kirmizi ve cift tahrir teknigi ile yapilmis
desenlerde yesil renk kullanilarak ¢izim yapilmistir. Ayrica kit’a sayfalar
numaralandirilirken diiz yazilarda mavi renk, ¢apraz yazilarda siyah kullanilmistir.

Tezhipli alanlar ise a — b seklinde belirtilerek incelenmistir.

Incelenilen sayfalarda katalog sistemi kullanilmistir. Katalog sistemi incelenen
eserin ayrintili sekilde tanimlanmasina ve analiz edilmesine olanak saglamaktadir.

Katalog icerigi asagida yer alan bilgiler ¢ercevesinde olusturulmustur;

Fotograf No: Cizim No:

Bulundugu Kiitiiphane:

Miize Envanter No:

Varak Numarasi:




istinsah Tarihi:

Tezhipli Alan Olgiisii
Incelenilen Sayfa: Eserin Teknigi:
Motif Grubu: Yaz1 Cesidi:

Eserin Fotografi:

Eserin Cizimi:

Eserin Tezyini Ozellikleri:

5. Kuramsal Cerceve

Seyyid Lokman ve eserleri hakkinda bir¢ok kapsamli akademik arastirma
mevcuttur. Bu ¢alismalar sanat¢inin hayati, eserleri ve eserlerinin ait oldugu dénemin
ozelliklerini ayrintil bir sekilde incelemektedir. Ozellikle Seyyid Lokman'm eserleri
baglaminda donemin minyatiir ve tezhip o6zellikleri, sanat¢inin sanatsal kisiligi ve

eserlerinin miiellifligi konusunda bilgi veren kaynaklar alfabetik olarak siralanmgtir.

Ahadi, Najeebullah. Seyyid Lokman ve Selim Han-Name (Sehname-i Selim
Han). Konya: Selguk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019.

Yiiksek lisans tezi olan ¢alisma Osmanli donemindeki sehnamecilik anlayisi
hakkinda bilgiler vermektedir. Selim Hanname eserinin sekil 6zelleri {izerinde duran
calismada Seyyid Lokman’in hayati ve eserleri hakkinda da detayl bilgi verilmistir.
Tiirkce Selim-Nameler, Farsca Selim-Nameler ve Arapca Selim-Nameler basligi adi

altinda yer alan eserler hakkinda bilgilere ulagsmak miimkiindiir.

Bagc1 Serpil, Cagman Filiz, Giinsel Renda, Tanind1 Zeren. Osmanli Resim

Sanati. Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayini, 2006.



Minyatiir sanat1 lizerine genel bilgilerin verildigi kitapta Osmanli sanatinda
minyatiiriin yeri ve déneminden bahsetmektedir. Sehname ve Sehnamecilik hakkinda

bilgiler sunan kitabin Seyyid Lokman’a ayrilmig genis bir béliimii bulunmaktadir.

Birol, Inci. Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi. Istanbul: Kubbealt1

Yayinevi, 9. Basim, 2017.

Editorliigiinii Ali Riza Ozcan’in yaptigi, Hat ve Tezhip Sanat1 adli kitabin
igerisinde yer alan bir makaledir. Hat ve Tezhip sanati {izerine yapilmis bir¢ok
makalenin yer aldig1 kitapta tezhip sanati hakkinda desen cesitleri ve donemleri
anlatilmaktadir. Makale oOzellikle klasik donemde sanat anlayisi iizerinde

durulmaktadir.

Eren, Abdullah. Nakkas Osman in Minyatiiriinde Figiir ve Renk Anlayisi. Van:

Yiiziincii Y1l Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2002.

Yiiksek lisans tezi olan ¢aligma minyatiir sanatinda 6nemli bir yere sahip olan
Nakkas Osman’in hayati, eserleri, figlir ve renk anlayis1 hakkinda bilgi vermektedir.
Renk ve figiir hakkinda 6nemli bilgilerin verildigi tezde Nakkas Osman hakkinda
detayli bilgi verilmistir. Nakkas Osman, Seyyid Lokman’in yazdigi eserlerin

bircogunun minyatiirlerini yapmaistir.

Inal, Giiner. Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar).

Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1976.

Tiirk Minyatiir Sanat1 hakkinda 6nemli bilgiler veren kitap, Minyatiir sanatinin
baslangicindan Osmanli zamanina kadar detayl bilgi vermektedir. Toplamda on dort
boliimden olusan kitap, Tiirk Minyatlir sanatinin baglangici ve O6nemli diger

donemlerini tek baslik altinda incelemektedir.

Inalcik, Halil- Giinsel Renda (ed.). Osmanli Uygarhigi. 1-2, Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanligi, 2003.

Iki ciltten olusan Osmanli Uygarhigi kitabinda Osmanli’nin uygarlik boyutu

hakkinda bilgi verilmistir. iki ciltte de dérder boliimiin bulundugu kitap; otuza yakin



yazarin katilmi ile olusturulmustur. Kitabin ikinci cildinde Filiz Cagman’in
“Minyatiir” adli makalesi bulunmaktadir. Makalede Hiinername ve Seyid Lokman
hakkinda bilgiler verilirken XVI. Yiizyil sehname minyatiirleri de detayli olarak

anlatilmistir.

Karademir, Sibel. Topkap1 Saray1 Miizesinde Bulunan II. Selim ve III. Murat
Donemi Minyatiirlerinde Padisah Kiyafetlerinin Motif ve Kompozisyonu. Konya:

Selcuk Universitesi, Doktora Tezi, 2020.

II. Selim ve III. Murat doneminde yapilan eserler ve nakkaslar1 hakkinda bilgi
veren tez toplamda alt1 bolimden olusmaktadir. Klasik donem tanimlamalar1 6n
planda tutan tezde sinir padisah kiyafetleri olarak belirlenmistir. Donemin 6zelliklerini
yansitmasi konusunda padisahlarin kiyafetlerinin secilmesindeki neden ise daha yogun
ve farkli siisleme yapilmasidir. Sekiz farkli minyatiir ve elli bir sahne bagliklar altinda

incelenmistir.

Kazan, Hilal. “Farkli Agidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray
I¢in Hazirladig1 Eserler”. Osmanli Arastirmalari 35 (2010), 117-136.

Seyyid Lokman’a atfedilen eserler arasinda saray icin hazirlananlarin
listelendigi makalede sekiz farkli eser hakkinda bilgi verilmistir. Eserlerin nakkaslar
ve hangi kiitiiphanelerde bulundugunun belirtildigi ¢alismada nakkaslarin listesi

olusturulmustur.

Mabhir, Banu. Osmanli Minyatiir Sanati. istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2. Basim,
2018.

Alt1 boliimden olugan kitapta Osmanli minyatiirlerinin gelisim siireci, tiirleri,
ikonografyast ve Osmanli minyatiiriine yon veren sanatg¢ilar tanitilmigtir. Osmanl
donemi oncesi ve Osmanli donemi minyatiirlerini inceleyen kitap minyatiirlii yazmalar

hakkinda da énemli bilgiler vermektedir.



IKIiNCi BOLUM
SEYYID LOKMAN VE SEYYIiD LOKMAN’A ATFEDILEN ESERLER

Yazma eserler; insanligin ge¢misten giinlimiize uzanan tarihi, kiiltiirel ve
bilimsel birikiminin temel yap1 taglaridir. Bulunduklar1 cografyadan bagimsiz olarak
toplumlarin en degerli kiiltiir varliklari arasinda yer almaktadir®. Bilim, sanat ve kiiltiir
arastirmalarinda birincil kaynak niteligi tasiyan yazma eserler, el ile hazirlanmis ve
cogaltilmig eserlerdir. Yazma eserlerde yer alan bilgiler toplumlarin ge¢misini,
kiiltiiriinii, sanatin1 ve bilimsel gelisimini yansitmaktadir. Yazma eserlerin korunmasi
ve gelecek nesillere aktarilmasi kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi agisindan énem
tagimaktadir. Yazma eserler miiellif yani yazar tarafindan kaleme alinmaktadir. Tek
nisha halinde yazilan yazma eseler miistensih edilerek kagit iizerine
cogaltilabilmektedir’®. Benzersiz ve zengin el is¢iligi ile siislenen yazmalar tezhip ve

minyatiir ile desteklenerek eserlerin degerinin artmasina sebep olmuslardir.

Tiirk sanatinda Osmanli imparatorlugu devri bagimsiz ve karakteristik bir
gelisimin oldugu donemdir. Genisleyen topraklar, farkli kiiltiirlerin etkilesimi ve
sanat¢ilarin  6zgiin yaklasimlar1 sayesinde Tiirk siisleme sanatlarina cesitlilik
kazandirmis ve yeni isluplar dogmasina sebep olmustur’’. Osmanli doneminde
padisahlar sanata deger vermekteydi. Bu sebeple minyatiirlerde diger cografyalardan
farkli olarak saray hayatin1 anlatan, padisahlarin giiclinii, basarisini, imparatorlugun
thtisamin1 yansitan tasvirlere yer verilmistir. Bu tasvirler minyatiir sanatinin en énemli

0zelligi haline gelmistir.

Minyatiir sanatgilar1 saray atdlyelerinde Osmanli Devleti’nin tarihsel
olaylarini, padigahlarin savaglarini, seferlerini ve gorkemli torenlerini yansitan
minyatiirler yapmaktaydi. Bu tiir minyatiirler tarth belgeciligi olarak

adlandirilmaktaydi. Donemin Onemli tarih yazicilarin arasinda Seyyid Lokman’in

® Ahmet Ozemekgi, Yazma Eserlerde Konservasyon ve Restorasyon Uygulama Tekniklerinin Analizi
(Ankara: Kiiltir ve Turizm Bakanligi Kiitiiphaneler ve Yaymlar Genel Midiirliigii, Uzmanlik Tezi,
2012), 6.

10 Kezban Yazici, Tiirkiye’de El yazmasi Eserlerin Korunmasi ve Restorasyonu (Istanbul: Marmara
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2008), 32.

1 Eren, Nakkas Osman’mn Minyatiiriinde Figiir ve Renk Anlayisi, 83.
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adma sik¢a rastlanmaktadir. Seyyid Lokman bir¢ok tarih yaziciligi iceren eserler
iretmistir. Bu baglamda donemin o©nde gelen sehnamecisi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

2.1. Seyyid Lokman’in Hayati

Seyyid Lokman hakkinda ayrintili bilgi bulunmamakla birlikte devlet
kayitlarindan ve arsiv belgelerinden elde edilen bilgilere gore asil adinin Seyyid
Lokmén b. Seyyid Hiiseyin el-Asiri el-Hiiseyni el-Urmevi oldugu bilinmektedir?.
Seyyid Lokman’in XVI. yiizy1l sonu XVII. yilizyilin ilk yaris1 yasadig1 anlagilmaktadir.
Isminden anlasildig1 iizere giiniimiizde Iran’in Bat1 Azerbaycan Eyaletinde bulunan

Urmiye sehrinden oldugu bilinmektedir'®.

Seyyid Lokman; saray nakkashigi yaptigi donemde Onemli eserlere imza
atmistir ve donemin en 6nemli sehnamecilerinden birisi olmustur. Seyyid Lokman’in
II. Selim'in tahta ¢ikmasi ve Sokullu Mehmet Pasa'nin Vezir-i Azam olmast doneminde
sehnameci olarak gorev aldigi bilinmektedir. II. Selim’in hiikiimdarlik doneminde
yapilan faaliyetleri yazmak i¢in gorevlendirilen II. Selim vefat ettikten sonra da
gorevine devam eden Seyyid Lokman 976 Sevval (1569 Mart) veya 977 Muharrem

(1569 Temmuz) sonlarinda sehnameci olarak atanmugtir**,

Seyyid Lokman gorev aldig1 siire boyunca Nakkas Osman’in da iginde
bulundugu ekibi ile minyatiir sanati ve tezhip sanatina yon veren bir¢ok eser iiretmistir.
Sehnameci olarak tanindig: yillardan itibaren Nakkas Osman ile yakin iliski igerisinde
olmustur. Iki sanatcinin ortak ¢alismalari, II. Selim ve III. Murad'n saltanat
donemlerinde Sokollu Mehmed Pasa'nin emri altinda galismalariyla devam etmistir®.
Seyyid Lokman; III. Mehmed tahta gectikten sonra gérevinden alinmistir. Gorevinden
alindig siirenin 1004 Muharrem (1595 Eyliil) oldugu bilinmektedir?®.

2" Tbrahim Pazan, “Sehnameci Seyyid Lokman’in Tamar-I Hiimaytn’u ve Bundan Uretilen Diger
Yazmalar”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 47 (2022), 154.

18 “Urmiye”, Vikipedi, 01 May1s 2024.

14 Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati (Istanbul: Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve Miizeler Genel
Midirligi Yayini, 2006), 116-117.

15 Bagci1 vd., Osmanli Resim Sanati, 116-117.

16 Ahadi, “Osmanh Tarih Yazicih@mda Seyyid Lokman’mn Selimnimesi”, 103.
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2.2.Seyyid Lokman Eserleri

Seyyid Lokman sehnamecilik donemi boyunca bir¢cok eser iliretmistir. Bu
donemde yaptig1 sekiz onemli eser vardir. Bunlar; Zafername, Selim Hanname,
Sehingahname, HiinernAme, Ziibdetii't-Tevarih, Kiyafetii'l-insaniye ve Semaili'l-

Osmaniye, Str-1 Himayunname ve Oguzname'dir.

2.2.1. Zafername

Yazimini Seyyid Lokman’in yaptig1 eser, Osmanli tarih yazicilig1 geleneginde
onemli bir yere sahiptir. Seyyid Lokman’in yazdig1 ve saray nakkaslarindan olusan
ekibin resmettigi ilk sehnamedir. Feridun Bey'in Sigetvar seferiyle ilgili eserini
sehname tarzinda nazmedilmis olarak H. 987 (M. 1579) tarihinde kaleme alinmig
halidir'’. Feridun Bey’in eserinin adi ise “Niizhetii’l-esrari’l-ahbar der Sefer-i

Sigetvar”dir. Farsca olan eser 38,8 cm yiiksekliginde ve 28,8 cm genisligindedir.

Kasim el-Hiiseyni el-Aridi el-Kazvini tarafindan yazilmistir. Nestalik hat ile
yazilan eserde 25 tasvir bulunmaktadir. Tasvirler Kanuni Sultan Siileyman’in
vefatindan, II. Selim’in tahta ¢ikisina kadar gegen siireyi konu edinmektedir. Malta,
Sakiz ve Zigetvar seferleri ile ilgili de 6nemli minyatiirlerin yapildig: eserde siirsel bir

anlatim kullanilmistir’®,

Eserin III. Murad Kiitiiphanesi i¢in hazirlanan bir niishasi Dublin, Chester
Beatty Kiitliphanesi’nde bulunmaktadir ve kiitiiphane numarast T 413'tiir. Chester
Beatty Kiitliphanesi'nin ¢evrimi¢i arsivi araciligiyla, bu eserin dijital tarama

goriintiilerine erisim saglanabilmektedir.

Ulagsilan dijital tarama goriintiilerinde eserin cilt goriintiileri de bulunmaktadir
(Fotograf 1-4). Cilt tasariminin i¢ ve dis kapaklarinda simetrik devam eden semseli bir
tasarim yapilmistir. Bordo ve altinin yogunlukta kullanildig: ciltte hatai grubu motifler

ve bulut motifinin kullanildig1 goriilmektedir.

7 Bekir Kiitiikoglu, “Lokman B. Hiiseyin”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2003), 27/208;

18 Kiitiikoglu, “Lokméan B. Hiiseyin”, 27/208-209; Filiz Cagman, “Minyatiir’, Osmanh Uygarhg, ed.
Halil Inalcik - Giinsel Renda (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 2003), 2/904.



Fotograf 1 Zafername Cildi On Kapag1

Fotograf 3 Zafername On i¢ Kapag1

Fotograf 2 Zafername Cildi Arka Kapagi

Fotograf 4 Zafername Arka i¢ Kapag1

12
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Dijital tarama gorsellerinden elde edile veriler dogrultusunda toplamda 133
tezhipli sayfaya ulasilmistir. Ulasilan tezhipli sayfalarin baginda madalyonlu bir sayfa
bulunmaktadir (Fotograf 5). Madalyon zemini altin ile doldurulmustur. Altin {izerine
ise yine altin ile yaz1 istifi yapilmistir. Yuvarlak bir form igerisine yapilan madalyonun

yazi istifi diginda kalan bosluklarina ¢ift tahrir ile hatai grubu motifler girilmistir.

Fotograf 5 Zafername Madalyon Sayfasi

Madalyonda; “Bu eser, itimmetlerin sultanlarimin sultami, dlemlerin
hakanlarimin  hakani, Acem ve Arap diyarlarimin fatihi, Tiirk ve Deylem
memleketlerinin zabteden, diinyd ve dhiret hiikiimdarlarimin padigsahi, Allah’in
yeryiiziindeki golgesi, Haremeyn-i Serifeyn’in hizmet¢isi, emniyet ve selameti yayan,
Allah’in birligini yiicelten - “Siiphesiz Allah, adaleti, iyilik yapmayr emreder”[ Nahl,
16/90]- sultan oglu sultan oglu sultan, hakan oglu hakan oglu hakan Sultan Siileyman
Han oglu Sultan Selim Han oglu Sultan Murad Han in kiitiiphanesi icin yazilmigtir.

Allah onun hiikiimdarligint daim kilsin.” yazmaktadir®,

19 Ugur Oztiirk, “Kitaplar ve Hazineler: I1I. Murad’in Kiitiiphanesi I¢in Hazirlanmis Bazi Madalyonlu
Eserler”, Divan Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi 27 (2021), 622.
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Madalyonda yer alan bilgiler dogrultusunda Zafername’nin III. Murad’in
kiitiiphanesi ic¢in hazirlandig1 anlasilmaktadir. Eserin bir diger 6nemli sayfasi ise
unvan sayfasidir (Fotograf 6). Unvan sayfasi; klasik tezhip tasarimi kullanilarak, hatai
grubu motifler ve rumi motifleri ile tasarlanmistir. Oldukc¢a detayl: tasarlanan unvanda

altinin yogun kullanimi géze carpmaktadir.

Fotograf 6 Zafername Unvan Sayfasi Detay1

Zafername’nin kalan tezhipli sayfalar1 mail kita formunda olusturulmus muska
koltuklardan ve baglik tasarimlarindan olugsmaktadir. Toplamda 33 sayfada mail kita
formunda tasarlanmig muska koltuklar vardir. Sayfa tasarimlari iiggen formda

uygulanmis muska koltuklardan olusmaktadir (Fotograf 7).

Bu formda uygulanan paftalarda serbest ilerleyen yogun ve detayli tasarimlar
bulunmaktadir. Kalan 99 sayfada ise baslik tezhibi olarak adlandirilan yatay
dikdortgen formda tasarlanmig paftalar bulunmaktadir (Fotograf 8). Bu paftalar,
bulundugu dikdortgen alandaki yazinin altinda serbest formda tasarlanmistir ve muska

koltuklarda oldugu gibi detayli ve yogun sekilde uygulanmaistir.



Fotograf 7 Zafername Muska Koltuk Detay1

ST AT REETS - -wlis % e

Fotograf 8 Zafername Baslik Pafta Detay1

15
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2.2.2. Selim Hanname (Seh-Name-i Selim-Han)

Selim Hanname, Seyyid Lokman’in yazimini yaptigi, saray nakkashanesinde
bulunan Nakkas Osman ve ekibinin resmettigi bir eserdir. Zafername’nin yazildigi
donemde baslanilan bu eser ikinci sehname olarak dnemli bir yere sahiptir®. Eserin
H. 988 (M. 1581) tarihinde tamamlanmis oldugu bilinmektedir?!. Fars¢a manzum bir

eser olan Selim Hannadme, nestalik hat ile yazilmistir ve nazim seklinde yapilmistir.

Selim Hanname, Zafername’de oldugu gibi III. Murad Kiitiiphanesi igin
hazirlanmistir. Giinlimiizde esas niishas1 Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitliphanesi’nde
korunmaktadir. TSMK III. Ahmed kitapliginda bulunan eserin kiitliphane envanter
numarast 3595°tir. Sultan II. Selim’in tahta ¢ikisindan, 6liimiine kadar gegen siireyi
konu almaktadir. Baz1 sayfalar1 kaybolan eserin 44 minyatiirlii niishas1 bulunmaktadir.
Minyatiirlerin ¢ogunlugu tam sayfa biiyiikliiglinde minyatiirlerden olusmaktadir. Eser;
34,3 cm yiiksekliginde ve 23,6 cm genisligindedir. Eserin tezhipli niishalar ise
karsilikli iki sayfa olacak sekilde 14 niishadan olugmaktadir.

Selim Hanname’nin sultan i¢in hazirlanilan TSMK A.3595 envanter numarali
niishasindan bagka istinsah niishalar1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki yine Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde korunan, Revan kitapliginda 1537 envanter numarasi
ile kayitli olan eserdir. Bu niishada Seyyid Lokman’in notlarina rastlanilmaktadir ve

istinsah seklinde resimsiz bir niisha oldugu anlasilmaktadir®?.

Eser taslak halinde yapildig: i¢i tezhip veya minyatiir bulunmamaktadir. Bir
diger istinsah niishasi ise Londra’da The British Library’de bulunmaktadir. S6z konusu
niishanin or.7043 envanter numaras ile kayitl oldugu bilinmektedir®. Sehnamenin ilk
sayfalarinda yer alan birka¢ minyatiiriin bulundugu bu eser Seyyid Lokman’1n istinsah

eserleri arasinda yer almaktadir ve i¢cinde 9 minyatiir vardir.

2 Cagman, “Minyatiir”, 2/904-905.

21 Kazan, “Farkli Acidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”,
120.

22 Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 125; Kazan, “Farkli Ac¢idan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid
Lokman’in Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”, 120; Cagman, “Sehnime-i Selim Han ve Minyatiirleri””,
412.

2 Bagci1 vd., Osmanli Resim Sanati, 125; Cagman, “Sehname-i Selim Han ve Minyatiirleri””, 413.
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Selim Hannadme’de Seyyid Lokman ile birlikte Nakkas Osman’in ve Nakkas
Ali’nin ¢alistig1 bilinmektedir. Bu bilgiye Bagbakanlik arsivinde yer alan Ruus
Defterinden ulagmak miimkiindiir. Ancak diger sanatcilarin isimleri belgede yer
almadig1 igin bilinmemektedir®®. Filiz Cagman “Sahname-i Selim Han ve

Minyatiirleri” adli makalesinde bu belgelere yer vermistir (Fotograf 9-10).
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24 Kazan, “Farkli A¢idan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”,
120.
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989 numarali ilk belgede yer alan metinde Seyyid Lokman’a 10.000 akce
verildigi anlasilir®®. Minyatiirleri yapan Nakkas Osman ve Nakkas Ali’nin ise ikiser
akce aldig1 belgedeki metinde yer almaktadir. Ayrica ismi gegmeyen diger sanatcilarin
da ikiser akg¢e aldigina ulagsmak miimkiindiir. Bu arsiv belgesi minyatiirleri yapan
sanatgilari net bir sekilde ortaya koymaktadir. Tezhibini yapan sanatcilar ise ayri olarak
belirtilmemistir. Bu sebeple tezhip sanat¢ilari hakkinda net bir sey sdylemek dogru
degildir.

981 numarali diger arsiv belgesinde ise Selim Hanname’nin hazirlanmaya
basladig1 yillara dayanmaktadir. Belgede Selim Hanname’nin ilyas Katip tarafindan

yazilmaya baglamldig bilgisine ulasiimaktadir®.

Yapilan arastirma sonucunda bu ii¢ niisha arasinda sadece TSMK A. 3595
envanter numarali eserde tezhipli sayfa bulundugu saptanmistir. Topkapi Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi’nden ulagilan dijital tarama gorsellerinden elde edilen veriler
dogrultusunda; 2 niisha madalyonlu zahriye sayfasi, 2 niisha unvan sayfasi, 9 niisha
mail kita formu muska koltuklu sayfalar ve 1 hatime sayfasi bulunmaktadir. Dijital
tarama gorsellerine ulasilan 28 tezhipli sayfanin detayli incelemesi katalog boliimiinde

incelenmistir.

Madalyonlu zahriye sayfalarindan olan A. 3595- v.18a ve v.17b envanter
numarali niishada Selim Hanname’nin III. Murad’in kiitliphanesi i¢in yapildigini
gdsteren bir metin bulunmaktadir (Fotograf 11). Metinde, madalyon icerisinde yer alan
yazi istifinin sonunda bulunan yazida “Sultan Selim Han oglu Sultan Murad Han in

kiitiiphanesi icindir.” yazmaktadir?’.,

%5 Cagman, “Sehniame-i Selim Han ve Minyatiirleri””, 916.

% Cagman, “Sehniame-i Selim Han ve Minyatiirleri””, 916; Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanat1, 125.

21 Oztiirk, “Kitaplar ve Hazineler: III. Murad’mn Kiitiiphanesi I¢in Hazirlanmis Baz1 Madalyonlu
Eserler”, 631.



19

Fotograf 12 A. 3595- v.18a Madalyon Detay1 Fotograf 13 A. 3595- v.17b Madalyon Detay1
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2.2.3. Sehinsahniame

Seyyid Lokman tarafindan kaleme alinan Sehinsahname, H. 982-988 (M. 1574
1580) yillar1 arasinda gegen Sultan III. Murad donemi siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel
olaylarin1 anlatan eserdir. Zaferndme ve Selim Hanndme’den sonra yapilmis ii¢lincii
sehname olarak bilinmektedir?®. Iki ciltten olusmakta olan eserin dili Fars¢a’dir ve

manzum olarak ele alinmistir

Eserin birinci cildi Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde FY.
1404 envanter numarasi ile kayithdir. Eserin boyutlari ise 36 cm yiiksekliginde ve 24
cm genisligindedir. Nestalik olarak yazilan eser, hattat Alaaddin Mansur Sirazi

tarafindan temize gegirilmistir?.

Eser diger iki sehnamede oldugu gibi III. Murad Kiitiiphanesi ig¢in
hazirlanmistir. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi ¢evrimigi arsivi
araciligtyla  bu  eserin  dijital tarama  goriintiilerinin  tamamina  erigim
saglanabilmektedir. Ulasilan dijital tarama goriintiilerinde eserin cilt goriintiileri de

bulunmaktadir.

Sehingahndme nin cilt tasarimlarina bakildiginda iki kapagin da farkli iislup ile
yapildig1 goriilmektedir (Fotograf 14 - 17). Cildin arka kapag1 ve arka i¢ kapagi tislup
olarak diger iki sehnameye benzer nitelikte Osmanli tarzim1 yansitan bir cilt olarak
yapilmistir. Bordo, altin ve kahverenginin kullanildig1 cilt, semse formunda
tasarlanmigtir. Cildin arka kapaginda hatai grubu motifleri ve bulut motifleri
kullanilmistir. Arka i¢ kapagi ise sadece hatai grubu motifleri ile yapilmis bir tasarim
bulunmaktadir. On kapag1 ve 6n i¢ kapagi ise orijinal degildir. Bu cilt tasarimi iran-
Safevi tarzim yansitmaktadir®®. Cildin 6n kapaginda altin yogun olarak kullanilmustur.
Hayvan motifleri ve aga¢ motifi ile yapilmis olan tasarimda kabartma kullanilmistir.

Cildin 6n i¢ kapaginda ise yine altin yogunlugu bulunmaktadir.

28 Bagci vd., Osmanli Resim Sanati, 127.

2 Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 127; Kazan, “Farkli Acidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid
Lokman’m Saray i¢in Hazirladig1 Eserler”, 121.

% Saniye Ozgelik, “XVI. Yiizy1l Osmanli Sehnamecilerinden Seyyid Lokman’mn Sehinsahname’si”,
Sarkiyat Mecmuasi / Journal of Oriental Studies 0/42 (2023), 34.
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Fotograf 16 Sehingahname On i¢ Kapagi

Fotograf 15 Schingahname Cildi Arka Kapagi

Fotograf 17 Sehinsahname Arka i¢ Kapag
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Dijital tarama gorsellerinden elde edile veriler dogrultusunda Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan FY 1404 envanter numaral1 eserde
toplamda 181 sayfada tezhip bulundugu tespit edilmistir. Ayrica 58 sayfada da

minyatiir bulundugu gézlemlenmektedir.

Sehingahndme’de yogun olarak tasarlanan iki varak madalyonlu zahriye
sayfast bulunmaktadir (Fotograf 18-19). Bu zahriye sayfasinin tasarim ozelliklerine
bakildiginda altinin yogun kullanimi géze ¢arpmaktadir. Sarilma rumi motifi ve hatai
grubu motifleri kullanilarak tasarlanan zahriye sayfasi ‘2 simetrik sekilde

tasarlanmistir.

Fotograf 18 Sehingsahname Zahriye Sayfasi v. la Fotograf 19 Sehingahname Zahriye Sayfasi v. 1b

Bir diger yogun tasarimi ise unvan sayfasinda gérmek miimkiindiir (Fotograf
20). Unvan sayfasi tasariminda bulut motifi, sarilma rumi motifi ve hatai grubu
motifleri kullanilmistir. Tasarim agisindan oldukg¢a yogun tutulan unvanda altin sadece
merkezde bulunan yaz1 zemininde ve sarilma rumilerde kullanilmistir. Yazi paftasi
disinda kalan alanda ise Y4 simetrik tasarim kullanilmistir. Klasik tezhip teknigi ile
yapilan unvanda bulut motifleri agik mavi ile iglenmistir. Zemin ise lacivert renk ile

doldurulmustur.
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Fotograf 20 Sehinsahname Unvan Sayfast

Bu li¢ sayfa disinda kalan sayfa tasarimlar1 yaz istifine uyacak sekilde licgen
formda uygulanmig muska koltuklardan ve yazi istifine uyacak sekilde serbest helezon
sistemi ile ilerleyen tasarimlardan olusmaktadir (Fotograf 21-22). Bazi sayfalarda
baslik tezhibi de goriilmektedir. Bu tasarimlar olduk¢a sade tutulmustur ve bazi

sayfalarinda herhangi bir tasarim yapilmayarak cetvel ile sinirlandirilmistir.
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Fotograf 21 Sehinsahname v. 37b Sayfasi Fotograf 22 Sehinsahname v. 67b Sayfasi
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Sehingahname’nin H. 1001 (M. 1592) yilinda tamamlanan ikinci cildi Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Bagdat Kitapligi Numara 200°de bulunmaktadir. Mirza
Ali b. Hacim Kulu'nun temize g¢ektigi eserde toplam 95 minyatiir oldugu tespit
edilmistir®®. Eserin tezhipli niishalar1 ise karsilikl1 iki sayfa olacak sekilde 6 sayfadan
olugmaktadir. Bu niishalarda madalyonlu zahriye sayfasi, unvan sayfasi ve yazi istifine

uyacak sekilde tasarlanmis kare koltuk tasarimi1 bulunmaktadir.

Madalyonlu zahriye sayfasi birinci cilde gore sade tasarlanmistir (Fotograf 23).
Yuvarlak madalyonun etrafinda kalan bdliimde " simetrik olarak tasarlanmig
¢intemani deseni bulunmaktadir. Cintemaniler bordo renk zemin doldurularak
yapilmistir. Kenarlarindan ise altin ile tahrir ¢ekilmistir. Madalyon {izerinde kullanilan

rumi deseni kdsebentte de devam ettirilmistir.

Fotograf 23 TSMK B. 200 Zahriye Sayfasi

s Kazan, “Farkli A¢idan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”,
121; Oztiirk, “Kitaplar ve Hazineler: III. Murad’in Kiitiiphanesi I¢in Hazirlanmis Baz1 Madalyonlu
Eserler”, 642.
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2.2.4. Hiinername

Hiinername, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’nde Hazine kitapliginda
1523-1524 envanter numarasi ile kayithdir ve iki ciltten olusmaktadir. Osmanli
tarihinin anlatildig1 eserde Kanuni Sultan Siileyman ve oOncesi hakkinda bilgi
verilmistir®. Hiinerndme’nin birinci cildinin yazimma Arifi Fethullah Celebi’nin
basladig1 ve sadece birkag sayfasmni yazabildigi bilinmektedir®3. Ancak vefat1 etmesi
lizerine yerine Eflatin-i Sirvani gelmistir. Sirvani’nin de eseri tamamlayamamistir ve
sadece 1lic bolim yazabilmistir. Hiinername’nin yazimi Seyyid Lokman

tamamlamistir3*,

Hiinername, 1579-80 yilinda yazilmaya baglanmis ve 1584-85 yillar1 arasinda
tamamlanabilmistir®®. Hiinername’nin ilk cildinde Osman Gazi’den baslayip Yavuz
Sultan Selim dénemine kadar gelen padisahlarin hayatlarini, ciilus torenlerini, dnemli

zaferlerini, imar faaliyetlerini, adalet anlayislarin1 ve hiinerlerini anlatmaktadir3®,

Toplamda 234 varaktan olusan eserin birinci cildinde, unvan sayfasi, hatime
sayfasi, koltuk tezhipli sayfa ve madalyonlu zahriye sayfalar1 seklinde 7 tezhipli sayfa
bulunmaktadir. Bu ciltte 45 minyatiir tasviri yer almaktadir. Eser boyutlar ise; 48,5
cm yiiksekliginde ve 30,5 cm genisligindedir. Tiirk¢e ve Fars¢a metinlere yer verilmis

olan eserin hatti ir1 nestalik seklindedir.

Eserin ikinci cildi ise tamamen Kanuni Sultan Siileyman’a ayrilmistir. Kanuni’nin
hiiklimdarlik donemindeki basarilari, adalet anlayisi, savaslari, siyaseti, hiinerleri,
kisaca hayat1 hakkinda birgok bilgi verilmistir. Eserin yazimi bittikten sonra Nakkas
Osman ve ekibi HiinernAme’nin minyatiirlerini yapmistir®’. HiinernAme’nin ikinci

cildinde toplamda 302 sayfa bulunmaktadir ve 43 cm yiiksekliginde, 30 cm

32 Urhan, “Hiinername” Adli Eserdeki Cadirli Minyatiirlerin Incelenmesi, 32.

33 Ferhat Akil, Hiinername I. Ciltteki Ciilis Konulu Minyatiirlerin Tasarim Cdziimlemeleri (Istanbul:
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 7-8.

3 QOztiirk, “Kitaplar ve Hazineler: III. Murad’in Kiitiiphanesi I¢in Hazirlanmis Bazi Madalyonlu
Eserler”, 630.

% Nigar Anafarta, Hiinername Minyatiirleri ve Sanatgilari, ed. Sevket Rado (istanbul: Yap1 Kredi -
Dogan Kardes Yayinlari, 1969), 9.

% Bagci vd., Osmanli Resim Sanati, 144-145.

37 Filiz Cagman - Zeren Tanind1, Topkapi Saray1 Miizesi Islam minyatiirleri (Istanbul: Terciiman Sanat
ve Kiiltiir Yaymlari, 1979), 9.
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genisligindedir. Ilk ciltten dért y1l sonra tamamlanabilmistir ve iri Nestalik hat ile
Hattat Ali .... Adavani tarafindan temize gecilmistir®®. Eserde toplamda 65 minyatiir
bulunmaktadir. Ayrica unvan sayfasi, madalyonlu zahriye sayfasi ve kita formunda

tasarlanmis ti¢ tezhipli sayfa vardir.

Hiinerndme’nin birinci cildinde bulunan en yogun sayfa unvan sayfasidir
(Fotograf 24). Unvan sayfas1 diger iic sehnameye gore daha yogun tasarlanmistir.
Genis bir kenar suyu tasarimi bulunan unvanda altin kullanimi1 géze carpmaktadir.
Ikinci ciltte yer alan unvanda ise hatai grubu motifler ve rumi motifleri ile tasarlanmus
Ya simetrik klasik tezhip tasariminin bulunmaktadir. Ayrica yazi istifinin altinda sulu

halkar tekniginde yapilmig hatai grubu motifler bulunmaktadir (Fotograf 25).

Fotograf 24 Hiinerndme- H. 1523 Unvan Sayfasi1 v.5b  Fotograf 25 Hiinerndme- H.1524 Unvan Sayfas1 v.2b

% Cagman - Tamnd, Topkapl'Sarayl Miizesi Islam minyatiirleri, 61; Urhan, “Hiinername” Adl
Eserdeki Cadirli Minyatiirlerin Incelenmesi, 36.
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2.2.5. Zibdetii't-Tevarih

Ziibdetii't-Tevarih adli eser, Seyyid Lokman’in kendinden 6nce goérev alan
sehnamecilerden devraldig: eserdir. Yaratilis, peygamberler tarihi ve Osmanli tarihini
konu alan eserde 40 minyatiirlii sayfa bulunmaktadir®®. III. Murad’ i kiitiiphanesine
takdim edilen niisha, Tirk Islam Eserleri Miizesi’'nde 1973 envanter numarasi ile

kayithdir ve H. 991 (M. 1583) yilinda tamamlanmigtir®,

Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nden talep edilen tezhipli sayfalar, 40 adet
minyatiir tasvirinin iclerindeki ayrintilarda kullanilan tezhip tasarimlari olarak
gonderilmistir (Fotograf 26-28). Ozel bir sayfa olarak tezhibi bulunmayan bu eserin,
tezhip tasarimlar1 ise minyatiirlerin daha gosterisli hale gelmesini saglamistir. Tim

minyatiir sayfalarinda tezhip bulunmamaktadir.

i il i

e o S

Fotograf 28 TIEM 1973 - v.29 a Detay1

Fotograf 26 Ziibdetii't-Tevarih TIEM 1973 - v.29 a

3 Esra Oz, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan FY1404 Numaral
Sehinsahndme 'nin Minyatiirleri (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019),
26-27; Urhan, “Hiinername” Adli Eserdeki Cadwrli Minyatiirlerin Incelenmesi, 43.

40 Kazan, “Farkli A¢idan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’m Saray i¢in Hazirladig1 Eserler”,
125,
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Ziibdetii'l-Tevarih, baslangicta yaratilis ve diinya tarihine giris niteligindeki
bilgilerle baslamaktadir. Daha sonra, Peygamberler tarihine yer verilerek ana boliim
yani Osmanl tarihine geg¢ilmektedir. III. Murad donemine kadar olan siireci ¢esitli
tarihsel olaylar ve gelismeler ¢ercevesinde detayli bir sekilde ele alan eserin iki niishast
daha bulunmaktadir®!. Eserin ikinci niishas1 Dublin, Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde
bulunmaktadir ve kiitiiphane numarast T 414'tiir. Chester Beatty Kiitiiphanesi'nin
cevrimi¢i arsivi araciligiyla, bu eserin dijital tarama goriintiilerine erisim

saglanabilmektedir ve eserde toplamda 19 tezhipli sayfa bulunmaktadir.

Eserin 40,5 cm ytiksekliginde ve 27,7 cm genigliginde oldugu yine kiitiiphane
arsivinden ulagilan kayitlar arasindadir. Ulagilan dijital tarama goriintiilerinde eserin
cilt goriintiileri de bulunmaktadir (Fotograf 29-31). Cilt tasariminin miklebi, i¢ ve dis
kapaklar1 simetrik devam eden semseli bir tasarimdan olusmaktadir. Bordo, altin ve

kahverengi renklerin kullanildig: ciltte, hatai grubu motifler kullanilmstur.

Fotograf 29 Ziibdetii'l-Tevarih T 414 On Cildi Fotograf 30 Ziibdetii'l-Tevarih T 414 Arka Cildi

4 Kazan, “Farkli Acidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray i¢in Hazirladig1 Eserler”,
125; Seyyid Lokman b. Hiiseyin el-Asdri, Ziibdetii’t-tevarih: Osmanli tarihi (1299-1595) ; (inceleme,
tenkitli metin) = Zubdat al-tavarih: Sayyid Lokman, ed. ibrahim Pazan - Géker Inan (istanbul: Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, 2022), 37-38.
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Fotograf 31 Ziibdetii'l-Tevarih T 414 Cildi Miklebi

Ucgiincii ve son niisha ise Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine kitaplig
1321 envanter numarasina kayith niishadir®?. Bu niishanin katalog bilgilerine gore
ebat1 62,3 cm yiiksekliginde ve 40,8 cm genisligindedir. 116 varaktan olusan eser nesih
hat ile yazilmigtir®. TSMK H. 1321 numarali Ziibdetii'l-Tevarih niishasinda, 2
madalyonlu zahriye sayfasi, 1 unvan sayfasi, 2 baslik tezhibi sayfasi ve 2 hatime

sayfasi olmak {izere 7 tezhipli eser bulunmaktadir.

Fotograf 32 Ziibdetii'l-Tevarih TSMK H. 1321 11a Fotograf 33 Ziibdetii'l-Tevarih TSMK H. 1321 v. 10b

42 Kazan, “Farkli A¢idan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray I¢in Hazirladigi Eserler”,

125,
43 Seyyid Lokman b. Hiiseyin el-Asiri, Ziibdetii’t-tevarih, 46.
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Zahriye  sayfalarinin  orta  bolimiinde yuvarlak  bir  madalyon
bulunmaktadir(Fotograf 32-33). Madalyon zemininde altin kullanilan zahriyede, hattin
rengi kirmizidir. Yuvarlak disinda kalan alanlarda % simetrik tasarim bulunmaktadir.
Simetri eksenlerinde baz1 motiflerde ve doniislerde farklilik gézlemlenen bu bolimde
hatai grubu motiflerle yapilmig halkar tekniginde bezeme goriilmektedir. Kdse

boliimlerde ise klasik tezhip tasarimi yapilmis kosebentler bulunmaktadir.
2.2.6. Kiyafetii'l-Insaniye ve Semaili'l-Osmaniye

Seyyid Lokman’in H. 966 (M. 1588) yilinda tamamladigi eser, Osmanh
padisahlarimin dis goriiniislerini, fiziksel 6zelliklerini ve ¢esitli kisisel niteliklerini ele
alan bir eserdir**. On iki Osmanli padisahinin minyatiir portreleri igeren eser, Seyyid
Lokman’in zamanina kadar olan padisahlari ele almaktadir. Eserin bilinen iki niishas1
bulunmaktadir. Bunlardan biri, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitliiphanesi Hazine
Kitapligi'nda 1563 envanter numarasi ile kayithidir (Fotograf 34). Eserin tezhipli bir
sayfasi bulunmaktadir. Unvan sayfasi olan eser klasik tezhip formunda hazirlanmistir
ve tasarim agisindan olduk¢a yogundur. Sarilma rumi motifi, bulut motifi ve hatai

grubu motifler ile tasarlanmistir.

Nestalik olarak yazilan eserin diger niishasi ise Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi'nde T. 6087 numarasi ile kayithidir (Fotograf 35). Bu eser de diger
niishadaki gibi on iki padigah minyatiiriinden olusmaktadir ve bir unvan sayfasi
bulunmaktadir. Tasarim 6zellikleri agisindan olduk¢a yogun tutulan bu niishada da
klasik tezhip tasarimi yapilarak, sarilma rumi motifi, bulut motifi ve hatai grubu

motifleri kullanilmistur.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi ¢evrimigi arsivi araciligiyla bu
eserin de dijital tarama goriintiilerinin tamamina erisim saglanabilmektedir. Ulasilan
dijital tarama goriintiilerinde eserin tiim varaklarini gérebilmek miimkiindiir. Eserin
cilt tasariminin da goriilebildigi niishada cilt kahverengidir ve diger niishalara gore

daha sade tutulmustur (Fotograf 36).

4 Kiitiikoglu, “Lokman B. Hiiseyin”, 27/209.
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2.2.7. Sir-1 Himayunniame

H. 966 (M. 1588) yilinda hiikiimdara takdim edilen bu eser, Sehzade
Mehmed’in siinnet diigliniinii anlatmaktadir. Eserin bilinen tek niishasi, Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine Kitapligi’nda 1344 envanter numarasi ile
korunmaktadir. Eserin Seyyid Lokman tarafindan yazildig1 kesinlik kazanmamigtir®.
Bilinen 500 sayfa minyatiirii bulunan eserin boyutlari, 33,5 cm yiiksekliginde ve 23,5
santim genisligindedir. Minyatiirli sayfalardan 73 varagmin eksik oldugu
diisiiniilmektedir*®. Eserin tezhipli sayfalar1 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nden

istenilmistir. Ancak eserin tezhipli sayfast olmadigi sonucu elde edilmistir.

2.2.8. Oguzname

Seyyid Lokman tarafindan H. 1008 (M. 1599) yilinda kaleme alinan eser,
Selguklu tarihini anlatmaktadir®’. Osmanli padisah1 III. Mehmed déneminde
hazirlanmaya baglanmig, ancak tamamlanamamistir. Oguzname’nin bilinen tek

niishasi, Viyana’da bulunmaktadir.

4 Kazan, “Farkli A¢idan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’m Saray i¢in Hazirladig1 Eserler”,
127.

46 Mert Agaoglu, ASOS JOURNAL, “Osmanli Tasvir Sanati'nda Surnameler”, Akademik Sosyal
Arastrmalar Dergileri 6/66 (2018), 325-326.

47 Kiitiikoglu, “Lokméan B. Hiiseyin”, 27/209.
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KATALOG (SELIM HANNAME)
3.1. Katalog 1
Fotograf No: 37- 43 Cizim No: 1-3
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitapli§1-3595
Varak Numarasi: v. 5a —v. 4b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 21 X 33
Incelenen Sayfa: Zahriye Sayfasi Eserin Teknigi: Halkar, Cift Tahrir

Motif Grubu: Rumi, Hatai Yazi Cesidi: Talik

Fotograf 37 TSMK A. 3595 v.5a - v. 4b
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Cizim 1 TSMK A. 3595 v. 5a — v. 4b Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Semse ve kosebent kullanilarak hazirlanmis olan
eserde v.5a ve v 4b olmak lizere karsilikl1 iki sayfa bulunmaktadir. Sayfa zemini nohudi
renkte tercih edilmistir. Her iki sayfada da hatai grubu motifler kullanilarak serbest
kompozisyon yapilmistir(Fotograf 37). Halkar teknigi kullanilan sayfada semse ve

kosebent iglerinde c¢ift tahrir teknigine yer verilmistir. Ayrica forma ve tasarima uygun

olarak rumi motifleri de kullanilmistir.

Sayfa ortasinda bulunan semse formunun i¢ alaninda yazi istifi bulunmaktadir.
Semse, dendanlar ile ¢evrelenmis ve pembe renk zemin ile renklendirilmistir. Semse
dislarinda salyangoz motifleri dendalara yapisik sekilde sik¢a kullanilmistir. Her iki
sayfada da semse i¢lerinde 5 satir olacak seklinde yazi istiflenmistir. Yazilar semse
formuna uygun olarak yazilmistir ve siyah renk miirekkep kullanilmistir(Fotograf 38-
39). Talik yazinin kullanildig1 semsede yazinin bosluklarina uygun olarak sekilde rumi

tasarimlar1 yapilmistir. Rumi tasarimlari kirmizi renktedir ve sade rumi formunda

serbest olarak islenmistir.
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Fotograf 38 A-3595 — v.5a Semse Detay1 Fotograf 39 A-3595 — v.4b Semse Detay1

Sayfa tasarimi ilk bakista %4 olarak tasarlanmis goziikmektedir ancak serbest
sap sistemi ile tasarlanmistir. Motif boyutlar1 ve yapraklara bakildiginda tasarimin
farkli oldugu goriilebilmektedir. Semse zemininde bulunan pembe renk kdsebentlerde

de kullanilarak biitiinliik saglanmistir(Fotograf 40).
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Fotograf 40 A-3595 — v.5a Kosebent Detay1 Cizim 2 A-3595 — v.5a Késebent Detay1 Cizimi

Kosebent tasarimlarinin her biri birbirinden farklidir. Rumi motifleri ve hatai

grubu motifler kullanilarak pembe zemin iizerine islenmistir. Hatai grubu motifler
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semse icinde yer alan rumilerde oldugu gibi kirmizi renk kullanilarak yapilmistir.
Rumilerde ise mavi renk kullanilmistir(Fotograf 40). Her iki sayfada toplamda 8 adet
kosebent bulunmaktadir. Tiim kosebentlerde kisa kenarlarda % rumi tasarimi, uzun
kenarda ise "2 rumi tasarimi uygulanmigtir. Rumi tasarimlari bulundugu alanin

formuna uygun olarak yapilmstir.

Cift tahrir tasarimlarina bakildiginda formlar1 i¢ tasarimda yer alan halkara
gore bozuktur. Bazi alanlarda motifler silinmistir ve hangi motif kullanildigi
anlagilmamaktadir. Kosebentler dendanlar kullanilarak yapilmistir ve salyangoz

motifleri dendanlara yapisik sekilde serbest formda uygulanmustir.

Halkar tasarimi ise altin tahrir yapilarak uygulanmistir. Her iki sayfada da
tasarimlar serbest kompozisyon kullanilarak tasarlanmistir. Simetrik géziikmesi ise
motiflerin ayn1 olmasindan kaynaklanmaktadir ancak motif boyutlarinda farklidir.
Ozellikle ana motiflerde kdsebentte ve semsede kullanilan kirmizi ve mavi renkler

kullanilmistir(Fotograf 41). Bu sayede sayfada biitiinliik saglanmigtir.

Fotograf 41 A-3595 — v.5a Hatai Motifi Detay1 Cizim 3 A-3595 — v.5a Hatai Motifi Cizimi

Sayfa tasarimlari, v.5a ve vbb sayfalar1 birbiri ile biitiinliik tasiyan sayfalardir.
Semse ve kosebentlerde kullanilan renkler i¢ kisimda yer alan halkar tasarimlarinda
kullanilmistir. Halkar boliimii ise tasarim agisindan diizgiin bir iscilik ile bezenmistir.
Cift tahrir tasarimlarina gore oldukca diizgiindiir. Sayfada semse etrafinda, kosebent
etrafinda ve cetvellerde kullanilan salyangoz motifleri géze ¢arpmaktadir. Sik bir

sekilde kullanilan salyangozlar bosluk doldurmak i¢in kullanilarak alani
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doldurmaktadir. Sol sayfada yer alan cetvelin disinda siyah renk miirekkep ile bir yazi

yazilmistir(Fotograf 42). Yazinin tasarimin bir pargasi olmadig: diistiniilmektedir.

Semse sayfalari cetvel ile ¢cevrelenerek son bulmustur. Cetveller her iki sayfada
da ayni 6zellikleri tasimaktadir. Cetvellerde i¢ten disa dogru altin kullanilan 2 mm altin

cetvel, bos birakilan 0.5 mm iplik ve mavi renk 1.5 mm kuzu kullanilmistir (Fotograf

43).

Fotograf 42 A-3595 — v.5a Yazi Detay1 Fotograf 43 A-3595 — 5a Cetvel Detay1
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3.2. Katalog 2
Fotograf No: 44 - 53 Cizim No: 4 -8
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.7a — v. 6b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)

Tezhipli Alan Olgiisii: 21 X 33

Incelenen Sayfa: Unvan Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Zerenderzer,
Cift Tahrir
Motif Grubu: Rumi, Hatai, Bulut Yaz1 Cesidi: Talik

Fotograf 44 TSMK A. 3595 v.7a - v. 6b



39

Cizim 4 TSMK A. 3595 v.7a - v. 6b Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Unvan sayfasi olarak hazirlanmis olan eserde v. 7a
ve v. 6b olmak tizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir. Nohudi renk kagit kullanilarak
yapilmis olan eserin sag sayfasinda yer alan v. 6b’de fasil basi tasarimi yapildigi
goriilmektedir(Fotograf 44). Klasik tezhip tekniginin kullanildig: fasilda hatai grubu
motiflerin kullanilmasinin yan1 sira sade rumi, sarilma rumi, sencide rumi ve hurde

rumi gibi rumi ¢esitlerinin kullanilmasi tasarimi zenginlestirilmistir.

Talik yaz1 ¢esidinin kullanildigr yazi alaninin v. 7a boliimiinde 15 satirdan
olusan yazi istifi bulunmaktadir. Talik metnin siyah renk miirekkep kullanilarak
yazildigr gozlemlenmektedir. Ancak bazi satirlarda yesil, kirmizi ve altin da
kullanilmistir(Fotograf 45-47). Ayrica satir aralarinda sayfay1 zengin gostermek i¢in
beynesiiturlar kullanilmistir. Beynesiiturlar yazida kalan bosluklara uygun olarak

tasarlanmis olup serbest formda yerlestirilmistir.
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Fotograf 45 A-3595 — v.7a Yesil Miirekkep

Fotograf 47 A-3595 — v.7a Altin Miirekkep Detay1

Sag sayfada yer alan v. 6b sayfasinda iist kisimda unvan tasarimi, alt kisimda
ise 11 satirdan olusan yazi alani bulunmaktadir. V. 7a’da oldugu gibi siyah renk
miirekkep kullanilarak yazilmis talik yazi metni goriilmektedir. Ayrica bu sayfada da
kirmiz1 miirekkep ve altin kullanildigi gézlemlenmektedir. Metinlerde bazi alanlarda
farkli renkte miirekkep kullanilmasi eseri zenginlestirirken metinde yer alan konuya

da vurgu yapmaktadir.

Satir aralarinda v.7a’da oldugu gibi beynesiitur kullanilmistir. Beynestiturlar
dendan kullanilarak serbest formda sinirlandirilmistir. Zemini ise altin doldurularak
parlatilmistir. Beynesiiturlarin iglerinde ise goncagiil motifleri kullanilarak bezenmis
cift tahrir desenleri vardir(Fotograf 48). Goncagiil tasarimlar tirfil kullanilarak
bitirilmistir. Ayrica bazi beynesiiturlarda da sadece tirfil kullanildig1 goriilmektedir.
Cift tahrir desenleri siyah renk kullanilarak islenmistir ve dendanlarin etrafi da siyah

renk kullanilarak tahrir ile bitirilmistir.
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Fotograf 48 A-3595 — Beynesiitur Detay1 Cizim 5 A-3595 — Beynesiitur Detay1 Cizimi

Klasik tezhip tasarimi bulunan fasil basi; unvan, ta¢ ve t1ig olmak {lizere ii¢
boliimden olugmaktadir(Fotograf 49). Bir numarali unvan tasarimi 4 simetrik olarak
tasarlanmistir. Ayrica tasarimda semse paftasi formunda rumi tasarimi, hatai grubu

motiflerin kullanildig1 klasik tezhip tasarimi ve ¢ift tahrir tasariminin kullanildigi
goriilmektedir.

A2 ¢

e a

Fotograf 49 A-3595 — v.6b Unvan Sayfasi Boliim Detay1

Unvan tasariminin ortasinda dendanlardan olusan % simetrik tasarim
bulunmaktadir. Tasarim zemini altin ile doldurulmustur. Altin zemin tizerine ise ¢ift
tahrir tasarimi kullanilmistir. Hatai motifleri ile tasarlanan cift tahrirlerin rengi
beynesiiturlarda oldugu gibi siyah renktir. Pafta ortasinda bulunan yazida ise

“Bismillahirahmanirahim” yazmaktadir. Talik yazi ile yazilan besmelede kirmizi renk
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miirekkep kullanilmistir. Dendanlardan olusan pafta limon kiifii renkte iplik ile son

bulmustur(Fotograf 50).

Fotograf 50 A-3595 —v. 6b Unvan Detay1

Semse formunda tasarlanmig paftada iic alanda sade rumi tasarimi
bulunmaktadir(Cizim 6). iki ve {ic numarali alanda % simetrik serbest tasarim, bir

numarali fasil bagi olarak adlandirdigimiz alanda ise %4 simetrik serbest tasarim vardir.

Cizim 6 A-3595 v. 6b — Unvan Tasarimi Detay Cizimi

Rumi tasarimlarinda dendanli rumi motifi kullanildig1 gériilmektedir. Ug
paftada da zeminde altin doldurulup parlatilmistir. Bir numarali rumi tasariminda agik
pembe renk kullanilmistir. Rumilere siyah renk tahrir ¢ekilmistir ve koyu pembe ile de
ton girilmistir. Semse formundaki pafta mavi renk kullamlarak son bulmaktadir. Iki ve

lic numarali rumi paftalarinda ise bir numarada bulunan mavi renk rumilerde
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kullanilirken, agik pembe renk paftalarda kullanilmistir. Her iki paftada da rumiler

serbest tasarlanarak siyah renk tahrir ¢ekilmistir(Fotograf 51).

Pafta disinda kalan alanda ise klasik tezhip tasarimi yapilmaistir. Bircok peng ve
hatai motifi kullanilarak klasik tezhip tasarimi1 zenginlestirilmistir. Motifler
boyutlarina dikkat edilecek sekilde dengeli olarak yerlestirilmistir. Yapraklarda ve

motiflerde kullanilan renkler biitiinliik saglayacak sekilde bezenmistir.

Fotograf 51 Fotograf 8 A-3595 — v.6b Rumi Detay1

Iki numarali alani tag tasarimi ise yatay dikddrtgen formda % simetrik olarak
tasarlanmigtir. Tag tasarimi, ii¢ béliimden olusturulmustur(Cizim 8). Ug béliimde de
rumi ve klasik tezhip tasarimlari kullanilmistir. Paftalar ve rumi tasarimlar1 yogun
sekilde bezenmistir. Birinci boliimde yer alan tacta icten disa dogru olmak iizere 2
rumi paftasi yapilmistir. Rumiler hurde rumi ile tasarlanarak zenginlestirilmistir.

Hurde renginde siyah kullanilirken zemininde lila renk kullanilmistir. Pafta icine ise
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altin doldurulmustur. Altin iizerine zerenderzer adi verilen klasik tezhip teknigi

uygulanmistir.

Fotograf 52 A-3595 — v. 6b Tag Detay1

Rumi tasarimi disinda ise yine '2 simetrik olarak tasarlanmis klasik tezhip
bulunmaktadir. Klasik tezhip tasariminda rumi pafta kullanilmistir. Paftada limon kiifii
renginde sade rumi motifi kullanilitken zeminde siyah rengin kullanildigi
goriilmektedir(Fotograf 52). Birinci alan 0,1 mm altin iplik, 0,5 mm bordo arasuyu ve
cetvele bitisik olarak tasarlanmis serbest yaprak motifleri ile son bulmustur.

Arasuyunda “+” ve “.” kullanildig1 goriilmektedir.

Arasuyuna birlesik olarak altin renk yaprak motiflerinden olusmus paftalama
dizgileri bulunmaktadir. I¢ten disa ilk yaprak diziliminden farkl olarak alani sinirlayan
dis yaprak dizilimi sarmal yaprak formundadir. Bu iki kismin arasinda kalan alanda
lacivert zemin iizerinde iki helezon hatli bitkisel bezeme bulunmaktadir. Helezonlar
tezyinatin genelinde oldugu gibi altin olarak yapilmistir. Bu hatlardan biri dik bir

sekilde ortadan devam eden diger helezon hatt1 ise dairesel bir formda tasarlanmstir.

Tag tasariminin son boliimii ise serbest tasarim olarak yapilan iigiincii alan ile
son bulmaktadir. Bu alanda hurde rumi paftas1 ve dendanli rumi paftasi kullanilmistir.
Ayrica hatai motifleri ve sarilma rumi motifinden olusan ¢ift sap sistemi serbest olarak
bu alana yerlestirilmistir. Sarilma rumiler altin kullanilarak yapilmistir. Hatai grubu
motifleri ise bilyiikliik dengesine dikkat edilerek yerlestirilmistir. Ta¢ boliimii 0,1 mm

iplik ile son bulmustur.
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Cizim 8 A-3595 v.6b — Tag¢ Tasarimi Cizimi

Unvan sayfasinin son boliimii olan t1 tasarimlari tagtan 1 cm arasuyu ile
ayrilarak yapilmigtir. Arasuyu zemini limon kiifii rengindedir. T1g boliimiine 0,1 mm
lacivert iplik ile gecis yapilmistir. Tig tasarimlart lacivert renkte olup Y% simetrik
tasarlanmistir(Fotograf 53). Cift tahrir tekniginde yapilan tiglarda hatai motifleri
kullanilirken bulut tasarimlarinin oldugu ve merkez noktalarina altin yapildig:

gbzlemlenmektedir.
gk S

7,.'-'-"
41,?7. %k
! Gw bay Sz J ik

Fotograf 53 A-3595 — v. 6b T1g Detay1

Cetveller ile biten unvan sayfalar1 birbiri ile biitiinliik tasiyan sayfalardir. Her
iki sayfa da cetvel ile son bulmaktadir. I¢ten disa dogru olmak iizere 0,5 mm altin iplik,
1.5 mm bos cetvel, 3.2 mm altin arasuyu, 0.5 mm bos iplik ve 1,7 mm lacivert kuzu

ile tasarim bitirilmistir.



3.3. Katalog 3
Fotograf No: 54 - 59 Cizim No: 5- 13
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.18a —v.17b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 21 X 33
Incelenen Sayfa: Zahriye Sayfasi Eserin Teknigi: Halkar, Cift Tahrir

Motif Grubu: Rumi, Hatai Yazi Cesidi: Talik
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Fotograf 54 TSMK A. 3595 v.18a — v.17b
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Cizim 9 TSMK A. 3595 v.18a — v.17b Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Madalyon kullanilarak hazirlanmis olan eserde v.
18a ve v.17b olmak karsilikli iki sayfa bulunmaktadir. Nohudi renk kagit zemini
tizerine halkar teknigi ve tahrir teknigi kullanilmistir. Her iki sayfada da serbest
kompozisyonla tasarlanmis hatai grubu motifler bulunmaktadir(Fotograf 54).
Madalyon formlar1 daire seklinde diizenlenmistir. Kirmiz1 ve siyah renk miirekkep

kullanilarak yazilmigtir. Sag tarafta bulunan v.17b sayfasinda yer alan metinde;

“Bu eser De ki: “Rabbimin sézlerini yazmak i¢in denizler miirekkep olsa ve
bir o kadar da ilave etsek (denizlere deniz katsak); Rabbimin sozleri tiikenmeden once
denizler tiikenirdi.” [Kehf, 18/109] dyetinin feyizlerinin u¢suz bucaksiz ummanindan
ufak bir damladwr. “Rabbimiz! Siiphesiz sen, gizledigimizi de, a¢iga vurdugumuzu da

bilirsin. Yerde ve gokte hichir sey Allah’a gizli kalmaz.” [Ibrahim, 14/38] dyetinin
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ilhaminin  miijdelendiginden  segilmis  kelimelerdir. Hamd Allah’a  aittir.”

yazmaktadir®®,
Sol tarafta yer alan v.18a sayfasinda ise;

“Bu kitap iilkeleri fetheden padisahlarin padisahi, miilkii stisleyen
hiikiimdarlarin hiikiimdari, asrin en adaletli sultami, “Siiphesiz Allah, adaleti, iyilik
vapmayr emreder”[Nahl, 16/90]- dyetinin gostergesi, Allah’in  yardimiyla
desteklenmis sultan oglu sultan oglu sultan Sultan Selim Han oglu Sultan Murad

Han'in kiitiiphanesi i¢indir.” yazmaktadir®®.

Her iki madalyonda da yazilar altin zemin iizerine 5 satir seklinde
yazilmistir(Fotograf 55-56). Yazilarin ¢evirilerine bakildiginda ayetlerde kirmizi renk
miirekkep tercih edildigi gézlemlenmektedir. Diger yazilar ise siyah renk miirekkep
ile yazilmistir. Kirmizi miirekkep ile yazilmis olan yazilarin ayetleri vurgulamak

amaciyla kullanildig1 diistiniilmektedir.

Fotograf 55 A-3595 —v.18a Madalyon Detay1 Fotograf 56 A-3595 —v. 17b Madalyon Detay1

Metinlerde yer alan bosluklar1 doldurmak amaciyla sade rumi motifleri

kullanilmistir. Rumi tasarimlart yazinin bosluklarina gére boyutlandirilmistir(Cizim

48 Oztiirk, “Kitaplar ve Hazineler: III. Murad’in Kiitiiphanesi I¢in Hazirlanmis Bazi Madalyonlu
Ese"rler”, 631. )

49 QOztiirk, “Kitaplar ve Hazineler: III. Murad’m Kiitiiphanesi Igin Hazirlanmis Bazi Madalyonlu
Eserler”, 631.
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10-11). Bu motiflerde mavi renk tercih edilmistir. Iki madalyonda da bazi alanlarda
rumi motiflerinin silindigi gorilmektedir. Altin zeminde de rumi motiflerde oldugu

gibi dokiilmeler meydana gelmistir.

Metin boliimii tezhipli alandan cetvel ile ayrilmustir. i¢ten disa dogru olmak
tizere 2.5 mm ara suyu, 2 mm cetvel ve 1 mm iplik kullanilmistir. Ara suyu altin zemin
lizerine yapilmistir. Her iki sayfada da arasuyunda siyah renk sa¢ orgli zencerek
kullanilmistir. Ardindan pembe renk cetvel ve igte yer alan rumiye uygun olarak mavi

renk iplik kullanilmistir.

Cizim 10 A-3595 — 18a Madalyon Rumi Cizimi Cizim 11 A-3595 — 17b Madalyon Rumi Cizimi

Madalyon etrafinda kalan boliimde Y4 simetrik olarak tasarlanmis goziiken
halkar tezhibi bulunmaktadir. Halkar tezhibinin tasariminda serbest sap sistemi
kullanilmistir. Her iki sayfada da ana motiflerin ayn: alanlarda bulunmas: tasarimi

simetrik olarak gostermektedir. Ancak motiflerde ve yapraklarda boyut fark: vardir.

Halkar tezhibinin iki sayfada da kagit tizerine yapildig1 ve altin tahrir ¢ekilerek
parlatildig1 goriiliir. Halkar tezhibinde yaprak ve ana motif iclerinde pembe renk
halkarlar kullanilmistir. Ayrica motif merkezlerinde de pembe renk tercih
edilmistir(Fotograf 57). Pembe rengin halkara renk katmak amaciyla yapildigi
diistiniilmektedir. Hatai motiflerinde iki sayfada da ta¢ boliimiine mavi renk tonlamalar
bulunmaktadir(Fotograf 58). Mavi rengin ipliklerde bulunan mavi renk ile ayn1 olmasi

nakkagin sayfada biitiinliik saglanmaya calistigini gostermektedir.
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Fotograf 57 A-3595 — Halkar Detay1 Fotograf 58 A-3595 — Hatai Detay1

iy KOsebent tasarimlarina baktigimizda her birinin birbirinden farkl
oldugu goriilmektedir. Her iki sayfada toplamda 8 adet kdsebent bulunmaktadir.
Kosebentlerin dendanlar kullanilarak 1/8 oraninda tasarlandigi ve simetrilerinde
farkliliklar oldugu anlasiimaktadir(Cizim 12). Kosebent tasarimlarinda rumi motifleri
ve hatai grubu motifler kullanilmistir(Cizim 13). Tasarimlar bulundugu alanin

formuna uygun olarak yapilmistir.

Cizim 12 A-3595 — Kosebent Pafta Cizimi Cizim 13 A-3595 — Kdsebent Detay1 Cizimi

Kosebentlerde zeminlerin altin ile dolduruldugu ve dendanlarda mavi renk
iplik kullanildigr goriilmektedir. Ayrica altin zemin iizerine iglenen kdsebentlerde
rumilerin siyah renk, hatai grubu motiflerin ise kirmiz1 renk kullanilarak yapildigi
anlagilmaktadir. Hatai grubu motifler altin iizerine kirmizi renk tahrir ¢ekilerek

birakilmistir(Fotograf 59). Madalyon sayfalar1 cetvel ile ¢evrelenerek bitirilmistir.
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Cetveller her iki sayfada da ayn1 6zellikleri tasimaktadir. Cetvellerde icten disa dogru

olmak iizere 2 mm altin cetvel, 0,5 mm iplik ve 1 mm mavi kuzu bulunmaktadir.

Zahriye sayfasi, v.18a ve v17b sayfalari birbiri ile biitiinliik tagiyan sayfalardir.
Madalyon ve kosebentlerde kullanilan renkler ve tasarimlar birbiri ile uyumludur.
Madalyon etrafinda ve kosebentlerin etrafinda salyangoz motiflerinin sikc¢a
kullanildig1 goriilmektedir. Salyangozlarin bosluklart doldurmak amaciyla yapildig:
diigiiniilmektedir. Cetvellerde kullanilan iplik rengi mavi renk, dendanlarda ve

detaylarda da kullanilmistir.

Fotograf 59 A-3595 — v.17b Kdsebent Detay1
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3.4. Katalog 4
Fotograf No: 60 - 72 Cizim No: 14 - 21
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.19a — v.18b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 21 X 33
Incelenen Sayfa: Unvan Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Zerenderzer

Motif Grubu: Rumi, Hatai Yaz1 Cesidi: Talik

Fotograf 60 TSMK A. 3595 v.19a — v.18b
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Cizim 14 TSMK A. 3595 v.19a — v.18b Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Unvan sayfasi olarak hazirlanmis olan eserde
v.19a — v.18b olmak iizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir. Nohudi renk kagit
kullanilarak yapilmis olan eserin sag sayfasinda yer alan v. 20b’de fasil bas1 tasarimi

yapilmigtir(Fotograf 60).

Klasik tezhip tekniginin kullanildigr fasilda hatai grubu motiflerin
kullanilmasinin yani sira sarilma rumi, hurde rumi ve bulut tasarimlarinin kullanilmasi
tasarimi zenginlestirilmistir. Tasarimda kullanilan ¢ift tahrir teknigi, klasik tezhip

teknigi ve kitabeli arasuyu tasarimi fasil basini1 daha ilgi ¢ekici hale getirmistir.

Her iki sayfa da dikey dikdortgen formdadir ve talik yazi ¢esidi kullanilarak
yazilmistir. Sol sayfada yer alan v. 19a sayfasinda 15 satirdan olusan yazi istifi
bulunmaktadir. Ayrica sayfanin tamami 4 siituna boliinerek cetvellerle ayrilmistir

(Cizim 15). Talik yazinin siyah renk miirekkep kullanilarak yazildig1 goriilmektedir.
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Cizim 15 A-3595 — 19a Cetvel Detay1

Yaz istifine bakildiginda ara bosluklara uyacak sekilde beynesiitur tasarimlari
yapildig1 goriilmektedir. Beynesiiturlar dendanlar kullanilarak serbest formda

yerlestirilmistir. I¢ detaylarinda ise tirfil, yaprak ve goncagiil tasarimlari kullanilmustir.

Beynesiiturlarin zemini altindir(Fotograf 61).

Altinlar siyah renk tahrir ¢ekilerek tamamlanmistir. Beynesiiturlarin iglerinde
ise goncagiil motifleri kullanilarak bezenmis ¢ift tahrir tasarimlar1 vardir(Cizim 16).
Cift tahrir tasarimlar1 siyah renk kullanilarak bezenmistir. Yapilan beynesiiturun
biiytlikliigiine gore goncagiil tasariminin yogunlugu degismektedir. Bazi alanlarda

sadece goncagiil veya tirfil kullanildig1 g6zlenmektedir.

Nr’ ”

™ L

Fotograf 61 A-3595 — v. 19a Beynesiitur Detay1 Cizim 16 A-3595 — v. 19a Beynesiitur Detay1 Cizimi

Sol tarafta yer alan v.19a sayfas1 cetvel ile sinirlandirilarak sonlandirilmstir.
Cetveller igten disa dogru olmak iizere 0,5 mm altin iplik, I mm bos cetvel, 3 mm altin

arasuyu, 0,5 mm altin iplik ve 1 mm lacivert kuzu ile son bulmaktadir. Lacivert kuzu

rengi solmustur(Fotograf 62).
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Fotograf 62 A-3595 —v. 19a Cetvel Detay1

Sag tarafta yer alan v.18b sayfasinda ise fasil basi tasarimi bulunmaktadir
(Fotograf 63). Fasil bagi tasariminin altinda 11 satirdan olusan yazi istifi vardir.
Yazilarin siyah renk miirekkep kullanilarak yazildig goriilmektedir. Unvan sayfasinin
altinda kalan yaz1 boliimii v. 19a’da oldugu gibi cetveller ile 4 siituna boliinmiistiir.
Yazi alanlarmin arasinda kalan bosluklar ise serbest formda beynesiitur kullanilarak
doldurulmustur. Beynesiiturlar sol varakta yer alan tasarlarimin devami seklinde

yapilarak sayfalar arasinda biitlinliik saglanmistir.

Fotograf 63 A-3595 — v. 18b Unvan Sayfasi Detay1

Fasil bas1 tasariminda klasik tezhip teknigi kullamilmistir. Unvan, arasuyu, tag
ve t1g olmak iizere 4 boliimden olusan tasarimin ‘%2 simetrik sekilde tasarlandigi

gozlemlenmektedir(Fotograf 64). Tasarimda hatai grubu motifler, bulut motifleri ve
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rumi motifleri kullanilmigtir. Ayrica beynesiiturlarda kullanilan ¢ift tahrir tasarimlari

da fasilda yer almaktadir.

A%
TBEHOBEHK

Fotograf 64 A-3595 —v. 18b Unvan Sayfasi Detay1

Unvan tasariminin ortasinda %4 simetrik tasarlanmis sarilma rumilerden olusan
bir pafta bulunmaktadir(Fotograf 65). Tasarim zemini altin ile doldurularak
parlatilmistir. Altin zemin {izerine ise talik yazi ile metin yazilmistir. Yazi istifine

uygun olarak bosluklarda cift tahrir tasarim1 uygulanmastir.

Fotograf 65 A-3595 —v. 18b Unvan Detay1



57

Hatai grubu motifler ile tasarlanan ¢ift tahrirler siyah renk ile serbest formda
islenmistir. Pafta ortasinda bulunan yazida ise “Sinai Sultan Ibn-i Hayyiz.”
yazmaktadir. Talik yazi ile yazilan yazida kirmizi renk miirekkep kullanilmistir.
Sarilma rumilerden olusan paftada rumi tasarimlarinda altin kullanilirken sarilmalarda

limon kiifii rengi kullanilmistir(Fotograf 65).

Sarilma rumiler simetri ekseninde devam etmektedir(Cizim 17). Sagdan sola
dogru olmak iizere 1 numarali paftanin devaminda sade rumi tasarimi kullanilmastir.
Sade rumiler orta paftada sarilmalarda kullanilan limon kiifii rengindedir. Zemininde
ise siyah renk doldurulmustur ve % simetrik olarak tasarlanmustir. I¢ tasariminda hatai

grubu motifler kullanilmistir.

Unvan boliimiinde bulunan son sarilma rumi paftas: 3 numarada ise sarilma
rumi tasarimi %4 simetrik tasarlanmistir. Sarilmalar limon kiifii renginde islenirken
rumiler altin renginde islenmistir. Rumi paftasinin zemininde ise altin oldugu

gozlemlenmektedir. Altin {izerinde hatai grubu motifler kullanilmaktadir.

Fotograf 66 A-3595 —v. 18b Unvan Tasarimi Detay1
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Rumi paftalarmin disinda kalan alanda bulut tasarimi ve hatai grubu motif
tasarimi bulunmaktadir. Her iki tasarimda serbest olarak yerlestirilmistir. Hatai grubu
motif tasarimlar1 rumi tasarimlari ile devamlilik saglamaktadir ve klasik tezhip teknigi
kullanilarak iglenmistir. Zemin rengi lapislazuli olarak adlandirilan lacivert renk ile
doldurulmustur. Bulut motifi ise 2 simetrik formda altin doldurularak siyah tahrir
kullanilarak ~ yapilmistir. I¢  detaylarda kirmizi  renkte ton  kullanildig
gozlemlenmektedir(Fotograf 66). Klasik tezhip tasarimi, ¢esitli peng ve hatai motifleri
kullanilarak zenginlestirilmistir. Motifler dengeli bir sekilde boyutlarina dikkat
edilerek yerlestirilmistir. Yapraklar ve motiflerde kullanilan renkler, biitiinliik

saglayacak sekilde secilmistir.

Fasil bagi tasariminin 2 numarasi olan arasuyu ise kitabeli zencerek seklinde
tasarlanmistir(Fotograf 8). Kitabeli zencerek tasarimlar1 %2 simetriktir ve 5 mm olarak
islenmistir. Kitabe zeminlerinde altin kullanilmistir ve kitabe birlesim yerlerinde kalan
bosluklara kirmizi renk doldurulmustur. Altin lizerine ise siyah renk hatai grubu motif
kullanilarak ¢ift tahrir tasarimlar1 yapilmistir. Kullanilan peng tasariminda merkeze
kirmizi renk eklendigi gézlemlenmektedir. Kitabe boslugunda ve merkezde kullanilan
kirmizi renk aynidir. Ayni rengin kullanilmasi arasuyu tasariminda bitiinlik

saglamaktadir.

"~

??’e‘« \\\1,;1 5

L 4 V[J\ J
\ ws A \3 V/

Cizim 18A-3595 — 18b Kitabeli Arasuyu Cizimi

U¢ numarali tag¢ tasarim ise yatay dikdortgen formda ' simetrik olarak
tasarlanmistir. Hatai grubu motiflerin kullanilmasinin yani sira hurde rumi, sade rumi

ve sartlma rumi motifleri de tasarimda kullanilmaktadir. Paftalar ve rumi tasarimlar
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yogun sekilde bezenmistir. Ta¢ tasariminda toplamda 4 alanda rumi tasariminin

kullanildig1 gozlemlenmektedir(Cizim 19).
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Cizim 19 A-3595 — 18b Tag Cizimi

Birinci  bolimde sartlma rumi tasarimi  yapilarak 2 simetrik
tasarlanmistir(Fotograf 68). Altin kullanilarak tasarlanan rumide i¢ detay kirmizi ve
mavi renkte ton kullanilarak verilmistir. Pafta icinde ise unvan sayfasinda da kullanilan
siyah renk zemin tercih edilmistir. Siyah zemin tiizerine hatai grubu motiflerin
kullanildig1 goriilmektedir. Hatai motifleri dendanlardan olusan bir pafta ile son

bulmaktadir. Iplik renginde beyaz renk kullanilmistir.

Fotograf 68 A-3595 — 18b Pafta Detay1

Ikinci rumi paftast yatay formda ' tasarlanmis rumi paftasindan
olusmaktadir(Fotograf 69). Rumiler altin kullanilarak bezenmistir. Hurde
tasarimlarinda ise siyah renk kullanilmistir. igten disa dogru olmak iizere ii¢ paftada

lapislazuli rengi, dis paftada bordo renk kullanilmistir.
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Cizim 20 A-3595 — 18b Hurde Detay Cizimi Fotograf 69 A-3595 — 18b Hurde Detay1

Uc¢ numarali rumi paftasinda ' simetrik tasarlanmis hurde rumi tasarimi
bulunmaktadir(Fotograf 70). Hurde rumilerde diger alanlarda da kullanilmis olan
limon kiifli rengi kullanilmistir. Zeminde ise bordo renk tercih edilmistir. Rumilerde
hurde rumi tasariminin yapilmasi deseni zenginlestirilmistir. Pafta disinda kalan
alanda hatai grubu motifler kullanilmaktadir ve klasik tezhip teknigi kullanilarak

bezenmistir.

)
1
oA -
Cizim 21 A-3595 — 18b Hurde Detay Cizimi Fotograf 70 A-3595 — 18b Hurde Detay1

Son rumi patasi olan dort numarali
rumi paftasi ise tag kisminin iist boliimiinde
yer almaktadir. Simetri ekseninde yer alan

rumi sarilma rumi formunda

tasarlanmigtir(Fotograf 71). Sarilmalar ve
rumiler atin kullanilarak bezenmistir. Pafta  Fotograf 71 A-3595 — 18b Sarilma Rumi Detay
icinde kalan alanda ise bordo renk kullanilmistir. Bordo zemin iizerinde goncagiil

tasarimi goriilmektedir. Rumi paftasi tiga gecis elemani olarak kullanilmistir.

Rumi paftalarinin disinda kalan alanlarda serbest formda tasarlanilan klasik
tezhip tasarimi bulunmaktadir(Fotograf 72). Hatai grubu motifler kullanilarak

tasarlanmig alanlarda motiflerin biiyiikliik ve kiicilikliik dengelerine dikkat edilmistir.
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Altin zemin iizerine yapilan motiflerde ¢esitli renklerin kullanildig: gériilmektedir. Tag
boliimiinde tasarim birbiri ile uyumlu sekilde ilerlemistir. Dendanlarla son buldugu

gbzlemlenen alanin t1g ile devam ettigi ve tasarimin bitirildigi gortiilmektedir.

Fotograf 72 A-3595 — 18b T1g Detay1

Fasil basinin son motifi olan t1g tasarimlarinda lacivert ve bordo renkleri
kullanilmistir. Lacivert renkler hatai grubu motiflerden olusmaktadir. Bordo renkler
ise bulut motifi kullanilarak tasarlanmistir. Ta¢ bolimiiniin formuna gore ilerleyen
tasarim '2 simetrik olarak tasarlanmigtir. Cift tahrir tekniginde yapilan tiglarin

aralarinda altin detaylar da bulunmaktadir.

V. 18b sayfasi cetvel ile son bulmustur. Icten disa dogru olmak iizere 0,5 mm
altin iplik, 1.5 mm bos cetvel, 3.2 mm altin arasuyu, 0.5 mm bos iplik ve 1.7 mm
lacivert kuzu ile tasarim bitirilmistir. V.19a ve 18b sayfalar1 birbiri ile biitiinliik tagiryan

sayfalardir.
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3.5. Katalog 5
Fotograf No: 73 - 78 Cizim No: 22 - 27
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.25a — v.24b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26
Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Cift Tahrir

Motif Grubu: Rumi, Hatai Yazi Cesidi: Talik

Fotograf 73 TSMK A. 3595 v. 25a — v. 24b Kit’a Sayfasi



63

Cizim 22 TSMK A. 3595 —v. 25a — v. 24b Kit’a Sayfas1 Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikdortgen formda hazirlanmis olan eserde
v.25a ve v.24b olmak iizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir (Fotograf 73). Her iki
sayfada da tezhip tasarimi yapilmis ve talik yazi ¢esidi kullanilmistir. Nohudi renk
kagit tizerine yapilan sayfalar cetveller ile sinirlandirilmistir. Sol tarafta yer alan v. 24a
sayfasinda c¢ift tahrir teknigi kullanilirken, sag tarafta yer alan v. 25b sayfasinda klasik
tezhip teknigi kullanilmigtir.

V. 25a sayfasi 4 siituna boliinerek cetvellerle ayrilmistir. Basta, ortada ve sonda
diiz yazilmis 3 satir yazi vardir ve 11 paftadan olugsmaktadir. Sonda bulunan paftalarin
bir tanesinde miirekkep rengi kirmizidir. Ancak kalan 10 pafta siyah renk miirekkep
kullanilarak yazilmistir. Diger yazilar ise cetvel formlarinin i¢ine ¢apraz yazilarak 16

paftadan olusturulmustur(Cizim 23). Yazilarin miirekkep renkleri siyahtir.
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Cizim 23 TSMK A. 3595 v.25a Kit’a Sayfasi Fotograf 74 TSMK A. 3595 v.25a Kit’a Sayfasi
Numaralandirilmasi Detay1

Yazi istifine bakildiginda v. 25a sayfasinda 10 numarali alanda kirmizi renk
miirekkep ile yazilmis bir yazi bulunmaktadir. Bu alanda yazi istifinin ara bosluklari
doldurulacak sekilde beynesiitur tasarimi yapilmistir (Fotograf 75). Beynesiiturlar
dendanlar kullanilarak serbest formda tasarlanmistir. Zemin renginde ise altin tercih
edilmigtir. Altinlar siyah renk tahrir g¢ekilerek tamamlanmistir. Beynesiiturlarin
iclerinde ise bosluklarina gore goncagiil motifleri kullanilarak bezenmis ¢ift tahrir

tasarimlari vardir (Cizim 73). Cift tahrir tasarimlari siyah renk kullanilarak iglenmistir.

Fotograf 75 TSMK A. 3595 v.25a Beynesiitur Detay1
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Cizim 24 TSMK A. 3595 v.25a Beynesiitur Detay1 Cizimi

Tezhip tasarimlarina bakildiginda ise v. 24a sayfasinda toplamda 32 paftada cift
tahrir tasarimi yapilmistir. Tasarimlar {iggen formda olup sirali sekilde devam
etmektedir. Capraz formda yazilmis olan yazilar mail kit formunda yazilarak iki
kosede muska koltuk olusturmustur. Muska koltuk alanlari yapilan cetvele gore
degisiklik gostermektedir. Biiyiiklilk olarak birbiri ile denge halinde goziiken

sayfalarin tezhipli alanlar1 a — b seklinde belirtilerek incelenmistir (Cizim 25).

—

Cizim 25 TSMK A. 3595 v.25a Paftasi Fotograf 76 TSMK A. 3595 v.25a Pafta Detay1

Capraz yazilmis 16 paftanin etrafinda ¢ift tahrir tasarimlarinin yapildigi ve her
bir paftanin birbiri ile uyum halinde goziikkmesine ragmen tamamen farkl ilerledigi
gozlemlenmektedir. Tasarim zeminleri ag¢ik mavi ve agik pembe olarak
islenmistir(Fotograf 76). Her iki zeminde de ¢ift tahrir desenleri zemin renklerine gére
daha koyu tercih edilmistir. Olduk¢a yogun tasarlanan ¢ift tahrir tasarimlari hatai grubu
motif kullanilarak serbest formda olusturulmustur. Detayli motiflerin kullanilmasinin

yani sira da motif merkezlerinde altin kullanilmastir.
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Sayfa cetveller ile stnirlandirilarak son bulmustur. I¢ten disa dogru olmak iizere
0.75 mm altin cetvel, 2 mm bos iplik, 3 mm altin arasuyu, 0.5 mm bos iplik ve 3 mm

lacivert kuzu olarak ¢evrelenmistir.

Sag tarafta yer alan v. 24b sayfasi ise klasik tezhip tasarimi kullanilarak
islenmistir. Dikey dikdortgen olarak cevrelenmis olan sayfa 4 siitun seklinde
tasarlanmistir. Ayrica basta, ortada ve sonda diiz yazilmis yazilar bulunmaktadir. Diiz
yazilar 12 paftadan olugmakta olup siyah renk miirekkep tercih edilerek yazilmistir.
Capraz formda yazilmis olan yazilar ise 16 paftadan olusmaktadir(Cizim 26). Yazi

miirekkeplerinin rengi siyahtir.

Cizim 26 TSMK A. 3595 — v. 24b Kit’a Sayfasi Fotograf 77 TSMK A. 3595 — v. 24b Kit’a Sayfasi
Numaralandirmasi Detay1

Tezhip tasarimlarina bakildiginda ise v. 24b sayfasinda toplamda 32 paftada
klasik tezhip tasarimi yapilmistir. Hatai grubu motifler ve rumi motifleri kullanilarak
tasarlanan sayfanin tamami tiggen formda sirali sekilde devam etmektedir. Capraz

formda yazilmis olan 16 yazi tasariminin sag iist ve sol alt koselerinde mail kita
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formunda olusturulmus paftalar bulunmaktadir. Bu paftalar1 muska koltuk alanlari
olusturmaktadir. V.25a sayfasinda yer aldigi gibi muska koltuklar a-b seklinde

incelenmistir.

Muska koltuk alanlar1 yapilan cetvele gore degisiklik gostermektedir. Ancak
tiim paftalarda liggenlerin etrafinda arasuyu tasarimi yapildigi goriilmektedir. Arasuyu
tasarimlarinda “+” ve “.” kullanilmistir(Cizim 27). Arasuyu zemini ortada yer alan 6-
7 ve 10-11 paftalar hari¢ tamaminda pembe renktedir. Art1 ve noktalar ise siyah renk

kullanilarak yapilmaistir.

A LT

Cizim 27 3595 — 25b 4. Pafta Detay1 Fotograf 78 3595 — 25b 4. Pafta Detay1
Cizimi

Klasik tezhip tasarimlarmin tamaminda rumi iglerinde zemin renkleri orta
paftalar hari¢ altin doldurularak yapilmistir. Kalan boéliimlerde ise lapis rengi
kullanilarak zemin doldurulmustur. Orta paftalar ise rumi iglerinde bordo renk
kullanilarak islenmistir. Bu paftalarda arasuyu renklerinde de agik mavi zemin
kullanilmistir. Motif tasarimlart ve boyutlar1 sayfa genelinde uyumlu sekilde devam

etmektedir.

Sayfa cetveller ile sinirlandirilarak son bulmustur. V. 25a sayfasinda oldugu
gibi cetvellerde i¢ten digsa dogru olmak iizere 0.75 mm altin cetvel, 2 mm bos iplik, 3

mm altin arasuyu, 0.5 mm bos iplik ve 3 mm lacivert kuzu kullanilmistir.
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3.6. Katalog 6
Fotograf No: 79 - 85 Cizim No: 28 - 38
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.43a — v.42b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26
Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Cift Tahrir

Motif Grubu: Rumi, Hatai, Bulut Yaz1 Cesidi: Talik

!
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Fotograf 79 TSMK A. 3595 v.43a — v.42b Kit’a Sayfasi
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Cizim 28 TSMK A. 3595 v.43a — v.42b Kit’a Sayfasi Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikddrtgen formda hazirlanmis olan eserde
v.43a ve v.42b olmak tizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir(Fotograf 79). Her iki
sayfada talik yazi ¢esidi kullanilmistir. Nohudi renk kagit lizerine yapilan sayfalar
cetveller ile smirlandirilmistir. Hatai grubu motiflerin, rumi motiflerinin ve bulut
motiflerinin kullanildig1 sayfalarda klasik tezhip teknigi, zerenderzer teknigi ve g¢ift

tahrir teknigi kullanilmstir.

Oldukg¢a yogun tasarlanmis sayfalarda mail kita ve muska koltuk formlar
tercih edilmistir. Yaz istifleri capraz ve diiz olmak lizere bulundugu alana gore farklilik
gostererek tasarlanmistir. Koltuk tasarimlari ise ¢apraz istiflenen yazinin sag iist ve sol
alt boltimiinii olusturacak sekilde ticgen formda tasarlanmistir. Muska koltuk formunda
uygulanan paftalarda serbest formda ilerleyen tasarimlar bulunmaktadir. incelenen
eserde yazili ve tezhipli alanlar numaralandirilarak analiz edilmistir (Cizim 30). Sol

sayfada yer alan v. 43a sayfasinda 13 pafta diiz yaz1 ve 22 pafta ¢apraz yaz istifi
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bulunmaktadir. Tezhipli alana bakildiginda ise 44 pafta muska koltuk tasarimi

yapildig1 gézlemlenmektedir.
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Cizim 29 TSMK A. 3595 —v. 43a Kit’a Sayfasi Cizim 30 TSMK A. 3595 —v. 43a Kit’a Sayfasi
Cizimi Numaralandirmasi

Talik hat ile yazilan yazilarin etrafi cetveller ile sinirlandirilmistir. Sol tarafta
yer alan v.43a sayfasinda 5 numaral1 pafta hari¢ tiim yazilarda siyah renk miirekkep
tercih edilmistir (Cizim 30). 5 numarali paftada ise; miirekkep rengi yesildir (Fotograf
80). Yatay dikdortgen formda olusturulmus paftada Y4 simetrik dendanlardan olusan
rumi ve hatai grubu motifler bulunmaktadir. Rumi motifi tasarimi 4 simetrik
tasarlanarak kirmizi renkte islenmistir. Hatai grubu motifler ile tasarlanmis cift
tahrirler ise siyah renktir. Dendanlar siyah renk miirekkep kullanilarak

sinirlandirilmastir.

Dendan i¢inde kalan yazi boliimiinde ise zeminde serbest formda tasarlanmis
hatai grubu motifi bulunmaktadir. Cift tahrir teknigi kullanilarak yapilan bu béliimde

motifler altindir. Pafta etrafi 0.5 mm altin cetvel, 5 mm lacivert arasuyu ve 0.5 mm
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(Y32

altin cetvel ile son bulmustur. Arasuyu tasarimi “+” ve “.” seklinde olup beyaz renk

kullanilmustir.
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Fotograf 80 TSMK A. 3595 — v. 43a 5 Numaral Pafta Detay1

Sayfa genel olarak incelendiginde rumi motifi ve bulut motifinin hatai grubu
motiflerle birlikte kullanildig1 gézlemlenmektedir. Ayrica serbest helezon sistemi ile
tasarlanan sade rumi paftalart da muska koltuklar1 gosterisli hale getirmektedir.
Toplamda 16 muska koltukta sade rumi tasarimi1 bulunmaktadir. Altin zemin {izerine

uygulanan rumilerin siyah renk miirekkep ile tahriri ¢cekilmistir.

Bazi1 paftalarda rumilere degrade yapilmasi tasarima hareketlilik
katmistir(Fotograf 81). Onemli noktalardan bir tanesi de rumi muska koltuklarda
bosluklara uyacak sekilde salyangoz yapilmasidir (Cizim 31). Salyangozlar serbest

formda tasarlanan rumi helenezonunda bosluklar1 doldurmak i¢in kullanilmistir.
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Fotograf 81 TSMK A. 3595 — v. 43a Rumi Detay1 Cizim 32 TSMK A. 3595 — v.43a Rumi Detay1 Cizimi

Bir diger dikkat ¢ekici koltuk tasarimi bulut motifi kullanilan muska
koltuklardir. Toplamda 4 muska koltukta bulut motifi goriilmektedir. Bulut motifleri
altin kullanilarak islenmistir ve simetrik bir diizende tasarlanmistir (Fotograf 82).
Bunun yani sira koltuklarda hatai grubu motifler de yer almaktadir. Hatai motifleri,
klasik tezhip teknigi kullanilarak lacivert zemin {iizerinde ‘2 simetrik olarak

tasarlanmistir. Sayfada genel olarak dengeye dikkat edilmektedir.

Sayfa igten disa dogru olmak tizere 0.75 mm altin cetvel, 1 mm bos iplik, 4 mm
altin arasuyu, 0.75 mm bos cetvel ve 1 mm lacivert kuzu ile ¢evrelenerek bitirilmistir.
Sag tarafta yer alan v. 42b sayfasinda ise; 13 pafta diiz yaz1 bulunurken, 20 pafta ¢apraz
yazi istifi yapilmistir. Bu sayfada bulunan tezhipli pafta sayisi 40 muska koltuk
tasarimindan olusmaktadir (Cizim 33). Tiim sayfa tasariminda paftalar birbiri ile uyum

icerisinde tasarlanmustir. Her iki sayfa da dikey olarak 4 siituna boliinmiistiir.

Fotograf 82 TSMK A. 3595 — v.43a Bulut Detay1 Cizim 33TSMK A. 3595-v.43a Bulut Detay1 Cizimi
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Cizim 34 TSMK A. 3595 — v.42b Kit’a Sayfasi Cizim 35 TSMK A. 3595 — v.42b Kit’a Sayfasi
Cizimi Numaralandirmasi

Bu sayfada da klasik tezhip teknigi, zerenderzer teknigi ve cift tahrir teknigi
kullanilmistir. Hatai grubu motifler ve rumi motifleri ile tasarlanan muska koltuklarin
kenarlar1 cetveller ile ¢cevrelenmistir. Kullanilan miirekkep rengi siyahtir. Ancak 5 ve
10 numaral1 paftalarda yatay dikdortgen icine ¢evrelenmis serbest formda yaz istifi

bulunmaktadir (Cizim 35).

5 numarali paftada miirekkep rengi laciverttir (Fotograf'5). Sol sayfada bulunan
paftada oldugu gibi dendanlardan olusan rumi ve hatai grubu motiflerin bulundugu
alanda desen %4 simetrik olarak tasarlanmistir. Zemininde altin kullanilan alanin hatai
grubu motifleri ¢ift tahrir tekniginde siyah renk islenirken rumi motifleri kirmizi renk

kullanilarak islenmistir.

Dendanlar siyah renk miirekkep kullanilarak sinirlandirilmistir. Dendan icinde
kalan yazi bolimiinde ise zeminde serbest formda tasarlanmis rumi motifi

bulunmaktadir. Sade rumi ve ortabag kullanilarak yapilan bu bolim kirmizi renkte
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doldurularak islenmistir (Fotograf 83). Pafta etrafi 0.5 mm altin cetvel, 5 mm lacivert
arasuyu ve 0.5 mm altin cetvel ile son bulmustur. Arasuyu tasariminda “+” ve “.”’beyaz

renkte kullanilmistir.

Fotograf 83 3595 — v. 42b 5 Numarali Pafta Detay1

10 numarali paftada ise miirekkep rengi kirmizidir (Fotograf 84). Yatay
dikdortgen formda tasarlanan alanda koselerde dendanlardan olusan rumi ve hatai
grubu motifler bulunmaktadir. % simetrik tasarlanan alanin zemini altin ile
doldurulmustur. Diger paftalarda oldugu gibi hatai grubu motifleri c¢ift tahrir
tekniginde siyah renk islenirken, rumi motifleri kirmiz1 renk kullanilarak islenmistir.

Dendanlar siyah renk miirekkep kullanilarak sinirlandirilmastir.

Dendan icinde kalan yazi boliimiinde ise zeminde serbest formda tasarlanmig
hatai grubu motifleri bulunmaktadir. Altin ile doldurulan béliimde yazi formuna uygun

olarak motifler dengeli olarak yerlestirilmistir (Cizim 37). Etrafi 0.5 mm altin cetvel,
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5 mm lacivert arasuyu ve 0.5 mm altin cetvel ile son bulmustur. Arasuyu tasariminda

“+” ve “.’beyaz renkte kullanilmistir.
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Cizim 37 TSMK A. 3595 — v. 42b 10 Numarali Pafta Detay Cizimi

Fotograf 84 TSMK A. 3595 — v. 42b 10 Numarali Pafta Detay1

Sayfa genel olarak incelendiginde hatai grubu motifler ve rumi motiflerinin

birlikte kullanildigi ve yogun bir tasarim yapildigi gozlemlenmektedir. Muska

koltuklar serbest helezon sistemi ile tasarlanmistir. Tasarlanan alanlar 42 simetrik

olarak tasarlanmistir. Ancak kiiciik motif veya yaprak farklar: bulunmaktadir.

Muska koltuklarin en dikkat cekici tasarimi ¢ift tahrir bulunan tasarimlardir.

Toplamda 20 paftada cift tahrir tekniginin kullanildig1 hatai grubu motifler

bulunmaktadir (Fotograf 85). Cift tahrir tekniginde yapilan tasarimlar klasik tezhip

tekniginde yer alan is¢ilige gore daha bozuktur. Motifler ve yapraklar form olarak

klasik tezhipte yapilan ince is¢iligi gostermemektedir.
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Sayfa igten disa dogru olmak {izere 0.75 mm altin cetvel, 1 mm bos iplik, 4 mm

altin arasuyu, 0.75 mm bos cetvel ve 1 mm lacivert kuzu ile ¢evrelenerek bitirilmistir.

%

Fotograf 85 TSMK A. 3595 — v.42b Cift Tahrir Cizim 38TSMK A. 3595- v. 42b Cift Tahrir Detay1
Detay1 Cizimi
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3.7. Katalog 7
Fotograf No: 86 - 92 Cizim No: 39 - 45
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.49a — v.48b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26
Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Cift Tahrir

Motif Grubu: Rumi, Hatai, Bulut Yazi Cesidi: Talik

Fotograf 86 TSMK A. 3595 v.49a — v.48b Kit’a Sayfasi



Cizim 39 TSMK A. 3595 v.49a — v.48b Kit’a Sayfasi Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikddrtgen formda hazirlanmis olan eserde
v.49a ve v.48b olmak iizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir (Fotograf 86). Nohudi
renk kagit lizerine yapilan sayfalar, cetveller ile smrlandirilmistir. Hatai grubu
motiflerinin, rumi motiflerinin ve bulut motiflerinin kullanildig1 sayfalarda klasik
tezhip teknigi, zerenderzer teknigi ve ¢ift tahrir teknigi uygulanmistir. Sayfa genelinde
klasik tezhip tekniginin kullanildig1 ve lapis renginin yogun bir sekilde tercih edildigi

gozlemlenmektedir.

Tasarim agisindan olduk¢a yogun tutulmus sayfalarda mail kita ve muska
koltuk formlar1 tercih edilmistir. Her iki sayfa da 4 siituna boliinerek cetvellerle
ayrilmustir. Yazi istifleri ¢apraz ve diiz olmak {izere bulundugu alana gore farklilik
gostermektedir. Koltuk tasarimlari ise capraz istiflenen yazinin sag {ist ve sol alt
boliimiinii olusturacak sekilde liggen formda tasarlanmistir. Muska koltuk formunda
uygulanan paftalarda serbest formda ilerleyen tasarimlar bulunmaktadir. Incelenen

eserde yazili ve tezhipli alanlar numaralandirilarak analiz edilmistir (Cizim 41).



79

Sol sayfada yer alan v. 49a sayfasinda; 12 pafta diiz yaz1 ve 16 pafta capraz
yazi istifi bulunmaktadir. Yazilarin miirekkep rengi siyahtir ve talik yazi gesidi ile
yazilmistir. Tezhipli alanlar ise ¢apraz yazi istiflerinin sag {ist ve sol alt boliimlerinde
yer almakta olup 32 muska koltuktan olusmaktadir. Sirali sekilde devam eden muska

koltuklar, ¢apraz yazilarin yer aldig1 alanda a — b seklinde incelenmistir.

Cizim 40 -FSMK A. 3595 v.49a Kit’a Sayfa31 CiZirI;i B Cizim 41 TSMK A. 3595 v.49a Kit’a Sayfas1
Numaralandirmasi

Tasarim agisindan yogun tutulmus sayfada tamamen klasik tezhip teknigi
kullanilmistir. Lapis renginde doldurulan zeminlerde rumi ve bulut motifleri bir arada
tercih edilerek sayfa daha gosterisli hale getirilmistir. Bulut ve rumi motiflerinde altin
kullanildig1 gozlemlenmektedir (Fotograf 87). Motiflerdeki altin kullanimi sayfanin
biitiinliigli agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bulut motifleri muska koltuklarda serbest
formda yerlestirilmistir. Ancak rumi motifleri buluta goére daha yogun tutularak
tasarlanmistir. Muska koltuklarin bulundugu alanlar yazi istifine gore belirlenerek

sinirlandirildig icin esit degildir ve boyut farkliliklar: bulunmaktadar.
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Cizim 42 3595 - v.49a 1. Pafta Detay1 Cizimi Fotograf 87 3595 - v.49a 1. Pafta Detay1

Tasarim iscilik acisindan incelendiginde zemine doldurulan lapis renginin bazi
saplarin ve motiflerin iizerine tastig1 goriilmektedir (Fotograf 88). Sayfa genelinde
yogun bir tasarim yapilmasina ragmen zemin doldurulurken yapilan tagsmalar saplarin
ve motiflerin kapanmasina sebep olmustur. Ayrica sayfada baz1 muska koltuklarda
lapis renginin ve altinlarin dokiildigi gozlemlenmektedir (Fotograf 89). Zeminde ve

altinda yasanan solmalar renk farkliliklarina yol agmustir.

Fotograf 83 3595 - v.49a 13. Pafta Detay1 Fotograf 89 3505 - v.49a 16. Pafta Detay1
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Sayfa cetveller ile stnirlandirilarak son bulmustur. I¢ten disa dogru olmak iizere
0.75 mm altin iplik, 2 mm bos cetvel, 5 mm altin arasuyu, 0.75 mm bos iplik ve 1 mm

lacivert kuzu olarak ¢evrelenmistir.

Sag tarafta yer alan v. 48b sayfasi ise klasik tezhip teknigi ve zerenderzer
teknigi kullanilarak islenmistir. Dikey dikdortgen olarak cevrelenmis olan sayfa 4
siitun seklinde tasarlanmistir. Sol tarafta bulunan v. 49a sayfasina gore daha kiigtlik olan

sayfanin Olciileri 15.8 genisliginde v 25.7 uzunlugundadir.
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Cizim 43 TSMK A. 3595 v.48b Kit’a Sayfasi Cizimi Cizim 44 TSMK A. 3595 v.48b Kit’a Sayfasi
Numaralandirmasi

Sol sayfaya gore daha yogun olan v. 48b sayfasinda; 11 pafta diiz yaz1 ve 24
pafta ¢apraz yazi istifi bulunmaktadir (Cizim 44). Yazilarin miirekkep rengi siyahtir ve
talik yazi ¢esidi ile yazilmistir. Miirekkep rengi sadece 10 numarali diiz yazida farklilik
gostermektedir. Bu alan baglik tezhibi seklinde tasarlanmistir ve miirekkep rengi
yesildir. Tezhipli alanlar ise ¢apraz yazi istiflerinin sag iist ve sol alt boliimlerinde yer

alacak sekilde 48 muska koltuktan olugsmaktadir. Sirali sekilde devam eden muska
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koltuklar, capraz yazilarin yer aldig1 alanda a — b seklinde incelenmistir. Incelen
sayfada solda yer alan v. 49a sayfasinda oldugu gibi bulut motifi kullanilmamastir.
Rumi tasarimlari pafta niteliginde kullanilarak zemini birbirinden ayirmistir (Fotograf

90-91). Lapis rengindeki tagmalar ve dokiilmeler bu sayfada da goriilmektedir.

Fotograf 90 3595 - v.48b 10. Pafta Detay: Fotograf 91 3595 - v.48b 23. Pafta Detay1

Orta boliimde yer alan 6-7, 10-11, 14-15 ve 18-19 numarali ¢apraz yazilarda
zerenderzer teknigi kullanilmistir. Altinlarda az da olsa lapis renginde oldugu gibi
dokiilmelerin meydana geldigi goriilmektedir (Fotograf 90). Kalan muska koltuklar,

klasik tezhip tekniginde yapilarak rumilerin igleri altin olacak sekilde islenmistir.

Baglik tezhibi olarak tasarlanan 10 numarali diiz yazida ise c¢ift tahrir
tekniginde tasarlanmig bir alan bulunmaktadir. Tasarim yaz1 istifine uyum saglayacak
sekilde yapilmistir (Cizim 45). Yazi alanin kdseleri dendanlarla ayrilmistir. Dendanlar
Ya simetrik olacak sekilde yerlestirilmistir. Rumilerde ve dendanlarda kullanilan
iplikler siyah renk ile doldurulurken dendan paftanin zemin rengi altin olarak
islenmigtir. Bu alanda bordo renk kullanildig1 goriilmektedir. Ancak tasarim

anlagilamadigi i¢in analiz yapilamamaistir (Fotograf 92).

Dendan i¢inde kalan bolimde ise ¢ift tahrir tasarimi yapilmigtir. Tasarim
serbest sap sistemi kullanilarak tasarlanmistir. Cift tahrir tasariminin rengi bordodur
ve kagit zemin lizerine islenmistir. Yarim goncagiil motiflerinin kullanimi muska

koltuklarda kullanilan yarim motifler ile uyum saglayarak biitiinliik olusturmaktadir.
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Cizim 45 3595 - v.48b 11. Pafta Detay1 Cizimi

Fotograf 92 3595 - v.48b 11. Pafta Detay1

Sayfa cetveller ile sinirlandirilarak son bulmustur. Icten disa dogru olmak iizere
0.75 mm altin iplik, 2 mm bos cetvel, 5 mm altin arasuyu, 0.75 mm bos iplik ve 1 mm

lacivert kuzu ile ¢evrelenmistir.



84

3.8. Katalog 8
Fotograf No: 93 - 98 Cizim No: 46 - 51
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.53a —v.52b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26
Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Zerenderzer

Motif Grubu: Rumi, Hatai Yaz1 Cesidi: Talik

Fotograf 93 TSMK A. 3595 v.53a — v.52b Kit’a Sayfasi
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Cizim 46 TSMK A. 3595 v.53a — v.52b Kit’a Sayfasi Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikdortgen formda hazirlanmis olan eserde
v.53a ve v.52b olmak tizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir (Fotograf 93). Sayfa
tasarimi1 yazi istifine uyacak sekilde mail kita ve muska koltuk formunda
tasarlanmistir. Her iki sayfa da 4 sira ve 4 siitun olacak sekilde cetvellerle ayrilmistir.
Diiz ve ¢apraz olmak iizere yazilan yazilarin miirekkep rengi siyahtir. Nohudi renkli
kagit lizerine yapilan sayfalarda hatai grubu motifler ve rumi motifleri kullanilmistir.
Klasik tezhip tekniginde ve zerenderzer tekniginde yapilan muska koltuklar. Capraz

istiflenen yaziya gore iiggen formda uygulanmistir.

Muska koltuklar serbest formda ilerleyen tasarimlardan olugmaktadir.
Tasarimlarda birbirine benzer 6zellikler olmasina ragmen farklt motif ve helezon
sistemi kullanildig1 gozlemlenmistir. Rumi tasarimlarinda sencide rumi, ortabag ve
sade rumi tasarimlar1 kullanilmistir (Cizim 47). Ayrica baz1 muska koltuklarda dendan
iplikler kullanilarak pafta olusturulmustur. Tasarimlar rumi ve dendanlar ile

olusturularak farkli zeminlerden meydana gelmistir.
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Cizim 47 3595 - v.53a - 52b Rumi Detay1 Cizimi

Sol sayfada yer alan v. 53a sayfasinda; 12 pafta diiz yaz1 ve 16 pafta ¢apraz
yazi istifi bulunmaktadir. Yazilarin mirekkep rengi siyahtir ve talik yazi ¢esidi ile
yazilmistir. Tezhipli alanlar ise ¢apraz yazi istiflerinin sag {ist ve sol alt boliimlerinde
yer almakta olup 32 muska koltuktan olusmaktadir. Satir ve siitunlar altin cetveller ile

ayrilmistir. Sirali sekilde devam eden muska koltuklar a — b seklinde incelenmistir.
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Sayfa biitlinliigii incelendiginde muska koltuk zeminlerinde altin ve lapis
renklerinin kullanildig1 gozlemlenmektedir. Altin ve lapis kullanilan zeminlerde
dengeli bir dagilim yapilmistir. Muska koltuklarda rumi ile ayrim yapilmasi renk
dengesini etkileyerek pafta goriintiisinii ortaya koymustur. Ancak bazi muska

koltuklarda tamamen altin zemin uygulanmistir.

Muska koltuk alanlar1 yapilan cetvele gore farklilik gdstermektedir. 2. ve 3.
satirda tlim muska koltuklarin etrafinda arasuyu tasarimi bulunmaktadir. Cetvel
zeminlerinde bulundugu alana gore farklilik gosterecek sekilde bordo ve lapis renkleri
kullanilmistir (Fotograf 94). Arasuyu tasarimlarinda ise beyaz renk kullanilarak “+” ve

(Y3

.7 uygulanmustir.

Motif biitlinliigli agisindan ayni motiflerin kullanildigini gérmek miimkiindiir.
Motif boyutlarinda ve renklerde farklilik bulunmaktadir ancak tasarim biitiinliik
olusturmaktadir. Rumi tasarimlarinda ise sadece altin kullanilmistir ve i¢ detaylarinda
degrade yapilarak tasarima hareketlilik getirilmistir. Degrade renginde arasuyu

zemininde kullanilan bordo renk tercih edilmistir (Fotograf 94).

Fotograf 94 3595 - v.53a 9. ve 10. Pafta Detay1

Sayfa cetveller ile sinirlandirilarak son bulmustur. Icten disa dogru olmak iizere
0.75 mm altin iplik, 2 mm bos cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.75 mm bos iplik ve 2 mm

lacivert kuzu ile ¢evrelenmistir.
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Sag tarafta yer alan v. 52b sayfasi incelendiginde ise; 4 siitun ve 4 satirdan
olusan mail kita formu yapildig1 gériilmektedir (Cizim 50). Sayfada v.53a sayfasinda
oldugu gibi diiz ve capraz yazilardan olusan yazi istifi bulunmaktadir (Cizim 51). Diiz
yaz1 istifleri 3 satira yazilmigtir ve 12 paftadan olugsmaktadir. Capraz yaz: istifleri ise
16 pafta olacak sekilde istiflenmistir. Yazilarin miirekkep rengi siyah tercih edilmistir

ve yazi ¢esidi taliktir.

Cizim 51 TSMK A.3595 v.52b Kit’a Sayfasi
Cizim 50 TSMK A. 3595 v.52b Kit’a Sayfasi Cizimi ~ Numaralandirmasi

Sayfada klasik tezhip teknigi ve zerenderzer teknigi birlikte kullanilmistir.
Hatai grubu motifler ve rumi tasarimlart v. 53a’da oldugu gibi dengeli bir sekilde
yerlestirilmistir. Muska koltuk boyutlari birbiri ile biitlinliik gostermektedir. Ancak her
pafta capraz yazi istifine gore dilizenlendigi i¢in boyut farkliliklarini goérmek
miimkiindiir. Sayfada bulunan tiim muska koltuklarin etrafinda arasuyu tasarimi

yapilmistir. Arasuyu desenleri birbiri ile ayni olmakla birlikte zemin renklerinde

degisiklik goriilmektedir.
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Arasuyu tasarimlarinda zemin renkleri lapis ve bordo olacak sekilde tercih
edilmistir. Lapis rengi bordoya gore daha yogun tutulmustur. Arasuyu zemin renkleri
koltukta kullanilan teknige gore belirlenmistir. Zerenderzer kullanilan zeminlerde
arasuyu lapis rengi tercih edilirken, klasik tezhip tekniginde yapilmis koltuklarda

bordo renk zemin yapilmustir.

Bordo zemin arasuyu toplamada 6 muska koltukta kullanilmistir. Altin ve lapis
dengesinin oldugu muska koltuklarda bordo renk arasuyu tercih edilmistir. Muska
koltuklar; 2-3, 10-11 ve 13-16 numarali paftalar olmak iizere islenmistir. Arasuyu
tasarimlarinin tamaminda “+” ve “.” desenleri beyaz renk olacak sekilde kullanilmaistir.

Sayfada yazilar altin cetveller ile ayrilmistir.

Sayfada kullanilan rumi tasarimlarinin tamaminda altin kullanilmistir. Ancak
rumi desenlerinde v. 53a’da oldugu gibi degrade kullanilmamistir(Fotograf 95).
Kullanilan rumi tasarimlar1 diger sayfaya gore daha yogun tutulmustur. V. 53a’da
ortabag ve sade rumi kullanilirken, v.52b’de sencide rumi ve sade rumi motifleri
uygulanmistir. Ayrica dendanlarda olusan muska koltuklar1 gérmek de miimkiindiir
(Fotograf 96). Muska koltuklar; 1- 4 - 9 ve 12 numarali paftalar olmak iizere altin

kullanilarak dendanlarla ayrilmaistir.

Fotograf 95 3595 - v.52b 8. Pafta Detay1 Fotograf 96 3595 - v.52b 1. Pafta Detay1
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Iscilik ve tasarim olarak oldukca diizgiin tutulan sayfalarda bazi muska
koltuklarda lapis renginde dokiilmeler meydana gelmistir. Sayfa genelinde
dokiilmelerin az oldugunu gérmek miimkiindiir. Sayfa cetvellerle sinirlandirilarak son
bulmustur. Icten disa dogru olmak iizere; 0.75 mm altin iplik, 2 mm bos cetvel, 4 mm

altin arasuyu, 0.75 mm bos iplik ve 1mm lacivert kuzu ile ¢evrelenmistir.

Fotograf 97 3595 - v.52b 6. Pafta Detay1 Fotograf 98 3595 - v.52b 16. Pafta Detay1
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3.9. Katalog 9
Fotograf No: 99 - 103 Cizim No: 52 - 61
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.54a —v. 53b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)

Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26

Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Zerenderzer, Cift
Tahrir
Motif Grubu: Rumi, Hatai, Bulut Yazi Cesidi: Talik
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Fotograf 99 TSMK A. 3595 v.54a — v.53b Kit’a Sayfasi
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Cizim 52 TSMK A. 3595 v.54a — v.53b Kit’a Sayfasi Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikddrtgen formda hazirlanmis olan eserde
v.53a ve v.52b olmak tizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir (Fotograf 99). Sayfa
tasarimi1 yazi istifine uyacak sekilde mail kita ve muska koltuk formunda
tasarlanmistir. Her iki sayfa da 4 sira ve 4 siitun olacak sekilde cetvellerle ayrilmistir.
Diiz ve ¢apraz olmak iizere yazilan yazilarin miirekkep rengi siyahtir. Nohudi renkli
kagit lizerine yapilan sayfalarda hatai grubu motifler, rumi motifleri ve bulut motifleri
kullanilmistir. Klasik tezhip teknigi, zerenderzer teknigi ve ¢ift tahrir teknigi ile
uygulanan muska koltuklar, sayfalarin daha yogun ve gosterigli goriinmesini

saglamistir.

Muska koltuklar ¢apraz istiflenen yazinin sag iist ve sol alt kosesinde olacak
sekilde yazi istifine gore sinirlandirilmigtir. Smirlandirilan koltuklar a — b seklinde
incelenmistir. Serbest formda ilerleyen muska koltuk boyutlar1 birbiri ile farklilik

gostermektedir. Koltuk tasarimlari incelendiginde birbirine benzer tasarimlari gérmek
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miimkiindiir. Ancak boyut farkliliklart sebebi ile tasarimlar ayni1 gézilkmesine ragmen

motif ve helezon farkliliklar: ile dikkat gekmektedir.
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Cizim 54 TSMK A.3595 v.54a Kit’a Sayfasi
Cizim 53 TSMK A. 3595 v.54a Kit’a Sayfasi Cizimi ~ Numaralandirmasi

Sol sayfada yer alan v. 54a sayfasinda; 12 pafta diiz yaz1 ve 16 pafta ¢apraz
yaz1 istifi bulunmaktadir (Cizim 54). Yazilarin miirekkep rengi siyahtir ve talik yazi
cesidi ile yazilmistir. Tezhipli alanlar ise capraz yazi istiflerinin sag {ist ve sol alt
boliimlerinde yer almaktadir. Toplamda 32 paftadan olusan muska koltuklar, altin
cetveller ile cevrelenmistir. Ayrica cetvellerle ayrilan satir ve siitunlar altin ile
ayrilmustir. Sirali sekilde devam eden muska koltuklarda boyut farkliliklarini gérmek
miimkiindiir. 3 farkli pafta sistemi ile hazirlanmis olan koltuklar, dengeye uyacak

sekilde tasarlanmistir ve renklendirilmis sekilde gosterilmistir (Cizim 53).

Bulut motifi ve cift tahrir tasarimi, rumi motifi ve kitabeli zencerek tasarima,
hatai grubu motifleri ve dendanli pafta tasarimi olmak {izere yapilan koltuklar farkl

tasarimlar1 bir arada bulundurarak yogun bir sekilde islenmistir. Capraz yaz istifine
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gore numaralandirilmis sayilarda ilk paftada bulut motifi ve ¢ift tahrir motifinin bir

arada kullanildig1 tasarim bulunmaktadir (Fotograf 100).

Muska koltuk tasarimlar1 arasinda en ¢ok kullanilan tasarim, bulutlu ¢ift tahrir
tasarimidir. Capraz yazi istifine gére numaralandirilan alanlar 1-3, 6-8, 9-11 ve 14-16
numarali paftalardan olugsmaktadir (Cizim 54). Paftalarin sag iist ve sol alt boliimiinde
bulunan a ve b alanlarinda kullanilan tasarim, toplamda 16 paftada uygulanmistir.
Lapis rengi ve altin renginin kullanildig1 koltuk tasarilarinda, bulut motiflerinde lapis
rengi kullanilmistir. Bulut motifi disinda kalan alanlarin zeminine ise altin

doldurulmustur.

Bulut motiflerinin tasarimlart olduk¢a yogundur ve serbest formda devam
etmektedir. Altin zeminli alanlarda 1ise ¢ift tahrir tasarimi  kullanildig:
gozlemlenmektedir. Cift tahrir tasarimlar1 bulut motiflerinin formuna uygun olacak
sekilde tasarlanmistir. Siyah renk kullanilarak yapilan ¢ift tahrir tasarimlarin
merkezlerinde ve motiflerinde bordo rengi kullanildigi goriilmektedir. Cift tahrir

tasarimlarinda kullanilan siyah renk yazi ile uyum saglamaktadir.

Fotograf 100 3595 - v.54a 3. Pafta Detay1 Cizim 55 3595 - v.54a 3. Pafta Detay1 Cizimi

Ikinci pafta drnegi olan rumi motifi ve kitabeli zencerek tasarimi ise; sayfada
en yogun kullanilan tasarimlardan bir digeridir. Capraz yazi istifine gore

numaralandirilan alanlar 2,4,5,12,13 ve 15 numaral1 paftalardan olusmaktadir (Cizim
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54). Paftalarin sag iist ve sol alt boliimiinde bulunan a ve b alanlarinda kullanilan

tasarim, toplamda 12 paftada uygulanmstir.

Altin ve lapis dengesinin dikkat edilerek yapildigi tasarim iclerinde muska
koltuk tasarimlarina uyacak sekilde tiggen formlar kullanilmistir (Fotograf 101).
Ucggen formlar, muska koltuklarin boyutuna gére diizenlenmistir ve tasariminda rumi
motifi kullanilmistir. Rumi motifleri altin zemin lizerine bordo renk kullanilarak
uygulanmistir. Serbest formda ilerleyen rumilerde hurde rumi tasarimi yapilmistir.
Hurde rumi, tasarimin daha yogun goziikkmesine ve sayfa genelinde biitiinliik

saglanmasina neden olmustur.

Uggen form diginda kalan alanda ise kitabeli zencerek tasarmmi yapilmustir.
Kitabeli zencerek zeminlerinde lapis rengi kullanilmistir. Kitabeler ise altin
kullanilarak dendanlarla ile ayrilmigtir. Lapis rengi lizerine yapilan tasarimlar igte yer
alan rumi motiflerine gore daha sade tutularak simetrik sekilde forma uygun olarak
yapilmistir. Pen¢ motifi ve yaprak motifinin kullanildig1 kitabe tasarimlarinda bazi
alanlarda goncagiil motifi merkezsel hatai seklinde kullanilmistir. Goncagiil motifi,
merkezsel hatai (pen¢) gibi ¢ok yonlii degildir. Tek yon kullanilmasi gereken goncagiil

motifinin ters yoniinden yaprak ¢ikarildig: goriilmektedir (Cizim 56).

NG GILY
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Fotograf 101 3595 - v.54a 4. Pafta Detay1 Cizim 56 3595 - v.54a 4. Pafta Detay1 Cizimi

Ugiincii pafta ise; hatai grubu motifleri ve dendanli pafta tasariminin yapildig

muska koltuklardan olusmaktadir (Fotograf 102). Capraz yazi istifine gore
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numaralandirilan alanlar 7 ve 10 numarali paftalardan olusmaktadir (Cizim 54).
Paftalarin sag {ist ve sol alt boliimiinde bulunan a ve b alanlarinda kullanilan tasarim,

toplamda 4 paftada uygulanmaistir.

Fotograf 102 3595 - v.54a 7. Pafta Detay: Cizim 57 3595 - v.54a 7. Pafta Detay1 Cizimi

Klasik tezhip teknigi kullanilarak yapilan tasarimda muska koltuk iglerinde
dendanli bir tasarim yapilmustir. Tasarim % olacak sekilde altin kullanilarak ayrilmigtir.
Zemin renginde de dendanlarda oldugu gibi altin kullanildig1 goriilmektedir. Dendan
disinda kalan alanlarda hatai grubu motifleri kullanilarak serbest formda tasarimlar

uygulanmistir.

Tiim muska koltuklar yazi istifine gore yapildigi icin boyut farkliliklar1 oldugu
goriilmektedir. Sayfa genelinde bircok muska koltukta lapis renginin dokiildiigii
goriilmektedir. Sayfa cetvellerle smirlandirilarak son bulmustur. igten disa dogru
olmak iizere; 0.75 mm altin iplik, 2,25 mm bos cetvel, 4,6 mm altin arasuyu, 0.50 mm

bos iplik ve Imm lacivert kuzu ile ¢evrelenmistir.

Sag sayfada yer alan v. 53b sayfasinda ise; 12 pafta diiz yaz1 ve 16 pafta ¢apraz
yaz1 istifi bulunmaktadir (Cizim 58). Yazilarin miirekkep rengi siyahtir ve talik yazi
cesidi ile yazilmistir. Tezhipli alanlar, capraz yazi istiflerinin sag {ist ve sol alt
boliimlerinde yer almaktadir. Toplamda 32 paftadan olusan muska koltuklar, altin
cetveller ile cevrelenmistir. Ayrica cetvellerle ayrilan satir ve siitunlar sol sayfada yer

alan v. 54a sayfasinda oldugu gibi altin ile ayrilmigtir.
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Cizim 58 TSMK A. 3595 v.53b Kit’a Sayfasi Cizimi ~ ¢iZim 59 TSMK A3595 v.53b Kit'a Sayfasi
Numaralandirmasi

Sayfada klasik tezhip teknigi ve zerenderzer teknigi birlikte kullanilmistir.
Hatai grubu motifler ve rumi tasarimlar1 dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Sade rumi
ve ortabag tasarimlarmin kullanildigi muska koltuklarda boyutlar yazi istifine gore

diizenlendigi i¢in farklilik olusturmustur ancak birbiri ile biitiinliikk gostermektedir.

Sayfada bulunan muska koltuklarda bazi alanlarda arasuyu tasarimi yapilmistir.
[k satirda yer alan “a” ve son satirda yer alan “b” boliimleri harig tiim alanlarda
arasuyu tasarimini gormek miimkiindiir. Arasuyu desenleri birbiri ile ayn1 olmakla
birlikte zemin renklerinde degisiklik gostermektedir. Renk dagiliminda dengeli bir
dagilimin oldugu arasuyu zeminlerinde lapis ve bordo renkleri tercih edilmistir.
Renkler satir sirasina gore farklilik gostermektedir. Ancak lapis zeminli arasuyu daha
fazla kullanilmistir. Bordo renkli arasuyu zeminleri 2. satirda yer alan “a” alanlarinda

ve 3. satirda yer alan “b” alanlarinda kullanilmigtir. Arasuyu tasarimlarinin tamaminda

“+7” ve “.” desenleri beyaz renk olacak sekilde kullanilmistir.



Fotograf 103 3595 - v.53b 3. Pafta Detay1

Cizim 60 3595 - v.53b 3. Pafta Detay1 Cizimi
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Sade rumi ve ortabag tasarimlar altin ile yapilmistir. Sade rumi olan muska

koltuklarda rumilerin i¢ boliimleri pafta olarak ayrilmistir. Altin ve lapis renginin

ayrilmasini saglayan rumilerde biitiinliik vardir. Ortabag tasarimlart ise '2 simetrik

olarak tasarlanmigtir. Yarim sekilde cetvele yapisik olan ortabag tasarimlarinda altin

tercih edilmistir. Hatai grubu motiflerinde ise yine "2 simetrik helezon sistemi

kullanilmistir. Ancak motif, yaprak ve boyut farkliliklarin1 gormek miimkiindiir. Sade

rumi ve ortabag tasarimlar1 bulundugu siraya gore diizenlenmistir.

Bazi muska koltuk alanlarinda v.54a
sayfasinda oldugu gibi tek yonli olan
motiflerin merkezsel sekilde kullanildig:
gorlilmektedir. Merkezsel hatai (peng)
motifleri yon fark etmeden
tasarlanabilmektedir. Ancak goncagiil ve
hatai motifi tek yonlidir. Tek yon
kullanilmast gereken goncagiil ve hatai
motifinin ters yOniinden helezonun devam

ettirildigi goriilmektedir. Sayfa cetvellerle

Cizim 61 3595 - v.53b 1. Pafta B Alan1 Detay1
Cizimi

smirlandirilarak son bulmustur. Igten disa dogru olmak iizere; 0.50 mm altin iplik, 2

mm bos cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.50 mm bos iplik ve 1mm lacivert kuzu ile

¢evrelenmistir
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3.10. Katalog 10
Fotograf No: 104 - 107 Cizim No: 62 - 66
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.58a —v. 57b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)

Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26

Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Zerenderzer, Cift
Tahrir
Motif Grubu: Rumi, Hatai, Bulut Yazi Cesidi: Talik

Fotograf 104 TSMK A. 3595 v.58a — v.57b Kit’a Sayfasi



100

Cizim 62 TSMK A. 3595 v.58a — v.57b Kit’a Sayfas1 Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikddrtgen formda hazirlanmis olan eserde
v.58a — v.57b olmak tizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir(Fotograf 104). Tezhip ve
minyatiiriin bir arada kullamildig1 sayfalarda talik yaz1 c¢esidi tercih edilmistir. Yazi
istifleri kompozisyonun bulundugu alana gore farklilik gostermektedir. Her iki sayfa
da cetvellerle cevrelenmis ve nohudi renk kagit kullanilarak bir diizen iginde
tasarlanmustir. Sol tarafta bulunan v. 58a sayfasi, klasik tezhip ve cift tahrir tekniginin
uygulandig1 tezhipli bir sayfadir. Sag taraftaki v. 57b sayfasi ise minyatiir tasariminin

bulundugu boliimdiir. Minyatiirlii sayfada sadece beynesiitur kullanilmistir.

Incelenen eserde tezhipli ve yazili alanlar paftalara ayrilarak
numaralandirilmistir. Yazilar kompozisyona gore renk ve say1 numaralar1 degisiklik
gosterecek sekilde incelenmistir (Cizim 63). V. 58a sayfasinda klasik tezhipli
boliimler, cetvellerle ayrilarak 4 siituna béliinmiistiir. Yazili boliimler ise diiz ve ¢apraz
istiflenecek sekilde farkli kompozisyon kullanilarak yerlestirilmistir. Basta, ortada ve
sonda olmak iizere diiz yazilmis 3 satir yazi vardir ve 12 paftadan olugsmaktadir. Capraz

yazilmis yazilar ise 22 paftadan olusmakta olup cetvel formlarinin igerisine yazilmstir.
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Fotograf 105 TSMK A. 3595 — v.58a Kit’a Sayfasi
Cizim 63 TSMK A. 3595 v.58a Numaralandirmasi Detay1

Yazi istifine bakildiginda v.58a sayfasinda diiz yazilmis alanlarda bulunan 2 ve
4 numaral paftalar hari¢ tiim yazilarda siyah renk miirekkep tercih edilmistir (Cizim
63). Baslik tezhibi olarak tasarlanan bu alanlarda miirekkep renkleri farklilik
gostermektedir. Rumi ve hatai grubu motiflerin tasarlandigi 2 numarali alanda yazi

rengi bordodur ve g¢ift tahrir teknigi kullanilmistir (Fotograf 106).

Rumi tasarimlar1 Y4 simetrik sistem ile tasarlanmistir ve sade rumi olarak
islenmistir. Lapis renk zemin tizerine altin kullanilarak tasarlanan boliim yazidan altin
dendanlarla ayrilmistir. Rumi tasarimlarinda kullanilan lapis renginde sag iist kosede

bulunan alanda dokiilmeler meydana geldigi goriilmektedir (Fotograf 106).

Dendan icinde kalan yazi boliimiinde ise serbest formda tasarlanmis hatai
grubu motifler bulunmaktadir. Tasarimda ¢ift tahrir teknigi kullanilmistir ve rumi
koselerde bulunan lapis rengi ile islenmistir. Cift tahrir tasariminda kullanilan

helezonlarin yogun tutulmasi baslik tezhibini daha gosterisli hale getirmistir.
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Cizim 64 3595 — v. 58a 2 Numaral1 Yazi Detay1 Cizimi

4 numarali alanda ise miirekkep rengi yesil olarak yapilmistir. 2 numarali
paftada oldugu gibi rumi ve ¢ift tahrir tasarimlarinin yapildigir baglik tezhibinde
rumiler Y4 olacak sekilde tasarlanmistir. Rumi tasarimlar1 % simetrik olacak sekilde
tasarlanmigtir. Lapis renk zemin {izerine altin kullanilarak tasarlanan sade rumiler

yazidan altin dendanlarla ayrilmistir.

Lapis zemin iizerine altin ile islenen rumiler dendanlarla yazi alanindan
ayrilmaktadir. Yazi istifinin altinda kalan boliimde ise serbest helezon sistemi ile
sarmal devam eden hatai grubu motifleri bulunmaktadir. Cift tahrir tekniginde
uygulanmis olan tasarimin rengi bordodur ve kagit zemin iizerine islenmistir. Bu alan
¢ift tahrir tasariminda kullanilan bordo renk ile islenmistir. Arasuyu tasariminda “+”

ve “.” kullanilmistir ve zemin rengi pembe tercih edilmistir.

Cizim 65 3595 — v. 58a 4 Numarali Yazi Detay1 Cizimi
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Fotograf 107 3595 — v.58a 4 Numaral1 Yazi1 Detay1

Capraz yazilmis yazilarda bulunan tezhip tasarimlarina bakildiginda ise
toplamda 22 paftada capraz yazi bulunurken, 44 paftada klasik tezhip tasarimi
kullanilmaktadir. Tasarimlarin her biri birbirinden farkli ilerlemesine ragmen biitiinliik
oldugunu gormek miimkiindiir. Capraz yazilar mail kita formunda yazilmistir ve
miirekkep rengi siyahtir. Yazilarin sag iist ve sol alt alanlarinda kalan kdselerde ise
muska koltuk formu olusturulmustur. Muska koltuk alanlar1 yapilan cetvele gore
degisiklik gostermektedir. Biiyiikliik olarak birbiri ile denge halinde goziiken

sayfalarin tezhipli alanlar1 a — b seklinde belirtilerek incelenmistir(Cizim 63).

Muska koltuklarda klasik tezhip teknigi ve zerenderzer teknigi kullanildig:
goriilmektedir. Tiim muska koltuklarda rumi motifi kullanilmistir (Cizim 64). Rumi
motifleri tiim paftalarda altin kullanilarak islenmistir. 3. ve 4. satirda yer alan muska
koltuklarin tamaminda zerenderzer teknigi kullanilmistir. Capraz yazilmis yazilarin
numaralandirilmasina gére 9 ve 14 numaralarmin arasindaki muska koltuklarda tim

motifler siyah renk tahrir ¢ekilerek tamamlanmistir.

Diger paftalar ise klasik tezhip tekniginde rumi ve hatai grubu motifler ile
tasarlanmistir. Rumi tasarimlar1 muska koltuklarda farkli bir pafta olusturarak lapis ve
altinin dengeli dagitilmasini saglamistir. Sayfa cetveller ile simirlandirilmistir. Igten
disa dogru olmak iizere 0.5 mm altin iplik, 2 mm bos cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.5

mm bos iplik ve 1.5 mm lacivert kuzu ile son bulmaktadir.

Sag sayfada yer alan v. 57b sayfasinda ise minyatiir tasarimi bulunmaktadir.
Sayfa tasarimi tezhipli yapilan v. 58a sayfasina gore daha biiyiik yapilmistir. Sayfa

genisligi 20 cm iken sayfa yliksekligi 26 cm olarak belirlenmistir. Ayrica tasariminin
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ist boliimiinde talik yazi gesidi ile yazilmis 5 satir yazi bulunmaktadir. Yazilar 4
siituna boliinerek cetvellerle ayrilmistir ve miirekkep rengi siyahtir. Yazi disinda kalan

boliimler beynesiitur kullanilarak doldurulmustur (Cizim 65).
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Cizim 66 3595 — v. 57b Cetvel Detay1

Beynessiitur i¢lerinde altin zemin kullanilmigtir. Altinlar siyah tahrir ¢ekilerek
son bulmaktadir. I¢ detaymda ise herhangi bir siisleme kullanilmamistir.
Beynessiiturlar yazi alanmin etrafinda alant doldurmak {iizere serbest formda
yerlestirilmistir. Minyatiirlii sayfa cetveller ile son bulmaktadir. Sol tarafta yer alan v.
58a sayfasinda oldugu gibi I¢ten disa dogru olmak iizere 0.5 mm altm iplik, 2 mm bos
cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.5 mm bos iplik ve 1.5 mm lacivert kuzu ile son

bulmaktadir.
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3.11. Katalog 11
Fotograf No: 108 — 113 Cizim No: 67 - 75
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.96a — v. 95b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)

Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26

Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Zerenderzer, Cift
Tahrir
Motif Grubu: Rumi, Hatai, Bulut Yazi Cesidi: Talik

Fotograf 108 TSMK A. 3595 v.96a — v.95b Kit’a Sayfasi
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Cizim 67 TSMK A. 3595 v.96a — v.95b Kit’a Sayfas1 Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikdortgen formda hazirlanmis olan eserde
v.96a — v.95b olmak {iizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir(Fotograf 108). Sayfa
tasarim1 yazi istifine uyacak sekilde mail kita ve muska koltuk formunda
tasarlanmistir. Her iki sayfa da 6 satir ve 4 siitun olacak sekilde altin cetvellerle
ayrilmistir. Diiz ve capraz olmak ilizere yazilan yazilarin miirekkep rengi siyahtir.

Ancak baslik tezhibi yapilan alanlarda miirekkep renkleri farklilik gostermektedir.

Nohudi renkli kagit iizerine yapilan sayfalarda hatai grubu motifler ve rumi
motifleri kullanilmistir. Klasik tezhip teknigi ve zerenderzer teknigi ile uygulanan
muska koltuklar, sayfalarin daha yogun ve gosterisli goriinmesini saglamistir. Baglik
tezhiplerinde ise ¢ift tahrir teknigi kullanilmistir. Muska koltuklardaki yogun tasarimi
baslik tezhiplerinde de gérmek miimkiindiir. Capraz istiflenen yazinin sag iist ve sol
alt kosesinde sinirlandirilan muska koltuklar a — b seklinde incelenmistir. Serbest
formda ilerleyen muska koltuk boyutlar1 birbiri ile farklilik gostermektedir. Koltuk

tasarimlari incelendiginde birbirine benzer tasarimlari gérmek miimkiindiir.
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Cizim 69 TSMK A.3595 v.96a Kit’a Sayfasi

Cizim 68 TSMK A. 3595 v.96a Kit’a Sayfasi Cizimi  Nymaralandirmasi

Sol sayfada yer alan v. 96a sayfasinda; 13 pafta diiz yaz1 ve 22 pafta capraz
yaz1 istifi bulunmaktadir (Cizim 69) Tezhipli alanlar ise mail kita formunda yazilan
capraz yazilarin sag iist ve sol alt boliimiinde yer almaktadir. Muska koltuklar
toplamda 44 paftadan olusmaktadir ve altin cetveller ile ¢evrelenmistir. Yazilarin
miirekkep rengi siyahtir ve talik yazi gesidi ile yazilmistir. Ancak baglik tezhibi
bulunan 5 numarali alanda yazi rengi farklilik gostermektedir. 5 numarali paftada

miirekkep rengi bordodur (Fotograf 109).

Fotograf 109 3595 - v.96a Baslik Tezhibi 5. Pafta Detay1
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Yatay dikdortgen formda olusturulmus alanda hatai grubu motifler ve rumi
motifleri kullanilarak cift tahrir tasarimi yapilmistir (Cizim 70). Yazi alan1 dendanlarla
ayrilmistir. Dendan i¢inde kalan yazi alaninda tasarim ‘52 simetrik olacak sekilde
tasarlanmistir. Hatai grubu motifler ve hurde rumi motifleri kullanilarak yapilan yazida
desen lapis rengi ile islenmistir. Dendanlar hurde rumi helezonu ile devam edecek

sekilde yapilmistir. Ayrica bordo renginde bir dendan daha bulunmaktadir.

Cizim 70 3595 - v.96a Baslik Tezhibi 5. Pafta Detay1 Cizimi

Dendan disinda kalan boliimde ise % simetrik bir tasarim bulunmaktadir.
Tasarimda sade rumi ve hatai grubu motifler kullanilmistir. Zemin rengi ise acgik renkte
turuncu renk kullanmilmistir (Fotograf 109). Sade rumiler i¢ detayda buluna lapis
renginde yapilirken, hatai grubu motifler yazi ve dendan rengini tamamlayacak seklide

bordo renkte islenmistir.

Rumi motifleri ve hatai grubu motiflerin bir arada kullanildigr muska koltuklar
incelendiginde, klasik tezhip ve zerenderzer tekniklerinin birlikte kullanildigini
gbzlemlenmektedir. Tiim koltuklarda rumi tasarimi yapilmistir ve altin kullanilarak
doldurulmustur. Rumi tasarimlart muska koltuk boyutlarina goére dengelenmistir.
Muska koltuklarin bulundugu alanlar yaz istifine gore belirlenerek siirlandirildig:

icin boyut farkliliklar1 bulunmaktadir.

Sade rumi tasariminin yapildigi koltuklarda 2 ve Y4 olacak sekilde farkl
tasarimlar bulunmaktadir (Cizim 71). Farkli rumi tasarimlarinin bulunmasi sayfayi
daha yogun ve gosterisli hale getirmektedir. Her bir rumi tasarimi bulundugu alana
gore diizenlendigi icin aym tasarim gibi goziikse de farkli tasarimlardan meydana
gelmektedir. Hatai grubu motifler ise rumi tasarimlarina uygun olacak sekilde

tasarlanmistir. Bazt muska koltuklarda 2 simetrik sekilde devam eden tasarimlari
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gormek miimkiindiir. Motif tasarimlari birbiri ile uyumlu olacak sekilde motif
biitiinliigline goére tasarlanmistir. Motif boyutlarinda ve renklerde farklilik

bulunmaktadir.

Cizim 71 3595 - v.96a Rumi Detay1 Cizimi
Bazi muska koltuk alanlarinda tek yonlii olan motiflerin merkezsel sekilde
kullanildig1 goriilmektedir. Muska koltuklar ¢apraz yazi istifine gére numaralandirilan
8 ve 15 numarali alanlarda bulunmaktadir (Fotograf 110-111). Hatai motifi tek yonlii
bir motiftir. Ancak merkezsel hatai (peng) motifi yon fark etmeden
tasarlanabilmektedir. Her iki muska koltukta da hatai motifinin ters yoniinden

helezonun devam ettirildigi goriilmektedir.

Fotograf 110 3595 - v.96a 8. Pafta B Alan1 Detay1 Fotograf 111 3595 - v.96a 15. Pafta B Alan1 Detay1

Sayfa cetvellerle smirlandirilarak son bulmustur. Icten disa dogru olmak iizere;
0.50 mm altin iplik, 2 mm bos cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.50 mm bos iplik ve Imm
lacivert kuzu ile cevrelenmistir. Sag tarafta yer alan v. 95b sayfasinda ise; 12 pafta diiz
yaz1 ve 22 pafta capraz yazi istifi bulunmaktadir (Cizim 73). Yazilarin miirekkep rengi
siyahtir ve talik yazi ¢esidi ile yazilmistir. Tezhipli alanlar, capraz yazi istiflerinin sag

ist ve sol alt bolimlerinde yer almaktadir. Toplamda 44 paftadan olusan muska
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koltuklar, altin cetveller ile ¢evrelenmistir. Ayrica cetvellerle ayrilan satir ve siitunlar

sol sayfada yer alan v. 96a sayfasinda oldugu 6 satir ve 4 siitun seklinde tasarlanmistir.
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Cizim 73 TSMK A.3595 v.95b Kit’a Sayfasi
Cizim 72 TSMK A. 3595 v.95b Kit’a Sayfasi Cizimi ~ Numaralandirmasi

Tasarim agisindan yogun tutulmus sayfada klasik tezhip teknigi ve zerenderzer
teknigi birlikte kullanilmistir. Hatai grubu motifler ve rumi tasarimlari dengeli bir
sekilde yerlestirilmistir. Sade rumi tasarimlarinin kullanildigi muska koltuklarda
boyutlar yazi istifine gore belirlenerek sinirlandirildig: icin esit degildir ve boyut
farkliliklar1 bulunmaktadir. Yazilarin miirekkep rengi siyahtir ve talik yazi cesidi ile
yazilmistir. Ancak baglik tezhibi bulunan 5 ve 11 numarali alanlarda yazi rengi farklilik

gostermektedir (Cizim 73).

Sayfa ortasinda bulunan 5 numarali baglik tezhibi; yatay dikdortgen formda
olusturularak, hatai grubu motifler ve rumi motifleri ile yapilmistir. Cift tahrir teknigi
ile yapilan alanda lapis renginin yogun oldugu goriilmektedir (Fotograf 112). Yazinin
miirekkep rengi agik renkli bir turuncudur. Yazi alani altin dendanlarla ayrilmastir.

Tasarim yazinin bulundugu alana ve forma gore yerlestirilmistir. Hatai grubu
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motiflerin yerlestirildigi yazi alaninda serbest kompozisyon ile tasarlanmis ¢ift tahrir

teknigi bulunmaktadir. Yazi alani altin dendanlar ile sinirlandirilmastr.

Cizim 74 3595 - v.95b Baslik Tezhibi 5. Pafta Detay1 Cizimi

Dendan diginda kalan boliimde ise Y simetrik bir tasarim yer almaktadir.
Tasarim sade rumi ve hatai grubu motiflerden olugsmaktadir. Tamamen altin kullanilan
alanda, zemin rengi yaz1 boliimiinde tercih edilen lapis rengi ile yapilmistir. Bu sayede
tasarimda biitiinliik saglanmistir. Yogun bir tasarimin yapildig: bu alanda hatai grubu
motiflerin klasik tezhip desenlerine gore daha zor anlasildigi goriilmektedir. Muska

koltuk alanlarinda ince isgilikleri gérmek miimkiindiir.

Bir diger baglik tezhibi ise 11 numarali alanda yer almaktadir (Cizim 73). Yatay
dikdortgen formda olusturulan alanda hatai grubu motifler ve rumi motifi
kullanilmistir. Yaz1 boliimii siyah dendanlar kullanilarak ayrilmistir ve miirekkep rengi
siyahtir (Fotograf 113). Tasarim yazinin bulundugu alana ve forma gore
yerlestirilmistir. Hatai grubu motifler kullanilarak yapilan tasarimda motif renkleri
bordo tercih edilmistir. Serbest helezon sistemi ile yapilan motifler yazinin

bosluklarina gore tasarlanmistir.
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Cizim 75 3595 - v.95b Baslik Tezhibi 11. Pafta Detay1 Cizimi

Fotograf 113 3595 - v.95b Baslik Tezhibi 11. Pafta Detay1

Dendan disinda kalan boliimde ise hatai grubu motiflerinin ve sade rumi
motifinin kullanildig1 goriilmektedir. Tasarim % simetrik olacak sekilde yapilmistir.
Dendanlarda kullanilan siyah renk ¢ift tahrir tekniginde de uygulanmistir. Tasarim
diger baglik tezhiplerine gore daha sade tutulmustur. Her iki sayfada da kullanilan
baslik tezhiplerinde ¢ift tahrir desenlerinin bozuk oldugunu gérmek miimkiindiir.

Ancak bu bagslik tezhibinde, motiflerde ve rumilerde herhangi bir bozulma olmamuistir.

Muska koltuklarda v. 96a sayfasinda oldugu gibi klasik tezhip teknigi ve
zerenderzer teknigi kullanilmistir. Tasarimlarda kullanilan rumi ve hatai grubu
motiflerde dengeli bir dagilim bulunmaktadir. Tiim rumi motiflerinde diger sayfaya
uyacak sekilde altin kullanilmistir. Ayrica tasarimda motif ve paftalar birbiri ile
uyumludur. Sayfa cetvellerle sinirlandirilarak son bulmustur. Igten disa dogru olmak
tizere; 0.50 mm altin iplik, 2 mm bos cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.50 mm bos iplik ve

Imm lacivert kuzu ile ¢evrelenmistir.
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3.12. Katalog 12
Fotograf No: 114 - 118 Cizim No: 76 - 78
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.123a —v. 122b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)

Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26

Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Zerenderzer, Cift
Tahrir
Motif Grubu: Rumi, Hatai, Bulut Yazi Cesidi: Talik

Fotograf 114 TSMK A. 3595 v.123a — v.122b Kit’a Sayfasi
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Cizim 76 TSMK A. 3595 v.123a — v.122b Kit’a Sayfas1 Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikdértgen formda hazirlanmis olan eserde
v.123a ve v.122b olmak iizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir. Minyatiir ve tezhibin
bir arada bulundugu sayfada zemin nohudi renkte kullanilmistir. Solda tarafta bulunan
v. 123a sayfasinda minyatiir yapilmistir (Fotograf 114). Minyatiiriin konusunu
“Magosa kalesindeki Tiirk esirlerinin anlasmaya ragmen Venedikliler tarafindan
oldiiriilmesi iizerine, Mustafa Pasa"mn kumandan Bragadino 'nun gozii oniinde

Venedikli kumandanlardan bir kismini oldiirtmesi®® olarak belirtmistir.

Tezhip ve minyatiiriin bir arada kullanildig1 sayfalarda talik yaz1 ¢esidi tercih
edilmistir. Yazi istifleri kompozisyonun bulundugu alana gore farklilik gdstermektedir.
Nohudi renkli kagit lizerine yapilan sayfalarda hatai grubu motifler ve rumi motifleri
kullanilmistir. Sol tarafta bulunan v. 123a sayfasinda minyatiir bulunmaktadir. Sol
tarafta yer alan Sag tarafta yer alan v.122b sayfasinda ise; klasik tezhip tasarimi

kullanilmistir. Sayfa dikey dikdortgen formda 4 satir ve 4 siitundan olugsmaktadir.

50 Cagman - Tanindi1, Topkap1 Saray1 Miizesi Islam minyatiirleri, 425; Sinem Durmaz, Topkap: Saray1
Mizesi Kiitiphanesinde Bulunan A. 3595 Envanter Numarali Sehname-i Selim Han Minyatiirlerinde
Figiir Anlayis1 (Kastamonu: Kastamonu Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2022), 72.
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Minyatiir sayfasinin iist boliimii 4 slitundan meydana gelen yazi istifinden
olugmaktadir. Yaz1 istifinde bulunan ara bosluklara uyacak sekilde beynesiitur
tasarimlar1 yapildigi goriilmektedir. Beynesiiturlar dendanlar kullanilarak serbest
formda yerlestirilmistir. i¢ detaylarinda ise herhangi bir siisleme yapilmamustir.
Beynesiiturlarin zemini altindir (Fotograf 115). Altinlar siyah renk tahrir c¢ekilerek

tamamlanmustir.

Yazinin gevresi ince 1 mm altin cetvellerle ¢evrelenmistir. Icten disa olmak
lizere altin cetvelden sonra ise 2mm bosluk birakilarak arasuyuna gecilmistir.
Arasuyunun herhangi bir deseni yoktur ve 2.2 mm’den olusmaktadir. Zemini altin ile

doldurulan arasuyunun kenarina ise 1mm bos iplik ve 1.3 mm lacivert kuzu ¢ekilmistir.

Fotograf 115 3595 — v.123a Beynessiitur Detay1

e

Cizim 77 3595 — v.123a Beynessiitur Detay1 Cizimi

Sag tarafta yer alan v. 122b sayfasinda yapilan tasarimlar ise; dikdortgen bir
formun etrafina ticgen alanlardan olugsmak {izere tasarlanmistir (Fotograf 116). Klasik
tezhip teknigi ve zerenderzer teknigi ile uygulanan muska koltuklar, sayfalarin daha
yogun ve gosterisli gériinmesini saglamistir. Capraz istiflenen yazinin sag iist ve sol

alt kosesinde siirlandirilan muska koltuklar a — b seklinde incelenmistir (Cizim 78).

Serbest formda ilerleyen muska koltuk boyutlart birbiri ile farklilik
gostermektedir. Koltuk tasarimlari incelendiginde birbirine benzer tasarimlari gormek
miimkiindiir. Diiz yazilar basta, ortada ve sonda olmak iizere ii¢ alanda 12 pafta olacak

sekilde uygulanmistir. Capraz yazilan yazilar ise 16 paftadan meydana gelmektedir.
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Muska koltuklar toplamda 32 paftadan olugsmaktadir ve altin cetveller ile

¢evrelenmistir.

—|

Fotograf 116 TSMK A.3595 v.123b Kit’a Sayfast Cizim 78 TSMK A.3595 v.123b Kit’a Sayfast Detay1
Detay1 Numaralandirilmasi

Klasik tezhip tasarimlarinin yapildigi sayfada sadece 4 paftada cift tahrir
teknigi kullanilmistir. Klasik tezhip ve zerenderzer tekniginin kullanildigi muska
koltuklarda tasarim ve ig¢ilikler yogun tutulmustur. Ancak ¢ift tahrir tasarinin helezonu
sistemi ve motiflerini anlamak olduk¢a zordur. Birbiri ile uyumlu olan bu muska

koltuklara bakildiginda tasarim 'z simetrik olarak goziikmektedir.

Tasarimin orta kisminda dendanlardan olusan bir alan bulunmaktadir (Fotograf
117 — 118). Dendanlar beyaz renk olacak sekilde islenmistir ve zemin renkleri altin
olarak doldurulmustur. Capraz istiflenen yazi numarasina gore numaralandirilan
paftalarda dendanli alanin i¢ detayinda pen¢ ve yapraklardan olusan bir tasarim
bulunmaktadir. Pen¢ motifinin rengi her iki alanda da agik pembe rengindedir. Ancak
7. Pafta alaninda yapraklar siyah renk kullanilirken, 9. Pafta alaninda yapraklar bordo

renk kullanilarak islenmistir.
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Fotograf 117 3595 - v.95b 7. Pafta Detay1 Fotograf 118 3595 - v.95b 9. Pafta Detay1

Klasik tezhiplerde yer alan incelikleri ¢ift tahrirli alanda gérmek zordur. Kalan
28 pafta her biri birbirinden farkli olacak sekilde benzer formlarda tasarlanmistir.
Tasarimlarin bu sekilde yapilmasi ise sayfada biitlinliik saglanmas1 agisindan etkili
olmustur. Sayfa cetveller ile siirlandirilmistir. Icten disa dogru olmak iizere 0.1 mm
altin iplik, 2 mm bos cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.1 mm bos iplik ve 1.5 mm lacivert

kuzu ile son bulmaktadir.



118

3.13. Katalog 13
Fotograf No: 119 - 123 Cizim No: 79 - 83
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.151a—v.150b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26
Incelenen Sayfa: Kit’a Sayfasi Eserin Teknigi: Klasik, Zerenderzer

Motif Grubu: Rumi, Hatai Yazi Cesidi: Talik

Fotograf 119 TSMK A. 3595 v.151a — v.150b Kit’a Sayfasi
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Cizim 79 TSMK A. 3595 v.151a — v.150b Kit’a Sayfasi Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Dikey dikddrtgen formda hazirlanmis olan eserde
v.150a ve v.151b olmak iizere karsilikl1 iki sayfa bulunmaktadir. Sayfa zemini nohudi
renktedir. Sol tarafta yer alan v.150a’da minyatiir yapilmistir. Sag tarafta yer alan

v.151b’de ise klasik tezhip tasarimi kullanilmistir (Fotograf 119).

Her iki sayfada da talik yazi bulunmaktadir. V. 150a sayfasinda yer alan
minyatiirde “Biiyiik Bastion Kalesinin Zapti” konusu islenmektedir’. Sayfanin iist
kisminda iki adet, orta kisminda ise bir adet olmak iizere ii¢ alanda yaz1 yazildigi
goriilmektedir. Yazilar yatay dikdortgen alan igine yazilmistir ve 2 mm cetvel ¢ekilerek
smirlandirilmustir. Ustte yer alan yazilarda bos alanlar1 doldurmak igin Beynesiiturlar
kullamilmistir ve yazi mirekkebi siyahtir. ~ Beynesiiturlarin igleri altin ile
doldurulmustur ve siyah renk miirekkep ile kenarlarina tahrir ¢cekilmistir(Fotograf 120-

121).

51 Cagman - Tamind1, Topkap: Saray: Miizesi Islam minyatiirleri, 426; Durmaz, Topkap: Saray: Miizesi
Kiitiiphanesinde Bulunan A. 3595 Envanter Numaralt Sehname-i Selim Han Minyatiirlerinde Figiir
Anlayis, 84.
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Fotograf 120 3595 v. 151a Sol Beynesiitur Detay1 Fotograf 121 3595 v. 151a Sag Beynesiitur Detay1

7
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Cizim 80 3595 v.151a Sol Beynesiitur Detay1 Cizimi

Cizim 81 3595 v.151a Sag Beynesiitur Detay1 Cizimi

Altta yer alan baglik tezhibinde ise lapis renginde yazilmis bir yazi alani
bulunmaktadir. Yazi boliimii altin dendanlar ile ayrilmistir. Yazinin alt kisminda
tamamen altin doldurulmustur. Tasarim agisindan bakildiginda ise siyah renkte
yapilmus ¢ift tahrir tasarimi bulunmaktadir. Goncagiil motifi ve yapraklar kullanilarak

yazi disinda kalan bos alanlar doldurulmustur(Cizim 82).

Fotograf 122 TSMK A. 3595 v. 151a Yaz1 Detay1

~ 5 s
R

Cizim 82 TSMK A. 3595 v. 151a Yazi1 Detay1 Cizimi
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Dendan disinda kalan alanda ise; 4 simetrik yapilmis sade rumi tasarimi
bulunmaktadir. Rumi motiflerinde altin kullanilirken, zemin rengi bordo tercih
edilmistir. I¢ alanda bulunan negatif tasarima oranla oldukea kiigiik tasarlanin ruminin

formlar1 bozulmustur ve desenler tam olarak anlagilamamaktadir.
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Cizim 83 TSMK A. 3595 v.150b Kit’a Sayfasi
Fotograf 123 TSMK A. 3595-v.150b Kit’a Sayfasi ~ Numaralandirilmasi

Sag tarafta yer alan v.151b sayfasi ise; kita formunda yapilmistir. Klasik tezhip
teknigi ve zerenderzer kullanilarak islenmis sayfada 6 satir ve 4 siitun bulunmaktadir
(Fotograf 123). Sayfanin tamami 4 siituna boliinerek cetvellerle ayrilmistir. Nohudi
renkli kagida yapilan sayfada basta, ortada ve sonda diiz yazilmis 3 satir yazi vardir ve
12 paftadan olugmaktadir. Diger yazilar; cetvel formlarinin iglerine ¢apraz olarak

yazilmistir ve 24 paftadan meydana gelmektedir (Cizim 83).

Capraz istiflenen yazinin sag iist ve sol alt kosesinde smirlandirilan muska
koltuklar a — b seklinde incelenmistir. Serbest formda ilerleyen muska koltuk boyutlar1

birbiri ile farklilik gostermektedir. Koltuk tasarimlari incelendiginde birbirine benzer



122

tasarimlar1 gormek mimkiindiir. Klasik tezhip tasarimlarinin tamaminda rumi
iclerinde zemin renkleri orta paftalar hari¢ altin doldurularak yapilmistir. Kalan
boliimlerde ise lapis rengi kullanilarak zemin doldurulmustur. Zerenderzer
tasarimlarina bakildiginda ise; 3. ve 4. satirn tamaminda altin kullanildigi
goriilmektedir. Ayrica klasik tezhip yapilan alanlarin karsisinda da zerenderzer

tasarimlarini1 gérmek miimkiindiir.

Sayfa cetveller ile sinirlandirilmstir. Igten disa dogru olmak iizere 0.1 mm altin
iplik, 2 mm bos cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.1 mm bos iplik ve 1.5 mm lacivert kuzu

ile son bulmaktadir.
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3.14. Katalog 14
Fotograf No: 124 - 128 Cizim No: 84 - 86
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Miize Envanter No: III. Ahmed Kitaplig1-3595
Varak Numarasi: v.159a — v.158b
Istinsah Tarihi: H. 988 (M. 1581)
Tezhipli Alan Olgiisii: 16 X 26
Incelenen Sayfa: Hatime Sayfasi Eserin Teknigi: Halkar, Cift Tahrir

Motif Grubu: Rumi, Hatai Yaz1 Cesidi: Talik

Fotograf 124 TSMK A. 3595 v.159%a — v.158b Kit’a Sayfasi
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Cizim 84 TSMK A. 3595 v.159a — v.158b Kit’a Sayfasi Cizimi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Hatime sayfasi formunda hazirlanmis olan eserde
v.159a ve v.158b olmak iizere karsilikli iki sayfa bulunmaktadir. Sayfanin zemini
nohudi renktedir. Iki sayfada da {ist kisimlarda 4 siituna boliinmiis bir alan
bulunmaktadir. Metin altinda ise; asag1 dogru “V” seklinde inen toplamda 5 paftaya
ayrilmis metin kismindan olusmaktadir. Talik yazi ¢esidi ile yazilmis olan yazinin

zemini altin ile doldurulmustur.

Ayrica paftalarda yazidaki bosluklar1 dengelemek amaci ile yapilmis kirmizi
renkli ¢ift tahrir desenleri bulunmaktadir (Fotograf 126). Cift tahrir desenleri iki
sayfada da yer almaktadir. Hatai grubu motifler ile yapilan ¢ift tahrirler birbirinden
bagimsiz sekilde serbest olarak tasarlanmistir. V formunun altinda kalan alanda ise
nohudi renk kagit tizerine zemin doldurulmadan hatai grubu motifler ile %2 simetrik

olarak goziiken bir tasarim yapilmistir.
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Halkar teknigi ile yapilmis alanda motif ve helezon farkliliklarini gérmek
miimkiindiir. Hatime sayfasi tasarimlar1 ilk bakista simetrik olarak goziikse de
birbirinden farkli tasarimlar kullanilmistir. Her iki sayfada da form olarak simetrik
goziken tasarimin i¢ detayr serbesttir (Cizim 85-86). Tasarimdaki farkliliklar
motiflerde de goriilmekte olup ilk bakista ayni gibi goriinen hatai formundaki

motiflerin aslinda birbirinden ¢ok farkli oldugu tespit edilmistir.

Fotograf 125 3595 v.158b Cift Tahrir Detay1 Fotograf 126 3595 v.158b Cift Tahrir Detay1

Hatime sayfasi tasarimlari ilk bakista simetrik olarak goziikse de birbirinden
farkli tasarimlar kullanilmistir. Her iki sayfada da form olarak simetrik goziiken
tasarimin i¢ detay1 serbesttir (Cizim 85-86). Tasarimdaki farkliliklar motiflerde de
goriilmekte olup ilk bakista ayni gibi gorlinen hatai formundaki motiflerin aslinda

birbirinden ¢ok farkli oldugu tespit edilmistir.
o
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Cizim 85 TSMK A. 3595 — v.159a Goncagiil Motifi Cizim 86 TSMK A. 3595 — v.158b Goncagiil Motifi
Detay Cizimi Detay1 Cizimi

Fe)

Hatai grubu motiflerinde altin tahrir kullanildigr goriilmektedir. Halkar

tekniginde altin ve pembe renk kullanilmistir (Fotograf 128). Sayfa genelinde altin
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kullanilmistir. Ancak merkez detaylarinda ve ara detaylarda pembe rengi gérmek
mimkiindiir. Cift tahrir tekniginde kullanilan kirmizi renk ve halkarda kullanilan
pembe renkler iki sicak tonun kullanilmasi sebebiyle tasarimda biitiinliik olusturmus

ve tasarimi daha gosterisli hale getirmistir.

Fotograf 127 TSMK A. 3595 — v.159a Halkar Detay1r ~ Fotograf 128 TSMK A. 3595 — v.159a Cetvel Detay1

Hatime sayfalar cetvel ile gergevelenmistir. i¢ten disa dogru olmak iizere 0.1
mm altin iplik, 1 mm bos cetvel, 4 mm altin arasuyu, 0.1 mm bos iplik ve 1mm lacivert

kuzu ile son bulmaktadir (Fotograf 129).
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE DEGERLENDIRME

Osmanl1 saray atolyelerindeki Nakkaslar, kendi gelenek ve goreneklerini
yansitan eserler iiretmislerdir. Her sanatci eserlerini iiretirken kendisiyle birlikte
calisan bir grup i¢inde yer almaktaydi. Bu grup igindeki disiplin, eserlerin farkl
boliimlemelerle ortaya ¢ikmasina yol acarken, ayni eserde farkli sanatgilara ait tezyini
unsurlarin bulunmasina sebep olmustu. Bu durum Osmanli sanatinin zenginligini ve

cesitliligini yansitmaktadir.

Sehnameler, Osmanli déneminde ortaya konulmus onemli tarihi kayitlardir.
Sehnameler, hiikiimdarlarin yasam &ykiilerini, fiziksel 6zelliklerini, listlin basarilarini
anlatan bir yaz tliriidiir. Sehnameciler, gorevli olduklar1 padisahlarin ve Onceki
donemlerin 6nemli konularini anlatan kisilerdir. Osmanli doneminde sehnamecilikte
onemli bir yeri olan Seyyid Lokman’in ad1 sik¢a goriilmektedir. Seyyid Lokman, saray

atolyelerinde birgok eser tiretmistir.

Arastirmaya konu olan Seyyid Lokman’in adma atfedilmis sekiz farki eser
bulunmaktadir. Eserler, tezhip 6zelligi ag¢isindan incelendiginde birbiri ile farkl
yonlerinin bulundugu gézlemlenmistir. Seyyid Lokman’a atfedilen eserlerin tezhipli
sayfalar1 iizerine yapilan tasnif ¢calismalarinda toplam 426 tezhipli sayfanin bulundugu
tespit edilmistir. Bunun neticesinde tiim eserler incelenerek “Selim Hanname” isimli
eserin diger bezemeli eserlerden tezyini alanlarinda kullanilan form ve iscilik

bakimindan daha farkli oldugu sonucuna varilmstir.

Arastirmada incelenilen Seyyid Lokman’a atfedilen eserler karsilastirildiginda

ortaya ¢ikan farkliliklar ve benzerlikler su sekildedir:

Selim Hanname nin tezhipli sayfalar1 ince ve detayli olarak islenmistir. Klasik
tezhip teknigi kullanilan sayfalarda isciliklerin oldukg¢a ince oldugu goriilmiistiir.
Eserlerde dikkat ¢ceken 6zelliklerin basinda mail kita formlu yazi alanlarinin arasinda
yer alan muska koltuklar gelmektedir. Muska formlu tezyini alanlar dénemin

ozelliklerini yansitan farkli bezeme gruplari olmalarindan dolay1 6nemlidir.
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Bir diger dikkat ¢eken 6zellik ise; tasarimlarin simetrik olarak goziikmesine
ragmen simetrik sekilde ilerlememesidir. Motif bakimindan ayni 6zellikleri tasimasina
ragmen, bazi alanlarda helezon veya motiflerde boyut farkliligi gézlemlenmektedir.
Bu durum, kullanilan tasarimlar ve teknikler agidan birbiri ile olan biitiinliigiinii
etkilemektedir. Sayfa kompozisyonu genellikle olarak 4 siituna boliinmiistiir ve satir

sayilar1 4 ile 6 arasinda degiskenlik gostermektedir.

Unvan sayfalarinda satir aralarinda ve bazi baslik tezhiplerinde beynesiitur
kullanildig1 goriilmektedir. Beynesiiturlar, yaz istifine gore yerlestirilmistir ve altin
ile doldurulmustur. Bu siislemeler, metin i¢inde kalan bogluklara uygun olarak
tasarlanmig olup serbest formda yerlestirilmisti. Bazi beynesiitur tasarimlarinda

goncagil, tirfil ve yaprak ile yapilmis cift tahrir tasarimlar1 bulunmaktadir (Fotograf

129).

Fotograf 129 A. 3595 — v.6a Beynesiitur Detay1

Selim Hanname’de ulagilan bir diger 6nemli noktalardan bir tanesi de ¢ift tahrir
tekniginin kullanildig: alanlardir. Cift tahrirli alanlar, klasik tezhip bulunan alanlara
gbre daha karmasik bir yapiya sahiptir. Iscilik acisindan bazi alanlarda zorluklar
bulunmaktadir. Bu durum uygulanan tekniklerin karmagikligi ile iliskilidir. Cift tahrirli
tasarimlar, genellikle daha yogun desenler ve detaylarla bezenmistir. Is¢ilik kalitesinin
bazi durumlarda bozuldugu gozlemlenmistir (Fotograf 130-131). Tasarim analizinde

helezonlar1 takip etmek zor olmustur.
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Fotograf 130 A. 3595 — v.42b Cift Tahrir Detay1 Fotograf 131 A. 3595 - v. 95b Cift Tahrir Detay1
Kompozisyonlarda krem zeminli nohudi renkte kagit kullanilmistir. Klasik
donemde gormeye aliskin oldugumuz lapis rengi ve altin ¢ogunluktadir. Motiflerde
genel olarak pembe, limon kiifii renkleri kullanilmistir. Renkler bakimindan

inceledigimiz eser tamamen donem 6zelliklerini yansitmaktadir.

Seyyid Lokman’mn ilk sehname tarzindaki eseri olan Zafernime, Seyyid
Lokman’in yazdig1 ve saray nakkaslarimin resmettii eserdir. Tasarim o&zellikleri
acisindan Selim Hanname ’ye en ¢ok benzeyen eser Zafername’dir. Unvan sayfasi,
kita sayfasi gibi bir¢ok sayfada benzer Ozellikleri géormek miimkiindiir. Ayrica
beynesiitur icleri, c¢ift tahrir teknikleriyle bezenmis oldugundan, beynesiitur
tasarimlart da yogun bir sekilde tercih edilmistir. Unvan sayfasi tasarimlari
incelendiginde tasarim agisindan benzer o6zellikler tasidigr gozlemlenmistir. Baglik
tezhibinde yer alan yazi boliimiinde, rumi paftalarinda, fasil basi tasariminda ve t1g
tasarimlarinda bu ozellikleri gormek miimkiindiir (Fotograf 132-133). Tasarimlarda

yogun tutulan unvan sayfalari renk 6zellikleri agisindan da bir biitiinii ifade etmektedir.

Bir diger benzer 6zellik ise; kita sayfalarinda goriilmiistiir (Fotograf 134-135).
Mail kita formunda olusturulmus muska koltuklar1 bu eserde de gérmek miimkiindiir.
Capraz ve diiz yazilardan olusan yazi istiflerin sag iist ve sol alt koselerinde bulunan

muska koltuklar renk ve tasarim 6zellikleri agisindan birbiri ile baglantilidir.
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Fotograf 132 Zafername, Unvan Sayfasi Detay1

Fotograf 134 Zafername, T413 v. 7b Kit’a Sayfasi  Fotograf 135 TSMK, A-3595 — v.57b Kit’a Sayfast
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Sehingahname adli eser, tasarim 6zellikleri agisindan diger iki sehnameye gore
daha sadedir. Zafername ve Selim Hanname’den sonra yapilmis iiglincii sehname
olarak bilinmektedir. iki cildi bulunan eserin her iki cilde de benzer 6zellikler
tasimaktadir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan eserde gerek zahriye
sayfalar gerekse kita sayfalar1 Selim Hanname ile biitiinliik saglayan eserler arasinda
yer almaktadir (Fotograf 136-137). Sehinsahndme eserinin zeminleri bos birakilarak
doldurulmamistir. A¢ik zemin kullanilan kagitlarin rengi diger iki eserde oldugu gibi

nohudi renktedir.

“T
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Fotograf 136 1U, FY1404, v. 37b Kit’a Sayfasi Fotograf 137 iU, FY 1404, v. 67b Kit’a Sayfasi

Sehingahname’de diger eserlerden farkli olarak unvan sayfasindaki renk
kullaniminda altina gore lapis kullanim1 daha yogundur (Fotograf 138). Mavinin g¢ift
tonlu kullanimi tezyinata hareketlilik katmistir. Eserin yogun olarak tasarlanan
sayfalar1 zahriye sayfalar1 ve unvan sayfasidir. Bu ii¢ sayfa disinda kalan sayfa
tasarimlar1 yazi istifine uyacak sekilde ticgen formda uygulanmis muska koltuklardan
ve yazi istifine uyacak sekilde serbest helezon sistemi ile ilerleyen tasarimlardan

olusmaktadir.
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Fotograf 138 1U, FY 1404, v. 3b Unvan Sayfasi Detay1

Sehinsahname eserinin ikinci cildi ise; Topkapi saray1 miizesi kiitiiphanesinde
bulunmaktadir. Bu cilt diger eserlerden farkli olarak mail kita formunda yapilmamustir.
Sayfada yine 4 silituna boliinmiis yazi istifi vardir. Ancak koltuklar kare formda
uygulanarak halkar tekniginde yapilmistir. Ayrica serbest kompozisyonlardan olusan

sayfalar1 da gérmek miimkiindiir.

Fotograf 139 TSMK B. 200 v. 175a Kit’a Sayfasi Fotograf 140 TSMK B. 200 v.175b Kit’a Sayfasi
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Hiinername adl1 eser ise; iki cildi bulunan bir eserdir (Fotograf 141-142). Her
iki ciltte Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde korunmaktadir. Hiinerndme, Seyyid
Lokman’in eserleri arasinda, estetik a¢idan en yogun tasarim ve igsleme unsurlarin
barindirmasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Yogun kenarsuyu tasarimlari ile 6nemli bir yere sahip
olan eserde, Selim Hanndme’nin bir¢cok sayfasinda goriilen kita tasarimlarinin
Hiinerndme’de yer almadig1 dikkat cekici bir ayrintidir. Teknik ve motif agisindan
birbiri ile biitiinliik saglayan ciltlerde zahriye sayfasi, unvan sayfasi, hatime sayfasi ve

baglik tezhibi de bulunmaktadir.

Fotograf 141 TSMK, H. 1523 v.5b Unvan Sayfasi Fotograf 142 TSMK, H. 1524 v.2b Unvan Sayfasi

Zibdetii't-Tevarih adli eserde ise; 3 nusha bulunmaktadir. Farkli miize ve
kiitiiphanelerde korunan eserin ilk cildi Tiirk Islam Eserleri Miizesinde kayithdir. Bu
ciltte 40 minyatlir tasviri bulunmaktadir. Olduk¢a yogun tutulan minyatiir
tasarimlarinin iglerinde tezhip desenleri kullanilmistir. Ancak bu niishada diger
eserlerde oldugu 6zel bir sayfa olarak tezhibi bulunmamaktadir. Tezhip tasarimlari,

minyatiirler ile kullanilarak minyatiirlerin daha gosterisli hale gelmesini saglamistur.
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Eser tezhip acisindan incelendiginde minyatiir tasvirinin iglerindeki figiir ve
dekor siisleme ayrintilarinda kullanilan tezhip tasarimlar1 6ne ¢ikmaktadir. Eserin 2.
cildi ise Dublin, Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde korunmaktadir. Unvan sayfasi,
hatime sayfasi, baglik tezhibi ve serbest formda tasarlanmis sayfalar1 bulunan eserde
tasarim biitiinliglinii gérmek miimkiindiir. Sehinsahname’de kullanildigi gibi dikey
dikdortgen formda tasarlanmis serbest kompozisyonlardan olusan sayfalar1 da gormek
miimkiindiir (Fotograf 143-144).

Fotograf 143 Dublin, T. 414 v.14a Sayfasi Fotograf 144 Dublin, T. 414 v. 46a Sayfasi

Eserin son niishas1 olan 3. niishasi ise Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunmaktadir. Bu eserde, unvan sayfasi, baglik tezhibi, hatime sayfas1 ve zahriye
sayfalar1 yer almaktadir. Ziibdetii't-Tevarih eserinde, Selim Hanname ile en ¢ok
benzerlik tagiyan niisha bu niishadir. Tasarim, kullanilan teknik, kullanilan renk gibi
bircok 0Ozellik sayfalarin birbiri ile olan benzerligini gdstermektedir. Unvan
sayfasindaki ve zahriye sayfalarindaki bu benzerlik, eserler arasindaki biitlinliigii bir

kez daha vurgulamaktadir (Fotograf 145-146).
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Fotograf 146 TSMK H. 1321 v. 12b Unvan Sayfasi

Fotograf 145 TSMK H. 1321 v. 11b Zahriye Sayfas1 etay1

Detay1

Kiyafetii'l-insaniye ve Semaili'l-Osmaniye eserinin iki tezhipli niishas1 vardir.
Eserin ilk niishas1 Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'nde, ikinci niishas ise Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde korunmaktadir. Her iki sayfada da sadece
unvan sayfasi bulundugu gozlemlenmistir. Klasik tezhip tasarimi yapilan sayfalarda
beynesiitur tasarimi yapildigr gozlemlenmistir. Beynesiitur i¢lerinde ise ¢ift tahrir

tasarimlar1 gérmek miimkiindiir.

Str-1 Hiimayunname ve Oguzname adli eserlerde ise tezhipli sayfa
bulunmamaktadir. Tiim bu benzerlikler ve farkliliklar arasinda Selim Hanname isimli
eserin daha naif bir iislup ve tiim tekniklerin bir arada kullanilarak olusturulan kollektif
bir sanat eseri olmasi, Oncelikle sehname geleneginde kullanilan minyatiirlii
stislemenin yan1 sira tezhipli alanlarin da analiz edilmeye deger tezyini Ozellikler
barmdirdiklarmin bir kanitidir. Bunun yani sira hem minyatiir hem de tezhip sanatinin
bir arada kullanildigi bu yazma eserler hem renk hem de tasarim ozellikleri
bakimindan bir biitiinliigii temsil ederler. Yiizyillarca varligin1 korumus olan yazma
eser geleneginin pek c¢ok Ozelligini bir arada barindiran bu tarz eserlerinin
degerlendirilip ayrintili analizleri ile birlikte incelenmesi donem tezyinat bilgi

birikimine bir katki saglamay1 hedeflemektedir.



136

KAYNAKCA

Afyoncu, Erhan. “Osmanli Siyasi Tarihinin Ana Kaynaklar: Kronikler”.
Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi 1/2 (2003), 101-172.

Agaoglu, Mert. ASOS JOURNAL. “Osmanl1 Tasvir Sanati’nda Surnameler”.
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergileri 6/66 (2018), 318-342.

Ahadi, Najeebullah. “Osmanli Tarih Yazicihiginda Seyyid Lokman’in
Selimnamesi”. Kisbu ilahiyat dergisi | journal of kisbu ilahiyat 3 (2020), 95-120.

AHADI, Najeebullah. “Osmanli Tarih Yazicihiginda Seyyid Lokman’in
Selimnamesi”. Kisbu ilahiyat Dergisi / Journal Of Kisbu Ilahiyat, 95-120.

Ahadi, Najeebullah. Seyyid Lokman ve Selim Han-Name (Sehname-i Selim
Han). Konya: Selcuk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019.

Ak, Sibel. Tsmk’da Bulunan III. Murad Tugrasinin Desen ve Renk Yoniinden
Incelenmesi. Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi,
2013.

Akar, Azade - Keskiner, Cahide. Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif.
Istanbul: Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yaymlari, 1978.

Akil, Ferhat. Hinername 1. Ciltteki Cilds Konulu Minyatiirlerin Tasarim
Coziimlemeleri. Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, 2019.

Akin, Lemi. “Unutulmus Bir Eser Seyyid Lokman’in Sehname-i Tafsil-i Hal-i
Al-1 ‘Osman’1”. Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 51/51 (2014), 1-20.

Anafarta, Nigar. Hiinername Minyatiirleri ve Sanatcilari. ed. Sevket Rado.
Istanbul: Yap1 Kredi - Dogan Kardes Yaynlari, 1969.

And, Metin. Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi. Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2. Basim, 2008.

And, Metin. Osmanli Tasvir Sanatlar1 1: Minyatiir. Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi, 2. Basim, 2004.

Argunsah, Mustafa. Stkri’nin Selim-Namesi ve Eserdeki Dogu Tiirkgesi
Unsurlari. Istanbul: Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 1986.

Aslanapa, Oktay. Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2. Basim, 1989.

Aslanapa, Oktay. Islamiyet’ten Once Tiirk Sanati. II Cilt. Ankara: Tiirk Kiiltiirii
Arastirma Enstitiisii, 2. Basim, 1992.

Aslanapa, Oktay. Tiirk sanat1. Istanbul: Remzi Kitabevi, I1., 1989.

Ates, Ahmed. “Sah-Name’nin Yazilis Tarihi ve Firdevsi’nin Sultan Mahmud’a
Yazdig1 Hicviye Meselesi Hakkinda” 18/70 (1954), 159-168.

Aycicek, Rabia. Topkapir Saraya Miizesi Kiitiiphanesinde Bulunan B.200
Envanter Numarali Sehingahname II. Cilt Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni.
Kastamonu: Kastamonu Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2022.



137

Aydin, Fevzi. “Chester Beatty Miizesi Tiirk-Islam Eserleri Koleksiyonunda Yer
Alan Bir Grup Osmanli Dénemi Yazma Eserin Cilt Sanat1 A¢isindan Incelenmesi”.
Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 29 (ts.), 131-165.

Bagc1, Serpil vd. Osmanli Resim Sanati. Istanbul: Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Midiirliigii Yayini, 2006.

Binark, Ismet. “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanat1”. Vakiflar Dergisi 12
(1978), 271-289.

Birol, Inci. “Tezhip”. TDV Islam Ansiklopedisi. 41/61-62. Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2012.

Birol, Inci. Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi. Istanbul: Kubbealt:
Yayinevi, 9. Basim, 2017.

Birol, inci - Derman, Cigek. Tiitk Tezyini Sanatlarinda Motifler. Istanbul:
Kubbealt1 Yayinevi, 13., 2017.

Caglayan, Nilgiin. XVI. Yiizy1l Osmanli Minyatiir Sanat1 ve Kanuni Dénemi
Minyatiir Sanatgis1 Matrak¢1 Nasuh. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, 1995.

Cagman, Filiz. “Minyatiir’. Osmanli Uygarhg:. ed. Halil Inalcik - Giinsel
Renda. 2/893-931. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 2003.

Cagman, Filiz. “Sehname-i Selim Han ve Minyatiirleri””. Sanat Tarihi Y1illig1
V. 411-442. istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1973.

Cagman, Filiz - Tanind1, Zeren. Topkap1 Saray1r Miizesi Islam minyatiirleri.
Istanbul: Terctiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlari, 1979.

Durmaz, Sinem. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Bulunan A. 3595
Envanter Numarali Sehname-i Selim Han Minyatiirlerinde Figiir Anlay1s1. Kastamonu:
Kastamonu Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2022.

Ecer, Vehbi. “Celal-Zade Mustafa’nin Selim Name’si”. 239-243, ts.

Elmastas Daruga, Deniz. Paris Milli Kiitiiphanesin ’de Bulunan ve
Minyatiirleri Nakkas Osman’a Ait Olan Metali’i’s Saade Adli Eserde Yer Alan
Astroloji Konulu Minyatiirlerin Incelenmesi ve Ozgiin Tasarimlar. [zmir: Dokuz Eyliil
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019.

) Enveroglu, Zerrin. Osmanli Minyatiir Sanati Igerisinde Nakkas Levni
Uslubunda Kadin Figiirleri ve Giiniimiiz Sanat Anlayisinda Yenilik Arayislari. Konya:
Selcuk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2018.

Erdogan, Yeliz. “Nakkas Osman’in ‘Canak Yagmast’ ve ‘IIl. Murad Portresi’
Minyatiirlerinin Ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi ile Analizi”. Uluslararasi
Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi(Jia Journal) 6/14 (2023), 14-33.

Eren, Abdullah. Nakkas Osman’in Minyatiiriinde Figiir ve Renk Anlayis1. Van:
Yiiziincii Y1l Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2002.

Eroglu, Zekeriya. Sehnameci Lokman’in Hiiner-name’si (2. Cilt - 1-154.
Varak). Istanbul: Istanbul Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 1998.



138

Ertugrul, Zeyneb. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Revan Kitapligi 1296
Numaral1 Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence’nin Minyatiirleri. Istanbul: Mimar Sinan
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019.

Eyice, Semavi. “Tahsin Oz (1887— 1973)”. Belleten Tiirk Tarih Kurumu
38/152 (Ekim 1974), 709-732.

Haral, Hesna. “Osmanli Sanatinda Resimli Bir Fi{ﬁsetnéme”. I[slam’da
Medeniyet Bilimleri Tarihi. 2/257-290. Istanbul: ibn Haldun Universitesi Yayinlari,
2021.

Inal, Giiner. Tiirk Minyatiir Sanat: (Baslangicindan Osmanlilara Kadar).
Ankara: Atatlirk Kiiltiir Merkezi, 1976.

Inalcik, Halil - Giinsel Renda (ed.). Osmanh Uygarlig1. 2 Cilt. Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanligi, 2003.

Karademir, Sibel. Topkap1 Saray1 Miizesinde Bulunan I1. Selim ve III. Murat
Doénemi Minyatiirlerinde Padisah Kiyafetlerinin Motif ve Kompozisyonu. Konya:
Selcuk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, ts.

Kars, Riimeysa. “Seyyid Lokman’in ‘Ziibdetii’t-Tevarih’ Adli Eseri’ne Gore “
II1. Murad Donemi — ‘Feth-i Fas’ Bahsi”. Tarih ve Gelecek Dergisi 6/3 (2020), 974-
987.

Kaska, Cetin. “Selim Han-Name (Lokman)”. Tiirk Edebiyati Eserler Sozligii.
Erisim 09 Ocak 2024. https://tees.yesevi.edu.tr/madde-detay/selim-han-name-lokman

Kazan, Hilal. “Farkli Agidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray
I¢in Hazirladig1 Eserler”. Osmanli Arastirmalari 35 (2010), 117-136.

Kazan, Hilal. XV. ve XVI. Asirlarda Osmanli Sarayinin Sanati Himayesi.
Istanbul: Marmara Universitesi, Doktora Tezi, 2007.

Konak, Ruhi. “Hiinername I. Cilt Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni”.
Yiiziincl Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 23.

Konak, Ruhi. “Hiinerndme II. cilt minyatiirlerinde kompozisyon diizeni”.
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 5/2 (2014), 93-117.

Konak, Ruhi. “Minyatiir Sanati Baglaminda Minyatiir ve Nakis Kelimelerinin
Anlamimna Iligkin Bilgiler”. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 19
(2015), 227-238.

Konak, Ruhi. Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve
Sanatsal Uretimler. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2007.

Kiitiikoglu, Bekir. “Lokman B. Hiiseyin”. TDV Islam Ansiklopedisi. 27/208-
209. [stanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2003.
https://islamansiklopedisi.org.tr/lokman-b-huseyin

Mahir, Banu. Osmanli Minyatiir Sanat1. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2. Basim,
2018.



139

Oz, Esra. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan FY 1404
Numarali Sehinsahndme’nin Minyatiirleri. Konya: Necmettin Erbakan Universitesi,
Yiksek Lisans Tezi, 2019.

Ozaltin, Fatma Nilhan. “Topkap1 Saray1 Miizesi’nde Yer Alan H 1524 Arsiv
Nolu Hiinername II. Cildi Y.119b Sayfasindaki Minyatiiriin incelenmesi”. SDU ART-
E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi 15/30 (2022), 1098-1116.

Ozcan, Ali Riza (ed.). Hat ve Tezhip Sanati. Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 3. Basim, 2015.

Ozgelik, Saniye. “XVI. Yiizy1l Osmanli Sehnamecilerinden Seyyid Lokman’m
Sehingahname’si”. Sarkiyat Mecmuasi / Journal of Oriental Studies 0/42 (2023), 339-
360. https://doi.org/10.26650/j0s.1265980

Ozemekei, Ahmet. Yazma Eserlerde Konservasyon ve Restorasyon Uygulama
Tekniklerinin Analizi. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Yayinlar
Genel Midiirliigii, Uzmanlik Tezi, 2012.

Ozkegeci, Ilhan - Ozkegeci, Sule Bilge. Tiirk Sanatinda Tezhip. Istanbul:
Yazigen Yayinevi, 1. Basim, 2014.

Oztiirk, Ugur. “Kitaplar ve Hazineler: III. Murad’m Kiitiiphanesi I¢in
Hazirlanmis Bazi Madalyonlu Eserler”. Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi 27
(2021), 609-687.

Pazan, Ibrahim. “Sehniameci Seyyid Lokman’in Tmar-I Hiimay(n’u ve
Bundan Uretilen Diger Yazmalar”. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 47 (2022), 151-
186. https://doi.org/10.24058/tki.2022.462

Pege, Zaliha. Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Padisah Portrelerinin
Kompozisyon ve Teknik Ag¢idan Karsilastirilmasi. Istanbul: Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2015.

Pekpalvan, Belgin. “Nakkas Osman Uslibunda Bi¢im ve Kompozisyon
Anlayis1”. TURAN Stratejik Arastirmalar Merkezi Uluslararast Bilimsel Hakemli
Dergisi 10/39 (2018), 15-28.

Seyid, Lockman. English: Pages of manuscript. 02 Ocak 1589.
https://books.google.ru/books/about/Picturing History at the Ottoman_ Court.html?
1d=f67qIxJrpTMC&redir_esc=y, Wikimedia Commons.
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:H%C3%BCnername

Seyyid Lokman b. Hiiseyin el-Astri. Ziibdetii’t-tevarih: Osmanl tarihi (1299-
1595) ; (inceleme, tenkitli metin) = Zubdat al-tavarih: Sayyid Lokman. ed. Ibrahim
Pazan - Goker Inan. istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, 1. Basim,
2022.

Sozliigii, Tirk Edebiyati Isimler. “LOKMAN, Seyyid Lokman, Lokman
Celebi, Lokman bin Hiiseyin”. Erisim 08 Haziran 2024.
https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/lokman-seyyid-lokman-lokman-celebi

Tamcan, Sebnem. Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan H. 1339
Nolu Sigetvar Seferi Tarihi’nin Tasvirleri. Izmir: Ege Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, 2005.



140

Tanind, Zeren. “Istanbul Sarayinin Resim Hazinesinden: Osmanli Sanatinda
Minyatiir”. Biiylik Istanbul Tarihi. 7/384-401, ts. https://istanbultarihi.ist/275-istanbul-
sarayinin-resim-hazinesinden-osmanli-sanatinda-minyatur

Tanindi, Zeren. Tiirk Minyatiir Sanati. Ankara: Tiirkiye is Bankasi, 1996.

Taskale, Faruk. Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari. Istanbul: Mimar Sinan
Universitesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, 1994.

Taysi, Mehmed Serhan. “Kiyafet IImi ve Seylyid Lokman Celebi’nin Kiyafet -
namesi”. Islam Medeniyeti Dergisi IV/2 (1979), 91-112.

Temiz, Melike. Tezhip Sanatinda Gériilen Usluplarm Tarihsel Siireg Iginde
Tasnifi. Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019.

Urhan, Yasin. “Hiinername” Adli Eserdeki Cadirli Minyatiirlerin incelenmesi.
Konya: Sel¢uk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2018.

Yavuz, Asiye. XVI. Yiizyll Osmanli Minyatiirlerinde Bulunan Cadirlarin
Tezhip Bakimindan Incelenmesi. Sakarya: Sakarya Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi,
2021.

Yazici, Kezban. Tiirkiye’de El yazmasi Eserlerin Korunmasi ve Restorasyonu.
Istanbul: Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2008.

Yilmaz, Edip - Simsek, Rumeysa. “Tezhip ve Tezhip’te Kullanilan Motif ve
Teknikler”. Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 8/2 (Aralik 2019), 592-
604.,

Yilmaz, Edip - Simsek, Rumeysa. “Tezhip’te Kullanilan Motif ve Teknikler”.

Yiicel, Yasar - Sevim, Ali. Osmanli Klasik Déneminin U¢ Hiikiimdart: Fatih,
Yavuz, Kanuni. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1991.

“Histories (Zubdat al-tawarikh) by Sayyid Lugman-i ’Ashuri”, ts.
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T 414/1/LOG_0000/

-: History of Sultan Siileyman, by Sayyid Lugman, -: - -. “History of Sultan
Stileyman, by Sayyid Lugman”. Erisim 08 Haziran 2023.
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T 413/1/LOG_0000/

“Surname-i Hiimayun - Discover Islamic Art - Virtual Museum”. Erisim 03
Mart 2023.
https://islamicart. museumwnf.org/database item.php?id=object;isl;tr;mus01 a;49;tr

“Tirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Baskanlig1”. Erigim
20 Aralik 2022. https://www.millisaraylar.gov.tr/hizmetler/yazma-eserler



	TEZ KAPAK.pdf
	MELİKE ÖZÇETİN.pdf

