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ONSOZ
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GIRIS

Insanlar hatirladiklar1 Slgiide hayatlarin1  idame ettirir.  Toplumlar da
hatirladiklar1 oranda ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda koprii kurarlar. Bir toplum
hatirladiklar1  ve aym1 zamanda unuttuklart kadardir. Sadece basarilar ve
kahramanliklara odaklanan, ge¢misteki basarisizliklardan ders almayan toplumlarin
gelismesi miimkiin degildir. Bu sebeple ge¢miste yasanan basarilarin, kazanimlarin
yani sira kirilmalar ve kopuslar da artik dikkat edilir hale gelir. Béylece toplumsal

hafiza ve toplumsal hatirlama/unutma ¢aligmalarinin daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 goriiliir.

Toplumsal hafiza, modern ulus devletlerin insasinda ve toplumlarin kendilerini
tarihsel bir siireklilik icinde tanimlamasinda merkezi bir rol oynamaktadir.
Tiirkiye’nin modernlesme seriiveni, sadece kurumsal bir degisim degil, ayn1 zamanda
maziyle kurulan bagin radikal bir bi¢imde yeniden tanimlandigi bir hafiza savasi
alanidir. Bu ¢alisma, Tirk edebiyatinin ve diisiince diinyasinin 6nde gelen
isimlerinden biri olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii Ve
Huzur romanlarini, bu hafiza savasinin izlenebilecegi sosyolojik bir inceleme nesnesi

olarak ele almaktadir.

Tanpinar romanlar1 iizerinden bir toplumsal hafiza okumasi1 yapmanin
isabetliligi, bugiin sadece akademik bir ilgiyle sinirli kalmayip kurumsal bir hafiza
politikasina da dontismiistiir. Nitekim kisa adi TEDA olan Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Tiirk Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Eserlerinin Disa Acilimim1 Destekleme Projesi
kapsaminda, yurt disindaki ¢eviriler arasinda en biiyiik destegin Tanpinar’a verilmesi,
Tiirkiye’nin kendi modernlesme hikayesini yazarin kurdugu bu mazi-hal dengesi
tizerinden anlatma iradesini gostermektedir. Bu durum, Tanpinar metinlerinin sadece
gecmisi degil, bugiliniin ‘resmi’ hatirlama pratiklerini de temsil ettigini kanitlar
niteliktedir. Yazarin metinlerindeki bu telafi edici giicii, Angelopoulos’un Sonsuzluk
ve Bir Giin filmindeki sair Solomos’un hikayesine benzetmek miimkiindiir: Yillar
sonra dondiigli vataninda kendi diline yabancilasan sairin, insanlardan kelime ‘satin
alarak’ siirini ve hafizasin1 yeniden insa etmesi gibi; glinlimiiz okuru da Tanpinar’a
adeta unutturulan mazi katmanlarin1 ve kaybedilen kiiltiirel kelimeleri geri kazanmak

icin bagvurmaktadir. Dolayisiyla Tanpinar, modernlesme seriiveninde amneziye



ugramis bir toplumun, kendi hakikatini yeniden insa etmek i¢in ihtiya¢ duydugu ‘kayip

kelimelerin’ 6nemli bir tedarikgisidir.

Ahmet Hamdi Tanpmar iizerine hazirlanan lisansiistii caligmalarin sayisi
giinimiizde Ui¢ yiizii asmis durumdadir ve bu akademik ilginin her gecen giin
katlanarak arttig1 goriilmektedir. Mevcut literatliriin bu denli hacimli olmasi, bir
yandan zengin bir kaynak havuzu sunarak ¢alismay1 besleyen bir avantaj saglarken;
diger yandan ¢alismanin tekrar riskine diismeden 6zgiin bir s6z soyleme mecburiyetini
beraberinde getirmektedir. Bu tez, s6z konusu metodolojik zorlugu, Tanpinar
killiyatina yonelik mevcut yaklagimlarin disina ¢ikarak asmayi hedeflemektedir.
Elinizdeki calismay1 yiizlerce benzerinden ayiran temel husus; meselenin salt bir
edebiyat incelemesi veya muhafazakarlik tartigmasi olarak degil, toplumsal hafiza
paradigmasi c¢ercevesinde insa edilmis bir sosyoloji tezi olmasidir. Tanpinar’in
romanlar tizerinden toplumsal hatirlama ve unutma siireglerini sosyolojik birer veri
seti olarak ele alan miistakil bir ¢caligmanin eksikligi, bu tezin literatiirdeki 6zgiin

konumunu ve temel motivasyonunu olusturmaktadir.

Calismanin temel amaci, resmi tarih anlatisinin bos levha kabul ettigi bir gegis
doneminde, Tanpinar’in kurmaca diinyasi araciligiyla toplumsal hatirlama ve unutma
dinamiklerini analiz etmektir. Yazarin romanlarinda kurdugu evren, bir toplumun
kendi mazi katmanlariyla girdigi sessiz ve derinden hesaplagmanin sahasidir. Bu tez,
edebiyatin sosyolojik bir veri alan1 olarak toplumsal bilin¢disini nasil barindirdigini ve
hatirlamanin sadece nostaljik bir hatirlamadan ibaret olmadigini ortaya koymayi

hedeflemektedir.

Bu ¢alismada, Ahmet Hamdi Tanpinar’in kurmaca diinyasindaki toplumsal
hafiza katmanlarin1 desifre etmek amaciyla nitel aragtirma yontemlerinden icerik
analizi benimsenmistir. Icerik analizi, bu tez kapsaminda sadece metindeki kelimelerin
frekansin1 6lgen teknik bir siire¢ degil; metnin derinliklerinde sakli olan toplumsal
anlamlari, zihniyet kaliplarin1 ve hafiza politikalarin1 agiga ¢ikaran niteliksel bir

yorumlama siireci olarak kurgulanmigtir.



Analiz siireci iki asamali olarak yiiriitiilmiistiir: ilk asamada, Huzur ve Saatleri
Ayarlama Enstitiisii romanlart  toplumsal hatirlama  ve unutma dinamikleri
gercevesinde taranmis; zaman, mekan, kurumlar, nesneler ve beden iizerinden
sekillenen hafiza unsurlari tespit edilmistir. Ikinci asamada ise, elde edilen bu unsurlar
ikinci boliimde kurulan teorik gerceve (toplumsal amnezi, karsi-hafiza, siireklilik) ile
iliskilendirilerek sosyolojik bir okumaya tabi tutulmustur. Bu metodolojik yaklagim,
edebi metni toplumsal degisimin izlenebilecegi bir birincil veri kaynagi olarak

konumlandirmistir.

Bu calisma, Ahmet Hamdi Tanpinar’in kiilliyat: icerisinde yer alan romanlari
arasindan, yazarin hayattayken tamamladigi ve iizerinde nihai tasarrufta
bulundugu Huzur ve Saatleri  Ayarlama  Enstitiisii ile  smirlandirilmigtir. Mahur
Beste ve Sahnenin Disindakiler gibi tefrika halinde kalan eserler ile yarim kalmis
olan Aydaki Kadin, galismanin metodolojik biitlinliigiinii ve analiz derinligini korumak
amaciyla kapsam disinda tutulmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda yazilan tim
kitaplar tespit edilmis, igerik olarak ¢aligmamizla ilgisi olmayanlar ya da baskisi
olmayanlar da ayn1 sekilde kapsam dis1 birakilmistir. Buna mukabil Tanpinar iizerine
caligma yapacak arastirmacilara katki saglamasi adina Tanpinar hakkinda yazilmig
eserler bibliyografyasi hazirlanmistir. Arastirma, toplumsal hafiza kavramini sadece
modernlesme donemi krizleri, zaman-mekan algis1 ve kimlik doniisiimii izlekleri
tizerinden incelemektedir. Eserlerin dil ve iislup 6zellikleri, edebi teknikleri veya
yazarin siir ve deneme gibi diger tiirlerdeki eserleri, ¢aligmanin temel sorunsali olan
toplumsal hatirlama ve unutma odagini dagitmamak adina bu tezin kapsami disinda

birakilmustir.

Bu ¢alisma, teorik bir zeminden hareketle Tanpinar’in zihin diinyasina niifuz
etmeyi ve oradan elde edilen anahtarlarla se¢ilen romanlar1 sosyolojik bir okumaya
tabi tutmay1 hedeflemektedir. Bu dogrultuda c¢alisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir.
Birinci boéliimde, c¢aligmanin temel dayanagini olusturan Tanpinar’in entelektiiel
konumu ve zihniyet diinyasi meselesine odaklanilmistir. Tanpinar’in yasadigi

(3

donemde maruz kaldigr “siik(it suikastr” ve Oliimiinden sonra artan yogun ilginin

ardindaki toplumsal ihtiya¢ ve hafiza arayis1t sorgulanmistir. Yazarin Sark ve Garp



arasindaki essiz konumu; sadece bir cografi ya da edebi tercih degil, bir zihniyet insasi
olarak ele alinmistir. Hem Dogu hem de Bati entelektiiel birikimiyle girdigi
etkilesimler tizerinden, Tanpinar’in diisiince sisteminin merkezinde yer alan ve

gelenekle kurulan bagi onarmay1 hedefleyen “siireklilik” kavrami analiz edilmistir.

Ikinci boliimde, hafiza kavraminin psikolojik bir yeti olmanin Stesine gegerek
sosyolojik bir zemine nasil tasindig1 tartismaya agilmistir. Halbwachs’tan Nora’ya,
Assmann’dan Bergson’a kadar uzanan bellegin bireysel bir sliregten toplumsal bir insa
siirecine evrilme asamalar1 ele alinarak; toplumsal hafiza kavraminin literatiirdeki
geligimi, hatirlama ve unutma pratiklerinin kolektif niteligi iizerinde durulmustur. Bu
boliimde kurulan teorik gerceve, hafizanin sadece ge¢cmisi saklayan bir depo degil,
bugiinii ve gelecegi sekillendiren dinamik bir yapt oldugunu ortaya koymay1

amaclamaktadir.

Ucgiincii ve son béliimde ise, ilk iki boliimdeki teorik ve biyografik birikim,
birer analiz nesnesi olarak secilen romanlarla bulusturulmustur. Bu boliimde; zaman
algisi, biirokrasi, mekan kullanimi, beden hafizas1 ve psikanalitik miidahaleler gibi
unsurlarin toplumsal hatirlama ve unutma siireclerinde nasil birer islev istlendigi
tartistlmistir.  Tanpinar’in  kurmaca diinyasindaki karakterlerin, kurumlarin ve
olaylarin, Tirkiye’nin modernlesme seriiveninde yasanan radikal kopuslara ve bu
kopuslarin yarattigi hafiza hasarlarina nasil ayna tuttugu, akabinde olusan hasarlari
yazarin ‘hatirlatma’ yoluyla onarma cabasi bu boliimiin temel analiz odagini

olusturmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
1. AHMET HAMDI TANPINAR’I ANLAMAK

“Olmiis kusaklarin gelenegi,” diyordu Marx,

’

“vasayanlarin iizerine bir kabus gibi ¢oker.’

Yalniz tarihte degil, edebiyatta da boyle.

Bu kabusu Tiirkgede en iyi anlatan,

¢tinkii bir kdabus gibi yasayan yazarlardan biri Tanpinar’d.
Nurdan Giirbilek

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinin tamami1 olmasa da romanlarini ya da Bey
Sehir kitabin1 okuyanlar Giirbilek’in neyi kastettigini anlayacaktir. Osmanli’nin son
donemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasayan ve toplumun gecirmis oldugu
biiylik doniisiime taniklik eden Tanpinar’in eserlerine tasidigi bu sahitlik, dikkatli bir
okurun goziinden kagmayacaktir. Yasadig1 cografyanin her kosesinde gecmisin izleri
karsisina ¢ikarken gozlem yetenegi bu kadar iyi olan bir entelektiielin, Giirbilek’in
tabiriyle “kabus gibi yasamasi1” kaginilmazdir.

Bu boéliimde amaglanan Ahmet Hamdi Tanpinar’in hayatin1 anlatmak ya da
hakkinda yapilan tiim ¢aligmalar1 degerlendirmek ve onun iizerinden bir tartisma
yiiriitmek degildir. Tiirkiye’de hakkinda en fazla tez! yazilan, bilhassa 2000 yili
itibariyle biiylik bir ilgiye mazhar olan bir yazarin hayatin1 ayrintili bir sekilde
anlatmak bizi tekrara diisiirecektir. Ayn1 zamanda Tanpinar? {izerine yazilan kitaplarin
incelendigi bir yiiksek lisans tezinin® 2024 yilinda ¢alisildiginm belirtmek gerekir. Bu
sebeple bu boliimde hedeflenen miimkiin mertebe Tanpinar’in diislince diinyasina ve
onun hakkinda yapilan tartismalara, ¢calismanin baglaminin disina ¢itkmamak kaydiyla
yer vermektir. Asil 6nemli olan ise romanlarinda toplumsal hafizanin yansimalarini
gorecegimizi diislindiiglimiiz Tanpinar’1 anlamaktir.

Tanpinar’t anlamak oOnemlidir zira kendisinin anlagilmamaktan mustarip

olmasimin yani sira giiniimiiz yazar ve diisiiniirleri de Tanpinar’in anlasilmadigina

1 YOK TEZ’de hali hazirda yapilmus; tez baghiginda Tanpinar isminin gegtigi 193, 6zetinde Tanpinar
isminin gegtigi 227 ve tiimiinde Tanpinar isminin gectigi 283 ¢aligma bulunmaktadir.

2 Tespit edebildigim kadariyla Tanpinar’dan bahseden 112 kitap bulunmaktadir.

3 Necmettin Erbakan Universitesi’'nde “Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda yazilmis kitaplar iizerine bir
inceleme” adiyla tamamlanmis olan yiiksek lisans tezinde Tanpinar iizerine yazilmis kitaplarin
degerlendirilmesi yapilmistir.



isaret etmektedir. Hakkinda yazilar kaleme alan yazarlarin Tanpinar’in tam olarak
anlasilmadigini iddia etmelerinden sonra bu anlasilmama durumundan kendilerini
tenzih ederek bahsetmeleri dikkat ¢ekicidir. Onlara gore Tanpinar anlasilmamustir,
hatta ¢ogu kez yanlis anlasilmistir lakin kendileri ve onun hakkinda kaleme aldiklar
yazilar bu ‘anlamama’ durumundan miinezzehtir. Bu boliimde okuyucuya sunulmasi
hedeflenen ise bu tarz iddiali sOylemlerden, gereksiz yiiceltmelerden ve
karalamalardan uzak Tanpinar’1t miitevazi bir sekilde anlama gayretidir. Burada 6lg¢iilii
olmak Onemlidir, aksi takdirde asirtya kagmak asil meseleyi kagirmamiza neden
olabilir.

Tanpinar ile ilgili yapilan ¢alismalarda yer yer asiriliga kagildigini 6grencisinin
aciklamalarinda da gormek miimkiindiir. Ahmet Hamdi Tanpinar’m hem 6grencisi
hem de asistan1 olan Turan Alptekin (2018: 7), Tanpimnar’in entelektiiel mirasinin
zaman igerisinde birtakim indirgemeci yaklasimlara maruz kaldigina dikkat
cekmektedir. Yazara gore Tanpinar, ¢ogu zaman nesnel bir zeminden uzaklasan agiri
yiiceltmeci tutumlarla ya da yalnmizca didaktik bir figiir olarak degerlendirilmektedir.
Bu durumun neticesinde Tanpinar’in kiilliyati, metinlerin kendi i¢sel biitiinliigiinden
koparilarak yapay kategorizasyonlara hapsedilmekte ve yayin siireglerindeki

eksiklikler nedeniyle eserlerin ihtiva ettigi asil anlam katmanlari tahrip edilmektedir.
1.1. “Bir Giin Elbette Bana Doneceklerdir”

Tanpmar’in eserlerini kaleme aldig1 donemde iizerinde durdugu konularla,
cagdast aydinlarin tizerinde durdugu konular birbirinden farklidir. Tanpinar, bizi biz
yapan degerlerden; Itri’den, Emir Sultan’dan, Yesarizade’den, Hac1 Bayram’dan,
Dede Efendi’den, Aziz Mahmud Hiidai’den vb. kiiltiirimiizde énemli bir yere sahip
olan sahsiyetlerden bahseder. “Kendisi i¢in tefsir ettigi” bir sark 6zlemiyle yasar.
Stireksizlik, 1ki kiiltiir arasinda sikisip kalma gibi meseleler iizerine kafa yorar.
Yazdiklart “inkilaplarin ruhuna aykir’” bulundugundan olsa gerek uzun siire
gdérmezlikten gelinir. Oyle ki eserlerinin bazi ¢evreler tarafindan dnemsenmedigi ve
giintimiizdeki ilginin yarisim1 dahi goremedigi sOylenebilir. Hatta Cemil Meric,
Tanpinar ile tanigmak istedigi zaman ortak arkadaslarinin “yok canim, salagin biridir,

sen sevmezsin” seklinde mani olduklarindan bahseder (Ayvazoglu, 2008: 61-63).



Tanpinar hem sol cenah tarafindan hem de sag cenah tarafindan pek fazla
sahiplenilmez. Her iki grup da Tanpinar’in karsi cenahin diisiincelerini paylasan bir
yazar oldugunu diisiinlir. Bunda kitaplarinin YKY ve Dergah gibi iki farkli goriise
sahip yayinevi tarafindan basilmasmnin pay1 biiyiiktiir.* Yasadig1 donemde de degeri
pek bilinmeyen yazar ve diigiiniirlerden biridir. Bunun nedenlerinden biri iyi bir
gozlemci olan Tanpinar’in ¢evresinde cereyan eden olaylar1 ve kisileri eserlerinde bir
malzeme olarak kullanmasidir. Pek ¢ok kisinin kendi gerceklikleriyle yiizlesmelerine
neden olan bu yontem bazi ¢evreleri rahatsiz eder. Sonug olarak Tanpinar’in kendisini
yok sayamayacaklar1 i¢cin onu daha hassas bir yerinden vurmayzi tercih edip eserlerini
yok sayarlar (Enginiin, 2019: 206). Tanpinar’a asil agir gelen de kendisinden ziyade
eserlerinin ilgi gérmemesi ve yok sayilmasi olur. Onun gibi zor begenen, kili kirk
yararcasina eserlerine son halini vermek i¢in titiz bir sekilde calisan, yazdig: bir siiri
nihayete erdirmek icin iizerinde otuz yil ugrasan, tefrika edilen eserlerinin matbu
olarak yayimlanmasindan Once tekrar tekrar en ince ayrintisina kadar gézden gegiren,
yazi s6z konusu olunca miikkemmeliyet¢i bir yapiya sahip olan birisi i¢in bu en biiyiik

hayal kirikligidir.

Tanpinar 1942-1946 yillar1 arasinda CHP Maras milletvekilligi yapmasina, 60
darbesini desteklemesine ragmen genel olarak sag ve sol ideolojilere kars1 mesafeli
durmay: tercih etmistir. Ilgili taraflarm da kendisine karsi mesafeli durmasi
Tanpinar’in bu tarafsiz tutumuyla alakali oldugu sdylenebilir (Coruk, 2020). Bu
mesafeli durusu gelenekgilerle modernlesmecilerin  ¢atigmasina baglamak da
miimkiindiir. Gerek modernlesmeciler gerekse gelenekselciler gelenekle moderni zit
kutuplara yerlestirme konusunda hemfikir olmuglardir. Tanpinar bu ikiligin disinda
kendimize ait olan bir formiil arayisindadir. Aslinda bu da olduk¢a modern bir tavirdir.
Tanpinar’in bu arayisin1 anlamayan ya da islerine gelmedigi i¢in anlamak istemeyen

modernlesmeciler ve gelenekselciler ondan uzak kalmayi se¢mistir. Kendisinin “siikut

4 Tanpinar’m kitaplan giiniimiizde Dergah Yaymevi’nde basilmaktadir. Gegmis yillarda YKY
tarafindan da basilan kitaplarin yayin haklartyla ilgili telif savaslarinin siirdiigii donemde, ayn kitabin
iki ayr1 yayinevinden ¢ikan baskisinin da kitapgilarin raflarini siisledigi goriilmektedir. Bilindigi tizere
Dergah Yayinevi daha “muhafazakar” bir ¢izgide yer alirken YKY ise daha “modern” bir ¢izgide yer
alan bir yaymevidir (Dellaloglu, 2013: 37).



suikast1” olarak adlandirdigi durumun nedenlerinden birinin bu oldugu sdylenebilir

(Dellaloglu, 2020b: 236).

Gilinimiizde ¢okga ilgi gérmesine ve hakkinda ¢ok fazla ¢alisma yapilmasina
ragmen yasadigi donemde gormezden gelindigini ve siikutu hayale ugradigini
giinliiklerinde sik sik dile getirir. Bunlar, bazen ¢aligmalarinin hatirlanmamasi, bazen
cevresi tarafindan dislanmasi, bazen de eserlerinin arzu ettigi takdiri gérmemesi ile
ilgili yasadig1r hayal kirikliklaridir. Tanpinar, giinliiklerinde donemin edebiyat
kamuoyunun kendisine karst takindigi kayitsiz tutumu c¢arpici bir Ornekle
aktarmaktadir. Nimet Arzik’in hazirladigi antolojide Nazim Hikmet’in yer
almamasinin matbuatta ciddi elestirilere konu edilmesine karsin, kendisinin ayn
seckide dislanmasina dair herhangi bir sey yazilmamasini derin bir hayal kirikligiyla
not ederken, ayni zamanda istemedigi bir isim tarafindan bu olayin giindeme
getirilmesini istemedigini de belirtir (Enginiin, Kerman, 2018: 63). Bu satirlar bizlere
Tanpinar’in antolojide adinin gegmemesine ¢ok igerledigini gostermektedir. Onu lizen
bir diger husus ise arzu ettigi kisiler tarafindan akillara gelmeyisidir. “Manasiz bir
imza ile ¢ikard1” sdyleminden aslinda kendisinin bir kesim tarafindan takip edildiginin

bilincinde oldugu ve bunun kendisini ¢ok da memnun etmedigi anlagilmaktadir.

Tanpinar’in yasadigi bir diger hayal kiriklig1 da sosyallesmek istedigi cevreler
tarafindan dislanmasiyla ilgilidir. Yazar, giinliiklerine Mehmet Ali Cimcoz ve Niizhet
Suman gibi yakin dostlarinin kendisini sosyal davetlerin disinda tutmasini, belli
mubhitlerde uyandirdig1 bir bikkinlik hissiyle iligskilendirerek manidar bir serzenisle
kaydeder. Arkadas ¢evresinin sadece sosyal degil, edebi eserlerine de bir tiir
“ambargo” koydugunu belirten yazar, bu durumu kisisel bir kirginligin 6tesinde,
eserlerinin kasitli bir sessizlige mahkiim edilmesini tecriibe eder (Enginiin, Kerman,
2018: 140). Giniimiizde Tanpimnar’la ilgili sempozyum iizerine sempozyum
diizenlenmesine, eserlerinin pek ¢ok kisi tarafindan okunup degerlendirilmesine
ragmen yasadigi donemde oldukga yalniz oldugu goriilmektedir. Tanpinar, kendisinin
yalmzligindan daha ¢ok eserlerinin yalniz birakilmasindan mustariptir. Yazarm bu
kirginligi, donemin 6diill mekanizmalarindaki adaletsizlige yonelik tespitlerinde de

kendisini gosterir. Mehmet Ali Cimcoz ve Sabahattin Eyuboglu gibi isimlerin taltif



edildigi bir ortamda; kendisinin Bes Sehir veya “On dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyatt
Tarihi” gibi kurucu metinlerinin gérmezden gelinmesini derin bir haksizlik olarak
nitelendirir (Engintin, Kerman, 2018: 163). Bugiin s6z konusu eserlerin edebiyat
fakiiltelerinde temel bagvuru kaynagi ve ders kitab1 olarak merkezi bir konumda
oldugu g6z oniine alindiginda, Tanpinar’in bu siteminin tarihsel bir haklilik tasidig
aciktir. Yasadig bu ilgisizlik ve hayal kirikliklarinin ardindan mevcut durumu bir
mecburiyet olarak kabullenen yazar, kisisel notlarina bu durumu artik alismasi gereken

bliyiik bir “hayal siikutu” olarak gecer (Enginiin, Kerman, 2018: 230).

Tiim bu anlasilmamalar, yok sayilmalar, mesafeli durmalar ve yasadig: siikkutu
hayaller neticesinde Tanpinar’in 6liimiinden yaklasik bir y1l dnce giinliigiine “bir giin
elbette bana doneceklerdir” diye yazdigi goriiliir (Engintin, Kerman, 2018: 253). Tam
da dedigi gibi olur, Tanpinar’a doniiliir ve bu doniis ancak dliimiinden ¢eyrek asir sonra
miimkiin olur. Yasarken ¢evresinden bekledigi ilgiyi géoremeyen pek ¢ok yazar gibi
oldiikten sonra, 6zellikle de 2000’lerden sonra oldukca popiiler olmustur. Popiiler
olmas1 2000’li yillar1 bulsa da Tanpinar iizerine yapilan calismalarin ilk olarak
Olimiinden 10 yil gectikten sonra basladigi goriiliir. 70’li yillarda tabiri caizse
“kiymetli bir maden gibi” yeniden kesfedilmesinin pek ¢ok nedeni vardir. Tanpinar’in
cok acik bir sekilde olmasa da maziyi tamamen yok saymak gibi donemin hakim olan
goriislerini elestirmesi ve bu tarz goriislerin artik yayginlagsmaya baslamasi bunlardan
biridir. Tiirkiye’nin kritik bir donemden gectigi 70’li yillarda iilkenin mevcut siyasi,
kiltiirel ve sosyal problemlerine daha farkli bir agidan yaklasarak ¢6ziim bulmak
isteyenler Tanpmar’a ydnelmeye baslar. Iginde yasadign topluma dair
degerlendirmelerini merak edenlerin, sdylediklerini yeniden yorumlayanlarin ve
tarithimizi standart tarih anlatilarinin disinda bagska bir yonden 6grenmek isteyenlerin
ugrak noktasi olur. Bunda Tanpinar’in eserlerinin yeniden basilmasi ve anlagilmasi
icin gayret sarf eden Mehmet Kaplan’in katkist biiyliktiir. Bunun yanm sira 70’li
yillarda Tanpmar’in diinya goriisiiniin ne olduguna dair Selahattin Hilav ile Hilmi
Yavuz arasinda siiregelen tartigmalarin da pay1 vardir (Ugman 2003, U¢man 2006).
Hilav tarafindan kaleme alman Tanpinar Uzerine Notlar yazisina karsilik Yavuz
tarafindan yazilan Ahmet Hamdi Tanpinar ve Marksizm yazisi ve bunun lizerine

Hilav’mm Kuruntuya Dayanan Elestirme adli bir yazi daha yazarak iki yazarin
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aralarinda devam ettirdigi tartismalar ve Tanpinar’a dair degerlendirmeleri oldukga

Onemlidir.

Tanpmar’in ragbet goérmesi ve ona dair caligmalarin artmasi hususunda
Kaplan’in girisimlerinin biiyiik rol oynadigin1 sdyleyen Abdullah U¢man ile hemfikir
olan baska kisiler de vardir. Inci Enginiin’iin 11 Aralik 2018 tarihinde Milliyet
gazetesinden Elif Hanim’la yaptig1 réportajda Tanpinar’in neden ilgi gordiigi ile ilgili
sorulara yanit olarak sundugu perspektifi bu noktada olduk¢a aydinlaticidir. Engintin
(2019: 206-207, Tanpmar’in Oliimiinden sonraki siirecte eserlerinin giincelligini
korumasinda Mehmet Kaplan’in gosterdigi yogun gayretin belirleyici bir faktor
oldugunu vurgular. Bu siirecte Kaplan’in, yazarin kiilliyatin1 yeni baskilarla okura
ulagsmast i¢in harcadigi cabanin yami sira; Dergah Yayinlar1 gibi nitelikli bir
yayinevinin eserlerin nesri konusundaki israrci tutumu ve baskilar1 geciktirmeden
gerceklestirmesi de yazar adina biiyiik bir kazanim olarak degerlendirilmektedir.
Ancak Enginiin’e gore asil kirilma noktasi, Tanpinar’in eserlerini ve 6zellikle On
dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi kitabin1 6grencilerine zorunlu bir okuma metni
olarak tekrar tekrar okutmasi, yillar icinde bu birikimle donanmis bir 6gretmen
neslinin yetismesini saglamistir. Genis kitlelerin Tanpinar’t tanimasi, iste bu saglam
temeller lizerine yetisen egitimcilerin etkisiyle miimkiin olmustur. Yazara gore, yapay
pazarlama stratejileriyle gecici bir popiilarite kazanan yazarlarin aksine Tanpinar,
baslangigtan itibaren sadik ve bilingli bir okur kitlesi edinmeyi basarmistir. Bu koklii
okuyucu tabani, yazarin kaliciliginin en 6nemli teminatidir ve ilerleyen donemlerde de
Tanpinar’in diisiince diinyasinin daha derinlikli bir sekilde idrak edilerek okunmaya

devam edecegi ongoriilmektedir.

Enginiin’iin, Tanpinar’in ilgi gérmesinin nedenini siyasi ve ideolojik etkenlerin
uzaginda Kaplan’in ¢abasina bagladig goriilmektedir. Bu da Tanpmar hakkinda
edebiyat alaninda yapilan ¢aligsmalarin sosyoloji alaninda yapilan ¢calismalardan daha
¢ok olmasmi bir nebze agiklamaktadir. Handan Inci ise; Tanpinar’in yeniden
okunmaya baglamasin1 kopusun yarattig1 travmaya baglar ve tipki Ugman ve Enginiin
gibi Kaplan’in Tanpimar hakkinda tezler yaptirarak Tanpinar’in etrafindaki halkay:
genislettigini soyler (Inci, 2021). 80’li yillara geldigimizde de Tanpmar kiiltiir
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tartismalarinin merkezinde yer alir. Daha once pek fazla dnemsenmeyen aydinlara
gosterilen ilginin yani sira Tanpmar’a olan ilgi de devam eder. Gegmiste
onemsenmedikleri halde yeniden giindeme gelmelerinin nedeni, tarihi sadece
donemlere ayirma yonteminin degil ayn1 zamanda tartigilan konularin da degismesidir.
Dogu/Bati sorunu baska bir perspektifle yeniden giindeme gelir. Siyasal ve ekonomik
tahlillerin yani sira kiiltiirel tahlillere de 6nem verilir (Kayali, 2019: 109-110). Kiiltiirel
tahliller s6z konusu olunca Tanpinar bulunmaz bir cevherdir. Onun gerek
romanlarinda gerekse fikir yazilarinda ele aldig1 konularin giincelligini korumasi yillar
sonra ve hatta giliniimiizde de tekrar tekrar doniip bakilmasina neden olur. Zira
yazilarint okuyan herkes giiniimiizde yasanan meselelerin benzerini Tanpinar’in yillar

once kaleme aldig1 eserlerde gorecek ve kendilerinden bir parca bulacaktir (Coruk,

2019).

2000’11 yillardan sonra siyasi goriisler arasindaki kati ayrimlarin yumusayip
daha gecisken bir hal almasi neticesinde Tanpinar’a olan ilgi muazzam bir seviyeye
ulagir. Ali Stikrii Coruk, Tanpinar’in toplumsal sorunlara ¢ogu zaman tarafsiz bir
sekilde yaklasmasini ona olan ilginin sebeplerinden biri olarak goriir. Akabinde
modernlik ve modernlesme gibi konularin yani sira sosyal ve kiiltiirel meseleleri gok
yonlii bakis agisiyla ele almasi Tanpinar’in yeniden kesfedilmesine yol actigim
soyledikten sonra bunlarin nedenlerini anlatir. Coruk (2020), Tanpinar’in genis bir
perspektiften bakma ve olaylarin 6ziine inme ¢abasini, onun en ayirici 6zelligi olarak
nitelendirir. Yazar’a gore Tanpinar; hem kendi lizerinden hem de ¢evresindeki esya,
doga, tarih ve toplum gibi dis unsurlar iizerinden insan1 kavrama ve anlatma
gayretindedir. Bu siiregte sayilan her bir 6ge, digerini idrak etmede birer araci vazifesi
goriir. Tlim bu entelektiiel faaliyeti, modernitenin bir yansimasi olarak siirekli devinen,
zithiklarin yer degistirdigi kaygan bir zemin tizerinde kararlilikla stirdiiren Tanpinar;
sanatin1 yasamiyla biitiinlestirmistir. O, mutlak olanin, estetik miikemmelligin ve
nihayetinde “huzurun” izini siiren ¢ok boyutlu bir yazar, sair ve diislinlir olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir diisiince adami olarak hak ettigi ilgiyi yillar sonra goren Tanpinar ile ilgili

otuz y1l 6ncesi degerlendirmeler ise giiniimiizde yerini daha ¢ok hayranliklara birakir.
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1930-70 yillar1 aras1 yapilan Tanpinar elestirileri “her zaman yazarin gerisinde”
kalirken artik bir denklik olusur. Bazi ¢alismalarda elestirmenler yazarin diinyasina
nifuz edebilirken bazi ¢alismalarda yazdiklarim1 abartarak yazarin anlatmak
istediklerinin disinda anlamlar ¢ikarir (Kogak, 2023). Bir zamanlar siikut suikastine
ugrayan Tanpmar’a olan bu yogun ilgi bize yine kendi sozlerini hatirlatir: “Son
senelerde kendi, edebiyatimizla aldkamizin sekli o dereceye gelmistir ki, bir
muharririmizden biraz daha genisce bir sekilde bahsedebilmemiz i¢in zavallinin 6lmiis
olmast lazim gelir. Tenkidin mersiye ile beraber yiiriidiigli yegane sanat hayati

bizimkidir.” (Tanpinar, 2018a: 51).

Tanpinar’in neden ilgi gordiiglinii izah eden bu goriislerin hepsi bize sunu
gostermektedir; icinde dogup bilyliylip yasadigi toplum Tanpinar’t ne kadar
etkilediyse Tanpmar da Tiitk toplumunu ve akademi camiasini ayni oranda
etkilemektedir. Bu bize TEDA’ya yapilan bagvurularda en ¢ok ceviri destegi alan
yazarin Tanpinar olmasini da agiklar niteliktedir. Tanpmar’in ozellikle, Saatleri
Ayarlama Enstitiisti ve en az onun kadar ilgi goren bir diger romani1 Huzur’un
Amerika’da en cok cevirisi yapilan kitaplar arasinda yer almasini da anlasilir
kilmaktadir (Dural, 2022). Nurdan Giirbilek’in (2007: 173) yerli ve yabanci okur
arasindaki perspektif farkina dair tespiti, Tanpinar’in eserlerinin kiiresel Olgekteki
islevini anlamak bakimindan oldukga kritiktir. Giirbilek’e gore, Tiirk bir okuyucu
“Cervantes, Shakespeare ya da Dostoyevski” gibi diinya klasiklerini sadece yabanci
kiltiirleri tanimak icin degil; evrensel insan ruhunun maceralarina ortak olup kendi i¢
diinyasini bu ruh {izerinden anlamlandirmak amaciyla takip etmektedir. Buna mukabil,
Batili okuyucu i¢in Tanpinar gibi yazarlarin metinleri, daha ziyade kendilerinden farkli
ve yerel bir kiiltiirel yapiyr tanimak adma basvurulan birer kaynak niteligi
tasimaktadir. Hakkinda yapilan ¢alismalarin ¢oklugunu tekrar hatirlayacak olursak
Giirbilek’in bahsettigi yazarlar arasinda Tanpinar’in 6ne c¢ikmasi kaginilmazdir.
Buraya kadar bahsettigimiz ve Tanpinar’in neden bu kadar ilgi gordiigline dair yer
verdigimiz tim goriisler neticesinde Besim Dellaloglu’nun biraz romantik olmakla
birlikte “Tanpmar Tiirkiye’dir” soziine hak vermemek elde degildir. Giinlimiiz
yazarlar1 ve distiniirleri ise bu yakistirmay1 hak edecek kadar talihli degildir. Zira

ge¢mise dair arastirma yapilmasina gerek kalmadan “yasadigimi yazarak Tiirkiye
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gercekliklerini de yazmak” ¢ok geride kalmis firsatlardandir (Naci, 1990: 472).
Gelecekteki okurlarin da yasadigimiz bu donemde cereyan eden olaylar1 biiyiik bir
ustalikla kaleme alan yazarlar hakkinda benzer degerlendirmelerde bulunmalari

miimkiindiir.
1.2. Araf’ta Bir Diisiiniir

1.2.1. Tanpmar Muhafazakar midir?

Gelenek kiillere tapinmak degil, atesi korumaktir.
Gustav Mahler

“Bir diislince gelenegi ve siyasi bir ideoloji” olan muhafazakarlik terimi olumlu
veya olumsuz anlamlar yiiklenen ve pek c¢ok kisi tarafindan kullanilan bir kavramdir.
Bazen eksik bir kullanim ile degisimin karsisinda durdugu, mevcut durumu kori
koriine savundugu disiiniilerek “tutuculuk” seklinde dilimize c¢evrildigi olur.
Kavramin popiiler bir sekilde dindarlik, siyasi tutum ve davranislar i¢in de siklikla
kullanildig1 goriiliir. Biitlin bu kullanimlar kavramin igeriginden bagimsiz olmamakla

birlikte oldukca yiizeyseldir (Ozipek, 2011: 13).

Muhafazakéarhik (conservatism) kavrami Ingiltere’de olumlu bir anlam
yiiklenen, sayginlik tasiyan ve yaklasik iki ylizyildir siyasal yasamin temel
kavramlarindan biri olarak kullanilan 6nemli bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ingiltere’deki olumlu anlamda kullammma karsilik Fransa’da olumsuz bir anlam
icerdigi goriilmektedir. Kavramin siyasal anlami ile kullanimina ilk kez Fransa’da
rastlanmasina ragmen asagilayici bir anlam yiiklenir ve gerici bir tavra gonderme
yapilarak  siyasal tartismalarda hakaret anlaminda kullanilir.  Genellikle
muhafazakarligin ortaya c¢ikist devrimcilere karsi kaleme alinan metinlerin
yayimlanmasi ile bagladig1 diisiiniiliir ve muhafazakarligin kurucusu olarak Irlanda
kokenli siyasetci ve diistiniir Edmund Burke gosterilir (Beneton, 2016: 7-9). Kavramin
sinirlarini net bir sekilde ¢cizmek kolay olmamakla birlikte muhafazakarligin tarihi bir
gerceklik oldugunu kabul etmek gerekir. Temelde modernite karsiti olan
muhafazakarlik, toplumsal, siyasal ve geleneksel diizeni korumak isteyen entelektiiel
bir harekettir. Bu doktrinin Burke’iin 6nderliginde, Avrupa tarihinde biiyiik bir kopusa

yol agtig1 diisiiniilen olaylarin tam ortasinda, Fransiz Devrimi’ne kars1 bir tepkiden
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dogdugu goriilmektedir. Muhafazakarliga dair ilk yazilar, temelde belirli siyasi
atmosferlerin ve konjonktiirel sartlarin bir neticesi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu tiir eserler, maziye ait kesintisiz bir gelenegin birikiminden istifade ederken; aym
zamanda devrimci siireclerin tasfiye etti§i degerleri savunma amaci giiden birer

miicadele metni niteligi tasimaktadir (Beneton, 2016: 10-12).

Fransiz Devrimi’ne kars1 yazilan metinlerden biri Burke tarafindan kaleme
alinan ve Fransiz Devrimi karsit1 diisiiniirlerin ilham kaynagi olan Fransa 'daki Devrim
Ustiine Diisiinceler adl1 eserdir. Kitapta bahsi gectigi iizere Burke’e gore Avrupa’nin
tamaminda biiyiik bir heyecana neden olan devrim kokli gegmise sahip olan
“kurumlar1 yitkmak i¢in” temel ilkelere saldiran “gasp yolu”ndan baska bir sey
degildir. Fransiz Devrimi’nin basarisiz olacagina inanmasinin Ssebebi devrim
taraftarlarinin Fransa’nin kadim degerlerini yok sayarak yola ¢ikmis olmalaridir.
Onlarin durumu bir nevi sermayesiz yatirim yapan tiiccarlar gibidir. Fransiz
devrimcileri; tarihsel birikim, tecriibe, gelenek ve dini degerler gibi kadim bilgelik
unsurlarindan tamamen koparak yalnizca rasyonaliteyi merkeze alan bir yaklasim
benimsemislerdir. Bu kopusun, neticesinde, ge¢cmisin tiim miiktesebatindan bagimsiz
bir sekilde hareket ederek diinyay1 kendi idealleri ve arzulari dogrultusunda yeniden
insa etme yetkisini kendilerinde gdrmiislerdir (Ozipek, 2023: 2-3). Burke’e gore;
devrimi destekleyen edebiyatcilar, siyasetciler i¢in bir seyin eski olmasi onun
yikilmasi i¢in tek basina yeterlidir. Onlarin yeniye dair diigiinceleri Tanpinar’in roman
karakteri Halit Ayarci’nin diislincelerine benzer niteliktedir: “Orijinal ve yeni...
Dikkat edin, yeni diyorum. En biiyiik harflerle yeni! Yeninin bulundugu yerde baska
meziyete liizum yoktur.”® Eskiye sirf eski oldugu igin kars1 ¢ikilirken yeniye de sirf
yeni oldugu i¢in destek verilir. Stireklilik saglayan her seyin zararli oldugu diisiiniiliir
(Burke, 2003: 75). Burke ise siyasal diizeni yikarak yeni yapilar kurma niyetiyle ortaya
atilan spekiilatif fikirlerin, toplumun koklii geleneklerini ve “ge¢cmisten miras kalan
degerlerini” zayiflatacagina inanmaktadir (Aydin, 2020: 36). Muhafazakar diisiinceye

gore insanin dogasi degistirilmeye ¢alisildiginda ve insanin tarihsel, dogal egilimlerine

5 Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adl1 romaninda Hayri irdal ve Halit Ayarci
arasinda gerceklesen diyalogda gegmektedir. irdal, sarkici olmak isteyen baldizinin makam ve usil
bilmemesini, her sarkiy1 aynm tekdiizelikle okumasini elestirince Ayarci onun goriislerine katilmayip
yeniye dair dvgiilerde bulunur (Tanpinar, 2013a: 231).
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gore uygulamalar yapilmadigi takdirde toplumsal diizen bozulur ve huzursuzluk

meydana gelir (Bonald, 2025: 26).

Burke’iin Fransiz aristokrati Charles-Jean-Francois Depont’a yazmis oldugu
mektuptan olusan kitap zamanla muhafazakarlig1 bir ideoloji olarak ele alan en temel
metinlerden biri haline gelir. Fransiz Devrimi haricinde de her kopus, devrim ve
doniisiim 1ile ilgili olan tarihi anlarda akla gelen kitaplardan biri olur. “Belki

9399
1

muhafazakarlifin Kapital’1” olmaz “ama bu diisiince gelenegi ve ideolojinin temel
metinleri arasinda ilk sirada” yerini alir (Ozipek, 2023: 5). Muhafazakarligin en 6nemli
meselesi “toplumu bir arada tutan degerlerin vazgecilmez” olmasidir. Muhafazakar
diisiincede toplum tarihsel siireklilik iginde varligini siirdiiren canli bir organizmadir.
Toplumsal birlik ortak inang ve yerlesik degerler araciligiyla saglanir. Din de bu
islevleri yerine getirmesi sebebiyle saygiyr hak eden toplumsal bir kurum olarak
degerlendirilir. Toplumlarin kendine has “sembolleri vardir ve bunlar korunmalidir”
(Ozipek, 2011: 111). Bu sebeple Fransiz muhafazakarligmin, 1789 Fransiz Devrimi
sonrast gerceklesen “restorasyon hareketinin etkisiyle” monarsinin yeniden kurulmasi
ve “dini diinya goriisiine dayali hayatin yeniden” insa edilmesi i¢in ¢aba sarf eden
olduke¢a kati, dini bir muhafazakarlik oldugunu s6ylemek miimkiindiir (Bora, 2003:
61-62).

Muhafazakarligin bizdeki hikayesine baktigimizda Osmanli déoneminde giiglii
ve uzun Omirlii bir idari-siyasi yapmin varliginin, “gelenekselcilik olarak
adlandirilabilecek” muhafazakar diislince tarzinin ortaya ¢ikisini kolaylastirdig
gorilmektedir. S6z konusu idari ve siyasi yapinin tarihsel degisim siireclerine karsi
sergiledigi direngli durus, mevcut durumun istikrarini saglamada ve unsurlar
“olduklar1 gibi muhafaza” etmede belirleyici olmaktadir. Toplumsal ve siyasi diizenin
korunarak siirekliligin temin edilmesi, sistemin her asamasinda en temel ve
vazgecilmez hedef olma niteligini siirdiirmiistiir (Cigdem, 2004: 17). Oyle ki 19.
yiizy1l ortalarindan giinlimiize uzanan Tiirk diislince tarihinde, Bati’dan esinlenilen
reformcu fikirler bile devlet¢i yapilart nedeni ve 6zgiirliikleri sinirlamasi sebebiyle
muhafazakar bir konumda yer almistir. Cumhuriyet ideolojisinin, otoriter yapisi ve

halkin menfaatini halkin tercihlerinin {izerinde tutan yaklasimiyla, baslangicindan
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itibaren ¢ogulcu bir yapiya direng gosteren muhafazakar bir karakter sergiledigi
goriilmektedir. Bu anlayisa gore devlet, toplumsal yapmin kurucu 6znesi olarak
tanimlanmakta ve kamusal alan biitiiniiyle devletin egemenlik sahasi olarak kabul
edilmektedir. Kendisini sivil toplumun {izerinde konumlandiran devlet, bu siirecte
kamusal alanin yegane diizenleyicisi ve denetleyicisi roliinii iistlenmistir (Aydin,

2020: 36-37).

Tiirkiye’de muhafazakarligin sinirlarini ¢izmek ve de kavramin net bir tanimini
yapmak pek miimkiin goriinmemektedir. Oyle ki muhafazakarligin genellikle sagla
0zdeslestirilmesine ragmen kimi zaman sag iktidarlarin siyasi diizlemde toplumsal
temelleri zayiflatan pratikler sergilemesi, buna tezat olusturacak bigimde sol egilimli
iktidarlarin ise statiikkoyu korumaya yonelik daha muhafazakar tutumlar benimsemesi
gibi durumlarla da karsilasilmaktadir. Tirk muhafazakarliginin  “kiiltiirel bir
muhafazakarlik” oldugu, siyasal ve toplumsal meseleleri kiiltiirel bir g¢ergevede
topladigi ve bunun neticesinde kendisini kiiltiirel alanda konumlandirdigini da
sOylemek miimkiindiir. Muhafazakarligin siyasal boyutundan bahsedebilmek icin
onun gii¢clii bir toplumsal siifta yansimasin1 gérmek gerekir. Buna karsilik kiiltiirel
muhafazakarlikta durum farklidir, kiltiirel muhafazakarlik daha c¢ok secgkinler
ziimresinde goriilen diisiinsel bir ¢abadan ibarettir. Bu nedenle “modern Tiirkiye
tarihinde” muhafazakarligin, siyasal alanda geri planda kalirken, kiiltiirel alanda daha
cok one ¢iktig1 goriiliir (Cigdem, 2004: 18-19). Biraz daha acacak olursak siyasal
“muhafazakarlik daha makrocu” bir tutum sergileyen ve iistyapiya “oynayan bir”
tirdiir. Degisimlere ve reformlara karsi mesafeli bir tutum sergiler. Bu yiizden
Tiirkiye’de gercek anlamda bir siyasal muhafazakarliktan s6z etmek zordur. Buna
karsilik kiiltiirel muhafazakarlik, daha ¢ok giindelik yasama, bireysel tutumlara ve
estetik degerlere dayali, “mikro” 6l¢ekte bir durus olarak ortaya c¢ikar (Dellaloglu,
2013: 114).

Tarihsel siiregte Fransa’daki muhafazakarligin, Fransiz Devrimi sonrasi
yasanan radikal degisimlere karsi bir tepki olarak dogdugu, toplumsal diizenin,
geleneklerin ve dini degerlerin korunmasi gerektigini savunan siyasal bir ideoloji

olarak kurumsallastig1r soylenebilir. Tiirkiye’deki muhafazakarligin ise Batililasma
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stireciyle birlikte daha ¢ok bir modernlesme elestirisi ve degerleri koruma refleksiyle
ortaya ¢iktig1, siyasal olmaktan daha ¢ok Kkiiltiirel bir karakter kazandig1 soylenebilir.
Bu da ister istemez Tiirkiye’de muhafazakarligin sinirlarinin daha belirsiz taniminin
daha zor yapilmasina neden olmaktadir. Hal boyleyken hem maziye hem de atiye dair
bir istiyaki oldugunu soyleyebilecegimiz Tanpmnar’in muhafazakar olarak

nitelendirilip nitelendirilemeyecegi konusu da bizi ayn1 derecede zorlayacaktir.

Tanpinar’in muhafazakar olup olmadigina dair farkli goriisler bulunmaktadir.
Bu goriisler; muhafazakar oldugunu diisiinenler, muhafazakar olarak kabul eden fakat
ne tlir bir muhafazakar oldugu konusunda fikir beyan edenler ve muhafazakar
olmadigini iddia edenler olarak tice ayrilmaktadir. Muhafazakar oldugunu diistinenler
arasinda ilk siraya Besir Ayvazoglu’nu koymak miimkiindiir. Yazilarinda Tanpinar’in
sol cenah tarafindan da sahiplenilmesine sasirdigini dile getiren Ayvazoglu igin
Tanpinar tam anlamiyla bir muhafazakardir. Bunu Tanpinar’in eserlerinden hareketle
“devam ve tarihilik kavramlari” iizerinde ¢ok¢a durmasina baglamaktadir. Hatta
Tanpinar’in bu yoniiyle diger muhafazakarlardan ayrildigim1  diistinmektedir
(Ayvazoglu, 2004: 522). Tanpinar’in giinliiklerinde yer alan ifadeler Ayvazoglu’nun
yaklasimini destekler niteliktedir: “Ask gidince her sey gitti. Tevekkeli degil eskiler
devam edecek seyi sev, diyorlardi. Allah’1 sevmek™ (Enginiin, Kerman, 2018: 312).
Her ne kadar Ayvazoglu daha ¢ok tarihsel anlamda bir stireklilik vurgusunda bulunsa
ve buna bagl olarak bir muhafazakarliktan bahsetse de Tanpinar’in ifadelerine
baktigimizda ilahi agki beseri agktan daha yiice bir konuma yerlestirdigi, bunun
tizerinden bir devam fikrine ulastig1 ve bunun da okuyucular tarafindan muhatazakar

olarak yorumlanmasina agik hale getirdigi sOylenebilir.

Elestirmen Omer Tiirkes ise Tanpinar’in “Dogu ile Bati, eski ve yeni, Osmanli
ile Cumhuriyet, Islam ve laisizm” gibi konular iizerinden yiiriitiilen tartismalarda yer
almasi ve bir medeniyet 6zlemi tasimasi agisindan muhafazakar olarak anilabilecegini
dile getirmektedir. Fakat bu muhafazakarligin popiiler kiiltiirden, teknolojik

tiriinlerden ya da dile yapilan miidahalelerden rahatsiz olan her insanin oldugu kadar
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muhafazakirca oldugunu belirtmektedir. Batililasmanin®

kacinilmaz oldugunu
diistinen Tanpinar’in toplumun gecirdigi doniistimlerin bir hafiza kaybina yol
agcmamasini istemesi ve “Cumhuriyet devrimleri” ile degisen “yasam tarzlarinin
gecmisi ihmale ve yabancilasmaya neden” olmamasini savunmasini da muhafazakarca
bulmaktadir. Tiirkes’e goére, modernlesme ile birlikte unutturulanlara karsilik
toplumsal hafizaya verdigi 6nem ve koklii bir mirasa sahipken bundan mahrum
kalmanin endiselerini sik¢a dile getirmesi agisindan da Tanpinar muhafazakardir
(Tiirkes, 2004: 595). Yazdig kitaplarda Tanpinar’a sik¢a yer veren Nurdan Giirbilek
de geg¢mis (mazi) ile simdi (hal) arasinda kopmamis bir zaman anlayisini savunan
Tanpmnar’in muhafazakar olarak adlandirilmasinin ¢ok da yersiz olmadigim
diistinmektedir. Ona gore: “Bati’dan gelen riizgara kars1 ‘Tiirk i¢ diinyasi’na, ‘milli,
yani halis olan’a, ‘bizim riiyamiz’a yaptig1 vurguyla, nihayet kendimize doénme,
kendimize has bir kimlik yaratma, ‘bizi biz yapan ve biz olarak gdsteren seyler’den
s0z etmedeki 1srartyla milliyet¢i-muhafazakar yorumlara agiktir Tanpinar” (Giirbilek,
2004: 410).

Tiirk tarihi iizerine ¢alismalar1 olan Modern Tiirkiye Tarihi: Islam, Milliyetcilik
ve Modernlik 1789-2007 adli kitabin yazar1 Amerikali akademisyen Carter Findley
(2012: 291) de, Tanpinar’in nasil bir muhafazakar olduguna dair yorum getirenler
arasindadir. Tanpinar’in, sol egilimli diigiiniirlerde “olmayan ironik bir tarafsizlikla
kaleme” aldigini, kiiltiirel olarak muhafazakar sayilabilmesine ragmen agik¢a dindar
olmadigint ve mazinin dlmeye direndigi ve atinin “dogum sancilar1 ¢ektigi bir”
diinyaya dair yazdigini séylemektedir (Findley, 2012: 291). Kitabinda Tanpinar’in
SAE ve Huzur romanlarini ele alan Findley, bu eserlerde acik bir sekilde dindar
olduklarini dile getirmeyen “kiiltiirel muhafazakarlarin” oldugunu vurgulamaktadir

(Findley, 2012: 419).

Tanpinar’in bazi acilardan kiiltiirel muhafazakar kabul edilebilecegini
diisiinenlerden biri de Mahmut Hakki Akin’dir. Akin’a gore; kendine has bir dokusu

olan Tiirk muhafazakarliginin Tiirk modernlesmesinin bir {iriinii oldugu dikkate

® Tanpinar Batililasmaya, modernlesmeye karsi degildir. Zamanm ruhunu yakalayan bir diisiiniir,
“modernlesme karsit1 bir modern ve rahatlikla da bir muhafazakar oldugu soylenebilir” (Goger, 2023).
Tanpiar’n karsi oldugu modernlesmenin “nasil” olmasi gerektigi noktasindadir.
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alindiginda, Tanpmar’in “disiincelerinin ve eserlerinin... kiiltiirel ve entelektiiel
muhafazakarlia katki sagladigi” sdylenebilir. Akin, toplumsal degisimin dogurdugu
kiltiirel boltinmenin halk nezdinde olusturdugu muhafazakar tutuma baktigimizda
Tanpinar’in bu muhafazakarhiga yakin durmadigr ¢ikariminda bulunulabilecegini

diisiinmektedir (Akin, 2022: 40).

Tanpmar hakkinda anlatilan bazi anekdotlar da muhafazakar olarak
bilinmesine ve “muhafazakar”’ kesim tarafindan ¢okca ilgi gdrmesine neden
olmaktadir. “Mehmet Kaplan Tanpinar’in Siir Diinyas1 adl1 eserinin 6nséziinde. .. bir
anekdottan bahseder: Bir Ramazan gecesi Edebiyat Fakiiltesi’'nin Arapc¢a okutmant,
benim de hocam olan rahmetli ihsan Oriicii, Tanpmar’s Sultanahmet Camii’nin
disinda, tanidiklara goriinmekten ¢ekinerek, pencereden iceriyi seyreder ve aglarken
gormiistlir”. Kaplan ilgi ¢ekici olan bu aninin Tanpinar’in “ruhunun derinliklerini bir
projektor gibi gosterdigini” ve onun dinle olan iligkisine dair sira dis1 ¢aligmalar
yapanlarin bu anidan yararlanacaklarini diistindiigiinii s6yler (Okay, 2017: 353). Baska
bir anekdotta 6grencisi ve asistani olan Turan Alptekin, Tanpinar 6lmeden 6nceki son
giin fakiiltede birlikte vakit gecirdikleri sirada sahit oldugu bir hadiseyi anlatir. Son
giine dair anilarin1 anlatan Alptekin, Tanpinar’in odasindan ¢ikarken Bakara Suresi
286.° ayeti okudugundan bahseder (Alptekin, 2018: 32-33). Bu iki anekdot ve benzeri
orneklerin, toplumun belli bir kesiminin Tanpinar’in muhafazakar olduguna dair

¢ikarimlarda bulunmalarina dayanak olusturdugunu séylemek miimkiindiir.

Delalloglu ise Tanpinar’in muhafazakar olmadigini iddia edenler arasindadir.
Ona gore “Dede Efendi dinlemek, lokum sevmek, bayramda anneannesinin mezarina

gitmek bir muhafazakarlik” alameti degildir. Ayn1 sekilde “espresso yerine Tirk

7 Burada kavrami kullanirken siyasal ve kiiltiirel bir muhafazakarliktan ziyade giindelik hayatta sik¢a
kullanilan dini muhafazakarligi kastederek kullandigimizi belirtmek isteriz.

8 Dellaloglu da Tanpinar’in muhafazakar camiada yogun bir sekilde okundugunu lakin bu okumalarin
ne kadar derinlikli okumalar oldugunun tartisma konusu oldugunu diisiinmektedir. Ona goére bu
okumalar “modernlesme elestirisine odaklanan aragsal bir okuma”dan 6teye gegmemektedir. Daha
iddial1 bir sdylemle “Tiirkiye’nin muhafazakarlarinin Tanpinar’t” anlamak igin degil aksine “kendilerini
dogrulamak i¢in” okudugunu belirtmektedir (Dellaloglu, 2020b: 243).

% Alptekin’in kitabinda yazdig1 Bakara Suresi 286. Ayetin sadece bir kismidir: “Rabbena ve 12 tahmil
aleyna 1sran kema hameltehu alellezine min kablina. Rabbena ve 1a tuhammilna ma 14 takate lena bih”.
Anlami ise su sekildedir: “Rabb'imiz! Bize daha oncekilere yiikledigin gibi zor seyler yiikleme.
Rabb'imiz! Bize giiclimiiziin lizerinde bir sorumluluk yiikleme”.
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kahvesi igmek... cay1 fincan yerine ince belli bardakta tercih etmek” de tek basina
muhafazakar olarak damgalanmak icin yeterli degildir. Giindelik hayattan 6rnekler
veren Dellaloglu, bunlar1 yapmak bir insan1 ne kadar muhafazakar yaparsa Tanpinar
da o kadar muhafazakardir dedikten sonra Tanpinar’in muhafazakar olarak
nitelendirilemeyecegini soyler. Ona gore Tanpinar’in muhafazakar olmasi ancak bazi
durumlar s6z konusu oldugunda gecerlidir. Bu da metinden bagimsiz okuyan kisinin
yorumlamastyla miimkiindiir'® (Dellaloglu, 2013: 114-117). Dellaloglu’na gore;
Tanpinar, Tiirk modernlesmesinin sancilarini en iyi ele alan yazardir. Iste tam da bu
sebeple modernlesmeciler Tanpinar’a sahip ¢ikmazken!!, muhafazakarlar onu
fazlasiyla benimsemektedir. Cilinkii Tanpinar, maziyle, atiyle, dinle ve hatta toplumla
cok anlamli iligkiler kurabilmektedir. Tanpinar’in CHP milletvekilli olmas1 ve yasam
tarzina ragmen modernlesme yanlilarinin kahramani oldugunu sdylemek miimkiin
degildir. Buna mukabil Tanpinar’t “muhafazakar” camianin kahramani saymak da
mimkiin degildir (Dellaloglu, 2020b: 234-235). Muhafazakarlik konusunda

Tanpinar’in kendine dair diisiinceleri ise su sekildedir:

Siiphesiz Ismet Pasa’y1 seviyorum, hem ¢ok seviyorum ve begeniyorum. Bunun disinda
inkilaplarin taraftariyim ve dil meselesindeki ifratlar harig, geriye donmek, bir adim bile
istemem. Feda edemeyecegim bir takim seyler var: Saglara karsi hi¢ olmazsa
inkilaplarin bugilinkii statiisii. Sollara karst Tiirk milletinin istiklali ve tarihi hakki.
Imkan bulsam, yasim miisait olsa ve bir organ sahibi olsam miidafaa edecegim tek fikir:
Kalkinma ve plan. Inkilapgilardan ayriliklarim: Allah’a inaniyorum. Fakat tam
Miisliiman miyim, bilmem. Fakat anamin, babamin dininde 6lmek isterim ve milletimin
Miisliiman oldugunu unutmuyorum ve Miisliiman kalmasini istiyorum. Garpliyim.

Hristiyanligin daha iyi, daha zengin miraslarla, daha derinden islendigine eminim.

10 Dellaloglu’nun burada bahsettigi husus Gadamer’in ufuklarin kaynasmas: kavramiyla aciklanabilir.
Bir metin sadece onu yazanin ne kastettiginden ibaret degildir. Ayni zamanda okuyan kisinin de o metne
hangi perspektiften baktigiyla ilgilidir. Ayn1 metni farkli kisiler kendi birikimlerinden hareketle farkli
sekillerde yorumlayabilirler. Tanpinar’in muhafazakarligi da buna bagh olarak onun fikirleri ve onu
okuyanlarin fikirlerinin ortalamasidir desek yanlis bir ¢ikarim olmayacaktir.

11 Tanpmar’mn giinliiklerinde gegen su sozleri modernlesmeciler tarafindan neden sevilmedigine dair
ufak bir 6rneklik sunabilir: “Din meselesi: Din meselesi ihmal edilmeyecekti. Kanalize edilecekti. Biz
halkimiz1 kendi elimizle cahil kuvvete teslim ettik. Dini, bir cenaze gdmme meselesi yaptik. Tiirkiye
Miisliimandir; bu hakikati unuttuk. Laikligimizi ilan ettik; fakat laik olamadik. Gizli atelik yaptik ve en
sersem, yani her seyi tesadiife birakarak. Bu suretle miinevver koksiiz kaldi. Her seyi, yerine yenisini
koymadan zedeledik. Iste Halk Partisi’nin maceras1.” (Enginiin, 2018: 315).
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Burada kendi kendimle asikar sekilde tezattayim. (Enginiin, Kerman, 2018: 322-
323).

Tanpinar kendisinin de dedigi gibi tezatlarin adamidir ayn1 zamanda araftadir.
Onun muhafazakarligini Mustafa Kutlu’nun Uzun Hikayesi’nin bas kahraman1 Ali’nin
yasantisina benzetmekte bir beis yoktur. Bu muhafazakarlik cumhuriyetin ideal
muhafazakar beklentisine de uymaktadir. Bes vakit namaz kilacak kadar bir dindarlik
beklentisi yoktur. Arada Cuma ve bayram namazlarina gidilebilir, arada orug
tutulabilir, arada alkol tiiketilebilir fakat higbirinde asiriya kagilmasi arzu
edilmemektedir. Geleneklere, degerlere sahip ¢ikilmalidir fakat tarikatlara, cemaatlere
de baglanilmamalidir. Cumhuriyetin arzuladigi muhafazakar tipi; asiriya kagmamak
sartiyla milliyetci, Atatiirk¢ii ve Siinni olmalidir.’?> Tanpinar da az ¢ok bu profile
uymaktadir. Giinliiklerine ve baz1 yazilarina baktigimizda dindar bir yasam tarzindan
uzak bir hayat siirdiigii goriilmektedir. Soylemleri ve eylemleri arasinda bir
uyusmazlik oldugu goriilse de Tanpmar aslinda biraz da toplumun ortalamasidir.
Tanpinar’in dini anlamda ve siyasal anlamda muhafazakar oldugunu séylemek zordur
lakin sik sik stireklilikten, bize ait degerlere sahip ¢ikmaktan bahsettigi icin onu

kismen de olsa kiiltiirel anlamda muhafazakar olarak adlandirmak mimkiindir.
1.2.2. Tanpmar’da Sark ve Garp

“Bat1” [Garp] kavrami Ronesans’tan itibaren ortaya ¢ikan Avrupa’nin
kendisini tanimlamak i¢in kullandig1 ve kendine gore bigimlendirdigi bir kavramdir.
Bati, kendine 6zgii bir kiiltiir insa ederken ve diisiinme sistemi gelistirirken “Dogu”
[Sark] kavramina da ihtiyac duyar. Zira kendi kimligini tanimlayabilmesi i¢in bir 6teki
gereklidir. Dogu olarak adlandirdiklar1 ve dyle kabul ettikleri oteki ise Avrupalilarin
goziinde uzun bir donem kendilerine rakip olarak gordiikleri Osmanlilardan baskasi

degildir'® (Aksoy, 2012: 203-204). Rakip olarak goriilen dénemin sonuna gelindiginde

12 Tanpinar’n giinliiklerinde gegen su satirlar ona neden kolayca muhafazakar denilemeyecegi hakkinda
ufak da olsa bir fikir verebilir: “Orug uhrevi bir sey belki. Havaya bir sey siniveriyor. Fakat su kurban!
O tezebziib, o iskence yiginlar1.” (Enginiin, Kerman, 2018: 257)

B Qyle ki “Miisliiman medeniyeti” bir zamanlar Garp medeniyetinin temel tagtyicisi roliindeydi.
Miisliimanlar, Antik Yunan ve Latin kiiltiiriniin bilimsel ve felsefi mirasim1 devralmis ve gelistirmisti.
Bu sebeple Avrupalilar da bu bilgiye ulagsmak i¢in 6zellikle Endiiliis’teki medreselere yonelmis, Aristo
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ise Osmanliin kaderinde tipki biitiin Bat1 dis1 toplumlarda oldugu gibi Bati’nin
izinden gitmekten baska c¢are bulunmamaktadir. Bu gidilen yol yanlis yollara
sapilmasina gelenegin zitt1 olan bilinmeyen bir yolda yiirlinmesine neden olsa da
“biitlin diinya ister istemez Batililagsmak zorunda”dir (Berkes, 2015: 28). Tanpinar bu
durumu: “Avrupalinin pesinden kosmamiz bir zaruretti. Ciinkii cemiyetimiz igin
O0lmek ve garplilasmak siklarindan birini derhal ihtiyar etmek zarureti vardi. Tiirk
cemiyeti yasamak iradesiyle garplilasti.” diye agiklar (Tanpmar, 2018a: 91). Tiirk
tarihini belirleyen seyin yenilgiler ya da oniline ge¢ilmesi miimkiin olmayan miinferit
olaylar olmadigmi, kaderimizi sekillendiren asil unsurun “Garp’a iltihakimiz”*
oldugunu soyler (Tanpinar, 2019a: 226). Hal boyle olunca Sark ve Garp meselesi
Tanpinar’in iizerinde durdugu konulardan biri haline gelir. Yasadigi donemin sartlar
g6z oniinde bulunduruldugunda pek ¢ok yazar ve diisiiniiriin oldugu gibi Tanpinar gibi
bir entelektiielin bu konuya temas etmemesi miimkiin gériinmemektedir. Konuya dair

cesitli makaleler kaleme almasmin yami sira kurgu eserlerinde de Sark-Garp

meselesine yer verdigi goriilmektedir.

Tanpinar’in bu meselelere dair ne sdyledigi ve kendisini bu meselenin
neresinde konumlandirdigina dair goriisler ise kisiden kisiye gore farklilik arz
etmektedir. Bu da disiiniirlerin meseleye hangi perspektiften baktigiyla iligkilidir.
Tanpinar’in Sark ve Garp’a dair diisiinceleri hakkinda yorum yapanlardan biri olan
Fethi Naci, Tanpmar’in bir Sark-Garp sentezi yapmaya calistigindan bahseder ve
oldukca sert ithamlarda bulunur. Naci’ye gore; Tanpinar’in yapmaya calistigi bu
sentez goriinliste gecmisi tamamen reddeden “kiiciik burjuva biirokrat” ile maziye
sahip cikan entelektiielin fikirlerini “uzlastirmaya ¢aligmak gibi” gelmektedir. Ancak
Naci igin renginin daha farkli oldugunu ifade etmektedir. Gergekte Tanpinar’in yaptigi
uzlagtirmaktan ¢ok halki yonetime dahil etmemek, toplumsal siniflarin var oldugunu
inkar etmek, kiiciik burjuvalarin anlayisini oldugu gibi benimsemek ve ge¢cmisi bu

konudaki goriisiinii siisleyen bir ara¢ olarak kullanmaktir. Naci, elestirinin dozunu

gibi filozoflar1 6grenmek igin Miislimanlarin bilgi kaynaklarmma basvurmuslardi (Tanpinar, 2018a:
132).

14 Garp’a yonelmek o donem igin bir zarurettir, fakat sonuglar1 olduk¢a agir olur. Tanpinar bir
konusmasinda, Bati kiiltiiriinii almamizin kendi kiiltiirimiizii kaybetmemize neden oldugundan
bahseder. Nihayetinde Bati’dan aldigimiz seyleri kendi gegmisimizle birlikte igsellestirip diledigimiz
gibi yon veremeyince de taklit¢i konumuna diistiigiimiizii sdyler (Alptekin, 2018: 142)
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daha da arttirarak, Tirkiye ger¢eklerini géremedigini iddia ettigi Tanpinar’in yanildigi
noktalar1 gostererek ve nedenlerini agiklayarak “tarihin ¢6p kutusuna atilmasi”
gerektigini soylemektedir (Naci, 1990: 71). Tiirkes de Tanpinar’in bir terkip arayisinda
oldugunu dile getirir lakin bu Naci’nin s6zde sentez iddiasindan oldukga farklidir. Ona
gore, Tanpmar’in terkip anlayisi; Garp’t “maddi degerlerle” Sark’t da “manevi
degerlerle” 6zdeslestiren “indirgemeci” yaklasimdan uzaktir. Ciinkii ne bir tane Sark
vardir ne de yalnizca bir anlama gelen Sark ya da “Sark medeniyeti” vardir. Halk
nezdinde Sark ve Garp meselesinin giindelik hayatin i¢inde bir sekilde ¢oziildiigi
dogrudur, fakat aydinlar arasinda bu meselenin bir tiirlii ¢6zliime ulagsmadigi, teorik
diizlemde siirdiiriilen ve halka temas etmeyen bir tartismadan Gteye gegemedigi

goriilmektedir (Tiirkes, 2004: 593).

Selahattin Hilav ise Tanpinar’in “biricik konusu”nun Sark-Garp meselesi
oldugunu sdylemektedir. Ona gore Tanpinar, Sark-Garp “catismasi” yasandigi
donemde, yaklasik iki asirdir iilkenin karsi karsiya geldigi sorunlar, “maddi-manevi
deger kargasas1 ve kiiltiir kayb1” gibi meseleler {izerine kafa yoran bir diisiiniirdiir.
Sark ile Garp arasinda ikisinden birini se¢menin bir ¢Oziim sunacagina
inanmamaktadir. Hilav da Naci ve Tiirkes gibi Tanpmar’in bir sentez arayisinda
oldugunu belirtir. Bu senteze gore sahici bir yenilik ve anlamli bir yasam tarzi, ne
yalnizca gegmise doniisle ne de yeninin derine inmeyen yaklagimiyla insa edilebilir.
Gergek doniisiim, ekonomik ve toplumsal kosullarin kokli bir degisim gecirmesi ve
kiltirel/manevi unsurlarin eskiyle yeniyi kapsayan biitiinciil bir senteze
ulastirilmasiyla miimkiindiir. Bu anlayis, Tanpinar’in eserlerinde siklikla vurguladig:
“agsma” kavramina dayanmaktadir. Ona gore, ister bireysel ve kiiltiirel diinyada, isterse
toplumsal yapida olsun, hakiki yenilik, ancak ge¢misin elestirel bir bigimde
dontistiiriilerek yeni bir diizlemde yeniden kurulmasiyla; yani “diyalektik bir siiregle”

gerceklesebilir (Hilav, 2008: 187-192).

Dellaloglu’nun, Tanpimar’in Sark-Garp meselelerinde bir sentez arayisinda
oldugunu sdyleyen diisiiniirlerin goriislerine katilmadigi goriiliir. Tanpimar’in zihin
diinyasinda merkezi bir Sark-Garp problemi olmadigini diisiinen Dellaloglu,

Tanpinar’in eskiyle yeniyi birbirinin yerine gececek bir secenek olarak gérmedigini
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dile getirir. Ayn1 donem disiiniirleri arasinda Garp’a en iyi niifuz eden kisinin
Tanpinar oldugunu, bu niifuz etme isinin kiiltiirel ve diisiinsel anlamda daha ileri
diizeyde oldugunu, daha ince zevklere ve entelektiiel birikime sahip oldugunu belirtir.
Bu sebeple Bati’y1 daha iyi anlamak i¢in Tanpinar’a bakmak gerektigini ifade eder.
Ona gore, Tanpinar arafta kalan biri degildir. Sark’a da Garp’a da yabanci olmayan
Tanpinar bir “kendilik” pesindedir. Tanpinar’in aidiyetini tek bir yone indirgemeyen
Dellaloglu, onu hem Dogulu hem de Batili olarak tanimlayarak Tiirkiye’ nin kiiltiirel
yapistyla 6zdeslestirir. Bu baglamda Tanpinar’in ¢abasini bir sentezden ziyade, bazi
sentetik unsurlar1 biinyesinde barindiran 6zgiin bir kendilik insast olarak goriir
(Dellaloglu, 2013: 127-135). Yazarin asil onemsedigi noktanin, Dogu ile Bati
arasindaki hazir bir iliskiden ziyade, bu iki diinya ile bizzat kendisinin kurabilecegi
6zgln iliski bi¢imi oldugunu diisiinmektedir (Dellaloglu, 2020b: 237). Tanpinar bu
konuya dair glinliiklerinde “hem sarkli, hem garpli olabilir miyiz?” diye bir soru sorar
ve hemen ardindan su notu diiger: “Elbette ki hayir. Fakat garpli bir sarkli olabiliriz.
Sark bizim simdilik ¢ekirdegimizdir. Ve galiba da uzun zaman Gyle kalacaktir”

(Enginiin, Kerman, 2018: 256).

Sark Tanpinar igin oldukca kiymetli bir hazinedir. Mustafa Baydar ile
gergeklestirdigi bir roportajinda da bu konuya deginilir. Tanpinar’in Sark sevgisinden
haberdar olan Baydar’in “Avrupa’dan bahsederken Sark degildir, dediniz. Halbuki siz
Sark’1 sevdiginizi pek inkar edemezsiniz.” sorusuna karsilik Tanpinar’in verdigi cevap

su sekildedir:

Elbette severim. Evvela tarihimle bagliyim, sonra ondan ayrildigim tek meselem oldugu
icin severim. Bazen bir zenginligi, bazen alistigim bir hastalig1 sever gibi severim.
Yalniz bir noktay1 unutmayalim. Bu sevgi bizim i¢in bir nevi evvel yasanmig hayattan
kalma sevgidir. Yani artik Avrupali oldugum igin severim. Yani tefsir ederek severim.
Bunda da bir fevkaladelik yok. Her nesil mazinin tefsirini yapar. Sevmek, daima hususi

bir bakis tarzidir (Tanpinar, 2013b: 358).

Tanpinar Avrupali oldugunu sdyler sdylemesine ama Avrupa’nin bizleri hakir
gordligliniin de farkindadir. SOmiirge zihniyetinin genis bir alana yayilacagi

diisiincesiyle Avrupa’min Tanzimat’a sicak baktigini sdyleyen Tanpimnar “Garplh
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Tiirk’tin uyanisin1 ayni suretle” karsilamadiklarinin lizerinde durur. Oryantalist bir
bakis acgisiyla bizlere baktiklarini ve bizler karsisinda iistiin olma fikrinin onlara asil
mutlulugu yasattigin1 sdyler. Avrupa’y: asil rahatsiz eden “bir inferiorite’yi bizzat
gormenin verecegi miitereddi hazdan onu mahrum birakmamizdir” diyen Tanpinar,
Garplilagan Tiirk’l bir tehdit algis1 olarak gordiiklerini sdyler (Tanpinar, 2019a: 226-
227).

Sark’a geri donecek olursak Tanpinar, Sark’i arzu edilse dahi bir daha
gormenin imkansiz oldugu bir riiya olarak goriir. Garpli bir zihin yapisiyla,
geleneklerimizle baglarin koptugu ve bu baglarin onarilmasinin miimkiin olmadigini
diisiiniir. Ideal bir forma sahip olan Sark artik ulasilmasi gii¢ bir hiilyadir. Tanpinar,
mazinin Oldiigiinden bahseder, artik eskiyi diriltme diislincesine inanmanin saflik
olduguna ikna oldugu goriilir (Giirbilek, 2007: 94-96). Bunu Mahur Beste adli

eserinde Ismail Molla’nin agzindan su sekilde dile getirir:

Bana kalirsa ortada 6yle ne sark var, ne de agikta kalmis 6liisii var. Demin sarki miidafaa
eder goriindiim. Maksadim sana fikrini acik¢a sdyletmekti. Ben sarka bagli degilim,
eskiye de bagl degilim; bu memleketin hayatina bagliyim. Bu Miisliimanlik mudir,
sarklilik midir? Tirklik miidiir? Bilmiyorum... Sen garptan geri oldugumuzu
sOylityorsun. Zaten herkes bunu soyliiyor; elbette dogru bir s6z olsa gerektir. Fakat ben
daha miihim bir sey s0yleyecegim. Ben hemen etrafimizdaki hayattan geri oldugumuzu
sOyleyecegim. Bence ne sark, ne su, ne bu vardir; etrafimizda gordiigiimiiz hayat vardir.

Bizi yapan bu hayattir. Biitiin hususiyetlerimiz oradan gelir (Tanpinar, 2020a: 95).

Tanpinar, bir buguk asirdir Tiirkiye’nin bir medeniyetten diger bir medeniyete
gecisi siirecinde yasadigi ikilik iizerinde de durur. Bu ikilik 6nce toplumsal hayatta
ortaya ¢ikar sonrasinda bireyin i¢ diinyasina da sirayet eder. Tanpinar da bu ikiligin
yarattig1 parcalanmaya odaklanir. Sark ve Garp arasindaki farkliliklarin temeline
inmeye calisir ve bu konuya dair yazilar kaleme alir. Sark ve Garp adli yazisinda, iki
medeniyet arasindaki farklar1 vurgulayarak, Tiirkiye’nin neden gercek anlamda
Batililasmay1 basaramadigini orneklerle agiklar. Sark ve Garp’t bilhassa “insana
verdigi deger acisindan” karsilastirir. Tanzimat’in en biiyiilk hatasinin birbiriyle
alakasmin olmadigimi diisiindtigii iki medeniyeti birlestirmek istemesi olarak goriir

(Ugman, 2006). Tanpinar’in Sark ile Garp Arasinda Goriilen Esasli Farklar adli yazisi
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da ilgi cekicidir. Iki medeniyet arasindaki farklar1 “Dogu’nun tembelligine ve boyun
egisine; Bati’nin ¢aliskanligina ve atilganligina” baglama kolayligina kagmadan bu
farklarin arkasinda yatan yapisal ve ekonomik nedenlere odaklanir. Ona gore
medeniyetler arasindaki esas ayrim, insanin dis diinyaya yaklasimi ve onu doniistiirme
biciminde yatmaktadir. Bu baglamda "esyaya tasarruf edis" tarzi, Sark ile Garp
arasindaki temel farki aciklayan kilit unsurdur; Garp diinyayr doniistiirerek
sahiplenirken, Sark daha edilgen bir iliski kurmaktadir (Hilav, 2008: 191-192). “Sark
ve Garbin ‘esyayla miinasebetleri’ birbirinden ayridir; ‘mevcudu muhafaza etmek’
veya icap edeni degistirmek konusunda farkli itiyatlara sahiptir. Tanpinar, muhafaza
etmeye deger olanin Ol¢iisiinli Garptan almaz. Onu kendi realitemizin bir uzanimi gibi

ifade eder” (Taburoglu, 2019: 224).

Tanpinar’in Sark’a ve Garp’a dair diisiinceleri bize sunu gosterir, o ne
dikotomik ne de sentezci bir yaklasim sergiler. Ne Sark giizellemesi yapar, ne de
Garp’a sorgusuz bir hayranlik duyar. Bu tavir, onun entelektiiel durusunu anlamak
agisindan da belirleyicidir. Ozetleyecek olursak onun Garp ve Sark meselesine dair ne
tiir bir yaklagimi benimsedigini “devam ederek degismek, degiserek devam etmek”

sOzlerinde aramak gerekir.

1.2.3. Tanpmar’in Diinyasindaki Sarkl ve Garph Entelektiieller

"Baska insanlar da yasarken yasamak miimkiin miidiir? "™

Thomas Mann

Toplumdaki her ferdin oldugu gibi Tanpinar gibi bir entelektiielin yetigmesinde
yasadigi donemin ve bulundugu sosyal cevrenin yani sira diislince diinyasini
sekillendiren Sarkli ve Garpli entelektiiellerin de katkisi olmustur. Bu katkinin ne
diizeyde oldugu, entelektiiellerin tamamen tesiri altinda kalip kalmadig: ve aralarinda
bir halef-selef iligkisinin olup olmadigi daha kapsamli bir ¢alismanin konusu olabilir.
Calismanin sinirliliklart geregi bu baslik altinda Tanpinar’in kiiltiirel sermayesinin

olugmasina; kaleminin, iislubunun ve diislince diinyasinin sekillenmesine katkisi

15 Mann’in bu sorusu oldukga garpici ve diigiindiiriicii bir sorudur. Gegmiste ve yasadigimiz dénemde
yazilan sayisiz eserin oldugu bir diinyada 6zgiin olmak miimkiin miidiir sorusunu akillara getirir. Her
yazar bir sekilde ‘var olmusken’, hi¢ kimsenin eserinden etkilenmeden, onlardan bagimsiz bir sekilde
‘var olmak’ emek ister.
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oldugunu diistindiigiimiiz Sarkli ve Garpl entelektiiellerin kimler olduguna kisaca

deginilecektir.

Tanpimar hem Sarkli-Garpli yazarlari, diisiiniirleri hem de miizige ve resme
olan ilgisi sebebiyle iki medeniyetin sanat¢ilarii takip eden bir entelektiieldir.
Oldukga birikimli bir yazardir. Hem Tiirk edebiyati konusunda yetkin hem de Bati
edebiyat1 konusunda yetkindir. “Tiirk ve Bat1 edebiyatlari”n1 kiyaslama hususunda
oldukga hiinerlidir (Kaplan, 2003, s. 13). Kendinden 6nceki nesli sik1 bir sekilde takip
etmesi bir yana entelektiiel camia ile de i¢ i¢e yasamaktadir. Bu bir a¢idan avantaj gibi
goriinse de etki altinda kalmak gibi bir endiseye de yol agabilir. Oyle ki “etkilenme
endisesi” akintiya kapilip gitme korkusuyla biiyiiyen “bir endisedir” Bloom, 2008: 91).
Kendini var edemeden, kendine ait bir iislup gelistiremeden birilerinin taklit¢isi olma
endisesi tagimak basit bir endise degildir. Tanpinar’in farkli zamanlarda yazmis oldugu
yazilara baktigimizda her zaman olmasa da bazen boyle bir endise tasidigini fark

etmek mumkiindr.

Giinliiklerinde bir romanini yazma hususunda yasadigi tikanikliktan bahseden
Tanpinar’in, zamaninda Virginia Woolf’u severek okudugunu sdyledikten sonra
“Ulysses'® ile onun arasinda gidip gelen bir tarafim var. Onun icin bu tesirden
korkuyorum” dedigi goriliir (Engintin, Kerman, 2018: 137). Yasadig1 etkilenme
endisesini acik¢a gordiiglimiiz ifadelerinden birisi budur. Bu endiseleri bazen apacik
dile getirir bazen de takip ettigi yazarlara benzedigi ve benzemedigi yoOnlerini
sOylenmekle yetinir. Yine giinliikklerinde Valéry’ye benzemedigini sdyledikten sonra
“ne scientifique deham, ne psikolojik cruosite’lerim var. Olsa olsa siipheci olugum,
baz1 seylere merakim ona yakin” der (Enginlin, Kerman, 2018: 147). Tanpinar
giinliiklerinde Valéry’ye benzemedigini soyler lakin 6grencisi Alptekin’in aktardig:
bir konugsmasinda kendisi iizerinde asil tesiri olan kisinin 6nce Valéry sonrasinda ise
Proust oldugunu soyledigi goriiliir. “Rus romanindan, realiteyi gorme dersi aldim.
Fakat nesirde tislup bakimindan, Valery ve Proust’un tesiri oldu” (Alptekin, 2018: 41)

diyen Tanpmnar’in Proust’a olan ilgisinin daha fazla oldugu malumdur. Zaman

161922 yilinda James Joyce tarafindan yazilan romanin tek bir giinii anlattig1 ve ayni sekilde Tanpinar’in
1948’de yazdigi roman1 Huzur’un da tek bir giinii anlattig1 diistiniiliince etkilenme endisesi yasamasina
ragmen romandan esinlendigi soylenebilir.
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konusunu derinlemesine ele almalari, ge¢cmis iizerinde sikca durmalari ve tarihi
konulara yazilarinda yer vermeleri bakimindan Proust’un Tanpinar i¢in oldukga

onemli oldugu s6ylenebilir (Baser, 2003: 39-40).

Zaman konusunda etkilendigi bir diger isim ise Bergson’dur. Bu etkiyi; “sanat
anlayisimda Bergson’un zaman telakkisinin mithim bir yeri vardir. Pek az okumakla
beraber, 0 da bor¢lu oldugum insanlardandir” seklinde ifade eder. Sozlerinin
devaminda SAE romaninda yogun bir sekilde ele aldigi bir meseleden bahseden
Tanpinar “riiya meseleleri beni Freud’a ve psikanalistlere de gotiirdii” der (Enginiin,
Kerman, 2018: 28). Edebiyatc1 olarak psikanalizim konusunu derinlemesine ele almasi
takdire sayandir. SAE romanini okuyan ve psikoloji alanindaki ¢aligmalar iyi bilen
herkes Hayri Irdal ve Doktor Ramiz arasinda psikanalizime dair gecen konusmalarin
ne kadar derinlemesine ele alindigi konusunda hayranligini gizleyemeyecektir.
Tanpinar SAE romani diginda da okudugu yazarlara romanlarinda yer verir. Bunlardan
biri de Mahur Beste’dir. Romanda Behget Bey’in Mektubu’nda “Freud ile Bergson’un
beraberce paylastiklari bir diinyanin ¢ocuguyuz. Onlar bize sirr1 insan kafasinda, insan
hayatinda aramagi ogrettiler” (Tanpinar, 2020a: 153) dedigi goriiliir. Tanpinar
eserlerinde Garpl yazarlarla birlikte Sarkli yazarlara da yer verir. Aydaki Kadin adli
romaninda Baudelaire, Hugo, Vigny, Racine, Frére Telliere, Hasim, Yahya Kemal,

Seyh Galip gibi isimler havada ugusur (Tanpinar, 2009: 81).

Yasadigim Gibi adli kitabinda, fakiiltede hocalar1 oldugunu sdyledigi “Yahya
Kemal’den tarih zevkini ve bir muharriri tekmil okumak disiplini” aldigini ifade eden
Tanpinar, Fuat Kopriili’den de ¢ok fazla sey Ogrendigini aynt zamanda Fransiz
elestirmen Albert Thibaudet’in iizerinde ¢ok biiyiik etkisi oldugunu sdyler (Tanpinar,
2013b: 370-371). Yine aym kitapta etkilenme ile ilgili olarak ‘“kendimi vaktinde
bulamadigim ig¢in, baskalarim kesifle mesguldim” diyen Tanpmar, “Yahya
Kemal’den sonra ilk biiyiik kesfim Baudelaire oldu. Bu biiyiik sairi daima sevdim.
Hatta diyebilirim ki, sade siir i¢in degil, hayat i¢in bir hoca telakki ettigim devirler
oldu” demekte de bir beis géormez (Tanpinar, 2013b: 343). Baudelaire’den sonra
Fransiz sairlerden Paul Verlaine ve Stéphane Mallarmé, Alman edebiyatinin biiyiik

isimlerinden Johann Wolfgang von Goethe, yine Alman dykiicii E.T.A. Hoffmann ve
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korku hikayeleriyle iinlii olan Edgar Allan Poe Tanpinar’in takip ettigi yazarlar

arasinda gelir (Baydar, 2015: 289).

Tanpinar’in hayatina en ¢ok dokunan kisi ise siiphesiz Yahya Kemal’dir. Yahya
Kemal adli miistakil bir eser kaleme almasi, Edebiyat Uzerine Makaleler kitabinda
isme Ozel bolim yazilan tek kisinin Yahya Kemal olmast bunu bize agik¢a
gostermektedir. Bes Sehir adli kitabin1 da ona ithaf eden Tanpinar, “Galib’i, Nedim’i,
Baki’yi, Naili’yi” hocasindan 6grendigini soyledikten sonra ondan etkilendigi asil
hususun dil giizelligi oldugunu ifade eder. Ithaf metninin devaminda “Dilin kapisini
bize o agti... Millet ve tarih hakkindaki fikirlerimizde bu biiyiik adamin mutlak
denecek tesiri vardir” diyerek hocasint onurlandirir (Tanpinar, 2016: 5). Tanpinar
Tanpinar’in kendisinin de vurguladig: tizere tarihle ilgili goriislerinde Yahya Kemal’in
tesiri gayet agiktir. Bu tesirin ilmi anlamda bir tesir oldugunu unutmamak gerekir
(Turinay, 2022: 35; Demiralp, 2001: 84). Tanpinar’in kiilliyatinda tarihsel siirekliligin
belirgin bir bi¢imde vurgulanmasi ve sanatin giiciiyle simdiki zamanin sinirlarin1 agma
arzusu, diisiinsel kokenleri olan bir yontemdir. Yazarin bu yaklagimi bir noktaya kadar
Henri Bergson’un zaman anlayisiyla iliskilendirilse de bu egilimin asil beslendigi
kaynagin Yahya Kemal Beyatli oldugu goriilmektedir (U¢gman, 2003: 108). Fakiiltede
hocas1 olmasi da diisiinsel manada ondan beslenmesini kolaylastirir. Yahya Kemal’in
derslerinden hayranlikla bahseden Tanpmar “bu derslerde Racine ve Verlaine
Nedim’le, Baki ile, Seyh Galip Baudelaire’le adeta kol kola geziyordu. Bektasi fikrasi,
halk siiri, musikimiz, eski tarih¢ilerimiz, Balzac ve Dostoyevski ile yan yana idiler”
diye anlatir (Tanpiar, 2020b: 33). Hocasindan sadece tarihle ilgili fikirlerini degil
tarihe hangi perspektiften bakmasi gerektiginin yani sira “medeniyet ve yasama
kiiltiiriinii” 6grenen Tanpinar, bu sayede Fransiz yazarlardan okudugu metinleri
kendince nasil yorumlamasi gerektigini de 6grenir (Anar, 2022: 307). Tanpinar, Yahya
Kemal’in gerek derslerinin gerekse sohbetlerinin hem kendisi hem de g¢evresi i¢in
cokca faydalanilacak bir okul oldugunu sdyler. Yahya Kemal’e Hiirmet yazisinda
“Yahya Kemal’i dinledikten sonra, s6ziin esrarengiz ve yaratict kudretini” anladigini
sOyleyen Tanpinar kendi doneminde eli kalem tutan herkesin yaziya dair ilk ivmeyi
ondan aldiklarin1 ve eger ki yaptiklar islerde basarili oldularsa bunu kendisine bor¢lu

olduklarini anlatir (Tanpinar, 2018a: 309). Tanpinar’in Yahya Kemal'i model olarak
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almasiin nedeni “yabanci fikirlerin ortasinda ‘kendi’ olma arayisidir” (Giirbilek,

2007: 122).

Okudugu her yazardan farkli sekillerde etkilendigi goriilen Tanpinar’in belki
de artik kendini buldugundan olsa gerek giinliiklerinde tam tersi ifadelerde bulundugu
goriiliir. “Tesir altinda kalan adamlardan” olmadigin1 ve iizerindeki tesirlerin kisa
siireli oldugunu soyler. Hocast Yahya Kemal disinda kimsenin etkisi altinda
kalmadigin1 da oOzellikle vurgular. Yahya Kemal’in {izerindeki etkisini ise
“okuduklarim da onunla muvazene kurdu, hulasa évolué¢ ettim, fakat degismedim.
Zaten sahsi temas bende az tesir birakir, fikirler karsimdakinin biitiin hiiviyeti
arasindan bana gelir” seklinde dile getirir (Enginiin, Kerman, 2018: 323). Bir giin
genclerle bir arada oldugu bir ortamda, Yahya Kemal’in arkasindan iyi bir yazar olup
olmadig1 hakkinda tartistiklarindan bahseden Tanpinar, konusmada gegen bazi
fikirlerin kendisine ait oldugunu soyler. “Edebiyat aleminde yilizde hi¢ olmazsa bes,
fikirler benden. Benim adim yok ortada” diyerek yasadigi donemin kendisine olan
ilgisizligini bir kez daha hayiflanarak anlatir (Enginiin, Kerman, 2018: 132). Tanpinar
Yahya Kemal de dahil olmak iizere Sarkli ve Garpli yazarlara dair yapmis oldugu
yogun okumalar neticesinde ve onlara ragmen kendini bulan, 6zgiinliigii yakalayan bir
yazardir. Mehmet Samsak¢r’nin (2017: 184) tespiti de bu goriisleri destekler
niteliktedir. Samsak¢i’ya gore Tanpinar, yazdigi her satirda ve misrada O6zgiin
kimligini muhafaza ederek kendisi olmay1 basarabilmis ender isimlerden biridir.
Yazarin son derece genis bir entelektiiel birikime ve derinlikli bir aragtirma ge¢misine
sahip olmasina ragmen, etkilenmeden kendi Ozgiin dilini ve imge diinyasini
koruyabilmis olmasi, onun edebi dehasinin en c¢arpict yonlerinden biri olarak

degerlendirilmektedir.

Tanpinar’in iislup sahibi bir yazar oldugu herkesge bilinen bir gercektir. Sarkl
ve Garpl entelektiiellerden beslenmesi onun 6zgiin biri olmasina mani degildir. Her
insan ister istemez okudugu metinlerin az ¢ok tesiri altindadir. Tanpmar da bu
durumun bilincindedir. Edebiyat Uzerine Makaleler kitabinda bazi cevrelerde
yazarlarin baskalarindan etkilendiklerini sdyleyip elestirenlere karsi yazarlar

savundugu goriiliir. Tolsto1’un bir Fransiz yazari1 daha iyi idrak edebilmek i¢in ondan
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“her sabah terclime” yaptigini1 6rnek veren Tanpinar, “O hélde bizim romancilari,
garplilar1 okumak ve onlarin tesiri altinda kalmakla neye itham ediyoruz? Tesir
etmeyen, iz birakmayan okumak neye yarar? insan kendisine ilave etmek icin okur,
unutayim diye degil” diyerek sert bir elestiride bulunur (Tanpmar, 2018a: 49).
Etkilenmek elbette kaginilmazdir, fakat bu etkilenme insanin bir kendilik kazanmasina
mani oldugu zaman sorun haline gelir. Aksi takdirde her insan okuduklarinin birer
ortalamasidir. Tanpmar da hayati boyunca yapmis oldugu okumalarin, yasadig
¢evrenin, i¢cine dogdugu toplumun bir ortalamasidir. Tanpinar Sark’in ve Garp’in
ortasinda hem Sarkli hem Garpli ama aym1 zamanda kendi olarak yasamay1
basarabilmis bir entelektiieldir. Bu durum bazi agilardan hepimiz i¢in gegerlidir. “Kimi
zaman daha Dogulu, kimi zaman daha Batili” davrandigimiz anlar olabilir. Iki
medeniyet aras1 gecislerin yasanmasi ve “her birinin digerine dogru hareket etmesi”

miimkiindiir (Nisbett, 2015: 173).%7

1.3. Simdinin i¢indeki Gecmis: Bergson, Yahya Kemal ve Tanpinar’da

Zamansal Sireklilik

Ne igindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda,
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.
Tanpinar

1.3.1. Bergsoncu “Durée”: Yasanan Zamanin Boliinmezligi

20. yiizyilin baslarinda yasamis olan Fransiz filozof Henri Bergson, 6zellikle
zaman konusunda gelistirdigi 0zgilin fikirleriyle tanmir. Klasik, dogrusal zaman
anlayisina karsilik siire (durée) kavramini gelistirir ve kendi felsefesinin merkezine

koyar. Bergson, uzay1 simirsiz ve homojen bir ortam olarak ele alan gelencksel

17 Yiiksek Lisans zamanimda yaptigim bir sunum esnasinda smiftaki arkadaslara Richard Nisbett’in
Diisiincenin Cografyasi adli kitabinda yer alan ve bazi kategorilere dahil edilmesi gereken iki sekli
gosterip “sizce bu hangi gruba dahil olur” sorusunu yoneltmistim. Verdikleri cevaba gére Dogulular
gibi mi yoksa Batililar gibi mi diisiindiiklerini gormek ve gdstermek istemistim. Ilk sekilde Dogulular
gibi diistinenler ikinci sekilde Batililar gibi diisiinmiis, tam tersi sekilde ilk sekilde Batililar gibi
diistinenler ikinci sekilde Dogulular gibi diistinmiistii. Her iki sekilde de sadece Dogulular ya da sadece
Batililar gibi diisiinen ¢ikmamisti. Hocamiz bana gbre bunun nedenini sorunca arafta kalan bir iilke
oldugumuz i¢in diisiinme seklimizin sadece Dogu’ya ya da sadece Bati’ya dahil edilemeyecegi cevabini
vermistim. Tanpinar da tipki bizim gibidir, Tirkiye gibidir. Fikirleri ve yasam tarziyla ne tek basina
Dogu’ya ne de tek basina Bati’ya dahil edilebilir. Farkl: bir terkibin tirtintidiir.
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yaklagimin izinden giderek, zamanin da uzay gibi homojen bir yapiya sahip olup
olmadigini sorgular. Nitekim pek ¢ok filozofta uzayin kendine 6zgii homojen zamani
olduguna dair bir algi mevcuttur. Ancak Bergson tam bu noktada hayati bir soru sorar:
sOzii edilen homojen zaman hakiki slire midir, veyahut silirenin uzaydaki bir
izdiisiimiinden mi ibarettir? Ona gére homojen zaman siirenin kendisi degildir. Eger
zaman da uzay gibi verili olsaydi siirmesi kesintiye ugrardi, oysaki siirenin asli yapisi
ardisiktir. Diger taraftan siire de uzay gibi homojen olsaydi sonsuzca boliinebilir ve
matematiksel olarak anlara ayrilabilirdi ki bu siirenin dogasina aykiridir. Ciinkii
uzayda tek tek anlar kavranabilir fakat siirede bu miimkiin degildir. Zira siire yalnizca
hafizaya sahip bir biling i¢in vardir. Siire tek bir anla degil, birden fazla an bir araya
geldigi takdirde anlasilabilir. Her insan sadece kendi siiresini algilayabilir, ¢linkii siire
ardigiktir. Siirenin ardigiklig1 tek tek anlarin yan yana konulmasi degildir. Bergson’a
gore nesneleri yan yana dizmek ancak uzaysal bir diizlemde miimkiindiir. Oysa
stiredeki ardisiklik, bilincin ve hafizanin etkisiyle her bir anin bir sonrakinin ic¢ine
stiziildligli kesintisiz bir devamlilik halidir. Bu siirecte her yeni durum, kendinden
oncekini kendi i¢inde muhafaza edereck onu doniistiiriir ve onunla biitiinlesir. Biling
halleri birbirlerinden kopuk parcalar degil, i¢ ice gecmis bir yap1 arz etmektedir. Bu
noktada stire, uzayip giden dogrusal bir ¢izgiyle degil, siirekli genisleyen bir gember
metaforuyla agiklanabilir. Bu ¢gember 0ziinde ayni kalsa da genisledikge mahiyetini
degistirerek her an bagka bir seye doniisen dinamik bir olusu temsil etmektedir

(Bergson, 2014: 49-51).

Siire daha 6nce de belirtildigi iizere, herkes i¢cin aymi sekilde isleyen homojen
bir zaman dilimi degildir. Aksine, her bireyin kendine ait bir siiresi vardir. Cilinki
biling kendi siiresinin bilgisine sahiptir. Bu sebeple tek bir siirenin olmadigin1 ayr1 ayr1
siirelerin oldugunu kabul etmek gerekir. Her insanin kendi gelisim siireciyle ortaya
c¢ikan ve kendi hayat tecriibesinden ibaret olan bir siiresi vardir. Bu stireler farkli farkli
hallerin ardigiklifindan ibaret olmakla birlikte bu hallerin her birinin de birbiri
tizerinde etkisi bulunmaktadir. S6yle ki ne kadar hal varsa o kadar siire vardir. Bununla
birlikte, birbirinden bagimsiz gériinen ve paralel sekilde ilerleyen bu bireysel siirelerin
birbiriyle temas ettigi ortak bir diizlem de bulunur. Eger farkli biling halleri arasinda

bir etkilesimden s6z edebiliyorsak, bu durum, ayrismis siireler icinde paylasilan ortak
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anlarin ve es zamanliliklarin mevcudiyetinden kaynaklanmaktadir (Bergson, 2014: 51-
52). Ancak bu eszamanliliklarin her bilingte ¢izgisel bir yapida oldugunu iddia etmek
giictiir. Homojen zaman, bireysel siirelerin 6tesinde, bu farkli ardisikliklarin bir arada
bulundugu ortak payday: ifade eden, kisiden bagimsiz bir siiredir. Bu anlamda,
homojen zaman, gercek siirenin kendisi degil; yalnizca ona bir sembol teskil eden
uzaysal bir ¢izgiden ibarettir. Dolayisiyla bu yapi, 6ziinde her bir siirenin paylastigi

ortak niteliklerin aktarimindan ibarettir (Bergson, 2014: 52-53).

Bergson’un siire ve zaman beraberligi (durée et simultanéite) iizerine
calismasinin nedeni FEinstein’in zamana dair goriislerine katilmamast ve onun
goriiglerinin goreceli oldugunu diistinmesindendir. Asil iizerinde durulmasi gereken
Bergson’a gore stiredir. Siire, en temelde yaraticiligin kendisidir ve evrende devam
edegelen hal onun gercekligidir. Bizim disimizda mekanin bizzat i¢inde kurgulanan
zaman matematikseldir. Ayn1 zamanda kurgulanmig bir zaman oldugu i¢in gercek
degildir. Gergek zaman, bilincin algiladig: stireyle ilgilidir. Dis diinyada verili olan bir
zaman degildir. Zaman ancak yasanmislik tecriibesi ile birlikte insanin zihninde
mevcuttur. Ornegin, bir eylem sirasinda “ii¢ saat gecti” dedigimizde, ashinda dis
diinyadaki nesnelerde bir degisim yaganmamistir Zamanin gectigi yoniindeki algimizi
olusturan asil unsur; bilincimizde akip giden olaylarin birikmesi, olgunlagmasi ve bir
suur y1gin1 haline gelmesidir. Dolayisiyla dis diinyadaki esya diizleminde yalnizca
anlarin cakigsmasi mevcutken ruhun derinliklerinde ise sadece siire (durée) vardir
(Topgu, 1998: 37). Gergek slireye sahip tek varlik benliktir. Benlik tartismasiz bir
sekilde orijinal ve yenidir. Onun hallerini daha 6nce idrak edilmedigi siirece anlamak
miimkiin degildir. Siire yasanmis anlardan ibarettir. Lakin bu anlar i¢ i¢e olan anlardir.
Gergek siire ise insanin igsel hayatidir. Gergek siire diisiinerek bulunacak bir sey
degildir. O bizzat tecriibe edilir ve hayatin temel cevherini olusturan bir gergekliktir.
Bergson’un mutlak hakikat olarak igaret ettigi siire algis1 da tam olarak bu deneyime
dayanir (Topgu, 1998: 47). Ondaki ger¢ek zaman, klasik fizigin saat kadraninda
Olctiigii, soyut ve uzamsal bir gerceklik degildir. Ger¢ek zaman siirekli olus halinde ve
siirekli degisim igindedir. Insanin bizzat idrak ettigi zaman ile matematiksel zaman
birbirinden tamamen farklidir. Idrak edilen bu gercek zaman, zihin hallerinin

boliinmez bir bigimde birbirine aktig1 ve durmaksizin yenilendigi bir siirectir (Eskin,
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2021: 73). Bergson’un zaman anlayisinda 6ne ¢ikan temel husus, fiziksel diinyaya
0zgii mekanik zaman ve ruhsal hayata 6zgii i¢gsel zaman arasindaki keskin kopustur.
Filozofa gore, zaman kavrami iizerine konusulurken genellikle siirenin niceliksel
6l¢iimii izerinde durulmakta, fakat siirenin o saf ve niteliksel 6zii g6z ard1 edilmektedir

(Eskin, 2021: 80).

Bergson’un zamana dair 6zgiin yaklasimi ve siireyi alisilagelmisin disinda bir
perspektifle ele almasi Avrupa’da oldugu kadar iilkemizde de genis bir yanki
uyandirir. S6z konusu felsefe, 1905-1918 yillar1 arasinda diisiince diinyasina hakim
olan pozitivist ve mekanik evrimci paradigmalara tepki olarak, geng¢ bir yazar ve
akademisyen toplulugu tarafindan sahiplenilir. Bu diisiinsel hareketin bir neticesi
olarak 1921 yilinda, aralarinda ismail Hakki Baltacioglu, Mustafa Sekip Tung ve
Mehmet Emin gibi isimlerin 6ne ¢iktig1 bir kadro tarafindan Dergdh mecmuast yayin
hayatma baslar (Ulken, 1992: 377)!8. Tiirk aydinlar iizerinde derin izler birakan
Yaratici Tekamiil kitabinin yazar1 Bergson, bilhassa Miitareke Yillari’'nin karamsar
atmosferinde bu ziimreye taze bir umut ve manevi bir direng alan1 sunar (Ulken, 1998).
Bu aydinlar arasindan Tung, 1918-1923 yillar1 arasindaki milletimizin basina gelen
talihsizliklerden dolay1 hissettigi ¢aresizlikten Bergson felsefesinin sundugu yasama
sevinciyle kurtuldugunu ve ruhunun bu yeni hayat hamlesiyle yeniden canlandigini
ifade eder (Ayvazoglu, 2008: 175). Tung’un bu entelektiiel ilgisi Yaratici: Tekamiil’iin
dilimize kazandirilmasina vesile olur. Kitabin 6nsoziinde siirenin ardisikligina dair
vurgu yapan Tung, canli bilincimizin her bir aninda ge¢misin tiim yankilarinin
hissedildigini ve bu siiregte gelecegin isaretlerinin simdiden duyuldugunu belirtir
(Bora, Onaran, 2004: 245-246). Bu ifadelerle temellenen Bergsoncu durée kavrami,
zamani birbirinden kopuk anlarin toplami olarak degil, boliinmez bir akis olarak ele
alir. Nitekim Bergson, Yaratici Tekamiil eserinde slirenin, ge¢misin birikimini bugiine
tasiyan ve her an yeni bir sentez olusturan yapisina dikkat ¢ekerek; gecmisin sadece
bir an1 degil, simdinin i¢inde yasayan etkin bir kuvvet oldugunu vurgular (Bergson,

2018: 78). Bu felsefi derinlik, Tanpmar’in modernlesme sancilar1 karsisinda

18 Tanpmar da hem 6grencilik yillarinda hem de 6gretmenlik yaptigi dénemlerde bu diisiinsel harekete
yakin durur (Akin, 2022: 64).
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gelistirdigi o meshur ‘degiserek devam etmek, devam ederek degismek’ ilkesinin de

temel zeminini olusturmaktadir.
1.3.2. Yahya Kemal ve “Imtidad”: Tarihsel Siirekliligin Estetigi

Dergah ve cevresi iizerinde biiyiik bir etki birakan Bergson Felsefesi’nin,
dergiye asil katki saglayan Yahya Kemal’i de dogrudan olmasa da bir sekilde etkiledigi
goriilmektedir. Bir edebiyat¢i olan Yahya Kemal’in felsefe ile ilgilendigine dair somut
izler yoktur. Lakin imtidad kavrami etrafinda sekillendirdigi tarih fikrinde Bergson’un
siire hakkindaki goriislerinin etkisi oldugu anlagilmaktadir. Imtidad, Yahya Kemal
icin, degisime ragmen degismeyenin ve asil benligimizin korunmasi anlamia gelen
bir kavramdir. Bu kavram durée fikrinden hareketle devamliliga ve yasam hamlesiyle
ileriye dogru uzanan yaratict tekamiil’e (évolution créatrica) karsilik gelir

(Ayvazoglu, 1996: 101-103).

Bir¢ok kisi i¢in “geemis, simdi ve gelecek” seklinde iice ayrilan bir zaman
vardir. Yahya Kemal’e gore gergekte bunlarin higbiri yoktur, devam eden bir sey yani
imtidad vardir. Bunu “Hakikatte mazi, hal ve istikbal yoktur; Ortada bir ‘imtidad’
vardir” seklinde ifade eder (Kemal, 1995: 65). Bu yaklasimini daha da detaylandiran
yazar, insanin s6z konusu kesintisiz zaman ¢izgisinin merkezinde, simdiki anin
icerisinde konumlandigini belirtir. Gelecegin belirsizligi karsisinda gegmis ise, ya tarih
yaziciliginin aktardigi verilerle ya da giliniimiize kadar ulagmayi basarmis somut
kiiltiirel eserler vasitasiyla idrak edilmektedir. Milli varligin 6zii, zihnimizde bir
biitiinliik arz eden, ve birikmis bir yek{in olarak varligini siirdiiren bu mazi devirlerinde
saklidir. Ona gore zaman zihinsel anlamda bdliinen, mekansal bagi olan degil,
devamlilik gosteren bir seydir. Bergson’da ise bilincin temel karsiligi, ge¢misin
simdiki zaman icerisindeki siirekliligi olarak tanimlanan hafiza kavramiyla 6zdeslesen
zamandir. Yahya Kemal gecmis tamamiyla tahayyiil sinirlarimizin i¢indedir derken
Bergson’cu anlamda bir bilingten bahsettigi anlasilmaktadir. Bergson’un
derinlemesine ele aldigr siireyi Yahya Kemal bizim anlayacagimiz sekilde “Kokii

5919

mazide olan atiyim”*® seklinde dile getirir. Onun nazariyesindeki gercek manasiyla

19 Ayvazoglu'nun anlattigina gore Yahya Kemal ile Ziya Gokalp arasinda gegen bir tartigmada
Gokalp’in bir suglamasina karsilik Yahya Kemal tarafindan sdylenmis meshur sézdiir “Kokii Mazide
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imtidad1 bu sozler ozetleyebilir. Zaman tekerriir etmez, bilakis ge¢misi de kendine
dahil ederek siirekli gelisir ve gelecegi hazirlar. Gegmis oldugu gibi kalmayacak ve
stireg igerisinde yenilenerek devam edecektir (Ayvazoglu, 1996: 103-105).

Ayvazoglu’nun (2008: 227) Gelenegin Direnisi adl1 eserinde Yahya Kemal’in
imtidad kavrami ile Bergson’un durée kavrami arasinda kurdugu benzerlikler,
zamanin mahiyetini anlamak ac¢isindan kilit bir noktada durmaktadir. Ayvazoglu'na
gore, Yahya Kemal’in degisim riizgarlar1 i¢cinde 6ziinii ve siirekliligini yitirmeyen
unsurlarin varligini ifade etmek igin kullandigi imtidad kavrami, Bergson’un durée
diisiincesiyle biiyiik bir paralellik arz eder. Bergsoncu felsefenin temel tasini olugturan
durée, esasen ge¢misin kesintisiz bir bicimde serpilip gelismesi olarak tanimlanabilir.
Gecmis, katman katman birbirinin iizerine eklenerek biiylirken, herhangi bir dis
miidahaleye gerek duymadan kendi varligin1 dogal bir siiregle muhafaza eder. Bireyin
cocukluk evresinden itibaren zihninde yer eden her tiirlii duygu, diislince ve arzu, simdi
anin i¢ine dahil olmak iizere siirekli bir devinim halindedir. Biling her ne kadar bu
birikimin tamamini igeri almamak i¢in bir direng gosterse de, gecmis tiim agirhigiyla
kapilar1 zorlamaya devam eder. Insan, rasyonel diizlemde ge¢misinin sadece bir
bolimiinii aktif olarak kullansa da; iradesi ve arzular1 tim mazi birikiminin etkisi
altindadir. Burada kastedilen gergek zaman anlayisi, modern mantigin kabul ettigi,
saatin kadranina hapsedilmis, mekansallastirilmis ve ge¢misle gelecek arasindaki
nitelik farkini yok sayan bir kavram degildir. Aksine hakiki zaman; her bir ani bir
digerinden farkli tezahiir eden, dinamik bir degisim ve durmaksizin devam eden bir
olus halidir. Bu olusun her bir sathasinda, bilincin tiim tarihsel birikimi yogunlasmis
bir gii¢ olarak mevcuttur. Dolayistyla mazi ile hal birbirinden kopuk degil, daima i¢
icedir. Bununla birlikte, bu siireklilik hali bir tekrar dongiisii degildir. Her yeni an, bir
onceki ana gobekten bagli olsa da ondan farklilasan ve her daim yenilenen bir karakter

tasimaktadir.

Yazinin baginda her ne kadar Yahya Kemal’in dogrudan Bergson’un

fikirlerinden etkilenmedigini ya da buna dair somut 6érnekler bulunmadigini sdylemis

Olan Ati”. Ayvazoglu, bu sdzlin en ¢ok muhafazakarlar tarafindan kullanildigin1 ve bir slogan haline
geldigini ifade eder (Ayvazoglu, 2008: 280).



37

olsak da gelinen noktada imtidad ve durée kavramlarinin bazi noktalarda birbiriyle
ortiistiigii sdylenebilir. iki kavramin da temelini siireklilik vurgusunun olusturdugu
gorilmektedir. Her ikisi de degisene, ayn1 zamanda devam edene odaklanir. Gerek

imtidad olsun gerekse durée matematiksel bir sekilde agiklanacak kavramlar degildir.
1.3.3. Tanpmar’da Siireklilik: “Degiserek Devam Etmek”

Tanpimar, Yahya Kemal kitabinda Dergah Dergisi etrafinda toplandiklari
zamanlar1 anlatirken “Bergson felsefesinin ortada yiizdiigii bir devirdeydik” diye
bahseder (Tanpinar, 2020b: 27). Bergson’a yogun bir ilginin oldugu dénemde
Tanpmar’in da kayitsiz kalmasi miimkiin degildir. Kendisine mektup yazan bir
Ogrencinin mektubuna karsilik olarak kaleme aldig1 Antalyali Gen¢ Kiza Mektup
vazisinda “Siir ve sanat anlayisimda Bergson’un zaman telakkisinin miithim bir yeri
vardir. Pek az okumakla beraber o da borglu oldugum insanlardandir”?° dedigi goriiliir
(Kerman, 2017: 321). Bergson’u az okudugunu séylemesine ragmen durée kavramint
biiyiik bir is¢ilikle ele almasi dikkate sayandir. Kavramin tanimlamaktan ziyade gesitli
sekillerde eserlerinde isledigi goriiliir (Ayvazoglu, 2000: 223). Tanpinar, her ne kadar
Bergson’u fazla okumadigin1 sdylese de edebiyat calismalarina basladigi andan
itibaren “Bergson felsefesinin alabildigine igsellestirildigi” bir ortamda bulunmasi
hasebiyle Bergson diislincesinin kiinhiine vakiftir denilebilir. Bergson’a dair yogun
caligmalarin, cevirilerin yapildig1 entelektiiel bir ortamda bulunmasi ve Dergah’in
atmosferini solumasi dahi Tanpinar’in Bergson’u tanimasi i¢in tek basina yeterlidir

(Eskin, 2021: 61-62).

Tanpinar’1 zaman konusunda etkileyen tek kisi Bergson degildir. Yahya Kemal
de en az onun kadar Tanpinar lizerinde etki birakir. Adeta Bergson’un duréesi ve
Yahya Kemal’in imtidad’1 birleserek Tanpinar’daki stireklilik fikrini olusturmus
gibidir. Bu ylizden Tanpinar’da ikisinden niiveler barindiran bir zaman anlayis1 vardir
denilebilir. Bu anlayisa gore: “zamanin ileri geri hareketi, hakikat kurucu bir fiil gibi

goriinse de, maziyi ayricalikli kilan, hafiza i¢cinden simdiye taginan bir kdkenin varlig

20 Tanpinar, Bergson’dan etkilendigini agik¢a ifade eder. Tipki Bergson’da oldugu gibi Tanpmar’da da
zaman kesintisiz bir akis halindedir. Bu nedenle “ge¢mis, simdi ve gelecegi kolaylikla ayirt etmek
olanaksizdir; mazi ve istikbal, halde toplanir.” (Taburoglu, 2019: 308).



38

bu {retimi Onceler. Zamana sahicilik kazandiran bu miiphem kokiin duyusuna

ulasmaktir” (Taburoglu, 2019: 315).

Tanpinar’in zaman anlayisinda Bergson’un yani sira Yahya Kemal’in etkilerini
de goérmek miimkiindiir demistik. Bununla birlikte, Tanpinar’in tarihsel olaylardan
hareketle kaleme aldig1 kurgu eserlerini “milletin ve irkin macerasinin pargasi
kilmasinda Yahya Kemal'in roliiniin biiylik” oldugu sdylenebilir. “Tarihsel ve milli
benlik diistincesini, milli terkip ve devam fikrini, "kendimize mahsus yeni bir hayat
sekli yaratma" g¢abasini, nihayet edebiyati bir milli haysiyet davasi olarak goren
anlayis1 Tanpinar'in glindemine tasiyan biiylik olglide Yahya Kemal'dir” (Glirbilek,
2007: 121)

Zaman mefthumu Tanpinar’in diisiincesinin merkezindedir demek abartili
olmayacaktir. Kendisinin de ifade ettigi gibi zaman konusu sanat anlayisini
sekillendirir. Toplumsal degisime ve kiiltiirel meselelere dair fikirleri de stireklilikten
paymi alir (Demiralp, 2001: 69).2! Bir kopusun yasandigini diisiinen Tanpinar igin
devam hayati onem tasimaktadir. Bu devamlilik, eskinin oldugu gibi gelecege
taginmasindan ziyade “geleneksel kiiltiiriin” ve yeninin alinmasi gereken taraflarinin
alip yeni bir sentez olusturulmasi seklindedir. Bunu da eserlerinin ¢ogunda farkli

baglamlarda ele aldig1 goriiliir (Ugman, 2003: 111).

Tanpinar, gecgis donemi yazari olarak Tanzimat sonrast yasanan toplumsal
degisimlere birebir sahit olan, toplumu ilgilendiren meselelere kafa yoran ve toplumun
arada kalmisligina eserlerinde yer veren bir aydindir. “Esik”te kalan biri olarak devam
zincirinin olmayisini ve “hakiki kirilis ve kopuslar1” birebir tecriibe eden insanlarin

durumlarin1 (Kog, 2003: 87) su sekilde ifade eder:

Tanzimat’tan beri itiyat edindigimiz goriis tarzi bizi kendi tarihimizden uzaklastirmis
yahut bizi ona hicbir seyi layikiyla géremeyecegimiz bir gozle bakmaya aligtirmisti.
Belki tarihi her zamandan fazla —yani hige nispetle biraz fazla- biliyorduk. Fakat
“historicite” denen seyi, tarihiligi, fert i¢in oldugu kadar milli hayat i¢in de ¢ok liizumlu

ve zaruri olan ve hepimizi bir agacin kokleri gibi asirlarin iginden dogru besleyen

21 Konuyla ilgili olarak yazarin Ahmet Hamdi Tanpinar adh bir diger galigmasi igin bkz. (Demiralp,
2007).
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diisiinceyi kaybetmistik. Zaman ve hadiselerin okyanusunda, birtakim isimlere ve
miiphem duygulara, miiphem hatiralara tutunarak, onlarla dogiliserek yiiziiyorduk.
Burada yiiziiyorduk kelimesini tesadiif olarak kullanmadim. Koksiiz seyler daima
yiizer, daima beyhude yere bir kars1 sahil arar. Halbuki milli hayat devamdir. Devam
ederek degismek, degiserek devam etmektir. Ciinkii yaratmanin ilk sarti devamdir,
hakiki kiriliglar ve kopuslar ancak yaratis ucubeleri, yarim mahluklar viicuda getirir.
Ciinkii hayatin ortasinda onun bir parcasi gibi degil, kendi dagilmis zerrelerinde devam

ederler. Tipki 6liimde oldugu gibi (Tanpinar, 2020b: 24-25).

Tanpinar, Anadolu’nun yurt edinilmesinden sonraki siirecte Tiirk kiiltiiriiniin
temelini olusturan unsurun siireklilik diisiincesine dayandigin1 ifade eder. Fakat
Tanzimat sonrasi bunun ortadan kalktigin1 séyler (U¢man, 2006). Tanpinar’daki
stirekliligin temelleri, maziyle baglari koparmadan ayni zamanda modernleserek
toplumlarin yasamini siirdiirmesine dayanir. Baglarin koparilmamasi gereken mazi
tekrar diriltilmesi, sorgusuz sualsiz kabullenip bugiine geri getirilmesi istenen bir mazi
degildir. Gelinen noktada istenen, mazinin hala canli olan taraflarinin alinip modern
diinyaya entegre ederek siirekliligin devam ettirilmesidir (Coruk, 2019). Tanpinar’in
arzu ettigi modernlesme Bat1 dis1 toplumlarda yasanmasi arzulanan modernlesmenin
aksine Tiirk toplumun yapisina ve kendi diisiince diinyasina ters diismeyen bir
modernlesmedir. Bu modernlesmenin 6zii Tanpinar’in birgok kez tekrarladig
stireklilikten bagka bir sey degildir (Coruk, 2020). Tanpmar’in giinliiklerinde bu

konuya dair su sozleri kaleme aldig1 goriiliir:

Ben Orhan Gazi’nin miibarek eliyle kurdugu bu terkibin devam etmesini, yikilmamasini
istiyorum. Tarihi Tiirkiye nin pesindeyim. Onun devamini istiyorum ve insan 1stirabina
dahi bu is i¢in g6z yumuyorum. Ah 1923’ten sonra Ruslar gibi milletimizi sevsek ve
oldugu gibi kabul ederek -1860 Ruslarindan bahsediyorum- onun {iizerinde yeniyi
kursaydik. Tenkit, uzaklagsma, yersiz mukayeseler bizi yikt1 (Enginiin, Kerman, 2018:
316).

Tanpinar’da stirekliligi ele aldigimiz bu yazida su ana kadar goriislerinden
istifade ettigimiz yazarlarin hepsinin ayni minvalde diistindiigii goriilmektedir. Fakat
Mehmet Aydin bu goriislerin aksine Tanpinar’da siireklilik aramanin tamamen

ideolojik oldugunu diigiinmektedir. Tanpinar’in bizzat kendisinin de siireklilik ile ilgili
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konularda “cok bocaladigi” kanaatindedir. Onun gelenege yaklasiminin oldukca
modern oldugunu ve “Batililagma siyasetinin yaninda yer” aldigini sdyleyen Aydin,
Tanpinar’in diisiincesinde ve eserlerinde “kirilma” ve “kopma noktalar1’” aramayi
kolayci bir okuma olarak gormektedir. Bu konuya dair goriislerini: “Onu, Tiirk
muhafazakarliginin sentezci iistadlari ile karistirmamali; Tanpinar eski olana yasadigi
donemde, kurulmakta olan “Yeni’nin ihtiyaglar1 a¢isindan da bakar. Hazir sunulacak
bir sentezcilikten 6zellikle kaginarak, olusacak “yeni hayat” i¢inde uzagi gormek ister

miimkiin oldugu kadar.” diyerek tamamlar (Aydin, 2020: 45).

Elbette Aydin’in hakli oldugu noktalar vardir. Bunlardan ilki “sentezci
tistadlarla” karistirilmamasi meselesidir ki Tanpinar zaten herkesin diisiindiigii gibi bir
sentez pesinde degildir. Ikinci husus ise “eski olana yasadign dénemde” bakma
meselesidir. Tanpinar’in yasadigi donemin icinden, bizzat tecriibe ettigi hayattan
hareketle eskiye bakmasi ve toplumun ihtiyaglarint gozetmesi gayet olagandir.
Tanpinar ge¢miste takili kalan biri degildir. Fakat Aydin’in haksiz oldugu noktalar
bunlardan daha 6nemlidir. Zira Tanpinar’in eserlerinin pek ¢cogunda (ki burada sadece
bir kismina yer verebildik)?? devam ve siireklilik vurgusunu gérmek miimkiindiir.
Siireklilik Tanpinar’in esas meselesidir. Aydin’in kolayci bir okuma olacaktir ithamina
ragmen Tanpmar’in kopusun yarattigi travmayi eserlerinde ustalikla isledigini
belirtmek gerekir. “Medeniyet krizi”nden bahseden bir yazarin “stireklilik”, “kopus”,
“kirilma” konularinda bocaladigini sdylemek haksiz bir ithamdir. Tanpinar’in Huzur
romaninda kahramani Miimtaz’in agzindan dile getirdigi “Bugiin Tiirkiye’de nesillerin
beraberce okudugu bes kitap bulamayiz” s6zii bile Tanpinar’n “siireklilik” ve “kopus”

gibi meseleler iizerinde bocalamadan rahatca fikirlerini sunduguna dair bir delil

niteligindedir.
1.4. Ahmet Hamdi Tanpimnar’in Romanlarina Kisa Bir Bakis

Ahmet Hamdi Tanpinar’in ilk kaleme aldig1 roman 1944 yilinda tefrika edilen
Mahur Beste dir. Kitap olarak basilmasi 1975 yilinda Tanpinar’in vefatindan sonra

gerceklesir. Roman, “Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler”, “Baba ile Ogul”, “Iki Diiniir”,

22 Tanpinar’in bu konuya dair diigiincelerine 3. Béliim’de de yer verilecegi i¢in baglama uygun olarak
bu baglik altinda sadece bazilarina yer verebildik.
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“Behget Bey’in Evlilik Yillar1”, “Garip Bir ihtilalci”, “Hisim Akraba Arasinda”, “Eski
Bir Konak™ ve son olarak “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup”
boliimlerinden olusur. Tanpinar’in yarim kalmis iki romanindan biridir. Mahur
Beste’nin yarim kaldigini yazarin bizzat kendisi, ayn1 zamanda romanin anlaticisi olan
Tanpinar 1945 yilinda yazdigi son boliimde dile getirir. Romanin Behget Bey’in
hikayesi ile baglayip ardindan bir¢ok karakterin dahil olmasiyla devam etmesine dair
aciklama yapar. Romanin yarim kaldigimi daha sonra devam ettirecegini fakat bu
konuda Behget Bey’in kendisine 1srar etmemesi gerektigini ¢iinkii ¢evresinde ¢ok fazla
insan oldugunu sdyler. Tanpimar’in etrafinda yer alan kalabaliktan kastt Mahur
Beste’nin kahramanlar1 ya da kurguladigi eserlerin kahramanlar1 olabilir. Olay
orgiisiindeki kopukluklar, kahramanlarin tamamlanmayan hikayeleri okuyucular
tarafindan fark edilen romanmn en carpict boliimii “Garip Bir Ihtilalci” baslikli
boliimiidiir denilebilir. Behget Bey, babasi ismail Molla, Behget Bey’in esi Atiye
Hanim ve onun hocasi Sabri Hoca arasinda gecen konusmalar dikkat cekicidir.
Abdiilmecit, Abdiilaziz ve Abdiilhamit donemlerinden anlatilarin oldugu romanda
Sark, Garp, geleneksel toplum yapisi, medeniyet sorunlar gibi konulara dair yiiriitiilen

tartismalar1 gormek mimkiindiir (Tanpinar, 2020a).

Tanpinar’in ikinci romani ise Huzur’dur. 1948 yilinda tefrika edilen roman
1949 yilinda kitap haline getirilir. Tanpmar hayattayken kitap olarak basilan ilk
romanidir. Roman; “fhsan”, Nuran”, “Suat” ve “Miimtaz” olmak iizere dort boliimden
olusmaktadir. Ana kahramani ve aym1 zamanda anlaticist Miimtaz’dir. Thsan,
Miimtaz’in ¢ok deger verdigi ve saygi duydugu bir akrabasidir. Edebiyat fakiiltesinde
ogrenci olan Miimtaz’in egitimine yardimci olmaktadir. Nuran ise kendisinden yasca
biiyiik dul ve ¢ocuklu bir kadindir. Miimtaz da Suat da Nuran’a asiktir ve bu yiizden
birbirinden nefret eden iki karakterdir. Roman, Miimtaz ve Nuran’in agklarinin
anlatildig1 klasik bir agsk romani gibi dursa da ayn1 zamanda medeniyet krizinden
bahsedilmektedir. Geleneksel degerlerle modernlesme arasinda yaganan gerilimin ele
alindig1 romanda biling akis1 teknigi kullanilir. Hadiseler II. Diinya Savas1 6ncesi yirmi
dort saatlik bir zaman diliminde gergeklesir. Mekan Istanbul’dur; camiler, semtler,

Bogazici oldukca estetik bir sekilde anlatilir. Romanin kahramanlarindan Ihsan, Yahya
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Kemal ile Miimtaz ise Ahmet Hamdi Tanpinar’in bizzat kendisiyle 6zdeslestirilir

(Tanpinar, 2010).

Ahmet Hamdi Tanpinar’m yazmis oldugu dglincii roman Sahnenin
Disindakiler’dir. 1950 yilinda tefrika edilen roman tipki Mahur Beste gibi Tanpiar’in
vefatindan sonra kitaplastirilir. 1973 yilinda basilan romanda olaylar 1920 yilinda
gecmektedir. Roman, “Mahalle ve Ev” ile “Hadiseler” olmak iizere iki boliimden
olusmaktadir. Gegis donemini anlatan romanda asil miicadelenin yasandigi Anadolu
sahnenin bizzat kendisiyken Istanbul ise sahnenin disidir. Romanda esas olarak
sahnenin disinda yasanan hadiseler anlatilir. Istanbul’da miicadele yoktur fakat isgal
altindadir. Anadolu’da halk miicadeleye bilfiil katilirken, Istanbul’da yasayanlar
sadece fikri anlamda destek olur. Romanin ana karakterleri Cemal, Sabiha ve
Ihsan’dir. Thsan ve Sabiha milli miicadele konusunda daha aktifken Cemal daha
pasiftir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler, Mahur Beste ve Huzur
romant tam anlamiyla olmasa da nehir romanlar1 kategorisine dahil edilebilir.
Romanlar dizi halinde birbirini takip etmese de ii¢ romanda da ortak olan bazi
karakterler ve temalar bulunmaktadir. Tanpinar’in gerek Huzur gerekse Sahnenin
Disindakiler romaninda idealize ettigi s olan Thsan bunlardan biridir. Behget Bey,
Miimtaz, Nuran ve Cemal karakterlerini de kisa kisa ana karakteri oldugu romanlarin

disinda gormek miimkiindiir (Tanpinar, 2014).

1954 yilinda tefrika edilen Saatleri Ayarlama Enstitiisii roman1 Tanpinar’in
dordiincii romanidir. 1961 yilinda Tanpinar’in vefatindan bir yil dnce kitap olarak
basilir. Tanpinar hayattayken basilan iki romanindan biri Huzur digeri de SAE’dir.
“Biiyiik Umitler”, “Kii¢iik Hakikatler”, “Sabaha Dogru” ve “Her Mevsimin Bir Sonu
Vardir” adli dért béliimden olusmaktadir. Romanda mekan olarak Istanbul kullanilir.
Osmanli’nin son déonemi ve Cumhuriyet’in ilk yillar1 anlatilmaktadir. Modernlesme
elestirisinin yapildigi, ironik iislupla yazilmis bir romandir. Romanin ana kahramani
ve anlaticist Hayri Irdal’dir. Romanda 6ne ¢ikan diger karakterler ise Muvakkit Nuri
Efendi, Dr. Ramiz ve Halit Ayarci’dir. Nuri Efendi eskiyi, Halit Ayarci ve Dr. Ramiz
yeniyi, Hayri Irdal ise arada kalmishig1 temsil etmektedir. Olay 6rgiisii, eski ustas1 Nuri

Efendi’nin degerleri ve yeni patronu Halit Ayarci’nin ayartmalar: arasinda kalan Hayri
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[rdal’in etrafinda sekillenmektedir. Yanls Batililasmanin anlatildigi, psikanalizin
detayli bir sekilde ele alindigi, geleneksel ve modern aile yapisinin kiyaslandigi ve

blirokrasi elestirisinin yapildigi roman zaman vurgusuyla one ¢ikmaktadir (Tanpinar,

2013a).

Tanpinar tarafindan yazilan besinci ve son roman Aydaki Kadin romanidir.
Kendisi hayattayken roman tamamlanmadigi igin gerek tefrika olarak gerekse
kitaplastirilarak yayimlanmamistir. Vefatindan ¢ok sonra Ogrencisi Giiler Giiven
tarafindan romana ait miisveddeler bir araya getirilerek 1987 yilinda kitaplastirilmistir.
Bu romanda da diger tiim romanlarda oldugu gibi mekan Istanbul’dur. Roman
cumhuriyet doneminde gegmektedir. Romanin ana kahramani Selim’dir. Biling akist
teknigiyle yazilan roman yarim kaldigi i¢in olay Orgiisii de tamamlanmamistir

(Tanpinar, 2009).
1.5. Neden Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Huzur?

Ahmet Hamdi Tanpinar’in bes roman1 arasindan Huzur ve Saatleri Ayarlama
Enstitiisii romanin1 se¢gmemizin nedenlerine gegmeden 6nce bu romanlar hakkinda
yapilan ¢aligmalara kisaca deginmek gerekir. Tespit edebildigimiz kadariyla Huzur ve
SAE romani hakkinda yazilan alt1 kitap bulunmaktadir. Huzursuz Huzur ve Tekinsiz
Saatler: Ahmet Hamdi Tanpinar Uzerine Tezler (2007) kitabinda Huzur “siireklilik”,
SAE de “kopus” baglaminda ele alinir. Huzur Atlasi Ahmet Hamdi Tanpinar in Huzur
Romanint Okuma Kilavuzu (2020) kitab1 diinya edebiyatinda drnekleri goriilmekle
birlikte Tiirk edebiyatinda bir ilktir. Siradan bir inceleme kitabinin 6tesinde olup,
romanda gecen karakter, mekan, esya gibi her unsur inceleme nesnesi haline
getirilmektedir. Tanpinar’in Basyapiti Tiirk Modernizminin Zirvesi: Huzur (2022)
kitabinda ise Tanpinar’in hayat1 ve romana dair genel bir izlek olusturulduktan sonra
mekan, zaman, karakterler ve dile dair incelemelerde bulunulmaktadir. Anlatinin
Soylemi Saatleri Ayarlama Enstitiisii 'niin Anlati Bilimsel Incelemesi (2023) adli
kitapta, kisi, zaman ve uzam gibi 6geler anlat1 bilimsel olarak incelenmektedir. Enstitii
Bize Ne Soyler? Saatleri Ayarlaman Enstitiisii ne Disiplinler Arasi Bakiglar (2023)
kitabinda, roman hakkinda yapilan daha Onceki degerlendirmelerden farkli neler

yapilabilir ya da farkli disiplinler bu romani nasil ele alabilir gibi sorular {izerinden bir
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tartisma yiritiilmektedir. Son olarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama
Enstitiisti Bir Tahlil (2024) adl kitabinda; Tanpinar, eseri, eserin 6nemi, gecmiste ve

giinlimiizdeki etkileri tizerinde tahlillerde bulunulmaktadir.

Huzur ve SAE iizerine yazilmis kitaplardan sonra yazilan tezlere baktigimizda
Huzur ile ilgili 12, SAE ile ilgili 17 tez oldugu goriilmektedir. Bu tezlerden sadece bir
tanesi din sosyolojisi alaninda yapilan bir tez olmakla beraber digerleri ya Tiirk Dili
ve Edebiyati tezi ya da Karsilastirmali1 Edebiyat tezlerinden olugsmaktadir. Bunlarin da
bliyiik cogunlugu dil ve anlatim konular1 iizerinedir. Din sosyolojisi alaninda yapilan
“Gelenek, Modernlesme ve Din Ekseninde Ahmet Hamdi Tanpimnar’in ‘Huzur’ ve
‘Saatleri Ayarlama Enstitlisii’ Romanlarinda Toplumsal Degismenin Dogas1” adli
tezde; her iki roman iizerinden batili modernlesme tartismasi yiiriitiilmektedir. Huzur
romanina dair yaklagik {i¢ yliz, SAE iizerine binden fazla yaz1 (makale, deneme, kitap
degerlendirmesi vs) bulunmaktadir. Fakat, hem tez konumuzun Tanpinar hakkindaki
calismalar1 incelemek olmamasi hem de g¢alismanin sinirhiliklart geregi bunlara

deginilmeyecektir.

Yapilan bunca calismaya ragmen, bu iki romani1 segme nedenlerimizden ilki,
birinci bolimde de bahsettigimiz tizere TEDA tarafindan en ¢ok destegin Tanpinar
cevirilerine ozellikle SAE ve Huzur’a verilmesidir (Dural, 2022). izlenen bu
politikadan dolayi, kendi kiiltlirlimiizii, kendi tarithimizi ve Tiirk toplum yapisini
Tanpinar’in daha iyi yansittigini diisiindiiklerini veyahut Tanpinar’in anlattigi gibi
bilinmesini istediklerini diistinmemizde bir beis yoktur. Romanlar her ne kadar resmi
tarth anlatis1 olmayip kurgu eser olsa da bakanligin bu girisimleri her iki romanin da
toplumsal hafizaya 151k tuttugu gorlisiimiizii destekler niteliktedir. Tanpinar’in
eserleriyle yolu kesisen her okur kendi sosyal gercekliginin bir benzerine okudugu
satirlarda rastlayacaktir. Ikincisi, her iki romanda da toplumsal hafizada yasanan
krizlerin birbirini tamamlayict nitelikte olmasindandir. Huzur romaninda kayip bir
medeniyet lizerinden toplumsal hafizanin hatirlatici, SAE romaninda islemeyen
biirokrasi lizerinden toplumsal hafizanin unutturucu etkisine vurgu yapilmaktadir. Bu
iki roman tizerinden yapilacak olan analizler Tiirk modernlesmesinin toplumsal hafiza

tizerindeki yapici ve yikicr etkilerine niifuz etmemizi saglayacaktir.
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Se¢me nedenlerimizin sonuncusu ise her iki romanin da Tanpinar hayattayken
kitaplastirilan romanlar olmasidir. Bilindigi tizere Mahur Beste ve Aydaki Kadin yarim
kalmis iki romani, Sahnenin Disindakiler ise vefatindan sonra Kkitaplastirilan
romanidir. Huzur ve SAE’nin Tanpinar gibi titiz ¢alisan bir diisiiniir i¢in yasarken
tamamlanmis olmasi ve kendi yaptigi diizenlemeler sonrasi kitaplagtirilmasi
secimimizdeki etkenlerden biridir. Ogrencilerinin anilarin1 okuyunca da tamamlanmis
romanlart segmemizin isabetli bir karar oldugu anlasilmistir. Miskioglu (2017),
Tanpinar’in derste Bergson’u anlattig1 fakat daha sonra kendi anlatimin1 yetersiz bulup
baska bir ders Vehbi Eralp’1 getirip ona anlattirdifindan bahsetmektedir. Bagka bir
anisinda da Tanpinar’in kendisine sorulan bir soru iizerine “yazarken cok yazar
bozarim; bakarim gene olmuyor, silip yeniden yazmaya baslarim, yeniden yazar-
bozarim; cigerimden par¢a koparir gibi yazarim; agir agir, giigliikle yiiriitebilirim,
bdylece olugtururum yapitimi” cevabini verdigi goriilmektedir. Son olarak Resim 1°de
paylastigimiz; Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin tefrika edildigi siralarda dizgi
hatalarin1 bulup gazeteye bildirenlere hediye vaadinde bulunulmasi ve Resim 2’de
yazdig1 metinlerin bazen tamamini degistirmesi gibi 6rneklerden hareketle eserleri s6z
konusu olunca gosterdigi bu hassasiyet bizim i¢in de ele aldigimiz metinlerin tesadiifi
kurgular olmadigin1 teyit etmektedir. Tanpmar’in metin {izerindeki bu
‘milkemmeliyet¢i’?® 1srari, romanlarindaki her bir temanin, karakterin yazarin
zihninde olgunlagmisg bir toplumsal elestiri stizgecinden gegtigini gostermektedir. Bu
nedenle, tamamlanmis ve yazarin nihai onayindan ge¢mis olan Huzur ve Saatleri
Ayarlama Enstitiisti romanlarint merkeze almamiz, toplumsal hafiza iizerine
yapacagimiz analizlerin yazarin asil niyetine ve kuramsal ¢er¢evesine sadik kaldigini
gostermektedir. Dolayisiyla bu iki romanin segilmesi tesadiifi bir tercih olmanin
Otesinde, toplumsal hafizada yasanan krizlerin birbirini tamamlayic1 ve biitiinciil bir

goriiniimiinii sundugu i¢in elzemdir.

23 Mehmet Kaplan, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Giizel Eserin Ug Temeli yazisinda; ‘miitkemmeliyet’
sdzciigiiniin Tanpiar’in yazilarinda 1srarla iizerinde durdugu kavramlardan biri oldugunu soyler. Ug
kavramdan diger ikisi dil ve hayat tecriibesidir. Tanpiar’in eserlerini okuyanlarin fark edebilecegi bu
detayin ayrintilarini gérmek icin bkz. (Kaplan, 2024: 204).
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Resim 2: Tanpmar’in Suat’m Mektubu’nu yazarken tashih ettigi sayfalardan biri.?

24 Fotografin kaynagi: CORUK, Ali Siikrii (2022). “Kurmaca ve Gergeklik iliskisi Baglaminda Saatleri
Ayarlama Enstitiisii”, Bir Ses Ormam1 Ahmet Hamdi Tanpinar, istanbul: Zeytinburnu Belediyesi
Kiiltiir Yayinlari.

%5 Fotografin Kaynagi: TANPINAR, Ahmet Hamdi (2019b). Suat’in Mektubu, Istanbul: Dergah
Yaylari. Bu resim, Tanpinar’in titiz bir sekilde ¢aligtigini gostermesinin yani sira Latince harflerle
daktilo ettigi metne Osmanlica notlar almasi agisindan da 6nem arz etmektedir. Calismamiz boyunca
ele aldigimiz meselelerden biri olan “kopus”un somut gostergesidir.
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Yukarida ana hatlartyla deginilen Tanpinar romanlari, sadece edebi birer kurgu
degil ayn1 zamanda yazarin stireklilik kavrami etrafinda sekillenen zihniyet diinyasinin
somutlastig1 alanlardir. Tanpinar igin siireklilik, ge¢misin donmus bir hatiras1 degil,
bugiiniin i¢inde yasayan ve gelecegi sekillendiren dinamik bir akistir. Yazarin
entelektiiel birikiminden siiziilerek meydana gelen stireklilik fikri, roman
karakterlerinin giindelik hayatlarindaki musiki tercihlerinde, mekanla kurduklari
iliskide ve yasadiklari i¢sel catismalarda kendini gosterir. Dolayisiyla Tanpinar’da
siireklilik bahsi, bireysel bir tarih bilincinden ziyade, toplumsal bir varolus tepkisi
olarak ortaya cikar. Bu tepkinin nasil ortaya c¢iktigini, hangi mekanizmalarla
unuttugumuzu veya hatirladigimizi anlamak igin ise edebiyatin sinirlarindan ¢ikip
sosyolojik bir zemin olan toplumsal hafiza teorilerine bakmak gerekir. Birinci
boliimde ortaya konulan zihinsel arka plan, ¢alismanin ikinci bdliimiinde ele alinacak
olan hafiza kavraminin kuramsal gercevesine temel teskil etmektedir. Tanpinar’in
stireklilik arayisinin karsiligi, hafiza ¢alismalarinin kavramsal ve teorik cergevesi

ayrintili bir sekilde ele alindiginda tezin biitiinliigli saglanmis olacaktir.
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iKiNCi BOLUM
2. SOSYOLOJIK BiR INCELEME ALANI OLARAK HAFIZA
2.1. Hafizanin Kavramsal Cercevesi ve Teorik Ugraklari

Hafiza ve bellek; ayni anlamlara gelen ve Tiirk¢ede birbirlerinin muadili olarak
kullanilan iki kelimedir. Arapga hifz etmek kokiinden gelen hafiza; saklamak,
muhafaza etmek anlamlarma gelir. Dilimizdeki ikili kullanima karsilik; hafiza/bellek®®
kelimesi yerine Latincede memoria, ingilizcede memory ve Fransizcada aym kokten

gelen mémoire kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir.

Ogrenilen bilgileri ve yasanilan tecriibeleri; saklama, depolama anlamlarina gelen
hafizanin bu islevini yerine getirebilmesi i¢cin duyusal hafiza, kisa siireli hafiza ve uzun
siireli hafiza olmak iizere ii¢ asamadan gegmesi gerekir.?” Disaridan gelen tiim bilgiler
ilk olarak duyusal hafizaya ulasir, ardindan duyusal hafizaya ulasan bilgiler dikkat
gosterildigi takdirde kisa siireli hafizaya ulasir ve son olarak kisa siireli hafizaya ulasan
bilgiler tekrarlandig1 takdirde wzun siireli hafizaya kaydedilir. Ornek vermek
gerekirse; bir derste hocamn anlattigi biitiin bilgiler &ncelikle duyusal hafiza®
tarafindan algilanir, eer 6grenci anlatilanlar arasindan bazilarina dikkat kesilirse bu
bilgiler kisa siireli hafizada 30 saniyeye kadar kalir, bilgilerin daha kalic1 olmasi yani
uzun streli hafizaya aktarilmasi icinse 0grencinin not tutmasi ya da tekrarlamasi
gerekmektedir. Bu tli¢ asama saglikli bir sekilde gergeklestirilmedigi takdirde bilgilerin

uzun stireligine depolanmasi miimkiin degildir (Plotnik, 2009: 240).

% Tiirkceye cevrilen ya da Tiirkce kaleme alinan eserlerde kimi zaman hafiza, kimi zaman bellek
kavramimin kullaniminin tercih edildigi goriilmektedir. Kavram kargasasi yasanmamasi ve metnin
akiciligii bozmamasi igin ilerleyen bolimlerde hafiza kullanimi tercih edilecektir.

27 Kusa siireli bellek ve uzun siireli bellek tipki bilgisayardaki RAM (Random Access Memory) ve hard
disk gibidir. Bilgisayarda yaptigimiz tiim iglemler oncelikle kisa siireligine RAM’de toplanir, eger
yaptigimiz iglemlerin kalict olmasini istiyorsak kaydetme sekmesine/tusuna basmamiz gerekir. Bunu
yaptigimiz zaman hard diske aktarilir, aksi takdirde tiim bilgiler kaybolur. Insanda da uzun siireli bellege
aktarilmayan bilgiler silinmeye yani unutulmaya mahkamdur.

2 Plotnik, duyusal hafizay verdigi bir 6rnek iizerinden anlatirken kalabalik bir aligveris yerinde binlerce
“goriintii, koku ve ses”e maruz kaldigimizi, sokak miizisyeninin sesinin de bunlardan biri oldugunu ve
bu uyaric1 unsurlardan bir ¢ogunun duyusal hafizamiza ulastigindan bahseder. Ona gore birkag saniye
duyusal hafizamizda kalan bu uyaricilara dikkat kesilmezsek hafizamizdan tamamen kaybolur gider
(Plotnik, 2009: 240).
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Yeni bilgi

Sekil 1: Hafiza siirecleri.?®

Depolama islevini yerine getiren hafizanin {ic asamasindan o6zellikle uzun
stireli hafiza sosyal bilimlerin ¢calisma alanina girmekte ve hafizanin odak noktasini
olusturmaktadir. Edinilen tecriibelerin ve Ogrenilen bilgilerin, gecmisle iliskisini
bilingli bir sekilde kurarak saklama giiciine sahip olan hafiza, insanogluna bahsedilmis
en Onemli nimetlerden biridir. Varolusunu idrak etmesinde ve farkindalik
kazanmasinda yardimeci1 olan hafizanin yitiminde ise insan, yasayan bir 6liiden farksiz

hale gelir.

Normal sartlarda iki yasindan itibaren depolama gdrevini yerine getiren,
hatirlama ve unutma gibi islevleri olan hafiza, insanin 6liimiinden sonra kaybolmakta
ve bagkalarina aktarilamamaktadir (Draaisma, 2007: 18). Bu sebeple, unutma ve 6lim
gibi durumlarin yagsanmasi neticesinde olusacak hafiza kaybinin 6niine gegmek igin,
cesitli yontemlerin kullanildigr goriilmektedir. Kil tabletler ve balmumu tabletler
kullanilan ilk yontemler arasindadir. Ardindan yazinin icad: ile birlikte unutulmamasi
ve hatirlanmasi istenilen bilgiler kayit altina alinmaya baslanir. Yazi, insanlik tarihinde
biiyiik bir degisime neden olsa da hafiza ile kiyaslamas1 yapilarak dnemsenmedigi
zamanlar olur. Platon tarafindan yazilan Phaidros adl1 eserde, hafiza karsisinda yaziy1
yetersiz bulan Sokrates’in yaziy1 gercek olmayan ve digsal bir hafiza olarak ele alip
yerdigi goriliir (Critchley, 2015: 18). Benzer sekilde hafizasina giivenmedigi
zamanlarda kagida kaleme basvurdugunu sdyleyen Freud, hatirlamak istedigi seyleri

bir kagida yazdigini fakat isi bittiginde bunu atamadigini, zira kagitta daha yazacak

2 Rod Plotnik’in Psikolojiye Giris kitabindaki semadan uyarlanarak ¢izilmistir,bkz. (Plotnik, 2007).
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bos yerler kaldigini sdyler. Buna karsilik yazi tahtasinin siirekli kullanilabilecek
sinirsiz bir kapasiteye sahip oldugunu fakat bunun dezavantajinin ise tahtaya yeni bir
yaz1 eklemek istediginde tahtanin silinmesi gerektigini belirtir. Bu 6rnekten hareketle
kagit ve yazi tahtasinin insan hafizasina kiyasla yetersiz oldugunu ifade eder. Zira
insan hafizasinin hem sinirsiz bir kapasitesi oldugunu hem de kalicilik yoniiniin agir

bastigini sdyler (Draaisma, 2007: 25).

Oncesinde de bazi diisiiniirlerin ¢alismalarinda karsimiza ciksa da ancak on
dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru hafiza iizerine yapilan ¢aligmalarda artis oldugu
gozlenir. Farkli disiplinlerde ele alinan hafizanin, felsefi diisiincede Bergson,
psikanalitik diisiincede psikanalizin kurucusu Freud, edebiyatta ise Proust ile birlikte
kendine merkezi bir yer edindigi goriiliir (Connerton, 2018: 11). Gegtigimiz yilizyila
kadar bireysel bir olgu olarak karsimiza ¢ikan hafiza, Birinci Diinya savasindan ve
yaganan soykirimlardan sonra toplumsal bir olgu olarak sosyolojinin de konusu haline
gelmeye baglar. Artik tek tek bireylerin degil toplumlarin da bir hafizasinin oldugu
vurgusu yapilir. Boylece foplumsal hafiza kavrami1 Halbwachs ile birlikte sosyoloji

diinyasinda yerini alir.
2.1.1.Bireysel Bilin¢ten Toplumsal Bilin¢disina

Psikolojideki kullanimiyla hafiza; duyular araciligiyla (goriilen, isitilen,
koklanan, tadilan, hissedilen) ya da diisiince yoluyla elde edilen bilgilerin, diizenleme
ve kodlama asamalarindan gectikten sonra saklandigi biligsel bir siirece tekabiil eder.
Hafizayi, hem siire¢ hem de bilgilerin depolama isleminin yapildig: zihinsel bir depo
olarak degerlendirmek gerekir. Depolanan bilgilerin hatirlanmasi ya da zaman iginde
unutulmasi da hafizanin unsurlarindandir. Hatirlama ve unutma bireyin kendi basina
yasamin1 idame ettirebilmesi ve saglikli bir hafiza i¢in gerekli olan yetilerdir.
Hatirlama olmadig: takdirde bireyin diisiinmesi ve akil yiirlitmesi miimkiin degildir.
Diger taraftan unutma da birey icin en az hatirlama kadar gereklidir. Zira unutma
olmadig1 takdirde zihinsel yiikiin hafiflemesi ve yeni bilgilere yer agilmasi da miimkiin
degildir (Budak, 2009: 117). Ozetle bireysel hafizanin dinamiklerini; neyin

hatirlandig1 kadar, neyin ve nasil unutuldugu belirlemektedir.
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Hatirlama, 6nceden 6grenilmis bilgilerin, depolandiklar1 yerden ipucuna gerek
duymaksizin ya da ¢ok az ipucu ile geri getirilmesidir. Bazen hatirlama islemini birey
herhangi bir yardim almaksizin, bilingli bir sekilde gerceklestirir. Bazen de hatirlama
islemi istemsiz bir sekilde gerceklesebilir. Zihindeki hatiralar duyular araciligiyla ya
da diislinceler araciligiyla daha once nasil kodlandiysa o sekilde tekrar zuhur eder.
Duyular araciligiyla geri getirilen hatiralar gorsel, isitsel ya da koku hafizasi
araciligiyla kodlanmis bilgileri igerir. Bunlardan gorsel hafizanin diger duyular
araciligiyla elde edilen bilgilerden daha etkili oldugu diisiiniilmektedir. Gorsel
hafizanin daha etkili, kalic1 olmasina karsilik koku hafizasi®® da istemsiz bir sekilde
hatirlamaya yol agtig1 i¢in daha keskin oldugu sdylenebilir. Farkinda olmadan buruna

gelen hos ya da rahatsiz edici bir koku insan1 ansizin gegmisteki bir zamana gotiirebilir.

Unutma ise, uzun siireli hafizada depolanan bilgilerin artik geri getirilememesi
ve hatirlanamamasi durumudur. Unutma olmadan hafizadan istenilen verimin alinmasi
mimkiin degildir. Hafizanin organik veya travmatik nedenlerle islevsizlestigi ve
bunun neticesinde unutmanin yasandigi durumlarin basinda amnezi (hafiza kaybi)
gelmektedir. Beynin aldig1 bir darbe, psikolojik bir travma, gegirilen herhangi bir
hastalik ya da hastaliklarin tedavisinde kullanilan ilaglarin yan etkisiyle hafiza kaybi
meydana gelebilir (Plotnik, 2009: 265). Bunlar kisa siireli oldugu gibi uzun siireli ve

kalic1 da olabilir. Hafizanin bu organik kirilganliginin en ug¢ noktasi ise giiniimiizde

%0 “Cengiz Aytmatov’un Giin Olur Asra Bedel kitabinda bahsi gecen Nayman Ana’nin oglunda ya da
Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda adh kitabinda bahsettigi Yenicerilerde oldugu gibi. Her iki
kitapta da anlatilan hikdyelerde mankurtlastirma isleminden bahsedilir. Ayn1 konu Hoca Narliyev’in
yonetmenligini yaptii ve Tarik Tarcan’in mankurtu canlandirdigt Vahsetin Davullart adli filmde
islenir. Hafizalarini ele gegirmek isteyen kisiler tarafindan saglarimin kazinmasi ve kafalarina hayvan
derisinin sikica baglanip kizgin ¢dllerde sicagin altinda bekletilmeleri sonucu, hafizalarini kaybederek
birer mankurta doniisen kisiler anlatilir. Hafizalarimi yitirip Mankurt olan kahramanlarin ortak 6zelligi
gecmislerine dair hicbir sey hatirlamamalaridir. Oyle ki kahramanlarin higbiri annelerini dahi
tanimayacak hale gelir. Hafizasizlastirilip birer kole haline getirildikleri kisilerin emri altinda hayat
stirerler. Ne yazik ki ge¢misi olmayan mankurtlarin gostermis oldugu tek hafiza belirtisi eskiden de
savaggl olan kahramanlarin ustaca doviis tekniklerini sergilemesi olur ya da annesini, babasini,
memleketini hatirlayamasa da ‘anne kokulu bir tas bugday corbasinin kokusunu ve tiitlip duran

bugusunu’ unutmaz olusudur” (Tamer, 2020: 77).
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heniliz tedavisi olmayan Alzheimer hastaligidir. Alzheimer, bireyin 6z kimligini
olusturan ge¢mis birikimlerini yavas yavas silerek onu hafizasiz bir simdiki zamana

hapseder.

Hafizadaki bu organik bosluklarin 6tesinde, bir de bilincin kendi istegi disinda
sekillenen bastirilmis (engellenmis) hafiza alani vardir. Sigmund Freud un bastiriimig
(engellenmis) hafiza kavrami, bireyin psikolojik varligini tehdit eden veya kaygi
uyandiran bilgilerin bilingdisina itilme siirecine isaret etmektedir. Daha c¢ok cinsel
taciz, yas vb. durumlar neticesinde bilgilerin bilingdisina itildigi goriilmektedir
(Plotnik, 2009: 265). Bu noktada unutma, sadece bir kayip degil, zihnin kendini
koruma bi¢imi olarak islev goriir. Paul Ricoeur, Freud’un bu bastirma mekanizmasini
hafizanin patolojik diizeyiyle iliskilendirerek sosyolojik bir boyuta tasir. Ricoeur’a
gore engellenmis hafiza, bireyin veya toplumun ge¢misteki travmatik bir olayla
saglikli bir bigimde yiizlesememesi sonucu ortaya c¢ikan bir hatirlama krizidir
(Ricoeur, 2020: 88-91). Bastirilan anilar biling yiizeyine ¢ikamadigi siirece hem

bireyin hem de toplumun simdiki zamanini tahakkiim altina almaya devam eder.
2.1.2. Siire ve Hatirlama: Hafizamin Felsefi Boyutu

Felsefe disiplinine gore hafiza; artik somut olarak var olmasalar da gegmiste
yasanan her seyi “tasarimlari, imgeleri, goriintiileri” araciligiyla bulundugumuz ana
tastyan zihinsel bir isleve sahiptir. Bu islev “deneyimleri, duyumlari, izlenimleri,
algilari, kavrayislar1” tekrar canlandirilmasina olanak saglar. Ge¢miste olup biten her
seyl muhafaza ettigi varsayilan zihinsel islev bilgi ve benligin meydana gelmesinde
rol oynayan bir etkendir. Ayn1 zamanda animsayan insanin daha 6nceden duyusal
olarak algiladig1 ve deneyimledigi fakat bir bilgi girdisine donlismemis tasavvurdur.
Gegmis zamanda tecriibe edilen biling durumlarinin simdiki biling durumuna
aktarilmasina yardimci olan idrak kabiliyeti ve zamanla kurulan iliskiyi sekillendiren

bir zaman deneyimidir (Giiglii ve digerleri, 2008: 191).

Aristoteles’e gore bes duyu araciligiyla dis diilnyadan alinan veriler hayal giicii
yardimiyla islendikten sonra idrak edilebilecek imgeler haline gelir. Bu siiregte basat

bir rol oynayan hayal giicii, algilama ve diisiinme arasinda aracilik yapar. Bu yiizden
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Aristoteles, her bilginin en son asamada duyu araciliiyla elde edilmis olmas1 bir
tarafa, duyular tarafindan algilanmis ama islenmemis algilar yerine, hayal giicii
araciligiyla islenen ve 6ziimsenen hali iizerine ¢alisir. Diisiinme eyleminin kendisini
olusturan sey “ruhun imge iireten kismidir”. Onun zihinde olusan herhangi bir imge
olmaksizin diigiinmesi miimkiin degildir. Diisiinme eylemi de ortaya koydugu tiriinleri
zihnin imgeleri olarak hayal eder. Algilama yetisinden yoksun olanlarin bir seyi
Ogrenip, idrak etmeleri imkansizdir. Varsayimlar iizerine diisiiniiyor olsa dahi insan
“zihinsel bir imgeye sahip olmak zorundadir.” Ona gore hem hafiza hem de hayal giicii
ruhta ayni boliime dahildir. Hafiza duyular yoluyla elde edilen ve zihinde olusan
verilerin tamamindan olusur. Fakat zamana ait unsurlar da igerir. Ciinkli “hafizanin
zihinsel imgeleri” mevcut seylerden ziyade ge¢miste var olanlara aittir. “Zihinsel
imgenin olusumunu ise balmumu {istiine miihiir yiiziigiiyle damga vurmak gibi bir
harekete benzetir.” Hafiza ile hatirlamanin ayn1 sey olmadigini sdyleyen Aristoteles
hatirlamanin insanin zihninde daha 6nceden mevcut olan bilginin geri getirilmesinden

ibaret oldugunu sdyler. insanin bunun igin bir irade gdstermesi gerektigini diisiiniir

(YYates, 2020: 45-46).

Platon ise Aristoteles’ten farkli diislintir. Ona gore duyularin dis diinyadan alip
1sledigi bir veriler kiimesi yoktur. Zaten insan daha dogmadan 6nce ruhu ve bedeni
idealar diinyasinda bir araya gelerek hakikatin bilgisine vakif olur. Insanin dogustan
gelen sahip oldugu bir bilgi vardir. Hafiza ise zihnimizde zaten mevcut olan bu bilginin
animsanmasindan ibarettir. Gergek bilgi, duyular araciligiyla elde edilen intibalar
degil, bu diinyada sadece yansimasi olan daha ulvi bir gerceklik diizeyindeki idealara
dayanir. Platon Phaidon adli eserinde, “duyularla algilanabilen biitiin nesnelerin, sureti
olduklar1 birtakim tiirlerle eslestirilebilecegi savini gelistirir”. Platon’a gore bu tiirler
yasamin icerisinde gordiiglimiiz ya da 6grendigimiz seyler degildir. Onlarla ilgili bilgi

dogustan bize verilmistir (Yates, 2020: 49)3!.

31 Burada Platon’un hafiza ile ilgili bahsettigimiz goriisleri bize Magara Alegorisi’ni hatirlatmaktadir.
Ikisi arasindaki fark hafizada bilginin dogustan var olmasi ve hatirlanmasi, Magara Alegorisi’nde ise
bilginin dolayl1 yoldan edinilmesi s6z konusudur. Her ikisinde de gercek hakikat idealar diinyasinda
mevcuttur ve duyular araciligiyla elde edilen bilgiler yansimadan ibarettir.
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Burada goriislerine yer verecegimiz bir diger diisiiniirse ise Madde ve Bellek
kitabinin yazar1 Bergson’dur. Bergson Felsefesi’nde hafizanin 6nemli bir yeri vardir.
Bilincin hafizadan bagimsiz bir sey olmadigi sonucuna varan Bergson hafizay1 hayal
eden ve tekrarlayan seklinde ikiye ayirir. Siirekli hareket halinde olan anilarin
birikmesi seklinde olusan tekrarlayan hafizayr bedenin aligkanligina doniistiirme
diisiincesi sebebiyle aliskanlik hafizasi ile 6zdeslestirmek miimkiindiir. Bergson,
tekrarlayan hafizanin bedenle iligkisini kurarken, hayal eden hafizayr da bilingle
iliskilendirir (Bergson, 2007: 61-63). Bergson’un hafizaya dair goriislerinde zaman
vurgusu ¢ok agiktir. Eserlerini kaleme almaya basladigi andan itibaren zamani farkli
boyutlartyla ele alir. Alandaki ¢alismalari derinlestik¢e kendisine birinci boliimde de
ele aldigimiz tlizere durée (siire)’nin kapilari agilir. Siireyi dogrudan ele alan Bergson
stirenin hafizadan bagimsiz bir sey olmadigini diisiiniir. Ona goére hafiza canlidir ve
stirekli hareket halindedir. Hafiza ve bilincin siirekli devinim i¢inde olmas1 da benligin

olusmasina katki saglamaktadir (Eskin, 2021: 118).

Bergson, siireyi ve hafizay1 sadece bireysel bilincin bir parcasi olarak degil,
hayatin genel isleyisine tatbik edilen dinamik bir ilke olarak goriir. Yaratici Tekamiil
eserinde vurguladigi iizere, hakiki siire “boliinmez bir siireklilik ve bir yaratma”
(Bergson, 2018: 10) demektir. Bu siireklilik igerisinde gegmis, simdinin gerisinde
kalan ve bitmis bir zaman dilimi degildir; aksine simdiyi siirekli olarak besleyen ve
onunla birlikte devinen bir mevcudiyettir. Bergson’un zaman anlayisinda siire,
gecmisin  duragan bir noktada bekledigi degil, siirekli genisleyerek gelecege
eklemlendigi bir devinimdir. Bergson’a gore ge¢mis, adeta gelecegi kendi icine
katarak ilerleyen ve yol aldik¢a hacmi biiyliyen bir varolus siirecidir. Bu siirecte mazi,
biriktikge kendi varligini koruyan ve her an simdinin iizerine yigilan canl bir birikim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bergson, 2018: 78). Bu yaklasim, hafizay1r gecmisin
statik bir temsili olmaktan ¢ikararak, her an genisleyen, biriken ve gelecegi insa eden
yaratici bir siirece doniistiirlir. Dolayisiyla hatirlama eylemi, Bergsoncu perspektifte
gecmise yapilan bir yolculuktan ziyade, gecmisin simdinin i¢inde katlanarak biiylimesi
ve bir kartopu gibi anlarin birikmesidir. Bu felsefi zemin, toplumsal hafizanin da neden
gecmisle sinirl kalmadigini, aksine toplumun kolektif kimligini her an yeniden insa

eden canli bir siireklilik oldugunu temellendirmektedir.



55

2.1.3. Kolektif Bir Pratik Olarak Hafizanin Sosyolojik insas1

Daha ¢ok psikoloji disiplininde karsimiza ¢ikan ve bireysel bir sekilde ele
alinan hafiza meselesi Birinci Diinya Savasi’ndan sonra sosyolojinin de glindemine
girer. Hafizanin sosyolojik olarak da ele alinabilecegini ilk sdyleyen ve bunun iizerine
sistemli bir sekilde calisan kisi ise Maurice Halbwachs’tir. Burada Halbwachs’in
kavramsallastirmasina gegmeden dnce hocasit Durkheim’a bakmak gerekir. Intihar gibi
oldukga bireysel goriinen bir davranis1 bile toplumsal olarak ele alan ve /ntihar kitabini
kaleme alan birisi i¢in hafizayr da toplumsal olarak ele almasi kaginilmazdir.
Durkheim ilk donem calismalarinda kolektif biling kavramini gelistirir. Bir toplumda
yasayan ortalama insanlarin ortak duygularini, ortak inang¢larini ve ortak degerlerini
paylastig1 degerler biitlinlinden bahseder (Ritzer, Stepnisky, 2014: 81). Bunlarin
bireysel olmadigini ¢iinkii tek bir kisinin bunlarin tamamina sahip olmasinin giic
oldugunu sdyler. Ona gore bireylerin hepsi ancak bu degerlere sahip olabilir (Ritzer,

Stepnisky, 2013: 14-15).

Durkheim yolu agtiktan sonra ilk olarak Halbwachs, hafizanin toplumsal
cergevelerinden bahseder ve bunun sadece bireysel anilarin bir araya gelmesinden
olugmadigini ayn1 zamanda toplumlarda 6ne ¢ikan fikirlerin gegmis imgesini yeniden
olusturmak i¢in kolektif hafizadan da yararlandiklarini soyler (Halbwachs, 2016: 19).
Sosyal bilimlere kazandirilan toplumsal hafiza / kolektif bellek kavraminin mecazi bir
ifade olarak algilanmamasi gerektigini sOyleyen Jan Assmann, Halbwachs’in mutlak
bir yalnmizlik icinde yetisen bir bireyin belleginin olamayacagini1 ve bellegin ancak
sosyalizasyon siirecinde olusacagini kastettigini soyler (Assmann, 2018: 44). Assmann
kendi ¢alismasinda daha ¢ok hafizanin hatirlama islevi lizerinde dururken, Paul
Ricoeur ise hafizanin unutma islevi iizerinde durur. Ricoeur da c¢alismasinda
Halbwachs’1n, hafiza gibi daha once bireysel sekilde ele alinan bir kavrami, genis bir
yanki uyandiracak sekilde grup ya da toplum adimi verdigi kolektif bir varliga
bagladigi i¢in ona olan hayranligini dile getirir. Toplumsal hafizanin tarihe uygun bir
karsilik olusturdugunu sodyleyen Ricoeur, tarihin hafizayr desteklemesinin,
elestirmesinin ya da diizeltmesinin ancak kolektif hafizayla miimkiin oldugunu sdyler

(Ricoeur, 2020: 39). Paul Connerton ise; toplumsal hafiza kavraminin tarihin yeniden
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kurulmasi seklinde ele alinmasindan ¢ok daha 6zgiil bir pratige denk diistiigiinii ve
gecmiste meydana gelen tiim insan faaliyetlerine vakif olmanin ancak onlarin biraktig

izleri takip etmekle miimkiin oldugunu séyler (Connerton, 2019: 27).

Gegmisin izlerini takip etmek ve bunun toplumda karsiligin1 aramak 6nemlidir,
zira tarihi bir olaya dair farkli tarih yazimlar1 s6z konusudur. Bunun, ge¢miste olanla
ilgili olmadigimi sdyleyen Faruk Karaarslan, daha c¢ok geg¢mise bugiinden nasil
bakildigiyla ilgili oldugunu dile getirir. Akabinde, bugiinden ge¢mise bakisin
neticesinde ortaya cikan anlatilarin temelinde, yeni bir toplumsal hafiza insasi

arzusunun yattigini sdyler (Karaarslan, 2019: 153).

Sosyoloji literatiiriine Halbwachs ile birlikte giren top/umsal hafiza son yillarda
sosyologlarin iizerinde sik¢a durdugu konular arasindadir. Oncesinde bireysel bir olgu
olarak ele alinan hafiza Halbwachs ile birlikte toplumsal bir olgu olarak da ele
alinmaya baglar. Halbwachs, ¢alismalarinda bireylerin oldugu gibi toplumlarin da bir
hafizast ~ olabileceginden  bahseder. Halbwachs’mm  toplumsal  hafiza
kavramsallastirmasin1  olusturmasinda Durkheim’in kolektif biling kavramindan
etkilenmesinin ve onun {izerine yogun caligmalar yapmasinin biiyiik bir pay1 vardir.
Halbwachs, bireyden bagimsiz bir sekilde ele aldigi hafizay: sosyal kosullar altinda
degerlendirmeye calisirken Bergson’dan da etkilenir. Toplumsal hafiza lizerine yaptig
calismalara bakinca hem Durkheim’in hem de Bergson’un etkisinin yadsinamayacak

derecede yogun oldugu hissedilir (Karaarslan, 2017: 32).

Toplumsal hafiza kavraminin ortaya ¢ikmasinda kisilerin etkili oldugu kadar
kosullarin da etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gegtigimiz yiizyilda yasanan
savaglar, soykirimlar ve modernlesmeyi karakterize eden siireklilik ve kopuslar
toplumsal hafiza kavramin ortaya ¢ikmasindaki etkili olan kosullardandir. Burada bir
nevi tarithin biraktigt bosluklar toplumsal hafiza ile doldurulmaya ¢alisilir.
Hatirlanmasi ve unutulmamasi istenen her olaya yapilan geri doniis toplumsal

hafizanin filizlenmesinde rol oynar.

Yasanan toplumsal dontisiimler ve gogler de toplumsal hafiza ¢alismalarini

gerekli hale getirir. Zira “modern biiyilik sehirlerde ¢ok cesitli ve uzak kokenlerden
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gelip iliskiye giren kisi sayisinin yiiksekligi sebebiyle, ‘toplumun’ bu sekilde, bu kadar
derin ailevi ¢atallanmalar1 hafizasinda sabitlemesi giderek gii¢ hale” gelir (Halbwachs,
2016: 308). Yasananlarin hafizada kalici olmasi yani hatirlanabilmesi i¢in sadece
bireylerin hafizas1 yeterli olmaktan c¢ikar ve baskalarinin da hafizasindan yardim
alinmasi gerektigi fark edilir. Clinkii artik pek ¢ok aninin lizerinden uzun bir zaman
gectigi ya da aradaki mesafe acildigr icin degil bundan ziyade artik ayni insanlarin
arasinda yasanilmadigi, ortak anilarin olmadigi ve ge¢miste yasanan olaylari
hatirlatacak taniklarin ¢ogunun yok oldugu i¢in unutuldugu anlasilir (Halbwachs,

2016: 44).

Toplumsal hafiza kavrami1 1920’lerde ilk ortaya atildiginda daha 6nce kisaca
bahsettigimiz Ricoeur ve Connerton gibi diisiiniirler tarafindan destek goriirken, Marc
Bloch ve Assmann gibi diisiiniirler tarafindan da olumsuz elestirilere maruz kalir.
Bloch, 1925’te yayimnlanan Hafizanin Toplumsal Cerceveleri kitabt igin bir
degerlendirme yazis1 kaleme alir ve o zamana kadar bireysel bir olgu olarak ele alinan
hafiza kavraminin topluma uyarlanmasi noktasinda dikkat edilmesi gerektigine dair
uyarida bulunur (Sancar, 2010: 40). Assmann ise, Halbwachs’in isminin yeniden
duyulmasina ragmen eserleri i¢in ayni1 seyin sdylenmesinin miimkiin olmadigini syler
ve “sosyal bellek teorisyenlerinin neredeyse tamamen unutulmasi kaderin bir cilvesi
olsa gerek” diye yorumda bulunur. Halbwachs’in diisiincesinin zayif noktalarinin
oldugunu sdyleyen Assmann, her bir dini “kurumlasmis hatirlama” olarak ele alan
Halbwachs’in  “dinin ¢esitli bigimleri arasinda” mevcut olan farki gozden
kacirdigindan bahseder. Ayni zamanda yazinin toplumsal hafiza i¢in 6nemli bir role
sahip olmasina ragmen sistematik bir sekilde ele alinmamasini elestirir. Bu gibi
hususlarin devam ettirilebilme ve uygulanabilirlik noktasinda sikintilar ¢ikaracagini
diisiinerek Halbwachs’in yaklasiminin gerekli kavram keskinligine sahip olmadigini

soyler (Assmann, 2018: 53)%. Calismanim sinirhiliklar geregi ve konunun daha fazla

32 Bu bahsin gegtigi yerde yer alan dipnotta: “Bu arada, bu ciimlenin yazildig1 1986 Eyliil’iinden sonra,
G. Namer 1987 yilinda, sadece M. Halbwachs’in bellek 6gretisine adanmuis bir eser yayimnladi.” diyerek
kendisine serh diiser. Bu durumdan da anlasildigi lizere, Assmann’in ongoriisii gergeklesmedigi,
kendisinin iddia ettigi gibi toplumsal hafiza teorisyenlerinin unutulmadigi gibi ayni zamanda
diigiiniirlerin goriiglerinin devralinmasi noktasinda da sorunlar yaganmadigi anlasilir.
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dagilmamasi i¢in toplumsal hafiza {izerine yliriitiilen tartismalar burada nihayete

erdirilecektir.

2.2. Toplumsal Hafizanin Giindelik Hayata Yansima Bicimleri

2.2.1. Tarihsel Anlati

Tarih giiniin emrindedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar

Hafizamizda hatirlama islemi ileriye dogru yapilir, geriye dogru degil. Tarihte
de durum aynisidir, yasanan olaylar arasindaki baglantilar koparilmadan kronolojik
olarak ileriye dogru anlatilir. Burada kastedilen ¢izgisel bir tarih anlayis1 degildir.
Zamanin geriye dogru ilerlemesinin miimkiin olmamasi gibi bu iki durumda da geriye

dogru gitmenin miimkiin olmamasi s6z konusudur.

Tarih ve toplumsal hafiza kiyaslamasi yapan Halbwachs, tarihin farkliliklar ve
siireksizlikler iizerinde dururken, hafizanin benzerlikler ve siireklilikler iizerinde
durdugunu soyler. Toplumsal hafiza derin degisimleri kabul etmez ve ge¢cmiste
yasanan her seyi oldugu gibi aktarmayi tercih eder. Oysa tarih sadece, siire¢ igerisinde

tarihin yoniinii degistiren olaylara odaklanir ve onlar1 aktarir (Assmann, 2018: 51).

Gecmiste yaganan olaylarin aktarilmasi kisilerin deger yargilarindan bagimsiz
degildir. Sahit olunan ayni1 olay1 farkli kisiler farkli perspektiften ele alarak anlatabilir.
Tarih yazimi da bazi yonleriyle buna benzemektedir. Her toplum kendi tarih anlatisini,
istedigi kahramanlik Oykiileriyle siisleyerek anlatabilir. Hatirlattirmak istedigini
vurgulayabilir, unutturmak istediginin de iistiine bir ¢izgi cekip yok sayabilir.
Toplumsal hafiza da burada devreye girer ve iistline ¢izgi ¢ekilen olaylarin giin yiiziine
cikarilmasina yardimer olur. “Tarih, hafizanin gegmis {izerindeki tanikliginm
genisletebilir, tamamlayabilir, diizeltebilir, hatta yadsiyabilir, ama bu taniklig1 yok

edemez” (Ricoeur, 2020: 547).
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Gecmis, her zaman igin tartismali bir konudur. Tarih ve hafiza gegmise referans
verme hususunda aralarinda anlasamazlar. Tarih®® carpitilabilme ihtimalinden dolay1
anilara giivenmez ve onlarn Onemsemezken, hafiza da yasamin kendisine
odaklanmayan ve hatirlamay1 merkeze almayan bir yeniden insaya siipheyle yaklasir
(Sarlo, 2012: 9). Tarih ve hafiza arasindaki gerilimin nedenlerinden biri de ulus ve
tarih arasindaki iligskinin yerini gliniimiizde toplum ve tarih iliskisinin almis olmasidir.
Yeni olusan bu iliski ag1 tarihin ¢arpittigi, sekillendirdigi hafizay1 kayit tutan bir
hafizaya donlismesi konusunda zorlar (Susam, 2015: 74). Ulusal hafiza, herkesin ortak
anilarint belli bir amag¢ dogrultusunda birlestirerek biiyiik ve anlamli bir anlatiya
doniistiirme egilimindedir.®* Aradaki “bosluklar ve siireksizlikler... kurtarilmis kimlik
hikayeleriyle yamanir”. Toplumsal hafiza ise “birden ¢ok anlatiy1 aklimiza

getirebilecek bireysel hatiralar i¢in” olanaklar saglar (Boym, 2009: 93-94).

2.2.2. Mekanin Ruhu: Hafizanin Somutlastigi Alanlar

’

“Evdeyim ama yine de eve gitmek istiyorum.’
Kwon Rabin

“Hald hafizamiz iginde yagiyor olsaydik,

’

ona ozel mekanlar hazirlamamiza gerek olmazdi.

Pierre Nora

Bellek Sanati ilk kez M.O. 5. Yiizyilda Tesalya’da ziyafet salonunun ¢oken
tavani altinda kalan konuklarin hepsinin nerede oturdugunu hafizasinda canlandiran
sair Keos’lu Simenides’le giindeme gelir. Romalilar tarafindan “mekan yonetimi”
kavramiyla anilan daha sonra “bellek sarayr” adini1 alan bu uygulamanin 06zii:
“aklimizin goziinde ¢ok iyi bildiginiz ve kolayca gorebileceginiz bir mekan yaratmak
ve bu hayal {irlini mekan1 animsamak istediklerinizi simgeleyen imgelerle

doldurmaktir”. Bunun ilk kez Cicero tarafindan aktarildig: diisiiniilmektedir ¢iinkii De

33 Tarihin kapali toplum yapisma benzeyen bu yaklasimi alternatif tarih arayislarina da zemin
hazirlamistir. Annales Okulu tam da boyle bir ihtiyagtan dogmus ve farkli disiplinlerle temas halinde
olan alternatif bir tarih anlayisi iizerinde ¢aligmalar yiiriitmiislerdir.

3 Ortak anilarin eksik oldugu veya toplumsal bir kirilmanin yagandigi durumlarda, ulusal anlatiy
giiclendirmek adina hafizalar yeniden insa edilebilir. Eric Hobsbawm’in (2006) icat edilen gelenekler
olarak kavramsallastirdigi bu durum, ge¢misin sembolik bir siireklilik algisi yaratmak amaciyla
rasyonel bir bi¢imde kurgulanmasina isaret eder. Tezin {iglincii boliimiinde ele alinacak olan Seyh
Ahmet Zamani figiirii, bu icat siirecinin kurgu bir eser ilizerindeki somut yansimasi olarak
degerlendirilerecektir.
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Oratore eserinde Yunanli Simonides ile ziyafet salonunun Oykiisii ilk kez yer

almaktadir (Foer, 2012: 101-105).

Cicero’ya gore, Simonides’in en 6nemli kesiflerinden birisi gérme duyusunun
diger duyulardan daha islevsel ve gii¢liigii oldugunu fark etmesidir (Yates, 2020: 17-
18). Bu bizi gorsel hafizanin, koklama ya da isitme yoluyla zihnimize kazidigimiz
anilardan daha etkili oldugu varsayimina gotiiriir. Bu da gérme duyusu aracilifiyla,
gorsel hafizamiza kaydettigimiz anilarin mekanla baglantisin1 kurmamiza yarar.
Buradan da mekanin, toplumsal hafizadaki yerinin, stirekliligin korunmasi agisindan

tarih ve bedenden daha 6nemli oldugu sdylenebilir.

Simonides’ten miras kalan “Hafiza Sanat1” bizlere mekanlarin 6nemini bir kez
daha hatirlatir. Zira hafiza sanatinda esas olan bilinen yerlerin ve imgelerin zihne
kodlanarak hatirlama isleminin saglanmasi {iizerinedir. Lakin zaman igerisinde
mekanlarin ortadan kalkmasi bu hatirlama islemini olanaksiz bir hale getirmektedir.
Haliyle bu durum toplumsal hafizada bir kopukluk olmasina yol ag¢maktadir.
“Stireklilik duygusunun kokii mekandadir. Artik hafiza ortamlar1 olmadig i¢in hafiza
mekanlar1 vardir” (Nora, 2006: 17). Zaman igerisinde kesintiye ugrayan siireklilik,
hafiza mekanlar araciliiyla yeniden saglanmaya ¢alisilir. “Grup ve mekan bir arada,
sembolik bir ortak yasam kurarlar; grup kendi mekanindan ayri1 diisse de, bu
birlikteligi, kutsal mekanlar1 sembolik olarak yeniden flireterek yasatir” (Assmann,
2018: 47). Fakat yine de hafiza ortamlari olarak olusturulan bu mekéanlar tek basina
insan hafizasinin yerini tutamaz. “Braudel birinci cildin tam ortasinda su agiklamay1
yapmaktan geri durmaz: ‘Yineleyelim: Tarihi yapan, cografi mekanlar degil, bu
mekanlar1 yoneten ya da kesfeden insanlardir’ (Ricoeur, 2016a: 201). Mekanlar her
ne kadar toplumsal hafiza ac¢isindan 6nemli olsa da tek basina hatirlama ya da unutma
islevini yerine getirmekte yetersiz kalir. Clinkii mekan1 anlamli kilan, toplumsal
hafizaya gore sekillendiren ve neyi nasil hatirlattirmak unutturmak istedigine karar
verip tarihe yon veren insandir. “Tarih, mekan ilizerinden ve mekan dolayimiyla
kurgulanirken bazi donem ve hatiralar devre dist birakilmakta, bazilar1 ise
vurgulanarak one ¢ikarilmaktadir” (Erkilet, 2017: 107). Bununla birlikte mekansiz bir

hafizanin olusmas1 da gii¢tiir. Mekan ve hafiza ikisi de toplumsal hafizanin



61

sekillenmesinde ortak bir role sahiptir denilebilir. Fakat glinimiizde baz1 mekanlarin
artitk olmamasi1 hafizada derinlesmeyi olanaksizlagtirmaktadir. “Sosyolog Peter
Berger’in ‘evsiz zihin’ (homeless mind) olarak tanimladigi Modernlesme durumu”
(Birekul, 2017: 48) bunda biiyiik bir rol oynamaktadir. Mekansiz hafiza tipki alt

yapisiz modernlesme gibi eksik ve yarimdir.
2.2.3. Beden ve Hafiza

Toplumsal hafizanin giindelik hayata yansima bi¢imlerinin sonuncusu olarak
ele aldigimiz beden, toplumsal hafizanin pratige yansiyan yonlerindendir. Beden bir
nevi toplumsal hafizanin tasiyicisi roliindedir. Bunun en iyi ornegini anma tdreni
seklinde organize edilen etkinliklerde gormek miimkiindiir. Hafiza tasiyicisi ve
aktaricis1 olan bedeni aliskanlik hafizas1 olmadan diistinmek giictlir. Aligkanlik
hafizasi ise, bir giin hafiza tamamen yitirilse dahi otomatik olarak siirdiiriilen bedensel
eylemlerdir (Connerton, 2019: 13-14). Connerton’a gore, hayat boyu edinilen beceri
ve yetiler aligkanlik hafizasi aracilifiyla bedende igsellestirilir ve siireklilik kazanan
eylemler yoluyla korunur (Schick, 2020: 15). Modernlesme siirecinde kiyafet
degisimleri hafizada kirilmalara ve yeni bir kimlik insasina isaret eder. Ote yandan
bedensel pratikler ve kilik kiyafette yasanan degisim, her zaman yasal zorunluluklar
geregi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hegemonyanin Kkitleler {izerinde {irettigi rizanin da

tezahtirtidiir (Gramsci, 1986: 73-76).

Bir toplumda kokli bir degisim yapilmak istendiginde ilk miidahale
edilenlerden birisi beden olur. Zira beden; ideolojiyi, inanglari, kiiltiirii ve koklii
degisimleri yansitan bir ara yiiz gibidir. Modernlesme iizerine yapilan ¢alismalar gerek
stire¢ olarak ele alindiginda gerekse baska sekillerde degerlendirildiginde bedenler
lizerinde yapilan miidahaleler dikkati c¢ekecektir. Bedene yonelik hamleler
modernlesmenin goriiniirliik kazanmasi agisindan énemlidir (Cil, 2017: 37). Bedeni
kontrol altinda tutmak ya da yasanan biiyiik doniisiimleri bedenler araciligiyla topluma
sunmak en kolayidir. Oze inmeden ilk bakista gdze carpacak olan da bedendeki
midahalelerdir. Beden hem geleneklerin hem de dinsel pratiklerin yansimasinin
rahatca goriilebilecegi, toplumsal yapinin viicut bulmus halidir. Bu yiizden bedenin

insanin kendisine ait olmasinin disinda topluma da ait oldugunu sdylemek
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miimkiindiir. Bilhassa bedensel pratikler bunu rahat¢a sdylememize neden olmaktadir.
Gerek bedenin nasil temsil edildigi gerekse bedensel pratiklerin nasil yiiriitiildiigii,
“sosyallesme siirecinde merkezi rol oynamaktadir” (Karaarslan, 2019: 158).
Sosyallesme siirecinde bireyler farkinda olarak ya da olmayarak topluma gore kendini
sekillendirir. Bir insanin giyim tarzi ya da sag, sakal, biyik sekli, bizlere o kiginin ait
oldugu cevreye dair ufak tefek ipuclar1 verebilir. Biraktig1 biyik tarzindan dolay1 bir
erkegin hangi ideolojiye sahip oldugu anlasilabilirken, bagin1 6rtme seklinden dolay1

da bir kadinin hangi cemaate mensup olduguna dair ¢ikarimlar yapilabilir.

2.3. Toplumsal Hafiza ve Zaman

“Icinizdeki zamansiz olan, hayatin

zamansizligindan haberdardir,

Ve bilir ki diin bugiiniin hatirasindan baska

bir sey degildir ve yarin da bugtiniin riiyasi.”

Halil Cibran

Zamani anlamak i¢in geleneksel toplumlarda doganin sesine kulak verilirken
modern toplumlarda insanlarin diizenlemesine gore hareket edilir. Gegmiste doga
olaylarina ve mevsimlere gore diizenlenen giindelik hayat ve c¢alisma hayati
glinimiizde takvimlerin ve saatlerin igleyisine gore sekillenir. Hissedilen zaman yerine
Ol¢iilen bir zaman vardir. Giinesin dogusuyla baglayan is hayati yerini alarm sesine
birakir. Artik bag bozumunda, harman zamaninda doganlar, Erciyes’in kar1 eriyince
borcunu 6deyecekler yoktur. Bunun yerine nisanda, eyliilde doganlar ve s6zlesme
stiresi dolmadan borcunu ddeyecekler vardir. Doganin sesi susturulur ve toplumsal

diizenlemelerde insana ve onun Olgiilerine tabi olunur.

Zamanin sosyolojik temellerine bakinca bunun da ilk niivelerini Durkheim’de
bulmak miimkiindiir. Ona gore toplum da pek c¢ok sey gibi bireysel olgulardan
bagimsiz toplumsal olgular lizerinden tanimlandig1 i¢in bu ayn1 zamanda toplumsal bir
olgu olarak toplumsal zamani1 da gerekli kilar. Toplumsal bir olgu yine toplumsal bir
olgu ile agiklanacagi icin, toplumsal zamani da bireysel bilincin disinda toplumsal bir
karakter olarak ele alir. Zamana sosyolojik yaklasarak, zaman tasavvurlar1 ve

toplumsal davraniglar arasindaki etkilesimleri arasgtirir. Yeni zaman anlayisinin nasil
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ortaya ¢iktigin1 ve kazandigi yeni anlamlar lizerine arastirmalarda bulunur (Celik,
2010: 128-137). “Zaman, toplum i¢inde iiretilmis olan ve bu nedenle toplumlar
arasinda degisiklik gosteren, nesnel olarak verili bir toplumsal diisiince kategorisidir”
(Urry, 1999: 14). Bergson’a gore ise zaman; matematik ve yasanan (hissedilen) zaman
olarak ikiye ayrilir. Ona gore zaman, mekanik diizenlemelerle saat kadranina
yerlestirilen bos ve soyut bir gergeklikten cok daha fazlasidir. Siirekli degisim iginde
olan farkli anlardan olusur. Matematik zaman ile yasanan zaman karsilastirildiginda
ikisinin birbirinden c¢ok farkli seyler oldugu goriiliir. “Yasanan zaman, biling
durumlarinin  kesintisiz akiglart ve siirekli olus halleridir. Siireyi kendi saflig
icerisinde tasavvur etmekte hep sikinti gekmekte, zamani mekanik formiillerde ve fizik
hesaplamalarinda dl¢iilebilir/boliinebilir nicelikler haline getirmekteyiz.” Bu sebeple
zamani yasayarak hisseden bireyin algiladigi zaman ile akrep ile yelkovanin isaret

ettigi zaman ayni sey degildir (Eskin, 2021: 72-73).

Zamani anlama ¢abalar1 ister geleneksel toplumlarda gordiigiimiiz {izere
hissederek olsun isterse modern toplumlarda tecriibe ettigimiz gibi 6l¢iilerek olsun
sonunda ortak bir zeminde bulusulmasi gerekecektir. Bulusulacak olan ortak zemin
ise, tarihsel zaman dilimlerine ayrilan zamanin ta kendisidir. Bu da zamana; ge¢cmis
zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman li¢lemesi ilizerinden bakmay1 gerektirir.
Toplumsal hafiza baglaminda ele alinan zaman da bu iiclemeden ibarettir. Gegmise

simdiden bakilir ve gelecek ona gore kurgulanir.

Toplumsal hafizay: karakterize eden unsurlardan biri olan hatirlama islemi de
simdiden ge¢mise bakarak gerceklesir. Kiillenen anilar da bu sayede giin yiiziine ¢ikar.
Gecgmis birdenbire simdi olur. Bergson’dan ilhamla Deleuze sunu soyler: “aninin
kendine 6zgii zaman1 simdiki zamandir” ve hatirlama islemi i¢in de gelecek ya da
geemis zaman degil en uygun zaman yani anilarin koruma altina alindigr zaman
simdiki zamandir (Sarlo, 2012: 9-10). Aym sekilde toplumsal hafiza da simdiye

mubhtactir ve simdiden gecmise bakarak insa edilir.

2.4, Kolektif Hatirlamanin Unsurlar

“Hatirlamadigimiz ve hafizamizda bulamadigimiz taraflar

haberimiz olmadan sahsiyetimizi ve eserimizi hazirliyor;
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hatirladigimiz ve buldugumuz taraflarsa

’

bize kendi kendimizi bulduruyor.’

Ahmet Hamdi Tanpmar

Kolektif hatirlamanin; hatirlama, hatirlattirma, unutma ve unutturma olmak
izere i¢ ice gegmis dort unsuru vardir. Kolektif hatirlamay1 saglayan bu dort unsuru
birbirinden bagimsiz olarak ele almak oldukga giictiir. Yine de kisa bir giris yaptiktan

sonra konunun netlesmesi acisindan alt basliklarda yer verilmeye calisilacaktir.

Hatirlama tizerine yapilan calismalar; 65 yas iistiindeki insanlarin, geng yastaki
insanlara gore hatirlamasinin daha giiclii oldugunu gosterir. 65 yas istiindeki
insanlarin en net hatirladig1 anilarinin 20’11 yaslarina denk gelmesi sasirticidir. Buna
dair Schuman ve Scott adindaki iki sosyolog tarafindan yasli ve gen¢ olmak iizere
toplamda 1400 kisiyle yaptiklar1 anket sonuglari da bunu destekler niteliktedir. Zira
her birinin katilimcinin en net hatirladigi anilarin 20°li yaslarda yasamis olduklar
olaylar oldugu goriiliir. Bu arastirmay1, Mannheim’in 1928°de yazdig1 bir makalesinde
on yedi ile yirmi bes yaslarinda kazanilan deneyimlerin daha belirleyici oldugunu iddia
etmesi {izerine yapmislardir. Bunlarin disinda daha belirgin olarak hatirlanan olaylarin
hastalik, kaza, asik olma ya da asagilanma gibi hayatin yoniinii kismen degistiren

olaylarla ilgili oldugu goriilmektedir (Draaisma, 2012: 189-193).

Bireylerde oldugu gibi toplumlarda da yasanilan travmalarin hafizalarda daha
kalict izler birakmasi sasirtict degildir. Bu travmalar savas, soykirim, devrim ya da
inkilaplar olarak karsimiza ¢ikabilir. Bunlar1 toplumlarin hafizasindaki dontim
noktalar1 olarak gérmek miimkiindiir. Her toplumun kendi i¢inde birlik ve beraberligi
saglamas1t ve gelecege daha emin adimlarla yol almasi i¢in hatirladiklari,
hatirlattirdiklari, unuttuklari ve unutturduklart olabilir. Ornek verecek olursak;
Yahudilerin yasamlarini, Holokost’u unutmamaya ve unutturmamaya yonelik
diizenledigi goriiliir. Benzer sekilde Filistinliler de Nakba®®’y1 unutmaz, unutmak

istemez. Bunun i¢in bir giin c¢ikarildiklar1 topraklara geri donecekleri itimidini

% 1948 yilinda Israil’in Filistin topraklarmi isgal ettigi ve pek ¢ok Filistinliyi 6ldiirdiigii giindiir.
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tagidiklar1 ve bu dontisii simgeledigi i¢in yanlarinda anahtar tasimay1 ihmal etmezler.

Her iki toplum da hatirladiklar1 6l¢iide yasama devam ederler.

Halbwachs’a gore hafiza canlidir, bu sebeple hafiza da dogar, biiyiir ve Oliir.
Hafiza, unutma olay1 gergeklestigi zaman Oliir. Bu ise etkilesim halinde olunan
cevreyle baglarin kopmasi sonucu meydana gelir. Toplumlar da tipki bireyler gibi
ortak hafizaya yerlestirdikleri seyleri hatirlar ve onun digina attiklarini unuturlar.
Toplumlar, ortak hafizalarinda yer alan hatirlama ve unutma iizerinden gegmisini inga
edip ve onun disinda kalanlar1 unutmay1 segiyorlarsa, en az hatirlama kadar unutmanin

da toplumsal bir olgu oldugunu sdylemek miimkiindiir (Sancar, 2010:42).

2.4.1. Hatirlama ve Hatirlattirma

“Biz oliilerimizle birlikte yasariz.”

Yahya Kemal

Hatirlama her zaman tek basina gerceklesen bir durum degildir. Bazen
hatirlayabilmek icin baskalarinin hafizasindan da yararlanmak gerekir. Halbwachs
bunu giizel bir 6rnekle a¢ikliga kavusturur. Riiya goriirken, uyanik oldugumuz zaman
dilimlerinde oldugu gibi yasadiklarimiz serim, diigiim, ¢6zliim seklinde ilerlemedigi
herkes tarafindan bilinen bir seydir. Halbwachs’a gore riiya dogas: itibariyle insanlarla
yiiz yiize etkilesimden mahrum kalmamiz ve uyanik olmamamiz sebebiyle, “riiya
goriirken mahrum oldugumuz sey, toplumun destegidir” (Halbwachs, 2016: 345).
Riiyanin sistematik bir sekilde ilerlememesi ve hatirlama olayinin olmamasi toplumun
diger bireyleriyle bir arada olunmamasi ile ilgilidir. Benedict Anderson da hatirlama
i¢in bagkalarinin destegine ihtiya¢ duyulmasi ile ilgili sunlar sdyler: “Bilingteki biitiin
kokli degisiklikler, dogalar1 gere8i beraberlerinde tipik bazi amneziler getirirler.
Belirli tarihsel kosullarda, bu unutuslardan ¢esitli anlatilar fiskirir.” Bu tipki su duruma
benzer: “Bulug cagimin fizyolojik ve duygusal degisimlerini yasadiktan sonra
cocuklugun bilincini “hatirlamak” artik olanaksizdir. Bebeklikle ilk yetiskinlik
arasinda gecirilen kag bin giin, dogrudan ulasabilecegimiz bir yerin ardinda kalir!.. Bu
yabancilasmadan ‘hatirlanamadig1’ i¢in anlatilmasi gereken, yeni bir kisi olmaklik, bir
ozdeslik (evet, siz ve o bebek 6zdessiniz) anlayisi dogar” (Anderson, 2014: 224-225).
Toplumlara da gegcmisleri tipk: bebeklik yillar1 gibi uzak ve yabanci gelebilir. Onlara
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da ge¢mislerini hatirlatacak, evet su anki toplumla yillar 6nce tarih sahnesinde yerini
alan su toplum 6zdessiniz diyecek birileri lazimdir. Tarih sadece; bebegin dogdugu,
okula basladigi, ise bagladig1 gibi 6nemli ve basarilarla dolu bir yasami 6zet gegebilir.
Buna karsin toplumsal hafiza tarihin es gectigi; okula ya da ise basladiktan sonra o
kisinin gec¢irdigi degisimlere de odaklanir. Padisahlar, krallar, bagkanlar degisirken ya
da galibiyetler, yenilgiler olurken toplumlar nasil bir doniisiim gecirdi ve giindelik
hayatta neler oldu gibi sorularin da pesine diiser. Bu sayede simdiki toplum ile
gecmisteki toplum birbirine tamamen zit iki kutup gibi goziikmekten kurtulur. Burada
ihtiya¢ duyulan sey herhangi bir grubun varligidir. Ciinkii gruplar, bireylerin her
birinin anisinin toplandigi bir platform sunar. Anilar bu platformda muhafaza edilir.
Bireylerin diisiiniip animsadiklar1 anilar “grubun sagladigi zihinsel uzamlar i¢ine”

konumlandirilir (Connerton, 2019: 66).

Buraya kadar ele aldiklarimiz hatirlanmasi istenen ge¢misin hafizasinin geri
getirilmesi ile ilgilidir. Bir de gegmise ait bastirilmis bir hafiza vardir ki bunun gogu
zaman giin yiiziine c¢ikmasi sancili bir sekilde olur. “Istisnai olaylar birbirini
izlediginde, bir diizen ¢oktiiglinde ve eski hafizanin bastirilmis kalintilar1 birden
yiizeye c¢ikip toplumsal muhayyilenin biitiin fantazmlarima viicut verdiginde,
carpikliklar patlayabilir ve sayiklamali bir sdylemle birleserek biitiin kamu alanim
isgal de edebilir. Bu diizen yikilisi, bir devrim olabilir” (Shayegan, 2012: 121).
Gecgmisle olmasi gerektigi gibi veda edilmedigi ve unutulmasi istenenler toplumsal
uzlasi i¢inde gergeklesmedigi siirece toplumlarda bu tarz gerginlikler yasanabilir.

Slavoj Zizek bu durumu Yamuk Bakmak kitabinda su sekilde izah eder:

Oliiler niye geri donerler? Lacan’in cevabi popiiler kiiltiirde bulunanla aynidir: usuliince
gomiilmedikleri igin, yani cenaze torenlerinde bir seyler yanlis gittigi icin... Iste tam da
bu nedenle cenaze téreni simgesellestirmenin en saf halini 6rnekler: Bu téren sayesinde,
Oliiler simgesel gelenegin metnine kaydedilir, onlara, 6lmiis olmalarina ragmen
cemaatin belleginde “yasamay1 siirdiirecekleri” konusunda teminat verilir. “Yasayan
oOliilerin doniisii” ise usuliince yapilmis bir cenaze toreninin tam tersidir. Cenaze toreni
belli bir uzlagmayi, kaybin kabuliinii igerirken, Sliilerin doniisii gelenegin metninin
icinde uygun yerlerini bulamadiklaria isaret eder. ki biiyiik travmatik olay, holokost

ve gulag, yirminci yiizyilda 6liilerin doniisiiniin numunelik 6rnekleridir, elbette. Bu
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olaylarin kurbanlarinin golgeleri, biz onlar1 usuliince gomene kadar, Sliimlerinin
travmasini tarihsel bellegimize yerlestirene kadar “yasayan oliiler” olarak pesimizden

gelmeyi siirdiireceklerdir (Zizek, 2013: 40).

Hatirlama ¢ogunlukla ya kisinin ya da toplumun kendi istegi dogrultusunda
gerceklesir. Fakat kisi ya da toplum yeterli bir bilince sahip degilse hatirlama gorevi
kendilerinden bagimsiz olarak baskalar1 tarafindan gerceklestirilir. Tipki Orta And
daglarinda yasayan ve ciftcilikle ugrasan bir Kizilderili kabilesinin yaslilarinin
kusaklar boyu devam ettirdikleri geleneklerinde oldugu gibi. Kizilderili kabilesi
cocuklarini daglara, meralara gotiiriip yillar 6nce kaybettikleri topraklar1 gdstermekte
ve bundan bihaber yasayan cocuklara 6gretmektedirler (Hobsbawm, 1999: 41). Yaslar
kendi baslarina hatirlamaya yetmedigi i¢in biiyilikler hatirlattirma gorevini goniilli
olarak iistlenir. Burada hatirlattirmak istedikleri nerelerden geldikleri, bir zamanlar
nelere sahip olduklar1 ve simdiki yasantilaridir. Bunlari genglerin kafasina iyice
yerlestirirler ki kendilerini koksiiz bir toplum olarak hatirlamasinlar ve kiiltiirlerine

sahip ¢ikmak i¢in miicadele etsinler.

Bazen de hatirlama, hatirlattirma tahmin edildigi kadar masum olmayabilir.
Bu konuya dair Beatriz Sarlo’nun, Susan Sontag’dan yapti1 alint1 oldukea ilgi ¢ekicidir.
Sontag: “Belki de hatirlamaya ¢ok fazla deger verilirken diisiinmeye yeteri kadar deger
verilmiyor” der. Ciinkii bunda oldukg¢a politik bir tavir vardir. Hatirlama gerekli
olandan fazla oldugu takdirde yeniden savasa gdtiirebilecek bir giice sahiptir. Sarlo,
Sontag’tan 0rnek verdikten sonra kaleme aldig1 kitabt Ge¢mis Zaman’da savasci ve
ulusal anilar yerine ge¢cmisle ilgili yapilan ¢esitli sdylemlerin dokunulmazliklar
tizerinde durdugunu soyler. Ve Sontag’in vurgusundan hareketle ‘“anlamak
hatirlamaktan daha 6nemlidir, her ne kadar anlamak i¢cin mutlaka hatirlamak gerekse
de” der (Sarlo, 2012: 19). Sarlo, Sontag’tan yaptig1 alint1 ile hatirlamanin her zaman
diistintildiigi  kadar 1iyi sonuglar dogurmayacagini ifade eder Bu sebeple
sorgulamaksizin korii koriine hatirlamanin  yanhishgina vurgu yapar. Fakat
sorgulamak, anlamak i¢in de yine hatirlamak gerekir. Burada neyi nasil hatirlamak

gerektiginin dnemi bir kez daha anlasilir.
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2.4.2. Unutma ve Unutturma

“Toplum ise susar ve susa susa, artik kimsenin zikretmedigi isimleri unutur.
Toplum, yasayani kurtarmak icin 6liiyii asan Efes’in Hanim ina benzer.
Halbwachs

Hatirlama masum olmayabilecegi gibi unutma da masum olmayabilir. Ernest
Renan’in Millet Nedir yazisinda 6vgiiyle bahsettigi bir olay vardir. Gliney ve Kuzey
Fransa’nin birlegsmesi ve tek millet olmasini donemin kralinin basarisina baglar. Bir
milleti millet yapan amilin, unutma oldugunu sdyler. Ona gore unutulan daha dogrusu
her Fransiz’in huzur i¢inde yasamasi i¢in unutmasi gereken tiigiincii yilizyildaki Gliney
katliamidir (Renan, 1946: 103-105). Burada birlik i¢inde yasamak, sanli ge¢misle
oviinebilmek ve herhangi bir sugluluk duymamak i¢in toplumsal unutma gergeklesir.
Toplumsal unutma ge¢misiyle ylizlesmeye cesaret edemeyen toplumlarin

basvurduklari bir yontemdir.

Unutma mankurt efsanesinde oldugu gibi tutsakligi da beraberinde getirir.
Unutulan seylerin ne oldugu baskalarinin nasil hatirlatacagina ve onlarin insafina
baglidir. Bir anlatiya gore Hint Orta Cagi’nin taninan yoga ustalarindan Matsyendranat
kraliceye asik olur ve asik olduktan sonra kendi benligini unutur. Mitsel hikaye dort
0ge iizerinden aciklanir, bizler i¢in en 6nemli olani sonuncusudur ki orada unutmanin;
uyuma ve 6lmeye es deger oldugu tam tersi durumun ise uyanmaya ve oliimsiizlige
karsilik geldigi vurgulanir. Hatirlama 6zgiirliikken buna mukabil unutma tutsaklik,

kendini yitirme ve disiincesizliktir (Eliade, 2001: 151-153).

Gerek masum olmayan unutma ve gerekse esareti beraberinde getiren unutma,
unutmanin her zaman iyi sonuglar dogurmadiginin kanitidir. “Mutlu bir hafizadan s6z
ettigimiz sekilde neden bir mutlu unutustan s6z edemiyoruz?” diye sorar Ricoeur ve
ardindan cevabini kendisi verir: “Nedenlerden ilki su: Unutmayla olan iliskimiz,

hafizanin kii¢iik mucizesi diye adlandirdigimiz tanimadaki gibi diislince olaylarinin

% “Petron’un Satirikon adli eserinde anlatilan bir hikaye, Hikdyeye gore Efes’te yasayan geng bir kadin,
kocasini kaybeder. Kadin, kocasinin cesedini bir tas lahitte tutar ve kimseye vermez, her giin mezar1
basinda aglar. O sirada hirsizlar, Jupiter’in tapinagini soyarlar ve yakalanirlar. Cezalandirilmak iizere
carmiha gerilirler ve baslarina da asker dikilir. Efes’in Hanimi da vaktini bu tapinakta gegirmektedir;
askerlerden biri Efes’in Hanim1’na agik olur ve siirekli onu gérmeye gider. Ziyaretlerinin birisi sirasinda
cesetlerden biri calinir. Bunun iizerine askerin cezalandirilmasini istemeyen Efes’in Hanimi, oraya
kocasinin cesedini asar.” (Halbwachs, 2016: 214).
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izini tagimaz. Bir aninin ¢ikagelmesi bir olaydir. Unutus ise bir olay degildir, ¢ikip
gelen ya da getirilen bir sey yoktur. Ger¢i unuttugumuzun, hatta belirli bir anda
unuttugumuzun farkina varabiliriz, ama o zaman farkina vardigimiz sey, iginde
bulundugumuz unutma durumudur” (Ricoeur, 2020: 550). Ozetle anlatilmak istenen,
mutlu bir unutus olmasi i¢in unuttugumuzun seyin ne oldugunun bilincinde olmamiz

gerektigidir.

Renan’n ifade ettigi ve masum olmayan unutmaya karsilik Ricoeur unutmanin
gerekliligine ve iyi sonuglar dogurmasina deginir. Unutusu bir giic olarak ele alan
Ricoeur, bu giiciin “bir insanin, bir halkin, bir kiiltiiriin plastik giicline” bagh bir giic
oldugunu vurgular. Unutustan kastinin “kendi kendisinden biiyiiyiip gelisme, gecmisi
ve ayrisik olani doniistiirme ve 6zlimseme, yaralarim iyilestirme, yikimlarini tamir
etme, kirtk formlarini yeniden insa etme yetenegini” oldugunu sdyleyen Ricoeur

unutusu var olan giiciin ederi olarak degerlendirir (Ricoeur, 2016b: 392).

Birey hafizasini yitirdiginde(amnezi) zihninde hig¢bir bilgi kirmtis1 kalmazken
geriye sadece giindelik hayattaki bedensel pratikler ve habitusunun getirisi olan
aliskanliklar1 kalir. Bireyin hafizasindan geriye aliskanlik hafizasi®' kalirken, peki

toplumlar hafizasin1 kaybettiginde onlardan geriye ne kalir?

Unutma ¢ogu zaman istemsiz bir sekilde ger¢eklesirken unutturma istemli bir
sekilde, dis etkenler aracihigryla gerceklesir.®® Daha énce Renan’in yazisindan da
bahsettigimiz lizere baz1 toplumlar kendi kanli gegmislerini hatirlamak istemeyebilir.
Toplumlarin gegmis tarihlerine dair hafizalarinda mevcut olan olumsuz anilar bazen
bir devlet politikas1 araciligiyla unutturulmaya g¢alisilirken bazen toplumun bizzat
kendisi tarafindan unutmak ve unutturulmak istenmektedir. Burada Israil’in Filistin’e
yaptiklar1 6rnek olarak gosterilebilir. 1948°den beri devam edegelen fakat son yillarda
siddetin dozunun daha da artarak Israil tarafindan uygulanan soykirim bunun en somut

orneklerindendir. Israil’in, su an yapti1 soykirimi unutturmak, isledigi savas sugunu

37 Soz konusu meselenin ayritili bir tahlili i¢in bkz. (Tamer, 2020).

% Unutma ve unutturma konularina ilgisi olanlar 2004 ABD yapimi “Eternal Sunshine of the Spotless
Mind” filmini izleyebilir. Filmde ayrilan ¢iftin her ikisinin de, birbirleriyle ilgili anilarini unutmak igin
hafizalarindan sildirmek istemesi ve anilar tek tek yok olmaya baglayinca duyduklar1 pismanlik anlatilir.
Filmdeki unutma ve unutturmanin toplumsal bir karsiligi olmadigini bireysel oldugunu da hatirlatalim.
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ortbas etmek ve kendilerini hakli gdstermek icin durmadan Holokost’u giindeme

getirdigi goriiliir.®

Hafizanin ideolojik olarak sekillendirilmesi bizzat anlatinin kendisiyle ilgilidir.
Unutturma politikalar1 olusturulan bir anlati {izerinden gergeklestirilir. Gergek ya da
kurgu bir anlat1 lizerinden baz1 hususlari ¢ikararak, “vurgularin yerini degistirerek”,
anlatida yer alan aktorleri ve ayni zamanda onlarin eylemlerini yeniden bigimlendirip
daha farkli anlatilar olusturulabilir (Ricoeur, 2020: 491). Daha 6nce de sdyledigimiz
gibi hangi anlatinin toplumsal hafizanin disinda kalip kalmamasi gerektigi bir
toplumun kendi arzu ve iradesiyle gerceklesebilecegi gibi “yukaridan dayatma yoluyla
da kararlastirilabilir. Hangi durum s6z konusu olursa olsun burada yapilan seyin
“unutma”dan cok, “bastirma”dan kaynakli oldugu sdylenebilir. Ilk durumda
bastirilarak unutturulmak istenen sey toplumun o konuda uzlagsmasindan ileri gelir.
Ikinci durumda ise tamamen “resmi hatirlama yasag1” ile ilgili bir durumdur. Biitiin
bu bastirma ve unutturma cabalarinin bir yandan da yeni bir hatirlama politikasindan

kaynaklandig1 sdylenebilir (Sancar, 2010: 53).
2.5. Gecmisi Anlamlandirma Stratejisi Olarak: Nostalji

“Notos (eve doniis) ve algia (6zlem)” sozciiklerinin birlesiminden olusan
nostalgia (nostalji) daha Once var olmamis ya da simdi olmayan yuvaya karsi
hissedilen 6zlem duygusunu igerir. Nostalji, hem kaybetme ve yer degistirme hem de
insanlarin kendi kurdugu hayallerle olan yogun duygu birikimidir (Boym, 2009: 14).
Genel kullanim itibariyle eskiye donme arzusundan ziyade eskiye duyulan 6zlemi
ifade etmektedir. Hi¢ kuskusuz ki bu 06zlem modern Kkiiltiirle ortaya ¢ikan
memnuniyetsizlikten ve gerilimlerden kaynaklanmaktadir (Aydin, 2011: 318).
Nostalji sozciiglinlin dort yiiz y1l 6nce zihinlerde yaptigi cagrisimlar ise glinlimiizdeki
anlamindan oldukga farklidir. On yedinci yiizyilda nostaljiye tedavi edilmesi miimkiin
bir hastalik goziiyle bakilir. Hatta bunun i¢in hasta olduklarmi diisiindiikleri nostalji

hastalarina regeteler yazilir, onlara ¢esitli tedaviler uygulanir. Giliniimiizde ise tedavi

% Konuyla ilgili olarak bir konferans esnasinda Yahudi Prof. Norman G. Finkelstein ile bir dinleyici
arasinda gegen konusmayir dinleyebilirsiniz. Finkelstein’in  ¢arpict  konugmasi i¢in bkz.
(https://www.youtube.com/watch?v=kcVIR-nadjo, 2016).



https://www.youtube.com/watch?v=kcV9R-nadjo
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edilemeyen “modern bir hale” doniisiir (Boym, 2009: 14). Gegmiste nostaljinin
hastalik olarak ele alinmasimin yani sira tembellik olarak da algilandig gériiliir. Oyle
ki ¢alisma hayatinda gosterilen melankolik tavirlar ya da is yapmaya kars1 gosterilen

isteksizlik “etik bir problem” olarak degerlendirilir (Birekul, 2017: 49).

Nostalji, ilk bakigta mekana duyulan 6zlem gibi goriinse de aslinda bambagka
bir zamanm 6zlemidir.*° Kavrami biraz daha agacak olursak “nostalji, modern zaman
fikrine, tarih ve ilerlemenin zamanina” gosterilen bir tepkidir. Nostalji konusuna olan
yogun ilgi daha ¢ok Fransiz Devrimi, Ekim Devrimi gibi biiylik doniistimler sonrasi
ortaya c¢ikar (Boym, 2017: 16-17). Nostalji, yasanan doniisiimler sonras1 yeni duruma
kendilerini adapte etmekte zorlanan insanlarin “i¢ine diistiikleri yas duygusunu
hafifletme” gorevini de tistlenir (Susam, 2015: 82). Bunun yani sira “sadece sila 6zlemi
veya eve doniis” hasreti tasimayan “bu istilaci ve tath duygu, koken gibi, bize siirekli
sevimli ve insani bir kiiltlir olgusu oldugunu hatirlatic1” izler tagiyan kurguya dayali

bir se¢imdir (Cassin, 2018: 13).

Nostaljiyi duyular iizerinden de yasamak miimkiindiir. Ozellikle tat alma ve
isitme duyusunun nostalji i¢in biiyiik bir 6nemi vardir. “Kaymakli koy siitiiniin, anne
eliyle pisirilmis koy ¢orbalarnin ve Alp vadilerindeki halk ezgilerinin Isvicreli
askerlerde nostaljik tepkiyi” tetikledigi goriilmiistiir. Anlatilanlara gore “koy
“tiirkiisti”’nli duyan askerlerde nostalji salgini1 bag gosterir. Bu sebeple kdyliilerin halk
ezgilerini herhangi bir sekilde mirildanmalar1 dahi yasaklanir. Zaten nostaljinin ilk
cikis itibariyle memleket hasreti ¢ceken askerler arasinda yayilan bir hastalik olarak
goriildiigi distintliir (Boym, 2017: 27). Bu yiizden denilebilir ki nostalji “hem insanin
uzakta oldugunda cektigi eziyet hem de geri donmek i¢in katlanilan sikintilardir”

(Cassin, 2018: 16).

40 Bagka bir zamana duyulan 6zlemi “Midnight in Paris” adl1 2011 Fransiz yapimu film giizel bir sekilde
anlatmaktadir. Ge¢mise dair biiyiik bir 6zlem iginde yasayan filmin kahramani bir gece bindigi faytonla
¢ok 0zledigi yillara doner. Kendisini entelektiiellerden olusan bir grubun iginde bulur. Fakat enteresan
olan sudur ki kitaplarindan, resimlerinden tanidig1 ¢cok sevdigi sanatgilarla sohbet ettikge onlarin da
bulunduklari dénemden memnun olmadiklarini ve gegmise 6zlem duyduklarini goriir. Bunun zamanla
ya da mekanla bir ilgisi yoktur. Filmde anlatilan nostalji duygusunun hi¢bir zaman ge¢meyecegidir.
Ulkemizde de kimilerinin Osmanli’nin parlak dénemlerine, kimilerinin Cumhuriyet’in ilk kuruldugu
yillara, kimilerinin de 90’lara duydugu 6zlem nostaljinin her donem olabileceginin gostergesidir.
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“On dokuzuncu ylizyilin ortalarinda nostalji” ulusal ve bolgesel miizelerde ve
kent abidelerinde kurumsallasir. Orijinal haline bagli kalarak restore edilen bu anitsal
yapilar on dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru “kamusal bir tislup ve mekan” kazanir.
“Sanayilesmenin ve modernlesmenin hizli temposu insanlarin ge¢cmisin yavas
ritimlerine, siireklilige, toplumsal kaynasmisliga ve gelenege duyduklart 6zlemi daha
da yogunlastir”ir ancak ge¢mis yeni bir takint1 konusu kazanarak unutmayi1 mesele
haline getirir. Pierre Nora’nin hafiza mekanlarinin “kurumsal varlik” kazanarak “anma
ritiielinin zamanin geri ¢evrilemezligine ¢are olacag1” diisiintiliir. Nora’nin fikirlerinin
nostalji dgeler tagidigi sdylenebilir. “Kayip ne kadar biiyiikse anilarla telafisi o kadar
fazla, gegmisten uzakligi o kadar net ve ideallestirme egilimi de o kadar ¢ok

olmaktadir” (Boym, 2009: 43-45).

Nostalji, “yeniden kurucu nostalji” ve “diistinsel nostalji” olarak ikiye ayrilir.
Yeniden kurucu olan daha ¢ok bir ulusun gegmisine ve gelecegine, diisiinsel olan ise
“bireysel ve kiiltiirel hafizaya odaklanir.” Zamana hakim olmak isteyen yeniden
kurucu nostalji bir yandan da “mekansallastirmak adma ev ve sila simgelerini ve
ritiiellerini yeniden kurarken, diislinsel nostalji hafizanin par¢alanmis fragmanlarindan
hazzeder ve mekan1 zamansallastirir” (Boym, 2009: 87-88). Ge¢misle ilgili hatirlanan
en net anilar duygularimiz tarafindan renklendirilen anilardir. Fakat bu hatirlamada
“kisisel ve tarihsel” olaylarin birbirine karigmasi s6z konusudur. Bu sebeple toplumsal
“hafizay1 ele almanin yegane yolu dort bir tarafa dagilmis diger yurttaslarla,
gocmenlerle ve stirgilinlerle hayali diyaloglara girmektir” (Boym, 2009: 92).

Nostalji her durumda yasanan anin disinda bir an yakalama c¢abasini iginde
barmdirir. Fakat bir yandan da gegmise donmenin miimkiin olmadigini kavrar. Su anda
bulunan yerden baska bir yer olmasiin arzu edilmesi konusunda gosterilen takintili
tutum nostaljinin 6ziinii olusturur (Cioran, 2016: 34). Nostalji insanin yersiz yurtsuz
oldugunu hissettigi bir ruh halinin adidir da denilebilir. Kitabinin basliginda da yer
alan “insan ne zaman evindedir” sorusunun pesine diisen Barbara Cassin de belki bu
ruh halini anlama ¢abasi igerisindedir. Cassin’in bu soruya verdigi yanit ise su sekilde

olur: “Yakinlari, dili ve dilleriyle birlikte kabul edildigi zaman” (Cassin, 2018: 96-97).
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2.6. Aktarim Kanallar1 Olarak Sozlii ve Yazili Hafiza

Dil vasitasiyla hafiza bireysellikten ¢ikar ve toplumsal hale gelir. Bu sayede
insanlar kisisel deneyimlerini sozel olarak ifade ederek nesilden nesile aktarabilir. Bu
aktarilan deneyimler sayesinde insanlar yasamadiklart donemleri de hatirlayabilir
(Zerubavel, 1996: 291). Aktarim baslangicta sadece sozlii sekildedir. Hz. Adem’e
yaratici tarafindan esyalarin isimleri 6gretilirken “baslangicta s6z vardi” diye baslar
Yuhanna, ortada yazili bir metin olmamasina ragmen Kuran-1 Kerim’in ilk emri “oku!”
olur. Fakat soziin ugup gitmesi gibi handikab1 vardir. Bu yiizden, levhalara ya da kil
tabletlere hatirlamak icin kayitlar tutulur. Gegmisten edinilen tecriibeler gelecege de
tasinir. Boylece gelenekle bagini koparmayan toplumlarin siirekliligi saglanir. Bagi

kopardiklar1 takdirde bagvuracaklari bir hafizalar1 olmayacaktir.

Sozlii kiiltiirde bir toplumun ortak hafizasinda yer alan kaliplasmis anlatilar,
yazili kiiltiirde yazinin istlendigi bazi iglevleri yerine getirir. Bununla birlikte
insanlarin deneyimlerini aktarma bi¢imlerini de diizenler. Sozlu kiiltiirde kazanilan
deneyimler hafizay1 pekistirecek sekilde zihne yerlestirilir (Ong, 2003: 51). Eger bir
ortak hafiza yoksa ya da deneyimler paylasilmazsa hafizay1 pekistirecek sebepler de

ortadan kalkar. “Genie” vakasi bunun en somut 6rnegidir:

Kasim 1970’te California’nin Temple City kentinde on {i¢ yasinda bir kiz annesiyle
birlikte sosyal hizmetler biirosuna getirilir; kiz dogumundan beri odasina hapsedilmis
ve hemen hemen hi¢ konusan insan gérmemistir. Gorevliler ona Genie adini verirler.
Genie lizerinde calisan klinik psikologlar kizin mekani anlamakta biiyiik giicliik
cektigini ve etrafindaki esyalara carpmamak icin ellerini siper alarak yiriidiigiinii
sOylerler. Tutmasi icin eline verilen cisimleri 6nce yiiziine degdirmekte, cisimlerin
sertligini, keskin olup olmadigini hatta biiyiikliigiinii bu yolla anlamaya ¢alismaktadir

(Rymer, akt. Sanders, 2010: 74-75).

Genie’nin bulunduktan sonra konusmay1 6grenemedigi goriliir ve kisa siire
sonra da 6liir. Genie’nin burada mahrum kaldig1 sey diger insanlarla olan etkilesimdir.
“Zihnin gelisimi i¢in toplumsal siire¢ igerisinde yansiticilik temel kosuldur” (Mead,

2019: 162). Hem dil hem de hafiza bir toplumun i¢inde yasandigi siirece gelisim
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gosterir. Her ikisinin de sosyallesme ve sozlii iletisim olmadigi miiddetce gelismesi

miimkiin degildir.

So6ziin her donem 6nemli bir yeri olmustur. Eflatun’un, hocasi Sokrates ile
Phaidros arasinda gegen diyaloglar1 yazdigi kitapta Sokrates su kissayr anlatir:
zamanin tanr1 krali Theuth kendisi de tanrilardan biri olan Thamus’a gider ve yaziy1
buldugunu haber verir. Yaz1 sayesinde insanlarin artik unutmayacaklarini aksine
hafizalarinin daha kuvvetli olacagini soyler. Thamus ise Theuth’un buldugu seyin bir
hatirlatma iksiri oldugunu ve hafiza olmadigini sdyledikten sonra, bunun kullanilmasi
durumunda insanlarin hatirlamak igin herhangi bir caba gostermeyeceklerini dile
getirir (Eflatun, 1943: 110-112). Fakat sozli kiiltiirtin de tekrar edilmedigi takdirde
Ogrenilen bilgilerin unutulmasi gibi bir dezavantaji vardir. Gerek bilgelik gerekse
devlet yonetimi i¢in tekrarlar neticesi kazanilan “kaliplagsmis diisiinme bigimleri”
olduk¢a Onemlidir. Oldukca zor olmasi sebebiyle alternatif yollar aranir. Boylece
Platon’un yasadigi doneme gelindiginde yazi insanoglunun hayatina tamamen girmis
olur. Bilgi artik sadece s6zlii bellekte kalmayip yazili bellekte de yerini alir (Ong,
2003: 37-38). “Yaz1 her zaman s6ze ilaveten vuku bulan bir olgu oldugu i¢in yazinin
icadmin s6z iizerinde engin bir etkisi” oldugu ve sézilin “bir daha higbir suretle eskisi
gibi” kalmadig sdylenebilir (Goody, 2018: 55). Ciinkii sozli kiiltiirde herhangi bir
meseleyi noktasi virgiiliine kadar hatirlama yoktur. Hafiza istenildigi zaman istenilen
bilginin bulunup ¢ikartilabilecegi bir ambar degildir. “Ne deneyimin iizerine kazindig1
balmumu bir miihiir, ne de anahtar sozciiklerin lizerine yazildig1 bir parsomen
kagididir. Biitlin bu imgeler okuryazarlikta olusturulan bir bellegi tanimlar” (Sanders,
2010: 24).

S6z, yazi, hafiza her biri digerini tamamlayan unsurlardir. Yazinin icadi ile
birlikte her ne kadar soziin eski hilkkmiiniin kalmadigi sdylense de ihmal edilen
noktalara yine sozle temas edilmektedir. S6ziin her seyi eksiksiz anlatamadig gibi yazi
da bazen her seyi anlatmamaktadir. Kayit altina alinan bilgiler cogunlukla resmi tarih
anlatis1 olunca ve toplumsal hayati biitlin yonleriyle ele almayinca s6z yeniden devreye
girmek zorunda kalir. S6zli hafiza caligmalar1 da bunun sonucunda ortaya cikar.

“Sozlii tarth dogal olarak antropoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi disiplinlerle baglar
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kurar, bdylece tarih i¢cinde yeni engeller yaratmaktansa, tarih ile insan deneyimlerine
daha genis bir bakis arasindaki engelleri zayiflatir” (Caunce, 2001: 223). Bu yiizden
s6z ve yazi hafizanin tamamlayicilaridir. i¢inde bulundugumuz dénem ise bizlere
bambagka diinyalarin kapilarini acar. Eskiden yazi i¢in diigiiniilen ve yapilan elestiriler
giinimiizde yapay zeka icin de yapilir. Gelinen noktada insanin ve toplumlarin

hafizasinin nasil bir degisimden gececegini zaman gosterecektir.
2.7. Hatirlamanin Politigi: Popiiler Hafiza ve Karsi-Hafiza

Michel Foucault’'nun popiiler hafiza (mémory populaire) Ve karst hafiza
(counter memory) kavramlarina ilk kez 1974 yilinda verdigi bir miilakatta rastlanir.
Konuya dair referanslarin kaynagi ise oncelikle Charlies du Cinema dergisi ardindan
cevirisinin yapildigr Radical Philosophy dergisi olur. Foucault’nun hafizaya dair el
aldig1 birkag yazidan biridir (Olick, Seroussi, Levy, 2020: 215).

Foucault’ya gore tarih boyunca yasanan savaslarin nedenleri ve sonuglari resmi
bir sekilde kayit altina alinmis olsa da savasta cereyan eden hadiseler, resmi tarih
anlatilar1 disinda kalan gergeklikler yaziya hicbir zaman dokiilmemistir. Savas ve
sonrasinda iilkede gercekte nelerin yasandigi anlatilmamistir. Bunun neticesinde
halkin, resmi tarih anlatilar1 disinda kalan miicadelelerini ve yasananlarin toplumdaki
yansimalarini gergekci bir sekilde dile getiren popiiler hafiza ortaya ¢ikar. Asil kavga
da burada baglar. Ona gore resmi anlatilar, iktidarin kendini kabul ettirmek icin
kullandig1 bir aragtir. Iktidar sadece resmi anlatilarla degil resmi anlatilarin disinda
kalan ge¢misi de kontrol etmenin pesindedir. Bunun i¢in de popiiler hafizaya
miidahalelerde bulunur. Fakat insanlara ge¢mislerini tamamen unutturmak yerine
onlara kendi istedikleri gibi bir gegmis olusturarak hafizalarini sekillendirmeyi tercih
eder. Foucault, iktidarin popiiler hafizay1 yeniden kurgulamanin yollar1 olarak, Louis
Althusser’in devletin ideolojik aygitlari®* arasinda gordiigii “medya” gibi araglar
kullandigini ifade eder. Bu sayede gecmiste yasananlarin gergekte ne oldugu degil,

iktidarin ne olarak hatirlamalarin1 istedikleri sekilde hafizalara kazinir. Halkin

41 Althusser medyamn yani sira, aile, okul, hukuk, din ve sanat gibi kurumlari devletin ideolojik aygitlart
olarak goriir. Devletin her zaman zorlayici giigler sayesinde varligini siirdiirmedigini ayn1 zamanda
diisiinceleri de yoneterek varligim idame ettirdigini diisiiniir. Tktidarin kendini nasil iirettigine dair
Althusser’in yaklagimi i¢in bkz. (Althusser, 1994).
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miicadelesinde hafiza kilit bir rol oynadigindan denetim altina alinabildigi takdirde
onlar1 harekete gecirecek unsurlar, miicadeleci ruhlar ve tecriibeleri de denetim altina

alinabilir (Foucault, 2020: 215-216).

Popiiler hafiza ¢alismalar birbirleriyle etkilesim halinde olan iki farkli iligki
agiyla ilgilenir. Biraz daha acgacak olursak, egemen hafiza ile akademik disiplinlerin
de dahil oldugu ve kamusal alanin i¢ine niifuz eden muhalif anlatilar arasindaki
diyalektik iliskiye odaklanir. Siyasal egemenlik yapisi itibariyle tarihsel tanimlama
yetkisini elinde bulundurmaktadir. Hem tarih hem de popiiler hafiza tahakkiim
miicadelesinin nesnesidir (Olick, Seroussi, Levy, 2020: 219-224). Popiiler hafiza
Foucault tarafindan kavramsallagtirilan bir diger kavram olan kargi-hafiza ile
dogrudan baglantilidir. Foucault ve karsi-hafiza kavrami, gegmis resmi anlatilara ya
da yeniden sekillendirilen hafizalara kars1 ¢ikanlarin ve resmi anlat1 disinda kalanlarin
hafizalarin hatirlama bigimleriyle ilgilenen kuramcilarin bagvurdugu yegane kisi ve
kavramdir (Olick, Seroussi, Levy, 2020: 215). Foucault, iktidarin toplumu maruz
biraktig1 resmi anlatilarin ve dayatilan hatirlama bigimlerinin sorunsallastiriimasi
gerektigini savunur. Resmi tarih anlatisi, ge¢misten giinlimiize yasananlari ¢izgisel ve
homojen bir mantik ¢ergevesinde sunarken; karsi-hafiza bu siireklilikte yasanan
kopuslar1 ve kirilmalar1 merkezine alir. Karsi-hafiza gegmisi kutsallastirilmis bir anit
olarak gormek yerine, onu bugiinii anlamak i¢in bir ara¢ olarak ele alir. Bu yolla tarih,

geleneksel baglarindan koparilarak tamamen farkli bir zaman formuna doniistiirtiliir

(Foucault, 1996: 160-163).

Foucault, 19. ylizy1l ve sonrasinda yapilan edebiyat alanindaki ¢alismalarinin
da karsi- hafiza ¢alismast olarak ele aliabilecegini soyler (Bouchard, 1996: 8).
Dolayisiyla Tanpinar’in iki romani lizerinden gerceklestirecegimiz analizlerde de bu
bakis acis1 referanslarimizdan biri olacaktir. Foucault ve Tanpiar’in yaklasimlari

arasindaki farkliliga ise tartisma boliimiinde deginilecektir.
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2.8. Edebiyat Sosyolojisi: Toplumsal Hafizanin Estetik Yansimasi ve

Yontem
2.8.1. Edebiyat Sosyolojisi ve Disipliner Gelisimi

Sanatin; edebiyat, tiyatro, musiki ve resim gibi alt dallarinin toplumsal
gerceklikle olan bagi, pek ¢ok alanda oldugu gibi sosyoloji disiplininde de uzun siire
ihmal edilen bir konu olmustur. Edebiyat sosyolojisinin gelisimindeki bu gecikmenin
temelinde, burjuvazinin sanat ve kiiltiiriin “toplumsal gerceklikten” biitiiniiyle kopuk,
toplumsal dinamiklerden etkilenmeyen bagimsiz bir alan oldugu yoniindeki iddias1 ve
toplumun kendi gercekligiyle ylizlesme konusundaki isteksizligi yatmaktadir.
Edebiyatcilarin da sanatin bu belirsiz ve yalitilmis alaninda kalmaktan memnuniyet
duymalari, disiplinin yontemsel sinirlarinin ¢izilmesini ve bilimsel zemine oturmasini
zorlagtirmigtir (Kosemihal, 1964: 1-10). Halbuki Cemil Merig’in de isaret ettigi gibi;
edebi eserler birer sosyal olgu niteligindedir. Her ne kadar bireyin kaleminden ¢iksa
da 6zlinde toplumsal bir insa siirecinin Uriiniidiir (Merig, 2008: 448). Edebi eser,
toplumsal gergeklikten bagimsiz ya da kopuk degildir. Bilakis edebi metinler

toplumsal hafizanin en estetik kayit alanlarindan biri olarak kabul edilebilir.

Edebiyat sosyolojisinin tarihsel gelisimine bakildiginda 1863’te Taine’in,
Balzac ve Shakespeare gibi yazarlari inceleyen ¢aligsmalar ilk adimlar1 olustururken,
Marx ve Engels’in ¢aligmalarinda da daginik pargalar halinde dahi olsa edebiyat-
toplum iligkisinin izlerine rastlanir. Disiplinin sistemli bir sekilde ele alinmasi ise 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Lefebvre, Goldmann ve Escarpit gibi isimlerle
mimkin olmustur (Kdsemihal, 1964: 2-4). Edebiyat sosyolojisinin kurucu
isimlerinden Robert Escarpit; kavramsallastirdigi yazar, yapit, yayim ve okur
dortliisiiyle edebi eserin yalnizca bireysel bir {irlin degil, toplumsal kosullar i¢inde
iiretilen, yayimlanan ve okur tarafindan anlamlandirilan bir siire¢ oldugunu ifade eder
(Escarpit, 1992: 14). Lucien Goldman da romanin, yazarin mensup oldugu toplumun
diinya goriisiinii estetik bir yap1 i¢inde sunarak goriiniir kildigini ve bu yapinin sosyal
yaptyla dogrudan bir iliski i¢cinde oldugunu savunur (Goldmann, 2005: 24-25). Bu
baglamda edebiyat, toplumsal yapmin zihinsel bir yansimasidir. Giséle Sapiro ise

kurgusal metinlerin gerceklikle birebir oOrtiismese dahi toplumsal evrenin isleyis
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mantigina dair bir kavrayis ve “yorum cergevesi” sundugunu ifade eder (Sapiro, 2019:
128). Bu sayede kurgusal metinler, sadece dis diinyay1 degil, insanin i¢ diinyasina dair
toplumsal gergeklikleri de dile getiren bir zemine doniisiir. Okurlar ise bu anlati
diizleminde kendi yasamindan izler bularak (Engin, 2018: 53), pargalanmis haldeki

toplumsal hafizay1 zihninde yeniden bir biitlin haline getirir.
2.8.2. Sosyolojik Bir Belge Olarak Roman ve Yansitma Kuram

Toplumsal hafiza ¢alismalar yiirliten arastirmacilarin, resmi tarih anlatilarinin
sessiz kaldig1 ya da bosluk biraktigi alanlarda bagvurdugu temel kaynaklardan ilki
edebiyattir (Karpat, 2011: 77). Edebiyatgilarin topluma dair gozlemlerinin ve
degerlendirmelerinin, cogu zaman tarih¢ilerden ve sosyal bilimcilerden daha zengin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle kendi dénemlerine dair kaleme aldiklar:
eserler, gecmis toplumlarin zihniyet diinyas: hakkinda fikir edinmek adina oldukga
elverigli veriler sunar. Osmanl ve Tiirk edebiyat: gelenegi igerisinde de yasadiklar
donemin nabzini tutan yetkin romancilar mevcuttur (Findley, 2012: ss. 2-3). Tiirk
romancilarinin toplumsal meseleleri ve bireyin dramini eserlerinde biiyiik bir 6zenle
islemeleri, modernlesme gibi koklii doniisiim stireclerinin “zihniyet boyutunu” bariz
bir sekilde romanlar {izerinden takip etmeyi miimkiin kilar (Kayali, 2016: ss. 85-86).
Ziya GoOkalp’in romant 'en hakiki sosyoloji' olarak tanimlayan yaklasimin
giincelleyerek edebiyatcilarin hayatin 6zgiin rengini yakalama ve 'igtimai sahitlik’
yapma becerisine dikkat ¢eken Mustafa Ozel, Lewis Coser’a da atifla, nitelikli bir
edebiyat¢inin ince bir siizgecten gecmis duyarliliginin ve kurgusal dehasinin, standart
sosyolojik deneklerin veya gozlemcilerin sundugundan ¢ok daha derin bir toplumsal
i¢ gorii sagladigim sdyler (Ozel, 2020: 46-47). Edebiyata atfedilen bu sosyolojik deger,
edebiyat sosyolojisinin temel diregi olan yansitma kurami ile dogrudan iliskilidir.
Berna Moran’in vurguladig iizere edebiyat, toplumsal gergekligi sadece pasif bir ayna
gibi yansitan bir ara¢ degil, ayn1 zamanda gercekligin zihniyet katmanlarin estetik bir

sekilde yeniden kuran bir mecradir (Moran, 1988: 227).

Kurgusal metinler, pozitivist anlamda dogrulanmis verilerin yerini tutmasa da
sosyal bilimciye teorik insada kullanabilecegi zengin ipuglar1 ve sezgisel baslangic

noktalar1 sunar. Sosyal bilimlerin kurumsallagma siirecinde akademik sayginlik



79

kaygisiyla edebiyata karsi takinilan mesafeli tavir anlagilabilir olsa da bu durum,
sosyolojinin edebiyatin sundugu derin toplumsal i¢ goriilerden mahrum kalmasina
neden olmustur (Coser, 1963: 3). Tiirkiye’deki akademik iklimde de edebiyat, sosyal
bilimciler tarafindan uzun siire ikincil ve bilimsel ciddiyetten uzak bir alan olarak
goriilmiis; toplumsal siireglerin edebi metinler iizerinden okunmasi yadirganmistir
(Kayal1, 2018: 223). Romanlarin dogas1 geregi kurgusal olmalar1 sebebiyle tarihsel bir
vesika gibi her seyi oldugu gibi yansitmalar1 beklenemez. Ancak bir olayla, o olaya
dair anlatim arasindaki mesafe, yazarin sosyolojik duyarlilig1 ve estetik kabiliyetiyle
asilabilir. Yazar bu mesafeyi kapatmak yerine onu ustalikla isleyerek toplumsal olanin
Oziinii ortaya koyabilir (Lukacs, 2003: 16). Koksal Alver’in de belirttigi iizere, edebi
eser ile toplumsal gergeklik arasindaki bag, sosyolojik ¢6ziimlemeye ele aldig1 sorunu
daha derinlemesine kavrayabilecegi bir izlek ve zengin bir mukayese alani saglar; zira
kurgu, gerceklikten tamamen kopmak yerine onunla siirekli bir hesaplagma halindedir
(Alver, 2018: 21). Baz1 yazarlarin ayni zaman dilimini paylasmalarina ragmen
cagdaslarindan ¢ok daha ileride bir vizyona sahip olduklar1 goriiliir. Bu tiir yazarlarin
fikirlerinin genis kitleler tarafindan anlasilmasi ve yakalanmasi i¢in uzun bir zamanin
geemesi gerekebilir (Stevick, 2004: 220). Romanlar, dogalar1 geregi ¢ok katmanli
yapilar olduklarindan, farkli donemlerin ve kimliklerin perspektifinden her defasinda
yeniden kesfedilmeye agik metinlerdir. Bir metin siyasi, kiiltiirel veya karakter odakli
okumalara tabi tutuldugunda, her bir katmanda sakli olan farkli sirlar ve hikayeler
belirginlesmektedir. Dolayisiyla edebi eserler, lizerinden ne kadar zaman gecerse
gecsin, her yeni bakis agisiyla farkli bir kapr aralayan dinamik birer veri kaynagi olma
ozelligini korur (Cil, 2025: 12-13) Kurtulus Kayali’nin da isaret ettigi gibi, Ahmet
Hamdi Tanpinar gibi isimlerin Batililagma seriivenine dair sundugu tahliller, salt edebi
birer yorum olmanin 6tesinde, Tirkiye'nin modernlesme krizini desifre eden 6zgiin
birer sosyolojik belge niteligi tasimaktadir (Kayali, 2018: 224). Nitekim Tanpinar
lizerine yapilan ¢aligmalarin son yillarda gosterdigi kayda deger artis da bu durumun

bir tezahiirti olarak okunabilir.

Siirin bir “susma sekli” oldugunu belirten Tanpinar, romanlar1 araciligiyla
adeta toplumla konusmaktadir. Siirde kendi i¢ diinyasina yonelirken, romanlarinda ise

kendisi de dahil olmak iizere hayatin, toplumun ve baska insanlarin zamaninin pesine
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diiser (Tanpinar, 2013b: 395). Tanpinar’a gore edebiyatimizda pek c¢ok islenmesine
ragmen, toplumun asil kendi meseleleri iizerine yeterince konusulmamaktadir.
Metinlerde, uzak ya da yakin ge¢misin istem dis1 hatirlanmasina dahi rastlanmadigin
savunur (Tanpinar, 2019a: 231). Ulkede inanglardan yasam tarzlarina kadar koklii bir
zihniyet donlisiimii yasanmasina ragmen, “milli kiitiphanemizde” bu sarsintilarin
estetik bir yansimasina rastlamanin miimkiin olmayisini temel bir eksiklik olarak goriir
(Tanpinar, 2018a: 53). Tanpinar’in isaret ettigi bu eksikligin giderilmesi, edebiyat ve
sosyolojinin ortak bir zeminde bulusmasiyla miimkiindiir. Romanci ile sosyolog
diinyay1 farkli perspektiflerle kesfetseler de her iki disiplin ortak bir hakikat
kokeninden beslenir. Edebiyat ve sosyal bilimlerin birbirlerinin bulgularma kulak
vererek kurduklar1 bu siirekli diyalog, beseri kosullarin hakikatini ifsa etmenin yan
sira birey ile toplum, biyografi ile tarih arasindaki o karmasik diigimleri ¢6zebilmenin
yegane yoludur. Bu iki alanin entelektiiel is birligi, toplumsal gergekligin tiim
boyutlartyla agiga ¢ikarilmasini miimkiin kilan zorlu ama elzem bir ortakliktir

(Bauman, 2019: 13).
2.8.3. Arastirmanin Yontemi: Niteliksel icerik Analizi

Toplumsal hafiza ¢alismalari, tarihsel meselelere duyulan ilginin yani sira
disiplinler arasi bir perspektifi de zorunlu kilmaktadir (Kayali, 2010: 157). Bu
calismada sosyoloji disiplinin i¢inden edebi metne yaklasirken, Berna Moran’in su
tespiti metodolojik bir esik olarak kabul edilmistir: “Kisacast bir edebiyat eserini
yalnizca fikirlerine, felsefesine dayanarak hicbir zaman degerlendiremeyiz.
Degerlendirmeyi bunlara dayanarak yapanlar, elestiriciden ¢ok ahlakgi, politikaci,
sosyolog ya da felsefeci sayilabilirler” (Moran, 1988: 241). Bu calisma, Moran’in
isaret ettigi ‘sosyolog’ kimligini agikca iistlenerek, Tanpinar’in romanlarini estetik bir
elestiri nesnesi olmaktan ziyade, toplumsal hafizanin ‘zihniyet boyutunu’ yansitan

birer sosyolojik veri kaynagi olarak ele almaktadir.

Bu amac¢ dogrultusunda arastirmada niteliksel igerik analizi yOntemi
kullanilmistir. Niteliksel igerik analizi; metinlerin igerigini, belirli bir teorik cergeve
dahilinde sistematik olarak kategorize etmeyi ve gizil anlamlar1 agia c¢ikarmayi

hedefleyen yorumlayici bir yaklagimdir (Neuman, 2020: 586-589; Mayring, 2014: 9-
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10). Bu calismada uygulanan analiz siireci; sayisal veriler veya kelime tekrarlarindan
ziyade, metnin katmanlar1 arasindaki anlamsal yogunluga ve gizil iletilere
odaklanmaktadir. Bu dogrultuda Tanpinar’in Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romanlari; toplumsal hafiza, siireklilik ve kopus izlekleri iizerinden tematik bir analize
tabi tutulmustur. Bu siirecte, literatiirdeki yansitma kurami ilkeleri benimsenerek,
romanlarin Tiirk modernlesmesinin yarattifi ‘medeniyet krizini’ ve gelenekle olan

bagin zedelenmesini yansitan birer belge oldugu kabul edilmistir.

Uygulanan nitel i¢erik analizi sonucunda, metinlerdeki veriler sosyolojik birer

kategori olarak su ana temalar altinda siiflandirilmistir:

e Mekansal Hafiza: istanbul’un fiziksel dokusunun (bogaz, sahaflar, bedesten)
yant1 sira musikinin de bir isitsel hafiza mekani olarak islevi; sesin ve mekanin
maziyi tasima kapasitesinin analizi.

e Zamanin Diizenlenmesi ve Biirokrasi: Bergsoncu akigkan zaman ile
moderlesmenin dayattig1 mekanik/biirokratik zaman arasindaki ¢atisma.

e Bireysel ve Toplumsal Unutus: Modernlesme hamlelerinin yarattigi kopusun,
karakterlerin zihin diinyasindaki yabancilasma ve kimlik yarilmasi olarak
tezahiirti.

e Kiiltiirel Stireklilik ve Estetik Direnis: Musikinin, nesnelerin ve maziye ait
imgelerin, toplumsal hafizay1 onarmaya yonelik stratejik birer hatirlatma aract
olarak kullanima.

e Beden Hafizas1 ve Sahsiyetin Insasi: Kiyafet degisimleri ve dis goriiniime
yapilan miidahaleler {izerinden, bedenin bir hafiza tasiyicisi olarak ele alinmasi
ve toplumsal/unutma siireclerindeki rolii.

e Hafiza ve Psikanaliz: Psikanalizin, toplumsal unutusu rasyonalize etmek

amaciyla bir hafiza tasfiye araci olarak kullanilmasi.

Analiz birimi olarak seg¢ilen bu tematik kodlar, karakter diyaloglari ve
mekansal tasvirler iizerinden, kurgusal baglamlarindan koparilmadan sosyolojik
veriler olarak ¢oziimlenmistir. Bu noktada Tanpinar’in eserleri, toplumun yasadig
biiylik dontigiimiin “milli kiitiphanedeki” yansimasi (Tanpmar, 2018a: 53) ve

unuttugumuz  degerlerin  yeniden hatirlandigi  bir hafiza mekan1 olarak
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degerlendirilmistir. Bu bakis agisiyla, unuttugumuz ve artik hafizamizda olmayan
unsurlarin fark etmeden kimligimizi belirledigi ve bireyin/toplumun ancak hatirladig
Ol¢iide kendisini bulabilecegi gergegi (Tanpinar, 2002: 149) analizlerin merkezine

yerlestirilmistir.

Sonug olarak, bu ¢alismada edebiyat sosyolojisi; sadece metnin estetik degerini
Olcen bir arag¢ degil, toplumsal hafizada agilan gedikleri ve Tiirk modernlesmesinin

‘huzursuz’ mirasini teshis ederek desifre eden bir laboratuvar islevi gormektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. SAATLERIi AYARLAMA ENSTITUSU VE HUZUR’DA TOPLUMSAL
HATIRLAMA VE UNUTMA

3.1. Kiyafetle Kazanilan/Kaybedilen Sahsiyet

Hilmi Yavuz, Bati medeniyeti denildiginde modernlesme yanlilarinin zihninde
“insan haklar1” gibi 6nemli bir kavram yerine “sapka” ve “Latin harfleri” gibi simgeler
canlandigii sodyler. Bu diisiincesinin en somut delili olarak da Sapka Kanunu’'nun
ciktigr tarih ile “Tiirk Anayasa sisteminin” Bati diislincesinin temelini olusturan
kavramsal ¢ergevesine entegre olacak sekilde doniistiiriilmesi planlari arasinda 75 yil
gibi bir siire gegmesini gosterir (Yavuz, 2007: 215). Erik Jan Ziircher de Turkey, A
Modern History (Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi) adli kitabinda Osmanli
Doénemi’nden itibaren erkeklerin geleneksel kiyafet olarak kullandigi fesin
yasaklanmasindan ve bunun yerini Avrupalilarin giydigi sapka ve keplerin aldigindan
bahseder. Bu tarz yeniliklerin halkin tepki gostermesine neden oldugunu sdyleyen
Ziircher, sapkanin halk tarafindan “Hiristiyan Avrupa’nin bir simgesi” olarak kabul

edildigini sozlerine ekler (Ziircher, 2013: 26).

Biiyiik bir travmaya sebep olan ve toplumsal hafizada olumsuz bir tecriibe
olarak yerini alan bu uygulamalara sozlii hafiza ¢alismalarinda rastlamak miimkiindiir.
Tarihe taniklik eden yashlarin hafizasinda yer edinen anilar sayesinde halen
hatirlanmakta ve hatirlatilmaktadir. Tanpinar da geg¢is doneminde yasanan hadiselere
bizzat taniklik etmis bir diistiniirdiir. SAE romaninda bu konuya kendine has tislubuyla
temas ettigi goriilmektedir. Gegmiste, toplumsal hafizanin tasiyicisi olan bedene
yapilan miidahaleleri halkin maruz kaldigi sert uygulamalar {izerinden degil, bu
degisimlerin insanlarin diisiince diinyasinda ne gibi degisikliklere yol actig1 tizerinden
ele alir (Connerton, 2019: 149-152). Tanpinar, hatiralarin1 kaleme alan kahramani

Irdal iizerinden kiyafet degisimine dair diisiincelerini romanda su sekilde aktarir:

Eski bir sapkadan ve ayakkabidan sahibinin biitiin huyunu, aligkanliklarini, hayatindaki
aksakliklari, hatta 1stiraplarinin ¢esidini gormek miimkiindiir. Hizmetgilerimize hemen

evimize gelir gelmez bir kat elbise, bir iki eski gdmlek, boyunbagi, hi¢ olmazsa
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ayakkabilarimizdan birini hediye etmemizin hikmeti de bu olsa gerektir. Bizi hig
tanimayan bu insan birdenbire elbisemizin i¢ine girdigi, kunduramizla yiiriidiigi i¢in,
adeta onun gizli zoru ile bize yaklasir, farkinda olmadan bizim itiyat ve diigiincelerimizi

benimser. Bunu ben kendi nefsimde iki defa tecriibe ettim (SAE, 16).

Giyilen her kiyafetin insanlarin sadece hal ve hareketlerini diizenlemedigi aym
zamanda zihniyetlerini de dontstiirdiigiinii bunun gibi 6rnekler lizerinden okurlar bir
kez daha hatirlamis olur. Yanlarinda calisan insanlar1 kendi yasam tarzlarina uygun
olarak giydiren ve kendi fikirleri dogrultusunda zihinlerini de bigimlendirmek
isteyenleri anlatir. Her ne kadar modernlesme seklen yasanmis olsa da bunun sadece
kiyafet degistirmek olarak goriilmemesi gerektigini, Tiirkiye’de yukaridan asagiya
yasandig1 kabul edilen modernlesmenin benzer sekilde distan ice de yasandigim
hatirlamakta ve hatirlatmaktadir. Insanlarin kiyafet degistirdikten sonra zihniyet
boyutunda da donlisim yasadiklarina dair diisiincelerini kahramani {izerinden

anlatmaya devam eder:

Ikinci elbiseyi bana enstitiimiiziin ilk kurulus giinlerinde o zamanki kiyafetimle
miiesseseye gelemeyecegimi diisiinen Halit Ayarci hediye etmisti. Sirtima daha ilk
gecirdigim giinde biitiin varligimin degistigini gérdiim. Birdenbire ufkum, goriis
zaviyem genigledi. Hayatt onun gibi bir biitiin olarak miitaldaya alisim. Degisme,

koordinasyon, ¢alismanin tanzimi, zihniyet degisikligi, iist diisiince, Ilmi zihniyet gibi

99 C6y

tabirlerle konusmaga, kendi isteksizligime “zaruret”, “imkansizlik” gibi adlar koymaga,
sarkla garp arasinda dlgilisiiz mukayeseler yapmaga, ciddiliginden kendim de tirktiigiim

hiikiimler vermege basladim (SAE, 17).

Tanpar, kahramani Irdal’in patronu Halit Ayarci’nin kiyafetlerini giydikten
sonra yasadig1 degisimi ironik bir lislupla anlatir. Kiyafetle yaganan degisimler sadece
goriiniimle sinirli kalmayan ayn1 zamanda zihniyette meydana gelen degisimlerdir.
Tanpmar, irdal’m Sark ve Garp konusundaki diisiincelerinin degistigini, pek ¢ok
anlamda fikirlerinin degisiklige ugradigini ve islubunun tamamen Ayarci gibi
oldugunu okura gosterir. Romanda, Irdal’in kendisinde meydana gelen bu
degisiklikleri Ayarci’ya anlattiktan sonra onun verdigi cevabir Tanpinar su sekilde

aktarir:
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Aziz Hayri Irdal, demisti, sdylediginiz son derecede dogrudur. Biitiin biiyiik adamlarin
maiyetlerinde ¢alisanlara daima elbiselerini ve Oteberilerini vermeleri bu yiizdendir.
Roma imparatorlari, krallar, biiyiik diktatorler hep kendileri gibi diisiinsiinler diye
esyalarini dostlarina hediye ederlerdi. Hatta Osmanli hitkiimdarlarinin, vezirlerinin kiirk
ve kaftan ihsan etmeleri de bu yiizden olsa gerektir. Siz, farkinda olmadan tarihin biiyiik

bir sirrini, bir ¢esit psikolojik mekanizmay1 kesfettiniz! (SAE, ss. 17-18).

Tanpinar aktardigimiz bu 6rnekler iizerinden toplumsal hafizada 6nemli bir yer
olan 1925 Sapka Kanunu ve 1934°te gerceklesen kilik kiyafet diizenlemelerini ayrintili
bir sekilde ele alir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan kiyafet diizenlemelerinin
Tanpinar i¢in bilingli bir sekilde yiriitilen bir politika oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sadece kiyafet degisikligi gibi goriilen bu diizenlemeleri, halkin yagam
tarzini, diisliince bi¢imini degistirmeye ve kendi ge¢misini, kimligini unutturmaya

yonelik hamleler olarak gordiigii anlagilmaktadir. Bir doniim noktast olan bu

3 13

uygulamalar “eski” ve “yeni” arasindaki ugurumu iyice derinlestirir. “Yapilan
inkilaplar, dogrudan insanlarin hayatinin bir pargasi haline getirilmeye calisilarak
topluma zorla empoze” etmek istenir. 1930’lardan baslayan ve 1935’e kadar siiren
uygulamalardan bilhassa kilik kiyafete yonelik uygulamalarin bu amag¢ dogrultusunda

yapildigi goriilmektedir (Karpat, 2019, s.155).

Kilik kiyafete yonelik diizenlemelerin baslangictaki yasal zorunlulugu yerini
zamanla Gramsciyen anlamda bir riza tiretimine birakir. SAE’de ele alinan bu durum
sadece bir kiyafet degisimi degildir, ‘eski’ geride birakilir ve ‘yeni’ olan tercih edilir
hale gelir. Boylece ¢ok arzulanan modern goriiniime sahip olma yolunda adimlar atilir

ve eski hafizanin bedensel diizeyde tasfiyesi gerceklesir.

Eski sapkalarimiz, ayakkabilarimiz, elbiselerimiz giin gectikce bizden bir parca
olmazlar m1? Onlar1 sik sik degistirmek isteyisimiz de bu yiizden degil midir? Yeni bir
elbise giyen adam az ¢ok benliginin digina ¢ikmisa benzer: Kendinden uzaklagmak, ona
bir degisikligin arasindan bakmak ihtiyaci, yahut “Ben artik bir baskasiyim!”
diyebilmek saadeti (SAE, 16).

Tanpmar’in roman kahramani Irdal’a soylettigi “ben artik bir baskasiyim”

climlesi doniisiimiin agik bir gostergesidir. Artik zorlamanin, dayatmanin yerini
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goniillii bir yonelimin aldig1 goriiliir. Gegmisle olan aradaki baglarin koptugu anlasilir.
“Giysi, denir baz1 yerlerde, bir anlamda bedenin bedenidir. Giysiye bakilarak ruhun
durumu anlasilir (Elias, 2004: 166). Elias’in bu tespiti oldukc¢a kiymetlidir. Zamanla
kiyafetle birlikte, zihin de, ruh da, kiiltiir de degisir. Tiirkiye’de ilk modernlesmenin
basladig1 yer hig siiphesiz Pera 6zelinde Beyoglu’dur. Avrupa hakimiyetinin kendini
gosterdigi Beyoglu, modernlesmenin vitrini konumundadir. Geleneksel kiiltiirden
hizla uzaklasildigi, Avrupa kiiltiiriinlin hakimiyet kurdugu bir merkez haline gelir
(Karpat, 2006: 489). Toplumun 6z degerlerini unutturulmaya g¢alisilmasindan ve
bedene yonelik hamlelerden nasibini alan kadinlarin durumu da romanda su sekilde

anlatilir;

Bir nesil evvelin siir ve hayal liigatinden orta sinifa gegmis takma adlarla anilan geng,
giizel kadinlar, tecriibesiz kizlar, 1lik gazoz siselerimizden ve yapigskan surup
bardaklarimizdan ¢ikip karsimizda soyunmaga basladilar. Hemen her giin en kaba ve
hoyrat hikayelerden dinledigimiz bu yaz ciimbiisleri, tesrin yagmurlarina kadar stirdii.
Sonra Beyoglu barlarinin hikayesi basladi. Ust iiste mali krizlerin biitiin Avrupa’dan
kovdugu yari ¢iplak kizlar saksofon seslerinin daiissilasinda mayolarini ve siityenlerini
de adeta gozlerimizin Oniinde attilar, yahut kiirklerle, miicevherlerle giyindiler. Daha

dogrusu birincileri attiklari i¢in ikincileri giyindiler (SAE, 143).

1900’1t yillarin  ikinci yarisindan itibaren {ilkede yasanan toplumsal
doniisiimlerin yansimasini romanda gdrmek miimkiindiir. Ozellikle son ciimle durumu
Ozetler niteliktedir. Olaylarin baglangi¢ noktasi olarak Beyoglu gosterilmekte ve bu
goniillii degisimin beden hafizasina yonelik unutturma cabalarinin sonucu oldugu
anlasilmaktadir. Bedene yonelik bu tasfiye giindelik hayatin olagan akisi icerisinde
gerceklesmedigi ig¢in egreti durmaktadir. Bir nevi toplumun habitusu bunu
kaldiramamaktadir. Tanpinar’in romanda yer verdigi su ifadelerden durum daha net
anlasilmaktadir:

Bdylece her sey yoluna girdi. Ve biz tekrar, hatta eskisinden daha kuvvetle giiniin adami

olduk... Gozliiglim, semsiyem, higbir zaman yerine tam oturmayan sapkam, biraz bol

kesilmis elbiselerim, babayani hallerim, hulasa elimdeki tesbihe varincaya kadar her

seyim bu muvaffakiyeti besleyecek sekilde tanzim edilmisti (SAE, 323).
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Tanpmar burada irdal karakteri iizerinden durumun vahametinin farkinda
olmayanlar tasvir etmektedir. Higbir zaman yerine oturmayan bir sapka kullanmak ve
kiyafetlerin bol gelmesi ifadelerini ger¢cek anlaminin disinda mecaz anlamda da
yorumlamak gerekir. Giiniin adam1 olmaya yonelik bir sekilde her sey tanzim edilse
de tabiri caizse Tiirk modernlesmesi Tiirkiye iizerine bigilmis kaftan degildir.
Tanpinar’in toplumsal hafizaya yonelik bu vurgular1 bize tekrar tekrar bu gercegi

hatirlatir.

Tanpinar’in SAE roman1 kadar yogun olmamakla birlikte Huzur romaninda da
beden ve hafiza iliskisine rastlamak miimkiindiir. Ornegin Huzur romaninda Behget
Bey, “karisinin dliimiinden beri durmus bir saat gibi biitiin fikri hayati oldugu yerde
kalan ve hatta {istiindeki elbise, boyunbagi, poddsiietli ayakkabisiyla 1909 yilina ait
canli bir hatiraya benzeyen” bir adam seklinde betimlenir. Kiyafetin degistiren,
doniistiiren yapisinin yani sira hangi doneme ait oldugunu hatirlatan bir 6zelligi
oldugunu okuyucuya sunan Tanpinar, ilerleyen satirlarda sokaga dair bir tasvirde
bulunur: “Cars1 kalabalik, serin ve ugultuluydu. Kiigiik diikkkanlarin hemen her tarafina
bir y18in insan elbisesi, hazir hayat sekilleri, miistakil, dort tarafi kilitli talihler gibi
asiliydi. Bir tanemizi al ve giyin ve dbiir kapidan bagka bir insan olarak ¢ik!” (Huzur,
57). Giyilen bir kiyafetin diistiniildiigli kadar basit bir anlam1 olmadigi, secilen kiyafete
gore yasam tarzi, nasil bir diinya goriisiinii benimsedigi, hangi donemde yasadig1 gibi
pek cok konu hakkinda fikir yiiriitiilebilecegini gosterir. “Hazir hayat sekilleri”
vurgusu Onemlidir, boylece bedene yapilan miidahalelerin hi¢ de masum olmadigi
anlagilir. Romanda insanin karakterini sekillendiren kiyafet degisimi konusunda
tedbirli davranan kisi Huzur’un Nuran’idir. Bir glin Miimtaz’in kendisini 4. Murat
donemine ait eski zaman elbiseleri i¢inde hayal edince itiraz ettigi goriiliir. Tanpinar
Nuran’n tavrin1 okuyucuya su sekilde aktarir: “Hani su Matisse'inkiler cinsinden. Ve
giilerek basini salladi. Hayir, istemiyorum. Ben Nuran'im. Kandilli'de otururum. 1937
senesinde yasiyor, asagi yukart zamaninin elbisesini giyiyorum. Hicbir elbise ve
hiiviyet degistirmege hevesim yok. Hicbir iimitsizlik i¢inde degilim ve bu aynalar beni
korkutuyor” (Huzur, 127). Burada Nuran’in sdzlerinden ge¢miste yasamaya ya da

gecmisin geri gelmesine yonelik bir isteginin olmadigi anlasilir. Ayni1 durum Tanpinar
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icin de gecerlidir o da bulundugu zamana aittir ve hiiviyet degistirmek gibi bir

diisiincesi yoktur.

Tanpinar’in beden {izerinden gerceklesen doniisiime deginmesinin muhafazakar
bir refleksle oldugu diisiiniilebilir lakin kendisinin yasam tarzi g6z Oniinde
bulunduruldugunda sadece kiiltiirel anlamda siirekliligin devam etmemesinden
rahatsizlik duydugu anlasilir. Ciinkii toplumsal hafizada yasanan bu kirilma siireklilik
zincirinin kopmasina neden olur. Tanpiar’in derdi de budur. Asagiya ekleyecegim
fotograflar bu baslik altinda ele aldigimiz tartismalarin bir nevi somutlamis halidir.
Tanpinar’in {iniversite yillarinda hocasi Yahya Kemal ve bir grup 6grenciyle olan
Resim 3’teki fotograf ve Tanpinar’in bir grup iiniversite 6grencisiyle ¢ay bahgesinde
oturdugu Resim 4’teki fotograf ve yine Resim 5°teki Tanpinar’in Ankara Kiz
Lisesi’nde 6gretmenlik yaptig1 doneme ait fotograflar arasindaki farka bakinca nelerin
stireklilik  zincirinin nerede koptugu toplumsal hafizanin nerede yara aldig
anlasilmaktadir. Ozellikle Resim 3 ve Resim 5 arasinda yaklasik 7-8 yil gibi kisa bir

stirede bu denli degisimin yasanmasi kopusun en somut gostergelerinden biridir.

Resim 3: Miitareke yillarinda Yahya Kemal ve &grencileri (soldan dérdiincii Tanpinar).*2

42 Fotografin kaynag1: https://x.com/istuniresmi/status/1456228846181797888



https://x.com/istuniresmi/status/1456228846181797888

o ol : »
Tanpinar, Yahya Kemal'le de edebiyat sohbetleri yaptigi Emirgén Cinaralti’nda
ogrencileriyle (1956/57). Saat yoniinde: Serdar Oztiirk, Gozde Sagnak,
Miizeyyen Arikan, Aysel Orhon, Aysel Altunay, Hikmet Akin, Tanpinar,
Y usuf Tavus, Turan Alptekin
(Gozde Sagnak Halazaoglu arsivi)

Resim 4: Ahmet Hamdi Tanpmar ve 6grencileri (1956-1957).43

Resim 5: Ahmet Hamdi Tanpmar Ankara Kiz Lisesi’nden 6grencileriyle (1931-1932).4

4 Fotografin kaynagi: https://x.com/kedilikutuphane/status/495540985448103936
4 Fotografin kaynag1: https://x.com/Papirusdergisi/status/1331174504752697344/photo/4
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3.2. Tarihin Icadi: Toplumsal Hafizanin Boslugunu Uydurma Gecmis Tle

Doldurmak

Hafiza, sosyal ve politik diizenin siirdiiriilmesi i¢in kullanilan, gruplara kimlik
ve ortak inanglar saglayan bir aragtir. Resmi olarak desteklenen kahramanlik
hikayeleri ve mitlerle olusturulan hafiza, toplumsal eylemleri mesrulastirir ve
anlamlandirir. Bu siire¢ Ozellikle 18. yiizyildan itibaren ulus devletlerin kimlik
insasinda onemli rol oynamistir. Toplumsal hafiza sadece ge¢mis bilgisi degil, aym
zamanda bir grubun kimligini sekillendiren ve deneyimlenen bir olgudur (Mistzal,
2003: 15). Bu deneyim esnasinda toplumlar, gegmise dair hafizalarinda yer alan
verileri siyasi ve psikolojik hedeflerine hizmet ettigi takdirde yiiceltir (Blatz, Ross,

2021: 296).

Tanpinar, toplumsal hafizanin politik bir insa siireci oldugunu, SAE’de bir figiir
olan Seyh Ahmet Zamani aracilifiyla sorunsallastirir. Halit Ayarci’nin talimatiyla,
hicbir tarihsel gergekligi olmayan bu sahsiyetin bir “kurucu” olarak kurgulanmasi Eric
Hobsbawm’in (2006: 3) kavramsallastirdigi icat edilen gelenekler olgusunun kurgusal
bir ornegidir. Ayarci icin bu figiirlin tarihsel gergekligi degil, zamanin ihtiyacim
karsilayip karsilamadig1 esastir; bu ihtiyaci somutlastiracak olan ise Irdal’dir (Sahin,
2019: 123). Modern bir kurum olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii, toplumsal kabul
alabilmek ve tarihsel siireklilik algis1 olusturabilmek i¢in kendine sahte bir hafiza insa
etmek zorundadir. Ayarci’ni irdal’a yonelik “Ahmet Zamani Efendi bizim asrimizin
bir ihtiyacidir” (SAE: 314) vurgusu, hafizanin hakikatle olan baginin koptugu ve
pragmatizmin 6n plana ¢iktig1 modern bir mesruiyet arayisini temsil eder. Nihayetinde
“sozde 17. ylizyillda yasamis olan Seyh, sadece enstitliniin kurulmasina tarihi bir
gerekce sunmakla kalmaz” ayn1 zamanda o doneme kadar “yoklugu aciyla hissedilen

milli yiicelige” dair kurgusal bir kanit islevi gortir (Bleicher, 2018, s.21).

Tanpinar’in  kurguladigit Seyh Ahmet Zamani, Cumbhuriyetin erken
donemindeki Giines Dil Teorisi ve Tirk Tarih Tezi gibi ulusal hafizay:
‘kadimlestirme’ ¢abalariyla paralellik arz eden sosyolojik bir veri olarak okunabilir.
Giines Dil Teorisi’'ne gore; diinyada konusulan biitiin dillerin kokeni Tiirkge

kelimelere dayanmaktadir. Biitiin devletler, kendi kurulus ilkelerine bagli kalarak
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yonetimi altindaki topluluklara “millet bilinci” asilamak, onlar1 hicbir kopus
yasanmadan siirekliligin devam ettigi “biiyiik bir topluluk olduguna ikna etmek” ve
iilkeyi i¢inde bulunmus oldugu sikintili atmosferden uzaklastirmak amaciyla
“kadimligi bir devlet politikas1 olarak” kullanmay1 tercih eder. “Kadim bir medeniyet
diistincesi” milli kimligin sekillenmesinde oldukga etkili bir yontem ve fayda saglanan
unsurdur (Yildizli, 2017: 45-48). Tanpinar’in buradaki kurgusu iizerinden; bir ‘hafiza
amnezisi’ yasayan toplumun, kopan siireklilik zincirini sahte baglarla onarma
cabasindan bahsedilebilir. Seyh Ahmet Zamani, ikinci boliimde tartistigimiz karsi-

hafiza olusturma c¢abasinin karikatiirize bir halidir.

Tanpinar, Seyh Ahmet Zamani 6rnegi iizerinden toplumlarin dénem donem
girismis oldugu sanl bir tarih yazma g¢abasini ustalikla hicveder. Modern Tiirkiye
Tarihi adli kitabinda SAE romanini ele alan ve Seyh Ahmet Zamani iizerinde 6zellikle
duran Carter Findley de bunu fark etmis olacak ki “1930'larin Tiirkiye’sinde de
boyledir. Belli ki tarihsel mitler yaratmak, milletlerin oldugu kadar bireylerin ve
ailelerin de isine yaramaktadir” diye durumu izah ettigi goriiliir (Findley, 2012: 300).
Bu noktada, Ahmet Zaman figiiriiniin sadece sahte bir tarih insas1 degil, ayn1 zamanda
toplumun kendi ge¢misiyle kurdugu ontolojik giivensizligin bir yansimasi oldugu
sOylenebilir. Siirekliligin koptugu bir toplumda, uydurma ge¢mise duyulan riza,
Gramsci’'nin Hapishane Defterleri (1986: 73-76) kitabinda gectigi {izere
hegemonyanin birey tarafindan igsellestirilmesiyle ilgilidir. Irdal’m en nihayetinde bu
yalana ayak uydurmak zorunda kalmasi, bireyin ‘toplumsal hafiza miihendisligi’
karsisindaki caresizligini ve resmi tarih ile bireysel hatirlama arasindaki uyusmazlig

temsil etmektedir.

Her yeni baglangi¢, dogasi geregi bir tiir animsama 6gesini de biinyesinde tagir.
Toplumlar, radikal bir degisim veya yeni bir olusum siirecine girdiklerinde, mesruiyet
zeminlerini saglamlastirmak adina animsama 6gelerine duyduklari ihtiyag belirginlesir
(Connerton, 2019: 15). Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Seyh Ahmet Zamani anlatisi
tizerinden kurgulanan bu ‘animsama’ siireci; ‘yeni’yi temsil eden Ayarci ve ‘eski’yi
temsil eden Irdal arasindaki gerilimlerle somutlasir. Bu iki karakter arasindaki

uzlagsmazliklar ve diyaloglar lizerinden; yeni bir tarih insa edilirken ortaya g¢ikan
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yapisal tuhafliklar ve hafiza kirilmalari, toplumsal birer veri olarak

incelenebilmektedir.
3.3. Hafiza Silme Araci1 Olarak Psikanaliz

Osmanli Imparatorlugu’nun 19. yiizyildan itibaren igine girdigi doniisiim
stireci, Avrupa ile kurulan iliskiler neticesinde egitimin ve beseri bilimlerin de yeniden
formiile edilmesine yol agmustir (Eksertzoglou, 2015: 1). Bu siiregte rasyonellesme ve
Batililagma pratiklerinin bir uzantisi olarak psikoloji, toplumsal ve bireysel doniistimii
anlamlandirma ¢abalarinda merkezi bir yer edinmistir. Tanpinar’in Saatleri Ayarlama
Enstitiisii (SAE) romani, bu tarihsel kirilmanin kurgusal bir yansimasi olarak;
psikanalizin ve Freudyen kuramin donemin entelektiiellerini etkilemenin yani sira,
‘bilimsel’ yaklagimin bireysel ve toplumsal hafizaya miidahale bicimlerini analiz

etmeye imkan taniyan bir sosyolojik veri alan1 sunmaktadir.

SAE’de Doktor Ramiz*® ve Hayri Irdal arasindaki etkilesim, modern tibbi
sOylemin toplumsal alandaki hegemonyasini ve bireyi yeniden insa etme iddiasini
temsil eden sosyolojik bir vaka olarak ele alinabilir. Romanda Doktor Ramiz
araciligiyla; psikanalizin*® sadece klinik bir yontem degil, aym zamanda geleneksel
anlam diinyasinin yerini alan sekiiler bir kurtulus recetesi olarak goriildiigi
soylenebilir. irdal’in gdzlemiyle Doktor Ramiz’in bu ydnteme “diinyay1 1slah edecek
tek vasita” olarak yaklagmasi, Max Weber’in (2009: 13) Bati rasyonalizmini tarif
ederken vurguladigi “ussal ve dizgesel uzmanhk” anlayisiyla paralellik
gostermektedir. Bu noktada psikanaliz; bireyin ge¢misini, anilarin1 ve geleneksel

aidiyetlerini uzmanlasmis bir bilgiyle rasyonel bir ayara tabi tutan modern bir disiplin

4 Mehmet Kaplan (2025: 97), Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda kurgulanan Doktor Ramiz
karakterinin psikanalizi iyi bilmeyen sarlatan biri oldugunu ifade etmektedir. Lakin hem aldigim
egitimler hem de okudugum metinlerden hareketle Tanpinar’in psikanalizi iyi bildigini ve bu konuyu
roman karakteri iizerinden oldukg¢a ayrintili bir sekilde ele aldigini sdyleyebilirim. Tanpinar’in meseleye
dair ironik elestirileri psikanalizin iyi bilinmemesiyle degil, onun diinyay1 kurtaracak bir kurtulus
recetesi olarak goriilmesine yoneliktir.

46 Psikanaliz, 1880’lerde Sigmund Freud tarafindan gelistirilen bir tedavi yontemidir. Psikanalitik
yaklagimin kurucusu olan Freud, biling disina itilen duygu ve diisiincelerin insanlar etkileyerek cesitli
psikolojik rahatsizliklara neden oldugunu diistinmektedir (Plotnik, 2009: 9)
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aygiti olarak karsimiza cikmaktadir. Romanda irdal’m diisiinceleri su sekilde

aktarilmaktadir:

Doktor Ramiz’in bu tedavi sistemine, hastasi ¢ikinca tatbik edilecek bir usulden ziyade
biitiin diinyay: 1slah edecek tek vasita, ancak dinlerde goriilen o tek kurtulus yolu gibi
baktigin1 anladim. Ona gore bu yeni ilim her seydi... Yalniz psikanaliz vardi. Hepsi
dontip dolasip ona geliyorlardi. O hayat muammasinin biricik anahtari idi (SAE: 104-

105).

Doktor Ramiz’in psikanalizi evrensel bir 1slah araci olarak gormesi karsisinda
caresiz kalan Irdal, ondan kurtulamayacagimi anlaymca bu rasyonel otoriteye boyun
egmek durumunda kalir. irdal’in sahsi beyanini ve hasta olmadig yoniindeki itirazin
Doktor Ramiz’in “Psikanaliz ¢iktigindan beri hemen herkes az ¢ok hastadir” (SAE:
112) seklinde kesin bir dille reddetmesi, toplumsal bir doniisiimiin habercisidir. Bu
durum; modern tibbin ve bilimsel sdylemin, bireyin kendi hafizasini ve saglik algisini
gegersiz kilarak, onu miidahale edilmesi gereken bir nesne haline getirdigini gosterir.
Doktor Ramiz’in tavri, modern kurumlarin bireyi belli bir kaliba dokme ve itiraz
mekanizmalarini bilimsel zorunluluk ad1 altinda devre dis1 birakma pratiginin kurgusal
bir tezahiiriidiir. Dolayisiyla bu diyaloglar; modernlesme siirecindeki egitim ve saglik
disiplinlerinin, bireyin ge¢misine dair sahip oldugu 06z-anlatiyr nasil bir analiz
nesnesine doniistiirdliglinii gostermektedir. Burada mesele gelenegin savunulmasi
degil; modern rasyonalitenin, toplumsal siirekliligi saglayan hafiza 6gelerini islevsel
olmayan birer sapma olarak tanimlayarak, onlar1 yeni kimlik tasarimi dogrultusunda

nasil yeniden yapilandirdigini sosyolojik birer veri olarak ortaya koymaktir.

Romanda, Doktor Ramiz’in irdal’a koydugu baba kompleksi*’ teshisi, bireysel
bir klinik vakadan ziyade, Cumhuriyet’in erken donemindeki kolektif hafiza krizinin

sosyolojik bir temsili olarak degerlendirilebilir. Irdal’mn serbest ¢agrisim®® esnasinda,

47 Romanda zikredilen baba kompleksi Freud’un tabiriyle “Oedipus kompleksi, gocugun ayni cinsiyetten
9 oldugu ebeveyn ile kars1 cinsiyetten olan ebeveynin sevgi ve hazlar1 igin yaristig bir siirectir. Freud’a
gore Oedipus kompleksi erkek ve kiz ¢ocuklarinda farkli sorunlara yol agar”. Babasina kars1 6tke ve
kiskanglik gibi olumsuz duygularla yaklasan ¢ocuk, ayn1 zamanda kendisini onunla 6zdeslestirmeye
calisir. Cocuk komplekslerinden kurtulamadig: takdirde her zaman kendini ispat etme cabasi icerisinde
oldugu bir hayat siirecektir (Plotnik, 2009: 439).

48 Romanda, psikanaliz harig serbest cagrisim ve ilerleyen satirlarda zikredecegimiz riiya yorumu gibi
teknik terimler gegmemektedir. Tanpinar romanda psikanalizin tiim teknik detaylarini isim vermeden
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zihnini “karanlik bir mahzen” (SAE: 113) olarak nitelemesi, bireyin kendi ge¢misine
ve hatiralarina yabancilasma siirecini yansitir. Doktor Ramiz’in “Babanizi
begenmemissiniz... bu o kadar miihim degil. Resit olmak i¢in belki de en kisa yoldur”
(SAE: 114) seklindeki ifadesi, modern 6znenin insasi i¢in gegmisle kurulan bagin bir
“hastalik” olarak tanimlanmasi gerekliligine isaret eder. Bu teshis, toplumsal diizeyde
yeni kurulan siyasal yapinin, kendi riistiinii ispat edebilmek adina tarihsel kékenlerini
(Osmanl1) birer engel olarak kodlamasmin metaforik bir karsihigidir. irdal’m
itirazlarina ragmen Doktor Ramiz’in ‘“kendinize durmadan baba aramigsiniz” (SAE:
114) diyerek onu susturmasi; toplumsal hafizanin dogal mecrasindan koparilarak
dissal bir otoriteyle (Batili referanslarla) yeniden programlanma g¢abasina drneklik
teskil eder. Dolayisiyla, irdal’in sahsiyetindeki parcalanma ve resit olamama hali,
kokli bir gegmis ile yeni dayatilan kimlik tasarimi arasinda sikisan, siirekliligini
yitirmig bir toplumsal karakterin anomisini yansitmaktadir. Bu baglamda roman,
bireysel bir iyilesme siirecini degil, kolektif bir hafizanin tasfiye edilerek yerine yapay
bir kimligin ikame edilmesi siirecindeki yapisal gerilimleri sosyolojik birer veri olarak

sunmaktadir.

[rdal’m Doktor Ramiz’e yonelttigi “Babami nasil inkar ederim?” (SAE: 115)
sorusu, bireysel bir serzenisim Otesinde, toplumsal hafizanin ontolojik siirekliligine
dair bir savunma denemesidir. Modernitenin rasyonel otoritesini temsil eden Doktor
Ramiz’in cevabi, bu siireklilik arzusunu kolektif bir hastalik (baba kompleksi) olarak
gordiigliniin gostergesidir. Doktor Ramiz’in; “Su Etilere, Frikyalilara bilmem ne
kavimlerine muhabbetimiz nedir?” (SAE: 119) seklindeki sorusu, metnin yansitma
kurami baglaminda sundugu 6nemli tespitlerden biridir. Bu ifade, yeni kurulan siyasal
yapinin kendi mesruiyetini saglamak adina gerceklestirdigi tarihsel sigrama pratigini
gosterir. Sosyolojik agidan burada s6z konusu olan, yakin ge¢misin (Osmanli) bir
patoloji alan1 olarak reddedilip, ¢cok daha uzak bir gecmise (Etiler, Frigler) baglanarak
yapay bir siireklilik insa edilmesidir. Tanpinar, Doktor Ramiz karakteri araciligiyla;
mazinin ve geleneklerin sadece unutturulmadigini, ayn1 zamanda ideolojik bir ihtiyag

dogrultusunda degistirilmeye calisildigini okura yansitir. Dolayisiyla bu bdliim;

okurlara gdsterdigi i¢in biz de hangi uygulamanin hangi teknik terime denk geldigi konusunda ufak
aciklamalarda bulunmak istedik.
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toplumsal hafizanin dogal akisindan koparilarak, iktidarin kimlik tasarimina uygun
sekilde nasil yeniden kurgulandigini, toplumun gergek gecmisi ile ona dayatilan yeni
kimlik arasindaki uyumsuzlugunu, toplumda ait olamama hissini ve yoniinii tayin

edememe duygusunu sosyolojik bir veri olarak 6niimiize koymaktadir.

Doktor Ramiz’in irdal’dan belirli sembolleri iceren riiyalar gérmesini talep
etmesi ve hatta bir ‘riiya listesi’ sunmasi, modernitenin bireysel hafiza ve bilingalti
tizerindeki kusatici otoritesini temsil eder. Sosyolojik bir perspektifle bu durum,
kolektif hafizanin sadece tarih kitaplar1 araciligiyla degil, bireyin en mahrem zihinsel
stireclerine miidahale edilerek de yeniden yapilandirilmaya ¢aligildigini yansitir. Riiya

gdrmesi i¢in cokga baski yapilan irdal’in gordiigii riiya ise su sekildedir:

Bu kadar iyilige kars1 ben de elbette kiiciik bir karsilikta bulunmayi isterdim. Yatmadan
evvel elimden geldigi kadar babami disiiniiyor, onu hayatimin her safhasinda
hatirlamaga ¢alistyordum. Fakat inadina babam hig riiyama girmiyor, yahut hep Doktor
Ramiz’in sembolleriyle karsima ¢ikiyordu. Kah c¢ok dar ve yikilmaga hazir bir koprii,
kah bozuk, her tarafi camur birikintileri dolu bir kaldirim oluyor, bazen simsiyah bir
vapur halinde, ben kiiciik bir kayikta calkanirken iizerime geliyordu. Ve ben tabii,
doktorun emrini yerine getirememek korkusuyla derhal si¢crayarak uykudan uyaniyor,
tekrar gozlerimi simsiki kapayarak onu asil ¢ehresiyle diisiinmege basliyordum. Bu
tecriibelerden adamakilli yorulup da uyku basinca, yani doktorun soéziiyle kontrol

imkani kalmayinca biisbiitiin bagka tiirlii riiyalar bagliyordu (SAE: 123).

Irdal’in babasini gercek haliyle hatirlama ¢abasinin, Doktor Ramiz’in dayattig
‘dar koprii, bozuk kaldirim, siyah vapur’ gibi negatif sembollerle yer degistirmesi,
geleneksel baglarin modern rasyonalite tarafindan sistematik olarak bozulmaya
calisildigin1 O6rneklendirir. Burada riiyalar, tesadiifi goriinlimler olmaktan ¢ikarak
iktidarin (Doktor Ramiz sahsinda modern bilimin) gézetimi ve onayiyla mesruiyet
kazanan bir sahneye doniisiir. Irdal’in doktorun emrini yerine getirememe korkusuyla
uyanmasi, digsal otoritenin bireyde yarattigi otokontrolii ve ger¢ek hafizanin
bastirilma stirecini somutlagtirir. Riiya listesi metaforu, toplumsal hafizanin dogal
akisiin kesintiye ugratilarak, zihnin resmi ideoloji ve modern bilim kaliplariyla nasil
manipiile edilmek istendigini sosyolojik bir veri olarak sunmaktadir (Ricoeur: 2020:

102-104).
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Irdal’in riiyasma Doktor Ramiz’in dayatti§1 sembollerle giren baba figiirii;
metnin biitiinlinde mazi ile hal, Osmanli ile Cumhuriyet arasindaki gerilimli iligkinin
metaforik bir izdiisiimii olarak okunabilir. Tanpinar’in kurguladigi ‘yikilmaya yiiz
tutmus koprii’ ve ‘lizerine gelen simsiyah vapur’ imgeleri, modernlesme siirecinde
stirekliligini yitirmis, tehdit edici bir unsur olarak kodlanmis ge¢misi yansitir. Burada
Halbwachs’in (2016: 23) belirttigi iizere, anilarin ge¢mise ait olmasi ve riiyalar
araciligiyla bireyin lizerinde sanrili etkiler birakmasi, hafizanin sadece bireysel degil,
toplumsal ¢ergevelerle insa edildigini kanitlar niteliktedir. Psikanaliz bu baglamda,
birey 6zelinde toplumun yiizlesmekten kagindigi bastirilmis hakikatlerle karsilagmasi
icin modern bir ara¢ islevi goriir. Lacan’in (2014: 59-60) vurguladigi ‘hakikatle
bulusma’ siireci, SAE 6zelinde toplumsal hafizanin kopus gibi travmatik unsurlarini
giin yliziine c¢ikarma cabasidir. Dolayisiyla, Doktor Ramiz’in riiya miidahaleleri,
gecmisi kendi dogal formunda hatirlamak yerine, onu modern rasyonalitenin ‘tehlikeli
ve karanlik’ sembolleri iizerinden yeniden insa etme girisimidir. Bu girisimle
toplumsal hafizanin 6zgiin igerigini bosaltarak onu modernitenin denetimli bir nesnesi

haline getirmeyi amaclamaktadir.

Bagka bir gece Irdal riiyasinda bir aslanin kendisine saldirdigini goriir.
Uyandiginda neyse ki bir sey olmadi diye sevinir. Doktor Ramiz’e de bu durumu
sevingle anlatir. Lakin Doktor Ramiz bu riiyadan hi¢ memnun kalmaz ve irdal ile

arasinda su diyaloglar gecer:

Yazik! Biiyiik bir firsat kaybetmissiniz... Cok yazik!
Biraz diisiindiikten sonra ilave etti:
- O aslana kendinizi yedirtecektiniz.

Tiiylerim diken diken oldu:
- Aman doktor...
- Evetboyle... Yahut 6ldiiriip postuna girmeliydiniz. Hiilasa onda kaybolmaliydiniz ve
yine ondan dogmaliydiniz. O zaman her sey hallolurdu. Masallarda dikkat etmediniz
mi? Hep kaybolurlar... Kaybolmak, yani 6lmek, sonra tekrar dirilmek... Bir
kompleksten kurtulmak i¢in bundan daha emin ¢are yoktur. Fakat yapamadiniz...

Yapamadiniz. Bu firsat1 kagirdimiz! (SAE: 125).
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Doktor Ramiz’in bu ‘kaybolup yeniden dogma’ tavsiyesi, sosyolojik a¢idan
maziyle olan baglarin sadece zayiflatilmasini degil, tam bir ontolojik kopusla yok
edilmesini hedefler. Ricoeur’un (2020: 101-104) kavramsallastirdigi ‘manipiile
edilmis hafiza’ baglaminda bu durum; ge¢misin, yeni kimligin insasi i¢in feda edilmesi
gereken bir ‘engel” olarak kodlanmasidir. Doktor Ramiz’e gére mazi, unutulmasi ve
yollar1 karistirilmasi gereken bir yiikten ibarettir. Memnun olmadigi riiya ise eski riiya
tabirlerine inanan irdal icin olumsuz bir anlam tasimamaktadir. Doktor Ramiz kendi
kiltiirlerinde de riiya tabirleri oldugunu duyduktan sonra  bu konuyla ilgili

aragtirmalara yonelir.

Fakat yeni dostumun 6niinde miithim bir etiit sahasi a¢ilmusti. Eski tip, cefir, ilm-i
menafiiilaza, ilm-i havas, ilm-i simya, ilm-i hiiruf, hiilasa, tiyatro diliyle, Seyit
Liitfullah’1n biitlin repertuvari, sahaflarda 6bek 6bek yigilan yazma ve basma kitaplarin
yarim ve bicare bilgileri onun icin birdenbire ¢ok miihim seyler olmustu. isin garibi

bunlarin hepsini benim vasitamla 6§renmek istemesiydi.

- Canim doktor, kitaplar1 var bunlarin... Soyle Bayezit’ta sahaflarda bir dolassaniz
sekiz on liraya kiyamet kadar toplarsiniz!
- Evvela siz anlatin bir kere... Tabii kitap da alinacak. Amma ilim agizdan nakledilir.

Bak ben psikanalizi nasil birkag¢ giinde size 6grettim... (SAE: 127).

Doktor Ramiz’in kadim ilimlere duydugu bu ani ilgi, ilk bakista maziye bir
doniis gibi goriinse de Bati’nmin temsilcisi olarak geg¢misi bir arastirma sahasina
doniistiirme arzusudur. Kitaplar yerine ‘evvela siz anlatin’ diyerek bilgiyi irdal’in
anlatisindan stizmek istemesi, sosyolojik agidan mazinin yasayan bir gelenek olmaktan
c¢ikarilip, modern bilimin denetimindeki bir arkeolojik nesneye doniistiiriilmesini
yansitmaktadir. Burada gergeklesen sey, gegmisin bir rehber olma vasfini yitirmesi ve
modern kimlik ingast i¢in ara¢ haline getirilmesidir. Katilacagi kongrede sunacagi

bildiri igin riiya tabirlerine dair arastirmalar yapmasi da bunun bir gostergesidir.
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3.4. Zaman Algisindaki Doniisiimiin (Geleneksel Siire ve Modern Ayar)

Toplumsal Hafizaya Etkileri

Tiirk modernlesmesinin etkilerinin en bariz goriildiigii alanlardan biri, giindelik
hayatin ritmini tayin eden zaman algisinin donilisiimiidiir. Jason Goodwin’in
Busbecq’ten aktardigi, “Tiirklerin ne zamani gosteren saatleri ne de mesafeleri
belirleyen kilometre taglar1 vardir” (2007: 117) tespiti, Sark’taki zaman algisinin
Bati’daki gibi oOlgiilebilir bir birim olmaktan ziyade, dongiisel bir zaman olarak
algilandigina isaret eder. Bu geleneksel diizende zaman, namaz vakitleri, giinesin ve
ayin hareketleri etrafinda sekillenen; insanin i¢ine dogdugu, uyum sagladigi ama
tizerinde otorite kurmadigi bir alandir (Y1ldirim, 2011: 26). Ancak 19. yiizyilin sonuyla
birlikte alafranga saatin toplumsal hayata dahil olmasi, toplumun “iki ayri zamanda
yasayan” insanlar haline gelmesine yol agar (Ozdemir, 1993: 152). 1925 ve 1926
yillarindaki “takvim ve saat” reformlari, bu ikiligi resmiyette ortadan kaldirarak ulus

devletin ihtiyaci olan eszamanlilig1 ve dogrusal zamani topluma dayatmistir (Kiray,
1999: 2018).

Tanpinar, SAE’nde bu resmi dontisiimii sahne arkasina iterek, meselenin ruhsal
ve toplumsal hafiza boyutuna odaklanir. Romanda bu iki farkli zaman rejimi Hayri
[rdal’in hayatindaki iki kurucu isim Muvakkit Nuri Efendi ve Halit Ayarci {izerinden
cisimlestirilir. Nuri Efendi, isminin de cagristirdig iizere vakti tayin eden, geleneksel
zamanin muhafizidir. Onun saatle kurdugu iliski teknik bir onarimdan ziyade ontolojik
bir bagdir; saati insanin bir sureti olarak goriir. Nuri Efendi’nin “Saatin kendisi mekan,
ylirliylisii zaman, ayari1 insandir... Bu da gosterir ki, zaman ve mekan, insanla

'7’

mevcuttur!” (SAE: 32-33) sozii, Bergson’un zaman elestirisine bir nazire gibidir.
Bergson’a gore gergek zaman (durée), 6l¢iilebilen ve parcalara ayrilabilen saat zamani
degil; kesintisiz, akiskan ve niteliksel bir siiredir. Nuri Efendi’nin saatlerinde zaman,
gecmisin simdide yasamaya devam ettigi bir imtidad (stireklilik) halidir. Onun
nazarinda bozulan bir saati tamir etmek, aslinda kopan bir hafiza zincirini yeniden

onarmak gibidir.

Diger yanda ise modernitenin pragmatik ve otoriter yiizli olarak Halit Ayarci

durmaktadir. Ayarci, zamani Olgiilebilir, ayarlanabilir ve denetlenebilir bir verimlilik
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aract olarak kurgular. Findley, Halit Ayarci’nin soyadmna dikkat ¢ekerek “kitabin
ilerleyen boliimlerinde Saatleri Ayarlama Enstitlisii'niin miidiirii olarak oynayacagi
role isaret” ettigini sOylemektedir (Findley, 2012: 297). Nuri Efendi mazinin
derinligini ve siirekliligini temsil ederken, Ayarci gelecegin (ati) insasina odaklanan,

hafizay1 ancak islevsel oldugu dl¢iide kiymetli bulan modern aklin temsilcisidir.

Bu ayr1 meziyette, ayr1 zihniyette insanlar biitin zaman ayriliklarinin {stiinden
hayatimda bir daha ayrilmamak sartiyla birlestiler. Ben onlarin bir muhassalastyim.
Tipkt Nuri Efendi’nin o kadar dikkatle ve ayri ayri isciliklerden gelmis pargalari
birlestirerek tamir ettigi, zaman kervanina kattig1 hurda saatler gibi onlardan bir parga,

onlarin “muaddel” bir haritasi, terkip halinde eseriyim (SAE: 35).

Irdal’in iizerinde etkisi bulunan iki isim hakkinda sdyledigi bu sozler ve “ben
onlarin muhassalasiyim” itirafi, toplumsal hafizanin bu iki zit kutup arasindaki
gerilimli sentezidir. irdal, bir yanda gecmisin manevi derinligini tastyan Nuri
Efendi’den kopamazken, diger yanda Ayarci’nin sundugu modernitenin rasyonel

diinyasina eklemlenmeye ¢alismaktadir.

Tanpinar’in zaman anlayisinin merkezindeki Bergsoncu durée (siire) kavrami,
hafizanin sadece ge¢miste kalan bir depo degil, simdiyi ve gelecegi siirekli besleyen
bir akis oldugunu savunur. Muvakkit Nuri Efendi’nin “Hal yoktur, mazi ve onun
emrinde bir istikbal vardir. Biz farkinda olmadan istikbalimizi inga ederiz” (SAE: 88)
ifadesi, bu siireklilik vurgusunun en berrak tezahiiriidiir. Nora’nin (2006: 17-18) hafiza
mekanlar:  kavramsallagtirmasiyla bag kuracak olursak, Nuri Efendi’nin
muvakkithanesi bir hafiza mekanidir; burada zaman bir siirekliliktir. Ayarci’nin
kurdugu enstitii ise bu hafizanin yerine ayar1 ve standardizasyonu koyarak ge¢misi bir
miize nesnesine doniistiirmeye calisir. Netice itibariyle Tanpinar, zamani pargalara
ayiran modern anlayisin karsisina, gecmis, simdi ve gelecegi birbirine baglayan
kesintisiz bir devam zinciri ¢ikararak toplumsal hafizanin ancak bu biitiinliikle
korunabilecegini hatirlatmaktadir. Son olarak romanda dikkat ¢eken bir hususa
deginmek gerekirse; Muvakkit Nuri Efendi ve Halit Ayarci’nin yani sira Ahmet
Zamani ve Agop Saatciyan gibi karakterlerin de isimleri dogrudan zamanin teknik

veya kronolojik boyutuna isaret ederken; Hayri Irdal isminin zamansal bir atif
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tasimamasi, onun bu farkli zaman rejimleri arasinda sekillenmeye agik, heniiz
tamimlanmamuis ve her iki taraftan da pargalar tasiyan insan unsurunu temsil etmesiyle

aciklanabilir.
3.5. Kiiltiirel Siireklilik Uzerinden Toplumsal Hatirlama/Unutma

Tanpmnar i¢in medeniyet, bir gecmis giizellemesi degil; uzak bir maziden
stiziiliip gelen kiiltiirel birikimin kesintisiz bir akis i¢inde simdiyi insa etmesidir. Onun
diisiince diinyasinin temel tas1 olan siireklilik, toplumsal hafizanin tagiyicisidir. Ancak
Tanzimat’la baslayan ve Cumbhuriyet’le hiz kazanan Batililasma siireci, bu organik
stirekliligi sekteye ugratmis ve kopusun yarattigi bir hafiza krizine yol agmistir
(Ugman, 2003: 109-110). Huzur romaninda bu krizin ortasinda maziyle kurulacak yeni

bir iliskinin estetik ve sosyolojik imkanlarint gormek miimkiindjir.

Iki katl, fakat o kiiciik spor otomobilleri gibi, neredeyse mukavvadan zannedilecek
fakir bir evin penceresinden bir tango sesi geliyor, yol ortasinda toza bulanmis kiz

¢ocuklart oyun oynuyorlardi. Miimtaz, onlarin tiirkiisiinii dinledi:
Acg kapry1 bezirganbasi, bezirganbast
Kap1 hakki ne verirsin? Ne verirsin? . .

Cocuklarin hepsi giirbliz ve giizeldi. Fakat, istleri baglar1 perisandi. Bir zamanlar
Hekimoglu Ali Paganin konagi bulunan bir mahallede bu hayat dokiintiisii evler, bu
fakir kiyafet, bu tiirkii ona garip diigiinceler veriyordu. Nuran, ¢cocuklugunda bu oyunu
muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi, annesinin annesi de ayni tiirkiiyii sdylemisler
ve aynmt oyunu oynamiglardi. ‘Devam etmesi ldzim gelen, iste bu tiirkiidiir.
Cocuklarimizin bu tiirkiiyii sdyleyerek, bu oyunu oynayarak biiylimesi; ne Hekimoglu
Ali Pasa'nin kendisi, ne konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi
irademizle degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi
basan seylerdir.’... Zavalli ¢ocuklar, bir barut figisinin {izerinde oynuyorlardi. Fakat
tiirki, eski tiirkil idi; demek barut ficis1 iizerinde de hayat devam ediyordu. (Huzur: ss.
20-21).

Romanin merkezinde yer alan siireklilik meselesini, siyasetin veya resmi
tarthin disindaki mikro alanlarda, yani giindelik hayatin en kiiciik ve 6nemsiz gibi

gelen ayritilarinda gérmek miimkiindiir. Miimtaz’in sokakta oyun oynayan
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cocuklarin sdyledigi ‘Bezirganbasi’ sarkisini dinledigi sahne, toplumsal hatirlamanin
sozli hafiza (Ong, 2003: 32-37) araciligiyla nasil miimkiin oldugunun kaniti
niteligindedir. Mekanlar yikilip Hekimoglu Ali Pasa Konagi’nin yerine “mukavvadan
zannedilecek fakir evler” gelse de degismeyen sey, kusaklar boyu aktarilan o
melodidir. Burada incelenmesi gereken Tanpinar’in bu sarkiyi nostaljik bir 6zlemle
anmas1 degil, toplumsal hafizanin somut mirastan (konak, mahalle) ziyade soyut
mirasin (tiirkdi, oyun) siirekliligine yaslandig1 gergegidir. Assman’in (2001: 67-68)
kiiltiirel hafiza tanmimiyla bag kurdugumuzda bu tiirkii; yaziya dokiilmeyen ama
bedensel ve isitsel bir performansla nesilden nesile tasinan, toplumun hafizasinin
cekirdegini olusturan bir hatirlama pratigi olarak okunmalidir. Ancak bu iyimser

stireklilik vurgusunun hemen yaninda kopusun yarattigi derin endise de goriilmektedir.

Ciinkii dediginiz gibi dizi koptu bir kere. Bugiin Tiirkiye'de nesillerin beraberce
okudugu bes kitap bulamayiz. Dar mubhitlerin disinda, eskilerden zevk alan gittikce
azaliyor. Biz galiba son halkayiz. Yarin bir Nedim, bir Nef', hatta bize o kadar ¢ekici

gelen eski musiki ebediyen yabancisi olacagimiz seyler arasina girecek. (Huzur: 251).

Miimtaz’in “dizi koptu bir kere” sozleri toplumsal hafizanin hangi unsurlar
disarida biraktigin1 (ya da birakmak zorunda kaldigini) sosyolojik bir vaka olarak
karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu durum Halbwachs’in (2016: 358-359) belirttigi {izere
hafiza gruplarinin dagilmasi ve bu gruplart birbirine baglayan ortak referans
diinyasinin yitirilmesidir. Nesillerin artik ayni1 bes kitab1 okuyamamasi veya Nedim ve
Nef’i gibi isimlerin “ebediyen yabanci” kalma ihtimali, toplumsal hafizanin
entelektiiel ve estetik kanadinin kirildigini gosterir. Eger ge¢misin estetik kodlari
(musiki, edebiyat) yeni kusaklar tarafindan anlagilamiyorsa, orada bir kiiltiirel unutma
slireci baglamig demektir. Tanpinar’in kendi kusaginin maziyle kurdugu bagi anekdot
diizeyine indirgeyen elestirisi (Kerman, 2017: 269), hafizanin sadece biyolojik bir
aktarim olmadigini, niteliksel bir istirak bozuldugunda ge¢misin nasil islevsizlestigini

kanitlar. Konuyla baglantili olarak Huzur’da gegen diger sahneler su sekildedir:

Obiir kapinin &niinde tekrar ihtiyarlarin abdest aligma ve biitiin avluya bakti. Bu, Yahya
Kemal'in dedigi gibi, cami kuruldugu giinden beri gériilen bir ruh gergevesiydi. Iste
bunun devam etmesi lazimdi. ‘Acaba eskiden ¢arsafli kadin buraya gelir miydi?” Fakat

degisiklik sade bu degildi. Demin, gegerken yar1 ucu kaldirilmis perdenin altindan,
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iceride tek basina, sanki camiin loglugunu arttirmamak icin yanan bir elektrik 15181
gormiistii. ‘Fakat cami ve abdest alan ihtiyarlar. . .” ‘Milli olan her sey giizel ve iyidir.

Ve sonuna kadar devam etmesi lazimdir.” (Huzur: 345).

Bu satirlarda siirekliligin bedensel ve ritiiel boyutunu cami avliusunda abdest alan
ihtiyarlarin tasvirinde en net bicimde gérmek miimkiindiir. Miimtaz’in Yahya
Kemal’in “ruh ¢ercevesi” ifadesine atifla izledigi bu manzara Connerton’in (2019:
123-125) belirttigi tizere hafizanin tekrarlar ve bedensel pratikler iizerinden nasil
korundugunu gosterir. Milli olan her sey ancak giindelik hayatta tekrarlandig siirece
toplumsal hafizada canli kalabilir. Netice itibartyla Huzur’da toplumsal hatirlama,
bilin¢li bir anma eyleminden ziyade, hayatin dogal akisina sizmis bir yasam tarzi
olarak karsimiza ¢ikar. Siireklilik, yiiksek kiiltiiriin (edebiyat, musiki) unutulmaya yiiz
tuttugu noktalarda bile giindelik hayatin pratiklerinde (¢ocuk sarkisi, abdest ritiieli)
varligini siirdiirerek, disaridan gelen reformist miidahalelere kars1 toplumsal hafizanin

en giiclii s1ginag haline gelir.

Siireklilik meselesi Tanpinar’da bir gelenek bagliligindan ziyade, Bergsoncu
anlamda ge¢misin simdinin i¢ine kesintisizce sizdig1 bir siireden ibarettir. Bu da bize
Tanpinar’in maziyi bir miize nesnesi olarak degil; bugiinii insa eden canli bir
organizma olarak ele aldigmi goésterir. Roman kahramanlarindan ihsan’in; “Hayat
bizimdir; ona istedigimiz sekli verecegiz. Ve o seklini alirken, kendi sarkisini
yapacak... Masal bir anda, biz istiyoruz diye tesekkiil etmez. O hayatin i¢inden figkirir.
Hele mazi ile baglarimizi kesmek, garba kendimizi kapatmak! Asla!” (Huzur: 92)
seklindeki ¢ikisi, Tanpinar’in muhafazakarlik tartismalar1 bahsinde ele aldigimiz
yorumun yansimasidir. Buradaki muhafazakarlik, bir geri doniis 6zlemi degil, kokii

mazide olan bir gelecek kurma ¢abasidir.

Bu noktada Yahya Kemal’in imtidad fikri, Tanpmar’in toplumsal hafiza
kurgusunda sosyolojik bir karsilik bulur. ihsan’mn vurguladigi “Her sey bizden bir
devam istiyor” (Huzur: 92) ifadesi Yahya Kemal’in tarihsel siireklilik diisiincesinin
romandaki kiiltiirel izdiisiimiidiir. Tanpmar icin toplumsal hatirlama, Thsan’m
deyimiyle Tiirkiye’nin “kendi sartlar1 iginde yiirimesiyle (Huzur: 247) gergeklesir. Bu

yiirliyiis disaridan dayatilan mekanik bir zamanin degil, toplumun kendi i¢sel siiresinin
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bir tezahiirlidiir. Romanda gecen, Miimtaz’in “Ben bir ¢okiisiin esteti degilim. Belki
bu ¢okiiste yasayan seyler artyorum” (Huzur: 171) sézleri, toplumsal hafizanin gomiilii
kalmis olan hayati arama ¢abasina isaret eder. Bu arayis, unutulmaya yiiz tutmus bir
medeniyetin parcalarini, modern hayatin getirdigi yeni ihtiyaclarla birlestirerek
“devam ederek degismek, degiserek devam etmek” (Tanpinar, 2020b: 25) formiiliinii

somutlastirir.

Ancak bu terkip siireci, Miimtaz ve Ihsan’1n diyaloglarinda bir zorunluluk olarak
sunulur. Thsan’mn “...mazi ile alakamiz1 yeni bastan kurmamiz lazim... Maziyi ihmal
edersek hayatimizda ecnebi bir cisim gibi bizi rahatsiz eder, terkibin igine ister istemez
sokacagiz. O, kendisinden gelmemiz lazim gelen bir seydir. Bu devam fikrine bir
vehim de olsa muhtaciz.” (Huzur: 251) tespiti, tezin ikinci boliimiinde ele alinan
toplumsal bilingdis1 ile dogrudan iligkilidir. Bastirilan veya yok sayilan mazi,
toplumda patolojik bir hal alarak huzursuzluga yol acar. Ricoeur’un “engellenen
hafiza” (Ricoeur, 2020: 88) olarak tanimladigi bu durum, Tanpinar’da ancak mazinin
bugiinkii hayatin dogal bir pargasi haline getirilmesiyle asilabilir. Neticede
Tanpiar’da siireklilik, ne mazinin mutlak reddi ne de bugiiniin inkaridir; aksine

devam fikrine duyulan ontolojik bir ihtiyagtir.

3.6. Hafizanin Yeniden Programlanmasi: Taklitci Modernlesme ve

Popiiler Unutus

17. ylizyihin ikinci yarisina geldigimizde, Osmanli Viyana kapilarma
dayanmisken heniiz 19. yiizyilda ortaya ¢ikan Bati hegemonyasinin varligindan séz
edilmemektedir. 18. yiizyilda kiiltiirel etkilesim ters yonlii bir seyir izlemis,
“Tirkomanya” akimi, Osmanli kiiltiirliniin Bati’nin estetik diinyasinin bir uzantisi
haline gelmistir. “Tiirk bigemi” Avrupa modasinin ayrilmaz bir parcasina doniismiis,
Avrupali segkinler Tiirk kahvesi igmeyi, Tirk giysileri giymeyi aligkanlik haline
getirmistir. (Rattansi, 1997: 167-168). Ancak 19. yiizyil ile birlikte ibre tersine
donmiis, taklit edilen konumdaki Osmanli, Bati’nin on dokuzuncu yiizyil {iriinii olan
hegemonyasini taklit eder hale gelmistir. Bu tarihsel kirilma, toplumsal hafizanin
kendi i¢ siirekliliginden koparak dissal bir normlar silsilesine eklemlenmeye

baslamasinin ilk asamasidir.



104

II. Mahmud déneminde devletin idari kademelerinde goriilen Batililagsma
hareketleri Abdiilmecid devriyle birlikte once kamusal alana ardindan giindelik
hayatin igine sizmustir. Baslangigta Tarabya ve Biiyiikdere gibi belirli semtlerle sinirh
kalan Batili yasam tarz1 ve kiyafetler zamanla Beyoglu’nda da goriilmeye baslamistir.
Batili hayatin unsurlari moda ve taklit mekanizmalar1 araciligiyla piyano derslerinden
giyim kusam pratiklerine kadar genis bir yelpazede toplumsal hayata dahil olmustur
(Tanpinar, 2018b: 139). Abdiilaziz donemi ise bu siirecin kurumsallastigi; zevk,
eglence ve muaseret pratiklerinin Paris merkezli modaya uyum saglamaya ¢alistigi bir
evredir. Beyoglu, bu donemde Avrupa’nin “kii¢iik bir numunesi” islevi gorerek, en
temel ihtiyaglardan en liiks tiiketim nesnelerine kadar her seyi Bati’dan tedarik eder ve

“eglencede onun artiklariyla gecinir” (Tanpinar, 2018b: 163).

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Istanbul’da sekillenen bu yeni normatif
yapi, toplumu Avrupa kiiltliriine bagimsiz bir iradeyle degil, bir “alic1” kimligiyle bagl
hale getirir. Galata tiiccarlarinin Pera’da kurduklar1 bu yeni yasam alani, Sadece
azinlikta kalan seckinlerin “modern olma” arzusuyla sinirli ve sagliksiz bir doniisiimiin
basladigina isaret eder. Fransizca konusma gayretinden Bati sanatina duyulan ilgiye
kadar bireylerin kendi kiiltiirel kokleriyle olan baglarini zayiflatarak derin bir “kiiltiirel
yabancilasma” yasanmasina neden olur (Karpat, 2006: 485-503). Ankara’da da durum
farkli degildir. Elitler i¢in Avrupa benzeri kiiltiirel ortamlar hazirlanir. Tiirk miiziginin
yeni Tiirkiye i¢in yetersiz kaldig: diisiiniilerek “Ankara radyosuna klasik Bat1 miizigi
yayimni yapmas1” emredilir. Ankara da Istanbul gibi Batili yasam tarzinin entelektiiel

merkezlerinden biri olur (Feroz, 1995: 133).

Cumhuriyetin ilk yillarinda bu “bir 6rneklik” ve kiiltiirel aynilesme tehlikesi,
toplumsal hafizanin 6zgilinliiglini koruma noktasinda ciddi bir tehdit olarak
algilanmistir. Halide Edip Adivar’in (2009: 25) evrensellesen zihniyet karsisinda yerel
degerleri muhafaza etme vurgusu ile Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
sergiledigi elestirel tutum bu noktada paralellik arz eder. Adivar’in teorik olarak ifade
ettigi tek tiplesme tehlikesi, Tanpinar’da modernlesmenin yarattig1 hafiza kaybinin bir
alegorisi olarak karsimiza ¢ikar. Her iki diisiiniiriin de ayn1 donemde “Batililagsma” adi

altindaki bu taklit¢i siirece odaklanmasi, meselenin sadece bir iislup degisimi degil,
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toplumsal hafizanin siirekliligine yonelik bilingli bir miidahale oldugunu
gostermektedir. Bu gelismelerin romandaki izdiigiimleri ise toplumsal hafizanin digsal

sembollerle yeniden kurgulanmasi iizerinden goriiliir:

Sabriye Hanim’1n evimize gelisi hayatimizi kokiinden sarsti. Karim, baldizlarim bu sik
kadmn kiyafetine hayran olmuslardi. Iyi giyinmenin paraya muhta¢ oldugunu pek
kestiremedikleri i¢in behemehal onu taklide karar verdiler. Bu, onlarca yalniz bir irade
meselesiydi. Ve t¢li de iradelerini siddetle kullanmaga basladilar. Bir ayin iginde ii¢
maagimi birden sarf ettim. Fakat imkansizdi. Yine her seyleri eksikti. Sabriye Hanim
giderken kiiciik baldizimi pek begendigini sdylemisti. Kiigiik baldizim bu iltifat1 o kadar
ciddi kabul etti, 6yle inand1 ki o senenin giizellik miisabakasina girmege karar verdi
(SAE: 184).

frdal’in ailesindeki kadin karakterlerin eve gelen misafirin dis goriiniisiinii
mutlak bir referans olarak kabul etmesi, modernlesmenin toplumdaki yiizeysel
yansimasint simgelemektedir. Tanpinar, bu mikro Olcekli taklitcilik iizerinden
“Kemalist modernlik anlayisini” hicvederken aslinda, irdal’in evinde simgesel bir
kiyafet inkilabi resmetmektedir (Findley, 2012: 171). Bu doniisiim sadece bir tercih
degil, Irdal’in kendi elbiselerinin satilmas1 &rneginde goriildiigii iizere, bireyin rizasi
disindaki bir mecburiyettir. irdal’in “yama pargalar birbirini” tutmayan bir elbiseyle
dolagmak zorunda kalmasi (SAE: 185), aslinda toplumsal hafizanin pargali yapisinin
ve biitinliglini yitirmis halinin somut bir gostergesidir. Tiirk modernlesmesi
projesinin simgeler tizerinden medeniyet kurma c¢abasi, Yavuz’un (2007: 212)
ifadesiyle “parga’y1 biitiin’iin kendisi” zannetme yanilgisina dayanir. Bir medeniyeti
yalnizca yasam tarzi ve somut gostergelerden ibaret goren bu yaklasim, medeniyetin
asil tasiyicisi olan soyut degerleri ve tarihsel siirekliligi thmal ederek kiiltiirel bir
siglasmaya neden olmustur. Sekli modernlesmenin bu istilaci karakteri kiyafetle sinirh
kalmamis, miizik ve estetik begeni alanina da sirayet etmistir. Irdal’in baldizinin
liyakatten uzak bir sekilde Batili tarzda sarkici olma arzusu, popiiler kiiltiiriin iktidar
mekanizmalartyla olan dogrudan iliskisini gdsterir. John Fiske’nin (1999: 32) belirttigi
tizere popiiler kiiltiir, egemenlik altina alma ve direnme stratejilerinin carpistigi bir
miicadele alanidir. Bu baglamda, irdal’in baldizinin sesini ve usul bilgisizligini

elestirmesi siradan bir muhafazakarlik degil, popiiler kiiltiiriin dayattig1 “yeni” hafiza
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rejimine kargi gelistirilen bir sagduyu refleksidir. Ancak Halit Ayarci, bu niteliksizligi
destekleyerek iktidarin “yeni insan” insasindaki pragmatik tavrini sergiler. irdal’m
liyakat ve gelenek temelli itirazlari, Ayarci’nin temsil ettigi ve popiiler hafizayi
yeniden programlamay1 amaglayan modern biirokratik akil tarafindan siirekli olarak

bertaraf edilir.

[rdal’mn baldizinin musiki konusundaki yetersizligine dair yaptig: itirazlar, bir
medeniyetin birikmis estetik hafizasin1 koruma refleksi olarak okunabilir. irdal,
“Isfahanla Mahuru, Rastla Acemsiran1” birbirinden ayiramayan bir anlayisin sanat icra
etmesini imkansiz goriirken; geleneksel hafizanin teknik liyakatine vurgu yapar (SAE:
230). Ancak Halit Ayarci’nin bu niteliksizligi “sahsi, orijinal ve yeni” (SAE: 231)
ifadeleriyle birer meziyete doniistiirmesi, modernlesme siirecindeki hafiza bosaltma
stratejisinin somut bir tezahiiriidiir. Ayarci i¢in “yeni” olanin mesruiyeti, onun
niteliginden veya tarihsel kokeninden degil, bizzat eskiyle olan bagimi koparmis
olmasindan gelir. Bu tavir, Tanpinar’in “Yeni insan m1 artyorsun? Eskiden higbir sey

'7’

birakma!” (2019b: 55) mottosuyla simgelenen ve ge¢cmisi biitiiniiyle tasfiye etmeyi

amagclayan radikal modernlesme anlayisinin bir yansimasidir.

Bu noktada Tiirk modernlesmesi, kendi i¢ dinamikleriyle gelisen bir siirecten
ziyade, Bat1’nin modernligine kayitsiz kalamama hali ve ona verilen bir ‘tepki’ olarak
sekillenmistir (Dellaloglu, 2020b: 228-229). Baska bir kiiltiirden hazir formlar alip
uygulamak, toplumsal hafizanin kendi siirekliligi icerisinde gelismesini engellemis,
toplumu sadece bir ‘alici’ konumuna hapsetmistir. Ayarci’nin nitelikten ziyade
yeniligi kutsamasi, bu taklitci modernlesmenin toplumsal degerler hiyerarsisini nasil
altiist ettigini gosterir. Tanpinar, romanin digindaki yazilarinda da bu siireci “Fakat
biitiin bunlar olurken yavag yavas eski harsimizla olan rabitalar1 kestik ve birdenbire —
kalabalik bir caddede hafizasin1 kaybetmis bir adamin vaziyetinde- kaldik” (Tanpinar,
2019a: 230) seklinde tanimlayarak, yasananin sadece bir tarz degisikligi degil,

biitiinsel bir kiiltiirel amnezi olduguna dikkat ¢eker.

Bu hafiza kaybi, toplumun kendi tarithsel ve manevi benligine karsi
yabancilagsmasina, hatta “dargin bir ruh haleti” igine girmesine neden olmustur.

Tanpmar’in ifadesiyle, tarihimizi 6grenmeye en hevesli oldugumuz doénemde bile
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geemisimize karst sempati duyamiyor olusumuz, toplumsal hafizanin Batililasma
ugruna nasil aragsallastirildigin1 gostermektedir. Irdal’in sahsinda dile getirilen bu
yabancilik hissi, popiiler kiiltiirtin ve resmi modernlesme politikalarinin toplumsal

hafizada actig1 boslugun bir neticesidir.

frdal’m baldizinin musiki usul hatalarma ragmen Kkitleler tarafindan “gecenin
kahraman1” ilan edilmesi, toplumsal begeninin niteliksel derinligini yitirerek sadece
anlik bir tiikketime doniistiigliniin gostergesidir. Ayarci’nin bu durumu, “Hayata
inanmak lazim Hayri Bey, siz hayata degil Acem asirana inaniyordunuz” diyerek
mesrulastirmasi, toplumsal hafiza agisindan oldukga kritiktir (SAE: 235). Burada,
“hayat” olarak kavramsallastirilan sey, aslinda tarihsel siirekliliginden koparilmas,
sadece “simdiki zamanin” sigligina hapsedilmis bir popiilerlik rejimidir. Tanpinar
(2019a: 232), klasik Tirk musikisini “ruhtan siiziilmiis saf hakikatlerin kapali
bahgeleri” olarak tanimlarken, toplumun bu biiyiik ananeden haberdar olmamaktaki
israrint bir hafiza krizi olarak goriir. Bu baglamda hicvedilen, sadece bireysel bir
yeteneksizlik degil; Moran’in (2019: 316) ifadesiyle, zevki bozulmus ve deger

kargasasi yasayan bir toplumun toplumsal belleginde bir tahribattir.

Ayarct’nin “Bilgi bizi geciktirir... Mesele yapmak ve yaratmaktir” (SAE: 360)
seklindeki pragmatik savunmasi, modernlesmenin toplumsal hafizayr nasil
aragsallagtirdigim gosterir. Irdal’in liyakat, bilgi ve usul temelli itirazlari, Ayarci’nin
“sadece yapmak™ prensibi karsisinda etkisizlesir. Bilginin geciktirici bir unsur olarak
yaftalanmasi, aslinda geg¢misin birikmis tecriibesinin simdiki zamanin hizina ve
pragmatizmine engel teskil ettigi diisiincesinden kaynaklanir. Bu tavir, hafizanin
kurucu unsurlart olan “6grenme” ve “bilme pratiklerini devre disi1 birakarak, yerine
koksiliz ama islevsel bir “yaratma” mitini koyar. Sonug olarak toplum, kendi kiiltiirel
mirasma (Itri, Dede Efendi) yabancilagirken, bu bosluk Ayarci’nin temsil ettigi ve

niteligi goz ard1 eden popiiler kiiltiir dalgasiyla doldurulur.

Modernlesme siireciyle birlikte ikame edilmeye ¢alisilan “yeni” hafiza rejimi,
Tanpinar tarafindan hem bir kurgu 6znesi hem de bir diisiiniir olarak sorunsallagtirilir.
Tanpinar’in romanda Halit Ayarci iizerinden somutlastirdigt hakim hafiza insasi,

Foucault’nun (2020: 215-216) popiiler hafiza ile resmi tarith arasinda kurdugu
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dikotomik iligkiyle biiyiik benzerlik tasir. Foucault, modern donemde kitle iletisim
araclarinin ve kurumsal mekanizmalarin, halkin kendi miicadele gelenegini ve tarihsel
anlatilarin1 unutturarak yerine “steril bir gegmis” yerlestirdigini savunur. Romanda
Ayarc’nin temsil ettigi popiiler miizik ve eglence anlayisi, tam da bu “yeniden
programlama” diizeneginin bir parcasidir. Insanlara “ne olduklar1 degil, ne olmalar
gerektigi” dikte edilirken, toplumsal hafiza iktidar iliskileri dogrultusunda manipiile
edilir. Tanpinar, bu yapisal miidahalenin karsisinda Irdal iizerinden kendi 6z

degerlerini tekrar ederek bir karsi-hafiza alan1 agmaya caligir.

Sonu¢ olarak Tanpinar, roman boyunca yasanan zaman ile yazilan zaman
arasindaki gerilimi kullanarak, modernlesmenin unutturmaya calistigi kiiltiirel kodlar
taze tutar. Tarih ve siyaset arasindaki iliskinin i¢sel dogas1 geregi (Olick vd., 2020:
224), Ayarcr’nin inga ettigi popiiler kiiltiir, toplumu koksiiz bir ‘simdiki zamana’
hapsetmeye calisirken; Tanpinar, karsi-hafiza araciligryla bu ‘steril’ gecmise direnir.
Ayarcr’nin popiiler hafizay1 yeniden programlama aygitlarma kars: Irdal’in teknik ve
geleneksel itirazlari, toplumsal hafizanin iktidar miidahalelerine karsi gosterdigi en

temel direnis bi¢imi olarak okunmalidir.

3.7. Toplumsal Hafizamin Ayarlanmasi: Mekanik Zaman ve Biirokratik

Amnezi

Toplumsal hatirlama ve unutma siireglerinin, bir toplumun zamani hangi
ontolojik zeminde deneyimledigiyle direkt baglantisi vardir. Modern 6ncesi donemde
yasayanlarin hafizasindaki zaman; doganin dongiisii ve giindelik hayat pratiklerinin
icine gomiili, yasayan bir organizmadir. Zaman, bir Ol¢ii birimi olarak
standartlagtirllmadan once, insan topluluklarinin bir arada yagsamalarini diizenleyen,
“neyin ne zaman yapilacagini tayin” eden, sosyal diinyadan koparilmasi imkansiz bir
aractir (Elias, 2000: 15). Osmanli toplumunun geleneksel doneminde bu durum
“manevi zaman” algisiyla somutlagir. Zaman; namaz vakitleri, kameri aylar ve
“ugurlu/ugursuz giin” kabulleriyle, teknigin degil dini ve sosyal bir yasamin
denetimindedir. Bu organik zaman, toplumun kendi ge¢misiyle kurdugu bag:

stireklilestiren, Bergsoncu anlamda bir siire (durée) birikimidir.
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Ancak 19. yiizyil, bu organik zamanin yerini mekanik ve dogrusal bir zaman
anlayisina biraktig1 biiyiik bir kirilma anidir. Istanbul’da yiikselen ilk mekanik saat
kuleleri sadece birer yap1 degil ayn1 zamanda “kamu gorevlilerinin ¢alisma saatlerini
Batili zaman disipline gore” diizenleyen bir hafiza programlama aygitidir (Uluengin,
2010, akt. Ozdemir, 1993: 88). Bu aygit araciligryla Tiirkiye’de toplumsal degisim
“asagidan yukariya” degil, “yukaridan asagiya” yasanmis; hiikiimet, milleti
degistirmek adina kendi zamanimi ve saatini se¢mekte kendini tamamen hiir
hissetmistir (Ubicini, 1975: 203-206). Bu miidahaleyle toplumsal hafiza kendi dogal

akigindan koparilarak, devlet eliyle kurgulanan yapay bir kronolojiye hapsedilmistir.

Cumhuriyet donemiyle birlikte zamanin standartlagtirilmasi, devlet eliyle
yiiriitiilen sistemli bir reform silsilesine doniisiir. Halifeligin kaldirilmasindan yazi
devrimine kadar uzanan bu siiregte, 1925 yilinda Miladi takvime ve alafranga saate
gecilmesi, gegmisin kurumsal yapilarindan kopusun merkezi bir adimi olarak gormek
gerekir. Bu reformla birlikte giin 00.00 ile baslar ve zaman artik kutsal referanslardan
arindirilip teknik bir diizleme ¢ekilir (Tungay, 2009: 92-97). Bergson’un felsefi
perspektifinden bakildiginda, bu “mekanik zaman” hayatin gergek akisini parcalara
ayirarak donduran, nicellestirilmis bir yap1 arz eder. Bergson’a gore saatle ol¢iilen
zaman, bellegin derin ve akiskan niteligini degil, sadece mekansal bir dizilimi temsil
eder. Bu felsefi ayrimin toplumsal zemindeki karsihigi Kiray’in (1999: 218)
caligmasinda somutlasir; resmiyetin teknik zamani kamusal alan1 belirlese de, 1944
yilindaki Anadolu koyliisii zaman1 hala tarimsal faaliyetlerin kadim dongiisiine gore
on dilime ayirarak yasamaktadir. Bu durum, yukaridan asagiya insa edilen “resmi
zaman” ile toplumsal hafizada yasayan “yasanan zaman” arasindaki ontolojik

ugurumu Ve toplumsal hafizanin kendi ritmini koruma refleksini gosterir.

Modernitenin kendini en yalin bigimde hissettirdigi ara¢ olan “saat ve zaman
disiplini”, kapitalist caligma anlayisinin i¢sellestirilmesi i¢in bir 6n kosuldur (Yildirim,
2011: 26). Osmanli’dan Cumhuriyet’e miras kalan “alafranga-alaturka” zaman ikiligi
(Ozdemir, 1993: 88), aslinda toplumsal hafizanin par¢alanmishiginin bir izdiisiimiidiir.
Toplum, resmiyetin dayattigi mekanik zaman ile belleginde yasattig1 ezani saatler

arasinda sikismustir. Bu ikili hayat siireci, zamanin artik bir “hatirlama” zemini
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olmaktan ¢ikip, biirokrasinin elinde “yeniden ayarlanmasi gereken” bir nesneye
doniistiigiinii gosterir. Irdal’in sahsinda ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin absiirt
kurumsalliginda gorecegimiz ‘“zamani ayarlama” kararliligi, aslinda toplumsal
hafizanin bu yukaridan asagiya miidahalelerle nasil sekillendirilmeye c¢alisildiginin

gostergesidir.

SAE’de zamanin yukaridan asagiya miidahalelerle “ayarlanma” kararlilidi,
beraberinde bu siireci yonetecek yeni bir aktorii; modern bir kurum olan biirokrasiyi
zorunlu kilmistir. 1830’lardan itibaren Terciime Odasi’ndan yetisen ve Avrupa
kiiltiiriyle dogrudan temas kuran yeni memur sinifi, Osmanli devlet gelenegindeki
askeri kokenli yonetim kadrolarinin yerini almistir. Modern okullarda egitilen
biirokrasi, zamanla tilkenin asil meselelerinden ziyade “Avrupa kiiltiirii ve Avrupa
iriinii esyalarla” ilgilenerek kendi toplumuna yabancilagmis, “kimsenin elestiremedigi
ve sorgulayamadigi efendiler smifinin hakimiyetine yol agmustir. Zaman iginde
toplumun yeni ugrasisinin, yani modernlesmenin sosyal sembolil haline gelmistir”
(Karpat, 2006: 480-485). Bu durum, biirokrasinin toplumsal hafizayr yerel
dinamiklerle degil, digsal bir referans diinyasiyla (Avrupa) yeniden programlamasina

yol agmustir.

Bu “yeni efendiler sinifi”, Max Weber'in (2023: 241-242) klasik tanimiyla;
yasalar, yonetmelikler ve kesin sinirlarla ¢izilmis bir “resmi yetki alan1” igerisinde
hareket eder. Weber’e gére modern biirokrasi, gérevlerin metotlu tedbirlerle ve sadece
belirli niteliklere sahip kisilerce yiiriitiildiigli, hiyerarsik bir “daireler” sistemidir.
Ancak Tiirkiye tecriibesinde bu rasyonel yapi, beraberinde kimsenin sorgulayamadigi
bir otorite figlirlinii de dogurmustur. Karpat’in (2006: 480) belirttigi iizere, hiikiimetin
kontroliinii biitliniiyle ele geciren bu biirokratik diizen, sadece devlet yapisini degil,
Istanbul’un mekansal ve Kkiiltiirel ¢ehresini de kendi ©Onceliklerine gore
doniistiirmiistiir. Halil Inalcik (2013: 235), bu kurumsal yapimin zaman iginde
liyakatten koparak kisisel ve popiilist vaatlerin araci haline gelmesine dair “derin
hayretini” dile getirirken, aslinda biirokrasinin toplumun uzun vadeli menfaatlerinden
ziyade kisa vadeli siyasi/sahsi ¢ikarlara eklemlenerek bir “kangren” halini alisini

elestirmistir.
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Bu biirokratik yapilanma, tepede baslayan ve hiikiimet eliyle asagiya dogru
sirayet eden bir toplumsal hafiza miihendisligidir (Karpat, 2006: 476). Weberci
anlamda “rasyonel” goriinen bu biirokratik aygit, toplumu kendi tarihsel
stirekliliginden koparip “modernlik” ad1 altinda sunulan yeni bir normatif diizene tabi
kilmustir. Iste bu kurumsal tahakkiim, SAE’de Halit Ayarci’nin sahsinda viicut bulan;
higbir is tiretmedigi halde rasyonel kurallar, hiyerarsiler ve semalarla donatilmis o
absiirt biirokratik evrenin sosyolojik kokenini olusturur. Enstitii, Weberci “daire
hiyerarsisinin” en kusursuz ama en islevsiz Ornegi olarak, toplumsal hafizay1
gerceklikten koparip kagit lizerindeki yonetmeliklerin sahte diinyasina hapseden bir

aygita doniismiistiir.

Modern bir kurum olarak agilan Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Weber’in (2023:
241) hiyerarsi, resmi yetki alanlar1 ve uzmanlasma olarak tanimladigi biirokratik
unsurlar digsal bir titizlikle uygularken toplumsal bir ihtiyaca degil, Halit Ayarci’nin
kurguladig1 bir gergeklige hizmet etmektedir. Ayarci’nin personel igin Onerdigi
“karakteristik rozetler” ve “lniformalar” (SAE: 264), Weber’in belirttigi “metotlu
tedbirlerin” bir pargasi gibi goriinse de, aslinda modernlesmenin sembolik bir tek
tiplestirme iizerinden insa etme ¢abasidir. Uniforma, burada sadece bir kiyafet degil,
bireyin tarihsel/kisisel bellegini silip onu kurumun “mekanik zamaninin™ bir pargasi

haline getiren bir aygittir.

Enstitii’niin en ¢arpici yonii, muazzam bir teskilat kurulmasina ragmen ortada
somut bir isin olmayisidir. Ayarci’nin “Herkes vazifesinin adindan bir is ¢ikaracak”
(SAE: 284) seklindeki yaklasimi, Weber’in rasyonel biirokrasi tanimini tersyiiz
etmektedir. Weber’de amag isin kendisiyken, Enstitii’de amag biirokrasinin varligidir.
Ayarci i¢in hakikatin veya bilginin bir dnemi yoktur; “yapmak” ve “yaratmak”
yeterlidir. Bu durum, ikinci bdliimde ele aldigimiz “mekanik zaman” algisinin bir
sonucudur. Zaman artik yasanilan bir siire¢ degil, biirokratik semalarla doldurulmasi
gereken bos bir hacimdir. Bu noktada bilgi, “geciktirici” bir yiik olarak goriilerek
tasfiye edilir; ¢linkii bilgi, sorgulamayr ve dolayisiyla sahte hafizanin ifsasini
beraberinde getirir. Ayarci’nin “Bilgi bizi geciktirir... Mesele yapmak ve yaratmaktir”

(SAE: 359-360) sozii, Karaarslan’in (2014: 113-119) dikkat ¢ektigi modernitenin



112

unutturma mekanizmasi ile dogrudan  Ortligiir. Burada “yapmak” eylemi,
derinlemesine diisinmenin ve hatirlamanin zitti olarak konumlandirilir. Modern
blirokrasi, yarattigi bu yapay hiz ve siirekli is yapiyormus gibi goriinme haliyle,

toplumun kendi hakikati lizerine diisiinmesini engellemektedir.

[rdal’m baslangictaki direncinin kirilip Ayarci’nin jestlerini ve sdylemlerini
igsellestirmesi (SAE: 267), taklit¢i modernlesmenin bireydeki nihai zaferidir. irdal,
artik “ne yapildigin1” sorgulayan etik bir 6zne degil, Ayarci’nin kurguladigr modern
insan tipine doniismiis bir biirokrattir. Bu doniisiim, Weberyan anlamda rasyonel bir
memuriyet basarisi gibi goriinse de, 6zlinde bir kimlik ve hafiza ikamesidir. Kurumun
kokli bir gegmise sahip oldugu algisini yaratmak i¢in uydurulan “Ahmet Zamani”
figtirti ise (SAE: 278), sahte bir gelenegin biirokrasi eliyle nasil “resmi tarih” haline
getirilebileceginin kanitidir. Bu, Hobsbawm’in (2006: 3-4) gelenegin icadi kavramiyla
ortiisen, toplumsal hafizayr manipiile eden bir arsiv yalanindan ibarettir. Ayarci’nin
kurdugu bu sahte arsiv, toplumun gergek tarihsel bellegini “icat edilmis bir gegmisle”
degistirir. Sonugta ortaya cikan tablo, Weber’in “demir kafes” dedigi, her seyin

kurallara uygun oldugu ama ruhun ve hafizanin kayboldugu bir biirokratik labirenttir.

Weber’in rasyonel biirokrasisinde “uzmanlasma” ve “is boliimii” verimliligi
artirmak igindir; ancak Enstitii’de bu ilkeler, es, dost ve akrabalardan olusan absiirt bir
kadrolasmanin ve gereksiz alt birimlerin (zemberek, mil, yelkovan vb.) gerekcesi
haline gelir. Enstitii kurulur, en ince noktasina kadar semalandirilir fakat ortada
yapilacak bir is yoktur (SAE: 284). Bu durum, Weberyan “daire hiyerarsisinin” i¢i
bosaltilmis bir simiilasyonudur. Kurumun i¢inde memurlarin mesai saatlerinde orgii
ormeleri veya gazete okumalari, rasyonel goriinen bu yapinin aslinda toplumsal bellegi
donduran bir atillik mekani oldugunun kanitidir. Burada memuriyet, bir hizmet iiretme
alan1 degil, toplumdan koparilmis bir “efendiler smifinin” (Karpat, 2006: 480)

imtiyazli ve hafizasiz yagam alanidir.

Modern binanin alkiglanmasi ile giindelik hayatin muhafazakarlig: arasindaki
ucurum (SAE: 387), yukaridan asagiya insa edilen biirokratik hafizanin toplumsal
tabanda yarattig1 yarilmayi gosterir. Ayarci’nin “yenilik” dedigi sey, toplum tarafindan

sadece “ucu kendilerine dokunmamak sartiyla” kabul edilen estetik bir maskedir. Bu
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durum, Weber’in biirokrasiyi bir “demir kafes” olarak nitelemesine benzer sekilde;
toplumun yeniye olan mesafesini korurken, kurumsal diizeyde bu sagmaligi
alkislayarak kendi hafiza krizini gizlemesidir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii,
Tanpinar’in kaleminde sadece bir kurum degil, toplumsal hafizanin biirokratikleserek
nasil bir amneziye (bellek yitimine) doniistiigliniin sosyolojik laboratuvaridir.
Ayarci’nin rasyonalitesi, toplumun tarihsel derinligini yok ederek onu s1g bir “simdiki
zamana” hapseder. Moran (2019: 305-307) bu yapiy1, deger kargasasi yasayan bir
toplumun normlarinin hicvi olarak okur. Weber’in rasyonel diinyasi, Tiirkiye’nin
modernlesme tecriibesinde toplumu kendi zamanindan ve hafizasindan koparan o

biiyiik “ayar” mekanizmasina, yani bir kurumsal sahtelige doniismiistiir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti’'nde cisimlesen biirokratik yapi, sadece kurgusal
bir hiciv degil, aynt zamanda ge¢ donem Osmanli ve erken Cumhuriyet
modernlesmesinin sosyolojik bir izdiisimiidir. Karpat’in (2008: 148) vurguladigi
tizere, bu donemdeki modernlesme ¢abalar1 halka pratik etkileri agiklanmayan, biiyiik
Olciide “idari diizenlemeler agindan” olusan bir merkeziyetgilik projesidir. Elle tutulur
faaliyetlerden ziyade yeni makamlar ve biirolar kurulmasiyla sinirli kalan bu siireg,
Enstitii’niin o hantal ve islevsiz yapisinin tarihsel dayanagidir. Keyder’in (2005: 110)
ifadesiyle “az hesap veren, otokratik ve keyfi” devlet yapisi, Tanpinar’in romaninda
rasyonellik maskesi altina gizlenmis biirokratik bir absiirtliik olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Bu keyfilik, Taburoglu’nun (2022: 239) belirttigi gibi, “muasir cemiyetlerin
zamaniyla eszamanli olma” iddiasiyla mesrulastirilir. Ancak bu “ayarlama” ¢abasi,
Wishnitzer’in = (2019: 41) Tanpimar’in  ¢ocukluk hatiralarina  dayandirdig
muvakkithane kiiltiiriiniin o organik zamanindan kopusunu temsil eder. “Saatleri
Ayarlama Enstitiisti, modernitenin tikir tikir isleyen makinesi biirokrasiyi saat
metaforu ilizerinden alttan alta anlatir bizlere” seklinde yorumlayan Saygili’nin (2018:
360) aksine, tikir tikir islemeyen bir biirokrasiyi anlatmakta, hicvetmektedir.
Findley’in (2012: 303) tespitiyle, enstitii 1930'larin diinyasinda modernlesme i¢in “en
gelismis kurulug” gibi goriinse de, aslinda halkin “ucu kendine dokunmamak sartiyla”

sevdigi bir modernlik performansindan ibarettir.
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Romanm en sarsici yonii, bu biirokratik kurgunun gergek hayattaki
izdiisiimleridir. Coruk’un (2022: 29-35) dikkat ¢ektigi Yeni Istanbul Gazetesi ve sahibi
Habib Edip Torehan Ornegi, Halit Ayarci karakterinin tarihsel kokenlerine 1sik
tutmaktadir. Torehan’in “1000 Saat Hediye” kampanyasi ve saat kurularak
kazanilacak dakikalarin israfi lizerine yaptig1 hesaplamalar, romandaki Ayarci’nin o
meshur rasyonellestirme c¢abalariyla birebir Ortiisiir. Bu benzerlik, sadece devlet
dairelerinde biirokrasi araciligiyla degil, ayn1 zamanda yeni yiikselen medya ve is
diinyas1 eliyle de toplumsal hafizanin nasil “ayarlandigina” dair bir kanit

niteligindedir.

Nihayetinde Saatleri Ayarlama Enstitiisii; gegmisin muvakkithane sessizligini,
bugiiniin “bugiin git yarin gel” diyen biirokratik hantallifin1 ve gelecegin sahte
rasyonalitesini bir araya getirir. Tanpinar, biirokrasi elestirisi iizerinden Tiirk
toplumunun “geg¢mis, bugiin ve gelecek arasindaki ‘olmak ya da olmamak’
meselesini” tartigmaya agar (Findley, 2012: 303). Enstitli, toplumsal hafizay:
gerceklikten koparip idari diizenlemeler ve popiiler kampanyalarla yeniden insa
etmeye c¢alisan, ancak her defasinda “insan gercegine” ¢arpan modernlesme krizinin

en somut belgesidir.
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Gorsel 1: Yeni Istanbul gazetesinin okurlarina dagitacag: saatleri gosteren tam
sayfa bir reklam (11 Aralik 1940).

Resim 6: Yeni Istanbul gazetesinin hediye saatleri.*®

3.8. Bir Hafiza Mekam Olarak Istanbul

Hafizamizda yer eden bilgilerin biiytik bir kismi yapisi itibariyle mekansaldir.
Aradigimiz herhangi bir seyi zihnimizde gorsellestirir, nereye bakmamiz gerektigine
karar verdikten sonra hatirlar ve buluruz (Groh, 2021: 184). Bu sebeple mekanin hafiza
tizerinde dogrudan hatirlatict bir etkisi vardir. Mekanin nasil algilandigi, 6znelerin
bakis agisina gore degiskenlik gosterir. Halbwachs’in (2018: 10-11) belirttigi {izere,
bir mekanin nasil deneyimlendigi, o mekam algilama seklimizi bi¢imlendirir; bir
tarith¢i mekanda olaylara odaklanirken, bir mimar yapisal forma, bir tiiccar ise
ekonomik islevsellige odaklanir. Mekan ancak insan varsa anlamlidir; ¢iinkii mekana
bakinca onunla simdiki zaman ve ge¢mis arasinda ontolojik bir bag kuran bizzat

insandir. Tanpinar, Huzur romaninda mekanla kurulan bu derin bagi su sekilde ele alir:

49 Fotografin kaynagi: CORUK, Ali Siikrii (2022). “Kurmaca ve Gergeklik {liskisi Baglaninda Saatleri
Ayarlama Enstitiisii”, Bir Ses Ormam1 Ahmet Hamdi Tanpinar, istanbul: Zeytinburnu Belediyesi
Kiiltiir Yayinlari. Fotografin altinda 1940 yaziyor fakat, Coruk; gazetenin 1949 yilinda basilmaya
basladigin1 ve gazetedeki bu reklamlarin Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1954) romanin yazilmasindan
dort yi1l 6nce ¢iktigini belirtmektedir. Tarih muhtemelen 1950 yazilacakken 1940 olarak yazilmustir.
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Bogaz vapuru baska tiirlii bir kalabalikla doluydu. Oras1 Ada gibi, asil Istanbul'un ¢okiis
devrinde, bir mevsim denecek kadar kisa bir zamanda ve adeta birden oluvermis,
zengin, miireffeh, her hususiyetini paranin diizenleyip ayarladigi, genis asfalt yollu,
cicek tarhi kilikl1 sayfiyesi degildi. O bagindan beri istanbul'la yasanig, onun zengin
oldugu zamanlarda zengin olmus, carsi ve pazarini kaybedip fakir diistiigii zamanlarda

fakir olmus, zevki degistigi zaman, kendi igine ¢ekilmis, hayatinda ge¢mis modalari
elinden geldigi kadar muhafaza etmis, hulasa bir medeniyeti kendine ait bir macera gibi

yasamis bir yerdi. (Huzur: 114).

Bu satirlardan anlasildigi iizere, basit bir bogaz gezintisi dahi Istanbul’un silueti
tizerinden bir medeniyetin izlerini okumayr miimkiin kilmaktadir. Tanpinar’a gore
burada asil mesele, “maziyle nerede nasil baglanacagiz?” sorusuna yanit bulmaktir.
Roman boyunca maziyle olan bulusmanin mekansal ipuclar titizlikle iglenir (Y1ilmaz,
2019: 365). Nostaljik bir Istanbul turuna dahil oldugumuz Huzur’da; camiler,
bedestenler, sahaflar, tiirbeler toplumsal hafizanin izlerini tasiyan temel birimlerdir.
Tanpinar’in, hocas1 Yahya Kemal i¢in sdyledigi “muhayyilesi, istedigi anda ge¢cmis
zamanin emrine girerdi” szl Tanpinar i¢in de gegerlidir (Tanpinar, 2020b: 30). Bu
yiizden Tanpinar her tarihi yapiy1, Bergsoncu bir yaklagimla “devam fikrinin” birer
yansimas1 olarak degerlendirir (Nacak, 2022: 70). Ona gore bu yapilar, igleri
bosaltilmis olsa dahi, beserden bagimsiz bir sekilde kendi hikayelerini anlatmaya

devam eden sadik birer hafiza tagiyicilaridir (Taburoglu, 2019: 306).

Pierre Nora’ya (2006: 36) gore hafiza, tarihin olaylara baglanmasi gibi
mekanlara baglanir. Ancak bu baglanma sadece fiziksel bir yerlesim degil; psikolojik,
etnografik ve siyasi boyutlart olan c¢ok katmanli bir bulusmadan ibarettir.
Huzur romaninda Istanbul; Nora’min tanimiyla “hafizanin  mayalandign  bir
laboratuvar” (Nora, 2006: 12) islevi gérmektedir. Romanin bagkahramani Miimtaz i¢in
hafiza, sadece kitaplarda korunan bir bilgi degil, mekanin kuytularinda saklanan
nesnel bir gercekliktir. Bitpazar1 ve Bedesten, Nora’nin bahsettigi “deniz ¢ekildiginde
kiyida kalan deniz kabuklar” (Nora, 2006: 23) gibi, imparatorlugun ve medeniyetin

tortularint barindirmaktadir.

Bitpazari ile Bedesten'de, dikkati agik olursa, daima sasirtici bir sey bulunurdu. Burada

hayatin, taklidi gii¢ olan, tenimize yapismadan ve i¢imize yerlesmeden yanagmayan iki
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ucu birlesirdi. Gergek fukaralikla, ger¢ek debdebe veya artigi... Adim basinda modasi
gecmis zevk kirintilarina, nerede ve nasil devam ettigi bilinmeyen biiyiik ve eski
ananelerin son parcalarina beraberce rastlanirdi. Eski Istanbul, gizli Anadolu, hatta
mirasinin son dokiintiilleriyle imparatorluk, bu dar, i¢ igce diikkanlarin birinde en

umulmadik sekilde ve birden parlardi. (Huzur: 42).

Bu satirlara baktigimizda Bitpazari, “iklimini degistirmis zamansiz bir hayat”
(Huzur: 42) sunmakla birlikte, ayn1 zamanda Groh’un (2021: 183) belirttigi gibi
“anilarin depolanip erisildigi bir arsiv” gorevi gormektedir. Miimtaz’in bu rutubetli
diinyada saatlerce kalabilmesi, sadece kisisel bir merak degil, nesnelerin iizerine
sinmis olan “uzak zamanin ve bilinmezin cazibesi” (Huzur: 42) ile toplumsal hafizay1
adeta yeniden inga etme ¢abasidir. Bu mekansal deneyim Miimtaz’in zihninde sadece
toplumsal bir mesele degil; ayn1 zamanda Nuran ile olan bireysel ge¢misin de
siginagidir. Bir sene evvel ayni sokaklarda Nuran ile gezmis olmak, mekani Nora’nin
(2006: 175) ifadesiyle simdiki zaman i¢indeki genel bir tasarrufa gevirmektedir.
“Miimtaz, bir yaz evvel bu sokaklarda, belki bugiinkiilerden birinde, Nuran’la
dolastigini, Kocamustafapasa’yl, Hekimalipasa’yr gezdiklerini diisiintiyordu...
Konusa konusa bu medresenin avlusuna girmisler, biraz evvelki ¢esmenin kitabesini
okumuslardi. Bu, bir sene evveldi.” (Huzur: 20). Ancak bu bireysel hatirlama anlari,
Tanpinar’in anlatisinda hizla toplumsal bir siireklilik okumasina evrilir. Miimtaz i¢in
mekan artik, Seyh Sinan Erdibli’nin harap mezar1 6niinde oldugu gibi (Huzur: 334),
“asag1 yukar1 Fatih devrinin” sonunda yasamis, “sehrin en eski hemsehrilerinden
biriyle kars1 karsiya” gelebilecegi canli bir temas alanidir. Bu karsilagma simdiden
ge¢mise, gecmisten simdiye uzanan dongiisel bir hatirlama pratigidir. Huzur’daki bu
hatirlama anlari, ayn1 zamanda giiniimiizde artitk bu tiir talihli bulusmalarin
yasanmadigini; ¢cesme veya cami lizerindeki yazilarin artik Tiirkiye’deki modern 6zne
tarafindan okunamadigini, dolayisiyla mekanla kurulan o ontolojik bagin koptugunu

ac1 bir bigimde gostermektedir (Dellaloglu, 2013: 112).

Tanpmar’m toplumsal hafizay:r adeta bir laboratuvar gibi kurguladigi en net
alanlardan biri de Sahaflar Carsisi’dir. Burada mazi ve hal, Dogu ve Bati, “eski zengin
sarkin, kokii kim bilir nereye dayanan, hangi 6lmiis medeniyetlere ¢ikan bir yigin

gelenegin kiiciik ve sefil bir hulasasi... mechul bir felaketten buraya diismiis” (Huzur:
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46-47) fragmanlar halinde i¢ ige gegmektedir. Her seyin bir “halita” (karisim) teskil
ettigi bu mekanda ge¢misin tortulari sdyledir:

Mektep kitaplari, ciltlerinin yesili atmis frenkge salnameler, eczaci formiilleri vardi.
Kahve fali ile Momsen'in Roma hayali... sanki insan kafasmnin biitiin diizensizligi bu
carsida birdenbire teshir edilmesi icap ediyormus gibi birbirine karistyordu... Miimtaz
bu halitanin yiiz senelik bir didinme, durmadan bir gémlek degistirme i¢inde oldugunu

biliyordu. (Huzur: 47).

Sahaflar carsisinda biriken bu eserler, modernlesme siirecindeki toplumsal
hafizanin yasadigi sancili intibak arzusunun mekansal arsivi niteligindedir. Mekanin
bu arsivlik vasfi, romanin sonuna dogru Miimtaz’in Sehzade Camii Oniindeki
gozlemleriyle birleserek; yerini ev olma vasfina ve toplumsal aidiyetin yeniden
insasina birakir. “Bizim semt... diye diisiindii. Biitiin ¢ocuklugu bu cadde ile
etrafindaki sokaklardan ona dogru geliyordu. Bir mahallesi, bir evi, itiyatlar1, dostlari
olmak, onlarla beraber yagamak ve onlarin i¢inde 6lmek...” (Huzur: 383). Miimtaz’in
“bir mahallesi, bir evi, itiyatlar1 olmas1” yoniindeki bu igsel vurgusu, siireklilik
0zlemini ifade etmektedir. Savasin esiginde, tarihsel bir altiist olusun kiyisinda
Tanpinar; semt, mahalle ve ev lizerinden “itiyatlar1’” (aliskanliklari) savunarak,
toplumsal hatirlamay1 giindelik hayatin siradan ama kokli mekanlarina emanet eder.
Bdylece Istanbul, hem bir yikimin esigindeki tekinsiz bir cografya hem de insanin

icinde huzurla 6lmeyi isteyecegi kadar kendisi olabildigi son siginaktir.

Tarihsel ve bireysel hafizanin bu i¢ ige ge¢mis yapisi, romanin geneline yayilan
II. Diinya Savasi’nin esigindeki o agir atmosferle yeni bir boyut kazanir.
Tanpinar, Huzur’da mekani sadece ge¢misin estetik bir s1ginagi degil, Nora’nin (2006:
17) ifadesiyle “siireklilik duygusunun kokii” olarak kurgular. Ancak savagin
esigindeki Istanbul’da bu kok, tarihsel bir kirilmanm yarattign tekinsizlikle
sarsilmaktadir. Miimtaz’in zihninde mekan, artik sadece maziyle bag kurulan bir
“bellek sarayr” degil, yaklasan yikimin izlerini tagiyan kirillgan bir yiizeye donisiir:
“Sefil, perisan mahalleler, yoksulluk yiizlinden bir insan ¢ehresini andiran eski evler
arasindan geciyordu. Etrafinda bir yigin perisan ve hasta yiizlii insan vardi. Herkes

nesesizdi. Herkes yarmi, biiyiik kiyameti diistiniiyordu.” (Huzur: 21). Bu satirlarda
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mekanin toplumsal bir umutsuzlugun mekanlagmis haline donistigi gorilir.
Miimtaz’in gozlemledigi bu “insan ¢ehreli evler”, mekanin toplumsal hafizadaki
yerinin fiziksel varliktan 6te bir anlam tasidigini dogrular; zira mekanin ¢okiisii, o
mekanda yasayan toplumun hatirlama yetisinin de felg olmasi demektir. Savasin
“yiizde binlik kat’iligi” (Huzur: 66) karsisinda, tarihsel anlat1 adeta giiniin emrine girer

ve mekanin sundugu “hazir hayat ¢ergevesi” parcalanmaya baslar:

Daha gazeteleri okumadim. Zannetmem ki korkulacak bir sey olsun ... dedi. Hakikatte
harbin patlamak tizere olduguna emindi. ‘Diinya gémlek degistirecegi zaman hadiseler
sakinilmaz olur.” Albert Sorel' in bu ciimlesini, son yillarin vaziyetini daima beraber
konustuklar1 fhsan sik sik tekrarlardi. Miimtaz simdi bu dikkate ¢ok sevdigi bir sairin

act kehanetini ilave etmisti: “Avrupa'nin sonu...” (Huzur: 17).

Miimtaz’in bu igsellestirilmis savas korkusu, mekan1 hatirlatict imgelerle dolu
giivenli bir alan olmaktan ¢ikarip, rasyonel rakamlarin ve askeri hazirligin iginde
nesnelerin anlamini yitirdigi bir bosluga siiriikler. Ricoeur’un (2016a: 201) belirttigi
“tarihi yapan mekanlar degil, o mekanlar1 yoneten insanlardir” tespiti, savasin esiginde
trajik bir boyut kazanir. Mekan fiziksel olanla dogrudan iligkili olsa da zihinsel olarak
kendisini her seferinde yeniden var etmektedir (Sehitoglu, 2022: 80). Miimtaz’in
zihnindeki bu yeniden var olus, savasin yarattigt anomik ortamda esyanin
dilsizlesmesiyle sonuclanir: “Demek biitiin bu diikkanlarin i¢inde bu sessiz hazirlanig
vardi; telefonlar isliyor, bir lahzada kalay, kosele, boya ve makine esyasi ortadan
kalkiyor; rakamlar degisiyor; sifirlar ¢ogaliyor, imkanlar azaliyordu. Harp olacak.
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‘Gidecegiz, hepimiz gidecegiz...”” (Huzur: 66). Burada mekanin, “yer ve zamanin
bileskesi olarak sahip oldugu ifade giicii” (Sehitoglu, 2022: 80), savasin getirdigi o
“yok olus” vaktiyle miihiirlenir. Mekan artik sadece gecmisi degil, yaklasan felaketi
de fisildamaktadir. Tanpinar, bu ¢izgisel ve yikici tarihsel akisin karsisina, Cadircilar
ve Bitpazari'ndaki o sahipsiz nesnelerin (semaver borulari, yelpaze parcalari) dilsiz
direnigini koyar (Huzur: 52). Bu dokiintiiler, mazinin pargalanmis kirmntilart olarak

toplumsal hatirlamay1 ayakta tutmaya g¢alisir.

Gorsel mekanin savasin giiriiltiisiiyle sarsildigi bu noktada Tanpinar, musikiyi

mekanin ruhunu koruma altina alan isitsel bir sigmak olarak devreye sokar.
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Tanpinar’da mekanin gorsel hafizasi, musikinin isitsel hafizastyla tamamlanmaktadir.
Romanda musiki, Nora’nin (2006: 32) “zamani durdurma ve unutma isini engelleme”
islevini istlenen asil “hafiza mekani”dir. Bir Ferahfeza Ayini, sadece bir besteyi
dinlemek degil; Ugiincii Selim’den Ikinci Mahmud’a uzanan milli bir maziyi ve
Bogaz’in 151k oyunlarini simdiki zamana c¢agirmaktir: “Miimtaz Ferahfeza ayini
boyunca etrafinda, i¢cinde ve zihni ¢aligmalari arasinda bir yigin hayale, bu musikiyi
beraberinde tagimak sartiyla kagmisti... Bu hayaller tek baslarina kalsalardi, tipki bir
ocagin alevleri gibi kendilerini doguran musikinin i¢inde, ¢ok kisa hayatlarin1 yasayip
kaybolacaklardi.” (Huzur: 275). Sosyolojik agidan bakildiginda, musikinin bu tasiyici

giicli, toplumsal amneziye kars1 bir direnistir.
Sabih, Miimtaz'a sordu:
- Plaklar1 buldun mu?

- Buldum. Ama biraz eski. Fakat asil bilmediklerimiz, hi¢ tanimadigimiz parcalar var!
fhsan ki bu ise o kadar meraklidir, o halde mevcudun yiizde birini bilmiyoruz, diyor.
Biri ¢iksa da sunlari tanitsa, notalar1 nesredilse, diskleri yapilsa, hulasa, su piyasa
musikisinden bir par¢a kurtulsak! Diigiin bir kere, Dede gibi bir adam yetistirmissin,
Seyid Nuh, Ebubekir Aga, Hafiz Post gibi adamlar gelmis, muazzam eserler vermisler.
Benligimizin bir tarafi yapilmis. Sen farkinda degilsin; ruh aghigi i¢indesin. Felaket
surada; bugiinkii nesil ortadan ¢ekildi mi, ¢ogu ezbere olan bu eserler kaybolacak.

Mesela tek basina Miinir Nurettin'in bildiklerini diistiniin. (Huzur: 79).

Miimtaz ve Sabih arasindaki diyalog ise, resmi tarih tarafindan diglanan veya
piyasa kosullarinda unutulan bir medeniyetin yasini tuttugunun gostergesidir. Ruh
agligr olarak tanimlanan bu durum, toplumsal bellegi ayakta tutan sozli ve isitsel
aktarim kanallarinin tikanmasidir. Tanpinar, musikinin kaybolmasini benligin
parcalara ayrilmasi olarak gérmektedir. Bu, Jezernik’in (2012: 203-204) belirttigi gibi,
Osmanli musikisinin milli kiiltiiriin disinda birakilarak “6tekilestirilmesi” siirecine
kars1 edebi bir itirazdir. Tanpinar’in, hocasit Yahya Kemal’in “Bizim romanimiz
sarkilarimizdir” (Huzur: 244) s6ziine yer vermesi, musikinin toplumsal anlatiy1 tek

basina kurabildigine dair inancin1 gostermektedir. Nuran figiirii ise bu noktada, halkin
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yagsama bi¢imi ile seckinlerin zevki arasinda bir koprii kuran “hatirlama figiirii”’ne

(Birekul, 2017: 61) denk diismektedir.

Nuran'in bu musiki zevkinde asigindan farka... halk havalarini, Rumeli, Kozan ve Afsar
tiirkiilerini... tipk1 bir Dede veya Hafiz Post gibi begenmesi, onlar1 kendilerine mahsus
eda ile sdylemesi, Miimtaz i¢in yepyeni bir ufuk olmustu... Asil garibi bu narin sehirli
kizin da agizlarin1 benimsedigi bu insanlara hakikaten yakin, onlarla es bir tarafin

bulunmasiydi. (Huzur: 149).

Bu “yakinlik”, bireyin sadece kendi sinifsal hafizasiyla degil, Nora'nin (2006:
14) “kentsoylu, koylii ve is¢i hafizalarini bir araya toplama” idealine uygun olarak,
kolektif bir biitiinliikkle bag kurmasin1 saglamaktadir. Nuran, sesindeki tiirkiilerle ve
nefeslerle, Miimtaz’a medeniyetin sadece sarayda veya yalida degil, halkin
dilsizliginde de yasadigmi kanitlamaktadir. Miimtaz ve Nuran igin Istanbul’un
topografyasi, artik sadece cografi bir gerceklik degil; notalarin ve hatiralarin tizerine
giydirildigi estetik bir haritadir. Nora’nin (2006: 37) “siginak mekanlar” olarak
adlandirdig1 alanlar, Huzur’da musikiyle vaftiz edilerek isimlendirilir. Mekan ve
musiki birbirinin i¢ine gegerek, Groh’un (2021: 183) belirttigi gorsel ve isitsel hafiza

kanallarin1 eszamanli olarak aktif hale getirir.

Kiiciik Camlica'daki kahve onlar i¢in Derunidil idi. Cilinkii Miimtaz orada Nuran'dan
Tab'i Mustafa Efendi'nin Bayati'den Aksak semaisini... o ‘Cikmaz derun-1 dilden
efendim muhabbetin’ diye baslayan, adeta 6liimden 6teye uzanan hatirlamalarla dolu
parcayi1 dinlemisti... Bir bagka gece Cengelkdyii'nden Kandilli'ye donerken, Kuleli'nin
oniindeki agaclarin suda yaptig1 o ¢cok degisik golgeye Niihiift beste adin1 verdiler...
Boylece Bogaz'in sectikleri her yerine bir ad veriyorlar, hayallerinde Istanbul
manzaralariyla eski musikimiz birlesiyor, sesten, hayalden bir harita gittikce

biiyliyordu. (Huzur: 167).

Bu sesten harita, modernlesmenin yarattigi “evsiz zihne” (Berger) kars1 oriilen
bir duvardir (Birekul, 2017: 48). Tanpinar i¢in Istanbul peyzaji ve medeniyetin tiim
“kiri, pasi, giizel taraflar1” musikinin i¢indedir (Huzur: 170). Mekanin dilsiz taslari,
bir Ferahfeza veya Sultaniyegah makaminin arasindan bakildiginda, Nora’nin (2006:

32) belirttigi tarzda “zamani durduran ve 6liimii 6liimsiizlestiren” bir nitelik kazanir.
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Bu noktada mazi, bir anahtardir; Miimtaz’a “i¢inde bir hazine bulundugu” (Huzur:
170) duygusunu verir. Ancak bu hafiza insas1 sadece bireysel bir estetik zevk degil,
toplumsal bir zorunluluktur. Miimtaz’in “Istanbul’u tanimadik¢a kendimizi
bulamayiz” (Huzur: 168) haykirisi, toplumsal bellegin ancak bu ayarlanmis mekanlar
ve saatler icinde miimkiin olabilecegini gostermektedir. Bogaz, maziyle kurulan bu
bagi, glinlin her saatini kendiliginden ayarlayan “hazir bir hayat ¢ergevesi” (Huzur,
207) olarak sunmaktadir. Tanpinar’in “eski sihirbazlar” olarak niteledigi bestekarlar,
Nora’nin (2006: 23) “sonsuzluk hayalleri” olarak tanimladigi hafiza mekanlarini
musikiyle destekleyerek saglama alirlar. Bu hafizanin yasayan kaynagi halktir.
Tanpinar i¢in halk; hem manzara, hem kaynak, hem de hayatin kendisidir (Huzur:
253). Halkin dilsizligi i¢indeki o “biiyiik deniz”, aslinda medeniyetin en saf hafizasini
barindirmaktadir. Nuran’in anneannesinden 6grendigi Bektasi nefeslerinde veya
Miimtaz’in Bitpazari’nda rastladigi bir Anadolu kiliminde parlayan sey, Nora’nin
“gelenegin bizzat kendisi degil, onun laboratuvar” (2006: 12) dedigi o yasayan

mayadir.

Huzur romaninda mekan ve musiki ayn1 zamanda toplumsal amneziye karsi
birer sigmaktir. Nora’nmin kuramsal olarak c¢erceveledigi ‘“hafiza mekanlar”,
Istanbul’un cografyasi ve Sark’in ses diinyas: {izerinden yeniden iiretilir. Miimtaz ve
Nuran’in agki, bu iki hafiza biriminin birlestigi yerde mesruiyet kazanir. Eger mekéan
(Istanbul) bir bedense, musiki (Dede Efendi, Tab'i Mustafa Efendi) bu bedenin
ruhudur. Biri yikilsa digeri hatirlar; biri sussa digeri anlatir. Boylece Tanpinar,
modernlesmenin “tarih tarafindan yok edilen hafizasinmi”, edebiyatin ve musikinin

imgesel gliciiyle bir “simdi” i¢inde dondurarak oliimstizlestirir.
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SONUC

Bu calismada, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii Ve
Huzur romanlar1 toplumsal hafiza teorileri zemininde birer sosyolojik veri seti olarak
ele alinmis; Tirk modernlesmesinin yarattigi yapisal doniistimler toplumsal hatirlama
ve unutma pratikleri tizerinden analiz edilmistir. Arastirma siireci boyunca Tanpinar,
yalnizca edebi bir figiir olarak degil, modernlesme krizini metne aktaran nitelikli bir
sosyal gozlemci ve “siireklilik” fikrinin tavizsiz bir savunucusu olarak
konumlandirilmistir. Caligmanin temel sorunsali olan maziyle kurulan gerilimli iliski,
Tanpinar’in metinlerinde bir yandan estetik bir siginak (Huzur), diger yandan ise
ironik bir insa siireci (Saatleri Ayarlama Enstitiisii) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
iki z1t kutup, aslinda Tiirkiye’nin modernlesme seriivenindeki kimlik yarilmasinin ve

hafiza krizinin iki farkl yliziinii temsil etmektedir.

Calismanin en temel bulgularindan biri, Tiirk modernlesme siirecinde hafizanin
kendiliginden yitirilmedigi, aksine “biirokratik bir amnezi” araciligiyla sistematik bir
yeniden yapilandirma siireciyle kars1 karsiya kaldigidir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii
lizerinden yapilan analizler gostermistir ki; Tanpinar’a gore modernlesme yalnizca
teknik bir yenilik getirmemis, ayni zamanda toplumu mazi baglamindan koparan bir
hafiza miihendisligi yliriitmiistiir. Romanin merkezindeki enstitillesme ¢abasi,
Bergsoncu anlamda i¢sel ve akigkan olan zamanin, rasyonel ve mekanik bir ayar haline
getirilerek ruhsuzlagtirilmasini simgelemektedir. Bu durum, toplumsal hafizada agilan
boslugun sahici bir hatirlama ile degil, uydurma bir gecmis ile doldurulmasina yol
acmustir. Dolayisiyla, modern 6znenin yasadig: trajikomik yabancilasma, sahici bir
maziye sahip olamamanin getirdigi boslugun, tarihin yapay icadiyla kapatmaya
calistigin1 gostermektedir. Bu bulgu, modernlesmenin toplumsal hafizayr sadece
silmedigini, onu ayarlanabilir bir nesneye doniistiirerek sahsiyet kaybina yol agtigini

kanitlamaktadir.

Ote yandan Huzur romani, bu yikict amnezi ve mekanik zamana kars1 estetik
bir direnisin imkanlarmi sunmaktadir. Calismamizda analiz edilen Istanbul
topografyasi ve musiki, Pierre Nora’nin hafiza mekanlar1 kavramiyla ortiistir sekilde,

mazinin tortularinin simdiki zaman i¢inde yeniden tretildigi siginaklar olarak tespit
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edilmistir. Tanpmnar igin Istanbul, sadece cografi bir mekan degil, her kosesinde
medeniyetin izlerinin okundugu canli bir arsiv niteligindedir. Bu noktada musiki,
gorsel hafizanin dilsizlestigi yerlerde isitsel bir siireklilik insa ederek, bireyi ve
toplumu pargalanmig bir zamandan kurtarip biitiinlesmis bir maziye davet etmektedir.
Huzur’daki hatirlama pratigi, nostaljik bir 6zlemden ziyade, modernlesmenin yarattig1
“evsiz zihne” karsit mekanin ve sesin imkanlariyla yeniden bir ev insa etme ¢abasidir.
Tanpinar burada maziyi 6zlemekten ziyade, onu bugiiniin krizlerini asacak bir dayanak

noktasi olarak her an yeniden hatirlatmakta ve yasamaktadir.

Tanpinar’in bu iki eseri, toplumsal hatirlama ve unutmanin birbirini diglayan
degil, birbirini var eden siirecler oldugunu kanitlamaktadir. Tezimizin ¢ikis noktasi
olan Tanpinar’in romanlarinin toplumsal hafiza baglaminda okunabilecegine dair
goriisiimiiz, analizler neticesinde daha genis bir sosyolojik perspektife evrilmistir.
Tanpinar’da toplumsal hatirlama ve unutmanin, sadece geg¢misi yad etmek degil,
modernlesmenin getirdigi kopusun yaralarint SAE’de ironik, Huzur’da estetik bir
sekilde dile getirip, kiiltiirel bir siireklilik (devam ederek degismek) fikriyle onarmaya
calistig1 sonucuna varilmistir. Bu baglamda, Tiirk modernlesmesinin hafiza sorunsali,
Tanpinar’in metinlerinde “ayart bozulmus bir saat” ile “huzuru arayan bir sarki”
arasindaki o biiylik gerilimde saklidir. Bu ¢alisma, toplumsal hafizanin sadece bir tarih
okumasi olmadigini, bizzat mekdnin ruhu, zamanin akisi ve insanin ontolojik
biitiinliigli ile ilgili kurucu bir unsur oldugunu Tanpinar’in perspektifiyle ortaya

koymaya caligmistir.

Bu tez; toplumsal hatirlama ve unutmanin sadece zihinsel bir siire¢ degil;
mekan ve zaman algis1 lizerinden yiiriitiilen politik bir miicadele alani oldugunu
gostermistir. Analizlerimiz neticesinde Tanpiar’in maziye bakiginin nostaljik bir
gecmise kacis degil, aksine modernlesmenin neden oldugu hafiza hasarlarim
onarmaya yoOnelik stratejik bir hatirlatma eylemi oldugu sonucuna ulasilmistir.
Tanpinar’in metinleri araciligiyla mazi inga etmedigi, aksine modernlesmenin getirdigi
kopusun toplumsal bilingdisinda yarattifi travmayi teshis ettigi ve bu kopusun
panzehiri olarak siireklilik fikrini bir zorunluluk olarak ele aldigi tespit edilmistir.

Yazarin bu tutumu, Tirkiye’nin modernlesme seriivenini bir hafiza savasi olarak
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okumamiza imkan saglamistir. Edebiyatin sosyolojik bir veri seti olarak kullanildigi
bu calisma, disiplinler arasi1 bir model sunarak; maziyle kurulan ontolojik bagn,
modernlesmenin yarattigr kimlik krizine karsi en gii¢lii savunma hattt oldugunu

kanitlamistir.

Son olarak roman yazan bir kisinin topluma yaklastig1 6l¢iide basarili olacagini
sdyleyen Tanpinar’m (2018: 333)% aktardigi ve Charles Dickens’a atfen sdylenen
“sokagin anahtarina sahipsiniz” soziinii su sekilde uyarlayarak Tanpmar igin
sOyleyebiliriz: Eger Dickens sanayi devriminin yiktig1r insani sokagin anahtarina
sahipse; Tanpmar da modernlesmenin getirdigi amnezi karsisinda ‘toplumsal
bilingdisinin’ kapisin1 aralayan anahtara sahiptir. Tanpmnar okurlar1 ise anahtari
kullanarak Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitisii romanlarinda toplumsal
hatirlamanin ve unutmanin yansimalarini gorebilir, yazarin maziyle kurmaya caligtigi

o hayati kdpriiniin bugiinkii karsiliklarint yeniden kesfedebilir.

50 Caligmamizla bir ilgisi olmamakla birlikte Edebiyat Uzerine Makaleler kitabinda bu bdliim yazilirken
ya Tanpinar’in ya da Tanpinar’in notlarini aktaranlarin (kitap vefatindan sonra basildi) yaptig1 bir hatay1
belirtmek gerekir. Bu boliimde bahsi gecen yazar Chatterton degil Chesterton’dir. Gilbert Keith
Chesterton’in 1906 yilinda basilmig Charles Dickens A Critical Study adli kitab1 bulunmaktadir.
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EK1
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1949 Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi
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1961 Saatleri Ayarlama Enstitiisii (Kitap)

1961 Siirler
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1969 Edebiyat Uzerine Makaleler
1970 Yasadigim Gibi

1973 Sahnenin Disindakiler (Kitap)
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