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Nurettin Top¢u, muhtelif yerlerde vermis oldugu konferans ve seminerlerde
ve Hareket Dergisi’nde yazdigi denemelerde, sanat, sanatkar, estetik iman
konusundaki fikirlerini ortaya koymustur. Daha sonra 6grencileri tarafindan bu
denemeleri telif edilmistir. Fransa’da tahsil gordiigii yillarda Maurice Blondel’in
hareket felsefesinin tesirinde kalan Topcu’nun, hareket ve irade perspektifli bir
bakis acis1 gelistirdigi goriilmektedir. Dine, sanata, din sanat iliskine dair goriisleri
bu bakis acisinin izlerini tasimaktadir.

Topgu, sanat sahasinda diisiinen, yazan ve sunumlar yapan sayih
diisiiniirlerimizden biridir. Ona gore sanat, imandan dogmaktadir. Sanatci, farkinda
olsun ya da olmasin mistik olana dogru hamleler yapmaktadir. Topcuya gore,
tabiata yonelmis olan sanatci, ¢cokluk icinde tatmin aramaktadir.Bu tabiata yonelis
sonucu sanat eseri ortaya ¢cikmaktadir ve estetik iman boylece dogmaktadir. Bu iman
sanatkar: bir miiddet tatmin etse de, o, tatmin icinde tatminsizlik duymaktadir.
Sanatkérin, esyanin otesinde var olana ulasmasi icin estetik imandan mistik/dini
imana sicramasi gerekmektedir. Zira estetik iman1 yasayan sanatci, mistiklige can
atmaktadir. Topcu, sanatkarlar iki simif olarak ele alinmistir. Bunlar, diinyadan
kacanlar ve diinyaya kacanlar. Ona gore, diinyaya kacanlarin sathi olanda-alanda
kaldiklar1 ve iman sahasina sicrayamadiklari, nihai hedeflerinin, sanat eseri iiretmek
oldugu goriilmektedir. Diinyadan kacanlar, diinya sevgisine takilip kalmamis olan
sanat¢ilar, 1zdirap ve askla eser ortaya koyan kahramanlardir. Onlar ya dinden
sanata dogru Kkoprii kurmuslardir ya da sanattan dine dogru bir Kkopri
kurmuslardir. Top¢u’nun hedefi estetizmden iman cikarmak ya da imanm ilk
asamasinin sanat oldugu iddias1 degildir. O, bu durumun altim israrla cizerek
vurgulamaktadir.

Bu calismada Nurettin Top¢u’da Din Sanat iliskisi ele alinmmstir. Bu
baglamda Nurettin Topcu’nun din anlayisi, mistik-dini iman, estetik iman ve sanat
anlayis1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nurettin Topgu, sanat felsefesi, sanat, sanatc, estetik iman
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Nurettin Topcu revealed his ideas on art, artist and aesthetic belief In his
conferences and seminars in various places and in his essays in the Journal of
Movement. These essays were later copyrighted by his students.

It is observed that Topcu, who remained under the influence of Maurice
Blondel's philosophy of movement during his studies in France, developed a
viewpoint with a perspective of movement and willpower. His views on art, religion,
religion and art bear the traces of this perspective.

Topcu is one of our few thinkers who think, write and make presentations in
the field of art. According to him, art is born out of faith. Whether the artist is aware
or not, he moves towards the mystical one.

According to Nurettin Topcu , the artist, who has turned to nature, seeks
satisfaction in the multitude. As a result of this nature, art work emerges and
aesthetic faith is born. Although this faith satisfies the artist for a while, he feels
dissatisfied in satisfaction. In order for the item to reach what exists beyond, it has to
jump from aesthetic faith to mystical / religious faith. Because the artist, who has
aesthetic belief, aspires to mysticism.

Topcu handled the artists in two classes. These are those who fled from the
world and those who fled to the world. It is seen that those who fled to the world are
left in the surface area and cannot leap to the field of faith, their ultimate goal is to
produce works of art. According to him, those who escaped from the world, the
artists who are not stuck with the love of the world, are heroes who create works with
agony and love. They either built a bridge from religion to art, or a bridge from art to
religion.

Topcu's aim is not to believe in aesthetics or to claim that the first stage of
faith is art. He emphasizes this situation insistently. In this study, the relationship
between Religion and Art in Nurettin Topcu were discussed. In this context, Nurettin
Topcu's views on art, mystic-religious faith and aesthetic faith were mentioned.

Keywords: Nurettin Topcu, philosophy of art, art, artist, aesthetic faith.
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ON SOZ

Insanoglu, varolusundan itibaren kutsal metinlerde de vurgulanmis oldugu
gibi yeryiiziiniin imar1 gorevini iistlenmistir. O, bir talimden sonra esyanin isimlerini
haber vermek, diger bir ifadeyle ise icat yapmak, esyaya ad koymak, kavramlari
olusturmak, lisanlarin sahibi olmak vasiflarina sahip bir varliktir. Yine insanoglu
stirekli miikemmelligi arayan, iyiyi-giizeli arayan, bulan, sekillendiren ve kendinden

bir seyler katarak, kendini ortaya koyan miimtaz bir varliktir.

Insanoglu koptugu &zii, yitirdigi cenneti siirekli aramis, cevresine ve kendini
asan aleme insanlik tarihi boyunca her daim yonelmistir. O, bu kendi i¢cinden digina
dogru yapmis oldugu yonelis hareketi ile gerek Oziinde bulunan nakistan, gerek
cevresindeki ilahi yaratmanin ahenginden, gerekse kopup geldigi asil yerin
0zleminden kaynakli olarak esyaya zarifane dokunuslariyla yonelmistir. Sanat, sanat
eserleri, estetik zevk insanin bu Ozellikleri ve Ozlemleri dolayisiyla ortaya

cikmiglardir.

Bu ¢alismada yakin tarihimizin miinevver ve miitefekkiri, tilkemizde hareket
felsefesinin temsilcisi, maariften siyasete, felsefeden sanata bir¢ok alanda temayiiz
etmis Nurettin Topcu'nun dine sanata ve din sanat iliskisine iliskin goriisleri
incelenmistir. Hareket felsefesinin tesiriyle tasavvur ve tefekkiiriinii sistemlestirmis
olan Nurettin Topgu, sanatt da bu baglamda 6ziimsemis ve kendine has bir {islup ile

ifade etmistir.

Tiirk Islam medeniyetinde giizel sanatlar alaninda -gerek plastik/mimari
sahasinda gerekse fonetik/siir/musiki sahasinda- iddiali sanat eserleri ortaya
konmustur. Fakat sanat felsefesi, din sanat iligkisi hakkinda yapilan

caligmalar/eserler bu nispette hakkiyla ortaya konulmay1 beklemektedir.

Nurettin Topgu'nun sanat/sanatci, sanat felsefesi ve din sanat iliskisi {izerine
yapmis oldugu calisma/yazi/konferanslar, bu sahadaki yapilmig/yapilacak olan

caligmalara katkis1 g6z ardi edilemeyecek kadar degerlidir.
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Calismada Nurettin Topgu'nun eserlerinin tliimiinden istifade edilmeye
calisilmistir. Baz1 eserlerinde incelenmis olan din sanat iligkisi ile dogrudan temasi
bulunmamasina ragmen Topgu'nun diisiince evrenini, felsefesini kavrayabilmek ve
bu diisiincelerinin din-sanat anlayisina etkilerini ortaya ¢ikarilabilmesi agisindan bu

konulara da deginilmistir.

Bu caligmanin konusu olan din sanat iliskisi agisindan ¢alismada 6nemli yer
tutan eserlerinden "Iradenin Davasi Devlet ve Demokrasi", "Felsefe", hareket
felsefesini anlattigt "Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi" eserleri, Topgu'nun
felsefesini ve goriislerini degerlendirebilmek acisindan 151k tutucu olmustur. Mistik
iman ve estetik iman1 anlattig1 "Isyan Ahlaki" ve "Var Olmak" Topgu'nun din ve
sanat hakkindaki goriislerinin yogunluklu olarak islendigi- eserlerinden ziyadesiyle

istifade edilmistir.

Topcu'nun eserleri haricinde ise bu c¢aligmanin baslangicinda, ¢alismanin
orneklemini olusturan 1990 yilinda Mustafa Kok tarafindan yazilmis olan "Nureddin
Topcu'da Mistik Imamn Estetik ve Felsefi Temelleri" isimli makalesinden

yararlanilmistir.

Estetik-Sanat Felsefesi konularinin din felsefesi baglamini anlamak agisindan
Mehmet Aydin'm "Din Felsefesi'nden™, sanat, sanat felsefesi, din sanat iliskisi
konularinin agiklanmasi igin Prof. Dr. Hiisameddin Erdem'in "Problematik Olarak
Din Felsefe Miinasebeti", " Bazi Felsefe Meseleleri'nden™ istifade edilmistir.

Nurettin Topcu'nun estetik ve iman konusunda biiyiik deger atfettigi ve ciddi
etkisinde kaldig1 kaynaklardan biri olan Yunus Emre'nin sanat din iliskisi 6rneklerini
gormek acisindan Prof. Dr. Bayram Dalkili¢'in "Yunus Emre'de Allah, Alem, Insan

Miinasebeti'nden” ve "Yunus Emre" kitabindan yararlanilmistir.

Giris ve iki bolimden olusan ¢alismada, Qiris béliimiinde din sanat iliskisi

Topgu'nun tasnifi esas alinarak inang, iman basliklar1 altinda konu edinilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Nurettin Topcu'nun, kisiligi, eserleri ve ciddi

sekilde tesirinde kaldigi, Tirkiye'de temsilcisi oldugu hareket felsefesi ve din
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anlayisi; inang, iman, estetik iman, mistik/dini iman basliklar altinda ele alinmustir.
Onun din sanat anlayisina etkileri agisindan Vahdet-i Viicid konusu kisaca
anlatilmistir. Ayrica bu boliimde Topgu'nun sanat anlayisindan once sanat, giizel
sanatlar, sanat felsefesinden genel olarak bahsedilmistir. Daha sonra ise Topgu'nun

sanat anlayisi sanat/sanat¢i ekseninde ele alinmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ¢alismanin temel konusu olan Nurettin
Topgu'da Din Sanat Iliskisi konusu merkeze almarak, Topgu'nun, dine, sanata,
sanat¢iya bakist anlatilmaya ¢alisiimistir. Inang, iman, ask, 1zdirab iginde eserler
veren sanat dahileri olan kahramanlara deginilmistir. Onun, medeniyetimize 6zgii
sanat felsefesine katkilar1 gozler Oniine serilmeye ¢alisilmistir. Ayrica bu boliimde
Topgu'nun, 'plastik deha, fonetik tistad' diye vasiflandirdigi ve Topgu'ya gore mistik
imanm zirvesine ¢ikan Mehmet Akif Ersoy ile din sanat iliskisi baglamindaki

goriislerine yer verilmistir.

Sonug¢ boliimiinde, Nurettin Topgu'nun din sanat iligskisi yaklasimi ve
diisiincelerinin degerlendirmesi yapilmistir. Topgu'nun din sanat iliskisi hakkindaki

Ozgiin diisiincelerinin/felsefesinin degerlendirmesi yapilarak ¢aligma bitirilmistir.

Nurettin  Topgunun din sanat iligkisi yaklagimi hakkinda yapilmis
caligmalarin olmamasi, Topcu'nun, sanat, din sanat hakkindaki goriislerini yansitan
miistakil bir eserinin olmamasi gibi durumlar veri toplama siirecinde karsilasilan
zorluklardan olmustur. Bu durum ise ¢aligmada istifade edilen eserlerin sinirl sayida

kalmasina sebep teskil etmistir.

Calismanin  biitiin  siireglerinde desteklerini esirgemeyen danismanim,
saygideger hocalarim Prof. Dr. Bayram DALKILIC'a, Prof. Dr. Hiisamettin
ERDEM'e, Dog. Dr. Yakup AKYUZ'e ve Dr. Mustafa BASKONAK’a
tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica iizerimde emegi olan tiim hocalarima, desteklerini

hi¢bir zaman eksik etmeyen aileme saygilarimi sunuyorum.

Mehmet Taner KOC
Konya-2021



GIRIS
DIN FELSEFESI PROBLEMI OLARAK DIN SANAT ILiSKiSi

Varlik aleminin en gozdesi olan insanoglunun, anlam arayisi1 i¢inde oldugu ve
yasadig1 diinyaya katkilar saglamak gibi cabaya giristigi goriilmektedir. Din, insanin
anlam arayis1 ve kendini dlemde konumlandirisinda en etkin konuma sahiptir. Sanat
ise insanin ¢evresine/aleme katki/katilim saglamak igin gosterdigi gayretlerinin en

onemlilerindendir.

Insanoglunun, gerek duygu diinyasi ile gerekse hem disaridan aldig: tesirlerle
ortaya koymus oldugu eserleri mevcuttur, hem de hayal diinyasinin diga yansitilmasi
ile ortaya koydugu ¢abalar mevcuttur. Insamin dlemde olusunu ve dlemle kurdugu
iliski bigimlerini disa yansitma bicimlerinden en onemlilerinden biri* Ve
"duygularinin estetik olarak aktariminin adi olan sanat"’da insanlik igin degerli bir
mevki, ugrasi olarak hep var olagelmistir. Insanin anlam arayis1 ya da anlamli eserler

birakma istegi sonucunda ¢esitli sanat yaklagimlar1 ve sanat eserleri ortaya ¢ikmistir.

Dinin ve sanatin, insanin anlam arayigi ve insanin bu anlam arayiginin
sonucunda ortaya koymus oldugu ¢abalarinin bir yansimasi olarak etkin bir mevkiye
sahip olduklar1 dikkat c¢ekmektedir. Bu bolimde din sanat iliskisinden
bahsedilecektir. Oncelikle dinin tanim1 yapilacak olup devaminda ise sanatmn tanimi

yapilarak, din sanat iligkisi hakkinda genel bir bilgilendirme yapilacaktir.
I.1. DIN, INANC, IMAN

Nurettin Topgu, sanati, bir iman hamlesi olarak goriir. Bu hamlenin
baslangicinda inan¢ ve imanin olmasi gerekmektedir. Bundan dolayr dinin tanimi
baslig1 altinda, Topgunun vurgulamis oldugu bu iki saha inan¢ ve iman basliklari

altinda aciklanacaktir ve din sanat iligkisi hakkinda kisaca bilgilendirme yapilacaktir.

! Yakup Akyiiz, Yunan Trajedilerinde Insanin Kaderi, 1. Baski, (Istanbul: Kardelen Yayinlari, 2018),
8.
> Mehmet Aydm, Din Felsefesi, 9. Bask1 (Izmir: izmir ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlari, 2001), 295.



Topgu’nun inang-iman ile ilgili yapmis oldugu bu tiir bir tasnif ile konuya
yaklasimla ilgi bazi elestiriler yapilabilir. Neden Once inan¢ bahsi 6ne alinmis ve
devaminda ise iman ile devam edilmistir? Calismanin biitiinliigli ve Topgu’nun,
imanin Oncesinde kesinlesmemis inancin yer aldigi ve imanimn, bu inancin netlik

kazanmasi ile kazanildig: fikri ekseninde ele alinmasi uygun goriilmiistiir.

I.1.1. Inanc

Arap harfleriyle 83U <3yl 3Gl ve 8le seklinde yazilan inak/inag kelimesi
Tiirk¢e '"giivenmek, itimat etmek" anlamina gelen ina(n)mak kokiinden
tiiremistir. Aymi zamanda “'siginak, siginilacak yer" demektir. Eski Uygurca'‘da
inak/inagin "giiven, siginak, timit; dost, arkadas", ayni kékten tiireyen inalin
(yinal, yenal) memuriyet-riitbe unvani ve sahis adi, inancin ise (yinang) yine
sahis adi olarak ve 'vezir, mutemet, ndzir'" anlamlarinda kullanildig

bilinmektedir.®

Inang, Bolay'a gore, "askin olana, mana sahasina, denemenin {istiinde deneme
olana, goziimiizle goremedigimiz gayb alemine inanip baglanma, kisisel inanmanin
kapsadigi, dogruluguna inanilmig olan her sey"™ olarak tanimlanmaktadir. Bu
dogruluga yonelis icin insanin, aritilmig duyumlar olan sezgilere sahip olmasi
gerekmektedir. "Sezgi hem inancin hem de sanatin olmazsa olmaz asli kaynagi

olagelmigtir."®

Inang, insanin tabiat1 geregi girmis oldugu anlam arayisinda, ulasilmis olunan
asikar bir disiiniis asamasinin, “zihinsel bir islem sonucunda bir hitkkmiin bulundugu,
0z-6zne ile obje arasinda, 0z-O6zne acgisindan kesinlik bildiren bir miinasebet
6

kuruldugunu kavrama ve bilme ile ilgili zihinsel durum olarak ifade edilmektedir."

Dini bilgide siije(inanan) ile obje (inanilan) arasindaki iliskiyi inan¢ kurmaktadir.”

> Ahmet Tasagil, "inak", Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2000)
22: 255,

* Siileyman Hayri Bolay, "Sanat", Felsefe Doktrinleri ve Terimleri Sozligii, (Ankara: Ak¢ag
Yayinlari, 2004), 208.

> Nurettin Topgu, Isyan Ahlaki, 22. Bask, (istanbul: Dergah Yaynlari, 2017), 132.

® Hiisameddin Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 2. Baski, (Konya: Hu-Er
Yaynlari, 1999), 167.

" Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 125.



Inang, varliklarin insan benliginde dziimsenmesi, onun benligi tarafindan
benimsenmesidir. Inang, birlik i¢inde ayriliktir. Inang, somut ve birlestiricidir, aktiftir
ve ancak hareket halinde gerceklesir; bu, bir hareket halindeki bilgidir" ve insani

askin olana tasiyan harekettir.

Kant'a gore ise; inang ile bilme birbirinden tamamen ayrilarak, saf akli pratik
akla tabi kilmistir. [nanmak icin akli inkdr ettim ciimlesiyle bunu ifade etmektedir.
Fakat buradaki inkar akli inkar kastedilmemektedir, "inanci suje ile obje arasinda
kurulan iliskiden dogan sade bilgi olmaktan c¢ikarip, inanmayi aklin esasli gorevi

haline getirmektedir."®

Fichte de, inancin ahlaki hakikatlerin diinyasindan meydana geldigini, inancin
bilginin biitiin sahalarinda egemen oldugunu ve yine "inancin esyanin gercekligine
yonlendiren kuvvetli bir i¢giidii olarak kiside siibjektif-sahsi olarak mevcut oldugunu

vurgulamaktadir."

Suurun ilk olgularinin bilgi seklinden ziyade inang seklinde verildigini
savunan Hamilton’a gore ise inang her seyin iizerinde bir iistiinliige sahip bilgiyi

agan iman hareketi® olarak gortilmektedir.

Inan¢ konusundan siiphesiz farkli yaklasimlar, yorumlar, tanimlamalar da
mevcuttur. Caligmanin baglami ekseninde yapilmig olan tanimlamalara yer verilmeye
calistlmistir. Inancin suje ile obje arasindaki kurulan iliski boyutu, bu iliski boyutunu
asan yoOnleri ve sezgi, insam1 asan yonleri ile metafizik boyutu hakkindaki
yaklagimlara deginilmistir. Zira sanat bahsinde ve din sanat iligkisi konusu ele

alinirken de bu tiir yaklagimlara deginilecektir.

Topgu’nun, kesinlesmis inancin devaminda imanin sahasina girilecegi

savindan hareket ile imanin tanimi ile devam edilecektir.
I.1.2. iman

Gerek ilahi olsun gerekse beseri olsun, dini bilgide siije ile obje

8 Topgu, Isyan Ahlaki, 137.
’ Topgu, Isyan Ahlaki, 140.
10 Topgu, Isyan Ahlaki, 141.



arasindaki iliski mutlak manada iman ile kurulmaktadir.*™*

Imanin sozliik anlamu “giivende olmak, esenlik icinde bulunmak, korkudan
uzak olmak™ anlamindaki emn (emdn) kokiinden tiiretilmistir. Imén “giivende
olmak duygusuyla onaylamak, inanmak" demektir. Terim olarak iman
genellikle "Allah'tan alip din adina teblig ettigi kesinlik kazanan hususlarda

peygamberleri tasdik etmek ve onlara inanmak" diye tanimlanir. Bu inanca

sahip bulunan kimseye mii'min denir.""

Islam alimlerine gére iman, "tek bir Allah'a, kitaplarma, melek cinsinden
elcilerine, insan cinsinden peygamberlerine, oldiikten sonra tekrar dirilmenin hak
olduguna, Ahiret giinline, iyi ve kotii her seyin Allah tarafindan tayin ve takdir

edildigine inanmak demektir"*®

Imamin/dini bilginin; bir bilgi tirii oldugu,”  bilmenin degil inanmanin
alamna dahil oldugu,”® vecd-hal oldugu iizerine farkli gdriisler mevcuttur. Iman,
gerek bilginin konusu olmasi, gerek insan davraniglarinin (hallerin/hareketlerinin)
konusu olmasi, gerekse insanin ruhi boyutuyla aldkadar olmasindan dolayi

insanoglunun hayatina yon veren dnemli bir mevkiye sahiptir.

Topgu’ya gore, imana, asama asama insan yaklasmakta ve karar kildigi,
kesinlesmis inang ile ilk hedefine ulasmaktadir. Inangtan sonra ise iman gelmektedir.
Iman, seyler icinde arayista olan insanin, parca parga, netlesmemis, kesinlesmemis

inancin Gtesine gecip siikiin bulmas halidir.

Topgu, coklukta dagilan insan benliginin, orada/coklukta bir yer aramakta
oldugunu, bir yerde karar kilip, siikin bulup durmakta ve sonunda Bir Olan'n
huzuruna varmakta oldugunu, Sanatin/sanat¢inin ¢abasinin da bizzat boyle bir arayis
hareketi hatta arayisin adi oldugunu ifade ettigi goriilmektedir. Sanat da boylece bir

¢esit inanma/iman yolunu tutmaktadir.

" Hiisamettin Erdem, Bazi Felsefe Meseleleri, 1. Baski (Konya: Hii-er Yayinlari, 1999), 124,

' Mustafa Sinanoglu, "iman", Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlart,
2000) 22: 212-214.

3 Muhammed Hamidullah, Kur'an-i Kerim Tarihi, 1. Bask, ( Istanbul: Marmara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Vakfi Yayinlart Nu. 571993 ), 29.

14 Erdem, Bazi Felsefe Meseleleri, 124.

> Aydin, Din Felsefesi, 108-109.



1.2. SANAT, SANAT CESITLERI VE ESTETIK

Sanat kavraminin, sanatin insanin i¢ diinyasina hitap eden incelikli dertini
yapisindan, kompleks varlik olan insanin duygularini yansitmasi/ifade edisi olmasi
acisindan karmagik olusundan dolayr ve insandan insana farkli etkiler
uyandirmasindan dolay1 siibjektif bir alan olusundan kaynakli olsa gerektir ki farkli
farkli tanimlar1 yapilmistir. Sanatin tanimlanmasinda goériilen bu farkli yaklagimlarin,
sanatin ¢esitlerinde ve felsefesinde de oldugu goriilmektedir. Ayrica sanat eserlerinin
resim, tiyatro, roman, miizik ve dansin ¢esitliliginden dolayr ortak bir bulugsma
noktas1 tesis edilemeyecegi i¢in bazi filozoflarin sanatin tammlanamaz oldugu®

hakkinda goriilmektedir.
1.2.1. Sanatin Tanimi ve Anlam

Sozlik anlami olarak sanat; "Arapga s-n-a harflerinden olusan fiil kokiinden
tiiremis olan sun' kelimesi "yapmak, 6zene-bezene ortaya koymak", "isinde mahir ve
Ozenli olmak", san'at ise "yapilan is, meslek, yiiksek beceri" gibi anlamlara gelir.
Terim olarak sanat "herhangi bir ve ugrasta izlenen ozel, diizenli yol ve yontemi
ifade eder.""” Bu tanimlamada sanatin zanaat olmas1 yonii dikkat ¢ekmektedir. Sanat
ile zanaat uzun siire birbirlerinin yerine kullanilmistir. Zanaatkarlarin ¢aligsmalarina,
onlarin sanatlar1t gozii ile bakilmistir. Sanatin, insanli§a bir seyler katmak,
kazandirmak i¢in yapilmasi gerektigine yonelik goriisler mevcuttur. Hatta sanatin,
zanaatkarin faydaya yonelik tirettigi seylerde oldugu gibi sanatkarin ortaya koydugu

eserlerde insanlik yararina olacak bir gaye giitmesi gerektigi goriisii daha hakim bir

goriis olarak dikkat cekmektedir.

Gayesi ister sanat sanat i¢indir olsun, gayesi ister sanat toplum/insanlik
i¢indir olsun, insan edimi olarak bir bilme/bilgi tiirii olarak ele alinmistir. Sanatin
ortaya cikist bilgi ekseninde ele alindiginda sanat/sanat bilgisi, 6zne ile nesne
iliskisinden ortaya ¢ikmustir. Ozne olan sanatkdr kendine ozgii giiciiyle-diger

insanlardan tamamen farkli olan duyusa sahip yetenekleriyle- objelere yonelir, onlara

16 Nigel Warburton, Felsefeye Giris, 1. Baski, (Istanbul: Alfa Yayimcilik, 2016), 286.
Y Turan Kog, "Islam Estetigi", 9. Baski, ( Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2019), 16.



kendinden bir seylerde katarak 6ziimser ve 6zgiin bir sekilde ifade eder. "Sanat¢inin
yoneldigi c¢evreye, ele aldigi objelere diger insanlardan farkli gozle baktigi ve
onlardan ilhamla ya da taklitle, kendi duyumlarini/duygularini katarak yeni eserler
ortaya koydugu™® Cemdl'i/Giizel olam1 aramak, ideal Giizel Olan'a ulasmak i¢in
yonelimlerinin, estetik heyecan uyandiran c¢alismalarinin meydana getirildigi

calisma ve gayretlerinin® tiimii sanat bilgisinin sahasidir.

"Sanat, insanoglunun daha {ist seviyelerde anlasilmasi, &alemdeki
giizelliklerin kesfedilmesi ve bu tiir tecriibe ve kavrayislarin ifadesinde
Oonemli bir ara¢ olarak islev gOrmiistiir. Baska bir ifadeyle, bu sanat

miisahede dlemini, yani gordiigiimiiz su diinyay1 gayba baglayan bir kdprii

ucu olmayi biiyiik bir meziyet bilmistir."?

Sanata insan1 agkin olana ulagsma gorevini sanat¢1 m1 yiiklemektedir? Yoksa
sanat m1 sanat¢tya boyle bir gorev yiliklemektedir? Ya da sanatin askin olana yol
almasii Biiyiik Sanatkar mi1 ilham etmektedir? Biitiin bu sorularin cevabina farkli
cephelerden verilecek cevaplarin birlestigi nokta; sanatta askin bir tarafin varligini

kabule gotiirecektir.

Sanat, "bizi c¢evreleyen kainatta var olan seyleri, kendi diizenleri ve
kurallarina gore ozgilirce ve 0zgiin bir insani yorumla meydana getirme yetenegi,
insandaki yeniden olusturucu, insa edici, icad edici, yaratic1 giigtiir."* Bu kabiliyeti,
giicii sayesinde insan diger varliklarda bulunmayan, kendini miihriinii vurdugu
eserleri ortaya koymustur. Yine bu kabiliyeti, giicii sayesinde insan kendi disinda
olan ile kendini asani/agkin olan1 aramaya koyulmus ve bu arayisin1 somut ifade
edilecegi formlar1 goézler Oniine sermistir. Sanatcilar, heybetli tapmaklarda
/mabetlerde, plastik/mimari/heykel/kabartma sanatlariyla askin olani isaret ederken,

siir/musiki gibi fonetik sanatlari ile esyay1 asan bir dili yakalamislardar.

Sanat, "sezgisel bir bilgidir, bu sezgiselligin bulundugu sanat faaliyeti,

18 Erdem, Bazi Felsefe Meseleleri, 123.
19 Erdem, Bazi Felsefe Meseleleri, 232.
20 Kog, Islam Estetigi, 11.

2 Bolay, "Sanat", 365.



kendine 6zgii olan bir takim sembollerle ifade edilmeye calisilan derinlikli bir
anlatim yontemi olan, igsel bir dildir."# Sanat faaliyetini salt bir alana mahsus kilmak
dogru degildir. Sanat1 tamamen soyut olan olarak anlamakda, tamamen somut bir

evrene oturtmakda dogru bir yaklasim olarak goriilmemektedir.

Insaninin kendini asan, asil alemin kendine dogru ¢ekmesiyle, insanin asil
olandan aldig1 isaretlerle sanat eserinin ortaya ciktigin1 vurgulayan Platon'a (M.O
427- M.O 347) gore sanat: taklit etme-mimesistir.? O, sanati/sanat eserini taklit etme
olarak tamimlar. Insan idealar Aleminden koparak bu aleme gelmistir. Onu ¢evreleyen
kainat ve esya idealarin gdlgesidir. Taklit/Mimesis asil olan idealar diinyasini1 degil,
idealarin diinyasinin kopyasi olan, duyularimizla kavramis oldugumuz su golgeler

diinyasini bize vermektedir.

Sayet sanatkar, magara metaforundaki anlatilan, magaranin kapisina sirtt
doniik olan ve magaranin Oniinden gegen seylerin golgelerini asil zanneden esirin
yiiziinii magaranin girisine doniip gercegi gordiigii gibi geriye donilip de bir baksa
gercegi gorebilse, taklitten kesinlikle vazgegecektir. Platon'da, sanat'in askin olan'in
insanca tasviri olarak ifade edildigi goriilmektedir. Platon'a gore sanatci, idealar
aleminin kopyasmin kopyasini taklit etmektedir. Bu taklit ise kendinden bir seyler

katarak olmamaktadir.

Aristoteles (M.O 384- M.O 322), sanat: esyadan hareketle, nesnelerin tek tek
islenmesiyle ortaya konulmus insamin estetik hareketi olarak ifade etmektedir.*
Aristoteles hocasi Platon'un askin olanin/idealar aleminin golgesinin taklidinin sanat
eseri oldugu fikrinden ziyade, etrafimizdaki seylerin/nesnelerin sanat¢i tarafindan ele
alinip kendinden bir seyler katarak, hatta onlardaki eksik olan yonleri tamamlayarak
daha da miikemmellestirmesiyle sanat eserinin ortaya ¢iktigi gorlisiinii savundugu
gorilmektedir. Sanatta yiice/agkin olan yanin Platon'a gore idealarin kendisinde
oldugu goriiliirken, Aristoteles'de ise eksik olan seylere sanatginin estetik bir yeni

form kazandirarak ortaya ¢ikardigi gortisii dikkat cekmektedir.

2 Bolay, "Sanat", 365.
> Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti,146.
4 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, 4. Baski, (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2017), 14.



Aristoteles ile Platon'un bu goriislerinin ortak noktasini bulmaya galisan
Plotinus (204-270) 'un sanat hakkinda da aymi uzlastirma yontemini kullandigi
gorilmektedir. Plotinos'a gore, giizelligin kaynagi asildir/surettir. Sureti/asli olmayan
madde, ancak suret ile birlestikten sonra giizel olabilecektir. Ona gore, tabii varliklar
Ozlerinin birer hayalleridir. Sanat, "kiigiimseyenlerin ifade etmis olduklar1 gibi tabiati
sadece taklit etme degildir, ¢linkli sanat goriinen seylerin taklidi ile yeltenmeyip
ideale/as1l olana yiikselir ve sanat, nesnelerin kemalini tamamlama faaliyetinden
baska bir sey degildir."® Plotinus, goriinen seylerin asillarinin idealar aleminden
oldugu fikri ile Platon'a yakinlastigi, idealar aleminde asli olanlarin goriilebilmesi
icin bir surete biirlinmesi gerektigini savunarak Aristoteles'e yakinlastigi
goriilmektedir. Sanat eserinin ortaya ¢ikmasi konusunda ise asil olanlarin sureti olan
esyanin estetik olarak tamamlanmasiyla/tanimlanmasiyla viicud buldugu, askin olana
yiikseldigini savunmaktadir. Asil, suret ve estetik tamamlama ile sanat¢i eserini
ortaya koymaktadir. Topgu'nun sanat anlayisinda Plotinus'un bu yaklagimina yakin

bir tavir oldugu goriilmektedir.

Tolstoy'a® (1828-1910) gore sanat, giizeli arayan estetik caba, bir eser ortaya
koyma, kendine has bir sekil verme oldugu gibi bu sekle ayrica bir ruh vermedir de,
"Elemle, 1zdirapla kemale eren, diislince ile yogunluk kazanan, gayretle hazirlanan

ve en mitkemmeli vermeyi gaye edinmis olan faaliyettir."*

Insanm arayislarini ve yonelislerini disa yansitmak igin kullandig1 arag-isaret
konumundaki sanatt Mehmet Aydin, insanin i¢sel alemini gozlemlenebilir, isitilebilir
seylere aktaran, boyle bir alemi imkanlar el verdigi ol¢iide objektiflestiren, mesajlar

iletecek forma kavusturan insani bir ¢aba ve etkinlik *® olarak tanimlamustir.

Felsefi disiplinler baglaminda ana hatlariyla sanatin tanimi ise kisaca

> Ayvazoglu, Ask Estetigi, 19.

2 Calismanin konusu ve boyutlar1 agisindan, sanat ve sanat¢it konusunda ayrinti igerecek fazlaca
kaynaga yonelinmemistir. Nurettin Topcu'nun sanat anlayisinda elem, 1zdirap kavramlar1 siklikla
vurgulanan kavramlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Topgu, sanatciyr muzdarip olarak gormekte ve
sanatin elemle, i1zdirapla i¢ ige oldugunu vurgulamaktadir. Bu durumdan hareketle Siileyman
Uludag'in sanat maddesindeki Tolstoy'un sanat tamimlamasi alintilanmistir. Tolstoy'un sanat
hakkindaki fikirleri, yaklasimi hakkinda ¢alismanin boyutlarini agacagi i¢in yer verilmemistir.

%’ Bolay "Sanat", 365.

8 Aydin, Din Felsefesi, 298.



sOyledir: Natiiralist veya Realist ekollere gore sanat; gergege higbir sekilde bir seyler
eklemeden, onun oldugu gibi yalin bir sekilde anlatilmasidir. idealistler ise sanati;
insan ruhunun, realitenin izlenimler ile sezgilerini kendine naklettikten sonra, bu
gercek ilhamlarla beslenmis olarak ortaya koymus oldugu eser(i) olarak

ifadelendirmislerdir.

Francis Bacon (1561-1626) gore sanat: "Insan zihnin terciime ettigi realitedir,
insanlarin tabiata yaptig1 ilavedir. Bu yaklagimin sanati tanimlarken idealin realite ile
biresimi"® olarak ifadelendiren bir yaklasimi olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir.*®
Ideal olan ile realitenin birbirine yaklastirilmis olmasi sanat1 hakikatler diinyasindan
gercegin diinyasina dogru yaklastirmaktadir. Hegel'in (1770-1831) ise sanati,
"Mutlak'in bir diisiincesi ve ifadesi olarak ele almistir."*' Sanat, mutlak olanin ifade
edilis bigimlerinden biridir. Sanatin Mutlak olanin katindan oldugu fikri Hegel'de
dikkat c¢ekmektedir. Hegel sanati Yiice olan/Yiice Olan'a dogru olan olarak

tanimlamaktadir.

Yapilan tanimlardan da anlagilacaga lizere onceden belirtilmis oldugu gibi
gerek incelikli, deruni yapisindan dolay, gerek siibjektif bir alan oldugu i¢in, gerekse
felsefi disiplinlerin kendi sistematigi icinde gelistirmis oldugu yaklasimlarindan
kaynaklanan, farkli tanimlamalarla karsimiza ¢ikan sanati kesin-keskin bir netlikle

aciklamaya ¢aligmak yapist geregi zor bir durum olarak degerlendirilmektedir.

Topcu'nun sanat anlayisi ve Topgu'da din sanat iligkisinin temellerinin
anlagilabilmesi i¢in gerek kendisinin sanat bahsinde fikirlerini/tanimlamalarin
alintiladig1 distiniirlerin, gerekse Topcu'nun sanat anlayisina yon verdigi ya da
benzer diisiinceleri oldugu i¢in bazi diisliniirlerin sanat tanimlarina ve anlayislarina

yer verilmekle yetinilmistir.

% Nurettin Topeu, Felsefe, 1. Baski (istanbul: Dergih Yaymlari, 2002), 117.

%% F Bacon'in sanat hakkindaki gorlisleri Topgu'dan alintilanmistir. Bacon'in, sanati, realitenin ideal
olanla biresimi olarak gormesinin Topgu'nun sanat anlayisi igerisinde karsiligi oldugu
distiniilmektedir. Zira Topgu hareketi merkezine alan idealist bir diigiiniirdiir. Realitenin idealle
biresimi tanimlamasi sanki Topgu'nun hareketin hakikatle bulusmasi diye ifade edilebilecek olan bir
yakinlhigr ¢agristirmaktadir. Hareket reel olanda/alanda, ideal olana/hakikate dogru yol alistir. Sanat,
bu hakikate dogru yapilmis olan hareketin ta kendisi olmaktadir.

*! Nusret Polat, "Giizel Ve Yiice Piasagor'dan Hegel'e Estetik Kiiltiirii", 1. Baski, (Istanbul: Belge
Yayinlari, 2019), 12.
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Sanatin ne oldugu hakkindaki genel bilgilendirmelerden sonra, sanatin ifade
tarzlar1 olarak ya da kullanilan malzemenin/yontemin farkli olusuyla sekle bagli ve
sese bagli olmak {izere iki ana baghkta tasnif ve tavsif edilmis sanat cesitleri

konusuna gecilebilir.
1.2.1. Sanat Cesitleri/Giizel Sanatlar

Varlik aleminin gdzdesi insanoglunun, ruhunun hiir bir sekilde yani
kendisinin yoniinii zorla tayin eden kurallara ¢gogunlukla uymaksizin, giizeli arastiran
hamleleri var olagelmistir. Bu ruhi yoneliglerin c¢esitli sekillerinin oldugu

332 n

goriilmektedir.® "Insanoglunun fitri 6zelligi olan giizeli, iyiyi ve miikemmeli arayisi,

‘1133

kainata zarif yonelisi" ve i¢indeki nakist disa vurmasi ile bunun sonucunda ortaya

koymus oldugu faaliyetleri giizel sanatlar olarak adlandirilmaktadir.

Genel bir degerlendirmeyle giizel sanatlar; mimarlik, heykeltirashik, edebiyat,
musiki, dans olarak bes kisma ayrilmaktadirlar.® Bu sanatlar ise; "plastik (sekle
bagli) sanatlar ve Fonetik (sese bagli) sanatlar olarak iki gruba ayrilmaktadir."** Bu
sanat dallarindan hepsi farkli farkli malzemelerden istifade etmis olsalar da bunlarin
miisterek yanlart mevcuttur. Hepsinin de amaci giizelligi meydana getirmek, en
giizeli ortaya ¢ikarmaktir. Sese bagl (fonetik) sanatlar; siir ve edebiyati, sekle bagh
(plastik) sanatlar ise; mimarlik, heykeltiraslik ve dansi (dans beden hareketlerinin

kesitleri oldugu i¢in) igerisine alirlar.

Yapilmis olan diger bir tasnife gore ise, hem gérmeye dayali, esyay: isleyerek
ortaya konulmus olan; somut (plastik) hem de dis dlemden gelen tabi sesleri ve insan
seslerini isitmeye dayali (fonetik) sanatlar olan; tiyatro, dans, opera vb.

sayilabilecek insan faaliyetleridir.*

Pisagorun (MO. 570-MO. 495) sanata harmonia; ahenk ve uyum anlami

32 Topgu, Felsefe, 107.

3 Aziz Doganay, " Islam Sanatinin Tesekkiilii", Diyanet Aylik Dergisi, 275, (2013), 8.
3 Erdem, Bazi Felsefe Meseleleri, 232-233.

* Topgu, Felsefe, 116.

3% Erdem, Baz:i Felsefe Meseleleri, 233.
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yiikledigi goriilmektedir. Ona gore, muizik, kaos ve uyumsuzluga diizen getiren

tanrisal ilkenin, kutsal harmonianmn ifadesidir.”’

Sanati, mimesis/taklit olarak tanimlayan Aristoteles ise, Poetika'da sanatlari,
siir Ozelinde tasnife tabi tutarken su li¢ bakimdan birbirlerinden ayrildiklarini
belirtmektedir. Onun tasnifine gore; Taklit etmede kullanilmis olan araglar
bakimindan, taklit edilmekte olan nesneler bakimindan ve taklidin yapilis sekli
bakimindan® giizel sanatlar farkli sekillerle ve isimlerle ifadesini bulmus
olmaktadirlar. Aristoteles'in siir iizerinden yapmis oldugu tasnif belli formlarda diger

sanat dallarinin tasnifinde de kullanilan bir yontem olarak goriilmektedir.

Biitiin bu yukarida belirtilmis olan sanatlarin giizeli izah bakimindan insan
ruhunda mevcut olan musikinin i¢sel aksi oldugu hakkinda tespitler bulunmaktadir.
"Dans, hareketlerle; resim, ¢izgilerle; heykel, mermerle ve buna benzer birgok

yontemle bu melodiyi seslendirmektedir."*

Sanatin ve sanat¢inin Urliinii olan sanat eserleri, felsefenin kadim
zamanlarindan itibaren konusu olagelmistir. Sanatin kaynagi, neligi, niteligi ve
niceligi iizerine farkli yaklagimlar ortaya konulmustur. Felsefe ile sanat i¢ ige gecmis
durumdadir. Sanata ve sanat¢iya yon vermis olan felsefi akimlar oldugu goriildiigi

gibi, sanatin/sanat¢inin felsefesinin olustugu goriilmektedir.
1.2.2. Sanat Felsefesi/Estetik

Var Olmak kitabinin 6nséziinde Topgu'nun, "felsefe mi sanatin ¢gocugudur.
Sanat m1 felsefenin meyvesidir? Bu bilmeceyi ¢6zmeden Once bize diisiinmek
terenniim etmek diisiiyor. Sanatla felsefeden hangisi 6z, hangisi kabuk ve mahfaza,
hangisi gaye, hangisi alet veya vasitadir?"* diyerek sanat ve felsefe iligkisine dikkat
cektigi goriilmektedir. Felsefenin de, sanatin da giizel olan1 arayan, birlige ulasmaya

gayret sarf eden insanoglunun c¢abasmin mahsulii oldugu asikardir. Insanin “giizel

37 Polat, Giizel Ve Yiice Piasagor'dan Hegel'e Estetik Kiiltiirii, 24.

% Aristoteles, Poetika, 1. Baski (Ankara: Alter Yayinlari, 2010), 19.

% Topgu, Felsefe, 116

* Nurettin Topgu, Var Olmak, 19. Baski, (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017),13.
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diye adlandirilan seylere yonelmesi ve bu giizel olan seylerden etkilenimi, duydugu
heyecan ile felsefenin, giizel olanin etkileri incelemesinin sonucunda” sanat

felsefesi/estetik bu iki alanin kesistigi felsefi dal olarak ortaya ¢ikmis disiplindir.

Estetik, Yunanca  Maisthetikos"  (duyumla nitelenen) ve
"“aisthesis" (duyularla algilanabilen) anlamina gelir. Estetik, duyularla
algilanan giizelligin incelenmesi, giizellik duygusunu ortaya ¢itkarmaya has
olan, miisahede edilen dlemin, insan tizerindeki etkilerini ve bu etkilerin
incelikli bir gekilde ortaya konulusu olan konu edinen disiplin olarak
tammlanmaktadir. "Estetik, duyulur algimin, duyusalligin sagladigi bilgi ile
ilgili bir bilimdir."
Bolay'in ifadesine gore, "Estetik, sanat ve tabiattaki giizelligi de inceler.
Gilizelin ruhsal yasanisini ve bu ruh hali ile sanat eserinin yapilisini da
incelemektedir."* Estetigin, “estetik nesneleri seyrettigimizde ortaya ¢ikan

kavramlarin analizi ve problemlerin ¢6zlimii ile mesgul olan felsefe disiplini” olarak

Ismail Tunali'ya gore, "estetik'i yalniz giizel degerine baglayip aciklamak,
estetik'in sorun alanini gereksiz yere siirlandirmaktir."* Sadece estetigi giizel olanla
sinirlandirmak, sanat eserinin ortaya konulusu, ona yon veren diislincenin ve onun
yon verdigi diisiincenin anlagilmasi agisindan eksik bir yaklasim olacaktir. Estetik ve
sanat felsefesi kavramlari birbiri yerine kullandig1 goriilmekle birlikte, estetik, sanat

felsefesinin inceleme alani olan bir dal olarak da goriilmektedir.

Estetigin sinirli yonii oldugu goriisiine karsin, sanat felsefesinin kapsaminin
genis oldugu, insanoglunun ortaya koydugu eserleri degerlendiren, sanatsal yoniine
dair c¢alismalarin hakikatini arastiran, insanda uyandirdigi zevklerin anlamim

inceleyen felsefe dali oldugu hakkindaki hiikiim hakim durumda gériinmektedir.

Hegel, sanat eserinden ziyade felsefesinin 6nemli oldugunu sdylemektedir.
Zira sanatin olustugu donem gegmiste kalmistir. Asil olan sanatin felsefesidir

goriisiindedir. "Sanat, en yiiksek islevi igerisinde ele alindiginda, bizim igin

“1 Ahmet Arslan, Felsefeye Giris, 12. Baski, (Ankara: Adres Yayinlari, 2012),299.
* smail Tunali, "Estetik", 19. Baski (Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 2019), 13.
3 Bolay, "Estetik", 146.

4 Tunali, Estetik, 17.
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gegmisteki bir seydir ve 6yle kalir. Onun igin gliniimiizde sanat felsefesi, sanat olarak
kendisinden Otiirli sanatin tam doyum verdigi giinlerden daha biiylik bir

gereksinimdir'* goriisiinii savunmaktadir.

Sanat eserinin meydana gelisinde dini, ahlaki, toplumsal, ruhi bircok etken
mevcuttur. Sanat felsefesi, bunlar1 konu edinmektedir. Tabiattaki giizelligi de
arastiran estetik'in bir dali olmaktadir. Fakat sanat eserini ortaya ¢ikaran cesitli
faktorleri (dini, ahlaki v.b) goz oniinde bulundurarak inceledigi icin estetikten daha
kapsamlidir.*® Sanat felsefesinin sahasinin, estetigi de kapsayan genis bir sahasinin

oldugu goriilmektedir. Estetik ise sadece giizel olana hasredilmis bir disiplindir.

Giizellik, sanat eserleri, sanat problemleriyle ugrasan estetik, degerler
felsefesinin dallarindan biridir. “Gtizellik meselesi pratik felsefenin {izerinde

yogunlastig1 onemli problemlerdendir.”’

Konusu, kendi basina bir sey olan olarak ifadelendirilen giizelligin mahiyeti,
neligi iizerinde diisiinmek olan estetigin insanlik tarihi boyunca var oldugu
goriilecektir. Fakat estetigin  sistematik olarak ele alinisi ¢ok eskilere
dayanmamaktadwr. Estetik ilk olarak Immanuel Kant (1724-1804) tarafindan felsefi
disiplin haline getirilmistir.”®* Kant'm glizel olan ve Yiice Olan'1 karsilastirdigi ve
giizelligi mutlak olana dogru gotiirdiigii goriilmektedir. Ik defa Kant tarafindan,
estetik sahasinin bilgi ve ahlak sahalarindan ayrildigi gibi, bedii hiikiimler sahasinda

da hostan baslayarak ulviye kadar bir¢ok derecelere ayrildigi®® goriillmektedir.

Idealist felsefe ekoliiniin 6nemli temsilcilerinden Hegel tarafindan
estetik/glizellik, geleneksel giizellik anlayisinin daha da ileri bir nitelemesi yapilarak

Mutlak Ruh anlayisiyla en yiiksek mevkiye ¢ikartilmigtir.™

Her ne kadar felsefi manada estetigin askin olanla iligskilendirilmesi,

aciklanmas1 Hegel'le agiklanmis olsa da, Hegel'in, Mutlak Ruh diye nitelemesinin,

* Polat, Giizel Ve Yiice Piasagor'dan Hegel'e Estetik Kiiltiirii, 237.

“ Bolay, "Sanat Felsefesi" 365.

*" Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 143.

*® Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 145.

* Hilmi Ziya Ulken, Felsefeye Giris 2, 1. Baski (Istanbul: Tiirkiye I3 Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
2008), 287.

> Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 149.
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Platon tarafindan, Mutlak Giizellik arayisi diye adlandirmasi daha eski donemlere

kadar gittigini gostermektedir.

Idealist Felsefenin estetigi "Mutlak Ruh, Mutlak giizellik" olarak
tanimlamasi, degerlendirmesi estetigi dinin sahasina dogrudan sokmaktadir. Boylece
giizelligin sadece insan mahsulii olmadigi, insani gilizele yonlendiren, giizel olam
kesfe zorlayan, glizel seyleri ortaya c¢ikarmasi i¢in esyanin Otesine tasiyan aleme
dogru yol alinmaktadir. Bu yol, bu yolun nihayetlendigi yer ise dinle
aciklanabilmektedir. Baslangigta “bizde estetik kurallar bulundugu i¢indir ki, ruh
veya fiziksel hadiseler arasinda ahengi, ritmi vs. bulunarak bunlardan giizel

9551

dedigimiz eserler meydana getirilebilinmekte ve bodylece Yiice Olan’a

ulagilabilinmektedir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse estetik, estetik nesneleri seyrettigimizde ortaya
¢tkan kavramlarin analizi ve problemlerin ¢oziimii ile mesgul olan felsefe disiplin
olarak® tanimlanmaktadir. Estetige, giizel olan1 konu edinmekle kisitli bir alana
hitap ettigi konusunda elestiriler yapilmaktadir. Sanat felsefesi ise estetigi/glizel
olani, sanat eserini, sanat eserinin ortaya konulusu, sanat eserinin etkilendigi felsefi
akimlari, sanat eserinin yOnlendirdigi felsefeyi konu edinmekle daha genis alana

yayilmaktadir.

Giizel olanin metafizik boyutlar1 mevcuttur. Felsefenin ilk donemlerinden
itibaren estetik ve sanat agkin bir faaliyet olarak ele alinmistir. Estetik Mutlak Olana
yonlendirmekte, askin olanin bilgisi vermekte ve askin olani isaret etmektedir.
Modern felsefede estetige bakis esya eksenli olsa da, estetik olana yonelis, i¢inde

metafizik bir hareket barindirmaktadir.

Platon'dan Aristoteles’e, Plotinos'tan Kant'a, Hegel'den Nurettin Topgu'ya
kadar biitiin diisiince seriiveninde ele alindiginda estetigin Yiice Olan ile iliskisi hep
kurula gelmistir. Sanat felsefesi, estetigin tarihi, sanat eserlerinin verdigi mesaj,
sanatin diinyas1 ve sanat¢inin yonelisi kutsal ile iliskisi agisindan ele alindiginda

Askin Olan'dan bagimsiz olarak ele alinmamustir.

> Ulken, Felsefeye Giris 2, 338.
32 Arslan, Felsefeye Girig, 300.
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Sanat’a askin bir anlam yiikleme, sanat’a metafizik bir faaliyet olarak
yaklasma hakkinda bazi elestiriler yapilabilir. Metafizik olmadan da sanat olamaz
mi1? Askin varlik inanci insan1 neden insani/sanat¢iy1 esyanin Gtesine tasimaktadir?
Esyanin Otesine yonelis ilahi kaynakli midir? Sanati salt insan edimi olarak goren
yaklagimlar, Tanriy1 yok mu saymaktadir? gibi sorular akla gelebilir. Bu elestirilere
ve sorulara buradan dogrudan cevap verilmek yerinde ¢alismanin konusu baglaminda

diger boliimlere cevap verilmektedir.

Nurettin Topgu'nun sanata yiikledigi anlam, sanatg¢iya yiiklemis oldugu
misyon Yiice Olan'a dogru yapilan hareket olarak adlandirilmistir. Topgu'nun estetik
ve sanat felsefesi alaninda sistematik bir felsefesi olmamakla birlikte, sanat, sanatgi,
sanat eseri, sanat felsefesi iizerine yapmis oldugu konferanslar, kaleme almis oldugu

yazilar1 mevcuttur.

Her ne kadar sistematik bir felsefesi olmasa da Topgu'nun, sanat, sanatgi,
sanat eseri hakkindaki goriislerinin kendine has felsefi ve dini/mistik temelleri
mevcuttur. Topeu'nun, hareket felsefesi ve Vahdet-i Viicid anlayis1 ekseninde sanata
ve sanatgtya yonelik kendi icinde tutarli goriisleri bir sanat anlayisi oldugu

goriilmektedir.
1.3. DIN SANAT ILiSKiSi

Insanlik tarihi boyunca "din ve estetik iceriden ve disaridan durmadan bize
insanligimizi ve ne oldugumu siirekli hatirlatmaktadir."*® Gerek Dinler Tarihine
bakilacak olsa, gerekse Sanat Tarihine bakilacak olsa, dini inancin sanatina yon
verdigi sanatgilarin oldugu goriilecektir ve yine bakilacak olsa dini inancin
miihriinlin vuruldugu sanat eserlerinin oldugu goriilecektir. Bu durum bu boliimde

kisaca da olsa din sanat iliskisine deginmeye yoneltmektedir.

Hakikat telakkisinin ve estetik duyarligin disavurumu olan sanat® hakikatin
en ist diizeyde arandigi/bulundugu/temsil edildigi saha olan dinle miinasebetinin

olmas1 muhakkaktir. Hatta islam 6zelinde duruma yaklasan Turan Kog'a gore, "Din

>3 Aydin Isik, " Din Sanatin Oniinde Bir Engel midir? ", Diyanet Aylik Dergisi, 275, (2013), 11.
54 P .
Kog, Islam Estetigi, 31.
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sanat iliskisi yersiz bir ifadedir, dini ve diinyevi ayrim olmadig: gibi sanat ve dinin de
ayrigtirtlmasi dogru bir yaklasim degildir."* Kog¢’un, din ve sanati birbirinin igine
gecmis ya da ayrilamaz olarak din ve sanati degerlendirmesi elestiriler getirilebilir.
Dinin mahiyeti ve kaynag ile sanatin mahiyeti ve kaynag1 siiphesiz net bir sekilde
farklidir. Burada {izerinde durulmasi gereken nokta din ile sanatin yani iki ayr

sahanin miinasebeti lizerinde yogunlasmak olmalidir.

Sanat ile din arasindaki miinasebet iki sekilde ele alindig1 gériilmektedir. ilki;
Dinden sanata dogru olan/dinden sanata dogru kurulmus kopriidiir. ikincisi ise;

sanattan dine dogru olan/sanattan dine dogru kurulmus kopriidiir.

Sanattan dine dogru yonelis eserden miiessire gidistir. Estetik delil, gaye ve
nizam delili gibi Allah'in varlig ile ilgili deliller sanattan Mutlak Sanat ve Sanatkara
dogru bir yiikselisi isaret ettigi goriilmektedir. Dini tecriibe de, estetik tecriibe de
insan deruni yonelisinde giizeli aramaktadir. Kutsal metinlerde dlemin giizel
yaratilisindan bahsedilmektedir.*®® Insanin cevresine bakisi, giizele yonelisi ilahi bir
yonlendirmeyle sekillendirilmektedir. Tanri'min varligi ile ilgili deliller igerisinde
bulunan gaye ve nizam delili, insanin ¢evresindeki giizellik ve ahenkten yola ¢ikarak
dini yonelise insan1 sevk etmektedir. Ortacag bat1 diinyasinin, sanat ile kutsali gerek
Kilise mimarisinde gerek kutsal sanatin giizelligini yiicellten yazarlari® ile ig ige ele

aldiklar1 goriilmektedir.

Gazali'nin estetik delilinde ise dlemin Cemil (giizel) sevilmeye layik olusu
vurgulamp, bu giizelligi yaratan Cemil yaratici,  "Allah Cemil'dir" fikrine
ulastirmaya ¢alisiimakta® oldugu gortilmektedir. Burada lizerinde durulmasi gereken

giizel olan ile Yiice Olan’1n iliskisi ya da giizel olan ile Yiice Olanin bulunmasidir. O

halde bu iligkiye ait olan yaklagimlara yer vermede fayda goriilmektedir.

>> Ko, Islam Estetigi, 41.

*® Aydin, Din Felsefesi, 299.

>’ Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, 2. Baski (Istanbul: Can Yayinlari, 1999) 33.
*% Aydin, Din Felsefesi, 301.
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Platon, olgunluk ¢aginda giizeli daha derinden kavramaya® ¢alismistir. Ona
gore en yiiksek sanatkar Allah'tir, sanat¢i sanatint icra ederken kendisine Allah't
ornek alir® Allah'1 ornek alisindaki basaris1 oraninda hakiki sanat¢i olur. Zira bu
ornek alip taklit (mimesis) edilenler, idealar diinyasinin goélgeleridir. Sanat¢1 bu asil

olanin gdlgesinin gdlgesini taklit etmektedir.

Sanat¢1 eser ortaya koyarken ya diinyevi olan, gelip gegici olan, insan
muhteris yapan, siifli olanlarin pesine takilir gider ve hicbir giizelligi ortaya
cikaramaz. Ya da sanatg¢i ilahi olana yonelir, onu taklit eder ve giizeli ortaya koyup,
esyanin ilahi goriinlis ve mahiyetlerini dogru bir sekilde bize sunar. Platon'a gore
"sanatin gayesi goriinen golgelerin ardindaki asila, idealara ulasma olmalidir."®

Sanatkar bunu gerceklestirdigi oranda yiicelecek ve eseri de yine idealara

yakinlagtig1 kadar ytikselecektir.

Platon'un sanata yaklagimimin bir benzeri, destekgisi olarak Plotinos 'da
goriilmektedir. Plotinos, sanati taklit olarak ele almistir. Kainatin ilahi bir siir
oldugunu vurgulamig, bu sanat eseri olan alemin yaraticisi, diizenleyici, sanatkari
tanridir. Insan ancak bu Yiice Sanatkir'in eserini taklitle anlatabilir. Ve anlatirken
golgeler diinyasinda ki kirlerinden arinir, asil oziine yonelir, sekilleri asip suret olur,

tekrar yaraticisina doner.”

Estetik ve Yiice iliskisine diger bir ornek olarak ise, ortacaglilar siirekli

olarak tiim varolusun giizelliginden sz etmektedirler.®

Dinin diinyasindan sanata dogru yonelise, sanata dogru yonlendirigse gelince;
dinler sanat ve sanatc1 iizerinde ciddi sekilde etkili olmuslardir. ilahi olsun beseri
olsun biitiin inanglar insanlarin yasam bic¢imlerinin, kiiltiirlerinin, tasavvurlarinin ve

sanatinin tizerinde ciddi etki giicline sahip olagelmislerdir.

Dinin sanata yon verdigi, bazi sanatlarin dinin tesiriyle 6n planda tutulusu,

> fsmail Tunali, Grek Estetik’ Giizellik Sanat Felsefesi, 4. Baski (Istanbul: Remzi Kitapevi Yayinlari,
1996) 32.

% Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 145.

® Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 146.

%2 Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 147.

® Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, 35. Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve
Giizellik, 2. Baski (Istanbul: Can Yayinlar1, 1999) 33.
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bazi sanatlarin ise arka planda kalmasi sonuglarint dogurmustur. "Dinin sanatin gerek
icerigine, gerek formlarina, gerekse sanat dallarina kuvvetli bir etkisi oldugu

gorilmektedir."*

Ornegin Islam dininin tevhid ve tenzih inanci geregi Miisliiman sanatcilar
tesbihten, temsilden uzak durmuslardir. Antropoformik tasvirlerden kesinlikle uzak
durulmustur. Miisliiman sanatkarlar da nesneleri asarak, esyanin otesinde olana
varmayi istemisler ve siirekli akis halinde olan degisimi eserlerine yansitmak igin

caba sarf etmiglerdir.® Sanatin esyay1 agan yoniinii ortaya koymuslardir.

Miisliiman sanatcinin, esyanin Gtesine dogru yonelisi ile "sanat da boylece
teknik bir yapma olmaktan ¢ikarak varlik ve varolusun tarzlarini ask/askin ile
birlestiren, sadece eserde degil hayatin kendisinde ve i¢inde a¢iga ¢ikan olarak bir
cabaya doniismektedir.”®® Miisliiman sanatcilar bu cabalarinin sonucunda "Islam
Sanatlarmin 6zgiin formlarimi ortaya koymuslardir. Yeni bir lslupla, geometrik

sekillerle, soyutlamayla deruni bir dil yakalanmustir."®

Boylece Miisliiman sanatcilar, mermere, fizigin otesindeki ge¢mez, solmaz,
eksiksiz askin resmini kendilerine 6zgii non-figiiratifle ¢izdiler. Onlar, adeta
yildizlari yere indirip sehrin sokaklarina sactilar. Esyada, ebediyeti, fani
araglarin diliyle soylemek dehdsint kucakladilar. Maddeyi ruhun diline

kavusturmak istediler.®®

Ayvazogluna gore, "Tenzih inancindan dolayr yoneldigi soyutlama,
Miisliman sanatciyr irreel formlara yoneltmis ve nonfigiiratif bir sanat anlayis
boylece etkin bir sekil olarak ortaya ¢ikmustir."® Fakat bu soyutla(n)ma soyut eser
verme olarak anlasilmamalidir. Miisliiman sanat¢1 kesretten vahdete ulastiktan sonra

tekrar kesret dlemine doner. Sanatindan yola ¢iktigi yerde, sanat eserini verdigi

* Aydin, Din Felsefesi, 303.

® Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 155.

®® Zeynep Gemuhluoglu, " Islam Sanati ve Ozgiinliik", Diyanet Aylik Dergisi, 275, (2013), 15.
®7 {smail Raci el Faruki- Luis Lamia el Faruki, [slam Kiiltiir Atlasi, 3. Baski (istanbul: Inkilab
Yayinlari, 1999), 186.

%8 Sezai Karakog, Mevldnd, 10. Baski (Istanbul: Dirilis Yayinlari, 2017), 9.

* Ayvazoglu, Ask Estetigi, 22.
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esyada, doniip tekrar ayni yerdir. Ciinkii yasadigi dlem ve verdigi eser buradadir.”

0, sadece bural1 olmadigini, burada kalamayacaginin farkindadir.

Islam sanatlarmin, Miisliiman sanatcilarin hassasiyetle dikkat ettigi tevhid
inanc1 esyaya bakislarinda, okuyus ve sekillendirislerinde ana ilke olmustur. Cokluk
alemi Bir'indir, ¢okluk vahdeti haykirir, o halde Miisliiman sanat¢1 eseriyle Bir'e
varmali, Sonsuz Yalniz't bulmalidir. O, tabiata, esyaya ve eserine takilip kalmamali,
acmali ve asmalidir. Zira estetik diizen, ahlaki diizen, insani bir diizenin devam
etmesi Allah’a, yani askin ve kusatict varliga inanmakla/varmakla miimkiin
olmaktadir.* Miisliman sanatg¢ilarin nihai hedefinin arayisi/yonelisi Allah’a oldugu

goriilmektedir.

"Miisliiman sanat¢t kendisini giizel olanin kasifi olarak goriir. O miisahede
ettigi seyleri deruni bir sekilde 6ziimseyip yorumlarken yaraticinin yarattigi esyanin
glizelligini sadece kesfetmistir,"”* kendinden bir seyler katarak ifadelendirmektedir.
Ciinkii o, bilmektedir ki kendisinin, esyanin, kainatin Mutlak Sahibi, Maliki, Haliki

Allah'tir, biiyiik sanat, biitiin sanat ancak ve ancak Biiyiik Sanatkar'in eseridir.

Ayrica nesneler diinyasinin faniliginin farkinda olan Miisliiman sanatci,
fenddan bekaya (fani olandan Baki Olan'a) “goriinenlerden ziyade goriinenin ig
yiiziinde olan Mutlak olana varmayi denemistir."” Yunus Emre, varlik dleminin
biitiin unsurlarryla birlikte diistince ve davranista birlige, (tevhid) Bir Olan'a ulasma
gayesini giitmiistiir.” Yunus Emre siirinde "Ciimle yerde Hak hazir, goz gerektir
goresi" derken temasa ettigi her seyin aslinda O'nun varliina isaret ettigini

vurgulamstir.”

Karakog¢ bu temasayr "Allah't ¢agirig, sesle hareketle O'na dogru kosus,

engelleri asip, kirmak, Biiyiikk Kosu'yu kazanmak, lekesiz saf imina ermektir."”

" Erdem, Problematik Olarak Din-Felsefe Miinasebeti, 155.

"t Ulken, Felsefeye Girig 2, 379.

72 Aydin, Din Felsefesi, 304.

I Ayvazoglu, Ask Estetigi, 35.

7% Bayram Dalkilig, Yunus Emre'de Allah-Alem- Insan Miinasebeti, 1. Baski (Konya: Kendozii
Yayinlari, 2004), 113.

& Dalkilig, Yunus Emre'de Allah-Alem- Insan Miinasebeti, 69.

76 Karakog, Mevland, 50.
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Insanoglu alemi seyrinde ve alemdeki seyrinde, ildhi giizelliSe dalip faniliklerden
fani olmaktr. Gonliin kilitli kapilarini, miihiirlerini agmaktir. Biiyiik Biling'e ulasmak

ve ruhun dirilisine ermektir' seklinde ifade etmektedir.

Estetik ile Yiice Olanin iliskisi, esya ile Askin Olan’in iligkisine yani din
sanat iliskisine problematik olarak yaklasildiginda bir¢ok elestiri ve soru akla
gelecektir ve gelmektedir. Estetik ve Yiice iliskisi nasil kurulamalidir/kurulmaktadir?
Yiice ile ¢atigan giizel var midir? Yiice Olanin giizel olana etkileri nelerdir? Yiicesiz
estetik miimkiin miidiir? Estetigin/giizelin kendine inanma/iman miimkiin miidiir? Bu
sorular sorulabilir, cevaplarina karsin getirilecek elestirilerde mevcuttur. Bu
calismada bu konulari uzun uzadiya isleme imkani yoktur. Fakat yeri geldikge
Topgu’nun, din sanat iligkisi yaklasimi ile ilgili boliim ve bagliklar altinda cevaplar

verilmeye ¢aligilacaktir.

Din sanat iliskisini, dindar ve sanatci ikilisinin arayigini, 6zgiin bir yaklasimla
degerlendirmesi agisindan 6nce Nurettin Topgu'nun, kisiligi, eserleri, felsefesi ve dini

goriislerinin ortaya konulmasinda fayda oldugu goriilmektedir.

77 Karakog, Mevldnd, 50-51.
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BIiRINCI BOLUM
NURETTIN TOPCU'NUN KiSIiLiGi, DIN VE SANAT ANLAYISI

1.1. NURETTIN TOPCU'NUN KiSiLiGi, ESERLERi, FELSEFESi

Nurettin Topgu, kisiligi ile eserleri ile felsefesiyle 6zgiin bir sahsiyet olarak
dikkat cekmektedir. Bu 6zgiin kisiliginin ise onun din anlayisina ve sanat anlayisina
yon verdigi goriilmektedir. Topcu'nun din ve sanat anlayisindan once kisiligi,

eserleri ve felsefesinin anlasilmasi1 gerekmektedir.
1.1.1. Kisiligi

Hareketi felsefesini siar edinen Topgu, kendine has olusturdugu diinyasinda
ilkeli durusuyla ve ciddiyetiyle hayatini siirdiirmiistiir. Devrin sartlarinda akademide
yer bulamamuis, tabiri caizse dislanmistir. Bu durum ise talebelerinin tabiri ile onu

miicadeleci yapmig ve isyan ahlakini bize gostermesine vesile olmustur.
Ogrencisi Ismail Kara bu durumundan s6yle bahsetmektedir:

Nurettin Top¢u Hocada inzivaya ¢ekilmislik ve mahviyet ile hareket adamligt
ve miicadelecilik (isyan ahlaki) tezat teskil etmeden birlikte yan yana
yasiyordu. Onun biitiin hayati, bu birbiriyle asla tenakuza diismeyen bu iki
ana hat arasinda geldi gecti denilse dogru olur zannederim. Onda bulunan iki
sey, daima derin bir tevekkiil, bitimsiz coskun bir isyan. Bu iki farkli dzelligini

belki ahlaki ve kavi sahsiyeti bir arada tutuyordu.’

Topgu, derinligi ve hareket adamligin1 kendinde ayni anda birlestirmis bir
kisilige sahiptir. O, sadece bir hareketin sahibi degil, derin tefekkiiriin, ¢ileli hayatin,

bitmeyen azmin hareketini ortaya koymay1 basarmis bir kisidir.

Topgu, bulundugu toplumun deger yargilarina yabancilasmamis, Anadolu

7 ismail Kara, Sézii Dilde Hayali Gozde Portreler 1, 4. Baski (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), 32.
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medeniyetinin, Islam kiiltiiriiniin izlerini hayatinda ve diisiincelerinde gdstermistir.
Anadolu davasina goniil vermis koyu milliyetci, asirt derecede halk¢i, gergek bir

dindar, ahlakli ve ahldkgi bir distiniir olarak dikkat ¢cekmektedir.”

Topgu'yu, derinlikli bir tasavvufi yorumla sekillenmis bir insan olusundan ve
bu yorumla ahlak anlayisim1 ortaya koyusundan bahsetmeden tam olarak anlatmak
miimkiin degildir. Nurettin Top¢u, her seyden evvel bir tavri olan, ahlak adami
olmakla beraber ayrica dogayr canli bir varlik, bir isaret/ayet olarak izlemeye
onceligini vermis olan bir mistiktir.** Bu yaklasimimin Onun sanata bakigina da ciddi
bir sekilde yon verdigi goriilmektedir. Tavir sahibi olusu, bir durusunun olmasi en
one ¢ikan ozelliklerindendir. Bu durumundan, dmiir boyu tavizsizligi, kusatici, iman

ve miicadele-hareket adamlig1 onun bariz vasiflart olmustur.

Topcu'nun, 6grencileri tarafindan "iddia tasiyan dindarliktan, gdsterisci
ahlaktan, kendini belli eden sanattan, alin teri ve el emegiyle kazanilmayan servetten,
sahtekarlikla elde edilen sohretten, hattd basta giires olmak iizere her tiirlii yaristan

1

nefret eden bir durusu™® oldugu vurgulanmaktadir.

Topgu, "son devrin biiylik miitefekkirlerinden biri idi, devrin degil davasinin
adamiydi. Denemeleri, romani, hikayeleri ve diger edebi triinleri ile birlikte kendine
Ozgl tslubu olan bir yazardi."® Anadolu insaninin, Anadolu gengliginin 6zlemini
cektigi, hasretle bekledigi, timit ettigi gelecegi insa edecek gayretleri hep olmustur.
"Hayallerindeki ve idealindeki memleketin tasavvurunu yansitan fikir ve duyuslara
yoneldigi goriilmiistiir."

Topgunun, Anadoluculugunu sanat anlayisinin sahasmna da yaydigi
goriilmektedir. Tiirk halkinin ¢ileli, emektar ¢ehresinin portresinin  ortaya

koyulamayisindan yakinmaktadir. Bat1 diinyasmnin ¢armiha gerilmis Isa portresini

’® Emin Isik, Nurettin Topgu Cagdas Bir Dervisin Diinyasi, 1. Baski (Istanbul: Dergah Yayinlari,
2019), 195.

8 Kara, Sozii Dilde Hayali Gozde Portreler, 39.

81 Isik, Nurettin Top¢u Cagdas Bir Dervisin Diinyast, 196.

82 Kara, Sozii Dilde Hayali Gézde Portreler, 41.

8 Muzaffer Civelek, Kirk Yil Sonra Diin Gibi Nurettin T. opgu, 2. Baski, (Istanbul: Dergah Yaynlari,
2017), 18.
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ortaya koydugu gibi neden Islam diinyasmin bir eser ortaya koyamadigini
elestirmektedir. Anadolu insanin c¢alismaktan nasirlasmis elleri ve gilinesten

kavrulmus, ¢izgili yiiziiniin resmedilememis olasinin eksikliginden yakinmaktadir.

Topgu, Anadolu insanin1 mayalayan ulvi agkin, giinlimiize dogru akan biiyiik
nehirlerine  sevdalanmisti. Onun, Anadoluculugu koklerinden kopuk bir
Anadoluculuk olmamustir. Topgu, Anadolu'nun biiyiikk sufileri Yunus Emre ile ve
Mevlana Celaleddin Rumi ile i¢ diinyasimin en derinliklerinde adeta bulusmus,*
onlarla konusmus, coskunluk yasamistir. Topgu, Yunus Emre'nin, Mevlana
Celaleddin'in yiice sanatlarmi 6vmekte, fakat olara sanat¢r demenin eksiltme
olacagin1 sdylemektedir. Ona gore sanat olsa olsa Yunus Emre ve Mevlana
Celaleddin'in elinde degnektir. Hocas1 ve ¢agdasi olan Mehmet Akife hayranlik
duymakta, Akifin Anadolu gengligine model bir insan ve zirve bir sahsiyet oldugunu

belirtmektedir.

Topgu, tarihine, ecdadina kuru hayranliktan ziyade goniilden baglanmustir.
Tiirk Islam kiiltiir ve medeniyetini ile ilgili asagilik duygusunun karsisinda kale gibi
durmustur. Yerliligi, milligi komplekssiz bir sekilde savunmustur. Felsefeye,
diisiinmeye baslarken Descartes'ten degil, kendi diistince tarihimizin bir degeri olan
Imam Gazali'den baslamayr tavsiye etmistir."® Topcu’nun, evrensele, yerelden

acilmak gerektigi goriisii dikkat cekmektedir.

Tiirk Islam kiiltir ve medeniyetimize tekrar eski(meyen) itibarmi
kazandirmak gayesi i¢in Omriinli adamis ve kompleksiz bir durus/duyusla Anadolu
kiiltiriinii savunmustur. Fakat sunu belirtmekte fayda var ki Topgu, yerliligi gayretli
bir sekilde savunurken kesinlikle evrensel olana kapali degildir. Avrupa'nin dindar
bir ruhla birlikte fiskiran romantik sanatimin da hayramdur.® Sileymaniye'ye
duydugu hayranlig1 gibi bat1 diinyasinin ulithiyeti haykiran mabet mimarisinden de
ovgiiyle bahsetmektedir. O, Siileymaniye'nin adeta ellerini goge agmis bir halde ama

miitevazi olugsunu dile getirirken, bati kilise mimarisinin kurtulus bekleyen bir hali

84 Civelek, Kirk Yil Sonra Diin Gibi Nurettin Top¢u, 23.
8 Civelek, Kirk Yil Sonra Diin Gibi Nurettin Topgu, 68.
8 Civelek, Kirk Yil Sonra Diin Gibi Nurettin Top¢u, 64.
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sembolize ettigini ifade etmektedir.

Topgu'nun gayesi, makineye insaniyeti ezdirmemekti. Bu gayesinden dolay1
hizli teknolojik gelismeye elestirel bakmistir. O, gelisime, yenilige kapali birisi
degildir. Ruhsuz degisimin karsisinda kararli bir durus sergilemistir. Halbuki
Topgunun yasadiglr devir makinenin/teknolojinin mutlak hakim olarak gorildiigi
cagdir. Bu baskin goriise/yonelise karsin Topgu, fikirlerinin tavizsiz savunucusu
olmustur. O, esyaya materyalist eksenli bakistan ziyade mistiklerin nazariyla

bakmustir.

Topcu'nun, belki makinenin ve teknolojinin ruhsuz gelisimine karsi
durusunun etkisi ile makinenin/teknolojinin sanatla bulusarak ortaya ¢ikarmis oldugu
sinemanin karsisinda da oldugu goriilmektedir. Sinemanin pasifize edici, siglastirict
ve ayartict olduguna dair goriislerini dile getirmistir. Topcu, genglerin daha ulvi
davalarla ve hareketlerle, dogayla bir olmas1 gerekirken sinema salonlariyla, spor

miisabakalartyla zamanlarinin heba oldugu goriisiindedir.

"Tabiat ve esya kutsaldir; bunlar zevk ve istihalarimiz igin, heva ve
heveslerimizin tatmin igin kullanilacak siradan bir alet degildir. Esyayi, insan
ruhunun yiikselmesine ve evrensel hayatin ilerleyisine fayda saglayacak hale

getirelim ® diye seslenmistir.

Yukaridaki pasajda Topgu'nun, insan ruhunun yiikselmesi ve evrensel hayatin
ilerleyisine fayda saglama ilkesini 6n plana ¢ikardigi goriilmektedir. Topgu, fradenin
Davasi'nda, Isyan Ahlakinda, Biiyiik Fetih'de, Ahlak'inda, neredeyse biitiin
eserlerinde ve yazi ve konferanslarinda, insan ruhunun yiikselmesini iglemis, insan
ruhunun yiikselisini nihal gaye edinmistir. Bu yiikselis bireysel alanda ya da sadece
dar bir kiiltiirel ¢ercevede hapsolmamistir. Onun, evrensel hayatin ilerleyisi ve
yiikselisine de katki saglanmasimin gerekliligini savunmaktadir. Topgu'nun, insan
ruhunun yiikselmesi ve evrensel hayatin ilerleyisine fayda saglamanin gerekliligi

hakkindaki diisiincelerinin sanat anlayisina da yon verdigi goriilmektedir.

8 Civelek Kurk Yil Sonra Diin Gibi Nurettin Topgu, 25.
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Topcu, sanatin, insan(lik) ruhunu ylikselten/yiicelten yoniinii 6n planda
tutmaktadir. Sanatta yiiceligi dile getirirken evrensel bir bakis agis1 ve evrenseli
yakalayan bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Fakat Topgu’nun bu yaklasiminin
gecerliligi lizerine bazi elestiriler getirilebilir. Dinin evrenseli kusaticilig1 tiim dinler
hakkinda sdylenebilir mi? Evrensel bir sanat anlayis1 miimkiin miidiir? Din ve sanat
evreseli yakalama konusunda ayni mevkide midirler? Bu sorularin cevabinin tam

olarak Topgu tarafindan verildigi goriilmemektedir.

Topgu, bir yoniiyle ahlaki taliminin merkezine almig bir diisliniir olarak
milletinin ruhunu yiiceltmeye ve yogurmaya kendini adamistir. Genglik
hareketlerine, davaya, haksizliga edepli isyana, miicadeleye inanmistir. Diger
yoniiyle ise mistik/sufi ve sanatgt bir kisilige sahip oldugu icin kisiliginin,
miinzeviliginin ve yalnmiz ruhunun derinlikli diinyasina adeta kok salmistir.® Bu iki
hali dengeli bir sekilde kisiliginde barindirmay1 basarmistir. Onun, mistik olusunun
din sanat iligkisine etkisi var midir? Sanatta mistik olan bir yon mevcut mudur?
Miimkiin miidiir? gibi sorularin cevaplarint Topgu’nun net bir sekilde ortaya
koydugu goriilmemektedir. Ayrica Topcu’nun mistiklik ile tasavvuf arasindaki

kiiltiirel dini farklar1 tam olarak ifade etmedigi goriilmektedir.

Topgu'nun, fikir ve harekette yalnizlig1 tercih ettigi ya da baska bir ifade ile
Ozgln bir yoruma sahip oldugu sOylenebilir. Onun yalnizligini tamamen igine
kapanmis kalmis bir yalnizlik olarak gérmek dogru olmayacaktir. Ciinkii yukarida da
belirtildigi tizere Topgu'nun hayati 6liimiine kadar siirekli bir hareket, gayret ile
gecmistir. Biiyiik Yalniz'a ulagsma/ulastirma hedefi ugruna caba sarf etmis, Yarinki
Tiirkiye i¢in, Kiiltiir ve Medeniyet i¢in, Tiirkiye'nin Maarif Davasi i¢in durmadan

caligmustir.
1.1.2. Eserleri

Topgu'nun, hayatta iken sayili eserleri telif edilmistir. Onun tislubunun Erol

Glingdr hoca tarafindan, "Sanki hatiften seslenir gibi yaziyor" diye ifade ettigi

88 Civelek, Kirk Yil Sonra Diin Gibi Nurettin Top¢u, 33.
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nakledilmektedir.®* Topgu tarafindan kaleme alinan eserleri: Doktora tezi olan Isyan
Ahlaki, dogentlik tezi olan Bergson, lise ders kitaplar1 olarak telif etmis oldugu
Felsefe, Psikoloji, Sosyoloji, Mantik ve oliimiinden sonra basilan roman denemesi
olan, Reha'dir. Diger eserleri oliimiinden sonra talebeleri tarafindan yapilan

caligmalar sonucunda basilmustir.

Hareket Dergisinde ¢ikan yazilari, Milli Tiirk Talebe Birligi, Milliyet¢iler
Dernegi, Aydinlar Ocagi, Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi ve Tiirk Kiiltiir Ocagi gibi
olusumlarda vermis oldugu konferans ve seminerlerden talebeleri tarafindan derlenip
telif edilmis eserleri ise sunlardir: Ahlak iizerine sistematik fikirlerini ve ahlak

nazariyelerini anlattig1 iki eseri, "Ahlak Nizam1" ve "Ahlak'tir.”

Topcu'nun, sade bir iislupla memleketin ahvalini ince bir ironi ile dile

getirdigi eseri, "Amerikan Mektuplari-Diisiinen Adam Aramizdadir."”

Topgu, fethi ve fatihi akil/goniil ekseninde ele almaktadir. Fethin ne oldugu,
asil fatihin kim oldugunu isledigi ve asil fethin kalelerin degil goniillerin fethi
oldugunu "Biiyiik Fetih'de" etkileyici bir dille anlatmaktadir. Topgu'nun, iradeyi
konu edindigi, iradeyi boliimlere ayirip, dinde irade, ahlakta irade, sanatta irade vs.

basliklar1 altinda isledigi eseri, "Iradenin Davasi-Devlet ve Demokrasi'dir."

Felsefesini ve ahlaki yorumunu tasavvufi olarak isleyen Nurettin Topcu'nun,
Islam ve bu toplumun mayasi olan Mevlana Celaleddin Rumi'nin, Yunus Emre'nin,
tasavvuf'un ve Vahdet-i Viicut anlayisinin anlatildign eserleri; "Islam ve Insan-

Mevlana ve Tasavvuf"” ile "Kiiltiir ve Medeniyet'dir."”

Topcu'nun, lise tahsili yillarindan itibaren hayranlikla takip ettigi, plastik
deha, fonetik iistad diye methettigi, kati-ac1 realizmden yola c¢ikip, ilahi idealizme
varan, hayrani oldugu ve {istad: olan Istiklal sairini anlattig1; "Mehmet Akif" eseridir.
Topgu'nun, Kurtulus Savasit Oncesi, savas esnasinda ve ilk mecliste kahramanca

miicadele eden kahramanlardan bahsettigi eseri; "Millet Mistikleri'dir."”

89 Isik, Nurettin Topgu Cagdas Bir Dervigin Diinyasi, 186.
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Edebi yonlerinin, iislubunun somut ¢iktis1 olarak ve Anadoluculuk akiminin
savunucusu olan Topgu'nun, Anadolu insaninin acisini, realist bir sekilde portresini
cizme azminde oldugu hikayelerle gdzler 6niine serme amaci tasiyarak kaleme almis

oldugu hikayelerinin bulundugu eseri; "Tasralidir."”

Topgu'nun, 6mriinti adadig1, ibadet askiyla adim attig1 mektebi, kiiltiirimiize
Ozgili egitim sisteminin esas unsurlarina vurgu yaptigir eseri "Tiirkiye'nin Maarif
Davasi'dir.” Topgu'nun, muhtelif makalelerinin oldugu, sanata/sanatkara, ilahi

nesveye degindigi, meshur iiclemelerinin bulundugu eseri, "Var Olmak'dir."”

Topgu'nun diisiincesine yon veren Blondel'in Hareket Felsefesi'ni ve
Varolusculugu anlattigi ¢alismasi; "Varolus Felsefesi-Hareket Felsefesi” eserleridir.
Anadoluculuk anlayis1 ekseninde Gelecegin Tiirkiye'sinin  temel taglarimin

koyucularma hitab1 mahiyetindeki eseri olan; Yarmki Tiirkiye'sidir.”

Topgu'nun, doktora calismasi olan Isyan Ahlaki, bashig ve igerigiyle 6zgiin
bir yere oturan bir konumda bulunmaktadir. Isyan kelimesi kulaga hos gelmemekte,
hele ahlakla terkibi sanki yanlis gibi algilanmaktadir. Bu durum tezini savunmasi
esnasinda da jiri tarafindan igerigin kabulii yoniinde fakat bashiginin yanlishig
tizerine elestiriler gelince Topgu tarafindan etkili bir sekilde savunulmustur. Onun,
isyan1 Ld (nehyi anil miinker) {izerine insa ettigi ve bu isyanin Tanrinin insanda
isyan hareketi olarak savundugu goriilmektedir. Topgu’nun hareket felsefesinin tesiri
ile diisiince ve din sanat yaklagiminin sekillendigi goriilmektedir, onun hareket

felsefesine yiikledigi anlami tespit icin hareket felsefesinden kisaca bahsedilecektir.
1.1.3. Hareket Felsefesi

Topgu'ya gore hareket, kimlik ve kisiligimizin dalgasinin/damgasinin izleri
olan biitiin hal ve hareketlerimizin, biitiin kanaat ve diisiincelerimizin, cihani
cepecevre kusatan ve sonsuz merhamet denizinden ¢ikip bir sigrama, bir kuvvet

haline ge¢mek isteyen iradenin hareketleridir.® Burada dikkat ¢eken kavramlarin;

% Nurettin Topgu, Dergdh, 11. Baski, ( Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), 4.
91 Topgu, Var Olmak, 71.
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hareket, iradenin hareketi, cihan1 ¢epegevre Kusatan, Sonsuz merhamet denizi

kavramlaridir.

Hareket Tanri ile insamin terkibidir. Top¢u tarafindan sik¢a kullanilan bu
ifade Maurice Blondel'e (1861-1949) aittir.*> Topgu'nun, Fransa'da tahsil gordiigii
zamanlarda etkisinde kalmis oldugu hocasi ve Tiirk¢e dersi verdigi Maurice
Blondel'in aksiyon/harcket felsefesinin etkisiyle diisiince sistemini sekillendirdigi

goriilmektedir.

Hareket Felsefesi, bilhassa Fransiz filozof Maurice Blondel'in "L'Action,
1893"isimli eserinde ortaya koymus oldugu, felsefi doktrin® olarak bilinmektedir. lk
defa aksiyon kelimesinin akademik olarak ortaya konulusu Maurice Blondel ile

olmustur.

Hareketi merkeze alan Maurice Blondel tarafindan sistemlestirilen bu
doktrine daha genis ve farkli bir anlamda; basaricilik, insancilik, alet¢ilik ve
diistinceyle, kurama nispetle aksiyonun once oldugunu ileri siiren biitiin 6gretilere de

"Aksiyon Felsefesi" adi verilmektedir.*

Maurice Blondel'e gore hareket ile Tanri ile biitiinlesmek isteyen kisi ancak
hedefine ulasabilmektedir ve yine ancak bu suurlu hareketle insan Tanrinin iradesine
kendi iradesini teslim ederek terkibi gerceklestirmesiyle miimkiin olabilmektedir.®

Blondel'in harekete, mistik-metafizik anlam yiikledigi goriilmektedir.

Bilgi ile eylemin i¢ i¢e oldugu, hatta diger bir ifade edis tarziyla, bilmek,
amel etmektir/hareket etmektir diye kisaca formiile edebilecek olan hareket
felsefesinde Maurice Blondel asil olanin eylem, aksiyon oldugunu bir seyi
diisiinmenin dilemenin yetersiz oldugunun lizerinde durarak, hareketin 6nemini ve
onceligini vurgulamistir. "Hareket, icinde hem istemeyi barindirir, hem diislinceyi

barindirir, hem de olusu barindirir. Hareket'in yoklugu ise tiimiiniin yoklugu"

%2 Mehmet Temelli, " Hareket, Mistisizm ve Topgu", Hece Aylik Dergisi, 109, 2. Baski, (2020), 217.
9 Bolay, "Inang:", 189.

o4 Bolay, "Hareket Felsefesi"”, 190.

% Temelli, "Hareket, Mistisizm ve Topgu", 218.
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demektir.*® Burada dikkat ¢eken ana kavramlarin isteme, diisiinme ve olus oldugu
gorilmektedir. Gerek istemenin kendisi, gerek diisiinme faaliyeti gerekse biitiin
olusum siireclerinde ana kavram harekettir. Isteme, bir seye yonelmeyi arzu etme
hareketi; diisiin(ce)me, arzu edilen, istenen iizerine akil yiiriitme hareketi; olus ise,
isteme hareketi ve diisiinme hareketinin gerek baslangic, gerek gergeklestirme stireci,
gerekse sonuglanma kisminda ortaya ¢ikan harekettir. Bu iradi bir faaliyettir ve irade
ile iradenin hareketi olmadan hicbir sey olmamaktadir. Topgu'nun da felsefesi irade

ve hareket {izerine bina edilmistir.

Maurice Blondel, mistik bir filozoftur ve harekete de mistik bir méana
yiikledigi goriilmektedir. Ona gore, insan iradesinde ilahi bir miihiir mevcuttur,
bundan dolayr insanin hareketi onu Tanriya yaklagtirmaktadir. Var olmak hareket
etmektir, hareket mutlaktan mutlaga doniistiir.’” Hareketin kaynagi, istikameti ve son

durag1 Tanr1 olmaktadir.

Maurice Blondel'e gore, isteme, diisiince ve olus hareketi insanin salt kendi
kesfi ve yonelimi degildir, onda ilahi bir yén mevcuttur, hatta zaruridir. Insan
kendi(ligi)nden hareketle, yine kendinde kalmamalidir, kurtulusunu gerceklestirmek
icin calismalidir. Kendini asmak, kendi(ligi)nden tagsmakla miikellefiyeti vazeden
hareket felsefesinin Topgu'da bir mesuliyet ddevine doniistiigiinii gorilmektedir.
Kendini asisin yolu kurtulustan gegmektedir ve o, bu kurtulusun da ancak kurtarigla

hakikat olacagina inanmaktadir.

Topgu'ya gore, salt kendi kurtulusunu isteyen insan hi¢bir zaman
kurtulamayacak, kurtulus ancak ahlaki hareketle baskalarinin diinyasina hamlelerle,
yani baskalarinin kurtulusuyla gergeklesecektir. Diger boliimlerde siras1 geldikge
islenecegi lizere bu kurtulus hareketi diisiincesinin Topcu'nun sanat ve sanatci

hakkindaki goriislerine yon verdigi goriilmektedir.

Gerek hareket noktalari, gerek kullanmig olduklar1 yontemleri, gerekse
varmak istedikleri neticeleriyle Maurice Blondel ile ayni noktalarda bulunan Nurettin

Topgu'da, hareketi; insanin cevheri olarak gormektedir. Topgu iizerinde Blondel'in

*®Varolus F. elsefesi Hareket Felsefesi, 63.
7 Temelli, "Hareket, Mistisizm ve Topgu", 218.
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etkileri, Var Olmak'ta ve Isyan Ahlak'inda, Iradenin Davasi eserlerinde
goriilmektedir.® Bu diisiince ilk muharrik diisiincesini akla getirmektedir. Zira
evrenin varolus/yaratilisini ilk hareket ettiriciye dayandiran felsefi okullar mevcuttur.
Ayrica hareketi insanin cevheri olarak ele almak, o cevherin asil kaynagindan tagsma
ya da bu cevheri ilahi olandan bir par¢a olarak degerlendirme yaklagimi ister istemez
Plotinosgu bir yaklasima gotiirmektedir. Insan hareketinin cevheri hakkindaki bu
diisiinceleri, Topgu'nun, sanat/din sanat iliskisi {izerine ortaya koymus oldugu

yaklasiminin temelini olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Topcu'ya gore, yalniz basina diisiince, insan1 biitiinliigii i¢inde ifade etmekten
mahrumdur. Diisiincenin miisahhas bir suretinin olmasi gerekir ki o da ancak
hareketler diinyasina girerek mimkiin olabilir. Buradan hareketle, "hareketi
felsefenin merkezi yaparak insan taninabilir,"* yine bu hareketler olmadan insan

sadece suur ile varabilecek olan yere higbir zaman ulasamaz.

Topgu'ya gore, "hareket denilen sey bir iman hamlesidir, isyan faaliyetidir.
Insan, icinde siirekli olarak bir trajediyi yasamaktadir, onun, bir tarafi
hareketi ararken diger tarafi ise hareketi aramiyor istemiyor. Adeta
insanoglunda iki kalp var da bunlar catisip duruyorlar; biri digerinin

varolusunu kabul etmiyor, diistintisiinii, hareketini bilmiyor, onu yok sayiyor,

gormiiyor, gormezden geliyor.""®

Burada Topcu'nun ifade ettigi, bahsi gegen trajediden (catisma) kastedilmek
istenen sey su olarak dikkat cekmektedir; insanin ilahi olan ile kendi arzu/isteklerinin
arasinda sikisip kalmasi ve bu trajedinin ancak hareketin hayata hakim olmasiyla
asilabilinecegidir. Catisma, ancak isyan ile baslayan ve iman ile nihayetlenen
gayretle miimkiin olabilir. Zira Topgu'ya gore, iman da, zaten insanda Allah'in isyan

hareketidir.

Topgunun, iman1 bir isyan hareketi olarak gérmesi -ki bu insanin iginde

yasadig1 ¢atigmanin onu zorlamasi ile olmaktadir- ve bu hareketin kaynagi ve akibeti

% Ali Osman Giindogan, " Topcu ve Hareket Felsefesi", Hece Aylik Dergisi, 109, 2. Baski (2020), 61.
% Topeu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, 53.
100 Topgu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, 56.
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itibari ile ise ilahi/ ilahl kaynakli oldugu goriisli, iman1 insanda Allah'in isyan
hareketi olarak gormesine sebep olmaktadir. Bu ifadelere elestiriler
gelebilir/yapilabilir fakat bu calismanin sinirlarin1 asacak bir tartisma konusudur.
Topgu'nun, isyan-iman hareketi yaklasimi sanat, sanatgi, din sanat iliskisi hakkindaki

goriislerini sekillendirmistir.

Topgu'ya gore, hareket sayesinde "ruh viicut, viicut ruh kazanwr."™™ Ruh'un
viicut kazanmasi, viicut 'un ruh kazanmasi ise dyle kolay kolay olmamaktadir, bu,
1zdiraplt bir yiiriiyiis ve ¢ileli bir hareket sayesinde ancak miimkiin olacaktir. Bu
istirap sayesinde hareket, insamin varligini ilahi hareketlere ulastiran vasita
olmaktadir.™ Topgu, 1zdirap ve ¢ile kavramlarini/hareketlerini eserlerinde, yazi ve
konusmalarinda sik¢a dile getirmektedir. Sanatin bir ¢ile hareketi, sanat¢ininda

1zdirapl bir hareket adami olarak Topgu tarafindan ele alindigi goriilmektedir.

Topgu'nun felsefesinin anahtar kavramlar1 olan hareket, trajedi, sonsuza
varmak, inang¢-iman, kendini agsmak, birlik, kesretin Sanat-sanatei iliskisi ile ilgili
goriiglerine Maurice Blondel'in hareket felsefesinin ciddi etkileri vardir. Ciinkii
"Blondel ve Topgu'nun, hareketi sonlu olan hicbir seyde tatmin bulmayip, kendi
kaynagi olan sonsuzluga kadar gitmekle, miikkemmellesme arzusu ancak sonsuzlukta

tatmin bulabilecektir."%

Topcu'nun felsefesinin temelini olusturan hareket kavrami/hareket felsefesine
gore hareket; biitlin varlik alemini hareket ettirici unsurdur. Hareket, siradan,
icgiidiisel, refleksif bir davranis olmayan insanin hareketleridir. Hareket iginde
sonsuzluk fikrini/eylemini barindirmaktadir ve kaynagi itibariyle ilahi/ruhidir.
Hareket, insan i¢in bir zorunluluktur ve hareket, insanin i¢indeki ¢atismada, iradenin

dengesini saglamaya ¢alisan faaliyettir.

Topcu, hareket felsefesiyle tasavvufi ve Islami goriisiinii tutarli bir sekilde

harmanlayarak bu konuda diislincelerini ortaya koymustur. Bu diisiincelerine din ve

1o Topgu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, 57.

Topgu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, 63.
Giindogan, " Topcu ve Hareket Felsefesi”, 63.
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sanat iligkisi ile ilgili boliimde estetik iman baglaminda deginilecektir. Ama
Topgu'nun kurtulus hareketi, insanda bulunan cevherin insan1 yonlendirdigi hareketi,
isyan hareketi ve iman hareketi, 1zdirapli yonelis hareketi gibi ifade ettigi
diistincelerinin onun, hem din konusundaki goriislerinin hem de sanat hakkindaki

goriiglerinin temelini olusturdugunu vurgulamadan gegmemek gerekmektedir.

Topgu’nun, hareketin kendine ya da hareketin istikametine ilahi bir anlam
yiikledigi goriilmektedir. Onun bu yaklagimina, her hareket illa insani ilahi olana
gotiiriir mi? Hareketin kendinin ilahi olusu nasil izah edilebilir? Hareket sadece
insan edimi olarak ele alinamaz? Seklinde sorular sorulabilir ve elestiriler
getirilebilir. Ayrica Topgu’nun, hareketi, kurtulus ve kurtaris kavramlari iizerine
temellendirdigi goriilmektedir. Onun, kurtulus fikrinde harici etkiler mevcut mudur?
Bu etkileri nasil Islam anlayis1 i¢inde temellendirebilmistir? Topgu, isyan/iman

hareketi yaklasimai ile din ve sanat iliskisini nasil temellendirmektedir?
1.2. NURETTIN TOPCU'NUN DIN ANLAYISI

Felsefeden maarife, siyasetten teknolojiye, dinden sanata bir¢cok sahada genis
bir yelpazede fikirleri olan Topgu'nun, bu genis alan hakkinda fikir beyan etme, eser
iretme  iradesini  gOstermesi onun nitelikli  hayatinin  eseri  oldugu
degerlendirilmektedir. Topcu’nun, hareket felsefesinin, mistik anlayisinin, sanata ait
yaklasiminin din temelli oldugu goriilmektedir. Topcu, adeta biitiin faaliyetleri
dinin/tanrinin  yonlendirmesi ekseninde ele almaktadir. Dinin niifuz etmedigi bir
sahanin mevcudiyetini kabul etmedigi dikkat cekmektedir. Topcu’nun, dini yorum ve
yaklasimimin mistisizm/tasavvuf, isyan/iman hareketi (Allah’in insandaki isyan
hareketi) ve vahdet-i viicud arasinda biraz tarifi/tasnifi zor bir noktada oldugu

goriilmektedir.

Topgu’nun, din anlayis1 ile sanat anlayisinin i¢ igeligi, bagka bir ifade ile
sanat ve dinin, Topgu’nun baz1 ifadelerinde yer verdigi sekliyle neredeyse birbirine
gecisinden dolay1r giris bolimiindeki din, inang, iman bahsinde ele alinirken, bu
boliimiin Topgu’nun din anlayis1 baslhigi altinda ve ikinci boliimde yer verilecek olan

estetik iman baslig1 altinda bu i¢ icelik yansitilmaya calisilacaktir.
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1.2.1. Nurettin Top¢u’nun Din Anlayis1

Topgu'ya gore din, insanin 6zgiin konumlan(diril)masi, Tek bir seye iradi
yonelisi, insanin kendini, esyayi, hayati anlamlandirisi, yine insanin yasadigi ig
catismada yardim arayisi, i¢ aydinlanmasidir ve devaminda ise insanin, Bir Olan'a ve
Biricik Zorunlu Olan'a, Sonsuz Yalniz'a dogru hareketinin hem kaynagi hem de
hedefidir. Topgu'nun, "Biz inan¢la sanatin sahasina giris yapamayiz. Onun sahasi

imanla baslar'™

ifadesinden dolayi, dnce inanci anlamak gerekir ki daha sonra
inanglarm kesinlesmis hali olan imana varilabilsin. Inanglarin kesinlesmis hali olan
imana varildiktan sonra ancak -her ne kadar sanat ¢okluga iman olsa da- sanatin
diinyasina dahil olunmaktadir. Sanat bir c¢esit imandir, seyler icinde bir seye

siginma/tutunmadir.

Topgu tarafindan inang bahsinin iman bahsinden dnce islenmis olmasindan
dolay1 oncelikle inang konusu islenecektir. Onun, inanci1 daha genis alana yayilmus,
kesinlik kazanmamis, sekinet bulmamis arayis ve ¢okluga siginma olarak
degerlendirmesi ve bu basamagin devaminda ise insanin kesinlik kazanmis inanci

olan imanin geldigini vurguladigr goriilmektedir.

Topeu, inanct, insan benliginin seyler iizerindeki hareket ve etkisi olarak tam
ve gercgek bilginin ta kendisi olarak gormektedir. Topgu'nun inanci hareket eksenli
tanimladigi, insan benliginin etkisine vurgu yaparak, iradeye dikkat c¢ektigi
gorlilmektedir. Zaten bir biitiin olarak bakildiginda Topgu'nun felsefesindeki ana
kavramlarin irade, hareket oldugu goriilecektir. Bu tanimlamada dikkat ¢eken diger
kavram benliktir. Inanma eyleminde Topgu'ya gore benlik edilgen bir pozisyonda
degildir. inanma, benligin kendi disina egemen olma arzusu tasimasi, etken bir rol
listlenmesi ile gerceklesmektedir. Inanma, sahiplenmeyi beraberinde getirmektedir,
insanin benligi, onu ¢epecevre kusatan egyanin sahipligine can atmaktadir. Bu atilis

ile esyanin kalbi, insanda atmaya baglayacaktir.

Topgu'ya gore, Inang, insan benliginin kendini ¢evreleyen esyamn diinyasina

olagan-sdde bir dahil olusu degildir. O, bizzat esyaya sahip olmaktir; esyanin

104 Topgu, Isyan Ahlaki, 146.
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kalbinin insanda atmasi, onun hayatimin insan benliginde yasamasidir.
Hakikat bilgisi olan bu bilgi, kisisel olan-insanin kendi miihriinii bastigi- ve

asla taklit edilmeyen bir bilgidir ve iste inang denilen sey de budur."®

Topgu, benligin esya ile kurmus oldugu temasla ortaya c¢ikan gergek bilginin
inan¢ oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, inanmak; “benligin kendi mukadderati
karsisinda verilmig-verilmek zorunda- olan imtihanidir. Ve bu imtihan ise ancak
Uimitsiz varligimizi iimitle uguran kanatlarimiz olan, sonsuzlugun timidi oldugunu
belirttigi askla asilabilecektir.”*®® Topgu, inanmanin ask ve 1zdirabin temasindan ve

107

karsilikly sahitliginden dogmakta®™' oldugu fikrini siirmektedir.

Topcu'ya gore, insanin esya ile kurdugu bu temas da kolay olamamaktadir,
insanin {istesinden gelmesi gereken imtihanlar vardir. Imtihanda ise olmazsa olmaz
olan 1zdirapdir. "Bir seyin 1zdirabmi ¢cekmeyen ne sever ne de tamir."'® insanoglu
varhigimin Gtesine gecip yiikselebilmek i¢in ancak bilinenle istenen nispetsizlikten
dogan istirapla kendinden baska olan bir varliga/Mutlak'a ancak ulasabilir® Bu
bilgi, hakikat(in) bilgisidir, hakiki bilgidir. Topgu'nun, nihai gaye olarak gordiigii
Mutlak Olan'a ulasmak ancak ¢ile yolculugu ile miimkiin olabilmektedir. Mazharsiz
zuhur, Cemdlsiz agk, Leyldsiz Mecniin, hicransiz vuslat, buraksiz mirac'™

olmamaktadir.

Topgu, inangla ulasilan bilgiyi "hakikat bilgisi” olarak adlandirmaktadir.
Sunu da vurgulamak gerekir ki, bilgi problematiginde yalnizca bir siije ile bir
objenin karsilikli iliskisinden ibaret oldugu dogru degildir. Diisiinceyi kendi igerisine
objelerin yanstyacagi bir ayna olarak goren ampirizm ile diislinceyi bir cesit zeka
hipotezi olarak goérmekte olan entellektiielizm, bilginin realitesini tam manasiyla

ifade edebilmektedirler.

Topgu, hareket ile diislincenin kaynasmasi ile olusan bu asimilasyon

sonucunda ulasilan hakiki bilgiye inan¢ adimi vermektedir. Topgu'nun buradaki

19 Topeu, Isyan Ahlaki, 143.

Topgu, Var Olmak, 40.

Topgu, Var Olmak, 26.

1% Nurettin Topgu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, 62.

1% Nurettin Topgu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, 63.

" Dijcane Ciindioglu, Mimarlik ve Felsefe, 4. Baski, (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2016), 23.
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bahsetmis oldugu asimilasyon/6ziimleme/kaynagsmayr bilginin sadece diisiince
sahasina hasredilen bir hal olmadigi, bilginin hareketi de icine alan bir faaliyet
oldugu olarak goriilmektedir. Inancla ulasilan bu bilgi/hakikat bilgisi, ikrari
gerektiren bir durumu ifade etmektedir. ikrar ile vurgulanmak istenen ise hareket

olmaktadir.

Topgu'ya gore, birligin icinde ayrilik olarak adlandirilabilecek
olan/vasiflandirilabilecek olan bilgi/inang; "insan benliginin alemle birlesmesi olan
bu birlik, biitiin varlig1 birbirine baglayan derin iliskilerin kesfedilmesidir."*** Bu
durum suurda asla bir karmasaya yol acan bilgi ya da kapali bir bilgi degildir.
Ayrica, inang, objelerin birbirinden ayirt edilmesini saglayan bir aydin goriis de
degil, fakat icinde varliklarin birliginin gergeklestigi bir aydinliktir. Bu yolculuk
Aydinlik Olan'a askla mesafeleri kat ederek varilmasi gereken bir yolculuktur.
Buradaki ask zaten birlige, birlemeye asktir. Vuslata asktir. Once ikilik, once hicran
ve firak, once zeval'? ve sonunda Bir Olan'a kavusma ile bu inanca

ulagilabilinmektedir.

Topcu, ancak inangla varliklarin birliginin gergeklestigi bu aydinligin kesfini;
biiyiik inan¢ adamlarinin yolunu siirmek, takip etmek/taklit olarak ifade etmektedir.
Ona gore her inanista-inangta bir taklit vardir ve her taklitte de inang vardir. Taklit,'"
askima varmak i¢in, askinin eserlerini goriip inanca ulasmak i¢in yapilmis olan
harekettir. Boyle bir hareketin adami olan sanatci ise bu taklitten, askina ulasma
seriiveninden hareketle inanca dogru yol almaktadir. Sanatin/sanat¢inin bu seriiveni,

yolculugu onu, estetik iman esigine oradan da dini imanin sahasina dogru yol

m Topeu, Isyan Ahlaki, 144,

12 Ciindioglu, Mimarlik ve Felsefe, 23.

3 Taklit/mimesis kavramimi ilk olarak Platon'un kullandig1 goriilmektedir. Platon, goriingiiler

diinyasini idealar diinyasmin bir gdlgesi olarak gérmektedir. Ornegin masa olmadan énce ondan dnce
onun aslinin/tasariminin var olmasi gerekir. Marangoz bu asilin kopyasini taklit edendir. Sanatg1 ise
bu kopyanin, kopyasini taklit edendir. Sanat/taklit yanilticidir demektedir. Platon'un &grencisi
Aristoteles'te mimesis kavramini dile getirmektedir. Fakat Aristoteles hocasinin goriisiiniin ziddina
esyanin/kdinatin taklidini yapan sanat¢inin kendinden de bir seyler katarak yeniden yarattigini, hatta
tam olmayan doganin noksanliklarini da gidererek yaptigimi savunur. Plotinus'un Platon ve
Aristoteles'in ortasin1 buldugunu ve taklidin hem idealarin hem de yeniden ortaya koymanin iiriini
oldugu yaklasim gelistirdigi goriilmektedir. Nurettin Topcu'nun sanat anlayist ise iiciiniin ve Islam ile
tasavvufun kombinasyonu goriintiisii vermektedir. Bu calismanin boyutlarini asacagi i¢in daha fazla
deginilmemistir.



36

aldirmaktadir. Burada sanatin gayesi ifadesinden ziyade sanatin seriiveni ifadesi
kullanilmistir. Ciinkii Topgu, sanatin/sanat¢inin askina dogru olan hareketinin ¢ogu

zaman suurlu ve gayeli olmayan bir hareket olarak yapildigini ifade etmektedir.

Topcu, inangla ilgili bilgilendirmelerden sonra kesinlik kazanmis inancin
devami olan imanla inang¢ arasinda mahiyet farkliligindan ziyade derece farkliligina
vurgu yapmaktadir. Zira iman, her seyden evvel insanda mevcut olan bir inancin
devamlilig1 ve insan ruhunda diger alanlar1 bogarak tek basina gelisip saglamlagmis

inangtir. Bu kesinlesmis/keskinlesmis haliyle inanma sonucu imana ulagilmaktadir.

Nurettin Topgu'nun, insanin i¢indeki isyan hareketinin ilk asamasina inanci
koydugu ve bu inancin ise, seyler icinde bir sey arama/bulma cabasi oldugu
goriilmektedir. Fakat bu asama Topgu'ya gore, yeterli olmamakta, akabinde
kesinlesmis bir mecraya gecis olmasi1 gerekmektedir. Bu mecra, bu asama, karar yeri

ise iman'dir.

Topgu'ya gore, bir seylere inanmak degil tek bir seye varmak-inanmak olan
imanda; ahlaki, iradi bir yénelis-hareket™ bulunmaktadir. insan tasidigi 6zden
dolay1 inanmaya ihtiya¢ duymaktadir. Insanin inanma ihtiyaci, siginacag bir sey(ler)
bularak tatmin bulunacak bir inanma degildir. insan, Tek Bir olana iradi bir hareketle
muhakkak yonelmek istemektedir. Bu iradi hareketle insan kendini evrende 6zgiin
bir konumda konumlandirmaya, kendini ve ¢evresini anlamlandirmaya ¢alismaktadir.
Insanin kendini konumlandirma arayis1 ve c¢evresini anlamlandirma arayisi icinde
insana yardim arayisinda cevabi din vermektedir. Dinin sahasina insan her
hareketiyle bir sekilde dahil olmaktadir. Adeta din insanin igindeki harekettir.

Allah'in insanda hareketi, Allah'in insan1 ¢ekip kendine almasidir.

Topgu'nun iman konusunda ki diistincelerini estetik iman ve mistik/dini iman
olarak iki bashk altinda ifade ettigi*® goriilmektedir. Topgu'nun, inan¢ ve iman
tanimlamalarinda dikkat ¢eken yaklasimi, her seyden evvel insanda var olan inang

olarak goérmesidir. Ya da baska bir boyutu ile zaten insanin i¢inde olan —burada

" Nurettin Topgu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi,7.Baski, (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017),

48.Topgu,
1 Topeu, Isyan Ahlaki, 157.
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Vahdet-i Viicud nazariyesinin, insanin ilahi olan yanlari hakkindaki yaklasimindan
kaynakli olan tavir dikkat ¢ekmektedir- onu c¢ekip kendine alarak devamliligi

saglayan ve gayrisina alan birakmayan hareket/inang olarak gérmesidir.

Topgu'nun, inanci, sadece bilginin konusu olmayan, iradi bir yonelis olan ve
insanin kendine/kendisine isyan hareketi, Allah'in insanda isyani, suje ile objenin
asimilasyonu ile taklit ve der(ni kesif olarak ifade ettigi goriilmektedir. Ona gore,
inang faaliyetinde bir karar veris olsa da bu karar netlik kazanamamistir. Onun,
kesinlesmis inang olarak tanimladigi iman, iradenin bilingli yonelimi ve karari ile

olmaktadir.

Burada sunu belirtmek gerekir ki Topgu'ya gore, inan¢ ve iman birbirlerinden
mahiyet olarak kesinkes ayrilmamaktadirlar. Ona gore inang¢ ve iman arasindaki fark,
mahiyet farki degil, olsa olsa derece farkliligidir. Iman, inancin netlesmis ve karar

kilmis derecesi/halidir ve "dini hayatin ruhunu teskil eden iman, psikolojik bir

hadisedir."¢

Insan hayatinda en yiiksek mevkiye sahip olan imanin, sanata uzanan yonleri
hakkinda Topgu'nun, hareket felsefesi tesirinde sanat/sanatg1 6zelinde estetik iman
baglaminda yeri geldik¢ce gerekli izahlar yapilacaktir. Zira Nurettin Topgu'nun
hareketle yoneldigi esyada aradigi-buldugu, kes(k)inlestirdigi inang, seylerden ziyade

bir seye ulagsmaktir.

Topgu'ya gore, "inang, bir aksiyondur ve insan benliginin varliklar ve esyaya
dogru yapmis oldugu bir harekettir. Ruhun dogaya uzanmasi ve ruhun bu uzandig
dogada devam etmesi gibi bir seydir."""" Topgu, inancin pasif bir teslim olus degil
aktif bir yonelis/hareket oldugunu vurgulamaktadir. Pasifist dini yaklasimlarin, pasif
kul ve miidahil olamayan Tanri inang¢ sistemlerinin karsisinda bir durus sergiledigi

gorilmektedir.

Hareket felsefesinin kurucusu Maurice Blondel'in, "Her nerede bir hareket

varsa, o hareketin oldugu yerde Allah vardir; hareketin olmadigi yerde O'da yok

"¢ Yener Emer, " Nurettin Topgu'nun Din ve Devlet Anlayis1", Hece Aylik Dergisi, 109, 2. Baski

(2020), 348.
17 Topgu, Var Olmak, 26.
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olmugtur.""® Tiim aksiyonlarimizda Allah vardir, hareketin oldugu yerde Allah var,
hareketin olmadigi yerde Allah yoktur diisiincesi Nurettin Topgu'nun harekete

bakisini ve dogaya bakisini sekillendirmistir.

Topgunun hareket eksenli bakisi, onu her hamleyi imana dogru atilis
ekseninde degerlendirmeye yonlendirmistir. Boyle bir bakisin, iman tecriibelerinin
meydana gelisinde, biiyliik boyutta dini bir tavra dondiigii goriilmektedir. Kabul
edilsin veyahut edilmesin, her cesit estetik veya dini iman sekillerinin altindaki bu
"Biricik Zorunlu", kendi varligimiz i¢in aranan zorunlu varlik olmaktadir. Bu haliyle
iman, aklin alisilagelen hudutlarin1 asmasi, bundan da ziyade, bizzat akli bir 6telerin
esigine kadar siiriiklemesi, diigiinen aklin 1s1g1m1 golgede birakan ve onu bogan ¢ok

biiyiik bir i¢ aydinlanmaya doniismektedir.*®

Maurice Blondel'in, hareketin oldugu yerde Allah vardir ifadesi kisaca sunu
anlatmaktadir; insan irade sahibi bir varliktir ve tiim eylemlerini bdylece
gerceklestirebilmektedir. insanin iradesi ise Tanridan bagimsiz degildir/tanrisaldir.
Bundan dolayidir ki hareketin/iradi yonelisin = varligit demek, Tanrinin
iradesinin/hareketinin varligt demektir. Hareketin yoklugu ise bu durumun tam

z1ddin1 gostermektedir.

Topgu'ya gore, insan ile Allah'in terkibinden dogan ve kesinlenmis inang olan
iman hareketi; bir isyan hareketidir. Bu isyan hareketi de, insanin Allah'siz benligi ile
Allah'li benliginin catismasindan insanin imanla galip ¢ikmasidir.*® Insan, iginde
hep bir catisma ve bitimsiz bir c¢arpisma yasamaktadir. Bu c¢atismada
benligiyle/nefsiyle verdigi miicadele isyan1 Allah'siz olan tarafinadir ve bu isyan onu
Allah'a imana tasimaktadir (La ilahe-illa Allah). Topgu'nun, insan ile Allah'in terkibi
ifadesi hakkinda soru isaretleri olusabilmektedir. Onun, bu terkipten kastinin iki
boyutu oldugu goriilmektedir. Bunlar insanin ilahi olan yanlarinin —Topgu'nun
Vahdet-i Viicud anlayisi- olmasi ile insanin irade sahibi olusu ve bu iradenin de ilahi
bir vergiye/yonlendirmeye dayanmasidir. Bu yaklagi(mina)ma elestiriler getirilebilir

ya da tashihler yapilabilir ama bunlar ¢aligmanin konusu degildir.

18 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 97

Topgu, Isyan Ahlaki, 158.
Topeu, Isyan Ahlaki, 23.
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Topgu, imani kalbin hakikate agk ile ulagmasi ve karar kilmasi olarak
tanimlamaktadir. "Bu hakikat arayis1 ve hakikate ulasma sadece kainatin degil,
suurun degil, ya da sadece bedenin degil; Allah'in bizde tezahiirli olan tiim bunlarin
birligidir."*** Bu birlikte insan, ¢okluk diinyasinin pargali Kkararsizligindan,
huzursuzlugundan ve catismasindan kurtulup mutlak mutlulugun bulundugu bir
diinyaya dahil olmak istemektedir. Bu ise ancak suurlu yonelisle miimkiin

olabilmektedir.

Topcu'ya gore, insan dleme suurlu yonelisi sayesinde tabiatla kurdugu temas
ile birlikte tabiati mabede ¢evirmektedir. Fakat bu mabet kifayetsizdir onun i¢in, hala
bir seyler eksik ve hala bir seyler fazla olmaktadir. Bu kararsiz, tatminsizlik durumu
insan1 baska bir kapinin esigine dogru gétiirmektedir. Bu kap1 Topgu'ya gore estetik

iman kapisidir.

Kisaca belirtmek gerekirse, oncelikle kendi iginde catisma yasayan insanin,
icindeki ¢atigsma/isyan hareketi, kendi disina acilip bir siginak arar ve bu ¢oklukta bir
yerde duraklar, bu durum; inang halidir. Inan¢/inanma halinde insan mutlu olamaz,
karar kilamaz. Estetik olanin/imanin sahasina girer girmesine ama hala tatmin
bulmus degildir. Akabinde ise onun tam tatmin bulabilmesi i¢in mistik/dini imanin

sahasina girmesi gerekecektir/gerekmektedir.

Estetik iman konusu, Topcunun, gerek din anlayisinin, gerek sanat
anlayisinin, gerekse, din sanat iliskisi anlayisinin merkezinde kilit kavram oldugu
goriilmektedir. Estetik iman ve estetik imanin boyutlar1 hakkindaki genis

aciklamalara ¢alismanin ikinci boliimiinde deginilecektir.

Gerek dini anlayiginda gerekse sanat anlayisinda gerekse hareket felsefesi
yaklagiminda Topgu’nun fikirlerine Vahdet-i Viicud nazariyesinin yon verdigi

gorilmektedir.
1.2.2 Topg¢u'nun Vahdet-i Viicid Anlayisi

Topgu, hakiki olani/hakikati, varligi/varolusu Bir Olanda birlesme olarak

12! Nurettin Topgu, fradenin Davast Devlet ve Demokrasi, 8. Baski, ( Istanbul: Dergah Yaynlari,

2018) 98.
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gormektedir. “Eger insan ilahi nesveden kanmak/doymak istiyorsa, ¢okluklara ad
takmay1 birakip, onlara varlik atfetmeyi terk edip, varlik portresini ve o portredeki
insanin kendini seyretmesini, O'ndan gayrisin1 géremeyecegini belirtmektedir.”*? Bu
diistincelerinin onu gétiirdiigii nokta ise Allah-dlem-insan iliskisinde, bazi Miisliiman

diistiniir ve mutasavviflarinin sistemi olan Vahdet-i Viicid olmaktadir.'”

Vahdet-i viiciid diistincesi varligt (viiciid), miimkiin ve zorunlu kistmlarina
ayrilmadan once kendinde bir hakikat seklinde ele alip zorunlu ve miimkiinii
onun iki kutbu saymak suretiyle Hak ile halki (varatimislar) izafet iligkisiyle
birbirine baglar. Béylece Tanri-insan iliskileri basta olmak iizere birlik-
cokluk sorunu, insan iradesi ve oézgiirliigii, dlemdeki kotiiliik problemi,
sebeplilik vb. metafizik konularla iman ve akidenin anlami, ahldk konular: ve
cesitli dini bahisler hakkinda kapsamli ve sistematik bir diigiince ortaya koyar.

Bu diisiinceyi kabul edenlere vahdet-i viiciid ehli, viicidiyye denir.***

Nurettin Topcunun gerek yurtdisinda egitim alirken etkisinde kaldigi
Bergson, gerek Abdiilaziz Bekkine'ye intisap etmesi, gerekse mizaci geregi mistik bir
yan1 vardir. Kok'e gore, Topcu'nun, "doktora ¢aligmasindaki esas diislincelerine ve
onem verdigi tasavvuf ehline bakarak bir vahdet-i viiciidcu Islam diisiiniirii oldugunu
rahatlikla sdyleyebilinir."** O'nun, Yunus Emre, Mevlana Celaleddin Rumi, Hallaci
Mansur, ve Ibni Arabi gibi mutasavviflari methi ve onlara duymus oldugu hayranlig

dikkat ¢gekmektedir.

Top¢u’'nun, Hareket dergisindeki yazilari, ¢esitli konferanslardaki
sunumlarinda Vahdet-i Viiciid anlayisin1 benimsedigi goriilmektedir. Onun, Vahdet-i
Viicud anlayisinin, Islam diisiincesindeki tanr1 alem iliskisinden ziyade daha ¢ok
panteizme daha yakin olduguna dair elestiriler yapilabilecektir. Yapilan bu elestiriler

calismanin konu ve kapsami diginda kaldigindan degerlendirilmeyecektir. Topgcu nun

122 Brcan Yildirm, " Var Olmak", Hece Aylik Dergisi, 109, 2. Bask1 (2020), 207-208.

Hiisamettin Erdem, "Bir Tanri-Alem Miinasebeti Olarak Panteizm ve Vahdet-i Viiciit", 1. Baski,
(Ankara: kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1990), 1-2.

124 Ekrem Demirli, "Vahdet-i Viicad", Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2012) 42: 431-435.

125 Mustafa Kok, "Nureddin Topgu'da Mistik Imanm Estetik ve Felsefi Temelleri", Atatiirk
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 13 (1997): 456.
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Vahdet-i Viicud anlayiginin bati mistisizmden ayrilarak Islam’in tasavvuf anlayis: ile

sekillendigine dair tespitler oldugu da goriilmektedir.

Kok'e gore, Nurettin Topgu, vahdet-i viicud ile hareket felsefesinin terkibini
hareket filozofundan (M. Blondel) nakille soyle yapiyor: "Biz ne diistincemizin
isigim, ne de hareketimizin tesir giictinii kendimizden ¢ikariyoruz.
Suurumuzun derinlerinde saklanan enerji, bize kendi bilgimizden daha yakin
olan hakikat, evrimlenmemizin her amnda bize lazim olan kuvvet ocagi ve
aydinlig1 saglayan iktidar, bizdeki biitiin bu seyler, bizim kendimizin degildir.
Suurumun derinlerinde, tizerinde kendi hayalimi aksettivdigim, benden baska
bir ben bulunmaktadir. Ben kendimi onda gormekteyim. Onun anlasimaz

sirr1, bende tipki 1511 kiran bir ayna surrini diisiindiiriiyor. ™

Topgu'ya gore, "Vahdeti Viicidcu her seyde Allah't goriir. Kalp gozii ile
tanidig1 alemi kalbinden ayri bir sey gormez. Vahdet-i Viicidcu kalbini de Allah'tan
farkli gormez"*” O'nun, dlemde ¢okluk diye bir seyin aslinda olmadigi her sey tek bir

sey oldugu, cokluk resminin bir aldatmaca/aldanma oldugu goriisii dikkat

¢ekmektedir.

Topcu'nun, her seyde Allah't gérmek, kalp gozii ile gordiigii alemi kalbinden
ayr1 gormemek ve kalbini de Allah'tan farkli gérmemek ifadelerine agiklik getirmek
gerekirse; Islam tasavvuf ve felsefe gelenefine tanri-dlem-insan miinasebeti
acisindan bakildiginda, insanin kiigiiltiilmiis alem, alemin biiyiitiilmiis insan oldugu

yaklagimi goriilmektedir.

Insan kalbinin Allah'a iman merkezi olmasi hasebiyle beytullah (Allah'm evi)
oldugu, hatta beytullahtan daha degerli oldugu, bir kalbi kiranin Allah'm evini yiktig
ve hatta Allah'in evini yikmaktan da agir bir is yaptig1 seklinde diisince/ifadeler
mevcuttur. Gerek insanin ve onun kalbinin, gerekse alemin Rabbi olan Allah'tir.
Alemi kesret (¢okluk alemi) aslinda yoktur, asil olan alemi vahdettir. Allah'n
zatindan bagka higbir sey yoktur, kesret alemine bu nazarla bakan icin c¢okluk

yokluktur. Iman hareketi de ¢okluga isyan, birlige teslim olmadir. Bu diisiinceler

126 K&k, "Nureddin Topgu'da Mistik imanin Estetik ve Felsefi Temelleri", 459.
127 K&k, "Nureddin Topgu'da Mistik imanin Estetik ve Felsefi Temelleri", 457.
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Islam sanatinin da ciddi etkisinde kalmis oldugu yaklasimlardir. Tevhit ilkesi,
Vahdet-i Suhut, Vahdet-i Viicud anlayislarimin ciddi etkileri Topgu'nun sanat

anlayisinda da goriilmektedir.

Kisaca sunu da belirtmek gerekir ki Topgu'ya gore, insanda isyan hareketi
olan iman; Ene'l Hak espri igerisinde aslinda "Allah'in insanda hareketi, bu hareket

ise Allah'in insandaki isyani olarak tanimlandigi da ifade edilmektedir."**®

Topcu'ya gore, bizim irademiz de, biitiin varliklar da Allah tarafindan
kusatilmistir, onun iradesine aittir. Bu goriisiiniin sanat hakkindaki goriislerine de
tesirleri goriilmektedir. Ona gore sanatg1 olan kisi de coklukla oyalanan/oynayan

cocuk misali gibidir. O aslinda ¢oklugun arkasinda teklige ulasmaya c¢alismaktadir.

Topgu'nun, Vahdet-i Viicid anlayisini benimsemis mistiklere hayranlik
derecesinde yaklastigi denemelerinde ve konferanslarinda dikkat ¢ekmektedir. O,
Hallac-1 Mansur, Ibn-i Arabi, Mevlana Celaleddin Rumi gibi mutasavviflarin
takipgisi olmustur. Ayrica Topgu'nun, Yunus Emre, Mehmet Akif, Mevlana gibi
dindar/diislinlir sanatkarlarin sanatlar1 ile vahdet-i viicida ulastiklar1 goriistini

savundugu goriilmektedir.

Mehmet Akif'in, Yunus Emre'nin vahdet-i viicud anlayisini benimsemis
olduklar1 goriisii hakkinda Nurettin Topcu'nun iddiasina karsin farkli goriisler de
mevcuttur. Ornegin Yunus Emre'nin Vahdet-i Viicud anlayisma sahip olmadigini,
Onu koyu bir Vahdet-i Viicud'¢u saymamin giic oldugunu, ¢iinkii onun normal
ifadelerinden Allah'in bir yaratici oldugunu, her seyin O'nun dilemesiyle meydana

geldigini ve her tiirlii cismiyetten uzak oldugu'®® seklinde gorisler mevcuttur.

Vahdeti Viicud kavramina yiiklenen anlamlara gore yorumlar farklihik arz

etmektedir. Bu konu baska bir c¢alismanin konusu oldugu icin daha fazla

128 Hakan Poyraz, " Ahlakin Isyani, Isyanin Ahlak1", Hece Aylik Dergisi, 109, (2020), 93.

129 Bayram Dalkilig, "Yunus Emre", 1. Baski, ( Istanbul: Kardelen Yayinlari, 2019), 116.
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stirdiiriilmeyecektir.**

Topgu'nun, din hakkindaki goriisleri ile sanat hakkindaki yaklagiminin ig
iceligi dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, O'nun, inang, iman kavramlarini sirasiyla
estetik iman ile devam ettirdigi goriilmektedir. inang ve iman kavramlarina yiikledigi

anlamlar: giris boliimiinde deginilmistir.

Topgu'ya gore, "sanat iradesinin kaynagi olan iman, ruhumuzun normal ve
cesaretli ilerleyisinde gegilmesi zaruri olan bir safthadir. Ancak biiyiik ve her halde
ileri iradeler bu kaynaktan kuvvet alabilirler."** Bu biiyiik irade sahibi kisilerinin
arayislart onlar1 sanatin sahasindan bir baska saha olan estetik imana dogru yol

almaya yoneltmektedir.
1.2.3 Estetik iman ve Mistik/Dini iman

Topgu'nun, insanin hakikat(ini) arayisinin merhalelerinde kesin bir hiikiim
koymadigini belirterek sdyle bir siralama yaptigi goriilmektedir; Tabiata ba(ki)sin
ceviren insan Allah's istemeden dnce, Allah'siz olarak ¢evresindeki her seyi istemeye
baslar ve buradan ask dogar diye devam etmektedir.*** Bu ask ise ona gore insani
sanatin diinyasina ve onun da devami olan estetik imana yonlendirmektedir. Estetik
iman ile insan tatmin olmamakta ve mistik/dini imana atilmak ihtiyaci

hissetmektedir.

Topgu'ya gore, ¢okluk alemine dogru yonelen her insan ayni1 duyarliliga sahip
degildir. Esya ile temasa gecis insanlar arasinda farklilik arz etmektedir. Her insan
icin kainattan gelen mesajlar mevcuttur. Fakat bu mesajin muhatabina gore farklh

algilama bi¢imlerinin ortaya ¢iktigr muhakkaktir.

Topcu'nun, insanin hareketlerinin insan ile Allah terkibinden olusan,

B39 "yinus Emre, tek yaraticinin Allah oldugu fikrinden taviz vermemis, ilk yaratmada oldugu gibi her
yaratma hadisesinde, muktedir tek giiciin Allah oldugunu belirtmistir. O, agk yoluyla "Ene'l Hak"
demis, Allah'in istediginden baska higbir seyi arzu etmedigini 1srarla vurgulamis, yine hakiki varligin,
Allah oldugunu ifade eden sozlerinde ise; onun insant Allah'in faaliyetlerine ortak kilma gibi bir

amaci s6z konusu olmamustir." Dalkilig, " Yunus Emre"”, 119.

131Top(;u, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 67.

132 Topgu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 78
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imanin/inancin insanda, i¢indeki ¢atismaya karsi bir isyan hareketi oldugu, insanin
tabiatla temas1 ve bu temasla kifayetsizlik i¢inde tatmin arayisi olarak ifade ettigi
gorlsleri hocast Maurice Blondel'in, onun diisiince sistemine tesirlerini
gostermektedir. Diger yandan Topcu'ya, felsefe egitimi almig bir tasavvufcu olan
Abdiilaziz Bekkine'ye intisabi tasavvufi yorumunu/egilimini verdigi, Henri
Bergson'un ise sezgiciliginin yon verdigi ve bu etkilenimlerinin Topgu'nun

tanim/tabirlerine yon verdigi goriilmektedir.

Topgu'ya gore, insan iginde Tanrisal olan ile beseri olan arasinda paradoks
yasamakta, bu paradoks insani arayisa itmektedir. Disariya dogru ydnelen insan,
esyayla temas kurmakta, suurlu bir yonelisle esyay1 anlamaya ¢aligmaktadir. Boylece
catismadan kurtulup, slikiinet bulacagini ummaktadir. Tabiatla temasinin incelikli
yonelisle devaminda agk ortaya g¢ikmakta ve insan bu ask ile bir siire mutlu
olmaktadir. Insanmn mutlulugu c¢ok fazla siirmeyip, tatminsizlik hali ortaya
cikmaktadir. Askin diinyasindan sanatin diinyasina gecis boylece baslamaktadir. Su
var ki herkes sanatin diinyasina girecek yetkinlige sahip olamamaktadir. Sanat ise

sanat¢iy1 bir miiddet oyalayip, pisirdikten sonra estetik imana gotiirmektedir.

Ayrica sunu belirtmekte fayda var, Nurettin Topcu, her hareketin aska
varmayacagi gibi, her asik da kendini sanata ulastiracak, her sanat faaliyeti de estetik

imana kesinkes gotiirecek diye bir durum olmadiginin altini ¢izmektedir.

Topcu'ya gore, estetik imanin devaminda ise mutlak mutluluk verici, suurlu,
gayeli, kesinlesmis, sekinete erilmis mistik/dini imana ulagilmaktadir. Topgu, bu

durumu sdyle ifade etmektedir:

Estetik imana gotiiren sanat denemesinde, diger insanlardan farkli incelikli
bakisa ve kavrayisa sahip olan sanat¢i ¢okluk dlemine, seylere yonelmekte,
yana yakila bir sey aramaktadir. Tam buldum dedigi anda, yeniden arayis
icine girmektedir. Miizmin, cileli bir arayiy icinde olan sanat¢i tarafindan,
¢oklugun bir vehim oldugu anlasilacak, her sey Bir'de birlesecektir. Her seyin
bir sey oldugu bilinecek, Bir Olan'in ise zamana ve mekdana sigmayan Dost'un

yiizii oldugu goriilecektir. Ne mutlu bunu buldum diyene, ne mutlu O'nu bildim
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diyene.'®

Topgu, her ne kadar bu arayis1 ve asamali bir sekilde i¢ catisma, kurtulus
arayisi, esyaya yonelis, aska ulasma, asktan sanata yolculuk, sanattan estetik imana
ulasma ve nihayetinde ise dinl imana ermek olarak ifade etmis olsa da niyetinin
estetizmden bir iman ¢ikarmak olmadigini belirtmektedir. Estetizmden iman
cikarmak ifadesi terkip olarak problemli goriilmektedir. Fakat bu ifade Topgu'nun

kendisine ait bir ifadedir.

Kisaca agiklamak gerekirse Topgunun bu ifadeden kasti sudur; Ona gore,
insanin onu iginden ydnlendiren bir 6z, onu inanmaya ydnlendirmektedir. Insanin
yonelisi baslangicta cevresindeki seylerken, akabinde karar kilacagi bir mevki
aramaktadir. Bu seyler i¢indeki Bir Olan seyi arayisi imanla sonuglanmaktadir.
Sanat¢1 da bdyle yonelisle disina dogru hamleleler/hareketler yapma zaruretini
kendinde hissetmektedir. Bu zaruri yonelis onu dnce esyanin kucagina atmakta ve
orada sanatglyl, sanatiyla/eseriyle oylamaktadir. Ama sanat¢1 mutmain/mesut
olamamaktadir. Sanat¢iy1 oyalandigi esya mutsuz etmektedir ve ona baska kapilari
isaret etmektedir. Bu kap1 ise Mutlak Olan'in, Sonsuz Yalnizin kapisindan baska bir

kapidan bagkas1 olmamaktadir.
1.3. NURETTIN TOPCU'NUN SANAT ANLAYISI

Nurettin Topgu'nun metafizikten kopuk olmayan tasavvuru, hareketin i¢inde
ilahi olam1 barindirdig1 diisiincesi onu higbir zaman sekiiler olana dogru sevk
etmemektedir. Topgu, modern felsefenin askin olandan ziyade esyaya doniik olan
yonelisi ya da diger bir ifade ile askin olandan kopuk olan yonelis yaklagiminin
ardinda da, insan ruhunun yon vermesi ile esyaya yoneliginin dahi agkin bir yonelis
olarak goriilmesi gerektigini diistinmektedir. Topgunun bu yaklagimi tiim
felsefesinde oldugu gibi estetik, sanat felsefesi ve din sanat iligkisi hakkindaki
goriislerine yon vermektedir. Sanat, hangi donemde ve yaklasimda olursa olsun bir
yonelis hareketidir. Bu yonelis hareketi ise i¢inde siirekli agkin olana/metafizik alana

dogru yapilmis hamledir. Estetigi metafizik olandan ayr1 olarak diisiinmek eksik bir

133 Topgu, Var Olmak, 38.
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diisiincedir. Askin olan, giizel olana dogru insan1 kuvvetli bir sekilde ¢cekmektedir.

Sanat¢1 bu ¢ekim kuvvetinin gériildiigii kimsedir.
1.3.1. Topcu'ya Gore Sanat

Sanatin ana hatlar1 ile "inancin estetik hiiviyet kazanmasidi'* diye
tanimlandigr  goriilmekte oldugu gibi Estetigin/giizelin  degerler iizerinden

tanimlandig1 da goriilmektedir. Topgu'nun bu konudaki yaklagimi soyledir:

"Giizellik tanimlamalari, disiplinlere ve diisiiniirlere gore farkliliklar arz etse
de su ii¢ glizelligin estetigin degismez konusu oldugunu sdylenebilir,

bunlarin;

"Birincisi; Mutlak giizellik: Allah biitiin giizelliklerin kaynagi olan, her seyden
giizel olan Cemil, Cemal olandw. Allah disinda olan biitiin giizellikler

arizidir. Her giizel aslinda mutlak giizeli gosterir.

Ikincisi; tabii giizellik: Canli cansiz tiim varliklardwr. Biitiin varlik dlemi,
insanin miisahedesinin sumirlart iginde olan kdinat, Halik tarafindan

yaratilmus giizelliklerdir. Tabiattaki incelikli nakus, fiisiin insani cezbedicidir.

Sonuncusu ise; ideal giizellik: Sanatin birinci dereceden konusu olan insan
zihninin tasarladigi giizelliktir. Insani, fenomenler diinyasindan duymus

oldugu estetik zevklerin ardinda olana, gélgelerin altindaki asil dlemin

sahasina tagiyan giizelliktir."">

Eski donemlerde giizellik, metafizik boyutta degerlendirilmis olup, esyadan
bagimsiz olarak var olan bir realite olarak ortaya konulmustur. Modern felsefeyle ise
metafizik varlik olmaktan ¢ikarilan estetik tabiata yonelmistir. Bu yonelisin insan
ruhundan tamamen kopuk oldugunu tam sdylenemez. Zira estetik, insamin ig
derinliklerinden yonlendirilen ve insamin ruhunu yonlendiren bir temasa
hareketinden baska bir sey degildir.**® Kadim zamanlarda giizelligin askinhig1 dikkat
¢ekerken, modern zamanlarda bu askinci yaklasimin terk edildigi gériilmektedir. Her

ne kadar modern felsefe ile giizel olan agkin olandan ziyade esya ile iliskilendirilmis

134 Kamil Biiyiiker, " Islam Sanat1", Diyanet Aylik Dergisi, 275, (2013), 79.

Topgu, Felsefe, 114.
Topgu, Felsefe, 109.
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olsa da, esyaya yonelisin/hareketin arkasinda da askin olan bir ¢ekim kuvveti

mevcuttur.

Sanat, hakikat arayisi ve hakikatin Onilindeki perdelerin tek tek kaldirilig
sahasidir ve bu sahanin namiitenahiye dogru yol aldig1 goriilmektedir. Topgu, bu yol
alis1, "hakikati bizden saklayan, perdeler arkasina koyan, onunla bizim aramiza giren
engelleri ortadan kaldirict olan hareketin sevgisini bize felsefe ve hikmet 6gretiyor.
Sanat ise, bize bir olan i¢ diinyamizda binlerce teraneler yasatiyor™ diye ifade
etmektedir. Topgu, sanat ile insanin i¢indeki perdeleri araladigini, hakikate dogru yol

aldigini ve sanatin insani ilahi huzura tasidigini dile getirmektedir.

Topgu'ya gore "Sanat, bir hezeyan veya sayiklaman olmanin Gtesinde, felsefi
derinligi olan ve ruhu olani yenidiinyalara gotiiren, yeni doguslara kavusturan,
mukadderatimizin trajik meselesini ¢ozmeye yeltenen bliylik bir edim olmak
zorundadir."**® Topgu'nun trajik olarak adlandirdigi mesele insanin iginde ilahi olan
yani ile beseri olan yaninin zithg izerine temellendirilmistir. Topcu,
insanin/sanat¢inin yasadigi paradokstan bahsetmekte ve paradokstan kurtulmak
icinde esyaya yoOnelisinden sonra sanatin diinyasina girdigini sdylemektedir. Ona
gore sanat, bir ¢esit iman1 yasamaktadir. Bu iman ise olsa olsa ¢okluga imandir ve

yeni doguslara gebe bir imandir.

Topgu'nun, estetik bilgi diye ifade ettigi sanat, "tabiatin duyularla temasi
yoluyla tespit edilmis ilk goriinlisii veya onun sathi bilgisi, sanat hakkinda bize
biitiinciil bir bilgi veremez; olsa olsa o, sadece sanat¢inin kendi i¢ diinyasindaki kanat
cirpiniglaridir."*®® Topgu'ya gore, sanat, agskin olana dogru kanat ¢irpis ve insanin

hakikate dogru hareketi/¢irpinisi olarak degerlendirilmektedir.

Topgu'ya gore, "sanati, zihinsel bir faaliyet, insanin hayal giicliniin
meydana getirdigi bir zihnin kendi kendine kurdugu/kurguladig: fantezi, sanat
eserini ise iradenin suursuz yonelimleri, insanliin ortaya koydugu vehimler

sistemi sayanlar, sanati ve sanatin/sanatginin diinyasini tam manasiyla

137 Topgu, Var Olmak, 37.

138 Kenan Cagan, " Nurettin Topgu Diisiincesinde Sanatin Toplumsal ve Felsefi Temelleri", Hece
Aylik Edebiyat Dergisi, 109, 2020, 93.

139 Topeu, Isyan Ahlaki, 128.
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anlamamus olanlardir." Ona gore, "sanat faaliyeti hikmetin ince pariltilari
veya zekanin kivrak hareketlerinin eseri degildir. Sanat, onu ortaya koyanin
hayal giicii marazi ya da takdir edilmis bir surette karsimiza cikan bir
gergeklikte degildir. Sadece bilginin konusu veya vehimler sistemi de hig
degildir. Sanati, bilgi felsefesinin iki ana kavrami olan suje ve obje arasina

sikigtirip tanimlamak onun incelikli yanini, insan1 ve esyayr asan yanini

gormezden gelmektir,"°

Topcu'nun sanat anlayisinda, sanati sadece insan edimi bir faaliyet olarak
gormedigi, sanatin insani ve insani ¢evreleyen esyayl asan askin/ylice bir yaninin
oldugunu hatta tamamen askin ve yiice olan tarafindan insanda gerceklesen hareket

olarak iist bir mevkiye oturtuldugu goriilmektedir.

Topgu'ya gore, sanat, dinin sahasina dogru giris olmasa da, bir kesinlik
kazanmamis olsa da bir inangtir. Bu yoniiyle sanat, sonsuzluk 6zlemi, deruni yapisi,
tek olana varma arayisiyla dinle miisterek bir sahada bulugsmaktadir. Ona gore, sanat
bir inanma bi¢imi olmasa da, imanin bir agsamasi olmasa da insani dinin sahasina
dogru sokan/iten bir inang¢ oldugu asikar bir harekettir. Sanat insanin i¢inden gelen
bir harekettir, ebedi olan1 arzulamaktir ve tek olana varmayi istemektir. Bu
ozellikleri/istekleri nedeniyle sanat, dinin hedefledigi/sundugu sahaya dogru

yakinlagmaktadir.

Topgu, ahlak ve sanati gayelerinin miisterekliginden dolayr ayni mevkide
konumlandirmaktadir. Ona gore; sanat ve ahlak "her ikisi de sonsuza gevrilmis ideal
duygulardir. Sanat gibi ahlak hareketi de menfaat gozetmeyicidir. Hiirriyet ve
yaraticilik ikisinin ortak karakteridir. Ikisinde de varhigm iistiine yiikseldigimizi
hissediyoruz."*** Biiyiik sanatkarlarin eserlerinde ahlaki gayelerin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Sanat menfaat i¢in yapilan bir faaliyet degildir Topcu'ya gore ve bu
menfaat gozetmemezlik, sanat1 ahlak ile ayn1 karakterde birlestirmektedir. Ona gore,
sanatin gayesi pragmatik bir gaye degildir, yiice olana ulagsma gayesi sanatin en
belirgin 6zelligidir. Topgu’nun yaklasimina karsi, estetik yarginin bir ahlak yargisi

olmadigina dair zit fikirler de bulunmaktadir. Bununla birlikte Platon olmak iizere

140 Topgu, Var Olmak, 37.

! Nurettin Topgu, Ahldk. 11. Baski (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), 17.
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bircok diisiiniir, sanatla ahlak arasinda siki bir iliski kurmak ve sanati ahlakin

hizmetine sokmak amaci ve ¢abasi icinde olmuslardir.**

Sanat sanat i¢in(dir)/olmalidir, sanat toplum i¢in/(dir)/olmalidir tartigmasi
sanat tarihi boyunca, sanat felsefesinin tartisma konusu olarak ele alinmistir. Bu
kadim tartisma konusuna Topcu'nun sanata yaklasimi i¢inde bir konum bigmek
gerekirse sanat askin icin, sanat askina ulasmak icin yapilan harekettir/faaliyettir.

Sanat, sonsuzu aramak’ tir.

Topcu'nun, sanati; hareket, sonsuzluk, inang, cokluk gibi kavramlar ile
acikladigr goriilmektedir. Ona gore, sanat, suurlu olsun, suursuz olsun, bir gaye
tasisin ya da tasimasin, ig¢inde sonsuzluk olan, inan¢ barindiran bir harekettir.
Insani/sanatg1y1 icinden zorlayan bir harekettir ve bu hareket bir isyan hareketidir.
Onu esyaya, c¢okluga yonelmeye zorlayan bir harekettir. Bu hareket i¢inde
sonsuzlugu barindiran, inanmay1 arzulayan 1zdirapli bir harekettir, insana, inanacagi
seyi ararken, ¢okluga iman ile az bir oyalanmayla kisa siireli tatmin yasatan ve daha

sonra mistik/dinl iman esigine tastyan harekettir.

Topcu'nun, sanat ve sezgiyi askinliga yalin yonelis olarak ifade ettigi
gorilmektedir. Sanat faaliyetine sezgi kaynaklik etmektedir. "Estetik sezgi, disa
cevrilmis askin (transcendantal) sezgiden baska bir sey degildir. Boyle olduguna

gore, sanat, felsefenin hakiki ve ebedi organi, ayn1 zamanda yegane vesikasidir."'*

Topgu, sanatin diinyas1 ile sezginin diinyasinin her insan icin bir
olamayacagini vurgulamaktadir. Disariya dogru yonelen her idrak sezgi olmadan
estetik olana dogru gidememektedir. Ona gore "eger realite duyularimizla suurumuza
dogrudan ¢arpmis olsaydi, eger biz hem esya ile hem de kendi kendimizle dogrudan
temasa girebilseydik sanat faydasiz bir sey olacakti yahut daha hepimiz sanatkar

olacaktik."**

Topgu'ya gore, sanat¢1 olmak farkli bir kavrayis ve ifade sahibi olmakla

gerceklesebilmektedir. Sanat eseri ortaya koymak, esyadan gelen mesaji almak,

2 Arslan, F. elsefeye Girig. 313.

3 Nurettin Topgu, Bergson. 6. Baski (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2015), 68.
14 Topgu, Bergson. 113.
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derinliklerinden gelen sezgiye kulak vermek siradan insanlarin sahip oldugu
Ozellikler degildir. Muhteris ve muzdarip bir kisilige sahip olmak gerekir, yani

sanatg1 olmak gerekmektedir.

1.3.2. Topcu'ya Gore Din ve Sanat/Sanatgi

Topgu'nun, sanatin kendisinden ziyade sanat¢inin arayisi iizerinden sanata
dolayli yaklasimi oldugu goriilmektir. Ona goére sanatgi, "kendisine bir inang verisi
olan sanati konu edinen sanat¢inin bilgisi; kesintisi olmayan, derinlikli,
zenginlestirilmis ve bunun yaninda tekelci bir inanmadir, ¢okluk alemi icindeki

nigs

esyaya hakiki bir imandir.

Sanatg1, sezgisi sayesinde, farkli algilama bigimine sahip olmasi hasebiyle
cevresine diger insanlardan farkli olarak yonelmektedir. Sanat¢inin sahip oldugu bu
sezgi duyumlarin ¢oklugu arasinda secilerek sanat¢iya mahsus olarak verilmis bir
isarettir. Fakat bu sezgi ne estetigi/sanati agiklayamaya yetmekte, ne de sanat¢inin

estetik olarak kendi kendini agiklamasina yetmektedir.

Dindarin durumunda ise sezginin yerini vahyin aldigi, sanat¢iya gore daha
suurlu ve amagh bir yonelisin oldugu, askin olanin kavranmasi ve mutlak kabulii
vardir. Dinin sahasma dindar 6rnek aldigi el¢i ile girmektedir. Sanatg¢nin ise,

kendinden ve ¢evresinden hareketle agkin'a yonelisi baglamaktadir.

Sanatcinin sezgisi, kendiliginden dogmus bir durum degildir; suursuz bir
sekilde de dogmus olsa da, suursuz bir sekilde dogmus goriilse de o, biitlin varlik
gerilimine ulagsmak amaci ile yapilan bir arayistir. "Estetik sezgi, disa ¢evrilmis askin

1146

(transcendantal) sezgiden baska bir sey degildir.

Topgu'ya gore, sanat¢iyr arayisi, en hiir sekli ile ve goriiniisii ile samimi bir
ilhama dogru sevk eder. Bu arayis ve akabinde sevk olunan faaliyetin itici giiclinii
olusturan sebep, sanat¢inin hakim ve kokli inancidir. Bu sekilde sezgi inanca

uyuyor, inangsiz olmuyor. Boyle bir inan¢tan hareket eden sanatginin, bu inanci ne

15 Topgu, Isyan Ahlaki, 146.

146 Topgu, Bergson, 68
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kadar deruni ise sezgisi de o kadar verimli olmaktadir.*”" Sanatginin derinliginin,

dindarin deruniliginin karsisinda sinirlilig asikardir.

Kaynaklar1 ve mahiyetleri itibariyle bakildigi zaman dindarin derinligine
vahyin kaynaklik ettigi, sanat¢inin ise esyadan kendi 6zgiin yapisiyla aldigr ilhamla
ama dindarin netlik kazanmis, karar kilmis teslimiyetinden yoksun bir mahdut

derinligi oldugu goriilmektedir.

Din ve dindarda suurlu bir yonelisle gaye tek olan Sonsuz'a varmak iken bu
durum sanat ve sanatgi i¢in gegerli olmamaktadir. Sanat ve sanat¢inin tutumlarina

gore sonug farkliliklar arz etmektedir.

Dinin ve dindarin bu kesin tutumuna karsin dindarinkine nazaran sanata ve
sanat¢iya bakista iki farkli tutum(larin)dan kaynakli tasnif yapilmis oldugu
goriilmektedir. Ikisinde de bir inancin oldugu, ikisinde de bir arayis oldugu halde
hedeflerinin nihayetlendigi alanlar acgisindan birbirinden ayrilmaktadirlar. Burada
belirleyici unsur olan eseriyle ulasmak istenilen seyin ne oldugu konusundaki

farkliktan kaynaklanmaktadir.

Sanatg1 hakkinda Topgu tarafindan yapilmis olan tasnife gore iki tiir
sanat¢cidan bahsedilmektedir. Onun yapmis oldugu bu tasniflerden, birincisinde;
"sanatin1 din haline getirip, kurtulusu sanatin diinyasinda arayan sanatcilar oldugu
gibi, dinin sonsuza ¢agiran ¢oklugu birlige gotiiren diinyasinin tesiriyle eserler veren

sanat¢ilar bulunmaktadir."**®

Nurettin Topgu'ya gore, ilkinde, sanat ve sanat¢inin eseri diinyevi bir
yaklasimla sathi kalmaktadir, sanat¢i arayisin sonunda sanatina sigmip diinyadan
kagmaktadir. Sigindig1 sanati, tesellisi eseri olmaktadir. Eseri nihai hedef olarak
ortaya koyan sanat¢i, adeta onunla oynamaktadir. Onun bu durumu, oyuncagiyla

oyuna dalmis bir ¢cocugun mutlugu gibidir.

Sanatci, esya ile eseri ile oynar oynamasimma ama onda ¢ocugun kesintisiz

siirurundan izler goriinmemektedir. Mutsuzluktan mutluga kagmistir kagmasina lakin

W Topgu, Isyan Ahlaki, 146.

148 Topgu, Felsefe, 111.
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onun aradigini bulacagi yerin nihayeti buras1 degildir. Tabiattaki cesitlilik, cekicilik
ve ahenk, onu adeta bir noktaya ¢ekmis orada onu oyalamaktadir. "Su var ki sanatg1
siire irmagindan ozel yetileriyle cekip aldigi bir anlik kesitle yetinmedigi ve
kendinden bir seyler kattig1, suuraltinda bu kesite ard ardalik kazandirdig1 ve bir gesit

yaratma ihtirasina kendini kaptirdigi s6yleyebilir."'*

Topgu, sanat¢inin yaratma ihtirasinin tesiriyle Allah'n yaratisina dykiinmekte
oldugunu, bu durumun sanat¢inin, O'nun, yarattiklarina benzer seyler ortaya koydugu
vehmine kapilip adeta kendi kendine yaratma heyecani duymasina sebep oldugunu
vurgulamaktadir. "Ey Musa, konussana, neden konusmuyorsun!" diye haykiran

Michel-Angelo'nun yaptigi Musa heykeline boyle bir anlam yiikledigi goriilmektedir.

Ikincisinde ise sanatci, kendini kusatan aleme ve kendi igine sigmamaya
baslar ve arayisa girer. Bu arayis dinin diinyasina siginmayla nihayet bulmaktadir.
Fakat iki durumda ¢ile ¢ekmeyi beraberinde getirmektedir. Sanatgi teselliyi
aramaktadir; sanatina kacan teselliyi eserinde, dinin diinyasina kacan teselliyi askin

olanda bulmaktadir.

Bu yoéniiyle insanin i¢ Orgilisliniin hareketlerinin ifade edilisi olan sanat,
Topeu'nun ifadesiyle, hayat cilesinin tesellisidir. Gafletten, ataletten silkinme, bir
hikmet kimildamisidir.™ Gafletten silkinip, hikmeti arayan, Sonsuz dostu bulmaya
calisan, yalniz sevdigi varlikta kendi yarimin1 arama yoluna diisen hasbi ve yiice ruh
sahibi olan sanatci; izdirabimi, eksikligini, yalmizligini yoneldigi tabiattan ilhamla

verdigi eserlerle dindirmeye ¢alisan kisi olmaktadir.™

Sanatci, hareketlerin zorunluluklarindan tamamen siyrilarak, esyayla menfaat
gozetmeksizin, aldkasiz bir sekilde temasa gegiyor. Sanati ve eseri bdylece
"gercekligin dogrudan dogruya goriinlisii” oluyor. Ve bu amagla estetik sezgi
“"esyamin karakteristigini teskil eden derin birligi yakalamamizi, kdainatin ruhu ile

birlesmemizi, realiteyi biitiinliigii i¢inde yasamamizi"** temin ediyor.

19 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 25

Topgu, Var Olmak, 40.
Topgu, Var Olmak, 81.
Topgu, Var Olmak, 81.
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Sanatginin  mistiklik hedefine ulasmasi hemen gerceklesmekte midir?
Sanat¢iin bu amacina ulasmasi bir anda gerceklesmiyor. ilk asamada, sanatciya
kendini gosteren heniiz gerceklik degildir. Belki olsa olsa disa vurulmak istenen

derin histir.

Topcu'ya gore eserinin olusumunda sanat¢i bilingli bir yonelim
icinde degildir. "Daha bu sentezlenme hali yasanmakta iken ortaya ¢ikacak
olan eserin nasil sekil alacagini sanatgi bilmemektedir. Baslangicinda tiirlii
tiirlii taslaklar planlamis olsa bile, o bize kesin manada hangi sonugta karar

kilacagini soyleyemiyor. Clinkii gercek sanat eseri yasanmis olan(in)

eserdir. Ve sanat¢i da her an eserini yasayan muzdariptir."**

Topgu, sanatginin eserini ortaya koyarken yasadigi durumu, "bu muzdariplik
hicbir zaman dinmez; zira peygamberler ve biiylik sanatkarlar uzdiraplarin
saheserleridirler"™ diye ifade etmektedir. Bu biiyiik saheserlerin elinden de biiyiik
saheserler ortaya ¢cikmistir. Adeta bu eserleri onlarin cilelerinin izlerini haber veren,

sonsuzlugun esinde duran saheserleridir.

Sanatc1, tabiati kavrayis agisindan siradan insanlarin farkina varamadigi bir
duyarhifa sahip olusuyla adeta baska bir aleme aittir. Bu durum onu varligin
arkasindaki Var Olan'a yaklastirmaktadir. Bu deruni yonelis sanat¢inin kendisini
diger insanlardan ziyadesiyle tammasindan dolayidir.™ Burada sanatginin kendini
tanimasi, herkesten daha fazla kendine ve kendinde olana vukufiyeti en 6nemli vasif

olarak kendini gostermektedir.

Sanat¢1, kendini ve kendinde var olani, kendi disinda olani1 ararken ¢okluk
diinyasindadir. Bu c¢okluktan siyrilip, esyayr asmasi, kendini agmas1 gerekmektedir.

Inangla yola ¢ikan hamleleri imana dogru yol almasi i¢in onu zorlamaktadir.

Sanat¢inin ¢iplak gozle gordiigli ¢okluk, bir dlem-i kevn ii fesad'dir. Yani
alem bir var olup bir yok olmanin diinyasidir. Aslolan bu gelip geciciligi, miisahede
edilen karmasay1 agsmak, alemin ardindaki mutlak nizami yakalamaktir. Sonlulugun,

geciciligin ve bu karmasanin insan ruhuna tarifsiz huzursuzluk verdigi hakikattir.

153 Topgu, Bergson, 113.

Topgu, Var Olmak, 87.
Topeu, Isyan Ahlaki, 127.
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Onun i¢in Sonsuz Kadir-i Mutlak Olan'a varilmalidir:

"Yunus eydiir benliigi aradan tarh edeliim

Senin ile bakayim seni géreyim Mevlad"

Sanat¢1 boylece dis diinyanin gegici formlarinda, "suretlerinde fazla
oyalanmaksizin goriinenlerin i¢ yiiziine dalmis, pargali olan, goriingiiler diinyasinin
verdigi miizmin huzursuzluktan kurtularak Sonsuz Mutlak-Olan'in verdigi huzura

kavusmustur.'**®

Cokluktan teklige/birlige/Bir Olan'a ulagma gayretinde olan sanat¢inin imanu,
kesinlesmis, derinlesmis, zengin bir inan¢ olmaktadir. "Coklugun vehim oldugunu
anlayan, her seyin 'Bir Olan'da birlestigini goren sanat¢i, her seyi bir sey olarak
bilmeye baslayacak, 'Bir Olan'insa zamana mekana sigmayan Dost yiiziinii gormiis

olacaktir."*’

Topgu'ya gore, sanat¢inin bir olana ulagmis oldugu bu inang, onu, dnce estetik
imana ardindan da mistik/dini imana tasimakla sonuglanacaktir. O derinligi oraninda

verimli olan sezgisi sayesinde bu sonuca varacaktir.**®

Sonlu olan varlik aleminde sonsuzluga kavusturan bu askin olan emanet elde
edilir edilmez insanin sanati, onceki hayatiyeti olan benligini sekillendiren hirslarin,
tahakkiim zevklerinin, heveslerinin ve arzularimin teker teker terk edilmesi haline
gelivermektedir.®*® O, yine bilmektedir ki kendisinde mevcut olan bu sezgiye
kendiliginden ulagmis degildir. Eserini de tesadiifen vermis degildir, onu yonlendiren

bu sezgi/heyecan gelip sanat¢iy1 bulmustur.'®

Topgu'ya gore, "sanat¢i esyaya farkli bakip, tabiati asip, aynen mistigin
kahramanlik ve cesaretle aradig1 kurtulusu, vehim ve zaaf i¢inde arayacak ve sanatgi

sonunda inangtan imana, sanattan dine ulagacaktir."'** Bdylece sanat¢min yonii,

58 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 35.

157 Topgu, Var Olmak, 38.

Topgu, Isyan Ahlaki, 146.

Topgu, Var Olmak, 66.

Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 65.
Topeu, Isyan Ahlaki, 231.
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miimkiin olan dlemdeki varliklarin iizerine gayb suretiyle yayilmis olan Nur'a belli
olgiide hamleler yapabilecektir. Bu da goriinenlerin i¢ yiiziine dalmak demek olan
hal, bir nevi "6lmeden once olmek™ halidir.*® Fani olanda asla tutunup kalmamak,
siirekli sonsuzluga uzanan hareket icinde olmaktir. "Insan icin, kendisinin ve
Sonsuz'a, yani Allah'a uzanan hareketinin diginda var olan her sey artik hayalden ve

vehimden ibaret olmaktadir/kalmaktadir."®®

Topcu, sanat¢inin ¢okluk i¢cinde dagilmis, kesinlik kazanmamis inancini, bir
alanda kesinlik kazanmasini ¢okluk i¢inde iman olarak adlandirmaktadir. Bu iman,
karar kilma, sanatciyr estetik imana tagimakta, devaminda ise mistik/dinl imana

dogru gotlirmektedir.

Fakat Topgu kendi ifadesiyle niyetinin estetizmden bir iman ¢ikarmak
olmadigini 1srarla vurgulamistir. Her sanat hareketi ve her sanat¢i dinin sahasina
varacak degildir. Ya da bagka bir ifadeyle iman sahasina kademeli bir ge¢is basamagi

olarak sanati kesinkes bir mevkiye yerlestirmemistir.

Ayrica Topgu, sanat¢inin suursuz ve gayesiz yonelisi yaninda dindarin suurlu
ve gayeli bir yonelise sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bununla beraber su bir
vakiadir ki sanatinda ve sanat eserinde sanat¢inin zorladig: bir kapi, asmaya ¢alistig

bir esik hep var olagelmistir.

Topcu'ya gore; insan siirekli varolus gayesini ararken kendi i¢inde ve digsinda
bircok kapilar1 zorlamaktadir. Esyaya yonelip aradigin1 buldum dedigi anda esyanin
Otesine agilan kapiy1 kesfetmektedir. Kesfetmis oldugu kapinin oniinde duran insanin
ufkuna, 151k huzmeleri siiziilmektedir. Bundan sonra onun i¢in yeni yeni denemelerin
basladig1 goriilmektedir. Bu denemeler: fnsanin estetik yamina hitap eden; sanat
denemesi, davramslarinin istikametini belirleyen; ahlak denemesi ve onu, askin

olanmin kapisina gotiiren; din denemesidir."*™

Sanat eseri vasitasiyla sanatci ister diinyaya kagmis olsun, ister diinyadan

kagmis olsun, i¢ alemi ile dis alem arasinda bir bag(lanti) kurma arayisinda

162 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 85.
163 Topgu, Isyan Ahlaki, 36.

164 Topgu, Var Olmak, 37.
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olmaktadir. Sanatindan dine dogru koprii kuranlar ve dinin diinyasindan sanata dogru
koprii kuran dehalar insanlik tarihi boyunca eserlerini ortaya koymuslaridir. Estetik

iman iste bu bag kurma gayretiyle ortaya ¢ikmaktadir.

Tabiata/¢okluk alemine yonelen sanat¢i kimdir? Birlige varisin, maveraya
sigrayisin veya burada takilip kalisin kahramani olan sanat¢inin tutumu esyayla

temast nasil olmaktadir?

Topguya gore sanatgi, eserini meydana koyan hareketi ve heyecani rastgele
bulmamistir. Onda, onu icinden harekete gegiren, isyan ettiren bir giic
bulunmaktadir. Bu gii¢ sanat¢inin kendi kendine biriktirdigi bir giic degildir. Sanat
eserinde tesadiifiligin oldugunu sodylemek sanat eserinin igaret ettigi mesaj

anlayamamaktan kaynaklanmaktadir.

Topcu'ya gore, "sanatcida sanattan 6nce de bulunan bazi seyler mevcut, sanat
askindan once de mevcut alan bir kavrayis ve agk(inlik) vardir. Sanatin 6zii, sanat
eserinin formu esyanin insan tarafindan sade goriiniisiinden ve ifadelendirilmesinden
ibaret degildir."*® Sanat eserini oldugu gibi esyanin kopya edilmesi ya da insanin
hayal iiriinii kurmacalarla ortaya koymus oldugu, siradan bir ¢iktinin viicut bulmus

hali gérmek yanlis olacaktir.

Insanoglunu cevreleyen dlem, esyamin gercek varolusu, olagan hallerinde
kendini bizden olabildigince kendini gizliyor. Bizde bariniyor, etrafimizda
duruyor, ondan bahsetmeden iki kelime séylemenin imkdni yok. Oyle iken ona

temas edemiyoruz.'*

Topgu'ya gore, sanatgi i¢in Oyle bir an geliyor ki sanat¢1 kendi iginde onunla
i¢ ice bir yasayistan suur altinda bir kaynasmadan sonra varolus, sanat¢inin
tizerindeki bu ortliyli firlatip atiyor. Onu ¢evreleyen kainatin, etrafini ¢evreleyen
esyanin, var olan seylerin arkasindaki/igindeki hamuru halinde ortaya c¢ikiyor. Bu
hamuru ortaya ¢ikarmayir istemek, bu hamuru islemek, siradan bir diisiiniise ve
algilama diizeyine sahip olanlarin yapabilecegi bir is degildir. Ancak bunu sanatci

basarabilmektedir. Alelade insanlardan farkli olan sanatci, icinden gelen sesle, disina

165 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 64.

166 Topgu, Varolus Felsefesi, 35
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dogru yonelmekte ve esyaya kendine has bir islupla sekil vermekte, anlam

yiiklemektedir.

Topcu'ya gore, sanatcinin sahip oldugu duyumlar, gercekdist olan normal
duyumlardan farklidir. Sanatgi, herhangi bir insanin, az olsun veya ¢ok kuvvetli
olsun fark etmez sahip oldugu duyarliliktan baska bir duyarliliga sahiptir. Sanat¢i
siradan insanlardan farkli duyargalara sahiptir. O, adeta bagka bir aleme mensuptur.
Sezai Karako¢ bu durumu sanki su dizede dile getirmektedir; " Anla Rosa ben
Oteliyim". Yani sanat¢1 bu alemin/esyanin 6tesine sarkmistir ve onun eser verirken

hicbir menfaate yonelme amaci giitmedigi ise asikar bir durumdur.

Sanatg1, "bir bakima, siradan ozelliklere sahip insanlarin yabancist oldugu
duyumlarla oynamaktadir. Tabii giizellik yaninda bir de sanatin giizelligi vardr,
sanat giizelliginin prensibi dehddw ve dehd da Allah vergisidir."® Sanat¢min bu
6zglin hali ile hi¢gbir menfaat diisiincesi yoktur, kimsenin duyumlarinin mutlak saflig
ile bagdasmaz; gergek sanat, kesinlikle menfaatsizdir."**®® O, siradan basit isteklerin
avcist degildir. Sanat¢inin gayesi, sonsuz olana ulasmak ve agkin olana varmaktir.

Sanatg1 bir ¢esit imana ulasmay1 arzulamaktadir.

Topgu'nun, ehemmiyetli bir vazifenin adami olarak gordiigii sanatci, tabiat ve
kainat varliklarmin evrensel &hengine, miikemmel diizenliligine ve derin sirrina
ulagsmak isteyen, bu ahenk, miikemmeliyet ve sirda ise kendi varlifinin mutlak

tasdikini, bir kelime ile ifade edilecek olursa kurtulusunu arayan insandir.'®

Topgu'ya gore sanatgi, kaynagi itibariyle benligin veya daha ¢ok bu benligi
olusturacak olan gizli egilimlerin tabiat icerisinde dagilip yayilmasi veya tabiat
tarafindan ele gegirilmesi olan sanatin vasitasiyla, tabiat varliklarinin kendine niifuz
etmelerine razi olacaktir. Tabiatin arkasindaki var olana dogru bir sigrama faaliyetine
dogru yol alacaktir. Sanat¢inin bu yolculugu kolay bir yolculuk degildir, bir anlik
siiklindan sonra, sonsuz olana kavugma ihtiras1 onu tatminsiz bir sekilde muzdarip

birakacaktir.

%7 Ulken, F elsefeye Girig 2, 288.
168 Topgu, Isyan Ahlaki, 126.

169 Topgu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 111.
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Topcu'nun, estetik adini verdigi tabiatla birlikte olma hali, ruhun siirekli
lizerine yiiklenen hayat kaygisindan, i¢/dis ¢atismasindan kurtulusu, bir ¢esit mutlak
huzur ve siikiinet halidir. Sanat¢inin ortaya koydugu eseri, biitiiniiyle onu, realiteye
yaymak suretiyle bir sekilde onu Ozetler ve onun biitlin varligiin kurtulusunu
kismen saglar. Ger¢ek manada kurtulusu icin daha beklemesi gereken asamalar

bulunmaktadir.

Kendisini unutturan bu kurtulus ile sanatkdr, tabiatin hayatimi yasar, o asirt
bir tavir rahatligi icerisinde, yaraticiligi hayatin esas fonksiyonu yapan derin
bir kendiliginden olus izlenimi igerisinde varliklarda yasar. Sanat faaliyeti bu

manada sanat¢t i¢in hakiki bir kendiliginden olustur.*"

Sanate1, varlikta ickin olan askin giizelligin arastirilmasi ve ortaya cikarilmasi
icin sanatla mesgul olan kisidir. "Sanat¢1 olmayan bir seyin, ortaya ¢ikaricisi yani
micit degil kasiftir. O bir kesif yolculugundadir ve ilhami/yonelisi siradan

ni71

kendinde(n) olus degildir.

Bergson, "sanat, stiphesiz ki gercekligin daha dogrudan bir kesfidir."'"* Sanat,
0zii itibariyle gercekcidir; onun ilk isi bizi gercek olana dogru gotiirmektir. Ama
gercek olan bir kere tanindiktan sonra, onun baska sey olmasini, arzularimiza uygun

olmasini isteyecektir.

O halde, sanatkarin bir olan gercekligi ifade icin kullandigi bu hiiner, bu
muhtelif metotlar nereden geliyor? Sanatin hiineri, bizi saf gerceklikle dogrudan
temasa gecirmeye yonelik bir ustldiir, sanat¢1 da bu hiinerin ve usuliin 6zgiin, mahir

ustasidir.

Dini, ahlakin, felsefenin hatta her seyin oniine geciren Topgu, insanin i¢indeki
catigmadan kurtulmak igin hareket ettigini, bu hareketinin ise Allah'la birlikte
olabilecegini belirtmektedir. Ona gore bu hareket bir isyan hareketidir. Bu hareketle
insan inang¢ sahibi olur olmasina ama yeterli degildir gelinen nokta. Buradan sonra

coklukta dagilmis olan benligin artik kendine bir karar yeri bulmas1 gerekmektedir ve

170 Topgu, Isyan Ahlaki, 128.

7 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 94.
172 Topeu, Isyan Ahlaki, 127.
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bu yer imanin sahasi olmaktadir. Maurice Blondel'in de tesiri ile Topgu, imana

Allah'in insandaki isyan1 demektedir.

Topgu'ya gore, sanat bir ¢atismanin, arayisin ve siginmanin sahasit olmaktadir.
Sanat mevcut olan diinyanin/esyanin ilkin i¢inde, devaminda onu asan bir sahadir.
Bir nevi din gibi sanatta metafizik olana/alana dogru hareket etmektir. Sanat da bir
harekettir, bir isyandir ve bir ¢esit imandir. Fakat bu iman dinin tek gaye ile

sonuclanmast gibi degil cokluk i¢inde teselli arayisidir.

Nurettin Topcu'ya gore dindarin hareketi, suurlu ve gayeli iken, sanatkarin
baslangigta bir gayesi yoktur ve suurlu da degildir. Ikisinin ortak noktasi esyanin

arkasinda olan1 bulmak/esyay1 agmaktir.

Sonug¢ olarak dindar mistik/dini imanin kapisindadir, sanat¢i ise estetik
imanin kapisindadir. Topgu, sanati1 dinin yerine koymamaktadir, dinin illa ilk agamas1
sanat olacaktir gibi iddianin savunucusu da degildir. Her sanat¢i bulundugu
miisahede tahtinda mistiklige can atan bir mevkidedir. Mistik/dini imana varabilmek
icin bekleyen sanat¢inin bulundugu bu kademeyi estetik iman olarak adlandiran
Topcu, 1srarla yapmak istediginin estetizmden illd ki bir iman ¢ikarmak gibi bir
hedefi olmadigimi fakat sanat¢inin yolunun, yonelisinin istikametinin oteleri isaret
ettiginin altin1 da ¢izmektedir. Bu kavramsal ifadeler Topgu'nun kendisine aittir.

Onun estetizmden iman ¢tkarmak tabiri kendi ifadesi oldugu i¢in dogrudan alinmustir.

Topcu'nun ifadesinin dayandigi kavramsal altyap: ve yiikledigi anlamla ilgili
neden boyle kullandigiyla ilgili bir yorum ve diisiincesine agiklik kazandiracak bir
climlesine rastlanmamustir. Belki bu ifade giincel tarzda ifade edilecek olsayd1 giizel
olandan Yiice Olan'a mutlak varis diye ifadelendirilebilirdi. Bu ifade ise iki sekilde
vurgulu soylenebilecektir; dinin sahasinda olup sanat icra eden sanatci i¢in Giizel
Olan'dan tekrar Yiicelik'e varis, sanatin sahasindan dinin sahasina ulasan sanatgi igin

ise giizel olandan Yiice Olan'a varis ile sonuglanmaktadir.

Nurettin Topcu'ya gore, "Ik insan topluluklarindan itibaren giizel
sanatlarin, diger biitiin insani kurumlar gibi var oldugu miisahede
edilmektedir. Sanatin, tabiatla, inancla ic ice bir konumu dikkat cekmektedir.

Insanlarin  totemlerinin  figiirlerini, tasvirlerini, magara duvarlarina
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cizdikleri ya da sert tastan aletleriyle viicutlarina daglamak suretiyle, kendi
bedenlerine cizdikleri ve boylelikle kendilerinin kutsallik kazandiklarina
inandiklart gériilmektedir. Giizel sanatlar zaman iginde dinden ayriimis

olmakla beraber, gelisim siireclerinin  her devrinde onlart dinle

irtibatlandiran bir taraflart hep olmustur.""

Topgu, sanat ve dinin, insanoglunun heyecanlarini artiran, insanoglunun
alelade bir yasayisin iistiine dogru yiikselme gayesini temin eden ortak bir serivene
ve konuma sahip oldugu disiincesini savunmaktadir. Top¢u’nun sanat anlayiginda
sanatkdrla dindarin ¢ok kere bu hedefte el ele olduklart goriilmektedir*™ Sanat/
sanat¢1 ve din/dindar iliskisinden dogan birliktelik Topcu'da din ve sanat iligkisi

baglaminda ele alinacaktir.

173 Nurettin Topgu, Sosyoloji, 6. Baski (istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), 199.
74 Topeu, Sosyoloji, 199.
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IKiNCi BOLUM
NURETTIN TOPCU'DA DIN SANAT ILISKISI

Insanin sanat gibi derini yonelis ve arayis faaliyetlerinden biri de kuskusuz
dindir. Arayan, aranilan, ulasilmaya calisilan alanlarda din ve sanatin kesistigi
goriilmektedir. Sanat da din de sonsuza ulasmayi arzular, sonsuzlugu ararlar. Din bu
sonsuza varmayr vahiyle vaz ederken, sanat¢i ise ilhamla sonsuza varma

arayisindadir '™

Insanlik tarihi boyunca din, daima sanatlarin en giir kaynag1 olmustur. Din ile
sanatin i¢ i¢e oluslari, yasayislari ile pek ¢ok ornege rastlanmaktadir. "Antik Yunan
trajedisinin sarap ilah1 olan Bakiis adina ayinlerle basladigi goriilmektedir. Misir
piramitlerinin yapilisinda, dini inanisla mimarinin biraradalig1 dikkat ¢ekmektedir.
Ahiret inanci, oldiikten sonra dirilme gibi inanislar, ruhun 6liimsiizliigli mimariyle

biitiinleserek eser haline gelmistir."*"

Platon'un, hakikatin muhtesem manzarasinin seyri olarak giizelligi gordiigii,
glizel sanatlarin bu giizel olana ulasmada basamak vazifesi oldugu, giizelligi; mutlak
giizellik: Allah, tabii giizellik: canli, cansiz varliklar, ideal giizellik: Zihnimizin

177
t

tasarimi olan sanat'"’ olarak niteledigi goriilmektedir.

Topcu, din sanat iliskisinin eski zamanlardan beri birlikteliginin 6rnegi
olarak, "Tiirklerde dini torenlerin uygulayicisi konumundaki yari ilah mevkisine
yiikseltilmis olan Saman'in siirlerle ayinler yapan sair olusu ve dinin en belirleyici,
basat faktor olarak tesir ettigi ortacagda resim sanatinda, mimari anlayista ve

musikide dinin ciddi roliine dikkat ¢ekmekte" oldugunu belirtmektedir.”*®

Topcu’nun, insanin hakikat(ini) arayisinin merhalelerinde kesin bir hiikiim

koymadigini belirterek sOyle bir siralama yaptigr goriilmektedir. Tabiata ba(ki)sini

7> Topeu, Felsefe, 119.

Topgu, Felsefe, 120.
Topgu, Felsefe, 116.
Topgu, Sosyoloji, 201
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178
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geviren insan Allah’1 istemeden/bulmadan Once, Allah’siz olarak-ama Allah’a
ragmen degil- cevresinde ydnelmektedir. insanini bu yonelisi ise onu her seyi
istemeye sevk etmektedir ve bu isteyisten ask dogmaktadir. Bu agk ile insan, sanatin
diinyasina varmaktadir, sanatin diinyasinin devaminda ise insan artik estetik imanin
sahasina ulasilmaktadir. Estetik iman son durak olmamakta ve buradan sonra artik

dinin sahasina varilmaktadir.

2.1. ESTETIK iIMAN

Muhammed Ikbal, Cavidname'de "Insanoglu yedi renkli dlemde/Arp misali
her an inlemekte, Yakar onu Gergek Dostun arzusu/ Verir ona hos inleme tutkusu''"
diye terenniim etmektedir. Kainattaki, hakiki varolug, olagan hallerde kendini bizden
gizliyor. Bizim c¢evremizde yer aliyor, disimizda duruyor, bizim derinliklerimizde
barintyor, ondan bahsetmeden iki ¢ift kelime dahi sdyleyebilmenin neredeyse imkani
yok. Oyle iken ona temas edemiyoruz. "Fakat dyle bir an geliyor ki onunla ig ige bir

yasayistan kaynaklanan suur altinda bir kaynasmadan sonra varolus, tizerindeki

ortiiyl atip, firlatiyor."*® Bize mesajlar veriyor, bizi kendine dogru ¢ekiyor.

Topcu'ya gore, estetik, dini ruhtaki yiicelik ve derinligin ifade
vasitalarindandir. Sanat ile din bizi kusatan diinyamizi asan bir sonsuzluga
yoneltmektedirler. Sanatta da dinde de alelade bilginin benzeri olmayan bir imanin
hakimiyeti vardir. Ancak dinin tek olan/birlige iman olusu karsisinda sanat ¢okluga
imandir. Din ile sanatin ileri hallerinde goriilen sonsuzluga siginma hali, burada
dindarla sanat¢iy1 birligin huzurunda birlestirici ana gaye oluyor. Topgu’nun, dindar
ile sanatginin sonsuzluga/Askin Olan’a siginma konusunda birlige ulastiklar1 ya da
baska bir ifade ile aynilestikleri hakkindaki goriislerinin karsisinda konumlanmis
yaklasimlarda bulunmaktadir. Hatta sanat faaliyetinin, insan1 ickin olana/alana
hapsettigine dair tam zit diislinceler de mevcuttur. Topcu’nun bu tiir zit yaklagim ve

diisiincelere yonelik sistematik bir cevap olusturdugu goriillmemektedir.

Topgu’ya gore, dindeki vahyin yerini, sanatta vahyin mahdut bir seklinden

bagka bir sey olmayan ilham almaktadir. Dinin peygamberlere yasattigi mucizeyi

7% Muhammed ikbal, Cavidname, 3. Baski, (Istanbul: Kakniis Yayinlari, 2014), 25.

180 Topeu, Varolus Felsefesi, 35.
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sanat¢inin, eserindeki fiislinda yasattig1 gortilmektedir. Kutsal metinlerde bulunan
ebedi sekillerin olmasi, ruhtaki coskunluktan ayrilmayan dinin sanatsal yoniiniin
olmasi, ister istemez dinin, sanata bagliligimin olmasimin isaretleridir. Top¢u’nun,
sanatin ve dinin kaynaginin farkliliklarina ragmen bir eylem birligi olusturduklar
goriisii lizerinde degerlendirme yapilmasi gerekmektedir. Vahiy ve ilham bir arada
diisiiniilebilir mi? Sanat¢inin esini ile peygamberlerin aldig1 vahiy nasil oluyor da
mahiyet ve kategorik olarak aynmi diizlemde degerlendirilmektedir? Ayrica din illa
sanata ihtiya¢ hissetmek zorunda midir? Sanat din olmadan da icra edilemez mi?
Dini metinlerin edebi bir {islup icerdigi, edebi bir igerige sahip oldugu asikardir. Bu
durum gerek dini sanatlarin ortaya c¢ikmasina, gerekse dindar sanatkarlarin
yetismesine kaynaklik etmektedir. Fakat goriilecektir ki sanat tarafindan dini

olumsuzlayan ve din tarafindan sanat1 olumsuzlayan tavirlarda bulunmaktadir.

Topgu’ya gore, sanat insanoglunun digindaki varliklara yansiyan, onun kendi
hayalleri ve kendi tasavvurlaridir. Hatta daha ileri asamasinda sanat insanoglunun
kendi ¢ehresidir. Hayati insana incelikli degerli kilacak ilk sey olan bu nesve, sanat

nesvesidir.

Topgu, sanati, giinesin insanda kalbinin atmasi, onda negvesi olarak
gormektedir. Fakat insamin kdinatta aradigi aslhinda kendi i¢ diinyasidir.
Insamin i¢ diinyasinda ise ilahi nesve durmadan kaynasmaktadir. Onu
cevreleyen kdinat, mevcut bulunan her sey, tabiatin her unsuru insani ilaht

nesve ile birlestirince Allah'a dost olmaktadir.***

Topgu'ya gore, sanatgilar insandan ¢ikip kainata, tabiata tasip, yayilan bu ilahi
nesvenin terenniimciliigiinii  vazife, meslek edinmislerdir, ciizden kiille

varmaktadirlar.

Topgu'ya gore, sanattaki bu dini/mistiklik ise, sanatin dinin diinyasina
yakinligini ortaya koymaktadir.'® Sanatta seylerin diinyasini asan, otelerin kapisini
zorlayan metafizik yonler bulunmaktadir. Sanat egyay1 asan ve coskun bir sekilde

tasan, kdinatin Otesine uzanan metafizik feryattir, sanat¢i bu feryadin

181 Nurettin Topgu, Kiiltiir ve Medeniyet, 13. Baski. (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2018), 98.
182 Topgu, Felsefe, 119.
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demektir.’® Topgu’nun bu yaklasimma Kkarsit olarak bazi elestiriler yapilabilir.
Ornegin; sanat eserleri salt insan edimi bir faaliyet olarak ele alinamaz mi1? Her sanat
faaliyeti/sanat¢1 yonelimi agkin bir yonelim ortaya ¢ikarmakta midir? Askin olmadan
da sanat miimkiindiir gibi birgok soru ve cevap verilebilmektedir. Top¢u’nun bu tiir

yaklagimlara yonelik vermis oldugu cevaplar bulunmamaktadir.

Topgu'ya gore, "sanat¢i, esya ile temas ve olaylar karsisinda kendi i¢
diinyasina yonelen c¢evrilen bir metafizik¢idir. O, bu yonelisiyle ruhun diinya ile
catismasi, ¢arpismasini dikkatli bir sekilde takip eder ve igindeki mistik ahengi ve
ritmi, hissiyatin sembollerine  biirliyerek anlatir. Benligimizin  kainatla
carpismasindaki hikmet ve manay1 anlatirken sanatci benligimizin kendisine dogru

ilerlemekte oldugu mukadderati diistinmektedir."

Topcu'ya gore hakiki sanat; "kainat varliklarindan herhangi bir unsur,
kainattan herhangi bir ciiz karsisinda bile, o clizii kdinatin biitiiniine baglayan
evrensel goriisli, ruhun bu evrensel karsilayisi bize anlatacaktir. Kainatin biitiin
halinde goriisii demek olan metafizik yonelis olmaksizin sanat diinyasindan deha
sahibi sanat¢ilar ve sanattan fonksiyonu olan ruhlarin kurtulusa kavusmasi miimkiin

olmamaktadir."®

Din ve sanatin ortak karakteri sonsuzluga dogru yonelis ve sonsuzluga
cevrili, tatmin ile son bulmaz ve fayda gozetmez oluslaridir. Sonsuzluk arayisi
dindar1  dinin  diinyasma, sanat¢ityr cokluklar i¢cinde bire siZinmaya
yonlendirmektedir. Bu yonelisin bir tatmin noktast olmayip gerek dindarda gerekse
sanat¢ida nihayetsiz siirdiigli, hatta tam huzursuzluk i¢inde huzur, tatminsizlik i¢inde

tatmin bulundugu anda daha da ilerisini arzuladiklar1 gériilmektedir.

Topgu'ya gore, "Egoist, pragmatist ve alfriist duygularin dar
sahasinda hapsolup da ideale yonelmeyen, ideal duygular sahasina (idealar
diinyasina ulagmayan) yiikselmeden pldstik veya fonetik eserler, yiiksek
sanat eseri degeri kazanamazlar, boyle eser ortaya koy(a)mayan

sanat¢ilarda deha derecesine yiikselememektedirler." Amact sonsuzlukta

183 Nurettin Topgu, Mehmet Akif, 6.Baski. (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), 62.

184 Topeu, Kiiltiir ve Medeniyet,59.
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olan bir idealin eserde yasatilmasi ve barinmast sarttir."®

Nurettin Topgu, bu ideali sdyle ifade etmektedir; "Bizce de sanatin hakiki
istikameti Allah tarafindan cevrilistir. Onu diinya penceresinden gorenler, hayal
giicti hezeyani i¢inde bunalmis zayif ruhlar veya sanatkar ruhuna sahip olmadiklart
halde heves veya aliskanliklarimin fantezisini ortaya koyanlardir."'® Ona gore,
sanatin asil istikameti ilahi sahada kalmakla yoniinii bulabilmektedir. Sanat1 arizi
olana, sathi alana has zannedip vehimler iginde hapsolmaktir. Kiigiik heveslerin, basit
aligkanliklarin, alisilmis tutkulari tutsagi olan kisiler kendi fantezilerin istikameti

tizere yol aldiklar siirece ne sanati anlayabilirler ne de sanatg1 olabilirler.

Topcu'ya gore, gergcekte sanatci, askin olan varlig: tabiat icerisinde, bir tek
olant ¢okluklar diinyasinda arastirma ve ona ulasacagi vehminde olan bedbahttir.
Cogunlukla bu ¢okluk aleminde yolunu sasirip, kaybeden ve sayisiz kere denemeden
sonra sonugsuz kalan bu arastirma, en nihayetinde iradeyi kendi kendisiyle ¢atisma
halinde birakiveriyor ve bunun ilerisine gotiiriilmiis bir sanat ideali, Michel-
Angelo'da oldugu gibi, sanat¢iyr temas kurdugu g¢oklukla birlikten birini segme
durumunda zorunlu kiliyor. Bu durumda ise sanatin diinyasindan hareketle din

mistiginin diinyasi"*®’ dogmaktadir.

Dinin diinyasina dogru yol alig, insan ruhunun kendini cevreleyen aleme
dogru yol alirken, yayilirken ayn1 zamanda kendi i¢inde derinlesmesiyle miimkiin
olabilmektedir. “Aklin, zihnin ve kalbin darliklarinin asilmasi, insanin iginde

”18 "Varlik ve diislincenin biitiin

yasattigl vehimlerinden kurtulmasi1 gerekmektedir.
kuvvetleriyle kendi konusunu kucaklayan benligin kabarip biiylimesi olan iman ile
bu imana ulasma gayretinde Allaha daha yakin olan temasa duragin1 teskil eden sanat

birbirinin destekgisidirler."**

Topcu'ya gore, sanat ile dinin kainat1 temasas1 onlar1 miisterek bir mevkide ve

'8 Topeu, Mehmet Akif, 41.
186 Topgu, Mehmet Akif, 41.
187 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 71.
Topgu, Var Olmak, 22.

Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 65.
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gayede bulusturmaktadir. Bir'e varmak, Sonsuz'u bulmak ve onda huzuru tatmaktir.

Estetik imanda iste bu hedef birliginin mahsulii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Fakat sunu belirtmek gerekir ki, hedef birlikleri olmasina karsin estetik
imanin, dinl imanm yerine ikdme edilmesi ya da onun olmazsa olmaz Onceki
basamagi pozisyonunda oldugu iddiast dogru degildir. Topgu'nun siklikla vurgulamis
oldugu gibi estetizmden illaki bir dini iman ¢ikmaz. Ama su da var ki sanat(¢1)

esyanin 6tesinde olanin kapsinda israrla beklemektedir.

Topcu, sanatin, varlik ile yokluk arasinda siirekli bir med-cezir oldugunu
ifade etmektedir. Ruh i¢in dayanilmasi zor bir ¢ile olan, bir 1zdirab olusturan bu
buhranli durumdan, sadece Sonsuz Mutlak'a varmak suretiyle kurtulus
gerceklesmektedir. Ona gore, sanatin bu 1zdirapl, ¢ileli buhranini giizel, sevimli ve
kiymetli yapan, icerisinde tasimis oldugu Sonsuz/uk iradesine bagh olan sonsuz
cilvelerdir. Sanat¢i, sanatiyla bu cilvelerin kaynagina dogru hamleler yapmak

suretiyle iradesini sanattan dine dogru gecise hazirlanmaktadir.™*°

Topcu'ya gore, insanoglu Rabbini istemeden once ¢evresindeki tiim varliklara
bitimsiz arzu ve aldka duymaktadir. Bu arzu ve aldkamin sanat¢ida siddeti daha
belirgindir ve bu istivakindan, yonelisinden estetik iman dogmaktadir.*® Fakat
sanat¢t bununla da yetinmeyecek mistiklige can atacaktir. Ciinkii fani olan insan,
fena bulacak olanda durmayip, her daim bekaya ve Baki Olan'a uzanmak
istemektedir.”” Fani olan varliklar, Baki Olan'a dayanarak diisiinmekle gergek mana
da anlasiliyorlar. Sanatci, nazarin1 sonlu olanla baslangigta sinirlandirmis goriinse de
sonluda selametin olmadigini kavriyor, istiyaki Sonsuz'a varmaya dogru artiyor,

O'nu arzuluyor.™?

Topgu’ya gore, Sonsuz Olan’a yonelmis olan samimi istek, insan igin
kurtulusun ilk adimlar1 olmaktadir. Bu samimi arzuyu sik sik tekrarlamak, onu

sevmek, onu elde etmeye calismak gereklidir. Bu her seferinde tekrar, bu istegin

190 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 70-71.

Topgu, Isyan Ahlak, 23.
Topgu, Isyan Ahlaki, 36.
Topgu, Var Olmak, 30.
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tekrar tekrar agkla istenmesi, arkasi sonsuz aydinliklarla dolup tagsmis ilahi bir kapiy1
zorlamak gibidir. Bu kapuyr bir kere kimildattiktan sonra artik tarafimiza isiklar
stiztilmeye baslamakta ve bizim icin yeni yeni denemeler baslamaktadir, bu

denemeler: Din denemesi, ahldk denemesi, sanat denemesi** olmaktadir.

Topgu'nun ifadesi ile estetik imana gotiiren sanat denemesinde, diger
insanlardan farkli incelikli bakis, kavrayisina sahip olan sanat¢i ¢okluk alemine,
seylere yonelmekte, yana yakila bir sey aramaktadir. Tam buldum dedigi anda,
yeniden arayis icine girmektedir. Miizmin, ¢ileli bir arayis icinde olan sanatci
tarafindan, ¢coklugun bir vehim oldugu anlasilacak, her sey Bir'de birlesecektir. Her
seyin bir sey oldugu bilinecek, Bir Olan'in ise zamana ve mekdna sigmayan Dost'un
yiizii oldugu goriilecektir. Ne mutlu bunu buldum diyene, ne mutlu O'nu bildim

diyene.*®

Yunus Emre'nin "Beni bende demen/Ben bende degilim/Bir ben vardir/bende
benden iceru" diye ifade etmis oldugu sey, ilkin bizi sarip sarmalayan ve kusatan,
akabinde i¢imize ve hislerimizin derinliklerine sinmis olan Sonsuz Mutlak'in
iradesidir. Bizim sefil insan olarak isteyen irademiz, duanin kabul olundugu bu anda
mutlak'in iradesiyle baska bir deyimle siiriinen ben, kurtarict Ben'le biitiin noktalart

tastamam tist tiste gelmek suretiyle birlesir ve o anda yok olur.'®

Topcu'ya gore, kesinlesmemis inanglara yonelmis olan irade dnce Allah’siz
olarak tabiata yonelmekte, bu yonelis ile birlikte orada biitiin varliklar1 elde etmek
istemektedir. Biitiin varliklar1 elde etme imkani bu iradeye verilmemistir. Sayet
verilmis olsa idi yine de yetersizligini anlamasi i¢in fazla bir zaman ge¢mesine gerek
kalmadan gergege ulagmasi bir olacaktir. Bu iradenin her seyi tabiattan isteyisi bir
miiddet sonra iradeye aski tanitmaktadir ve askla tanismayla birlikte estetik imanin
dogusu asama asama baslamaktadir. fradenin ulasmis oldugu estetik iman ise insan:

gotiirecegi yer, Onu sanatin da otesine, diinyamin daha dtelerine tasinmak

194 Topgu, Var Olmak, 37.

Topgu, Var Olmak, 38.
Topgu, Var Olmak, 91.
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olmaktadir."*

Topgu'ya gore sanat iradesine kaynaklik eden "estetik iman asamasi, insan
muhayyilesinin, insan ruhunun, normal ve cesaretli ilerleyisinde gecilmesi zorunlu
olan bir asamasidir. Ancak siradan insanlardan farkli olan, yiice ve her halde deha
olan iradeler bu kaynaktan kuvvet alabilmektedirler."**® Burada akla su sorular
gelmektedir; alelade insanlarin estetik yonelimleri hi¢ mi yoktur? Her deha/sanat
dahisi neden bu imana ulasamamaktadir? Sanat¢1 hangi kaynaga yonelmektedir ki bu

kaynak onu imana ulastirmaktadir?

Topgu'ya gore, baslangicta sanatci kendini tabiatin ellerine teslim etmistir.
Disindaki kesret alemi, zengin cilvelerle doludur. Bu aleme iman i¢inde kendisini
atmis olan sanatkar, hem imani tanimistir, imana ermistir hem de hala ona vuslat
hasreti duymaktadir. Kesrette dagilan iradesini Bir'likte cem etmesiyle birlikte artik
dinin diinyasia girecektir. Bunun devaminda ise goriiliiyor ki sanat bu sekilde
sanat¢lyr dine gotiiren bir koprii vazifesini yerine getirmektedir. Bu sahada dine
dogru kurulmus kopriiyli sanat malzemesi ile insa etmeye gayretli

idealistleri/sanatgilar1 goriilmektedir.

Topgu’ya gore, gerek Islam diinyasinda gerekse bati diinyasinda 6rneklerini
gordiigiimiiz bu sanatgilardan; Michel-Angelo, Goethe, Lamartine ve Fuzuli gibi
sanat kahramanlar sanat tarafindan dine koprii kurmaya calismislardir. Sanatlarini
c¢ikis noktasi olarak belirleyip, sanatlar1 vasitasi ile dinin sahasina dogru hamleler
yapmislaridir. Topgu’nun bu yaklasimina karsit goriislerde ileri siirtilebilecegi
muhakkaktir. Zira sanatin tanriya yabancilastiracagl ya da tanriya meydan okumaya

gotiirdiigi ile ilgili diisiincelerde bulunmaktadir.

Topgu'ya gore, bu kopriiniin din tarafindan kuruculari ise Yunus
gibi, Mehmet Akif gibi Allah muhterisleridir. "Onlar oyle muhterislerdir ki
pervane misali yanmak arzusu ile dini coskunluk yasamislar ve vecd ile

sanatlarint icra ederek dinden sanata dogru ddhiyane kopriiler insa

197 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 78.

198 Topgu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 67.



69

etmislerdir."®

Sanat¢inin estetik imana varip oradan mistik/dini imana ulagmak isteyen
hamlelerini Topgu kisaca sOyle Ozetlemistir; "sanat, varligimiz icinde dagilmis bir
imamin bunalimlarim bir araya getirir ve onlari, 6zlemini duyduklar: bir gerceklige
dogru biitiinliik icerisinde yoneltir. Bu iman bize baskasindan ve tabiattan gelecek
olan bir kurtulusa imandwr."* Disa dogru yonelis insana anlik bir kurtulus hissi
vermektedir. Ama insanin aradigi kurtulus Oyle kolay elde edilecek gibi degildir.
Sanat¢imnin bu kurtulus ¢abasini muhteris bir sekilde siirdiirdiigii, bir tiirlii tatmin

bulamadig1 goriilmektedir.

Topgu’ya gore, kurtulus ve karar kilis i¢in i¢inde duydugu 1zdirab1 gittikge
artan sanatgi esyaya ve insanlara yonelir yonelmesine fakat "bununla beraber, tabiat
ve insanlar ona ihanet etmislerdir. Bizzat bu gii¢siizliigiin farkina varmakla kurtulug
istegimiz de sonsuz bir sekilde artmaktadw."*™ Onun huzur bulmasi, mutlu olmasi
adeta imkansiz bir hal almaktadir. Bitmek tiikenmek bilmeyen, sonsuz kere

denemeyle devam edecek olan bu iman iradesi yok edilemez bir durum olmaktadir.

"Sanat¢i, bu i¢ diinyasindaki kargasasindan hi¢ kurtulusa eremeyecek
midir?" Bu sorunun cevabi olmadigi gibi onun i¢in su sorularin cevabi da hayati bir
durum arz etmektedir. "“Sanatci, siirekli bir hayal sayiklamasi gibi bizzat kendinde
agilan bu manzaranin ebedi kolesi olarak mi kalacaktir?™ Yoksa bu hal/hayal gelip
geciciliginin i¢inde dagilan benligini toparlamaya muktedir olabilecek midir?
Varolusunun ve arayisinin nihai hudutlarini belirleyemeye calisirken sanatgi bir
teskin edici aramaktadir. O, "sanki kurtulusunu aramak iizere, belirsiz sekilde
genisleyen bir u¢urumda siginak arar gibi sanata kostu."** Sanat¢1 kismen de olsa
teskin olmus, sekinet bulmusg gibi gériinmektedir. Fakat Topgu'ya gore, varilmis olan
nokta, hakikat degil yaniltici, sasirtici, oyalayici bir noktadir. Bu noktadan sonra artik
sanat¢1 i¢in sanati ile ulasmis oldugu mevkiden hakikate giden "geriye bir yol

kaliyor, o da, bu sona varmig olanlart bu yaniltict kurtulus yolundan ¢ikarp hakiki

199 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 70.

Topgu, Isyan Ahlaki, 167.
Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 69.
Topgu, Isyan Ahlak, 166.
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kurtulusun esigine gotiirebilecek bir yoldur. Bu yol ise bizi Gtelere tasiyacak
mistikligin/dini olamin yoludur ki, Top¢u 'nun savundugu teze gére bu yol sanatgiy

biiyiik sanatin alanmina gétiirmektedir. ™

Tabiatla birlikte olusu estetik olarak adlandiran Topgu, estetik yonelisin
sanat¢cinin hakikate i¢inden ilk kanat ¢irpislart olarak agiklamaktadir. Bu kanat ¢irpis

esyanin ¢oklugundan Birlige ulasip hakiki imana ulasacak inan¢ basamagidir.”®

Burada sunu tekrar vurgulamadan ge¢memek gerekmektedir ki; Topgu'nun,
estetik imandan kast1 estetizmden imana varmak gibi bir ¢aba degildir. Dinin
diinyasina girmek i¢in sanat kopriisiinden ge¢mek bir zaruret degildir.*® O sanatin
yiice faaliyetinde bir iman oldugunu ve sanatkdrin eser verirken farkinda bile

olmaksizin bir dini/ mistik hayata vardigin1 soylemektedir.

Topcu'ya gore, sanatgida sanattan dnce de bulunan bir seyler bulunmaktadir,
sanat¢ida, sanat askindan énce de mevcut bir seyler, bir ask bulunmaktadir. Bu da
bize sunu gosterir sanat esyada degil insandadir, insanin ta kendisidir/kendisindedir,
iradenin deruni agkinda(n)dir.*® Sanatg1 deruni duyarliliklara ve kavrayisa bu sayede
ulagsmaktadir. Bu kavrayis sayesinde ilahi olana/alana sigramaktadir. Bu atilis onun
eserine yansimakta ve eserle karsilasan bizler adeta titremekteyiz. Bizde bu tesiri
uyandiran eserdeki heyecan sanat¢inin rastgele buldugu bir sey degildir. Bu heyecan
uyandirict tesiri bize verirken sanat¢t onu kendi aramis, bulmus ve getirmistir.

Topcu, bu durumu sdyle ifade etmektedir;

"Sanatkarin en yiiksek faaliyetinde, dini mistiklikte goriilen hadiseler benzeyen
bir takim hadiselerle karsilasmayt iimit etmekteyiz. Bunlar, mesela, ilahi lituf
veya magfiret (grace), sesli ve sessiz dua, ahlaki temizlik, ¢ile cekme (ascese)
igsel bunalimlar, "kendi"nden gecis, duyulur ve hayali temasa, vecd hali

(extase) vs. dir.”’

2% Topeu, Isyan Ahlaki, 167.

Topgu, Isyan Ahlaki, 128.
Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 77.
Topgu, Isyan Ahlaki, 163.
Topgu, Isyan Ahlaki, 169.
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Topcu'ya gore, sanat¢i sanatiyla dine/mistiklige can atmaktadir. Biitiin
mistiklerle/ peygamberlerle, ahlak davasinin dahilerinde, yasanan hayatin
kurallariyla nefsin arzularinin hesaplarina kulak vermeyen bu ig¢sel deneyim, yani
mistik deneme goriilmektedir. Ve bu deneme onlart bulunduklari ¢evreden
farklilastirarak ayirmaktadir. Hepsinde de, "mantigin sinirlarinin asildigi, menfaatin
gbzden 1raklastigl, makam, mevki ve muhitin terk edildigi, hatta askin bile ayaklarin
altina alinip ¢ignenip gidildigi, ig¢lerindeki muhtesem derinlige ve ondan gelen sese

¢ilgmliginca uymalari géze ¢arpmaktadir."*®

Topgu'nun, sanatgiya yiikledigi anlama goére; sanatgi, kurtulusu kendinden
gecerek/cilginca arayan kahraman sahsiyettir. Insanin derinliklerinde, insanin ta
kendisinden askin hal ve hareketlerinden ilhamla sanat¢i esyayi taklit etmekte, onlart
canlandirmaya ¢alisarak onlarin her birinden kurtulusu istemektedir. Bu kurtulusu
isteyis sanat¢iyr sezgiden imana gotiirmektedir.®® Burada Topgu'nun kastettigi sey;
sanatg1 eseriyle diinyaya baglanip kalmis olan degildir. O, dis diinyadan i¢ine dogru
yol bulmaktadir. Topgu’nun din ve sanat hakkindaki goriislerinin en Onemli
kavramlarindan birinin kurtulus oldugu goriilmektedir. Kurtulus fikri ile hareket eden
Topgu’nun esin kayna@: harici bir etken midir? Yoksa doktora tezi olan [radenin
Davasi’nda temellendirdigi isyan hareketi midir? Bu konularda bir netligin olmadigi
goriilmektedir. Ayrica kurtulus arayisi her zaman insani/sanatgiyr sezgiden imana
ulastirmakta midir? Kurtulus arayis1 sezgiden iman ulastirmaya yeterli midir? Ya
sanat kurtulus degil de esaret ise/esarete doniistiirmekte ise gibi sorular sorulabilinir
ve elestiriler yapilabilir. Topgu’nun kurtulus fikrini tam olarak agikladig: ve biitiinciil

bir sekilde ortaya koydugu gortiilmemektedir.

Topgu'ya gore sanatci, bize ebediligi sade bir sekilde anlatmakla kalmamakta,
hayatin éliimle bitmediginin mutlak kefalet hissini de vermektedir > Bu yoniiyle
“sanat/sanat eseri biitiinliyle realiteye yaymasiyla birlikte bizi 6zetlerken, bir nevi

varligimizin kurtulusuna vesile olmaktadir.”** Bu kurtulus 6yle kolay olmamaktadir,

208 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 79.

Topgu, Isyan Ahlaki, 163.
Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 114.
Topgu, Isyan Ahlaki, 128.
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cile ve 1zdirap ¢emberinden gegilmesi gerekmektedir.
2.1.2. Estetik iman ve Izdirab

Nurettin Topgu, estetik imanin olmazsa olmazi belki de temeli olarak

1zdirabin varligina dikkat ¢ekmektedir.

Topgu'ya gore, bizi kusatan diinyalarin hepsi mesakkat ile 1zdirap ile
kuruludur diyen Oscar Wilde'nin merkezine c¢ileyi ve izdirabi aldigi
goriilmektedir. "Kiiciik bir cocuktaki tebessiim de bir yildizin dogusundaki

harekette ancak 1zdirap ile olur. Izdirap denilen insani pisiren, yiicelten

seyde, engin ve essiz bir realite vardir."*"

Topgu'nun, Alman edebiyat¢1 Johann Wolfgang von Goethe ile Fransiz yazar,
diisiiniir, filozof, politika ve miizik teorisyeni Jean-Jacques Rousseau'nun, Iskog sair
ve Romantizm akiminin 6nde gelen simalarindan George Gordon Byron ile Fransiz
edebiyatinin romantik yazar ve sairlerinden Alfred de Musset'nin feryatlarinda hep
ortaya attiklar1 su diisturun ifadesinin olduguna dikkat ¢ektigi gériilmektedir. "Insan
bir ¢wraktir, elem ve izdirab onun iistadi oluyor. Izdirab ¢ekmedik¢e insan kendini
bilmiyor"#® Topgu'ya gore, sanat¢i/insan ¢okluk diinyasinda acemi bir ¢irak olarak
saga sola kostururken aci, elem, 1zdirap yolunu kesmekte ve onu terbiye etmektedir.
Izdirabin1 basamak yapabilenler askin olana dogru ylikselebilecektir ve sanatci
gokyiiziine merdiven dayamis ve Sonsuz Olan'a dogru yola ¢ikmaya hazirlanmis kisi

olmaktadir.

Topgu'ya gore, "hakiki sanat¢i esyaya yonelisinde sanatiyla esyanin icinde
kurtulusu arar, esyanin Otesinde olana varmaya caba sarf eder, sanatiyla tatmini
arzular."* Bu arzusu i¢in gayret sarf etmesi, fedakarlik anitlar1 dikmesi gerekir.
Cileye talip, 1zdiraba razi olmalidir. Ancak bu sekilde onun eserinin eksikligi

noksanliginda bile iman i¢inde bize bir kurtulus mustusunu tagimasi beklenebilir.

Bu mustuyu tasimak 6yle kolay bir sey degildir, vecd ister, fedakarlik ister,

212 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 29.

213 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 29.

2 Topgu, Isyan Ahlaki, 163.



73

bir nevi ¢ilginlik halidir. Hallac, bu ¢ilginlikta "Ben hakkim/hakikatim" diye
kendinden ge¢cmisti. Mehmet Akif, vicdanindan kopan yakaris ile Allah'in iradesine
katilan vecdli sesiyle,"Cignerim, c¢ignenirim, hakki tutar kaldrim™ diyerek
sesleniyordu. Milli miicadelenin 6nde gelenlerinden olan hiirriyet asig1 Hiiseyin Avni

Ulas, kiifiirde dahi bir vecdin bulundugunu ifade etmistir.®

Bat1 diinyasinda da durum bundan farkli degildir. Topgu'nun aktardigina gore,
Jean- Jacques Rousseau'nun kendi ifadesi ile "o gerek yasayisinda gerek eserlerini
ortaya koyusu asamasinda hicbir zaman heyecandan uzak, isyani barindirmayan bir
tavirla insanlarin i¢ine ayak basmamistt."*"® Onun daimi heyecani ve onu canli tutan

isyan1 mevcuttur.

Topcu'nun, dikkat ¢ektigi sey ruh diinyasinin yigitleri 1zdirab istirahata tercih
etmis esyayr asmis insanlardir. Dogunun ve batinin deha sahibi sanat¢ilart ¢ile
tistatlaridir, ¢iinkii onlar ¢ilenin ¢iraklaridir. Onlar ruh atletleridirler. Ona gore, bu
cileli yolculuklarinda sanatgilar, "i¢inde bulunduklar1 diinyanin karanliklarini, dogru
adina bazen bir tek ¢izginin bile bulunmadigini gormiisler, boyle bir diinyada

yasamaktan 1zdirap gekmislerdir."*" Bu 1zdirap iste sanat¢1 ruhu 6telere tasimaktadir.

Topgu'ya gore, izdirap, ilham yaratici bir kili¢ gibi hayati bélen anlatiimaz,
anlagilmaz yenilik, namiitenahiliktiv. Oliimiin viicutta yaptigim ask ruhta yapiyor:
Seveni sevdigine ulastirtyor, sevileni sevenle birlestiriyor.”® Bu "bir"lesme O'nu
sevmektir, O'nun i¢in 1zdirabt sevmektir, i¢imizde olanin/baskasinin siirur ve
hareketini sevmektir. Sanat¢i bu duruma yaklastik¢a pargalart sevmeye baglhyor,
estetik iman da burada bagliyor. Peki, tatmin buluyor mu? Topgu'ya gére hayir o,

tatmini bulamamaktadir.

Topgu'ya gore, inanmak, imana dogru sicrayis, benligin kendi varligi/kaderi
oniinde vermis oldugu imtihandir. Bu denenmeyi agkla karsilayanlar, bu denemeyi
askiyla sinesine basip kucaklayanlar, iste bu zorlu sinavda basartya ulagmaktadirlar.

Insan benliginin, biitiin irade faaliyetleriyle kendi kendinin konusunu, yani onu

215 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 79.

216 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 79.
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cepegevre kusatmis kainati kucaklamasi diye adlandirilan bu sinavda ancak askin

sahipleri/sahitleri basarty1 kazanmaktadirlar, kurtulusa ermektedirler.

Topcu'ya gore, kurtulusa ve basartya sahip kilan askin sahidi ise 1zdirapdir.
Izdirap ¢ekmeden, act duymadan ne hareket, ne hakiki diisiince dogabilmektedir. Her
inanma hareketinde, her iman hamlesinde sevilen bir izdirap bulunmaktadir ve

mutluluk da bu 1zdirapda saklhdir.*®

Nurettin Topgu, Fransiz sair Alfred de Musset'in 1zdirabinin insan1 igleyen,
sekillendiren, yetistirip olgunlastirici olus Ozelligine dikkat c¢ekmektedir. O bu
durumu "Insanoglu bu diinyada bir ¢iraktir, 1zdirap adi verilen sey ise onun ustasidir
220

ve hi¢cbir insan 1izdirap ile egitilmedik¢e/izdirap ¢ekmedik¢e kendini taniyamaz"

diyerek ifade etmektedir.

Bir seyin acisini i¢inde duymayan, derdine talip olmayan, 1zdirabini
¢ekmeyen o seyi hakkiyla tantyamaz, tanidigini iddia edemez. Izdirabin1 duymadigi
seyi sevemez. Izdirabin talimi belki bir kelimeye sigabilir, bir kelimeyle ifade
edilebilir. Fakat 1zdirab1 yasayabilmek, 1zdirab1 duyabilmek icin insanda bir kalbin
bulunmasi gereklidir. Acinin, kederin, elemin gergek vazifesi, egoist bilgi ile bencil

iradenin anlayamadigini/anlamlandiramadigini insana tanitmaktir.

Topgu'ya gore elem; hedefini bulan, amacina ulasan askin yolu
olmaktadur. Insani baskasina vermek ve insani, benligini baskasina istemese
bile zorla vermege zorlayan ve boylece insani kendi menfaatini diisiinen
benliginden aywan bir vazifeye siiriiklemektedir. Fakat i1zdirab sade bir
imtihan degildir; askin varligina delildir, hareket icin genclik getiren bir

banyo gibi deruni yasayisin yenilenmesidir.***

Daha once de belirtilmis olundugu iizere mistikler/peygamberler, ahlak
dahileri ve sanatkarlar bu 1zdirapta kendini ve O'nu tanimislardir, imana atilmislardir.

Topgu'ya gore, ¢oklukta Birlik'i arayan biiyilik sanatgilar, diinyamizin mesut insanlari

21 Topgu, Var Olmak, 26.

Topgu, Var Olmak, 85.
Topgu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, 63.
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degillerdir. Yunus Emre'den Mehmet Akif'e, Dostoyevski'den Fuzuli'ye ve benzerleri
olan bu dahilerin malik olduklar1 azamet ve yiicelik seckinlikleri, bu sanatcilarin
yasadiklari/duyduklar1 biiylik 1zdiraplanidir. Izdirab, hepsinin  yaraticiliklarinin

dokunulmaz beratidir sanki.**

Topgu’ya gore, 1zdirap ve ¢ilelerine tutunarak onu mukaddeslestirebilenler,
sonsuzluk alemlerine daha fani olan alemde iken baslamay1 hak etmis olanlardir. Bu
cileli menzilde yol alanlardan vecdin-gonliin sairi olan Yunus Emre'nin dinden
sanata yol alip; din velisi olusunu, askin siirinin zirve tistadr olan Fuzuli'nin agkin
yiice kahramanlarindan olugunu, Namik Kemal'in ve Mehmet Akif'in ise milletin

223

velileri oluslarimi gormektedir.”> Topgu’nun ¢ileci yaklasiminin kaynagi hakkinda
bazi tereddiitler ya da elestiriler sunlar olabilir; Topgu’nun ¢ileci yaklasiminin dini
esin kaynagi Hiristiyan teolojisi temelli olabilir mi? Tasavvufi goriisii ile bu
etkilenim nasil Ortiistiiriilebilinir? Hedonist bir bakis acis1 ile yaklasildiginda sanat
eseri ortaya ¢ikamaz mi? Nasil oluyor da ¢ile/izdirap sanatgiyr Askin Olan’a

yaklastirmaktadir?

Topcu’ya gore, sanatci sanatiyla bilerek olsun bilmeden olsun mistiklige can
atarken hep sonsuz olana ulagmak istemektedir. Bu istek i¢in biitiin gayretleri onu ya
1zdiraba sokar ya da 1zdirabi sanat¢iyr imana tasir. Sonsuz Yalniz't ararken o mutlu

mudur?

Topgu'ya gore, Mevlana Celaleddin Rumi'nin bahtiyar olduguna herkesin
inandig1 goriilmektedir. Fakat Mevlana Celaleddin mutlulugu nerede bulmustur,
onun mutlulugu ne zaman baslayip bitmis ve yine onun mutlulugu hangi zafer ile
baslamis bu zaferi ne zaman bitmistir? Onun mutlulugu ebediyetin ¢ergevesinde ince
ince iglenmistir; bidayeti de yoktur, nihayeti de yoktur. Zira o ebedilikle birlikteyken
mutluydu. Nihayet bulan mutluluk, hakiki mutluluk olur mu hi¢? Boyle bir mutluluk,

olsa olsa hi¢ uzak olmayan bir bahtsizligin baslangici olabilir

Zamani ve mekani asan askin bir seyle agkla mutlu olunacagini Mevlana

222 Topgu, Var Olmak, 86.

Topgu, Var Olmak, 88.
Topgu, Var Olmak, 20.
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Celaleddin, "ilmin yolu medreseden geger; askin mekani ise mekansizliktir" soziiyle
Ozetlemistir. Sonlu olani asip, bilinenin Gtesine sigrayip Sonsuza varmakla mutlu
olunur. Bu ise ask ancak ile olacaktir. Estetik imanin zirvesi ancak ask ile
yasanabilmektedir. Yine bu ask ile dinl imanin sahasina girilebilinecektir. Topgu'nun

aska en tist mevKkii verdigi goriilmektedir.
2.1.3. Estetik Iman ve Ask

Islam sanat anlayisina Cibril hadisindeki ihsan kavraminm yon verdigi
goriilmektedir. Allah't gériiyormusgasina O'na kulluk/ibadet etmek, yaptigini giizelce
yapmak olarak tanimlanan ihsan; Giizel Olan: isaret etmektedir. Cibril hadisinde
dikkat edilmesi gereken iki kelime "ibadet" ve "hayal™ kelimeleridir. Bu kelimelerin
bizi tasidigr diger kelimeler de "hakikat", "tecelli, "zuhur" |, "ask ve imar'*®
olmaktadir. Bu durum hakikatin, insanoglunun ortaya koydugu/koyacagi eserlerin ve
0zelde ise sanat eserinin askin olana/alana bir atif ya da bag kurma hareketi oldugunu

isaret etmektedir.

Topgu, Var Olmak'ta estetik imanin zirve noktasi olan ask halini, halvet olus,
bir nevi Bir Olan'la bir olma olarak goriilen agk halini islemektedir. Bu ask halinin en
muhteris, atesli Orneklerinden olan Hallaci Mansur'u konusturmaktadir/Hallaci

Mansur ile konusmaktadir.

...... diigiin yapildi. Daragacinda kanli gomlek kaldi. O, basarilan imtihanin
bahsisidir seyircilere. Ebedilik bahgesine gegen, kapiyi arkasindan kapadi.
Biz onun haline eseflenirken o muradina erdi. Biiyiik Sevgili ile bize bunca
sevgilerle goziiken yiizii ortiilii Sevgili ile beraber yasiyor. Yeryiiziinde bunca
sevgilerin muradi manasi, sahibi olan Sevgiliye kavustu. Sevgiler silindi,
hepsini kendinde toplayan sevgili bulundu. Oliim, oliim dedikleri ne biiyiik
diigiin, ne biiyiik sevda ¢agi imis meger! Rabbim, beni aradigim Sevgiliye

kavusturacak diigiiniimii senlendir/**®

Topgunun, Mevlana Celaleddin Rumi'nin Seb-i Arus diye adlandirdigr 6liim

gecesinin benzer temsilinin Hallact Mansur'daki tezahiiriinii ortaya koyarken coskun

2 Gemuhluoglu, "islam Sanati ve Ozgiinliik", 15.
226 Topgu, Var Olmak, 51.
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bir tslup takip ettigi gorilmektedir. Topgu'ya gore, 1zdirabini duyarak tabiatta
Sonsuzu, c¢oklukta Bir'ligi arayan sanat¢ida askin olmazsa olmaz, sarsilmaz bir

tahtinin oldugu gorilmektedir.

"Askin bir sonu, bir bittigi asama olmadigi i¢in onu aramak olan
izdirap da sonsuzdur. Dilek, izdirap ile cabalar sarf ederek, daha da azameti

olan 1zdirab i¢in askin gegitlerinde kendinden gegip mesut olup dinlenmek

n227

suretiyle bir ebedilige, Allah'a dogru ilerlemektedir.

Topgu, Iradenin Davasi'nda, Var Olmak'ta ve diger eserlerinde insani, zelde
ise sanatciy1 anlatirken siirekli agskin olana agkla varilabilecegini ifade etmektedir. Bu
ask'a ulasmanin yolu g¢oklugun yiiklerinden kurtulmakla miimkiin olacaktir. Bu
yiikler, mal-miilk ve diger metalar olabilecegi gibi, en son noktada insaninin
bedenini/ bile feda etmesi gerekmektedir. Boylece insan/sanat¢i ancak gergek olana

dogru yaklasabilecektir.

Topcu, askin her devrin sartlarina, zihniyetine gore seklini degistirdigini ifade
etmektedir. Ona gore, "ask, kah incelmekte, eflatuni olmakta; kah kabalasip cinsi
olmaktadir. Fuzili ile Nedim'in asklar1 bagka baskadir. Ciinkii asklarin birisi eflatuni

"228 olmaktadir.

obiirii cinsi

Topgu'ya gore, "hakiki aska sahip olanlar, ne malin ve miilkiin, ne san ve
sohretin veya temasa eylemenin, ne de ilmin ve sanatin asiklaridir. Hakiki agkin
sahipleri ancak askin dsiklaridirlar."®® Topgu'nun, "askin Aasiklar1" tabirini
kullanmas1 dikkat ¢ekicidir. Zira sanat¢i, bayagi tutkularin ve basit sevdalarin
takipgisi degildir. O, esyay1 severken aslinda gergek Sevgilinin sevgisini aramaktadir.
Zaten esyaya karst duymus oldugu ilgi anliktir. Oysa sanatci, anlik olani degil anda
olan1 aramaktadir. Bu durum sanatgiyr "askin" zirvesine goz dikmeye dogru

yonlendirecektir. O zirvede Sevgiliye kavusacaktir.

Topgu'ya gore, "dsik ne zafere, ne paraya diiskiindiir. O'nun bazi seylere

227 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 32.

228 Nurettin Topgu, Psikoloji, 6. Baski, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), 106.
229 Topgu, Var Olmak, 27.
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baglanmasi ancak askimn konusunu ele gecirmek icindir. Ihtiras tam inkisaf
haline gelince, yalniz ihtirasin kendisi i¢inde yasaniyor. Hayat aldkalarindan
yalmiz bir tanesi kaliyor, biitiin diger aldkalar ortadan kalkiyor. Ihtiras,

kendisini yasayan insani, "baglanmis oldugu hayat olaylarindan birer birer

ilgilerini siywrip, yalmz kendisine baglyor."**°

Topgu'nun aski varolusun temeline yerlestirdigi goriilmektedir. Ona gore,
askin, varlik alemine dahil olusun baslangicindan itibaren fethini bilmeyenler,
bahtsiz ve zayif ruhlardir > En biiylik/gercek fetih ask'tir ve askla olmaktadir. Hakiki
fatihler aski kusanan askina varmak icin cabalayanlardir. Capul pesinde olan
komutanin zaferi anlik oldugu gibi ¢okluk resminin efsununa aldanan sanat¢inin

zaferi de 0yle olmaktadir. Gergek asik/sanat¢1 ¢oklukta Birligi bulup/bilip/sevendir.

Topgu'nun, Victor Hugo'nun bir siirinde ormanin agaglarini, "insanlardan
kacip Allah't arayisina" sahit tutmasmi, "bu Allah asiklarimin sanat karsisindaki
durumlarinin diinya asiklarindan farkli olduguna ornek gosterdigi goriilmektedir.?*
Ona gore Allah asiklarinin diinyaya bakislari ile diinya asiklarinin diinyaya bakisi
arasindaki fark, gegici olanla Sonsuz Olan'in arasindaki fark kadar agiktir. Bunun
farkindaligina sahip olan sanatgi, esyada, tabiatta, kainatta, nefsinde mutlaka Allah"

bulacaktir.

Topgu, "sanatci, baktigi her sey de Allah't gormektedir” ya da baska bir
yaklasim ve ifadeyle sanatgi, "Allah'tan bagka bir sey gormemekte” demektedir.

Onun, Fuzlli'nin siirine atif yaptig1 goriilmektedir;

Topgu'ya gore "oyle sermestim ki idrak etmezem diinya nedir'*® diyerek agki
zirvede isleyen sair Fuzuli, siirinde ilahi sarhosluk i¢inde kendinden gecerek
Allah'tan bagka bir kemiyet tanimadigini, mabutla kulunu birlestiren bir halet iginde

dile getirmektedir.

2% Topeu, Psikoloji, 108.

Topgu, Var Olmak, 71.
Topgeu, Iradenin Davasi Devlet ve Demokrasi, 71.
Topgu, Var Olmak, 42.
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Topgu'ya gore ask, "mutlak hakikattir, agkin olana iman halinde katilis ve
kendini kdinattan ayr1 gormeyen, kendini kdinatta temasa eyleyen bir haldir."** Ona
gore, Sanatci, askin mutlak hakikat olusunu, askin olana iman halinde katisilisinin
zirvesini ve onun kainatta ki yansimasmi gormekte, siradan insanlarin farkina
varamadigini ve goremedigini gormektedir. Burada sunu belirtmekte fayda var ki her
sanat faaliyetinin ve her sanat¢inin bu durumu tecriibe edemeyecegidir. Bu tecriibeyi
elde etmek c¢ileli bir gayret gerektirmektedir. Topgu'nun iizerinde durdugu ask, varlik
aleminde cirpinan, 1zdirap ¢eken ilimidini yitiren varligimizi ebedi aleme/Ebedi
Olan'a dogru uguran kanattir; 0 bize sonsuzlugun iimidi mustusunu vermektedir.** Bu
kanatlanigin, bu askin bir sonu, bir bittigi yer bulunmadigi i¢in ona kosan, ona

kavusup, onunla bir olan 1zdirapda sonsuza varmaktadir.

Topcu'ya gore, istek ve istiyak, izdirap ile bir¢ok ¢cabalar gostererek,
daha da biiyiik 1zdirab icin askin durakiarinda mest olup, kendinden ge¢me
halinde dinlenmek suretiyle bir sonsuzluga dogru, Allah'a dogru
ilerlemektedir. Askla, cileyle bitisik olan sanat¢imin ruhu bu dinmez
sancuarla, ¢oklarin icinden tek Yalmz't buluncaya kadar c¢abalar

gostermekte ve bu durum bir tiirlii siikiin bulmamaktadir.”®

Topcu'ya gore, arayis i¢inde “coskun hali yasayan, askin verdigi incelmis
ruha sahip sanatcilar, agktan kaynaklanan merhametin daimi oksayisi ile alemdeki
alem dis1 varliklarla koklasmaktadirlar."®" Topgu, asiklarin durumunu onlar arzin
kabugunda, arsin kubbesinde Allah'tan gelen sesleri duymaktadirlar. Onlarin
sanatlart ve eserleri ruhun biitiiniiyle kendini eserine feda ederek Allah't kazandirici
bir harekettir®®® diye ifade etmektedir. Sanatci, bu fedakarlk isinde, ask ve merhamet
i¢ ice gecmis bir halde bulunmaktadir, bu yiizden kendi disinda olan varliklarla
kurdugu temasta sanatgi, sonsuzluga and igen merhametli bir eriyis halini
yasamaktadir. Onun eseri, kul olunan varliga kendini kurban eden ruhun merhamet

zerreleri halinde ortaya ¢ikmakta ve O'nun varligina karigmaktadir. Ve bdylece

234 Topgu, Var Olmak, 43.

Topgu, Var Olmak, 40.
Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 32.
Topgu, Var Olmak, 42.
Topgu, Var Olmak, 41.
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sanatcilar ask hali ile askin/yiice olana dogru kendilerini yiikseltmektedirler.

Topcuya gore, "sanatkdr, sifa gibi 6liimiinde kendisine yaklasmayacagi bir
hasta durumundadir. Ask onda bir ger¢ekligin her zaman goziiken yiiziidiir ve
onunla oliimiin arasindaki sonsuzluga ve ebedilige siginmaktan baska caresi
de bulunmamaktadir. Teslimiyeti tamam olduk¢a sanatkdrda da dindarin

gergek siiruru meydana gelmektedir ve icten dogan, gercek bir kurtulugun

miijdesine o, boylece asama asama erismektedir."*>

Varlik aleminin, kdinatin baglangicinda goriilen varligr var kilan, ilk emir, ilk
kuvvet olan ask, taksim edile edile goklugun bir pargasi oldu ve en son insana geldi.
Biiyiik Sanatkdarin miikkemmel olan/milkemmeli arayan eseri olan insanoglu bu
cokluk aleminin suuru oldu. Ardinda bu g¢oklugun terciimani oldu, hayrani oldu,
pesine diistii, cogu zaman esyaya, ¢okluga takildi kaldi1 ve esyanin arkasinda olana
ulasma ¢abasini bircogu gosteremediler. Insanoglundan, kainata ask ile bakanlar ise,
esyanin Oniindeki Ortliyli asip/acip Allah'a kavusmuslardir. Mevlana Celaleddin
Rumi'nin tabiriyle, "bizi kapan kuvvet perdeler, ortiiler arkasindan, bizi bizden
sakladi bazen de varliginin incecik 1s1gint sizdirdi. Boylece varlik deryasindan bir
damla olan insan hem damla oldu deryada hem de derya oldu damlalarin
fevkinde."*° Iste sanat, askla damlanin ve deryanin dalgalanigini temasa eden yiiksek
mevkisinde biiyiik kahramanlar ortaya ¢ikarmistir. Bu kahramanlarin dogu ve bati
diinyasinda gerek oncii mistikler gerekse deha sahibi olan sanatcilar olarak ortaya

ciktiklar: goriilmektedir.

Topcu'nun, mistik kahramanlar ile sanat dehas1 olarak gordiigli insanlar1 ayni
potada erimis insanlar ya da ayni potayr eriten insanlar olarak konumlandirdig:
goriilmektedir. Onun adanmis kahramanlar olarak adlandirdigi din ve sanat
Onciilerini evrensel bir bakisla kucakladigini sdylemek isabetli bir degerlendirme
olacaktir. Estetik iman sahsinda insanlik tarihi boyunca ortaya ¢ikmis olan
kahramanlart Topgu'nun sik¢a ve coskun bir sekilde anlattigi yazi ve sunumlari

bulunmaktadir. Topgu, estetik imanin arayicisi olan, estetik imanin bedel ddeyicisi

239 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 66.

240 Topgu, Var Olmak, 43.
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olan deha sahibi insanlarin/sanatcilarin yolunu stirmektedir.
2.1.4. Estetik Iman ve Adanms Kahramanlar

Nurettin Topgu, "Bin nedametle nihayet anladik ki diinyada belki her seyi
bulmak kolay, kendini bulmak zormus. Kendimizi nerede bulalim? Kendimize nasil
kosalim?** diyerek sormaktadir/haykirmaktadir. Insan kaybettigi cenneti, kaybettigi
0zii ve kendini siirekli arayip durmaktadir. Bu arayis onu ilkin tabiata, ardindan
kendi derinliklerine yonlendirmektedir. Sanat¢1 da daha 6nce bir¢ok kez vurgulanmis
oldugu gibi siirekli bu 1zdirabr yasamaktadir. Onun esyaya yonelisi, eser verisi,
eserinin verdigi mesaj, ona siirekli olarak oteleri isaret etmektedir. Yaptiginin

suurunda ya da suursuz olarak sanatci iddial1 bir ise soyunmaktadir.

Sezai Karakog'a gore, iddiali islerin goniilliisii olan kisilerin/sanat dahilerinin,
“anonim arketiplerin suur altinda sahsilesmesi, bir hayli ¢ile sonucu
gerceklesen mutlu bir olaydir. Bu ruhun olgun, ama taptaze, yeni, hatta
beklenmedik  bir kisilik, deyis ve goriintisle ortaya ¢ikmasi, ruh
derinliklerindeki depremin yiize vurmasimn bir belirtisi oldugu kadar, tabii

gelismesinin meyvesidir.**

Topgu'ya gore, inang kaynagindan ilham alan sanat iradesi/hareketi, bizi
gercekligin iizerinde yaratici iktidara muktedir kilmakta, bu kudret sanatgiya ciiret
kazandirmaktadir. Meshur Fransiz ressam Cezanne'a giinesi yeniden yaratmak
iddiasin1 ve istiyakini boyle bir ciiret ile kendine vazife olarak vermisti. Ona gore,
"Cezanne, giinesi yaratamayacak olmasinin verdigi azabin tesellisini, soyle
bulmustu; o glinesi yaratmaya gii¢ yetiremese bile, tasvirini/taklidini yaratmakta

bulmustur."**

Topgu'nun Cezanne'nin bu durumuna itiraz ettigi goriilmektedir. O bu itirazini
sOyle dile getirmektedir. "Sanat, bir ¢ikis noktasi, bir aldatmaca olmaktadir. Bu

aldanmadan, insanoglunun kendi disinda olana siginmasi demek olan ask doguyor.

! Topeu, Var Olmak, 110.
242 Karakog, Mevldnd, 21.
8 Topeu, Var Olmak, 110.
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Insan kendinden baska bir seye kaciyor, sigmiyor. Boylesi siginma bir aldanisa
sigimma oluyor."** Sanat¢inin bu haliyle eserine sigindig1 goriilmektedir, askin olana

ulagmasi ve siginmasi hali i¢in bu durum yeterli olmamaktadir.

Topgu'ya gore, sanat¢t aldanmig bir adanmistir. Ama bu adanmigligt onu ask
ve 1zdirapla hakiki olana ulastirmistir. Zira her sanat/sanatgt mistiklige can
atmaktadir. Bu atilisin kahramani olan biiylik dahilere insanlik ve sanat tarihi sahit
olmustur. Meshur bestekdr Beethoven notalarla ebediligin biitiin seslerini duymak ve
duyurmak istedi. Michel-Angelo tast islerken sonsuz varligin heykelini yapmak
istiyakinda idi. Meviana Celaleddin en ¢ok Allah't isteyen insandwr.* Ve 6miirlerini
bu ugurda adamislardir. Ona gore "Michel-Angelo, Mevlana Celaleddin gibi biiyiik
sanatcilarin hayati, "ask ile 6liim arasinda siirekli bir sallantidir. Oliimle yiiz yiize
geldiklerinde 6lime askla, ¢ilgin bir hamleyle kogsmaktadirlar; Hallact Mansur'un,

kendi kanin birazdan yikayacagi daragacina kostugu gibi kogsmaktadirlar."**®

Sokrates zindanda, Hallac-1 Mansur daragacinda bu zaferi kazanmis oldular.
"Onlarin sahadeti, goniillerde ebedi meyve verecek olan agaci yesertti. Mevlana
Celaleddin ve Mehmet Akif kiyamete kadar insanlarin goniillerinde cenk ederek

zaferden zafere kosturacak birer kilic1 bize biraktilar."*’

Topgu'ya gére, Muhiyyidin ibni Arabinin, fizik &tesinin soyut diinyasina, akil
Otesi bir yontemle, ilham ile ulasmay1 denedigi goriilmektedir. O, "nisbi olan ile
Mutlak'a en basarili atilimin sahibi olmay1 bagarmigtir. Onunla birlikte ruhun asil,
maddenin golge oldugu ortaya ¢ikmistir. Arabi, Islam ruhunun soyut cephesini soyut
bir dille ifade etme sanatinin zirvesini yasamistir. O'nun, golge oyunlarmin asla

yaniltamadig1 hakikat iistadi oldugu s6ylenmemisgtir."**

Topgu'ya gore, "hichir diisiincem yoktur ki tizerine 6liim kazinmis olmasin

diyen Michel-Angelo o6liim ile ask arasinda bir sarkacta igindeki melodiyi

244 Topgu, Iradenin Davasi Devlet ve Demokrasi, 65.

245 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 17.
Topgu, Var Olmak, 47.
7 Topeu, Var Olmak, 116.

248 Karakog, Mevldnd, 29.
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stirdiirmiistiir."**° Michel-Angelo émrii boyunca sanki ¢ilesini doldurur gibi, kendini
tilketircesine ¢alisip ¢abalayip tiim gayretiyle ortaya koydugu eserlerinde bulmaya
calistigir Dostuna varlik kazandirmak isteginde idi. O, biitiin gayretini, varolugunu

dost varliga aktarmaya adamigtir >

Topgu'da tartismasiz bir mevkide bulunan Mevlana Celaleddin Rumi'nin,
Karakog'a gore "aklin, idrakini asan facialar karsisinda sustugu, Hamus (suskun)
ismini aldig1 goriilmektedir. O, ruhun kamastig1 noktada kalbine miiracaat etmistir.

n251

Hakikatini kalbin saf aynasinda bulmus ve bilmistir.

Siiphesiz sanat alaninda, mistik/dini alanda nice kahramanlar bulunmaktadir.
Bu calismada sadece Topcu'nun eserlerinde temas ettigi Yunus Emre, Mehmet Akif
Mevlana Celaleddin Rumi, Hallac-1 Mansur, Muhiyyidin Ibni Arabi gibi Islam
diinyasina ait sanat¢i, mistikleri ve bat1 diinyasinin deha sahibi olan sanat¢ilarindan

birkag1 burada belirtilmekle yetinilmistir.

Topcu’nun estetik iman yaklasimini deha sahibi insanlar {izerine insa ettigi
goriilmektedir. Gerek din gerekse sanat sahasinin dahileri yaklasgimina bazi elestiriler
getirilebilir. Sade yasayish olanlari/immilerin sanat alaninda vermis olduklar1 eserler

oldugu bir gergekliktir. Ayrica her sanat dehasi iman kapisin1 galmamaktadir.

Estetik imanin kapist zorlayan aralayan din ve sanat kahramanlarinin
arayiglar1 ve eserlerinin bir yakarig hareketi olarak ortaya konuldugu, onlarin
eserlerinin bir dua olusu hakkinda Topcu'nun tespitleri oldugu goriilmektedir. Bu
duru durum estetik iman ve dua konusunu kisaca anlatma geregini ortaya
cikarmaktadir. Ayrica Nurettin Topgu'nun dua halinde olus ve vecdi hayatinin
merkezine aldig1 sdylenebilir. Ogrencisi Emin Isik'n aktardigma gére, Topgu, tahsili
sirasinda Almanya'da kendinden ge¢cmis bir halde saatlerce “"Rabbim azicik rahmet!

Rabbim azictk rahmet!"** diye yakarigina sahit olmus ve etkisinde kalmistir.

249 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 66.

Topgu, Var Olmak, 81.
Karakog, Mevldnd, 30.
Isik, Nurettin Top¢u Cagdas Bir Dervisin Diinyasi, 50.
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2.1.5. Estetik iman ve Dua

Topgunun, duayi; "ruhsal hallerimizin en zengin olanlarindan biri, rih
kuvvetlerimizin géayeleri tarafindan ve giyeye dogru ¢ekilme hali"®® olarak
tanimladig1 goriilmektedir. Ona gore dua, ruh ve bedenle birlikte tiim varligimizla
yapumalidir. Dua biitiin ruhsal kuvvetlerimizi kendi gayesine yonelmekte ve yine
kendi ile birlikte hepsini yiiceltmektedir. Dua ruhumuzda durmadan kimildanan bir

harekettir: kdh siirdir, kah musikidir.>*

Topcu, duanin i¢ musiki ve icten gelen bir yonelis halindeki siir oldugu
goriisiindedir. Ayrica Topgu'nun bilingli bir yonelis halinde de olsa, bilingsiz bir
sekilde de olsa sanatin dolayisiyla siir ve musikinin askin olana bir yénelis/niyaz

oldugunu savundugu goriilmektedir.

Topgu, estetik ile iman1 ve duay birbirinden ayirmamaktadir. Ona gore hem
dindarlar hem de sanatgilar, timitle ask ile istemektedirler. Sanat ile dinin sahasi,
sanat¢1 ile dindarin diinyas1 dua konusunda kesismektedir. Sanatcilarin sanatlart dua,
yakaris olmaktadir. O bu dururumu, "hepimiz hayatimizi siirdiirmek igin
yalvarmaya/duaya mecburuz. Igimizdeki iimitler dua etmek, ydnelmek, sigimmak

istiyorlar” diye ifade etmektedir.

Topgu'ya gore, Fransiz sair Musset'in, " Beni teselli et ki, bu aksam timitlerden
oliiyorum. Sabaha kadar yasamak i¢in yalvarmaya muhtacim'*® deyisinin arkasinda
askin bir feryat vardir. Ona gore, sanatcilarin dilinden dokiilen metafizik feryatlarin,

bir yonelis bir yakaris hali oldugu goriilmektedir.

Belli bir zamana kadar "alinanlar, verilenler bir nevi ruhun i¢ monologudur.
Sanat¢i igin bir diyalog gerekli ki, tas tasa, demir demire siirtiinsiin ve
ondan kwvilcim ¢iksin. O kwvilcim da biitiin ruhlart sarsin ve aleviendirsin ve

boyle Askin Olan'a yénelis baslamis olsun." Boylelikle sanat¢inin ilahi

233 Isik, Nurettin Top¢u Cagdas Bir Dervisin Diinyast, 170.
234 Isik, Nurettin Top¢u Cagdas Bir Dervisin Diinyasi, 170.

Topgu, Var Olmak, 94.
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kapiy1 tiklatmaya basladigi miisahede edilmeye baslanmaktadir.?®

Topgu'ya gore, vecdin diliyle seslenen Yunus Emre'nin siirlerinin, miragta
yapilan dualardan baska bir sey olmadigi gibi,"Ciktim semavata hak berser, indim
semavat ile beraber."*" diye Makber'de yakaran Abdulhak Hamit Tarhan, dua

halindeki miracini/yiikseligini anlatmaktadir.

Topgu'nun, sanata/sanat¢iya adeta kiirsiiden seslenen hatip ya da mihraptan
edilen dua mevkiinde bir anlam yiikledigi dikkat g¢ekicidir. Yunus Emre'nin siirini
mira¢ gibi zirve olan bir mevkide edilen dualarla yan yana getirmesi biraz abartili
olarak diisiiniilebilir. Belki de kasti bu degildir, sanatginin yakarisinin onu

yaklastirdigi mevkiye atif olarak ifade ettigi sdylenebilir.

Topgu'ya gore, biitiin sesi ve edasi dua olan agkin sairi Fuzuli'nin "Sa¢ma ey
g6z eskden gonliimdeki odlere su" diye haykirisinda ayni kalp kapisindan sonsuza

seslenigler duyulmaktadir.?®

Fuz(li askinin atesinden memnun bir sekilde,
gbzyaslarindan sikayetci bir sekilde yakarmaktadir. Topgu, bu durumun Sonsuz'un
kapsisint bir sekilde tiklatmak oldugunu anlatmaktadir. Sanat¢i, sanatiyla, varligiyla

Sonsuz'un huzurunda durmaktadir.

Topgu, duanin kemiyet ve keyfiyetini anlatirken askin oldugu gibi, duanin da
sozii birakip kalbe siginmada bulundugunu Yahya Kemal ne giizel anlatmis: "' Kalbi
olamn dili yok, dili olamin kalbi yok"** diyerek ifade etmektedir. Ona gore, dua

hayatin ve sanatin i¢cinde olmali, hayat ve sanatla i¢ ice olmalidir.

Yalvarma, yakarma ornekleri veren Topcu'nun, sanata naz ve niyaz seslenisi
gorevi yiikledigi goriilmektedir. Beethoven'in senfonileri, Sonsuz Mutlak'a agilmasi
icin dost kapisini siirekli sarsan yakariglar, feryatlaridir® Topgu, Beethoven'in

senfonileri kadar Mehmet Akif'in ruhlara cevrilen cagrislart da biiyiik irade

*°® Karakog, Mevidnd, 26.

Topgu, Var Olmak, 94.
Topgu, Var Olmak, 94.
Topgu, Var Olmak, 92.
Topgu, Var Olmak, 81.
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hareketleri®®* oldugu goriisiindedir. Topgu'nun Beethoven ve Mehmet Akif'i eserleri
ve yonelisleri/dualar1 ile ayn1 hedefe ¢evrilmis olan biiylik irade hareketleri olarak
gormesiyle evrensel bir bakis ya da sanatin evrenseli yakalatan bir yonii olduguna

yonlendirmektedir.

Topgu, biiyiik sanatgilarin terenniimlerinin insan ruhuna isleyen ve bu alemi
asan bir boyutu oldugunun 6rneklerini vermektedir. Gerek dogu diinyasinin gerekse
bat1 diinyasinin deha sahibi olan sanatgilar1 eserleriyle bu durumu gozler oniine
sermiglerdir. Topgu'nun, Victor Hugo'nun su soziini sik sik tekrar ettigi
goriilmektedir: Ey ormandaki agaglar, aramizda gezip dolasirken, hep Allah':
aradigima tek tek sahit olunuz! Suna da sahit olunuz ki, O'na kalbimi, anamdan
dogdugum ilk giinkii gibi teslim edecegim."**

Topgu'nun estetik imanin ve mistik/dini imanin dehalarin1 sanat hakkindaki
tim konusmalarinda, makalelerinde, eserlerinde hayranlik Gtesi methettigi
goriilmektedir. O, Islam diinyas:1 ve bati diinyas: ayrimi yapmaksizin sanatindan
esyanin Otesine gecen sanatcilara hayranlik beslemektedir. Topgu’nun dogunun ve
batinin din ve sanat dahilerini nasil olup da catistirmadan bir potada eriterek ele
aldig1 konusu hakkinda bazi elestiriler yapilabilinecektir. Ornegin tenzih ve tevhid
esasmna dayanan Islam sanati ile nasil oluyor da antropoformik sanat anlayisi bir
arada diisiiniilebilmektedir? Bu tartismalara calismanin konu ve boyutlarini asacagi

i¢in yer verilmeyecektir.

Topcu'nun, lise yillarindan itibaren hayranlikla okudugu ve anlam yiikledigi
kisi olan Mehmet Akifi ve sanatin1 sik¢a dile getirdigi goriilmektedir. Topgu'da din
sanat iligkisinin miisahhaslasmis bir 6rnegi olarak goriillen Mehmet Akiften
bahsedilmesi gerekmektedir. Zira Mehmet Akifin sanati/siiri ile kat ettigi
merhalelerini islerken, onun, kati realizmden baglayarak ilahi idealizme ulastigi
tezinin Topgu tarafindan isledigi goriilmektedir. Mehmet Akifin Safahat'inin,
Topgu'nun bakisi ile aslinda sanatindan dinine, dininden sanatina dogru bir maceray1

yiirlitme safahati olarak ele alindig1 dikkat ¢ekmektedir.

261 Topeu, Iradenin Davasi Deviet ve Demokrasi, 15.

262 Isik, Nurettin Top¢u Cagdas Bir Dervisin Diinyast, 179.
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2.2. TOPCU'YA GORE DiNi SANATIN DAHI ORNEGi: MEHMET AKIiF

Topgu, "sanatta fertten Allah'a, ferdi sevdalardan ilahi aska, birlerden
Biitiiniin sevdasina dogru basamaklanan, bu ciizilerden kiilllye gidis davasinda,
Mevlanalarla Yunuslarin yiiriittiikkleri kervanin oniinde yarisan ruh atletleri, tastan
yapilmis eserde Koca Sinan ise s6z sanatinda Fuzili ile Akif degil midir?" diye

sormaktadir. Ona gore sanatkar, ciizden kiille dogru hamle yapmalidir.

Topcu'nun, sanat dahileri olarak adlandirdigi sanatcilar, bu diinyada adim
adim yol alarak hiirriyetlerini kazanmaktadirlar, zulmiin ve kdleliklerin bulundugu
diinyamizda "hakikati arayanlarin ¢ogu ilkin sonsuzluk penceresinden
bakmaktadirlar; sonra bu manzaraya hayran olmaktadirlar. Sonsuzluk havasinda
ucmaktadirlar; mest olmaktadirlar. Nihayet sonsuzluk alemine konmaktadirlar;
teslim olmaktadirlar. Bdylece Once sanatkar, sonra ahlak¢i, nihayet dindar
olmaktadirlar." Topgu'ya gore, Mehmet Akif'te bu asamalar1 kat etmistir, Akifiin

realiteden ilahi idealizme dogru yolculugunun seyri boyle olmustur.

Topeu'ya gore, Mehmet Akife askin ilham, Kur'an-i Kerimden gelmistir.
"Edgar Poe diyor ki: Siir ebedilige acilmis penceredir." Mehmet Akifin
siirine bu ildhi temasanin penceresi Kur'an'la acilmis bir penceredir. O
Kuran-i Kerimden aldig: ilhamla sanatina yon vermistir. Onun sanati, ne
seklin, ne rengin, ne de pldstik duyuslarin sanatidir. Bu sanat, billur isiklarla

dolu bir diinyadan sonsuzluga yiikselen lahiti bir ses gibidir. %

Topeu'nun, Yunus Emre gibi biiyiik yalmz diye tanimladigi Mehmet Akifli,
"sahsiyeti, sanati, idealizmi, dini, mistisizmi, Safahatin felsefesi, hiirriyet anlayis1 ve

isyani ile tim boyutlariyla ele aldig1 goriilmektedir."**

Topcu'nun 68rencilerinin tavsifine gore o, Mehmet Akif'in devami sayilir ve
daima onun ¢izgisini siirmiistiir. Nurettin Topgu'nun hayrani oldugu, érnek aldigi ve
hakkinda kitap yazdigi iki kisiden biri Mevldnd, digeri ise Mehmet Akif'tir.®> Onun,

Mevlana Celaleddin Rumi'yi "dinin 6ziinii ve hakikatini tanittigi igin sevdigi,

%83 Topeu, Mehmet Akif, 28.
264 Necip Tosun, " Nurettin Topgu ve Sezai Karakog'ta Mevlana, Yunus Emre, Mehmet Akif Algist ve
Karsilagtirmasi", Hece Aylik Dergisi, 109, (2020), 250.

265 Isik, Nurettin Top¢u Cagdas Bir Dervisin Diinyasi, 189.
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Mehmet Akif'i de milli ahlak sahibi ve biiyiik bir karakter adami olarak sevdigi"**

gerek eserlerinde gerekse yazi ve konferanslarinda goriilmektedir.

Topgu'da, Mehmet Akif'in yeri, derinlikte Yunuslarin ayakucunda ise azametle
parlaklikta Fuzililerle Sinanlarin basucundadir. O, Mehmet Akifi plastik deha,
fonetik iistad®® olarak adlandirmaktadir. Topgu'nun estetik iman ve mistik iman
yaklasiminin asama ve sonuglarinin adeta temsil ettigi kisi konumundadir Mehmet
Akif dir.

Topeu'nun, gercegin mahir ressami olarak gordiigii Mehmet Akif, estetik
ideali de aramis, aramakla kalmamis miikemmel manada bu ideali yakalamstir.
Onun estetik kazanan idealinin Sonsuzluga cevrilisini Topgu, psikolojik realizmden
dint idealizme ulagsma olarak ifadelendirmistir. Bu asamalardan sonra ise mistisizmin
sahast baslamistir. Sanat¢inin, Ilahi Huzur'a varisi orada Sonsuz Yalniza

kavusmastyla neticelenmistir.

Dini sanatin kapisini aralayan, askin ve idealin miirsidi olan Mehmet Akif
sanatiyla metafizik feryadm zirvesine ¢ikmistir. Topeu, Mehmet Akif'in sanatiyla bu
zirveye dogru yol alisini, fertten Allah'a, ciiziden kiilliye, ferdi sevdadan ilahi
sevdaya varigini Safahat eserinden istifade ederek agiklamistir.

Topcu'ya gore, Mehmet Akifin safahati, “estetik ifade kazanmus
idealizmden Sonsuzluga ¢evrilis ve mistiklik diinyasinda yok olustur. Mehmet
Akifin, varhgim tamamiyla kendisine hasrettigi sanati “sonsuzluga
siginmakla kurtulusunu bulmustur. Bu kurtulus ideali, onun kendi ruhi

zaruretleri ile ugrastigi dlemdi ve Akif orada kendini kurtarmasini

bilmigtir."*®

Topcu'nun, tasnifine gore, I. Safahat'inda yer alan realist ve canli tablolar,
Mehmet Akif'in sanat idealindeki ilk adimlarmi teskil etmektedir. Ona gore Mehmet
Akif'in siiri/sanati, onun, kendi(nin) olus asamalari, kendini asisinin asamalar1 olarak

degerlendirilmektedir.

Topgu'ya gore Mehmet AKkif, I. safahatta, sefaletimizin acisi bizde heniiz

266 Isik, Nurettin Top¢u Cagdas Bir Dervisin Diinyast, 189.

2%7 Topeu, Mehmet Akif, 102.
2%8 Topeu, Mehmet Akif, 27.
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suuru dogurmaktan uzakken her tarafta aydinlik arayan oksiiz bir nesli, semalardan

vahiy gibi inen bir feryat, canlandirmaya kafi geldi.

Alemde ziya kalmasa, halk etmelisin, halk!

Ey elleri bogriinde yatan saskin adam, kalk!

Topgu, Mehmet Akifin bu seslenisle realitenin kati yiiziiyle karst karsia
bulundugunu, onu ¢evreleyen sartlarla miicadeleye koyuldugunu®® ifade etmektedir.
Bu gergekligin Mehmet Akifi bir miiddet oyaladigini ya da yeni bir evreye dogru

hazirladigini vurgulamaktadir.

Topgunun, fonetik iistad gordiigii Mehmet Akif, II. Safahat'inda Siileymaniye
Kiirstisiinde ise dua ile yalvarip yakardiktan sonra, III. Safahat'inda kendini Hakkin

Sesleri'ne, Kur'an-1 Kerim'e egilerek teslim etmektedir:
Bu haybetler, bu hiisranlar, biitiin Senden, biitiin Senden!

Topeu, Mehmet Akifin sanatinin zirvesinde ise aski bulacagimizi
belirtmektedir. Mehmet Akif'in Hicaz ziyaretinde hac esnasinda karsilastigi Sudanli
haci gibi "Peygamber'inin miirsitligi ile ulithiyetin huzuruna yiikselmek istiyordu.
Biiyiik Yalmiz'a hasret sebebiyle bu yeryiiziindeki gurbetten muzdarip yasayan her
meczup gibi haykiriyordu:

Ne yapsin agabeydin Sensiz, su viran vahsetabadi?"

Mehmet Akif'in, Allah-u Teala'nin sevgili yolcusu olan ve huzuruna varip yiiz
stirecegi Onderi/rehberi Hazreti Muhammed Mustafa'ya varacak olan kervan ile
¢tkmis oldugu bu biiyiik yolculugu, onun kendini kaybetmek/bulmak sevdasinda yola

¢ikist olmustur.

Topgu'ya gore, o "diinyaya bu sevdanin riiyast iginde gozlerini agmisti. Lakin
devirler, hadiseler onu sasirtti. Cemaat onun romantik hayalini yerden yere
carpti. Rabbinin hicraminda yalniz oldugunu bildikten sonra, birde cemaatin
ruhsuzlugu karsisinda bunalan kalbinin yalmzhigimi duydu;, buna nefretle

hickirdi: Su sessiz kubbenin altinda insandan eser yokmus!"'

%% Topgu, Mehmet Akif; 16.

Topgu, Mehmet Akif, 17.
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Topgu'ya gore, Mehmet Akif, kendine Biiviik Hakim'i hakem yapmak
ihtirasiyla yanip tutusmaktadir, her basi sikistiginda Tar-u Sina'ya kosan Hz.
Musa'nin Rabbi'ne teslimiyetindeki sevgisi onda goriilmektedir. Toplum iginde
yapayalniz kalan biiyiik asik, bilyiik muhterisin fldGhi huzura tek basma bile ¢tkmak
imidi, "Akifin siirinde, volkan piiskiirmesini andiran Beethoven'in bu kubbeyi hdld

cinlatan seslerine nazire oldu.

"Bana seni gerek seni" diye inleyen sesinin izlerinden bir firtina hamlesiyle

varaticrya dogru kosmaktadir:

Artik gidiyor: Hakk'a varan bir yolu tutmus,
Allah'a bakan gozleri diinyayr unutmus."**

Topcu, Mehmet Akifin sanatinda ve eserinde safahatmi 6zetle soyle ifade
etmektedir. Ilkin, onda dig alemden kendi ruhuna, ondan da Allah'tan bagka bir sey

olmayan sonsuzluga gétiiren yolculugun izleri goriilmektedir.

Devam eden ii¢ Safahatinda ise, Mehmet Akifin, dis diinyadan hareket
ederek kendi i¢ diinyasina kapanan, kendi benligine temasin yakici sizilarin1 duyan
sanat¢inin feryatlari duyulmaktadir. Mehmet Akif, VI. Safahat'inda, Rabbini arayan
ruhunun ¢ile ve dua devresinden murada erme devresine gectigi evresine

ulagmaktadir.

Son evre olan VII. Safahat evresiyle ise, Akif artik Ideal dlemi arayisin en
kuvvetli terenniimlerinin, mistik ruhunun feryatlarina sarilmis hali yasamaktadir.
Topgu tarafindan Mehmet Akif'in, asama asama estetik imana oradan ise mistik
imana varis seriiveni, islenmistir. Nurettin Topcu'nun sanatcilari, sanattan/sanatindan
dine dogru koprii kuranlar ve dinden sanata dogru koprii kuranlar seklinde tasnife
tabi tuttugu daha Once belirtilmisti. Mehmet Akifin safahati, ikinci kisminda
bahsettigi sanatcilar gibi olmustur. Yani Mehmet Akif, dinden sanata dogru

kurulmug olan miikemmel bir koprii olmustur. O, dini sanatin dahisi olmustur.

271

Topeu, Mehmet Akif, 18.
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SONUC

Nurettin Topgu, bir diisiiniir olarak kendi felsefemizi kurmaya caligsmis,
Ozelde ise bu ¢alismanin konusu olan sanat/sanat felsefemizi, evrenseli de kusatan bir
yaklasimla ele almistir. Onun hem Mehmet Akiften hem Yunus Emre ve
Mevlana'dan hem de Goethe'den, Beethoven'den ve Michelangelo'dan &vgiiyle

bahsettigi goriilmektedir.

Bazi fikir adamlarimiza gore sistematik bir diisiiniis ve ekol olmadigi
vurgulanmakla birlikte, kendine ait bir diisiiniis sistemi/felsefesi olan mistik,
aksiyoner bir filozof olarak kisaca tarif edebilecegimiz bir kisilik olan Nurettin
Topcu, maarif diinyasindan, tefekkiir diinyasina, sanat diinyasindan, iman sahasina

kadar bir¢ok alanda temayiiz etmistir.

Hareket felsefesinin, Nurettin Topgu'nun sanat felsefesi ve sanat/sanatgi
konularindaki goriisleri lizerinde tesirleri goriilmektedir. Miimin ve aksiyoner bir
fikriyata sahip olan Nurettin Topgu, imanin sanata kaynaklik ettigini savunmustur.
Ona gore sanat¢i arayig/aranis i¢indedir ve bu durum onu tabiata yonlendirmektedir.
Tabiata yoniinii donen sanatgr hangi malzemeyi kullanirsa kullansin; ister
miizisyenin kullandig1 ses, ister mimarin kullandig1 tas, ister ressamin kullandig:

tuval vs. fark etmez hepsinin hedefi Allah olmaktadir.

Topgu’nun, sanat anlayisinda, iman nasil ki bir isyan hareketi ise-Allah'm
insanda isyan hareketi- sanat da bir isyan ve iman hareketi olarak on plana
¢tkmaktadir. Bu konu, yani sanatin iman hareketi olarak ele alinis bigimi miimince
bir yaklagimdir. Sanata sekiiler bir bakis ile ise sadece insan edimi olarak ele alindig:
goriilmektedir. Tanrisal olan ya da Tanriya varan bir yaklagimin tamamen karsisinda
durus sergileyen sanat anlayisi/yorumlart mevcuttur. Topgu'nun diisiinceleri i¢inde,
sanat yaklasiminda dini olan/alan karsisinda konumlanmis akim/diistincelere kars1 bir

cevap verilmis oldugu goriilmemektedir.

Topgu, sanat¢inin bilingli olarak da, hi¢ farkinda olmadan da olsa eseriyle

Allah't aramakta oldugunu belirtmektedir. Ona gore, Sanatgi, ilkin tabiattaki ¢okluga
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yonelmekte ve bu ¢okluk onu bir miiddet teskin edip, tatmin etmektedir. Bu durum
fazla uzun siirmeyecektir ve sanat¢i ¢cokluk resminin arkasinda gizli olana varmak
isteyecektir. Topcu'nun siradan insanlardan ayri tuttugu sanatginin, esyayi asan bir
hareket igine girmesi ile aslinda Allah'a dogru bir hamle yaptigin1 vurguladigi
goriilmektedir. Burada belki alti ¢izilmesi gereken nokta sudur ya da elestiri
getirilecek olan; siradan insanlardan farkli gormiis oldugu sanatgi, istemsiz/bilingsiz

hareket mi etmektedir? Oyleyse bu suursuz ydnelis nasil Allah'a yonelis olmaktadir?

Madem swra dist  olan  sanatgi, esyayr/diinyayr  asacak  bir
bakisa/durusa/harekete sahip bu nasil suursuz ve gayesiz olabilir? Ya da esin/ilham
ya da diger faktorlerle belki bazen sanatcinin sarf ettigi ¢abayr sarf etmeden dinin

sahasina giren dindarlarin varligindan da bahsedilebilir.

Ayrica Dbiitliin varhiga, dine, sanata cagimizdaki bakisin topyeklin
Tanri/degerler eksenli bakilmadigi da bir gergektir. Sanat/sanat¢i ve din/kutsal
iligkisi nasil konumlandirilmalidir ve diyelim ki din sanat iligkisine teist yorumlar
getirilecekse bu hangi felsefi/dini  zeminde olacaktir? Bu sorular cevap
beklemektedir.

Topgu’nun, sanattan ziyade sanatin icra edicisi olan sanat¢iyr merkeze aldigi
gorilmektedir. Hakikati arayisi esnasinda tatmin iginde tatminsiz olan sanatci,
perdeleri kaldirip arkasindaki giizeli, Mutlak'l, Sonsuz Yalnizi bulmaya cehd
etmektedir. Bu ¢aba da ancak gile, 1zdirab, vecd ve ask ile yola ¢ikilirsa netice
alimabilmektedir. Topgu, bu fikirler1 ile romantik bir idealist olarak tasnif
edilebilecek bir c¢izgide oldugunun isaretlerini bize vermektedir. Baz
degerlendirmelere gére Alman Romantikleri'nin tesirleri Topgu'da goriilmektedir. O,
dogu-bati ayrimi yapmaksizin Yiice Olan'a/Mutlak'a uzanan sanati ve sanatgiy1
methetmektedir. Belki burada dogu ve batinin inang/diisiince paradigmasinin

miisterek methine elestiriler gelebilir.

Topgu, sanat din iliskisinde iki boyutlu, diger bir tabirle iki ¢esit tasniften soz
etmektedir: Birincisi, sanattan dine dogru kurulan kopriidiir. Burada sanat¢i eserinde
dini, sonsuzlugu yakalamaya calismaktadir. Ornegin; Michel-Angelo, &mriinii

Sonsuz olanin heykelini yaparak ortaya ¢ikarmaya adamig ve bir kurtulusu aramstir.
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Mimar Sinan'in eserleri, camilerin kubbesi bu Sonsuz Mutlak't anlatma gayretiyle

viicid bulmustur.

Ikincisi ise, dinden sanata dogru kurulan kopriidiir. Miimin/dindar/mistik
sanatci, vecd iginde Allah't adeta zikretmekte, sonsuz olanda yok olmakta, benligini
hi¢lemektedir. Yunus Emre'nin, Mehmet AKkif'in coskunlugu buna birer O6rnektir.
Necip Fazil'm "Anladim, sanat Allah't aramakmis, gerisi celik ¢comak™ diye
Ozetledigi bu durum sanata metafizik bir askinlik faaliyeti olarak anlam

yiiklemektedir.

Topcu, hakiki sanat¢ilarin, diinya sevgisi olanlar degil diinyayr asan askin
asik't olanlar oldugunu savunmaktadir. Ancak aska asik olanlar esyanin perdesini
kaldirtp Mutlak Yalniz'1 bulabilmektedirler. Tatmin i¢inde tatminsizlik ¢eken estetik
imana ulagsmis sanat¢i kesreti asmak istiyorsa, vahdete varmak istiyorsa; diinyay1
sevmeyi birakip mistiklige siirekli can atan damarini kesfedip dini/mistik imana
varmalidir. Bu agk icinde 1zdirab olan agktir. Izdirapsiz ask yoktur, Izdirapsiz askin
olana ulasan yoktur. Peygamberler (as.), mistikler, ahlak dahileri, miimin sanatgilar

1zdirab, ¢ileyi zirvede tatmis, zirvede yasamis insanlardir.

Topgu'nun sanata ve din sanat iligkisine yiikledigi anlam agisindan din ve
sanat i¢ ice gecmis ve birbirinin destekcileri olmuslardir. Deha olarak adlandirdigi
sanatcilar, mistikler ve dinin temsilcileri olan Peygamberler insan1 asan sahaya dogru
hareket eden isyan adamlaridir. Topgu, adeta plastik deha fonetik {istad diye
adlandirdigi Mehmet Akifin yolunu isaret etmektedir. Topcu'nun tabir ve tasnifine
gbre kati realizmden ilahi idealizme dogru yolculuk yapan Mehmet Akifin yolu,

sanatin ve sanatcinin yolu ya da yol isaretleridir.

Topcu'nun idealizmi ve esyanin Otesinde olana varmayr gaye edeninen
durusu/diisiincesi onu Platon'a yaklastirmaktadir. Fakat su var ki Platon'un 6zellikle
siir/musiki hakkinda ve mimesis/taklit hakkindaki olumsuz goriislerinden ayrilarak
Platon'dan ziyade Aristoteles'e yakin goriisleri dikkat cekmektedir. Ozellikle
Beethoven'e hassaten duydugu hayranlik bunun isaretidir.

Topgu'nun sanati; hareket-tasavvuf-felsefe ile bir nevi harmanlayarak

sunmasi ise O'nu Plotinus'¢u ¢izgiye dogru getirmektedir. Ayrica Topgu'nun, sanati
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Yice Olan'a dogru yapilan hareket olarak adlandirmasi da O'nu Hegel'e

yaklastirmaktadir.

Nurettin Topgu'nun "bir yerde hareket varsa orada Allah vardir. Onun igin
her kurulan gehir mabedli insa edilir, mabedsiz sehir yoktur" goriisiinden ilham, giic
ve hareket alarak sanat ve sanat felsefemiz iizerine ¢alismalar yapilmasinin gerekli

oldugu diistiniilmektedir.

Calisma gercevesinde arastirmalar, okumalar yapilirken, sanat din iligkisi ve
sanat felsefemiz alaninda ¢aligmalarin yapilmasinin gerekligi goriilmiistiir. Nurettin
Topgu’da Kiiltiir Sanat, Topgu’nun Anadoluculugu ve Kiiltiir Sanat gibi konularda
caligmalarin  yapilmasimin  kiiltiirimiize, medeniyetimize katkist  olacagi
distintilmektedir. Son olarak ise, son yillarda -gecikmeli de olsa da- kesfedilen
Nurettin Topgu'nun, toplumumuza, Tiirk-islam alemine yeni ufuklar verecegi icin
yeni c¢alismalarin konusu olmasi gerektigi, fazlasiyla bunu hak ettigi

distiniilmektedir.
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