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OZET

Kavramsal Sanat, sanatin fikir ve icerik yoniinii 6n plana cikartir. Bu

sanat hareketi, geleneksel sanattan farkhh degerleri kullanarak izleyiciye

yorumlama noktasinda genis bir perspektif sunar. 20. yiizyihn baslarinda oncii

sanat hareketleri ile baslayan sanatta degisim siireci, 1950 sonrasinda bircok

sanat olusumunu etkiledigi bilinmektedir. Bu siirecte toplumsal degisimler ve

buna neden olan gerekceler sanat¢ilar acisindan dikkate alinarak sanat

uygulamalarina yansitilmistir. Kavramsal Sanatin algilanabilmesi icin bu sanat

olusumunun felsefi yapisinin da bilinmesi gerekir. Bunun nedeni, sanat¢ilarin

eserlerini iiretirken kullandiklar1 yontem, teknik ve malzemelerin farkhlasan

yapilarinin izleyicide biraktig:r etkiler olarak belirtilebilir. Baz1 cahismalarda

sanatc¢ilar bir nesne ya da

bir isaret ile duygu ve diisiincelerini aktarma



cabasina girebilirler. Bu tiir eserlerin yorumlanmasiy/coziimlenmesi farkh

degerlendirmeleri goz oniinde bulundurarak gerceklestirilebilir.

‘Kavramsal Sanatta Bir Metafor Olarak Nesnelerin Izdiisiimii’ baghkl
bu arastirmada, Kavramsal Sanat eserlerinde kullamilan nesnelerin ya da
gostergelerin coziimlenebilmesinde nesnelerin metaforik anlamlarimin ortaya
cikartilmasi amac¢lanmistir. Sanatc¢ilar eserlerinde kullandiklar: nesnelere farklh
anlamlar yiikleyerek, bu nesneler aracihgiyla cahsmalarin fikirsel yoniinii
ortaya koymaya cahlsirlar. Bircok Kavramsal Sanat eserinde giinliik hayatta
kullamlan hazir nesneler ya da dogal malzemelere rastlanir. Sanatcilar
malzemeleri estetik bakis acilariyla yeniden tasarlayarak/kurgulayarak
calismalarim iiretirler. Yeniden kurgulanan bu nesnelere kodlanan anlamlarin
‘metaforik’ icerikleri barindirdig1 soylenebilir. Bu iceriklerin dogru bir sekilde
tespit edilebilmesi i¢in eserlerin odak noktasimi olusturan sosyokiiltiirel

durumlara deginmek gerekmektedir.

Bu arastirmanin ‘bulgular ve yorum’ boéliimiinde Kavramsal Sanat
baglaminda iiretilen eserler incelenmistir. Bu eserlerde kullanilan nesnelerin

‘metaforik’ izdiisiimleri ortaya konulmaya cahsilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kavramsal Sanat, Nesne, Metafor, Izdiisiim
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Conceptual Art emphasizes the idea and content aspects of art. This art
movement offers a broad perspective to the audience at the point of
interpretation by using values different from traditional art. It is known that the
process of change in art, which started with the pioneering art movements at the
beginning of the 20th century, affected many art formations after 1950. In this
process, social changes and the reasons that cause them were reflected in art
practices, taking into account the artists. In order for Conceptual Art to be
perceived, the philosophical structure of this art formation must also be known.
The reason for this can be stated as the effects of the different structures of the

methods, techniques and materials used by the artists while producing their



works. In some works, artists may try to convey their feelings and thoughts with
an object or a sign. Interpretation/analysis of such works can be done by

considering different evaluations.

In this research titled "The Projection of Objects as a Metaphor in
Conceptual Art', it is aimed to reveal the metaphorical meanings of the objects
in the analysis of the objects or indicators used in Conceptual Art works. By
ascribing different meanings to the objects they use in their works, artists try to
reveal the intellectual aspect of their works through these objects. In many
Conceptual Art works, ready-made objects or natural materials used in daily
life are encountered. Artists produce their works by redesigning/editing
materials from aesthetic perspectives. It can be said that the meanings coded
into these reconstructed objects contain ‘metaphorical’ contents. In order to
determine these contents correctly, it is necessary to address the socio-cultural

situations that constitute the focal point of the works.

In the *findings and interpretation’ section of this research, the works
produced in the context of Conceptual Art were examined. The 'metaphoric’

projections of the objects used in these works have been tried to be revealed.

Keywords: Art, Conceptual Art, Object, Metaphor, Projection
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BIRINCi BOLUM
1. GIRIS

Sanat, binlerce yildir insanlar tarafindan arastirilan, fakat kesin bir tanimina
ulagilamayan bir kavramdir. Sanatin ne oldugu, neyin sanat olup olmadig1 antik

cagdan baslayarak giinlimiize kadar devam eden bir tartigmadir.

Duchamp’in, 20. yiizyilin baslarinda ortaya koydugu farkli sanat ¢alismalari,
daha Once var olan sanat eserlerinin kurallarin diginda bir yapiy1 ortaya koymustur.
Bu durumun olusmasinin ¢esitli sebepleri vardir. Bu donemde ortaya ¢ikan avangart
hareketler Dadaizm akiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kaynaklara bakildiginda
dadaizmin kisa siireli bir sanat hareketi oldugu goriilmektedir. Ortaya c¢iktig
donemde sanat elestirmenleri tarafindan farkli acilardan elestirisi yapilan sanat
pratikleri, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat tarihinde yer alan sanat
hareketlerinin etkilendigi sanat uygulamalar1 olduklar1 soylenebilir. Sanatgilarin artik
diisiincelerinin aktariminda, sanatta yeni bir anlatim dili olusmustur ve sanat artik
deneysel olup sanata farkli agidan bakma imkani saglayarak kendini tekrar etmekten

cikmustir.

1960 11 yillar iceriginde sosyo-kiiltiirel durumlari isaret eden, toplumlarin bu
donemlerde savaglardan kaynakli olarak yasamis olduklari durumlar sanatcilarin
eserlerinde konu baglaminda ele alinmigtir. Baz1 sanat¢ilar bu durumlar1 geleneksel
sanatin kurallar1 ¢ergevesinde yapmuslardir. Bazi sanat¢ilarin ise daha farkli
oncesinde karsilagilmamis bicimlerde olusturduklar1 eserler ile ifade etmeye
caligtiklar1 sdylenebilir. Bu farkliligin 6ziinde sanatcilarin duygularini diistincelerini
rahat ve Ozgiir bir sekilde ortaya ¢ikarmalarini saglayacak teknik ve malzemelerin
kullanilmasi, sanatgilara farkli bakis acilarini gelistirebilecekleri genis bir ¢alisma
alan1 sunmustur. 1960 sonrasi sanatta yaganan degisimlerin ya da farkliliklarin ifade
edilmesinde ‘¢agdas sanat’ kavraminin yogun sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bu
donemde iiretilen sanat eserlerinin yapilarina bakildiginda, yogun olarak toplumsal
mesajlarin yer aldigi calismanin somut varligindan ziyade vermek istedigi soyut

fikirlerin daha 6n planda oldugu ¢alismalar ortaya konulmustur.



Fikir ve kavrami temel alan Kavramsal Sanat hareketinin 1960’11 yillarda
ortaya c¢iktigi ve temellerinin Marcel Duchamp’a dayandigi bilinmektedir.
Diisiincelerin 6n plana ¢iktigi Kavramsal Sanat alaninda bir eserin beceriden daha
cok fikirlere kaymasi gerektigi diisiincesi bu sanat hareketinin ¢ikis noktasidir.
Kavramsal Sanat, estetik kavramini bilindik yapisinin disina ¢ikararak farkli bir bakis
acis1 ortaya koyar. Yani bir eserin goriintiisiinden ¢ok metinsel igerigi dikkat

cekmektedir.

Gegmisten gilinlimiize tiim sanat alanlarinda nesne kullanimi farkli 6zellikler
tagiyarak eserler {lizerinde bir anlatim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Marcel
Duchamp’in hazir nesneleri sanat alanina dahil etmesi ile birlikte getirmis oldugu
yenilikler Kavramsal Sanat alaninda nesne kullammminin kendi gercgekliginden
uzaklagtirilarak sergi alanlarina taginmis ve islevinden uzaklastirilmis esyalar olarak
karsimiza cikmaktadir. Metinsel bir anlatim ile gergeklesen Kavramsal Sanat
alaninda sanatgilar var olan nesnelere yeni anlamlar kazandirarak siradan nesneleri
farkl igerikler ile bagdastirarak sunmaktadir. Bu baglamda enstalasyon, performans,
video sanati, vb. Kavramsal Sanat alanlarinda nesneler, sanatgilarin onlara yiiklemis
olduklar1 farkli anlamlar ile izleyicilere aktarilmaktadir. Burada sanat¢ilarin
yaptiklar1 eserlerde nesnelerin goriinen yapilarmin 6tesindeki anlamlar1 galigmaya
kodlayarak, izleyicilerin bu yonde diistinmelerini ve ayni zamanda bakis agilarini

gelistirmelerini saglamaya yonelik bir tutum ortaya koyduklar1 s6ylenebilir.

Bu ¢alismanin basliginda yer alan ‘metafor’ kavrami, Kavramsal Sanatin
felsefi yapisim1 ortaya koymak igin ve bu eserlerin anlamlandirilabilmesi igin
izleyiciye onemli bir bakis agis1 sunar. Metafor kavraminin kelime anlamina
bakildiginda ‘mecaz’ ifadesi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda diisliniildiigiinde
bir benzetme durumundan soz edilebilir. Fakat bu benzetme durumunu sanat
baglaminda ele alacak olursak ozellikle Kavramsal Sanatta kullanilan bir nesnenin
gergcek anlamindan ziyade farkli bir anlam igermesi ya da farkli bir mesaj vermesi
olarak degerlendirilebilir. Kavramsal Sanatta farkli birgok sanatg1 degisik tiirden
nesneleri yogun sekilde ¢alismalarina eklemistir. Bu nesnelerin izleyici tarafindan ilk
cagrisim uyandiracak anlamlarin ifade edilmesi eserlerin sanatci eksenli icerige dahil

edilen mesajlarin dogru olarak algilanmasini zorlastirir. Sanat¢1 Kavramsal Sanatta



kullandig1 nesnelerde hem sanat anlayisi hem de yaraticiligi 6n planda tutarak 6zgiin

anlamlar kodlar. Bu kodlama bu nesnelerin metaforik anlamlarina vurgu yapar.

‘Kavramsal Sanatta Bir Metafor Olarak Nesnelerin izdiisiimii’ bashkli bu
aragtirmada 8 farkli sanat¢inin Kavramsal Sanat baglaminda irettikleri eserler
incelenmistir. Sanatcilarin bu eserlerde kullanmis oldugu birgok nesne yer
almaktadir. Bu nesnelere yiiklenen metaforik anlamlar (kodlamalar) bulunmaktadir.
Bu anlamlarin tespit edilmesi ve yorumlanmasi, bu eserlerin daha iyi bir sekilde

anlasilmasina katki saglayacaktir.

1. 1. Arastirmanin Problemi

Calismanin basliginda yer alan ‘metafor’ kavrami, sanat alaninda sanatginin
izleyiciye aktarmak istedigi kavramlari, ¢aligmalarinda kullanmis oldugu nesneler
tizerinden var olan anlamlariin disina ¢ikarak farkli anlam ya da anlamlara isaret
eder. Bu baglamda, arastirmanin problem durumu, Kavramsal Sanat alani igerisinde
iiretilen eserlerde kullanilan nesnelerin, hem ger¢cek anlamlarinin hem de sanatgi
tarafindan nesnelere yiiklenen metaforik anlamlarin dogru bir bicimde algilanmasi
acisindan Onemlidir. Bu arastirmaninn prolem ciimlesi ‘Kavramsal Sanatta Bir

Metafor Olarak Nesnelerin iz Diisiimii’ olarak ifade edilebilir.

1. 1. 1. Arastirmanmn Alt Problemleri

‘Kavramsal Sanatta Bir Metafor Olarak Nesnelerin Iz Diisiimii> problem

climlesi dogrultusunda asagidaki yer alan problemlere cevaplar aranmustir.

1. Kavramsal Sanatta metafor kavraminin yeri ve etkisi var midir?

2. Kavramsal Sanatin algilanabilmesinde nesne metafor etkilesimi 6nemli
midir?

3. Kavramsal Sanatta kullanilan metaforik anlamlar sosyokiiltiirel siireglerle

baglantilt midir?



1. 2. Arastirmanin Amaci

Kavramsal Sanat eserlerinin izleyici ag¢isindan dogru bir sekilde
yorumlanabilmesi dncesinde alana 6zgii bir bilgi birikimini gerektirir. Ciinkii sanatin
somut yapisi yani modern ve Oncesinde var olan eserlerdeki ‘temsili’ 6zelligin
Kavramsal Sanatta farkli bir yapida ortaya ¢ikmasi ilk bakildiginda net bir anlam
belirtisi géstermemesi, detayl1 bir inceleme sonucunda eserin vermek istedigi anlama
ulagilma durumu Kavramsal Sanatin farkli Olgiitlerle degerlendirilmesini gerekli
kilmistir. Bu agidan sanatta 6nemli bir yer teskil eden Kavramsal Sanat eserlerinin
okunabilmesi (yorumlanabilmesi) i¢in sanat¢inin i¢inde yasadigi donemin kiiltiirel
yapisi ve eserin i¢inde yer aldigi sanat hareketinin felsefi degerleri izleyici agisindan
bu eserlerin yorumlanmasini kolaylastirir.

izleyicilerin ~ Kavramsal Sanati anlayabilmeleri ve bu baglamda
yorumlayabilmeleri sanat¢inin eserinde kullandig1 nesnelere yiikledigi farklh
anlamlar tespit ederek miimkiin olur. Bu arastirmanin amaci Kavramsal Sanatta
kullanilan nesnelerin yapilarimin algilanabilmesi, sanatcilarin bu nesnelere
yiikledikleri metaforik anlamlarin dogru bir sekilde tespit edilmesi ayn1 zamanda
elde edilen bilgilerin eserin anlamlandirilmas: siirecinde kullanilmasi amaglanmuistir.
Bu arastirmada, incelen farkli sanatgilarin {irettigi kavramsal temelli eserlerde
kullanilan nesnelere yiiklenilen metaforik anlamlarin tespit edilmesi ve sanatgilarin
bu eserler ile vermek istedikleri mesajlarin ya da fikirlerin dogru bir baglamda ortaya
konulmasina yonelik bir bakis agis1 gelistirmek, bu arastirmanin temel dayanak

noktasidir.

1. 3. Arastirmanin Onemi

Sanatin degisen yapisinda ¢ok sayida farkli sanat eseri izleyicinin karsisina
cikar. Bu eserlerin bazilari izleyici tarafindan kolay anlamlandirilirken bazilarinin ise
anlamlandirilma siireci zordur. Bu durumun en 6nemli gerekgesi olarak bilinen sanat
algisinin  kaliplagsmasindan kaynakli oldugu soylenebilir. 20. yiizyilin ortalarinda
baslayan farkli sanat hareketleri ile ortaya c¢ikan ¢ok sayida sanat eseri kaynaklarda
yer almaktadir. Sanati biitlinciil olarak degerlendirirsek karsimiza ¢ikan her sanat

eserinin degerlendirilmesi, yorumlanmasi énemlidir. Bu arastirmada ortaya konulan



en onemli bakis acisini su sekilde ifade edebilirizz Kavramsal Sanatin dogasinda
soyut disiincelerin 6n plana ¢ikmasi ve fikirlerin yogun sekilde algilanmasi
acisindan oOnemlidir. Bu noktada Kavramsal Sanatgilarin irettikleri eserlerin
icerdikleri metaforik anlamlarin tespit edilmesi ve ayni zamanda bu anlamlarin
sanatgimnin da vermek istedigi mesaj ile Ortiismesini gerekli kilar. Bunun
saglanabilmesi izleyicilerin yeterli hazir bulunusluluk diizeylerinin olmasina baglidir.
Bu arastirmada incelenen eserlerin i¢erdigi nesnelerin metaforik anlamlarinin ortaya
cikartilmasi, bu baglamda kullanilan yoOntemlerin basarist gelecek siireglerde
yapilacak yeni kavramsal temelli eserlerin yorumlanabilmesi, analiz edilebilmesi ya

da izleyiciler tarafindan algilanabilmesi agisindan 6nem tasidigi belirtilebilir.

1. 4. Arastirmanin Simirhihg:

Tez konusu, ‘Kavramsal Sanatta Bir Metafor Olarak Nesnelerin iz Diisiimii’
baslikli bu arasgtirmanin smirliliklar1 belirlenirken birkag noktaya deginmek
gerekmektedir. Kavramsal Sanat denildiginde bu kavram 20. yiizyilin baslarina igaret
eder. 1960 sonrasi ortaya ¢iktigi yogun sekilde kaynaklarda belirtiliyor olsa da
Kavramsal Sanatin ¢ikis noktasinda Marcel Duchamp’in ve Dadaist sanatgilarin
etkileri goriiliir. Bu arasgtirmanin sinirhiliklart belirlenirken 1960 sonras1 Kavramsal
Sanat baglaminda iiretilen sanat eserleri referans alinmistir. Bu eserler belirlenirken
nesne metafor etkilesimi 6n planda tutulmustur. Asagidaki tabloda yer alan

sanatcilarin tirettigi eserler bu aragtirmanin sinirliliklarini olusturmaktadir.

COZUMLENEN ESERLERIN LISTESI
SANATCI ESER ADI YAPIM YILI
1 | Joseph Beuys Fat Chair 1964
2 | Joseph Kosuth One And Three Shovels 1965
3 | Christian Boltanski Personnes 2010
4 | Ai Weiwei Straight 2008-2012




5 | Chiharu Shiota Beyond Time 2018
6 | Mariechen Danz Beden Tuglalari 2019
7 Eloise Hawser Cop Bosaltma Alani 2019
8 | Radcliffe Bailey Nommo 2019

Tablo 1:

Coziimlenen Eserlerin Listesi

1. 5. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada elde edilen verilere tarama yontemi kullanilarak ulasilmistir. Bu
stiregte ulusal/uluslararasi diizeyde yayinlanan makaleler, bildiriler, kitaplar, tezler,
vb. arastirmanin problem cilimlesini olusturan ‘Kavramsal Sanatta Bir Metafor
Olarak Nesnelerin iz Diisiimii’ baslig1 ¢ercevesinde Kavramsal Sanat, metafor, nesne
sanat etkilesimi, nesne metafor iliskisi baglaminda arastirma yapilarak bu ¢aligmanin
kuramsal boliimii olusturulmustur. Arastirmanin bulgular ve yorumlar boliimiinde ise
Kavramsal Sanatta nesne metafor etkilesimini 6n plana g¢ikaran Kavramsal Sanat

eserleri arasindan secilen 8 tane eser elestirel baglamda incelenerek, bu eserlerde

kullanilan nesnelerin icerdigi metaforik anlamlara ulasilmaya calisilmistir.




IKiNCi BOLUM

SANAT VE NESNE ILiSKiSi

2. 1. Sanatin Gelisim Siirecinde Nesnenin Doniisiimii

Sanatin ilkel topluluklardan baslayarak giiniimiize kadar uzayan bir siireci,
tarihi vardir. Giinlimiizde sanat tarihi arastirmalarinda Milattan 6nceki donemlere ait
cok sayida gorsel (magara duvar resimleri, taslarin tlizerindeki kazimalar, ¢izimler,
heykeller, vb.) lizerinde sanatin baslangicina yonelik degerlendirmelerin yapildigi
sOylenebilir. Bu aragtirmanin baslhiginda yer alan ‘nesne’ kavraminin sanatin geligim
stirecindeki degisimine yonelik farkli bakis acilar1 ortaya koymamiz 6zellikle 1960
sonrast karsimiza g¢ikan sanatin farkli yapisinin anlasilmasi agisindan gereklidir.
Dolayis1 ile sanatin bu siirecinin baslangicina yonelik nesne-sanat iliskisine
deginmemiz Onemlidir. Bu agidan baktigimizda magara duvari resimlerinde
kullanilan nesnelerin temsili yapilar1 karsimiza ¢ikar. Gergek yasamda var olan bir
nesnenin temsilinin bir sanat eserinde yer almasi geleneksel sanatta yogun olarak
kullanilan bir yontemdir. Fakat sonraki siire¢lerde nesnelerin temsilinin sanat
eserlerindeki varhigi degisime ugrayarak, nesnelerin gercek yasamdaki varliginin
kendisi eserin bir parg¢ast olma konumuna gelmistir. Bu agidan bakildiginda
aragtirmamizin amagclari arasinda yer alan Kavramsal Sanat eserlerinin nesne odakli
tiretilmesi ve bu eserlerin bilinen sanat eseri formlarindan farkli olmalar izleyiciler
acisindan bir sorun teskil etmektedir. Bu noktada kavramsal igerik barindiran
eserlerin anlasilmasi igin ya da ¢ozlimlenebilmesi i¢in sanattaki nesne kullaniminin
stireg itibari ile degisen yapisinin ortaya ¢ikartilmasint zorunlu hale getirmistir. Bu
acidan distiniildiigiinde karsimiza ‘metafor’ kavrami ¢ikmaktadir. Calismamizin bu
boliimiinde, sanatin gelisim siirecinde nesnenin kullanimi1 baglaminda ortaya ¢ikan

degisimlere yonelik bir degerlendirme yapmanin gerekli oldugu sdylenebilir.

Tiim sanat alanlarinda duygularin ifade edildigi s6ylemi yer alir. Benedetto
Croce’nin sdylemine gore ‘sanat ifade’dir ve ifade temelde yaratic1 bir eylemdir. Bir
biitliin halinde olan duygu ve ifade kavramlar1 sanatgilar tarafindan kelimeler veya

farkli yontemler ile ifade edilebilmektedir. Duyarliligin duragan oldugu varsayilirken



insanlarin ifade edici yorumlar1 degiskenlik gostermektedir. “... aymi formlar,
valnizca farkl insanlar igin degil, ayni zamanda farkli donemler icin de farkl bir
ifade degerine sahip olabilir”. Basit bir sekilde ifade etmek gerekirse sanat,
sanatginin zekasi ile birleserek teknik verimlilik, psikolojik nedenler, ekonomik
firsatlar dahilinde hissederek ve evrensel sonuglar igerisinde gorerek aktarmasidir.
Tarihsel olarak ilk sanat tiirli tam olarak belirsizlikten ana hatlara gecis ve magara

adamlarinin bir taslagi ile baglamaktadir (Read, 1972, s. 24-51 arast).

Sanatin tiim éneminden Once, bir sanat eseri ortaya ¢ikartirken buna yol acan
motive eden giicler, kiiltiirel ortam ve onu kullananlar icin tagidigr anlam kiiltiirel
dokuyu incelemek gerekmektedir. Sanat eserinin yaratilmasi gerekliligine yol acan
motivasyonlar insanlarin temel ihtiyaglarinin yerine getirilmesine yonelik gelistirilen
yontemlerden kaynaklanarak herhangi bir kiiltirde ortaya c¢ikmaktadir. Farkli
kiiltiirlerde farkli sekillerde yerine getirilen ihtiyaclar tiim insanlik i¢in her zaman
ortaktir. ilkel ddénemlerde ortaya ¢ikarilan caligmalar ekonomik nedenler, sosyal
amaglar, toplumun siyasi ihtiyaglar1 ve kendilerine ait hayati bir giicli icermek amact
ile yapilmis estetik zevk nesnelerinden ¢ok daha fazlasidir (Wingert, 1962, s. 17-27
aras1). Ilkel donemde insanlar tarafindan duvar ve tas gibi yiizeyler iizerine yapilan
kazimalar o dénemin sosyokiiltiirel yasantisinin izlerini tasir. Yapilan kazilarda elde
edilen buluntularin (tabak, kap, seramik esyalar) giindelik yasam alaninda kullanilan
malzemeler {izerinde yer alan sekiller, motifler, vb. gostergeler ait oldugu toplumun

kiiltiirtine yonelik kodlar1 barindirir.

Paleolitik donemden giiniimiize kadar gelen tarih Oncesi sanat Ornekleri
(Franco-Cantabrian, Dogu Ispanyol ve Kuzey Afrika) olmak iizere 3 cografi bolgeye
ayrilmaktadir. Fakat Ispanya’da yer alan Altamira magarasindaki hayvan figiirleri, av
sahneleri ¢izimleri en onemlileri arasinda yer alir. Tiim bu bolgelerdeki caligmalar,
genel olarak magara duvarlarinda yer alan ¢izimler; perspektif denemeleri, herhangi
bir nesnenin en 6nemli olan kisminin 6n plana ¢ikarilarak tasvir edilmesi gibi ortak
ozelliklere sahiptir. Temsil edilen bir nesnenin, canlinin tasviri yapildiginda birincil
onemini ortaya koyarken, “...6rnegin, bir boganmin govdesi, sicrama eylemini akla
getirmek i¢in uzatilmistir, hayvamin viicudundaki hareket ¢izgilerini vurgulayacak

sekilde farklilastirilarak...” dogal formlar deforme edilerek yansitilir (Read, 1972, s.



71-72 aras1). Genel olarak magara duvarlarinda yaygm bir kullanima sahip olan
hayvan figiirlerinin yaninda ayn1 zamanda farkli nesnelere de yer verilerek, resim ve
graviir paleolitik sanatta karsimiza ¢ikmaktadir. Fransa ve Ispanya’da gergeklesen bu

kesifler arkeolojik arastirma geleneklerine sahiptir (Bradley, 2009, s. 4).

Gombrich’e gore, ortaya ¢ikan resim, heykel, kazima gibi yapitlarin
birgcogunun amaci bu toérenlerin bir pargasi olmaktir. Bu baglamda s6z konusu olan
en Onemli nokta bu calismalarin estetik gilizelligi degil istenilen etkiyi yaratip
yaratmadiklaridir. Ayrica insanlar yapmis oldugu bu ¢alismalart kendi kabile halklari
i¢cin her rengin, bigimin ne anlama geldiklerini bilerek yapmislardir ve insanlardan
beklenen asil sey ise bunlar iizerinde farkliliklar yaratmak degil, tim bilgi ve
becerilerini ¢aligmalarina aktarmalaridir (Gombrich, 1997, s. 43). Avrupa’da magara
duvarlar ilk incelendiginde ortaya c¢ikan goriintiiler insanlarin giinliik yagamlari ile
iliskilendirilmektedir. Fakat sonradan bu magaralarda yerlesimin olmadig1 anlasilmis
ve uzun yillar boyunca ilkel insanlarin resim yapma eyleminin hizmet ettigi
amaclarin aveilik ve biiyii ile iligkili oldugu One siiriilmiistiir. Giinliik hayatin
yansimalari olarak karsimiza ¢ikan magara resimlerini, tarihgiler uzun yillar boyunca
arastirarak daha fazla ¢alismaya ulasmis ve goriintiilerde ortaya ¢ikan sembolleri
analiz ederek ilkel insanlarin amaglar1 hakkinda ipuglar1 elde etmeye calismislardir.
Birgok magarada boyanmis sekilde yer alan semboller arasinda en yaygin olanlar1 el
izleri, avug i¢i baskilaridir (Bugler, vd., 2013, s. 13-15 arasi). Sanatin baslangicindan
glinlimiize kadar gelen siirecte sanat alaninda kullanilmis olan nesnelerin varligi
farklilik gostermektedir. Magara duvarlarina yapilan resimlerde yer alan ok, mizrak
gibi nesnelerin varligi ile baslayan nesne-sanat etkilesimi sonraki donemlerde de
devam etmistir. Her donemde iiretilen eserlerde kullanilan nesnelerin o dénemin

sosyokiiltiirel yapisina yonelik metaforik anlamlar igerdigi soylenebilir.

Ronesans sanatgilari, resimlerinin gercek diinya oldugu yanilsamasin
yaratmak icin diinyayr gercek¢i bir sekilde ele alarak insanlari, hayvanlari,
manzaralari, binalar1 tasvir etmislerdir. Yaklasik 1300-1600 yillar1 arasi siiren
Ronesans, Avrupa’da biiyiilk bir degisim donemi olmustur. Antik Roma ve
Yunanistan’daki Ronesans Doneminde sanat¢ilar ve bilim adamlar1 tarafindan sanat,

geliserek her zaman oldugundan daha fazla fikirlere ve kesiflere bakmaya olanak



saglamigtir. Bu eski uygarliklarin biiyiikliigiinii yeniden yaratmak ve resim, heykel,
mimari, miizik, tiyatro, biyoloji, fizik ve astronomi gibi alanlar1 da geride birakarak
asmak istemislerdir. Isletme sahibi olan patronlar, yoneticiler, bankacilar, tiiccarlar
ve zengin insanlar, ise alinan sanat¢ilara evlerinde, kiliselerde ve diger kamu
binalarinda sergilemek icin tablo, heykel gibi sanat eserleri yaptirmislardir. Bu
sayede Ronesans doneminde sanat oldukca fazla yer kaplamistir. Ronesans
sanat¢ilar1 resimlerine derinlik katmak ve ¢aligmalarini daha gergekei hale getirmek
icin resimde yeni kesifler bularak perspektif kullanmaya bagladilar. Ronesans’ta
ressamlar, izleyicilerin nesnelerin sekillerini ve ne oldugunu hayal edebilmelerine
yardime1 olmak i¢in 1s1k-gblgeyi eserlerinde uygulamislardir. Ressamlar biitiin
nesneleri 151831 geldigi yone dogru parlak bir sekilde boyayarak golgeleri
olusturdular. Boyayarak yapilmis olan bu nesneler ve figiirler gergek¢i bir goriiniime

sahiptiler (D’Elia, 2009, s. 4-13 aras).

Ronesans donemi sonrast ortaya cikan sanat akimlarinda (Maniyerizm,
Barok, Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm, Realizm, Empresyonizm,
Ekspresyonizm, vb.) sanat¢ilar yaptiklari sanat eserlerinde yogun olarak nesneleri
kullanarak kompozisyonlarin1 olusturmuslardir. Bilindik yontem ve tekniklerin
kullanilmastyla farkli bicim ve lisluplarda (6zgiinliikte) ortaya konulan bu eserlerde
gercek dogada var olan nesnelerin goriintiileri resim sanatina yansitilmigtir. Bu
donemlerde yapilan resimlerde nesnelerin temsili ozellikleri kullanilmistir. Bu
eserlerde kullanilan nesneler ile izleyiciye aktarilmak istenen diisiincenin metaforik

icerikleri verilmeye calisilmistir.

Hopkins’e gore, 20. ylizyilin baglarinda sanat icin kirilma noktasi
sayilabilecek radikal degisimler yasanmistir. Bu degisimlerin merkezinde geleneksel
sanatin bilinen yapist1 yer almaktadir. Bu donemlerde ortaya c¢ikan sanat
hareketlerinde nesne-sanat iliskisi farkli bir baglamda ele alinmistir. 20. yiizyilin
baslarindaki sanat akimlar1 bu yenilikleri giiclii bir sekilde yansitmaktaydi. Kiibizm
ve Fitlirizm hareketleri zirvedeydi. 1910°lu yillarda geleneksel resmin Otesine
gecilerek farkli sanat formlar1 ortaya c¢ikti. Bu donemde Dadaizm ve Siirrealizm
ihtilaflarina ragmen, zihinsel arastirmaya biiylik 6nem veren akimlardi. Dada ve

Gergekiistiiciilik her seyden ¢ok ‘avant-garde’ hareketlerdi (Hopkins, 2004, s. 1-3
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arasi). 20. yiizyilin baglarinda sanatta avangart hareketlerin onciisii olan Marcel
Duchamp’in hazir nesneleri ¢aligmalarinin odak noktas: haline getirdigi sanatsal
uygulamalar1 hem i¢inde bulundugu siirecteki sanat¢ilari hem de ozellikle 1960
sonrasi ortaya ¢ikan sanat olusumlarimi etkiledigi ifade edilebilir. Marcel
Duchamp’in hazir nesnelerinin sanat alanina dahil olmasi ile baglayan Kavramsal
Sanat alani ile birlikte nesne kullanimi magara duvarlarindan itibaren farklh
akimlarda farkli sekilde kullanilmasiyla bir donlisiim geg¢irmistir. Sanatgilar farkli
donemlerde eserlerinde cesitli nesnelere yer vererek aktarmak istediklerini metaforlar
aracilig ile sunmuglardir. Giliniimiizde ise gilincel olan Kavramsal Sanat alaninda
nesneler, geleneksel sanat anlayisindan ¢ikarak sergi salonlarinda veya farkh
alanlarda konumlandirilmalari ile Enstalasyon, Video Sanati, Performans Sanati,

Arazi Sanati, vb. sanat hareketleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.1. Sanatta Hazir Nesne

Bir sanat yapitinda, eserin olusumuna katki saglayan hazir nesneler,
degisiklige ugratilarak ya da oldugu gibi kullanilarak ¢alismay1 desteklemektedir.
Burada 6nemli olan nokta, calismanin bilindik estetik goriintiisiiniinden ziyade
aktarilmak istenen fikirdir. Kavramsal Sanatin yapisina bakildiginda nesne
kullanimmin Marcel Duchamp’in hazir yapim nesnelerini kullanirken ortaya
koydugu mantiga benzer yapilart kapsadigi sdylenebilir. Bu agidan diisiiniildiiglinde
20. yiizy1lin baslarinda gergeklesen avangart sanat hareketlerinin Kavramsal Sanatin

olusumunda 6nemli bir yer tutugu ifade edilebilir.

Folland’a gdre, Duchamp’in sanatsal nesnellige yaklasimi sanat tarihi
calismalarinin farkli bir yaklasim ile diizenlendigi anlamina gelmekteydi. Cok sayida
literatiir ¢alismasinda sanatta hazir nesnelerin kullaniminin ortaya ¢ikis noktasinin
endiistriyel kapitalizmin mantiginda bulundugu belirtilir. Bu siire¢, “... sanat¢i
tarafindan, varolusun ontolojik durumuna iligkin gostergebilimsel bir arastirmanin
pargasi olarak sanatin dogasidir. Basit¢e soylemek gerekirse, Duchamp, sanat fikrini
sorgulamak icin zanaati, orijinalligi ve yazarligi reddetmek icin seri iiretilen

endiistriyel nesneleri kullandi”. Duchamp’in sanat uygulamalarina bakildiginda,
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hicbir seyi yeniden icat etmedigi, var olan nesneleri secerek eserlerinde kullandig:
gorlilmiistiir. Bu durum sanatin bilinen akademik ve modernist sanat eseri iiretme
yontemlerini elestirmistir. “Bu nedenle, sanat karsiti hareket dada, Duchamp'in New
York temsilcisi oldugunu iddia etti. Gergekten de Marcel Duchamp'in yirminci
yiizyilin en onemli sanat¢ilarindan biri olarak ortaya c¢ikmasint saglayan dada
paradigmasiydr” (Folland, 2020, s. 5). Sanatsal {iretimlerin olusumunda kullanilan
nesneler, glindelik yasamda kullanilan, yasamim bir pargasi olarak iretilen farklh
islevlere sahiptir. Bu nesnelerin sanat ile olan iliskisi geleneksel sanatin yapisindan
farkli durumlar1 ortaya cikartir. Dada hareketi baglaminda iiretilen eserler, sanat
alimlayicilarinin algilarini tersine g¢eviren, sanatin durumunu sorgulayan yapidadir.
Marcel Duchamp bu hareketin dnemli temsilcileri arasinda yer alir. Duchamp’in bu
donemlerde yaptig1 hazir nesne temelli sanat uygulamalari Modern Sanatin dogasina
aykirtydi. Sanat izleyicileri, algilarinda yer alan sanat eseri konseptinin disinda farkli
formlarda ortaya konulan bu eserlere elestirel acidan yaklagmislardir. Doneminde
elestirel yaklasilan bu eserler, glinlimiizde sanat eseri statiisiinde degerlendirilir.
Yasamin bir parcasi olan hazir nesnelerin giinlimiizde sanat ile olan iligkisi, Cagdas
Sanat eserlerinin iiretim asamalarinda sanatgilara katki saglamistir (Kuzu, 2019, s.

455-461 arasi).

Herhangi bir nesnenin bazi durumlarda bir sembol haline gelebilmesi gibi,
bagka bir nesne de bazi durumlarda sanat eseri olabilirken bazi anlarda da
olmayabilir. Bir nesne tam olarak bir sekilde bir sembol olarak hizmet ettigi i¢in bir
sanat eseri haline gelir. Ornegin yolda gérmiis oldugumuz siradan bir tas, sanat
galerisinde izleyicilere sunuldugunda bir sanat eserine doniisebilmektedir. Yolda
genellikle sembolik bir iglev yoktur. Fakat tas bir miizeye, galeriye girdiginde ise
bi¢im, renk ve doku gibi baz1 6zelliklerini biinyesinde barindirir (Beatrice, 2003, s.
141). Bu o6zelliklerin olusum siirecinde sanat¢inin 6zgiinliigii, tasarim giicli ve ayn
zamanda bu nesneler ile izleyiciye aktarmak istedigi fikirlerin metaforik
kodlamalarinin yaratici bir baglamda ele alinmasi s6z konusudur. Bu baglamda
diisliniildiiginde bir nesnenin sanat baglaminda ele alinmasi ya da sanatin bir
eleman1 olarak konumlandirilmasi sanat¢inin izleyiciye iletmek istedigi anlamlarin

ya da mesajlarin boyutuna gére degisiklik gosterebilir. Ornegin kiiresel 1snma temal
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bir eser olusturmak isteyen sanat¢ci bu konu baglaminda degerlendirilebilecek,
cagrisim yapacak nesneleri tercih eder. Sanatg1 bu nesneler ile ayn1 zamanda eserin

izleyiciye vermek istedigi yan anlamlar1 metaforik bir aktarim ile gergeklestirir.

Nesnelerin igerdigi metaforik yapilarin yogun olarak karsimiza ¢iktigi
Kavramsal Sanat eserlerinde izleyicilerin eserin aktarmak istedigi fikirsel noktalari
algilayabilme  siirecinde  bilinen sanat elestirisi  yontemlerinden  farkh
degerlendirmelerinde géz oniinde bulundurulmasi énemlidir. Sanatin degisen yapisi
sanat eserine yaklasim siiresinde de degiskenliklere neden olmustur. Kavramsal
Sanat eserlerinde de bicimsel yapilarin, fikirsel igerik ve anlamin izleyiciye
aktarilmasi siirecinde bir ara¢ olma potansiyelinde oldugu ifade edilebilir. Bu
baglamda disiniildiiginde ‘Kavramsal Sanat nedir?” sorusuna yonelik

degerlendirmeler 6nemlidir.

2. 2. Kavramsal Sanat

Sanatin alisgilmig yapisinin sanat tarihi baglaminda ele alindiginda farkh
donemlerde farkli kiiltiirel nedenlerle degisiklige ugradigi sdylenebilir. Sanatin
degisen yapisinin ilk belirtileri 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmistir. 20. yiizyilin
ortalarinda ise degisik sanat hareketleriyle giiclii bir yapida kendini var etmistir.
Kavramsal Sanat hareketi de 1960’11 yillarda sanatin bigimsel baglamimi fikirsel
sOylemlere yonlendirmistir. Bu baslik altinda Kavramsal Sanatin felsefi yapisina ve

sanat tarihindeki 6nemine yonelik degerlendirmeler yapilmustir.

1960’larin sonlarinda cesitli eserler bircok soruyu giindeme getirdi. Bu eserler
temelde sanatin ne olduguna dair geleneksel kavrami sorguladi ve Kavramsal Sanat
olarak siniflandirildi. Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikisinda yer alan sanatgilarin sanata
olan yaklagimlari, tek bir iislup ve sanat hareketinden soz etmek icin yeterli
olmadigin1 ve bu alanin ¢ok ¢esitli oldugunu kanitliyor (Marzona, 2005, s. 6).
1960’larda, o donemin kiiltiir karsit1 s6yleminden hareketle, estetik problemlerden de
onemli olan politik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve ekolojik konularla ilgilenen yeni
nesil sanatgilarin ortaya ¢ikmasi ¢ok acik hale geldi. Ik Kavramsal sanatcilar

arasinda “ABD’de Robert Barry (1936-), Lawrence Weiner (1942), Joseph Kosuth
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(1945-), Mel Bochner (1940-), Ingiltere’de Art and Language grubu (kurulus 1968;
kuruculart Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin, Harold Hurrell)”
yer almaktadir. Duchamp’in sanatinin tasavvur ettigi ‘fikir sanati’ anlayigin felsefe,
dil ve bazen de matematiksel formiillerle iliskilendirerek salt kavramsal diizeyde
sanatsal bir yontem benimsemelerine sebep olmustur. Mel Bochner’e gore ilk olarak,
eserin tam bir dil denkligine sahip olabilmesi, yani tanimlanabilmesi, ifade

edildiginde yeniden deneyimlenebilmesi ve siirekli olarak tekrarlanabilmesidir
(Antmen, 2009, s. 195).

“... Kavramsal Sanatin giiclii onciileri olarak dort yoriinge secilebilir.
Ilki, modernist resim ve heykelin, sanat eserinin geleneksel yapisinin
ayrilmaz unsurlarini sistematik olarak sorunsallastiran ve par¢alarina
ayiran  ozdiigiiniimselligini icerir. (...) ‘“Indirgemecilik” olarak
adlandrilabilecek ikinci yoriinge, sanat eserinin geleneksel nesnelligini
tam bir kaydilestirme esigine dogru itecektir. Bu ¢izgiyi takip eden
islerde giderek artan bir sekilde bir sanat eserinin gorsel unsurlarina
meydan okunuyor, metnin 6nemi genisliyor ve izlemenin olumsal ve
baglamsal unsurlarin biitiinlesmesine baglh oldugu derece bir odak
noktast haline geliyor. Estetik icerigin yadsinmasi, kavramsalciligin
tictincii - bir soykiitiigiine isaret eder. Bu, nihayetinde Marcel
Duchampin ¢alismasina kadar geri gotiiriilebilecek ve yirminci yiizyil
boyunca bir dizi dolayim yoluyla sanati bilginin esigine yerlestiren bir
onciildiir. Kavramsal Sanata gotiiren dordiincii yol, yerlestirmeyi
sorunsallastirandir. Burada isin konusu, hem onu ¢erceveleyecek ya da
konumlandiracak uzlasimlar itizerine bir diistiniim, hem de nasil
iletilecegini ya da sergilenecegini kendi kendine sorgulayan bir hal

alyyor” (Alberro, 1999, s. xvi-xvi1).

Estetik ve Kavramsal Sanat arasinda iliski kuruldugunda Kavramsal Sanat
eserleri kendini kararl bir sekilde ortaya koydugunda estetik giizelligi 6nemsemez.
Anti-estetik olmaktan hoslanir. Sanatin giizel, hos, diizenli olmas1 gerektigi
diisiincesine kars1 ¢ikar ve gecici, ilging, siradan, ucuz malzemeler kullanarak da

sanat yaratilabilecegi fikrine aciktir. Kavramsal Sanatgilar, fikirlerin algi iizerindeki
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egemenligini vurgular. Elestirmenler sanatin estetik oldugu diisiincesini, sanatgilar
ise bunun zorunlu olmadigini varsaymaktadir (Lamarque, 2007, s. 9). Fakat anti
estetik kavrammin 20. yiizyilin basinda sanatin bilindik estetik yapis1 ile
degerlendirilme siirecine tepki niteligi tasiyan bir bakis agisinin sonucu oldugu
diisliniildiiglinde 6zellikle 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanatin farkli bi¢cim ve formlari
farkli estetik degerler ile olusturulduklar1 sdylenebilir. Burada estetik kavraminin
kaliplagmis yapisina yonelik bir elestiri sz konusudur. Kavramsal Sanat eserlerine
bakildiginda sanat¢ilarin eserlerini olusturuken fikirlerin 6n plana ¢ikmis olmasini
amaclamis olsalar da bu siirecin izleyicide giiglii etki birakabilmesi i¢in eserlerinde
kullandiklar1 nesne ya da nesnelerin ¢alismanin biitiiniinde birbirleri ile olan uyumlu
etkilesimleri goz onilinde bulundurulmalidir. Dolayisiyla Kavramsal sanatcilarin
caligmalarinda, bilindik estetik anlayisinin  disinda  izleyicilerin  eserden
etkilebilmelerini saglayacak farkl estetik degerlerin oldugu sdylenebilir. Bu eserlere
bakildiginda mekan ile nesnenin uyumu ayni zamanda izleyicinin bu siirece olan

etkisi eserin estetik boyutunu ortaya koyan durumlar olarak degerlendirilebilir.

Fikirlerin 6n plana c¢iktigi Kavramsal Sanat alaninda sanatgilar, kararlar
dogrultusunda onceden planlar yaparak harekete gecer. Bu sanat tiirii teorileri
aciklayarak ortaya ¢ikmaktan ziyade, her tiirlii zihinsel siiregleri ortaya cikartir ve
sezgiseldir. Burada sanatcilarin becerilerine dikkat cekilmemektedir. Kavramsal
Sanat alaninda eser iireten sanat¢ilarin amaci daha ¢ok izleyicilerde diisiincelerin
ilging hale gelmesini ve duygulari 6n planda tutmalaridir (Lewitt, 1999, s. 12).
Ancak kavramsal uygulamalar, bu dil modelinin alg1 modeline eslenmesinin 6tesine
gegerek, dilin uzamsallagtirilmasini ve gorsel yapiin zamansallastirilmasini birakir.
Kavramsal Sanatin i¢sel Onermesi, mekanin nesnesini ve algisal deneyimi dilsel
tanimlarla degistirmek oldugu icin, nesnenin durumuna yonelik gorsel dogasi, meta
durumu ve Oriintii dagilimi ile en 6nemli hareketi olusturur. Kavramsal uygulama
aynt zamanda Duchamp’in mirasmin tam etkisiyle yiizlesen ilk uygulamadir ve
yazarin insasin1 ve roliinii terimlerinin yeniden tanimini yansitir (Buchloh, 1990,
s.107). “... Kavramsal Sanat icindeki egilimler daha dogrudan ve kisisel iliskilere
ifade verdi. Bu, Pop, Color Alani ve Minimalizmin ezici yapisina karsi kurulmus bir

tiir kendini digsallastirma ya da avangart “hiimanizm”di”. Kavramsal Sanattaki
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belirli tutum ve bakis agilar1 toplumsal degerlere isaret eder. 1960’larin sonlarinda
Kavramsal Sanati giiglii bir baglamda eserleriyle ortaya koymaya calisan sanatgilar,
“...kendi iiretim araglariyla ilgili olarak belirli toplumsal sorunlari ¢ozmek igin
bilin¢li bir miicadele yoluyla Amerikan toplumundaki daha genis krize nasil
katildiklarini  one  siirmiistiir” (Burn, 1999, s.404). Kavramsal Sanatin c¢ikis
noktasinda toplumlarin sosyo kiiltiirel yapilar1 etkilidir. Sanatci i¢inde bulundugu
toplumun degerlerinden beslenir. Sanat ise bu noktada sanat¢inin duygularinin
izleyiciye ulastirilmasinda dnemli bir misyon {iistlenir. Bu noktada Kavramsal Sanati
degerlendirecek olursak ortaya cikis donemine bakildiginda Diinya savaslarinin
sonrasini isaret eder. Bu durum, 20. yiizyilin ikinci yarisinda karsimiza ¢ikan sanat

olusumlarinin potansiyellerine yonelik degerlendirmelerde etkin bir rol oynar.

Duchamp’in hazir nesneler ile olusturulmus eserlerinin sanat felsefesi
iizerindeki etkisi, aslinda Kavramsal Sanat olarak adlandirilan bu Ornekler i¢in
gecerli olmasi gereken nesnenin kendisine sagladigi faydalarla orantisizdir. Bu
yapitlar, geleneksel sanat teorileri hakkinda siipheler uyandirdi ve ortaya ¢ikan
devrim bu eserlerde oOzellikle goriilmeye deger hicbir sey olmadigr gergeginden
hareketle, sanatin algisal gereksinimlerini ortadan kaldirmis ve merkeziligi
sorgulanmistir. Bu da geleneksel estetik terimini ciddi sekilde yanlis adlandirma
haline getirmistir (Seamon, 2001, s. 139). Kavramsal Sanat alaninda en temel
kaynaklardan biri de Marcel Duchamp’in eserleridir. Duchamp’in bu ¢alismalar1 bizi
hazir {iriinler iizerinde diisiinmeye iter. Sanat¢inin ‘cesme’ isimli ¢alismasinin bir
sanat eseri oldugu kabul edildigi gibi Duchamp tarafindan secilen bu nesne ayni
zamanda oldukga farklidir ve geleneksel sanat galismalar1 gibi tarihi kaynak olarak
betimlenir (Carrier, 1980, s. 191). Duchamp’in hazir nesnelerinde sanatin islevi,
kavramin merkezi odagi haline gelerek tiim estetik kaygilardan kurtulur. Yaratici
davranigin  parametreleri arasinda, Kosuth’un yaratict davranist  yeniden
cergevelendirmesi agikga goriilebilir (Kilroy, 2018, s.138). Eserlerinde hazir nesneler
kullanan Duchamp, eserin gorsel yapisindan cok metinsel igerigini, kavramsal
yoniinii 6n plana c¢ikartmaktadir. Burada sanat¢cinin giinlilk yasamdan nesneleri

secerek eserlerine dahil etmesi ile bu objelerin kullanim alanlar1 disinda farklh
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anlatimsal bir baghk ile izleyiciye sunmasi, Kavramsal Sanat alaninda diislince

temelini olusturmaktadir.

Lynton’a gore Kavramsal Sanat, sanat fikrinin resimlerin, heykellerin sadece
galeriler ve miizelerle sinirlandirilamayacag: fikrini ortaya koymaktadir. Herhangi
bir ¢6p y1gin1, ingaat malzemeleri, tuvalet araglar1 gibi malzemelerde Duchamp’in
eseri ile birlikte sanat eseri olarak sayilabilmektedir. Davranig kaliplari, insanlarin
birbirleriyle baglanti kurma sekli, siirekli veya tek seferlik keyfi hareketler, kendine
zarar verme gibi zararli davranislar ve dogal olarak zararsiz bir hareketin organize
edilmesi, mekanin ve orada toplanan izleyicilerin beklentilerine gore anlamli yaratim
performanslar1 gerceklestiren bireysel sanat eserleri, agik hava politik konusmalar1 ve
tartigmalar; dogal diinyay1 ve kentsel olan1 kaydetmek i¢in fotograf, teyp ve notlar
Kavramsal Sanat eserlerinin olusumunda kullanilir. Bu liste oldukga genistir ve bu
sebepten dolay1 herkes Kavramsal Sanat alaninda ¢alisma tireterek kavram sanatgisi
olabilmektedir. Ayni zamanda biitiin sanat dallar1 gibi Kavramsal Sanatta, insanlarin
kendi davraniglarinin bilincine varmasina yardimci olabilmektedir. Hayatimizda pek
cok zaman bir resmi incelerken, bir miizik duydugumuzda, kitap okurken, film
seyrederken, ¢evremizde yasanan olaylar1 algilayisimizin bagkalastigini fark ederiz.
Bu kavramsal alan, sadece galerilerle sinirlandirilamayacagi gibi hayatin pek ¢ok
alaninda (televizyon, gazete, sokaklar...) karsimiza c¢ikabilmektedir. Kavramsal
Sanat eserleri iretebilecegimizi hissetmeye basladigimizda, giinlik hayatimizdaki
tanidik goriintiilerin altinda yatan ¢esitli anlamlarin varligina kucak agmis oluruz. Bu
durumda hayatin ne kadar siradan ve ortaya ¢ikan goriintliniin ne kadar tanidik olup
olmadigini sorgulamaya baslariz. Kavramsal Sanat, tepki gostermemizi engelleyerek
ayni zamanda sanata olan yaklagimimizi yeniden diisiinmemizi saglar ve bu sebeple
alisitlmis kaliplar1 yikarak, sorgulamaya tesvik eder. On plana cikan diisiince
benimsenebilir ancak sekillendirilemez, satilamaz, yeniden iiretilemez (Lynton,

1982, s. 340-341 arasi).

Kavramsal Sanat, diisiincelerin kalic1 olmasi ile sadece 6zel ve farkli bir sanat
tiirli olarak degil, sanatin yapisinin yeniden tanimlanmasina yonelik bir girisimdir
(Osborne, 1999, s. 47). islevsel olan, dekoratif amaglar ile kullanilan veya estetik

nedenler ile yapilmis olan her sanat eseri bir kavram dogrultusunda
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yonlendirilmektedir. Bir sanat eserinin {iretimi her ne olursa olsun planlama, 6ngorii
ve Onceden karar verme motivasyonu veya tesadiifi ortaya ¢ikmasi ile ¢alismalarin,
kavramsal durumlardan etkilenmesi imkéansiz degildir ve paradoksal etkiler
yaratmaktadir. Kavramdan tiiretilen fikir, kullanilan ara¢ ve gerecler ile birlikte sanat
haline gelir. Daha once de belirtildigi gibi amag, estetifin kalbinde yer alan
geleneksel duyusal algi kavramimi yikmaktir (Essel ve Acquah, 2016, s. 1209-1210
arast). Kavramsal Sanat baglaminda iiretilen eserlerde bulunan nesnelerin, anlatilmak
istenen digiincenin aktarimmda araci olmasi eserin yorumlanmasi agisindan

izleyiciye genis bir alan agar.

Schellekens and Goldie’ye gore, Kavramsal Sanat hareketinin kesin bir
tanimmi yapmaktan kaginmak gerekmektedir. Kavramsal Sanatin en belirgin

ozellikleri asagida belirtilmektedir:

-Kavramsal Sanatin amaci, duyulara yapilan geleneksel vurguyu ortadan
kaldirmaktir. Yani sanat nesnesinin estetik goriiniimii, izleyici lizerindeki begeni

algis1 yerine, fikirlere ve diislincelere vurgu yapilmas: dnemlidir.

-Kavramsal Sanat, ayn1 zamanda modernizme bir yanit olarak sanat
yaratmanin sanat elestirisi haline gelmesi, elestirmenleri tiiketim ve diizen karsiti

goriislere sahip olmalarina tesvik eder.

-Kavramsal Sanat, plastik sanatlar, fotograf gibi yeni iiretim alanlarinin
yaninda, filmler bedenler, karma medya, hazir iriinler ve daha birgok {iriin

kullanarak geleneksel sanatsal medyay1 reddeder.

-Kavramsal Sanat, yorumlayici temsilin yerini almig ve yalnizca sanat
eserinin kendisinde goriinen kelimelerin anlamidir. Fakat metin veya destekleyici
sOylem araciligiyla aktarilan anlama baghdir (Schellekens ve Goldie, 2007, s. x11-

X111).

1960 sonras1 farkli sanat hareketleri ortaya ¢cikmistir. “Fluxus, Arazi Sanati,
Yoksul Sanat, Siire¢ Sanati, Enstalasyon, Performans Sanati, Video Sanati, vb.”
sanat hareketleri bu siiregte ortaya ¢ikmistir. Bu sanat hareketlerine deginilmesi,
Kavramsal Sanatta kullanilan nesnelerin metaforik anlamlarinin algilanabilmesi

acisindan dnemli oldugu sdylenebilir.
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Baz1 yonleri ile deneysel olan Fluxus hareketi yogun sanat¢i katilimiyla
varligmi siirdiirmiistiir. Otuzlu yaslarindaki pek ¢ok Fluxus sanatcisinin bir araya
gelmesinin, 1950’lerdeki miizik egitimi deneyleriyle bir ilgisi vardir. “1958-59
smifinda Fluxus sanatgilart ve ortaklart George Brecht, Al Hansen, Dick Higgins,
Scott vardr” (Higgins, 2002, s. 1). George Maciunas, John Cage’in New York’ta
New School of Social Research’da vermis oldugu deneysel kompozisyon derslerine
katilarak, “Somutluk ve giiriiltii fikrini, Fiitiirizm ve Russolo’dan aldik. Hazir-nesne
fikrini Marcel Duchamp’dan. Koldj fikrini Dadacilardan. Bunlarin hepsi, John
Cage’le sonuglandi” sdyleminde bulunmustur. Ayn1 zamanda Fluxus sanat¢ilarinin
hazir yapim nesneleri eylemlere doniistiirdiiklerini de belirtmistir. Fluxus’un
amaclar1 arasinda, insan ve malzeme kaynaklarimi tiiketmeyi birakma arzusu
sekillenmistir. Fluxus’un sanat eserine islevsel olmayan, sanatgilar ig¢in bir ge¢im
kaynagi olarak aliip satilan bir meta olarak itiraz etmesinin nedeni budur. Maciunas,
somut ve giiriiltii diistincelerini Fiitiirizmden, hazir nesnelerin sanata dahil olmasi
diisiincesini Marcel Duchamp’dan, kolaj diisiincesini ise dadacilardan alarak biitiin
hepsinin John Cage ile sonug¢landigini sdyleyerek, Cage’in hazir nesne diisiincesini
genisleterek hazir-ses kullandigini, Fluxus sanatcilarinin ise bu nesneleri hazir-
eylemlere ¢evirdiklerini belirtmistir. Fluxus etkinlikleri, farkli alanlardan olan (sair,
ressam, miizisyen...) sanatcilari bir araya getirmistir. “...0zellikle de Diisseldorf,
Amsterdam, Kopenhag, Londra ve Paris gibi kentlerde gergeklestirilen Fluxus
festivalleri, farkli sanatsal ifade bicimlerinin birbiriyle iliskilendirilebilmesi igin
gereken zemini yaratmistir”. Fluxus hareketinin tek bir yer ile sinirlt kalmamasi ayni
zamanda uluslararas1 bir olusum haline gelmesinde etkili olmustur (Antmen, 2009, s.
204-205 arasi). Fluxus sanatgilarmin ortaya koydugu eserlerde yogun nesne
kullanim1 goriilmektedir. Bu noktada sanatcilarin eserlerinde kullandig1 nesnelerin
izleyicide kavramsal bir algi olusturdugu diisiiniilmelidir. Bu noktada kullanilan
nesnelerin metaforik yonleri sanatgi, eser ve izleyici etkilesimine yonelik onemli
baglantilar1 ortaya koyar. Bu sanat hareketinde de giindelik yasamda kullanilan,
bilinen nesnelerin kullanim amaclarinda yapilan degisiklikler ¢calismalarin kavramsal
acidan degerlendirilmesine zemin hazirlar. Bu noktada sanat¢i, nesne, nesneye
yiiklenen anlamlar, izleyici nesne etkilesimi, vb. baglamlar bu ¢aligmalarin metaforik

igeriklerinin ortaya ¢ikartilmasi agisindan odaklanilmasi gereken unsurlardir.
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Arazi Sanati tiirlerinin gergek kokenlerini tahmin etmek zor olsa da genel
olarak Richard Lang ve Giuseppe Penone’nin 1968’deki ilk Avrupa kisisel sergisi ve
New York’taki Dwan Galerisi ile dikkate deger bir kaynasmaya isaret eder. “Robert
Smithson, Dennis Oppenheim, Robert Morris, Hermann Prigann, Patricia Johanson,
Newton ve Helen Mayer Harrison ve Agnes Denes” gibi farkli toprak isleri ile
ilgilenen sanatgilar, biiylik ve kiigiik ortamlar1 restore etmek veya doniistiirmek i¢in
tasarlanmis sanatsal c¢alismalar iiretmislerdir. Sanatsal ifade, yenileme yoluyla
sanatsal katilim, post-endiistriyel alanlarin takdirini zenginlestirebilir ve yeni “ilging”
estetik kategoriler ortaya c¢ikarabilir. Sanat ve post-endiistriyel alanlar arasindaki
baglanti her zaman etik kaygilardan biri haline gelmistir (Brady, 2007, s. 258-260
arasi). 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan Land Art hareketi ¢esitli alanlarda insanlar
tarafindan dogada var olan dogal (tas, agag, toprak... vb.) malzemeler kullanilarak
olusturulan eserleri ifade etmek i¢in kullanilir. Bu sanat hareketinde odaklanilmasi
gereken noktalarin basinda, doganin sanat ile biitiinlestirilmesi ve sanat eserlerinin
sadece kapali mekanlarda sergilenebilme diisiincesine yonelik elestirel bir bakis agis1
gelir. Arazi sanatinin giiclii kavramsal yonleri vardir. Dogada var olan gostergelerin
metaforik izdiisimleri bu sanat hareketinin Onemine katki saglar. Bu sanat
hareketinin izleyici tarafindan algilanabilmesi noktasinda 6nemli sifreleri ya da

kodlari igerir.

Teknolojik gelismelerden kaynakli olarak ortaya c¢ikan farkli birgok kitle
iletisim araci sanatcilarin eserlerini olustururken kullandiklart malzemeler olarak
karsimza ¢ikarlar. Ozellikle video’nun ortaya ¢ikist ve potansiyeli bircok sanatciy1
etkilemistir. Bu sanat¢ilarin olusturduklar diizenlemelerde video nesnesi kullanilarak
eserler olusturulmustur. Ortaya ¢ikan kavramsal igerikleri yansitan bu eserler
metaforik baglantilar1 izleyiciye aktarir. Video sanatina yonelik degerlendirmelerin

yapilmas1 dnemlidir.

Gorsel veya gorsel-igitsel bir alan sunan sanat bigimi video sanati olarak
adlandirilmaktadir ve 1970’lerin baglarinda ayn1 zamanda video teknolojisi kurumsal
yayincilik disinda kullanilmasi ile de ortaya c¢ikmistir. Video sanati galerilerde,
miizelerde gorsel olarak yayinlanan enstalasyonlar, video kasetleri, DVD olarak

dagitilan eserler, canli olarak kaydedilmis goriintiiler ve sesler gibi birgok farkli
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bi¢gimde ortaya ¢ikabilmektedir (Hartney, 2011; Akt.: Slutskiy, 2018, s. 74). Video
sanatindaki gelismeler hakkinda kaynaklarda on plana c¢ikan iki yaklagim yer
almaktadir. Bu yaklasimlardan ilki 1970’1 yillarin Video Sanati ile 1990’11 yillarin
baslarindan giinlimiize kadar gelmis olan modern dijital video sanati arasindaki
ayrimi belirtmektedir. Diger bir yaklasim ise 1960’11 yillarda baslayan ve gliniimiize
kadar gelen Video Sanatinda, televizyon, sinema alanlarina gosterilen tepkilerle,
sosyopolitik olarak, Video Sanati ile iliskilendirilerek paralel kosullarla bir araya
gelerek gelisim siirecine odaklanmaktadir. Bazi yazarlar Video Sanati hakkinda
aciklamasi zor bir tanim oldugu diisiincesini benimsemislerdir (Westgeest, 2015, s.
2-10 arasi). Video Sanati adini, olduk¢a sik olarak kullanilan video kasetinden
almistir. Bir¢ok sanat¢inin dijital teknolojiyi kesfetmeye baslamasi dijital kayit
cihazlarinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte gergeklesmis ve sanatcilar i¢in yeni bir ifade
bicimi olmustur. Video sanatg¢ilarinin birgogu farkli Kavramsal Sanat alanlari ile
eszamanlt olarak ilgilenenlerdi. “Bunlar arasinda Vito Acconci, Valie Export, John
Baldessari, Peter Campus, Doris Totten Chase, Maureen Connor, Norman Cowie,
Dimitri Devyatkin, Frank Gillette, Dan Graham, Joan Jonas, Bruce Nauman, Bill
Viola, Shigeko Kubota, Martha Rosler, William Wegman yer aliyor”. Videonun
bicimsel nitelikleriyle ilgilenen ve soyut isler yaratmak icin video sentezleyiciler

kullanan Steina ve Woody Vasulka gibi kisiler de vardi (Slutskiy, 2018, s. 74).

1960 sonras1 ortaya cikan bir¢ok sanat hareketinde performansa yonelik
uygulamalar dikkat ¢eker. Bu sanat hareketlerinin igerigine bakildiginda kavramsal
sanatin etkileri goriiliir. Performans sanatgisi performansini ortaya koyarken cogu
zaman nesne kullanimima ydnelir. Bu sanat hareketinde eserlerini olusturuken
sanatcilar kullandiklar1 nesneler ile etkilesime girerek izleyiciye sanat1 deneyimleme

firsat1 sunarlar.

[lk olarak 1920°li yillarda temelleri atilan bir sanat bigimi olarak Performans
Sanat1 karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel sanat alanindaki bigim odakli ¢alismalara
kars1 gelen sanatcilar, kendilerinden 6nceki sanat akimlarini sorgulayarak sanatta
sinirlar1 kaldirmaya yonelik farkli malzeme ve yontemler ortaya cikarmiglardir.

Geleneksel sanat yapma diislincesini, beden kullanimi ve yagamda var olan her tiirlii
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nesneyi sanatlarma dahil ederek yikmislardir. 20.yiizyilda sanat anlayisinin
yikilmasina, bu alanda bedenin se¢ilmesi sebep olmustur. Performans Sanati, kiiltiirel
olarak yanki uyandiran bir sanatsal yaratim bi¢imidir. Toplum birey arasindaki sinir1
sorgulamay1 ve gostermeyi icerir. Bu sebeple sanatin yasamla daha fazla iligki
kurmasini1 saglar. Coogan’a gore, giinlimiizde genel olarak performans kelimesi
yenilenen bir terim olarak ge¢cmektedir. Fakat uygulayicilar ve Performans
caligmalar1 alanindaki teorisyenler sanat bi¢cimlerinde belirsizligi neyin olusturdugu
konusunda hemfikir degildir. Performans Sanati yalnizca bedenin varligina ve
yokluguna baglidir. Beden, mekan, izleyici ve zaman unsurlarinin temelinde merkezi
eylem bedendir. Sanat¢ilar bedene odaklanarak sanat eserinde bir tiir ‘dinamizm’,
gegcicilik ve istikrarsizlik getirir. Tipik bir Performans Sanati anlayisi, sanat¢inin
bedeni arag olarak kullandig1 somutlagmus bir kisisel pratiktir. Fakat beden merkezde
olmasimna ragmen uygulama sanatgilar, seyirciler gibi diger unsurlar1 da
icerebilmektedir (Coogan, 2015, s.1-2 aras1). Bu sanat formu, sanatgilarin belirli bir
zaman igerisinde kendi bedenlerini kullanarak gergeklestirmis oldugu bir sanat
hareketidir. Coogan’in ifadeleri baglaminda, performans sanati denildiginde sadece
sanatginin izleyicilerin karsisinda gosterdigi performansi degil aym1 zamanda
sanatgiin caligmanin igeriginde yer almayip izleyicilerin yer aldigi ¢aligmalar da
performans sanat: baglaminda degerlendirilebilecegi ifade edilebilir. Ornegin sanatgi
performansin  gergeklestirilecegi mekandaki diizenlemeleri yapar ve sadece
izleyicilerin siirece dahil olmasini eserin olusum siirecine katki saglamalarina yonelik
bir konsept olusturabilir. Ayn1 zamanda sanatg1 eseri kurgular diizenlemeleri yapar,
performansi igerisinde yer alir ve siire¢ itibari ile izleyiciyide eserin bir pargasi
olarak calismaya katar. Cagdas sanat hareketleri arasinda yer alan Enstalasyonlar
(Yerlestirme) Fluxus, Happening, Siire¢ Sanati, Video Sanati, vb. sanat

hareketlerinde performans odakli ¢alismalar yapilmistir.
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3. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3. 1. ‘Metafor’ Kavrami

‘Metafor’ kavrami Ozellikle sanatin degisen yapisinin algilanabilmesi
acisindan onemlidir. Kavramsal sanat eserlerinde kullanilan nesnelerin esere kattigi
anlamlarin ortaya konulmasinda somut nesnelerin soyut fikirlerine odaklanilmasi
gerekmektedir. Bundan dolayi, bu arastirmada incelenen eserlerde kullanilan
nesnelerin metaforik anlamlarina odaklanilmistir. Oncelikle ‘metafor’ kavramindan

bahsetmek onemlidir.

‘Metafor’ kelimesi bir kelimenin ger¢ek anlamindan uzaklasarak farkli bir
anlamda kullanilmasimma denmektedir ve metaforik anlatim bir mecaz tiiriidiir. Bir
cimlede meydana gelen anlamin aktarilmasinda kelimenin gercek bir anlam
kazanmadigina inanildigindan egretileme olarak ifade edilebilmektedir. Ancak
metafor kelimesinin karsiligt “bir kavrami baska bir yere tagima” anlamina
gelmektedir ve burada meydana gelen degisim gecici degil, kalici, radikal yeni bir
anlamdir. Bilim, sanat, edebiyat gibi farkli alanlarda kullanilan metaforlar anlam

kargasasini1 somutlastirmaktadir (Lakoff ve Johnson, 2015, s.15-16).

“Ingilizce bir kelime olan “metafor” (metaphor), Tiirkge de “benzetme,
egretileme”, eski Tiirk¢ede “mecaz”, Arap¢a’da “istiare” kelimeleriyle
karsilanmaktadwr. Metafor; bir seyi veya bir fikri ona ¢ok benzer
niteliklere sahip baska bir sey ile genelde “gibi”, “benzer” sozciiklerini
kullanmaksizin istenen tamimlamayr yapmak, anlatima iislup giizelligi
ve kolaylig1 katmak igin kullanilan sozciik ya da sozciik kiimesidir.
Bagska bir deyisle metafor; bir kavrami, kelimeyi, terimi, olguyu daha
giizel ve iyi anlatmak amaciyla, baska bir anlamda olan bir sozciikle,
ilgi kurularak benzetme yoluyla kullanilmasidir. Bir meseleyi baska bir
sekilde ifade etme anlamina gelen metaforun felsefede kullanim amaci,

ifadeye bir iislup giizelligi vermek, anlasiimasinda giicliik c¢ekilen
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konulart biraz daha anlasilr kilmak ya da anlasiimasina katk
saglamaktir” (Aydin, 2006, s. 10).

Serig’e gore, “Gorsel metaforun kavramsal yapisi hakkindaki tartismayla
iliskili olan, metaforlarin baglamidwr. Baglam, sanat¢ilari, sanat eserlerini,
izleyicileri, mekani ve bir dizi baska sanatsal, sosyal ve kiiltiirel etkiyi icerir”.
Sanatgilarin yaratim siireclerinde duygu ve diisiinceleri 6nemli bir yere sahiptir. Bu
duygular ve diislinceler dogrultusunda eserlerinde kullandiklar1 nesnelere farkli
anlamlar yiiklemektedirler. Bu sebeple sanat yapitlarinda metaforlar kargimiza
cikmaktadir. Bu alanda kavram olarak diisiiniildiigli zaman tiim sanat alani i¢erisinde
mekan, sosyo kiiltiirel etkiler ve izleyiciler yer almaktadir. “Tartistlan bir varsayim,
baglamin ogeleri arasinda etkilesimli aglarin oldugudur. Gegisli aglar, dinamik
sistemleri temsil eder. Ag icindeki unsurlar arasinda pratik bir islem olan iletisimin
vapuldigimi, stirdiirildiigiinii ve iletisim kurdugunu kanitlarlar. Dahasi, bu aglart
arastirmak, gorsel metaforun kavramsal yapisimin daha kapsamli bir sekilde

anlasilmasint saglar” (Serig, 2006, s. 230).

20. yiizyilin ikinci yarisinda sanatgilar ¢alismalarini geleneksel sanat anlayisi
disina c¢ikarak diislincelerini alisilmadik farkli sanat bigimleri ile aktarmayi
amaglamislardir. Ozellikle kavramsal sanat alaninda nesne temelli olusturulan,
Enstalasyon, Performans, Video Sanati, vb. gibi sanat alanlarinda metaforik bir
anlatim on plana ¢ikmaktadir. Burada sanatcilar eserlerini iiretirken metaforik bir
anlattim dilini kullanarak diistincelerini, fikirlerini dolayli bir sekilde aktarmayi
amaglamaktadir. Bu baglamda sanat alaninda kullanilan metaforlar sanatcilarin
eserlerinde aktarmak istedikleri mesajlar1 iletmenin bir yoludur. Farkli sanat
hareketleri kapsaminda sanatcilar, calismalarinda yer vermis olduklari nesneleri
kendi islevlerinden uzaklastirip, aktarmak istedikleri diisiinceler ile bagdastirarak
sunmustur. Izleyiciler tarafindan kavramsal sanatta kullanilan nesnelere yiiklenilen
metaforik anlamlarin ¢ézlimlenmesi ya da algilanabilmesi i¢in kiiltiirel bazi
degerlerin bilinmesi ile miimkiindiir. Sanatg¢ilarin olusturduklar1 sanatsal formlarda
kullandiklar1  nesnelere yiiklenen kiiltiirel kodlarin  algilanabilmesi  ig¢in

hazirbulunusluluk diizeyi onemlidir. Bu noktada kavramsal sanatin fikir temelli
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yapisi nesnelerin metaforik izdiisiimlerine yonelik farkli bakis acilarinin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlar.

3. 1. 1. Sanatta Nesnenin Metaforik Yoni

Baslangicindan itibaren farkli sanat akimlarinda ve sanat hareketlerinde
iiretilmis olan sanat eserlerinde nesneler kullanilarak izleyicilere iletilmesi
amaglanan mesajlar verilmeye calisilmistir. Sanatgilarin  aktarmak istedikleri
diisiinceler calismalarinda cesitli nesneler ile birleserek izleyiciye metaforik
baglamda sunulmustur. Ozellikle 1960 sonrasi ortaya ¢ikan Kavramsal sanat
baglaminda yapilan eserlerde ‘metaforik anlamlar’ yogun sekilde goriilmektedir. Bu
stirecin temelinde hazir nesnenin sanattaki varligi ve bu varliktan kaynakli olarak
nesneye tanimlanan yeni anlamlarin felsefi yapilaridir. Bu konuda akla gelen ilk

sanatcinin Marcel Duchamp oldugu soylenebilir.

“Sanatin islevi, bir soru olarak, ilk olarak Marcel Duchamp tarafindan
glindeme  getirildi. Ashinda, sanata kendi kimligini verdigine
inanabilecegimiz kisi Marcel Duchamp’tir. (...) “Modern” sanat ve
daha onceki yapit, morfolojileri sayesinde. Baska bir deyisle, sanatin
“dili” aym kaldi ama yeni seyler soyliiyordu. Sanatta “baska bir dil
konusmanin” ve yine de bir anlam ifade etmenin miimkiin oldugunun
farkina varimasint miimkiin kilan olay, Marcel Duchamp’in ilk
yardimsiz hazir-nesnesiydi. Yardimsiz hazir-nesne ile sanat, odagini
dilin bi¢iminden ne séylendigine c¢evirdi. Bu, sanatin dogasini bir
morfoloji sorunundan bir iglev sorununa doniistiirdiigii anlamina gelir.
“Gortintis "ten “anlayis "a gecis olan bu degisim, “modern” sanatin ve
“kavramsal” sanatin baslangiciydi. Tiim sanat (Duchamp’tan sonra)
kavramsaldir (dogasi geregi) ¢iinkii sanat yalnizca kavramsal olarak

var olur” (Kosuth, 1999, s. 164).

Kavramsal sanatta sanatcilar eserlerini yaparken nesne odakli bir bakis

acis1 benimserler. Aslinda kavramsal sanatin igeriginde sadece nesne yer almaz
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ayn1 zamanda yaz1 ve isaret gibi dilsel gostergeler de yogun sekilde kullanilir.
‘Kavramsal Sanatta Bir Metafor Olarak Nesnelerin Izdiisiimii’ baslikli bu
arastirmada nesnelerin izleyiciye aktarmak istedig anlamlarm metaforik
yonlerinin ortaya c¢ikartilmasina yonelik bir bakis agis1 gelistirilmeye
calisilmistir. Bu baglamda tablo 2’de yer alan kavramsal sanat baglaminda eser
iireten sanatcilarin eserlerinde kullanilan nesnelerin metaforik izdiistimleri

ortaya ¢ikartilmaya ¢alisilmistir.

3. 2. Kavramsal Sanatta Bir Metafor Olarak Nesnelerin iz Diisiimii

COZUMLENEN ESERLERIN LISTESI
SANATCI ESER ADI YAPIM YILI
1 |Joseph Beuys Fat Chair 1964
2 |Joseph Kosuth One And Three Shovels 1965
3 | Christian Boltanski Personnes 2010
4 | Ai Weiwel Straight 2008-2012
5 | Chiharu Shiota Beyond Time 2018
6 | Mariechen Danz Beden Tuglalan 2019
7 |Eloise Hawser Cop Bosaltma Alam 2019
8 Radcliffe Bailey Nommo 2019

Tablo 2: Coziimlenen Eserlerin Listesi
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Tablo 2’de yer alan sanatgilarin eser gorsellerine farkli kaynaklardan
erisilmistir. Gorsellere erisilen adresler (URL) ve erisim tarihleri tezin ‘kaynakca’

boliimiinde yer alan ‘gorseller kaynakgasi’ bagligi altinda belirtilmistir.

3. 2. 1. Joseph Beuys, Fat Chair, 1964

Sanatg¢i Eser Adi Yapim Yih

Joseph Beuys Fat Chair 1964

Almanya’da diinyaya gelen bir sanat¢i olan Joseph Beuys 1950’lerden
1980’lerin basina kadar donemin uluslararas1 proto-kavramsal sanat hareketi olan
Fluxus ile iliskilendirilmistir. Beuys’un g¢esitli ¢alismalari, ‘eylem’ sanatinin
psikolojik, sosyal ve/veya politik konular1 kapsadigin1 gosterir. Beuys, kendisi i¢in
son derece onemli olan ve bir anlam tasiyan, biri organik, digeri insan yapimi olmak
iizere iki yaygin malzeme olan hayvansal yag ve keceyi iceren calismalari ile
bilinmektedir. Sanat¢1 ¢alismalarinin genelinde kullanmis oldugu ortak malzemelerin
giindelik hayata ait olmasi ile yasami g¢agristiran temalarin nihayetinde ayrilmaz
oldugunu yinelemektedir. Ayn1 zamanda da sanatin bir meslek degil, giinliik hayatin
her yoOniine niifuz eden bir uygulama olabilecegini belirtmektedir. Bu baglamda
Beuys’un galismalar1 yeni bir ¢agin baslangicina isaret eder ve sanat, giderek artan
bir sekilde sosyal yorumlara ve politik aktivizme odaklanan bir hale gelir. 1979’da
sanat¢inin hayatindaki 6nemli olaylar onun hayatinin gidisatin1 degistirmistir.
1944’te Kirim cephesinde bir savas ugagi disiiriildiigiinde Ukrayna’da Beuys, bir
gocebe tarafindan hizla kurtarildigimi ve savas yorgunu viicudunu viicut 1sisini
yiikseltmek i¢in onu tamamen kegeye sarmadan once beresini yaglayarak hayatini
kurtardiklarin1 iddia etmistir. Yag ve kegenin Onemi, insan zihnini, bedenini ve
ruhunu zenginlestirmek ve siirdiirmek i¢in ¢ok 6nemliydi. Bu nesneler Beuys’un

daha sonraki sanatsal calismalarinin ¢ogunda énemli bir rol oynadi. (URL 1)*

! The Art Story Foundation — All rights Reserved For more movements, artists and ideas on Modern
Art, Kaynak: https://www.theartstory.org/artist/beuys-joseph/ Erisim Tarihi: 26.02.2023.
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Joseph Beuys sanati toplumsal bir olgu, bir degisim giicii, bir hareketin
cabasi olarak gorerek, etkinligi Fluxus’un simnirlarini asan bir sanatgiydi. Sanatci
Fluxus’un temel ilkelerini somutlagtirmis ve sanatin iyilestirici bir giiciiniin
oldugunu varsayarak toplumsal bir degisim yaratacagina inanmaktadir. Beuys,
Fluxus hareketi i¢cinde sanatin bir siire¢ oldugu fikrini somutlastirdigi, ritiiellere
cevirdigi, disiindigli ve yasadigi ders ve konferanslarda gesitli performanslar
sergiledi. Aym1 zamanda Biyoloji, Felsefe, Tarih gibi farkli ilgi alanlarindan
yararlanarak sanatin1 gerceklestirmistir. “Beuys’un bir¢ok yapitinda ‘siiregsellik’
bizzat kullandigi malzemeler iizerinde kimyasal reaksiyonlar, renk degisimleri,
clirtime, kuruma gibi cesitli fiziksel siireclerle simgelenmis, sanat¢t bu baglamda

“Stire¢ Sanati"nmin da énciileri arasinda géosterilmigtir” (Antmen, 2009, s. 206-207).

“Beuys’un altmuslarda Fluxus ile iliskisine dair bir tartisma, sanat¢inin
kariyerinin belirleyici eseri olan Birinci Sibirya Senfonisi’nin analizi
icin baglami ¢erceveliyor. Beuys’un Heykel Teorisi 'nin ana unsurlar
ana hatlariyla belirtilir ve ardindan performansin  ikonografik
unsurlarinin ve yapisal dinamiklerinin genel bir yorumsal analizi igin
bir model olarak kullamilir. Beuys’'un ii¢ katmanli insan goriistiniin

’

felsefi prototipi olarak Schiller’in “Frecedom Estetigi”, Beuys un
teorisinin toplumsal-evrimsel i¢erimlerini aydinlatmak igin kullanilir.
Tartisma, altmiglarin Avrupa baglamina kayar ve Birinci Sibirya
Senfonisi, temel toplumsal meselelerin bir aynast olarak incelenir. Bu
performansin temelini olusturan ii¢lii toplumsal idealin, temel Fluxus

amaglarini, Beuys’un sonraki c¢alismalart icin egilim belirleyecek

sekilde genigslettigi ileri siirtilmektedir (Coetzee, 1989, s. 350).

Joseph Beuys dogada esas olan akis ve doniisiim siireglerini heykel ve
Performans Sanati araciligiyla aydinlatmaya c¢alismistir. “Bunu yaparken, cagdas
Bati kiiltiirii tarafindan iiretilen ve yayilan boliicii diializmi aydinlatti”. Akil-beden,
insan-doga, hepsi kiiltiiriin rasyonel, mutlak diisiinme big¢imleri hakkinda baskin
bagimhiligindan dogar ve bu mutlakiyetcilik, genellikle soyutlamalara yol agar

diisiincesi ile Beuys yarayi iyilestirmeye ¢alisarak izleyicinin diisiince siirecinde bir
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degisiklik yaratmaya yonelik isler tasarlamaktadir. Sanat¢inin temel hedefi, toplumda
degisimi g6z 6niinde bulundurup hizlandirarak yaray: iyilestirmekti (Mclerran, 1987,

s.1-3 aras).

Sanatginin gorsel 1°deki ‘Fat Chair’ adli eserinde de ‘siire¢’ olgusunun
etkileri yogun sekilde goriiliir. Bu calisma, bir nesnenin belirli zaman araliklar
icerisinde ortaya koydugu dogal degiskenlere isaret eder. Sanat¢inin ‘Fat Chair’ adli
eserinin ¢oziimlenme asamasinda hem yag nesnesinin metaforik anlamina hem de

ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimiin siire¢ baglaminda ki durumuna deginilmistir.

Gorsel 1: Joseph Beuys, ‘Fat Chair’, 1964
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Beuys icin eserlerinde kullanmis oldugu malzemeler ideal teori 6rnekleridir.
Her iki ucun fiziksel 6rnekleri olarak yag 6nemli bir noktadir ve sicaklik degisimleri
yoluyla bu durumlar arasinda hareket eder, boylece ticilincii elementi, sicaklig1 temsil
eder. Ciinkii yag, maddenin doniistiiriicii giliciinii gostermektedir. Diger yandan
sanatg1 ‘Fat Chair’ isimli ¢alismada kullanilan malzemeler ile kaotik, insanla ilgili
potansiyelini gostermek istemistir. Sanatg1 burada insanin organik siireci ile de bir

baglant1 kurmaktadir (O’Leary, 1996, s. 95-96).

Gorsel 2: Joseph Beuys, ‘Fat Chair’, 1964-85
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1964°te gergeklestirilmis olan ‘Fat Chair’, cam, sicaklik kontrollii bir miize
vitriniyle kaplanmis ve daha sonra yavas yavas, 1985 yilina kadar dogal cliriime
stirecine birakilmistir. Bu siiregte yagm biiylik oranda buharlagtigi goriilmiistiir.
Sanatginin gerceklestirmis oldugu ‘Fat Chair’ Beuys’un giinlik yasamin iki
malzemesi olan, yag ve ahsabin organik bilesenleri ile olusturulmustur. Burada insan
viicudu, onun ge¢ici durumu ve sosyal yasamin insa edilmis geleneklere uyma
egilimlerinin nasil bir metafora dontistiigii goriilir. Ayni1 zamanda izleyiciyi,
kendilerini yag ile bagdastirarak insan yasaminin gegici oldugu diisiincesine sevk

etmektedir (URL 2)°.

Bu ifadeler baglaminda su degerlendirmeler yapilabilir: ‘Sandalye’ nesnesinin
‘insan’ ile kisilestirme durumu séz konusudur. Insan igin iiretilen bir nesne olan
sandalye’nin iizerine yerlestirilen yag nesnesi ile ‘insanin’ siire¢ baglaminda ortaya
¢ikan yasam dongiisiine yoOnelik metaforik igerikleri barindirir. Eserde yer alan
sandalye ve yag nesnesi ile izleyiciye aktarilmis olan metaforlarin, insanin yasam
siirecine ve fiziksel degisimlere vurgu yaptigi soOylenebilir. Sandalye ve yag
nesnesinin metaforik anlamlarini ortaya koyabilmek i¢in, varlik-yokluk/yasam-6liim

gibi zitliklar ekseninde yorumlama siirecinin yapilmasi énemlidir.

Bir malzeme olarak yagin sahip oldugu o6zellikler g6z Oniinde
bulunduruldugunda ve bir ahsap sandalye {iizerinde konumlandirildiginda ortaya
estetik bir goriiniim sunmadigr agiktir. Beuys ayni1 zamanda c¢aligmalarinda her biri
dogal bir malzeme olan balmumu, hayvan kili1 gibi benzer niteliklere sahip farklh
malzemelere de yer vermektedir. Estetik goriintiiniin Oniline gecen “...bu sanat
eserleri, Beuys'un ‘samanizm’ olarak adlandwrilabilecek daha genis sanatsal
stratejisinin bir parcasidir”. Dogal malzemelerin bu samanistik kullanimi, insanin
dogayla ve sifa uygulamalarinin insan topluluguyla iliskisini vurgulamayi
amaglamaktadir. Bu uygulamalar higbir estetik amaca hizmet etmez. Beuys’un
kullandi1g1 malzemeler olduklar1 gibi dogal malzemelerdir. Beuys, insan gizeminin

onemini vurgulamak i¢in siklikla dogal malzemeleri kullanmistir. Bu uygulama

% The Art Story Foundation — All Rights Reserved for More Movements, Artists and Ideas on Modern
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aracili@iyla sanat¢i, ¢agdas toplumdaki ‘rasyonel’e karsi ¢ikmayr amaglamistir.
“Sanatini, savas sonrasi Alman toplumunu iyilestirmesi gereken sosyal bir misyon
olarak algiladi. Her seyden dnce, Nazi dehsetinin o korkung sembolii olan

Auschwitz i insa edenleri iyilestirmek istiyordu” (URL 3)°.

Joseph Beuys’un, ‘Fat Chair’ adli eserinde kullanilan nesnelerin metaforik
anlamlari, eserin kavramsal yapisinin algilanabilmesi igin 6nemlidir. Eserde yer alan

nesneler tablo 3’te belirtilmistir.

1. NESNE SANDALYE
2. NESNE YAG
3. NESNE VITRIN

Tablo 3: ‘Fat Chair’ isimli calismada kullanilan nesneler

Joseph Beuys’un, ‘Fat Chair’ adli eserinde yer alan nesnelerin gergek

anlamlar1 ve metaforik anlamlarini eser baglaminda su sekilde ifade edebiliriz:

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

Arkalikli, dort ayakli, bir | Yasam, mevki, statii,
kigilik oturma esyasi (TDK | duraganlik, kisilestirme
sozligi, 2023)

SANDALYE

Tablo 4: ‘Fat Chair’ isimli ¢alismada ‘sandalye’ nesnesinin gergek anlami ve metaforik anlami

Joseph Beuys’un ‘Fat Chair’ isimli ¢caligmasinda eski, ahsap bir sandalye yer
almaktadir. Bu ahsap sandalye cam sicaklik kontrollii bir vitrin igerisine
yerlestirilmis ve {lizerine sanat¢inin hayatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan bir

yag kiitlesi konulmustur.

® History and Apprecition of Art II, Joseph Beuys, Fat Chair, The Artist as “Shaman” Module 14:
1960-Now-Age of Post-Colonialism Part |, Kaynak: https://www.coursehero.com/study-
guides/zeliart102/joseph-beuys-fat-chair/ Erisim Tarihi: 21.02. 2023

32


https://www.coursehero.com/study-guides/zeliart102/joseph-beuys-fat-chair/
https://www.coursehero.com/study-guides/zeliart102/joseph-beuys-fat-chair/

Pimentel’a gore, Marcel Duchamp’in bisiklet tekerlegini bir tabureye
koymas1 gibi, Beuys da bir sandalyeye bir par¢a yag koymustur. Sanat¢inin ‘Fat
Chair’ isimli eserinde dikkat ¢eken ilk nokta isminin de yansittig1 bir ahsap sandalye
ve lizerine koyulan bir yag pargasi olan ikili yapidir. Burada diisiliniilmesi gereken bir
diger nokta da sandalye nesnesidir. Sanat alaninda bazi durumlarda yeni bir nesne
yaratmaktansa var olan giinlik mevcut nesnelerde sanata dahil olmaktadir. Bu
baglamda sanat alaninda kullanilmis olan nesneler kendi islevlerinden
uzaklagtirilarak farkli islevler ile karsimiza ¢ikar. Beuys’un sandalyesinde de
karsimiza ¢ikan durum tam olarak budur. Iginde bulundugumuz diinyada
sandalyeler, her yerde karsimiza g¢ikmaktadir. Giin boyunca, hayatimizda yer
edinen sandalyenin asil amacini unutma egilimindeyiz. Beuys bizi bu sandalye
oyunundan ¢ekip ¢ikariyor ve oyunun dogasi iizerine diisiinmeye davet ediyor.
Genel olarak sandalyelerin dogasi iizerine diislindiikten sonra, simdi dikkatler
ozellikle Beuys’un sandalyesine c¢evrildiginde ortaya c¢ikan ilk soru, Beuys’un

neden 6zellikle bu nesneyi sectigidir (Pimentel, 2017, s. 147-148).

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

“Birlesiminde  stearik, oleik,

palmitik asitlerle gliserin Degisim, olim, gelecek,

bulunan ve bunlarin oranlarma | . K ol
YAG stireg, yok olus
gore kivamlar1 degisen bitkisel
veya hayvansal madde” (TDK

sozliigii, 2023).

Tablo 5: ‘Fat Chair’ isimli ¢alismada ‘yag’ nesnesinin ger¢ek anlami ve metaforik anlami

Beuys’un ‘yag’ nesnesini ¢alismalarina dahil etmis oldugu eserlerinden biri
de 1964 tarihinde yaptig1 ‘Fat Chair’ adli galismasidir. Bir vitrin igerisinde sergilenen
calismada sandalye lizerinde yer alan yag, sergilendigi andan itibaren kendi dogal

erime ve buharlasma siirecine birakilmistir.
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“Sandalyenin siddetinin oznesi genel olarak yasayan bedense, Beuys’un
sandalyesinin  siddetinin 6znesi sismandir. Beuys, yag yiginini
sandalyeye yiiklediginde, onu bambaska bir seyle karsi karsiya getirir.
Sandalye bir kiiltiir nesnesi, yag ise bir doga nesnesidir. Sandalye sert
ve miinzevi bir forma sahiptir, yag ise formsuz ve fazla olup, iginde
bulundugu kabin seklini alir. Sandalye yapilandirimisken, yag
yvapisaldir” (Pimentel, 2017, s. 153).

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

Icine konan seylerin goriinmesi
igin yapilmis camli dolap | Koruyucu, saklama
(TDK, 2023)

VITRIN

Tablo 6: ‘Fat Chair’ isimli ¢galismada vitrin’ nesnesinin gerg¢ek anlam1 ve metaforik anlami

‘Fat Chair’ isimli esere bakildiginda sandalye ve iizerindeki yag nesnesinin
camlt bir vitrin igerisine yerlestirildigi goriilmektedir. Burada kullanilan ‘vitrin’
nesnesinin eser baglaminda metaforik anlamlar igerdigi sdylenebilir. Eserde yer alan
nesnelerin bir vitrin igerisinde sergilenmis olmasi izleyici ve eser etkilesimi
baglaminda ya da (dogal siirecler, ¢alismanin bulundugu alanin sicakligi, vb.) dis
etkenlerden kaynakli olarak koruma amaci ile gerceklestirilmis olabilir. Eserin
etkisinin daha uzun bir zaman dilimine yayilmasinin saglanabilmesi agisindan yagin

erime hizina yonelik bir uygulama olarak vitrin nesnesi diistiniilmiis olabilir.

Sonug olarak, Sanat¢1 igin 1s1 prensibi ve Samanizm’in olduk¢a 6nemli bir yer
tutmasi sanat¢inin gecirmis oldugu kaza ve tatarlarin onu kurtarmasi ile iligkilidir. Bu
kurtarilma {izerine sanat¢1 doganin iyilestirme potansiyeline odaklanmstir. Ozellikle
sanatgimin bu eserinde yag nesnesini kullanmasi insan-doga iliskisine yoOnelik
metaforik anlamlar1 barindirir. Bunu dogal malzemeler ile (bal, kege, yag...)
gerceklestirmektedir. Insanlarin zihinlerinde yer edinmis kati gercekei diisiincelerin
sanat¢i tarafindan 1s1 yolu ile eritiliyor olmasi Beuys’un sanatinin temel dayanak

noktasidir. Bu baglamda sanat¢i eserlerinde kullanmis oldugu organik malzemelerin
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doniigtiiriicii bir giicii oldugunu diisiinmektedir. Beuys’un ‘Fat Chair’ isimli
calismasinda yag ve ahsap nesnesi insan bedenine benzetilmektedir. Sandalye
nesnesi gercek diinyada insanin gilindelik yasamimnin bir pargasidir. Bu eserde
sandalyeye yiiklenen metaforik anlamlar “yasam, mevki, statii, duraganlik,
kisilestirme” olarak ifade edilebilir. Ayn1 zamanda insanlarin yasamlarinin da bir
sonu oldugunu eriyen yag ile bagdastirarak, insanlarin var olan yasam siireci

icerisinde olduklarina da dikkat ¢ektigi soylenebilir.

3. 2. 2. Joseph Kosuth, One And Three Shovels

Sanatc¢i Eser Adi Yapim Yih

Joseph Kosuth One And Three Shovels 1965

“Sanat ve elestiri arasindaki kategorik farki silme girisiminin nihai bigcimini,
ornegin Art-Language dergisinde elestirel soylemin kendisi sanat olarak polemiksel
sunumunda aldi. Dolayisiyla Kosuth’un anlayisimin iic ana bileseni vardur:

dilbilimsel indirgeme, psikolojizm ve sanat ile elestiri arasindaki ayrimin ¢okiisii”

(Osborne, 1999, s. 59).

“Kosuth, sanat eserinin estetik boyutunu ortadan kaldirmak igin
mantiksal pozitivist dil felsefesini bir giyotin olarak kullandi. Ote
yandan Art & Language, kendi kendine yeten bir kiiltiirel pratik olarak
analitik felsefenin entelektiiel bastan ¢ikarmalarina giderek daha fazla
kapildi. Kosuth, sanat1 felsefi olarak dogasi geregi onermesel olarak
tasavvur etse de, yine de onermelerinin iletilmesinin araci olarak
nesne-tanimlanmus ¢calisma tiretmeye devam etti. Art & Language, dilin
mantiksal yapisimin ickin arastirmasina basvurarak bir adim geri
cekildi. Bu bakimdan, sanat fikrine Kosuth’tan daha sadik olduklar
soylenebilir” (Osborne, 1999, s. 62).
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Sanat1 bilgi ve fikir kaynagi olarak goren sergi i¢in gerceklestirmis oldugu bir
ve ¢ sandalye calismasinda Kosuth, ifadelerin formlardan degil, fikirlerden
olustugunu, formlarin sadece fikirler i¢in bir ara¢ oldugunu belirtmektedir. Burada
yer alan nesne ii¢ formdan olusmaktadir ve sanatci izleyiciye fiziksel, temsili ve
s0zIi bir metin sunmaktadir. Sanat¢1 bu ¢aligmalari ile nesnelerin temsillerinin veya
aciklamalarinin nesne ile olan iligkilerini ve bu iligkilerin, formlardan daha degerli
olup olmadig1 hakkinda bir sorgulamada bulunmaktadir. Ayn1 zamanda izleyicinin,
sanatin estetik goriiniimiin 6tesinde dil ve anlam ile olusumunu sorgulamasina sebep
olmaktadir (Farthing, 2013, s. 502). Dil ve vizyonun, soyut diisliincenin ve somut
imgelerin birlesimini incelemek amaci ile resim yapmayi birakan Joseph Kosuth,
Kavramsal Sanat alaninda 6nde gelen isimlerden biri olmustur. Sanat¢i gorsel ve
sozlii iletisimin olasiliklar1 {izerine gergeklestirmis oldugu ilk c¢alismalarini,
Duchamp’a ve Ludwig Wittgens’in dil felsefesine bor¢luydu. ‘One And Three
Chairs’ isimli caligmasinda gergek bir sandalyenin kendisi ile birlikte fotografi
(nesnenin temsili) ve sozlik tanimi yer almaktadir. Sanat¢inin calismaya vermis
oldugu bashk temsil edilen nesnenin ii¢ farkli sekilde okunabilecegini vurguluyor
(Stokstad ve Cothren, 2012, s. 567). Joseph Kosuth’un 6nemli ¢aligmalarindan olan
1965°te tasarlanan ‘Bir ve Ug Sandalye’ ¢aligmasinda ‘sandalye’ kelimesi bize ayni
anda gerceklikte, kavramda ve klasik felsefede tanidik olarak fiziksel duyularimiz
(gercek sandalyeler), zihinsel goriintiiler (fotograflar) ve zihnimiz (sozliik tanimi) ii¢
sekilde goriinmektedir. Kosuth bu calismalarinda dil bilgisini sergilemektedir. Bu
calisma serisi “bir isaretin bir iliskiden olusma sekli gosteren (kelime veya resim) ile
gosterilen (gercek) arasindaki sandalye” olusturulma seklidir. Sanat¢inin sonraki

caligmalar1 da bir nesneyi, goriintlistinii ve kavrami sunmaktadir (Smith, 2020, s. 36).

Kosuth’un eserlerine bakildiginda sadece goriintiiniin degil ayn1 zamanda
‘dil” olgusunun varligini net bir sekilde hissederiz. Bu arastirmada sanat¢inin ‘One
And Three Shovels’ adli eserinde kullanilan nesnelerin metaforik anlamlarina
deginilmistir. Bu esere bakildiginda ortada yer alan gercek yasamda goriilebilecek bir
nesnenin varligl karsimiza ¢ikar. Bu noktada Duchamp’in hazir nesne kullaniminin
Kosuth’un sanat anlayisina etki ettigi izlenimi uyandirir. Fakat Kosuth, sanat eserinin

izleyici ile olan etkilesiminde diger sanat¢ilardan farkli bazi noktalara odaklanmustir.
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Bu noktalarin basinda kullanilan nesnelerin hem goriintiilerine hem de dilsel
karsiliklarina vurgu yaparak eserin odak noktast olan nesnenin goriintiisiinii ve

kelime anlamin1 yazi ile izleyiciye sunar.

Joseph Kosuth da digerleri gibi birincil aragtirma konusu olan dilin cazibesine
kapilanlar arasinda yer almaktadir. Kisa bir siire i¢in, Robert Barry gibi faaliyetlerde
bulunarak nesneye tamamen direnmistir. Fiziksel nesnelerden yoksun bu eserler,
ancak belgelerde veya insanlarin zihninde var olur (Ellegood, 2013, s. 87).
Kosuth’un birbirinden farkli nesneleri segerek ayni sekilde gergeklestirmis oldugu
caligma serilerinden olan ‘One and three shovels’ calismasinda da bir ‘kiirek’
nesnesinin Ui¢ farkli sekli goriinmektedir. Kosuth’un burada gerceklestirdigi
caligmalarinda bir fikrin temsilinin izleyiciyi ger¢ek nesnenin hangisi oldugu

sorgulamasina yoneltir.

—|

Gorsel 3: Joseph Kosuth, ‘One And Three Shovels’, 1965

Kosuth’un ¢alismasina bir metin olarak yaklasmak, ‘Bir ve Ug Kiirek> (One
And Three Shovels) gibi bir parcanin daha karmagsik tanimlarindan once geldigi
iddiasim1 dogrular. Bu fark, ‘Bir ve Ug Kiirek’in ii¢lii organizasyonunda dahili
diyalektikten ve bunun sonucunda tanimlarin tersine ¢evrilmesinden ¢ok daha

dolaysiz oldugu gercegiyle kanitlanir. ‘Bir ve Ug Kiirek’, 6zne ile nesne, dzel ile
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kamusal alan, yaraticiligin iiretici ve yOnetici evreleri arasinda tanimlarin belgesi ve
modeli seklinde goriintii, nesne ve dilsel metin arasinda goriiniisteki bicimsel ve
ontolojik farkliliklar1 esas alir (Hobbs, 2008, s. 8). Ferdinand de Saussure, dilsel
gostergenin kavram ve imge ile birbirine baglandigini belirtmektedir. Joseph Kosuth
ilk olarak birinci derecede fiziksel nesneyi, gorsel karsiligi ile nesnenin fotografini,
bu fotograf ile de kavrami sézsel olarak bir araya getirmektedir. Burada yer alan
nesnenin fotografi bir gosterilen roliinii oynarken, nesnenin sozlik anlami ise
gosteren roliinli oynamaktadir. Bu sebeple dilbilimsel yap1 sdzsel olarak olusturulan

gosterilene atifta bulunmaktadir (Farago, 2011, s. 268-270 arasi).

Joseph Kosuth’un ‘One And Three Shovels’ adli eserinde yer alan nesneler
tablo 7°de belirtilmistir.

1. NESNE KUREK
2. NESNE KUREGIN FOTOGRAFI
3. NESNE YAZI PANOSU

Tablo 7: ‘One And Three Shovels’ isimli ¢alismada kullanilan nesneler

Joseph Kosuth’un ‘One And Three Shovels’ adli eserinde yer alan nesnelerin

gergek anlamlar1 ve metaforik anlamlarimi eser baglaminda su sekilde ifade

edebiliriz:
Nesne Gerc¢ek Anlam Metaforik Anlam
“Toprak, komiir gibi seyleri
KUREK bir yerden bir yere atmaya, Zihin, anlam,  gergeklik,

tasimaya yarayan arag”

(TDK sézliigii, 2023).

giindelik yasam, hazir nesne

Tablo 8: ‘One And Three Shovels’ isimli galismada ‘kiirek’ nesnesinin ger¢ek anlam1 ve metaforik
anlami

38



“Bu ve bu dizideki diger ¢calismalar, Kosuth'un Duchamp in hazir nesnesini
nesne, goriintii ve metnin farkl fiziksel tezahiirleri agisindan yeniden diigiinmesini ve
genisletmesini temsil ediyor. Yapisal olarak kiiregin farkly fiziksel tezahiirlerinin
tiimii paralel sunum diizlemlerinde bulunur ve bu da onlart daha dogrudan
esdegerlik ifadeleri haline getirir” (Hobbs, 2008, s. 8). Bir ve ii¢ enstalasyon
serisinden olan ‘One and Three Shovels’ ¢alismasinda sanatginin giinliik nesnelerden
se¢mis oldugu kiirek nesnesi ¢aligmanin orta kisminda yer almaktadir. Sanat¢inin
izleyiciye aktarmig oldugu dilsel anlatim ve nesnenin temsili goriintiisii (fotografi)
ile aktarmis oldugu calisma, izleyicileri ‘kiirek’ nesnesinin giinliik hayatta farkli
kullanim alanlar1 hakkinda diistinmelerine ve i¢inde bulunduklar1 donemdeki sanatta

yasanan degisimlere yonelik elestirel yaklasim sergilemelerine sevk eder.

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

KUREGIN Kiirek nesnesinin fotograf

FOTOGRAFI makinesi ile gekilmig Gosterilen, hatirlatma, temsil

gorseli

Tablo 9: ‘One And Three Shovels’ isimli ¢alismada ‘fotograf” nesnesinin ger¢ek anlami ve metaforik
anlami

Kosuth ¢aligmalarinda, nesnenin bir fotografi ve onun yazili bir taniminin yer
aldig1 ‘bir ve ii¢ enstalasyon’ serisi ile imgeler ve kelimeler arasinda var olan
iligkileri aktarmaktadir. Sanat¢cinin ‘One and Three Shovels’ ¢alismasinda giinliik
hayat nesnelerinden olan bir kiirek, bu kiiregin sol tarafinda kiiregin bir fotograf
baskisi, sag tarafinda ise kiiregin anlamimin yazili oldugu dilsel gostergelerden olusan
bir pano yer almaktadir. Bu ¢aligmada kiirek nesnesinin fotografi geleneksel sanatin
temsili 6zelligi ile iliskilendirilebilir. Yani sanat¢i dogay1 gozlemler ve gézlemledigi
dogay1 eserine yansitir. Bu durum temsili sanat anlayisini ortaya koyar. Ozellikle
kavramsal sanatin yapisi incelendiginde yasamin temsili 6zelliginin yaninda yasamin
kendisi de 6n plandadir. Ayrica bu siirecin fikirsel yonii de sanat¢inin ¢aligmalarinda
kullandig1 ‘dil” olgusuna gonderme yapar. Buradaki kiirek fotografi tipki Rene

Magritte’in ‘Bu Bir Pipo Degildir’ ¢alismasinin kavramsal yonii ile benzerlik
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gosterdigi sOylenebilir. Fotograftaki kiirek var olan kiirek nesnesinin islevsiz bir

gorilintlistidiir.

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

YAZI PANOSU Eserde yer alan kiirek | Dilsel gosterge, anlam, igerik

nesnesinin sozluk anlami

Tablo 10: ‘One And Three Shovels’ isimli ¢aligmada ‘yazi1 panosu’ nesnesinin ger¢ek anlami ve
metaforik anlami

Fotograf temsildir. Geleneksel sergileme yontemi ile duvara asilir.
Gergekligin yansimasidir. Sanat¢i burada yer alan nesnenin sozliik anlaminin
yazili bir taniminin imge ve kelimeler arasindaki iliskilerini aktarmaktadir.
Bir esere bakildiginda o eserde yer alan her imgenin bir anlami vardir. Gerek
geleneksel sanat anlayisi ile firetilen eserlerde gerekse ¢agdas sanat
formalarina bakildiginda eserin igeriginde yer alan her tiirlii formun ya da
goriintliniin bir dilsel kodlamasi1 vardir. Bu ¢alismada da Kosuth gercek
yagamin bir pargasi olan kiirek nesnesinin hem islevselligini hem de yapisin
ifade etme noktasinda bir metnin yer aldig1 bir panoyu eserin icerigine dahil
etmistir. Sanat¢inin bu sanat uygulamasinin birgok kaynakta Gostergebilimin
gosterge, gosteren ve gosterilen baglaminda ele alindigir goriilmektedir. Bu
noktadan  diisiinecek olursak  kiirek nesnesinin  farkli acilardan
degerlendirilmesinin, eserin kavramsal yapisinin agiklanmasi agisindan

gerekli oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak, Joseph Kosuth’un bir ve ii¢ enstalasyon ¢alismalar1 kavramsal
sanat alanmnin dilsel anlam olarak gosterilen en iyi Orneklerindendir. Sanatci
calismalarinda bi¢imin, goriintiiniin ve anlamin kavramsal boyutlarin1 vurgulamak
istemistir. Kosuth’un eserlerinde kullanmis oldugu nesneler birer 6rnek olarak
karsimiza cikarken sanat¢1 izleyiciyi diisiinmeye sevk etmektedir. Ayn1 zamanda
kavrami da diger tiim algisal igeriklerin iizerinde vurgulayarak tanimlamaktadir.
Caligmalarinda kavrami ©6n planda tutarak sanatin fiziksel yapisinin Onemli

olmadigin1 vurgulayan sanat¢inin bu serisinde yer alan ‘One and Three Shovels’
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calismasinda bir kiirek, bu kiiregin bir goriintiisii ve yazili bir tanim1 olmak iizere bir
kiiregin ti¢ farkli temsili bulunmaktadir. Kosuth’un ¢alismalarinda kiirek nesnesinin
ne oldugu, kiirek nesnesine bir imgenin nasil dahil edildigi, kiiregin ger¢ek yasamda
kullanim amaci gibi farkli siiregler 6n plandadir. Calismalar tamamen dil ve anlam
etrafinda toplanarak ayni zamanda da bu nesnelerin fiziksel formlarinin nasil
kullanilacagina dair mevcut bilgi ile nasil Ortiistigii hakkinda da izleyicilerin
diistinmesi saglanir. Bir seyin gorseli ve dilsel olarak yazilimi da bir imgeyi
gostermektedir. Kosuth’un bu islerinde genel olarak sozliik, nesne ve onun gorsel

imgesi arasindaki iligkinin aktarilmaya calistig1 sdylenebilir.

3. 2. 3. Christian Boltanski, Personnes, 2010

Sanatc¢i Eser Ad1 Yapim Yih

Christian Boltanski Personnes 2010

1944 yilinda diinyaya gelen Christian Boltanski, 1970’lerden beri ¢agdas
yaraticihi@in on saflarinda yer almasi ile uluslararasi bir kariyere sahip olmustur.
Sanat¢1 yapmis oldugu ‘Personnes’ isimli ¢alismasinda hem fiziksel agidan hem de
psikolojik a¢idan oldukga ¢arpict bir deneyim sunmaktadir. Boltanski gorsel ve sesli
bir anma yeri yaratarak bir duygu anmin psikolojik dogasini ve anlamin1 sorgulayan
bir eser ortaya ¢ikarmistir. “Calisma, diinya iizerine sosyal, manevi ve insani bir
yansimayi devreye sokuyor”. Bu enstalasyon calismasi insanlart cagristiran ayni
zamanda da hayat, hafiza, her varolusun indirgenemez tekilligi, 6lim, kader gibi
cagrisimlara da yer vermektedir. Sanat¢i icin hafizanin temel boyutu, O6liimiin
kacinilmazligi gibi temalar gorsel ve ayni zamanda sesli bir ¢alisma olan Grand
Palais i¢in yapilan enstalasyon ¢aligmasinda insanligin sinirlari ve diinyanin sinirlar
tizerine diisiinmeye sevk ediyor. Tiim binay1 doniistiiren benzersiz bir ¢alisma olarak

tasarlanan yerlestirme 6zellikle hareketli bir atmosfere sahip ve kendisini ziyaretciye
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devasa bir animasyonlu tablo olarak sunuyor (URL 4)*. Hafiza konusunu eski
fotograflar1 ve kiyafetleri kullanarak gecmis hakkinda hikayeler anlatmak igin
arastirmaya devam eden Fransiz sanat¢i, Christian Boltanski, ‘Personnes’ adli
calismanin olusturulmasinda belge ve kurmacalar arasindaki gerilimi ¢ozerek

metaforu segmistir (Saladini, 2011, s. 332).

Gorsel 4: Christian Boltanski, ‘Personnes’, Monumenta Grand Palais, Paris, 2010,
Fotograf: Didier Plowy

Gorsel 4’te goriildiigli {lizere sanatginin  yapmis oldugu enstalasyon
calismasinda birbirinden farkli renklerde bulunan yerlere serilmis bir¢ok kiyafet ve
sergi salonunun tam orta kisminda bir kiyafet yigin1 {izerinde kirmizi renkte bir
kanca yer almaktadir. Zemine istiflenmis olan kiyafetlerin her birinin etrafi dort

pasli direk ile ¢evrelenmis ve 3’erli siralar seklinde yan yana konumlandirilmistir.

“Kubbeden yayilan daginik 151k, don, soguk ve daha kisa giinler

nedeniyle kist secti ve merkezi 1sitmanin kapali olmasi konusunda

* Ministére de la Culture et de la Communication, MONUMENTA 2010 Christian Boltanski /
Personnes au Grand Palais, Kaynak:
https://www.culture.gouv.fr/content/download/3751/pdf_file/220909%20-%20CP%20Monumenta.pdf
Erigim Tarihi: 09.01.2023.
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israr  etti.  “Ziyaretcinin esere sadece bakmasini degil, icinde
hissetmesini istiyorum” diyor. Eserin adi, Fransizca bir kelime olan
“Personnes” olup, iki anlami vardir: ¢ok insan ve hi¢ kimse; olmak ve
olmamak. Bu, 13.500 metrekarelik muazzam bir nef, ..., alcak asili
neon lambali tellerle ¢evrili kesin dikdortgenler halinde diizenlenmig

eski giysilerle dolu. Bir firtina ya da savas davullari gibi

glimbiirdeyen, gelisen giiriiltii, ashinda yiizlerce kalp atisinin

yankisidir” (Odobescu, 2010). (URL 5)°

Gorsel 5: Christian Boltanski, ‘Personnes’, Monumenta, Grand Palais, Paris, 2010,
Fotograf: Didier Plowy

Insan varolusunun dogasini, anlammi kesfeden duygularin yansimasi olarak
tasarlanan bu calisma psikolojik bir deneyim sunar. Boltanski’nin gerceklestirmis
oldugu bu enstalasyon ses ve goriintii agisindan oldukc¢a zengin. Yogun bir hatira
alan1 sunan ‘Personnes’ sanat¢i i¢in hem insanlar hem de hi¢ kimseler anlamina
gelmektedir. Boltanski hayatin, hafizanin ve her insanin indirgenemez bireyselligini,

varolusu, 6limiin varligin1 bedenin insanliktan ¢ikarilmasini ¢alismanin basligi ile

® Vlada Odobescu. (2010), “Christian Boltanski: Personnes Grand Palais-Paris”, Kaynak:
https://secretparisblog.files.wordpress.com/2014/06/christian-boltanski.pdf Erisim Tarihi: 10.01.2023.
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bagdastirmaktadir. Ses ve goriintii odakli yapilmis olan bu ¢aligmada Boltanski
“insan varligimin simirlart ve hafizanin yasamsal boyutuna iligkin daha onceki

kesiflerine dayanarak, ¢alismalarinda yeni bir tema olan kader sorunu ve oliimiin

kacinilmazhigini ele aliyor” (Barba, 2010). (URL 6)°.

Gorsel 6: Christian Boltanski, ‘Personnes’, Monumenta, Grand Palais, Paris, 2010,

Fotograf: Jean-Pierre Dalbéra

Odobescu’ya gore, oldukca biiyilk devasa hacmi ve doldurulmasi ¢ok zor
olan Grand Palais, diizgiin bir sekilde yerlestirilmis eski giysilerin yerlere serilmesi
ve tellerle g¢evrili dikddrtgenler olusturularak neon 1siklarla siislenerek mekan
kapliyor. Insan ile insan olmayan arasinda belli bir denge, kiiflii yagmurluklar ve
orgii hirkalar arasinda hakikati aramak, onlar1 kimin giydigini ve onlara ne oldugunu
sorgulamaya itiyor. Olii ruhlarin, geriye kiyafetlerinin kalmasi ile seyircilerin bu
kiyafetlere olan bakis acilar1 sadece onlardan yayilan korkunun etkisidir.
“Personnes, gegici bir istir; serginin sonunda enstalasyonun bilesenleri geri
doniistiiriilecek, insan kaderinin onemi bir kez daha sorgulanacak ve her insanin

ortak bir hafizada yer alma hakki vurgulanacak. Bosluk, sogukluk, korkular, itici

Jose Juan Barba (2010). Metalocus, “Personnes” Monumenta 2010, (Sergi), Kaynak:
https://www.metalocus.es/en/news/personnes-monumenta-2010 Erigim Tarihi: 12.03.2023.

44


https://www.metalocus.es/en/news/personnes-monumenta-2010

duygular proje ile etkilesim halindeyken sizi kucaklayacak”. Boltanski, izleyicilerin
devasa enstalasyonuyla etkilesime girmesine izin veren, hayatin1 kaybetmis olan
ruhlar i¢in  ylirliyebileceginiz, go6zlemleyebileceginiz ve farkli insanlari
bulabileceginiz bir mezarlik izlenimi veren karmasik bir deneyim yaratti (Odobescu,

2010).

Sanat¢1 izleyicilerin, bu ¢alismanin arasinda dolasirken kiyafetlerin
animsattig1 insanlarin yasamlarina ait bir hissiyata kapilmalarini saglamaktadir. Ayni
zamanda parg¢a parca yerlestirmis oldugu kiyafetler ile de toplama kamplar

diisiincesinin akillarda yer etmesine sebep olmaktadir.

Christian Boltanski’nin ‘Personnes’ adli eserinde yer alan nesneler tablo

11°da belirtilmistir.

1. NESNE KIYAFETLER

2. NESNE KANCA

3. NESNE DIREKLER

4. NESNE FLORESAN

5. NESNE PASLI METAL KUTULAR

Tablo 11: ‘Personnes’ isimli ¢alismada kullanilan nesneler

Christian Boltanski’nin, ‘Personnes’ adli eserinde yer alan nesnelerin gergek

anlamlar1 ve metaforik anlamlarini eser baglaminda su sekilde ifade edebiliriz:

Nesne Gerc¢ek Anlam Metaforik Anlam

KIYAFETLER Giyilmek igin iiretilmis | Oliim, insan,  varolus,

olan her tiirlii giyim esyast | yasam, temsil, hatira, an1

Tablo 12: ‘Personnes’ isimli ¢aligmada ‘kiyafet’ nesnesinin ger¢ek anlami ve metaforik anlami
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Boltanski, anitsallig1 etkili bir sekilde ortaya koydugu ‘Personnes’ isimli
Enstalasyon’u agirlikli olarak kiyafet nesnesi ile gergeklestirmistir. Bu eserde, Grand
Palais’in Nefi’nin altinda, sanki yikilmis yataklar veya evlermis gibi siitunlarla
cercevelenmis, dikdortgen sekillerde diizenlenmis yiizlerce giysiyi sergiliyor. Genis
odanin soguk atmosferi, izleyici ile bos kiyafetlerin miktar1 arasindaki orantisiz
iligki, enstalasyonun morg karakteri, yansimayi, kalintilar1 korkung¢ bir yoklugun
taniklig1 olan bir mekanin farkindaligina dogru iter (Akt.: Stoiciu, 2015, s, 10).
Caligmanin merkezini olusturan kiyafetler biiyilkk bir mekan igerisinde uzun bir
koridor boyunca 3’erli siralar seklinde ayri pargalar halinde yere serilmistir.
Kiyafetlerin tiimii her yas grubundan insani (geng, yasli, ¢cocuk) temsil eder. Yere
istiflenmis olan bu kiyafetlerin tam karsisinda bulunan biiyiik bir kiyafet yigin1 yer
almaktadir. Yere serilmig olan kiyafetlerde her bir dortgenin orta kismina denk
gelecek sekilde beyaz bir floresan yerlestirilmis ve kiyafetlerin {izerinde bir

aydinlatma saglanmustir.

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

Bir sey ¢ekmeye yarayan, ucu | Oliim-yasam, tutsaklik
KANCA demirden olusturulmus c¢engelli
cubuk (TDK sézliigii, 2023)

Tablo 13: ‘Personnes’ isimli ¢aligmada ‘kanca’ nesnesinin gergek anlami ve metaforik anlami

Sanatginin  hazir nesneler ile ortaya cikarmis oldugu ‘Personnes’ adli
calismasi izleyiciye dolayli yoldan bir mesaj aktarmaktadir. Paris’te Grand Palais’de
sergilenen bu calisma sanat¢inin Monumenta serisinin ii¢linciisiidiir. Calisma genis
bir alanda ticerli sira halinde yan yana yerlestirilmis eski kiyafetlerin yer aldigi
dortgen bolimlerden olusmaktadir. Eski kiyafetlerin yer aldigi bu béliimlerin
karsisinda bliyiik bir kiyafet yigini1 bulunur. Elbiselerden olusan yiginin iizerinde yer
alan tavana dogru asilmis olan kanca bu elbiseleri yiiksege c¢ikarip Yyere
birakmaktadir. Bu siiregten kaynakli olarak izleyiciler, elbise yiginlarindan gelen 69
farkli kalp atis1 sesini duyar (Gilmartin, 2010; Akt.: Kili¢ ve Altintas, 2016, s. 194).

Koridor boyunca yere istiflenmis olan elbiselerin koridorun orta kisminda yeralan
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boliimiin tam karsisinda yukar1 dogru yiikselen elbise yigin1 bir tepeyi andirir.
Kiyafetlerden olusan bu y1ginin {izerinde tavana asilmis kirmizi renkte bir kanca yer
almaktadir. Kanca yardimi ile elbise yigini siirekli bir hareketlilik igerisindedir. Bu
hareketlilik enstalasyon ¢alismasina dinamik bir karakter kazandirir. Bu hareketlikten
kaynakli olarak ortaya cikan seslerin ise izleyicilere duygusal siirecler yasattigi

sOylenebilir.

Nesne Gerc¢ek Anlam Metaforik Anlam

“Agactan  veya  demirden | Saglamlik, gili¢, yasam
METAL yapilan uzun ve kalin destek” | alani, sinirlilik

DIREKLER (TDK sozligii, 2023).

Tablo 14: ‘Personnes’ isimli ¢aligmada ‘metal direk’ nesnesinin gergek anlami ve metaforik anlam1

Dikdértgen formuna yakin big¢imsellikte zeminde minimal bir diizende
yerlestirilmis olan elbise y1gimlar enstalasyonun biitiiniine yayilmustir. igi elbise dolu
her dikdortgen formun kdselerinde metal direkler dikkat ¢eker. Direklerin bazilarinda
floresanlar kullamlarak elbise yigimlar1 aydinlatilmistir. izleyicinin 151310 yansidig
yere odaklanmasi saglanir. Ayrica bu metal direklerin yerdeki dikdortgen formuna
benzeyen alanlar1 smirlandirarak kendi iginde bir mekan kurgusunun olusmasini
sagladig1 soylenebilir. Birbirine benzeyen minimal bi¢imdeki dikddrgen alanlari
birbirinden ayiran ve tizerlerinde yer alan floresanlarin sadece bulunduklari alandaki
elbise yi1ginlarini aydinlatmasi birbiri ile baglantili olarak goriinen bu alanlarin birbiri
ile olan sinirliliklarini da saglar. Dolayisi ile bu ¢alismada demir direkler sinirlilik,

yasam alani, vb. kavramlara yonelik metaforik anlamlari icerir.

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

FLORESAN Kapal1 mekanlain aydinlatiimasi Aydinlik, gerceklik,

icin kullanilan aydinlatma araci hatirlatma

Tablo 15: ‘Personnes’ isimli ¢aligmada ‘floresan’ nesnesinin gergek anlam1 ve metaforik anlami
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Dikdortgen formundaki alanin igerisine yerlestirilen farkli renklerdeki elbise
yiginlarinin floresan nesneleri kullanilarak aydimnlatildigi goriilmektedir. Dikdortgen
formundaki alanlarin koselerine yerlestirilen dikey yonde demir direklerin bazilarmin
tizerine floresanlar yerlestirilmistir. Bu eserde floresan nesnesinin metaforik
anlamlarina odaklanmamiz Onemlidir. Isigin kaynagi olan bu nesnenin elbise
yiginlarina yansitilmasi, izleyicinin 1518in yansidigr alana odaklanmasina katki
saglar. Farkli renklerdeki elbiselerin farkli bireyler ile kodlandig: diisiiniildiiglinde
burada floresanin yansidigi elbise yigilarimin izleyici tarafindan empati kurularak
eserin temasini olusturan siirecin yasandigi donemde bireylerin karsilastiklar
sikintilarin, zorluklarin, acilarin, vb. durumlarin goriiniirliigiine yonelik metaforik bir
anlam ortaya koyar. Bir bakima floresan nesnesinin odaklanma, dikkat c¢ekme,
gergeklik, hatirlatma, vb. kavramlar ile metaforik ¢agrisimlarini ortaya koydugu

sOylenebilir.

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

Pas: Su ya da nemli hava ile
temas eden metal vb.

PASLANMIS | nesnelerin yiizeylerinde olusan Gizem, sakli kalan, 6lim,

METAL oksitlenme (TDK sozliigi, glirime, - zaman, - tahribat,
KUTULAR 2023) tutsak

Metal kutu: Metal

malzemelerden yapilmis her

tarafi kapali olan kapakli kutu.

Tablo 16: ‘Personnes’ isimli caligmada ‘metal kutu’ nesnesinin gergek anlami ve metaforik anlami

“Christian Boltanski, bize savas yillarina geri donme imkant veren gergek bir
zaman makinesi yaratti ve ayni zamanda bizi fiziksel olarak belki de ruhsal olarak

giivende tutuyor, ¢tinkii birinin orada yasadigi deneyim kesinlikle onun iizerinde bir

iz birakacaktir” (Odobescu, 2010).

48



Yasanan bu savas yillarinin ortaya cikarttigi toplumsal siirecler ozellikle
cagdas sanat eserlerinde farkli nesneler kullanilarak aktarilmigtir. Boltanski bu
calismasinda bircok nesneyi bir arada kullanarak ge¢miste savaglar baglaminda
yasanilan olaylara yonelik farkli bakis agilart ortaya koymustur. Sergi alanina
girildiginde c¢ok sayida paslanmis metal kutunun st liste ve yan yana dizilmesi ile
ortaya ¢ikan yatay dikdortgen goriiniimiinde bir bi¢imsellik izleyicinin dikkatini
¢eker. Kutularin tizerinde farkli numaralar yer almaktadir. Sanatginin bu enstalasyon
caligmasinda kullandigi ¢ok sayida iizerlerinde numarali olan paslanmis metal
kutulardan olusturdugu bir diizenleme karsimiza ¢ikar. Buradaki kutulara dikkatli
bakildiginda minimal bir diizende yerlestirilmelerinin yaninda kendi i¢inde duragan
bir formu izleyiciye aktarir. Dikkatli bakildiginda paslanmis metal kutularin her
birisinin  birbirinden farkli renk dokularin1 barindirdigi goriilmektedir. Bu
enstalasyonun biitiiniine odaklanildiginda kendi igerisinde bir renk dengesinin oldugu

sOylenebilir. Kutularin tizerindeki numaralar bireylere yonelik bir ¢agrisim uyandirir.

Sonu¢ olarak, Christian Boltanski, kiyafetler ile olusturmus oldugu
calismasinda, her yas grubundan insanin varligim ortaya koyarak koti bir
yasanmishigin geride biraktiklarimi kiyafetler iizerinden metaforlar araciligi ile
izleyiciye sunarak aktarmaktadir. Yere serilmis olan kiyafetler insanlar1 gaz
odalarinda dldiirmeleri sonucu geride kalan oOliileri hatirlatmaktadir. Burada yere ayr1
parcalar halinde serilmis olan kiyafetler ile de toplama kamplarina vurgu yapan
Boltanski, 6liim kavramina zit olarak ayn1 zamanda ¢alismasini sergilerken kalp atisi

seslerinin verilmesi ile liim-yasam zithigin1 da ortaya koymaktadir.

3. 2. 4. Ai Weiwei, Straight, 2008-2012

Sanatc¢i Eser Adi Yapim Yih

Ai Weiwei Straight 2008-2012

Ai Weiwei, 1957°de Cin'in Pekin kentinde diinyaya gelmistir. Sanatci,
“1978°de Pekin Film Akademisi Animasyon Boéliimii’'ne kaydolarak” burada Cin’in
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en eski Star Art Group’a (Cin’in en eski avangart sanat grubu) aktif olarak katildu.
Sanat anlayisinin olusum asamasinda, Marcel Duchamp, Andy Warhol ve Jasper
Johns gibi donemin avangard sanat¢ilarin ¢alismalarindan etkilenmistir. Bu etki Ai
Weiwei’'nin Cagdas Sanat ekseninde ortaya c¢ikarttigi eserlerin olusma asamasina

katk1 saglamustir (MMCA, 2022). (URL 7)".

Cin’deki insan haklarinin soguk gergekligine kendini konumlandirarak sanat
yapan Ai Weiwei'nin calismalarinda kullanmis oldugu nesneler, yetkililerin
vatandaglarinin siyasi ve ekonomik Ozgilirliikleri lizerindeki kontroliinii gosterir.
Weiwei'nin sanati, Cin siyasi ve kiltlirel tarihine iliskin kisisel deneyiminden

kaynaklanmaktadir (Nelson, 2015, s. 1).

“2015 'ten beri Berlin’de siirgiinde olan muhalif sanat¢i, diinya ¢apinda
en onde gelen insan haklari aktivistlerinden biri olarak kabul ediliyor.
Insan haklari, ifade ozgiirliigii ve gé¢ meseleleri baglaminda kendine
ozgli sanat ve siyaset karisimi, onu kiiresel itibara sahip bir entelektiiel
ikon haline getirdi. Ulus devletlerin, basta Cin olmak iizere ABD 'nin ve
bir kurum olarak Avrupa Birligi’'nin eksiklikleri hakkinda bikip
usanmadan yorum yapryor. Bunu ¢ok ¢esitli sanat formlari, medya ve

platformlar kullanarak yapryor” (Ponzanesi, 2019, s. 216).

“2008°deki  Sichuan depreminde kotii insa edilmis okul binalarinin
cOkmesinin ardindan Ai, cevrimici olarak géniilliiler topladi. Oliilerin toplam
sayisint ve isimlerini belgelemek icin bir Yurttas Sorusturma ekibine liderlik etti”
(MMCA, 2022). Ai Weiwei, depremde kaybolan 6grencileri anmak i¢in dolayli bir
anlatim kullanarak Straight, (2008-2012) isimli bir enstalasyon ¢aligmasi
olusturmustur. Sanat¢1 bu ¢alismasinda gelik insaat demirlerini toplayarak eserinde

kullanmistir. Bu ingsaat demirlerinin deforme olmus hali yikilan okullarin

standartlarin altinda bir kalitede insaa edildigini belgeledi. “Sanat¢i, depremle

" MMCA (National Museum of Modern and Contemporary Art), Korea. (2022), “Ai Weiwei: Defend

the Future”, p.p. 1-7,
Kaynak:https://www.mmca.go.kr/upload/board/201011160000014/2021/12/202112140245094021260
2.pdf Erigim Tarihi: 09.02.2023.
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biikiilmiis ¢eligin her bir parcasim isutmak ve ardindan diizlestirmek igin
zanaatkarlar ¢alistirdr ve bunlart manuel olarak afet oncesi durumlarina geri

getirdi” (Bracker, 2015, s. 13).

“Diiz, farkh yiiksekliklerde diizenli siralar halinde zemine istiflenmis
yiizlerce pasl insaat demirinden (insaatta betonu giiclendirmek ve
tutmak igin kullanilan takviye ¢ubuklari) inga edilen bir heykeldir.
Insaat demirinin dis uglari, biiyiik bir dikdértgenin diiz kenarim
olusturur; i¢ u¢larin uzunlugu, biiyiik bir yariga veya ii¢ boyutlu bir
topografik haritaya benzeyen organik sekiller olusturmak igin degisir
(Brooklyn Museum, 2014). (URL 8)®.

Ai Weiwei’nin ‘Straight’ isimli ¢alismasinda kisa-uzun ve kalin-ince olmak
tizere farkli boyutlarda bulunan demir cubuklarin ayni yone dogru dizildigi
goriilmektedir (gorsel 7). Enstalasyonun sergilendigi mekanin duvarinda depremden

kaynakli olarak olusan felakette 6len ya da kaybolan c¢ocuklarin isimlerinin,

yaslarin ve okullarinin adinin yazdig biiyiik bir pano yer almaktadir.

Gorsel 7: Ai Weiwei, ‘Straight’, 1200x600 cm, Royal Academy of Arts, Londra, 2008-2012

8 Brooklyn Museum. (2014), “Teaching Resource: Special Exhibition Ai Weiwei:

According to What?”, April 18-August 10, 2014, Kaynak:
https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/ai_weiwei Erigim Tarihi: 15.02.2023.
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Enstalasyonun biitiiniine bakildiginda zemine dizilen farkli uzunluklardaki
demirlerin ytikseltileri farklilik gdstermektedir. Bu farklilik ¢alismanin yilizeyinde
dalgal1 bir form ortaya koyar.

Gorsel 8: Ai Weiwei, “Straight’, 1200x600 cm, 2008-2012, Fotograf: Anders Sune Berg

Sanatginin dikdortgen formunda olusturdugu bu eserinde kisa demirleri
kullanarak kenarlarin yiikseltisinin arttirildigi goriilmektedir. Calismaya yiiksekten
bakildiginda eserin orta kisminda ¢ukur benzeri bir girinti olusturulmustur. Bu girinti

depremden kaynakli olarak yeryiiziinde olusan catlaklar1 animsatir.
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Gorsel 9: Ai Weiwei, ‘Straight’, Pano, (Detay), 1200x600 cm, Royal Academy of Arts, Londra,
2008-2012

Mekan igerisinde zemin boyunca bir kontrplak iizerine istiflenmis boyutlar
birbirinden farkli olan demir ¢ubuklar iist iiste ve yan yana konumlandirilmistir. Ayni
zamanda yan kisimlart ayni hizada diiz bir sekilde yerlestirilmistir. Enstalasyon
calismasina yandan bakildiginda farkli kalinliklarda demirlerin  kullanildig:
gortilmektedir. Mekana ilk girildigi andan itibaren zeminde yer alan kahverengi
demir ¢ubuklar, duvarlarin beyaz olmasi ile birlikte bir zitlik olusturarak oldukga
dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda demir ¢ubuklarin arka kisminda duvarda yer alan

tablo lizerindeki yazilar da izleyicinin dikkatini ¢eker.

Ai Weiwei'nin, ‘Straight’ adli eserinde yer alan nesneler tablo 17°da

belirtilmistir.
1. NESNE CELIK DEMIR CUBUKLAR
2. NESNE PANO (iSiM LISTESI)
3. NESNE MEKAN

Tablo 17: “Straight” isimli ¢aligmada yer alan nesneler
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Ai Weiwei’nin, ‘Straight” adli eserinde yer alan nesnelerin gergek anlamlari

ve metaforik anlamlarini eser baglaminda su sekilde ifade edebiliriz:

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

CELiK DEMIR Demirden olusturulan

CUBUKLAR

Glig, saglamlik, yikim, olim-

ince veya kalin destek yasam, sorumluluk

Tablo 18: ‘Straight’ isimli ¢alismada ‘demir’ nesnesinin gerg¢ek anlami ve metaforik anlami

Weiwei'nin 2008 yilinda baslayip 2012 yilinda tamamlamis oldugu ‘Straight’
isimli c¢alismast sanat¢cinin Cin’de belirli bir insan haklar1 sorununa tepkisinin
oykiislinii anlatiyor. Sanat¢i basit bir yapi malzemesi olan 90 tondan fazla
diizlestirilmis ¢elik insaat demirini kullanarak tutarli ve dalgali bir form ile zemin
boyunca uzanan bir yapi1 olusturmustur. Estetik goriintiiniin G6tesinde bu eserin
anlatis1 0n plana c¢ikmaktadir. Bu heykelin olusturulmasinda kullanilan ingaat
demirleri, Cin’in Sichuan eyaletindeki 2008 depreminin enkazinda bulunan
demirlerdir (Nelson, 2015, s. 1-2). ‘Straight’ isimli enstalasyonda kullanilan demirler
yikilan okullardan ¢ikartilarak hurda olarak satildi. Ai Weiwei, bu ezilmis demirleri
satin alarak diizeltme islemine tabi tuttu. Yamulan ya da egrilen demirler ¢ekic ve
benzeri malzemelerle dizlestirilmistir. “Parmakiiklart eski haline getirirken,
toplumun afet sonrast normale donebilme yetenegine dikkat ¢ekiyor. (...) Straight’in
(vaklasik yetmis ton agirligindaki) anitsal élgegi, yikimin korkung¢lugunu ve biiyiik
can kaybini da akla getiriyor. Dikdortgen formun ortasindan gegen ¢atlak, depremin
kendisini gorsel olarak hatirlatan bir fay hatti gibi gériiniiyor” (Brooklyn Museum,
2014). Depremin ardindan yikilan okul binalarinin enkazindan ¢ikartilan demir
cubuklar toplatan A1 Weiwei dort yil boyunca demirleri ¢ekigler ile diizelttirerek
eski yapilarma donistiirmiistiir. Sanat¢i binalarin dayanikliligma yonelik ortaya
koydugu elestirel yaklagimi ‘demir g¢ubuklarin metaforik anlamlariyla vermeye

calistig1 sOylenebilir.
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Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

PANO (iSiM Alt alta, yan yana yazilmis | Ani, hatira, hatirlatma, kisi
LiSTESI) olan dilsel gostergeler.

Tablo 19: ‘Straight’ isimli ¢alismada ‘pano’ nesnesinin gergek anlami ve metaforik anlami

Ai Weiwei'nin enstalasyonunda duvardaki pano c¢alismanin 6nemli bir
pargasidir. Sergi salonunda bir hafizalagtirma sembolii olarak bir pano iizerinde her
cocugun adi, yast ve okulu belgelenmektedir. Her iki parca da ayni sekilde birlikte
sergilenmistir. Celik insaat demiri ile olusturulmus ¢aligma depremin geride biraktigi
binlerce ismi animsatmaktadir (Nelson, 2015, s. 1-2). Galeri mekan1 igerisinde
zemine istiflenmis olan demir ¢ubuklarin arka kisminda beyaz bir duvarin iizerine
yerlestirilen, enstalasyonun boyutuna yakin uzunlukta bir pano yer alir. Bu panonun
tizerinde liste seklinde yazilar yer alir. Pano {lizerinde c¢ocuklarin isimlerinin,

yaslarinin ve okullarinin adinin yazdigi listeler yer alir.

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

Bir nesnenin ya da kisinin
kapladig1 ya da kaplayabilecegi
bosluk, mahal (TDK so6zIligii,
2023)

MEKAN Etkilesim, sunum

Tablo 20: ‘Straight’ isimli galismada ‘mekan’ nesnesinin gerg¢ek anlami ve metaforik anlami

Sanat¢1 ingaatlardan toplamis oldugu demirleri bos olan bir galeri mekanin
zeminine yerlestirmis isimlerin yazili oldugu listeyi ise ¢ubuklarin arka kisminda yer
alan duvara yerlestirmistir. Duvarlarin beyazligr ve zeminin agik renkli olusu ile
demir ¢ubuklarin koyu rengi arasinda bir zitlik olusmustur. Bu sayede sanatgi net bir

goriintiiyii elde etmistir.
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Sonug¢ olarak, okul binalarinin temellerinin saglam olmamasi ve bir¢ok
cocugun Oliime terk edildigi Sichuan eyaletinde gerceklesen deprem iizerine yapilmis
olan bu calisma, Ai’nin depreme atifta bulunan depremde hayatini kaybetmis olan
cocuklarin bir hatirlatmasi olarak gergeklestirdigi bir ¢aligmadir. Sanatg1 bu eserde
demir g¢ubuklar ve duvardaki panoda yer alan dilsel gostergeler ile izleyiciye
metaforik anlamlar aktarmaya c¢alistigi sOylenebilir. Sanat¢inin bu nesneleri
kullanarak vermek istedigi mesaj; okul binalarinin depreme dayanikli olmamasi ve
insanlarin yagamlarinin dnemsenmemesidir. Sanat¢1 hayatini kaybeden c¢ocuklarin
Olimiiniin 6nlenebilir dliimler oldugunu disiinerek yetkilileri suglu gérmiis ve bu
durumdan oldukga etkilenerek depremden sonra okul binalarinda yer alan egilmis
olan demir ¢ubuklar diizelttirerek saglam bina temellerine vurgu yapmistir. Ayni
zamanda sanat¢inin bu demirleri diizeltip orijinal haline dondiirmesi ile de
vurgulamak istedigi noktalardan biri, felaketlerin ardindan toplumun var olan diizene

tekrar donebilmis olmasidir.

3.2.5. Chiharu Shiota, Beyond Time, 2018

Sanatg¢i Eser Ad1 Yapim Yih

Chiharu Shiota Beyond Time 2018

1972°de Japonya’nin Osaka kentinde dogan Chiharu Shiota, degisik nesneleri
(ylin, kan, metal ve toprak) kullanarak performans ve enstalasyon caligmalar1 yapan
bir sanatgidir. Sanatginin ¢alismalarinda ‘ip” nesnesi yogun sekilde kullanilmistir.
Giindelik yasamda var olan nesneleri kullanarak olusturdugu enstalasyonlar;
Melbourne, Tokyo, Venedik, Madrid ve Adelaide olmak iizere diinyanin birgok
yerinde sergilendi. “Shiota’min ¢alismalart annelik, yasam dongiileri ve cografi
verinden edilme temalarini aragtirryor. Bunlar, onun bir kadin, bir sanat¢i ve bir
go¢men olarak kisisel deneyimiyle derinden baglantilidir” (Art Gallery of South
Australia Publication, 2018, s. 3).
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Sanat¢1 ¢alismalarinda, birbiri ile iliskilendirilmis nesneler kullanir. Shiota
kullanmis oldugu ipleri 6zel anlamlar1 olabilecek farkli nesneler ile (yatak, kiyafet,
valiz, ayakkabi, anahtar) bir araya getirerek hafiza, biling, 6lim, yasam gibi
kavramlarla iliskilendirerek insanlar ile bag kurmayir amaclamaktadir. “Yataklar
uykunun, riiya gérmenin, uyanmanin, dinlenmenin ve hatta belki de hastalik ve
kabuslarin semboliidiir. Shiota, bu nesneleri yasam ve oliim, yasam ve hatirlama,
gecmis ve gelecek hakkindaki fikirleri ifade etmek icin bir metafor olarak kullanir”.
(URL 9)°

“Shiota’nin onceki ¢alismalarindan bazilari, genellikle toplanan veya
duygusal deger tasiyan basit giinliik nesneleri bir araya getirdi. Bazen
bu nesneler 6zel anlari veya olaylari ifade edebilir. Evde, bireysel
olarak veya topluca bir aile olarak sizin i¢in oénemli olan bir nesneyi
diistintin. Bir giysi parc¢asi, el yazisiyla yazilmis mektuplar veya bir
kitap olabilir. Bu nesne konusabilseydi, hangi hikdayeyi anlatirdi? Bu

’

nesnenin oykiisiinii yazmak igin bilgi istemi olarak bu nesneyi kullanin’

(Art Gallery of South Australia Publication, 2018, s. 5).

Wan’a gore, Shiota’nin sanatinda ipliklerin kullanim1 yogun gerilime isaret
eder. Sanatcinin hayalleri, anilar1 ve iliskileri {iirettigi eserlerin anlam igerigini
olusturur. “Havada c¢izim yapma fikrinden yola c¢ikan Shiota, uzayda c¢izgiler
olusturmak icin malzeme olarak iplikleri kullanwr. Iplikler ve diger ilgili
malzemelerle yogun emek vererek sahaya 6zel kurulumlar yaratir. Onun igin iplik,
duygularimin aynasi, insamin insanla olan bagi ve anilarumin izleridir”. Sanat¢inin
eserlerine bakildiginda riiya gibi bir ortam yarattig1 goriiliir. Bu diizenlemeleri
yaparken hayal giiclinden ve hayatinda yasadigi duygulardan beslendigi goriiliir
(Wan, 2020, s. 8-9). Shiota ozellikle enstalasyon calismalarinda yiin veya iplik
nesnelerini yogun sekilde kullanmaktadir. Sanat¢inin kullandigi bu nesneler ile
izleyiciye vermeyi amacladifi mesajin metaforik anlamlar igerdigi sOylenebilir.
Giinliik yasamda karsimiza ¢ikan nesnelerin yansittigi ger¢ek anlamlarin yaninda,

yasamla girdigi etkilesimde kazandigi metaforik anlamlarin da algilanmasi

° Chiharu Shiota, Memory and Disappearance, Kaynak: https://www.biennaleofsydney.art/wp-
content/uploads/2021/09/4ec7c2d3d222263eb179f92475¢40c5a.pdf Erisim Tarihi: 02.11.2022.
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onemlidir. Sanat¢inin eserlerinde kullandigi nesnelerin metaforik anlamlarinin da
ortaya cikartilmasi, bu eserlerin vermek istedigi mesajin anlasilmasini sagladigi

sOylenebilir.

Géorsel 10: Chiharu Shiota, ‘Beyond Time’, 2018, Yorkshire Sculpture Park, UK

Gorsel 10°daki caligmaya bakildiginda, iplerle c¢evrelenmis bir piyano
gormekteyiz. Eser beyaz renkli yiin iplikler, metalden olusturulmus siyah bir piyano
cercevesi ve notalar ile dolu kagitlardan olugmaktadir. Calismada 2000 adet beyaz
yiin iplik kullanilmistir. Galeri mekanina yerlestirilmis olan bu ¢alismada beyaz renk
hakimiyeti mevcuttur. Beyaz iplikler mekanda piyano ¢ergevesi iizerinden baslayarak
yan duvarlar, tavan ve zemine baglanmaktadir. Beyaz ipler mekanin tavan kisminda
yogun bir sekilde konumlandirilarak olusturulmustur. Sanatg¢1 beyaz renkte kullanmig

oldugu ipliklerin arasina notalarin yazili oldugu kagitlar1 yerlestirmistir.

Sanat¢inin ¢ocukluk anilarindan yola ¢ikarak birka¢ farkli ¢aligmasinda da
tekrar eden piyano nesnesi genel olarak, eserlerinde islevini kaybederek
konumlandirilmaktadir. Shiota bunu piyanoyu yakarak veya bu eserinde oldugu gibi
temsili bir ¢ergeve ile piyano goriiniimiinii olusturarak gerceklestirmektedir. Piyano
nesnesinin iglevsiz bir sekilde eserlerinde konumlandirilmas: ile sanatgr miizigin

sesini yok ederek ‘sessizlik’ kavramina vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 11: Chiharu Shiota, ‘Beyond Time’, 2018, Metal Piyano Cergevesi (Detay),
Yorkshire Sculpture Park, UK

Chiharu Shiota’nin, hayal giiclinlin ve yasantilarinin izlerini yansitan
enstalasyonlar1 arasinda Ingiltere’de Yorkshire Heykel Parki’ndaki ‘Beyond Time’
gosterilebilir. Bu ¢alismada sanatg1 gegmis donemlerin anilarina atifta bulunarak bir
sapel olarak kullanilan mekanin anlam ve anilarina vurgu yapar. “Miiziksiz metal bir
pivano yapisi yaratti, ancak gorsel melodinin akisint saglamak igin telleri kullanmay:
amacladi. Ipler boslugu dolduruyordu ve sapelin gecmisine ait belgelerin kagut
kopyalari, ¢capraz ve satirlarin arasina gegirilmisti. Gegmisin kanitlart iplerle
birbirine bagh ve kuruluma yardim eden insanlar, kurulum ¢ok emek yogun oldugu
icin birbirine baglandi”. Genis bir alanda kurgulanan bu calismanin bdliimleri
izleyicilerin etkilesimine imkan tanir. “fzleyicilere fiziksel ve duygusal bir tepki
vermeye zorlayan devasa bir enstalasyon” olan ‘Beyond Time’, mekan ile izleyiciler

arasinda bir bag kurar (Wan, 2020, s. 8-9). “Shiota, odanin ortasindaki bir tel
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piyanodan ¢ikan beyaz bir iplik patlamasiyla Sapel Galerisini yerden tavana kadar
tamamen doldurdu. Seyircinin enstalasyona dokunmasini engelleyecek isaretler

konuldu. Gozlem swrasinda, izleyicilerin ¢ogu, gozetmenlerin devreye girmesiyle

isaretlere bagl kaldi” (Smith, 2020, s. 72).

Ipler mekanin duvarlarina ¢ivi benzeri sabitleyicilerle tutturulmustur. Iplerin
zemine sabitlendigi, dikkati lizerine toplayan nokta ¢alismanin merkezinde yer alan
siyah renkte piyano cercevesidir. Metalden yapilmis piyano cergevesi iki pencere
arasinda orta kisimda yer almaktadir. Tiim sahne tavan kismindan piyanoya baglanan
i¢ ig¢e bir iplik aginin igerisinde goriinmektedir. Calismanin bulunmus oldugu zemin
agtk renkli duvarlar ise beyaz renktedir. Ipler tavana dogru oval bir sekilde

konumlandirilmistir.

Gorsel 12: Chiharu Shiota, ‘Beyond Time’, 2018, Kagitlar (Detay),
Yorkshire Sculpture Park, UK
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Gilinther Oberhollenzer’in Chiharu Shiota ile Mayis 2022°de yaptigi
rOportajda, sanatciya sorulan, “Hatirlama ve baglantililik, ¢alismalarimizdaki temel
temalar. Bu terimlerin sizin icin ne anlama geldigini biraz a¢ar misiniz?” sorusunu
Shiota su sekilde cevaplamistir: “Bence hepimiz birbirimize bagliyiz. Hepimiz
insaniz ve bu nedenle benzer deneyimlere sahibiz. Hepimizin, ornegin sefkatli bir
kisinin sevgisi, ¢ocukluk duygulari, ask acisi ve yalnizlik veya hastalik veya korku
gibi anilart vardir. Baskalariyla ozdeglesebiliriz. Benim veya baskalarinin anilarim
paylasarak, ziyaretgilerin kendilerini iginde bulduklarina ve kendi hikdyelerini
hatirladiklarina  inantyorum. Bu  birbirimize bagh  hissetmemizi  sagliyor”
(Landesgalerie NiederOsterreich, 2022, s. 3). Bu ifadeler, Shiota’nin eserlerini
olustururken ortaya koydugu bakis agilarina yonelik 6nemli baglantilari ortaya koyar.
‘Hatiralar’ temasini eserlerinde isleyen sanat¢i, mekan ve nesnelerin uyumlu
kurgusal yapilan ile izleyicilerin belleklerinde metaforik izler birakmaya yonelik

kavramsal bir i¢erik olusturur.

Chiharu Shiota’nin, ‘Beyond Time’ adli eserinde yer alan nesneler tablo
21°de belirtilmistir.

1. NESNE BEYAZ YUN IPLIK

2. NESNE METAL PIYANO CERCEVESI
3. NESNE KAGIT (NOTA KAGIDI)

4. NESNE MEKAN

5. NESNE PENCERELER

Tablo 21: ‘Beyond Time’ isimli ¢alismada bulunan nesneler

Chiharu Shiota’nin, ‘Beyond Time’ adli eserinde bulunan nesnelerin gergek

anlamlar1 ve metaforik anlamlarini eser baglaminda su sekilde ifade edebiliriz:
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Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

Hammaddesi pamuk olan

dokuma maddeleri ile

BEYAZ YU -
YAZ YUN olusturulmus  tek  serit ag. saflik, 6liim
IPLIK . v e e .

halinde doniistiiriilen ince

Baglilik, iletisim, duygusal

veya kalin lifler.

Tablo 22: ‘Beyond Time’ isimli caligmada ‘ip’ nesnesinin ger¢ek anlami ve metaforik anlami

Sanatcinin genel olarak caligmalarinda yer alan yiin iplikler mekanin tavan
kismmi ve cercevesi olusturulmus metal piyanoyu sarmalamaktadir. Ucgen
formlardan olusmus olan beyaz ipler zemin ve tavani birbirine birlestirerek mekani
hareketlendirmistir. Ayn1 zamanda mekanin tavan kismindan zemine dogru inen ipler
ile mekan igerisinde yeni bir mekan olusturulmustur. izleyicilerin mekanin icerisinde
eseri deneyimleyebilmesi i¢in kemer formunda koridor benzeri alanlar
olusturulmustur. ipler ile olusturulan bu eserde metal piyano calismanin odak

noktasini olusturur.

Iplerin birbiri ile olan baglantilar1 katedral benzeri bir bi¢im ortaya koyar.
Pencerelerin etrafindan kivrilarak tavana dogru siiziilen ipler kaldirim tagina benzer
nesnelerle zemine sabitlenmistir. YSP nin arsivlerinden alinan, bir zamanlar {izerinde
calinan notalarin ve verilen konserlerin programlarinin fotokopisi alinmis sayfalar
iplerle oriilen aglarin icerisine yerlestirilmistir. Calismada kullanilan iplerin beyaz
renkli olmasii Shiota ‘saflik ve 6liim’ kavramlariyla ifade eder. Ayrica beyaz renk,
Japonya’da yasin rengidir. “Shiota sapeli ilk gordiigiinde, klasik olarak bulutlu bir
Yorkshire giiniiydii, bu nedenle bitmis eseri ziyaret ettigimizde kemerli
pencerelerinden sizan giines 15181 bir ikramiye, kaldirim tasi zemine 151k levhalart ve
ruhani  bir isilti sagiyor”. 12 kisinin 2000 yumusak beyaz iplik kullanarak

olusturdugu ‘Beyond Time’ ¢alismasi 12 giinde tamamlanmigtir. Bigimsel yapisina
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bakildiginda bir piyanoyu cagrigtiran fakat bir piyano olmayan ¢elik bir heykel
mekanin ortasinda yer alir (Simpson, 2018) (URL 10)*°

Sanatg1 igin ip nesnesi ¢alismalarinda birer iletisim araci olarak islev
gormektedir. Sanat¢inin ‘Beyond Time’ isimli c¢alismasinda, ge¢misi hatirlatacak
anilarla bag kurmak adina kullanmis oldugu ipi piyano nesnesi ile birlestirerek

gecmis ile bir bag kurmay1 amagladigi sdylenebilir.

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

“Klavyeli, telli, degisik
METAL tuslara basilarak calinan
PIYANO agir ve buyiik calg1” (TDK

CERCEVESI | sozliigii, 2023).

Cagdashik, sanat iirlini,
korku, kasvet, hiiziin,

yalmizlik, ant

Tablo 23: ‘Beyond Time’ isimli ¢aligmada ‘metal piyano ¢ercevesi’ nesnesinin gercek
anlami1 ve metaforik anlami

Iplerle olusturulan beyaz ag ve kagitlar piyanonun cercevesinden yukariya ve
disartya dogru ucuyor gibi bir gériintii ortaya koyar. Islevini yitirmis (susturulmus)
piyano sanat¢inin eserlerinde tekrar eden bir durumdur. “Shiota dokuz yasindayken,
bir komsunun evinin yanginda yikildigint ve sadece yari harap piyanonun ayakta
kaldigini gordii”. Bu durum sanatgmin eserlerinde kullandigi piyano imgesinin
kavramsal temellerini olusturur. Kiirator Helen Pheby ¢alismada kullanilan piyano
nesnesi i¢in; “Piyano tiim islevini kaybetmisti ama her zamankinden daha giizeldi.
Onu gordiigiimde sessizlige kapildim” ifadelerini kullanir. “Ses ¢ikaramayan bir
pivano, yine de sesin hafizasint tasir. Sessizligin genellikle herhangi bir sesin
olabileceginden daha giiclii ve giizel olduguna inaniyorum. Bir seyin yoklugu onu
daha giiclii kilar” (Simpson, 2018). Bu ifadeler baglaminda Shiota’nin ‘Beyond

Time’ caligmasinda kullandig1 piyano ile anilarina gonderme yaparak, ¢ocuklugunda

10 Simpson,  Veronica.  (2018), Chiharu  Shiota: Beyond  Time, Kaynak:

https://www.studiointernational.com/chiharu-shiota-beyond-time-review-yorkshire-sculpture-park
Erigim Tarihi: 06.12.2022.
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yasamis oldugu acilar1 yansitmak icin metaforik bir sdylem gelistirdigi sdylenebilir.
Piyano islevini yitirmis olsa da ona yiiklenen anlamlar izleyicilerin belleginde etkili

bir ses tonlamas1 yaratir.

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

“Hamur durumuna getirilmis

turli bitkisel maddelerden

KAGIT (NOTA yapilan, yazi yazmaya Seslerin izi, hatiralar,
A s . ecmi
KAGITLARI) yarayan ince yaprak” (TDK gecmis
sozliigii, 2023)

Tablo 24: ‘Beyond Time’ isimli ¢aligmada ‘kagit (nota kagitlari)’ nesnesinin gergek anlami

ve metaforik anlami
Sanat¢inin ¢aligmasinda yer alan kagitlar olduk¢a karmasik goriinen i¢ ige
gecmis beyaz ipliklerin arasina yerlestirmistir. Kagitlar sadece birbirlerine ve
ipliklere degil ayn1 zamanda mekanin orta kisminda yer alan metal piyano
cergevesine de baglanmistir. Kagitlarin konumlandirilist piyanonun igerisinden ¢ikan
bir goriintii sunarak tavanda genis bir alana dogru yayilmaktadir. ipler arasinda

gizlenmis olan her bir kdgidin lizerinde farkli notalar yer almaktadir.

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

“Bir seyin, bir kimsenin
kapladig1 veya kaplayabilecegi
bosluk, mahal, mekan” (TDK
sozliigii, 2023).

MEKAN Hatira, yasam, mutluluk,

hiiziin

Tablo 25: ‘Beyond Time’ isimli ¢alismada ‘mekan’ nesnesinin ger¢ek anlami ve metaforik
anlami
Sanatc1 karmagik bir goriintii sunan iplik ag1 ile kagitlar ve piyano ¢ergevesini
birlestirerek bu nesneleri bos olan agik renkli bir mekan igerisinde kurgulamistir.
Shiota mekanda tavan kismina, zemine ve duvarlara beyaz renkli ipleri yerlestirerek

ipler ile duvarlar arasinda renk benzerligi ile agik degerler elde etmistir. Bunun
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sonucunda odanin igerisinde bulunan nesnelerde piyano ¢ercevesinin siyah, iplerin,
kagitlarin ve duvarlarin beyaz olmasi ile netlikten belirsizlie dogru giden bir
goriintii hakim olmustur. Calisma Yorkshire Heykel Parkinin 18.yy.’dan kalma
kilisesinde olusturulmustur. Mekan ve kullanilan nesnelerin birbirleriyle olan
baglantilar1 ge¢mise, hatiralara isaret eder. izleyicilerin anilarinin canlanmasina katki

sagladig1 soylenebilir.

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

Yapilar1 veya tren, vapur vb.
ulagim araglarin1 aydinlatmak,
havalandirmak amaciyla yapilan, | Aydinlik, baglanti,
PENCERELER gergeve, cam, panjur, perde gibi saydamlik
eklentilerle daha kullanigh bir
duruma getirilen agiklik (TDK
sozlugii, 2023)

Tablo 26: ‘Beyond Time’ isimli ¢aligmada ‘pencere’ nesnesinin gergek anlam1 ve metaforik

anlami
Mekanin orta kisminda yer alan siyah piyano cergevesinin sag ve sol
kisimlarinda iki adet, sag yan kisimda ise bir adet biiyilk pencere yer almaktadir.
Ayn1 zamanda mekana ilk giriste sol tarafta bulunan duvarin iist kisminda ise bir adet
pencere yer almaktadir. Piyano nesnesinin saginda ve solunda yer alan pencerelerden

mekanin igerisine siiziilen 151k ¢calismay1 goriiniir kilar.

Sonug olarak, Chiharu Shiota ‘Beyond Time’ isimli ¢alismasinda, nesneler
beyaz yiin ipliklerle tamamen sarmalanmistir. Sinirli bir alanda iplerle Oriilen
nesneler birbirleriyle baglantili hale getirilmistir. Tavandan duvarlara, duvarlardan
zemine dogru inen ipler mekan igerisinde koridorlar olusturarak izleyicilerin
calismay1 deneyimlemesi saglanmistir. Beyaz ipler liggen forma yakin bir bigimde
oriilmistiir. Mekanin igerisine yerlestirilen enstalasyon caligmasi sanat¢inin da
icerisinde yer aldig1 bir ekiple tamamlanmustir. Iplerin nesneleri icine alan yapisi

esere hareketlilik katar. Calismanin odak noktasinda tellerden yapilan kasnak
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durumundaki piyano nesnesi yer alir. Piyano nesnesi miizik ¢agrisimini yapar.
Calismada yer alan piyano ise iglevini yitirmistir. Piyanodan herhangi bir ses ¢ikmaz.
Mekanin igerisinde sessizlik hakimdir. Piyanoyu saran beyaz renkteki ipler tavana
dogru yiikselerek, ¢aligmanin baslangic noktasi izlenimi uyandirir. Oriilen iplerin
arasma yerlestirilen miizik notalar1 ise, riizgdrda havada ucusan kagit
gorlinlimiindedir. Notalarin yer aldig1 kagitlarin havada ugusmasi izleyicilere
sessizlik icerisinde bir miizik dinletisi hissi uyandirir. Ipler gerilime isaret eder.
Miizik notalarmmin yer aldigr kagitlar ise iplerin yarattigi gerilimi yumusatir.
Enstalasyonun biitiiniine bakildiginda yiizeye yapilan bir resmi andirir. Iplerle
ortilerek bigimlendirilen mekanin igerisinde kemerli yapilar1 andiran, eserin yapildigi
mekanimn yapisi ile uyumlu formlar tretilmistir. Caligmanin biitiiniine bakildiginda,
iplerin arasindaki bosluklardan diger alanlarin goriilebildigi seffaf bir mekan
olusturulmustur. Bu seffaf mekanin icerisinde eseri deneyimleyen izleyiciler farkl
deneyimler yasar. Sanat¢inin, eserde kullandig1 piyano, ipler, kaldirim tagina benzer
nesneler ve mekanin potansiyelini kullanarak metaforik anlamlar1 izleyicilere

ulastirmay1 amagladig1 soylenebilir.

3.2.6. Mariechen Danz, Beden Tuglalari, 2019

Sanatc¢i Eser Ad1 Yapim Yih

Mariechen Danz Beden Tuglalar: 2019

Berlin’de yasayan ve g¢aligmalarini burada siirdiiren Mariechen Danz 1980

«

yilinda Dublin’de diinyaya gelmistir. Calismalarinda “... dilin anlatimsal yeterlilik
ve yetersizliklerini, isaretlerin okunabilirligini ve hiyerarsisini, batili akil kavraminin
listiinliigiinii sorgulamaktadur. Insan viicudu hem bir metafor hem de kéken ve kalinti
olarak Danz’in ¢alismalarinda birincil arastirma mekant olarak islev gérmektedir”.
Danz’in bu bakis agisi, sanat-mekan etkilesimi igerisinde mekanin eser baglaminda
coziimlenmesinin Otesinde, mekanin islevsel yapisinin sanat nesnesine doniisme

potansiyelinin tasarim 6gesi olma siirecine odaklanir (Yarici, 2019, s.70).
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Sanat¢cinin  insan bedeni ve gec¢irmis oldugu degisimler ile ilgili
gerceklestirmis oldugu bir diger ¢alismast ise 16. Istanbul Bienali i¢in yapmis oldugu

‘Beden Tuglalar1’ adl1 yerlestirmedir.

—

Gorsel 13: Mariechen Danz, Body Bricks (Beden Tuglalar), 2019, IKSV, 16. istanbul Bienali

“Danz’in yerlestirmesi, Hali¢ tersanesinde bulunanlarin kopyasi olan
2.455 adet tugladan olusuyor; bu tuglalarin her birinin iistiine insan
organlarimin modellerinin ve insan bedeninin imgeleri basimis.
Tuglalar bedeni ve mimari yapilar: temel alan bir semboller sistemi
olusturarak ¢evremizin olusumunda insan emeginin oynadigi rolii
vurguluyor. Yerlestirmenin diger unsurlarini ise yapim siireglerini
cisimlestiren ¢ok sayida figiiratif heykel ve eski rasathanelere ve
haritacilik araglarina gonderme yapan devasa bir 6lgiim aleti
olusturuyor. Yaput, insan formuna ve onun gelecegine dair ileriye doniik
bir anlayis kurmak i¢in gecerliligini yitirmis bilgi sistemlerine
deginirken, tarihin siibjektifligine de dikkat cekmeyi amaclyor” (IKSV,
2019, s. 81).

Danz’in bu yerlestirmesinde tuglalar, zemine ve duvarlara yerlestirilmistir.
Caligmada goriildiigl tizere acik renkli bir mekan igerisinde kahverengi ve tonlarinin
hakim oldugu tuglalardan olugmus bir enstalasyon (yerlestirme) yer almaktadir.
Mekénin orta kisminda beyaz bir kolonun 6n kisminda tuglalar ile 6riilii ince uzun

dikdortgen formunda bir yapir goriilmektedir. Calismanin orta kisminda iist iiste ve
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yan yana olmak iizere tuglalar birlestirilerek dikdortgen formunda alanlar

olusturulmustur.

Gorsel 14: Mariechen Danz, Body Bricks (Beden Tuglalar), 2019, (Detay), IKSV,
16. Istanbul Bienali, Fotograf: Sahir Ugur Eren

Calismanin merkezinde yer alan, yatay formda dikdortgen bir kaidenin
lizerinde yatay bi¢imde bir insan formu yer alir. Enstalasyonun merkezinden
mekanin duvarlarma dogru yayilan formlar tuglalar kullanilarak olusturulmustur.
Arka kisimda insan bedenine ait organlarin 3 boyutlu sekilleri metalden yapilmig bir
askiya asilmistir. Arka kisimda yer alan tuglalar zemine ve duvarlara istiflenmis,
duvarda yer alan tuglalarin st kisimda yer alan metal borular ile birlestigi
gorlilmektedir. Eserin bu yoniine bakildiginda mekan ile olan etkilesimi etkili bir

sekilde yansitilmistir.
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Gorsel 15: Mariechen Danz, Body Bricks (Beden Tuglalarr), 2019, (Detay), IKSV,
16. Istanbul Bienali, Fotograf: Sahir Ugur Eren

Orta kisimda yer alan dikdortgen seklinin {izerinde, boylu boyunca uzanmis

tizerinde birgok farkli rengin yer aldig1 bir insan figiirii heykeli yer almaktadir.

Yarict’ya gore, Bienal kapsaminda sergilenen Mariechen Danz’1in enstalasyon
calismasinda kullanilan tuglalarin konumlandirilist ve iizerlerindeki ‘fosil izleri’
izleyiciye yasamin baslangicindan giintimiize kadar ki siiregteki izlerini hatirlatir.
“Bu mekansal deneyimlemenin icerisinde izleyici, yapi unsuru olarak karsisina ¢ikan
tuglalarin iizerindeki izlerin Lascaux Magarasi’'nmin ¢izimlerini amimsatarak insan
vasaminda mekdan olgusunun  benimsenisine dikkat ¢ekmektedir”. Danz’in
enstalasyon calismasmin kavramsal yoniine odaklanmildiginda, kiiresel i1sinmanin
kitalararasindaki etkisine yonelik cagrisimlart gérmek miimkiindiir. “Danz yaptigi
calismada yerlestirilmesinin parcast olan beden renklerinin ayni zamanda kiiresel
wsinmanmin  kitalar tizerindeki etkisini termal kamera ¢ekimlerinden esinlenerek
kurgulanmistir”. Sanat¢inin enstalasyon caligmasini etkili kilan 6nemli noktalar
arasinda mekan ve eserin etkilesimidir. Enstalasyon g¢aligmalarinda mekéan sanat
eserinin 6nemli bir bilesenidir. Danz’in bu eserinde mekan formunun eser ile birlikte

yeniden kurgulanmasi s6z konusudur. “Sergide etkileyici bir sekilde diger eserlerden
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bir adim one ¢ikmasimin nedeni form olarak mekdnin icinde kurgulanmis baska bir
alan sunmasi, pismis toprak tuglalarla insanoglunun barimma ihtiyacini kasilamak
icin yeni yapilar olusturmasini sembolize etmesi ve bu tuglalarin insanligin ilk
izlerini  tasiyan Lascaux magarasindaki resimleri ammsatarak izleyiciye
insanoglunun temel giidiimlerinin degismediginin vurgusunu yapmaktadr” (Yarici,

2019, s. 70-71).

Mariechen Danz’in, ‘Beden Tuglalar’ adli eserinde yer alan nesneler tablo

27°da belirtilmigtir.

1. NESNE TUGLALAR
2. NESNE INSAN BEDENI HEYKELI
3. NESNE MEKAN

Tablo 27: ‘Beden Tuglalar1’ isimli ¢alismada bulunan nesneler

Mariechen Danz’in, ‘Beden Tuglalari’ adli eserinde bulunan nesnelerin
gercek anlamlarimi ve metaforik anlamlarini eser baglaminda su sekilde ifade

edebiliriz:

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

“Balgigin kaliplara dokiiliip

giineste kurutulduktan sonra

. o ) Izler, 6liim, yasam alan,
0zel ocaklarda pisirilmesiyle

= mekan, insan
TUGLALAR | yapilan, duvar  6rmekte

kullanilan, yapt malzemesi”

(TDK sozligi, 2023).

Tablo 28: ‘Beden Tuglalar1’ isimli ¢alismada ‘tugla’ nesnesinin gergek anlami ve metaforik anlami

Danz’in 16. Istanbul Bienali igin gergeklestirmis oldugu yerlestirmesinde

2455 adet tugla, zemine ve duvarlara yerlestirilmistir. Calismanin orta kisminda
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dikdortgen seklinde {iist iiste yerlestirilmis tuglalar bulunur. Merkezdeki formun
etrafindaki duvarlara zeminden baslayip yiikselen tuglalarla insa edilen formlar
dikkat ¢eker. Tuglalarin her birinin iizerinde insan bedenine ait izlerin, kemiklerin
organlarim izleri bulunmaktadir. Tuglalarin tizerinde insana ait simgelerin yer almasi,
doga, insan ve sanat iligkisini akla getirir. Tuglalarmn {izerindeki isaretler, M.O.
donemlerde taglarin ya da benzeri ylizeylerin iizerindeki oyma islemlerini ya da
cizimleri (petroglif) animsatir. Ilkel dénemlerde sosyokiiltiirel yasantmin yansimasi
olan bu gostergelerin, giiniimiizde de bir¢ok sanat eserinde imgelestirilerek karsimiza
ciktigr gorilmektedir. ‘Yedinci Kita Temas:’ kapsaminda gergeklestirilen ©16.
Istanbul Bienali’ igin yapilmis olan Danz’m bu yerlestirmesinde yere ve duvarlara
istiflenmis olan tuglalarin her birinin {izerinde insan bedenine ait organlarin ¢izimleri
ya da farkli bigimlerde oyulmus tuglalarin iizerinde insan elleri ve ayaklarinin siyah
lekesel izleri goriilmektedir. Bu izler ev ya da benzeri bir mekani kullanan insanlarin

varligina yonelik metaforik ¢agrisimlar uyandirir.

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

Genel olarak sanat amaci ile
. ] kil, alg1, vb. malzemelerden
INSAN BEDENI .| Yansima, degisim
. yararlanilarak olusturulan ti¢

HEYKELI

boyutlu formlara denir.

Tablo 29: ‘Beden Tuglalart’ isimli ¢aligmada ‘heykel’ nesnesinin ger¢ek anlami ve metaforik anlami

Mekanin ortasinda tuglalar ile olusturulan dikdortgen formundaki kaidenin
lizerine yatay bicimde yerlestirilen insan bedeni goriinlimiindeki heykel, farkl
renklerle boyanmistir. Heykel iizerinde mavi, yesil, sari, mor, kirmizi tonlar1 agirlikli
olarak goriilmektedir. Insan bedenine bakildiginda, bienalin 6nemli temalarindan biri
olan kiiresel 1sinmanin, insan iizerindeki etkisinin evrensel boyutuna yonelik

metaforik mesajlari dikkat ¢eker.
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Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

“Bir seyin, bir  kimsenin
) kapladig1 veya kaplayabilecegi
MEKAN . Hatira, yasam alani,
bosluk, mahal, mekan” (TDK

sozligi, 2023).

barinma

Tablo 30: ‘Beden Tuglalar1’ isimli ¢alismada ‘mekan’ nesnesinin gergek anlami ve metaforik anlami

Mariechen Danz’in, ‘Beden Tuglalar1’ adli enstalasyonda ‘mekan’ énemli bir
bileseni olusturur. Gelencksel sanatta mekanin sanat eserlerinin izleyicilerle
bulusturuldugu yer iken, Cagdas Sanatta mekanin bu misyonu degiserek eser ile
uyumlu bir hale gelmistir. Danz’1n eserinde de mekan ¢aligmanin biitiiniinii olugturan
onemli bir etkendir. Esere bakildiginda, mekanin yapisi, rengi, vb. 6zelliklerinin
tuglalarla yeni bir forma doniistiiriildiigii soylenebilir. Tuglalarin iizerindeki insani
cagristiran bigimselliklerin olmasi ve tuglalarin mekan igerisindeki konumlari
‘mekan’ nesnesinin yasam alani olma islevine metaforik gonderme niteligi

tastyabilir.

Sonug¢ olarak, sanat¢inin tuglalar ile olusturmus oldugu c¢alisma, gegmis ve
simdiki zamana gonderme niteligi tasidig1 soylenebilir. Bu donemlerdeki insanin
doga ile olan etkilesimine isaret eder. Ayn1 zamanda tuglalar ve iizerinde yer alan
izler hem insanlarin yasamlarinin hem de olusturmaya calistiklar1 yasam alanlarinin
bir gostergesi olmustur. Burada yer alan tuglalar ile bir mekansal yasam alan1 sunan
sanatg1 yerlestirmis oldugu insan bedeni heykelini Yyatay bir pozisyonda
konumlandirarak bedenin artik cansiz oldugunu vurgulamistir. Sanat¢1 insan bedeni
heykeli lizerinde yer alan renklerin gesitliligi ile kiiresel 1sinmanin kitalar tizerindeki
etkisini vurgulamaktadir. Tamamen ‘7. Kita’ temas1 ad1 altinda gerceklestirilen 16.
Istanbul Bienalinde yer alan ‘Beden Tuglalar’ adli calismada Danz, kiiresel
isinmanin kitalar Gizerindeki etkisinin insan kaynakli olmasini, insan bedeni heykelini
bir metafor olarak kullanip beden {izerindeki degisimler ile izleyiciye aktardigi ifade
edilebilir.
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3.2.7. Eloise Hawser, Cop Bosaltma Alani, 2019

Sanatc¢i Eser Ad1 Yapim Yih

Eloise Hawser Cop Bosaltma Alam 2019

Eloise Hawser 1985 yilinda Londra’da diinyaya gelmistir. Sanatginin
caligmalarmin temelinde kavramsal yapilar yer alir. “Eloise Hawser in 16. Istanbul
Bienali i¢in hazirladigi multimedya yerlestirmesi Cop Bosaltma Alani, atik idaresi ve
dongiilerinin maddi, algisal ve duygulanimsal yonlerini irdeleyen iki film ve bir dizi
heykelsi ¢calismadan olusuyor”. Hawser Istanbul’da iirettigi yeni filmini, iilkedeki en
biiyiik atik doniisiim merkezlerinden birinde gerceklestirdi” (IKSV, 2019, s. 99).

Toplumsal biiylime ile kiiresellesme ve hizli kentlesme birbiriyle
baglantilidir. Bu siireg, atiklarin ¢ogalarak toplumsal bir problem haline gelmesine
neden olur. Sanat¢1 ortaya ¢ikan bu sorunun coziimlenebilmesine yonelik “...
atiklart yok etmek yerine onlari yeniden kullanilabilir maddelere déniistiirmenin
fikrini irdelemektedir, Hawser. Dolayisiyla sanat¢i atiklar itizerinden evrensel bir
mesaj vermektedir. Cop Bosaltma Alant isimli multimedya yerlestirmesi bunlardan
birisidir” (Ozeskici, 2023, s. 65-66). Hawser, “... kitlesel atik tiiketimi ¢aginda,
endiistriyel siirecler tarafindan zaten olusturulmus ve yeniden birlestirilmis ikinci
sinif malzeme varmig gibi goriiniiyor. Sozde dongiisel ekonominin amaci, endiistrinin
birlikte ¢alistigi her seyin altyapu siire¢leri tarafindan her zaman zaten olugturulmus,

ayrigtiridmig ve yeniden olusturulmus oldugu bu prosediirii miikemmellestirmektir.”

(URL 11)*

1 Mo.Co. Panacée Exhibition Permafrost Forms of Disaster. (2020), “Eloise Hawser”, Kaynak:
https://www.moco.art/sites/default/files/2020-05/LIVRET_PERMAFROST _EN_30 08.pdf  Erisim
Tarihi: 18.04.2023.
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Gorsel 16: Eloise Hawser, ‘Cop Bosalt_ma Alan’ Multimedya Yerlestirmesi, 2019, IKSV,
16. Istanbul Bienali

Sanat¢inin gergeklestirmis oldugu bu multimedya film, Istanbul’da bulunan
en biiylik atik geri doniisiim merkezinde gergeklesmistir. Enstalasyon ¢alismasina
bakildiginda geri doniisim merkezindeki kurulum Video Sanatinin potansiyeli
kullanilarak olusturulmustur. Atiklarin geri doniisiim merkezleri, ayni islemi siirekli
icra ederler. Ciinkii tiiketim kiiltlirlinlin ortaya cikarttig1 yogun tiiketim aligkanligi
stirekli atiklarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu baglamda diisiiniildiigiinde tiikketim
siirecinin devamliligina karsin geri doniisiim siirecinin de ayni sekilde siireklilik
gosterecegine isaret eder. Hawser’in ‘Cop Bosaltma Alani’ adli Enstalasyonunda
plastik yiginlarinin iizerinde bir kanca yer almaktadir. Kancanin altinda ise bir tepeyi

andiran ¢op yiginlar (atiklar) yer alir.

Gorsel 17: Eloise Hawser, ‘Cop Bosaltma Alan1’, Kanca (Detay), Multimedya Yerlestirmesi, 2019,
IKSV, 16. Istanbul Bienali
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“Sanatg¢i burada atiklarin islenip geri doniistiiriilerek ¢cogunlukla yakit
kaynaklarina ¢evrildigi aritma ve geri doniigiim tesislerini inceliyor. Bu
biiyiik, belli bir amaca hizmet eden tesislerdeki atiklar, ozel olarak imal
edilmis “ta¢ yapragimsi kiskag¢”’lart kullanan insanlar tarafindan
isleniyor. Filmde, bu altyap1 tesislerinin oynadigi toplumsal rol
sergileniyor. Istenmeyen bir nesne, ancak béyle bir tesise girdiginde
atik olarak “tescilleniyor”. O halde bu diizenekler, maddi oldugu kadar
toplumsal unsurlart da “filtrelivor” (IKSV, 2019, s. 99).

Eloise Hawser, “Toplumun gecmis, simdi ve gelecegi diisiinerek hareket
etmesi gerektigini; aksi takdirde atik maddelerin diinyaya kiiresel ¢apta zarar
verdigini ifade eder. Bu nedenle biyogesitliligin korunmasina ve gerekli énlemlerin
alinmasina iliskin toplumsal farkindaligin onemine dikkat ceker” (Ozeskici, 2023, s.
66). Sanatg¢inin ortaya koydugu bu eser, sadece toplumsal degil evrensel baglamda
mesajlar barindirir. Atiklarin geri doniisiim siireci evrensel bir problemdir. Tiiketim
aligkanligmin giderek arttig1 giiniimiizde, bu konunun ¢oziimiine yonelik ortaya
konulan teknolojik gelismelere ek olarak sanatgi toplumsal bir misyon iistlenerek
sanat¢ct bakis agisiyla farkindalik yaratmaya calismistir. Bu farkindaligi ortaya
koyarken olusturmus oldugu enstalasyon calismasinda farkli nesneler kullanarak bu
nesneler lizerinden izleyicide metaforik c¢agrisimlarin olugsmasina katki sagladigi

sOylenebilir.

Eloise Hawser’in, ‘Cop Bosaltma Alani’ adli eserinde yer alan nesneler tablo
31’da belirtilmistir.

1. NESNE ATIKLAR

2. NESNE KANCA

3. NESNE MEKAN

4. NESNE VIDEO EKRANI

Tablo 31: ‘Cop Bosaltma Alan1’ isimli ¢alismada yer alan nesneler
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Eloise Hawser’mn, ‘Cop Bosaltma Alani’ adli eserinde yer alan nesnelerin
gercek anlamlar1 ve metaforik anlamlarimi eser baglaminda su sekilde ifade

edebiliriz:

Nesne Gerg¢ek Anlam Metaforik Anlam

“Hastane, ev, fabrika vb. yerlerde

ATIKLAR kullanilmus, artik islenemez veya Yenilik, degisim,

cevre i¢in zarar olusturan her doniigtim, tiketim

tirli madde” (TDK sozligi,
2023).

Tablo 32: ‘Cop Bosaltma Alani” isimli ¢alismada ‘atik’ nesnesinin ger¢ek anlami ve
metaforik anlami

Atiklar, tiiketim kiiltliriiniin sonuglar1 olarak diisiiniilebilir. Bu siire¢ hem
ekonomik hem de sosyokiiltiirel agidan degerlendirilmelidir. Giiniimiiz diinyasinda
atiklar geri doniistim siirecinde tilke ekonomisine kazandirilarak farkli tiiketim
nesnelerine doniistliriilmektedir. Bu doniisiim siireci, atiklarin g¢evreye verecegi
zararin azaltilmasina yonelik bir planlamanin parcasidir. Yeniden sisteme dahil
edilen bu nesneler hem ekonomik anlamda hem de ham madde ihtiyacinin
giderilmesi agisindan zorunluluk arz eder. Bu eserde atiklarin doniisiim siirecinde,
doganin korunmasi ve yenilenme asamasinin ekonomik kazanimlara yonelik

metaforik ¢agrisimlar uyandirdigt s6ylenebilir.

Nesne Gerc¢ek Anlam Metaforik Anlam

“Bir sey c¢ekmeye yarayan, ucu
KANCA demirden olusturulmus c¢engelli
cubuk” (TDK sozliigii, 2023).

Yenilik, doniisiim,

sabitlemek

Tablo 33: ‘Cop Bosaltma Alan1’ isimli caligmada ‘kanca’ nesnesinin gercek anlami ve
metaforik anlami
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Calismada tiste iiste y181lmis sekilde atiklarin bulundugu alanda sar1 renkli bir
kanca yer almaktadir. Kanca atiklarin bulundugu alanin ortasina denk gelecek sekilde
asili bir vaziyette yer alir. Kanca vasitasiyla alinan atiklar, doniisiim siirecinin
baslangicina vurgu yapar. Atiklar, yigmm halinde bulunduklari yerden kanca
yardimiyla almip farkli bir alana aktarilir. Bu aktarim ¢6p olarak konumlandirilan
atiklarin ekonomiye ve gilindelik yasama kazandirilmasina katki saglar. Kanca
nesnesinin bu ¢aligmadaki metaforik anlammin siirdiiriilebilirlik, yenilenme ve

doniisiim kavramlarina isaret ettigi sdylenebilir.

Nesne Gerc¢ek Anlam Metaforik Anlam

“Bir seyin, bir kimsenin
MEKAN kapladig1 veya kaplayabilecegi
bosluk, mahal, mekan” (TDK
sozlugii, 2023).

Yenilik, degisim, doniisiim

Tablo 34: ‘Cop Bosaltma Alan1’ isimli ¢alismada ‘mekan’ nesnesinin gergek anlami ve
metaforik anlami

Eloise Hawser’in, ‘Cop Bosaltma Alani’ adli eserinde mekan kavramini
degerlendirirken iki ac¢idan ele almamiz gerekir. Birinci mekan, enstalasyonun
kurulumunun yapildigi atik doniisiim merkezinin yapisidir. Buradaki enstalasyon
caligmasinda, Video Sanatinin potansiyelinden faydalanilarak iki adet film kaydi
olusturulmustur. ikinci mekan olarak, elde edilen filmlerin sergi salonunda iki ekran
aracili@iyla izleyiciye ulastirilma siirecindeki diizenlemeyi igerir. Sergi salonundaki
mekanin icerisinde yeni bir mekan olusturularak izleyiciye sunulan bu enstalasyon
caligmasi, atiklarin doniisiim siirecini izleyicilerin deneyimlemesine olanak saglar.
Coplerin ya da atiklarin toplandigi alanlarda etrafa yayilan rahatsiz edici kokular
bulunur. Fakat sanatci1 sergi salonunda bu alanlarin filmlerini izleyiciye sunarken,
gercekte var olan atiklarin doniisiim siirecinin temsilini aktarir. Bu enstalasyon
calismasinda mekan kavraminin, deneyimleme ve taniklik etme gibi metaforik

cagrisimlart amacladig: sdylenebilir.
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Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam

Kaydedilen goriintiilerin | Yansitma, temsil,

VIDEO EKRANI yansitildig1 yiizeyi diiz ekran | belgelendirmek, etkilesim

Tablo 35: ‘Cop Bosaltma Alan1’ isimli ¢calismada ‘video ekrani’ nesnesinin ger¢ek anlami ve

metaforik anlami1

Sanat¢inin bu yerlestirmesinde bos bir alanda {ist iiste yigilmis bir sekilde
bir¢ok plastik atik yer almaktadir. Sanatci, bu atiklarin bulundugu yerde bir video
cekimi yaparak sergi alaninda iki ekran iizerinden bu goriintiileri yansitmistir.
Yansitilan bu goriintiiler ile multimedya yerlestirmesi gergeklestirilmistir.
Teknolojinin saglamis oldugu olanaklar kullanilarak olusturulan bu enstalasyon
calismasinda video sanatinin etkileri goriiliir. Izleyici sergi salonunda ¢&p
yiginlarinin doniisiim siirecine taniklik eder. Aslinda oradaki coplerin olusum
siirecine katki saglayan tliketim toplumunun bir parcasi olan izleyiciler, bu
doniisiim siirecini gozlemler. Filmlerin yansitildigi ekranlar ise sistemde var olan
gergekligin - temsilini  izleyicilere ulastirarak, bireylerin toplumsal ag¢idan

bilinglenmelerine zemin hazirladigi ifade edilebilir.

Sonu¢ olarak, Eloise Hawser’m 16. Istanbul Bienali icin gergeklestirmis
oldugu multimedya yerlestirmesi, ¢evre sorunu iizerine deginen bir ¢aligmadir. ‘Cop
Bosaltma Alant’ isimli bu c¢aligmada sanatgi, ekolojik sanatin dogaya yonelik
tyilestirme g¢abalarina benzer etkileri ortaya koyar. Cop sorunu ya da ¢oplerin imha
edilme sorunu evrensel bir problem olarak degerlendirilir. Asir1 tiiketimciligin
sonucu olarak ortaya ¢ikan ¢Op (atik) sorunu toplumsal bir miicadeleyi gerektirir.
Ekonomik agidan ¢oplerin potansiyelinden faydalanmak isteyen toplumlar, yeniden
iiretim, donlisim ya da siirdiiriilebilirlik baglaminda politikalar gelistirmiglerdir.
Islevsiz ya da ise yaramayacag: diisiiniilen atiklarin ekonomiye ve giindelik yasama
yeniden kazandirilmasina yonelik Hawser, toplumsal bilincin olugsmasina ydnelik

sanatin gii¢lii potansiyelini kullanmustir.
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3.2.8. Radcliffe Bailey, Nommo, 2019

Sanatc¢i Eser Ad1 Yapim Yih

Redcliffe Bailey Nommo 2019

1968 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde diinyaya gelen Radcliffe
Bailey, kendisini heykeltras, ressam ve aktivist olarak tanimlar. Sanat¢inin ortaya
koydugu eserlerinde “... soy ve wk, go¢ ve yolculuk, bireysel ve kolektif tarih gibi
konulart ele almaktadir. Kendisinin deyimiyle “konusan materyaller” kullanmayt
tercih eden Bailey, ailesinin eski fotograflari, tas plaklar, piano tuslar: ve gsise
kapaklar: gibi ge¢mis hissiyati olan malzemeleri kullanmaktadr” (Ustiinel, 2020, s.
66). “Bailey’nin Istanbul Bienali'nde sergiledigi ¢alisma, hem nesiller boyunca
yvasanmis travmalart hem de bu tarihgeleri anlama veya agsma yontemlerini ele

aliyor” (IKSV, 2019, s. 67).

Gorsel 18: Racdliffe Bailey, ‘Nommo’, 2019, IKSV, 16. istanbul Bienali, Fotograf: Michael Rooks

79



Radcliffe Bailey’in eserlerinde hikdyeci anlatim dikkat ceker. Sanatci
eserlerinde buluntu nesneleri yogun sekilde kullanmistir. Bailey, bu nesnelere
kiiltiirel anlamlar yiikleyerek “... gecmisi simdiki zamanda yeniden uyandirmak ve
catisan ideolojiler ve c¢ekigmeli tarihler denizinin ortasinda insan deneyimindeki
ortak noktalart aydinlatmak igin bellegi zaman iginde katmanlar halinde inceliyor”

(Hicklin, 2017). (URL 12).*2

Gorsel 19: Racdliffe Bailey, ‘Nommo’, 2019, IKSV, 16. istanbul Bienali, (Detay),
Fotograf: Michael Rooks
Radcliffe Bailey, Ksenia M. Soboleva ile gerceklestirmis oldugu soyleside

‘Nommo’ adli eseri i¢in su ifadeleri kullanmistir:

“Bu eser Istanbul’da imal edilmis ve yapimistir. Eski nakliye sahasinda
gosterilmesi gerekiyordu. Temel olarak, tersaneden malzeme topladim

ve bir gemiyi yeniden yaptim. (...) Kéle ticareti sona erdiginde, kile

2 Meggin Hicklin, (2017), “Vessels of Memory”, Moss Arts Center, Kaynak:
https://vtechworks.lib.vt.edu/bitstream/handle/10919/108265/RadcliffeBailey.pdf?sequence=1 Erigim
Tarihi: 22.03.2023.
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ticareti sirasinda batik bir gemi, yasadist bir gemi olan Clotilda’ya bazi
gondermeler var. Bu gemi Mobile Bay'de batti. (...) Istanbul
sokaklarinda bir kamyonun arkasinda oynadigi bir performans
sergiledi. Geminin tepesinde al¢1 biistler  goriiliiyor;  Bunlar
Belgika'daki bir antika saticisindan topladigim biistler. Kalibt ondan
aldim ve kendim doktiim. Biistiin kendisinin bir 6liim maskesi olmasi
gerekiyordu ve Belcika’'dan olmasi, gercek biistiin muhtemelen
Kongo 'dan biri oldugu anlamina geliyordu” (Soboleva, 2021). (URL
13)1

Grsel 20: Racdliffe Bailey, ‘Nommo’, 2019, IKSV, 16. istanbul Bienali, (Detay)

Redcliffe Bailey’in ‘Nomma’ adli eserinde yer alan nesneler tablo 36’de

belirtilmistir.
1. NESNE HEYKEL (BUST)
2. NESNE AHSAP TEKNE
3. NESNE RADYO
Tablo 36: ‘Nommo’ isimli ¢aligmada yer alan nesneler
13

Ksenia, Soboleva. (2021), “Radcliffe Bailey with Ksenia M. Soboleva-in
Conversation”, The brooklyn rail critical perspectives on arts, politics, and culture, Kaynak:
https://brooklynrail.org/2021/12/art/Radcliffe-Bailey-with-Ksenia-M-Soboleva Erisim Tarihi:
23.03.2023.
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Redcliffe Bailey’in ‘Nommo’ adli eserinde yer alan nesnelerin ger¢ek

anlamlarini ve metaforik anlamlarini eser baglaminda su sekilde ifade edebiliriz:

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam
“Heykel sanatinda basi, gogsti,
HEYKEL BUsT | Pazen de omuzlar igine alan | i jhean  yasam,

i boyutlu sanat tiriini” (TDK

sozliigii, 2023)

hiiziin, korku, hatirlatma

Tablo 37: ‘Nommo’ isimli ¢calismada ‘heykel (biist)’ nesnesinin ger¢ek anlami ve metaforik anlami

Sanatginin  gerceklestirmis

oldugu bu c¢alismada ahsap tahtalardan

olusturulmus gemi formuna benzeyen yapinin {izerinde tam olarak sekiz adet beyaz

renkte biistler yer alir. Sanatginin eserinde yer alan biistlerin Afrikali insanlara

yonelik metaforik anlamlar igerdigi sOylenebilir. Farkli yiliksekliklerde bulunan bu

biistler ahsap kaidelerin iizerine yerlestirilmistir. Enstalasyon ¢alismasinda biistler

farkli yonlere doniik sekilde konumlandirilmistir. Sanat¢i her eserdeki biistlere farkl

sosyokiiltiirel anlamlar kodlamistir. Go¢ kavramina isaret ettigi bu caligsmasinda,

Afrika kitasindan deniz yoluyla farkli kitalara zor sartlarda yolculuk yapan insanlarin

hayatta kalma miicadelelerine isaret eder.

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam
Agactan, tahtadan | Saglamlik, gii¢, duygusal ag,
AHSAP TEKNE yapilmis suyun tizerinde | gelecek, temsil, ulasim, tehlike
durabilen ulasim araci.

Tablo 38: ‘Nommo’ isimli ¢alismada ‘ahsap tekne’ nesnesinin ger¢ek anlami ve metaforik

anlam

Radcliffe Bailey’in caligmalarinda genel olarak en dnemli noktalardan biri de

denizin varlig1 ve anlamidir. Bailey, suyun Diinyay1 arindirdigini hayat verdigini,

giinahlart  temizledigi

ve bedeni orijinal
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diistinmektedir. Bailey i¢in deniz Afrika diasporasinin tarihini tagiyan bir enginliktir
ve izleyiciyi farkli bir evrene, bir kéken ve Ozgiirliik alanina gotiirme olanagi
saglayan bir tarih sunar. Yapitlarinda geminin yer almasinin sebebi ise bu durumu
daha iyi ifade etme amaci tasimaktadir (Camacho, 2007, s. 71). “Sanat¢inin bienal
icin hazirladig1 ahsap tekne, Avrupalilarin koélelestirdikleri Afrikalilart Bati’ya
gétiirmek icin bindirdikleri gemilere gonderme yapiyor” (IKSV, 2019, s. 67).
Sanatgmin ¢aligmalarinda genel olarak konu edinmekte oldugu tekneler ve gemiler
‘Nommo’ isimli ¢aligmasinda da yer alir. Sanat¢inin aga¢ malzemelerini kullanarak
olusturdugu tekne formundaki nesne, enstalasyon caligmasinin mekanini olusturur.
Eserde kullanilan biistler ve radyo tekne formunun icerine yerlestirilmistir. Tekne
nesnesi bu eserde ulasim ve go¢ gibi anlamlara ¢agrisim yapar. Tekne formuna
bakildiginda yiizeydeki bazi tahtalarin eksik oldugu goriiliir. Bu nokta 6zellikle zor
sartlar altinda kayik ile yolculuk yapan insanlarin cektikleri sikintilara ve yasam

miicadelelerine yonelik metaforik anlamlar icerdigi sOylenebilir.

Nesne Gercek Anlam Metaforik Anlam
“Elektrik dalgalarinin
RADYO 0zelliginden yararlanarak fletisim, gecmis, bag,

seslerin iletilmesi sistemi”
(TDK sozliigii, 2023).

hatirlatma, seslerin izi

Tablo 39: ‘Nommo’ isimli ¢alismada ‘radyo’ nesnesinin gergek anlami ve metaforik anlami

“Bailey bu eserinde c¢elik metal striiktiiv, al¢t biist, bulunmus ahsap ve
ses yerlestirmesi kullanmis. Kullandigi ses yerlestirmesinde ii¢ farkl
ses bulunmaktadir. Bunlardan biri Afro-fiitiirist Sun Ra Arkestra ’nin bir
sarkisi, bir digeri sanat¢umin caz miizisyeni Tarus Mateen ile birlikte
farkly sesleri birlestirdigi bir parga, ticiinciisii ise Senegal’de tekne insa
eden iscilerin konusmalarindan ve sahile vuran okyanus dalgalarinin

seslerinden olusmaktadir” (Ustiinel, 2020, s. 67).
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Sanatgiya ge¢misi animsatan nesnelerden biri olan radyo da calismada yer

alan tekne {izerinde bulunun sekiz adet biistiin arasinda yer almaktadir.

Sonug olarak, Redcliffe Bailey’in ‘Nomma’ adli eseri yogun kiiltiirel imgeleri
barindirir. Sanatgmin enstalasyonunda aga¢ malzemesinden yapilan oval kayik
formundaki nesne demir kasnaklarla olusturulmustur. Kayigin icerisinde yer alan
farkli yliksekliklerdeki kaidelerin {izerinde yer alan biistler ve radyo enstalasyonu
olusturan nesnelerdir. Bu nesnelerin birbiriyle olan etkilesimi eserin metaforik
icerigini ortaya koyar. Gegmiste Afrika’dan batiya deniz yoluyla ¢ok sayida gog
yasanmustir. Bu gocler ya da yolculuklar esnasinda yasanan kaza ve benzeri olumsuz
stireglerlerin izlerine bu eserde rastlanir. Kayigin {izerindeki biistler ve radyoda ¢ikan
sesler, izleyicilerin duygusal baglamda eseri degerlendirmelerine, farkl kiiltiirlerdeki
toplumlarin yasam miicadelelerine ve hatiralarina yonelik empati kurmalarina katki
saglar. Bu eser baglaminda izleyicilerin enpati kurabilmelerini saglayan en onemli
baglamin, enstalasyonda kullanilan nesnelerin metaforik anlamlar1 oldugu

sOylenebilir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

‘Kavramsal Sanat Alaninda Nesnelerin DoOntistimii’ baslikli bu ¢alismada
kavramsal sanat eserlerinin iiretim siirecinde nesnelerin metaforik kullanimina
yonelik farkli bakis acgilarinin izleyiciye kazandirilmasi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda, nesne sanat iligskisinin sanatin giinlimiize kadar ki tarihsel siiregte

ortaya koydugu baglantilarin degerlendirilmelidir.

20. ylizy1l sanatta Oncili hareketlerin goriilmeye baslandigi donemler olarak
karsimiza ¢ikar. Bu donemde iiretilen eserler sanat ve nesne kullanimina yonelik
alisgtlmisin  disindaki yapilari (bigimleri) bize sunar. Bu big¢imler 20. yilizyilin
ortalarindan itibaren farkli sanat hareketlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde,
nesnelerin sanatgilar igin 6nemli hale gelmesi ve nesneleri eserlerine dahil etmeleri,
cogu zaman giindelik yasamdaki islevlerinden arindirilarak degisik kodlamalarla
yeniden anlamlandirilmalarina neden olmustur. Giinlilk hayatimizda var olan
herhangi bir nesne, sanat baglaminda onu bilinen anlami diginda farkli anlamlara
gelecek sekilde kullamldig: sdylenebilir. Ozellikle bu arastirmada incelenen eserlerde
kullanilan nesnelerin giinliik yasamdaki anlamlar1 ile esere kattiklar1i anlamlar

arasindaki farkliliklar goze carpar.

Kavramsal Sanatta, sanat¢ilar hem yerlestirme hem performans
caligmalarinda nesnelere eserlerinde yer vermislerdir. Nesneler, sanat¢ilarin onlara
yiikledikleri anlamlar ile birer sanat yapitina doniisebilmektedir. Sanatcilarin
eserlerinde yer edinen nesneler, sanatginin vurgulamak istedigi, izleyiciye aktarmak
istedigi diisiincenin aktariminda bir gorev edinir. Bu siirecte, nesnenin 6nemi yerini
diisiinsel icerige birakmistir. Burada ise yapitin nasil goriindiigiinden ¢ok diisiince
yonii, sanat¢inin vermek istedigi anlamlar 6ne ¢ikmaktadir. Kavramsal Sanatin da
bilinen en O6nemli 6zelliginin nesnelerin ya da bigimlerin goriinlislerinden ziyade

icerdikleri fikir (diisiince) baglamidir.

Tiirkgede karsilig1 ‘mecaz’ anlamina gelen ‘metafor’ kelimesi gercek anlamin
disinda kullanilarak, benzetme yolu ile farkli bir anlamin olusmasina isaret eder.
Anlam, metaforun 6ziinde yer almaktadir ve bir gdostergenin farkli bir gostergeye

doniisiimii olarak yorumlanabilir. ‘Metafor’ kavrami kokenine bakildiginda bir
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nesnenin ya da bir durumun mecazi anlamda belirtilmesi sonucu ortaya ¢ikan siireci
ifade eder. Bu kavram nesnelerin goriinen yapisindan ziyade igerigine yonelik
ortiilk anlamlart barindirir. Tezimizin odak noktast Kavramsal Sanatta kullanilan
nesnelerin ‘metaforik’ anlamlarinin ortaya g¢ikartilmasidir. Belirlenen bu amacin
gerceklestirilmesinde Kavramsal Sanat baglaminda eser iireten sanatgilarin
olusturduklar1 sanatsal formlarda kullandiklar1 ¢cok sayida nesnenin var oldugu
diistiniildiiglinde, bu nesnelerin eserlerin olusum asamalarina ya da olusumuna
anlamsal katkilar1 ortaya ¢ikartilmalidir. Anlamsal katkilarinin ortaya ¢ikartilmasi,
olusturulan sanatsal formlarin sanat izleyicileri tarafindan sanat¢inin nesneye
yiiklemis oldugu metaforik anlamlarin (ortiikk) dogru bir sekilde algilanmasi ile

gergeklesebilir.

Enstalasyon, Arazi Sanati, Performans, Video Art, vb. sanat hareketlerinin
olusum asamalarinda yogun sekilde kullanilan nesneler giiniimiizde oldukca fazla
ornek ile karsimiza ¢ikmaktadir. Calismada 1960 sonrasi sanat hareketlerinde
kavramsal temelli 8 tane sanat eserleri incelenmistir. Bu incelemede eserlerde
kullanilan nesnelerin icerdigi metaforik anlamlar eser baglaminda ortaya
¢ikartilmaya calisilmistir. Incelenen eserlerde yer alan nesnelerin arka planindaki
anlamsal izdiislimlerin aktarilmasina yardimct olan metaforlar, izleyiciye ¢alismanin

hikayesini aktarmada oldukc¢a 6nem tagimaktadir.

Kavramsal Sanatin anlagilmasina katki saglayacak unsurlar arasinda
calismalarda kullanilan nesneler, o eserdeki varligina yonelik anlamlarimin giigli
yapisini ortaya koyar. Kavramsal sanatin felsefi yapisinda fikir ve kavram 6n planda
yer almaktadir. Bu fikirlerin ger¢ek anlamda anlasilmasi eserlerde yer alan nesnelerin
gercek anlamlarinin disinda metaforik anlamlarinin da bilinmesi ile miimkiindiir. Bu
acidan arastirmanin amaci kavramsal sanat baglaminda iiretilen ¢alismalarin dogru
bir sekilde anlasilmasi, yorumlanmasi ve ¢oziilenmesine yonelik bakis agilar1 ortaya

koymay1 amaglar.

Bu aragtirmada, oldukg¢a genis bir yelpazeye sahip olan kavramsal sanat
alaninda, hayatimizda var olan nesnelerin sanata dahil olmasi ile bu nesnelerin
kullanimina ve sanatgilar tarafindan onlara yiiklenen metaforik anlamlara ayritil

olarak deginilmistir. Sanat¢inin yasadigi, toplum ve sosyokiiltiirel yapisi bu
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baglamda 6nemli bir etkendir. Kavramsal Sanat alaninda {iretilen eserlerin ve bu
eserlere etki eden bilesenlerden biri olan ‘nesne’nin kullanimindaki metaforik
anlamlar ¢alismanin merkezini olusturmaktadir. Kavramsal sanat ¢ercevesinde ortaya
konulan ¢aligmalarda nesnenin 6nemi ve sanat eserinin “metaforik” anlamlari tespit
edilip, sanat¢ilarin izleyiciye vermek istedigi anlamlarin ortaya ¢ikartilmasi agisindan

bu arastirma 6nem arz etmektedir.

‘Kavramsal Sanatta Bir Metafor Olarak Nesnelerin Izdiisiimii® baslikli bu
arastirmada incelenen eserlerde kullanilan nesnelerin metaforik anlamlarina yonelik

su degerlendirmeler yapilabilir:

Joseph Beuys'un, ‘Fat Chair’ adli eserinde kullanilan nesnelerin metaforik
anlamlar: su sekilde ifade edilebilir: Eserin yapildigi donemki bigimselligi ve
sonraki siireclerde yagamis oldugu doniisiim ‘siire¢’ olgusuna isaret eder. Dogal bir
malzeme olan agactan yapilan sandalye giindelik yasamda insan ile iliskilendirilen
bir nesnedir. Sandalyenin metaforik anlamlar1 arasinda ‘kisilestirme’ 6n plana ¢ikar.
Sandalye nesnesi insan yasaminin 6nemli bir pargasidir. Yalnizliga ve duraganliga
cagrisim uyandiran sandalye nesnesi, bu eserde metaforik anlam kazanir. Eserde
kullanilan ‘yag’ nesnesinin yapisina bakildiginda dogal bir nesnedir. Yag, sicak ve
soguk gibi dogal ortamlarda degisimlere ugrayan bir yapiya sahiptir. ‘Fat Chair’, dis
ortamlardan korunabilmesi i¢in camli bir vitrinin igerisine konulmustur. Fakat gecen
zaman g6z onlinde bulunduruldugunda, eserde yer alan ‘yag’in eridigi goriilmektedir.
Eserin ilk olusturuldugu siiregteki bicimsellik degisime ugramistir. Bu noktada ‘siirec
sanatinin’ etkileri ortaya ¢ikar. ‘Yag’ nesnesinin esere kattigi metaforik anlamin
merkezinde ‘insan’ olgusu yer almaktadir. Insan dogar, biiyiir ve 6liir. Bu déngii
siirec baglaminda gergeklesir. Bu eserde yag nesnesi ‘yasam ve 6lim’ kavramlarina

cagrisim yaparak eserin metaforik anlamlarinin olusumuna katk1 saglar.

Joseph Kosuth’'un ‘One and Three Shovels’ adli eserinde kullanilan
nesnelerin metaforik anlamlar: su sekilde ifade edilebilir: Sanat¢1 gerceklestirmis
oldugu bu ¢alismalarini bir seri halinde farkli nesnelerin kullanimi ile olusturmustur.
Sanat¢cinin bu serisi sandalyeyi kullanarak yapmis oldugu ilk c¢aligmasi ile
baslayarak, daha sonra farkli nesnelerin dahil olmasi ile devam etmistir. Kosuth’un

bu calismalarinda nesnelere yiiklemis oldugu metaforlar bir bakima izleyicinin
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zihninde belirmektedir. Kiirek nesnesi giinliik hayatta var olan insanlarin yagaminda
farkli alanlarda kullanimlarma gore degiskenlik gostermektedir. Kiirek nesnesinin
yer aldigi eserde nesnenin sozlik anlamimin ve gorselinin zihinde canlandirmis
oldugu imge, nesnenin kendisine igaret etmektedir. Bir nesnenin gorsel ya da dilsel
anlamina isaret eden yapilar1 arasinda bir farklilik mevcuttur. Fakat hepsi ayn1 seyi
temsil etmektedir. Sanat¢inin bu caligmalarinda uygulamis oldugu bir nesne o
nesnenin gorseli ve sozlik anlaminin birbiriyle olan baglantilariyla iligkilidir. Bu
eserde, nesnenin hem geleneksel sanattaki temsili 6zelligine hem de ¢agdas sanattaki

gerceklik baglamina vurgu yapar.

Christian Boltanski’'nin ‘Personnes’ adli eserinde kullanilan nesnelerin
metaforik anlamlar: su sekilde ifade edilebilir: Kiyafetlerden olusturulmus bu eserin
yapilmis olma sebepleri arasinda sanatcinin hayatinda yasamis oldugu olaylarin
etkisi oldukca biiyliktiir. Kiyafet nesnesinin esere kattigi metaforik anlamlar
arasinda ‘6liim, insan, varolus’ kavramlari yer almaktadir. Oliim kavramina ¢agrisim
uyandiran kiyafet nesnesi bu esere metaforik bir anlam kazandirmaktadir. Eserde yer
alan bir diger nesne ‘floresan’ nesnesidir. Yine giindelik yasam nesnelerinden biri
olan ‘floresan’ nesnesinin esere katmis oldugu metaforik anlamlar igerisinde;
‘aydinlik, yagsam, ortaya ¢ikarmak, goriiniir kilmak, vb. kavramlar sayilabilir. Burada
olim kavramina zit olarak yere serilmis elbise yiginlarinin {izerinde yer alan
‘floresan’ nesnesi ile sanat¢1 6liim kavramina karsilik olarak bir 151k yansimasi ile
yasam kavramina ve insanlarin savas doneminde Nazi kamplarinda yasanan siireclere
vurgu yaptigi sdylenebilir. Calismanin sergilendigi alanda ayn1 zamanda bir kiyafet
yigmi iizerinde bulunan ‘kanca’ nesnesi kalp atis1 sesleri ile birlikte sergilenirken
burada yer alan kiyafetleri alip tekrar birakmaktadir. ‘Kanca’ nesnesinin esere katmis
oldugu metaforik anlamlar arasinda ‘hayatta kalmak, 6liim, yasam’ kavramlar1 yer
almaktadir. Duyulan kalp atiglar1 insanin yasam siirecine vurgu yapar. Bir seyleri
cekme amaci ile kullanilan ‘kanca’ nesnesi eser baglaminda degerlendirildiginde
kalp atis1 sesleri ile desteklenerek, insanlarin hayatta kalma g¢abalarina cagrisim

yaptig1 ve eserin metaforik anlamlarinin olusumuna katki sagladigi soylenebilir.
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Ai Weiwei’'nin ‘Straight’ adli eserinde kullanilan nesnelerin metaforik
anlamlar: su sekilde ifade edilebilir: Sanatginin gergeklestirmis oldugu bu ¢alisma
Cin’de meydana gelen bir deprem sonrasi yikilan okullarin ardindan hayatini
kaybeden ¢ocuklarin oliimii tizerine gergeklestirilmistir. Enstalasyon g¢alismasinda
kullanilan demir c¢ubuklar, yikilan okul insaatlarindan geriye kalan demirlerdir.
Demir ¢ubuklar1 depremden dolayr yikilan insaatlardan temin eden sanatci, 4 yillik
bir calisma ile ¢ekic benzeri nesnelerle yamulmus demirleri diizlestirerek ilk
goriiniimlerine kavusturmustur. Eserde kullanilan demir ¢ubuklarin enstalasyondaki
konumlarina bakildiginda c¢alismanin ortasinda boydan boya bir bosluk
gorlilmektedir. Bu bosluk deprem sonrasi topragin ylizeyinde olusan fay hatlarina
benzer. Bu baglamda burada yer alan demir ¢ubuklarin metaforik anlamlar1 arasinda
‘0lim ve yasam’ kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Weiwei, ayn1 zamanda demirlerin
diiz bir yapiya getirilmesi ile de saglam okul binalarina vurgu yapmaktadir. Burada
yer alan demir ¢ubuklarin, eserin metaforik anlamlarinin olusumuna katki sagladigi

sOylenebilir.

Chiharu Shiota’min ‘Beyond Time’ adli eserinde kullanilan nesnelerin
metaforik anlamlar su sekilde ifade edilebilir: Sanat¢inin bircok calismasinda yer
alan ip nesnesi sanatg1 igin bir iletisim araci olarak islev gérmektedir. Shiota, genel
olarak caligma konularinda anilar, hatiralar, hafiza gibi kavramlara yer vermektedir.
Sanatg1 eserlerinde kullanmig oldugu ip nesnesi ile mekan ve mekanda yer alan diger
nesneler arasindaki iletisimi saglar. Shiota’nin ¢alismasinda yer alan piyano nesnesi
ise ¢ocukluk hafizasindan yola ¢ikarak eserlerine dahil etmis oldugu ve birkag farkl
calismasinda yer alan bir nesnedir. Burada yer alan piyano nesnesi gercek bir piyano
nesnesi degildir. Gergekte var olan piyano nesnesini temsil eden metal bir
cerceveden olusturulmustur. Islevinden uzaklastirilmis olan bu piyanonun calismaya
katmis oldugu metafor, ingiltere’de Yorkshire Heykel Parki'nda yer alan sapelde
gergeklestirilmis olan torenlerde yapilan miiziklerin bir hatirlatmasidir. Piyano
nesnesinin islevini kaybederek konumlandirilist ise ge¢miste yapilan torenlere
yonelik hatirlatma ¢abasi olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda eserde yer alan nesneler
ayn1 zamanda birbirleri ile baglantilidir. Eserde iplerin aralarinda yer alan ve piyano

¢ergevesinin tizerinde tavana dogru yiikselen kagitlar sapelin arsivinde yer alan nota
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kagitlaridir. Kagit nesnesinin piyano cercevesi ile iligkili olarak esere katmig oldugu
metaforlar ise sapelde gerceklestirilmis torenlerde ¢alinan miiziklerin bir hatirlatmasi

olarak yer almaktadir.

Mariechen Danz’'in ‘Beden Tuglalari’ adli eserinde kullanilan nesnelerin
metaforik anlamlar: su sekilde ifade edilebilir: 16. Istanbul Bienali kapsaminda
gergeklestirilen  ¢alismanin  genelini  tuglalar  olusturmaktadir.  Calismanin
bakildiginda tugla nesnesinin metaforik anlamlar1 arasinda ‘6lim, yasam alani,
mekan’ kavramlar1 yer almaktadir. Genel olarak duvar 6rmede kullanilan bir
malzeme olarak karsimiza ¢ikan tugla nesnesi bu esere metaforik bir anlam
kazandirarak insanlarin bir mekén olusturma ¢abasina vurgu yapmaktadir. Eserde yer
alan bir diger nesne ise lizeri renklendirilmis ve tuglalar lizerinde yatmis bir sekilde
yer alan insan bedeni heykelidir. Bu heykelin esere katmis oldugu metaforik
anlamlar arasinda ‘yansima, degisim, 6liim, yasam’ kavramlar1 yer almaktadir. Aym
zamanda bu heykelin esere katmis oldugu metaforik anlamlarin temelinde ‘insan’
olgusuna da yer verilmektedir. Burada kiiresel 1sinmanin etkisi ile degisen diinyanin
insanlarin yagsamina olan etkisi de goz oOniinde bulundurulmaktadir. Bu baglamda
eserde yer alan tuglalar ve insan bedeni heykeli, ¢calisma kapsaminda insanlarin bir
yasam alani olusturma ¢abalarina ve yasam siireci ile bu siirecin son bulunmasinda
insanlar {izerindeki degisimlere, doniisiimlere dikkat ¢ekerek eserin metaforik

anlamlarinin olusumuna katki sagladigi sdylenebilir.

Eloise Hawser’in ‘Cop Bosaltma Alani’ adli eserinde kullanilan nesnelerin
metaforik anlamlar: su sekilde ifade edilebilir: 16. Istanbul Bienali igin
geceklestirilmis bir multimedya calismast olarak karsimiza ¢ikan ¢alisma, atiklarin
geri doniistliriildiigi bir alanda ¢ekilmistir. Gilindelik yasamda karsimiza g¢ikan ve
kullanim disinda olan her tiirlii nesne bir atiktir. Caligmanin temelinde yer alan ‘atik’
nesnelerin esere katmis oldugu metaforik anlamlari arasinda ‘yenilik, degisim,
donlisim’ kavramlar1 yer almaktadir. Bu enstalasyon c¢alismasinda atiklarin
(coplerin) geri donilisim merkezinde bir kanca yardimi ile donilisim siirecine
aktarilmasi, video ¢ekimi ile kayit esilmistir. Enstalasyonun sergilendigi mekandaki

kuruluma bakildiginda 2 ekran goriiliir. Bu ekranlarda izleyiciler atiklarin dontisiim

90



stirecini izlerler. Caligmanin filme ¢ekildigi alanda atiklarin bulundu kismin tizerinde
yer alan ‘kanca’ nesnesinin esere katmis oldugu metaforik anlamlar arasinda ‘yenilik,
degisim’ kavramlar1 yer almaktadir. Bu baglamda eserde yer alan ‘atik’ ve ‘kanca’
nesnelerinin yenilenmeye, geri donilisime c¢agrisim yapar. Ayni zamanda geri
doniisiimiin ekonomiye olan etkisi de eserin metaforik anlamlarinin olusumuna katki

sagladig soylenmektedir.

Radcliffe Bailey’in ‘Nommo’ adli eserinde kullanilan nesnelerin metaforik
anlamlar: su sekilde ifade edilebilir: 16. Istanbul Bienali i¢in gegeklestirilen ¢alisma
ahsap, heykel ve radyo nesneleri ile olusturulmustur. Dogal bir malzeme olarak
karsimiza ¢ikan ve agagtan olusturulan tekne nesnesi enstalasyonda yer alan diger
nesnelere mekan islevi goriir. Ahsabin metaforik anlamlar1 arasinda ‘saglamlik, giic,
duygusal ag, gelecek, temsil’ kavramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Ahsap malzemesi
kullanilarak olusturulan ‘tekne’ esere metaforik bir anlam kazandirmaktadir. Eserde
kullanilan bir diger nesne ‘heykeller’dir. ‘Heykel’ nesnesinin yapisina bakildiginda
alct vb. malzemeler ile olusturulan formlardir. ‘Heykel’ nesnesinin caligmaya
kazandirdig1 metaforik anlamlar arasinda ‘kisilestirme’ kavrami oncelikli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada ahsap teknenin {lizerinde yer alan heykellerden
olusturulan biistler sanat¢cinin Afrika’daki koklerinden etkilenerek yapmis oldugu
biistler olarak goriilebilir. Teknenin iizerinde ve biistlerin arasinda yer alan ‘radyo’
nesnesinin ise esere katmis oldugu metaforik anlamin temelinde ‘iletisim, geg¢mis,
bag, hatirlatma, seslerin izi’ gibi kavramler yer alir. Giindelik hayatta var olan bir
nesne olarak karsimiza ¢ikan ‘radyo’ nesnesi insan ile iligkilendirilebilir. Bu eserin
biitiiniine bakildiginda, deniz yolu ile Afrikadan Batiya gé¢ ya da yolculuk eden

insanlarin yasadiklar1 zorluklara yonelik metaforik ¢agrigimlarin oldugu sdylenebilir.

Sonu¢ olarak Kavramsal Sanatin temelinde sanat¢ilarin iirettikleri eserlerde
kullandiklar teknik, yontem ve malzemelerin verilmek istenen mesaj ile olan uyumu
vardir. Sanatin 1960 sonrasindaki karmasik yapisi (bilindik sanat eseri yapisindan
farkli olusu) izleyicilerin c¢alismalar1 yorumlayabilmelerini zorlastirdig1 ifade
edilebilir. Bu noktada sanat eserlerinin incelenmesi ve yorumlanmasi i¢in sadece

eserlerin bigimsel yapilarina bakilmasinin yeterli olmadigi goriilmektedir. Bunun

91



onemli nedenleri arasinda ‘sosyokiiltiirel durumlar’ ifade edilebilir. Ornegin her
sanat¢1 yasadigi toplumun kiiltiirel izlerini ¢aligmalarina yansitma egilimindedir.
Giliniimiizde ise cok kiiltiirlii evrensel bir ¢agda Diinyay: ilgilendiren problemler
(savaglar, gocler, kiiresel 1sinma, vb.) tiim sanatgilarin Kavramsal Sanat baglaminda
calisma alan1 olarak degerlendirilebilir. Her sanatgi eserini olustururken evrensel
konular1 caligmalarinda islerken farkli nesneleri kullanarak bunu saglayabilir.
Kullanilan nesnelerin farkli kiiltiirlerde degisik anlamlar1 olabilir. Bu durum eser
karsisindaki izleyicilerin ya da sanat elestirmenlerinin ¢ok yonlii bir bakis acisi ile

eserlere yaklagmalarini gerekli kildig1 sdylenebilir.

‘Kavramsal Sanatta Bir Metafor Olarak Nesnelerin Iz Diisiimii’ baslikli bu
arastirmada incelenen kavramsal sanat baglaminda iiretilen eserlerde kullanilan
nesneler ve bu nesnelerin kiiltiirel kodlar1 evrensel konular1 isaret etse de igeriksel
acidan esere kattig1 ‘metaforik’ ¢agrisimlarin farkl sosyolojik noktalara temas ettigi
unutulmamalidir. Bu arastirmada incelenen eserlerin olusumunda kullanilan
nesnelerin ‘metaforik’ anlamlarina deginilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda,
Kavramsal Sanatta kullanilan nesnelerin giliglii metaforik ¢agrisimlar uyandirdigi

sOylenebilir
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