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Kiiltiir toplumlarin Kkarakteristik ozelliklerini yansitan farkh bir¢ok
gOstergeyi kapsar. Bu gostergeler ait olduklar1 toplumun geleneklerini, yasam
bi¢imlerini, beslenme aliskanhklarim, giyim tarzlarini, vb. bir¢cok yoniinii ortaya
koyar. Sanatcilar icin Kkiiltiirel degerler ortaya koyduklar: sanat eserleri icin
onemlidir. Tiirk resim sanati 6zelinde diisiiniildiigiinde, sanatcilar eserlerinde
kiiltiirel imgeleri yogun olarak kullandiklar1 soylenebilir. Bilindigi iizere Tiirk
resim sanati bicim, teknik ve yontem bakimindan zamanla degisim yasamistir.
Bu degisimin en onemli nedenleri arasinda bati sanatimin o6zelliklerinden
etkilenmesi oldugu ifade edilebilir. Bu etki 20. yiizyilin basindan itibaren yogun

sekilde iiretilen eserlerde goriilmektedir.

Tiirk resim sanatinda 1940°h yillar sanatcilar icin yeni yonelimlerin etkili
bir sekilde ortaya ciktigi yillar olmustur. Bati etkisiyle olusturulan resim sanatina
yeni bir anlayis ya da bakis acis1 kazandirmaya ¢alisan sanatcilarin toplumsal
gercekci anlayisla kiiltiirel imgeleri kullanarak olusturduklari eserler TUrk resim
sanati acisindan onemli bir siireci baglatmistir. Anadolu insaninin yasam, yoresel

motifler, donemin sosyokiiltiirel durumlarin toplum iizerindeki etkileri, vb.



konularda eser iireten sanatcilar, Tiirk resim sanatim kiiltiirel imgeler ile
yeniden kurgulamuslardir. Bu siirecte Nuri Iyem’in eserlerindeki kultiirel

imgeler dikkat ceker.

Yoresel konular eserlerinde isleyen sanatci, kendine 6zgu sanat tslubuyla
Anadolu insanmin yasamim toplumsal gercekci baglamda ele almistir. Bu
arastirmada, Nuri Iyem’in Kkiiltiirel imgeleri yansittig1 eserleri incelenmistir.
Incelenen eserlerde kullamlan imgeler donemin sosyokiiltiirel yapisimin

algilanmasi agisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Nuri iyem, Yoresellik, Kaltdr,

Kiiltiirel imge
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Culture covers many different signs that reflect the characteristic features
of societies. These signs reflect the traditions, lifestyles, eating habits, clothing
styles, etc. of the society they belong to reveals many aspects. For artists, cultural
values are important for the works of art they create. Considering Turkish
painting specifically, it can be said that artists use cultural images extensively in
their works. As it is known, Turkish painting has changed over time in terms of
form, technique and method. It can be stated that one of the most important
reasons for this change is that it is influenced by the characteristics of western
art. This effect can be seen in works produced intensively since the beginning of
the 20th century.

In Turkish painting, the 1940s were the years when new trends emerged
effectively for artists. The works created by artists who tried to bring a new
understanding or perspective to the art of painting created under Western
influence, using cultural images with a social realistic understanding, started an
important process for Turkish painting art. The life of the Anatolian people, local

motifs, the effects of the sociocultural situations of the period on society, etc.
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Artists who produce works on these subjects have reconstructed Turkish painting
with cultural images. In this process, the cultural images in Nuri Iyem’s works

attract attention.

The artist, who deals with local subjects in his works, has discussed the life
of Anatolian people in a socially realistic context with his unique artistic style. In
this research, Nuri Iyem’s works that reflect cultural images were examined. The
visuals used in the works examined are important in terms of revealing the

sociocultural structure of the period.

Keywords: Turkish Painting Art, Nuri iyem, Locality, Culture, Cultural
Image
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BIiRINCI BOLUM

1. Giris

Sanatin dili hem ydresel hem de evrensel isaretleri barindirir. Bu dilin etkili bir
bicimde olusturulabilmesi i¢in sanat¢1 zengin gorsel kiiltiir bellegine ihtiyac¢ duyar. Bu
bellegin olusabilmesi i¢in ise iginde yasanilan toplumun kiiltiirel gostergelerinin
onemli etkisi oldugu sdylenebilir. Sanat, toplumun/toplumlarin kazanimi olan kiiltiirel
degerlerin harmanlandig1 bir alan olarak degerlendirilebilir. Sanatin degisen sekli
diisiiniildiiglinde, goriintii olarak gerceklikle bir benzerlik tagimayan sanat eserleri
(soyut sanat) de sanat¢inin yasadigi toplumun ya da ¢agin sosyokiiltiirel durumlarinin
yansimasi olarak eserlere yansitildig1 diistiniilebilir. Sanat tarihi envanterinde yer alan
farkli toplumun kiiltiirel yapisini eserlerine yansitan ¢ok sayida sanat¢inin ¢aligmalari
incelendiginde, ylizyillar 6nce liretilen eserlerin de ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel

degerleriyle olusturuldugu sdylenebilir.

“Sanat, nerede yapilmis olursa olsun, herhangi bir bélgedeki farkl bir
izleyicide de, benzer estetik hazzi ve heyecant uyandirabilecek bir dile
sahip olmustur. Bu sebeple sanatin evrensel boyutunu kavrama
asamasinda, zamanmn ve kiiltiirel etkilesimlerin incelenmesi ve tespit
edilmesi gerekir. Sanat, tek basina bireysel bir iiriin gibi gériinse de
aslinda derinliklerinde; kolektif bilince dayanan ve toplumdan
beslenen, alt etkenlere sahiptir. Bu etkenler,; toplumsal yapi, ekonomi,
sanat¢inin  yagantisi, tinsel yapisi, estetik, kiiltiir, siyaset, bilim,
teknoloji gibi alanlaridir. Yani sanat, olusum asamasinda bir¢ok alt

etkeni de biinyesinde barmdurir” (Can Kog ve Altintas, 2016, s. 833).

Gegmisten bugiine kadar bir¢ok sanat¢1 bu zengin kiiltiirden esinlenerek birgok
sanat eseri ortaya koymustur. Kiiltiirel bu mirasin sonucu olan geleneksel sanatlarimiz
ve folklorik nesneler hem konu hem bigim hem de renk olarak bir¢ok sanat¢iya esin
kaynagi olmustur. Bu baglamda Nuri Iyem c¢alismalarinda bu dogrultuda yon
bulmustur. Sanatg1 yogun olarak kiiltiirel dokular1 eserlerinde kullanmigtir. TUrk

kiiltiiriinii yansitan imgeleri kendine konu edinen Nuri Iyem konu, iislup ve renkleriyle



kendine 6zgii bir estetik yap1 olusturmustur. Sanatgi, geleneksel kiiltiirii caligsmalarinda
konu edinerek binlerce yillik Tiirk kiiltiiriinii eserlerinde imgelestirerek yansitmustir.
Iyem’in eserleri incelendiginde iiretildigi dénemin Anadolu yasantisini izleyiciye
etkili bir sekilde yansittigi goriiliir. Glglii anlatilari olusturdugu kompozisyon
kurgulariyla izleyiciye aktaran Iyem’in, eserlerinde sadece estetik degerleri degil, aym
zamanda eserlerinde kullandig1 kiiltiirel imgelerle olusturdugu bigimlerin 6tesinde

eserlerin igerdigi ortiik anlamlarin da izleyiciye aktarilmasini amagladigi sdylenebilir.

Bu arastirmada, Nuri Iyem’in farkli konular baglaminda iirettigi eserlerde
kullandig1 benzer kiiltiirel imgelerin eserin biitiinligli icerisinde igerdigi anlamlar

ortaya ¢ikartilmaya ¢alisilmstir.

1. 1. Arastirmanin Problemi

Tiirk resim sanatinda ‘kiiltiir’ kavrami, yiizyillardir sanatcilarin eserlerini
bicimlendirirken beslendikleri kaynak olmustur. Cagdas Tiirk resminde 6zellikle 1940
sonrast yogun sekilde ‘yoresellik’ olgusundan beslenerek eserlerini olusturan énemli
sanatgilarin  basinda Nuri Iyem gelmektedir. Arastirmanin problem ciimlesi,

“Yoresellik Baglamida Nuri Iyem’in Eserlerinde Kiiltiirel Imgeler’ dir.

1. 2 Arastirmanin Amaci

“Yoresellik Baglaminda Nuri lyem’in Eserlerinde Kiiltiirel imgeler’ baslikli bu
calismada, ¢agdas Tiirk resminin énemli temsilcileri arasinda yer alan Nuri Ilyem’in
sanat anlayisina deginilmistir. Sanat¢inin eserlerini bigimlendirirken kullandig:
kiiltiirel imgelerin sosyokiiltiirel yapi icerisindeki potansiyellerinin ortaya ¢ikartilmaya
caligtlmistir. Bu arastirmada, Nuri Iyem’in yoresellik baglaminda kiiltiirel imgeleri
kullandig1 eserleri arasindan belirlenen Tablo 1°de yer alan eserler incelenmistir. Bu
eserlerde sanatginin kullandigi kiiltiirel imgelerin sosyokiiltiirel temellerinin ortaya

cikartilmasi amaglanmustir.



1. 3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, ¢agdas Tirk resim sanatinin olusum silirecinde 6nemli etkiye
sahip olan kiiltiirel olgularin sanat eserlerindeki potansiyelini tespit etmek ve sonraki
stireclerde bu alanlarda calisma yapacak arastirmacilara ve sanatsal uygulamalarini

bicimlendirecek olan sanatgilara 151k tutmasi agisindan énemli goriilmektedir.

1. 4. Arastirmanin Simirhihgi

‘Yoresellik Baglaminda Nuri Iyem’in Eserlerinde Kiiltiirel Imgeler’ baslikli bu
calismada, ‘Tirk resim sanatinin gelisim siireci ve Tiirk resim sanatinin dnemli
temsilcilerinden olan Nuri Iyem’in Tablo 1°de yer alan eserlerinin ¢oziimlenmesi ile
sinirlandirilmistir.  Sanatginin  sanat yasamina bakildiginda Anadolu insaninin
yasantisini toplumsal gercekei bir bakis acgisiyla eserlerine yansittigi goriilmektedir.
Sanat¢inin bu arastirmada incelenen eserlerinde konu farkliliklart dikkat ceker.
Sanat¢inin eserlerinde, donemin yasantisina etki eden farkli konularin tema olarak ele
alindig1 goriilmektedir. Iyem’in eserlerinde bir zanaatkarin meslegini, Anadolu
insaninin giindelik yasamni, i¢ mekan dizenlemelerini, go¢ olgusunu, gecekondu
yasamini, kdy yasamini, tarimla ugrasan insanlarin ortaya koyduklari faaliyetleri, vb.
cok sayida farkli konuyu sanat anlayisiyla eserlerine yansitmistir. Bu arastirmada,
sanatcinin farkli temalarda iirettigi, icerisinde kiiltiirel imgeleri barindiran eserlerden

secilen ornekler Tablo 1’de belirtilmistir.

SANATCI ESER ADI YAPIM BOYUT/TEKNIK
YILI
1 | Nuri[YEM Nalbant 1944 99 cm x 120 cm/ Tuval
Uzerine Yagliboya
2 | NuriIYEM Enteriyor Tarih Yok | 82 cm x 100 cm/ Tuval
Uzerine Yagliboya




3 | NurilYEM

Gecekondular

1970’11 Yillar

58 cm x 38.5 cm/

Oniinde Duralit Uzerine
Yagliboya
4 | Nuri [YEM Figurlu Peyzaj- 1973 59 cm x 38.5cm /
Tarlaya Gidis Duralit Uzerine
Yagliboya
5| NurilYEM Gog 1975 56 cm x 36 cm / Duralit
Uzerine Yagliboya
6 | Nuri [YEM Gog 1976 39 cm x 49 cm / Duralit
Uzerine Yagliboya
7 | NuriIYEM Uc Giizeller 1970°li Yullar | 120 cm x 80 cm / Tuval
Uzerine Yagliboya
8 | Nuri [IYEM Gog 1995 50 cm x 40 cm / Tuval

Uzerine Yaglhiboya

Tablo 1: C6zimlenen Eserler

1. 5. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmanin teorik boliimii olusturulurken elde edilen kaynaklara tarama

yontemi kullanilarak ulasilmistir. Cagdas Tiirk ressamlarindan Nuri Iyem’in Tablo

1’de yer alan eserleri, sanat elestirmeni Edmund Feldman’in “Tamimlama, Coziimleme,

Yorumlama ve Yarg:” asamalarindan olusan sanat elestirisi yontemi kullanilarak

coziimlenmistir.
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TURK RESIM SANATININ TARIHSEL GELISIiMi

2. 1. 20. Yiizy1l Oncesi Tiirk Resim Sanati

Tiirk resim sanatinin baslangi¢ silirecinin incelenmesi, sonraki donemlerde
resim sanatinda yasanan degisimlerin ifade edilmesi bakimindan gereklidir.
Kaynaklara bakildiginda, Uygur sanatinin 6zelliklerinin minyatiir sanatinin gelisimine
katki sagladigi ifade edilmektedir. Bu agidan diisiiniildiiglinde Uygur sanatina

deginmek aragtirmanin biitiinliigii acisindan 6nemlidir.

“9. ve 10. Yiizyilda Orta ve Yakin Dogu’da yayginlasarak gelisen Erken Islam
Sanati ve es zamanl Tiirk sanati ve bu kapsamda da Tiirk resmi a¢isindan énemli ve
radikal gelisme ve degisiklikler Horasan in hatta Amu Derya’'nin Dogusundaki Orta
Asya Tiirk cografyasinda olmugtur” (Baskan, 20144, s. 11). Aral Bahtiyarogullari’na
gore, Uygurlarin bulundugu topraklarin jeopolitik konumu nedeniyle daima goz
onlinde olmuslardir. Bu konum dolayisiyla Uygurlu sanatgilar Orta Asya sanatinin
gelisimine etki etmislerdir. “Turfan, Bezeklik, Ko¢o (Chotscho) ve Dunhuang gibi
merkezlerin, Ipek Yolunun kuzey ve giiney kollarinin kesistigi ve ticari kervanlarin
gecis giizergahi olarak kullandiklar: bir ana hat tizerinde yer almast Uygurlarin farkl
kiiltiirlerle karsilasmasina olanak sagladi”. Bu etkilesim sadece ticaret {iriinleri ile
sinirl degildi. Aym zamanda Dogu ile Bati arasinda bir koprii gérevi iistlenen Ipek
Yolu farkli dinlerin yayilmasina da katki saglamistir. “Uygur Sanati da bu ¢er¢evede
sekillendi. Tarihleri boyunca Gok Tanri Inanisi, Manihaizm, Budizm ve Nesturi
Hristiyanlhigi gibi dinleri benimsemis olan Uygurlarin resim sanati, benimsemis

olduklar: dinlerin gerektirdigi bicimler kazandi” (Aral Bahtiyarogullari, 2021, s. vi).

Aslanapa’ya gore, Tiirk resim tarihinin simdiye kadar ki kesfedilen en eski
minyatir eserleri Uygurlarda 8 ve 9. yy. ait Maniheist ve Budist duvar resimleridir.
Uygurlar’in Budist resim sanatinin en 6nemli abidesi olarak degerlendirilen Murtuk
bélgesindeki Bezeklik’te bulunan mabettir. Insan yiiziine duyguyu aktarmak, bireysel
ozellikleri yansitmak olarak ifade edilen portre sanati ilk defa 750°den sonra Trk

duvar resimlerinde gorilmeye baslanmistir. O doneme kadar insan yiizii detayci bir



anlayistan ziyade, insan bedeninin diger kisimlarinda oldugu gibi sematik bir ¢izim
s0z konusuydu. Cizilen figiirlerin temsil ettigi kisilerin ayirt edilmesinin saglanmasi
igin ise ¢izimlerin altina ismi yazilirdi. Hunlara ait Pazirik kurganlarinda ¢ikarilan
buluntularda Uygur siivari atlarinda maskeler goriilmistiir. Hun kiiltiiriine ait olan bu
gelenegin Uygurlarda da devam etmesi Uygurlarin Hun geleneklerini ve sanat
uslubunu devam ettirdikleri gorilmekle birlikte Uygurlarda resim sanati Maniheizm
ve daha ¢ok Budizm gergevesinde gelisme gostermistir Uygurlarda da ¢ok gelisen
sanat kabiliyeti Uygur devletine son verdikten sonra Tiirklesen Mogollarla Bati’ya ve

Islam diinyasina tasinmistir (Aslanapa, 1989, s. 15-24).

Kiiltiirel degerlerin toplumlar arasindaki etkilesim sonucu siirdiiriilebilirligi,
sanat alaninda da etkisini gOstermistir. Sanat, Kiiltiiriin 6nemli alanlarindan bir
tanesidir. Bir toplumda sanatin olugsmasi ve sekillenmesi hem kendi kiiltiirel degerler
ile hem de farkli toplumlarin kiiltiirleriyle olusur. Bu agidan diisiiniildiigiinde Selguklu
minyatiirlerinde farkli toplumlarin sanat birikiminin etkilerini gérmek miimkiindjir.
Uygur resim sanatinda goriilen kompozisyon kurgulari, renk kullanimi ve figiirlerin
karakteristik 6zelliklerin Selguklu donemi minyatiir sanatinda etkisini gosterdigi ifade
edilebilir.

“Selcuklularin yaptiklart minyatiirlerde dogal olarak Bizans etkisi acik¢a
goriilmekte, ama Uygur minyatiirciilerinden gelen c¢izgiler de oziinii eksiltilmemis
sekilde minyatiirlere yansit. Donuk bakish, ¢ekik goézlii, uzun sagh Tiirk tipinin
minyatiirlerde ¢izildigini gormek miimkiindiir. Sel¢uklu minyatiirlerindeki insan
portreleri ile Uygur minyatiirlerindeki portreler arasinda bir hayli fazla benzerlikler
vardwr” (Dogru, 2020, s. 10-11). “Kiiltiirel zenginligin yogun oldugu 13. Yiizyil
Konya’sinda, bu yiizyilin ilk yarisinda resimlendigi diistiniilen Varka ve Giilsah
mesnevisi Sel¢uklu donemi resim sanatinin bag yapitidir” (Tanindi, 1996, s. 6). Bu
eserdeki minyatiirlere bakildiginda Uygur resminin renk ve bicim 6zelliklerini gérmek
mumkindir. Selguklu donemi minyatiir sanatinin gelisimi, Osmanli dénemindeki

minyatiir caligsmalarini da etkiledigi sdylenebilir.
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Gorsel 1: Giilsah’in Varaka’nin diismanini 6ldiirmesini gésteren minyatiir

(TSMK, Hazine, nr. 841, vr. 22%dan detay) (URL 1)

Osmanli devletinin sanat birikimine yonelik degerlendirmeler yapildiginda, bu
birikimin olugmasia katki saglayan stireclerin ifade edilmesi gerekir. Osmanl
sanatiin temelinde hem Anadolu’nun hem de Tiirk sanatinin birikimi yatmaktadir.
Sireg itibariyle Osmanli sanatini etkileyen farkli unsurlar da ortaya ¢ikmistir. Bu
unsurlar arasinda hem komsu Tiirk devletlerinin hem de yabanci toplumlarin sanat
birikimi yer alir. Osmanli Devleti’nin i¢ce doniik yapisit nedeniyle sanatta Bati’daki
sanatin gelisim siirecinden uzak kaldi. 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet’in
gayretleriyle Bati’nin sanat etkileriyle tanigan Osmanli sanati ilk olarak minyatiir
¢alismalarinda etkisini gosterdi (Yayla, 2016, s. 5-6). Fatih Sultan Mehmed tarafindan
Istanbul’un fethedilmesi, sanat, kiiltiir ve bilim alanlarinda gelismelerin yasanmasina
neden olmustur. Ozellikle sanat alaninda yasanan gelismeler Tiirk resim sanati
acisindan Snemlidir. Bati’nin gelisen resim anlayisiin takip edilmesi ve Istanbul’a
iinlii yabanci ressamlarinin getirilmesi minyatiir sanatinin gelisimi agisindan da
onemlidir. Bu noktada 6n plana ¢ikan isim italyan ressam Gentile Bellini’dir. Bellini,
Fatih Sultan Mehmed’in portrelerini yapmistir. Bu sayede resim sanatimizda

portrecilik Bat1 tarz1 etkiler ile yapilmaya c¢alisilmistir (Kogak, 2015, s. 5).



Gorsel 2: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed’in Portresi, 1480,
The National Gallery, Londra, (URL 2)

Kanuni Sultan Siileyman doneminde minyatiir sanatinda énemli gelismelerin
goriildiigli soylenebilir. Bu donemde saraym koleksiyonunda yer alan Sehnameler
nakkaslar tarafindan minyatiir sanatiyla tasvir edilmistir. Sehnamelerin tasvir edilme
stirecinde Nakkas Osman adi 6ne ¢ikmaktadir (Yayla, 2016, s. 8). 18. yiizyilda
minyatiir sanatinda bazi degisikliklerin yasandig1 goriiliir. Bu donemde minyatiirlerde
hem geleneksel sanatin etkileri hem de Bati sanatinin etkileri goriilmeye baslanmaistir.
Bu siirecte Levni’nin eserleri dikkat ¢eker. Bu eserlerde; perspektif, 151k ve gdlgenin
etkilerinin goriildiigii minyatiirler Bat1 sanatinin etkilerini barindirir. Minyatiir sanati

icin bu donem Bat1 etkilerinin yogun olarak goriilmeye baslandigi donem olarak



degerlendirilir. Bu donemde, doga 1iyi gozlemlenerek ayrintili bir sekilde
boyutlandirilarak (hacim) eserlere yansitilmaya baslanmistir (Enveroglu, 2018, s. 15).
Levni’nin minyatiirleri incelendiginde perspektif, hacim, renk dagilimi ve renklerin
gerceklige uyumu dikkat ¢eker. Figiir anatomilerinde de gercege yakinlik goriiliir. Tek
figlirlii caligmalarinda hem desen ¢iziminde hem de yiiz ifadelerinde gelismeler
goralir. Kompozisyonlarinda giinliik yasamdan konularin se¢ildigi goriiliir. Levni,
Bat1 resim sanatinin 6zelliklerini ¢alismalarina yansitmaya ¢alistigi goriiliir. Ortaya
c¢ikan bu eserlerin Tiirk resim sanatinin gelisim asamalarinda 6nemli etki giiciine sahip

oldugu soylenebilir.

Aragtirmanin bu asamasinda, Tiirk resim sanatinda akademik sanat egitimi
siireclerinin ortaya ¢ikmasina ve ressamlarin resim sanati agisindan ortaya koyduklari
eserlerin olusumuna deginilmistir. Bilindigi iizere Tirk resim sanatinin gelisim
asamalarinda Bati’nin sanat egitiminin ve Bati tarzi resim anlayisinin resim sanatimiza
etkileri, Askeri okullardaki egitim siirecleriyle baglantilidir. Bunun en 6nemli kaniti,
bu okullarda okuyan bazi 6grencilerin ortaya koyduklarin eserlerin ve yurt disinda
aldiklar1 sanat egitimlerinin yaptiklar eserlere etkileri olarak degerlendirilebilir. Asker
kokenli ressamlarin hem askeri okullarda aldiklar1 resim dersleri hem de daha sonra
Bati’ya gidip oralardaki resim sanati konusunda egitim almalarmin etkileri
calismalarinda kendini gdstermistir. Resim sanatimizdaki Bat1 etkilerinin temelinde
yurt disina giderek oralarda alinan resim dersleri gosterilmektedir. Arastirma bu agidan
degerlendirildiginde resim sanatimizin gelisim silirecinin daha net anlasilacagi

sOylenebilir.

“1699 Karlofca antlasmast ile baslayan yenilgilerin 18. yiizyilda da devam
etmesi, askerlik alaninda birtakim diizenlemelerin yapilmasinit zorunlu hale getirmis,
bu nedenle 1773 'te Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun, 1795 'te Miihendishane-i Berri-
i Hiimayun, 1827 'de Tibbiye ve 1834 te de Mekteb-i Harbiye-i Sahane agilmistir”. Bu
okullarin ders miifredatlarina bakildiginda, resim derslerinin verildigi goriilmektedir

(Terzi, 1989, s. 141).

Bu okullarda verilen dersleri neticesinde resim yetenegi olan 6grenciler ortaya
cikmistir. Sonrasinda bu Ogrencilerin bazilar1 yurt digsina resim dersleri almak igin

gonderilmiglerdir. Burada, Ogrencilerin yurt disina sanat egitimi almalart igin



10

gonderilmeleri, bu yetenekli 6grencilerin sanat algilarmin ve bilgilerinin gelistirilmesi
diistincesiyle yapildigi sdylenebilir. Askeri okullarin ders miifredatinda yer alan resim

derslerinin durumuna yonelik Colak su degerlendirmeleri yapar:

“Askeri okullardaki resim dersinin en biiyiik eksigi figiir egitiminin
verilmemesidir. 1883 yilinda Osman Hamdi Beyin girisimiyle ac¢ilan
Sanayi-i Nefise Mektebi'yle Tiirk resminde ilk kez, sistemli bir bi¢cimde
figiir resmi baglamistir. Dolayisiyla Tiirkiye 'de resim sanati Bati’nin
etkisiyle 18. yiizyil sonlarinda askeri okullarda baslamis, yaklasik
yiizyil sonra resim sanati akademik alana yayilmistir. Bundan boyle

resim sanati iki alanda (askeri ve akademik) gelisimini siirdiirecektir”

(Colak, 2011, s. 4).

Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi, askeri okullarin miifredatinda yer alan
resim derslerinin yapisi, resim sanatinin dogasinda yer alan desen, renk kullanimi ve
Bati resminin 6zelliklerinden uzak olusu, bu okuldaki resim yetenegi olan 6grencilerin
yurt digina gonderilerek Bat1 tarzi sanat egitimi almalarinin saglanmaya calisildig
diistiniilebilir. Fakat tilkemizde bir sanat egitimi kurumunun olmamasi ve sanat egitimi
icin 6grencilerin yurt digina gonderilmesi, bir sanat egitimi kurumuna ihtiyaci ortaya
¢ikartti. Bu amag¢ dogrultusunda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi gunimizde de

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adiyla varligin: siirdiirmektedir.

“Sanayi-i Nefise Mektebi, Batili anlamda sanat egitimi veren ilk okul
olma ozelligi ile Tiirk resminin gelisim c¢izgisine yaptigi katkilar ve
onemli  katkilarda  bulunmustur.  Okulun  egitim  kadrosu
incelendiginde giiniimiizde de herhangi bir sanat egitimi veren
kurumda oldugu gibi sanat derslerinin yani sira egitim derslerinin de
okutulmas: sanat¢t adaylarini sosyal diinyadan haberdar etmektedir”
(Basbug, 2009, s. 54).

Bagkan’a gore, Turk resminin erken donemlerinde Seker Ahmet Pasa’nin
gerceklestirmis oldugu sergiler 6nemli yer tutar. Bu sergiler, “...déneminde 6nemli bir

sanatsal etki yaratmis ve Tiirk insaninin heniiz yabancisi oldugu bir sanat olan pentiire
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ilgisinin uyanmasim saglamistir. Hatta, bu faaliyetler, sonraki yillarda da
gerceklestirilecek, resim-heykel etkinliklerine, yasanmis bir tecriibe olarak yol
gosterici de olmus ve zamamn aydinlart ile yoneticilerinin giizel sanatlar egitimi
konusuna egilmelerine de yol a¢gnmuistir”. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasinin
sartlarinin olugsmasinda Seker Ahmet Pasa’nin agmis oldugu sergiler dnemlidir. Bu
sergilere yerli ve yabanci sanat¢ilar katilarak, sivil olarak sanat camiasi
olusturulmustur. Sartlar olusunca Sanayi-i Nefise Mektebi agilarak modern anlamda
yerli olarak plastik sanatlarin temeli olusmaya baslamistir (Baskan, 1997, s. 43-46).
Sanayi-i Nefise Mektebi 6zelinde Tiirk resim sanatinin gelisimi degerlendirildiginde,
bu okulun ortaya koydugu degerler 6nemlidir. Cagdas Tiirk resim sanat1 Uriini olarak
belirtilen sanat eserlerini {ireten sanatgilarin biiyiik ¢ogunlugu bu okulda egitim

almastir.

2. 2. 20. Yiizy1l Sonrasi Tiirk Resim Sanati

20. ylizy1l Tiirk resim sanati agisindan onemli gelismelerin yasandigi donem
olmustur. Bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim alan 6grencilerin biiyiik
boliimii almis olduklari sanat egitiminin yaninda yurt digina giderek oralarda da 6nemli
sanat¢ilarin atdlyelerinde sanat egitimi alarak, Bati sanatindaki ilerlemeleri takip
etmislerdir. Bu sanatcilar tilkemize dondiikten sonra sanatta farkli arayislara girdiler.
Bati’nin resim sanatindaki gelismeleriyle bigim agisindan benzerlik gosteren fakat
ayni zamanda kiiltiirel imgelerle yeni bir {islup olusturma gayreti icerisinde olan

sanatcilarin ¢caligmalar1 resim sanatimiz agisindan degerli goriilmektedir.

Arastirmanin bu asamasinda, 20. yiizyil sonras1 Tiirk resim sanatinin yapisini
ifade etmek faydali olacaktir. Bu asamada Tiirk resim sanatinin gelisiminde dnemli

yere sahip olan sanat olusumlarina kisaca deginmek gerekmektedir.

20. yiizyilin baglarinda Bati’da Empresyonizm akimi 6nemli bir etkiye sahipti.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim goren ressamlarin yurt digina gitmesi ve
oralardaki sanatin gelisimini takip etmeleri Tiirk resim sanati agisindan 6nemli bir
donemin baslangici olarak belirtilebilir. Yurt disindan donen sanat¢ilarin eserlerinde

izlenimci etkiler goriiliir. Aralarinda asker kokenli ve sivil ressamlarin yer aldigi 14
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Kusagi’nin (Calli Kusagy/Tiirk Izlenimcileri) temelleri atilmistir. Bu hareketin
icerisinde yer alan ressamlarin eserlerine bakildiginda, yakin iislup birliginin oldugu

gortlmektedir.

“I. Diinya Savasi 'nin etkisi 1914 'te baslayan sanat hareketlerinde de
biiyiik tesir yaratmistir. Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat gibi
bu kusaga mensup asker ressamlarin yaminda Ibrahim Calli, Nazmi
Ziya gibi sivil ressamlarda Fransa doniislerinden itibaren onem
kazanmaya bagslamislardir. Turk resminde vucuda gelen milli ruh,
asker ressamlarin disina ¢ikmis sanat hareketlerimizin basta gelen

ozelligi olmustur” (Basbug, 2009, s. 102).

Avrupa’da sanat egitimi alip yurda donen Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve
Feyhaman Duran Sanayi-i Nefise Mektebi’nde goreve basladilar. Sanatgilarin yurt dist
egitimlerinde elde ettikleri sanat birikimini 6grencilere aktararak Tirk resim sanatinin
gelisimine katki saglamislardir. 14 kusagi sanatgilarinin ¢alismalarinda farkli konular
isledikleri goriiliir. Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve Namik Ismail’in eserlerinde manzara
caligmalar1 dikkat ¢eker. Avni Lifij’in eserlerinde ise sembolist egilimler goriiliir. “Bu
sanatgilar, bir yandan da Istanbul'un renk ve isik zenginligi sunan peyzajini
resmederken, bir yandan da Istanbul kentinin gittikce batililagsan yasam bicimi ve
degisen panoramasini da tuvallerine yansiutmislardir” (Baskan, 20144, s. 241-242). 14
Kusag1 sanatgilarinin eserleri incelendiginde, doganin detayli godzlemi sonucu
olusturulan peyzaj caligmalar1 6nemli yer tutar. Ayn1 sekilde figiirlii kompozisyonlar
da yogun olarak yapilmistir. Bu calismalarda sanatcilarin giiclii desen ¢izme
yetenekleri goriilmektedir. Ozellikle portre calismalarinda da Tiirk resim sanati
acisindan Onemli eserler {iretilmistir. Sanatgilarin  firga darbeleri ve renk
kullanimlarindan kaynakli 151k etkileri Izlenimci sanat akimmin etkilerini ortaya

koyar.

Bagkan’a gore, Batiya egitim i¢in gidip gelen Refik Ekipman, Zeki Kocamemi,
Cevat Dereli, Mahmut Clida, Kamil Akdik, Hale Asaf, Nurullah Berk, Muhittin Sebati,
Ali Avni Celebi, Ratip Asir Acidogu gibi ressamlar, 1929 yilinda Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligini olusturdular. Bu hareketin sanatcilari, katilimcilarin

bireysel farkliliklarin1 rahatca icra edebilecekleri ve resim sanatini saglam temellere
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oturtup topluma tanitmayr amaglamislardir. 1914 kusagi sonrasinda Tiirk resim

73

sanatinda farkli sanat¢i olusumlar1 ortaya ¢ikmistir. cercevesi kolayca
cizilebilecek, simirlart belli, kesinlik iceren tek bir goriis etrafinda biitiinlesmis bir
gortintii sergileyen bu sanat hareketleri gercekte etki ve tepki diyalektigi ya da
catismast baglaminda geligmis degildir”. Kurulan bu yeni sanat birliklerinin ortaya
koyduklar1 soylemler kendilerinden o©nceki sanat olusumlarindan farkli bigim
anlayislar ¢ercevesinde bir araya gelmemislerdir. Fakat, bu sanat olusumlar1 kurulus
gerekcelerini ifade ederken oncesindeki sanat hareketlerine karsi elestirel sdylemler
gelistirmislerdir.  Sanat gruplari arasindaki bu elestirel yaklagimlar Tiirk resim
sanatinin gelisim siirecinde dinamik bir elestiri siireci kazandirmistir (Baskan, 1997,
S. 77). Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatcilarinin  eserleri
incelendiginde, Batinin sanat iislubunun ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Fakat
sanatcilarin eserlerine bakildiginda farkli Usluplara rastlanir. Tiirk resim sanatina
deseni yerlestirmek ve yurt disindan edindikleri sanat birikimlerini eserlerine
yansitmak ve bu eserleri topluma kabul ettirmek bu birligin amaglar1 arasinda
gosterilebilir. Birligin igerisinde bazi sanatgilarin eserlerinde gorllen kibist ve
ckspresyonist etkilerin, sonraki sanat olusumu olan D Grubu’nun eserlerinde

goriildiigl soylenebilir.

Celik’e gore, Tiirk resim sanatinda modern siirecler Mustakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ile baslar ve D Gurubu ile sire¢ devam eder. D Grubu 1933
yilinda; Zeki Faik Izer’in Cihangir deki evinde toplanan Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Abidin Dino, Elif Naci, Zeki Faik Izer ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu tarafindan
kurulmustur. “/lk sergilerini 8-18 Ekim 1933 yilinda Beyoglu ndaki Narmanli
Yurdu’'nda bulunan Mimoza adli sapkac diikkaninda agan D Grubu, yurt i¢inde artan
etkinlikleriyle modern sanat tartismalarimin odaginda yer almiglardir”. Resim
sanatina yeni bir soluk getirmeye calisan D Grubu sanatgilar1 Tiirk resim sanatinda
Ozglin arastirmalara girmislerdir. “Gelenek¢i anlayisi, izlenimci yaklasimi reddeden
grup sanat¢ilart resimde icerigi bir kenara bwrakarak bigimsel olanin iizerinde
durmuslardir. Kurulusunda alti kisi olan D Grubu on yil sonra on dort sanat¢iyla
kalabalik bir sanat toplulugu haline gelmistir”. D Grubu sanat¢ilarinin eserleri

incelendiginde farkli tisluplarin oldugu goriiliir. Grup iiyelerinin eserlerinde; kiibist
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etkiler, kiiltiirel motiflerin ve soyut sanatin etkileri goriliir (Celik, 2009, s. 80-81).
Dolayisiyla bu grup tiyelerinin eserlerinde ortak bir iislup birliginin olmadig1 goriiliir.
Fakat, bu grubun resim sanati agisindan ortaya koydugu degerlerin Tiik resim sanatinin

gelisimi acisindan 6nemli etkiler biraktig1 sdylenebilir.

D Grubu hareketinin ortaya koydugu 6zgiin bir o kadar da yogun Bat1 etkisi,
Tiirk resim sanatinda yeni yonelimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu
yonelimlerin odak noktasinda ‘yoresellik’ kavrami bulunur. Yoresellik baglaminda
eserlerini iireten sanatgilarin g¢alismalarinda, Kaltirimize dair 6nemli kultirel
imgelerin etkileri yansitilmistir. Dénemin sosyokiiltiirel yapisini toplumsal gercekei
baglamda caligmalarina aktaran sanatgilar resim sanatimizda yeni bir dénemi

baglatmiglardir.

‘Yeniler’ ya da ‘Liman Ressamlar1’ olarak bilinen bu sanat olusumu, Tiirk
resim sanatinda toplumsal gercekei sdylemleri sanat anlayislarinin odak noktasi haline
getirmistir. Oncelikle toplumsal gercekeiligin Bati’daki varolus siirecine deginilmesi

gerekmektedir.

“18. yiizyihn ortalarinda Ingiltere’de yasanan Endiistri Devrimi
Avrupa’da dengelerin degismesine neden olmustur. 1760-1840
tarihlerinde tarima ve zanaatlara dayali bir ekonomiden sanayinin ve
makine tiretiminin egemen oldugu bir ekonomiye gecis siireci
Ingiltere nin diinya ¢apinda egemen bir rol iistlenmesini saglamistir.
Endiistri Devrimi toplumu derinden etkileyecek degisimlere de yol
ag¢mistir. Devrimle buharli makinelerin, demir yollarinin gelismesi,
fabrikalarin kurulmasi, ¢caligan ve iireten is¢i sinifinin da olusumunu
beraberinde getirmistir. Ayrica devrimle birlikte gittikce giiclenen
burjuva sinifi her iilkede zenginlesen sinifin temsilcisi haline gelirken
yasama ve ¢alisma kosullar: agirlasan is¢i sinifi ve kéyliiler toplumun

en kalabalik sinifint olusturmuglardir” (Celik, 20009, s. 83).

Bu ifadeler baglaminda su degerlendirmeler yapilabilir: endiistrilesme
siirecinin ortaya c¢ikarttigi toplumsal durumlar farkli agilardan degerlendirilmelidir.

Endiistrilesmenin oldugu toplumlarda teknolojik gelismelerin yasandigi goriiliir.
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Teknolojide yasanan gelismeler toplumun bazi kesimleri i¢cin olumlu etki biraksa da
baz1 kesimler i¢in igsizlik gibi olumsuz durumlar1 ortaya ¢ikartabilir. EndUstrilesme
strecinde makinelesmenin arttigi, sanayilesmenin yayginlastigi ve seri tretimin
cogaldig: bir yapi ortaya ¢ikar. Makinelesmenin artmasi ve iiretim sistemlerinin hizla
calismasi, toplumun iist tabakasini zenginlestirir. Bu sonug, toplumsal tabakalar

arasindaki ekonomik dengeyi bozar.

Endiistrilesmenin giindelik yasamda bireylere rahatlik/konfor sagladigi
sOylenebilir. Fakat makinelesmenin yarattifi toplumsal sorunlarin oldugu da
sdylenebilir. Ornegin tarimsal faaliyetlerde yogun makinelesmenin kullanilmasi, bu
alanda calisarak gecimini saglayan bireylerin farkli is alanlarina yonelmelerine neden
olmustur. Endiistrilesmenin boyutu toplumlararasi farklilik gosterebilir. Fakat 6ziinde
birbiriyle benzer toplumsal degerler ortaya koyar. Ulkemizde 20. yiizyilin ortalarinda
endiistrilesme hareketleri yogunluk kazanmigtir. Bu durum sosyokiiltiirel yapida bazi
degiskenlikleri ortaya ¢ikartmistir. Endiistrilesme ile makineli yasama gecilmesi;
iiretim, tarim, vb. bir¢ok alanda beden giicliyle c¢alisan bireylerin farkli is alanlarina
yonelmelerine zemin hazirlamigtir. Bu durum, kirsal bolgeler ile kentsel bolgeler
arasindaki niifus degiskenliklerine sebep olmustur. Bu sebep tlkemizde ‘gd¢’ olgusu
ortaya ¢ikartmistir. Bu ve benzeri kavramlar, i¢inde yasanilan toplumun gergekligini

vurgular.

Sosyokiiltiirel yasamda ortaya c¢ikan gergekliklerden beslenen sanatci,
eserlerini meydana getirir. Sanat¢inin eserlerine yansittigi gergekligin izleyicinin

algisinda birakacagi etki 6nemlidir.

“Bir sanat eserinde gercekgilik, binlerce yildir hakikat, gerceklik ve
olguya iliskin siiregelen tartismalarin konusu olmustur. Agwlikl
olarak felsefeciler ve sanata disaridan ilgi duyan bireyler tarafindan
yiirtitiilen bu tartismalar, sanati ve sanatgilar: nesnel dis kriterlere ve
bilimsel ilkelere gére siniflandirmaya ¢alisti. Ancak sanatin karmagsik
dogasimin, bu tir smiflandirmalarla anlasilmasina engel oldugu
ortaya ¢ikti. Bilimsel metodolojiler ve sanatsal olmayan akil yiiriitme,
¢ogu zaman sanat¢iyr marjinallestirmis, bu da sanat¢imin sanat

eseriyle olan oznel iliskisi kapsaminda sanat eserinin gergekliginin
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eksik anlasiimasina veya yorumlanmasina yol agmistir. Coziilmemis
hakikat, gercgeklik ve gercek kavramlarimin arka plaminda, temsil
edilecek bir gergekligin var olup olmadigi ve bu tiir bir temsilin
gercekgilik saglayp saglamadigr sorusu tartismali bir tartisma

konusu olmaya devam ediyor” (Buyukguner, 2023, s. 3104).

“Yoresellik Baglamimda Nuri lyem’in Eserlerinde Kiiltiirel Imgeler” konusu
cercevesinde yapilan bu aragtirmada, Tiirk resim sanatimizda 6nemli bir sanat olusumu
olan ‘Yeniler’ ya da ‘Liman Ressamlari’'nin kurulus siireci, gerekgeleri ve Tiirk resim

sanati agisindan 6nemine deginilmelidir.

Glizel Sanatlar Akademisi baglaminda yapilan yenilikler ¢ercevesinde Resim
Bolimii Bagkanligina Fransiz ressam Leopold Levy atanmistir. Yapilan bu atamadan
sonra akademideki yenilenen egitim streci, 1940 sonras1 Tiirk resim sanati agisindan
onemli siire¢lerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Osma, 1990; Akt. Bagkan, 2014b,
s. 108). Berk ve Gezer’e gore, Fransiz hocanin egitim siirecinde uyguladigi yontem
kisa stirede etkisini gostermistir. Levy, sanat birikimi olan bir hocaydi. Sanat¢inin bu
ozelliginden kaynakli olarak resim boliimiine yeni 0grencilerin yogun ilgisi ortaya
ciktl. “Levy atelyesinde ¢alisan genglerden birkagi, 1940°larda “Yeniler Grubu”
adwla toplanarak sanat hayatina atildilar. Bunlarin arasinda adi gegenler Nuri Iyem,
Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut
Atalay, Nejat, Agop Arad, Hasmet Akal gibi genglerdi. Leopold Levy atelyesinde
yetismemis olmakla beraber, “D Grubu” kurucularindan Abidin Dino da “Yeniler e
ve sergilerine katiimigt1”. Yeniler Grubu’nda yer alan geng¢ sanatgilarin iisluplarinda
birlik goze carpar. Bu grubun eserlerinde islenen konular toplumun giindelik
yagaminin izlerini tagir. Toplumun yasadigi mutluluklar, Gzintiler, kaygilar, vb.
duygu yogunlugu gercekei bir bakis agisiyla eserlere yansitilmali. “Onlarca sanat,
ozellikle de resim, toplumun sorunlarwyla yakindan ilgilenmeli, yasantisini
yansitmali, ... ” disiincesiyle hareket eden “Yeniler Grubu” sanatgilari bu sdylemler
etrafinda sanat eserlerini tiretmislerdir (Berk ve Gezer, 1973, s. 69). Bu ifadelerden de
anlasilacagi iizere, Yeniler Grubu sanatcilari1 donemin sosyokiiltiirel durumlarin
gercekgi bir anlayisla eserlerine yansitmislardir. Bir diger ifadeyle sanatgilar, ddnemin

toplumsal yapisina etki eden olaylari; ‘igsizlik, gog, isciler, gecekondular, tarim
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iscileri, kirsal bolgelerde glindelik yagam, vb. konular1 toplumsal gercekei bir eksende

calismalarina aktarmiglardir.

On’lar Grubu, Tiirk resim sanatina Anadolu’nun Kkiiltiirel degerlerini
kazandirmay1 amaglayan bir grup ressam tarafindan kurulmustur. Anadolu’nun zengin
kiiltiirel imgelerini eserlerine yansitan bu grubun temsilcileri, ‘yoresellik® 6zellikleri

barindiran eserleri Tiirk resim sanatina kazandirmislardir.

“Mayis 1947’de Bedri Rahmi EYUBOGLU nun égerencilerinden lvy
STANGALI, Leyla GAMSIZ, Hulusi SARPTURK, Mustafa ESIRKUS,
Nedim GUNSUR, Fahriinnisa SONMEZ, Turan EROL, Orhan PEKER,
Mehmet PESEN ve Fikret OTYAM tarafindan kurulan grup. Amaglar
Anadolu’nun geleneksel nakis orgeleriyle ¢agdas Bati resminin anlatim
bicimlerini birlestirerek, dogadan ve yasanan gercek cevreden sectikleri

konulart yoresel bir dil ve c¢agdas sanatin soyutlama anlayisiyla

islemekti” (Arslan, 1997, s. 1376).

Tiirk resim sanatinda yasanan Batililasma etkilerinin yogunlastigi 19. yiizyil
baglarinda resim tekniklerinde gelismeler goriilmistiir. Sonraki donemlerde Turk
resim sanatinda ortaya ¢ikan sanat olusumlart Batinin resim tekniklerini kullanmaya
devam etmislerdir. On’lar Grubu’nun eserlerindeki Anadolu kiiltiiriine ait imgelerin
yogun olarak kullanilmasi, bu grubun tiimiiyle Batinin resim anlayisini reddettigi
anlamia gelmemelidir. Her ne kadar eserlerin igeriginde yer alan imgeler
kilturimuze ait olsa da bu imgelerin eserlere yansitilis asamalarinda Bati’nin resim

tekniklerinden faydalanildig1 séylenebilir.

“Calismalarinda 6grencilerini serbest birakirken her birinin kendine
ozgii bir tarz olusturmalarimi saglamistir. Bati resminin ¢agdas
egitimlerini geleneksel el sanatlarimizla harmanlayan Bedri Rahmi
Eyiiboglu atolyesinde 6grenim goren on geng, hocalarinin da tesvikiyle
On’lar Grubu’nu kurma fikriyle yola ¢ikarak 1946 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisinin yemekhanesinde ilk sergileri acarlar. Boylece

“On’lar Grubu” resmen kurulmus olur. Grup iiyelerinde o déneme
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damgasin vurmug olan énemli etkinliklerde yer alma konusunda toplu

bir girigimin yararl olacagi kanist uyanmistir” (Melet, 2014, s. 3).

Karaaslan ve Enginoglu’na gore, kurulusundan sonraki siiregte kisa zamanda
genis bir kitleye ulasan On’lar Grubu sanatcilari hem ele aldiklar1 konular baglaminda
hem de sanat {isluplar1 baglaminda Tiirk resim sanatina yeni bir soluk getirmistir. Bu
grup, “Dogu-Bati sentezinin Tiirk sanatina benimsetilmesinde etken ve etkili
olmustur” (...) Uyelerinden bazilar: zaman icinde ortak diisiince yapisindan belki
uzaklagmis olsalar da yarattiklari bigimsel ozgiinliiklerle Tiirk resim sanati tarihi
icinde yerlerini almislardir” (Karaaslan ve Enginoglu, 2018, s, 253). “Topluluk ortak
bir sanal goriisii gelistirmekle birlikte tiyelerin her biri kendi ozgiin ¢izgisini
korumustur. Onlar, Tiirk resim sanatinda, 6nemli bir toplumsal hareket olarak dikkati
¢ekmis, sonralari iiyelerinin bir kisminin resmi birakmasina karsin biiyiik bir bolimu

calismalarina devam etmis ve Tiirk resim sanatina onemli katkilarda bulunmuslardir”

(Arslan, 1997, s. 1376).

“Bati plastik sanatlarimin 1910 yillarindan beri yiiriittiigii sentezci, yorumcu
anlayis, soyut, siislemeci, bezemeci tisluplar Dogu estetigiyle sasilacak yakinliklar
gosteriyordu. 1933 'ten bugiinlere Tiirk resminin soyut gosterilerdeki basarilar:, Dogu
ile Bati’y1 bagdastirarak ilging sonuglara varmast “D Grubuyla a¢ilan kapinin
kavusturdugu ozgiirliikler sayilabilir” (Berk ve Gezer, 1973, s. 67). Soyut sanat, resim
sanatimiza Bati’nin etkisiyle gelmistir. Resim sanatimizdaki soyut yonelimler ile ilgili
yapilacak olan degerlendirmelerde, Bati’ya sanat egitimi almak ig¢in giden
ressamlarimizin aldiklar1 egitimler énem teskil eder. Bu egitimleri sanatcilarimiz,
farkli formlarla ¢alismalarma aktarmiglardir. Resim sanatinda soyutlamanin farkli
kriterleri vardir. Ornegin, sanatginin yaptigi ¢alismada yasamda yer alan higbir
nesnenin ya da durumun goriintiisiine rastlanmayabilir. Baz1 durumlarda da yasamda
bulunan nesnelerin ya da durumlarin varlig1 goriilebilir fakat sanat¢i kendi sanat

uslubuyla bu géruntileri bozabilir (deforme edebilir).

Resim sanatinda yasanan soyutlama siireglerine yonelik Wood su ifadeleri
kullanir: Ressam olmayan biri ‘soyut sanat’ terimini duydugunda, ¢ogu zaman bunun
sanat¢cinin zihninde dogayla higbir iliskisi olmayan bir sey oldugu anlamina geldigini

diisiiniir. ‘Yaratict’ olarak adlandirilan bazt modern sanatlar tam da budur, ancak soyut
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ressam, dogay1 bir kamera gibi kopyalamasa da kompozisyonunun baglangi¢ noktasi
olarak bir dis mekan sahnesini veya natiirmort diizenlemesini kullanir. Gergek
manzara resminde sanat¢inin amaci, oniindeki dogal glizelligin dis goriiniisiinii tuval
tizerinde yakalamaktir. Bu tiir resimlere bakan kisi, bunu daha 6nce dogada keyif
alinan bir sahnenin keyifli bir hatirlaticisi olarak algilar. Yine dogal formlardan ilham
alan soyut manzara ressami, sahnenin kendisini degil, sahneye olan kisisel tepkisini

nihai izleyiciye aktarmaya ¢alisiyor (Wood, 1969, s. 5).

1950’lerde Bati’da meydana gelen sanat alanindaki gelismelerin giinii giiniine
takip edildigi ve resim sanatinda ortaya ¢ikan soyut etkiler de bu sekilde resim
sanatimizda varlik bulmustur. Oncesindeki siirecte Batinin modern sanat akimlarinin
takip edilmesiyle figiiratif soyutlamalarin, nesnelerin deformasyonuna yonelik
girisimler olmustur. Fakat 1950°li yillarda sanatcilarin ortaya koydugu bireysel
cabalar1 soyut sanata dogru bir yonelimi ortaya ¢ikartmistir. Sanatgilarin soyut sanat
yapmaya yonelik gosterdikleri bu tavir, Tiirk resim sanatinda yeni bir siirecin

baslamasina neden olmustur (Tansug, 2012, s. 245).

Bati sanatina bakildiginda karsimiza c¢ikan sanat akimi ya da sanat
hareketlerine bakildiginda kiiltiiriin etkilerini gérmek mimkiindiir. Kiiltiir hem
toplumsal hem de evrensel degerlere sahiptir. Milattan 6nceki zamanlarda magaralarin
duvarlarma yapilan c¢izimler o doénemin Kkiiltiirii hakkinda bilgiler barindirir.
Sonrasindaki donemlerde de benzer etkiler sanat eserlerinde goriilmektedir. Sanatg1
edindigi bilgileri kendine 6zgii bir tislup ile olusturabilir. Bazen sanat¢ilar gordiikleri
seyleri oldugu gibi resmederler. Bazilari ise bigimleri gordiikleri sekil ya da sekillerden
farkli bicimlerde resmederler. Sanat¢1 yasantisinda algiladigi formlar1 bilincinde
yeniden kurgulayarak olusturmasi ‘imgelestirme’ durumunu ortaya koyar. ‘Kiiltiirel
imge’ kavramimin yapisinin anlasilabilmesi agisindan ‘kiiltiir’ olgusuna deginmek

gerekmektedir.

“Yoresellik Baglaminda Nuri lyem’in Eserlerinde Kiiltiirel imgeler’ baslikli bu
caligmada, incelenen eserlerde kullanilan kiiltiirel imgelerin sosyokiiltiirel yap1 ile olan
etkilesimlerine deginilmistir. Bu agidan Oncelikle kiiltiir kavramina deginilmelidir.
Kltlir kavramina yonelik arastirmacilarin yaptiklar: degerlendirmelerin, bu kavramin

yapisinin anlasilmasi agisindan dnemli oldugu sdylenebilir.
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2. 3. Kiiltir Kavram

‘Kiltiir’ kavrami farkh dillerde, farkli anlamlara gelir. Bu kavramin Latincede
‘cultura’, Arapcada ve Tiirkcede ‘hars’ (topragin islenmesi) anlamlarina geldigi
bilinmektedir. Ayn1 sekilde ‘kiiltiir’ kavrami Tiirk¢ede kullanilan ‘ekin’ sozciigiiyle
esanlamli olarak kullanilir. Bu acidan degerlendirildiginde, ‘kiiltiir’ sozciigii siireg
itibariyle farkli anlamlara biiriinerek kapsam alanini biiytltmiistiir. Kiiltiir kavraminin
bu denli biiyiiyen potansiyelinin altinda ‘iiretim’ olgusunun etkisi énemlidir. Uretim
olgusu sadece tarim aktivitelerinde degil farkli birgok alanda da etkisini gosterir. Bu
etki toplumlarin yasayislarina, diisliince yapilarina, inanglarina etki eder (Gililmez,

2019, s. 3).

Eagleton’a gore, ““ ‘Kiiltiir 'iin Ingilizce dilindeki en karmasik iki veya ii¢
kelimeden biri oldugu soylenir ve bazen bunun karsiti olarak kabul edilen
terim -doga- genellikle en karmasik kelime olma odiiliine layik goriiliir.
Ancak giiniimiizde dogay: kiiltiiriin bir tiirevi olarak gormek moda olsa
da, etimolojik ag¢idan bakildiginda kiiltiir, dogadan tiireyen bir
kavramdir. Orijinal anlamlarindan biri ‘¢ift¢ilik’ veya dogal biiyiimenin
egilimidir. (...) ‘Kiiltiir’ kelimesinin kokeni olan ‘coulter’ kelimesi, saban
demirinin bicagi anlamina gelir. En iyi insan faaliyetlerine iliskin
soziimiizii emek ve tarimdan, mahsullerden ve ekimden alryoruz”

(Eagleton, 2000, s. 7).

Kiiltiir, bireylerin ya da toplumlarin yasam bigimleri ya da yasayis tarzlari ile
baglantili bir kavram olarak degerlendirilebilir. Kiiltiir bazi durumlarda bilingli
eylemlerin bazi durumlarda ise rastlantisal durumlarin sonucunda olusur. Fakat insan

bu slirecin merkezinde yer alir.

Williams’a gore, kiiltiir siradandir. 11k ger¢ek budur. Her toplumun kendi sekli,
kendi amaglari, kendi anlamlar1 vardir. Her toplum bunlar1 kurumlarda, sanatta ve
ogrenimde ifade eder. Bir toplumun olusmasi, ortak anlamlarin ve yonlerin
bulunmasidir. Biiyliyen toplum oradadir, ancak ayni zamanda her bireyin zihninde de
yeniden yaratilmaktadir. Zihin olusturmak oOncelikle sekillerin, amaglarin ve

anlamlarin yavas yavas 6grenilmesidir. Boylece ¢calisma, gozlem ve iletisim miimkiin
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olur. Ikincisi ama ayn1 derecede 6nemli olan ise bunlarin tecriibeyle sinanmasi, yeni
gozlemlerin, karsilastirmalarin ve anlamlandirmalarin yapilmasidir. Bir kiiltiiriin ki
yonii vardir: tiyelerinin egitildigi bilinen anlamlar ve yonler; sunulan ve test edilen
yeni gézlemler ve anlamlar. Bunlar toplumlarin ve insan zihninin siradan siire¢leridir.
Biz bunlarin araciligiyla bir kiiltliriin dogasint goriiriiz. Kiiltiir her zaman hem
geleneksel hem de yaraticidir. Hem en siradan ortak anlamlar hem de en ince bireysel

anlamlardir (Williams, 2014, s. 2-3).

Kiiltiir kavrami hakkinda yapilan tanimlamalara ya da agiklamalara
bakildiginda, somut varliklarla birlikte soyut kavramlarin da bu yapinin igerisinde yer
aldigim1 gostermektedir. Ornegin: mimari bir yap1 ya da giinliik yasamda kullanilan bir
esyanin yapisi, formu, desenleri, vb. ¢ok sayida verilebilecek ornek kiiltiirle ilgilidir.
Ayn1 zamanda oOrf-adet, gelenek-gorenek, dilde kullanilan ifadeler, vb. degerler de
kiiltiir kavrami igerisinde degerlendirilir. Kiiltiirtin bu kadar biiytik etki alaninin oldugu

diisiiniildiiglinde, bir¢ok farkli disiplini etkileyecegi sdylenebilir.

“20. yiizythn ortalarinda kiiltiir kavraminin karmasikhig tartisilirken,
farkli tamimlarina iliskin arastirmalar orgiitsel arastirmalara yardimci
olacak birkag ortak noktayr ortaya ¢ikardi. En basit haliyle kiiltiir, ti¢
temel insan faaliyetini icerir: insanlarin ne diisiindiigii, ne yaptigi ve
insanlarin ne yaptigi. Dahasi, bir¢ok ortak ézellik ortaya ¢ikiyor: kiiltiir
paylasilyyor,  ogreniliyor, nesiller arasit  aktaritliyor, sembolik,
uyarlanabilir ve biitiinlesiyor. Kiiltiiriin paylasilan bir sey oldugundan
bahsetmek, ilgili faaliyet alamini ortak ve toplumsal olanla daraltir.
Belirli bir eylem, bir veya nispeten onemsiz sayida bireye 6zgii ise
kiiltiirel degildir. Ayrica kiiltiir (aktif veya pasif olarak) 6grenilir ve
resmi veya gayri resmi sosyal etkilesim yoluyla nesiller boyunca

aktarthir...” (Tharp, t.y., s. 3).

Tarihgiler insanoglunun kiiltiir sayesinde yasama becerisini nesilden nesile
aktararak hayatta kalma becerisine sahip olageldigini vurgulamuslardir. insanoglu,
nasil avlanilacagi, binek kullanmayi, savasmayi, goc etmeyi, devlet kurmayz,
toplumda nasil yasanilacagi gibi bir¢cok seyi kiiltiir sayesinde nesilden nesile

aktarmistir. Kiiltiir egitim ile hayat bulur, egitim de kiiltiirsiiz olmaz. Egitim yol
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gosterir kiiltiire, kiiltiir de bu yolda saglam adimlarla ilerler. Bilimin bakis agisina gore
yaptigimiz, yasadigimiz ve inandigimiz her sey Kkiiltiiriin ta kendisidir. Biitiin bu
olgular1 insanoglu egitim ile 6grenir. Kiiltiir insanogluna kim oldugunu ya da kim
olmadigini, nereden ve nasil geldigini, bu siireglerin nasil olustugunu ve nereye dogru
gittigini hatirlatir. Toplumun biitlin temel taglar kiiltiirle alakalidir. Kiiltlir gibi bir
konunun i¢ini basitge doldurmak kolay yapilabilecek bir sey degildir. Bundan dolay1
kiltiirii bilim olarak incelemek zor bir siireci ortaya koymustur. Kiiltiir bize
gegmisimizi, kim oldugumuzu anlatirken gelecegimizi ve ne yapmamiz gerektigini
anlatmaz ama gelecegimiz hakkinda nasil olmamiz gerektigi hakkinda diisiinmemizi
saglar. Insanoglu atalarindan ve toplumdan &grendikleri ve kendi yasanmislhiklarinin
tecriibesi ile hareket eder ve bunlar1 gelecek nesillere kiiltiirel birikimle aktarir

(Glveng, 2013, 5.14-18)

“Kiiltiir temel olarak bir yapumin iiyeleri arasinda paylasilan anlamlarin veya
ortak inanglarin iy birligi olarak tamimlanmir. Kuruculari, grubun dokusunu
sekillendiren baslangi¢c degerlerinin ve ilkelerinin gelistirilmesinde énemli bir etkiye
sahiptir (...) Bir kiiltiir bir kimlik arar ve kendisini diger kiiltiirlere daha incelikli
vollarla baglayan baglar: tanmirken, bireyselligini ve farkliligini korumaya ¢alisir”
(Paul, 2010, s. 17). Insan hareketliliginin neticesinde guiclenerek buyuyen Kultur
kavrami, toplumlara ya da yorelere 6zgii yasam bigimlerini, gelenek-goreneklerini
ifade etmek i¢in kullanilan bir kavramdir. Fakat, giiniimiizde ¢ok kiiltiirlii yagam
stireclerinin baslamasiyla kiltiir evrensel degerler kazanarak yapisal anlamda
degisikliklere ugradigi sdylenebilir. Kiiltiirel degerler giiclii toplumsal yapilarda varlik
bulur ve uzun yillar varligini siirdiiriir. Fakat i¢inde yasadigimiz donemde ortaya ¢ikan
kitle iletisim araclarinin etkili yapis1 farkli kiiltlirlerin birbirleriyle etkilesimini
kolaylastirmistir. Giiniimiizde, toplumlarin giyim tarzlari, yeme- igme aligkanliklari,
miizik tercihleri ya da estetik algilar1 ge¢misten gelen kiiltiirel degerlerden farkl

durumlari igerebilir.

Bir toplumun uzun yillar varligini koruyabilmesini saglayan en 6nemli etkenler
arasinda kiiltiirel degerler gosterilebilir. Toplumumuzun var olan kiiltiirel degerlerinin
sanat eserlerinde imgelesmis formlarin1 inceleyerek, imgelerin temsil ettigi

sosyokiiltiirel degerleri ortaya ¢ikartmak bu arastirmanin amaglari arasinda yer alir.
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2. 3. 1. Tiirk Resim Sanatinda Kiiltiirel imge Kullanim

Tiirk resim sanat1 zengin kiiltiirel imgelerin harmanlandig1 bir alandir. Sanatg1
gordiigii ya da algiladigi nesneleri ya da durumlar1 kendine 6zgii estetik degerlerle
zihninde imgelestirerek eserlerine yansitir. Ozellikle 1940’lardan sonra resim
sanatimizda, ‘yoOresellesme’ sOylemi baglaminda sanatcilar Anadolu insaninin
yasamina etki eden sosyokiiltiirel degerleri farkli konular baglaminda eserlerine
yansitmiglardir. Bu agidan disiiniildiiglinde, Tiirk resim sanatinda kiiltiirel imge

kullanimina deginmek, arastirmanin biitiinligii agisindan 6nemli goriilmektedir.

Tiirk resim sanatinda kiiltiirel imge kullanimi farkli sekillerde sanatgilarin
eserlerinde gorilmektedir. 20. yiizy1l sonrasindaki Tiirk resim sanatina gegmeden dnce
20. yiizyila kadar olan resim sanatimizdaki kiiltiirel imgelerin varligina yonelik
degerlendirmelerin yapilmasi bu aragtirma agisindan 6nemlidir. Minyatiir sanatinin
gelisim siirecine, ‘20. Yiizy1l Oncesi Tiirk Resim Sanati’ baslhig1 altinda deginilmistir.
Ozellikle minyatiirlere bakildiginda ait oldugu dénemin kiiltiirii ile ilgili énemli
bilgileri barindirdiklar1 goriilmektedir. Bu eserlerde, Kkiiltiiriimiize ait imgeler
kullanilmistir. Sonraki dénemlerde ise batinin resim tekniklerinin uygulandigi bir
stire¢ ortaya ¢ikmistir. Fakat sanatcilar batinin resim anlayisini benimsemis olsalar da
olusturduklar1 kompozisyonlarda kiiltiirlimiize ait imgeleri eserlerinde yogun olarak
kullanmiglardir. Bu imgeler bazen tarihi eserler olarak, bazen de yoresel yasantilar ve

motifler olarak eserlere yansitilmustir.

Oncelikle ‘imge’ kavramimin yapisina deginmek gerekir. Sanatcilar
yasantilarinin kendilerinde olusturdugu bilgi birikimini kullanarak eserlerini olusturur.
Bireylerin gordiikleri ve duyduklari olaylar biling altinda yer eder. Biling altinda yer
alan bu bilgiler zamanla farkli alanlarda yapilacak olan ¢aligmalarda pratige dokiiliir.
‘Kiiltiir’ bu noktada 6ne ¢ikar. Sanat¢iy1 ¢aligmalarini yaparken ya da 6zgiin iislup

arayisina girerken giidiileyen en 6nemli etkenin kiiltiirel degerler oldugu sdylenebilir.

Bir eseri olusturmadan Once sanat¢1 neyi niye yapacagini hangi kavramlardan
ne tiir bir yap1 olusturacagini belirler. Sanatginin olusturacagi bu yapilar imgelerdir.
Sanatgilarinin yapmis oldugu imgeler o zamanin durumuna gore degerlendirilir.

Sanat¢inin ¢evresinde algiladigi olaylar1 ya da durumlar imgelestirirken donemin
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ozelliklerini yansitir. Bu durum, sanat¢ilarin farkli donemlerde iirettikleri eserlerde
kullandiklar1 imgelerin ¢cagdan caga degiskenlik gosterecegini ortaya koyar. Her kiiltiir
ait oldugu toplumun sanatini olusturur. Sanatg1 ise kiiltiiriin bi¢imlendirdigi sanatta ait
oldugu kiiltiirin imgelerini yansitir (Bayav, 2009, s. 111). Sanat, kiiltiiriin etkiledigi
ve kiiltiirel degerlerle varligint siirdiirdiigi bir disiplin olarak degerlendirilebilir.
Gecmis donemlerde iiretilen sanat eserlerine bakildiginda, kullanilan simgeler,
isaretler ya da ait oldugu topluma 6zgii degerlerin yer aldig1 goriilmektedir. Sanatgi,
eserini Uretirken kdltirel imgeleri kullanarak kendine 6zgu Uslubuyla galismalarina

yansitir.

Hanay’a gore, 1930’lu yillarda iilke ekonomisinin biiylik boliimiinii tarim
alanindaki etkinlikler olusturmustur. Bunda koylii niifusunun ¢ogunlugunun iilke
niifusunu olusturmasi énemli bir etkendir. Ozellikle Yurt Gezileriyle iilkenin farkl
bolgelerine giden ressamlarin yaptiklari g¢alismalar, Tiirk resim sanatinda kirsal
bolgelerde yasayan insanlarin yasantilarina yonelik izlerin yer almasini saglamstir.
1930’larda Tiirk resim sanatina yansitilan ‘kdylii temasi’” yoresel degerleri ortaya
cikartmistir. 1940’11 yillarda ortaya ¢ikan sanat olusumlari ile ‘yoresel” konular resim
sanatimizda yogun sekilde islenmistir. “71960-1970°li yillarda sanayi-is¢i iliskisi,
koyden kente gogler, gecekondulasma koy yasamimin sanayi ve kent olgusunun
sonucunda bu siirece uyum saglamasi dogrultusunda ortaya ¢ikmistir” (Hanay, 2009,
S. 96). “Erken Doénem Cumhuriyet politikasi, kirsal kesimin kalkinmast iizerine
olmustur. 1938- 1943 yillar1 arasinda diizenlenen Yurt Gezileri bu konuda yapilan
sanat ¢alismalara iyi bir ornek sayilabilir (...) Her yil 10 ressam, cesitli illere
dagilacak ve bu illerde halkin arasinda dolasarak resimler yapacaktir. Yurt Gezileri

i¢in, sanat¢ilardan bu isin millt bir gérev olarak gérmeleri istenir” (Keskin, 2012, s.

141).

Yurt Gezileri devlet destegiyle gerceklestirilmistir. Yurdun farkli yerlerine
gonderilen ressamlar seckin ve kendilerini alaninda kanitlamis kisilerdi. Sanatgilar
yurt gezilerine istekli bir sekilde katildiklar1 sdylenebilir. Sanatcilar gittikleri yerlerde
gordiikler1 karsisinda etkilenmislerdir. Anadolu insanina ait kiiltiirel imgelerin
zenginligi karsisinda sanatgilar etkilenmistir. Sanatgilar yogun sekilde gézlemledikleri

yoresel/folklorik motifleri eserlerine aktarmislardir (Tansug, 2012, s. 216). Urettikleri
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eserlerin igerdigi kiiltiirel degerlerin varligi Yurt Gezilerinin énemini ortaya koyar.
Resim sanatimizdaki batililagsma etkilerini eserlerine yansitan sanat olusumlarina
mensup ¢ok sayida sanatei, yurt gezileri kapsaminda yaptiklar1 ¢calismalarla ‘yoresel’
konularda eserler iiretmiglerdir. Bu eserlere bakildiginda; Anadolu’nun mimari yapist,
motifler, yoresel imgeler, Anadolu’nun farkli yerlerinde yasayan insanlarin
sosyokiiltiirel yapisinin izleri ger¢ekci baglamda sanatgi estetigiyle ele alinmistir. Yurt
Gezileri'nde sanatgilarin tirettigi eserlerin etkileri 1940’lardan sonra kurulan ‘Yeniler
Grubu’ ve ‘On’lar Grubu’nun eserlerinde goriilmektedir. Gunimuzde bu eserler
incelendiginde, ressamlarin imgelestirdikleri kiiltiirel degerler ait olduklar1 donemi

yansitan somut kiiltiir varliklar1 olarak degerlendirilebilir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3. 1. Sanat Elestirisi

Analiz, sanat eserinin genel bi¢cimini ve paylasilan veya paylasilabilir anlamlari
iizerinde diisiinmeye calisan rasyonel (agiklayict ve yanliglanabilir) bir tartisma
yoluyla sanat eserinin daha iyi anlagilmasina ulagsmaya calisir. Yapilan analizler, sanat
eserinin bi¢imini ve igerigini diizenleyen, bazi sorunlar1 ¢dzen ve yenilerini ortaya
cikaran rasyonel bir silire¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Analiz ister bilingli ister
bilingsiz bir slire¢ olsun, sanat eserinin maddi yapisini1 ve i¢sel ¢aligmasini ortaya
cikarir. Analiz, iiretici (sanatg1) ve alici (izleyici) kismini kisitlar ve onlar1 daha genis
bir kiiltiirel ve sosyal baglama baglayan farkli (homojen veya heterojen) maddi
unsurlar arasindaki bir egilim ve etkilesim olarak eserin kendisine odaklanir

(Marchiori, 2013, s. 128).

“Yorum kavram yiizyuimizin anahtar kavramlarindan biridir. Sanat ve
edebiyat eserleri de dahil olmak Uzere giderek daha fazla deneyim
nesnesi yorum nesnesi haline geldi; bu sekilde konusmak, bu nesnelerin
dogast veya “anlamina’ iliskin hissettigimiz belirsizligi ifade eder. Bir
seyin yorum meselesi oldugundan bahsetmek bazen (zevk meseleleri gibi)
o seye bakmanin pek ¢ok yolu oldugunu ve bunlarin hi¢birinin nesnel
olarak dogru olmadigint ima etmek anlamina gelir. Aslinda yorum ne
olursa olsun, onu yakin zamanda éne ¢ikaran sey belirsizlik, perspektif
cesitliligi ve nesnel dogruluk eksikligi ile ilgili bu ¢agrisimlardir. Bunu
akilda tutarak, yorumun dogasi iizerine, bir kismi ortak ¢agrisimlarin
gergekten kavramin bir parcast olup olmadigi sorusunu igeren énemli

tartismalarin olmasi sasirtict degildir” (Stecker, 1994, s. 193).

Sanat elestirisi toplumun sanatsal yasaminin ayrilmaz bir pargasidir. Sanat
elestirisi, en basindan beri, bir sanat eserinin bizzat sanat¢i tarafindan ve bu sanat
eserinin kendisi i¢in yaratildigi kisiler tarafindan degerlendirilmesini ongdérmiistiir.

Herhangi bir sanat eserine iliskin elestirel bir yargi, kaginilmaz olarak, elestirmenin
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mesleki yeterliligi ve belirli bir sanat alanindaki deneyimi gibi bir dizi farkl faktorle
iliskili olan hem estetik hem de ahlaki degerlendirmeyi gerektirir. Sanat elestirisinde
zamansal faktdriin de biiyiik etkisi oldugunu belirtmek gerekir. Uretildigi dénemin
dokularin1 barindiran eserlerin sonraki siireglerde ¢oziimlenme asamasinda anlami
bozulabilir ya da farkli anlamlar yiiklenebilir. Bunun nedeni, zamanla gelisen ve kendi
yasamini kuran sanat eserinin lreticisinden uzaklasmasidir, bu ylizden bazen geng
neslin yargilar1 ¢agdaslarindan farklilasmaktadir. Bu gergekler sanat elestirisinin
entelektiiel zenginligini vurgulamaktadir. Dolayisiyla, bir elestirmen ne kadar egitimli
olursa, o kadar ¢ok saygi ve giiven kazanir, sanat¢inin ustaliginin gelisimi agisindan
yargilar1 da o kadar degerli olur (Ludmila, 2015, s. 225). Sanat elestirisi, belirli bir
sanat eseriyle, eserin dilsel analizi ya da yorumlanmasiyla sonuglanan dogrudan kisisel
karsilagma olarak tanimlanabilir. Bu analiz ya da yorum, az ya da ¢ok bilgiye dayali,
kanitlara dayali ve belirli bir kiiltiirel baglam i¢inde ifade edilen goriislerdir. Sanat
elestirisinde, siirecin niteligi, algilayanin ihtiyaglar1 ve goézlemcinin sahip oldugu
elestirel yap1 veya yontemle belirlenir (Anderson, 1991, s. 18). Bu ifadelerden de
anlagilacag: lizere, sanat¢i ile izleyici arasindaki iletinin/mesajin dogru bir sekilde
algilanabilmesi icin bir yontem ihtiyact ortaya ¢ikar. Bu yoOntem sadece eserin
barindirdigi mesaji degil ayn1 zamanda eserin olusum silirecine etki eden tUm
bilesenlerin de algilanabilmesini saglar. Fakat sanatin gelisim siirecinde ortaya ¢ikan
farkli sanat eserlerinin bigim-form degiskenliklerinin degerlendirilme siirecinde sanat

elestirisi yontemlerinin zorlandig1 sdylenebilir.

Bu arastirmada eserler, Edmund Feldman’in sanat elestirisi yoOntemi
kullanilarak incelenmistir. Bu a¢idan Feldman’in dort asamadan olusan sanat elestirisi

yontemine deginmek gerekmektedir.

3.1.1. Edmund Feldman’in Sanat Elestirisi Yontemi

Bilindigi lizere sanat eserleri barindirdiklar1 ‘dil’ dolayisiyla her donemde
anlamlandirilma ihtiyaci hissetmislerdir. Sanatin farklilasan yapisi, algilanma ihtiyact
hissedilen eserlerin elestirel agidan degerlendirilmesini gerekli hale getirmistir. Bu

stiregte arastirmacilarin ya da bu alanda c¢alisma yapan sanat izleyicilerinin eserleri
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cozlimleyebilmek icin sanat egitimcilerinin ya da bu alanda c¢alisma yapan
arastirmacilarin ortaya koydugu sanat elestirisi yontemlerini kullanarak sistemli

¢cOziimlemeler yapilabilir.

Bu arastirmada Nuri Iyem’in eserleri Edmund Feldman’in sanat elestirisi
yontemi kullanilarak incelenmistir. Bu agidan bakildiginda, Edmund Feldman’in sanat

elestirisi yontemine deginmek gerekmektedir.

Feldman’in gorsel sanatin yorumlanmasina yonelik sistematik yaklasimi, belki
de tiim eserlere ve gorsel deneyim tiirlerine uygulanabilir, elestirel bir yontem sunar.
Bu yontem dort asamayt igerir: betimleme (agiklama), ¢oziimleme (resmi analiz),

yorumlama ve yargi (degerlendirme) (Feldman ve Woods, 1981, s. 78).

Betimleme: Alashari’ye gore, betimleme asamasi sanat elestirisinin ilk
adimidir. Betimleme agamasinda birey sanat eserinde ne gordiigiinii ifade eder. Bu
asama eser hakkinda sanat¢inin adi, unvani, yaratim tarihi, boyutu ve ortami gibi
bilgilerin toplanmasiyla ilgilidir. Bireylerin sanat eserinde gorebilecegi ve
gozlemleyebilecegi her seyin bir listesini yaptigi asamadir. Ayrica aciklama
asamasinda bireylerin kullanilan sanat unsurlarini belirlemeleri gerekir. Bu bir analiz
degil, sadece eserde gorunenlerin ifade edilmesidir. Feldman’a gore, sozciiklerin
izleyicinin dikkatini goriilmeye deger bir seye ¢ekmek ve sanat eserinin belirsiz
ayrintilarina kargt koymak i¢in kullanilir. Stilin dogasina bagli olarak, gergeke¢i
caligsmalarin acik ve net olmasi nedeniyle tanimlanmasi kolaydir, ancak birgok modern
sanatsal egilim ve okul onlar1 anlamakta zorluk ¢eker. Burada bu eserleri kapsamli bir
sekilde bize anlatan elestirmenin rolii, aliciy1r ikna etmesini kolaylastiracak gibi
gorilinlir. Buradan hareketle dogru, agik ve anlamli bir betimleme; eserin adinin, ham
maddesinin, fikrinin, boyutlarinin, {iretim tarihinin ve ¢aligma ortaminin betimleyici
tanimlar1 yoluyla insanlar1 6nlerindeki sanat eserine ikna etmeye ¢alisan elestirmene

baglidir (Feldman, 1982; Akt.: Alashari, 2021, s. 880).

“Feldman’in yénteminin ilk adiminda, bir sanat eserindeki gorsel
detaylar tespit edilir, isimlendirilir, ayrigtirthir ve anlatilir. Yontem
bulugsal ve fenomenolojiktir. Ogretmen égrencilerden calismadaki

nesnelerin ve ayrintilarin gorsel bir envanterini ¢tkarmalarini isteyerek
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baslar. Daha sonra ogretmen daha fazla fark etmeyi, kesfetmeyi,
karsilastirmayt ve yanmit vermeyi saglayacak sekilde tasarlanmig

yonlendirici sorular sorar” (Feldman ve Woods, 1981, s. 79).

Bir sanat eserinde betimleme asamasi, eserin ¢Oziimlenebilmesi acisindan
onemli bir asama olarak degerlendirilmelidir. “Betimleme elestiriye giris degildir,
Yani tiim sanat elestirileri biiyiik oranda biraz betimleyici bilgi icerir; diger tiirlii
elestirmenin ne hakkinda yazdigini bilemezdik” (Barrett, 2014, s. 117). Bu ifadelerden
de anlagilacag: iizere, elestiri yonteminin ilk agamasi olan betimlemede, ‘nesnel’
ifadeler ortaya konur. Eserde yer alan sekil, renk, form, vb. degerlerin, eseri
olusturan/goriilen tiim gostergelerin objektif bir kriterle ifade edilmesi betimleme
asamasinda gerceklesir. Bu a¢idan degerlendirildiginde, ¢dziimlemenin en kolay
asamasi olarak disiiniilse de, sonraki ¢6ziimleme agamalari i¢in betimleme asamasi
temel bilgilerin edinildigi alan olarak degerlendirilmelidir. Bu ifadelerden de
anlagilacagi iizere elestirmen ilk 6nce var olan degerleri dogru bir sekilde tespit etmeli.
Betimleme agamasinda tespit edilen gostergelerin, ¢dziimlemenin sonraki agamalarina

temel olusturacak nitelikte olduklar1 sdylenebilir.

Coziimleme (Analiz): Ikinci asama, ‘¢oziimleme (analiz)’ asamasidir.
Arastirmaci sanat eserinin yapisini anlamaya, bilesenlerinin islevlerini agikliga
kavusturmaya, operasyonel siireglerini acgiklamaya c¢alisir. Bilim alanindan gelen
‘analiz’ kavrami ayni zamanda bir yOntem izlemeyi, i¢ tutarliligi saglamayr da
icermektedir. Analizin yontemsel ilkeleri arastirmacimin argiimantasyonu yoluyla
tartisilabilir, diizeltilebilir ve yeniden kesfedilebilir. Fakat aragtirmacinin yontemsel
varsayimlarinin farkinda olmasi ve bunlari miimkiin oldugu kadar agikca ifade etmesi
gerekir (Marchiori, 2013, s. 128). “Analiz, formel ozelliklere odaklanmayr gerektirir
ve betimlenen seylerin nasil olusturuldugunu, diizenlendigini kesfetmek icin
betimleyici asamada olusturulmus olan envanterden destek alinarak sanatsal
unsurlara ve tasarim ilkelerine odaklamilir” (Keser, 2018, s. 205). COzumleme
asamasinin etkili bir sekilde yapilabilmesi i¢in, elestirinin ilk agamasi olan betimleme
asamasinda belirtilen degerlerin (renk, bi¢im-form, figlrler, vb.) birbiriyle olan

etkilesimi ortaya konur. Bu etkilesimin neden-sonu¢ baglaminda ortaya konuldugu bu



30

asamada eseri olusturan parcalarin biitiin ile olan iligkisi ortaya konur. Bu asamada
yapilacak olan degerlendirmeler elestirinin {ig¢iincli dlizeyi olan yorumlama

asamasinda kullanilir.

Yorumlama: Yorumlama, elestiri siirecinin tigiincii adimidir. Bu asamada, isin
anlami1 veya ruh hali, hisler veya duygular gibi ifade edici nitelikleri bulma stirecidir.
Yorumlamada, elestirmenin yorumunu agiklamak i¢in eserin dnceki tasvir ve analiz
asamalar1 kullanilir. Elestirmenin bi¢im ve igerik acisindan bir betimleme ve analizle
sundugu sanat bigimlerinin ve temalarinin dogasinda var olan anlamlari arama
stirecidir. Feldman’a (1994) gore “izleyicinin sanat eserinin icerigi ve icerdigi
anlamlar hakkindaki duygularini icermesi nedeniyle yorum, agiklamadan farklidir”.
Buradaki yorum igerigi netlestirir. En iyi yorumlama tiirii, en biiylik gorsel sanatsal
varliktan anlamlar ¢ikaran ve bu anlamlar1 onu goren topluluk iiyelerinin hayatlartyla
iliskilendiren yorumdur. Ciinkii yorum, sanat eseri hakkinda hipotezler iireterek onu
yorumlayanin kiiltiiriine baglidir. Sanat¢inin sanat eserinde anlattig1 entelektiiel deger,
inan¢ ve olgular1 ortaya ¢ikaran anlamlari yorumlamak ve elestirmenin kullandigi
anlatim dilinin, bigimsel ve duyusal degerlerin yakinlastirilmasinda ve bunlarin
etkisinde rol oynayacagina siiphe yoktur. Bu degerleri One ¢ikaran sanatsal
calismalarla, yorumun sanatgiya gore degil, sanat eserine gore sunuldugu

unutulmamalidir. Yorum, kisiden kisiye farklilik gosterse de sanatin anlaminin

aciklanmasina yardimci olur (Feldman, 1994; Akt.: Alashari, 2021, s. 881).

“Sanat elestirisinin ikinci asamasi olan bicimsel analizde, ilk asamada
tammlanan form ve nesnelerin kendi igindeki ve arasindaki iliskiler
analiz edilerek ... ikonik kavramlar ve iligkisel terimler gelistirilir. Bu
asamada  ogrenciler  gorsel ogelerin  “davramiglarina”  veya
etkilesimlerine katilirlar, zaten ilgi duyulan bicimler ve nesneler
hakkinda karsitlastirmali gozlemler yapmakla yiikiimliidiirler” (Feldman
ve Woods, 1981, s. 79).

Sanat elestirisi bir eserin sadece igerdigi anlamlarin ortaya cikartilmasini
amaglamaz. Eseri lireten sanatcinin i¢inde yasadigi toplumun kiiltiirel yapisi, eserin

olusumuna etki eden tiim bilesenlerin incelenmesini gerektiren zorlu bir siirece sanat
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elestirisi yontemleriyle ulasilir. Eserin boyutu, kullanilan teknik, vb. 6zellikler de sanat

elestirisinde belirtilmesi gereken noktalardir.

Yarg1 (Degerlendirme). “Bu asamada izleyici sanat eseri hakkindaki kendi
fikirlerini belirtir. Bir sanat eserinin degerlendirilmesi, o sanat eserinin kendi
kategorisindeki diger eserler arasindaki konumunun, degerinin belirlenmesidir”

(Keser, 2018, s. 208).

“Elestirel analizin dordiincii advmi yargilamadir. Bu adim, eserin estetik
miikemmellik ve tiiriindeki diger eserler agisindan degerlendirilmesiyle
ilgilidir. Yargi, onceki asamalardan c¢ikarilan bir sonugtur. Estetik
miikemmellik olarak nitelendirilen gsey, elestirmene ve kullandiklar
elestirel yarg tiiriine dayanwr. Bir yarginin verilmesi, sanat elestirisinin
en zorlu asamast olarak kabul edilir ciinkii elestirmenin sanat eserine
maddi ya da soyut bir deger vermesi gerekir ve belirli bir yarginin
verilmesi konusunda elestirmenden digerine farkliliklar olabilir.
Elestirmenin kiiltiiriine, egilimlerine gore degisir. Yargilama basamagi

estetik teorileri destek olarak kullanir” (Alashari, 2021, s. 882).

Sanat Elestirisinin temelinde ‘nesnel’ degerlendirmeler bulunur. Fakat
Feldman’in ‘yorumlama’ ve ‘yargi’ asamalarinda elestirmenin odaklanmasi gereken
noktalarin  belirtilme siirecinde ‘6znel’ degerlendirmelere yonelik gidisatin
goriilebilecegi sdylenebilir. Elestirmenin de bir sanat algis1 bulunur. Ozellikle sanatin
gliniimiizde geldigi noktaya bakildiginda ‘Sanat nedir?’ sorusunun net bir sekilde
cevaplanamadigi diistintildiiglinde, sanatin degisen yapisinin da bu siirecte géz 6niinde
bulundurulmasi ¢ok énemli goriilmelidir. Elestirmenin ilgisini ¢eken sanat eserleri ya
da sanat¢t Usluplart olabilir. Farkli bir islup ile iretilen eser ya da eserlerin
coziimlenme silirecinde Ozellikle ‘yorumlama’ ve °‘yargl’ asamalarinda ‘nesnel’

degerlendirmelerden uzaklasilabilir.

“Ayrica elestirinin iigiincii ve dordiincii adimlari olan yorumlama ve
degerlendirme, gorsel formlarin ve iligkilerin tanimlanmasi ve analizinin
otesine gegerek daha yiiksek anlam diizeylerine gotiiriir. Isin bir biitiin

olarak ne anlama geldigine iligkin ¢ikarimlarda bulunmak; gecici bir
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yorumun halihazirda one stiriilen gorsel gerceklere uyup uymadigini
gormek icin hipotez testi; alternatif, esit derecede gegerli yorumlari ve
anlam diizeylerini uzlagstirma ve sentezleme ¢abasiyla yaratici problem
¢ozme ve ¢alismamin onerilen degerlendirmelerini desteklemek igin
tiimdengelimli ve tiimevarimsal akil yiiriitme. Boylece gen¢ sanat
elestirmenine hem mantiksal hem ampirik arastirma ve tartisma

yontemlerinin kullanumi konusunda deneyim ve egitim verilir” (Feldman

ve Woods, 1981, s. 79-80).

Bir sanat eserini ¢oziimlemek farkli bakis acilarim1 ortaya koyarak esere
odaklanmay1 gerektirir. Sanat elestirisi yontemleri de elestirmene bu bakis agilarin
sunar. Fakat sadece elestiri yontemlerinin yapisinin algilanmasi sanat eserlerinin
cozlimlenmesi asamasinda yeterli degildir. Ciinkii sanat eserleri ¢ok sayida farkli
yapinin bir araya gelmesiyle olusur. Bu yapinin igeriginde; donemin sanat anlayislart,
sanatginin islubu, icinde yasanilan toplumun kiltiirel yapisi, eserde kullanilan
imgelerin igerdigi kiiltiirel kodlar, vb. farkli degerler eser ¢éziimleme asamalarinda
elestirmenin goz Onilinde bulundurmasi gereken noktalardir. Sanat eserleri sadece
gorulen bicimsel o©zelliklerden ibaret degildir. Sanat eserlerinin igerdigi Ortiik
anlamlarin varligi, detayli bir gozlem ve muhakeme yeteneginin gerekliligini vurgular.
Somut varliklarin igerdigi anlamlarin kiiltiirle olan etkilesimi, izleyiciyi soyut
kavramlara yonlendirir. Yapilacak olan yorumlamalarin ise ‘mantik’ kavrami

dogrultusunda olmasi gerektigi sdylenebilir.

“Yoresellik Baglaminda Nuri Iyem’in Eserlerinde Kiiltiirel Imgeler’ baslikl1 bu
calismada, Edmund Feldman’in dort asamali sanat elestirisi yontemi kullanilarak Nuri
Iyem’in Tablo 2’de belirtilen eserler incelenmeye calisilmistir. Iyem’in sanat
anlayisina yonelik yapilan degerlendirmelerin, eser inceleme siirecinde dogru bakis

acilarinin ortaya konmasinda etkili oldugu sdylenebilir.

3. 2. Nuri Iyem’in Sanat Anlayisi

Nuri Tyem (1915-2005), Tiirk resim sanat: agisindan énemli bir konumdadir.

Onu degerli kilan sadece tirettigi eserler degil, ayn1 zamanda sanat anlayisini
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bigimlendiren kiiltiirel degerlerimize olan baghiligidir. I[yem’in eserlerinde kullandig1
kiltirel imgelerin izleyicide biraktig1i gilicli etki ve duygusal yogunluk, bu
arastirmanin ortaya cikis siirecine zemin hazirlamistir. Iyem’in sanat anlayisinin
incelenmesi, sanat¢inin eserlerinde kullandig1 kiiltiirel imgelerin sosyokiiltiirel

baglamda degerlendirilebilmesi agisindan 6nemlidir.

Nuri iyem, 1915 yilinda Istanbul’da dogmustur. Iyem’in cocukluk yillari,
Istiklal Savasi’nin zor giinlerine rastlamistir. Iyem’in ¢ocuklugu, babasmnin gorevi
nedeniyle Glineydogu Bolgesinde ge¢mistir (Giray, 1998a; Akt.: Can Kog ve Altintas,
2016, s. 838).

“1933-1937 arasinda: Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve
Leopold Levy atélyelerinde calisarak, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii 'nden birincilikle mezun oldu. 1938 de askerlik
gorevini tamamladi. 1940°ta Yiiksek Resim Béliimii ne devam etmek
tizere Akademi’ye dondii. Kemal Sonmezler, Selim Turan ve Avni
Arbag’la birlikte, balik¢ilari ve liman is¢ilerini inceleyerek onlar
betimledikleri resimlerle sergi acmaya karar verdi. Bu ekibe Turgut
Atalay Giineri, Hasmet Akal, Agop Arad, Fethi Karakas, Ferruh Basaga
ve Miimtaz Yener katildi. 1941°de Beyoglu Matbuat Miidiirliigii
Salonu’nda, birlikte limanlardan calistiklart resimlerle “Liman Sehri
Istanbul” bashkl sergiyi acan Leopold Levy nin bu gen¢ égrencileri,
“Yeniler” adini aldi. Grubun “Kadin’ temal: ikinci sergisi ayn: mekanda
1942°de, Ugunci sergisi 1943°te Emindnl Halkevi 'nde a¢ildi” (Evin
Sanat Galerisi, 2007, s. 63).

Giray’a gore, ‘Yeniler Grubu’nun kurucular1 arasinda yer alan Nuri Iyem, bu
grubun adi altinda diizenlenen 1946-1952 yillar1 arasindaki sergilerin tamamina
katilmistir. Bu sergilere katilan sanatgilarin ¢ogunun sanat iisluplarinda degisimler
goriilmiistiir. Bu donemde resim sanatinda 6n planda olan nonfigiiratif anlayisin
etkileri sergilere katilan cogu sanatcinin eserinde goriilmiistiir. “Iyem de sanat
anlayisint gelistirmekte olan gen¢ bir sanat¢i olarak ¢agimin atilimlarina uygun
yonlenmeler icinde yer alacak ve 1947 yilinda baslayan incelemeleri 1949 yilinda

tiimiiyle soyut anlatimlara yonelmesini 1959 yilina kadar gecen on yil boyunca Iyem,
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ozgiin soyut yorumlara agilan resimler iiretecektir” (Giray, 2020, s. 596). Iyem,
“1965°e kadar soyut ve nonfigiiratif ¢calismalarint siirdiirdii. 1959-1970 arasinda
cesitli duvar resmi c¢alismalar: yaptiysa da hicbiri giiniimiize ulasamadi. Ayni
donemde Yeditepe ve Dost dergileri i¢in sanat yazilar: yazdi” (Evin Sanat Galerisi,
2007, s. 63). Bu ifadelerden de anlasilacagi lizere, sanat¢inin sadece uygulama
alaninda degil ayn1 zamanda teorik ¢alismalariyla sanat alanina kuramsal baglamda da

katki sagladig1 sdylenebilir.

1952’ye kadar etkinlik gosteren ‘Yeniler Grubu’ iiyelerinin “1950’yi izleyen
yillarda derece derece toplumcu resim akimindan uzaklasmislardi. Nuri fyem, eski
resimlerini tlimiiyle geride birakarak salt soyut bir renk diizenine yonelecek,
1960’lardan sonra ise bir doniis daha yaparak “figlir’ii ve portreyi ele alacaktir”
(Ozsezgin, 1982, s. 53). “Iyem’in soyutu degerlendirisi, eskiden yaptig1 figiir resmi
deneyimlerinin disina tasan boyasal bir yeniligi icermedi. O, daha ¢ok non-figuratif
dis goriintiiye ulastirilmis bir manzara ve nesne soyutlamasi sinirlart icinde kaldi.

1967 ’lerden sonra da, gene eski figiirlii resmine biraktigi yerden devam etti” (Berk ve
Turani, 1981, s. 213).

“1962 sonrasinda giderek hizimi  kaybeden soyut resimler figiirsel
soyutlamalara doniigiir. Bu eserlerin ileri asamasinda toprak kadinlarimin ve
adamlarmmin anitlasan portreleri yer alacaktir. Dénemin sanat anlayisi iginde onemli
bir yeri olan kéy yasami ve bu yasamin asal elemani olan kadin, Iyem’in sanatinda da
anitlasarak resimlenecektir” (Giray, 2020, s. 596-597). Nuri Iyem eserlerinde yoresel
konulara oncelik veren bir bakis acis1 goriilmektedir. “Anitsal formlariyla figiirlerini
ve Ozellikle portrelerini basarili bir sekilde isler. Kompozisyonlarinda saglam bir
vapiya, giiclii bir desen anlayisina 6nem veren ve figiirlerini bu yap iizerine kuran bir

yaklasima sahiptir” (Hanay, 2009, s. 38-39).

“Ahmet Hamdi Tanpinar, Nuri Iyem’in resminde Batili resim diinyasiyla
uyusan degerler bulmazdi. Ona gore Nuri Iyem, rehbersiz, pusulasiz, kendi kendine
nice geziler yapmus, nice limanlar bulmus, hatta Braque 1 bile kendi kendine kesfetmis,
dersini almistir” (Ozsezgin, 1982, s. 51). Bu ifadeler, Nuri Iyem’in Tiirk resim
sanatindaki Onemini ortaya koyar. Iyem, Bati sanatinin etkilerinden arindirdig

eserlerinde 6zgiin bir iislup yakalamistir. Sanat¢1 bu iislubu olustururken eserlerinde
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kullandi1g1 imgeleri, yasadigi toplumun gerceklerinden beslenerek olusturmustur.
Sanatcinin farkli bigim ve formlarda iirettigi eserlere bakildiginda gerek portrelerinde
gerekse figiiratif caligmalarinda kompozisyonu olustururken igsellestirdigi konulari

imgelestirmistir.

Hanay’a goére, Nuri Iyem’in eserlerinde ‘kdylii® temasi yogun sekilde
islenmistir. Sanat¢1 1940 sonrasi eserlerinde insan ve doga etkilesimini toplumsal
gercekei bir bakis agistyla ¢alismalarina aktarmistir. Iyem’in bu dénemlerde yaptig
calismalarda, “... gerek bicimlendirigindeki amitsal karakterler gerekse duygusal
calkantilarin geometrik bir planla konstriiktivist egilimlerin etkilerinin goriildiigii
kurgusuyla koy kent goriiniimlerini igler”. Sanat¢inin bu donemlerde ¢alismalarinin
ana temasmi Anadolu insanmnin yasantisi olustururken sonraki siireglerde kent
yasamini eserlerine yansitmustir. Iyem’in bu eserlerinde ele aldigi konular: islerken
yoresel 6geleri kullandigi goriilmektedir (Hanay, 2009, s. 105-106). Sanat¢inin eserleri
karsisinda izleyici, farkli cografyalarda yasamis olsa da eserlere konu olan imgelerin
icinde bulundugu sosyokiiltiirel yapidan etkilenir. Konular Anadolu insaninin
yasantisini yansitsa da izleyicide biraktigi etki ‘yoresel” degerlerin 6tesinde ‘evrensel’
boyuttadir. Bilindigi lizere toplumsal gercek¢i sdylemler resim sanatinda Realizm

akimiyla etkili bir baglamda eserlere yansitilmistir.

3. 3. Nuri iyem’in Sanat Eserlerinin Coziimlenmesi

“Yéresellik Baglaminda Nuri lyem’in Eserlerinde Kiiltiirel imgeler’ baslikli bu
arastirmada, TUrk resim sanatimizin 5nemli temsilcileri arasinda yer alan Nuri Iyem’in
Tablo 2’de belirtilen eserleri ‘yoresellik’ ve ‘kiiltiirel imgeler’ kavramlar1 baglaminda
coziimlenmistir. Eserlerin ¢oziimlenme asamasinda Edmund Feldman’in dort (4)
asamadan olusan sanat elestirisi yontemi kullanilmistir. Bu elestiri  yontemi
kullanilarak yapilacak yorumlamalarda, sanat elestirmeninin kilturel birikiminin ve
sanat bilgisinin olmasi gerekir. Sanatcilar1 eser iiretme asamalarinda etkileyen
durumlar vardir. Yasanti ile elde edilen bu birikim sanat¢inin estetik bakis agisiyla

eserlere yansitilir. Bu arastirmada incelenen Nuri Iyem’in eserlerinde kullandig
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kultirel imgeler, donemin sosyokiiltiirel sartlar1 da géz oniine alinarak ¢éziimlenmeye

calisilmistir.
SANATCI ESER ADI YAPIM BOYUT/TEKNIK
YILI
Nuri [YEM Nalbant 1944 99 cm x 120 cm/ Tuval
Uzerine Yagliboya
Nuri [YEM Enteriyor Tarih Yok | 82 cm x 100 cm/ Tuval
Uzerine Yagliboya
Nuri I[YEM Gecekondular 1970°1i 58 cm x 38.5 cm/ Duralit
Oniinde Yillar Uzerine Yagliboya
Nuri [IYEM Figurli Peyzaj- 1973 59 cm x 38.5 cm / Duralit
Tarlaya Gidis Uzerine Yagliboya
Nuri [YEM Gog 1975 56 cm x 36 ¢cm / Duralit
Uzerine Yaglhiboya
Nuri [YEM Gog 1976 39 cm x 49 cm / Duralit
Uzerine Yagliboya
Nuri [YEM Uc Guzeller 1970’li | 120 cm x 80 cm / Tuval
Yillar Uzerine Yagliboya
Nuri [YEM Gog 1995 50 cm x 40 cm / Tuval

Uzerine Yagliboya

3.3.1. Nuri iyem, Nalbant, 1944

Tablo 2: C6zimlenen Eserler

Sanatci

Eser Ad1

Yapim Yih

Boyut/Teknik

Nuri IYEM

Nalbant

1944

99 cm x 120 cm / Tuval
Uzerine Yagliboya




Gorsel 3: Nuri fyem, Nalbant, 99 cm x 120 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1944, (URL 3)

Betimleme:

Eserin Kiinye Bilgileri:
Sanatci: Nuri fyem
Eser Adi: Nalbant

Eser Boyutu: 99 cm x 120 cm
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Eser Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya
Yapim Yili: 1944

Eserin ¢6ziimleme siirecinin ilk basamagi betimleme asamasidir. Betimleme
asamasinda eserde yer alan gostergeler tespit edilerek nesnel ifadelerle belirtilir.
Gorsel 3’teki esere bakildiginda arka plan koyu tondadir. Eserde bir tane beyaz at ve
4 erkek figiir bulunmaktadir. Eserin biitliniine bakildiginda ilk olarak goriilen, arkasi
doniik olan atin sol arka ayagina nal ¢akmaya calisan, sag dizinin {izerine ¢okmiis
kasketli bir erkek figurt gorulmektedir. Ayn1 zamanda kompozisyonun merkezinde
govdesi izleyiciye doniik hafif 6ne dogru egilen fotr sapkali bir erkek figiir, atin kalkik
olan sol arka ayagini tutar. En 6ndeki erkek figiiriintin gévdesi izleyiciye donuktir. Bu
figlr, iki dizinin tizerinde eyere benzeyen bir nesneyi tutmaktadir. Kompozisyonun en
uzak boliimiinde sirt1 izleyiciye doniik olan erkek figiir, nali cakilan atin hareket

etmemesi i¢in at1 tutuyor gibi bir goriintii sergiler.

‘Nalbant’ isimli bu eserde, nal ¢akma isleminde kullanilan malzemeler (¢ekic
ve kerpeten) zeminin iizerinde yer alir. Kompozisyonun sol 6n kdsesinde bir tane su
testisi ve tizerinde ters donmiis bir su igme kabi bulunur. Eserin genelinde soft
renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Atin rengi beyazdir. At1 tutan en arkadaki sirti
izleyiciye donlk olan erkek figlrin elbiseleri, fonun koyu rengiyle kaynasmis gibi
gorlndr. Bu nedenle kiyafetlerin rengi net bir sekilde goriilmemektedir. Fakat gomlek
ya da kazagin renginin en 6ndeki, iki dizi Gzerinde govdesi izleyiciye donik olan erkek
figiiriin giydigi kisa kollu elbisenin rengi olan turkuazi ¢agristirir. Pantolonunun rengi
ise daha koyudur. Kompozisyonun ortasinda yer alan atin sol arka ayagini tutan fotr
sapkali erkek figiiriin sapkas1 kahverengidir. Gomlegi krem rengine yakin bir tondadir.
Figlrln Onliigi mavi pantolonu ise yesilin tonlarindadir. Figiiriin ayaginda gorabi ve

ayakkabisi yoktur.

Atin nalin1 ¢akan, sag dizinin iizerinde oturan kasketli erkek figiiriin elinde at
toynag1 bigagina benzeyen bir nesne bulunur. Figiiriin kasketinde turkuaz ve kahve
renkleri vardir. Figiir, agik maviyi andiran, kollar1 katlanmig gomlek giyer. Hirkasi

acik kahve rengini andirir. Pantolonu mor olan figiiriin 6nltigii kirmizi renge yakindir.
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Kompozisyonun bitininde gucli bir 11k etkisi goriliir. Figilirlerin zeminde
biraktiklar1 goélgelere bakildiginda, 1518in 6n taraftan figlirlere yansitildigi goriliir.
Is1gin yogun etkisi eserdeki figlirleri 6n plana ¢ikartir. Bu 151k, eserin arka plani ile 6n

plan1 arasindaki sinir1 belirler.
Gozumleme:

Eserde figiirler dikey formda resmedilmistir. Kompozisyonun merkezindeki
figiir odak noktadadir. Bakildiginda ilk géze ¢arpan figiirdiir. Figiirlerin tamami eserin
adr olan ‘Nalbant’ temasia uygun bir sekilde konumlandirilmistir. Tiim figiirlerin
birbirleriyle olan etkilesimi eserin anlatisini saglar. Ayrica eserde yer alan nesneler de
bu etkilesimi gii¢lendirir. Eserin biitiiniine bakildiginda renkler dengeli bir bigimde

kullanilmustir. Figilirlerin tamami hareketlidir.

Nuri Iyem’in ‘Nalbant’ isimli eserinde 1s1k-gdlge dengesi etkili bir baglamda
verilmistir. Tipki Barok sanatinda oldugu gibi koyu fonun igerisinde giicli 151k
etkilerinin bu eserde de goriildiigli soylenebilir. Arkadaki figiiriin boyutu perspektif
degerlerine isaret eder. Hem erkek figurlerin anatomisi hem de atin anatomisi etkili bir
sekilde yansitilmistir. Bu agidan bakildiginda sanatginin giiclii desen bilgisinin oldugu
goOrilmektedir. En 6ndeki figiiriin ellerine bakildiginda ellerin biiyiik resmedildigi
gortlmektedir. Bu agidan diistintildiigiinde, eserin toplumsal gergekgi bir bakis agisiyla
resmedildigi sdylenebilir. Eserde, mekanin duvari ile zemini arasindaki sinirin belirgin
olmayisi, figiirler ile mekanin biitiinlestigi izlenimini uyandirir. Kullanilan renklerin
dagiliminda, sicak renklerin yaninda soguk renklerin de kullanildigi gérilmektedir.

Eserin biitiiniinde renk dagilimlar1 dengeli bir sekilde uygulanmustir.
Yorumlama:

Nuri Iyem’in ‘Nalbant’ isimli eserinde farkli simgelerin kullamldigini
sOyleyebiliriz. Bu simgelere genel olarak baktigimiz zaman, eserde sanat¢inin
anlatmak istedigi konuyu etkili bir sekilde yansittigi soylenebilir. Eserdeki renk
dengesine bakildiginda, atin nalin1 ¢akan nalbant ve etrafinda ona yardim eden
figiirlerin ortaya koydugu etki, kiiltiirlimiizde yer alan ve geleneksel bir zanaat olan
‘nalbantlig1’ 6n plana ¢ikartir. Eserde yer alan figiirlerin timiinln, zor ve mesakkatli

olan bir meslegi uygularken gosterdikleri ¢caba ve ciddiyeti gercekgi bir bakis agisiyla
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izleyiciye yansitmaya calistig1 sOylenebilir. Giiniimiizde de bu esere bakildiginda
izleyicide giiglii etkiler birakan ‘kiiltiirel imgeler’ barindirir. At, kultlrimuz igin
onemli bir gostergedir. Ayni sekilde nalbantlik da bu baglamda degerlendirilebilir.
Nali ¢akilan atin sakinligi ve etrafindaki figiirlerin yaptiklari ise odaklanmalar: eserde
biitiinliigli saglar. Figiirlerin yiizlerine bakildiginda belirgin bir duygu ifadesi

gorilmez.

Iyem’in bu eseri ‘yéresellik’ baglaminda degerlendirilir. Ozellikle sanatg1
bu caligmasinda, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin yasamindan kareler sundugu
goralur. Sanatginin bu 6zelligi onu Tiirk resim sanatinda 6nemli bir noktaya

getirmistir.
Yargu:

Nuri Iyem’in “‘Nalbant’ isimli eseri anlatimci sanat kurami baglaminda
degerlendirilir. Bu kuramin 6ziinde sanatci, eseri ile izleyiciye duygusal bir alan agar.
Gergek yasamdan edindigi gozlemleri, kendine 6zgii iislubuyla yeniden olusturma
stirecine girer. Bu noktada sanat¢1 gerek kullandigi bicimler ile gerekse renk kullanimi

ile isledigi konuyu etkili bir sekilde izleyiciye aktarmaya ¢aligir.

Toplumsal ger¢ekgilik Bati sanatinda Realizm akimu ile etkili olmustur.
Sanatcilar, toplumsal siniflar arasindaki ayrimin netlesmeye basladigi donemlerde,
ozellikle kirsal bolgelerde yasayan insanlarin yasam miicadelelerini, ¢ektikleri
sikintillar1 ve ortaya koyduklart zorlu yasam kosullarini eserlerine yansitmiglardir.
Toplumsal gergekeilik lilkemizde 1940’11 yillarda sanatgilarin eserlerinde etkili bir
sekilde yansitilmaya baslanmistir. Nuri lyem’in ‘Nalbant’ isimli eseri de bu donemde
yapitlmistir. Sanatgmin bu eserinde kullandigir kiiltiirel imgelerin, donemin

sosyokiiltiirel yapisini yansittig1 sylenebilir.

3. 3. 2. Nuri iyem, Enteriyor

Sanatci Eser Ad1 Yapim Yih Boyut/Teknik

Nuri [YEM Enteriyor Tarihyok | 82cm x 100 cm / Tuval
Uzerine Yaglhiboya




Gorsel 4: Nuri fyem, Enteriyor, 82 cm x 100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, (URL 4)

Betimleme:

Eserin Klnye Bilgileri:

Sanat¢1: Nuri lyem

Eser Adi: Enteriyor

Eser Boyutu: 82 cm x 100 cm

Eser Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Yapim Yili: Tarih Yok
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Nuri Iyem’in ‘Enteriydr’ isimli calismasina bakildiginda, bir i¢ mekan kurgusu
goriilmektedir. Kompozisyonun 6n planinda ve merkezinde bir gen¢ kadin figiirii yer
alir. Kadin figlirii dizlerinin iizerine ¢okmiis vaziyette gdvdesi izleyiciye doniik
resmedilmistir. Figiirlin hemen saginda kiigiik bir kiz cocugu ellerini 6nde birlestirmis
vaziyette ayakta durur. Kadin figiir, sol eliyle kiz ¢ocugunun basini oksarken
resmedilmistir. Kadin figiiriiniin 6niinde daire formunda ayakli bir hamur tahtasi
bulunur. Tahtanin {izerinde bir parga hamur goriiliir. Figiiriin sag tarafinda ise énde
dikdortgen formunda, icerisinde bir parca hamurun oldugu hamur teknesi bulunur.
Teknenin arkasinda ise yarim ¢uval un yer alir. Hamur tahtasinin sag tarafinda ise sapli

bir su testisi bulunur. Su testisinin tizerinde asili duran sogan orgiisii gbze garpar.

Mekanin uzak béliimiinde yer alan duvar, i¢c mekan ile dis mekani birbirinden
ayirma gorevi gorlir. Bu duvarin sol tarafinda yer alan kap1 agiktir. Sag tarafinda ise
duvarin ortasina gelecek sekilde kare formda agik bir pencere bulunur. Pencerenin
altinda duvara yash olan bir koltuk yer alir. Koltugun {izerinde ise yash bir kadin

oturmaktadir.

Eserdeki renk dengesine bakildiginda, mekanin uzak boliimiinde yer alan duvar
koyu, odanin zemini ise agik tondadir. Pencere ve kapidan odanin igerisine yansiyan
151k, zeminde golgeler olusturur. Odanin agik olan kapisindan disariya bakildiginda,
biiylik arazilerin oldugu goriilmektedir. Bu arazilerin farkli renklerde resmedilmesi,
farklh tarim iriinlerinin yetistirildigine isaret eder. Dig mekanin en uzak noktasinda
kompozisyonu yatay formda kesen sirali daglar goriiliir. Bu eserin biitiiniinde giiglii
perspektif etkilerinin oldugu goriilmektedir. Ondeki gen¢ kadinin basindaki ortii beyaz
renktedir. Kazag1 ise zeminin rengine yakin acik kahverengindedir. Kiz ¢ocugunun
elbisesi ve hamur teknesi koyu yesil renkte resmedilmistir. Daire formundaki hamur
tahtas1 griye yakin koyu tondadir. Kompozisyonun arka tarafinda yer alan yaslh kadinin

elbisesi acik turkuaz renge yakin bir tonda resmedilmistir.
Cozimleme:

Eserin bitiininde kullanilan yatay, dikey ve dairesel formlarin galismada
biitiinliigii sagladig1 sdylenebilir. I¢ mekan ve dis mekanm bir arada kullanildig1 bu

eserde, arka plandaki yatay eksende konumlandirilan duvar benzeri alan i¢ mekéan ve
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dis mekani birbirinden ayirir. Fakat duvarin iizerindeki agik kapi ve agik pencere
kompozisyonun dis mekana dogru agilimini saglar. Mekanin igine bakildiginda
zeminin agik renkte oldugu goriilmektedir. Sanatgt mekanin igerisinde olusturdugu
renk dlizenlemelerinin kaynagini neden-sonug¢ baglaminda izleyiciye aktarir. Sanatgi,

151811 agik havanin etkisinden kaynaklandigi hissini izleyiciye verir.

Eserdeki renk dagilimlarina bakildiginda, beyaz rengin en Ondeki daire
formundaki tahtanin iizerinde yer alan yufkadan baslayarak arkaya dogru hem
figlirlerde hem de nesnelerde kullanildigi goriilmektedir. Koyu renk i¢in de ayni
degerlendirmeler yapilabilir. Sanat¢inin eserin biitiiniinde kullandig1 renklerin
birbiriyle olan uyumu, eserde dengeli bir yapiy1 karsimiza ¢ikartir. Figiirlerin eserdeki
hareketli yapilart i¢ mekanin zemininin duragan yapisiyla dengelenir. Anadolu
insaninin giinliik yagamindan bir kesit sunan bu eserin yoresel motifleri barindirdig:

sOylenebilir.
Yorumlama:

Nuri Iyem’in gorsel 4’teki eserinde Anadolu insaninin yasamina dair izler
goriilmektedir. Figiirlerin eserdeki durusu izleyiciye doniiktiir. Eserdeki imgelerin
birbiriyle olan etkilesimi, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin giindelik yasamlarindan
bir kesiti bize gosterir. Kadinin toplumumuzdaki degeri bu eserde gorllmektedir.
Anadolu insaninin giindelik yasam pratiklerine bakildiginda, 6zellikle kirsal
bolgelerde yasayan toplumlarda kadinin istlendigi sorumluluk agirdir. Sanatg¢i, hem
evin diizenini saglamada hem de bag ve bahge gibi tarimsal faaliyetlerde calisarak
biliyiik sorumluluk {iistlenen kadini imgelestirerek eserlerine yansitmistir. Eserde
kullanilan tiim imgelerin kiiltlirel cagristm uyandirdigi sdylenebilir. Yufka tahtasi,
yufka teknesi, testi, kiyafetler, tarim arazileri, vb. imgeler eserin yorumlanma

stirecinde farkli sosyokiilturel durumlara vurgu yapar.
Yargu:

Iyem’in ‘Enteriyér’ isimli eserindeki kiiltiirel imgeler incelendiginde, Anadolu
insaninin yasantisina yonelik giiglii isaretleri barindirdigi goriilmektedir. Bu eserin
sanat kurami acisindan degerlendirildiginde, anlatimci sanat kuraminin etkilerini

igerdigi sOylenebilir. Eser karsisindaki izleyicinin duygusal anlamda sanat¢inin
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hissettiklerine benzer duygulari hissetmesi 6nemlidir. Fakat izleyicilerin sanat
eserlerine karsi gosterdikleri reaksiyon yasantilariyla edindikleri kiiltiirel birikimin
boyutuyla baglantilidir. Bireylerin yasantilar1 ve edindikleri kalttrel birikim, onlara
sanat eserlerini degerlendirirken farkli bakis agilar1 sunabilir. Sanatginin gorsel 4’°teki
eserinde kullandig1 kiiltiirel imgelere yiikledigi anlamlar, izleyicinin eser ile olan

duygusal bagini gii¢lendirir.

3. 3. 3. Nuri Iyem, Gecekondular Oniinde, 1970’1i Yillar

Sanatci Eser Ad1 Yapim Yih Boyut/Teknik
Nuri IYEM | Gecekondular 1970°1i Yillar | 58 cm x 38.5 cm / Duralit
Oniinde Uzerine Yagliboya

Gorsel 5: Nuri Iyem, Gecekondular Oniinde, 38.5 ¢cm x 58 cm, Duralit Uzerine Yagliboya, 1970’li
Yillar, Mefra Arkin Koleksiyonu, (Evin Sanat Galerisi, 2007, s. 41).
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Betimleme:

Eserin Kiinye Bilgileri:

Sanatg1: Nuri lyem

Eser Ad1: Gecekondular Oniinde

Eser Boyutu: 38.5 cm x 58 cm

Eser Teknigi: Duralit Uzerine Yagliboya
Yapim Yili: 197011 Yillar

Nuri Iyem’in, ‘Gecekondular Oniinde’ isimli eserinde, kompozisyon ii¢
boliimde degerlendirilebilir. Kompozisyonun 6n bdliimiinde, kadin ve erkeklerden
olusan yogun bir kalabalik goriiliir. Bu kalabaligin 6n planinda alt1 figiir ¢alismanin
odak noktasini olusturur. Bu figiirlerin arkalarinda gittik¢e kiigiilerek uzaklasan insan
kalabalig1 goriiliir. Bu eserin betimleme asamasinda, bu figiirlerin en belirgin olanlar1
tizerinden degerlendirme yapilmistir. Kalabalik figiirlerin ortasinda yer alan yiizii
izleyiciye doniik biyikli erkek figuri eserin  6n  béliminde merkezde
konumlandirilmistir. Bu figiir, ayn1 zamanda esere bakan izleyicinin ilk etkilesime
girdigi figiir olarak da ifade edilebilir. Bu figiiriin izleyiciye gore saginda kasketli bir
erkek figlirii ve basortiilii iki kadin figiirii yan yana resmedilmistir. Ortadaki erkek
figlranin izleyiciye gére solunda ise iki tane erkek figurlnin oldugu goriiliir. Bu
figiirlerin arkalarinda kadin ve erkeklerden olusan ¢ok sayida bireyin resmedildigi

goralur.

Kompozisyonun 6n tarafindaki figiirlerin tizerinden yatay eksende gegen, yola
benzeyen bir ¢izgi yer alir. Bu ¢izgi 6ndeki figiirler ile kompozisyonun ortasindaki
kiigiik evleri birbirinden ayiran bir smir gorevi goriir. Eserin merkezinde (orta
boliimde) yatay eksende birbirine benzeyen ¢ok sayida ev imgesi goriiliir. Bu evlere
detayli bakildiginda birbirine yakin formlarda ve bi¢cimlerde olduklar1 goriiliir. Sanatgi,
evleri resmederken sari, mavi, mor, kahverengi, turkuaz ve gri renkleri yogun olarak
kullanmistir. Kompozisyonun merkezindeki bu evler gittikce kiigiilerek flulagir.
Kompozisyonu ortadan ikiye bolen bir ¢izgi vardir. Bu c¢izgi kompozisyonun

merkezindeki evlerin arasindan geger. Ayrica, dikey ¢izginin yatay ¢izgiyle birlestigi
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goriiliir. Kompozisyonun {igiincii boliimii olarak eserin iist alan1 gosterilebilir. Burada
yuksek katli binalar yatay eksende dikey formda konumlandirilmistir. Baz1 binalar
yiiksek, bazilar1 ise farkli boyutlarda resmedilmistir. Bu goriintii izleyiciye binalarin
bazilarinin bittigi, bazilarinin ise yapiliyor oldugu izlenimini verir. Kompozisyonun
iist boliimiindeki yiliksek binalari 6n plana ¢ikarmak igin giicli 151k etkileri
kullanilmistir. Bu 151k etkileri, gorsel 5’teki eserin orta boliimiinde yer alan tek kath
kiicik yapilardan daha ¢ok dikkat ¢eker. Eserin ortasindaki tek katli kiigiik evler
duragan bir yapida resmedilmistir. Kompozisyonun {iist tarafindaki binalarin
yonlerinin kendi igerisinde farklilik gostermesi, eserde hareketli bir yapiy1 ortaya
cikartir. Bu etki, eserin on tarafinda gogiis bolimiinden yukarisi resmedilen figiirlerin

kendi i¢lerindeki hareketli yapi ile dengelenir.
Cozimleme:

Ulkemizde 6zellikle 1960 sonrasi yogun sekilde kirsal bolgelerden kentlere go¢
eden insanlarin kendilerine bir yasam alani olusturmak i¢in diizensiz yapilagsma
sonucunda olusan yerlesim alanlarmi ifade etmek i¢in kullanilan kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Sanayilesmenin gelisti§i kentlerde yogun olarak ortaya ¢ikan bu

yapilagma tiirii, zaman ilerledik¢e toplumsal bir sorun olarak degerlendirilmistir.

Nuri Iyem’in, ‘Gecekondular Oniinde’ isimli ¢alismasi birgok acidan dénemin
sosyokiiltiirel yapist hakkinda bize ipuglari verir. Sanatginin gorsel 5°teki eserinde,
gelir diizeyi diisiik olan insanlarin hayata tutunabilmek i¢in kendilerine olusturduklari
yasam alanlarinin, artan niifus ve gelisen teknolojik siiregler karsisindaki
caresizliklerini ortaya koydugu goriilmektedir. Eserin merkezinde konumlandirilan
birbirine benzeyen formlar ile yansitilmaya calisilan evlerin ¢oklugu ve plansiz olusu,
karmasik bir yapiy1 izleyiciye aktarir. Evlerin formlarindaki benzerliklerin, yakin gelir
diizeyine sahip bireyleri vurguladigi sOylenebilir. Evlerin biitliniinde kullanilan
renklerin ¢esitliligi ise bu bolgede yasayan toplulugun yogunluguna vurgu yapar.
Kullanilan renklerin gesitliligi eserin biiyiik béliimiinde etkisini hissettirir. Ondeki
figlirlerin kiyafetlerine bakildiginda, Anadolu insaninin kiiltiirel 6zelliklerini ortaya
koyar. Kirsal bolgelerden kentlere go¢ eden insanlarin zor yasam miicadelelerinin
toplumsal gergekei bir bakis agisiyla yansitildigit bu eser, o déonemin toplumsal

yapisinin bir gostergesi niteligindedir. Eserin iist boliimiinde yer alan yiiksek kath
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binalar, gecekondulasan yasam alani ile zitlik gdsterir. Bu yeni yapilagsma, zamanla
hizla biiylyerek/ilerleyerek gecekondulasan alan1 ortadan kaldiracagi hissini
uyandirir. Bu his, kompozisyonun 0n tarafinda yer alan figiirlerin yiizlerinden
anlasilmaktadir. Figiirlerin yogunluguna bakildiginda, gecekondulasan alandaki
evlerin yogunlugu ile dogru orantili oldugu goriilmektedir. Ondeki figiirler ile
kompozisyonun ortasinda yer alan kiiciik evler arasinda temsili bir iligkinin kuruldugu
sOylenebilir. Ellerindeki tek yasam alan1 olan bu evlerin onlardan alinacag diisiincesi,
ozellikle 6n plandaki figiirlerin yliziinde {ziintii, kayg1 ve caresizlik gibi yogun

duygular1 eserin karsisindaki izleyiciye hissettirir.
Yorumlama:

Sanat¢min ‘Gecekondular Oniinde’ isimli eserinde birgok kiiltirel imgenin
kullanildig1 soylenebilir. Bu kultlrel imgeler eserde anlatilmak istenen konunun etkili
bir sekilde yansitilmasini saglamistir. Eserdeki gecekondu evleri kirsal yerlesim
alanlarim1 temsil ederken, yiiksek katli binalarin ise modern yasami temsil ettigi
soylenebilir. On plandaki insanlar ile arkasindaki gecekondularin arasinda kalan yatay

yol, bireylerin evleri ile aralarinda bir sinir olusturuldugu izlenimini verir.

Hizla yiikselen binalarin dinamik yapisi, kisa siire sonra gecekondularin
bulundugu alanda da aynmi sekilde bir yapilasmanin olacagi hissini uyandirir. Bu
duygunun psikolojik yansimasinin, eserin 0n tarafinda yer alan figiirlerin yiizlerinden
okundugu ifade edilebilir. Eserdeki figiirlerin kiyafetlerine bakildiginda, kirsal
bolgelerde yasayan insanlarin giyim tarzlarini yansitan gostergeleri icerir. Anadolu
insanlarinin kiiltiirel degerlerini eserlerinde isleyen sanatgi, ‘Gecekondular Oniinde’
isimli eserinde de bu bakis agisiyla toplumun tiziintiilerini, kaygilarimni, korkularini, vb.

yogun duygu aktarimini toplumsal ger¢ek¢i baglamda imgelestirdigi sdylenebilir.
Yargi:

Gecekondu kavrami TDK Sozliigiinde, “Imar ve yapt kanunlarima aykiri
olarak baskalarina veya kamuya ait arazi veya arsalar iizerinde toprak sahibinin
bilgisi ve rizas1 olmaksizin acele yapilmis konut, ... "'olarak ifade edilir. Bu ifade

baglaminda eserin icerdigi kiiltiirel imgelerin anlamlarina ulagsmak onemlidir. Bu

! TDK Sozligi, (Kaynak: https://sozluk.gov.tr/) Erigsim Tarihi: 18.10.2023.
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tanimda da belirtildigi iizere, kendilerine ait olmayan arazilerin ilizerinde yapmis
olduklar1 yasam alanlarinin kaybedilme korkusunu, endisesini ya da kaygisini yasayan
bireylerin i¢inde bulunduklari duygusal siireci etkili bir sekilde sanat¢i eserine

yansitmaya ¢aligmistir.

‘Gecekondular Oniinde’ isimli eser anlatimci sanat kurami baglaminda
degerlendirilir. Sanatci, gozlemledigi toplumsal yapiy1 eserine aktarirken kiiltiirel
imgeleri gliclii bir ifade olusturarak yansitmistir. Eserin biitiiniine bakildiginda,
kentlegsmenin hizli bir sekilde artmasinin bir¢cok toplumsal degiskeni ortaya ¢ikarttigi
gorilmektedir. Bu degiskenlerden kaynakli olarak bireylerin yasam big¢imleri de
yeniden sekillenir. Yeni bir yasam diizenine ge¢mek, beraberinde farkli sosyokiiltiirel
sonuglar1 ortaya ¢ikartir. Bu eserde, degismekte olan sosyokiiltiirel yapinin bireyler

izerinde olusturdugu psikolojik baski izleyiciye hissettirilmistir.

3. 3. 4. Nuri Iyem, Figuirlii Peyzaj-Tarlaya Gidis, 1973

Sanatci Eser Ad Yapim Yih Boyut/Teknik
Nuri IYEM | Figiirlii Peyzaj- 1973 59 ¢cm x 38.5 cm / Duralit
Tarlaya Gidis Uzerine Yaghboya
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Gorsel 6: Nuri fyem, Figirli Peyzaj-Tarlaya Gidis, 59cm x 38.5¢cm, Duralit Uzerine Yagliboya,
1973, (URL 5)

Betimleme:

Eserin Kinye Bilgileri:

Eser Adi: Figlrli Peyzaj-Tarlaya Gidis

Eser Boyutu: 59 cm x 38.5 cm

Eser Teknigi: Duralit Uzerine Yagliboya

Yapim Yili: 1973

Nuri fyem’in, ‘Figiirlii Peyzaj-Tarlaya Gidis’ isimli eserinde yer alan imgeleri
betimleme asamasinda su sekilde ifade edebiliriz: Kompozisyonun izleyiciye gore sag
alt kdoseden baslayarak diyagonal bir eksende yan yana siralanmis bir erkek ve iki
kadindan olusan ii¢ figiir resmedilmistir. Figiirlerin izleyiciye gore sol tarafi genis
tarim arazileriyle doludur. Eserde, arazilerin egimli bir agida resmedildigi goriiliir.
Arazilerin en uzak noktasinda engebeli, ekilmemis alanlar yer alir. Bu alanlarin
ilerisinde ise yatay eksende dag bulunur. Betimleme asamasinda bu eserde kullanilan
kiltiirel imgelerin tespit edilmesi eserin ¢éziimleme, yorumlama ve yargi asamalari

acisindan onemlidir.
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Gorsel 6’daki eserde yer alan figiirlerin izleyiciye en yakin olanmi bir erkek
figliriidiir. Bu figiiriin kafasinda kahverengi tonlarinda bir kasket goriiliir. Bryikli erkek
figiiriniin sol elinde ince bir odun benzeri nesneyi sol omuzuna dayadigi goriiliir.
Erkek figlriin yiizii profilden resmedilmistir. Karsiya dogru bakan figiiriin géz ve
burun ¢evresinde 1s181n etkisi hissedilir. Giydigi ceketin rengi koyu turkuaz
tonlarindadir. Ceketin igerisinde yakasiz gdmlege benzeyen bir kiyafet vardir. Erkek
figiirin yaninda yiizii eserin karsisindaki izleyiciye doniik beyaz bagortiilii bir kadin
figliri yer alir. Kadinin sag eliyle omuz hizasinda tuttugu bez pargas: yiik tasidigi
hissini uyandirir. Kadin figiiriiniin giydigi kazagin iizerinde beyaz ve kahve rengi
cizgilerden olusan desen vardir. Kadinin yaninda ise basortiisii olan geng¢ bir kadin
figiirti resmedilmistir. Is18in temas ettigi alanlar acik mor, golgede kalan boliim ise
kazagin rengi olan turkuaz tonlarindadir. Eserde gen¢ kadin profilden resmedilmistir.
Eserin solunda dikey ve yatay formlarda ekilmis tarim arazileri goriiliir. Arazilerin
aralarinda agaglar1 andiran yesillikler yer alir. Tarim arazilerinin farkli renklerde
resmedilmesi, farkli tarim {riinlerine isaret eder. Eserin {ist boliimiinde ise gokyiizii

acik mavi tonda resmedilmistir.
Gozumleme:

Nuri Iyem, gorsel 6°daki eserinde tarimla ugrasan Anadolu insanimin giindelik
yasamini yansitmistir. Figlirlerin kiyafetleri yoresel 6zellikler barindirir. Figiirlerde
kullanilan renkler ile eserin arka planinda yer alan tarim arazilerinde kullanilan renkler
uyumludur. Ozellikle erkek figiiriin iizerindeki ceketin, ortadaki kadinin ve yanindaki
gen¢ kadinin tizerindeki kazaklarin dokularinin, tarim arazilerindeki dokularla
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Sanat¢inin kendine 6zgii iislubu eserin biitliniinde
etkisini gosterir. Eserde soguk renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Figlrlerin
ylizlerine bakildiginda, kullanilan renkler ve figiirlerin duragan yapis1 yorgunluk

hissini eser karsisindaki izleyiciye hissettirir.

Eserde yer alan figiirler arasinda iletisim goriilmez. Figiirlerin farkli noktalara
odaklandiklar1 goriiliir. Erkek figiirii ve gen¢ kadin figiirii yandan resmedilmistir.
Ortadaki kadin figiirii ise izleyiciye yiizii doniik sekilde resmedilmistir. Figurlerin
eserdeki konumlar1 dogal bir yapilanmay1 ortaya koyar. Tipki tarim arazilerinin

geometrik formlar1 animsatan par¢alanmalarindaki dogallikta oldugu gibi. Figiirlerin
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ortasinda yer alan kadinin eserin karsisindaki izleyiciye doniik olmasi, izleyiciyle bir
iletisim kurmaya c¢alistig1 hissini uyandirdigi sdylenebilir. Figiirlerin dikey konumlari,
daglarin yatay konumlar1 ve tarim arazilerinin hareketli pargalanmalar1 eserin

biitiiniinde dengeyi olusturdugu sdylenebilir.
Yorumlama:

Sanat¢cinin bir¢ok ¢alismasinda, Anadolu insaninin yasamindan kesitleri
imgelestirerek eserlerine yansittig1 goriiliir. Iyem’in gorsel 6°daki eserlerinde de bu
ozellikler goriilmektedir. Tarimla ugrasan insanlarin ¢ektikleri sikintilar ve zor yasam
kosullar1 bu esere yansitilmigtir. Eserdeki figiirlere bakildiginda, ellerin yapisi dikkat

ceker. Eller; emegin, cabanin ve alin terinin simgesi olarak degerlendirilebilir.

Figiirlerin yiizlerindeki koyuluk, giinesin altinda ¢alisan tarim is¢ilerinin zorlu
caligma sartlarina isaret eder. Eserin arka planinda yer alan, biiyiik bir alan1 kaplayan
tarim arazileri bu alanda calisan insanlarin verdikleri emegin boyutunu ortaya koyar.
Tarim arazilerinin en uzak noktasina bakildiginda yatay eksende siralanmis, net olarak
gorlilemeyen fakat izleyiciye bir yerlesim alani hissini uyandiran lekesel etkiler
goriiliir. Tarim arazilerinin farkli renklerde ve ¢ok sayida farkli formlarda yansitildig:
gorlilmektedir. Bu farklilik tarim arazilerinin iirlin ¢esitliligini ve ayni zamanda
bereketli topraklarin oldugu diisiincesini akla getirir. Bu eserin izleyicide biraktigi
onemli etkiler arasinda, zor sartlarda yasam miicadelesi veren tarim iscilerinin aile

fertleriyle birlikte bu zorlu siirecin iistesinden gelme ¢abalar1 oldugu sdylenebilir.
Yargi:

Nuri Iyem birgok c¢alismasinda toplumumuzun yasantisini sosyokiiltiirel
sdylemlerle toplumsal gercekgi bir duyarlilikla ¢alismalarina yansitmistir. [yem’in bu
ozelligi, onu Tiirk resim sanatinda 6nemli bir noktaya getirmistir. Sanat¢inin eserleri
karsisinda izleyici, eserde kullanilan kiiltiirel imgelerin igerdigi yogun anlamlarin
etkisinde kalir. Anlatimc1 sanat kuram baglaminda degerlendirilen bu eserde sanatgi,

kiiltiirel imgeleri etkili bir yorumlama ile izleyiciye yansittig1 sdylenebilir.
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3. 3. 5. Nuri fyem, Géc, 1975

Sanat¢i Eser Adi Yapim Yih Boyut/Teknik
Nuri [YEM Gog 1975 56 cm x 36 cm / Duralit
Uzerine Yaglhiboya

Gorsel 7: Nuri Iyem, Gog, 56 cm x 36 cm, Duralit Uzerine Yagliboya, 1975, Ulker-Afsin
Germen Koleksiyonu, (Evin Sanat Galerisi, 2007, s. 18).

Betimleme:

Eserin Kinye Bilgileri:

Eser Adi: Gog

Eser Boyutu: 56 cm x 36 cm

Eser Teknigi: Duralit Uzerine Yaghiboya
Yapim Yili: 1975

Nuri Iyem’in gorsel 7°deki ‘Gog¢’ isimli eserine bakildiginda, bir ailenin

esyalarmi yiikledikleri kagni arabasiyla beraber toprak yola benzeyen bir yerden


http://www.evin-art.com/
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ilerledikleri gorilir. Eserin kompozisyonuna bakildiginda yakin planda toprak yol
goriinmektedir. Bu yol eserin yarisin1 kaplamaktadir. Yolun bittigi yerden itibaren ise
agaclik alanlarin bagladig1 goriilmektedir. Agaclik (yesillik) alanlarin ilerisinde
govdesinin alt1 agik mavi iistii koyu mavi renkte kicuk bir otobls (minibds) bulunur.
Otobiisiin ilerisinde ise sirasiyla yesillikler, tepeler ve gokyiizii birbirini takip eder.
Eserde bir yetigkin erkek ii¢ kadin ve bir erkek cocuk yer alir. Kompozisyonun en
yakin boliimiinde sirtinda yiik tagiyan bir kadin goriliir. Kadinin 6niinde erkek
¢ocugun yaninda duran yesil kazakli, basortiilii bir kadin vardir. iki kadinin arasinda
kasketli, elinde degnek benzeri bir nesne tutan, sirtinda yiik tagiyan bir yetiskin erkek
figiir yiirtir konumda resmedilmistir. Erkek figiiriin yaninda bir kagni arabasi yer alir.
Arabayi iki tane okiiz ¢ekmektedir. Tahtadan yapilmis olan arabanin kasasi yiiklerle
doludur. Kasanin arkasinda ise sol dirsegi arabanin kasasinin kenarinda olan, eli ise
one dogru biikiilmiis basi tutar sekilde diger figiirlerin istikametinin ters yoniine
dogru donmiis bir kadin figiirii yer alir. Kompozisyonda renk dagilimina bakildiginda,
toprak alanin zemininde koyu yesil ve kahverenginin tonlar1 kullanilmistir. Koyu yesil
agaclarin ilerisinde agik yesil cimenler, mavi renkli dag ve agik mavi gokytizii birbirini
takip eder sekilde konumlandirilmistir. Eserin 6n planinda yoresel kiyafetler giyinmis
ince uzun boylu iki kadin figiirii yer alir. Eserde yer alan erkek ¢ocuk figiirii sol elini
kagn1 arabasini ¢eken 6n plandaki 6kiiziin kafasina dogru uzatir konumdadir. Kagn

arabasinin iizerine farkli renklerde esyalar yiiklenmistir.
Gozumleme:

Eser'in geneline bakildiginda hem figiirlerin kiyafetlerinde hem de diger
alanlarda (yol, kagn1 arabasi, agaglar, dag, gokyiizii, vb.) ara renklerin yogun sekilde
kullanildig1r goriilmektedir. Kullanilan renklerin birbiriyle olan baglantilar1 eserde
dengeli bir dagilimi saglamistir. Kompozisyonun izleyiciye gore en sagdaki kadin
figiirtiniin giydigi kazagin rengi olan yesil, ortadaki erkek figiliriiniin pantolonunda,
kagn1 arabasinin iizerindeki esyalarda ve kompozisyonun uzak bdliimlerindeki
cimenlerde kullanildigr goriiliir. Aymi sekilde, kompozisyonun sagindaki kadin
figliriiniin beline taktig1 kusagin rengi olan mor renginin tonlari, sol taraftaki kadin
figiirtiniin eteginde ve kazaginda, ortadaki erkek figiiriinliin kasketinde ve kagm

arabasiin iizerindeki esyalarin bazilarinda kullanilmistir. Eserin biitiiniinde benzer
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renk kurgular1 goriilmektedir. Iyem’in eserindeki bu renk kurgusu calismanin
bltuninde dengeli bir yapiy1 ortaya koyar. Figiirlerin eserdeki konumlarina
bakildiginda benzer denge unsurlarina rastlanir. Yiiriir vaziyette resmedilen figiirlerin
hareketli yapilar1 dikkat ¢eker. En sagdaki kadmn figiir hafif arkaya dogru donerken
resmedilmistir. Erkek ¢cocugun sirt1 izleyiciye doniiktiir. Yetiskin erkek figiir, sirtinda
yukle kafasini1 6ne dogru egik yiiriir vaziyettedir. Arkadaki kadin karsiya bakar sekilde
sirtindaki yiikle gidis yoniinde ilerler konumdadir. Hareketli figiirlerin aksine arabanin
tizerinde gidig yOniiniin tersi konumda oturan kadin figiirii yer alir. Kompozisyonun
biitiiniinde dikey ve yatay yapilar dikkat ceker. On plandaki figiirlerin dikey
konumlarini, kagni arabasinin, agaclik alanlarin, uzak alandaki otobiisiin ve daglarin

yataylig1 dengeler.
Yorumlama:

fyem’in ‘Gdg¢> isimli bu eserinde kiiltiirel imgelerin toplumsal gercekgi
baglamda yorumlandig1r goriilmektedir. Figiirlerin tamaminda yoresel kiyafetlerin
oldugu goriilmektedir. Kagni1 arabasiin varligi, kirsal bolge yasamina isaret eder.
Boyut olarak degerlendirildiginde agir sayilabilecek yiikleri sirtlarinda tasiyan
figtirlerin bu yiikleri zorlanmadan tasidiklar1 goriilmektedir. Sanat¢1 burada, Anadolu
insaninin zorlu yasam kosullarina ragmen miicadele etme 6zelliklerine vurgu yapmis
olabilir. Erkek g¢ocugun kagni arabasini ¢eken oOkiiziin basini oksamasi, kirsal
bolgelerde yasayan bireylerin hayvanlara kars1 sevgisini belirtmeye yonelik durum
olarak degerlendirilebilir. Kagni arabasi ilkel bir ulasim (yiik tasima) aracidir.
Kompozisyonun uzak alaninda yer alan otobiis ise teknolojinin gelisim siireciyle
ortaya ¢ikan modern bir aractir. Bu zitlik, eserin adi1 olan ‘gd¢’ kavraminin nedenlerine
yonelik ¢agrisimlar uyandirir. Bilindigi iizere kdyden kente ya da kirsal bolgelerden
niifus yogunlugunun ¢ok oldugu yerlere gé¢ olaymin iilkemizde uzun bir gegmisi
vardir. Goglerin temelinde ‘issizlik, ekonomik sikintilar, sanayilesme, vb. ¢ok sayida

toplumsal olgular gosterilebilir.

Eserdeki figiirlerin giiclii yapilarma karsin ylizlerindeki iizlintiili yapi, gog
stirecinde de kaygili olduklar1 izlenimi verir. Kagni arabasinda oturan kadin figiiriin
oturus yonii ve diisiinceli yapisi, geride kalan yasanmigliklardan kopus siirecinin

zorluguna vurgu yapar. Bir yerden bagska bir yere gidis beraberinde bir¢cok sorunu
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ortaya cikartir. Gidilecek olan yerde nasil bir yasantiyla karsilagilacagi, dogup
biiyiidiikleri yerlerden kopup yeni yurtlar edinmenin zorlugu ve en 6nemlisi sahip
olunan kiiltiirel birikimin gidilecek olan yerlerde unutulma endisesi ‘gdé¢’ olgusunun
bireyler Uzerinde biraktig1 psikolojik etkinin temelini olusturan durumlar olarak
degerlendirilebilir. Bu eserde de bu durumlara benzer kaygilarin hissedildigi

sOylenebilir.
Yargu:

Nuri Iyem’in gorsel 7°deki eseri dnemli bir toplumsal olay olan ‘gé¢’ olgusunu
merkeze alan bir calismadir. Sanatgi eserini olustururken sectigi kiiltiirel imgeleri etkili
bir sekilde kullanip dénemin yasantisini anlatmaya ¢alismistir. Eserin temasi olan
‘gd¢’ toplumumuzda hem gegmis donemlerde hem de giiniimiizde yogun sekilde
yasanan bir olaydir. Sanat¢1 ‘gd¢’ temasini toplumsal gercekei perspektifle izleyiciye
aktarmistir. Bu eser sanat kuramlar1 ekseninde degerlendirildiginde, anlatimei sanat

kuraminin 6n planda oldugu sdylenebilir.

3. 3. 6. Nuri Iyem, Gog, 1976

Sanatci Eser Ad1 Yapim Yih Boyut/Teknik

Nuri IYEM Gog 1976 39 cm x 49 cm / Duralit
Uzerine Yagliboya
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Gorsel 8: Nuri Iyem, Gog, 39 cm x 49 cm, Duralit Uzerine Yagliboya, 1976, (URL6)

Betimleme:

Eserin Kiinye Bilgileri:

Eser Adi: Gog

Eser Boyutu: 39 cm x 49 cm

Eser Teknigi: Duralit Uzerine Yagliboya

Yapim Yili: 1976
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Nuri Iyem’in ‘Gé¢” isimli eseri hem i¢c mekan1 hem de dis mekani izleyiciye
sunar. Kompozisyonun kurulumuna bakildiginda i¢ mekandan dis mekana dogru bir
bakis ag1s1 s6z konusudur. i¢ mekan ile dis mekan1 birbirinden ayiran diagonal eksende
bir duvar bulunur. Duvarin ortasina yakin bir yerde dis mekéna agilan biiyiik bir kap1
benzeri bosluk bulunur. Bu bosluk mekanlar arasi baglantiy1 saglar. Kare formuna
benzer bir bez parcasinin {izerinde dizlerinin lizerine ¢okmiis kadin imgesi izleyiciye
en yakin figlirdiir. Bu figiir, sol eliyle tuttugu torbay1 solunda tahta bir sandiga benzer

nesnenin iizerinde oturan erkek figiire uzatir sekilde resmedilmistir.

Eserin biitlinline bakildiginda, otobiis terminaline benzer bir yerde yemek icin
hazirlik yapan bireyler bir arada resmedilmistir. Sol iist kdsede yer alan tabelada yazan
“Go¢ Turizm, Otobiis Garaji, Ankara, Adana, Izmir, Istanbul, Eskisehir, Bu...?”
ifadeleri, bu mekanin otobis garaji oldugunu gostermektedir. Kompozisyonun en
solunda tahta bir kasaya benzer nesnenin iizerinde sag dizini kirarak oturan kasketli
erkek figiir, yandan resmedilmistir. Bu figiiriin, solunda yer alan kasanin {izerinde bir
tane ekmek ve zeytine benzeyen yiyecekler bulunur. Kompozisyonun en solunda dikey
formda yan yana duran iki tane tahta bavul yer alir. Bavullarin sagindakine yatay
sekilde bir saz yaslanmistir. Sazin saginda ise bir su testisi bulunur. Eserde sandiga
benzer bir nesnenin Uzerinde yash bir erkek figiir oturur. Bu figiiriin saginda ayakta
duran, elleri yashh adamin omuzlarinda olan ayakta bir kadin figlirii yer alir.
Kompozisyonun en uzak bdliimiinde ellerini onde birlestiren gen¢ bir kadin
resmedilmistir. I¢ mekandan dis mekana agilan alandan bakildiginda, gittikge daralan
bir yol goriiniir. Yolun {izerinde bir otobiis yer alir. Yolun gittikge daralmasi eserde
derinlik hissini uyandirir. Kompozisyonun en uzak alaninda eseri yatay eksende kesen
dag goriiniimiinde bir yiikselti yer alir. Sonraki alan ise gokytizii olarak resmedilmistir.
Kompozisyonda dis mekanin baslangicinda birkag tane figiiriin yer alir. Bu figiirlerin
eserdeki varligl, ‘gd¢’ temasimi giiclendirir. Eserde kullanilan renklere bakildiginda
pastel renklerin yogunlugu dikkat c¢eker. Hem kadinlarin hem de erkeklerin

kiyafetlerine bakildiginda yoresel etkilerin yogun oldugu goriilmektedir.

2 Eserdeki tabelaya bakildiginda en sonda yer alan sehir adi net okunamiyor. Fakat ilk iki harfinin
okundugu bu sehir ad1 ‘Bursa’ olabilir.
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Gozumleme:

Eserin genelinde soguk renkler kullanilmistir. Figiirlerin ve i¢ mekanin dis
mekana agilan penceresinin yan duvarlarimin dikey konumlari, i¢ mekandaki
nesnelerin yatay ve diyagonal yapilarda dengelenir. Dis mekanda yer alan dag
gorinimindeki yikseltinin yatay kurulumu kompozisyonda denge unsuru olarak
degerlendirilebilir. i¢ mekan: dis mekana baglayan yolun gittikce daralmasi, esere
derinlik kazandirir. Eserde yesil, mavi, kirmizi, mor, beyaz ve gri renklerin tonlari
yogun sekilde kullanilmigstir. Eserde yer alan figurlerin ve nesnelerin uyumlu kurgusu,
verilmek istenen mesajin izleyici tarafindan anlasilabilmesine katki saglar. Eserin

batinlnde renk kullaniminda lekesel bir anlayis hakimdir.

Sanatcinin  gorsel 8’deki ¢alismasinda farkli  simgelerin  kullanildigi
goriilmektedir. Bu simgeler eserin igerdigi ortiik anlamlarin izleyiciye aktarilmasinda
onemli ipuglarin1 barindirir. Eser ile etkilesime giren izleyici dncelikle i¢ mekan
kurgusuna odaklanir. i¢ mekandaki anlatiy1, dis mekanin kurgusu tamamlar. Eserin i¢
mekaninda yer alan figiirlerin kiyafetleri yoresel yasami simgeler. Figlirlerin
durumlarina bakildiginda, dis mekandan bagimsiz i¢ mekana dogru ilginin arttig
sOylenebilir. Eserdeki i¢ mekéna odaklanildiginda bes figiir kompozisyonun 6n
planinda yer alir. Figiirlerin konumlar1 betimleme asamasinda belirtilmistir. Eserin
yorumlama asamasinda figiirlerin ve kompozisyonda yer alan nesnelerin etkilesim

boyutu ele alinmistir.

Yolun saginda ve solundaki alanlar bos birakilmistir. Bu alanlarda diiz lekesel
etkiler géze carpar. Sanatg1 bu etkiyle, kompozisyonun dis mekaninda izleyicinin
otobiise ve otobiisii ugurlamaya gelenlere odaklanmasin1 saglamayir amacladigi
sOylenebilir. Yolun saginda ve solundaki alanlarin agik renkli, yolun koyu renkli
olmast; ‘yol, yolculuk, goc¢, vedalasma, hiiziin, vb.” kavramlarin algilanmasina katki
saglar. Yolun bittigi yerde dag gériinlimiinde bir ytikselti yatay eksende kompozisyonu

keser. Yiikseltinin sonrasinda gokyiizii resmedilmistir.
Yorumlama:

Mekanin i¢inden disariya dogru bakildiginda yolun gittikce daraldigi, ufuk

cizgisinde bir noktada birlestigi goriiliir. Yolun izleyiciye gore en yakin alaninda bes
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figiir dikkat ceker. Bu figiirlerin sag tarafinda lekesel olarak resmedilen iki kadin figiir
goriiliir. Bu figiirlerin yiiz ifadeleri net olarak algilanamaz. Fakat izleyiciye doniik bir
konumda resmedildikleri goriiliir. Kadin figiirlerin yiizlerindeki koyu lekeler matem
havasini andirir. Figiirlerin izleyiciye gore sol tarafinda ise ii¢ erkek figiir goriiliir.
Izleyiciye en yakin erkek figiiriinde de ayn1 duygusal siire¢ yansitilmistir. Bu figiiriin
arkasinda ellerini Oniinde birlestiren, basin1 6ne egmis bir erkek figiir yer alir. Bu
figiirin yaninda ise kasketli bagka bir erkek figiir resmedilmistir. Yolun {izerinde yer
alan figilirlerin tamaminin sirtt yola doniiktiir. Yolun sag tarafinda bir otobiis
goriilmektedir. Bu otobiisiin durusuna bakildiginda yolcularini alip gidiyor izlenimini
uyandirir. Yolun ufuk cizgisinde birleserek daralmasi, uzun bir yolculugun

yapilacaginin isareti olarak degerlendirilebilir.

Calismada kullanilan kiiltiirel imgelerin belirlenmesi, calismanin icerdigi
anlatinin etkili bir sekilde ortaya konulmasini saglar. Kompozisyonun izleyiciye gore
sol tarafinda iki tane sandik dik vaziyette birbirine paralel bir sekilde konulmustur.
Sandiklardan bir tanesinin rengi turkuaz digeri ise agik kahverengi tonlarindadir. Agik
kahverengi olan sandiga ¢apraz bir sekilde bir saz yaslanmistir. Sazin yaninda ise su
testisi yer alir. Saz ve topraktan yapilan su testisi kiiltiirel imge olarak
degerlendirilebilir. Saz Anadolu bélgesinde yaygin sekilde kullanilan bir miizik
aletidir. Go¢ eden bireylerin yanlarinda saz1 da gotiirmeleri, kiiltiirlerine bagliligin
isareti olarak degerlendirilebilir. Kompozisyondaki figiirlerin duruslar, aile
bireylerinin birbirlerine olan saygi ve bagliliklarin1 gosterir. Bu sayginin kiiltiirel
etkiler barindirdig1 sdylenebilir. Figlirlerin yiizlerine bakildiginda bir hiiziin ya da
matem havasii yansittig1 sdylenebilir. Uziintii ve kaygmnin digavurumu bu eserde
hissedilir. Iki erkek figiiriiniin arasinda yer alan sandiga benzer bir nesnenin iizerinde
bir ekmek ve zeytine benzeyen yiyecekler bulunur. Kompozisyonun 6n tarafinda sirti
izleyiciye doniik sol elinde tuttugu azik torbasini solundaki sandigin iizerinde oturan
kasketli bir adama uzatan bir kadin figiirii yer alir. Bu gorintii, yolculuktan once
yemek sofrasinin etrafinda toplanan aile bireylerini yansitir. Kompozisyonun sag
tarafinda yiizli sofraya doniik sakalli yash bir erkek figiirii yer alir. Figliriin yiiziinde

{iziintii hakimdir. Iki elini bu figiiriin omuzlarina koyan kadin bu figiirii teselli eder bir
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goriintli icerisindedir. Kompozisyonun en saginda ayakta duran, ellerini 6niinde

birlestirmis geng kadinin yiiziinde ise hiiziinlii bir ifade dikkat ¢eker.

Kirsal bolgede yasayan insanlarin bir siire sonra geleneksel yasamlarindan
uzaklasacaklar1 duygusu izleyiciye aktarilir. Bu eserde, figiirlerin kiyafetleri ve
esyalar1 kirsal bolgelerdeki yasayan insanlarin ydresel giyim tarzlarini yansittigi
sOylenebilir. Figiirlerin yasadiklar1 gelecekle ilgili korkuyla iimit arasindaki
bilinmezlik kaygisi eserin biitiinlinde yogun bir sekilde hissedilir. Bu calismada
kiiltiirel imgelerin yogun bir sekilde izleyiciye sunuldugunu gérmekteyiz. Anadolu
insaninin yasamini yansitmaya c¢alisan Nuri Iyem eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi bu
calismasinda da toplumsal gercekei bir bakis agisiyla Anadolu'ya ve Anadolu insaninin

yasamak zorunda kaldig1 go¢ olgusuna dikkatleri gekmektedir.
Yargi:

fyem’in gorsel 8°deki ‘gd¢’ isimli eseri toplumsal agidan kirsal bolgelerde
yasayan insanlarin cektikleri sikintilarin ¢6ziimii noktasinda yapmak zorunda
kaldiklar1 bir eylemi gergeklestirme siirecini ortaya koyar. Toplumsal gercekgi
ifadeler, toplumlarin yasantilarina dair ipuglarini barmdirir. Eserde sanat¢1 kullandigi
imgelerle isledigi konuyu etkili bir sekilde yansitmistir. Sanatgi ile izleyici arasindaki
duygu gecisini saglayan gorsel 8’deki ‘gd¢’ isimli bu eser anlatimci sanat kurami
ekseninde degerlendirilir. Bu kuramin sagladigi 6nemli bakis agilar1 arasinda,
toplumun sosyokiiltiirel yapisini  olusturan degerlere yonelik ¢ikarimlarin
yapilabilmesine zemin hazirlamasidir. Sanat¢inin ‘gd¢’ isimli eseri de bu bakis agistyla

incelenmeye caligilmistir.

3. 3. 7. Nuri Iyem, Ug Giizeller, 1970’1i Yillar

Sanatci Eser Ad1 Yapim Yih Boyut/Teknik

Nuri IYEM Uc Guzeller  |{1970°li Yillar | 120 cm x 80 cm / Tuval
Uzerine Yagliboya
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Gorsel 9: Nuri fyem, Ug Giizeller, 120cm x 80cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1970°1i Yillar, (URL 7)
Betimleme:
Eserin Klnye Bilgileri:
Eser Adr: Ug Guizeller
Eser Boyutu: 120 cm x 80 cm
Eser Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya
Yapim Yili: 1970’11 Yillar

Nuri fyem’in Gérsel 9°daki ‘Ug Giizeller’ isimli eserinin 6n planinda ii¢ kadin
figiir yer alir. Arka planda ise, kirsal bdlgelere 6zgii bir yerlesim yerleri bulunur. Bu
evlerin ¢ogunlugu tek katli yapilardir. Evlerin formlarina bakildiginda, minyatiir
sanatinin sematik yapist dikkat ¢eker. Evlerin tasarimi ve renkleri birbirine benzer
sekilde resmedilmistir. Kompozisyonun izleyiciye gore en sag tarafindaki evlerin
uzaklastik¢a kiigiilen yapis1 perspektif 6zelligini ortaya koyar. Evlerin arkasinda ayni
yataylikta sirali agaglar yer alir. Agaclarin arkasinda sirali daglar kompozisyonda
resmedilmistir. Evlerin yer aldigi alanin zemini koyu turkuaz tonlarmni animsatan

renktedir. Kompozisyonun uzak noktasina gidildik¢e daglarin yamaglarinda agik
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turkuaz, ylikseklerde ise koyu turkuaz renklerin hakim oldugu goriiliir. Evlerin
bulundugu alanin zemininin koyu tonda resmedilmesi, eserin 6n planindaki ii¢ kadin

figliriiniin net algilanmasina katk1 saglar.
Cozimleme:

Eserin biitiiniine bakildiginda izleyiciye gore sagdaki figlir cepheden
resmedilmistir. Sol taraftaki figiiriin ise bas1 hafif egik bir sekilde resmedilmistir. Ondeki
iki figiirlin arkasinda yer alan kadmn figiiriinlin yiizii profilden yansitilmistir. Arkadaki
kadm figiirii izleyiciye gore sol tarafa (karsiya) dogru bakmaktadir. Eserin 6n planinda
yer alan iki kadin figlirin bakislar1 ise, izleyiciye doniktiir. Arkadaki figiir,
kompozisyonun ortasina gelecek noktada resmedilmistir. Ondeki iki kadin figiir ise
eserin saginda ve solunda yer alir. Eserdeki bu kurgu dengeyi saglar. Aym sekilde {i¢
figiiriin kafa yapilarinin durusundaki degiskenlik ¢aligmadaki duragan yapiy1 bozar.
Arka planda yer alan evlerin, agaclarin ve daglarn simetrik kurulumuna karsin 6ndeki
figUrlerin asimetrik yapisi, ¢alismanin biitiiniinde dengeyi saglar niteliktedir. Kadin
figiirlerin yiizlerine bakildiginda belirgin bir seving ya da Gzintu gorilmez. Fakat,

gozlere odaklanildiginda, iri gozlii resmedilen figlirler izleyicide derin anlamlar birakir.
Yorumlama:

Bu eserdeki kadin figiirlerin yiizlerine bakildiginda, yasadiklar1 cografyada
karsilagtiklar1 zorluklara ragmen hayata umutla bakan 6zgiiveni yiiksek bir durus
sergiledikleri soOylenebilir. Sanatginin eserinde imgelestirdigi kadin figiirlerinin
birbirleriyle iletisim halinde olmamalarina ragmen, ozellikle ondeki iki figiiriin

izleyiciye dogru bakis iletisim kurma hissini akla getirir.

Hanay’a gore, [yem kadin portrelerine derin bir ifade ve anitsal bir nitelik ekler.
Sanatgmin {iglii kadin portre diizenlemelerinde figiirler ait olduklar1 y6renin kiiltiirel
ozelliklerini yansitir. Ayni sekilde bu portrelerin bazilar1 diiz bir zemin {izerinde bazilari
ise yasadiklar yerlesim yerlerini temsil eden manzaralarin 6niinde resmedilmistir. “Bu
nitelendirmeye derin ifadeli, heykelsi durusiu, amitsal nitelikli kadin baslari bir
ornektir. Iri gozlii, derin bakigh, biiviik kadin baslar: hiiziinleri, acisi, sitkintilari,
giiliimsemesiyle ve daha bir¢ok ifadenin farkli bi¢cimde ele aldig1 diizenlemeleriyle

Nuri Iyem’in resimleri icine girer” (Hanay, 2009, s. 142).
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Iyem’in Gérsel 9°daki eserinde arka planda resmedilen evlerin sadeligi ve
netligi, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin zorlu hayat kosullarina ragmen doga ile

uyumlu bir yasam siirdiirdiiklerini akla getirir.

“Onun fircasinda hayat bulur Anadolu kadimimin gozleri. Biiyiir kocaman,
acilr icine bakani ¢ekecek kadar derin” (Tekin Bender, 2009, s. 47). Sanatg1 eserin

icerdigi derin anlami gozlere yiikledigi duygusal yapi ile izleyiciye aktarmaya caligir.

Sanatginin anitsal figlir betimlemelerinde ortaya koydugu yapilar siradan
bireylerin karakterlerini yansitan yiiz ifadelerinden ziyade, Anadolu kadmnmin
imgelestirilmis yiiz ifadeleriydi. Iyem’in eserlerindeki portrelerinde, kadimlarin
yasamlarint ve yasadiklar1 dramlart izleyiciye aktarir. Sanat¢inin eserlerinde
imgelestirdigi portreleri kendine 6zgii tislubuyla eserine yansitmistir. “Her birinde
farkli anlamlar, mimikler, bakislar belirirken, Anadolu insaninin ¢ektigi sikintilart,
actlari, zahmetleri bu yiizlerden okumayr miimkiin kilmigtir. Kimlikleri belli olmayan
bu yiizler adeta Anadolu ' nun simgesi olmugtur” (Can Kog¢ ve Altintas, 2016, s. 850-
851).

Yargi:

Eserde yer alan figiirlerin duragan yapilarina karsin, izleyiciye aktardigi
anlamlarin yogunlugu dikkat ¢eker. Anadolu insaninin yasamina dair kiiltiirel imgeleri
iceren bu eser, izleyicilerin kiiltiirel birikimlerine gore farkli anlam c¢agrisimlar
yapabilir. Nuri iyem’in eserlerinin bazilarinda dikkat ¢eken dzelliklerden bir tanesi,
figurlerin izleyiciye doniik konumlaridir. Gozler eserin karsisindaki izleyiciye bakar.
Izleyici esere baktiginda ise ilk gdzlere odaklanir. Bu eserde gozler, Anadolu kadininin
zor yasam kosullarinda ortaya koydugu giicli durusun simgesi olarak
degerlendirilebilir. Bu giiciin kaynagini, yasadiklar1 topraklarin zengin kilturel
birikiminden aldiklar1 sdylenebilir. Anlatimci sanat kuraminin etkilerini igeren bu eser

gercekei bir bakis agistyla yansitilmistir.

3. 3. 8. Nuri fyem, Gog, 1995
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Sanatc¢i Eser Ad1 Yapimm Yih

Boyut/Teknik

Nuri [YEM Goc 1995

50 cm x 40 cm/ Tual
Uzerine Yagliboya

Gorsel 10: Nuri Tyem, ‘Gog’, 50 cm x 40 cm, Tual Uzerine Yagliboya, 1995, (URL 8)

Betimleme:

Eserin Klnye Bilgileri:

Sanat¢min Adi: Nuri Iyem

Eserin Adi: G6¢

Eserin Teknigi: Tual lizerine yagliboya
Eserin Boyutu: 50 cm x 40 cm

Eserin Uretildigi Tarih: 1995
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Sanatginin  ‘Gé¢’ adimi verdigi bu eserinde 6n planda dort erkek figiir yer
almaktadir. Eserin en saginda ve en solunda yer alan figiirlerin yiizleri yandan
resmedilmistir. Diger iki figlir ise 6nden resmedilmistir. Eserin en saginda resmedilen
figiirlin kafasinda kahverengi bir kasket bulunur. Eserde, en arkada beyaz sakall1 yash
bir insan figiirii yer alir. Ondeki ii¢ figiir ise yaslar1 birbirine yakin orta yash bireyleri
temsil eser. Figiirlerin arkasinda yer alan bosluk, i¢ mekan ile dis mekan arasindaki
baglantiy1 saglar. Figiirlerin bulundugu alanin i¢ mekan oldugu izlenimini sag ve sol
tarafta yer alan duvarlar verir. Eserin dig mekanina bakildiginda, yatay formda
resmedilmis yan yana ve arka arkaya dizilmis birbirine benzeyen formda evler yer alir.
Evlerin tasarimi, renkleri ve yapisi kirsal bolgelerdeki yerlesim alanlarini hatirlatir.
Calismanin biitliniine bakildiginda beyaz, yesil, kahverengi ve mor renklerin tonlarinin
kullanildig1 goriilmektedir. Eserin izleyiciye gore sol iist kdsesinde ‘GITSEK MI’

yazist yer alir.
Cozimleme:

Eserin biitiiniine bakildiginda soguk renklerin hakim oldugu goriiliir. Arka
plandaki evlerin uzaklastikca kiiclilen yapilar1 perspektif kurallarina uygun sekilde
resmedildiklerini gosterir. Binalar kendi aralarinda kiiciiliip biiyliyen dinamik bir
goriintii sergiler. Ayn1 zamanda minyatiir sanatinin sematik yapisina benzer duragan
bir yapiy1 da ortaya koyar. Evler kirsal bolgelerdeki mimari yapilari animsatir. Evlerin
arasinda agaclara benzer formlar lekesel bir yap1 ile yansitilmaya ¢alisilmistir. Evler
ile 6n plandaki figiirlerin arasinda birakilan acik renkli alan, eserde doluluk-bosluk
dengesini saglar. Bu acgik alan ondeki figiirlerin yiizlerine yansitilmaya caligilan
ifadeyi izleyiciyle daha giiclii sekilde sunar. On plandaki figiirlerin arkasinda yer alan
dikey kahverengi duvarlar izleyiciyi, i¢ mekandan dig mekana dogru gotiirerek eserde

derinligi saglar.

Figiirlerin eserdeki konumlarina bakildiginda, en sagdaki ve en soldaki
figtirlerin govdeleri ve ylizleri yandan resmedilmistir. Bu iki figiir birbirlerine dogru
bakiyormus hissi uyandirir. Fakat dikkatli bakildiginda, sag taraftaki figiir sol taraftaki
figlirden daha yakin bir konumda resmedilmistir. Iki figiiriin de yiiziinde yogun duygu
aktarimi goriilmez. Kompozisyonun sag ve solundaki figiirlerin ortasinda orta yash bir

erkek figiirii yer alir. Onden goriintiisii resmedilen bu figiiriin bas1 éne dogru egik
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bicimde resmedilmistir. Bu figiiriin ylizline bakildiginda {izgiin ya da hiiziinlii oldugu
hissi izleyiciye yansir. Eserdeki figirlerin en arka tarafinda beyaz sakalli yasl bir
erkek figiir yer alir. Bu figiir de 6nden resmedilmistir. Eserdeki figiirlerin arasinda
giiclii iletisim baglar1 goriilmese de ¢aligmanin biitiiniinde ‘hiiziin’ ve “lizlinti’ benzeri

kavramlarin aktariminda tiim figtirlerin etkili kullanildig1 sdylenebilir.

Eserin sol iist kosesinde, dikey formdaki duvarda ‘GITSEK MI’ yazis1 dikkat
ceker. Bu yazi, eserin adi olan ‘Gég¢’ kavrami ile baglantilidir. Bu ifade figiirlerin
kararsizliklarina gonderme yapar. Eserin biitiiniine bakildiginda hem figiirlerin hem de
nesnelerin konumlar1 arasinda dengeli bir kurulumun oldugu sdylenebilir. Ondeki
figiirlerin dikey formlarma i¢ mekanin duvarlarinin dikey yapist eslik eder.
Kompozisyonun arka planindaki evlerin yatay eksende konumlandirilmasi, ¢alismada
dikey ve yatay dengesine katkida bulunur. Kullanilan renklerin soft degerleri kendi
icerisinde acik, orta ve koyu dengesini saglar. Figiirlerin yiizlerinin ydnlerine

bakildiginda farkli yonlere bakmalar1 eserde ritim olgusunu 6n plana ¢ikartir.

Yorumlama:

Nuri Iyem’in ‘Gd¢’ isimli eserinde farkli simgelerin kullanildig:
goriilmektedir. Bu simgeler, eserde anlatilmak istenen konuyu etkili bir sekilde
yansitir. Kompozisyonun saginda ve solunda dikey formda goriilen duvarlarin
ortasindaki bosluk, i¢c mekandan dis mekana agilan bir kap1 gérevi goriir. Bu duvarlar
bir alandan baska bir alana gecisi simgeler. Dis mekanda yatay formda resmedilen
evler kirsal bolgeyi simgeler. Figiirlerin konumlarina bakildiginda dis mekandan i¢
mekana dogru giris s6z konusudur. Kirsal bolgede yasayan insanlarin oradan

ayrilislarini ifade eden bu kompozisyon kurgusu ‘gd¢’ temasini yansitir.

Eserde yer alan figiirlerin kiyafetlerine bakildiginda kirsal bolgelerde yagsayan
bireylerin giyim tarzini yansittigi sdylenebilir. Figlirlerin yiizlerine odaklanildiginda,
‘hiiziin’ ve ‘kaygi’ duygular hissedilir. Yasadiklar1 bolgelerden kopup farkli yerlere
gdc edecek olan, arkada biraktiklar: ailelerinin, topraklarinin, vb. kiiltiirel degerlerinin
arkasindan hiiziinlenen figiirler, eserin duygusal yoniinii ortaya cikartir. Figiirlerin
yasadiklar1 bu ikilem, eserin solunda dikey formda yer alan duvarin sol iist kosesinde
yer alan ‘GITSEK M1’ yazsi ile desteklenir. Topraklarindan ayrilmak istemeyen fakat

zorunluluklardan kaynakli ayrilmak zorunda olan bireylerin i¢inde bulunduklar
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kararsizig1 izleyiciye yansitan ‘GITSEK MI’ yazis1 eserin duygusal ydniiniin aciga

cikmasina katk1 saglar.

Kiiltiirel imgeleri ¢alismalarinda yogun sekilde kullanan Nuri Iyem, bu
eserlerinde Anadolu insaninin yasamimi gergek¢i bir bakis acgisiyla yansitmaya
caligmistir. Sanatg1, bu eserlerde hem toplumsal agidan 6nem arz eden konulari, hem
de toplumun giinliik yasamindan edindigi izlenimleri ¢alismalara yansitmistir. Nuri
Iyem ‘Gé¢’ isimli eserinde toplumsal gergekei bir anlayis ortaya koymustur. 1950
sonrasi lilkemizde yogun olarak goriilen ‘gd¢’ olgusunu Tiirk resim sanatinda birgok
sanat¢1 ¢calismalarinda konu olarak iglemistir. Sanat¢inin bu eserinde, bireylerin dogup
blyudukleri topraklardan gerek ekonomik nedenlerle gerekse farkli sosyokiiltiirel
nedenlerle ayrilis siireglerini yansitmaya ¢alismistir. Gitmek ve kalmak arasinda tercih
yaparken gelgitler yasayan bireylerin, i¢ginde bulunduklari durumu dramatik bir bakis
acistyla eserine yansitan sanat¢inin, iginde yasanilan siireci gercekei bir anlayisla

yansittig1 sdylenebilir.

Yargi:

Nuri Iyem’in ‘Gé¢’ isimli eseri Tiirk resim sanati acisindan, yéresellik
baglaminda kiiltiirel imgelerin aktarimi noktasinda oOnemlidir. Anlatimci sanat
kuramimin yogun etkilerinin goriildigii bu eserde sanat¢i, kullandigr imgelerin
birbiriyle olan etkilesimini saglayarak eserin anlati yoniinii gii¢lendirmistir. Genel
anlamda bakildiginda Realizm sanat akiminin ‘toplumsal ger¢ekg¢i’ yoninin bu eserde

karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Toplumlar, varliklarmi kiiltiirel imgeler ile sanatlarini yogurarak devam
ettirebilirler. Kiiltiirlerine baghliklarini yitirmis toplumlar gelecekte varliklarini
koruyamazlar. Fakat, toplumlar kendi kdklerine ne kadar ¢ok tutunursa o kadar gicli
bir kiltirel yap1 olustururlar. Gelecek nesillere kiiltiiriin, yerel ve yoresel tiim
birikimlerin aktarilabilmesinde sanat en 6nemli disiplinlerden bir tanesidir. Sanat bir
toplumun yapisini olusturan degerleri yansitan bir ayna vazifesi goriir. Bu noktada
sanat¢inin ortaya koyacagi eserler, sanat izleyicisine kiiltiirel degerlerle ilgili olarak
kalict mesajlar iletebilir. Bu mesajlarin etki gilicii sanat¢inin  6zgiinliglii ve

yaraticiligryla dogru orantilidir.

Bir toplumu degerli ve kalic1 kilan kiiltiirel birikimidir. Sanatciyi iiretken yapan
giic de kiiltiirel birikimdir. Baglangicindan i¢inde yasadigimiz doneme kadar gegen
zamana baktigimizda, sanatcilarin lirettikleri eserler tizerinden toplumumuzun ge¢mis
donemlerdeki sosyokiiltiirel yasantis1 hakkinda ©nemli bilgilere eristigimiz
sOylenebilir. Bu bilgiler bazen giindelik yasam pratikleri iken bazen de gelenek ve
goreneklerimiz hakkinda olmustur. Sanat¢1 ge¢mis ile simdiki zaman arasinda ve
simdiki zaman ile gelecek arasinda kiiltlir aktarimini gerceklestiren bir kdprii vazifesi
goriir. Kiiltlirlimiiziin potansiyeline baktifimizda ¢ok gii¢lii gostergeleri igerdigini
gormekteyiz. Gerek mimari yapilarimiz gerekse Anadolu insaninin yasaminda yer alan
degerler, 6zellikle 20. Yiizyil sonras1 Tiirk resim sanatinda sanatci bakis agisiyla yer

bulmustur.

Tirk resim sanatinda kiiltiirel imgeleri eserine yansitan ¢ok sayida sanatgi
bulunmaktadir. Bu sanatcilar arasinda Nuri lyem’in &zel bir yeri oldugu sdylenebilir.
Sanatcinin eserlerinde olusturdugu imgeler, giiniimiizde de izleyicilere gii¢lii duygular
yasatir. Eserlerinde bazen portrelere yiikledigi etkili anlamlar, bazen ise eserlerinde
kendine 6zgl sanat tislubuyla olusturdugu imgelerin yogun anlatis1 sanat eseri ile

izleyici arasinda gii¢lii kiiltiirel baglarin kurulmasina zemin hazirlar.

20. yiizyilin basindan 1940’lara kadar Tiirk resim sanatinda hizli bir
Batililagsma etkilerinin goriilmiistiir. Bu etkilerin nedenleri arasinda, Bati’da hizla

gelisen sanatin geg tlilkemize gelmesi ve Uretilen eserlerin Bati’daki sanatin geligim
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hizim1 yakalayamamasina yonelik ortaya konulan elestirel bakis acilar1 olarak
degerlendirilebilir. Fakat 1940 sonrasi Tiirk resim sanatinda bazi sanatgilar, Bati
sanatinin Ozelliklerinden ziyade kiiltiirlimiizle baglantili olan konularin sanatgilar
tarafindan eserlere yansitilma siireci hizlanmigtir. Ozellikle bu noktada ‘yeniler
Grubu’ ya da ‘Liman ressamlari’ olarak bilinen sanat hareketinin biinyesindeki
sanatcilarin ¢aligsmalart ‘yoresel” konulara yogun yonelimin oldugunu gostermektedir.
Bu hareket binyesinde eser iireten sanatgilarin galismalarina bakildiginda, yerel
konularin, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin giinliik yasantilari, toplumun i¢inde
bulundugu olumsuz/sikintili siireglerin sanat¢1 gozlemiyle etkili bir sekilde yeniden
iretildigi goriiliir. Aynm1 zamanda bu eserler ‘toplumsal gercekei’ yaklagimla iiretilen
calismalardir. Bir bakima yasanilan donemde var olan toplumsal yapinin belgesi
konumunda olan bu eserler giiniimiizde ge¢miste var olan kiiltiirel bellek hakkinda

objektif yargilar olusturmamiza katki saglar.

‘Yoresellik Baglaminda Nuri Iyem’in Eserlerinde Kiiltiirel Imgeler’ baslikli bu
arastirmada, sanatcinin Tablo 2’de belirtilen eserleri ¢oziimlenmeye calisilmistir.
Arastirma baglaminda ¢oziimlenen eserler secilirken, igeriginde ‘yoresellik’ ve
‘kiiltiirel imgeler’ barindirmasina dikkat edilmistir. Bu ¢alisma baglaminda incelenen

eserlere yonelik ¢ikarimlar su sekilde ifade edilebilir:

Nuri Iyem’in ‘Nalbant’ (GOrsel 3) isimli eserinde kullanilan kiiltiirel imgeler
su sekilde ifade edilebilir: ‘Nalbant’ isimli ¢alismaya baktigimiz zaman Kultlrel
imgelerden olan kompozisyonun sol kdsesinde yer alan ‘testi’ nesnesinin oldugunu
sOyleyebiliriz. Bilindigi iizere testi Anadolu’nun binlerce yillik kadim kiiltiirlerinde
yer alan, giindelik yasamin 6nemli nesneleri arasinda yer alir. Testi imgesi izleyiciye,
geleneksel bir meslek olan ¢omlekgiligi hatirlatir. Comlekgilik sanatinda, uygun
topraktan elde edilen malzemenin usta zanaatkarlar tarafindan sekillenerek estetik
formlara doniistiiriilmesi emek ve beceri gerektiren bir durumdur. Uygun topraktan
elde edilen malzemenin ustalikla aldigi sekil, yiizyillardir ¢omlekgilik mesleginin
giiniimiizde de varligini siirdiirmesine neden olmustur. insanin yasamina etki eden her
nesnede bir yasanmighgin oldugu unutulmamalidir. Testi, Anadolu insaninin
ylzyillardir kullandig1 bir kiiltiirel nesnedir. Bu nesne ait oldugu toplumun giindelik

yasamina dair dnemli bilgileri ¢agristirir. Eserde kullanilan testi de Anadolu insaninin
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yasamindan izler tagir. Giinlimiizde var olan ¢ok sayida farkli malzemelerden iiretilen
su kaplar1, geleneksel yontemlerle {iretilen testilerin dogalligini veremez. Ayni

zamanda testi, insan ile toprak arasindaki etkilesimi simgeler.

Eserde yer alan ‘at” imgesi gii¢lii kiiltiirel anlamlar barindirir. At, toplumumuz
acisindan ¢ok Onemli bir canlidir. Teknolojinin gelismedigi, ya da toplumun her
alaninda etkisini hissettiremedigi donemlerde ozellikle Anadolu insani gilindelik
yasantilarinda at’a 6zel 6nem vermistir. Gerek ekip bigme islerinde gerekse yiik
tasimaciliginda kullanilan atlar, toplum i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Atlara verilen
deger neticesinde farkli meslek gruplari da olugmustur. Bunlardan bir tanesi
‘semerciliktir’. Kompozisyonun sag on tarafinda yer alan figiiriin elindeki semer
goriiniimiindeki nesne dikkat ¢eker. Bu nesne at imgesinin varligini giiglendiren bir
kiiltiirel imgedir. Eserin adi ‘Nalbant’dir. Bu kavramdan da anlasilacag iizere
nalbantlik geleneksel bir zanaattir. Nalbantlik zor, mesakkatli ve birikim isteyen bir
meslektir. Atin degerli oldugu bir toplumda nalbantligin 6nemli bir konumda oldugu
sOylenebilir. Atin nalimi ¢akan figiirin kafasindaki kasket Anadolu insanini
simgeleyen bir gosterge olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Iyem, Anadolu insanini
resmettigi eserlerinde ‘kasket’ imgesini yogun sekilde kullanmistir. Nalbant’in ve
etrafindaki figiirlerin kompozisyonun biitiiniindeki konumlar1 ile atin sakinligi
gergekte yasanmis bir anin goriintiisiinii bize gergekci bir bakis acistyla sunar. Bu
eserde kullanilan kiiltiirel imgelerin tamaminin kompozisyonda etkili bir baglamda

yansitildigi sdylenebilir.

Nuri Iyem’in ‘Enteriyor’ (Gorsel 4) isimli eserinde kullanilan kiiltiirel imgeler
su sekilde ifade edilebilir: Eserin biitiinline bakildiginda gercek bir Anadolu
yasantisinin etkileri karsimiza ¢ikar. Bu eserde ifade edilecek kiiltiirel imgeler arasinda
dikkat ¢eken aile yapisinin izleridir. Kiiltiirimiizde anne ve babanin evlatlar1 ile olan
giiclii bag1 tiim yasam silirecinde devam eder. Bu giiclii bagin temelinde saygi ve
hosgorii yatar. Bu eserin biitiiniinde “bliylige sayg: kiiclie sevgi” mesaj1 etkili bir
baglamda izleyiciye yansitilir. Kompozisyonun 6n planinda yer alan geng¢ kadin
figliriiniin giyimine bakildiginda kiiltiirel imgeler dikkat ¢eker. Kadin sol tarafindaki
kiz ¢ocugunun basini oksar sekilde resmedilmistir. Gen¢ kadinin bu davranisi,

kiiltiirtimiizdeki anneligin sefkatli yoniine isaret eder. Daire formundaki yufka
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sofrasinin iizerindeki hamur, figliriin sag tarafindaki hamur teknesi ve cuvalin
icerisindeki un geleneksel yontemlerle evde ekmek yapma eylemini akla getirir. Yufka
masasinin saginda yer alan testi de bu eserde kiiltiirel imge olarak karsimiza ¢ikar.
Eserde dikkat ceken 6nemli noktalardan bir tanesi de figiirlerin yer aldig1 i¢ mekanda
sadece anlatinin etkili bir sekilde gergeklesmesi i¢in kullanilan imgelerin 6zenle
secilmis olmasidir. Bos bir odanin igerisinde yer alan figiirler izleyicinin odak
noktasindadir. i¢ mekandaki sakinligin aksine, odanim disariya agilan kapisi1 bly(k bir
araziyi izleyiciye gosterir. Arazinin gittikge daralan yapisi etkili perspektif degerlerini
barindirir. Kendi igerisinde yatay ve dikey hatlarla pargalanan arazide farkli renk

tonlar1 kullanilmistir. Bu farklilik digs mekanda dinamizmi saglar.

Kompozisyonun arka tarafinda oturan yash kadinin gériintiisti, kltiramozdeki
‘saygl ve hosgorii’ temasini akla getirir. Eserde, dis mekana agilan alanda yer alan
biiyiik araziler tarim faaliyetlerinin yapildig1 izlenimini verir. Arazilerin renklerine
bakildiginda farkli tarim iriinlerinin yetistirildigi algisin1 yaratir. Bu algi, Anadolu
insaninin yiizyillar boyu yasamlarini siirdiirebilmek icin gerceklestirdikleri tarimsal
faaliyetleri ortaya koyar. Bir bakima bu ozellik eserde kiiltiirel imge baglaminda
degerlendirilebilir. Tarim kiiltiiriine sahip olan bir toplum olusumuz, sanatcilarin
eserlerinde zengin kompozisyon kurgulari olusturmalarina ilham kaynagi oldugu

soylenebilir.

Nuri Iyem’in ‘Gecekondular Oniinde’(Gorsel 5) isimli eserinde kullanilan
kiiltiirel imgeler su sekilde ifade edilebilir: Bu eserin barindirdig: kiiltiirel imgelerin
coziimlenmesi, farklt sosyokiiltiirel durumlarin tespit edilmesiyle yapilabilir.
Oncelikle eserin orta bélimiinde yer alan birbirine benzeyen kiigiik evlerin kiltirel
yasamda olusum evrelerine deginilmesi gerekir. Buradaki kiltiirel imgeler eserin en
iist kisminda yiiksek katli binalarin altinda tek katli Anadolu'da kirsal kesime ait tek
katl1 evlerin yapilmis oldugunu gérmekteyiz. Eserin adindan da anlasilacag iizere,
kadin ve erkeklerden olusan toplulugun arkasindaki evlerden olusan yap1
‘gecekondular’ olarak belirtilmistir. Ozellikle kirsal bolgelerden kentlere go¢ eden
bireylerin bir yasam alani olusturmak igin hizli bir sekilde insa ettikleri, birbirine
benzeyen kiigiik yapilar gecekondu olarak degerlendirilmektedir. Bu yapilar, zamanla

gelisen kentlerde apartman benzeri yiiksek binalarin hizla ¢ogalmasi karsisinda
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istenmeyen yasam alanlar1 olarak gosterilmektedir. Gelisen kent yasami karsisinda
yasam alanlarimi kaybetme endisesi yasayan bireylerin duyduklar1 kaygi, toplumsal

gercekei bir bakis agisiyla sanatci tarafindan esere yansitilmistir.

Nuri Iyem’in, ‘Figiirlii Peyzaj-Tarlaya Gidis’, (Gorsel 6) isimli eserinde
kullanilan kiiltiirel imgeler su sekilde ifade edilebilir: Gilindelik yasamlari igin adeta
bir rutin haline gelen ‘tarlaya gidis’ sahnesi eserde ilk dikkat ¢eken noktadir. Aile
fertlerinin siirece katilimini gosteren bu eserde, Anadolu insanimnin yasam
miicadelesinde verdigi emegi goriiniir kilan bu eserde figiirlerin yiiz ifadelerindeki
donuk yap1 dikkat ¢ceker. Uzak alanda daglarin yamaci olarak ifade edilebilecek yatay
konumlanmis yerlesim alanina benzer yerler, eserin izleyiciye gore sol boliimiinde yer
alan genis arazilerin farkli bireyler tarafindan ekildigi hissi uyandirir. Arazilerin
boyutuna bakildiginda bu bdlgede yasayan bireylerin gelir kaynaginin tarim
aktiviteleri oldugu soylenebilir. Farkli boyurlarda ve renklerdeki tarim arazileri {iriin
cesitliligini akla getirir. Uriin cesitliliginin sonucu olarak bu arazilerin verimli oldugu
sonucu ¢ikartilabilir. Ortadaki kadinin sag eliyle omuzunda tuttugu kumas pargasi, giin
icerisinde yemek ihtiyaglarini giderebilmek icin yanlarinda gotiirdiikleri yiyeceklerin
(aziklarin) konuldugu torbasi izlenimi vermektedir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde
tarimla ugrasan insanlarin giin boyu tarim arazilerinde ¢alisarak yasamlarini siirdiirme
mucadelesi verdiklerini akla getirir. Bu durum Anadolu insaninin toprak ile olan giiglii
bagimi ortaya koyar. Tarim, beden giicliyle yapilan bir istir. Sanat¢inin, bu zorlu
stirecin yorgunlugunu gerceke¢i bir bakis agisiyla figiirlerin yiizlerine yansittigi

sOylenebilir.

Nuri Iyem’in ‘Gé¢'(Gorsel 7) isimli eserinde kullanmilan kiiltiirel imgeler su
sekilde ifade edilebilir: ‘Go¢’ isimli bu eserde farkli simgelerin kullanildigini kiiltiirel
imgeler goriilmektedir. Eserde anlatilmak istenen konuyu en iyi sekilde yansitan bu
simgelerin, toplumsal gergekci bir bakis acisiyla temay etkili bir sekilde anlattigini
sOylenebilir. Kompozisyon kurgusu biitiiniiyle ‘gd¢’ olgusunu izleyicinin aklina
getirir. Nuri Iyem’in eserlerini etkili kilan en nemli noktalardan bir tanesi, eserlerinin
konusu baglaminda kullandig1 imgelerin birbirleriyle olan baglantilaridir. Sanat¢inin
bu eserinde de bu durum goriilmektedir. Eserde hem figiirlerin kiyafetleri, hem de

anlatinin duygusal yonii donemin sosyokiiltlirel yasantisinin izlerini tasir. Bu eser
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Oziinde ait oldugu dénemin toplumsal yapisini izleyiciye gercekei bir bakis acisiyla
yansitmasi dolayisiyla belge niteligi tasidigi sdylenebilir. Eserin duygusal yonii
izleyicide etki birakir. Figlirlerin yiizlerinde geride kalan yasamlari, ¢evrelerinden
uzaklasmanin kaygilar1 bulunmaktadir. Bunun yaninda birgok gerekgelerle birlikte go¢
etmek zorunda kalan insanlarin duygular1 esere yansitilmistir. Kiiltiirel imgelerin
eserde yogun bir sekilde kullanildig1 bu eserde sanatci, insanlarin ¢aresizce go¢ etmek

zorunda kaldiklarini, toplumsal gergekgi bir sekilde izleyiciye yansittigi soylenebilir.

Nuri Iyem’in ‘Gog’ (Gorsel 8) isimli eserinde kullanilan kiiltiirel imgeler su
sekilde ifade edilebilir: Yolculuklar ¢ogu zaman hiiznli beraberinde getirir. Bu
yolculuk sanatginin eserinde isledigi ‘gd¢’ temasi baglaminda gergeklesir. Yiyeceklere
bakildiginda ekonomik agidan gelir seviyesi diisiik, toplum bireylerini yansittigi
sOylenebilir. Kompozisyonun sol ust kdsesinde bir tabela yer alir. Tabelanin {izerinde
yazan sehirler go¢ olaymin gergeklesecegi yerleri simgeler. Sanatci bu tabelada yer
alan sehirleri yazarken dénemin sosyokiiltiirel yapisini goz 6niinde bulundurdugu
sOylenebilir. Bu sehirlere bakildiginda sanayilesmenin ve ekonomik diizeyin gelistigi,
eserin Uretildigi donemde yogun go¢ alan yerler arasinda olduklar1 ifade edilebilir. Bu
bakimdan degerlendirildiginde ‘gd¢’ temasinin sosyolojik alt yapisinda ekonomik
nedenlerin oldugu sOylenebilir. Ayn1 zamanda figiirlerin yiizlerindeki ifadeler, goc
etme slirecinde isteksiz olmalarina ragmen zorunluluktan kaynakli bir durumun

icerisinde olduklar1 duygusunu izleyiciye aktardigi sdylenebilir.

Nuri fyem’in ‘U¢ Glzeller’ (Gorsel 9) isimli eserinde kullanilan kiiltiirel
imgeler su sekilde ifade edilebilir: Eserin 6n planinda ii¢ kadin figiirii yer almaktadir.
Bu figiirlerin kiyafetleri Anadolu’ya 6zgii kiiltiirel imgeleri barindirir. Eserin arka
planinda ise kirsal bolgelerdeki yasam alanlarini simgeleyen seyrek ve daginik sekilde
konumlanmis evler yer alir. Bu evlerin yapilarina/bi¢cimlerine bakildiginda ait
olduklar1 yoreye 6zgii kiiltiirel yasam alanlarin1 temsil ettigi sdylenebilir. Sanat¢1 bu
eserinde imgelestirdigi kadin figiirlerine gii¢lii anlamlar yiiklemistir. Bu anlamlarin,
izleyiciyi etkisi altinda birakan gozlerin vurgulu yapilart ile verilmeye calisildig:
sOylenebilir. Eserde imgelestirilen gozlere odaklanildiginda; iletisim, yasanmislik,

baglilik, giic ve 0zguven kavramlarini izleyiciye aktardigi ifade edilebilir.
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Nuri Iyem’in ‘GO¢’ (Gorsel 10) isimli eserinde kullanilan kiiltiirel imgeler su
sekilde ifade edilebilir: Eserin butinlinde yer alan tim imgelerin birbiriyle olan
baglantisi, ¢alismanin gii¢lii anlatisin1 ortaya koyar. Sanatgi, eserlerinde dnemli bir
tema olarak kullandigi ‘gd¢’ olgusunu farkli kurgularla etkili bir baglamda
calismalarma yansitmistir. Bu calismasinda ise Iyem, toplumun iginde bulundugu
ekonomik sikintilardan kaynakli olarak dogup biiyiidiikleri topraklardan go¢ etmek
zorunda kalan bireylerin i¢inde bulunduklar1 dramatik durumlar1 etkili bir anlatimla
izleyiciye aktarir. Sanatci, bazi eserlerinde vermek istedigi mesaji etkili bir sekilde
aktarmak icin dilsel ifadeleri kullanmigtir. Sanat¢inin Goérsel 10’daki ‘Go¢’ isimli
eserinde de benzer durum so6z konusudur. Eserin izleyiciye gore solunda bulunan
duvarin sol iist kdsesinde yer alan ‘GITSEK MI’ yazisi, ¢alismanin izleyicide biraktig
etkiyi giiclendirdigi sdylenebilir. Bu ifade bir ‘kararsizlik’ durumunu akla getirir. Bu
eserde, dogup biiylidiigii topraklardan ayrilmak istemedigi halde farkli nedenlerle gog
etmek zorunda kalan bireylerin durumunu dramatik bir anlatiyla izleyiciye aktaran
sanat¢1, donemin sosyokiiltiirel yapisinin toplum bireyleri tizerindeki etkisini gergekgi
bir bakis acgistyla ortaya koyar. Bu agidan diisiiniildiiglinde bu eserin anlatime1 sanat

kurami baglaminda degerlendirilebilecegi sdylenebilir.

Sonug olarak, ‘Yoresellik Baglaminda Nuri Iyem’in Eserlerinde Kiiltiirel
Imgeler’ baslikli bu arastirmada, sanat¢inin incelenen eserlerinde kullandig kiiltiirel
imgelerin toplumsal gergekei bir bakis acisiyla eserlerine yansitildigi goriilmektedir.
Kullanilan kiiltiirel imgelerin, i¢inde yasanilan toplumun sosyokiiltiirel yapisinin

izlerini tasidig1 sdylenebilir.
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