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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Cagm getirdigi modern yasam kosullar siirekli degisip yenilenmektedir. Bu
hizl1 degisimin yaninda dinlerin etkinligini koruyabilmesi dikkat g¢ekmektedir.
Insanlarin yorgun ve yogun tempolarindan kagis noktalar: dinsel inanglar1 olmustur.
Insanoglu yaradilistan giiniimiize kadar hep bir kutsal arayis icinde olmus ve bu arays
kimi i¢in sorularin cevaplara kavugmasiyla sonuglanmis, kimi i¢in ise hala sorulara
cevap arayarak kafasinda bir diisince halinde kalmistir. Kutsal imge kavraminin
yansimalar1 sanat alaninda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda kutsal kitaplarda ve

mitolojilerde gecen ‘Yaradilis® anlatilar1 bu ¢aligmada ilham alinmistir.

Kutsal Imgeler cesitli dini veya manevi figiirleri, sahneleri veya sembolleri
temsil eden insan icadi olan sanat eserleridir. Bu imgeler, ibadet, meditasyon, 6gretim
veya manevi ilham amaciyla kullanilir. Insanlar sanat aracihigiyla igsel yasantilarini
ifadelendirebilmis ve insanlik tarihi adina ipuglart olusturmustur. Bu ¢alisma

kapsaminda ilkel toplumlarin ilk sanat eserleri yol gdsterici olmustur.

Kiiltiir bireylerin giinden giine iirettigi, icat, ettigi, buldugu, adet, gelenek,
gorenek, inang gibi alistigimiz yasattigimizin i¢inde bulunan her seye denebilir. Bu
birikim yoniinden geleneksel ve geleneksel oldugu sebebiyle evrensellesmis kiiltiir
olarak yagantimiza yon vermektedir. Toplumlar 6zlerindeki inang ve degerleri yasatir
ise evrensel yapida kalmalarini saglayabilirler. Kiiltiirler ekonomik, duygusal, kutsal
yonleriyle hayatin biitiiniinii icine alir. Insanin sosyallesmesi icin dnemli bir yeri
vardir. Kiiltiirler bireylerin sosyallesme ve toplumsallagmasinin yaninda kiiltiirler aras1
iletisim agisindan da 6nemli olmustur. Evrende kiiltiirel iletisim etkilesim giinden giine

artarak hep var olmustur. Bu varolus ekonomiyle, sanatla ve goglerle gerceklesmistir.

Giliniimiizde popiiler kiiltiiriin ve ¢agin getirdigi aliskanliklar insanlarin
kiltiirel baglarin1 yitirmelerine sebep olmustur. Tiiketim toplumu olarak bireyler
kolayca elde ettigi ve hizli tiikettigi her seyin aslinda manevi degerini yitirdigi fark

etmis olmali ki kiiltiirel aktiviteler, nostaljik konsepte sahip mekanlar, eski adet ve



aligkanliklar giin yliziine ¢ikarak talep goérmektedir. Bu ilgi yeni nesillere kiiltiirel
degerlerin aktarimiyla dogru orantili olmakla birlikte biiyiik bir gérevi tistlenmektedir.
Popiiler kiltiiriin olumlu etkilerinden biri de kiiltiirel aktarim gorevini iistlenmesi

olmustur.
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Arastirmada toplanilan verilen bireylerin dini inanislarini, ritiiellerini hedef
alarak kendi i¢ diinyasinda buldugu ya da aradig1 kutsal arayisa deginmeyi ve popiiler
kiltliriin mirasina gosterdigi ilgiyi gézlemleyerek tasarimlarin fikir siirecine baslanmis
ve hepsi bir tasarim asamasindan ge¢mistir. Aragtirmanin Konusu seramik yiizeylerde
kutsal imge ve mitolojik figiirlerin iki boyutlu desen ve ti¢ boyutlu motif uygulamalari
yapilarak sanatsal bir yaklasim katmaktir. Sanatsal baglamda kutsal imgelerin
kullanim alanlar1 once plastik sanatlar ve daha sonra seramik sanatinda arastirilarak

sanatcilarin eserleri tespit edilmis ve eser incelemeleri yapilmistir.

Kutsal imgeleri ele alarak insanoglunun kutsalin1 igsel yasantilarini
ifadelendirebilmek ve insanlik tarihi adina ipuglar1 olusturabilmektir. Bu ¢alismanin
Ozglinliigi kapsaminda ilkel toplumlarin ilk sanat eserleri yol gdsterici olmustur. Bu
baglamda arastirma konusu kutsal imge detaylica arastirilmis, gorsellerle desteklenmis

ve uygulama yontemleri belirlenmistir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Bu ¢aligmada Kutsal imgelerin plastik sanatlar baslig1 altinda pek ¢ok sanat
dal1 ve farkli malzeme kullanilarak tiretilen eserler arastirilarak tespit edilmistir. Kutsal
imgeleri sanatsal baglamda calisan sanat dallari, farkli teknik ve uygulamalar eser
incelemeleriyle cesitli sanat dallar1 literatlir kaynaklari incelenerek metin haline
getirilmistir. Daha sonra seramik sanatinda kutsal imgelerin yansimalart literatiir
kaynaklarinda arastirilip konular1 birbiriyle iliskilendirip literatiire katki saglamak

hedeflenmistir. Son olarak kisisel uygulamalar 6rneklerle metin haline getirilmistir.



Aragtirmanin 6nemi kutsal imgelerin c¢esitli sanatlarda incelenerek eser
orneklerinin yorumlanmasi ve seramik sanatinda bulunan eserlerle iligskilendirilerek
kisisel tasarimlarin ilkel sanat eserlerinden ilham alinarak tarihi incelenmis ve metin

haline getirilmistir.
1.3. Arastirmanin Varsayimlar1 Sayilti ve Sinirhhiklar

Arastirmanin siirliliklart kutsal imgelerin sanatsal baglamda yeri ve 6rnekleri
olarak smirlandirilmistir. Plastik sanatlar ve seramik sanatinda kutsal imgelerin eser
ornekleri olarak belirlenmistir. Kutsal imgeler sanatsal baglamda yeri kapsaminda
yeterli veriye, yerli ve yabanci kaynaklardan ulasilamamis olup arastirmanin
siirliliklart yerli ve yabanci sanatgilar tarafindan sanatsal baglamda iiretilen tirtinler

olarak belirlenmistir.

Yapilan tez calismasinda elde edilen bilgiler, ulasilabilen kiitiiphanelerdeki
kaynaklar, online veri tabanlari, iniversitelerin ve akademik yayin organlarinin online

kaynaklari, ¢esitli akademik dergilerin yayinlari ile siirlidir.
1.4. Evren ve Orneklem

Calismanin evreni kutsal imgelerin sanatsal baglamdaki yeri Tlizerine

kuruludur. Orneklemi ise seramik yiizeylerde eser drnekleri iizerine olusturulmustur.
1.5. Yontem

Tez ¢aligmasi konu ile ilgili genis kapsamli literatiir aragtirmasi yapilarak

detayli arastirmalar sonucu yerli ve yabanci kaynaklara yer verilmistir.

Arastirmanin  konusu belirlenerek sistematik olarak literatiir taramasi
yapilmistir. Oncelikle konu ile iliskili hazirlanan akademik tez ve makaleler elde
edilmistir. Bu kaynaklarin elde edilmesinde, kiitiiphaneler, iiniversitelerin veri
tabanlarindan, akademik yayin organlarinin kaynaklarindan, akademik yayin yapan
dergilerin iceriklerinden detayli olarak literatiir taramasi yapilarak gerekli dokiimanlar
elde edilmistir. Dokiiman analizi ve eser incelenmesi yontemi kullanilmistir.

Sonrasinda tasarim siireci tamamlanmis uygulama yontemleri belirlenmistir. iki



boyutlu dekoratif ve iic boyutlu motiflerle iki farkli ¢alisma grubu tasarlanmustir.
““Kutsal imgelerin Seramik Sanatina Yansimas1’> baslikli ¢alisma dért boliim olarak

hazirlanmustir.

Birinci béliimde, 11k béliimde calismanin veri analizi yontemi ele alinmus olup,
arastirmanin amaci, énemi, problem durumu, sinirliliklari, modeli, evren ve érneklemi

ile veri toplama araclar1 belirtilmistir.

Ikinci boliimde, kutsal imge kavrami ve tarihgesi, kutsal imgelerin plastik

sanatlara yansimalarindan 6rneklere yer verilmistir.

Ucgiincii boliimde, kutsal imgelerin seramik sanatin yansimalar1 baglaminda

sanatgilar belirlenmis ve eserleri 6rnek verilmistir.

Doérdiincti boliimde, Kutsal imgeler baglaminda sanatgilar incelendiginde
sanat¢1 eserlerinde Nuh Tufani, Pirimitif Sanat Eserleri, Babil Kulesi, Catal Hoytik
Duvar Resimleri Kus Figiirleri, Catalhdyiik Hasan Dagi, Larux ve Chuva Magara
Resimleri, Boga Figiirleri, Ana Tanriga Betimlemeleri, Anadolu Uygarliklar1 Hitit
Sanati Betimlemeleri, Budist Hindu Tapinaklari, Misir Betimlemeleri 6rneklerinin
kullanildig1 goriilmiistiir. Konuyu tekrar etmemek adina bunu kavramsal ¢ercevede

degil sanat¢1 eserlerinin oldugu kisimda agiklanmasini yontem olarak benimsenmistir.



iKiNCi BOLUM
SERAMIK
2.1. Seramigin Tanim

Giliniimlizde seramigin tanimi; “Metal ve alasimlar1 disinda kalan inorganik
sayillan tiim miihendislik malzemeleri ve bunlarin iriinlerinden olan her sey
seramiktir.” seklinde yapilmaktadir. (Arcasoy ve Baskiran: 2020) Ana malzemesi kil
olan seramigin en basit tanimi1 ‘pismis toprak’ seklinde ifadelendirilmektedir (Erman,

2012: 18-33)

Kil birgok malzemeden farkli olarak stirekli gelisebilen, degisebilen, sonsuz bir
siirece sahip 6zel bir malzemedir. Insanlik zaman icerisinde nasil degisip doniisiime
ugruyorsa, seramikte toplumlara paralel olarak degiserek donlismektedir. Bu
baglamda seramik giiniimiize kadar varligin1 koruyarak devam ettirmis ve dnemini

yitirmemistir. (Arcasoy ve Bagkiran: 2020)

Seramik insanlik tarihinden gilinlimiize kadar siiregelen siirecte insanogluna
tarihi 151k tutmustur. Her kiiltiirtin ve toplumun kendine has seramik eserleri yeni
nesillere birer ipucu olarak yol gdstermektedir. Malzemenin dayanikli ve saglam
yapistyla yiizyillar boyu korunmus olmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Kazi ¢alismalari
sonucu ortaya ¢ikmis arkeolojik buluntular toplumun mirast olmustur. Bu baglamda
seramik gecmis tarihi giiniimiize tagiyarak 6nemli bir gorev iistlenmistir (Erman, 2012:

18-33).

Seramik hammaddesi olan kil higbir zaman direkt olarak kullanilmaz. Zararli
maddeler ayiklanip, iri taneleri ufalanir, plastik orani arttirilmasi gerekir. (Arcasoy ve

Baskiran)



Gorsel 1: Neolitik Cag, Catalhdyiik, Leoparli Ana Tanrica Figiirini

Canak ¢omlek yapiminin ilk olarak hangi donemde gerceklestigi net olarak
bilinmemektedir. Bu baglamda arkeolojik kazilar sonucu elde edilen veriler
dogrultusunda Anadolu ve yukar1t Mezopotamya’da bulunan yerlesim yerleri tespit
edilip kazi ¢aligmalar1 yapilmistir. Konya-Catalhdyiik’te bulunan kiigiik heykelcikler
1.O. 6000 yillarma dayanmaktadir. Bulunan tiim veriler dogrultusunda Anadolu
bolgesi seramigin baslangi¢ noktasi olarak diisiiniilmektedir. Seramik kap kacaklarin
yaninda elle sekillendirilmis kiigiik ana tanrica figiirleri de bulunmustur. 1.0. 6.
yiizy1lda Homeros’un ilyada destaninda ¢dmlekgi carkindan sdz edilmektedir. Cesitli
bulgular, 1.0. 3000-2000 arasinda Anadolu’da Alisar, Bogazkdy ve Troya gibi
yerlesim yerlerinde ¢omlekgi ¢arkinin kullanilmis oldugunu gostermektedir (Erman,
2012: 18-33).

2.2. Seramigin Etimolojisi

Seramik sozciigiin etimolojik olarak incelendiginde bu sézciigiin Yunanca
kokenli oldugu tespit edilmistir. Sélenlerde ve torenlerde sarap igmenin yaygin oldugu
kiltiirlerde sarap ve diger icecekler boynuz seklinde iiretilmis seramik kaplardan
icilmekteydi. Yunanca boynuz anlamia gelen “keramos” bu kaplara verilen isimdi
sonra bu kaplarin yerine seramik kaplar gelmis ancak ismi degismemis “keramos”

olarak kalmistir. (Arcasoy ve Bagkiran: 2020)



Seramik tlireten ¢comlekgilere verilen isim ise “kerameus” olarak bilinmektedir.
Eski Atina’da ¢omlekcilerin yasadigr bolge “Keramikos” adinda bir yerleskedir.
Seramik iireten ¢omlekgilerin eski Atina’da yasadiklar1 bolgeye “Keramikos™ adi

verilmistir. (Arcasoy ve Bagkiran: 2020)

Seramik atesle bulusmasindan sonra 6nemini kazanmis ve bu baglamda atesin
bulunmas1 ile seramik ortaya ¢ikmistir. MO 9-10 bininci yillar arasinda
Tirkmenistan’in  Askava bolgesinde, Filistin’in Jericho, Anadolu’nun farkh
hoytiklerinde, Dicle ve Firat Nehirleri lizerinde Mezapotamya adini alan bolge
icerisinde bulunan yerlesim yerlerinde ilk ve 6nemli olan seramik eserler bulunmustur.
Seramigin ilk ortaya ¢ikist kiiciik kap kacaklar, 6liilerin yakilarak kiillerinin saklandig1
haznelerden olusan (Urne) olarak bilinmektedir. Uretilen ilk seramik iiriinlerin
boyutlar ¢esitlilik gostermektedir. Kap-kacak gibi kiiciik iiriinlerin devaminda kiipler,
su kaplari, ¢canak ve kulplu ¢omlekler bulunmaktadir (Arcasoy, 1983).

Seramik ilk olarak ‘bal¢ik’ adinda bilinen oldukga ince taneli ve koyu bir
kivami olan camur birikintilerinin sepetlere sivama yontemi ile sekillendirilmis bu
kaplarin ates ile temas1 sonrasinda kullanisli gecirgenligini kaybeden seramik kap-
kacak olarak giinliik hayatin i¢ine girebilmistir. Daha sonra nehir kumlari ve daha ince
yaptya sahip toprak atesle bulusturulup saglamligi artirilmis bir seramik ¢amuru

bulunmustur (Arcasoy ve Bagkiran: 2020).

Seramik fiiriinlerde sir uygulamast M.O 5-6 bin yillar1 arasindaki dénemde,
odun ve buna benzeyen maddelerin kiillerinin seramik yiizeylerde denendikten sonra
efektli etkisi gozlemlendikten sonra oldugu diistiniilmektedir. Baslangicta insan eli
dekor yontemlerinde kullanilan malzemeyken dogada bulunan renkli killerden

camurlar iiretip, astar teknigini gelistirdiler. (Arcasoy ve Bagkiran: 2020)
2.3. Kutsal imge Kavram ve Tarihcesi

Insanoglu yaradilistan bugiine kadar bir kutsal arayisi igindedir. Kutsalin
ortaya ¢ikmasini ifadelendirebilmek i¢in “Kutsalin Tezahiirii” terimi kullanilmaktadir.
Kutsalin Tezahiirii etimolojik olarak anlami var olan1 ifade eder (Eliade, 1991). Bu

baglamda yaradilis sorularina yanit olarak insanlarin yasadigi cografi bolge, cografi



kiiltiir, geleneksel adetler, yasayis, efsaneler, hikayeler, mitler gibi faktorler kismen ya
da tam olarak cevap olabilmistir. Insanlar bu hikayelere, kahramanlara inanip
kutsallarin1 bu kahramanlarla bagdastirmistir. Kutsal imge, ibadet etmek amaclh
insanoglunun anlam yiikledigi maneviyat kurdugu sanat eserleridir. Bu imgeler, Tanri,
azizler, peygamberler, kutsal olaylar veya semboller gibi dini figiirleri temsil edebilir.
Kutsal imgeler, farkli dinlerde ve kiiltiirlerde gesitli sekillerde bulunabilir (Eliade,
1991: 10-22).

Dinin kdkeni mitler mi ya da mitlerin kokeni din mi hep tartismalara yol
acmustir. Bu acidan bakildiginda aslinda her ikisinin de amaci “Yaradiligi anlama’ ve
‘Kutsali bulma’ sorularina bir yanit bulabilmektir. Mitolojilerdeki yaratilis hikayeleri
kutsal kitaplardaki yaratilis ibareleriyle benzerlik tasidigi goriillmektedir. Kutsal
kitaplar ve mitolojik anlatilar birbirine benzerlik gostermektedir. Bu baglamda
mitoloji dinlerin daha anlasilabilir hale gelmesine katki saglamistir (Eliade, 1991: 10-
22).

Bazi teologlar dogal giizelligi Tanrinin yaradilistaki comertliginin olaganiistii
bir 6rnegi hatta O’nun gérkeminin bir yansimasi olarak gormiislerdir. Sanatin dini bir
boyutu olabilecegini ve bu dini boyutun ifade bigimine bir aract olarak hizmet
edebilecegini de kabul etmislerdir. Insanlar diinyanmn giizelligine hayret eder ve
olaganiistli sanat eserlerini Tanri'nin ilham1 olarak goriirler. Wolterstorff giizelligin
yani sira diger estetik niteliklerin de hikayeler veya kanitlar gibi algilanamayan

varliklara atfedilecegine isaret eder (Brown, 2014: 46).

Mitolojilerin olusum sebeplerinden biride taklit etme davranisidir. Eliade
Insanoglunun eylemlerinin gergek olabilmesi igin, Tanr1 eylemlerine benzerlik
gdsterme, taklit etme istegiyle iliskilendirmistir. Insani eylemin gergek olabilmesi bu
taktile baglidir. Neticede taklit ettigi taktirde tanriyla biitiinlesecektir (Eliade, 1991:
10-22). Mitolojinin dini boyutunu ele almadan 6nce kelime anlamini incelersek,
‘Mythos’, masal, oykii, efsane anlamina gelirken, "logos" da s6z ve bilim anlamina
gelmektedir. ki farkli sézciigiin birlesiminden olusan mitoloji sozii, iki manada

kullanilmaktadir: Bunlardan ilki, gegmisten giiniimiize kadar gelmis olan biitiin mitleri



icine alan ve onlar1 belli tarzda arastiran bilimsel bir disiplindir. Ikincisi ise, mitlerin

tamamina verilen isimdir.” (Erhat, 1984: 5-6).

Efsaneler genellikle olaganiistii olaylar, farkli gliclere sahip kahramanlar ele
alir bu olagandisi olaylar, gercekle iliskilendirilemeyecek mitler vardir. Mitoloji tarih
oncesine dayanan efsane olarak tanimlanir. Mitoloji teogonik mitler, kozmogonik
mitler, antropogonik mitler, eskatolojik mitler olarak cesitlendirilir. Mitoloji, ilk
insanin bilimi ve bir arada yasayan toplumlarin bilingaltidir. Mitlerin nasil ortaya
¢iktig1 konusunda birkag teori vardir. Bu teorilerden biride biitiin mitolojik hikayeler,
kutsal kitaplarda gegen anlatilardan ortaya ¢ikmustir (Tokel, 2019: 67). Mitoloji her
cografyada degisiklik gostermektedir. Kiiltiiriin, geleneklerin, topluma yillar i¢inde
efsanelestirdigi anlatilar ve hikayeler yasanilan cografya ile cesitlilik gdstermektedir.
Fakat kutsal kitaplarda yer alan mitlerin, dogal afet gibi olaylarin bircok mitolojide
benzer mitolojik hikayeler oldugu bilinmektedir. Bu baglamda bu mitler farkli
milletlerin birbirine gogleri sirasinda yayilip degiserek anlatilmis, 6grenilmis hikayeler

olabilecegi arastirmacilar tarafindan tartigmalara yol agmuistir.

Ali Rafet Ozkan’a gore “Mitolojinin ortaya ¢ikisi insanlik tarihine kadar
dayanmaktadir. Ciinkii mitolojiler tamamen insan {iriiniidiir ve onlar her tiirlii insani
ithtiyaclar karsisinda insan diis giliciinlin bir ¢6ziim yolu olmustur. Dinle iliskili
mitolojiler dinlerin daha agik anlasilabilir olmasi ve aciklanabilir hale gelmesine
insanin somutlastirma ihtiyacindan dolay1 dinin soyut taraflarinin daha anlasilabilir
hale gelmesini istemesinden dolay1 ortaya ¢ikmistir. Oyle ki, bu insani tasavvurlar,
bilhassa Yahudi ve Hiristiyan kutsal kitaplarinin i¢ine yer almis ve onlarin iginde
zengin bir mitolojik malzeme olusturmustur. Kur' an acgisindan boyle bir tahrifat s6z
konusu olmamasina karsin, halkin Islam’1 algilamasinda, halk inanglarinda pek ¢ok
mitolojik unsur yerini almistir. Gerek ge¢miste ve gerekse glinlimiizde din ile mitoloji

arasinda siki bir iliski siirekli var olmustur.” der (Ozkan, 2002: 9-10).

Mitolojik hikayelerde insanlar kutsal arayislarina mana bulabilmis ve bu
kahramanlara kutsiyet anlamlar1 yiiklemistir. Kimi tek tanrili bir din kimi ise ¢ok
tanril1 bir dine inanmistir. Kutsal kitaplarda mitolojik hikayeler benzerlik gosterirken

bu mitlerin dilden dile farkli kiiltiirlere yayilip degiserek yazili kaynaklara da
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gecmistir. "Insanoglunun kendisini tamima, nereden geldigini bilme, etrafindakilerin
nereden geldigini 6grenme gidiisii, onu kendisini ifade etmeye cesaretlendirmis, bunu
yaparken de ilk 6nce etrafinda gordigii sekilleri taklit ederek onlarla bir anlam yaratma

yoluna gitmesini saglamistir." (Demir, 2020: 10-15)

Insanoglu yerlesik hayata gegerken oncelik yasam alani olarak magaralari
segmistir. Magaralar hazir yasam alanlar1 olmustur. Bu baglamda ritiieller ve
ibadetlerin yapildig1 alanlar olmus insanoglu bu yasam alanlarinda ritiiellerinde
bulunan avlanma yaraticiya kurban hediye etme gibi ritliellerini yaparak bu ritiielleri
magaralara resimlendirmistir. Tarihin bilinen ilk belgelerinden olan bu resimler bizlere
insanligin yaratiligi, inanis1 ve yasayislari hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar.
“Insanlarin ilk barnag: olarak ifadelendirilen magaralar, dogum olayinda oldugu gibi
6lim ve yeniden dirilme olayinda da s6z konusu edilmektedir. Hatta magaraya
gomiilmenin, anne karnindaki bebegin pozisyonuna benzer sekilde bir tiir ‘anneye
doniis’ gibi diisiiniildiigline vurgu yapilmasi da magaranin hem dogum hem de 6lim

ile iliskisinin en dikkat ¢ekici 6rneklerindendir” (Roux, 1994: 10-35).

Bu caligmada magara resimleri, kutsal mekanlarda bulunan duvar kabartmalari,
silindir miihiirler, heykellerden ilham alinmistir. Bunun gibi arkeolojik ¢alismalardan
elde edilen kaynaklarin evreni anlamak i¢in en 6nemli ipuclari oldugunu diisiirsek
arkeolojik buluntulari, magara resimleri, silindir miihiirler, yazili tabletler, miicevher
damgalari, duvar kabartmalar1 gibi onemli yaradilis tasvirlerine yer verilmistir.
Tasarimlar kutsal figiirler belirlenerek seramik yiizeylere figiiratif ve desen

uygulamalari sanatsal bir yaklagimda bulunulmustur.

Tiim diinya mitolojilerinin kahramanlari, yaraticilari, ait olduklar
geleneklerin sanatini yonlendirir ve belirler. Diinya sanatlari, en ¢ok erken ve klasik
donemlerinde, mitolojiyi hedef alir. Ornegin Hint sanati, Yunan sanati, Misir sanati,
Roma sanati, ¢ogunluk olarak mitolojik hikadyeler ve imgeler seklinde olusturulur.
Biitiin bu mitolojiler arasinda en ¢ok dikkat ¢eken ve arastirilanlar, Hint ve Yunan
mitolojileridir. Bu nedenle ¢agdas sanati inceledigimizde en ¢ok mitolojik imgeler
karsimiza ¢ikiyor. “Insan var oldukga sanat da mitler de 8lmeyecektir. Sanatin dili,

bi¢imi degismektedir. Insanin inanmaya ve yaratmaya olan egilimi bitmeyecektir.
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Sanat, bu durumda dogaiistiine, ruhani olana, hayal giicline en yakin dil olmaya devam
edecektir. Tanrilar susmayacak, sanatgilar sanat yoluyla konusmaya devam edecektir.”

(Bazyazar, 2016: 113-130).

Kutsal imgeler cesitli dini veya manevi figiirleri, sahneleri veya sembolleri
temsil eden insan icadi olan sanat eserleridir. Insanlar giindelik hayatlarinda
ihtiyaclarim1  karsilamak i¢in iletisim araci bulmak zorundadir. Bu zorundalik
dogrultusunda toplumsal, sosyal ihtiyaglari ve oyunlarin, gosterilerin, ritiiellerin
gerceklestigi mekanlar1 gosterebilmek adma ilk olarak topragin iizerine sekiller
¢izmistir. Basit anlagsilabilir bu sekiller sonrasinda harf, say1 ve karakterler olarak
gelistirilmistir. Yaz1 dili bulunmadan Once iletisim araci olarak imgeler insanlara
yardime1 olmustur (Giinay, 2009: 2-5). Insanlik tarihinden bu yana en eski iletisgim
arac1 duvar resimleri olmustur. Yaklasik 15 bin y1l nce Ispanya Altamira magarasi ve
Lascoux magarasinda duvarlarda bulunan hayvan figiirleri biiylisel amagla
resmedilmistir. Bu baglamda imgeler insanlari dogal veya mistik giiclerden

koruduguna inandiklari varsayilmaktadir (Gombrich, 1976: 20).
2.4. Kutsal imgelerin Plastik Sanatlara Yansimalarindan Ornekler
2.4.1. Ad Reinhardt (1913)

Ad Reinhardt New Yorkta 1913 yilinda dogmustur. Amerikali sanatginin
eserleri soyut sanat olarak degerlendirilmektedir. 1960-1966 yillar1 arasinda yaptig
eserler geometrik formlardan olusmaktadir. Eserlerinde sik¢a kullandigi geometrik
sekilleri; Budist, Hindu tapinaklar1 ve Orta Dogu’nun kutsal mekanlarma 6zgi

geometrilerden yola ¢ikarak esinlendigi bilinmektedir (Senol, 2018).

i'_; I

Géorsel 2: Ad Reinhardt 1963, Tuval Uzerine Yaglh Boya
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Eserlerinde karsimiza ¢ikan siyah kare resimler, Dogu ve Bati resim
geleneklerinden yola ¢iktig1 bir sentezdir. Bu eserlerin siyah renkte olmasi biz goz
illiizyonudur. Siyah renkte olan bu koleksiyona Reinhard'in notlarinda, Tanri'nin
1siktan ziyade karanlikta var olduguna ve ilahi olanin karanlikla iligkili olduguna
inandig1 gegmektedir (Kara, 2023: 19-37). Soyut Disavurumcu sanatcilardan Ad
Reinhardt’in eserlerinde kullandig1 lekeci tislup ve kiibik etkileri sanat¢inin eserlerinde

de gormekteyiz (Baba, 2022: 16-17).
2.4.2. Anselm Kiefer (1945)

Anselm Kiefer Almanya’da 1945 yilinda dogmustur. Alman ressam ve obje
sanatgisi olan Kiefer cagdas sanatin en 6nemli sanat¢ilarindan biridir. II. Diinya savast
sirasinda dogan sanatci savasin ortasinda bir cocukluk gecirmistir. 1965 yilinda
Freiburg tiniversitesinde hukuk okumus fakat daha sonra sanata yonelmistir. Sanatgi
eserlerinde Almanya ve Nazi gecmisini konu edinmistir. Daha sonra 80’li yillarda
Yeni Soyut Digsa Vurumcu sanat akimi ortaya ¢ikmis Kiefer bu akimin en 6nemli

sanatgilarindan biri olmustur (URL-1).

Gorsel 3: Anselm Kiefer, Bereketli Hilal (2009) 280 x 570 x 8 cm.

Sanat¢1 eserlerinde kursun folyo, komiir, yagli boya, kum gibi gesitli
malzemeler kullanarak 6zgiin eserler iiretmektedir. Kiefer, yasamin dogal dongiisitinii
dogum ve 6liim kavramlarinda eserlerinde yansitmak i¢in dogada kendiliginden yok

olan organik malzemeler tercih etmektedir (Ariman, 2022: 807-819).
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Sanatg1 son donemlerde Mezopotamya, Misir ve Babil mitolojilerinden
esinlenmistir. Mezopotamya’da Siimerlerin insa ettigi Babil kulesini, kullandig:
malzemelerle, kerpigten yikik goriintiisiinii, gercekei etkisinde izleyiciye sunmaktadir

(Kara, 2023: 19-37).
2.4.3. David Roberts (1796)

David Roberts 1796 yilinda Iskogya'nmin Edinburgh sehrinde dogmustur.
Sanat¢1 Misir ve Ortadogu’ya seyahatlere ¢ikmis, burada bulunan deneyimlerini
anlattig1 metinler yayinlamistir. Ayrintili betimlemeleriyle arkeolojiye pek ¢ok katkida
bulunmustur. Misir ve Ortadogu’ya ait ¢ok sayidaki detayli resimleriyle taninmaktadir.
Bu calismalar ve biiyiik boyutlu yagli boya tablolar1 onu {inlii bir oryantalist ressam

yapmistir. 1841'de Kraliyet Akademisi 'ne se¢ilmistir.

Gorsel 4: David Roberts, Misir ve Nubia Yerinde Cizimler'den, Litografi.

Sanatc1 gezileri sirasinda gordiigii kutsal mekanlar ve mimari yapilardan
etkilenmis ve eserlerinde oldukga etkileyici ¢alismalar yapmustir. David arkeolojik
buluntulardan esinlenerek pek cok eskiz ve tablo ¢alismistir. Bu eserler onun iin

kazanmasina yol agmistir. Arkeolojik buluntular tiimiiyle birer sanat eseri niteligi tagir.
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Bu baglamda sanat tarihini incelemek; insanligin, duygusal, diigsel ve tinsel evrimini
gbzler Oniline sermekte ve toplumlarin ge¢misini anlayip, ylizlesmesine Onciiliik

etmektedir (Kara, 2023).
2.4.4. Erol Akyavas (1932)

Erol Akyavas 1932 yili istanbul dogumlu olan, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
1950-1952 yillarinda 6grencisi olan sanatci, 1950-1952 yillarinda Giizel Sanatlar
Akademisi, Bedri Rahmi Eyiliboglu At6lyesi'nde misafir sanatg1 olarak resim egitimi
gordii. 1952-1953'te Floransa Giizel Sanatlar Akademisi'nde yaz ¢alismalarina katildi,
ardindan Paris'e giderek Lhote ve Leger atolyelerinde calisti. Post-kiibist geometrik
soyut karakterli eserler iiretmistir. 1954-1960 yillarinda ABD-Chicago’da mimarlik
egitimini almustir. Illinois Institute of Technology’de Ludwig Mies van der Rohe
yaninda mimari egitimine devam etti. Sanatci c¢esitli sanat merkezlerinde kisisel
sergiler diizenlemistir. Sanat¢1 eserinde ilk sanat eserlerinden esinlenmistir. Magura

Magarasinda bulunan figiirlere benzetilmistir (Sahbaz, 2024: 132-149).

Gérsel 5: Erol Akyavas, Isimsiz, Kontrplak Uzerine Yagl Boya 62x82 cm.

Insanoglu varlik kargasasi igerisinde, yasamina anlam kazandirabilmek ve
inang sistemi dogrultusunda kendisine bir konum belirleme ihtiyact duymaktadir. Bu
inang sistemi kendisinden iistiin bir yaratict aramakla baslar. ilk olarak yaraticiyr bir

bedende hayal etme, onu konumlandirma ve varligini dogrulamak i¢in tinsel bir
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yaklagimda bulunur. Sanat¢i ilk insanlarin, ilk sanat eserleri olan primitif sanat
eserlerini benimsemis, igsellikle ilerledigi resimsel anlatimlarda kutsal mekanlarda

bulunan bu figiirleri kullanmistir.
2.4.5. Joan Miro (1893)

Joan Miro Ispanya Barselona’da 1893 yilinda dogmustur. Barselona Giizel
Sanatlar ve Endiistriyel Sanatlar okulda okudu. Ug yillik egitimden sonra memur olan
Miro sanata olan ilgisinden vazgegmeyip bir sanat okuluna baslamistir. Ispanyol
sanat¢1 resme olan ilgisinin yaninda heykel, seramik, graviir ve sahne sanatlarinda
etkili eserler tiretmistir. 1920 yilinda Picasso ile yollar1 kesisen Miro, Picasso’nun
ilkelci 6geleri olan eserlerinden oldukca etkilenmis ve kendi iislubunda eserlerine

kiibist tekniklerle yeni bir yorum katmistir (Bellisoy, 2019: 55).

Gorsel 6: Joan Miro, Karakter, Bronz Heykel, 1970.
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Joan Miro’nun heykele yonelmesi resimsel amaclardan kaynaklamaktadir. Bir
diger sebebi ise ¢ocuklugun hayal giiciine 6nem vermesidir. Cocuklugun hayal giicti
giincel sanatin etkilerinden uzak, ilkel sanatcilarin eserlerine benzer 6zelliktedir. Miro
bu baglamda ilkel sanatin etkilerini kullanarak eserlerinde ilkel sanatin izlerini

tastmaktadir (Ozkul, 2020: 21-40).

Sanat¢1 resim, seramik, heykel gibi pek ¢ok sanat dalinda 6zgiin ¢alismalar
yapmustir. Kendine 6zgii tislubu onun hayal giiclinii ve ¢ocuksu yanini yansitarak

diinya ¢apinda bir sanat¢1 olmasina onciiliik etmektedir.
2.4.6. Mehmet Aksoy (1939)

Mehmet Aksoy 1939 yili Hatay dogumlu heykel sanatgisi 1967 yilinda
[.D.G.S. Akademisi Heykel boliimiinde, Prof. Sadi Calik atélyesinde 6grenim gdrmiis
ve burada asistanlik yapmistir. Berlin Tiirk Akademikler ve Sanatgilar Dernegi’nin
kurucu tiiyeligini ve baskanligin1 yapmistir. Yurti¢inde ve yurtdisinda adin1 duyuran

basarili sanat¢1 Berlin’de bazi agik alanlara heykelleri dikilmistir.

Gorsel 7: Mehmet Aksoy, Kus Bagli Saman, Serpatin, 2005

Sanat¢inin eserlerinde Saman izlerine sik sik rastlanmaktadir. Duygu ve

diisiincelerini izleyiciye aktarirken Saman 6gelerini kullanmistir. Kus basli olan beden
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bir kiitleden ruh durumuna gegisi temsil ediyor. Bu baglamda bedenin bir kism1 bir
yerde, bir kismi1 baska bir yerde, elleri ve ayaklar1 farkli yerlerde gosterilmistir. Kus
Maskeli Saman, serpantin, afyon beyazi mermer ve sac levha gibi ¢esitli malzemelerin
birlikte kullanildig, kiitlesi olmayan ancak bir erkek bedeninin tasvir edildigi heykelin
bas1 bir kus maskesi seklinde ifadelendiriyor (Can, 2015: 67-68). Eserlerinde kutsal
imgelerin yansimalarini gordiiglimiiz sanatg1, farkli malzemeleri bir arada kullanarak
carpict ve keskin formlar elde etmistir. Karisik malzeme kullanarak {irettigi eserleri

muazzam bir biitiinliik saglamis ve izleyiciyi olduk¢ etkilemektedir.
2.4.7. Siileyman Saim Tekcan (1940)

Siileyman Saim Tekcan 1940 yilinda Trabzon dogumlu sanat¢1 Ozgiin Baski
sanatinin en {iinlii isimlerindendir. Ankara Gazi Universitesi Resim-Is Béliimiinden
mezun olan sanatg1 daha sonra birgok tiniversitenin baski at6lyeleri kurup yonetmistir.
Mimar Sinan Universitesi olan kurumda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde
serigrafi atolyesini kurarak Ogretim iiyeligine basladi. Adimi yurtdisinda duyuran
sanatc1 kendi gelistirdigi Islak Baski teknigiyle anilmaktaydi.

artam
ANTIK A.S

Gorsel 8: Siileyman Saim Tekcan, 1995, Atlar ve Hatlar, Graviir, 77x52cm.



18

Sanatc1 eserlerinin biiylik bir kisminda, Anadolu kiiltiiriiniin zengin
birikiminden esinlenmistir. Tarihsel siirecte kiiltiimiiziin pargalart olan simgesel
anlamlar1 olan motifleri eserlerinde kullanmistir. Sanatgi1 eserlerinde yalnizca at figiirti
kullandig1 gibi, bazen ‘Uygarliklar’ adli seride bulunan Ana Tanrica, Hitit motifleri,
geyik motifleri gibi simgesel anlamlar tasiyan motifleri de at figiiriiyle birlikte
kullanmis, bazen de Osmanli minyatiirlerinden esinlenerek bunlar1 birlikte
kullanmstir. “Atlar ve Hatlar” serisinde buna benzer bir kompozisyon bulunmaktadir.
At figiirtinii Osmanli kaligrafileri ile birlikte kullanmistir (Sevindik & Okur, 2019:
772-783).

Geleneksel simgelerimize onem veren sanatgi eserlerinde cagdas iiriinler
tireterek geleneksellesmenin disina ¢ikmis ve 6zgiin ¢calismalariyla adindan ¢okga s6z
ettirmistir. Anadolu’da kiiltiiriimiize ait figiirleri soyut bir iislupla izleyiciye sunan
sanat¢1 baski alaninda oldukg¢a basarili {riinler iiretmis ve pek cok kisisel sergi
acmistir. Basarili sanat¢1 kullandig carpict renklerle izleyiciye oldukga etkili gorsel

bir iz birakmaktadir.
2.4.8. Tomur Atagok (1939)

Tomur Atagok 1939 yilinda Istanbul dogumlu sanatg1 Robetr kolejinde egitim
alir. ABD'de BFA ve MA (University of California, Berkeley) dereceleri alarak
Tiirkiye'ye donen sanatgi, kiiltiir ve sanat adina pek ¢ok katkida bulunmus ve 1989
yilinda Tirkiye’de ilk “Miizecilik Yiiksek Lisans Programi’ni kurarak emekliligine
kadar yiirtitmiistiir. Sayisiz 6diller alan basarili sanatg1, Tiirkiye’de kisisel sergiler

acmasinin yani sira yurtdiginda pek ¢ok karma sergiye katilmistir.
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Gorsel 9: Tomur Atagok, Catalkoylii Ana Tanriga, 1996

Sanat¢i’nin eserlerinde genellikle pembe rengi agirliklidir. Pembe rengin
etkinligini gosterdigi eserleri, Tiim gii¢lii kadinlarin sembolik bir ifadesidir. Ana
Tanriga gibi ikonalarin yer aldig: eserler dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda simgesel
caligmalar1 Ana Tanrigayi ele alarak kadin kimligini sorgulama yoluna gitmis oldugu
sOylenebilir. Anadolu’da bulunan Catalhdyiik figiirii iri gogiisleri olan, bereketi ve
dogurganligi simgeleyen abartili anatomisiyle Ana Tanrigadan etkilenen sanatgi,

eserlerinde farkli bir yorumlama getirmistir (Sevindik & Okur, 2019: 772-783).
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UCUNCU BOLUM
KUTSAL IMGELERIN SERAMIK SANATINA YANSIMALARI
3.1. Andile Dilvane

Gliney Afrika’nin 6nde gelen seramik sanatgilarinda biri olan Dyalvane 1978
yilinda Giiney Afrika’nin bir kdyiinde dogmustur. Uluslararas1 Seramik Akademisi
iyesi olan Dyalvane pek ¢cok miizede eserlerini sergilemistir. Kendisi 2015 Tasarim
Vakfi lkon Odiilii sahibidir. Basarili sanatg1 kil ile olan iligkisini maneviyatla

bulustugu nokta olarak bagdastirmaktadir.

/ V

sy B

¥iYneod
' 3 grad gyt

Gérsel 10: Andile Dilvane, ithongo

Ithongo Xhosa kiiltiiriiniin téren toplantilarinin gelenegine gore, bir ates ocagi
ve bitkisel sunular etrafinda dairesel bir diizenlemede sergilenen bir dizi heykelsi
tabure, sandalye ve banktan olusur. Sanat¢1 eserlerinde kutsal mekanlardan esinlenmis
atalariin ruhlartyla baglanti kurma ve anma torenleri igin tasarladigir bir oturma

grubudur (Oztiirk, 2022:42-62).
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3.2. Christina Bothwell

New York City dogumlu sanat¢i, c¢agdas cam sanatinda c¢alismalar
yapmaktadir. Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi resim bdliinden mezun
olmustur. Kirsal bir yerlesim yeri olan Manhattan’a yerleserek doganin iginde
muazzam eserleri izleyerek sanatsal yoniinii gelistirmistir. Dogada buldugu kil, kumas
gibi malzemeleri eserlerinde kullanarak 6zgiin ¢aligmalar iiretmektedir. Dogum, 6liim
ve yenilenme gibi kavramsal siireclerini eserlerinde betimlemektedir. Bothwell,
Pollock-Krasner Vakfi Hibesi ve heykel alanindaki miikemmellik 6diilii olan Virginia

A. Groot Vakfi 6diilii de dahil olmak iizere ¢ok sayida burs ve hibe kazandi.

Gorsel 11: Christina Bothwell, "Birth", Dokme Cam, Raku Firini, Kil ve Yagh Boya, 21x19x19

Sanatg1 eserlerinde genellikle hayvan figiirii ¢alismaktadir. Eserlerinde
bulunan figiirler gebe ve kendisinin gelismis halini doguran figlirler ¢aligmistir.
Eserlerindeki betimlemeler yasamin i¢indeki déngiiyii yansitmaktadir. Oliimden sonra
yasama inanilan pek ¢ok din ve mitoloji bulunmaktadir. Bu baglamda sanatginin
eserlerinde kendinin gelismis halini doguran figiirlerle bir iliski kurdugu

diisiiniilmektedir (Oztiirk, 2022:42-62).
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3.3. Eugéne Henri Paul Gauguin (1848)

Paris 1848 dogumlu sanatg1, erken yasta babasini kaybetmis ve 16 yasinda bir
deniz filosuna katilarak diinya denizlerini gezmistir. Pek c¢ok iilke taniyan sanat¢1 hobi
olarak resim yapmaya baslar, resimlerini géren Camille Pissarro ona sanatsal fikirler
vererek resim yapmasini desteklemistir. Pek ¢ok sanat¢i dostu olan Gauguin, Van
Gogh’la calisma firsati bulmustur. Paul Gauguin seramik uygulamalarinda ilkel

sanattan etkilenmis primitif sanatin etkileri goriilmektedir.

Gorsel 12: Paul Gauguin, Astar ve Altinla Siislenmis Sirsiz Tag Esyalar, 1886-1887

Yiizeyleri piiriizli elle sekillendirilmis, kil formlar1 taglasana kadar pisirmistir.
llkel kivrimlar, yiizeyde dokular, oyma tekniklerini kullanmistir. Sanatg1 eserlerinde
genellikle sirlama yapmamis dogal dokularinda birakmistir. Sanat¢inin Kil malzemeyi
kullanmasinin sebebi toprak primitif sanatin en temel malzemesidir. Cagdas sanatin
varolustan uzaklastigini diisiinen Gauguin, varolusun, sanatin ortaya ¢iktig1 yer olan

topraga donmek istiyordur (Yildirim, 2020: 3873-3897).
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3.4. Pablo Picasso (1881)

Pablo Picasso 1881 yilinda Ispanya’da dogmustur. Fransa'da yasamini
siirdiirmiis olan, Ispanyol ressam Picasso ayn1 zamanda, heykeltras, sahne tasarimcisi,
sair ve oyun yazaridir. 20. yiizy1l Kiibizm sanatinin bilinen en iyi isimlerindendir.
Georges Braque ile birlikte kiibizm akiminin temelini atmis ve icat etmis, asamblaj
kolajin icadinda yer almis ve ¢ok c¢esitli tarzlarin  gelisimine katki

vermistir. Picasso’nun eserleri ilkellerin sanatsal formlarina benzerlik gostermektedir.

Gorsel 13: Pablo Picasso, Arenadaki Boga, Seramik Tabak, 1948, 30x39cm.

Pek ¢ok formda seramik eserleri bulanan Picasso, 0zellikle seramik tabaklarin
yiizeyini bir tuval olarak kullanmig ve resimler ¢izmistir. Piktogram yazisiz resim
anlamina gelmektedir. flkel toplumlarin duvar resimleri, magara resimleri gibi eserler
piktogram adini alir. Bu baglamda gorselde bulunan boga figiirii ilk piktogram
eserlerinden Alta Mira Magarasindaki boga figiirleriyle iliskilendirilmektedir
(Yildirim, 2019: 200-213).
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3.5. Judy Mohr

Arizonali seramik sanatgisi Judy Arizona Sher’de mesleki rehabilitasyon
alaninda yiiksek lisans derecesi almistir. Bati sanat sergilerinde birgok birincilik 6diili
alarak iniversitelerin kurumsal ofisleri ve 0zel kuruluslarin tarafindan
gorevlendirilmistir. Yiiksek lisans egitimi sirasinda kil malzemeyle tanisir, aldig
seramik derslerinden sonra kilin kendi aract oldugunu fark eder. Soyut, sisman,
dekoratif atlarin yam sira islevsel ¢omlek ve sofra iiriinleri olan servis tabaklari,

demlikler gibi ¢aligmalar1 da bulunmaktadir.

Gorsel 14: Judy Mohr,

Sanatg1 eserlerinde magara resimlerinden esinlenmistir. Stonoware ¢amur
kullanarak yiiksek derecede pisirdigi tabaklar ilizerinde dekorlar bulunmaktadir.
Kahverengi, krem, mavi tonlarinda sirlamalar uygulanmistir. Sanat¢inin tabaklarinda
bulunan figiirler magara resimlerinin izlenimini vermektedir. Tarih 6ncesi doneme ait
olan magara resimlerini betimleyen sanat¢i primitif betimlemeleri, doku ve

renklendirmeleriyle o donemin ruhunu tagimaktadir. (Y1lmaz, 2020: 89-111).
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3.6. Johnson Tsang

Keun Sang Myung Sanat ve Tasarim Enstitiisii'nde profesorliik yapmis olan
Jeon Seong Keun diinyaca iinlii Kore seramik sanatgisi olmakla birlikte, Uluslararasi
Seramik Akademisi'nin (IAC) konsey iiyesidir. Sanatgi eserlerinde siirrealist bir

yaklagim izlemis ve bu iislupla taninmistir.

Gorsel 15: Johnson Tsang, 2013, A Painful Pot

Eserlerinde mitolojide yer ve gok anlamlarin1 tasiyan ejderha motifine siklikla
rastlanmaktadir. Ejderha motifini en vurgulayici eseri ‘A Painful Pot’ isimli vazo
formunda calistig1 eseridir. Porselen ¢amuru kullanan sanat¢i1 beyaz blinye iizerine
mavi dekor calismasi uygulamis, iizerinde vazoyu sarmalayan bir ejderha motifi
bulunmaktadir. Vazoyu pengeleriyle tutan ejderhanin agiz kismi agik, disleri keskin
bicimde tasvir edilmistir (Savas, 2021: 94-103). Ejderhalar ve biiyiik yilanlar, tarih
boyunca hayatin baslangicinda ya da biiylik donemeclerde baslatici ve destekleyici bir
rol oynamislardir. Biitiin kadim kiiltiirlerde, biiytik, tiiylii, ucabilen bir yilan ya da
ejderha, hayatin nedeni olarak sayg1 gdérmiistiir (Onal, 2017).
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3.7. Linda Dangoor

1949 Irak, Bagdat kenti dogumlu sanat¢1 Kaligrafi ¢izmeyi birakmis ve resim
yapmaya baslamistir. Bu alanda benligini bulmus ve kendini sanat yaparken
bulmustur. Daha sonra sanat okuluna egitim alama karar1 vermistir. Byam Shaw'da
resim boliimiinden mezun olmus ve Londra'daki Central School'da grafik tasarim

alaninda yiiksek lisans yapmustir.

Gorsel 16: Linda Dangoor, Babylon

Sanatc1 kilin anlatilmamis hikayelerin kadim bir bedeni oldugunu Babil
kulesinden esinlendigi eserinde her katin bin yillik ruhu oldugunu ifade etmistir.
Dangoor  Antik  seramiklerin  basit olmasmna ragmen  kutsal  olam

ifadelendirebilmesinden etkilendigini belirtmistir (URL-1).


http://www.arts.ac.uk/csm/
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3.8. Erdin¢ Bakla (1939)

Erding Bakla, 1939 yil1 Erzurum dogumludur. Heykel ve seramik sanatgisi olan
Erding Bakla egitim hayatinda resim Ogretmeni olan Hiiseyin Sevim tarafindan
kesfedilmis ve bu alanda ilerlemesi yoniinde desteklenmistir. Daha sonra
akademisyenlik yapmistir. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik

Boliimii Profesorliigii yapmustir.

Gérsel 17: Erding Bakla, Anadolu Idolleri

Sanatc1 Anadolu uygarliklarindan esinlenmis, ana tanrica figiiriinii betimleyen
bu form bir kaide lizerinde sergilenmektedir. Eserlerinde Anadolu uygarliklarinin
arkeolojik buluntularindan izler bulunmaktadir. ilk eserlerinde Hitit sanatindan
esinlenmistir. Sanat¢inin amaci eserlerinde antik donemin izlerini ¢agdas sanat

baglaminda yeniden giin yiiziine ¢ikarmaktik (Tung, 2023: 56-58).
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Sanatg1 calistigi formlar ve doku 6zelligi bakiminda izleyiciye sadelik ve
topragin dogal yapisin1 koruyarak Anadolu topragima benzer Ozellikte dokular
birakmistir. Soyut formlar lizerine calistig1 yiizler medeniyetlerin koklii tanrilarini
betimlemektedir. Sanatci1 izleyiciye eserlerini kaideler iizerinde sunmus bu &zel
biitiinliik saglayan gorsel sunu karsisinda izleyici olarak oldukga etkilenmistir. Eserleri
boyut ve hacim bakimindan kaidesiz ayakta durabilecek yapiya sahiptir. Kaidelerin
amaci gorsel sunu ve biitiinlik saglamak olmali ki sanat¢i sergiledigi eserlerinde

Ozellikle kaide kullanmustir.
3.9. Hamiye Colakoglu (1933)

Hamiye Colakoglu Trabzon’un Siirmele ilgesi 1933 yilinda dogmustur.
Hacettepe Giizel Sanatlar biinyesinde seramik bolimiinii kurmustur. 1962°de
kazandig1 diinya barig 6diilii ile uluslararas: sergilere katildi. 1963 de Washington
uluslararasi seramik sergisinde diinya seramikgileri dernegine liye segildi. Daha
sonralart 19781980 yillar1 arasinda s6giit seramik sanayine sanat danigsmanligi ve

1982 de HUGSF seramik ve cam ana sanat dalmin kurulusunda gorev aldi.

Gorsel 18: Hamiye Colakoglu

Sanat¢1 Neolitik donem arkeolojik buluntularindan esinlendigi eserlerinde,
soyut formlarla gegmisin izlerini gelecege tasimayr amaclamistir. Neolitik donem
figiirlerinden etkilenen sanatci genellikle boynuz betimlemeleri ¢caligsmistir. Ankara’da
Kiiltiir evi agmig ve burada ilkel sanat eserlerinin etkilerini izleyiciye aktarmak igin

ortam olusturmustur (Karaaslan, 2008: 24-25).
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3.10. Kamuran Ak (1975)

1975°te Bulgaristan Sumnu’da dogdu. 1997°de Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinii bitirdi. 1999-2002 yillar1 arasinda Toprak
Seramik’te tasarimci olarak calist1. 2000 yilinda italya Sassuolo’da bulunan Gamma
Due Tasarim Stiidyolarinda yer aldi. 2007°de Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde yiiksek lisans tezini tamamladi. 71. Devlet Resim ve Heykel Yarigsmasi
Seramik Basar1 Odiilii, Gizem Frit Seramik Eserler Yarismasi birincilik 6diiliinii
almistir. Sanat¢inin seramik ve tasarim alaninda pek ¢ok 6diilii bulunmaktadir. Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Arastirma Gorevlisi olarak

atandi.

Gorsel 19: Kamuran Ak, Anka, Stoneware, 2014, 20x15x46 cm

Sanatc1 eserlerinde Anka, Sahmeran, Simurg gibi mitolojik figiirlerden
esinlenmistir. Tarihin getirdigi unutulmaya yiiz tutmus mit ve efsan giiniimiiz cagdas
sanatinda tekrar hatirlatmak ve yasatmay1 hedeflemistir. Dokiim teknigi ile elde ettigi
formlara elle sekillendirdigi figiirleri aplike ederek calismistir (Karayilan, 2023: 40-
43). Sanatg1 eserlerinde figiiratif ¢aligmalar yaparak izleyiciye bir hikaye tadinda
hemen hayal kurabilecigi bir alan yaratmaktadir. Figiiratif caligmalar1 bulunan
sanatcinin eserlerinde kullandig1 Anadolu hikayelerinde gecen karakterler izleyicinin

hayal giiciinii harekete ge¢irmekte bir hikayenin i¢inde hissettirmektedir.



30

3.11. Nuray Demirel

Sanat¢i Nuray Demirel eserlerini ‘Atolye Seramik’ adinda ©6zel seramik
atolyesinde dgrencileri ile iiretim yapmaktadir. Yurt icinde ve yurt disinda pek ¢ok
sevgi agan sanat¢inin “Sahmeran” adini verdigi seramik heykeli, UNESCO binasinda

daimi sergilenmeye alinmistir.

Gorsel 20: Nuray Demirel, Sahmeran, 2018

Sanatc1 geleneksel olarak kabul gérmiis Sahmeran formuna gogiisler ekleyerek
ana tanrica betimlemesiyle farki bir yorum katmistir (Isiktan, 2023: 511-523).
Sahmeran Anadolu’da ikonik bir simge olan hibrit yapiya sahip olduk¢a yaygin
goriilen mitolojik bir karakterdir. Sanat¢1 geleneksel formlarin disina ¢ikmis etkili bir
yiiz ifadesi ile kendi yorumunu katarak basarili bir eser tiretmistir. Sahmeran adli eseri

odiil almis ve hala sergilenmektedir.
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3.12. Riza Tan Bugra Ozer (1987)

Riza Tan Bugra Ozer, 1987 yili Istanbul dogumludur. Egitim siirecini
babasiin isi nedeniyle farkli sehirlerde siirdiirmiis, lisans egitimini ise Eskisehir
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinde almustir.
Hacettepe’de Sanatta Yeterliligini tamamlayarak, Arastirma Gorevlisi olmustur.
Yurtiginde ve yurtdisinda kisisel sergiler agan basarili sanat¢i Cankir1 Karatekin

Universitesinde dgretim iiyesi olarak akademik hayatini siirdiirmektedir.

Gorsel 21: Riza Tan Bugra Ozer, Tutsak, 2017, Stoneware Kil, 48x20x25,

Sanatci tarihsel siiregten, mitolojik 6gelerden ve kahramanlardan etkilenmis ve
eserlerinde siklikla kullanmistir. Etkilendigi hikayeler o donemin ruhunu giintimiize
aktarma cabast oldugu soOylenebilir. Truva Mitosu {izerine iirettigi eserleri, mit
anlatilarinda bulunan kahramanlar, karakterler, boga figiirii ele almarak kil
malzemeyle ii¢ boyutlu formlarla sekillendirilmistir. Ozer’in eserlerinde boga figiiriinii
segmesinin sebeplerinden biride insanlik tarihinden itibaren inang ve ritiiellerin
sembolik bir simgesi olarak kabul edilmesidir. Magara resimlerinden itibaren
etkinligini yitirmeyen boga figiirii sanat¢inin eserlerinde sik¢a goriilmektedir. Elle
sekilldendirdigi ii¢ boyutlu figiire Stoneware kil malzemesi kullanmstir. (Ozer, 2022:
453-468).
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3.13. Sadi Diren (1927)

1927°de Istanbul'da dogdu. 1946'da Saint-Michel Fransiz Lisesi'nden
mezun oldu. 1947-1948 yillar1 arasinda Ankara ve Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ne
iki y1l devam etti daha sonra Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin ilk
Ogrencilerinden olan Sadi Diren, egitim gordiigii boliimiin gelismesine ve bagarili
Ogrenciler yetistirmesine destek vermis ve boliim adina biiyiik katki saglamistir.
1955’te davetli olarak Almanya'da Offenbach Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’na egitim vermek icin gitmistir. HOhr-Grenzhausen’da seramik
sanayisinde tasarimci olarak c¢alismistir. 1964’te Tirkiye’ye geri donerek
Eczacibasi Seramik Fabrikalari'nin siis ve mutfak egyalar1 boliimiinde miidiir ve
sanat¢1 gérev yapmaya baslamistir. 1991°de Devlet Sanat¢ist unvanini almaistir.

Yurti¢i ve yurtdisinda basarisini ispatlamis bir sanat¢idir.

Gorsel 22: Sadi Diren, 1987, 45x20x15
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Eserlerinde Anadolu kiiltlirtinden esinlenen sanatci, soyut formlarda arkeolojik
buluntular1 betimlemistir. Ust iiste yerlesmis olan kent planinda, Catalhdyiik planini
betimledigi goriilmektedir. Soyut formlarda kullandig: idol figiirler, form, doku ve
renkler Neolitik donem izlerini izleyiciye hissettirmektedir (Giray, 1998: 24-28).

Oldukga etkili renkler kullanan sanatg1 sirlama yaptigi seramik biinyeleri doku
bakimindan zenginlestirmis ve gorsel olarak harika bir biitiinliik saglamistir. Sanatci
soyut eserlerinde izleyiciye donemin hissini ve ruhunu aktarabilmis bu anlamda

izleyiciyi etkisinde biraktig1 eserleri giiniimiizde hala bu etkiyi korumaktadir.
3.14. Tuba Korkmaz (1980)

Tuba Korkmaz, 1980 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. Sanat yolculyugu
lisans egitimi ve yiiksek lisans egitimi ile birlikte Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde 1998 yilinda Seramik Boliimii’nii kazanmasiyla baglamistir. Canakkale

Onsekiz Mart Universitesi El Sanatlar1 Béliimii’nde dogent ve boliim baskanidir.

Gorsel 23: Tuba Korkmaz, Yolculuk, 2018, 24x30x26¢cm.

Sanatci eserinde plaka teknigi ile soyutladigi gemi formunu, Canakkale Devlet
Glizel Sanatlar Galerisi’nde acilan Odysseus’un Gemileri sergisinde ¢alismistir. Truva
savagindan sonra evi Ithaka’ya gidebilmek i¢in 12 gemi ile yola ¢ikan Odysseus’un

yolculugunu anlatan Homeros’un eseri Odysseia iizerine kurulmustur (Korkmaz,

2018: 1523-1536).
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DORDUNCU BOLUM

SERAMIK SANATINDA KUTSAL IMGELERIN KiSISEL YORUMU VE
UYGULAMALARI

4.1. Uygulama Yontem ve Teknikleri

Calisma uygulamalaria baslarken tasarim siirecinde, Insanlik tarihinden
glinlimiize ulasmis olan yazitlar, kil tabletler, silindir miihiirler, magara resimleri ve
kaya iizerlerine ¢izilen mitolojik sahnelerden betimlemeler tasarim olarak uygulanmak

tizere belirlenmistir.

Belirlenen tasarimlara iki farkli seramik sekillendirme teknigi kullanilarak iki
calisma grubu olusturulmustur. Ilk uygulamada elle sekillendirme teknigi
uygulanarak, tasarimlar iizerine ii¢ boyutlu figiiratif mitolojik karakterler ve sahneler

uygulanmistir. Biskiivi ve sir pisirimi 1040 °C de yapilmustir.

Gorsel 24: Babil Kulesi Modelleme Asamasi
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Gorsel 25: Yunan Mitolojisi Nuh Tufani, Modelleme

Ikinci uygulamada ise hazir modelden kalip alarak dokiim sekillendirme
teknigi kullanilmigtir. Dokiim teknigi ile iiretilen ¢aligmalar deri sertligine geldikten
sonra tasarimin i¢ kismina spiral ¢izgiler eklenmistir. Biskiivi pisirimi olan {iriinlere
cesitli dekor yontemleriyle resimler ¢izilmis ve sonra seffaf sir uygulanarak resimlerin

etkinligi korunmustur. Biskiivi pisirimi ve sir pisirimi 1040 °C de yapilmustir.

Bu ¢aligmada ikinci uygulama olan iki boyutlu iiriinlere, endiistriyel bir iiriin
olan V60 kahve demleme aparati, alg1 kalip teknigiyle hazir malzeme model olarak
kullanilmistir. Cok hareketli olan modelin ti¢ pargadan olusan, ¢ok pargali bos dokiim
kalib1 alinmistir. Model merkezi belirlenerek yar1 capr ¢izilerek ikiye boliiniir.
Modelin yarisi camur sivanarak kapatilir. Diger yaris1 kurgu tahtalariyla sabitlenerek
arap sabunu siiriilerek hazir hale gelmis alg1 dokiiliir ve birinci kalip pargast alinir.
Kuruyan par¢a kurgudan modelle birlikte ¢ikarilir, modelin diger yarisinda sivanmis
olan ¢amur ¢ikartilip model temizlenir. Birinci pargaya pimler acilarak modelin diger
yarisi i¢in kurgu hazirlanir sabun stirdiikten sonra, kurgu hazirlanir ikinci pargada hazir
al¢1 dokiilerek alinir. Modelde bulunan sir ayagi kismi1 en son taban parga olarak ters

cevrilip kurgu hazirlanir ve hazir olan al¢1 dokiilerek tigiincii parcada alinir.
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Gorsel 26: Modelden Cok Pargali Alg1 Kalip Alma Asamasi

Hazir olan al¢1 kaliba lastikler takilir. Kaliba dokiim ¢amuru dokiilerek et

kalinlig1 almasi i¢in 8 dakika beklenir ve kaliptan dokiiliir.

Gorsel 27: Kaliptan Dokiim Alma Teknigi Dokiim Asamasi

Dokiim agzi temizlenerek modelin biraz kuruyup deri sertligine gelmesi
beklenir. Deri sertligine gelen model kaliptan ¢ikarilir. Daha sonra orijinal modelin i¢
kisminda bulunan sirtlar dokiim ¢amurunun siringayla ¢ekilerek hazir olan modellere

aplike edilmesiyle rétus yapilan iiriinler hazir hale getirilir.
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Gorsel 28: Kaliptan Dokiim Alma Teknigi Dokiim Asamasi

V60 aparati kaliptan dokiim almayla {iretilerek kupa kismi i¢in formlar

tasarlanmis ve ¢omlek¢i tornasinda kupa formlari tiretilmistir.

Kuruyan V60 aparatlarina Kutsal imgeler, Duvar Resimleri, Silindir Miihiirler
gibi tasarim i¢in secilen figiirler desen olarak V60 yiizeylerine uygulanir. Biskiivi
950°C’de pisirimi olan iiriinlere tasarimlar i¢in eski duvar resimleri goriintiisiine yakin
bir etki birakmasi iizerine hazir mat sir uygulanarak 1040°C’de, 8saat sir pisirimi

yapilan iirlinlerin yiizeyinde parlamalar olmasi 6nlenir.

Gorsel 29: Mezopotamya Mitolojisi Cizim Asamast
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4.2. Uygulama No: 1

‘Sahmeran’ adli caligmada ii¢ boyutlu kismen silindirik forma sahip tasarimda,
yiizeyinde dekor uygulamasi bulunan, kuyruklu, hibrit yar1 insan yar1 yilan sekline
sahiptir. Dokulu yiizeyin iizerine siir sil yontemi ile eskitme goriiniimii yakalanmis ve
seffaf sir uygulanmistir. Hibrit bir viicut yapisi bulunan silindirik formda yilan kismi1
sivri liggen kabuklardan olusmaktadir. Bas kismindan govdesine kadar insan
viicudunun geri kalani ise yilandir. Sahmeran pek ¢ok efsanede yer alan gergek iistii
bir figiirdiir. Ozellikle Anadolu’da haneleri kotiiliiklerden koruyacagma inanilan
Sahmeran giinliik yasantilarinda obje olarak sik¢a kullanilmistir. Sahmeran Anadolu
mitolojisine ait olmakla birlikte baglarda Mezopotamya mitolojisinde yilan kokenli bir
tanr1 iken daha sonra degiserek ana tanrica ile iligskilendirilmistir. En 6nemli 6zelligi

bilgeligi ve sifaciligidir (S6kmen, Balkan, 2021:417-447).

Tiirk mitolojisinde bulunan bir yilan adi olan Sahmaran: Sahi-maran yeraltina
yasayan akilli ve iyi niyetli maranlarin bagi Sahmaran ecedir. Yaslanmaz ve 6ldiigiinde

ruhu kizina geger (Isiktan, 2023:511-523).

Tarsus, Adana, Mardin gibi bolgelerde hala en yaygin olan efsanelerden biri
Sahmeran- Camsab, Sahmeran- Lokman, Sahmeran- Tarsus Krali gibi bolgeye gore
degisen efsaneler giiniimiizde hala 6nemini yitirmemistir. Camsab anlatisina goére; Bir
erkek istemeden yeralti diinyasina iner ve uzun siire Sahmeranla yasar. Yillar sonra
ailesini 0zleyen Camsab yeryiiziine ¢ikmak ister. Sahmeran ise onun yerini
sOylememesi ister degerli esyalarla birlikte onu gonderir. Camsab’in yasadigi iilkenin
padisahi aniden rahatsizlanir ve Sahmeran’in etinden yerse sifa bulacaktir. Rivayetlere
gore Sahmeran bir kuyuda yasamakta ve onu daha 6nce goren kisi bu suya girdiginde
yilan derisi gibi viicudunda pullar olusmaktadir. Padisah halk: test ederken Camsab
sudan ¢iktiginda goriintiisiinden dolay1 yakalanir. Sahmeran onu 6ldiirmelerine izin
verir. Viicudunun {i¢ parcaya boliinmesini ister. Ik pargay1 vezir yer ve 6liir. Ikinci
pargay1 padisah yer sifa bulur. Ugiincii pargayr Camsab yer Sahmeran’in bilgeligi ve
zekasina sahip olur (Isiktan, 2023:511-523).
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Gorsel 30: Sahmeran I

4.3. Uygulama No: 2

‘Neolitik Donem Catalhdylik Betimlemesi I’ adli ¢alismada vakum ¢amuru
kullanilmas, ti¢ farkli boyda kutucuklardan olusan dikdortgen formlara ajur teknigiyle
pencere ve kapi detaylari calisilmistir. Calismalardan yiiksekligi en biiyiik olan forma
resmin orijinalinde bulunan hayvan figirii aplike edilmistir. Kent dokusunu
kaybetmemesi baglaminda renklendirme uygulamasi yapilmamistir. Ug boyutlu
tasarimin ajur teknigi uygulanarak dikdortgen forma pencere ve kapi detaylar
calisilmistir. Kent dokusunun iizerine orijinal resimde bulunan hayvan anatomisine
benzer figlir elle sekillendirilip aplike edilmistir. Resmin orijinali Catalhdyiik’te
bulunan Catalhdyiik yakinlarindaki Hasan Dagi’nin patlamasinin betimlendigi duvar
sahnesidir. Bu sahneden hareketle ii¢ farkli boyda betimleme olarak bu patlama aninin

ic boyutlu bir kompozisyonu uygulanmistir.
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Gorsel 31: Neolitik Dénem Catalhdyiik Betimlemesi I

4.4. Uygulama No: 3

‘Mezopotamya Siimerlerin Insa Ettigi Babil Kulesi Betimlemesi I’ adli
calismada vakum ¢amuru kullanilmis, {i¢ boyutlu silindirik formdan olusan kule
tasarimi ajur teknigi uygulanarak siitun bosluklari elde edilmistir. Dokuz kattan olusan
kule tasariminda renklendirme uygulamas1 yapilmamistir. Silindirik formdan olusan
tic boyutlu kule tasariminda, Stimerlerin insa ettigi, ilk mimari eserlerden kabul edilen
bina yapisinin tasviri ‘Athanasius Kircher, Babil Kulesi, 1679’ (Kiigiikéner, 2013:54-
55) eserinden yararlanilmistir. Kutsal kitaplarda gegen Babil Kulesi iizerinde bir¢ok
anlati, metin ve tasvirler bulunmakla birlikte bilinen en yaygin tasviri tercih edilmistir.
Kupa kisminda 6n plana ¢ikacak herhangi bir tasarim kullanilmamigtir. Babiller
sanatta ¢ok ileri seviyede isler ¢ikartmiglardir. Resim, heykel, mimari alanlarinda
gintimiize 151k tutacak Orneklere sahiptirler. 20. Yiizyilda ortaya ¢ikmis Babil
Kulesi’nin devasa ve miikemmel mimari, pek ¢ok sanat¢i tarafindan resmedilmesine
sebep olmustur. Babiller ¢cok yiliksek bir bina insa etmis, binanin en yiiksek noktasi

bulutlara ulagsmistir. Rivayetlere gére Marduk i¢in insa edilmisti, Marduk yalnizca
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burada kendini gosterebilirdi. Bir ¢ok kavim birleserek insa etmis, Eski Shinar
diyarinda hepsi toplanmis goklerdeki tanriya ulasmak gayesiyle ¢ok yliksek bir kule
yapmiglardir. Merdiven gibi diisiineler siitunlarla insa edilmistir. Yine baska bir
rivayete gore goklere ¢ikmalarini kiistahlik olarak goren tanri ayni lisani kullanan bu
kavimlere bir ceza verir. Birlikleri bozulur, birbiriyle iletisim kuramayan insanlar
boliiniir, kavimlere ayrilir bir¢ok lisan olusur. Cok biiyiik, dev bir kule yapilmis
etrafin1 saran merdivenlerle ¢cok daha yiiksek bir kule daha yapilmis ve daha yiiksek
bir kule daha derken sekiz katli bir kule insa edilmistir. Kuleyi sarmalayan merdiven

sayesinde katlara ve en tepeye ulasim saglanir (Kiigiikoner 2013: 23-26).
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Gérsel 32: Mezopotamya Siimerlerin insa Ettigi Babil Kulesi Betimlemesi I
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4.5. Uygulama No: 4

“Yunan Mitolojisi Zeus I’ adli galismada vakum ¢amuru kullanilmis, bir adet
V60 ve alt kismi genis bir govdeye sahip silindir formda kulpsuz formdan
olugsmaktadir. V60 kisminda tasarim uygulamasina gidilmemis, alt kismi ise Poseidon
tasviri uygulanmistir. Bej toprak dokusu bulunan bir sir uygulanmistir. V60 tizerinde
bir tasarim uygulanmamis olup, dokulu bir sir uygulanmistir. Alt kisminda ise Yunan
Mitolojisinde bulunan Zeus tasviri bulunmaktadir. Zeus portresi heykel 6rneklerinden
cikarilmigtir. Klasik Yunan mimarisinde bulan siitun figiirleriyle birlikte tasvir
edilmistir. Yunan mitolojisinde Zeus Olympos dagmin ulu tanrisi, bas tanridir.
Yeryiiziinde ve gokyliziinde ne varsa hepsi onundu her seye hakimiyetindeydi. Zeus
gokleri yoOnetir, isterse gokleri karabulutlar kaplayinca yagmur yagdirir, isterse
tertemiz bembeyaz bir gokyiizii kaplar, isterse de giiciinii kuvvetini gostermek icin
kasvetli bir hava kaplar her tarafi firtinalar, riizgarlar sarardi. Hesiodos un anlatilarina
gore her seyden once tek var olan sey Khaos’dur. Khaos’tan ¢ikan Gaia (toprak ana)
Uranus’u (gokyiizli baba) dogurmustur. Tanrilar ¢ocuklarmi kendinde rakip olarak
gérmiis ve onlar1 cezalandirmistir. Kronos babasi gibi olmak istememis, fakat ayni
babasi gibi ¢ocuklarini rakip gérmiis, dogar dogmaz yutmustur. Kronosun esi Gaiya
ile konustu ve bir plan kurguladilar Zeus dogdugunda bir tas1 kundaga sarmalayip
Kronos’a verdiler durumu fark edemeyen Kronus oglunun varligindan habersizdir.
Kronos’u igkisiyle zehirledi ve kaya cikardi sonra ise daha dnce yutmus oldugu
cocuklarimi ¢ikardi, Zeus kardesleri arasinda savas c¢ikti. Bu savas on yil siirdii.

Neticede, Zeus savasi kazanmis ve goklerin hakimi olmustur (Y1ldiz, 2020:113-127).
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Gorsel 33: Yunan Mitolojisi Zeus |

4.6. Uygulama No: 5

“Yunan Mitolojisi Poseidon 11’ adli ¢alismada vakum ¢amuru kullanilmis, bir
adet V60 ve alt kismi genis bir govdeye sahip silindir formda kulpsuz formdan
olugmaktadir. V60 kisminda tasarim uygulamasina gidilmemis, alt kismi ise Poseidon
tasviri uygulanmistir. Bej toprak dokusu bulunan bir sir uygulanmistir. V60 iizerinde
bir tasarim uygulanmamis olup, dokulu bir sir uygulanmistir. Alt kisminda ise Yunan
Mitolojisinde Deniz Tanris1 olarak bilinen Poseidon tasviri bulunmaktadir. Bir 6rtiiden
styrilmig tasviriyle, kanatlardan olusan bir kafa, bedeni olduk¢a kasli ve kuvvetli
goriintlisiiyle tasarlanmistir. Su varolusun bir semboliidiir. Poseidon denizlerin hakimi
ve eril yoniidiir. Ofkelendigi zaman denizleri ¢alkalayan, kasip kavuran bir gii¢ olarak
bilinmektedir. Poseidon ayni zamanda depremlerinde tanrisidir. Délleyici eril, 6fkeli
ve acimasizdir. Titan Kronos ve Rheia’nin oglu olan Poseidon, babasi tarafindan
yutulmustur. Daha sonra kardesi olan Zeus onu kurtarmis ve Poseidon denizlerin
tanris1 olmustur (Turak, 2018:35-48).
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Gorsel 34: Yunan Mitolojisi Poseidon Il

4.7. Uygulama No: 6

“Yunan Mitolojisi Nuh Tufani III’ adli ¢alismada vakum ¢amuru kullanilmis,
bir adet V60 ve alt kism1 genis bir gévdeye sahip silindir formda i¢e dogru kivrilan
kulplu formdan olusmaktadir. V60 kisminda tasarim uygulamasma gidilmemis, alt
kisminda ise Yunan Mitolojisinde yaradilis anlatisi olan Nuh Tufan’inin soyut bir
tasviri uygulanmis, elle sekillendirilmistir. Bej toprak dokusu bulunan bir sir
uygulanmistir. V60 iizerinde kahverengi beneklerden olusan dekor uygulanmistir. Alt
kisminda ise Yunan Mitolojisinde yaradilis anlatis1 olan Nuh Tufan’min soyut bir
tasarim1 uygulanmistir. Kadin1 yaratan Zeus tiim kétiiliiklerinde kadinla birlikte
geldigini diisinmektedir. Ofkelenen Zeus'un kinini yatistirmadi. Kadinlar1 simarik
mahlukat olarak goren 6fkeli bas tanr1 kadinlar1 tamamen ortadan kaldirmak istemistir.
Fakat kurnaz titan Prometheus bu defa da insanlarin yardimina kostu. Zeus'un bu
fikrinden, oglu Deukalion'a bahsetti, Deukalion, karis1 Pyrrha ve Pandora ile beraber
Thessalia'da bulunuyordu ve oranin hakimiydi. Babasinin onu uyarmasiyla karisi ve

kendi icin iistii kapali bir kayik yapti, karisiyla birlikte yaptig1 kayiga bindi. Gokyiizii
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bir anda degisti yagmur basladi, sular kabardi, ortalik bagtanbasa deniz kesildi. Onlar
dokuz giin dokuz gece dalgalar iizerinde ¢alkandi durdular. Daha sonra sular dindi
acilmaya basladi. Deukalion karisiyla birlikte hayatta kalmay1 basardi fakat ikisinden
baska biitiin insanlar bogularak 6lmiistii. Tufandan kurtulan ¢ift, Parnassos yahut
Othrys dagina gelerek karaya ayak bastilar. Deukalion, Bag-Tanr1 Zeus’a bir kurban
kesti. Tanr1, kendisine kurban kesen bu dindar insana acidi. Onun ilk adagini yerine
getirecegini vadetti. Deukalion, Zeus’tan insanlarin yeniden yaratilmalarini diledi

(Can, 1997:33).

Gorsel 35: Yunan Mitolojisi Nuh Tufani 111

4.8. Uygulama No: 7

‘Buzul Cagi (Paleolitik Donem) Magara Resmi Betimlemesi I’ adli caligmada
vakum ¢amuru kullanilmis, standart boyutlarinda kulpsuz bir adet V60 ve alt1 kismi
kismen daralan silindir formlu bir gdévdeye sahip, yarim daire seklinde kulplu bir
kupadan olugsmaktadir. V60 kismi Siyah ve kahve renklerinde, bardak kismu ise yiizeyi
dokulu bej renklerindedir. V60 kisminda kulpuz magara resmi olan bir tasarim

betimlenmistir. Kupa kisminda ise herhangi dekor uygulamasina gidilmemistir. V60
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kismi siyah ve kahve renklerinde, bardak kismi ise yiizeyi dokulu bej renklerindedir.
V60 tizerindeki tasarimi iki ayr1 kisim déhilinde degerlendirmek miimkiindiir. Birinci
kisimda; Lascaux Magarasi’nda bulunan geyik, yaban domuzu ve gergedan gibi
hayvanlardan olusan bir karma kompozisyon yer almaktadir. ikinci kisimda ise, bos
birakilan alan benek seklinde i¢i dolu dairelerle doldurulmustur. Fransa’nin giiney
kisminda bulunan Lascaux Magarast M.0.40.000 yillik bir gegmise dayandigi tahmin
diistiniilmekle birlikte, Paleolitik Donem sanatinin en eski merkezi kabul edilmektedir
(Tansug, 1993: 20). Gerek bu magarada gerekse pek ¢ok Buzul Cagi magarasinda,
resimlerin merkezinde hep hayvan tasvirleri yer almaktadir (Curtis, 2017: 168). Bir
baska ifadeyle bu resimler, insanlik tarihinin ilk sanat eserleridir. V60 {izerinde yer
alan hayvan tasvirlerinde stilizasyon tercih edilmemis, 6zgiin magara resimlerindeki
betimlemeler dogrudan kaynak alinmistir. Calismanin bardak kismi tizerinde herhangi

bir uygulamaya gidilmemistir.

Gorsel 36: Buzul Cag1 (Paleolitik Donem) Magara Resmi Betimlemesi |
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4.9. Uygulama No: 8

‘Buzul Cag1 (Paleolitik Donem) Magara Resmi Betimlemesi |1’ adli galismada
vakum ¢amuru kullanilmis, standart boyutlarinda kulpsuz bir adet V60 ve alt1 kismi
silindir gévdeye sahip kulplu bir kupadan olusmaktadir. V60 kismi siyah, kahve
bardak kismi ise yiizeyi dokulu bej renklerindedir. V60 kisminda Lascaux magara
resmi olan bir betimleme uygulanmis, kupa kisminda ise herhangi bir dekor
uygulamasina gidilmemistir. V60 kismu siyah, kahve bardak kismui ise yiizeyi dokulu
bej renklerindedir. V60 iizerindeki uygulamayr iki ayr1i kisim dahilinde
degerlendirmek miimkiindiir. Birinci kisimda; Lascaux Magarasi’nda tespit edilen
insiye halinde ve erekte sekilde bir kus adam, yaninda bir kus ile beraber
betimlenmistir. Bu figiir, insanlik tarihinin ilk kam (saman) tasviri olarak kabul
edilmektedir (Curtis, 2017: 146). Kisinin cinsel organinin tasviri ise dogurma ile
iliskili olduguna yénelik goriisler bulunmaktadir (Ozdemir, 2021: 840). Uygulamanin
ikinci kisminda ise, V60 yiizeyinin tamami, Buzul Cagi (Paleolitik Donem)
magaralarinda karsilasilan el izlerini betimlemeleri ile doldurulmustur. Bu el izlerinin,
Buzul Cag1 insanlart i¢in ben buradaydim mesaji vermek icin birakildiklar1 kabul
edilmektedir (Harari, 2016: 15). Lascaux Magarasi’nda tespit edilen insiye halinde bir
kam (saman), yaninda bir kus ile beraber yeniden betimlenmistir. Bu figiir, insanlik

tarihinin ilk kam (saman) tasviri olarak kabul edilmektedir (Curtis, 2017: 146).



Gorsel 37: Buzul Cagi (Paleolitik Donem) Magara Resmi Betimlemesi 11
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4.10. Uygulama No: 9

‘Buzul Cagi (Paleolitik Donem) Magara Resmi Betimlemesi 111” adli calismada
vakum ¢camuru kullanilmis, standart boyutlarinda kulpsuz bir adet V60 ve yarim daire
bir kulp ile bir agiz kismina sahip, gévde kismi ise kismen orta noktasinda genisleyen
silindir formlu bir yapiya sahiptir. V60 kismi siyah, kahve kettle kismi ise bir dekor
uygulanmamis yiizeyi dokulu bej renklerindedir. V60 tizerindeki uygulama ii¢ farkli
figlirden olusmaktadir. V60 kismi siyah, kahve kettle kismi ise bir dekor
uygulanmamis yiizeyi dokulu bej renklerindedir. Uygulamanin merkezinde, daha
onceki bir V60 lizerinde de tercih edilen ve Lascaux Magarasi’nda tespit edilen insiye
halinde bir kam (saman), yaninda bir kus ile beraber yeniden betimlenmistir. Bu figiir,
insanlik tarihinin ilk kam (saman) tasviri olarak kabul edilmektedir (Curtis, 2017:
146). Bu figiire ilave olarak, yatay diizlemde yan yana sekilde iki farkli bizon
betimlemesi daha yapilmistir. Bizonlar, Buzul Cagi resim sanati i¢in ¢ok énemli bir
figiir grubunu olusturmaktadir. Bu nedenle bu kompozisyonda, kendi tiiriiniin ilk
ornegi olan kus adam figiirii ile bir arada kullanilmistir. Ug figiirden kus adam ve
biiyiik bizon kontlir ¢izgisi ile diger bizon ise kirmizi renkte i¢i de doldurularak tasvir
edilmistir. Bu tercihin sebebi ise, Buzul Cagi Sanati magara resimlerinde her iki
tislubunda (¢izgisel ve lekeci) kendi gelisim siireci igerisinde kullanilmasidir (Turani,

2011: 30). Calismanin kettle kismi {izerinde herhangi bir uygulamaya gidilmemistir.

Gorsel 38: Buzul Cagi (Paleolitik Donem) Magara Resmi Betimlemesi 111
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4.11. Uygulama No: 10

‘Neolitik Donem Tanrica Betimlemesi ve Cift Bashi Balta I’ adli ¢calismada
vakum ¢amuru kullanilmis, standart boyutlarinda kulpsuz bir adet V60 ve alt1 kismi
yukar1 dogru kismen genisleyen silindir formlu bir govdeye sahip, koseli kulptan
olusmaktadir. V60 kismu siyah, bardak kisminda ise bir dekor uygulanmamus, yesil
renklerinden olusmaktadir. V60’1n iizerindeki tasarim iki kistmdan olusmaktadir. Ilk
kisimda, biri oturan digeri ayakta iki kadin figiirii bulunmakta ve ortalarinda bir ¢ift
baslt balta yer almaktadir. Kadinlardan oturan olan elinde hagshasa benzer bir bitki
tutmaktadir. Her iki kadin figiiriiniin de memeleri agik vaziyettedir. Bu ikili figiiriin
lizerinde bir ay ve gilines betimlemesi bulunmaktadir. Alt kisminda ise bir dekor
uygulanmamus koseli kulptan olusan, yesil renkli kupadan olusmaktadir. ilk olarak pek
¢ok sey bu donemde ortaya ¢ikmustir. Ornegin; evcillestirilmis ekinler, evcillestirilmis
hayvanlar, seramikler ve gesitli tastan aletler Neolitik kelimesi ilk olarak Sir John
Lubbock'un 1865 tarihli Tarih Oncesi Zamanlar adli makalesinde kullanilmistir.
Childe'a gore Neolitigi, ge¢mis insan toplumlarinin biyolojik ve kronolojik
ozelliklerini birlestirerek sosyo-ekonomik faktorleri kapsayan bir devrim olarak
tanimlamistir (Paul, 2022: 2-7). Bu kompozisyonun bereketle ve ana tanrica kiiltii ile
iliskili olmas1 muhtemeldir. Zira ¢ift bash balta, Neolitik Donem kiiltiirii i¢erisinde,
yenilenme/yeniden dogus temasi dahilinde tanriganin semboliiydii (Gimbutas, 1999:
143). Bu kompozisyonun devaminda, oturan figiiriin arkasinda, bir agactan meyve
toplayan bir figiir daha yer almaktadir. Tasarimin ikinci kisminda ise kelebegi andiran
sekilde, biiyiik boyutlu bir ¢ift basli balta tasvir edilmistir. Neolitik donem kiiltiiriiniin
bir uzantisi olarak 6zellikle Neolitik Dénem ve Tung Cagi Akdeniz Uygarlik merkezi
olan Minos Uygarligin ’da ¢ift bagh baltanin, ana tanriganin yeniden dogusunun
simgesi olan kelebek motifinden gelistigi de iddia edilmektedir (Gimbutas, 1999: 143).
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Gorsel 39: Neolitik Donem Tanriga Betimlemesi ve Cift Basli Balta |

4.12. Uygulama No: 11

‘Neolitik Donem Catalhoyiik Betimlemesi 11’ adli ¢aligmada vakum ¢amuru
kullanilmis, standart boyutlarinda kulpsuz bir adet V60 ve alti kism1 asagi dogru
genisleyen bir govdeye sahip, iki delikli bir kulplu kupadan olusmaktadir. V60 kismi1
siyah ve kiremit renklerinde bir duvar resmi betimlemesi, kupa kism1 ise bir tasarim
olmamakla birlikte kiigiik tanecikli yansimasi olan mermer etkisi bulunan bir sir
uygulanmistir. V60’1n iizerindeki tasarim tek kisimdan olugmaktadir. V60 iizerine
Catalhoyiik’te bulunan Catalhdyiik yakinlarindaki Hasan Dagi’nin patlamasimin
betimlendigi duvar sahnesidir, bu sahneden hareketle tek bir betimleme olarak bu
patlama aninin bir kopyasi kiigiiltiilerek uygulanmigtir. Uygulamada lekeci bir tislup

benimsenmistir.

Erken Neolitik ¢agin en 6nemli buluntu merkezlerinden biri Konya'da bulunan
Catalhoyiik'te ¢itkmistir. Hoyiik iki boliime ayrilmakla birlikte 'dogu' ve 'bat1' seklinde
iki yerlesim yeri bulunur. Genis niifusuyla Yakin Dogunun bilinen en eski en biiyiik

yerlesim yerlerinden biri olmasinin yaninda, 6zellikle sanat acgisindan zengin bir
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envantere sahip olmastyla tinlenmistir (Fred ve Hodder, 2018: 15). Bu sahne, tarihi bir
olaya taniklik eden yerlesim yeri insanlarinin, kayit altina alma diirtiisline isaret etmesi

acgisindan dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 40: Neolitik Dénem Catalhdyiik Betimlemesi 11
4.13. Uygulama No: 12

‘Neolitik Donem Ana Tanriga Betimlemesi 11’ adli galismada vakum ¢amuru
kullanilmais, tasarim iki parcadan olusmaktadir. Standart boyutlarinda kulpsuz bir adet
V60 ve alt1 kismu silindir bir govdeye sahip, tasarimla biitiinlesmesi adina tanriganin
hayat verme vasfiyla iliskilendirilen sembollerden esinlenilmis, kulplu bir kupadan
olugsmaktadir. V60 kismui sigrafitto teknigiyle siyah ve kiremit, kupa kismi ise yesil
yansimalari1 olan bir renkten olusmaktadir. V60 iizerindeki tasarim bir biitiin olarak
formu sarmaktadir. On yiiziinde. Bir tanrica tasviri uygulanarak figiiriin ense ve bas
kismindan, yatay diizlenme V60’1 tamamen c¢evreleyen bir kusak tasvire hareketlilik
katmaktadir. Kirmizi renkli kusak tlizerinde, zigzag, iicgen ve m kombinasyonlarindan
olusan betimlemeler yer almaktadir. Alt kisminda ise tasarimla biitlinlesmesi adina

tanricanin hayat verme vasfiyla iliskilendirilen sembollerden esinlenerek bir kulp
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calisilmis yesil yansimalari olan bir sir uygulanmistir. Neolitik Dénem 6zellikleri
tasiyan, ilizerinde zigzag, ilicgen ve m tasvirleri olan bir tanrica tasviri, ¢izgisel bir
lisluba sahiptir. Uggenler, zigzaglar, M’ler, meander motifleri tanriganin hayat verme

vasfi ile iliskilidir. (Gimbutas, 1991: 3).

Gorsel 41: Neolitik Dénem Ana Tanriga Betimlemesi 111
4.14. Uygulama No: 13

‘Mezopotamya Coban Tanrisi Dumuzi'nin  Cezalandirilip  Yeraltina
Hapsedilmesi Betimlemesi I’ adli ¢alismada vakum ¢amuru kullanilmus, standart
boyutlarinda kulpsuz bir adet V60 ve alt kismi1 kulplu gévdesi kismen genisleyen bir
adet kupadan olusmaktadir. V60 kismi ¢izgisel slupla tasarlanmig siyah renk
kullanilmus, alt kismi ise lekeci bir tislupla mavi kahve lekeli renklerden olugmaktadir.
V60 tizerindeki tasarim timiyle bir dekor seklinde incelemek miimkiindiir.
Mezopotamya donemine ait Siimerlerin mitlerine dayanan tanr1 ve tanrigalarin
tasvirleri betimlenmistir. Alt kismi ise bir tasarim olmamakla birlikte kiigiik tanecikli
yansimasi olan mermer etkisi bulunan bir sir uygulanmigtir. Paleolitik donem

icerisinde donem tarihin en uzun siireci Mezopotamya bolgesinde yasanmistir. Firat
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ve Dicle Nehirleri arasindaki bolge olmasi ve ismini bu nehirlerden aldigim
bilmekteyiz. Bu denli zengin bir cografya olmasi sebebiyle 'Medeniyetlerin Besigi'
ifadesini almistir. Arkeologlar Nippur kazilarinda tapinak odalarindan birinde tablet
odas1 bulmustur bu odada c¢esitli tabletler iceriklerinde yasa ve hukuk belgeleri destan,
mit, ilahi, ag1, mektuplar icermektedir. Bu tabletler yaklasik olarak 1.0.1750’den
kalma buluntulardir (Kramer, 1999: 33-35). Diyarbakir'in Silvan kalesi ve Malabadi
kopriisii lizerinde goriiler motifler incelenmis, Artukogullari'nin isledikleri figiirler
daha serbest diistinceli calisildigi diisiiniilmekte o doneme ait sikkelerin iizerinde
bulunan benzer figlirlerden de gordiiglimiiz iizere bu degerlendirmeyi
yapabilmislerdir. Mimari yapilarinda paralarin {izerinde insan ve hayvan figiirler sikca
rastlanmistir. Inandiklari, kutsallar1 olan dinsel sembolleri soyuttan somuta evirerek
sanat araciligiyla yasam alanlarinda pek ¢ok yerde yansitmiglaridir (Baytak, 2021:
189-201).

Kompozisyonun ortasinda tutsak bulunan tanr1 Coban Tanris1 olarak bilinen
Tanrt Dumuzi oldugu disiiniilmektedir. Yaninda bulunan cinler tarafindan
cezalandirilip tutuklandigi sahnenin tasviri oldugu diisiiniiliir. Arkeolojik ¢alismalar
sonucu bulunan silindir miihriin orta kisimda Coban Dumuzi ve Dumuzi'nin basinda
tanrisal simge olarak bilinen iki yaninda boynuzlar1 olan bir baslik bulunur. Dumuzi
elleri ve ayaklar1 sarilmis sekilde hareketsiz yilanlar, aslanlar, yeralti cehenneminin
gorevlilerinin arasinda tutuklu sekilde bir kompozisyon vardir. Siimer tabletlerinde
gecen Evlilik mitine gore Coban Dumuzi tanrilarin yardimiyla Kral unvanina sahip
oldugu ve Inanna’nin yeraltina inisinde kendini esine kurban etmemesini anlatan mit,
aslinda ¢oban kralin sadakatini zedeleyip iktidarini tehlikeye atmasi, bir giinah isleyip
sonucunda mahkam edilerek ilahi bir cezalandirilma yapilmis oldugu yoniinde fikirler
vardir. Sadik, dindar bir kralin statli atlamas1 yiikselmesi gerekirken, ihanet etmis,

giinah iglemis bir Kralin cezalandirilmasi diyebiliriz (Baysal, 2022: 123-138).

Bu baglamda Coban Dumuzi unvani zedelenmis ve hatta kral iskencelere
maruz kalmigtir. Bu baglamda Isa ile iliskilendirilen dykiileri mevcuttur. Ikisi de
insanlik i¢in bagkasinin yerine gegme gibi ¢ok miihim amaglari edinmistir. Isa Dumuzi

esi Inanna’nin &liiler diyarindaki yerine gegmeseydi tiim insanlik son bulacakti. isa
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yeryiiziine Mesih olarak gelmis elbette iki mit arasinda benzerlik ve farkliliklar
mevcuttur ama genel bir yaklasimda Dumuzi bu acikli yasam &ykiisiyle Isa’ya

benzerligi ilk drneklerinden olabildigi yoniindedir (Kramer, 1956: 390).

Gorsel 42: Mezopotamya Coban Tanris1 Dumuzi'nin Cezalandirilip Yeraltina Hapsedilmesi
Betimlemesi |

4.15. Uygulama No: 14

‘Mezopotamya Marduk ve Tiamat Betimlemesi II’ adli ¢alismada vakum
¢amuru kullanilmig, standart boyutlarinda bir adet V60 ve alt kisminda sindir formda
asagidan yukar1 dogru genisleyen diiz kulplu bir kupadan olusmaktadir. V60 kismi
siyah cizgisel bir tasarimdan olusmakta alt kismi ise bir tasarim olmamakla birlikte
kiiciik tanecikli yansimasi olan mermer etkisi bulunan bir sir uygulanmistir. V60
kisminda ¢izgisel bir tasarim uygulanmistir. Alt kismi ise bir tasarim olmamakla
birlikte kiigiik tanecikli yansimasi olan mermer etkisi bulunan bir sir uygulanmustir.
Tasarimda bulunan Tanr1 Marduk ve Tiamat savasi, destanini simgeleyen, Eski Babil
déneminde Hammurabi kanunlarinda giines tanrisi Samas en 6nemli tanrtyken Marduk

yerini alip en 6nemli tanr1 olarak goriilmiistiir. Babiller her sene yeni bir yila gegerken
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ve yilin son giinlerinde kutlamalar yaparlar. Bu kutlamalar Akita Toéreni adi
verilmistir. Kutlamalarda ‘Yaradilis Siiri’ Enuma Enis adi verilen bir siir
sOylenmekteydi (Eliade, 1991: 56-58). Apsu ve Tiamat tanrisal ilk anne baba olarak
bilinmektedir. Apsu tatli su okyanusunu Tiamatta tuzlu su okyanusuydu. Tiamat ve
Apsu birlesir ve ¢gocuklari olur. Bir kiz bir erkek olarak 6nce Lahmu ve Lahamu adinda
iki ¢ocuklari olur daha sonra yine bir kiz bir erkek adinda iki ¢ocuklar1 oldu daha sonra
erkek ve kiz olarak Ansar, Kisar adinda bir ¢ift daha olmustur. Ansar ve Kisarin gok
tanris1 olan, Anu adinda bir oglu dogdu. Nudimmud adinda onlarinda bir ¢ocugu
olmustur. Nudimmud o kadar bilge ve giigliiydii ki tanrilarin arasinda kendi atalarindan
bile iistiin goriilityor tanrilarin ‘Gstadi’ olarak goriiliiyordu. Yaradilisin simgesi olan
ilk ana babaya gore yeni gelen geng tanrilar biraz giiriiltiilitydli bu yash atalarini epey
rahatsiz etmisti. Cesitli yontemlerle uzlagsmaya caligsalar da basarisiz olmuslar Apsu
sabrinin tagmastyla acimasiz yontemlere gegmistir. Oglu veziri olan Mummuyu yanina
alip Tiamatin huzuruna cikar. Tiamat Apsunun sdyledikleri karsisinda biiyiik bir
Ofkeyle bagirir. Kendi evlatlarimizi neden oldiirecekmisiz diyerek karsilik verir. Apsu
vezirinin desteklemesiyle kararindan vazgegmez. Haber her yere yayilmisti haberi alan
tanrilar sihir tanrist olan Eu’ya gider ve sihirle etraflarin1 saran korumak i¢in bir
cember yaptirirlar. Apsu saldiris1 karsisinda biiyiiniin giicliyle etkisiz kalir Ea’nin
biiyliyli Apsuya cevirmesiyle Apsu 6lmiis Ea ise onun becerilerini ve tacini almistir
(Heidel, 2000: 10-15). Marduk diinyay1 deniz canavari Timati yenmis ve Timat’in
govdesinden yaratmistir (Eliade, 1991:29). Yaratilis Destaninda Marduk sular1 ayiran
gokkubbe yaratmisti bu sularin bulundugu bolgelere miifettis atamis sularin sabit
kalmasi icin gorevlendirmistir. Mevsimleri diizenlemesi i¢in gok cisimleri yaratmis

geceyi yonetmesi igin Ay’1 gorevlendirmistir (King, 2019: 52-53).

Tiamat, Lilith ve Samael'in ilkel birlesimi olan vampir, acimasiz karanligin ilk
giictidiir. O digerlerinin hepsinden oncedir. Tiamat dev bir ejderha, griffin ya da kaplan
basli, kanatli, pengeli ve pullu bir deniz ejderhasi bi¢ciminde tasvir edilir. Ayrica dev
bir yilan olarak da goriiniir. Timat ¢ivi yazilarinda eski kaynaklarda ilkel deniz olarak
gecmektedir. Timat hem yaratict hem yikiciydi, acimasizdi kendi ¢ocuklarini yutmak
istemisti. Timat disil bir tanriyd1 biiylicii ve vampirdi ayn1 zamanda tanri¢a olan giiclii

bir cadiydi. Marduk da dahil olmak {izere Tanrilara kars1 savasinda Tiamat ilk olarak
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vampir varliklar yaratti. Disleri keskin ve disleri acimasiz yilanlar dogurdugu

yazilmistir (King, 2019: 52-53).

Gorsel 43: Mezopotamya Marduk ve Tiamat Betimlemesi |1

4.16. Uygulama No: 15

‘Mezopotamya Siimerlerin Insa Ettigi Babil Kulesi Betimlemesi 11’ adli
calismada vakum c¢amuru kullanilmis, standart Glgiilerinde bir adet V60 ve silindir
formda yukar1 dogru kismen genisleyen, yiizeyi dokulu kulpsuz bir adet kupadan
olusmaktadir. V60 kismui siyah renkte, alt kismi ise bir tasarim olmamakla birlikte
kiiciik tanecikli yansimasi olan mermer etkisi bulunan bir sir uygulanmistir. V60
iizerinde bulunan tasarim bir kisimdan olusmaktadir. Stimerlerin insa ettigi, ilk mimari
eserlerden kabul edilen bina yapisinin tasviri ¢ Athanasius Kircher, Babil Kulesi, 1679’
(Kigtikoner, 2013:54-55) eserinden yararlanilmustir.
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Gorsel 44: Mezopotamya Siimerlerin Insa Ettigi Babil Kulesi Betimlemesi 11l
4.17. Uygulama No:16

‘Mezopotamya Silindir Mihiirlerdeki Kabartma Motifi Tanrt Dumuzi ve
Hayvan Siiriisii IV’ adl1 calismada vakum ¢amuru kullanilmis, standart dl¢tilerinde bir
adet V60 ve alt kisminda silindir formda kulpsuz girintileri bulunan bir bardaktan
olusmaktadir. V60 kisminda siyah renkte ¢izgisel bir dslup tercih edilmis, Alt
kisminda bir dekor uygulanmamis olup, mavi lekeli bir sir uygulanmistir. V60
tizerindeki tasarim bir biitiin olarak agili kismimi sarmakta, Mezopotamya donemine
ait silindir mibhirlerin kabartmalar1 betimlenmistir. Alt kisminda bir dekor
uygulanmamis olup, mavi lekeli bir sir uygulanmistir. Silindirlerdeki bask1 teknigi i1k
kez Stimerler tarafindan uygulanmistir. Bulunan bu miihiirlere Silindir Miihiir adi
verilir. Silindir miihiirleri ilkel ¢agda ilk bulunduklar tarihten bu yana bulduklar
cisimlerin yiizeylerine kazima teknigi uygulamislardir. Fakat bu resim aktarma teknigi
silindir miihtirlere ilk kez yumusak resim baski seklinde olmasi Stimerlerin icadidir
diyebiliriz (Kogak, 1996:5). Dumuzi, Siimer inang sisteminde daha ¢ok Inanna ile

beraber anilmakta ve tasvir edilmektedir. Inanna ve Dumuzi, Siimer panteonuna ait iki
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tanrisal figiir olup Inanna gogiin kralicesi ve Eridu sehrinin tanricasi, Dumuzi ise
¢obanlarin ve ¢iftcilerin tanrisidir (Kramer, 2021:123, 178). Bu ¢alismada ortada
bulunan bir kral ve elinde rozet tutar vaziyette iki yaninda iri boyutlarda kog

mevcuttur. Aynt zamanda Uruk vazosunda birebir ¢alisilan bir resimdir.

Dumuzi ayn1 zamanda yeryiizi, bitkiler ve hayvanlardan da sorumlu bir tanr1
olarak kabul edilmektedir. Bu iki figiirden Inanna, &zellikle asklariyla meshur bir
tanrigadir. Bununla beraber tanricanin agklart ile iligkili olan en 6nemli figiir tanr
Dumuzi’dir. Bu tanr ve tanriganin birlikteligini ve ayriligini konu alan mit ve zamanla
geligsen pek cok tdren, ritiiel ve ayine kaynaklik etmektedir (Hooke, 2020, 28, 29). Bu
baglamda Kutsal Evlilik Térenleri, inanna-Dumuzi askinin en 6nemli yansimalarindan

biridir (Kramer, 2002: 374).

Bu yoniiyle mit, Mezopotamya inang sistemi igerisinde ziyadesiyle kiymetli bir
oneme haizdir. Inanna’nin Dumuzi ile olan aski ile iliskili olarak Oliiler Diyarma Inis
miti, tanrigaya iliskin en 6nemli anlatilarin basinda gelmektedir. Oliiler diyarina inisin
ise, pek ¢ok farkli versiyonu bulunmaktadir. Tanr1 Dumuzi’ye betimlemelerde, bu
birliktelige bagli olarak genellikle bir disi figiir kullanimi da goriilse de Dumuzi’nin
sahsi Ozelliklerine bagli olarak mevcut olarak tek figiirlii kompozisyonlarda 6zellikle

silindir miihiirlerde nadiren de olsa goriilmektedir.

Gorsel 45: Mezopotamya Silindir Miihiirlerdeki Kabartma Motifi Tanr1 Dumuzi ve Hayvan Siiriisii
v
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4.18. Uygulama No: 17

‘Misir Mitolojisi Giinesin Khepri Betimlemesi I’ adli ¢alismada vakum ¢amuru
kullanilmus, standart lgiilerinde bir adet V60 ve alt kismi kulpsuz asimetrik bir formda
bardaktan olusmaktadir. V60 kismi ¢izgisel siyah renk kullanilarak bardak kisminda
ise yesil tonlamalari olan bir sir uygulanmistir. Bardak kisminda ise bir dekor
uygulamasina gidilmemistir. V60 kisminda ¢izgisel bir dekor uygulanmistir. Dekor
Misir mitolojisinde giinesi simgeleyen bir sembol betimlemesidir. Misir mitolojisinde
hayvan figiirleri sik¢a goriilmiistiir. Bu hayvanlari1 kutsal goriip sembolik ifadelerinde
kullanmiglardir. Beraber yasadiklar1 hayvanlara bu denli 6nem vermeleriyle o tarihten
giinimiize saygi duyulmasi gerektigi diisiincesinin 6nemini vurgulamistir. Birgok
cesitten hayvana kutsiyet vererek hem tanr1 mertebesini yiiceltmis hem de hayvan
cesitliligine dogru oranda tanr1 sayis1 da artmistir. Bu baglamda hayvanlari tanrilarin
yeryliziindeki ifadeleri olarak bazi tanrilarla 6zdestirmislerdir. Hayvanlarla yasayip
biliyiik bir saygi duyarak beslenme barinma ihtiyaglarmi karsilamislardir. Tipki
insanlarin dliilerine duyulan saygi ve 6zenle mumyalayip gémmiislerdir (Ciftci, 2023:

235-255).

Kutsal Misir Bocegi, Bokbocegi olarak bilinen bu bocek Misirda Giinesi temsil
etmektedir. Sirtinda yumurtasini yuvarlayip ceviren Bu bdcegin yumurtasi giines
olarak diisiiniiliir. Gokyliziline kars1 giinesi siirekli ¢cevirerek tasir. Misir bocegi, kafasi
misir bocegi olan bir insan gibi tasvirleri de vardir. Fakat bu yar1 insan, kafasina bok
bdcegi takan insan bedeni sekillerine az rastlanir. Sabah giin dogumu esnasinda bir
yumurta olarak, giines ortaya ¢ikarken ya da aksamlari, gece karanliginda cehennemin
tepesinden yol alirken 15181n1 tutarken ufuk ¢izgisinin asagisinda bulunur. Bécek
arkasinda tasidig1 yumurtaya yenisini eklediginde veya gokyliziine ¢ikarken arkasinda

iki yumurta varsa sabah ve aksam giinesini ifade eder (Miiller, 2020: 27).
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Gorsel 46: Misir Mitolojisi Giinesin Khepri Betimlemesi [

4.19. Uygulama No:18

‘Misir Mitolojisi Osiris, Atef Taci Betimlemesi II’ adli ¢alismada vakum
camuru kullanilmis, Standart Slgiilerinde bir adet V60 ve alt kismi genis govdeli
bombeli kivrimli bir kulp aplikesi olan kupadan olusmaktadir. V60 kisminda kirmizi,
yesil, siyah renler uygulanirken kupa kisminda ise dekor uygulamasina gidilmemis ve
pastel kirmizi tonlarinda, siyah minik benekleri olan bir sir uygulanmistir. V60 kismini
iki bolimden incelemek miimkiindiir. Bir yiiziinde Misir Tanris1 Osiris ve Misir
mitolojisinin sembolleri olan Horus’un go6zii ve Kulplu Hag sembolii betimlemesi
bulunmaktadir. Misir mitolojisinde hag semboliine tanrilarin tasvirinde sikg¢a rastlariz.
Misir inancinda Nil’in Anahtar1 veya Yasam Anahtari anlamlarini tasir. {1k bakista hag
isaretine benzetilse de tam olarak hag isareti degildir T harfine benzer ve tepesinde bir
halkas1 bulunur. ‘Anch’ veya ‘Crux Ansata’ olarakta bilinir. T tizerinde yuvarlak veya
oval bir sekil yer almaktadir. Bu isaret eski Misir hiyerogliflerinde yasam ve yasam

suyu anlamna karsilik gelmekte, Kiptiler (Misir Hristiyanlar1) bu simgeyi iizerlerine
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almaktadirlar (Tas, 2015: 245). Osiris, Nil nehrinin Busiris (Osiris'in Evi), Greklerin
ismini vermis olduklari Ded(u) bélgesinin yerel makamda bir tanriydi. Sehrin
bulundurdugu renkleri tagiyan seritleri baglantilarin1 koparan garip dairesel formlarla
stitunlar, Osiris’in bilinen en yaygin simgesidir. Osirisin tanr1 kabul edilmesi ¢ok eski
bir tarihe dayanmakta, evrensel bir ilah olarak onun temsil ettigi seyin ne olduguna
emin olamamislarken, ardindan tam anlamiyla degisen doganin tanrisi olmustur. Bu
baglamda diizen, yeniden dogus ezel ve ebedi yasamin tanrisi ve oliimiin, oliilerin
ruhlarinin, cehennemi temsil etmeye bu degisime gecebildi. Yeniden dogus, yasam
hakki verilmeyecek bu sebeple yerel 6lii muhafizi olmak zorunda olan Osiristen ¢ok
daha eski birgok mezarlik ilahina 6nemli bir tstiinliik kazandi. Bu hadiseler Osiris’in
ne denli bilinen kabul gémiis 6nemli bir tanr1 oldugunu agiklamistir. Osiris’e gore
giines glin batiminda 6lmekte, saba tekrar dirilip dogmaktaydi, senenin i¢inde degisen
giinesin kisin yas alip, hasta olmasi baharlari tekrar iyilesip canlandigi goriilmektedir.
Genel bir sembol olarak tanrilarin uzuvlarinin iri ve daginik simgelenmesi, Yildizlarin

6len giinesin yaninda olan pargalarindan olusmasi seklinde bir inanisa baglh oldugu

diistiniilmekte. (Miiller, 2020: 27).

Osiris tasvirlerinde genellikle basinda uzun, biiyiik bir tagla tasvir edilmistir.
Atef adini verdikleri bu tag, 5. hanedanlikta M.O 2450- 2325 yillar1 i¢inde ve Firavun
Sahure’nin yonettigi sirada o doneme ait verilerde bulunmustur. Bitki liflerinden
oriilmiis Atef tacinin iki tarafinda da iki otris tiiy aplikesi vardir. Atef, anit taslari,
mezar taslarindaki yazilardan ¢ikan bilgiler 1518inda manasi “onun kudreti, onun
dehseti” ifadelerine denk geliyordur. Cogu zaman bir peruk lizerine, ince bir tacla
birlikte kullanmislardir. 4. Hanedanlik dénemine ait Firavun Snefru 6nderliginde Swty
ad1 verilen cift tiiylii bashiktir. Uzerinde bulunan disk giinesi simgeler. MO. 2575-
2450 tarihleri arasinda heykel ve resim sanatlarinda karsimiza ¢ikan bu tag, Atef

taciyla birlikte kullanilmis Osirisin tasvirlerindeki basliktir (Dénmez, 2017:10-21).
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Gorsel 47: Misir Mitolojisi Osiris Atef Tac1 Betimlemesi 11

4.20. Uygulama No:19

‘Hint Mitolojisi Buda’nin Dogum Sahnesi Betimlemesi I’ adli ¢alismada
vakum ¢amuru kullanilmis, Standart boyutlarinda bir adet V60 ve alt kismi yukari
dogru kismen genisleyen silindir formlu bir gévdeye sahip, yarim daire seklinde
kulpsuz bir bardaktan olusmaktadir. V60 kismu siyah renkli, bardak kismi ise mavi
yansimali bir sir uygulanmistir. V60’ 1n lizerindeki tasarim tapinakta bulunan bir duvar
kabartmasidir. Kadin tanrigalar ve ortalarinda Buda bulunmaktadir. Bir agaca uzanir
vaziyette olan Buda disi tanrilarin arasinda bir agaca uzanir, Hint mitolojisinde tanrilar
genellikle insan bedeninde tasvir edilir ve bu insan tasvirleri kadin bedeninde
olmaktadir. Hindulara gore cirkinlik kabul edilemezdir. Bu baglamda kadin
viicudunun gorsel olarak erkek bedenine gore daha akici kivrimlart olmasi sebebiyle

tanr1 ve tanrigalar disi bedeninde tasvir edilir (Zongiir, 2020:113-147). Tasarimda
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saclart topuzlu, miicevher takilar1 olan Buda uzun kulaklari, iri kiipeleri, bileginde
bilezikler bulunan uzun kollar1 ve tek memesi agik olan bir figiir seklinde tasvir
edilmistir. Tapinak kabartmalarina tasvirlerinin genellikle bu sekilde islenmis olmasi,
Budanin bilinen en yaygin tasviri haline gelmistir. Budizm'in ilk kabartma eserleri
Gandhara'da goriilmiistiir. Tanrilar1 eserlerde estetik agidan 6zenli, giizel gostermeyi
Yunan ve Roma eserlerinden 6grenen insanoglu, Hintlilerde kendi kahramanlarini
eserlerinde giizel estetik islemislerdir (Gombrich,1997:124-127). Panelde Mayanin
rityasini tasvirleyen (1976-402) Buda'nin yasam Oykiisiinii anlatmak amaciyla ufak bir
Stupa’nin tamburun ¢evresini saran daha biiyiik bir setin bir boliimiidiir. Panelde Maya
Yakshiler'in (disi doga tanrilart) diger tasvirlerin andiran bir agacin dalini tutmak igin
uzaniyor ve mucize gibi Buda'yt sag tarafindan doguruyor (URL-2). Tasvirde
tanrigalardan birinin Budanin kadin tanriganin sag tarafindan dogmasi esnasinda
elinde tuttugu ortiiye aldigi goriilmekte. Bu baglamda Budanin Dogum sahnesi olarak

bilinen tapinak kabartmasi Buda’nin Mucizevi Dogusu olarak adlandirilmistir.

Gorsel 48: Hint Mitolojisi Buda’nin Dogum Sahnesi Betimlemesi |
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4.21. Uygulama No: 20

‘Hint Mitolojisi Dans Tanricas1 Siva Betimlemesi II’ adli ¢alismada vakum
camuru kullanilmis, standart boyutlarda kulpsuz bir adet V60 ve alt kism1 yukaridan
asag1 dogru genisleyen kulplu bir kettledan olusmaktadir. V60 kismi siyah ve petrol
yesili renklerinde, alt kismi ise kirmizi igerisinde siyah irili ufakli benekleri olan bir
sir uygulanmistir. V60’1n tizerinde bulunan tasarim iki farkli dekordan olusmaktadir.
[k tasarimda Siva tanrismin bilinen en yaygin tasviri olan ates gemberinde dans eder
vaziyetteki tasviri betimlenmistir. Cizgisel bir tslup kullanilmistir. Hindu tanrilar
arasinda en karamis olan1 Siva’dir. Doganin dongiisiinii ve koruyucusu olmasini temsil
eder. Hem yenileyici olusu hem de yikici olusu onun en karmasik tanri olmasina
sebeptir. Dans eden tasvirleri, karmasik siirekli ¢atisan giiciinii yansitmak adina
kurulmugtur. Fazla olan kollar1 Sivamin dogaiistii giiclerini anlatir. Siva'min bu
karmasik pozisyonu Hindu danslarmin en 6nemli figiirii olmustur. Tamil Nadu
buluntular1 arasinda yer alan 12.yy’a ait 8 1cm yiiksekliginde Dans Eden Siva heykeli
dansin efendisi olarak bilinir. Atesten bir cember ve i¢cinde mutluluk i¢inde dans eden
Siva yaraticilik ve devamliligr ifade ediyor. Siva Dansi tasvirleri 5.yy'da goriilmeye
baslamistir. Siva, sag ayagiyla cehaletin seytani olan Apasmara’yi ezer pozisyondadir.
Karmasik birgok zitli§1 barindiran giicleri ona 6zgiin bir duyguyu betimler. Dansinda
hem vahsi trans halinde hem de dingin sakin ve bilingli bir Siva figiirii gérmekteyiz.
Figiiriin yukarida havaya bakan sag avucu dinginlestirici ve merhametli iken sol eli ise
bir siginma mekani olan ayagini isaret eder. Siva'nin atesten bir gemberde dans eden
bu heykel ibadet eden Budistlere yasam dongiisiinii etkileyici bir sekilde sunmustur.
Bu etkileyici dans 5 noktay1 ortaya ¢ikarir. Uzerinde bulundugu Lotus Cigegi tiim
yaratilisi, kanatlar1 riizgéri, alev ¢emberi evreni ayni zamanda giinesi ve atesi, saclari
suyu ve siirekli akis olan Ganj Nehrini temsil eder (Zongiir, 2020:113-147). V60
dekorunun ikinci kismi1 ise geometrik bir figlir olan ¢izgisel bir tislup kullanilmistir.
Bu figiirlin ad1 Svastika iyi olmak anlamina gelir. “Gamali Hag” olarak da bilinir. Hint
geleneginde Giinesin semboliidiir. Visnu’nun onlarca simgesinden biri olan bu simge
dort koldan olugmakta kollar saat yoniine dogru doniik vaziyettedir. Bu vaziyetteyken
anlam1 giines, basar1 ve ugur gibi olumlu kavramlar ifade ederken saat yoniiniin

tersine dogru doniik olmalar1 geceyi ve ugursuzlugu ifade eder. Svastikay1 olugturan
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bu dort kol dort kozmik giicii (ates, su, hava, toprak) simgeler (Giimiistekin, 2011:
103-118).

Gorsel 49: Hint Mitolojisi Dans Tanrigasi Siva Betimlemesi 1T

4.22. Uygulama No: 21

‘Hint Mitolojisi Fil Basli Tanr1 Ganesha Betimlemesi III’ adli ¢alismada
vakum ¢amuru kullanilmis, Standart olgililerde bir adet V60 ve alt kismi genis bir
govdeye sahip silindir formda kulplu bir kupadan olugmaktadir. V60 kisminda siyah,
kahverengi pigmentlerle ¢izgisel lislupta dekor bulunan, kupa kismi ise kirmizi zemin
tizerine irili ufakli siyah benekleri olan bir sir uygulanmistir. V60 tizerindeki dekor iki
ayr1 bolimden incelemek miimkiindiir. Bir yiiziinde tahtinda oturan Ganesha
bulunurken diger yiiziinde lotus ¢icegi betimlenmistir. Ganesha Hinduizm de herkesin
taptig1 onemli bir tanridir. Siva’nin oglu olarak geger. Fil bagh bir tanr1 olmasi onun
en belirgin 6zelligidir. Fil bash olmasinin sebebini anlatan bir rivayet sOyle soyler;

Siva'nin karis1 ¢ocugu olmadig igin {iziiliir kendine bir oyuncak bebek yapar onunla
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sahiden kendi ¢ocugu gibi ilgilenir. Bunu goren Visnu cok iiziilmiis ve oyuncak
bebegin i¢ine girip bebege can vermistir. Daha sonra kotii gozlii birisinin bebege kotii
bakmasiyla bebegin basi1 kopar. Siva iiziilen karisina bir s6z vermistir, kopan basin
yerine bir bas bulup getirecektir. Bir fil bash savase¢1 gelir Siva o savascinin basini
goriince kesmek ister ve onu ¢ocugunun basi yapar. Karisinin oglunun bu ¢irkin
gorintiisiinli goriince {iziiliir fil basl ogluna kimsenin tapmayacagini diisiiniir. Bunun
lizerine Siva, lizlilen karisini rahatlatmak i¢in bir hiikiim verir. Girisilen her iste glizel
bir sonug elde etmek isteniyorsa ogluna (Ganesa) tapmak zorundadir. Boylece herkes
bir sinavda veya bir ise baslamadan 6nce Ganesa’y1 anarak tapmis sonrasinda ona
hindistancevizi kabugu armagan etmistir. Ganesa iki disle tasvir edilir biri kiriktir,
saglam olan disi diinyanin gdriinmeyen gercek yiizii, kirik olan disi ise diinyanin
goriinen gercek yiizlinli ifade eder. Gordiigiimiiz soyut diinya sadece bir gercegin iki

farkl1 halidir. (Zeren, 2010:50).

Hint mitolojisinde Fil Bagli Tanriya Ganesha ile ilgili bircok rivayet
bulunmaktadir. Siva'nin esi Parvati banyoya girmeden 6nce ogluna beni gozetle, beni
koru burada ndbet tut der. Bunun {izerine seyahatten donen Siva eve girmek ister ama
Ganesa eve girmek isteyenin kim oldugunu bilmeden engel olur. Siva bu duruma ¢ok
kizar Ganesamin kafasini koparir. Giiriiltillerini duyan Parvati ¢ikar gordiikleri
karsisinda biiytik iizlintii duyar. Siva karisinin iizlintlistine karsin hizmetkarina disarida
yatan ¢ocugun kafasini1 almasini emreder. Disar1 ¢iktiginda sadece bir filin yattigim
goren hizmetkar filin basini getirir. Siva bunu oglunun bedenine gegirir. Bu rivayette
en yaygin olanidir (Zongiir, 2020:113-147). Hint inanisinda Fil bash hibrit olan

Ganesha en 6nemli tanrilardan biri olmasi sebebiyle dekor uygulanmustir.
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SONUC

Bu calisma kapsaminda ‘Kutsal Imgeler’ ele alinarak, bu baglamda Kutsal
Imge kavrami ve tarihgesi ele alimmistir. Devaminda seramik malzeme, seramigin

etimolojik kokeni incelenmistir.

Basliga bagl kalarak Kutsal Imgelerin sanatsal baglamdaki yeri ve Kutsal
Imgelere bagh kalarak iiretilen eserler arastirilmistir. Plastik sanatlar bashg altinda
cesitli sanat dallarinda kutsal imgelerden ilham alan sanat¢ilar tespit edilip eser

incelemesi yapilmistir.

Devaminda sanatsal baglamda Kutsal imgelerin hangi alanlarda ¢alisildig
incelenmis ve genis kapsamli aragtirmalar sonucu seramik sanatinda Kutsal imgeleri
kapsayan sanat eserleri incelenmis gerekli veriye ulasilmistir. Kutsal imge ve mitolojik
hikayelerden ilham alan seramik sanat dalinda yerli ve yabanci sanatcilar tespit edilmis

ve eser incelemesi yapilmustir.

Bu baglamda arastirmanin yontemi, nasil yapilacagi ve tasarimlar
belirlenmistir. Orijinal duvar resimleri, duvar kabartmalari, arkeolojik buluntular,
mitolojik resimlerden ilham alarak seramik yiizeylerde uygulamalar ile sanatsal bir

yaklasim amaclanmastir.

Uygulamalar iki farkli ¢alisma grubu olarak ele alinmigtir. Seramik yiizeylere
elle sekillendirme teknigi ile ili¢ boyutlu figiirler calisilmig tasarim tamamen
degistirilmis olup standart dlgiilerin disina ¢ikilmustir. ikinci ¢alisma gurubu olarak

seramik yiizeye iki boyutlu yalnizca desen uygulamalar1 yapilmistir.

Tezin asil amaci ¢agin getirdigi yozlagmaya kars1 insanlarin kaybetmeye yliz
tuttugu kiiltiirel degerlerine, bir farkindalik siireci igerisinde girmis olmasi karsisinda
harekete gegen popiiler kiiltiir degisimini desteklemektir. Insanoglu yaradilistan gelen
bir inan¢ bagi kurma giidiisii tasimaktadir. Bu iggiidii her insanda var olan bir
duygudur. Yaradilistan bugiine kadar hep bir kutsal arayisi i¢indedir. Bu arayis kimi
icin hala cevapsiz sorulardan ibarettir. Kimi icin ise cevap bulabilmis inanglar1 yon

bulmustur. Cagin katt1g1 yenilikler siirekli degismekte ve gelismektedir. Bu degisim
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dongiisii icinde yetisen ve biiyliyen yeni nesiller inang ve degerlerini tanimamakta,
bilenler ise unutmaya yiiz tutmaktadir. Bilingli ebeveynler ¢ocuklarinin bu yozlasma
karsisinda kiiltiirel degerleri kaybetmelerine izin vermemektedir. Bu baglamda
harekete gecen toplum ¢agin getirdigi yenilikleri kendi istekleri dogrultusunda
yonlendirmektedir. Tiiketim toplumunun arz talepleri dogrultusunda yeni diinya
diizeni de sekillenmektedir. Yeni yeni agilan mekanlar kiiltiirel degerleri yasatmak i¢in
mitolojik konsept tasarimlarla dekorasyon edilmektedir. Hayatin her alaninda eskiye
doniis goriilmektedir. insanlarin eskiye duydugu 6zlem dogrultusunda iiretilen kisisel
uygulamalarda, yaradilis hikayeleri, kutsal imgeler, mitolojik figiirler ele alinarak
sanatsal baglamda izleyiciye farkli bir deneyim yasatmak ve bilime katki saglamak

hedeflenmistir.
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