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Minyatiir sanati kitap sanatlart iginde gorsel belge nitelikli sahnelerin Sanat
tarthi acismdan incelendigi bir alandr. Cahsma konumuz olan saray hayatm konu
alan mmyatlirfler Osmanl minyatiir sanatt icinde Onemli bir yer teskil etmektedir.
Osmanh saray hayatmi konu alan c¢alsma evreni 60 adet minyatirden
olusturmaktadwr. Ciills (tahta ¢ikig), sarayda kabul, arz odasinda kabul, bayramlasma
(muayede), Divan-1 Himayin ve Topkap:r Sarayl, Sultan eglence meclisleri,
Padisahlarm hiiner sergilemesi, harem ve Olim baslklari dahilinde incelenen
orneklemler, kompozisyon semasi, figiir, tasarm, uygulama, renk ve nakkas
Usluplar1 olarak detayh bir sekilde tammlandmilmustr. 15 ayr1 yazma eserlerden
alman minyatiirlerin = 10 adedinde saray nakkashanesinin farklh dsluplardan
etkilendigi goriilmektedir. Hiinerndme II’den alman minyatiirler ise Nakkas Osman’a
atfedilmekle birlikte kompozisyon semasmdaki farkhliklar degerlendirilerek 4 ayr
nakkas, uygulamaci ve tasarmmcmm oldugu ortaya konulmustur. Nakkasi bilinen
sahnelerde ise ortak {sluplart  belirtimis, farkh yaklagimlar, ahsiimism — dismda
gorilen uygulamalar tespit edilmistr. Birgogunun Kur’an-1  Kerim ayetlerine
dayandmildigi torenlerin tesrifat defterlerinde yer alan bilglere gore minyatiirlere ne
derecede aktarldimi ve nakkas Usluplarmmn ve tasarmlarmm minyatiirleri nasil
etkiledigi ¢aliyma kapsaminda ortaya konulmustur.
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Miniature art is a book art field in which certificatory visual scenes are
examined from Art History pespective. This study focuses on miniatures about court
life, which has a particularly important place in Ottoman miniature art tradition. The
research population of the miniatures that are related to Ottoman court life consists of
60 miniatures. The samples are examined under the topics of enthronement,
acceptence in the court, acceptance in the Chamber of Petitions, greetings of bairams,
Imperial Council (Divan-1 Hiimayin) and Topkapt Palace, Sultan entertainment
assemblies, presentment of Sultan’s talents, harem and death. The examined samples
are defined in detail with regard to scheme of composition, figure, design, practice,
colour and miniaturist style. Of the 15 miniatures that were taken from different
manuscripts, 10 show that the miniature house (nakkashane) of the court is
nfluenced by different styles. Although the miniatures taken from Hiinername II are
referred to Nakkas (Miniaturist) Osman, depending on the dissimilarities in the
composition schemes, it has been concluded that the mentioned miniatures were
generated by four different minaturists, practitioners and designers. In the scenes of
which the miniaturist is acknowledged, the styles in common are indicated, the
different styles and unorthodox practeglenceices are also identified. Depending on
the information provided in the ceremonial books, in which many of the ceremonies
are grounded on the verses from the Koran (Kuran-1 Kerim), this study presents to
what extent the ceremonies are reflected and displayed in the miniatures and how the
designs and styles of the miniaturists influenced the miniatures.
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ONSOZ

Osmanl Minyatiirlerinde Saray Hayatmi tez konusu olarak se¢memin temel
nedeni lisans egitimimden bu yana minyatiir sanatma ve Ozellkle Osmanh
minyatiirlerme  duydugum ilgidir. Osmanh donemine ait minyatiirlerin = zenginligi
konunun smrlandrmasmi  gerektirmistir.  Saray konulu minyatiirlerin  farkh  ak
baslklardan olusan zengn bir malzeme olmasi ise bizi bu konuya c¢alsmay:
yonlendirmistir.

Osmanh Minyatiirlerinde Saray Hayati konulu tez calhsmamiz bir zamanlar
cihan hikkiimdarhg olan Osmanl Devletinin tesrifat kurallart  dogrultusunda
gergeklestirdigi, Padisahlarmmn tahta c¢ikismi konu alan ciilis, devletin diplomatik
iligkilerinin  yansimast olarak resmedilmis elgi kabulleri, Sultanlarm saray iginde
bezm adi verilen eglenti meclislerinin ¢esitlkleri, giic ve kuvvet temsili olarak
yapilan Hiiner sergilemeleri ile Sultanlarm Olimlerinin minyatiirlere nasil yansitildig
konusu c¢ahsma kapsammnda ele alnmistr. Aym zamanda kompozisyon, tasarmm,
iscilk, nakkas Usluplar, renk kullanmmlan, figlir tipleri ve motif kullanimlar
acismdan s6z konusu olan minyatiirler detayh bir sekilde tammlanarak

degerlendirilmistir.

Cahsma kapsaminda yedi alt bashk altmda degerlendirilen minyatiirler ile
Tesrifat  kurallart  dogrultusunda  gergeklesen toren ve merasimlerin  nakkaglar
tarafindan minyatiirlere ne derecede yanstildimi ve aym zamanda kullamlan
motiflerin anlam ve semboller dogrultusunda degerlendiriimesi ile de sahnelere
yansttimak istenilen alglarm neler oldugu c¢ahgma kapsammnda ortaya konulmasi

amaclanmistir.

Cahsmamiz, konu iceriginin ¢ok genis kapsamh olmasmdan ve ilgih
minyatiirlerin ¢esit koleksiyon ve miizelerde yer almasmdan dolayr birebir goriime
imkam olmadan genel olarak hazirlanmig Osmanh minyatiirleri ile ilgi ¢aligmalardan
Saray konulu mmyatiirlerin toplaniimast ve ¢ahsma kapsamma dahil edilmesi il
olusturulmustur.
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Osmanh minyatiirlerinde Saray Hayati konulu ¢ahsmamu destekleyen, tim
sorun ve sorularma sabirla yol gosteren ve bu alanda bana yeni bir bakis agist

kazandran damsmanim Dr. Ogr. Uyesi Zekeriya SIMSIR hocama tesekkiir ederim.

Cabsmann en basmdan bitin agamasma kadar akademik bilgisiyle yardimda
bulunan yengem; Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Bélimii’nden
Dog. Dr. Temmuz GONC SAVRANa tesekkiir ederim.

Bu siirecte maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ve sabirla yonlendirme
de bulunan aileme, ozellk de yazim asamasmnda gecen zorlu siirecte motivasyon
kaynagim olan yegenlerime tesekkiir bor¢luyum.

Harika Tutku CAVDAR

Temmuz-2020



1.GIRIS
1.1. Konunun Tammu, Onemi ve Simrlan

Minyatlir, Osmanh doneminde Sehname, Gazavatname, Silsilename gibi
bircok alanda oOrnekleri ile karsmuza cikmaktadr. Oldukca genis bir kapsama sahip
olan minyatiirlerin  yogunlugu bu konuda hazirlanacak bir tezi smirlandirmayi
gerektirmistit. Bu nedenle tez konusu belirlenitken kendi i¢inde farkh konulan

barmdran Saray konulu minyatiirler incelenmistir.

Osmanh saray hayatt konulu minyatiirler iizerine yapilacak bir c¢alisma,
sahnelerin incelenmesinin yam swa, saray hayat, tesrifat kurallari, saray adap ve
erkdm hakkmnda arastrma yapma zorunlulugunu da beraberinde getirmistir. Osmanh
sarayr- tesrifat kurallar1 ve sanat iliskisi iizerine bugiline kadar yapilan arastrmalar
Osmanh Ve sanat, saray ve sanat iligkisi ile smrh kalmstr, tesrifat kurallarmm

minyatiirlere yansitilmasi boyutunda fazla irdelenmemis bir konudur.

Osmanh minyatiirleri ile ilgli yaymlarda birka¢ istisna disnda cahgmalar
nakkas tslibu, genel Osmanh minyatiir tarihi ve daha ¢ok yazma eser lizerinde toplu
olarak minyatiirlerin incelenmesinden oteye gitmemistir. Caligmamiz  kapsaminda
minyatiirleri ~ tantmanm,  konularma, alt gruplarma  siislemelerine, = Nakkasg
Usluplarma, renklerine gore degerlendirmenin  yam swa ilgili Kur’an-1 Kerim
ayetlerme dayandmilan tesrifat kurallarmm, minyatiilere ne sekilde yansitildigm
ortaya koymak amaglanmistir.

Uc cihanda hakimiyet kurarak Cihan Imparatorlugu haline gelen Osmanh
Devleti, devlet yonetiminden baslamak {izere her alanda Kur’an-1 Kerim ve orf adet,
gelenek ve tesrifat kurallari dogrultusunda bir yonetim benimsenmistir. Calismanm
esas amact ise kaynaklarda tesrifat defterlerinde yer alan bilgilerin minyatiirlere ne
derece yansttildigm ortaya koymaktr. Calgmamiz ile bir Sultan’m tahta ¢ikismdan
baslamak iizere Olimiine kadar gecen siirede saray i¢inde veya dismda torenlerin,
hiinerlerin, devlet islerinin yiiriitiilisiinin - glinlimiiz fotograflart gibi olan minyatiirler

iizerinden ¢oziimleyerek degerlendirmek amaclanmistir.



Cahsma kapsamma dahil edilen minyatiirler, Hiinerndme I.’de oldugu gibi
Osman Gaziden baglamak suretiyle ik donem padisahlarmm ciiluslarmi, basariarm,
zaferlerini, hiiner sergileme ve Oliimlerini konu eden minyatiirler ile yine Sehname
tarzinda hazirlanmis eserlerden padisah ve saray algisy, saray hayatm konu eden
minyatiirlerin  toplanilmas1 ile bir araya getirimistr.  Konu ve igerik bakmmndan
toplanan eserler, aym vyazma eserden almsa bile c¢esit nakkaglar tarafindan
resmedildigi i¢in, nakkaslarm {sluplar, donemsel renk ve motif kullanmmlar,
degisen kompozisyon semalart1 da g¢ahsma kapsaminda ortaya konulmaya
calsiimistir.

Osmanh minyatiir sanati ve Ozellkle saray konulu minyatiirler kesfediimemis
bir hazine gibidir. Yazma eser ve nakkaslarm belli bash eserleri dismda saray konulu
minyatiirleri pek fazla tanmiyoruz. Bu agidan yaptigimiz calismada, inceleme firsati
buldugumuz minyatiirlerin yeni bir konu igerigi sunmasi agisindan ilgi duyan kisiler

icinde 6nemli oldugunu distiniiyoruz.

Cabsmann esas baghgmi olusturan “Osmanh Minyatiirlerinde Saray Hayatr”
kapsaminda Sultanlarm tahta ¢ikis sahneleri, sarayda ve arz odasmda kabul sahneleri,
bayramlasma, divan toplantilart ve Topkapi Sarayr ve sultanlarm eglence meclisleri
incelenmistir. Esas amag ise torenlerin hangi kurallar cergevesinde gerceklestigi, elci
kabullerinde  sultann ve vezrlerin sergiledigi tutumlar, divan toplantilarmmn
gerceklestiriime asamalari ve saraym bolimlerinde nasil bir yasantmmn oldugu
ncelenmistir. BOylece sarayda yasammn nasil gectigi, kullamlan motifler ve
tasarimlardan hareketle begeni algist hakkinda da bilgi vermek amaclanmustr. Bunun
icin belirli baglklar altnda ele alman sahneler, sultan algismdan baglanidarak, mekan,
figlir, renk, icerik ve sanatkar Usluplar1 neticesinde degerlendirilmistir.

1.3. Konu {le Tigili Yapillan Cahsmalar

Konu ile ilgli yapilan c¢ahgmalar Osmanh Saray Teskilat, Osmanh Saray
Hayati ve Osmanh Saray Minyatiirleri olmak iizere ¢ bashk altmda
degerlendirilmistir. Kronolojik sralama ile verilen eserler kitap ve makale olarak
ayrilmadan 1ilgili baglklar altmda ele alnmustir.



Osmanh Saray Teskilati ile ilgili Cahsmalar

1. Giilru Necipogll.l, (Cev. Rusen Sezer), 15. Ve 16. Yiizyilda Topkapt Saray
(Mimari Toren ve Iktidar), Istanbul Ocak 2007.

Yeni Saray'm ingaat Siireci ve Tesrifat Kurallarmn Belirlenmesi Yeni
Saray'm yapihs tarihgesi ve bir imparatorluk imgesinin yaratiigi Sultan, mimar ve
bezeme ustalarmm yapm programindaki rolii Saray Tesrifatmn  kanunla
dizenlenmesi, 16. Yiizylda mimari ve tesrifata getirilen degisiklikler hakkmda
bilgiler veriimis ardindan saraym bolimleri ayrmtih bir sekilde ele alnmustr. Bu
boliimlerde yer alan hizmet binalari ve tesrifat kurallari hakkinda her bolimde genel
bilgilendirilme yapimistur.

2. Ismail Hakki Uzuncarsily, Osmanli Devletinin Saray Teskildat, Ankara, 2014,

Birinci  bolim, Osmanl padisahlarmm saraylarmm detayh bir sekilde
anlatimasmdan sonra, Saltanat wusulii ve padisahlarm sahsiyeti, Sehzadelerin
egitimleri sancak ve eyaletlerdeki vazifeleri , Padisahlarm aileleri, hasekiler, valide
sultanlar ve padisah kizlar1 hamm sultanlar hakkinda bilgi verilip, Padisah
cocuklarmin dogumu ve Besik alayr olmak iizere dort kisimdan olusmaktadir.

Ikinci bolim, cabsmamzda esas basvuru kaynag olmasma sebep olan
Saltanat siarmdan olan merasimler ve usulleri bashg: ile ele almmustr. ikinci kismda
ise Sultan tabirmin kokeni tantidiktan sonra, hilkiimdarlk alametleri tek tek ele
almarak tantimustr. Ikinci kisim  birinci  boliimde ise Sultan tarafindan verilen
emirlerin  verilme amaci ve gonderidigi yere gore aldig isimlerle anlatmm
saglanmustrr. Ikinci kism ikinci bolimde ise Fethnime ve Ahitnmeler Ve Name-i
Himayunlar baghklar1 ile ele alnmustir.

Ugiincii  bolim  birinci  kisimda  Enderun’a  igoflam  yetistiren ~ saraylar
hakkmnda bilgi verimis, ikinci kisimda ise Has Oda’nin biiyilkk agalari tek tek
tanitilmigtir.  Dordiinci boliim, Birun halki ve vazifelerinin ele alndig bolimdiir.
Ulema smifina mensup saray memurlari ve Eminler olmak iizere iki ayn kisma
ayriarak anlatm saglanmustr. Alt bash@a ayrilarak miiteferrik hizmet bolikleri ve
diger vazife sahipleri tanitilmaistir.



Besinci boliimde ise Birun teskilatmdan olan Bostanci Ocag ve Has’ahir
anlatilmistir.

3.Erol Ozbilgen, Biitiin Yonleriyle OSMANLI, Adib-1 Osméniyye, istanbul, 2014.

Caliysmamizi  sekillendirmemizde basvurdugumuz esas kaynaklardan biri olan
eser alti bolimden olusmaktadir. Birinci boliim devlet bashginda ele almmis olup,
Padisahlk  kurumu, tahta ¢ikis, padisahm gorev ve yetkileri ile padisahn
yonlendirilmesi ve  denetlenmesi  hakkmnda bilgi verimistir. Tesrifat-1 Kadime’nin
hangi durumlarda ne sekilde uygulandi@ anlatidiktan sonra Osmanh hanedann
genel hatlartyla anlatdmug, Kardes kath meselesi ve kafes sistemi iizerinde
durulmugtur. Saray kapilari, mekanlar ve saray halki ayn Dbaglhklar altinda
incelenmistir. Yasama bashgnda, Ser’i hukuk fikih terminolojisi ve fikih sistematigi
olarak incelenitken, Orfi hukuk ise hukuk dili, kanunlar, Gayrimiisim Cemaatler
hukuku ve Kkapitiilasyonlara hukuku olarak ele alnmustr. Yiritme bashgt Merkez ve
tasra teskilatlart olarak incelenmis ve yargt ise Kadinn tantmmm ardindan
mahkemelerin asamalari, verilen kararlar i¢in temyiz hakki, yargmm denetlenmesi ve
gayrimiisimlern  yarglanmas1 ve infazda verilen cezalarm ii¢ bolimde anlatimasi

ile sonuclandirilmistir.

Ikinci bolim Ordu ve donanma bashg: ile ele almmustr ik 6nce Ordu-yi
Himay(n’de yer alan Kapikulu Ocaklar, Kapikulu siivarileri tanitibs  teknik ve
destek smiflar olarak iki grupta incelenen ocaklarm ardindan, Eyalet askerleri
hakkinda bilgi verilmistir. Genel tammlamalardan sonra ise Ordu-yi Hiimay(n’un
sefer c¢ikist anlatimustr. Donanmé-yi Hiimayin ise Tersane-i Amire, Donanma
(Gemiler ve Gemi Erkani), Bahriye Askerleri baghklar1 ile incelenmis Ve

donanmanin sefere ¢ikmasi ile doniisii hakkmnda bilgi verilmistir.

Uciincii bolimde Devlet kurumlart bashg, Ogretim ve Egitim, Ulasm ve
Haberlesme, Vakiflar ve Loncalar bashklar1 ve alt bashklar1 halinde ele almmustir.
Dordiinci  bolim Toplum bashg altmda incelenmistir. Niifus hareketleri, iskan
yerlestirme siyaseti ve sehirlesme, belediyecilk kavranmu ve asayis hakkmnda bilgi
verimis sonrasmda ise Halk bashg ile millet kavrami, toplumsal statiiler



anlatiimistr.  Toplumun en kiigik birimi olan aile kavrammndan baglamak suretiyle,
mahalle ve mahalle kurumlar, sosyal asayis, halk eglenceleri, toren ve senlikler
tanitimustr. Besinci bolim kiiltir bash@ altnda, Din, Giizel Sanatlar, Ilimler
hakkmnda bilgi verilip bati kiiltiirii ile karsilastriimasi yapimustr. Son olarak altnct
boliimde ise Ekonomi, Sanayi ve ticaret hakkmnda bilgi verilmistir.

4. ibrahim Yildinm, Osmanli Devieti’nde El¢i Kabulleri, Istanbul Mayis 2014.

Osmanh Devletrnn XVI. ve XVIII. ylizyllar arasmdaki dis politkasmmn
anlatldigi yirmi sayfalk bir giris bolimiinden bagslayarak Il. Bayezid (1481-1512)
Doneminin  III.  Selim (1789-1807) doneminin 6ne ¢ikan olaylari bashg altnda
doneme dair tespitlerin yapildigt kisim ile biten girisin ardindan diplomatik agidan
elci kavramm ve bu kavrammn tarihsel siliregte gecirdigi degisimler incelenmistir.
Osmanh Devletinde Elgi Kabul Torenleri ana bashg ile verilen ikinci bolimde ise
Osmanh Devletindeki elgi kabulleriyle ilgili olarak, yazih metinler ve gorsel
(minyatiirler ve resimler) kaynaklara gore c¢Oziimlemeler yapimasi amaglanmustir.
Saltanati ifade eden padisah ve taht ile devletleraras1 ikili diplomatik iligkiler
cercevesinde arza kabul edilen elcilern yer aldigi gorsel objeler (minyatiir, resim) bir
sahne tasarmm olarak ele almip, kompozsyon o&zellikleri agismdan yorumlanmaya
cabsimustr. Eser, Ozellkle yazih belgelerden ve c¢esith gorsel malzemelerden
(minyatiir, gravir ve resim) hareketle Osmanh Devletindeki elgi kabul torenlerini
mnceleme ve degerlendirme Ozellifi tagimaktadwr. Bahse konu eserde; basta Topkapi
Sarayr Miizesi kiitiiphanesi olmak iizere ¢esit kaynaklarda elgi kabul sahnelerinin
yer aldi@ mnyatiir, gravir ve resimler arastwriirken bu goriintilerdeki sahnelerin
tarthsel gergekeiligini ortaya koymak amaciyla yerli ve yabanci kaynaklarla, elgilere
refakat eden seyyahlarin seyahatnamelerine bagvurulmustur.

5. Lacin Akyil, °Osmanh Devletinde Siyasi Ritiieller”’, International Journal of
Academic Value Studies (Jovstudies), vol:3, Issue,17, 2017, pp.025-212.

Osmanl Saray hayati kapsaminda gergeklesen, ciilus, kiig kusanma, Divan-1
Humayin, Elgi kabul ve Cuma selamhg torenleri ile Surre-i Humayln Alaylarm
baglklar1 altmda toren diizenleri ve kurallar1 hakkinda genel tanimlama yapinustir.



Cabsmamiz kapsaminda ele alnan sahnelerdeki kurallarda bu bilgiler dogrultusunda

tammlanmaya cahsilmustir.

Saray Hayat ile lgili Cahsmalar
1. Iber Ortayh, Osmanli Sarayinda Hayat, Istanbul, Mayis 2008.

[lber Ortayh tarafindan yazimus olan kitapta saray kavrammmn iizerinde
durulmus olup ardmndan saraym insasmdan baslanimak suretiyle saraym bolimleri,
bu boéliimlerde var olan yasantt ve aym zamanda gerceklestirilen toren kurallari, yine
saraym bolimleri icinde yer alan mimari eserler hakkmnda bilgiler verilmistir.
Calismamiz kapsammnda saraym boliimleri ve gergeklestirilen torenlerde uygulanan
kurallar i¢cin ik bagvuru kaynaklarindan birisi olmustur.



Osmanh Minyatiirleri ile ilgili Cahsmalar
1. Zeren Tamindy, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara, 1996.

Tirk minyatiir sanatmm Anadolu’daki ik orneklerinden baslanmak suretiyle
Osmanli donemi minyatiir sanatmmn baslangici ve Nakkashane ile ilgili bilgiler
verilmis ve daha sonra donemsel ayrmlar ile birlkte Osmanh minyatiirlerinin
tantimt ~ yapimustr.  Cahsma  kapsammda genel basvuru kaynaklarmdan  biri
olmustur.

2. Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari: I, Istanbul, 2004.

Osmanh Minyatiir Sanati hakkmda genel bir basvuru kaynag olan eserde
Osmanh tasvir sanatlarma giris, Osmanh minyatiirlerinin evreleri, minyatiiriin bir
saray sanati olmasi albiim minyatiirlerinin konu yelpazesi olarak dort genel bashk
kullandmustr.  Osmanhda sanatmmn her alaninda kullanilan tasvirlerden baglanilarak
genel bir anlatima gidilmis ve son baghkta ise minyatiir sanati konulara gore ayrimis
ve her biri hakkinda genel bilgi verildikten sonra gorseller yerlestirimistir.  Detayl
bir sekide minyatiir tanmu yer almamakta onun yerine gorsel agwhkh bir cahsma
olarak karsmiza ¢ikmaktadr. Calsmamizn olusmasmda Metin And tarafindan
olusturulmus Osmanh minyatiir sanatmn gelisim evreleri esas almmistr. Ve  yine
gorsellerin - bir kismu bu eserden almmug olup, tanmlarmda alndigi kaynak
bildirilmistir.

3. Serpil Bagc, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zenan Tanindi, Osmanli Resim
Sanati, Istanbul, 2006.

Eser kapsammda Osmanh minyatiitleri ve gelisim evresi klasik donemsel
smirlandirimadan  uzaklastirilarak, Osmanh Resim Dilnin  Olusmasy, Osmanh
Resminin klasik temast: sultanlarm zaferleri, Osmanh resminin degisen begenisi,
Osmanh resim sanatnda yeni egilimler, ve bunlarm alt baghklar1 seklinde
incelenmigtir. Ancak bu bagslklarda nakkaslarm eserleri, igerikleri ve bazi Onemli
sahnelerin tammlamalarma gidilmis olup, her eser ve nakkas hakkmda da bir genel
degerlendiriime yapimustr. Cahsma kapsaminda ele alman gorsellerden bir kismu bu
kaynaktan saglanmustir.



4. Zeynep Tarnm Ertug, ©’On altina1 Yiizyilda Osmanh Sarayinda Eglence ve
Meclis’, Uluslararast Insan Bilimleri Dergisi, Cilt:4, Sayy, 1, 2007, s.1-15

Sarayda gergeklestirilmis olan Toren ve Eglence kavramlart arasmda ki
farkhiiklar ele alndiktan sonra Eglence meclislerinin hangi amaclar ile toplanidig
bahsine yer verimisti. Daha sonrasmda ise eglence meclislerinin vazgeciimezi olan
calgicilar, rakkaslar, ciiceler ve yemis tabaklarmda neler bulundugu anlatibmustir.
Cabhsma kapsaminda ele alman minyatiirler hem tammlanmus hem de buralardan
hareketle klasik olarak adlandmrilan eglence meclisleri hakkinda genel bir yargiya
varilmistir.

5.Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, istanbul, 2012.

Cahsmamiz kapsammnda Osmanh minyatiir sanati hakkmnda genel bir kitap
olarak  degerlendirebilecegimiz  Osmanl Minyatir Sanatt kitabmda genel bir
minyatlir sanati tarihgesi verildikten sonra Osmanh minyatiirleri donemsel evrelerine
ayrilarak anlatilnustr. Minyatiirler genellikle donemsel siire¢ olarak ele alndig i¢cin
icerik aciklamalarma ¢ok fazla yer verilmemis olup sadece sanatgist ve yer aldig el
yazmast hakkinda bilgler verilmistr. Ancak baslangic doneminden Osmanh
minyatiirlerini bitiy donemine kadar degerlendirildigi icin s6z konusu olan kitap ilk
basvuru kaynaklarimizdan birisi olmustur.

6. ibrahim Yildinm, “Edirne ve Topkapi Sarayr’nda Minyatiidere Yansiyan
El¢i Kabul Sahnelerindeki Osmanh Devleti’nin Diplomatik Giicii’’, Dokuz Eyliil
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 2012, Cilt:1, Say1,1, 5.70-87.

Gerek Edirne Sarayrnda ve gerekse Topkapi Sarayrndaki mekan
yapilanmast i¢cinde gergeklestirilen elgi kabullerindeki diplomatik uygulamalarda her
zaman asil olan vurgunun, devletin giiciinii gelen elgiye psikolojik unsurlar da
kullamlarak — gostermek oldugu kavramu vurgulanarak bu durum Elgi  kabul
sahnelerinin  uygulandigi mnyatiirler ile desteklenmis ve mmnyatiirler renk icerik

konu olarak tanimlanmustir.



1.4. Metaryel ve Yontem

Cabsmamizm genel bir konu bashg teskil etmesinden dolay, calisma
kapsaminda incelenecek olan minyatiirler ¢esiti miizeler ve koleksiyonlarda yer
aldigi icin birebir gorilme imkam olmadan ilgli yaymlar {izerinden toplanarak
cahsma kapsamma dahil edimistir.

Calismamizn ik asamasmda konumuzu igeren kaynaklar toplanmstr. Bu
kaynaklar neticesinde elde edilen bilgller ile olusturulmus ana hat planmin ardmdan
minyatlir taramasi yapinustr. Tarama genellikle Osmanh minyatiir sanati hakkmnda
yazilmis genel kaynaklardan saray hayatm iceren minyatiirlerin toplanmimasi ile

gerceklestirmistir.

Cabsmamiz a1  bolimden olusmaktadr. Birinci  boliimde;  Osmanh
minyatiirlerinin  ¢ok genis Ornekler ile karsmiza ¢ikmasmndan dolayr saray hayatim
konu edinen minyatiirlerin ¢alisma kapsamma dahil edilmesi ile konu smirlamasma
gidilmistir. Bu calsma ile birlikte Ccihan imparatorlugu haline gelmis olan Osmanh
Devlet'nin Kur’an-1  Kerim, o6rf, adet ve tesrifat kurallart dogrultusunda
gerceklestirdigi  merasimlerin - saray konulu minyatiirlere nasil yansitildigi ortaya
konulmaya cahsimistr. S6z konusu olan minyatiirlerde nakkas {sluplari, tasarm ile
kompozisyon diizenlerinin  yam swa isciik uygulamalari detayh bir sekilde
incelenmis ve donemsel olarak tasarmmlarm  farkhlklari ortaya konulmaya
cahsimustr. Konu ile ilgli yapilan cahgsmalar Osmanh Saray Teskilat, Osmanh
Saray Hayati ve Osmanh Minyatiirleri olmak iizere ii¢ bashk altmda kronolojik

srralama ile incelenmistir.

Ikinci bolim, devletin kurusundan ykiis dénemine kadar gecen siirecte
ikamet edilen Osmanh padisahlarmm saraylar1 hakkinda genel bir bilgi verilmistir.
S6z konusu olan saraylarm kim tarafindan nerede yaptmildiZi ve devlet yonetim
merkezinin degismesinden sonra ne amagla kullaniddigi anlatimustr. Topkapi sarayi
ise kapi ile avlu adlan {i¢ bashk altmda degerlendirilmistir.

Ucglincii bolimde, saltanat torenleri ve usulleri detayh bir sekilde anlatilarak
katalog kisminda incelenecek olan minyatiirlerin - zemini olusturulmustur.  Tesrifat
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kurallar1 dogrultusunda gerceklestirilen torenlerde, kimlerin nerede duracagl, ne
giyecekleri gibi kurallar detayh bir sekilde anlatiimistr.

Dordiincii bolimde, Osmanh Minyatiirlernde Saray Hayati, konulu sahneler
alt bashklar halinde kompozisyon semasi, iscilik, siisleme, tasarim ve nakkaslarm
Usluplar1 ile detayh bir sekilde ncelenmistir.

Besinci  bolim  degerlendirmedir.  Cahsma  kapsammda ele  alman
minyatiirlerde, kompozisyon semasi, mimari yapiar, aga¢c ve ¢icek tasarmmlar,
akarsu ve hawuz kullanmlar, figiir tipleri gibi ortak alglar degerlendirilmistir.
Kullanlan nesnelerin  sembolik anlamlar1 verilerek nakkaslarm sahnelerde vermek
istedigi temalar anlatimugtr. Ve ymne katalog kisminda incelenen minyatiirlerin, yer

aldiklar1 yazma eserlerdeki diger minyatiirler ile de karsilastrmasi yapilmistir.

Son olarak altmc1 bolim Sonu¢ kismmda ise;  Toren ve merasimlerin ve
incelenen minyatiirlerin, Kur’an-1 Kerim ayetleri ve tesrifat kurallarmm s6z konusu
olan sahnelerde ki Onemi wvurgulanmaya calsilmistr. Kompozisyonlarda sahnenin
her zaman odak noktasi sultan figiiri olmus, diger figiirler ve tasarimlar bu
dogrultuda  yerlestirilmistir.  Boylece  hiyerarsik  diizen tiim  minyatiirlerde
uygulanmugtir. Sultan olgusunun her zaman On plana c¢ikartidig sahnelerde sultann
tahtt donem fark edimeksizin altmlanmustir.
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2. OSMANLI PADISAHLARININ SARAYLARI
2.1.Bursa Bey Saray1

Nisan 1326’da Orhan Gaz tarafindan fethinin hemen ardindan Bursa idare
merkezi olarak yeniden diizenlenmeye koyulmus, i¢c kalenin igindeki manastirt

camiye c¢evirtmis ve bir bey sarayl insa edilmistir.t

Gezgmlere gore, bahceler dag koskii seklinde olan Bursa Bey Sarayrnda
sultanlar egitimlerini alyor, diigiinler bu sarayda yapiliyordu.?

Osmanl sultanlarmm, Bey Sarayrna baz eklemeler yaptrdig bilinmektedir.®
Fatih Sultan Mehmed’in dogdugu yer olarak disiinilen Bey Sarayrnn I. Murad’m
saltanati srasmda genisletilerck daha biiyiikk ve gosterisli bir yapi1 haline getirdigi,
Yidrm Bayezid’in  diigliniiniin  ise bu sarayda yapildi@i kaynaklarda yer
almaktadr.*

Orhan Gazi zamannda inga edilen bey sarayr Edine’nin yonetim merkez
olmasmdan sonra Onemini yitirmis 1855 depreminde ise ykimis ve zamanla yok
olmustur.

Giiniimiizde bir duvant haricinde kalntis1 kalmayan Bey Sarayr’nn 2014
yilnda rekonstriiksiyon cahsmasma baglaminis, cevresinde bulunan Sur ve Kale

yapilar1 ile birlikte restorasyon devam etmektedir®.

2.2. Edirne Sarayi

Rumeli fituhatmn devam ettigi ik zamanlarda Osmanh Devletinin merkezi

Bursa idi; Edirme’nin zaptindan sonra da burasi derhal merkez olmanusty; rivayet ve

! Hact Tonak, “’Kayip Bir Hazine Burs Bey Sarayi, "Bursa’da Zaman, Yil. 3, Bursa, 10 Nisan 2014,
g.(zhttps://tr.m.wikipedia.orq/wiki/Bev Saray%C4%B1 ) Erisim Tarihi : 30.09.2020 Erisim Saati :
éLZ.(Or?ttps://tr.m.wikipedia.orq/wiki/Bev Saray% C4%B1 ) Erigsim Tarihi : 30.09.2020 Erisim Saati :
P(?&tps://tr.m.wikipedia.orq/wiki/Bev Saray%CA4%B1 ) Erisim Tarihi : 30.09.2020 FErigim Saati :
512(.h(gns://tr.m.wikipedia.orq/wiki/Bev Saray%CA4%B1 ) Erisim Tarihi : 30.09.2020 Erigim Saati :
12:10




12

ananeye gore 767 H. 1365 M. senesinde Edirne’deki eski saraym esas1 vazedilmis ve
820 H, 1417 M. tarihinde yapilmustir®.

Evliya Celeb’ye gore Edine saraylarmdan olan Eskisaray, Sultan Selim
camisinin civarmda Kabak meydannda M. 1365 yilnda 1. Murad zamanmnda
yaptrimistr.  Yidrm Bayezid’m oglu Musa Celebi tarafindan genisletiimis  ve
etrafi surlar ile cevrilmis olan saray, 1457 senesinde Edirne’de bir yangmn felaketine
ugramis sonrasmda Fatih’in  emriyle sehir yeniden yapildi@i gibi saray da insa
ettirilmistir’. Kanuni Sultan Siileyman zamann da ve ondan sonrasmda daha giizel
bir sekle konulmustur®.

Celebi Mehmed zamannda devlet merkezi olan Edirne’de oglu II. Murad
tarafindan Tunca Nehri kenarmda kendisine bir kosk yaptwmus, daha sonra Fatih
Sultan Mehmed babasmin yaptwrdigi bu koskiin yanma Yeni sarayr insa ettirmistir.
Fathh Sultan Mehmed Istanbul'u aldiktan sonra bir miiddet daha Edirne’de oturmus,
ogullar1 Bayezid ile Mustafa'nmn siinnetlerini burada yaptwmustr. Istanbul'un devlet
merkezi olmasi ile beraber padisahlar ara swa bu sarayl ziyaret etmis, II. Siileyman
ve II. Ahmed kisa siliren padisahlklarmi burada ge¢irmis, II. Ahmed ve II. Mustafa
ve III. Ahmed Edime’de tahta oturmus, II. Ahmed ile II. Mustafa Celebi Mehmed
Eski Cami denilen camisinde kil¢ kusanmuslardir.’®

2.3.Istanbul Eski Saray1 ( Saray-1 Atik-1 Mamure)

Vesikalarda Saray-1 Atk-1 Mamure (Eski Saray) adiyla anlan saray
Istanbul'un fethinden sonra 1460 yinda Fath Sultan Mehmet tarafindan,
Stileymaniye Cami ile Bayezid Cami arasmndaki alanda kurulmustur. Rivayete gore
sehrin tam ortasmdaki bir manastrin harabeleri lizerine yaptrilan bu sarayda baz

sebeplerden padisahn oturmast miinasip goriilmeyerek iki sene sonra yeni saraym

® 1. Hakk: Uzungarsili, Osmanh Devietinin Saray Teskilati, Ankara, 2014, s.4.

1. Hakk Uzungarsili, age., s.4;

8 Gilman-1 hassa denilen alt1 bin ic oglani ile bunlarin hizmetlerine ve kendileri mahsus divanhane
has’oda biiyiik ve kiigiik odalarla hazine, kiler, seferli ve doganci koguslar yaptirimustir. bkz. 1.
Hakki Uzungarsih, age., s. 8.

® Cevdet Tasnifi, Basvekalet Arsivi Saray Vesikalari, Numara 6113.
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ingasma bagslanimustr'®. Eserini II. Mehmed’e ithafen yazan Rum Tarih¢i Imroziu
Kritovoulos; “bir Bizans kalesinin oldugu Altin Kapi yakmmnda sultann miistahkem
bir kale yaptwrdigm (Yedikule); yine Fatih’in aym yil icinde kente geri gelerek saray
yapilmasm emrettigini; 1455 yilinda ise saraym tamamlandigmi, Altm Kapr'da Ki
kale ve kentin biitin duvarlarmm c¢ok 1iyi inga edimis olarak bulmus, yapilardan
memnun kaldi@ icin bu isi yapanlari para, hilat ve bagka seylerle o6diillendirdi”

demektedir®®.

Saray bir i¢ avlu etrafindaki yapilarm, sonradan bahge ve bir dis duvarla
cevrilmesiyle olusmustur. Donemin tarihgisi Tursun Beg; “saraym ¢ok iyi korunan
bir haremi, sultan ve i¢ oglanla i¢in giizel dairelerle koskleri, resmi divan odalar ve
¢ok sayida vahsi hayvanmn yasadigi padisah aviaklarinin oldugunu” sdyliyor*?.

Padisah evinin Saray-1 Cedid-i Amire (Yeni Saray) denilen Topkap: Sarayrna
tasmmasmdan sonra Vefat eden ya da tahttan indirilen padisah ailelerine tahsis
edilmisti. ~ Maiyetlerine harem agalar, kapi agasi, kapici, teberdar (baltac), vesair
memurlar tayin edilmistir'®,

Saltanata yeni gecen padisahlarm valideleri Eski Sarayda bulunduklarmdan,
clilislarda, validelerin alayla saraya getirilmeleri kanun, bayramm {iglincii giini
padisahlarm Eski Saraya gelmeleri ve buradaki kadmlarm ve agalarm tebriklerini
kabul ederek bayramlagsmalar1 ise adetti.

2.4. Yeni Saray- Topkapi Saray: (Saray-1 Cedid-i Amire)

Eski Saray tamamlandiktan kisa bir siire sonra Fatih Sultan Mehmed yenisini
yaptrmaya karar vermigti. Osmanh kaynaklarmda 19. Yiizyla kadar Saray-1 Cedid

1% Gelibolu Mustafa Ali, Kiinhii’l- Ahbar, C.7, Basilmanus niisha, [U, T.5959, v.121, bkz. i. Hakk:
Uzugarsil, age., s.7.

11 Kritovoulos of Imbros, (gev.Charles Riggs) History of Mehmed the Conqueror by Kritowulos
(1451-1467), Princeton,1954, s.83, 93-95, 104.

12 Tursun Beg, (gev. Halil Inalck - Rhoads Murphey), The history of Mehmed the
Conqueror,Bibliotheca Islamica, Minnesota- Chicago, 1978, s 52b-53a.

131, Hakk: Uzungargih, age., s.7.
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Amire ya da Yeni Saray olarak adlandmrilan yap1 bugiin ise Topkapi Sarayr adi ile
animaktadir™.

Saray bir seferde yapiip bitirilmis degl zaman i¢inde yapilan ilaveler ile
olusturulmustur.  Thtiyaglar dogrultusunda yapilan bu ilaveler birbirini tamamlayan

bir goriiniim arz etmektedir.

Esas saray Zeytunluk adi verilen, Bizans akropoliinde, tepenin sirtndaki en

yikksek set lizerine kurulmustur. Topkapt Sarayr’nin etrafi karadan “Sur-1 Sultani”

15 iki kenari

denilen duvarlarla, deniz tarafindan ise Bizans surlartyla g¢evrelenmistir
deniz ve bir kenar1 karada olan ve etrafi surlar ile ¢evrimis saraym insa tarihi ile
ilgii en eski kaynak olarak Kritovoulos’u verdigi 1459 tarihi kiilliyenin temel atma
tarini olarak kabul edilmektedir.’® Uzuncarsi'nn verdigi bilglere gdre ise Yeni
Saray’m ingasma (870 H.-1465 M.) senesinde baslanmis ve 883 H. 1478 M.
tarihinde sona ermistir'’. Bircok 16.yiizyll tarihci ise saray icin daha ge¢ olan 866 -67
H.- 1462-63 M. tarihlerini vermektedir'®, Bab-1 Hiimdyun kapismm iizerindeki

kitabede 883 ( 1478 M.) tarihi Ramazan aym vermektedir'®. Evliya Celebi ise bu

1% Saraya Topkap1 ady, kiilliyenin deniz tarafi kapist yaninda 18. Ve 19. Yiizyillarda yapilmis bu adla
bilinen bir sahil saraymdan otiirii verilmistir. bkz. Giilru Necipoglu, 15. Ve 16. Yiizyilda Topkam
Sarayl, Mimari, Toren ve iktidar, istanbul, Ocak 2007, s.55; Yeni Saraya sonradan Topkap1 ismi
verilmigtir, buna da sebep saraym deniz tarafinda bulunan bir kapismm admin Topkapi olmasidir.
Evvelce bu Topkap: mevkiinde ahsap bir saray yapinus ve buna Topkap: Saray1 denilmis olup daha
sonra bu isim Yeni Saraya alem olmustur; Basvekalet Arsivindeki 3724 numarali ve 1174 tarihli bir
vesikada Yeni Saray da Topkapi mevkiinde ( Mecidiye Koskii)denilen bir kdsk bulundugu gériiliiyor.
bkz. 1. Hakki Uzuncarsil, age., s.9; Sultan I. Mahmud tarafindan Bizans surlarmm yakmna biiyiik bir
ahsap sahil saray1 yaptirilmig ve bu sahil sarayna 6niindeki selam toplarm nispeten “ Topkapusu Sahil
Saray1” denilmistir, bir yangmda tamamen kiil olan sahil saraymm ismi saraya verilmistir. bkz. ilber
Ortayli, Osmanli Sarayinda Hayat, [zmir 2008, s.21.

% flber Ortayl, age., s.27.

16 Kritovoulos of Imbros, age., s. 140; bkz. Giilru Necipoglu, age., s.32-55.

7}, Hakki Uzuncarsih, age., s. 10.

18 Nisanci, 867 ( 1462-63) tarihlerini veriyor. bkz. Nisanci Mehmed Pasa, Tarihi Nisanc1 Mehmed
Pasa, Tabhane-i Amire, Istanbul, 1279 (1862), s.169; '® Ali, 866-74/1462- 63) tarihini vermektedir.
bkz. Ali Mustafa (Gelibolu), age., v.84a; Saraym tarihi kaynaklar iistiine genel bir degerlendirme icin
bkz. Abdurrahman Seref, Topkap1 Sardy-1 Hiimiytni, Tarih-i Osméni Enciimeni Mecmii’as1, 1326-
27/ 1910-11, s.268-74; E.Hakki Ayverdi, Osmanli Mimarisinde Fatih Devri 855-886 ( 1451-1485),
Istanbul, 1974, s.682-87; Julian Raby; El Gran Turco: Mehmed the Conqueror as Patron of the
Arts of Christendom, Oxford University, Doktora Tezi, 1980, s5.291-292.

19 Fatih devrinde yapilan bu kapmnm iizerinde Ali b. Miiridi’s Sifi tarafindan yazlan kitabede « Bu
miibarek kale, Allah’in destegi ve rizas1 lizerine, giivenligi saglamak maksadiyla, Sultan Mehmed
Han’m oglu Sultan Murad’m oglu, karalarm padisahi ve denizlerin hakani, insanlarm ve cinlerin
izerinde Allah’m golgesi, dogu’ da ve batida Allah’m yardimcisi, su ve topragmn kahramani,



15

tarihe ek olarak bugin kayp olan kitabede 872 (1467-68) tarihini gordiigiini
sOylemektedir. Kritovoulos’un metinlerinde bahge koskleri amlmanustr. Buradan
harcketle bu koskler ana bolim bittikten sonra ilave edimislerdir.  Kosklerden
bugiine ulagan Farsca yapm kitabesine gore 877 yilmmn Rebils- sani’sinde ( Eylil-
Ekim 1472) bitirilmis olan ¢mnili kosk ulasmustr.?®  Incelenen kaynaklar ve
aragtrmalar neticesinde en eski kaynak olan Kritovoulos’un verdigi 1459 tarihi temel
almacak olunursa kisa bir Ozetle 1459 yilnda yapmma baglanmus olan saraym 1478
yihnda tamamlandigimi sdylemek yanhs olmayacaktir.

2.4.1. Bab-1 Hiimayiin

Topkapt Sarayma giris Bab-1 Hiimdyln adi verilen kapidan saglanr. Saraym
dis kapisi olan Bab-1 Hiimay(in’da tas merdivenlerle ¢ikilan nobetgi Kuleleri bulunan,
muhafiz koguslari ve hizmet odalar1 bulunmaktadwr. Sarayr kusatan Sur-1 Sultani
bekeiligini, kapmm acip kapanmasm cok sayida ki bevvaban ( kapici) ve Kapici
Ocag Askerleri yaparlar, bu askerler Bab-1 Hiimiyin’da ki kapi agasmmn buyrugu

altmda idiler.

Sabah ezaninda agilan kapr aksam ezam ile kapatiirdi. Kapidan gecislerde
sadece padisah, vezr, ulema ve elgiler at istinde gegebilirdi. Bab- Hiimiyun saraym
en dis kapssi oldugu i¢cin baz eyaletlerde ve sarayda idam edilenlerin kesik baslart
kapt Oniinde teshir edilir ve boylece de devlet ve sultan idaresine karsi yapilan
hatalarin sonucu gosterilerek gozdag verimek amaglanirdi

Torenlere Saray’a gelen devlet ileri gelenleri ile elgilerin kapicilar kethiidast
tarafindan kargilanip, igeriye gotirilmesi tesrifat-1 kadime kurallar1 geregidir.?*

2.4.2. Babii's-Selam
Babii's-Selam, Orta Kapi, Dergih-1 Ali Dergih-1 Mualld olarak da bilinen
birinci avludan ikici avluya geciste yer alan kapidrr.

Konstantiniyye’nin fatihi ve fethin babasi olan Sultan Mehmed Han’m (Allah Teila onun
hikiimdarligini ebedi kidsin ve mekanini kutup yildizlarmdan yiiksek eylesin) emriyle 883 yilinin
miibarek ramazan aymda (Kasim 1478 M.) imar ve insa edildi. bkz. Ilber Ortayl, age., s.35.

20 Giilru Necipoglu, age., 5.33.

2L Erol Ozbilgen, Biitiin Yonleriyle OSMANLI Adab-1 Osméniyye, istanbul, 2014 s. 99.
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Kapmmn iki yannda Kanuni devrinde yapiimis olan iki kule bulinmaktadir.
Bu kulelerin altmda kapicilara mahsus odalar vardr, icli dish ki kapih olan Babii's
Selam’da ismi gecen vezir ve devlet adamlart ve emmlerin hapsolunduklari “Kapi
arasi” ismi verilen mahal bulunmaktadi?®. Cezalandirilacak sadrazam, vezir, emir ve
devlet adamlari burada tutuklanr, haklarmda verilecek Kkararlar beklenir, haklarmda
idam kararlar1 verilmis olanlara “kwzilcik serbeti” sunularak hiikiim tebligi edilmis

olunurd u®3.

Padisah haricinde bu kapidan at iizerinde kimse gecemez. Devlet erkdnindan
sadrazam, vezir, ulema ve elgilerin at iizerinde Babii's Selam’a at {izerinde fazla

yaklasmalar1 dahi  yasaktr. Iceri gecislerin nasil olacagi kanunnamelerde
belirtilmistir®*.

Kapidan ikinci avluya girildiginde yani Babi’'s Selam ile Babi’'s Saade
arasma alay meydam denimektedir. Alay meydannda saray torenleri gergeklestirilir,
Ayak Divanrnmn toplanmasi bu kapi1 oniinde yapiird. Ustii iki swra iizerine sekiz
kubbeyle Ortilmiis, dikdortgen seklindeki, divan toplantilarmm  gerceklestirildigi
Kubbealtt binas1 da burada bulunur.

2.4.3. Babii’s Sa’ade

Akagalar kapisi, Taht Kapisi ve Arz kapist adlan ile bilinmektedir. I¢ ice iki
kapih olan Babii’s Sa’dde’nin muhafazasi akagalar denilen beyaz hadim agalarma
verildigi icin akagalar Kapisi adi ile de sohret bulmustur. Babii’'s Sa’dde’ agasmmn
dairesi bu kapiya bitigiktir.

Padisahn 6zel hayatmn basladigi Enderun denilen bolime acilan bu kapidan
sonra Sadrazam dahi yetkilerini kullanamaz ve c¢ok Oneml olaylarda Babii’s

Sa’ade’dniinde “Sancak-1 Serif” dikilirdi?°.

22§, Hakki Uzuncarsil, age., s. 20.
23 Erol Ozbilgen, age., 5.100.
24 Brol Ozbilgen, age., 5.100.
%5 Erol Ozbilgen, age., s. 100.
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Kapmm karsismda arz odasi yer almaktadr. Burasi padisahm elgiler ve deviet

erkanm kabul ettigi salondur.

Kapilar ve avlular dahilinde saraym genel planm aktarmaya calstk. Burada
yer alan yapilar, diizenlenen merasimler ve bunlarm tesrifat-1 kadime kurallari ile
nasil gergeklestirildigi hususu Saltanat Torenleri ve Usulleri bashgi altmda detayh
bir sekilde anlatilacaktur.
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3. SALTANAT TORENLERI VE USULLER{

Torenler toplum hayatnda Onem tasiyan olaylart ve ginleri kutlamak ve
anmak amactyla; bayram tebrikleri ciilislar ve kabuller i¢in yapilan bir nevi
toplantlardr.  Osmanh  Devletinde  torenler, diger bir adiyla merasimler
gerceklestirilitken katilanlarm ve gorevlilerin duracaklart yerler ve yapacaklart isleri
belirleyen kalplasmis kurallar1 vardir.

3.1. Ciiliis Toreni

Arapca bir kelime olan oldukga eski bir tarihe sahip olan ciiliis sozlikte
“oturmak” anlamma gelmekte, hiikiimdarlarm ve Ozellikle de Osmanh sehzadelerin
tahta ¢ikmasi icin kullandan bir tabirdir®®.  islamiyet’te gerek hakimiyet Allah’a
aittir ve insan ise yeryiizinde onun temsilcisidir. (ElBakara 2/30; Sad 38/26)
Buradan da hareketle Hz. peygamberden sonra Rasit Halifeler donemi bagslamis ve

bu durum Emevi ve Abbasiler déneminde de devam etmistir?’.

Osmanhlar ’da ciilis sozii daha c¢ok sehzadelerin tahta gecisi miinasebetiyle
kullamimis, bununla ilgili olarak ciilis bahsigi, ciilis ¢ikmasi, ciilis terakkisi,
ciilisiye vb. tabirler ortaya ¢kmustr®®. Osmanh Devietinde kurulus dénemi olarak
adlandmrilan Fatih Sultan Mehmed’in tahta gecisine kadar ki siirede ciiliis olgusu belh
bir sisteme oturmamustr®®. Bu durum hanedan mensuplart ve &zellikle schzadeler
arasinda kanl miicadelelere sebebiyet vermust. Osmanh hanedanmm ik ¢ yiiz
yilnda tahta gecme sekli belli bir kurala bagh olmadigindan padisahlarm Olimii ile
biitiin sehzadeler, taht iizerinde esit haklara sahiptiler. Bu durumdan dolay1 padisahin
olimii ile olusacak bosluk gizlenerek o siire igerisinde tahta varis gosterilen aday,

26 Abdiilkadir Ozcan, “Ciilais”Maddesi, TDV islam Ansiklopedisi, C.VIII, istanbul, 1993, s.108.

27 Abdiilkadir Ozcan agm., s.108.

28 | Hakkt Uzungarsil, age., s. 173.

29 Osman Gazi, Ertugrul Bey’in oliminden sonra agiret onderleri ve ahiler tarafindan, Orhan Gazi,
babasmin vasiyeti iizerine ahiler tarafindan; Murad Hiidavendigar yine ahiler tarafindan; Yildirim
Bayezid babasmm Kosova Savasindan sehit olmasi1 {izerine oradaki iimera tarafindan; Celebi Mehmed
Fetret devri sonrasinda Edirne’de kendi hiikiimdarhigmni ilan ederek, II. Murad ise babasnin vasiyeti
iizerine devlet erkni ve Yenigerilerin kabulii ile tahta gegmistir. bkz. Erol Ozbilgen, age., s. 45-46.
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merkeze gelerek tahta gecerdi, Sehzadelerin bazen vasiyet yoluyla belirlendigi de
olmustur.°.

Fatih doneminden baslayarak 17. Yiizyin ik ceyregme kadar ki siirede yani
I. Ahmed’in hikkiimdarhgma kadar “ekber evlad” in (en biiyik erkek evlad) tahta
ckmast sistemi gecerli oldu®l. LAhmed’in olimii {izerine sehzadelerinin ok kiigiik
yasta olmasi sebebi ile Mesveret Meclisi kardesi Sehzade Mustafa’yr tahta gecirdi.
Boylece “ekber evlad ” sistemi terk edilerek “ekber i ersed” (hanedann en yash
erkek iiyes)) sistemi uygulanmustr®’. Uygulamdan bu  kuraln daha  sonraki
donemlerde degistirilmemis olmast da Osmanh Devletinin hukuka olan saygismi
kanitlar bir nitelik tasmmaktadir.

Osmanl tarthinde kurulus devri hikkiimdarlar1 tahta c¢ikislarmda tahta ¢ikis
merasimi yaptimamus, sadece baz eski Tirk adetleri uygulanmustr. Nitekim Osman
Bey 1299 tarihinde hakanhgm ilan ettiginde halk tarafindan Oguz Han toresine
uygun bir sekilde biat edimis, herhangi bir ciilis toreni yapimamustr. Soyle ki: biat
merasimine katilanlar Osman Bey’in Oniinde birer birer diz ¢okerken, o da bunlara
birer bardak kmiz sundu. Bunu alp icenler, kendisine itaat de devamh olacaklarm

ispat etmis oldular®>.

Padisgahn Olimii {izerine tahta gececek olan sehzade silahh bir miicadele
sonucu belli olmamugsa, hiikiindar Olince Darlissadde agast durumdan hemen
sadrazamn haberdar ederdi®*. Sadrazam vakit kaybetmeden Divan’i toplantiya cagrrr,
sehzadeler arasmdan kimin tahta gegecegi kanunnamedeye gore tespit edilir; eger
padisah Mesveret Meclisi karart ile tahtan indirilirse, tahta ¢ikacak olan yeni padisah
yine aym meclis tarafindan belirlenir ve dariissadde agasma bildirilirdi®®.

%0 Abdiilkadir Ozcan, agm., 5.108-114.

%1 Erol Ozbilgen, age., s.46.

%2 Erol Ozbilgen, age., s.46.

%3 (https //www.beyaztarih.com/osmanli-tarihi/osmanlida-culus-sirasinda-ve-sonrasinda-yapilan-
merasimler ) Erisim Tarihi: 24.05.2020 Erisim Saati: 02.07

% Abdiilkadir Ozcan, agm., s.111.

% Erol Ozbilgen, age., 5.46.



https://www.beyaztarih.com/osmanli-tarihi/osmanlida-culus-sirasinda-ve-sonrasinda-yapilan-merasimler
https://www.beyaztarih.com/osmanli-tarihi/osmanlida-culus-sirasinda-ve-sonrasinda-yapilan-merasimler
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Darilissadde agasi1 silahdar aga ile birlikte tahta cikacak olan sehzadenin
yanma giderek onu bosalan makama davet ederdi. Yeni padisahn tahta ¢ikacag giin
ve saat tesrifatg1 tarafindan tOrene Kkatilacaklara bildirilir, Once sadrazam ile
seyhillislam yeni padisahm huzuruna ¢ikip etek Opiip biat eder, bu vesilkyle
kendilerine kiirklii hilat giydirilirdi®.

Osmanllar ’da bazen tahta yeni gegen hikiimdara &len padisahin naasi
gosterilir, padisah, bir kolunda Dariissadde agasi, diger kolunda sildhdar aga ile
Hirka-i Saadet Dairesine gotiriilirdii®’. Burada iki rekét siikir namaz kilar, basma
saltanat alameti olarak y0sufi denilen sorguclu bir sarik, swtma ise ala kaph kapanice
denilen gogsii miicevherle siislenmis biiyiik yakall kiirk giyer ve ilk biat sadrazam ve
seyhilislam  tarafindan  yapird®®. Eski bir Tirk toresine gore mineccimbast
tarafindan belirlenen esref-i saatte ( saat-i muhtar ) Babii’s Sa’ade’Oniinde kurulan

tahta oturtulurd u®.

Ciilds torenlerinde kimlerin ne giyecegi de kanunnamedelerde belirtilmistir.
Buna gore; devlet erkdm “Divani” denilen bayramlasma elbiseleriyle, Seyhiilislam
orfl sarkk ve beyaz kiirk, sadrazam, yeniceri agasi ve kapudan pasa kallavi kavuk ve
ist kiirk, kazaskerler ve kadilar, miiderrisler, 6rfi kavuk ve ist kiirk, digerleri ise adi
destar ve erkan kirkleriyle hazr olrlard*®. Biat'm ik olarak kimler tarafindan
edilecegi ve padisahm bu biat srasmda hangi devlet adamma kadar ayaga kalkacag
kanunnamedede belirtimis buna gore ik olarak nakibii’lesraf, Kirm hanzadesi,
Saray agalar1 ve seyhiilisliam huzura gelir, kisa bir dua edildikten sonra biat edilir, bu
sirayl daha sonra vezrler, kazaskerler, yenigeri agasi, kapudan pasa, tevki’i efendi ve

diger devlet erkam izler, toren tesrifat¢ilarinin etek Opmesi ile son bulurdu®?.

Yeni padisah ik defa kurulan altm tahta oturunca hep bir agizdan yiksek
sesle “Masallah” alkist duyulur, ardndan da Osmanh kiiltirinin - kendine has

%5 Banu Mahir, age., s. 123.
37 1. Hakkt Uzungarsili, age., s.175.
%8 Erol Ozbilgen, age., s. 47.
%9 1. Hakki Uzuncarsil, age., s.176.
0 Erol Ozbilgen, age., s. 47.
*1 Erol Ozbilgen, age., s. 47.
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giizeligi ile padisaha tevazu sahibi olmasit konusunda ihtar edilir “Magrur olma
Padisahim senden biiyik Allah var” denilirdi. Ciilis toreninde ik tebrikler
seyhiilislim ve nakib’l- esraf tarafindan yapilirdi*2.

Ciilis merasimi tamamlandiktan sonra, padisahn cililisunu ilan etmek i¢cin
topgubast aga’ya toplar atimasi i¢in, tellilbasi aga’ya minadiler bagmtmasi icin,
miezzinbaslarma  ise camilerde sald  vermeleri igin  buyruldular  gdnderilirdi*.
Osmanh teba’asma ise son durum fermanlar ile duyurulurdu. Yeni padisahn ciilisu
hakkinda Istanbul’daki ddimi yabanci elcilere name’ler gonderilir, Erdel Kral’na,
Eflik ve Bogdan voyvodalan ile diger devletlere de elgiler gonderilerek, Cciiliis tebrigi
fletili, Kmm Hanr'na bir kapicibast yollanarak durum bildirilirdi**. Her yeni
padisahn ciilisunda valilere, beylerbeylerine hiikiimler gonderilirdi. Bu  hiikiimlerde
yeni Padisahn adi ve unvam bildirilip, hutbelerin onun adma okutulmasi istenilirdi.
Bu hutbe okutulmasi ile de aslnda yoneticilerden ve onlarm bulunduklari bolge
ahalisinde biat alinrdi*.

Ciilis Babii’'s Sa’ade Oniinde yapilan en mithim ve gorkemli toérendir. Sultan
II. Bayezid’m 1481 deki ciilisundan, Sultan Vahdeddin’in 4 Temmuz 1918’deki
cillisuna kadar ciilis torenleri burada yapimstrr, istisna olarak Sultan V. Murad,
Sultan II. Abdilhamid ve Sultan V. Mehmed Resad ciiliislart Topkapi Sarayr’nda
yaptmamustrr.  Sultan [. Ahmed ve Sultan II. Bayezid’m ciilislarmda devlet ileri

gelenleri beklenmeden ciilis yapilmustr .*°

Ciilus merasimnin ardndan kapikulu askerlerine ciilis bahsisi (clilisiye)
dagitirdi*’. Osmanllarda ik ciilis bahsisi Yidrm Bayezid tarafindan verilmis,
ardndan Fatih Sultan Mehmed’in Karaman Seferinden (1451) doniisii srasmda
yenigerilere bahsis dagitmasi ile birlkte kendinden sonraki ciilis bahsislerne 6rnek
olmus ve bu tarihten itbaren de gelenek haline gelmistir. Ciilis bahgisinin verilmesi

*2 {lber Ortayli, Osmanh Sarayinda Hayat, 2008, Izmir, s.74.

*3 Erol Ozbilgen, age., s. 47.

* Erol Ozbilgen, age., s. 47.

* Erol Ozbilgen, age., s. 51.

* flber Ortayli, age., s.70.

47 Osmanlilardan dnceki Abbasiler, Samaniler, Gazneliler, Selguklular gibi Islam devletlerinde ve
Mogollarda ciiliis bahsisiadeti vardi. bkz. Erol Ozbilgen, age., s.48.
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padisahn hatt-1 desti ( kendi yazsi, emri) ile mimkiin olur, divan toplanr, arz’a
gidimeden, para keseleri hemen dagtilirdi. Bahgisin  verilmesi swrasmda ise
bascavusun Olen padisaha ve yenigerilere dua edip, c¢avuslarm amin dediklerini
yenicerilerin duymasi gerekliydi.

Tahta ¢ikan Osmanh padisahi ik is olarak kendi adma para bastrrdl Ulke
smirlart  genisledikten sonra ise eyaletlere hilkkiimler gonderilerek padisahn adma
para Dbastrlmast emredilmis ve bunun sonucunda da {ilkenin birgok yerinde

darphaneler kurulmustur®®,

Yeni padisah ciilisunun on besinci ginii Yavuz Sultan Selim’in miihrii ile
mithiirlenmis hazine kapismmn 6zel bir toren ile agimasi ile iceri girerek buray: teftis,
Hrka-i Saadet dairesini ise ziyaret ederdi. Padisah ayrilirken de hazinenin kapisi
torenle ile kapatiir ve Sultan Selim’in miihrii ile miihiirlenirdi*°.

3.2. Kili¢ Alayr

Padisahlarm tahta oturduktan sonraki ikinci ila yedinci ginii arasmda Eyiip’e
torenle gidilip Hazret-i Ibn-i Zeyd’in tirbesinde kibg kusanmalar1 bir kanundu.

Kaide zerine Osmanli padisahlar1 kii¢ kusanmadan Cuma namazmna cikamazlard:®®.

Alaym yapilacag giin top arabacilar,, topgular, cebeciler ve yeniceriler saf
halinde saraym birinci aviusunda beklerler, 6nde asesbasr!, subasy divan-1 hiimayan
cavuslar, onlarm arkalarmda miiteferrikalar ve casnigirler, alti bolik agalar, sikar

#8 Kanuni Sultan Siileyman déneminde iilkenin her tarafina dagitilmig 43 darphane bulunmaktadr.
bkz. Ibrahim Artuk, Kanuni Sultan Siileyman Adina Basilan Sikkeler, 1972, Ankara, s. XI;

Kanuni Sultan Siileyman’m Ciilisunda Misir Valisine génderdigi ferman ile kendi adina hutbe
okutmasi ve sikke bastirmasmi emretmistir. bkz. Tbrahim Artuk, age., s. XII.

9 Erol Ozbilgen, age., s.52.

0111, Selim Sali ginii ciilis eyledikten sonra kilig alay1 yedi giin sonra pazartesi giiniine birakilmus,
arada kalan Cuma giinii Padisah ilk Cuma namazmni Ayasofya’dakilmis ve bu kAnunu bozmustur.

bkz. Cevdet Pasa, Tarih, C.4. 1309. s. 264; Edip Efendi; Tarih, s.6; I. Hakki Uzuncarsih, age., s. 189.
SLAses, Kelime olarak Arapga asse fiil kokiinden ism-i fail olup “’bek¢i”anlammna gelen “’4ss’’mn
¢oguludur. Osmanlilar ’da asesbasihlk muhtemelen Fatih zamaninda kurulmus, daha sonra aga
boliiklerinden birini teskil etmigtir. Bolik kumandani olarak ocak igindeki askerl gorevi diginda
sehrin Ozellikle geceleri, inzibat ve asayisinden mesul olan asesbasi, ayni zamanda ocak igindeki
idamlarin infazin1 gergeklestirirdi. Hapishaneler subasi ve asesbagmin denetimi altindadir. Asesbast
merasimlerde ve kapikulu askerlerinin sefere cikislart sirasinda 500 kadar mahiyetiyle giizergadhm iki
tarafin1 tutar v asayisi saglardi. bkz. Abdiilkadir Ozcan, ’Asesbasi”’Maddesi, DIA, C.III, istanbul,
1991, s.64.
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agalari, kapicibasilar, enderun rikdp agalarmdan mir-i alem, birinci mirdhur, gasnigir
basi, ardmdan ulema ve seyhler, onlarm arkasmdan defterdar, reisii’kkiittab,
cavusbasi, kapicilar kethiidasi, daha arkadan Rumeli ve Anadolu kazaskerleri, diger
kadilar ve bunlara miiteakip vezrler ve Sadrazam karadan alayla hep birlikte Eylip’e
dogru yola c¢ikarlardi ve Eylip camisine vardiklarmda padisali bekleyip, o geldiginde

selam verirlerdi®?.

Kiig kusanmaya gidecek olan padisahn Topkapi Saray’nda Harem-i
HiimayGn dairesindeki perde kapidan c¢ikip, yine oradan hareme girmeleri adet
imis>3. Sultan sabah namazmi kildiktan sonra atma bmip Sinan Pagsa koskiine gelir,
oradan da saltanat kayigma binerek Eyiip’e dogru harckete geger, mahiyetinde
silahdar, ¢uhadar, rikdbdar ve diger saray agalari bulunur ve kayigmmn diimenini ise
bostanct basi tutar®®. Eyiip’te Bostan iskelesine varidignda padisah kaygmdan
merken onu beklemekte olan sadrazam sag, mahiyetinde gelen darii’s-saade agasi ise
sol kolinun altma girer ve karaya cikidiktan sonrada onceden hazirlanmig bir
konaga gidilerek yemek yenilir, Ogle namazi kimr ve bir miiddet dinlenilirdi.
Sonrasnda padisah ata biner, sadrazam ve diger devlet erkdm Eyilip Sultan

Tirbesi'ne dogru hareket ederlerdi. Sultann etrafim saran halka cubukg¢u-bucuk¢u

(kapikulu siivarilerinden) memurlar para sagardr>.

Eyiip Sultan tiirbesine varildiktan sonra 6nce padisah tiirbeye girer, ardmdan
sadrazam, seyhillislam ve yeniceri agasm igeri davet eder, seyhilislam dua
okuduktan sonra padisah iKi rekat namaz kilar, namazdan sonra da seyhiilislam
tarafindan padisaha kilg kusatirdr®. Bu srada disarda 40- 50 kurban kesilerek
halka dagtilrdr®’.

%2 Kilig alay1 swralamasi igin bkz. I. Hakki Uzuncarsili, age., s. 184; Erol Ozbilgen, age., $.502.

%3 |. Hakki Uzuncarsil, age., s. 184

| Hakk Uzungarsil, age., s.184.

%5 Erol (")zbilgen, age., s. 502.

% {. Hakki Uzuncarsil, age., s. 185.

" Kanunname ve tesrifat kayitlarma gore 40 ve 50 arasinda kurban kesildigi goriilmektedir. II.
Siileyman’m ve III. Mustafa’nin Kihg Alaylarmda 50 adet, III. Selim’in kilig alayinda ise yiizden
fazla kurna kesilmistir. bkz. I. Hakki Uzungarsil, age., s. 184; Silihdar Mehmed Aga, Sildhdar
Tarihi, C.II, s.309.
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Doniis ise karayolu ile saglanr ve biitiin gecmis padisahlarm tiirbesi ziyaret
edilirdi. Ve padisahn saraya donmesi ile birlkte son bulurdu®®. Ancak 17. Yiizyll
yarisma kadar  biitiin gegmis padisahlarm tiitbesi zyaret edilitken, ylizyiln
yarsindan itibaren bu zyaretler Fatih’in tirbesi ile smrl kalmstir®®,

Kapicilar kethiidasi ile mirahur aga torenden sonra kara yoluyla saraya kadar
yirir ve bu srada padisaha halk tarafindan verilen arzihalleri (dilekge) toplar ve

arzihdlleri saraya geldiklerinde kapicilar kethiidasi sadrazama iletirdi®® .

3.3. Valide Alay1

Hilkkiimdarm Olmesi tizerme zevceleri, validesi ve kuwzlar1i olan sultanlar
Topkapt Sarayrndan ¢ikartlarak Eski Saray’a yerlestirili®*. Ciilis eden padisahn
emri ile validesi Bayezid’da yer alan bu Eski Saray’dan Topkapi Sarayrna getirilirdi.

Padisah ciilisundan birka¢c giin sonra agalara, kethiidalara ve yeni atanan
Valide Sultan Kethiidasrna tezkire yazﬂerZ, gerekli hazirlklar tamamlandiktan
sonrada nakil gergeklestirildi. Valide Sultan Eski Saray’dan ¢ikarken Yenigeri agasi
etegini Oper, sultan araba veya tahtrevan®® ile Topkap1 Saray’na dogru yolu cikard
Gegecegi yolda iki tarath yenigeriler swalanr ve kendisine selam dururlardi Alay
gecisi swrasinda yol boyunca dizilenlere hediyeler verilir paralar saciirdi Alay Béab-1
Himay(n’ da has firm Oniinde durur, saray gorevlileri riitbesine gore dizilerek
padisahn gelmesini beklerlerdi has firm Oniine gelen Padisah validesini selamlar,
cavuslar bunun ftizerine alkis yaparlardi Valide sultan ve maiyeti orta kapidan

girdikten sonra alay dagilrd®.

%8 Erol Ozbilgen age., s. 502.

%9 Erol Ozbilgen, age., s. 502.

60§, Hakki Uzuncarsil, age., s. 188.

81 Erol Ozbilgen, age., s.504.

%2 Erol Ozbilgen, age., s.504.

8 H. 1168 - M. 1754 yilinda hiikimdar olan III. Osman’m validesi tahtirevan ile yeni saraya
getirilmigtir. bkz. Ahmed Vasif Efendi; Vasif Tarihi, 1209(1805 M.), C.I. s.35, Vasif Tarihi’nin
donemsel ayrmu i¢in bkz. Nevzat Saglam, °’Vakaniivis Ahmed Vasif Efendi’nin Tarihgiligi ve
Kaynaklart Kullanma Usulii “IHYA Uluslararasi islam Arastirma Dergisi, 24 Temmuz 2019, C.V,
Sayi, 2, 5.564-595.

% Arzu T. Terzi, Osmanh Teskilat ve Kiiltiir Tarihi, stanbul Universitesi A¢ik ve Uzaktan Egitim
Fakiiltesi, Tarih Lisans Progranu Ders Notlari, s. 234.
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3.4. Sehzade Alay1

Sancak beyligi gorevi ile eyalete ¢kan sehzadelerin®® Istanbuldan ayrimalan
srasmda  diizenlenen torendir. Sehzadeler seher vakti Padisah ile vedalasr ve
saraydan ¢ikarlar. Sehzadelerin saraydan disartya ¢iktiklart zaman  baglarma
miicevveze veya sorguglu destar ve arkalarma ferace samur kiirk giymeleri adettir®®.
Sehzade yesil valilik sancagmmn arkasmdan Bab-1 Hiimdy(n kapisindan c¢ikar,
sadrazam basta olmak iizere devlet erkdm riitbesne gore sehzadenin Oniinde
srralanarak yiirir ve Emindnii Iskelesi'ne dogru ilerlerdi. Iskelede Kaptan-1 derya
rafindan karsilanr ve maiyeti ile birlkte kadirgasma binerken toplar atiirdi
Uskiidar’a kadar deniz iizerinden gidilip daha sonrasmda alayla otagma kadar
ootiiriiliirdii®’. Sancaga ¢ikan sehzadeye “Celebi Sultan” {invani verilir.

3.5 Baklava Alay1

Ramazan ortasmda padisahm mukaddes emanetleri ziyaret etmesinden sonra
yenigeri, sipahi, topgu ve cebeci gbi Kkapkulu ocaklarma baklava ikrammnda
bulunmasidr. Kapikulu askerlerinin her on neferine bir tepsi hesabi ile hazrlanan
baklava sinileri futalarma®® sarimug olarak Matbah-1 Amire 6niine dizilirdi. Sinilerin
ilkini silahdar aga ve maiyeti padisah adma alr, ardnda ikiser nefer birer siniyi
yiklenir silsile-i meratip igcinde saraydan disart ¢ikarak Divan Yolunda karsiikh
srralanmis halkin alkslar1 ile birlikte kislalara yijrijrlerdiﬁg.

8 Sancak sitemi Orhan Bey déneminden itibaren baglamus, sancakta yetisen ilk padisah ise I. Murad
olmustur ve bu déonemden itibaren bir gelenek haline gelmistir. Sancaga ¢ikma gelenegi III. Mehmed
tarafindan sonlandmlmigtir. Sancakta yetisen son Padisah Ill. Mehmed’tir. I. Ahmed déneminden
itibaren sancak sistemi yerine simsirlik yani Kafes usulii uygulanmaya baglanmustir.

% Erol Ozbilgen, age., s. 504; I. Hakki Uzuncarsili, age., s. 102.

87 Tegrifat-1 kadime’ye gdre ertesi giin sadrazam ve diger devlet erkdni sehzadeye hediyelerini takdim
eder,yaninda bir giin daha kaldiktan sonra sehazade sancagna hareket ederdi. bkz. M. Zeki Pakaln,
Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, Istanbul, 1993, C.III, s.322.

68 Fars¢a kokenli olan Futa kelimesi, ipekten pestamel, viicudun belden asagi kismini drtecek sekilde
kusanilan bir nevi 6nliikk. ( Futa hamamlarda veya bir is yapilirken bele baglanir, bir ehliyet alameti
olarak loncalarda esnaf kalfalarma ve sanat erbabina ustahga yiikseldikleri zaman kusatilirdi. bkz.
(http://www.lugatim.com/s/FUTA ) Erisim Tarihi: 05.09.2020 Erigim Saati: 14.50.

% flber Ortayli, age., s. 45; Erol Ozbilgen, age., s. 505.
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3.6. Kadir Alay:

Ramazan aymmn 27. gecesi olan Kkadir gecesinde Osmanh padisahmmn
kalabalk bir alay ile civardaki camilerden birinde, tercihen Ayasofya Camii’nde’®
hinkar imamu tarafindan kildmrilan namaza katip aym alay ile birlikte Saraya
donmesidir. Kadir alayma ilmiye iiyeleri ile sivil ve askeri gorevlilerin, nobetci has
odallarm katlmast kuraldr’'. Toren gece yapild icin Saray kapisndan
Ayasofya’ya kadar uzanan yol mesaleler ile aydmlatilirds.”.

3.7. Arife Divam- Resm-i Muayede

Ramazan (Id-i fitr) ve Kurban bayramnda vyapilan tebrik torenleridir’.
Sarayda muayede hazirlklart Arife  giniinden baslardi. Cavugbasi tarafindan
muayedeye katilacak devlet erkdnma divan tezkireleri gonderilirdi’®. Arife giini
ikindi ezanndan sonra bir Fatiha ile merasime baslanr, saraym ikinci avlusunda ve
kubbe altmda ki Adil koskiine karst durulup mehterhane calnr, cavuslar arada bir
alkig yapar daha sonra Fatiha suresinin okunmasi ile birlkte Arife divant son
bulurdu™. ikinci avluda merasim gerceklestirilrtken saraym Enderun kismnda ise

® oturan padisah birun halknn tebriklerini

has oda kasr'i meydanma konulan tahtma’
kabul ederdi’’. Padisahm gelisi ile birlikte alkis baslardi saray goreviileri tahtm
sagma ve soluna, enderun agalart da arka tarafa sralanrdi Merasim esnasnda kimin
nerede duracag,, ne giyecedi belirliydi ve biiylk bir intizam i¢inde merasim icra

edilirdi. Tebrikler gerceklestirilip dua okunduktan sonra bir miiddet arz odasmnda

" II. Abdiilhamid bu eski gelenege son vererek kadir namazini Yildiz Hamidiye Camii'nde

kildirmustir.  bkz.(https://tr.wikipedia-on-ipfs.org/wiki/Kadir-alay%C4%B1.html)

Erisim Tarihi: 05.09.2020 Erisim Saati: 15.10

! Mehmed Ipsirli, Selaniki Mustafa Efendi Tarih-i Selaniki, Ankara, 1999, C.I, 5.107, C.II., 5.600.
2" Akkamlarm tasidiklart yirmi kadar mesale has agalarin ellerinde tuttuklart mugambalart kirmizi ve
yesil boyah kirk tane biiyiik feneri takiben camiye gidilirdi. Kadir alayr hangi usullere gore
uygulandigmi gdsteren detayh bilgi i¢in bkz. M. Zeki Pakaln, age., C.II, $5.131-132; Hizr Ilyas
Celebi, Tarih-i Enderin, Istanbul, 1276, s.61; Tayyarzide Atd Bey, Tarih, Istanbul, 1291, CI.,
5.220-221.

3 1. Hakki Uzuncarsil, age., s.193.

" flber Ortayli, age., s.79.

S {. Hakk Uzungarsili, age., s. 191.

® Daha sonraki tarihlerde taht-1 hiimiyun arz odasmin Oniine yerlestirilmistir. bkz. 1. Hakki
Uzungarsil, age., s. 192.

"}. Hakki Uzuncarsili, age., 5.192.
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dinlenen padisah Agalar Camisinde Kur’an dinleyip tekrar arz odasma gecerdi'®.
Eger padisah rahatsizhigmdan dolay1r Arife divanma c¢ikmazsa taht {iizerine sarg
yerlestirili, taht oninde divan kurularak merasim  gerceklestirilirdi’®.  Avrifeyi
bayrama baglayan gecenin sonuna dogru davetliler saraya gelirdi. Davetlileri sarayda
cavusbast ve kapicilar kethiidasi karsilardi. Babii’s-Seldim 'dan Kubbealt'na kadar
yaya yiriinen bu yol boyunca srralanan seksen mesale yolu aydmlat1rd180.

Bayram sabahi ciilis ve muayedelere 06zel altm islemeli taht zilifli baltacilar
tarafindan Babii’s Sa’dde’nin sag tarafinda revak Oniinde birinci ve ikici siitunlar
arasmdan biraz ileriye yerlestirilirdi Tahtin nereye yerlestirileceginde dair hususlar
Fatih Kanunnamedesi’'nde belirlenmistir.2* Padisah Hrka-i Saadet Dairesinde, bazen
ise Bayram Alay1 ile Ayasofya, Fatih, Siileymaniye veya Sultanahmet camilerinden
birine giderek sabah namazini cemaat ile kildiktan sona has oda’da bayram hilatlerini
giyer®? ve Babii’s-Sa’ade'ye gelinirdi.

Babii’s Sa’ade'de padisahm gelisini bekleyen cavuglar tarafindan hep bir
agizdan alkisa baslanrdi. Padisah tahta oturduktan sonra gorevlilerin riitbelerine gore
srayla tebrikleri kabul ederdi Sadrazam tebriklesmek i¢in muayede mevkiine
geldiginde st kiirkiiniin sag yenini eline alp birka¢ adim yiirlir ve padisahi selamlar,
padisah ayaga kalkar®® ve cavuslar alkis yaparlar, sadrazam sol taraftan dolasip
padisahin etegini 6per daha sonra Oniinden hizhica gegip sultann sag omzu gerisinde
durur, sadrazam yerine gecene kadar ise padisah ayakta beklerdi. Sadrazamdan sonra
vezirler bir defa yer Opilip sonra etek Operler, alkiglandiktan sonra sadrazamm yanmna
gelip durular ardindan kazaskerler de etek Oplip vezrlerin yanma gelip yerlerini
alrlard®*. Srasiyla nisanci, bag defterdar ve diger defterdarlar sol taraftan gelip etek
Optilkten sonra hilkkiimdarm tahtmm sag tarafina gecip durularlardi, sonrasnda ise

"8}, Hakki Uzuncarsili, age., s. 191.

“11. Ahmed ayaklarinda olan rahatsizigindan dolay1 Arife divanina ¢ikamadigindan dolayi, taht
iizerine yerlestirilen sangma kars1 tebrik merasimi yapimustir. bkz. I. Hakki Uzungarsili, age., $.192.;
Silahdar Mehmed Aga, age., C.II, s. 748.

8 flber Ortayly, age., s.80.

8L Arzu T. Tozduman, age., s. 232.

82 1. Hakki Uzuncarsil, age., s. 193.

8] Hakki Uzuncarsil, age., s.193.

8Tebrik esnasmda padisahin sadrazama nasil bir yaklasimda bulundugu, ve ona dogru yonelirken
adim atmasi ile ilgili detayl bili icin bkz. Thomas Thornton, Etat Actuel De La Turquie, C.1, Paris,
1812, 5.359.

8 1. Hakki Uzuncarsil, age., s. 195.
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diger devlet erkam riitbesine gore etek Oper padisah bunlarda ayaga kalkmaz swa
iimye smifina gelird®®. Ik olarak Seyhiilislim vezirleri selamlar, tahta dogru
yoneldiginde sultan ayaga kalkar bir ki adim ylirlir sultanm elini veya etegini Oper
ardndan da sol taraftan cikip giderdi®®. Tebriklesme srasmda padisah Istanbul
kadsma kadar olan goreviilerle ayakta bayramlasgrdi®’. Ilmiye smifinm tebrikinin
ardmdan sra sancak beyleri, alti bolik agalart ve en son yenigeri ocag aglart gelir
etek 6perdi88. Merasime nezaret eden g¢avus basi, kapicilar kethiidasi ve padisahin
matracis1 etek Oplip tebrikte buluinmasiyla birlikte toren sona ererdi®®.

Hiinkar ayaga kalkarken cavuglar tesrifatgmm isaretiyle "Hareket-i Humayin
padisahm devletinle bin yasa." derler, oturmasma da: ‘“Istirahat-1 Humayin
padisahm devletinle bin yasa." diye bagrrlard®®. Bébi’s Sa’dde Oniinde yapilan
merasimlerde imparatorluk nizamma son derece 6nem verilirdi °*.

Muayede merasiminin ardmdan padisah elbiselerini degistirir, murassa eyerli
atma biner, orta kapidan ¢iktignda ise sadrazam onu beklerdi Sultanm yannda
gotiriilen diger atlardan en ondekine ise Sadrazam binerdi®®. Tercihen Ayasofya
Camii olmakla birlikte donemsel olarak cami tercihi farkhlk gosterebimektedir,
daha onceden hazirlanmis hiinkar mahfilinde padisah namazm kilar, cami ¢ikiginda
saraya kadar sultana eslik eden sadrazam yine orta kapida sultandan ayriir ve kubbe

altnda bayram yemegi verirdi®.

3.8. Surre-Hiimdyun Alay1

Sozlikte “igine altm ve para gbi kiymetl esyalarm konuldugu kese”
anlamma gelen surre kelimesi, terim olarak her yil hac doneminden oOnce genellikle

Mekke ve Medine halkma dagtimak i¢in yollanan para, altm ve diger esyalan ifade

8 |, Hakkt Uzungarsili, age., $.196 bkz. Tesrifat¢ilik defteri 676 miikerrer s.21; bkz. Tesrifat-1
Kadime, s.49.

8 |. Hakki Uzuncarsil, age., s.197.

8 flber Ortayli, age., s.80.

8 | Hakki Uzungarsili, age., s.197.

89 . Hakkt Uzungarsili, age., s.197.

% flber Ortayli, age., s.80.

*Lilber Ortayli, age., s.80.

921 Hakki Uzuncarsil, age., s.198.

% Erol Ozbilgen, age., s. 506.
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eder®. Osmanllar zamannda ik sirrenin hangi padisah tarafindan gonderildigi tam
olarak bilinmemektedir®®. Ik kez diizenli bicimde surre gdnderimi kutsal emanetlerin
Istanbul’a getiriilmesinden sonra Yawuz Sultan Selim doneminde baslamustr. darii’s-
saade agasi tarafindan tertiplenen surre alayr recep aymm on ikisi ya da onu takip
eden ginlerde diizenlenirdi. Ik is surre emini tayin edilirdi. Padisahm Mekke
emirine yazmig oldugu Name-i Hiimayln, Surre-1 Hiimdy(n defterleri ve surre
keseleri sadrazamm huzurunda miihiirlenerek surre emirine teslim edilirdi. ~ Surre
eminine sadrazam tarafindan hil’at giydirilir, saraydan gelen emir {izerine Kaptan
Pasa Sirkeci iskelesinde de hazr bulunurdu®®. Mahmeli Serif develeri saraydan
¢kar, halkm dualar ile birlikte Sirkeci Iskelesi'nden Uskiidar’a gecer oradan ise

dualar ile Hicaz’a dogru yola ¢ikilrdr®”.

3.9. Cenaze Merasimleri

Padisahn sarayda vefati ik olarak sadrazama ulastmilir, yeni padisaha biat
edildikten sonra darii’s-saade agasi tarafindan padisahtan cenaze merasimi igin

miisaade istenir’®.

Olen padisahm naasmn sabah erkenden Hrka-i Saadet civarma
nakledilmesi ve orada ykanma ve tekfin islerinin yapimasmndan sonra yine aym

daire 6niinde bekletilmesi Adetti.®®

Eski padisah 6ldiigii zaman iizerinde bulunan elbisesi ile birlikte harem kapist
dismda kurulan golgelik icinde bekletilir, sadrazam, vezirler, diger devlet erkan,
yenigeri agasi, sekbanbasi ve kol kethiida agasmm gidip, Olen padisahn goriip

o4 S.Tufan Buzpmar, “’Surre”Maddesi, DIA, istanbul, 2009, C.37, s.567

% Kaynaklarda ilk siirrenin hangi padisah tarafindan gonderildigi konusu farkhihk gésterir. bkz. Daha
kuvvetli ve yaygmn bir rivayete gore ise Celebi Sultan Mehmed surre goénderen ilk Osmanl
hiikiimdaridir. bkz. S.Tufan Buzpmar, agm., $.567, Surre alaymm ilk kez Yavuz Sultan Selim
tarafindan gonderildigi bilgisi icin bkz. Erol Ozbilgen, age., s. 506; ik siirrenin Yildimm Bayezd
tarafindan Edime’den yollandig1 bilgisi icin; Muhammed el-Emin el Mekki, Hulefi-y1 izam-
Osmaniyye Hazeritimn  Haremeyn-i  Serifeyn’deki  Asar-1  Mebrire ve Meskiire-i
Hiimayunlarindan Bahis Tarihi, istanbul, 1378, s.19

% XIX. Yiizyil ortalarina kadar surre alay1 surre alay1 Sirkeci Iskelesi’nden Uskiidar’a gegerdi, ancak
ikametin Topkap1 Sarayi’'ndan, Dolmabahg¢e veya Yildiz Sarayr’na tasindigi donemlerde ise Besiktas
iskelesinden Uskiidar’a gegilirdi. bkz. S. Tufan Buzpmar, agm., $.567.

" Erol Ozbilgen, age., s.506.

% flber Ortayli, age., 5.75.

% Arzu T. Tozduman, age., 5.206.
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haklarmi helal etme ve dua etmeleri teden beri saray gelenegiydi'®. Cenaze Has
Oda arkasmdaki mabeyn kapisindan g¢ikartiir ve zilifiii baltacilar tarafindan Hwka-i
Saadet Cesmesinin Oniine getirilir, halen padisah oldugundan ve tahta ¢ikan
padisahin biati tamamlanmadigndan dolay1 elbbiseleri kollarmdan kesilerek ¢ikartihr,
kurulan ¢adr altnda Darlissaade Agas’nn nezaretinde saray imanu tarafindan
yikanrd*®. Ayasofya, Fatih, Siileymaniye, Sultanahmet Camilerinde 6len padisah
adma seldlar okutulurdu®®?,

Cenaze ykandiktan sonra tabut eller {izerinde Babii’s Sa’ade’dniinde
hazirlanmig  musallaya  konulur, seyhiilislam tarafindan cenaze namaz kildirilr,
iizerinde birkag parca Kabe Ortiisii ve yusufi tabir olunan kiiclik selimi ve bir kit’a
siyah sorgug yer alan tabut '° kaldmilr, herkes divani elbiseleriyle ata biner ve alay
le mimar agann hazrladig tirbeye gotirilirdii. Yas alameti olarak koyu renkler
tercih edilir ve basa semle sariirdi Kallavi kavuk, miicevveze, divani elbise ise diger
devlet erkam tarafindan giyilirdi. Seyhiilislam 6rfi kavuk ve beyaz kirk ya da ferace

(mevsime gore degisiklik gosterir) giyerdil®,

3.10. El¢i Kabulleri

Osmanh Devletinin kurulusundan XVII. vyiizyila kadar devletler nezdinde
daimi el¢i bulundurulmaz, meselelerin goriisiilmesi i¢cin elgiler gonderilirdi. Elgi ve
maiyeti ile ilgili bilgiler Osmanh padisahma ilgili hiikiimdar tarafindan ferman tarz
bir belge ile bildirilirdi'®. II. Selim dénemine kadar elcilerin Osmanl Devleti
topraklarma adm attiyi andan itibaren ¢ikisma kadar ki tim masraflan Osmanh
Devleti tarafindan karsilanrdr'®®.
buyruldular gonderilir, elgilerin giivenligi i¢in yanlarmda muhafizlar bulundurulur,

Padisah tarafindan kadi ve sancak beylerine

1% Arzu T. Tozduman, age., 5.206.

191 flper Ortayls, age., s.15.

192 flber Ortayls, a.g.e, s.16.

193 Tabutun iizerinde bas tarafina konulan ve &len kigiye ait olan kavuk ise cenaze tdrenlerinde
Tiirklere ait bir adet olarak II. Bayezid’in cenazesinden beri goriilmekteydi. bkz. Arzu T. Tozduman,
age., s. 206.

19 Arzu T. Tozduman, age., s. 206.

195 Arzu T. Tozduman, age., 5.206.

196 Erol Ozbilgen, age., 5.330.
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konforu i¢in menzilhanelerden yararlamhr, her tiirli masraflar devlet tarafindan
karslanr bu durumda Osmanh Devleti'nin sanndan sayilrdi*®’.

Miisliman ve Hiristiyan devletlerin  elgileri huzura Galebe Divani, yani
yenigerilerin  Ulufe dagitmm giinii kabul edilirdi. Sah giinii gergeklestirilen Galebe
Divan’'nda mesin torbalar icinde yer alan paralarm c¢oklugu, aym zamanda
yenigerilerin ~ parayr als1 swasmda  gerceklestirdifi  toren elcilere  izlettirilerek
imparatorlugun ihtisanu dosta diismana gosterilmek istenirdi*°®,

Her elcinin Istanbul’a gelisinde ayri ayr karsilama torenleri yapilir. Elginin
geldigi giin, elginin binmesi i¢in abayr kumastan divan takmu vurulmus bir at,
maiyetinde  bulunanlar i¢n  de ayrica atlar gt')nderi]jrdilog. Cavugbas1 ile
maiyetindekiler miicevveze sarik ve erkan kiirk giyerek karslamaya giderdi.*°

Gelen elciler Babi’s selam’daki kapicibast odasma almr'!, imparatorluk
kurallarma  uygun tarzda ikramlar yapiirdi.  Elgiler ¢avusbasilar  esliginde
Kubbealtrna getirilirdi. Kubbealt'nda Miisliman bir devletin elgisi ise Sadrazam
haric herkes ayaga kalkar, gelen Huristiyan {lkenin elgisi ise kimse ayaga
kalkmazdi'*?. Saray mutfagndan ¢ikan yemekler Miisliman ve Hrristiyan devietlerin
elcileri ve sadrazam ile birlkte aym sofrada yenilirdi, nisanc1 ile defterdar
sadrazamm yer aldim bu sofraya oturmaz, onlar icin ayr1 hazirlanmis Kaptan
Pasa’nn yer aldigi sofrada yemeklerini yerlerdi, bu sofrada elginin maiyetinde

gelenlerde yer alrlardi™*2.

Gelen elciyi sultan huzuruna kabul edecek ise tesrifatgr tarafindan hil’at ve
kiirk giydirilerek Babh’s sa’ade kapisma getirilir, burada ise kapicibasilar tarafindan
eleinin  hem giivenlk geregi hem saygi ifadesi olarak koluna girilir ve huzura
gotiriiirdii*'®. Kapicibasilar tarafindan iki koluna girilerek arz odasma gotiiriilen
elci oda i¢inde biraz ilerlettikten sonra, kapicibagilar tarafindan basi yere kadar egilir

97 Erol Ozbilgen, age., s.330

198 Frol Ozbilgen, age., 5.196.

199 Arzu T. Tozduman, age., 5.208.
110 Arzu T. Tozduman, age., 5.208.
1 fiber Ortayls, age., 5.88.

112 flber Ortayls, age., 5.88.

13 Erol Ozbilgen, age., 5.196.

14 flber Ortayls, age., $.88.
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ve geri geri yiriterek odann sonuna kadar c¢ekerlerdi, elginin maiyetine de
yaptrrlardy, ancak maiyetini elgiden daha asagiya kadar egerlerdit™.

Padisah saltanat tahtmda oturup elgiyi kabul ettikten sonra elgi hic oturmaz
padisah ile g6z gbze gelemezler, elleri Onlerinde bagh, yiizleri yerde kiprdamadan,
hep ayakta durur ve mensup oldugu hikkiimdarn tavsiyelerini sadrazama iletir,

116

padisah ise fenerli terciimanmn c¢evirisinden dinlerdi Eger padisah ecliye,

memleketine veya hikkiimdarma bir sey sOylemek isterse, bunu yine sadrazam

vasttasiyla  terciimana, o da elgiye soylerditt’.

Padisah, eger elciye mektup
verilecekse, padisahm isareti lizerine taht iizerinde bulunan padisahm mektubu
sadrazam tarafindan almarak ikinci vezire, o da TUglincli vezire uzatr ve mektup
boylelikle en son vezire geldiginde, Miralemaga mektubu son vezirden alarak elgiye
verirdi. Mektubu Miralemaga’dan alan elgi saygi gOstergesi olarak mektubu Oper ve

geri admlarla huzurdan ¢ikard. 8.

3.11. Divan-1 Hiimayin Toplantilar

Divan; padisahm ya da vekili olan vezr-i a4zam’m huzurunda, merkezi
yonetime ait devlet meselelerinin gorisiildiigl, devlet gelir ve gderlermin

diizenlendigi, devletn tiim kurumlarmmn denetlendifi ve aym zamanda halktan gelen

sikdyetlerin degerlendirilip karara baglandigi meclistir'®.

Divan-1 Humyln, Osmanhlarda Orhan Bey zamanmnda tesekkiil etmisti*?® ve
biitin devlet islerinden de birinci derecede mesul kurumdur. Hilkkiimdar nerede
bulunursa divan orada kurulurdu. Fatih'ten itibaren ise padisahlar divana riyaset
gorevini Vezir-i azamlara brakmuslardr?’.

Divan baglangigta her giin toplanrrken ilerleyen zamanlarda bu sayr giderek

azalmis, Cumartesi, Pazar, Pazartesi ve Sah giinleri olmak iizere haftada dort giin ile

115 Arzu T. Tozduman, age., s.210.
118 flber Ortayls, age., 5.88.

117 Arzu T. Tozduman, age., s. 210.
13 Arzu T. Tozduman, age., s. 210.

19 Erol Ozbilgen, age.,s.182 .
120 flper Ortayls, age., 5.48.
121 fiber Ortayls, age., 5.48.
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smrlandrimstr'??.  Ancak devleti ilgilendiren sefer gidisleri ve doniigleri, saltanat
degisikligi onemli durumlarinda ise olaganiistii toplanilirdi*%3.

Divan toplantisma katilacak olan devlet erkdm sabah namazimi tercihen
Ayasofya’da (degisiklik gosterebilmektedir) kilar, onlar camiden ¢ikmadan ewvel
yenigeri agasi, siivari boliikleri agasi ve bir miktar yenigeri Saraym Béab-1 Himay(n

kapisinda karsilikh sralanrdrt?

. Namazdan sonra devlet erkami (Erkan-1 Divan) ve
toplanttya katilacak diger kisilerde burada swalanrdi En son kubbe vezrleri gelir ve
yenigeri agast her gelen kubbe veziri atmm One siirerek selamlar sonra tekrar yerine

1%, Once gelen vezire sonra gelen vezir selam verince ewvelki vezirin selam

donerd
cavusu yiksek sesle selam alrdi Bu sekilde biitiin vezrler gelip selam yerlerinde
dururlardi. Ocak duacist Yenigeri agasmin bulundugu yerin hemen Oniine gelip dua
eder ve Bab-1 Humayln kapisi agildiktan sonra basta kapicilar kethiidasi, ardmdan
Reis’iil Kiittab ve divan erkam belirli bir diizenle igeri girerlerdit?®.

Sadrazam divan erkanmmn toplandig bilgisi gelince evinden ¢ikar ve atmna
binerek saraya dogru yol alrdi'?’. Sadrazamm bu yolculugunda 6nde deliler ve

128

goniilliller; yaya, arkada ise agalar1 ath olarak kendisine eslik ederdi“®. Sadrazam

orta kapiya geldiginde atmdan iner, kethiida bey koluna girerek kubbe altmda kapi
esigine kadar kendisine eslk eder ardndan ise Sadrazamu selamlayip geri donerdi*?®.

Divan toplantilarma katlacak {yelerin  Kubbealt'nda oturacaklari ve
duracaklar1 yerler tesrifat kaideleri geregi belirlidir. Divanda sadrazam Adalet
Kulesinin altma gelecek sekilde otururken, sag tarafindan vezrler swayla onlarm
altmda nisanci, sol tarafinda ise Rumeli ve Anadolu kazaskerleri onlarm alt
taraflarmda  da  defterdarlar otururlardi**®. Sadrazam ve Kubbealt viizerasmn
oturdugu sedirin hemen Tstinde padisahlarm divan toplantlarm takip ettikleri

kafesli pencere Kasr-1 Adl bulunur. Kasr-1 Adle Adalet Kasrindan girilir ve

122 Brol Ozbilgen, age., s.192.

123 Erol Ozbilgen, age., 5.192.

124 Arzu T. Tozduman, age., s.211.

125 Frol Ogbilgen, age., 5.193; Arzu T. Tozduman, age., s.211.

126 Erol Ozbilgen, age., 5.193.

127 flper Ortaylh, age., s.49.

128 Erol Ozbilgen, age., 5.193.

129 Frol Ozbilgen, age., 5.193.

130 Divan- Hiimayun toplantilarina katlan iiyelerin tesrifat kaideleri geregince oturdugu yerler igin
bkz. ilber Ortayl, age., s.49; Erol Ozbilgen, age., s.193; Arzu T. Terzi, age., s. 211.
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Harem'den ulasir’®!.  Divanda reisiilklittap,  cavusbasi, kapicilar  kethiidasi,
tezkireciler, selam ¢avusu oturmaz, ayakta hizmet ederlerdit®2.

Divanda herkes tesrifat kaidelerine gore yerine oturduktan sonra sadrazammn
iki tarafina bakarak “sabahlarmiz hayr olsun” der, divan ehli dogrularak bu selanu
alrlard. Divan toplantis1 baslamadan 6nce Kubbealti yanmda Fetih Suresi okunur®®?,
surenin  bitiminden sonra kapicilar kethiidasi, yenigerilerin oldugu tarafa bakarak
selam verir; bunun {izerine yeniceriler corbalarmn alrlardi. Fetih Suresi bittikten
sonra Reis’iil Kiittap divanhaneye girer'®*, sol taraftan sadrazama yaklasp etek
Sperek, selam verir ve sol tarafina gegip telhis kesesini brakidr™°.

Toplanti basladiginda Divan’a basvuranlarm dilekgeleri swrrasiyla okunur, seri

ve orfi kanunlara gore karara baglanirdi*®®,

Sabah namazmdan sonra baslayan
toplanti gleye kadar devam ederdit®’. Ogle yemegi saati geldiginde kapida bekleyen
Cavugbast ve kapicilar kethiidast glimiis asalarmi yere vurarak Divan erk&nm
bilgilendirirdi. Cavusbasi sadrazamdan aldig miihiirle defterhaneyi miihiirler, miihrii
tekrar sadrazama getirirdi. Bunun {izerine Sadrazam ayaga kalkar iki tarafi
selamlayarak cikar, vezirlerde birbirini selamlar ve toplanti sona ererdit®2.

Sadrazam, vezirler ve diger devlet erkanmmn divan toplantlarmda ne giyecegi
Kanunnamede belirtilmistir®.

16. yiizylda haftada 4 giin toplanan, 18. yiizyilda ise bir giin zor toplanan bir
kurul haline doniigiir. Divan-1 Hiimay(n'da savasa ve barisa karar verilir. Miifti de
karar1 berkitecek fetvayr verir. Divanda dinyann dort bir kosesini ve her seyi
ilgilendiren kararlar alnir.

Divandan sonra arza gidilecekse sadrazam tarafindan yazlan terhis

mithiirlenerek ~ padisaha gonderilir ve padisahtan sadrazama Hatt-1  Hiimay(n

131 flber Ortayls, age., 5.47.

132 Arzu T. Terzi, age., s. 213.

133 flber Ortayls, age., s.50.

134 Arzu T. Terzi, age., s. 211.

Y5Arzu T. Terzi, age., s. 213.

136 Erol Ozbilgen, age., s. 194.

137 Erol Ozbilgen, age., s. 194.

138 Arzu T. Terzi, age., s. 213

139 Divan-i Himéayln giinlerinde devlet erkani, miicevveze baghk, kumas iist ve lokmal i¢ kaftan
giyerler. Sadrazam ise iist denilen dort kollu, srma islemeli samur kiirk giyerdi. Kusak aralarnda
murassa hanger bulunurdu. bkz. Erol Ozbilgen, age., s. 194.
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geldiginde tesrifat kaidelerine gore arza girilir**®. Once yenigeri agasi arza girer, ocak

ile ilgili konulart arz edip c¢ikardi**!

. Babli’'s Sa’ade’girisinde riitbesinde stiinkiik ve
yaptigl isin agwhg hissettiritmek icin biri kirkli biri sade iki hilat giydirilirdi**?.
Sadrazam ve vezrler arza girdiklerinde, sadrazam yer Opiip, padisahin tahtmmn
hemen sagma geger; diger vezrlerde riitbesine gore selam vererek iceri girer ve
ellerini Onlerinde birlestirerek yanma sralanrdi. Sadrazam arza basladiginda ise bu
sefer vezirler srasi ile sol tarafa gecerlerdi. Arz tamamlandiktan sonra Izn-i
Himayln ¢iktiginda Sadrazam yer Oper, vezrler selamlayp, sadrazamm arkasmdan

arz odasmndan ¢ikar ve divanhaneye giderlerdi'®.

Divan-1 Himayun’dan baska diger hususlarm karara baglanmasi i¢in bir alt
divan vardr. Ikindi Divam, Cuma Divan, Carsamba Divam ve Ayak Divam olarak

A_ Ay

adlandrilan bu alt divanlarda Divan-1 Himayin'nun yikini hafifetmek amagh
calismaktadirt*4.

Ikinci Avilu ‘nun kenarmdaki Kubbealt, 16. yiizylda Kanuni tarafindan
yaptrimustr. Ug  kubbeden ibaret olan yapi, 1665 Saray yangmi neticesinde ¢ok
ciddi hasar gOrmiis; Sultan IV. Mehmed tarafindan neredeyse yeniden yaptirimistir.
Yapt daha sonraki donemde de c¢esith tamirler gérmiistir ve bu tamirlere dair
kitabeler =~ Kubbealtinn dis  cephesinde  bulunmaktadr. Kubbe ve kemer
stislemelerinde Kanuni devri klasik siisleme esaslart goriiliir. Kubbe gobegi ise 17.

yiizyiln klasik siislemelerini sahiptir®.

3.12. Sarayda Yapilan Diger Torenler

Osmanh Devlet'nde saltanat torenleri dismda  Mevlid-1 Serif okutulmas,
Hika-i Seif zyareti ve Hacilarm Doniis haberi gibi dini tSrenleri*® ve Ceyiz Alayy,
Nikdh, Amin Alay, Sed( Pestamal) Kusanma, Haci ugurlamasi- Hacilarmn

140

fiber Ortayl ., 5.88.
141 ber Ortayh, age., s

[lber Ortayls, age., s.88.

12 Erol Ogbilgen, age., s. 195.

143 pkz. Erol Ozbilgen, age., s. 195; Nisanc1 Abdurrahméan Abdi Pasa, Tevkii Abdurrahman Pasa
Kandnnamesi, Ankara,1935, Ikinci Kisim Belgeler.

144 Erol Ozbilgen, age., s. 200.

15 flber Ortayly, age., s.47.

146 Erol Ogbilgen,, age., s5.516-518.
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karsilanmas1 ( Tehniyesi) gibi geleneksel torenlerit*’  de bulunmaktadr. Aym
zamanda Veladet-i Aliyye ( Dogum), Str-i Hitan (Siinnet), Str-i Cihaz( ceyizinde
icinde yer aldig diigin alayi), Bed’i Besmele (ik ders),Feth Sadmanhg ( Fetih
kutlamalar)) gibi senlk havasmda'®® gerceklesen kutlamalar da Osmanl Saray

hayatmin vazgecilmez merasimlerindendir.

17 Erol Ogbilgen,, age., ss.518-521.
148 Erol Ozbilgen, age., $5.521-529.



4.0SMANLI MINYATUR SANATINDA SARAY HAYATI
4.1.Ciiléis ( Tahta Cikis)

4.1.1.Sultan Osman’mm Ciilésu.

Eserin Adi: Hiinername -I
Bulundugu Koleksiyon: TSMK,
Envanter No: H. 1523

Varak No: 49a

Tarihi:1584.
Nakkasi: Nakkas Mehmed Bey.

Resim:1.Sultan Osman’in Ciilus Toreni,

Hiinername I Cilt , TSMK H. 1523, Varak: 49a,

(Nigar Anafarta’dan)
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Tamm:

700/1300 tarihinde Yenisehir’de Otag-1 Hiimayln’da Tahta oturmus sultan

Osman Gaz’ye Bati Anadolu Oguz emirlerinin biadi™*°.

Dikey formda tek sayfa olarak resmedilmis olan sahnede, Otag-1 Hiimayiin
Oniinde detaylandmriimanmus basit niteliklere sahip tahtta otururken resmedilimis
Osman Bey, toren icin Ozel olarak giyinmis olan oguz emirleri ve diger erkin
esliginde ciilus etmektedir.

Doga algis1 igerisinde verilen sahnede zeminde ag¢ik mavi tonlarmmn
kullanildigi ve esas sahnenin diginda doga manzarasmi desteklemek amach agac

tasvirlerinin kullanildig1 gortilmektedir.

Figiir tipleri uzun wviicut hatlarma sahip olup yiizlerde ise sablon portre
uygulamas1 yapimistir.

Renk kullannmnda c¢ok fazla cesitlenmenin uygulanmadigi goriilmektedir.
Yesil, sar, krmziya calan bir turuncu ve kahve tonlarmm kullanildig, bu renklerin
belirli aralklar ile birbirlerini tekrarladiklar1 izlenilmektedir.

Otag-1 Himay(n ( c¢adr) iizerinde dilimlendiriimis oval semse tasarmlar
goriilmektedir. Yine c¢adrm hemen arkasmda yer alan diger hah iizerinde de semse
tasarmu salbek ve kosebent uygulamalari ile bir arada verilmistir. Sultan figiiriiniin

kaftanin1 tlizerinde de semse motifi goriilmektedir.
Cadr iizerinde altmlannmis alanda kwrmizi renkte Talk yaz kullanilmistir.
Degerlendirme:

Sultan Osman’m  Ciilisunun resmedildigi bu sahne Oncelikle kendi
doneminde degil de daha sonraki donemlerde resmedildiginden dolayr renk, igerik
kompozisyon ve figlir anlayisi agisndan degerlendiriimesi resmedildigi  donem

149 Hakan Yilmaz, “Osman Gaz’bin 700/1300-1301’de Yenisehir'de Bastirdig1 Ugiincii Sikkesi *,
VAKANUVIS- Uluslararas1 Tarih Arastirmalar1 Dergisi, So6giit Ozel Sayisy, Yil4, Arahk 2019,
s.119.



39

icerisinde ele almacaktwr. Padisah figlirii merkezde ve hiyerarsik biiyiiklikte ele
almmus, diger insan figlirleri hiyerarsik Onemlerine uygun biiyiiklikte resmedilmistir.

Doga algis1 igerisinde ve Nasuh minyatirlerinde g6rmiis oldugumuz dag
tasarilarmda ki uygulamalara benzer nitelkler arz etmektedir. Donemsel bir algi
icerisinde  bakildimi zaman sahnenin bir doga ortammda verilmesi Osmanh
Devletnin ik kurulus zamanlarm belgelemesinden dolay1 gayet olagan bir
durumdur. Nitekim yine ahsik olunan bir uygulama ile ciilis sahnelerinde yogun
olarak goriilen havuz algist bu tasarrmda doga algis1 igerisinde yapay bir tasarmm ile
olusturulmustur.

Sahnede padisah dignda yer alan diger figiirlerin de oturur vaziyette
resmedilmis olmasi, ciilis konulu minyatiirlerde pek ahsimis bir uygulama degildir.
Nitekim beylikten daha yeni bir devlete gecis siiresi oldugundan dolay1 katilagmis bir

hiyerarsinin heniiz s6z konusu olmadigini sdylemek dogrudur.

Sanatgr kompozisyonun sol alt kisminda resmettigi Su akmtis1 ile algyr
padisah figiiriine yoOneltmistir. S6z konusu olan su akmtis1 sahneyi dikey formda
ikiye boOlmiis gozii kalabalk bir figlir kullannmmda uzaklastwrarak tek bir noktaya
yani tahta yOnlendirmisti. Sade ve gercek¢i bir betimleme s6z konusudur. Taht
tasviri olabildigince sade ele almmasiyla farkhdir.

Minyatiirde resmedilen giysiler kisilerin hiyerarsik Onemine uygun motiflerle
betimlenmistir. Devletin tist kademesmnin giyim kusammmn gercekte de hiyerarsik

Onemle Ortlisen bir ihtisama sahip olmast olasidir®°.

Figiirler ylizey icine diyagonal sralarla dagitimigs ancak bu diizen anlayist
derinlik vermek i¢cin degl, mekanmn anlatilmasi geregi ortaya ¢iknustir.

Isik-golge, aciklk-koyuluk, yegmlik-yogunluk gibi kavramlar minyatiir
resmine uygun olarak derinlk amaciyla degl planlarm yiizey {izerindeki
konumlarma gore belirlenmistir. Nakkasm iislubunda hareket, figlirlerin  degisik

%0 fnang Goktas, “ Osmanh Ciilus Minyatiirlerinde Padisah imgesinin Sanat¢1 Algis1 Ve Uslup
Ozelliklerine Yansmmastr”. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S. 33. Erzurum,
$.115-116
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pozisyonlardaki duruslari, karsiikh konusanlar seklinde ele alnmis olup, minyatiiriin
tamamu bu figiirlerden olusan planlarm  konumlari ve hareketiyle saglanmug
gozikkmektedir.

Sahnede vyer alan figiirler tizerinde kaftanlar genellikle sade brakilmus,
sanatcmm aym renkleri yakm olarak kullandig yerlerde basit firca darbeleriyle
olusturdugu noktalamalar ile tekrardan kagmilmaya calisilmistir.



4.1.2.Sultan Orhan’in Ciilasu.

Eserin Adi: Hiinername -I
Bulundugu Koleksiyon: TSMK,
Envanter No: H. 1523

Varak No: 62a

Tarihi:1584.
Nakkasi: Nakkas Ali Celebi

Resim:2. Sultan Orhan’in Ciiliis Toreni,

Hiinername L Cilt , TSMK, H. 1523, Varak: 62a

(Nigar Anafarta’dan)
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Tamm:

Tek sayfa olarak dikey formda resmedilmis olan sahnede babasi Orhan
Gazi’nin olimii iizerine 1326 tarihinde™! tahta gecen Sultan Orhan’m tahta ¢ikigmmn
resmedilmistir.  Yazlk koskte Bursa kemerli agikhga sahip eyvan iginde yer alan taht
iizerinde oturan Sultan Orhan, sag tarafinda agabeyi Aldeddin Pasa ve diger devlet
erkant yer almaktadr.

Uzunlamasma dikdortgen bir mekan algis1 icinde verilmis olan tasarm yazhk
kosk olup, bursa kemerli bir eyvan ve bunun iizerinde ¢ok yiiksek olmayan kasnak
iizerme oturtulmus kiilah ile resmedilmistr. Merasimin gergeklestigi alan bir duvar
lle doga tasarnndan ayrimis ve doga tasarimmnda ise verilen agac tasvirleri ve

cicekler birbiri ile biitiinlesmis bir tasarmm ile ele almmslardir.

Ust diizey devlet erkdnmm biati tamamlanmus, etek Opme smwasi ise
Yenigerilere gelmistir. Sanatgr resmettigi minyatiirde tiim figlirleri ayakta ve elleri
onde bagh vaziyette gostermistir

Minyatiirlerde, beyaz, sari, kahverengi, mavi, pembe, lacivert, turuncu, yesil,
kirmizi, mor, renkler ve tonlar1 yam sra altm, giimis rengi kullamimistr. Sahne
tasarmu ve diizeniyle oldugu kadar renkler de klasik donemin Olgiileri ve tercihlerine

gore belirlenmis gdzikkmektedir.

Tahtm hemen sagmda kiigiik ve detaysiz bir sekilde verimis olan altigen
tasarimlt  bir havuz gorilmektedir. Yazhk koskiin kasnagmmn altnda altmlannug
alanda siyah renk ile talk yaz kullamimistr. S6z konusu olan talk yazmm etrafi
beyaz renk ile gergevelenmisti. Duvar arkasmda sagda yer alan agacm iizerinde ise

kirmizi renk ile talik yaznm yer aldig goriimektedir.

151 ( https://tr.wikipedia.org/wiki/Orhan_Gazi )Erisim Tarihi: 08.09.2020 Frisim Saati: 17.44
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Degerlendirme:

Doga algis1 e mekin tasarmnm i¢ ige verildigi sahnede, toprak zeminin
iizerinde, tiim zemini kapsayacak sekilde yerlestirimis olan basit firga izlerinde
olusturulmug bitki tasarmmlar1 izlenilmektedir. Hiyerarsik bir diizene gdre swralama
tekmginde yerlestiriimis olan figlirlerde goziin direk algladim esas konuyu da teskil
eden tahta oturan padisah figiirtidiir.

Osman Bey’in ciilis minyatiirinde ¢adwr olarak yer verilmis olan taht siperligi
Orhan Bey’e ait minyatirde farkh bir mimari kimlikte gosterilmistir. Baharda c¢icek
acmis badem, kaysi, erik agaclart tasarmlarmda pembe Ve tonlar1 kullanilarak
yapilan ¢icekler ile tahta ¢ikism coskusu yansitimig; aym zamanda nakkaglarm

mevsimsel alglyr yansitma cabasi olarak da karsmmza g¢ikmaktadir.

Minyatiir; doneminden  sonra  resmedildiginden  sanatgmm ~ Devlet
gelenegindeki kurumsallasmann ve hiyerarsideki smrlarm oturduguna dair algismm
ifadesi olarak diisiiniilebilir™>2.

Padisah ve devlet erkanindan birkag kiside Ozgin ifade kullanidmg, geri
kalan figirlerde kalplasmuis portre uygulamasma gidilmistir.  Sanatgmm  sablon
tasarmu brakarak Ozgiin olarak verdigi ifadelerden hareketle, resmettigi bu kisilere
ait bilgi ve belgeye sahip oldugunu soylemek yanhs olamayacaktir.

Minyatiirde padisah figiirii, merkezde ve biiylk verilerek diger figiirlere gore
statiisi. ve Onemi vurgulanmustr. Diger figiirler de hiyerarsik Onemlerine uygun
biiyiiklikte ve figlir sralamalar1 diyagonal olarak resmedilmistir.

Kompozisyon genel olarak incelendiginde duragan bir tasarim séz konusudur.
Ancak sanatgi sahnenin Oniinde Yyer alan birbiri ile diyalog halinde olan g¢avusbasi
figlirlerinin  verilisi ile dinamizm katmaya c¢ahsmustr. Genel tasarimda bir duraganlk
hakimdir ve sanatgmm bunu bilerek yaptigi ve esas amacm tahta ¢ikis oldugunu ve

izleyicide direk bu algryr yaratmak istedigi sOylenebilir.

152 Inang¢ Gokdas, age., s.118.
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Taht tasvirmin geometrik geleneksel motiflerle betimlenmesi, sanat¢mm tahta
cikist vurgulama gayretinin iiriiniidir. Bu nedenledir ki, padisah ve oturdugu taht,
iizerinde detaylarm cahsilacagi ve Onemmnin buna binaen vurgulanacag biiyiiklikte

cizilmislerdir.

Sanat¢i, giysi tasarmlarmda detay ve siislemelere yer vermisti. — Giysi
tasarmlarmda dikkat ¢eken durum, padisah disindaki kisilere ait siislemelerin,

padisaha ait giysi siislemelerinin Oniine gecmemesidir.



4.1.3.Sultan I. Murad’mm Ciilisu.

Eserin Adi: Hiinername -I
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1523

Varak No: 75b

Tarihi:1584.
Nakkasi: Nakkas Ali Celebi

Resim:3-Sultan L Murad’in Ciiliis Toreni,

Hiinername |. Cilt, TSMK, H. 1523, Varak: 75b.

(Nigar Anafarta’dan )

45
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Tamm:

1362 yiinda vefat eden babasi Orhan Bey’in vasiyeti iizerine |. Murat, Halil
ve Ibrahim isimhi diger kardeslerine tercih edilerek Rumel’deki muhabere

ortammdan Bursa’ya ¢agrilmis ve burada tahta ckmustr’®3,

Dikey formda tek sayfa olarak resmedilmis olan sahne alt ve iist olarak iki
bolimden olusmaktadr. Yazhk kosk Oniinde tahtma oturmus Sultan 1. Murad, sag
tarafinda vezir-i azam Candarh Kara Hall Pasa ve onun hemen yaninda, riitbelerine

gore verilmis olan diger devlet erkam ile birliktedir.

Yazhk kosk, bir sagak ve kasnak ilizerine yerlestirilmis kubbe ile Ortlimiis ve
yine Bursa kemerli eyvan kullamlarak sahneye derinlik algis1 verilmeye cahsimustr.
Tahti cevreleyen mekdnn kubbeli Ortlisii sanat¢i tarafindan doga tasarmmndan
yikksek olarak resmedilmis, yine taht tasarmm zemine oranla yiiksek verilmis, taht ve
padisah figlirii vurgulannustr. Taht sahnelerinin  vazgegimez bir Ozelligi olan etek
Operek sultana baghh@m gosteren biat eden figiir ile havuz tasarmm dikkati
cekmektedir.

Doga ve mekan tasarmmmn bir arada verildigi sahnede zemmn yesil renkte ele
almmis, meyve agaclan iizerine basit firca darbeleri ile olusturulmus cicekler ile

sanatc1 bahar algiIsin1 vurgulamistir.

Yas alameti olarak padisahla birlikte kompozisyonun alt swasmda yer alan

yeniceri figlirlerine ait bashklarda siyah tiiyler resmedilmistir

Minyatiirlerde sar, mavi, lacivert, yesil, turuncu, kwmiz, kahverengi, mor,
pembe, renkler ve tonlar1 yam srra altm, giimiis, beyaz, kullanilmistir.

Koskiin sagak altndaki dikdortgen alan altmlanmus olup, siyah renk ile talik
yazmin kullanildig1 goriilmektedir.

153 ( https://tr.wikipedia.org/wiki/l._Murad ) Erigim Tarihi: 08.09.2020 Erisim Saati: 20:38
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Degerlendirme:

Altigen formlu havuz smr kabul edilerek alt ve iist olarak iki boliimden
olusan sahnede, alt bolimde elinde g¢ubuklari ile resmediimis ¢avusbaglart diyagonal
olarak yerlestirilmis, onlarm arkasma iki swra halinde yerlestirilmis olan yeniceri
figlirleri ticgen formda sahne i¢ine yerlestirilmisti. Minyatiirde figlir dagimm diger
minyatiirlerdeki figir daglmma kiyasla farkh ele almnug, figiirlerle elde edilen
diyagonaller daha belirgin ifade edilmisti. Ancak bu yapr resme derinlk vermek i¢in
degil, padisahn merkezdeki yerne ve Onemine isaret etmek igin disiiniilmiis
olmaldir.

Mekan tasarmmm arkasmda yer alan doga manzarasnda ise cicek ve agac
tasarimlarmda renk tonlamalarma gidilmis esas sahnenin sabit renklerine nazaran
burada kullanlan renkler ile goz taht algisma yonlendirimistir. Sanatgmm bu doga
tasariminda  minyatiir icin smr  teskil eden cetveli bilingli bir sekilde taswdig
goriimek tedir.

Yazlk koskiin iki yannda bulunan duvarlardan sag taraftakinin egimli bir
bicimde asagiya dogru yonelmesi, her zaman sahnenin tam ortasmda gérmeye ahgik
olunan kosk tasarmmnmn  sola kaydmidmasi ile birlkte sahneye derinlk algist
kazandirilmaya cahsilmistur.

Basit bir sekilde ele alman havuz tasarmu burada detaylandmilmis ve zeminin
farkl renkte verilmesi aym zamanda da bunun asagiya dogru darahyormus gibi
resmedilmesi ile derinlik algis1 olusturulmustur.

Taht tizerinde oturan padisah {icte bir profilden resmedilmis olup ellerin
yanlara inisi acismdan baz bicimsel bozukluklar izlenimektedir. Figiir tipleri
acismdan bakildiginda Sultann yiiz tipi ahsimis figiir tipinden uzak, gozler biiylik
ve sakallarm verilis bicimi ise farkhdwr. Ancak sultan dismda ele alman figiirlerde ise
oturmus bir yiiz bicimi ve ifade goriilmekte; sanatgmm bu figirlerde portreleri sablon
olarak ele aldigmi, sadece detay uygulamasi olarak goriilen sakal ve biyk
tasarmlarinda farklihiga gittigini sOylemek miimkiind{ir.
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Sultan ve onun sagnda yer alan figiir ile sahnenin en Oniine yerlestirimis iki
figirde hareketliik algis1 yaratiirken, bunun digmdaki tim figlirlerin elleri Onde

birlestirilmis ve duragan bir ifade ile resmedilmislerdir.



4.1.4.Sultan I. Bayezid’in Ciilisu.

Eserin Adi: Hiinername -I
Bulundugu Koleksiyon: TSMK,
Envanter No: H. 1523

Varak No: 96b

Tarihi:1584.
Nakkasi: Nakkas Ali Celebi

Resim:4. Sultan L Bayezid’in Kosova’da Ciiliis Toreni,
Hiinername |. Cilt, TSMK, H. 1523, Varak. 96b,

(Banu Mahir’den )

49
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Tanm:

Dikey formda tek sayfa olarak resmedilmis sahnede, altigen formda basit
cizgiler ile olusturulmus su birkintisi smr olarak wverilip alt ve st olarak iki ayr
bolimden olusmaktadr. Ust bolimde ordugihta, Otag-1 Hiimayin Oniine
yerlestiriimis tahtnda oturan Sultan Yidwrm Bayezid, sol ve sag yannda bulunan
devlet erkdm huzurunda, iskifli solak veya bir yayabast™* biat ederken
resmedilmistir. Alt boliimde ise difer devlet adamlari su birkintisinin yolu {izerine
karsiikl1 olarak hiyerarsik swraya gore yerlestirilmislerdir.

Acikk mekan algisinda zemin, tahtm sag kosesinde bitisik olarak resmedilmis
ki agac ile smrlandmistr. Hikiimdar c¢adwmmn arkasmda kullanlan hahllarda
genel olarak bu ve bundan sonrada inceleyecegimiz minyatiirlerde yogun olarak iki

uctan sivrilestirilmis oval semseler kullanilmustir.

Sahnede kullanlan renkler sary, kiremit, lacivert, mavi, altm ve yesildir.
Kompozisyon semast ve genel olarak kullanilan renkler acismdan donemine uygun
Ozellikler teskil etmektedir.

Cadr tizerinde ki iki yana aciug kanatlarda siyah renk ile talikk hattnm
kullanildig1 yaz goriilmektedir.

Degerlendirme:

Arkada Padisahn eteginin Opiilmesi sahnesi resmedilirken Onde ise

155

yenigerilere bahsis dagitan figlir tasviri yer almaktadr ki bu tasvir ise bundan

onceki minyatiirlerde  karsmiza ¢kmaz ve aym zamanda sefer srasmnda
gergeklestirilen ciilis merasiminde otoritede bir bosluk olusmamasi i¢in yapilan bir

uygulamanin yansitilmasi amaci ile ele alnmig olabilir'®®.

1% Esra Polat, “Nakkas Osman’a Ait Oldugu Diisiiniilen Minyatiirler Uzerine Bir Degerlendirme
“Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. XII, Say1. 64, Haziran 2019, s.354.

1% fnang Gokdas, age., 5.123.

1% fnang¢ Gokdas, age., 5.123.
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Ordugahta gergeklesen sahnede Tislupsal doga tasviri kullambmistr. Doga
tasarmu i¢inde verilen sahnede {icgen goriiniimdeki figiir dizinleri ve orta kisimda
yer alan altigen formlu su birikintisi ile padisah figiiriini vurgulanmustr. Tahtm
geriye dogru gelisen tasarmu ile sahnede derinlik algis1 yaratimigtir.

Zeminde agikk mavi tonlarmmn kullamildig, arka mekanda ise bunun tam ztti
bir ton tercin edilerek yine sahneye derinlik algis1 yaratimustr. Doga tasarmu
goriintlisii  verilse de incelenen diger minyatiirlerdeki arka mekanda verilen yogun

bitki tasvirlerine burada rastlamlmamaktadir.

Ciilis sahnelerinin  vazgecilmez Ogesi olan havuz sahnesi burada bir
kaynaktan yaratimaya c¢algilmig ve aym zamanda da sahne yenigeriler ile diger
soylu smifi sahneyi birbirinden ayran bir tema olarak kullanilmistir.



52

4.1.5.Sultan I. Bayezid’in CiilGsu.
Eserin Adi: Ahmedi Iskendernamesi

Bulundugu Koleksiyon: Venedik, Bibloteea Nazionale Marciana
Envanter No: Cod. Or. XC(57)
Varak No0:240b, 241a

Tarihi:1460
Nakkasi: Bilinmiyor.

Resim:5. Sultan I Bayezid'in Ciiliisu,

Ahmedi fskendername, Venedik, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. Or. XC(37), y 240b-241a.

(Serpil Bagci, vd; Osmanli Resim Sanati’ndan)
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Tamm:

Dikey formda iki sayfa halinde diizenlenmis olan minyatirde konu tek bir
sahneyi icermektedir. 241a sayfasnda, Sultan sagda minderle ¢evrelenmis ve tag
kismu altm yaldiz ile renklendiriimis olan tahtinda bagdas kurarak oturmus sekilde
resmedimistir. Etrafinda kimileri kizl veya ak yenigeri borkleri takmus sarayhlar ve
gorevliler yer alr. Sultann karsisindaki figiirlerden biri siirahi tutar, Oniinde diz
¢okmils digeri ickisini uzatwr. On planda yer alan figiirlerden biri srtmn dénmiis
olmak iizere saray gorevlileri ve miizisyenler bulunur. Muhafizlar ve yiyecek tasiyan
gorevliler sahnenin diger figiirleridir. 240b sayfasmda ise Yyukarda sagda hah
tizerinde oturmus iki adet devlet erkdnm ile alta sultana ikramliklari tastyan diger
saray gorevlileri yer almaktadir.

Sahne tamamen kapah mekan igerisinde verilmisti. Zeminde koyu yesil bir
halh iizerine altm yaldiz ile yapimis ¢igek tasarmlar1 gorilmektedir.  Dilimli
kemerler ile olusturulmus mekanda, kemer koseliklerinde bir kokten c¢ikan dallar tiim
alani sarmaktadr. Koyu mavi zemin {izerine altm vyaldizla islenmis bitkisel
tasarmlarm  hemen altindaki siitunlar ise firuze ile renklendirilmis olup, yine
stitunlarin tlizerlerinde de altm kullanimi ile renklendirilmeye gidilmistir.

Renklendirilme acismdan bakildi®i zaman yogun olarak mavi rengin tercih
edildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu mavi rengin kullanidigi alanlarda ise detayh isleme
ile desen uygulamalarma gidimis ve genellkle desenler ise altn yaldiz ile

verilmislerdir.
Degerlendirme

Figiir tipleri a¢sismdan bakidignda uzun zarif tasarmh figiirlerde, oval yiiz
cekik ¢izgilerden olusan g6z tiplerinin  oldugu bir ifade hakimdir. Onceki
minyatiirlerde genellikle sultann farkl bir yiiz tipine sahip olmasi ve sultan digindaki
diger figiirlerde kalplasmis bir semaya gidildigi izlenirken burada sultan da dar tim
figiirler de aym ifadenin hakim oldugu goriilmektedir.
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Sahnede yogun olarak bir dinamizm goriilir. Figilirler kahplasmis semadan
uzaklastrilarak hareketlendirilmig, sanki bir fotograf karesiymiscesine olay oldugu
gibi aktarimustir.

Mekandaki derinlik algist onden arkaya dogru daralan zemin aym zamanda
kemer aciklklar1 ile saglanmustr. Bu tirden taht sahneleri c¢agdas Timurlu ve
Tirkmen resim sanatmda yaygmhkla goriilir, hikiimdar meclisleri sahnelerinde
genellikle izlenen bir modeldi. Bu bakimdan genel geger bir semanmn Bayezid’in
saraymdaki bir ana uyarlamasi denebilir. Ote yandan, sahnedeki figiirlerin giysi ve
bashklarmm {iretidigi donem ve cografyann modasm yansittarak swradan bir taht

sahnesi Osmanh kimligine biiriinmiistiir™’.

157 7eren Tanindi, age., $.32.



4.1.6.Sultan I. Celebi Mehmed’in Ciilisu.

Eserin Adi: Hiinername- |
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H.1523

Varak No:112B

Tarihi:1584
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:6. Sultan L. Celebi Mehmed’in Ciiliis Toreni,

Hiinername |I. Cilt, TSMK H. 1523, Varak: 112b

(Zeynep Tarim Ertug’dan )
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Tamm:

1402 Ankara Savasi sonucunda babasi Yidwrm Bayezid’n Timur’a yenilip
esir diismesinden sonra Osmanh Devieti 1402-1413 yillar1 arasma tarihlenen 11
yillik bir Fetret devrine girmistir’®®. Bu devirde Yildrm Bayezid’in ogullar taht
savaglarma grismis ve nihayetinde 1413 yilinda Celebi Mehmed kardesi Musa
Celebi’yi Vize Savast ve Camurlu Derbent Savasi'nda yenerek tek basma Osmanl

devletinin basma gecmis ve Fetret devrine son vermistir®®.

Dikey formda tek sayfa olarak resmedilmis sahne iki boliimden olusmaktadur.
Ust kisimda yazik koskte tahtnda oturan padisahmn sol tarafinda padisahla konusan
vezir torenin seyri konusunda padisahi  yonlendirmektedir ve biat sahnesi
resmedilmigtir. ~ Kompozisyonun alt orta kisminda, elinde asayla gbziken
cubuklaryla toren nizammi kontrol eden cavusbaglart ile elleri Oniinde birlestirilmis
diger figiirler ciilis minyatiirlerme  6zgli bir  bigcim  olarak  minyatiire
konumlandmimistr.  Yine etek Open figiir betimlemesi ciilus minyatiirlerine 6zgii
olarak kompozsyondaki yerini almustir.

Yazlk kosk etrafim cevreleyen duvar tasarmm ie dis mekan algisinda i¢
mekan havasi yaratlmugtr.  Altmlanmus arka planda ince dallar iizerine resmedilmis
olan ¢icek tasarmlari duvar tasarmlart ile Dbiitiinlik saglamistr.  Mavi renkle
olusturulan zemin altm yaldiz ile renklendiriimis duvarla smirlandiridmig ancak
birbirlerme  zthk  teskil eden bu iki rengin kullanmu ile sanki zemin devam
ediyormuscasma bir algl yaratmugtr. Sultann  uzun dikdortgen formdaki tahti
minderler ile dosenmis, giimiis renkli sagak {lizerinde yiiksek kasnaga oturtulmus
kubbe 1ile aslnda FErken Osmanh mimarisin minyatiir sanatma yansimasi
izlenilmektedir. Ag¢ik mavi tonlarmm kullamlarak {izerinde kwilan ¢izgiler ile
olusturulmus tahtm yan mekanlar1 ile buranm arkaya dogru ilerledigi yansitinmig
buda mmyatiire bir derinlk algis1 katmugtr. Yine tahtm iki ayag dilimlendirilmis
formda yapimigs olup bu ayaklar arasmda kalan alan ise altm yaldiz, duvarmn {ist

198 (https://tr.wikipedia.org/wiki/l._Mehmed )Erisim Tarihi: 08.09.2020 Erisim Saati: 22:23
159 (‘https://tr.wikipedia.org/wiki/l._Mehmed )Erigim Tarihi: 08.09.2020 Erigim Saati: 22:26
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kismim bir kusak gibi geviren pembe renkli alan ile aym form ve renk ozelliklerini
tastyacak sekilde tamamlanmustir.

Tahtn Oniinde hafif sola dogru kaydmrimis altigen formlu havuzda mavi ve
pembe renk kullamhmis olup, sanatgmm muhtemel granit malzemeden yapilimig
algis1 yaratmaya cahstig1 gortilmektedir.

Minyatiirlerde kwmuzi, lacivert, turuncu, mavi, kahverengi, yesil, pembe, mor,
lila, sar1 renklerle birlkte beyaz altm ve giimiis kullanilmistir.

Altmlannmis  zemin iizerne verilen doga tasarrmm hemen lizerinde siyah
cetvel ile smrlandmims alanda, Talk yaz goriilmektedir. Yazmn zemininde krem
renk kullanilmis ve bdylece On plana cikartilmuistr. Hemen altmda kubbe kasnagmm
ki yannda altm zemmn {izerine siyah renk ile tilk yazmm kullanildid
goriilmek tedir.

Degerlendirme:

Bir simetri uygulamasmmn izlenildigi sahnede Ondeki dort figlirden
baglanilarak tiggen formda figiir yerlestiriimeleri ile birlkte tahtinda oturan padisah
sahnenin ~ simetri noktasm olusturmaktadr. Sahnenin alt kisminda yer alan
cavugbaglart ve iki yanlarmda bulunan diger iki figlirdeki hareketliik yerini diger
figirlerde duraganhga brakmig ve figlirler tek diize bir resmedilis ie ele
almmuslardir.

Sultan ve sag tarafinda yer alan vezrlerde yiiz tipi farkh olarak resmedilmis,
diger figiirlerde ise sablon portre uygulamasi goriilmektedir. Nitekim figiirlerin
yiizleri incelendiginde g6z ve kaslar tim figiirlerde aymi sekilde ele alnrken sa¢ ve
sakallarin verilisi ile farkhlastrilma ¢abasma gidildigi goriilmektedir.

Iki renkli malzeme kullanmm gdstermesi bakmmdan énem az eden havuz
ayrica donemindeki mimari unsurlardaki zevk ve begeni algiIsii yansitmasi

bakmmndan da Onemlidir.
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Renkler figlirler aracihigiyla dagitilarak  kurgu  desteklenmistir.  Sanatgi
minyatiirinde gorsel agidan canh bir toren betimlemisti. Mimari unsurlar1 ve tabiat
unsurlarmi  bir arada kullanmugtr.  Tahtta oturan Sultan figliriinii  vurgulamaya

yonelik, ¢evresini saran mimari detayh motif kullanimlar1 ile desteklenmistir.



4.1.7. Sultan II. Murad’in Bursa’da Ciildisu.

Eserin Adi: Hiinername - |
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1523

Varak No: Varak: 132b

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:7. Sultan II. Murad’in Ciiliis Toreni,
Hiinername I Cilt TSMK, H. 1523, Varak: 132b.
(Nigar Anafarta’dan )
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Tamm:

Celebi Mehmet, Edime’de hastalandigi zaman derhal vezirlerini toplamig ve
kendisinden sonra tahta geg¢mesi icin bilyllkk oglu sehzade Murad’t getirmelerini
istemistir. Osmanl tarthinde ender vakalardan birisi de bir padisahin ikinci defa tahta
ckmasidr. Sultan Murad tahta 1421 yilinda ¢ikmustr daha sonra 1444 yilnda tahti
oglu Mehmed’e devretmistir™®®. Mehmed’in ki yillk saltanatndan sonra Sultan
Murad ikinci defa tahta ¢kmustir (Agustos 1446) 6%

Dikey formda tek sayfa olarak resmedimis olan sahne iki bolimden
olusmaktadr. Ust bolimde tam ortaya yerlestiriimis yazhk koskte tahtmda oturan
sultan figlirli, sahnenin sag ve sol tarafina yerlestiriimis devlet erkam ile huzurunda
biat gerceklestiriimektedir. Alt boliimde ise sahnenin en altma tahtn tam hizasma
yerlestiriimis ~ altigen  formlu  havuz  tasarmmmn ki  yannda ellerini  Oniinde
birlestirmis  diger  figlirler {licgen tasarmla  verilerek algt taht sahnesine
yonlendirilmistir.

Tahtmda oturan II. Murad’m giysileri, bashgt ve fizyonomisi Osman’m
portresindeki Ozelliklerin yansitildigmi agikga gosterir. Uzun dikdortgen formda ki
taht mekani tek bir bordiirden olusmaktadwr. Bordiirde, mavi zemin iizerinde sekiz
kollu yidwzlar yerlestirilmis ve kompozisyon semasi tamamlannmstr. Absig
formda tasarlanmis olan taht mekannda yine bursa kemerli eyvan agikhgi ve bunun
iizerinde genis sagak Ortiisii izlenilmektedir. Kubbe ise yiikksek kasnak iizerine
oturtulmustur.

Sar1  renk kullandarak olusturulan zemin izerine altm yaldizlar ile
cercevelenmis altigen tasarmmlar kullanilmugtr. Dis mekan algisi ile doga tasvirinin
bir arada verildigi goriilmektedir. Taht arkasmda ki mek&n tamamen altm yaldiz ile
bezenmis ve iki tarafa yerlestirilen farkh tiirdeki agaclar1 bir kokten c¢ikan ve onlarm
etrafin1 saran pembe renkli ¢icek agmus agaglar sarmustir.

Altigen formda olan havuzda iki renkli malzeme kullamimis algis1 renk

kullanimlar1 ile yansitilmaistir.

180( https:// trm.wikipedia.org/wiki/ll. Murad ) Erisim Tarihi: 08.09.2020 Erisim Saati: 22:47
181 fnang Gokdas, age., 5.125.
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Sultan figlirliniin sar1 renkli kaftaninda siyah kiirk tasarmm uygulanmis ve i¢
gomleginde =zt renk olarak kullandlan mavi ton ile de alg direk sultana
yonlendirimigtir.  Sultann  sag tarafinda bulunan devlet erkdnmmn st diizey
olanlarmm elbise ve kaftan detaylarmda siisleme verilerek hiyerarsik diizen bir kez
daha vurgulanmistr. Aym zamanda sahnenin sol tarafinda yer diger Mfigiirlerin
asagidan yukartya dogru hepsinde aym tonlarn aralklarla elbise renklendirimesinde
kullanilmasindan dolayy, basit firga darbeleri ile farkhlk yaratimaya cahsiimistir.
Renk kullanmu agisndan, sari, pembe, beyaz, lacivert, mavi, turuncu, lila
kullanilmistir.

Altmlanmis  zemin {izerinde verilen doga tasarminda ayrici 6ge olarak
kullanlan duvarm hemen {izerinde c¢ok ince olarak kmmuzi renkte bir cetvel
uygulamasi bulunmaktadwr.  Cetvellenmis alanda agaglarm govdelermin iki yaninda
hizalanmis bir sekilde talk yaz kullanilmistir.

Degerlendirme:

Srralama tekniginde yerlestiriimis figlirler boyut olarak kiigiikten Dbiiylige
dogru tasarlanmis ve tahtta dogru yonelen bu yerlestrme formu ile hem derinlk
algist  verimis hem de Sultan hiyerarsik diizende vurgulanmustr. Yogun  figir
kullannm uygulandigt sahnede hareketliik kazandmrimaya c¢absilsa da, zeminde,
taht mekannda, duvarlarda, hatta figiirflerin elbiselerinde ki detaylarda uygulanan
kompoziyon ve fazla renk kullanmma bagh olarak karmasann hakim oldugu
goriimek tedir.

Figiir tipleri acismda incelendiginde sanatgmm gerek padisah gerekse diger
figiirlerin  tamammnda sablon porte kullandigi goriilmektedir. Tamamen  birbirinin
aynis1 olan ifadeler sakal, biykk tasarmlar1 ile farkhlastirilmaya cahsilmistir.

Havuz genellikle ya tahtm hemen Oniinde ya da hafif sag veya sola kaymus
sekilde resmedilirken bu sefer Onde ikiserli swa halinde yerlestirimis figiirlerin
arasma konumlandirilmistir.

Mekéanda, elbbiselerdeki detayh is¢ilk, ymne yogun altm yaldiz kullanmu ile
Nakkas Osman {islubunu yansitmaktadir.



4.1.8.Sultan II. Mehmed’in Edirne’de Ciliisu.

Eserin Adi: Hiinername |I.
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1523

Varak No: Varak: 153b

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:8. Sultan II. Mehmed’in Edirne’de Ciiliisu.

Hiinername 1. Cilt, TSMK, H. 1523, Varak: 153b.

( Metin And’ dan )
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Tamm:

Babasi, Sultan II Murad’m 3 Subat 1451°de vefat1 lizerine 19 Subat 1451°de

Edirne’de tahta ¢kmustir!®?.

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmis sahnede altm tahtmda sahnenin
soluna dogru megillendirilmis olan sultan figliri sag tarafinda sadrazam Halil Pasa
ve Ishak Pasa ve iki tarafta yer alan diger devlet erkdm sahnenim iist bolimiinii
olustururken alt bolimiinde ise ellermin Onlernde kavusturmus diger devlet erkam

ve yenigeriler goriilmektedir.

Figiirlerin dizilisi ile birlikte Onemi wvurgulanan ve hiyerarsik diizene gore
resmedilmis taht uzun dikdortgen bir formda olup on yiizii tek bir bezemeden
olusmaktadrr. Ust ortiisii algak bir kasnak {izere yerlestirimis olup, yanlara dogru
genigleyen mekan ise kursun kiilah ile Ortlimiistir. Kubbe iizerinde absiimis semanmn
dismda alti kollu yildizin etrafinda gelisen altigen formlarm birbiri ile kesismesi ile
olusturulmus  bir kompozisyon semast goriilmektedir. Tahtm icinde kullanilmig
bliyik bursa kemeri icerisinde altigenler birbirini kesmis bunlarm i¢inde ise
diimlendirilmis dortgen formlar uzanti olarak yerlestirimistir. Padisahm oturdugu
taht sozini ettiZimiz bu bursa kemerli agikhk igerisinde geriye dogru devam
ettirilmis ve yme altm yaldiz kullanidnustr. Geriye dogru yapilan bu devammn sonucu
olarak ise alana bir derinlik algis1 kazandwimigtr. Taht mek&nnmn iki yannda kirli
firuze rengindeki duvar yiizeyinde altigenlerin birbirini kesmesi ile olusturulan bir
kompoziyon semasi islenmis bunun hemen ilizerinde ise krmizi renkli perde detayr
le mekana hareketliik algis1 kazandwilmistr. Perde iizerine altn kullanmu ile ¢igek
motifi islenmis ve tasarim sade brakilmayarak detay isciligine gidilmistir.

Yesi, mavi, agikk turuncu ve krem renklerin kullamlarak olusturulan altigen
havuzun zemininde, tahtn bursa kemerinin iki kosesinde kullamlan renk ve motif
tercth edilmis ve bu zemin koyu renkli bir cetvel ile smrlandmriimis olup, arkadan
one dogru daralan bir form ile de tahtm tam ztti olan yonde derinlik algst

yaratmustir.

182 https://tr.mwikipedia.org/wiki/ll._Mehmed ) Erisim Tarihi 09.09.2020 Erisim Saati: 00 : 46
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Tahtm Oniinde yer alan uzun dikdortgen formlu, kiremit renkli hal iizerinde
diimli semse tasarmm uygulanmus olup iki ucuna yerlestiriimis salbekler ile
tasalandr1lmistir.

Koskiin ki yannda kiilah ile Oriimiis alanlarm atndaki mavi dikddrtgen
acikhk {tizerinde altm ile talk yaz kullanimi goriilmektedir.

Degerlendirme:

Albgtlmig  formun digma  ¢ikildig tamamen bir mekan kavrammm ele alndig
sahnede, taht arkasmda ¢icek ve agac tasvirlerine yer verimedigi gozlenmektedir.
Sahnede figiirlerin dizilis sekli iiggen bir tasarm ile verimistir ve figiirlerde sablon
portre uygulamasi goriilmektedir. Yine sa¢ ve sakallarda kullamlan renk farkhhklart
ile yaslar1 belirtilmeye calsimistir.

Zemin iki ayr renkten olusmaktadwr. Mor tonlarmm kullaniddizi zeminde aym
rengin daha bir koyu tonu kullanlarak olusturulan altigen plakalarm ici kirnuz
noktalar ile doldurulmustur. Detayda ince bir iscilik Ozelligi tasiyan zeminde Onemli
ve Onemsiz biitlin alanlarda bosluk birakmama egilimi goriimektedir.

Kiyafetler detayh motiflerle betimlenmistir. Sanatgmin  torenin - gerceklestigi
mekdna olan gorsel hakimiyeti, donemin kiyafetleri hakkmnda bilgi sahibi olma
olasthig, bu durumu agiklamaktadwr. Padisahin iizerindeki kiyafetin ihtisamh ifadesi
sanatgmmn tahta c¢ikisi vurgulamaya yonelk ayri  bir bicimsel c¢abasi olarak
degerlendirilebilir.  Elbise  tasarmlarmda ise geometrik ve  bitkisel motifler

kullanilmistir.

Uzerinde durulmas: gereken onemli noktalardan biri ise padisahm etegini
Open figiirin egilmis olarak verilen durus seklinin basari ile yansitimasit ve yine bu
figirin  elbise  detaylarmdaki  kivrimlar ile  bu hareket algsmm  izleyiciye

verilebilmesidir.
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Yeni padisahn torende biat edenlerden kimler i¢in ayag kalktig, kimlerin el
Optiigii veya tahta yiiz slirdligii bitin 16. yiizyl ciilislarmda bilinmeyen bir
durumdur. Ancak Fatih’in  Teskilat Kanunnamesinde padisahn kimlere ayaga
kalktigi belidir. Bu kaidelere bire bir olmasa da biiyik oOlgiide riayet edildigi
anlagiimaktad ir'®3.

163 Zeynep Ertug, age., s.47.



4.1.9.Sultan II. Bayezid’in CiilGsu.

Eserin Adi: Hiinername - |
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1523

Varak No: Varak: 178a

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:9. Sultan II. Bayezid’in Ciilds Toreni,
Hiinerndme L Cilt, TSMK, H. 1523, Varak: 178a

(Nigar Anafarta’dan )
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Tamm:

Mehmet’in  Oliimilyle (Nisanci) Karamani Mehmet Pasa hem Amasya Valisi
Biiyiik Sehzade Bayezid’a hem Karaman Valisi Sehzade Cem’e haber gondermistir.
Sehzade Cem’e giden haberciler heniiz Istanbul’dan ¢ikmadan Bayezid’in damad:
Sinan Pasa tarafindan tutuklanarak Cem’in durumdan haberdar olmasi dolaysiyla
Istanbula gelmesi engellenmisti. Sehzade Bayezid Istanbul’a gelinceye kadar
dedesinin yannda kalan oglu Sehzade Korkud tahta vekalet etmistir, bu olaylardan
14 giin sonra 22 Mayss 1481 tarhinde Sehzade Bayezid tahta oturmustur'®.

Dikey formda tek sayfa olarak resmedilmis olan doga ve mekan tasarmimnmn
bir arada verildigi sahnede tahtmda oturan padisah bu sefer tam orta aks yerine sag
tarafa  kaydmilarak  verimustr. Taht alam bundan Onceki mnyatiirler ile
kiyaslandiginda dar tutulmustur. Esas tahtm yerlestirildigi orta mekan iki bolimden
olusmaktadir. Bunun sag tarafinda taht sol tarafinda ise onunla esit boya ve genislige
sahip duvar yer almaktadr. Bu durum ashnda dar olarak verimis duvar mekanm
yanlara dogru genisleterek mekandaki genighgi yanstmak ve yine aym zamanda
derinlik olusturmak i¢in uygulanmig olmahdir.

Bursa kemerli eyvanm kemer ortasma yerlestiriimis olan dikdortgen plaka
tizerinde Selvi agact bulunmaktadr. Mekan smrlarmm olusturuldugu  duvarlar
bolimlere ayrimuigs ve her boliimde farkh bir renk ve farkh tasarmmlar kullalarak
duragantk ortadan kaldminustr. Tahtm st Ortlisii  yiiksek kasnak {izerine
yerlestirilmistir. Kasnak ve kubbe renklendiriimis ve desenlendirimistir. Kubbe ve
kasnakta bu tiir renklendiriimeye gidilirken sagagmn gergeklik algis1 ile ele almmasi
ise birbirleri ile ztlik teskil eden bir durum olarak karsmiza c¢ikmaktadir.

Minyatiirde lacivert, beyaz, yesil, kirmizi, mavi, sar, lila, turuncu, pembe,
kahverengi, mor, renkler beraberinde altm, gimis kullamimstr. Yine ciilis
sahnelermin  vazgecilmez Ogesi olan havuz uygulamasma bu minyatirde yer

verilme mistir.

164 Zeynep Ertug, age., s.5.
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Altmlanmig zemin iizerine verilen doga tasarmin sag kosesinde, siyah renk

ile cetvellenmis alanda, talik yaznin kullanildigr goriilmektedir.
Degerlendirme:

Figiirler verilirken mekann yukaridan asagiya dogru daralmasi yerlestiriime
diizenine gore Ucgen form olarak yansitimustr. Yine hareketliik algisim yansttan el
kol hareketleri birbirleri ile diyalog halinde ki figiirler ile saglanmistir.

Padisah figiiri de dahil olmak {izere figiirlerde tek kalp yiliz tipi
goriilmektedir. Sultann uzun yiiz ifadesinin dismda diger figlirlerde yuvarlak yiiz
hatlart  kullamihis ancak kas, g6z ve aguzlar verilirken sanatg1 tekrardan
kagmmanmustr. Ancak sakal uygulamalarmda sakah asagi dogru uzatarak ifadelere
sivrilik katmugtir.

Uzun viicutlu figiirlerin elbise detaylar1 incelendiginde sanatgmm hiyerarsik
diizene gore tasarm uyguladig goriimektedir. Ust diizey kisilerin  elbiselerinde
geometrik tasarim uygulanrken, digerlerinde basit firga hareketleriyle  yapilmis
dalgalar veyahut sade brakilmis uygulamalar goriilmektedir.



4.1.10.Sultan 1. Selim’in (Yavuz Sultan Selim) Ciil@su.

Eserin Adi: Hiinername - |
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1523

Varak No: Varak: 201a

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Mehmed Bursavi

Resim:10. Sultan L. Selim’in Ciilis Toreni,

Hiinername L Cilt, TSMK, H. 1523, Varak: 201a.
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Tamm:

Sultan II. Bayezid saltanatmmn son yillarmda yashhg ve hastali@nn artmasi
nedeniyle devlet yonetimini biiyik oranda Ali Pasa ve Mustafa Pasa gbi vezrlere
brakmigt. Bu durum zamanla devlet yonetiminde bosluk meydana getirmistir.
Kargasa ile gecen bu siire¢ icinde Veziriazam Al Pasa ile Sehzade Sehinsah’n
Olimleri Sultan II. Bayezd’i biisbiitiin sarsmisti. Sehzade Ahmed ile Sehzade Selim
arasindaki taht rekabeti siirecinde meydana gelen olaylar ve bu olaylarm sonucunda
Ahmed’in  beceriksizligi, bencilligi ve liyakatsizligine karsiikk Sehzade Selim’n
metanet ve liyakati padisah tarafindan da miisahede edilmis ve yenigerilerin de
Selim’in  saltanata gecmesi icin diretmeleri sonucunda Sultan Bayezid Sehzade
Selim’i saltanata davet ederek torenle tahti kendisine devretmistr (26 Mayis
1512)*%°. Yenigeriler bu haberin iizerine olduk¢a sevinip gilbank g¢ekerek Sultan
Selim’in  Yenibahge’deki otagma kadar yiiriimiiglerdir. Yenibahge’de clilus toreni
yapildigi tahmin ediimekle beraber cesith kaynaklara ragmen Ciilus toreninin nasil
yapildigma dair pek bir bilgi bulinmamaktadir. Ancak devrin 6nemli kaynaklarmdan
Geliboluli Mustafa Ali; “Evvela Istanbul iginde Yenibahce’de otag-1 Humiytn ile
konup Babasi Sultan Bayezid Han Dimetoka’ya buyurup inde’l bagz yirmi akge
salyane tatin ettiler. Saniyen kendiler otag Oniine taht kurup saadetle ciilus

buyurdular” demektedir*®®.

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmug sahne, Otag-1 Hiimdy(n’da Yavuz
Sultan Selim’in tahta c¢ikismu konu almaktadr. Otag-1 Himayun Oniine kurulmus
olan altm tahtmda oturan Sultan Selim ve ist diizey devlet erkdm sahnenin iist
bolimiini, ticgen tasarmm ile verilmis diSer devlet adamlar1t ve yenigeriler ise alt
bolimiint teskil etmektedir.

Agacglarm arasma yerlestirilmis olan kiwrmizi renkli lacivert kusakl c¢adwm
onii ki yandan ayrimis bunlarm altmda ise piiskill detaylar1 dalgalanmis bir sekilde
verilerek hareketliik yaratdmustr. Cadwrm hemen yaninda asimig bir sekilde yer

185 Faruk Soylemez, “Yavuz Sultan Selin’in Taht Miicadelesi, “Kahramanmaras Siit¢ii imam
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2012, Say: 33, s.85.
166 Zeynep Ertug, age., s.44.
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alan halda dilimh oval semse, salbek, kosebentleri ve tig uygulamalan ile birlikte
adeta bir cit kapag imiscesine islenmistir. Halmn kenarlarmda ise sart ve

kahverengi renklerin miinavebeli kullanimi ile birlkte smirlandirilma saglanmistir.

Altm yaldiz kullamlarak renklendiriimis olan tahtnda oturan padisahin
iizerinde ki kiirkiin bir tarafini giydigi diger tarafim ise giymeden omuz iizerine attigi
ve yine elini ise absimism disnda bacaklarm {izerine koymasi gerekirken taht

lizerine yerlestirilmis oldugu goriimektedir.

Tahtm altnda yer alan hah da ise turuncu zemin iizerine yuvarlak formdaki
semseler yerlestirilmis ve aym zamanda her semsenin iki yanma Cin bulutlan

yerlestirilerek donemin motif algis1 da yanstilmaya ¢ahsilmigtir.
Degerlendirme:

Tamamen dig mekan algisinda verilen sahne aslnda Yavuz Sultan selimin
bundan Onceki baz padisahlar gibi Babii’s Sa’ade de degil de Yenibahge’de tahta

ciktigin1 gosteren oneml bir minyatiird{ir.

Yogun figlir kullanmmm goriildiigii sahnede taht iyice sahnenin soluna
almmistr. Ancak sag tarafta verilen figiirlerin iichi swa halinde yerlestirilmesi ve
bunun ice dogru yonelerek verilmesi yine izleyiciyi direk tahtinda oturan padisaha
yonlend irmektedir.

Sultan I. Selim’n bu minyatirdeki tasvir bigcimnin Kiyafetii’l-insaniye fi
semd’il’FOsmaniye  (Semaindme), 1579 adh el yazmasmda ki Sultan Selim
minyatiirii ile biiyik benzerligi bulunmaktadir. S6z konusu olan iki minyatirde de
Yawvuz Sultan Selim’in oturusu, yiiz tipi, biyklarm verilisi, kiyafetin viicudu Ortme
bicimi olduk¢a benzerlik teskil etmektedir. Iki yazmanm iiretimesi arasmda bes yi
gbi kisa bir sire bulanmaktadr. Sultan tasvirmin  birbirlerine bu kadar
benzerliginden hareketle Nakkas Mehmed Bursavinin kendinden onceki yazmalar
inceledigi ve takip ettigini sOylemek yanhs olmayacaktw. Bu durum da yine Klasik
donem minyatiirlerinin  tarihi belge olma hiiviyetlerini bir kez daha ortaya
koymaktadir.
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4.1.11.Kanuni Sultan Siileyman’in Ciiliisu.

Eserin Adi: Hiinername - Il
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1524

Varak No: Varak: 25b, 26a

Tarihi: 1587-88
Nakkasi: Nakkas Osman ve Ekibi

Resim:11-Kanuni Sultan Siilleyman’in Tahta Cikis Minyatiirii

Hiinername Lokman, TSM H1517 fol 25b- 25a

(E Fetvacr’dan )
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Tamm:

I. Selim’in tek erkek evladi olan Sehzade Siileyman babasmmn vefati iizerine
17 Sevvalde Uskiidar’a ulasp, 18 Sevval’'de de Ciilus etmistir'®’. Sehzade Stileyman
ciilisundan bir giin once Uskiidar’da karsilanmus ve daha sonra Babiissade’ye biiyiik

bir térenle gegilmistirles.

Cilis toreni hakkmnda Hiinername’nin II. Cidinde Varak 23a’da; “Ciilis
toreni i¢in gelenler babiissaade’den bab-1 himadyin’a kadar iki avluyu da
doldurmuglardi. Babiissadde Oniine serilen zerrinkar (altm islemel) bir kalige tizerine

169 Yine Hiinername’nin II. Cildinde

yine altm bir taht kurulmustu” denmektedir
Ciilus Toreni hakkmda Varak 24a, 24b, 25a, 26b’de; “Aga ve kethiidalartyla birlikte
yenigeriler, solaklar, peykler, satrlar baslarmda cesitli sorguglari, siisli elbiseleri ile
gruplar  halinde avluyu doldurmuslardi.  Ayrica sekbanbasi ve yayabasilar
kethiidalar1 ile durup biat toreni igin hazrlanmslardi. Bunlardan baska alti boligiin
hepsi hazir olup once sipahi oglanlar1 sonra silahdarlar, sag ulifeciler, sol ulifeciler,
sag garipler, sol garipler agalar1 ve kethiidalann ile birlikte ellerinde silahlar1 oldugu
halde toren icin giyinmis olarak destar ve kaftanlar ile kol kol saflar olusturmuslards.
Kaptan-1 derya ve diger denizciler magribi seb kiilahlari, sultani tolga ve davudi
zirhlarla alay halinde dururken diger taraftan da Rumeli Beylerbeyi'nin miilazimlari
adamlarn ile beraber pelenki libaslar, Ristemi kiilahlar1 ile etrafa hayranlk ve korku
veriyorlardi. Serraclar ve at oglanlart donatilmis olan filler ve zirafalarla gosteri
yaparken bir iki ¢ift nekkare ve tabi, nay ve nefir ve surnayla cesith gilizel ezgiler
calmiyordu. Cawvuslar ve kapicilar baslarinda cavusbasi ve kapiciar kethiidasi oldugu
halde iki tarath olarak karsilkh swalanmuglardi  Dergdh-1  ali  miiteferrikalari,
beylerbeyiler, defterdarlar, timar ve zeamet sahipleri ise el opmeye hazrlanyorlard.
Babiissaddeden birinci kaprya kadar iki aviu da tamamen dolmustu. Once

Seyhiilislam ve iim adamlart fatha ie el Opmiis sonra, Piri Pasa, miisiran,

187 Zeynep Ertug, age., s. 47
188 Zeynep Ertug, age., 5.47-48.
189 Zeynep Ertug, age., 5.49.
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kazaskerler, defterdarlar, reisiikiittab ve defter emini biat etmiglerdir. Daha sonra

ciilfis toreninde bulunan herkes srayla biat etmislerdir” denmektedir’°.

Mekan ve doga algismm bir arada veridigi mnyatirde bask kemer
aciklklarmmn olusturdugu revak mekdnmnin iizeri kubbe ile Otiirtiilmiistir. Yogun
figir kullanmm ile diger ciilis sahnelerinden ayriimaktadr.  Tim figiirler hareket
halinde birbiri ile konusurken, eller hareket halinde yiizler ise birbirlerine doniik

olarak resmedilmistir.

Altm yaldiz kullanmu doga tasarmmm bulundugu arka mekanda kullaninus
cicek acmis meyve agaclari Selvi agaglarmmn arasma yerlestiriimis, pembe ve beyaz
renkli  ¢icek  tasarimlarmm  kullanmm e de  olduk¢ca  basarih  sekilde
resmediimislerdir. Yine taht sahnelerinin vazgecilmezi olan havuz tasarmm burada

bulunmamaktadir.

Yesi, kmrmiz, turuncu ve koyu mavi renklerinin tekrarh bir sekilde
kullanldigr ~ goriilmektedir.  Figiirlerde ki yiliz ifadesi farkllklar gostermektedir.
Genel olarak tiim figiirler sakal ve biyk kullanimigken sultan da sadece biyk
kullanilmustur.

Sahnenin sag tarafinda elinde agik bir defter bulunduran figiir, tGrenin usul ve
esaslari ile ilgli yonlendirmede bulnmaktadr'™'. Etek Gpen figir  ciilis
minyatiirlerinin vazgeciimezi olarak bu sahnede de kullamimistr. Yas alameti olarak
kullamus  Ogelere yer verilmis, Ozellkle padisahm kavugunda goziken siyah tiy
detay1 dikkat c¢ekicidir.

25b sayfasmda i¢i altmlanmus dikdortgen cerceve icerisinde bes satirhk
yazda Talk yaz kullamimstr. Siyah rengin tercih edidigi yazda zemmn krem
olarak brakilmistir.

' Zeynep Ertug, age., 5.49-52.
1" Inang Gokdas, age., s137.
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Degerlendirme:

Digerlerinden fakh olarak burada taht tek basmadr. Daha Onceki
minyatiirlerde  genellikle taht T{izerinde gOsterilen mimari mekan algis1 burada
kullanilmamis aym zamanda tahtm iki yannda var olan figiirler bu sefer sag tarafta
tahtm arkasma dogru devam ettiriimis buda mekanda hem geniglik algis1 yaratmig
hem de bir devam niteligi ile birlikte derinlik olusturulmustur.

Klasik donemin renk anlayisi baskin oldugu ¢ift sayfa olarak resmedilmis
Olan minyatiir, donemsel bir gerekliik ve nakkaslarm daha kullanigh olarak gordiigi
bir uygulama sonucu ortaya ¢ikms olabilecegi gibi aym zamanda ihtisamh bir
doneme yakisrr bir tasarmin genis bir ylizeye aktarilma cabasi olarak da goriilebilir.
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4.1.12.Sultan II. Selim’in Ciilasu.
Eserin Adi: Niizhet-i Esraru'l-Ahbar der-Sefer-i Sigetvar

Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1339
Varak No: Varak:110b, 111a

Tarihi: 1569.
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:12. Sultan IL Selim’in Ciiliis Toreni

Niizhet-i Esriru'l-ahbar der-sefer-i Sigetvar, TSMK, H. 1339, Varak: 110b, 111a,

(Giilru Necipoglu’ndan)
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Tamm :

21 Safer’de Babasmm o6liimii iizerine Sokullu Mehmed Pasa kendisine Hasan
Cavus adnda bir ulak gondermis ve davet mektubunu alan Sehzade II. Selim’in

Istanbul’daki Ciilus tdreni 14 Rebiilevvel 974/ 29 Eylil 1566°da sehre girdigi ik

giin yapimstr!’?.

Sadrazam tarafindan gonderilen bu tezkireye gore ise toren isleyisi
“Istanbul’dan gelen yeni taht, tuglar arasma kurulsun. Siz ciilis-1 hiimiyln
buyurduktan sonra devlet erkdm srayla saltanat tahtma yiiz sirerler. Sonra askerler
bahsis ve terakkilerinin verilecegini sizden duymak isterler ‘Bahsis ve terakkilerin
climlesi verilsin, makbllimdiir’ dediginizde adet oldugu gbi yenigerilerin cavuslart
ellerini kaldrp ocaktan Olmiis yoldaslarma ve biitin Osmanh padisahlarma dua edip
amin derler. Sonra cenaze namazi kilmr taziyeler kabul edilir. Ertesi giin divan
iceride olur ve ciilis tebrigi i¢cin gelen devlet erkdnma hilatler giydirilir” bu sekilde

gergeklesir173.

“Konu edilen yeni taht ashnda daha onceden Kanuni Sultan Siileyman i¢in
gelmisti ancak ciilis gbi Onemli bir toren i¢in dogal olarak bu yeni tahtm tercih
edimesi tavsiye ediliyordu. Sultan Selim tezkireyi hocasi lalasi ve musahibine
gostermis ve fikirlerini almistr. Daha sonra hiinkar tepesinde kurulan otagma oturan
Sultan ciilus torenini beklemeden bdyle bir tutum ile de mahiyetinin dikkatini
cekmisti.  Buradan  Sultan Selim’m  Belgrad’da  ciilus  toreni  yapmadig
anlagiimaktadr. Distiniilip planlanmig fakat yapimamis olan bu toren yme de

minyatiirlerle tasvir edilmistir™’#.

II. Selim'in Belgrad’daki ciilisunu tasvir edip, c¢ift sayfaya yerlestirilen
minyatiir, her sey hazr oldugu halde yapilamayan ciilis i¢cin gergek¢i bir anlatm

olarak kabul edilebilir.

172 Feridun Emecen, ’Selim II”Maddesi, TDV Islam Ansiklopedisi, C.36, istanbul2009, s.416.
173 Zeynep Ertug, age., s.59-62.
174 Zeynep Ertug, age., 5.62-64.
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Cift sayfa olarak tasarlanmis olan mnyatirde tamamen bir dis mekan
kurgusu hakimdir. Sahnede sag tarafta bulunan taht bir ¢adrmn altmda verimektedir
ve saga dogru meyillendirimistir. Yogun altm kullanilarak renklendiriimis taht ise
geriye dogru daraltimis ve bdylece de derinlik algis1 yaratimustr. Turuncu rengin
hakim oldugu cadwrm altmda yer alan Sultan iki eli dizlerinn {izerinde tasvir
edilmistir. Tahta oturan Selim’e basta Seyhiilislam Ebiisudd Efendi, Istanbul

muhafizi iskender Pasa olmak iizere diger devlet erkam ve ulema biat etmektedir®’>.

Golgelik olusturmak i¢in gerilen hallarda semse motifi uygulannus olup
semselerin icleri tamamen altm yaldizla renklendiriimisti. Her iki hah kenarmda da
aym renkler kullamldig1i goriilmektedir. Dis mekanda ki doga algismda zemin igin
aglk mavi tonunun tercih edildigi goriilir. Ancak ikinci sayfada bu durum figiirlerin
bulundugu alam kapsayacak sekilde yerlestiriimis hah ile kapatimistr. Zemini
kapatan bu halida da semse motifi goriiliitken altm yaldzn tercih edimedigi onun
yerine mavi ve toprak tonlarinin kullanildig1 goriilmektedir.

Taht sahnelerinin vazgecilmezi olan etek Open figiir ve yine yas simgesi
olarak kullanilan siyah tiiy detaylarma yer verilmistir.

Degerlendirme:

Figiir yogunlugu daha ¢ok sol tarafta ki sayfada goriilmekle birlikte U
seklinde dizilmis figlirler swralama teknigi ile yerlestiriimis, sol alt kdsede yer alan
dort figlir haricinde hepsi elleri Oniinde resmedilmisti. Bu durum ise son derece

kalabalk bir sahneye duraganligin hikim olmasma sebep olmustur.

Figiirlerde ya dolgun ya da uzun ince bir yiiz tipi tercih edilerek tekdiizelikten
kagmildigi goriimektedir. Hiyerarsik diizen dogrultusunda Onem derecelerine gore
figlirlerin elbiselerinde motif isciligi gormek miimkiindiir.

175 Feridun Emecen, ’Selim II” maddesi, DiA, C.36, istanbul2009, s.416.



4.1.13.Sultan III. Murad’in Ciiléisu.
Eserin Adi: Sehname-i Sultan Murad |

Bulundugu Koleksiyon: {UK
Envanter No: F. 1404
Varak No: Varak; 11b, 12a

Tarihi: 1581
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:13. Sultan II. Murad’in Ciiliis Toreni,

Sehingehnime veya Sehname-i Sultan Murad I. Cilt, iUK, F. 1404.Varak; 11b, 12a.
(Giilru Necipoglu’ndan)

Tamm:
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I1l. Murad, babasi II. Selim 1 Ramazan 982/ 15 Aralk 1574’de vefat ettiginde
Manisa Valiliginde bulunmaktaydi 8 Ramazan 982/ 22 Aralk 1574 giinii sabahn
erken saatlerinde ciilis ve cenaze torenine katilacak olan biitiin devlet erkdm matem
eliseleri giyinmis olarak Ayasofya’da sabah namaz kilip divanhanede toplanmis ve
aynm giin tigiincii saatte taht babiissadde oniine kurulup hazrlanmustr’®. Ciilis toreni
icin iceriden c¢ikan Padisahin iizerinde uzun yenli siyah ¢aprastlu nimtene ve mor
dolama olup semseli idi, III. Murad, sagnda ve solunda agalar ve casnigirler oldugu

halde vezirlere selam verip tahta oturmustur'’’.

Dikey formda cift sayfa olarak resmedilmis minyatiirde, 12a Babii’s Sa’ade’

Oniine kurulmus altm tahtnda, tSren elbiselerini giymis olarak oturan Sultan figiird,
sadrazam ve diger vezirler huzurunda, geri kalan devlet erkdm ve ulemanmn biad1

resmedilmistir.

Doga ve mekan kavramu bir arada verilmektedir. Padisahn tahti olduk¢a
biiyik boyutlarda olup altm ile renklendirilmis Ve sahnenin sagma dogru
kaydmimistr. Tahtmda oturan ¢ift sorguglu kavugu olan padisah, ellerini belinin ki
yanna koymus buda omuzlardan itibaren genis bir gorilintiiniin olusmasma sebep
olmustur. Padisah’m etegini Open figiir ve yme etek Opme srast kendine gelen
figiirtin egilmis halde verilmesi izlenilmektedir.

Padisahm bulundugu alanda yer alan halh da turuncu renk iizerine
kivrimdallardan olusan tasarm Sahneye canhlik katmustir.

Mavi, kirmizi, yesil, turuncu aym zamanda siyah rengin tercih edildigi
goriilmektedir. Altn yaldiz kullannminda daha koyu bir tonun tercih edildigi bu
durumun ise sahne i¢inde turuncu disnda kullanilan koyu renkler ile birlikte boguk
bir algi olusturmustur.

Figiirler yogun olunca kullanilan renklerde birbirlerni  tekrar  niteligi
tagsmaktadr ancak hiyerarsik diizen dogrultusunda Onemli kisilerin elbiseleri detayh

178 Zeynep Ertug, age., ss., 71, 73, 76.
Y7 Zeynep Ertug, age., ss., 71, 73, 76.
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iscilige sahipti. Ornegin sildhdarlar;, soldan itbaren siklamen, mavi ve kirmizi

renkli kaftanlarinin tizeri koyu krmuzi renkli tag motifleri ile bezenmistir'’.

11b-12a’da sayfann iizerinde ve altmda, enine ve boyuna dikdortgen olarak
cetvellenmis alanlarda altm zemin {izerine siyah renkte talk yaz kullanilmigtur.

Degerlendirme:

Yiiz tiplerinde farkl uygulamalara gidilse de durusglar bir kag¢ figiiriin diyalog
halinde olmast digsinda tekrar niteligi tasmmaktadw. Kalabalk bir sahnede
duraganligin gorildiigi minyatiirdiir.

Yogun ve kalabalk figlir kullanmm ciilis torenmin coskulu bir sekilde
gectigini  gostermesi  bakimmndan  Onemlidir. Cit sayfa halinde diizenlenen
minyatiirde figiirlerin  11b’de yatay ve 12a da ise ice dogru yoOnelmis sekilde
yerlestirilmis algis1 taht sahnesini vurgulamas1 bakimmdan da onemlidir

Ciilis sahnelerinin vazgegilmezi olarak goriilen bir diger O0ge olan altigen
havuz yerine altigen bir sekilde etrafi taslarla Oriimiis bir aga¢ uygulamasi ile farkh
bir tasarim olarak karsimiza cikar. Bu agacmn iki yanma yerlestiriimis olan ceylanlar
goriimektedir. Ceylan veyahut hayvan tasvirlerine bu zamana kadar incelenen ciiliis

minyatiirlerinde rastlamlmamistir.

178 Ozden Siisli, “Istanbul Universitesi Kitaphgi Miizesindeki 16. yiizyila Ait Osmanl
Minyatiirlerindeki Kumas Desenleri Uzerine Bir Deneme” Sanat Tarihi Yiligi, Say1 5, Istanbul,
1973, s.548.
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4.1.14.Sultan II1. Mehmed’in Ciilasu.
Eserin Adi: Sehname-i Sultan Mehmed veya Egri Fetihnamesi

Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1609
Varak No: Varak; 15b, 16a.

Tarihi: 1595
Nakkasi: Nakkas Hasan

Resim:14. Sultan III. Mehmed’in Ciilus Téreni,

Sehname-i Sultan Mehmed veya Egri Fetihnamesi, TSMK, H. 1609. Varak; 15p.17°

179 http://warfare.ga/Ottoman/Mehmed3_Campaign_in_Hungary-1-lg.htm?i=1 )Erisim Tarihi; 10. 06.
2019. Erisim Saati: 15:42.



Resim:14a. Sultan III. Mehmed’in Ciilis Toreni,

Sehname-i Sultan Mehmed veya Egri Fetihnamesi, TSMK, H. 1609. Varak; 16a.'%

180
2019. Erisim Saati: 15:42.
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( http://warfare.ga/Ottoman/Mehmed3_Campaign_in_Hungary-1-lg.htm?i=1 )Erisim Tarihi; 10 06.
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Tamm:

Babasi Sultan III. Murad’m vefati iizerine Egri Fatihi olarak bilinen Sultan
. Mehmed 1595 yinda tahta c¢kmustr'®'. Ayrica Sancak esasma dayanan

diizenlemede yer alan son padisahtir®2.

Dikey formda c¢ift sayfa olarak diizenlemis olan minyatiirde 15b’de sahne iki
bolimden olusmaktadr. Ust bélimde sultan III. Mehmed arz odasmda vezrlerin
biadm kabul ederken alt bolimde ise Babii’s -Sa’ade’de revakh agiklk Oniinde
oturan ve avluda dolasan ulema goriilmektedir. 16a’da ise sahne tek bir boliimden
olusmakta kubbe altnda oturan devlet erkdm ve buraya dogru yonelmis diger devlet
adamlar1 ile saray gorevlleri ve yenigeriler icin hazwrlanmug para keseleri

izlenilmektedir.

Padisah’m altm yaldizlarla siislenmis tag kismm iki renk ile konturlanmis ve
detayh iscilige sahip olan taht1 sol iist kosede yer almaktadwr. Padisahin hemen sol
tarafindaki iki figlir Has odah sol tarafinda ellerini Onlerinde kavusturmus figiirler ise
deviet erkanm temsil etmektedir. Bu sahnede alsik oldugumuz etek Open figiire yer
verilmemistir.  15b’de ki minyatiirler altm yaldizlarla belirlenmis kontur ¢izgileri ile
birbirinden ayrilan iki farkh boliimden olugmaktadwr. Yatay bordirin alt kismmnda
yer alan revakl avlu ve diger sayfann zemin diizenlemesinde tek bir rengin hakim
oldugu goriilir. Aviuda yer alan farkll bicimlerdeki aga¢ betimlemeleri az sayida yer
verilen dekoratif unsurlar1 olusturmaktadr. Revakl bolimde oturan ve bu alanlarda
hareket halindeki saray gorevlileri goriilmektedir.

Dis ve i¢ mekan alglart bubiri ie i¢ ice gegmis, mimari, genis sagak
uygulamalar, pembe ile renklendiriimis kasnaklar {izerine oturtulmus kursun
kubbeler ile belirtilmistir.

181 https://tr.mwikipedia.org/wiki/l1l._Mehmed ) Erigim Tarihi : 09.09.2020 Erisim Saati: 02:12
182( https://tr.mwikipedia.org/wiki/l1l._Mehmed ) Erigim Tarihi : 09.09.2020 Erisim Saati: 02:12



https://tr.m.wikipedia.org/wiki/III._Mehmed
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/III._Mehmed
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16a sayfasmda gorilen dort yam kemerli aciklifa sahip mekan kubbe alti
divandr. Giris kapismda beyaz zemin iizerine mavi renkler ile yapimis kivrmmb
dallar, dilimlendirilmis ta¢ kisminda da goriimektedir.

I15b ve 16a sayfalarmda altn yaldiz kullanlarak cercevelenmis alanlarda,

krem zemin tizerine siyah renkte Nesih yazi uygulanmistir.

Resim:14b.Sultan III. Mehmed’in Ciilus Toreni, Sehname-i Sultan Mehmed veya Egri
Fetihnamesi. TSMK, H. 1609. Varak; 15b, (Detay)

Padisahm hemen tahtmm tstindeki alanda altm yaldizlar ile ¢ergevelenmis
zemini ise kagt renginde bmakimug siyah mirekkep ile yazilg yazida; “Kirmm
Hanlar1 Mirza-y1 Acem” yazmaktadir.
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Resim:14c. Sultan II. Mehmed’in Ciilus Toreni, Sehname-i Sultan Mehmed veya Egri
Fetihnamesi, TSMK, H. 1609. Varak; 16a. (Detay)

Kubbe altmda sagak kisminda yer alan altn yaldizh konturlar i¢ine alnmus
olan yazitta ise “Saadetli Sultan Mehmed Ciilis” yazmaktadir.

Degerlendirme:

Padisah ve devlet adamlari dignda diger figlirlerde sakal uygulamasi
gorliilmemektedir Ve yiiz tipleri incelendiginde basit bir sekilde belirlenmis g6z, agz
ve burun yapilar1 iglenmis ve tekrar niteliginden kagmilmamustir.

Diger ciilils minyatiirlerine nazaran iscilik kalitesine diismenin  oldugu
gorilmektedir. Bu sadece isciik degil aym zamanda renklerde bozulmalar, figiir
tiplerinde ki degisiklikler ve aym zamanda yogun figlirlerin kullaniddigi sayfalarm
bos yermin ¢ok az kaldim mmyatiirlere nazaran Ozensiz bir bicimde yerlestirilmis
figirler ve doga tasarmlart ile direk ayrimaktadr. Ancak bu Ozensizligin karsitt
olarak motif islemelerinin biiyiik bir detaycilikla verilmis olmasi ise sasirticidir
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4.1.15.Sultan 1. Ahmed’in Ciiliisu.
Eserin Adi: Tercime-i Miftah-1 Cifri’l Cami

Bulundugu Koleksiyon: {UK
Envanter No: T. 6624
Varak No: 1b, 2a

Tarihi: 1597-98.
Nakkasi: Bilinmiyor.

Resim:15.Sultan I. Ahmed’in Ciilus Toreni

Terciime-i Miftah-1 Cifrii’l Cami, IUK, T. 6624. Varak; 1b, 2a.

(Giilru Necipoglu’ndan)



88

Tamm:

Sultan 1. Ahmed babasmmn vefati iizerine hikkiimdar olmus ve bu durumu

Sadaret Kaymakamu Kasm Pasa’ya kendi bildirmistir'®®.Babasmn vefatmmn ertesi
ginii yani (21-22 Aralk) 1603 tarihinde tahta ¢ikrustr.'®*

Cit Sayfa olarak, yatay formda tasarlanmis sahnede Babii’'s Sa’ade Oniine
kurulmus tahtm tahtmda oturan sulan 1. Ahmed’in Oninde Malko¢ Yavuz Ali
Pasa’nn biadi resmediimistir. Revakh mekann oOniinde, padisahin tahti tam ortaya
yerlestirilmistir.  Zeminde mavi rengin hakim oldugu sahnede etrafi ¢itler ile
cevrimis agaclarm bulundugu bir alan yer almaktadwr. Sivri kemerlere sahip olan
revakta siitunlar, siitun baslklar1 ve kemerler tek renk olarak verilmis burada detay

sadece kemer taglarmin arsma basit ¢izgiler c¢ekilerek olusturulmustur.

Figiirler yerlestirilirken farkli konumlarda sralandmrilmistr. Nitekim tahtm
arkasmda ki revakh mekann altmdan bir grup sagda, bir grup solda olmak {izere
cilitis torenini izleyen saray gorevlileri dikkati ¢ekmektedir. Yine tahtm hemen
sagmda arka arkaya sralanmig figiirler tahta dogru meyillendirilerek taht algisim 6n
plana ¢ikartmistir.

Degerlendirme:

Padisahm sakalsiz bir sekilde resmediimis olmasi gen¢ yasta tahta c¢iktigmm
da bir gostergesidir. Tahta ¢ikis sahnelerinde goriilen etek GOpen figiir uygulamasma
burada da yer verimis ancak bu zamana kadar ki figiirler ki ayagmmn iizerine diz
cokerken burada ise sag ayak yerde sol ayak diz kapagndan kmrimis sekilde
resmedilmistir. Iscilik acismdan ¢ok &zenli bir dzellk teskil etmese de bu figiiriin
verilisi kaftaninda ki kivrimlarin islenisi oldukca basarih bir uygulamadir.

Revakh alan olusturulurken siitun aralklari ve buna bagh olarak da kemer
geniglkleri  farkhhklar az etmektedir. Buda sanatgmmn 6zenli bir iscilk
uygulamadignin kanitt olarak dustiniilebilir. Alan olduk¢a genis oldugu i¢in yogun

183 Ozer S. Pmnarbasi, Caglar Boyu Tahtin Simgesel Anlamlar1 Isiginda Tiirk Tahtlar1, Ankara,
2004, s. 111.
184 https://tr.mwikipedia.org/wiki/l._Ahmed )Erigim Tarihi : 09.09.2020 Erigim Saati: 02.22
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figlir kullanilsa bile bunlart tek bir yerde toplamak yerine dagtnus olan sanat¢i alana
bir ferahlk kazandwrmustir.

Zeminde  tUzerinde  kullanlan  renk, baz  figirlerin  elbiselerinin
renklendiriimesinde de kullanidmustr. Bundan dolay1 da baz figiirler zeminle
biitiinlik teskil etmekte ve algllanirken zorluk cekilmektedir.



4.2. Sarayda ve Arz Odasinda Kabul

4.2.1. Devlet Erkam Kabulleri
4.2.2.1. Sultan II. Bayezid’in Vezirleri ile Cem Sultan Hakkinda Goriismesi

Eserin Adi: Melik-i Ummi, Sehname
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1123

Varak No: 30b

Tarihi: 1495 civar
Nakkasi: Abdullah Nakkas

Resim:16. Sultan II. Bayezid’in Vezirleri ile Cem Sultan Hakkinda Goriismesi
Melik-i Ummi, Sehname, TSM H 1123y. 30b.

(Osmanh Resim Sanati: Serpil Bagci- Filiz Cagman , vd.,)
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak resmediimis olan sahnede i¢ mekanda iskemle
iizerinde oturan II. Bayezid, sag yannda oturmus olan vezrleri ile goriismektedir.
Sahnede kapt arahgmdan gergeklestirilen konusmayr izleyen bir figlir daha
bulunmaktadr.

Figir tipi, is¢ilik ve tasarm agismdan sahne farkhlk arz etmektedir. Sultan
lle birlikte onun sagmnda ki iki figlirde sakal uygulamasma gidilirken diger iki figiirde

ise kullanilmamistir.

Kemer acikhg altnda bulunan duvar boliimlere ayrimis ve her bolim ayri
bir renk ve desen uygulanarak verimistir. Sultan’m oturdugu bolim renklerle ve
farkli desenlerle belirgmlestirilmis ve yine vezir olarak adlandmilan diger ii¢ figiir
sedir tizerinde otururken, padisahnm oturdugu alan bundan farkh ve dikkatli bir
incelemeye tabii tutuldugunda iki ayagmn izlendigi bir tabure formunda oldugu
goriimek tedir.

Zemin rengi aharh kagit rengi ile bmrakilmis olan sahnede siyah cetvel ile
smirlar belirflenmistir. Bursa kemerli a¢iklk Oniinde gerceklesen sahnede padisahn
oturdugu alan diger figiirlere nazaran daha yiksek tutulmustur. Bursa kemeri giimiis
lle renklendirilmis, ancak kemer kenarlar1 sadece giimiiy rengi ile boyanip
brakilmamig aym zamanda bir kokten c¢ikan dallar ve iizerinde ki ¢igek motifleri
halkari tekniginde islenmistir. Siitun baslklarmda da giimis rengi kullanidmis olup
situnlarda ise siyah somaki mermer olarak resmedilmistr. Kemer ag¢ikhgmm
arkasmda kalan kisim beyaz renkli duvan teskil etmekte yine bu duvar iizerinde
halkari tekniginde motifler iglenmis olup aym zamanda tamamen altn yaldiz ile
boyanmis kapah bir pencere kepengi goriilmektedir.

Mekan duvart beyaz renkle verilmis, ylizey lizerinde altm ile resmedilmis
semse motiflerine yer verilmist. Semselerm dis ¢ercevesi dilimlendirilmis, yan
duvardakinde i¢ tasarmm kivrimdallar olustururken, digerlerinde ise firca ile basit
cizgiler olusturulmustur. Pencere iizerinde yer alan yarrm semse motifinde ise salbek
kullanim1 izlenilmektedir
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Sahnede motif kullanmmnda altigen tasarmlar hakimdir. Uc bolimli yaznm
hemen {izerinde altmlanmis zemin {izerine beyaz renk kullanlarak olusturulmug
aligen tasarm yer almaktadwr. Sahnede mavi zemin lizerne altigen formlu
tasarimlarm bu sefer i¢inde noktalamaya gidilmis ve tekrardan kagmilmaya
cahsilmugtr. Sanat¢i turuncu renkli hah iizerinde geometrik tasarmmlar uygulanmustir.
Sahnede geometrik tasarmm ile bitkisel siisleme ile bir arada kullanilmistir.

Sayfanin sag st kosesinde ve altmda siyah ile cetvellenmis alanlarda iki satir
halinde tilik yaz kullanimi goriilmektedir.

Degerlendirme:

Sultanm  Sag elini  kaldmp bas ve isaret parmaklarmi kullanarak
gerceklestirdigi  konusmanmn ortada oturan figiirle oldugu yine bu figiiriin sol elini
kaldrmasi ile anlamaktayiz. Konusma anmm resmedildigi gorselde padisah el
hareketleri ile konusmasmi gerceklestirirken diger figlirlerin gozleri direk padisaha
yonlendirimistir.  Aslnda  var  olan diizende arz odasmda gerceklestirilen
konugsmalarda padisahla g6z temasi kurulmadigm belirtmistikk. Bu genel tanmlama
devlet erkaninda iist gorevlerde bulunanlardan ziyade daha alt mertebedekileri ve
aym zamanda elgileri kapsadigi durumunu ortaya ¢ikartmaktadir.

Ayakta olan bu figlir i¢cin smirlandmilan alan genigletimistir. Figlirlerin  yiiz
tipinde gorlilen i g0z ceperleri, basit ¢izgler ile olusturulmus burun ve kiigiik
agzlarm burbirini tekrar ettigi goriilmektedir.

Sanatgr motif kullaninminda aym motifi tekrarlamaktan ka¢mmanus, hatta
zemin renklerini degistirpp altm yaldiz ile dallar ve ciceklerden olusan bu motifi
tekrarh olarak kullanmistur.

Tirkmen tislubunun etkilerinin  goriildiigi sahne, incelenen minyatiirler i¢inde
en erken tarihli 6rnek olsa da, Osmanh minyatiir sanatmm baslangic1 sayilacak bir
islup s6z konusu degildir.



4.2.1.2. Kanuni Sultan Siilleyman, Miirsidi Seyh Abdiillatif ile Bulusuyor.
Eserin Adi: Hiinername II

Bulundugu Koleksiyon: TSM

Envanter No: H 1524

Varak No: -

Tarihi: 1584

Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:17. Kanuni Sultan Siileyman, Miirsidi Seyh Abdiillatif ile Bulusuyor.

Hiinername, TSM, H. 1524

(Metin And’dan )
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak resmedilmist. Has Bahgede kubbeli mekéan
icinde bagdas kurarak oturmus olan Kanuni Sultan Silleyman ve hemen onun
kargismda dizlerinin iizerine ¢okmiis ellerini 6niinde kavusturmus Seyh Abdiillatif'in

goriismesinin resmedildigi sahnedir.

Dis mekan algis1 icinde resmedilmis olan sahnede kiiciik kubbeli alan ile
mimari olgu yaratimistr. Dikdortgen formdaki sacakh kubbeli mekann kapah
duvarmda alg1 sebekeli sivri ki pencere agikhgma yer verimist. Bu pencereler
bursa kemerli agiklkta beyaz zemin iizerinde bulunmaktadr. Kemerin altmda ki
duvar belli bir yikseklige kadar c¢ini ile kaplanmustr. Padisah iki dizinin {izerine
oturmus ellerinde biri dizinin {izerinde iken digeri ise gogiis hizasmda resmediimistir.
Sultann arkasmda iki tane saray gorevlisinin bulundugu, oOndeki figiiriin elinde ise
muhtemelen ikram edilmis veyahut edilecek olan icecegin bulundugu testi
goriimektedir. Kahverengi renkli bir ¢it ile ayrlan bu alan icerisinde figiirler yer
almaktadwr. Figlirlerin hepsi aligik olunan formda elleri Oniinde birlesmis seklinde
resmedilmistir. Iclerinde saray goreviilerinin de yer aldig figiirler icerisinde ilging

bir ayrint1 ise ciice tasvirinin olmasidir. Ciice hareket halinde resmedilmistir.

Sahnenin  Oniinden arkaya dogru sulandmilmus mavi  renkli  zemin
olusturulmus, zemin lizerine adeta baski ile yapimiscasma ikili, ighi ve dorthi tas
gruplar1 arasmda laleler ve diger cigekler yerlestirilmistir.

Ciilis sahnelerinde yogun olarak gordiigiimiiz altigen formlu havuz detayr
burada da kullanmustr. Hatta havuzun i¢inde olan fiskiyeli sistem ile suyun buradan
akisma kadar resmedildigi goriilmektedir. Altigen havuzun  renklendirilmesinde
pembe, turuncu ve yesil renkler kullanidmug, bunlar arasma cizilen egimlh cizgiler ile
damarh mermer goriinimii verimistir. Renk olarak genellikle mavi, giimiis, kahve
tonlar1 gibi koyu renkler tercih edilmistir.
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Degerlendirme:

Sultann kargismda oturmus olan Seyh Abdiillatif ise bast 6ne egik ve sultan
le goz temasi kurmayan bir sekilde resmedimistir. Figiirin bu denli sade olarak
resmedilmesi ise benimsedigi miitevazi hayatm saraym hatta sultanm hayati ile

yarismayacak nitelikte olmasindan dolayidr.

Esas sahnenin arkasmda verilmis olan iki kath mekan haremdir. Genellikle
ikinci kata yogun pencere kullannmma gidilen harem mekdm farkh renk
uygulamasmda kubbeli mekan i¢cinde bursa kemerli eyvan tasarmnda beyaz rengin
kullanmu ile sahnede derinlik algis1 yaratimistr. Aym zamanda standart kubbe
formunun yanmnda sogani tarzda kubbe uygulamalarni ile de dikkat ¢ekmektedir. Has
bahge tasarmlarmda yesil renk kullanmmmdan vazgeciimedigini ve doga ile mimari

mekan olgusunun bir arada uygulandigin1 gostermesi bakiminda da onemledir.



4.2.1.3 Kanuni Sultan Siileyman’m Sadrazam Ali Pasa ile Vezirleri Arz
Odasi'nda Kabulii

Eserin Adi: Hiinername 1I
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H1524

Varak No:

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:18. Kanuni Sultan Siileyman, Sadrazam Semiz Ali Pasa ile vezirleri Arz Odasi'nda

Kabulii
Hiinername, TSM, H. 1524

(Metin And’dan)
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmis olan sahne iki bdlimden
olusmaktadr. Ust bolim esas sahnedir. Arz odasmda sol koseye cekilmis tahtmda
oturan Sultan vezirleri ile gdriismektedir. Ikinci bolimde ayri mekan algis1 Babii’s
Sa’ade’ Oniinde, revak a¢ikhgnda oturan c¢avusbaslart ve diger devlet erkam ile
saraym has bahcesinin resmedildigi sahnedir.

Iki kath mekdnda alt katta kas kemer ackhkl revak uygulamas
goriilmektedir. Bir kapr ile ayrlan bu revak diizeninde kapi kismu Onden yanlara
dogru megillendiriimis ve disar1 tasmimustr. Revaklarm onii sundurma ile Ortiilirken
kapmn bulundugu alan kubbe ile belirginlestirilmisti. Yine revaklarda oturan
figlirler yerlestirilmis ve her figlirin elinde c¢ubuklar bulinmaktadr. Kapmmnm i¢
kisminda gorevli iki figiir beyaz kiyafetleri ile resmedilmis olup onlarm tam arasinda
disartya ¢ikan kaftanh bir figir daha izlenilmektedir. Ust bolimde ise padisahm
bulundugu mekan sol tarafa konumlandmimis tahtt altm yaldizlar ile renklendirilmis,
st kismmmn {isti dendanh bir tag ile bitmektedir. Aym zamanda taht, zeminden bir
miktar yiiksek olarak One dogru devam eder ve buraya da padisah ayagm
koymaktadr. Yme bu mekan vezrlerin bulundugu alandan bir miktar yiiksek
tutulmustur. Padisahm bulundugu alann {izeri bir kubbe ile ortiiii iken vezrlerin
bulundugu alan ise egmh c¢ati ile Ortilerek birbirinden ayrimistr. Vezirlerin
bulundugu alanda kiremit renkli zemin iizerine islemeli agik kahverengi renkli bir
hal yerlestirimis arkada ki duvarda ise biiylikge bursa kemerli aciklk icinde beyaz
renkli duvar {izerine simetrik olarak yerlestirilmemis kas kemerli pencere agikliklart
lle dis mekan ile baglanti saglanmistwr. Sol tarafta bulunan figiir digerlerine nazaran
daha biiyik ¢izilmistir ve muhtemelen Semiz Ali Pasa’dr. Tim figiirlerin elleri 6nde
birlestirilmis bir sekilde resmedilmislerdir.

Kanuni'nin sa¢ ve sakallarmda beyaz renk kullandmustr. Bu durum
saltanatmn son zamanlarmm resmedildigini  gostermektedir. Yine yesil kaftan
icerisinde daha koyu renkli i¢ kiyafetinin kollar1 goriilmektedir. Sol elinde mendil
tutan sultann bu eli dizlerinin iizerinde iken sag el ise gdgiis hizasmdadr. Burada
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konusma havas1 aktariimak istenmistir. Bahge tasarmminda yan yollar yapiya giden
bir yol ile birlesmekte, yesillkler arasmda verilen ceylan figiirleri kosturmakta ve
sahneye hareketliik kazandwiimaktadw. Hawvuz ve baz agaclarm altmdaki koruma
alanlarinda aym renkler kullanilmistir.

Degerlendirme:

Mikemmel bir istifleme teknigi ile resmediimis olan sahnede 6n planda saray
bahgesi arkada ise mimari olgu sahnenin yan temalari olarak belirtimisti. Bahge
kompozisyonunda koyu yesiller, a¢ik yesiller ve sari renk kullanlarak tam bir doga
algis1 yaratmistir. Bu derece yesil ve tonlarmm kullanimasi1 ya da baska bir deyisle
koyu renklerin tercih edilmesi gdzii bogan bir uygulamaya sebep olmustur.



4.2.1.4. Barbaros Hayreddin Pasa Sultan Siilleyman’in Huzurunda

Eserin Adi: SiileymAnnime, Arifi,

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H.151
Varak No: .360a

Tarihi: 1558
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:19. Barbaros Hayreddin Pasa Sultan Siilleyman’in Huzurunda,
Siileymanname, TSM, H.151, y.360a.

(Serpil Bagci1 vd. Osmanli Resim Sanati)
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Tamm:

Revakl agiklk Oniinde altn tahtmda oturan Kanuni Sultan Siileyman,
karsismda iskemlede oturan Barbaros Hayretin Pasa, bu zamana kadar
kargilagiimamig samimi bir sohbet ortamu icinde resmediimistir. 1533 yih Aralk
aymda yapian bu goriisme Topkapi Sarayrnda Has Oda’nn Oniindeki Mermer
sofada  gerceklesmektedir’®®.  Sultan  iizeri taslarla siisli  tahtmda, profiden
betimlenen yash Barbaros, algak, sade bir iskemlede oturur. Has odah agalar,
silahdar ve c¢uhadar onlar1 saygt ile izler. Sultanm ve Barbaros Hayreddin’in
oturdugu alanda alt platform, duvarlar, hic bosluk brakimadan farkh renk ve
motifler ile resmedilmislerdi. Bu konugma esnasnda tiim figiirlerin yiizii sultana
doniiktiir.

Basikk kemerli kap1 agikhgmm bulundugu alandaki duvar sol tarafta asagidan
yukar1 dogru egimh olarak yiikselmekte ve daha sonra sag tarafa dogru sahnenin geri
kalannda devam ettirilmig, buda sahneye bir derinlik kazandwmustr. Kapi Oniinde
yer alan Akagalar bir konusma havasi icerisindedir ve hepsinin bir eli gogis
hizasindad r.

Revak ackligmm hemen sag yannda ve sahnenin sol alt kdsesinde bitisik
olarak verimis siyah cergeveli alanlarda iki satr halinde siyah renk ile tilk yazmm
kullanildig1 goriimektedir.

Degerlendirme:

Sultan  oldukg¢a geng ve ding olarak resmediimis olup, tahtmda kendinden
emin birr sekide oturmaktadwr. Sahnede vezirler gbi 6neml devlet adamlarma yer

verilmemesi de bu goriismenin bas basa gerceklestirildigini ima eder.

Oldukga titiz bir iscilik, detay ve tasarim uygulamalart gosteren bu sahnede
sanatgillarm dogu ve bati sentezini birlestirerek olusturdugu, i¢c ice gegmis motif
tasarmmlary, ince, uzun ve ciiz yapih figiir tasarmlar ile Tebriz- Kazvin tlislubunun
etkileri gOriiliir.

185 Serpil Bagey, (v.d); age., 5.101.



4.2.1.5.ibrahim Pasa Kanuni Sultan Silleyman’in Huzurunda

Eserin Adi: Siileyminame, Arifi,

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1517
Varak No:

Tarihi: 1558
Nakkasi: Nakkas Osman

(Resim 20)-ibrahim Pasa Kanuni Sultan Siileyman’in Huzuruda,
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SiilleymaAnname, TSM, H 1517, 1558.

(Metin And’dan )
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmis olan sahnede kapali mekan
icerisinde, altm tahtmda diz ¢Okmiis vazyette oturan Kanuni Sultan Siileyman’m,
huzurunda Ibrahim Pasa’nm etek dperek resmedildigi sahnedir.

Esas  sahne  havuzlu alannda  vurguladi@i tam  ortadaki  alanda
gerceklesmektedir. Uzun dikdortgen formda alan biiyiikligline nazaran oldukca
nispetsiz  kiicik formdaki sogani kubbe ile oOrtlilmiistir. Padisah degerhi taglar ile
siislenmis tahtmda otururken Ibrahim pasa onun huzurunda etek Spmektedir. ibrahim
pasann arakasmda iki vezir, Kanuni'nin sag tarafinda iki saray gorevlisi hemen onun
arkasmda ki kapi detaymda ise ymne iki figlir yerlestirilmis ve bu olaya sahitlik
etmektedirler.

Sayfann sag kosesine hic bosluk brrakiimadan yerlestiriimis uzunlamasma
dikdortgen formda iki kemer agkhkh duvarma ise c¢atal gegmelerin arasma
yerlestirilmis  daireler ile olusturulan kompozisyonun hakim oldugu revak mekam
goriimektedir. Bu tarz uygulamalarda esas amag¢ goriilmeyen alanlart da vererek
kafalardaki soru isareti kaldwrmaktr. Bolimlere ayrimis sayfada her sahne ayr bir
olayr anlatmaktadir

Ortaya yerlestirilmis kare formlu havuzda beyaz renk tercih ediimis, sade bir
iscilik uygulanmustr. Bahce tasarmu icerisinde yer alan havuz detayr ile mimari
olguyu sanatcmin bir biitiin olarak diisiindligii sOylenebilir.

Degerlendirme:

Figiirlerin  yiiz ifadeleri oturmus klasik tarzdadw. Daha Once islenen
minyatiirlerde genellikle padisahn yiiz tipi digerlerinden farkh olarak resmedilirken
Stileymanname minyatiirlerinde bir farkllik yoktur. Figiir tipleri aym olup devam
niteligi taswr. Sadece sultanin sakal ve biyik sekillerinde farkhliklar yaratimustir.

Renk olarak canh renkler yerine solgun tonlarm kullaniddigi goriilmektedir.
Bu durumunda gergeklesen olaym resmiyetine baglamak olasi bir durumdur.
Sanatcrnin  6neml uygulamalarmdan biri ise derinlk algis1 yaratmak i¢in mimariden
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sonraki alam devam edermisgcesine mekanda, kas kemerli pencere acikhgmnda doga

manzarasint vermesi ile yarattig1 goriilmektedir.

Mimaride ki siisleme detaylarmda geometrik kompozisyonun hakim oldugu
goriilir. Bu kompozsyonlarm her biri farkh uygulamalardan olusmakta ve yine
farkli tonlar kullanilarak ilgi ¢ekici bir nitelik kazandmilmaktadir.

Sahneye bakildignda birbirinden alakasiz gibi goziiken bu mekanlar birbirleri
lle baglantihdrr ancak minyatiir sanatnda miihim olan gergeklikten ziyade sanatgmmn
bakis acisi oldugu i¢in mekanlar1 birbirleri ile baglantiszmug gibi vermesi de olagan
bir durumdur. Bu tir uygulamalar genellikle Iran kokenli minyatiirlerde karsmiza
¢ikmaktadr. Sahnenin bolimlere ayrimug olarak verilmesi ve dekoratif ince isciligi,

ince uzun ciliz yapih figiir tipleri Horasani- Kazvin tslubunun etkisinin yansimasidir.
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4.2.2.El¢i Kabulleri
4.2.2.1. Kanuni Sultan Siilleyman’in Safevi Sehzadesi Elkas Mirza’y1r Kabulii

Eserin Adi: Siileyminime, Arifi
Bulundugu Koleksiyon:TSM
Envanter No: H.1517

Varak No:471b

Tarihi: 1558
Nakkasi: Herath Nakkaslar

Resim:21. Kanuni Sultan Siilleyman’in Safevi Sehzadesi Flkas Mirza’yr Kabulii
Siilleymaname, TSM, H.1517, Y471b.

(Serpil Bagc vd.,)
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak resmediimis olan sahnede; 1547 yilinda
Osmanhlara sigman Safevi saln Tahmasp’m kardesi Flkas Mirza Kanuni Sultan
Stileyman tarafindan odasmnda kabul edimektedir.

Resimde iistte Arz Odasrnda tahtnda oturan Sultan, bir iskemleye oturttugu
Elkas Mirza’ya dogru basm cevirmisti. Has Odah ii¢ aga, dort vezir onlan
izlemektedir. Babii’'s Sa’dde ve revaklar Oniinde sarayl gorevliler goriiliir. Padisahm
arkasmda saray gorevlileri dizilmis olup ymne oturdugu alanm yerden yiiksekligini
gosteren dort basamakh kaide eklenmistir.

Hi¢ bosuk brakimadan ¢izilmis olan sahnenin alt boliminde ise yarm daire,
dilimli ve bask kemerli mekanlar olusturulmustur. Revak ag¢iklignda soldan ikinci
ve Uglicii siitun arasmnda, U¢ adet oOrgiilii sagh figiir yerlestirilmistir. Saray gorevlileri
olan bu figiirlerin elleri 6nde birlestirilmis, yine ack kapi arahigmm solunda bir dizi
hainde yerseltirimis  figiirlerm  ise her biri bir digernin biraz Oniine dogru
yerlestirilmistir.

Sahnenin list ve altmda sol kdseye bitisik olarak yan yana olustulmus dort
dikdortgen agiklkta Siyah renk ile talk yaz kullanmu goriimektedir. Zemin krem
renkli olup, dikdorthen agikliklar birbirinden kirmizi renkli bordirler ile ayrimustir.

Degerlendirme:

Sralama Teknigine gore yerlestirilen figiirlerde elbise ayrmtilart verilmistir.
Sanatci bu diizenleme ile uzayp giden mékan kavramu ile derinlik algis1 yaratmustir.

Tamamen Nakis¢- Horasani tslupta resmedilmisti. Bu grup resimlerde
dogada mimari cephelerde yogun bir siislememin hakim oldugu, resim alanmmn

stisleme Ogeleri ile sikica dolduruldugu goriiliir.



4.2.2.2. Kanuni Sultan Siilleyman’mm Kinm Ham Devlet Giray Han’1 Kabulii

Eserin Adi: Siileyminame, Arifi
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1517

Varak No:

Tarihi: 1551
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:22. Kanuni Sultan Siileyman’in Kirim Ham Devlet Giray Han’1 Kabulii TSM,
Siilleymaname, H 1517.

(Siileymdanndme’den)
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Tamm:

Kanuni'nin teyze oglu Kwrm Ham Devlet Giray Han’'m Topkapi Saraymdaki
kabuliinii tasvir etmektedir.

Mimari mekan olduk¢a basarih bir sekide resmedilmisti. Sol tarafta
yukartya dogru yikselen egimli duvar sayfann sagma dogru diiz devam etmekte ve
boylece de genis ve devam niteligi tasiyan bir alan algist olusturmaktadw. Bu
sahnede ki Onemli detaylardan birisi de sayfann solunda yer alan ve kiyafetlerinden
hareketle sarayda yasamayan figiirlere yer verilmis olmasidr. Bu bes figiirden dordii
ikigserli bir bigimde birbirleri ile konusurken besinci figlir ise merakh bakislarla
saraya bakmaktadr. Sayfanm tam ortasmda yer alan kapmn iki tarafina
yerlestirimis  alg1 sebekeli pencereler ve bunlarm altmda yer alan panolar dikkati
cekmektedir. Panolardan birinde agiklayici nitelikteki bir yazi bulunurken diger pano
ise siisleme detaylar1 ile renklendirimist. Tam orta aksta yer alan kapi ile birlikte
adeta bir tag kapr algist uyandmimis ve sahnede bir simetri hikim olmustur. Ac¢ik
kapr arahgmnda kmrmuzi kiyafeth elinde c¢ubuk bulunan bir saray gorevlisi
bulunmaktadr.

Arka tarafta ise dikdortgen planh alanda kabul sahnesi gergeklestirimektedir.
Sultan koyu renkler kullanidarak yapiimis olan tahtnda otururken Kirm Han’t Giray
Han ise sultann elini 6pmektedir. Sahnenin solunda yan yana sralanmis dort vezir
bulunmaktadir

Kullanilan renkler ag¢isindan bakildign da yogun olarak pembe ve mavi
renkler tercth edimistir. Elbise detaylari, aym zamanda mimari iizerinde ayrimig
alanlarda desenler ile siislenmistir. Bu siislemeler geometrik formludur.

Sahnenin sol iist kosesinde ve altta pencere agikliginin altmda krem zeminli

dikdortgen agiklklarda siyah miirekkep ile tilik yazi uygulanmistir.

Degerlendirme:

Acikk ve kapah pencere detaylarnn ile sahnede hareketliik saglanrken aym
zamanda smrlandmrimis sahne alanmnin {izerine yerlestirilmis olan sogani kubbe ile
de nispetsiz bir uygulama gerceklestirimisti. Sanatcmm bunu kabul sahnesinin
gergeklestigi mekam belirtmek icn mi yoksa bu yapmm arka tarafinda da mimari
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uygulamalarmm  varhgm gostermek icin @ mi  yaptigi anlaslamamaktadwr. Ciinkii
Sultanin oturdugu alan diiz olarak bitmekte ve hemen lizerinde ise doga tasarmmimna
yer verilmektedir. Sahnenin cetvellenmis alanmn dismda bilingli bir sekilde disa
tasmrilarak kubbe detaymin eklendigi goriilmektedir.

Minyatiirlerde  genellikle etek Operken gergeklestirilen sahnelere nazaran
burada Giray Han’m Sultann elini 6pmesi de Onemli bir detaydr. Sahnede
vezirlerinde bulunmasmndan hareketle onemli bir devlet meselesinin goriisiilecegini
gostermektedir.

Stileymanname  minyatiirlerindeki  nakiggr  Gslubun  etkisi  olarak  yogun
geometrik tasarmmlarm kullanild1g1 goriilmektedir.
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4.2.2.3. Sultan II. Selim'in Safevi El¢isini Kabulii.

Eserin Adi: Niizhet-i esrari’l-Ahyar der- Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar
Bulundugu Koleksiyon: TSM

Envanter No: H 1339

Varak No: 247b

Tarihi: 1569
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:23. Sultan II. Selim'in Safevi El¢isini Kabulii.

Niizhet-i esrarii’l-Ahyar der-Ahbir-1 Sefer-i Sigetvar, TSM, H 1339.

(Metin And’dan)
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Tamm:

Dikey olarak tasarlanmis sahne tek sayfa olarak resmediimisti. Sah
Tahmasb’m II. Selim’e bassaghgr dilegi ve ciills tebriki i¢in gelen elgisi
Sahkulw’'nun  Edirne’de  biitlin - ayrmtilar1  ile  resmedildigi sahnedir. Sahnenin sag
tarafina yerlestirilmis altm tahtmda bagdas kurmus sekilde oturan II. Selim’in
huzurunda Safevi elgismin diz ¢oktiirtildiigii maiyetinin ise kapida huzura kabuli i¢in
bekletildigi sahnedir.

Sultanin tahti uzunlamasma dikdortgen formda ki alan icerisine egimli olarak
yerlestirimistir. Alt ve {sti minderler ile desteklenmis tahtnda oturan sultan bagdas
kurmus bir sekilde oturmaktadr. Sahnenin solunda kemer agikhgmm hemen altmda
dort vezir bulunmaktadr. Bu vezrler ahsik oldugumuz formda elleri oniinde baglar,
baslar1 ise egk bir sekide resmedilmislerdir. Sultann bir eli parmaklarmdan kirihmg
sekilde bacagmin iizerindeyken diger eli gogsiindedir.

Figiirlerde tekdiizeligin disma ¢ikilarak konusma hatta sol alt koseye
yerlestirilen figiire ise saskmlbk sanki bir seyi sorarmiscasma bir ifade yerlestirildigi
izlenilmektedir.

Doga tasarmlarnda Selvi agaglar1 arasma verilmis yaprak tasarmlar ile de
son bahar algis1 yaratimigstir.

Renk olarak koyu tonlar tercih edimisti. Mimari mekanmn siislenmesinde
geometrik tasarmlar hakimken, zemine yerlestirimis hali {izerinde biiyikk¢e bir oval
semse ve bunun icinde ve dismda kivrim dallar, saz yapraklari ve hatai motiflerine
yer verilmistir.

Degerlendirme:

Sahnede sadelik hakimdir sanat¢1 direk esas temayr vurgulamaya cahlgmustir.
Bu sebepten dolayr mimari geri planda kalmstr. Arz odasmda gergeklestirilen elgi
kabullerinde elgilerin koluna iki muhafizn girdigi ve bunun koruma amach oldugunu
belirtmistik. Muhafizlarm koluna girdigi elgi egilmis bir haldedir. Elinde tutugu
belge ile egilmis olan elgi Once padisaha hiirmetlerini sunacak sonrasmda ise bagh
oldugu hiikiimdarm iletmek istediklerini aktaracaktr. Ancak burada ki resimlemede
elcinin verilisi Osmanh hanedanligmda Sultandan baska giic tanmmadigmi gosteren
bir nitelik teskil etmektedir.
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Esas konu oOn plana c¢ikartimak icin figiirler gruplar halinde birer kosede
verimiglerdir. Ana mekanda esas figiirler haricinde baska dikkati dagtacak bir
duruma yer verimemist. Gruplar halinde verilen figlirler ayr1 mekanlarda
gosterilmek i¢cin  kubbe tasarmlarmmn altma yerlestirilmistir. Burada da hiyerarsik
diizen soz konusudur. Artan mevkie bagh olarak hem figiirler, hem de mekanlar
biiylitiilmiis ve belirginlestirilmistir.

Sart Selim olarak ta bilinen II. Selim’in Niizhet-i Esrar’da yer alan
minyatiirlerde yiiz tipi ve beden bilyikligiinin aymdr Sar1 selim genellikle dolgun
ylzlii acik renkli sakalh ve hafif kilolu ile verilmektedir.

Halda yer alan motifler ise 15. Yiizyl sonu ve 16. yiizyillardan itibaren

ortaya ¢ikan ve sevilerek kullanilan motiflerin minyatiir sanatma yansimasidir.
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4.2.2.4. Sultan II. Selim’in Safevi Elgisi Sahkulu Han’1 Kabulii.
Eserin Adi: Sehname-i Selim Han

Bulundugu Koleksiyon: TSM

Envanter No: A. 3595

Varak No:53b

Tarihi: 1581
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:24. Sultan II. Selim’in Safevi El¢isi Sahkulu Han’1 Kabulii.
Sehname-i Selim Hin, Nakkas Osman, TSM. A. 3595, 53b. 1581

(ibrahim Yildirnm’dan )
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Tamm:

Padisah Il. Selim, Safevi elgisi Sahkulu Han’t Edirne Sarayi’nda kabul
etmektedir. Kompozisyon semasi yatay formda islenmistir.

Taht, minyatiir sahnesinde TUstte sagda yer almstr. Dolayisiyla minyatiiriin
merkezi burasidr. Padisah II. Selim, altm kapl bir tahtta oturmakta ve kapicilarm iki
yandan kollarma girerek padisahn huzurunda egilmesini sagladiklart Safevi elgisi
padisaha tazimini sunmaktadw. Padisahm hemen biraz ilerisinde ayakta durmakta
olanlar bes vezir ve Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’dr. Uzun boyuyla hemen
dikkati ¢eken Sokullu, iizerinde beyaz renkli toren kaftantyla goriimektedir.
Sahnenin alt tarafinda tek swa halinde yeniceriler ellerinde Safevi elgisinin
beraberinde getirmis oldugu birbirinden degerli armaganlar1 tagmaktadirlar.

Canh renklerin kullaniddig1 sahnede en biiyilk iscilik ise zeminde yer alan hal
da uygulanmustr. Bitkisel tasarmmlarm yer aldigi halida mavi ve kwrmizi tonlant tercih
edimistir. Dikdortgen formlu hah iizerinde yer alan semse tasarmm goriilmektedir.
Salbekler yuvarlak olarak resmedilmisti. Zemin Tlizerinde motiflerin smr ¢izgileri
hari¢ tiim yiizeyde kivrimdallar resmedilmisti. Hal iizerinde canh mavi ve kmrmizi
rengin miinavebeli bir sekilde kullamimasi ile zthk algis1 yaratlmis ve boylece esas
konunun vurgulanmasi amaglanmustir.

Mimari mekan tahtm tizerindeki kiicik kubbe ve sahnenin sol alt ve Tistiine
yerlestirimis  sacaklarla belirtilmigtir. Sultan tahtmmn iizerinde yer alan sagagmn sol
yanndan baglamak suretiyle, vezrlerin bulundugu alann sagak tasarrmm hemen
altmda krem zemin {izerine siyah mirekkep ile tilik yazi uygulanmistir.
Degerlendirme:

Elgilerin hediye getirmemesi, Osmanh yOnetimi tarafindan nezaket gorevinin
ihlali olarak alglanmig ve boOyle bir durumda elgiye yeterince ilgi gOsterimemistir.
Hatta bir vezirin pratk olarak, Oncelikle, zengin hediyelerle gelerek bununla
kendisine karsi saygism ifade eden bir elgiyle ilgilenmeye meyilli olmasi ¢ok dogal
karglanan bir durum olmustur’®®. Hediye getimek boyun egmek ve bir tir harag
olarak kabul edilirken, hediye getirmemek, sadece sultanmn giiclinii tammamak ve

18 Bertold Spuler, , “Die europiische Diplomatie in Konstantinopel, bis zum Frieden von Belgrad
1739, Teil II: Die diplomatischen Gebriuche. Ubersicht iiber die tiirkischen Staatsbehorden”.
Jahrbiicher fiir Kultur und Geschichte der Slaven, Bd. XI, Heft Il, 1935 s.194.
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dolayisiyla bir hakaret degil, aym zamanda onun mutlak hakimiyetni de tartisilabilir
kimak olarak alglanmustr'®’. Bu nedenle elciler, hediyesiz gelmemeye biiyiik itina
gostermigler, hatta adet geregi, sultana takdim edilen resmi hediyelere ek olarak, en
yikksek devlet gorevlilerine, Ornegin vezr-i azam, vezrler, yenigceri agasi, Rumeli
beylerbeyi, Bab-1 Ali terciimam ve Istanbula gelirken bolgelerinden gectikleri
sancakbeylerine de hediyeler sunmuslardir®®,

Diger elci kabul sahnelerinde gordiigiimiiz padisahm has oda agalan ile i¢
oglanlar1 bu minyatiir sahnesinde goriilmemektedir.

S6z konusu minyatiiriin en Oneml ve dikkat g¢ekici uygulamalarmdan biriside
padisahn tahtmmn arkasmda verilen gece tasarmudr. Cok nadir karsilasilan bu
uygulamaya yer verilmis olmasi da minyatiiriin 6nemini artwrmaktadir.

Isciik acismdan bakildii zaman sahnenin arkasma islenmis olan aga¢ ve
cicek tasmmlart oldukca basittir. Figlir tipleri birbirinin devamu niteligindedir. Eser

her ne kadar nakkas Osman’a atfedilse de bu tarz Ozensiz bir iscilifin bizzat onun

elinden ¢ikmadigmi ancak onun ekibi tarafindan yapildigini sdylemek miimkiindiir.

187 Kondrad Dilger, Untersuchungen zur Geschichte des Osmanischen Hofzeremoniells im 15.
und 16. Jahrhundert, Miinchen, 1967, s.101-102
188 Bertold Spuler, agm., s. 195.
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4.2.2.5. Sultan ITII. Murad’m Iran Elcisini Huzura Kabulii.
Eserin Adi: Sehname-i Sultan Murad

Bulundugu Koleksiyon: ITUK

Envanter No: F.1404

Varak No:

Tarihi: Tahmini 17.yiizy1l

Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:25a. Sultan . Murad’in fran El¢isini Huzura Kabulii
Sehinsehniame. IUK, F.1404.
(Metin And’dan )



116

Resim:25b. Sultan II. Murad’in iran El¢isini Huzura Kabulii
Sehinsehname. iUK, F.1404.
(Metin And’dan )
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Tamm :

Cift sayfa olarak dikey formda resmediimis olan minyatiirde figiir diziliminde
yatay, mimari uygulamada ise dikey tasarm soz konusudur. Sahnenin sol kdsesinde
meyilli bir sekilde yerlestiriimis Olan altn tahtmda oturan Sultan III. Murad’m
huzuruna Iran elgisi ve mahiyetinin kabuli konusunun resmedilmesidir. Sultann
oldugu sayfadaki sahne iki bolimden olusmaktadr. Ik bolim kabul sahnesi iken alt
bolim ise beraberinde getirilen hediyelerin sultana takdimi edilmesidir. Diger
sayfada ise arz odasmda heniiz sultana takdim edilmemis hediyelerin srayla huzura
¢ikartlmas1 konu edilmistir.

[lk sayfada elginin getirdigi hediyeleri tastyan yenigeriler resmedilmistir.
Yogun ve kalabalk figir kullammmmn goriildiigi bu sahnede hareketlilik
izlenilmektedir. Onden arakaya dogru sralanmus yenicerilerin  tasidizi  hediyeler
detaylar1 ile islenmistir. Hatta arkaya yerlestirilmis olan bes figlir bu hediyeleri
tagimakta zorlanrken bir saray gorevlisi tarafindan onlarm yonlendirildigi goriiliir.
Ik iki figiirin elinde ise yazma kitaplar oldugu goriilmektedir. Yani buda hediye
kavramu icine kumas, kiirk, degerli esyalarm yannda yazma eser verimesini
gostermesi acgismdan da Onemlidir. Getirilen diger hediyelere bakildignda, sorguglar,
madeni Kkaplar, sandik, kumaslar ve ¢adr malzemeleri goriilmektedir. Figiirler yiiz
tipi acismda birbirinin aynmsidir.

Sayfanm devamm arz eden ikinci kisimda ise sultan sag Ust koseye
yerlestirilmis  tahtmda oturmaktadr Geometrik tasarimlarm hakim oldugu tahtmda
bagdas kurmus sekilde oturan sultann sag elinde bir mendil varken sol elini ise
goglis hizasinda kaldrmis ve avucunu elgiye dogru agmustir.

Elgi koluna girmis iki muhafiz ile birlkte Sultanm Oniinde egilmis haldedir.
Sahnenin sol kosesinde ise beyaz elbisesi ve ciibbeli yapisiyla Sokullu Mehmed pasa
ve vezrler yer almaktadwr. Sokullu Mehmed Pasa haricinde diger figlirlerin baglar
hafif sola dogru egilmis ve gozleri elgiye bakar halde resmedilmistir.

Zemine kullanlan hal detaymda Ozenli bir isciik s6z konudur ve sanatgi
tarafindan hatayi motiflermin etrafinda parlak beyaz, mavi renkler kullamlarak

dikkat c¢ekici bir durum yaratimustir.
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25a sayfasmda tger satr, 25b sayfasmda ise tek satr olarak, krem zemin
izerine siyaha miirekkep ile tilik yaz kullanimm goérilmektedir.
Degerlendirme:

Sahnenin ortasmda bulunan bes figirden ikisinin baghklarmin  Sultann
Oniinde egilmis olan figiirle aym olmasmdan hareketle, egimis olan figiir elci,
digerleri ise onun mahiyetidir. Buradan hareketle Sultann huzuruna ¢ikmadan Once
tesrifatg1 tarafindan elgi ve mahiyetine giydirilen hilat kiirk uygulamasma da sahne
icinde yer verilmistir.



4.2.3. Diger Kabuller
4.2.3.1. Baki, Sultan 111. Mehmed'in Huzurunda.

Eserin Adi: Baki, Divan
Bulundugu Koleksiyon: BL

Envanter No: Or.7084
Varak No: 96a

Tarihi: 1595 civarn
Nakkasi: Nakkas Hasan’a atfedilir

"R e A i W e e sl D S 3
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Resim:26. Baki, Divan
BL, Or.7084, 96a.
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmis olan sahnede, altigen formda Ki
tahtnda bagdas kurmus olarak oturan Sultan III. Mehmed’in huzuruna sair Baki’nin

eserini sunmak i¢in ¢iktigi konusu resmedilmistir.

Tamamen altmlanmis zemin tlizerine basit tasarimlar ile verimis c¢igek
motifleri ile doga algis1 yaratimaya cabsimustr. Kubbe tasarmlarmi genellikle
karsidan bakildignda biitiin gésterme c¢abasi burada sanat¢gmmn bakis agisiyla
gercekei bir boyutta resmedilmistir. Kubbe altmda ki kemerin orta noktasmda yine
vazgegimez olarak c¢erceveli bir Selvi agacit yerlestirilmistir. Altigen formdaki
tahtmda sultan bagdas kurarak oturmaktadwr. Sultann tahtmmn hemen arkasmda yer
alan Has Oda Agalann da kubbe altmda ki kemer acikhgma yerlestirimistir ve
boylece mekanin geriye dogru genisledigi algis1 yaratimaya cahsilmistir.

Sultan’m huzuruna ¢ikmus olan Sair Baki ise huzura kabullerdeki kurallar
dogrultusunda iki yannda ki saray gorevlileri tarafindan diz c¢oktiiriimistir ve
sultana bakmadan bas1 yerde resmedilmistir. Sultan’m hemen tahtmmn Oniinde
bulunan masa Tlizerinde ki kitap ise Bakinin eserini sultana sundugunun bir kaniti

olarak yerlestirilmistir.

Sahne igerisinde ki oOnemli detay ise havuz kullanmudr. Altigen tasarmmh
havuz, dikdortgen bir athk {izerinde bulunmaktadwr. Ancak bu havuzu incelenen
havuz uygulamalarmdan aymran oOzelligi ise 1ki kisa kenarmda bulunan tutma
alanlaridr. Boylece s6z konusu olan havuz, tagmabilir nitelikte bir havuz uygulamasi

olmasi bakimmnda Onem tasmmaktadir.
Degerlendirme:

S6z konusu olan minyatiir Baki divam ile sonu eksik olan ama aym cilt igerisinde

bulunan Mesihi divam arasmda gecis saglar.'®®

189 Melis Taner, Hardvard Sanat Miizesi’nde Bulunan Minyatiirli Bir Baki Divan, Tiirkiyat Memuasi1
Jurnal of Turkology, 29,2 (2019), s. 569.
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Sultann dolgun viicut yapisma ragmen biiyikk boyutlarda ki bas yapist ile
sanatgmmn anatomik yapiyt bozdugu goriilmektedir. Yine sanatcmin vezr figiirlerini
verisinde oldukca biiyllk sikmntilar s6z konudur. Nitekim figlirlerin bas ve beden
birlesimleri direk verilmis ve boyun uygulamasma gidilmemisti. Bu nedenle kisa
tiknaz figiirler ortaya c¢iknustr. Sanatgi bu ag¢id figlirleri geriye dogru biiyliterek ve
aym zamanda ise sakallar1 uzatarak gitmeye calssa da hiyerarsik diizende de en Onde
bas vezir bulunur ve onun da diger vezrlere gore biiyilkk boyutlarda verilmesi
gerekmektedir.

Figiirler tombul yanak aym zamanda siyah kaln Kkaglar, siyah sakal
tasarimlariyla boyunsuz ve tiknaz olarak resmedilmislerdir.
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4.2.3.2. Intizimi ve Nakkas Osman III. Murad'm Huzurunda
Eserin Adi: Surnime-i HiimayQn.

Bulundugu Koleksiyon: TSM

Envanter No: H 1344

Varak No:

Tarihi: 1582
Nakkasi: Nakkas Osman

i

Resim:27. intizimi ve Nakkas Osman IIl. Murad'in Huzurunda

Surnime-i Hiimayin, TSM, H 1344.
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmis sahnede, 1582 yiinda Sultan III.
Murad’m sehzadesi Mehmed’in  siinnet diigiinii senliklermin  resmediimesi  i¢in,
Nakkas Osman, Intizimi'nin gorevlendiriimek iizere huzura g¢agmidigm konu alan

sahnedir.

Intizami ve Nakkas Osman’m huzura ¢kt sahne kapal mekan tasarmu
icinde veriimistir. Mekan tasarmm tek diizelikten siyrilarak genisleyen bir semada
resmedimistir. Absik olunan semada kubbe altmda wvurgulanan taht ise sahnenin sol
kosesine cekilmistir. Kubbealt1 ise duvar olarak verilip diiz brakimustr. iki duvarm
kesisin noktasma dik bir ac1 ile yerlestirilmig tahtmda oturan Sultan III. Murad
karsismdaki figiirler ile konusurken resmedilmistir. Ug figir ise onun karsisinda
ellerin Oniinde birlestirmis sekilde ayakta durmaktadw. Buradan da anlagilacag
lizere siinnet diigliniiniin yaziip daha sonra da resmedilmesi i¢cin kisiler ile goriisme
gerceklesmektedir. Nitekim eser tamamlanmug olsa idi yazmanmn sunulusu sultana
takdim edilirken resmedilirdi.

Mimari olgu Nakkas Osman’m {slubu dogrultusunda bolimlere ayrimustir.
Her bolim farkh renkte ve farkh tasarmlara sahiptir. Genellkle geometrik
tasarmlar, dikdortgen ve altigen formlar ile islenen duvar yiizeyinde yaliz sol alt

kosede kirmuizi renkli alanda bitkisel tasarm izlenilmektedir.

Kimizi renkli zeminin tamammnda i¢i nokta ile doldurulmus altigen plakalar
goriimektedir. Renk kullaniminda mavi, krmiz, kiremit, giimiis, beyaz, turuncu,
altm kullanimi goriilmektedir.

Degerlendirme:

Sade zemin iizerine yerlestirilmis figlirler, devam niteligi tasiyan mekan
olgusu ve dekoratif islemeler agismdan bakildignda olduk¢a basarih bir aktarim séz
konusudur. Altm kullanmmmn azaldi§, ancak buna nazaran renk tonlarmm artis

goriimek tedir.
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Algiyr sultana yoneltmek icin figiirler tahta dogru ikiserli ve tgerli gruplar
halinde sralandwrilmuig ve vyatay ve dikey formlarda yerlestirimislerdir. Figiirlerin
yumusak firca darbeleri ile ifadeli yiiz yapilar, aym zamanda uzun viicut tasarmmlari
ile Nakkas Osman {islubunu yansitmaktadr. Sanatgi tanik oldugu olayr ayrmtilardan

kacmarak kagt tlizerine aktarmaya cahsmistir
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4.2.3.3. I1I. Murad’a Hz. Muhammed’in Kilicimn Hediye Edilmesi.
Eserin Adi: Sehname-i Sultan Murad |

Bulundugu Koleksiyon: [UK

Envanter No: F.1404

Varak No: 25a

Tarihi: 1581
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:28. III. Murad’a Hz. Muhammed’in Kilicimin Hediye Edilmesi.
Sehnime-i Sultan Murad, UK, F.1404, Y.25a

(Osmanhi Resim Sanati’ndan)
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Tamm:

Tek sayfa halinde diizenlenmis, yatay kompozisyon semasmm hakim oldugu
sahnede, Bursa kemerli eyvan agikliginda bagdas kurmus vazyette oturan Sultan III.
Murad’a saray gorevlileri tarafindan, Hz. Muhammed’in kiicmn takdim edimesini

konu alan sahnedir.

Kapah mekén tasarmu i¢inde verilmis olan sahnede oldukca yaln ve sade bir
kompozisyon hakimdir. Kalabalktan armdmimis olan sahne de esas vurgulanmak
istenen nokta ve bir sultann 6zel dairesinde bulunmasi gerekenler dismda baska bir
ogeye ver verimemistir. Ust ortii olarak tasarlanmus kubbe tasarmmm bozuldugu ve
bunun kursun kaph bir kiilah tasarmma bilingli bir sekilde benzetiimeye cahsildig
hemen iki yanda basarih bir sekilde verimis olan iki adet firuze renkli kubbeden
anlagiimaktadr. Kubbenin hemen altnda yer alan taht tasarmm degisiklige
ugramistr.  Nitekim ahsmis semadaki taht tasarmmu yerine bu sefer bir seki verimis,
yerden yikseltiimis zemine c¢ikist kolaylastrmak amagh merdiven yerlestirimistir.
Sultan dikdortgen tasarmmh hah iizerine bagdas kurarak oturmustur. Swt kisminda
dikdortgen formlu turuncu renkli bir minder ile sag tarafinda ise silindirk formlu
kolunu koymasi amach bir yastik yerlestirilmistir. Sol eli dizinin {izerinde olan sultan
figiiriniin ~ elinde kwmzi renkli bir mendil bulunmaktadwr. Sol eli ise saray
gorevlilerine doniik vaziyette havdadr. Girisin ki yannda yer alan ve sultana kutsal
hediyeleri takdim eden ayakta olan figiirler dolgun yiiz ¢ehreleri ile baglari 6ne egk

ve ellerinde Sultana takdim ettikleri hediyeler ile birlikte olarak resmedilmistir.

Doga tasarmm mimari mekan ardmda baharda ¢igek acmis meyve agaglar ve
Selviler ile yanstimistr. Cicek acmus agaclarda pembe ve beyaz renkler tercih
edimistir.

Renk kullanmu agismdan bakildiginda daha ¢ok canh renklerin kullanmu
goriimektedir. Firuze, krmiz, turuncu, kahverengi, lila, mavi, lacivert, giimiis,
pembe, beyaz, krem, siyah ve altm kullanimi goriilmektedir.

Sahnenin istinde krem renkli zemin iizerinde {icer satwhk talk hattt e yaz
yer almaktadr.
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Degerlendirme:

Sultann oturdugu zemin geriye dogru gitmesi gerekirken sanat¢i oldukca
bilingli bir tasarm uygulamis ve tamamen dik olarak yerlestirdifi zemin iizerine
oturan sultan ile de sahneye ii¢ boyutluluk kazandirmustir.

Olduk¢a yaln bir kompozisyon diizenine sahip olan sahnede ise ince is¢ilik
so6z konusudur. Dekoratif unsurlar, figiirlerin elbiseleri {izerindeki motiflerin ince
ayrmtilar1 ile birlkte ele almmustr. Sultann ince ve zarif yiizii, koyu renkli sakallar
lle belirginlestirilmistir. Diger figiirlerde ki yiiz tipi ise tekrar nitelifi tasmaktadir.
Parlak ve canh renklerin hakim oldugu bir sahne 6zelligi tasmaktadir.
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4.2.3.4. 111. Murad, Déariissadde Agas1ve Has Odah Agalar.
Eserin Adi: Ziibdetii’'t -Tevarih

Bulundugu Koleksiyon: TIEM

Envanter No: 1973

Varak No: 88b

Tarihi: 1583
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:29. Ill. Murad, Déariissadde Agas1ve Has Odali Agalar,

Ziibdetii’t Tevarih, TIEM, 1973, Y.88b.

(Ruhi Konak’dan)
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Tamm :

Eyvan acikhgnda minderlerle desteklenmis alanda bagdas kurarak oturan
Sultan III. Murad’m Darii’s-saade Agasi Mechmed Aga ile konusmasmmn konu
edildigi sahnedir. Figiir kullanninda yatay, mimari uygulamada ise dikey
tasarmlarin uygulandig1 sahne, tek sayfa olarak resmedilmistir.

Taht kullamlmamis onun yerine yerden yiikseltiimis zemin yani seki iizerinde
Sultan bagdas kurarak resmediimistir. Sultan sar1 renkli kiirkiiniin bir kolunu
ckarmug, sag elinde bir kitap tutarken sol eli yaka hizasmda olup bir mendil
tutmaktadir. Gozleri ise sol tarafinda yer alan Darii’s-saade agast Mehmed Aga’ya
yonlendirilmistir.  Sultan’m  dolgun  viicuduna oranla olduk¢a kiicik boyutlarda
resmedilmis olan bas yapis1 ve bu bas yapisma oranla daha biiylik bir tasarmma sahip
kavuk detayr da sanatgmm gerceklik algismdan uzaklastigi ve bir mizah algisi icinde
oldugunu soylemekte miimkiindiir. Sultann hemen karsisinda ayakta olan Darii’s-
saade Agast Mehmed Aga ise farkll ten rengi ile resmedilmis aym zamanda figiiriin
yiz tasarimnda ki basarih aktarm, gozalti torbalary, sultan ile temas kuran gozleri
ve burun detayr ile de oldukca realist bir yaklagim ile ele alnmustwr. Lacivert ic
elbisesi lizerine giymis oldugu krmizi elbisede de altm ile islenmis dilimh semse
motifleri izlenilmektedir. Yakasmda yer alan iplk detaylart da altm ile islenerek

zenginlik kazandmmustir.

Sahnenin sagmda yer alan iki Has Oda Agasi ise her zaman ahgimis
diizendeki yerlerindedir. Figiirlerin ikisi de altm ile renklendirilmis olan kemerlerini
tutarken resmedimistir Ancak Ondeki figlirlin adeta bir fotograf algis1 ile sanatgi ile

g0z temas1 kurdugu bir tasarim yaratimistir.

Olduk¢a canh renklerin tercih edildigi sahnede geometrik tasarmlar dekoratif
algda On planda tutulmustur. Renk kullanmu agisndan sar, krmiz, krem, mavi,
pembe, firuze, mor, yesil renklerin tercih edildigi gorilmektedir. Mimaride Ki

dekoratif unsurlarda ve elbise detaylarinda ise altm kullanimi izlenilmektedir.
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Degerlendirme:

Sultan figlirli iizerinde bozulmus bir viicut tasarmm izlenilse de genel olarak
uzun olarak veriimis figiirler basarih bir tasarm ile resmedilmistir. Yiiz tipleri darii’s-
saade Agasi ile Sultan figlirii lizerinde sablon tasarm digmda resmedilmis ve ince bir
iscilik izlenirken, Has Oda Agalarnda ise alsilnus yiiz tipi sablon tasarm olarak
karsmiza ¢ikmaktadwr. S0z konusu olan bu iki figlirde basit firga darbeleri ile

resmedilmis tip s6z konusudur.

Sehname-i Sultan Murad I adh eserde Sultan III. Murad’a Hz Muhammed’in
kiicmn sunuldugu sahnede de benzer bir seki tasarmm iizerinde verilen sultan figlirii
lle benzerlik gostermektedir. Lakin Nakkas Osman ve ekibi tarafindan resmedilmis
sahnede sultann oturdugu alan iizerine serimis kilimin tamamen dikey bir tasarm
lle verilmis ve sultan yapi itibari ile daha kiicik boyutlarla tutulmustur, yine alanmn
tam ortasmda yerlestirilmis olmasi ile lic boyutlu bir algl yaratimustr. Burada da
aynt tasarm uygulansa da dolgun viicut hatlar1 ile resmedilmis olan sultan sahnenin
sagma dogru kaydmilmis bunun sonucunda ise {ic boyutluluk ortadan kalknugtir.
Nitekim Nakkas Osman ve ekibinin calsmalarmdan bir etkilenmenin inceledigimiz

sahneye yansimalar1 izlenilmektedir.

Eserin  hazrlanmasmda etkin rol oynayan Mehmed Aga’nn Sultan’m

huzurunda bulundugu sahne yalnhk ve sadelik etkindir. Nakkas Osman iislibunun
etkilerinin izlendigi sahnede canh renkler kullanilmuistir.
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4.2.3.5. Ava Giden Yavuz Sultan Selim Sultan Ve Sarayda Toplanti.
Eserin Adi: Divan-1 Selimi

Bulundugu Koleksiyon: [UK

Envanter No: F.1330

Varak No: 27b- 28a

Tarihi: 1515-20
Nakkasi: Herath Nakkaslar ( Tam isim bilinmemektedir.)

Resim:30. Ava Giden Yawvuz Sultan Selim Sultan Ve Sarayda Toplanti.

Divana1 Selimi, iUK, F.1330,y.27b- 28a.

( Filiz Cagman, Vd.,)
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Tamm:

Dikey formda c¢ift sayfa olarak resmedilmis olan sahnede, kapali mekéan
icinde bagdas kurarak oturmus sultan ve sag tarafinda yer alan iki vezir ile birlikte
toplantt yapmaktadir.

Algilmis  diizenin diginda  herhangi bir st Ortli 6gesi kullaniimadan direk i¢
mekan algis1 yaratimustr. Ic mekadn sanatgi tarafindan iki ayr alana bolinmis ik
alan genis bir dikdortgen icinde gergeklesen toplanti sahnesi iken, ikinci mekan ise
uzun dikdortgen formda ama digerine oranla daha dar tutulmus olan alan i¢indeki
saray gOrevlismin bulundugu sahnedir. Sanat¢i adeta bosluk brakma kaygisi iginde
bolimlendirdigi her alam dekoratif unsurlar ile doldurmustur.

Toplantmin gergeklestidi ve ik mekan olarak adlandrdigmiz alanda ki {ist
duvar simetrik olarak tasarlanmustr. Dikdortgen c¢ergeveli sivri kemerli pencere
aciklklarmdan gorilen aga¢ tasarimlari birbirinin - simetrigi  seklinde  verilmistir.
Ancak bu aga¢ tasarmlarmda daireler olusturacak sekilde verilen dallar Herath
ustalarm Istanbul Nakkashanesi {izerinde uzunca bir siire etkili olduklarmi gdsterir
nitekim dekoratif unsurlarda bu durumu destekleyici niteliktedir. Pencereler ile aym
ozellikleri tastyan kapi acgikhgi ise figiirleri ikiye aymrnus sahnenin sagnda Sultan,
solunda ise diger iki figlir yer almaktadwr. Figiirflerden birinin elinde tuttugu kitabi

okurken resmedilmistir.
Degerlendirme:

XVL vyiizyln ik yarismda edebiyat konulu Arifi mahlash bir sairin eseri olan
Divan-1 Selmi’ ye ait ¢ift yaprak minyatiirlii olan sahnede tamamen altmlanmis bir
zemin goriilmektedir ki bu durum da yiikselis devri mmnyatiirleri icinde yer
almasindan kaynakh bir durumdur.

Figiirler zayif yapih, uzun boyunlu ve viicut yapilarma oranla kiigiik bash ve
i sarikl tipler olarak resmedimislerdir. Absiimis diizende sultann 6zel dairesinde
bile olsa oturdugu alan belirginlestirilip digerlerinden ayrilmamis ve 6zel daire bile
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olsa vazgecilmez figiirler olarak hemen hemen her sahnede sultanm yanminda bulunan

has oda agalarina yer verilmemistir.

Yavuz Sultan Selim’in (1512-20) tahta ¢ikmasiyla baglamuis olan Osmanh
minyatiirindeki verimli déonem Kanuni Sultan Siileyman (150-1566) doneminde de
devam etmistr. Yavuz Sultan Selim’in Misr ve Tebriz’e yapti@i seferler sonucu
Istanbul’a getirilen farklh geleneklerin temsilcisi olan dogulu nakkaslar birlikte eser
iretmeye baglamis ve bunun etkisi ile XVI. Yiizyl ortalarma kadar siirecek olan bir
dekoratif Uslup dogmustur. Timurlu Sultam Hiiseyin Baykara (1468-1506)
doneminde Herat ve Akkoyunlu Tirkmenlermin yarattigi Siraz lslubunun yam sira
Memlik ve biyik Olglide Safevi Tebriz Uslibunun etkileri donem minyatiirlerinin

ayrmtilarma, kompozisyon diizenlemelerine ve figirlerine yansr.%°

Cicek kiimeleri, yesil yapraklar ve serviye benzeyen tepesi kivrik agaclar bu
yeni Uslibun en belirgin 6zellikleri olarak sahnede karsmmuza c¢ikmaktadir.

190 Banu Mahir, age., s.51.
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4.2.3.6. III. Murad’a Dariissadde Agas1 Mehmed Aga’nin Kitap Sunmasi.
Eserin Adi: Rahimzade- Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence

Bulundugu Koleksiyon: TSM

Envanter No: R.1296

Varak No: 8b

Tarihi: 1590
Nakkasi: Bilinmiyor.

| B S e TP
' o aa .

Resim:31. IlI. Murad’a DAriissadde Agasi Mehmed Aga’min Kitap Sunmasi.
Rahimzade- Kitib1 Gencine-i Feth-i Gence, TSM, R.1296, y.8h.

(Osmali Resim Sanati’ndan)
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Tamm:

Yazmanmn girisinde Rahimizdde eseri Mehmet Aga’nin tavsiyesiyle yazdigm
belirtmekte ve Mehmet Aga kitabi sultana sunarken betimlenmektedir'®'. Mehmet
Aga’nn birka¢ minyatirde de karsimiza c¢ikan koyu olarak verimis ten rengi dikkat
¢cekmektedir.

Ust ortiisii diiz bir ¢at1 ile Ortiilmiis olan mekanda altigen formdaki tahtmda
Sultan yer almaktadwr. Taht tasarmm adeta altm kullanmm ile 6n plana c¢ikartiustir.
Tahtm st kismmnda ki tasarm ile de anttsallagtriimaya gidilmistir. Sultann hemen
yannda yer alan Has Oda agalar ve karsismda ise darii’s-sa’ade agast Mehmed Aga
yer almaktadr. Mehmed Aga kitab1 sultana sunarken sultann elini kaldwarak kitab1

aldigi an resmedilmistir.

Gimiis bir zemin tizerinde verilmis olan havuz asagidan yukartya doru
genislemekte ve {lic bolimden olugmaktadwr. Birisi havuz yannda olmak iizere fiic
adet ciicede sahneye yerlestirilmistir.

Arka plan tamamen altmlanmis ve absibms dismda oldukga nispetsiz kapi
acikhginin {izerinde i dalh beyaz ¢igekleri olan aga¢ tasarmi yerlestirilmistir.

Renk kullanmu agisindan, beyaz, altm, firuze, kahve, mavi, krmiz, gimiis,
turuncu, sart renklerin tercih edildigi goriimektedir.

Sahnenin iizerinde ve altnda bulunan yazlarda talik hattt kullanbmstr.
Siyah miirekkep ile uygulanan yaz iiger satr olarak verilmistir.

Degerlendirme:

Oldukga basit olarak betimlenmis olan kapi detayr karsilastigimiz bir tasarmm
degildir. Gerek iist Ortiisii gerekse olduk¢a biiylik olarak tasarlanmig basik kemer
aciklkh girisi ve bunun bir kismmm Orten perde detayl, eserin saray nakkashanesinde
resimlenmediginin, bir gazavatndme tiirlinde oldugu icin tasrada hazrlandig i¢in
genel bir kabul ile Acem Tslubuna yaklastrildigm soylemek dogru olacaktr.
Kitaplardaki tslup degisimlerinin sadece atdlye veya nakkaslar ve yazarlarla ilgili

191 Emine Fetvaci, age., s.280.
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olamayacag, hamilerin, aracilarm, degisen siyasal ortamm da etkili oldugunun
gozden uzak tutulmamasi gerektigine vurgu yapihr!®?,

Bilindigi {izere Islamiyet, insanlari1 hadim etmeyi yasakladigndan saraya,
Macarlar, Almanlar ve Slaviardan esir getiriliyordu. Daha sonraki donemlerde ise
esir tiliccarlarmmn Habesistan ve Orta Afrika’ya kadar gidip, tiirli yollar ile elde
ettikleri zenci cocuklart hadm ettikten sonra; Misr, Istanbul basta olmak {izere
cesith limanlarda satilirdi. Osmanh harem teskilatmda kullanimak tlizere satn alman
saraya getirilen zenci ¢ocuklar, agalar ocagma alnwr, kendilerinden daha biiyikk zenci
hadim agalarmca egitilir, saraym ve haremin adabi Ogretilir sonrada harem agasi
olarak goreve baslarlardi’®. Harem agalarmm resmediliken ten  renklerindeki

farkhligm sebebi bu sekilde agiklanmustir.

192 Emine Fetvaci, age., s.277.
193( http://ahmetsimsirgi.comvharem-agalari/ )Erisim Tarihi: 09.09.2020 Erisim Saati: 04:56
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4.3. Muayede (Bayramlasma)

4.3.1.Bayramlasma
Eserin Adi: Sehinsahname 11

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: B.200

Varak No: 159b-160a

Tarihi: 1597-98
Nakkasi: Nakkas Osman

e e o

Resim32. Bayramlasma,
Sehingadhname II, TSM, B.200, y.159b-160a.
(Serpil Bage1\d,, )
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Tamm:

Cift sayfa olarak resmedilmis olan sahnede, Babii’'s Sa’adde’ Oniine kurulmug
altm tahtmda toren elbiselerini giymis olarak oturan Sultan, Devlet erkani, ulema ve
diger saray gorevlileri ile bayramlagmaktadwr. Babii’s sa’ade Oniine yerlestiriimis
tahtin arkasma sehzadeler tahtm solunda vezrler sralanmustr. Figiicler iki swra
halnde verildigi icin arka tarafta kalan figlirlerm sadece baglan gozikmektedir.
Padisahm tahtmn bulundugu alana biiylikge bir kwmuzi hah yerlestirilmis ve
Padisahin tahtnin 6niinde etek 6pen bir figiir bulunmaktadir.

Sahnenin Oniinde yer alan tek swra halinde yerlestirilen yenigeriler onlarm bir
arkasmda yer alanlar ise bayramlasma icin davet edilmis olan kisilerdir. Onde yer
alan yenigerilerin sag elleri sol gogislerinin tizerindedir, diger figiirler de ise eller
onde birlestirilmistir.

Sahnenin tam ortasma yer alan ikiserli gruplar halinde verilen ellerinde
cubuklar olan figiirler ise toren diizenini kontrol eden tesrifatci ve cavusbagiardir.
Yer yer yerlestirilmis agag figiirleri ile bahge ortanmm vurgulanmustir.

Figiirlerin bir elleri asagidayken diger elleriyle tokmaklart kaldwnus olmalari,
arkada ki figiirlerin iiflemeli calglarn c¢alarken ki yliz ifadelerinin yansitimasi
oldukca basarihdr. Bunlar arasmda atmmn iizerinde dolasan bir bagka figiir
bulunmaktadr.

Ikinci avluda gerceklesen sahnede sanatgi Kubbealt: divam ve Kasr-1 Adil’e
de yer vermisti. Kubbealti divani dort siitunun smirlandii alandan olusmaktadir.
Stitunlar arasma e@mli  krmizz renkli perde yerlestiriimist. Kubbe Altmmn
iizerindeki genis sagak tasarmm giimiis ile renklendirilmis tizeri ise algak kasnak
iizerme kubbe ile Ortiilmiistir. Hemen arkasmnda ise blok taslarla Oriimiis govdeye
sahip kiilahli ortiisii dle Kasr-1 Adil yani adalet kulesi bulunmaktadir.

Renk kullammmnda yogun olarak kirmizi renk tercih edilmis olmakla birlikte,
kahve, mavi, altm, siyah, krem, yesil, lila, mavi ve altm kullanilmustir.

Sahnenin hemen iizerinde, cetvellenmis alann dismda kagt rengi ile
brakimis alanda yaz uygulamasi goriilmektedir. Kwmizn mirekkep ile uygulanan
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yazi Nesih hat’1 ie yaziustr. Hemen altnda ise beyaz zemin {izerine siyah
miirekkep ile tilik yazi uygulamasi goriilmektedir.
Degerlendirme:

Cift sayfa olarak diizenlemis minyatiiriin bayramlasma sahnesi ne kadar
ciddiik hakim olsa da sol tarafinda ise bayramm nesesi hissediimektedir.
Bayramlagma toreninin miizikli merasim tarzmda gegtigini gosteren bu uygulamada
oldukca hareket hakimdir.

Sahne genel olarak degerlendirildiginde mehterann Arife divam giinii babii’s
Sa’ade oOniinde arz odasma karst kuruldufundan ve Sultann has oda kasr’t
meydaninda birun halkmmn bayram tebriklerini almasmdan sonra  bittiginden
bahsetmistik. Sahnede sanatg1 tarafindan hem bir giin Once gergeklestirilen Arife
Divami ile bayram sabahi yapilan tebriklerin bir sahne icinde verilmeye c¢alisildig
goriimek tedir.

Bayramlasma her ne kadar kalplasmuis kurallar dogrultusunda gergeklestirilse
de ve bu ciddiyet mmyatiire yansitilsa da aym zamanda figlirlerin yiizlerine
yansttilmis tebessiimlii ifade ile de bayram coskusu hissedilmektedir.

Babii’s-Sa’ade’de revak diizeni oldukca basarith bir sekilde resmedilmistir.
Mimari olgu, dis mekan ve figlir yerlestiriimesi acgismdan oldukca basarih bir
sahnedir. Incelenen minyatiirlerde genellikle bunlardan bir tanesi &ne c¢ikartirken,
bu sahnede ise her biri ayr1 bir 6zenle islenmis ve basarih bir sekilde resmedilmistir.

Figiirler, uzun ince olarak resmediimis, yatay ve dikey dogrultuda swralama
tekniginde sahne icerisine yerlestirilmistir. Tahtn iki yanmda yer alan figiirler ise
karsihikli simetrik olarak yerlestirilmis ve boylece tahtmda oturan Sultan figiirii

temast vurgulanmaya cahsilmustir.

Canh renkler kullambmustr ancak sahne genelinde bir sadeligin hakim
oldugunu sdylemekte yanhs olmayacaktwr. Daha Onceki minyatiirlerde karsilastigimiz
mimari tizerinde ki yogun siislemeler, figirlerin elbise detaylarmdaki desenler gibi
uygulamalar burada geri plandadr. Sadelik sahneye tamamen hakim olmus ve esas
konu boylece 6n plana ¢ikartilmustir.



140

4.4.Divan Toplantis1 ve Topkap1 Sarayi

4.4.1. Topkapr Saray: Birinci Kapi Birinci Avlu, ikinci Kapi.

Eserin Adi: Hiinername 1
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H.1523

Varak No:

Tarihi: 1581
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:33. Topkapi Sarayl Birinci Kapt Birinci AMu, ikinci Kapi.
Hiinerndme L TSM H.1523.
(Metin And’dan)
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Tamm :

Bab-1 Himayun denilen kapmmn i¢c tarafi olduk¢a antsal niteliklerde
resmediimistir ki bunun Oniine yerlestirilmis olan asker figiirlerinin ne denli yap1
Oniinde kiiciik kaldigindan anlamak miimkiindiir. Bab-1 Hiimayiin girisi iceri dogru
cekilmis ve yan duvarlar ise disa dogru meyillendirimistir Oniinde ise alti adet
bevvaban denilen nobetciler bulunmaktadwr. Kapmm iki yannda kesme blok
taglardan yapimus duvarlar goriimektedir esas kapir bolimii ise kapr acklmmn
hemen bittigi yere kadar renklendirimis, onun istiinde ise 1iki swa pencere
uygulamasma  gidilmistr Bu pencerelerin  alt swasmdakiler dikdortgen formlu
sebekeli iken, {ist swalar tepe penceresi formunda yapims kiiclik boyutlu gozetleme
pencereleridir.

Bab-1 Hiimayundan girince solda Aya Irini gdriilmektedir, Burasi Cebehane-i
Amire'dir, onun yannda odun tartlan Odun Anbari Ocagl bulunmaktadr. Sag yanda
ise Hastalar Odasi da denilen Enderun Hastahanesi, Oninde de hasta tasmmakta
kullanilan kwrmuzi renkli araba goriilmektedir.

Bab-1 Hiimayundan ikinci kapiya kadar uzanan tash yol sahneyi ikiye
bolmektedir.  Yolun iki yanma yerlestiriimis olan at binen figiirler yer almaktadir.
Atlar hareket halinde verilmis ve aym1 zamanda bazlarinin kuyruklar1 baglanmistir.

Ikinci Kapmm o&niinde ise yerden yiiksek tutulmus sagh sollu iki zemin
lizerine yerlestirilmis nobetciler goriilmektedir. Yine bu alann burada bitmedigini
gosteren agilmug  kapi  arasmdaki  figirde bir devam niteligini  izleyiciye
aktarmaktadir.

Degerlendirme:
Birinci Avluya Bab-1 Humayin adi verilen ve daimi surette ndbet tutulan

194 Bu kapidan itibaren saray alam baslar. ik aviuda bugin

abidevi kapidan girilir
Saint Irene Kilisesi, Darphane denilen eski saray atdlyeleri yer aliyor. Eski saray
atlyeleri, Roma imparatorluklarmdan beri devam edegelen bir ananeyi yansitr.
Buralarda saraym marangoziuk, Kitap ciltleme, kitaplarm tezhibi, deri isleri gibi ince
iscilikleri yanmnda; dis devletlere gonderilecek hediyeler de hazirlanrdi. Bu aviudaki

hiinerveran atolyesi 19. yiizyilda saray terk edilince devietin sikkelerinin basildigt

19 fiber Ortayls, age., s.36.
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darphaneye ¢evrimistir. Birinci avlunun en ilging koselerinden biri de Cellat
Cesmesidir. Babii's selam'dan girmeden evvel sag tarafta bu yapiyr goriiyoruz.
Edirne Saray'nda genellkle istida icin ve idam edilenlerin teshiri icin bir yer
bulundugu halde burada o gorilmez. Saraym odunluklari da yine bu bélgede yer
alrdr 1%,

Orta kapiya yakm yerde bir ¢esme goriiliiyor, bu c¢esmeye Siyaset ya da
Cellad cesmesi deniliyordu. Bunun oniinde kesilen baglarm kondugu Senk-i Ibret
denilen siitun, 19. ylizyilda kaldrimstr!®®.  Orta kaptya en yakm yerde goriilen
kasr, Kagit Emmni Kulesi ya da Deavi Kasri diye bilinen, halkin verdigi dilekgelerin
alndig1 yerdir197.

Mimari verilirken Ozellkle revakh mekanlarda ice dogru bir egilmenin
uygulandi®i gortiir ve bu tasarim bize Matrak¢t Nasuh’'un figlirsiiz  kent
tasarimlarmdaki  uygulamalarmi  anmmsatr niteliktedir. Birinci avluya bakildiginda
yogun ve kalabalk bir figlir kullanmma yer verildigini yine at stiinde Afigilirlerin

sagh sollu yerlestirildigi ve bunlarin hareket halinde resmedildigini goriiyoruz.

195
196
197

ilber Ortayh, age., s.37.
ilber Ortayh, age., s.37.
ilber Ortayh, age., s.37.
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Kule’i Kagt Emini SEESTE

Cellat Cesmesi

Cephane-i Amire

v

(Aya Irini)

Miri Odun Terazsi

v

Hastane Arabasi
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4.4.2. Topkapr Saray, Ikinci Kapr Divam Hiimayin

Eserin Adi: Hiinername [
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H. 1523

Varak No:

Tarihi: 1581
Nakkasi: Nakkas Osman

%
L
¢
L
,
5

Resim:34. Topkapi Sarayi, ikinci Kapi Divam Hiimayin.
Hiinername, TSM, H. 1523.
(Metin And’dan)
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Tamm:

Ikinci avluda yer alan Kubbe altnda gerceklestirilen divan toplantisy, saray
avlusu, saray gorevllermin bir arada resmedildigi c¢ift sayfa olarak diizenlenmis
sahnede sag taraf ikinci avlunun girildigi baslangic kismmu teskil etmektedir. Anitsal
ki kulenin arasmda dendanh tasarmm ile ¢atih bir mekan kavranu olusturulan ikinci
kapida, dista ve koridorda ikiser adet kapi agasi yerlestirilmistir.

Revakli mekén alti saray mutfagidr ancak mutfakla ilgii bir gorsel
bulunmamakla birlkte sadece burada bulunan odalarm disa agilan dikdortgen
kapilarma yer verilmistir.

Solda ise Kubbealt;, Divan-1 Himayin goriilmektedir. Kubbealti vezirlerinin
sayist yedi olmakla birlikte, ortada beyazlar i¢indeki sadrazamdwr. Yine kubbealtnda
vezirler otururken onlardan bagka ayakta olan Divan-1 Hiimdy(n gorevlieri yer
almaktadr. Sultann ise bu goriismeyi hemen yukarda kiilahh {ist Ortiiye sahip Kasr-1
Adil ‘den bir iskemle {izerinde oturarak izledigi goriilmektedir. Sultann arkasmda ise
iki saray gorevlisi bulunmaktadir.

Avlunun bahge tasarimnda izlenilen meyve agaglar1 ve Selvi agaglan ile
birlikte doga tasarmm vurgulanmaya cahsimustr. Agaclarda gercekei govdeli sivrilen
tip ve yuvarlak dilimli tipler tercih edilmisti. Agac¢ tasarmlar1 birbirinin tekrari
gorinimdedir. Sahne i¢inde baz agaclarm altnda aligen formlu c¢erceveler
olusturularak c¢iceklik alani yaratimis ve buda sahne iizerinde firuze ve pembe renk
kullanimi ile ¢ift renkli malzeme kullanilmis algis1 yaratmustir.

S6z konusu olan bahge igerisine yerlestirilmis, birkagi hareket halinde iken
birkagmin yere yattig1 ceylan figiirleri goriilmektedir.

Yesil, krmiz, mavi, siyah, krem, beyaz, renklerin kullamildigi sahnede, yaz
kusagnda Kizemin ve yenigeri baslklarinda metal kisilarinda altm kullanilmustir.

Sahnenin st tarafinda, revak tasarrmm altmda dikdortgen c¢ergeveli yazi
kusagi yer almaktadwr. Tamamen altmlanmis olan dikdortgen cergeveli agikhklarda
krem renkli zemin iizerine, siyah miirekkep ile Talk yaz uygulamasi goriiliir.
Degerlendirme:

Babii's-selam' dan gegilen ikinci avlu goriilmektedir. Divan-1 Hiimayin da bu
avluda oldugu i¢cin buraya Adalet Meydam ya da Divan Meydam ’da denilmektedir.
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Fath Sultan Mehmed donemimden beri sultanlarm divan toplantilarmi kafes
ardmdan izlemesi bir gelenck halini almustr’®®,  Kas-1 Adl ya da kafes olarak da
adlandrlan mekdna Harem Dairesi'nden yol vardr'®®.Sagda Divan-1 Humiyin ya
da Kubbealt1 goriimektedir. Divanhane’nin  bitisiginde vezir-i  azdmin  *’Divit
Odasr’denilen 6zel kalem odasi ile Kubbe vezrleri igin oturma ve dinlenme odalari
ve kahve ocagi bulinurdu?®.

Yogun ve kalabalk figlir kullanmmn s6z konusu oldugu sahnede, sanatci
tarafindan figlirler, yatay dogrultuda gruplar halinde yerlestiriimis ve sahnede de
olusabilecek karmasanin Oniine gegilmistir. Mimari tasarmmlarda da yatay ve dikey
formlar kullanimugtr.  Sahnedeki biitiinligli bozmadan uygulannmus olan yatay ve
dikey formlar ile sanatgmm biitiinlik algisim bozmadan bir tasarm  uyguladigm

sOyleyebiliriz.

198 Metin Sézen, Devletin Bvi Saray, Istanbul,1990, s. 78.
199 Metin Sézen, age., , 5.78.
200 Metin Sozen, age., S.78.
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4.4.3 Topkap Sarayi Ikinci Avlu ve Divan-1 Hiimiyn.
Eserin Adi: Hiinername - Il

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1524
Varak No:242a

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman

S S
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: mif Hi
I”ZD :; ‘-1

S L
iaiBiale] 1

Resim:35. Topkapt Saray ikinci Avlu ve Divan-1 Humayiin.
Hiinername II, TSM, H 1524.
(Metin And’dan)
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Tamm:

Kanuni Sultan Siileyman’m sarabi yasak etmesinden sonra, sarap icen bir
levendin Oldiiriilmesini  emretmesinin  konu edildigi sahne, dikey formda tek sayfa
olarak resmedilmistir. Sahne 1i¢ bolimden olusmaktadr. Konu olarak bir biitiin
icinde ele almsa da birinci boliim en altta yer alan kapi agalan1 ve sarapgiarn saray
gorevlileri ile konustugu bolimdir ve yatay formda verilmistir. Ikinci bolim divan
toplantsmm  gerceklestigi bolimdir burada mimari olgu dikey, figiirler ise yatay ve
dikey eksende verlestirimistir. Ugilincii bolim ise en {iistte revak altmda oturan
figiirlerdir. Mimari dikey, figiirler yatay olarak verismisti. Yanda yer alan bahge
tasarmu ise dikey olarak tasarlanmustir.

Sahnenin hemen sag alt kosesinde kapi1 acikligmda karsiikh yerlestiriimis
yeniceriler goriimektedir. Tkinci avlunun giris kapismm anttsal kulelerinden burada
sadece birine yer verimis ve altigen formlu, kiilahh bir tasarm ile sahneye
islenmistir. Kapmmn hemen tizeri genis bir sagak ve kubbe ile oOrtiilmiistir. Koridor
mekannmn  genigligi ki tarafi simetrik olarak yerlestirilmis kapi agalar1 ile
vurgulanmustr.  Kapmm soluna dogru devam eden kubbeli alanlar ikinci aviunun
etrafim  saran  revak  mekanlarmmn  duvar  Orgiisiidir.  Distan  goriinimii
belirginlestrmek  icin  hepsi aym hizada dikey formda dikdortgen pencere
aciklklarina yer verilmistir.

Avlu i¢inde ¢ ¢esit aga¢ tipi kullanilmis ve bu agaglardan sadece bir
tanesinde dikdortgen formlu ¢iceklik alani uygulanmustr. Avlu i¢inde serbestce
dolasan ceylan figiirleri hareket halinde resmedilmistir.

Zeminde Hiinername’nin diger minyatiirlerinde kullanlan mavi renk yerine
daha realist bir yaklasmla yesil renk kullanmmu goriilmektedir. Solda biiyiikge verilen
alanda divan toplantis1 gergeklestirilmektedir. Oldukga nispetsiz kapir agikhgmm iki
yanma devam eden yarm duvarlar alam smrlandrmustr. Bu toplantida deviet
kararlar1 degil de halk icin toplanildiy goriilmektedir Nitekim aviu giris kapisinmn
solunda yer alan Ozensiz kiyafetler ile resmedilmis olan bu figiirler de durumu
aciklar niteliktedir.

Renk kullanmu agisindan, kiremit, yesil ve tonlari, sari, pembe, glimiis, mavi
ve tonlar1 tercih edilmistir.
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Kubbealtt divan'nn zemininde altigen formlarda geometrik tasarmmlara yer
verilirken renk olarak kahve tonlar1 tercih edilmis, duvarlarda ise yine geometrik
tasarmmlar kullanilirken renk olarak mavi kullanilmistir.

Degerlendirme:

Figiirler ~sahne i¢inde genellkle yatay formda swah bir sekilde
yerlestirimisken, Kubbealt1 divaninda ise liggen tasarmm ile yerlestiriimis ve algt bu
sefer sahnede yer almayan sultan figliriiniin bulunmasi gerektigi Kasr-1 Adi’e dogru
yonlendirilmigtir.

Sanatgt her figlire ayr1 bir hareket kazandwmustr. Yani standartlagmus
kalptan uzak durulmus ve esas tema divan toplantisiyken bunun dismda goz tim
figlirler tizerinde gezmnmektedir ¢linkii her biri ayr1 bir konu igerindedir ve hareketler
de buna gore verimistir. Ancak figiirlerde sablon tasarm kullamimis ve bu tekrar
uygulamalar bazen sakal formlarinda ki degisiklikler ile giderilmeye cahsilmistir.
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4.4.4.Topkam Sarayn: Ugiincii Avlu, Arz Odas1 ve Harem.

Eserin Adi: Hiinername |
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1523

Varak No: 18b-19a

Tarihi: 1581
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:36. Topkapt Sarayi: Ugiincii Avlu, Arz Odas1 ve Harem,
Hiinername I TSM, H 1523
(Metin And’dan)
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Tamm:

Topkap: Saraymin TUgiinci avlusu, Sur-u Sultani, ¢esiti kiyt koskleri ve
Harem yapilarinin resmedildigi sahnedir.

Uciincii kapidan ya da Babii's-sa'ade'den iigiincii avlu ya da Enderun denilen
bolim baslar. Kapiy1 bekleyenler Ak Agalar oldugu icin buraya Ak Agalar Kapisi,
ayrica burast Arz Odasfna c¢iktigi icin Arz Kapwisi olarak da bilinen kapi bu
minyatirde Sur-u Sultani olarak aldandmimistr®®.  Resmin ortalarmda, surlara
yakm bir noktada yer alan yapr ise “’Bostancilar Odasr” imis®°?.

Hinerndime ‘den aldigmiz ¢ift sayfa olarak resmediimis {igiinci aviuyu
gdsteren minyatiir kiytya kadar genis bir alam gdstermektedir. Ugiincii avluda hemen
ticlincli kapidan girilince kirmzi bir dikdortgen olarak gosterilen Arz Odasidr. Bu
avluda Seferli Kogusu, bunun arkasmda Meskhane bulunmaktadr. Seferh
Kogusu'nda miizik sanatgilari, sarkicilar, nakkagslar, sairler, berberler vb. egitim
goriirlerdi. Bunun yannda Fatih Kogskii, daha sonra Enderun Hazinesi ve Has Oda
gelir. Sol yanda biiyilk binalar Harem bolimleridir. Minyatirde denize kadar uzanan
has bahgeler goriiliiyor.

Sultan Sur-i Sultani’'nin dismdaki alanda bir iskemle {iizerinde oturmaktadir.
Beyaz renkli kaftam ile resmediimis olan Sultan, doga kuslarmmn egiticilerini
iZlemektedir. Hemen yannda Has oda agalart bulunmaktadr.

Has bahcede Selviler ve dier agaclar goriilmektedir. Tip olarak gercekei
govdeli sivrilen tip ve dolgun dilimli tipler olarak degerlendirdigimiz agaglara
nazaran, sur duvarlarmin disinda ise cicek agnus meyve agaclarn izlenilmektedir.

Renk olarak, mavi, yesil ve tonlari, beyaz ve kiremit tercih edilmistir
Degerlendirme:

Cok az figlir kullanmm ile resmedilmis olan sahnede esas temada olmasi
gereken Sultan figiirii ve maiyeti bir kenara atimistr. Sanatgi tarafindan {igiincii aviu

201 Metin Sézen, age., s. 67.
202 Metin Sézen, age., s. 67.
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ve doga tasarmu On plana ¢karimugtr. Mimari tasarim yatay ve dikey olarak
verilmis ve bdylece kisith alana tiim mekanlar1 sigdwrmustr.
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4.5. Sultan Eglence Meclisleri

Osmanh Saray'nda padisahm katidigi eglenceler; diigiin, bayram gibi belirl
giinlerde yapilan senlikler ve herhangi bir giinde istege bagh yapilan eglenceler
olarak iki cesittir. Bu eglenceler; i¢ mekanlarda ve acik alanlarda yapilanlar olarak
ayrica ki kisimda incelenebilir. i¢ mekanlarda veya acik alanlarda yapilan eglenceler
sadece davetli kisllerin katlmu ile yapiliyorsa bezm veya meclis adiyla
isimlendirilmektedir.

Padisahn katiddigi daha dogrusu onun istedigi lizerine yapilan eglence
meclisleri ise diiglin, bayram, ciills sonrasi gbi 06zel giinlerde yapilan senliklerin
dismda kalan, kisisel tercihlerle olusan bir meclistir ve Osmanh saraymdaki eglenme
anlaysmm en iyl ifadesi bu kiicik eglence meclisleri g6z Oniine alnarak
anlagilabilir. Bu meclisler ¢cok daha serbest olarak, yani kurallara bagh olmaksizn
yapilabilr ve neredeyse pek c¢ok degisik sekillerde olabilir. Biitliin miizik, siir,
edebiyat, sanata dair kiicliikk toplantlar icin Osmanh tarthinde veya minyatiirlerinde
eglence meclisi tabiri kullamlabilmektedir. Edebi metinlerde bezm-i sahi, bezm-i
sultan gibi tabirler kullanilmakta ve bezme dair pek ¢ok ayrnt1 kaydedilmektedir.
Meclisler Topkapi Sarayi'nda genellikle bahcedeki kosklerden birisinde 6gle
yemeginden veya yatsi namazmdan sonra yapilrdi’®® Incili kosk, III. Murad koski,
Yah Koskii boyle toplantlarm yapildigi bilnen mekanlardr Daha once de s6z
konusu edildigi gibi meclis sadece davetlilerm katimu ile yapiirdi Bu davetli bir
sair, bir miizisyen veya sadece musahipler veya bir devlet adanmu olabilirdi. Miizik ve
sir bu toplantilarda birinci etkinlik olarak degerlendirilebilir. Miizik ve sirden baska
hikayecilerin hikaye anlatmasi sonra bu hikdyelerin yorumu iizerinde konusulmasi bu
meclislerin diger bir etkinligidir.

Eglence meclisleri yemekli olmayp, meyve ve yemisler yannda alkolli ve
alkolsiiz ¢esitli ickilerin sunulup icildigi meclislerdir.. Meyve olarak ¢ini kaplarda

tanelenmis nar, armut, ayva, kuru yemis olarak badem tercih edilen kramlardir®®.

203, Topkap1 Saray1 bahge koskleri ve saray disinda kullanilan koskler i¢in bkz. S. Hakki Eldem,

Koskler ve Kasirlar I, fstanbul, 1969.
204 By noktalar divan siirlerinden ve minyatiirlerden tespit edilmistir. Ornekler icin bkz. Harun Tolosa,
Ahmed Pasa’min Siir Diinyasi, Ankara, 1973; Mechmed Cavusoglu, Necati Bey Divami’min Tahlili,
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Meyve ve yemis tabaklari hazirlanip ortaya bir sehpa iizerine konulur, ickiler ise hem
padisaha hem katihmcilara hizmetkarlar tarafindan sunulurdu.

Istanbul, 1971; Zeynep Ertug, “16. Yiizyll Osmanl Kaynaklarnda ve Minyatiirlerinde Meyve,” Tiirk
Kiiltiiriinde Meyve Sempozyumu, 7-8 Nisan 2004.
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4.5.1. Kanuni Sultan Siilleyman’m Meclisi
Eserin Adi: Siileymanname

Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1517
Varak No: 321b

Tarihi: 1558
Nakkasi: Herath Nakkaslar

Resim:37. Kanuni Sultan Siileyman’in meclisi,
Siileyminnime, TSK H. 1517, 321hb.
(Zeynep Tarim Ertug’dan)
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmus sahnede, bahge koskiinde tahtinda
bagdas kurarak oturmus Kanuni Sultan Siileyman elinde bir giil koklamaktadir.
Tahtm iki yannda has oda agalari bulunmaktadr hemen Oniinde ise icki siseleri ile
meyve kaseleri yerlestirilmistir. Havuzun iki yannda ise dort adet miizisyen
bulunmaktadr.

Siileymanname ’de yer alan bu eglence sahnesinde adeta ii¢ boyutlu bir taht
uygulamas1  goriilmektedir.  Tahtinda  oturan sultan sahnenin tam ortasma
yerlestirilmistir.  Altigen formda ki tahtn swt tarafi mavi renkli bir minder ile
desteklenmistir Sultan ise tahtmda bagdas kurmus oturur vazyettedir. Tahtn tac
kismu oldukca biiyiik oOlgiilerdedir. Tahtin iizerinde ki geometrik desenler sanatgi
tarafindan yesil ve kahve renkler ile boyanmustr. Padisahm kiyafetleri oldukca sade
bir bicimde verimistir. Yine sol elinde ise agmanmus gonca halinde kwmuzi bir giil
tutmakta ve bu gili karsisindaki figlire gosterir sekilde resmedilmistir. Sultann
arkasmnda iki saray gorevlisi bulunmaktadir.

Tahtm Oniine karsihkh olarak yerlestirimis figlirler ise ¢esith miizik aletlerini
calmaktadwr. Figilirler caldiklari aletlere gore sekillendiriimis buda figlirler agismdan
bir estetiklik yaratmstir.

Tahtm hemen Oniinde islenmis kaplar iizerinde solda iistii kapakh camlarda
icki, sagda ise nar, armut, ayvanm bulundugu meyve tabag yer almaktadwr. Eglence
sahnelerinin ~ vazgegilmezlerinden biride  buhurdanbklardr. Buhurdanlklarda — giizel
kokular yakilp ortamm giizel kokmasi saglanmistir.

Sanat¢1 hal tasarimda kivrim dallar, hatai, aym zamanda Cin bulutu ve rumi
yapraklart kullanmustr. Yine sultan haricinde diger figlirlerm kiyafetlerinde de bunu
gormek miimkiindiir. Ancak sahne de en dikkat ¢ekici uygulama sultann elinde bir
giil tutmasi olarak goriilse de bundan daha Ote sultanm mavi renkli yeleginde altinla
islenmis olan ordek tasarmudir. Bu uygulama olduk¢a nadir karsilasilan bir detaydir.

Miizisyen figlirlermin bulundugu alan altigen bir hal ile ¢evrelenmisti. Hah
lizerme altigen plakalardan olusan tasarim uygulanmustr. S6z konusu altigen
tasarimlarm igine yine altm kullanimi ile altigenler olusturulmustur.
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Renk kullanmi, mavi, yesil, turuncu, kahve, sari, kwmiz, lacivert, beyaz ve
altm kullanimi ile olusturulmustur.
Degerlendirme:

Tahtm bulundugu alan Dbelirginlestiriimek icin  biiyik boyuttaki kare hah
kullamimistr.  Hah yatay degil dikey diizlemde resmedildiginden dolayr taht
tamamen On plana cikartilmustr. S6z konusu hahda canh renklerin kullamimasit da
bu durumu pekistiren bir uygulamadair.

Iran etkisinin izlenildigi minyatiirlerde dekoratif unsurlar 6n plana ¢ikarinustr. Yine
uzun zarif figiirler, uzun boyunlu, egimli viicut tasarmmlar1 ile birlikte Siileymannime

minyatiirlerinin etkisini gostermektedir.



4.5.2.Kanuni’nin Eglentisi.
Eserin Adi: Siileymanname

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H1517
Varak No:

Tarihi: 1558
Nakkasi: Herath Nakkaslar

Resim:38. Kanuni'nin Eglentisi.
Siilleymanname. TSM, H 1517
(Metin And’dan )
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Tamm:

Tamamen kapah mekan igerisinde gergeklesen bir eglence sahnesidir.
Sultann tahti altigen formda olup dilimlendirilmis ta¢ kismmm ucunda pir palmet
tasarm bulunmaktadw. Tahtinda hafif sola dogru donikk olan padisahn arkasmnda
mavi renkli silindirik formlu yastk bulunmaktadw. Diger tarafta ise sari renkli bir
yastk yer almaktadw. Tahtm arkasmda at nah formda kemern oturdugu alanda
beyaz zemin Uizerme mavi renk ile bitki tasarmlar1 uygulanmustr. Tahtm etrafim
Ters U biciminde saran bordiiriin siislemeleri aymdr. Ve kemerin {stiinde kitabelik
kismu gibi bir alan yaratlmig ve etrafi mavi renkli zencirekle ¢ercevelenmistir.
Tahtn iki yannda dikdortgen cergeveli sebekeli pencereler yer almaktadr.

Sahnenin Oniinde ise miizisyenler yer almaktadr. Karst karstya tigerli olarak
yerlestiriimis  bu figlirlerin tam ortasnda ve sahnenin Sag alt kdsesine yerlestiriimis
buhurdanlar goriilmektedir. Dans eden iki figlir sahnenin en Oniindedir. Ayaklarmn
biri havada, eller yukarda iki yana ac¢imis ve beden hafif yana dogru kiwvrimustr ve
baslar birbirine dogru bakmaktadir.

Sahnenin sol alt kosesinde padisaha sunmak Tizere iki figliriin ikramhk
getirdigi onlar1 ise bir saray gorevlisinin kontrol edip yonlendirildigi goriilmekledir.
Bu figiirlerin hemen arkasmda mekan geriye dogru giderek daralmakta ve burada ise
alth stli pencere acikhig veriimektedir. Pencere acgiklklarmdan dis mekanda ki
cicek acmis agaglar izlenimektedir. Dis mekéan algis1 pencere agikhgindaki agac
tasarmmlar1 haricinde, iki yanda yer alan kiilah ve ortadaki kubbe tasarmm ile {ist
Orliyli olusturan mimari elemanlarm arasma ikiserli grup halinde Selvi agaclan ile
aktariimaya c¢aligilmigtir.

Renk kullaniminda, mavi kahve, bordo, beyaz ve yesil tercih edimistir.

Sogani kubbe tasarmmn altinda, krem renkli zemin {izerine siyah miirekkep ile
Talk yaz kullanimi goriimektedir.

Degerlendirme:

Gerellikle kahverengi, mavi, yesil tonlart kullamimustr. Figiirler ise sahnede
dagtimadan belirli bolgelerde gruplandmilmustr. Oldukca detayh bir iscilige sahip
olmasina ragmen yiiz tiplerinde basit ¢izgilerden Oteye gidilmedigi goriimektedir.
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Ic ice gecmis mekan tasarnnda dekoratif unsurlarda geometrik tasarmlar
tercth edilmistr. Uzun boylu, =zarif ince figiirlerde yiiz tipinde sablon portre
uygulamasma gidilmistir. Gerek figiir tipleri, gerekse tasarm ve iscilk agismdan
Tebriz- Kazvin tislibunun etkileri goriiliir.
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4.5.3. Sultan II. Selim’in Meclisi.
Eserin Adi: Firdevsi, Sehname-i Selim Han

Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: A.3595
Varak No:13a

Tarihi: 1581
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:39. Sultan IL Selim’in meclisi,
Sehname-i Selim Han, TSK A.3595, 13a
(Zeren TANINDPdan )°®

205Zeren Tanmdi, “Sultanlar, Sairler ve Imgeler: Sehnime-i Firdevsi'nin Mukaddimesinin
Resimleri,” U.U. Fen- Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 9, Say: 15, 2008/2. 5.293.
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Tamm:

Sultan Il. Selim’in siirek avi i¢in gittigi Silivri Saraymda bahge koskiinde
iskemle iizerinde otururken resmedilmigti.  Arkasmda Silivri Kalesi’'nin yer aldigt
kosk, bahceye kemerle acilr’®®. Kemer agiklklarmm ortiilebilmesi icin krmz perde
tasarm uygulanmugtr. Meyve dolu tabaklar, ibrikler sahne {izerinde yerini almis ve
vazolar icerismde ise, kmwmzz ve beyaz lale, mor menekse ve karanfiller
bulunmaktadr.

Eglence heniiz baslamanustr. Sultan bir taht iizerinde degl revaklar altma
yerlestirilmis  olan iskemlede oturmaktadir. Iskemlenin dort ayag birbirine alttan
yerlestiriimis ~ seritler e baglanmugtr. Oturma kismnda mavi renkli dolgulu  bir
minder tasarmu goriilmektedir. Oldukca sade kiyafetler icinde resmedimis olan II.
Selim’in  viicut oranlarmda bozukluklar izlenitmektedir. Omuzlar genis belden asag
olan kisimlar bedene gore kiigiiktir. Ve yine bas kismu viicuda oranla daha biiyik
boyutludur. Genellkle Sultan figiirlerinde daha Ozenli bir is¢ilik ve oran oranti
hakim iken burada bu durumu izZlemek miimkin degildir. Sultann arakasma
yerlestiriimis  olan iki saray gorevlisi goriilmektedir. Saray gorevlilermin ziliifleri
yanlardan inmig ve figiirlerden birinin elleri 6niinde iken digeri kilicin1 tutmaktadir.

Sultanm sol tarafinda zeminde oval semse tasarmh ve yesil renkli cilt
kapagndan hareketle eglence olarak oOnce hikdye veyahut siirler gazeller okunacak
arkasmdan da sol kdsede verilen saray ciiceleri ile birlikte eglencenin ikinci bolimii
baslayacaktir.

Sahne Oniine yerlestirilmis olan ikramhbklarda, iki adet siirahi bunun yaninda
bir tabak dolusu nar goriilmektedir. Diger tabakta ne oldugu gorsel {iizerinden
anlagilamamuistir.

Al ince siitun ile bes bolime ayrimis olan revak tasarrmmnda perde
uygulamalar1 goriilmektedir ve sagdan i kemer arahgma ikiserli olarak genis agizh
dar boyunlu ve genis govdeli kaplar icerisinde kwmuzi karanfiller yer almaktadw. Bu
sahnede buhurdan kullamlmamis olup giizel kokular saksilar igerisindeki cicekler ile

saglanmistir.

208 Nurhan Atasoy, Hasbah¢e, Osmanh Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek, istanbul, 2002, s.30.
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Sur duvarlarma bitisik olarak yapimis olan mekanmn istiinde genis bir sacak
uygulamasi goriilmektedir. Orta surda esit araliklarla yerlestirilmis agaclarm uglar
icin yazi alaninda yer ayrilmustir.

Mavi ve yesil tonlarmmn yogun olarak kullamldigi sahnede kirmizi renk ile
hareketliik kazandmilmis ve yme perdelerin iki ucundaki kivrmmlarm verilmesi ise
oldukca basarih bir sekilde uygulanmistir.

Sahnenin st kisminda krem zemin {izerme siyah miirekkep ile Talk hattmm
kullanild1g1 yazi goriilmektedir.

Degerlendirme:

Uzun boylu figlirler sahne icerisine ikiserli gruplar halinde dikey dogrultuda
srralama teknigi ile yerlestirilmistir.  Eglence sahnelerinin vazgeciimez uygulamalar
olan, cicekler ve yemis tabaklar ise yatay dogrultuda yerlestirilerek sultan figlirii
vurgulanmistir. Mekan boliimlere ayriimig, farkh renkler kullanilarak verilmistir.
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4.5.4.Sultan III. Mehmed'in Saray Ciiceleriyle Eglentisi.
Eserin Adi: Divan-1 Nadiri

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 889
Varak No:

Tarihi: 1618-1622
Nakkasi: Naksi
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Resim:40. Sultan III. Mehmed’in Saray Ciiceleriyle Eglentisi.
Divan-1 Nadiri. TSM, H 889.
(Metin And’dan)
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Tamm:

Kapah bir mekanda gerceklesen eglence sahnesinde Sultann tahti sag st
koseye dogru yerlestirimistir. Yogun altm kullamlarak renklendirilmis olan tahtn
her bolimiinde ayri bir siisleme tasarmmnmn uygulandi@i hatta taht tizerinde sedef
kakmann bile uygulandii goriilmektedir. Tahtm tag kismu mavi ile renklendirilmis
olup iizerinde ise bulut motifleri kivrim dallar ile birr arada verimis ve kivrm
dallarm bitiglerne ise c¢icek motifleri yerlestirimistir. Ta¢ kismmnmn altnda devam
niteligi teskil eden oval semseler kullamlirken, tahtn bordoya calan minderinde ise
¢intemani tasarimlart dikkat c¢ekmektedir. Tek basma taht resimlendiriimesinde bile
oldukca detayc1 ve basarth bir is¢ilik izleniimektedir. Sultan ise bu mikemmel
iscilige sahip tahta tek ayagmm iizerine oturmus sekilde resmedilmistir ve bir elinde
mendil tutmaktadir.

Sahnenin  soluna  yerlestirimis  dort  figiir  enstriimanlarmi  ¢almaktadir.

Ozellikle bu figiirler icinde zlli bendir calan figiirin hem ¢alg1 aletini tutusu hem de
ona wvururken parmaklarmmn aldig seklin verilisi olduk¢a basarihdwr. Yine bu
figlirlern  baglklarmmn tasarimlar1 olduk¢a farkhdwr. Adeta bir bez pargcasmmn bas
lizerine konulduktan sonra dort yonden uglarmm kwvrimasiyla olusturulmus gibidir.
Renkleri farkh olmakla birlikte tasarmlarinda kullanilan motiflerde farkhdir.
Sultann tahtmm Oniinde iki cilice ise bu mizk eslignde yaptklart ie sultam
eglendirmektedir. Ciicelerden biri yere yliz Ustli uzanmug, bas1 diger ciiceye
doniikken, ayaklari ise diger ciice tarafindan tutulmaktadwr. Digeri ise kendini
eglenceye Oyle bir kaptrmustr ki basmdaki sarigy, dikdortgen semse tasarimh hah
lizerine dismiistiir.

Eglence sahnelerinin vazgecilmezi olan yemis tabaklari ve buhurdanlara
burada yer veritmemistir. Giizel kokular i¢cin ice yuvarlak agizh, genis govdeli ve
kaideye sahip olan mavi beyaz ¢iiler i¢ine yerlestirilmis ¢igekler goriilmektedir.

Dikdortgen pencere acikhgmdan yan yana dizilmis mimari tasarmlar
goriilitken, ortada ki acklkta ise koyu renklerle yapimis bir gemi tasarmu
goriilmek ted r.

Sehzade figiiriiniin bulundugu dikdortgen agikhk {izerinde, altmlanmis zemin
tizerine beyaz renkte talik yaz uygulamasi yer almaktadir.
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Degerlendirme:

Figiirlerin yliz ifadelerinde algimadik bir sema s6z konudur. Nitekim bu
kadar detayh iscilk ile ele almmus yiiz tasarmlari pek fazla yoktur. Sultann yiiz tipi
hatta sultanmmn solunda yer alan sarkh figlirin yiiz tipi oldukg¢a farkhdir.
Uzunlamasma yliz tipi e hem absils semadan wuzaklaginus hem de sanatci
tarafindan bilingli bir sekilde sahneye mizah unsuru katddigi goriilmektedir. Viicut
oranlarma gore olduk¢a biiyik tutulmus bas yapilar, yiizlere aktarimig alayct
belirgin gozler, renklendirilmis dudaklar ve ymne hafif krmzlk verimis yanaklar ile

Ressam Nakst’nin tislibuna yakistirilmaktadir.



167

4.5.5.Sultan IV. Murad'in Eglentisi
Eserin Adi: Albim.

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1248

Varak No:

Tarihi:

Nakkasi:

Resim:41. Sultan IV. Murad'in Eglentisi.
Albiim, TSM, H 1248.
(Metin And’dan)
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmis olan sahnenin tam ortasmda sola
dogru meyillendirilerek uzunlamasma dikdortgen formlu bir agikbk igcinde taht
yerlestirilmistir. Tahtm bulundugu alanin {ist Ortiisii sanat¢1 tarafindan bilingli  bir
sekide bozulmus ve nispetsiz bir tasarm ile islenmistir. Sagakh yan mekanlardaki,
kasnak iizerne oturtulmus kubbeler ise ger¢ek formlarma uygundur. Kubbe
iizerlerinde ise altm ile alemler islenmistir. Taht altm kullanmmu ile renklendirilmistir.
Tahtm arka tarafi uzun dikdortgen formdadr. Bu kisim olduk¢a uzun tutulmus ve
dilimlendirilmis ta¢ kismmnda hayvan figiirleri goriilmektedir. Sultan ise yakasmnda
siyah renkli kiirk kullamlan mavi renkli yelegnin bir kolinu giymis digerini ise
omzuna atmustr. Sultanm elinde bulunan murassa kadehe, huzurunda bulunan bir
sarayh beyaz bir siseden icki koyamaya hazrlanmaktadr 207,

Sahnenin tam ortasma bulunan sini igcinde her sey simetrik olarak
yerlestirimistir.  Sininin  ortasndaki en genis kasede elma, onun yanlarmda beyaz
zeminli mavi silislemeli{ Mavi- Beyaz Cini) tabaklarda armut, sultana dogru olan
kiicik tabaklarda ise narlar bulunmaktadw. Elmalarm bulundugu biiyiik kasenin iic
yanmna ise ¢icekler yerlestirimistir. Ciceklerin bulundugu kaplardan ikisi ise yivli bir
tasarima  sahiptir. Sinnin  konuldugu masann sekiz ayagi olup bunun sadece dordi
verilmis onlarin iizerinde ise yogun bir iscilik goriilmektedir.

Hazrlanmis bu yer masasmm Oniinde ise biiyiik ihtimal sultann oturmasi i¢in
konulmus olan iskemle bulunmaktadir.

Eglence sahnelerinde bir grup olarak verilen ¢algict figiirleri yerine burada
tek figir kullanmis ve yine onun Oniinde yemesi i¢in tabaklar konulmustur. Saray
gorevlisi olarak resmedilmis figiirlerin yiizleri standart kaliptadr. Hepsi aym olmakla
birlkte tiim figiirlerde zilifler kiveimli bir sekilde iki yandan inmektedir.

Sahnenin Oniinde iki ciice bulunmaktadr. Bu iki figlirde hareket halinde
verilmistir.

Yogun olarak altm kullanmmmn goriildiigii sahnede, yesil mavi, kirmuz,
kiremit tonlar1 ve beyaz renklerinin tercih edildigi goriilmektedir.

207 Nurhan Atasoy, age., s.70.
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4.5.6. Sultamin Saray Ciiceleriyle Eglentisi
Eserin Adi: Albiim

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 2169
Varak No: -

Tarihi: -
Nakkasai: -

Resim:42. Sultamin Saray Ciiceleriyle Eglentisi,

TSM, H 2169

(Metin AND’dan)
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Tamm:

Tamamen kapah alanda gerceklestirilmis olan bir sahnedir. Sultan sarayda
cliceler ile bilikte bir eglenti yapmaktadwr. Kapah mekan pencereler ve kapi
acikliklar1 ile bilikte belirgnlestirimistir. Tek yaprak minyatiirli sahne de Sultan’m
oturdugu altigen formlu eyvan agkhgidr. Tepede sivri kemer aciklkh revzen
pencere disart dogru agilan pencere kanadiyla mekana derinlk algis1 verilmistir.
Bunun hemen altndan ise sagr nigler agilarak, nislerin iclerine dilimli kemerler
yerlestirilmis  beyaz zemin {izerine mavi renkte islenmis bitkisel motifleri olan ¢ini
plaklar yer almstr. Altn ile renklendiriimis eyvan acikhgmnda bir kilim {izerinde
sultan dizlerinin iizerine ¢Okmiis haldedir. Yesil elbisesi iizerinde kahverengi bir
kaftan giymis, kaftanm kenarlari ise beyaz kiirk olarak resmedilmistir. Uzerinde ise
kahverengi desenleri bulunmaktadr. Kemeri altm ile islenmis ve bitkisel tasarimlara
sahip gecmelerden olusmaktadr. Sark iizerinde iki yandan verimis siyah tiy
detaylart ve sorgu¢ kullanmmlari 6nem arz etmektedir. Sahnenin sol kosesinde Has
Oda Aglann yer alrken sagnda ise eglenceyi diizenleyen saray gorevlisi yer
almaktadr. Bu saray gorevlisi ten rengi olarak bakildiginda devsirme oldugu
anlasilmak tadr.

Bes adet cilice Sultann Oniinde onu eglendirmek icin yer almaktadir.

Sultanlarm Saray ciiceleri ile eglentileri c¢ok bilinen eglence tiirlerinde biridir.
Ciicelerin ellerinde demir ¢ubuklar bulunmaktadir.

Tahta yogun olarak altm kullannmn oldugu goriilmektedir Bunun yannda,
mavi, kirmizi, beyaz, krem, siyah sahnede tercih edilen diger renklerdir.

Sanatgmm mimari iizerinde geometrik geg¢melerden olusan tasarmmlart tercih
ettigi gorlilmektedir. Zeminde yer alan krem renkli halda ise Rumi yapraklarmdan

olusan bir bordiir siislemesi izlenilmektedir.
Degerlendirme:

Soldan dort cilicenin degisik tasarmh baghklar, Osmanh minyatiirlerinde
genellkle bazen calgicilar ancak  genellkle Deli tasvirlerindeki  figiirlerde
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kullanimaktadir. Ciicelerin beden hareketleri sahneye dmnamizm katmus, iizerlerinde
elbiseler ise farkh renklerde birbirinin aynis1 olarak tekrarlanmustir.

Sanatc1 detay isciliklerine daha ¢ok ©Onem vermistir. Nitekim kiirk ve sarikta
ki tily detaylarmn tek tek islenmesi, zemin iizerinde Rumiler arasma yerlestiriimis
cicek motifleri ve aym zamanda duvar is¢iligi bunun en gilizel kanttlar1 niteligindedir.

Yiiz tipi olarak bakildiginda figlirlerdeki standart kalp karsmiza cikmaktadir.
Ancak sanatgmm figiirleri uzun beden Ozellikleri ile dikkat g¢ekmekte ve mce
kapilarda ki uzun dikdortgen formlar da Nakkas Osman islubunun esintilerini

hissettirmektedir.
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4.5.7.1539'da Kanuni'nin Sehzadelerinin Siinnet Diigiiniinde Sarayda Eglenti

Eserin Adi: Siileymannime
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1571

Varak No:412a

Tarihi: 1558
Nakkasi: Herath Nakkaslar

Resim:43. 1539'da Kanuni'nin Sehzadelerinin Siinnet Diigiiniinde Sarayda Eglenti

Siileymanname, TSM, H 1517, 412a.

(Zeynep Ertug’dan)
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Tamm:

Sehzadelerin  stinnet  diigiinlerinde genel olarak halkn da eglenebilecegi
tarzda saray disinda eglenceler yapilsa da Saray kitlesmin halk i¢ine karismasmmn
cesith kurallar ile yasaklanmasmdan dolayr bu tarz saray i¢i eglence meclisleri

gerceklestirilmistir.

Kanuni’'nin oturdugu taht sahnenin sagndan sahne icine dogru egml bir
sekilde verilmistir. Sanatgmm bu simetrik diizen icinde verdigi taht tasarmm ise hem
tahtin ebatlarmmn anlagiimasmi saglannmis hem de bu geriye dogru tasarlanan ¢izgisel
kompoziyon ile derinlk algis1 yaratimustr. Sultann tahtmn sagnda Has Oda
Aglar;, solunda ise ona kiigik bir sandk icinde hediye takdim eden figiirler yer
almaktadr. Tahtmda bagdas kurup oturan hikkiindarm yiizii hediye takdim eden
figiirlere doniiktiir. Bir eli ile onlarla bir konusma gergeklestirildigi vurgulanirken,
diger elinde ise beyaz bir mendil tuttugu izlenilmektedir.

Yikseltiimis ve hiyerarsik diizenin wvurgulandigi tahtm Oniinde ise ayriug
dikdortgen alanda miizisyenlere yer verimisti. Bu dikdortgen alan hemen sahnenin
sag alt kosesinde bir kapt acikhg ile sonlandmrilarak ashnda izleyici eglence alanmna
yonlendirilmeye cahsiimistir.

Eglencenin gerceklestigi alann tam ortasmda dikdortgen bir cerceve ile
zemin yaratilarak yerlestirilmis yuvarlak havuz detayr dilimlendiriimis formdadr.
Sekiz dilimden olusan mermer havuzun iizerine fiskiye detayr eklenmis ve aym
zamanda buradan bir basm¢ ile ¢kan suyun belirli bir yiiksekliye ulastiktan sonra
tekrar havuz i¢cine akis1 da basarih bir sekilde tasarlanmustir.

Hawvuz etrafina yerlestirilen miizisyen figiirler ikiserli gruplar halinde verilmis
sadece sol alt kosesinde ve sahnenin en altnda tam ortada yer alan iki figiir tek
basma verilmis ancak aralarma yerlestirilmis cergevelenmis yazih alan ile burada
olusan bosluk sanat¢1 tarafindan doldurulmustur. Tasvir edilen miizisyenlerin

ellerinde ise ud, kemenge, tef, ney ve miskal bulunmaktadir.
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Beyazd ve Cihangr’in Siinnet diiglinii icin gerceklestirimis olan mecliste
eglence sahnelerinin vazgeciimezi olan yemis kaplary siselerdeki ickiler ve giizel
kokular i¢cin kullanilan buhurdanlara yer verilmistir.

Sahnenin hemen {istinde resmedimis olan mimari yapt haremdir. Ik
srasmda alg1 sebekeli sivri kemerli egimli catih harem binasmmn hemen ortasmda yer
alan {lic siitunlu ¢ikma da ise Harem agalan ile birlikte Sultanlarm eglenceyi izledigi
goriilmektedir. S6z konusu olan ¢ikma egiml bir sacak Tlizerine kubbe iki kiigiik
kubbe ile oOrtiilmiistir. Kubbelerin altnda yer alan kasnak sistemi ise sade brakiimak

yerine sanatg¢1 tarafinda kartus tasarmu ile bicimlendirilmistir.

Dekoratif unsurlarm 6n plana c¢ikaridig sahnede alti kollu yidizlar, i¢ ice

gecmis cember tasarimlari, zencirekler duvar ve zemin is¢iligi olarak verilmistir.

Haremden eglenceyi izleyen sultanlarm elbise detaylar izlenilemese de uzun
kiilah  seklinde ki baslklari donem soylu kadmlarmm moda anlayisiyla
uyusmaktadr.

Renklendirme agismdan incelendiginde ise sahnede farkh renk tonlarmm
kullanldiZi ve tonlardaki cesitlenme dikkati ¢ekmektedir. Altm, glimiis, Firuze, mor,
lila, kwrmiz, mavi ve tonlar, hatta tam oturmus sarlar ve beyaz renk kullanmu
goriilmek ted r.

Has oda agalarmm yer aldig kapi agikhg: lizerinde ve havuz tasarmmmn hemen
sol alt yanindan altm yaldizla cercevelenmis alanlarda, krem zemin {izerine siyah
miirekkep ile Talk hattmin uygulanildig1 yaz yer almaktadir.

Degerlendirme:

Figlirler uzun ince formda iken vyiizleri ise dolgun olarak tasvir ediimigtir.
Dolgun yiizler birbirmin tekrar niteliginde olup bazen biyk ve sakal tasarmlart ile
birlikte farkhlastrimaya cabsimustr. Ozellkle miizisyen figiirlerde ki miskal ¢alan
sag alt kosedeki ikinci figiiriin yliz ifadesinde {iflemeli calgmm zorlugunun figiire
yansttiimas1 olduk¢a basarih bir aktarmadwr. Yie ney calan figiirlerde ney’in
calmrken yan tutulusundaki detay aktarmu hatta figlirlerden birinin kendini miizige
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kaptrarak yanindaki diger figlire yonelisi ise sanatcmmn detaylara verdigi Onemin

gostergesidir.

Farkh mekanlarm bir arada verildigi sahnede karmasik bir kompozisyon
yaratimistr. Dekoratif unsurlarm daha c¢ok ©on plana ¢ikarildig sahne Karakoyunlu
Tirkmenlerinin ~ gelistirdigi Bagdat Uslubu ’nun etkileri goriilir. Erken donem
Timurlu Herat dslubuyla Karakoyunlu Siraz {islubunun birlesiminden dogan bu
islupta Figiirler uzun ve ince olarak dikkati ¢eker. Tek yaprak seklinde tasvir edilen
eglence meclisinin simetrik kurulusunda ise Safevi donemi Tebriz ve Kazvin
iislubundan etkiler grilmektedir.’®® Eglence sahnesinin konu alndigi minyatiirde
sanatgmn sadece meclis odakh cahsmadig aym zamanda saraymn diger mimari

Ogelerinin ve binalarinin da gorsellerine yer verdigi dikkat ¢ekmektedir.

208 M AHIR Banu, age., 5.128.



4.5.8. Kanuni' Sultan Siilleyman ve Sehzadesi.

Eserin Adi: Sehniame-Ali Osman
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: A 3592

Varak No: 79a

Tarihi: 1590 civari
Nakkasi: Nakkas Osman
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Resim:44. Kanuni' Sultan Siileyman ve Sehzadesi,
Sehname-Al-i Osman, TSM, A 3592,y.79a.

(Osmanhi Resim Sanati’ndan)
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Tamm:

Sultan Siileyman’m bahgesi havuzlu bir koskte sehzadesi ile konusurken
gosterilmektedir. 1580°li  yillardan baglayarak sultanlarm 6zel dairelerinde birlikte
vakit gecirmekten hoslandiklart ciiceler, koskte oturan sultan tasvirlerinin
vazgecimez figiirleri olarak, muhtemelen gOrgii tani@ olan sanatgmmn da tercihi
dogrultusunda, Kanuni’'nin meclisine yakistrilmustir.

Tek yaprak halinde ki minyatiir sayfasmmn kenarlar1 altm ile tezhiplenmis ve
sahne kenarlart da altm il ¢ercevelenmisti. Mimari yap1 arkasmda altmlannus
zemin lizerme yerlestirilen agac¢ tasarmmlart ile doga algis1 yaratimistr Genellikle
kubbeli tasarmlarm altmda gdrmeye alsk oldugumuz taht tasarmu bu sefer yoktur
ve onun yerine kubbeli mekann alti igce dogru oyulmus bir alana sahiptir. Hatta
sanat¢c1 bu eyvanh mekam belirtmek amaciyla alg1 sebekeli pencere yanma bir masa

yerlestirmistir.

Uzun dikdortgen tasarmh yer masasmmn Oniinde bagdas kurarak oturmus
hilkiimdar masann ¢ekmecesini agarken resmedimist. Masann Onden arkaya
dogru genisleyen bir sekilde resmedilmis olmasi da sanatgmm sahne iginde baz
unsurlarla  derinlk algismi  vurgulamak istemesinden kaynaklanmaktadwr.  Sultann
hemen karsismda ayakta duran sehzadesi ellerini Oniinde birlestirmistir. Sultanla
kurulan g6z temasi kendisine anlatilani onaylar niteliktedir.

Her alan en ince ayrmtisma kadar Ozenle islenmisken havuz tasarmm oldukca
basit goriintiiye sahiptir. Altigen bir zemin iizerine sekizgen bir govde ile yiikselen
havuzda su igin siyaha yakm koyu bir ton tercih edilmis, icinde ise ¢ok fazla belirgin
olmayacak sekilde iki adet balk cizilmistir. Sahnede ki duragan algiya nazaran
havuz etrafina yerlestirimis ciiceler ise hareket halindedir. Ug adet ciice figiiriiniin
yiz tipleri, elbise tasarmlari aym iken sadece baslklarnda farklik izlenmektedir.

Degerlendirme:

Figiirler sahneye diyagonal olarak yerlestirilmisti. ~ Sultann iki yannda yer
alan masalarm {iggen olusturacak tasarmmlar ile sahneye yerlestirilmesi ile birlikte
hiyerarsik diizen dogrultusunda sultan figlirii vurgulanmistir.
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Yatay ve dikey dogrultuda olusturulan kompozisyon semasmnda tasarimda
Nakkas Osman tslibunun etkileri goriilse de iscilik bakmndan iki ayri nakkasm bir
arada cahstigim sOylemek miimkiindiir. Nakkas Osman is¢iligine yakigmayacak
sekilde yerlestirilmis basit c¢izgiler ile belirtilmis nispetsiz havuz tasarmm ve Sultan
figirinde kullanlan yiiz tipi, koyu sa¢ ve sakal uygulamalari bunun en belirgin

ornekleridir.
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4.5.9. Sultan Murad’in Kitab1 incelemesi.
Eserin Adi: Mataliii’'l-sadde et yanavii’l-siyada

Bulundugu Koleksiyon: PBNF
Envanter No: Turc 242
Varak No: 7b

Tarihi: 1582
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim: 45. Sultan Murad’in Kitabi incelemesi.
Matiliii’l-sadde et yanaviii’l-siyAda, PBNF, Turc 242y.7b.

(Osmanli Resim Sanati’ndan)
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Tamm:

II. Murad’m kizz Fatma Sultan icin Arapca Astroloji- fal konulu bir eserin
Muhammed bin Emir Hasan el-Stdi tarafindan Tirkge ¢evirisi yapilan Matalii’l-
sadde et yanavii'l-siyhda adh eserin minyatiirleri Nakkas Osman tarafindan
resimlenmistir?®®. Bu eserin padisahn diger kizn Ayse Sultan i¢in hazirlanms bagka
bir kopyasi da New York Pierpont Morgan Library’de korunmaktadir( NYPLM,
M.788)%1°.

Ic mekanda Sultann 6zel dairesi icinde verilen sahne tamamen simetri esash
yerlestirimistir.  Nitekim duvar tasarmmlarmi ki veya dort esit parcaya bdolinmesi
durumunda esithk net bir sekilde aktarmaktadwr. Sanatgr kubbe ile Ortiii mekan
icinde sag ve sol duvarlara altta dikdortgen tasarmmh, istte ise kare formlu tepe
pencerelerini  yerlestirmistir. Kubbenin altndaki alan diiz brakimis geriye dogru
genislemeyen duvar digerleri ile esit hizada sonlandwilmus burada da bir dikdortgen
formlu kap1 acikhgma yer verimisti. Yine kubbe altmdaki Bursa kemerli alanda
kemerin tam birlesim noktasma yerlestirilmis c¢ini {izerinde Selvi agact yer
almaktadir.

Bagdas kurarak oturmus Sultan kaftanmm bir kolunu giymeyip omuz
hizasmda brakmig ve elini ise dizininin {izerine koymustur. Hemen Oniinde yer alan
masada ki kitab1 incelemesi ise sanat¢i tarafinda gozlerinin asagiya dogru bakisi ile
aktarimaya cabsimistr. Aym zamanda beyaz iizerne altm iplkli i¢ kiyafetinin ve
cesith renkler ile islenmis olan kemer detaylart da basarih bir sekilde aktarimustir.
Ozel dairede sehzadesi ile birlikte inceledigimiz Kanuninin ( resim 10) &niinde yer
alan sade masasma kiyasla burada Ozenli bir iscilife sahip bir tasarm dikkat
cekmektedir. Yine giyim kusammdan da anlasildigi {izere sahnenin sag alt kosesinde
yer alan figlir Sehzade karsismda ki ise onu eglendirmek i¢in gdrevlendirilmis saray

ciicesidir.

20 MAHIR Banu, age., s.64.

210 BEAR Eva, “Representations of ¢ Plane-children’in Turkish Manuscripts,”’Bulletin of the School
of Oriental and African Studies, Londra, XXXI, Bolim3, 1968, s.526-533; ATASQY Nurhan,
CAGMAN Filiz, age., s.42; SCHMITZ Barbara, Islamic and Indian Manuscripts and Paintings in
the Pierpont Morgan Library, New York, 1997, s.71; AND Metin, Minyatiirlerde Osmanl
Mitologyasi, Yap1 Kredi Yaymlar, Istanbul, 2007 s.349-352.
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Sekide yer alan dilimli semse tasarimh halnn tam ortasma oturtulmus olan
sultan aym zamanda sahnenin orta noktasmi belirmektedir. Alcak zemin iizerinde ise
sahnenin solunda Has Oda Agalann yer almaktadwr. Zemin lizerinde oyularak elde
edilmis havuz tasarmm ise ahbsimusm dismda karsmuza ¢kmaktadr. Kenarlara
yerlestirimis {licer fiskiyeden de havuz icine su akislar verimis hem tasarrm hem de
is¢ilik agisindan ik kez karsilasan bir gérsel olmasi agisndan 6nem arz etmektedir.

Dis mekan tamamen altmlanmis zemin lizerine yerlestirilmis Selvi agaclari ve
cicek acan meyve agaglar ile belirtilmistir.

Turuncu, kwrmiz, yesi, pembe, beyaz, siyah, krem, lila, mavi renkler
kullanimigtr.  Hali iizerinde dilimli semse motifi uygulanmis ve uglarma salbekler
yerlestirimistir.  Semse icinde Kivrimdallardan olusan tasarmlar izlenirken, zencerek
kullanim1 ile de kenar bordiirleri olusturulmustur

Sahnenin en Ustiinde siyah renk kullamlarak cetvellenmis alanda, krem zemin

iizerme siyah miirekkep ile nesih yazi yer almaktadir.
Degerlendirme:

Figiir tiplerinde sablon portre kullammma gidilmis ancak Sultann yiiz
ifadesinin  verilmesinde ise farkhlastrma c¢abasmm oldugu goriilmektedir. Aym
durum havuzun sag tarafinda verilmis olan turuncu elbiseli dolgun yanakh sehzade
figiriinde de izlenilmektedir.

Bolimlere ayrimig farkh tasarmm ve renkler ile verimis mimari mekan,
duvarlarm yanlara dogru genisleyerek verimesi, uzun zarif figlir tasarmlar ile
birlikte Nakkas Osman {islubuna yakistirilir.
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4.5.10. Sultan ve Miizisyenler.
Eserin Adi: Kiyafet Albiimii

Bulundugu Koleksiyon: VMC, Cicogna 1971
Envanter No: gia MCCCXLVIII
Varak No: 175

Tarihi: 1550-60
Nakkasi: Anonim

Resim:46. Sultan ve Miizisyenler,
Kiyafet Albiimii, VMC, Cicogna 1971 (gia MCCCXLVIII),y.175.
(Metin And’dan)
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Tamm:

Sultan Darlissaade agas1 ve bir diger sarayh ile birlkte kadn miizisyenleri
izlemektedir. Tek sayfa olarak tasarlanmig minyatirde kompozisyon semasi yatay
olarak uygulanmustir.

Sahnede, kwrmuzi renk ile smirlandmiimis veyahut cetvellenmis alanda sanatci
tarafindan  renklendiriimeye  gidilmemis, zemin rengi kagt ile aym renkte
brakimistr. Mekan algis1 i¢ ve dis mekdn olarak ikiye ayrilarak verimistir. Dig
mekan revak arkasmda ve lic pencere agikhfindan sahneye yansitimis aga¢ ve ¢icek
tasarmlariyla verilmistir.

Revak tasarmmn Oniinde i¢ mekan algis1 ile resmedimis esas sahnede ise
sultan, zenci hadm aga ve harem miizisyenleri yer almaktadw. Sultan figlrii zenci
hadm agas1 ile konusurken resmedilmisti. Sanatci aligkk olunan ten rengi
uygulamasindan ka¢cmmus figiirlerde gerceklikten uzak bir renklendirmeye gitmistir.
Sultan figiiri hiyerarsik diizene bagh olarak biiyik olarak verilmis ve kawvuk/sarik
tizerinde yer alan sorgu¢ detaylari ile de belirginlestiriimisti. Bir eli elbisenin
cebinde olan sulan diger elni zenci hadim harem agasma dogru agmis, harem
agasmn ise iki elinin birden tek yone dogru uzatmasi ile de izleyicideki alg
miizisyen figiirlerine yonlendirilmistir.

Sahnenin sol alt kosesinde swalanmug olarak verilen miizisyen kadmlar ise
ince uzun viicut yapilar1 ile dikkat gekmektedir.

Ondeki iki figirin elinde ki calg aleti tambur iken digiincii figiirin ise
Kemance/ Kemenge caldig goriilmektedir. Miizisyenlerin arkasmda ve yannda yer
alan figirler ise ¢engilerdir.

Sahneye mimari acidan bakidignda sanatgmmn basit bir tasarm uyguladigt
goriilmektedir Egimli bir sagak sistemi altmda iki kapi Ui adet pencere agikhig
bulunmaktadr. Ancak sanatg1 detay uygulamasmdan kacgmarak basit cizgiler ile
resmettigi  yapryr renklendirmekle yetinmistr. Birbirmin simetrigi  seklinde verilmig
olan kap1 aciklklarmda kapiarm dig mekana dogru agimasi ile de bir derinlk algisi
yaratilmaya cahsilmistir.

Renk kullannminda mavi, giimiis, krem, beyaz, kwmuzi renklerin tercih
edildigi goriimektedir.
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Egimli sacak tasarmmmm arkasmda ti¢ farkh tipte agac tasarmm uygulanmustir.
Agaglar iizerinde dallart  sarilmig meyve agaclart pembe renkli ¢icekleri ile

verilmistir.

Degerlendirme:

Sultan ve yannda yer alan iki saray gorevlsi, bedenlerine oranla biiylik bash
dolgun viicutlhi boyunsuz tipler olarak resmedilmist. Miizisyen kadmlar ise uzun
zarif viicut yapilarina oranla uzun boyunlu kiigiik bas yapilar1 ile verilmislerdir.

Gerek figiirlerin  verilisi gerekse mimari tasarm acgismdan genel bir
degerlendiriime yapimasit gerekirse carsi ressamlari geleneginin  birebir yansitildig
goriimektedir. Basit figiirler, c¢izgiler ile verilmis mimari algi carst ressamlarmmn
kalplasmis resim gelenegi olarak Kiyafet Albiimii, VMC, Cicogna 1971, y.175te
karsmiza ¢ikmaktadir.

Miizisyen figiirlerm uzun boyun ve viicutlarma oranla olduk¢a orantisiz
Olciilerdeki bas yapilari carsi ressamlari olarak adlandmilmugs bu ressam grubunun
saray nakkashanesinin tislubundan uzak oldugu goriilmektedir.



4.6.Sultanlanin Hiiner Sergilemeleri

4.6.1. Divan-1 Hiimdyén Sultan Selim Ok Atiyor.
Eserin Adi: Sehname-i Selim Han

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: A3595
Varak No:

Tarihi: 1575 ( Tahmini)
Nakkasi: Nakkas Osman
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Resim:47. Divan-1 HumAyiin Sultan Selim Ok Atiyor,
Sehnime-i Selim Han, 1575, TSM, A3595
(Metin And’dan)
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmus olan sahne Sultan Selim' in Adalet
Kulesinde pencereden ok atarak Kubbealt'ndaki asih hedefi vurmasmi konu
almaktadr. Minyatiirde sahneyi dis mekan ve i¢ mekan olarak iki sekilde incelemek
gerekmektedir. I¢ mekan ise kendi icinde iki bolimde ele almacaktr.

Dig mekan olarak ele alnacak ik bolim aslnda adalet kulesinin bulundugu
alandr. Dis mekan kavramu icerisinde yer olan kule tasarmm bakildigmnda silindirik
formlu bir govdeye sahiptir. A¢ik mavi renk kullanlarak renklendiriimis olan govde
tizerinde ise bir tarafta kafesleme sisteminin bulundugu diger yanda ise pencere
tasarmm islendigi bir alan bulunmaktadwr. Bu kafesleme tekniginin kullaniddigi alan
smrlandirimayarak  devam  niteligi  tasimaktadr. Ikinci kism ise  dikddrtgen
tasarimlt  pencere a¢kligmmn bulundugu alandr. Bu alanda ise har¢ aralarma
yerlestiriimis  tugla malzemeler ile dikkat c¢ekmektedir. Kursun kaplamah kiilah genig
ve egimli bir sacak sistemine sahiptir. Kiilahn kasnak kismmnda bir pencere acikhig
bulunmaktadr. Kiilahin {izerinde topuz seklinde yer alan alem, kasnak ile sacag
birbirinden ayran alan ve gbozetleme mekaninda ki alanlarmmn birbirinden ayriismda
altm kullamihustir. Sanat¢i dis mekan kavrammnda ahsimism dismda mavi ve tonlart
kullanmak yerine zemin iizerine altmla basit vuruslar: ile tasarim olusturmustur.

Dort kubbe ile ortiilmiis ve genis ve egiml sacak sistemine sahip iist Ortii ise
yine kiilah tasarimda kullanilan renkler tekrar edilmistir.

Ic mekanm ik bolimii Padisahm ok attig konu iken ikinci boliimii ise Divan-
1 Humiyln da yapilan bir goriisme anmm anlatimasidr. Boyuna dikdortgen bir
acikliga sahip olan alanda yariya kadar bir kafes arkasmda yer alan padisah iki Has
Oda Agasi ile birlikte yer almaktadr. Arka mekan gri ile renklendiriimis olup, oturur
sekilde olan padisahm okun tam hedefe gitmesinin verdigi eminlk ile resmedilmis
oldugu goriilmektedir. Nitekim okun atddigi sag el atldiyi an seklinde kalrken sol
elin bacak tizerinde bulunusu bu eminligin en giizel gostergelerinden biridir.

Kubbealt'ndaki kemer agikh@ yarda kesimis ve devam niteligi belirtilerek
burada kafes arkasmdaki padisah algisma yer verilmistir.
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Bir divan toplantismn gerceklestigi sahnede Vezir-i azam ve diger vezirler
(Kubbealt1 viizeras1) sahnenin solundaki sedire riitbelerine gore yerlestirilmistir. Yine
deviet erkanndan olan iki kisi Anadolu ve Rumeli Beylerbeyi) ise sahnenin saginda
yan yana oturmus sekilde yer almaktadwr. Divan kurulunun diger ii¢ iiyesi ise sol
kenarda yan yana yerlestirimisti. Divan kararlarmm kaydmm alan defterdar ise
sahnenin sag kenarmda tek olarak yerlestirimistir. Figiirlerdeki konusma havasi
Ozellikle el hareketlerine yansitimis ve bu konusmanm vezrler ile diger iki devlet
erkdm (Anadolu ve Rumeli beylerbeyi) arasnda gerceklestirildigi algis1 yaratistir.
Defterdar divan kararlarmn mithimme defterine yazarken onun karsisinda ayakta

resmedilen ve bir eli gogsiinde olan figiir ise nisancidir.

Renk kullanmm agismdan bakidignda genellikle mavi ve tonlart ile kiremit
rengnin tekrarh bir seklide kullanmu goriilmektedir. Aym zamanda yogun altm

kullanimina da yer verilmistir.

Zemin ve duvar tasarminda ise altigen plakalara yer verimis olup elbiselerde

ise semse, bulut ve ¢icekli tasarmlar uygulanmistir.
Degerlendirme:

Kubbealtnda sadrazam, vezler, Anadolu ve Rumeli Beylerbeyi sahne icinde
yatay dogrultuda yan yana sralama tekniginde yerlestirimistir. Diger figiirler ise
dikey dogrultuda swralama teknigi ile  verimiglerdir. Divan-1  Hiimayin’nun
oturmadan ayakta gOrev yapan tesrifatgisi ve cavusbaglar ise sahne icinde tiggen
tasarim ile yerlestirimistir. Bu iiggen tasarm ile algi ik beyaz kaftami ile oturan

sadrazama ardindan da kafes ardinda oturan sultan figiirtine yonlendirilmistir.

Figiirler uzun, zarif yapih olarak verimistir. Yiiz tiplerinde ise sablon portre
Uygulamas1 gortilmektedir.
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4.6.2. Bagdat’tan Getirilen bir Arslan’in Sultan Osman’in Cizmesini Yalamasi.

Eserin Adi: Hiinerndme - |
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1523

Varak No:

Tarihi: 1584

Nakkast: Nakkas Osman

Resim:48. Bagdat’tan Getirilen bir Arslan’in Sultan Osman’in Cizmesini Yalamasa,

Hiinername I, TSM, H 1523.
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Tamm:

Yazlk koskinde oturan siyah kaftam ve lacivert i¢ gomlegi giymis olan
Sultan, huzurunda bulanlarm Oniinde aslana g¢izmesini yalattrmaktadr. Padisah bu
durumda bile olduk¢a rahat tasvir edimis ve vezir ie bir konusma

gerceklestirmek tedir.

Tamamen di3 mekan tasarmm icerisinde verimis olan sahnede doga
tasarmmlart dikkat ¢ekmektedir. Birbirinin aymis1 olan ¢igekler beyaz ve pembe ile
renklendirilmis ve yine dis mekadn tasarimlarmn vazgegilmezi olarak sultann
tahtmmn arkasma Selvi agaclar1 yerlestirilmistir. Sahnede yer alan cigekler ile sahneye
bir bahar havasmmn sindirildigi goriilmektedir. Doga bahge tasarmm bir duvar
yardimiyla ayriblis ve esas konunun gerceklestigi alan vurgulanmustr. Padisahin
yazhk koskii boyuna dikdortgen bir aciklkta olup {izeri kubbe ile Ortlimiistiir.
Kubbenin kasnak sistemi alcak tutulmus ve de egml bir sacak sistemine sahiptir.
Uzerinin kursun kaph oldugu belirtilmek iginde kursuni renk kullanilmustir.

Beyaz arka planh bursa kemerli agiklk icerinde yer alan padisah ahsiimism
dismda taht tasarmm yerne bir sedir {izerinde oturmaktadr. Sedirin {izerinde
dikdortgen tasarmh semse motifi altm zemin iizerine yesil renk ile islenmis,
padisahin swtii yaslanmasi i¢in ise islemeli kiremit rengi bir minderin yerlestirildigi
goriimektedir. Bir eli belinde diger eli ise bacak iizerinde verimis olan padisahin sag
ayagl acik bmrakimustr. Siyah renkte veriimis ve oldukga biiyilk olarak tasarlanmis
olan aslan ise padisahn ayagm yalarken resmedilmisti. Burada esas amag¢ ise Bir
cthan hilkiimdarmm Aslan gibi saldrgan bir hayvandan korkmadigm gosterirken
aynt zamanda ise saldrganh@ ve vahsiligi ile bilinen aslann bile padisahn Oniinde
aciz oldugu algis1 yaratimaya cahsimistr. Padisahm bu durusu karsmnda beyaz i¢
kiyafet ve kiremit renkli bir kaftana sahip olan vezir ise padisaha bir seyler anlatir
sekilde resmedilmistir.

Oncesinde de bahsettigimiz gibi tahta ¢ikma sahneleriyle birebir aym kurguya
sahip olan sahnede havuz detaymm verilmesi de bu goriisii destekler niteliktedir.
Lakin ciilis sahnelerinde verimis olan havuz tasarmlarmda altigen formiu havuz
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detayr gorillerken burada ise dikdortgen olarak karsmza ¢ikmaktadr Havuz detayi
zeminden kiremit rengi ile ayrilmis ve aym zamanda derinlk algis1 verilmek icin ise
yesil renk su ylizeyine kadar kullanilmistur.

Sahnenin sol iist kosesinde ise lic Has oda agasi goriimektedir. Adeta kilig
kusanma sahnesinde oldugu gibi ellerinde kiig tutan has oda agalarmn ziliifleri
yanlardan sarkmis ve tip olarak ise standart olarak adlandwrdigmiz yiiz 6zelliklerine
sahiptir.

Sahnenin en Oninde yer alan beyaz kisa elbiseli figlir ise aslann
egitincisidir. Elindeki iplerden de anlasildi@i iizere bagh olarak getirdigi aslann
iplerini padisahn huzurunda sokmiis ve karsmda yer alan diger kisa elbiseli figiir ise
ona yardim etmektedir. S6z konusu olan bu iki figiiriin yiiz tipi sakal ve sag
tasarmlar1 ve elbise detaylar ile birlkte yabanciligi vurgulanmistir.

Sahnede yer alan tiim figiirler (padisah ve has oda agalart harig) bir hareket
halinde resmedimislerdir. Ozellikle ellerle de bu hareketlenme ve konusma anlar

belirginlestirilmeye cahsilmistir.

Sahne renk kullanmu ag¢ismdan degerlendirdiginde zeminde mavi rengin
tercth edildigi goriimektedir. Yine kiremit rengi, kursuni, lacivert, beyaz, pembe,
yesil, kahve ve tonlarmm kullanldigi sahnede doga tasarmmmn zeminde ise yogun
altm kullanim izlenilmektedir.

Sahnenin en stinde sol yana bitisik olarak olusturulmus dikdortgen
aciklkta, krem zemin iizerine siyah mirekkep ile talk hattmn kullamldigi yaz
kusag goriilmektedir.

Degerlendirme:

Nakkasm havuz detayma yer verirken esas amacmmn hem padisal
wvurgulayarak izleyici esas detaya yonlendirdigini ve aym zamanda sahneyi ikiye
bolme amaci giittiigli goriimektedir
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Figiirler sahne i¢ine yatay ve dikey formda diyagonal olarak yerlestirilmistir.
Sahnedeki yiiz tiplerine bakilarak genel olarak yapilacak degerlendirmede ise Nakkas
Osman islubu direk izleniimektedir. Nitekim Nakkas Osman’m tasarimlarmda iri
goz tasarmlari alt ve dstten atlan cizgiler ile iyice belirgnlestirilmistir. Yine burun
detaylar1 sivri olup belirgin hatlara sahiptir.

Bilindigi iizere Hiinerndime birka¢c nakkas tarafindan resmedilmistir. Nakkas
Osman tarafindan resmedilmis olan bu sahne de ise saray i¢i sultani eglence
sahnelerinin farkll bir tasarmm olarak ele alndig gormekteyiz genel olarak Sultani
eglence sahnelerinde miizikli ¢algih ve yer yer ciicelerm bulunduguna deginmistik.
Burada ise yine saray i¢i bir eglence olarak goriilen hayvanlarla yapimis bir sahne
karsmiza ¢ikmaktadr. Yalz suna deginmekte yne fayda olacaktr ki s6z konusu
olan sahne eglence sahnelerinden ziyade daha c¢ok ciiliis yani tahta ¢ikma olarak

adlandirdigimiz sahnelerin gorsellerine daha ¢ok benzemektedir.
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4.6.3. 1l. Bayezid Huzurunda Tunus Sultammin Hediye Ettigi Bir Aslan ile
Susiginn Miicadelesi ve I1. Bayezid’in Susigmmm Oldiirmesi.

Eserin Adi: Hiinername - I.
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1523

Varak No:

Tarihi: 1584

Nakkasi: Ali Celebi

Resim:49. 1. Bayezid Huzurunda Tunus Sultani’mn Hediye Ettigi Bir Aslan ile Susigirin
Miicadelesi ve II. Bayezid’in Susigirim Oldiirmesi.

Hiinername I Cilt, TSM, H 1523.

(Hiinername’ den)
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Tamm:

Dikey formda, tek sayfa halinde tasarlanmustir. Sacak tizerine kubbe ile Ortiilii
kapt Oniinde iskemle tizerinde oturmus olan Sultan, aslan ve su si@rmmn
miicadelesini izlemis ve daha sonrada giic kuvvet gosteri olarak Susigwmi oldiirdiigii
anmn betimlemesi yapimistr. Sahne yer alan figlirler “U” seklinde yerlestiriimis ve
boylece algi direk sultana yonlendirilmistir.

Kubbeli bir Ortiiye sahip olan basik tasarmma sahip giris 6niinde sultan Siyah
bir tabure {izerinde oturmaktadr. Giris kapisi geriye dogru acimakta ve buda
sahneye bir dermlk algis1 kazandrmaktadw. Dikdortgen formliu taglarla  Oriilmiis
bahge duvart iki bolime ayrilmis buda tasarrm agismdan dedil renk olarak
aktarimustr. Giris lizerinde sivri kemer yer almakta kubbe ise algak kasnak iizerine
oturmaktadr. Sagak tasarimda ise dilimli kiremit tarzi kursun kaplamaya yer

verilmistir.

Kap1 acikhg Oniinde yer olan Sultan pembe i¢ kiyafeti iizerne yesil
tonlarmmn hakim oldugu bir kaftan giymistir. Kaftann sag cebine elini koymus olan
hikkiimdarm sol elinde ise bir giirz (Topuz) bulunmaktadwr. Sultann hemen yannda
has oda agalar1 bulunmaktadr. Has oda agalarmn ellerinde tasidiklari kihig ve oklar

ise sultanin avlanma swrasmda ¢esitli silahlar1 kullandiginin gostergesidir.

Sahnenin sag kosesinde verilen iki figiir vezrler olmakla birlikte sagdan sola
dogru bakildiginda devlet erkanmindmn kisiler, ardindan eli ¢ubuklu saray gorevlileri
gelmektedir. Saray gorevlilerinden sonra yine ellerinde c¢ubuklar bulunan yenigeriler
yer almaktadwr. Sonrasinda ise sehzadeler ve bir clice goriilmektedir.

Sahnenin esas konusu ise miicadele sahnesidir lakin sanat¢1 burada Sultann
elinde ki girz ile su aygrm Oldiirmesinden sonra aslanin egiticisi tarafindan tekrar
tasmasmmn takildigt anm tasviridir. Nitekim aslan egiticisi sahnedeki duragan
figlirlerm aksine tam bir hareket halindedir. Zincirleri bir elinde tutarken diger el ise
tasmaylr aslanm boynuna gecirmek i¢cin hareket halindedir. Yine figliriin bu
dinamizmi ayaklar ile de desteklenmektedir. Egiticisine dogru olarak yOnlenmis
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aslann ise ayaklarmm her birinin farkl agilarda yer almasi sebebiyle tam bir hareket

halinin resmedildigi izlenilmektedir.

Sultan tarafindan glirz boynuzlarmm arasma vurularak Oldiirtiimiis olan su
aygm yerde yatmaktadr. Siyah ile renklendirimis ve bedeni iizerinde yer alan kiigiik

beyaz lekeler ile de aslan tarafindan yaralanmalar1 gosterilmeye cahsilmusgtir.

Sahnede zeminde mavi tonunun kullamldig goriilmektedir. Yalniz burada
sanat¢1 tarafindan hem bu mavi tonu ac¢imis arada yer alan beyaz renkle yapilmis
olan firca wvuruslart da hareketliik kazandwnustr. Bunun diginda ise yesil, kursuni,
kiremit, kwmuzi, sar1 renklerm kullanildig1 goriilmektedir.

Degerlendirme:

Saray bahgesinde gergeklestirilen hayvan miicadelelerinin aym zamanda bir
nevi sultanm gii¢ gosteri ile sonuglandmildig minyatiirlerden biri olarak karsmiza
cikmaktadr. Tamamen dis mekan algis1 icinde resmediimis olan mnyatirde dis
mekan doga ve bahge olarak iki bolimden olusmaktadwr. Minyatiirdeki bir gorsel
Nakkas Osman tarafindan resmedilmis olan Bagdat’tan getirilen aslanm sultann
ayaklarmi  yalamast sahnesi ile benzerlkler icermektedir. Zemmi tamamen
altmlanmig  olan doga tasarrmmnda ikiser swa halinde verilen Selvi agaglar
goriilmektedir. Sanatg1 tarafindan bilingli bir sekide selvinin en u¢ kismlar
tagmiimustr. Nakkas Osman Uslubuna nazaran burada ise daha sade bir ¢icek
tasarmm dikkat ¢ekmektedir.

Sahnede bulunan diger figlirler ise ters “U” seklinde yerlestirilerek hem algiyr
padisaha yoOnlendirmekte hem de miicadele sahnesini vurgulamaktadwr. Sanat¢inin
Sultan haricinde diger figlirlerde yiiz tipi birbirinin tekrari niteligindedir.  Sultan’m
yiizii ise diger figiirlere nazaran uzatilmis ve basik bir yiiz hattt yerine daha genis bir
cercevede resmedimistir. Sanat¢r ahsimisn aksine kan kullanmayr thmal etmemis
buda Ali Celebinin minyatiirleri gerceklik algisma dayandrdigini gostermektedir.
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4.6.4. Orhan Gazi’nin Kuvvet Gosterisi. “Biiyilk Bir Giirzii Dizlerinin Uzerinde
Bir Miiddet Tuttuktan Sonra Yere indirmesi.”

Eserin Adi: Hiinername - |
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1523

Varak No:

Tarihi: 1584
Nakkasi: Ali Celebi

Resim:50. Orhan Gazi’nin Kuwet Gosterisi. “Biiyiik Bir Giirzii Dizlerinin Uzerinde Bir
Miiddet Tuttuktan Sonra Yere indirmesi’
Hiinername I, TSM, H 1523.
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Tamm:

Dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmustr. Yazlk koskinde minderle
desteklenmis taht tiizerinde oturan sultan sag tarafinda yer alan vezr-i azam ile
gorismektedir Yartya kadar duvarlar ile c¢evrelenmis alanda tam ortada uzunlamasma
dikdortgen formunda ki alan, sacak ve kasnak iizerine kubbe ile Ortiimiistiir.
Padisahn oturdugu alan incelendiginde, duvarlar ile arasmda sadece basit bir ¢izgi
lle ayrilmig ancak sanatci bu durumu ise Sultann oturdugu kilimin geriye dogru
gitmesini  belirterek alanda ki dermligi  vurgulamistr.  Sultan  dilimli  semse
motiflermin  hakim oldugu kaftanmm cebine ellerini koymus, ayaklar1 ise yere
degmeden bir kiirsii iizerinde yer almaktadr. Nitekim her alan kendi iginde
detaylandirimis olsa da Nakkasm  ayaklar1  ¢izgilerle olusturdugunu
gozlemlemekteyiz.  Tahtm hemen soluna girz yerlestirimistir.  Altigen tasarmmh
havuz tahtm hemen Oniinde yer almaktadir.

Sahne de ki Oneml hususlardan birisi ise g6z detaylar1 olarak karsimiza
cikmaktadwr. Sanat¢1 tim figiirlerde gozleri sultana yoOnlendirmisken, Sultanin ise
glirzii tagidiktan sonra hig kimse ile g6z temasi kurmayarak kendinden emin tavri
aktarimustrr. Yine sahnede ki altigen havuz detayr ve zemininde daha koyu renk ile
islenmis dikdortgen alan mekana derinlik katnustir.

Doga tasarmm altmlanmis zemin T{izerine yerlestiriimis aga¢ tasarmmlari ve

kivrim dallar tizerinde yer alan ¢icek motifleri ile smirland irmustir.
Altm, krmizi, mavi, lacivert ve mor renkler tekrarh bir sekilde kullanilmustir.

Sahnenin iist kismnda ki dikdortgen agikhkta yer alan 4 satrhk yazida talik
hatti kullanilmistir. Krem zemin {izerine siyah miirekkep ile yazilmistr.

Degerlendirme:

Tamamen dis mekanda algis1 i¢inde resmedimis olan olay padisahlarin giig
ve kuvvet gosterilerinden birini icermektedir. Padisahlarm miicadele sahnesinde bir
hayvam Oldiirmesi veyahut ok atma sahneleri ile benzer igerik tasmmaktadwr. Bu

sebepten dolayr ortak bir islup ve tasarmmn s6z konusu oldugunu gérmek
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miimkiindiir. Konusu bakmmmdan ayriimasi ile beraber tamamen ciilis sahnelerinin

kopyasi niteliginde bir gorsel olarak karsmuza g¢ikmaktadir.

Figiirler sahne iizerine diyagonal olarak yerlestirilmistir. Figilirlerde yiiz tipi
dolgun cehreli, cizgilerle belitimis gozler ile sablon portre uygulamasmmn
kullamldigmi gdstermektedir. Nakkas yiizlerdeki dolgunlugu giderebiimek i¢in sakal
kullanimlar1 ile sivrilik yaratmaya c¢ahgmuistir.

Ali  Celebi’'nin genel islubunda sadelik algismm yer aldigm gosteren
minyatiirlerden birisi olarak karsimiza ¢ikan minyatirde Nakkas Ali Celebi’nin yiiz,
el hatta eclbise detaylarmdaki basarih c¢izimlerini ayaklar konusunda uygulayamadigi
goriimek tedir.



198

4.6.5. Yavuz Sultan Selim’in bir Aynaya bakarak Ok Atmasi.

Eserin Adi: Hiinername - |
Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: H 1523

Varak No:

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Mehmed Bey

Resim:51. Yawuz Sultan Selim’in bir Aynaya bakarak Ok Atmasi.
Hiinername L, TSM, H 1523

(Hiinername’ den)
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Tamm:

Dikey formda, tek sayfa olarak tasarlanmistr. Revak altmda ikinci kemer
acikhgmnda oturmus olan sultan diger figiirlerden yiiksekte oturmaktadr. Oku atmasi
icin ayna tutan figiir ise diger figiirler gibi revak dismdaki zeminde yer almaktadir.
Sultan bir eli e yayr tutarken diger eli ise havadadir ve oku attig an resmedilmistir.
Oku tuttugu bas ve isaret parmaklar1 havada digerleri ice dogru kivrimis sekildedir.
Sultanin basparmaginda yiizik bulunmaktadir.

Sultan’m beyaz elbisesi iizerindeki islemeler altm ile renklendirimis firca ile
dalgah bulutumsu bir motif islenmistir.  Elbisenin yine yaka kismu ve kemer kisnu
ise altm ile renklendirilmistir. Sultann kaftannda yer alan detayh iscilk ise baska
hicbir figliriin  elbisesinde  kullamtmamustr. Has Oda Agalarmn elbiseleri  basit
cizgiler ile desenlendirimistir, diger figiirlerde ise elbiseler altm ile renklendirilmis

ve desenler tekrarlanmistir.

Aynann tam orta hizasmda {li¢ ayr1 yere saplanmus ok ise sultann hedef

konusundaki basarismi gostermektedir.

Sahnenin Oniinde yer alan figlir sultanm attii oklar1 tasmaktadr Sultanin
hemen Oniindeki vezir oklar1 has oda agasma vermekte, has oda agasi ise onlart tek
tek sultana iletmektedir. Bu durum ise hiyerarsik diizende sultan ile Kimsenin

dogrudan temas kuramayacagini gostermektedir.

Sanat¢1 duvarlart sekiz kollu yildizlar ile desenlendirilirken, duvar dismda
kalan alanlarda yani zeminlerde ise altigen plakalar kullanmayi tercih etmistir. Revak
stitunlarmdan ikisi granit oldugu, digerlerinin ise bitkisel motifli ¢ini ile kaplandig
algis1 yaratimaya c¢alsilnustr. Ancak siitunlarda uygulanan bu realist yaklagmm
situn bashklar1 ve kemerlerde uygulamamis firuze ve pembe renk kullanarak
sahnede renklilik saglanmugtir.

Firuze, pembe, kahve, yesil, mavi, lacivert, beyaz, lila, siyah, turuncu, sari ve
altm ile renklendirilme yapimistir.



200

Sahnenin sag Uist kosesine bitisik olarak olusturulan dikdortgen aciklkta
zemin tamamen altmlanmistr. Burada krem zemin {izerine siyah ve kirmizi

miirekkep ile bes satr halinde yazlan yaz da talik hatti tercih edilmistir.
Degerlendirme:

Revak tasarmu igerisinde verimis olan Yavuz Sultan Selim’in kalplagnug
yliz tipi formu kullanidnustr. Sahne olduk¢a sade ve yalndr. Asil konu 6n plana
cikarlmis diger figlirlerm kullamminda ise verilislerinde ki egmmlerle izleyene

sultana yonlend irmistir.

Sultan, vezir ve hedef tahtasmi tutan figiir haricindeki diger figiirler tgerli
grup halinde resmedilmistir.

Al Celebinin sahnede ki figlirlerde uyguladi, uzun viicut yapilari, mimari
olgunun bolimlere ayrimasi, farkh renk ve tasarmlar ile ele alnmasi ile Nakkas
Osman tislubuna olduk¢a yakm oldugunu gostermektedir.
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4.6.6.Yavuz Sultan Selim, Nil Kiyisinda Bir Timsahi ikiye Béliiyor.

Eserin Adi: Hiinername - |
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H 1523

Varak No:214b

Tarihi: 1589
Nakkas1: Mehmed Bursavi

Resim: 52.Yavuz Sultan Selim, Nil kiyisinda bir timsah ikiye boliiyor.
Muammadan Topkapt Sarayi’ndaki Mumyaya, Osmanli’da Bir Acib’iis-Sekil: Timsah,
Hiinername |, TSMK, H.1523, c.l, v.214b
(Hasan Firat Diker - Arzu Ulas’tan)
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Tamm:

Osmanh  topraklarmm  genislemeye  baslamasmm  sonucunda  merkezi
otoritenin  hakim oldugu alanlarm disma ¢ikimis ve bunun sonucunda da farkh
cografyalarda farkh hayvanlarla tansimustr. Kaynaklarda resmi ricalin  timsahlarla
ilk temasmi, Hiinername’deki betimlemesiyle Misrr Seferinde balk ve timsah avmna
¢ikan Yavuz Sultan Selim’de (hd. 1512-1520) gormekteyiz?*.

Mabhiyeti ile birlikte Nil Nehri kiyismda balk ve timsah avna ¢iknmus Yavuz
Sultan Selim’i konu alan minyatirde sradaglar seklinde veriimis dag Oniinde
iskemlesinde oturan sultan figiirii goriilmektedir. Sultan beyaz renkli i¢ elbisesinin
iizerme giydigi kiremit renkli ve altmlanmus kiirk detayh kaftanmn tek kolunu
cikartmustr. Yine ucu kivrimli hilalimsi kihicmn kmma sokarken, kendinden emin
durusu ile birlkte timsahlar1 ikiye bolmenin kendisine verdigi kudreth durus
aktarilmak istenmistir.

Nil nehri iizerinde verilen kaylk ise sultan kayiklarma gore olduk¢a miitevazi
bir sekilde resmedimistir. Cift kiirekli kosklii kayikta iki kiirek¢i siyah elbiseleriyle
resmedimistir. Basit siyah bir ¢izgi ile karadan ayrmis nehirde sadece kayign su
icinde kalan beyaz kisminda basit dalgalanmalar olusturulmustur.

Arka planda altm sivama yapimis, yazih alanlarda olusan bosluklar ise firca
yardmu ile altmlanmistr. Nehrin renklendiriimesinde giimiis kullanilmigtr.  Frrganin
sagh sollu gidisleri ile belrli ve sk nizamda bosluk brrakimaksizn basarih bir
iscilik iZleniimektedir. Kayiktaki kiirekgilerin elbise detaylarmda ve kayk {izerinde
ki koyu renkli alanlarda siyah karalamalar, timsahm iizerinde ise siyah renkli basit
firca izleri goriilmektedir. Sahnedeki gerceklik algist icin  timsahlarm  ikiye
ayrimasmda kan kullamimis ama burada tam bir kmz renk olmayp, daha
pembemsi bir ton tercin edimisti. Kan detayr verilirken firga ile dalgalanmalar
yaratilmigtir.

Sahnede altmlannig arka plan dismda, yogun olarak glimiis, siyah, beyaz,
krmizi, kiremit, yesil, mavi, krem renkleri kullanilmistir.

211 H.Frat Diker, Arzu Ulag, “Muammadan Topkap: Sarayrndaki Mumyaya, Osmanl’da Bir

Acib’iig-Sekil: Timsah,”FSM Ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, Say1 13, Yil,
2019 Bahar, s.190.
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Sahnenin sol Uist kosesinde bitisik olarak verilmis olan beyaz renk ile cetvellenmis
alanda, beyaz zemin iizerine siyah miirekkep ile {lic satwrhk talk hattmmn uygulandig
yaz1 goriilmektedir.

Degerlendirme:

Sahnede kalplasmig semada gorillen figiir tiplerinden sol taraftaki ti¢ figiir ile
sultann sagmda yer alan iki adet figir dikey diizlemde art arda swlama ile verilirken,
nehir tizerindeki kaykta yer alan figlir ise yatay diizlemde swalama teknigi ile
yerlestirilmigtir.

Sahnenin en 6neml kismu elbette ki timsahlardr. En basta bahsedildigi gibi
kaynaklarda timsahlar ile ik miinasebet Yavuz Sultan Selim doneminde olmus ve ik
ornekte Hiinername’deki bu gorsel ile karsmiza c¢ikmaktadwr. Bundan da oOte timsah
figlirlerinde sanatcmm bu egzotik hayvanla hi¢ karslagsmadigi ve anlatilanlart kendi
hayal diinyasmda canlandrarak betimledigini gormekteyiz. Viicut yapisi her ne kara
timsaha benzese da bas yapist bir tiki ya da bir kopek tasarmmndadr uzun ve sivri
kulaklar1 vardw. Buradan hareketle de sanat¢mm gormedigi bu egzotik hayvam kendi
bildigi hayvanlara benzetme g¢abasmi sdylemek yanhs olmayacaktir.



204

4.6.7. Kanuni Sultan Siileyman’m Yas1 Bir Kadimn Sikayetini Dinlemesi.

Eserin Adi: Hiinername - Il
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H 1524

Varak No: 151b

Tarihi: 1589
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:53. Kanuni Sultan Siileyman’in Yas1 Bir Kadimin Sikayetini Dinlemesi,
Hiinername II, TSMK, H.1524, y.151b.
( Osmanh Resim Sanati1 Kitabindan)
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Tamm:

Hinername ’de sultann adaletiyle ilgili sekizinci boliimde yer alan bir
minyatiirde Uskiidar civarma avlanmak igin gitmis olan Sultan Siileyman’m, bir agac
golgesinde dinlendigi swrada yash bir kadmnm, kizmn diisik yapmasma sebep olan
acemi askerleri sikdyet etmesini canlandirir.?'?

Doga algis1 icinde resmediimis olan sahnede bu durumu pekistrmek amagh
akarsu, dag ve agac tasarmm gorilmektedir. Aga¢ altma serilmis kilim iizerinde
bagdas kurmus oturan Sultan figlirii yer almaktadwr. Sultan kaftannn bir kolunu
cikartmig bir eli goglis hizasmda iken digeri ise dizinin {izerindedir. Sanatgmm bu
kaftann bir kolunu ¢ikartarak elbise iizerindeki detayh isciligi aktarmaya c¢ahistig
goriilmektedir. Sultandan sonra konunun esas kahramam olan sikdyet eden kadm
figliriiniin ise g6z ve kaglar1 haricinde yiiziiniin tamamen kapatildigi goriilmektedir
Bu oOnemli detayda bileklerinin de kapatilarak sadece ellerinin gosterimesi de
eklenir.

Av konusu belirtilmek amagh sahnenin 6n kismma kopekler yerlestiriimistir.
Sultan’m avlanmayr at istiinde gergeklestirdigi ise yne sahnenin Oniine yerlestirilmis
atlardan anlagimaktadr. Dag tasarmin arkasmda sag kosede bulunan mirdhur atlarm
yannda iken sol kosede ise giivenlik i¢in yerlestirilmis muhafizlar goriilmektedir.

Renk olarak zeminde olduk¢a agik bir pembe renk tercih edilmis ve figiirlerin
ebiselerinde ise canl tonlar kullanlarak 6n plana ¢ikartima amaclanmstir.
Sanatgmm elbiselerde oldukga detayh bir iscilk sergiledigi, kiigiik alanlarda bile
motifleri Ozenle isledigi goriimektedir. Arka plan tamamen sivama altm ile
renklendiriimis, yine sivama altn at tlzerinde eyerlerde de kullanmmustr.  Akarsu
tasarminda siyah karalamalar uygulanmistir.

Yogun altm kullannmmn goriildiigii sahnede yesil, siyah, pembe, kahve,
kirnmuzi, turuncu, krem, mor, mavi, sar1 renk kullanilmistir.

Sahnenin st smr ¢izgisi ve bunun hemen altnda krmizi miirekkebin

kullanild1g1 yazida nesih yaz tercih edimistir.

12Fjliz Cagman, “Sultan Sencer ve Yagh Kadmn Minyatiirlerinin Ikonografisi “Sanat Tarihinde
ikonograﬁk Arastirmalar, Giiner fnal’a Armagan, Ankara, 1993, s.106-107.
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Degerlendirme:

Sultann i¢inde bulundugu bu tarz sahnelerde resmi ve duragan bir sekilde
betimlenmeler izlenilmektedir. Sahnenin ortasma yerlestirimis olan Sultan figirti ile
hem hiyerarsik diizen wvurgulanmis aym zamanda da algt direk esas konuya
cekimeye c¢ahsilmstir.

Sanatgmmn kadmn figiirinde verdigi giyim tarzi ve mahrem bdlgelerindeki
kapahhk algis1 ile birlikte donemin dis mekan giysi moda algismi aktarmasi Gnemli
bir detaydur.

Figiirler uzun viicut yapilarn ile dikkat ¢ekmektedir. Orantisizik s6z konusu
degildir. Sanatgmmn figlirlerin  ylizlerinde sultan haric tekrara gittigi, hayvan
figiirlerinde ise gercege yakmn detayl bir is¢ilk uygulandigi izlenimektedir. Atlarm
kuyruklar1 baglanmig, bu durum ise uzun kuyrugun hareket esnasinda atin ayagma
dolanmasm engellemek ayni zamanda da kahramanlk ve yigitlk alameti ve sefer ve
savasa gitmek alglan ile kullamimaktadr. Ozellikle atlarm yelelerinde ki ince firca
isciligi resme verilen Oonemi yanstmaktadir.

Dag arkasmda bulunan atalarm {izerinde, akarsu detaymnda, kadm figiiriiniin
siyah elbisesi lizerinde ve kiilahh mavi elbiseli figiirin elbise detayinda dokiilmeler,
on plandaki at iizerinde ise c¢atlamalar mevcuttur. Minyatiir genel olarak 1yi
durumdadir.
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4.7. Harem

4.7.1. Vezir Mehmed Pasa Sehzade Mehmed’in Huzurunda.
Eserin Adi: Sehinsahname 11

Bulundugu Koleksiyon: TSM
Envanter No: B.200
Varak No: 22b-83a

Tarihi: 1597- 98
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:54. Vezir Mehmed Pasa Sehzade Mehmed’i n Huzurunda, -
Sehinsdhname II, TSM, B.200, y.22b-83a.

(Osmanli Resim Sanati’ndan)
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Tamm:

Dikey formda c¢ift sayfa olarak tasarlanmustr. Vezir Mehmed pasa Sehzade
Mehmed’in  huzurundadr. Yogun olarak kimizi rengin  kullamildigi sahnede zenci
hadim agalar gorilmektedir. Sehzadenin huzuruna c¢ikarlacak olan kapakl kaseler
cariyeler tarafinda swrayla tasmmaktadr. Samdan ve mesale, buhurdanlklar yatay
olarak yerlestirimistir. Kwmizi renkli hallar {izerinde dilimlendirilmis semse ve
salbekler altm ile islenmistir.

Cariyeler sahnenin sol alt kosesinde yer alan kap1 agikhg arkasmdaki
mekanda swralandwilmugtr.  Bir cariyenin ise sahnenin i¢ kismma konumlandiriimis,
elinde tasidimi malzemeleri harem agasma vermek i¢in bekledigini  gOsterilmistir.
Genel olarak kadmlarm resmedildigi mmyatiirlerde baslarma bir tiill kapatimaktadir.
Ancak burada ise cariyelerin tamamen agk saglariyla ve boyundan itibaren
ayaklarmni oOrten ebiseler ile resmedildigi goriilmektedir.

Harem i¢ginde gerceklesen sahne Tlizerine yerlestiriimis buhurdanlar ve
samdanlar  gorilmektedir. Samdanlar  biiyik boyutlarda Ui ayak {izerinde
tasmmaktadr. Buhurdanlar karsmuza genellkle eglence meclisi konulu sahnelerde
cikmaktadr. Lakin burada var olan bir eglence diizeni olmadigndan hazirhk asamasi
gergeklestirilen bir meclis sahnesi demek miimkiin olacaktir.

Yogun olarak kirmizi rengin  kullanildigi sahnede zeminde salbekleri ile
resmediimis bir semse tasarmh hah goriilmektedir. Altn yaldiz kullanmm oldukca
fazla olip mekdn igine yerlestirilmis madeni nitelkli buhurdan, samdan
tasarimlarmda kullamhstr. Onun dismda ise lila, mavi lacivert ve beyaz renklerin
kullanildig1 goriimektedir.

Sahnede sacak tasarmun hemen iizerinde kwmuzi, altnda ise siyah miirekkep
ile talik hattmmn tercih edildigi yazlar goriiimektedir. Yine sahnenin alt kisminda sari
renkli elbisesi olan zenci harem agasmm hemen altnda altn yaldizla cergevelenmis
kiiciik alanda siyah ren ile talk hattmin uygulandig1r yaz gortimektedir.
Degerlendirme:

Yiz tipleri agisindan bakildiginda cariyelerde standart bir kalp uygulanustir.
Yuvarlak yiiz, dolgun yanak ve yapsi ¢izgi ile belirtiimis gozler cariyelerde izlenen
yiiz tipidir. Zenci figlirler uzun boylu olup, yiiz ilizerinde agiz acikhklart ve gozlerde
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cok az olarak beyaz renkle belirtiime yapimistr. Sehzade Mehmed olduk¢a geng
olarak resmedilmis ve yiiz tipinede yansitimistr. Vezir Mehmed pasa ise sakall bir
tip ile resmedilmistir.

Sahneyi diger sahnelerde ayran en Onemli husus harem kavramidr. Bilindigi
lizere minyatiirlerde Ozellkle saraydaki kadmlara ve harem kavramma cok fazla yer
verilmez hatta kadmlarm yer aldig sahneler ¢ok azdr. Bu sebepten dolayr harem
kavramui ve cariyeler sehzadenin huzuruna ¢ikan vezirden daha biiyik bir Onem
tasimaktadir. Harem algismn bu kadar net bir sekilde ifade edilmesinin temel sebebi
ise zenci hadim harem agalarma yer verilmis olunmasidr. Harem aglart yogun olarak
ikigerli gruplar halinde sahnenin ¢esitli yerlerine yerlestiriimistir. Zenci hadim harem
agalarma  ylirliyormus hissi uyandrmak i¢i ise elbiselerinin  altlarmda ayak
hareketlerine bagh olarak genisleme verilmistir
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4.7.0liim Konulu Minyatiirler

4.7.1. Yavuz Sultan Selim Oliim Déseginde.
Eserin Adi: Selimname

Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H.1597-8
Varak No:.267a

Tarihi: 16.yy
Nakkasi: Bilinmiyor

el
o

2
i

Resim:55. Yawz Sultan Selim Oliim Déseginde.
Selimname- TSMK, H.1597-8, y.267a.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/l._Selim#/media/ Dosya:Selim |_-_deathbed.jpg)
(31.05.2020 - Erisim Saati:15.30)




211

Tamm:
Osmanh doneminde Tirk edebiyatnda "Selimname" adi verilen I. Selim

213

doneminin tarihini anlatan sir ve nesir eserleri hazirlanmustr Selimnamelerin

bazilar1 bu padisahm dogumundan Olimiine kadar hayatm anlatmakta, digerleri ise
smrli olarak hayatmin belirlenmis bir dénemini anlatmaktadirlar®®®,

Selimndme’de 6lim konulu ikinci resim eyvan tasarmmmn igine yerlesilmis
yatakta agr hasta olan Yavuz Sultan Selim’in &liimiiniin islendigi sahnedir. Ikisi
sagda tlicli solda olmak iizere toplamda bes figlir bulunmaktadr. Figiirlerin elbiseleri
olduk¢a sade bir bicimde betimlenmistir. Figiirlerin kaslar1 catk, aglamakh ifadeleri
sutann durumu karsismda ki {iziintiilerini yansitmaktadwr. Figiirlerin yine hasta olan
padisahma durumundan dolayr {iziintilernin  gostergesi olarak baglarma semleler
sarmiglardr.  Osmanh saraymda matem alameti olan semle, bir padisah o6ldiigi
zaman, tim saray halki (harem dahil) , baglarma birer siyah semle takarlar, devlet
erkdm da padisah cenazesine kavuklarma siyah semle takarak gelirlerdi, nitekim bu
semleler yeni padisah tahta ¢iktiktan ii¢ giin sonra ¢ikartiirdi®®®,

Mekan i¢inde samdanlara yerlestiriimis birer mum ve tavandan sarkan bir
kandil goze carpmaktadr. Samdanlar ve kandi, ezme altm ile renklendirilmis;
mumlar ise mavi renkte verimisti. Mimari bir mekan i¢inde gecen sahnede kemerli
ve mavi renkli altigen c¢inilerle doseli zemin tasarmm uygulanmustr. Kivrimdallar ve
ciceklerle siislenmis yatak {izerinde siyah bir yastk ve Sultanm ilizerinde ise mavi
renkli bir yorgan bulunmaktadr. Yorgan iizerinde altm ile renklendiriimis yiizeyden
yukartya tasan kiiclik pargalar bulunmaktadir.

Sahnedeki Onemli is¢ilk ise sultan figiiriiniin {izerindeki til benzeri gomlegin
islemesindedir. I¢i gdsteren bu tiil gomlekte sanatgi kollardaki kivrm detaylarm ve
gomlegin seffathgm adeta bir tablo ilizerine islenmis resimlerden farksiz bir iscilik
lle almstr. Yine bakidigmda yorgan iizerinde ki kivrimlarda da benzer titiz iseilik

izlenilmektedir.

213( https://akdenizsosyalbigileryavuzsultanselimwordpress.com ) Erisim Tarihi : 10.09.2020 Erisim

Saati : 01.24

214( https://akdenizsosyalbigileryavuzsultanselimwordpress.com )Erisim Tarihi : 10.09.2020 Erisim
Saati : 01.24

215 (https //www.envanter.gov.tr/halk-kulturu/index/detay/29609 )Erisim Tarihi :10.09.2020 Erisim
Saati: 01.29



https://akdenizsosyalbigileryavuzsultanselim.wordpress.com/
https://akdenizsosyalbigileryavuzsultanselim.wordpress.com/
https://www.envanter.gov.tr/halk-kulturu/index/detay/29609
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Degerlendirme:

Sahne Siraz ve Herat kokenli dekoratif lislubun etkisini tasmaktadr. Figiirler
ince, uzun ve naif gorinimlidir. Tamamen firga ile renklendirimis sahnede,
renklendirmede yer yer tasmalar izlenilmektedir. Basit karalama tarzi kullanimug
firca hem tagmimig, hem de bu darbeler net bir sekilde izlenilmektedir. Sol taraftaki
ik figiiriin yliziinin bir kismmnda ve ellerinde dokiilmeler ve kararmalar mevcuttur.
Cok fazla bozulma, c¢atlama meydana gelmemis, genel olarak 1iyi korunmus
durumdadir.

Dar-1 diinyadan gociib oldu revin

Bir sefer itdi ol pehlivin

Ciin bu miilki gormedi ol payidair

Cavidan-1 miilke dardi sehriydr



4.7.2 Celebi Sultan Mehmed’in Oliimiiniin Askerlerden Gizlenilmesi.

Eserin Adi: Hiinername -I
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H. 1523

Varak No:

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:56. Celebi Sultan Mehmed’in Oliimiiniin Askerlerden Gizlenilmesi,

Hiinername I, TSMK, H. 1523.

(Metin And’dan)

213
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Tamm:

Babasmin Olimiinde Amasya’da vali olarak gorev yapan sehzade Murat,
haberi aldiktan sonra baskent Bursa’ya yaklask 40 giinii gegen siirede varmis ve bu
stirede sultann Olimii gizli tutulmustur. Padisahlar arasmda oOlimii gizlenen ik
Osmanh padisaht olarak bilinmektedir®*®.

Hiinerndme [.’de yer alan sahne tarihi kaynaklarda da yer alan gergek bir
olaym kurgu iiriiniidiir. Edirne'de iken bir av srasmnda at Ustiinde felg geciren Sultan
Mehmed Celebi, attan diisiip yaralanmistr. Vezrlerinden oglu Murat’t ¢agrmalarm
istemistir. Oglu Murat gelmeden Once Olirse ‘de fitne ¢ikmamasi icin bu durumun
gizlenmesini istemistir. Sahne’de de bu an tasvir edilmistir.

Kurgu agismdan inceledigimiz sahnede yenigerilerin kapi Oniinde bekledikleri
goriilmektedir. Sultandan haber almak i¢in bekleyen yeniceriler darii’s-sa’ade agasi
tarafindan durdurulmus ve aga durumu igeriye bildiricken resmedilmistir. Agann tek
kanadi disa dogru acilan kapi arahgmdan yarm olarak veriimis viicudu, bir eli ile
diger kapryr tutmasi ile de durumun ciddiyeti sahneye aktarimaya ¢ahsimistir.
Nitekim Vezriazam Amasyal Bayezid Pasa’nin yiizine yerlestiriimis telas ve korku

ifadesi de bu durumu destekler niteliktedir.

Sahnede kapmm hemen karsismda yer alan Veziriazam Amasyah Bayezid
Paga ile sol kenara yerlestiriimis ii¢ saray gorevlisi izlenimektedir. Sultan duvara
bitisik olarak resmedilmis sedir yatagin iizerinde oturur vaziyette veriimektedir.

Sahnenin alt kisminda ise ayr1 bir mekan i¢inde verilmis olan devlet erkam
goriilmektedir. Vezir Ivaz Pasa ile Candarh Ibrahim Pasa ayaklannmus bir kisim
yeniceri ve devlet erkdm Oniinde karsiiklh konusarak sultann = 6lmedigini
anlatmaktadr. 1ki ayn mekanda islenen konu aymdr. Amac¢ bir ayaklanmay
onlemek icin yapilan planl bir hareketin aktarimasidir.

Sahnede genel renklendirmede, pembe, kwmiz, yesi, mavi, sary, lacivert
tonlarmin aralkli tekrarlar ile kullanildig1 goriilmektedir.

218 www.ttk.gov tr/tarihveegitimosmanli-padisahlari/ ) Erigim tarihi: 16.01.2020 Erisim Saati: 20:19



http://www.ttk.gov.tr/tarihveegitim/osmanli-padisahlari/
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Degerlendirme:

Figiirlerde standart yiiz tipi goriilmekte ancak c¢ene yapisinda hafif uzatimalar
dikkat ¢ekmektedir. Yine yas algist sa¢ ve sakallardaki renklendirmeler ile
aktariimaya c¢aligilmigtir.

Ic mekan parcalara ayrimuis ve her parca farkh olarak renklendirilmistir,
Sultan Celebi Mehmed’in bulundugu alan bir kubbe ile wvurgulanmustr. Nakkas
Osman tslibunda algik olmadi@miz bir diizende duvarlarm bitis noktasmda st oOrtii
yerine sadece renklendirilmeye gidildigi goriilmektedir.



4.7.3. Sehzade Mustafa’min Cenazesinin Teshiri.

Eserin Adi: Hiinername - Il
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: Hazine nr 1524
Varak No: 170a

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:57.Sehzade Mustafa’min Cenazesinin Teshiri
Hiinername IlI, TSMK, Hazine nr 1524, w 170a.
(A. Atilla Sentiirk, Sehzade Mustafa Mersiyesi, Enderun Kitabevi, s.132)

216
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Tamm:

Babasmmn Saruhan Sancak Beyligi Swrasmda Manisa’da  dogmustur(H.921/
M.1515)?*" Saruhan. Amasya, Konya sancak beyliklerinde bulunmus, Babasmna karst
isyan etmekten dolayr yarglanmustr. Kanuni’'nin ik gozdesi olan Mahidevran
Sultan’dan sonra Hirrem Sultan’m Kkendisine erkek eviatlar vermesi sonucunda taht
icin yarglar baslamis nitekim Hiirrem Sultan’m Riistem Pasa il yaptigi cesith
entrikalar  sonucunda Babasma karst isyan etmekle suglanmustr. Iran seferi
hazrrliklart i¢cin Anadolu’ya gonderien Riistem Pasa padisaha Mustafa’'nn tahti ele
gecirmek i¢in hazirlandigmmi haber vermistir.

Kanuni donemin Seyhiilislamn Ebiissuud Efendi’den fetva almis ve ¢ozimii
biiyik oglnu oldirtmekte bulmustur( 18 Ramazan 960- 28 Agustos 1553)%8.
Kanuni Sultan Siileyman 26 Sevval yani 5 Ekim tarihinde Konya Ereglisi mevkiinde
ordugahm kurmus, Konya-Eregli yakmmndaki Akhiiyik koyline variddiginda
Sehzade Mustafa orada tiim mahiyetiyle birlikte c¢adr kurmus halde orduyu
karsiladi®®®. Ertesi giin biitiin devlet erkdm sehzadeye gelerek el Optiiler, hepsine
hilatler giydirilmistir®?°.

“Oradan sehzade ata binerek padisahm makamma geldi, divanhanesine yakmn
bir yerde atindan inerek yiiriidii. Atmdan indiginde c¢avuslardan birinin istegiyle
kiicim ve hangerni tesim etmis; Vezrler Oniine diiserek Padisahin c¢admr1 Oniinde
onu selamlamislardr. Cadwra babasm selamlamaya giren Mustafa Celebi yedi dilsiz
cellattm istine atilarak bogmak istedilerse de Mustafa bunlarm elinden kurtulup
kacarken, donemin giiclii giirescilerinden biri olan ve saray hademeligi de yapan Zal
Mahmud Aga yetiserek sehzadeyi yere diisiiriip bogmustur??. (27 Sevval 960/ 6
Ekim 1553 Cuma)??? .

217 Serafettin Turan , “Mustafa CELEBI,”Maddesi, DIA, C.31, Istanbul, 2006, s.290.
218 Serafettin Turan, a.g.e, s.291.

219 fhrahim Pecevi, Pecevi Tarihi, Nesriyat Yurdu, 1968,s.162.

220 fhrahim Pecevi, age., s.162.

221 | Hakk Uzungarsil,Biiyiik Osmanli Tarihi, , C.2, Ankara, 1998,s 402.

222 Serafettin Turan, a.g.e, s.291.
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Kanuni Sultan Siileyman’m Kkendisine karsi isyan ettigini diisiinen oglu
Mustafa Celebi’'nin Otag-1 Hiimayin’da bogdurulduktan sonra, ona diiskiin olan
yenicerilerin ayaklanmasm engellemek icin cesedinin teshirini konu edmnmektedir.
Surun hemen oOniinde sang kafasindan ¢iknmus vaziyette beyaz elbiseleri ile Sehzade
Mustafa yatmaktadir.

Tamamen dis mekanda resmedilmis olan sahne yazih kaynaklarda ki bilgieri
dogrular niteliktedir. Cadrlar tek basma degil tipki mimari olgularda ki gibi revak
avlu tasarmu ile resmedilmis ve avlu olarak nitelendirilecek orta alanda hiikiimdarm
oturdugu alan c¢adwrm gosterigh tasarmm ve slslemeleriyle belirgmlestirimistir.
Hikkiimdar c¢adwrmn altmda iskemlesinde oturmus oglni Mustafa Celebi'nin  idamm
gerceklestiren dilsiz cellatlara  bakmaktadwr. Padisahn yiliz ifadelerinin  verilisinde
heniiz bir pismanlk duymadigi aksine eminlk ve keskin bir ifadenin yerlestirildigi
goriimek tedir.

Sahneyi iki bolimde degerlendirmek gerekmektedir. Nitekim st kisimda
sehzadesmin Olimiinii gerceklestiren cellatlarla goriisen Sultan, altta ise bogularak
ldiriilen sehzade ve yine mirahur®?® ile alemdarmm baslarmn govdeden ayrims
cesetleri goriilmektedir.  Sehzadenin naasi, c¢agdas Italyan kaynaklarma gore sahla is
birligi yaptgim belirtmesi igin bir Iran halsmmn iizerine konularak otag-1 Humiytin
oninde teshir edildigi®® seklinde kaynaklarda bilgiler gecse de bir hali iizerine
konulmadan c¢adrm Oniine naasmmn  yerlestirildigi  goriilmektedir.  Sehzade’nin
naasmmn cadrm Oniinde acikta teshir edimesiyle ordunun isyam bdylesine

yatistirilmak ve gézdagi verilmek istenilmistir.

Renk kullanmm ag¢ismdan bakidiginda kiremit, acik yesil, mavi, lacivert ve
beyaz renklerin kullanild1g1 goriilmektedir.

223"Saraya ve Ozellikle hiikiimdara ait hayvanlarla ilgilenen teskilatin basi bkz. Abbas Sabbag,
“MIRAHUR”Maddesi, TDV islam Ansiklopedisi, C.30, istanbul, 2005, s.141.
224 Serafettin Turan, age., s.291.
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Degerlendirme:

Figiirlerde oran oranttya uygun viicut yapilar, yne viicut ile orantih bas
yapilarmm uygulandigi izleniimektedir. Figiirlerde hareketliik i¢in ellerin  kullanima
gidilmis, g6z yapilarmda c¢ekik bir ifade kullanmu izlenilmektedir. Sahnedeki Sneml
uygulamalardan bir digeri de sanat¢mm baglar1 bedenlerinden ayrimis olan mirahur
ve alemdarm bu durumlarm aktarrken olduk¢a ¢iplak yani gercekegi bir alg
yaratarak kan kullanmasi olmustur. Idamlar1 gerceklestirilen figiirlerin durumun tiim
acklign e resmedimesi de sanatgmmn hem gerceklk algismn  sahneye
aktarmasmdan geri durmadigm ve de tarihi kaynaklarda gegen bilgiler ile birebir

uyusmas1 bakmindan 6nem arz etmektedir.

Sahnede dort dilsiz cellat verilmis olup tarihi kaynaklarda ise yedi kisi
olduklart  belirtimistr. =~ Bu  cellatlirm  baghklarma  bakildigmda ~ Osmanh
minyatiirlerinde deli olarak nitelendirilen figiirlerin  baghgi ie birebir benzerlik
gosterdigi goriilmektedir.

Eserin nakkasi bilnmemekle birlikte kalabalk sahne olmasma ragmen
detaydan kag¢ip konunun direk yansitimasi, uzun yapih figiir tipleri ve yumusatiimis
yiiz ifadeleri nazaran mimari olgular lizerindeki detayh is¢iligini burada cadr ve dis
mekanda uygulanustr. Her zamanki gibi sadelikten yana olan iscilk ile Nakkas

Osman ve ekibinin iislubuna yakismaktadir
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4.7.4.Sehzade Mustafa’mmn Idam.

Eserin Adi: Hiinername - Il
Bulundugu Koleksiyon:
Envanter No: H 1524
Varak No: 250a

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman

Resim:58. Sehzade Mustafa’mn idamm
Seyyid Lokman Hiinername II, h.1524,V. 250a.
(https://minyatursanati.tumblr.com/post/102225505723/sanasakladiklarim-% C5% 9Feh zade-

mustafan%C4%B1n-idam% C4%B1 )
(Erisim: 29.05.2020 — Saat:02.07)



https://minyatursanati.tumblr.com/post/102225505723/sanasakladiklarim-%C5%9Fehzade-mustafan%C4%B1n-idam%C4%B1
https://minyatursanati.tumblr.com/post/102225505723/sanasakladiklarim-%C5%9Fehzade-mustafan%C4%B1n-idam%C4%B1

221

Tamm:

Kokeni Orta Asya’ya dayanan, hilkkiimdar ailesi mensuplart  Tiirk
mitolojisinde tanrmm yeryliziindeki go6lgesi olarak addedildiginden kanlarmm kutsal
olduguna inanidlirdi. Osmanh Devletinde de bu durum devam etmig saltanatm ve
daha da Onemlisi hilafetin temsilcisi oldugu icin Oldiirirken bogmayr veyahut
zehirlemeyi tercih ederlerdi.

Sahne dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmustr. Ust kisimda idam
sahnesi  gerceklestirilirken, alt kisinda ise revak iginde oturan sarayhlar
bulunmaktadr.

Kam akitiimasi caiz olmadigi i¢in Sehzade’yi bogmakla gorevli dilsiz
cellatlarm yaninda bu idama katlan Zal Mahmud Pasa’dan da s6z ediimektedir.
Burada sanatgmin olay1 aktarmken kendi bakis acismi  kattigm  sdylemek
miimkdindiir. Brr eyvan Oniinde gergeklestirilen bogulma sahnesinde ik
bakildiginda figlirlerin  havada duruyormus gibi bir algi yarattig goriilmektedir.
Bu durumun esas sebebi ise sanatcmmn zemin uygulamasma yer vermemesinden
kaynaklanmaktadir.

Sehzadenin  idammi  gergeklestirilen bes cellat bulunmaktadr. Bunlardan
biri ayaklarmi, ikisi ellerini tutmus, bir digeri sehzadenin sangmi tutarken digeri
ise onun boynuna gecirdigi iple bogmaktadr. Figirlerin verilisinde gerceklikten
uzaklik net bir sekilde izlenilmektedir

Dilsiz cellatlarm  gozleri sehzadeye dogru yoneltiimis, onu bogan ve
sarigmi  tutan diger iki figlirin  ise yiizlerme keskin ifade yerlestirimistir.
Sanatgmm  tutumu  buradan bakmak gerekirse detay iscilifinden kagmarak,
gerceklesmis bir olayr tim sadeligiyle aktarma cabasidr. Yine dikkat edilecek
hususlardan ~ birisi  ise  sehzadenin  idammnmn Zal Mahmut pasa tarafindan
tamamlanmast  durumudur.  Ancak  sahneye bakildiginda  kiik  kiyafetlerden
Ozelliklede  figlirlerdeki  bashklardan  anlagilacag  lizere  bogma  srasnda
cellatlardan bagka kimse bulunmamaktadir.

Sehzade Mustafa figlirii ise kalplasmuis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sehzadenin hikkiimdara karst niyetini gostermek i¢in sakal brakmast durumunu
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sanatg1 g6z ardi1 etmemistir. Sehzade figliriiniin gozleri kapah, elleri ve ayaklar
tutulurken savunmasiz kalsi tam bir teslimiyet olarak resmedilmistir.

Altm, krem, mavi, yesil, mor, kiwrmzi, beyaz renklernin kullanmu
goriilmektedir.
Degerlendirme:

Tarihi kaynaklarda verilen bilglere gore sehzade Mustafa’nn idammnmn Otag-
1 Himaylin da geceklestirildigi bildirimektedir. Ancak sdz konusu olan sahnede ise
buidamm bir eyvan icerisinde gergeklestirildigi goriilmektedir

Minyatiiriin =~ nakkast hakkmda net bir bilgi bulunmamaktadr. Donem
Nakkas1 ve aym zamanda Hiinername’nin de resmediimesinde adi gecen Nakkas
Osman TUslubuna yakistir nitelikte degildir. Nakkas Osman’m eserlerinde renk
kullanmmnda fazlahk, mimari uygulamalarda ise bolimlemeler ile birlikte detay
isciligne gitmesi, figiirlerde ise uzun boylu, dolgun c¢ehreli ¢ekik g6zl bryikh
tipler orantlh viicut hatalarma sahiptir. Ancak sahne incelendiginde Nakkas
Osman TUslubunun sadece kalabalk sahnelerdeki sadelik detaym gorebiimekteyiz.
Buradan hareketle eserin Nakkas Osman’m birebir kendisine ait olmadim ancak

ekibi tarafindan yapilmis olabilmesi muhtemeldir.
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4.7.5 Sehzade Mustafa’min oglu Sehzade Mehmed’in Bogdurulmasindan Sonra
Tabutu Basinda Aglayan Bir Aga .

Eserin Adi: Hiinerndme II,
Bulundugu Koleksiyon: TSMK
Envanter No: H 1524

Varak No:171b

Tarihi: 1584
Nakkasi: Nakkas Osman?

Resim:59.Sehzade Mustafa’min oglu Sehzade Mehmed’in Bogdurulmasindan Sonra Tabutu
Basinda Aglayan Bir Aga
Hiinername II, TSMK, H.1524, V. 171hb.
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Tamm:

Sehzade Mustafa’nin Olimiinden sonra kedisini destekleyenler bu seferde
oglu Mehmed’in tahta gecmesini istemislerdir. Nitekim ilerde hiikiimdara karsi bir
mtikkam alma girisiminde bulunmasi ve olast bir taht miicadelesi igcine girmesi
durumu engellenmek i¢in Sldiiriilmiistiir.

Tek sayfa olarak tasarlanmistr. Dis mekan bir duvar ile ikiye ayrimis ve
doga ortamu ile saray i¢i birbirinden ayrilarak verilmisti. Sahnenin esas konusu {ist
bolimde yer almaktadw. Yenigeriler tarafindan getirilen Sehzade Mehmed’in tabutu
dort ayakl tastyict Uzerine  yerlestirilmektedir.  Yenigerilerden  biri  tabutun
ayakucundan tutup yerlestirirken diger ikisi ise Yenigerilerin selamu olarak bilinen
ellerini gogiislerinde yumruk yapmuslardir.

Tabutun bas kismma yerlestiriimis sarikta yas alameti olarak kullanilan siyah
tly detaylart goriilmektedir. Tabutun iizerine yerlestirilmis olan i¢ elbisesi, kaftan,
kusak wve kiig goOriimektedir. Tabutun basma yerlestiriimis sariktan baglamak
suretiyle elbiseler ve kilig detayr birebir lste giyimis gibi bir algi yaratmaktadir.
Yine bu elbise, sark ve kiig Sehzadenin idamu srasmda tzerinde bulunan
esyalardir.

Sehzade Mehmed’in tabutunun baginda aglayan kisinin kim olduguna dair bir
bilgiye erisilememisti. Ancak figiirin olduk¢ca dolgun hatlar1 oldugu dikkati
cekmektedir. Agladigt vurgulanmak i¢inde elindeki bezi burnuna kadar kapatmus
olarak resmedilmistir. Nitekim figliriin sadece g6z ve kas detaylarmda iscilik hiiznii
net bir sekilde hissettirmektedir. Yas tutan agayr yine bir yenigeri teselli etmektedir.
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Resim:59a. Sehzade Mustafa’min oglu Sehzade Mehmed’in Bogdurulmasindan Sonra Tabutu

Basinda Aglayan Bir Aga (Detay)

Sahnenin 6n kismu ise oldukca kalabalktr. Yeniceriler, saray muhafizlari,
devlet adamlar1 bulunmaktadr. Bu kalabalk sahnede hem hiyerarsik diizene gore bir
yerlestiriimeye  gidilmis ve bu  yerlestirilme swasmnda figirler gozii direk arkada ki
yas sahnesine yOnlendirmistir.

Zeminde lila rengin kullamldigi sahnede figiirlerin elbiselerinde ki canh renk
kullanmiyla 6n plana ¢ikartma amacglanmgtr. Kullamlan renkler, firuze, turuncu,
kirmizi, sari, yesil, mavi, mor, beyaz, kahve ve siyah olarak karsmuza c¢ikmaktadir.

Sahnenin  cetvellenmis  alanmin  digmda, kwmzn  mirekkep  kullanilarak
uygulanmis olan yazida Nesih yaz stili tercth edilmistir.

Degerlendirme:

Iki bolimden olusan sahnede, iist bolimde figiirler yatay dogrultuda yanyana
sralama ile yerlestirilirken, alt bolimde ise dikey dogrultuda diyagonal olarak
yerlestirilmis ve algi 6liim ve yas temasma yOnlendirilmistir.

Oldukga fazla figliriin bulundugu sahnede, figiir tiplerinde dolgun bir ¢ehre,
koyu renkli sakal ve uzun orantih viicut yapilarn izlenimektedir. Sahnede ki 6lim ve
yas temast dismda mimari yapiarm verilisi ve diger figiirlerin yerlestirilisi oldukca
yogun olarak kullanlan bir uygulamadwr. Nitekim benzer uygulamalari ciilis, hiiner

sahnelerinde de gérmekteyiz
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S.DEGERLENDIRME
Abbasiler doneminde baglayan ¢eviri faaliyetlermin 11. yiizyildan itibaren

Selcuklu resim okulu adi altmda devam ettirilmesi, XIV. ylizyl sonu XV.
yiizyillarda Iran topraklarmda olusan klaskk Islam minyatiirii iislubunun, erken
donem oOrnekleri Osmanhda Amasya ve Edirne’de verilirken yine Osmanh cagdasi
olan Timurlu ve Tirkmen sanatkarlarinin katkilaryla gelisim gostermistir.

Islam kitap sanatlarmda ayricalkh bir yere sahip olan Osmanh minyatiirleri
belge degeri tasmalar1 ve Ozellikle tarih konulu eserlerdeki Orneklerinde gergekei
yaklagimlar1 ile deger tagimaktadirlar.

Istanbul’'un fethi ile birlikte baslanan Dogu ve Bati agimm etkileri ve yine
gegen stire igcinde fetih edilen bolgelerden getirilen sanatkarlar ile XVI. yiizyilda
sanatm her alannda oldugu gibi minyatir sanati da klasik evresine ulasmistr. Bu
stregten itibaren minyatiir sanatinda c¢esitlenen konular goriilmektedir. Matrake1
Nasuh’un kent kale tasvirlerinde hi¢ figiir kullanilmadan sadece topografik ressamlik
uygulamasi  goriiitken, 17. Yiizyldan itibaren giinlik yasam sahnelerinin de
minyatiirlere ~ yanstilmas1  ile  konularda ¢esitlenme  saglanug, kisa stireli bir
duraklama doneminde itbaren Batr'ya dogru agilmmn basladi@i ve bati etkisinin
goriildiigli donemden itbaren ise artk mmyatiir resmi yerini tabloya brakmustr.
Yabanc1 ressamlarm 6n plana ¢ktiZi bu donemde minyatiir konular1 tablolara
yansttimigtir.

5.1. Saray Hayatinda Minyatiir Konulan

Calsma kapsammnda 15 adet ciilis sahnesi 17 kabul sahnesi, bir
bayramlasma sahnesi, dort Divan-1 Himay(n ve Topkapi Sarayr ve dokuz Sultan
eglence meclisi, yedi hiiner sahnesi, bir harem ve bes Olim sahnesi olmak iizere

toplamda 59 adet saray konulu minyatiir incelenmistir.

5.1.1. Ciiliis -Tahta Cikis

Ciilis konulu mnyatiirlerde sahneler Otag-1 Himady(n Oniinde, has bahcede
yazlk koskte ya da Babii’'s Sa’ade’de gecen sahneler olarak karsmuza c¢ikmaktadir.
Sultann tahtt sahnenin odak noktasmi teskil etmektedir. Sultanm tahtmmn sagma ya

da soluna yerlestirilmis devlet erkdnmm huzurunda etek Open bir sarayh ise
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sahnelerin vazgegilmez figlirii olarak karsmiza c¢ikmaktadwr. Vezrler, c¢avusbasilar,
yenigeriler ve diger devlet erkdm sahnenin Oniine ¢esith dizinlemeler ile
yerlestirimis ve boylece tek bir sahneyi iki boliime ayrdig gibi aym zamanda figiir
dizilimleri ile algry1 sultana yonlendirmislerdir.

Osmanh Devletinin kurulusundan itbaren gerceklestirilen Ciillis  torenleri,
devletin siyasi giiciinii yansittigt gibi beliri bir protokol ve gelenegin uygulanmasim

gostermesi agisindan Onem tagmmaktadir.

5.1.2. Sarayda ve Arz Odasinda Kabul

Sarayda ve Arz Odasmda kabul konulu sahnelerde, Elgi kabulleri arz
odasnda gergeklesirken, devlet erkdm ve bilginlerin kabulinde hasbahge ve Babii’s
Sa’ade Onii tercih edilmistir. Sultanm tahtmm arz odasi i¢cinde net bir yeri olmadigm,
bazen sayfann sag veya sol ist kosesine yerlestirildigi goriilmektedir. Padisah
saltanatm en kudretli unsuru olarak sahnenin esas figiirii olarak konumlandmrims ve
her zaman padisah ve imparatorluk algs1 6n plana ¢kartimustr. Thtisamh tasarmlar
arasmda verilen elgilerin iki biiklim sultann Oniinde egilmis olarak verimeleri,
sultann  yiiceligini tim diinyaya kantlama niteliginde uygulamalardwr. Elcilerin
sultana getirdigi hediyelerde bu giicii kantlar nitelikteki tasarmlar olarak karsmmiza
¢cikmaktadir.

5.1.3. Bayramlasma (Muayede)

Sarayda bayramlasma kesinlesmis kurallar dogrultusunda gergeklesmektedir.
Babii’s Sa’ade oOniinde birinci ve ikinci siitun Oniine konumlandiriimis tahtmda
oturan sultan bayram tebriklerini kabul etmektedir. Oldukca yogun figiir
kullanimlarmm oldugu sahnelerde vezirler, devlet erkdm sarayhlar, tahtm iki yanma
konumlandmriimistir. Bayram tebriklerinde ciilis sahnelerinde oldugu gbi etek Open
bir sarayh muhakkak bulunmaktadr. Kanunnameler dogrultusunda gergeklestirilen
torenlerde kimlerin nerede duracagl hangi swa ile etek 6pecegi belirtilmistir.

5.1.4. Topkapn Saray1 ve Divan-1 Hiimaytin Toplantilan
Topkap1 Sarayt ve Divan Toplantis1 bash@ altinda incelenen mmyatiirler

Hinername I-II’ den alnmustr. Birinci avludan itibaren c¢alisma kapsamma dahil
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edilen sahnelerde avlu i¢inde bulunan yapilarm yanma nakkaslar tarafindan isimleri
yazilmstr.  Bu durum giinlimiize ulagsmamis olan yapilarm isimleri ve konumlarm
icermesi agismdan Onem tagimaktadwr. Hiinerndme I’ den alnan {ic minyatiirde ortak
bir Uslp kullanmu goriilmektedir. Divan toplantilarmmn  gergeklestigi ikinci aviu
konulu sahnelerde ise Kubbealtnda oturan erkdn kanunnamelerdeki kurallar
dogrultusunda  sahne icine yerlestirimisti. Bu uygulamalarda doga tasarmu
vurgulanmis aym zamanda bahge i¢inde serbestce gezinen ceylan figlirlerine yer
verimist.  S6z  konusu olan ceylanlar iki ayr1 eserde de aym yere
konumlandridmustr.  Fatih doneminden itibaren Divana baskanlk gorevi sadrazama
verimist. Bu sebepten dolayr sahnelerde padisah divan toplantlarm Kasr-1
Adil’den izlerken resmedilmistir.

5.1.5. Sultanlann Eglence Meclisleri

Sultani Eglence Meclisleri konulu sahneler hasbahcede ya da yazhk
kosklerden birinde gergeklesmistir. Sultan sahne ortasma konumlandridmus olup,
sahnenin Oniinde, miizisyenler, dans eden figiirler, ciiceler bulunmaktadr. Sultan
hicbir zaman bu figiirler ile géz temas: kurmamus, yaninda riitbece en yiiksek kim
varsa onunla iletisim halinde resmedilmistir. Eglence sahnelerinde vazgegilmez
uygulamalar olarak meyve ve yemis kaplar, camdan {izeri kapakh icki kaplan,
siniler, buhurdanlar ve ¢icekler bulunmaktadir.

Eglence meclislerinde sultann davetliler olmadan tek basma gergeklestirdigi
sahneler incelenmistir. Eglenceler miizisyenler, raks eden figlirler ve saray ciiceleri
lle hareketlendirimistir.  Eglence meclisinin  nasil  oldugu, neler yenilp icildigj,
calgiclarm kullandi@i  enstriimanlarm  neler oldugu ve donemin eglence meclisi
algisin nasil oldugu hakkinda bilgi sahibi olmamiza katki saglamistir.

5.1.6. Sultanlarin Hiiner Sergilemesi

Hiiner sahnelerinde padisah cesitli sekillerde hiinerlermi gostermektedir. Bu
bir giirzii kaldrmak oldugu gibi ¢esith silahlar kullanilarak da yapilabilmektedir.
Hiiner sahnelerinde genellikle once hayvan miicadeleleri gerceklesir. Kalabalk ve

yogun figlir kullamlan bu sahnelerde son hamle sultan tarafindan yapilir. Miicadeleyi
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hangi hayvan kazanwsa o sultan tarafindan glic gOsterisi olarak Oldiiriiiir. Vahsi bir
hayvana c¢izme yalattirilarak kudretinin nerelere niifus ettigi gosterilmeye calisilir.

5.1.7. Oliim

Olim konulu minyatiirlerde ise hasta yatagnda yatan sultan, idamlarn
gergeklestiriime am ve Olim konulu mmyatiirler ncelenmistir. Sahnelerde ki 6nemli
detay farkh duslip tasarimlarmda Olim temasmmn sahneye aktarmudw. Bu durum

renklerle, figiirlerin yiiz ifadeleri ile yanstilmaya cahsilmistir.

5.2. Saray Hayati Konulu Minyatiirlerde Kompozisyon

5.2.1. Mimari

Mimari mekan uygulamalar1 sahnelerde genellikle, has bahge igerisinde yer
alan yazlk kosk, yah kosklerinden biri olarak karsmiza ¢ikmaktadr. Yazhk kosk
tasarimlar, uzunlamasma dikdortgen formda olup, kasnak iizerine kubbe il
ortlilmiistiir. Dikdortgen alanlardaki eyvan acikhlarinda bursa kemeri kullanilmistir.
Yazlk kosklerin iki yannda ki duvarlar, yar1 boyutunda olup iki yana dogru devam
etmekte sonrasmda ise bir kose olusturarak yanlara dogru acimaktadwr. Ancak bazen
bu duvar tasarmlar1 yerine perdeli mekanlar kullanmistwr. Toren bir mimari Oniinde
veya avlusunda gerceklestiriliyorsa bu kisim kubbeler ve oOzellikle revak tasarmlar
lle vurgulanmistr. Mimari detaylarda karsmmiza genellikle sacak, kasnak kubbe ve
revak olarak c¢ikmaktadr. Bu olgularda donemin mimari alglayism  yansitir
niteliktedir.

Sahnelerde  muimari  algt  padisahm  bulundugu  yerm  kubbe  ile
belirginlestiriimesi ile tasarlanmig( Resim 18, 20, 22, 23, 25, 26, 27), kapi
uygulamalari, pencere agiklklar: ile de desteklenmektedir.

Ciilis toreni Topkapt Sarayr’nda gerceklesiyorsa taht II. Aviuda babii’s
Sa’ade oOniinde kurulmaktadw( Resim 11, 13, 15). Ancak bu genellemenin dismda
Arz odasinda ciilisun gerceklestirildigi minyatiir kaynak bilgilerinden farkliik arz
etmektedir.( Resim 14).Kimi minyatiirler de bu kompozisyona ek olarak Kubbealti
boliimiinin  eklendigi goriimektedir.(Resiml4) Adalet Kasr-rnn resmedildigi ciiliis
konulu minyatiirlerde bulunmaktadir.( Resim 11, 14).
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5.2.2. Cadir (Otag-1 Hiimayiin)

Minyatiirlerde mekan olarak genellkle saray algis1 tercih edilmistir. Lakin
saray dismda da hikimdarlgm hasmetinin  yanstildi®i tesrifatm  uygulandig
minyatiicler s6z konusudur. Doga tasarmm ig¢ine yerlestirilmis Otag-1 Hiimayiin
oldukca siisli tasarmlar ile resmedimistir. Dilimli, diiz tasarnmh bu cadwlarda
hilkkimdar c¢adwrma piskiiller yerlestiribmistr. ( Tablo 5) Cadrlarm arkasma ve
yanlarma yerlestirilen hah uygulamalarryla golgelik bir alan yaratimaya cahgsilsa da
sahnelerde hallar ¢adr tasarmlarmm gorkemli uygulamalarmi destekler bir nitelik
olarak goriilmektedir. Torenin agik bir alanda veya dogada gerceklestigi Orneklerde
dekoratif olarak kullamlan cadirlar, kompozsyonlarda vazgeciimeyen ve siirekh
kullanlan bir nesne olarak karsimiza g¢ikmaktadwr. Dekoratif olarak kullanmasmmn ise
Orta Asya Kkiiltiiriine bir atif, geri doniis veya gelenege bagllk olarak ag¢iklanmasi
olasidir.(Resim 1, 4, 12, 57) Toren dis mekanda gerceklestiriliyorsa sultan ¢adirm
altma yerlestirilmis tahtmda resmedilmistir. Cadmrlar olduk¢a siishi olup, bordiirler ile
bolimlere ayriimis ve bu boliimler farkh motiflerle hareketlendirilmistir.

Incelenen minyatiilerde Osman Gaz’'nin ciilisunun konu alndig gdrselde
devletin yeni kurulma asamasinda oldugu i¢cin yapilasmaya gidilmediginden ciiliisu
ve biadi bir ¢adr Oniinde resmedilmistir (Resim 1). I. Bayezid’in ciilisunu konu alan
minyatirde de yne ¢adr bulunmaktadr. Babast I. Murad’m Kosova Meydan
Savas’nda Olmesi iizerine tahta burada cikmustr. Oldiirilen Swp Prensi Lazer
Hrebeljanovic’in esi ve oglinu cagrtarak kendisine biat ettirmisti. ( Resim 4)
Minyatiirlerde yer alan ¢adr Oniinde gergeklestirilen clilis tarihsel belgelerde
Bayezid’in ciilis bilgisiyle de uyusmaktadw. II. Selim’in Ciilisunun konu edildigi
minyatirde de cadr kullanmu goriilmektedir Burada Nakkas Osman’m olmayan ya
da gergeklesmeyen toreni var olan kalplasmis uygulamalardan yararlanarak
resmettigi goriilmektedir.(Resim 12)

5.2.3. Peyzaj

Dis mekanda gerceklestirilen sahnelerde ise doga ortamuyla i¢ ige tasarmmlar
olusturulmustur. Genellikle koyu yesil rengin tercih edimesiyle olusturulan bitkisel
tasarimlar ile sahneler verilmektedir. Agaglarda genellikle ya gbvdeden itibaren hafif
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genisleyip sivrilen tip Selvi, ya da govdeden itibaren genisleyip yuvarlak formda
yumusak bir bicime sahip olan tipler ve dilimli tipler tercih edilmistir. Bu agaglar ise
cicek acmis elma, erk, kayst agact olarak karsimza c¢ikmaktadr. Baz
minyatiirlerde agaglari zemin T{izerinde altigen bir alan ile c¢evrelendigi goriiliir.

Cicek tasarmlarn da ahsilmis semada pembe, beyaz renkte uygulamalar
olarak karsmiza cikmaktadir.

Sahnelerde genel tercih kapali ve a¢ik mekéanlarm bir arada kullamimasi
yoniinde olmustur. Bazen sahnenin Oniinde bir bahge tasarmm bazen bolimlere
ayrilmuig  sahnenin ortasmda bir havuz tercth edilmisti. Genel olarak ise mimari
mekann arkasmda agaglarm ve  bitkilerin verildigi tasarmmlar tercih  edilmistir.

Kullanlan havuzlar genellikle kare, sekizgen formlu, sekizgen dilimli (
Resim 42, 43) ve zemine gomiilii fiskiyeli ( Resim 44) tasarmma sahiplerdir. Bunun
dismda altigen tasarimh havuz( Resim 17), Fiskiyeli kath havuz( Resim 31) ve
tamamen farkh bir tasarima sahip tagmabilir nitelikli yanlarda tutma yerleri olan
havuz (Resim 26) uygulamalart da goriilmektedir. Tasmabilir nitelikli havuzun
olmas1 ise Padisahn saray icinde veya dismda istedigi yere bu tasarm havuzu
gotiirebilecegi kantlar niteliktedir.(Tablo 2)

Sultan III. Murad’'m Ciilis térenini konu alan minyatirde oldugu gibi
havuzun yer alacagi yerde bir aga¢ bulunmakta ve aga¢c zemin {izerinde altigen bir

tasarmu ile ¢evrelenmektedir.(Resim 13)

Buhurdanlar ise mekana giizel koku vermek icin eglence meclislerinde
kullamlis  olup, madeni malzemeden yapildiZi belli edilse de iizerlerinde iscilik
uygulamasma gidilmemektedir( Resim 37, 38, 41, 43). Buhurdanlarm kullanimadig
alanlarda ise islemeli vazolar igine yerlestiriimis ¢iceklerle ortama hem giizel bir
gorlintli hem de hos bir koku saglanmaya calsimistr( Resim 39, 40). Cicek olarak
ise, lale, karanfil ve giiliin tercih edildigi goriilmektedir.

5.2.4. Taht

Incelenen minyatiirlerde Padisah kavrammm yer aldig taht tasarimlarmm
genellikle sahnenin ortasma ¢ekimis ve hiyerarsik diizene gore yerlestirilen figiirler
lle odak noktasi tahtnmda oturan padisah figiirine yonlendirimistir. S6z konusu olan
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taht tasarmlarn form olarak dikddrtgen, altigen olarak tasarlanmustr. (Resim 1, 4, 5,
7, 8,10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20, 21 ,22, 23, 24, 25, 26, 27, 31, 32, 37, 38, 40,
41, 54) Farklllk gbsteren taht tasarmlarmda antsali@ arttrmak amach tac
kullammlart goriilmektedir. (Resim. 5, 7, 17, 18, 20, 22, 24,25 32, 33, 38, 39, 41,
42,55) (Tablo 1). Nakkas islubu, bulundugu eser fark edilmeksizin taht tasarmmn
bulundugu biitiin minyatiirlerde tahtn altmlandii  goriilmektedir. Altm  kullanmm
ezme altm olarak boyama usulii ile yapimistir.

Padisah figliri eger tahtinda degise bir iskemlede veyahut hah {izerinde
bagdas kurmus olarak goriilmektedir. Incelenen eserlerde taht tasarmu kullamimayan
uygulamalarda yogun olarak sedir uygulamasi kullandmustr. Bazen ise yerde bagdas
kurmus vaziyettedir( Resim 43, 44). Sultanm ayakta oldugu tek minyatiir ise garsi
ressamlarma  atfedilen  gorseldedir  (Resim  45). Mimari tasarm  algisnda
uzunlamasma bir dikdortgen alan icinde bursa kemerli aciklk yaratimig ve sedir
buraya yerlestirilmistr. Baz durumlarda ise sadece dis mekanda olmadig i¢
mekanda da dikdortgen, altigen formda alan yaratiip buraya yerlestirilmis sedir
tasarimlar1 izlenilmektedir( Tablo 6).

5.2.5. Insan Figiirii

Sehname-i Melki Ummi'den alman ve Abdullah Nakkas tarafindan
resmedilen minyatiirde yuvarlak yiiz, badem gozli figlirler ile Tirkmen Uslubunun
etkileri gortilmektedir. (Resim16)

1500°li tarihlere dayandmilan Ahmedi Iskenderndme’sinde ise uzun ince
viicut formlari, c¢ekik gozli, dolgun cehreli figlir tipleri ile karsmmuza c¢ikmaktadir

1520-25 arasma tarihlendirilen Selimnime adh eserden alman minyatiirlerde
ise sematik yiiz hatlar1 kullandmustrr. Ince zarif figiirlerde Siraz Herat {islubu etkileri
figiir tiplerinde goriiliir.

1558 yinda Silleymanndme adh eserde nakkasm dogu ve bati sentezini
birlestirerek kendi islubunu olugturmaya calstidi minyatiirlerde figiirler ince, uzun
ciiz yapihdr. Yiz ifadeleri gerceklikten biraz uzaklastrinustr (Resim. 19, 20, 21,
22, 36, 38, 42).
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Sehndme veya Sehnime-i Al-i Osman ( TSMK a.3592) adh eserden (Resim
44) ve Egri Fetihnamesi veya Sehniame-i Sultan Mehmed’den (TSMK, H. 1609)
incelenen  minyatiirlerde  siyah, kaln kaslh, tombul ¢ehreli figiirleri tipleri
goriimek tedir.

Figiir tiplerinde bazen sakalh bazen sakalsiz olarak gosterilen saray
kapicilarmda yiiz tiplerinde farklilklar bulunmaktadr. Dolgun ¢ehre, koyu sakal ve
cizgi halinde verilmis ¢ekik gozler ( Resim 33), uzun yiiz tipi, ortast bos biyk
tasarmh figiirler olarak resmedilmislerdir.( Resim 35) Resim 33-34 Hiinername 1.’de
yer almis olmasma ragmen farkh nakkaglarm elinden ¢ikmus oldugu yiiz tiplerinden
de anlasilmaktadr.

Cavus agalar, baslarmda yelken kiildh ve ellerinde cevgan denilen ki ucu
kivimh  giimiis asalar1  ile  gruplar halinde resmediimislerdir. Cavus agalar
figiirlerinde say1 en az iki ve flizeri seklinde gruplandrma yapimistr. Bevvabm-i
Bab-1 Hiimiyin ve bevvdbin-i Dergah-1 Ali olarak adlandirian saray kapicilar ile
cavus  aglar  ellerindeki ¢evgan’dan dolayt bir elleri gdgls  hizasmda
resmediimislerdir. Yeniceriler ise bashk tasarmlari ile ¢avus agalardan ayrimakta ve
elleri asagida birlestirilmis halde verilmiglerdir.

Sultani eglence meclislerinde  vazgegilmez figiirler ise  miizisyenlerdir.
Miizisyenlerin sayist en az bir olmak iizere ( Resim 41), dort (Resim 37, 40), alu
(Resim 38, 46) ve en fazla 8 (Resim 43) olarak karsmiza ¢ikmaktadr. Miizisyen
figiirlerinde cinsiyet c¢ogunlukla erkek ( Resim. 37, 38, 40, 42) olup kadmn

miizisyenlerde bulunmaktadir.(Resim 40).

5.2.6. Hayvan Figiirii

Ikinci Aviunun konu edildi§i minyatiirlerde aviu icinde serbest olarak gezinen
Ceylan’lar bulunmaktadir.( Resim33, 34).S6z konusu olan bu ceylan figiirleri resim
34°de ayakta ve oldukca gergcege uygun resmediimistir. Ancak Resim 34°de yer alan
ceylan figiirlerinde ise basit cizgiler ile olusturulmus ayak kisimlar izlenimektedir.
Yine hayvan figlir kullanbmma bir diger 6rnek olarak ise Atlar goriilmektedir. Siyah
renk ile Oncesinde ¢izilip sonrasmda renklendirilen bu atlar ’da sadece siyah renkli
olanda karalama uygulanmis bazlarinin kuyruklari baglanmigtir. (Resim 32).
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Hiiner sahnelerinde daha cok tercih edilen hayvanlar aslan, su aygmi, pars gibi
giicli hayvanlardr. ( Resim 49, 50) olduk¢a gegekei olarak resmedilmis bu sahnelere
nazaran Yavuz sultan Selim’m Timsahm basm kestifi sahnede ise tamamen
sanatgmmn gormedigi bir hayvany bildigi hayvanlara benzeterek resmetmeye calistigt
goriimektedir. ( Resim 53) Gerceklik algismi iyice pekistirmek amacgh oOldiirtilen
hayvanlarin kanlar1 resmedilmistir.( Resim 50,53)

5.2.7. Enstriiman

Tef, kemence, ud/lavta c¢ogunlukla karsimiza c¢ikan enstriimanlardr. Bunlara
ek olarak kanun, ceng, ney, miskal, saz zlli bendir kullanmmlar1 da goriilmektedir.
(Resim 38, 41, 43, 46).

5.2.8. Sembolik Uygulamalar

Tahtm Tirklerde hiikiimdarlk sembolii olarak goriilmesi sonucunda tahtlar
altmdan yapilnus, tahtin semboline bagh olarak kullanilan hammadde, sultan figiirii
ile biitiinlestirimistir’?®. Sahnelerde kullanlan taht tasarmlari da buna bagh olarak
donem fark1 gozetilmeksizin hep altmlanmigtir.

Mendillerin genel kullanim bigimleri, burun, ter ve gdzyasi akmtilarmi silmek
amach olsa da minyatiirlerde kullanm amac1 ise hiikiimdarlarm egemenlik sembolii
algisim yansitmak amaghd r®2°,

Padisah figlirlermin  ellerinde tuttugu nesneler degisiklk arz eder bunlar
bazen, kitap, bazen bir giil, kadeh veya tespih olarak karsmuza ¢ikmaktadr. Osmanh
sultanlarmm bir nevi vazgecilmezi olan yiizikkler ise c¢ahgma kapsammnda incelenen
tek bir minyatirde karsmuza ¢ikmaktadr. (Tablo 4) Padisah figliriiniin basmdaki
siyah tily uygulamalari bazi sahnelerde goriilmektedir.( Resim 47, 49, 50) Ancak bu

tiy renginin kirmizi olarak kullanildigi sahnelerde s6z konudur. ( Resim 48, 52)

Kadeh tasarmmlart diinya hakimiyeti ve Olimsiizliilin simgesi ve aym
zamanda hiikkiimdarhk sembolii iken, parmaga takilan yiiziigin hali hazirda bekleyen

225 A hmet Cayci, Ahmet Cayci, Sel¢uklularda Egemenlik Sembolleri, 2017, Konya, s.43
226 Ahmet Caycy, age., 5.179
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br mihir olarak kullamimasmdan dolay®?’ yine yiiziklerde bir hikiimdarlk
sembolii olarak karsmiza ¢ikmaktadir.

Tiirklerde cadr goriiniisii ile gogiin yapisma benzetilirken, tabam ise yeryiizii
olarak anlamlandrimis ve bdylece de evrenin bir kiigiik modeli olarak anlam
bulmustur.??®Minyatiir - sahnelerinde kullanilan  saltanat ¢adurlari ise genel anlamma
bagh olarak egemenlik sembolii anlamiyla karsmuiza ¢ikmaktadir®®®.

Hawvuz tasarmlarmm sahnelerde yogun olarak kullamlmasmmn asil sebebi ise
Ab-1 Hayat ile baglanti kurulmasi amaghdr. Yogun olarak tiim sahnelerde karsmmiza
cikan havuz tasarmlarmmn ashnda bir padisahin saltanatmn sonsuzlugu i¢in degil,
devletin ilelebet var olmasi baglammda kullambmstr. Yine sahnelerde havuz
tasarmu yoksa agaclarm zemininde altigen ¢erceveler olusturulmustur. S6z konu
olan bu altigen ¢ergeve teknik anlamda ¢igeklik alam iken sembolik anlamda ise
Hayat agaci algisma vurgu yapilmas: amagh kullanilmistir.

Sehzade Mustafa’'nn idammmn c¢adr icinde gergeklestirildigi konu ile ilgil
yapimis  arastridmalarda ve tarihi kaynaklarda bilinmektedir. Ancak sanatgmm
burada bir eyvan igcinde resmettiZi olay kurgusu tamamen kendi yorumuna
dayanmaktadrr. Ancak sehzadenin sarngmin c¢ikartilp dilsiz cellatlardan  biri
tarafindan tutulmasi ise kaynaklarda “’hanedan mensubu kisilerin sariklarmm ig¢inde
bir dua bulundurdugu ve bu dua onlarm iizerinde yer aldik¢a onlarm baglarma koti
bir sey gelmeyecegi” rivayetini de destekler niteliktedir. (Resim 59)

Atlarm  kuyrufunun  baglanmast  teknik  agidan  bakidignda < uzun
atkuyruklarmmn savasta kosmasma engel olmasmi Onlemek amach olsa da, atlarm
kuyruklarmmn baglanmasi kahramanlk ve yigitik alameti olarak goriliir. Savas
oncesi bir gelenek halne gelerek atlarm kuyruklarmm ipek le Oriliip baglanmasi
savag alameti olarak uygulanmistr.

5.2.9. Sorguc ve Diger Bashklar
Padisahlarm sariklarma taktiklart sorguglar sayr olarak en az bir en fazla iige
kadar ¢ikmaktadr Sorguclarla beraber bazen ise tek basma tiiy kullanmmlar

227 Ahmet Caycl, age., 5.158
228 Ahmet Caycl, age.,, 5.198
229 Ahmet Cayci, age., s.199
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goriimektedir. Tiylerin sayis1 en fazla iki olmakla birlkte renk olarak siyah ve
beyaz tliy uygulamalarmin tercih edilmektedir.

Siyah tiiy genellkle yas alameti olarak sariklara takimis olsa bile incelenen
minyatiirlerde bu 6zelliginden ziyade daha ¢ok padisahm gbsterisini artrmak amach
kullanmlar s6z konusudur. Aym zamanda bir diger yas alameti olan semle ¢ok fazla
tercth edilen bir uygulama olarak karsmiza g¢ikmamaktadir.

Erkek miizisyenlerin baghklar1 genelde sariktwr.( Resim 37, 38, 41, 43,) Ancak
kadin miizisyenlerin baglklar1 ise dort yandan diigimli ya da basn iizerinde
yukartya dogru uzanan yuvarlak baghk tasarmu olarak karsmiza ¢ikmaktadir.
(Resim 40, 46)

Devlet erkanindan her biri statiisiine bagh olarak farklh baslk ve serpuslara
sahip olmast ve bashklari benzer olanlarm bir arada ve gruplar halinde
gosterilmektedir Saraym en dis kapism olan Bab-1 Hiimdyln'u koruyan saray
kapicilart Bevvabmn-i Bab-1 Hiimdy(n ve orta kaptyt korumakla gorevli olan
Bevvabin-i Dergih-1 Ali yani genel adiyla saray kapicilari baslklar1 ve giimiis asalari
le  resmedilmistir. Cavus agalar, Dbaslarmda yelken kiildhh bashklar1 il
resmedilmistir.

5.3. Nakkas Usluplan

Sehname-i Meliki Ummi’den alnman (Resiml6) Abdullah Nakkas tarafindan
resmedilen minyatiirde Tirkmen Uslubunun etkileri goriilmektedir. Sadece c¢ahsma
icin degil genel olarak Osmanl minyatiir sanatmm da erken Grnegini teskil etse de
Osmanh minyatiir sanatnin baslangic1 sayiacak bir islip s6z konusu degildir.

1520-25 arasma tarihlendirilen Selimndme adh eserden alman minyatiirlerde
ise Siraz Herat tslubu etkileri figiir tiplerinde gorilirken, kiyafetler ve mimari
uygulamalar ger¢ege yakmdwr. Ancak tasarm agismdan tam bir aglma s6z konusu
degildir. Cekingen bir tasarmn hakim oldugu sahne de Iran etkilerinden farkh
olarak mat ve soluk renkler tercih edilmistir. Minyatiirlerin  nakkaglari
bilinmemektedir (Resim 54).

1569 yiinda yazilan Niizhet-i esrari’l-Ahyar der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar
adll eserden (Resim 23, 12 ) iki adet minyatiir incelenmistir. Eyleme bagh hiyerarsik



237

diizen dogrultusunda resmedilen bu eserde ince uzun figlirler, bolimlere ayrimug
mekan tasarmu ve nakigct Uslup ile ele alman mimari mekan, ince is¢ilk dikkati
cekmektedir. Nakkas Osman’m yaratti@ klasik {slubun ik temsilcisi ve Nakkas
Osman’m tek bagma calistigi ik eser olmasi bakimmdan Snemlidir.

1558 yihna tarihlenen Siileymanname’den alnan minyatiirlerde ic ice gecmis
motif tasarimlari ile nakis¢1 lslip Ozellikleri ile Tebriz Kazvin minyatiir tislubunun
etkileri goriilir(Resim. 19, 20, 21, 22, 36, 42). iran etkisi eglence sahneleri
minyatiirlerinde de izlenimektedir. (Resim.38) Adeta kuyumcu isciliginin  goriildiigii
minyatiirlerde renk gesitliligi, mmmari tasvir sahnelerin Oniine gecmektedir.

1581 tarhli Sehname-i Selim Han’dan alman minyatiirlerde ise Nakkas
Osman Uslibunun izleri gorilmektedir. Resim 24’de yer alan elgi kabul sahnesinde
kurgu Nakkas Osman tasariminda ancak renklendirme ise bu alsilmis iislubun
dismdadr. Boylece iki ayr islup eserin iki ayri nakkas tarafindan resmedildigini
gosterir. Nitekim 1581 yih Ocak aymnda tamamlanan eserin Nakkas Osman ve
kaymbiraderi Nakkas Ali tarafindan yapildigi arsiv belgesinde yer almakta bu durum
ise goriistimiizii kamtlar nitelik tagimaktadir.

1581 tarihli Sehingahname( Sehname-i Sultan Murad ) minyatiirleri klasik
Osmanh minyatiir {islubundadr. Ancak Nakkas Osman adi gegerken diger
nakkaglarm ismine yer verilmemis olmasi da minyatir sanatmm gelisimini
incelemeyi zorlastirmaktadir.

1581 yilmmn diger bir eseri olan ve iki cilt olarak hazirlanan Nakkas Osman
baskanhgnda bir ekip tarafindan resmedilen Hiinername’de Nakkas, Mehmed
(Resim 1, 52) Nakkas Ali Celebi (Resim 2, 3, 4, 49, 50)ve Nakkas Mehmed
Bursavi(Resiml0, 54) tarafindan resmedilen sahneler incelenmistir. Sahnelerde ortak
sema soz konusu olup Nakkas Ali Celebi tarafindan ve Nakkas Osman tarafindan
resmedilmis hiiner sahnelerinin de kompozisyon semasi ve figlir yerlesimi tipki ciiliis
sahnelerinde ki gbi bir diizen gostermektedir. Kompozisyon diizeni agisimdan aym
olan minyatiirler iscilik a¢ismdan farkhlk gostermektedir. Buradan hareketle de bir
minyatiirde birden fazla nakkasm bir arada calisti@i ortaya ¢ikmaktadir.(Resim 49,
50, 51)
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1584 tarihli Hiinername I ( TSMK H.1524)’de yer alan minyatiirler Nakkas
Osman’a atfedimekle birlikte hepsinin nakkas Osman’a ait oldugunu sdylemek
yanhs olacaktr. Osmanh saray nakkashanesi Uslubunun bariz Ornekleri olarak
karsimiza ¢ikan minyatiirlerin  kompozisyon diizenlerine bakilarak dort ayri gruba
ayrmak dogru olacaktir.

Birinci grup Kanuni'nin tahta ¢ikist v.25b-26a (Resim 11),Sehzade
Mustafa’nin - Cenazesinin  Teshiri v. 170a (Resim57) Sehzade Mustafa’nin  oglu
Sehzade Mehmed’in Bogdurulmasmdan Sonra Tabutu Basnda Aglayan Bir Aga
v.171b (Resim 60) icermektedir. S6z konusu olan sahnelerde i¢ ve dis mekan
uygulamalar1 benzerlik gosterip doga elemanlarmin tasarm, iscilk ve siisleme
acismdan  farkhlagsmaktadwr.  Nakkas  Osman’a  ait  Surndme-i  Hiimiyln
minyatiirlerindeki ~ kompozisyon  diizenlemeleri  ile  benzerlik  gbstermesinden
hareketle de birinci grup minyatiirler i¢ ve dis mekan tasarmmda tek sanatgi, ancak
yiizey stslemeciligi ve is¢ilk uygulamanmn ise iki ayri sanatgr tarafindan yapildigi ve
Nakkas Osman’m bu tasarm ve uygulamada katkilarmm oldugu sdylenebilir. Birinci
grubun ait alt gruba dahil olan Sehzade Mustafa’nn Idanu v250a (Resim 58) ¢alsma
kapsammnda ele almmayan ancak Himerndme II ‘de yer alan 102b-103a, 115b-
116a,118b-119a,121b-122a ile kalp bakmmindan benzerlik teskil etmektedir. 250 a
sayfasmda yer alan mmyatiir uzak noktadan bakilarak tek sayfa olarak
resmedilmistir. Iscilk, uygulama tekniklerinin yorumlari ve detaylarm farkhlasmas
da benzerlk teskil ettiZi mmyatiirler icin hazrlanan kalbm bu sahne icinde
kullanild1g1 ancak farkh bir sanat¢1 tarafindan resmedildigi sOylenebilir.

Ikinci grup ise tek bir sahneden olusmaktadr. Kanuni Sultan Silleyman’mn
“Yagh Bir Kadmmn Sikayetini Dinlemesi” (Resim53) konulu minyatirde mekan
diizenlemesi alttan Uiste dogru ilerleyerek dag tasarmmlari ile sonlanmakta ve yiizey
parcalanmadan  kurgulanmustr.  Hiyerarsik  diizenin  eyleme gore sekillendigi
minyatiirde st tarafta yer alan figiirler altta ki figlirleri desteklemek amach
kullamlmustr. 1. grupta yer alan mnyatiirler ile karsilastigmda konu degisimine
bagh kompozisyon semalart farkllasmus isciik ve uygulama, uygulama teknigi ve
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sisleme agisnmdan benzerlk ile aym atOlyede aym sanatcilar tarafindan tiretilmis
oldugunu sdylemek yanhs olmayacaktir.

Uciincii grup ise Kanuni Sultan Sileyman, miirsidi Seyh Abdiillatif ile
bulusuyor v.231 b, (Resim 17) ve Kanuni Sultan Silleyman’m sarabi yasak
etmesinden sonra, sarap icen bir levendin Oldiiriimesini emretmesi 242 a(Resim 33)
konulu minyatiirlerdir. Mekan alttan istte dogru Ui ve dort asamah olarak
tasarlanmis kompozisyonda yer alan figlir, mimari, bahge tasarmm vb uygulamalar
yatay diizende yerlestirilmistr Kompozisyon eyleme gore sekillendiriimis eylem
merkezinde yer alan padisah daha biiylk tasarlanarak, diger figiirlerden her anlamda
farkhlastrdmugtr, ve  hiyerarsik tasarrm  bu  dogrultuda  olusturulmustur  figiir
diizenlerinin konu Ozellklerme bagh olarak sekillendigi sahnelerde r. yesi, mavi,
kirmizi, sari, pembe, kahverengi, beyaz, siyah, gri renklerin yan swa giimiis ve altn
kullanilmigtr.  Doga, figlirler ve mimari bdliimlerin ayristrlmasmda gayet sade bir
yapida uygulanan renklerden kompozisyon semasi, is¢ilk tasarm agasmdan
degerlendirildiginde; Kanuni  Sultan  Silleyman, miirsidi  Seyh  Abdiillatif ile
bulusuyor v.231 b, (Resim 17) ve Kanuni Sultan Siilleyman’m sarab1 yasak
etmesinden sonra, sarap icen bir levendin Oldiirlimesini emretmesi 242 a(Resim 33)
konulu minyatiirler kompozsyon tasarmm agisindan aym sanatctyr  yansitmakla
beraber fakat uygulayicilar1 agismdan gesitlendigi sdylenebilir.

Dordiincti grup ise Kanuni Sultan Sileyman, Sadrazam Ali Pasa ile vezrleri
Arz Odasinda kabul ediyor.247a (Resim 18) konulu mmnyatiirdiir. =~ S6z konusu
minyatirde kompozisyon 1¢ kademeli olarak resmedilmis, yatay diizendeki
tasarimda gerek mimari gerek figlir ve doga tasarmlari da yatay olarak verilerek
belirgnlestirimistir.  Renk  kullanmm,  iscilk, sitisleme ve en Onemlisi ise
kompozisyon tasarmu ile diger Hiinernime mmnyatiirlerinden ayrilan sahnenin
tasarm  ve uygulayicist da  farklh bir nakkasm varh@mi bizere gostermektedir.
Incelenen sekiz Hiinerndme minyatiirinde toplam da dért ayr1 kompozisyon semasi
bulunmakta ve birnci ve ikinci grupta konu farkllig olsa da tasarm ve uygulamada
aym nakkasm oldugu, TUgcilincii ve dordiincii grup minyatiirlerde ise tasarm ve

uygulama da farkh nakkaslarin calistigini sdylemek yanhs olmayacaktir.



240

Dariissaade Agast Mehmed Aga’nn tesvikiyle hazirlanmis olan 1589 tarihl
Gencine-i Fethi Gence (TSMK R. 1269) adl eserden (Resim 31) konulu tek bir
minyatiir incelenmistir. Cahsma kapsammnda ele alman minyatiir eserde yer alan
diger 19 mmyatir ile bilikte degerlendiriidiginde bol altn yaldiz kullanmu
goriilmektedir. Zarif doga tasarmlart ile eserde yer alan minyatiirler ve calsmamiz
kapsammnda ele alnan (Resim 31) minyatiilerde Safevi donemmin Kazvin
uslibunda etkiler izlenilmektedir. Tam nakkas adi gegmemekle birlikte Gazavatname
tarzinda hazrlanmis olan eserde yer alan minyatirde Nakkas Osman iislubuna gore

oldukca yaln tasarm s6z konusudur.

1603 yiindan once sehname tiiriinde yazilmis olan Sehname veya Sehname-i
Ali Osman ( TSMK a.3592) adl eserden (Resim 44) ve Egri Fethnamesi veya
Sehname-i Sultan Mehmed’den (TSMK, H. 1609) bir adet minyatiirde konu ve kurgu
bakimmndan Hiinerndime I. (TSMK H.1253) minyatiirlerini amimsatsa da eser Nakkas
Hasan’m Uslip Ozellikleri tasimaktadr. Siyah, kaln kash, tombul ¢ehreli figlirleri ve
kullanmlan canh renkler kisisel Uslubunun bir yansimasi olarak sahneye aktarimistir.
Egri Fetihnamesi’nden alman minyatiirlerde Osmanh klasik saray atolyesi minyatiir
tslubunun etkileri s6z konusu olsa da kompozsyon diizeni ve renk bakimmdan

gerileme goriilmektedir.

5.4. Renk

Altm  kullanmu  genellikle ezme altm olarak boyama ile karsmuza
cikmaktadwr. Taht ve arka planda yogun olarak kullamlmasmm yam swra, kemer
tasarmlary, yenigeri baghklarmm On kisminda, mimari uygulamalarda, renklendirme
olarak kullanilmistir. Sadece iki sahnede kullanimi goriilmemektedir.( Resim 36, 46)

Minyatiirlerde yogun olarak kwrmizi, mavi, yesil, sari, kiremit, pembe, lila,
mor, siyah, beyaz, lacivert, turuncu, krem renkleri Kkullamlmustr. Renk kullanmu
acismdan bakildignda klasikk donem minyatiirlerinde renklerin daha canh bir
goriinlime sahip oldugu goriilse de aym doneme ait baz minyatiirlerde ise renk
anlaminda gerileme s6z konusudur.

Eglence sahnelerinde vazgegilmeyen uygulamalar olarak karsmuza c¢ikan
meyve, yemis tabaklari ve buhurdanlardir. Meyveler detayh is¢ilife sahip ve
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genellkle mavi beyaz c¢miler i¢ine yerlestirilmis olarak, dogal renk tonlamalariyla
verimistir. Ickiler ise tepsi iizerinde cam kaplarda kapakh ve beyaz renk kullanlarak
seffaf algiyla verilmistir.(Resim 37, 38, 39, 43).

Cabsma kapsammnda tabut kullanmu bir tek minyatirde bulunmaktadir.
Sehzadenin idammm gergeklestirildigi swa tlizerinde bulunan elbisesi, kilict ve sarig
tabut tizerine yerlestirilmist. Burada kullamlan siyah ile yas ve matem temasi
vurgulanmistr.  Tabut  tasarmm  Osmanl  minyatiirlerinde  degisebilen renkler g6z
oniinde bulundurularak geneli kapsayan uygulama da yesil ve siyah rengin zikzakh
sekilde miinavebeli kullanilmasi ile olusturulmustur.

Padisahlarm  soyluluk  gostergesi  olarak  ellerinde  tuttuklart  mendil
uygulamalarma minyatiirlerde de yer verilmisti. Yapilan arastrmalar neticesinde
mendillerin ~ renklerindeki  degisikllerm ne igin  kullamldigma  ulasilamamustir.
Cogunlukla beyaz rengin tercih edildigi mendillerin aym zamanda, siyah, krmizi ve
mavi uygulamalar1 da goriilmektedir.
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6.SONUC
Saray hayatmin yansimasi olarak c¢esit bashklar halinde inceledigimiz 59

adet minyatiir ile bir sultann tahta gegisinden Oliimiine kadarki gegen siireg¢ ele
almmustrr. Saray igerisinde gergeklestiriimis olan toren ve merasimler kaliplagmis
kurallar dogrultusunda uygulanmis ve bu durum minyatiirlere yansitilmigtir.

Incelenen minyatiirlerde yer alan figiirlerin yiiz tiplerinde sablon portre
kullamlmustr.  Ancak sultan ve Onemli devlet adamlarmm ifadelerinde ise kalp
portre uygulamasmdan kacmilmustr. Sablon kullamlarak olusturulan figiirler, viicut
tasarimlar1 ve yliz tiplerinde uygulanan is¢ilk ile nakkaslarm kendine has {islhubunun
birer yansimas1 olarak karsmuiza c¢ikmustr.

Incelenen sahnelerde algt her zaman Sultan figiirine yonlendiriimistir.
Sahnede yer alan diger figiirlerin daire, ticgen, “’u”ve diyagonal olarak kompozisyon
icerisine yerlestirilmesi ile Sultan figiirinii 6n plana ¢ikartlmak amaglanmustir.

Sahnelerm  kompozisyon diizeni, mimari olgularda dikey, figlir ve diger
tasarimlarm sahne igine yerlestirilmesinde ise yatay olarak kullandmustr. Sahneler,
formlar1 degisiklik arz eden havuz, hah vb. Ogelerin smr kabul edimesi ile iki
bolime ayrimustr. Alt ve ist bolimler aym konuyu igerdigi gibi, farkh konularmda
islendigi goriilmektedir.

Sahneler dikey formda tek sayfa olarak tasarlanmistr. Ancak klasik donem ve
sonrasndaki minyatiirlerde ¢ift sayfa tasarmlar goriilmektedir. Bu durum hem
zirvede yasanan bir donemin ihtisammmn ¢ift sayfada aktarimak isteniimesi olarak
lanse edilebilecegi gibi aym zamanda sanatcmm resmedecegi sahneyi tim detaylar
ile aktarma cabasmm bir sonucu olarak da karsmmuza ¢ikmaktadir.

Minyatiir sahneleri incelendiginde bir sahnede, kompozisyon semasmmn yani
tasarmmn farkh, isciligin ise farkh nakkaslar tarafindan uygulandig goriimistir. S6z
konusu durum aym yazma eserde olan minyatiirlerin birbiriyle karistirimasi sonucu
elde edilmistir.

Doga tasarmlarmda mimari mekdn ardma c¢icek a¢mus elma, kaysi, erk
agaclari ve Selviler kullanimustwr. Bahar algismi vurgulamak amaci ile yapimis olan
bu tasarmlara nazaran solmus bitkilerin veridigi uygulamalar ile de nakkaslarm

mevsimsel algry1 eserlerine aktarma egilimlerinin oldugunu goriilmektedir.
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Motif kullannmnda eserlerde donemine uygun tasarmlar goriilmektedir.
Sahnelerde yogun olarak kullamlmis olan motif ise semse olarak kargmiza
¢cikmaktadr. S6z konusu olan semselerin gergevesi, ezilmis altmn firga yardmm ile
uygulanmasi sonucu olusturulmustur. Semselerin i¢ tasarimlari genellikle altmlannmug
olup, baz uygulamalarda ise i¢ tasariminda kivrm  dallar, Cin  bulutlan
kullanimustr.  Semseler genellikle tek basma tercih edilmis, baz uygulamalarda
salbek, koOsebent tasarmlari ile de desteklenmisti. Genel olarak sahnelerde
kullamlan motif tasarmm ise, mimari yap1 lizerinde geometrik, elbise detaylar1 ve
diger yiizeylerde bitkisel tasarimlar olarak kasmiza ¢ikmaktadr. Geometrik
tasarimlarda altigen plakalar, gecme motifler tercih edimistir. Bitkisel motifler ise,
hangere, hatai, kivrim dallar ve basit ¢icek tasarmmlar ile karsmmza c¢ikmaktadir.

Renk kullanmm agismdan bakildiginda, erken donem oOrneklerde kistth ve
kirli tonlar, oOzellikle kirli sardlar, mavi, kahverengi, kirli kiwmuz, kiremit tonlar,
beyazdr. Klasikk donemde ise renkler canh bir hal almis ve canh sariar, lacivertler,
mavi ve tonlary, siyah, lila, pembe gibi renklerin eklenmesi ile de kisth olan renk
skalasmm genigletildigi  goriilmiigtiir. Altm kullannmmnda ise donemsel bir farkhlik
s0z konusu degidir. Sahnelerde zaman farki gozetiimeden altin kullanmmmn oldugu
odriilmistilr.

Minyatiirler, saray, hasbahce ve bunlar i¢inde bulunan mimari yapilarn
giiniimiize ulagmayanlarm gostermesi bakimmdan Onemli birer gorsel belge niteligi
tasimaktadr.

Sahnelerde sultan her zaman tahtndadr. Bu taht genellikle eyvan icine
yerlestirilmis  olup, form agismdan degisiklik gostermektedir. Ancak taht her zaman
altmlanmistur.

Sultan figlirleri resmedilirken genellikle kaftanmm bir kolunu c¢ikartmig
olarak verilmistir. Sultan figiirti genellikle sahnelerde mevki olarak kendinden sonra
en yiksek ritbeye sahip olan kisiye yonlendirimis ve isaret dili kullanilarak
konugma havasi aktariimaya g¢aligmuistir.

Hasoda agalar, elleri gOgsinde olan yenigeriler Ve ellerinde ki demir
cubuklari ile Cavusbasi figiirleri Kaliplagmis tasarmmlarm Grnegi olarak kargmiza
cikmaktadr. S6z konusu olan figlirlerde Cavusbaslar1 ve Hasoda agalar1 ikiserli grup
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halinde sahne i¢cine yerlestirilirken, yenigeriler ise yan yana swalanmis ve bazen ise
yigdrma teknigi ile resmedilmislerdir.

Sahnelerde yer alan yazlarda yogun olarak Talk hattmn tercih edildigi
goriimiigtiir. Talk vyazlar krem zemin iizerine, siyah mirekkep ile uygulanmustir.
Nesih yazi uygulanwrken ise kirmuzi renkli miirekkebin tercih edildigi goriilmektedir.

Tef, kemence, ud/lavta c¢ogunlukla karsimiza c¢ikan enstriimanlardir. Bunlara
ek olarak kanun, ¢eng, ney, miskal, saz, zlli bendir kullanimlar1 da goriilmektedir

Oguz toresine baglanan ve sadakat yeminin edildigi ve sultann Oniinde diz
cokerek biat edildigi toren 624 yil boyunca hikkiim siirecek imparatorfugun bir
yandan seriata bir yandan ise Orfe uygun merasimlerin temelini atmustir.

Islam hukuku acsmdan biat'm temeli Kur’an-1 Kerim’in Fetih sfresine
dayandmrilmigtir.

Fetih Suresi 48/ 10

(AS:L)AS e@_\m\djsém\ /’”\UJMU:\LA_\\JAFU:UJJ\U\
\ﬁ‘ﬂ,}ejﬁ.ﬂaﬂ \Qﬁﬁ@é@@g\&j&%mésu&mu
[BAAS

o~

(Inne-lTlezine yubAyi’lineke innema yubdyi’tna(A)lldhe yedu(A)llahi fevka
eydihim(c) femen nekese fe-innema yenkusu ‘ald nefsih(i)(s) vemen evfa bima
‘dhede ‘aleyhu(A)llahe feseywtihi ecran ‘azimi(n) )

Tirkce meali: “’Sana biat edenler ancak Allah’a biat etmis olurlar. Allah’m eli
onlarm ellerinin {izerindedir. Verdigi sozden donen kendi aleyhine donmiis olur.
Allah’a verdigi sozii yerine getirene, Allah biiyiik bir mikkafat verecektir.”’

Kihg  kusanma torenleri Abbasi Halifesi el-Miitevekkil’nin ~ Yildirm
Bayezid’m  Nigboluda haghlart  bozguna ugratmasmdan sonra  hikiimranhgm
sembolize eden bir kiig gondermesi ve Yidrm Bayezid’m ise bu kilict Emir
Sultan’m elnden kusanmasi ile baslarrnstlr.230 S6z konusu olan Kilig kusanmalar

230 Abdiilkadir Ozcan, “Kilig Alay’Maddesi, DIA, C.25, Ankara, 2002, S.408.
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Fatih sultan Mehmed tarafindan tesrifat kurallarma baglanmis, Yavuz Sultan
Selim’in halifeligin ve buna bagh olarak kutsal emanetlerin Istanbul’a tagmmasmdan
sonra daha sistematik bir hal almis ve 1. Ahmed doéneminde ise saltanat hukukunun
bir nisam olarak resmi protokole dahil edilmistir.?* Tesrifat kurallar1 dahilinde tiirbe
icinde Kihg kusanma merasimlerinin vazgegilmezi olarak iki rekat namaz kilinip
Fetih ve Asr streleri okunmustur.

Cuma Selamhgrda tesrifat kurallart dogrutusunda  gerceklestiriimis  bu
durumda Cum’a siresi ‘ne baglanmistir.

Cum’a stiresi 62/9 ayeti
PRI EPEE @;J\eng?smﬂ@ym\y\gw;} Ml
ujAja_\?.\.\Su‘eSJ eSh é.\ﬂ‘\})dj&&\

(Ya eyyuhellezine amend izd nidiye lis salati min yevmil cumuati fes’av ila

\—!

zikrilldhi ve zer(l bey’a, Zlkum hayrun lekum in kuntum ta’lemiin(ta’lemine).

Tirge Meali: Ey iman edenler! Cuma giinii namaz i¢cin ¢agri yapildigi zaman, hemen
Allah’m zikrne kosun ve ahgverisi brakm. Eger bilirseniz bu, sizn i¢gin daha
hayrhdir.

Gerek saray mensubu gerekse halk tarafindan Devlet otoritesinin sarsiimasmna
sebep olabilecek taraftar toplama, ihtilale veya savasa kalkigma gibi durumlarda
veyahut somut eylemlerin bulunmadi@i ancak tehlke arz eden durumlarda ise Olim
cezast uygulanmstir. Fatih Kanunnamedesi’nde tahta ¢ikan padisahm nizam-1 alem
icin  kardeslerini Oldiirmesini Ongdren hiiklim, somut bir isyan veya su¢ islememis
hanedan tiyelerinin de Oldiirebimesine imkdn vermis ve boylece idamlarda
Kanunname  gere§i  mesrulastrmustr.  Olim  cezast  uygulanmadan  dnce
Seyhiilislam’dan  padisah tarafindan Fetva almr. Tirk geleneginde hanedan
tiyelerinin kanmm dokiilmemesi gerektigi mancindan dolayr 6lim cezalarmda bogma
yontemi kullanilmistur.

231 Abdiilkadir Ozcan, agm., s.408.
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Uc kita iizerinde hakimiyet kuran ve 624 yi hikiimdarlk siiren Osmanh
Devleti Saray merasimlerini, toplantilart ve hatta 6lim cezalarmi bile Kur’an-1 Kerim
ayetlerimne dayandrnus bunlari uygularken ise tesrifat kurallarmm disma ¢ikmamustir.
Cabsmamiz  kapsammnda Osmanh Minyatiirlerinde Saray Hayati baghg altinda
inceledigimiz mnyatiirlerde Osmanh devletinin  bu tarz merasimlerde gelenek
gorenek, tore ananelere baghlik kavrammin, minyatiir sanatma aktarmuni inceledik.

Saray’da Islam hukuku temeline dayandmlan uygulamalarm birer kanun
maddesi gibi tdrenlere, merasimlere aktaridigni, Osmanl Imparatorlugu’nun
ylzyllar ~boyu siirecek olan  hikiimdarhgmm temelinn = Kur’an-1  Kerim’e
dayandmildigm ve sanat¢ilarm bahsinin ettigimiz bu alglarm tamamm tiim kurallari
ille mmyatiirlere aktardigini gordiik.

Tarihi gorsel belgeler olan minyatiirlerin konu, icerik, kompozisyon diizeni,
renk iscilik, bulundugu eser ve nakkas isluplar1 olarak tek tek ele alarak bir zamanlar
cihan  hikiimdar1 olan Osmanh Devletinin Saray yasantismn minyatiirlere

yansimasini aktarmaya cahgstik.
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EK 1. DEGERLENDIRME TABLOSU

Resim
No

Dikdortgen Altigen

Tac

1

4

10

11

12

13

14

15

18

X X X X X| X[ X X X X X X X

19

20

21

22

23

27

25

26

27

31

32

37

38

40

41

55

X X| X| X X| X X

Tablo 1- Taht Tasarimlari
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Resim Kare Dikdortgen Altigen Sekizgen Fiskiye
No

X

o
X[ X| X| X| X

17

X

18 X

20 X

31 X

43 X

44 X

X[ X| X| X| X

45 X

48 X

51 X X

Tablo 2

Havuz Tasanmlan
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Resim Sorguc Tiiy

No 1] 2 3 Siyah Beyaz
1 X
2 X
3 X
4 X
6 X
7 X
8 X
9

10 X
11 X X

12 X X

13 X X
14 X

21 X

23 X
24 X
26 X

27 X

29 X X

40 X

41 X

42 X X

46

47 X

Tablo 3

Padisah Sanklannda Tiiy ve Sorgu¢ Kullapimi
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Resim Mendil Tespih Kitap Giil Kadeh | Yiiziik
No |[Beyaz|Siyah| Kirmiza | Mavi

1 X

13 X

18 X

19 X

20 X

21 X

22 X

23 X

25 X X

26 X
28 X

29 X

30 X

37 X

40 X

41 X X

42 X

43 X

Tablo 4
Padisah Figiiriniin Elinde Bulunan Nesneler




Resim No

iskemle

Yerde

Bagdas kurmus vaziyette

Sedir

X[ X[ X| X| X

X| X| X| X

X

Tablo 5 )Padisah Figiiriiniin Taht Haricinde Oturdugu Yerler ve Nesneler
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Resim Otag-1 Hiimayin (Cadir)
No __
Diiz Dilimli Puskiil

1 X

4 X X
10 X X
12 X X
57 X X X

Tablo 6

Otag- 1 Hiimiyun ( Cadir Tasarimlari)
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