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Sanatin farkhlasan/degisen yapis1 hem sanatc¢ilarin hem de izleyicilerin
bakis acisim etkilemistir. Geleneksel sanatin ahsilmis yapisi, cagdas sanat
uygulamalan ile bicim/form ve anlam/icerik bakimindan farkhhklar gosterir.
Sanattaki bu farkhliklarin incelenmesi ile cagdas sanatin yapisi1 agiklanabilir.
Teknik ve yontem kullammindaki farkhiliklara malzemelerdeki degiskenlikler
de eklenince, iiretilen eserlerin izleyiciler tarafindan algilanmasinin zorlastigi
soylenebilir. 20. yiizyihn baslar1 sanat icin biiyiikk farkhliklarin yasandig,
sanatta onceki donemlerde goriilmemis degisimlerin ortaya ciktig1 goriiliir. Bu
degisimlerin kaynag1 olarak Marcel Duchamp ve Dadaist sanatcilarin sanat
uygulamalar1 gosterilebilir. Diinya Savaslari’ndan kaynaklanan toplumsal
degisimler, 1960 sonras1 sanatin yapisinda 6nemli degisimlere neden olmustur.
Bu donemde ortaya ¢ikan farklh sanat hareketleri baglaminda iiretilen eserlerde
‘deneysel’ ozellikler goriiliir. Cagdas sanat uygulamalarmin iiretim
siireclerindeki ‘deneysel’ ozelliklerin incelenmesi, hem eserlerin algilanabilmesi
hem de cagdas sanatin yapisinin anlasilabilmesi acisindan 6nemlidir.

Bu arastirmada, deneysel siirecler baglaminda iiretilen cagdas sanat
uygulamalar1 arasinda yer alan; John Latham’in ‘Art & Culture’, Marina
Abramovic’in ‘The Artist is Present’, Nele Azevedo’nun ‘Minimum
Monument’, Leandro Erlich’in ‘Swimming Pool’ ve Bernard Aubertin’in
‘Tableaux-feu’ isimli eserleri incelenmistir. ‘Cagdas Sanat Uygulamalarinda
Deneysel Siirecler’ bashklhh bu arastirmada, c¢agdas sanat uygulamalarinda
sanat¢inin, izleyicinin ve nesnenin potansiyeline yonelik ortaya ¢ikan degisim ve
doniisiimlerin gerceklesmesine etki eden ‘deneysel siirecler’ ortaya ¢ikartilmaya
cahisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Deneysel Siire¢, Performans
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Thesis/Dissertation Practices

The differing/changing structure of art has affected the perspectives of
both artists and viewers. The customary structure of traditional art differs from
contemporary art practices in terms of form and meaning/content. The
structure of contemporary art can be explained by examining these differences
in art. When the variations in the materials are added to the differences in the
use of techniques and methods, it can be said that it is difficult for the audience
to perceive the produced works. At the beginning of the 20th century, it is seen
that great differences were experienced for art, and changes in art that were not
seen in previous periods emerged. The art practices of Marcel Duchamp and
Dadaist artists can be cited as the source of these changes. Social changes
resulting from the World Wars caused significant changes in the structure of
art after 1960. The works produced in the context of different art movements
that emerged in this period have ‘experimental’ features. Examining the
‘experimental’ features in the production processes of contemporary art
practices is important both in terms of perceiving the works and understanding
the structure of contemporary art.

In this research, among the contemporary art practices produced in the
context of experimental processes; 'Art & Culture' by John Latham, 'The Artist
is Present’ by Marina Abramovic, ‘"Minimum Monument' by Nele Azevedo,
‘Swimming Pool' by Leandro Erlich and "Tableaux-feu' by Bernard Aubertin
examined. In this research, titled ""Experimental Processes in Contemporary
Art Practices™, it has been tried to reveal the ""experimental processes™ that
affect the realization of changes and transformations in contemporary art
practices regarding the potential of the artist, the audience and the object.
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BIiRINCi BOLUM

1. Giris

Sanatin giiniimiizde ulastigi nokta ve igerdigi degerler, izleyici agisindan
anlasilmasi zor bir yapiyr karsimiza ¢ikartir. Bir sanat eserinin anlasilabilmesinin,
sanat¢inin eserde anlatmak istedigi (vermek istedigi mesaj) ana fikrin sosyokiiltiirel

degerlerin algilanmasi ile gergeklesecegi sdylenebilir.

‘Cagdas Sanat Uygulamalarinda Deneysel Siirecler’ baslikli bu arastirma,
1960 sonras1 sanatin degisen yapisindaki deneysel siirecleri farkli sanat hareketleri
baglaminda incelemeyi amaglar. Arastirmanin amaci baglaminda 6ncelikle sanatta
ortaya c¢ikan farklilagmalarin nedenlerini incelemek gerekir. Bu incelemelerin
baslangicinda 20. yiizyilin basinda sanat {iretimlerinin farklilasan yapilar1 yer alir.
Sanatta yasanan bu degisim hazir nesnelerin sanatta kullanimi ile baslar. Bu acgidan
Marcel Duchamp’in sanat ¢aligmalar1 hakkinda yapilacak degerlendirmeler, sanatta
ortaya cikan deneysel siireclerin anlasilmasit agisindan gereklidir. Duchamp’in
caligmalar1 sanata yeni kavramlari eklemistir. ‘Anti-sanat’ bu kavramlar arasinda

gosterilir.

Humble’a gore anti-sanatin problemli yapisi, Duchamp’m 1913’te sanatta
yasanan koklii degisimlerin ortasinda “Sanat eseri olmayan eserler yapilabilir mi?”
sorusunu sorarak, sanatin karmasik yapisini ifade etmistir. Duchamp’in bu sorusu
farkli yorumlanabilir. “/lk yorum, Duchamp’in Modernizmi sozde ‘retinal’ sanat,
vani resimsel, bi¢imsel degerleri fikirlerin oniine koyan sanat olarak reddetmesini
hesaba katar”. Bu ifade, geleneksel sanatin 6zelligini barindiran resimsel formlarin
disinda ortaya konacak farkli formlarin daha etkili estetik potansiyeline sahip
olmalar1 miimkiin miidiir? Seklinde ifade edilebilir. “Ikinci yorum daha radikal:
Estetikten tamamen uzak ve sanatin antitezi olan eserler yapmak miimkiin miidiir?”
Bu soru, sanatin yapisina aykiri sdylemleri igerir. Sanat eserinin dogasinda estetik
degerler bulunur. Bu deger sanati olusturan 6nemli bilesen olarak degerlendirilir.
Estetikten uzak bir sanat eserinin iiretilebilirligi sorunsali sanat baglaminda ifade

edilebilecek radikal ifadeler arasinda gosterilebilir. “Uciincii yorum, soruya ¢ok



farkli  bir biikiilme verir: Duchamp’in ka¢inilmaz olarak, sanat olarak
adlandwrilmayacak, yani sanattan baska bir sey olamayacak eserler yapmasi
miimkiin miidiir? O halde, Duchamp’in 1913 ile 1923 yillar1 arasinda iiretmeye
devam ettigi yapitin karmakarisik olmast ve tam anlamiyla hem sanati hem de sanat
karsitint icermesi pek sasirtict degildir”’. Bu yorum, sanatin potansiyelini ifade
etmemizi zorlastirir. Duchamp’in 1913 ile 1923 yillar1 arasinda iirettigi eserlerin
farkl1 yapilar1 sanat teorisyenlerinin sanatt tanimlama ya da anlamlandirma
stireglerini zorlagtirir (Humble, 2002, s.244). Duchamp ve Dadaist sanat¢ilarin
uygulamalarinda ‘rastlantisallik ve deneysellik’ dzellikleri dikkat geker. Ozellikle bu
donemde sanatgilarin enstalasyon calismalarinda, ortaya koyduklar1 performans
temelli calismalarda sanat¢inin ve katilimcilarin katkilart 6ngoriillemez sonuglar
yaratir. Bu dngoriilemezlik sanatta yeni agilimlart saglar. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
karsimiza ¢ikan sanat olusumlarinda Duchamp ve Dadaist sanatgilarin sanat
baglaminda yaptiklari ¢aligmalarin etkileri hissedilir. Fluxus, Kavramsal Sanat, Siire¢
Sanati, Happening’ler, Performans Sanati, Enstalasyon Sanati, Video Sanati, vb.
sanat hareketlerinde birbirine benzeyen bazi 6zellikler bulunur. Bu 6zelliklerin en

onemlisi ‘deneysellik’tir.

‘Deney’ kavrami1 TDK sozliigiine gore;
- “Bilimsel bir gergegi gostermek, bir yasayr dogrulamak, bir varsayimi
kanitlamak amacuyla yapilan islem, tecriibe

- Deneyim, tecriibe” anlamlarina gelmektedir (TDK s6zligii).

Sanatta deneyselligin ortaya konuldugu cagdas sanat formlarinda bilinen
yapilardan farkli degisik form ve uygulamalart gérmek miimkiindiir. Caligmalarin
odak noktasinda, kurgulanan (planlanan) performansin disina ¢ikip ¢alismanin
gidisatin1 yonlendirecek yeni siireglere acik olma ve yeni degerleri esere dahil etme
durumu vardir. Hem malzemelerin farkliligi ya da cesitliligi hem de sanat¢inin ve
izleyicilerin anlik sergileyecekleri davranislar Ongoriilemez sonuglari ortaya
koyabilir. Cagdas Sanat'ta eserin yapilis asamalarindaki degiskenlikler ve bu
degiskenliklerin siire¢ baglaminda olugsmasi deneysel bir yapiy: ifade eder. Bu sanat

eserlerinde yeni seyleri aramak, bulmak ya da farkli olan1 ¢alismaya dahil etmek

' TDK sozliigii, https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 08.06.2022).
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cagdas sanat eserlerini 0zel yapan degerlerdir. Bu arastirmada, ¢agdas sanatta
iiretilen eserlerdeki deneysel siireglere deginilmistir. Deneyselligin farkli boyutlarla
eserlere yansitilmasi, degisik agilardan degerlendirilmesi gereken bir yapiy1 ortaya
cikartir. Hem sanat¢1t ve izleyici agisindan hem de siire¢ ve nesnenin degisimi
acisindan ele alinmasi gereken bu calismalarin ayni zamanda Cagdas Sanat'in

yapisinin anlasilabilmesine katki saglayacagi sdylenebilir.

1. 1 Arastirmanin Problemi

‘Cagdas Sanat Uygulamalarinda Deneysel Siirecler’ baslikli bu arastirma,
sanatin degisen yapisinda ortaya konulan eserlerin yapilis asamalarina etki eden
stirecler arasinda yer alan ‘deneysellik’ olgusuna yonelik degerlendirmeleri igerir. Bu
degerlendirmeler 1960 sonrasinda yapilan sanat eserlerinin incelenmesi sonucu
yapilmistir. ‘Deneysellik’ 6zelligi 20. ylizyilin ikinci yarisinda {iretilen eserlerde
farkli boyutlarda karsimiza ¢ikar. Deneyselligin degisik yonlerinin eserlere
yansitildig1 eserlerin incelenmesi, ¢agdas sanatin karmasik yapisinin algilanabilmesi

acisindan degisik bakis acilarinin gelistirilmesine katki saglayacagi diisiintilebilir.

1. 2 Arastirmanin Amaci

Cagdas Sanat'in anlasilabilmesi igin eserlere farkli agilardan bakilmalidir.
Sanatcilarin eser iiretim asamalarinda kullandiklar1 teknikler ve yontemlerle birlikte
tercih edilen malzemeler de 6nemlidir. Cagdas sanat eserlerinde anlam sadece
bicimlerde degil, kullanilan nesneler araciligiyla verilmek istenen mesajlardadir.
Cagdas Sanat'in bu 6zelligi, eserlerin anlagilabilmesi i¢in farkli degerlendirmelerin
yapilmasini zorunlu kilar. 1960’11 yillar degisik yapilarda iiretilen eserleri Sanatin bir
parcast olarak siirece dahil eder. Bu eserlerin icerdigi mesajlarin izleyiciler tarafindan
anlagilabilmesi i¢in detayli incelenmeleri gerekir. ‘Deneysellik’ 6zelligi cagdas sanat
formlarinda 6nemli etkiye sahiptir. Sanatta yasanan radikal degisim siirecine etki
eden ‘deneysellik’ 6zelliginin eser liretim asamalarindaki farkli yonlerinin, incelenen

eserlerde ortaya ¢ikartilmasi amaglanmistir.



1. 3 Arastirmanin Onemi

Literatiire bakildiginda Cagdas sanatin baslangici olarak farkli tarih araliklari
ortaya konuldugu goriiliir. Net tarihlendirme yapilamiyor olsa da iiretilen eserler,
bilinen sanatin yapisindan farkli degerleri icerir. Cagdas sanat kavrami 1960 sonrasi
sanat formlarimi igaret eder. Bu formlardaki farkliliklarin Duchamp ve Dadaistlerin
20. ylizyihin basinda iirettikleri eserlerle benzerlik gosterdikleri sdylenebilir. Bu
benzerliklerin ortaya konulmasi ve incelenen eserlerdeki ‘deneysellik’ 6zelliklerinin

tespit edilmesi, ¢agdas sanati olusturan degerlerin belirtilmesi agisindan énemlidir.

1. 4 Arastirmanin Sinirhihgi

Bu aragtirma, ‘Cagdas Sanat Uygulamalarinda Deneysel Siirecler’ basliginda
belirtilen kavramlar: ile smirlandirilmistir. Arastirma, 1960 sonrasi Cagdas Sanat
kodlarin1 barindiran sanat hareketleri biinyesinde {iretilen eserlerin olusum
stireglerinde kullanilan ‘deneysellik’ 6zelligi ile sinirhidir. Arastirmanin amacina
ulasmaya yonelik tablo 1°de belirtilen sanatcilarin birer eseri incelenmistir. Incelenen

eserler uzman goriisti alinarak belirlenmistir.

Sanat¢inin Adi Eserin Ad1 Yapim Yih
1 John Latham Art & Culture 1966-1969
2 | Marina Abramovic The Artist is Present 2010
3 Nele Azevedo Minimum Monument 2009
4 Leandro Erlich Swimming Pool 2011
5 Bernard Aubertin Tableaux-feu 2012

Tablo 1: incelenen Eserler



1. 5 Varsaymmlar (Sayiltilar)

o Cagdas sanat eserlerinin  ‘deneysellik’  ozellikleri barindirdigi
varsayilmistir.
° ‘Cagdas Sanat Uygulamalarinda Deneysel Siirecler’ baslikh

arastirmada ulagilan bulgularin alana katki saglayacagi varsayilmustir.

1. 6 Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmanin teorik boliimii kaynak taramasi yontemi kullanilarak
olusturulmustur. ‘Cagdas Sanat Uygulamalarinda Deneysel Siirecler’ baglikli
arastirmanin olusumunda ulusal ve uluslararasi diizeyde alana katki saglayan
kitaplar, makaleler, bildirilerden, internet kaynaklarindan, vb. bilimsel icerigi
barindiran alanlardan ulasilan kaynaklar kullanilmistir. Ulasilan kaynaklar taranarak

aragtirmanin amacina uygun sekilde kullanilmistir.

Incelenen eserlerin segilme siirecinde, ¢agdas sanat formlarmimn olusum
asamalarinda kullanilan deneysellik 6zelligini barindiran eserler tercih edilmistir.
Cagdas sanat uygulamalarinin algilanabilmesi agisindan bu eserlerdeki deneysellik
ozelliginin potansiyelinin ortaya ¢ikartilmast Onemlidir. Deneysel siirecler
kullanilarak {iretilen c¢agdas sanat formlarindan secilen Ornekler ¢oziimlenerek

incelenmistir.



IKiNCi BOLUM

SANATIN GELIiSiM SURECI

2. 1. Sanat Olgusu

Sanat kavramina yonelik yapilan farkli tanimlamalar ve degisik bakis acilari,
bu kavramin anlasilmasini giiglestirmistir. Bu bakimdan oncelikle ‘sanat nedir?’
sorusuna iligkin ifade edilen tanimlamalar, sdylemler ve bakis agilarinin bilinmesi,

bu kavramin yapisinin ortaya konulmasina katki saglayacagini diisiiniilebilir.

Dissanayake’e gore, ‘sanat’ kelimesi genellikle gorsel sanata atifta bulunur.
Seyredilen, ¢izilmis, boyanmis veya yontulmus seylerdir. Ancak sadece boyanmis,
yontulmus veya goriilebilen her sey sanat degildir. ‘Sanatlar’ kiiltiirel olgular olarak
anlagilir. Bu kiiltlirel olgularin yansimasi da kiiltiirden kiiltiire degiskenlik gosterir.
Sonugta, belirli bireysel sanatlarin ve sanata yonelik tutumlarin bazi toplumlarda
bulunurken digerlerinde goriilmemesini bekleriz. Endiistri 6ncesi toplumlarin
cogunda bagimsiz bir sanat kavrami yoktur. Eski donemlere bakildiginda ‘sanat’ (ars
ve techne) kelimesi modern zamanlarda kullanilan ‘sanat’ kelimesinden ¢ok farklidir.
Batili olmayan toplumlarda sadece sanat dedigimiz seyin atalar1 degil, ayn1 zamanda
saf bilim, uygulamali bilim, felsefe, endiistriyel teknoloji dedigimiz seylerin de
prototiplerini bulunduruyordu. Ustalik diizeylerine, uygulamanin dogruluguna ve
uygunluguna gore yargilanan ve degerlendirilen bir anlayista sanat vardi. Sanatin
geleneksel tanimlartyla ilgili ‘giizellik’, ‘oran’, ‘temsili dogruluk’ veya ‘Onemli
bicim’ gibi tanimlayici nitelikler, sanat olani nasil tanidigimiza karar vermenin
zorlugunu ortaya koyar (Dissanayake, 2002, s. 4-39 arasi). Sanat ve zanaat
kavramlarinin etkilesim siireci yogun olarak tartisilmistir. Modern sanat eserlerinde
bu iki kavram arasindaki ayrimin netlestigi sdylenebilir. Sanatgilarin estetik ve 6zgiin

tasarimlarini sanat eseri iiretme amaciyla olusturmalari sanat kavramina isaret eder.

Sanat eserlerinin gozlenebilir 6zellikleri baglaminda yapilan siniflandirma ve
tanimlama yontemleri yapilmis olsa da gilinlimiizde geleneksel yontemler ve estetik

baglam g6z onilinde bulundurularak yapilan tanimlamalarda anlasilir olma zorlugu



yasanir. Bu zorlugun asilmasinda oncelikle ‘sanat nedir?’ sorusuna yonelik cevap
aranmasi gerekir. Sanatta yasanan degisim ve doniisiimler, bu kavramin taniminin
yeniden incelenmesi ve tartisilmasini gerekli kilar. Giiniimiizde estetik baglamda
sorulmas1 gereken sorunun ‘sanat ne degildir?’ oldugu sdylenebilir (Dickie, 1975, s.
419). Sanatin tanim1 ve siiflandirilmasi yapilirken estetikgiler, benzer sartlar1 ortaya
koysalar da kavramin dogru tanimlanabilmesi i¢in gerekli ve yeterli degildir. ‘Sanat’
ile uygulama kosullar1 hicbir zaman ayrintili bir sekilde siralanmaz, ¢iinkii sanatgilar
ve hatta doga tarafindan her zaman yeni durumlar tasavvur edilebilir ve yaratilabilir.
Eskiyi genisletmek, kapatmak veya yeni bir kavram icat etme kararinin alinmasi
gerekliligini ortaya ¢ikaracaktir. Sanatin biinyesinde barindirdigi degisikliklerin ve
yeni yaratimlarin 6zellikleri, tanimlayici ortak 6zellik kiimesi saglamay1 mantiksal

olarak imkansiz kilar (Goldie ve Schellekens, 2010, s.41).

Tiim insan toplumlarinda tiim sanat cesitlerinin esit olarak goriilmedigi
gergegi, sanatin ¢ok ¢esitli tezahiirleri olan genel bir davranis olmasi ile agiklanabilir.
“Batili anlamda sanat, var olan genis davranissal tezahiirden biri olarak kendini
gostermek durumundadir, herhangi bir toplumun sanat anlayisi tek dogru olarak
kabul edilemez”. Sanat1 evrensel bir insan egilimi olarak goriir ve ihtiya¢ olarak
farkinda oldugu giiclin ve ona eslik eden merak duygusu ile sanat her yerde
bulunabilir bir eylemdir. “Sanat tartismalarmin genellikle, insan eserleri veya
tirtinlerine (¢omlekler, sarkilar, maskeler) veya onlarin niteliklerine (giizellik) atifta
bulunarak yapildigindan, konu hakkinda oldukg¢a yeni bir diisiince bicimi gerektiren
zor bir kavramdir” (Dissanayake, 2002, s. 7-8 aras1). Sanatin yapist donemsel agidan
degisimlere ugramistir. Bazen bi¢imlerdeki farkliliklar bazen de anlamsal agidan
ortaya ¢ikan farkliliklar sanat kavraminin ne olduguna yonelik net ifadelerin ortaya
konulmasint zorlastirdig1 sdylenebilir. Hem sanat eserlerinin formlarinda yasanan
degisimler hem de eserlerin iiretilis siirecindeki degisimler, sanat kavramimnin her
donem tartisilmasimma zemin hazirlamistir. Bu degisimlerin gerekgeleri arasinda
sanatin evrensel bir yapida olmasi ve olusumunu saglayan etkenler arasinda
toplumsal yapidaki etkiler gdsterilebilir. Bu etkiler sanat¢ilarin eser iiretim asamasina

katki saglayarak 6zgiin iirlinler ortaya koyarlar.



Sanat tarihi, 19. yiizyilda belirli nesnelerin yansitildig1 ve ‘estetik’ anlam
barindiran eserlerin arastirilmasina yonelik ortaya ¢ikan bir disiplindir. Uygulamaya
dayal1 islevi olan nesnelerin iiretimi ile sanatsal ya da estetik islevi olan, estetik
potansiyele sahip nesnelerin iiretimi arasinda Onemli bir ayrim s6z konusudur.
Modern donemde sanatci, sorumluluk bilinciyle duygu ve diisiincesini eserine
yansitarak sanat anlayisini ortaya koymustur. Bu baglamda, modern donemde
uretilen sanat eserlerinde sanat¢inin ‘6zgiin’ oldugu ve yaratici potansiyelini
yansittigi anlami ortaya ¢ikmaz. Bu donemde 0zgiinliik’ eserlerde gozlemlenen
onemli bir 6zelliktir. “Sanatin dogusunda ve anlaminda sanatsal faktorler her zaman
onemli olmasina ve biyografik faktorler bazen 6nemli olmasina ragmen, genel olarak
en onemlisi sosyal alamin bazi yonleri olmugstur” (Collins, 1991, s. 53-58 arasi).
Dickie’e gore, belirli bir seyin sanat eseri olarak kabul edilmesinin nedeni, onun
sahip oldugu ya da sahip olmadigi gozlemlenebilir 6zellik ve niteliklere degil de
sanat diinyas1 i¢inde statii kazanmis olmasidir. Bu sekilde geleneksel yontemler
izlenerek yapilan sanat tanimlar1 sanatin ne olduguna dair fikir verse de oldukca
esnek bir kavram olan, ‘sanat karsit1” ya da ‘anti- sanat’ ifadesine isaret eder. “‘Sanat
karsiti’ ifadesi sabitlenmesi zor bir kelimedir: kaygandir, bazen baska bir anlama
gelir ve bazen lastik gibi o ve onun karsiti aymi sey hakkinda tahmin edilir” (Dickie,
1975, s. 419). Bu ifadelere bakildiginda, sanat eserlerinin sanat tarihi baglaminda
degerlendirilme asamalarinda ‘uzlas’ kavramina 6nem verildigi sdylenebilir. Sanat
tarihi agisindan degerlendirme yapildiginda sanatgilarin ve eserlerin yapildigi
donemlerde i¢inde bulunulan sanat piyasasinda kabul gérmeyen fakat gilinlimiizde
sanat agisindan onemli etkiye sahip oldugu diisiiniilen eserler karsimiza ¢ikar. Bu
durumun en 6nemli nedenleri arasinda toplumlarin sanatin farkli yapilar karsisindaki
bilgisel diizeyi olarak ifade edilebilir. Dickie’nin de belirttigi gibi ‘sanat karsit1’
soylemler ortaya ¢ikmustir. Bu ifadenin 6ziinde geleneksel sanat eserlerinden farkli
gorsellikleri bize sunar. Bu farklilik hazir nesnelerin sanat nesnesi olarak ortaya
cikmasi ile somut olarak goriilmiistiir. Bu donemde Marcel Duchamp 6n plana ¢ikan
sanat¢ilar arasinda yer alir. Ayni sekilde Dadaist sanatgilar da sanatin aligiimis
algisal yapisim1 degistiren caligmalar yapmiglardir. Bu etkiler ‘anti sanat’
sOylemlerini ortaya c¢ikartmis olsa da ilerleyen siire¢lerde olusturulan eserleri

etkileyerek sanatin bir pargasi olarak goriilmelerini saglar.



2. 2. Cagdas Sanat

Cagdas sanat ifadesi sanat tarihi agisindan net ifade edilemeyen bir yapidadir.
(Cagdas sanatin ne oldugu ve ne zaman ortaya ¢iktigina yonelik kesin ifadelere
rastlamak zordur. Geleneksel sanatin yapisindan farkli yapidaki eserler tizerinden
anlamlandirilmaya calisilan Cagdas Sanat, 1950 sonrasinda karsimiza ¢ikan sanat

hareketlerinde etkilerini yogun olarak gosterdigi sdylenebilir.

1950’li yillar, savas sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal problemlerin yogun
sekilde gozlemlendigi donemlerdir. Bu donemlerde Bati’da ortaya ¢ikan
endiistrilesme siirecinin yarattig1 asir1 tikketim ortami kitle iletisim araglarinin yogun
sekilde kullanimini sagladi. Ortaya ¢ikan bu durum toplumsal déniisiimlere neden
olmustur. Bu doniisiimlerin arasinda ‘kiiltiirel doniisiimler’ Onemlidir. ‘Kiiltiirel
dontigiimler’ bu donemde sanatgilarin odaklanmasi gereken 6nemli bir konudur
(Butt, 2006, s. 32). Kiiltiir, sanat eserlerini besleyen 6nemli bir yapidir. Diinya
savaglarinin yarattig1 etki toplumlarin kiiltiirel yapilarinda 6nemli degisimlere neden
oldugu soylenebilir. 1950 sonras1 donemde, sanatta keskin kirilmalarin yasandigi
soylenebilir. Bu kirilmalar neticesinde iretilen eserlerin bigimsel yapilari degisik

noktalara igaret eden karmasik formlar1 ortaya koyar.

“Cagdas sanati, 1900’lerden II. Diinya Savasi baslarina ve Il. Diinya
Savasi sonundan giintimiize uzanan bir zaman dilimi icinde, baslica iki
ayrt boliimde degerlendirmek nerede ise geleneksellesmistir. Oysa,
yiizyilin ilk yarisinda ortaya atilan ve Kiibizm, Dada, Konstriiktivizm,
Soyut Sanat gibi akimlar: yaratan gergekten avant-garde kavram ve

diisiinceler, iiriinlerini  1960°li  yillarda vermeye baslamistir”

(Germaner, 1997, s. 7).

Smith’e gore ‘¢agdas’ kelimesinin anlami hem agik hem de belirsiz noktalari
isaret etse de giiniimiiz sanatinin anlamlandirilma siirecinde ‘modern’ ve
‘postmodern’ kelimelerinin yerini alarak ¢agdas sanat formuna biiriinmiistiir. Ortaya
cikan bu durum, cagdas sanat kavraminin potansiyeline yonelik farkli sorularin
cevaplanmasina yonelik bir durumu ortaya ¢ikartir. Bu sorularin arasinda ‘cagdas

sanat nedir?’ ya da ‘Qiniimiizde ¢agdas sanat ne anlama gelir? bulunur. Bu
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sorularin amaci ¢agdas sanatin konumunu belirtmek ya da bu sanatin kriterlerini
ortaya koymaktan ziyade, “... ‘cagdas’ ve ‘sanat’ terimleri adina diisiiniilen ve
yvaptlanlarin anlam ve amacini, birbirleriyle iliskiye girdiklerinde kavramaktir”. Bir
takim toplumsal ve estetik degerlerin ortaya c¢ikmasindan kaynakli olarak ortaya
cikan cagdas sanat kavrami, ¢ok sayida degerlerin birlesiminden olusmasindan
kaynakli olarak yapisi belirsizdir. Bu belirsizlik ¢agdas sanatin aciklanmasim
zorlastirir (Smith, 2019, s. 27-28). Cagdas sanatin yapisinin anlagilabilmesi igin 20.
yiizyilin basinda gergeklestirilen sanatta farkli olusumlarin yani avangart (Oncii)
hareketlerin incelenmesi gerekir. Dolayisiyla temsili sanatin yerini nesnelerin
kullanilmasiyla olusturulan iiretimlerin almasi ve eserlere soyut anlamlarin

yiiklenmesi sanatin yeniden tartisilmasini sagladig sdylenebilir.

2. 2.1.1900 Sonras1 Avangart Hareketlerin Cagdas Sanata Etkisi

20. yiizy1l sanatinin énemi, gliniimiiz sanatinin geldigi noktay: etkilemesidir.
Bu donemde bazi sanatgilarin sanat pratikleri iizerinden olusturulan elestirel
yaklagimlar, giiniimiiz sanatinin kavramsal degerleri esasinda dikkate degerdir. Hazir
nesnelerin (readymade) kullanilmasi ile sanatta yeni bir donem agilmistir. Bu
donemde geleneksel sanatin yapisina elestiri s6z konusudur. Bu elestirel yaklagimin

sonucunda ‘anti sanat’ ve ‘sanat karsit1’ sdylemler dile getirilmistir.

“Anti-sanat kavrami, yirminci yiizyil sanatimin tamaminda en sorunlu
ve en az anlasilan kavramlardan biridir. Bunun i¢in onemli sebepler
var; Duchamp, Dadaistler ve Kavramsal sanat¢ilar gibi benzer
diisiinen diger sanat¢ilarin yapitlarinin sorunlu olmasi ve en ug
durumda sanatin varligu igin temel teskil eden kurumlari, degerleri ve
uygulamalart altiist etmesi amaclandi. Nihilizmin bu gii¢clii ve inat¢i
tirii sayesinde, sanat karsithgr yalnmizca sanat teorisyenlerini degil,
filozoflar1 da ilgilendiren bircok soruyu giindeme getirir. Ozellikle anti-
sanat, sanat kavramimiz ve onun tarafindan uygun sekilde

yerlestirilebilecek seyler iizerinde diisiinmemizi zorunlu kilar, ¢iinkii
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herhangi bir sey sanat olarak kabul edilemez veya sayimamalidir”

(Humble, 2002, s.244).

Hopkins’ e gore Greenberg’in bakis acisi, Dadaistlerin ve Siirrealistlerin
ortaya koyduklar1 sanat uygulamalarin1 benimsemeyen ve ayni zamanda bu eserleri
itibarsizlastirmak icin ¢aba sarf etti. “Dali veya Magritte gibi Siirrealist sanat¢ilar
stklikla ‘edebi’ olarak karalanirken, Dada sanat¢ilari, sakact veya mizahi icerikle
mesgul olmalar: nedeniyle genellikle yeterince ciddi olmadig: diistiniiliir”. Bu
elestirilerin potansiyeline bakildiginda Dadaistlerin ve Siirrealistlerin ortaya
koyduklar1 eserlerin tiim yonlerini ya da amaglarmi tam anlamiyla ifade ettigini
sOylemek hatali olur. Dadaizm’in siirsel bir anlatim yonii vardi. “Dada ve Siirrealist
estetigi anlamanin en iyi yolu, geleneksel giizellik kavramlar: araciligiyla degil, bu
siirsel bir tutum’ kavrami araciligiyladir. Siirin onceligi goz oniine alindiginda, dil
veya daha dogrusu dilsel isaret, Dadaist ve Siirrealist uygulayicilarin ¢alismalarinin
temelini siirekli olarak olusturur”. Dadaist ve Siirrealist sanatcilarin eserlerine
bakildiginda benzer yonlerinin yaninda birbirlerinden farkli bazi noktalarin oldugu
sOylenebilir. Dadaist uygulamalarda yogun sekilde ‘sans’ faktorii 6n planda iken
siirrealist uygulamalarda ise ‘otomatizm’ faktorii yogun sekilde varligini ortaya
koyar. Dadaist uygulamalarda ‘kolaj ve fotomontaj’ teknikleri kullanilirken,
stirrealist uygulamalarda ise ‘resim ve fotograf® gibi teknikler kullanilir. Dadaist
uygulamalarda ger¢ek yasamin bir pargasi olan hazir nesneler kullanilirken,
Siirrealist uygulamalarda ise nesnenin sanat¢i algisindaki gercekiistii tasarimi 6n
plandadir (Hopkins, 2004, s. 63). Dadaist sanatgilarin amaclarmma yonelik
degerlendirme yapabilmemiz agisindan 20. Yyiizyilla kadar sanat eserlerinin
degerlendirilis asamalarina bakmamiz 6nemlidir. Ciinkii bu avangart hareketlerin
temelinde ‘estetik’ kavraminin bulundugu sdylenebilir. Bu kavramin 6nceki sanat
eserlerindeki yapisi ile avangart eserlerdeki yapisi arasindaki farklarin anlagilmasi
gereklidir. Dadaist uygulamalarda ortaya ¢ikan rastlantisal ve deneysel durumlar bu
eserlerin farkli yapilara sahip olduklarini ortaya koyar. Bu rastlantisal ve deneysel

durumlarin ger¢ek yasamdan etkiler barindirdigi sdylenebilir.

Duchamp’in hazir nesneleri sanat eserlerinin sergileme alani olan galeri

mekanlarinin digina yerlestirildiginde, bilindik eser sergileme yonteminin diginda bir
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stire¢ karsimiza c¢ikar. Sanat nesnesi olarak goriilmeyen ya da kullanilmayan
nesnelerin galeri mekanlarina getirilerek nesnelerin diger potansiyeline yonelik
degerlendirmeler yapilabilir. Bu degerlendirmeler arasinda, sanat nesnesine deger ve
anlam ytikleyen bilesenin ‘galeri mekani’ oldugu sdylemidir. Bu ironik yap1 galeri
mekanlarinin kapsamini genisletmistir. “Duchamp, ‘sanat-olmayan’ nesneyi galeriye
getirirken, hem galerinin geleneksel islevini belirli nesneleri ‘sanat’ olarak
adlandirmak, hem de digerlerini goriiniir bir c¢eliski icinde diglamak olarak
verlestirmek istedi” (Graham, 1999, s. 420). Hazir nesnelerin kullanilma siireciyle
baslayan sanat eseri ile galeri mekanlarinin birbiri ile olan iligkisine yonelik elestirel
yaklagim, 1950 sonrasi degisik sanat pratiklerini etkilemistir. Sanat eserlerinin

sergilendigi mekanlar sanat nesnesine doniistiirilmiistiir.

Gorsel 1: Marcel Duchamp, Fountain, 1917
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dd/Marcel_Duchamp%2C_1917%2C_Fountain
%2C_photograph_by_Alfred_Stieglitz.jpg Erisim Tarihi: 16.07.2022)


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dd/Marcel_Duchamp%2C_1917%2C_Fountain%2C_photograph_by_Alfred_Stieglitz.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dd/Marcel_Duchamp%2C_1917%2C_Fountain%2C_photograph_by_Alfred_Stieglitz.jpg
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Marcel Duchamp’in g¢aligmalari, Yeni Gergekeilik, Fluxus ve Kavramsal
Sanat hareketleri gibi sonraki donem sanatg¢ilarinin sanat uygulamalarini etkilemistir.
Bu etkinin gostergesi olarak, sanatgilarin eserlerinde kullandiklart malzemelerin
(nesnelerin) ve c¢aligmalarint iiretirken uyguladiklart teknik ve yontemlerdeki
farklhiliklar gosterilebilir. Duchamp’in, 1913-1923 yillar1 arasinda iirettigi sanat
caligmalarinda kullandig1 malzeme, yontem ve teknikler bilinen sanat formlarindan
farkl gorsellikleri ortaya koymustur. “Duchamp, hazir-yapimlarin olumsuz ya da
sadece kayitsiz yonlerini vurgulamasina ragmen, oldukga tutarsiz bir sekilde, aslinda
sanat olarak ele alinmas1 gerektigini one siiren baska agiklamalar yapt1”. Hazir
nesneleri eserlerinde sik¢a kullanan Duchamp, bu nesneleri tercih ederken amaca
yonelik deneysel bir siireci gerceklestirmeyi amaglar. Bu deneysel siirecin igeriginde,
tercih edilen nesnelerin giindelik yasamdaki islevleri ile sanat nesnesi olarak
istlendikleri islevler arasindaki baglantilardir. Duchamp ‘Cesme’nin anlamini ve
olusumunu soyle aciklar: “Cesme zevkle ilgili bir deney yapma fikrinden dogdu:
Begenilme sansi en az olan nesneyi se¢in. Cok az insan pisuar nesnesinin harika bir
sey oldugunu diisiiniiyor. Kaginilmasi gereken tehlike estetik zevkte yatmaktadir”
(Schwarz, 1969; Akt. Humble, 2002, s. 246). Gelencksel sanat bigimlerinde de
sanatg1, eserinde biitlinlii tamamlayan imgelerin birbiri ile olan uyumuna 6nem verir.
Sanat¢i vermek istedigi iletiyi nesnelerin temsili formlart ile vermeye ¢alisir.
Duchamp eserlerinde nesnelerin gergekteki yapilarinda degisiklik yapmadan oldugu
gibi kullanmistir. Nesnelerin sanatta kullanimi ag¢isindan karsilasilan bu farklilik,
sanatta yasanan degisimlerin temelini olusturur. Sanatc1 gercek hayattan sectigi her
nesne i¢in bir amacg belirlemistir. ‘Cesme’ bu bakimdan 6nemlidir. Bu ¢alismada,

‘estetik’ kavraminin bu nesne ile olan baginin sorgulandig1 sdylenebilir.

Duchamp ‘Cesme’ calismasi ile “... bizi goriiniiste imkdnsiz bir segimle,
kaskwrttigr soruyla siirdiiriilen iki geligkili kutup arasindaki bir ¢ikmazla karst karsiya
getirmesi anlaminda semptomatik oldugunu gordiik”. Celigkili siirecin temelinde ‘Bu
sanat mi?’ sorusu yer alir. Bu sorunun yanitlanabilmesinde farkli disiplinlerin
aralarindaki etkilesim s6z konusudur. ‘Cesme’ “... psikanalitik ve sanat tarihi
pratiginin bulustugu esigi, iki ayr disiplin arasindaki tellerin oziinde kesistigi bir

“kisa devre” amini isaret eder” (Kilroy, 2018, s. 43-44). Duchamp’in nesneler ile
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olusturdugu calismalar1 degerlendirirken sorulan ‘Bu sanat eseri midir?’ sorusunun
yaniti, kavramsal degerlendirmeleri gerektirmektedir. Bu degerlendirmelerin

yapilabilmesi i¢in ilk olarak ‘Kavramsal Sanat’in agiklanmasi gerekir.

Sasso’ya gore, Kavramsal Sanat’in yapisi, bu sanat hakkinda teorik
tartismalar1 beraberinde getirdi. Bu konuda ¢ok sayida filozof ve sanat elestirmenleri
Kavramsal Sanat’in karmasik yapisi hakkinda hemfikir olduklar1 soylenebilir.
“Teorisyen Donald Brook’a (1972) gore Kavramsal Sanat tabirinin genel bir kabul
gorme durumu olmamasi sebebiyle farkli anlamlarda kullanilmaktadir”. Bu
farkliligin olugsmasinin nedeni olarak, sanatcilarin ortaya koydugu eserlerin bigcimsel
yapilarmin farkliligi ve eserlerde kullanilan yazilarin ¢ogunun anlam agisindan
belirsiz olmas1 gosterilebilir. Bu durumun eserde ‘siire¢’ ve ‘nesne’ye gonderme
yapar. “Brook, Kavramsal Sanat ifadesinin tamimlanmasinda yasanan zorlugun bu
ifadenin dort ayri kullanimiyla ilgili oldugunu kabul eder. Bu kullanimlar: su sekilde
aciklar:  Sanata kavramsal yaklasimin algisal yaklasima karst iistiinliigiinii
belirtmek; Kavramsal Sanatin fiziksel nesnelerin sanati degil, fikirler sanati
oldugunu vurgulamak; sanati degistiren ayrica dogasina elestirel bir yaklasim
getiren anlamsal bir paradoksa dayall siire¢ oldugunu iddia etmek; belirttigi sanatin
oziinde kendi iizerine yorum haline geldigi simirli meta-aktivite karakteri”.
Kavramsal Sanatin yapisinin algilanabilmesinde ortaya c¢ikan karmasik yapinin
gerekgesi olarak ifade edilen bu dort farkli yaklasim, bir belirsizligin ortaya
citkmasina zemin hazirlar. Bu karmasik yapir 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat
hareketlerinde yogun sekilde gozlemlenir. Bu sanat hareketlerinde ortaya cikan
eserlerin olusum siirecinde var olan deneysel uygulamalarin Kavramsal Sanat'in

Oziine vurgu yaptig1 sdylenebilir (Sasso, 2014, s.101).

“Kavramsal Sanatin mirasit ve onun kavramsal sonrasimin kritik
onemini kaydetmede basarisiziigr Cagdas Sanatin ontolojik ayrt
ediciligini belirleyecegimiz teorik bir temel saglamada basarisizligina
sebep olur. ‘Kavramsal sonrasi’ sanat, Kavramsal Sanatin karmagsik
tarihsel deneyimine ve elestirel mirasina dayanan bir sanattir, sanat
eserinin tarihsel ontolojisi diizeyinde olusturulan elestirel bir

kategoridir. Ancak bu elestiri arag, bi¢cim ya da itislup diizeyinde
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geleneksel sanat tarihi ya da sanat elestirisi kavrami gibi degildir”

(Osborne, 2004, 5.663).

Cagdas sanat agisindan degerlendirildiginde, sanatcilarin eserleri Sadece
bigimlere odaklanilmamasini gerektirir ayn1 zamanda bu eserler ile verilmek istenen
mesajin da 6nemli oldugu sOylenebilir. Bu agidan verilmek istenen mesaj ayni
zamanda Kavramsal Sanat't gosterir. Literatiire Kavramsal Sanat ifadesinin

girmesinde Joseph Kosuth’un eserlerinin 6nemli oldugu séylenebilir.
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Gorsel 2: Joseph Kosuth, One and Three Rakes (Tirmik, Fotograf, Tanim), 1965
(https://www.artsy.net/artwork/joseph-kosuth-one-and-three-rakes-1 Erisim Tarihi: 18.07.2022)

Alberro’ya gore, 1960’larin sanat pratiklerinde yogun kavramsal etkiler
goriiliir. Kavramsal Sanatin onemli Ornekleri dort farkli agidan ayirt edilebilir.
Birincisi,  sanat  eserlerinin  geleneksel  yapilarinin  elestirel  agidan
degerlendirilmesidir. Bu elestirel yaklasim modernist resim ve heykele yoneliktir.
“... sanat eserini olusturan Ogelerin her birinin esit bilesenler olarak kabul
edilmesidir. Bu stirecte, teknik el becerisinin degerlendirilmesi biiyiik olgiide

(tamamen olmasa da) terk edildi ve aymi zamanda orijinal, uyumlu bir ¢aliyma

kavrami da terk edildi”. Tkincisi, geleneksel bakis agisiyla iiretilen eserlerin


https://www.artsy.net/artwork/joseph-kosuth-one-and-three-rakes-1
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nesnellikten arindirilarak, sanat eserlerinin gorsel yapilarina meydan okuyarak
eserlerin bigimsel yapilarindan ziyade metnin igerdigi anlama odaklanilmasi eserlerin
odak noktasini olusturur. Ucgiinciisii, estetik kavramma yonelik ortaya konulan
stiregtir. Geleneksel sanat eserlerindeki estetik kavramina elestirel yaklasim 20.
yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan Marcel Duchamp’in sanat pratikleri ile tartisilmaya
baslanmistir. Bu yaklasim Kavramsal Sanat agisindan 6nemlidir. Dordiinciisi,
kavramsal yapidaki eserlerin olusum asamalarindaki yerlestirme sorunsalidir.
“Burada ¢alismanin konusu, hem onu c¢ergeveleyecek ya da konumlandiracak
uzlasimlarin bir yansimast hem de nasil iletilecegi ya da sergileneceginin kendi
kendini sorgulamasi haline gelir”. Bu eserlerde kullanilan nesnelerin mekan ile

uyumu 6n plana ¢ikar (Alberro, 1999, s. xvi-xvi1).

Kavramsal Sanat't ayricalikli ve dolayimlayici yapan sey bigim ve
resimselciligin taninmasindan mutlak bir anti-estetik fikrine dogru tarihsel bir
hareketliliktir; bu aslinda ¢agdas sanati anlamlar1 ve olanaklar1 iizerinde miicadele
edilecek olan sanat haline getirir. Kavramsal Sanat, Cagdas Sanat'in kendi i¢inde
kritik tarihsel bir deneyiminin, igsel sorunsalligi ile birlikte varlik gosterir. Bu
bakimdan ‘post-kavramsal sanat’ belirli bir sanat tiiriiniin ad1 degildir. Sanatin tiirii
cagdas sanat iiretimi icin her ne kadar tarihsel ontolojik kosul olsa da ‘sanat’ ve
‘cagdas’ gostergeleri teorik anlamlarini da siirdiirebilir (Osborne, 2004, s.666). “Ilk
anlamda Kavramsal Sanat, yaratict faaliyetler iizerine sanatsal hareketin adt
olacaktir. Ikinci anlamda ise, giiniimiize kadar gelen ardisik sanat evriminin biiyiik
bir boliimiinii olusturan, 60’larin yeni deneysel pratikleri nedeniyle sanatin koklii
degisimine yonelik belirleyici bir egilimi tamimlamak icin kullanilir” (Sasso, 2014,
s.101). Sanatsal sdylemdeki bu deney tarihine ragmen, terimin sanatsal pratikte tam
olarak ne anlama geldigi belirsizdir. Deney, siklikla, tarihsel baglama ve sanatsal
niyete bagl olarak, farklilagma veya yakinsama egilimi gosterebilen bilimlerle bir
iliski iizerine bir iist-diisiinmeyi ima ediyor gibi goriinmektedir. ikinci Diinya
Savasi'ndan bu yana, sanat ve bilim arasinda bir koprii kurmak i¢in yapilan deneylere
bilingli olarak atiflar yapilmustir (Bense,1965; Akt. Stallschus, 2013, s.15). Cagdas
sanatta deneysellik farkli sanat hareketlerinde sanatgilar i¢in Onemli bir Kriter

olmustur. Deneysel siirecler farkli bigimlerde sanat eserlerinde ortaya ¢ikar. Bazi
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sanat uygulamalarinda eserde kullanilan nesneler {izerinden deneysel c¢alismalar
yapilmistir. Duchamp’in ve Dadaist sanatc¢ilarin hazir nesnelerinde bu durum
goriiliir. Baz1 sanat eserlerinde ise izleyicilerin ¢alismalara yonelik gosterdikleri
tavirlar deneysel siirecler olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Performans Sanat
ornek olarak verilebilir. Eserlerin yapilisinda kullanilan malzemelerin zamanla

fiziksel degisikliklere ugramasi da deneysel siireglerin icerisinde degerlendirilebilir.

2. 1. 2. Cagdas Sanatta Deneysellik

Marcel Duchamp, sanatin yapisinda yasanan degisimler agisindan dnemlidir.
20. yilizyilda sanatta yasanan degisimlerin c¢ikis noktasi olarak Duchamp’in
eserlerinin algilanmasi, ¢agdas sanatin yorumlanmasi agisindan degerlidir. Duchamp,
“ deneysel siirecleri  gorsel-materyal etkinlikler ve diisiince siiregleriyle
iliskilendirir...”. Calismalarinda anlamsiz/mantiksiz siire¢leri uygulayan Duchamp,
ongorillemez sonuglara odaklanmigtir. Sanat¢inin  yapmis oldugu enstalasyon
caligmalarinda bu 6ngoriillemezlik bulunur. “... Kavramsal Sanat, énceden tahmin
edilemeyeni standart siireglerin tehdidinden korur. Yirminci yiizyildan giintimiize,
sanat¢i ile malzemesi arasindaki tamamen bireysel iliskiye ve stiidyoda yaratilan
sanatin bagimsizligina olan inang giiglii bir sekilde sarsildr”. Sanat eserinin anlamsal
potansiyelinin yansitacaklar1 goriiniimlerden ziyade, sanat baglaminda {istlendikleri
misyondan ve ortaya ¢ikan bicimselliklerin olusum siirecindeki deneysel

uygulamalardan kaynaklanmaktadir (Burn ve Ramsden, 1974, 96-100; Akt. Bippus,
2013, s. 125).

“Dada, sanat ve estetik tarihinde renkli bir an olarak anekdotsal
yerinin yani swra, iyi ya da koti, yirminci yiizyilda sanat kavramlarini
ve uygulamalarimi onemli olgiide degistirdi. Dadaistlerin  Avrupa
capwindaki giiriiltiilii tartismalari, firtinali tiyatrolar: ve digerlerinin
yani sira Marcel Duchamp, Man Ray ve Francis Picabia’nin eserleri ve
yazilari, yirminci yiizyilda sanat ve estetigin gidisatini degistiren derin
kavramsal zorluklar ortaya ¢ikardr. Cekici gorsel nesnelerin bir se¢imi

Olarak sanat fikrinden fikirlerin bir araci olarak sanata gegis,
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sanatcilart ve estetik¢ileri sanat kavrami ve pratigi hakkindaki
diisiincelerini yeniden incelemeye ve degistirmeye zorladi. Dadaistlerin
besledigi kargasa, sanatin tiim ozcii tammlarint (Platon'un mimetik
temsil teorisi gibi) ve on yedinci yiizyildan on dokuzuncu yiizyila kadar
gelistirilen bigimci ve Ekspresyonist teorileri sorguladi. Resim gibi
sanat medyasinin safligini benimseyen modern teoriler de Dadaistlerin
goziinde hichir iyilik bulamazdi. Modernist safligin aksine, onlarin
uygulamalart ayrt sanat medyasinin simirlarinin ¢oziilmesini tegvik etti.
Duchamp ve Man Ray gibilerinin havali ama oliimciil zekasiyla ve

Dadaist deneylerin birlesik saldirisi, sanatla ilgili tiim varsayimlari

sorguladi” (Carter, 1998)>.

Soyut Disavurumculuk akimi, gergekteki goriintiileri (nesnelerin bigimlerini)
bozarak (var olan yapilarindan uzaklastirarak) yansitmasi seklinde aciklanabilir.
Bi¢imlerin bozularak imgelestirilmesi izleyiciler acgisindan bazi sorular1 giindeme
getirir. Clinkii bir eserin anlatacagi konunun izleyiciler agisindan anlagilmasi gerekir.
Karigik big¢imlerin anlagilmasi zordur. Soyut Disavurumculuk akiminin 6nemli
sanat¢ilart arasinda yer alan Jackson Pollock’un sanat uygulamalarinin, sonraki

donem sanatcilar1 ve sanat hareketlerini etkiledigi sOylenebilir.

2 Curtis Carter, (1998). Dadaism, Philosophy Faculty Research and Publications, in Encyclopedia of
Aesthetics. Eds. Michael Kelly. New York: Oxford University Press, 1998: 487-490. Permalink. ©
2012 Oxford University, Press, Kaynak: https://epublications.marquette.edu/phil_fac/224 Erisim
Tarihi: 13.08.2022).


http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/opr/t234/e0148
https://epublications.marquette.edu/phil_fac/224
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Gorsel 3: Jackson Pollock, 1950, © 1991 Hans Namuth Estate
(https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-jackson-pollock Erigim Tarihi: 19.07.2022)

Soyut Disavurumculuk’un 6nemli temsilcileri arasinda yer alan Jackson
Pollock, yapmis oldugu caligmalarda yansitmaci sanat anlayisim terk edip
gerceklikle baglantist kopmus bigimsel formlardan olusan kompozisyonlari
olusturmustur. “Pollock’un resim iislubu, kendi kaderini tayin etme konusunda
saldirgan ve nihayetinde belirgin bir sekilde Amerikan huylart olsa da kita resminin
radikal modern bicimlerinden ve hi¢bir ulusal sinir tanimayan manevi tutumlardan
da derinden beslenmigtir” (Hunter, vd., 1956-1957, s. 5). Soyut Disavurumcularin
iirettigi caligsmalarda bu karisik durumlar mevcuttur. Eserler, karisik bi¢imlerin
renkler ile harmanlandig1 bir yapiyr sunar. Bu agidan diisiliniildiigiinde sanatcilari
etkileyen, onlarmm bu caligmalar1 yapmalarina neden olan durumlara deginmek

gerekir.


https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-jackson-pollock
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Gorsel 4: Jackson Pollock, Number 31, 1949
(https://news.artnet.com/market/christies-pollock-may-2022-2101332 Erisim Tarihi: 19.07.2022)

Soyut Disavurumculuk akimi, eser yapim asamasinda deneysel siiregleri
ortaya koyar. Sanatg1 eserini olustururken 6n ¢izim/eskiz yapmadan anlik sanatcida
olusan duygusal tepkimenin bir sonucunu ¢alismaya yansitir. Realist sanat
anlayisindan uzak olan bu eserler, gercek hayatin imgelerini yok ederek soyut
bicimleri ortaya koyar. Bu soyut bigcimler renk ve lekelerin dengeli uyumu ile esere
yansir. Bu akimin bazi 6zellikleri, onu bazi sanat akimlarindan ayirir. Rastlantisallik
ve deneysellik kavramlari, soyut disavurumcu sanatgilarin ¢alismalarinda etkilerini
gosterir. Ayrica bu sanat akiminda sanatgi, ortaya koydugu bedensel aktiviteler ile

Performans Sanati i¢in Onem tasir. Performansa dayali eserlerin yapisinda


https://news.artnet.com/market/christies-pollock-may-2022-2101332
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deneysellik vardir. Bu deneyselligin sanat uygulamalarindaki yansimalarina, Cagdas

Sanat baglaminda deginmek gerekmektedir.

1950’lerin ve 1960’larin sanati i¢in en temel anahtar kelimelerinden bir
‘deney’idi. Deney, yalnizca yeniye yonelimin es anlamlis1 degildi ayni zamanda
uyanis, ilerleme, sanatin toplumla iliskisine rahatsiz edici bir bakis a¢isiydi. John
Cage'in ¢18ir agan ¢alismalarimi veya Fluxus'un gelisimini ve olaylari, ileri deney
ruhu ve gelenekten kopus olarak degilse baska nasil anlagilmali? Deney, yalnizca
yeniye yonelimin es anlamlis1 degildi, ayn1 zamanda uyanis, ilerleme ve (belki de en
rahatsiz edici bicimde bugiiniin bakis acisindan) toplumla etkilesime girmekle es
anlamliydi. Sanat tarihi perspektifinden bakildiginda, sanatsal deney, avangart ve
smirlarinin - ¢oziimlenmesi ile yakindan baglantilidir. On dokuzuncu yiizyilin
deneysel yontemlerinin hem pozitivist bilimlerde hem de gec¢misi sinirlayarak
yenilenmeyi ve degisimi hedefleyen modern sanatlarda basarili bir arag haline
gelmistir (Gamper 2010; Akt. Stallschus, 2013, s.15). Sanatsal siiregler bilimdeki
veya beseri bilimlerdeki siireglerden tamamen farkli degildir. Bir deneyin
sonucundaki dngoriilemezlik sanatsal oldugu kadar bilimsel pratikleri de karakterize
eder. Deneyin ¢iktilar1 ve deneysel siirecin tiim unsurlari ile araglar1 arasindaki uyum
gergceklesmedi ise ana teori tekrar diizenlenir. Sanatsal deney ise Ongoriilmezlige
dayaniyor ve bilimsel uyuma direng gdsteriyorsa, yasam hakkindaki deneyimlerin ve
diistinmenin olas1 yollarin1 sasirtmak hatta bunaltmak yontemi ile saglar. Amaci
gerceklestirmek kontrollii bir prosediir gerektirir (Bippus, 2013, s. 123-128 arasi).
Deneysel siiregler olarak belirtilen noktalar, 1960 sonrasi sanat olusumlarinda giiclii
bir etkide hissedilir. Ozellikle Fluxus, Performans Sanatl ve Enstalasyon Sanat'
calismalarinda var olan deneysel siireglere deginilerek, sanat eserlerinde bulunan

deneyselligin yapisini agiga ¢ikarmak dnemlidir.

2.2.2. 1. Fluxus

Fluxus hareketinin baslangi¢ siirecine bakildiginda sanatin geleneksel
yapisina yonelik bir elestiri s6z konusudur. Bu hareketin Onciisii olarak ifade edilen

George Maciunas geleneksel estetik anlayisina yonelik tepki niteligi tasiyan bir
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hareket planladi. Karlheinz Stockhausen ve Allan Kaprow'dan Pierre Restany ve
Franz Mon ve daha sonra George Brecht, Robert Filliou, Henry Flynt, Dick Higgins,
Alison Knowles, Yoko Ono, Nam June Paik, Benjamin Patterson, Daniel Spoerri,
Ben Vautier, Wolf Vostell ve La Monte Young gibi Fluxus hareketiyle baglantili
olan pek ¢ok kisi bu siiregte yer aldi. “1962 yili ilerledikge, ilk performans serileriyle
(Wuppertal, Dusseldorf, Paris, Wiesbaden, Amsterdam, Londra, Kopenhag ve sonra
tekrar Paris'te) Fluxus ¢ok daha fazla tamimlandi. Direkt, kisa, somut pargalar,
minimal miizik ve aksiyonlar, kavramsal notalar, eserler ve aksiyon miizigi ile
karakterize oldu”. Fluxus performanslar1 sanat ve yasam etkilesimini ortaya koyar.
Yasamin bir pargasi olan anlarin ya da olaylarin sanata doniismesi, Fluxus

caligmalarinin 6nemli bir pargast olmustur (Hendricks, 1988, s. 18-19).

“Fluxus projesi, Bauhaus modelinin bazen parodik bir oykiinmesini,
‘kisisel olmayan’ kavramsal oyunlar ve bulmacalar, somut siir,
durumlara ilgi, deneysel kiiltiir ve sanatta ‘meta degerine’ yonelik bir
saldir ile birlestirdi. Bu endiseler ve bu egilimlerin karisimi, bir dizi
Fluxus derlemesinde ve siireli yaymminda ortaya ¢ikti” (Saper, 1998, s.
139).

John Cage, New School for Social Research’te deneysel kompozisyonlar
lizerine arastirmalar yapmustir. Bu siirecte bircok Fluxus sanatcis1 Cage’in derslerine
katilip deneysel arastirmalarini gozlemleyerek, bu siireci sanat uygulamalarina
yansitmiglardir. Bu sanat¢ilar arasinda, ‘Al Hansen, Allan Kaprow, George Brecht,
Dick Higgins, Jackson Mac Low’ yer alir. “Bu sinif, Amerika'da benzer diisiinen
bireylerin onemli bir erken bulusmasiydi ve hem paylasilan fikirler hem de kurulan
temaslar, oniimiizdeki yillarda yeni ve deneysel sanat bigimlerinin geligimini
etkilemeye devam edecekti”. Cage’in bu calismalar1 planli bir ¢cabanin iirlinii degildi.
Caligmalarinda ‘sans’ faktorii 6n plandaydi. Deneysellik olgusunu barindiran bu
calismalar sonraki donemlerde sanatcilar1 etkilemistir. Bu etki 1960 sonrasi ortaya
¢ikan sanat uygulamalarinda yogun sekilde goriiliir (Smith, 1998, s. 5). Fluxus
hareketinin kaynag1 olarak Cage’in ¢aligmalar1 gdsterilir. Bu sanat hareketi igin
yapilan degerlendirmelere bakildiginda, bilingli, sistemli ve planli bir ¢aligmanin

neticesinde bir sonuca varmaktan ziyade daha c¢ok, siirece odakli rastlantisal ve
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deneysel siireclerin ortaya ¢ikarttigi tahmin edilmesi zor sonuglara vurgu yaptigi

sOylenebilir.

Gorsel 5: John Cage Bir Piyano Hazirlarken, 1954
(https://www.frieze.com/article/every-day-good Erisim Tarihi: 19.07.2022)

Dadaist sanatcilarinin ortaya koyduklar1 anti-sanat sOylemleri elestirel
baglamda degerlendirilmistir. Doneminde Dadaist uygulamalara yonelik ortaya
konulan elestirel sdylemler sonraki donemde ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat’in ve
performans uygulamalarinin  gergeklestirilmesinde etkili olmustur.  “Mevcut
perspektif Fluxus'un bazi temel bilegenlerini yakalamakta etkili olsa da Onu savas
sonrast avangardin ana akim uygulamalarindan radikal bigimde ayiran ¢ogu seyler
kayit disi birakilmistir”. George Maciunas, Fluxus admin kullanilmasinin gerekgesi
olarak, bu kelimenin farkli anlamlar1 igermesinden kaynakli oldugunu ifade etmistir.

Bu kelimenin secilmesinde John Cage’in deneysel uygulamalarinda 6n plana ¢ikan


https://www.frieze.com/article/every-day-good
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‘sans’ olgusunun ortaya ¢ikarttigr ‘degisim’ ve ‘akis’ kavramlar1 énemli yer tutar
(Rothman, 2015, s. 309-311 aras1). Fluxus projesinin temel amaglarinin bazilart su
sekilde ifade edilebilir:

. “Sanatin her seyden 6nce benzersiz bir nesne yaratan bir iiretim
stireci oldugu fikrini reddetmek;
. Insamin dayatmalarimin disinda diinyanmin hiyerarsik olmayan

dogasini vurgulayarak;

o Sanatgimin roliinden o6zel ve eserin ana odagi ve takdiri olarak
kacinmak;
. Eserlerin yaratilmas: ve sunumunda siireg, degisim ve stirenin

birincil onemini vurgulayarak;
. Yeni medya, intermedya ve hatta medya disi araglarin kullanimi

yoluyla eser tiirleri arasindaki sinirlarin onemini ortadan kaldirmak”.

(Smith, 2002, s. 9).

Bu ifadeler dogrultusunda Fluxus hareketinin geleneksel sanattan
degisin deneyimleri izleyiciye sunar. Izleyici Fluxus ¢alismalar1 karsisinda
eserle etkilesimli bir alan ile karsilasir. Bu sanat hareketinde, dis diinyanin
gergekligine kayitsiz kalmayarak, yasamin dogalligini eserlerle biitiinlestirirler.
Sanat pratiklerinde ise performanslarda ortaya konulan siire¢ Spontane

degisikliklerle dogal bir yapiya evrilir.
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Gorsel 6: Nam June Paik, La Monte Young (Zen for Head), 1962
(https://www.moma.org/collection/works/127637 Erigim Tarihi: 19.07.2022)

“Kagit iizerinde Hindistan miirekkebi ve domates: Deneysel besteci La
Monte Young in Bob Morris’e yazdigi Kompozisyon 1960 #10, tek bir
ifadeden olusuyordu: ‘Bir ¢izgi ¢iz ve onu takip et’. Zen for Head,
Paik’in bu talimati yorumlamasiydi. Basini siyah miirekkebe batirdi ve
uzun bir kagit parsomen iizerine bir ¢izgi ¢izmek i¢in kulland:. Tek, el
hareketi “firca darbesi”, Asya Kkaligrafisi ve Zen meditasyon

teknikleriyle rezonansa girdi... ” (Tate, t.y.)*.

® Nam June Paik, Untitled (Zen for Head 1), (1962), Large Print Guide, Kaynak:
https://www.tate.org.uk/documents/1563/tm_exh_0068_nam_june_paik_-_Ipg.pdf  Erisim Tarihi:
20.07.2022).


https://www.moma.org/artists/4469
https://www.moma.org/artists/6520
https://www.moma.org/collection/works/127637
https://www.tate.org.uk/documents/1563/tm_exh_0068_nam_june_paik_-_lpg.pdf
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Nam June Paik, yere serilen bir kagit pargasinin iizerinde gerceklestirdigi
performansta bir kovanin igerisinde bulunan miirekkebe kafasim sokup yerdeki kagidin
tizerine miirekkep lekeleri birakmistir. Bu performans ¢alismasina bakildiginda deneysel bir
etki ortaya c¢ikar. Bu etki sanatginin anhik performansi ile gergeklestirilmistir. Bu
performans, sanatin bilinen yapisidan farkh tiretim yontemine isaret eder. Paik, basindaki
ve kravatindaki miirekkebin kagitta biraktigi etki rastlantisal siiregleri igerir. Bu durum

Fluxus hareketinin 6nemli 6zellikleri arasinda yer alir.

Friedman, Fluxus hareketinde ‘deneyselcilik’ kriterini su sekilde ifade
eder: “Fluxus, bilimsel yéontemi sanata uyguladi. Deneysellik,
arastirma yonelimi ve ikonoklazm onun aywt edici ozellikleriydi.
Deneyselcilik sadece yeni seyler denemek demek degildir. Yeni seyler
denemek ve sonuclart degerlendirmek demektir. Yararli sonuglar
veren deneyler, deney olmaktan c¢ikar ve tipta penisilin veya
matematikte hayali sayilar gibi kullanilabilir araglar haline gelir.
Arastirma yonelimi, yalnizca deneysel yontem igin degil, aragtirmanin
yiirtitiilme  bigimleri icin de gecerlidir. Cogu sanat¢i, hatta
kendilerinin deneyci olduguna inananlar bile, fikirlerin nasil gelistigi
hakkinda ¢ok az sey anlarlar. Bilimde, teorisyenlerin, deneycilerin ve
arastirmactlarin yeni yontemler ve sonuglar olusturmak icin birlikte
calistigr is birligi kavramui iyice yerlesmistir. Fluxus bu fikri sanata
uyguladi. Bir¢ok Fluxus eseri, diyalog icinde aktif olan ¢ok sayida
sanatginin sonucudur (...) Bir¢ok Fluxus ¢alismast hala tek sanatgilar
tarafindan  yaratilyyordu. Fakat ilk giinden giiniimiize Fluxus
sanatgilarimin birden fazla yetenegin ortaya ¢ikabilecegi projelerde
birlikte ¢alistigim gériiyorsunuz. Ikonoklazm neredeyse apaciktir.
Sanat gibi lisitlamalar ve ényargilarla simirlanmis bir alanda
deneysel bir sekilde calisiyorsaniz, kiiltiirel gelenegin kurallarin

cignemeye istekli olmalisiniz” (Friedman, 1998, s. 248).

Joseph Beuys ile Fluxus grubunun organizatorlerinden George Maciunas
tarafindan diizenlenen Diisseldorf’taki festivallerde cok sayida sanat¢i ¢aligmalarini

gergeklestirmistir. Bu sanatgilarin sanat uygulamalarindaki birbirine benzer olan
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noktalarindan ziyade, Fluxus etkinliklerinde ortaya konulan sanat pratiklerinin
‘deneysel ¢alismalar’ olmalar1 bu caligmalarin bilinen sanat uygulamalarindan
farkliliklar ortaya koymustur. “Fluxus performanslarinin ve etkinliklerinin ¢ogu,
Maciunas ve digerleri tarafindan yapilan planlamanin sonucu olsa da genellikle,
¢ogu onceden tahminden ¢ok sans eseri olan, stirekli degisen birlikler, baglantilar ve

is birlikleri agimin dogrudan bir tezahiirii olarak ortaya ¢iktr” (Smith, 1998, s. 5).

2.2.2.2. Performans Sanati

Performans sanati i¢in ¢ok sayida degerlendirme yapilmistir. Sanat tarihinde
performans sanati 1960’11 yillardan sonra sanat caligmalarinda yaygin sekilde
goriilmiistiir. Bir sanat akimi1 veya hareketi ortaya ¢iktiginda dncesindeki ¢aligmalara
bakilmas: 6nemlidir. Performans Sanatinin yapisi geleneksel sanatin yapisindan
bircok acidan farkliliklar barindirir. Farkliliklardan bir tanesi olarak deneysel
stirecleri belirtebiliriz. Farkliliklar incelendiginde Dadaist ¢aligmalara benzeyen

ozellikler goriildiigii sdylenebilir.

“Dada performanslart ayrica, o zamana kadar Alman sanatinda
egemen olan ve Cabaret Voltaire’in Almanya dogumlu katilimcilarinin
yavas yavag ayrildig tislup olan Ekspresyonizm’den ogeler odiing aldt
(...) Cabaret Voltaire'deki sanatsal etkinlikler ¢ok c¢esitliydi.
Performans siirinin otesine gegtiler ve performanslar sirasinda siklikla
sergilenen Hans Arp’in radikal big¢imde basitlestirilmis geometrik
kolajlarina dans ettiler. Bu, Dadaistlerin gorsel ve edebi iiretime
tamdigr esitligi, esasen Romantizm ve Sembolizm gibi 19. yiizyil
kiiltiirel hareketlerinin yani sira Fiitiirizm ve Disavurumculuk'tan miras
kalan  bir  tutum  oldugunu  gostermektedir. Ancak  grubun
suirlandrilmig  herhangi bir sanat anlayisina bagl kalmamas: ve
catismact degerleri, nihayetinde her sey kadar sosyal ve politik
gergeklikler tarafindan belirlendi. Ziirih’'te bulunmalarinin asil nedeni,
anavatanlarimin Birinci Diinya Savasi’na karistigt  bir donemde

Ziirih’in  tarafsiz konumuydu. Ziirih Dadaistlerinin, baska yerlerde
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siddetle devam eden savasi, savas oncesi sanata atfedilen degerlerin
biiyiik olgiide yozlagmis degerler oldugu inanciyla egsitlemelerinin

onemli bir yolu vardir” (Hopkins, 2004, s. 7-8).

Performans Sanatinda iiretilen eserlere erigsim, performanslarin icra edildigi
zaman diliminde sezgisel olarak gerceklesir. Performansa dayali eserlerin nitelikleri
ve potansiyeli, bu eserlerin izleyici ekseninde goriiniir hale gelmesini saglar. “Bir
miizikal ya da tiyatral yapitin performansini, o yapiti gerektigi gibi takdir etmek icin
deneyimleme ihtiyaci, performans sanatlarinda, bir tuvalle ya da bir filmin
yansitilmis kopyasiyla dolayimsiz bir deneyimsel karsilasmaya girisme ihtiyacinin
analogudur”. Bir performans yapitinin degerlendirilme siirecinde, performansin
goriiniirligiinii ve takdir edilmesini saglayan eserin estetik ve elestirel yonleridir.
Performans ¢alismasimin degerlendirilmesi, sanat tarihi baglaminda diisiiniildiiglinde
kronolojik siirece vurgu yapsa da Performans Sanatimin takdir edilmesi eserle
0zdeslesen eylemi degerli kilar. Marcel Duchamp’in ‘Cesme’ isimli eseri, ortaya
konulan bir nesneden ziyade verilmek istenen mesajin simgesi ise bu eserin takdir
edilmesi ya da anlamlandirilabilmesi “...yalnizca goézlemleyebilecegimiz agik
ozelliklerden ziyade, o eylem simgesinin iliskisel ozellikleridir” (Davies, 2004, s.
194-207 arasi). Performans Sanati'nda katilimcilar doniisiim gegirir. Bu doniisiim
izleyicilere farkli bakis acilart kazandirir. Performansin ortaya cikig siirecinde
aktorlerin ve izleyicilerin bedensel birliktelikleri 6nemlidir. Bu birliktelik Performans
Sanat1 i¢in bir doniisimii miimkiin kilar. “7960°lardan bu yana tiyatro ve
Performans Sanati, performansin bu kurucu kosullar: ve birbiriyle iligkili doniigiim
siiregleri ile oynamaya ve bunlar iizerinde diisiinmeye yonelik ozel bir ilgiyi
defalarca gostermigstir. Sonug olarak, tiirii veya tarihsel yerlesimi ne olursa olsun, bu
kosullarin tiim performansin dogasinda bulunur”. 20. yiizyilin baglar1 ile 1960
sonrasi siirecte ‘tiyatral olmayan’ sanatin farkli bigimleri ortaya c¢ikmistir. Bu
bicimler arasinda Performans Sanati’ni sayabiliriz. Bu 6zellik Performans Sanati’n1
ayricalikli bir konuma getirir (Fischer-Lichte, 2008, s. 181-182). Bu agiklamalar
Performans Sanati’nin gerceklestirilmesinde ¢ok sayida degiskenin var oldugunu
gosterir. Bu degiskenlerin igerisinde sanatgi, nesne ve izleyici yer alir. Mekan olgusu

da bu sanat uygulamalarinda Onemlidir. Caligmalara odaklanildiginda, bir
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planlamadan s6z edilebilir fakat siirecle bu planlama degiskenlik gosterebilir.
Aslinda bu sanat uygulamalarini digerlerinden ayiran 6nemli ozellikler arasinda
rastlantisal durumlar gosterilebilir. Bu rastlantisal durumlar eserin gergeklestirildigi
zaman diliminde tahmin edilemeyen durumlar: saglayabilir. Yani deneysel siiregleri

ortaya koyar.

Phillips’in ifadesiyle, performans g¢alismalar1 icra edildigi yerde baslar ve
biter. Eserlerin orijinal versiyonlari performansin sergilendigi yerde ve zamanda
gergeklesir. Bu performanslarin somutlastirilma siireci fotograf makinesi, video, vb.
goriintiiyli kaydeden materyaller vasitasiyla gerceklesir. Insan bedenini icermeyen,
uzun siire bigimselligini koruyabilen nesnelerle olusturulan g¢aligmalar miize ve
benzeri sanat eserlerinin sergilendigi mekanlarda korunur. “Ancak, Allan Kaprow 'un
da aralarinda bulundugu kavramsal ve performans sanat¢ilarmin arsivleri ile bu
ayrim doruga ulaswr. Bir resim veya heykelden farkli olarak, ¢ogu kavramsal ve
Performans sanati, orijinal, tamamen mevcut ve kendi kendine yeten bir nesneden
yoksundur”. Ozellikle Fluxus sanatgilar1 ilk donemlerde ortaya koyduklari nesne
temelli tasarimlart ticari olarak degerlendirmislerdir. Bu eserlerin bircogu miize ve
benzeri yapilarda muhafaza edilirken, performansa dayali yapilan ¢alismalarin anlik
stireclere vurgu yapmasi, eserlerin kaliciliginin sadece gorsel materyallerle
saglanabilecegini ortaya koyar. “Gecici eserlerin belgesel fotograflar: (¢ogunlukla
bagimsiz bir seyirci tarafindan ¢ekilir ve ancak daha sonra sanat¢inin dikkatine
sunulur), yalnizca bir olayin ger¢eklerini aktarma yetenekleriyle degil, ayni zamanda
fotograf olarak giizelligi ve ¢ekici dogasiyla da degerlendirilir” (Phillips, 2008, s.
35). Allan Kaprow’un ‘6 Bolimde 18 Olay’ adli performansa dayali ¢alismasinda

deneysel siiregler goriiliir.
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Gorsel 7: Allan Kaprow, 18 Happenings in 6 Parts (6 Boliimde 18 Olay), 1959
(https://www.moma.org/collection/works/173009?association=associatedworks&page=1&parent_id=
173008&sov_referrer=association Erisim Tarihi: 19.07.2022)

Schimmel’e gore, Allan Kaprow’un ‘6 Bolimde 18 Olay’ adli eseri Modern
Sanat'tan farkli etkileri barindirir. Bu eser karsisinda izleyici sok etkisi yasar. Bunun
nedeni, eserin potansiyeli izleyiciyi manipiile ederek, onu etkilesimli bir alana ¢eker.
Eserlerin izleyici ile olan etkilesim boyutu Cagdas Sanat'n onemli Ozellikleri
arasinda gosterilir. “Calisma, Kaprow ve aralarinda Sam Francis, Leslie ve Segal’in
de bulundugu, dikkatle tasarlanmis ve siki bir sekilde yazilmis bir senaryodan yola
¢tkarak ¢calisan aktorler ve sanat¢ilar tarafindan gerceklestirilen bir dizi yakin
zamanlanmis  eylemden olusuyordu”. Bu eylemler, geleneksel sanatin ifade
bi¢iminden farkli bir konsepte sunulmustur. Birbiriyle baglantili olarak planlanan bu
performans panellerle ayrilan {i¢ odada alt1 boliimde icra edilmistir. Sanat ve yasamin

etkilesimine isaret eden bu performansta dogaclama 6n plandadir. “6 Par¢ada 18


https://www.moma.org/collection/works/173009?association=associatedworks&page=1&parent_id=173008&sov_referrer=association
https://www.moma.org/collection/works/173009?association=associatedworks&page=1&parent_id=173008&sov_referrer=association
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Olay’da seyircinin manipiilasyonu Cage’den bir uzaklasmaysa, Kaprow un sonraki
villardaki ¢alismalari aksiyon ressamlarinin genis, jestsel, fiziksel niteliklerine daha
da yaklast1”. Kaprow’un bu ve benzeri performans ¢alismalar1 sanat elestirmenleri
tarafindan sanatta radikal uygulamalar olarak ifade ediliyordu. Bu eserlerde
izleyiciler, geleneksel sanat eserlerinde kullanilan nesnelerin terk edilerek farkli bir
boyuta gecilmesinden kaynakli olarak ortaya konulan karmasik yapiyr deneyimlerler.
Izleyicilerin bilindik sanatsal formlar1 anlamlandirma asamalarinda verdikleri
reaksiyondan farkli olarak bu performans ¢alismalarinin algilanabilmesinde ortaya
cikan agik uglu yapinin, izleyicinin eseri algilamasini zorlastirdigi soylenebilir

(Schimmel, 2008, s. 17).

Performans Sanati'nda sanat¢ilar ortaya koyduklari performanslari ile hem
kendilerini hem de izleyicileri farkli durumlarin igine sokarlar. Bu durum Performans
Sanati'nin rastlantisalligina isaret eder. Performans sanatgilarindan Joseph Beuys’un
calismasinda tasarlanan bir mekanda ii¢ glin boyunca bir c¢akalla yasamistir. Ayni
sekilde Abramovic bedenine sardig1 pitonlarla performansini gerceklestirmistir. Bu
performanslarda 6n goriilen tahminlerin Gtesinde farkli deneyimler ortaya ¢ikti.
Performanslarda ortaya ¢ikan siire¢ sadece sanatcinin potansiyeline degil aym
zamanda izleyiciye ve ¢alismada yer alan hayvanlarin ortaya koyduklar1 performansa
bagliydi. Sanat¢ilarin ortaya koymak istedikleri performans, siirece dahil olan diger
bilesenlerin ortaya koyduklari tepki baglaminda 6ngoriilemez bir noktaya ulasabilme
potansiyeline sahipti. Bu durum Performans Sanati'nda ‘deneysellik’ kavramina
isaret eder. Performanslarda yer alan hayvanlarin (¢akal ve piton yilani) davranislart
tahmin edilemezdi. “Senaryo aym zamanda sanat¢ilarin izleyicilere olan
bagimliligini da ortaya koyuyor. Sanat¢ilar, performansa katilarak verilen duruma
katkida bulunmak igin izleyicilerin sorumluluk duygusuna giivendiler”. Ortaya ¢ikan
bu ongoriilemezlik Performans Sanatimin etkisini gii¢clendirir. Rastlantisalligin bu
denli yogun oldugu calismalarda sanat¢ilar, tiim katilimcilar ve izleyiciler
performansin biitiniine ayak uydurmak zorunda kaldilar (Fischer-Lichte, 2008, s.
163-164).
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2. 2. 2. 3. Enstalasyon

Bishop’in ifadesiyle Enstalasyon Sanati, izleyicinin siirece fiziksel olarak
dahil oldugu, genellikle tiyatral bir yapiya sahip olan ve deneyimsel bir konsepti
icerir. Glinlimiizde ise Enstalasyon Sanati’nin kapsam alanini genigleterek farkli
bilesenleri biinyesine dahil etmesi, bu sanat olusumunun net tanimlanabilmesini
zorlastirdig1 sOylenebilir. Enstalasyon kavrami yerlestirme ya da kurulum
kavramlarini igerir. Enstalasyon Sanati, geleneksel sanat formlarinin sergilenme
stirecine de dahil olmustur. Mekan ve nesnelerin birbiriyle olan uyumu Enstalasyon
Sanati i¢in dnemlidir. “Ancak bir sanat enstalasyonu ile Enstalasyon Sanat: arasinda
ince bir ¢izgi vardir. Bu belirsizlik, terimlerin ilk kez 1960’larda kullaniimaya
baslandigindan beri mevcuttur. Bu on yil boyunca, sanat dergileri tarafindan bir
serginin diizenlenme seklini tamimlamak igin ‘enstalasyon’ kelimesi kullanild:”.
Genel olarak Enstalasyon (Yerlestirme) Sanatinda izleyicinin olusturulan mekansal
kurgu karsisinda ortaya koydugu bedensel tepkinin boyutunun arttirilmasi, sanat¢inin
hedefledigi amagclar arasinda yer alir. Yerlestirme Sanati'nda ortaya ¢ikan bigimsellik
tekil bir biitiine isaret etse de aslinda bu bicimsellikler izleyiciler ile etkilesime
girerler ve bu siire¢te anlam kazanirlar. Bu bakimdan Enstalasyon Sanati geleneksel
sanat formlarindan ayrilir. Bu sanatta izleyiciler eseri dokunarak hissederler.
Yerlestirme Sanati sadece nesnelerin fiziksel yapilarini eserin bir parcast olarak
gormez. Aym sekilde izleyicilerin fiziksel yapisin1 da géz onilinde bulundurur. Bu
durum Enstalasyon Sanati'nin temel 6zelligine vurgu yapar (Bishop, 2005, s. 6). Bu
ifadeler baglaminda su degerlendirmeler yapilabilir: Enstalasyon Sanati'nda mekanin
ve nesnenin Onemine ek olarak izleyicinin bu eser karsisindaki tepkisi de dnemlidir.
Bu tepki Ongorillemez bir siireci karsimiza c¢ikartabilir. Yerlestirme Sanati'nda
amaclanan deneyimsel silire¢ eserin etki giiclinii ortaya c¢ikartacak onemli noktadir.
Bazi enstalasyon c¢alismalarinda izleyici duragan yapidadir. Bazi enstalasyon
caligmalarinda ise izleyici eseri deneyimleyen katilimci durumundadir. Her iki
durumda da enstalasyon c¢alismalar1 nesne ve mekan iliskisini 6n planda tutarak

izleyicilerin duygusal tepkilerine imkan saglar.

“Performans Sanati olarak ge¢c modern eser” tezi, bazi ge¢ modern

eserlerin anlamlandirilmasina yardimci olur. Ornegin, Enstalasyon



Sanatini diistiniin. Bir nesneler koleksiyonu var ve en azindan bu tiir
calismalarin elestirel incelemeleri bizim kilavuzumuz olacaksa,
enstalasyon sanat eserlerinin takdirini, en azindan bu tiir calismalarin
elestirel incelemeleri olacaksa, kisinin enstalasyonu ziyaret etmesini
ve nesnelerin diizenine katilmasim gerektirdigini diisiiniiyoruz. Ote
yandan, enstalasyonun sonunda koleksiyonun demonte edilmesi, bu
tiir calismalar: “nesne” olarak diisiinenleri, eserlerin simirli bir siire
sonra ‘“‘yok oldugunu” soylemeye sevk eder. Bu kalici giizel sanat
eseri fikrine radikal bir meydan okumadir. Ote yandan, Enstalasyon
Sanatini bir performans bi¢imi olarak diistiniirsek, yapit belirli bir
enstalasyonun kurulmasi ve nihayetinde sokiilmesi olarak diistintirsek,
o zaman isin varsayilan gegiciligi bizi daha az rahatsiz eder. Ciinkii
performanslarin her zaman belirli bir zamanda ger¢eklestigi fikrine
alisigiz, ancak bu bizi Performans Sanati eserlerinin bir sekilde var

olup yok oldugunu soylemeye gétiirmez” (Davies, 2004, s. 193).

I

Gorsel 8: Chiharu Shiota, in Silence, Burnt Piano, Burnt Chairs, Alcantara Black Thread, 2019
(https://www.chiharu-shiota.com/top Erisim Tarihi: 19.07.2022)

33


https://www.chiharu-shiota.com/top

34

Chiharu Shiota, Enstalasyon Sanatinda giindelik hayatin nesnelerini
kullanmistir. Bu nesnelerin yerlestirme sanatindaki kullanimi, farkli duygusal
tepkilerin disavurumu olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin ‘In Silence’ (Sessizlikte)

adli eseri bu agidan ele alinabilir.

“Japon sanat¢t Chiharu Shiota, kalin bir siyah iplik tabakasina
sarilmig terk edilmis bir piyano konserini iceren Art Basel 2013
icin mekana ozel bir yerlestirme olan 'sessizlikte'yi sunuyor.
Enstriiman yanmis yangin isaretlerini ortaya ¢ikarir ve iki sira bos
sandalye etrafinda yelpazelenirken alanin ortasinda tamamen
komiirlesmis olarak oturur. Tiim sahne, koltuklar ve yakilmis
pivano dahil her dgeyi kapsayan, i¢ i¢ce ge¢mis karmasik bir iplik
aginin altina gizlenmistir. Yiin iplikler birbirine baghdir ve galeri
duvarlarina tutunarak ve tavana kivrilarak mekdnin mimarisine
yanit vererek tiim odayi devasa bir perdeli ekrana déniistiiriir. (...)
‘Sessizlikte’, Shiota’nin ge¢misine atifta bulunur ve komgusunun
evinin yanip kiil olduguna tanik oldugu rahatsiz edici bir ¢cocukluk

anisindan etkilenir” (Azzarello, 2013)*.

Reiss’in ifadesiyle Enstalasyon Sanati, bir¢ok farkli sekilde karsimiza ¢ikar.
Soyut degerlerde ya da gorsel formlarda karsimiza ¢ikar. Buna ek olarak
kurgulanmis plan g¢ergevesinde ya da planlanan siirecin disinda spontane olarak
ortaya ¢ikar. Yerlestirme sanatinda, ‘izleyici ile eser, eser ile mekan ve mekan ile
izleyicinin’ birbiriyle olan etkilesimi 6n plandadir. “Bu niteliklerin bir¢ok sanatsal
uygulamayt tamimladigr soylenebilir. Bu nedenle, tanimi daha da gelistirmek igin,
sanat¢inin bir enstalasyon yaratirken, ayri eserlerini sergilemek ic¢in bir galeri
olarak degil, biitiin bir kapali alani (insanlarin girebilecegi kadar genis) tek bir
durum olarak ele aldigini ekleyebiliriz”. Enstalasyon Sanati’nin bu denli karmasik
yapisina ragmen ‘izleyici’ bu sanatin olusumunda 6nemli bir etken olarak goriiliir.

Enstalasyon Sanati’nin kapsami diistiniildigiinde, bu sanatin nesnel bir taniminin

* Nina Azzarello, (2013), Chiharu Shiota's Thread Wrapped Charred Piano for Art Basel, Kaynak:
https://www.designboom.com/art/chiharu-shiotas-thread-wrapped-piano-for-art-basel/ Erisim Tarihi:
22.07.2022).
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olmadig: sdylenebilir. Yerlestirme Sanati, farkli sanat hareketlerine atifta bulunarak,
bu sanat hareketlerinin olusum asamalar1 ile bazi1 benzerlikler gosterir. Enstalasyon

13

Sanatinin yapist, . Fluxus, Minimalizm, Video Sanati, Performans Sanat’i,
Kavramsal Sanat ve Siire¢ Sanat’1 ...” gibi sanat hareketlerinin yapisi ile benzerlikler
gosterir (Reiss, 1999, s. xiii). Chiharu Shiota’nin ‘in Silence’ adli eseri Fluxus
hareketinin Onciilerinden biri olan John Cage’in 4'33" adli eseri ile benzer etkiler
icerir. Bu eserlerin her birinde barmdirdigi deneysel unsurlar karsimiza cikar.
Chiharu Shiota’nin  ‘in Silence’ adli eserinde iplerle Oriilii piyano ve bos
Piyano ve sandalyelerin mekanda iplerle oriilerek birbirine baglanmasi, mekani
deneyimleyen izleyicileri etkilemistir. Bu etkinin en 6nemli nedeni, konser salonunu
andiran bu diizenlemede piyanonun baginda bir piyanistin ve sandalyelerde oturan
izleyicilerin olmamasidir. Boyle bir mekanda sesin duyulmasi imkansizdir. Sanatgi,
izleyicilerin enstalasyonun igerisinde rahatlikla gezerek eseri deneyimlemelerini
saglayarak calismanin bir parcasi olmalarini ister. izleyiciler bu deneyimleme
stirecinde iplerle olusturulan koridorlarda yiiriirler. ‘Sessizlikte’ olarak adlandirilan
bu ¢alismada, sessizlik salonda duran piyano aletinden bir miizik sesinin ¢ikmamasi
ve seyircilerin oturmasi gereken sandalyelerin bos olmasi ile iliskilendirilir. Bu eser
John Cage’in 4'33" adli galismasi ile énemli benzerlikler icerdigi soylenebilir. iki
calismanin da odak noktas: ‘sessizlik’tir. iki ¢alismada da piyano ‘etkisiz’ durumda
iken, izleyiciler eserin olusumunda aktif rol oynar. Bu baglamda degerlendirildiginde

'in Silence' deneysel siirecleri barindiran bir eser olarak gortilebilir.
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS SANAT UYGULAMALARINDA DENEYSEL SURECLER

Bu baslik altinda, 1960 sonrasi iiretilen tablo 2’de belirtilen eserlerdeki
deneysellik ozellikleri ‘sanatci, eser, siire¢, nesne ve mekan’ iligkisi baglaminda
incelenmistir. Eserlerde nesnelerin  kullanimi, mekanin diizenlenmesi, siire¢
baglaminda eserin degisen yapisi, izleyicilerin eser ile olan etkilesimi ve ¢alismalar
olusturan tiim degerlerin birbiri ile olan baglantilari incelenerek eserlerdeki deneysel

siirecler ortaya ¢ikartilmaya caligilmistir.

Sanat¢inin Adi Eserin Ad1 Yapim Yil®
1 John Latham Art & Culture 1966-1969
2 | Marina Abramovic The Artist is Present 2010
3 Nele Azevedo MiiMImum Monument 2009
4 Leandro Erlich Swimming Pool 2011
5 | Bernard Aubertin Tableaux-feu 2012

Tablo 2: Incelenen Eserler

> Marina Abramovic’in ‘The Artist is Present’, Nele Azevedo’nun ‘Minimum Monument’, Leandro
Erlich’in ‘Swimming Pool” ve Bernard Aubertin’in ‘Tableaux-feu’ isimli eserleri farkli iilkelerde ve
farkli tarihlerde ayni konseptte yeniden iretilmistir. Ayn1 mantik baglaminda iiretilen bu eserlerin,
tiretim siireci biitiin olarak degerlendirilmistir.
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3. 1. John Latham, ‘Art & Culture’, (1966-1969)

Kavramsal ¢aligmalariyla sanatta 6nemli bir etki yaratan John Latham, sanatta
deneysel siirecleri eserlerine yansitmistir. Sanat¢inin eserlerinde geleneksel sanatin

yapisina karsi elestirel degerler 6n plana ¢ikar.

I3

. 1921 dogumlu Ingiliz kavramsal sanat¢i John Latham, Chelsea
Sanat ve Tasarim Koleji’'nde (eski adiyla Chelsea Sanat Okulu) okudu
ve ardindan Londra’daki tinlii St-Martins Sanat Okulu’nda ders verdi.
Sanat kariyerine sprey boyama ve piiskiirtme ile baslarken, kisa siirede
performatif sanatin etkisinde kaldi ve 1966°da Fluxus hareketinden
sanatgilarla birlikte ‘Sanatta Yikim Sempozyumu’na katildi. Bu siire
zarfinda, ders verdigi sanat okulundan Clement Greenberg’in ‘Sanat ve
Kiiltiir’ kitabimi odiing aldi ve 6grencilerini ‘Cigne ve Tiikiir’ adli bir
performansta ¢ignemeye ve ardindan bir sigeye tiikiirmeye davet etti.
Uzun bir kimyasal siire¢ sonunda kitap okula ‘Greenberg’in Ozii’ adi
verilen swvi formda iade edilmeden énce bir yil boyunca doniisiim siireci
izlendi. Latham, aymi ruhla, teorem par¢alarimi cam siitunlara
yerlestirir (...) Sanat, bilim ve felsefenin geleneksel yapilarina meydan
okur. Calismalar:, bir bilgi modu olarak bir sanat teorisiyle
baglantilidir ve maddi gercekliklerin esasen gecici dogasi iizerinde
israr eder (...) John Latham’a gore bilgi, karsi-bilgi olasiligini bir
kenara birakarak, var olan cesitli giicler tarafindan bicimlendirilir ve

yayilir” (Guichard, 2018).°

1950’lerde John Latham tarafindan bir piiskiirtme tabancasinin kullanilmasi
onu ‘En Az Olay’ konseptine gotiirdii. Latham, tuvali, bir sanat eserinin ortaya
cikmak tizere oldugu bos bir ekran olarak karsiladi. Bos tuval herhangi bir sanat eseri
olma potansiyeline sahipti ve bu potansiyelden belirli bir sanat eserinin yaratilmasi
olay1 gerceklesti. Sanat eserinin yaratilmasi genellikle karmagik bir siire¢ olsa da

Latham bir piiskiirtme tabancasi kullanarak bu karmasikligi en aza indirmeyi basardi.

® Aurélien Guichard, (2018), “John Latham: "Fabriques de Contre-Savoirs" at Frac Lorraine”,
(Kaynak:  https://www.smartymagazine.com/fr/articles/john-latham-fabriques-de-contre-savoirs-au-
frac-lorraine Erisim Tarihi: 12. 07. 2022).


https://www.smartymagazine.com/fr/articles/john-latham-fabriques-de-contre-savoirs-au-frac-lorraine
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Piiskiirtme tabancasinin tetigine anlik olarak basildiginda, tuval iizerinde bir dizi
boya veya miirekkep lekesi belirir. Bunlardan ilki, Latham i¢in bir sanat eserini
gergeklestirmenin en basit unsuruydu. Bu minimum nokta, var olabilecek en kisa
olay olan ‘En Az Olay’in’ gorsellestirilmesidir. Tki veya ii¢c nokta birlikte zaten bir
tiir iliski ve bu nedenle daha karmasik bir olay olusturur ve noktalar ne kadar fazla
ortaya c¢ikarsa karmasiklik o kadar fazla var olan herhangi bir seyin bir olay oldugu
bir diizeye ylikselir. Latham, bu konsepti {inlii bir saniyelik ¢izimiyle popiiler hale
getirdi (Aktaran: Velios, 2011, s. 262). Bu galismasinda Latham, sanat eserlerinin
olusturulmasinda 6n ¢alismalarin ya da eskiz ¢izimlerinin yapilma siireclerini ortadan
kaldirarak sanat eserlerinin anlik tepkiler neticesinde de iiretilebilecegine isaret ettigi
sOylenebilir. ‘En Az Olay’ konsepti Minimal Sanat'in sadeligine benzeyen siirecleri
ortaya koyar. Bu ve benzeri eserlerde sanatgi, rastlantisalligin ve deneyselligin

etkilerini eserlerinde yansitir.

“John Latham (1921-2006), resim, heykel, performanslar, asamblajlar,
filmler, yerlestirmeler ve kapsamli yazilar araciligiyla tartismalar
koriikleyen ve ilham vermeye devam eden Ingiliz kavramsal sanatinin
onciistidiir. Eylemde ve dilde siirece olan vurgusu ve nesne yerine
zaman ve olaya odaklanan teorileri, bir nesil geng¢ sanat¢ilar icin
modeller saglamistir. Ister bilimsel ister dini olsun, bilgi sistemlerinin
haritalandirilmasinda bir vizyoner olarak, ‘Olay Yapisi” olarak bilinen
kendi zaman felsefesini gelistirdi (...) Bu nedenle, Latham icin tiim
sanat eserleri olay olarak kabul edildi ve piiskiirtme, ¢igneme,
parcalama veya tiikiirmeden basitce beyan etmeye kadar c¢esitli

siire¢lerle bu sekilde etkinlestirildi” (Lisson Gallery,t.y.)".

John Latham’in, ‘Art and Culture’ (1966-69), isimli eserin Fluxus sanatinin
etkilerini icerdigi soylenebilir. Fluxus sanatgilar1 ilk donemlerinde yaptiklari
caligmalar1 kutularin igerisine yerlestirmislerdir. Fluxus kutular1 olarak ifade edilen

bu calismalarin sunum sekli Latham’in ‘Sanat ve Kiiltiir’ eserinde oldugu gibi canta

" Lisson Gallery, “John Latham Estate”, Kaynak: https://www.lissongallery.com/artists/john-latham
Erigim Tarihi: 13. 07. 2022).


https://www.lissongallery.com/artists/john-latham
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formuna benzer. Bu eserin sadece bi¢imi degil ayni zamanda uzun bir zaman
dilimine yayilan iiretim asamasi dikkat ceker. Caligmanin {iretim asamalarina
izleyicilerin de dahil edilmesi, eserin Performans Sanati ile olan baglarini ortaya
koyar. Latham’m bu calismasint olustururken deneysel siire¢lerden yararlandigi

sOylenebilir.

Gorsel 9: John Latham, Art and Culture, 1966-69,
(https://www.moma.org/collection/works/81529 Erigim Tarihi: 10.06.2022)

Latham, ‘Still and Chew’ (Sus ve Cigne) adli eserin eylem kismi Agustos
1966°’da Londra, Portland Road, Notting Hill’deki evinde gerceklestirildi. St. Martin
Sanat Okulunda Ogretmen olarak gorev yapan Latham ogrencilerini evinde
diizenledigi partiye davet etti. Ogrencilerin katilimiyla gerceklestirilen bu etkinlik
‘Still and Chew’ adli eserin gergeklestirilmesine olanak saglamistir. Latham
ogrencilerinden okulun kiitliphanesinden 0diing aldigi Greenberg’in ‘Sanat ve
Kiiltiir’ kitabinin sayfalarini ¢ignemelerini ister. Bir ritiiel niteliginde olan bu

etkinlikte, 6grencilerden kitabin rastgele bir sayfasini kopartarak ¢ignemelerini ve


https://www.moma.org/collection/works/81529
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¢ignenmis kitap sayfalarini sisenin igine tiikiirmelerini ister. Latham bu ¢alismasi ile
Greenberg’in ‘Art & Culture (Sanat ve Kiiltiir)’ kitabinin 6ziinii ¢ikartmay1
amaclamistir. Cignenen kitap sayfalarini bir takim kimyasal asamadan gecirerek ve
mayalayarak fermantasyonu saglamaya c¢alismistir. Bu 0ziitin fermantasyonu ve
damitilmas1 1967’ye kadar devam etti. Damitma isleminden sonra ‘Sanat ve Kiiltiir’
kitabindan elde edilen ‘6z’ tiiplere dolduruldu. Latham, teslim siireci gegen kitabin
yerine, kitap sayfalarinin damitilmasindan elde edilen, siselere aktarilan ‘6z’i teslim
etti. Latham’m bu davranmisi O0gretmenlik yaptigi St. Martin Sanat Okulu’ndan
kovulmasina neden oldu. Bu eser Modern Sanat Miizesi koleksiyonunun bir pargasi
olmustur (Aktaran: Ford, 2000, s. 40). Latham’m bu eseri ilk asamasindan son
asamasina kadar deneysel siirecleri barindirir. Fluxus hareketinin sanat pratiklerine
benzer etkileri barindiran bu eser, modern ve Oncesindeki sanatin yapisina
benzemeyen degerleri igerdigi sOylenebilir. Latham’in bu eserle ortaya koymayi
amacladig1 hedefler arasinda, Modern Sanatin yapisina yonelik tepkisel yaklagimin

oldugu ifade edilebilir.

“Kitabin yaklasik ticte biri bu iglemi gordii. Ancak, yutma islemi
tamamlanmadan 1slak kdgit bir tabaga tiikiiriildii. Daha sonra asit ve
sodyum bikarbonat eklendi ve yabanci bir kiiltiir-maya-tanitildi.
Karisim fermente edildi (...) Sanat ve kiiltiir, yiiksek itibart nedeniyle
(Latham 'in gériisiine gore hak edilmemisti) ve Greenberg’in Latham ’in
zamana yaptigr vurguya karst bicim ve mekdna yaptigi vurgu nedeniyle

birincil hedefti” (Walker, 1987, s, 719).

MOMA’nin ‘Sanat ve Kiiltiir’ii satin almasi bir hiciv olarak goriildii. ‘Sanat
ve Kiiltiir’'iin tarithi ve hikayesi hicbir tarihsel arkeolojinin dykiinemeyecegi bir
ideolojiye sahipti. Ingilizlerin Amerikan Greenberg’ci Modernizmine karsi erken
direnigini gosterdi. Britanya’daki Greenberg etkisinin misyoner merkezi olan St.
Martin’in Amerikan Modernizminin hi¢bir yerde olmadigi kadar iyi anlasildigi ve
Oziimsendigi bir yer olmasi elestirinin ¢ikis noktasidir. Kavramsal Sanat'in ufuk agici
bir parcasi olarak sayg1 goren bu eser, Rosetta Brooks tarafindan Ingiliz kavramsal
sanatinin ‘kaynagi’ olarak kabul edildi (Aktaran: Ford, 2000, s. 40). Latham,

Greenberg’in New York’taki sanat¢1 aginin dogasini tanimlayan kilit figiir oldugunu
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ve onun onayimnin basari icin onemli oldugunu hissetti. ‘Art and Culture’ olarak
bilinen ¢alisma siiphesiz birlikte ¢alistigt Fluxus’tan ilham aliyor. Latham, ‘Sus ve
Cigne’yi dilin bogucu dogrusallifint bozarak motive eden kitap sanatinin bir dizisini
olusturuyor seklinde belirtse de bu aynm1 zamanda kesinlikle onun ‘kuliip’iin bir
parcast olarak tanmimlanma ve diinyadaki herhangi bir harekete uyum saglama
konusundaki isteksizliginin bir bagka, cagdas avangart ifadesiydi (Rycroft, 2016,
s.101). Latham’mn ‘Art and Culture’ (Sanat ve Kiiltiir) adli ¢alismasi, Modern
Sanat’in yapisina elestiri getirir. Sanat¢inin bu ¢aligmasinda Greenberg’in ‘Sanat ve
Kiiltiir’ adli kitab1 kullanmasi ve bu kitabin {izerinden kavramsal degerlere sahip bir
eser ortaya koymasi Modern Sanat ve Postmodern sanat arasindaki gecisi ortaya

koydugu soylenebilir.

Gorsel 10: John Latham, Art and Culture, 1966-69,
(https://www.bl.uk/collection-items/kasmin-on-no-longer-wanting-to-show-john-lathams-work
Erisim Tarihi: 10.06.2022)

Latham’in ‘Sanat ve Kiiltiir’ii, sanatin var olan degerleri tizerinden yeniden
iretim mantigim1 farkli yontemlerle agiga cikartir. Bu calismada farkli acilardan

deneysel siirecleri gormekteyiz. Eserin yapilis asamalarinda 6grencilerin de siirece


https://www.bl.uk/collection-items/kasmin-on-no-longer-wanting-to-show-john-lathams-work

42

katk1 saglamalar1 ve eserin sadece sanatginin degil katilmecilarin da katkisiyla

olusturulmasi Cagdas Sanat'r isaret eder.

Marina Abramovic, ‘The Artist is Present’, (2010)

Performans Sanatinin evrensel boyutta taninmasinda ve algilanmasinda
Marina Abramovic’in ¢alismalart énemli etkiye sahiptir. Abramovic’in ¢alismalari
yasamin Ozelliklerini aktaran mesajlar igerir. Performanslarinda kullandig1 nesneler
ve mekansal diizenlemeler hem kendisinin hem de izleyicilerin katilimiyla deneysel

siirecleri ortaya koyar.

“Marina Abramovic 1946°da Belgrad’'da dogdu. 1965°ten 1970’e
kadar Belgrad’daki Giizel Sanatlar Akademisi’nde okudu ve kisa
stirede Body Art’1 se¢ti. Kendini yaraladi, kirbaglad, viicudunu buz
bloklarinda dondurdu, psikoaktif ve kas kontrol iiriinleri aldl,
kendini tehlikeye atti. Ancak, bu sanat¢inin amact sansasyonel degil.
Eserlerinin tiimii, stmirlart yeniden tanimlamaya yonelik deneyimler
ve girisimlerdir: Kisinin kendi bedeninin kontrolii, bir sanat¢iyla,
sanatla ve toplumu yoneten kodlarla iliskisi iizerinedir. Ilk
calismalar, onun kati yetistirilmesine ve komiinist Yugoslavya’'nin

baskici kiiltiiriine karsi bir baskaldwriya taniklik eder 8

Gonzalez’e gore, Marina Abramovic, 2010 yilinda MOMA’da oOnceki
calismalarinin 5 performansinin retrospektifi olarak ‘The Artist is Present’ adl
eserini sergiledi. “Ana ¢alismanin kendisi, Nightsea Crossing'deki durumlarin ve
calismamin ~ gerektirdigi  her seyin ters swayla metaforik bir yeniden
yorumlanmasindan olusuyordu”. ‘The Artist 1s Present’ eserin merkezinde
konumlanir. Sanatginin karsisinda oturan izleyicilerin degisim siirecini ortaya koyan
bu ¢aligma izleyiciye eserin olusum siirecinde aktif olma firsati verdi. “Performansin
dayattgr simirlara ragmen, izleyici, sanat¢imin karsisinda salt bir varlik ve

hareketsizlikle, kendini asma ve medyada gériinme firsati haline geldi. (...) 'The

8 “Marina Abramovic, créatrice en Art corporel. Eléments d’une biographie”, Clio. Histoire, femmes
et sociétés [En ligne], 30 | 2009, mis en ligne le 15 décembre 2012, consulté le 15 septembre 2020.
(Kaynak: http://journals.openedition.org/clio/9469. Erisim Tarihi: 21.08.2022).
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Artist is Presentin en ilging faktorlerinden biri sans ve sanat¢inin halk iizerinde
uyguladigi kiigiik kontrol” (Gonzalez, 2014, s. 9-10). Sanatta izleyici durumunda
olan bireyler Performans Sanatinda katilimci olabilirler. izleyicilere bu imkani
Performans Sanatinin 6zellikleri sunar. Abramovic’in ‘The Artist is Present’ adli

eserinde izleyiciye ¢alismanin bir unsuru olma firsati verilir.

Marina Abramovic, toplumlar arasindaki iletisimin sanallastig1 ve birbirlerine
yabancilastiklar1 toplumsal dinamikleri kirmaya yonelik performanslar ortaya koyar.
‘The Artist is Present’ adli ¢alismanin odak noktasi sanat¢i ve izleyiciler arasindaki
g0z temasindan kaynakl etkilesimdir. Bu ¢alismada eserin olusumu i¢in énemli bir
bilesen olarak ‘bakis’ eylemi 6n plandadir. “Yiiz yiize ve fiziksel temas, iletisimi en
basit ve en etkili bi¢cimine dondiirmek igin hayati bir ihtiyag¢ olarak ifade edilir:
Bakis. Gozlenen muhataplarin sozel sessizligi, zihinsel enerjinin iletisim yolunda
ilerlemesi ve alicilar arasindaki baglar: giiglendirmesi igin gerekli alani birakan bir
form olarak bosluktur”. Performansin sergilendigi mekanin ortasinda duygusuz
bakislariyla 1siklandirmanin etkisiyle etrafindaki izleyicilerin odak noktasinda yer
alir. Salonun ortasina konulan bir masa ve masaya karsilikli yerlestirilen iki sandalye
calismanin onemli bir parcasidir. Sandalyelerden bir tanesi sanat¢i i¢in digeri ise
izleyiciler/katilimcilar i¢in diistinlilmiistiir. Sanat¢inin {inlii olmasi, izleyici i¢in bu
performans1 degerli kilar. “Onun oniinde oturmak, kendinizi kameralarla, halkla
cevrili gormek ve diinyamin en taminmis sanatgilarindan birinin ¢alismasina
katildigimizi bilmek, siiphesiz, belirli bir sekilde duyumlari deneyimlemek icin bir
tesviktir”. Bu eser Performans Sanatinin Ozelliklerini barindirir.  Sanatgr  ve
izleyicilerin etkilesimini saglayan bu eser Abramovic’in onceki performanslarindan
etkiler tasir. Bu eserin Performans Sanati'nda oldugu gibi tekrar edilemez 6zelligi

«

calismay1 degerli hale getirir. Disavurumcu bir etkiyi barindiran bu eser, “...hem
katilimcilarin bilingli kontroliinden kagabilen duygusal gidisati hem de ¢ok ozel bir
sanatsal-algisal alanin yaratilmasini desteklemektedir” (Gomez Beltran, 2018, s.
386-387). ‘The Artist is Present’ sadece sanat¢i ve izleyici iliskisine odaklanmaz.
Mekanin yapisina bakildiginda performans alaninin kare formunda beyaz ¢izgilerle

siirlandirildigr gorilir. Bu ¢izgiler mekandaki izleyicilerin performans alanina

girmelerini engelleyen ve performansin asamali bir sekilde ilerlemesine katki saglar.
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Kalabalik izleyici toplulugunun arasindan bazilarinin sanat¢inin  karsisindaki
sandalyeye sirali bir sekilde oturmasi, ¢alismanin planli gergeklesmesini saglar.
Performans alanmin dort tarafina yerlestirilen giiclii 1siklandirmalar, mekandaki
izleyicilerin performansa odaklanmalarina yardimer olur. Caligmanin igerisine dahil
olan izleyiciler ise hem seyircilerin hem de 1siklarin etkisini hissederek performansta

kendilerini onemli hissederler.

Gorsel 11: Marina Abramovic, The Artist is Present, 2010
(https://www.flickr.com/photos/sixteen-miles/4422516968/in/photolist-7JNy69-7IJNygE-7JJCzB-
7JJC04-7INydy-7JNyal-7JIJCCk-7INycw-874ZUL-7INyfA-7JICuV-7JICgM-7INy50-7INyby-
7INy8f-7JJCtn-6M2ZNt Erisim Tarihi: 10.06.2022)

Abramovic’in bazi performanslarinda bireysel varligi 6n plana ¢iksa da bazi
calismalarinda ise izleyicilerin de caligmanin bir parcast oldugu goriiliir. Bu tiir
calismalar, “...Joseph Beuys'un "antropolojik sanat" dedigi seye, yani insanin
varatict bir varlik olarak merkezi konumlanmasina uyuyor. (...) Atolyelerinde oldugu
gibi, dikkatin odak noktast bedenin kosullanmasi, duyusal alicilik/farkindalik ve
hafiza/hatirlama iizerinedir (Richards, 2010, s. 115; Akt.: Gomez Beltran, 2018, s.
387).

“Izlemeye ve izlenmeye davet béylece bedensel duyumlar: vurgular.
Kendinin ve yakindaki digerlerinin bu tiir farkindaligi, kolektif
diizeyde kayit veya bireysel deneyimleri davet eder. Bagkalariyla
birlikte ifade edilen bireysel bir deneyim, bu tiir bir deneyimde toplu


https://www.flickr.com/photos/sixteen-miles/4422516968/in/photolist-7JNy69-7JNygE-7JJCzB-7JJCo4-7JNydy-7JNya1-7JJCCk-7JNycw-874ZUL-7JNyfA-7JJCuV-7JJCqM-7JNy5o-7JNyby-7JNy8f-7JJCtn-6M2ZNt
https://www.flickr.com/photos/sixteen-miles/4422516968/in/photolist-7JNy69-7JNygE-7JJCzB-7JJCo4-7JNydy-7JNya1-7JJCCk-7JNycw-874ZUL-7JNyfA-7JJCuV-7JJCqM-7JNy5o-7JNyby-7JNy8f-7JJCtn-6M2ZNt
https://www.flickr.com/photos/sixteen-miles/4422516968/in/photolist-7JNy69-7JNygE-7JJCzB-7JJCo4-7JNydy-7JNya1-7JJCCk-7JNycw-874ZUL-7JNyfA-7JJCuV-7JJCqM-7JNy5o-7JNyby-7JNy8f-7JJCtn-6M2ZNt
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olarak yagsama kapasitesini harekete gegirir. Béyle basit, bedensel
eylemlerin tekrari, kisinin viicuduna dikkat etmesini tesvik eder, bu
tiir eylemlerin aleniyeti, kisinin bedenine, mevcut diger bedenlere
gore dikkat etmesini gerektirir. Gergekte, izlenme hissi ile yan yana
oturma hissi, sadece mekdnin atmosferine katkida bulunmakla
kalmayip, o mekandaki Qelecekteki etkilesimleri de etkileyen duygu
ifadelerini ortaya ¢ikarwr” (Godfrey, 2018, s. 28-29).

Gorsel 12: Marina Abramovic, The Atrtist is Present, 2010
(https://www.moma.org/audio/playlist/243/3133 Erisim Tarihi: 10.06.2022)

‘The Artist is Present’” adli c¢alisma; mekan, sanatgi, izleyici ve
isiklandirmanin etkilesimi sonucu gergeklestirilmistir. Abramovic’in eserin odak
noktasi haline getirilmesi izleyiciler i¢in ¢aligmay1 etkili duruma getirir. Sanat¢inin
eserin odak noktasi olmasi katilimcilarin siirece dahil olmalarini tesvik eder.
“Abramovic'in tutarl ve siirekli varligi, bir degismezlik ve hareketsizlik yanilsamasi
varatarak, viicudunun varliginin hem diger bedenlerin hareketi hem de zamanin
gecisi ile yan yana getirilmesine neden olur. Bu yan yana olma, viicuduna dikkat
¢ekmenin yam sira, kisinin kendi bedensel duyumlarina katilmaya davet edilmesini
de garanti eder”. Performansi bagindan sonuna kadar takip eden izleyicilerin dikkati
ve eserle olan etkilesimi duygusal siireglerin yasanmasinit saglar. Performansin

mekan1 birka¢ katmanli yapiya sahiptir. Performansin gerceklestirildigi zemin kat,


https://www.moma.org/audio/playlist/243/3133
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mekanin {ist katinin balkonlar1 ve performansin ¢evrimi¢i yaymin takip edenlerin
tamamu eserin etki giiciine katki saglar. Izleyicilerin dikkatli bakislar1 performansin
onemli bir pargasini olusturur. “Abramovic ile bakici arasindaki etkilegsimin dogasi,
konusmanin, iletisim kurmak icin dili kullanmanin yoklugunda, bu tiir bedensel
duyumlarin  yiizeye ¢ikmasina izin verir. Bu iletisimin dogasi acik¢a
somutlastirilmistir; goz temasi, kisinin kendi bedeni kadar Abramovic’in bedenine de
yogun bir sekilde odaklanmasini gerektirir”. Bu performansta, birbirini tanimayan
insanlarin  sadece bakisarak iletisim kurabilme yeteneklerine gonderme yapar
(Godfrey, 2018, s. 24-28 arasi). Marina Abramovic’in performanslarinin bazilarinda
beden iizerinde yapilan uygulamalar dikkat ¢eker. Bu uygulamalarda bedenin aciya
olan tahammiil smirlarinin deneysel stireclerle ortaya konur. ‘The Artist is Present’
izleyicilerin de ¢aligmanin bir parcast olmaya davet edildigi etkilesimli bir
calismadir. Abramovic’in performansin merkezinde olmasi bir¢ok izleyicinin
calismanin bir parcast olma istegini arttirdigi sOylenebilir. Performansin ¢evrimigi
olarak da izleyiciye ulastirilmasi, ¢ok sayida izleyiciyi etkileme potansiyelini ortaya
koyar. Bu performans sadece beden aktivitelerine degil ayn1 zamanda duygusal
tepkilere de odaklanmayi saglar. Masanin iki tarafina karsilikli yerlestirilen ayni

bicim ve formdaki benzer sandalyeler esit statiiye isaret eder.

Nele Azevedo, ‘Minimum Monument’, (2009)

Nele Azevedo (1950- ) Brezilya’li bir heykeltiragtir. ‘“Minimum Monument’,
Brezilyali sanat¢1 Nele Azevedo tarafindan 2005 yilindan itibaren diinyanin farkli
ilkelerinde kollektif bir bilingle yapilan bir enstalasyon calismasidir. Bu sanat
uygulamas1  llkelerin  belirlenen kamusal alanlarinda  gerceklestirilmistir.
Azevedo’nun bu sanat uygulamasi “...bizi bireysel ve kolektif gecmislerimiz
(savaslar, soykirimlar, kitle kiiltiiriiniin geligimi) ve ¢agdas krizler (daha once hig
olmadigi kadar hareket halindeki insanlar, yok olan niifuslar ve kimlikler, eriyen
buzlar, ilkel bir su birikintisine doniisen insan) konusunda uyarir”. Calismada
kullanilan heykeller benzer buz kaliplarindan ¢ikartilmistir. Benzer boyutlardaki buz
heykellerinin siire¢ itibariyle erime hizlarindan kaynakli olarak gosterdikleri

degisimler aralarindaki farkliliklar1 ortaya cikartir. Ayni zaman diliminde buz
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heykellerinin bazilarmin tamamen erimesi bazilarinin ise kismen baz1 boélgelerinin
erimesi, ¢aligmadaki degiskenlikleri gosterir. “Azevedo, zaman, mekdn ve olcekle
anitsal hale gelen, kaybolma siireglerine katilirken kiiresel bir kimlik duygusu
yaratan, tekrarlanabilir bir kii¢iik kayit sunar. ‘Minimum Monument’, bize hem adsiz
kalabaligt hem de bu sayt boyunca yankilanan bireysel siirece dikkati verir...”
(O’Gorman, 2018, s. 1-2). ‘Minimum Monument’ igerdigi toplumsal sorunlara
yonelik tepkisel mesajlarla izleyici ve eser arasinda giiclii bir bag olusturmustur.
Farkl1 kiiltlire sahip toplumlarin bu esere karsi gosterdikleri tepki hem benzer hem de
degisiklik gosterir. Clinkii her toplumun kiiltiirel birikiminde goriilen farkliliklar ayn
eseri yorumlarken farkli anlamlarin ¢ikartilmasina neden olabilir. Azevedo’nun
‘Minimum Monument’ caligmast bu baglamda degerlendirilebilir. Eserin {iretilis
gerekcelerinin baginda ‘iklim degisikligi/kiiresel 1sinma’ temalar1 6ne ¢ikar. Bu
caligmanin uzun siire farkl tilkelerde yeniden iiretilerek olusturulmasindan kaynakli

olarak ‘savaglar, yikimlar, tiiketim, vb.” temalar da eser baglaminda yapilan

yorumlara dahil edilmistir.

Gorsel 13: Nele Azevedo, ‘Minimum Monument’, Birmingham Hippodrome, Chamberlain Square,
Birmingham, UK, 03.08.2014
(https://www.neleazevedo.com.br/galeria-2-monumento-minimo?lightbox=dataltem-jb7xpovg
Erisim Tarihi: 10.010.2022)


https://www.neleazevedo.com.br/galeria-2-monumento-minimo?lightbox=dataItem-jb7xpovg
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“Enstalasyon ilk olarak Berlin’in Gendarmenmarkt Meydani’na
yerlestirildi ve daha sonra Queens Festivali’'nin bir parc¢asi olarak
Irlanda’'da  kuruldu. Azevedo, Irlanda’da kuruldugunda, kurulumu
insanlara Gronland ve Antarktika’daki eriyen buzullart gorsel olarak
hatwirlatacak sekilde uyarladi. Sanat eseri, 2009 da ortaya ¢iktigindan
beri, bu acil kiiresel olguyu ve bunun insan niifusumuz iizerindeki yavag

ama zararly etkilerini bize hatirlatmak icin diinyanin dért bir yanindaki

bircok sehri dolasti.”™

Gorsel 14: Nele Azevedo, ‘Minimum Monument’, Middlebury, Vermont, EUA, 23.10.2018
(https://www.neleazevedo.com.br/galeria-2-monumento-minimo?lightbox=dataltem-jzbm96rw
Erisim Tarihi: 10.010.2022)

Nele Azevedo'nun eserlerinde buzu kullanim sekli ile Allan Kaprow'un
‘Fluids’ adli eserindeki buzun kullanimi arasinda mantiksal bir bag kurulabilir.
Her iki sanatc1 da izleyicileri eserin yapim asamasinda dahil eder. izleyiciler, buz
kiitlelerinin  kaliplardan ¢ikarilma asamasindan sonucun (buzun erimesi)
izlenmesine kadar gecen siirede esere dahil olurlar. Buzun erime siiresi, eserin
kurulumunun gerceklestigi yerdeki hava durumuna bagli olarak degisir. Burada

sanat nesnesi olan buzun hem izleyici ile olan etkilesimi hem de dogal hava

% Staff Writer. (2014), The Minimum Monument (Melting Men) by Néle Azevedo, Artist’s Sculpture
Installation Reminds Viewers of Our Rapid Climate Change. Kaynak:
https://www.luxuo.com/culture/art/the-minimum-monument-melting-men-by-nle-azevedo.html
Erigim Tarihi: 21. 10. 2022).


https://www.neleazevedo.com.br/galeria-2-monumento-minimo?lightbox=dataItem-jzbm96rw
https://www.luxuo.com/culture/art/the-minimum-monument-melting-men-by-nle-azevedo.html
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sartlar1 sebebi ile eriyip sivi hale doniisiimii deneysellik 6zelligi gosterir. Her iki
eserde de izleyiciler kolektif yapida bir isbirligi icindedir. Eserlerde sanatg1 ve
izleyiciler etkilesim halindedirler. izleyiciler (katilimcilar) ayn1 zamanda eserin
yapim asamalarma dahil olurlar. Sanatin 6nemli unsuru olan izleyici, her iki
calisma i¢inde de deneysel uygulamalar agisindan 6nemlidir. Yasamda var olanin
yani gercekte eserin bir pargasi olarak sunulan somut bir nesne olan ‘buz’un yok
olmasi ile izleyicinin zihninde biraktigi giiclii etkinin ¢agdas sanatin 6nemli
ozelliklerinden biri olan ‘fikirlerin kalicili§i’n1 gosterir. Bu bakimdan performans
etkisi barindiran Azevedo’nun ‘Minimum Monument’ adli eseri farkli deneysel

siire¢lerle kendini var etmistir.

“Bu c¢alisma, c¢agdas sehirlerdeki anitin elestirel bir
calismasi olarak kabul edilen bir kentsel miidahale
projesidir. Sadece yeni formlar ve malzemeler degil, ayni
zamanda hafizanin kutlanmasi i¢in yeni bir nesne onererek
bir tiir ‘anti-anit’ olusturuyor. Tasin sonsuzlugu yerine
buzun geciciligi, kalici bir mekdn yerine kentsel mekdnin
cesitli noktalari, kahraman yerine siradan insan. Kent,
insanlik halinin mekdni olarak ele alinir. Sergi, yalnizca
Birinci Diinya Savasi'nda savasanlara degil, fedakarlik
yapan bir¢ok aile gibi bu savasta emegi ge¢cen herkese saygi

durusunda bulunuyor” (Journal-du-Design, 2014)™.

Nele Azevedo’nun ‘Minimum Monument’ projesinde sanatin 1960 sonrasi
degisen yapisi ile benzerlikler gosteren ozellikler goriiliir. Sanat eserinin yapim
asamasi, sanat¢inin rolii, izleyicinin rolii, nesnenin yapisi, siire¢ ve ¢aligmanin mekan
ile olan baglantisi, vb. noktalar bu eserin farkli agilardan degerlendirilmesini
gerektirir. Eserin izleyici ile olan etkilesimi sadece mekana yerlestirilen buzdan
heykelleri izleme eylemiyle baslamaz. Buzdan heykellerin kaliplardan ¢ikartilma
siirecinden belirlenen kamusal mekéana yerlestirilme slirecine kadar eserin

olusturulmasina katki saglayan izleyiciler, eserin kurulumundan bitisine kadar gegen

19 journal-du-Design, (2014), Minimum Monument par Nele Azevedo, (Kaynak: https://www.journal-
du-design.fr/art/minimum-monument-nele-azevedo-48897/ Erisim Tarihi: 19. 10. 2022).


https://www.journal-du-design.fr/art/minimum-monument-nele-azevedo-48897/
https://www.journal-du-design.fr/art/minimum-monument-nele-azevedo-48897/
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siirede de onemli gorev iistlenirler. ‘Minimum Monument’ projesi ile sanat¢inin
vermek istedigi mesaj, izleyicilerin eserle olan etkilesimiyle gerceklestigi

sOylenebilir.

Nele Azevedo 2009’da 1000 adet erkek ve kadin figiirlerinden olusan buz
heykelden meydana getirdigi ‘Minimum Monument’ adli enstalasyon c¢aligmasi
kamusal sanat baglaminda degerlendirilir. Bu ¢calismanin olusum gerekceleri arasinda

«“

farkli bakis agilar1 yer alir. Azevedo’nun bu calismasi, “... kiiresel uyari, iklim
degisikligi ve tiirlerin tiikenmesi gibi daha biiyiik sorunlart ele almak icin yaratildi™.
Farkli iilkelerde tekrarlanan bu enstalasyon, benzer kaliplardan ¢ikartilan kadin ve
erkek figiirlerinin buzdan heykelleri belirlenen ac¢ik alanlarda izleyicilerin de
katkilariyla yerlestirilir. Buzdan heykellerin ince ve kirilgan yapilar1 ¢alismanin
izleyicide biraktig1 etkiyi giiclendirir. Buzdan heykellere dikkatli bakildiginda,
sanatcinin her heykele karakter tanimlamaya g¢alistig1 goriiliir. Figiirlere tanimlanan
bu karakter, enstalasyon icerisinde birbirleriyle etkilesime girdikleri hissi uyandirir.

Izleyicilerin bakislar1 arasinda zaman ilerledikce erimeye baslayan heykeller eserin

duygu potansiyelini arttirir™.

Nele Azevedo’nun diinyanin bir¢ok kentinde tekrarlanan ‘Minimum Anit’
adl1 eserinde, kentin kamusal alanlarinda siradan insanlar tarafindan merdivenlere ya
da belirlenen alanlara yerlestirilen kadin ve erkek formlarindaki buzdan heykellerin
izleyiciler ile etkilesim durumuna vurgu yapilir. Nele Azevedo’nun ‘Minimum
Monument’ (Minimum Anit) projesi baglaminda sanat¢cinin ve eseri deneyimleyen
izleyicilerin elde ettikleri fotograf ve video kayitlarina bakildiginda, ¢aligmanin farkl
tilkelerdeki yansimalarinda degisikliklerin oldugu goriiliir. Bazen buzdan heykellerin
yaninda gilleri bazen asker fotograflari goriiliir. Bu durum, farkli kiiltiirlerdeki
insanlarin esere yonelik algilamalarindaki 6znelligi ortaya koyar. Cagdas sanat
eserlerinde de bu 6zellik goriiliir. Eserin izleyicilerde biraktigi duygusal ¢agrisim
degiskenlik gosterebilir. Azevedo’nun bu ¢aligmasinin temelinde kiiresel 1sinma ve

iklim degisikligi vardir. Kiiresel iklim degisikliginin hizla artmasina ve ilerlemesine,

! Staff Writer. (2014), The Minimum Monument (Melting Men) by Néle Azevedo, Artist’s Sculpture
Installation Reminds Viewers of Our Rapid Climate Change. Kaynak:
https://www.luxuo.com/culture/art/the-minimum-monument-melting-men-by-nle-azevedo.html

Erigim Tarihi: 21. 10. 2022).


https://www.luxuo.com/culture/art/the-minimum-monument-melting-men-by-nle-azevedo.html
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ayn1 zamanda olusabilecek geri doniisii olmayan degisikliklerin ekosisteme zarar
verecegine olan inan¢ sanat¢cinin  bu projesinin  ¢ikis kaynagi olarak
degerlendirilebilir. Sanatg1 bu siireci, buzdan heykellerin erimesiyle katilimcilara
vermeye c¢alistig1 soylenebilir. Nele Azevedo’nun ‘Minimum Monument’ (Minimum
Anit) projesi deneysel siirecleri icerir. Bu eserdeki deneysellik buzdan heykellerin
erime siirecinde ve izleyicilerin eriyen buzdan figiirler karsisindaki duygusal tepkileri

caligsmanin deneysel siireclerini igerir.

Leandro Erlich, ‘Swimming Pool’, (2011)

Leandro Erlich 1973’te Buenos Aires, Arjantin’de dogdu. Sanat baglaminda
ilk calismasini1991°de bir toplu gosteriye yaptigi katkiyla gerceklestirdi. Sanat¢inin
sanat baglaminda gergeklestirdigi onemli atilim, 1999 yilinda ABD’de egitimini
stirdirmek i¢in kazandigi burs ile yapmistir. Egitim siirecinde sanat¢i kendini
alaninda gelistirerek “...Venedik Bienali’'ne ilk kez katildiginda sergiledigi ve su
anda Kanazawa’'daki 21. yiizyil Cagdas Sanat Miizesi 'nin kalici koleksiyonunun bir
par¢ast olan ‘Swimming Pool’u (Yiizme Havuzu) iiretti. Uzerinde bir su filminin
aktigi ince bir pleksiglas tabakasiyla kapl bir kiipten olusur. Havuzun i¢i boylece
sanki dev bir akvaryummus gibi gezilebilir” (Galleria Continua Le Moulin)*2
Leandro Erlich, sanat eserlerinin olusum siirecine yonelik su ifadeleri kullanir:
“Sanata, izleyiciyle ve daha genis baglamla dinamik ve devam eden bir konusma
olan dialogu atesleyen bir uygulama olarak inaniyorum. Seyircinin katilimin
deneyimin merkezine koymadan veya ¢evreyi dikkate almadan hi¢bir proje veya is
yaratmadim. Mimarlik genellikle isimde kilit bir unsurdur ve pratigime renk katan

yerel mimari dili ve kiiltiirel yapilart dahil ediyorum” (Pérez Art Museum Miami)*,

12 Leandro Erlich, Galleria Continua/Le Moulin, Kaynak:

https://www.galleriacontinua.com/assets/website_attachment/Leandor%20Erlich%20S0l0%20Show%
20EN.pdf Erisim Tarihi: 24. 10. 2022).

13 perez Art Museum Miami, Presents Leandro Erlich: Liminal, Artist’s First Survey Exhibition in
North America, (Kaynak: https://www.pamm.org/en/press/perez-art-museum-miami-presents-leandro-
erlich-liminal-artists-first-survey-exhibition-in-north-america/ Erigim Tarihi: 25. 10. 2022).


https://www.galleriacontinua.com/assets/website_attachment/Leandor%20Erlich%20Solo%20Show%20EN.pdf
https://www.galleriacontinua.com/assets/website_attachment/Leandor%20Erlich%20Solo%20Show%20EN.pdf
https://www.pamm.org/en/press/perez-art-museum-miami-presents-leandro-erlich-liminal-artists-first-survey-exhibition-in-north-america/
https://www.pamm.org/en/press/perez-art-museum-miami-presents-leandro-erlich-liminal-artists-first-survey-exhibition-in-north-america/
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Ik bakista gercek yiizme havuzu izlenimi veren bu calisma ile gergek yiizme
havuzunu birbirinden ayiran en 6nemli 6zelligin igerisinde yiiziilemiyor olmasidir.
“Izleyici sadece etrafinda dolasabilir veya icine girmeyi ve dibini kesfetmeyi ve
vapinin i¢ duvarlarin kesfetmeyi de secebilir. Hangi a¢idan bakilirsa bakilsin, yine
de yiizey ortiisiinde su algilamr, bu da akici hareketin gercek¢i sunumuyla kisiyi
kolayca kandirir”. Gergekte havuzun igerisinde belirli miktarda su bulunur. Bu su
miktarin1 biiyiik bir cam plaka araciligiyla on santimetrelik bir katman olusturulur.
(Sabet, 2008, s. 14-15). Cagdas sanat eserlerinde geleneksel sanattan farkli kavramlar
kullanilir. Duchamp’in hazir nesne kullaniminda uyguladigi mevcut yapi iizerinde
degisiklik yapma mantig1 bu eserde de goriiliir. Yasantida kullanilan nesnelerin
islevinden uzaklastirilarak kullanilmasi c¢agdas sanat hareketlerinde yogun olarak
kullanilir. Leandro Erlich’in ‘Swimming Pool’u (Yiizme Havuzu), ger¢ek havuz gibi
goriinen fakat ylizme eyleminin gerceklestirilemedigi islevsiz bir formu izleyiciye
sunar. Buradaki islevsizlik havuza gergekte yiiklenen anlamdan kaynakli oldugu
sOylenebilir. Swimming Pool’un bu islevsizligi, izleyicilere eser karsisinda degisik

bakis agilart ortaya koymalarini tegvik eder.

“Leandro Erlich, son yirmi yilda, giiniimiiziin mimari goriintimiintin bir
tir algisal tuzak islevi gordiigii ve hi¢bir seyden siiphelenmeyen
izleyiciyi maddi diinyanmin kurallart ve diizeni olmasi gerekenlere
sistematik olarak meydan okuyan gérsel bir paradoks yaratwr. Erlich'in
paralel evreninde merdivenler hi¢bir yere gotiirmez, asansérler bir
varis noktasinda durmaz, pasif seyirciler aktif katilimcilar haline gelir,
bulutlar fiziksel ozellikler kazamwr ve insa edilmis alanin saglamlig
gecici bir optik illiizyona doniigiir (...) Bu etki, giindelik hayatin
inandwrici bir simiilasyonunu gerektirir ve bu amagla sergilenen isler
dizisi, giindelik varolusun a¢ik ¢agrisimlarmi tasir: Bulutlar, metro,
swif, kaldirim, havuz, giizellik salonu, kisinin komsulari, kapilar, bir
cicek vazosu. Bununla birlikte, goriiniise ragmen, her eser, izleyicinin

hafif bir sok yasadigi tekinsizin temellerini icerir, c¢iinkii gercek
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olamayacak bir sey, yine de tahmin edilebilir fenomen kadar siradan ve

gercek olarak ortaya ¢ikar” (Malba,ty.)*.

Gorsel 15: Leandro Erlich, La Pileta (Swimming Pool), 1999, Fotograf: Keizo Kioku

(Kaynak: https://lwww.malba.org.ar/en/prensa_liminal/ Erisim Tarihi: 10.010.2022)

Havuzun izleyicilerde ylizme istegi uyandirmas: ve izleyicilerin bu duygu
karsisinda yiizme eylemini gergeklestiremeyecek olmalari bir ¢eliskiyi ortaya koyar.

Bu ¢eliski izleyicilerin ¢alismayi tiim yonleriyle deneyimlemelerine katki saglar. Bu

14 Fundacion Malba, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires, Leandro Erlich, Liminal,
(Kaynak: https://www.malba.org.ar/en/evento/leandro-erlich-liminal/ Erigim Tarihi: 24. 10. 2022).


https://www.malba.org.ar/en/prensa_liminal/
https://www.malba.org.ar/en/evento/leandro-erlich-liminal/
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deneyimleme, deneysel siiregleri ortaya ¢ikartir. Izleyiciler gergeklik ve simiilasyon

kavramlar1 arasinda bu eserin sanat baglamindaki acilimini algilamaya ¢alisirlar.

Enstalasyonu gozlemleyen izleyicilerin, ¢aligmanin disindan igeriye dogru ya
da iceriden disariya dogru bakilmaksizin eseri deneyimleyen izleyicilerin varligi
anlatilmak istenen fikrin kapsamini genisletir. Farkli agilardan c¢alismay1
deneyimleyen izleyiciler havuzun ortasina yerlestirilen seffaf zeminin diger
tarafindaki figiirlerin bulanik hatlar ile karsilagirlar. Havuzun igerisinden yukariya
(havuzun disina dogru) bakan izleyiciler ise, farkli agilardan bakiyor olsalar da
disaridaki nesnelerin ve figiirlerin bulanik goriintiileriyle karsilasirlar. Hem havuzun
disindaki izleyicilerin hem de havuzun igerisindeki izleyicilerin bakislar1 benzer
bulaniklik formlar1 ortaya koyar. 1Iki agidaki gergekligi bozan havuzun igerisine
yerlestirilen seffaf bir malzeme olan pleksiglas tabakasiyla kapli alandir. “Bu
ikisinden hangisinin en tutarli oldugu hi¢bir sekilde belli degildir. Her bakis agist,
evre dist bir diinyayi ortaya koydugundan, en gercek gercekligi yakalayan normu
tammlamak, karar vermek zordur. Bu iki diinya aslinda birbirinin igine gomiiliidiir
ve ayrilmaz bir sekilde birbirine baghdir. Karsitliklar: nedeniyle daha istikrarli bir
biitiin olusturmalart projenin etkinligine katkida bulunur” (Sabet, 2008, s. 15).
Leandro Erlich'in eserlerinde yogun sekilde kullandigi nesne simiilasyonlari,
insanlarin ¢aligmaya karst karmasik diisiincelere yonelmesini saglayan bir perspektif
ortaya koyar. ‘Swimming Pool’ bu baglamda degerlendirilecek bir eserdir. Sanatg1
bir ylizme havuzu tasarlar. Havuzun boyutlar1 gercek hayatta olabilecek havuz
Ol¢iilerine yakindir. Enstalasyon caligmasinin son sekline bakildiginda gercek
havuzdan ayirt edilemeyecek Olciide benzerlik gosterir. Havuz, izleyicide ylizme
hissi uyandirir. Havuza yonelen izleyiciler aliskin olduklari havuz niteliklerinden
farkli bazi ozelliklerle karsilasirlar. Izleyicilerin  karsilastiklar1  enstalasyon

caligmasina yonelik gosterdikleri tepki deneysel bir siireci gosterir.

Bernard Aubertin, ‘Tableaux-feu’, (2012)
Bernard Aubertin, ressam, medya ve obje sanatgisi olarak ‘Zero’ grubu
icerisinde yer alir. 1934 yilinda Fransa’da dogan Aubertin’in savas dncesinde var

olan avangart sanat baglaminda eserler iiretmistir. Sanat¢1 bu donemlerde yaptigi
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portrelerinde, manzaralarinda ve natiirmortlarinda kiibist ve flitiirist tarzi
kullanmistir. Aubertin’in sanatindaki 6nemli atilimlar1 gerceklestirme siireci Yves
Klein ile tanigsmasindan sonraki donemde olmustur. Figiiratif sanattan uzaklasan
Aubertin saf renk ve 1518in etkisine odaklanarak eserlerini big¢imlendirmistir.
Monokrom o6zellikte eserler iliretmeye baslayan sanat¢i atesin potansiyelini kullanip
giindelik yasamdaki nesneleri yakarak kinetik etkiler ortaya koymustur (GR Gallery,
t.y.)". ‘Zero’ (sifir) kavramu bir baslangica, saf ve anlasilabilir olmaya génderme
yapar. Bu diislince dogrultusunda iiretilen bazi sanat uygulamalarinda Minimal
Sanat'n ‘sadelik’ ozelligi gortliir. Aubertin’in ¢ogu eserinde sadelik goriilse de
kullandig1 renk ve imgelerin sembolik yapilari, calismalarin algilanabilmesi i¢in

ortlik anlamlar igerdigi sdylenebilir.

Melania Gazzotti’ye gore, Aubertin’in 1950’lerde Paris’te yapmis oldugu
calismalar ve Yves Klein ile olan karsilagmasi, ortaya koydugu sanat anlayiginin
algilanabilmesi icin yeterli degildir. Sanat¢cinin eserlerinin anlasilirhigini saglayan
onemli nokta ‘Zero’ ile olan iligkisinin ortaya konulmasidir. Bu dénemde sanatin
oncii merkezi haline gelen Paris’te sanatcilar eserlerini iiretirken spontane fir¢a
darbeleri ve lekeselligi on planda tuttular. “ikinci Diinya Savasi’nin ardindan
Aubertin, Klein’1n stiidyosunu ziyaret ederken tamamen tek renge boyanmis tuvalleri
goriince etkilendi. Klein saf pigmentler kullandi: yesil, sari, turuncu, siyah, beyaz,
kirmizi ve o yil ilk kez denedigi ve sonunda adiyla esanlamli hale gelecek olan mavi
rengini eserlerinde kullandi1”. Aubertin, Klein’in ¢alismalarmi gordiikten sonra
sanatinda yeni siireglerin yasanmasina olanak sagladi. ilerleyen donemlerde tek
renkli tuvallerini olusturmaya baglayan Aubertin, sembolik anlamlar yiikledigi
kirmiz1 rengi yogun olarak kullanmistir. “Aubertin’e gore kirmizi, hem ozgiirlestiren
hem de canlandiran ayni ilkel ates giiciine sahipti ve sanat¢inin geleneksel resmin
Otesine gecme ve stilistik ve estetik kriterler, yenileme arzusunu iletebiliyordu.
Rengin gérsel giicii, sanat¢cimin kullandig tekniklerle giiclendirildi”. Aubertin’in

calismalarinda ¢ok sayida olasiligin ortaya ¢ikmasi (atesi kullanarak nesneler

> GR Gallery, The Sharper Perception Dynamic Art, Optical And Beyond, Kaynak:
https://www.paoloradi.it/wp-content/uploads/2016/03/the-sharper-perception_dic15_int 1-160L.pdf
Erigim Tarihi: 27. 10. 2022).


https://www.paoloradi.it/wp-content/uploads/2016/03/the-sharper-perception_dic15_int_1-160L.pdf
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tizerinde biraktig etkilerin rastlantisallig1) sanat baglaminda yeni siiregleri meydana

‘“

getirir. Bu ozellik ‘Zero’ ile benzerlik gosterir. “... Almanca bir terim olmayan
Zero’ (Stfir) ifadesi olumsuz bir c¢agrisim yapmamis, grubun uluslararasi
emellerinin altim ¢izmistir. Hareket kati bir yapiya sahip degildi ve ¢esitli cografi
konumlardan ve alanlardan multidisipliner deneyimlerin katilimina acikti. Titresim,
hareket, 151k ve tekrar iiyelerin deneylerinde yinelenen unsurlardan bazilaryydi”

(Gazzotti, 2016)*°.

Gorsel 16: Bernard Aubertin, Paris'te Tableau Feu (2012) performansi, (2012), Tokyo Sarayi,
Fotograf: Didier Plowy,
(https://news.artnet.com/market/eight-most-undervalued-artists-362339 Erigim Tarihi: 26. 10. 2022).

Aubertin, Tableaux-feu’ya ek olarak atesi kullanarak heykeller iretti. Bu
caligmalarinda miizik enstriimanlarini, kitaplar1 ve arabalar eserlerinde atese vererek
calismalarin1 gergeklestirdi. Sanatginin kullandigi bu nesneler giindelik yasamda
kullanilan nesnelerdir. Bu eserlerin {iretilis siireci izleyicilerin karsisinda gergeklesir.
Sanatginin performansa dayali bu ¢alismalarinda atesin nesneler tizerindeki
etkisinden kaynakli olarak ortaya ¢ikan degisim eseri olusturur. Yakma isleminde
aciga cikan 1s1, duman ve 151k ortaya bir enerji ¢ikartir. Cikan enerji izleyicilerin

duygularin1 harekete gecirerek eserin yapisina yonelik degerlendirme yapmalarina

18 Gazzotti, Melania. (2016), Rethinking Art: Bernard Aubertin and Zero, Kaynak: https://www.0-
archive.info/uploads/2/4/0/7/24071735/rethinking_bernard_aubertin.pdf Erisim Tarihi: 27. 10. 2022).


https://news.artnet.com/market/eight-most-undervalued-artists-362339
https://www.0-archive.info/uploads/2/4/0/7/24071735/rethinking_bernard_aubertin.pdf
https://www.0-archive.info/uploads/2/4/0/7/24071735/rethinking_bernard_aubertin.pdf

57

katki saglar. “Sanat¢i, yakmayir yalnmizca yeni malzemelerin ve farkh ifade
bigcimlerinin denenmesinden gegebilen radikal bir yenilenmeyi uygulamaya yeniden
baslamak icin sanatin ‘sifir derecesine’ ulagmanin bir yolunu gosterir. Ellili ve
altmish yillarin basinda sanatsal manzarayr canlandiran ¢ok genis deneyimler ufku
arasindaki bu gerilim, Aubertin’in ¢alismalarinin Zero Grup alamina yazilmasina
neden olur”. Diisseldorf merkezli bu grup, savas sonrasi ortaya c¢ikan sanattaki
bireysellesmeye tepki niteligi tasiyan kolektif bir olusumdur. Sanatin yenilenmesine
yonelik dncesindeki sanat olusumlarina tepki niteligi tasiyan bu hareket, amacina
ulagmak i¢in estetik degerleri 6n planda tutmaz (Kanalidarte Art Gallery, 2011, s. 7-
8)"". Aubertin gergek hayatta kullanilan nesneleri, yakma islemi ile doniistiirmiistiir.
Sanatta yakma eylemi 6zellikle Fluxus hareketinde kullanildigi goriiliir. Bu agidan
degerlendirildiginde farkli sanat hareketlerinde de ates sanat eserlerinin yapiminda

bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Aubertin’in monokrom ¢alismalara yoneldigi siiregten itibaren sanatinda
kokli degisimlerin goriildiigii sdylenebilir. Aubertin’in ates resimleri incelendiginde
uygulamanin amacinin, goriintii itibari ile bir seyi yok etmek, deforme etmek,
islevsiz hale getirmek ya da potansiyelini ortadan kaldirmak olarak goriilebilir.
Sanatc1 bu caligmalarinda aslinda atesi kullanarak deneysel uygulamalar yapmustir.
Ates burada bir eseri yok etmekten ziyade onu var eden bir etkide bulunur. Ciinkii
sanat¢cinin eserlerinde atesin etkisi ile yayilan is ya da dumanin rastlantisal acidan
yilizeyde biraktig1 lekeler sanat¢inin eserlerinin somut baglantilarini izleyiciye aktarir.
Sanatcinin atesi kullanarak irettigi eserlerin goérsel materyalleri incelendiginde,
yiizeye titizlikle dizdigi kibritlerin atesle tutusturulmasi sonucu karsimiza g¢ikan
goriintii iki agidan degerlendirilebilir: Birincisi, atesi kullanmadan 6nce Aubertin’in
olusturdugu resimde kibritleri yiizeye bilingli bir titizlikle dizdigi goriiliir. Burada
bilingli planli kurulum s6z konusudur. Sanat¢inin eserindeki deneysel siiregler ikinci
asamada ortaya konur. Sanatgi, eserin belirli bolgeleri atesi kullanarak yakar. Sanatgi

bu islemi yaparken eserin ylizeyinin her alanina ayni etkide ve siddette ates

7 Kanalidarte Art Gallery, (2011), Bernard Aubertin Verso La 54ma Biennale Di, 20 maggio - 30
luglio 2011 (20 Mayis - 30 Temmuz 2011), Melania Gazzotti, Dai monocromi rossi ai quadri
infuocati: il grado zero nell’opera di Bernard Aubertin, (Kaynak:
http://www.kanalidarte.com/public/mostre/46/catalogo_aubertin.pdf Erigim Tarihi: 26. 10. 2022).
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uygulamaz. Sanatc1 burada, atesin yogunlugundan kaynakli olarak yiizeye yansiyan
lekelerin rastlantisal agidan uyumlu bir dagilimmi saglanmaya yonelik bir caba

icerisinde oldugu sdylenebilir.

Atesin geride biraktiklari, doniisen maddenin dogal sonucu eseri olusturur.
Burada siire¢ dogaldir, rastlantisaldir ve ongoriilemezdir. Sanat eserinin olusum
bigimi sanat¢t miidahalesinin disinda dogal etkilere birakilmistir. Eserin sanatgisi
tarafindan diizenlenmesinden sonra ikinci asamada gerceklestirilecek olan yakma
islemi bir performans sirasinda gerceklestiginde izleyici bu asamada eserin

olusumuna katkida bulunur.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

(Cagdas sanat uygulamalar1 genis bir sanat literatiiriinii igerir. Cagdas sanati
olusturan degerler incelendiginde, 20. ylizyilin baslarinda sanatta yeni sdylemlerin
ortaya atildigi, eser iiretim asamalarinda farkli yontem ve tekniklerin kullanildig:
bilinmektedir. Hazir nesnelerin sanat uygulamalarinda kullanilmas1 ve beraberinde
sanat¢ilarin  yeni ifade bicimlerine yoOnelmeleri sanatin degisik acgilardan
degerlendirilmesini saglamistir. ‘Cagdas Sanat Uygulamalarinda Deneysel Siiregler’
baslikli bu arastirmada, 1960 sonrasi sanat uygulamalarinda eserlerin {iretim
asamalarinda kullanilan ‘deneysellik’ 6zelligine deginilmistir. Bu donemde cogu
sanatc1 eserlerini iiretirken yeni ya da farkli yontem, teknik ve malzeme kullanmistir.
Deneysellik bu noktada 6nemlidir. Ciinkii sanatcilar eserlerini olustururken sadece
ortaya c¢ikan somut bi¢cime odaklanmamislardir, ayni zamanda eserin izleyicide
birakacagi etkiyi de onemsemislerdir. Bu agidan degerlendirildiginde ¢agdas sanat
uygulamalarinin ¢ogunda deneysel siireglerden bahsedilebilir. Arastirma baglaminda

incelenen eserlerin igcerdigi deneysellikler su sekilde agiklanabilir:

John Latham’in, ‘Art & Culture’ adli calismasindaki deneysel siirecler:
Latham, eserin tasarlanma asamasindan bitis siirecine kadar deneysel bir siireg
izlemistir. Caligmanin {iretim asamalarinda uygulanan yeni yontemler bu eserin farkli
acilardan degerlendirilmesini gerektirir. Eserin yapilis slireci ve bu silirece dahil
edilen dgrencilerin (katilimeilarin) performanslarinin anlik rastlantisalliklara olanak
saglamasi ve ¢ignenen kitap sayfalarinin tiikiiriilme isleminde deneysel uygulamalar
bulunur. Cigneme eylemini gerceklestigi sirada Ogrenciler bir sanat eseri
gerceklestirdiklerinden habersizdiler. Cigneme eylemi bir performans etkinligi olarak
diisiiniildiiglinde bu performans siireci ve sonugla ilgili durumda deneysellik s6z
konusudur. Kagitlarin damitilma isleminde yapilan kimyasal uygulamalar deneysel
stirecleri ortaya koyar. Bu eserde deneysellik, calismanin kiitiiphaneye teslim
siirecinde de yasamr. Odiing alman kitabin yerine Latham, yapmis oldugu
calismasini teslim ettiginde karsilastigi tepki, o donemin sanat algisinin

anlasilabilmesi agisindan énemlidir.

Marina Abramovic’in, ‘The Artist is Present’ adli ¢alismasindaki deneysel

stiregler: Karsilikli oturan iki kisi sadece bakisarak birbiriyle iletisime geciyormus
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izlenimi veren bu performansta, sessizlik hakimdir. Buradaki sessizlik iki bireyin
birbirleriyle konusmamasi olarak degerlendirilebilir. Saatlerce siiren bu performansta
cok sayida izleyici Abramovic’in karsisinda oturup goz goze iletisim kurma gabasini
ortaya koyar. ‘The Artist is Present’ adl1 performans ¢alismasinin gorsel materyalleri
incelendiginde sanatcinin karsisinda oturan izleyicilerin yiizlerinde birbirinden farkl
duygusal tepkilerin olustugu goriiliir. Performansin baglangicindan bitisine kadar
gegen siiregte birgok izleyici ile karsilikli oturan sanat¢inin da ortaya koydugu
tepkilerdeki degiskenlik deneysel siireclere vurgu yapar. Ornegin Abramovic’in uzun
yillar arkadas1 olan ve bircok performans ¢alismasinda yer alan Ulay ile karsilasma
aninda gosterdigi tepki duygu yogunlugu acisindan farkli bir boyutta
degerlendirilebilir. Yillarin yaganmisliginin digsavurumu olarak ifade edilebilecek bu
duygusal tepki, bu performansin igeriginde yer alan deneysel siire¢lere génderme
yapar. Sadece Abramovic’in o anki tepkisi degil ayn1 zamanda siireci deneyimleyen
izleyicilerin de verdigi tepkilerin eserin etki giiciine katki sagladigi sOylenebilir.
Performans calismasina dahil olan izleyicinin tipki eserin sanatgis1 gibi sessizligi,
duraganligi ve var olma/bulunma halini deneyimlemesini saglar. Performansi izleyen
veya katilmak icin sirasin1 bekleyen izleyiciler i¢in bu ¢alismada ortaya konulacak

stire¢ deneysellik icerir.

Nele Azevedo’nun, ‘Minimum Monument’ adli calismasindaki deneysel
siirecler: Nele Azevedo, bilinen heykel anlayisinin yaninda alisilan sanat eserinin
yapisini da sorguladigi ‘Minimum Monument’ projesinde tercih ettigi malzeme ‘buz’
dur. Buz malzemesi i¢in uygun kosullar saglanamadigi durumlarda kaliciligini
saylayamaz. Bu ozellik, eserin uzun siire kaliciligmin saglanmasina yonelik bir
cabanin olmadigin1 gosterir. Azevedo, gerceklestirdigi bu proje ile belirli siire
araliginda izleyicilerle etkilesime girerek, giliclii bir duygusal etki yaratmaya
calistigin1 gosterir. Buzdan heykellerle olusturulan enstalasyon c¢aligmasinda
izleyicilerin ¢aligmanin yerlestirildigi mekani1 gezerek, heykellere dokunarak eseri
deneyimlemeleri projenin bir pargast olarak degerlendirilebilir. Azevedo’nun
deneysel siireglerle olusturdugu bu ¢alismasinin baslangicinda planli bir gidisatin
oldugu goriilmektedir. ‘Minimum Monument’ projesi planli bir siire¢ sonunda

gerceklestirilmistir. Buzdan heykellerin hazirlanan kaliplardan seri iiretim mantigiyla
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cogaltilmast ve belirlenen kamusal mekéanlara yerlestirilmesi bu eserin planh
olusturuldugunu gosterir. Eserin belirlenen kamusal mekanlara yerlestirilme
siirecinde izleyicilerin de siirecin bir pargasi olarak diisiilmesi bu c¢aligmanin
‘deneysellik’ ozelligini gosterir. Izleyicilerin hazirlanan buz Kkiitlelerini alip
belirlenen mekana yerlestirmeleri ve eserin olugsmasina katki vermeleri ¢aligmanin
izleyicide biraktig1 etki giiciinii arttirir. Mekana yerlestirilen buzdan heykellerin hava
durumuna bagl olarak (hava sicakliginin degiskenligi) erime siireleri ve asamalari
deneysellik baglaminda degerlendirilmesi gerekir. Tahmin edilebilir bir sonug olarak
karsimiza ¢ikan buzun erime durumu, tahmin edilebilirligi zor olan buzdan
heykellerin bolgesel erimelerden kaynakli olarak olusabilecek fiziksel degisimlerdir.
Tahmin edilebilmesi zor olan bu etkilerin eserin basindan sonuna kadar
deneyimlenerek goriilebilmesine katki saglayan ‘deneysellik’ siirecidir. Ayni
performansin farkl {ilkelerde farkli kamusal mekanlarda yapilmasi, her kurulumun
yapildig1 yerin hava durumundaki degisimler de eserin belirlenen zaman diliminde
gecirmis oldugu degisimlerde farkliliklarin olabilecegini sdylemek gerekir. Nele
Azevedo’nun ‘Minimum Monument’ projesinde ‘deneysellik’ degisik acgilardan ele
almabilir. Hem buzdan heykellerin erime siirecleri hem de izleyicilerin bu eser
karsisindaki tepkileri deneysellik baglaminda degerlendirilebilir. Cok sayida buzdan
heykelin belirli bir zaman araliginda eriyerek siviya doniismesi ve buharlagarak yok
olmasi, ayn1 zamanda sanat eserinin kaliciligina bir tepki olarak da algilanabilir.
Eserin izleyicide biraktig1 etkinin giiclii kalict yapisi Performans Sanati’nin

ozelliklerine de gdnderme yaptig1 sdylenebilir.

Leandro Erlich’in ‘Swimming Pool’ adli ¢aligmasindaki deneysel siirecler:
‘Swimming Pool’, ylizme eyleminin yapilabilecegi bir yap1 olmamasina ragmen bu
islevi yerine getiriyormus gibi bir goriintii verir. Ortaya ¢ikan bu karmasik durum,
izleyicilerin gordiikleri eserin igerdigi farkli anlamlar1 sorgulamalarina neden olur.
Sanatg1 izleyiciyi bir paradoksun (geligski) icine c¢ekerek diislindiiriir. Havuzun
ylizeyine yakin bir noktada suyun alt boliime akmasini engellemek icin seffaf
malzeme kullanilmistir. Bu malzeme havuzun igerisine bakan ya da havuzun
icerisinden yukaritya dogru bakan izleyicilerin optik yanilsama yasamalarim

saglamaya yoneliktir. Bu eserde, seffaf malzeme kullanilarak suyun havuzun alt
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tabakasina diismesini engelleyen bir tabaka olusturulur. Havuzun yiizeyinden bakan
izleyiciler havuzun altinda gezen (yiirliyen, duran merdivenlerinden yukariya
tirmanan, zemine uzanan) izleyicilerin flulagmis siliietlerini goriir. Sanki havuzun alt
boliimiinde yiiziyormus etkisini disaridan bakanlara hissettirerek, yapilmayan yiizme
eylemini yapiliyormus gibi disaridakilere aktarilmasi ile dogal goriiniimli bir
havuzun yapay fonksiyonuna gonderme yapilir. Cagdas sanatin énemli dzellikleri
arasinda yer alan nesne, mekan, vb. degerlerin bu calismada, soyut kavramlarin
olusmasina yonelik bir ara¢ olarak kullanildigi goriilir. ‘Swimming Pool’
calismasinda, deneysel siiregler yogun bir sekilde kullanilmistir. Yiizme havuzunun
islevinin katilimcilar tarafindan deneyimlenmesi ve ortaya koyulan eserin izleyicide

biraktig1 kavramsal etkilerin deneysel siirecler baglaminda olustugu sdylenebilir.

Bernard Aubertin’in ‘Tableaux-feu’ adli ¢aligmasindaki deneysel siiregler:
Aubertin, ates resimlerinde zemine diizenli bir sekilde yerlestirdigi kibritlerin atese
verilmesi ile birlikte dumanin yiizeye niifuz etmesine ve Kkibritlerin diizenli
diziliminden farkli olarak ¢izgiler ¢izmesine izin verir. Eserin deneysel siirecide
burada karsimiza ¢ikar. Sanat¢i her seferinde yeniden {iretim siirecine girer ve atesin
yanmaya basladiktan sonraki kontrol edilemez dogasi ve ongoriilemezligi deneysel
siiregleri ortaya ¢ikartir. Sanat¢inin tasarimi, atesin kontrol edilemez dogasina teslim
edilmigtir. Kibritlerin yanma siireci tuvalde biraktig1 izler o ana Ozgiidiir, taklit
edilemez ve her ates resmi icin tektir. Aubertin’in atesi kullanarak yaptig1 eserler
siire¢ baglaminda olusur. Sanat¢cinin ‘Ates Resimleri’ serisinde, izleyici karsisinda
atese verilen eserlerin dogal yanma siirecinin beklenmesi, sanat ve yasam
baglantisin1 vurgular. Alevin irettigi farkli sekil ve ¢izgiler, biitiin resimler i¢in
yeniyi, doganin enerjisini, yasamin gegiciliginin somut gercekligini temsil eder.
Biitiin kibritler yanip tiikendigi an resim olusturulmustur. Tiim bu siiregte deneysel

uygulamalarin etkisi goriiliir.

Sanatginin ates ile yaptig1 calismalarinda atesin biraktigi is etkisinin dogalligi
goze carpar. Cogu calismasinda sanatg1 eserleri ile mekani biitiinlestirmistir.
Aubertin performanslarinda, mekana yerlestirdigi eserlere uyguladigi atesin etkisinin
tuvalin siirlarint asarak mekanin duvarlarinda da lekeler biraktigi goriiliir. Bu durum

sanat eseri ile mekanin uyumuna dikkat ¢eker. Sanat¢inin bazi performanslarinda,
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izleyicilerinde atesi kullanarak eserlerin iizerinde uygulamalar yaptiklar1 goriiliir.
Izleyiciler de bu eserlerin varolusuna eslik ederek deneysel siireclere katkida

bulunur.

Sonug olarak, ‘Cagdas Sanat Uygulamalarinda Deneysel Siirecler’ baslikli bu
arastirmada incelenen eserlerde deneysellik 6zellikleri goriilmiistiir. Incelenen her
calismadaki deneysellik 6zelligi farkli acgilardan ele alinmistir. Arastirma, cagdas
sanat uygulamalarinda kullanilan deneysel siireclerin ortaya ¢ikartilmasi ve sanatin

gelisim agamalarinin anlasilabilmesi agisindan 6nemlidir.
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