T.C.

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
SOSYOLOJIi ANABILIiM DALI
SOSYOLOJI BILIiM DALI

TELEVIZYON DIZILERINDE MILLIYETCILIK INSASI

ILHAMI AYDIN

YUKSEK LiSANS

DANISMAN:
PROF. DR. MAHMUT HAKKI AKIN

KONYA-2019



. L . . @Sty B
<‘>‘\L’7 NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI o CQ:?_‘?
e ey e ve gae pae oy ’I//w_ TN
<‘\ " Sosyal Bilimler Enstitlisi Mudurligu SOSWEMMLER
KONYA ENSTITUSU
[LHAMI AYDIN
Ad1 Soyadi
Numarasi 158103011025
= Ana Bilim / Bilim Dali  [SOSYOLOJI ANA BILiM DALI
=
£ [Program Tezli Yiiksek Lisans X
i
& Doktora
Tezin Adi

Televizyon Dizilerinde Milliyetcilik insas1

Bilimsel Etik Sayfasi

Bu tezin hazirlanmasinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet
edildigini, tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde
elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun

olarak atif yapildigini bildiririm.
ILHAMI AYDIN

A



TE.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI

Sosyal Bilimler Enstitiisit Mudurligi sosvAL BILIMLER
ENSTITUS!

YUKSEK LISANS TEZi KABUL FORMU

Adi Soyadi ilhami AYDIN
Numaras 158103011025
‘£ |Ana Bilim / Bilim Dali__[SOsy©loji
Q
5 | Progranu Yiiksek Lisans
h
< Tez Danigmant Prof. Dr. Mahmut Hakki AKIN
Tezin Adi Televizyon Dizilerinde Milliyetgilik Ingast

Yukarida adi gegen ogrenci tarafindan hazirlanan Televizyon Dizilerinde Milliyetgilik Ingasi baghkli bu
¢alisma 05/07/2019 tarihinde yapilan savunma smavi sonucunda oybirligi/oyeeldugu-ile basarih bulunarak

jlirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Damisman ve Uyeler
Sira ?
No Fivany Adi ve Soyadi Imza
= —~—
- (F—— Mahmut Hakki AKIN . o
> i 1] ¢ -
2 Dog. Dr. Ferhat TEKIN / (A 7
3 — j,é o /
Dr. Ogr. Uyesi eyin G NERH g /




ONSOZ

Milliyetcilik, ortaya ciktigi donemden bu yana siirekli bir degisim igindedir.
Milliyetcilik konusunda zamansal ve mekansal bir karsilastirma yapan bir arastirmacinin
bu durumu hemen kesfetmesi muhtemeldir. Belki de bu yiizden milliyetcilik, sosyal
bilimlerin ilgi duydugu bir konu olmaya devam etmektedir. Sosyal bilimler, milliyetciligin
sadece zaman ve mekan arasindaki farkina odaklanmamakta, ayni zamanda bu farki
doguran sebepleri de ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu ¢alisma, bu gergeklikten yola
cikarak, televizyon dizilerinde milliyetciligin nasil kurgulandigi meselesi iizerinde
durmaktadir. Milliyetcilik, televizyon dizilerinde neden ve nasil insa edilmektedir? Insa
edilirken hangi yontemlere bagvurulmaktadir? Televizyon dizilerinde milliyetgiligin hangi
sOylem kaynaklarina yer verilmektedir? Bu calisma ifade edilen sorulara cevap
aramaktadir. Bununla birlikte, televizyon dizilerinde milliyet¢ilik insasinin Ortiik yoniine

de ayrica deginilmistir.

Bu tez hazirlanirken arkasinda onemli pek ¢ok hatira da birakmistir. Calisma,
yazar i¢in, sadece yiiksek lisans tezi olmaktan 6te emek, sabir, stres gibi insani hallerle
yogrulmus bir hikaye olarak diisiiniilebilir. Tabii bu hikayenin meydana gelmesinde, pek
cok onemli ismin de katkis1 bulunmaktadir. Tezi bitirmenin ve ahde vefanin geregi olarak
kiymetli insanlara buradan tesekkiir etmeyi bir borg¢ olarak gériiyorum. Yiiksek lisans ders
stirecinden itibaren ve tez yazim siirecinde beni sabirla dinleyen, fikirlerini ve bilgilerini
benden esirgemeyen, her daim isimi kolaylastiran hocam Prof. Dr. Mahmut Hakki Akin’a
tesekkiir ederim. Tez konusunun belirlenmesinde, tez yazim déneminde beni dinleyen ve
fikir/bilgilerini benden sakinmayan, o donemin biitlin stres ve yorgunluguna karsi beni
motive eden ve katkilarin1 sayamayacagim hocam Dog. Dr. Mehmet Ali Aydemir’e ayrica
tesekkiir ederim. Ayrica, kaynak noktasinda ve tezin gidisati agisindan bana yardim eden
hocalarrm Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin Cil’e, Ars. Gor. Faruk Turgut’a minnet borcumu
burada ifade etmek isterim. Son olarak Ars. Gor. Gokhan Alper Ataser’e, Ars. GoOr.
Hiiseyin Ozil’e, Ars. Gér. Nuh Akcakaya’ya, Ars. Gor. Mehmet Fatih Bagriyanik’a

siikranlarim1 sunarim.

Son olarak ailemin bu yoldaki desteklerine deginmek istiyorum. Egitim hayatim
boyunca, 6zellikle, lisans ve yiiksek lisans doneminde maddi/ manevi desteklerini benden
esirgemeyen, sabirla beni bekleyen ve bana inanan anneme, babama ve bununla beraber

ailemin diger fertlerine de sonsuz tesekkiir ediyorum.
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OZET

Milliyetcilik, ilk evresinde, Avrupa’da her ne kadar toplumsal diizeni onarici1 bir misyonla
anlam bulsa da Osmanh ve devam olan Tiirkiye’de modernlestirici paradigmanin zorunlu bileseni
olarak konumlanmstir. Milliyet¢ilik, cumhuriyet tecriibesiyle beraber doniistiiriicii refleksleri terk
etmis ve cevrenin ideolojik kaynadi olarak yerellesmistir. Milliyet¢ilik, bu safhadan sonra
popiilerlesme egilimi gostermis ve siyasalin kamuoyu rizasimi saglama araci olmustur. Milliyetci
soylem, sadece politik dile kaynaklik etmemistir. Aym1 zamanda medya ve 6zellikle televizyon kurgusu
bu sdylemden beslenmistir. Televizyon dizilerinde milliyetcilik insas1 baglaminda bu cahisma
somutlasmistir. Calisma teorik cerceve, metodolojik ve bulgular kismindan olusmustur. Teorik Kisim,
oncelikle televizyonun magazinsel yoniine degindikten sonra, popiilerlesme imkani olarak milliyetcigi
anlamaya doniik ¢cabanin icinde olmustur. Akabinde televizyon kurgusu icinde popiiler milliyet¢iligin
tiilketimine odaklanmustir. Calisma, temel olarak televizyon Isimsizler ve Savasq dizilerinde
milliyetcilik insasin1 anlamaya doniik bir cabanin icinde olmustur. Bu anlama c¢abas1 da ii¢ soru
iizerinden temellenmistir. Dizilerde milliyetcilik hangi gerekcelerle nasil yeniden iiretilmistir?
dizilerde milliyetcilik hangi sdoylem iizerinden insa olmustur? Dizilerdeki yeni milliyetci soylem hangi
giincel olaylar baglaminda resmedilmistir? Bu sorulara soylem analizi yontemi icinde Fairclough’un
elestirel soylem analizi ile cevap bulmaya calisilmistir. isimsizler ve Savase dizileri birbirinden farkh
milliyetci dile yer vermislerdir. isimsizler dizisi daha ¢ok sag/muhafazakar soyleme sahipken Savasci
dizisi ise sol/sekiiler soyleme sahiptir. Ancak Savas¢ri’da sag ve muhafazakar sembollere rastlamak
miimkiindiir. Sol ideolojinin sag soylem unsurlarim1 Kkullanmasim sosyolojik ydnden

degerlendirilmistir. Bu degerlendirme icinde, ayrica, donemin siyasi sartlarina dikkat cekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, Diziler, isimsizler Dizisi, Savasc1 Dizisi, Milliyetcilik, Popiilerlik, Sag

Milliyetgilik, Sol Milliyetcilik



Q T.C. @%‘1 :‘;’?o_w
(4\.‘ [ g) NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI ‘e =
</ = Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigi Gy o &
“ " VER‘T‘\.

SOSYAL BILIMLER
KONYA ENSTITUSU
Name and Surname ilhami AYDIN
Student Number 158103011025
~ |Department Sociology
R
= Master’s Degree (M.A.) | X
5 Study Programme
Doctoral Degree (Ph.D.)
Supervisor Prof. Dr. Mahmut Hakk1 AKIN
T|tle.of the : Construction of Nationalism in Television Series
Thesis/Dissertation

ABSTRACT

Despite the fact that nationalism in its first phase has been attributed a mission of repairing the
social order in Europe, it was forged as an indispensable component of the modernizing paradigm in the
Ottoman state and its successor, Turkish Republic. With the experience of Republic, nationalism has
abandoned transformative reflexes and it became localized as an ideological asset of the periphery.
Thereafter, nationalism has tended to popularize and transformed into an instrument of consent
production for the polity. Nationalism was not only a basis for political discourse but at the same time a
discursive resource for media and television (TV) fiction. This study is therefore materialized on the basis
of construction of nationalism in TV serials. The study is composed of a theoretical framework,
methodology and findings. In the theoretical section, | first discuss the jingoism on TV and then attempt
to understand nationalism as an instrument of popularization. Following this, I focus on the exploitation
of popular nationalism in fictive TV productions. For this purpose, the study attempts to understand the
construction of the nationalist discourse using two contemporary popular TV serials, namely “Isimsizler”
(The Nameless Ones) and “Savas¢1r” (the Warrior). This attempt is built on three interrelated questions.
First, how is the reconstruction of nationalism justified and how does this reconstruction takes place?
Second, what are the discursive elements over which nationalism is reconstructed? Third, how does
nationalism resonate with the contemporary events and political atmosphere? In trying to answer these
questions, I have used Fairclough’s critical discourse analysis method. The two serials I studied employ
different nationalist discourses. While “isimsizler” makes use of a right wing/conservative nationalist
discourse, “Savasc1” employs a left wing/secular discourse while it also exhibits symbols of right
wing/conservative discourse. Therefore, the utilization of right wing discursive elements within a left wing
discourse is analyzed. These analyses are also made in the context of the contemporary political
environment.

Key words: Television, serials, “isimsizler” serial, “Savasc1” serial, nationalism, popularity, right
nationalism, left nationalism.



GIRIS

Milliyetcilik ideolojisi Fransiz ihtilali ile baslayarak kiiresel ¢apta bir etkiye sahip
olmustur. Milliyet¢ilik, Baslangicta toplumun i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyal sorunlara
¢Oziim bulma amaciyla ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da toplumsal diizen baglaminda sonuglar
vermesi, ona bir cazibe atfetmis ve Avrupa disindaki cografyalara da yayilmasina imkan
saglamistir. Milliyetciligin - Avrupa disina yayilmast onu ideolojik olarak yeniden
tanimlamistir. Milliyetgiligin toplumsal meselelere yonelik pozitif misyonu, yerini, Bati’nin
somiirgeci emellerine hizmet eden bir ideolojiye birakmistir. Milliyetciligin bu yeni hali

Osmanli ve sonrasinda Tiirkiye’de de gormek miimkiindiir.

Milliyetgilik, Osmanli’ya oncelikle yikici sekilde nakledilmistir. Hristiyan azinliklar
Batili devletlerden aldiklar1 destek ve Arap tebaasinin devletlesme hayalleri milliyetciligi
bozuk islev olarak tanmimlamustir. Milliyet¢ilik daha sonra kurtarici bir ideoloji olarak anlam
bulmaya baglamigtir. Her yonii ile zayiflayan halka millet olma suuru ve motivasyonu
kazandirmig ve Osmanli’'nin Cumhuriyete miras kalmasimi saglamistir. Milliyeteilik
Tiirkiye’nin kurulus siirecinde ise modernlesme paradigmasi i¢inde yer almig ve yeni bir
toplumsal kimlik inga etmenin araci olmustur. Dil, din, kiiltiir, egitim, sosyal ve giindelik
yasamin pek ¢ok unsuru modernlesmenin doniistiiriicii etkisine maruz kalmistir. Siyasal
elitlerin milliyetgi uygulamalari baglaminda totaliter egilimler ve bu egilimlere karsi

gosterilen toplumsal refleks beraberinde merkez-cevre gerilimini meydana getirmistir.

Modernlesme ¢abasi icinde olusturulan olumsuz atmosfer, 1950’li yillardan itibaren
nispeten giderilmeye baslanmistir. Milliyetgilik ideolojisi de bu donemden sonra farkli bir
hafiza ile konumlandirilmistir. Kemalist pratiklerle totaliterlesen milliyetcilik, artik popiiler
soylem kaliplartyla toplumun lehine anlam bulmustur. Milliyetcilik modernlesme
paradigmasindan siyrilarak goérece 6zgiil bir konuma sahip olmustur. Halki degistirmekten-
doniistiirmekten ziyade degerlerini ve egilimlerini kutsayan bir goriintli ortaya koymustur. Bu

yeni durum merkez-gevre arasindaki mesafenin de kapanmasina neden olmustur.

Milliyetgiligin, Menderes donemiyle beraber Kemalist mantaliteden popiiler sdyleme
kaymasi, Tiirkiye’de siyaset pratiklerini de degistirmistir. Milliyetgilik yeni hali ile toplumsal
rizanin 6nemli bir saglayicisi olarak yeniden iiretilmistir. Siyasal diisiinceler, milliyet¢iligi
halka yaklagmanin, onun rizasini elde etmenin, ideolojilerini kabul ettirmenin araci olarak

kullanmiglardir. Milliyetciligin bu sekilde kullanilmasi, sag sdyleme daha fazla kamusal alan



acmis ve beraberinde sol ideolojik kaliplar1 doniistiirmistiir. Tiirkiye’de popiiler dilin zengin
bir kaynak olarak sag ve sol siyasi ekoller tarafindan kullanilmasi, milliyet¢i dili daha da
yayginlastirmistir. Popiiler dilin yayginlasmasiyla beraber milliyetgilik, gilindelik sdyleme
tasinmistir. Toplumsal hayati besleyen unsurlarin milliyetci hafiza ile bezenmesi ve popiiler
sOylemi destekleyen siyasi olaylarin gerceklesmesi, milliyetgiligi, televizyon gibi tiiketim

sahalarina ¢ekmistir.

Televizyon iletisim araglart icinde en kullamishh araglardan biri olarak
degerlendirilebilir. Magazinsel sdylem teknikleri ve bu teknik i¢inde yer alan yumusak dil
izler kitlenin tiiketim, begeni, aidiyet vb. kodlarin1 siirekli olarak yeniden iiretir. Televizyonun
sermaye boyutu bir yana, siyasal ideolojilerin kamuoyuna kabul ettirilmesine hizmet eder.
Televizyonun algi insa etme giicli ile milliyet¢iligin popiiler kaynaklarinin birlesimi, izler

kitlenin hem algi boyutunu hem de milliyet¢i duygularin birlikte besler.

Siyasi bir olay olarak 15 Temmuz olaymin gerceklesmesi popiiler sag-muhafazakar
ideolojiye daha fazla canlilik kazandirmistir. Tiirkiye’deki darbe kiiltiiriine aykir1 olarak
gelisen s6z konusu olay, halkin milliyet¢i hassasiyetlerini beslemistir. Milliyetgiligin 15
Temmuz siireci ile toplumsal bellekte canlilik ve popiilerlik kazanmasi, televizyon dizilerine
onemli bir kaynak sunmustur. Farkli televizyon kanallar1 popiiler milliyet¢i dil ekseninde

senaryolari ekrana tagimislardir.

Bu c¢alisma, 15 Temmuz gibi 6nemli bir siyasi tecrilbbeye ve sonrasinda iiretilen
milliyet¢iligin popiiler yiiziine odaklanarak anlam bulmustur. Popiiler milliyet¢iligin giindelik
yasama yansimalarini, kaynaklarmi, nasil ve neden fretildigini merkeze almigtir. Ayni
zamanda televizyon aygiti i¢inde milliyet¢iligin tiiketim amaglari da hesaba katilmustir.
Televizyonla milliyet¢iligin kamuoyuna aktariminda ve bellegin yeniden iiretiminde hangi

stratejik uygulamalarin i¢inde olundugu da belirtilmeye caligilmistir.

Bu tez calismasi ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci bolim once televizyona
odaklanmigtir. Televizyonun iletisim boyutu irdelendikten sonra onun algiyr insa etme,
toplumsal1 ilgilendiren konular tiikketme ve reklam gibi ekonomik kaygilara yaklagimina
yonelmistir. Televizyondan sonra milliyetciligin ideolojik yoniine, Tirkiye’deki siirecine,
poptiler sdylem kaynaklarina ve degisik yazili-gorsel alanlarda sahnelenmesine odaklanmustir.

Burada da temel olarak televizyonun algiy1r nasil insa ettigi, milliyetgiligin popiiler



kaynaklarinin neler oldugu, gecmiste popiiler dilin nasil anlam buldugu, giinlimiizde

televizyonun milliyet¢iligin popiiler dilini nasil besledigini merak edilmistir.

Caligmanin ikinci boliimii ise tezin metodolojisi ile alakali bilgiler vermektedir. Tezin
amaci, Ozgiinligl, sosyal bilimlerdeki yerine temas edildikten sonra yontemsel ayrintilara
gecilmigtir. Nitel arastirma i¢inde anlam bulan sOylem analizinin pek c¢ok Ornegi iginde
Fairclough’un elestirel sdylem analiz yonteminin neden tercih edildigi ve bu yontemin nasil
inga edildigine deginilmistir. Bu ¢alismayr somutlastiran nedenlerin neler oldugu, hangi
sorulara cevap aradigi belirtilmistir. Milliyet¢iligin hangi sdylem kaynaklarini ve bu sdylem

kaynaklarinin nasil kullanilip yorumlanacaga dair ifadeler de mevcuttur.

Calismanin {iciincii boliimii ise bulgular kisnudir. Isimsizler ve savasci dizileri
merkeze alinarak milliyet¢iligin sdylem kaynaklarina, ekranlarda tiiketilmesindeki amacina ve
Tiirkiye’deki siyasi gergekligi nasil anlamlandirildigina deginilmistir. Fairclough’un elestirel
soylem analizi ile elde edilen kaynaklar sosyolojik olarak degerlendirilmistir. Kelimeler,
cimleler, gorseller, sahsiyetler, isimler, temalar, semboller elestirel sdylem analizini
somutlastirmaktadir. Bu kaynaklarin kullaniminin a¢ik ve ortiik boyutuna da temas edilmistir.
S6z konusu kaynaklar sosyolojik olarak anlamlandirildiktan ve metodoloji kisminda ifade
edilen sorular cevaplandirildiktan sonra iddialar bagka ¢alismalarla desteklenmeye

caligilmistir.



BiRiNCi BOLUM
1. EKRAN MILLIiYETCLIiGi: MILLIYETCILiGIN YENi TEMSIiL ALANLARI
UZERINE

1.1. Yeni Kitle iletisim Teknolojilerinin Onciisii: Televizyon

Modernligin anlami {izerine fikir yiiriiten insanlarin temelde vurguladig1 sey, lretim
stirecinin degisen mahiyeti olmustur. Zira sinirl tiretim i¢inde lokal etkilere sahip ekonomik
dongiiniin fabrikalar eliyle kitlesel tiretim bandina doniismesi bir degisim ve donilisiim simgesi
olarak modernligi anlamli hale getirmistir. Ancak modernligin kendi iginde yasadigi
doniisiimlere odaklanildiginda iiretimin degisen anlamlar ile karsilasiriz. Bu gercevenin belki
de en dikkat ¢ekici unsurlar1 arasinda elektronik ve teknolojik devrimler sayilabilir. Zira
tiretimin fabrikadan zihinlere dogru déonmesi, elektronik ve teknolojik gibi degisim ajanlarinin
pay1 daha fazla one ¢ikmaktadir. Bu anlamda teknolojik gelismelerin kitlesel karsiliginda
televizyonu dikkat cekici bir icat olarak dile getirmek miimkiindiir. Kitle iletisim teknolojileri
icinde 6nemli bir yere sahip olan televizyonun etkisi, uzun vadede sosyal dokuya yansimalari
ile ifade edilebilir. Televizyon iiretildigi tarihten bu yana sahip oldugu teknik/teknolojik
ozelliklerden ziyade etki alani ve sosyal alana doniik islevleri ile daha fazla giindem olmustur.
Zira basit bir teknolojik alet olmanin 6tesinde hemen her insanin diinyasina dahil olan iletisim
aract olarak konumlanmistir. Basit anlamda tek yonlii bir anlati bigimine sahip olarak
iletisimin temel mantigina ters goriinse de, bir aract 68e olarak diisiiniildiigiinde iletisimin
saglandig1 bir zemin olarak onem kazanmistir. iletisimin iki kisi yahut iki unsur arasinda

gerceklesen akt oldugu diisiiniiliirse, televizyon bu bagi/akti saglayan esas elemandir.

Televizyon, yaklasik yarim asirdan bu yana merkezi yer isgal eden birkag iletisim
aracindan biridir. Birgok misyonu ile toplumsal alana hitap etmektedir. Kimi zaman eglence,
kimi zaman da haber alma ihtiyacin1 giderir (Kellner, 2010: 32). Neredeyse her bireyin
hayatina bu kadar etki eden bu sihirli kutunun teorik diizlemde biraz daha anlagilmasi gerekir.
Ancak televizyon ile ilgili kavramsal semaya gegmeden Once iletisim olgusuna, az da olsa,
temas edilmesi yerinde olacaktir. Iletisim olgusuna temas edilmesi, televizyona atfedilen

iletisim boyutunun, heniiz, net bir sekilde temellendirilememesinden dolayidir.

Iletisim kelimesi Latincedeki communis kelimesinden tiireyen communication

kavramina denk gelir. Tiirkcedeki anlami ise insanlar arasinda bir bilginin, nesnenin, anlam



yiklii bir ifadenin istes bir sekilde alimip-verilmesidir (Oskay, 2014: 393). Bu tanimda da
belirtildigi gibi insanlar arasinda karsilikli alisverise dayanan bir siireci ihtiva etmektedir.
Iletisim, fail olan bireylerin karsilikli, sadece kelime gruplari ile smirli olmayan, genis

yelpazede birbirilerini etkileme siireci olarak ifade edilmektedir.

Iletisim olgusu, esasinda toplumun ve bireyin tiirsel &zelliklerinden biridir. Evvela
bireye bakan yoni ile; insan, dogasi geregi diger bireylerle hemhal olmasi gereken bir
varliktir. O kendisini iletisim ile gerceklestirir. Ihtiyaclarini, duygularmi ifade ederek
yasamini idame ettirir. iletisimin, insanin varolus ozelliklerinden biri oldugunu gdsteren
Oonemli gosterge de konusma yetisinden mahrum olan bireylerin yeni ydntemlere
bagvurmasidir. Toplum agisindan iletisim ise; bireylerin tek tek iletisime gecmesi ile sosyal
yapmin tesekkiil etmesidir. Kolektif yapilarin olugmasi, devam etmesi ve birey-iistii bir
zemine sahip olmasi iletisim olgusu ile miimkiindiir (Yaylagiil, 2010: 12). Toplumsal
kargasalarin Oniine gecilmesi, konsensiislin saglanmasi ve kolektif yogunlugun artmasi da

iletisim vasitastyla anlam bulur.

Iletisim olgusu belli aktlarla gerceklesir. Bu anlamda dil, iletisim igin orijin akttir.
Bireyler ve kiigiik gruplar dil araciligi ile kendilerini gergeklestirir (Comak, 2004: 41-49).
Ancak grup yapisi biiyiidiikge dil tek basma iletisimin gerceklesmesi igin yetersiz kalir.
Bundan dolayi, zamanla iletisim iginde dilin etki alan1i yeni icatlarla genisletilmistir.
Teknolojik gelismeler gibi siirekliyici etmenler onu siirekli doniistiirmiis ve zenginlestirmistir.
Dile alan agan biitiin vasitalar dogrudan iletisim olgusunun sinirlar-6tesi mekanlarda da

gergeklesmesine olanak saglamistir.

Modern diinyada gelisim olgusunun biitiin yonleriyle insanlig1 sarmalamasi var olan
iletisim araclarinin ¢esitliligini arttirmis ve islevini de doniistiirmiistiir. Modernlesme ve
teknolojik gelismeler iletisimin etki alanini genisletecek sekilde anlam kazanmustir. Iletisimi
perdeleyen basta zaman ve mekan etkisi siliklesmistir (Bauman, 2010: 15). Zaman ve
mekanin siliklesmesi iletisimi 6zgiirlestirmistir. Eski devirlerde, farkli mekanlarda bulunan
bireyler iletisime ya gegemiyor ya da uzun zamanlar beklemek zorunda kaliyordu. Bauman
(2010: 15), modern donemi mekana karsi bir devrim olarak ifade ederken aynmi zamanda,
zamana kars1t da benzer basgkaldiriyr ima eder. Bauman, teknolojik gelisim ile zamansal ve
mekansal tlirbulansin artik anlamsiz oldugunu, buras: ile orasi arasinda ne zaman ne de mekan

farkinin kalmadigimi vurgulamsitir. Mektup, telgraf, telefon, radyo, televizyon vb. ile



giinlimiiz iletisim aglarinin sayisi ¢ogalmis ve bu da iletisim olanaklarini arttirmistir. Biitiin bu
yenilikler bir bilgiyi, mesaj1 daha kolay bir sekilde karsi tarafa aktarmayi kolaylagtirmistir.
S6z gelimi, bir yerden bir yere el¢i vasitasi ile gonderilen mesaj, belki giinlerce siiren zorlu
cografik sartlara karsi miicadeye doniisiiyordu. Ancak yeni araclar, elgilik igini de igerdigi

gibi iletisimi de daha kolay hale getirmistir.

Mekansal ve zamansal engelleri asan yeni araglarin iginde siiphesiz televizyon akla
gelen ilk Orneklerden biridir. Kokleri ¢ok eskilere gitmeyen ve en modern iletisim
araclarindan biri olan televizyonun tanimi: Yunanca uzak anlaminda kullanilan “tele” ile
Latince gérme “visio” sdzciiklerinin birlesimi ile anlam bulan bir kelimedir. Televizyon, bir
yerde kaydedilen ses ve goriintiilerin degisik mekan ve zamanlarda izlenmesi i¢in tasarlanmis
kompleks bir yapidir (Sentiirk, 2017: 129). Karisik i¢ dizaynindan ziyade yapisinda mevcut
birgok iletisim aginin 6zelliklerini barindirmaktadir. Televizyon, haber ozelligi ile radyo,
mekani yok eden yakin iletisimi miimkiin kilmasi ile telefon gérevini gormektedir. Bununla
birlikte diger iletisim aglarinda olmayan 6zellikleri barindirmasiyla da bireylerin vezgecilmez

araclarindan biridir.

Iletisim araglar1 ve televizyon ile ilgili bircok calisma mevcuttur. Basta Ingiltere ve
ABD, televizyonu iletisim sosyolojisi baglaminda ele almistir. ilgi meselesi de farkli iki
hipotez olarak kendisini gosterir. Birincisi, teknolojik determinizm olarak adlandirilan stire¢
ve hipotezdir. Toplumsal hareketlilik ve degisim seriiveni, genel olarak iletisim baglig altinda
televizyona mal edilir (Erdogan ve Alemdar, 2010: 143-144). Ikinci temel hipotez ise; iletisim
araclarinin ve televizyonun iletisim olgusunun pratiklerine sahip olmadigi yoniindedir. Bu
varsayimin nedenti iletisim kavraminda var olan muglakliktir. Zira iletisim, en basit ifadesi ile

bireylerin ya da genis kesimlerin karsilikli ileti gdndermesi olarak tanimlanmustir.

Iletisim klasik anlamda eylemle ile dzdeslestirilmistir. Bu durum iletisime dair yeni
ifadeleri golgelemistir. Oysa ki, iletisimi, muhatabi hem eylem diizeyinde hemde algi
diizeyinde etkileme olarak anlamlandirmak daha tutarhidir. Eylemle smirli kalmayan,
karsisindakini diisiinsel, ideolojik olarak da yeniden tanimlayan algilar diizeyinde isleve sahip
olmustur. Bazi medya aygitlar1 lizerinde yapilan tartigsmalar “eylem” odakli oldugundan 6tiirti
iletisim olgusu tam olarak anlasilmamaktadir (Sentiirk, 2017: 17). S6z gelimi, televizyon
izleyicisi beyaz camin arkasindaki kigi ile; roman okuyucusu roman Kkarekterleriyle,

sinemaseverler oyuncularla herhangi bir iletisime ge¢medigi i¢in bu tiir yazili ve gorsel



medya aygitlari iletisim araglar1 olarak kabul goriilmemektedir. Yani televizyon seyreden bir
birey, camin diger tarafindaki oyuncu veya haber spikeri ile herhangi istes veri paylasimi

yapamadigindan iletisim drselenmis varsayilir.

[letisim ve televizyon arasindaki miiphemlik perdesinin kaldirilmasi i¢in iletisim adina
yapilmis tanimlar genel olarak iki baslik altinda toplanabilir. Birincisi, medyanin kendine has
iletisim ifadesine ve mesajin siirecine odaklanan tanimlardir. Mesaja muhatap olan alicinin,
ileti karsisindaki tepkisi Onemsenmemektedir. S6z gelimi televizyon karsisinda kendi
diinyasin1 kuran birey, karsi tarafa sesini duyuramamasindan dolayi iletisim siirecinin bir
parcasi kabul edilmemektedir. Bu diisiinceye karsi ikinci teori de; mesajin i¢inde yer alan
algmnin giin yliziine ¢ikarilmasidir. Alginin, muhatabin diinyasinda nasil yer ettigi de bu
modelin ilgi alanidir. Bu konuda iletinin, kimin tarafindan nasil yollandigi da 6nem arz
etmemektedir (Sentiirk, 2017: 16-17). Ozetlemek gerekirse; birincisinde ileti sahibine ve
stirecine, ikincisinde ise mesajin icerdigi anlam yiiklii veriler hesaba alinarak farkli goriisler

ortaya atilmigtir.

Iletisim icinde televizyonun etki giiciiniin ortaya ¢ikmasiyla yukarida bahsi gecen iki
diisiince modeli gecersiz olmustur. Esasinda televizyonun siyasallagmasi, alginin iiretimi,
toplumsal hareketlerin televizyon marifeti ile gerceklesmesi ona ilgiyi arttirmistir. Siyasal
sOylemin, televizyon vasitasiyla kamusal goriiniirliigiiniin artmasi, iletisim ve televizyonun
ortiikk amacini yeniden tanimlamistir. Bu dogrultuda Laswell’in modeli 6ne ¢ikmaktadir.
Laswell’in, giiniimiiz televizyonun igerdigi iletisim ile ilgili ¢izdigi sablon, medya
arastirmalar1 igin énemli bir done olmustur. Bu sablona gore: Iletisim, bir kisi tarafindan
karsisindaki bagka birine ya da topluma, belli bir yolla, etki etmedir. Dikkat edilirse Laswell,
iletisimi, sadece karsilikli konusma olarak kabul etmemistir. Burada kast edilen aslinda
iletisimin bir etki birakma siireci oldugudur. Bu temel kabul ile televizyon da bir iletisim
aygit1 olarak goriilmiistiir (Aktaran: Wenxiu, 2015: 245-246). Laswell kendi teorisini de etki
meteforu tizerinden biitlin boyutlariyla betimlemistir. “’kim? Ne sodyler? Hangi kanalla?

Kime? Nasil bir etkiyle?”’

Laswell’in modelini somutlagtiran pek ¢ok ornek vardir. Laswell’in modeli sadece
televizyon i¢in degil diger medya aygitlari i¢cin de s6z konusudur. Burada medya aygiti ile bir
mesaj, alictya iletilmekte ve bu ileti sonrasinda alicida belli yenilikler saptanmaktadir. Korku,

ideolojik cephelesmeler, siyasi propaganda, kimlik insasi, siddet gibi genis yelpazede medya



aygitlar1 ve televizyon etkindir (Maigret, 2016). Bu yelpazenin her bir pargasi Laswell’in
modeline Ornektir. S6z gelimi, 1960’11 yillardan sonra televizyon toplumsal siddeti
koriikledigi belirtilmigtir. Ayn1 sekilde televizyon bir propaganda araci olarak ideolojik

kesimlerce kullanilmistir.

1.1.2. Televizyonun Toplumsal Degisime Etkisi

Degisim insanlik tarihinin vazgecilmez ve hatta insan olma halinin bir parcasi, dogal
bir unusuru olarak varolagelmistir. Bir toplumsal diizenden bahsedilecekse degisim bu
diizenin esasli parcalarindan biri olarak tanimlanmalidir. Nitekim klasik donemlerden
giiniimiize degisim, toplum denilen insani gercekligin bir esasi olarak konumlanmustir. Ibn-i
Haldun’dan, Durkheim’e; sosyal bilim metinlerinden dinsel metinlere kadar hemen her

toplumsal sdylemde karsimiza ¢ikar.

Degisimi insani gercekligin esasli varolus pargasit olarak tanimliyorsak, onu
hizlandiran veya yavaslatan, ¢eperini ve sinirlarint genisleten, etkisini derinlestiren unsurlari
da dikkate almaliyiz. Savaglar, dinler, dogaya bagl gelismeler, siyasi, ideolojik, entelektiiel,
sanatsal, bilimsel tretimler, ekonomik gelisim ve doniisiimler vb. daha pek c¢ok unsuru
sayilabilir. Aydin’in da vurguladigi gibi (2015: 17); degisim olgusu, bu etmenlerle, toplum
var oldugu giinden beri dinamik bir sekilde devam etmektedir. Insanlik tarihi boyunca her
yeni eskimis ve toplumsal bellekten ¢ikarilmis, yerine de yeni ihtiyaglar1 karsilayan yenilikler

eklenegelmistir.

Degisim olgusu disa dontik olarak sadece toplum iizerinde etkin degildir. O, aym
zamanda ice doniik sekilde onu var eden unsurlar {izerinde de dinamik etkiye sahiptir.
Tarihsel siire¢ i¢inde degisimin itici giicii genel olarak teknolojik gelismeler ve ideolojik
refleksler gosterilmistir. Savaglar, dinler, siyasi olaylar, ekonomik ve teknolojik gelismeler bu
iki giiciin alt bilesenleri olarak gosterilmistir (Kongar, 2013: 300). Degisim ve doniisiimii var
eden teknolojik ve ideolojik igerikleri de zamanla degisim sarmalindan etkilenmislerdir. S6z
gelimi teknolojik gelismeler baglaminda matbaanin icad1 gegmis donemlerde 6n planda iken

bunun yerini gliniimiizde kitle iletisim araglart almistir.

Toplumsal degisme, yatay ve dikey olarak siirekli farkli bigimlerde varlik gosterir.
Ayn1 donemde farkli toplumlarin ve ayni toplumun farkli donemlerindeki degisimi

birbirinden ayrismaktadir. Bu ayrisma da degisimin itici unsurlarina gore sekillenmektedir.



Degisimin hizi, seyri, amaci, misyonu genel olarak itici giice binaen yapilir. S6z gelimi,
savaglar ve gocler degisimi farkli sekillerde liretirmislerdir. Bu denkleme gore de modern
iletisim araglarindan biri olan televizyon da kendi teknolojik imkanlarina gore toplumu
doniistiirebilir. Televizyon, iletisim araglar iginde toplumsal degisimi etkileyen 6nemli bir
unsurdur. Televizyon, igerdigi teknolojik zenginlikle giiniimiiz modern toplumsal
konjonktiirtine dogrudan etki etmektedir. Kiiresellesme, tiikketim toplumu, alginin yeniden
tiretimi, bireysellesme gibi modern donemi tanimlayan ozellikler, genel olarak teknolojik
gelismelere Ozelde ise televizyona hasredilerek agiklanmaktadir (Castells, 2016). Teknolojik
araclar ve Ozellikle televizyon sadece toplumsal degisimi degil, aym1 zamanda degisim
stirecini ve unsurlarin1 da yeniden {iretir. Toplumsal doniisiimiin niteligi, dinamigi, etki alanm
gibi degisim olgusunun igerdigi yapi taslari da teknolojik araclarin ve 6zelde televizyonun

etkisine maruz kalmaktadirlar.

Toplumsal degisim olgusunun, kiiresellesme evresinde, gerek hizi gerekse de etki alani
giderek genislemistir. Sadece yakin gruplar arasinda var olan kiiltiirlenme durumu global bir
hal almistir. Mekanin siliklesmesi ile kiiltiirlerin istes sekilde, siirekli olarak nakledilmesini
saglamistir. Burada degisim, en yalin kiiltiirlenme gercegi {izerinden tanimlanmaktadir.
Kiiltirlesme de farkli kiiltiirlerin etkilesimi olarak yorumlanir (Aydin, 2013). Televizyon,
kiiresellestirme araci olarak kiiltiirlerin dolagimin1 daha fazla miimkiin kilarak kiiresel ¢apta
kiiltiirlenmenin yolunu agmustir. Farkli toplumlarin, televizyon vasitasiyla, kiiltiirlenmeleri de
beraberinde toplumsal degisimin hem etki alanini hem de derinligini daha fazla olanakli hale

getirmistir.

Toplumsal degisim, toplumu olusturan yapilarin, kiiltiirlerin, inanglarin, degerlerin
degisimi ile beraber tek tek bireylerden kolektif yapilara kadar zihinsel Oriintii iizerinde
yeniden tliretimi olarak da anlasilabilir. Marksist yazarlar degisimin itici giicli olan araglarin,
ozellikle de televizyonun, bireylerden baslayarak kolektif yapilara degin zihinleri fethettigini
ifade etmislerdir (Castells, 2016: 195-231). Televizyon marifeti ile algilar dolayimindaki
cabalar toplumsal degisimi daha kolay hale getirmekte ve televizyonun yonlendirdigi yone
toplumsal degisim kanalize edilmektedir. Televizyon toplumsal algi insa eder. Sonrasinda da
var olan algi, istenilen alana degisimi yonlendirir. Toplumsal degisim toplumun ihtiyaglarina,
beklentilerine gore var olmaz. O, televizyon vasitasiyla insa edilen toplumsal bellek

tarafindan yonlendirilir.
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Televizyonun toplumsal degisim Tlizerindeki bir diger onemli etkisi de tiiketim
pratiklerini degistirmesi ve bu degisim ile beraber yeni halin kamusallasmasidir. Televizyon
reklamlarla, dizilerdeki yasam bigimleri ile siirekli tiiketimi vurgular (Featherstone, 2013).
Tiiketim pratiklerinin sosyolojik bir sorun olarak lanse edilmesi, 6ncelikle bireyi sonrasinda
da toplumu doniistirme giiclinii icermesinden oOtiiriidiir.  Tiikketim aligkanliklari,
bireysellesmeyi, yeni toplumsal sorunlari, haz kiiltliriiniin varligini, birey bedenin tiiketimi
gibi 6ne ¢ikan sorunlari tetikler. Toplumsal degisim gercegi de bu sorunlar yumagina gore
sekillenir. Televizyonun toplumsal degisme {iizerinde daha pek ¢ok etkisi vardir. Ancak
kiiresellesme, toplumsal alginin insas1 ve tiiketim toplumu bu baglamda 6ne ¢ikan degisim

unsurlaridir.

1.1.3. Televizyon Etkisi Uzerine Kuramsal Tartismalar

Iletisim kavrami iizerine daha dnceki calismalarda kuramsal tartismalar yapilmistir.
Genel hatlar ile iletisim kavrammin ne olduguna yonelik vurgu séz konusudur. letisim
teorileri irdelenirken kamusal goriiniirliigii genellemeci bir bakis agisiyla izlenmistir. Telefon,
televizyon, telgraf gibi kitle iletisimi saglayan araclarin dahil oldugu genis bir yelpazede
akademik calismalar yapilmistir. Ancak genelleme yapilan konular ayn1 zamanda indirgemeci
bir sonucu da kaginilmaz kilmaktadir. Bu minvalde televizyon aygitina 6zgii ozelliklere

akademik bir bakis ile bakmakta fayda vardir.

Esslin’in televizyon ile ilgili diisiinceleri, din adaminin huzurunda toplanmis diinya
cemaatinin fikrini benimsemistir. Aygitlarin kars1 konulmaz giicii karsisinda istemezsek dahi
buna teslim olmaktan bagka c¢are olmadig diisiincesi hakimdir (2001: 14). Esslin, televizyon
baglaminda insanlik cemaatinin fertlerinin, bireysel olarak kendi diislince yapilarina uygun
frekansta bir veri bombardimanina maruz kalmalar tezi lizerinden hareket eder. Bu noktada,
televizyonun tiim paydaglara sdyleyecek bir seyinin olmasi da onun igerdigi sihirbazvari
donaminsal ve igerik zenginlige hasredilmektedir. Esslin, bu insa siirecinde mekanik aygitin
etken oldugunu ima etmistir. Toplumun giidiimiinde kendini bulan araglar pozisyonlari itibari
ile yer degistirmislerdir (Esslin, 2001: 65-66). Televizyon, diyalektik olarak kendisini var
eden insani maharete yonelik miicadele igindedir. insan zihnini sémiirme ugras: iizerine de
vurgu yapilmistir (Sentiirk, 2017: 145-148). Yukaridaki eyleyenin pozisyonu ile ilgili
beyanlara ek olarak birey artik kendisini miras olarak yeni jenerasyona birakmaz. Yeni

kusaktan tabir-i caiz ise degerler paketi i¢inde bir uyum sergilemesi beklenmektedir.
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Amerikali yazar, distliniir Neil Posman televizyon ile ilgili 6nemli ¢alismalara imza
atmistir. Nitekim Televizyon: Oldiiren Eglence adli ¢alismas1 da bunun acik gostergesidir.
Postman, televizyonun toplumsal kabuliiniin nedenlerini agiklamaya calismigtir. Magazin
programi {izerinden diisiincelerini aktaran Postman, “giilen diisman” metaforunu kullanmistir.
Magazin programlarinda var olan eglence kiiltiiriiniin televizyonun diger etkinliklerinde de
kullanildigin1 ve bunun sonucunda kitle tarafindan karsilik buldugunu belirtmistir. Teknolojik
gostergelerle bezenen televizyon, alicinin duygularina hitap ederek yakinlagma sagladig: ifade
edilmigtir (2016: 190-199). Postman’in magazin yorumu ile Huxley’in “Cesur Yeni Diinya”
eseri arasinda da benzerlikler géze carpmaktadir. Ikisi de direkt eglence ve mutluluk gibi

pozitif resim tizerinde toplumun uyutuldugunu vurgulamislardir.

Postman, televizyonu toplumsal bi¢im verme aract olarak gdérmiistiir. McLuhan’in
ifade ettigi gibi kiiresel kéyiin sakinleri diislincesine yakin beyanlarda bulunmustur.
Reklamlarda aliciy1 iirlin alma iizerine ikna metotlarinin kullanildigini vurgulayan Postman,
sOz konusu siirecin kagiilmaz oldugunu da ima etmektedir (2016: 155-174). Televizyon
teknolojisinin her anlamda gelismesi, toplum {izerindeki etkinligini de arttirmaktadir. Farkli
kanallarin kurulmasinin bir nevi izleyiciye segme 6zgiirligii tanidigi varsayilir. Bu 6zgiirliik
gorecedir. Ciinkii, neredeyse biitlin kanallarin kullandig: etkileme dili aynidir. Ayn1 metot ile

muhatabini, kendi ideolojisi lizerinde ikna etmeye ¢alismaktadir.

Huxley’in Cesur Yeni Diinya eserinin (2016), Orwell’in 1984 adli kitab1 ile
karsilagtirilmas1 (2018), televizyonun McLuhan perspektifinden okumamiza daha fazla
haklilik kazandirmaktadir. Alginin insas1 ve soft-power siddetin {retilmesi baglaminda
televizyon Orwell-vari bir amacin Huxleyci akil ile zihinlere zerk edilmesi Mc Luhan’mn
kalemine yansimigtir. Televizyon agik islev olarak olumlu kamusal goriintiiye sahip olsa da

esasinda gizil islevler daha fazla 6n plandadir.

Kiiltiir teorisyeni Stuart Hall, Ingiliz kiiltiir alaninda ¢alismalar yiiriitmiistiir. O, medya
bashigi altinda televizyona yonelik ¢aligmalari i¢in motivasyonu medya ya da televizyonun
etkisi ile yeniden iiretilen kiiltlirel imajlarla saglamistir. Kendisinden 6nce medya iletisimi ile
alict arasinda tek tarafli gonderi varken Hall, bunu degistirerek dongilisel bir baglanti
oldugunu ifade etmistir. Gonderici — mesaj — alict — tiiketim — yeniden iretim seklinde

sistemli bir sirkiilasyon oldugunu dile getirmistir.
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Stuart Hall, Encoding/Decoding (Kodlama/Kod ¢ézme) makalesinde (1993),
televizyondan gonderilen mesajin aliciya iletilmesi yani tiikketim zamanini 6zel bir an olarak
telakki etmistir. Cilinkii mesajin tiiketildigi anin, aslinda yeni bir mesaj dongiisiinii
olusturmakta oldugunu ifade etmistir. Alicinin kendisine ulasan her ileti aslinda kendi anlam
diinyasina gore kodlama yapmakta ve s6z konusu kodlamanin olusumu yeni bir medya
tilketim sermayesi anlamina gelmektedir. Yani televizyon karsisinda duran alic1 yogun bir
ideolojik bombardimana maruz kalmaktadir. Alici aldigi mesaji kendi diinyasina gore
bigcimlendirerek yeni bir gerceklik insa etmektedir. S6z konusu gergeklik de ayni zamanda
televizyonun bir sonraki gosterisi i¢in bir kaynak anlamina gelmektedir. Hall, mesaj dilinin de
alicinin algilamasi i¢in 6nemli oldugunu belirtmistir. Reklamda yer alan mesajin igerigini,
gizil ya da zimni olarak muhatab1 canli tutacak sdylemlerin ve sembollerin kullanmasini
ornek gostererek aciklamaya caligmistir. Reklam disindaki programlarin da ayni yontemi
kullanarak aliciyr dinamik tuttuguna isaret etmistir. Burada Postman’in magazinsel sdylem

retorigine benzer diisiincede oldugu anlasilmaktadir (Hall, 1993: 98-99).

1.1.4. Televizyonun Gelisimi ve Tiirkiye’deki Seyri

Televizyon teknolojisi eklemeli bilimsel anlayisla giiniimiize kadar evrilmistir.
Televizyon irlanda’li telgrafct Andrew May tarafindan 1873’te icat edilmistir. Daha sonra
Ingiltere, giiniimiiz televizyonuna yakin gelisim ile ilk kez, deniz asir1 bir yerde yayin
yapmustir. Televizyonun siirekli yaym Ingiltere’”de 1936, ABD’de ise 1939 yilinda
gerceklesmistir. Daha sonra lkinci Diinya Savasi’nin baslamasi, televizyonun gelisimini
olumsuz etkilemis olsa da savasin akabinde ABD, Brezilya, Meksika ve Avrupa kitasina
yayilmistir (Kilig, 2014: 72-74).

Tiirkiye’de televizyon ile ilgili gelismeler, ikinci Diinya Savasi sonrasindaki siyasi
stirece paralel ilerlemistir. Televizyonun Tiirkiye’deki ilk deneme yayini, 9 Temmuz 1952
yilinda Istanbul Teknik Universitesi stiidyolarinda yapilmustir. Istanbul’un degisik yerlerinde
yayin ekipmanlart kurulmus, ve bununla televizyondan tiyatro gdsterimi, belli giinlerde kisitli
olarak yapilmistir (Yengin, 1994: 193-194). istanbul Teknik Universitesi’nin ilk tv yayin1 ve
bununla beraber nispeten gelisen televizyon ve iletisim sektorii, 1960 askeri darbesiyle
sekteye ugramistir. Haberlesme ve bilgi alma anlayisi ile var olan telgraf ve radyo sisteminin,

devletin ideolojik zihniyeti i¢in yeterli oldugu diisiincesi, Ilk Bes Yillik Kalkinma Plani’nda
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kendisini alenen gostermistir. Televizyon, ayni1 zamanda, devletin mali yetersizliginden dolay1

ikincil plana konulmustur (Birinci Bes Yillik kalkinma Plani, 1963: 384).

Tiirkiye’de darbenin baskici etkisinin azalmasi ve uluslararast gelismelere uyum igin
Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plani’nda televizyona devlet eli ile olanak saglanmistir (Ikinci Bes
Yillik Kalkinma Plani, 1968). Avrupa ve ABD tarafindan gelistirilen televizyon, Tiirkiye nin
milli biitliinliigline daha etkin bir sekilde hizmet etmesi i¢in devletin kalkinma planinda yer
verilmigtir. Gorlinlirliigli yayginlagsan televizyonun, yurdun merkezi alanlarinda ideolojik
amaclarla kullanilmaya baslanmasi, iilkenin bu sihirli kutu ile macerasin1 anlamlandirmstir.
Devam eden yillar televizyonun etki alanimi giderek genislemistir. Onceki donemlerde tagray:

merkeze baglayan telgraf ve radyo gibi aglar televizyonla desteklenmistir.

Tiirkiye, 1980-1990°11 yillarda, teknolojik sistem aglarinda Avrupa’nin gerisinde olsa
da devletin biiyliyen ekonomik giicli ve 6zel tesebbiisiin de devreye girmesiyle bu alanda bir
ivme yakalamistir. Bu yillarda, televizyon, teknolojik olarak gelisirken ayni zamanda onun
hitap ettigi kitle de artmustir (Arun, 2010: 107-110). 1984 yilindan itibaren Once reklam
kusagi renkli yayma baslamistir. Akabinde renkli televizyon yaymnlari devreye girmis ve
sonrasinda ise TRT nin ikinci kanali 1986 yilinda yayin hayatina baglamistir (Serim, 2007:
130-131). TRT’nin ikinci kanalindan sonra iilke ¢capinda goriiniirliigii artan televizyonun 6zel
kanallarindaki kurumsallasmasi da hemen sonrasinda gerceklestirilmistir. Yasal olarak 6zel
televizyonun kurulmasinin yasak olmasindan dolay1 uydu vericisinin yurtdigindan kiralanmasi
giindeme gelmistir. Dénemin Cumhurbaskan1 Turgut Ozal, uydu vericisinin yurtdisindan
kiralanmasi ile alakali yasal bir engelin olmadigmi belirtmistir. Serim, Turgut Ozal’in

ifadesini soyle nakletmistir:

“yurtdisindan  Tiirkce  televizyon  yapilmasini
engelleyen bir kural yok. Anayasa’da ozel televizyonlarla
ilgili diizenleme yapilana kadar dis memleketlerde bir

kanal kiralayan, Tiirkiyeye yayin yapabilir” (2007: 227).

Cumhurbaskan1 Ozal’m 6zel televizyonun yurtdisindan yayin yapmasma olanak
tamimastyla Star Tv ve Show Tv sirasiyla Almanya ve Fransa’da yayin hayatlarina
baglamiglardir. Anayasada var olan televizyon yayinlarinin devlet eli ile diizenlenmesine

yonelik politikalar, siyasetgiler arasinda tartismalar1 da beraberinde getirmistir (Arun, 2010:
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112-114). Ancak biitiin bu tartigmalar 6zel televizyon kanallarinin kurulmasina engel

olamamus, ¢cok hizli bir sekilde say1 artmistir.

1.1.4.1. Tiirkiye’de Televizyonun Kurumsallasmasi: TRT Yayincihig:

Diinyada ve Tiirkiye’de televizyon tarihi irdelenirken bu alanda ¢ok hizli bir evrilme
kendisini géstermektedir. 1980’1i yillardan giinlimiize, tv sektoriiniin bu kadar ragbet gormesi
beraberinde “Neden?”” sorusunu getirmektedir. Televizyonun teknolojik gelisimi her ne kadar
seyirle ilintili zevk ve bos zaman etkinligi gibi goriilse de, arka planda siyasal, ideolojik,
kapitalist soylemlere de kamusal alan agma oOzelligi itibariyle daha ¢ok Onemsenmistir.
Nitekim televizyon iizerine yapilan incelemelerde mevcut programlarin igerik analizlerinin
yani sira tv programlarmin yeni sOylemleri mesrulastirma ve kiiltiirel doniisiime imkan
saglama {lizerine etkilerine de dikkat cekilmektedir. Kiire genelinde yayginlasan reality
sovlardan tutun da diziler ve haber programlarinin diizenlenmesi, i¢eriginin koordinasyonu,
sunumu ve elbette pazarlanmasi ile yerel ve kiiresel arasinda bir etkilesimi gostermektedir. Bu
minvalde televizyonun Tiirkiye’de veya diinyadaki goriiniirligli, siyasetin veya kiiltiirel
dokunun denetimine, kontroliine, begenisine takilmistir. Ozellikle Tiirkiye gibi tv yaymnlarmin
ilk elde iireticisi olamayan iilkelere yaymlarin akisi ve igerigi siyasal mekanizmalarin
kontroliinde dolasima sokulmustur. Demokrat Parti doneminde iktidar basin iliskisini
inceleyen Kaya’nin (2010) da vurguladigi gibi, tv yaymlarina siyasal miidahaleler ileri

zamanlarda ideolojik yayilma ve kamusal imkan olarak kullanilmistir.

Kitle iletisim ve kamuoyu olusturma siirecinde giincel siyasetin ge¢misten gliniimiize
kullandig1 imkanlar sinirli olmustur. Basili metinler, bildiri, gazete, dergi gibi kitle iletisim
araclarmin yanina modern zamanlarda televizyonun eklenmesi siyasetin de istahini
kabartmistir. Genis kitlelere ulasmanin yolunu arayan siyasetciler i¢in tv etkisi, giincelligi ve
hizi itibariyle dikkat ¢ekici bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Bu anlamda televizyon yonetici elitler
icin kitleleri bigcimlendirme yani bir forma sokma arayisinin sonucu olarak da
kamusallagmustir. Yer yer ulus-devletin ideolojik araci olarak da televizyon kullanilmistir. Bu
konuda Bayart’in iddiasina gore televizyon oncelikle kamuoyu tarafindan talep edilmemistir.
Ulus-devletler, iktidar sahipleri ona kendi ideolojik manevralart igin alan ag¢muslardir.
Televizyon, modern devletin biitiin ulusal hafizasini, genel olarak devlet ideolojilerinin 6zel
de ise milliyetgiligin yapisal ve sdylemsel kodlarini, topluma nakleden essiz bir alet olarak

kabul gormiistiir. Televizyon, ayn1 zamanda gazete, dergi, radyo gibi iletisim aygitlarinin
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misyonunu da yiiklenmesiyle aragsallasmistir (Bayart, 1999: 43-48). Bayart, BBC’nin yayina
baslamasiyla nasil bir amaca hizmet ettigini belirterek televizyonun, diger iletisim aygitlarinin
ozelliklerini ve misyonunu yiiklendigini de ima eder. Ingiltere’de televizyon “gelenegin
icadina” hizmet ederken diger yerlerde degisimin siiriikleyici misyonuna hizmet etmistir.
Hizmet etme ve misyon yiiklenme de bir gii¢ istencine gonderme yapar ki; bu da 6zellikle

ulus-devlettir.

ABD’de kapitalizmin ve Avrupa’da otoriter ydnetimlerin ideolojik aygiti olan
televizyon, Tiirkiye’de ise, darbeler tarihindeki roliiyle ulus-devlet temelli askeri vesayetin
toplumsal bellekte kabul edilmesinin araci olmustur. Devlet, televizyona imkan tanirken,
yukarida da nakledildigi gibi, kendi diisiince ve ideolojik iddiasini sosyal biinyeye tasima
amacint  gitmiigtiir. Giindelik konusma dili, milliyet¢ilik diislincesi, sekiilerlesme,
batililagmanin boyutu, giyim tarzi, eglence kiiltlirii gibi genis yelpazede ideal bir tip
olusturulmus ve resmi yayin orgam tarafindan sosyal biinyeye tasinmustir. Idealize edilen
kimlik bilesenleri ¢esitli eglence ve Kkiltiir programlari, diziler, haber biiltenleri vb.

araciligtyla toplumsal alana nakledilmistir.

Tiirkiye’de televizyon ilk olarak 1972 yilindaki Fransiz yapim Bedava Diinya GeziSi
ile kamusallagmistir. Bu tarihten sonra bagka yabanci diziler gosterime girmistir (Celenk,
2010: 20). Yabanc1 dizilere es olarak Tiirkiye’de ilk yerli dizi Agk-1 Memnu 'dur. Ask-1 Memnu
yerli dizilere kap1 aralamis ve bu yaymlar televizyonun toplumsal bir nesne olmasina neden
olmustur (Uniir, 2015: 114-115). Ask-1 Memnu dizisi, Halit Ziya Usakligil’in ayn1 ad1 tasiyan
romanindan uyarlanmistir. Dizi yarim saate yakin yaymlarla toplam alti boliimden
olusmustur. Dizi yasak aski islemektedir. Yabanci dizilerin TRT eliyle yayinlanmasi ve yasak
askla beraber sekiiler kimligin temellendigi arglimanlarin Tiirk toplumuna devletin yayin
organi ile gosterilmesi, TRT nin 1970’lerdeki ideolojik kimligini de yansitmaktadir. Bununla
beraber TRT nin o zaman ki genel miidiirii de sol kimligi ile bilinen Ismail Cem’dir (Serim,
2007: 67-76). Kibris Harekati'nda Ismail Cem, ulusal hafizay1 canlandirmak amaciyla,
TRT’nin kesintisiz yayin yapmasini saglamistir. 1970°li yillarda Tiirkiye, Eurovision sarki
yarigmasina ilk kez katilmig ve yarisma TRT’de yaymnlanmistir. Bu doénemden 12 Eyliil
Darbesine kadar TRT’nin siyasi durusu, genel miidiirlerin devletin ideolojik kimligi ile

ortiismedigi iddialarindan dolay1 tartisma konusu olmustur (Tirten, 2018: 110-119).
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Tirkiye’nin kurulus evresinde Kemalist zihin kaliplarinin toplumsal alana taginmasi
ve bu zihin kaliplan ile idealize edilen bir ulusal kimlik olusturma arayisi, dinamik sekilde
canliligini1 korumustur. Devletin kamuoyuna agilan yeni yiizii olan TRT, yayinladigi pek ¢ok
dizi, haber, yarisma, egitim vb. ile “ulusal kimligin sinirlarin1” ¢izmistir. Cocuklara yonelik
oyun ve eglence programlari, 23 Nisan etkinlikleri, edebiyata dair programlar bunlardan
birkagidir. O donemlerde Ramazan ayinda iftar programlar1 ve 6zel dini geceler igin yayinlar
da yapilmustir (Unlii, 2015). Programlardaki cesitlilik ve dine alan agan liberal yayin

politikalar1, esasinda TRT nin genel miidiirlerinin siyasi kimliklerine gore dizayn edilmistir.

Ask-1 Memnu ile birlikte yabanci dizilerin sahnelenmesi sekiiler hayatin, Tiirk aile
yapisi lizerinde amagli bir yonelime isaret etmektedir. Aile bireylerinin giyiminden iligki
durumlarina, geleneksel aile kodlarindan dini yasayislarina ve devletin zihin kaliplarina kadar
genis yelpazede yeni bir kimlik olusturulmaya c¢alisilmistir. Soylem, sadece neyin
sOylendigini degil; ayn1 zamanda sdylemin sahibinin tasidigi kimligin pek c¢ok baska
degiskenini irdeleyen bir analizdir (Giddens ve Sutton, 2016: 15-20). Bununla beraber
televizyonun Tiirk aile hayatinda yeni bir nesne olmasindan dolay dizi de yer alan “gosterisli
Istanbul hayatinin” tasrali halka izletilmesi, idealize edilen gizil amacin kolaylikla
icsellestirilmesini saglamistir. Clinkii televizyonun yeni olmasi ve yiiklendigi misyonun heniiz

desifre edilmemesi ona kars1 herhangi bir direng bilincini de gelistirmemistir.

TRT’nin 1970°1i yillar1 genel olarak bu dogrultuda ilerlemistir. Her ne kadar Demirel
ve MNP sivil siyasette etkin olsa da totaliter ve sekiiler Kemalizmin tasiyicisit olan askeri
kanat, siyaseti domine etmeye devam etmistir. Askeri erkin devletin ideolojik hafizasina sahip
¢tkmas1t TRT’yi de mecburi olarak bu dili kullanmaya itmistir (Aydin ve Tagkin, 2016: 251-
266). Gellner’in vurguladig: gibi (2016: 118), Kemalist elitlerin ordu ile devletin demokratik
gidisatin1 cebri yonlendirme iddiasi, hem 12 Mart Muhtirasinda hem de 12 Eyliil darbesi -Ki
her ne kadar sol gelenege mal edilmese de darbe kiiltiirii agisindan- buna Ornektir. Bu
durumun bir kiiltiirel angajman olarak TRT yayinlarinda sdylem diline ve ekran igerigine
yansidig1 ifade edilebilir. Ancak ekran iizerinde temsil kazanan esasl darbe sdylemi belki de
ilk olarak Kenan Evren’in 12 Eyliil’de ekranda dillendirdigi konusmasidir. Kitlelerin

televizyon ekranindan darbe ile tanigmasi1 bu meshur konusmanin ardindan olmustur.

Laik devletin temsil mekanizmalarindan biri olan TRT nin yaym politikasi, 1980

darbesi ile yeni bir evreye ge¢mistir. Darbe anayasasinda beyan edilen millilik sdylemlerinin
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yansimalar1 olmustur. Bu yayin politikasinin sinirlar1 itibariyle denetleme ve sansiir igeren
uygulamalar da artmistir. Ekranda goriinmesi uygun olan ve olmayan goriintiiler, kisiler,
yayinlar, sanatgilar vb. gibi bir takim sikiyonetim ilkelerinin TRT yaymlarina yansimasi
olmustur. Ekran icerigine ve sdylemine yansiyan bu politikalarin kitleler nezdindeki karsiligi,
devlet eliyle tiretilmeye ¢alisilan yeni bir milli devlet dili olarak diistiniilebilir. Zira darbeye
mesruiyet saglayan sag-sol catismalari, anarsist sdylem vb. yerine makul, uyumlu, devlet
terbiyesi edinmis bir halk kiiltiirii yaratilmak istenmistir. Bu minvalde TRT yayin akisinin bile
basli basina bir terbiye amacina hizmet ettigi iddia edilebilir. S6z gelimi, TRT nin uzun bir
zaman boyunca kural olarak devam ettirdigi acilis ve kapanista Istiklal Marsi, bayrak,
Anitkabir goriintlileri vb. bu ulus devlet anlayisim1 yansitmaktadir. TRT’nin yayin
politikalarinin devlet ilkeleri ile uyumlu olmasi dolayisiyla tarihi diziler de bu ideolojik
kistaslara gore {iretilmistir. 1980’lerin sonlarina dogru Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga ve
Kurtulus eserleri televizyona uyarlanmistir. Diziler, darbe sonrasi Tiirkiye’nin resmi
soyleminde yer alan milli ve manevi degerler oriintiisiine uygun bir dille politik bir insanin
temsilleri olmustur. Buna ek olarak Tirk¢e’nin kullanimina yonelik bir biling de insa

edilmeye calisilmustir (Unlii, 2015: 58).

1980 darbesinin ekran ile kitlelere hitkmetme kolayhigmi distiniirsek ilerleyen
zamanlarda benzeri amagclar etrafinda TRT nin 6nemi daha da belirginlesecektir. Nitekim 28
Subat stirecinde postalli ve iiniformali komutanlarin muzaffer bir edayla darbe konusmasina
rastlamasak da siklikla anahaber yaymlarinda resimleri ve sOylemleri haber spikerleri
marifetiyle halka iletilmistir. Ozellikle doksanli yillarda televizyon ekranlarinm bir kitle imha
silah1 gibi nasil manipiilatif rol iistlendigi acikca goriilmektedir. Oysa bu evre Turgut Ozal
onderliginde baslayan diinyaya acilma ve neo liberal politikalar c¢ercevesinde yeni bir
Ozglirlik evresinin basladigi zamanlardir. Hatta popiiler kiiltiire doniik orneklerin giderek
cogaldig1 bir evreye de girilmistir. Brezilya menseili pembe dizilerin ¢ogaldigi, yarigma,
eglence ve miizik program Orneklerinin yaymlandig: yillarda diinyaya agilma siirecinin belki
de onemli uygulamalarindan biri olan 6zel televizyonlarin kurulmasi da bu siirecin bir
trtintidiir.

Gorece ozgiirliik soylemi, kismen esneklik kazanan yeni ekran dili ¢ok gegmeden yeni bir
formatta kendisini gostermistir. Ekran ve darbe arasinda kurulan bag sayesinde ilerleyen

zamanlarda yaymn igeriklerine ve iiretilen komplocu senaryolarin gergeklik kazanmasina
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doniik manipiilatif yayinlar da kendini géstermistir. Zira bir yonii ile toplumu haberdar etme,
diger yonii ile de devletin kurum ve kuruluslar1 tizerinde iktidar1 ele gecirildigini sembolize

eden tutum olarak ekrani ele gegirme dnem kazanmastir.

1.1.4.2. Ozel Televizyon Yaymncihg ve Popiiler Soylem

1990’ willar Tiirkiye’de televizyon yayincilik ilkeleri baglaminda TRT ile
alisilagelmis yerlesik misyon, ozel televizyon kanallarmin kurulmasiyla ciddi sekilde
degismistir. Cumhurbaskan1 Ozal’in 6zel kanallarin kurulmasia ydnelik herhangi bir engelin
olmadigin1 belirtmesinden sonra Star 1, Teleon, Show Tv, Cine 5, Kanal D, Tgrt gibi 6zel
kanallar kurulmugtur. Televizyon sayisindaki artis yaym yelpazesini ve izler kitleyi de
beraberinde arttirmistir. Ozel kanallarin énemli varolus sebebi olan sermayenin, ¢ogulculasan
tv sayisindan dolay1 boliinmesi TRT nin de iginde oldugu kanallar arasinda rekabet ortamini
yaratmistir (Unlii, 2015: 68-71). Reklam gelirleri, reyting kaygis1 ve 24 saat yaym siireleri
magazin, yarisma programlari, haber biiltenler, miizik-eglence, dizi, sinema gibi alanlarda

yayin ¢esitliligine de sebep olmustur.

TRT’nin devletin ideolojik kalesi olmasi ve Celenk’in belirttigi gibi (2005: 130), “okul
televizyonu” olarak lanse edilmesi ve artik siradanlasan yayin politikalar1 6zel kanallara ilgiyi
giderek arttirmigtir. Televiyon alanini ¢ogulculastiran bu uygulamalar genel kamusal alanin
tezahiirleri gibi de goriilebilir. Sadece devletin ideolojik sOylemini yiicelten yaymnlar degil,
ayn1 zamanda giincel ilgilere, begeni ve duygulara, giindelik yasama aligkanliklarina doniik
yaymlar da televizyon kanallarinda kendine mahsus alani genigletmistir. Bu durum devlet
merkezli siyasal sOylemlerin yam sira kiire merkezli ve hatta kiireye doniik yeni sdylem
alanlariin da belirginlesmesini saglamistir. Baslangici itibariyle ABD merkezli ve 6zellikle
Hollywood temelli yapimlarin tagseronlugunu iistlenen ve modern yasama kiiltiiriiniin izlerini
yansitan tv yayinlari, glinlimiize yaklagtikca hemen her toplumsal grubun kendi soziinii
sOyleme imkanina doniigmiistiir. Dinsel igerikli yayin yapan bir 6zel kanal gibi, cinsel,
ideolojik, pazarlama, eglence gibi bagliklar altinda yayin c¢esitliligi de saglanmis
goriinmektedir. Boylece televizyon ekrani ¢ok sesli olarak hemen her kesim i¢in kendi

diistince diinyalarin1 kamuoyuna ulastirma amacina haiz bir dizgeye doniismiistiir.

Televizyon kanallarmin g¢ogulculagsmasi iki temel zeminden anlasilabilir. Birincisi
kapitalist kaygilar, ikincisi ise grup dinamizmini saglayan ideolojik kaygilardir. 1990’1

yillardan itibaren Tiirkiye’de TRT ile birlikte 6zel tv sayisinin artmasi, sz konusu iki neden
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tizerindeki rekabeti de o nispette artirmistir. Bu rekabet ortami iginde gerek kapitalist
amaclarin gerekse de ideolojik amagclarin karsilik bulmasi i¢in “magazin” yonteminin popiiler
dil iizerinden kullanilmasini mecburi kilmistir (Sentiirk, 2017: 232-238). Magazinsel doku,
hangi alanda olursa olsun, programin daha fazla yogunlukta izlenmesi i¢in tasarlanan
kurgudur. Dini bir programda, dizilerde, haber programlarinda, spor alaninda ya da saglikta
“magazinsel bir Kurgu” insa edilerek yaymn nesnesinin kamusallasmas1 hedeflenmektedir. Iste
bu magazinsel kurgunun Tiirkiye’de kurumsallagsmasi 6zel televizyon yayinlart ile miimkiin
olmustur. Bununla birlikte “cinsiyet, egitim, yas, statli, sinif, inang” gibi degiskenler de
hesaba katilarak giderek demokratiklesen yayin politikas1 TRT’yi de doniistiirmiistiir (Unlii,
2015: 70-73).

Magazinsel kurguyu destekleyen bir diger onemli bilesen olan popiiler dil, gecmise
dayali toplumsal hafizayl, giincele bagli olarak yasam beklentilerini ve ilgilerini de
kullanmaktan geri kalmamistir. Hafizanin, beklentilerin, tiiketim pratiklerinin dikey olarak
degisimi popiilerligi yeniden {itettigi gibi tv ekranlarindaki popiilerlik imgelemi de dinamik
olarak yeniden iiretilmektedir. Tiirkiye’de televizyonun tek kanal olan TRT’den baslayarak
devam eden kisa tarithinden giiniimiiz ¢ogulcu ve coklu 6zel tv sayisina kadar icerik ve yayin
politikalar1 da degisim doniisiim gostermistir. Ozel olarak piyasa dilinde yasanan degisimin
yahut popiiler sdylemin dinamikleri i¢indeki degisimin TRT ekranindaki etkileri bir dikey
degisim Ornegi olarak goriilebilir. Zira milli ve kiiltiirel dokuyu korumaya doniik mevzuatla
belirlenen hassasiyetin zamanla reklam gelirleri, reyting oranlari, 6zel televizyon kanallar ile
rekabeti gibi sebeplerle esnedigi iddia edilebilir. Baska bir agidan ise siyasal alandaki liberal
sOylemlerin ekrana yansimasindan da bahsedilebilir. S6z gelimi “Diinya 'nin en iyi mankeni
(The Best model of the World)” yarismasi, Megic Box’la girilen rekabetin bir yansimasi
olarak gorilmiistiir. “Tiikenmeden Tiiketelim”, “Pazarlama Kugagi” ve “Tiir-Pa” gibi
yayinlara karsin TRT, “Tiiketicinin Sesi” programini yaymnlamistir. TRT bu donemlerde
reklam gelirlerinde de oldukga geride kalmistir. TRT’ nin 6zel yayin kanallar1 ile rakabet etme
girisimi, kamusal vasiflarindan dolay1 kismen de Grselenmistir. Meclis Tv’nin 94°teki yayini
ve kurumsal hizmetleri yayginlastirma amaciyla TRT biinyesinde kurulan tv sayisi buna 6rnek
gosterilebilir. Ancak 90’11 yillarin sonlarina dogru TRT, bazi 6zel sirketlerle anlasmis ve
yayin politikasini, kamusal gérevlerinden taviz vermeden, yeniden sekillendirmistir (Aktaran:

Unlii, 2015).
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Tirkiye’nin 2000’11 yillar1, medyanin ve 6zellikle televizyon agimin her alanda gelisim
gosterdigi bir donem olarak kabul edilebilir. Bu gelisimi tetikleyen nedenler olarak da iilke
ekonomisinin olumlu seyir izlemesi, uzun siireli tek parti iktidari (Ak Parti), medya
teknolojisinin gelisimi ve medya patronlarinin ideolojik refleksleri gosterilebilir. Bununla
birlikte medyanin ¢ogulculasmasiyla olusturulan rekabet ortaminin da bu gelisime dogrudan
etkisi vardir. Kapitalist kanallarin istenilen izleme oranlarina ulagsmak i¢in teknolojik degisime
ayak uydurmas: gerekir. Bununla birlikte Sonmez’in de ifade ettigi gibi (Aktaran: Uysal,
2011: 40-41), kapitalist amaglarin siirdiiriilebilirligi, kapitalist dongiiniin diger bilesenleri ile
baglanti kurulmasina baghdir. Kapitalist sistem medya ile birlikte banka, sinifsal ag gibi

baska etkenlerinde i¢inde oldugu bir yapidir.

2000’11 yillar dizi, talk-show, dini programlar, spor ve yarisma programlari gibi genis
mecralarda bir rekabet durumu ve bu rekabet ile birlikte reklam payini daha fazla elde etme
cabasi kendisini gostermektedir. Ozel televizyon kanallarinda Biri Bizi Gozetliyor, Dokun
Bana, Gelinim Olur Musun? Popstar, Passaparola gibi realty show programlar
yaymlanmaya baglamistir. Yarisma programlarinin izler kitleyi etkilemesi ve reklam
gelirlerinin yiikksek olmasindan Gtiirli yillarca televizyon ekranlarinda boy gostermistir.
Programlar yillara gére de isim ve belli formatlar1 degistirerek yayinlanmaya devam etmistir.
Diger progrmalarda oldugu gibi bu tiir yaymlarda da magazinsel dil 6n plandadir. Popiiler
sanat¢ilardan Ebru Giindes, Biilent Ersoy, Ibrahim Tatlises, Beyazit Oztiirk, Y1ldiz Tilbe gibi
isimler izleyiciyi etkilemek igin yaym yiizleri olmuslardir. Ozel kanallardaki bu tiir yaymlar
kendisini TRT’de de gostermistir. 2002 yilinda Kusadasi1 Altin Giivercin Yarigmasi, 2005’te
Miras, 2011-2012 yilinda Aile Boyu, 2011°de ise Yildizim Sensin gibi programlara TRT
tarafindan yer verilmistir. Ozel tv kanallarmin yayinladif1 yarigma programlarinin bazilari
RTUK tarafindan, Tiirk aile yasamini ve kiiltiirel dokuyu kétii etkiledigi 6ne siiriilerek ceza

kesilmistir (Kaya, 2010: 58-59).

Ozel televizyon kanallarinda magazin dilinin éne ¢iktign bir diger alan da paparazi
olarak bilinen iinliilerin hayatin1 ve haklarindaki bilginin paylasildigi magazin programlaridir.
Magazin dili esas olarak magazin formatindan alimmistir. Birbiri ile baglantis1 olmayan ama
ayn1 dili kullanan bir akisa gonderme yapar. Popiiler, medyatik, sansasyonel evren i¢inde bu
dil insa edilmistir. Televole, Talk Show, dedikodu programlari ve sanatcilarin isimleri ile

yayinlanan miizik eglence programlar1 bunlardan bir kagidir. TRT de 2000’1 yillardan sonra
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ise Ankara Riizgari, Zamam Geldi, Golgeler, Candan Ergetin’le Beraber ve Solo Sarkilar
goze carpmaktadir. TRT yine daha fazla reklam ve reyting gelirlerini elde etmek icin 6zel tv

kanallarinin magazinsel dili ile izler kitleri cekmeye ¢aligsmistir.

Televizyon kanallarinin yayin politikalari, yukarida, siyasi iktidarin etkin giici
referans gosterilerek belirlendigi vurgulanmustir. TRT, 6zel televizyon kanallariyla girdigi
rekabeti, magazin dilini kullanarak asmaya ¢alismistir. Ancak TRT, 2010 yilindan itibaren
siyasal iktidarin politik kimligini merkeze alarak daha muhafazakar, dini, Tiirk aile yagamini
onceleyen, tarihi, milliyet¢i yeni bir dil insa etmeye amaglamistir. Ama ayni zamanda durum
komedi, magazin, spor, haber, sinema, yarigma gibi alanlar da TRT biinyesinde yayinlanmaya
devam etmektedir. 2009-2013 yillar1 arasinda Sakarya Firat, 2012°de Bir Zamanlar Osmanl,
1980°1i Yillarin darbe atmosferini yansitan 2012-2017 tarihli yapim olan Seksenler, 2013°te
En Uzun Yiizyi, 2016’da Seddiilbahir 32 Saat, 2015-2016 yillar1 arasinda Biiyiik Siirgiin
Kafkasya ve Yunus Emre Askin Yolcusu, 2016-2017 yillarinda 1980 Darbesi Oncesi
Tiirkiye’de 6grenci olaylarint merkeze alan Sevda Kusun Kanadinda, 2017°de Son Destan,
2014’te baglayan ve hala devam etmekte olan Dirilis Ertugrul, 2017°de Payitaht: Abdiilhamit,
2018°de ise Mehmetcik Kutlu Zafer ve yarisma formatinda 2018 yilinda hazirlanan Giizel

Kuran Okuma Yarismast bunlardan bir kagidir.

Tirkiye’de Ak Parti’nin uzun donem iktidarda kalmasiyla TRT’nin politikalar
muhafazakarlasma egilimleri gostermistir. Bu egilimlerle kapitalist 6zel televizyon
kanallariyla rekabet edebilmesi, beraberinde 6zel televizyon kanallarin da bu muhafazakar,
milliyetgi ya da sicak duygunun 6nemli bir temsil alan1 olan tarihi olay ve karakterleri ekrana
tasinmasini saglamistir. Ozel tv kanallar1 bir yandan magazin, yarisma, haber, sinema gibi
yayinlara yer verirken diger yandan izleyicinin en 6nemli ilgi nesnesi olan dizileri bu yeni
popiiler formata gore tiretmistir. Kurtlar Vadisi Pusu, Muhtesem Yiizyil, Harem, Osmanli’da
Derin Devlet, Muhtesem Yiizyil, Vatanim Sensin, Kiiciik Aga, Bir Cihan Fatihi: Mehmet, Tek
Tiirkiye, Nizama Adanmis Ruhlar Qibi diziler 6zel tv kanallarinda yayinlanmistir. TRT nin Ak
Parti ideolojisine paralel olarak insa ettigi ecdad, tarih, millilik ve kutsallik algilarinin 6zel
televizyon kanallar1 tarafindan popiiler dile tahvil edilmesinden o&tiirii dizilerin yayindan
kaldirilmasina yonelik talepler de olmustur. S6z gelimi, Muhtesem Yiizyil dizisi basta Recep
Tayyip Erdogan tarafindan TRT yayinlarindan iretilen ve ideolojik arka plana sahip olan

“Yeni Osmanlicilik” fikrine aykiri oldugundan dolayr yaymdan kaldirilmas: istenmistir
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(Hiirriyet, 2012). TRT de tarihi diziler kahramanlik, muhafazakarlik, dindarlik, vatanseverlik
gibi temalarla algi insa edilirken 6zel tv kanallar1 da {iretilen bu hafizayr magazinsel yontem
ve medya diline indirgeyerek hafizanin baska bir formatta yeniden liretilmesini saglamistir.
Omegin, TRT Osmanl padisahlarinin savaslardaki kahramanligini, devlet islerindeki ciddiyet
ve bilgeligini merkeze alarak dizileri kurgularken 6zel tv kanallar1 ise padisahlarin
mahremini, saray i¢indeki yasantilarini, giindelik olaylari, algida insa edilen padisahligin
“yiicelik ve ululuk™ tipolijisini siradanlastiran bir sdylem {iretmistir. Bunun yani sira padisah
eslerinin dekolteli, entrikali yasamlarina da yer verilerek yine s6z konusu pahisahlik tipolojisi

Orselemistir.

Magazinsel yontem ve popiiler dilin medya marifeti ile kurgulanmasi sadece
milliyet¢ilik, muhafazakarlik gibi alanlarla smirli degildir. Milliyetciligin  ya da
muhafazakarligin burada vurgulanmasi, 6zel televizyonlarla TRT arasinda bir kiyas yapma
amacindan dolayidir. TRT ile beraber 6zel tv, gercekligi siirekli olarak kurgulamakta ve izler
kitleye sunulmaktadir. Gergekligin kurgusal insas1 reyting, reklam gelirlerine hizmet ederken
Ote yandan da yeni bir kimligin zihinsel bilesenlerine zemin hazirlamaktadir (Esslin, 2001.:
70). Dizilerdeki yasam stilleri, moda, konusma bi¢imi, insanlar arasindaki etkilesim, tiiketim

pratikleri, ideolojik refleksler bu iiretimin birer mahsiilii olarak sayilabilir.

1.2. IDEOLOJILER EVRENINDE POPULERLESME iMKANI OLARAK
MILLIYETCILIK
1.2.1. Kavramsal Cikmazdan Ideolojik insaya

Toplumlar1 var eden, doniistiiren belli pratikler, degerler, inanglar, ideolojiler vardir.
Bu gergeklik tarihsel siiregte hemen hemen her toplumda kendisini bir sekilde gostermistir.
Kimi dénem din kimi donem de ideolojiler bu degisimin, doniisiimiin kilidi olmuslardir. Her
degisim unsuru da toplumlar1 kendi yapisal 6zelliklerine gore yeniden tiretmistir. Bu degisim
ve doniisiim seriiveni de uzun zaman almakta, toplumun pek ¢ok alanina sirayet etmektedir.
Toplumsal kurumlardan giindelik pratiklere; insanlar arasi etkilesiminden estetik ilgilerine

varicaya dek bu etki kendisini gdstermektedir.

Toplumsal degisim olgusunun 6nemli bir dinamosu olarak ideolojiler gosterilebilir.
Ideoloji ve igerdigi dil, gegmisten giiniimiize, yatay ve dikey olarak popiilerligini korumustur.
Ideoloji, toplumsal degisimin sadece itici giicii olarak goriilmemelidir. O, ayni zamanda

degisimin oniindeki onemli bir settir (Aydin, 2015: 51-69). ideolojinin degisimi motive etme
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ya da engelleme durumu da ideolojik fraksiyonlara baghdir. S6z gelimi muhafazakarlik
ideolojisi degisime belli durumlarda kars1 c¢ikarken, milliyetgilik ideolojisi toplumsal
degisimin hatta ideolojik degisimin onde gelen dinamiklerinden biridir. Burada degisim

olgusunun siiriikleyici bir giicli olarak milliyet¢ilik ideolojisine yer verilecektir.

Milliyet¢ilik teorisi 18. ylizyildan bu yana one ¢ikan en onemli siyasal ideolojilerden
biridir. Bununla beraber olusumundan itibaren diinya siyasetini belirleyen basat gii¢
mekanizmasidir. Igerik ve kapsam olarak kendisini siirekli genisletmistir. Bunun yani sira
etkin ve siiriikleyici giicti ile de diger ideolojileri (fasizm, muhafazakarlik, liberalizm)
bicimlendirmistir. Ayn1 zamanda milliyetcilik anlayisina tezat goriinen ideolojilerin hakim
oldugu cografyalar da -SSCB, Osmanli devleti- s6z konusu anlayisin ¢ekim alanina dahil
olmustur (Mardin, 2015: 87). Milliyetcilik ideolojisinin bu denli etkinligi, ona akademik
alanda 6zgiin bir zemin hazirlamistir. Her doneme 6zgii ulusal ve uluslararasi bir¢ok ¢alisma
kaleme almmustir (Hayes, 2010; Smith, 1994; Gellner, 2016; Anderson, 2017). Yabanci
kaynaklarda daha ¢ok milliyetgilik ve modern devletler baglaminda evrensel calismalar
yapilirken; Tiirkiye’deki ilgi, genel olarak farkli fikir akimlar ile milliyetciligin simbiyotik

iligkisi, modernlesme gerceginin zorunlu bir yonii olarak bakilmistir.

Sosyal bilimler literatiirinde milliyetgilik diistincesine bu ilgi gegmisten giliniimiize
canliligimi korumustur. Entelektiiel ilginin bu denli dinamik olmasi, milliyet¢ilik kavraminin
icerdigi muglakliktir. Milliyetgilik ideolojisini tanimlamadaki muglaklik, kavramin iiretildigi
kurum veya zemin olan siyasetle ilgilidir. Siyaset, milliyet¢iligi kiiresel anlamda farkli
dinamikler {izerinde tretmistir. Yani milliyetcilik, evrensel olarak toplumdan topluma farkli
sekillerde insa edilmistir. Dolayisiyla farkli sdylemler ve kimlikler belirsizligi kaginilmaz
kilmaktadir. Belirsizligin bir diger nedeni ise ulus ve ulus-devlet tanimlarindaki ¢ikmazdir.
S6z konusu muglakligin nedeni de milliyet¢ilik ve ulus arasindaki iliskidir. Kimi yazarlara
gore ulus, milliyetgilikten 6nce vardi. Milliyetgilik, ulusal kimlik {izerinden insa olmustur.
Kimilerine gore ise ulusal kimlikler, milliyet¢ilikle olusmus, modern bir kavram oldugudur.
Bu baglamda belirsizlikten 6tiirii milliyetcilige gegmeden 6nce ulus, ulus-devlet kavramlar

tizerinde durulacaktir.
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1.2.1.1. Ulus

Ulus kavrami, kompleks ve dinamik bir yapiya karsilik gelir. Milliyet¢iligin
motivasyon aracit olan ulus konusu da tanim olarak belirsiz bir dongii igindedir. Farkli
entelektiieller tarafindan iiretilen degisik soylemler, kavramsal kargasanin olusmasina neden
olmustur. Ulus ger¢egi lizerindeki so6z konusu karisikligin olugsmasinin asil sebebi ise ulus
devletlerin varolus sekilleridir. Clinkii degisik cografyalarda ulus-devletler kurulurken onu var
eden ulusun nasil bir araya geldigi sorusu hala tartisilmaktadir. Bir diger 6nemli neden ise

siyaset kaynakli soylemin bilimsel edinimden daha baskin olmasidir.

Ulus kavrami giinliik dilde daha ¢ok devlet ile denk tutulmaktadir. Her ne kadar
kavramin igerigi ile ilgili sorunlar mevcut olsa da ulusun dahil oldugu kurum rahatlikla dile
getirilebilir. Ulus, siyasal bir oriintiiden ziyade toplumsal birliktelige isaret etmektedir
(Baradat, 2012: 63). Eger ulus, devlet ile es anlamli olsaydi, ulusu tanimlamadaki kisir
dongiiniin de ortadan kaldirilmas1 miimkiin olurdu. Ancak diinyada devlete sahip olmayan

uluslarin varlig1, sorunun derinlesmesine neden olmaktadir.

Ulus, giintimiizde Bati toplumlarinda “nation” kelimesine karsilik olarak kullanilir. Bu
kavram baglangicta devlet Orgiitinden bagimsiz olarak kolektif birliktelik anlaminda
kullanilmistir (Hobsbawm, 2014: 30). Zamanla devlet ve onun {istiinde egemenlik kurdugu
topragi da igine alan daha makro bir temsiliyeti karsilamigtir. Ulusu bu yonde doniistiiren ise
ideolojik iddiay1r somutlagtirma g¢abasidir. Modern donem ulus-devlet kabulii kolektif yap1

tizerinden mesruiyet saglamigtir.

Ulus kavrami yukarida da ifade edildigi gibi devletin disinda 6zgiil bir anlama karsilik
gelmektedir. Daha ¢ok kolektif bilincin paydaslarina génderme yapmaktadir. Ulus kavrami
kismen kan bagi ile kismen de kiiltiirel degerlerin etkisi ile bir toplumsal mevcudiyetin
zihinlerdeki izdiistimii olarak anlasilir. Ulus sOyleminin ¢ikmazi, onun devletle anilmasinin
yaninda; ortak suurun ya da bilincin nasil iiretildigi meselesidir (Ozkirimli, 2015: 71). Ulus
bilinci, birlikte yasama ile devletlesme temayiilii arasinda donemsel farkliliklarda goze
carpmaktadir. Dolayistyla modern dncesi ve sonrasi arasinda biligsel arka planin ne oldugu ve

nasil tiretildigi 6nemlidir.

Ulusun ne olduguna yoénelik beyanlarin ortaya ¢iktig1 tarih Fransiz Ihtilali’dir. Ulus

kavram biyolojik dayanak ile kan bagina baglanirken, diger taraftan ise Fransiz Ihtilali ile
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beraber kiiltlirel bir birliktelige atif yapilir (Hayes, 2010: 12-13). Fransa, ihtilalle beraber
toplumsal bir birlikteligi kabul etmis ve mevcut halki teritoryal alanda yakinlastirmayi
amaglamistir. Diger bir bakis acis1 ise Alman ekolii olan ulusal aynilesme fikridir. Devlet eli
ile bir ulus insas1 olarak kabul gormiistiir. S6z konusu iki tip olusum, ulusal mevcudiyetin
anlasilmasi agisindan onemlidir. Ciinkii ulusu anlama adina tarihsel siire¢ icindeki devinimi

aciklamasinda en bariz somut iki veridir.

Modern Oncesi birliktelige gonderme yapan iddialar, ulusun kendiliginden var olmasi
ya da ilahi bir uzama génderme yapmasi olarak ifade edilir. Modern 6ncesi ulusal birliktelik,
mesruiyetini kiiltiirel degerlerden ve teolojik boyutlardan alir (Coskun, 2007: 156-159). Ulus
mefhumunun modern Oncesi olusumuna gonderme yapilarak, aslinda modern ulus
kiimelenmelerinin tartismaya mahal birakmadan, milliyetgilige engel teskil edecek fikirsel
yapilar1 bastan ¢iirlitme amaci glidiilmektedir. Yani milliyet¢iligin modern oncesi bir
gerceklik olmasi, onun sonradan olusturulmus ideolojik yaninin olmadigi, Bati merkezli
olmasindan ziyade evrensel olusuna referans vermektedir. Ulusun modern ¢agin bir arglimani
olduguna yonelik savlar da genelde modern 6ncesi iddialara anti-tez mahiyetindedir (Renan,
2016). Modern oOncesi ulusal kabullerin bir reddiyesi anlamindaki Renan’in makalesi,
esasinda modern diislincenin de temellerini atmistir. Renan, 1rk, din, dil gibi modern 6ncesi
diisiincelerin temel yap1 taslarini agiklamaya calismistir. O da kendine gore bir ulusal tanim

derdine diiser ve ulusu manevi bir kabul olarak goriir.

Modern siyasal oriintiiniin bir aynasi hiiviyetinde olan ulus kimligi, yeni devlet modeli
icin hem esin kaynagi hem de mesruiyet araci olmustur (Habermas, 2002: 8-10). Devletlerin
yeni yapisal goriingiisiine esin olan ulus metaforu esasinda belli bir tarihsel yolda evrilme
sonucu anlam kazanmistir. Yukarida da ifade edildigi gibi iceriksel olarak farkl
anlamlandiran ulus kimligi, degisimin hem odagi hem de siiriikleyici giicli olmustur. Bunun
neticesi olarak kurulan yeni devlet Orgiitiiniin tanimlayic1 6zelligi olan ulus-devletin de

aciklanmasi gerekir.
1.2.1.2. Ulus Devlet

Ulus-devlet kavramina deginmeden evvel salt devlet kavramini tanimlamak gerekir.
Realist bir tanimla Ali Fuat Basgil devlete bireyin ve cemiyetin ihtiyaclarini gideren,
kurumsal zorunluluk baglaminda yaklasmistir. Basgil (1946), Tiirk toplumunun habitiisundaki

“baba” figiirlinden yola ¢ikarak devleti tanimlamistir. Devleti, kadimden bu yana belli
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ozellikler etrafinda tesekkiil etmis insan birlikteligi olarak niteleyen Basgil, esasinda bireyin
ve siyasetin miindemi¢ gergekligi olarak zikretmistir. Basit bir sekild,e insanlar kendilerine
has 6zelliklerle bir araya gelirken beraberinde gruplar arasi sinirlar1 da olustururlar. Bu durum
giinlimiizdeki devletlerin teritoryal manada sinir kavramima gonderme yapmak demektir.
Basgil bununla beraber kudret, gii¢, egemenlik, iktidar gibi devletin en belirgin 6zelliklerini

de dile getirmistir.

Ismail Coskun da devletin olusumundan bahis acarken cemaatler arasi miicadeleleri
referans gostermistir (1997: 94-95). Belli niteliklere gore disaridan farklilasan ve igsel olarak
aynilesen bireyler, kendilerini koruma ve siirdiirme refleksi ile devleti meydana getirmistir.
Dolayistyla sosyolojinin en temel kabullerinden biri olan bireyin tek yasayamamasi ve
bununla beraber farkli cemaatlerin olusumu ger¢eginden devlet orgiitii olusmustur. Kurulan
devletler esasinda bireylerin can, mal giivenligini saglarken, ayn1 zamanda miintesiplerine de
istes olarak vazifeler yiiklemistir. Gorilintiisii modern zamanda degisse de devlet kurumunun
temel sablonu budur. Kavramsal olarak tanimi yapilacaksa eger; devlet, toplumun istiinde,
kural koyma yetkisine sahip, diizenleme ve denetleme organizasyonudur (Marshall, 1999:
146-148).

Devletin klasik yapis1 da zamanla degismistir. Devlet, milliyetcilikten ilham almis ve
ulus-devlet tasavvuruna gore yeniden iretilmistir. Ulus-devlet tipolojisi, evrensel kabullerle
tanimlanan, bir takim niteliksel 6zelliklere haiz kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esasinda
ti¢ sag-ayaktan —toprak, halk, egemenlik- olusan klasik devlet tipolojisi, ulus devlet model ile
kapsamin1 daha da kuvvetlendirmistir (Aydin, 2013: 243). Akabinde modernlesme ve ulus
devlet seklinin de ortaya ¢ikmasiyla beraber Althusser’in (2014: 69-70), belirttigi

eklemlemeler de yapilarak devletin etkinlik sahas1 geniglemistir.

Modern oOncesi devletin mesruiyet kodlari, modern devlete eklemlenerek devletin
mesruiyeti yeniden tretilmistir. S6z gelimi, belli dini miintesipler devlet kurma giiciinii
kismen kaybetseler de; din kurumu, modern devletin 6nemli mesruiyet aract olmaya devam
etmektedir. Ulus kimligine sahip olan birliktelikler modern devleti var etme salahiyetine
sahiptirler (Erdogan, 1999: 94-95). Ancak din kurumu, kimi yerlerde, ulus devletin hala
vazgecemedigi basat bir kaynaktir. Buna en gilizel 6rnek Osmanli Devleti’nin yikilisi,

sonrasinda farkli ulus devletlerin kurulmasi ve onun mirasi olan Tiirkiye’nin de bu minvalde
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sekillenmesidir. Din gibi klasik mesruiyet araglari, bazi donemlerde golgede birakilsa da

varliklarini devam ettirmektedir. Omegin, Israil, dini birliktelikle kurulmus bir devlettir.

Devlet olusturma ve ulusu tek bayrak altinda toplama ideolojisi modern bir ¢abadir.
Popiilerlesen bir soylem olan “uluslarin kendi kaderlerini belirleme yetkisi” 19. yiizyilin
ortalarindan bu yana ulus birliklerine dinamizm saglamistir. Ve bu sdylem giiniimiize kadar
etkinligini stirdiirmektedir. Yeni devletler ulusal kimlik baglaminda tesekkiil ederler. Bunun
yaninda mevcut olan devletler ise devlet-vatandas ikilemi arasinda kopmayan bir etkilesimi
insa etmekteler. Yeni ya da kadim devletler kurumsallasmalarin1i tamamladiktan sonra,
ozellikle, i¢ siyasette muhafazakar dile olanca yer vermektedirler. Vatandas tipolojisi, ortak
kimligin paydaslar1 olma gibi ¢abalar devletler tarafindan ortaya konulmaktadir. Biitiin bu
cabalar ulusal devletlerin hem merkezilesmesini hem de dis tehditlere karsi giivenligi

saglamasi igindir.

Devlet ve vatandaslari arasinda var olan karsilikli iligskilerde esasen devlet kurumu agir
basmaktadir. Devlet, hangi tarihi siire¢ ele alinirsa alinsin, giiciin tagiyicist ve uygulayicisidir
(Gellner, 2013: 73-76). Devlet kurumunun giiciin tek sahibi olmasi ideolojik soylem ile
miimkiindiir. Milliyetcilik, s6z konusu ideolojilerden biridir. Ideolojik insa devlete giic
bahsederken ayni zamanda ulusal bagliligin dozunu da arttirmaktadir. Bu noktada devlet, bir
yandan eski pozisyonunu korumakta diger yandan da hafizay1 siirekli olarak yeniden

iiretmenin yegane kaynagi olmustur.

1.2.2. ihtilalden Popiilerlige: Fransa’dan Tiirkiye’ye Milliyetci Doniisiim

Ulus zihniyetinin insa oldugu yer Avrupa kitasidir. Donemin siyasal, ekonomik ve
toplumsal sartlari ulus bilincin olugsmasina zemin hazirlamistir (Sen, 2004: 6-7). Fransiz
Ihtilali ile basta Avrupa kitasina ve oradan da diger uluslara ilham vererek devlet iddias1 olan
biitiin farkli etnik-ulusal unsurun vazge¢ilmez mevzi alam1 olmustur. Milliyetgiligin ulus
iizerinden bu kadar etkin olmasinin asil nedeni de Fransa’da sonuca gotiiren yeni yol
olmasidir. Thtilalle beraber yeni yonetim seklinin de ortaya ¢ikmasi ve bu ydnetim seklinin

daha ahlaki olmas1 milliyetgilige ivme kazandirmistir.

Milliyetcilik ideolojisi Fransiz Ihtilali ile beraber kiiresel siyasetin merkezi
konularindan biri olmustur. Fransiz halkin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durum onlari

biitiinlestirmis ve ortak bir duygu etrafinda toplanmalarina sebep olmustur. Sosyal adaletin,
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ckonomik kalkinmanin, toplumsal sorunlarin ¢6ziimiinde milliyet¢i ruh ve vatanseverlik
duygusu bu biitiinlesmeyi tetiklemistir. Milliyet¢i ruh esasinda halk yonetimini temin altina
alma amacimi tasmmistir. Milliyetciligin Fransa’daki bu pozitif etkisi ona degersel bir giic
atfetmistir. Milliyet¢iligin degersel, ahlaki bir giicli igermesi evrensellesmesini miimkiin

kilmustir.

Milliyet¢ilik, Fransa’daki siyasal, toplumsal, ekonomik kazanimlar ile feodal sistemin
yikilisina 6n ayak olmustur. Milliyet¢ilik Fransa’da arkada biraktigi bu feodal siyasi mirasla
Ingiltere, Italya, Almanya ve degisik Iskandinav iilkelerine, kurtarict misyonla nakledilmistir.
Milliyetciligin bu devletlere nakli, yine devletlerin sahip oldugu sorunlari giderici vasfi 6ne
cikmistir. Devletler, kendi kiiltiirel sermayelerini korumalar ile birlikte devlet Orgiitlinii

yeniden iireten bir amagla milliyetciligi kabul etmislerdir.

Milliyetgiligin bu islevsel yonii ilk evre olarak kabul edilebilir. ilk evre, ,Bati’ya
doniik, onun toplumsal ve siyasal yoOniini diizeltme amacim1 tagimisti. Bati’nin
endistrilesmesi, kalkinmasi saglandiktan sonra milliyetcilik artik dis diinya i¢in bir aragsal
ideoloji olarak yeniden iiretilmistir. Bu silire¢ de ikinci evre olarak adlandirilabilir. Yeni
kaynaklarin temin edilmesi, ideolojik yayilma, Bati merkezli diinya diizeninin saglanmasi ve
somiirgeciligin Oniiniin agilmasi gibi amaglar milliyetciligi yeniden kurgulamistir (Calhoun,
2012: 143-159). Calhoun, somiirgeciligin olusmasi i¢in milliyet¢iligin basamak yapilmasinin,

beraberinde milliyetgilik akimlarini yayginlastirdigini ve kortikledigini belirtmistir.

Milliyetgilik olusum evresini tamamladiktan sonra yayilmaci bir o&zellikle ile
evrensellesmistir. Birinci Diinya Savasindan sonrasina denk gelen bu evre, ulus devlet
modelini esas almistir. Fakat bu donemde uluslasma yoniindeki egilim ilk evresine gore sert
gecmistir (Caha, 2008: 33). Devletler, Almanya’nin Napolyon Fransa’sina karsi giristigi
milliyetcilik ¢abasindan daha da degisik uygulamalar i¢ine girmislerdir. Almanya kiiltiirel
kodlar {izerinde bir biling insa ederken toplumsal rizay1 da dikkate almistir. Entelektiiel kesim,
halki yine onun degerler manzumesi ile milliyetcilige yaklastirmistir (Greenfeld, 2006-2007:
31-58). Almanya’nin toplumsal riza kaynaklarimi kullanmasi milliyet¢iligi, devlet-millet

ikileminin ortak degeri olarak kabul ettirmistir.

Milliyetciligin ikinci evresinde belli duygular ve gili¢ iginde iiretimi, ona bati dis

toplumlari bigimlendirici vasfi kazandirmistir. Bu bigimlendirme hem teritoryal anlamda hem
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de onu var eden kimlik baglaminda tecessiim etmistir (Calhoun, 2012: 1-3). Imparatorluk
etrafinda tesekkiil etmis birka¢ farkli ulus, milliyet¢ilik ideolojisinin liberal, 6zgiirliik¢li
sOylemlerine gore tekrar dizayn edilmistir (Hayes, 2010: 95-107). Dolayisiyla bu yeni hal
imparatorluk icindeki kiiclik kiimelerin kendi devletlerini kurmalarina yardimci olmustur.
Buna ek olarak boliinme de kiimelerin anlam diinyasina gore sekillenmistir. Kiimeleri tek
tiplestirmek bolinmeyi giiclestirmesinden otiirii mevcut kodlar muhafaza edilerek, ama

milliyetcilik reaksiyonlarina gore, devinim gostermistir.

Bic¢imlendirici bir ideoloji olarak milliyet¢iligin, nakledildigi devletlerde ilk
evresindeki faydaci yonii golgede kalmistir. Milliyetgilik, artik Batinin belleginde yeniden
tretilen bir form olmustur. Milliyetci ideolojinin ilk kurumsallastigi yerlerdeki toplumsal
refahi saglama misyonu, yerini, ayni devletlerin somiirii diisiincesine birakmistir. Ekonomik
yayilmaciligin siyasi karsiligi olarak sekillendirilmistir (Carr, 2012: 31). Milliyetcilik, Bati
diislincesine hizmet eden bir siyasi miihendislik araci olmustur. Avrupa devletlerinin

milliyet¢ilik diisiincesi ile ulus devletleri inga ugrasi bu amaca yoneliktir.

Bat1 diisiincesinin somiirii mahsulii olan bu yeni hal, nitekim kendisini bati disi
toplumlarda géstermistir. Milliyetgilik Dogu devletleri, imparatorluklar i¢in sorunun kaynagi
olmustur. Modernlesmenin zorunlu bir parcasi olan milliyetci devlet anlayisi, Gellner’e gore
(2013: 105-116), yipratici ve bozucu bir egilimdi. Bu egilim beraberinde toplum ile devlet
arasma sistemsel mesafe agmistir. Millilestirme ile millilesememe arasindaki iliski devletin

misyonunu da asil hedefinden saptirmistir.

Milliyetgilik, her ne kadar olumlu yonleri ile ilk evrede kendisini gosterse de
entelektiiel egilimler ona kiiresel bir giic bahsetmemislerdir. Bununla beraber ikinci
evresindeki bozuk islevinin onun yayilmasina ciddi bir set ¢ekebilecegi diislintilmiistiir. Bati
liberal diisiincenin ve marksizmin bu yondeki egilimleri, milliyetciligin sonradan giderek
belirginlesen duygusal yoniiniin baglangigta zayif olmasindan 6tiirti dikkatlerden ka¢cmistir
(Gellner, 2016: 58-62). Duygusal yogunluk ve belli gii¢ istenci i¢inde milliyet¢iligin yeniden

tiretimi ancak ikinci evrede kendisini gostermistir.

Devletler, siyasal orgiitlemelerini modern argiimanlarla sekillendirirken, milliyetgilik
de kendisini hem yatay hem de dikey boyutta iiretmistir. S6z konusu {iiretim ile milliyet¢ilik
zamansal ve mekansal uzamda kendisine yer bulmustur. Hayes milliyet¢ilige ivme kazandiran

giicli, onu komiinizm ile kiyaslayarak ifade etmistir. Milliyetcilik, komiinizmin sahip olmadigi
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dine baghlik gibi sicak bir kaynagi barindirdigindan 6tiirli, komiinizm gibi yitik hale
gelmedigini belirtir (2010: 28-31). Hayes’in ifade ettigi sicak bag; duygusal bir yakinlik,
akilla irdelemeyen, baglilik ve teslimiyet isteyen bir duygudur. Bu duygusal evren biitiin

milliyeteilik tiirevleri i¢in gegerlidir.

Milliyetgilik diistincesinin sahip oldugu sicak duygu, esasinda kaynagini ideolojiden
alir. Milliyetciligin nasil ve hangi degerler iizerinde yilikselmesi gerektigi fikri ideolojiden
beslenmektedir. Ideoloji, fikirleri ydnlendirme gorevini iistlenir. Milliyetcilik diisiincesi,
“oteki, aidiyet duyma, can verme” gibi daha duygusal i¢erimleri kullanarak varligini siirdiirtir.
Bu igerimleri var eden ise ideolojidir. Bu baglamda milliyetcilik diisiincesinin temellendigi

olusumlar1 agiklamadan 6nce kisaca ideolojik gercegi anlamak gerekir.

Genel olarak birbirinden farkli anlamlarda kullanilan ideoloji, daha ¢ok bireyin ya da
grubun duygusal referanslarla bir fikre, diisiinceye, dine, gelenege baglanmasi olarak tarif
edilir. Yani bireyin veya toplumun sahip oldugu fikirler biitinliigiidiir (Eaglaton, 2015: 18-
20). Ideolojik diisiincenin ilgi uyandiran tarafi ise “dteki” kimligini merkeze alan “kotii”
yakistirmasidir. Bu yakistirma, duygusal yontemler kullanarak miintesiplerin kendi kutbuna

bagliligini arttirma ¢abasidir.

Ideoloji de milliyetgilik gibi kavramsal belirsizlik igindedir. Ciinkii o, sadece
milliyetciligi beslememektedir. Kars1 karsiya getirdigi diislinceleri de ayni zamanda
desteklemekte ve tiretmektedir. Belirsizligi agsmak zor olsa da burada kavramin olumlu-
olumsuz yoniine dikkat etmeden referans alinacaktir. Zira milliyetgiligi salt fikirler demeti
olarak gormek milliyetciligi eksik tanimlamaktir. Dolayistyla ideoloji hem fikir demeti hem
de fikri ydnlendirmesi anlaminda kullanilacaktir. Ideolojiyi bu noktada fikirlerin disinda
kendine has 6zelliklere sahip, fikirleri ve diisiinceleri isleyen, insanlar arasinda rakip fikirler
olusturan mabhiyeti ile degerlendirmek gerekir. Bunun yani sira salt siyaset sOylemi iginde
degil; aynt zamanda toplumsal hayatin tiim katmanlarinda ideoloji fenomeni hakimdir

(Mardin, 2003: 73).

Ideoloji, kendisine has ozellikleri ile fikirlere yol gdstericidir. Bastan sona tasarim
islevini goriir. Fikirlere misyon yiikler. Imkansiza olanak saglar. Sessiz ve soyut olmasina
ragmen hayatin her yerindedir. Biiylik anlatilarin varlik sebebidir. Bu agidan biiyiik
anlatilardan biri olan milliyetgilik igin de ayni nitelemeler yapilabilir. Ideoloji milliyetgiligi

tamamlayan alt yap1 unsurudur. Ulus bilincini milliyet¢ilik, milliyet¢iligin olusumunu da
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ideoloji belirler. Yani milliyet¢igin varlik kazanmasi ve siirdiiriilmesi, ideolojik kaliplarin ve

sOylemlerin giidiimiinde gerceklesir.

Ulus devletin zihinlerde olumlu yer edinmesi i¢in milliyet¢iligin ideolojik yonii 6nemli
islevlere sahiptir. Oncelikle devletler, mesruiyetinin biiyiik kismimi duygusal mitler iizerinden
kurarlar. Aragsal akil ile yaklasimi 6telerler. Oyle ki insanlar bagliliga mecbur birakilirlar.
Dinen, hukuken bir vatandaslik vazifesi oldugunu hissettirir. Her gecen zaman iginde
aidiyetini artirir. Artik bu aidiyet hissinin kopmasi miimkiin degildir. Hatta bagliligin1 akilla
sorgulamay1 dahi diisiinmez. Hislerle akli oldiiriir. Ve bu son asamada bireyler tamamen
ulusal kaliplarin miiridi olur. Bunlarla beraber fikirlerin hakikat sdylemlerine yaklagtirarak

sorgulanmaz bir yapiy1 inga eder (Heywood, 2013: 29-31).

Ideoloji fenomeninin milliyetgilige kazandirdig: temel &zelliklerin basinda da aidiyet
duygusu gelir. Bu duygusal baglilik degisik vechelerden kendisini tiretir. Bayrak, mars, sanat
ve kiiltiirel zenginlikler kolektif kudreti pekistirir (Smith, 1994: 35). Bu semboller sadece
devletin varolus gostergeleri degillerdir. Ayn1 zamanda, devletin kudretini ve vatandaslik
duygusunu pekistirmenin araglaridir. Bununla beraber yukaridaki araclar, ortak vatandaslik

duygusuna sahip olan ve olmayan gruplar arasindaki farklilig belirtirler.

Aidiyet diistincesi milliyetcilik hikdyesinin zorunlu bilesenidir. Devletler sahip oldugu
topluma yerliligi ve milliligi asilayarak aidiyeti saglar (Akin, 2013: 45-46). Ozellikle, devlet
eli ile yiiriitiilen siireg, tek tip kimligin olusumu yonilinde adimlar icerir. Yeni ve yapay
kimligin tretimi ile farkli biitiin kesimleri tek tiplestirir. Kiiltiirel ayrigsmalar devletin i¢
politikast igin tehdit unsuru olarak kabul goriir. Dolayisiyla devlet eli ile kiiltiirel kimlik
tiretilir ve eski kKimlik 6rselenir. Buna somut bir 6rnek; Tiirkiye’nin modernlesme seriivenidir.
Kemalist ideoloji, Tiirkiye’nin modernlesme tarihini modernlestirme {izerinden bina etmistir.
Cumhuriyetin kurulusundan itibaren modernlestirme paradigmasi, toplumu doniistiirme ve

belli kimlik kaliplar1 kurumsallastirma arayisi olarak islenmistir.

Aidiyet duygusu milliyetcilik i¢inde “popiiler” sdyleme Onemli malzeme sunar.
Aidiyet bir yoni ile kendine donme, degerleri, inanclar 6vme, gecmis ile simdiyi
harmanlamaktir. Tom Nairn’in Tiirkceye c¢evrilen “Milliyet¢iligin Yiizleri” kitabinda
milliyetgiligi, gegmis ve modern olanin harmanlanmasi olarak tarif eder. Nairn (2015),

tarifinde “iki ylizlii Roma tanris1 Janus’tan” esinlenerek giiniimiiz milliyetgiligi betimlemistir.
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Yani milliyet¢ilik hem gegmisi kutsar; bu yonii ile muhafazakardir. Hem de eskiyi tarumar

ederek yeniyi onceler ve bu yonii ile de yenilikgidir.

Milliyetgilik ideolojisinin bir diger genel gecer oOzelligi, “Otekiyi” insa etmesidir.
Milliyetgilik ideolojisinin olmazsa olmazlari arasinda kabul géren “6tekilik” kurgusu esasinda
bizlik suurunun yesermesi ve siirekliligi i¢indir (Connolly, 2011: 92-94). “Her sey ziddi ile
kaimdir” veciz sozii milliyet¢ilik diisiincesindeki otekinin konumu agisindan agiklayicidir.
Bizden olanlar ve olmayanlar iizerinden kutuplasma toplumu tercihe zorlamaktadir. Yiizeysel
bir beyan ile iyi ve kotii arasinda kategorize metodu uygulanir. “Bizden” olmak aslinda
“dtekinin” konumu iizerinden agiklanmaktadir. Otekinin konumu yapay konumdur. Bizi
olusturan kesim otekiyi kendisine gore iiretir. Algisal bir {iretim ile Oteki, diisman kesim
olarak lanse edilir. Ve iki kutup arasinda miicadelenin, ¢ekismenin siirekli var oldugu izlenimi
verir. Bu izlenim miintesipler arasinda kendine baglilig1 canli tutar. Alginin tretildigi 6teki
iizerinden de ideolojiye haklilik kazandirmaya calisilir. Haklilik ise 6teki’nin siirekli bir tehdit
unsuru olarak gosterilmesi anlamindadir (Tatar, 2014: 91-101). Paydaslar duygusal

yogunlukla vicdani tatmine sevk edilir.

Ornegini Yahudi Devleti’nin olusumu ve devletin idaresi, Yahudi dindaslar arasinda
olusturulan algisal veriler birinci derecede etkilidir. Oteki kimligi yasamanm verdigi tecriibe
ile kendi otekisini meydana getirerek kolektif biitiinliigii saglama almislardir. Israil
Devleti’nin olugmasini saglayan gerekgeleri ya da mesruiyeti Bauman “Modernite ve
Holocaust” kitabinda dile getirmistir (1995). Israil Devleti’ni var eden kitleyi harekete
gegiren ve onlara “biz” suurunu veren dramatik “holocaust” olayidir. Devlet vatandaslara bu
trajik olay orgiisli i¢inde siirekli uyarida bulunmaktadir. Devlete baglhilik, idealize edilen
kimligin ibadetlerini yerine getirme onlar i¢in kacinilmazdir. Esasinda, Yahudilerin acilari,

ideolojik dil i¢in baska unsurlara gerek birakmayacak kadar somut ve yogundur.

Israil Devleti, halkin yasadig1 tecriibelerle Yahudi dindaslari devletin milliyetgilik
anlayisina yakinlastirir. Devlet vatandaslarini, milliyetci bir dil kullanarak dramatik olaylarin
tekrarlanmamasi i¢in milliyet¢ilik ideolojisini benimsemelerini ister. Yahudilerin maruz
birakildig1 tecriibe, ideolojinin sonradan iirettigi aidiyet ve otekilik algist uluslasma inang
paketini mesru gostermesi icin yeterlidir. Yahudilerin dayanisma aglar1 da acilaryla

kurumsallasmistir. Onlarin habituslarindaki “6teki” kimlik de onlarin disindaki biitiin
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herkestir. Hikayeleri hem onlar i¢in hem de ideolojinin temellendigi diger uluslar i¢in birer

vesikadir.

1.2.3. Popiiler Milliyetciligin Tiirkiye Yiizii: Kurulus asamasi

Batil1 liberaller ve Marksistler tarafindan dile getirilen, milliyetcilik ideolojisinin
soniik kalacagi ve kiiresel bir etkide bulunmayacagi, tezi basta Osmanli Devleti olmak {izere
pek cok yerde karsilik bulamamistir. Milliyetcilige hasredilen sicak duygu ve her ulusun
kendi devletini kurma motivasyonu, sadece var olan ulusal birlikteligi harekete gecirmemistir.
Milliyet¢iligin bu motive edici sdylemi ayni zamanda mevcut toplumsal baglara da etki
etmistir. Din kurumu 6nemli bir toplumsal bag olmasina karsin milliyet¢iligin zengin sdylemi

karsisinda, belli yer ve zamanda, golgede kalmistir.

Milliyetciligin, zengin sdylemi ve toplumsal bag olan dini gdlgelemesi, tarihsel bir
gercek olarak kabul goérmiistiir. Bu kabul, basta Osmanli devleti olmak iizere kiiresel ¢apta
bir realite olarak goriilmiistiir. Osmanli Devleti pek ¢ok etnik unsura sahipti. Bununla beraber
niifusunun biiyiilk ¢ogunlugu Miislimandi. Din ve dolayisiyla halifelik kurumu, sosyal
dinamikleri belirlemekte ve toplumu devlete baglamaktaydi. Osmanli’nin gerileme dénemine
varincaya kadar bu gergeklik degismemistir. Ancak, devletin savaslardan aldig1 agir
yenilgiler, bunun neticesi olarak bozulan mali dengeler, modernlesme hamlelerinin toplumsal
tabanda karsilik bulamamasi hem var olan etnik farkliligi aleyhine ¢evirmis hem de dinin

Miisliimanlar arasindaki bagi tesis etme giicli 6rselemistir.

Osmanli Devleti bozulan siyasi ve toplumsal alani yeniden diizenleme girisiminde
bulunmugtur (Karpat, 2010: 89-95). Ancak bu ugras, yikici bir dinamo olarak milliyetgilik ile
bosa cikmistir. Azinliklarin Batili devletler tarafindan desteklenmesi, Arap tebaasina da
bagimsiz devlet vaatleri, Osmanli’y1 hem niifus olarak hem de toprak bakimindan
zayiflatmigtir. Osmanli’nin kiigiilmesi, bir yandan da onu milliyet¢iligin zengin séylemine
yaklastirmigtir (Gogek, 2017: 63-76). Kaybedilen topraklardan Anadolu’ya gb¢ olmustur.
Devletin azalan etnik zenginligi ile beraber devlet kurumlarinda Tiirklesme c¢abalari,
milliyetcilige vakif Jontiirk ideolojisi giderek Osmanliciliktan Tiirkgiiliige evrilmesi ve gizli
kurtulus derneklerinin kurulmasi1 Osmanli’nin yikilis doneminde milliyetciligi kurtulus

ideolojisi haline getirmistir.
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Osmanli Devleti’nin son on yilinda ydnetim, genel olarak Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’ndeydi. Cemiyet, giderek zayiflayan devleti, mevcut sinirlarla korumak igin kendi
icinde ¢eliskili ama tutarl politik girisimlerde bulunmustur. Bir yandan milliyet¢i kodlarla
Tiirkliigii ideolojik bir mevziye déniistiiriirken 6te yandan Islami metaforlarla ideolojik
amaglar desteklenmistir (Goktiirk, 2017: 103-116). Devleti miidafaa amaciyla kurulan
dernekler genel olarak Tiirk ve Islam kavramlar birlikte kullanirken, devlet de kimi zaman
halifelik makamini kullanmakta kimi zaman da Tirkligli bir ideolojik kalip haline

doniistiirme arayisindaydi.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde, siyasete hakim olan bu partinin aydin
kadrosunun goriisleri de etno-sembolcii milliyetcilik kaliplariyla bezenmistir. S6z konusu
milliyet¢ilik anlayisinin profili de Tiirkgiiliik olarak kabul gormiistiir. Bu ideoloji ile yeniden
bir kiiltiirel tiretim arayisi géze carparken, diger yandan da uluslararasi politik diizlemde
“aray1 kapatma” telasi da kendisini gostermistir (Ak¢am, 2009: 53-62). S6z konusu ¢aba,
esasinda yeni kaliplarin tedaviile sokulmasi, daha acik ifade ile yeni kimlik olusumu ya da
ideal ulus tiplestirilmesinin amacglanmasi olarak okunabilir. Bununla birlikte din ve aykiri
kiiltiirel kaliplar devlet eli ile yeniden revize edilmistir (Karpat, 2010: 329-330). Devlet,

sosyal hafizay1 revize ederken modernist hassasiyetlere dikkat etmistir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti, devleti bu ideallerle cumhuriyete tasirken Islamiyet’i
toplumsal biitiinlesmenin bir araci olarak on planda ¢ikardigr belirtilmistir. Nitekim
cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren kurucu iradede kendisini bulan bu tez, pek ¢ok
uygulamasiyla mevziye c¢ekilen Tiirkciiliigli yiicelten bir hal almistir. Bir yandan Tiirkgiiliik
ideolojisinin ingas1 saglanirken 6te yandan devletin siyasi diisiincesi modernlesme denklemi
iizerinden yeniden sekillenmistir. Fakat cumhuriyet modernlesmesi, keskin ve devrimsel
durusuyla hafizalara kazmmustir (Ogiin, 1997: 102-152). Kurumsallasan yapisiyla
batililagmay1 amag edinen kurucu irade, ayn1 zamanda toplumsal hayatin kiiltiirel motiflerine
de el atmistir. Halifelik, laik diizen, harf inkilabi gibi, her biri gilinlimiize kadar siyasi

tartigmalarin merkezinde olan konular cumhuriyetin ilk yillarinin mirasidir.

Toprak smirlart i¢inde var olan biitiin farkliliklart ya da 6teki kimlik sahiplerinin
hafizasin1  yeniden kurgulama motivasyonu, beraberinde ¢evreye de hakim olma
mecburiyetini dogurmustur. Yeni devletin ideolojisine uygun bir millet olusturma {ilkiisii ve

savasin tahripkar havasi gibi beraberinde ¢esitli gorev ve siyasal endiselerin getirdigi yiikler,
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merkezi idareyi radikallestirmistir. Cevreyi yeni bir kimlige doniistiirme politikasi
beraberinde kimlik bozumu gibi yikici etkiler birakmustir. Yeni nesillerden baslayarak
toplumun biitiin katmanlarina modernlestirici, sekilci pratikler uygulanmistir. Din, egitim, dil
gibi temel kurumlar bizzat devlet eli ile yeniden kurumsallasmistir (Davison, 2012: 217-222).
Ezanin Tiirk¢elesmesi, harf inkilabi, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi gibi kiiltiirel
sembollerin yeniden iiretilmesi, sadece laik sisteme alan a¢mak degil; modernlesme

paradigmasinin milliyet¢i gostergelerini de yayginlastirma amaci tasimaktaydi.

Kurucu irade, mevcut kurumlar1 milliyet¢i kodlara tahvil ederken, ayn1 zamanda, yeni
kurumlarla milliyet¢iligi kamusallastirma arayisi iginde olmustur. Tiirk Tarih kurum, Tiirk Dil
Kurumu gibi yapilarla milliyet¢iligin ideolojik alt yapisinin saglamlastirilmast amaglanmustir.
Bu ideolojik ingsada ayni zamanda belli kurum, yazili basin araglari ile iilkenin kilcallarina
sirayeti disliniilmiistiir (Cagaptay, 2017: 245-262). Devletin milliyetciligi ideolojik bir dille
temellendirmesine es zamanli olarak devletten bagimsiz ama milliyetciligin bu giincel

durumundan istifade ile milliyet¢ilik farklilagmustur.

Farklilasma, Kemalist milliyet¢i diisiinceye gore sekillenmistir. Yani etnik ve nispeten
kiiltiirel sdylemi Onceleyen, bununla beraber yerlesik dini s6ylemi 6teleyen fraksiyonlar var
olmustur. Esasinda bu farkli ¢atallanmalar da Kemalist milliyet¢ilik ideolojisine siginarak
mesruiyet saglamistir. Milliyet¢iligin catallanmasi da baslangigta iki damar {lizerinde bina
edilmistir. Birinci fikir, kaynagint Osmanli’nin son demlerinde alan, biraz daha kiiltiirel
degerleri de kapsayan, ama Tiirklestirme ideallerini de dtelemeyen modernistlerdir. ikinci
kusak ise birincisine gore daha radikal milliyet¢iligi amag¢ edinen, irk baglaminda bir hafiza
iireten kesimdir (Ertekin, 2009: 345-387). Omer Seyfettin, M. Emin Yurdakul, Yusuf Ak¢ura
gibi entelektiieller birinci grupta iken H. Nihal Atsiz, A. Tiirkes, R. Oguzhan Tiirkan, Fethi
Tevetoglu gibi aydinlar ikinci grubun paydaslaridir.

Milliyetgilik Ikinci Diinya Savasi’na kadar genel olarak bu ¢izgi {izerinden ilerlemistir.
Ancak, siirlar 6tesi yeni politik denklemler, ice doniik siyasi dili, yonelimi, devletlerarasi
iliskileri yeniden {iretmistir. Bu yeniden {iretim alanlarindan biri de milliyetcilik ideolojisidir.
Milliyetcilik diistincesi, yaklasan komiinist tehlikeye karsi, cumhuriyetin kurulusundan
itibaren yiiklendigi ideolojik formasyonu yeni kaliplarla insa etmistir. Kurtulus Savasi
donemindeki sdyleme yakin bir dil ile komiinist tehlikeye karsi dnlem alinmaya c¢alisilmistir

(Taskin, 2017). Dinin disa doniik engelleyici sdylemi, siyasal endise ile beraber pragmatist
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amaclari da icermistir. Komiinizmin direng¢ nesnesi olan din dili, Tiirk siyasi tarihinde bundan

sonra daha kolay alan bulmasina neden olmustur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus evresinde gosterdigi ulusculuk refleksinin yani sira
ilerleyen donemlerde din ile beraber degisim yelpazesi genisletilmis ve politik manevralar
donemi kendisini gostermistir. Etnik milliyetciligi Onceleyen etno-sembolcii paradigma
zamanla yerini daha kiiltiirel, sonradan olusturulmus olan modernist milliyet¢ilik kaliplarina
birakmistir. S6z konusu kalibin da dogasinda etno-sembolcii sdyleme yakin, batililasma ve
modernlesme egilimlerinin izleri yogun sekilde goriilmiistiir (Ozkirimli, 2015: 102-103).
Modernist milliyet¢i kaliplar tektonik bir yapiya sahiptir. Modernlesme bigimlerini igermesi
ile zihinsel ve aidiyetlerin yeniden iiretmesini, doniisiimiinii esas almaktadir. Cok partili

hayatin siyaset sistemine dahil olmasi1 gibi yonelimler milliyetciligi de etkilemistir.

1.2.4. Banallesen Milliyetcilikten Popiilerlige: Yeni Milliyetcilik ve Temsilleri

Tiirkiye’de milliyet¢iligin 1950’11 yillara kadarki seriiveni genel olarak Kemalizm ve
ondan ¢atallanan fraksiyonlar etrafinda sekillenmistir. Tiirk¢iiliiglin biitiin hafiza unsurlar1 bu
zamana kadar iiretilmis ve kamuoyuna nakledilmistir. Fakat bu {iretim c¢abasi, deger
baglaminda tiiketimi de beraberinde getirmektedir. Kurum, séylem, mit ve milli semboller ile
toplumu sarmalayan milliyetgiligin Tiirkiye motifi, belli bir siire sonra Billig’in de belirttigi
gibi (2002: 50), siradanlasmanin girdabina teslim olur. Resmi ideoloji herhangi bir direng
kiiltiirii ile miicadele etmese bile olagan seyrinde iiretilmis milliyetgilik her yeni hatirlatma ile
aslinda unutulmayr da kacinilmaz kilmaktadir. S6z gelimi, Kemalist milliyet¢ilik koy
enstitiilerinde, biirokratik isleyiste, ulusal bayramlarda milliyetciligin sembol, sdylem, mit
metaforlarini siirekli hatirlatarak bir nevi yeni milliyet¢iligin dinamiklerini inga ederken, diger
taraftan bu siirec tarih, gelenek, ritiieller etrafinda varlik kazanan eski hafizanin yitimini de

beraberinde getirmiistir.

Milliyetciligin bu banallestirici, siradanlastirict handikapi, milliyetciligin baska yiizleri
tarafindan onarilir. Esasinda bu safhada milliyetgilik, bagka bir kanal iizerinden yeniden
hafiza iiretimine tabi tutulur. Tiirkiye’nin 1950’11 yillarindan sonra da milliyetcilik bu banal
girdaptan milliyetciligin yeni anlam haritalar1 araciyla uyandirilmistir. Islam’in milliyetgi bir
zirhla komiinizm karsithigina konumlandirilmasi ve dinin igerdigi sermayenin bu minvalde
tilketilmesi ile birlikte kiiltiirel temsillerin iretilmesini saglamistir (Mese, 2017: 230-236).

Islama siyasal alanin acgilmasma ek olarak Adnan Menderes ile baslayan popiiler millet
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soylemi tabir-i caiz ise “uyuyan giizeli” uyandirmistir. Milliyet¢iligin popiiler goriintiisi,
ulusalc1 rasyonel, kuralct ve yukaridan inme pratigine karsit olarak daha yumusak, halki
merkeze alan ve onun degerleri baglaminda dili kurgulayarak milliyet¢iligi ideolojik amagtan

ideolojik araca dontistiirmiistiir.

Menderes’in “Yeter! Soz millettindir” ifadesinin halka doniik bir i¢erige sahip olusu,
bu gibi ifadelerin ideolojik insay1 daha fazla miimkiin hale getirmesi ve bununla beraber 1960
Darbesi ile magduriyet kaynaklarin kullanilmaya baslanmasiyla da popiiler sdylem Tiirk
siyasi tarihinde vazgegilmez dilsel hazine olmustur. Mazlumluk séylemi bu evreden sonra
popiiler milliyetciligin 6nemli bir kaynag: olarak otekiler tarafindan iiretilmekte ve popiiler
karizmalar marifeti ile tiiketilmektedir. Gellner 1960’11 yillarda Tirkiye’de katildigi bir
konferansta demokratik doniisiimiiniin sancilarina sahit olurken modernlesme tarihimizin
genel gorlintiisiinii betimlemistir. Nitekim Kemalist elitler, modernlesmeye doniik gayret
gosterirken 6te yandan da gidisattan rahatsiz olduklarinda modernlesmeyi o6telediklerini,
Gellner’in ¢alismasinda rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda ¢ok partili siyasi donem bunun
bariz bir drnegidir.

“(...) Batillasma yolunda Kemalist miras hem

demokrasiyi hem de sekiilerligi iceriyordu. Bunun altinda

yvatan tiimevarim soyleydi: Bati sekiiler ve demokratiktir.

Bati giicliidiir. Biz de giiclii olmalyiz. Oyleyse biz de
sekiiler ve demokratik olmak zorundayiz” (2016: 117).

Baticilasma egilimi nispeten kabul gormiistiir. Ancak modernlesmenin tasiyici
zihniyeti Kemalizm, kendi ideolojik diisiincesine aykiri siyasal talepleri de ne sekilde
bastirdigini da yine Gellner’in ¢alismasinda rastlamak mimkiindiir. Milliyetciligi kapsayan
modernlesme kiiltiirimiizde modernlesme paradigmasina aykiri politik eylemlerin nasil
yapildigin1 gostermesi acisindan kayda degerdir. Gellner, Kemalist elitlerin agzindan
demokratik kiiltlirimiize dair farkl bir ifadeye yer vermistir, Alintinin i¢inde yer alan “dinsel

oportiinistler” ifadesi kimlik gerilimini ¢ok acik sekilde nakletmistir.

“(...) Adil segcimleri yapacagiz. Eger sonug aleyhimize
olursa, yani dinsel oportiinistlerin ya da onlara
yaranmaya c¢alisanlarin zaferi onaylanirsa, bu karart

demokrasiye olan sadakatimizle kabullenecegiz. En azinda
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bir siire icin. Ama zaferi kazananlar fazla ileri giderlerse,
Kemalist Siinnetin bekg¢isi olan ordu araya girerek

gelenege ihanet edenleri cezalandiracaktir” (2016: 118).

Kemalist milliyetciligin muhtevasinda yer alan laik, sekiiler ve etnik milliyetgilik
diistincesi, muhalifleri diisiince, eylem, ideolojik keskinlik gibi enti-tez derecesinde bir
bilingte toplamistir. II. Diinya savast doneminde ve sonrasinda Antikomiinizm ve laik devlet
tasavvuru, Kemalistler disindaki, diger kesimlere milliyetcilik diigiincesi iizerine diisiinsel ve
siyasal misyon yiiklemistir. Dinin, komiinist akima kars1 engelleyici giic olmas1 ve laikligin
stirekli vurgusu beraberinde modernist milliyetgiligi ¢atallandirmistir (Kilig, 2016: 52-53).
Dinin, tekrar siyaset denkleminde etkin olma 6zelligini kazanmas1 ayni zamanda Tiirkiye’de
siyaset yapma pratiklerini de degistirmistir. Dinin, politik sdylem iiretmesiyle beraber ¢evre
destekli ideolojilerin ¢ogalmasi ¢esitli muhafazakar-sag partileri kurumsallastirmistir. Her ne
kadar dogrudan dinin etkisi ile kurulmasalar da dini engelleyici siyasi zihniyet kismen
torplilenmistir. Celal Bayar ve Adnan Menderes Onderliginde Demokrat Parti (DP), Nuri
Demirdag tarafindan ise Milli Kalkinma Partisini (MKP) kurulmustur. Bununla beraber
komiinist parti olan Tiirkiye Sosyalist ve Koylii Partisi’ni (TSEKP) de saymak miimkiindiir
(Zircher, 2014: 311-313).

1960 Darbesi siyasi tarihimiz agisindan énemli bir doniim noktasidir. Milliyetgilik ve
modernlesme zihin kaliplar1 tersine islemeye baslamistir. Milliyet¢ilik o tarihe kadar
modernlesme ve batililasmanin zorunlu bir alani iken darbeden sonra milliyetcilik 6zgiil
olarak anlam kazanmistir. Milliyet¢ilik modernlesmenin ¢eperinden siyrilirken ayn1 zamanda
cevrenin anlam diinyasini sekillendirmeye baslamistir. Bu milliyetciligin sol goriisten saga
angaje olmasiyla aciklanabilir. Atilla Giliney milliyet¢iligin yeni versiyonu i¢in popiiler
milliyet¢ilik tanimini kullanmistir (2007: 209-229). Milliyetcilik, muhafazakar ve tasra
hafizasin1 {iretmesinden dolay1 popiilerlesmistir. Yeni milliyetciligin anlam haritas: din,
kiiltiir, irk gibi toplumsal tabana hitap eden muhteviyata sahip olmustur (Goziibiiyiik, 2018:
66-67). Osman Boliikbasi tarafindan kurulan Cumbhuriyetci Koyli Millet Partisi’ne (CMKP)
1965 yilinda Alparslan Tiirkes’in genel baskan olmasi ile milliyetgilik yeniden tiretilmistir.
CKMP 1969 yilindaki kongresinde adim1 Milliyetci Hareket Partisi (MHP) olarak

degistirmistir.
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1960’11 yillarin ortalarindan sonra siyasetin 6nemli bir figiirii olarak kendisini gésteren
Siileyman Demirel, Atilla Giinay’in vurguladigi popiiler dili hem Menderes’ten miras kalan
mazlumlugun dramatik igeriginden hem de siyaset sdylemini giiclendiren dini ve milli
degerler etrafinda insa etmistir (Demirel, 2017: 529-538). Kendi evinde Kuran’in siirekli
okunusu, koylii, muhafazakar gelenekle yetistirilmesi gibi belli sembolik sdylemler pragmatik
olarak kullanilmistir. Demirel’in bu minvaldeki egilimi, Menderes’in dine liberal sekilde alan
acmast ve popiilist milliyetgiliginin neticesi olarak se¢im zaferlerinden etkilenmesinin de pay1
yadsinamaz (Bora ve Canefe, 2017: 641). Siileyman Demirel’in sdylemi ona iktidarin yolunu

acarken esasinda Tirkiye’nin siyasi dilini de yeniden iiretmistir.

Menderes ile baslayan Demirel’le kurumsallasan popiilist dil, 1970’li yillarda yatay
eksende yayillma gostermistir. Bu yayilmanin en dikkat ¢ekeni, CHP’nin o dénemki siyasi
yiizli olan Biilent Ecevit’tir. Daha 6nce devletin ideolojik gerilimi i¢cinde millilestirme kaygisi
tasiyan parti, o tarthten sonra daha ¢ok faydaci olarak bu dilsel kodlar tiiketmistir. Siyasetin
yerlesik pratigi olan popiilist dil, CHP’yi milletlestirmeden halk¢iliga yani ekonomik, koylii,
toplumsal degerlere barigsik bir noktaya tasimistir (Bora ve Canefe, 2017: 649). Ecevit’e
“Karaoglan” yakistirmas: da onun hem halk¢1 yanindan hem de dis politik manevralarindan

devsirilmistir.

1970’11 yillar din sdylemi, milliyet¢iligi hem popiiler kaynak baglaminda hem de
ideolojik kimlik noktasinda yeni bir alana yonlendirmistir. 1970 yilinda Necmettin Erbakan
Milli Nizam Partisi’ni (MNP) kurarak milliyetgilige yeni anlam yiiklemistir. Ciinkii MNP
“milli” kavram ile pratikteki milliligi farkli bir bilesen olarak anlamlandirmistir. Bu anlam
MNP’nin devamindaki partiler i¢inde gecerlidir. S6z konusu yeni “millilik” ulusal baglamdan
Ote din temelli ve uzun zamandir mevzideki kesimin ontolojik argiimani olan “limmet”
semsiyesine gonderme yapar (Tugrul, 2017: 617-657). Bu doénemde gerek siyasal gerekse
siyaset dis1 sOylem alaninda “milli” terimi ile yeni bir dinsel i¢erik milliyet kavramini deruhte
ediyor, ancak smirlarm ve igerigini de yeniden kurgulamaya g¢alistyordu. Ozellikle siyasal
alanda MNP ve diger olusumlar ile Milli Miicadeleciler olarak ifade edilen hareketler bu
anlamda milli terimine yeni anlamlar yiiklemeye gayret ediyordu. Bu minvalde Tiirkiye’deki
sag sOylem hafizasini, etnik kimlikten kismen ayrik, daha ¢ok dinsel igerikle genisletilmis

yeni bir ¢erceveyi mesrulastirmaya caligiyordu.
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Din ve kiiltiir merkezli milliyetgilik MNP ile birlikte ideolojik bir yapiya doniisiirken
beraberinde ideolojinin belli temsillerini de var etmistir. Esasinda MNP’nin ideolojik
temsilleri toplumun deger diinyasindan ve giindelik hayat pratiklerinden damitilmistir. “Ezan,
camii, basortii, karizmatik sahsiyetler, aforizmatik dil, ecdad” bu temsillerden sadece bir
kagidir (Bora ve Canefe, 2017: 649). MNP bu kiiltiirel bilesenleri popiiler dile tahvil etmese
bile halk kiiltiiri olmasindan dolay1 popiilerlesme imkanina sahip olmustur. Toplumun deger
manzumesi etrafindaki dilsel oriintii sadece MNP ile smirlt degildir. Kitleleri hedefleyen her
hareketin son kertede popiiler bir dil ile kendini kabul ettirme ¢abasi yeni bir popiilist dilin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu dil i¢inde milliyet¢i sOylemlerin siklikla glindeme gelmesi de
olagan karsilanabilir. Zira bu sdylemin 6tekisi olarak diger tarafta sol, marksist, komiinist,
devrimei bir dil de kendi popiiler sdylem alanini genisletiyordu. Enternasyonel sdyleme karsi
yerli, devrimci harekete karsi devletci, batici tarihe karst Osmanlici, komiinist fikriyata karsi
milli vb. ayn1 zamanda kahramanlarin yaratildigi ve meydanlarda boy gosterdigi, zihinlerde
ve goniillerde efsanelestigi bir donemin milliyet¢ci popiiler dil igindeki rolii oldukca

onemliydi.

Sag sdylem iginde popiilist dil ayn1 zamanda MHP’de ve dolayisiyla Ulkiicii gelenekte
de kendisini gostermistir. Bir yandan “Tirk™ diger yandan da dini ve kiiliirel manzume
dolayiminda ideolojik insa iiretilmeye calisilmistir. MHP milliyetcilige ideolojik bir fenomen
olarak yaklasirken 6te yandan popiiler dili besleyen metaforlari da yeniden canlandirmistir.
Bu metaforlar ideolojik yapiy1 kamusallagtirma araci olmustur. Kamusallasmis sembol, dil,
mit gibi araglar da popiilerlige kapr aralamistir. “Tanr1 Dag1 kadar Tiirk, Hira Dagi kadar
Miisliiman, Yavuz kadar 6fkeli, Yunus gibi Sevdali, Bozkurt” gibi sdyleme kaynaklik eden
ifadeler hem ideolojiyi betimlerken hem de gen¢ kusaklara ideolojik aktarim yapmaktadir.
Zengin edebi dilin yaninda Ulkiicii kimligin énemli motiflerinden biri olan bozkurt, kimligin
paydaslarnin aidiyet, miicadele gibi pek ¢ok yoniine katki saglamistir (Ozkan, 2018: 3-5).
Bozkurt bir yandan Tirkligiin gegmisine, diinya hakimiyetine vurgu yaparken bir yandan da

gii¢c ve kudretini ilan eder.

Tiirk siyasi gelenegi, uzun siire sag sdylemle iiretildikten sonra, 1980 Darbesi mevcut
gidisat1 degistirmistir. Sag popiiler dilin yerlesmeye baslamasindan itibaren siyaset yapma
pratiklerinde kismen soniik kalan kemalist hafiza, darbeden sonraki atmosferde, s6z konusu

dilin sol versiyonuna varlik kazandirmistir. Kiirt kimliginin tartisilmast ve islamciligin
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yiikselen bir ideoloji olmasi ulusalci-sol dili belli kaynaklarla popiilerlestirmistir. Mudafa-i
Hukuk Dergisi, Ileri Dergisi ile birlikte Kurtulus Savasi’ndaki Atatiirk’iin sahsina atfedilen
destans: zaferi yeniden amimsatan Turgut Ozakman’in Su Cilgin Tiirkler adli romani popiiler
sol dili zenginlestirmistir (Bora, 2017: 258-268). Bununla birlikte 2007 yilindaki
cumhurbaskanlik se¢imlerindeki islamci-sol gerilime binaen diizenlenen Cumhuriyet
Mitingleri ve sonrasindaki Ergenekon Operasyonlar1 sol popiiler milliyet¢i dili mazlumiyet

sOylemi iizerinde zenginlestirmistir.
1.2.5. Kitle Hafizasinin Milliyetci Kaynaklar:

Kitle ideoloji, siyaset, iletisim gibi alanlarda sik sik karsimiza ¢ikan bir
kavramsallastirmadir. Ideoloji, medya ve moda gibi cesitli alanlar, kitleye, ele gecirilmesi
gereken bir alan olarak yaklagsmaktalar. Kitle ile, neredeyse insani 6zelliklerinden soyutlanmig
y1gina géndermede bulunulur. Gegmisten giliniimiize ve diinyanin hemen hemen her yerinde
yatay ve dikey olarak bu yapinin varligi, siiphe edilmeyecek sekilde kabul edilmistir. Fakat
bu mevcudiyet yapay olarak kabul edilmekle beraber sosyolojik bir uzama génderme yapar.
Kitlenin karsisinda, yine sosyolojik bir kabulle konumlandirilan, azinlik birlikteligi kendisini
gosterir (Gasset, 2003: 7-11). Kitlenin toplumsal olarak insas1 siyasal yahut kiiltiirel elitlerin
maharetiyle miimkiin olmaktadir. Bu noktada kitle belirlenen, elitler ise belirleyen olarak

konumlanabilir.

Azmhik ve kitle arasindaki bagi saglayan {iiretim ve tiiketim olgusunun nesnesi
somutlagsmamis, daha ¢ok hafizaya génderme yapan giic, iktidar, bilgi, ekonomik ve sosyal
sermayeyi kastetmektedir (Adigiizel, 1998: 59-64). Azinlik ve kitle arasindaki bagi tesis eden
nesneler, azinlik tarafindan bilingli ve miihendislikle iretilirken, Kitle ise bu nesneyi
bilingsizce ve dnemsiz bir sekilde tiiketir. Zamanla bu tiiketim yogunlugunun artmasiyla kitle
kendisinin 6zglil kimligini yitirerek Gasset’in ifade ettigi sekilde “kendisini herkes gibi

hisseden herkes” baska bir ifadeyle “genellestirilmis kimse” olarak kabul eder.

Azmlik ve kitle arasindaki farki bu denli ayrigtiran gii¢, esasinda iiretim nesnesinin
dilidir. Le Bon’un ifade ettigi gibi (1997: 16), iiretilen nesnenin dili kitlenin ruhuna hitap
ettigi nispette basarili olabilir. iktidar, ideoloji, sermaye, bilgi gibi kaynak aktdrlerin giicii
temsil etmelerinden dolay1 bu zeminden neset eden sdylem de kitlesel rizayi liretme amacini
haizdir. Riza kaynaklar1 da diyebilecegimiz bu gii¢ temsillerinden biri de ideolojilerdir.

Icerdigi sicak duygu ve “iyi ile kotii” arasindaki farki saglayan ideolojiler, bu yolla kitle
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bilincinin &rselenmesini daha fazla miimkiin kilmaktalar. Ideolojiler evreninde bu sicak

duygunun 6nemli bir bileseni de milliyet¢iliktir.

Milliyetgilik, Avrupa kitasinda kurtarici, modernlestirici misyon ile tanimlandiktan
sonra kiire genelinde devletlesmemis uluslarin hayallerinin merkezine yerlesmistir. Hemen
her ulusun sigmag1 olan bu kelime, kitlelerin kopardiklar1 kasirgalarin bilingaltini olusturur.
Milliyetgilikten neset eden kasirgalar bir yonii ile siyasal diger yonii ile hitap ettigi kesimin
kiiltiirel niteligindendir. Milliyetgilik, belli aktlar kullanarak insa doneminden itibaren zengin
bir alan olarak Kitleyi ele ge¢irmeye c¢alismistir. Milliyetgi sdylemin kaynaklari arasinda
kitlesel devrim, savas, ¢atisma, ideolojik yonelimler vb biiyiik olaylar olsa da kiiltiirel ekseni
dikkate almak gerekir. Zira milliyet¢i sdylemin kitle i¢inde derinlesmesi, benimsenmesi ancak
bu vesile ile miimkiin hale gelir. Kitlelere yonelik bir insa pratigi olarak da Le Bon’un
onderlere atfettigi vasiflar hafiza kaynaklarinin iiretimini saglar (1997: 106). Hafiza
kaynaklarindan neset eden sdylem, belli bir diisiincenin mesruiyet kodlarin1 belirginlestirdigi
gibi kitleleri aksiyona hazirlar. Bu anlamda roman, dergi, parti sOyleyisleri, gazete, radyo,
sinema tiyatro televizyon ve hatta giincel olarak internet alan1 milliyetgiligi kurtarici bir
soylem olarak kitle bellegine naksetmede ara¢ olmuslardir. Bu ¢alisma tam da bu hedefle
Tiirkiye 0Ozelinde, gecmisten giiniimiize, bu hafiza yapict kanallarin kullanimlarina

odaklanacaktir.

Osmanl’nin son yillarinda ideal bir ideoloji olarak milliyetcilik, temellenecegi
kaynaklardan yoksun olarak kabul edilmistir (Timur, 2010: 79-80). Diislince araglarindan
yoksun olan Osmanli kimligi, romanlardan, gazetelerden, dergilerden, tiyatro ve sinema gibi
mecralarda olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu mecralar, Anadolu’daki milliyetgiligin belli
fraksiyonlarin1 temellendirdikten sonra popiiler dile de olanak saglamistir. Milliyetgilik,
kitlenin anlam haritalarin1 sekillendiren bir aygit olarak entelektiiel ugraslara sirayet etmistir.
Milliyet¢iligin ne oldugu, nasil islendigi gibi mesruiyet anlatilart romanlardan, hikayelerden,
tiyatrolardan, dergilerden saglanmistir. Bu edebi dallardan ortaya ¢ikan eserler, yazarlarin
diislince diinyalarina gore retildiginden milliyetgiligin tek boyuttan ziyade cesitli yiizlerini
var etmistir. Esasinda Osmanli’nin yikilist ve yeni cumhuriyetin kurulusunda catallanan
milliyet¢ilik, yazarlarin onu anlamlandirdiklart bu entelektiiel cabanin bir mabhsiiliidiir. Bu

cabay1 daha somut géstermek adina bazi 6rnekler sayilabilir.
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Milliyetciligi bigimlendiren bir figiir olarak Omer Seyfettin’den bahsedilebilir. Cesitli
edebi alanlarda ugrasi olan Seyfettin, milliyetciligi kendi kimligine uygun tarzda
romanlarinda, hikayelerinde dergisinde (Gen¢ Kalemler Dergisi) temellendirmistir. O bir
yandan dile vurgu yaparken ote yandan ortak kiiltiire gondermede bulunarak milliyetciligi
modernist kaliplara gore anlamlandirmistir (Bascalli, 2010). Primo Tiirk Cocugu, Turan

Masallar: gibi galismalar1 onun milliyetcilik diisiincesine 6rnek verilebilir.

Yazili kaynaklarinda milliyetciligi farkli sekillerde anlamlandiran yazarlardan biri de
Remzi Oguz Arik’tir. Anadoluculuk ideolojisi iizerinde milliyet¢iligi konumlandiran Arik,
cografya ile milleti biitiinlestirirken reaksiyoner sekilde irk temelli milliyet¢ilige cephe
almistir. Cografyadan Vatana eserinde Anadolu’da yasayanlarin ortak bir kimligi
olusturduklarmi belirten Arik, din, dil, kiiltiir gibi hafiza unsurlar1 lizerinde durmustur
(Sadoglu, 2017: 76-83). Nurettin Topgu, Yahya Kemal, Hilmi Ziya Ulken gibi diisiiniirlerle
milliyet¢iligi muhafazakar, Anadoluculuk baglaminda ele almistir. Anadolu Mecmuasi

Dergisi ile Anadolucu fikir kaliplarini temellendirmistir.

Milliyetgiligin etnik boyutu dillendirildiginde akla gelen ilk yazarlardan biri Nihal
Atsiz’dir. Atsiz gikardigi Orkun Dergisi ile edebiyatin diger dallarini (hikaye, tiyatro, siir)
kaleme almustir. Hikaye alaninda Og, tiyatroda Yarali Bozkurt, siirde ise Orkun Destani 6ne
¢ikan galigmalardir. Dergi disinda Bozkurt, Deli Kurt gibi romanlar1 da kaleme almistir. Atsiz
da milliyet¢iligi rk sdylemlerini 6n plana ¢ikararak kitleyi bu eksene ¢ekmeye calismistir

(Giintiirk, 2018).

Milliyetcilik dergi, roman ve derneklerle ideolojik yerellesme imkanini elde etmeye
calisirken 1960’1 yillardan sonra sinema, c¢izgi-roman, roman, tiyatro ve televizyon
vasitasiyla da milliyetcilik popiilerlik iiretimine tahvil edilmistir. Milliyetciligi kitle s6ylemi
haline getiren bu araglarin her biri kendisine 6zgii yontemlerle kitleyi etkisi altina almustir.
Roman sadece okuryazar kitlesine hitap ederken sinema daha yaygin sekilde

kamusallasmaktadir. Bu minvalde ¢izgi roman! da kendisine mahsus sdylem bicimi ile

! Cizgi-roman tiiri 6ncelikle ABD’de gazete ekleri yolu ile okuyucuya ulagmustir. Okuyucu kitlesinin artmasiyla
gOrliniirliigii artan tiir, daha sonra dergi calismalarina konu olmustur. ABD’de ¢izgi romanin pek ¢ok alan1 olsa
da Superman tiplemesi, 1930’lardaki sosyal sorunlarin, bunalimlarin i¢indeki halkin kurtarici kahramani
olmustur. Ekonomik ve sosyal problemlerin bas gosterdigi donemde alt gelir grubunun, giigsiizlerin hayallerinin
bas kurtaricis1 olmustur. Bu kurtarict misyonun yayginlik kazanmasi kitlenin egitim durumu ile yakindan
alakalidir. Esasinda bu edebi tiir giigsiiz, okuryazarlik seviyesi diigiik olan ve fakir kitleye bir biling agilamistir.
Bu konuda daha genis bilgi i¢in bkz. (Cantek, 2016).
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Kitlesini olusturmustur. Cizgi roman tiiri her ne kadar ge¢ bir donemde yayginlik kazansa da
gorsellik dili lizerinden bir mesaj1 iletmek magara yasamina kadar geriye gotiiriilebilir. Ancak

okuryazarligin artmasi neticesinde yazi gorsellikle birlikte kullanilmistir.

Tirkiye’de ¢izgi romanin ilk o6rnekleri ise cumhuriyetin ilk yillarina kadar geriye
gotiiriilebilir. Ik ¢alismalar1 genel olarak cocuklara yonelik olan ¢izgi roman, daha sonraki
yillarda yetiskinlerin ilgi nesnesi haline gelmistir. 1953 yilinda Karaoglan yayinlandiktan
sonra 1960 Darbesinin siyasal ve sosyal biinyede yarattigi degisim, ¢izgi romanin konularina
da sirayet etmistir (Cantek, 2016). Yazinin yaninda gorselligin islenmesi milliyet¢iligi hem
anlama hem de kabul etme olanaklarini gelistirmistir. Milli kahramanlar, Superman’in ¢izgi
roman aracilifiyla olusturdugu etkiye benzer bir toplumsal kabul saglamistir. Tuncer’in ifade
ettigi gibi (Aktaran: Saribiyik, 2018: 8-12), Akbulut Kaan (1964), Timur (1964-1968), Oguz
Han (1965), Malkogoglu (1965), Tarkan (1970), Kara Murat (1974) gibi Tiirk kahramanlar
¢izgi roman aracilifiyla yaymlanmistir. Tarihsel hafizada yerleri olan bu isimler, kahramanlik,
vatanseverlik, korkusuzluk gibi yiice 6zelliklere sahip olarak lanse edilmistir. Cizgi roman
icinde insa edilen zengin veciz dil okuyucunun imgesinde kolayca yer etmesine yardimci
oldugu gibi gurur oksayici zengin beyanatlar da beraberinde igsellestirilir. Daha sonra

sinemada yer alacak bu kahraman figiirlerinin popiilerligi de kismen bu tiirden gelmektedir.

Milliyetcilik romanlar, dergiler, ¢izgi-romanlar yoluyla popiiler soylemi halka tasisa
da okuma oranlarmm yiiksek olmadig: tilkemizde milliyet¢ilik kismen Orselenmistir. Ancak
sinema gibi seyir alanlar1 bir yandan okuma zahmetini ortadan kaldirirken &te yandan
popiilerligi neredeyse biitiin boyutlar1 ile zahmetsizce topluma ulastirmaktadir. Zengin
donanimminin getirdigi kurgunun kusursuzlugu ve ikna yontemine sahip olusu sinemayi bu
anlamda daha cazip hale getirir. S6ylem ile birlikte miizik, magazinsel icerikler, biiyiik
anlatilar hikayesi gerceklik lizerinde konumlandirir. Sinemanin bu zengin 6zellikleri pek ¢ok
konuya imkan tanidigi gibi milliyetcilige de alan agmistir. Sinema bir yandan milliyetciligin
ideoloji sOylemi i¢in aragken diger yandan milliyetgiligin popiiler hali sinema i¢in ayni anlami

tasir.

Sinemanin Anadolu’ya gelisi Osmanli’nin son yillarina denk diiser. Daha ¢ok donemin
savag ortami i¢inde insa olan sinema, 1923’te Atesten Gomlek ve Bir Millet Unantyor filmleri
ile ilk milliyet¢i orneklerini vermistir. O tarihten sonra kismen soniik kalan sinema 1960’1

yillardan sonra etki alanii genigletmistir. 1960 Darbesinden sonra daha toplumcu bir
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anlayigla sinema yapimlarina olanak tanmmustir (Aslan, 2015: 45-56). Sinemada milliyetgi
sOylem, 1970’li yillarin basinda, ¢izgi-romanlardan devsirilen kahramanlardan olusmustur
(Sartbiyik, 2018: 55). Tarkan, Malkogoglu, Kara Murat gibi ¢alismalara ek olarak zamanla
daha popiiler ¢ekimler de kendisini gostermistir. 2000’11 yillarda ise Son Osmanl: Yandim Ali
(2007), 120 (2008), Nefes: Vatan Sagolsun (2009), Fetih 1453 (2012), Canakkale: Yolun
Sonu (2013) gibi popiiler milliyetgi eserler beyazperdede gosterime girmistir (Aslan, 2015:
198-335). Popiiler sdylemin yakin zamanki 6rnegi olan Fetih 1453 filmi Tirk milliyetgi
hafizanin 6teki imgesine sahip Yunan kimligi iizerinden insa edismistir. Bu 6tekilik imgelemi
izleyicinin duygusal alanina hitap ederek haz iizerinden kamuoyunda yayginlik kazanmaya

calismustir.

Milliyetciligi kitle hafizasina nakseden ve giindelik yasamin dilini belirleyen
kaynaklardan biri de “komplo” kitaplaridir. Komplo kelimesi gerceklik ile kurgu arasindaki
mekige isaret ettigi gibi diinyadaki gizil isleyisi agiga cikarici seylerin yansimasi olarak da
kabul edilir. Gergekligin bir parcasi lizerinden temellenerek rizay: saglayan komplo kitaplari,
Lyotard’in biiyiik anlati olarak tasvir ettigi sekilde (2013), “biiyiikliikk” semsiyesi altinda
anlattyt mesrulastirma, ikna etmeye ¢alismaktadir. Komplo kitaplari da popiilerligin
olusturdugu imkanlar dahilinde milliyet¢iligi de bu anlatisal ustalikla iiretmektedir.
Milliyetciligin komplocu sdyleme yatkin igerigi “oteki ve korku” sOmiiriilmeyi daha da
kolaylastirmaktadir. Tiirkiye’de ge¢misten bu yana iiretilen, kitlenin sdylemlerine de sirayet
eden biiylik iddialar bu tiir calismalarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. “Tiirkiye 'nin
topraklarinda zengin madenler, Mondrostan yiizyil sonrasi, Biiyiik Ortadogu Projesi,
bogazlar, diisman her tarafimizda, 11 Eylil olaylari, Irak Savasi, Suriye’deki i¢ karisiklik, dis
gii¢ler” vb. sdylemler siyaset marifeti ile Uretildigi gibi komplo kitaplarla tiiketilmektedir.
Metal Firtina, KAGK, Mehdix gibi ¢alismalar bu milliyetgiligin komplo mabhsiillerinden
birkagidir.

Milliyetcilige kamusal alan acan araclardan biri de televizyondur. TRT ilk yillarindan
itibaren devletin ideolojik reflekslerine gore yaynlar yapmustir. Kiiciik Aga, Kurtulug gibi
dizilerin yaninda TRT’nin acilis ve kapanis saatlerinde saygi durusu, Istiklal Marsi'nin
calimmasi, 23 Nisan senliklerinin yayinlanmasi bu dénemin siyasal hafizasini dolayisiyla
milliyet¢iligin ideolojik yoniinii agiga ¢ikarmaktadir. Televizyon kanallarindaki ¢ogulculukla

birlikte ideolojik sdylemin disinda popiiler milliyet¢ilik de goriiniir olmustur. 2000’11 yillarda
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Ak Parti iktidart milliyetciligi muhafazakarlik lizerinden tanimladigindan dolayr TRT nin
yayin ilkeleri de bu yonde seyir izlemistir. Dirilis Ertugrul, Payitaht: Abdiilhamit,
Seddiilbahir 32 Saat, Son Destan gibi yaymlar bunlardan birkac¢idir. TRT’de popiiler
milliyetcilik Orneklerinin izler kitleyi etkilemesi, ©6zel tv kanallarin da bu sdylemi
kullanmalarin1 saglamistir. Vatanim Sensin, Muhtesem Yiizyil, Kurtlar Vadisi, Bir Cihan

Fatihi: Mehmet dizileri bunlardan birkagidir.
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IKiNCi BOLUM
2. CALISMANIN ONEMIi, AMACI VE KAPSAMI

Televizyon ekraninda her giin, insanin gilindelik hayatina, algisina, beklentilerine, dinsel
ve siyasal egilimlerine dair ¢esitli programlar yapilmaktadir. Ekranlarda izletilen programlarin
cesitliligi, ideolojik ve kapitalist veri akisinin bitmek bilmeyen ¢abasindan dolayidir. Bu iKi
veri akisi izler kitleyi etkilemek i¢in ortak bir kurgu dilini kullanirlar. Ortak dil de magazinsel
yaymn formati iginde popiiler dilin islenmesidir. S6z gelimi, dini bir program iginde
magazinsel bir tipin kullanilmasi dinsel alan1 popiiler kiiltiiriin malzemesi haline getirebiliyor.
Ayn1 sekilde giincel bir toplumsal sorun ile alakali bir dizinin ¢ekilmesi, izleyici {lizerinde
sorunun giderildigi hissini manipiile edebiliyor. Yasanan giincel gelismeler tarihsel i¢eriginde
konumlandiginda bitimsiz bir sorun gibi izleyicileri igine ¢eken tv yapimlarini da
mesrulagtirir.  Bir yaniyla izleyicide intikam yahut sorunun giderildigi duygusunu
uyandirirken, diger taraftan ulusal giivenlik politikalarinin bir geregi olarak da kamusal biling
ve farkindalik yaratma siirecine hizmet eder. Bir sekilde kamuoyunda giindem olan konularin
tv ekranina tasmmmasi veya hassasiyetlerin popiiler sdylem alaninda temsil kazanmasi
saglanmig olur. Buna 6rnek olarak, siyasal alani etkileyen ve ulusal giivenligin bir zaaf ile
anildig1 darbe zamanlar1 ve son 15 Temmuz darbe girisimi verilebilir. Nitekim bu konularda
yaratilan giindemin igerigi bir ¢esit milliyetci yaklasim ile karsilanmaya calisilmistir. Ancak
reyting, sermaye, izlenirlik, popiilarite vb. gibi kaygilar yasanilan toplumsal siireclerin ekrana

uyarlamasini kagiilmaz etkilere dontistiiglinti gostermektedir.

Ekranda sunulan gergek olaylara doniik yapimlar, ge¢misle bir yiizlesme, eskide
kalmis yarim hikayeyi tamamlama, kitlelerin gonliinde tatmin, zihninde hayal, hayatinda bir
rahatlama amacina hizmet edebilir. Bu konuda Hollywood sinema endiistrisinin uzun bir
stiredir kullandig1 aktdr ve olay bazli ge¢misi yeniden kurma stratejisinin bir yansimasina
Tiirkiye’de de sahit olunabilir. Sinemada iiretilen Rambo serisinin Vietnam’da yasanan
olaylar1 ABD lehine yeniden iireten kurgusu, izleyicide ikna stratejilerinin, gercek olaylardan
daha 6nemli oldugunu diisiindiirmektedir. Yine benzer sekilde Tiirk sinemasi da 12 Eyliil ile
yiizlesmeyi igeren drneklerle doludur. Daha giincel olmasi dolayisiyla 15 Temmuz da benzer
bir kamuoyu giindemi olarak ekranda kendine yer bulan konulardan biri olmustur ve
muhtemelen olmaya devam edecektir. Ancak konu her ne olursa olsun degismeyen ana

omurgada milliyetcilik, kahramanlarin popiilaritesi, ask, sermaye, ekran pariltisi, resmi
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sOylem vb. hususlar kendini gosterecektir. Bu popiilerlik de televizyonun kapitalist yani i¢in
iyl bir kaynak olmustur. Degisik tv kanallar1 6zellikle diziler yolu ile bu 6nemli kaynagi
tiiketmislerdir. Fox Tv’de Savas¢i, Kanal D’de Isimsizler, Star Tv’de Soz gibi diziler
bunlardan birkagidir. Televizyonlardaki bu artan milliyet¢i goriintii de diger yandan akademik
olarak ilgi ¢ekici olmustur. “Dizilerde milliyetgilik hangi gerekgelerle nasil yeniden
uretilmistir?, Dizilerde milliyetgilik hangi sdylemler {izerinden insa olmustur? Dizilerdeki
yeni milliyet¢ilik soylem hangi giincel olaylar baglaminda resmedilmistir?” Benzer sorulara
cevap aranmistir. Bu dogrultuda, bu ilgi ¢ekici sorulara cevap bulma adina cesitli lisansiistii
ve baska akademik c¢alismalara rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda Altin’in (2018)
“Televizyon Dizilerinde Milliyetcilik Soylemleri Yeniden Uretimi: Isimsizler, Savas¢t ve Soz

Dizileri Ornegi” ¢alismas1 drnek olarak verilebilir.

Milliyetcilik, medya, popiiler kiiltiir, ideoloji, sdylem vb. kelimeler sosyal bilimlerin
kavram haritasinin O6nemli bilesenlerindendir. Bu ve benzeri kavramlar sosyal bilim
literatiirline girdigi andan itibaren onlarla baglantili pek ¢ok akademik ¢alisma yapilmis ve
gelecekte de yapilmasi muhtemeldir. Ancak ayni konu baglaminda yer alan her ¢alisma, bir
onceki Oonermeyi yanlislamaktan ziyade farkli mantiki nesnelerle kavramin, konunun heniiz
kesfedilmemis bir alanin1 kesfetmeyi amag edinir. Yani birbirinden farkli olan ¢aligmalar ya
diger mantiki nesneleri desteklemekte ya da meselenin heniiz kesfedilmemis bir alanim
kesfetme amacini tagimaktadir. Bu baglamda sosyal bilimin onemli bir konusu olan
milliyet¢iligin, televizyon ekraninda yeniden {retimi meselesini merkeze alan ¢esitli
caligmalar temelde iki amaca hizmet eder. Ya milliyetciligin iiretim siirecine odaklanan
caligmalara somut Orneklerle iddiay1 kuvvetlendirmekte ya da bu iiretim silirecinin heniiz
tizerinde durulmayan bir yanini belirginlestirmektedir. Bu dogrultuda “Televizyon Dizilerinde
Milliyetcilik Insasi” bashikli bu ¢alisma da hem kendisinden &nce yapilan calismalar
desteklemekte hem de yeni bir bakis agisiyla bu iiretimi anlamaya calismaktadir. Bu ¢alisma
daha once yapilan ¢alismalara bir yonii ile benzerlik i¢inde ve bu benzerlikle ortaya atilan
iddialar1 desteklenmektedir. Ideoloji, milliyetcilik, medya basliklar1 ile birlikte bulgular
kisminda dinin milliyetgilik ile iligkisi, milliyetgilikteki soylem 6zellikleri (biz-6teki), gilincel
olaylar bu benzerlige 6rnek verilebilir. Fakat, caligmalarda benzerlikler s6z konusu olsa da
basliklar, temalar, yaklasim tarzlar1 ve yontem se¢imi gibi farkli tercihler, degisik mantiki

nesnelere ulagmay1 amag edinmistir.
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Bu c¢alisma, nitel arastirma yontemi ig¢inde Fairclough’un yorumlamaci séylem
analizine gore olugsmustur. Yorumlamaci diislince gelenegi, bir olaym, durumun, sorunun
daha cok nasillig1 lizerinde diisiinerek bir nevi sosyal kazi yapmayr dnceler. Yorumlamaci
gelenegin bu ozelligi de sosyolojik bakisi somutlastirir. Sosyolojik bakis ile bakmak; nesne
iizerine derinlemesine anlama ve yorumlama c¢abasi i¢cinde olmay1 gerekli kilar. Bakmanin
herkese aymi sonuglart verme normalligi, sosyolojik diisinme ve yorumlama pratigi soz
konusu normalligi olaganiistii bir sekle sokar (Bauman, 2018: 27-28). Bu baglamda dizilere
sosyolojik bakis ile yaklasilacaktir. Dizilerde var olan ve elestirel sdylem analizine konu
olmus ayrintilar, donemin siyasi sartlari, ideolojilerin 6rtiikk uzami gibi 6nemli detaylar ile ele

alinacaktir.

Calisma, popiiler milliyetcilik ideolojisinin televizyon dizilerinden sdylem
iiretmesinde izlenilen yontemlere dikkat ¢ekmektedir. Bununla beraber milliyetgilik fikri
temel olarak sag ve sol ¢esitleri olarak iki farkli paradigmaya sahip olmasina ragmen dizilerde
melez milliyet¢ige benzer yeni bir ideolojik kurgu ile sahnelenmektedir. Dizilerin yeni melez
milliyet¢iligi hangi yontem ve gerceklik tizerinden ve ne amagla iirettigi dikkate degerdir. Bu
baglamda yukarida ifade edilen dizilerin kurgu, amag, yontemleri sdylem analizinin bir ¢esidi
olan elestirel sOylem analizine gore ele alinacaktir. Calismada secgilen dizilerin yayinci
kanallar1 da dislniilmistiir. Zira kendi ideolojik zihniyetlerine gore diziler gosterime

girmesine ragmen milliyetciligin harmonik seklinin bu kanallarda yayinlanmasi da 6nemlidir.

2.1. Calismanin Yontemi

Sosyal bilimlerde arastirmalar genelde iki yontem kullanilarak yapilir. Nitel ve nicel
arastirma yontemleri, degisen, yeniden olusan toplumsal gerceklikleri anlama ve agiklama
admna farkli yol kullanirlar. Bu yontemler, teorik gercekligin farklilik icermesi ve gercekligi
farkli sekillerde ifade etmesinden dolayr degismektedir. Bununla beraber, kisaca ifade etmek
gerekirse, arastirma konularina yaklasim tarzi her ne kadar farkli olsa da esasinda birbirini
destekler niteliktedir. Iki arastirma arasindaki en dénemli farklardan biri; nitel arastirmanin,
nedensel boyuta odaklanarak yeni verileri kesfetmeye ¢alismasidir (Neuman, 2017: 232-233).
Bu nedensel anlamlandirma, eylemin gergekligini yeniden insa etme siirecidir. Gergekligin
ingasini anlama ve anlamlandirma pratigi, toplumsal yasamin degisik verileri vasitasiyla
saglanabilir. Yazi, goriintii, toplumsal isleyisi gozlem gibi kat1 veya yumusak kaynaklardan

anlama eylemi saglanir.
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Calisma nitel arastirma deseni iizerinden kurgulanmistir. Nitel arastirma, sosyal
bilimlerde yorumlamaci yaklasima denk diiser. Yorumlamaci paradigma pozitivist yaklasima
karsi olarak olugsmus, onun metotlarina elestirel olarak yaklasan ¢agdas bir paradigmadir.
Pozitivist diisiince geleneginde toplum ve onun isleyisi, tipki doga olaylar1 olarak isleyen,
genel-geger yasalar1 olan ve bireylerin disinda olgularla anlasilan bir gergeklik olarak kabul
edilir (Kiimbetoglu, 2015: 18-19). Yorumlamaci agiklama ise bireyi ve toplumsal isleyisi
kendi gergekligi iginde, derinlemesine, olgulara indirgemeyen veri g¢alismasmin felsefi
yoniidiir. Fenomenolojik-yorumlamaci diisince gelenegi bireylerin, gilindelik iliskileri nasil
kurduklarmi anlama ve yorumlama pratigi olarak kabul edilir (Kiimbetoglu, 2015: 28).
Yorumlamaci yaklasim, anlama ve agiklama isini siirekli siirdiiren, toplumsal ger¢ekligin

bitmeyen iiretimi karsisinda devamli olarak yeni bilimsel nesneler elde etmeye ¢alisir.

Yorumlamaci yaklasim farkli metotlar uygulasa da amac¢ aynmidir. Toplumsalin
gercekligini anlamak ve yorumlamak i¢in en uygun yol ve yontem kullanilir. S6ylem analizi
de yorumlamaci yaklagimin nitel metotlar i¢inde bir alt yontemidir. Soylem, dil sayesinde
varlik kazanir ve igerik olarak kullanilan dilin isleyisini anlama ve yorumlama isi olarak
goriilebilir (S6zen, 2017: 21-22). Dil kullanimi {izerinden sosyolojik anlam iiretme pratigi
olarak sdylem analizi kabul edilir. Soylem, konusma eylemi iginde kaynak, alic1 ve ileti
olmak {izere ii¢ pargadan olusur. Ileti, kaynak ve alic1 toplumsal gergeklige gore sekillenen
anlamli dongtdiir (Bal, 2013: 247). Bu anlamlilik pratigi dil akt1 tarafindan olusturulur. Dil,
kaynak tarafindan sekillenen semboller ve anlamlar biitiinlidiir. Dilin igerdigi semboller ve
anlamlar onun sosyal bir yapinin unsuru olduguna isaret eder. Toplum, dilin bu 6zellikleri

tarafindan var olur ve siirekli yenilenir.

Dil, iletisime yansiyan taraflari itibariyle anlasilir bir yapidir. Dili, ilginin merkezine
ceken ise onun ortiik islevidir. Dil sadece bireyler arasinda iletisim saglayan bir mekanizma
degildir. Bununla beraber bagka degisik ve girift amaglar1 da yiiklenen yapidir. Ideoloji,
hegemonya, giic, iktidar gibi elestirel marksizmin ve yapisalcilarin ilgisini ¢ceken olgular da
icine alan Ortiik amaglar setidir. Bunlar, birey-iistii kolektif alan i¢inde olusur ve etkin olur
(Van Dijk, 2003: 14-122). Soylem incelemesi de bu basliklarla girdigi iliski {izerinden

tanimlanmaktadir.

Soylem analizi kendi iginde bircok ¢eside sahiptir (Van Dijk, 1997: 23). Dilbilimsel

sOoylem analizi, formalist sdylem analizi, islevselci sdylem analizi, pragmatik sdylem analizi,
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elestirel soylem analizi gibi farkli isim ve yaklagim tarzi ile sOylem analizi ¢esitlenmektedir.
Calismanin sekil aldig1 sdylem analizi ise elestirel sOylem analizidir. Elestirel séylem analizi
olaylar ve metinler vasitasiyla insana ve sosyal ¢evreye dair isleyisi, toplumsal iliskileri, agik
ve ortiik olarak nasil sekillendigini, nedensel olarak inceleyen bir metottur. ideoloji, iktidar,
giic baglaminda olaylar1 ve metinleri analiz etmeyi amag edinir. Toplumsal hayatta ideolojiyi
var eden, iktidarin ortiik de olsa nasil siirdiiriildiigiinii, giiciin ise yumusak ve goriinmeyen
boyutunu ortaya ¢ikarmaya g¢alisir (Fairclough, 1993: 133-168). Elestirel s6ylem analizinin
merkezi ilgilerinden biri 6rtiik yapilarin sokiimiidiir. Ortiik yapi, sdylem icinde acik sekilde
ifade edilmeyen ideolojik kaliplarin dile getirilmesidir. Bir yonii ile dilin salt iletisim

boyutundan ziyade ideolojik olarak islev géren yonleri hakkinda kazi yapmay1 cagristirir.

Calisma Fairclough’un elestirel sdylem analizine gore tasarlanmistir. Fairclough,
elestirel sdylem analizini toplumsal pratiklerin 6geleri arasinda var olan diyalektik iliskinin
¢ozimi olarak gormiistiir (Bal, 2013: 344). Toplumsal pratikler iginde séylem ise ii¢ sekilde
kendisini miimkiin kilar. Birincisi, pratikler i¢inde dili en yalin halde kullanmaktir. Yalin hal
derken ideolojik gibi ortiik sdylemlerin digindaki ifadelerdir. Giindelik dil de diyebilecegimiz
masumane dilsel iliskidir. Ikincisi, toplumsal aktorlerin kimliklerine gére sekillenen
soylemdir. Yani tipolojik kimlige gore olusan sdylemdir. S6z gelimi az gelir grubundaki
bireylerin veya statiileri yiiksek bireylerin var olma sekillerine gore sdylemleri de var olur.
Toplumsal rollerimiz séylemimizi belirler. Son olarak da kimlik olusturmasi bakimindan
soylemin etkinligidir (Bal, 2013: 345).

Fairclough’a gore elestirel sdylem analizi iic asamada olusmaktadir.

1. Metnin sdylem incelemesi

2. Etkilesim ( soylemler arasindaki etkilesim)

3. Baglam analizi (sdylemin i¢inde oldugu baglam)

Birinci asama metin analizidir. Metinde kullanilan sozciik ve climlelerden yazar ile ilgili
genel kaniya varilmaya ¢alisilmaktadir. Metnin ideolojik boyutu, kullanilan kelime ve gramer
yapisina gore anlasilmaktadir. Ortiik sdylemleri ortaya ¢ikarmak da ana amaglardan biridir.
Fairclough bu ortiik yapilar1 “deneyimsel deger” olarak tanimlamaktadir. Deneyimsel degerin

tanimlanmasi1 yazarin diinya goriisiine, ideolojik perspektifine dair izlekler saglamaya yarar.
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Dizlerin incelenme boéliimiinde kelimeler, ciimleler, metaforlar ve temalar islenmistir.
Benzer kelimelerin kullanim yogunluklarina goére segilmesinin bir anlam ifade ettigi
varsayilir. Kelimeler, genel olarak ideolojik kutuplar1 gostermektedir. Ideolojik kutuplarda
“iyi ve kétii”, “biz ve oteki” arasindaki yarilmay1 saglar. Bu baglamda Isimsizler ve Savasci

dizilerinde kullanilan ve ideolojik yarilmanin gostergesi olan kelimeler ele alinacaktir.

Ciimleler de kelimeler gibi ideolojik yarilmay1 anlamaya yardimci olurlar. Biz ve 6teki
diizlemindeki farlilik, iyi ile kotii, vatansever ile hain miicadelesinde taraflarin saflarini
berraklastirmak icin kullanilir. Bununla beraber ciimleler kiplik durumu, baglag, zamir gibi
cesitli gramer yapilarina gore degerlendirilmesi yapilir. S6z gelimi sdylemi tireten kesim aktif
veya emir kipi ile konusmasi ona sdylemsel istiinliik saglamaktadir (Van Dijk, 2003: 14-112).
Ornek olarak, emir komuta hiyerarsisi verilebilir. Fairclough’un elestirel séylem analizinin
ikinci kismu etkilesimsel olarak sdylemin belirlenmesidir. S6ylem kendisinden nceki sdylem
iizerinden anlasilir. Bununla beraber gramer yapilarinin etkilesimi yolu ile tipler iizerinden
yazarin diisiince diinyasina dair veriler elde edilebilir. S6z gelimi emir kipi ile konusan patron
ve ona ricalarla cevap veren isci arasindaki etkilesim. Ugiincii kisim ise baglam béliimiidiir.
Yazar1 toplumsal diinyada, ideolojik cephelesmelerin, iyi ile kotli arasinda kendisini hangi
kutupta konumlandirdig ile alakali genel tema elde edilir. Bununla beraber sdylemin sosyal
diizen i¢inde ne anlam ifade ettigine yonelik bir genel kani olusturulmaya calisilmaktadir
(Bal, 2013: 347-349).

Calisma temel olarak {i¢ soru lizerinden anlam kazanmuistir.

1. Dizilerde milliyetgilik hangi gerekgelerle nasil yeniden iretilmistir?
2. Dizilerde milliyet¢ilik hangi sdylem iizerinden insa olmustur?

3. Dizilerdeki yeni milliyetgi sdylem hangi giincel olaylar baglaminda resmedilmistir?

Calismanin temellendigi bu {i¢ soru, arastirmaya dair genel bir bilgi verebilir. Calisma,
her ne kadar popiilerlik baglaminda somutlagsa da esasinda ideolojik bir boyuta da sahiptir.
Ideolojik boyut gegmis, simdi ve gelecege dair algiyr yeniden bigimlendirmektir. Ergenekon
davalan siirecinde sol-sekiiler kimlige, ideolojiye yonelik, medya gibi ¢esitli platformlarda,
bir alg1 insa edilmisti. Birinci soru, bu gergeklik baglaminda sorulmus ve insa edilen bu
alginin yeniden onarilma ¢abasi olarak yorumlanabilir. Alginin yeniden onarimi sag, islami ve

popiiler sdylem ile yapilmaktadir. Sol, sekiiler kesime yonelik gegmiste olusturulan algi, genel
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olarak sag, muhafazakar kitlenin rizasina dayaliydi. Iste bu alginin yikilmast igin yeniden ayni
kitlenin rizasi saglanmalidir. Dolayisiyla “sekiiler mazlumlugun” kabulii de sag sdylem
kaynaklari ile miimkiin olabilir. Son olarak da dini ve siyasi sylemin s6z konusu ideoloji igin

birer ara¢ oldugu ger¢egi gozden kacirilmamalidir.
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UCUNCU BOLUM
3. iISIMSIZLER VE SAVASCI DiZiLERi BAGLAMINDA SOYLEM ANALIiZi

1950’li yillardan sonra Menderes ile popiilerlesmeye baslayan milliyet¢i sdylem,
televizyonun kamusallik kazandig: tarihten itibaren etki alanini ve dilsel zenginligini giderek
arttirmistir. Tarihsel silirecte belli siyasi kirilmalarla da milliyet¢iligin soylem haritas1 yeniden
iretilmis ve bu yeniden iiretim, ulusal bayramlarla, toplantilarla, anma etkinlikleriyle,
televizyon programlariyla, siyasetgilerin demegleriyle, evlerin camlarinda sarkan bayraklarla,
dini mabetlerdeki vaazlarla, devletin resmi kurumlarindaki soylemleriyle kamuoyuna mal
olmustur. Tabii burada kamuoyunda milliyet¢i sdylemin degisim/olusum dinamikleri arasinda
zaman zaman yasanan ulusal ve uluslararasi diizeyde ortaya ¢ikan gerilim, ¢atisma ve sorunlar
da hesaba katilmalidir. Her ne kadar 6nemli olsa da iilke iginde ve disindaki gerilim hatlarinin
bu caligmada irdelenmesi miimkiin olmamistir. Bu konular miistakil bir ¢alismanin konusu
olarak diistiniilebilir. Calisma kapsami ve hedefi itibariyle diistiniildiigiinde giindelik hayat
alanina sirayet eden milliyet¢i sdylem ekran temsiliyle sinirlanmistir. Dolayisiyla iiretilen
sdylemin algi, biling ve begeni gibi tiiketim diizlemleri dikkate alinmistir. Uretme ve tiiketme
pratigi de sonu olmayan dongiisel bir hareketliliktir. Her iiretim tiiketime sebep oldugu gibi
her tiiketim de yeni bir iiretimi miimkiin kilabilir. Bu noktada degisik alanlarda iiretilen ve
tikketilen milliyet¢i soylem, 6zellikle televizyon marifeti ile yeniden tiretilecek sdyleme zemin
hazirlamigtir. Bu gergeklik baglaminda 15 Temmuz olayinin hemen akabinde popiilerlik dozu

giderek artan milliyetcilik, televizyon ekranlarinda izler kitleye sunulmustur.

Milliyetciligin ideolojik/popiiler o6zellikleri, medya ayagi devreye girdigi zaman
yeniden anlamlandirilmasi muhtemeldir. Ciinkii medya, zengin bir giic mekanizmasidir. O,
diger ideolojileri, fikir akimlarimi, hikayeleri aragsallastirdigi gibi milliyetgiligi de aym
hedeflerle kullanir. Televizyon aygiti i¢inde de dizi sektorii merkezi bir yer isgal eder. Popiiler
siyasi olaylar, karizmatik siyasi ylizler, milliyet¢iligin sdylem kaynaklari, magazinsel format
gibi kitleyi ekrana ¢ekecek rasyonel ve duygusal segimler televizyonun bilhassa dizi alaninin
temel 6zelligidir. Bu ¢alismada televizyonun ve dolayisiyla dizinin bu magazinsel kurgusuyla
Tiirk milliyet¢iginin, televizyon dizileri yolu ile hem ideolojik hem de kapitalist emellerle

nasil islendigine dikkat cekilecektir.
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Calismanin temellendigi elestirel soylem analizi, daha 6nce de ifade edildigi gibi {i¢
boliimden olusmaktadir. Metnin séylem incelenmesi, etkilesim ve baglam kisimlar1 birlikte
ele alinacaktir. Ayn1 zamanda sosyolojik yorumlama ile de bir degerlendirme yapilacaktir.
Ciink, caligmaya konu olan diziler, Tiirk siyasetinin yakin tarihini referans alarak iglenmistir.
Buna ek olarak siyasi erkin disinda degisik ideolojik kesimlerin iirettigi olaylarin gdlgesinde
de var oldugu soOylenebilir. Sylemsel olarak birbirini destekler nitelikte eserlerin secilmesi,
ayn1 zamanda olay dongiisiinii de ifade etmeyi zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla giincel siyasi
gelismeler iginde Feto, Ergenekon, Daes ve PKK denkleminde yasanan olaylar da bu noktada
ifade edilecektir. Etkilesim kismi, farkli kaynaklar vasitasiyla, calismanin temellendigi
arglimanlar1 somutlamaya doniik bir ¢abayir ihtiva eder. Milliyet¢iligin yeni yliziiniin
sosyolojik olarak okunmasi, yeni halini var eden ideolojik saikler ve onu doguran ortiik-kapali

amaglar, diziler lizerinden anlasilmaya calisilacaktir.

Calisma genel olarak {i¢ sorun etrafinda sekillenmistir. Bu ii¢c sorun da birbiri ile
baglantili olarak anlam bulmustur. Birinci sorun milliyet¢iligin neden yeniden iiretildigi
iizerinedir. Birincisi, Ergenekon siirecinde paralel yap1 medyasi marifeti ile olusturulan algiya
yonelik bir refleks s6z konusudur. Paralel yapmin insa ettigi sdylemin “iyilik, yardim,
kardeslik” gibi pozitif kaynaklarla bezenmesi ona kamusal mesruiyet saglamistir. Ulkenin
siyasal ve toplumsal gidisatina dair etki giiciine sahip olmasi, “Gteki ve biz” yarilmasina
dogrudan miidahale etmesi ve daha pek ¢ok olaya dahli, s6z konusu yapinin yumusak dil
kullanmas1 nedenlerden biri olarak kabul edilebilir. Duygusal dil, akla ihtiya¢ birakmayan,
onu da tatmin eden bir tercihtir. Foucault, kdlelik ile ilgili fikirlerini bu dogrultuda resmeder.
Koleligi rasyonel dayanaklara dayandirilarak mesrulugunun saglandigini belirtir (Davidson,
2002). Ahlaki kurallarin empoze edilmesi gibi belli soyut zorunluluklarin akil ile kabul
ettirilmesinin tam tersi bir tavir ortaya konulmaktadir. Foucault’taki kolelik ve ahlaki baglilik
akil ile mesrulastirilirken, milliyetcilik ve riza kaynaklar1 duygusallik nosyonlar: iizerinden
mesruluk elde etmesi daha kolay olabilir. Paralel yap1 bu sdylemsel yontem ile Ergenekon
stirecini etkilemis ve sol-ulusalci cenaha yonelik toplumsal algiy1 bicimlendirdigi sdylenebilir.
Milliyetciligin yeniden iiretiminin géze ¢arpan nedenlerinden biri de, sol-ulusalct yapi ile

toplum arasinda agilan mesafenin kapatilmas gosterilebilir.

Ikincisi, milliyetcilik kurtarict ve onarici bir ideoloji olarak farkli kesimlerin kamuoyu

olusturmak icin kullandig1 bir ara¢ olarak yorumlanabilir. Bu gercgeklikle milliyetgilik
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ideolojisi siirekli olarak farkli soylemlerle anlam bulmaktadir. Kimi zaman Kemalist kimi
zaman da muhafazakar dil ile milliyetcilik insa edilmis ve bundan sonra da muhtemeldir.
Giiniimiizde ise daha ¢ok Islami, muhafazakar kodlarla milliyetci sdylem dne ¢ikmaktadir. Bu
soylem tarzi bir yandan popiiler olmasindan dolay1 tercih edilirken diger yandan grup
ideolojilerine toplumsal mesruiyet saglama amacmna daha kolay hizmet edebilmesidir.
Sag/muhafazakar dil ile insa edilen bu yeni algi, iktidarin sdylemleri ile paralellik iginde

oldugu sodylenebilir.

Son olarak da dini ve siyasi sdylemin s6z konusu ideoloji i¢in birer ara¢ olduklaridir.
Feto’niin “kutsal mazlumluk” dili ile kitleleri ¢ekim alanina dahil ettigi gibi Sekiiler
mazlumlar da hem sekiiler hem de kutsal mazlumluk dilini homojen sekilde tiiketmesi de
ortiik bir amag¢ dogrultusunda yapilmistir. Ergenekon siirecinde olusturulan alginin yikilmasi
ve mazlumluk sdylemine toplumsal riza saglama amacindan dolay1 s6z konusu muhafazakar
milliyet¢i referanslar kullanildigi ifade edilebilir. Soylemlerarasilik da siyasi tarihimizin

doniigsiimiinii hesaba katarak onu agiklamaya calisir.

Televizyonda yayinlanan programlar 6zellikle, reklam gelirlerini elde etme ve reyting
oranlarinda iist siralarda olma kaygisiyla yayimlanir. Bir programin, dizinin izler kitle
tarafindan begenilmesi toplumsal gerceklige uygun olmasi, meraki ¢ekecek konularin tercih
edilmesi, zevk, ask, tutku, begeni gibi hissiyatlar1 tatmin etmesi beklenir. Bu baglamda
Isimsizler ve Savasci dizileri de yakin donem siyasi gelismeleri, milliyetci bir sdylem ile
ekrana tagmmiglardir. 15 Temmuz olay1, Daes, PKK, Ergenekon gibi konular izleyicinin
ilgisini ¢ekecek Ozelliklere sahiptir. Bununla birlikte 6zellikle Savasci dizisi belli bir ideoloji
ekseninde popiiler milliyet¢i dili aragsallastirdigi s6ylenebilir. Bu yonde insa edilen kurgu,
toplumsal alanda da istenilen tepkiyi yaratmis ve reyting siralamasinda onemli derecede

seyirci ¢ekmistir (Reyting Sonuglari.Com, 2017).

Ak Parti iktidariyla giderek muhafazakarlasan milliyet¢i nosyon, 15 Temmuz darbe
girisimi ile Tirkiye’deki farkli milliyet¢i fraksiyonlarin referansi ya da mesruiyet sdylemi
oldugu sdylenebilir. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra farkli milliyet¢i diisiincelerin
Kemalizm {izerinden elde ettikleri mesruiyet, giiniimiizde daha ¢ok muhafazakar kodlarla
saglandigr ifade edilebilir. Farkli kesimler milliyet¢iligin bu sdylem tarzimi tiiketerek
vatanseverliklerine ve aidiyet duygularina toplumsal riza elde etme ugrasinda olduklari

gozlemlenmektedir. Milliyetgilige dair ortak bir dilin tiiketilmesi, mutlak anlamda
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muhafazakar milliyet¢iligin kabul edilmesi olarak anlasilmamalidir. Bu soylem tarzi, aragsal
ve faydaci olarak milliyet¢iligi menkul bir deger olarak kabul edip onunla devlete sadakatin
bir nisanesi olarak degerlendirilebilir. Muhafazakar milliyetcilik disinda farklt milliyetgilik
fraksiyonlar1 da halihazirda mevcuttur. Ancak muhafazakar kitlenin yogunlugundan

muhafazakar milliyet¢ilik digerlerine nazaran daha fazla 6n plandadir.

Kanal D’de Isimsizler ve Fox Tv’de Savas¢1 dizisi, milliyet¢iligin hem ideolojik hem
de popiiler dilini kullanarak izleyiciyi etkilemeye c¢alismislardir. S6z konusu diziler yakin
donemdeki siyasi olaylar, figiirleri ve dili popiilerlikle birlikte kullanmislardir. Isimsizler
dizisi 15 Temmuz olayindan 6nceki siyasi gelismeleri konu almistir. Milliyetcilige de
kaynaklik eden “6teki, hain” imgesi paralel yap1,> PKK ve dis giicler sdylemi ekseninde insa
olmustur. Savase1 dizisi ise 15 Temmuz olayindan baslayarak daha ¢ok sol, sekiiler igerikleri
kullanarak kendi ideolojik evreninde milliyetciligi popiilerlestirmistir. Burada da Feto, Daes,

dis giicler ve PKK baglaminda 6tekilik resmedilmeye caligilmistir.

3.1. Isimsizler ve Savasci Dizilerinin Oyuncu Kadrolar1 ve Konulari

Isimsizler dizisi, Mardin ilinin Derik ilcesinde saldir1 sonucu yasamni yitiren
kaymakam Muhammed Fatih Safitiirk’ii konu alarak baslamaktadir. Kaymakam, Derik’te
makaminda bombali diizenegin patlamasi sonucunda sehit diismiistiir (Milliyet, 2016). Dizi
patlama olayindan sonra atanan yeni kaymakamim PKK ile miicadelesini konu almaktadir.
Yeni kaymakam, bolgedeki terdr olaylarinin yani sira sehit kaymakama yapilan saldiridaki
gizli yapiy1 da desifre etmeye calisir. Burada saldirtyr devletin kurumlarina sizan paralel
yapinin ve PKK teror orgiitiiniin birlikte organize ettikleri ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda
icteki teror orgiitlerinin dis baglantilart da ortaya konulmaya caligilmistir. Oyuncu kadrosu
Ugur Gilines, Biilent Alkis, Hande Soral, Kiirsat Alniacik gibi isimlerden olugmaktadir.
Isimsizler dizisi milliyetgi dili kurgularken iyi-kotii, biz-6teki yarilmasina dikkat etmistir. Tyi
ve biz tarafim olusturanlar kahraman, azimli, vatanina, dinine, degerlerine bagl sekilde
yansitilirken 6teki kimligi de hain, devletin kurumlarini, dini degerleri ve sdylemleri kendi
ideolojik goriisii icin kullanan, dis giiclerle iliski icine girerek devleti yikmayr amag¢ edinen
kisiler iizerinden bir sdylem gelistirilmistir. Isimsizler dizisinde Day1 ve kaymakam Fatih pek

cok yonti itibariyle idealize edilen kimligin temsilcileri olarak yansitilmistir.

2 Tiirkiye’nin siyasi dilinin zaman iginde yerlesik hal almasi ve zamanla belli kavramlarin degisimi
icin Bkz. (Bora, 2018)
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Savas¢1 dizisi ise, FETO’niin kumpas kurdugu Kopuz Albay ve Yiizbasi Kagan
Bozok’un hapishanedeki durumlar1 ile baglar. Fetd kumpasi sonucunda hapis cezasi alan
askerler, devletin ¢agristyla tekrar goreve getirilir. 15 Temmuz darbe girisiminden sonra
Kopuz Albay ve Kagan Bozok yonetiminde Kili¢ Timi kurulur ve terdriin bir diger kolu olan
PKK ile miicadeleye girilir. 15 Temmuz olayinin yarattig1 tahriplerin ortadan kaldirilmasi,
herhangi bir beklentiye girmeden ve ge¢mis ile hesaplasmadan sinir bolgelerinde PKK ile
miicadele edilmesinin yarattig1 kahramanlik tipolojisi géze ¢arpmaktadir. Bununla birlikte
dizide, gegmiste yapilan karalamalarla olusturulan “sekiiler magduriyete, mazlumluga” sik sik
temas edilerek Kkitleler tizerinde etki olusturulmaya c¢alisilmaktadir. Dizi 15 Temmuz
olaymdan sonraki siyasi ve askeri operasyonlari konu aldigindan “paralel yap1” “Fet6” olarak
adlandirlmistir. Dizinin oyuncu ekibi ise Berk Oktay, Ibrahim Serezli, Yildiz Cagr1 Atiksoy
gibi isimlerden olusmaktadir. Dizi, daha ¢ok sinir giivenligi ve Fetd’niin iirettigi kotiimser algt
baglaminda magduriyeti ifade etmektedir. Isimsizler dizisine benzer gosterimlere Savasg1’da
da rastlamak miimkiindiir. Kahramanligi, vatanseverligi, devlete sadakati dizi de Kopuz
Albay, Bozok Ylizbasi kimligi iizerinden anlamlandirilmistir. Yasam sekilleri, pratikleri,
sOylemleri, devletle miinasebetleri, egitime-kadinlara karsi yaklagimlar1 baglaminda bu imge

yerlesmistir.

Her iki dizi de giincel olaylarin sicakligi heniiz tilkenmeden ekranda bir kurguya
donligmesine 6rnektir. Bombali bir saldirt sonucu hayatin1 kaybeden kaymakam SafiTiirk’iin
ardindan ayni olayin ekranda ve olagan canliligiyla islenmesi, izleyenlerde duygusal bir tepki
olusturacak sekilde cenaze toreni ve sehitlik sdyleminin tekrar edilmesi ger¢eklik ve ekran
arasinda kurulmak istenen giiclii bag1 6rneklemektedir. Bunun yani sira diger dizide ise dinsel
gbriiniimli bir terdr orgiitii olan Fetd’niin darbe girisimi Oncesinde yasanan olaylarin bir
rovangi olarak islenen, Ergenekon siirecinin asker temsilcilerinin hesabi ekranda goriilmeye
calisildigr ifade edilebilir. “Devlete kiisiilmez” fikrinden yola ¢ikan dizi, haksiz igeri atilmus,
gorevden alinmis askerlerin yeniden devlet namina c¢aligmasini islemektedir. Dolayisiyla her
iki dizide gergekligi, ekran ile hizli ve etkili bir sekilde bulusturma g¢abasina taniklik
edilmektedir. Calismanin iki dizi ile simirlanmasiin en 6nemli gerekgesi de, s6z konusu

gercekligi benzer kurgu ile ekrana taginmasi olarak ifade edilebilir.
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3.2. Izleyiciden Eyleyene; Ekrandan Operasyona

Milliyetgilik temas: genel olarak zengin bir sOyleme sahiptir. Aforizmatik dil,
duygusal icerik, degere bagli inang gibi toplumsal rizay1 saglayacak kaynaklar milliyetci dili
bicimlendirmistir. Giindelik hayatta bu dilin insa edilmesi giiven ya da ikna etme amacini
daha fazla tasiyabilir. Ulusal bayramlarda pencerelere bayrak asilmasi ya da milliyetci sdylem
ve reflekslerde bulunmak buna 6rnek verilebilir. Televizyon ekraninda da milliyet¢i dilin
kullanilmas1 giiven ve ikna ile birlikte izleyiciyi senaryoya baglama amacini tagimaktadir.
Etkileyici dil, g¢esitli milliyet¢i unsurlar ve semboller, karizmatik simalar veya toplumsal
rizanin en dnemli kaynaklarindan biri olan dinden alinan destek, milliyetcilige kars1 baglilig
arttirabilir. Ancak gesitli televizyon kanallarinda milliyetgilige dair bu ortak dilin kullanilmasi
izleyici yogunlugunu diisiirebilir. Bu ortak dilin disinda ilgi ve meraki uyandiracak yani

reyting oranlarini yiikseltecek yeni baglayici uygulamalarin kesfedilmesi gerekebilir.

Televizyon ekraninda popiiler bir evrede olan milliyetcilik, Isimsizler ve Savasci
dizilerinde reyting oranlarini yiikseltmek ve reklam gelirlerinden payr daha fazla elde etmek
adma yapimcilar yeni yontemlere basvurmuslardir. S6z konusu diziler izleyiciyi etkilemek ve
reyting oranlarin yiliksek tutmak i¢in, sadece, aforizmatik, duygusal milliyetcilik dili ile sinirl
bir senaryo hedeflememislerdir. Dizilerde, ayn1 zamanda, yeni goriintii teknikleri ile kurgu
inga edilmistir. Bu teknik, edebi eserlerde “kahraman bakis agisi” olarak bilinmektedir.
Kahraman bakis acisi, bir olayin ya da durumun belirleyici bir aktorii olmak veya bu olayin ya
da durumun merkezinde yer alan bir figlir olmay:1 kastetmektedir. Edebi eserlerde olaym “—
mis gibi” anlatandan ziyade dogrudan birinci tekil sahsin agzindan paylagilan hikaye anlaticisi
olarak ifade edilir. Ayn1 mantik 6rgiisii ile sanal oyunlarda oyuncu, oyunu dogrudan merkezi
acilarla yonetmektedir. Ister bir yaris oyununda isterse de bir ¢atisma oyununda eylemlerin,
basarinin ya da basarisizligin sahibi bizzat oyuncunun kendisidir. Oyuncu oynadig1 bir oyunu
anlatirken —mis gibi anlatmaz. O, daha ¢ok “yaptim, bagardim” vb. aktarimla birinci tekil

sahsin beyanatlarini dillendirir.

Baudrillard Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabinda kahraman bakis agisinin gorsel
medyaya tasinmasiyla alakali tafsilath sekilde bilgi vermistir. Yazar, simiile etme olaymnin
yokluga gonderme yaptigini ifade etmistir. Yani hayali bir kurgunun yapay sekilde insa
edilmesine gonderme yapar (2016: 13-15). Disneyland buna 6rnek verilebilir. Kurulan bu

platform bazi1 yonleri gerceklikten esinlenmis olsa da esas olarak hayali bir kurgunun
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yansimasi olarak goriilebilir. Ayn1 zamanda Disneyland igindeki biitiin eylemler, bizzat
deneyimlendigi hissi verdiginden dolayr —mis gibi anlatilmadan dogrudan birinci sahsin
nazarinda olay aktarilir. Simiile etme, hayali bir goriintiiyli degil, gercegi hayale, hayali
gercege tahvil etmenin bir yolu olarak kullanilir. Siirin kayboldugu, yerine ikame edilenin

hangisi oldugu bilinemez bir durumu imler.

Dizileri de birer simiilasyon evreni olarak diisiinmek miimkiin olabilir. Simiilasyon,
teknolojik imkanlar vasitasiyla saglanmistir. Bu simiilasyon evreni iginde diziler, sanal
goriiniimii gergekligin bir pargasi haline getirir. Sanal alanin gergeklige meydan okuma, onu
altetme, yeniden iiretme, doniistirme veya yenileme giiclinii 6rnekler. Dizilerin giincel
olaylar1 an1 anina ekrana tasimasi izleyiciyi ekrana ¢ekerken, bu durumu devam ettirmesi,
stirekli kilmasi, hemen her boliimde benzer bir heyecani ve gerceklik sanisin1 yakalamasi gibi
bir sorun ortaya ¢ikar. Ilk béliimde carpict bir sekilde islenen vakianin yeni béliimlerde de
yeni gercek temalara ihtiyag duymasi bu sebepledir. Tam da bu noktadan itibaren gergegin
yerini kurgunun kigkirtmalar1 almaya bagslar. Farkli hikayeler, vakialar, konular,
yasanmisliklar parca parca ancak eklektik olarak ekrana taginmaya baslar. Bu durum ¢ekim
teknikleri ile de desteklenmek suretiyle izleyici tizerinde bir kontrol kurgulanir. Yeni dizi
teknikleri gergekligin simiile edilmesinin o6tesinde izleyicinin algisint da simiilasyona
uyarlamaktadir. Buna 6rnek vermek gerekirse, internet diinyasinda yaygin olarak kullanilan
First Person Perspective (FPP) yani komut verme ve simiilasyon ic¢inde bizzat eyleyen
konumunda olma uygulamasindan bahsedilebilir. FPP, birinci kisi bakis acist olarak kabul
edilir. Bu bakis agisi, izleyicinin kurgu sahibinin kurgusal evren ile ilgili bakis agisina da

sahip olmas1 anlamina gelir.

Isimsizler ve Savasc dizilerinde yer yer FPP modeli uygulanmistir. Bu model her ne
kadar gelisime ayak uydurma olarak diisiiniilse de bunun da getirdigi daha baska avantajlar da
vardir. Ad1 gecgen diziler 6zellikle operasyon sahnelerinde FPP’yi devreye sokmuslardir. FPP
modeli izleyiciyi de yeniden bi¢imlendirebiilir. Bu sartlarda izleyici artik sadece izleyici
olmaktan 6te ayn1 zamanda bir eyleyen konumuna tasinmaktadir. Tipki sanal oyunlarda,
oyuncunun simiilasyon evreninde oyunu kendisinin yonlendirmesi gibi bir izlenim elde
edilmektedir. Oyuncunun nefesi ile izleyicinin heyecani birbiri yerine geger, bakis agisi
izleyicinin basiyla kontrol edebilecegi yakinlikta algilanir, aciyr duyumsayacak duyusal

birikim uretilir.
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Dizilerde operasyon sahnelerinde kullanilan FPP ile izileyicinin hem diziye baglilig
artmakta hem de senaryoda var olan ideolojik baskilama amacina hizmet etmektedir. Izleyici
normal yasamda sinirda catisma iginde olan asker ile aymi tecriibeleri edinmekte ve ayni
zamanda askerin bu eylemlilik halinin onda yarattig1 “Gtekilik algisina” sahip olmaktadir.
Askerin kahramanligi, diismana kars1 hissiyati, operasyon esnasindaki isleyisi bu yeni teknik
donanimla izleyiciye aktarilmaktadir. Izleyici gatisma olaymi anlatirken artik “—mis gibi”
anlatmaktan ziyade “yine yaptim, vurdum” gibi ifadelerle kendini aktive etmeye baslar. Ya da
bu olay, izleyiciye, sanal bir olayin deneyimleme hissini verebilir. Daha once dizilerin
kelimeler, climleler, sembollerle insa etmeye c¢alistigi ideolojik algi bu sefer teknolojik

miikemmelikle saglanmaya calisilmaktadir.

Dizilerde kullanilan FPP modeline ek olarak kullanilan askeri techizatlarin kalitesi,
ekipman zenginligi gibi donanimlar da diziye baghilhig: arttirmada etkili olabilir. Askerlik,
catisma genel olarak eril kimlik {izerinden tanimlanabilir. Bununla birlikte silah metaforu
Tiirkiye’de toplumsal hafizada 6nemli yer tutar. Hemen her erkegin askerlik deneyimleri
ekran diliyle temsile ulasmis ve hafiza etken bir faktor olarak ise dahil edilmis olur. Bununla
birlikte bu askeri emvanterlerin de milli sermaye olmasi, gii¢lii, atletik kahramanin “bizden”
olmasi, zorlu, cetrefilli, gii¢lii kosullarla basedilebilmesi vb. hususlar izleyici ve ekran
arasindaki sadakatli iliskiyi de giiclendirmeye yarayan faktorlerdir. Askeri emvanterlerin milli
olmasi imast bile ideolojik bagliligi saglayan “gurur oksayici” bir etki yaratabilir. Hatta
Isimsizler dizisinin 25. Béliimiinde tanitim1 yapilan milli piyade tiifegi olan MPT-76; Savasc1
dizisinde milli insans1z hava araglar1 olan IHAlardan acilan bahis bir nevi kamu spotu olarak

islev gortir.
3.3. Isimsizler ve Savasci Dizilerindeki Giincel Gelismeler

Siyaset kurumu kendi iginde yerlesik bir isleyise sahip olsa da topluma bakan yodnleri
ile merak edilen ve ilgi duyulan bir alandir. Kurumsal yap1 ve ozellikler, merkeze aldigi
konular, agik ve gizli taraflar1 bu merak ve ilgiyi siirekli olarak canli tutmaktadir. Siyaset ve
toplum arasindaki bu gergeklik, uzun dénem Tiirk siyaseti i¢in de ifade edilebilir. Belli bir
donemde yasanan siyasi gelismeler toplumsal hafizaya giincelligini koruyarak yerlestirmekte
ve degisik mecralardan hafiza yeniden uyarilmaktadir. Bu minvalde yakin donem Tiirk
siyasetinde yasanan gelismeler ve medya aygitlar1 ile hafizanin uyandirilmasi kanitlayacak

onlarca 6rnek dile getirilebilir. Mit tirlar1 operasyonlari, bir dolar, bylock, Tiirk askerinin



62

Daes’e esir diismesi, 15 Temmuz olayi, Ergenekon operasyonlari, Muhsin Yazicioglu’nun

Oliimii, 17-25 Aralik olaylar siyasetin merak ve ilgi uyandiran 6zelliklerine 6rnek verilebilir.

Isimsizler ve Savasc1 dizileri de siyasetin icerdigi sdylemi ve toplumun siyasete kars:
ilgisini merkeze alarak giincel gelismeler baglaminda kurguyu somutlamislardir. Diziler,
giincel gelismeyi ekran cercevesine tasirken senaryonun temellendigi konunun niteligine ve
baglamina dikkat etmislerdir. Isimsizler dizisi 15 Temmuz 6ncesinde meydana gelen giincel
gelismeleri Ozellikle emniyet konusunda giindem olusturan gelismeleri ekrana tagimustir.
Savasg1 dizisinde ise 15 Temmuz’dan sonraki gelismeleri ele alinmis ve askeri iliskiler
etrafinda kurgulanmistir. Bu haliyle her iki dizinin ortak konusu iilke giivenligi olsa da
dizilerin birbirinden ayristig1 nokta asker ve polis ekseninde iiretilen giivenlik endisesi ve
gerilimlerini ekrana yansitma tercihleridir. Bununla birlikte her iki dizinin teroér olaylarini

giindeme almasi, terér 6rneklerini farkli diizlemlerde isliyor olmalar dikkat ¢ekicidir.

Isimsizler ve Savasc1 dizilerinde giindem ile alakali konulara yer verilmesi bir yonii ile
zorunlu, diger yonii ile de pragmatik bir tercihtir. Devlete karsi hain olma bigimleri lizerine
odaklanan dizilerin her tiirlii ihanet ve ter6r olayini bir senaryo icinde kullandigina sahit
olunabilir. Devlet gorevi i¢indeki bir aktoriin ithaneti, diisman kilikli bir terdristin eylemleri,
isbirlikgiler, satilmiglar, dindar gériintimlii hainler vb. daha pek ¢ok tip dizilerde islenmistir.
Bu durum gerek izler kitle nezdinde, gerekse devlet sdylemi iginde bir karsiliga sahip
goriinmektedir. Thanet sdyleminin ekranda islenisi elbette, hain olmanin karsisina vatansever
olan1 konumlandirarak miimkiin olmustur. Ihanetin bedelini caniyla édeyen terdristin Sliimi,
vatansever kahramanin basarist veya sehadeti ile taclandirilmistir. Ekranin, gercek diinyaya
ilistirilen bu naziresi, izleyicideki karsiligi itibariyle bir nevi milliyet¢i duyguya kolaylikla
evrilebilmektedir. Vatan, namus, sehadet, bayrak, toprak vb. gorece daha kapsayici ve
birlestirici sdylem alanlart hemen her tiirlii ihanet ve terdr eyleminin karsisinda
konumlanmistir. Bu anlamda insa edilen milliyet¢i sdylemin “otekilik” imgesi bahse konu
unsurlar1 merkeze almaktadir. Bu noktada Fetd, PKK, Daes, DHKPC, radikal sol orgiitler vb.
giincel teror orgiitleri ilk akla gelenlerdir. Ancak ekran tarihi itibariyle bakildiginda siyasi
tarihin hemen her doneminde ihanet ve ter6r temsilcileri donem dizileri/filmleri i¢inde
islenmistir. ASALA teror Orgiitii, dis baglantili isimsiz vatan hainleri, iktidarin iginde
gizlenmis isbirlikgiler vb. daha pek ¢ok 6rnek sayilabilir. Burada dikkat ¢eken husus ise Siyasi
olaylar1 dogrudan ya da dolayli olarak sekillendirmesi dolayisiyla halkin tepkiselligini kontrol
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etmek, yonlendirmek, diri tutmak gibi amaglar bu tiir dizi veya filmlerde islenen konularda

dikkat ¢ekici olmustur.

Resmi sdylemin onaylamayacagi yahut kamuoyu nezdinde gerilim yaratacak bir
elestirel soylemin veya bakis agisinin dizilerde yansitilmast miimkiin olmamistir. Bu anlamda
belki iizerinde yillar ge¢se de resmi sdylemle ters diisen dizi veya filmlerin 6zgiir sdylem
icinde temsil edilmesi oldukga gii¢ sayilabilir. Nitekim seksen darbesinin elestirildigi filmlerin
ancak doksanlardan hatta iki binlerden sonra giindeme gelmesi buna 6rnek olarak verilebilir.
Buna karsin giincel olaylarin dizi marifeti ile ekranlarda tiiketilmesinin faydaci bir yani da
vardir. Yakin donemde yasanan gelismelerin  henliz canliligini  koruyorken ekrana
yansitilmast, toplumsal ilginin kontroliinii saglarken, olasi manipiilatif ¢carpitmalarin da dniine
gecilebilecektir. Ancak bir handikap olarak reyting ve reklam kaygisi dolayisiyla toplumsal
ilgiyi ¢ekecek her tiirlii metaforun aragsallasmasi deger veya onem atfedilen unsurlarin
ekranda tiliketilmesi sonucunu dogurabilecektir. Ancak son kertede olaylarin belli bir kurgu ile
inga edilmesinden dolayr kitlenin merak ettigi konularin cevap bulmasi, uhde kalmis
duygularin kotarilmasi, yasanan acmin intikaminin alinmasi vb. hususlarda yardimeci

olacaktir.

3.3.1. Isimsizler Dizisinde islenen Giincel Konularin Analizi

Isimsizler dizisi paralel yapmin biirokratik alandaki isleyis mantigma ve PKK’ nin
terdr eylemlerine odaklandig: icin giincel dili daha fazla islemistir. Ornek olarak, Tiirkiye
giindemini uzun sitire mesgul eden “Mit Tirlar1” operasyonu dizide islenmistir. Olayin arka
planina kahramanlarin goziinden yaklasan, basitlestirilmis ve acik bir kurguyla konunun
kamuoyuna anlatilmasi saglanmistir. Dizinin 9. boliimiinde islenen konu, paralel yapinin
kriptolu elemanlar tarafindan mit mensuplarinin yakalanmasi, Mit elemanlarinin tirlardan
indirilirken ters kelepge ile tutuklanmasi sahnelenmistir. Olayin akigsinda kahramanin olayin
sonuna iliskin sdyledigi ifadeler dikkat c¢ekicidir. Nitekim dizi bu sdylem {izerine insa

edilmistir.

Mit mensubu kahraman: (...) Hepiniz bunun hesabini vereceksiniz. Hain
herifler. Hepiniz vereceksiniz. Bu vatani ele gegiremezsiniz. Bu vatan

sevdalilar: buna izin vermeyecek (Isimsizler, 2017).
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Dizide islenen konular gergek hayattan izler tasidigi gozlenmektedir. Ekranda “bir
dolar ve bylock” goriintiilerine de yer verilerek ekran ve gercek hayat arasindaki bag
gliclendirilmistir. Hatta bir dolarin iizerindeki banknot numarasi ile bylock uygulamasina
girilme sahnesi goriintiilenmistir. Asagida replikleri verilen sahnede Fuat Tiifek¢i adindaki
kripto elemanin emniyet birimi tiyeleri Yildiz, Olcay, Fatih ve Ahmet komiser tarafindan
sorgulanmas1 ve gizli sifrenin aci8a c¢ikarilmasi islenmektedir. Burada dikkati c¢eken
sifreleme, kendini gizleme tekniklerinin islenmesidir. Zira ger¢ek kamuoyunda bu konu

oldukca dikkat ¢eken bir husus olarak uzun bir siire giindemde yer almisti.

Yildiz: Elimizde hi¢ kullanict sifresi var mi?

Fuat Tiifekei: Benim sifremi kullanabilirsiniz.

Olcay: Ne bu?

Fuat Tiifek¢i: Hepimize bu dolarlardan dagittilar. Herkese belirli bir
banknot diistii. Uzerindeki seri numarasi da sisteme giris sifremiz.

Fatih: Ahmet abi goriiyor musun adamlarin kurdugu sistemi?

Ahmet Komiser: Seytanin aklina gelmez diyecegim ama o da bunlarin dostu
zaten. Yabanci sayimazlar.

Fatih: Kac kurusluk serefleri varsa ona gore sifre belirlemisler. (Isimsizler,
2017).

Isimsizler dizisinde one ¢ikan bir diger giincel ayrinti da bir dénem Cumbhuriyet
savcist olan Zekeriya Oz’{in ekrana tasmmasidir. Savci Zeki olarak adlandirilan bu aktdriin
oynadigi rol, gergek hayattaki muadiline atifla islenmistir. Bu ismin paralel yap1 adina basta
Ergenekon sorusturmasi olmak iizere pek ¢ok davayr yiiriittiigli, agiga c¢ikip yurtdisina firar
edene kadar bir kahraman edasiyla giindeme tasindigi bilinmektedir. Dizi i¢inde de
vatanseverlerle paralel yapt mensuplar1 arasindaki gerilimin arkasindaki odak Savci Zeki ile
temsil edilmektedir. Kaymakam Fatih’in tutuklanma emri, mit tirlar1 operasyonu gibi dizinin

giindemle alakali olaylar1 Savci Zeki tarafindan yiirtitiilmiistiir.

Saver Zeki: Bu ne terbiyesizliktiv Kaymakam Bey! Burasi bir Cumhuriyet
Savcisinin makami!
Fatih (Telefon ile miistesarla gériisme halinde): Evet Baskanim karsimda.

Isi giicii de yok. Yedigi haltin destan olup dillere diismesini seyrediyor.
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Gergi Savct beyin isinin giiciiniin ne oldugu malum da... Veriyorum
efendim, al.(Savci ve miistesar arasinda telefon goriismesi basliyor)

Savc1 Zeki: Buyurun. Ben Saver Zeki Oztan.

Baskan: Sen ne yaptigini saniyorsun lan? Devlet sizin tepenize ¢ékmeyince
o isler o kadar kolay mi saniyorsun?

Savci Zeki: Efendim yalniz bu tislupla konusacaksak...

Baskan: Bana bak Zeki!!! O adamlarim ve malzemelerim hemen yola
¢ctkmazsa gelir seni makamindan alirim, birlikte uzun bir yolculuga ¢ikariz.
Savci Zeki: Resmi prosediir uygulanacak efendim.

(Telefon kapatiliyor).

Saver Zeki: Ne oldu Kaymakam Bey... Polis ozel harekat kesmedi simdi miti
mi tistiime saldirtryorsun?

Day1: Gereken islem ne ise onu yapin Savci Bey.

Savci Zeki: Ben zaten gerekenleri yapiyorum. Ya bu tirlar baska ellere
gecseydi hah. Ben devletin selameti ig¢in miidahale ediyorum.

Fatih: Ulan sen hala devletin selametinden mi bahsediyorsun? O tirlar var
ya koylerini korumak isteyen Tiirkmenlere gidecekti. Biliyor musun sen
bunu?

Day1: O Tiirkmenler... Bildin mi? Simdi biz onlari oliime terk ettik. Neden?
Senin yiiziinden. Orada 6len her Tiirkmen ¢ocugun kani senin elinde. O kan

seni er ge¢ bogar (Isimsizler, 2017).

Savci Zeki ve dizinin diger kahramanlar1 arasinda yasanan bu sahnede gercek hayatta
vuku bulan bir hadisenin arka planina iligkin ekranda bir canlandirma s6z konusudur. Gergek
hayatta yasanan bu olayin kamuoyunda daha genis dl¢lide bilinmesi ve dikkatin bu noktaya
toplanmasi1 adina sahne carpici bir sekilde islenmistir. Dikkat ¢eken hususlar arasinda dizideki
aktorler arasinda yasanan diyalogun dili tizerine odaklanabilir. Zira bu dil, kendince giicii, ait
olduklar list mercilerden alan ve onlarin izniyle s6z konusu rolii yerine getiren aktorlerin gii¢
gosterisinde bulunmasidir. Derin bir giicle kendinde her tiirlii miidahaleyi mesrulastirma hakki
goren savci ile resmi makamlarin giicline dayanan kaymakam arasindaki diyalogda ayrica
kaba bir hitap dili dikkat ¢ekiyor. “Yedigi halt; al; lan; tepenize ¢okerim; bana bak Zeki; gelir
seni makamindan alirim” gibi eril ve siddet icerikli ifade 6rnekleri goriiliiyor. Bu ifadelerin

gercek hayatta olay esnasinda kullanildigina iligkin bir bilgi olmamasima karsin ekranda bir
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kahramanin haini alt etmede kullanmasi duygu kontroliine ve hincin ekrana yansimasina
ornek teskil edebilir. Ayrica sahnede anilan olaym gerekceleri de dillendiriliyor. Day1
lakabiyla dizide yer verilen aktdriin ifade ettigi gerekg¢eler kamuoyuna konuya dair arka plan

bilgisi vermeye devam ettigini gosteriyor.

Fuat Tifekci: Bak Dayi. Diin geceki saldirganlardan ikisi. Bu, 17-25
Aralik’tan sonra meslekten men edilen polislerden, bu da hala baska bir ilin
cevik kuvvetinde polis. Biz kimlerle savastyoruz Dayt?

Day1: Bunlar simdi bu devletin polisini alip isleye isleye yine bu devletin
polisine silah sikacak duruma getiriyorlar oyle mi?

Fuat Tiifekei: Maalesef Dayr maalesef.

Day1: Diine kadar dergi abonesi ariyoruz diye ortalikta dolanan serefsizler,

meger milletine kursun atacak katiller ariyormus (Isimsizler, 2017).

Dizide paralel yapinin kriptolu elemanlarindan biri olan Fuat Tiifekci, desifre olduktan
sonra devlet lehine bir tavir takinarak pismanligini ifade etmistir. Paralel yapmin devlet
kurumlarindaki mensuplarinin olusturdugu agi ortaya c¢ikaran Tiifek¢i, Dayi’nin sdylemleri
karsisinda pismanligmmi dile getirmistir. Kendisi, paralel yapinin 17-25 Aralik operasyonu
iizerinden soylem gelistirerek desifre olmamaya calismistir. Diyalog i¢inde resmi
kurumlardan tasfiye edilen paralel yapt mensuplarmin devlet kurumlarina yonelik silahli
eylem sahnesi, izler kitlenin algisin1 yonlendirme amacini tagimaktadir. Devlet kurumlarina
yonelik silahli girigsim, sonradan Fetd’ye doniisecek yapinin, terdre orgiitiine doniismenin alt
zemini olusturulmaya g¢alisilmaktadir. Din s6ylemini kullanarak insanlar1 kendi devletlerine
silah sikacak duruma getiren giice de gonderme yapmaktadir. Yukaridaki diyalogda dergi
aboneligi ifadesi, yapmin kamusallagsmasimi saglayan televizyon, gazete, dergi, yardim
kurumlar1 vb. araglar1 da kastetmektedir. Orgiit, bu araclar1 din dilini kullanarak ideolojik
yayillmay1 perdeledigini ve toplumun genis kesiminin bunu géremedigini ima eder bir ifade
olarak diisliniilebilir. Biitiin bu imalar dizide islenmek iizere gercek hayattan esinlendigi
diisiiniilmektedir. Zira benzer basliklar etrafinda miistakil ¢alismalarda ve raporlarda da

Fetd niin terdr yapilanmasi analiz edilmistir.®

3 Fetd’niin din sdylemi iizerinden kamusallasmas ile alakali Bkz. (Diyanet Isler Baskanligi, 2017)
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3.3.2. Savasc1 Dizisinde Islenen Giincel Konularin Analizi

Savasci dizisi de askeri iliskiler ve Ergenekon siireci ekseninde giincel olaylara yer
vermistir. Savasel dizisindeki giindem genellikle Tiirk kimligi, Tirkmenler, Askeri iliskiler,
15 Temmuz darbe girisimidir. ilerde de Tiirk kimligine yonelik vurgu bu noktada Tiirk
kimligin maruz kaldig1 negatif olaylar ¢ercevesinde nakledilmistir. Dizinin birinci boliimi
basindan itibaren 15 Temmuz darbe girisimi islenmistir. Ancak sadece bu olayin ani ve
sonrast degil Oncesi de giindeme getirilmektedir. Zira -gergek hayata atifla- Fetd’niin
kumpaslari ile magdur edildigi diisiiniilen asker ve devlet gorevlilerinin de haksiz muameleye

tabi tutulduklar1 anlatilmaya calisilmaktadir.

Albay Kopuz: Kadir ne oluyor?
Gardiyan: Bu bir kalkisma girisimi Albay’im. Istanbul, Ankara her yer

bombalanmis. Miidiir Yardimcisi, Jandarma Komutani hepsi diken iistiinde

(Savasct, 2017).

Savas¢1 dizisinin birinci boliimiinde 15 Temmuz kalkismas: bir milat olarak
sunulmaktadir. Bu yikici olayin geride biraktigi enkazi ekrandan ve aracinin i¢inden izleyen
esir komutanin yine devlet i¢in goreve davet edilmesi islenmektedir. Kendisi gibi diger
magdur askeri personellerin de vatanseverlik esastyla devlet emrine ¢agrilmasi islenmektedir.
Bir nevi iade-i itibar1 ekran eliyle verme tesebbiisii dizinin ilk esasli sahnesini igermektedir.
Fetd’nlin Ergenekon mensuplarint devlet kurumlarindan tasfiye ettikten sonra ele gecirdigi
askeri ve biirokratik gilicle devlete darbe yapilmasini bir nevi “gergek vatanseverin” kim
oldugu izleyiciye sordurulmaktadir. Bu sorgu, bir yonii ile Fetd’ niin sebep oldugu mazlumlari
hatirlatmakta diger yoni ile kendi ideolojik c¢ikarlar1 i¢in darbeye kalkistiklarini ima
etmektedir. Ancak verilmek istenen mesajin ana ekseni ger¢ek bir vatanseverin devletine
bagli, ona sirtin1 donmeyen, magdur edilse de ihanet etmeyen ve sadakati dolayisiyla ne

zaman c¢agrilirsa karsilik veren oldugudur.
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Sekil-1: Kagan’in Daes Tarafindan infaz Edilme Sahnesi

(https://i.ytimg.com/vi/8xnhhefVV73k/maxresdefault.jpg).

Tiirk kimliginin son donemlerde yasadigi uluslararast magduriyete vurgu yapilarak
giindem belirlenmistir. Bu dogrultuda Tiirkmenlerin Daes terdr orgiitiine karsi yasadigi
sikintilar da dile getirilmistir (TRT Haber, 2015). Dizide Daes Zulmiinden kagan
Tiirkmenlerin lideri Yahya Batur ismi lizerinden giindemden kesitler verilmistir. Batur
ismi Dogu Tirkistan’daki Tirkleri hem Rusya hem de Cin Devleti’ne karsi korumaya
calisan Osman Batur’u ¢agristirmaktadir (Vikipedi, 2019). Senaryoda hem Batur ismine
vurgu yaparken ayni zamanda yine Tiirk kimligi dolayinda ideolojik insayr saglamaya
calisilmistir. Dizi i¢inde Tiirk askerinin Daes’a esir diismesini de konu almaktadir. Tiirk
makamlar1 gegmis donemlerde Tiirk askerinin Daes elinde oldugunu teyit etmisti. Senaryo
da bu gercek lizerinden cekilmistir. Giincel bir olay yigit Tiirk kimligi ile 6zdeslestirilerek
¢ekilmistir (BBC, 2016). Tiirk askerinin Daes’e esir diigmesi esnasinda 6liimii goze alarak
devletin gizli sirlarint muhafaza etme kahramanlig, devleti kiiciik diisiirecek
beyanatlardan kagmasi ve bununla birlikte infaz edildigi esnada dillendirdigi siir, Daes’in
video ¢ekiminde Tirk birliklerine sifreli sekilde irtibat kurulmasi da {istlin, kahraman

kimlige deger katan unsurlar olarak sayilabilir.


https://i.ytimg.com/vi/8xnhhefV73k/maxresdefault.jpg
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3.5. Isimsizler ve Savas¢1 Dizilerinde Elestirel Soylemin Kaynaklar:

Isimsizler ve Savasci dizilerinde oniimiize siklikla ¢ikan popiilerlesen milliyetgi dilin
“nasil ve neden” olustuguyla alakali sorulara elle tutulur cevaplar verebilmek icin oncelikle
elestirel soylem analizini anlamak gerekir. Elestirel sdylem analizi soylemler, giindelik
pratikler, metinler gibi mikro; toplumsal iliskiler, siirecler, isleyisler gibi makro yapilarin agik
ya da ortiik amacini sistematik olarak ortaya koyan bir taslak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Elestirel soylem analizi, sdylemin ya da iktidarin o6rtiikk boyutuyla nasil ve neden insa oldugu
ile ilgilenirken agik boyutuyla da neden sorulariyla yaklagsmaktadir. Esasinda agik islev ortiik
islevi destekleyen, perdeleyen bir soylem kalibidir. Elestirel soylem dil, iktidar, giig, ideoloji
gibi post-yapisalci kuramin inga ettigi bir analiz yontemidir. Post-yapisalcilar genel olarak
herhangi bir sdylemin nasil ve neden ifade edildigini kaziyarak anlamlandirmaya
calismislardir. Foucault’un iktidara hasrederek ifade ettigi maskelemenin yukaridaki soz
konusu kavramlar i¢in kullanilacagi gibi milliyet¢ilik gibi pek ¢ok boyutta toplumsal alana
sirayet eden kavram i¢in de kullanilabilir (Durna ve Kubilay, 2010: 52).

Milliyetcilik gibi toplumsal yapiya mal olmus makro bir sdylem kaynaginin agik
boyutunun Ortiik boyuta ne tiir destek sagladigi bu g¢alismanin merkezi konusudur. Agik
boyuttan kasit; kelimeler, climleler, belli ideolojik sdylemler, mitler, sembollerle Ortiik
boyutun nasil insa oldugunu anlasiimaya calisilacaktir. Ortiilk boyut da alenen ifade
edilmeyen, belli bir siirecten sonra anlagilan, gizil amaclar seti olarak tanimlanabilir. S6z
gelimi medya kurumlarinin milliyet¢i sdylemi ekranlarda tiiketmeleri, onlarin milliyetgi
diistinceyi paylastiklar1 iddia edilebilir. Ancak milliyet¢iligi ekrana getiren yaymn kurulusunun

ortiik amaci, reklam gelirlerini yiikseltmek olarak da degerlendirilebilir.

Isimsizler ve Savasci dizileri 15 Temmuz olayini referans kabul ederek adi gecen
olayin dncesi ve sonrasi siyasi gelismeler ekseninde milliyetciligi islemislerdir. Isimsizler ve
Savasci dizileri kelimeler ve climleler kisminda benzer dil oriintiistinii kullanmislardir. Ancak,
diziler konulara ve tarihsel baglama gore farkli temalar1 merkeze almislardir. Isimsizler dizisi
15 Temmuz’dan 6nce paralel yap1 i¢in one siiriilen belli konulari resmetmistir. Siyasi iktidar,
15 Temmuz’dan 6nce paralel yap1 sdylemini iiretmistir. Dizi, bu sdylem cergevesinde dis giic,
kripto ve milli birlik temalarimi sekillendirmistir. PKK ve paralel yapinin is birligi, ABD ve
paralel yap1 beraberligi ve hatta paralel devlet sdylemleri senaryonun omurgasini

olusturmaktadir. Savas¢i dizisi de 15 Temmuz’un sonrasina odaklanarak gerek Fetd’niin
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yarattig1 “sekiiler mazlumlar™” gerekse de silahli miicadele sathasini ele almistir. Ergenekon
iizerinde yapilan karalamalar, vatansever askerlerin miicadele azmi, asker ve millet
yakinlagmasi gibi temalar 6ne ¢ikmaktadir. Ayni zamanda Tiirk Birligi temasiyla da ayni irki
paylasanlart merkeze alan, etno-milliyetgiligi popiiler anlamda yeniden {ireten bir dil
kurgulanmigtir. Yani Savas¢1 dizisi milliyet¢iligi ulusal kanat iizerindeki pozitif algiy1
giiclendirmek igin tiirketmistir. Savasg1 dizisinde ise magduriyet, vatanseverlik ve yigitlik
temalar1 6ne ¢ikmaktadir. Calismanin etkilesim kisminda iki dizi beraber degerlendirilmistir.
Son boliim yani sdylemin iginde oldugu baglam, etkilesim kisminda islenmistir. Baglam
siyasi gelismeler tizerinden anlam kazandigindan dolay1 son iki boliim birlikte ele alinmstir.

Dizilerde var olan ortiik durumun elestirel s6ylem analizi ile somutlasan sosyolojik bir

degerlendirilme yapilmistir.

3.5.1. Kelime Kelime Milliyetciligi Naksetme

Isimsizler ve Savase1 dizileri milliyetci sdyleme sahip popiiler dizilerdir. S6z konusu
diziler, milliyet¢iligin dogasmma uygun vatanseverlik, sadakat, teslimiyet, yigitlik vb.
soylemleri siklikla insa etmislerdir. Bu insanin en 6nemli belirtilerinden birisi de “biz ve
oteki” ayrimidir. Bundan 6tiirii isimsizler ve Savasci dizilerinde milliyetcilik ideolojisine has

“bizi” anlatan ve kutsallastiran kelimeler 6ncelikle ele alinacaktir.

Isimsizler ve Savase1 dizilerinde “bizi” anlatan sdzciikler sunlardir: aslanlar, deli, yigit,
kog, vatansever gibi {istiinliik ve kahramanlik belirten kelimeler segilmistir. Bu kelimeler izler
kitle algisim1 daha kolay sekilde bi¢imlendirebilir. Ciinkii giindelik dil Oriintiisii i¢inde bu
kelimeler mitlere gonderme yaptigi kadar, aym zamanda, Tiirk tasavvurunda kahraman
tipolojisini de agiga ¢ikarmaktadir. Tahayyiil icinde kahramanin “deli” olarak ifade edilmesi,
onun performansta Imkansiza talip oldugunu gésterir. Herkesin degil, sadece, deli portresine
has bir tahayyiil 6rnegiyle sinirlar1 asan bir vatanseverlik askina gonderme yapilmaktadir. Bir
yonii ile de idealize edilen vatanseverlik kimligi i¢in bir numune 6rnegi ortaya konulmaktadir.
Vatanseverlik tipolojisi de sorgulamayan, tam teslim olmus ve miicadeleci kisi profili

tizerinden olusturulmustur.

Bununla beraber iki dizide de milli sembollere siklikla yer verilmistir. Bayrak, mars,
toprak, vatanseverlik gibi milli; ilahi, camii, ezan, sela gibi dini igeriklere temas edilmistir.

Yeni kimligi tamamlayic1 unsurlar olarak ifade edilen ornekler Ak Parti’nin sdylemsel
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dstiinliiglintin karsilig1 olarak yorumlanabilir. Ak Parti’nin {irettigi millilik sablonu, toplumun
giindelik etkilesiminden yap1 ve inanglarina kadar genis bir yelpazeye hitap etmektedir.
Dolayistyla Tiirk halki da iiretilen bu millilige aidiyet hissetmektedir (Smith, 1994 : 147).

Dizilerin bu gercekligi hesaba katmalari, onlarin ideolojik varoluslari i¢in kaginilmazdir.

“Oteki” kimligi de yukaridaki insanin tam zidd1 kelimelerle tasvir edilmistir. Haydut,
terorist, algcak, akbaba, cakal, ¢iyan, yilan, siiliikk, kopek, katil gibi siyasi erk tarafindan
medyada iiretilen ve insanlarin asina oldugu yakistirmalar kullanilmistir. Biz ve 6tekiye dair
yakistirma da sosyal bellekte karsiligir olan bir sdylemdir. Bununla beraber siyasi sdylem
pratiklerinden diretilen dil, milliyet¢i temal1 dizilere énemli bir veri saglamistir. Isimsizler
dizisinde daha ¢ok paralel yap1 ele alindigindan 6tiirii giincel siyasal hafizaya denk soylem
tretilmistir. S6z gelimi “siilik” kelimesi, paralel yapiyr tanimlamada en yaygin kullanilan

benzetmelerden biridir (Cnn Tiirk, 2014).

Hayvan sembolleri iizerinde insa olan dil, ge¢gmisten neset etmistir. Din, yasam tarzi
ve cografya bu dilin olusmasina kaynaklik etmistir. Zira taraflarin hayvanlar iizerinden
betimlemeleri, giindelik pratikte hayvanlarin one ¢ikan o6zellikleri ve insan ile etkilesimi
iizerinden anlamlandirilmaktadir (Iskenderzade, 2007: 319-340). So6z gelimi cakal Tiirk
toplumunda siklikla insan1 arkasindan vuran, ona ihanet eden bir hayvan olarak tasvir edilir.
Paralel yap1 i¢in de ayni diizlemde bir beyan ortaya konulmaktadir. Yani soylem kiiltiirel dil
ve hafiza ekseninde gercgeklestirmistir. Senaryo ile kitlenin dil kodlarinin uyusmasi, iletiyi
aliciya herhangi bir bariyere takilmadan ulagmasmm daha fazla miimkiin kilar. izleyicinin
hafizasina uygun olarak islenen dil, esasinda milliyetgilik diisiincesinde temel olan 6teki ve
bizi daha etkin betimlemek i¢in kullanilir. Milliyetciligin zorunlu olarak miintesiplerine kabul
ettirdigi bu betimleme, beraberinde ideolojik pekistirmeyi somutlagtirir. Hobsbawm’in klasik
milliyetgilikte, kutuplar1 belirginlestirmede kullanilan yontemlerin benzerleri -irk ya da ten
rengine deginmeden- sdylem bazinda kullanilmistir (2014: 86). Kullanilan bu dil izleyici ile
ortak frekanslarda bulusmak i¢in kurgulanir. Hobsbawm’in belirttigi sematik 6zelliklerinin
disinda vatana ve unsurlarina yaklasim tarzi itibariyle bireylerin ayrismasina referans

gosterilmistir.

Paralel yapiya dair kamuoyunda, dizi yayinlanmadan Once, siyaset marifeti ile bir
kimlik betimlemesi yapilmistir. Dizilerde asil amag, paralel yapiya ya da Fetd’ye yonelik bir

alg1 iiretmek degildir. Sadece {iiretileni pekistirme amact vardir. Bununla beraber yukarida da
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ifade edildigi gibi milliyet¢i dilin kamusal alanda goriiniirliigiinii saglama amaci da ana gaye
degildir. Daha c¢ok toplumsal tahayyiiliin merkezinde olan milliyetgilik ile kendi
milliyet¢i/muhafazakar ideolojilerine toplumsal riza saglama arayist hakimdir. Ciinki 15
Temmuz olayi, Tirk toplumuna milliyetci duygulari daha fazla igsellestirmistir.
Milliyet¢iligin yeni ve baskin kaliplarinin Tiirk toplum hafizasinda 6énemli bir terazi olmasi,

bir yandan sekiiler kesime iade-i itibar saglarken, 6te yandan algi yeni otekilerle tiretilmistir.

3.5.2. Isimsiz Savascilarin Aforizmasi: Ciimleler

Isimsizler ve Savas¢i dizilerinde ciimleler vasitasi ile ifade edilen beyanatlarda,
yukarida da kelimeler kisminda deginildigi gibi, iyi ile koti, biz ve oteki farklilasmasi goze
carpmaktadir. Bunun yani sira direkt dile getirilmeyen, ortiik sekilde ifade bulan yapilar da bu
evrede dile getirilmistir. Yazar, asil niyetini agiktan belli etmeden ama metni ya da konusmasi
icinde sakl1 olan ciimlelerde kendisini ele vermeye calisir. Bu ortiikliik halini anlasilir kilmak

ya da tistiindeki sirr1 ¢ozme isi “deneyimsel deger” olarak adlandirilir (Bal, 2013: 347).

3.5.2.1. Isimsizler Dizisinde Biz Soylemi

Ciimleler kisminda 6nce Isimsizler dizisi iizerinden inceleme yapilacaktir. Isimsizler
dizisinde “biz” yani vatansever olanlarin diyaloglari, sonra “6teki” olarak tanimlanan vatan
haini tipolojisine dair konusmalar belirtilecektir. Isimsizler dizisinde milliyetci dil son derece
belirgin, sansasyonel ve veciz sekilde insa edilmistir. Devletin farkli kurumlarinda ¢alisan
kahraman, vatansever tiplere dair numuneler gosterilmistir. Asker, polis, kaymakam,
Ogretmen, er, miistesar, taksici, esnaf gibi toplumun degisik katmanlarinda yer alan
bireylerden vatanseverlik kimligi etrafinda tipolojiler insa edilmekte ve bu insa cabasi,
giindelik hayattan resmi kurumlara kadar s6z konusu tipolojik misallerin yerlesmesi
hedeflenmektedir. Dizi i¢inde Derman isimli Kiirt kokenli vatandas tizerinden Kiirt kimligi bir
yandan taltif edilirken 6te yandan da bu figiir ile Kiirt kimligini ortak popiiler milliyetgi

sOyleme ¢agirmada bulunmaktadir.

Ilkay: Ben evvela vatanima, bayragima, ezamma sevdaliyim abi. Bu sevdanin
yanina kuma gelmek isteyen basim iistiine... Gerisinin yolu agik olsun...

(Isimsizler, 2017).
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Ilkay’nin polis gérevinin Derik’e ¢ikmasi iizerine sevgilisi onu tercihe zorlamistir.
Ilkay, “vatana hizmet” ile aski arasindaki tercihini ilkinden yana kullanmistir. Yukaridaki
diyalog ile Ilkay’in sahsinda biitiin genglere bu duyguyu aktarilirken, ask, sevgili, es gibi
hayatin vazgecilmez bireylerden daha iistiin olan vatan askina vurgu yapildigi izlenimi
hakimdir. Izleyicilerin belleginde en degerli kisilerle vatan askinin mukayese edilmesi, bu
askin biyiikligiinii, yiiceligini, kutsalligini, ugrunda verilecek miicadenin kiymetini

mesrulastirmaktadir.

Ahmet komiser: Fatih 'te bizim kafadandir.

Day1: Belli belli. O da memleketin delilerinden. Zaten kurban oldugumun
memleketi velilerin duasiyla delilerin vatan sevdasi ayakta tutuyor ...

Ahmet Komiser: Cok giikiir... (Isimsizler, 2017).

Derik ilgesinde, devletin kurumlarini ele gegirmis bir kesim 6tekilerin vatanseverlele
ayn1 soylemi dillendirmeleri ve bu sdylem ile gayrimesru girisimlerini perdelemeleri, gegrek
vatanseverlik Ozellikleri bulaniklagmistir. Ancak, otekilerin  sdylemleri ile eylemleri
arasindaki uyusmazlik, bu bulanik durum berraklagmustir. Ilgeye kaymakam olarak yeni gelen
Fatih’in vatanseverler nezdindeki imaji ilizerinde beyanda bulunulmustur. “Bizim kafadan”
sOzl ile vatanseverligin gereklerini yerine getiren, dinine, devletine, bayragina bagli olusun
disinda baska emellere sahip olmadigi vurgulanmistir. Paralel yapiyr bu baglamda o6teki
olarak kabul edersek, ayni hissiyati paylasan ile paylagsmayanlar arasinda bir yarilma ifade
edilmistir. “Bizim kafadan” ifadesi de yine gen¢ kusak arasinda giindelik dilde sik¢a

kullanilan, olumlama sdylemi olarak da agiklanabilir.

Day1 (Hasan Bozkirli): sen bu sozii soyledin. Sabah siktigimiz merminin,
yaptigimiz cengin hatri vardir... Bende bu cengin hakki igin sana soéz
veriyorum! Sen isaret et! Ardinda yiiriiyen her vatan evladinmin kani sana
helal olsun...

Fatih: kamimiz al bayragin rengine helal olsun Dayi... Bizler artik yol
kardesiyiz, Kan kardesiyiz...

Murat: Yalniz béyle kardes takimlarina muhakkak bir isim konulur. Bizim

ismimiz ne olacak?
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Kiirsat: Dogru diyor kaymakamim... Bize soyle bir afilli bir isim lazim.
Fatih: bize isim lazim degil Kiirsat. Biz sanin séhretin ismi degil, kimsesiz
mezarlarin talibiyiz.

Olcay Yiizbast: Oyle sadece omuzuna apoletler, sirmalar takanlar degil,
Tiirkiye 'nin yiikiinii yerlestirenleriz...

Ahmet Komiser: Biz yarinlara ya isminiz kalacak, ya vatan denildiginde;
vatani secenlerdeniz...

Dayi. biz bir hilal ugruna isminden vazgegenleriz...

Kiirsat: o zaman biz Isimsizleriz... (Isimsizler, 2017).

Isimsizler dizisi daha c¢ok paralel yapi merkezli bir sdylem gelistirmistir.
Vatanseverlik, vatana hizmet agki gibi olumlu ¢agrisimlar paralel yapinin en ¢ok kullandig1
kavramlardir. Fakat dizi, paralel Yapmin bu iddialann karsisinda  kendisini
konumlandirmaktadir. Vatanseverlik {tlkiisii tizerinden kesimler yeniden yapilandiriimaya
calisilmaktadir. Yukarida {i¢ diyalogda da vatansever olma c¢ergevesinde “bizi”
kodlamaktadir. Isimsizler dizisinde vatanseverlik etrafinda son derece sansasyonel bir dil insa
edilmistir. “Deli” kelimesi ile verilmek istenen mesaj, bu sefer ciimlelerle, topluma hem algi
boyutunu hem de slogan boyutunu naksetmeyi amaglamaktadir. Aforizmatik dil oriintiisiiniin

toplumsal kabule daha acik olmasindan dolayi siklikla bu yontem tercih edilmistir.

Dizi i¢inde kullanilan ciimleler degisik sosyal medya platformlarinda da dolagima
sokulmaktadir. Televizyon disinda diger sosyal medya mecralarinda bu veciz ciimle yapisinin
dolagimu, diziyi yani ideolojik amaci izlemeyenlere de asinalifi saglamaktadir. Ozdeyise ve
slogana yakin beyanatlarin duygusal icerime sahip olmasi da toplumsal rizayr daha da
miimkiin kilmaktadir. Ulgener’in (2006: 216-217), cep kitaplar1 igin ifade ettigi, bireyin akli
yoniinden ziyade duygusal alanina seslendigi gercegi, ayni zamanda, giiniimiiz dizi sektorii
icinde kullanilabilir. Milliyet¢i dilin sahip oldugu degisik kullanim zenginligi, muhatabin
diisiince yetisini bloke eden durumdan daha 6te bir etkiyi barindirabilir. Yukaridaki son
diyalogun miizik ile beraber verilmesi, kitlenin duygu kanalini harekete gecirebilir. Duygusal
yogunlagma da diisiinsel yetiyi 6teler. Dolayisiyla tutsak edici unsur arasinda duygusal iletiler

de sayilabilir.
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3.5.2.2. Isimsizler Dizisinde Oteki Séylemi

Isimsizler dizisinde oteki imgesi sadece diyaloglarla sekillenmemistir. Orgiitlerin i¢
isleyisi, yasam bigimleri, baglantilar1 iizerinden de o6tekilik insa edilmistir. Calismanin ve
dizinin merkezi konularindan biri olan &tekilik imgesi, devlete ve onun giivenlik giicleri
aleyhindeki tertiplenmeleri, teror orgiitlerinin is birlikleri, PKK’nin ¢ocuklari istismar etme
cabalar1 baglaminda nesnellik kazanmaktadir. Dizide paralel yapinin kriptolu elemanlarindan
birinin yapmaya ¢alistigt bombali eylemden sonra, vatansever olan ve dizide Day1 olarak
anilan oyuncunun, s6z konusu kriptolu eleman 6zelinde tiim otekileri tanimlayan dini igerikli

bir konusma yapmaistir:

Dayi: sen bu topraklarda yakilan atese su degil, odun tasidin!
Ibrahim’lerden yana degil, Nemrut’lardan yana oldun... Hilal ile yildiz,
devlet ile milleti ayirmaya ¢alistin. “’Birlikte rahmet, ayrilikta azap vardir’™

diyor peygamber efendimiz. Sen azabi sectin. Sectigini ¢ekeceksin...
(Isimsizler, 2017).

Dayi’nin agzindan ¢ikan bu oOtekilik ifadesi, toplumsal algida hemen herkesin
belleginde kolayca yer edinecek bir betimsel dzellige sahiptir. Algida var olan “Ibrahim,
Nemrut, su tasimak, hilal, yildiz, peygamber efendimiz” gibi tanimlamalar bizlik imgesi
zihinlere kazitilmakta ve bunlarla izler kitleden riza saglanmaktadir. Bu kavramlarin arka
planindaki gerceklik ile glinlimiizdeki olaylar arasinda baglant1 kurularak vatansever ile hain

arasindaki yarilma berraklagtirilmaktadir.

Dayr: Bu yigitleri o teroristlerin mermileri o6ldiirmedi. Sizin kahpece
ihanetiniz oldiirdii.

Sinan Miidiir: Bunca yilin dayisi olmussun. Ama emniyet miidiiriinle nasil
konusacagini 6grenememisisin.

Day1: Bende onu diyorum sana. Emniyet miidiirii olmussun hasbelkader. Bu
makamin izzetini, yiiceligini pacavra ettirme. Ettirmeyiz, buna izin vermeyiz.
Biz kiminle nasil konusulacagini ¢ok iyi biliyoruz. Amir olanla da, hain
olanla da. Orda kan govdeyi gotiiriirken sen burda makaminda bos bos

oturuyordun. Simdi mi aklina geldi makam, mevki sahibi oldugun? Su¢unu
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ortmek ister gibi de bas bas bagiriyorsun. Ben bunca yilin dayisiyim.
Degirmende agirtmadik bu saglari. Makamimizda bos bos otururken
olusmad: bu kirisikliklar. Bu vatanin her karis topraginda dolastim ben. Her
kayasini, her tagimi ¢ok iyi bilirim. Hangi kayanin altinda akrep yuvalanmus,
hangi kayamin gélgesinde yilanlar, ¢iyanlar oynasiyor, benden iyi kimse
bilemez Sinan Miidiir tim. Ben senin ne numaralarini yutarim ne de yolunu
verim. Anladin mi?

Sinan Miidiir:  hepsinin  hesabimi  vereceksin.  Itaatsizliginizi  de
hiirmetsizligini de...

Dayt: It diriir kervan yiiriir ...

Tim: Eyvallah! (isimsizler, 2017).

Yukaridaki diyalogda vatansever ile hain tipolojisi beraber yansitilarak iki kesim
arasindaki mesafe gosterilmektedir. Konusma iginde gecen “akrep, yilan, ¢iyan” gibi
benzetmeler terdr mensuplarinin devlet kurumlarindaki pozisyonlarini ve taraflarini
resmetmektedir. Bununla beraber Dayi’nin emniyet miidiirii ile konusmasinda gecen
emrivaki, argo, eril ifadeler de 6tekinin konumlandirildig yere gore sekillenmistir. Day1’nin
“It diriir kervan yiiriir” ifadesi de hainlerin basarisiz olacagini ima ederken bir yandan da

psikolojik bask1 yapilmaktadir.

Isimsizler dizisinde giincel bir konu baglaminda &tekilik algist yeniden iiretilmistir.
Daha once medya marifet ile Tiirk kamuoyuna yansiyan, HDP’nin 6nceki ismi olan BDP’li
bir milletvekilinin polise yumruk atmasina gonderme yaparak algisal uyarma amaglamaktadir
(Haber7.Com, 2012). Polise yumruk atilma olayinda toplumda hing, intikam, nefret,
hayiflanma gibi duygular belirmis ve bu yumrugun yarattig1 duygunun rdvansi diziler yolu ile
alinmistir. izleyiciyi tatmin ederken ayni zamanda &teki iizerinde milliyetgi duygu yeniden

tesis edilmistir.

Ahmet Komiser: Arag¢ var. Yavas... Yavas... Oglum ara araci.

HDP’li Belediye Baskani: Yaklagmayin! Bu araci arayamazsiniz...

Ahmet komiser: Cekil. Sende kimsin ya?

HDP’li Belediye Baskant: Virankaya belediye baskaniyyim... Adim Heja. Bu

ara¢ da Bagimsiz milletvekili Saliha Filiz'in aract.
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Ahmet Komiser: Oyle mi? Bende terér ile miicadeleden Ahmet Akinci!!!
Oglum durun. Ben arayacagim bu araci ...

HDP’li Belediye Baskani: Bir adim daha atma!!! Arayamazsin dedim.
Ahmet Komiser: Bana bak!!! Pek saygideSer hanimefendi... Iki giindiir
gram uyumadim. Simdi beni sinirlendirme indir o toynagni...

HDP’li Belediye Baskani: Sen benimle béyle nasil konusuyorsun kiistah
herif? (komisere yumruk salliyor).

Ahmet Komiser: Hop!!! O, bir kere olur. (daha dnceki yumruga génderme

yapilmakta). (Isimsizler, 2017).

Oteki kimlik, HDP’li yoneticileri baglaminda betimlenmistir. Otekiligin sergiledigi
davranis lizerinden devlete, onu temsil makaminda olanlara, 6zellikle, polis ve askere yonelik
giindelik rutin eylemlerde nasil bir tavir takinilmasi gerektigi telkin edilmektedir. Devleti
temsil makamlarina ve kisilere yonelik tutumlar da bireyin “biz” ve “Gteki” yarilmasinda
safin1 belirlemektedir. Bir yonii ile izleyici genel yurtseverlik ilkesi dolayinda terbiye etme
islevi amaglanmaktadir. Dizide yer alan bir diger onemli ayrinti da yumrugu engelleyen

polisin ger¢ek yurtsever olduguna da gonderme yapilmaktadir.

4.5.2.3. Savasc Dizisinde Biz Soylemi

Savase1 dizisinde oyuncular arasinda gecen asagidaki konusmada birkag 6zellik goze
carpmaktadir. Birincisi, aktif bir climle olarak kullanilmistir. Dizide, kurtarict misyonu
iistlenen, isin merkezinde kimin oldugu belirtilmistir. Ikincisi, vatanseverlik tipolojisine
referans verilmistir. Bu referans, kullanilan kelimeler, ciimlelerle daha biiylik bir vatan
askinin oldugu, bu askla vatanin kurtarilacag: dile getirilmistir. Ugiinciisii ise ideolojik
kutuplasmada “biz” tarafinin safina gonderme yapmaktadir. Kotii siyasi kosullar, i¢
karisikliklar ve darbe girisiminin olusmasini saglayan giicten uzak, onlarin yarattigi bu koti
tablonun 1yiye donmesinin tarafi olarak kendilerini gormektedirler. Neredeyse tek bir diyalog

icinde, dizinin basinda, gidisata dair 6nemli bir ipucu verilmistir.

Kagan: Ne oldu komutanim? Memlekete deli mi lazim olmus gene?
Albay: Hayir, bu defa deli degil, zirdeli lazim Kagan Yiizbasi... Yani
biz... (Savasei, 2017).
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“Memlekete deli mi lazim” ifadesi dizi i¢inde yer alan olumlu kimlik {izerinden
tanimlanan karakterlerin genel goriintiisiinii yansitmaktadir. Deli kelimesi ile devlete asgk
derecesine bagliligi, devletin oldugu yerde her tiirlii varligin anlamsiz oldugu ifade edilmekte,
her tiirli zorlugun, sikintinin, ¢ikmazin bu duygu ile asilacagi, gegmiste oldugu gibi —dizinin
temellendigi sekiiler kimligin hafiza unsurlarina génderme yapilarak yani Kurtulus Savasi’na
ve Atatiirk’e- 15 Temmuz gibi yikici bir atmosferin yeniden bu kimlikteki kahramanlarin
cabalari ile kurtarilacagini ima etmektedir. Ozellikle dizinin birinci béliimiinde Kopuz Albay
cezaevinden ¢ikarak karargaha gitme sahnesinde 15 Temmuz’un yikici etkileri gosterilmekte
ve bu tabloya sebep olanlar ile devletin bekasi, kurumlarin yeniden tesis edilmesi bu

kahramanlarin “deliligine” havale edilmistir.

Selver: her giin buraya girip babana bakiyorum. Konusuyorum onunla.
Hasan diyorum, bak oglun hapiste! Ama diyorum, itlikten, ugursuzluktan
degil, namertlikten degil! Yer gok ¢akal olmug hasan diyorum, yer gok ¢akal
olduysa aslan ne yapsin? (Savasei, 2017).

Yukaridaki konusma 6nceki konugmaya paralel sekilde insa edilmistir. Biz ve o6teki
arasinda, duygusal zeminde, bir ayrilma dile getirilmistir. “Aslan” figiirii ile kendi tarafini
ifade ederken “cakal” kelimesi ile Otekiye gonderme yapmaktadir. Hayvan figiirleri ile
ideolojik kesimleri tanimlama aslinda giindelik dil i¢inde de kullanilan bir yontemdir. Hayvan
isimleri lizerinden karsisindakinin pozisyonuna dair bir yargi belirtmek i¢in kullanilir. Bu
yargmin sekli de hayvanin islevi ile alakalidir. S6z gelimi “gakal” hayvani insana hain
cagrisiminda bulunur. Insan1 arkasindan vurma ifadesinin karsilig1 olarak kullanilir. Bununla

beraber “aslan” figiirii de yigitligi, iyiligi, cesurlugu ¢agristirir (Keten, 2016).

Kagan: Dinleyin! On dort yasimdan beri “sinir Namustur!” diye bagirarak
girtlak patlattim  ben! Stmir namustur! Namus! Ve ben namusumu
koruyacagim! Bunda Kararliyim! Buna engel olacak adam bedelini oder!
Size silah dogrultamam! Ama séz konusu simirsa, soz konusu namussa
gerekiyorsa  tirnaklarimla  agarim  bu  kapyn!!!  Anladimz  mi?

Twrnaklarimla... (Savasct, 2017).
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15 Temmuz Darbe Girisiminin hemen ertesinde askeri kislanin 6niinde bekleyen
kalabaliga seslenen Kagan Yiizbasi’nin halka yaptig1 konusmadan bir kesittir. Bu konugsmada
kullanilan kelimeler igerdigi anlam dikkat ¢ekicidir. Toplumsal bellekte 6nemli bir yere sahip
olan “namus” kavrami iizerinden iilkeye baglilik vurgulanmaya calisilmig ve vatani, en
dokunulmaz ve kutsal deger olan namusa es olarak goriilmesi vatanseverlik hissiyatini ortaya
koymustur. Dizinin konugmalar1 ve vatansever sdylemler genel olarak duygusal igeriklere

sahiptir. Bununla beraber toplumsal hafiza baglaminda izleyici ile baglanti saglanmaktadir.

Turan: hepimiz egitim aldik komutanim... sogukkanli ol, mantikli diisiin,
tedbirli ol, bir sonraki adimini hesapla... ama... bir yer oluyor, bi¢ak bir
yerde kemige dokunuyor ve... hepsi ucup gidiyor.

Gordiigii sey “bayrak “olmasaydi komutanim, Burak Ustegmen, simdi

vastyor olacakti... (Savasci, 2017).

Bu konusma, PKK’nin gondere cekilmis bayragini indirmek i¢in miicadele eden
askerin tuzakli bombanin patlamasi sonucunda sehit olmasindan sonra gergeklesmistir.
Konusmada “bayrak” unsuruna karsi hassasiyet vurgulanmaktadir. Bayraga kars1 bu ilgi yine
dogrudan vatanseverlik vurgusu dile getirilmistir. Sekiiler popiiler milliyetgi dili
anlamlandiran bayrak, Atatiirk, mars gibi kimlik unsurlar1 ile dizinin ideolojik olarak
vurguladigi yapiyr kitle hafizasina naksedilmektedir. Isimsizler dizisinde daha ¢ok din,
bayrak, mars, kiiltiirel degerler 6n planda iken Savasci dizisinde 1srarla Kemalist hafiza

kaynaklar1 vurgulanmaktadir.

Kirlangig: Biliyor musun Kopuz... Ekabirler, segkinler, kalantorlar, ensesi
kalinlar, miirekkep yalayanlar, agzi laf yapanlar... Onlar her defasinda
sigip batirmis, Anadolu her defasinda gelip kurtarmig! Bana tarihimizin bir
ozetini yap desen, zannederim ki béyle yapardim...

Sana demis ki o adam... Ey Albay...! ben sana cigerparemi, oglumu,
diinyadaki tek varimi vermisim, tesbih bunun yamnda nedir ki!ll Iste
Anadolu budur Kopuz... Ol sebepten Mehmetcigin basindaki her komutan,

bir bakima Anadolu’nun yedi-eminidir, emanetcisidir... (Savasgt, 2017).

Yukaridaki bes diyalog icinde kullanilan kelimeler ve kurulan climleler gelisigiizel

secilmis degildir. Evvela dizi, muhatabina uygun bir kurgu dizgisini belirlemek zorundadir.
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Ciinkii dilin yapisi riza iiretmede ve algi insa etmede 6nemlidir. Dizilerdeki ideolojik yonelim,
oncelikle, alicinin  siizge¢leme egilimini en aza indirecek sckilde insa edilmistir.
Stizgeglemeye takilmamak da riza iiretimini dogrudan etkiler. Dizilerde de ideolojik aktarim
sonu olmayan, kendisini gesitli tiirevlerde iireten ana amaglardan biridir (Fiske, 2003: 225).
Rizanin siirekli ve titiz bir sekilde tiretimi de onun miicadele eylemi iginde olmay1 gerekli

kilar.

Rizanin tiretimi, ideolojik iceriklere sahip olmakla beraber, sdylemi insa eden dilin de
stratejik bir mahiyette bina edilmesi gerekir. Oncelikle ne konustugunuz, nasil konustugunuz,
hangi kelimeler ile iletisim kurdugunuz ve dilsel mesafenin sekli sizin ne oldugunuzu agiklar.
Bernstein dilsel kodlarin sinifsal 6zelliklere gore bigimlendigini ifade eder (2003: 46-47).
Sinifsal olarak farklilagan dilsel kodlar, statii icinde gegerlidir. Egitimli olmaniz ya da alt

statliye ait olmaniz kullanacaginiz dili de sekillendirir.

Savasegr dizisinde, yukaridaki konusmalar dikkate alindiginda, statiiniin baskin hali
soylemi bi¢imlendirmistir. Dilsel olarak toplumda paydasi oldugu sinifa/statiiye gonderme
yapmaktadir. Bu amaglanmig secim, izleyici ile yakinlagma- sosyal mesafeyi yok etme, rizay1
iretme gibi ideolojik Oriintiilere sahiptir. “Ekabir, seckinler, kalantorlar, ensesi kalinlar”
tiplemeleri iizerinden otekilige karsi kendisini konumlandirmaktadir. Toplumun bu tiplere

mesafeli oldugu varsayilarak bu cephelesmede toplumdan yana bir tavir ortaya konulmustur.

Bununla beraber, bu konusmada “biz” cenahina baglilik, kullanilan kelimelerle ifade
edilmistir. Konusmanin merkezine Anadolu’yu koyarak diyaloga ge¢en oyuncular, bununla
beraber cigerpare, tesbih, Mehmetcik, namus gibi daha toplumcu, giindelik dile uygun,
muhafazakar bir dil 6riintiisii kullanmistir. Bu se¢im bir rastlantidan ziyade, kasitli, ortiik bir

amaca hizmet eder.

Savasci dizisinde heniiz ilk bolimden itibaren yogun sekilde Ergenekon ile ilgili
sdylemler goze carpmaktadir. Savasci, Isimsizler’e nazaran Ergenekon’a ydnelik olumlu tavir
daha belirgindir. Ergenekon, kimi yerde “sekiiler magdur” iken kimi yerlerde ise

vatanseverligin en dnemli paydasi olarak lanse edilmistir.

Biirokrat: ... Siz Ozel Kuvvetler’in seckin bir subayisiniz...

Albay Kopuz: Evet, madalyalarini hapiste takan ¢ok segkin bir subay...
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Burokrat: Siteminizde elbette haklisiniz. Ama inanmin bana, bunu bile
konusmanin giinii degil bu giin.

Albayim... Hemen bugiin buradan cikmanizi, Ozel kuvvetler biinyesinde
kendi ¢ekirdek birliginizi tekrar kurup komuta etmenizi, derhal gorevinize
donmenizi istiyoruz...

Yarin ne olacagini kimse bilmiyor. Oniimiizdeki giinler, belki de Tiirkiye
cumhuriyeti tarihinin en kritik giinler ...

Albayim... Sizi zorlayamam. Ama sunu bilin: bugiin kendi i¢imizde
hesaplasma giinii degil. Bu hesaplasmayr simdilik unutacagiz. Size
soyleyebilecegim tek sey bu.

Albay: Biz devietle hesaplagmayr hi¢ égrenmedik ki unutalim beyefendi...
Ayrica bizi buraya tikan gii¢ devlet degil ki...

Bizi buraya tikanlar, su anda devleti yok etmeye ¢alisan o gii¢ (Savasci,
2017).

General: (...) Tamam... Ustegmen Burak Yigit, muvazzaf... Tegmen Murat
Giindogdu, muvazzaf... Astsubaylar Turan Hiiseyinoglu, Selcuk Yenilmez,
muvazzaf... Bunlar tamam... Ug eksigin var bu durumda...

Astsubay Bayram Bayat; malum davada meslekten atilmig... Ve yine
astsubaylar Emre Durmug ve Galip Aygiin... Onlar da ayni davadan ihrag
gortiniiyor ...

Albay: (...)

General: Kopuz!

Sizlere kimse “’kusura bakma’’ bile demeyecek, biliyorsun degil mi?

Albay: Biliyorum komutanim...

General: Ama bunun énemi yok...

Kemal Pasa Samsun’dan Izmir’e kadar boynunda idam fermaniyla yiiriidii;
bizim ki onun yaninda ne ki... (Savasci, 2017).

Savasge1 dizisinde Fetd magduru olanlar yani sekiiler mazlumlar devletten herhangi bir
beklenti i¢ine girmeden hizmet etmislerdir. Bu beklentisizlik de vatanseverligin 6nemli
niteliklerinden biridir. Buna ek olarak vatanseverligin sekiiler séylemi muhafazakar soyleme
paraleldir. Yukarida sag-muhafazakar milliyetgiligin “ecdad” odakli beyanatlari, sekiilerlikte

Kuvayi Milliye ve Atatiirk’lin sahsiyeti iizerinde tezahiir etmistir.
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Serdar: (...)

Kagan: Yapamayiz evet. Yapamayiz Serdar. Ciinkii biz binlerce yudwr hig
cete olmadik. Hi¢ haydut olmadik. Hi¢ pusu kurmadik. Hi¢ arkadan
vurmadik. Bizim elimizde kilicta olsa ekmekte olsa basimizda hep yasa
vardir. Bu hep boyle olacak. Tiirk tore demektir Serdar. Tore de yasa.
Oglum hatirlasana, Anadolu isgal altindayken kurdugumuz dernegin adi
ne? Mudafa-i Hukuk: Yasayr savunmak. Biz buyuz Serdar. Bu

degismeyecek. ( Savasci, 2017).

Bu konusma, teroristler tarafindan sehit edilen polis ve askerlerden sonra yapilmustir.
Tim i¢inde vazifeli Serdar’in ¢aresizce bekleyisine ve isyankar haline karsi dile getirilmistir.
Burada esasinda vurgulanan, Tiirk kimliginin siirekli bir devlete sahip oldugu ve bu devletin
de hukuk ilkeleri ile hareket ettigidir. Kurtulus Savasi’nda bile Anadolu hukuku savunma
adina miicadele i¢inde oldugu ifade edilmistir. Tirk kimliginin siirekli olarak yasaya ve
hukuka bagli olusunun vurgulanmasi, kimligi gerici, kuralsiz, daginik, bagsiz gibi negatif
yakistirmalardan korumaya calisilmigtir. Bu konusma iginde “biz” ve “6teki” ile arasindaki

farklara temas edilmektedir.
3.5.2.4. Savasc Dizisinde Oteki Séylemi

Savage1 dizisinde Oteki tiplemesi, bizzat Tirkiye’nin politik gercekligi iizerinden
sahnelenmistir. Daha sonra da ifade edilecek olan Fetd’niin yarattigi magduriyet ve PKK
iizerinden o&teki kimlige anlam kazandirilmaya calisiimistir. Ozellikle PKK’nin béliicii,
bagimsizlik arayisi, milli birlige halel getirme cabasi, “biz” kodundan ayriksi eylemler ve
diistincelerde bulunmasi dizide somut verilerle sunulmustur. Bununla beraber Daes 6rgiitiiniin

eylemlerine de senaryoda yer verilmistir.

Savasc dizisinde “6teki” cenah da siyasi iktidarin sdylem dili ile esgiidiimliidiir. PKK,
Fetd, Daes oOrgiitleri lizerinde ortaya konulan “oteki” gercegi, dogrudan, Ak Parti’nin
dillendirdigi ve Tiirk siyasetinin temellendigi gercekliktir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi
bdyle bir tercih zorunludur. Ciinki, kisaca ifade etmek gerekirse, dizinin hem ideolojik hem
de kapitalist gerekliligi, senaryoyu bu sekilde olusturulmasini kaginilmaz hale getirmistir.
Dizinin reyting dl¢limlerinde yer almasi ve halk tabanindan karsilik bulmasi popiiler 6tekilik

imgesini tiiketmesi gerekir. Siyasal iktidarin séylem dili iizerinden ideolojiyi insa etme,
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sOylemin hakliligina mesruiyet kazandirmistir. Savase¢1 dizisinin yukarida adi gegen orgiitleri
hedef segmesinin altinda yatan baska ortiik gerceklik vardir. Oncelikle dizi yeni 6teki kimligi
inga etmekten ziyade mevcudu tiiketmektedir. Esasinda 6teki kimligi tiiketmesi muhafazakar
kitlelere vatanseverligin paydasi olduklar1 anlatilmakta ve sdyleme mesruiyet saglanmaktadir.
Teror orgiitleri ile amansiz ve yigitce miicadele iginde olmak, onlarin vatanseverlik kimligini

on plana ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla, 6teki kimlik biz kimligi i¢in aragsallagtirilmaktadir.

Albay: ... Sadece utan¢ hissediyorum... Bir asker olarak utang... Sadece
bu... Bizi, seytamin aklina gelmeyecek oyunlarla buraya tikayanlar, simdi
Devlet’in ta kendisine kili¢ salltyor! Bunlar asker falan degil; kendi halkini
bombalayan asker degil, teroristtir! (Savasgi, 2017).

Yukaridaki diyalog, dizinin hemen basinda, askeri kalkisma i¢inde olan Fetd igin dile
getirilmistir. Bu s6zii sOyleyen ise paralel yapinin yaratti§i Ergenekon’un magdur bireyidir.
Feto yakin donem Tiirk siyasetinde milliyet¢i sdylemlerle toplumsal rizayr sagladiktan sonra
asama asama bu riza ile siyasetin gidisatin1 yonlendirmis ve uzun siire glindemi belirlemistir.
Devlet kurumlarinda gittikge artan giicli, son olarak darbe girisimi ile noktalanmistir.
Yukaridaki diyalogda darbeye kalkisan yapiin bundan 6nce de ayni illegal eylemlerin i¢inde

oldugu ifade edilmistir.

Tepegdz: Size bin kere soylendi, oyle degil? Dedik size ki, T.C. burada
olmayacak, barajdi, yoldu, kopriiydii yok! Dedik, gelmeyeceksiniz!!!
(Savasci, 2017).

Ak Parti’nin Dogu ve Giineydogu bolgelerindeki yatirim c¢abalarinin PKK tarafindan
yakilmasi diziye konu olmustur. Bu tiir olaylar degisik donemlerde ulusal haberlerde de yer
almistir. Dizide Tepego6z tiplemesinde, devletin bolgedeki ekonomik kalkinma g¢abalarina
karst PKK’nin takindigi tavra bir numune mahiyetinde 6rnek verilmistir. Bu konusmanin
PKK tarafindan dile getirilmesi ve dizi i¢inde, devletin ekonomi hamlelerinin 6rgiit tarafindan
bertaraf edilmesi Kiirt izleyicilerin algisina “Gtekilik” imgesini resmetmektedir. PKK’y1 bu
eylemlerle gostermek yine politik argiiman iizerinden ideolojik ¢ikar amaglanmaktadir.

Dizisinin birinci boliimiinde Kopuz Albay’in tutuklamasinda Fetd’ niin nasil kumpas
kurdugu gosterilmektedir. Zorla tutuklama, cd yerlestirme, evi dagitma ve daha baska kumpas

ornekleri de ayni karede sahnelenmistir. Oteki olarak lanse edilen Fetd’niin Ergenekon’a
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yonelik icraatlari, ¢esitli davalardaki Feto’niin sebep oldugu kumpas beyanlar1 Ergenekon
magduriyetini mesrulastirmistir. Bu mesrulastirma girisimi, hiikiimete ait paralel devlet

sOylemi ilizerinden de kamuoyu rizas1 saglanmistir.

3.5.3. Milliyetciligin ideal Tipi: Kahraman

Toplum her ne kadar belli yonleri itibariyle makro yapilardan mikro temsillere dogru
bir ¢oziilme sancisi i¢inde olsa da, yine de, eylemsel olarak belli siniflamalarla genelleme
yapilabilir. Benzer eylemlerin farkli eyleyenler tarafindan icre edilmesi ortak bir karakteri
yani toplumsal bir tipi anlamlandirir (Aydemir, 2016). Tiplestirme, eylem veya yapisal
ozelliklerin belirgin olarak digerlerinden ayrismasini kastetmektedir. Krakteristik 6zellikleri
ile bir yandan farklilasmay:r Ote yandan aynilesmeyi kasteden tip, genel olarak belli
degiskenlerle sinirlar ¢izer. Cinsiyet, yas, statii, egitim durumu, sosyal roller, kimlik, din,
kiiltiir gibi her biri kendine 6zgii eylemsel ve yapisal 6zelliklere haiz degiskenler, benzer
eylem kodlarini iiretir. Bu degiskenler ayn1 zamanda eylem ve yap1 olarak belli referans
bilgilerinin yani “bilgi stoklarinin” yerlesmesine onciiliikk eder. Tipolojiye dair genel izlekler,
karaktere ait eylemlerin kurumsallasmasini zorunlu kilmakta ve eylemle tip bir biitiinliik
icinde birlikte ¢agrisim uyandirmaktadir. Toplumsal bir tipten bahsedildiginde, sahip oldugu

sablonik betimlemeler zihinlerde canlanmasi gerekir.

Yukarida ifade edilen degiskenlere ek olarak ideolojiler de belli bir tipin olusmasina
zemin hazirlar. Her ideoloji, paydaslarini belli inang, eylem, duygu, karakter nitelikleri ile
yeniden iiretir. Ideoloji, miintesiplerini, kurumsallasmis kimlik kaliplar1 ile ya da bilgi
stoklartyla digerlerinden farklilastirmakta ve ozglin bir kimlige biiriindiirmektedir. Bu
ideolojik evren i¢inde, calismanin da ana omurgalarindan biri olmasindan Otiri,
milliyet¢iligin trettigi tipolojik bir ornek olarak “Kahraman”a yer verilecek, akabinde
toplumsal tabanda karakterlerle tiplestirilen “Day1” kimligine temas edilecektir.

Kahramanlik her ne kadar misyonu itibariyle doniisse de, karizmatik eylem halleri ile
bu degisim sarmalina direnmistir. Gegmiste kahraman tipolojisini besleyen kaynak olarak din,
doga olaylari, teknolojik gelisim gosterilebilir. Ancak modern ulus devletin yayginlasmasiyla
birlikte kahramanlik algisi1 kurtarict misyonla daha ¢ok milliyetci sdyleme tahvil edilmistir.
Kahraman derken artik bir peygamber ya da filozof akla gelmez. Onun yerine uluslagsma ve

bununla birlikte devletlesme miicadelesini yoneten siyasal onderler gelir.
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Milliyet¢ilik, ulus-devleti tamamlayan bir sdylem nesnesi olarak bir kahraman
tipolojisi insa eder. Kahraman, vasiflar1 itibariyle kurumsallasmis eylem yapilarina ve
cercevelendirilis yapisal 6zelliklere haiz olmasina gerek yoktur. Milliyet¢ilik, kurgusal olarak
ideal bir kahraman tipolojisini inga edebilir ve bununla toplumsal prestij elde etmeye
calisabilir. Milliyetcilik, simdiki kahramani insa ederken ge¢misteki —eylemleri, yapisal
ozellikleri, idealleriyle ger¢ek kahramani- kahramani “ecdad” sdylemi ile gercegi kurgusal
olarak yeniden iiretir (Aydemir, 2016: 21-22). Milliyetgilik bu anlamda kahramani, idealize
ettigi tipi, kamuoyuna sunarak vatanseverligi test etmeye c¢alisir ve tipolojinin, kimligin
dolayisiyla kendisine dair sdylemin kamusallasmas1 hedefler. Bu minvalde Isimsizler ve
Savasc1 dizilerinde milliyetci soyleme derinlik katan bir etmen olarak kahramanlik tipolojisi
islenmistir. Isimsizler dizisinde “day1” karakteri ve Savas¢i dizisinde “Kopuz Albay”
kahramanlik tipolojisi anlam bulmus ve izler kitleye bu sablonik eylem bigimlerinin

igsellestirilmesi istenmistir.
3.5.3.1. Isimsizler Dizisinde Ideolojik bir Tip: Day1

Sekil-2: Isimsizler Dizisinde Day1 Figiirii

BiZ TURKUZ!

ALLAH, AZ KISIYKEN

COK KiSIYE GALIP GELMEYIi
BU MILLETIN ALNINA YAZMIS!
-DAYT

(https://dizibilgi.tv/wp-content/uploads/2017/04/%C4%B0simsizler-Yeni-Sezon-2.-
sezon.jpqg).

Isimsizler dizisinde “dayr” figiirii ile belli bir kimligin numunesi mahiyetinde bir
tiplestirme s6z konusudur. Day1 tiplemesi konusmasiyla, bigimiyle, diisiince yapisiyla ve

vatanseverligiyle ornek bir sahsiyet olarak idealize edilmistir. Senaryo i¢inde dini sdylem


https://dizibilgi.tv/wp-content/uploads/2017/04/%C4%B0simsizler-Yeni-Sezon-2.-sezon.jpg
https://dizibilgi.tv/wp-content/uploads/2017/04/%C4%B0simsizler-Yeni-Sezon-2.-sezon.jpg

86

“day1” tizerinden dile getirilmistir. Operasyon safhasindan Feto ile miicadeleye kadar farkl
yerlerde day1 siirekli olarak ideolojik bir tip olarak lanse edilmistir. Isimsizler dizisinin ideal
kahramani olan day1 ile nasil devlet polisi olunmali, kimlerin vatansever olduklari, ne tiir
fedakarliklarin yapilmasi gerektigine yonelik bir kimlik ortaya konmaya calisilmistir. Day1
sadece vatanseverlik sOylemi iizerinden idealize edilmememistir. Giindelik akis icinde var
olan farkli hallerde de day:r ideal bir tip olarak aktarilmistir. Cocuk sahibi olamayan dayi,
esine dini sOylemlerle destek olmaktadir. Dizide yer alan Murat karakterini heniiz ¢ocukluk
yasta himayesine alip bliylitmesi, Derik’e gelen Komiser Ahmet ve ailesini samimi sekilde

misafir etmesi gibi 6rnekler s6z konusu tipi tanimlamaktadir.

Sekil-3: Isimsizler Dizisinde Day Figiirii

'7'.‘..’; iy i I C)

—

(https://i.ytimg.com/vi/X GHPOIMfvaA/maxresdefault.jpg)

Day1 bizim i¢in, ayn1 zamanda, karizmasi kendinden menkul bir tip olarak belli bir
imaja sahiptir. Biyik sekli, parmagindaki yiiziik, elindeki tesbih, dillendirdigi Islami
sOylemler imajina duyulan giiveni arttirmistir. Biyik sekli ideolojik olarak iilkiicii
milliyetciligin belirgin metaforu olarak taninmasi, yiiziiklerdeki ay-yildiz ile birlikte kartal
figiiriiniin naksedilmesi Tiirk kimlik temsillerini daha da goriiniir hale getirmistir. Bryik
sekli ve ylizik aksesuari Tiirk-muhafazakar kitleyi begeni ve tiiketim diizeyinde

uyarmaktadir. Bununla birlikte televizyon, daha 6nce de kisaca ifade edildigi gibi, tikketim
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pratiklerimizi bigimlendirmektedir. Reklam gibi alisilmis yerlesik yayinlardan ziyade daha
az goriinen, yumusak sekilde islenen yontemler bu pratikleri yeniden tanimlar.
Gereksinimlerimizin diginda moda kiiltliriine tahvil edilerek zevk ve begeni algilarimizla
bu tiikketim sarmal1 bizleri sarmalar. Yiiziigiin siis aksesuar1 olarak kullanilmasi da onun
kitlelere yayginlasmasin1 daha da miimkiin hale getirir. Belli motiflerin aksesuar nesnesi
olarak pazarlanmasi onu popiilerlestirerek tiikketime agar. Zaten kimligin yiiceligine
yapilan vurgu, aforizmatik dilin yayginlasmasi da sonug olarak bir talebe karsiliktir.
Milliyet¢i duygunun disa vurumu ya dilsel yolla ya da ulusal kiiltiir nesnelerinin
tasinmast ile olur. Bunlara ek olarak aksesuarlarla bu milliyet¢i sdylem aktarilarak

tilketimin daha fazla miimkiin olmasi saglanir.

Sekil-4: Dayr’min Taktig1 Yiiziik

(http://www.kuyumcudan.com/image/cache/catalog/ DSC2102-550x445.JPG)

3.5.3.2. Savas¢i Dizisinde Sekiiler Kahraman: Kopuz Albay

Savasci dizisinde kahramanlik s6ylemi genel olarak “Kopuz Albay” kimligi iizerinden
anlamlandirilmigtir. Askeri iliskilerin ve sekiiler sdylemin ¢ok¢a on planda oldugu dizi,
kahramanlik tipolojisini de bu baglamlar iizerinde insa etmistir. Kopuz Albay nevi sahsina
minhasir karizmasiyla goze carpmaktdir. Kopuz Albay mavi gozleri, sariya ¢alan saclari,
boyu ve fizigi ile kahramanligini insa etmistir. Bununla birlikte dizinin ¢ekildigi ortam, askeri
iligkiler, sekiiler kahramana ait 6zelliklerle bu kahramana ait tipolojik yargilar1 belirgin hale

getirilmistir.


http://www.kuyumcudan.com/image/cache/catalog/_DSC2102-550x445.JPG
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Sekil-5: Savas¢1 Dizisindeki Kahraman: Kopuz Albay

(https://www.fox.com.tr/files/Savasci-haber-resim-025b44e6-b715-42d8-9b08-

c028cf4a020a-mpositioned-640x360.jpq).

Albay, askeri iliskileri tanzim etmesiyle de karizmasini insa etmistir. Dizinin ikinci
boliimiinde en has adami olan Bozok Yiizbasi’y1 askeri disipline uymadigi gerekgesi ile
uyarmistir. Burada askeri iliskiler agisindan Albay, devletin ¢ikarlart i¢in en yakinindaki
kisiye dahi miisamaha gdstermemesi ile izler kitleye mesaj gonderilmistir. Baz1 boliimlerde
askerin ailesini teskin eden, bazi boliimlerde, askerini terdristlerin elinden kurtarmak icin
savasan bir kahraman olarak gosterilmistir. Dizinin birinci bolimiinde Kili¢ Tim’inde yer alan
Burak, Kopuz Albay’dan kiz istemesini rica eder ve olumlu cevap alir. Yeri geldiginde gergek
bir komutan yeri geldiginde samimi bir dost olarak karizmasini insa etmistir. Baz1 sahnelerde
gosterdigi samimi, babacan tavirlar, kurumsallagmis askeri kimligin disina ¢ikilmadan
yapilmistir. Ancak, biitiin bunlardan 6nemlisi, vatanseverligi ile devlete sirt gevirmemesi onun
kahramanhigina ornek gosterilebilir. Zira, Ergenekon olaylarinda evine sahte belgeler
yerlestirilerek hapis cezasina carptirilmistir. 15 Temmuz darbe girisiminden sonra devletin
gorev cagrisina acilarini, kirginliklarini bir kenara birakarak olayin hemen akabinde goreve
baslamistir. Dolayisiyla hem Isimsizler hem de Savasci dizilerinde popiiler milliyetgiligin

somutlagsmis bir kaynagi olarak kahraman tipolojisi inga edilmistir.


https://www.fox.com.tr/files/Savasci-haber-resim-025b44e6-b715-42d8-9b08-c028cf4a020a-mpositioned-640x360.jpg
https://www.fox.com.tr/files/Savasci-haber-resim-025b44e6-b715-42d8-9b08-c028cf4a020a-mpositioned-640x360.jpg
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3.5.4. isimsizler Ve Savasci Dizilerinde Séylemin Gorsel Boyutu

Iletisim olgusu bireyler ya da gruplar arasindaki karsilikli etkilesim olarak kisaca
tanimlanirsa, bu karsilikli etkilenme siireci dilsel kodlarla saglandigi gibi sembol ve
gostergelerle de saglanabilir. Bir yapinin, kiiltiiriin, nesnenin igerdigi anlam yiiklii mesaj bir
sembol ile gosterilir. Bir yerde gosterilen veya bir kisinin tasidigi semboller onun kimligini
aciga cikarir (Aydin. 2018). S6z gelimi bir yerde Tiirk ya da Yunan Bayraginin dalgalanmasi
toprak sinirlarini tayin eder. Semboliin ayni zamanda kiiltiirel bir temsilliyeti de so6z
konusudur. Kiiltiirel haritanin énemli bir parcasi olan sembol, haritanin diger gostergeleri
tarafindan olusturulur ve toplumsala mal edilir. Semboliin, kiiltiirel referans1 da kolektif
yapmin hafizasinda, davranis kaliplarinda kendisini bulur. Kiiltiir toplumun iirettikleridir.
Sembol de iiretim siirecinin 6nemli bir mahsulii olmasindan dolayr kiiltiirel bir nesnedir.
Alver, Durkheim’in sembol ile alakali malumatlarina dayanarak onunla toplumun

anlagilabilecegini vurgular (Aktaran: Alver, 2018).

Kiiltiir sadece toplumdan neset etmez. Her ne kadar toplum kiiltiiriin basat kaynagi
olsa da siyaset kurumu hem toplumu hem de kiiltiirii doniistiiriir ve kiltiir, siyasetin
giidiimiinde sekillenir. Toplum da kiiltiirii siyasetin gélgesinde liretir, anlamlandirir (Eaglaton,
2005: 75). Siyaset, dolayisiyla toplumu ve onun anlam buldugu kiiltiirii ve nihayetinde de
sembolii belirler. Siyaset, sadece sembolii belirmekle kalmaz; ayn1 zamanda kendisinin ickin
kodlarindan olan ideolojik yoniiyle de onu tiiketir. Siyaset ideoloji iiretme, kimlik insa etme
ya da siyasal ideolojinin kamusal rizay: elde etmede, direkt kiiltiir ve dolayisiyla sembollere
bagvurur. Burada siyasal gii¢, ideolojiyi zenginlestirme, somutlagtirma ve toplumsala mal
etme yonii ile de kiiltiir ve sembol islev goriir (Alver, 2018). Genel olarak siyasal ideolojilerin

toplumsala mal olmasi belli kiiltiirel nesneler vasitasiyla gerceklesir.

Isimsizler ve Savasc dizileri siyasal, biirokratik, askeri, giivenlik gibi ¢esitli kurumsal
isleyisleri yansitmalarindan dolay: iligkiler, olgular, semboller, dil, mesafe gibi pek c¢cok
parametre farkli sekilde resmedilmistir. Bu bir yonii ile zorunludur. Askeri kurum ile emniyet
kurumunun kurumsal kimligi gergeklige uygun sekilde nakletmelidir. Kurumsal kimlikler
toplumsal tabanda kabul gérmiis, olaganlasmis. Aksi bir durumda kimligin digindaki biitiin
isleyisler izleyici tarafindan makul goriillmeyecek ve dizinin reytingini olumsuz etkileyecektir.
Diziler ideolojik dili, kurumsal kimligin mecburi kabullerinin disinda, bu kurumsal kimligin

getirdigi gerceklikle de aragsallastirip kurgulamiglardir. Yani dizide Atatiirk isminin
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kullanilmasi1 ya da dini sdylemlere agirlik verilmesi, kurumlarin toplumsal algidaki gerceklige
gore yapmuslardir. Toplum hafizasinda askeri kurum daha rasyonel, sorgulanmayan, itaate
oncelik veren hiyerarsik bir yapi olarak sekillenmistir. Polis teskilatinda daha 1limli, toplumla
i¢ ice, samimi dil Oriintiisii vardir. Dolayisiyla dil hem kurumsal gergeklige hem de ideolojik

bilince gore tertiplenmistir.

Isimsizler ve savas¢1 dizilerinde kullanilan milli ve dini semboller, kimliklerin diger
gostergeleri ( miizik, isim) baglaminda sembollere yer verilecektir. Kullanilan miiziklerin ve
isimlerin anlamlar1 yolu ile izleyici ile igsel bir bag kurulmaya g¢alisilmistir. Biitiin bunlar
dizilerin ideolojik yOniinli zenginlestirirken ayni1 zamanda ortiik olarak riza {iretmenin en
pratik yolu olarak bakilabilir. Bayrak, dini semboller, isimler ve miizikler yardimiyla kurulan
iliski, milliyetcilik ideolojisi ile anlam bulan duygusal baga daha fazla olanak saglar. Ancak
sOylemin ideolojik bir amaca sahip olmasi ya da olmamasi onun kullandigi nesnenin,
kelimenin niceliksel yogunluguna bakilir. Isimsizler ve Savas¢i dizilerinde kullanilan
semboller, isimler ve diger ideolojik nesneler bizi genel bir yargiya ulastirabilir. S6z gelimi
sekiiler ve ulusal bir temsil olmasi hasebiyle Atatiirk kimliginin ¢ok kullanilmasi ya da
kullanilmamasi senaryo ile alakali bir fikir verebilir. Ya da diger gostergelerin islenme sikligi,

dizilerin ideolojik kodlarin1 daha fazla anlasilir kilabilir.

3.5.4.1. Isimsizler Dizisinde Gérsel Séylem

Isimsizler dizisi genel olarak sag/muhafazakar milliyetci sdylemin popiiler goriintiisii
tizerinden insa olmustur. Sag/muhafazakar sdylem bayrak, camii, ezan, muhafazakar
kavramlar, ideolojik tip gibi kitlenin bilincinde, giindelik eylemlerinde, siyasal tercihlerinde
belirleyici fonksiyona sahip nesneler tizerinde temellenmistir. Dizilerde kullanilan semboller,
toplumsal hafizadaki izdiisiimiine paralel olarak kullanilmustir. Isimsizler dizisinde Savasci
dizisine nispeten daha fazla dini sembollere yer verilmistir. isimsizler dizisi, polis teskilatini
ve kaymakam makaminin kamusal gosterimini daha olumlu gosteren bir senaryoya sahiptir.
Esasinda dini ve milli sembolleri birlikte kullanmistir. Menderes ile birlikte kamuoyuna
sunulan popiilist sag sdylemine es glidiimlii sekilde bu dil tiiketilmis ve bununla kamuoyu
rizast amaglamistir. Ayni1 degerleri, semboller, dili kurgulayarak izler kitle ile etkilesime
gecilmeye ¢alisilmistir. Dizinin kurgusunda bastan sona dini sembol, isim, dua, ezan gibi dini

motiflere yer verilmistir.
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Dizinin yedinci boliimiinde PKK tarafindan sdzde kurtarilmis bir kdyiin terdrden
temizlenmesinin akabinde Tiirk bayragi koy camiisinin minaresine asilmistir. Bayragin
astlmasi topragin Tiirk topragi oldugunu tekrar ilan ederken, bayragin kamu kurumlarindan
ziyade Islami mabede asilmasi, hem milli hem de dini sembollerin simbiyotik iliskisi
baglaminda izler Kitleden riza saglanmaya calisilmistir. Din dili esasinda baskin bir s6ylem
bi¢imi olmasindan dolay1 kendisi disindaki herhangi bir sdyleme, ideolojiye, diisiinceye
mesruiyet saglayabilir. Daha once Tirkiye’de 1960’1 yillardan sonra siyaset dilinin din
soylemi ile mezcedilmesinin tabanda olumlu yansimalari oldugu belirtilmisti. Demirel’in sik
sik kurana, basortiiye, yemek adabina, ezana vb. dini kaynaklara vurgu yapmasi, ayni amaci
tasimaktadir. Siyaset dilinin bu sekilde insa edilisi, aleni bir ideolojik soylemi desteklemekten
ziyade Ortiik amaca toplumsal mesruiyeti saglama, kuvvetlendirme, kabul ettirme gibi gizil

amaclar1 vardir.

Sekil-6: Isimsizler Dizisinde Bayrak Asilma Sahnesi

(https://i.ytimg.com/vi/IXRa0 RoWka/hadefault.jpqg)

Dizide Tirk bayraginin minareye asilma sahnesinde, ayni zamanda, Muhsin
Yazicioglu'nun sesinden “Ben Tiirk’iim” konusmasina yer verilmistir. Tiirk-Islam tilkiisii
daha ¢ok Muhsin Yazicioglu kimligi iizerinden sekillenmistir. Onun siyasi konusmalarindan
belli boliimler de dizi i¢inde dillendirilmistir. Day: figiiri, yukaridaki paylasimda “bize ¢oktan
ogrettiler” sozii, onun, Muhsin Yazicioglu ile ayni ideolojik diislinceye sahip oldugunu

gostermektedir. Gerek semboller kisminda gerekse de diger detaylarda Tiirk-Islam vurgusu


https://i.ytimg.com/vi/IXRa0_RoWkg/hqdefault.jpg
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daha fazla 6n plana ¢ikmistir. Bu vurgu da Muhsin Yazicioglu’nun kimligi {izerinden
yapilmistir. Yazicioglu kimliginin kurguda siklikla yer verilmesi, tartismali vefatindan sonra
toplumsal algidaki yerinden dolayidir. Yazicioglu Tiirk-Islam sentezini bir dava olarak
bellemis ve bu perspektifle sdylemini iretmistir. Yazicioglu’nun sahip oldugu siyaset dili
onun vefatindan sonra karizmasini, imajmi da pozitif yonde etkilemis ve onu Tiirk-Islam
ideolojisini besleyenler nezdinde ‘“kahraman” yapmustir. Dizinin de reyting ve reklam
gelirlerini arttirma amaci ya da kaygisi, senaryoda bu siyasal kahramana genis sekilde yer

verilmesine olanak saglamstir.

Day1: Bir saniyesine bile hiikmedemedigimiz su diinyada firildak

olmamay bize ¢oktan ogrettiler ¢ok siikiir (Isimsizler, 2017).

Dizinin, sag popiiler dilinin kozasinda barindirdigi aforizmatik sdylem zenginligini
siklikla kurgusunda yer vermesi, izleyicinin duygusal bagini1 harekete gegirici bir ¢aba olarak
yorumlanabilir. Yukaridaki dil, veciz bir icerime sahip oldugundan dolay: kitle begenisini
kolaylikla elde edebilir. “Bir saniyesine bile hiikmedemedigimiz su diinyada” kismi ilahi bir
uzama gonderme yapmakta ve haddini bilen, Allah korkusuna sahip bir inanci
betimlemektedir. “Firildak olmamayr bize ¢oktan ogrettiler ¢ok siikiir” kismi ile de bu iman
neticesinde vatansever olanlarin yani kahramanlarin bu biling ile nesillerini, ¢ocuklarini
terbiye ettiklerini ima eder. Firlldak olmak, o6teki kimligi tanimladigi gibi bu kimligi

tastyanlarin, kahramanin sahip oldugu inancin disinda bir inanci paylastiklarini vurgulamistir.

Fatih: Olaganiistii sartlar olaganiistii ¢oziimler gerektirir. Biz bir kere
yemin ettik. Elimizde ecdadimizin emanet ettigi sancagi, sirtimizda
vatamn yiikiinii tastyoruz. Biz bu iilke icin isimlerinden vazgecenleriz.
Ne bayragimizi indirtiriz ne de topragimizin zerresini terk ederiz. Biz

bundan sonra bu ¢ati altinda diismanin pesindeyiz.

Day1: Aramizda diismanlarimiza karsi yaktigimiz mermilerin hakk igin,
bu ugurda verdigimiz sehitlerimizin kanlarimin hakki icin bizimde

kanlarimiz bayragimizin al rengine helal olsun. (Isimsizler, 2017).

Daha once dizinin ideolojik tiiketiminin Tiirk-Islam sentezi iizerine bina oldugu

degisik orneklerle gosterilmisti. Burada da dini muhteviyata sahip olan yemin etme merasimi
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bayrak metaforu ile gerceklestirilmistir. Yeminin bayrak ile gerceklestirilmesi, ulusal
unsurlara dini deger verilerek muhafazakar kitlenin nazarinda onun kutsal bir igerime sahip
oldugu vurgulanmistir. Yemin toreninde dini ve ulusal igeriklerin simbiyotik iligkisi ile

beraber konusmada yer alan veciz ifadelerin toplumsal kesimde inandiriciligini arttirmaktadir.

Sekil-7: isimsizler Dizisinde Bayrak Ustiinde Yemin etme Sahnesi

(http://images.ranini.tv/dd099816-af0a-4372-94d1-e2ad91c2fae0.jpg).

Isimsizler dizisinde kullamlan miizikler de izleyici ile bagmn kurulmasina yardimci
olan bagka bir kiiltiirel nesnedir. Dizide Tiirk kimligini yiiceltici ve esaret kabul etmeyen
vurgusu ile de senaryonun ideolojik amacina hizmet edilmektedir. Dizinin i¢inde insa edilen
milliyet¢i kodlarin toplumsallasmasini saglama adina bu tercih kullanilmigtir. Konusma gibi
belli yonleri ile agik islevi olan kaynaklar, kimi kesimler icin kolaylikla anlasilabilir ve bu
anlasilir durum izler kitlenin ideolojik dili i¢sellestirmesinin oniine gegebilir. Ancak miizik ve
tirevleri Ortiik amaglar tasisa da masumane igeriginden dolay: toplum tarafindan daha kolay
kabul edilebilir. Miizik zevke ve duyguya dogrudan bir gonderme yaptigindan dolayi1 onunla
0zdeslesen ideolojik dil de beraberinde muhataba aktarim amaglanmistir. Bununla beraber
miizik, dinsel ve ulusal yiiceligi vurguladigi i¢in esasinda biitiinlestirme argiimani olarak

islevseldir (Cengiz, 2011: 364).


http://images.ranini.tv/dd099816-af0a-4372-94d1-e2ad91c2fae0.jpg
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Isimsizler dizisinde “Er Turan Tiirk Kanmi” ve “Plevne Mars1” miiziklere yer
verilmistir. Iki miizik de milliyetciligin ecdad, tarih, kiiltiir, dil ve 1rk gibi icerimlerine sahip
olmasindan dolay1 toplumsal rizanin énemli bir kaynagi olarak degerlendirilebilir. Er Turan-
Tiirk Kani miizigi, Tiirklerin ululugunu destenlastiran bir dile sahiptir. Miizik i¢inde Tiirklerin
diinya kuruldugu giinden bu yana siirekli olarak var oldugu, pek ¢ok diisman ile savastigini
ama asla pes etmedigi, Tiirk birliginin Islam dini ile daha da giiglendigi belirtilmistir. I¢inde
gecen “Allah” bahsi de Tiirk-Islam temasina vurgu yapmaktadir. Miizik, mitsel dili énceledigi
gibi ayn1 zamanda vatansever soyleme de yer vermistir. Plevne Zaferi popiiler milliyetgiligin
siirekli olarak bas vurdugu, onunla ecdadin yiiceligine gonderme yaparak gururlandigi,
otekilere de Tirkliigin biyikligini kabul ettirmenin essiz bir vakiadir. Osmanli gibi
muhafazakar kesimin milliyet¢i duygularini kabartan bir kaynaga dair bir hatirlatma,

hafizanin yeniden canlanmasina sebep olur.

Omiir gecip gidiyor.
Umutlar gegip gidiyor,
Kolda duran firsat1 kullan.
Olmamasi i¢in zaman Abhir,
Turan oglu gevsemesin,
Turan tugu yikilmasin.
Geri donsiin ulu giinler,
Hun’a Allah 6miir versin.
Kime gerek yetim basin,
Yurdun i¢in dogrulansin.
Boliineni kurtlar yedi,
Birlesin, birlesin...

(Ezengiler, 2015).

3.5.4.2. Savas¢i Dizisinde Gorsel Soylem

Savasc dizisi Isimsizler dizisine nispeten daha sekiiler kodlara sahiptir. Bunun en
onemli nedeni de dizinin askeri iliskilere gore kurgulanmasidir. Dizi askeri iliskileri ele
aldigindan 6tiirti dini alana yer vermekten ziyade daha ¢ok sekiiler dili dncelemistir. Dizide

gosterilen semboller Tiirk kimliginin sekiiler boyutuna daha fazla imkan tanimistir. Dizide
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Anitkabir, diger Tirki Cumhuriyetler ve bayraklari, Atatiirk imzasi gibi sekiiler ¢agrisimlar 6n

plandadir.

Sekil-8: Savas¢i Dizi Ekibinin Anitkabiri Ziyaret Ani

(http://web.canlitvlive.io/tv-haberleri/medya/savasci-dizisine-anitkabir-ziyareti-damga-

vuruyor 541 2.jpg)

Dizinin 28. Boliimiinde, yukaridaki sahneden hemen oOnce, muhafazakar Kimlik
kodlarma sahip bir kisinin Atatiirk’e selam iletme istegi ve kii¢lik bir cocugun askere selam
vermesi sahnelenmistir. Dizide Atatiirk’e hasredilen “Biiyiilk Adam” mitosu seslendirilmistir.
Atatiirk’e selam gonderen Kkisilerin tipolojik ozellikleri de muhafazakar kimlige sahip
olmasinin —kadinin basortiilii olmasi, din dilini kullanmasi- ortiik bir amac¢ vardir. Atatiirk
karizmasinin sekiiler kimlige sahip olanlardan muhafazakarlara kadar ulusal ¢apta bir kabule
sahip oldugu ifade edilebilir. Atatiirk, yikilan bir imparatorlugu cumhuriyete tasiyan

ideolojiler iistii bir karizma olarak lanse edilmistir.

Mehmet Taslica: Vazife nerde komutan?
Komutan: Karargah Ankara’da. Ankara’ya...
Mehmet Taslica: Kismet olursa Ankara ha.
Komutan: Evet.
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Mehmet Taslica: Ben Ankara’yr hi¢ gormedim ogul. Nasip olmad.
Oraya vardiginda Kemal Pasa’ya bizden selam et olur mu? De ki: Oba
Koylii Mehmet Taslica senin kavlin iizerine gidiyormus de. Mustafa
Kemal Pasa’ya bizden selam et. Atatiirk’e, Gazi Pasa’ya bizden selam

et (Savase1, 2017).

Sekil-9: Savas¢i Dizisinde Tiirk Birligi Vurgusu

(https://www.dizihaberci.com/wp-content/uploads/2018/11/9756739-728xauto.jpg.webp).

Dizide Tiirk Devletleri’nin bayraklart ayn1 karede gosterilmesi, efsanevi-mitolojik dil
ile ideolojik aktarim amaglanmis olabilir. Isimsizler dizisinde kullanilan islami popiiler
kaynaklar yerini, Savas¢1 dizisinde salt Tiirk kimligine birakmistir. Mit, gegmisten gliniimiize
sOylemin temellendigi yapmin kutsal bir dil zenginligi ile gelistigini ifade eder. Tarih ve
gergeklik arasinda inga edilen mit, ayn1 zamanda kitle toplumunun hikayeleridir (Tas, 2000:
58). Olaylarin hem ¢ok abartildig1 hem de hikayelestigi bir s6ylem bigimi olarak mit, kitleleri

yine duygusal bagla etkileme arayis1 olarak anlam kazanir.

Kibris’tan Kazakistan’a, Kirgizistan’dan Tacikistan’a kadar pek ¢ok Tiirk Devleti bu
sahnede birlestirilmigtir. Tiirk Birligi kitlesel bir giice isaret ederken ayni zamanda efsanevi
dil Oriintiisti ile onun geg¢misten giniimiize kadar gii¢ ve kudretine sahip oldugu

hatirlatilmaktadir. “Tiirk yildirimdir, kasirgadir. Diinyayr aydinlatan giinestir.” S6zii onun


https://www.dizihaberci.com/wp-content/uploads/2018/11/9756739-728xauto.jpg.webp
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sanina Ovgiiler dizerken aymi zamanda “giines” benzetmesi ile diinyada diger devletlerin
emperyalist, somiirgeci emellerinin aksine diinyay1 aydinlatan, kendi ikbali i¢in diger uluslara
zarar vermeyen bir amaca hizmet ettigini de vurgulanmistir. Bununla beraber Atatiirk
imzasinin da kullanilmas1 dizinin sekiiler agirligint vurgularken ayni zamanda onun

ideallerine, hedeflerine baglilig1 ima etmektedir.

Savasc1 dizisinde Tirk Birligi temast Daes magduru Tiirkmen’in agzindan da
islenmistir. Tiirkmen’in magdur dili ile Tiirkiye’deki irkdaglarina duygusal bir temas kurmaya
calisilmistir. Dizi, sahip oldugu Tirkliikk soylemini zenginlestirmek/desteklemek adina giincel
ve popiiler bir konu olan Tirkmen magduriyetine senaryoda yer vermistir. Tiirkleri
sorumluluk almaya ve kendi soydaslarinin sikintilarina yardimei olmaya dair bir sdylem insa
edilirken ayn1 zamanda Tirkmen’in Tiirkiye’ye bakisina da isaret edilmistir. Yukaridaki
glines benzetmesiyle yeryiiziinde yasayan mazlum kitlelerin umut kaynaginin Tiirkiye olarak
gosterilmesi, Tiirklere bu dil ile sorumluluk bilincini asilamakta ve gilincel olarak
Kafkasya’da, Irak’ta, Iran’da, Suriye’de eziyet goren Tiirkmenler hatirlatmaktadir.
Tirkmenler {izerinden insa edilen magdur soylem ile dizinin kamuoyu tarafindan ilgi

duyulmas: istenmistir.

Tirkmen: Ben Gozeli Koyiinden Abdurrahman oglu Tarik. Gardas ben
Tiirkmen’im, Tiirkmen. Benim ocagimda bu iki bayrak yan yana, koyun
koyuna yatar. Biz bunlari aziz emanet biliriz. Biz bunlar i¢in canimizi
veririz. Ama sen bana imdat eylemeyeceksen, onlar beni keserken balami
stirerken, kizimi esir ederken ocagimi sondiiriirken senm bana yardim
etmeyeceksen gardas ben bu bayragi neyleyeyim? He soyle bana
neyleyeyim? Karumi aldilar, on bes yasimda kizimi kagirdilar. Evimi,
koyiimii yaktilar. Tiirkmen feryat ederken sen benim sesimi duymazsan, sen
bana yardim etmezsen ben neyleyeyim soyle bana gardas? Ben kime
derdimi anlatayim? Gardas gardasa elini vermezse ben kime derdimi
anlatayim? Ben kime aglayayim gardasg, séyle bana kime aglayayim kime?
Asker: (...)

Tirkmen: Tiirkmen’in sesini duyan yoksa, karimi, kizimi esir aldilarsa

sen bana yardim etmeyeceksen o diinya Taritk’a haram olsun. Asker!!!
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Komutanina soyle Tiirkmen caresiz de... Tiirkmen’in tek ¢aresi kalmis

de. Tiirkmen ¢aresiz de (Savasci, 2017).

Sekil-10: Savas¢1 Dizisinde Tiirkmen Feryadi

(https://galeril4.uludagsozluk.com/820/savasci-dizisi-efsane-turkmen-sahnesi_1554935.jpg)

Savas¢1r dizisinde One c¢ikan bir diger sembolik gonderi de isimler baglaminda
gergeklesmistir. Isimler kiiltiirel kodlar1 tamamlayan bir parametredir. Nesnenin kiiltiirel koda
sahip olmasi i¢in paydaslarin onu bilingli ve ideolojik bir kaygi ile sahiplenmesi gerekir.
Bireyler sahip olduklari isimleri, kendilerini ait hissettikleri biligsel kalibin bir gostergesi
olarak kullanilir. Bu baglamda Savasg¢1 dizisi isimler iizerinden amacini agiga c¢ikarmistir.
Dizide figiiranlarinin kullandigi isimler genel olarak Tiirk toplumunda karsiligi olan,
kahramanlik ve mitolojik dil ériintiisiine sahiptir. Kagan Bozok, Halil ibrahim Kopuz, Haydar
Bozkurt, Turan Hiiseyinoglu gibi isimler senaryo hakkinda genel bir kaniya ulasmada
yardimci olabilir. Kagan ismi Eski Tiirklerde toplulugun reisine verilen bir addir. Bozok ismi
Tiirk mitolojisinde “Goksel boylarina” verilirdi. Destanlara gére Oguz’larin yarisini olusturan
kesimdir. Kopuz ismi de Tiirklerce kullanilan bir saz gesididir. Bozkurt ise Tiirk destanlarinda
konusan bir hayvandir. Turan bir yonii ile Tirk, diger bir yonii ile de Tiirklerin ikamet ettigi

eski yerlesimi karsilar.
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Dizi iginde kullanilan isimler, dikkat edilecegi lizere, Tiirk hafizasinda yeri olan ve
destanlarla giinimiize kadar gelen efsanevi metaforlardir. Ayni ¢agrisimlara sahip olan
isimlerin yogun sekilde kullanilmas1 dizinin diislince stilini aciga ¢ikarir. Daha 6nce sdylem
analizinde kullanilan kavramin, nesnenin yogunlugu, gizil amaci agiga ¢ikarmasi bakiminda
onemli oldugu vurgulanmisti. Bu noktada da Tiirk kimligine has belli nitelemelerin

kullanilmas1 dizinin 6rtiik amacini anlasilir kilmaktadir.

Savage1 dizisinde “isim mitosu” ekseninde ideolojik islem Ortiikk sekilde islenmistir.
Serif Mardin mitosu, ge¢misin sosyal olaylarinin kutsanmasi olarak tarif eder (2015: 112-
113). Mitosun muhtevasi degisse de, sahsiyetleri ve kimligi kutsayan bir yonii gozden
kagirilmamas1 gerekir. Gegmisin sosyal olaylarini, isimlerini, kahramanlarini, yasanti
bi¢cimini, doga ile etkilesimi gibi hafizay1 iireten pek ¢ok par¢a mitosun GSvgii dilini
beslemistir. Kahramanlar, olaylar, miizikler, isimler gibi unsurlarin senaryo i¢inde islenmesi
hafizay1 yeniden uyarmakta ve bi¢cimlendirmektedir. Gegmis kutsanirken ayni zamanda bu
kutsama dili vasitasiyla ideolojik insa da saglanmustir. Isimler araciyla kurulan bag,

milliyet¢iligin aidiyet kodunun da en yalin gdstergesidir.

Savase1 dizisinde 10. Boliimiinde Nihal Atsiz’in Tiirk Kizi adli siirine yer verilmistir.
Nihal Atsiz isminin secilmesi, yukarida bayrak ve isimler baglaminda ifade edildigi gibi Tiirk
kimligini sekiiler formlarla vurgulamanin kasith bir sonucudur. Nihal Atsiz cumhuriyetin
kurusundan sonra Tiirk milliyetgiligini etnik damar tizerinden inga edilmesi gerektigini ifade
eden Onemli bir yazardir. 1930’lu yillarindan sonra milliyetgilik Kemalist kodlara ters
diismeyecek sekilde iki kanal tizerinden sagaklanmistir. Bunlardan birincisi, modernist yani
milliyetciligi kiiltiirel degerlerle harmanlayan ekoldiir. Ikincisi ise, Kemalist diisiince akimina
daha yatkin olan etno-milliyet¢iliktir. Bu ekol de etnik kimlige oncelik vererek halki bu
kimlige gore millilestirmeyi amag¢ edinmistir. Bu sagaklanma evresi edebiyatcilarin kaleme
aldiklar1 edebi eserlerle de saglanmis ve 0 zamana kadar totaliter egilimler gosteren Kemalist
milliyetgilik, edebi ¢alismalarin naif sGylemi sayesinde yumusak ve makul ilerlemistir. Nihal
Atsiz milliyetgiligi etnik kimlik nosyonu iizerinden tanimlamis ve eserleriyle bu anlayist

beslemistir.

Pinar basina geldi Catt1 yay kaslarin

Bir elinde giigiimii Gorilince giildigimii



Goriince giildigim
Baglamist1 gonliimii
Sac¢larinin diigiimi
Bilmiyordun bu o6rgii
Acaba bir bliyli mii?
Acaba bir bliyli mii?
Sordum nerededir yerin
Nedir senin degerin
Yedi kral vurulmus
Ne bu ceylan gozlerin
Ne bu ceylan gozlerin

Hangisine varirsin

Soyle dedi bakarak
Goklere derin derin
Goklere derin derin
Krallarin taglar

Beni baglar diigiimt
Ordular agarak
Gonliimdeki digimii
Gonliimdeki digiimii
Saraylarda siiremem
Daglarda stirdiigiimii
Bin cihana degismem

Su oksiiz Tlrkligimi
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Bu yedi iinlii erin Su oksiiz Tlrkligimi

Nihal Atsiz eserlerinde temellendirdigi etnik milliyet¢i soylem “Tiirk Kizi” siirinde
bariz sekilde géze ¢arpmaktadir. Milliyetciligi etnik/irk esasina gore anlamlandiran Atsiz, bu
siirinde Tiirk kimligine destans1 bir dil ile yaklasarak kitleyi duygusal baglamda etkilemeye
calismistir. Le Bon’un kitle psikolojisini tahlilinde tizerinde durdugu birkag¢ &zellik Nihal
Atsiz’in bu eserinde goze carpmaktadir. Kitle psikolojisini tetikleyecek onemli bir kaynak
olarak degerlendiren Bon (1997), bu minvalde serdedilecek sdylemin niyeti tamamen
psikolojik olarak degerlendirilecektir. Atsiz’in kitle psikolojisini oksayan bu tiir eserleri,
milliyet¢iligi duygusal dil iizerinden kolaylikla i¢sellestirilmesini saglamistir. Savase¢r dizisi
de hem bu dilin psikolojik yoniinii hem de Atsiz’in sahsi kimligini senaryonun ideolojik yiizii

icin kullanmistir.
3.5.5. isimsizler ve Savasci Dizilerinde Dini Soylem

Calismaya konu olan dizilerde dini sdylem ve sembol yogunlugu birbirinden farkhidir.
Bu durumun pek c¢ok sebebi vardir. Oncelikle dizilerdeki konular ve temellendikleri
baglamlar birbirinden farklidir. isimsizler dizisi i¢ giivenlik boyutu ile beraber paralel yapiy1
dogrudan senaryonun merkezine koymustur. Bunun yani sira halk ve onun giindelik isleyisi
de Isimsizler dizisinde yer bulmustur. Savasc1 dizisi ise daha ¢ok askeri ve sinir giivenligini
konu almistir. Dini sOylemin yogunlugu ve kullanildigi baglama bakildiginda, Savasei
dizisinde bu dil yiizeysel ve gelisigiizel kullanilmistir. Savasci dizisi din dilini kullanmaktan

ziyade vatanseverlik, magduriyet gibi temalarla kamuoyu olusturmayr hedeflemistir.
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Ergenekon operasyonlarinda gézaltina alinanlar genel olarak askeri kesimdi. Ergenekon
tiyelerinin karizmasi, dini ve vatanseverlik soylemleriyle zedelenmistir. Ancak bu kimlik,
kismen dini kaynaklarla ama daha ¢ok ulusal kaynaklarla itibarin1 yeniden saglamaya
calismistir. Isimsizler dizisi ise paralel yapinin kullandig: din dilini kullanmaya calisarak hem
s6z konusu yapiya yonelik bir alg1 olusturulmaya ¢alismakta hem de Tiirk-Islam ideolojisini
kuvvetlendirme amacindan dolay1 bu yonde bir sdylem gelistirmistir. Dolayisiyla, iki dizi de
dolayli veya dogrudan, Fetd’niin iirettigi ya da onun lzerinden iiretilen metaforlarin

merkezinde senaryolari iiretmislerdir.

3.5.5.1. Isimsizler Dizisinde Dini Séylem

Isimsizler dizisinde dini sdylemler yogun sekilde milliyetcilik fenomenin yaninda yer
almigtir. Bu simbiyotik birliktelik, paralel yapinin konumlandirdig1 “biz ve 6teki” kutuplar
yeniden dizayn etmenin g¢abasi olarak okunabilir. Din kurumu, Ak Parti’nin iktidarda oldugu
donemden beri siirekli olarak vatanseverlerin siginagi olarak topluma nakledilmistir.
Samanyolu’nda gosterimdeki diziler bu minvalde algiyr insa etmislerdir. Ancak paralel
yapinin “biz” yani vatansever kesimi belirleme fonksiyonu kaybolunca, din kurumu iizerinden

vatanseverligin paydaslari yeniden belirlenmistir.

Isimsizler dizisi, her ne kadar Tiirk toplumunun geneline hitap etse de esasinda daha
cok sag-muhafazakar kitlenin anlam diinyasint merkeze alarak kurguyu insa etmistir.
Muhafazakar bireye, onlarin mensubu olduklar1 siyasi diisiincenin dili ile bag kurulmakta,
paralel yapmn Kkitlelere aksettirdigi algiyr yikip, hafizayr yeniden sekillendirme gayreti
kendisini gostermektedir. Daha oOnce de ifade edildigi gibi milliyetgilik, Janus’un kafa
metaforunu temsil ettigi belirtilmisti. Bir yandan ge¢misi tarumar ederek yeniyi kurgularken
Ote yandan ge¢misi de kutsayarak yeniye dinamizm saglar. Tiirkiye’de din ve ulusalciligin,
sembol ve temsillerinin birlikte islenmesi buna bir 6rnektir.

Medyanin popiiler sdylemi, tiikettigi soylem kaynaklarim1 pek ¢ok yoni ile kendi
frekansia uygun sekilde yeniden bigimlendirmektedir. Uretilen yeni sdylem nesnesi
toplumun haz, begeni, ilgi, duygu gibi naif yonlerini etkileme amacina gore yapilmaktadir.
Asagidaki dua, medyanin yani televizyonun popiiler diline gore sekillendirilmistir.
Aforizmatik zengin sdylem nesnelerinin yani peygamber isimlerinin, yasamlarinin konu alan
dua dili buna 6rnek verilebilir. Peygamberlerle baslayan duanin hemen akabinde devlete ve
onun temsil kanallarma dogru evrilmesi de yine Tiirk-Islam ideolojisinin yansimasi olarak

yorumlanabilir.
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Fatih’in Annesi: Yusuf u kuyuda, Yunus 'u baligin karninda, Peygamberimizi
magarada koruyan Allah’im! Sen, benim Fatih’imi goriinen ve de
gortinmeyen belalardan muhafaza et ya Rabbim... Bu milletin bir ciimle
evladimi ezadan, kazadan, cefadan koru ya Rabbim... Sen, arkasiz yigitlerin
arkasisin... Sen, kimsesizlerin kimsesisin Ya Rabbim... Sana sigindim

Allah’tim! Sen benim Fatih’'min, bu milletin ogullarina siginak ol...

(Isimsizler, 2017).

Dayi: (...) su kopan firtina Tiirk ordusudur Ya Rabbi! Senin ugrunda élen
ordu budur Ya Rabbi! Ta ki ezanlarla yiikselsin miieyyed nami... Sen galip
et ki; son ordusudur bu Islam . (Isimsizler, 2017).

Day1: ...Ve ma rameyte iz rameyte ve lakinnallahe rama. (Ve attigin zaman

da sen atmadin ama Allah atti).

Bu diyaloglara ek olarak, dizi de degisik sahnelerde yogun sekilde, dini paylagimlara
yer verilmektedir. Day1 figliriinii sahneleyen oyuncuyla sik sik besmele ile tetige basmakta,
Peygamber’den Yavuz Sultan Selim’e, sehitlere, sahabelere kadar pek ¢ok islami sahsiyet ve
motiflere gonderme yapmustir. Yukaridaki son paylasimda Dayi’nin agzindan ¢ikan Enfal
Suresinin 17. Ayetidir. Dizide dini sdylemin bu tiir zengin kaynaklarinin, 6zellikle daymin
agzindan dillendirilmesi, idealize edilen karakterin toplumsal alanda kabul edilmesi
amaglanmistir. Ote yandan dizilerde edilen dualarin hemen hepsinde Tiirkliige yapilan vurgu,

yine dizinin temellendigi ideolojik kurgunun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

3.5.5.2. Savasci Dizisinde Dini Soylem

Savase1 dizisinde de benzer dini séylem ve semboller kullanilmistir. Dizide kullanilan
dini muhteviyath argiimanlarin tiiketilmesinde dikkat ¢eken nokta, giiniimiiz ulusalct dilin
klasik ulusalct ideoloji ile farklilagsmasidir. Ergenekon silirecinde damgalanan kesim, ulusalci
ideologlardi. Dizi i¢inde de benzer olay orgiisii islenmistir. Dolayisiyla dizi igindeki
Ergenekon magdurlart ilk ulusalct ideolojik paydaslardir. Isimsizler dizisinde duay1
sekillendiren isimler “Hz. Yunus, Hz. Yusuf, Hz Muhammed” gibi dini karizmalar iken,
Savasci’da ise bu isimlerin yerini, Tirk kimligi ile 6ne ¢ikan “Yesevi, Yunus, Hac1 Bektas”
gibi ulusal karizmalara birakmistir. Bu da dizinin Tiirk kimligini siklikla dile getirmesinin bir

bagka ornegi olarak goriilebilir.
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Kagan: Allah’im... Sana Yesevi'nin duasiyla sesleniyorum. Sana Yunus un
sesiyle sesleniyorum. Sana Haci Bektas'in nefesiyle sesleniyorum. Ey
tmitsizlerin iimidi, sana sehit dedelerimin seslendigi gibi sesleniyorum.

Bana é6liimii kolay kil... (Savasei, 2017).

Asli: Yine bir asker 6lmiis...

Kubilay: Sehit olmus Asli Hanim...

Asli: Efendim?

Kubilay: Asker dediniz ya efenim, sehit olmus...
Asli: Ee? Ben ne dedim?

Kubilay: Oldii dediniz de Asli Hanim ... Sehit olmus... (Savasei, 2017).

Yahya Batur: Allah nusretinizi daim etsin! Allah sizi iimmet-i Muhammed’in

basindan eksik etmesin! (Savasgi, 2017).

Tiirk kimligi ile dini sdylemin giiniimiizde birlikte islenmesinde ilging olan noktada,
bu iki hafiza yapici unsurun gec¢mis ile simdiki zamanda birbiri ile girdikleri farkl iligki
bi¢imidir. Kurucu irade milliyet¢iligin ilk merhalesinde, din kurumuna totaliter reflekslerle
yaklagsmistir. Kurucu irade, Osmanli Devleti’nden miras aldigi dini Kurumlar1 ve s6z konusu
kurumlarin siyaset iizerindeki etkisini kisitlamistir (Inalcik, 2018: 360-362). Din kurumlar
lagvedilirken, kagimilmaz sekilde, dini anlayis ve yasam pratikleri sekiiler kodlara uygun bir
soylemle insa edilmistir. Ancak Savasci dizisinde dini argiimanlar -dua, ezan, kKimlikler-
herhangi bir degisime ugramadan tiiketilmistir. Bu sdylem bigiminin asil nedenlerinden biri,
Ergenekon’a yonelik algimin yikilmas: ve medyanin kendine has sdylem seklinin baskin

olmasi sayilabilir.

Dizinin degisik boliimlerinde gerek askeri iliskilerde gerekse de giindelik
konugmalarda dini i¢erimler gdze yogun sekilde ¢arpmaktadir. Yukaridaki goriinti Kurtulug
Savasi’ndaki birliktelige referans vermektedir. Kurtulus Savasi’nda, Tirk milliyet¢iligini
toplumsal alana yayma ve bu yayma ile halki mobilize etme diisiincesi baglaminda din islerlik
kazanmigtir (Goktiirk, 2017: 103-116). Dinin biitiinlestirici sdylemi her ne kadar Kurtulusg
Savasi’nda islevsel olarak kamusallagsa da giiniimiizde dinin bu etki giicii belli bir ideolojinin

—AKk Parti- giidiimiinde sekillenmistir. Iktidarin, halkin genis kesimine hitap etmesi ve yerlesik
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algiy1 yikma amacindan dolayr din, devlet bekasindan sekiiler ideolojiyi kurtarma, aklama

ideolojisi olarak yeniden kamusallagsmistir.

Dizinin genel sdylemini ve dolayisiyla ideolojisini bigimlendiren dilsel kodlar
muhafazakar ve siyasal sdylem pratiklerine paralel olarak dizayn edilmistir. Siyasal dil de
milliyet¢i ve muhafazakar sembol ve imgeleri icermektedir (Bora, 2018). Sehit, Yeni Tiirkiye,
Yerli ve Milli, Malazgirt gibi tarihsel, dini ve ulusal kaliplar yogun olarak tiiketilmektedir. Bu
tilketim, popiiler bir dile ve dolayisiyla hem giindelik iletisimi hem de medya iletisimini
yeniden sekillendirmistir. Senaryo, Isimsizler dizisinde paralel yapmin din boyutunu, Savasei
dizisinde ise Feto’niin askeri-biirokratik etkinligini dikkate alarak olusturulmustur.
Dolayisiyla dizilerde dini sdylem pratikleri ciddi sekilde farklilik i¢indedir. Biitiin bunlara
ragmen Savasci dizisinde Allah, Yesevi, Yunus, Peygamber, sehitlik gibi daha muhafazakar
unsurlar da goze ¢arpmaktadir. Din ve ulusalc1 gelenegin birlesmesi yukaridaki gerekgelerden
otiirti ilgingtir. Bununla beraber bir de siyasal gercekler ve medyatik 6zellikler bu beraberligi
zorunlu kilmaktadir. Ciinkii, 15 Temmuz darbe girisiminden sonra popiiler milliyetcilik daha
da goriiniirlik kazanmistir. Bu, medya ayag i¢in kayda deger bir veridir. Veriler, kapitalist
dongiiyii zenginlestirme 6zelligine sahip olusu dizileri bu eksene kaydirmistir. Bir digeri ve
belki daha da 6nemlisi, 15 Temmuz olay1 bizatihi Islami reflekslerle engellendigi iddiasidur.
Selalarin okunmasi, tekbirler, kuran okunmasi ve en 6nemli nedeni de, muhafazakar iktidarin

iirettigi sOylemin kamuoyu hafizasini sekillendirmesidir.

3.5.6. isimsizler Ve Savasci Dizilerinde Kullanilan Metaforlar

Isimsiziler ve Savas¢i dizilerinde sdylemi zengin kilmak igin ¢esitli metaforlar
kullanilmigtir. Bunun basinda, olumlu ya da olumsuz olarak toplumsal hafizada yeri olan
tiplemeler ve hayvan figiirleri dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu metaforlar da “iyi ve kotii”
arasindaki kiyaslamayr yapma amaci tasimaktadir. Kiyaslama da toplumsal bellekte
yerlesiklik kazanmis figiirlerin izdiisiimiine denk kullanilmistir. Bununla beraber, 6zellikle,
Isimsizler dizisinde paralel yap1 aleyhindeki sdylemler, bizzat siyasi iktidarin dili iizerinde
kurgulanmigtir. Zira, bdyle bir yol, mesajin alicitya daha kolay ve silizge¢lenmeden ulagmasin

saglar. Mesaj, alicinin hafizasindaki 6n bilgileri yeniden canlandirilmasini saglar.

Iki dizide de muhafazakar ya da sekiiler karizma isimleri zikredilmistir. Olumlu
yaklagimlarda; Ibrahim, Yunus Emre, Habil, Mevlana, Haci Bektas, Atatiirk, Muhsin
Yazicioglu, Halide Edip Adivar, Kara Fatma, Nene Hatun, Serife Baci, Cete Emir Ayse ve

Osman Batur 6ne ¢ikmistir. Bu temsiller lizerinde kullanim da ideolojik hassasiyet dikkat
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cekicidir. Cilinkii bir ideoloji i¢in miicadele eden kimlikler kendilerinden sonraki kusak icin
ideolojik bir temsil olarak lanse edilir. Dizilerin temellendigi ideolojiler de bu ideolojik
temsilleri sOyleme tasimislardir. Muhafazakar kitleye dindar tipler, sekiiler olanlara da
Atatiirk, Halide Edip, Nihal Atsiz ve kuvayi milliye, Mudafa-i Hukuk Cemiyeti ruhuna
deginilmistir. Bunun karsisina da dini ve ulusal hafizaya gonderme yapilarak “koti”

tiplemesinden 6rneklere —Nemrut, Kabil- yer verilmistir.

Hayvan figiirleri de kutuplarin niteliklerine gore kullanilmistir. Akbaba, ¢akal
benzetmeleri “6teki’ye” yakistirtlirken bunun karsisinda ise aslan, kog gibi sosyal bellekte
olumlu karsiliga sahip temsiller “biz’e” hasredilmistir. Bu ve benzeri benzetmeler alicinin
iletiyi daha agik, kolay sekilde igsellestirmesine hizmet edebilir. Bununla beraber “biz” olan
kesime “deli” metaforunun kullanilmasi da ayni amaca hizmet eder. Ayn1 zamanda segilen
metaforlar, duygusal dili tetikleyen, alicinin tiikketmesini daha da miimkiin kilan benzetmeler
secilmistir. Son olarak da kullanilan aragsal dil, siyasi iktidarin dilinden neset etmistir. Iki
dizinin de siyasi iktidarin diline benzer sdylemleri tercih etmesi, sekiiler ya da muhafazakar

ideolojik aktarimin daha kolay olmasi amaglanmis olabilir.

3.5.7. isimsizler Ve Savasci Dizilerinde Temalar

Tema, senaryoda verilmek istenilen mesajin temellendigi konulardir. Giinliik
iletisimimizde herhangi bir sey hakkinda konustugumuzda da genel bir cer¢eve iginde
kalmaya dikkat ederiz. Ciinkii, iletisim belli bir tema iizerinde somutlagir. Cercevenin disina
cikildiginda iletinin biitiinliigi dagilir, tema anlamsiz olur ve dolayisiyla iletisimde verilmek

istenilen mesaj da istenildigi gibi aliciya ulagsmaz.

Diziler de izleyicinin meseleye hakim olmasi i¢in belli tema ya da temalar iizerinde
temellenir. Her ¢alisma kendine has temalar secer. Caligmalarin 6zgiin olusu da bu temalarla
saglanir. Isimsizler ve Savas¢i’da da belli temalar 6ne ¢ikmustir. Dizilerde islenen temalar
birbirinden farklidir. Isimsizler dizisi, dénemin siyasi olaylar1 ve popiiler dil ekseninde
temalarini se¢gmistir. Dis gii¢, kripto ve milli birlik temalar1 bir yandan giincel politik yasami1
Ozetlemekte diger yandan da iktidar sdyleminin omurgasin1 olusturan dilsel kodlar
kullanilmistir. Temalarin giincel-politik dil ile olusturulmasi, izler kitlenin daha fazla ilgi
duymasint miimkiin kilmakta ve reyting, reklam gelirlerinin pozitif yonde etkilenmesi
amaclanmaktadir. Savasc1 dizisi de donemin siyasi gercekligini merkezine almakla birlikte
dili daha ideolojik, sekiiler kodlar1 agir basan ve duygusal temalar secilmistir. Savasci

dizisinde islenen duygusal, ideolojik dil de yine izler kitlenin, dizinin sdylem nesnesine
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herhangi bir refleks gelistirmeden igsellestirilmesi istenmistir. Ayn1 zamanda duygusallik

baglaminda ideolojik bir masumiyet portresi ¢izilmeye ¢aligilmistir.

3.5.7.1. isimsizler Dizisinde Temalar
3.5.7.1.1. Dis Gii¢ Temasi: Gizemli Diismanin Cazibesi

Milliyetciligin ana temasi aidiyet etrafinda bir araya gelen insanlar1 vurgulamasidir.
Bir araya gelmeyi saglayan kan bagi, etnik koken, ten rengi vb. gibi fizyolojik unsurlar
olabilir. Ancak bunlarin disinda da hissiyat, onama, benimseme gibi kisisel ve tercihen
cogulcu bir zeminde de kendini gosterebilir. Ancak modern zamanlarda diinya daha g¢ok
vatandaslik bilinci ve anayasal haklar etrafinda konumlanan bir aidiyet duygusu ile beslenen
yeni bir milliyetci sdylemi tecriibe ediyor. Bu séylem yasama hakki esasina dayali, devleti ve
anayasal kurumlar1 6nemseme, hukukun istiinliiglinti kabul etme gibi kisiler {istii bir zeminde
insa ediliyor. Bu insanin elbette diger basliklarda oldugu gibi bir takim tehdit ve ¢oziilme
endigeleri ile anilmasi da s6z konusu olabiliyor. Hatta yeni-diinyanin giivenlik¢i sdylemi tam
da bu tehdit iizerine kendi tedbirlerini almayir kacinilmaz bir 6n zorunluluk olarak
mesrulastirtyor. Glivenlik endisesi ile hareket eden devletlerin refleksleri arasinda hi¢ kusku
yok ki, gizemli bir diigman yaratma, kokii disarida eli iceride olan, kimligi, kokeni,
tanimlayan1 zamana ve zemine gore degisen yeni ve hatta “n6tr” yani renksiz, kokusuz bir
diisman tiretme giderek hemen her iilkenin giindemine giriyor. Bu yeni diisman yaratma
becerisi ile gliniimiiz devlet anlayisinin kendine yeni bir koruma halesi yaratmasi elbette
iceriyi konsolide etmeyi gerektiriyor. Yani vatandaslik baglariyla birbirine, eylem ve anlam
diinyasi ile devletine, tanim ve icerigi ile de totalde mesru goriilen kimlik unsurlarina bagh
yeni bir bireyin ve elbette toplumun yaratilmasi kaginilmaz bir devlet stratejisinin Uriini
olarak mesrulastiriliyor. Bu durum milliyet¢i yahut dinsel, etnik yahut demokratik pek ¢ok
sOylem alaninin bir koruma kalkan1 olarak islemsellestirilmesini anlasilir kilmaktadir. Devlet
eliyle iiretilmediginde veya kontrol edilmediginde farkli mecralarda beslenen bu alanin
manipiilatif kullanilmasi1 da tlke giivenligi icin bir handikap olarak kabul edilebiliyor. Bu
durum her ne kadar giivenlik¢i ve derin devlet yapilanmalar1 gibi komplocu bir séylemi
mesrulastirsa da devlet refleksi boylesi bir tahayytilden uzakta olmadigini hemen her diizeyde
yeniden gosteriyor. S6z gelimi ABD’nin ulus asir1 politikasinin mesruiyeti de tam da bu
diizenek tizere kurulu oldugu asikar. Daes gibi yapilar1 bir tehdit olarak géren ABD kendinde
farkl tilkelere yonelik olagan bir miidahale hakki tanimlamasi {iretmis oluyor. Bu hakkin

mesruiyeti gizemli bir diismani veya mistik bir diisman yaratilmasini de anlamli kilmaktadir.
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Gilindemi yogunluklu olarak yansitma ve hatta insa amacindaki dizilerde de benzer kurgular
icinde diisman yaratma talebi de bu baglamda diisiilebilir. Ozellikle igeride toplumsal tabani
birlestirme, bir araya getirme, ortak bir zeminde aidiyet ve kimlik iiretme islevine denk
diismesi sebebiyle diisman figiiri her daim 6nemli bir karakter olarak yer almaktadir.
Gilindemin yasattig1 aci1 tecriibe ile de birlesince bu diisman figiiriiniin din, etnisite, yabanci
olma, disaridan olma, karanlik bir zeminde olma gibi kullanigh anlatimlara yaslandig:
goriilebilir. Bahse konu bu unsurlarin sembolizmi olarak da karanliktan uzanan bir el veya
isitilen ses, yiiziik veya bir bros, takim elbise veya parka, kisik bir ses veya giiliimseme gibi

detaylarda kendini asikar etmesi kurgulanmaktadir.

Baskan: Sozde miittefikimiz diye geginenler, orgiitle dirsek temasi
halindeler. Orgiitiin karargahlar yol gegen hamna dénmiis. Kim giriyor,
kim ¢ikiyor belli degil. Hacl ittifaki gibi bir ortaklik kurmuslar. Bélgede
haritalart  ¢oktan degistirmeye basladilar... Yangin Fas’tan Hazar
havzasina, Irak’tan, Suriye’den Ukrayna kadar her yere yayildi. Ulus
devletleri tek tek parcaliyoriar.

Fatih: bu oyunu sadece biz bozariz Baskamm... (Isimsizler, 2017).

PKK’l1 terérist: Siz sadece enerji hatlariniza maliyeti diisiik bir koruma
ordusu olusturmak istiyorsunuz.

ABD’li Kadn: Basit bir muhafizlik gérevine karsilik bir iilke! Bence karl
bir pazarlik yaptiniz... (Isimsizler, 2017).

Gizemli bir diisman sOylemi etrafinda anlam bulan dis gii¢ temasi, dizi de sadece
vatanseverlik kimligini tagiyanlarin dillendirdigi bir olgu degildir. Dis gii¢ temasi, bir yandan
Tiirk izleyiciye somut verilerle aktarilirken 6te yandan Kiirt kdkenli izleyiciye de PKK’nin
ABD’lilerin karsisindaki pozisyonlarina gore ortilk bir mesaj gonderilmektedir. ABD’nin
masanin baginda PKK’lilar1 etrafina toplayarak devlet vaadinde bulunmaktadir. ABD’nin
sozde miittefik gorlinlimiine karsilik, PKK’y1 kendi ekonomik, emperyal emelleri ugruna
kullanmakta ve Tiirkiye’yi bu anlamda etkisiz kilma amaci gosterilmektedir. Yukaridaki
diyalogda ve sahne goriintiisiinde ABD bir dis gii¢ olarak islenmekte ve PKK’lilar1 ABD
karsisinda daha sessiz, onlara tesne, emir alan, etkisiz bir devlet hayali ile kandirilan bir kesim

olarak ifade edilmistir.
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Kudret: Hazir misiniz? Beklediginiz giin geldi.

Nazmi: Biz yullardir bugiin igin hazirlandik Kudret Bey.

Kudret: Giizel... Suir artik tamamen elimizde. Ama sinir Otesindeki agur
silahlar aklimi kurcaliyor. Sence de kartalin dagdan inip sehre gelmesi
gerekmiyor mu?

Nazmi: Sehirde fiizeyle, u¢aksavarla mi savasacagiz?

Kudret: Eger bir i¢ savas ¢ikaracaksak o silahlara ihtiyaciniz olacak, degil
mi?

Nazmi: I¢ savas mi?

Kudret: Sana beklediginiz giiniin geldigini séylemigtim.

Nazmi: Kusura bakmayin Kudret Bey. Biz kirk yildir hep aymi masallari
dinliyoruz. Ama ne bir i¢ savas ¢ikti, ne de bir toprak pargasi elimize gecti.
Kudret: Seni anliyyorum ama artik durum farkl. Irak’ta ve Suriye’deki yeni
diizenin bir benzeri Tiirkiye'de kurulacak. Bolgede hi¢ olmadiginiz kadar
glicliisiiniiz. Hem sen bunlari kafana takma. Bana istedigimi verecek misiniz
onu soyle?

Nazmi: Tam olarak bizden beklentiniz ne?

Kudret: Bu adamlar artik dengeyi kaybettiler Nazmi. Ne benle konusuyorlar
ne yabanct dostlarimla. Boélgede yeni denklem kurulurken pazarliga
yanagmiyorlar. Eldekini de kaybederiz diyorum, dinletemiyorum. Size de
zarar, bize de. Ilk is yénetimi ele almaliyim. Bunun icin size biiyiik is
diisiivor. Istanbul’du, Ankara’ydi, ILzmir’di, her tarafta milleti savasa

hazirla sen. (Isimsizler,2017).

Kudret: Yeni bir donem basliyor beyler. Ulkenin en giiclii ve giivenilir is
adamlart olan sizlerin de yeni sartlara uyum saglamanizi istiyorum.

Is Adamil: Nasil bir dénemden bahsediyoruz Kudret Bey?

Kudret: Malumunuz Orta Dogu 'da uzun siiredir bir degisim yasaniyor. Sira
artik Tiirkiye’ye geldi. Yakin zamanda Tiirkiye 'nin giiney sinirlari yeniden
gizilecek. Evet bu iilkemiz i¢in sancili bir siire¢c. Ama dogru hareket edersek
bizim icin kazancl olabilir. Ulkemize sahip ¢ikabilirsek...

Engin: Sahip ¢tkmaktan kastiniz nedir?

Kudret: Swmwrlar degisirken iceride bir i¢ savas ortami kag¢inilmaz

gortintiyor. Baris saglandiginda kurulacak yeni diizende gii¢lii olabilmek
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icin bu siirecte tilkemizin zenginliklerini koruyacagiz. Irak ve Suriye’nin
bugiinkii durumunu iyice bir tahlil ederseniz bu toplantimin ne kadar hayati
oldugunu da anlarsiniz.

Engin: Sizin korumak dediginiz, iilkeyi yagmalamak!

Kudret: Pekala beyler, acik konusalim. Savas siirerken bu topraklarda neler
vasanacagini hepimiz biliyoruz. Burasi savas lordlarinin tezgah kurdugu bir
pazar haline gelecek.

Engin: Siz de o tezgahi yalniz ben kurarim diyorsunuz.

Kudret: Kesinlikle dyle.

Engin: Ben bu tezgahin basina oturmam beyler!

Is Adamu 2: Dur bakalim Engin. Kudret Bey'i dinleyelim plani nedir?
Kudret: Liitfen oniiniizdeki dosyalart a¢in. Dosyada yeni diizende her
birinizin soz sahibi olacag sektorlerin listesi var. Bir nevi is boliimii de
diyebiliriz. Mesela dostumuz Engin Bey’in ingaat sirketi, stireci dogru
gotiiriirse, parlak bir doneme girebilir. Malum savas demek yikim demek.
Birileri yikilan sehirleri tekrar insa etmell.

Engin: Beyler dosyalart yeni bir pazar kesfetmis gibi inceliyorsunuz.
Tezgaha konulan bizim iilkemiz!

Is Adam1 2: Yahu biz de bu iilkenin eviladi degil miyiz? Sartlar neyi
gerektiriyorsa onu yapariz.

Engin: Siz bizden diipediiz vatana ihanet etmemizi istiyorsunuz Kudret Bey!

(Isimsizler, 2017).

Yukaridaki diyaloglarda dis gii¢ temasi, kendi olagan diizleminden ziyade sansasyonel
bir macera, gizem, abarti, olaganiistii vb. dikkat cekici ve devletlerin korumaci ve giivenlik
politikalar1 etrafinda sekillenen sdylemler ve goriintiiler, izler kitlenin hayret, ilgi, merak,
duygu yoniine seslenmektedir. Bu ideolojik sOylem konusma eylemi iginde karizmatik
beyanlara basvurarak kendisini gergeklestirir. S6z gelimi Tirkiye’de “list akil” nosyonu
popiilerdir. Dizilerin bu nosyon {izerinden sdylemi iiretmeleri kitleyi de hem bu nosyona hem
de bu nosyon sayesinde kendi ideolojik iddiasina ikna eder. Dizinin degisik boliimlerinde
ABD destekli s6zde yardim kurulusu Fumdamentum Ospitaliert ve onun yoneticisi olan
Otto’nun dis giicler adina teror 6rgiitlerini nasil mobilize ettigi de sik sik gosterilmistir. Bunun
icin de Fetd’nilin, PKK’nin ve hatta Daes’in nasil askeri mithimmat aldiklari, devletin i¢inde

bombali eylemlerin nasil tertiplendigini genis sekilde nakledilmistir. Dis giiclerin terdr
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orgiitleri ile bu birlikteligi yani “dis gii¢” temasinin bizatihi kendisi siyasal sdylemden ilham
almigtir. D1 gligler temas1 popiiler siyasi bir retoriktir. Hiikiimet, bu temay1 sik sik dile

getirmektedir. Bu orgiitlerin “agababalar1” ifadesi de dis giiclere gobnderme yapilmaktadir.

3.5.7.1.2. Kripto Temas1: Otekiligin Yeni Hayaleti

Isimsizler dizisinde one ¢ikan temalar esasinda birbirini tamamlayan, destekleyen,
anlamlandiran 6zellige sahiptir. Dis glic temasini kripto temasindan ve bu iki temadan
bagimsiz olarak milli birlik temasini diistinmek miimkiin degildir. Bu temalar modern devlet
refleksi olarak okunabilmesine paralel olarak iilkemizin yakin donem siyasi gidisati ekseninde
sekillenen bir gergeklik olarak degerlendirilebilir. Yukarida dis gii¢ temasinda paralel yapinin,
PKK’nin, Daes’in basta ABD olmak iizere disaridan miidahale edildikleri iddias1 etrafinda
tema olusturulmustur. Kripto temasi da dis gli¢ temasinin bir uzantisi olarak yorumlandiginda,
devlet smirlar1 iginde yine “kokii disarida eli igerde” siyasal iddianin bir tezahiirii olarak
yorumlanabilir. Dig giic temasi s6z konusu siyasal iddianin kokiine gonderme yaparken,
kripto da icerdeki eli karsilamaktadir. Kripto kelimesi, sir1 ve gizemi ¢oziilemeyen Oteki
olarak kabaca tarif edilebilir. Siyasal anlamda ise bu sir ve gizemle birlikte derin isleyise
sahip, devletin isleyis ve kurumlarinin islevsizlestiren, dis destekli ya da i¢ olusumlar olarak
tanimlanabilir. Devletlerin, gegmisten giiniimiize, giivenlik ve korumaci reflekslerine binaen
Olusturulan istihbarat kurumlari kripto ve benzeri yapilari desifre etme amaciyla

kurumsallagmaistir.

Fatih: Diinyamin gézii bu cografyada... Ama bunlar neden Virankaya’'dan
basladilar? Yani Virankaya neden bu kadar 6nemli?

Baskan: Maalesef istihbari manipiilasyonlar var. Icimizdeki hainler her
verde oldugu gibi teskilata da sizdilar. Bir yandan Virankaya’'da ne
oldugunu o6grenmeye ¢alisirken diger yandan da onlarla ugrasiyoruz.

(Isimsizler, 2017).

Otto: Bu kaymakam Fatih Keskin. Beni illegal sekilde izledi ve dinletti...
Savcl: Merak etme Otto. Biz hemen gerekli adli sorusturmayr acariz. Merak
etme...

Kriptolu Polis: Ya Otto beni bu saatte bunun icin mi ¢agirdin buraya?

Otto: Pesime kuyruk gibi adam takti. Seninle ancak burada giivenli
konusacagim diye diistindiim. Onun i¢in burdasin... O kaymakamin

etrafindaki hepsinin pesine diismemiz gerekiyor. Dagdakilerin suikast ile
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yvapamadigini, biz itibar suikast ile yapacagiz. A¢iklarint bulup yok etmeliyiz

onlart (Isimsizler, 2017).

Kripto yapilanmalar, devletin sahip oldugu kurumlarin ve isleyisin asil amacindan
saptirilip dis giiclerin ya da i¢ olusumlarin lehine seyir izlemesi olarak Isimsizler dizisinde yer
verilmistir. Kriptolu unsurlarin savcilik, emniyet, askeri gibi alanlarda planlar tertiplemeleri,
bir araya gelmeleri, kurumsal kimligi kendi amaglart dogrultusunda kullanmalari hakim
siyasal soylemin otekilik iddiasinin bir tezahiirli olarak goriilebilir. Siyasal soylem ekseninde
senaryonun insa edilmesi bir yandan sdyleme mesruiyet kazandirirken 6te yandan da izler
kitlenin duygusal bagliligini perginlemektedir. Devletin 6nemli kurumlarindan biri olan
savcilik makaminda paralel yapinin kriptolu elemanlarindan Savcei Zeki ile dis giic temasinin
onemli figiiri olan Otto’nun yukaridaki diyalogu ger¢eklestirmeleri, iilkenin i¢inde bulundugu
durumun ciddiyetini, miicadelenin mesruiyetini belirginlestirmektedir. Devletin, vatandaslarin
huzur ve giivenligi icin tesis edilen yargi kurumunun istenildiginde yine ayni devletin

kurumlarin1 dinamitlemeye doniik isleve de hizmet edebilecegi ima edilmektedir.

Olcay Yiizbasi: Ben yokum fatih.

Fatih: Ne demek ben yokum? Sakin bana ben yoruldum falan demeyin ama.
Olcay Yiizbasi: Yorumladim ama kirildim. O kripto hainlerin iftiralart kirdl,
gecirdi beni... Beni Silivri’ye gonderen o mahkeme kararinin en iist
satirinda ne yaziyordu biliyor musun? “yiice Tiirk Milleti adina...” Yiice
Tiirk Milleti adina yaziyordu Fatih!!! Milletin kamni siiliik gibi emen o
serefsizler, Tiirk Milletinin adim kullanarak beni, bizi kumpasa getirdiler.
Anam oldii, ben igerdeydim. Silah arkadaslarim kanserden 6ldii, ben
icerdeydim. Niganlim... O da beni terk ederken ben icerdeydim.

Fatih: Hani sen bana kendi aginla demistin ya: o kriptolar, devlet degil;
devletin sirtina yapismis kenelerdir diye... Simdi onlardan kurtarmamiz
gereken bir vatan var vatan, vatan anladin mi?

Olcay Ylizbasi: Ben yaralyyim Fatih. Kendimi iyilestirmeden ne sana

faydam olur ne de vatamima. Gel sen beni azat et (Isimsizler, 2017).

Tiirkiye’de yakin dénem siyasi gelismelerden biri olan Ergenekon siireci, Isimsizler
dizisinde, paralel yapinin kriptolu eylemlerinin bir 6rnegi olarak yer verilmistir. Dizide

devletin kurumlarina sizmis unsurlarin gergek vatanseverlerden olan Ergenekonculari yine
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devletin kurumlar1 vasitasiyla cezaevlerine gondermelerine gonderme yapilmaktadir. Dizide
one ¢ikan bu temanin izler kitlenin rizasini almanin bir araci olarak Ergenekon siirecine bahis
gecilmigtir. Daha Once vurgulanan sekiiler mazlumluk sdyleminin bir tezahiirii olarak,
Isimsizler dizisinde bu mazlumlugun miisebbibi, paralel yapmin kurumlardaki kriptolu

yapilanmasi1 ve yapinin kamuoyuna agik goriintiileri olarak ifade edilmistir.

Semih: Benim su sira Istanbul’daki birimde devam ettigim denizalti sinyal
calismalart var, biliyorsun. Artik tamamen milli bir altyaprya ge¢meye
hazirlantyoruz.

Handan: Aselsan’in zaten yillardir boyle c¢alismalar iginde oldugunu
duymugtum. Bunun Kudret’le ne ilgisi var?

Semih: Asil mesele de o zaten. Bu projenin lojistik altyapisini saglayan
sirketin gizli ortagimin Kudret oldugu soéylentisi doniiyor. Hatta ne kadar
dogrudur bilemem ama... Kudret'in Hava ve Deniz Kuvvetleri’nden bazi
subaylarla ortak c¢calistigini ve bu projelerden sir niteligindeki bilgi ve
belgelere ulastigini duydum.

Handan: Bu subaylar ordu i¢cinde nasil barmabiliyor ki?

Semih: Bilmiyorum. Ama kolay kolay tespit edilebileceklerini sanmiyorum.
Sanki bir klik biitiin bunlar: organize ediyor. Ve en onemlisi olaganiistii bir
gizlilikle yiiriitiiyorlar bunu.

Handan: Acaba babam... ... bunlari tespit etmis olabilir mi? O yiizden mi
bu kumpasi kurdular?

Handan: Diyelim tespit etmisti zamaninda ve yollarindan ¢ekilmesi icin
boyle bi’ oyun kurdular babama... Ya kazada élen digerleri? Polis ve o

kaymakam? Onlarla dertleri neydi acaba? (Isimsizler, 2017).

Isimsizler dizisi, bastan itibaren, degisik zeminlerde “kripto” unsurlarm iistlendikleri
vazifelere gonderme yapmaktadir. Dizinin ikinci bolimiiniin son dakikalarinda Nevruz
kutlamalar1 esnasinda bombali sahis, Virankaya kaymakaminin odasindaki patlamada
kullanilan madde, PKK’ya alan acilmasi ve biirokratik isleyis dahil olmak {izere pek c¢ok
olayda paralel yapiya vurgu yapilmistir. Dizi i¢inde saver makamindaki kisinin de kripto
eleman olmasi, devlet kurumlarimin nasil ele gecirildigini ve biirokratik engelleri nasil

olustugunu resmetmektedir.
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3.5.7.1.3. Milli Birlik Temasi: Tek Vatan, Tek Millet...

Isimsizler dizisinde 6ne ¢ikan bir diger tema ise milli birlik temasidir. Dis giicler ve
kripto s6ylemlerinde resmedilen &tekilik imgesi tizerinden dolayli olarak milli birlik temasi
anlam kazanmistir. Bununla beraber c¢esitli ulusal, dini, kiiltiirel sdylem ve unsurlarla bu
duygunun yayginlagmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda ezan, mars, karizmatik figiirler, etnik
vurgu vb. sOylem kaynaklar1 milli birligin saglanmasi i¢in dile getirilmistir. Dizide milli birlik
vurgusu bizzat Kiirt kokenli vatandaslar tarafindan yapilmistir. Bir sOylemin izler kitle
tarafindan kabul gormesi kimin tarafindan, nasil, kime, ne zaman ve hangi durumlarda
sOoylendiginin 6nemi vardir. Birlestirici bir sOylem nesnesi olan milli birlik temasi da
muhatabi ikna etmek ya da sdylemin herhangi bir siizgege takilmadan aktarilmasi i¢in Kiirt
kokenli vatandaslar tarafindan dillendirilmistir. Milli birlik sdyleminin siirekli olarak Tiirk
kimlik paydaslar1 tarafindan yapilmasi sdylemin karizmasin1 rutinlestirdiginden, bu
karizmanin yeniden insa edilmesi i¢in Kiirt kimligi daha faydaci olmustur. Devletin ideolojik
tutumuna paralel olarak sdylemin, Kiirt vatandaslar marifeti ile aktarilmasi, Tiirk-Kiirt
birlikteligini perginlerken, ayni zamanda, Kiirt kimligi iizerinde s6ylem gelistiren PKK’nin da

etki alanina miidahale edilmesi amag¢lanmaktadir.

Yunus Aga: (...) Hazreti Meviana Pir hazretlerinin Mesnevi’sinde bir
hikaye vardir. Eee hikaye bu ya!... Bir Tiirk, bir Arap, bir Rum’un yollar
bir yerde kesigmis. Bunlar birbirilerine yoldas olup, yola revan olmugslar...
Eee bir vakit sonra karnlart agikmis. Eee zaman eski zaman... Oyle
yiyecek, icecek c¢esidi bol degil. Eee bunlarda zaten para yok. Baslamiglar
mi1 miinakagaya!... Tiirk illa tutturmus ki: ben iiziim isterem. Rum ordan
atilmig, demis ki: yahu paramiz azdw, bu paraya istafil alalim. Arap’ta
hemen girmis lafa. Donenin kasidi kirilsin. Bende inadina inep isterem.
Hayda... Bunlar olmuslar mi yaka paga... Birbirilerinin girlagin
stkmaktalar... O siwrada bir adam gelmis. Agalar demis. Siz ne deyirsiniz?
Sen inep istersin, sen istafil istersin, sende iiziim istersin... Halbuki bunlarin
iicii de birdir. Ucii de iiziim demektir. Ve birbirinin derdinden, dilinden
anlamayan adamlart orda kaynastirnuis, bu adamlarda orda girtlaklarini
stkmaktan vazgegip tekrar yoldas olup yola revan olmuslar... Haa simdi
diyeceksiniz ki: Yunus Aga bu hikayeyi neden anlatti? Rahmetli Orhan

Kaymakam geldi, bize birbirimizin dilinden konusmay1 6gretti. Ama yaziktir
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ki, niyeti tiztim yemek degil bagci dovmek isteyenler, Onun canina kiydi.
Sehit etti. Ama simdi Onun makamina bir yigit talip... Eee yigit, yiiziine
kars1 6viilmez demiy eskiler. Ben onun igin kisa kesecem ve tezhip buyurursa
s6zii kaymakam beye birakacam. (Isimsizler, 2017).

Fatih: Halit, baban benim kardesim. Kaymakamin da kardesiydi.
Canakkale’de omuz omuza savasan Kiirt’e, Tiirk’e isgalciler niye
saldirdiysa, o sozde ozgiirliik savasgilart da aymi sebepten patlattilar
bombay. Tiirk Orhan éldii. Bak, Kiirt baban yaralandi. Simdi kim kazandi
Halit?

Halit: Benim bu T.C. soylemlerine karnim tok.

Halit’in Babasi: Defol git ulan. Haram, zikkim olsun sana verdigim emekler,
defol.

Fatih: Deme oyle abi iste, deme. Sen onlari kovarsan, O onlarin yanina
sigur. Bizim bu vatan ¢atisi altinda tek bir kayba tahammiiliimiiz yok

(Isimsizler, 2017).

Fatih: Eee isler nasil?

Derman: Valla isler kiriktir abi yahu... Goriiyorsun el kadar ilge, millette
para yok. Para olan da araba var. Binmiyor kimse. Hani diyelim bindi,
sonra diyor, parayt sonra verelim. Evde valla birbirimizi yiyoruz ya yemin
ederim...

Fatih: Eee haksiz da sayiimazlar. T.C. giivenligi saglamiyor ki!!!

Derman: Hirsizin hi¢ sugu yok diyorsun yani abi 6yle mi?

Fatih: Hirsiz demek i¢in malin ilk sahibine bakmak gerekmez mi kardegim?
Derman: Hayirdir abi Sen gazeteci falan misin yoksa? Haa kimsin?

Fatih: Yok yok... Cok mu gazeteci geliyor buraya?

Derman: Hee geliyorilar... Ayni senin gibi geliyorlar. Masa basinda falan
hikaye uydurmugslar. Geliyorlar burada resim ¢ekilim de hikayemize bir kilif
uyduralim, Bir goriintii olsun falan diye geliyorlar buraya...

Fatih: Eee yalan soyliiyorlar yani...

Derman: Tabii abi bastan asagi yalandir, prezedir. Degil mi? sen soyle
hah... Ne oldugunu biz biliyoruz. Kim dosttur, kim diismandir hepsini biz
biliyoruz yahu... Devlet kimdir abi? Devlet kimdir? Devlet, benim! Devlet,

sensin! Devlet, benim babamdir! Devlet, benim dedemdir! Devlet, biziz
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benim abim ya... Ama bunlar (PKK) istirler ki hema birbirimizi vuralim.
Cekek silahlari birbirimizi oldiirelim. Devlet buraya fabrika yapiyor, bunlar
makinalart yakiyor. Ogretmen génderiyor, okulu yikiyorlar. Okul yapiyor,
ogretmeni vuruyorlar. Adam génderiyor adami vuruyorlar... (Isimsizler,

2017).

Milli birlik temasimin Kiirt kimligine sahip Derman tarafindan aktarilmasi ve
diyalogda yer alan belli imalarin, devletin PKK ile miicadelesinden beslenmesi, bilingli bir
tercin olarak yorumlanabilir. Yabanci gazetecilerin yalan ve yanlis haber yapip Orgiite
uluslararas1 kamuoyu olusturmasi, devletin bolge insanin egitim, saglik, is, giivenlik gibi
sosyal ihtiyaglarin1 giderecek faaliyetlerinin PKK tarafindan yakilmasi gibi resmi devlet
sOylemi Kiirt kimlik vasitasiyla Kiirt hafizasina nakledilmistir. Derman’in devletin lehine
takindig1 bu tavir ayn1 zamanda Tiirk-Kiirt birlikteligi onarici, kuvvetlendirici bir amaca

hizmet etmektedir.

Fatih: Isler nasil gidiyor?

Koyli-1: Valla isler kirtktir ama suirin diger tarafini bakinca halimize
stikrediyoruz. Tamam onlar da ekmek yok bizde de. Ama onlarda devlet yok
bizde var cok stikiir.

Koyli-2: Ma ne devlet? Bir Orhan Kaymakam vardi, basimizdan
gotiirdiiler.

Koylii-3: Sonra ne olacak biliyor musunuz? Ankara’dan yeni bir kaymakam
stirgiin edecekler buraya. O da diyecek, ben kimseye karigmam, kimse bana
karismasin. Isimi yapayim, kacayim, gideyim buralardan. Sonra biz bize,
bas basa kalacagiz. Biz bize hayran, biz bize kurban...

Derman: Yahu siz ne diyorsunuz yav he? Senin agzindan ¢ikani kulagin
duyuyor mu? Nereden biliyorsun belki yeni gelen kaymakam da béyle esash,
harbi bir adam ¢ikacak. Konusuyorsunuz ya. Valla agzina geleni
soyliiyorsun abi sen.

Koéyli-3: O zaman onu da yasatmazlar benim babam (Isimsizler, 2017).

Vatandaglar: Geliyor... (...).
Fatih: Beni dinleyin. Beni dinleyin...
Ben burada hem milletin hem de devletin adina konusuyorum beni dinleyin.

Bizim i¢in i¢imizdeki ve disimizdaki hainler arasinda tek fark yok. Biz bu
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haini hesap vermesi i¢in yakaladik. Tek bir vatandasimizin burnu kanamadi
ve kanamayacak. Ve size soz veriyorum. O hainin ve arkasindakilerin
ipliklerini pazara ¢ikaracagiz. Hi¢ kuskunuz olmasin. Ve sunu bilin ki;
kardegligimizi, birligimizi bozmak istiyorlar. Oyuna gelmeyin. Eger siz

oyuna gelirseniz, savasi o hainler kazamr. Unutmaymn... (Isimsizler, 2017).

Nevruz kutlamalarinda paralel yapinin kripto elemanlarindan birinin bombali diizenek
ile kalabaligin i¢ine dalmistir. Sonrasinda halkin protestolarina karsilik kaymakam yukaridaki
aciklamay1r yapmistir. Hainin ister dagdan isterse de kriptolu olanlarina karsi devletin
miicadele i¢inde oldugu vurgulanmistir. Ayni zamanda batidaki insanlar kadar dogudaki
insanlarinda can giivenliginin saglanmasi noktasinda devlet esit hassasiyet gostermektedir.
Devletin bu c¢abalar1 kardeslige sokulmak istenen nifak tohumlarimi bertaraf etmek ve
kardesligi tesis etmektir. Bolge halkinin da oyuna gelmemesi ve kardeslige destek vermesi
istenilmektedir. Ayn1 zamanda devleti temsil makaminda olanlarin yani kaymakam, polis,
asker, doktor ve Ogretmenlerin bolge insanina karsit tutumlart da milli birlige ornek
gosterilebilir. Derman’in kaymakamin makam soforii olarak seg¢ilmesi, Kiirtce konugmalara
ve sivelere dizi i¢inde yer verilmesi, Kiirtlerin PKK’y1 kinamasi, Kiirt halkin gilivenligine

ciddi 6nem verilmesi milli birlik temasin1 daha da belirgin hale getirmistir.

3.5.7.2. Savasq1 Dizisindeki Temalar
3.5.7.2.1. Magduriyet Temasi: Filler Tepisirken Ezilen Cicekler

Magduriyet hissi ya da sdylemi ile bireyler arasinda duygusal bir bag kurarak mesajin,
amacin daha kolay iletilmesi hedeflenmis olabilir. Magduriyet dili insani, duygusal
oldugundan 6tiirli muhatabin yumusak yoniine hitap etmekte ve sdylem iizerinden muhatabin
rizast saglanmaya calisilmaktadir. Magduriyet ekseninde insa edilen hemen her tiirlii ifade,
beyan karsisindakinin duygusal yoniine seslendiginden dolayr kabul edilmesi daha
olanaklidir. Bu dogrultuda belli sdylemler, ideolojiler kasith ama oOrtiik sekilde magdur
sOoylemi i¢inde alictya nakledilir. Siyasal olarak magduriyet temas1 da daha once baska bir
grubun ya da ziimrenin ideolojik ¢abalari neticesinde olusturdugu algi sayesinde insa
edilmektedir. Alg1 bir yonii ile “damga” gorevini goriir. Oteki’yi istemedigi bir dzellikle
nitelemek ya da damgalamaktir. Hakim sdylem bir grubu belli yonleri itibariyle hedef secer

ve bu dogrultuda kamuoyu olusturmaya calisir.
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Ergenekon siirecinde sekiiler paydaslar aleyhine bir algi insa edilmis ve bununla
kamuoyu olusturulmustur. Diziler, haber biiltenleri, programlar, gazete ve dergiler Ergenekon
stirecini kamusallastirarak Gtekilik imajini insa etmislerdir. Ergenekon mensuplarina yonelik
damgalama, “hain, darbeci” gibi tanimlamalarla islev gormiistiir. Orselenmis olan grup ya da
kesim, kamusal etkinliklerinden el ¢ektirilmesi amaglanmistir. Bunun i¢inde toplumsal algiya
naksedilen, onu etiketleyen bir miicadele sergilenmistir. Damga teorisi de kismen bu
dogrultuda viicut bulmustur (Goffman, 2018: 27). Damgalamanin getirdigi agir, gayr-i insani
durumu betimlemek ve yikilan imajin yeniden iiretimi i¢in magduriyet sdylemi etrafinda bir
tema olusturulmustur. Savas¢1 dizisinde magduriyeti besleyen kaynaklar, akli sorgulamay1
oteleyen, insani, vicdani olarak muhatabi etkileyen 6zelliklere sahiptir. S6z gelimi, asagidaki
diyalog yasanilan sikintilar1 resmetmekte ve izler kitleyi duygu yolu ile etki altina almaya
caligmaktadir. Magduriyet sdylemi ile empati kurularak yasanilan acilar ve sikintilarla ortiik

olarak ideolojinin kamusallagsmas1 hedeflenmektedir.

Selver: dogustan mi oldu Hatice? Sormaya da ¢ekiniyorum ama...
Hatice: Yok Selver abla... IKi-bucuk yasindayd:... Tedavisine baslandi, tam
iyi gidiyoruz filan derken Bayram’wn is durumu... O ara yetisemedik,

bakamadik... Simdi Insallah tekrar basalayacagiz...

Selver: Insallah, Insallah... Ahh iste kizim... Bazen béyle filler tepisiyor da,
arada kalan c¢igege, yapraga ne oluyor, kimsenin doniip baktigi yok...

(Savase1, 2017).

Yukaridaki konusmada askerlik gorevinden uzaklastirilan askerin, bu siire zarfinda
yasadigr maddi ve psikolojik sikintilardan dolayr erkek ¢ocugunun engelli kalmas: iizerinden
magduriyet sOylemi dile getirilmistir. Bu magduriyet konusmasinda olayin ¢ocuga
baglanmasi, ailenin maddi sikintilara girmesi ve hatta kiranin verilmemesi temelde izleyicinin
duygusal yonii ile baglant1 kurulmasini saglar. Magduriyet dili, onceki algiya karsi1 bir savas
verirken yeniden var olmanin da masumane yoludur. Ilerde bu magduriyet dilinin daha
muhafazakar yonii iizerinden sekiiler baglantilara genisce yer verilmistir. Magduriyet
soylemine bir diger 6rnek ise Fetd baglaminda dile getirilmistir. Albay Kopuz ve Kilig Timi
Ergenekon siirecinde meslekten ihra¢ edilmistir. Kerkiik Tiirkleri’nin Daes zulmii de dizi

icinde yer verilen diger magduriyet 6rnegidir.

Dizi i¢inde magduriyet temasi daha farkli sekillerde de islenmistir. Magduriyetin bu

yani daha ¢ok mesleki zorluklar1 ve askeri personelin yakinlarini konu almistir. Dizinin belirli
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boliimlerinde sehit ve asker ailelerine ve askerin karsilastigi zorluklara temas etmistir. Sehit
ailelerinin {iziici haberi alirken bir yonii ile sevdiklerini kaybetmenin acisini yasamalart ve

3

her seye ragmen “vatan sagolsun” sdylemi agir basmaktadir. Ayni zamanda askeri timin
yakinlarinin siirekli bir endise i¢inde olmasi da dizide one c¢ikan duygusal magduriyet
mesajidir. Bununla beraber askerin vefat eden annesinden habersiz operasyonda olmasi ve
Oliim haberini sonradan almasi da magduriyetin baska bir yiiziidiir. Son olarak da askerin
operasyonlarda psikolojik etkileri vurgulanmistir. Dizinin 6ne ¢ikan figiirlerinden Serdar ve
Ayhan Demirci’nin PKK operasyonlarindan etkilenmeleri buna 6rnek gosterilebilir. Serdar’in
PKK’ya esir diiserken zehirlenmesi, hastanede tedavi altina alinmasi ve biitiin bu olaylarla
beraber annesinin 6liimii de ayrica dne ¢ikmaktadir. Ust tegmen Kagan Bozok’un annesi
temsilen diger asker ailelerinin ortak sikintilarin1 paylagsmaktadir. Magduriyet temasinda
yukarida Fetd’niin sebep oldugu magduriyetin ideolojik boyuttur. Ancak mesleki gereklerin
dizinin i¢inde sikca yer verilmesi izleyiciye duygusal bagin kurulmasi amaclanmaktadir. Ayn
zamanda Tiirkiye’nin bir gercegi olarak da bakilabilir. Terdr orgiitlerine karst nasil bir

miicadele verildigi, meslegin zorluklari, sadece maddi karsilikla yapilacak bir isten 6te bunca

sikintinin altinda “vatansever” duygunun yattigi da vurgulanmistir.
3.5.7.2.2. Vatanseverlik Temasi: Milliyetc¢iligi Beslemek

Savage1 dizisinde One ¢ikan temalar biz ve Oteki yarilmasina hizmet ederken Gte
yandan birbirini destekler niteliktedir. Magduriyet ile “bize” ait imaj kurgulanmasi
vatanseverlik temasiyla da devam etmistir. Milliyetgilik ideolojisinin 6nemli bir bileseni olan
vatanseverlik, devlet tarafindan oOrtiik ya da aleni sekilde vatandaslarina benimsettigi bir
duygudur. Bireyler bu duygu ile devletine sahip ¢ikar, ona hizmet eder, degerleri ugrunda can
verir. Vatandaslar arasinda devlete kars1 bu baglilik, devletin payidar olmasina hizmet eder.
Savasci dizisinde devlet ve paydaslarr arasindaki bu iligkiye 6rnek mahiyetinde sdylemlere
rastlamak miimkiindiir. Dizi i¢inde Kirlangi¢ isminde yasl, miitedeyyin, emekli askerin
agzinda vatanseverligin 6zelliklerine yer verilmistir. Dizide ideolojik sdylem genel olarak
Kirlangi¢ karakterinin etrafinda sekillenmistir. Asagidaki konusmada Kirlangig, 15 Temmuz
darbe girisiminden hemen sonra cezaevinden ¢ikan Kopuz Albay’a, Tiirkiye’nin her tiirli
sikintiya, i¢ ve dis tehditlere ragmen neden hala yikilmadigini agiklamaktadir. Kirlangig, belli
somut Ornekler vererek izler kitleye vatanseverligin faydaci yanina wvurgu yapmaya
calismistir. Bu sdylem somut Orneklerle bezendiginden izleyicinin ve degisik sosyal

mecralarda yayginlagsmasina, popiilerlesmesine de hizmet etmektedir.
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Kirlangig: simir komsularimizin, kopuz, civar memleketlerin esek yiikiiyle
petrolii var, biliyorsun ya...

Albay: Petrol? Nereden akliniza geldi simdi bu?

Kirlangi¢: bizim petroliimiiz yok! O namussuz siyah zimbirti Tiirkiye harig
her yerde c¢ikiyor, fakat bizde yok! Ama Kopuuuuz... Etrafimizda her yer
sapir sapir sallanirken, biz her seye ragmen ayaktayiz! Neden? Ciinkii bizim
biitiin zenginligimiz, sana o tesbihi veren adamla, oglunun yiireginde...
Ve... Diinyada bundan biiyiik zenginlik yok! Ne Petrol, ne baska bir sey!
Diinyada bundan biiyiik zenginlik yok! (Savasci, 2017).

Turan: Belene kampinda, bir duvar dibinde, babamla dedem kursuna
dizilirken bes yasimdaydim.

Yahya Batur: Bulgarya. Muhacir misin?

Turan: Evet Bulgarya. O giin... Etrafta ay-yildizli bir sey gérmeyi o kadar
cok isterdim ki... Ama koca diinyada siginacak hicbir sey yoktu... Niifus
kagidima Turan yerine “Todor” yazildi. (Savasct, 2017).

Kubilay: Asli Hanmim... Benim iki saat yasadiguim gseyi onlar bir omiir
vasiyorlar... Macerasi, havasi da degil Asli Hanmim... Ben size bir sey
diyeyim mi, bu isin ucunda vatan sevgisi olmasa diinyada yapilmaz. Ne

macera, ne para, ne san, ne soéhret... Yapimaz... (Savasci, 2017).

Kirlangig: Halide Edip Adiwvar Sultan Ahmet Meydaninda konusup da iki yiiz
bin kigiyi mermi gibi tetiklerken kimin annesiydi evlat? Ug¢ aylik bebegi
kundaga koyup savasa kosan Nene Hatun kimin annesiydi? Ya Kara Fatma
kimin annesiydi kizim? Tam dért meydan muharebesinde savas¢i. Emekli
maagini yine millete bagislayip da Dariilaceze’de son nefesini veren bu
kadin kimin annesiydi? Annelik nedir? Serife Baci kimin annesiydi? Yoriik
Ali’nin naml savaggisi, o elleri dpiilesi yigit kadin, Cete Emir Ayse kimin
annesiydi? Soyle bana tegmen kimin annesiydi Onlar? Ben séyleyeyim sana.
O muazzam igleri yaptiktan sonra sehit veya gazi olduklar: sira hepsi de
senin yaslarindaydilar. Onlerine iki yol ¢ikti. Bir, kendi cocuklarinin annesi
olmak. Iki, en cetin yolu tutup Tiirk Milleti'nin annesi olmak. Ve simdi

kizim, hi¢ kimse onlarin kimi dogurdugunu, kimi emzirdigini sormuyor.
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Neden biliyor musun? Onlar biitiin bir Tiirk Milleti’'nin annesi oldular bu,
bu. Riitbelerin de, sanin da, serefin de en biiyiigiidiir. Sakin ola eviat, sakin
ola bir kursun parcasi seni yere devirmesin. Ayakta kal. Ayakta kal. Tiirk
kadimina yarasani yap. Ve, bir tek bebegin degil;, milyonlarca Tiirk’iin
annesi ol. (Savasg1, 2017).

Yukaridaki konusma iginde, vatanseverlik ile ilgili {i¢ farkli kisim belirtilmistir.
Birinci konusmada, Anadoluculuk ve ondan neset eden vatanseverlik baglilig1 vurgulanmustir.
Smir komsularinda var olan karisikligin Tirkiye’ye sigramamasinin Anadolu’nun misyonuna
baglanmistir. Bu konusma aslinda izleyiciye dolayli olarak bir mesaj vermektedir. Tarihsel
baglamda, Suriye’deki i¢ ¢atismalart ve 15 Temmuzda yasananlari vatanseverlik duygusu
iizerinden de okunmasi amaclanmistir. Ciinkii, Suriye’deki i¢ catismalar ve vatandaslarin
iilkelerini terk etmesine karsilik, 15 Temmuz darbe girisimine karsi Tiirkiye’deki halkin
sokaklara inmesini ve devletine sahip ¢ikmasini dolayl olarak desteklendigi ima edilmektedir.
Bu noktada yine 6tekilik imgesi bu kez Anadoluculuk vurgusu ile giderilmeye g¢alisilmaktadir.
Anadolu vurgusu “biz” olana ait olundugu belirtilmektedir. Ayni {ilkiiyli paylasildigi
belirtilmektedir. Ikinci konusmada “bayrak” {izerinden bir okuma yapilabilir. Tiirk bayraginin
oldugu topraklar iizerinden vatana baglilik dile getirilmistir. Yukaridaki konusmanin
oncesinde ise Kerkiik’ten gelenlerin Tiirkiye’ye olan ilgileri ve kiigiik bir kizin bayrak sevgisi
tizerinden aidiyet ifade edilmistir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’nin, diger Tiirk-i Cumhuriyetlerin
ve sinirin Gtesindeki Tiirkilerin nazarinda nasil temsilliyete sahip olduguna vurgu yapilmaistir.
Tiirkiye’nin sadece Tirkiye ile sinirli olmadigi imasi devleti yiliceltmenin ve “devlet
bekasinin” ne derece dnemli olduguna isaret edilmektedir. Son olarak da askerlik gorevinin
vatan sevgisinden kaynakli oldugu belirtilmistir. Birinci diyalogda komsularimizda petroliin
cok ¢ikmasina ragmen “devletlerin sapir sapir dokiilmesi” ve devletimizin de onca tehditlere
kars1 giiclii sekilde ayakta kalmasinin vatanseverlik 6rnegi gosteren askerlere hasredilmistir.
Askerligin zorlu sartlari1 anca vatansever olma hissiyati ile katlanildigr belirtilmistir.
Vatanseverlik de milliyet¢iligin teslim olma ve ugrunda miicadele etmenin alameti olarak
kabul edilmistir. Onun i¢indeki duygunun milliyet¢ilik mefhumuna baglanmasi kitleyi de bu

tilkiiye davet etmektedir.

Uc konusma ve dizinin iginde yer alan paralel konusmalar ortak bir amaca hizmet
eder. Devlet-millet ikilemi {izerinde bir g¢erceve g¢izilmeye calisilmistir. Modern algilarda

devletin aragsallastirildigi, halka hizmet kurumu oldugu yoniindeki genel alginin karsisinda,
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Tirk halkinin devletine beklentisiz baghligi dile getirilmektedir. Yiirekteki devlet sevgisi,
isminin Todor yerine Turan olmasi ve askerligin vatan sevgisi ile yapilmasi gibi soylemler
devlete kars1 minnet duygusunu ortiik de olsa vurgular. Tiirk toplumun muhayyilesinde de yer

alan “baba” kimligi yukaridaki duygudan kaynaklanmaktadir.

3.5.7.2.3. Yigitlik Temasi: Deliligin Alamet-i Farikasi

Milliyet¢ilik sdyleminde yigitlik vurgusu, bize ait iistiinliigii ifade eden ve oteki ile
arasindaki yarilmay1 belirginlestiren bir 6zellik olarak kullamlir. Oteki daha ¢ok olumsuz,
giilling, aciz, korkak, zayif olarak nitelendirilirken biz tarafi yigit, giliclii, kahraman, kurtarici,
fedakar gibi olumlu gagrisimlarla 6zdeslestirilir. Milliyet¢i sdylem i¢inde biz paydaslarina
olumlu beyanlarin yakistirilmas: gurur oksayici amaca hizmet etmekle beraber, bireylerin
milliyetci sdyleme riza gdstermesine olanak saglar. Hemen her milliyet¢i ifadede bu 6zellik
goze carpmaktadir. Tiirkiye’de de milliyetgilik iyi ile koti, giiclii ile zayif arasindaki fark
baglaminda anlam bulmustur. Cesitli yazili ve gorsel mecralarda milliyet¢i dil bu fark:
belirgin sekilde tiiketmistir. Siir, roman, tiyatro gibi edebi ve sanat tiirlerinde milliyetciligin
bu tinis1 kendisini gdstermistir. Basta ¢izgi-roman sonrasinda sinemaya uyarlanan Tarkan,

Koroglu, Kara Murat, Malkogoglu gibi yigit ve kahramanlara rastlamak miimkiindiir. Tarkan

......

Yahya Batur’un kurtarilmasi gibi sahneler dizideki yigitlik temasini 6ne ¢gikarmaktadir.

Tepegoz: aptal misin sen! Onlar bordo bereli! Onlara saldirabilirsin, evet!
Hatta birkagini 6ldiirebilirsin de! Ama emin ol, o birkag kisi senin yanindan
getirdigin biitiin adamlarin hayatina mal olur! anladin mi? Hepimizin

canina okurlar!!! (Savasci, 2017).

Yahya Batur: Onlar aman verdikleri hi¢cbir Allah’in kulunu zalime teslim
etmezler Aybala.
Aybala: Neden?

Yahya Batur: Ciinkii onlar Tiirk askeri. Onlar canlarini verir, ama bizi ele

vermezler. (Savasgi, 2017).
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Algimin igerigi kadar onun stratejik olarak insa edilmesi, gonderinin aliciya ulagsmasini
daha da olanakl1 hale getirir. Birinci diyalogda algi 6tekinin agzindan bizi yiicelten bir igerikle
nakledilmistir. Terdristin agzindan “bizi” yiicelten kahramanligin dillendirilmesi tecriibi bir
gercekmis diisiincesini asilar. Kendimizi stlirekli methetmekten ziyade bize ait olumlu
hasletler 6tekinin agzindan dillendirilmesi, izleyicinin gururunu oksamakla birlikte yigitlik
iddiasinin da kabul edilmesini saglar. Dizide yer alan olaylar kurgu oldugundan dolayi
kitlelere bu tiir ifadelerin ger¢ekmis hissini verir. lkinci konusmada ise alginin insasi
aforizmatik bir tslupla nakledilmistir. Abarti, sansasyonel, yiicelik, kahramanlik gibi

soylemlerle “biz” methedilmektedir.

Albay: Adamlarim, benim ¢ocuklar sanki bir u¢tan ben topluyorum onlari,
obiir ugtan dokiiltip dagiliyorlar. Biliyor musunuz? Cogu gece deliksiz bir
uyku ¢ekemiyorlar bir evde. Sizlanmiyorum, yapamam da zaten. Ama...
Kirlangig: Ama amirlikle abilik bir noktada bitisiyor degil mi? Babalikla
komutanlik bir noktada kesisiyor. Ve sen; abi mi amir mi, baba mi, komutan
mi oldugunu bazen karigtiriyorsun.

Albay: Kesinlikle evet. Galiba tam tanimi bu zaten.

Kirlangig: Yine o senin deli yiizbasin mi?

Albay: Bozok Yiizbasi ile kalmiyor pek. Delilik, benim adamlarda bulasici
galiba. (Savasg1, 2017).

Turgut Avsar: Yiiriiyecekler... Bacaklarinin her damarinda kursun akana
kadar yiiriiyecekler. Botlarinin burunlart kan dolana kadar, tirnaklart
yerinden oynayana kadar yiiriiyecekler. Fazla durmayacaklar. Sade
bataryayr doldurmak igin, bi de soguk peksimetle tonbaligi konservesi
vemek i¢cin ayakta bes dakika mola, O kadar... Sonra yiirtiyecekler Cem.
Ucaklar, helikopterler, telsizler ¢alisacak. Thalar sonra. Onlar ¢calisacak.
Onlarin elinden iblis olsa kagamaz biliyon mu gardasim biliyon mu? Ka-¢a-
maz... Kamufle olacaklar. Kaya ile kaya, aga¢la agag, kumla kum, toprakla
toprak olacaklar. Sonunda onlar: bulacaklar. Iste birader. Cenab-1 Hakk in
yeryiiziinde bir kirbact varsa, o da budur. Onlart bulacaklar. Binecekler
tepelerine. Biz intikam istemeyiz dedik ama onlar, kilici ¢cekecek. Artik
firtina m1 dersin, boran mi dersin, simsek mi dersin heeh. O er meydani

gardas, onlart orada gormeli. Iste o giin, O giin senin hesabinin kapandig
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glindiir. Sen rahat uyu Yakup Cem Avsar. Benim giizel gardasim. Onlar

senin hesabini gorecek. Onlar o defteri diirecek. (Savasgi, 2017).

Savasc1 dizisinde Ugiincii 6rnek Kili¢ Timi ydneten Albay’in hem yigitligini hem de
askere kars1 yaklasimini 6zetler mahiyettedir. Dizide formel askeri iligkiler islenirken yer yer
samimi, daha gayri resmi bir dil de géze ¢arpmaktadir. Albay Kopuz ilk bolimde Serdar’in
babasina kars1 yaklasimi, Bozok’un ask durumu, Bayram Bayat’in baba olmasina dair gayet
samimi bir iligki tesis etmistir. Bu goriintii Albay Kopuz’un izleyici nezdinde ‘“babacan”
kisilige sahip oldugu algisini insa eder. Kopuz 6zelinde askeri iliskilere yonelik bir numune
sunulmustur. Bununla beraber resmi, kurali bir sistemin disina ¢ikildiginda Albay tarafindan
bdyle bir ciimlenin kurulmasi da “deliligin” yani askerin azimli, kararli, gerektiginde kurallari
ihlal eden, pes etmeyen yoniiniin de Ortiik sekilde kabul edildigi ve hos karsilandigi
belirtilmistir. Karizmatik sahsiyetin agzindan boyle bir tiplestirmenin yapilmasi beraberinde
izleyicinin vatanseverlik duygusunu beslemektedir. Bu baglamda izleyici idealize edilmis bir
askeri tipolojiyi icsellestirir. Son Ornek de yemin toreni sonrasinda bombali diizenegin
patlamasi sonucunda sehit olan askerin agabeyi tarafindan, mezar1 basinda kardesine

yasadig1 zorluklart ve azimli olusu ile alakali aforizmatik bir ifade kullanilmistir.

Savase1 dizisindeki temalar dizinin genel amacini agik sekilde resmetmektedir. Dizide
oncelikle magduriyet ile daha once bellege islenen algi stoklarina karsi bir miicadele igine
girilmektedir. Bu miicadele duygusaldir. ikincisi vatanseverlik ile yeni bir algi devreye
sokulmaktadir. Son tema ise tamamen duygusal dil ile kitlenin milliyet¢i takvasina yonelik bir
girisimdir. Fetd’nilin insa ettigi alg1 yikilmakta, yerine Ergenekon’a ait hafiza tazelenmekte ve

son olarak bu hafiza da sorgulama ¢abasini 6teleyen yumusak sdylemlerle saglanmaktadir.
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Sonuc¢

Milliyetgilik, her ne kadar Avrupa kitasinda ilk olarak anlam bulsa da, o hemen her
cografyada farkli bir formda iiretilmistir. Milliyetcilik, Kimi toplumlarda ekonomik talepleri
ve sosyal refah1 onceleyerek iktidar sahiplerine karsi cephelesmenin motivasyonu olurken;
kimi toplumlarda ortak bir kimlik insa etmenin ve devletlesmenin siiriikleyici giicii olmustur.
Milliyetgilik, Tiirkiye’de ise daha ¢ok uluslasma baglaminda anlam bulmustur. Oncelikle,
Osmanl’nin sahip oldugu c¢esitli etnik yapilara devletlesme idealini asilayan ve bu
baglaminda imparatorluga tasman milliyetgilik, daha sonra kurtaric1 bir misyonla
cumhuriyetin temellenmesinde 6ncii rol oynamustir. Farkli kimlik sahiplerine kolektif bilinci
asilamaya calisan milliyetcilik, cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren de modernlestirme
paradigmasinin zorunlu bir pargast olarak millilestirme pratigine dayanak olmustur. Milliyetci
sOylem icinde millet olusturma refleksi, toplumun din, dil, kiiltiir, glindelik yasam gibi pek
¢ok unsurunu yeniden anlamlandirma ugrasinda olmustur. S6z konusu siire¢ de beraberinde

toplum ile kurucu irade arasinda mesafenin agilmasini tetiklemistir.

Cumhuriyetin kurulmasiyla ulus devletlesmenin araci ideolojilerinden birisi haline
gelen milliyetcilik, cok partili hayata gecilmesiyle popiiler siyasal sdylemin Oonemli
tretenlerinden birisi olmustur. Radyo, gazete, dergi, sonrasinda televizyon, Sivil toplum
kuruluslar1 ve siyasal partiler, milliyetciligin popiilerlesmesinin {reticileri olarak kabul
edilebilir. S6z konusu iiretici araglar, popiiler milliyetgiligin etki alanini siirekli olarak
gelistirmislerdir. O, sadece bizim siyasi ve diinya gorlisiimiizii belirlemekle kalmayip,
giindelik hayatimizdan aile yasamimiza, sosyal ¢evremize kadar genis bir etki alanina sahip

oldugu sdylenebilir.

Popiiler milliyetgilik, giincel siyaset iginde onemli bir belirleyen olmustur. Bu
caligma, 15 Temmuz darbe girisimi ile birlikte yiikselen milliyet¢iligin televizyon dizileri
iizerinden nasil sunulduguna odaklanan bir calismadir. Kanal D’de Isimsizler, Fox Tv’de
Savagc1 dizilerinde islenen milliyetgiligin pek cok boyutu iizerinden elde edilen bulgular
degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, s6z konusu dizileri sdylem analizine tabi tutmustur. Elestirel
sOylem teknigine gore analiz yapila ¢alismada ii¢ soru ile dizilere yaklagilmistir. Birincisi,
dizilerde milliyetcilik hangi gerekgelerle nasil yeniden iiretilmistir. Ikincisi, dizilerde
milliyetgilik hangi sdéylem iizerinden insa edilmistir. Son olarak da dizilerdeki yeni milliyetgi

sOylem, hangi giincel olaylar baglaminda resmedilmistir.
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Calismaya konu olan iki dizinin de senaryosu 15 Temmuz olay1 baglaminda
tiretilmistir. Isimsizler dizisi 15 Temmuz’dan &nceki Tiirkiye nin giincel siyasi gelismeler
ekseninde bir kurguya sahiptir. Burada darbe girisiminde aktif rol aldigi iddia edilen
Fethullahg¢1 cemaat yapilanmasi, paralel yap1 olarak adlandirilmaktadir. Soylem igerikleri, pek
cok yonii ile siyasal iktidarla benzerlik iginde oldugu sodylenebilir. Savasc1 dizisi ise 15
Temmuz’dan sonraki gelismeler {izerinden ekrana gelmistir. Burada da Fethullah¢i cemaat
yapilanmas1 merkezi yerde olmakla birlikte Ergenekon vurgusu da giincel siyasi gelismeler
icinde dile getirilmistir. Isimsizler dizisi daha ¢ok sag milliyet¢i sdyleme yaslanirken Savasci
dizisinde Atatiirkgiiliik ve sekiilerlik daha belirgindir. Isimsizler dizisi kelimeler ve ciimleler
kisminda, milliyetciligin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan “biz ve 6teki” arasindaki farka
temas etmistir. Ayn1 zamanda, Tiirk kimligi Islam vurgusuyla 6zdeslestirilmeye ¢alisiimistir.
Ayetler, hadisler, camii, selalar, ilahiler, Tiirk ge¢misinin mitolojik sdylemi i¢inde dini vurgu,
peygamberler (Hz. Yunus ve Hz. Muhammed), siyasi figiirler (Muhsin Yazicioglu) gibi
kaynaklar siklikla gbze ¢arpmaktadir. Savasci dizisinde dini sOylemlere rastlanilsa da esas
olarak sekiiler temalar daha belirgin oldugu vurgulanabilir. Anitkabir, Tiirki Cumhuriyetler,

Atatiirk, Nihal Atsiz, Tiirk sdyleminin etnik dili gibi unsurlar 6n plandadir.

Isimsizler senaryosu genel olarak paralel yapiyr ele almistir. Polis teskilati icinde
Glineydogu’daki sinir giivenligi, paralel yapinin diger teror oOrgiitleri ile iligkilerine ve dig
baglantilarina yer verilmistir. Tiirkiye’de yakin donemde meydana gelen pek c¢ok siyasi olay
da dizide yer bulmustur. 17/25 Aralik, mit tirlari, bylock, bir dolar gibi giincel gelismeler,
siyasi iktidarin dili ile benzerlik i¢inde islenmistir. Dizinin genel konusunu ele veren ii¢ tema
gbze ¢arpmaktadir. Dis gii¢, kripto, milli birlik temalari hemen hemen Ak Parti s6ylemleri ile
anlam bulmaktadir. D1g gii¢ temasi, lilkenin maruz kaldig1 sorunlarin kaynagi olarak ABD ve
baz1 Avrupa iilkeleri gosterilmistir. Kripto temasiyla da paralel yap1 gibi iilkenin kurumlarina
sizmis elemanlarin kendi ¢ikarlar icin devlete nasil ihanet ettikleri gosterilmistir. Milli birlik
vurgusu ile de Tiirk Kiirt kardesligine, birlik ruhuna vurgu yapilmis ve bunun da belli

degerleri paylasmakla miimkiin olacag ifade edilmigtir.

Savasc1 dizisinde askeri iliskileri ele alinmistir. Bu senaryoda 15 Temmuz olayi, Daes,
PKK, Feto, Tiirk askerinin esir diismesi, Ergenekon gibi giincel dil baglaminda hafiza
tazelenmeye ¢alistlmistir. Dizi genel olarak Tiirk askerinin kahramanligina vurgu
yapmaktadir. Ancak dizi de sekiiler kaynaklara yer verilirken, Ergenekon sdylemi ile bir

magduriyet dilinin inga edilmektedir. Paralel yapimin Ergenekon’a karsi nasil uygulamalar
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gerceklestirdigi, hangi illegal eylemlerle su¢ isnadinda bulundugu, devlet kurumlarindan
tasfiyelerinden sonra hangi magduriyetler yasandig1 gibi pek ¢ok olay baglaminda magduriyet
soylemi belirgin sekilde izleyicilere aktarilmistir. Bu dizide de ii¢ tema vurgulanmustir.
Magduriyet, vatanseverlik ve yigitlik temalar1 daha fazla 6ne ¢ikarilmistir. Vatanseverlik ve
yigitlik temalari, Tiirk askerinin -ki bunlar, genel olarak Ergenekon magdurlari olup 15
Temmuzdan sonra vatan hizmet davetini geri ¢evirmeyenlerdir- her tiirlii zor kosullarda vatan
sevgileri ile nasil hizmet ettiklerini gosterilmistir. Dizide, Fethullah¢ilarin olusturdugu

kotiimser algiy1 yikma cabasi i¢ginde bu iki tema anlam bulmustur.

Isimsizler dizisi siyasal iktidarin sahip oldugu dile paralel bir sdylem gelistirmistir.
Ancak dizide Ergenekon’un magdur diline de yer vermistir. Savas¢t dizisinde bu magdur
soylemin ¢ok daha belirgin oldugu soylenebilir. Sekiiler magdurlar bu dénemden 6nce insa
edilen otekilik algisim1 yikmak ve grup karizmasini yeniden iiretmek adma farkh
uygulamalarda bulunmustur. Kutsal mazlumlugun sahip oldugu popiiler dilin hala canli olusu,
Ergenekon siirecinde alginin genel olarak sag kesim iizerinde insa olmasi, niifusun biiyiik
cogunlugunun sag siyasal cenahta olmasi beraberinde dili saga kaydirmigtir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda milliyet¢iligi farkli yorumlayan kesimler, mesruiyeti Kemalizm’den almislardir.
Kemalizm’den alinan mesruiyete paralel sekilde, sol-sekiiler magduriyetin mesruiyeti de sag-

muhafazakar ideolojiden alindig1 sdylenebilir.

Isimsizler ve Savasci dizileri eski milliyetci pratikleri ekseninde milliyetciligi insa
etmislerdir. Yani sagin sol icin solun sag icin oOtekilik sdylemi terk edilmis daha cok
vatansever ile hain arasinda bir kamplasma ortaya konulmaya calisilmistir. Dolayisiyla
Tiirkiye’de otekilik konusu televizyon vesilesiyle yeniden tanimlanmaktadir. izleyicilerin de
bu yeniden iiretim bi¢imini i¢sellestirmesi miimkiindiir. Ayrica dizilerde bu o6tekilik algisinin
yeniden {iretilmesine paralel olarak ayni dizide hem sol hem de sag sdylem birlikte
kullanilmistir. Bu durum yukaridaki ifadeyi desteklemekle birlikte milliyet¢iligi melez bir

bigime sokma ihtimali de vardir.

Televizyon dizilerinde sol/ulusalci ve sag/muhafazakar dilin birlikte kullanilmas1 yani
melez bir milliyet¢ilige yer verilmesi, kitle hafizasinin da bu yonde sekillenmesine neden
olabilir. Melez milliyetcilik ile sag ve sol sdylemlerden yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasi
kastedilmektedir. Bu durum, incelenen dizilerin ortak bir temada bulusmalarinin sonucu

olarak kabul edilebilir.
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