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Tezin adi Ulusal Mizik Egitiminde Halk Miiziginin Yeri:

Turkiye-Azerbaycan Ornegi

Bu arastirma ulusal miizik egitimi modeli anlayisinin temel dinamikleri olan
genel ve mesleki miizik egitimi ile bu dinamiklerin isleyis ve iceriklerindeki yeri ve
onemiyle modeli temellendiren halk miiziginin iliskisini tespit etmek ve bu
dogrultuda Azerbaycan ve Tiirkiye’deki modellerin olusum stirecglerini analiz ederek

karsilagtirmak amaciyla yapilmistir.

Arastirma, mevcut durumun belirlenmesine yonelik betimsel bir arastirma
olmakla birlikte; kaynak tarama, dokiman inceleme-karsilastirma ve kismen de
goriigme yontemlerinin kullanildigr nitel bir model icermektedir. Karsilastirma
béliimlerinde nicel verilerden de yararlanilmistir. iki {ilkenin ulusal miizik egitimi
modeli gelisim siirecleri tarihsel kaynak tarama yontemiyle betimlendikten sonra
ilk6gretim miizik egitimi ders kitaplarinin igerikleri, ortadgretim mesleki muzik
egitimi kurumu programlari, mesleki miizik egitim sistemlerinin yapisi, miizik
Ogretmeni yetistiren kurumlarin programlart ve halk miizigi ve calgilarina yonelik

metodolojik, akademik yaklasimlar ve bestecilik ¢alismalart karsilastirilmigtir.



\

Aragtirma, caligma evreni ulusal miizik egitimi modeli kavramiyla ilgili yerli
ve yabanci veri tabanlarindan ulasilabilen tez, makale ve dokiimanlardan;
Azerbaycan ve Turkiye’de; ulusal miizik egitimi modelinin olusum-gelisim
stireclerine ait ulagilabilen basili, yazili, elektronik kaynaklar ve kismen goriisme
verileri ile iki Ulkedeki ulusal miizik egitimi modeline kaynak teskil ettigi diisiiniilen
2010/2011 ders yilina ait resmi onayli ilkdgretim miizik ders kitaplarindan,
ortadgretim diizeyindeki mesleki miizik egitimi kurumlarmin program ve
miifredatlarindan, miizik 6gretmeni yetistirme program ve miifredatlarindan, ayrica
da halk miizigi calgilarina yonelik yazilmis metotlar, akademik calismalar ve

bestelenmis-¢alinmis biiyiik hacimli eserlerden olugmaktadir.

Arastirma sonucunda biitliin diinyada ulusal miizik egitimi modellerinin halk
miizigini temel aldigi, ilkdgretim genel miizik egitiminin ve onu yliriiten miizik
ogretmeninin modelin temel ¢ekirdeklerini olusturdugu bunun disinda halk miizigi ve
calgilarina verilen degerin ve gosterilen 6nemin sistemi saglikli sonucglara tasiyan
diger bir etken oldugu goriilmiistiir. Bu anlayisla iki iilke arasinda yapilan

karsilastirmada;

1. Azerbaycan’da ilkogretim miizik ders kitaplarinda halk miizigi ezgileri ve
halk miizigi karakteristiklerini tasiyan okul sarkilarina iilkemize gore daha
fazla yer verildigi,

2. Azerbaycan’da Ulke genelinde yaygin ilkogretim mesleki miizik egitimi
kurumlar1 bulundugu ve bu kurumlarin klasik Bati miizigi ile birlikte halk
miizigi egitimi de verdikleri,

3. Ortadgretim diizeyinde mesleki miizik egitimi kurumlarinin programlari
tilkemizle karsilastirildiginda Azerbaycan’da uygulanan programin dort
farkli alanda uzmanlasmaya doniik oldugu, calgi egitimi ve halk miizigi
igerikli derslere daha fazla zaman ayrildigi, segmeli derslerin daha yogun
ve secenekli olarak kullanildigi ve pedagojik igerikli derslerin de
programda yer aldigi,

4. Miizik 6gretmeni yetistiren programlar karsilastirildiginda Azerbaycan’la

Tiirkiye arasinda isitme, armoni ve miizik ogretim yontemleri icerikli



Vil

derslerin agirliginda 6nemli bir fark olmadigi ancak Azerbaycan’da halk
miizigi, miizik tarihi, koro, ses, seflik, egitim miizigi dagar1 ve ¢alg1 egitimi
icerikli derslere tilkemize nazaran oldukga fazla zaman ayrildig1 ve segmeli
derslerdeki esnek ve ¢esitliliginin daha belirgin oldugu,

5. Halk miizigi ve ¢algilarina yonelik metodolojik ve akademik caligmalar ile
bestecilik faaliyetlerinin Azerbaycan’da tlkemize nazaran ¢ok daha dnce
basladigi, ancak bu alanlarda tlkemizde 6zellikle son yirmi yilda yapilan
calismalarda nitelik ve nicelik agisindan hizli ve olumlu yonde gelismeler

oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Ulusal Miizik Egitimi Modeli, Halk
Miizigi, Halk Miizigi Calgilar
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' The Position of Folk Music in National Music
Tezin adi Education:
Case of Turkey and Azerbaijan

This study was carried out in order to determine the relationship between
general and vocational music education, which are basic dynamics of a national
music education model, and the place and importance of these dynamics in their
function and content and folk music, which forms the basis of the model. It further
aims to analyze and compare the formative processes of the models in Turkey and

Azerbaijan.

Although the present study is a descriptive research aimed at determining the
current situation, it also involves a qualitative model in which methods of review of
literature, examination and comparison of documents, and in part interview were
used. Qualitative data were also used in sections where comparisons were made.
After the developmental processes of the national music education of these two
countries were described using the historical literature review, the contents of
primary education music teaching textbooks, programs of secondary education
vocational music education institution, nature of vocational music education systems,

programs of institutions that raise music teachers, methodological and academic



approaches to folk music and its instruments and works of composition were

compared.

The research population consists of theses, articles and documents that were
available in local and foreign databases related to the concept of national music
education model; printed, written and electronic resources and in part interview data
in Turkey and Azerbaijan concerning the formative and developmental processes of
the national education model; officially approved primary education music textbooks
belonging to the educational year of 2010-2011, which are thought to form the basis
of national music education models in the two countries, programs and curricula of
vocational music education institutions at the secondary education level, programs
and curricula of music teacher training institutions and methods, and academic
studies written on folk music instruments and voluminous works that have been

composed or played.

It was seen as a result of the study that national music education models are
based on folk music, primary education general music teaching and music teachers
who conduct it constitute the core of the model, and, apart from them, the
appreciation and importance paid to folk music and its instruments are another factor
that enables the system to achieve healthy results. It was seen, as a result of the

comparison made between the two countries, that;

1. Folk music melodies and school songs bearing characteristics of folk music
are used more frequently in primary education textbooks in Azerbaijan than
in our country,

2. There are primary educations vocational music education institutions in
Azerbaijan spread all over the country and these institutions offer folk music
education in addition to classical Western music,

3. When the programs of the vocational music education institutions at the
secondary education level are compared with those in our country, the
program that is used in Azerbaijan is intended to specialize on four different

fields, more time is allocated to courses involving teaching of instruments



and folk music, elective courses are used more frequently and with more
options and courses with pedagogical content are included in the programs,

4. When programs raising music teachers are compared, there is no significant
difference between Turkey and Azerbaijan in terms of the weight of courses
containing audition, harmony and music education methods but more time is
allocated in Azerbaijan than our country to folk music, history of music,
choir, voice, maestros, educational music inventory and instrumental
education and flexibility and variety of elective courses are more obvious,

5. Methodological and academic studies and composition activities on folk
music and instruments in Azerbaijan has began much earlier than our
country, but especially in the last two decades, rapid and positive
developments in these areas in terms of quality and quantity were found in

our country.

Key Words: Music Education, National Music Education Model, Folk

Music, Folk Music Instruments
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I.BOLUM

GIRIiS

Bu boliimde arastirmanin dayandigi problem durumu, problem ciimlesi, alt
problemler; aragtirmanin amaci, 6nemi, sayiltilari, sinirliliklari ve temel bazi tanimlar

aciklanacaktir.

1.1. Problem Durumu

Kdltdr, insanoglunun dogayla birlikte ya da dogaya karsi yaptigi ve ortaya
koydugu biitiin somut-soyut iiriinlerin bir biitiiniidiir. Insanoglu hayatta kalmak,
beslenmek, barinmak, soyunu devam ettirmek, eglenmek, liziilmek vb. bircok
davranist zaman ig¢inde, edindigi kiiltiirel aktarimlarla 6grenmistir. Bu kiiltiirel
aktarimlarin caglar ilerledik¢e sekli, boyutu, icerigi, anlami degisse de tarihsel
koklerden gelen geleneksel kiiltiirel 6gretilerin/aktarimlarin ¢ok daha 6zel ve biiyiik

bir anlami vardir.

Geleneksel kiiltiirler; kuskusuz tilkelerin tarihsel siireglerinden suzllerek gelen
ve ait oldugu iilkenin gelecegini belirleyen hemen her tiirli atilima kaynaklik
edebilecek genetik c¢ekirdekleri biinyesinde tasiyan yasamsal dinamiklerdir. Bu
dinamikler kiiltiirtin degisim 6zelligiyle birlikte zaman i¢inde bir takim degisikliklere
ugrasalar da toplumlarin kendi ifadelerini koruyabilmeleri geleneksel kaltiirdeki

¢ekirdek unsurlarin korunmasiyla miimkiin olabilmektedir.

Bu gozle bakildiginda giiciinii geleneksel koklerden alan kiiltiirlerin gergekligi,
yasam sliresi ve yayginlhigi tartisma gotiirmez bir olgu olarak karsimizda
durmaktadir. Kendi gibi davranan, kendine ait degerleri yadsimayan, otelemeyen
ama bu degerleri cagin gerekleri yoniinde gelistirmek icin ¢aba harcayan toplumlar
hem kendine karsi saygisim1i hem de baska toplumlar karsisindaki sayginligini

yitirmeyecektir. Cunku kiltiir toplumlardaki varlik sebeplerinin basinda gelmektedir.



Kiiltiirel birikimin ya da baska bir deyisle dokunun olusmasi i¢in zaman
faktoriine baglh olarak aktarim olanaklari, sosyolojik, siyasi, iklimsel ve cografi
faktorler ile baska kiiltiirlerle etkilesimlerin belirleyici oldugu bilinmektedir. Ancak
burada ge¢misten gelen birikimin korunmasi ve aktarilmasi olduk¢a 6nemli kabul
edilmektedir. Yukarida bahsi yapilan faktorlerin ve etkilesimlerin kiiltiirel dokuyu

olumsuz yonde degistirici etkileri olabilecegi de ortadadir.

Toplumlar1 bir arada tutan ve yasatan o toplumun kendine ait kiiltiiriidiir. Sahip
olduklar kiiltiirii korumak ve gelecek nesillere aktarmakla yiikiimlii olan toplumlar
hem simdiyi hem de gelecegi ruh birligine sahip bir sosyal birliktelik icinde
gerceklestirmeye c¢aligirlar. “Ot, kOk Ustlinde biter.” ataséziinde vurgulandigi lizere
toplumlar kendi kiiltiirel yap1 ve kokleriyle hayata tutunurlar ve bu ge¢misleri
izerinde olgunlasirlar. Bu diislinceden uzaklasan toplumlar ise ya bozulmus ya
dagilmis ya da tamamen yok olmuslardir (Biyiikyildiz, 2009: 13).

Bir topluma ait kiiltiirlin zaman i¢inde degisik faktorlere bagl olarak degistigi
ve bagka Kkiiltlirlerle etkilesim halinde oldugu tartisma gotiirmez bir gerceklik
olduguna gore kiiltiirii; sabit, statik, saf ve tek boyutlu tanimlamanin da zaten imkan

bulunmamaktadir.

Kiiltiir, ulusallik ve evrensellik gibi iki boyutlu bir kavramdir. Bu noktada saf
bir kiiltiirden bahsetmek miimkiin degildir. Birbirlerini etkileyen Kkiiltiirler, kendi
biinyelerine uygun degisimleri zamanla kabul edip benimseyebilirler. Ancak tim
diinyanin tek tip bir kiiltiirel yapilanmaya doniismesi, ger¢eklesmesi imkansiz bir

sonu¢ olarak diistiniilmelidir (Yahya Kacar, 2009; 155).

Kiltiirtin ulusal boyutu ya da baska bir deyisle “ulusal kiiltiir” kavrami
arastirmamiz i¢in énemli olduguna gore bu konudaki fikirlere kisaca deginmek ve bu

kavrami biraz daha agiklamak faydali olacaktir.

Kiiltiir, kimlik ve kisilik kaynag: olarak “ulusal kimlik” ve “ulusal kisilik”

kavramlarinin olusumunu saglayan en Onemli kavramdir. Ulusal devlet, ulusal



dayanigma, ulusal birlik-biitiinlikk, ulusal 6zgiirliik, ulusal bagimsizlik ve ulusal
egemenlik; tamamen Kkiltiire, ulusal kiiltiire ve onunla olusan ulusal kimlik ve
kisilige dayanmaktadir (Ugan, 2000: 58).

Bir kiiltiir, bireylerin kisiliklerinde psikolojik/ruhsal/manevi bir temel
olusturacak kadar bir gerceklik kazanmigsa, o kiiltiir, kiiltiirel kimlik olarak bir
Ozellik tasiyor demektir. Bu durum soyle agiklanabilir; bir kisinin kimligi, bir kiiltiire
aidiyet olarak siirdiik¢e; toplumsallasma siirecinin sonucunda o kiside olusan kiiltiirel
kimlik duygusu, ait oldugu kiiltiiriin degerlerinden olusuyor demektir. Bir toplumda
topluca yasamak, o toplumun biitiin bireylerine 6zgii ortak bir dinamik 6rgiitlenme
yani ortak kisilik gerektirmektedir. Bu ortak kisilik baska bir deyisle belirli bir
toplumun, toplumsal kisiligidir; temel kisiligidir; esas kisiligidir; kiiltiirel kisiligidir.
Bir Kkiltir eger toplum bireyleri arasinda inang, disiince, duygu ve davranis
iliskilerini sagliyorsa o zaman ulusal kilttirden bahsedilebilir (Ergun, 2000: 13-86-
90).

Kimlik kavrami; psikoloji ve sosyal psikoloji alanlarindaki yerinin yaninda
toplumsal ve siyasal bir boyut da kazanmistir. Bu dogrultuda kimlik; kisiyi
baskalarindan ayiran duygu, tutum, diisiince ve davraniglarin bir biitiinii olarak kabul
edilmektedir. Tanimlama/taninma ve aidiyet gibi iki temel bilesene bagli olan
kimligin ulusal bir bicime doniismesi ancak ortak bir diinya goriisli saglayan ulusal
ideolojinin ve onu gerceklestirecek ulusal devletin varligi ile miimkiindiir (Kaplan,
2005: 75).

Gorulmektedir ki ulusal kiltir, ulusal kimlik kavrammin varlik sebebidir.
Kisilere ait kimliklerin yaninda bir topluma/ulusa ait bir kimlik kavrammin varlig

ancak ulusal kiiltliriin yagsamasi ve etkinligiyle ortaya ¢ikabilmektedir.

Bugiin insanoglunun tasidigi biitiin kolektif kimlikler arasinda ulusal kimlik,
belki de en temel ve kapsamli olanidir. Ulusal kimlik fikrini Montesquieu ile birlikte
ilk olarak kullanan XVIIl. yy. yazarlarindan Rousseau; “izlememiz gereken ilk kural

milli/ulusal karaktere aittir; her halkin bir kisiligi vardir ya da olmasi gerekir; eger



bundan yoksunsa, ona bunu kazandirmak i¢in ise koyulmamiz gerekir.” seklinde
gortislerini agiklarken ulusal/milli kimlik kavraminin énemini vurgulamaktadir. Bu
son derece onemli kimligin ortaya ¢ikarilmasi i¢in zamanin ve kosullarin getirdigi
yabanct katisikliklardan armnmak ve filoloji, tarih ve arkeoloji 1s1ginda kendini

kesfetme siirecini tamamlamak gerekmektedir (Smith, 2009: 123, 221).

Her ne kadar yabanci ve olumsuz kiiltlir etkilerinin azaltilmasi1 fikri ortaya
konulmus olsa da modernlesme kavramimin diinyanin bir¢ok yerinde yanlis
anlasildigi, icinin yanlis dolduruldugu bilinen bir gergektir. Ciinkii toplumlar
modernlesme ugruna kiiltiirsiizlesme, kendi kiiltiiriinii terk etme gibi yollara

cogunlukla farkinda olmadan girmislerdir.

XX. yy.an ozellikle ilk yarisinda modernlesme ¢abalarmin yayginlagsmasiyla
birlikte, Batili olmayan toplumlar kendi kiiltiirlerini terk etmeye baslamiglardir. Bu
stre¢ maddi ve manevi ozelliklerinin daha Ustlin nitelikte oldugunu diistindiikleri
Bat1 iilkelerine dogru gergeklesmekte olan bir asimilasyon sirecinin de baslangici
olmustur (Inglehart ve Baker, 2000: 19).

Bati modernlesmesinde toplum (toplumsal smiflar, ¢ikarlar, bireysel hak ve
ozgiirliikler, sivil toplum) devlete karsi ve devlete ragmen bir hak miicadelesi
icindeyken modernlestirici gelenekte tiim haklar1 elinde tutan devlet, modernlestirici
guc olarak toplumu duzenlemektedir. Modern kurumlarin geleneksel, toplumsal,
ahlaki ve kilturel-sosyal sermaye ile giiven ve uzlasi igerisinde gelistigi; Almanya,
Ingiltere, ABD ve Japonya gibi Bati modernlesmesini temsil eden toplumlarin bu
degerleri yadsiyarak veya catisarak modernlesen Fransa, italya, Cin, Rusya ve
Turkiye gibi toplumlara oranla daha fazla sosyal mutluluk, toplumsal baris ve
kendiliginden biitiinlesme imkanina sahip olduklart disiiniilmektedir (Cetin, 2003a:
3, 117).

Bu paralelde Glkemizde cumhuriyetin ilk yillarinda gergeklestirilmeye ¢aligilan
kiltirel Batililagma projesinin reformlarmi degerlendirmek gerekirse, reform

hareketlerinin yukaridan asagiya dogru, dayatmaci, otoriter ve herhangi bir toplumsal



direnisin asla kabul edilmedigi tarzda yapildig1 ve diger yandan da yeni bir ulus
yaratmanin ideolojik-kiltlrel aygitlarinin  gelistirilmeye ¢alisildigi  s6ylenebilir.
Sonug olarak; ¢cagdaslasma hedefine Batililasarak, uluslagsma hedefine de Tiirkleserek
ulagma stratejisi iizerine kurulan ve geleneksel Osmanl kiiltiirii ile etnik kiiltiirlerin
yok sayilmasina ve asimile edilmesine ve bunun yerine de Bati kiiltiiriiniin ve icat
edilmis bir “Tirk Ulusal Kiltiiri”niin yerlestirilmesine dayali genel kiiltiir
politikalarinin basarisi, tartismali goriilmektedir (Hasgil, 1996: 2741; Tekelioglu,
1996: 23).

Modernlesenin Bat1 kiiltiirinii biitiiniiyle alip benimseme ve kendi kiiltiirlini
yok sayma diisiincesi olarak uygulanmasi karsisinda, kiiltiirtin i¢indeki koklii
yapilarin gostergesi olan gelenek dedigimiz kavram direnis gostermistir. Gelenekleri
ve geleneksel kiiltiirii yok sayan bir modernlesmenin basarisindan zaten bahsetmek
miimkiin degildir. Bu sebeple de gercek¢i bir basariya ulasma hedefindeki
modernlesme hareketleri gelenekle barisik bir ortamda toplumlarin giindemine

getirilmeye ¢aligilmistir.

Gelenekle uyumlu ve barisgt bir sekilde gerceklestirilmeye calisilan
modernlestirme siireglerinde devletler degisimi birlikte gelenekle yaymaya
calismiglardir. Siireklilige, tarihsel bir kdken ve mirasa dayanmayan modernlesme
iddiasmin toplumsal kabul goérme olasiligi ¢ok zayif oldugundan ve igerisinde
gelenekle catisma krizleri gergekleseceginden, gelenek; modernlestirici devletlerin
en Onemli aract olmustur. Ancak modernlesme hareketleri geleneksel yapilardan
uzak, kopuk ve bir reddedisin simgesi halinde gerceklesiyorsa bu siirec bir tarihsel ve
toplumsal yabancilasmanin ve yabancilastirilmanin siireci olmaktadir. Toplumu bir
arada tutan tarihsel, kiiltiirel, etnik, dinsel vb. bagliliklarin yok sayilmasi durumunda
modernlesme adina yapilan girisimler yeni bir tarihsel siire¢ yaratma ve yani bir
gelenek olusturma ve dayatma silireci olarak tanimlanabilir. Modernlesmenin
karsisindaki en gii¢lii toplumsal deger olan gelenek; zora, baskiya ve tepeden inme

degistirme yasalarina biiylik direng gostermektedir (Cetin, 2003b: 19).



Her tirlii sozli ya da sozsiiz etkilesim sistemleri yeniden iiretim olanagi
buldukga yasar. Gelenek de bir zorunluluk olarak degil istenilen bir sureklilik olarak
goriilen, gecmisin anlamli bulunmus ve yeniden yasanmasi istenen ogelerinin tekrar
tekrar secilmesi olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda farkliliklar tasisa bile
egitim de oldukga etkili bir gelenek tasiyicisi ve orgiitleyicisidir (Blyiikyildiz, 2009:
61; Williams, 1993: 187).

Bir topluma ait modernlesme hareketlerini sadece o toplumun i¢ dinamikleriyle
aciklamak dogru olmaz. Ciinkii diger toplumlarin kiiltiir baskisi, kiiresellesme,
asimilasyon politikalari, kiiltiir emperyalizmi gibi konular bir toplumda
modernlesmenin ya da baska bir deyisle cagin gereklerini kullanmanin her zaman

dogru bir iz tizerinde ilerlemesini olumsuz yonde etkileyen faktorlerdir.

Kiiresellesme ve kiiltiir emperyalizmi ile bask: altina alinan ulusal kimliklerin;
kendi degerlerini, inanglarini, kurallarini, sanat/edebiyat/felsefe yapitlarin1 ve maddi
kiiltiirlinii asagilamasi, kotlilemesi ve bu yolla da bir kavram kargasasi olugmasi
zaman icginde ¢ok karsilasilan bir durumdur. Kendini kétileme ve asagilama
duygusuna sahip olan insanlarin ¢ogaldigi bir Ulkede zamanla glven duygusu
ortadan kalkmakta, kulttrstzlik ve kimliksizlik hdkim olmaya baslamaktadir. Bu
durum da toplumda ilk olarak dis goriiniiste, egitim-6gretim miifredatinda ve iletisim
araglarinda kendini gdstermektedir. Tiim toplum degerlerinin bu sekilde baski altina
alinmasiyla somiirgelesen bireyler kendi kimliginden uzaklagsmakta, onu yok

saymaya ve agagilamaya baslamaktadirlar (Yahya Kagar, 2009: 154).

Toplumun gelenekle baskict modernlesme arasinda kalan yapist kamplagmalari
ortaya c¢ikarmakta, bu da toplum acisindan yeni sorunlara sebebiyet vermektedir.
Zaten amag¢ toplumu kendi kimliginden/benliginden uzaklagtirmaksa bu kafa
karistirici, ayristirict ve kamplastirict durum ayni amaca hizmet eden baska bir sorun

olarak toplumsal gelisimin karsisinda durmaktadir.

Ergun (2000: 111), Batililasmanin bir kimlik etiketleme iddiasiyla giristigi

yaralayici islemle bizi ikiye boldigiinli sdylemekte ve bu boliinmeyi de degismeyen



Dogulular yani gelenekgiler ve degisen Batililar yani modernler seklinde
tanimlamaktadir. Bu durumu oryantalist séylemin temel 6zelligi olarak 6ne siirdiigii
“Bati’min emsalsizligini vurgulamak i¢in Dogu’yla olan farkiiligimin altim ¢izmek”

goriisiinlin dogal bir sonucu olarak gérmektedir.

Dogu ve Bat1 seklinde temel iki terime yiiklenen kiiltiirel anlam bizim {ilkemiz
acisindan da celiskilerle dolu bir agmazi olusturmustur. “Tek disi kalmis canavar”
olarak tanimladigimiz Batiya karsi yaptigimiz kurtulug ve var olma miicadelesi
sonucunda Batili gibi olmak icin yapilmis bir paradoksal girisime dontismiistiir.
Batinin gelismis teknolojisini ve bilimini kiiltiirel katmanlarla iliskilendirmek en

biiyiik hata olmus ve bir nevi kultir nakli ile ilerleme saglanabilecegi zannedilmistir.

Tunaya’ya goOre; Batinin giidiimiinden kurtulma hareketlerinin sonucunda
gerceklestirilmeye ¢alisilan kiiltiirel atilimlarin “Batililagsma’ kavramiyla agiklanmasi
basl basma bir ¢eliski olmakla birlikte bu durumu en iyi aciklayan ifade “Batiya
ragmen Batililagma” olarak agiklanabilir. Avrupa emperyalizmine karsit yaptigi
miicadeleyle bircok dogu iilkesine o6rnek olan Tiirkiye’de, Kurtulus Savasi
sonrasinda gerceklesen bagimsizlik miicadelesinde Batililastirma reformlarinin
uygulamaya girmesi ve bu yolla Tiirk Ulusal Kimligi’nin olusturulmaya g¢alisilmasi
Batili olmak i¢in Bati ile savasmak siirecini 6zetlemektedir (Aktaran: Saglam, 2009:
100).

Turk milleti her ne kadar topyekdn bir varlik miicadelesi verdi ise de Kurtulus
Savagi sonrasinda kurulan yeni cumhuriyetin hayat bulmasi i¢in gerekli kararlar
alanlar, garip bir ironi ile bir an 6nce savas verdikleri milletlerin kiiltiirel yapisina
ayak uydurmak, onlarla ayni medeni seviyeye ulagmak i¢in kollar1 sivamigslardir.
Osmanli’nin son donemindeki s0z sahibi bir¢ok fikir adaminin iginde de var olan bu
hasletin yeni kurulan devletin politikas1 haline gelisi hi¢ yadirganmadan kabul
edilmistir. Bu agidan bakildiginda cumhuriyet dénemi reformlarinin, Osmanli devlet
yapisinda ve toplumunda XVIII. yy.da baglayan ve hizlanarak devam eden
modernlesme altyapisinin tizerine oturtuldugunu diisiinmek yanlis olmaz (Gurdal,

2010: 13).



Ne var ki bahsedildigi gibi Osmanli’nin son dénemlerinden yani 1800’lerden
beri suregelen Batililasma diisiincesi ve uygulamasinin sonucunda Turk toplumu ne
eskisi gibi kalabilmis, ne Batililasabilmis ve ne de ulusal gereksinimleri karsilayip
uluslararas1 gegerlik tastyan cagdas degerleri yeterince yaratabilmistir. Ornek
alinmaya caligilan Batili toplumlarin 200 y1l 6ncesinde de simdi de duragan olmadigi
gozden kagirilmis, sosyo-kiiltiirel ve siyasi anlayist ne olursa olsun gelismis
toplumlarin dinamik 6rgenlikleri ve yaratici ivme 6zellikleri gérmezden gelinmistir.
Gergekei bir kiiltir kalkinmasi igin gerekli olan geleneksel ve evrensel degerlerin
cagdas bir anlayisla giinliik yasama kazandirilmasi saglanamamistir. Toplumumuzun
dinamik karakterine uymayan her turli yoz ve tutucu 6gelerden bitiintyle kurtulmak
mimkin olamamis ve ulusal kimlik vyitirilmeden, 6z kaynaklardan gelen kendi
diisiince tarzzmizla ¢agdas toplumlar diizeyine ulasma hedefi gergeklestirilememistir

(Sun, 2000: 290; Tang, 2000: 347).

Yaklasik yirmi y1l 6nce iilkemizin kiiltiir sanat sorunlariyla ilgili tespitler,
analizler ve ¢6zum oOnerileri tizerine bir rapor hazirlayan Sun (1993: 19), binlerce
yillik kiiltiir birikiminin yok olmaya-unutulmaya-yozlasmaya terk edildigini, kendi
kiiltiirline yabancilagsmis bir aydin tabakasi olustugunu, devlet yapisinin tutarsiz bir
politika igerisinde plansiz ve amagsiz bir durumda bulundugunu, yaratilmaya
calisilan Tiirk kiiltiir ve sanatinin toplumla bagdasimsiz oldugunu, kiiltiirel ulusal
bilinglenmenin saglanamadigini dile getirmistir. Aslina bakilirsa bu tespitlerin
giinimiiz kosularinda yeniden degerlendirilmesi durumunda ¢ok da onemli bir

mesafe aldigimizi soylemek oldukga gii¢ gorinmektedir.

Batililasma kavramini irdeleyen Sun (1993: 23), “Batida su var bizde de
olsun.” bigimindeki goriisii aktarmacilik, “Batililar sdyle yapmis biz de Oyle
yapalim.” seklindeki goriisi Oykinmecilik, “Aktardigimiz ve Oykiindigiimiiz
kurumlari-goriisleri-davraniglar1 kendi kosullarimiza uyduralim.” seklindeki goriisii
de yamacilik olarak tanimlamis ve bu yapilari iilkemizde Batililasmanin ii¢ yontemi

olarak dile getirmistir.



Sun  bu siraladigi  yontemlerle  kiiltiir-sanat ~ sorunlarma  ¢oziim
Uretilemeyecegini ve esas sorunun toplumsal yapimizi tamamen yabanci bir modele
doniistiirerek ipotek altina almak degil kendi dogrultusunda siirekli gelisme, degisme,
yenilesme yolunda yaratici bir yolla ¢agdaslagsmak oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu

anlayis1 da “Tiirk kalarak ¢agdaslasmak™ seklinde 6zetlemistir.

Gecis silirecinin ortaya cikardigi sorunlarm kiiltiir hayatina yansimalarin
“aktarma”, “kulttrel kopma” ve “yok olma-unutulma-yozlagsma” seklinde li¢ baglikta
diisiinmek miimkiindiir. Biitiin bu sorunlarin ¢éziimiiniin yaratici ve kendimize 6zgii
yontemlerle miimkiin oldugu bilinmektedir. Yeni kurulacak kiiltiir kurumlarinin
onemi de burada ortaya c¢ikmaktadir. Ozellikle var olan kiiltiirel birikimin
derlenmesi, korunmasi ve arastirilmasi farkli alanlardaki kurumlarin agilmasiyla

mutlaka devlet elinde gergeklestirilmelidir (Sun, 1993: 31-60).

Insanlar gibi toplumlarin da gegis dénemleri vardir. Bu dénemlerde toplumlar
insanlar gibi sarsintilar ve sikintilar gegiririler. Bunu engellemek miimkiin degildir,
cunki her toplum, yasamin akigi igerisinde etkilemeye ve etkilenmeye agik
durumdadir. Toplumda kalicilik degeri tasiyan kiltiir 6gelerinin zamana yenik
diismemesi evrensellik degeriyle paralel diisiiniilebilir. Ozii giiclii degerler kabuk
degistirerek varliklarim1 devam ettirebilirler. Buna karsin aktarmaci bir anlayis
benimsenmeye kalkisildiginda toplum yapisinda ¢oziilme ve yozlasma benzeri
sikintilarin bag gosterdigi bilinmektedir. Kiiltiir alanindaki bu yanlislik zamanla
yanlis bicimcilikten 6teye gegmez. Bu durum tipki “organ nakli’nde gorilen bedenin

yabanc1 organi kabul edip etmemesi siirecinin bir benzeridir (Ornek, 1993: 14).

Biitiin bu aciklamalardan anlasildig1 {izere Tiirk modernlesmesi, her seyin
devlet tarafindan ve devlet icin belirlenmesinden dolayr temel fikirden yoksun
gorinmektedir. “Milletin devleti” anlayisi yerine aktif olan “devletin milleti”
yaklagimi cumhuriyet 6ncesi zamanlardan gelen devlet¢i anlayisin bir sonucu olarak
diisiiniilebilir. Bu diisiincenin sonuglarini, toplumun kendini devlete uyumlu hale

getirme ¢abasinda ya da diger taraftan bakildiginda devletin toplumu iradesi disinda
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sekillendirmeye calistigr tiim alanlarda olumsuzluklar ve basarisizliklar seklinde

g6zlemlemek mimkindir (Durgun, 2005: 57-60).

Cagdaslasma, modernlesme, Batililasma gibi kavramlarla stirekli Ulkemiz
giindeminde olan girisimlerin bir tiirlii saglikli sonuglara ulasamadigi bir gergektir.
Amag, kiiltiiriin yok sayilmasi ve biitiiniiyle bir kiiltirel aktarimin yapilmasi
olmadigina gore yanlis gidilen yoldan doniise iliskin cabalar dikkate alinmalidir. Bu
noktada da kiiltiirel aktarim ve bu aktarim igerisinde de sistemli aktarim olanaklar

saglayan egitim ortamlar1 ve siirecleri ¢ok biiyiik 6nem olusturmaktadirlar.

Kiiltiir katmanlarin1 besleyen geleneksel birikimlerin birer yasamsal dinamik
olarak topluma ait bireylerin yetismesinde ne zaman, nasil ve ne bigimde
kullanilacagi durumu; bireyi topluma kazandirma siirecinin 6nemli bir pargasi olarak
diistiniilmektedir. Ailede baslayan bu siire¢ sistemli ve programli olarak okul hayati
boyunca da devam etmektedir. Aile, okul ve bunlarin disinda bunlara bagh olarak
yasayan ve degisen/degistiren toplumun kendi kiiltiiriiniin bireyi o topluma ait
ozelliklerle donattigi ve bu bireylerin de “aile-okul-toplumsal Kkulttr” Gggenini

besledigi bir gercektir.

Bu {iglii yap1 igerisinde aile, kilturi nesilden nesile aktaran en iyi ortam olarak
kilttrin yeniden Uretiminde temel rol oynamaktadir. Kulturin aile i¢inde yeniden
uretimi; hukuki, ekonomik ve Turk toplumu gbéz 6nune alindiginda da ozellikle
manevi baglarla islerligini siirdirmektedir (Blyiikyildiz, 2009: 13). Diger taraftan
aile, okul ve toplumsal kiiltiir iiggeninde okul egitiminin 6nemi tartisilmazdir. Ciinki
okul, hem ailenin hem de toplumsal kiiltiiriin kazanimlarin1 disipline ederek bireye
kazandirmakta, bdylece kiiltiirel bir aktarimin ve degisimin en Onemli araci

olmaktadir.

Ulusal kiiltiiriin yasatilmasi, aktarilmasi ve gelistirilmesi siirecini besleyen okul
ortami1 yani egitim/0gretim olgusu ulusal bir karaktere biiriinmedik¢e toplum
degerlerinin evrensel bir deger kazanmasinin miimkiin olmadig1 diistiniilmektedir.

Egitimin ulusal karakter tasimasi, belirgin bir 0zgun kdiltirel karakterin tlke
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genelinde benimsenmesini, yayilmasini ve yayginlasmasini saglamakla birlikte bu
6zgun ulusal karakterin evrensel kiiltiire ve egitime de sayisiz katki saglayacagi
bilinmektedir. Bu sebeple de Batili toplumlar milliyetgilik akimlariyla birlikte egitim

sistemlerinde ulusal/millT yapilanmay1 da olgunlagtirmislardir.

Basgoz (2012: 52), ““Her ulusun kendine has bir kilturi ve ona dayanan milli
bir egitim diizeni vardir. Bu kiiltiir hi¢hir milletten aynen kopya edilemez. Ulusaldir.
Bunun igin bizim c¢ocuklarumiza verecegimiz egitim ulusal olmalidwr.” diyerek

konumuz olan ulusal egitim modeline isaret etmektedir.

Ulusal kimligin paralelinde, Avrupa’da ulusal bir egitimden bahsedilmesi,
yenilgilerin sebebini egitimsizlige baglayan ulusal degerlerin yeni nesillere
aktarilmasi yoluyla diismanlara karsi bir istiinliiglin saglanabilecegi diisiincesiyle
Kant ve Fichte ile ortaya ¢ikmistir. Fichte’ye gore “Egemenligini yitirmis bir millet,
kendi 6zgiirliiglinii ancak yeni bir egitimle kazanabilir.” Almanya’nin maglubiyetinin
temel sebebini egitime baglayan Fichte, o zamanda verilen egitimin belli ziimrelerin
(en temelde burjuvanin) ¢ikarlarini korumaya yonelik oldugunu iddia etmistir. Bu
sebeple verilen egitim ulusal bir egitim degildir. Durum bdyle olunca da, milletlerin
basarisini saglayacak olan ulusal degerlere 6nem veren, ulusal birikimi yeni nesillere
aktaran, bireylere kiiltiirel ve koken bakimindan farklilik ve 6zglnlik asilayan bir
egitim sistemi olusturmak gerekmektedir. Bu egitimin ayni zamanda giiglii iradeye,
ahlaka ve d6dev suuruna sahip bireyler de yetistirecegi diistiiniilmektedir (Glndiz ve
Bardak, 2010: 1933).

Avrupa’da XIX. yy.in basinda bu gerekcelerle baslayan egitimde ulusallik
anlayis1 aymi yiizyilin sonlarinda biitiin kitaya yayilmistir. Aynm1 wrk ve kiiltiir
birlikteliginden gelen toplumlarin, bu birlikteligi sosyolojik ve tarihsellik baglaminda
devam ettirebilmeleri igin ortak degerlerin yeni nesillere aktarilmasi gerekmektedir.
Ulusal egitim adiyla yapilan bu aktarim kimi zaman ait oldugu milletin sinirlarin
asarak bagka toplumlar1 da etkisi altina almistir. Ancak bu etkileme bi¢cimi ¢ogu
zaman dogal sebeplere, kaynaklara ve siireclere dayanmadig igin baska toplumlarda

cok ciddi sorunlara sebep olabilmistir. Osmanli devletinde ancak XX. yy.in
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baslarinda tartisilmaya baslanilan ulusal egitim anlayisi, 6zellikle 1I. Mesrutiyet’in
ilaniyla daha fazla konusulur olmustur (Gilindiiz ve Bardak, 2010: 1933-1951).

Cumbhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize uzanan siire¢ igerisinde birgok
aragtirmaci ve sosyolog Tiirk Milli Egitimine yon vermek i¢in ¢alismalar yapmis ve
gortislerini agiklamis olmakla birlikte genel olarak; Durkheim, Le Bon ve Fichte'den
etkilenen ve bazi kaynaklarda "romantik milliyet¢i" olarak tanimlanan Gokalp ile
Baltacioglu'nun, Tirk Milli Egitiminin genel amaglarini daha fazla etkiledikleri
bilinmektedir. Bununla birlikte gelistirilmek istenilen "ulusal kiiltiir temelli" egitim
programlarinin giiniimiizde ne derece uygulanabildigi tartismaya agiktir (Pasaoglu,
2005: 7).

Cumbhuriyet devrimlerinin kiiltiirel boyutlarini etkiledigi diisiiniilen sosyolog
Ziya GoOkalp’e gore egitim milli olmalidir. Gokalp, egitimin 6rgun ve 6rgiin olmayan
(yaygin) iki alandan olustugunu ve onemli gordigi 6rgin olmayan egitimin
yasanilan bi¢imleri ve hali hazirdaki toplumun vicdanini aktardigini dile getirmistir.
Egitimin amacmi; “kiiltiirlin ¢ocuklarin ruhuna asilanmasi” olarak tanimlayan
sosyolog; toplumun bireylere yaygin egitim yoluyla verdigi kurumlarin toplamina
kultlr, onceki kusagin sonraki kusaga orgilin egitim araciyla devretmeye c¢alistigi
eserlerin toplamina da maarif adini vermektedir. Toplumumuzun bunalimlara
stirliklenmesindeki nedeni ise kiiltiir ile maarif arasinda bir tiirlii ger¢ceklesmeyen
biitiinlesmeye baglamaktadir. Ona goére maarif yayildikga ahlak bozulmakta,
maneviyat yikilmakta, ruh hastaliklari, zihin bunalimlar1 artmaktadir. Gokalp’e gore
Kiiltiirel Tirkg¢iiliigiin amact; maarifimizi bir yandan uluslararast uygarhiga, diger

yandan ulusal kiltiire intibak ettirmektir (Tezcan, 1988: 26).

Egitim sistemimizin ulusal olmayisindan, yenilesme hareketlerinin sadece
bicimde kalmasindan ve okul programlarindaki Bati taklit¢iliginden yakinan
Baltacioglu'na gore ise "Egitim bir kisilik yaratma siirecidir." ve egitimin amaci da
"sosyal insan yetistirmek" olmalidir. "Sosyal insan, bir yandan milli kisiligi, bir
yandan da medeni kisiligi olan insan demektir." (Baltacioglu, 1964: 5-8). "Ictimai
Mektep” (1933) adli ¢alismasinda, toplumu olusturan bireylerin "karakter terbiyesi"
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iizerinde duran Baltacioglu; egitimi, sosyal gerceklere bagli bir zorunluluk olarak ele
almakta ve egitimin ana hedefinin bireye "igtimai bir sahsiyet kazandirmak" olmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Baltacioglu'nun bu yaklagiminin, Gokalp'in, “Egitimin
gorevi ferdi sosyallestirmektir." goriisii ile biiyiik Olgiide ortiistigii gortilmektedir
(Aytac, 1987: 118).

Atatirk de 1921 yilinda yapilan bir Milli Egitim Kongresi’nde, milli egitim ve
ogretim programindan bahsederken hurafelerden, 6zelliklerimize uygun olmayan
yabanci diisiincelerden, Dogu-Bat1 etkilerinden uzak, milli ve tarihi karakterimize
uygun bir kiltiir tanimi {lizerinde durmaktadir. Yabanci kiiltlirlerin oldugu gibi
alinmasi ve kopyalanmaya calisilmasinin birgok olumsuz neticeyi de beraberinde
getirecegi uyarisini yapan Atatiirk, kiiltiirel birikimin iizerinde yiikselecegi ulusal

karakterin 6nemini vurgulamistir (Sayili, 1990: 2).

Anlasildigr tizere kiiltiirlin ve egitimin ayrilmaz bir ikili olusturduklar1 ve bu
kavramlarin birbirlerinin tamamlayicis1 ve destekleyicisi olduklar1 goriinmektedir.
Diger bir deyisle kiiltlir unsurlar1 egitimin igerigini bigimlendirmekte egitim de

kiiltiiriin korunmas1 ve yayginlagmasina olanak saglamaktadir.

“Bir toplumda kiiltiir, bir kugsaktan digerine egitim yoluyla aktarilir. Bu
aktarma isi hem orgiin hem de yaygin egitim yoluyla olmaktadir. Bu da, kiiltiir ile

egitim arasinda organik bir bag oldugunu gésterir bize.” (Oztiirk, 1993: 69).

Bu konuda benzer bir goriis de soyledir:

“Egitim hem toplumun kiiltiivel degerlerini hi¢ bozmadan gen¢ kusaklara
benimsetecek, boylece toplumun bozulmadan siirekliligini saglayacak; hem de
toplumun gelecegini giiven altina almak i¢in elestirici, yaratici, yeni kesif ve buluglar
yapmaya toplumsal degismeyi saglamaya ¢alisan kusaklar yetistirecektir... Egitimin
bu dogrudan degistirme ve sekillendirme giiciiniin yam sira toplumsal degismeyi
hemen desteklemesi, belirli yonlerde toplumsal degismeyi etkileme ve kontrol altinda

tutma giicii de vardir.” (Ergun, 1994: 247).
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Egitim ve kiiltiir iligskisinin en énemli ve ¢arpict hali sanat egitiminde ortaya
ctkmaktadir. Ciinkii sanat; kiiltiire ait maddi, yazil, gorsel, sozlii ve isitsel bir¢cok
unsuru biinyesinde barmdirmaktadir. Bu dogrultuda yapilacak sanat egitiminin,
bireylerin yasadiklar1 topluma iliskin kimlik ve aidiyet kavramlarin1 hissedebilmesi

acisindan ne kadar 6nemli olacagr aciktir.

Sanat egitimi, oOgrencilerin yasadiklart toplumun sosyal sorumluluklarini
anlamalarina yardimei olan en 6nemli egitim boyutudur. Sanat, 6grencilere sosyal ve
kiiltiirel farkindaliklarin1 kazanmada biiylik faydalar saglar. Sanat, Ogrencilerin
kiiltiirel degerleri ve sosyal giic kaynaklarin1 anlamalart igin ¢alisacaklart konularin

basinda gelmektedir (Elliot, 1984: 260).

Sanat egitimi; bireyin yaratma giidiisiinii doyurmak, estetik ihtiyaglarini
karsilamak, begeni duygusunu gelistirmek ve i¢inde yasadigi gerceklige daha duyarl
olmasini saglamak {izere yapilandirilan etkinlik ve etkilesimlerden olusmaktadir. Bu
yiizden bireyin bilissel ve devinigsel yonlerinin yaninda, 6zellikle duyussal yoniiniin
gelismesinde de ¢ok onemli bir yere sahiptir. Fonetik, plastik ve dramatik sanatlar
olarak Ttice ayrilan sanat egitiminde miizik egitimi fonetik sanatlarin en

onemlilerinden birisidir (Ugan, 1997: 40).

Konuyu arastirmanin odagma dogru ¢ekmek gerekirse sanat egitimi igerisinde
miizik egitiminin ulusal bir karakter tagimasi olduk¢a 6nemli kabul edilmektedir.
Cunkl muzik; kendine ait konu ve kavramlarin yaninda, dil, tarih, gelenek ve inang
gibi kiiltiirtin can daman bir¢cok unsuru igerisinde tasiyabilen ¢ok boyutlu bir estetik
yapidir. Bu denli 6nemli bir yapinin ulusal karakter tasimasi toplumun varligi,

devamlilig1 ve gelismesi i¢in vazgecilemez bir durumdur.

Bir topluma ulus olma hakkini veren kiiltir Ggelerinin baginda miizik
gelmektedir. Bu sebeple de hangi tiirii olursa olsun geleneksel Tiirk miizigi 6rnekleri

en basta gelen ulusal kimlik belgelerimiz arasinda sayilmaktadir (Akbulut, 2000: 95).
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Miizik, insanlar1 miizisyen, dans¢1 ya da dinleyici olarak 6zel bigimlerde bir
araya getiren toplumsal bir faaliyettir. Bu toplumsal faaliyetlerin muzik yoluyla
dengelenmesi toplumsal kimligin somut bir ifadesini olusturmakta ve giiclii duygusal
bir deneyim saglanmaktadir. Miizigin harekete gegirdigi iligkiler toplumun biitiiniinii
kapsayarak kitlelerde ortak bir biling olusturulmasini saglamaktadir (Kaplan, 2005:
79).

Muzikte ulusallik kavrami her seyden 6nce kilturel mirasla, milli, manevi ve
estetik geleneklerle dogrudan iliskilidir. Miizigin ulusal karakterini gosteren en
onemli 6geler o miizigin kendi toplumu tarafindan anlasilabilecek bir dili kullanmasi
ve zamanla toplumsal bir kimlige biiriinebilmesidir (Memedaliyev ve Kurbanov,
2011: 50).

Insan kiiltiirle dogmaz, kiiltiire dogar ve onu yeniden iireterek tarihini yasar ve
yazar. Muzik de kiltirtn bir Grind olarak bir topluma ait birgok gelenegi, gérenegi,
yasayis bi¢imini, zevkleri, maddi ve manevi degerleri; isitsel ve gorsel olarak bir
ayna gibi yansitmaktadir. Bu sebeple de her toplum bireyinin dogduktan itibaren
mutlaka dogaclama ezgiler, halk ezgileri, ninniler, ilahiler, diiglin tiirkiileri vb.
miizikal yapilarla etkilesimi olmaktadir. Avrupa klasik miizik anlayisi da bu
gercekler igerisinde dogmus ve olgunlagsmustir. Seckin muzik eserleri kendi kulttr
ve tarihi igerisinde kendi dinleyicisi, icracist ve bestecisiyle birlikte gelismistir.
Uluslar kendi kiiltiirel kimliklerini ifade etmek i¢in miizigi etkili bir ara¢ olarak
kullanmaktadirlar. Iletisim olanaklar1 her tiirlii kiiltiiriin miizik cesitliligine ulasma
imkan1 saglamakla birlikte ulusal kiiltiiriin {iriinii miizik 6rneklerini korumak da ayni

oranda zorlasmustir (Yahya Kagar, 2009: 155; Ayan, 2011: 44).

Aile, okul ve toplumsal kiiltlir iicgeninde miizigin ¢ok onemli bir birlestirici
bag oldugu, toplumsal kiiltiiriin sekillendirdigi aile yapisi igerisinde &grenilen
ezgilerin okul anlayis1 ile sistemli, kalict ve kendi kendini yenileyici gelistirici bir
kimlige biirlindiigii bilinmektedir. Burada 6nemli olan bireye ve topluma ulusal bir
kimlik kazandiran halk ezgilerinin 6grenilmesi, 6gretilmesi ve kendi niivelerinden

yeni ornekler/bi¢imler olusturmasidir.
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Miizik halk sanatlarinin 6nemli yansiticilarindan birisidir. Halk sarkilarinin aile
icinde paylasilmast ve ¢ocuklara 6gretilmesi olduk¢ca onemlidir. Farkl kiiltiirlerin
halk sarkilar1 cocuklara bambaska diinyalarin kapisini acar ve onlarin ufkunu
genisletir. Okulda 6grenilen miizikal degerler iyi ve kotii yonleriyle giderek ailede ve
toplumda yer etmeye baglarlar. Bu sebeple de genel miizik egitimi toplumun mdiizik
yasaminin ve geleceginin temelini olusturmaktadir (Bowman and Mathews, 2004:
53; Sun, 2001: 88).

Miizik egitiminde ulusal karakterin en 6nemli kaynagi halk miizikleri kabul
edilmis ve ulusal karakter tasiyan miizik egitimi anlayislar1 6zlerini o topluma ait
halk miizigi yapilarindan almislardir. Ozellikle halk ezgilerinin kullanilmas1 miizik
egitiminde onemli bir adim olarak goriilmiis ve bu durum halk calgilarinin
ogretilmesi, halk miizigine ait kuram ve 6zelliklerin disipline edilmesi ve egitimde

kullanilmasiyla saglikli temellere oturtulmaya c¢alisilmistir.

Miizikte ulusallik anlayisinin, Avrupa’da XII. ve XIlll. yy.larda Ronesans
hareketleriyle birlikte pek ¢ok birikim, diisiince, masal, hikaye vb. kiiltiir tirtinlerinin
yeniden ele alinip islenmeye baslanmasiyla ortaya c¢iktigi diisiiniilebilir. BOyle
verimli bir ortamda sonu olmayan bir kaynak olarak kabul edilen halk ezgileri de

yeniden ele alinarak yeni bir miizik anlayisiyla islenmistir (Ayan, 2011: 45).

Ulusal miizik anlayisinin olusmasi icin aile ve toplumsal kiiltiir igerisinde
yagatilan ve ulusal kimlik degeri tasiyan halk ezgilerinin, sistemli egitim-6gretim
olanaklart bulunan okul ortamina aktarilmasi gerekmektedir. Okul ortaminda
kullanilacak ulusal deger tasiyan miizik materyallerinin 6zli halk miizigine dayal
olmalidir. Ciinkii halk miizigi ve ondan esinle yaratilan 6rnekler hem bireyin kilttrel
gelisiminde hem de ulusun kiiltiirel kimliginde 6zgunlik ve arti deger olusturacak

cok dnemli miizik egitimi materyalleridir.

Miizik egitimi, okul hayatindaki egitim-6gretim siireci boyunca kiiltiirlenmenin
en onemli alanlarindan birisi olarak kabul edilmektedir. Kusaktan kusaga siiregelen

muziko-kiiltiirel birikimlerin aktarimindaki en O6nemli alan miizik egitimidir. Bu
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sebeple; miizik egitimine baslama yasi, miizik dersinin program icerisindeki yeri,
kullanilan 6rneklerin tiir ve ¢esitliligi, okul disindaki miizik etkinlikleri ve bireyin
cesitli sanatsal calisma gruplarma katilmasi gibi pek ¢ok degisken gelecegin bireyi
olan bugiinkii cocuklarin karakterindeki kendine 6zgii yapimin olugsmasina zemin
hazirlamaktadir. Bu kendine 6zgiiliigli hazirlayan ve bireyin kiiltiirel kimligini farkl
sekillerde dogumdan 6liime temellendiren, sekillendiren ve degisimi saglayan; Uyesi
bulundugu toplum tarafindan gergeklestirilen ¢ok yonlii “geleneksel kiiltiir aktarim1™

ve bu baglamda miizikal-kiiltiirel aktarim siirecidir (Pasaoglu, 2005: 3).

Giiniimiiz kosullarinda tilkemizdeki miizik egitimini ve onun paralelinde
olusan muzik kiiltiiriiniin sonuglarin1 ¢arpict Orneklerle ifade eden bir goriisii

paylasmak konuyu 6zetlemek agisindan énemli gortinmektedir. Gorgiin’e gore:

“Dogustan itibaren kendi dilini ogrenerek, kendi ninnileriyle biiyiiyen
bebeklerin artik adimlarimi atar atmaz cingilbeng cingilbeng cingil cingil beng
melodileri ile yiiriitiilmeye baslanmasi, daha sonra happy birthday to you
sarkilariyla dogum giinlerinin kutlanmasi, ardindan the since of sielence sarkilari ile
gecen genclik yillari, ardindan topraga defnedilirken Chopin’in cenaze marsi ile
gomiilen vatandaslarimiz, sehitlerimiz. Bu siire¢ i¢inde bize ait bir unsuru maalesef
goremiyoruz. Bu kiiresellesme adina ¢agdaslasma adina yapilan yeniliklerin nelere
mal oldugunu gostermektedir. Bu bizim ¢agdashigimizin bir gdstergesi degil nasil

somiirgelestigimizin bir gostergesidir.” (Aktaran: Yahya Kacar, 2009: 156).

Okul, sistemli bir egitim/dgretim ortami olarak resmi kanun, yonetmelik,
yonerge ve talimatlara tabi bir yap1 olduguna gore burada devletin egitime yonelik
resmi anlayigina/amaclarina bakmak ve ayrica da bu genel egitim ilkeleri igerisinde
miizik egitimiyle ilgili durumlar1 gdzden gegirmekte fayda vardir. Ulusal bir egitim
anlayisina yonelik amag ve hedeflere ragmen uygulamada gelinen nokta ise lkemiz

acisindan dikkat cekicidir.

1739 Sayili Milli Egitim Temel Kanunu’na gore Tirk Milli Egitiminin Genel

Amaglari icerisinde konumuzu ilgilendiren bélimlere bir goz atmak gerekirse:
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1. Atatiirk inkilap ve ilkelerine ve Anayasa’da ifadesini bulan Ataturk
milliyetciligine bagli; Tiirk milletinin milli, ahlaki, insani, manevi ve kiiltiirel
degerlerini benimseyen, koruyan ve gelistiren; ailesini, vatanini, milletini seven

ve daima yiiceltmeye caligan... yurttaslar olarak yetistirmek

2. Beden, zihin, ahlak, ruh ve duygu bakimindan dengeli ve saglikli sekilde
gelismis bir Kisilige ve karaktere, hir ve bilimsel disiinme guctiine, genis bir
diinya goriisune sahip; insan haklarina saygili, kisilik ve tesebbiise deger veren,

topluma kars1 sorumluluk duyan... kisiler olarak yetistirmek

3. llgi, istidat ve kabiliyetlerini gelistirerek gerekli bilgi, beceri, davranis ve
birlikte is gorme aliskanhigi kazandirmak suretiyle hayata hazirlamak ve
onlarin, kendilerini mutlu kilacak ve toplumun mutluluguna katkida bulunacak

bir meslek sahibi olmalarini saglamak,

Bdylece, bir yandan Turk vatandaslarinin ve Tiirk toplumunun refah ve
mutlulugunu arttirmak; 6te yandan milli birlik ve biitiinliik i¢inde iktisadi, sosyal ve
kiiltiirel kalkinmay1 desteklemek ve hizlandirmak ve nihayet Tiirk milletini ¢cagdas
uygarh@in yapici, yaratici, seckin bir ortagr yapmaktir. (Ilkdgretim Miizik Dersi
Ogretim Programi, 2006: 3)

MEB “Ilkdgretim Kurumlari Yénetmeligi”nin ikinci kismimi olusturan
“likdgretimin Amaglari, Ilkeleri ve Genel Konulari” igerisinde de konuyla ilgili
maddeler dikkat cekicidir:

c) Ogrencilerin, milll ve evrensel kiiltir degerlerini tammalarin,

benimsemelerini, gelistirmelerini bu degerlere saygi duymalarint saglamak,

d) Ogrencileri, kendilerine, ailelerine, topluma ve cevreye olumlu katkilar
yapan, kendisi, ailesi ve g¢evresi ile barigik, bagkalariyla iyi iligkiler kuran, is birligi
i¢inde ¢alisan, hosgoriilii ve paylagsmayi bilen, diiriist, erdemli, 1yi ve mutlu yurttaslar

olarak yetistirmek,
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e) Ogrencilerin kendilerini gelistirmelerine, sosyal, kiiltiirel, egitsel, bilimsel,
sportif ve sanatsal etkinliklerle milli kiiltiiri benimsemelerine ve yaymalarina

yardimci olmak,

1) Ogrencileri kendilerine giivenen, sistemli diisiinebilen, girisimci, teknolojiyi
etkili bigcimde kullanabilen, planl calisma aliskanligina sahip estetik duygular1 ve

yaraticiliklar1 gelismis bireyler olarak yetistirmek,

j) Ogrencileri derslerde uygulanacak dgretim ydntem ve teknikleriyle sosyal,
kiltiirel ve egitsel etkinliklerle kendilerini gelistirmelerine ve gerceklestirmelerine

yardimci olmak,

k) Ogrencileri ailesine ve topluma karst sorumluluk duyabilen, iiretken,
verimli, lilkenin ekonomik ve sosyal kalkinmasina katkida bulunabilen bireyler

olarak yetistirmektir (Resmi Gazete, 2003).

Gorildiigi tizere Tirk Milli Egitiminin amaglart icerisinde “milli kilturel
kimlik bilinci” kavramimin bireylere kazandirilma cabasi agikca gdzlemlenmektedir.
Bu c¢abanm biitiin dersleri kapsamasi gerekliligi acik olmakla birlikte okul miizik

egitiminin amaclarini da bu kapsamda incelemenin faydali olacagi diisiiniilmektedir.

[lkdgretim kurumlarinda miizik dersinin genel amaglarma baktigimizda,
ilkogretim miizik dersi dgretim programinin Milli Egitim Bakanlig: tarafindan 2006
yilinda yapilandirmact bir anlayisla, Ogretmen, Ogrenci ve akademisyenlerin
gortisleri dogrultusunda yeniden diizenlendigi gortilmektedir. Bu yeni dizenleme
1968, 1984 ve 1994 programlar da dikkate alinarak yapilmistir. Yeni anlayisa gore
cocugun ulusal kiltirel bir miizik kimligi edinmesiyle ilgili amaglar1 siralamak

gerekirse:

-Yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararast mizik kaltlrlerini tanimak
-Kisilik ve 6zgiiven gelisimine katki saglamak
-Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iligkileri gelistirmek

-Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek
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-Bireysel ve toplu olarak degisik tiirlerde sarki séyleme dinleme ve ¢alma
etkinliklerine imkan saglamak

-Tiirkceyi dogru ve etkili kullanmalarini saglamak

-Milli birligimizi, bitiinligiimiizii pekistiren ve diinya ile biitiinlesmemizi
kolaylagtiran miizik kiiltiirli ve birikimine sahip olmalarmi saglamak seklindedir

(IIkdgretim Muizik Dersi Ogretim Programi, 2006: 6).

Miizik Dersi Ogretim Programi (2006: 7) &grenme alanlarmi; “dinleme-
sOyleme-calma”, “miiziksel algi ve bilgilenme”, *“*muzik kaltird” ve “muzikte
yaraticilik” seklinde dort baslikta toplanmistir. Bu temel alanlar igerisinden birisinin
“muzik kaltlrd™” olmasi bireyin ve bireylerden olusan toplumun ulusal karaktere

sahip bir miizik kiiltiiriiyle egitimi agisindan oldukg¢a 6nemli goriilmektedir.

[Ikdgretimde Birinci (1., 2. ve 3. Siuflar), ikinci (4. ve 5. Smiflar) ve Ugiincii
(6., 7. ve 8. Siniflar) devre 6grenme alanlari igerisinde miizik kiiltirii ile ilgili
kazanimlar incelenerek, bunlar arasinda ulusal mizikal kimlik kazanimmi

destekleyici olanlar asagidaki gibi tespit edilmistir:

-Cevresindeki miizik etkinliklerine katilir.

-Ortama uygun miizik dinleme ve yapma kurallarini uygular.

-Farkl tiirlerdeki miizikleri dinleyerek miizik begeni ve kiiltiiriinii gelistirir.
-Cevresindeki halk oyunlarini miizikleriyle tanir.

-Farkli ritmik yapidaki ezgileri seslendirir.

-Marslar araciligiyla millf biling kazanir.

-Yurdumuzdaki baslica miizik tiirlerini ayirt eder/ se¢kin 6rnekler seslendirir.
-Halk tiirkiilerinin yasanmig dykiilerini aragtirir/canlandirir.

-Atatiirk’iin glizel sanatlar icinde Tiirk miiziginin gelistirilmesine verdigi

onemi agiklar.
-Geleneksel Tiirk miiziklerine iliskin tiirleri ayirt eder.

-Atatiirk’lin belirledigi miizik ilkeleri dogrultusunda yapilan g¢alismalar1 ve

saglanan gelismeleri anlatir. (Miizik Dersi Ogretim Programi, 2006: 23-77).
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Goriildigh tizere baz1 kanun, yonetmelik ve programlar yoluyla Tark kaltard
ve miizigi korunmaya calisilmakta, desteklenmekte ve yeni nesillere aktarilmasi ve
Ogretilmesi yoOniinde resmi politika igerisindeki kendisine yer bulmaktadir. 1982
Anayasasi’nin 63. maddesinde milli kiiltiir degerlerinin korunmasi ongoriilmiistiir.
MillT Egitim Temel Yasasi’nin 2. maddesinde temel amacin; fertlerin milli kilturel
degerlerini benimseyen, koruyan ve gelistiren yurttaslar olarak yetistirilmesi oldugu
vurgulanmistir. Yiiksek Ogretim Kanunu’nun 4. maddesinde amacin, dgrencileri
Turk milletinin milli, kiiltiirel degerlerini tasiyan, Tiirk olmanin seref ve mutlulugunu
duyan vatandaslar olarak yetistirmek oldugu; 5. maddede ise milli kiltGrimuzin, orf
ve adetlerimize bagli, kendimize has sekil ve 6zellikleriyle evrensel kiiltiir igerisinde
korunarak gelistirilmesi esas1 kabul edilmistir. V. Bes Yillik Kalkinma Plani’nin 583.
maddesinde Tiirk miiziginin arastirilmasi, gelistirilmesi ve tanitilmasi ana ilke olarak
benimsenmis, 584. maddede ise Ogretimin c¢esitli kademelerinde verilen miizik
egitiminin Tiirk miiziginin genglere tanitilmas1 ve sevdirilmesi amaglariyla yeniden
diizenlenmesi, Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarin yurt capinda yayginlastirilmasi

hedef alinmistir (Berker, 1985: 39).

Kiiltiir ve miizik arasindaki dogrudan iliskiyi dikkate alan bu hedefler, amagclar
ve ilkeler ulusal miizik Kkiiltlirinlin korunmasi, yasatilmasi, gelistirilmesi ve
aktarilmasi i¢in miizik egitimi olanaklarini ve ortamlarin1 ulusal degerler {lizerinde
insa etmeye calismaktadirlar. Cilinkii boyutu, kapsami ve igerigi ne olursa olsun

miizik kiiltiirtiniin bir numarali yagsam alan1 miizik egitimi yapilan alanlardir.

Miizik kiltiirii ile miizik egitimi arasindaki en temel iliski, herhangi bir
toplumun miizik kiltiiriiniin o toplumun miizik egitiminin ana kaynagi olmasindan
ileri gelmektedir. Buradan hareketle, miizik egitiminin bir anlamda, muzik
kalturinun yeni nesillere aktarilma siireci oldugu da diisiiniilebilir. Bununla birlikte
miizik kiltiiriiniin miizik egitimini, miizik egitiminin ise miizik kaltdrind “olusum-

gelisim, degisim ve doniisiim” yOnlerinden etkiledigi sOylenebilir (Coskun, 2008: 1).
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Miizik egitimini olusturan Ogretim basamaklar1 ve faaliyetler ile kullanilan
materyallerin  ulusal muzik kiltirinden faydalanmasi  gerekliligi  birgok
aragtirmacinin dile getirdigi bir tespittir. Burada saglikli bir miizik egitimi ortamini
saglamak i¢in yapilmasi gereken; kultlrel bir yok olmaya sebep olacak yabanci
kiiltiir aktarimindan ne kadar kaginmak gerekiyorsa bir o kadar da asir1t muhafazakar
bir anlayisla tek tip bir kendinceligi yasamaktan ve diger diinya kiiltiirlerini yok
saymaktan kagmmaktir. Miizik egitimi/6gretiminde dogru sonuclara ulagabilmek
icin; varsa tespit edilen hatalara, eksikliklere miidahale imkan1 veren ve gerekiyorsa

glincellestirmeler/gelistirmeler yapilabilen bir sistemin kurulabilmesi gerekmektedir.

Miizik 6gretiminin gelistirilebilir oldugunu ve bunun da yine miizik 6gretimi

ile miimkiin oldugunu dile getiren Ugan (2001b: 152) konuyu sdyle agikliyor:

“Muzik ogretimini gelistirmek demek, esas olarak, ya gergekgi, saglam, tutarli,
etkili ve verimli bir miizik ogretim programi olusturmak, ya boyle bir miizik 6gretim
programini daha gergekgi, daha saglam, daha tutarli, daha etkili ve daha verimli bir
duruma getirmek; ya da bunun her ikisini de saglamak ve buna dayalr olarak miizik

1

ogretimini tiim yonleriyle miimkiin olan en iyi diizeyde ger¢eklestirmek demektir.’

Ucan (2001b: 154) miizik 6gretimini olusturan, etkileyen ve belirleyen dgeleri
siraladiktan sonra saglikli ve basarili bir sistem icin Miizik Ogretimi Gelistirme
Merkezleri kurulmasi gerektigini belirtmektedir. Bu merkezlerin geligimi igin
yapmasi gerekenler arasinda da “I¢inde yasanilan cevreden ve bu ¢evredeki miizik
vasamindan hareketle ¢agdas Tiirk ve dunya mulzik yasami tiim boyutlariyla iyi
bilinip izlenerek miizik 6gretiminin, okul ve aile gevresinden iilke geneline uzanan
Tiirk miizik yagsamnin yerel, ulusal ve evrensel boyutlariyla saglikl iligkilendirilmesi
ve ozellikle geliskin diinya miizik yasamina yeterli bir agilim iginde olmasi
saglanmalidir. Icinde yasanilan cevredeki miizik yasamindan hareketle Tiirk miizik
yasammma egemen miizik anlayisi gelistirilmelidir.” seklinde konumuza iligkin

goriigler bildirmektedir.
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Miizik egitiminde kullanilacak en 6nemli materyal ezgi dagaridir. O zaman bu
materyalin, i¢inde kullanilacagi egitimin basamag ve tiirii ile iligkisini ve tutarligini
da dikkate almak gerekmektedir. Yani miizik egitiminin basamagi ve tiri
kullanilacak ezgilerdeki bir takim teknik 6zellikler (tartimlar, ses genlikleri, tonalite
vb.) ve zorluklar acisindan onemlidir. Ancak bu durum ezgilerdeki halk miizigi

ezgisi olma ya da onlara benzeme durumunu etkileyen bir faktor degildir.

Egitim miizigi, geleneksel ve cagdas, teksesli ve ¢oksesli, yerel, ulusal ve
evrensel nitelikli miiziklerimizden miizik Ogretim amaglarina, egitim-6gretim
ilkelerine ve belirli estetik Ol¢iitlere uygun segilen 6rneklerden olusan dagarciktir. Bu
dagarcik evrensel miizik Orneklerinin yaninda mutlaka Tirk miizigi agirlikli bir

dagarcik olmalidir (Ugan, 2001b: 158).

Miizik egitiminin igerigi, sistemi ve varsa modelleri ilizerine sayisiz aragtirma
bulunmakla birlikte aragtirmamizla ilgili kayda deger olanlar1 “kuramsal temeller ve
ilgili literatir” bolimii igerisinde Ozetle aktarilacaktir. Burada kisaca problem
tespitine ve durumu agiklamaya yardimci olacak bazi goriislere yer verilerek “ulusal
miizik egitimi modeli” kavrami konusunda bir fikir gelistirilmeye calisilacaktir.
Konu daha ¢ok miizik egitiminin kullandig1 ezgilerin gesitliligi ile miizik egitiminin

tiirleri ve basamaklari ¢ergevesinde ele alinmustir.

“Eger okul miiziginden yararli sonuglar almak istiyorsak, miizik
anlayisimizdaki Tiirk Miizigi-Bati Miizigi ¢atismasini ortadan kaldirmak istiyorsak
solfej egitimine major yapilarla degil bize ait dizilerle baglamaliyiz. Biitiin miizik
egitim sistemini halk miizigi temeli iizerine kurmak zorundayiz. Macaristan’da ve
Balkan iilkelerinde Bartok ekoliine dayali ulusal ozellikli modeller gelistirilmis ve

basaryla kullanilmaktadwr.”” (Arseven, 1951: 66).

“Halk mizigi genellikle basit ve kolaylikla ogrenilebilen ve okullarda kolayca
kullanilabilecek bir miiziktir. Ancak halk miizigi sadece ¢ocugun ait oldugu kiiltiiriin

onemli bir parcasi olmanin otesinde ¢cocugun diger miizik tiirlerinden énce ogrendigi
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ilk miiziktir. Konusma diline benzeyen yapisiyla ¢ocuga kiiltiirel mirasa iliskin

aktarim, bilgilendirme ve egitim saglamaktadir.” (Ekwueme, 1988: 55).

Miizik egitimiyle ilgili yol, yontem, teknik ve metotlarin daha ¢cok Bat1 Avrupa
ve Kuzey Amerika odakli oldugu ve bu sebeple de sosyo-ekonomik olarak gicli
yapidaki bu bolge iilkelerinin diinyadaki diger iilkelerin miizik egitimini de kendi
istek ve iradeleri ile etkiledikleri kabul edilmesi gereken bir gercektir. Yani
gelismemig/gelisememis, az gelismis ya da yeni gelismekte olan {ilkeler kendi
ulkelerinin mizik egitimi anlayislar1 i¢in ¢ogunlukla Avrupa ve Kuzey Amerika
tlkelerini model almakta, bu durumda da modelle birlikte alinan kiltirel icerikler
problemlere sebep olmaktadir. Sanayi toplumlarina gegisin baslangic1 sayilan
Avrupa’nin Amerika’yr bile etkiledigi ve karma yapidaki Amerikan toplumunda
miizik egitimiyle ilgili Avrupa baskinhiginin bazi rahatsizliklar yarattign dile

getirilmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde miizik egitimi alaninda elestirel pedagojinin
tartismaya acilmasi 6zellikle son yirmi yilda yogunluk kazanmigtir. Amerikan miizik
egitimi diigiiniirlerinin bir kism1 Amerikan toplumunun g¢ok kiiltiirlii ve ¢ok 1kl
yapisinin okul sistemi igerisinde dgretilen miizikal materyallere ne kadar yansidigini
sorgulamistir. Ornegin Amerikan miizik egitim sisteminde kullanilan ve sistematik
olarak Ogretilen miizikal kaynaklarin biiyiik bir kismu ciddi ve degerli sifatlariyla
sanat mlzigi olarak tanimlanan ve Bati toplumlarinin miizikal ve kiiltiirel birikimini
yansitan materyallerdir. Bunun tartismaya agilmasi Amerikan toplumu igerisinde
yasayan cesitli miizikal geleneklerin ve stillerin (jazz, blues, popular, rap, hip-hop,
Latin) aslinda var oldugunu ama Bati Avrupa klasik miizigi geleneginin egitim
sisteminde kistas alimmasinin bu g¢esitliligin okul miizigine yansimasina engel

oldugunu ortaya ¢ikartmistir (Boon, 2009: 1).

Sosyo-ekonomik olarak gii¢lii iilkelerin karsisinda teslimiyet¢i ve kendini
inkarct bir anlayis1 kabul etmeyen Ayan, kendi kiiltiirel degerlerine karsi soguk
duranlar ile kendi kiiltiirel degerlerini Bati i¢in sadece etnografik birer arastirma alani

olarak gorenlerin aralarinda bir fark olmadigin1 vurgulamaktadir:
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“Etnografik olan halk miizigi iiriinlerini arastirmayi, incelemeyi, onu yeni
sanatsal, bilimsel ve felsefi yaratilarda ve kompozisyonlarda kullanmayr kendi
onurlarina ve bicimlenmelerine yakistiramayanlar ile onurlarmm, kimliklerini,
KUltiirlerini, tarihlerini ve Batiya Karsi vermek istedikleri izlenimlerini; gogebelik,
etnografik, miizelik, seyirlik olanlara baglayanlar arasinda ashinda bir fark
olmadigini vurgulamak gerekir. Bu durum zayif bir kiiltiir tarihi olusturmanin ve

aciziyetin bir sonucu olarak yorumlanabilir.” (Ayan, 2011: 62).

Miizik ve egitimi bir ulus icin diinyada var olma miicadelesinin temel taglari
arasinda sayilabilir. Ciinkii hem bireysel, hem toplumsal, hem ekonomik, hem
kiiltiirel hem de egitimsel islevleri olan miizigin bir topluma ait genetik kodlar
biitiiniiyle biinyesinde tasidigin1 sdylemek yanlis olmaz. Bu denli 6nemli bir
kavramin egitimi ve bu egitimin ¢esitlendirilmesi ve yapilandirilmasi da en az

kendisi kadar 6nemli olmaktadir.

Bireye kendi yasantisi yoluyla amacl olarak belirli miiziksel davraniglar
kazandirma, miiziksel davraniglar1 biitiinliyle ya da kismen degistirme ve bireyin
miiziksel davranigini kendi yasantis1 yoluyla amacl olarak gelistirme siireci seklinde
tanimlanan miizik egitiminin ydnelik oldugu amag¢ bakimindan genel, 6zengen
(amator) ve mesleki (profesyonel) miizik egitimi seklinde ii¢ ana tiirii bulunmaktadir.
Bireysel, grupla ya da her iki bi¢imin karigimi miizik egitimini belirleyen kosullar
arasinda sayilabilir. Genel miizik egitiminin daha ¢ok grupla, mesleki muzik

egitiminin ise bireysel yapildig1 bilinmektedir (Ucan, 1997: 8; Ugan, 2001a: 116).

Genel miizik egitimi, ayrim gozetmeksizin her diizeyde ve her yasta herkese
saglikli ve dengeli bir yasamin geregi olan asgari/ortak genel muzik kalturuni
kazandirmayr amaglamaktadir. Zorunlu olmak durumundadir. Cilinkii miizik
asgari/ortak genel kaltirin en temel 6gelerinden birisidir. Ancak Glkemizde
ilkogretim Oncesi ve ilkdgretim diizeyinde zorunlu oldugu halde ortadgretim ve
yiiksekogretim dizeylerinde henliz zorunlu héle getirilmemis/getirilememistir (Ugan,
1997: 31).
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Ozengen miizik egitimi, miizige amatdrce ilgili, istekli ve yatkin olanlara
yonelik olup, etkin bir miiziksel katilimin, zevk ve doyumun saglanmasi ve bunun
stirdiiriiliip gelistirilmesi i¢in gerekli miiziksel davraniglar kazandirilmasi amacinm
tasimaktadir. Ilgi ve yatkinligiyla birlikte gerekli sart ve olanaklara sahip bireylerin
istegi dogrultusunda gerceklesen ve zorunlu olmayan Ozengen miizik egitimi;
okullarda miizik kolu g¢alismalari, se¢gmeli koro ve orkestra calismalari, se¢cmeli
miizik kurslar, istege baghh miizik etkinlikleri ve yarnismalar yoluyla
gerceklestirilmektedir. Ayrica miizikle ilgili resmi, 6zel ve goniilli kisi, kurum ve
kuruluslarin diizenledikleri kurs, ders, calisma, konser, festival, yarisma ve solenler
de 6zengen miizik egitiminin agirlikli boliimiinii olusturmaktadirlar (Ugan, 1997:
32).

Mesleki miizik egitimi ise miizigin biitiiniinii ya da bir boliimiinii meslek olarak
secen, secmek isteyen ya da secebilecek belirli yetenek dizeyine sahip bireylerin
meslegin  gerektirdigi miiziksel davranislari  ve donanimi  kazanmalarinm
amaglamaktadir. Orgiin egitim kurumlarinda ya da benzer ortamlarda yiiriitiilen bu
egitimin ililkemizde nadiren ¢ok erken yaslarda basladigi bilinmektedir. Genellikle
ortadgretim diizeyinde belirginlesmekte ve yiiksekdgretimde kesin bigimini
almaktadir (Ucan, 1997: 33).

Genel miizik egitimi 6zengen miizik egitimine, 6zengen miizik egitimi de
mesleki miizik egitimine hazirlayici konumdadir. Baska bir deyisle mesleki miizik
egitimi 6zengen miizik egitimine, 6zengen miizik egitimi de genel miizik egitimine
dayalidir. Dolayisiyla genel miizik egitimi, 6zengen ve mesleki miizik egitiminin
temelini olusturmaktadir. Miizik egitimi, genel miizik egitimi ile zemine oturur,
Ozengen miizik egitimi ile dogrulup ayaga kalkar ve mesleki miizik egitimiyle de
doruga-derinlere ulasir. Bir iilkenin miizik egitimi gelisimi bu ii¢ tiiriin birine ya da
ikisine agirhik verilerek saglanabilmekle beraber (¢ turtin birlikte ve paralel
yiirlitiilmesi dogru olan tercih olarak kabul edilmektedir. Ucan, gecmisten alinan
miizik mirasinin Batililasma ve cagdaslasma ekseninde yeniden yapilandirilmasi

olarak agikladigi Tiirk Miizik Inkildbi’'nin “Grgiin miizik egitimi” ve “miizik
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ogretmeni egitimi” lizerine oturtuldugunu 6zellikle belirtmektedir (Ugan, 1997: 34;
Ucan, 2000: 59).

Aciklamalar ve tanimlamalara gore bir {iilkeye ait ulusal miizik egitimi
modelinde genel miizik egitimini ve mesleki miizik egitimini temel yap: taslar
olarak kabul etmek mantikli goriinmektedir. Ciinkii lilke genelindeki tim bireylere
yonelik olan genel miizik egitimi, tasiyacagi ulusal 6zelliklerle ulus olma bilincini
olumlu yonde besleyecek ¢ok 6nemli bir yapi olmaktadir. Ayni énem ve dikkati bu
egitimi yiriitecek egitimcilerin yetistirilmesinde de godstermek gerekmektedir.
Mesleki miizik egitimi yoluyla yetistirilen miizik egitimcileri/insanlar1 hem genel
muzik egitimini yiiriitecek egitimcileri hem de 6zengen miizik egitimi verecek
egitimcileri olusturmaktadirlar. Diger taraftan miizik 6gretmeni yetistiren kurumlara
alt yap1 olusturan ve ortadgretim diizeyinde mesleki miizik egitimi yapilan kurumlar

da 6nem kazanan diger bir dinamik olmaktadirlar (Sekil 1).

Bu diisiinceden hareketle konuya biraz daha odaklanirsak, hem genel muzik
egitiminin en Onemli ve temel basamagi olan ilkogretim miizik egitimini, hem
onemli bir alt yap1 basamagi olarak ortadgretim diizeyindeki mesleki miizik egitimini
ve hem de ilkdgretim ve ortadgretim diizeyindeki genel ve mesleki miizik egitimi ile
O0zengen miizik egitiminin Yyiiriitiiclisi konumunda olan miizik G6gretmenlerinin
yetistirilme sdreclerini; icerik, sire, program, bi¢gim ve yontem bakimindan

incelemenin ve iki iilke arasinda karsilagtirmanin faydali olacagi diisiiniilmektedir.

Sekil 1. Miizik Kiiltirii’nii Besleyen ve Ondan Beslenen Miizik
Egitimi’nin U¢ Temel Boyutu.

Ozengen Muizik Egitimi

Genel Miizik Egitimi
([Ikdgretim)

Mesleki Miizik Egitimi
(Miizik Ogretment)
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Modeli temel olarak genel miizik egitimi ve bu egitimi yiiriitecek egitimcileri
yetistiren mesleki miizik egitimi tizerine kurguladiktan sonra bu egitimlerin basamak
ve tirlerinde ulusal karakteri yansitan oOzellikleri gozlemleyebilmek arastirmamiz
acisindan onemli bir ¢ikis noktasidir. Yani miizik egitiminde kullanilan ders
icerikleri, miifredatlar, ezgi dagarlari, ders kitaplari, calgilar ve benzer diger
materyaller ulusal karakterde bir miizik egitimi modeli i¢in belirleyici kabul

edilmektedir.

Ulkemiz agisindan bakildiginda miizik egitiminde yillarca uygulanan asiri
Oykiinmeci ve aktarmaci anlayiglarin yerel ve geleneksel bir¢ok unsurun ulusallasma
sirecini engelledigi ve ulusal miizik egitimi modeli olusturma adina yapilacak ya da
yapilabilecek ¢aligmalar1 6zendirmek ve desteklemek gibi davranislardan uzak
kaldig1 disiiniilmektedir. Neticede binlerce yillik birikimleri tasiyan geleneksel
miiziklerimiz ve g¢algilart  glinimiizde hala standartlagma  g¢aligmalarimi

tamamlayamamis ve miizik egitiminde yeterince uygulamaya konulamamaistir.

Geleneksel calgilarimizdaki standart eksikliklerinin  ve yazilig-¢alinig
farkliliklarinin bu durumu etkiledigi ortada olmakla birlikte bu konudaki ¢aligmalar
da tatmin edici diizeylere ulasamamistir. italya’nin mandolini, ispanya’nin gitar:
kendi iilkelerindeki miizik egitimlerinin disinda, bizde oldugu gibi baska diinya
ulkelerinin miizik egitimine kadar girmis ancak bir ulusal ¢algi niteligindeki
geleneksel calgimiz baglama maalesef miizik egitimimizde bir tiirli istenilen
diizeyde kullanilamamustir. Ulus kiiltiiriinii miizik egitimi yoluyla koruma, yasatma,
aktarma, gelistirme ve tanitma acisindan yasadigimiz problemler; yozlagsmanin,
yabancilasmanin ve baska Kkiiltiirlere teslim olmanin hizla arttigi bir siireci

dogurmustur.

Sanat egitiminin ve 6zellikle de miizik egitiminin kiigiik yaslardan baslayarak
ve ciddi metodolojik arastirmalar 1s1g1nda yapilmast toplumun kiiltiirel korunmasi
icin olduk¢a dnemli sonuglar dogurmaktadir. Sosyolojik arastirmalar gdstermektedir

ki sistematik sanat egitimi almis geng niifus digerlerine nazaran kulttrel kimliklerine
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karst daha sadiktir ve yabanci kiiltiir bombardimanina karsi daha dayaniklidir

(Memedaliyev ve Kurbanov, 2011: 51).

Muzikal-kiiltirel kimligin temel katmanmi olusturan geleneksel mizikal-
kiiltiirel degerlerin, gen¢ nesillere okul miizik egitimi araciligiyla dogru ve yeterli
bicimde aktarilmasinin, kiiltiirel kimlik bunalimi, miizikal yozlasma ve yabancilagsma

gibi sosyal dalgalanmalarin 6niine gegecegi diisiiniilmektedir (Pasaoglu, 2005).

Bir toplumda duygu, diisiince ve ifade sekillerinin degismesi ya da gelismesi ve
bunun yani sira Ozellikle sanat alaninda yeni anlayislarin ortaya ¢ikmasi Onceki
toplum degerlerinin silinmesi anlamina gelmektedir. Bu durum kimi zaman olumlu
yonde bir gelisme olabilecegi gibi kimi zamanda kokli kiiltiir degerlerinin
sontiklesmesi ve yok olmasi sonucunda bir yozlasmay1 da giindeme getirebilir. Eger
bir ulusal kiiltiirin gelismesi bekleniyorsa, bu ulusal kultir birbirini besleyerek
kiltliriin biitiiniinii de besleyen alt kiiltiirlerden olugsmus bir giines sistemi gibi

olmalidir (Eliot, 1981: 57).

Yarim yiizyili agkin siire 6nce Batidaki yakin komsularimizin ve sonrasinda da
Japonya, Cin, Kore gibi gelenekleri saglam dogu iilkelerinin gergeklestirdigi
asamalar1 Ulkemiz maalesef yapamamustir. Etkili bir miizik politikasi izlenememesi,
egitim metotlarmin yetersizligi, genel kiltiir ve teknoloji kavramlarinin cesitli
gruplarca anlasilamamis olmasi, irili ufakli ¢ikar ¢atigsmalari, sanat kurumlarinin
yonetimindeki aksakliklar, yillarca tek bir konservatuarla idare edilmesi, ilkokuldan
itibaren miizik derslerinin yogun ve nitelikli bigcime doniistiirilememesi,
Ogretmenlerin yalniz ve aragsiz kalmasi, Atatiirk kurumlarmma zamanla yenilerinin
eklenememesi, yurt diginda egitim goren miizik insanlarmin etkinliklerinin
yayginlastirilamamasi miizik devriminin tabana yayilmasint ve dolayisiyla

amaclanan hedeflere ulagilmasini engellemistir (Selanik, 1996: 297).

Genel miizik egitiminin en dnemli basamagi olan ilkogretim miizik egitiminde;
stire, kapsam ve igerik belirleyici unsurlar olarak one c¢ikarken bu unsurlar

icerisindeki icerik boyutu arastirmamiz agisindan ayrica Onemli goriinmektedir.
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Miizik egitimcilerini yetistirecek programlar da ayni gozle incelendiginde ulusal bir
karaktere sahip miizik egitimi modelinin olugsmasi i¢in hem ilk6gretim miizik egitimi
programi hem miizik 6gretmeni yetistiren programlar igeriklerindeki halk miizigi
oranlartyla biliylik 6nem kazanirken lilkenin kendi halk miizigi ve calgilarina ait

literatiir de belirleyici bir unsur olarak goze carpmaktadir.

Bu baglamda iilkemiz miizik kiiltiiriinde ¢ok dnemli ve biiyiik bir yere sahip
geleneksel halk miiziginin, miizik egitiminin biitiin boyutlarinda yeterince ve dogru
bir sekilde kullanilmasi ve yer almasi igin Tiirk halk miiziginin ve galgilarinin
kullanim olanaklarini gelistirecek, destekleyecek ve tanitacak, kapsamli ve diizeyli

bir miizik politikasinin ortaya konulmasinin gerekliligine inanilmaktadir.

Kendini 6teki ilizerinden tanimlamaya ¢alismak kimlik kavraminin en belirgin
ozelliklerinden birisidir. Arastirmamizda kendimize ait ulusal bir miizik egitimi
modelini tanimlamaya c¢alisirken ya da betimlerken baska bir modelle
karsilastirilmasi yolu bu sebeple tercih edilmistir. Miizik ve egitimi alaninda yapilan
karsilagtirmaya dayali arastirmalar aragtirmacinin 6znelliginden bagimsiz, tamamen
nesnel ve gercek verilere ve tespitlere dayali olmasindan dolayr akademik
giivenilirlikleri ¢ok yiiksek kabul edilen arastirmalar arasinda olmuglardir. Bu

konuda bazi goriisleri de kisaca siralamakta fayda goriilmiistiir.

Karsilagtirmali egitim kavrami ilk kez 1817 yilinda Marc Antoine Jullien’in
“Karsilastirmali Egitim Uzerine Bir Calisma Plan1 ve Ongoriisler” adli eseriyle
ortaya c¢ikmustir. Jullien bu eserinde Kkarsilastirmali egitim biliminin ama¢ ve
yontemini sistemli bir sekilde agiklamaktadir. Jullien’in eserinde gecen 6 ana konu:
ilk6gretim, ortadgretim, yiiksekogretim, ogretmen yetistirme, genc kizlarin egitimi

ve egitimin hukuk ve diger sosyal kurumlarla iliskisidir (Tatl, 2010: 5).

Tath (2010: 3) karsilastirmali egitimin fayda ve gerekliliklerini vurgularken
yaptig1 alintilarda, 6zellikle kazanilmis tecriibelerin paylasilmasi, kiiltiirel benzerlik
ve farkliliklarin belirlenerek toplumlar arasi isbirligi yapilmasi iizerinde durmustur.

Cesitli iilkelerdeki egitim sorunlar1 benzese de ortaya ¢ikis sebepleri ve ¢oziimleri
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farkli olabilmektedir. Karsilagtirmali egitimin yabanci egitim modellerinin
propagandasi gibi algilanmamasi gerektigi ve basarili oldugu tespit edilen alanlarin
model olarak alinmasmin dogru olacagi goriisii de Tatli’min alintilarla {izerinde

durdugu noktalardan birisi olmustur.

Diinya iizerinde farkli iilkeler arasinda miizik egitim sistemlerinin
karsilastirilmasi ile hem gelisen hem de evrensellesen yeni ve ¢esitli miizik egitim
metotlarinin olusturulmasi ve paylasilmasi amaglanmaktadir. Farkli kiiltiirlere ait
miizik geleneklerinin diinyanin baska yerlerinde ele alinmasi International Society
for Music Education (ISME) ya da the European Association for Music in Schools
(EAS) gibi uluslararas1 miizik egitimi arastirmalar1 yapan ve paylasan kuruluslarin
cok kiiltiirlii miizik egitimi ve miizik egitimi standartlar1 konusundaki ¢alismalarinin
sonucu olarak yayginlagsmaktadir. Boylece akademisyenler, 6gretmenler ve farkli
miizik egitim geleneklerinden gelen 6grencilerin fikir aligverisleriyle miizigin nasil
daha iyi Ogretilecegi ve Ogrenilecegi tlizerine yeni disiinceler Uretilmektedir

(Alexandra Kertz-Welzel, 2008: 439).

Turk miizigindeki sistem ve kimlik sorununun ve ulusallagsma anlayigindaki
problemlerin inkarcilikla ve bilimsellikten uzak inatgilikla ¢oziilemeyecegi agiktir.
Bu durum ancak tarihi belgelerden yola ¢ikan, iilkelerin miizik kiiltiirleriyle olusan
ortak degerlerden hareket eden bilimsel, inceleme, arastirma ve karsilastirmalarla
¢oziime kavusturulacaktir. Bu amagla da ortak miizik oOzellikleri olan Tirkiye,
Azerbaycan, Kerkiik ve diger Tiirk iilkelerinin miizikleri karsilagtirmali olarak

incelenmeli, ortak degerler ve farklar belirlenmelidir (Yener, 2002: 17).

Karsilastirmali bir arastirma yonteminde modellerin se¢imi son derece énemli
kabul edilmektedir. Miizik egitimi modeli agisindan {ilkemizle karsilastirilmak iizere
sececegimiz iilke ya da Ulkelerin ya benzer tarihi-kiltlirel mirasa sahip olmalar1 ya
olusturduklart modellerin kabul gormiis olumlu sonuglara ulagmis olmas: ya da
sistemlerin benzerligine ragmen pratikte alinan sonuglarin farkli olmasi dogru bir
tercih sebebi olarak gortlmektedir. Bitun bu tercih sebeplerinin bir arada olacagi bir

karsilastirma modeli ise arastirmanin giivenilirligini arttiracaktir.



32

Bu diisiincelerle Ispanya, Macaristan, Bulgaristan, Azerbaycan, Japonya gibi
iilkelerin miizik egitimi sistemleri ve modelleri iilkemizle karsilastirmak agisindan
tercih edilebilir goriinmekle birlikte daha once yapilmis ¢alismalari tekrar etmeme
istegiyle; ortak bir tarihi-kiiltiirel ge¢misimiz ve cografi yakinhigimiz olan, halk
miizigi anlayis, icerik ve calgilarinda bircok ortak nokta barindiran, kaynaklara
ulasma ve ¢oziimleme agisindan nispeten daha az sorunla karsilasilacagi diisiiniilen,
miizik egitimi modeli ve uygulamalari agisindan daha dogru sonuglara ulastigi kabul

edilebilecek bir model ulke olarak Azerbaycan secilmistir.

Miizigin bir ulusa ait kiiltiirel genetik kodlar1 tasiyan onemli bir katman
oldugunu; egitimle kiiltiir arasinda koparilamaz bir iliski oldugunu; ulusal kiiltiire ait
kodlarm halk miizigi i¢erisinde yasadigini; halk miiziginin miizik egitimi i¢in 6nemli
ve faydali bir materyal olusturdugunu; miizik egitimi modelinin temel olarak genel
miizik egitimi ve bu egitimi yiiriitecek miizik egitimcisine bagimli oldugunu;
kargilastirmali miizik egitimi arastirmalarinin gercekei tespitler ve Onerilecek yeni
modeller agisindan olduk¢a 6nemli oldugunu ve Azerbaycan’in karsilagtirma modeli
olarak tercih sebeplerini belirttikten sonra arastirmanin problem ciimlesi ortaya

¢ikmaktadir.

1.1.1. Problem Cimlesi

Biitiin bu noktalardan hareketle aragtirmanin problem cilimlesi su sekilde

olusmaktadir:

“Ulusal miizik egitimi modeli olugturma stirecinde halk miiziginin yeri nedir ve
bu baglamda Tiirkiye ile Azerbaycan karsilastirildiginda ortaya ¢ikan sonuglar

nelerdir?”’
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1.1.2. Alt Problemler

1. Tirkiye ve Azerbaycan’da miizik egitimi nasil yapilandirilmigtir?

2. Turkiye ve Azerbaycan’da ilkogretimde miizik dersi kag¢ yi1l ve haftada kag
saat okutulmaktadir?

3. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkogretim miizik ders kitaplarinda halk
ezgilerine ne oranda yer verilmistir?

4. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkdgretim miizik ders kitaplarindaki ezgilerde
tonal-modal/makamsal yap1 tercihleri ve karakteristik halk miizigi 6l¢ti yapilari ne
orandadir?

5. Tiirkiye ve Azerbaycan’da ilkogretim miizik ders kitaplarindaki ezgilerde
ulusal bestecilere ne oranda yer verilmistir?

6. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkdgretim miizik ders kitaplarindaki baslangic
ezgilerinin ulusal 6zellikleri var midir?

7. Tirkiye ve Azerbaycan’da mesleki miizik egitiminin slre, kapsam ve igerik
acisindan yapilanmasi nasildir?

8. Turkiye ve Azerbaycan’da ortadgretim diizeyindeki mesleki miizik egitimi
kurumlarinda uygulanan programlar karsilastirildiginda halk miizigine verilen 6nem
ne boyuttadir?

9. Tiirkiye ve Azerbaycan’da miizik 6gretmenleri nasil yetistirilmektedir?

10. Tirkiye ve Azerbaycan’da miizik 6gretmeni yetistirme programlarinda halk
miiziginin kullanimi ne orandadir?

11. Tiirkiye ve Azerbaycan’da halk miizigi ve ¢algilarina yonelik metodolojik,

akademik caligsmalar ve bestecilik faaliyetleri nasildir?
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1.2. Arastirmanin Amaclari

Bu arastirmanin amaglari:

-“Ulusal muzik egitimi” kavramma agiklik getirerek bu egitim modelinin

olusumundaki etkenlerin 6nemini belirlemek,

-Turkiye ve Azerbaycan’da ulusal miizik egitimi anlayisinin tarihi suregleriyle

ilgili bilgi vermek,

-Tirkiye ve Azerbaycan’in geleneksel miizik yapilarindaki iliskileri,

ortakliklar1 ve benzerlikleri ortaya koymak,

-Tiirkiye ve Azerbaycan’da ilkdgretim programlarmin kag¢ yillik bir siirece
yayildigint ve bu surec icerisinde mizik dersine ne 0lglide yer verildigini tespit

etmek,

-Her iki iilkenin ilk6gretim miizik ders kitaplarinda halk ezgilerine, ulusal
bestecilere, mod/makam ve 6l¢ii yapisi agisindan halk miizigi karakteristigi tagiyan
ezgilere, ulusal bestecilere ve baslangi¢ ezgilerinde ulusal yapilara ne Olclde yer

verildigini, ortaya ¢ikarmak ve bu sonuclari karsilastirmak,

-Tirkiye ve Azerbaycan’da mesleki miizik egitiminin slre, kapsam ve icerik

acisindan nasil yapilandirildigini ortaya cikartip karsilastirmak,

-Tirkiye ve Azerbaycan’da miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin alt yapisi
niteligindeki ortadgretim mesleki miizik egitimi kurumlarinin programlarini halk

miiziginin kullanim1 agisindan incelemek ve karsilagtirmak,

-Tiirkiye ve Azerbaycan’da miizik 6gretmeni yetistirme programlarini ve bu

programlar i¢inde halk miiziginden faydalanma durumlarini ortaya koymak,

-Tirkiye ve Azerbaycan’da halk miizigi ve galgilar1 i¢in yapilan akademik
calismalari, kullanilan egitim-6gretim disiplinlerini, yazilmis metotlari, literatiirii ve

buylk hacimli eserleri belirlemek ve karsilastirmak seklinde siralanabilir.
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1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirma; daha once bu iki {ilke arasinda bu tiirden ulusal miizik egitimi

modellerini kapsayan ve karsilastiran bir calismanin yapilmamis olmast,

“Ulusal miizik egitimi modeli” kavraminin olusumunda halk miiziginin

oynadigi roliin altin1 ¢izecek olmasi,

Arastirma sonucu elde edilecek bulgularin cesitli akademik platformlarda
paylasilmas ile Tiirkiye ve Azerbaycan miizik egitimi modellerine bilimsel yeni

bakis agilar1 kazandiracak olmasi,

Aralarinda giiglii ve kopmaz baglar bulunan iki {ilkenin ilkogretim miizik ders
kitaplarindaki halk miizigi 6rneklerinin karsilagtirilmasi ile gelecek kusaklara “ulusal

kimlik” aktariminda izlenilen yollar ve olusan sonuglari ortaya ¢ikaracak olmasi,

Ortadgretim diizeyinde egitim veren ve Ozellikle miizik 0gretmeni yetistiren
kurumlara alt yap1 olusturan mesleki miizik egitimi kurumlarinda halk miizigine

verilen 6nemi ortaya c¢ikaracak olmasi,

Ulusal miizik egitimi kavraminin olusumundaki 6nemli ayaklardan birisi olan
miizik 6gretmeni yetistirme isinde iki iilkenin halk miizigi 6gelerinden yararlanma

bi¢im ve oranlarinin karsilastirilarak olusan sonuglar ortaya ¢ikaracak olmasi,

Halk miizigi ve calgilar1 agisindan benzer yapilari oldukg¢a fazla olan iki
iilkenin halk miizigi c¢algilarina akademik, teknik, metodolojik ve pedagojik
yaklagimlarinin karsilastirilmasi ile elde edilen sonuglari ortaya ¢ikaracak olmasi gibi

acilardan énemlidir.



36

1.4. Sayiltilar

-Arastirma sirasinda ulasilan yazili kaynaklarin bilimsel gerceklikleri

yansittigi,

-lIkdgretim miizik ders kitaplarmin iceriginin miizik dersini dogrudan
bi¢cimlendirdigi,
-Mesleki miizik egitimi verilen kurumlardaki miifredatin uygulamada da aynen

kullanildig,

-Goriigme yapilan kisi ve kurumlarin bilgi paylasiminda samimi, igten ve

gercekei davrandiklar arastirmanin temel sayiltilaridir.

1.5. Stmirhliklar
Bu arastirma;

-2010-2011 egitim/0gretim yilinda Azerbaycan ve Tirkiye’de 8 yillik

ilkdgretim programlarinda okutulan ve resmi onayl miizik dersi kitaplari,

-2010-2011 egitim/6gretim yi1linda Azerbaycan ve Turkiye’de resmi yarlrlikte
olan mesleki miizik egitiminin ve Ozellikle de miizik Ogretmeni yetistirme

programlarinin miifredatlari,

-Azerbaycan ve Tirkiye’de halk miizigi ¢algis1 smiflandirmasmna giren

calgilar,

-Arastirmanin hazirlik evresinde ve arastirma boyunca konuyla dogrudan ya da
dolayl ilgili basili, yazili ve elektronik olarak bilimsel nitelik tasiyan her tiirli

kaynak ve gorlismelerden elde edilen verilerle sinirlidir.
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I1. BOLUM

KURAMSAL TEMELLER VE iLGIiLi LITERATUR

2.1. Ulusal Miizik Egitimi Modeli

Ozellikle milliyetgilik akimlariyla ortaya ¢ikan ulusa ait degerlerin
sahiplenilmesi, korunmasi, yasatilmasi, gelistirilmesi ve aktarilmasi fikri; bilim,
sanat ve edebiyat dilnyasinda cok belirgin bir hale biiriinmiistiir. Ulkeler uluslarina
ait geleneksel degerleri bilim, sanat ve edebiyat alanlarinda kullanmiglar, bunu
basarabilenler belirli ekoller yaratabilmiglerdir. Bu durumun iilkelerin sosyo-
ekonomik giiciiyle de paralel oldugu gézden kacirilmamasi gereken bir gergektir.
Fakat gercek sanat degerini maddi temellerden almadigindan buldugu her firsat1 ve

alan1 yasayabilmek i¢in degerlendirmistir.

Yerelden ulusala, ulusaldan da evrensele uzanmaya calisan bir Kdltlrel
gelisimde, ulusallasma ne yerel degerleri silmeyi ve yok saymayi ne de evrensel
degerlere sirt ¢evirmeyi ve yadsimayr gerektirmez. Yerellik ulusallasmanin,
ulusallagsma da evrensellesebilmenin kaginilmaz gerekgesidir. Gergek bir ulusallagsma
olmadan evrensellesme s6z konusu olamayacagi gibi sadece ekonomik giiciin

sagladig1 yayginliklar da gergek bir evrensellesme olarak kabul edilemez.

Farkli uluslara ait kiiltiirel degerlerin insan yasami igerisinde yeni bir renk ve
soluk olarak sagladig1 zenginlik bir tarafa cagdas sanat egitiminde yerellik, ulusallik
ve evrensellik asamalarinda da 6nemli islevleri oldugu ve bu dogrultuda da higbir

sanata eserinin yerel olmadan ulusal, ulusal olmadan da evrensel olamayacagi

bilinmektedir (Akbulut, 1997: 9).

Guvenc’e gore; ulusallikla evrenselligi birbirini yok etmesi gereken ¢eliski gibi
algilamamak gerekmektedir. Bu yanlis algilamanin sonucunda ulusalligi asir
sahiplenenler kendi i¢ine kapanmaya, sovenizme, mikro-milliyet¢ilige, boliiciiliige
ve hatta ayrilik¢iliga kadar giden olumsuz tavirlara ulasirlarken evrenselligi asiri

sahiplenenler ise kozmopolitizm ilkesizligine, ulusal nihilizme, evrensellik adina
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baskalarinin ulusguluguna alet olmaya ve hizmet etmeye ve kendi ulusunu yabanci
wrkgilarin sivri tsluplariyla asagilamaya varabilen tavirlar sergileyebilmektedirler.
Oysa bu iki kavramin birbirinden karsilikli gii¢ aldigini ve birbirini yok etmek yerine
yeni ve daha {ist bir senteze yol agabilecegini gorenler bu iki kavrami birlestirerek

kendilerine kavram haritasi olusturmaktadirlar (Aktaran: Biiyiikyildiz, 2009: 57).

Bu konuda Finkelstein’in (1995: 22) gorusleri de dikkat cekicidir:

“Ulusal anlatimla evrensellik arasinda bir karsithk yoktur... Ornegin
toplumda ve siyasette demokrasi hem ulusal hem de evrenseldir. Amerikan
Devrimi’'nde savasa eslik eden Bagimsizlik Bildirisi ve 1789 Devrimi’ni izleyen
Fransiz Insan Haklar: Bildirgesi, pek c¢ok ulusa kendi ulusal ozgiirliikleri ve
demokratik yasamlart adina harekete ge¢me esinini vermisti. Evrensel olan
demokrasiydi, feodalizme beslenen karsit duyguydu. Ulusal olansa, bu devrimin her
tilkede, o iilkenin kendi kurumlarina, kendi geleneklerine ve kendi kiiltiiriine uygun

olarak almis oldugu 6zel bi¢imdi.”

Ulkelerin ulusal miizik egitimi anlayis1 yoniindeki arayislart da yukarida
belirtildigi gibi Avrupa merkezli Fransiz Devrimi ve onu takip eden milliyetgilik
akimlariyla baglamistir. Bu arayiglar sirasinda her iilke, ulusunun 6zgiinligiinii
yansitan ama ayni zamanda evrensel normlart da yadsimayan miizik anlayislar
gelistirmeye calismistir. Uluslara ait 6zgiin miizik anlayisinin kaynagi ise hazine
niteliginde kabul edilen halk muzikleri olmustur. Gerek halk miizigi esinli yapilan
beste calismalari, gerek miizik egitimi alaninda halk miizigi ezgilerinden yararlanma
yontemleri gerekse de halk miizigi calgilart (zerine yapilan ciddi ve kapsamli
muzikolojik aragtirmalar yoluyla ulusal miizik anlayiginin halk miizigi orijinli olmasi

gerektigi kabul edilmistir.

Avrupa’da XIX. yy. baslarina kadar miizik alaninda sdzii gecen ii¢ iilke; Italya,
Almanya ve Fransa olmustur. Bu {i¢ iilke disinda dogmus yetenekli bir miizik adami
hemen bu Ug¢ iilkeden birinin yolunu tutmus ve gittigi iilkenin miizik ve sanat

anlayisini1 benimseyerek yetismistir. Ancak Fransiz Devrimi ile birlikte ger¢eklesen
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uluscguluk akimlari ¢er¢evesinde Avrupa iilkeleri kendi ulusal kimliklerini yansitacak
miizik anlayislar1 ve {rinleri gergeklestirmeye baglamislardir. Besteciler bu
cercevede baglattiklart ¢alismalarinda Oykiinmelerden uzak yeni bir muzik dili
arayisina girmislerdir. iste bu yeni dil ve yeni akim; duygular1 sarsan, kimlikleri
yansitan, bitmek tiikkenmek bilmeyen bir kaynak bulmustur: Folklor. BOylece iginde
toplumlarin duygularinin ¢alkalandigi, biiylik bir cosku giiciiyle yiikli halk ezgileri
ve danslar1 toplanarak sanat yapitlarinda islenmeye baslanmistir (Yildiz, 2001: 21).

Halk miizigini temel alan bir Ingiliz ulusal miizigi igin ¢agrida bulunan Ingiliz

besteci Vaughan Williams goriislerini sdyle agikliyordu:

“Miizik her seyden énce siradan insamn sanatidir... Kendimize ait olan bir

muzik ruhumuz yoksa baskalarmin miizik ruhunun disavurumlarindaki degeri nasil

algilayabiliriz?” (Aktaran: Finkelstein, 1995: 24).

Avrupa merkezli baglayan ulusal miizik egitimi modeli olusturma anlayislar
tim diinyaya hizla yayilmis olmakla birlikte halk miiziginden daha once de
yararlanildigin1 belirtmekte fayda vardir. Ancak milliyetgilik akimi ile miizik egitimi
modellerinde halk miziginin belirleyiciligi ¢ok artmustir. Avrupa’da birgok tlkenin
okul miizik kitaplarimi ve miizik 6grenim yontemlerini kendi halk miiziklerinden
yararlanarak ya da dogrudan halk miizigi lizerine kurmaya ¢alismalar1 ve 6zellikle de
1953 yilinda Briiksel’de diizenlenen “Cocuklarin ve Yetiskinlerin Egitiminde
Miizigin Rolii ve Yeri” konulu uluslararasi konferansta alinan kararlardan birisinin
“llkokullarda gercek egitsel degerde otantik miizik folkloruna yer verilmelidir.”
seklinde olmasi ulusal miizik egitimi modeli anlayisinin belirginlesmesinin 6nemli

gostergeleridir (Biiyiikyildiz, 2009: 71; Ayan, 2011: 58).

Avrupa’da belirginlesen wulusal miizik egitimi modeli anlayis1 Ingiltere,
Almanya, Fransa gibi gelismis iilkelerin okul miizik kitaplar1 incelendiginde halk
ezgilerine verilen oranla goze ¢arpmaktadir. Okul miizik egitiminde halk sarkilarina
bu derece Onem verilmesi wulusal ilkelerden ve egitim amaglarindan

kaynaklanmaktadir. Ciinkii ¢ocuklarin kendi melodilerine gosterdikleri ilgi ve sevgi
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elbette ki her zaman daha gucli ve dogaldir. Bu sebeple de halk sarkilari okullarda

ulusal egitimin 6nemli faktorlerinden birisi olmustur (Y6netken, 1950: 36).

Gii¢lii Avrupa ilkelerinin yaninda ozellikle Macar miizik egitimi ekoliinii
ayrica belirtmekte fayda vardir. Clinkii Macar miizik okulu 6ne ¢ikan besteci ve
miizik egitimcileriyle sadece Avrupa’da degil tiim diinyada taninmis ve deger
verilmis bir ekoldiir. Bartok ve Kodaly’nin hem halk miizigi alanindaki hem de
miizik egitimi ve bestecilik alanindaki ¢aligsmalar1 ¢ok takdir kazanmistir. Almanya
ve Avusturya etkisindeki Macar miizik egitimi anlayisini kendi kokleri {izerinde

yiikseltmeyi basaril1 bir sekilde gergeklestirmislerdir.

“Macar okul miizigi” igerisinde halk miiziginin yerinin ve dneminin agirlik
kazanmasiyla birlikte Bartok ve Kodaly gibi ad1 gegen Macar besteciler diinyanin her
yerinde ulusal kimliklerini yansitan 6zgiin eserleriyle taninmaya baslamislar ve
Macar miizigi ulusal yapisi ile ayn1 zamanda evrensel bir boyuta gecis yapmustir

(Adam, 1965: 18).

Dahi olarak nitelendirdigi Bartoku modern folkloristik alanin en 6nemli ustast
sayan Eisler’e (2006: 58) gore Bartok, Romen, Slovak ve Macar halk sarkilarini ve
danslarin1 arastirmasaydi da miizik tarthinin en Onemli ustalarindan birisi
sayllmaliydi. Ciinkii Bartok halk sarkilarindan yaptigi uyarlamalar ile muziksel
gercekeilik icin 6rnek olmustur. Soyut modernizme dayanmayan anlayisi onu Macar
halki i¢in vazge¢ilmez yapmistir. Arkadasi Kodaly ile koy kdy dolasarak en ince

ayrintilariyla halk sanatini tespite ve anlamaya c¢alismstir.

Bartok’u halk miizigi orneklerini kullanan Beethoven, Stravinsky gibi
benzerlerinden ayiran temel bir Ozellik vardir. Benzer besteciler halk miizigi
ezgilerini alip siisleyerek ve onun bir taklidini geri planda siirekli isleyerek
calisirlarken Bartok halk miiziginin genel havasini veren yeni bir kompozisyon
ortaya koymaktadir. Bunu saglayan da kendi milli miizigine olan h&kimiyetidir
(Ayan, 2011: 56).
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Bartok, halk miizigine verdigi Onem ve agirligi aciklamaya calisirken
bestecilerin halk miiziginin dilini kendi ana diliymis gibi kullanabilecek hiinere
ulagsmasi gerektigini vurgulamistir. Cok aciktir ki bu sézler kaynagini halk miiziginde
bulan ulusal renklere duygusal bir yaklasim degil, bilimsel verilerin
Oziimlenmesinden dogan sanatsal bir yaklagim1 6ngérmektedir. Bartok bu kavrayisini
yapitlartyla da dogrulamistir. Macaristan'da yarattigr evrensel boyutlu miizikte
"ulusal kimlik" kendiliginden dogal olarak yer almis ve bu miizigin mayasini

olusturmustur (Aydin, 1996: 42).

Gortiliiyor ki Bartok miizik egitimi anlayist ve bestecilik konusunda 6zgiin
ulusal karakterin olusmasi i¢in sadece halk miizigi ezgilerinden yararlanmay1 degil,
halk miizigini anlamayi, arastirmayr ve Ozliimsemeyi de miizik anlayisinin
merkezinde diisiinmektedir. Boylece kendi halk miizigini arastiran, taniyan ve
Oziimseyen miizik insanlar1 halk miizigi 6zelliklerini icerisinde bulabilecegimiz ¢ok
0zglin ulusal karakterli besteler ve bu bestelerin kullanildigi miizik egitimi anlayislar
gelistirebileceklerdir. Bunlar1 yaparken de sadece kendi iilkesinin miiziklerini degil
diger iilkelerin miizik anlayislarini, evrensel normlari ve gelismeleri de akademik,

teknik, estetik ve pedagojik bir gozle takip etmek gerekmektedir.

Diinya c¢oksesli muzik medeniyeti tarihi bize gosteriyor ki her ulusal muzik
okulu kendi gelisim silirecinde her zaman diger medeniyetlerde meydana gelen
sanatsal-estetik ve teknolojik olaylardan yararlanmistir. Bu etkilesimlerin uluslararasi
bir noktaya ulagsmasi ise ulusal karakterden olusan bir zemin iizerinde miimkiin
goriinmektedir. Baska bir deyisle ulusal kimlikle uluslararas1 yontem ve tekniklerin

ulusal karakterli miizik anlayisinin olgunlagsmasinda ¢ok biiyiik 6nemi bulunmaktadir

(Memedaliyev ve Kurbanov, 2011: 54)

Ulusal miizik egitimi anlayist Avrupa’dan baglayarak diinyaya yayilirken
ozellikle genis cografyalara yerlesmis kalabalik niifuslu iilkeler tarafindan da
lizerinde ¢ok arastirma ve calisma yapilmistir. Bunlar arasinda farkli etnisitelerden

olusan Amerika Birlesik Devletleri’ni, Rusya’yr ve Cin Halk Cumhuriyeti’ni
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Ozellikle belirtmek gerekmektedir. Bilim ve akademi diinyasinda nemli referanslar

olarak kabul edilen ABD’deki bazi arastirmalara agsagida deginilmistir.

XX. yy baslarinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde halk miiziginin miizik
egitiminde kullanilmasiyla 1ilgili ilk c¢aligmalar1 Allen Britton'un yaptigi
bilinmektedir. Britton’un takipgisi olan Louis Elson da bu dogrultuda yaptigi
calismalar1 “Folk Songs of Many Nations” adli kitabinda toplamis ve Cin, Iskog ve
Macar halk sarkilarindan 6rnekler vermistir. Bantock, Brown ve Moffat gibi miizik
adamlar1 da benzer caligmalar yaparak bu konudaki carpiciligi ortaya koymaya
calismiglardir. Bu donemde The Music Teachers' National Association (MTNA), the
Music Supervisors National Conference (MSNC) ve The Music Department of the
National Education Association (NEA) gibi 6nemli girisimler olusturulmustur. Bu
girisimler farkli kiiltiirlerin halk miiziklerini miizik egitiminde kullanmanin
gerekliligi ve de ozellikle de Amerikan halk sarkilarinin derlenerek miizik egitiminde
kullanilacak sekilde standardize edilmesinin énemi tlizerinde durmuslardir. Boylece
bu siireg, farkli milliyetlerin insanlarindan olusan Amerika Birlesik Devletleri’nde
farkl kiiltiirlerin egitimde temsiliyeti ve bu yolla da “Amerikan Milliyet¢iligi” ve
“Amerikan Vatanseverligi” gibi kavramlarin olgunlagsmasi yoniinde énemli katkilar
saglamistir (Volk, 1994: 291-296).

Halk miiziginin onemi ve egitimde kullanilmasi konusunda dikkat cekici
vurgular yapan Archer (1958: 64) belki de giiniimiize yaklastikca iyice belirginlesen
ve olgunlasan bu goriislerin ABD’deki ilk temsilcilerindendi. Halk miiziginin miizik
sanatinin ortaya ¢ikisindaki orijinal-otantik ozellikleri ve bu dogrultuda tarihsel ve
kiiltiirel tasiyici-aktarict 6zellikleri bulundurmasi durumuna vurgu yapan arastirmaci
diinyaca iinlii bestecilerin de bu 6énemden ve etkiden dolay1 bestelerinde halk miizigi

ezgilerinden esinlendiklerini ve etkilendiklerini belirtmistir.

ABD’de ulusal sanat egitimi ile ilgili bir birlik olan “Consortium of National
Standarts of Arts Education Association” miizik egitimi ile ilgili 1994 yilinda
yayinladigi bildiride miizik egitimine iliskin ulusal standartlar1 dokuz baslik altinda

toplamistir. Bunlar sirasiyla; sarki soyleme, enstriiman ¢alma, dogaglama, besteleme
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ve diizenleme, nota okuma ve yazma, dinleme, analiz ve agiklama, miizigi ve miizik
performansmi degerlendirme, miizik ve diger bilim alanlann arasindaki iliskiyi
anlama, mizikle tarih ve kultlir arasinda iliski kurma seklindedir (Louk, 2002: 4;
Kirkland, 1996: 40). Arastirmada konumuzla ilgili olarak dikkat ¢ekici olan, mizik
egitimiyle ilgili ulusal standartlar siralamasinda “miizikle tarih ve kiiltiir arasinda

iligki kurma” hedefidir.

Kidd (1984: 192) yaptig1 caligmada Amerika Birlesik Devletleri’'nde 1960’11
yillarda miizik egitimi ile ilgili olarak diizenlenen Miizik Egitimcileri Ulusal
Konferansi sonuglari iizerine bir analiz ortaya koymus ve bu analiz sonucunda da
konferans kapsamini bes ana baslik altinda incelemistir. Bu basliklar: 1.Estetik
Egitimi, 2.Deneysel Miifredat, 3.Bat1 Avrupa Geleneklerinin Otesinde Bir Program
Genislemesi, 4.Miizik Egitimi Alan Ogrenci Niifusunun Genislemesi 5.Miizik
Egitiminde Teknolojik Etkiler seklinde siralanmaktadir. Kidd arastirmasinda
ozellikle 3. maddenin agiliminda miizik egitiminin iceriginde kullanilacak halk

miizigi 6rneklerinin sosyal, politik ve ekonomik 6nemi {izerinde durmustur.

Volk (1993: 146) yaptigi arastirmada 1967-1992 yillar1 arasinda Music
Educators Journal igerisindeki makalelerden yola ¢ikarak ¢ok kiiltlirli miizik
egitiminin tarihini ve gelisimini tahlil etmeye c¢alismistir. Bu tahlilde miizik
egitimcilerinin ABD’de yapilan miizik egitiminde 6zellikle halk miizigi/etnik miizik
Ogelerini mutlaka kullanmalar1 yoniinde seneler iginde artan calismalart oldugu
vurgulanmigtir. Diizenlenen bilimsel toplantilardan 6zellikle 1990 yilinda
Washington’da gergeklesen “Symposium: Multicultural Aproaches to Music
Education”daki kapanis Dbildirisi dikkat cekicidir. Bildiride, c¢ok kultdrli
yaklasimlarin ilk ve orta dereceli okullarda miizik egitim miifredatlarinda ve miizik
Ogretmeni yetistiren programlarda kullanilmasi vurgulanmistir. Ayrica cesitliligi
zengin bir miizik egitimi sayesinde bireylerin hem kendi toplumsal kiiltiirel Kimlik ve
degerlerini hem de baska toplumlarin kiiltiirel kimlik ve degerlerini tanima ve

o6grenme imkanlariin olusacagina dikkat ¢ekilmistir.
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Amerikan halk sarkilarinin miizik egitiminde kullanilmasiyla ilgili 6zverili
calismalan yiiriten Ruth Crawfort Seeger, topladig1 halk sarkilari ile kendi ulusunun
insanlarma bir kiiltiirel koprii kurma olanag saglamistir. Yeni nesiller ge¢misleri ile
devam eden zaman arasinda kurulan bu koprii sayesinde ulusal kiiltiirel kimliklerini
bulmakta, kultirel aidiyetlerini  hissetmekte ve yasatmaktadirlar. Miizik
egitimcilerinin kullanimina agilan bu koprii; uluslarin tarihsel ve kiiltiirel mirasi i¢in

cok 6énemli bir koruma/aktarma bicimi ve yoludur (Watts ve Campbell, 2008: 250).

Cin’deki genel miizik egitiminde de miizik dersi kitaplar1 geleneksel Cin halk
sarkilar1 ile geleneksel Bati miizigi eserlerinden segilen bir kombinasyonu
igermektedir. Okul bandolari, ¢ogunlukla halk sarkilarini, marslar1 ve kahramanlik

sarkilarini seslendirmektedir (Brahmstedt ve Brahmstedt, 1997: 29).

Yukarida bazilarindan Ornekler verilen Almanya, ABD, hgiltere, Fransa,
ftalya, Cin gibi siiper gii¢ seklinde ifade edilen iilkelerin kendi kiiltiirel degerleri
lizerinde yiikselen bir egitim anlayisini benimsedikleri ve ulusal miizik egitimi
modelleriyle ilgili ¢alismalarin1 da bu sekilde yapilandirdiklart goriilmektedir.
Ulkemizde de ozellikle cumhuriyetin ilk yillariyla baslayan bir miizik egitimi
anlayis1 s6z konusudur. Bu anlayis her ne kadar halk miizigini dGnemsiyor goriinse de
gelisen siiregler ve ortaya ¢ikan sonuglar agisindan durum hep tartismali olmustur.
Aragtirmamizin ilerleyen basliklarinda ayrica deginilecek olmakla birlikte asagida

tilkemizdeki ulusal miizik egitimi anlayisina iliskin baz1 goriiglere yer verilmistir.

Guler (2001: 19) ulusal muzik egitimi programimin nasil olmasi gerektigine
iligkin Oneriler sundugu ve cumhuriyet doneminden giiniimiize cesitli anlayislari
Ozetledigi arastirmasinda, miizik egitimi programinin "uygulanmadigi gibi mantiktan
da yoksun birakildig1" sonucuna ulagmaktadir. YOK/Diinya Bankas1 Milli Egitimi
Gelistirme Projesi Hizmet Oncesi Ogretmen Egitim Komisyonunca hazirlanan iig
genel yaklasimdan s6z etmektedir. Bu yaklasimlara gore, kiiltiirel degerler ve
uygulamalar ¢ocuklara, aday 6gretmenlere aktarilmali; 6gretmen gocuklari birer kagif
gibi gormeli ve yardimci, danigman, yiireklendirici, yonlendirici davranmali ve

miizik, ¢ocugun toplumsal, kiiltiirel ortamu ile dogrudan iligkili olmalidir.
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Okyay (2010: 342), “Nasil bir miizik egitimi?” sorusuna aradig1 cevapta ulusal
bir 6zgunlukten bahsetmektedir. Buna gore uluslarin kiiltiirel etkilesimleri

kacinilmazdir ve gereklidir.

“Ama ozde, ¢ekirdekte kendi miizik egitimi yapitlanmamizi kendimiz ve kendi
kaynaklarimiza dayanarak, dayatmalari olabildigince disimizda tutarak, ama
zenginlesmeye, ¢agdaslasmaya ve  evrensellesmeye acgik  bir anlayigla
bicimlendirmeliyiz. Programlarimizi salt Batidan alinmig olduklari igin onemli
saydigimiz “davramis¢t” ya da “yapilandirici” kuramlarla siisleyip igini bos
birakmak yerine; iclerini kendi miiziksel geleneklerimiz ve kazanimlarimizla
doldurmayr ve onlart uygulamayr yeglemeliyiz... Uyarlama sarkilarla majér-mindr
tonalite duygusunu pekistirmeden once, halk tiirkiilerimizin, onlara éykiinen ¢ocuk
sarkilarimizin - modal tadimi vermemizin daha dogru bir ydéntem olacagini
diistiniiyorum. Hem miizik dersi programlarinin, hem de sinif 6gretmeni ve miizik
ogretmeni yetistirme yontemlerimizin ulusal-cagdas bir yaklasimla yeniden gézden

gecirilmesini éneriyorum.”

“Okulda solfej ogretimine halk miizigi gamlariyla baslamaldir. Miizik
folklorunda bulunmayan major, armonik ve melodik minér gamlart gibi Bati miizigi
dizileriyle degil, milli miizik folklorundan hareket ederek modern tonal sisteme dogru
gidilmelidir. Bu, pedagojinin, bilinenden bilinmeyene gitmekten ibaret 6nemli
ilkelerinden birisidir. Yabanct dil égretiminde ana dilin rolii neyse genel miizik
ogretiminde de milli folklorun rolii aymisidir. Bu bakimdan, miizik 6gretiminden halk
miizigini atmak, ogretimin halk tabakalar: tarafindan anlasiimadigi bir siireg
yvaratacaktir. Cocuklarin kulaklar, halk miiziginin orneklerinden olan ninniler,
cocuk sevme tiirkiileri ve tekerleme melodileriyle doludur. Halk miizigi miizik
egitiminde oldugu gibi, milli birligin saglanmast ve yurt sevgisinin kuvvetlenmesi
yoniinden de biiyiik onem tasimaktadwr. O halde, halk miizigi, miizik egitimi ve milli

egitimin vazgecemeyecegi bir egitim aracidir.” (Aydin, 1996: 46-61).

Milletlerin, kendilerine ait muzik drlnlerini evrensel boyuta yikseltmesinin en

kestirme yolu, ulusal kimlige ait degerler olan halk miizigi ezgilerinden
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faydalanmaktir. Yillardir stiren Tiirk miiziginde ¢agdaslik tartismasinin 6ziintin de
Tirk miizigi calgillarinin tanitimi ve kullanimi iizerine yogunlastigi bilinmektedir

(Pelikoglu, 2009: 578).

“Bir toplum her seyden once evrensel degerleri olan bestecileriyle ulus olma
ozelligine kavusur. Bunu beceremeyenler lokal patriotizm, asiret ve din timmet¢iligi
bilincinin kwsir dongiisii icinde kalirlar hep. Unutmayalim ki Rus halki Musorgski ve
Caykovskiyi, Cek halki Smetana ve Dvorak’, Macar halki Bartok ve Kodalyyi, Fin
halku Sibelius 'u bagrina bastigi giin gercek anlamda ulus olma yéniinde ilk kararli
adinint atmugtir. Biz iSe ayni sevgiyi ve anlayist -kiigiik bir azinligin disinda- Adnan
Saygun 'umuza gosteremedigimiz igin bugiin bile Atatiirk ulus¢uluguyla Osmanl

iimmet¢iligi arasinda mekik dokuyup duruyoruz.” (Yildiz, 2001: 9).

Kendi mizik kulttrine duyarli bireylerin kazanilmasi, bu miizigin gelisimine
ve yayginlagsmasina 1s1k tutacak fikir, amag, yontem, yaklasim ve teknikleri kullanan
egitimcilerin yetistirilmesi de miizik egitiminin amaglar igerisinde yer almalidir.
Aksi takdirde kendi kultiiriine mesafeli duran ya da yabanci olan bir miizik egitimi
anlayisi, gee¢misten gelen bir kiiltlir birikiminin besledigi toplumun kendi
koklerinden kopmasina ve kiiltiiriiniin yok olmasina neden olabilir, hatta istenmeyen
sonuclar toplumun yok olmasina kadar gidebilir. Dolayisiyla miizik egitiminin
amaglart belirlenirken ya da uygulanirken tiim bunlar géz oOniinde tutulmalidir

(Kintk, 2010: 25).

Yahya Kacar da (2010: 158) bu konuda goériislerini bildirirken her Glkenin
kendi miizigi ile miizik egitimine baslamas1 gerektigini belirtmistir. ABD, Ingiltere,
Fransa gibi llkelerin kendi miizik 6rnekleriyle miizik egitimine basladigina dikkat
¢eken arastirmact lilkemizde ise kendi miiziginden uzaklastirilmaya caligilan bir

anlayisin hakim olmaya c¢alistigini iddia etmektedir.

Bir¢ok yerli ve yabanci arastirmacinin belirttigi lizere ulusal miizik egitimi
modeli; 6ziinde geleneksel halk miizigini hareket noktasi almakla birlikte baska

kilturlere de bilnyesinde yer veren, yapilanma ve bigimlenmede ise erken yas



47

mesleki miizik egitimiyle baslayip genel ve mesleki miizik egitiminin ilkogretim,
ortadgretim, lisans ve lisansiistii basamaklarini; ¢agin gereklerini kullanan, nitelikli
ve yenilige agik miizik egitimcisi ve programlarla yiriitmeyi 6éngoren bir sistemi

isaret etmektedir.

2.2. Tiirkiye ve Azerbaycan’in Ortak Miizik Kultirl Ge¢misi

“Bir millet iki devlet” seklinde dile getirilen kokli birlikteligin miizik kiiltiirii
acisindan farkli oldugunu diisiinmek yanlis olur. Ciinkii ortak tarihi ve kiltirel
mirasa sahip, ayni dili konusan, ayn1 dine mensup iki ayr1 cografyadaki devletin
muizik tarihi, gelenekleri, kaynaklari, calgilar1 ve yapist bakimindan birbiriyle

oldukga ortiisen bir miizik kiiltiirii vardir.

Tiirkiye ve Azerbaycan halklarmin akrabalik ve yakinlik baglarini ispatlayan
birgok bilimsel arastirma oldugu bilinmektedir. Ozellikle Azeri, Rus ve Tiirk bilim
adamlar Tiirk ve Azeri halkinin ayni tarihi koklere sahip oldugunu yetkili ve detayl
bir seklide ortaya koyan 6nemli ¢alismalar yapmuglardir. Bu konuda yeterli ve ikna
edici bilimsel veriler oldugunu diisiinerek aragtirmamizin bu basliginda konunun

kiiltiirel boyutuyla ilgili bazi bilgilere yer verilmistir.

Avrupa ve Asya kitalarinda degisik ve ¢cogunlukla komsu bolgelerde yasayan,
Tiirk¢e konusan, diisiinen Tiirk kokenli biiyiik bir niifus yasamaktadir. Tiirk Diinyasi
olarak isimlendirilen bu topluluk benzer, ortak ve paralel kiltir 0Ozellikleri
gostermektedir. Turk diinyasi denilince Tiirkiye’nin yani sira bagimsizhigini yakin
zamanda kazanmis Tiirki Cumhuriyetler ve farkli iilke topraklarinda yasayan
topluluklar akla gelmektedir. Tarih i¢inde Tiirklerin Orta Asya’dan baglayan
gocleriyle birlikte degisik yonlerde c¢esitli kiiltiir, sanat ve miizik eksenleri
olusmustur. Bu eksenlerin en eski, koklii, etkili ve kalici olan1 ise “Orta Asya-

Anadolu Ekseni” olarak tanimlanmistir (Ugan, 2000: 67).

Gelisen zaman i¢inde bu eksen Tiirkistan-Tiirkiye ekseni bigimini almis ve

miizikal agidan da Onemli bir eksen olarak var olmustur. Bu eksende dogu
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(Tiirkistan) ile bat1 (Tirkiye) arasinda gelisen miizik iliskilerinin yapisi ve etkinligi,
baz1 donemlerde uzaklagsmalar ve kopmalar yasadiysa da genel olarak bin yildir

devam etmektedir (Ucan, 2000: 89).

Tiirkiye ile Tirkistan arasindaki bu bin yillik miizik iligkilerinin ortak birgok
yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Iki miizik kiiltiiriiniin tarihsel ge¢misi de Altay
miizik kiiltiiriine dayali oldugundan ana kaynak/koken bakimindan aynidirlar. Ayrica
bu iki miizik kiiltlirii miiziksel yapilanmalar, ses sistemleri ve kuramlari, miiziksel
tiirlesme, mesleklesme ve kurumsallasma bakimindan ortak ve ¢ok benzer temellere
dayanirlar. Koken ve sire¢ benzerliklerinin bir sonucu olarak Tirkiye ve Tirkistan

calgilar1 da ayn1 ve birbirine ¢ok benzeyen yapidadirlar (Ucan, 2000: 90-96).

Turkistan-Tiirkiye miizik iliskilerinde Azerbaycan’in ayri ve onemli bir yeri
bulunmaktadir. Azerbaycan bu iligkilerin yapilanmasinda bir koprii, arakesit, gegit ve
stizge¢ gorevi istlendiginden bin yillik tarithin iki yonlii etkileyicisi ve tasiyicisi
konumundadir. Urmuyeli Safiyiiddin ve Maragali Abdiilkadir gibi Tiirk miizik
tarihine ve kuramina yon veren iki 6nemli isim Azerbaycan topraklarinda yasamis ve
Tiirk diinyasinin hem dogusunda hem de batisinda ¢ok etkili olmuslardir (Ugan,
2002: 4).

Sakir-zade (1995b: 9), Dede Korkut’u ve hikayelerini Azerbaycan ve Turkiye
arasindaki iligkilerin ilk delillerinden birisi olarak 6ne surmektedir. Kafkasya, Orta
Asya ve Kiiclik Asya’da Tiirk¢e konusan halklar arasinda yayilmis olan Dede Korkut
Hikayeleri kismen Azerbaycan kismen de Anadolu’da gegmektedir. Dede Korkut’un
hikayelerde kopuz c¢almasi ve 6giitlerini kopuz esliginde tiirkiilerle vermesi dikkat

cekici bir mizikal unsurdur.

Azerbaycan ve Tirkiye arasindaki miizik iliskilerini XIL-XIV. yy.lara
dayandirmak gerekmektedir. Clinkii Safiyiiddin, Sirazi ve Meragi bu c¢aglarda miizik
lizerine Onemli calismalar yaparak Tiirk diinyasinda biiyiik etki yaratmislardir.
Islamiyet’in ortak din olmasi ve yakin cografya i¢inde bulunulmasiyla birlikte ortak

muizik gelenekleri iyice belirginlesmistir. Ozellikle Iran kiiltiirii etkisine yakin olunan
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stire¢ her iki {ilke i¢in ortak hareket noktalarindan birisidir (Sakir-zade, 1995b: 33-
40).

Iki iilke arasindaki miizik aletlerinin tasviri ve analizi de kKOkIU bir tarihe sahip
miizik iliskilerinin ispati olarak diisiiniilebilir. Ayni tip 6zellikler ve isimlendirmeler
dikkate deger boyuttadir. S6zlii miizik unsurlar1 ve danslari da iki iilke arsindaki

baglar1 gosterecek ortak 6zelliklerle doludur (Sakir-zade, 1995b: 56).

Hacibeyov (1998: 16), Yakin Dogu halklarinin miizik kuramlarinin ve
uygulamalarinin gelisim tarihindeki iki 6nemli isim olarak Safiyiiddin Abdilmiimin’i
ve Maragal1 Abdiilkadir’i saymaktadir. Azerbaycan cografyasinda dogan ve yasayan
bu iki alimin tGlkemizdeki geleneksel miizikler i¢in de oldukg¢a énemli oldugu ¢ok iyi
bildigimiz bir ger¢ektir. Yani kuramlarindan yola ¢iktigimiz iki isim hem bizim i¢in

hem de Azerbaycan i¢in ortak birer baslangi¢ referansi olarak kabul edilmektedir.

Azerbaycan halk miizigi ve Tirk halk miizigi kuskusuz ki ayni kaynaktan
beslenmektedir. Buna ragmen iislup agisindan, teknik acgidan, ses kullanimi acisindan

farkliliklar da géze carpmaktadir (Usta, 2009: 2)

Kaynaklar incelendiginde Tirk miizigi ile Azerbaycan miziginin ayri birer
muzik olarak ortaya ¢ikmadigi, bir biitiin olduklar1 goriiliir. Daha sonra araya giren
mesafe ve Osmanli ve Azeri toplumlarmin farkli siyasi olaylar ve farkli kiiltiirel
etkilesimler yasamasiyla iki toplumun miiziginin birbirinden ayrildigi ama bu

ayrihigin 6zde degil Uslupta oldugu gorular (Cicek, 2000: 5).

Kullanilan ¢algilardan, makam yapilarina, dans 06zelliklerinden islenen
konulara, mizikli geleneksel merasim ve térenlerden asiklik kavramina kadar bir¢ok
ortak noktasi bulunan iki iilke i¢in uzun uzadiya bu ortaklik ve benzerlikleri
actklamanin gerekli olmadig: diisiiniilmektedir. Artik kesinlikle kabul edilmektedir ki
birbirini dinleyip rahatlikla anlayabilen iki lilkenin ortak mirasa sahip insanlar1 kimi

zaman ayni, kimi zaman benzer kimi zaman da farkli miizik tercihleriyle kendilerini
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ifade etmeye ¢alismislardir. Bu noktada geleneksel miizik yapilarinda biiyiik oranda

benzerlik ve ortaklik oldugu artik kabul edilmis bir gercekliktir.

2.3. Tiirkiye’de Ulusal Miizik Egitimi Modeline iliskin Siirecler ve

Goriisler

Ulkemizdeki ulusal mizik egitimi modeli olusturma siirecini ve girisimlerini
sadece cumbhuriyet tarihiyle 6zdeslestirmek yerine bu sireci XIX. yy. baslarindan
itibaren iyice yayilan milliyetcilik akimlariyla baslatmak dogru olacaktir. Elbette ki
yeni Ulkenin mizik hedefleri ve buna gore planlanan yenilikler ve devrimler
cumhuriyet tarihiyle somutlagsmistir. Ancak yeni cumhuriyetin devrimlerine bigim
veren diisiince insanlarinin ve miizik egitimi ortamlarinin cumhuriyet dncesi bazi
diisiinsel ve bigimsel hareketlilikler yasamaya basladig gézlemlenmektedir. Ozgiin
ulusal karakterli bir miizik egitimi anlayisinin olusturulmasini engelleyici ve

geciktirici faaliyetlerin cumhuriyet 6ncesinden basladigini diistinmek yanlis olmaz.

Osmanl Imparatorlugu’nun Bati karsisindaki zayiflayisini kabul eden anlayis
giristigi diizenlemeler igerisine miizik egitimini de almis, bu dogrultuda da Batinin
muzik sistemi ve tirleri Turk miizik egitimine yerlestirilmeye baglanmistir. 1826°da
Mehterhane’nin kapatilmasi ve yerine Muzika-1 Hiimayun’un kurulmasi ile birlikte
Tiirk miiziginin en 6énemli kurumlarindan birisi ortadan kaldirilmis, diger taraftan da
Bat1 miizigi egitimi iilkemizde resmen baslamistir. Muzika-y1 Hiimayun’u bir Bati
miizigi konservatuari olarak kabul edecek olursak bir¢ok Avrupa iilkesiyle ayni
zamanlarda hatta daha 6nce bu yapiy1 olusturdugumuz goériilmektedir. 1826 yilinda
faaliyete gecen bu miizik kurumu daha tam olarak taniyip 6grenmedigimiz bir miizik
tiirliniin ve anlayisinin resmi miizik politikas1 olarak benimsenmesinin miladir olarak

kabul edilebilir (Tura, 1983: 1511; Aksoy, 1985: 1214-1216; Temiz, 2010: 327).

Muzika-i Himayun’un resmi statlisi 1876’da 1. Mesrutiyet ve anayasasi ile
iyice gii¢lendirilmistir. Takip eden siiregte 1913 yilinda kurulan Dariilbedayi’nin

miizikle ilgili boliimleri donemin sartlari icerisinde beklenen gelismeyi gosterememis
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ve 1916 yilinda kapatilmis, 1917°de kurulan ve hem Tiirk hem de Bati miizigi
boliimleri bulunan Dariilelhan’da ise 1926 yilinda Tirk miizigi egitimi
durdurulmustur. Cumhuriyetin ilk yillarinda Istanbul’da bulunan Muzika-i Himayun
da sefi Osman Zeki Bey ile birlikte Ankara’ya davet edilerek; Orkestra, Riyaset-i
Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti seklinde {i¢ farkli topluluga
dontistiiriilmiistiir. Fasil Heyeti’nin tarih sayfasindan zamanla silindigi bilinen bir

gercektir (Berker, 1985: 32-33; Pacgaci, 1999: 14).

Cumbhuriyetin Onciilii ya da Oncesi seklinde tanimlanabilecek girisimlerle
birlikte cumhuriyetin ilk yillarindaki degisiklik ve devrimlerle Osmanl ve Kdlturel
miras1 reddedilmeye calisilmis, yeni bir ulus yaratma anlayisindaki saplantil fikirler
Bat1 hayranhigi ile Batidan aldiklari ve gordikleri her seyi lilkede uygulamaya
calismislardir. Ge¢gmisin reddi ile olusan kiiltiirel erozyonun fark edilmesi ise yillar
almistir. Yeni iilkenin kiiltiir anlayisina yon verecek dogru girisimler ve diigiinceler

ise ya ragbet gérmemis ya da saglikli bir islerlige kavusturulamamisglardir.

Gecmisle olan kopriilerin daha isin basinda atilmis olmasi bestecilerimizin
zararina olmustur. Ciinkd iki farkl kiiltiiriin karsilastigir bu gibi durumlarda 6nemli
olan yerli kiltirin yabanci kiiltiirii sindirebilmesi ve onu kendi benligi iginde
eriterek faydali yonleriyle yeni ve daha iistiin bir diizeye ulasabilmesidir. Ancak
Dogu Kkiiltiirlerinin Bat1 kiiltiirleriyle karsilasmalarinda ¢ogunlukla birincilerin
yozlasip benliklerini kaybettikleri gézlemlenmektedir. iki ayr kiiltiiriin aligverisiyle
zenginlesebilecek ulusal mizik anlayisimiz, maalesef olusan Tirk miizigi-Bati
miizigi ikilemi arasinda kalarak olumsuz kosul ve sartlanmalarla hasara ugramistir

(Tura, 1983: 1511; Aksoy, 1985: 1214-1216).

Yukarida deginilen ve Tiirk miizigi lizerine olumsuz etkileri oldugu diisiiniilen
gelismeler cumhuriyet 6ncesinde baslamis olmakla birlikte halk miiziginin 6nemi ile
ilgili  bazi goériis ve arastirmalarin  da cumhuriyet Oncesine dayandigi
gozlemlenmektedir. Halk miizigi ezgilerinin derlenmesi, notalanmasi ve bunlardan
ulusal miizik anlayis1 yoniinde faydalanilmasi fikri XX. yy.imn hemen baslarinda bazi

arastirmacilar tarafindan dile getirilmistir.
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Musa Sureyya Bey 5 Mart 1915 tarihli Yeni Mecmua dergisindeki yazisinda
halk miiziginin 6neminden bahsederken oOncelikle halk ezgilerinin bir an Once
toplanmasini ve sonrasinda da milli ruhu biinyesinde tasiyan yeni miizigin olusumu
icin bu hazineden faydalanilmasini Onermektedir. Bu yazinin akabinde Ahmet
Cevdet Oran fkdam gazetesinde ve Necip Asim Yaziksiz da Turk Yurdu dergisinde

halk miiziginin dnemine dair yazilar kaleme almislardir (Ozdemir, 1998: 7).

Her ne kadar ulusal bir kimligin yaratilmasi i¢in halk sarkilarinin 6nemine dair
goriigsler Osmanli doneminde ortaya ¢ikmis olsa da ciddi halk miizigi ¢alismalari
cumhuriyet déneminin triiniidiir. Buna karsin cumhuriyetin ilk yillarinda yapilan
derlemelerden elde edilen halk miizigi ezgileri arag, metot ve kuram eksikliginden
dolayr Osmanli Geleneksel Miizigi kistaslarina gore siniflandirilmig, notalanmis ve
degerlendirilmistir. Halk miiziginin incelenmesini degil derlenerek ¢oksesli miizigin
kurallariyla tekrardan islenip sunulmasini temel hareket noktasi olarak alan girisimler
yeni cumhuriyeti muasir medeniyetler seviyesine ulastiracak bir mizik inkildb: olarak

isimlendirilmistir (Altinay, 2004: V1I; Balkilig, 2009: 168).

Cumbhuriyetin devraldigi ve Osmanli’ya gore daha homojenlesmis olan niifus,
ulus-devletin kurulus siirecinde tek tip bir ulusal kimlik hedefine dogru
yonlendirilmis ve ulusun tarihsel/kiiltiirel yapisi yeniden tanimlanmaya calisiimistir.
Bu diisiincelerle 1923°te istanbul’daki Musiki Enciimeni kapatilmistir. Tanzimatla
baslayip cumhuriyet doneminde 1926 yilinda ikinci miladin1 yasayan Tiirk miizigine
kars1 yapilan resmi yasaklama tutumu yillar i¢inde geliserek tam bir kiiltiir kanseri
halini almistir. 1926 Mayis’inda Musa Siireyya ile Zeki Ungor, hazirladiklar ve
Milli Egitim Bakanlhigi’na sunduklar1 raporda; Dariilelhan adinin Konservatuar
olarak degismesini ve gereksiz olan Tirk miiziginin bu kurumdan arindirilmasin
talep etmislerdir. Bu raporun devaminda gelisen siirecte Musa Siireyya, Cemal Resit
Rey ve Ismail Hakki Baltacioglu Sanayi-i Nefise Enciimeni’ne segilmisler ve Maarif
Vekaleti’nden ayrilarak Istanbul Valiligi'ne baglanan Darilelhan’da acil tedbir
olarak Tiirk miizigi egitimi kaldirilmis ve miifredatina Bat1 miizigi dersleri eklenerek

yeniden yapilandirilmigtir (Pagact, 1999: 13; Tanrikorur, 2003: 66).
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Musa Sureyya’nin 11 yilda gegirdigi degisim ¢ok dikkat ¢ekicidir. Clinkii halk
miizigi ve Onemiyle ilgili belki de ilk arastirma yazisim1 kaleme alan birisinin
iilkesinin egitim kurumlarindan geleneksel miiziklerin ¢ikarilmasi yoniinde bir karara
imza atmasi ciddi bir fikir degisikliginin ya da aslinda esas problemin merkezi

yozlagsmanin, bagkalasma ve teslimiyetin gostergesi olarak kabul edilebilir.

Tura (1983: 1512), cumhuriyet idaresinin ulusal miizik anlayis1 olusturma
yoniindeki ilk adimlarin1 geleneksel miizikleri okullardan uzaklastirmak ve resmen

Ogretimini yasaklamak seklinde tanimlamakta ve soyle devam etmektedir:

“Milli kilttre ait en 6nemli 6gelerden biri olan milli miizige kars: diistiniilen
ve ger¢eklestirilen bu davranisi bugiin bile anlayabilmek ve agiklayabilmek olanak
disidir. Resmi egitim-ogretim olanaklarindan yoksun birakilan bir sanatin ya

unutulmak ya da gerileyip yozlasmak tehdidiyle karsi karsiya oldugu bilinmektedir.”

Bu yasak¢i ve dayatmaci anlayisin Dariilelhan’in  adim1 1926 yilinda
“konservatuar” olarak degistirmesi yalnizca bi¢imsel bir degisimi degil yeni kurulan
tilkenin miizik politikalarima yonelik kokli bir anlayis degisikligini de ifade
etmekteydi. Isim degisikligi ile birlikte Bat1 klasik miiziginin egitimi 6nem ve agirlik
kazanmis ve 1927’de okulun Tirk miizigi bolimi kapatilmisti. Miizik 6gretmeni
yetistirilmesi is1 de alaturkaci ve alayli miizik 6gretmenlerinin elinden alinarak 1
Kasim 1924’de Ankara’da faaliyete gecirilen ve Batili miizik anlayisiyla muzik
ogretmenleri yetistirecek “Musiki Muallim Mektebi”ne devredilmisti. Bu okulun
ogretmenliklerini basta Istanbul’dan Ankara’ya nakledilen orkestra ve bando
elemanlar1 yaparken alanda nitelikli eleman yetistirilmesi ve Ogretim alaninda
faydalanilmasi amaciyla yurt disina 6grenci génderilmeye de baslanmisti (Katoglu,
2008: 447-448).

Gorildiigii tizere cumhuriyeti ¢agdas uygarlik diizeyinin {izerine tasimak
isteyen Atatiirk ve devrimci kadro; hukuk, ekonomi ve egitim gibi temel alanlarda
attig1 devrim adimlarini sanat alanina da tasimak istiyordu. Bu dogrultuda cagdas

sanatlarmn gen¢ cumhuriyetle birlikte olgunlagsmasi amaciyla 1 Kasim 1924°de
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“Musiki Muallim Mektebi” acgilmisti. Yani cumhuriyetin ilk kurumlarindan birisi
miizik egitimi vermek amacli kurulan bir egitim kurumu olarak belirlenmisti. Fakat
umut verici goriinen bu girisimin zaman iginde uygulamaya doniik baz1 eksiklikleri,

hatalar1 ve yanligliklar1 oldugu da ortaya ¢ikmustir.

Musiki Muallim Mektebi yeni devlet igin sadece genel miizik egitimine yonelik
Ogretmen yetistirilmesini amaglayan bir kurum degildi. Bir anlamda, olusturulmak
istenen yeni miizik anlayis1 i¢in gerekli rtinleri verecek bir tohum niteligindeydi. Bu
tohum fidan vermeye basladiginda Atatirk ve yonetim kadrolart tarafindan
belirlenecek ve uygulamaya gegirilecek olan mizik inkilabinin karargahi olarak
kullanilacakti. Bu okul bir yandan kurulan orkestra elemanlarinin yetistirilmesi i¢in
bir kaynak olusturuyor diger yandan da diisliniilen konservatuarin alt yapisini
olusturuyordu. 1925-28 yillar1 arasinda bir¢ok miizik adami devlet bursuyla yurt
disina gonderilmis hatta kendi imkanlariyla miizik egitimi i¢in yurt disinda
bulunanlarin masraflar1 da kendilerine 6denmistir. Yurt disindaki &grenimlerini
tamamlayip yurda donen bu genclerin edindikleri bilgi ve birikimlerden, dncelikle
Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmen olarak yararlanilmigtir. Ancak yeni devletin
yonetim kadrosunun bu genglerden en onemli beklentisi, iilkenin miizik yagaminin
yeni muzik anlayisinin gerekleri dogrultusunda diizenlenmesi olmustur. Bu
duzenlemede de en 6nemli nokta, ana hatlari Gokalp tarafindan cizilen, Atatiirk
tarafindan da kabul goren yontem dogrultusunda yeni miizik anlayigina uygun

eserlerin yaratilmasidir (Coskun, 2008: 63).

Musiki Muallim Mektebi’nden on yil sonra kurulan “Milli Musiki ve Temsil
Akademisi’nde de ii¢ temel amag¢ vardi. Bunlar; ulusal miizigi isleyip, yiikseltip,
yaymak; sahne sanatlarinin her tiirlinde donanimli elemanlar yetistirmek ve miizik
ogretmeni yetistirmek seklinde dile getirilmisti. Akademi; Musiki Muallim Mektebi,
Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi ve Temsil olmak iizere ii¢ boliimden
olusacakti. Ancak uygulamada oOncelik Musiki Muallim Mektebi’ne verildi.
Gelismelerin  sonucunda Musiki Muallim  Mektebi’nden ayr1  bir Devlet
Konservatuart 1936 yilinda kuruldu ve Prof. Paul Hindemith tilkemize davet edilerek

bu konuda goriislerine basvuruldu. Hindemith, konservatuarin; Serbest Musiki
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Okulu, Ogretmen Okulu ve Tiyatro Okulu’ndan olusmasini dngéren raporlarini ilgili

bakanliga sundu ve konservatuarin yonetmeligini hazirladi (Halic1, 2009: 1-7).

1940 yilinin Mayis ayinda ¢ikartilan “Devlet Konservatuar1 Kanunu”na gore
konservatuar miizik ve temsil olmak tizere iki béliimden olusuyordu. Miizik boliimii;
kompozisyon, orkestra idaresi, piyano, org, arp, yayl sazlar, nefesli ve vurmali
sazlar, teganni kisimlarindan; temsil boliimii ise opera, tiyatro ve bale olmak iizere {i¢
kisimdan meydana gelmekteydi. Goriildiigli iizere Devlet Konservatuari da tam
anlamiyla Bati tarzi egitim yapan bir kurumdu ve 6gretim igeriginde tamamen Bat1
sanat1 esas alintyordu. Geleneksel miiziklere ve seyir sanatlarina yonelik 6gretim

kesinlikle yer almiyordu (Katoglu, 2008: 455-457).

Devlet Konservatuari’nin kurulusuyla ilgili TBMM tutanaklarinda, o6zellikle
Osman Sevki Uludag’in milli 6zellikler tasiyan bir yapi i¢in cabasi goriilmekle
birlikte meclisin genel yapisi durumun Gnemini yeterince kavrayamamis ve yasa
tamamen yukarida bahsedilen 6zellikte bir konservatuar yapist kurulmasi seklinde
meclisten gecirilmistir. Uludag’in bu konudaki meclis konusmalarindan bir alint1 ile

hararetli meclis goriismelerine géz atmak gerekirse:

“Biz Garp’tan Garp musikisinin teknik ve riyaziyesini alabiliriz. Fakat bu
riyaziye ve teknik ancak kendi musikimizi islah igin bir alet olacaklardir. Fakat
Avrupa’dan hi¢hbir vakit nagme alamayiz... Tiirk Edebiyatim Tiirk lisanini bilmeden
Tiirk siirini tahlil edemeyen bir adamin ne kadar biiyiik musikiginas olursa olsun,
Tiirk ruhuna munis gelecek bir beste yapmasina imkdn yoktur. Beste dersi alacak
talebe mutlaka lise mezunu, dersi verecek muallimin de UGniversite mezunu
derecesinde edebiyata vukufu olmast sarttir. Bu vukufu gostermezlerse harigten vaki
ilhamlarla yapilacak yeni bestelerimiz istikbalde hi¢ ruhumuza munis gelmeyecek,

dejenere, adi, bayag bir musiki ¢tkaracaklardir.” (Aktaran: Yildizeli, 2009: 70-71).

Kurulan Devlet Konservatuart igerisinde gerek Bartok’un gerekse
Hindemith’in 6nerileri dogrultusunda, bir halk miizigi derleme ve arsivleme kismi

faaliyete gecirilmistir. 1937°den 1952’ye kadar siiren derleme ¢alismalari bir arsivde
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toplanmis ancak bu yildan sonra gelisme saglanamamis ve eser yaymi da
yapilmamigstir. Muzaffer Sarisézen, Halil Bedii Yonetken ve Mahmut Ragip
Gazimihal gibi birkag 1yi niyetli arastirmacit ve miizik adaminin ¢alismalar1 disinda

genele yayillmis olumlu sonuglar elde edilememistir (Katoglu, 2008: 459).

Cumhuriyetin ilk yillarinda ulusal miizik anlayisinin Bati miizigine odakls,
geleneksel miizikleri egitim kurumlarinda yok sayan, halk miizigi ezgilerinin
derlenmesi ve ¢oksesli olarak yeniden islenerek sunulmasi anlayisina dayali bir yap:
oldugu goriilmektedir. Bu durumun asagida da agiklanacag tizere, ulusal karaktere
iligkin fikir iireten ve cumhuriyetin kurulus asamasinda bircok inkilabi etkiledigi

diisiiniilen Ziya Gokalp ile dogrudan ilgili oldugu agiktir.

Cumhuriyetin miizik reformlariyla ilgili ilk fikri taslak, zamanin 6nde gelen
ideologu olan Gokalp’in “zorunlu sentez” disiincesinde goriilmektedir. Yazar
“Tlrketligin Esaslari”nda “zorunlu sentez” anlayisinin arka planini ortaya koymus
ve Osmanli miras1 Klasik Sanat Miizigi’'ni dogulu ama Bizans kokenli olarak
tanimlamig, Bati miizigini halk miizigimizin a¢ilim ve atilimini saglamak igin
kullanilacak model olarak Ongérmiistiir. Dogu, Bati ve halk miizigi olarak iice
ayirdigr miizigi tanimlarken de yok edilmesi gereken diismani “Dogu” miizigi; temel
alinacak kaynagi “halk” miizigi; kaynastirma modelini ise “Bat1” miizigi ve armonisi
olarak One strmektedir. Yeni “milli” miizigimizin olusturabilmesi igin halk miizigi
ezgilerinin Bati miizigi besteleme teknikleri kullanilarak c¢oksesli hale getirmesi

¢ozum olarak o6ne strtlmektedir (Tekelioglu, 1999: 16).

Atatirk Donemi’nde Tirk muzigi konusunda yetismis bilgisine giivenilir bir
miizik adami olmadigindan ve var olan miizik adamlarinin bilgileri geleneksel
yontemlerden aktarilanlarla sinirh kaldigimdan bu konuda goriis bildiren Ziya
Gokalp’in sozleri Ataturk icin belki de tek kaynak olmustur. Atatiirk istemesine
ragmen Tiirk miizigi ile ilgili tarihi, kuramsal ve analitik yaklasimlarla aciklama
yapacak ve konuyu diizene koyacak kimse bulunamamistir. Tiirk miizigi egitimi
verilen tek kurum olan Darilelhan ise bu konularda heniz yeterli verimlilige

ulagtirilamamusti (Tan, 2000: 85).
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Bugiiniin penceresinden geriye bakildiginda Ziya Gokalp’in mizisyen ya da
miizikolog olmadig1 ortada oldugu gibi miizikten biraz anladigimi séylemek bile zor
goriinmektedir. Miizikle ilgili degerlendirmelerinde ¢ok sayida bilgi, yorum ve
degerlendirme hatalar1 oldugunu da sdylemek mimkindir. Ancak cumhuriyet
rejiminin  resmi ideolojisi {izerindeki etkisi disiiniildiginde miizikle 1ilgili
diistincelerinin bir iilkii ve siyasi program olarak algilanilmasi ve benimsenmesi

normal karsilanmalidir (Behar, 1985: 1225).

Ziya GoOkalp her ne kadar bircok arastirmaci tarafindan cumhuriyetin ilk
yillarinda ortaya koydugu fikir ve ¢alismalariyla tilkenin egitim, kiiltiir ve sanat
atilimlarina yon veren kisi olarak kabul edilse de Saglam (2009: 53-97) bu konuda
yaptig1 arastirmayla bilinenin aksine bir “Tiirk Miizik/Musiki Devrimi”

tanimi/tarihgesi ortaya koymaya ¢aligmistir.

Saglam’a (2009: 91-92) gore Gokalp ile ¢cagdasi diistiniirler ve sanat adamlari
arasinda kimi paralellikler olsa da biisbiitiin bir fikir birliginden s6z etmek miimkiin
degildir. Soyle ki o zamanin kosullarinda en genis goriis birligi; Sark miiziginin
Bizans, Arap ve Acem’den alinma oldugu buna karsilik halk miiziginin esas Tiirk
miizigi oldugu yoniindedir. Bu konuda Atatiirk’iin Gokalp disinda bdyle diisiinen
fikir adamlarindan da aymi oranda etkilenmis olabilecegini gostermektedir. Halbuki
bu genis goriis birligi igerisindeki en biiylik yanilgi; bir Avrupa terimi olan Sark
Musikisi kavraminin esas olarak Tiirk miizigini isaret ediyor olmasidir. Atatiirk,
Batili tilkelere ait musiki ile musikiciligin aktarimi arasindaki ince farki tespit etmis
ve Tirk Miizik Devrimi’ni bu dogrultuda olgunlasmasini istemistir. Gokalp ile
Atatiirk ve dolayistyla Tiirk Miizik Devrimi arasindaki en biiyiik fark temel ¢ekirdek
olarak kabul edilen halk miiziginin islenmesi noktasinda ortaya ¢ikmaktadir. Atatiirk
Tirk Miizik Devrimi adina yeni uluslararasi bir miizik yaratma noktasinda
sanatcilarin halk miizigi iizerindeki diigiincelerini o6zgiir ve gelismeye agik bir
anlayisla kabul ederken Gokalp’in Tiirk Miizik Devrimi yaklasiminda halk miiziginin

kullanimina yonelik bir 6zgtirliikkten s6z etmek miimkiin degildir.
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Atatlrk ve Gokalp arasinda miizik inkilabinin olgunlagmasi sirasinda aslinda
pek ¢ok agidan farkli goriisler oldugunu ileri siiren Ucan’a (2000: 62) gore de
Gokalp’in “halk miizigi” kavramina karsin Atatiirk’iin “ulusal miizik” kavramin
kullanmasi tesadiif olarak disiiniilemez. Ulusal miizigimizin genel son mizik
kurallarmma goére islenmesi ile halk miizigimizin Bati miizigi armonisi ile
cokseslendirilmesi biitiinliyle ayn1 seyler degildir. Atatiirk’iin bu konudaki goriisleri
Gokalp’ten on yil sonra ¢esitli diizenleme, uygulama, degerlendirme ve
bicimlendirmeler 1g1ginda ortaya konuldugundan daha kapsamli ve geliskin olarak

diisiintilebilir.

Cumhuriyetin kiiltiir yapilanmasinda etkili olan Ziya Gokalp’in 6zellikle miizik
devrimi konusunda yanildigini diisinenlerden birisi olan Gedikli (2005: 5),
geleneksel muziklerimizle ilgili kurumsallasma siirecinin de saglam ve saglikli

baslayamadigina dikkat ¢ekmektedir. Bu konudaki goriislerini so0yle a¢iklamaktadir:

“1975 ’ten itibaren geleneksel musikilerimizin de kurumsallagmaya basladigina
tanik oluyoruz. O zamana degin olusturulmus miizik kurumlart ile politikalarindan
kendilerinin dislandigini diisiinen bu kesimler, biraz da bu anlayisa bir tepki olarak
ve  yeterince  hazirlanmadan  kurumsallasmaya  basladilar... Bu  hizli
kurumsallagsmanin gériinen amact ise belliydi. Unutulmaya ve yozlasmaya baglayan
geleneksel sanat ve halk muziklerimizin egitimini vermek, ayrica kiiltiiriimiiziin
ayrilmaz bir parcast olan geleneksel miiziklerimizi korumak ve yasatmakti... Ne var
ki, tepkiyle ve aceleyle a¢ilmis olan bu kurumlar, ongoriilen amaglara ulasmaktan
¢cok uzak kaldiklar: gibi, miizik yasamimiza etkileri de fazla olmadi. Miizik devrimi
adina, egitim veren miizik kurumlarinda geleneksel miiziklerimize yer vermemek,
hatta geleneksel sanat miizigimizin bize ait olmadigr ényargisina kapilmak ne kadar
hatali sonuglara sebep olmussa, “Tiirk Miizigi” adir altinda apar topar agiimis olan
konservatuar, koro vb. kurumlarin yapilanmast da aym sekilde yetersiz ve yanlis

olmustur.”

Ataturk’un Ozellikle Ziya Gokalp etkisindeki goriisleri donemin kiiltir ve

miizik adamlan tarafindan siki takip edilerek bu konuda yapilmasi gerekenler
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belirlenmeye ¢alisilmistir. Ancak bu yapilirken bazi ¢evreler Atatiirk’t Tiirk miizigi
diisman1 baz1 cevreler de Tiirk miizigi dinleyicisi olarak kabul etmislerdir. Hatta
Atatiirk’in miizik konusunda diisiinceleri ile duygu ve aligkanliklar1 arasinda bir
farklilik oldugu dile getirilmistir. Onun sevdigi miizik Tiirk miizigi, inandig1 miizik
ise Bati miizigi olarak distniilmistir. Clnkid o, evinde Tirk miiziginden

vazgecmezken milli egitimde sadece Bati miizigini tutmaktadir (Altinay, 2004: 40).

Atatiirk’lin her sdylediginden her davranisindan bir ¢ikarim yapmaya calisan
donem idarecileri ve sorumlulari, yine bir konusmasi iizerine belirli bir siire (1934-
1936) iilkemizde kendi miizigimizin radyo yayimnlarindan kaldirilmasina kadar
varacak sonuclara sebep olmuslardir. Geleneksel miiziklerimize kars1 gelistirilen bu
tutum boylece sadece egitim kurumlarinda degil muzik yayimi ve muzik performansi

kurumlarinda da somutlagtirilmistir.

Radyo yayinlarindaki bu gelismeleri takiben 26 Kasim 1934’te Ankara’da
Milll Egitim Bakani Abidin Ozmen baskanhiginda toplanan komisyon, ¢oksesli
miizik egitimini desteklemeye ve yayginlastirmaya yonelik; “Butin okullarda
evrensel miizigin uygulanmasi ve yetigkinler i¢in de opera, operet, dinleti, radyo ve
plak yoluyla bunun saglanmasi ve ayrica da yorumcu ve besteci sanatgilarin
yetistirilmesi ve lilke kalkinmasina hizmet i¢in devletge korunmasi™ seklinde kararlar

almiglardir (Altinay, 2004: 26).

Bati miizigine Oykiinme ve aktarma anlayisinin hakim oldugu ulusun yeni
miizik tanimlamasi goriildiigii tizere tamamen Batinin miizik tiir, tanim ve kavramlari
lizerine kurgulanilmaya calisilmis, geleneksel miiziklerimizi arastirma, koruma,
yagatma, aktarma ve cagin gereklerince gelistirme konularinda saglikli kararlar
almamamustir. Ulusal miizik egitimi modeli ile ilgili gelisen stire¢ ve sonuglar hep

tartigmalarin merkezinde olmustur.

Tartigsmalar ¢ogunlukla bu tiire ait eserleri vermesi i¢in bizzat devlet tarafindan
Avrupa’ya egitime yollanarak yetistirilmis cagdas Tirk miiziginin ilk kusak

bestecileri iizerinde yogunlasmaktadir. Getirilen elestirilerin temelinde, s6z konusu
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bestecilerin sunduklar1 eserlerin heniiz bu yeni miizige aliskin olmayan toplumu
yakalayabilecek, etkileyebilecek ve giinliik yasaminin dogal bir pargasi olabilecek
niteliklerden daha ¢ok zamanin Avrupa’sinda giindemde olan akimlarin etkilerini

tagidiklar diisiincesi yatmaktadir (Coskun, 2008: 89).

Ozellikle Rus Besleri’'nden esinlenerek Tiirk Besleri adiyla anilan bestecilerin
gercekte adlarina esin olan Rus meslektaslarinin yasadigi sicak dayanigsma ve
ortakliga yabanci oldugu diisiiniilmektedir. Cilinkii ne ayn1 potada egitilmisler ne de
aynit glivenli sevgiyle ortak sikintilar1 paylasabilmiglerdir. Cumbhuriyetin resmi
miizigi olarak algilanan Tiirk Besleri ile onlarin yolunu izleyenlerin ¢aligmalarinin
biiyiik bir kismi yillar gegmis olmasina ragmen hala ¢alinmamuis, eserlerin aydin
kesimde ve kamuoyunda sevilip benimsenmesi yolunda devlet elinde bir plan ve
proje gozlemlenmemistir. Hatta bu sanatcilarin muhafazakar klasik Bati miizigi
cevrelerinde dahi yeterli ilgiyi gormedikleri distiniilmektedir (Selanik, 1996: 297;
Aksoy, 2008: 217).

Cumhuriyetin 6zellikle ilk yirmi yili agisindan bakildiginda, ortaya cikan
tiriinler, hedefine ulasmamais; “Rus Besleri’nden esinle halk miizigini Bat1 teknigi ile
islemek fikri daha 1935 yilinda resmi agizlardan elestirilmeye baslamis, 40’11 yillarla
birlikte 6zellikle konservatuar ¢evrelerinde reddedilerek agirlik tamamen Klasik Bat1
Miizigi'ne verilmistir. “Halk i¢in halka ragmen” bakis agisiyla ortaya ¢ikan tiriinler
halk tarafindan da ragbet gérmemis, geleneksel koklerden kopuk kiiltiir politikalar
halkin ilgisini 6zellikle Arap radyolarina ¢evirmesine de sebep olmustur (Hasgul,

1996: 41).

Atatiirk’lin hedefledigi yenilikler cer¢evesinde yurt disina gonderilen besteci ve
muizik adamlar1 c¢okseslilik slogani altinda Batidan 06grendikleri her tiirlii
kompozisyon esasli tarzlar1 ve teknik anlayislar eserlerine tagimiglardir. Bu da halk
ezgilerimizin 6ziiniin ve inceliklerinin kaybolmasina yol a¢cmis, bicimin fazlaca
Onemsenmesiyle 0ziin kaybolmasi ka¢inilmaz bir sonu¢ olmustur. Coksesliligin ve
kompozisyonun temel ¢algist piyano iken halk ezgilerinin otantik inceliklerinin ve

tavir ozelliklerinin simge ¢algis1 baglamadir. Baglama, ihmal edilen bir simge ¢algi
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olarak yeni miizik dokusu i¢inden 6telenmis ve baskalastinlmistir (Alpagut, 2010:
47).

Ulusal miizik egitimi anlayisini Bati miiziginin tercihi ve geleneksel miiziklerin
yok sayilmasi, yasaklanmasi, halk miizigine yonelik sadece derleme caligsmalari
yapilmasi ve bestecilik anlayisinda kismen gozlemlenen ulusal motifler seklinde
betimlemenin yaninda siireci belirli zaman dilimleri seklinde boliimleyen yaklagimlar

da mevcuttur. Bunlardan bazilarina asagida kisaca deginilmistir.

Yeni cumhuriyetin miizik devrimi ile ilgili siireci ii¢ ana kisimda inceleyen
Oransay(1983: 1521), 1924-1934 yillarim1 kapsayan birinci bolimde 6zellikle Bati
miiziginin yenilik anlayisinin merkezine alinmasi ve geleneksel miiziklerin yok
sayllmasi ve yasaklanmasi ve bdylece olusan tablonun da daha o zaman belirli

cevrelerde hayal kiriklig1 yaratmasi ile ilgili goriislerini su sekilde dile getirmistir:

“Kendilerine bunca umut baglanmis gengler, devrimi kavrayacak, yiiriitiisiinii
tasarlayip orgiitleyecek ve basariya ulastiracak anlayis ve hazirlikta yetismemislerdi.
Yeni Tiirk toplumunun yasama sevincini yansitacak ve pekistirecek, dar degil, en
genis anlamiyla ¢oksesli bir ulusal musiki yaratmalar: beklenirken fildisi kulelerinde,

ilerici sanat yapmaya yeltenmislerdi.”

Oransay’in (1983: 1521-1524) tahlilinde 1935-1950 yillar1 arasi ikinci bolimii
olusturmaktadir. Arastirmaci bu siireci daha c¢ok okullasma ve sistemli egitim,
ogretim ve sunum faaliyetleri agisindan yabanci uzmanlarm da destegi ve yardimi ile
basarili bulsa da sikintilarin devam ettigi vurgulanmaktadir. 1950°den sonraki
donemi ise cumhuriyetin ilk yillarindaki miizik devrimi ilkelerinin yavas yavas terk
edilmeye baslanildig1 bir silire¢ olarak tanimlayan yazar, kiiltiirel yozlagma siirecinin

de bu donemle basladigini belirtmektedir.

Cumbhuriyetin erken donem 6nemli miizik adamlarindan olan Saygun ise TUrk
Miizik Devrimi’ni iki asamada diisiinmektedir. ilk asamada halk miizigi ikinci

asamada ise c¢ok sesli miizik cabalar1 yer almaktadir. Bu diisiincelerle koyliiniin
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elinden baglamanin alinip mandolin verilmesini dogru bulmayan besteci miizik
egitiminin de ne sadece Anadolu temalar iizerine kurulabilecegini ne de onlarin
gormezden gelinebilecegini belirtmektedir. Asirlar siiren agsamalardan sonra ¢oksesli
miizige gegis yapan Batinin ¢ok seslendirme tekniklerini kendi miizigine uygun bir
sekilde gelistirdigini ancak bu tekniklerin Anadolu miizigine uygun olmadigini dile
getiren Saygun farkli bir armoni sisteminin olusturulmasi gerektigini 6ne siirmektedir

(Aktaran: Balkilig, 2009: 120).

Balkili¢ da (2009: 63-107) arastirmasinda cumhuriyetimizin erken donem
miizik politikalarmi 1923-1934 ve 1934-1952 aras1 olmak iizere kabaca iki doneme
ayirmustir. Ik dénemde cesitli yonetmelik ve yasaklarla baslayan miizik inkilabu,
derleme gezileriyle devam etmis, bunlarin yaninda Bati miizigini halka yayma
anlamindaki ulusal opera ¢alismalarinin basarisizlign ile sonlanmistir. 1930’lu
yillarda kiiltiirel alanda daha sistematik miidahalelerin baslamasi bu basarisizlikla
birlesince devlet miizik inkilabina dogrudan miidahale etmeye baglamistir. Bunun en
onemli gostergesi 1934 yilinda toplanan Musiki Inkilabi Komisyonu’dur. Ikinci
doneme baslangi¢ olusturan bu tarihle birlikte musiki inkilab1 devlet kontroliinde tek
elden yiiriitilmeye ¢alisilmistir. Ancak gozden kagan nokta kultlrin bir komisyon
toplantisi ile bir anda degistirilebilecek bir yap1 olmadigr gercegidir. Cilinkii miizik
veya kiiltiirel alan insanlarin kendilerini var etme big¢imleri ile ilgili olup onlarin

yasam siireclerinden ayr1 diisiiniilemez.

Aksoy da (2008: 210) cumhuriyet donemine ait yetmis bes yillik analizinde
1960’lara kadar olan kismi birinci boliim ve sonrasini da ikinci boliim olarak
degerlendirmektedir. ik boliimde devletin geleneksel miizikten destegini ¢ektigini,
eski miizigi unutturmaya calistigini ve bu amagla cesitli yasaklamalara gittigini
belirtmektedir. 1926’dan 1976 yilina kadar tam yarim ylizyll boyunca resmi
kurumlarda bu miizigin egitimi, 1934-1936 arasinda da radyolarda yayini
yasaklanmistir. 1950’lerde baslayan tarim toplumundan kent ve sanayi toplumuna
gecis siireciyle birlikte miizikteki farklilasmanin bir sonucu olarak Osmanli-Turk

miizigi ile klasik Bati1 miizigi merkezinden kopan yeni miizik tiirleri ortaya ¢ikmuistir.
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Aslinda sireci takvim olarak nasil bolersek bdlelim ortaya ¢ikan sonug
geleneksel muziklerin resmi miizik kurumlarinda Gtelenmesi ve egitim kurumlarinda
yasaklanmasi seklinde belirginlesmektedir. Bu durum geleneksel miiziklerimizin

akademik bir kimlige kavusturuldugu 1970’11 yillara kadar siirmtistiir.

1975 yilinda Istanbul’da Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari kurulmasi, 1976
yilinda faaliyete gegmesi, 1983°de iiniversiter yapiya baglanmasi ve Devlet Klasik
Tirk Miizigi Korosu’nun Kkurulmas: gibi hamlelerle Tiirk miizigi kaderine terk
edilmis olmaktan kurtulmusg ve bu konudaki degerlendirme hatalarindan ge¢ de olsa
doniilmistiir. Tim bu siire¢ ulusal kiiltliriin soylu ve giiclii degeri olan Tiirk
miiziginin liretimsiz, denetimsiz ve disiplinsiz kalmasina yol agmis, bu durum cagdas
Tirk miizigine ulasmak igin el ve goniil birligi i¢inde ¢aligmalar1 gereken Tirk ve
Bati miizigi kesimleri arasinda anlamsiz, yararsiz ve tutarsiz zitlagmalar1 ortaya
cikarmig, Tiirk miizik kiiltiiriinde seviye kaybi ve yozlagsma tehlikesi olusmustur

(Berker, 1985: 32-33; Demirsu, 1993: 2; Pagaci, 1999: 107).

Bagka bir deyisle cumhuriyetin ilaniyla baslayan siirecte geleneksel muziklerin
resmi egitim-ogretim kurumlarinda kendine yer bulabilmesi i¢in gegen 53 yil,
geleneksel miiziklerimizin miizik egitimi-6gretimi ile 1ilgili yeni gelismeleri

kullanabilmesi adina oldukg¢a dnemli bir kayip olmustur (Yahya Kagar, 2009: 81).

Ucan da (2005: 80) iilkemizde var olan miizik egitimi sorunlarindan
bahsederken 1924 yilinda miizik Ogretmeni yetistirme amach kurulan Musiki
Muallim Mektebi ve devaminda 1937-38 yillarinda Gazi Terbiye Enstitlisii Miizik
Boliimii’ne doniistiirtilen ilk kurumdan sonra ayni amagl benzer kurumun agilmasi
icin 44 yil beklenildigini; miizik egitiminde 1925-1985 yillar1 arasinda gereksiz
bicimde ve Olgiide tiir ayrimciligi yapildigini; 1970’lere kadar geleneksel
muziklerimizin resmi orgiin miizik egitiminin disinda birakildigini, 1950°li yilara
kadar genel miizik egitiminde aktarma ve dykiinme sarkilarin egemen oldugunu dile

getirmigtir.
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Cumhuriyetin kurulusundan, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari’nin kurulusuna dek gecen siirede baslangigta akademik bir
kimlige biirinemese de halk miizigi adina tim g¢alismalar Ankara Radyosu ve
Yurttan Sesler Toplulugu icinde Sarisozen ekolu ile yiiriitiillmiistiir. Burada yetisen
pek ¢ok sanat¢i da sonrasinda konservatuarin kurulmasiyla birlikte bu kurumun
kadrosunda gorev almis ve ayni ekolun devaminda halk miiziginin akademik

boyutuna hizmet etmislerdir (Gurdal, 2010: 54).

Yukarida kurumsal ve kronolojik gelismelerini verdigimiz gergeklestirilmeye
calisilan mlzik reformundaki temel amag ulusal ve ¢agdas bir miizik yaratmakti. Bu
yeni miizigi anlayabilecek bireylerin rejimle uyumlu ve cagdas medeniyet diizeyine
uygun bireyler olacagi diisliniiliiyordu. Yeni rejim de bu diisiincelerle miizik
politikalarint olgunlastirirken Osmanl geleneksel miizigini dislama yolunu se¢gmis ve
klasik Bati miizigi ve halk miizigi sentezini miizik politikalarinin merkezine
yerlestirmistir. “Tiirk Tarih Tezi’ne dayandirilarak Osmanli miizigi hasta, cansiz ve
Tirk halkina yabanci olarak tanimlanirken Tirk’iin yiiksek ve soylu karakterine
uygun bulunan halk miiziginin uygun goriilmeyen ornekleri de bu diisiinceyle
sansiirlenmis veya diglanmistir. Kabul goren halk miizigi ezgileri lizerinde de Batinin
cok seslendirme teknikleri yoluyla doniistiirme islemi yapilmaya calisilmistir

(Balkilig, 2009: 21-23),

Coksesliligi bir miizigin iy1 ya da kotii, gilizel ya da cirkin, ileri ya da geri
oldugu yoniinde bir ol¢iit olarak algilayan yanlis diisiince, cumhuriyetle birlikte, millt
miizigimizin Bati1 teknigi ile islenmesi fikrini de beslemis ve ortaya ¢ikan sonug hep
tartismali olarak kabul edilmistir. Bati kiltiirlerinin  olusturdugu Ulke miuzik
okullarinin benzeri bir Tiirk Miizik Okulu ya da ekolii olusturulamadigi gibi
dogrudan dogruya Bati1 tekniginin giristigi yollar1 deneyen Ilhan Usmanbas, Biilent
Arel, Ilhan Mimaroglu vb. ikinci ve iigiincii kusak bestecilerin ¢cok daha basarih

olduklar1 diistiniilmektedir (Tura, 1983: 1514).
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Halk miizigi her ne kadar egitim kurumlarinda kendine yer bulamasa da yeni
ulusal mizik egitimi anlayisina temel olusturacak ¢oksesli bestelerin esin kaynagi
olarak disiintildiigiinden, bu diisiince dogrultusunda halk ezgilerinin derlemesine
yonelik kisisel ve kurumsal derleme ¢alismalar yapilmistir. Daha ¢ok resmi kurum
ve kuruluslara ait derleme birimleri ve heyetleri tarafindan yiriitilen derleme
faaliyetleri goze carpmaktadir. Halk miizigi derlemelerinde ilging bir sekilde Bati
miizigi temelli egitim veren konservatuarlarin 6ncii oldugunu, derlenen ezgilerin
birgok yanlishk ve eksiklige ragmen arsivlerde elden geldigince korunmaya

calisildigini ve halkevlerinin de bu siirecte 6nemli roller aldigini goriiyoruz.

Altinay (2004: 427), iilkemizde halk miizigi ve halk bilimi ile ilgili
calismalarin Bat1 {lilkelerine gore yaklasik bir asir sonra baslamasina ragmen;
cumhuriyetin kurulus donemindeki kiiltiir ve miizik politikalar1 ile halk miizigi
alaninda Oonemli bir dagar olusturuldugunu belirtmektedir. Ancak bu yayinlarin
cogunda il, bolge ve yore miizigine ait yoresel tespitler yapildigini buna karsin halk
ezgilerinin ritmik ve ezgisel yapilari, tiirleri, ¢algilar1 ve icra bigimleri bakimindan
analitik bir tespitin yapilamadigini dile getirmektedir. Ayrica derlemecilikle ilgili
eksik ve yanlis uygulamalar da elde bulunan dagarin kuskulu bir boyutunu

olusturmaktadirlar.

Zaten derlemecilikteki esas amacin halk miizigine iligkin derinlikli aragtirmalar
yapmak degil; hem cumhuriyetle birlikte 6nem kazanan folklorik ve etnografik
malzemeleri toplamak hem de Bat1 miizigi egitimi alan genc bestecilere ulusal tema
ve motif sunmak oldugu bilinmektedir. Ik basta hazirlanan fislerin Anadolu’daki
miizik O0gretmenlerine ve yerli halka ulastirilmasi yoluyla tiirkii notalar1 toplama
gayretine girilmistir. Dagitilan 3000 fisten toplanan 100 tiirkiiniin 47’si
yayinlanabilmis ve kullanilan bu metodun eksiklikleri ve karsilagilan problemlerle

birlikte bu yoldan vazgegilmistir (Pagaci, 1999: 17).

Sonraki siirecte eski adiyla Dariilelhan yeni adiyla Istanbul Konservatuari

tarafindan gergeklestirilen derleme gezileri olduk¢a ©Gnemlidir. Paris’te bulunan
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Cemal Resit Bey’e 1smarlanan fonografin iilkeye gelmesiyle birlikte ilk derleme
gezisi 31 Temmuz 1926 yilinda; Yusuf Ziya, Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem
Besim’den olusan dort kisilik ekiple baglamis ve iki ay siiren ilk gezide 250 kadar
tirkli derlenmistir. Devaminda 1930 yilina kadar Anadolu’nun degisik bolgelerine
yapilan {li¢ derleme gezisiyle birlikte toplam dort biiyiik derleme gezisi yapilmistir.
Bu derleme gezilerinden elde edilen ezgiler toplam 14 defter halinde yayinlanmstir.
Derleme gezilerinde Yusuf Ziya Demircioglu, Rauf Yekta, Diirrii Turan, Ekrem
Besim, Feruh Arsunar, Muhittin Sadak, M. Ragip Gazimihal gibi donemin 6nemli
miizik adamlart goérev almislardir. Sonraki donemlerde ise halkevlerinin
yayginlagsmasiyla halk kiiltiiri ve miizigi iizerine arastirma ve incelemeler
yayginlasmis bazi miizik adamlarinca 6zel bireysel derleme gezileri yapilmis ve
yayimlanmistir. Bunlarin ilki yurt disindaki egitimlerini tamamlayip iilkeye donen
Seyfettin ve Sezai Asaf kardeslerin Bati Anadolu’daki derleme gezisinde topladiklar
ezgilerin 1926 yilinda Yurdumuzun Nagmeleri adiyla yaymlanmasidir (Ozdemir,
1998: 9; Pagaci, 1999: 17).

Kurulduklar1 19 Subat 1932 tarihinden 1950 yilinda kapatilana kadar
halkevlerinin milli kiiltiir ve dolayisiyla da milli miizik yapilanmalarina 6nemli
katkilar1 olmustur. Cumhuriyetin kurulus yillarinda énem verilen konularin basinda
egitim gelmekteydi. Bu amacla da sadece cocuk ve genglerin degil yetiskinlerin
egitimi i¢in yaygin egitime onem verilmis ve halkevlerine de bu sebeple ihtiyac
duyulmustur. Halkevlerinin kurulus amaglar1 arasinda olan “ulusal birligi olusturan,
milli  ruhu bicimlendiren ve kudretlendiren kultir Ogelerini ortaya ¢ikarip,
gelistirmek™ maddesi geregince, halk bilimi ve halk miizigi calismalar bir ilke olarak
baslica kol c¢alismalar1 igerisinde yer almistir. Bu dogrultuda da halkevleri
bilinyesinde yapilan ve yoOnlendirilen ¢alismalarda halk miizigi derlemeleri ayr1 bir
onem tagimustir. Miizigin milli devleti temsiliyet 6zelligi fark edilerek yerel mizik
derlemelerinin milli mdzik yaratmada 6nemli bir kaynak oldugu anlasilmistir. Ancak
halkevleri biinyesinde yapilan miizik ¢aligmalarinin ¢ogu tiirkii s6zlerinin tespitine
yonelik olmus ve tiirkii notalart iizerinde ¢ok fazla calisma yapilmamistir. Adeta

birer yerel konservatuar olarak diisiiniilen halkevlerinin; derleme ¢alismalar1 disinda,
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miizik kimligimizi sekillendirmeye ve gelistirmeye yonelik calismalarda da énemli

rol oynadi@1 bilinmektedir (Oztlirkmen, 1998: 133; Altinay, 2004: 103).

Halkevlerinin kapanmasiyla birlikte 1932 yilinda kapanarak halkevleri
biinyesine dahil olan “Halk Bilgisi Dernegi” yeniden canlanmis ve 1955 yilinda
“Istisari Tiirk Folklor Kongresi” adi altinda bir konferans diizenlenmistir. Ayrica
1979 yilina kadar yayint devam eden “Tirk Folklor Arastirmalart Dergisi” de bu
dernegin calismalar1 arasindadir. 1955 yilinda kurulan “Tiirk Halk Sanatlarini ve
Ananelerini Tetkik Cemiyeti” zaman i¢inde isim degisiklikleriyle son olarak 1973
yilinda “Folklor Arastirmalar1 Kurumu”na donismiis ve onemli halkbilim
aragtirmalar1 ve ¢alismalar1 yapmistir. 1966 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na bagh
olarak kurulan “Milli Folklor Enstitusi” i¢inde bulunan “Muzik ve Oyun Bolumu”
ile halk miizigi ve oyunlar1 konusunda olduk¢a 6nemli ¢alismalar yapmislardir
(Oztiirkmen, 1998: 195-214).

1924 yilinda cumhuriyetin hemen baslarinda kurulan Musiki Muallim
Mektebi’nin  bir bolimii 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na
doniistiiriiliince 1937 yilindan itibaren Anadolu’ya yapilan derleme gezileri istanbul
Konservatuari’nin biraktig1 yerden yeniden baslatilmis ve 1952 yilina kadar devam
ettirilmistir. Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii
Yonetken, Muzaffer Sarisozen, Tahsin Banguoglu, Cevat Memduh Altar, Nurullah
Sevket Taskiran, Mahmut Ragip Gazimihal, Mithat Fenmen, Riza Yetisen gibi
onemli miizik adamlarindan olusan derleme heyetleri 15 yil igerisinde yaklasik
10000 halk ezgisini derleyerek ¢ok onemli bir hizmeti gerceklestirmiglerdir. Sonraki
siirecte derleme isini kurumsal olarak sahiplenen TRT olmus ve 1967 yilinda
gerceklestirilen derleme gezileriyle yaklagik 1800 halk ezgisi daha derlenmis ve
notaya alinmistir. Bu derleme gezilerinde de donemin 6nemli miizik adamlarindan
Muammer Sun, Kemal flerici, Cengiz Tang, Giiltekin Oransay, Ferit Tiiziin, Ilhan
Baran, Cenan Akin, Veysel Arseven, Sarper Ozhan, Ahmet Yiiriir, Halil Oguztiirk ve
Erdogan Okyay gibi isimler gorev almislardir (Ozdemir, 1998: 11-13).
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Sadece etnografik 6zellikli bir derleme malzemesi olarak goriilmesi ve egitim
kurumlarina girememesi sebebiyle, halk miizigine; temel karakteristikleri dikkate
alinmadan, dinamik ve yerel 6zellikleri goz ardi edilerek yaklasilmistir. Bu nedenle
de halk miizigi tek bir milli saza sikistirllmig, yoresel Ozelliklerinden yoksun
birakilmig ve temel karakteristigi olan dinamikleri dondurulmaya calisilmistir.
Kurulan konservatuarlarda da kendi geleneksel miiziklerimiz iizerinde durulmamis
ve bilimsel aragtirmalar yapilmasi engellenmistir. Geleneksel miizigimize yonelik bu
tiir galismalar birkag besteci disinda maalesef gericilikle 6zdes tutulmustur. Halbuki
uluslararasi diizeyde basarinin birinci sart1 olan 6zgiinliik, ulusal kiiltiir birikimlerinin
sahiplenilmesinden ge¢mektedir. Ulke boyutlarini asip uluslararas1 alanda tanman ve
seslendirilen muzik drdnleri mutlaka ulusal kimlik izlerini tasirlar (Basarslan, 1993:
161; Balkilig, 2009: 193; Alpagut, 2011: 132).

Ulusal kimlik izlerini tasiyan ve kendi iilke sinirlarmi asarak uluslararasi
alanda taninan bestelerin halk miizigi orijinli olduklar1 bilinmektedir. Burada halk
miiziginin bestecilikte kullanilmasiyla ilgili tercih edilecek yontemler cesitlilik
gosterebilmektedir.  Gazimihal (2006: 23) bunlar1 séyle agiklamaktadir: Birinci
yontem, armonizasyonun melodiden yola ¢ikilarak yapilmasi yoluyla sadece
cokseslendirilmeleridir. Bu yontemde ezgiler hi¢ bozulmadan armonize edilirler ve
bu sayede kdylerin, daglarin, saf, bakir ve sade sesleri modern hayatla tanigtirilir ve
yabanci Kkiiltiirlere aktarilmaya calisilir. Ikinci ydntem halk ezgilerinin bir tema
olarak eserlerde kullanilmalaridir. Bu yontem bir¢ok besteci tarafindan kullanilmis
ve kullanilmaktadir. Halk ezgilerinden belirgin motif ve temalar besteci tarafindan
eserlerde kullanilarak halk ezgilerinden faydalamlmaktadir. Ugiincii ve son yontemde
ise bestecinin kisisel birikimleri ile yetenekleri dogrultusunda halk ezgilerinden
ilham almaktadir. Beethoven, Weber, Schubert, Tchaikovsky vb. bir¢cok besteci bu
yolla bestelerine ilham almiglar ve eserlerinin genis kitlelere ulasmasini

basarmiglardir.

Gorulmektedir ki Atatirk’dn “Kendi benligini kaybeden uluslar digerlerinin
avidir.” szl her alanda oldugu gibi ulusal miizik diisiincesi agisindan da O6nem

kazanmaktadir. Toplumlar sanat ve kiiltiir iiretimlerinde kendi rengini ve kendi sesini
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kullandik¢a sayginlik kazanacak ve bdylece sadece ulusal birikimler degil
uluslararas1 dagarcik da zenginleserek nitelik kazanmis olacaktir. Ozellikle miizik
alaninda taklitten hizla uzaklagilmalidir. Batiliya ondan 6grendigimizi dinletmek
yerine kendimizi dinletmek daha dogru goriinmektedir. Napoliten italya’y1, Tango
Arjantin’i, Flamenko Ispanya’y1 ve Fado Portekiz’i bu diisiincelerle asmistir (Gokge,
2002: 26; Guler, 2002: 74).

Atatiirk’iin  gergeklestirmek istedigi miizik devriminin, tam bagimsiz bir
demokratik cumhuriyet miizigi oldugu konuyla ilgili fikirlerinden anlasilmaktadir.
Ona gore bu yeni miizik; ulusun konum, kosul ve gereksinimleriyle uygunluk
saglayan, uygulamali, kapsamli ve yurt genelinde 6nemli merkezlerden baslayip
ilcelere kadar uzanan, ulusun ¢ok gelismis ruh ve duygularini ve ezgilerini 6liimsiiz
vatan sevgisinin coskusuyla anlatan, ulusun yiiksek karakterini, yorulmaz
caligkanligini, dogal zekasini, ulusal birlik duygusunu besleyerek gelistiren ve
insanliga gergek baris yolunda katkilar saglayan, ulusal ince duygu ve diisiinceleri en
son miizik kurallarina gore isleyen, ulusal renkte ve evrensel nitelikte bir miizik
olmaliydi. Ozetle halkin ezgi, ritim, deyis ve sdyleyisleri evrensel miizik kurallarina
gore islenerek ulusal yeni bir miizik yaratilabilecegine inanmaktaydi. Bu anlayis
XIX. yy.dan itibaren ulusallasma siirecini yasayan, sanayilesme siirecini heniiz
tamamlayamamis Isveg, Norvec, Portekiz, Macaristan, Polonya, Cekoslovakya,
Rusya, Ispanya gibi iilke toplumlarinda yaygindi. Sanat miizigi gegmisi olmayan bu
tilkelerde besteciler halk miizigini kaynak olarak aldilar ve halktan kopmadan halki
miizik yagaminin igerisinde tutarak “ulusal miizik” anlayisin1 olusturmay1 biiyiik
oranda basardilar. Ulkemizde ise Tanzimat’la baslayan yenilesme hareketleri miizik
konusunda asir1 aktarmaci anlayisin sonucunda bir tirlii istenilen diizeye

ulagilamamist1 (Kaygisiz, 2000: 271-283).

Hal boyle iken Riyaset-i Cumhur Orkestrasi viyolonsel sanatgisi ve Musiki
Muallim Mektebi miidiirii Zeki Bey’in, Yeni Ses dergisinin 1925 yilinda ¢ikan 225.
Sayisindaki yazisinda sarf ettigi climleler cumhuriyetin ilk yillarinda var olan
problemi gostermesi acisindan oldukga carpicidir. Zeki Bey o yazisinda Tiirk

miiziginin egitiminin yasaklanmasi ile ilgili ilk adimin Musiki Muallim Mektebi’nin
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acilmasiyla atildigini, bu kurumun amacmin Bati miizigi egitimi yapacak egitimciler
yetistirmek oldugunu, yurt disina gonderilenlerin zaten Bati miizigi egitimi
aldiklarini, miizikle ilgili bir egitim kurumunda Bati miizigi yaninda Tirk miizigi
egitimin abes oldugunu, Tiirk miiziginin bilimsel bir a¢iklamasinin olmadigini ve bu
alanda yapilan caligmalarin bilimsel perspektiften uzak oldugunu, usta-girak
yontemiyle aktarilan geleneksel miiziklerin egitimde yerinin olamayacagini dile
getirmistir. Bu yaklasimlarin devaminda da {ilkemizin miiziginin Batili {ilkelerin
miizikleriyle ayni1 olmasi gerektigini, ¢iinkii Avrupa iilkelerinin miiziklerinin hep
ayni oldugunu iddia etmekte ve gayretli, degerli bir miizik adami olan Rauf Yekta
Bey’in girdigi yanlis yoldan donerek kendi saflarina katilmasini arzu ettigini

belirtmistir (Aktaran: Pagaci, 1999: 20).

Yok olmakta olan Osmanli Imparatorlugu’nda bir ulus devlet kurma
diistincesindeki Atatiirk, kurulacak devletin kendi kokleri {izerinde biiyliyecegini cok
1yi biliyordu. Bu amagla yapilan bir¢ok yeni atilim ig¢erisinde ulusal miizik atilimi da
iilkenin en iicra koselerine kadar gidilerek halk tiirkiilerinin toplanmasi ve bunlarin
Bati teknigi ile islenerek yeni ve gii¢lii bir ulusal miizik sitili yaratilmasi diistincesi
ile sekillendirilmeye ¢alisildi. Bu c¢ergevede hareket edilmesi Bati sartlandirilmasiyla
yetismis bazi yoneticilerde yukarida goriildiigii lizere yanlis yorumlamalara sebep
oldu ve okullarimizda ¢ok uzun yillar boyunca geleneksel miiziklerimiz yok
sayilarak sadece Bat1 miizigi egitimi verildi. Oysaki Atatiirk bu durum ve sonugtan
cok daha farkli, Bat1 teknigini ulusal ¢abalara aktararak c¢agi yakalamis aydinlarin
sekillendirdigi bir ulusal Tiik miizigini 6ngérmiistii (Biiyiikyildiz, 2009: X).

Tarman (2011: 184) “Atatiirk ve Miizik” bashkli kitabinin yorum boliimiinde
giiniimiizdeki miizik yasammi degerlendirirken konuya iliskin carpici tespitlerde

bulunmustur:

“Bugiin halen stiriip gitmekte olan ve ozellikle de mesleki miizik egitimi
kurumlarimizi etkileyen konularin basinda Tiirk Miizigi, Bati Miizigi kavgasi
gelmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kurulan Musiki Muallim Mektebi’'nde

sadece Bati miizigi teknikleriyle miizik ogretimine ve Bati miizigi ¢algilarina yer
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verilmistir. Musiki Muallimin devami olan Devlet Konservatuar: da aym anlayisla
kurulmugstur. Baska bir deyisle geleneksel miiziklerimiz ve ¢algilart bu kurumlarda

kendine yer edinememistir.”

Atatlirk’iin miizik devrimini “Ulusal Miizik Politikas1” olarak tanimlayan
Tarman (2011: 195) giliniimiizde var olan miizik kurumlarini, adamlarini ve
sonuclarini bu politikanin bir sonucu olarak gérmektedir. Ulusal Miizik Politikasi’nin
bagarisin1 6lgmenin ¢ok miimkiin olamayacagini belirten arastirmaci sonucu belirli
acilardan basarili bulurken genel olarak sikintili bir tablo oldugunu vurgulamaktadir.
Bu sebeple de yeni bir politika belirlenmesi gerektigini ve bu politikanin geregi
olarak da politik kaygilardan uzak bir Ulusal Miizik Konseyi’nin gerekliligini dile

getirmigtir.

Yavasca (2005: 116) ise Atatiirk’iin miizik inkildbiyla ilgili gorislerini
aktarirken bu konuyu iki ana basliga ayirmaktadir. Birincisi Bati miiziginin
tanitilmast; egitimini yapilabilmesi i¢in bir konservatuarin kurulmasi, opera, bale gibi
alanlarda Tirk sanatgilarin yetistirilmesi, iyi bir orkestranin kurulabilmesi ve bu
yolla evrensel mizikte Tirkiye’nin kendine yer bulmasidir. ikinci baslik ise Milli
muziktir. Milli miizik Klasik Sanat Miizigi ve Halk Miizigi olarak ayirt edilmeksizin
bir biitlin halinde ele alinmali ve gelistirilmelidir. Bu gelisim disiplinli egitim
kurumlarmi yam sira Batiya sunulmak {iizere c¢agdas diizenlemeler yapilarak
saglanabilirdi. Her ne kadar Tiirk miizigi motifleri yapilan orkestral diizenlemeler ve
bestelere iham kaynagi olsa da ortaya ¢ikan iirlinlere Tiirk miizigi denilemeyecegini
belirten Yavasca, esasin Tirk mizigi ses sistemi temelinde Bati miiziginin uygun

materyallerini kullanmak oldugunu iddia etmektedir.

Atatiirk’tin halk miizigi ve tiirkiilere olan ilgi ve sevgisini bir anisiyla dile
getiren Sadi Yaver Ataman, Tamburact Osman Pehlivan’la birlikte davet edildigi bir
yemek sirasinda yasadiklarimi ve Atatiirk’iin halk miizigi ve baglama ile ilgili
diisiincelerini aktarirken ¢ok onemli ve dikkat ¢ekici konulara deginmektedir. Sadi
Yaver Ataman, Atatlirk’iin huzurunda baglamasiyla zeybek calmis ve devaminda

Atatiirk’ten gelen sorulara gore agiklamalarin ardindan bozlak agis yaparak oyun
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havasi ile dinletisini sonlandirmistir. Sonrasinda baglamayi eline alip tellerine

dokunan Atatiirk’tin su sozleri unutulmazdir:

“Bir milletin kiltur ve sanat karakterini, seviyesini, milli geleneklerine bagh
kalarak medeni diinyamin kendisine ayak wuydurmaya mecbur oldugumuzu
unutmamaliyiz... Beyler bu bir Tiirk sazidir. Bu kiigiik sazin iginde bir milletin
kiiltiirii dile geliyor. Bu kiiciik sazin bagrindan kopan nagmeleri bu istikamette

gelistirmeye ve degerlendirmeye kiymet ve ehemmiyet verilmelidir.” (Aktaran:
Atilgan, 2001: 33).

Atatlirk™in de belirttigi tizere geleneksel Turk halk miizigi ve onun baslica
enstriimani olan baglama Ulkemiz muzik kultirinde oldukca koklu ve 6nemli bir
yere sahiptir. Ancak c¢esitli nedenlere bagli olarak bu denli koklii ve onemli
geleneksel Tirk halk miiziginin iilkemizin miizik politikalar igerisinde yeterli ilgiyi
gormedigi ve bunun bir sonucu olarak da iilkemizdeki miizik egitimi anlayisi

icerisinde yeterince kullanilamadig: diisiiniilmektedir.

Geleneksel miiziklerimizin ve baglamanin miizik egitiminde kullanilis1 ile ilgili
birgok problemin cumhuriyetin ilk yillarindan beri var oldugu bugiin bilinmektedir.
1926’da Tiirk miiziginin milli egitimde yasaklanmasi, kurulusundan 1948 yilina
kadar koy enstitiilerinde ve 6gretmen okullarinda baglamanin bir sug aleti olarak
kabul edilmesi ve yasaklanmasi, mizik derslerinin ilk ve ortaggretimde yok denecek
kadar az, lizumsuz ve liks bir ders olarak gortilmesi toplumumuzun buginki
yozlasmis, neyi begenecegi belli olmayan bir miizik zevki diizeyine gelmesine sebep
olmus, geleneksel miiziklerimiz bir tiirlii istenilen diizeyde ve oranda genel miizik

egitimizde yer alamamislardir (Emnalar, 1998).

Turk halk miizigi konusunda yaptig1 ¢alismalarla {ilkemizde bu konuda bir
kilometre tasi olan Tifekci de (1988) geleneksel calgilarimizin genel miizik

egitiminde kullanilisi ile ilgili sunlar1 dile getirmistir;
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“Cocuklarimizin saz ogrenimini daha verimli kilabilmek igin onlarin fizik
yapilarina uygun sazlarin imalati yoluna gitmek, bu konuda c¢aba sarf edenleri
ozendirmek, resmi ve ozel kuruluslarin oldugu kadar sanat¢ilarin da basta gelen
ugragslart arasinda yer almalidr. Mevcut sazlarumiz yetenekli cocuklarumizin kolayca
kullanabilecegi boyutlarda, oranlar bozulmadan, ¢ocuk zevkine uygun siislemelerle
ilgiyi ¢ekecek gibi yapilmali... Batidaki o6rnekler goz oniinde bulundurularak okul
cagi ve okul oncesi yaslardaki ¢ocuklarin yapilarina uygun sazlar yapilarak, onlarin
ilgilerine sunulmalidir. Bu suretle dogustan miizige yetenekli evidatlarimizin bir an
once sanat hayatina adim atmalart saglanacak, musikimiz her dalda yiiksek seviyeli

sanat¢ilar kazanacaktir.”

Yener (1993: 101) Tirk halk miiziginin bizim temel mizik kaynagimiz
oldugunu, cagdas egitimin ilkeleri dogrultusunda ve cocuklarimiza ulusal kiiltiir
asilamak amaciyla miizik egitiminde mutlaka kullanilmasi gerektigini belirtmistir.

Ancak bazi uyarilarda da bulunmustur:

“Ancak bunlarla birlikte geleneksel miuziklerimizin buginki durumuyla
egitimde kullanilmalari; repertuar, sistem ve nazariyat, diyapazon, transpozisyon,
calgilardaki yapisal sorunlar ve metot sorunu gibi bir¢ok sorunu da beraberinde
getirmektedir... Bunlar 1siginda ilkogretim miizik dersi miifredati yeniden gbdzden
gecirilmeli, miizik oOgretmeni yetistiren kurumlar da tasra kiiltiiriiniin kosular

dikkate alinarak ve gercgekgi bir yaklasimla yeniden diizenlenmelidir.”

Sabri Uysal halk miizigi calgilarimin miizik egitiminde kullanilmasiyla ilgili
gortslerini dile getirdigi “Tiirkiye 'de Devletin Miizik Politikasi” baglikli panelde,
60’11 yillara kadar Bati aktarmaciliginin bir sonucu olarak kdy okullarinda bile
derslere mandolinle girildigini ve geleneksel ¢algilarimizin gérmezden gelindigini
belirtmis, o yillardan sonra kendi geleneksel miiziklerimizle ilgili bazi olumlu
gelismelerin bagladigini sdylemistir. Yine ayn1 panelde konusan Leyla Deliorman da
okullarda Avrupa kokenli halk ezgileriyle miizik egitimi yapilmasimni elestirmis, bu
durumun sadece bigimsel ve tinlayissal bir ifade olusturdugunu séylemistir. Bir halk

ezgisi i¢in bu ifadelerin Otesinde kiiltiirel aidiyet ve kiiltiirel miras kavramlarinin
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onemli oldugunu dile getiren arastirmaci, bu sebeple de okul miizigi egitiminde
kullanilacak ezgilerin Tiirk halk miizigi dagarindan secilmesi gerektigini belirtmistir

(Aktaran: Biiyiikyildiz, 2009: 69).

Bu sekilde yiiriitillen aktarmaci ve Oykiinmeci yapidaki miizik egitiminin
egemen olmasinin tilkemizde yabancilarin ve isbirlik¢ilerinin egemen olmasiyla ayni
anlami tasidigi diistinen Sun (2001: 96), zaten yapilmak istenenin de bu oldugunu
sOylemektedir. Sun, esas olanin ¢agdas bir anlayigla Tiirk okul miizigi repertuarinin
olusturulmasi oldugunu ve bu repertuarin halk miizigimizi temel almakla birlikte
evrensel miizik anlayiginin seckin 6rneklerini de icermesi gerektigini, bdylece ulusal
miizik anlayisimizin belirli bir yoriingeye oturtulabilecegini ve tiim diinyada taninan

ve kabul goren gergek bir miizik kimligi olusturulabilecegini belirtmistir.

Ataturk doneminden sonraki donemlerde ulus bilincinin ve ulusculuk
diisiincelerinin  kasithh ya da bilingsizce bir sekilde sondiiriilmeye calisildig
anlagilmaktadir. Bu ¢aligmalarin sonucu halk miizigi dinleyen ve halk miizigi ile
ilgilenen kesimlerin, yani {ilkenin geneline dagilmis dinleyici kitlesinin iginde
genclerin olamayacag diisiiniilmiistiir. Devlet radyolarinda “Gengler Igin Miizik”
baslikl1 yapilan yayinlarda hep Bati pop miizigi sunulmus ve genglerin halk miizigine
kars1 olusacak ilgileri bu sekilde sondiiriilmiistiir. Bu yanlis uygulamalarin sonucu,
halk miizigi ile ilgilenen genclerde kimi zaman yalnizlik, iclerine kapaniklik ve
utangaglik belirtileri gézlemlenmistir. Belirli bir doneme kadar ve belki de kismen de
olsa halen baglama ile sokakta yiirliyen bir gencin baglamasini adeta saklayarak
yuriimek istemesini ve gururla tasiyacagi ulusal enstriimanini bir utang vesilesi
olarak algilamasini bu durumun somut bir gostergesi olarak diisiinmek miimkiindiir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda okullarimizda ¢ogunlukla mandolin, fliit ve keman gibi
Bat1 enstriimanlar1 ve bunlarin yaninda Tlrkceye cevrilmis Alman, ingiliz ve Fransiz
cocuk sarkilar1 Ogretildiginden Bati enstriimanlarini 6grenmeye ¢alisanlar, ¢alanlar
ve elinde tasiyanlar kendilerine giiven i¢inde yiirimekten ve enstriimanlarini herkese

gururla gostermekten ¢ekinmemislerdir (Biiytlikyildiz, 2009: XI).
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Genel miizik egitimini etkileyen dort 6nemli faktér oldugunu séyleyen Sun’a
(2001: 89-95) gore bunlar: Ogrenci, &gretmen, Ogretim araglari ve miifredat
programudir. Ogrenci faktorii diisiiniildiigiinde yerel ve bolgesel etki ve birikimleri
dikkate alinmayan Ogrencilere Batidan aktarilmis ve dykiinme sarkilarla dolu bir
miizik egitiminin yapilmasi bugiinki yoz miizik kiiltiiriiniin sebepleri arasinda
diistintilebilir. Miizik Ogretmenleri ise sayisal yetersizliklerinin yaninda nitelik
agisindan da tatmin edici diizeylerde degillerdir. Ogretim araglarinin temeli olan
kitap ve kaynak sikintis1 genel miizik egitiminde oldugu kadar mesleki miizik
egitiminde de o6nemli bir sorundur. Ulusal bir sarki dagarcigi bulunmadigi gibi
okullarda herkesin bildigi on sarki tespit etmek bile oldukca zordur. Ogretim araci
olan ¢algilarin liretiminde de ulusal anlamda bir gelisme ne klasik Bati miizigi
calgilarinda ne de geleneksel calgilarimizda heniiz gerceklestirilememistir. Diger
taraftan lilkemizin cografya ve iklim kosulari, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel kosullari,
iilke ve diinya gercekleri gbz Oniine alinmadan hazirlanmaya calisilan miifredatlarin
aktarmaci ve Oykiinmeci yapisi, yaratici1 ve tiim iilkede benimsenecek bir miizik

egitimi anlayisinin olgunlagmasini olumsuz yonde etkilemistir.

Cumhuriyet devrimlerinin getirdigi baz1 yeniliklerle toplumda bir kalkinma ve
ilerleme ortami olusturulsa da o6zellikle kiiltiir-sanat alanlarindaki iyi niyetli
girisimlerin iilkemiz i¢in ulusal kiiltiirel kimlik problemlerine sebep oldugu
goriilmektedir. Miizik egitimi alaninda yapilan degisikliklerle ulusal miizik egitimi
modeli i¢in 6zgiin bir sonug elde edilemedigi gibi sonucun ne oldugu da tartismalidir.
Aslinda bir sonuca ulasilamamis olmasi kiiltiirel kimligimiz agisindan 6nemli bir
sikintt olmakla birlikte geleneksel miiziklerimizin bir sekilde yasama devam
edebiliyor olusu umut vericidir. Sehir hayatina gecme istegindeki kirsal niifusun goc
yoluyla kentlere tagidigi gelenekler degersizlestirilmis ve yozlagsmanin da 6nii boyle
acilmistir. Cagin yasam kalitesi agisindan getirdigi yenilikleri gelenegin yasadigi
kdylere kadar ulagtirmanin ve gelenegi yasatmanin 6ncelikli oldugu bir sistemin daha
dogru sonuglari olacagma inanilmaktadir. KOy enstitiilerinin bu ac¢idan ne kadar
onemli bir gorevi yerine getirmeye calistigt ve siyasi miidahalelerle ortadan

kaldirtlmasinin biiyiik bir kayip oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Turkiye’de cumhuriyetten sonra devlet koyliiye ulasmaya ¢alisacagina, koylu
devlete (zenginlik anlamiyla da kullanilabilir) ulasmak i¢in kentlere akin etmistir.
Kentlesme stirecinde ve sosyal devlet anlayisi ile koylii merkeze yerlesmis bunun
sonucunda hem geleneksel kiiltiiriin kaynagi kurumus hem de sanati besleyip
destekleyecek sehir entelektiielligi de yok olmaya baslamistir. Daha oOnce yine
ornekledigimiz Sovyet sisteminde de ayni halk¢r devrimler yapilmakla beraber farkli
olan sey, kirsal goge izin verilmeyerek tam tersine egitim ve kiiltiir-sanat ¢alismalari
kirsalin en ticra koselerine kadar ulastirilmistir. Boylelikle anonim olan tiim kltir-
sanat drlnleri yerinde Uretilmeye devam ederken kultirlenmenin etkisi ile kendi

dogal gelisimini saglama imkan1 bulmustur (Girdal, 2010: 75).

Milli  kimligimizi ve bunu yansitan kiltiir biitiinliiglimiizii korumanin
yagsadigimiz ¢agin en 6nemli meselesi oldugunu vurgulayan Koésoglu (2003: 65);
tiirkii soylemeyi gen¢ nesillere O6gretmeyi de bu probleme ¢oziim olarak
diistinmektedir. Ayni tiirkiileri birlikte okuyabilmenin var olan problemlere karsi
olduk¢a 6nemli bir adim oldugunu vurgulayan yazar diisiincelerini desteklemek icin

Su ¢arpicCi Ssoruyu soruyor;

“Sorun bakalim Milli Egitim Bakanlari’na, egitimin yon ve iceriginden
sorumlu olan Talim Terbiye Kurulu’nun Uyelerini toplayip kag tiirkiiyii birlikte

okuyabilirler? Kiiltiir bakanlar: da denesinler...”

Ulusal miizik egitimi modeli olusturma siirecinde cumhuriyetin ilk yillariyla
baslayan Bati 6zentisinin ve hayranhigimmin kiiltiirel bir yozlasmaya sebep oldugu,
Batinin teknik ve metodik yapisiyla birlikte kiiltiirel birikimlerinin de tilkemize zorla
getirilmeye c¢alisildigl, geleneksel miiziklerimizin miizik egitimi kurumlarinda
1970°1i yillara kadar yok sayildigi, halk miiziginin kendi yasantisina devam etmekle
birlikte resmi politika ve yaklasimlar igin sadece etnografik bir deger ve besteler igin
esin ve motif kaynagi olarak gorildiigii ve ge¢ kurumsallasan geleneksel
miiziklerimizdeki sikintilarin ¢6ziimii igin iyi niyetli c¢abalarin yetersiz kaldigi

anlasilmaktadir.
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2.4. Azerbaycan’da Ulusal Miizik Egitimi Modeline iliskin Siirecler ve

Goriisler

Koklii ve benzer bir kiiltiirel tarihe sahip oldugumuz Azerbaycan’da ge¢misin
kiiltiirel mirasin1 sahiplenen ve bu dogrultuda bir ulusal miizik egitimi modeli
gelistirmeye calisan girisimler goze carpmaktadir. Burada uzun yillar etkisinde
kaldiklart Rus idaresinin olumlu olumsuz etkileri ve Hacibeyov gibi bir miizik dahisi

ve llke sevdalisinin katkilar1 goze carpmaktadir.

Azerbaycan, uzun bir siire Carlik idaresinin, sonralar1 da komiinist rejimin
siddetli kars1 propagandasina ragmen, dil, edebiyat ve kiiltiiriine sahip ¢iktig1 igin
ulusal kimligini muhafaza etmeye ¢alismistir. Bundan dolay1r da zaman zaman ulusal
direniglere sahne olmustur. Azerbaycan'da 1937 yilina kadar 300'den fazla ulusal
kurtulus hareketi oldugu ve hepsinin de Rus kuvvetleri tarafindan kanl bir sekilde
bastirildig1 bilinmektedir. Azerbaycan, ulusal kimligi ve bagimsizlik arzusunu her
zaman besleyen; ancak dis diinyaya aksetmeyen bu direnis hareketleriyle 1980'li
yillara kadar gelmistir (Akman, 2005: 22).

Ulkemizle benzer ulusal bagimsizlik miicadelelerinin yaminda ulusal kiiltiirel
kimliklerini koruma c¢abalar1 ise tarihsel gelismelere bakildiginda bizim
tercihlerimizden oldukca farkhidir. Kiiltiirel kimligin korunmasi diisiincesine dayali
girisimleri Batiy1 reddedisin bir sonucu olarak degil, klasik Batinin teknik ve
metodik birikimlerini kendi kiiltiirel 6zglinliiglinii gelistirmek i¢in kullanmak
seklinde tanimlamak miimkiindiir. XX. yy. baslartyla birlikte bu durum somut

girisimlere donlismiistir.

Azeri miiziginin XX. yy.a kadar olan sirecini Safiyuddin, Maragi ve Mir
Mohsiin - Nevveb kronolojisinden Hacibeyov’a kadar uzanan bir ¢izgide
degerlendiren Seferova (2006) bu isimlerden 6zelikle ilk ikisinin sadece Azerbaycan
miizigini degil Yakin ve Orta Dogu’daki butlin muizik kdltlrlerini etkiledigini de

belirtmistir.
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Azerbaycan’da XX. yy.in baglarinda sekil bulan miizik yasamimin yeni
déneminin Rus Kkiiltiiriiniin ve sanatinin Kafkaslara yayilmasiyla bicimlenmeye
basladigin1 diistinmek yanlis olmaz. Cesitli biiylik sehirlerde gerceklesen mugam
miizigi konserlerinin yani sira Ozellikle Avrupa miiziginin yayginlagmasi igin
Bakii’de miizik okullarinin agildigi ve bandonun sokak aralarinda bu yeni miizigi
yayginlastirmak i¢in konserler verdigi bilinmektedir. XX. yy.la birlikte Bat1 Avrupa
ve Rus bestecilerine ait eserlerden olusan oda miizigi konserlerinin ¢ogalmaya

basladig1 da gorulmektedir (Sakir-zade, 1995a: 20).

Azerbaycan’da sistemli miizik egitimine dair ilk girisimlerin XX. yy.in
baslarinda bir Rus piyanistin kisisel miizik okuluyla basladigini sdyleyebiliriz. Ancak
her ne kadar 1895 yilinda Moskova Konservatuart mezunu Rus piyanist
Yermolayeva Bakii’de 6zel bir miizik okulu agmis ve bu okul alt1 yil sonra 1901°de
Rus Imparator Musiki Cemiyeti’nin Bakii subesine c¢evrilmisse de bu kurumda
egitim alanlarin higbirinin Azeri Tiirkii olmadig1 dikkat ¢ekici bir unsur olarak ortaya

¢ikmaktadir (Kazimov, 2008: 15).

Azeri ¢ocuklarin kendi iilkelerindeki bir miizik okulunda egitim alamamasi
Hacibeyov’un da siirekli giindeminde tuttugu bir sorun olunca bu konudaki
girisimleri sonu¢ vermis ve 1916 yilinda Yermolayeva’nin kurdugu okul Azerbaycan
Devlet Orta Ihtisas Mektebi’ne déniistiiriilmiistiir. Okulun faaliyetleri artik
Hacibeyov’'un himayesinde gerceklestiginden ulusal miizigin gelismesi ve
yenilenmesi adina dort yil sonra 1920°de Bakii’de Bakii Halk Konservatuari
kurulmus ertesi yil da bu okul Bakii Devlet Konservatuarit adin1 almistir (Kazimov,

2008: 17).

1922 yilindan itibaren Bakii Devlet Konservatuari’'nin Azeri hoca ve
Ogrencilerinden olusan Sark Subesi konservatuardan ayrilarak Sark Konservatuari
adiyla faaliyetlerine bagimsiz olarak devam etmistir. Hacibeyov’un miidiirliiglinii
yaptigi bu okul sayesinde Azerbaycan’da devlet seviyesinde miizik egitiminin
yapilandirilmasi i¢in zemin olugmustur. Okulda egitim veren kadronun igerisinde

diger milletlerden olanlarin yaninda Azeri egitimcilerin de agirlik olusturmasina
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dikkat edilmistir. Hacibeyov’un oOnderligindeki konservatuar ile ulusal miizik
egitiminin olgunlasmasi ve gelismesine, yeni programlarin olusturulmasina, halk
miizigi calgilar1 i¢in notali egitim anlayisinin ortaya konulmasina, kuramsal derslerin
ve koro derslerinin miifredatta yer almasina ve ilk mugam egitim miifredatinin
olusturulmasina yonelik olduk¢a 6nemli adimlar atilmistir. Okulda piyano, keman ve
san gibi klasik Bat1 enstriimanlarinin yaninda tar, kemanga, balaban ve hanendelik
gibi Azerbaycan halk miizigi ¢algilariin egitimi de bir o kadar 6nemli yer tutmustur

(Kazimov, 2008: 17).

Bakii Sark Konservatuari’nin adi 1924 yilinda degistirilerek Azerbaycan
Devlet Tiirk Musiki Teknikumu admi almistir. 1926 yilina kadar yiirGttigi
faaliyetlerle piyano, keman, tar, kemanca, hanende ve kuram {izerine say1siz icraci ve
egitimei yetistiren bu okul ayni1 yil Devlet Konservatuari ile birlestirilmigse de 1932
yilinda 1 numarali Devlet Musiki Teknikumu adiyla yeniden bagimsiz faaliyetlerine
devam etmistir. Gegen yillarla giiclenen kadrosu ve izlenen yoldaki tutarlilikla
birlikte her acidan iistiin seviyelerin zorlandig1 bir miizik egitimi ortami olusturan
okul, biinyesinde kurdugu halk miizigi ve klasik Bati miizigi orkestra ve

topluluklartyla 6nemli islere imza atmistir (Kazimov, 2008: 18).

Devlet Musiki Teknikumu 1953 yilinda ilk Azeri profesyonel besteci Asaf
Zeynalli’'nin ad1 verilmis ve okul amag ve gorevlerini daha biiyiik bir sorumlulukla
yerine getirmeye calismistir. Q. Qarayev, F.Emirov, Niyazi, S. Hacibeyli, T.
Quliyev, C. Cihangirov, A. Melikov, H. Xanmemmedov, Z. Adigiizelov, H.
Rizayeva, S. Alekberova, M. Mansurov, A, Baxihanov gibi iinli diinyaya yayilmis
bircok bestecinin ve icracinin yetismesine de imkan tanimis olan bu miizik egitimi
kurumu giiniimiizde Asaf Zeynalli Musiki Koleji adiyla bilinmekte ve sadece
Azerbaycan’da degil Dogu’daki ilk profesyonel miizik egitimi kurumu olarak kabul

edilmektedir (Kazimov, 2008: 19).

Gorildiigi iizere XX. yy.n ortalarina kadar gelisen siiregte ulusal miizik
egitimi modeli anlayisiyla ilgili ciddi kurumsal ve kuramsal ¢calismalar yapilmis, halk

miizigi miizik egitimi anlayisinin igerisinde ziyadesiyle yer bulmustur. Halk
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miiziginin akademik bir kurumsal yap1 igerisinde sahiplenilmesinin yaninda derlenen
halk miizigi ezgileri genel miizik egitiminin temel degerlerini olusturmuslardir. Bu

konudaki ¢alismalar1 da yine hemen 1900’lerin basinda gozlemlemek miimkiindiir.

Azerbaycan’da ulusal biling 15181nda olusan diislince tarzinin egitim kiiltiiriiniin
olusturulmasi ve gelistirilmesine yonelik giiclii etkisi 6zellikle XIX. yy.in sonu XX.
yy.in  baglariyla  birlikte iyice ortaya ¢ikmustir. Akhundov, Zerdabi,
Memmedguluzade, Sabir, Ezimzade, Sihhet, Saik, Resulzade gibi sahsiyetler bu
konunun 6nde gelen isimlerindendir. Onlar halkin ulusal benligini, kiiltiirinii, dilini,
dinini, tarihini ve manevi-estetik degerlerin tamamini 6greten ve sevdiren bir egitim
sistemi istemislerdi. Miizik egitimi de bu ilkeler igerisinde diisiintildiiglinden ¢ocuk
muzik egitiminde kullanilmak iizere yapilan halk miizigi derlemelerinden olusan iki

albim daha 1910’larda yayilanmist1 (Kurbanov, 2002: 21).

Azerbaycan’daki ulusal miizik anlayisinin esas atitlimi ve gelisimi 1920’li
yillarda Hacibeyov’un dnciiliigiinde baslayan calismalarla olmustur. Omrii boyunca
yaptig1 biitiin ¢aligsmalarda halk miiziginin essiz hazinelerinden beslenen bir anlayisla
halk miizigine hor bakanlara kars1 hep miicadele eden Hacibeyov, Azerbaycan ulusal
miizigi deyince ilk akla gelen isimdir (Qarabagli, 2004: 24). Miizik egitimiyle ilgili

ilk kurumsal yapilarda halk miizigine ve galgilarina verdigi dnem dikkat ¢ekicidir.

1920’lerde Hacibeyov idaresinde Bakii’de devlet konservatuari kurulmasinin
yani sira zaman iginde yine Hacibeyov dnderliginde miizikle ilgili farkli fakiilteler de
acilmustir. 1930’larla birlikte asik sanati ve halk miizigi ile ilgili ¢esitli topluluklar
kurulurken diger taraftan halk miiziginin arastirilmasi ve derlenmesine yonelik

bilimsel ¢alismalar da hiz kazanmustir (Sakir-zade, 1995a: 22).

1927 yilinda Hacibeyov ve Maqomayev tarafindan hazirlanan “Azerbaycan
Tirk Halk Mahnilar1” mecmuasi, Azerbaycan’da halk miiziginin arastirilmasina
yonelik halk ezgilerinin toplanmasi ve yayinlanmasiyla ilgili 6nemli ¢alismalardan
birisidir. Ayrica 1932 yilinda da Azerbaycan Devlet Konservatuart biinyesinde

Bilimsel Musiki Arastirma Kabinesi kurularak devlet nezdinde halk miizigi
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arastirmalarina iliskin ¢ok &nemli calismalar da yapilmaya baslanmistir (Isazade,
2001: 2).

Burada Azerbaycan’da 1920°1i 30°1u yillarda ulusal mizik anlayisiyla ilgili iki
farkli diisiincenin ¢ekismekte oldugunu belirtmek gerekmektedir. Birincisi yaratici ve
icract geleneklerin dokunulmazligini savunan muhafazakarlarin digeri ise ulusal
mirasin sanat degerini biitiiniiyle inkdr ve ihmal eden yenilikgilerin savundugu
diisiincelerdir. Bu iki diisiinceyi de benimsemeyen yeni ve ilerici goriislerin basinda
gelen Hacibeyov ve Mogomayev eski geleneklerle yeniler arasinda kirilmaz baglar
oldugunu vurgulayip 6zgiin ulusal eserlerin ortaya ¢ikmasi yoniinde biiylik ¢aba
harcamislardir (Sakir-zade, 1995a: 21).

1930’lu yillardan baglayarak “miizikte ulusallik” yaklasiminin Azerbaycan
miizigini etkiledigi ve bicimlendirdigi goriilmektedir. Ozellikle Hacibeyov’un
calismalar ile Azerbaycan’in diinyaya agilan yeni miizigi, koklerini halk miiziginden
alan ve ulusal 6zellikleri yansitan bir yapida gelistirilmistir. Azeri miiziginin geldigi
noktay1 biitliniiyle halk miizigine, mugam sanatina, asik-ozan sanatina ve eskiden
gelen muzik geleneklerine baglamak Azeri bestecilerin de kabul ettigi bir gercektir.
Hacibeyov’un s6zii aslinda bu durumu agiklamak igin yeterlidir: “Ben halk

musikisini esaslt surette 6grenmeyince biiyiik eserler yazmaya ecele etmemisim.”

(Memedaliyev ve Kurbanov, 2011: 72).

Hacibeyov, halk miiziginin esaslarini, kuramsal yapisini ve buna uygun egitim
programlarin1 hazirlayabilmek amaciyla halk miiziginin 6nemli yerel temsilcilerini
kurdugu konservatuara c¢agirmaktan cekinmemistir. Diger taraftan konservatuarda
Avrupa, dunya ve Rus miiziginin yapist ve bestecilerinin eserleri de 6gretilmekteydi.
Dogu miizigini klasik Bati’nin ulastigi seviyelere ulastirma istegindeki Hacibeyov,
zamanla okulun ilgi ¢ekmesini ve okula talebin artmasini saglamis, okulda egitim
alan Ogrencilerin ulusal biling yapisin1 da verilen miizik egitimi ile belirgin bir
gelisim diizeyine ulagtirmigtir. Mezun ettigi bagarili 6grencileri de egitimcilige tesvik
ederek sistemin saglikli bir sekilde devam etmesi yoniinde olumlu adimlar atmistir

(Kazimov, 2008: 18).
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Uzeyir Hacibeyov geng egitimcileri ve miizik adamlarmi halkin hizmetinde
comertge calismaya davet ederken onlari halkin anlayabilecegi bir miizikal dilden
konusmay1 amag¢ edinmeleri konusunda uyarmistir. Bu sebeple 1929 yilinda 6nce
konservatuarlarda daha sonralar1 da miizik okullarinda o6grenciler i¢in zorunlu
Azerbaycan Halk Miizigi dersi hazirlamasi rastlanti degildir. Bdylece gelecegin
bestecisi Ogrenciler, ulusal iislubun temelini olusturan folklorun tiikenmez
olanaklarint duru bir sekilde gbz Oniline koyan biiyiikk bestecinin diisiince ve

kavramlarindan ilham almiglardir (Eldarova, 1998: 9).

Halk miizigine sadece etnografik bir deger ve yeni besteler igin bir motif
kaynagi olarak bakmayan ve onu bir ulusal kimlik degeri olarak inceleyen ve
arastiran sabirli ve yetenekli bir miizik adaminin ¢abalar1 gergekten takdire degerdir.
Halk miizigi ile ilgili yaptig1 ayrintili arastirma ve analizler yaninda Bati’nin klasik
mizik anlayisini da ¢ok iyi bilen ve bu ¢alismalar iilkesi i¢in ulusal bir miizik
kimligi bash@inda sentezlemeye c¢alisan Hacibeyov kendi ¢alismalarindan

bahsederken sunlar dile getirmistir:

“Azeri halkinin miizigine dair her tirlii arastirma ¢ok biiyiik 6nem arz
etmektedir... Azerbaycan Halk Miizigi 'nin ilkeleri konusundaki incelemelerime 1925
yilinda basladim. Konu iizerinde herhangi bir yazili kaynak, ozel ders kitabt veya
kilavuz olmamast nedeniyle sadece kendi gozlemlerimi, esas olarak Azerbaycan Halk
Miiziginin biitiin ornek ve formlarint titizlikle bastan sona incelemeye mecbur
kaldim. Arastirmalarim sirasinda hazirladigim bilimsel raporlart Azeri miizik
adamlaryla tartistim. Béylece ortaya ¢ikan sonuglar ve kurallar, yillar siiren derin

ve titiz bir ¢aliymanin defalarca denenmesi, incelenmesi ve analizinden elde edilmig

oldu.” (Hacibeyov, 1998: 11).

Aslinda Azerbaycan ulusal miizik anlayiginin yaraticisi Hacibeyov’un daha
cocuk yaslarda dayis1 araciligi ile halk miiziginin temel 6zelliklerini 6grendigi ve
benimsedigi bilinmektedir. Kiiclik yaslarda baslayan bu ulusal 6zgiinlilk anlayisi
zamanla halk miizigine saglam temellerle baglanan bir miizik diisiincesini

olusturmustur (Sakir-zade, 1995a: 25).
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Hacibeyov ulusal kimlikte bir miizigin olusmasi i¢in sadece kendi miiziklerini
arastirip 6grenmenin degil, klasik Bat1 miiziginin de mutlaka ¢ok iyi 6grenilmesi
gerektigini, klasik Bat1 miizigi calgilarinin da ¢ok iyi diizeyde calinmasi gerektigini
belirtmistir. Klasik Bati’nin metodolojisini ve teknigini kullanarak Azerbaycan halk
miizigi lizerine egilmis ve bdylece ulusal miizik kuramini saglam temeller iizerine

oturtmay1 basarmistir (Qarabagli, 2004: 30).

Hacibeyov’'un bu diisiincelerle besteledigi “Leyla ve Mecnun” operasi
diisiincelerinde ne kadar hakli oldugunu gosteren sonuglar vermistir. Besteci, ulusal
suurun arttig1, kurtulus savasinin giiclendigi ve manevi gili¢lerin uyandigi bir ortamda
halkin, kuvvetli duygu ve heyecan tastyan kapsamli bir miizige ihtiyaci oldugunu
diisiinerek ulusal ozellikleri barindiran bir opera bestelemis ve halkin sevgisini de
kazanmigtir. “Leyla ve Mecnun” operas1 Azeri ulusal miizik anlayisinin ilk bestesi
olmasinin yani sira ulusal miizik kiiltiirii sinirlarini belirleyen bir eser 6zelligi de
tasimaktadir. 22 yasinda besteledigi bu opera sadece Azerbaycan’da degil “Sark”
olarak tamimlanan Yakin ve Orta Dogu’da da ilk opera olma 6zelligindedir (Sakir-
zade, 1995a: 29; Qarabagli, 2004: 10).

Hacibeyov’un 1908 yilinda sahneye konulan ilk ulusal operasi “Leyla ve
Mecnun” Azerbaycan ulusal operasinin yaratilmasi i¢in temel olmustur. Ayni
zamanda bu ilk opera yeni miizik tarzlarinin gelistirilmesine, halkin izleyici olarak
tiyatro ve opera sahnelerine cekilmesine, profesyonel koro, opera ve orkestra

sanatcilariin yetistirilmesine de olanak saglamistir (Sakir-zade, 1995a: 21).

Ayni anlayisla bestelenen Magomayev’in “Nergiz” ve yine Hacibeyov’un
“Koroglu” operalar1 da Azerbaycan opera sanatinda ayri birer doniim noktasi olurken
bestecilerin makam/mugam yapisindan Batili anlamdaki opera anlayisina giden
yenilikci ve ulusal anlayisi iyice gelistirdikleri goriilmektedir (Sakir-zade, 1995a:
23).

1940’larda ilk Azeri balesi olan Bedelbeyli’nin “Kiz Kalesi” adli bale de ulusal

miizik anlayisi agisindan 6nemli bir doniim noktasi olarak goze carpmaktadir. Bu
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balede de bir halk efsanesi konusundan hareketle geleneksel danslara dayali bir
ulusal eser ortaya ¢ikmustir (Sakir-zade, 1995a: 23).

Azerbaycan’da 1950’lerden itibaren ulusal karakterdeki mizik anlayisini
belirginlestiren eser sayisindaki artisla birlikte nitelikli eserlerin de fazlalastigi
goriilmektedir. Ozellikle sarki sdyleme sanatiyla ilgili Tevfik Guliyev’in ¢alismalar:

ulusal sarki sdyleme tarzi ve teknigi ile ilgili oldukg¢a belirleyici olmustur (Sakir-

zade, 1995a: 24).

Uzeyir Hacibeyov XVI. yy.in sonlarma dogru meydana gelen sosyo-ekonomik
ve siyasi degisikliklerin Bati’nin muhtesem “miizik saraymi” sarsarak, yikima
ugrattigini ve bu yikimin “degerli enkazindan” yararlanan Yakin Dogu halklarinin
kendine has islup ve karakterde yeni “musiki tapinaklar” olusturdugunu
belirtmektedir. Besteci Azeri halk miiziginin kendine has 6zelliklerinden bahsederek
“kesin ve uyumlu” bir sistemi esas aldigini onemle vurgulamaktadir. Uzeyir
Hacibeyov'un onciiliik ettigi Azerbaycan bestecilik gelenegi biiyiik basarilar elde
etmistir. Bu bestecilerden Kara Karayev'in “Leyla ve Mecnun” senfonik mesnevisi,
Fikret Aminov'un “Sur” ve “Kiirdi Avsar1” senfonik makamlari, Arif Melikov'un
Nazim Hikmet'in sozlerine dayanarak besteledigi “Bir Ask Masali” balesi takdire
deger iine sahiptir. Unlii orkestra sefi ve besteci Niyazi Tagizade Hacibeyov'un sanat
faaliyetleri, Cihangir Cihangirov'un sarkilari, Tevfik Kuliyev gibi bestecilerin
eserleri Azerbaycan miizigini ¢agdas miizik diinyasinda ¢ok Onemli noktalara

tasimislardir (Ahmedov, 2000: 42-44).

Azerbaycan’da miizik egitimi acisindan dikkat ¢ekici olan hususlardan birisi de
erken yas mesleki miizik egitimidir. Ulkemizde rastlamadigimiz bu anlayis ve
sisteme gore ilkogretim cagindaki yetenekli ¢ocuklar sinavla kazandiklar1 okullarda

hem klasik Bat1 miizigi hem de Azerbaycan halk miizigi egitimini alabilmektedirler.

Hacibeyov’un goriisleriyle bi¢cimlenen bu yapida Azerbaycan miizik egitimi;
her il, ilge ve kasabada miizik okullarinin agilmasini saglamistir. Zaten her evde bir

muzik aleti oldugundan gocuklar miizikle erken yasta ilgilenmeye baslamaktadirlar.
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Bu ilgileri yetenck ve istekle birleserek aileler tarafindan erken yas miizik
okullarinda degerlendirilmektedir. “Usak musiki mektebi” adi verilen bu okullarda
cocuklar 7-8 yaslarindan baslayarak hem ulusal ¢algilarinin hem de klasik Bati
miizigi ¢algilarmin egitimini alabilmektedir. Amag olarak genel miizik egitiminin bir
pargas1 gibi goriinen bu miizik okullar1 ayn1 zamanda ileride profesyonel muzik
egitimine devam etmek isteyen adaylar igin saglikli bir alt yapt mekanizmasi
olusturmaktadir. Bu okullardan sonra yetenekli ve istekli 6grenciler 4 yillik miizik
liselerine ya da konservatuara devam edebilmektedirler. Ayrica istiin miizik
yetenegine sahip ¢ocuklar i¢in Bakii’de 10 yillik “Biilbiil Adina Miizik Okulu” da
bulunmaktadir (Kurbanov, 2002: 21; Samedov, 2008: 11).

Azerbaycan’da ¢ocuk miizik egitimine verilen 6nemin bir diger gostergesi de
cocuklarin zevk ve begenilerini dikkate alarak yapilan ve ulusal ve evrensel nitelikler
tagtyan biiyiik hacimli bestelerdir. Birgok Azeri besteci ¢ocuklar i¢in opera, bale,
koncerto, koro eserleri, ¢ocuk sarkilari, piyes ve preliitler bestelemektedir ve bu
eserler de Azerbaycan miizik egitiminde olduk¢a Onemli rol oynamaktadir

(Memedaliyev ve Kurbanov, 2011: 64).

Azeri halkinin ¢ok sevdigi Hacibeyov miizigin ve egitiminin ulusal 6zellikler
tasimasi konusuna ¢ok 6nem vermistir. Ulusal unsurlar tasiyan bir miizik egitimi
sayesinde Azeri besteciler yaraticililk imkanlarim1 ve estetik zenginliklerini
arttirmanin yani sira eserlerindeki ulusal kimligi pekistirmis ve kiiltiiriin korunmasini
ve aktarimini saglamiglardir. Halk miiziginden faydalanilarak yapilacak {irinlerin
onemini anlamak icin ozellikle Hacibeyov’un bestelerine, kuramsal-estetik icerikli
kitaplarina bakmak gerekmektedir. Tabii ki bunlarin en 6nemlisi “Azerbaycan Halk
Miiziginin Esaslari” adli eserdir (Kurbanov, 2002: 25; Memedaliyev ve Kurbanov,
2011: 52).

Arastirmasmi Uzeyir Hacibeyov’un, Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslar1 adl
eseri Uzerine yapan Gercek (1998: 98), c¢alismasinin sonucunda Azerbaycan
miiziginin Azeri halk miizigi lizerine temellendigini, {ilkemizdeki makam isimlerine

benzeyen Azeri makamlarmin esasen iilkemizdeki geleneksel miiziklerin makamsal
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anlayisiyla biitiiniiyle ortiismedigini ve birgok farkliliklari tagidigini agiklamustir.
Arastirmada Hacibeyov’un Azerbaycan Halk Miizigi ni bilimsel bir disiplin temeline
oturtmasi yoluyla Azeri miiziginde ¢ok dnemli ve tutarl eserlerin bestelenebildigini,
buna karsin bizim geleneksel miizigimizdeki serbest tavrin olumsuz bir¢ok sonuca
yol agtigini, tilkemizdeki zengin usil anlayisina karsin Azeri miiziginin daha ¢ok 2, 4
ve 6 zamanli bir 6l¢ii anlayisiyla var oldugunu ve Azeri miiziklerinde siislemeler bile
belli kurallar cercevesinde yapilirken iilkemizdeki miizik anlayisinda tamamiyla

yoruma dayali bir siisleme anlayisinin hakim oldugunu belirtmistir.

Azerbaycan’da ulusal miizik egitimi anlayis1 icerisinde halk miiziginin Gnemini
gbstermesi agisindan “mugam”a verilen deger de dikkat cekicidir. Ulkede Klasik
mugam sanatinin olusum ve gelisimi i¢in deneyimli sanat¢ilarin esliginde ciddi bir
mesleki egitim verilmektedir. Biitiin diizeylerdeki miizik okullarinda bu zengin ve
karmagik sanatin icrasina Ozellikle dikkat edilmektedir. Hatta besteleme ve
muzikoloji bélimlerinde okuyan adaylara teorik mugam dersleri zorunlu olarak
verilmektedir. Azerbaycan muzik kiiltiirliniin esasin1 klasik mugam anlayiginin ses

dizileri olusturmaktadir (Kurbanov, 2002: 24).

Azerbaycan’da miizik egitimi igerisinde bu denli 6nemli goriilen ve yer verilen
Azerbaycan halk miiziginin bazi ¢arpici 6zelliklerini ve karakteristiklerini de kisaca
belirtmek gerekirse lilkemizdeki halk miizigi anlayisiyla kimi zaman Ortiisen kimi

zaman da ayrisan bir yapinin oldugu goze carpmaktadir.

Azerbaycan halk musikisi driinleri, cok eski ve kokli bir tarihe sahiptir. Bu
tarihi gelenek, ayn1 zamanda ¢ok renkli ve gesitlidir. Azerbaycan halk musikisinin tiir
ve form cesitliligi; orijinal ritmi, parlak ifade tarz1 ve ulusal 6zellikleri ile kendisine
has karakteristik bir yapiy1 ortaya ¢ikartmistir. Halkin tarihi gegmisi, vatanseverlik
ve kahramanligi, emege ve giizellige hayranligi, yasama bagliligi, biitlin bu musiki

tiir ve form cesitliligini etkileyen unsurlarin baginda gelmektedir (Turung, 1999: 1).

Azerbaycan halk miizigini klasik mugam sanati ve asik sanati olarak iki 6nemli

dal iizerinde diistinmek yanlis olmaz. Mugam sanatindaki tar ve kemanga ile vokal
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anlayisini ve agik sanatinin en Onemli calgist Azerbaycan sazini Azeri mizik
kiiltiiriiniin ayrilmaz birer pargasi olarak diisinmek gerekir. Her iki sanatta da s6z
0gesinin 6nemli oldugu gorilmektedir. Miizikal formlarin ve bigimlerin olusmasinda
da sz dgesinin etkin bir rolii vardir. Bunun yaninda, s6z 6gesini besleyen ve kimi
zaman da tamamlayic1 unsur olan calgisal katkilardir. Baska bir deyisle, musiki
formlariin olusmasinda, s6z kadar ¢algisal yapilarin da biiylik 6nemi vardir.
Azerbaycan halk musikisi i¢in de calgr musikisi biiyiik bir zenginlik olarak goze

carpmaktadir (Turung, 1999: 1; Memedaliyev ve Kurbanov, 2011: 66).

Azerbaycan ulusal miizik egitimi modeli olusturma siireglerinde; halk
miiziginin kurumsal yap1 altinda biitiiniiyle sahiplenildigi, Hacibeyov’un Azerbaycan
ulusal miizik anlayis1 acgisindan c¢ok Onemli bir kisilik oldugu, akademik yapi
icerisinde ve genel miizik egitiminde halk miiziginin miizik egitiminin merkezinde
oldugu, erken yas mesleki miizik egitiminin tiim Azerbaycan’da yapilandirildigi,
bestecilerin ulusaldan evrensele giden yolda hem iilke halkinin ¢ok 1yi bilip
benimsedigi hem de uluslararasi miizik arenasinda kiymet géren 0zgun karakterli
eserler ortaya koyduklar1 ve Azerbaycan halk miizigi i¢erisinde sozlii yapilar kadar

calgisal yapinin da 6nem arz ettigi goriilmektedir.

2.5. Ilgili Literatiir

Arastirma konumuzla paralel olarak halk miiziginin miizik egitiminde
kullanilmasi, ulusal miizik egitimi modeli anlayisinda halk miiziginin konum ve
onemi ile ilgili bazi1 arastirmalar yapilmistir. Bu konuda yurt disindaki arastirmalarla
birlikte tilkemizdeki miizik egitimci ve arastirmacilarinin yaptigi ¢alismalarin ve de
Ozellikle cumhuriyetin ilk yillarinda iilkemize gelerek arastirmalar yapan yabanci

bilim adami ve arastirmacilarin goriislerinin de 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Oncelikle ulusal miizik egitimi modeli ve bu modelde halk miiziginin nemi

Uzerine yapilan bazi yabanci aragtirmalardan bahsetmek gerekirse:
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Amerikali Farewell 1903°de kaleme aldig1 yazisinda; miizige karsi yaklagim ve
fikirlerin diizeltilmesi gerektigini ve ne kadar miikemmel olurlarsa olsunlar her seyi
Alman goziiyle algilamaktan vazgecilmesi gerektigini Ogiitliiyordu. Fransa ve
Rusya’nin bu anlamda diinyaya onderlik ettigini aciklayan Farewell, iilkesindeki
meslektaglarina Alman miiziginin akademik olarak evrensel bir model olarak almip,
kalip halinde kullanilmasinin yanlishgindan bahsediyordu. Rus bestecilerin ve
Fransiz bestecilerin kendi halk miiziklerinden yola ¢ikarak kendilerine 6zgii bicemler
yaratmasi heyecan vericiydi ve Amerika’nin da diinyada bilinecek kendine 6zgii ayirt
edici bir miizigi olmasi igin ¢agrida bulunuluyordu. Farewell’den 6nce Amerika’da
ders veren Dvorak kendi bestelerinde Cek ve Slovak halk sarkilarinin ruhunu ve
Oziinli kullanmisti. Aynmi sekilde Amerikali meslektaslarina kendisini de ¢ok
etkileyen siyahi spiritiiallerinden faydalanmayi Onermisti (Aktaran: Finkelstein,
1995: 19).

Njoora (2000: 51) yaptigi arastirmada ‘“ulusal miizik miifredat:” (national
music curriculum) kavramini kullanmig ayrica “ulusal miizik tarzinda halk miiziginin
roli” (the role of folk music in national musical styles) baslikli bir boliime de yer
vermistir. Arastirmact kendi iilkesindeki miizik egitimi miifredatinin halk
miiziginden yeterince faydalanmadigini belirtmis ve bu konuda uygulamali bir
miifredat onerisinde bulunmustur. Arastirmaciya gore ulusal miizik egitimi modeli
ancak halk miizigi kaynaklari derlenip, incelenip; gerekiyorsa mifredata uygun hale
getirilerek olusturulabilir. Kiiltiirel mirasin en 6nemli boyutunu miizik olarak kabul
eden Njoora, kendi miiziginden yoksun bir egitim anlayisinin hicbir zaman yeterli

olamayacagini da dile getirmistir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde miizik dersi kitaplarindaki halk sarkilarinin
oranlarina iliskin genis kapsamli ve karsilastirmali bir ¢alisma yapan Ward (2003:
30) 1936 ile 1985 yillar1 arasini alt1 periyoda ayirmistir. Ders kitaplarinda yer alan
halk sarkilarinin bu tarihsel donem igerisinde giinlimiize yaklastikga %23’lerden
%40’lara yaklastig1 goriilmektedir. Ayrica kullanilan halk sarkilarinin Avrupa ve
Amerika kaynakli olmasma dayali tabloda yine giinlimiize yaklastikga halk

sarkilarindaki Avrupa kaynakli oranin ortalama %22’lerden %]11’lere geriledigi buna
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karsin Amerika kaynakli halk sarkilarinin oraninin ise %2’lerden %27’lere ¢iktig1
gorilmektedir. Arastirma her ne kadar halk sarkilarinin kullanilisinda bir artig
goriinse de bu durumun olmasi gereken diizeyin olduk¢a altinda oldugunu
vurgulamis ve ¢ocuklarin kiiltiirel-tarihsel mirasla birlikte olgunlasacak kimliklerinin

daha fazla halk sarkisina ihtiya¢ duydugunu belirtmistir.

Lim (2004: 51) piyano 6gretiminde halk miiziginin kullanimina yonelik yaptigi
aragtirmada; Amerika, Avrupa ve Rusya’da bir¢ok besteci, yazar ve diizenlemecinin
piyano metotlarinda ve ilgili materyal kitaplarda kendi iilkelerinin halk miizigi
ezgilerini bolca kullandiklarini tespit etmis buna karsin kendi iilkesi olan Malezya’da
bu yonde bir galisma olmamasinin biiyiik bir eksiklik olduguna dikkat ¢ekmistir.
Aragtirmaciya gore halk miiziginin miizik egitiminde kullanimi, 6grencilere kiiltiirel
miraslartyla bir koprii kurmalarin1 saglamanin 6tesinde hem 6grencilere hem de

ogretmenlere kiiltiir yoluyla yeni ufuklar agmaktadir.

Ho ve Law (2006) yaptiklar1 karsilastirmali arastirmada ogrencilerin miizik
dersi ve miizik egitiminin igerigi ile ilgili goriislerini toplamislar ayn1 zamanda da
miizik Ogretmenleriyle de goriisme yapmuslardir. Cin’de yapilan bu aragtirmada
geleneksel miiziklerin 6nemi vurgulanmig ve miizik 6gretmenlerinin goriisii ile
hikOmetin miizik egitimi miifredatinda yaptigi reformlarin paralellik gosterdigi tespit
edilmistir. Ancak kiiltiirel bombardiman altindaki 6grencilerin daha ¢ok Bati’ya ait
muizik tlrlerini ve enstrimanlarmi tercih ettigi gozlemlenmistir. Oysaki
arastirmacilara gore Cin miizik egitiminin bes temel ilkesi olan “azimle caligma,
“digerlerine saygi”, “sorumluluk” ve “inisiyatif alma”nin yaninda “ulusal kimlik”

bilincinin olugmasi i¢in geleneksel miizikler miizik egitimi miifredatinda oldukca

onemli gorilmektedir.

Simmons (2008: 67-75) da yaptig1 arastirmada Amerika Birlesik Devletleri’nde
dordiincii sinif miizik egitiminde kullanilan ders kitaplarinda halk ezgi ve sarkilarinin
kullanilma durumunu incelemistir. Arastirma sonuglarina goére 1898-2002 yillari
arasinda yayinlanan ders kitaplarinda halk ezgilerinin ve sarkilarinin kullanilma orani

yillar gectikce belirgin bir sekilde artmustir. Ozellikle 1945 yilindan itibaren ders
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kitaplarindaki halk ezgilerinin oransal olarak % 50’nin altinda olmadig1 ve oranin
Kimi zaman % 90’lar1 buldugu gézlemlenmektedir. Kullanilan ezgilerin ¢ok biiyiik
bir kism1 Kuzey Amerika iilkeleri ile Avrupa iilkelerine aittir. Dikkat ¢ekici olan
tespit edilen yaklasik 1000 halk ezgisinden Turkiye’ye ait sadece bir tane halk ezgisi
vardir. Bu durum kendimize ait egitim miizigi ezgilerinin ne kadar kullanilabilir,

dikkat ¢ekici ve sinirlar 6tesi olabilecegi hakkinda diisiindiiriictidiir.

Mednaska (2010), Slovak Cumhuriyeti’ndeki miizik egitimi ¢alismalarinda
halk miizigi geleneklerinin stirekliligini arastirdigi calismasinda; 2009 yilinda
yapilan yeni okul reformuyla kiiltiirel ve tarihsel farkindalik ile kiiltiirel kimligin
insasinin iizerinde duruldugunu belirtmistir. Kiiresellesme, kiiltiirel etkilesim, bilisim
ve iletisim imkanlariyla birlikte gelenegin degistigini, diinyanin internet yoluyla
evimize geldigini ve yasantidaki geleneksel kiiltiirel Ogelerin zayifladigimi dile
getirmistir. Halk miizigi odakli miizik etkinliklerinin ¢ocuklarin yasantisinda olumlu
degisiklikler meydana getirdigi, kiiresellesme c¢aginda geleneklerin korunmasi
yoniinde yapilan ¢alismalarin Avrupa’daki kiiltiirel gii¢ i¢in zenginlikler, farkliliklar

adina 6nemli oldugu ¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan sonuglardan bazilaridir.

Ulkemizde gerceklestirilmek istenen ulusal miizik egitimi anlayisi
dogrultusunda bazi yabanci bilim insanlar1 da iilkemize davet edilmis, arastirmalar
yapilmasma yardimci olmus, raporlar hazirlamig hatta bazilart resmi kurum ve
kuruluslarda danismanlik ve idarecilik gorevleri yapmislardir. Simdi bu yondeki bazi

arastirmalardan bahsedilecektir.

Ulkemize davet edilen ya da kendi istegiyle gelen miizik adamlarmnin temsil
ettigi miizik anlayisi, yeni kurulan cumhuriyetin miizik politikalar1 agisindan biiyiik
o6nem tasiyordu. Ciinkii olusturulmak istenen yeni miizik anlayisinin teknik
bolimiinin dayandigi Bati miizigi, egitim ilkeleri ve degerleri, miizigin ele alacagi
kaynak ve seslendirilmesine iliskin anlayis bakimindan farkliliklar gosteren, tarih
icinde belirli kosullar altinda sekillenmis gesitli ekollerden olusmaktaydi. Bu nedenle
yonetim kadrosunda ve buraya yakin cevrelerde, hangi (lke ekollinden

yararlaniimasi gerektigine dair tartigmalar yapiliyordu. Yapilan tartigmalarda
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cogunlukla Fransa, Avusturya, Almanya, Macaristan ve Sovyetler Birligi 6n plana
cikiyordu. Diger yandan adi gegen Ulkeler de konuya yakindan ilgi gosteriyorlardi.
Sonunda, 1934-1935 yillar arasinda Lico Amar (Fransiz), Carl Ebert (Alman), Paul
Hindemith (Alman), Bela Bartok (Macar) gibi uzman muzik adamlar (lkeye
cagrilarak, cesitli raporlar hazirlatildi. Sovyetler Birligi de, aralarinda Dimitri
Schostakovich, David Oistrach ve Leb Obrain gibi o donemin Unli mizik
adamlarinin yer aldigi on ¢ kisilik bir uzman grubunu iilkeye yollamisti. Sovyet
grubu da yaptigi incelemeler sonuncunda hazirladigi raporu, Tirk yonetimine
sunmustur (Coskun, 2008: 85; Kaygisiz, 2000: 306).

1932 yilinda istanbul Belediye Konservatuari’nin yeniden yapilandirilmasi igin
Viyana Yuksek Musiki Mektebi’nden tlkemize davet edilen Prof. Joseph Marx,
verdigi bir konferansta; Tlrk miziginin yiizyillardir Avrupa etkisinden bagimsiz
gelistigini, bu durumun 6nemli bir ayricalik oldugunu, ulusal miizigin esas unsurlari
bozulmadan gelistirilmesi gerektigini, Tiirk miiziginin kendi kaynaklarindan ve
evrensel kaynaklardan beslenerck biiyiimesi gerektigini dile getirmistir (Aktaran:
Altinay, 2004: 36).

1936 yilinda Ankara Universitesi’nde dgretim iiyesi Dr. Lazslo Rasonyi’nin
onerisi ile Ankara Halkevi tarafindan Ankara’ya davet edilen iinlii Macar besteci ve
arastirmact Bela Bartok, bazi konferanslar vermis, solist olarak konsere ¢ikmis ve
saha arastirmalarinda halk miizigi derlemeleri yapmustir. Ilk 6nce Istanbul
Konservatuari’nda daha once yapilan derleme galismalarini inceleyen Bartok; Ahmet
Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin’le birlikte 6zellikle Adana
bolgesinde derleme gezileri yapmis ve Macar halk miizigi ile Tirk halk miizigi
arasinda bazi benzerlikleri arastirmistir. Bu derleme gezileri Tiirk halk miiziginin
aragtiritlmasi ve derleme teknikleri yoninden 6énemli bir model ¢alisma olarak kabul
edilmektedir (Bartok, 1991).

1935-1937 yillart arasinda {ilkemize davet edilerek miizik inkilabi1 konusunda
fikirlerinden faydalanilmas: diisliniilen Hindemith biiyiik sehirlerdeki miizik

kurumlarmi incelemis, lilkemizdeki sanat miizigi ve halk miizigi Orneklerini en
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yetkili agizlardan dinleme olanag: bulmus ve bir rapor hazirlamstir. ilk izlenimlerine
gore sanat miizigini yaraticiligini yitirmis ve kendini gelistiremez olarak tanimlayan
Hindemith halk miizigini ise faydalanilmasi gereken esas hazine olarak
tanimlamistir. Hazirladig1 raporda o giine degin var olan tabloyu ortaya sermis

olmanin yaninda ve 6tesinde bir dizi neriyi de siralamustir.

Bu o6nerilere gore; miizik kiiltiirii i¢in vazgegilmez olan bir orkestra kurulmali
ve yabanci sanatcgilarla takviye edilmeli; bu orkestra yurdun gidebildigi her yerine
gidip mutlaka ucretli konserler vermeli; istenilen diizeyde bir muzik kalturunin
yaratilabilmesi i¢in miizik yiiksek okulu (Konservatuar) kurulmali; opera, tiyatro ve
konserler i¢in salonlar yapilmali ve miizik/sanat okullar1 buralarda goérev alacak
personelin yetistirilmesi i¢in diizenlenmeli; genel miizik egitiminde yabanci ezgilerin
bozulup degistirilerek aktarimi yerine halk ezgilerinden faydalanilmali ve bu
gerekceyle bir an Once derlemeler yapilmali; derlemeler esnasinda da halkin katilima,
calip sOylemesi saglanmali ve adim adim ilerleme yontemiyle basit miizik
topluluklart ve korolar olusturulmahidir (Aktaran: Kaygisiz, 2000: 284-288; Katoglu,
2008: 452).

Hindemith ayn1 zamanda bestecilere de birtakim tavsiyelerde bulunmustur. Bu
tavsiyelere gore; besteciler tonal, bigcimsel ve dizisel yaniyla kullanima uygun
yalinlikta bulunan halk miiziginden yola ¢ikarak sanat miizigi eserleri
bestelemelidirler. Tiirk bestecilerin besteledigi Avrupa tarzindaki eserlerin Avrupa
miizigini tam olarak yansitamayacagi gibi, Tirk miiziginin Avrupa’ya kolece
baglanmasina yol agabilecegi uyarisinda bulunmus, Avrupa’nin bigim ve armonisini
halk ezgilerine uygulamaya calisan bestecilerin eserleri icinse bunlarin sonuglari
belirsiz gegici ¢oziimler olarak diisiiniilebilecegini belirtmistir. Avrupa’da yiizyillar
stiren siirecin Tiirkiye’de bir anda sonug¢ vermesini beklemenin yanlis oldugunu
soyleyen Hindemith, halk miiziginin kokteki giicline inilmeden meselenin

coziilemeyecegini dile getirmistir (Kaygisiz, 2000: 284-288; Katoglu, 2008: 452).

Hindemith okullarda miizik egitimi konusunu ele alirken durumun hi¢ de i¢

acict olmadigini belirtmistir. Okullar1 ziyareti sirasinda miizik derslerinde Avrupa
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halk ezgileri dinledigini, bunun yaninda kirpilip uyarlanmis opera aryalari, operet
parcalart vb. ezgilere rastladigini belirten miizik adami bunu onaylamadigini
belirtmistir. Bu sekildeki miizik egitiminde 6grencilerin ezgilerin sadece tinlayisini
ve bigimsel akisini G6grendiklerini, oysa bir halk ezgisinin sdyleyende Kkiiltiirel,
bolgesel ve zamansal iligkilerle uyandirilan duygular ortaya ¢ikardigini soylemistir.
Dolayisiyla okul miizigi egitiminde kullanilacak ezgilerin eski ve giicli Tiirk halk
miiziginin sahane dagarindan secilmesi gerektigini dile getirmistir (Aktaran: Doruk,
2000: 260).

Hindemith’in bahsi gegen goriis ve ilkeleri maalesef simdiye kadar
gerceklesememistir. Toplumca benimsenecek, 6grenebilecek ulusal bir okul miizigi
ve halk sarkilar1 dagarcigi lizerine genis ¢apli bir ¢alisma yapildigint sdylemek
zordur. Uygulanan yontem ve ilkelerdeki yanlishk ya da eksiklikler sebebiyle de
miizikte kiiltlir yozlasmasi ve yabancilagsma ortaya ¢ikmistir. Milll Egitim Bakanligi
2005 yilinda yayinladig bir genelgeyle okullardaki miizik egitimindeki yozlagsmaya
dikkat ¢ekerek, okul korolarinda ve miizik ders programlarinda geleneksel Turk halk
miizigine ve geleneksel Tiirk sanat miizigine yer verilmesini 6zellikle belirtmisse de

durum istenilen diizeye ulasamamustir (Icelli, 2006: 7).

1935 yilinda Atatiirk’iin davetiyle iilkemize gelerek konserler gergeklestiren
Rus ekibindeki sanat¢ilardan iinlii besteci Sostakovig, Tiirkiye’de, alistiginin
disindaki miizik renklerini duymak, sanatta yeni tonlar ve ulusal 6zelliklerin somut
orneklerini igitmek istemistir. Kendisine hediye edilen tlrkulerin nota
koleksiyonunun sayfalar1 arasinda heniiz kesfedilmemis bir hazine oldugunu hemen
fark etmistir. Bu serveti kendi miizigine aktarmamig ama eserlerinde bu tirkilerden

etkilenecegini bizzat belirtmistir (Tahirova, 2010: 62-67).

Cumhuriyetin ilk yillarinda Bela Bartok ve Paul Hindemith ile baslayan ve
daha sonralar1 da farkli lilkelerden miizik adamlariyla devam eden arastirmalarla halk
miizigine verilmesi gereken 6nem ve bu dogrultuda bigimlendirilecek, tilkemize 6zgu

ulusal bir miizik egitimi modeli yoniinde 6nemli tavsiyeler alindigi goriilmektedir.
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Ancak tavsiye ve uyarilarin uygulamadaki sonuglart arastirma konumuzun merkezini

olusturmaktadir.

Ulkemizdeki miizik arastirmalarina iliskin notlarinda Hindemith ve Zuckmayer
gibi soydaglarinin konum ve gorevleriyle yaptiklarindan gururla s6z eden Kurt ve
Ursula Reinhard (2006: 125) c¢ifti miizik egitimiyle ilgili gozlemlerinde bazi
sikintilara dikkat ¢ekmislerdir.

“Okul muiziginde de benzeri problemler yasanmaktadir. Okullarda biitiin
Olculer devlet politikasinin goriis acisina gore degerlendirilmektedir... Miizik yasami
da aym goriis dogrultusunda gelistirilmistir... Ogretmen adaylar éncelikle Avrupa
miizik tarihini ogreniyorlar, Avrupa miizigi ¢aliyorlar ve bir Bati ¢algist ¢aliyorlar.
Boylece miizik 6gretmenleri bizdeki gibi bir egitim plani ile yetistiriliyor. Bu planin
yvani sira normal olarak ogrencilere her sinifta Tiirk miiziginden de soz ediliyor.
Ogretmenler biitiin her seyi taniyip, daha sonra onlari kendi alanina aktarsalar daha
iyi olur. Zaten bu konuda da ¢alismalar yapiyorlar, ornegin teksesli bir halk
sarkisini inceliyorlar, ama ¢ogunlukla ¢ok sesli calismalara agirlik veriyorlar. Bunu

disinda ¢ogunlukla Alman ezgilerine metin uydurup sark: soyliiyorlar.”

Ulkemizden bazi bilim insanlarinin konumuzla ilgili arastirmalarindan kisaca

bahsedilerek literatiir b6limi tamamlanacaktir.

Ozbek (1990: 195) arastirmasinda miizik egitimindeki sikintilart  dile
getirmistir. Miizik egitiminde izlenen yolun tamamen aktarmaci ve taklit¢i oldugunu
dile getiren arastirmaci; egitimde biitlinliyle yabanci ezgilerin kullanilmasinin,
ogrencilere muzik zevki yerine fazlaca ve gereksiz muizik bilgisi verilmeye
calisilmasinin yanlis oldugunun altini1 ¢izmistir. Okul calgis1 olarak curanin da
kullanilabilecegini belirten yazar halk tiirkiilerinden ve onlardan esinlenilerek
bestelenecek okul sarkilarindan olusan bir okul miizigi repertuarinin gerekliligine

dikkat ¢cekmistir.
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Tiirk halk miiziginin ve baglamanin ilkogretim miizik egitiminde kullanilmasi

konusunda Emnalar (1993: 70) goriislerini soyle dile getirmistir;

“Tiirk halk miizigini ilk ve ortaogrenimdeki egitsel okul miizigine temel yapma
diistincesi uzun yillardwr tartisilan, konusulan, ancak gercek anlamda tatbikata
nedense gecirilemeyen bir meseledir. Tiirk halk miizigi ¢algilarinin ana sazi olarak
kabul edilen baglamanin 6rgiin egitimde kullanilmasi konusu da hep konusulmus,
fakat o da uygulanamamistir. Baglama yayginhgi, teminindeki ucuzluk ve on yedi
perdelik yapist dolayisiyla Tiirk miizigi ses sistemine olan yatkinligi ile egitimde
mandolin ve fliitten once kullanilmasi gereken ilk ¢algr olmalidir. Ancak bu sekilde
cocuklarimiz kendi kiiltiirlerinin iiriinlerini ve bu iiriinlere dayali olarak olusturulan

ezgileri ¢alabilecek bir miizik diinyasina girebilirler.”

Ozdemir (1998: 25) yaptig1 arastirmanin problem durumu ile ilgili béliminde
Tiirk halk miiziginin miizik egitimi kurumlarinda kullanilmasi ve egitim miizigi
besteciligi acisindan Onemi iizerine bazi tespitlerde bulunmustur. Arastirmaci,
konservatuarlarin bestecilik (kompozisyon) boliimlerinde egitim miizigi besteciligi
alaninda halk miiziginden yeterince yararlanilmadigini, miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda ise egitim miizigi besteleme isinin yeterince ele alinmadigini belirtmis
sinirlt ¢aligmalarla elde edilen dagarin ise ozellikle enstriimantal ag¢idan oldukga
yetersiz oldugunu dile getirmistir. Aragtirma bulgularma goére miizik egitiminde ders
kitabt ya da yardimci kitap olarak kullanilan kitaplar tizerinde halk miiziginden
yararlanma oranlarina gore bir istatistik yapilmistir. Kitaplarda dogrudan ya da
dolayli olarak halk miizigi dizi, 6l¢ii ya da metinlerinden faydalanma oraninin yillar
icinde artan bir grafige doniisemedigi sonucuna ulasilmistir. Goze ¢arpan diger bir

husus da ¢alg1 miizigi alanindaki tirlinlerin neredeyse hi¢ olmamasidir.

2000°1i yillarin bagslarinda yapilan bir aragtirmaya gore de miizik ders
kitaplarinda Tiirk bestecilerin 6zgiin beste oran1 %43, Tiirk halk miizigi ezgilerinin
orani %25, uyarlama eserlerin oran1 %11, yabanci miiziklerin oran1 %10, Tiirk sanat
miizigi eserlerinin oran1 %8 ve Tiirk pop miizigi ezgilerinin oran1 da %3 olarak tespit

edilmistir (Aktaran: Aksu, 2010: 85).
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Pasaoglu (2005) yaptig1 arastirmada giiniimiiz Macaristan ve Bulgaristan
miizik egitimini ilk6gretim boyutuyla tilkemizle karsilagtirmistir. Macaristan’da ve
Bulgaristan’da mifredata haftada iki saat miizik dersi konuldugunu tespit etmistir.
Ayrica  ilkogretim  miizik dersi  kitaplarindaki  halk  ezgilerinin  oranmi
karsilagtirildiginda da Turkiye’de %18, Macaristan’da %54 ve Bulgaristan’da da
%352 oldugu sonuglarma ulagmistir. Elde edilen sonuclar ulusal-kiltirel kimlik
olusumunda egitim miizigindeki halk miizigi ezgilerinin orani bakimindan iilkemiz

i¢in disiindiirticii bulunmustur.

Nebi (2005), Makedonya ve Tiirkiye arasinda ilkogretim miizik ders kitaplar
lizerine yaptig1 karsilastirmada miizik ders kitaplarinda en fazla yer alan egitim
miizigi tlirlerinin halk sarkilar1 ve okul sarkilar1 oldugunu tespit etmistir. Bunun
yaninda Makedonya miizik ders kitaplarinda kullanilan halk sarkilarinin orani

iilkemizdeki kitaplara oranla oldukca yiiksek ¢ikmustir.

Goher (2006); Tiirk ve Bati ¢ocuk sarkilarin karsilastirmali analizini yaptigi
calismasinda ¢ok carpici sonuglara ulasmistir. Biner ¢ocuk sarkisindan olusan iki ayri
grubun karsilagtirllmasinda Tiirk ¢ocuk sarkilar1 ile Bati diinyast ¢ocuk sarkilarinin
tonal-makamsal yapiyr kullanma durumlari agisindan incelendigine Tiirk ¢ocuk
sarkilarinin yarisindan fazlasinin makamsal yapida oldugu Bati ¢ocuk sarkilarinin ise
% 90’1 tonal yapida oldugu tespit edilmistir. Tonal yapidaki karsilastirmada Tirk
cocuk sarkilarinin %32’sinin Bati ¢ocuk sarkilarinin ise % 91’inin major tonlarda
oldugu gozlemlenmistir. Sarkilarin kaynaklar1 bakimindan yapilan karsilastirmada,
Tiirk ¢ocuk sarkilarinin %73 iinlin beste, %27’sinin halk sarkilar1 kékenli oldugu
ortaya cikarken Bati cocuk sarkilarinin %61’inin halk sarkilarindan olustugu,
%39’unun ise beste oldugu tespit edilmistir. Bu sonu¢ Bat1 ¢ocuk sarki dagarinin
sadece okul miizigi ile sinirlanmamis, daha fazla halk sarkilarindan beslenen, genel
miizik kiiltiirii ile i¢ ice ve daha yerlesik bir gelenege sahip oldugunu gostermektedir.
Arastirmaci Onerilerinde bu sonuglara uygun olarak cocuk sarki dagarinin sadece
okul miizigi disiintilerek degil yasamin geneline uygun sekilde olusturulmasi

gerektigini, tonal, makamsal ve konu bakimindan cesitliligin mutlaka olmasi
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gerektigini ve yerel miiziklere dayali sarkilara daha fazla yer verilmesi gerektigini

belirtmistir.

“Aymi uygarlhiga baglh kiiltiirler farkli yer ve kosullarda olsa da onlar
birlestiren tarihi baglar sayesinde benzer iiriinler ortaya koyarlar; fakat bu
benzerligin orani degiskendir.” diisiincesinden hareket eden Celebi (2007) yaptigi
aragtirmada Azerbaycan ve Turkiye’de ¢ocuk oyunlari ve oyuncaklar arasinda bir
karsilastirma ile benzerlik ve farkliliklar1 belirlemeye ¢alismistir. Arastirma
sonucuna gore iki Ulke arasinda oyunlarin igerigi, isimleri, oynanis bigimleri, 6diil
ve ceza sistemleri ile oyunlarin ig¢inde kullanilan tekerlemeler, sayismacalar ve
bilmeceler arasinda ¢ok biiyiik oranda benzerlikler ortaya ¢ikmistir. Ayrica

oyuncaklar agisindan da iki tilkenin benzer siire¢leri gegirdigi belirlenmistir.

Eskioglu'nun (2007), Turkiye ile Kanada, Norveg, ABD, Avustralya ve
Avusturya’daki lisansiistii miizik egitim programlarmin karsilastirilmas: Uzerine
yaptig1 arastirmasinda carpict sonuglar goriilmektedir. Ulkemizde miizik &gretmeni
yetistiren ilk kurum Musiki Muallim Mektebi (1924) ve devaminda Gazi Orta
Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii (1937) igerisindeki Miizik Subesi olarak
acilmisken 6rneklemdeki diger iilkelerin genelinde bu faaliyetlerin tlkemizden daha
Once basladigi tespit edilmistir. Karsilastirma sonuglarina gore iilkemizde miizik
Ogretmenligi programi egitim fakiilteleri biinyesinde iken diger ilkelerdeki miizik
Ogretmeni programlart; miizik akademisi, miizik fakiiltesi, miizik {iniversitesi gibi
konuyla dogrudan ilgili birimlere bagli bulunmaktadir. Ayrica diger llkeler bizim
uyguladigimiz gibi iilkenin her yerinde standart bir program uygulamak yerine
bolgesel farkliliklara gére daha esnek yapili ama ayni amaca hizmet eden programlar

uygulamaktadirlar.

Gogiis (2007: 93) ulusal miizik kiiltiiriine dayali baslangi¢c piyano egitimi
konusunda yaptigi arastirmada miizik egitimcilerinin biiyiik bir kisminin miizik
egitiminde ulusal miizik kiiltiirii 6gelerinden faydalanilmasi gerektigini diisiindiikleri
sonucuna ulagmistir. Miizik egitimcileri ulusal mizik kulttri 6gelerinin, ¢ocuklar

tarafindan daha rahat sevilebilecek ve daha kolay dgrenilebilecek yapida olduklarina
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inanmaktadirlar. Arastirmada bir¢ok yabanci uyruklu egitimciyle de goriisiilmiis ve
onlar da ulusal muzik kilturi 6gelerinin miizik egitiminde mutlaka kullanilmasi
gerektigi yoniinde goriis bildirmislerdir. Bunun nedeninin ise yurt disinda piyano
Ogretiminin  baslangic asamasinda da bdyle yapilmasindan kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Ogretmenlerin ¢ok biiyiik bir kismi, ulusal miizik kiiltiirii
birikimimize dayali kaynak kitaplarin, Ogrencinin basarisint olumlu ydnde
etkileyecegini ve bu dogrultuda ulusal duygu ve ulusal bilincin gelismesine katki

saglanilacagini diistinmektedirler.

Hasanova (2008) yaptigi ¢alismada Tiirkiye ile Azerbaycan’da ilkogretim
diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin piyano egitim programlarini
karsilagtirmistir. Buna gore lilkemizde ilkdgretim diizeyinde miizik egitimi verilen
kurumlar konservatuarlar iken Azerbaycan’da ilkogretim miizik okullar1 dikkat
cekicidir. Aragtirmada hemen goze ¢arpan bir diger nokta; Tiirkiye’de verilen piyano
egitiminde cocuklar kendi iilkelerinin bestecilerine ait eser ve etiitlerle en erken
dordiincii  smifta karsilasabilmektedirler. Azerbaycan’da ise ¢ocuklar piyano
egitimine kendi {ilkelerinin bestecilerine ait etlit ve eserlerle dogrudan
baslayabilmektedirler. Ayrica iilkemizdeki piyano egitiminde Azeri bestecilere ait
eserler kullaniliyor iken Azerbaycan’daki piyano egitiminde hi¢bir Tiirk bestecinin
eserine yer verilmemektedir. Azerbaycan piyano egitiminde kullanilan eser ve

besteci ¢esitliligi Tiirkiye ile kiyaslandiginda ¢ok biiytik bir nicel fark vardir.

Guler (2009) ilkogretim ikinci kademe miizik dersi kitaplarindaki okul sarkilari
iizerine yaptig1 aragtirmada; okul sarkilarini aktarma sarkilar, dykiinme sarkilar, Tiirk
geleneksel miizigi okul sarkilar1 ve Tiirk okul sarkilar1 olmak {izere dort ana bashiga
ayirmistir. Arastirmact miizik 6gretmenleri ve Ogrenciler lizerinde yaptigi anket
sonucunda; miizik dgretmenlerinin ders kitaplarinda yer verilmis olan Bati kaynakli
okul miiziklerini &grencilerine 6gretmede zorlandiklarini, bu sarkilart ¢ocuklara
begendirmekte giicliik yasadiklarini, Ogrencilerin bu sarkilar ile miizik dersini
yeterince sevemediklerini ve giderek derse olan ilgilerinin azaldigini tespit etmistir.
Arastirma sonucunda ayrica, Ogretmenlerin tamamiyla kendi ilgi, gayret ve

becerilerini igeren c¢alismalarla muzik dersi ders Kitab1 disindan &grettikleri TRT
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repertuarinda var olan ¢ocukluk cagina uygun sarki ve tiirkiiler ile Tiirk miizigi
makamlarinda  bestelenmis  okul  miiziklerini  G&grencilerine  Ogretmede
zorlanmadiklari, Ogrencilerin ders kitab1 disindan 6grendikleri bu miizikleri daha
hizli 6grendikleri, i¢cinde yasadiklar kiiltiirlin inanisin, yasayisin izlerini tagidigi igin
bu tur mizikleri soylerken zevk aldiklari, daha ¢abuk benimsedikleri ve derse olan

ilgi ve katilimin giderek arttig1 da saptanmustir.

Pelikoglu (2009: 580) arastirmasinda, miizigimize siireklilik getirecek bir
miizik egitimi politikamiz olmadigini ve bu sorunun temel sebepleri arasinda da halk
calgilarina ait nitelikli metot eksikligi oldugunu belirtmektedir. Miizik egitimi veren
kurumlar arasindaki kopuklugun giderilmesi, iilke gerceklerinden kopuk
programlarin tartigmaya agilmasi gibi Oneriler de arastirmacinin ileri silirdiigii

¢cOzlmler arasindadir.

Aksu (2010: 22-23) okul miizigine yonelik ilk kitap yaymnlama ¢alismalarinin
Ccumhuriyet Oncesine dayandigmi tespit etmistir. Zati Arca’nin 1899 yilinda
“Kutiphane-i Musiki” adiyla yaymlamaya basladigi fasikiillerin Tirk okul
miiziginde ilk kez Bati anlayisiyla bestelenmis degisik konulardaki okul miizigi
sarkilarinin goriilmesini ve kullanilmasini baslattigini dile getirmistir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda kullanilan okul sarkilarmin ¢ogunlukla Isve¢’ten aktarma ve uyarlama

oldugu yine aragtirmacinin tespitleri arasindadir.

Atalay “Miizik Ders Kitaplar1 Uzerine” isimli arastirmasinda iilkemizde 1986
yilina kadar kullanilan miizik ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin oraninin %16,5 da
kaldigin1 buna karsin uyarlama-oykiinme sarkilarin oranmnin %72,5 oldugunu
belirtmistir. Arastirmanin diger bir sonucuna gore de kitaplardaki Tiirk bestecilere ait
Ozgiin eser oran1 %9 civarindadir. Halbuki Avrupa Ulkelerinde bu oran %67’ lerdedir
(Aktaran: Aksu, 2010: 84).

Tath (2010) yaptig1 arastirmada Tiirkiye ve Ingiltere’de 4. ve 5. simf miizik
Ogretimi programlarini karsilagtirmaya caligmistir. Arastirmanin sonuglarina gore

Tiirkiye’de merkeziyetci ve kurallar1 belli bir anlayis hakimken Ingiltere’de daha
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esnek bir anlayigin hakim oldugu ve 6grenci 6zelliklerine gore degisebilen ve yerel
ve bolgesel tercihlere gore sekillenebilen bir yapinin oldugu gorilmiistiir.
Arastirmaci Tirkiye’nin ulusal ve kiiltiirel 6zelliklerin kazandirilmasi konusunda
daha hassas goriindiigiinii belirtse de dordiincii siniflarin miizik dersi programlari
karsilagtirmasinda Tiirkiye’nin ders programinda ilk konu ve parga olarak “Dostluk”™
isimli yabanci kokenli bir sarkinin olmasi buna karsilik Ingiltere’nin miizik
programinda 6g8rencilerin hayal diinyasina yonelik etkinliklerin ve kendi kiiltiirlerine

ait ezgi orneklerinin olmasi dikkat ¢ekici bulunmustur.

Eksinozlugil (2010) Cumhuriyet Déneminden Giiniimiize  Ortadgretim
Kurumlarinda Miizik Derslerinde Okutulan Miizik Kitaplar: Uzerine Istatistiki ve
Grafiksel Incelemeler baghkli yiiksek lisans ¢aligmasinda okul miiziginde kullanilan
miizikleri; tekerlemeler ve saymacalar, tiirkiiler, okul sarkilar1 ve ¢algt miizigi olmak
lizere dort ana baghk altinda incelemistir. 1926 yilindan itibaren onar yillik
dilimlerdeki muzik ders kitaplarin1 inceleyen arastirmaci, kitaplardaki sarkilarin;
sayilarini, kullandig1 dizileri, 6l¢ii yapilarini, teksesli-coksesli durumlarini, ses
genisliklerini ve konularimi siiflandirmistir. Sarkilarda majér ve mindr yapilarin
agirlikta oldugu ve geleneksel miizigimize ait dizilerin istenilen diizeyde olmadigi,
oOl¢ii yapilarinda da 2/4 ve 4/4’liik 6l¢ii yapilarin yaninda geleneksel miiziklerimize

ait Olcli anlayiglarinin ¢ok diisiik oranlarda kaldig tespit edilmistir.
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I11. BOLUM

YONTEM

Bu bolimde, arastirmanin niteligi, modeli, evreni, 6rneklemi, veri toplama
araclari, verilerin toplanmasi ve toplanan verilerin ¢6ziimlenmesinde kullanilan

istatistiksel yontem ve teknikler anlatilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma problem durumu ile problem ciimlesi ve alt problemlerin tespitinden
olusan birinci bolimden sonra aragtirmanin kavramsal temellerinin agiklanilmaya
calisildigi, benzer ve ilgili calismalarin tanitildig: ikinci boliim, yontemin agiklandigi
ticlincii boliim, tespit edilen problemlere iliskin bulgularin ve yorumlarin bulundugu
dordiincii bolim ve son olarak da elde edilen bulgular 1s181nda sonug, tartisma ve

Onerilerin yer aldig1 besinci boliim olmak {izere bes boliimden olusmaktadir.

Arastirmada mevcut durumun belirlenmesine yonelik betimsel bir arastirma
olmakla birlikte; kaynak tarama, dokiman inceleme-karsilastirma ve kismen de
goriisme yontemlerinin kullanildigi nitel bir model igermektedir. Ulkeler arasi
karsilagtirmali  egitim arastirmast bolimiinde ise nicel yodntemlerden de

faydalanilmistir.

“Dokiiman incelemesi, arastiriimasit hedeflenen olgu veya olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar... Hangi dokiimanlarin onemli
oldugu ve veri kaynagi olarak kullamlabilecegi arastirma problemi ile yakindan
ilgilidir. Ornegin egitim ile ilgili bir arastirmada, su tiir dokiimanlar veri kaynag
olarak kullanilabilir: Ders kitaplari, program (miifredat) yonergeleri, 6gretmen ve
ogrenci el kitaplar, ders ve tinite planlari, egitimle ilgili resmi belgeler vb.”
(Y1ildirim ve Simsek, 2006: 187-188).
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“Kargilagtzrmal:  egitim disiplinler aras:dir. Egitim konusunda farkl:
politikalarz, egitimle ilgili yasalar:, egitimin finansal kaynaklarm: ve yapilarini
(ilkegitim, ortaegitim, yiksekegitim gibi) inceler. Ayri.ca amag, icerik, yontemler,
arag-gerecler, ogretim materyalleri, degerlendirme, 0grenci, 0gretmen, yoOnetici,
veli, denetici ile ilgili tim sorular: inceler. Farkli kiiltiirlerde ve iilkelerde iki veya
daha fazla egitim sistemini teorik ve pratik anlamda farklhiliklar: ve benzerlikleriyle

inceleyen bir arastirma alamdir.” (Turkoglu, 1998: 23).

Varis ve arkadaslarina (1979: 5) gore karsilastirmali egitim; “Toplumlarda
mevcut egitim problemlerini ve bu problemleri doguran nedenleri diger toplumlarda
benzer faktorlere deginerek saptayan, yorumlayan bir inceleme ve arastirma

alanidir.”

“Bir toplumu derinden etkileyip yonlendiren egitim sisteminin, oteki iilkelerin

egitim sistemleriyle mukayesesi, karsilagtirmall egitim alanini ortaya ¢ikarmig

bulunmaktadir.” (Kilbas, 2007: 42).

Bu tanimlamalara gore arastirmamiz “karsilastirmali  miizik  egitimi

arasgtirmasi” olmaktadir.
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3.2. Arastirmanin Deseni

Aragtirmanin problem ciimlesinin belirlenmesi, alt problemlerin gelistirilmesi ve
ornek ulkelerin tespiti

i%

Arastirmanin evreni ve buna uygun 6rneklemin belirlenmesi

i;

Arastirmaya iligkin veri toplama yontemlerinin gelistirilmesi

Veri toplama birinci asamasi (Tiirkiye)
Basily, yazili, elektronik kaynaklarin ve dokiimanlarin 6n hazirlik amagl taranmasi

N =

Veri toplama ikinci asamasi (Azerbaycan)
Basily, yazili kaynak ve resmi dokiiman toplama ve yar1 yapilandirilmis gériismeler i¢in
Azerbaycan’in baskenti Bakii’de arastirma stireci

v

Elde edilen verilerin iligkili alt problemlere gore siniflandiriimasi

v

Elde edilen verilere gore bulgularin betimlenmesi ve analizi

ii

Arastirma bulgularmin yorumlanmasi

X/

o)

Arastirmanin sonug¢ boliimiiniin yazilmasi ve 6nerilerde bulunulmasi
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3.3. Evren

Aragtirmanin evreni ulusal miizik egitimi modeli kavramina ait yerli ve yabanci
tim kaynaklar, Azerbaycan ve Tirkiye’de ulusal miizik egitimi modelini
sekillendirdigi disiiniilen siiregler, kisiler, kurumlar ve bu iki tilkede konuya iliskin

yazili, basili, elektronik tim kaynaklar ve dokiimanlardan olugmaktadir.

3.4. Orneklem

Arastirmanin 6rneklemi ise ulusal miizik egitimi modeli kavramiyla ilgili yerli
ve yabanci veri tabanlarindan ulasilabilen tez, makale ve dokiimanlardan;
Azerbaycan ve Tirkiye’de; ulusal miizik egitimi modelinin olusum-geligim
siireglerine ait ulasilabilen basili, yazili, elektronik kaynaklardan, her iki {ilkede
ulusal miizik egitimi modeline kaynak teskil ettigi diistiniilen 2010/2011 ders yilina
ait resmi onayli ilkdgretim muizik ders kitaplarindan, ortadgretim diizeyindeki
mesleki miizik egitimi kurumlarinin program ve miifredatlarindan, miizik 6gretmeni
yetistirme program ve miifredatlarindan, ayrica da halk miizigi ¢algilarina yonelik
yazilmis metotlar, akademik calismalar ve bestelenmis-calinmis biiyiikk hacimli

eserlerden olusmaktadir.

3.5. Verilerin Toplanmasi
Arastirma verilerinin toplanmasinda;
-Tiirkge, Azerice ve Ingilizce dillerde ulagilabilen ve bilimsel nitelik tastyan,

konuyla dogrudan ya da dolayh iligkili, siireli-siiresiz ¢esitli basili ve yazil

kaynaklarin taranmasi ve toplanmasi,

-Internet ortaminda yer alan ve ulasilabilen konuyla ilgili akademik nitelikli

cesitli site, dergi, sayfa, tez, makale ve bildirilerin degerlendirilmesi,
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-Azerbaycan’in baskenti Bakii’ye gidilerek 10 giin boyunca ¢esitli
basamaklardaki mesleki miizik egitimi kurumlarinda incelemeler yapilmasi, kaynak,
dokiiman, miifredat ve ders kitaplarinin toplanmasi ve bazi idareci ve egitimcilerle

yari yapilandirilmig goriissmeler yapilmasi seklinde yontemler izlenmistir.

3.6. Verilerin Cozumlenmesi

Aragtirmada elde edilen veriler nitel ve nicel olarak asagida ifade edildigi gibi

¢cOziimlenmistir.

-Arastirmanin hazirlik ve gelisim siireclerinde elde edilen tiim bilimsel veriler

ilgili oldugu diisiiniilen alt problemlere gore siniflandirilmigtir.

-Azerbaycan ve Tiurkiye’de ulkelerin Milli Egitim Bakanliklarinca onayli
2010/2011 ders yili ilkogretim miizik ders kitaplarindaki ezgiler tiirlerine gore
tablolastirilarak sinif simif ve ilkogretim genelinde karsilagtirilmigtir. Bu ezgilerle
ilgili toplam ezgi sayisini, halk ezgilerinin oranini, ezgilerin mod-makam-o6lgii yapisi
gibi halk miizigi karakteristikleri tasiylp tasimadigini, baslangic ezgilerinin
Ozelliklerini, yerli bestecilerin ve aktarma sarkilarm siniflara ve ilkogretimin

geneline gore % oranlarin1 gosteren tablolar elde edilmistir.

-Azerbaycan ve Tirkiye’de mesleki miizik egitimi yapilanmalari, ortadgretim
diizeyindeki mesleki miizik egitimi kurumlarinin program ve miifredatlari ile mizik
Ogretmeni yetistiren kurumlarin yapist ve bu kurumlarda kullanilan program ve
mufredatlar ve bunlarin igeriklerinde halk miiziginin aldig1 deger ve 6nem durumlari
nicel verilerle ve nitel bulgular ve goriisme verileriyle birlestirilerek

karsilastirilmistir.

-Azerbaycan ve Turkiye’de halk mizigi calgilarma yonelik akademik,
metodolojik caligmalar ile bestecilik faaliyetlerinin tarihsel gelisim siiregleri, nicel ve

nitel yapilar karsilagtirilmistir.
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IV. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Tiirkiye ve Azerbaycan’da miizik egitimi nasil yapilandirilmistir?”’

Ulkemizde miizik egitimi “6rgiin (okul i¢i)” ve yaygin (okul dis1)” olmak iizere
iki boyutta yapilmakta 6rgiin miizik egitimi de genel miizik egitimi ve mesleki miizik
egitimi olarak iki ana baslik altinda planlanip uygulanmaktadir. Ozengen miizik
egitimi ise hem orgiin boyuttaki genel ve mesleki miizik egitimiyle hem de yaygin
miizik egitimindeki orkestralar, topluluklar, dernekler, kurslar ve dershaneler,
festivaller, senlikler, konser ve dinletiler ile birgok agidan i¢ ige gegmis bir goriintii
sergilemektedir (Ugan, 1997: 41).

Ulkemizde genel miizik egitimini ilkdgretim 6ncesi donem, ilkdgretim dénemi,
ortadgretim donemi ve yiiksekogretim donemi olarak dort kademede diistinmek
yanlig olmaz. 1948 yilina kadar sadece sehir merkezi ilkokullarinin programlarinda
yer alan muzik dersi sonrasinda {iilke genelindeki her ilkokulda kendine yer
bulmustur. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ortaokul programinda zorunlu olan
muzik dersine 1974 yilindan itibaren Se¢meli Koro, Calgi ve Calgi Topluluklart
adiyla segmeli dersler de eklenmistir. Liselerde ise muzik dersi programa 1952
yilinda girmis ve siire¢ igerisinde zorunlu se¢meli ve secmeli kosullarinda devam
etmistir. 1981 yilinda vyiiriirliige giren 2547 sayih YOK yasasmin 50. ve 67.
maddelerine gore 1983-84 6gretim yili bagindan itibaren 9 Haziran 1991’deki yasa
degisikligine kadar yiiksekdgretim kurumlarinda dort yil boyunca Beden Egitimi ya
da Giizel Sanatlar derslerinden biri zorunlu ders olarak okutulmaya baslanmis ve
boylece binlerce iiniversiteli geng, lisans diizeyinde genel miizik egitimi alma
firsatimt bulmustur. 1991°deki yasa degisikligi ile bu dersler zorunlu olmaktan
cikarllmig ve egitim siiresi de iki yariyila indirilmistir (Ugan, 1997: 51; Emnalar,
1983: 72).
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Azerbaycan’da da iilkemizde oldugu gibi genel, mesleki ve 6zengen miizik
egitimi yapilanmasi bulunmaktadir. Genel miizik egitimi ilkogretim Oncesi siirecten
baslayarak lisans donemine kadar devam etmektedir. Mesleki miizik egitimi ise
ilkdgretim basamagindan baglayarak lisansiistii boyutlara kadar devam etmektedir.
Ozengen miizik egitiminin ise lkemizden farkli olarak cogunlukla resmi kurum ve
kuruluglarca gergeklestirildigi, 6zel kisi ve kurumlarin 6zengen miizik egitimi
konusunda fazla girisimleri olmadigi goriilmektedir. Azerbaycan genelinde devlet
denetiminde ve desteginde faaliyet gosteren “Medeniyet Evleri” isimli yaklasik ti¢
yiz 6zengen miizik egitimi kurumu bulunmaktadir. Ucret karsiligi amator miizik
egitimi verilen bu kurumlarda egitim 5-7 yil siirebilmektedir. 1956 yilina kadar
miizik egitimi veren kurumlarin hepsi Kiiltiir Bakanligina bagh iken giiniimiizde
sadece medeniyet evleri ve usak musiki mektepleri Kiltir Bakanlhigina bagli, digerleri
ise MillT Egitim Bakanligina bagh olarak hizmet vermektedirler. Aslinda ilkogretim
basamaginda mesleki miizik egitimi veren ve olduk¢a fazla sayida olan usak musiki
mekteplerinin de 6zengen miizik egitimi kurumlarina olan talebi ve 6zel girisimleri

engelledigi diisiiniilebilir (Goriisme 3).

Iki iilke arasinda miizik egitiminin yapilanmasinda benzerlikler oldugu ancak
Azerbaycan’da mesleki miizik egitiminin bizden farkli olarak ilkogretimden itibaren
bagladigi, 6zengen miizik egitiminde Ozel tesebbiislerin pek ragbet goérmedigi,
iiniversite sistemi bizden farkli olarak konu biitlinliigline gore olustugundan mesleki
miizik egitimi kurumlarinin konservatuarlar ve guzel sanatlarla ilgili Universitelerle
pedagoji Universitesinin miizik kisimlarinda degisik egitim basamaklarinda

ylriitiildigi tespit edilmistir.

4.2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar
“Turkiye ve Azerbaycan’da ilkogretimde miizik dersi kag yil ve haftada kag

saat okutulmaktadir?”

Ulkemizde 2011/2012 yili sonuna kadar egitim/6gretim basamaklarinin en

Oonemlisi olan ilkdgretim basamagmin sekiz yildan olustugu, derslerin kirkar
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dakikalik saatlerle islendigi ve ilk ii¢ sinifta haftada ikiser saat diger siniflarda
haftada birer saat miizik dersinin programda yer aldig1 bilinmektedir (EK2a). Bu yil
yeni baslayan uygulamayla sekiz yillik zorunlu olan ilkégretim kavrami yerine dort
yil ilkokul, dort y1l ortaokul ve dort yil liseden olusan on iki yillik zorunlu egitime
gecilmistir. Onceki yapidan farkli olarak ilk sekiz yilda (ilkokul+ortaokul) mizik
derslerinin hepsinin haftada birer saate diisiiriildiigii, ikinci dort yilda ise segmeli
olmak kaydiyla miizik dersine haftalik iki ya da istege bagh olarak dort saatlik bir
olanak saglandig1 goriilmektedir (EK2b). Ulkemizdeki ilkokullarin ve ortaokullarm
fiziksel yapisi, idarecilerin, velilerin ve toplum genelinin sanat ve miizik algis1 ve
gorev yapan mizik Ogretmeni sayist gibi gergekler diislintildiigiinde yeni
yapilanmanin miizik egitimi ac¢isindan pek de i¢ agic1 oldugu sdylenemez.
Giinlimiizde ilkdgretimin Azerbaycan’da da iilkemizde gecen yillarda oldugu gibi
sekiz yildan olustugu yapilan arastirmada ortaya ¢ikmis ve sekiz yillik bu siireg
igerisinde miizik derslerinin birinci siniflarda “musiqi” diger siniflarda ise “musiqi
ve nagme” ad1 altinda haftada birer saat olarak programda yer aldigi tespit edilmistir

(2008/2009 Tedris Plani: 2008-EK1a ve EK1b).

Tiirkiye’de genel miizik egitiminin ¢ogunlukla 8 yillik ilkdgretim siirecinde
yapildigini, liselerde segmeli konumda olan miizik derslerinin okul idarecilerinin ve
iilkemizdeki genel sanat/miizik egitimi algismin bir sonucu olarak tercih
edilmedigini sdylemek miimkiindiir. Ilkogretimdeki miizik dersleri ilk bes yil
boyunca (yeni sisteme gore dort yil boyunca) sinif 6gretmenlerince sonraki ii¢ yil
boyunca (yeni sisteme gore ikinci dort yil) ise miizik 6gretmenlerince yapilmaktadir.
[Ikogretim oncesi kres ve anasmiflarinda da miizik egitiminin biiyiik oranda simf

ogretmenlerince yapildig: bir gergektir.

Azerbaycan’da ise genel miizik egitiminin iilkemizde oldugu gibi ilkogretim
basamaginda 6nem kazandigr ancak miizik egitiminin ilkogretim Oncesi “usak
bahgesi” adi verilen donemlerden baslayarak sekiz yillik ilkdgretim boyunca da
cogunlukla mesleki mizik egitimi almig Ogretmenler tarafindan verildigi

goriilmistir.
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4.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Tiirkiye ve Azerbaycan’da ilkogretim miizik ders kitaplarinda halk ezgilerine

ne oranda yer verilmistir? ”

Azerbaycan’da yiiriitiilen genel miizik egitiminin ilkdgretim boyutunda halk
miizigine Ozellikle onem verilmesi Onerilmektedir. Boylece de cocuklarin halk
miizigi hakkinda bilgi sahibi olmasi ve degisik tarz ve tiirlerini de 6grenmesi
beklenmektedir. Ozellikle halk miizigindeki anonimlik 6zelliginin énemi ilkdgretim
cocuklarina kavratilmaya calisilmaktadir. Bu konuda sdyleme ve ¢almanin yaninda
dinleme etkinlikleri 6zel ©nem kazanmaktadir. Halk miizigini &grenen ve
benimseyen ¢ocuklari, boylece hem kendi iilke bestecilerini hem de diger iilkelerin
bestecilerini anlama ve farkliliklarim1 ayirt edebilme yetilerinin  gelisecegi
diisiiniilmektedir. Milli duygularin beslenip olgunlagmasi ve nesiller boyu aktarilmasi

da halk miiziginin basardigi 6nemli islerdendir (Qedimova, 2007: 34, 46).

Azerbaycan’da “usak bahgesi” adi verilen okul 6ncesi egitim kurumlarindaki
miizik egitiminin program ve igerigi hakkinda bilgi veren Veliyeva ve arkadaslar

(2006: 5), halk miiziginin 6neminden bahsetmislerdir:

“Profesyonel bestekdrlarin eserleriyle birlikte, halk yaraticiligi érneklerine de
yer verilmistir. Programin degisik boliimlerinde Azerbaycan halk danslart ve
mahnilarina (bu ciimleden ¢ocuk folkloruna) ozellikle dikkat edilmistir. Bu siiphesiz
cocuklarin milll medeniyetimizi anlamasina olanak saglayacak, onlarin miizik
yaratictligr becerilerinin olgunlasmasina zemin yaratacak ve folklor hakkindaki

bilgilerini derinlestirecektir.”

Azerbaycan’daki genel miizik egitiminde halk miizigi oldukca Onemlidir.
Cocuk miizigi icin besteciler halk miizigi kaynakli eserleri fazlasiyla
bestelemektedirler. Okul miizigindeki ezgiler her ne kadar piyano ile esliklense de
esast Azerbaycan halk miizigine dayanmaktadir. Tabii ki diinya miiziginin garpict ve

onemli bestecilerinin eserleri de okul miiziginde kullanilmakta ve c¢ocuklara
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tanitilmakta, ogretilmektedir. Ancak okul miizigin 6zii halk miizigidir. Bu anlayig

Hacibeyov’dan giliniimiize gelmistir (Goriisme 2).

Azerbaycan ve Tiirkiye’de 2011/2012 egitim-6gretim yilinda ilkdgretim birinci
siiftan sekizinci sinifa kadar mizik derslerinde resmi onayla kullanilan ders
kitaplar1 karsilastinlmistir. Kitap iceriklerindeki hedef ise kitaplarda soylenilmesi,
calinmas1 ya da dinlenilmesi Onerilmis ve notasi verilmis ezgilerdir. Dinlenilmesi
tavsiye edilmis ancak notasi verilmemis ya da notast olmadan sadece sozleri yazilmis
ezgiler dikkate almmamustir. ilk &nce her smifin miizik ders kitabi icerigindeki
ezgiler; cocuk sarkisi, tekerleme, mars, sozsiiz ezgi, halk miizigi ezgisi ya da diger
muzik tiirlerinde ezgi olmasina gore sayisal olarak karsilastirilmistir. Her sinifa ait
frekans yiizde hesabiyla ortaya konulan tablolar en son olarak da genel bir tabloda
birlestirilerek iki tlilke arasinda ilk&gretimin biitiiniine ait bir karsilagtirma

yapilmuistir.

Tablo 1. Tiirkiye ve Azerbaycan Ilkégretim 1. Simf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Tiirleri Dagilimi

TABLO 1 Turkiye |Azerbaycan
Cocuk Sarkisi 15(%68) 32(%53)
Tekerleme 3(%13,5) -
Turki-Halk Miizigi Ezgisi 1(%5) 8(%013)
Mars 3(%13,5) 1(%2)
Sozsuz Ezgi - 19(%32)
Toplam 22(%100) 60(%2100)

Tablo 1’e gore ilk goze garpan Azerbaycan’da kullanilan ilk&gretim birinci
sinif miizik ders kitabindaki ezgi sayis1 60 olmasina karsin iilkemizde bu sayinin
22’de kalmasidir. Azerbaycan’da 6grenilmesi, calinmasi, s6ylenmesi ve dinlenilmesi
Onerilen ezgilerin Turkiye’ye oranla {i¢ kat1 fazla oldugu anlasilmaktadir. Bu ezgiler
icerisinde cocuk sarkilari lilkemizde %68’lik bir oran alirken Azerbaycan’da %53
oraninda yer bulmustur. Azerbaycan’da birinci sinif miizik egitiminde kullanilan
ezgilerin Ugte biri sOzsiiz ezgilerden olusmakta, Ulkemizde ise sozsliz ezgilerden

faydalanilmadigi gorilmektedir. Halk miizigi ezgilerinin Azerbaycan’da %13’ liik
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oranina karsin tilkemizde %5’lik bir orana sahip oldugu, bunun yaninda tekerleme ve
marslarin  {ilkemizdeki %27°lik oranma karsi Azerbaycan’da neredeyse hig

kullanilmadigi gorilmektedir.

Tablo 2. Tiirkiye ve Azerbaycan Ilkégretim 2. Simf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Turleri Dagilimi

TABLO 2 Turkiye Azerbaycan
Cocuk Sarkisi 17(%63) 30(%50)
Tekerleme 2(%7,5) 1(%1,5)
Turki-Halk Miizigi Ezgisi 6(%022) 10(%17)
Mars 2(%7,5) 1(%1,5)
Sozsiz Ezgi - 18(%30)
Toplam 27(%100) 60(%100)

Tablo 2°de goriildiigi tizere ilkogretim 2. smif miizik ders kitaplarinda
kullanilan toplam ezgi sayisi bakimindan yine Azerbaycan lehine dikkat ¢ekici bir
durum vardir (27/60). Birinci siniflarda oldugu gibi Azerbaycan’da sozsiiz ezgilerin
genel ezgilere orant %30 olmasma ragmen iilkemizde soOzsiiz ezgilerden
faydalanilmadigi, halk miizigi ezgileri kullanma oranmin biytk bir fark olmamakla
birlikte Glkemiz lehine oldugu (%22-%17), ¢ocuk sarkilarinin tlkemizdeki %63’lik
oranina karsin Azerbaycan’da yar1 yariya bir orana sahip oldugu ve Ulkemizde
ilkdgretim 2. simif miizik egitiminde tekerlemelerin ve marslarin Azerbaycan’a gore

dikkat gekici oranda (%15-%3) tercih edildigi goriilmektedir.

Tablo 3. Tiirkiye ve Azerbaycan Ilkégretim 3. Simf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Turleri Dagilim

TABLO 3 Turkiye Azerbaycan
Cocuk Sarkisi 18(%62) 19(%33)
Tekerleme 2(%7) -
TUrku-Halk Miizigi Ezgisi 6(%021) 25(%44)
Mars 3(10) 4(%7)
Sozsuz Ezgi - 9(%16)
Toplam 29(%100) 57(%100)
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Tablo 3’de Azerbaycan ve Tirkiye’de ilkogretim 3. siif mizik dersi
kitaplarindaki ezgilerin tiir dagilimi goriilmektedir. Buna gore ezgi sayisi bakimindan
Azerbaycan’mn Onceki siniflarda oldugu gibi 3. sinifta da Tiirkiye’ye nazaran daha
fazla ezgiyi kullandigimi gdze g¢arpmaktadir (27/59). Ulkemizde kullanilan ders
kitabinda %21 orani ile 6 adet halk miizigi ezgisi yer almakta iken Azerbaycan’da
kullanilan ders kitabinda tilkemizin iki katindan fazla bir oranla (%44) 25 halk
miizigi ezgisi yer almistir. Ulkemiz ders kitabinda g¢ocuk sarkilarinm kullanilma
oran1 (%62), Azerbaycan’m (%33) iki katina yakindir. Onceki siniflarda oldugu gibi
tekerleme ve marslar {ilkemizde %17 oraninda kullanilmig, buna karsin
Azerbaycan’da bu oran sadece marslarla %7 olarak gergeklesmistir. Azerbaycan’da
sOzsiiz ezgilerin yine %16’lik kullanim oraninda olmasina ragmen iilkemizde tercih

edilmedigi dikkati ¢eken diger bir unsurdur.

Tablo 4. Tiirkiye ve Azerbaycan Ilkégretim 4. Simf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Turleri Dagilim

TABLO 4 Turkiye Azerbaycan
Cocuk Sarkisi 12(%67) 12(%19)
Tekerleme - -
TUrki-Halk Miizigi Ezgisi 2(%11) 33(%52)
TSM-Bagka Tiirde Sarki - 3(%4,5)
Mars 4(%22) 3(%4,5)
Sozsuz Ezgi - 13(%20)
Toplam 18(%100) 64(%2100)

Tablo 4°de ilkégretim 4. simif miizik ders kitaplarinda yer alan ezgilerin tiirsel
dagilimi gorulmektedir. 18/64 oraniyla kullanilan ezgi sayisinda yine Azerbaycan
lehine ¢arpici bir sonug¢ bulunmaktadir. Halk miizigi ezgilerinin Azerbaycan’da %52,
tilkemizde ise %11 oraninda kendine yer buldugu gérilmektedir. Ulkemizde cocuk
sarkilarimin  %67°lik oranma karst Azerbaycan’daki %219’luk oran yine dikkat
cekicidir. Sozsiiz ezgilerin lilkemizde tercih edilmemesine karsin Azerbaycan’da bu
tir ezgilerin %?20’lik oranlarda kullanilmas1 dikkat g¢ekici bir diger unsurdur.
Ulkemizde marslarin %22 oraninda kullanildig1 Azerbaycan’da ise %4,5 oraninda

yer buldugu, halk miizigi disindaki ulusal tiirlerden Azerbaycan’da %4,5’luk oranda
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yararlanilirken {ilkemizde bu tiirlere yer verilmedigi ve Azerbaycan muzik ders

kitabinda Tiirkiye’ye oranla ¢esitliligin daha dengeli oldugu gézlemlenmektedir.

Tablo 5. Tiirkiye ve Azerbaycan Ilkégretim 5. Simf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Turleri Dagilim

TABLO 5 Turkiye Azerbaycan
Cocuk Sarkisi 10(%56) 12(%16)
Tekerleme - -
Turki-Halk Miizigi Ezgisi 6(%2633) 20(%28)
TSM-Baska Tiirde Sarki - 9(%12)
Mars 2(%11) 5(%7)
Sozsuz Ezgi - 27(%37)
Toplam 18(%100) 73(%100)

Tablo 5 incelendiginde 18/73 seklinde kullanilan ezgi sayist bakimindan yine
Azerbaycan lehine bir durumun ortaya ¢iktign goriilmektedir. Ulkemizde ¢ocuk
sarkilarinin kullanim orani %56 iken Azerbaycan’da bu oran %16°dir. Halk miizigi
ezgileri Ulkemizde Azerbaycan’a gore %33-%28 scklinde biraz daha fazla tercih
edilmistir. Marslarin orant iilkemizde %11 Azerbaycan’da ise %7 seklinde
gerceklesmistir. Halk miizigi disindaki ulusal tiirlere Azerbaycan’da %12 oraninda
yer verilirken iilkemizde bu tiirlerin kullanilmadigi, Ulkemizde tercih edilmeyen
sOzsiiz ezgilerin Azerbaycan’da %37°lik bir oranla yer aldig: dikkat ¢ekici unsurlar

olarak goze carpmaktadir.

Tablo 6. Tirkiye ve Azerbaycan Ilkégretim 6. Simf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Turleri Dagilim

TABLO 6 Turkiye Azerbaycan
Cocuk Sarkisi 15(%46) 15(%65)
Tekerleme - -
Turki-Halk Miizigi Ezgisi | 11(%33) 6(%026)
TSM-Baska Tiirde Sarki 1(%3) 1(%4,5)
Mars 4(%12) -
Sozsuz Ezgi 2(%6) 1(%4,5)
Toplam 33(%100) 23(%100)
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Tablo 6’ya gore dnceki siniflardan farkli olarak ezgi sayisindaki oran iilkemiz
lehinedir (33/23). Arastirmada sadece notasi verilmis ezgileri dikkate aldigimizdan
bu sinifta boyle bir sonug¢ olugsmakla birlikte aslinda ders igeriginin diger siniflardan
farkli olmadigi kitabin anlatimindan anlagilmaktadir. Cinki Azerbaycan’daki
ilkogretim 6. sinif miizik ders kitabinda notasi verilmeyen ¢ok sayida ezgi ¢alinmak
ya da sOylenmek (izere ddev olarak verilmistir. Olusan bu istatistige gore de ¢ocuk
sarkilarinin Azerbaycan’da daha ¢ok tercih edildigi ortaya ¢ikmaktadir (%46-%65).
Halk miizigi ezgilerinin kullanim orani i{ilkemiz lehine gériinmektedir (%33-%26).
Halk miizigi disindaki ulusal tiirler tilkemizde %3 Azerbaycan’da %4,5 oraninda yer
bulmustur. Marslarin  iilkemizdeki %12’lik oranina karsin Azerbaycan’da
kullanilmadigi, onceki siniflardan farkli olarak sOzsuz ezgilerin lkemizde %6
oraninda yer buldugu, Azerbaycan’da ise sozsliz ezgi kullaniminda bir azalmanin
(%4,5) s6z konusu oldugu da yine dikkat ¢gekmektedir. Ancak basta da belirttigimiz
gibi aslinda notas1 verilmeden Onerilen, sdylenmesi, ¢alinmasi ve dinlenilmesi

istenilen bir hayli ezgi ismi kitapta yer almaktadir.

Tablo 7. Tiirkiye ve Azerbaycan ilkégretim 7. Smmf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Turleri Dagilim

TABLO 7 Turkiye Azerbaycan
Cocuk Sarkis1 8(%22) 15(%29)
Tekerleme - -
Turki-Halk Miizigi Ezgisi 8(%022) 19(%36,5)
TSM-Baska Tiirde Sarki 1(%2,5) 6(%11,5)
Mars 2(%5) 2(%4)
Sozsuz Ezgi 17(%46) 10(%19)
Yabanci Sozlii ezgi 1(%2,5) -
Toplam 37(%100) 52(%100)

Tablo 7 incelendiginde ezgi sayisinda Azerbaycan {istiinliigiiniin tekrar devam
ettigini gérmekteyiz (37/52). Cocuk sarkilarinda birbirine yakin oranlar goriilmekle
birlikte halk miizigi ezgilerinin kullanim1 Azerbaycan’da daha belirgin olmustur
(%36,5-%22). Halk miizigi disindaki ulusal tiirlerin Azerbaycan’da %11,5’lik
oranina karsin iilkemizde 9%2,5 oraninda tercih edildigi, marslarin kullanim

oranlarinin  birbirine yakin oldugu (%5-%4), sOzsuz ezgilerin (lkemizde
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Azerbaycan’a nazaran daha fazla kullanildigi (%46-%19) goriilmektedir. Bu sinifta
iilkemizde yabanci sozlii ezgi kullanimimin az da (%2,5) olsa tercih edildigi

Azerbaycan’da ise bu durumun s6z konusu olmadigi anlagilmaktadir.

Tablo 8. Tiirkiye ve Azerbaycan Ilkégretim 8. Simf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Turleri Dagilim

TABLO 8 Turkiye Azerbaycan
Cocuk Sarkis1 7(%21) 10(%21)
Tekerleme - -
Turki-Halk Miizigi Ezgisi 9(%27) 11(%23)
TSM-Bagka Tiirde Sarki 1(%3) 2(%4)
Mars 3(%9) 2(%4)
Sozslz Ezgi 12(%36) 23(%48)
Yabanci Sozli Ezgi 1(%3) -
Toplam 33(%100) 48(%100)

Tablo 8’e g0re ezgi sayis1 Azerbaycan’da Tiirkiye’ye gore fazladir (33/48). Bu
ezgilerin dagilimina bakildiginda ¢ocuk sarkisi oranlarinin iki {ilkede esit oldugu
(%21), halk miizigi ezgilerinin de oran agisindan yakin olmakla birlikte {ilkemizde
biraz daha 6nde oldugu (%27-%23), diger ulusal tiirlerle marslarin toplam oraninin
iki lilkede %12 ve %8 seklinde gerceklestigi goriilmektedir. Diger taraftan iilkemizde
sOzsuiz ezgilerin kullanim oraninin %36°lik bir oranla dikkat ¢ekici olmakla birlikte
Azerbaycan’da bu oranin %48 olarak gerceklestigi ve yabanci sozlii ezgi
kullaniminin iilkemizde %3’liik tercihine karsin Azerbaycan’da tercih edilmedigi

anlasilmaktadir.
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Tablo 9. Tiirkiye ve Azerbaycan Ilkogretim Geneli Mizik Ders
Kitaplarindaki Ezgi Turleri Dagilim

TABLO9 Turkiye Azerbaycan | Azerbaycan2
Cocuk Sarkisi 103(%47,2) | 145(%33) 145(%45,7)
Tekerleme 7(%3,3) 1(%0,2) 1(%0,3)
Turki-Halk Miizigi Ezgisi | 49(%22) 132(%30) | 132(%41,6)
TSM-Bagka Tiirde Sarki 3(%1,5) 21(%4,8) 21(%6,7)
Mars 23(%11) 18(%4) 18(%5,7)
Sozslz Ezgi 31(%14) 120(%28) -
Yabanci Sozlii Ezgi 2(%1) - -
Toplam 218(%100) | 437(%100) | 317(%100)

[k6gretim miizik ders kitaplarini smiflara gére ayr ayr karsilastirdiktan sonra
ilk6gretimin geneline bakildiginda daha belirgin bir durum ortaya g¢ikacagi
digiincesiyle siniflara ait tir dagilimini gosteren rakamlar tek bir tabloda
birlestirilerek genel bir tablo olusturulmustur. Tablo 9’a gore ilkdgretim miizik ders
kitaplarinda kullanilan ezgi sayisi iilkemizde 218 iken Azerbaycan’da bu rakam iki
kat1 seklinde 437°dir. Cocuk sarkilarinin oranlar lilkemizde %47,2, Azerbaycan’da
ise %33 seklinde olusmustur. Tekerlemelere Azerbaycan miizik egitiminde tilkemize
nazaran pek yer verilmedigi goriilmistiir. Halk miizigi ezgilerinin oraninda %30’a
%22 seklinde Azerbaycan lehine bir durum ortaya ¢ikmustir. Iki iilkenin halk miizigi
disindaki ulusal miiziklere miizik ders kitaplarmnda az da olsa yer verdigi ve durumun
Azerbaycan lehine oldugu tespit edilmistir (%1,5-%4,8). Marslarin miizik egitiminde
bircok acgidan Onemli bir yeri oldugu dislincesi ile hem iilkemizde hem
Azerbaycan’da marslara yer verildigi ve oranlar karsilastirildiginda {ilkemizde
marslarin daha ¢ok kullanildigi anlasilmistir (%11-%4). Sozslz ezgilerin 6nemi
konusunda Azerbaycan’da daha 6n planda bir diisiincenin oldugu ve tilkemizin iki

kati bir oranda bu tiir ezgilere yer verildigi goriilmektedir (%14-%28).

Ancak Kkitaplar incelenirken Azerbaycan’da bu ezgilerin blylk oranda
dinlemeye doniik ezgilerden olustugu goriilmiis ve bu ezgiler ¢alinmasi, sdylenmesi
istenilen ezgilerden ayri tutuldugunda diger tiir ezgilerin kullanim oranlarinda ciddi
degisiklikler meydana gelecegi diisliniilmiis ve de Ozellikle halk miizigi ezgilerinde

daha belirgin bir farkin ortaya ¢ikacagi anlagilmistir. Bu yaklasima gore
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Azerbaycan? olarak verilen oranlara bakildiginda Tiirkiye ile Azerbaycan’in
birbirine yakin oranlarda ¢ocuk sarkilarina yer verdigi (%47,2-%45,7) ama diger
taraftan arastirmamiza Ozel baghikta halk miizigi ezgilerinin Azerbaycan’da
tilkemizin neredeyse iki kati oraninda (%22-%41,6) yer buldugu agik¢a ortaya
cikmaktadir.

[Ikogretimin geneline bakildifinda Azerbaycan’da cocuk sarkilari ile halk
ezgileri oraninin birbirine olduk¢a yakin oldugu (%45,7-%41,6), tekerlemelerden ¢ok
fazla yararlanilmadigi, halk miizigi disindaki ulusal miizik tiirlerinden belirli oranda
faydalanilmaya calisildigt (%6,7), marslarin faydalanilan ezgi tirleri arasinda
kendine yer buldugu (%5,7) ve sozsiiz ezgilerin 6nemli bir agirlik (%28) olusturdugu
gorulmektedir. Tekerlemelerin ilkogretim Oncesi miizik egitiminde fazlaca
kullaniliyor olmasi buradaki oranin azligina sebep olarak diisliniilebilir. Diger
taraftan Azeri halk miizigi gelenegindeki sozsliz ezgilerin agirligina ve 6nemine
paralel olarak ilkogretim miizik egitiminde de s6zslz ezgilere dikkat ¢ekici oranda

yer verildigi kabul edilebilir.

Buna karsin lilkemizde ¢ocuk sarkilarinin halk miizigi ezgilerinin iki katindan
fazla tercih edildigi (%47,2-%22), tekerlemelerden Azerbaycan’a nispeten daha fazla
faydalanildigi, diger ulusal miizik tiirlerinden ¢ok az faydalanildigi (%1,5), marslara
belirli oranda yer verildigi (%11), sOzsiiz ezgilerin halk miizigi gelenegimiz
paralelinde bir oranla ancak %14’lik bir orana sahip oldugu ve yabanci sozlii

ezgilere de ¢ok az da olsa (%1) yer verildigi goriilmektedir.

Ulusal miizik egitimi model anlayisinda halk miizigi ezgilerinin,
karakteristiklerinin ve g¢algilarinin temel yapr tas1 oldugu diisiliniildiigiinde
Azerbaycan’da ulusal karakteri daha gii¢lii bir miizik egitimi modeli kurgulandigini
sOyleyebiliriz. Ciinkii ilkogretim basamagindaki miizik egitimi ¢cocugun kalict miizik
kiiltiirtintin olusumunu, korunmasini ve gelisimini saglayan en Onemli basamak

olarak kabul edilmektedir.
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4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Tiirkiye ve Azerbaycan’'da ilkogretim miizik ders kitaplarindaki ezgilerde
tonal-modal/makamsal yapi tercihleri ve karakteristik halk miizigi 6l¢ii yapilart ne

orandadir?”

Ulusal mizik ekoli anlayisinda halk miiziginin bestecilik agisindan ¢ok 6nemli
oldugu bilinmektedir. Bestecilerin ¢oksesli eserlerinde halk miizigi ezgilerini
kullanmasi ¢ok bilinen bir yontem olmakla birlikte Bartok’un da belirttigi gibi
carpict ve gercekei olan; bestecilerin kendi halk miiziklerini iyice 6ziimseyerek halk
miizigi ozelliklerini igeren yeni teksesli ve ¢oksesli eserler besteleyebilmesidir. Bu
noktadan hareketle ilkogretim miizik egitiminde kullanilan cocuklara yonelik
bestelerin de bu gozle incelenmesi ve analitik bir sonug ¢ikarilmasi arastirmamiz

acisindan gerekli goriilmiistiir.

Bu diistinceyle her iki {ilkenin ilkégretim miizik ders kitaplarindaki ezgilerin;
tonal ya da modal-makamsal &zellikleri ve 6l¢ii yapilar1 incelenerek kendi halk
miizigi karakteristiklerini tasiyip tasimadigina dair analiz yapilmistir. Her sinif i¢in
ayri ayri incelenip tablolastirilan bulgular sonra da ilkdgretim geneline ait bir

karsilastirma tablosunda birlestirilmistir.

Burada ozellikle 6l¢ii yapist analizinde ililkemiz agisindan 5, 7 ve 9 zamanlt
aksak yapilarin Azerbaycan icin ise 3, 6 ve 12 zamanl yapilarin referans alindigini
belirtmekte fayda vardir. Her iki iilkenin halk miizigi geleneginde bu dl¢ii yapilar
disinda olgiiler de yer almakla birlikte ulusal karakteri gosteren Ol¢ii anlayisinin,
referans alinan Ol¢li yapilart oldugu bircok halk miizigi arastirmacisinin da dile

getirdigi bir durum olarak diistiniilmektedir.
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Tablo 10. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim 1. Smf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlari

TABLO 10 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 17(%77) 19(%32)
Minor Ezgiler 1(%5) 5(%8)
Modal-Makamsal Ezgiler 4(%18) 36(%060)
Olgui (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) - 22(%37)

Tablo 10 incelendiginde tonal yapidaki ezgilerin lilkemizde %82 oraninda yer
bulmasina karsin Azerbaycan’da %40 oranlarinda kaldigi, makamsal yapidaki
ezgilerin oranmin ise {ilkemizde %18 iken Azerbaycan’da %60 oldugu
goriilmektedir. Ayrica Ol¢li yapist bakimindan iilkemiz geleneksel halk miizigi
karakterini temsil ettigi diistiniilen aksak yapidaki Olgtlerin (5, 7 ve 9 zamanli)
iilkemiz ilkogretim 1. sinif miizik ders kitabindaki ezgilerde hi¢ kullanilmadigi, buna
karsin Azerbaycan halk miziginin genel muizik karakterinin metrik temelini
olusturan 3, 6 ve 12 zamanl 6l¢li yapilarinin Azerbaycan’daki ilkdgretim 1. smif

miizik ders kitabindaki ezgilerde %37 oraninda kullanildig1 gortlmektedir.

Tablo 11. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim 2. Smf Miizik Ders

Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlari

TABLO 11 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 12(%44) 21(%35)
Minor Ezgiler 7(%26) 5(%8)
Modal-Makamsal Ezgiler 8(%30) 34(%57)
Olgui (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) - 24(%40)

Tablo 11°de ilk6gretim 2. smifa ait dagilim goriilmektedir. Buna gore tonal
yapidaki ezgilerin ililkemizde %70 Azerbaycan’da ise %43 oraninda tercih edildigi,
makamsal yapidaki ezgilerin tercih oranlari Azerbaycan’da %57 olarak
gergeklesirken ililkemizde %30’larda kaldigi gorilmektedir. Halk miizigi karakterli
Olgii yapilarinin ise lilkemizde tercih edilmemesine karsin Azerbaycan’da %40 gibi

ciddi bir oranda tercih edildigi ortaya ¢ikan diger bir ¢arpici sonugtur.
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Tablo 12. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim 3. Smmf Muzik Ders

Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlari

TABLO 12 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 15(%52) 9(%16)
Minor Ezgiler 5(%17) 7(%12)
Modal-Makamsal Ezgiler 9(%31) 42(%74)
Olgui (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) 2(%7) 34(%60)

Tablo 12’ye gore llkemizde ilkdgretim 3. sinif miizik ders kitaplarinda yer alan

tonal ezgilerin oran1 %71 iken bu durum Azerbaycan’da %28 gibi bir oranla bizim

tilkemizin neredeyse ligte biri kadardir. Makamsal ezgilerin kullanilma oranlarina

bakildiginda; iilkemizdeki tercih orani %31 olmasina karsin Azerbaycan’da %74

olmus, halk miizigi karakterli 6l¢ii yapilarinin kullanilma orani ise %7’ye karsin %60

gibi bir agirlikla Azerbaycan lehine gerceklesmistir.

Tablo 13. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim 4. Simf Miizik Ders

Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlari

TABLO 13 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 12(%67) 12(%19)
Minor Ezgiler 2(%11) 13(%20)
Modal-Makamsal Ezgiler 4(%22) 39(%061)
Olgui (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) 2(%11) 26(%41)

Tablo 13’de goriildigii tizere ilkogretim 4. simif miizik ders kitabindaki

ezgilerde tonal yapidaki ezgilerin toplam oranit Azerbaycan’da %39 iken bu oran

tilkemizde tam iki kati1 olarak %78 seklinde ortaya ¢ikmis, makamsal yapidaki

ezgilerin kullanilma orani1 %22-%61 seklinde Azerbaycan lehine ger¢eklesmis, halk

miizigi karakterli o6l¢ii yapilarmin kullanilma oranlart {ilkemizde %11

Azerbaycan’da %41 olarak tespit edilmistir.

iken
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Tablo 14. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim 5. Smf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlari

TABLO 14 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 8(%44) 22(%30)
Minor Ezgiler 3(%17) 10(%14)
Modal-Makamsal Ezgiler 7(%039) 41(%56)
Olgui (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) 3(%17) 36(%049)

Tablo 14°de gore ilkogretim 5. simif miizik dersi kitabindaki ezgilerin
Ozellikleri gortlmektedir. Buna gore tonal yapidaki ezgilerin tercihi lilkemizde %61
iken Azerbaycan’da %44 olmus, makamsal ezgilerin tercihi ise Ulkemizde %39
Azerbaycan’da %56 seklinde ger¢eklesmistir. Halk miizigi karakterli 6l¢ii yapilarinin
orani ise Azerbaycan’da %49 iken Glkemizde bu oran %17’ lerde kalmustir.

Tablo 15. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim 6. Smmf Miizik Ders

Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlari

TABLO 15 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 20(%61) 6(%26)
Minor Ezgiler - 8(%35)
Karisik Tonal Yapida - 1(%4,5)
Modal-Makamsal Ezgiler 13(%39) 7(%30)
Olcu (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) 6(%2018) 11(%48)

Tablo 15’e gore Ulkemizdeki ilkogretim 6. sinif miizik ders kitabinda yer alan
tonal ezgilerin tamami major yapida olup %61 oranindadir. Azerbaycan’da ise tonal
yapidaki ezgilerin toplam orani %65,5’dir. Makamsal yapidaki ezgiler %39°a %30
seklinde iilkemiz lehine goriilmekle birlikte, halk miizigi karakterli dl¢ii yapilarinda

Azerbaycan’in %48, iilkemizin ise sadece %18’lik bir tercihi olmustur.
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Tablo 16. Tirkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim 7. Smf Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlari

TABLO 16 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 16(%43) 7(%13)
Minor Ezgiler 8(%22) 8(%15)
Karigik Tonal yapida - 3(%6)
Modal-Makamsal Ezgiler 13(%35) 35(%067)
Olgu (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) 6(%016) 38(%73)

Tablo 16°da gorildigi gibi ilkogretim 7. simf miizik dersi kitabindaki
ezgilerde, tonal yapidaki ezgilerin orani lilkemizde %65 iken bu oran Azerbaycan’da
%34 kadardir. Makamsal yapidaki ezgiler Azerbaycan’da %67’°lik bir oranda yer
bulurken bu oran tlkemizde %35’de kalmistir. Halk miizigi karakterli 6l¢ii yapisi
iilkemizde %16 oraninda yer alirken Azerbaycan’da %73’liikk dikkat cekici bir oran

s6z konusudur.

Tablo 17. Turkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim 8. Simf Muzik Ders

Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlan

TABLO 17 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 14(%42) 6(%12,5)
Mindr Ezgiler 3(%9) 8(%17)
Karisik Tonal Yapida - 5(%7)
Modal-Makamsal Ezgiler 16(%48) 28(%058)
Olcui (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) 6(%018) 27(%056)

Tablo 17’ye gore; ilkogretim 8. siif miizik ders kitabinda yer alan ezgilerde
tonal ezgilerin toplam oranlarinda iilkemizde %51 Azerbaycan’da ise %36,5’lik bir
oran olusmus, makamsal ezgilerin Azerbaycan’da iilkemize gore daha fazla tercih
edildigi gorilmis (%48-%58), halk miizigi karakterli ol¢ii yapilari Azerbaycan’da

%356 oraninda yer bulurken {ilkemizde %18 oraninda yer bulabilmistir.
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Tablo 18. Turkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim Genelinde Miizik Ders
Kitaplarindaki Ezgilerin Halk Miizigi Karakteristiklerini Tasima Durumlari

TABLO 18 Turkiye Azerbaycan
Major Ezgiler 114(%52,3) 102(%23,3)
Minor Ezgiler 29(%13,3) 64(%14,6)
Karigik Tonal Yapida - 9(%2)

Modal-Makamsal Ezgiler 74(%34) 262(%60)
Olgu (5/8,7/8,9/8)-(6/8,3/4,12/8) 25(11,5) 218(%650)

Tablo 18’de ilkogretim genelinde miizik ders kitaplarindaki ezgilerin
ozellikleriyle ilgili karsilastirmalar goriilmektedir. Buna gore; tonal yapidaki
ezgilerin agirhig iilkemizde %65,6 iken Azerbaycan’da 39,9’dur. Ayni paralelde ve
tutarlikta makamsal ezgilerin agirhigr ise Azerbaycan’da %60 iken iilkemizde
%?34°tiir. Kullanilan ezgilerin halk miizigi ile dogrudan baglantisin1 gosteren bir diger
unsur olan Ol¢li yapilarimin durumu ise ¢ok belirgin bir sekilde bu konuya

Azerbaycan’in verdigi 6nemi gostermektedir (%50-%11,5).

Miizik egitiminde sadece halk miizigi ezgilerinin kullanimi degil bestelenmis
ezgilerin halk miizigi karakteristiklerini tasiyip tasimadigi da ulusal miizik egitimi
anlayis1 acisindan Onemli goriilmektedir. Bu diisiince ve yaklasima gore
Azerbaycan’in ulusal miizik egitimi anlayigini halk miizigi karakteristiklerini egitim
miizigi bestelerinde kullanabilme agisindan daha dogru temeller tizerine kurguladigi

distiniilebilir.

4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Turkiye ve Azerbaycan’da ilkogretim miizik ders kitaplarindaki ezgilerde

ulusal bestecilere ne oranda yer verilmistir?”’

Ulusal miizik egitimi modeli anlayisinda besteciligin 6nemi ortadadir.
[lkdgretim miizik ders kitaplarinda yer alan ezgilerin ulusal bestecilere ait olup
olmamasi bu agidan dnem kazanmaktadir. Anonim halk ezgileri disinda kalan ezgiler

ulusal bestecilere ait degilse ya yabanci bestecilere ait olmakta ya da anonim yabanct
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kokenli ezgilerden aktarma sarkilar olmaktadirlar. Bu durum da ulusal karakterden
yoksun ya da ulusal karakteri zayif bir miizik egitimi dagarinin ve bu dagara bagh
olarak ulusal Ozellikleri eksik bir miizik egitimi anlayisinin olusmasma zemin

hazirlamaktadir.

Bireyin ve ozellikle de ¢ocuklarin kendi kiiltiirinli tanima, yasama, anlama ve
0zumseme siireglerinin yaninda mutlaka bagka kiiltiirleri de tanimasi, anlamaya
calismasinin 6nemi bilinmektedir. Bu sebeple de miizik egitiminde kullanilan
ezgilerin ulusal halk miizigine dayali olmasi kadar farkli kiiltiirlere ait c¢esitli
ornekleri icermesi de tercih edilmektedir. Fakat farkli kiiltiirleri tanima ve kiiltiirel
aligveris acisindan cesitlilik gerekli olmakla birlikte burada ezgilerdeki ¢esitliligin
dagilim oranlart ulusal miizik egitimi modeli acisindan oldukga Onemli

gorinmektedir.

Tablo 19. Turkiye ve Azerbaycan’da Ilkégretim Miizik Ders

Kitaplarindaki Ezgilerin Ulusal Bestecilere Ait Olma Durumlar:

TABLO 19 Turkiye Azerbaycan
[kdgretim 1. Stmf Ulusal Besteci 16(%73) 49(%82)
Diger 2(%9) 3(%5)
[k gretim 2. Stf Ulusal Besteci 19(%70,5) 43(%72)
Diger - 6(%10)
ilkogretim 3. Simf | Ulusal Besteci 19(%65) 30(%53)
Diger 2(%7) 3(%5)
fIkogretim 4. Simf Ulusal Besteci 11(%61) 26(%41)
Diger 5(%28) 9(%14)
{lkgretim 5. Stf Ulusal Besteci 10(%56) 47(%64)
Diger 2(%11) 8(%11)
ilkogretim 6. Simf | U1usal Besteci 16(%48) 18(%78)
Diger 6(%18) -
[kdgretim 7. Stmf Ulusal Besteci 21(%57) 30(%58)
Diger 6(%16) 2(%4)
[kdgretim 8. Simf Ulusal Besteci 17(%52) 27(%56)
Diger 6(%18) 10(%21)
Ilkgretim Geneli Ulusal Besteci 129(%59,2) | 270(%62)
Diger 29(%13,3) 41(%9)
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Tablo 19°da goriildigi tizere; iilkemizde ve Azerbaycan’da ilkdgretim
genelinde miizik ders kitaplarindaki ezgilerin beste sahipleri biiyiik oranda ulusal
bestecilerdir. Burada Azerbaycan lehine az da olsa bir fark gorilmektedir (%59,2-
%62). Ders kitaplarinda yer alan yabanci bestecilerin eserlerinin ve aktarilmis
ezgilerin oranlarina baktigimizda ise iilkemizdeki %13,3’liikk orana karsin bu
durumun Azerbaycan’da %9’luk oranlarda kaldigi anlagilmaktadir. Ulusal
bestecilerin besteleri ve diger aktarilmig ezgilerin toplam orani bu tabloda

gosterilmeyen anonim halk miizigi ezgileriyle birlikte %100’e ulagmaktadir.

Bu karsilastirma ve oranlar kitaplarda kullanilan ezgilerin tamami iizerinden
yapilmakla birlikte karsilastirmay1r sadece Dbestelenmis ezgiler iizerinden
yaptigimizda yani anonim halk miizigi ezgilerini bu karsilagtirmanin disinda
tuttugumuzda ulusal besteci oraninin iilkemizde %81,6, Azerbaycan’da %86,8
aktarma sarkilarin oraninin ise lilkemizde %18,3 Azerbaycan’da %13,2 oldugu ve iki

iilke arasindaki farkin daha da belirginlestigi goriilmiistiir.

Yillar gegtikge giderek azaldigi bazi arastirmalardan anlasiliyor olsa da
iilkemizde hala aktarma sarkilardan ve yabanci bestecilere ait eserlerden
Azerbaycan’a gore daha fazla yararlanilmaya c¢alisildigir gorilmektedir. Bu bulgular
ulusal miizik egitimi modelinin olusumu agisindan dikkat ¢ekici bir durum olarak

tespit edilmistir.

4.6. Altinc1 Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorumlar

“Tiirkiye ve Azerbaycan’da ilkégretim miizik ders kitaplarindaki baslangig

ezgilerinin ulusal ozellikleri var midwr?”

[Ikogretimde simiflara gore miizik derslerindeki baslangi¢ ezgilerinin tercihi
ulusal miizik egitimi anlayist acgisindan onemli goriilmiistiir. Ciinkii ilkégretim
cagmdaki ¢ocuklarin okul ortaminda tanistigi ilk ezgiler ulusal miizik kiiltiirtiniin

benimsenmesi, yasatilmasi ve aktarilmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Okulda genel
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miizik egitimi anlayisi icerisinde 6grenilecek baslangi¢ ezgileri; egitimin bilinenden-
bilinmeyene, cevreden-evrene, yakindan-uzaga ve kolaydan-zora ilkeleri
diistiniildiigiinde ¢ok biiyiikk 6nem kazanmaktadir. Bu sebeple iki Ulke arasinda
ilk6gretim miizik ders kitaplarindaki sozli baslangi¢ ezgileri incelenerek
karsilagtirnlmistir.  Ezgilerdeki ulusal Ozellikleri; halk miizigi ezgisi olmasi,
modal/makamsal yapida olmasi, Ol¢ii yapisinda halk miizigi karakteristiklerini

tagimasi ve varsa bestecisinin ulusal besteci olmasi seklinde siralayabiliriz.

Her iki Ulkede de baslangic ezgilerindeki tercihlerin ulusal bilinci
kuvvetlendirmek adma c¢ogunlukla ulusal marslardan yana kullanildig
gortlmektedir. Bagimsizlik miicadelesi vermis iki iilkede de ulusal marslarin miizik
egitiminde dnem kazanmasi1 ve baslangi¢ ezgisi olarak tercih edilmesi olagan bir
durum olarak goriilebilir. Ders kitaplarinin hemen hemen tamaminda ilk basta notasi
ve sOzleriyle verilen ulusal marslar 6zellikle alt siniflarda dinlenilmesi iist siniflara
dogru da 6grenilip sdylenilmesi igin kitaplarda yer almaktadir. Cunki her iki tlkenin
ulusal mars1 da sadece ilkogretim cagindaki c¢ocuklar hedef alinarak bestelenmis

olmadigindan bazi teknik-estetik zorluklar icermektedirler.

Ulkemizin ulusal mars1 olan “Istiklal Mars1” hem ses genisligi hem icerisindeki
tarttim yapilart hem de aralik atlamalar1 bakimindan ilkégretim ¢aginda 6grenim
goren Ogrencilerin biiyiik bir kismi i¢in birgok problemi beraberinde getirmektedir.
“Azerbaycan Respublikasinin Devlet Himni” olarak adlandirilan Azerbaycan ulusal
mars1t da ses genisligi bakimindan ilkdgretim ¢agina ¢ok uygun degildir. Ancak
melodik kurgusu ve tartimsal yapisi ilkogretim ¢agindaki ¢ocuklar i¢in uygun kabul

edilebilir duzeydedir. Her iki ulusal mars da minor karakterdedir.

Ulusal marslarla ilgili durumu agikladiktan ve ulusal marslarin arastirmamizin
bu boliimiinde kapsam disi tutuldugunu belirttikten sonra ilkogretim miizik ders
kitaplarinda genellikle ulusal marslardan hemen sonra yer alan ve baslangi¢ ezgisi
olarak belirledigimiz sozlii okul sarkilarina dair bir smiflandirma yapmak yerinde

olacaktir.
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Tablo 20. Tirkiye’de ilkégretim Miizik Ders Kitaplarindaki Baslangic
Ezgilerinde Ulusal Ozellikler

TABLO Turkiye

20 Ezgi Karakteri | Olcii Yapisi | Bestecisi Turd
1. Simf Tonal 2/4 Ulusal Cocuk Sarkis1
2. Siif Tonal 4/4 Anonim Tekerleme
3. Simf Tonal 4/4 Aktarma | Cocuk Sarkisi
4. Sinif Tonal 2/4 Ulusal Cocuk Sarkisi
5. Simf Tonal 2/4 Ulusal Cocuk Sarkisi
6. Simf Tonal 4/4 Ulusal Cocuk Sarkis1
7. Siuf Makamsal 7/8 Anonim Turki
8. Siuf Makamsal 9/8 Anonim Turku

Tablo 20’ye gore tilkemizde ilkogretim 7. sinifa kadar, miizik ders kitaplarinda
baslangi¢ ezgisi olarak halk miizigi karakteri tasiyan ezgiler tercih edilmemis, 7. ve
8. siiflarda ise hem makamsal yapida hem de aksak 6l¢ii yapisinda olan iki anonim
tiirkii baslangic ezgisi olarak tercih edilmistir. Ilk alt1 yila ait baslangi¢ ezgilerinin
tamaminin tonal yapida oldugu, ol¢ii anlayisinin halk miizigi karakteristiklerini
yansitmadigi, dort tanesinin ulusal bestecilere ait cocuk sarkisi, bir tanesinin aktarma

cocuk sarkisi, birinin ise anonim tekerleme oldugu goriilmektedir.

Ozellikle birinci sinifta tercih edilen ezginin tonal yapida olmasi (EK10b),
liclincii siniftaki ezginin yine tonal yapida aktarma bir ¢ocuk sarkisi olmasi ve ilk alt1
yil boyunca makamsal yapida ve aksak 6l¢ii anlayisinda higbir halk miizigi ezgisi ya
da bestenin tercih edilmemis olmasi ulusal miizik egitimi modeli ag¢isindan

diisiindiiriicti gortilmektedir.
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Tablo 21. Azerbaycan’da Ilkégretim Miizik Ders Kitaplarindaki Baslangic
Ezgilerinde Ulusal Ozellikler

TABLO Azerbaycan

ot Ezgi Karakteri | Olg¢ii Yapis1 | Bestecisi Tura
1. Simf Makamsal 214 Ulusal Cocuk Sarkisi
2. Simf Makamsal 6/8 Ulusal Cocuk Sarkisi
3. Simf Makamsal 3/4 Ulusal Cocuk Sarkisi
4. Simif Makamsal 6/8 Ulusal Cocuk Sarkisi
5. Simf Tonal 3/8 Ulusal Cocuk Sarkisi
6. Simf Tonal 6/8 Ulusal Cocuk Sarkisi
7. Simif Makamsal 3/4 Anonim Halk Miizigi
8. Smif Tonal 4/4 Ulusal Mars

Tablo 21°de Azerbaycan’da ilkdgretim siniflarinda tercih edilen baslangig
ezgilerinin 0Ozellikleri goriilmektedir. Buna gore sekiz siniftan bes tanesindeki
baslangic ezgisi makamsal, ii¢ tanesi tonal yapidadir. Diger taraftan alti sinifin
baslangi¢ ezgisinde halk miizigi karakteristikleri tasiyan tigerli Ol¢ii anlayislar
goriilmektedir. Sekiz siniftaki baslangi¢ ezgilerinin birisi anonim halk miizigi ezgisi,
diger yedi smifinki ise ulusal bestecilere ait okul sarkisi ornekleridir. Yedi okul

sarkisindan birisi mars digerleri ise ¢ocuk sarkisidir.

[Ikogretim birinci siniftaki baslangic ezgisinin makamsal yapida olmasi dikkat
cekicidir (EK10a). Her smif igin segilen baslangi¢ ezgilerinin ezgi karakteri ya da
olcti anlayis1 6zelliklerinden birisinin mutlaka halk miizigi karakteristigini yansitmasi
da carpict bir diger sonuctur. Ayrica hicbir siifin baslangi¢ ezgisinde aktarma ya da

yabanci kokenli bir sarki tercih edilmemistir.

Tablo 21 ve Tablo 22’deki sonuglara ve yukaridaki agiklamalara gore;
ilkdgretime makamsal bir cocuk sarkisiyla baslayan ve ilkogretim genelindeki
baslangic ezgilerinde agirlikli olarak halk miizigi gelenegine dayali besteleri kullanan
Azerbaycan’m, ulusal muzik egitimi modeli olusturma anlayisinda halk miizigine

ulkemize gore daha fazla 6nem verdigi diistiniilebilir.
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4.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Tiirkiye ve Azerbaycan’da mesleki miizik egitiminin siire, kapsam ve igerik

agisindan yapilanmasi nasudir?”

Ulkemizde mesleki miizik egitimi; Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri (GSSL),
Konservatuarlar, Guzel Sanatlar Fakilteleri (GSF), Egitim Fakiiltesine bagli Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallar1 (MEABD), Bando Astsubay Hazirlama Okullari (BAHO)
ve Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okullarinda (BAMYO) verilmektedir. Bunlardan
GSSL ve BAHO’larda ortaogretim (lise), BAMYOQO’larda 6n lisans, GSF ve
MEABD’de ise lisans ve lisanststu duzeylerde mesleki miizik egitimi yapildig
bilinmektedir. Konservatuarlarda durum ¢esitli olmakla birlikte ¢ogunlugunu sadece
lisans ve lisansustl dizeyde egitim verdigi ancak bazilarinda ortadgretim diizeyinde
de egitim yapildig1 ¢cok azinda ise ilkogretim diizeyinde egitim yapilabildigi tespit

edilmistir.

Ozel yetenek smaviyla kazandiklari GSSL’lerde dort yillik lise egitimini
tamamlayan adaylar lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren Konservatuarlara,
GSF’lere ya da MEABD’lere devam etmek i¢in lisans yerlestirmede kullanilan YGS
siavina girip istenilen baraj puanini almak ve yine bagvurdugu kurumlarin yaptigi
Ozel yetenek sinavlarindan basarili olmak zorundadirlar. GSSL’ler verdigi egitim
acisindan Tiirk miizigi-Batt miizigi gibi ayr1 yapilanmalar gostermemekle birlikte
geleneksel miiziklerimizle ilgili donanimli 6gretmen eksikliginden ve uygulanan
programin igerik ve niteliginden dolay1 klasik Bat1 miizigine yonelik calgi gesitliligi

ve ders igeriginin daha baskin oldugu sdylenebilir.

GSSL’lerde normal lise miifredatinin yaninda mesleki miizik egitimi dersleri
verilmektedir. Bu okullarda gorev yapacak mesleki miizik egitimi vermeye yetkin
kadrolu 6gretmen sayisi sikintist bir yana Ozellikle geleneksel muziklerimize ait
calgilarin egitimi birgogunda hala saglikli bir sekilde yapilamamaktadir. GSSL’de
kullanilmak tizere geleneksel calgilarimizin egitim miifredatlar1 da heniiz biitiiniiyle

tamamlanamamistir. Daha birka¢g yil once “baglama”nin programi tamamlanip
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2 <6 % ¢¢

onaylanmis, “ud”, “kanun”, “ney”, “kemence”, “kaval” vb. calgilarla ilgili program

calismalar1 heniiz istenilen diizeylere ulastirilamamustir.

BAHO’larda ise dort yillik askeri muzik egitiminin devaminda iki yillik 6n
lisans egitimi (BAMYO) alinarak “Bando Astsubay” olarak mezun olunmaktadir.
Buradan mezun olanlar kazanmalar1 halinde Konservatuarlarin Seflik boliimiinde
egitim alip lisans diplomalar1 ile Bando Tegmen olarak TSK’nin ilgili birimlerinde
goreve baslayabilmektedirler. Bu okullardaki egitimin igerigi tamamen klasik Bati

miizigi anlayisinda olup, okullarin tarihi Muzikay-i Hiimayun’a dayanmaktadir.

GSF’ler i¢cinde de Miizik, Miizik Bilimleri vb. isimler altinda faaliyet gosteren
dort yillik lisans programlari ve devaminda da lisansiisty programlari bulunmaktadir.
Ulkemiz genelinde 23 adet olan bu programlardan daha c¢ok miizik bilimci,
muzikolog, muzik insan1 sifatlariyla mezun olan o6grenciler ¢ogunlukla mizik
Ogretmeni olabilmek i¢in pedagojik formasyon alma yoluna basvurmaktadirlar. Bir
kismi ise miizikle ilgili kurum ve kuruluslarda solist, korist ya da orkestra elemani
olarak gorev yapmakta ya da kendi girisimleriyle egitimci, besteci, yorumcu ve
elestirmen olarak miizik sektoriine atilmaktadirlar. Gerekli sartlar1 saglayan ve
akademik yeterligi olanlarin akademik personel olma yolunu tercih ettikleri de
bilinmektedir. GSF’lerde 6gretim elemanlarinin sayisi ve niteligi ile ilgili olarak

Tiirk miizigi egitimi de yapilmaktadir.

Konservatuarlarda hem tiir hem de egitim basamagi agisindan bir cesitlilik
bulunmaktadir. Konservatuar, Devlet Konservatuari, Tirk Miizigi Devlet
Konservatuari, Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar1 ve Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakultesi gibi isimlerle tanimlanan bu kurumlarin resmi ve 0Ozel Gniversitelerin
toplamindaki sayisi, kurulu bulunan ama egitim/6gretime baglayamamis olanlarla
birlikte 39 adettir. Bunlarin yaris1 Bati miizigi konservatuari olarak hizmet vermekte
olup geri kalan diger yarinin 6nemli bir kisminda ise Tiirk miizigi egitimi 6gretim
eleman1  eksikligi basta olmak {iizere birgok farkli problemden dolay:
baslayamamistir. Hazirlik smifi olanlar bes yil digerleri dort yil olmak iizere

tamaminda lisans diizeyinde egitim yapilmaktadir. Bazi konservatuarlarin lise
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bolimi de bulunmaktadir. Ancak sinirli sayida konservatuarda yar1 zamanl olarak
ilkogretim diizeyinde miizik egitimi yapilmaktadir. Konservatuarlarda lisansisti
egitim de verilmektedir. Agirlikli olarak lisans diizeyinde egitim veren
konservatuarlarin ¢ogunun klasik Bati1 miizigi egitimi verdiklerini sdylemek yanlis
olmaz. Tirk miizigi egitimi veren konservatuarlarin ilki 1975’te agilabildigi icin
sayica az olmalar1 bu sebebe baglanabilir. Yar1 zamanl olarak ilkogretim diizeyinde
egitim yapabilen konservatuarlari ITU TMDK, MSGSU Devlet Konservatuari,
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari, Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuari, Mersin Universitesi Devlet Konservatuari ve Bilkent Universitesi
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi seklinde siralamak miimkiindiir. Bunlardan da

sadece ITU TMDK ’da Tiirk miizigi egitimi yapilmaktadir.

Konservatuarlar uygulamaya dayali ders, icerik ve programlariyla performansa
dayali sahne ve stiidyo sanat¢isi, yorumcu, besteci, miizikolog, miizik teknolojileri
uzmani, halk oyunlar1 uzmani vb. yetistirmektedirler. Konservatuar mezunlarinin bir
kismu cesitli 6zel ve resmi kurumlarda is bulmakta, bazilar1 mezun olduklar1 alana
iliskin bireysel yetenekleri ve girisimleri ile miizik yasantilarina serbest olarak
devam etmektedir. Onemli bir kismmin ise miizik Ogretmeni olabilmek icin
pedagojik formasyon almaya calistigi bilinmektedir. Akademisyenlik de mezuniyet

sonrasi olusabilecek alternatifler arasinda yer almaktadir.

Egitim fakiiltelerine bagli olan ve miizik &gretmeni yetistirmekle gorevli
MEABD’lerin tamaminda dort yillik lisans egitimi ve bazilarinda da lisansisti
egitim yapilmaktadir. Mezun olan 6grencilerin tamamina yakin1 miizik 6gretmeni
olarak resmi ve 6zel kurumlarda gorev yapmaktadir. Kiigiik bir kisminin ise resmi ya
da serbest kosullarda miizik faaliyetleriyle ugrastigi; yorumcu, besteci, solist, korist
ya da orkestra (yesi olarak calistigi bilinmektedir. MEABD’lerde Tiirk miizigi Bati
miizigi gibi yapisal ayrimlar olmamakla birlikte ¢algi ¢esitliligi, dersler ve igerikleri,
uygulanan program ve Ogretim elemani inisiyatifindeki tercihler diisliniildiigiinde
klasik Bat1 miiziginin daha belirgin ve baskin bir karakterde oldugu sdylenebilir. Bu

konu zaten ilerideki bir baslikta irdelenecektir.
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Azerbaycan’da mesleki miizik egitiminin {i¢c basamagi bulunmaktadir. Bunlari
iptidai, orta ve ali olmak Uzere basliklandirilmistir. Iptidai basamagin esasi
ilkdgretim diizeyinde miizik egitimi yapilan usak musiki mektepleri ve ince sanat
mektepleridir. Ortadgretim diizeyinde miizik egitimi yapilan kurumlar orta ihtisas
musiki mektepleri, Gymnasia, kolejler ve teknikumlardir. Lisans ve lisansusti
diizeylerde miizik egitimi yapilan ali musiki mektepleri ise ince Sanat Universitesi,
Baki Miizik Akademisi, Bakii Milli Konservatuar ve Pedagoji Universitesi’dir

(Gortisme 2).

Azerbaycan’da {iilke genelinde ilkdgretim basamaginda mesleki muizik
egitimine baslayabilmenin daha ¢ok tam adi “usak musiki mektepleri ve ince sanat
mektepleri”” olan okullarla miimkiin oldugu anlagilmaktadir. Bu okullarda sadece
miizik degil diger giizel sanatlara ait egitimi de yapilmaktadir. Azerbaycan genelinde
U¢ ylz civarinda usak musiki mektebi bulunmakta ve bunlardan yaklasik ellisi
Bakii’de yer almaktadir. Bu okullarda ilkégretimdeki sekiz yila paralel bir mesleki
miizik egitimi yapilmaktadir. Normal ilkdgretim miifredatina kendi okullarinda
devam eden Ogrencilerden yetenekli ve istekli olanlar sinavla usak musiki
mekteplerine kabul edilmekte ve 6grenim siirecinde ortaya ¢ikan sonuglara, ailelerin
ve kendilerinin isteklerine gore 5, 6, 7 ya da 8 yil bu okullarda miizik egitimi almaya
devam edebilmektedirler. Ogrenciler normal ilkogretimlerine devam ettiginden bu
okullardaki haftalik ders saatleri 6grencileri yormayacak ve yipratmayacak sekilde
Ogleden sonraya planlanmistir. Yetenekleri ile paralel basarili sonuglar alan ve miizik
egitimine devam etmek isteyen oOgrenciler usak musiki mekteplerinden sonra
ortadgretim diizeyinde mesleki miizik egitimi veren dort yillik Miizik Kolejlerine

sinavla devam edebilmektedirler (Goriisme 3).

Azerbaycan’da miizik egitimi usak musiki mektepleri ile her gegen giin daha
kapsamli hale gelmektedir. Nerdeyse her il, ilge ve kasabada bes ve yedi yillik usak
musiki mektepleri agilmakta ve bu okullarda 7-8 yasindan baslayarak erken yasta
hem halk miizigi hem de Avrupa miizigine iliskin kapsamli egitim verilmektedir.
Esasinda bu okullarda ileride miizik meslegini se¢mek isteyecekler icin saglikli bir

altyapt hazirlanmaktadir. Miizik egitimine devam etmek isteyenler i¢in dort yillik
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miizik liseleri ve profesyonel miizik egitimi veren konservatuarlar faaliyet
gostermektedir. Ayrica tstiin miizik yetenegine sahip ¢ocuklar i¢in Bakii’de Unli
miizik adami Biilbiil adina on yillik miizik okulu da bulunmaktadir (Memedaliyev ve
Kurbanov, 2011: 61).

Biitiin bu miizik egitimi kurumlarinin bir sonucu olarak Azerbaycan’in biitiin
bolgelerinde profesyonel miizik adamlar1 yetismekte ve bu miizik adamlart da kendi
tilkelerinin yan1 sira diinyanin baska iilkelerinde de basarnyla calismalar
yapmaktadirlar. Azeri bestecilerin eserleri ise diinyanin doért bir tarafinda
seslendirilmekte; Hacibeyov, Karayev, Emirov, Haciyev ve Melikov’un eserleri
diinya miizik kiltiiri listesinde kendine yer bulmaktadir (Memedaliyev ve Kurbanov,
2011: 61).

Usak musiki mekteplerine devam eden ve bitiren 6grencilerin bir kismi sonraki
basamaktaki mesleki miizik egitim kurumlarina yonelirken bir kisminin da miizik
disinda baska alanlara yoneldigi ve o alanlarda egitim almaya bagsladig
bilinmektedir. Boylece en alt basamaktan baslayarak mesleki miizik egitimi alan
bireylerin i¢inden daha basarili ve istekli olanlar bir {ist basamaga yiikseldikge en Ust
basamaklara dogru miizik yetenegi ve miizik zekasi ¢ok daha {istlin ve keskin miizik
insanlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Diger taraftan da usak musiki mekteplerinden sonra
mesleki miizik egitimine devam etmeyen/edemeyen bireyler ise aldiklar1 saglikl,
tutarli, teknik, estetik ve pedagojik miizik egitimleri ile toplumdaki sanat ve miizik

algisinin ve begenisinin daima iist diizeylerde kalmasini saglamaktadirlar.

Usak musiki mekteplerinde piyano, keman, viyola, viyolonsel, tar, kemanca,
balaban, kanun, saz, garmon, nagara, flit, klarnet, tuba, trombon, hanendelik ve
vokal gibi calgilar uzmanlik alanlar1 olarak secilebilmektedir. Uzmanlik alanlari i¢in
5, 6, 7 ya da 8 yillik bir egitim siireci basar1 ve istek durumuna gore belirlenmekte ve
haftalik ders saatleri iki saati ¢algi dersi olmak tizere siniflara goére ii¢ ile on saat
arasinda degismektedir. Calgt disindaki diger dersler alana gore kismi degisikliklerle
birlikte; Solfej, Koro, Azerbaycan Musiki Edebiyati, Umumi Musiki Edebiyati,
Azerbaycan Halk Musiki Yaraticiligs, Ritim, Ozden Oku, Ansambl, Miisaiyat, Genel
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Piyano, Seflik, Temel Miizik Bilgileri, Mugam, Aruz ve Hece Vezni, Sahne
Medeniyeti vb. seklindedir (Usak Musiki Mektepleri Miizik Subeleri Tedris Planlari,
2007-EK3).

Goriildiigt iizere usak musiki mekteplerinde egitim alan Ogrenciler hangi
ihtisas alanindan olursa olsun ¢alg1 ve solfej agirlikli derslerin yaninda mutlaka dort
y1l Azerbaycan Musiki Edebiyat1 ve bir yil da Azerbaycan Halk Musiki yaraticiligt
derslerini almaktadirlar. Ayrica Azerbaycan halk miizigi ¢algilar1 ve mugam da bu
okullarda egitimi yapilan calgilar ve alanlar arasinda olduk¢a 6nemli konumlara
sahiptir. Bu durum da Azerbaycan’da halk miiziginin erken yas mesleki miizik
egitimi i¢indeki yeri ve 6nemi konusunda oldukg¢a dikkat ¢ekici bir veri olarak

karsimizda durmaktadir.

Arastirma i¢in Azerbaycan’in baskenti Bakii’de gegirilen suregte bazi usak
musiki mekteplerinde gozlem yapma olanagi oOlusmustur. Bu gozlemlerde usak
musiki mekteplerinde 6zellikle galgi egitiminde kullanilan g¢algi aletlerinin o yas
cocuklarinin fiziksel yapisina uygun boyutlarda oldugu goriilmiistiir. Klasik Bati
miizigi kokenli calgilarda zaten mevcut olan bu farkli boyutlardaki iiretim ve
kullanim imkan1 Azerbaycan’in en énemli halk miizigi ¢algilar olan tar, kemanca ve
balaban i¢in de gerceklestirilmistir. Kiiciik yasta c¢ocuklarin kullanabilecegi
boyutlarda calg: iiretilmesi erken yas miizik egitiminde ¢algi egitimini destekleyen
ve guclendiren bir durum olarak gbéze g¢arpmaktadir. Bu noktada halk miizigi
calgilarinin belirli standartlarda ve degisik yas siniflarina gore farkli boyutlarda

uretilmesi oldukca 6nemlidir.

Azerbaycan’da erken yas mesleki miizik egitimiyle ilgili iki se¢enek daha
bulunmaktadir. Bu segeneklerden birincisi her ne kadar usak musiki mektepleri kadar
cok ve yaygin olmasa da Azerbaycan genelinde on tane bulunan on bir yillik musiki
mektepleri, ikincisi ise yine on bir yillik egitim verilen Milli Konservatuar’a bagl
Gymnasia’dir. Iki okul arasindaki fark Gymnasia’da miizik disinda resim, heykel,
oyunculuk, dans gibi diger alanlarda da egitim yapiliyorken musiki mekteplerinde

sadece miizik iizerine egitim yapilmasidir. Ancak her iki okulda da miizik disindaki
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diger alan egitimleri birlikte yapilmaktadir. On bir yillik musiki mekteplerinden
mezun olanlarin ¢alg1 performanslari Gymnasia’dan mezun olanlara gore daha iyi

olmaktadir (Goriigsme 1 ve 3).

On bir yillik musiki mektepleri Azerbaycan miizigine hizmet vermis kisiler
adma acilmistir. Bu okullarda g¢ocuklar on bir yil boyunca hem mesleki miizik
egitimlerini hem de diger egitimlerini (anadil, matematik, fen vb.) almaktadirlar.
Usak musiki mektepleri ve ince sanat mektepleri giizel sanatlarin farkli alanlarinda
sadece yedi yillik bir egitim veriyor iken on bir yillik musiki mektepleri sadece
miizik alaninda ve gerekli diger temel alanlarda egitim vermektedir. Bu okullarda
hem klasik Bati miizigi calgilarinin hem de halk miizigi calgilarmin egitimi
yapilmaktadir. On bir yillilk musiki mekteplerini bitirenler alt basamaklara ait
okullardan herhangi birinde Ogretmen olarak calisamazlar. Egitimlerine
konservatuarlarda devam edebilirler. Usak musiki mekteplerinin mezunlari ise ali

basamaktan dnce dort yillik bir miizik koleji okumak zorundadirlar (Goriisme 3).

Gymnasia Millf Konservatuar biinyesindedir. Ogrenciler 6 yasindayken smavla
alinmaktadir. Her yil yaklasik yetmis bes Ogrenci kabul edilmektedir. Yetenekli
ogrenciler ara siniflarda da kabul edilebilmektedir. Okulda Piyano, Halk Calg1
Aletleri ve Orkestra olmak tizere (i¢ temel alan vardir. Ogrenciler egitimleri boyunca
uzmanlik alani olarak bir enstriimani segmektedirler. Bu enstriiman halk miizigi (tar,
balaban, kemancga, garmon, hanendelik, kanun, ud vb.) veya klasik Bati miizigi
(keman, viyola, cello, kontrbas, piyano, flit, saksafon, trompet vb.)
enstrimanlarindan herhangi birisi olabilmektedir. On bir yillik egitimlerini
tamamlayan 6grenciler miizik alanindaki egitimlerine devam etmek istiyorlarsa yine
Ozel yetenek smavlariyla Bakii Milli Konservatuari, Bakii Miizik Akademisi,
Pedagoji Universitesi veya Ince Sanat Universitesine basvurabilmektedir. Miizik
egitimine devam etmek istemeyen Ogrenciler bagka alanlara gegmektedir. Egitime
devam edebilmek igin Azerbaycan Dili ve Edebiyati dersini basarmis ve bitirme
seminerini gergeklestirmis olmanin yaninda ayrica Tirkiye’deki YGS sinavina
benzer sekilde yapilan on bir yillik egitimle ilgili genel kiiltiir ve bilgi sinavindan da

gereken puani almis olmak gerekmektedir (Goriisme 1).
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Gymanasia’daki miizik egitiminde alan ¢algis1 ne olursa olsun mifredat
igeriginin yarist halk miiziginden olusturulmaktadir. Onuncu smifa kadar farkh
sekillerde islenen halk miizigi onuncu ve on birinci smiflarda Hacibeyov’un
Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslar1 dersi olarak okutulmaktadir. Diger illerden
gelenler yatili olarak okumakta ve miizik disindaki genel miifredat ve teorik miizik
dersleri 6gleden once uygulamali alan dersleri ise 6gleden sonra yiiriitiilmektedir

(Goriisme 1).

Azerbaycan’da durum bdyleyken iilkemizde ilkdgretim ¢aginda mesleki miizik
egitimi sadece Istanbul Teknik Universitesi, Hacettepe Universitesi ya da Bilkent
Universitesi'ne bagh miizik egitimi kurumlarinda ¢ok smirl sayida &grenciye
verilebilmektedir. Bu kurumlardan da sadece ITU’ye bagh TMDK’da geleneksel
muzikler ve calgilariyla ilgili egitim verilmekte digerlerinde tamamen klasik Bati

miizigi egitimi verilmektedir.

Azerbaycan’da ilkdgretim basamagindaki yedi yillik usak musiki mektepleri ile
on bir yillik Gymnasia ve musiki mekteplerine iliskin yapiy1 bu sekilde agikladiktan
sonra on bir yillik mesleki miizik okullarinin ayn1 zamanda ortadgretim diizeyinde de
mesleki miizik egitimi veren kurumlar oldugu anlagilmaktadir. Diger taraftan sadece
ortadgretim (lise) diizeyinde mesleki muzik egitimi veren kurumlar ise dort yillik

muzik kolejleri ve teknikomlardir.

Lise dlzeyinde mesleki miizik egitimi veren Kolej ve teknikomlarin sayisi
Azerbaycan genelinde toplam sekizdir. Fiziksel yapilar1 ve imkanlar1 dogrultusunda
usak musiki mektepleri mezunlarindan sinavla sectikleri 6grencilerin egitimlerinde
hem klasik Bat1 miizigi hem de Azerbaycan halk miizigi esit miktarda yer almaktadir.
Klasik Bati calgilar1 ile mezun olanlar Bakii Miizik Akademisi’ne halk miizigi
calgilar1 ile mezun olanlar ise Milli Konservatuar, Ince Sanat Universitesi ya da
Pedagoji Universitesine devam edebilmektedir. Mezunlar isterlerse usak musiki

mekteplerinde 6gretmen olarak ¢alisabilmektedir (Goriisme 3).
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Baki’deki arastirmalarimiz sirasinda inceleme sansi buldugumuz “Asaf
Zeynalli Miizik Koleji”; imkéanlar1 dogrultusunda senede yaklasik ii¢ yiiz 6grenci
kabul etmekte ve Ogrencilerini Klasik Bati miizigi ve Azerbaycan halk miizigi
arasinda esit dagitmaktadir. Milli Konservatuar, Miizik Akademisi ya da Ince Sanat
Universitesi mezunu dgretmenlerinin sayisi ii¢ yiiz elli civarindadir. Bunlardan yiiz
Ucii piyano, geri kalan kismu da kuramsal derslerle birlikte klasik Bati ve Azerbaycan
yiiz elli diger ikisi yetmis kisilik toplam U¢ konser salonu, elli bes dersligi ve
kiitiiphanesiyle Bakii sehir merkezinde sanat egitimine yakisir bir binada egitim
vermektedir. Kolejin altmus kisilik halk ¢algi aletleri orkestrast bulunmaktadir. Kolej
mezunlariin %25’ lisans boyutunda miizik egitimine devam edebilirken geri kalan
biiyiik kisim iilkenin degisik bolgelerindeki usak musiki mekteplerinde 6gretmen
olarak c¢alismaktadir. Mezunlarin bir kismi ise miizik topluluklar1 (ansamble)
kurmakta, miizikli eglence mekanlarinda c¢alismakta ya da bagka alanlarda

egitimlerine devam etmektedirler (Goriisme 3).

Arastirmamiz dogrultusunda Bakii’de lisans ve lisansiistii diizeyde halk miizigi
icerikli mesleki miizik egitimi verilen kurumlardan Baku Milli Konservatuari’nda da

bazi arastirmalar, gézlemler ve goriismeler yapilmustir.

Milli konservatuara dgrenci kabulii yetenek sinaviyla olmakla birlikte bagvuran
ogrencilerin mutlaka bir alt basmaktaki bir miizik okulunu bitirmis olma sarti
aranmamaktadir. Miizik okulu mezunu olmayan ¢ok yetenekli dgrenciler de bazen
okula kabul edilebilmektedir. Milli Konservatuarda dort yillik lisans ve iki yillik
yiiksek lisans egitimi verilmektedir. Baki Milli Konservatuarinda yapilan egitimin
esast halk miiziginden olugmaktadir. Bakli Muzik Akademisi’nde ise halk
miiziginden istifade edilmekle birlikte egitimin esasi Avrupa miiziginden
olusturulmaktadir. Milli Konservatuarda; seflik, hanendelik, halk miizigi aletleri
boliimleri bulunmaktadir. Okula ait halk calgilar1 orkestrasi oldukca sistemli bir

sekilde olusturulmus ve ¢alismaktadir (Goriisme 2).
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Lisans dlzeyinde mesleki miizik egitimi yapilan bir diger kurum da
Azerbaycan Medeniyet ve Ince Sanatlar Universitesi’dir. Burada giizel sanatlarin
birgok alani yaninda hem klasik Bat1 miizigi hem de Azerbaycan halk miizigi tizerine
egitim verilmektedir. Miizikle ilgili Konservatuar kisminda Azeri halk calgilarinin
egitimi ve klasik Bat1 miizigi ¢algilarinin egitimi bir arada yapilmakta ve solist ya da

orkestra elemani1 olmaya yonelik performans sanat¢ilari yetistirilmektedir.

Arastirma konumuzun hedefinde olan ve lisans boyutunda mesleki mizik
egitimi veren kurum ise Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesi’ne bagl Pedagoji
Fakiiltesinde yer alan Miizik boliimiidiir. Miizik Kuramlar1 Egitimi ve Miizik Aletleri
Egitimi olmak iizere iki kisimdan olusan bu boliim iilkemizdeki MEABD’lerin
Azerbaycan’daki karsilig1 olarak hizmet vermektedir. Lisans ve lisansiistii diizeyinde
mesleki miizik egitimi veren kurum; miizik egitimi ve 0gretimi ile ilgili kapsaml
calismalar, arasgtirmalar yapmakta, konser vb. etkinlikler ile egitim/6gretim
faaliyetlerine devam etmektedir. Bu kurumun yapist ve igerigi arastirmamizin

sonraki basliginda daha ayrintili olarak karsilastirmali bir sekilde aciklanacaktir.

Mesleki miizik egitiminin, Azerbaycan’da, ilkogretimden lisansiistii boyuta
kadar tilke genelinde yaygin, ¢cok secenekli, halk miizigini de i¢ine alacak sekilde ve
nitelikli olarak yapilmaya calisildigr anlasilmaktadir. Dikkat cekici olan mesleki
miizik egitiminin ilkdgretim ¢aginda baglamasi ve halk miiziginin mesleki miizik

egitimi kurumlarindaki 6nemi ve agirhigidir.

Ulkemizde ise ilkdgretim caginda mesleki miizik egitimi alma sansi yok
denecek kadar az oldugundan en erken mesleki miizik egitimi lise doneminde Giizel
Sanatlar ve Spor Liseleri’nde baslayabilmektedir. Ulkemizde gittikce yayginlasan bu
kurumlarin egitim siiresi dort y1l olup miifredatlarinin niceligi ve niteligi ginlimuzde
cesitli akademik ortamlarda tartisilmaktadir. GSSL’ler ayn1 zamanda ulusal miizik
egitimi modeli i¢in kilit noktas1 kabul ettigimiz miizik 6gretmenlerini yetistiren

MEABD’lere 6grenci yetistiren bir alt yap1 kurumu olarak olduk¢a 6nemlidir.
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4.8. Sekizinci Alt Probleme Iligkin Bulgular ve Yorumlar

“Tiirkiye ve Azerbaycan’da ortaogretim diizeyindeki mesleki miizik egitimi
kurumlarinda uygulanan programlar karsilastirildiginda halk miizigine verilen onem

ne boyuttadir?”

Her iki iilkede ortadgretim diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
bir ¢esitlilik goriinse de burada 6zellikle miizik 6gretmeni yetistiren programlara alt
yapt olusturan iilke geneline yayilmis kurumlarin dikkate alinmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Ciinkii Azerbaycan’da konservatuar biinyesindeki Gymnasia tekil
bir kurum olarak egitim veriyorken muzik Kolejlerinin iilke genelinde yayilmis
oldugu ve 6zellikle de miizik 6gretmeni yetistiren programlara buradan mezun olan
adaylarn bagvurdugu gozlemlenmektedir. Ulkemizde de bazi konservatuarlarin
biinyesinde ortadgretim diizeyinde mesleki miizik egitimi veriliyor olsa da muzik
O0gretmeni yetistiren programlara iilke genelinde yayginlasmis GSSL’lerin 6grenci

gonderdigi ¢cok 1yi bildigimiz bir gergektir.

GSSL’ler iilkemiz agisindan bakildiginda hem mesleki miizik egitiminin
yaygin ve genel ilk basamagini temsil etmekte hem de arastirmamizdaki ulusal
miizik egitimi modelinin iki temel dinamiginden birisi olan MEABD programlarina
Ogrenci yetistiren bir alt yapt kurumu olmaktadir. Bu sebeple de Ulkemizdeki
GSSL’lerin programini halk miizigi icerigi acisindan Azerbaycan’daki karsilig
olarak diislinecegimiz Miizik Koleji programiyla karsilastirmak ve bu
karsilagtirmadan da iki iilke arasindaki ulusal miizik egitimi anlayis1 igerinde halk
muziklerine verilen 6neme dair sonuglar ¢ikartmak arastirmamiz agisindan faydali

olacaktir.

Ulkemizde sadece Izmir’de iki tane olmak iizere elli ii¢ farkli ilde egitim veren
toplam elli dort GSSL bulunmaktadir. GSSL’lere ilkdgretim sonrasi 6zel yetenek
sinavi ile O0grenci alinmaktadir. Bu sinavi kazanip 6grenci olmaya hak kazanan
adaylara; kendi tercihleri, okulun 6gretmen sayisi ve 6grencinin fiziksel 6zellikleri de

dikkate alinarak, sekiz yariyil boyunca egitimini alacag bir ¢algi belirlenmektedir.
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Ogrenci Tablo 22’de gériilen “Tiirk ve Bati Miizigi Calgilari” isimli derste bu
calgimin egitimini almaktadir. Bunun disinda biitiin 6grenciler i¢in ayni program

uygulanmaktadir.

Ulkemizde ortadgretim kurumlarinda bir yillik ¢alisma takvimi toplam 36
haftaya gore planlanmaktadir. Bu sebeple derslerle ilgili Toplam Ders Saati (TDS)
siitununda yer alan saatler o dersin haftalik ders saatiyle 36 haftanin ve ders yili

sayisinin ¢arpimindan elde edilen siirelerdir.

Tablo 22. Ulkemizde GSSL’lerde Yiiriitilen Alan Dersleri 4 Yilhk
Programi(EK4)

SINIFLAR ve YARIYILLAR
ALAN DERSLERi 9 10 11 12 T.D.S.
I nluwlwv]vi|wve] v | v
MUZIKSEL iSITME OKUMA VE YAZMA 1 1 4 4 4 4 4 4 468
PIYANO 1 1 2 2 2 2 3 3 288
TURK VE BATI MUZIGI CALGILARI 1 1 2 2 2 2 3 3 288
TURK MUZiGi KORO EGITiMI 1 1 2 2 3 3 3 3 324
BATIMUZIGi KORO EGITiMi 1 1 2 2 3 3 3 3 324
DRAMA 1 1 - 36
MUZIGE GIRIS 1 1 - - - - - - 36
MUZIK BiCIMLERI - - - - - - 1 1 36
TURK ve BATI MUZ. CALGI TOPLULUKLARI - - - - 41 4 4 4 288
BATI MUZIGI TARIHI - - - - 1 1 - - 36
GELENEKSEL TURK MUZIGI TARIHI - - - - - - 1 1 36
BILISIM DESTEKLI MUZIK - - - - 1 1 - - 36
BIREYSEL SES EGITIMI - - - - - - 1 1 36
GCALGI BAKIMI VE ONARIMI - - - - - - 2 2 72
SECMELI DERSLER - - 515 ]| 2 2 2 2 324

Tablo 22’e gore GSSL programinda isitme, piyano, ¢algi egitimi, Tiirk ve Bati
miizigi koro egitimi ile ¢algi topluluklarina agirlik vermektedir. Ayrica se¢cmeli
derslerin de onemli bir agirlik olusturdugu goriilmektedir. Program igerisinde
geleneksel miiziklerle ilgili egitimin “Tiirk Miizigi Koro Egitimi”, “Tiirk ve Bat

Miizigi Calgi Topluluklari” ve “Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihi” derslerinde agirliklt
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olarak yapildig1 anlasilmaktadir. Ayrica “Miiziksel Isitme Okuma Yazma”, “Piyano”,
“Muzik Bicimleri” ve “Calgt Bakimi ve Onarmmu” derslerinde ilgili 6gretmenin
inisiyatifinde olmakla birlikte icerikte ve uygulamada geleneksel muiziklerimize ve

calgilarimiza da yer ayrilmis olmasi1 dngoriilmektedir.

Bu duruma goére ogrenciler bireysel calgr egitimi kadar “Piyano™ egitimi,
“Tiirk Miizigi Koro Egitimi” Kadar “Bati Miizigi Koro Egitimi” almakta, sadece son
dort yariyil haftada dort saat ¢algr toplugu dersine girebilmekte ve son iki yariyilda
da haftada bir saat “Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihi” dersi gormektedirler. Programin
iceriginde dogrudan halk miizigine iliskin kuramsal ya da uygulamali bir ders
olmadig1 agik¢a goriilmektedir. Buna karsin “Tiirk Miizigi Koro Egitimi”, *“TUrk ve
Bati Miizigi Calg1 Topluluklar:” ve “Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihi” derslerinde

halk mizigine ait icerikler oldugu mutlaka diistiniilmelidir.

GSSL programinda yer alan se¢meli derslerin ilgili yonetmelik geregi
programda yer alan ortak derslerden ya da alan derslerinden secilebilecegi
belirtilmistir. Bu durumda se¢im her lisede farkli olabilmekle birlikte secilen dersler
geleneksel miiziklerimizle ilgili derslerden olsa bile halk miizigine yonelik dogrudan
bir dersin yine de programa dahil olamayacagi anlasilmaktadir. Ancak se¢meli
derslerin toplam ders saati agisindan bakildiginda programda en fazla agirlik

olusturan derslerden oldugu dikkat ¢ekmektedir.

GSSL’nin Azerbaycan’daki karsilig1 olarak diisiinebilecegimiz dort yillik lise
duzeyindeki muzik kolejlerindeki yapi ise tilkemizdekinden farklidir. Azerbaycan
genelinde ona yakin sayida bulunan mizik kolejlerinde “Halk Calgi Aletleri”,
“Fortepiyano”, “Hanendelik’ ve “Orkestra Aletleri”” olmak tizere dort farkli alanda
mesleki miizik egitimi verilmektedir. Ortak lise programinin diginda kalan alan

dersleri bu dort temel alana gore degisiklik gostermektedir.

Azerbaycan’daki muzik koleji calisma takvimine gore her yariyilda degismekle

birlikte birinci yilda 40, ikinci yilda 37, ii¢lincii yilda 37 ve dordiincii yilda da 34
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haftalik bir periyot takip edilmektedir. Bu sayilara gore her bir dersin programdaki
Toplam Ders Saati (TDS) ilgili siitunda gosterilmistir.

Tablo 23. Azerbaycan Muizik Koleji Halk Calg1 Aletleri Temel Alam
Programi(EK5a)

. YARIYILLAR
ALAN DERSLERI TDS
I " i v | v vi | v | v
_ | MUZIGIN TEMEL KURAMLARI 2 2 2 - - - - - 116
% ARMONI - - - 2 2 2 2 - 146
% SOLFEJ 2 2 2 2 3 3 3 3 367
é DUNYA HALK MUZIiGi EDEBIYATI 2 3 2 3 3 3 3 3 407
N | AZERBAYCAN MUZiGI EDEBIYATI - - - - - 2 2 2 106
% PEDAGOJI VE PSIKOLOJININ ESASLARI - - 2 2 - - - - 74
© | SECMELI DERSLER - B R 3 216
UZMANLIK 2 2 2 2 3 3 3 3 367
MUGAM 2 2 2 2 3 3 3 3 367
% ORKESTRA SINIFI - - 2 2 4 4 6 6 426
; ANSAMBLE SINIFI - - - - 2 2 3 3 176
% HALK CALGI ALETLERININ TEDRIS i ) ) i 74
E METODIKASI
> SEFLIK - - - - 1 1 2 2 104
SECMELI DERSLER - - - - 2 - 4 3 155

Tablo 23’de goriildiigii lizere miizik koleji’'nin “Halk Calgi Aletleri” temel
alan1 programinda miizik egitiminin temel dersleri diyecegimiz isitme ve kuram
derslerinin toplam agirhgmin yaninda “Diinya Halk Miizigi Edebiyati” adli ders
onemli bir agirlik olusturdugu, “Azerbaycan Miizigi Edebiyati” adli dersin toplamda
106 saatlik bir siire aldigi, “Uzmanlik”, “Mugam’ ve “Orkestra Smifi” derslerinin
toplam saat agisindan ciddi bir siireye ulastigi, “Ansamble Sinifi” dersine 176, “Halk
Calgt Aletlerinin Tedris Metodikas:” dersine 74 saatlik siire ayrildigi goriilmektedir.
Programin Halk Calgi Aletleri Temel Alani’na ait olmasindan dolayr diinya ve
Azerbaycan halk miiziginin programdaki yeri dogaldir. Se¢meli derslere toplamda

371 saatlik bir siire ayrildigi ve belgelerden anlasildigi kadariyla bu derslerin
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“Mugam Tarihi”, “Piyano Muzik Eserleri””, “Akraba Mduzik Aletlerinin
Ogrenilmesi”, “Partisyon Okunusu” ve “Transpozisyon ve Orkestrasyon” dersleri

arasindan secilebildigi anlasilmaktadir.

Tablo 24. Azerbaycan Miuzik Koleji Fortepiano Temel Alam
Programi(EK5b)

. YARIYILLAR
ALAN DERSLERI TDS
I nfmjpwvy|vyivi] v | v

MUZIGIN TEMEL KURAMLARI 21z -1-1-1- - - 80

<§( ARMONI - - 2 2 2 2 3 - 199
5 SOLFEJ 2 | 2 2 2 2 2 2 - 262
g DUNYA HALK MUZIiGi EDEBIYATI 2 3 2 3 3 3 3 3 407
% AZERBAYCAN MUZIGI EDEBIYATI - - - - - 2 2 2 106
; PEDAGOJI VE PSIKOLOJININ ESASLARI - - 2 2 - - - - 74
(L'Z; MUGAM TARIHI - - - - 2 2 - - 74
SECMELI DERSLER - - 4 - 4| 4 2 2 288
FORTEPIANO 3 3| 3 3 3 3 4 4 520

_ | FORTEPIANO ANSAMBLE - - 1 2 - - - - 60
i KONSERTMAYSTR SINIFI - - 1 1 1 1 2 2 160
é KAMERA ANSAMBLE - - - - 1 1 1 2 100
g PEDAGOJi TECRUBE - - - - 2 2 2 2 136
5 FORTEPIANO TEDRISININ METODIKASI - - - 2 2 - - - 74
SECMELI DERSLER - - - - 2 3 4 2 228

Tablo 24’de muzik kolejinin “Fortepiano” temel alanina ait sekiz yartyillik
program gorulmektedir. Burada yine temel kuram ve isitme derslerinin agirhiginin
yaninda “Diinya Halk Miizigi Edebiyati” ve “Fortepiano™ derslerine oldukca onemli
sireler verildigi, halk miizigiyle ilgili olarak “Azerbaycan Miizigi Edebiyati” ve
“Mugam Tarihi” derslerinin programda toplam 180 saat yer buldugu ve seg¢meli
dersler olarak belirtilen derslerin toplamda 516 saatlik siire kapladig1 goriilmektedir.
Oldukga 6nemli bir siire ayrilan se¢meli derslerin, “Halk Yaraticiligi”, “Azerbaycan
Halk Miiziginin Esaslart”, “Calgi Bilimi”, Miizik Eserlerinin Tahlili”, “Fortepiyano

Sanatimn Tarihi” ve “Ozden Okuma™ adli derslerden segilebildigi anlasilmaktadir.
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Secmeli derslerin igerisinde halk miizigi igerikli derslerin 6nemli bir agirlik

kazandig1 dikkat ¢ekmektedir.

Tablo 25. Azerbaycan Muzik Koleji Hanendelik Temel Alam
Program(EK5c)

. YARIYILLAR
ALAN DERSLERI TDS
I 1 i v | v v ]vi] v
_ | MUZIK SAVADI - - 4 2 - - - - 110
% MUZIGIN TEMEL KURAMLARI - - - 2| 2 2 2 - 146
% SOLFEJ - - 5 5 3 3 2 2 364
g DUNYA HALK MUZIiGi EDEBIYATI - - 4 5 3 3 3 3 380
N | AZERBAYCAN MUZIGI EDEBIYATI - - - - - 2 2 2 106
% PEDAGOIJI VE PSIKOLOJININ ESASLARI - - 2 2 - - - - 74
© | SECMELI DERSLER -l - - e a] s 4 284
SOLO iFACILIK - - 4 4 4 4 4 4 432
KORO SINIFI - - 2 2 2 2 2 2 216
% AKTOR SANATI - - 2 2 2 2 - - 148
; SAHNE HAZIRLIGI - - - - 2 2 2 2 142
?tl NITQ MEDENIYETI - - 1 1 1 1 - - 74
§ iLKC)GR};TjM OKULLARINDA NAGME i ) ) ) 106
VE MUSIKININ TEDRIS METODIKASI
SECMELI DERSLER - - - - 2 2 5 5 244

Tablo 25’e gére mizik kolejinde “Hanendelik temel alaninin toplamda i
yillik bir siire kapsadigi, kuram ve isitme derslerinin yaninda “Diinya Halk Miizigi
Edebiyat”, “Solo Ifacihik” ve “Koro Swumfi” derslerinin 6nemli bir agirlik
olusturdugu goriilmektedir. Programda yine *““Azerbaycan Miizigi Edebiyati” 106
saatlik siiresiyle yer almaktadir. Toplamda 528 saatlik bir agirligi olan se¢meli
derslerin;  “Mugam Tarihi”, “Azerbaycan Halk Miizigi Eserleri”, “Halk
Yaraticthg1”, “Metin Yazarligi”, Miizik Eserlerinin Tahlili”, “Aruz Vezni ile

’

Mugamlarin  Iliskisi” ve “Azerbaycan Halk Turkilerinin Seslendirilmesi”
derslerinden secilebilecegi anlasilmaktadir. Se¢meli ders igerigindeki halk miizigi

orani oldukca dikkat ¢ekicidir.
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Tablo 26. Azerbaycan Muzik Koleji Orkestra Aletleri Temel Alam
Programi(EK5d)

. YARIYILLAR
ALAN DERSLERI TDS
I 1 1 v | v vt |vi] v
MUZIGIN TEMEL KURAMLARI 2 2 - - - - - - 80
ARMONI - - 2 2 2 2 3 - 199
% SOLFEJ 2 2 2 2 2 2 2 - 258
% DUNYA HALK MUZIGi EDEBIYATI 2 3 2 3 3 3 2 4 401
g AZERBAYCAN MUZIGI EDEBIYATI - - - - - 2 2 2 106
N | PEDAGOII VE PSIKOLOJININ ESASLARI - - 2 2 - - - - 74
% FORTEPIANO 1 1 1 1 1 1 1 1 148
© | Mmucam TARIHI - - -2 2] - - 74
SECMELI DERSLER - - - - 4 2 4 6 288
UZMANLIK 2 2 2 2 3 3 3 3 400
= | ANSAMBLE SINIFI - - 2 2 2 2 2 2 240
é ORKESTRA SINIFI - - 2 2 2 2 6 6 400
é ORKESTRA ALETLERININ TEDRIS ) ) i 74
% | METODIKASI
§ PEDAGOJIK TECRUBE - - - - 2 2 2 2 136
SECMELI DERSLER - - - - 3 3 5 5 284

Tablo 26’ya gore muzik kolejlerinde diger ii¢ alanda oldugu gibi “Orkestra
Aletleri” temel alaninda da isitme ve kuram derslerinin toplam agirhig 6nemli
goriilmektedir. Bunun yaninda “Diinya Halk Miizigi Edebiyati”, “Uzmanlik”,
“Orkestra Sinifi” ve “Ansamble Swimifi” derslerine Onemli siireler ayrildigi,
“Azerbaycan Miizigi Edebiyati” ve “Mugam Tarihi” derslerinin halk miizigine
verilen ©Onem agisindan bakildiginda 180 saatlik bir siire olusturdugu ve
“Fortepiyano” dersine 148 saatlik bir siire ayrildig1 goriilmektedir. Diger ii¢ alanda
oldugu gibi se¢meli dersler 572 saat gibi olduk¢a énemli bir hacme ulagsmaktadirlar.
Bu derslerin; “Halk Yaraticthgi”, “Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslart”, “Metin
Yazarhigi”, Miizik Eserlerinin Tahlili”, “Orkestra Aletlerinin Gelisim Tarihi”,

“Partisyon Okunusu”, *“Transpozisyon ve Orkestrasyon” ve “Seflik” derslerinden



146

secilebildigi anlasilmaktadir. Segmeli derslerdeki halk miizigi secenekleri yine dikkat
cekicidir.

Ozetlemek gerekirse ulkemizdeki GSSL ile Azerbaycan’daki miizik koleji
programlart karsilastirildiginda; Miizik kolejinde uzmanlagmaya doniik dort farkli
alanda mesleki miizik egitimi verildigi goriilmektedir. Bu alanlarda verilen egitimin
hepsinde de GSSL’ye kiyasla calgi derslerine daha fazla zaman ayrildigi
anlasilmaktadir. Arastirma konumuz ag¢isindan bakildiginda ise temel alanlardan
birisinin zaten halk miizigi ¢algilarina ayrildigin1 ve genel olarak da programda isim,
yapi, siire ve igerik bakimimdan halk miizigi ile ilgili temel ve segmeli derslerin gok
daha fazla yer buldugunu sdylemek muimkindir. Diger bir c¢arpici nokta ise
ortaggretim diizeyinde olmasina ragmen mezun olmalari halinde alt basamaktaki baz1
mesleki miizik egitimi kurumlarinda 6gretmenlik yapabilme yetkisine sahip mizik

Koleji 6grencilerinin programinda pedagojik derslere ayrilan siiredir.

Bu durum da bize; ulusal miizik egitimi anlayigindaki iki 6nemli dinamikten
birisi olarak kabul ettigimiz miizik 6gretmenlerini yetistiren programlara alt yapi
olusturan ortadgretim diizeyindeki mesleki miizik egitimi kurumlarinin program
iceriklerinde halk miiziginin durum, konum ve 6nemini gostermektedir. Ulkemizle
kiyaslandiginda Azerbaycan’da bu durumun oldukca tatmin edici diizeylerde oldugu

gortlmektedir.

4.9. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Tiirkiye ve Azerbaycan ’da miizik 6gretmenleri nasil yetistirilmektedir?”

Aragtirmamizda ulusal miizik egitimi modelinin temel dinamikleri genel mizik
egitimi ve onun ylriitiiclisii miizik 6gretmeni olarak vurgulanmistir. Bu sebeple de
onceki basliklarda genel miizik egitiminde halk miiziginin 6nemi ile ilgili bulgular
incelenmis ve karsilastirilmig diger taraftan da miizik egitimi yapilan kurumlarmn

ozellikleri, isleyisleri, yapt ve programlart da iki iilke acisindan karsilikli
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aciklanmaya c¢alisilmistir. Bu baglik altinda iki iilkenin miizik 6gretmeni yetistirme

programlari aciklanacak, tarihsel ve kurumsal tanitimi yapilmaya ¢alisilacaktir.

Ik ve ortadgretim okullarinda &grenim goren bireylerin miiziksel anlamda
bicimlenmesi ve miiziksel Ogrenmelerinin gegerliligi, biiylik oOlglide miizik
ogretmenlerinin donanimina ve eylemlerine baghidir. Miizik 6gretmenlerinin caga,
amaca uygun ve nitelikli olarak yetistirilmesi bu anlamda biiyiik 6nem tasimaktadir

(Kilbas, 2007: 6).

Ulkemizde miizik &gretmeni yetistiren kurumlar Musiki Muallim Mektebi,
egitim enstitiisii, yiiksek 6gretmen okulu ve egitim fakiiltesi catisi altinda gliniimiize
kadar olan siirecte dort ayr1 sistem olarak ele alinabilir. Bu dort sistem, donemlerine
ait ortadgretime Ogretmen yetistirme politikalart igerisinde birgok degisime
ugrayarak sirasiyla kullanilmistir. Birinci sistemi Musiki Muallim Mektebi donemi
olusturmaktadir. Ikinci sistemi Gazi Egitim Enstitiisii ve Miizik subesi olan diger
enstitiileri kapsami icine almustir. Ugiincii sistemi yiiksek dgretmen okulu mizik
subeleri donemini kapsamaktadir. Dordiincli ve son sistem egitim fakiiltesi miizik
bolimleri ve glinimiizdeki ismi ile giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi
anabilim dallarm1 kapsamaktadir. Bu dort sistem iginde yer alan kurumlar
incelendiginde; amaglari, yapilar, egitim programlari, lisansiistii programlari, egitim
ogretim kadrosu, 6grenci kaynagi ve se¢imi, fiziki ortam ve mali yapilarinda her

sisteme gore farkliliklar goriilmektedir (Yayla, 2003; 4).

Heniz hukuk fakiltesi ve konservatuar gibi okullar agilmamisken
cumbhuriyetin ilk kurumlarindan birisi olarak 1924’de Musiki Darilmuallimini olarak
kurulan ve kisa bir siire sonra adi Musiki Muallim Mektebi olan yapi, guinimuzdeki
miizik egitimi ana bilim dallarnin Onciisii bir kurum olmustur. Ortadgretim
diizeyindeki yapisi ilk once ti¢ yillik Gazi Egitim Enstitiisti Miizik Subesi’ne daha
sonra dort yilhk Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Miizik Béliimii'ne ve 1982°de
{iniversiter sisteme gegisle Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi

B6lumine déniistiiriilmiistiir. 1997°deki yeniden yapilandirmayla birlikte Resim-Is
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Boliimii ile birlestirilerek Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim
Dali adm almistir (T6reyin, 2002: 31).

Sayilar1 yirmi bese yaklasan MEABD’ler her gegen giin sayica artmaktadir.
Alpagut (2010: 143), bu kurumlarin bulunduklart kent kiiltiriine ve tilkemiz miizik
egitimi anlayisina dogrudan katki saglayabilecekleri “erken miizik egitimi”
birimlerini bir an dnce olusturmalar1 gerektigini ve boylece yetenekli ¢ocuklarimizin

kesfedilerek erkenden miizik egitim almalarina olanak saglanacagini belirtmistir.

Miizik egitimi ile ilgili sorunlari;; miizik Ggretmenimizin ekonomik
durumundan kaynaklanan sorunlar, miizik Ogretmeni yetistirme modelinden
kaynaklanan sorunlar, ilkogretimdeki mevcut olumsuzluklardan kaynaklanan
sorunlar, 6gretmenlerin hizmet i¢i egitime almmamasindan kaynaklanan sorunlar,
miizik egitimi i¢in gerekli arag-gere¢ eksikliginden kaynaklanan sorunlar, miizik
Ogretmenlerinin Orgltsiizliigiinden kaynaklanan sorunlar, okul yonetiminin tutum ve
davraniglarindan kaynaklanan sorunlar, denetimden kaynaklanan sorunlar, miizik
Ogretmenlerinin tutum ve davranislarindan kaynaklanan sorunlar seklinde on baslik
altinda toplayan Aydogan’in (2001: 146) tespitlerine yenilerini eklemek elbette
miimkiindiir. Ancak genel olarak diisiiniildiiglinde birgok problemin bu basliklarda
belirtildigi sdylenebilir.

Aydogan bu tespitlerine iliskin aciklamalarinda miizik 6gretmeni yetistirmeye
yas olarak ¢ok gec baslanildigini ve sanat¢1 6gretmen modeli yerine daha egitimci
merkezli bir modelin dogru oldugunu belirtmektedir. Ayrica iilke genelinde sanat
egitimine yonelik tutum ve diislincelerin miizik egitimini olumsuz yonde etkiledigini
soylemektedir. Bunlara karsin Aydogan ortadgretim ikinci kademeden lise sonuna
kadar yapilan miizik egitiminde abartili olarak yer aldiina inandigi Tirk miizigi
konularmin “eskiyi diriltmek ve yasatmak™ oldugunu vurgulamistir. Arastirmaciya
gore eski kiiltirel ve manevi degerleri yasatmak degil sadece tanitmak

gerekmektedir. Bu tespit oldukca diistindiiriictidiir.
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Toplumda miizigi tanitici, yayici, benimsetici ve geleneksellestirici gorevlerin
yeterince yerine getirilemedigi ayrica bu birikimin ve bilincin miizik egitimcilerine
yetistikleri okullarda yeterince aktarilamadigi diisiiniilmektedir. Miizik egitimcisi
yetistiren miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan 6gretim elemanlarinin
zaman zaman nitelik sorunu tasimasi, erken yasta miizik egitimine baslanilamamasi
ve bu kurumlarda c¢algi becerisi ve egitiminin arka plana atilmasi bu sorunlarin

sebebi olarak kabul edilebilir (Alpagut, 2010: 140).

Ulkenin miizik egitimindeki basaris1 igin gorev yapmakta olan miizik
ogretmenlerinin {i¢ dort yilda bir seminerler ve kurslar yoluyla bilgilerinin
yenilenmesi ve tazelenmesi problemlerin engellenmesi ve azaltilabilmesi agisindan
gerekli gorulmektedir. Ayrica miizik Ogretmeni yetistirme siirecinin sonucunda
adaylarin en azindan elli sarkilik bir ulusal sarki dagarcigina sahip olmas1 gerektigine
inanilmaktadir. Sarki dagarcigini besleyecek beste ¢alismalarinin oldukga Onemli
oldugu distiniilmektedir. Ayrica yarismalar ve derlemeler yoluyla bu dagarcigin
strekli beslenmesi ve desteklenmesi gerektigine, o6zendirici odullendirmelerin
yaninda ciddi ve sonug verici degerlendirme ve denetleme mekanizmalarinin da
ulusal miizik egitimi anlayisimiz i¢in 6nemli olduguna inanilmaktadir (Sun, 2001:

101).

Azerbaycan’da  miizik  Ogretmenleri  “Azerbaycan  Devlet Pedagoji
Universitesi”ne bagl “Pedagoji Fakiiltesi’nin “Miizik Boliim iinde yetigsmektedir.
Miizik Kuramlar1 Egitimi ve Miizik Aletleri Egitimi olmak tizere iki kistmdan olusan
bu bolim tilkemizdeki MEABD’lerin Azerbaycan’daki kurumsal karsiligi olarak

distintilmektedir.

Pedagoji Universitesi igerisinde miizikle ilgili birimlerin faaliyete gegirilmesi
1970’li yillarin baginda gergeklesmis olmakla birlikte bu tarihten Once miizik
egitimcilerinin miizikle ilgili diger okullardan yetistirildigi bilinmektedir. 1982
yilinda iki ayr1 kisim halinde yapilandirilan miizik boliimiiniin hem klasik Bati
miizigi ile ilgili hem de Azerbaycan halk miizigi ile ilgili akademisyenleri ve bu

dogrultuda programlari bulunmaktadir.
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Demirova’nin verdigi bilgilere gore; Azerbaycan bagimsizligini kazanmadan
once bu boélimlere sadece mizik koleji mezunlar1 girebilmekteyken son yillarda
yetenekli genel lise mezunlarma da bu hakkin verildigi goriilmektedir. Miizik
egitimcisi yetistirme siireci yedi yillik miizik okullartyla baslamakta dort yillik miizik
kolejiyle devam etmekte, sonrasinda pedagoji Universitesi muzik bolimine devam
edenler ilkokul, ortaokul ve liselere miizik 6gretmeni olmaktadirlar. Miizik koleji
sonrasinda konservatuar tercih edenler ise profesyonel sahne ve konser sanatcisi
olurken bir kismi da miizik kolejlerine 6gretmen olabilmektedir (Aktaran: Toreyin,
2002: 35).

Goriilmektedir ki miizik Ogretmeni yetistiren kurumlara gelen adaylar iki
ulkede de bir alt basamaktaki mesleki miizik egitimi veren kurumlarin mezunlaridir.
Burada Azerbaycan’da ilkdgretim ¢agindaki mesleki miizik egitiminin
yayginligindan dolayr miizik 6gretmeni programina basvuran adaylarin yaklasik on
bir yillik mesleki miizik egitiminden sonra buraya gelmeleri ve bu sireclerde de halk

miizigi konusunda tatmin edici diizeyde egitim almis olmalar1 dikkat ¢ekicidir.

4.10. Onuncu Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Tiirkiye ve Azerbaycan’da miizik 6gretmeni yetigtirme programlarinda halk

miiziginin kullanimi ne orandadir?”

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki programlarin zaman igerisinde olusan
problemlere gére ve bu problemlere ¢oziim olusturabilme durumlarina gore belirli
periyotlarla yenilenmesi gerektigi bir¢cok aragtirmacmin dikkat c¢ektigi bir noktadir.
Ancak burada programin 6ziindeki ulusal niteliklerin varligi olduk¢a 6énemlidir. Bu
niteliklerin ¢agin gerekleriyle paralel bir bicimde, teknik, estetik, pedagojik ve
metodolojik yeniliklerden faydalanilarak aktarilmasi ulusal miizik egitimi modeli
acisindan bir gereklilik olarak diisiiniilmektedir. Bu diisiincelerle miizik 6gretmeni
yetistiren programlarin igerisinde geleneksel miiziklerin 6nemini vurgulayan bazi
aragtirma ve gorlislerden sonra iki iilkenin programlari tablolar halinde

karsilastirilacaktir.
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Cumhuriyetin ilk kurumlarindan birisi olan Musiki Muallim Mektebi’nde ve
devamini olusturan Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Ogretmenligi Programi’nda
geleneksel calgilarin 6gretimi ile ilgili derslerin yer almasi i¢in elli yili agkin siire
gecmistir. “Ana Calgi Baglama” adli dersle 1978 yilinda Gazi Universitesi Miizik
Ogretmenligi programinda baslayan geleneksel calgi ogretimi 1987°de Selguk
Universitesi biinyesinde kurulan mizik 6gretmenligi programinda ud, kanun, ney
gibi calgilarin yer almasiyla cesitlilik kazanmis ve miizik 6gretmeni adaylar
geleneksel calgi egitimi almaya baslamislardir (Yahya Kagar, 2009: 89; Tarman,
2011: 186).

Miizik o6gretmeni yetistiren kurumlarin miifredatlarinda elli yi1l boyunca
neredeyse hic yer almayan geleneksel miziklerimiz, meslege baslayan 6gretmenlerin
en ¢ok sikinti yasadigi alanlari olusturmustur. Ulkemizin dért bir yaninda gérev
yapan miizik Ogretmenlerinin, 6nemli giin ve haftalarda sergileyecegi sosyal
etkinliklerin vazgecilmezi olan koro ve ¢algi topluluklar1 konserleri gerceklerle
yiizlesmek zorunda kalan miizik 6gretmenlerini zor durumda birakmistir. Anadolu’da
miizik deyince akla gelen tiirkii, zeybek, uzun hava, baglama, ud vb. kavramlar
miizik 6gretmenlerinin egitimleri siiresince neredeyse hi¢ duymadiklar1 kavram ve
bilgiler olarak kalmis ve 6gretmenler mezun olduktan sonra kendi gayretleriyle bu
alanlardaki agiklarmi ve eksikliklerini kapatmaya ¢alismiglardir (Yahya Kacar, 2009:
89).

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda geleneksel miiziklerimizin kullanimi
yillardir tartisma konusu olmus, konuyla ilgili olarak ¢ok sey yazilmis ve
sOoylenmistir. Tirk miizik egitiminde geleneksel muziklerimizden Tirk halk
miiziginin temel alinmasi geregi, cumhuriyet doneminden baslayarak bugiine kadar
vurgulana gelmektedir. Gerek Turk halk miziginin c¢agdas tekniklerle islenip
diinyaya tanitilmasi agisindan, gerekse Tiirk okul miizik egitiminin ¢ikis yolu olarak
ele alinmasi acisindan, bugiine dek onemli calismalar yapilmis, 6nemli adimlar
atilmistir.  Konuyla ilgili olarak diizenlenmis sempozyumlarda, kongrelerde
panellerde bu konular her yoniiyle tartisilmis, olumlu-olumsuz yanlar1 ortaya

konulmaya c¢alisilmistir. Bu ¢alismalar, Tirk miiziginin egitim miiziginde
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kullanilmasiyla ilgili giiclikklerin ortaya ¢ikarilmasiyla, kuskusuz sorunlarin

¢ozlimlenmesine ¢ok biiyiik katkilar saglamistir (Cilden, 2002).

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda yillarca Tiirk miiziginin 6gretilmeye
deger bulunmamasi, cogu miizik egitimcisi tarafindan yoz ve ilkel bir miizik olarak
tanimlanmasi kendi miizigimizin akademik gelisimini de olumsuz yonde etkilemis,
bu alanda yapilmaya ¢alisilan bilimsel toplantilar da sorunun ¢oziimiine yeterli
katkiyr saglayamamistir. Dogdugu andan itibaren kendi miizik kiiltiirii ile beslenen
cocuk ve genclerimiz gecirdikleri egitim-6gretim siireclerinde miizik kiiltiirii, zevki
ve begenisi acisindan yeterli donanima sahip olamadigindan iilkenin miizik tercihleri
olumsuz bir yonde ilerlemis, niteligi tartismali bir¢ok popiiler sanat¢i kitleleri
etkileyen konumlara gelmistir. Bu agidan bakildiginda sosyal, kiiltiirel ve siyasi
olarak miizik egitimi lizerine gelistirilen politikalarin geleneksel kiiltiiriimiizden ¢ok
uzak oldugu, estetik ve kiiltiirel islevlerinin goz ardi edildigi ve yeterince dnem

verilmedigi goriilmektedir (Yahya Kagar, 2009: 90).

Musiki Muallim Mektebi ve devamindaki Gazi Egitim Enstitiisi Miizik
Ogretmenligi Programi gibi miizik egitimcisi yetistirecek kurumlarin ilk &rnekleri
daha cumhuriyetin ilk yillarinda Ankara’da kurulsa da baskent Ankara’da geleneksel
miiziklerle ilgili bir Tiirk Miizigi Konservatuari’nin kurulmasi i¢in tam 86 yil
gecmistir. Bir {lkenin bagkentinde kendi geleneksel miizikleriyle ilgili bir
konservatuarin kurulmasimin bu kadar gecikmesi 0 Ulkenin ulusal miizik egitimi
modeli anlayist agisindan oldukea diisiindiiriiciidiir. Baskent Ankara’da kurulan ve
Ulkenin ilk miizik egitimcisi yetistiren kurumu olan Musiki Muallim Mektebi gibi
baskentin ilk Tiirk Miizigi Devlet Konservatuart da Gazi Universitesi biinyesinde

2009 yilinda acgilmistir.

Helvact (2010: 6) yaptigi c¢alismada miizik Ogretmeni adayr son simif
Ogrencilerinin bireysel ses egitimi derslerinde geleneksel miiziklerimizden yeterince
faydalanamadiklarmi, bu durumun alanla ilgili kaynak, metot ve dagarcik
eksikliginden kaynaklandigini, ses egitiminde geleneksel muziklerimizden sadece

halk miiziginin kullanildigini, geleneksel yapida egzersizlerden faydalanilmadigini,
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ogrencilerin Tiirkce yazilmig geleneksel miizik 6rnekleriyle dolu bir albiimii mutlaka
gerekli gordiklerini ve ses egitimi ders programlarinin ulusal sarki dagarcigina katki

saglayacak sekilde bigimlendirilmedigini tespit etmistir.

Toreyin (2002: 36) yaptigi arastirmada Azerbaycan’in da i¢inde bulundugu
Turki Cumbhuriyetlerdeki miizik egitimi sistemlerinde ortak ¢arpici noktanin
olabildigince erken baslayan mesleki miizik egitimi icerisinde klasik Bat1 miiziginin
yaninda agirlikli olarak halk miizigi egitiminin de verilmesi oldugunu dile

getirmigtir.

Azerbaycan Pedagoji Universitesi’nin miizik kisminda halk miizigi eserlerinin
ogrenilmesi ve icrast olduk¢a onemlidir. Halk ezgilerinin repertuarda yer almasi
ogrencilerin miizik merakint 6nemli Olclide genisletmekte, miizik anlayislarinin
bicimlenmesine yardim etmekte ve bodylece Azerbaycan halk miiziginin
Ozelliklerinin anlasilmasini saglamaktadir. Bu durumun gergeklesebilmesi igin de
miizik 6gretmeni yetistiren egitim kurumlarinda programlarin 6nemli bir bolimii
Azerbaycan halk miizigine ve esaslarina ayrilmaktadir (Dadasova, 2007: 73;

Qedimova, 2007: 170).

Azerbaycan’da yetisen miizik Ogretmenleri daha okula baslamadan halk
ezgileriyle dogal olarak tanisan 6grencilerin miizik anlayisinda formu belirginlesmis
halk ezgilerini kullanarak bir ulusal bilinglenme ve bigimlenme saglamaktadir.
Ciinkii halk yaraticihigina dikkat c¢ekmek, halk ezgilerini dinleme/okuma/¢alma
becerilerini kazandirmak ve folklora karsi muhabbet asilamak miizik 6gretmeninin
birinci gorevi olarak diisiiniilmektedir. Bu gorevi de ancak halk miizigini bilen ve

seven bir miizik 6gretmeninin yapabilecegine inanilmaktadir (Dadasova, 2007: 74).

Azerbaycan’da miizik 6gretmeni yetistirmede halk ezgilerinden faydalanilmasi,
toplumda gergekte halk miizigi olmayan ama onu taklit etmeye calisan diisiik seviyeli
miizik anlayislarinin yayilmasimi 6nlemek ve ilkogretimdeki miizik derslerinde
miimkiin oldugunca fazla ve gesitli halk ezgilerinden faydalanabilmek adina oldukga
onemli kabul edilmektedir (Dadasova, 2007: 75).
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Dadasova’ya gore (2007: 76) miizik 6gretmeni yetistirmede faydalanilan halk

miizi8i ii¢ temel amaca dayanmaktadir:

“-Tarihi amag¢: Ananelerin bigcimlenmesi, gelisimi ile halk miizigi ve profesyonel

miizigin karsilikly etkilesim ozelliklerini oziinde birlestirmek,

-Uslupsal amag: Mizik dilinin ozelliklerini, ritm, lad, bicim vb. alanlarda miizik

olusumlarinin kuramlarint aciklamak,

-Tiirsel amag: Sozlii ve sozsiiz halk ezgilerinin ozelliklerini, olusumlarini, mevcut

formlarini vb. a¢iklamak.”

Buraya kadarki goriis ve aciklamalar1 desteklemek ve giliclendirmek adina
giniimiizde iki Ulkede miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarin programlarini

karsilagtirmak yerinde olacaktir.
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Tablo 27. Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesi Muzik Bolimii
Programi(EKG6a)

YARIYILLAR
DERSLER
1 1 11 v \% Vi VIL | VI
Azerbaycan Tarihi 2 2 3 - - - - -
2.,z
= Z(J Et '-_'IJ Yabanci Dil 4 3 4 - - - - -
> 2 0
= 8 = &1 Azerbaycan Dili 3 3 - - - - - -
M
FZR=la -
Secmeli Dersler - - - - 1 5 - -
Koro Smifi ve Koro Okuma Metodolojisi 3 3 3 3 3 2 3 3
Miizik Eserinin Tahlili - - - - 1 2 2 -
Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslari 1 1 1 1 1 - - -
Solfej 2 2 2 2 2 - - -
E Polifoni - - - - - 1 3 -
§ Koroyu Tamima Faaliyetleri - 2 1 - - - -
2 Koro Armonisi - - - - - - 2 3
X
5 Seflik ve Metodolojisi 1 1 1 2 2 2 1 2
=4
R Yardimc1 Miizik Aleti 1 1 1 2 - - - -
<
i Konsertmayster Sinifi ve Ansamble - - - - 1 2 1 2
9 Okul Sarki Repertuari - - - - 2 2 - -
=
g Pedagoji - > 121212 - - -
N i ii - - - - -
S Psikoloji 2 2 2
Formasyon - - - 2 2 - - -
Azerbaycan Dili ve Medeniyeti - - - - 1 2 - -
Vokal 1 1 1 1 1 1 2 -
Secmeli Dersler - - - 4 4 4 5 7
Mizik Tarihi 2 2 2 2 2 2 - -
X = Esas Miizik Aleti(Piyano, Tar, Kemanca) 2 2 2 2 2 2 3 3
=
P ~
< 5 Miizik Ogretimi Metotlart - - - 1 1 2 3 3
g E“ Miizik Kuramlarinin Esaslar1 ve Armoni 2 1 2 2 3 1 - -
Secmeli Dersler - - - - - - 4 5
¥ & Beden Terbiyesi 2 2 2 2 - - - -
W o
N ¥ .
O LéJ Idarecilik ve T1p Bilgileri Esaslar: 3 2 2 3 - - - -

Tablo 27’ye gore Azerbaycan’da miizik 6gretmeni adaylarinin koro, seflik,
bireysel calgi ve bireysel ses egitimi konulu dersleri sekiz yariyilin biitlinii boyunca
aldiklar1 gortilmektedir. Bir miizik 6gretmeninin sinifta ayni zamanda bir koro sefi

konumunda oldugu ve miizik derslerinin de bu uygulama mantigiyla yiiritildigi
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diisiiniildiigiinde koro ve seflik ile ilgili derslerin énemi ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle
calg1 derslerinin ilk ii¢ sinifta haftada iki saat son sinifta ise haftada {i¢ saat olmasi,
miizik 6gretmenlerinin ¢algilarin1 meslekleri dogrultusunda kullanabilmeleriyle ilgili
bilgi, beceri ve davranis gelisimi acisindan dikkat ¢ekicidir. Diger taraftan adaylar
esas c¢algilarinin diginda bir de dort yariyll boyunca egitimini aldiklar1 yardimci

baska bir ¢algiy1 6grenmektedirler.

Miizik 6gretmeni adaylarinin eser ¢oziimleme, isitme, armoni ve polifoniyle
ilgili dersleri degisik yariyillarda aldiklar1 buna karsilik esas c¢algisi piyano olanlarin
disinda biitiin adaylara mecbur bir piyano dersinin olmadigi goriilmektedir. Bu
durumun adaylarin mesleki miizik egitiminin Onceki basamaklarinda aldiklari
nitelikli piyano egitimiyle ilgili oldugu ve miizik Ogretmenliginde piyanoyu
kullanabilme becerisinin armoni, koro ve isitme dersleri ekseninde planlanip

gelistirilmeye calisildigi diistintilebilir.

Tablo 27°de goriildiigii lizere Azerbaycan’da miizik 6gretmeni programlarinda
bes yariyll boyunca “Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslari” adli bir ders yer
almaktadir. Hacibeyov’un bigimlendirdigi halk miizigini temel alan anlayigin sadece

bu derste degil programdaki biitiin derslerde 6zii olusturdugu diisiiniilebilir.

Pedagoji, psikoloji ve formasyon derslerinin alana yonelik olarak programda
yer aldig1 bununla birlikte “Miizik Ogretimi Yontemleri”, “Muzik Tarihi” ve “Miizik

Kuramlar1” derslerinin programda 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.

Programda dikkat ¢eken diger bir nokta da se¢meli derslere mimkin
oldugunca yer verilmis olmasidir. Dordiincii yariyildan itibaren her yariyil haftada en
az bes saat se¢meli ders imkani bulunmaktadir. Arastirmamiz agisindan daha da
carpict olani ise bu derslerin cesitliligidir. Se¢gmeli derslerle ilgili segenekler ilgili

programin resmi dokiimaninin arka sayfasinda listelenmistir.

“Genel Kultir Dersleri” bolimiinde V. ve VI yaryillarda yer alan segmeli
derslerin Felsefe, Ekonomi, Politika, Medeniyetler Tarihi, Hukuk ve Sosyoloji
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derslerinden secilebilecek derslerle toplam doksan saatlik bir hacim olusturdugu
anlasilmaktadir (EK6b).

“Uzmanhga Hazirlik Dersleri” igerisinde IV. yariyildan VIII. yariyila kadar
toplam (¢ yilz saatlik bir hacim olusturan segmeli derslerin ise Azerbaycan Halk
Yaraticihigr, Etnomiizikolojinin Esaslari, Miizik Aletlerinin Tiir ve Cesitleri, Halk
Calgt Aletleri Orkestrasimn Olusumu, Agik Sanat: ve Edebiyat ve Miizik olmak tizere
toplam alt1 dersten segcilebildigi goriilmektedir. Bu gruptaki se¢meli derslerin

nerdeyse biitiiniiyle halk miizigi odakli oldugu hemen dikkat ¢ekmektedir (EK6b).

“Uzmanlik Dersleri” bolimindeki secmeli derslerin ise son sinifta toplam
doksan saatlik bir hacim olusturdugu ve bu derslerin Koro Partilerinin Okunusu,
Azerbaycan Besteciliginin Yaraticihiginda Opera ve Miizikli Komedi Tiirleri, Cocuk
Orkestrasimn Yapisi ve Enstriimantasyonu ile Piyano Icracihigimin Tarihi ve
Olusumu seklinde siralandigi goriilmektedir. Burada ozellikle ¢ocuk orkestrast ile
ilgili ders dikkat cekicidir (EK6D).

Simdi de iilkemizde miizik O6gretmeni yetistirmekle gorevli MEABD’lerde
uygulamada olan program tablo seklinde gosterilecektir. 1999 yilina kadar
tiniversitelerin egitim fakiiltelerine baglh bu birimlerin her birinde bolgeye, 6gretim
elemanlarinin 6zelliklerine ve fiziksel sartlara bagh olarak kismen ortak kismen de
ozgiin dersler iceren programlar uygulanabilmekteyken 1999 yilinda YOK ve Diinya
Bankas1 ortakligindaki yeni yapilanmayla biitiin MEABD programlar: standart hale

getirilmistir.

1999 yilinda uygulamaya konulan programa yonelik olarak yillar icinde elde
edilen doniitler, miizik egitimcilerinin, akademisyenlerin ve aragtirmacilarin goriis ve
onerileriyle 2006 yilinda MEABD’lerde uygulanan programda bazi degisikliklere ve
tyilestirme caligmalarina gidilmistir. Giinlimiizde yliriirliikte olan agsagidaki program

2006 yilinda son haline gelen programdir.
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Tablo 28. Tiirkiye’de Egitim Fakiiltelerine Bagh MEABD’lerde
Uygulanan Program(EK?7)

YARIYILLAR
DERSLER

| 1 11 v \% VI VI | VII

Tiirkge(Yazili ve Sozlii Anlatim)

Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi

wilnNgnN
'

GENEL
KULTUR

Felsefe

2
2
Yabanci Dil 3
2
3

Egitim Bilimine Giris

Egitim Psikolojisi - 2 - - - - - N

Ogretim ilke ve Yontemleri - - 3 - - - - -

Tiirk Egitim Tarihi* - - -

2
Olgme ve Degerlendirme - - - 3 . . . N

Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasar. - - - - 4 - - -

Ozel Ogretim Y éntemleri - - - - - 4 4 -
Simf Y 6netimi - - - - - 2

Okul Deneyimi - - - - - _

Rehberlik - - - - - -

Ogretmenlik Uygulamast - - - - - - -

FORMASYON DERSLERI

Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Yo6netimi - - - - - - -

NN o

Ozel Egitim* -

Miiziksel Isitme Okuma Yazma

o I BN
I I BN
I
N

Bireysel Calgi-Bireysel Calgi Ogretimi

4
Piyano-Piyano Ogretimi 1
1
1

Bireysel Ses Egitimi

[N TS TS TR BN

Koro -

'
'
'
'
'
'
N

Koro ve Ydnetimi -

Okul Calgilari(Gitar-Baglama-Blok Flut) 2 2 2 - - - - -

Elektronik Org Egitimi* - - -

Armoni-Kontrpuan-Eslik - - 2

Tiirk Miizigi Cok Seslendirme™ - - - - - - 2 -
Orkestra/Oda Miizigi - - - - 3 3 3

Orkestra/Oda Miizigi ve Yonetimi - - - - - - - 3

Miizik Kiltiri 2 - - - - - - -

Genel Mizik Tarihi - 2 - - - - R N

Tirk Mizik Tarihi - - 2 - - - - N

Eslik Calma* - - - -

Egitim Miizigi Dagar1 - - - -

MESLEKI ALAN DERSLERI

Egitim Miizigi Besteleme - - - - - - - 4
Okul Oncesi Miizik Egitimi Gen. Yakl.* - - - - - - - 2

Guncel/Populer Muzikler - - - - 2 - - -

Calg1 Bakim Onarim Bilgisi* - - - - -

Miizik Bigimleri - - - - R

Oyun, Dans ve Mizik* - - - - - - 2 N

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Uygul. - - 2 2 - - - -

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Uygul. - - - - 2 2 -

Bilgisayar* - - 4 4 - R R R

Topluma Hizmet Uygulamalari - - - - - - 3 -

DiG

Bilimsel Arastirma Yontemleri - - - - - - 2 -

Tablo 28°de Ulkemizde universitelerin egitim fakiiltelerine baglh miizik egitimi

ana bilim dallarinda yiiriirlikte olan program goriilmektedir. Buna gore, Genel
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Kiiltiir ve Formasyon alanlar1 disinda kalan Mesleki Alan Derslerinin igerisinde sekiz
yariyll boyunca devam eden sadece iki ders bulunmaktadir. Bu dersler de haftada
birer saatlik Piyano ve Bireysel Calg: dersleridir. Programda isitme, koro, armoni ve
orkestra derslerinin agirlik kazandigi goriilmektedir. Miizik 6gretmenine meslegini
yiirlitmede yardimci olacagi diisliniilen bazi calgilarin Okul Calgilart (Baglama-
Gitar-Blok Fliut) ve Elektronik Org Egitimi derslerinde Ogretilmesi hedeflenmistir.
Dikkat cekici olan geleneksel muziklerimize yonelik derslerin haftada iki saat
seklinde sadece iki yariyil siirmesidir. Isitme, armoni, ses egitimi, piyano, orkestra,
koro derslerinin igerigi ilgili 6gretim elemaninin tercihleriyle sekillenmektedir. Bu
derslerin iceriklerinde geleneksel miizik yapisina ait tercihlerin, sistemin ve siirecin
getirdigi sonuclarla ilgili olarak tatmin edici diizeylerde olmadigi/olamadig
diisiiniilmektedir. Uzeri yildizli (*) olan dersler iss MEABD’lerin tercihiyle yeni
acilacak bagka derslerle degistirilebilir segmeli derslerdir. Alternatifli bir se¢meli
ders anlayisi yerine daha dayatmaci bir se¢meli ders anlayisinin benimsendigi

distiniilebilir.

Her iki tlkenin miizik Ogretmeni yetistiren programlarini arastirmamizin
hedefleri acisindan daha anlamli nicel verilerle karsilastirmak i¢in yeni bir tablo
olusturulmustur. Bu tabloda iki iilkenin mesleki alan derslerine ait her yartyildaki
hafta sayisi ile haftalik ders saatinin ¢arpimindan o derslerle ilgili toplam ders
saatleri elde edilmis ve iki Ulkede de ayni ya da benzer isim ve igerikte oldugu

diisiiniilen dersler karsilikli gosterilmeye ¢alisilmistir.

Uygulamada olan programlar ile resmi bilgi ve belgeler incelendiginde
Ulkemizde yariyillarin 15 haftalik periyotlar halinde, Azerbaycan’da ise ilk alti
yartyitlin 15 hafta son iki yariyilin ise 10 haftalik periyotlar halinde planlandigi
gortlmektedir. Buna gore lilkemizde 8x15=120 haftalik bir toplama, Azerbaycan’da
da (6x15)+(2x10)=110 haftalik bir toplama ulasilmaktadir. Ulkelere ait bu toplam
hafta sayilar1 her bir ders i¢in haftalik ders saatiyle carpilarak o dersin programin

genelindeki toplam ders saati elde edilmistir.
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Tablo 29. Tiirkiye ve Azerbaycan’da Miizik Ogretmeni Yetistiren

Programlarin Toplam Ders Saati Bazinda Karsilastirmasi

AZERBAYCAN TURKIYE
DERSLER T.D.S. | T.DS. DERSLER
Koro Sinifi ve Koro Okuma Metodolojisi
360 300 Koro
Koroyu Tamima Faaliyetleri
Muzik Eserinin Tahlili 60 30 Muzik Bigimleri
Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslari 75 60 Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Uygulamasi
Solfej .
315 300 Miiziksel Isitme Okuma Yazma
Miizik Kuramlarimn Esas. ve Armoni
Polifoni
90 120 Armoni-Kontrpuan-Eslik

Koro Armonisi

Orkestra/Oda Miizigi ve Yonetimi

Seflik ve Metodolojisi 165 75 ——

Koro ve Yonetimi
Konsertmayster Sinifi ve Ansamble 75 135 Orkestra/Oda Miizigi
Okul Sarki Repertuar: 60 30 Egitim Miizigi Dagar:
Vokal 105 60 Bireysel Ses Egitimi
Miizik Tarihi 180 30 Genel Muzik Tarihi
Esas Miiz. Aleti(Piyano, Tar, Kemanca) 240 120 | Bireysel Calg1
Miizik Ogretimi Metotlar1 120 120 Ozel Ogretim Y dntemleri

120 Piyano

30 Miizik Kaltira

90 Okul Calgilar

60 Geleneksel Tirk Sanat Miizigi ve Uygulamasi

Calg1 Bakim Onarim Bilgisi*

Elektronik Org Egitimi*

Segmeli Dersler 390 150 Oyun, Dans ve Muzik*
Okul Oncesi Miizik Egitim. Genel Yaklagimlar*
Tiirk Miizigi Armonisi*

Yardimer Miizik Aleti 75

TOPLAM SURE(SAAT) 2310 1830

Tablo 29’a gére Azerbaycan’da miizik &gretmenlerinin 2310 saatlik bir
programla tilkemizde ise 1830 saatlik bir programla mezun olduklar1 goriilmektedir.
Toplam siire agisindan olusan bu fark olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Tabloya gore
Azerbaycan’da miizik Ogretmeni adaylarinin programlarinda koro ¢alismalarina
ulkemize nazaran daha fazla 6nem verilmekte, seflik ve topluluk yonetimi derslerinin

niceligi agisindan da iki iilke arasinda carpici farklar bulunmaktadir. Bu durumu;
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miizik dersindeki 6grencileri koro, miizik 6gretmenini ise bu koronun sefi olarak

tasarlayan dogal ve gercgekgi bir yaklagimin sonucu olarak diisinmek mimkunddr.

Yine tabloya baktigimizda okul sarkilarinin ve onlar1 sdyleyecek sesin
egitiminin Azerbaycan’da daha fazla &nemsendigi goriilmektedir. Onceki
bulgularimizda gordiigiimiiz tiizere biiyiik oranda halk miizigini ve onun
karakteristiklerini referans alan Azerbaycan okul miizigi, sarki sdylemek i¢in gerekli
birinci sartin yani sesin egitimini miizik 6gretmenleri agisindan oldukga dikkate
almaktadir. Burada ses egitimi dersinin igeriginin okul miizigi repertuariyla paralel
bir bicimde ¢ogunlukla halk miizigi ve ondan esinle bestelenmis sarkilar oldugunu
diistinmek yanlis olmaz. Ancak iilkemizde miizik 6gretmenligi programinda yer alan
ses egitimi i¢in bu goriisleri dile getirmek olduk¢a zordur. Ulkemizde klasik Bati
miizigine ait sdyleme teknikleri dersin icerigini bicimlendirdigi gibi dersin repertuari

da ¢ogunlukla klasik Bati’dan ya da o tarzda bestelenmis ezgilerden olusmaktadir.

Isitme derslerinde iki iilke arasinda belirgin bir fark gériilmemekle birlikte
armoni derslerinin iilkemizin miizik 6gretmeni yetistiren programinda kismen daha
fazla yer aldigi gorilmektedir. Bir taraftan Azerbaycan programinda Mduzik
Kuramlarimin Esaslart ve Armoni dersinin igeriginde armoni konularmin da yer
almasi diger taraftan da iilkemiz programindaki Tiirk Miizigi Armonisi dersinin bash
basina bir Ozgiinlik icermesi ve se¢meli dersler statiisiinde olmasi g6z 6nine
alindiginda bu duruma mantikli bir agiklama getirmek mumkun goérinmektedir.
Baska bir deyisle miizik egitiminde i¢ ice iki temel konu olarak diisiiniilecek isitme

ve armoni derslerinin agirliginda iki tilke arasinda aslinda énemli bir fark yoktur.

Karsilagtirmaya gore Azerbaycan programinda eser analizi ve miizik tarihi
konularinin iilkemize oranla ¢ok daha fazla 6nemsendigi ortaya ¢ikmaktadir. Bir
miizik egitimcisinin yaptig1 ya da dinledigi miizigi bigimsel, armonik ve tarihsel
acilardan analiz edip tanimlayamamasi, ¢6zimleyememesi miizigin dogru hedeflere
ulagsmast ya da ulastirilmast konusunda olduk¢a Onemli bir problem olarak
diistiniilmektedir. Diger diinya miiziklerinin yaninda O6zellikle kendi miiziginin

tarihsel gelisimlerini, teknik, estetik ve varsa armonik 6zelliklerini bilmeyen bir
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miizik egitimcisinin G6grencilerine kiiltiirel aidiyet ve ulusal kimlik gelisimi

konularinda ne kadar faydali olacag tartismalidir.

Bireysel c¢algisimt ve okul miizigine uygun diger calgilari meslegi
dogrultusunda faydali ve geregince kullanacak bir miizik 6gretmeninin haftalik bir
saatlik bireysel ¢algi dersleriyle ya da toplu yiiriitiilen {i¢ yariyillik okul ¢algilar
dersiyle olgunlasamayacagi bir¢cok aragtirmacinin dile getirdigi bir tespittir.
Ulkemizde yiiriitiilen programla ilgili dile getirilen bu elestiriler Azerbaycan
programinda saglikli zeminlere oturmus goriinmektedir. Hem bireysel calgi
derslerinin ders saati agirligt hem Yardimci Calg: adi altinda verilen diger calgi
dersleri bu durumu gostermektedir. Azerbaycan’daki programin piyano dersini baslik
olarak almamasina ragmen Onceki bulgularimizda goriildiigii lizere zaten ilkdgretim
ve ortadgretim boyutlarindaki mesleki miizik egitimi kurumlarinda piyano ile ilgili
yeterli dlzeyde temel bilgi ve davranisin miizik Ogretmenine kazandirildigi

gortlmektedir.

Calg1 topluluklariyla ilgili derslerin agirliklarinda iilkemiz lehine bir durum
gboze carpmaktadir. Ulkemizde bireysel calgi dersine ayrilan haftalik bir saatlik
siirenin yaninda bu durum calgi topluluklarinin seslendirdigi eserlerin diizeyi

acisindan bazi soru isaretlerini akillara getirmektedir.

Arastirmamiz agisindan dikkat ¢ekici olan konulara dogru gelirsek programda
halk miizigi baslikli derslerin oraninda Azerbaycan lehine bir durum goriilmektedir.
Ulkemiz programinda ortak ve benzer ézelliklere sahip geleneksel miiziklerimizden
birisi olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ne ayrica yer verilmis olsa da bu dersin
iceriginin halk miizigi ile ilgili dogrudan ilgili olmadigi/olamayacag: bir gercektir.
Diger taraftan Azerbaycan’da yiiriitiilen programin genel igeriginde Azerbaycan halk
miiziginin ve ulusal miizik karakterinin bariz bir etkisi ve agirligi bulunmaktadir. Bu
durum Azerbaycan’in baskenti Bakii’deki miizik egitimi kurumlarinda yaptigimiz
goriismelerde Azeri miizik egitimcileri tarafindan agikga dile getirilmistir. Ulkemizde

ise miizik egitiminin genelinde halk miiziginden yararlanma durumlar1 ve ulusal
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karakterli bir miizik egitimi anlayiginin problemleri zaten arastirmamizin temel

problemi olarak diistiniilmustiir.

Ulkemizdeki programda se¢cmeli dersler olarak yer alan ve alternatifleri
MEABD’lere birakilan derslerin “Calgt Bakim Onarim Bilgisi”, “Elektronik Org
Egitimi”, “Oyun Dans ve Miizik”, Tiirk Miizigi Armonisi” ve “Okul Oncesi Miizik
Egitiminde Genel Yaklagimlar” seklinde toplam yiiz elli saatlik bir agirhiga ulastigi
goriilmektedir. Buna karsin Azerbaycan’daki programda yer alan se¢cmeli derslerin
toplam agirligi iic yiiz doksan saattir. Bu derslerin U¢ yuz saatlik bolimi
“Azerbaycan Halk Yaraticiligi”, “Etnomiizikolojinin Esaslari, “Muzik Aletlerinin
Tiir ve Cegitleri”, “Halk Calgi Aletleri Orkestrasimin Olusumu”, ““‘Asik Sanati”,
“Edebiyat ve Muzik”, doksan saatlik bolimi ise “Koro Partilerinin Okunusu”,
“Azerbaycan Besteciliginin Yaraticiliginda Opera ve Miizikli Komedi Tiirleri”,
“Cocuk Orkestrasimin Yapist ve Enstriimantasyonu” ile “Piyano Icracihginin Tarihi
ve Olusumu” seklinde c¢esitlendirilmistir. Goriildiigii lizere se¢cmeli derslerdeki
cesitlilik bir yana tlilkemizdeki secmeli ders agirliginin iki katindan fazlasi bu alana
ayrilmustir. Ustelik derslerin ¢ok bilyiik oranda (li¢ ylz saat) Azerbaycan halk
miiziginin yapisi ve konulariyla ilgili olmasi Azerbaycan’da yetistirilen miizik
ogretmenlerinin kendi halk miizikleriyle ilgili ciddi bir egitim aldiklarina dair 6nemli
bir veri olarak karsimizda durmaktadir. Cocuk orkestrasi kavrami ve bu bashktaki

ders ise erken yas miizik egitimine verilen dnem bakimindan ayrica dikkat ¢eken

diger bir unsurdur.

Ozetlemek gerekirse; iki iilkenin miizik dgretmeni yetistiren programlarinda
halk miiziginin agirhig1 ve 6nemi dikkate alindiginda hig siiphesiz Azerbaycan bariz
bir sekilde one ¢ikmaktadir. Programin genel igeriginin halk miizigini temel almasi
bir yana oOzellikle halk miizigi baglikli derslerin toplam siiresine bakildiginda
Azerbaycan’da li¢ yiiz yetmis bes saatlik bir siireye karsin tilkemizde Geleneksel
Tark Halk Mizigi, Okul Calgilari (Baglama) ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
derslerinin toplam siiresi ancak yarist (ylz elli saat) kadardir. Ulkemizdeki
programin genel iceriginde halk miizigimizden ne kadar yararlanildigi ise bir¢ok

aragtirmacinin oldugu gibi bizim de giindemimizdeki tartismali bir durumdur.
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4.11. On Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Turkiye ve Azerbaycan ‘da halk miizigi ve ¢algilarina yonelik,; metodolojik ve

akademik calismalar ile bestecilik faaliyetleri ne durumdadir?”

Dinyada ulusal muzik ekolleri belirli siireglerin sonucunda olugsmaktadir. Bu
stire¢ lilkedeki miizik egitimi sisteminin tiim boyut ve basamaklarindaki saglikli
yapilanmanin yaninda bu yapilanma igerisinde kendine ait olanlardan yola ¢ikma
istek ve iradesiyle de dogrudan iligkilidir. Boyle bir yapilanmanin sonucu hem o
toplumun bireylerindeki ulusal miizik algis1 giiclenmekte hem de diinyanin diger
tlkelerinde bu yeni ve 6zgin mizik anlayisina karsi bir saygi, merak ve istek
olugsmaktadir. Bunu saglayan ise ulusal bestecilik anlayisinin ortaya koydugu

yerelden ulusala, ulusaldan da evrensel ¢izgiye ulasan miizik eserleridir.

Bagka bir deyisle bir taraftan ulusal miizik egitiminin sonucu olarak yetisen
besteciler sistemi gii¢lendirirken diger taraftan da olgunlasan ulusal miizik egitimi
sistemi daha giicli ve Ozgilin bestecilerin yetismesine olanak saglamaktadir. Bu
karsilikli etkilesim ulusal miizik egitiminden evrensel bir deger kazanan ulusal
bestecilik okuluna dogru uzanmaktadir. Ulusal bestecilik okulu yapilanmasinda
besteciler igin en Ozgiin yap1 tasi ise her zaman kendi ilkelerinin halk miizigi
olmustur. Halk miizigi ezgilerinin evrensel normlarda islenmesi, yorumlanmasi ve
coksesli hale getirilmesi tercih edilen yollardan birisi oldugu gibi iilkesinin halk
miizigini 6zmsemis bestecilerin halk miizigi karakteristiklerini kullanarak yaptiklar

0zgun besteler de ulusaldan evrensele uzanan miizik anlayisi i¢in 6nemli olmuslardir.

Bu sebeple de ulusal miizik egitimi modelinin saglikli isledigini gosteren
onemli sonuglardan birisi bestecilik anlayisindaki gelismelerdir. Yeni ve degerli
oldugu diisiiniilen bestelerin ulusal bir sahiplenmenin sonucunda uluslararasi bir
degerlenme yoluna girmesi nemlidir. Uretilen bestelerin halk miizigi icerikli ya da
esinli olmasi kadar halk miizigine yonelik olmasi da dikkate deger diger bir sonug

olarak goze carpmaktadir. Yani ulusal mizik okulunun bestecileri kendi halk miizigi
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literatlrlerine yonelik teksesli, coksesli, sozlii ya da galgisal eserler besteleme yolunu

da tercih etmislerdir.

Gerek kendi ulusal miizik anlayisina yonelik gerekse de evrensel muzik
anlayisina yonelik eserlerde halk miizigi ve calgilarinin kullanilmasi, halk miizigine
yonelik ciddi, akademik arastirmalar ve incelemeler sonucunda gerg¢eklesmektedir.
Bu c¢ahismalarin sonucunda olusacak 6zgiin ulusal literatiir, halk miizigi derleme
calismalaryla ve halk miizigi calgilarina yonelik metodolojik ¢alismalarla dogrudan
iligkilidir. Ayrica halk miizigi karakteristiklerinin kullanildig1 opera, bale, miizikal,
koncerto, senfoni, fantezi, uvertlr, sonat vb. bilinen biylk formlardaki bestelerin ve
halk miizigi calgilar1 ya da topluluklart i¢in bestelenmis biiyilk hacimli beste

calismalarimin da bu siirecin bir sonucu oldugunu séylemekte fayda vardir.

Halk miizigi ¢algilarina yonelik ciddi metodolojik caligmalarin artmasi, halk
miizigi ve calgilarinin akademik deger gordiigiiniin ve egitimci akademisyenlerin
kendi halk miiziklerine yonelik ciddi caligmalar igerisinde bulunduklarinin bir
gostergesi olarak disiiniilmektedir. Teknik, estetik, pedagojik ve metodolojik
Ozellikleri  bulunan akademik metot c¢alismalari, halk miizigi calgilarinin
ogrenilmesi/Ogretilmesi siirecine sagladigi katkinin yaninda c¢algilarin evrensel

normlarda kullanilma olanaklarini da gelistirmektedir.

Burada ¢oksesli eserlerin nitelik iistiinligii gibi yapay bir tartigmanin igerisine
girmek yerine halk miiziginin ve ¢algilarinin bu anlayisla kullanilmasinin arastirma,
o0grenme, deger verme, Onemseme, farkinda olma, gelistirme gibi noktalardan
hareketle bir 6zgilinliikk yaratabilecegine dikkat cekmek gerekmektedir. Hicbir mizik
eseri niteligini teksesli ya da c¢oksesli olusundan almamasina karsin yeni diinyanin
yeni miiziginde ¢oksesli anlayis en az teksesli yapt kadar 6nemli ve degerlidir. Bu
sebeple halk miizigi icerikli ve esinli ¢oksesli eserler ya da halk miizigi ¢algilari igin
bestelenmis coksesli eserler hem ulusal miizik acisindan hem de ¢agin gereklerine

uygunluk bakimindan biiyiik 6nem kazanmaktadir.
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Arastirmamiz agisindan bakildiginda miizik egitimi sistemi yapisi ve igeriginin
halk miizigi ile olan iligkisi ve yakinhiginin yaninda halk miizigine ve calgilarina
yonelik metodoloji calismalari, akademik c¢alismalar ve beste calismalarinin da
onemli oldugu ve bu calismalarin ulusal miizik egitimi modelinin islevselligini
gosteren Onemli deliller oldugu diisliniilmiis ve iki iilkede bu ¢alismalar hakkinda

veri toplamaya doniik arastirmalar yapilmistir.

Ulkemizdeki yapiyr bu gozle degerlendirdigimizde halk miizigine yonelik
derleme c¢alismalarinin ve halk miizigi icerikli ve esinli beste ¢alismalarinin
cumhuriyetin ilk yillariyla birlikte belirli bir ivme kazandigi ancak zamanla
Oykinmeci, aktarmaci anlayisin bu g¢alismalari sekteye ugrattigi goriillmektedir.
Ulusallagma siirecini tamamlayamayan bestecilik anlayiginin yaninda 6zellikle halk
miizigi ¢algilarina yonelik sistemli, akademik ¢alismalarin cumhuriyetin ilk elli yil
boyunca gerceklesmedigi/gerceklesemedigi bilinmektedir. Ozellikle Tiirk Besleri
tarafindan yapilan ve ulusal bestecilik anlayisina ivme kazandiracagi diisiiniilen
eserler toplum tarafindan ragbet gormedigi gibi meslektaslari tarafindan da ¢ogu kez
elestirilmistir. Bakildiginda Tiitk Beslerine ait eserlerin diinyada taninmasi ve
seslendirilmesi bir yana iilkemizde bile kac¢ kez seslendirildigi, ne kadar tanindig:
bile tartismalidir. Kabul etmek gerekir ki iilkemizde yetisen ve gorev yapan miizik
egitimcisi ve miizisyenlerin Tiirk Beslerine ait birer eseri bir ¢irpida saymasi oldukca

zor bir ihtimaldir.

Cumhuriyetin ilk yillarindaki ulusal bestecilik anlayisinin basarisi basarisizlig
bir yana, zamanla gelenegin G6telenmesine, yok sayilmasina, yasaklanmasina kadar
varan siirecte kendine yabancilagan bir miizik anlayisinin ortaya ¢iktigi, geleneksel
olmayan ama gelencktenmis gibi davranan bu miizik anlayiginin kent hayatini
benimsemeye ¢alisan toplum i¢in ¢ok ¢ekici geldigi bilinmektedir. Bu gekicilik ise
zamanla paraya doniistiiriilecek bir meta olarak ticari bir deger kazanmistir. Ticari
degerinin yaninda kiiltiirel degeri hep tartisilan bu yozlasmis ve yabancilagsmis miizik
anlayigina “arabesk” demek ise onu somutlagtirarak siirekli glindemde tutmanin

yolunu agmistir. Miizigimizdeki yozlasma ve yabancilagsmayir Batili gibi olmaya
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calisirken kendimize ait olanlar reddetmemiz, kendimiz gibi olmaya calisirken de

Bat1’y1 anlayamamamizin bir sonucu olarak diisiinmek gerekir.

Ulusal bestecilik anlayisina halk miizigi gelenekleriyle iliskisi agisindan
baktigimizda; Tiirk Besleriyle baglaylp ikinci ve iiglincii kusak besteciler
siiflandirmasiyla devam eden siirecte, bestecilerin eserlerinde halk miizigi
motiflerini, karakteristiklerini kullanmaya calistiklarini, geleneksel miizigimizden
yola ¢ikan bir armoni anlayisinin ragbet gordiigiinii sdyleyebiliriz. Bunun 6tesine
gecen bir durum ise olusmamustir. Yani halk miizigi ¢algilari igin solo ya da orkestral
eserlere neredeyse hig¢ rastlanilmamaktadir. Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu
bilinen ilk ve tek drnektir. Miizik egitimi kurumlarinda geleneksel miiziklerin ve
calgilarinin yok sayilmasi bu durum i¢in birinci sebep olarak gosterilebilir. Boylece
geleneksel calgilarda standartlasma, metotlasma calismalar1 istenilen diizeye
ulasamamis ve calgilara yonelik yeni kapsamli eserler de bestelenmemis ya da

bestelenememistir.

Calgilarla ve nota yazisiyla ilgili standartlasma caligmalarini XVII. yy.da
tamamlayan Bati miiziginin biitiin diinyada saygi gormesi ve miizigin her tiirlii
alaninda kullanilmasi dogal bir sonugtur. Tarihsel gelisim agisindan incelendiginde
cok daha koklii gegmise sahip geleneksel ¢algilarimizin gelebildigi nokta ise oldukca
diisiindiiriicidiir. Halk miizigi c¢algilarina metotlasma agisindan bakildiginda
neredeyse tamami baglama i¢in yazilmig materyallere rastlanir. Baglama disindaki

halk miizigi ¢algilari i¢in yazilmig egitim materyali ise yok denecek kadar azdir.

Calg1 egitiminde metodoloji ¢ok onemli bir konu olarak kabul edilmekte ve
uzun siireglerin ve denemelerin bir sonucu olarak olgunlagsmaktadir. Halk miizigi
calgilarimizda ise zaten gec baslayan akademik siire¢ metodolojik ¢alismalara da
olumsuz yansimis ve yazili materyal olarak kullanilacak sorunsuz bir literatiirin
olusmasi1 gecikmistir. Yazili materyal olarak kullanilan notalarda yazilis-calinis farki,
transkripsiyonlamada eksiklik ve yanligliklar, ¢algiya 6zel degil vokale 6zel notalarin
kullanilmasi, diizen ve tavir bilgilerinin verilmedigi dinamik ve tempo isaretlerinden

yoksun notalar ve ¢ogu zaman ticari kaygilarin 6n plana ¢iktigi kimi zaman bir turki
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albimi gorinimiinde olan ve neredeyse tamami baglama i¢in yazilmig metotlar halk

miizigi ¢algilarina ait literatiiriin temel problemleri arasinda sayilmaktadir.

Halk miizigi calgilariyla ilgili metodolojik c¢aligmalarin tamamia yakininin
baglama i¢in yapilmis olmasi aslinda dogal siirecin bir sonucu olarak diisiiniilebilir.
Ciinkii baglama; binlerce yillik miras1 tellerinde, perdelerinde bize ulastiran Tiirk
halk miizigi ile ilgili temsiliyeti tasiyan en giiclii ¢algi olarak kabul edilmektedir.
Makamsal kurgularin ipuglarini veren teller ve diizenler ile ses dizgesini glinimuze
tagiyan perde sistemi baglamanin ne kadar énemli bir ¢algi oldugunu séylemek i¢in
yeterli sebepler arasinda gosterilebilir. Tarihi kokeni, temsiliyet glicu, Gzerinde
tasidigr kiltiir hazinesi ile bu denli énemli bir ¢alginin egitimi i¢in birgok metot
calismasi yapilmistir. Ancak bu caligmalarin 6nemi ve gerekliligi ortada olmakla
birlikte simdiye kadar yapilan ¢alismalarin ¢ogunlukla olumsuz elestirilere maruz
kaldig1 ve akademik cerceveden uzak; ticari kaygilar tasiyan; teknik, estetik,

pedagojik ve metodolojik agilardan yetersiz bulundugu gorilmektedir.

Bu duruma iliskin olarak Yener (2003: 1) su ifadelere yer vermektedir;

“Kiiltiirleri yok olmaktan kurtaran en onemli aracin kitap, en iyi ogretim
seklinin de planl, programli ve metotlu bir ogretim oldugu bugiin artik herkesge
kabul edilmektedir. Bu yuzdendir ki, Bati’da her enstriiman igin ¢ok sayida ve
bilimsel metotlar yazilmistir. Tiirkive de ise, baglama ogretimi konusunda
uygulamali ¢alismalarin bir hayli ilerlemis olmasina ragmen, metot denemelerinin
cok ge¢ basladigi, eldeki mevcutlarinda genellikle pratik (notasiz), sayica az ve

stmirlt oldugu goriilmektedir.”

Ko¢ (2000: 30) ve Ikiz (2010: 92) yaptiklar1 arastirmalarda; baglama
metotlarinin daha ¢ok bir repertuar kitabi niteliginde oldugu, yas gruplarina, egitim
seviyelerine, egitim aldiklar1 kurumlarin nitelik ve niceliklerine ydnelik bir
smniflandirma yapilmadigi, hedef kitlenin ¢ogunlukla gen¢ niifus oldugu, calgiya

baglama yasiyla ilgili 6zel bilgilere yer verilmedigi, onceligin calgiyr 6grenme
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istegine verildigi, birgogunda parmak egzersizlerinin bulunmadigi, notasyon ve

transkripsiyon hatalar1 bulundugu seklinde goriislerini dile getirmislerdir.

Ersoy (2007: 9), basilmis olan baglama metotlarini iki tarihsel evrede
degerlendirmektedir. Bu degerlendirmeye gore; birinci evre notanin kullanilmayip
calima iligkin kavramlarin tiiretilmedigi ve baglama calgisinin 6gretilmesi yerine
agirlikl olarak folklor ve Tiirk halk miizigi tanimlarinin 6ne ¢iktig1 calismalardir.
Ikinci evre ise notanin kullamlip ¢alima iliskin kavramlarin tiiretildigi bir yapida

tanimlanmaistir.

Bu yaklasim belirli bir tutarhig tasimakla birlikte 2000’11 yillarda baglayan ve
olumlu yonde hizli bir gelisim gosteren tglincii bir evreyi de tanimlamak
gerekmektedir. Halk miizigi alaninda ¢alisan akademisyen sayisindaki artisla birlikte
bu alandaki akademik yayimn ve calismalarin da kayda deger bir sekilde arttig1 ve
nitelik bakimindan tatmin edici, olduk¢a diizeyli metodolojik yayinlar yapilmaya

baslanilan ti¢iincii evrenin gelecek adina umut verici oldugu gortilmektedir.

Notalarin porte Uzerinde gosterilmesi yerine, porte kullanmadan, nota
isimlerinin yaziyla yazildigi bir anlayisla baglama calmayr oOgretmeye calisan
homojen yapida ve birbirini tekrar eden metotlarin oldugu birinci evreye Ornek
calismalar Ibrahim Sariciftci (1965) ile baslamis ve Veli Asan (1979), Semsi
Yastiman (1981), Sevki Boz (1983), Veli Narturker (1983) gibi isimlerce
strdurulmustiir (Ersoy, 2007: 9).

Ikinci evredeki metotlar ve yayimlar icin dinamik bir siiregten, nota ve miizikal
kavram kullanma acisindan gorece olarak gelismeye yonelik bir egilimden soz
edilebilmektedir. Bu yayinlar, kisaca bahsedilen folklor ve Tiirk halk miizigi
bilgilerinin yaninda, notanin tanitimi, baglamanin tarihgesi, formlari, ve calgiya
iliskin *“dlzen”, *““tavir” gibi bazi kavramlarin agiklandigi ¢alismalardir. Ayrica
calismalarin son bdliimlerinde Tiirk halk miizigi dizileri, Tirk sanat miizigi

makamlart hakkinda bilgilendirmeler yapilmistir (Ersoy, 2007: 9).
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Bu evredeki yayinlarda sayisal olarak ciddi bir artis oldugu, istisnalar olmakla
birlikte yayinlarin birgogunda ticari bir anlayisin benimsendigi gortilmektedir. Bu
donemde belki de sayilari elliyi gegen yayin olmakla birlikte Giiray Taptik’in 1970°li
yillarda yayinlamig oldugu fakat basim tarihi bulunmayan 4 ciltlik “Baglama Buyuk
Metot”, Sabri Yener’in 1987 yilinda yaymladigi “Baglama Metodu I-11-111I"" adli
metotlar, irfan Kurt’un “Baglamada Diizen ve Pozisyonlar’(1989) adh kitabi, Erdal
Tugcular’in “Baglama Icin Coksesli Tiirkiiler Dagarcig: ”(1989) adli kitabi, Nevzat
Altug’un 4 ciltlik “Temel-Teknik Baglama Egitimi’’(1992) kitabi, Mehmet Sagan’in
“Uzun Sap Baglama Metodu” ve “Cogiir Metodu”(1997), Ahmet Sacan’in “Cogiir
Metodu™(1998) ve “Karadiizen'de Baglama Egitimi”(1999), Hakan Akmaz’in
“Modern Baglama Metodu”(2000) bu evre Orneklerinden bazilar1 olarak

siralanabilir.

2000’11 yillarda baslayan ve liglincii evre olarak tanimladigimiz devam eden
slirecte ise ¢ogunlugu akademisyenler tarafindan yapilan metot ¢alismalar1 dikkat
cekicidir. Nitelikli metodolojik 6zelliklerin hemen géze carptigi bu caligmalarda,
baglamada etiit, egzersiz anlayisiyla birlikte diizen, tavir, pozisyon, tempo ve niians
kavramlarina doniik igerikler, yazilisla ¢alinis arasinda tutarlik saglayan ve el ile
calma tekniklerine yonelik farkli notalama yontemleri kullanilmaya baglanmis ve
gorsel desteklerden de yararlanilmaya calisilmistir. Savas Ekici’nin “Baglama /¢in
Etiitler ve Tezene Calismalari” (2000), Erol Parlak’in “El fle Baglama Calma
(Selpe) Teknigi Metodu I-11I”" (2001-2005), Cengiz Kurt’un “Baglama Diizeni
Metodu™ (2003), Aydin Atalay ve Yasar Kemal Alim’in “Pozisyonlarla Uzun Sap
Baglama Metodu 1 (2004) ve “Pozisyonlarla Kisa Sap Baglama Metodu 1" (2005),
Gazi Erdener Kaya’nin “Baglama Metodu (2005)”, Kenan Durul’un “Baglama
Metodu’ (2007), Ismet Dogan ve Abdullah Sézen’in “Baglama Metodu I” (2007),
Arif Sag ve Erdal Erzincan’m “Baglama Metodu™ (2009), Can Karahan’in
“Baglama Ogretiminde Yeni Bir Yontem” (2010), Erol Parlak’in “Baglama (Saz)
Okulu” (2010), Mehmet Kimik’m “Baglama Icin 100 Etiit” (2011), Ali Kazim
Akdag’in “Baglama’da Diizenler ve Tezene Tavirlar:”(2012) ile “Baglama Metodu

(2012) adli yayinlar1 devam eden siirecin dikkat ¢ekici 6rnekleri arasindadirlar.
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Bu siirecte ozellikle baglamadaki el ile ¢alma (selpe) gelenegi alaninda yaptigi
akademik ¢alismalar1 yayinladig {ic metotla somutlagtiran Erol Parlak’in gelenekten
yola cikan, yenilik¢i, yaratict ve evrensel nitelikteki ¢alismalari ile 6n planda
oldugunu ve kullandig1 metodolojik dil ve notalamaya getirdigi yeni, anlagilir ve
evrensel yaklagimlarin  6nemini belirtmekte fayda goriilmektedir. Parlak’in
metotlarinda kullandigi notasyon aligila gelmis nota anlayisina karsit ¢igir agici
ozellikler tasimaktadir (EK11). Fotograflar ve ekindeki DVD ile desteklenen
Baglama (Saz) Okulu-Parmak Teknigi (Selpe) Icin Sistematik Kilavuz I adli son
calismasinin sadece Anadolu’da degil teknik, estetik, pedagojik ve sistematik
anlayig1 ile biitlin diinyada kullanilabilir 6zellikte ve evrensel nitelikte oldugu

calismanin sunus boliimiinde yabanci miizik adamlarinca da dile getirilmistir.

Parlak (2010: 17) enstriimanlarin ulusaldan evrensele uzanan ¢izgide uzun ve
zorlu yolculuklart oldugunu, énemli adim ve atilimlar ile hedefe ulagabilecegini dile
getirmekte bunlar1 da enstriimanin fiziksel gelisimini tamamlamis olmasi, enstriiman
hakkinda yapilan akademik arastirmalar, calim ve 6gretim tekniginde bir sistematigin
gelistirilmesi, metodolojik ¢aligmalar, genis bir repertuar olusturulmasi ve virtiioz
icracilarin yetigsmis olmasi seklinde siralamaktadir. Bu agidan bakildiginda Parlak’in
yaptig1 metodolojik ¢alismalarin bu ekolden yetisen ve One ¢ikan geng icracilarla

somutlastigir gorilmektedir.

Tiirk halk miiziginin en 6nemli ¢algist konumundaki baglama i¢in metotlagma
stireci bu sekilde devam ederken kaval, mey, zurna, davul, darbuka, kemane ve
kemenge gibi diger halk miizigi ¢algilarindaki durum ¢ok daha problemli
goriinmektedir. Bu calgilarin biiyiikk oranda akademik diinyaya baglamadan sonra

yeni girdigini sdylemek problemlerin kaynagi acisindan fikir vericidir.

Kaval icin yapilan bazi metot galismalarinda 6nciiliigii Burhan Tarlabasi’nin
“Ortaégretim Icin Kaval Metodu” (1990) ve Temel Hakki Karahasan’in “Kaval
Metodu™ (?) adli ¢alismalar1 almaktadir. Iyi niyetli ancak niteligi tartigmali bu
calismalarin arkasindan 90’11 yillardan giiniimiize dogru Ozellikle Sinan Celik’in

onemli ancak basilmamis c¢alismalar yaptigi, Fedai Teksahin’in “Dilsiz Kaval
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Metodu (2012) adli kitabim1 yayinladigi goriilmektedir. iITU TMDK’da 6gretim
tyesi Cihan Yurtcu’nun da kaval konusunda nitelikli akademik arastirmalarla birlikte

bir metot ¢alismasi icerisinde oldugu bilinmektedir.

Zurna konusunda bir metot ¢alismasi bulunmamakla birlikte ayn1 aileden mey
konusunda metotlasma c¢aligmalarina bakildiginda Songiil Karahasanoglu’nun
akademik ¢alismalar1 ve “Mey ve Metodu™ (1996), Temel Hakki Karahasan’in ““Mey
Metodu™ (?), Cebrail Kalin’in Mey Metodu” (2012) ve Mustafa Oner Uzun’un

akademik yayin ve ¢alismalar1 goze carpmaktadir.

Yaylh halk miizigi calgilarindan Kabak Kemane i¢in basili bir metot
calismasina heniiz rastlanilmamis olup Karadeniz Kemencgesi icin Temel Hakki
Karahasan’in “Kemence Metodu™ (?) ve Selim Cihanoglu’nun “Kemence Metodu™

(1998) yayinlanan kitaplar arasindadir.

Gorildiigii tizere Tiirk halk miizigi ¢algilar1 i¢in metotlasma konusunda ciddi
problemler bulunmaktadir. Bu durum calgilarin; egitim kurumlarina ge¢ girmesi,
akademik diinyada yeni olmasi, ¢alict ve icracilarin metodoloji konusundaki
yetersizlik ve eksiklikleri ile de dogrudan iliskilidir. Halk miizigi c¢algilarinda
metotlasmanin  yolu o konudaki akademik ¢alismalardan ve denemelerden
gecmektedir. Fikir vermesi agisindan YOK Ulusal Tez Merkezinde halk miizigi
calgilarint konu alan akademik yayinlara bakildiginda carpici sonuglar elde

edilmistir. Siniflandirmada ses egitimi dikkate alinmamustir.

YOK Ulusal Tez Merkezi incelendiginde bugiine kadar yapilmis ve dogrudan
miizik konusuyla ilgili lisansiistii tezlerin sayisi 3057 olarak gorilmektedir. Bu
sayinin igerisinde calgilara ait egitim, repertuar, yapim vb. konulardaki tezlerin sayisi
ise 1002°dir. Yani mizik konulu tezler icerisinde calgilarla ilgili oran %33
civarindadir.  Calgilara yonelik lisansiistii  tez calismalarindaki  ayrintilar
incelendiginde 830 (%82,8) tanesinin klasik Bat1 miizigi calgilariyla ilgili oldugu, 76
(%7,6) tanesinin Turk halk miizigi ¢algilariyla ilgili oldugu ve 96 (%9,6) tanesinin de
Turk sanat miizigi ¢algilartyla ilgili oldugu tespit edilmistir.
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Tablo 30. YOK Ulusal Tez Merkezinde Bulunan Calgi, Calg1 Egitimi ve
Calg1 Yapim Konulu Tezler

KONU SINIFLANDIRMASI CALGILAR SAYI YUZDE
Calg1 Egitimi 23 %2,3
GENEL KONULAR Yayli Calgilar 17 %1,7
(KLASIK BATI MUZiGI) Vurmali Calgilar 13 %1,3
Uflemeli Calgilar 2 %0,2
Piyano 281 %28
Keman 143 %14,3
Gitar 79 %7,9
Cello 70 %7
Flit 59 9%65,9
Viyola 47 %4,7
Klarnet 28 %2,8
KLASIK BATI MUZIGi Fagot v %L7
CALGILARI Kontrbas 13 %1,3
Obua 13 %1,3
(%682,8)
Trompet 9 %0,9
Trombon 9 %0,9
Korno 6 %0,6
Arp 3 %0,3
Blok Fliit 3 %0,3
Mandolin 2 %0,2
Elektro Gitar 2 %0,2
Saksafon 1 %0,1
ud 19 %1,9
Kanun 17 %1,7
Kemence 13 %1,3
. I Klarnet 9 %0,9
TURK SANAT MUZIGI
Tambur 8 %0,8
CALGILARI Keman 8 %0,8
Ney 7 %0,7
(%9,6) -
Viyolonsel 5 %0,5
Vurmali Calgilar 4 %0,4
Rebap 3 %0,3
Santur 2 %0,2
Ceng 1 %0,1
Baglama 44 %4.,4
Kabak Kemane 6 %0,6
Tar 5 %0,5
Kaval 4 %0,4
TURK HALK MUZiGI CALGILARI Asma Davul 4 %0,4
Karadeniz Kemence 3 %0,3
(%07,6) Mey 3 %0,3
Zurna 2 %0,2
Klarnet 2 %0,2
Sipsi 1 %0,1
Kemanca 1 %0,1
Tulum 1 %0,1
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Yukaridaki tablo (Tablo 30) YOK Ulusal Tez Merkezinde bulunan calgi, ¢algi
egitimi ve yapimi konusundaki yliksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik diizeyindeki

lisansiistii caligmalar1 gostermektedir.

Tablo 30’a gore; halk miiziginin temel calgis1 olarak tanimlanan baglama’yla
ilgili 8 tanesi yapimi konusunda olmak uzere 44 (%4,4) lisansiistii ¢calisma oldugu
gorulmektedir. Ulkemize ait ulusal bir calg1 olan baglama’ya yonelik lisanstisti
calismalarin oraninin, piyano-281 (%28), keman-143 (%14,3), gitar-79 (%7,9),
viyolonsel-70 (%7), flit-59 (%5,9), viyola-47 (%4,7) gibi ¢algilardan sonra gelmesi

oldukca diisiindiirticiidiir.

Ulkemizdeki duruma halk miizigi ve calgilariyla ilgili bestecilik agismdan
bakildiginda ise ¢ok farkli bir durumla karsilasmak pek miimkiin degildir. Halk
miizigini ¢oksesli eserleri i¢in bir esin kaynagi goren ve gerek halk miizigi ezgilerini
dogrudan kullanarak gerekse de halk miizigi karakteristiklerinden faydalanarak beste
yapan bestecilerimizin cumhuriyetin ilk yillarinda gergeklestirilmeye ¢alisilan miizik
devrimi dogrultusunda bircok eser besteledikleri bilinmektedir. Ozellikle Turk
Besleri tarafindan bestelenen bu eserlerin; piyano, orkestra, koro, ses, yayl calgilar
ya da {flemeli galgilar ailesi ig¢in bestelenmis oldugu ve Ulkemizde ve dinyanin
farkli sahnelerinde belirli bir siire seslendirilme imkani bulsalar da devam eden

suregte gozden diistiikleri ve unutulduklar bilinmektedir.

Tiirk Besleriyle ilgili ses getiren 6nemli bestecilik faaliyetleri; Ahmet Adnan
Saygun’un ilk Tiirk operasi olan Ozsoy Operas: (1934), Yunus Emre Oratoryosu
(1942); Cemal Resit Rey’in Onuncu Yil Marsi (1933), Likls Hayat Opereti (1932);
Ulvi Cemal Erkin’in Kdgekce’si (1943) ve piyano icin on bir parcadan olusan
Duyuslar’t (1937), Necil Kazim Akses’in Ellinci Yil Mars: (1973) ve Hasan Ferit
Alnar’in Kanun Kongertosu (1951) seklinde siralanabilir. Goriildiigii lizere besteciler
eserlerini hep klasik Bati miizigi c¢algilar1 igin bestelemislerdir. Geleneksel
muziklerimize ait bir ¢algiyr solo degerlendiren ilk ve tek yapit Alnar’in Kanun

Kongertosu’dur. Alnar’in geleneksel Tiirk miizigi geleneginden yetismis olmasi ve
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sonrasinda aldig1 klasik Bat1 miizigi egitimi bu dogal sonucu dogurmustur (Aydin,

2003; Say, 1998: 55-68).

Her ne kadar halk miiziginden beslenseler de Tiirk Beslerini takip eden ikinci
kusak bestecilerinden Biilent Arel, ilhan Usmanbas, Nevit Kodalli, Ilhan Mimaroglu,
Ferit Tlzln ve Muammer Sun’un da eserlerini hep klasik Bati miizigi calgilari igin
yazdiklar1 goriillmektedir. Bu kusak bestecilerinden sadece Cengiz Tang ve Yalgin
Tura’nin geleneksel ¢algilar1 kullandiklar1 ya da dogrudan geleneksel ¢algilar igin
besteledikleri birka¢ eser bulunmaktadir. Tang, Giiray Taptik’in yardimiyla
besteledigi bale eseri Yoz DoOngu’nun (1974) mduziklerinde orkestrayla birlikte
baglamay: da kullanmistir. Tura’nin ney, klasik kemence ve tambur i¢in yazdigi oda
miizigi eseri HUseyni Saz Semaisi (1972), Ud Stiiti, Kemance ve Bes Barok Calg: Igin
Kongertino’su ve arp ya da kanun igin besteledigi Dalgalarin Oyunu (1977)’da bu
siiflandirmaya giren ender eserlerdendir. Burada da dikkat ¢eken daha c¢ok Tiirk
Sanat Miizigi ¢algilarmin tercih edilmis olmasidir (Say, 2000: 525-533; Say, 1998:
79-101).

Ugiincii kusak Tiirk bestecileri sayilan Okan Demiris, Sarper Ozsan, Istemihan
Taviloglu ve Ali Darmar’in eserlerinde geleneksel c¢algilara ve dolayisiyla halk
miizigi calgilarina yonelik bir beste gorilmemekle birlikte, doérdiincii kusak
bestecileri arasinda kabul edilen Hasan Ucarsu’nun viyolonsel, arp, klarnet ve
vurmali calgilarla birlikte kanun’u kullandig1 Eski Istanbul’'un Arka Sokaklarinda
(2001) adli oda miizigi eseri ve Kamran ince’nin ney, kemence, baglama ve zurna 'y
orkestrayla birlikte kullandigr Kongerto (2009) ve The Invention (2011) eserleri ile
ney ve cello i¢in yazdigi Asumani adli eseri dikkat cekmektedir (Celiker, 2006;

kamranince.com/compositions).

Dordiinci kusak besteciler arasinda sayabilecegimiz Erdal Tugcular da
baglama ve orkestra i¢in besteledigi Yine Dertli Dertli (2004), Dongui (1994), Zeybek
(2004), Cigdem (1993), Sari1 Zeybek (2008) ve 13 Halk Turktsu (1998) adli tlrki
diizenlemeleri ve 6zgiin bestelerden olusan 6 eserle bu alana hizmet edenler arasinda

bulunmaktadir. Besteci, 2010 yilinda da sipsi, igtelli baglama ve yayh calgilar
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orkestrasi i¢in Burdur Siiti adli eseri bestelemistir. Tugcular’in 2010 yilinda kanun,
kemence, tambur ve ud’u kullandig1 Istanbul ’dan Uskiidar’a Yol Gider, Kécekce ve

Nihavent Longa adli geleneksel galgilar orkestrasi eserleri de mevcuttur.

Halk miizigi calgilar1 ve 6zellikle de baglama i¢in yapilmis orkestral eserler ve
dizenlemeler arasinda bazi 6nemli albiim ¢alismalarini da saymak gerekmektedir.
Bu calismalara oncii olarak, Arif Sag tarafindan 1985 yilinda cikartilan /nsan
Olmaya Geldim alblimiiniin ayn1 adli eserindeki ¢oksesli diizenlemeleri ve Yavuz
Top’un 1990 yilinda ¢ikartifi Deyisler 1 adli albiimdeki Otme Bilbil Otme
tirkiisine yaptig1 duzenlemeleri gOsterebiliriz. Ayrica 1989 yilinda Sanar
Yurdatapan ve Melike Demirag’m Simdi Istanbul’da Olmak: Anadolu adl
albimiinde yer alan ve solo baglamanin Orhan Temur tarafindan ¢alindigi Anadolu
adli senfonik deneme de kayda deger diger bir ¢alisma olarak goze carpmaktadir.
Devam eden yillarda daha kapsamli ¢aligmalar gerceklestirilmistir. Bu c¢aligsmalar
da; 1991 yilinda Adil Arslan tarafindan Carlo Domeniconi ile birlikte ¢ikarilan Bati-
Dogu Divami (Saz ve Orkestra Ig¢in Semahlar), yine Adil Arslan ve Carlo
Domeniconi igbirliginde 1995 yilinda ¢ikartilan ve sefligini Glirer Aykal’in yaptigi
Cumhurbagkanligi ~ Senfoni  Orkestras1  ile  kaydedilen = Concerto to
Berlinbul&Koyunbaba ve 1996 yilinda Arif Sag, Erdal Erzincan ve Erol Parlak
triosunun Betin Giines yonetimindeki KoOIn Filarmoni Orkestrasiyla verdigi
konserden yola ¢ikilarak diizenlemelerini Cengiz Ozdemir’in yaptig1 ve Betin Giines
yonetimindeki Istanbul Senfoni Orkestrasi’yla 1998°de kaydedilen Concerto for

Baglama adli albiimler seklinde siralamak miimkiindiir.

Halk miizigi ¢algilarina ve ¢ogunlukla da baglamaya yonelik sozsiiz eserlerin
ve duzenlemelerin yer aldigi enstrimantal albimlerin de bu stirecte 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Ciinkii ¢algt miizigi, calgilar T{zerine yapilan akademik
arastirmalar, metodolojik calismalar ile c¢algt teknigi ve calgilarda virtiidzite

kavramiyla da dogrudan iligkilidir.

Bu agidan bakildiginda 6zellikle baglama miizigine yonelik 6nemli albumler;

Nida Tufekgi, Arif Sag, Musa Eroglu ve Mehmet Erenler’in Onciil ¢aligmalarinin
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akabinde Cetin Akdeniz’in Enstrimantal Folk Music (1994) ve Anadolu’dan Ezgiler
(2007), Okan Murat Oztiirk’iin Turkish Authentic Saz (1998), Erol Parlak’m Gog
Yollart (1998), Bengi Baglama Ucliisii'niin Giines Bahcesinden Ezgiler (1999), Sel
Gider Kum Kalir (2001) ve 20. Yil Yeni Gelenek (2009), Erkan Ogur ve Okan Murat
Ozturk’tin Hig (1999), Erdal Erzincan’m Anadolu (2000) ve Giriftar (2008), Coskun
Giila’nin Baglama’da Tezene Tavirlar: (2000), Erol Parlak Baglama Beslisi’nin Egsik
(2004), Arif Sag’in Davullar Calimirken (2004), Miicahit Isik’in Sentez-i Muhabbet
(2005), Kemal Ding’in Lir ve Ates (2006) Ve Baglama Icin Denemeler (2012), Adnan
Kog¢’un Yolculuga Davet (2008), Ulas Hazar’in Virtuoso (2009), Etni-Ka grubunun
Pangea (2009), Umit Y1ilmaz’in Parmaklarimin Ucunda (2009), Ali Yilmaz’m Son
Durum (2010), Ali Osman Erbasi’nin Siyah-Beyaz Istanbul (2010), Mehmet Kinik’1n
Baglama Sergilemesi (2010) ve Ali Kazim Akdag’m Derun (2012) albumleri

seklinde siralanabilir.

Diger taraftan asiklik/ozanlik geleneginin aktarim imkanlar ile beslenen ve
ge¢misten gelen geleneksel birikimi kendilerinden sonraki kusaga aktaran; Asik
Veysel, Davut Sulari, Asik Daimi, Muharrem Ertas, Haci Tasan, Ceki¢ Ali, Bayram
Araci, Nesimi Cimen, Ali Ekber Cigek, Ramazan Giingér, Murat Cobanoglu, Hisarl
Ahmet, Feyzullah Cinar, Semsi Yastiman, Refik Basaran, Sekip Sahadogru, Hiseyin
Cirakman, Mahmut Erdal, Muhlis Akarsu gibi ustalardan olusan ve birinci kusak
diye adlandirabilecegimiz bu isimlerin halk miiziginin ve oOzellikle de baglama

miiziginin bi¢imlenmesinde ¢ok 6nemli rol aldiklar: bilinmektedir.

Baglama miizigine yonelik teknik, 6zgiin ve zorlayici besteler ve caligmalar
yapan yakin zaman icracilarinin bu ustalardan etkilendigi bilinmekle birlikte birikim
ve becerilerine ragmen birgok farkli sebebe bagli olarak bituniyle ya da kismen
piyasa kosullarma teslim olan Orhan Gencebay, Ozer Senay, Vedat Yildirimbora,
fsmet Topgu, Fikret Ozden, Kemal Alagayir, Ahmet Kog, Ismail Tuncbilek, Ali
Yilmaz, Mustafa Ipekcioglu, Hasan Huseyin Geng gibi isimler de olmustur. Ancak
onceki kusaklardan aldiklar1 geleneksel anlayisi piyasa kosullarma teslim olmadan
yenilik¢i yaklagimlarla birlestiren ve Tiirk halk miizigine hizmet diisiincesinde

evrensel birer degere doniisen bir kusaktan 6zellikle bahsetmek gerekmektedir. Nida
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Tiifekgi, Talip Ozkan, Yilmaz Ipek, Ozay Génliim, Mahsuni Serif, Arif Sag, Musa
Eroglu, Yavuz Top, Mehmet Erenler, Yiicel Pasmakei, Thsan Oztiirk, Coskun Giila
ve Neset Ertag gibi isimlerden olusan bu kusak; baglama miiziginde yakin zaman
icracilar1 olarak adlandirdigimiz ve biitiiniiyle geleneksel anlayisi benimseyen
kusaklardan sonraki yenilik¢i ve ilerici atilimlarin onciisii ikinci bir kusak olarak
degerlendirilmektedir. Evrensellesme agisindan Neset Ertag’in UNESCO tarafindan
2010 yilinda “Yasayan Insan Hazinesi” olarak odiillendirilmesi oldukca 6nemli ve
carpict bir oOrnektir. Bu kusagin, Tirk miizigi konservatuarlarinin da destegiyle
ginlimuzde baglama konusunda virtiidzite kavraminin ve baglama miizigine yonelik

literatiiriin gelismesine biytk etkileri ve katkilar1 olmustur.

Bu etki ve katki halen devam etmekle birlikte gunimuzde ayni ¢izginin
devami baglama icracilar1 olarak tanimlayabilecegimiz iiclincli kusak sanatcilari
arasinda Zeki Atagir, Zafer Dalgic, Ismail Derker, Ali Osman Erbasi, Serdar Yayla,
Cetin Akdeniz, Giiray Hafiftas, Erol Parlak, Cengiz Ozkan, Orhan Hakalmaz, Okan
Murat Oztlirk, Hasret Gultekin (rahmetli) ve Erdal Erzincan 6nemli isimler olarak
sayilabilir. Dordiincti kusagi olusturacak geng sanatgilar ise ilk akla gelen Baris
Guney, Engin Arslan, Riza Kilig (rahmetli), Erdem Simsek, Sinan Ayyildiz, Giiven
Turkmen, Erkan Canakgi1, Ulas Hazar, Ali Kazim Akdag, Zeki Caglar Namli, Ismail
Altunsaray, M. Evren Hacioglu ve Adem Tosunoglu gibi sayilamayacak niceleriyle

devam etmektedir.

Batun bu bulgu ve saptamalara gore lilkemizde halk miizigi ¢algilarina yonelik
metodoloji ¢alismalarinin ¢ok ge¢ basladigi ve ¢ogu halk miizigi ¢algisinda heniiz
metotlagsmanin gergeklesemedigi goriilmektedir. Baglama i¢in yazilmig birgok metot
bulunmasma karsin bunlarin arasinda teknik, estetik, pedagojik ve metodolojik
Ozellikleriyle daha nitelikli oldugu disiiniilenlerin sayist 2000’li yillarla birlikte
dikkat ¢ekici bir sekilde artmistir. Halk miizigi calgilarina yonelik akademik
arastirmalarin ¢ok yetersiz kaldigi, klasik Bat1 miizigi kiiltiirine ait bir¢ok calginin
halk miizigi calgilarimizdan kat be kat daha fazla akademik ilgi gordiigi
anlagilmaktadir. Dogrudan halk miizigi calgilarin1 hedef alan ¢oksesli eser {liretme

stireci bir tiirlii olgunlastirilamamistir. 90’11 yillara dogru baslayan olumlu gelismeler
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olmakla birlikte c¢oksesli miizigin nli kompozitr ve bestecilerinin halk miizigi
calgilarim1 tanimadiklar1 ve bu sebeple de bu calgilara 6zgii eserler iiretmedikleri,
halk miizigi calgilarina yonelik enstriimantal eser ve yorumlarin yer aldig

caligsmalarin son yirmi yilda olumlu yonde gelisme kaydettigi diisiiniilmektedir.

Simdi de Azerbaycan’daki halk miizigi calgilarina yonelik metodolojik ve
akademik caligmalar ile bestecilik alanindaki faaliyetler elde edilen bulgularla
degerlendirilecektir. Azerbaycan’da akademik alanda istatistiki bilgiye ulasacak
yazili, basili ya da elektronik veri tabanlar1 olmadigindan bulgular daha ¢ok halk
miizigi calgilarina doniik yapilan/yazilan metot ve besteler iizerine yogunlagmistir.
Birbirine ¢cok benzeyen halk miizigi yapisi ve halk miizigi c¢algilar1 iki tlkede
Ozellikle tlkemizde baglama Azerbaycan’da ise tar ile simgelesmistir. Ayni koklere
sahip ve ayn1 gelenek yapilarini tagiyan birbirine daha ¢ok benzeyen Azerbaycan sazi
ile Tiirkiye’'nin baglamasi ise zaman i¢inde farkli islevler tasimaya baglamislardir.
Asagida oncelikli olarak Azerbaycan halk miizigini tanitacak bazi kisa bilgiler

verilmeye caligilmistir.

Azerbaycan halk musikisi temel olarak (¢ ana grupta incelenmektedir; Anonim
Halk Musikisi, Asik Musikisi ve Mugam/Destgah Musikisi. Azerbaycan halki
arasindaki en yaygin tiir olan Anonim Halk Musikisi’nin temeli emek, merasim,
yagam tarzi, kahramanlik vb. konular isleyen sozlii-s0zsuz “halk mahni”larindan
olusmaktadir. Bunun yaninda sozsiiz “raks musikisi” ezgileri de Azerbaycan Anonim

Halk Musikisi’nin temel tiirleri arasindadir (Turung, 1999: 4).

Azerbaycan halk mahnilar, melodi, lad-megam, metro-ritm vb. mizikal
yonleri itibariyle de c¢esitli ozelliklere sahip olmakla birlikte esas itibariyle tek
seslidir. Azerbaycan halk musikisinin diger 6rnekleri gibi, mahnilar da, Azerbaycan
musikine mahsus megamlara, yani perdeleri belirli fonksiyonlara sahip ses siralarina
tabidir. Azerbaycan halk mahnilarinin biiyiik bir kismi1 Segah ve Sur megamlarina ait
olmakla birlikte diger megamlarda (Rast, Suster, Cargah, Bayat-1 Siraz VS.)
kurulmus mahnilarin sayist da az degildir. Azerbaycan mahnilart metro-ritmik

ozelliklerine gore de ¢cok zengin ve orijinaldir. Halk mahnilarinin biiyiik kismi 6/8'lik
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usulde icra edilmektedir. Bununla birlikte 3/4, 3/8 gibi usul yapilarina da Azerbaycan
halk mahnilar1 arasinda oldukga rastlanilmaktadir (Turung, 1999: 7).

Asirlardan beri halk tarafindan yaratilip, nesilden nesile gecen raks musikisi
ise Azerbaycan enstriimantal musikisinin biiyiik bir kismin1 meydana getirmektedir.
Azerbaycan halk musikisi igerisinde yer alan diger musiki tiirlerinde oldugu gibi,
raks havalarinda da halkin hisleri, arzulari, maharetleri ve kahramanliklar1 yansitilir.
Toplanti, diigilin, halk senlikleri vb. gibi hayatin pek ¢ok alaninda ¢alinan ve oynanan
rakslar, karakterine, melodisine ve siiratine bagli olarak "'agir--miilayim", "kivrak-
oynak™ ve "cok hizli-suratli” seklinde gruplara ayrilir. Sadece kadimnlarn, sadece
erkeklerin oynadigi veya kadin ve erkeklerin birlikte oynadigi raks havalan
genellikle G¢ bolumli bir bicimsel kurulusa sahiptir. Bunlardan 1. ve 3.boliimler,
karakterine gore oynak ve hareketlidir. Oyun havasinin 2. bélimu, 1. bolimden daha
sakin ve akici olmaktadir. Raks havalarmin karakteristik ve en yaygin kullanilan

usuli 6/8'liktir. Bunun yam sira 2/4'lik, 3/4'lik, 4/4'lik ve 3/8'lik usuller de
kullanilmaktadir (Turung, 1999: 8).

Azerbaycan geleneksel musikisini meydana getiren {i¢ esas gruptan bir digeri
de dsik musikisine ait ezgilerden olusmaktadir. Asiklik, sadece Azerbaycan'da degil,
tim Orta Asya ve Anadolu yarimadasinda bir gelenek halinde yasayan ve kendine
Ozgili gelenek, anane ve erkana baglilikla korunan bir kiiltiir miiessesesi olup, bu
muessesenin kokleri ¢ok eski devirlere, ozanlik gelenegine kadar uzanmaktadir.
"4sik” adi verilen halk sanatkérlari tarafindan ustadan ¢iraga gegmek suretiyle
asirlardan beri yasatila gelen bu musiki, icra tarzi, edebiyat ve musiki tiirleri gibi bazi
yonlerden anonim halk musikisinden farkli ozelliklere sahiptir. Asik musikisi
formlarinin sozsiiz bolimleri, metro-ritmik bakimdan belirli ve oOlgiilii iken sozli
bolumlerde, metro-ritmik yonden serbestlik s6z konusu olabilmektedir. Bununla
birlikte asik musikisi drnekleri iginde, s6zIlU ve sdzstiz bolumleri dl¢u disiplini icinde
gecenlere de rastlanilmaktadir. Asiklar, kendi icralarma genellikle saz girisi ile baslar
ve sonra mahniyt okurlar. Mahnilarin her bendinden sonra asik, saz ¢alarak kendi

kendine eslik eder ve mahniy1 okumaya devam eder (Turung, 1999: 10).
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Azerbaycan musiki tirleri icinde, profesyonel bir musikisi tiri olarak
adlandirilan Mugam/Destgah musikisi ise en ¢ok tartisilan ve tarihi kimligi yazili
belgelerle agiklanmaya ¢alisilan sanat musikisi kimligindeki bir musiki tiiriidiir. Asik
Sanat1 gibi, halk sanatkarlarinin usta-girak iliskisi i¢inde asirlar boyu tasidigir bu
musiki, kimi yonlerden, anonim halk musikisinden de, asik musikisinden de son
derece farklidir. Icra edilis tarzi, edebi kimligi, form kurulusu ve sozlii, sdzsiiz ve
hem s6zlii hem de sozsiiz boliimleri bulunan yapilardaki farkli musiki tiirlerini bir

arada barindiran musiki yapisi ile biiyiik farkliliklar gosterir (Turung, 1999: 13).

Azerbaycan halk miizigine iliskin kisa bilgilerden sonra bu miizikle ilgili
derleme calismalarindan bahsetmek gerekmektedir. Ulkemizde oldugu gibi
Azerbaycan’da da halk miizigi derleme ¢alismalart 6nemsenmis ve 1920°li yillardan
itibaren halk mahnilar1 derlenmeye baslanmistir. Uzeyir Hacibeyov ve Mislim
Magomayev’in bu konudaki ¢alismalar1 1927 yilinda “Azerbaycan Halk Mahnilari”
adiyla kitap halinde yaymlanmistir. 1932 yilinda derlenen c¢alismalar Baki
Konservatuarinin Bilimsel Inceleme Kiirsiisiinde muhafazaya alinmistir. Azerbaycan
halk miiziginin notaya alinmasmin en biiyilk adimi bu yillarda atilmistir. Derleme
calismalar1 6nemli miizik adamlarinin da katkisiyla 1937 ve 1938 yillarinda da
devam etmistir. Derlenen eserler icerisinden segilen 200 mahnidan olusan iki kitap
hazirlanmig, bunlardan L. cilt 1956 yilinda, II. cilt 1958 yilinda yayinlanmistir. Bu
kitaplar icinde Seyit Rulstemov, Tevfik Guliyev, Fikret Emirov gibi mizik
uistatlariin derlemeleri de bulunmaktadir (Usta, 2009: 1).

Yapilan halk miizigi derlemeleri ve yayinlar sayesinde Azerbaycan’da ulusal
bestecilik anlayisina ivme kazandiracak birgok gelisme yasanmistir. Bestecilerin
baslangigta Ozellikle dsik musikisi tlrlerinden genis sekilde yararlandiklar
gortlmektedir. Bu noktada Uzeyir Hacibeyov'un Asli ve Kerem (1912) ile Kéroglu
(1930) operalarmin adlarina bakmak yeterlidir. Bu operalarin ikisinde de
bagkahramanlar "Kerem" ve "Kéroglu" birer asiktir. Bu yilizden de bu operalarin
basindan sonuna kadar asik musikisi kendini gostermektedir. Bestecilerin &sik
musikisinin farkli 6zeliklerinden ustalikla yararlanmasi1 ve onlara ilgi gostermesi

sayesinde, opera ve diger alanlarda, baz1 yeni miizik formlar1 da meydana gelmistir.
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Hacibeyov tarafindan yazilmis Kéroglu'nun aryalari "Agiksayagi” koro eserleri bu
orneklerin basinda gelmektedir. K. Karayev ve C. Haciyev tarafindan yazilmis
"Vatan" operasi, K. Karayev'in "Ikinci Senfoni” ve "Yedi Glzel" baletinin birgok
sahneleri, F.Emirov'un "Sevil Operasi” ve Nizami'ye ithaf edilen *“Senfonisi”,
C.Cihangirov'un "Azad" operasi, E.Abbasov'un "Gelecek Gun" senfonik poemasi vb.
eserlere de asik mahni yaraticiliginin pek ¢ok etkisinin oldugu bilinmektedir. Besteci
S. Riistemov da birgok mahnilarinda ve halk ¢algi aletleri orkestrasi igin yazdigi
eserlerinde (6zellikle "Gehreman:i"” Gvertlriinde) asik mahnilarinin ifade yollarindan

ustaca ve kendine 6zgii tarzda istifade etmistir (Turung, 1999: 12).

Mugam sanatindan yola ¢ikilarak bestelenen ve diinya ¢apinda bir¢cok sahnede
sergilenme firsat1 bulan “Senfonik Mugam™ ise Tevfik Emirov’un besteledigi dnemli

bir eser olarak dikkat cekmektedir (Gortisme 3).

Halk miizigi enstriimanlar1 agisindan metodolojik ¢alismalara ve beste
calismalarina bakildiginda da XX. yy.in baglarindan itibaren 6nemli gelismeler
yasandigi goriilmektedir. Akademik sahiplenme ve bu dogrultudaki tiretim ulusal
muzik egitimi ile paralel isleyen ve toplumun da benimsedigi bir ulusal bestecilik

akimini olusturmustur.

Azerbaycan’da ““saz”” kelimesi asik yaraticiliginin ve ozanlik geleneginin en
onemli temsilcisi konumundaki bir halk miizigi enstriimanini isaret etmektedir.
Tirkiye’de ise aynmi kelime miizik enstriimanlarimin genelini ifade igin
kullaniltyorken bu enstriimanlarin en basinda baglama ve ailesi gelmektedir.
Azerbaycan sazi ve diger Azeri halk miizigi enstriimanlari i¢in Azeri miizik adami ve
bestecileri tarafindan klasik Bat1 miizigi formunda bir¢ok beste yapilmis ve gesitli
orkestralarca seslendirilmistir. Ayrica sadece Azeri halk miizigi enstriimanlarindan
olusan “halk ¢algilar: orkestrasr’nda bir sistem olusturulmus ve literatiirii de her
gecen yil geliserek Azeri miizik kiiltiiriinlin temsiliyetiyle diinya miizik kiiltiiriine

hizmet vermeye devam etmektedir (Memmedli, 2009: 416-420).
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Azerbaycan’da XIX. yy.dan baslayarak saz, balaban, def ve kosa-nagara’dan
olusan halk miizigi ¢algi topluluklar igerisine tar ve kemanga da dahil olmustur.
Hanendelerin topluluk igerisinde ¢cogunlukla def caldigi goriilmektedir. 1908 yilinda
Hacibeyov’un “Leyla Mecnun” operasinda tar ve kamanganin Onemli islevleri
oldugu, kemancanin uzun ses iiretebilmesinden dolay1 ayricaliklt bir yere sahip
oldugu, 1920 yilinda Azerbaycan Devlet Flarmonisi i¢inde kurulan ve nota

kullanmaksizin ¢aligmalar yapan orkestranin tar ve 6zellikle kemancgaya biiyiik 6nem

verdigi bilinmektedir (Seyidova, 2009: 176).

1920 yilinda kurulan ve tar, kemanga, balaban, def, nagara gibi
enstrimanlardan olusan ve nota kullanilmayan bu topluluktaki repertuar; halk
mahnilari, renk ve tasnifler ile oyun havalarindan olusmaktaydi. 1926 yilinda
Maqomayev notali halk calgilar1 orkestrasi olusturma fikrini ortaya atmisti. Ancak
bazi miizik adamlarinin halk calgilari egitiminin baslangicinda ve orkestrasinda nota
karsit1 diistinceleri bulunmaktaydi. Bu diisiincelere kars1t Hacibeyov soyle diyordu:
“Avrupa miizigine ilave bir de Dogu miizigi vardwr. Biz Azerbaycanlilar Doguyu
temsil ettigimize gore miizik egitiminde Dogu miizigine karsi lakayt kalirsak, esas
medeni gorevimizi tam olarak yerine getirmemis oluruz. Tar, Dogu miizigi egitimini

gelistirebilecegimiz en kiymetli ¢algidir.” (Quliyev, 2006: 13).

Gegmisten gelen ve nota kullaniminin rastlanmadigi bu topluluklart disipline
etme c¢alismalart Hacibeyov ve Maqomayev’in 1932 yilinda Azerbaycan
Radyosu’nda kurduklar “halk ¢algt aletleri orkestrast” ile baglamistir. Hacibeyov’un
sef oldugu bu caligmalara S. Riistemov da bagskemanc1 olarak dahil olmustur. Ancak
bu ¢alismalardan bir y1l 6nce Hacibeyov’un 1931 yilinda tar, kemanca, def ve nagara
calan Ogrencilerinin yania piyanoyu da ekleyerek bir halk calgilar1 toplulugu
kurdugunu ve bu topluluk i¢in kendi besteledigi “I Fantaziya” adli eseri

seslendirdiklerini belirtmekte fayda vardir (Aliyev, 2009: 168).

1935 yilinda halk calgilar1 orkestrasinin otuz bes kisilik bir ekip haline geldigi,
Hacibeyov, Maqomayev ve Riistemov’un 6zel besteleri olmadigindan genellikle halk

mahnilari1  ve danslarmi  orkestra i¢in ¢okseslendirerek orkestraya dagar
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olusturduklar1 ve baslangicta tar, kemanga, balaban, def, nagara ve piyanodan olusan
topluluga sonradan saz, tiitek, zurna, kosa nagara, bas balaban, kanun ve klarnetin
ilave edildigi bilinmektedir. 1965 yilindan itibaren de bas sesleri elde edebilmek
amactyla Ozbekistan’da yaygin olarak kullamlan “bas dutar” eklenmistir (Aliyev,
2009: 169).

Klasik Bati miizigi orkestralariyla Azerbaycan halk miizigi eserlerini
seslendirmenin  gerekliligi/gereksizligi  tartigmalari, tarmm  ses  alanindaki
siirliliklardan dolay1 bazi klasik Bati eserlerinin seslendirilemeyisi vb. problemler
her ne kadar Azeri miizik adamlarinin tartismalarinda yer bulsa da halk c¢algilar
orkestrasinin kurulmasiyla bir¢ok problemin ¢oziimii saglanmistir. Zorlu siireclerin
sonunda olusan bu orkestra i¢in yazilan ilk eserler sade ve kiiclik hacimli olsalar da
sonradan iri hacimli ve degisik formlarda dikkat g¢ekici bircok eser bestelenmistir
(Aliyev, 2009: 169).

Azerbaycan Halk Calgilar1 Orkestrasi’nda senfonik orkestranin dengelerinden
yola ¢ikilarak tar baslica enstriiman kabul edilmis ve orkestrasyon buna gore
olusturmustur. Birinci, ikinci ve {ligiincii tar partisyonlamasinin yapildigi bu dengeye
gore birinci tar 8, ikinci tar 6, Ucuncu tar 4 tane, birinci kemanca 8 ve ikinci
kemanca da 6 tane c¢algidan olusmaktadir. Balabanin da dort ayri grupta
partilendirildigi ve bunun yaninda nagara, saz, piyano gibi ¢algilarin da halk galgilart

orkestrasinda yer aldigi goriillmektedir (Gorlisme 3).

Azerbaycan halk c¢algilar1 orkestras1 i¢in Hacibeyov iki “Fantaziya”;
Magomayev “Radyo Marsi”; Rustemov “Bayati-Kird Fantaziya”; Elesgerov

“Cengi”, “Reqs”, “Mars”, “Fantaziya”, “Dostuk Siiitasi” ve “Sozsiiz Mahnilar”,
Abbasov “Genglik Marsi” ve “Doyiisciiler Marsi”; Mirigli ise “Konsert” adli biiyiik
hacimli eserler besteleyerek bu orkestranin varligim1 pekistirmis ve niteligini

yiikseltmislerdir (Aliyev, 2009: 170).

Halk c¢algilarni  orkestrasinin  Hacibeyov tarafindan  bi¢imlendirilmesi

Azerbaycan miizik tarihi i¢cin Onemli bir milat olmakla birlikte, ayn1 zamanda
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Hacibeyov’un 1inli “Arsin Mal Alan” operast 1938 yilinda Moskova’da
sahnelenirken senfonik orkestranin yerine halk ¢algilar orkestrasinin kullanilmasi da
biiyiik ses getirmistir. Operanin 67 dile ¢evrilerek diinyada tanindigini, 50°den fazla
tilkede 120 farkli sahnede oynandigin1 ve de ayrica Azerbaycan’da 3, ABD’de bir
kez olmak tzere sinemaya aktarildigini belirtmek gerekmektedir (Qarabagli, 2004:
11; Quliyev, 2006: 35).

Azerbaycan’da halk miizigi calgilarinin ve de halk miizigi geleneginin en
belirgin temsilcisi tar olmustur. Tar igin yazilan eserler ve metotlar galginin
temsiliyet giiclinii ifade etmek acgisindan 6nemli kabul edilmektedir. Halk calgilar1 ve
Ozellikle tar daha XX. yy.in basinda tizerinde akademik c¢alismalar yapilan 6nemli
konu basliklar1 arasindadir. Bu durum bize Azerbaycan’da akademik mizik
diinyasinin halk miizigine gosterdigi onemi ve de ulusal miizik egitimi modeli

stirecinde halk miiziginin etkisini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Ik kez 1922 yilinda Hacibeyov tarafindan miizik egitimi igerisinde egitimi
yapilan galgilar igerisine alinmis olan tar icin sayilamayacak kadar ¢ok sayida kiigiik
ve orta capl eserler besteledigi bilinmektedir. Diger taraftan 1987°de yapilmis bir
tespite gore tar i¢in bestelenmis kongerto sayis1 15°dir (Quliyev, 2006: 37).

Gundmduzde ise tar icin bestelenmis kongerto sayisi Kazimov tarafindan 40
olarak dile getirilmistir. Konservatuarda tar egitimi alan 6grenciler her yariyil bir tar
kongertosu calmak zorundadirlar. Kongertolar dahil Gvertur, fantezi, rapsodi gibi
biylk hacimli eserlere bakildiginda ise tar i¢in yazilanlarin sayisi bes yiiz olarak

ifade edilmistir (Goriisme 3; Goriisme 4).

Tar icin ilk kongertonun 1952°de Hac1 Xanmemmedov tarafindan bestelendigi
bilinmekle birlikte ozellikle Seyit Ristemov’un klasik tarzda besteledigi “Tar ve
Halk Calgi Aletleri I¢in Kongerto”’su 6nemli kabul edilmektedir (EK9). Riistemov
halk miiziginin lizerinde 6nemle durmus, &sik havalarinin yapilarini arastirmis,
yiizlerce asik havasimi ve halk mahnisini notaya alarak Bakii’de yayinlanmasini

saglamistir. RUstemov’un ilk olarak 1935 yilinda yayimlanan ve defalarca kez tekrar
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basilan “Tar Mektebi” adli metodu (EK12) Azerbaycan’in yani sira Orta Asya’nin
bir¢ok yerinde de faydalanilan 6nemli bir kaynak olmustur (Quliyev, 2006: 29).

Tofiq Bakixanov da tar i¢in 6nemli eserler vermis bestecilerden birisi olarak
kabul edilmektedir. Bestecinin tar i¢in yazdigi dort kongerto bulunmaktadir. Besteci
Azeri halk miizigi ezgilerinden esinlenerek besteledigi kongertolarinda tarin
geleneksel ezgilerini orkestrayla birlestirirken istiin bir maharetle hem teknik hem de

estetik sonuglara ulasmustir (Quliyev, 2006: 31).

Hacibeyov’un izinden giderek ulusal miizik anlayis1 dogrultusunda geleneklere
bagli ve Bat1 tekniklerini kullandig1 degisik tilirlerde eserler besteleyen bestecilerden
birisi de Suleyman Aleskerov’dur. Bestecinin halk calgilari orkestrasi ve tar igin

6nemli eserlerinin yaninda tar igin ii¢ kongertosu bulunmaktadir (Quliyev, 2006: 44).

Tardan sonra bir nevi ikinci sirada ve tara eslik calgis1 gibi kalan kemanca,
XX. yy.an ortalarindan itibaren solo bir calgi hiiviyetine biiriinmiistiir. Bunda
kemanca icracilarinin yetenekleri ve becerileri biiyiik rol oynamustir. Ozellikle de

Habil Aliyev’i bu duruma 6rnek gostermek gerekmektedir (Seyidova, 2008: 5).

Besteci Aleskerov kemanca icin “Tarantella” ve “Skertso” gibi énemli eserleri
bestelemis olmakla birlikte Kemanca icin ilk kongerto 1970°li yillarin ortalarinda
Zakir Bagirov tarafindan bestelenmistir. 1987 yilinda da Hact Xanmemmedov’un
besteledigi “Kemanca ve Senfonik Orkestra Igin Kongerto” eseri oldukca ilgi
¢ekmistir ve halen de kemanga icracilar1 igin 6nemini koruyan eserler arasinda
bulunmaktadir. Son olarak 2002 yilinda kemanca ve oda miizigi toplulugu igin
Adviye Rahmetova’nin yazdig: eser ilk kez 2003 yilinda Adalet Vezirov tarafindan
seslendirilmistir (Novruzov, 2000; Quliyev, 2006: 66; Seyidova, 2005- 2008: 12-
2009: 178).

Kemanga, usak musiki mekteplerinden baslayarak biitiin mesleki miizik egitimi
basamaklarinda kendine biiyiik yer edinmistir. Kemanca egitiminde 6zellikle tar igin

yazilmis ya da tara aktarilmis eserlerin 6dnemli bir yeri vardir. 1950’li 60’11 yillarda
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bu yol ¢ok kullanilmis, 1989 yilinda kemanga uzmanlig: tzerine L.-1V. smiflar i¢in
ilk yayin H. Kerimov ve N. Bayramov tarafindan yapilmistir. Ayn1 bestecilerin tar
piyano piyeslerinden aktardigi gbciirmeler ise 1992 yilinda yayinlanmistir. Zaman
icinde bestecilerin tar i¢in degisik form ve hacimde bir¢cok eser bestelemelerine

karsin kemanganin bu ilgiyi tam goremedigi bilinmektedir (Seyidova, 2009: 178).

Kemanga icin 1940 yilinda Hacibeyov’un redaktorliigiinde C. Hasanova
tarafindan ilk “Kemanga Mektebi” yazilmig, 1970 yilinda R.Mirigli tarafindan ikinci
“Kemanca Mektebi” yaymlanmis ve son olarak da 2005 yilinda O. imanova ve
R.Recebova’nin yazdigi tiglincii “Kemanga Mektebi” ile bu ¢alginin egitimi ile ilgili

yayinlar silsilesi simdilik tamamlanmustir (Seyidova, 2009: 179).

Azerbaycan halk miizigi ¢algilar1 olan balaban, tiitek, zurna, qanun ve saz i¢in
de orijinal eserler bestelendigi ancak bunlarin ¢ok sinirli sayida oldugu bilinmektedir.
Bu konuda tar’in imtiyazli oldugu ve kemanganin da dikkate deger diizeyde ele
alindig1 goriilmektedir. Besteciler tar ve kemancanin yaninda halk calgilari orkestrasi

icinde birgok eser bestelemislerdir.

Azeri halk galgilar1 orkestrasi i¢in yazilmis eserler arasinda, Adigilizelov’un
“Piyano ve Halk Calgilari Orkestrast icin Kongerto”su, Cihangirov’un “Misir
Lovheleri”, “Osetin  Suiti”, Hanmmedov’un “Azerbaycan Eskizleri” ve
Memmedov’un “Suit”i dikkat ¢ekici eserler arasinda yer almaktadir (Efendiyeva ve
Qedimova, 2007: 201).

Gorlilmektedir ki Azeri besteciler gerek piyano, keman gibi Klasik Bati
calgilart igin besteledikleri eserlerde gerekse de halk miizigi enstriimanlar1 ve halk
calgilar1 orkestrasi icin besteledikleri eserlerde geleneklerinden aldiklari mirasa sadik
kalmaya ¢alismislardir. Onde gelen bestecilerin tamaminin tar icin ve halk calgilar:
orkestrasi i¢in eserleri oldugu gibi diger eserlerinde de ulusal kimligin izleri bariz bir
sekilde goriilmektedir. Ayrica bestecilerin tamami bir Azeri halk miizigi ¢algis1 olan
tart iyi derecede calabilmektedirler. Bu durum iilkemizle kiyaslandiginda oldukca
dikkat cekicidir.
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Bu konuyla ilgili olarak Azerbaycan Milli Konservatuari Rektor Yardimcisi

Prof. Dr. Oktay Quliyev’in goriisleri ¢arpicidir:

“Azerbaycan’da tar igin biiyiik ¢apta bir¢ok eser yazilmis olmasina karsin
Tiirkiye 'de baglama igin boyle biiyiik ¢apta eser yazacak bestecilerin olmamast ¢ok
sasirticidir. Bizde oyle besteciler vardwr ki halk ¢algilar igin (tar, balaban, kemanca)
10 tane kongerto yazmistir. Azerbaycan giizel sanatlarda diinyaya kendini kabul
ettirmis olmanin gururunu yasiyorken Tiirkiye gibi biiyiik bir iilkenin de boyle giizel

noktalar ulagmasi bizi sevindirecektir.” (Goriisme 4).

Azeri bestecilerin yaraticiliklarinda ve eserlerinde Azerbaycan halk miiziginin
onemli bir bolimiinii olusturan asik miiziginin etkisini arastiran Nusretqizi (2004),
ozellikle Hacibeyov ve Karayev’in eserlerini inceleyerek 6énemli bulgular sunmustur.
Bu bulgulara gore dinyaca unlu Azeri besteciler, eserlerinin hem melodik
kurgularinda hem s6zlii eserlerin metinlerinde hem de eserlerin seslendirecegi calgi
topluluklarinda halk miiziginden dogrudan faydalanmislardir. Piyano, orkestra ve
farkli calgi topluluklari i¢in yazilmis eserlerde halk miizigi enstriimalarinin solo ya
da topluluklarla birlikte kullanilmas1 yaninda opera gibi sozli yapidaki tiirlerde hem
metin kaynaklart hem de melodik esinlenmeler bize ulusal miizik anlayisinin

thtisamini sunmaktadir.

Bakildiginda Azeri bestecilerin eserleri sadece akademik diinyada degil toplum
gbziinde de bilinen, sevilen ve benimsenen eserler olmay1 basarmislardir. Aragtirma
siirecinde Bakii’de ge¢irdigimiz zaman igerisinde bazi c¢arpict gozlemlerimiz
olmustur. Bu gozlemlere gore; arastirmalarimiz sonucunda Bakii metrosunun her
istasyonunda farkli bir melodi ¢alan uyar1 cingillarinin Azerbaycan bestecilerinin
eserlerinden segilen motiflerden olusturuldugu 6grenilmistir. Toplum, ¢alan ezgilerin
hangi bestecinin hangi eseri oldugu konusunda bilingli goriinmektedir. Diger taraftan
miizikli eglence mekanlarimin bircogunda da nitelik agisindan dikkat ¢ekici bir
yapinin oldugu anlasilmaktadir. Mekan miizisyenlerinin programlarina ¢ogunlukla

tinlii Azeri bestecilerin eserlerinden boliimlerle basladiklar tespit edilmistir. Azeri
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halkinin ulusal miizik okuluna ait bestecileri tanidigi, eserleri konusunda bilgi ve
fikir sahibi oldugu, bu durumun da halk miizigini temel alan ulusal bestecilik anlayis
ve lilkedeki halk miizigi temelli miizik egitimi modelinden kaynaklandig

diistiniilmektedir.

Bu konuda Tanrikorur’un tespitleri de dikkat cekici ve goriislerimizi
destekleyici niteliktedir. Tanrikorur (2003: 73), Istanbul’da dinledigi bir konserden
yola c¢ikarak Azeri besteci Fikret Emirov’un eserlerinde Tiirk miizigi karakteriyle
klasik Bat1 miizigi 6zelliklerinin ¢ok basarili bir sekilde bir arada kullanildigini dile
getirmistir. Hacibeyov’un 0grencisi olan Emirov’un eserlerindeki ulusal karakter ve
onu kullanis bi¢imiyle cagdasi Tiirk Besleri’'nden Ulvi Cemal Erkin’in ayni
konserdeki eserleri izleyici tarafindan da farkli diizeylerde algilandigini belirten
Tanrikorur, Emirov’un eserlerinin ¢ok daha fazla ilgi ve begeni topladigim

vurgulamistir.

Azerbaycan’da halk miiziginin aktif geleneksel dreticilerini yani halk
asiklarini, mahalli sanat¢ilar1 ve miizisyenleri de sahiplenen ve gelenegin yasayip
devam etmesi igin katkida bulunan bazi resmi érgitlenmeler mevcuttur. Ulkemizdeki
dernek, lokal, birlik gibi sivil toplum kuruluslar1 anlayisindan farkli olarak bu
yapilanmanin devlet eliyle yapildigi ve gelenegin temsilcilerine 6nemli maddi ve

manevi destek saglandigi goriilmektedir.

Bu anlayisla 1978 yilinda Azerbaycan’da Azerbaycan Cumhuriyeti Medeniyet
Bakanligi Devlet Konser-Turne Birligi kurulmustur. Bu birlik sayesinde bagimsiz ya
da kendi imkanlariyla ¢alisan sanatcilar ve topluluklar devlet himayesine alinmustir.
Bir¢ok yetenekli halk miizigi icracisi, bestecisi ve yorumcusu da bu birlik sayesinde
daha saglikli kosullarda kendi halki ve diinya halklariyla tanigma firsati bulmustur.
Tar, kemanca, garmon, duduk gibi halk miizigi ¢algilari bu kurumun sagladigi imkan
ve caligmalar ile senfonik eserlerin seslendirilmesinde daha fazla gérev almislardir.
Ayrica buyik hacimli halk miizigi eserlerinin ortaya ¢ikmasmda bu kurumun da
onemli katkilart oldugu bilinmektedir (Rahmanli, 2008: 42).
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Azerbaycan’da halk miizigine verilen énem dogrultusunda kurulan diger bir
kurum da Devlet Mugam Merkezi’dir. Bu kurumun sayesinde halk asiklari el {istiinde
tutulmakta ve devlet tarafindan ev, araba gibi maddi ihtiyaglar1 karsilanmaktadir.
Ayrica halk asiklarima emeklilik donemlerinde normal emekli maaslarinin disinda
tekayit ad1 verilen maaslar baglanmaktadir. Bu maaslar normal bir emekli maasinin
da tizerindedir ve bdylece halk asiklar1 emeklilik donemlerinde sikintt ¢ekmeden

yasamlarini siirdlirebilmektedirler.

Bu konu bashgiyla ilgili bulgular1 6zetlemek gerekirse; Azerbaycan’da ve
Tiirkiye’de halk miizigi derleme c¢alismalarina 6nem verildigi, halk miizigi
calgilarina yonelik akademik ve metodolojik ¢alismalarin {ilkemizden olduk¢a 6nce
basladigi, tlilkemizde halk miizigi ve calgilarinin akademik diinyaya girigindeki
gecikmeden dolay1 akademik calismalarda klasik Bati miizigine ve calgilarina ¢ok
daha fazla yer ve onem verildigi, halk miizigi ve calgilarina yonelik bestecilik
anlayisinda Azerbaycan’la kiyaslandiginda iilkemizde yeterli ve nitelikli ¢aligmanin
yapilamadigi, Azeri bestecilerin neredeyse tamami kendilerine ait bir halk miizigi
calgist olan tar1 tanityip calabiliyorken iilkemizdeki bestecilerin baglamay1
bestelerinde kullanabilecek bilgi, beceri ve donanima sahip olmadiklari, halk miizigi
geleneginin sahiplenilmesi agisindan Azerbaycan’da resmi kurumlagsmanin daha

belirgin oldugu goriilmiistiir.
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V. SONUC TARTISMA VE ONERILER

Bu boéliimde arasgtirmanin bulgular1t ve bu bulgulara dair yorumlardan elde

edilen sonugclar ile sonuglarin paralelinde olusturulan 6nerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

Kiiltiiriin temel katmani geleneksel kiiltiirdiir. Bu katman 6zgun ve ulusal
karakterdeki dinamik kiiltiirel ¢ekirdekleri biinyesinde saklamaktadir. Bununla
birlikte bir toplumun kiiltiir kavrami; farkli kiiltiirlerin, kiiresellesmenin, ¢agimizin
getirdigi bilisim, internet, haberlesme ve medya uygulamalarinin etkisi altindadir.
Birey, kiiltiirel kimlik gelisimini toplum-aile-okul ii¢ggeninde gerceklestirmektedir.
Toplum ve yasantis1 bahsettigimiz etkilerle bireyin kiiltiirel kimlik olusumu ve
gelisimi {lizerinde kimi zaman kontrolii zor bir bigimlendirme yapmakta iken aile ise
toplumun i¢inde yine her tiirlii etkiye agik kendine 6zgii bir yapr olusturmaktadir.
Okul ise kiiltiirel kimlik olusumu ve gelisimi ile ilgili sistemli programlarin
uygulanabilecegi 6zel bir kurumdur. Ozgiin ve ulusal karakterdeki bir kiiltiir
olgusunun yasatilmasi, korunmasi ve aktarilmasi ancak sistemli egitimin sagladigi
yontemler ve olanaklarla yapilabilir. Bu yontem ve olanaklarin geleneksel
kiiltiirlerden beslenen bir anlayis1 benimsemesinin yaninda ¢agin getirdigi yenilikleri

de mutlaka 6ziimsemesi gerekmektedir.

Miizik geleneksel kiiltiir katmaninin en 6nemli unsurlarindan ve araglarindan
birisidir. Ozellikleriyle hem geleneksel kiiltiir yapisinin kendi dinamikleriyle
yasamasini saglayan bir 6z hem de korunmasin1 ve aktarilmasini saglayan bir arag
konumundadir. Ozgiin ulusal karakterdeki kiiltiirel dokunun miizik yoluyla yasamasi,
korunmasi ve aktarilmasit miimkiindiir. Halk miizigi ise sahip oldugu ozelliklerden

dolay1 ulusal kiiltiirel dokunun temsiliyetini tasiyan en giiclii miizik tiirii olmaktadir.

Miizik egitimini halk miizigi lizerine yapilandirmak bir iilke i¢in kiiltiirel

sahiplenme, kiiltlirii yasatma ve aktarma ozelliklerinin yaninda kiiltiirii koruma ve
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gelistirme imkanlarini da barindirdigindan diinya iizerindeki birgok gelismis iilke

miizik egitimi modellerini bu anlayisla yapilandirmstir.

Ulusal miizik egitimi modeli; 6ziinde geleneksel halk miizigini hareket noktasi
almakla birlikte baska kiiltiirlere de biinyesinde yer veren, yapilanma ve
bicimlenmede ise erken yas mesleki miizik egitimiyle baslayip genel ve mesleki
miizik egitiminin tiim basamaklarini1 ¢agin gereklerini kullanan, nitelikli ve yenilige
acik miizik egitimcisi ve programlarla yiritmeyi Ongdren bir sistemi isaret

etmektedir.

Ulusal miizik egitimi modelleri halk miiziklerini dogrudan kullanmanin
yaninda ondan bestecilik anlaminda faydalanmay1 da onemli gérmiislerdir. Gerek
okul miiziginde kullanilacak ulusal besteler gerekse de evrensel yayginlik
kazanabilecek ¢oksesli eserlerde halk miizigi karakteristiklerinin kullanilmasi

sistemin dogru calistiginin gostergesi olarak sayilmaistir.

Miizik egitimi genel, 6zengen ve mesleki olmak iizere ii¢ temel baslikta
inceleniyor olsa da arastirmamizda bir iilkeye ait miizik egitimi sisteminin temel
dinamikleri genel ve mesleki miizik egitimi olarak kabul edilmistir. Ciinkii genel
miizik egitimi biitiin {ilke genelinde etkisi olan bir 6zellige sahipken mesleki miizik
egitimi ise lilkedeki genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimini yliriitecek bireyleri
yetistirmektedir. Yani 6zengen miizik egitimi hem genel miizik egitiminin sagladigi
altyapiya hem de mesleki miizik egitimi almis egiticilerin bilgi, birikim ve
donanimlarina dogrudan baglidir. Bu sebeple de iilkede genel miizik egitimi ve
mesleki miizik egitimi saglikli isledigi siirece 6zengen miizik egitiminde problem

olugmasi pek miimkiin gériinmemektedir.

Miizik egitimi sistemi ic¢in kabul edilen iki temel dinamikten genel miizik
egitimi ilkogretim miizik egitimiyle, mesleki miizik egitimi ise genel miizik egitimini
yiirlitecek miizik o6gretmenleriyle somutlagtirllmistir. Bu noktadan hareketle
ilk6gretim genel miizik egitimi programlarinda, miizik Ggretmeni yetistiren

programlarin bir alt basamagi olan ortadgretim mesleki miizik egitimi kurumlarinin
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programlarinda ve miizik 6gretmeni yetistiren programlarda halk miiziginin konumu,

yeri, 6nemi ve kullanimiyla ilgili karsilastirmali analizler yapilmustir.

Azerbaycan ve Tirkiye’nin; kullanilan ¢algilardan, makam yapilarina, dans
ozelliklerinden iglenen konulara, miizikli geleneksel merasim ve torenlerden asiklik
kavramina kadar bir¢cok ortak noktasi bulunan miizik kiltiirlerine sahip olduklar
bilinmektedir. Artik kesinlikle kabul edilmektedir ki birbirini dinleyip rahatlikla
anlayabilen iki iilkenin ortak mirasa sahip insanlar1 kimi zaman ayni, kimi zaman
benzer kimi zaman da farkli miizik tercihleriyle kendilerini ifade etmeye
calismiglardir. Bu noktada geleneksel miizik yapilarinda biiyiik oranda benzerlik ve

ortaklik oldugu artik kabul edilmis bir gercekliktir.

Ulkemizle karsilastirmak iizere segilen iilkenin Azerbaycan olmasi kimi zaman
ortak, kimi zaman benzer ve kimi zaman da aynm1 miizik kiltiirii gegmisine sahip
olmamizin yaninda Azerbaycan ulusal miizik egitimi modelinin bizimkine gore daha
olumlu sonuglar verdigine doniik bir 6nermeye de dayalidir. Bu Onerme icin
diinyanin bir¢ok tilkesinde ve 6zellikle iilkemizde kendi iilkelerindeki miizik egitimi
sisteminden yetismis Azeri kokenli sanat¢i, besteci ve egitimcilerin gérev yapmasi

dayanak noktasi kabul edilmistir.

Ulkemizde cumhuriyet déneminin basindan itibaren ulusal miizik anlayisinm
halk miizigi ekseninde olusturulmasi gerektigine dair gorlisler 6ne siiriilse de
yapilanmanin tam olarak dyle olmadigi goriilmektedir. Ulusal miizik egitimi modeli
olusturma siirecinde cumhuriyetin ilk yillariyla baslayan Bati 6zentisinin ve
hayranliginin kiiltiirel bir 6tekilesme, yabancilasma ve yozlasmaya sebep oldugu;
Bati’nin teknik ve metodik yapisiyla birlikte kiiltiirel birikimlerinin de tilkemize
zorla getirilmeye calisildigl; geleneksel miiziklerimizin miizik egitimi kurumlarinda
1970’11 yillara kadar yok sayildigi; halk miiziginin kendi yagsantisina devam etmekle
birlikte resmi politika ve yaklasimlar i¢in sadece etnografik bir deger ve besteler igin
esin ve motif kaynagi olarak goriildiigi ve ge¢ kurumsallagan geleneksel
miiziklerimizdeki sikintilarin ¢6ziimii i¢in iyi niyetli cabalarin yetersiz kaldig

anlasilmistir.
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Azerbaycan ulusal miizik egitimi modeli olusturma siire¢lerinde; halk
miiziginin kurumsal yap1 altinda biitiiniiyle sahiplenildigi, Hacibeyov’un Azerbaycan
ulusal miizik anlayisi agisindan ¢ok onemli bir kisilik oldugu, akademik yap1
icerisinde ve genel miizik egitiminde halk miiziginin miizik egitiminin merkezinde
oldugu, erken yas mesleki miizik egitiminin tim Azerbaycan’da yapilandirildigi,
bestecilerin ulusaldan evrensele giden yolda hem iilke halkinin ¢ok iyi bilip
benimsedigi hem de uluslararasi miizik arenasinda kiymet géren 6zgiin karakterli
eserler ortaya koyduklar1 ve Azerbaycan halk miizigi icerisinde sozlii yapilar kadar

calgisal yapinin da 6nem arz ettigi tespit edilmistir.

Bu kuramsal yaklasim ve diistincelerle elde edilen bulgulara gore asagidaki

sonuclara ulasilmistir.

5.1.1. Tirkiye ve Azerbaycan’da Miizik Egitiminin Yapilandirilmasina

Tliskin Sonuglar

1. Ulkemizde genel miizik egitiminin ilkdgretim oncesi ve ilkogretim
basamaklarinda yogun olarak yapildigi, ortadgretim basamagi olan liselerde
genel miizik egitiminin miizik dersinin se¢cmeli olmasindan dolay1
cogunlukla tercih edilmedigi ve yapilmadigi/yapilamadigi, lisans
boyutundaki genel miizik egitiminin ise 1991 yilinda aliman kararlarla
segmeli dersler statiisiinde degerlendirildigi ve birgok tniversitenin bu
secenegi  kullanmadigi/kullanamadigi, o6zengen miizik egitiminin

cogunlukla dershane, kurs, dernek vb. 6zel yapilar altinda yuriitildiigii,

2. Azerbaycan’da da ililkemizde oldugu gibi genel, mesleki ve 6zengen miizik
egitimi yapilanmasi bulundugu, genel miizik egitiminin ilkdgretim oncesi
sliregten baslayarak lisans donemine kadar devam ettigi, 6zengen muzik
egitiminin ise tUlkemizden farkli olarak ¢ogunlukla resmi kurum ve
kuruluslarca gerceklestirildigi, 6zel kisi ve kurumlarin 6zengen miizik

egitimi konusunda fazla girisimlerinin olmadigt,
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3. Iki iilke arasinda miizik egitiminin yapilanmasinda benzerlikler olmakla
birlikte Azerbaycan’da genel miizik egitiminin ilkogretim Oncesinden
baslayarak ilkdgretim, ortadgretim ve lisans basamaklarinda daha yogun ve
yaygin gergeklestirilebildigi, 6zengen miizik egitiminde 6zel tesebbiislerin
pek ragbet goérmedigi ve devlet elinde yiiriitillen yaygin miizik egitimi

kurumlarinin 6zengen miizik egitimine hizmet ettigi tespit edilmistir.

5.1.2. Tiarkiye ve Azerbaycan’da Genel Mizik Egitimi Dogrultusunda

Yiiriitiilen Ilkégretimdeki Miizik Dersinin Nicel Durumuna iliskin Sonuclar

1. Ulkemizde 2011/2012 yili sonuna kadar egitim/6gretim basamaklarmin en
onemlisi olan ilkogretim basamaginin sekiz yildan olustugu, derslerin
kirkar dakikalik saatlerle islendigi ve ilk ii¢ sinifta haftada ikiser saat diger
siiflarda haftada birer saat miizik dersinin programda yer aldigi, 2012
yilinda baslayan uygulamayla sekiz yillik zorunlu olan ilkogretim kavrami
yerine dort yil ilkokul, dort yi1l ortaokul ve dort yil liseden olusan on iki
yillik zorunlu egitime gecildigi, onceki yapidan farkli olarak ilk sekiz yilda
(ilkokul+ortaokul) muzik derslerinin hepsinin haftada birer saate
disiiriildiigl, ikinei dort yilda ise se¢gmeli olmak kaydiyla miizik dersine
haftalik iki ya da istege bagl olarak dort saatlik bir olanak saglandigy,
miizik derslerinin ilk bes yil boyunca (yeni sisteme gore dort yil boyunca)
smif dgretmenlerince sonraki ii¢ yil boyunca (yeni sisteme gore ikinci dort
yil) ise miizik Ogretmenlerince yapildigi, ilkdgretim Oncesi kres ve
anasiiflarinda da miizik egitiminin biiyiik oranda sinif gretmenlerince

yapildig,

2. Azerbaycan’da da ilkdgretimin sekiz yildan olustugu, sekiz yillik bu siireg
icerisinde miizik derslerinin birinci smiflarda “musiqi” diger siniflarda ise
“musiqi ve nagme” ad1 altinda haftada birer saat olarak okutuldugu, miizik
egitiminin ilkogretim Oncesi “usak bahgesi” adi verilen ddnemlerden
baslayarak sekiz yillik ilkdgretim boyunca da ¢ogunlukla mesleki miizik

egitimi almis 6gretmenler tarafindan yiiriitiildiigi tespit edilmistir.
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5.1.3. Tiirkiye ve Azerbaycan’da Ilkégretimdeki Miizik Ders Kitaplarinda
Ulusal Karakter Gostergesi Olarak Diisiiniilen Halk Miizigi Ezgileri, Halk

Miizigi Karakteristikleri ve Ulusal Besteci Kullanimina fliskin Nicel Sonuclar

Iki iilkedeki ilkdgretim miizik ders kitaplarmin icerdigi ezgilerin

siniflandirilmasina gore;

1. Qlkdgretim miizik ders kitaplarinda kullanilan toplam ezgi sayisinin
ulkemizde 218 Azerbaycan’da 437 oldugu; bu ezgiler igerisinde gocuk
sarkilarimin oraninin iilkemizde %47,2 Azerbaycan’da ise %33 seklinde
olustugu; tekerlemelere Azerbaycan miizik egitiminde iilkemize nazaran
pek yer verilmedigi; halk miizigi ezgilerinin oraninda %30’a %22 seklinde
Azerbaycan lehine bir durumun ortaya ¢iktigi; iki Ulkenin halk miizigi
disindaki ulusal miiziklere miizik ders kitaplarinda az da olsa yer verdigi ve
bu durumun %1,5-%4,8 seklinde Azerbaycan lehine oldugu; marslarin
miizik egitiminde bir¢cok agidan énemli bir yeri oldugu diisiincesi ile hem
ilkemizde hem Azerbaycan’da marslara yer verildigi ve oranlar
karsilastirildiginda tilkemizde marslarin daha ¢ok kullanildigi (%11-%4);
sOzstiz ezgilerin 6nemi konusunda Azerbaycan’da daha on planda bir
diisiincenin  oldugu ve biiyiikk oranda dinlemeye doniikk olmak (zere
tilkemizin iki katt oraninda (%14-%28) bu tiir ezgilere yer verildigi; bu
anlayisla sozsiiz ezgiler smiflandirma diginda tutuldugunda Turkiye ile
Azerbaycan’in birbirine yakin oranlarda c¢ocuk sarkilarina yer verdigi
(%47,2-%45,7) ama diger taraftan arastirmamiza 6zel basglikta halk miizigi
ezgilerinin Azerbaycan’da iilkemizin neredeyse iki kati oraninda (%22-

%41,6) yer buldugu,

2. Bestelerde halk miizigi karakteristiklerinin  kullanim  oranlarina
bakildiginda; tonal yapidaki ezgilerin oranimmin {lkemizde %65,6
Azerbaycan’da 39,9 oldugu; makamsal ezgilerin oranlarinin ise
Azerbaycan’da %60 llkemizde %34 olarak gerceklestigi; kullanilan

ezgilerin halk miizigi ile dogrudan baglantisin1 gosteren bir diger unsur
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olan 6l¢ii yapilarindaki durumun ise %50-%11,5 seklinde ¢ok garpict bir
oranla Azerbaycan lehine olustugu,

Ulkemizde ve Azerbaycan’da ilkdgretim genelinde miizik ders
kitaplarindaki ezgilerin beste sahiplerinin blytk oranda ulusal besteciler
oldugu; burada %59,2’ye %62 seklinde az da olsa Azerbaycan lehine bir
fark goriildiigii; yabanci bestecilerin eserlerinin ve aktarilmis ezgilerin
oranlarina baktigimizda ise iilkemizdeki %13,3’liik orana karsin bu
durumun Azerbaycan’da %9’luk oranlarda kaldigi; karsilastirmalar sadece
bestelenmis ezgiler iizerinden yaptigimizda yani anonim halk miizigi
ezgilerini bu karsilastirmanin disinda tuttugumuzda ulusal besteci oraninin
iilkemizde %81,6, Azerbaycan’da %86,8 aktarma sarkilarin oraninin ise
iilkemizde %18,3 Azerbaycan’da %13,2 oldugu ve iki iilke arasindaki
farkin daha da belirginlestigi,

. Ulkemizde ilkdgretim yedinci smifa kadar, miizik ders kitaplarinda
baglangi¢ ezgisi olarak halk miizigi karakteri tasiyan ezgilerin tercih
edilmedigi; yedinci ve sekizinci smiflarda ise hem makamsal yapida hem
de aksak 0l¢ii yapisinda olan iki anonim tiirkiiniin baslangi¢ ezgisi olarak
tercih edildigi; ilk alt1 yila ait baslangi¢ ezgilerinin tamaminin tonal yapida
oldugu, ol¢ii anlayisinin halk miizigi karakteristiklerini yansitmadigi, dort
tanesinin ulusal bestecilere ait ¢ocuk sarkisi, bir tanesinin aktarma ¢ocuk
sarkisi, birinin ise anonim tekerleme oldugu; buna karsin Azerbaycan’da
ilkogretimdeki miizik ders kitaplarinda sekiz siniftan bes tanesinde
baslangi¢ ezgilerinin makamsal, {i¢ tanesinin tonal yapida oldugu; diger
taraftan alt1 sinifin baslangi¢ ezgisinde halk miizigi karakteristikleri tasiyan
ticerli 6l¢ii anlayislarinin kullanildigy; sekiz siniftaki baslangic ezgilerinin
birisi anonim halk miizigi ezgisi olmak iizere diger yedi sinifta ulusal
bestecilere ait okul sarkis1 6rneklerinin yer aldigi; bu yedi okul sarkisindan
birisinin mars digerlerinin ise ¢ocuk sarkisi oldugu; ¢arpicilik bakimindan

ilkdgretimin  birinci  smifindaki  baslangi¢  ezgilerine bakildiginda
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Azerbaycan’daki makamsal ¢ocuk sarkisina karsin iilkemizde tonal yapida

bir ¢cocuk sarkisinin kullanild1 goriilmiistiir.

5.1.4. Tiirkiye ve Azerbaycan’da Mesleki Miizik Egitiminin Siire, Kapsam

ve Icerik A¢isindan Yapilanmasina iliskin Sonuclar

1. Ulkemizde mesleki miizik egitiminin giizel sanatlar ve spor liseleri (GSSL),
konservatuarlar, guzel sanatlar fakulteleri (GSF), egitim fakiiltelerine bagh
miizik egitimi ana bilim dallart (MEABD), Bando Astsubay Hazirlama
Okullart (BAHO) ve Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okullarinda
(BAMYO) verilmekte oldugu; bunlardan GSSL ve BAHO’larda dort yillik
ortaggretim (lise), BAMYO’larda iki yilik ©n lisans, GSF ve
MEABD’lerde ise dort yillik lisans ve devaminda da lisansiisti diizeylerde
mesleki miizik egitimi yapildigi; dort yillik konservatuarlardaki durum
cesitli olmakla birlikte g¢ogunlukla sadece lisans ve lisansistii duzeyde
egitim verildigi; ancak bazi konservatuarlarda ortadgretim diizeyinde de
dort yillik egitim yapildigi ¢ok azinda ise ilkdgretim diizeyinde egitim
yapilabildigi;

2. Kapsam ve igerik agisindan bakildiginda; elli dort adet GSSL’de normal
lise miifredatiyla birlikte mesleki miizik egitimi yapildig1 ve bazi sikint1 ve
problemlerle birlikte halk miizigine yer verilmeye calisildigi, dort yillik
BAHO mezunlariin iki yilik BAMYO egitiminden sonra kazanmalari
halinde konservatuarlarin seflik boliimiinde lisans egitimi alabildigi ve
askeri miizik egitiminin biitiiniiyle klasik Bati miizigi iizerine kurgulandigi;
sayilar1 yirmi bese yaklasan GSF’lerde ogretim elemanlarin sayisi ve
niteligi ile ilgili olarak halk miizigi egitimine de yer verildigi; llke
genelinde sayis1 yirmi besi bulan MEABD’lerde Tirk miizigi Bati miizigi
gibi yapisal ayrimlar olmamakla birlikte ¢alg1 cesitliligi, dersler ve
igerikleri, uygulanan program ve dgretim elemani inisiyatifindeki tercihler
diisiintildiiglinde klasik Bati miiziginin daha belirgin ve baskin bir

karakterde oldugu; 6zel ve resmi Universitelere bagli toplam sayis1 kirki
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bulan konservatuarlarin tiir ve egitim basamagi agisindan ¢esitlilik tagidigi;
Tirk Miizigi Konservatuari, Bati Miizigi Konservatuari ve Devlet
Konservatuar1 seklinde yapilasan ve tamamen lisans boyutunda egitim
veren konservatuarlarin yarisinda Tiirk miizigi egitiminin yapilabildigi;
ortadgretim boyutunda egitim veren konservatuarlarin sinirli, ilkogretim
boyutunda egitim verenlerinin ise ¢ok az sayida oldugu; Tirk miizigi

egitimi veren ilk konservatuarin 1975’te a¢ilabildigi;

. Azerbaycan’da mesleki miizik egitiminin iptidai, orta ve ali olmak Uzere
tic basamaktan olustugu; iptidai basamagin esasinin ilkogretim diizeyinde
miizik egitimi yapilan alti, yedi ve sekiz yillik usak musiki mektepleri ve
ince sanat mektepleri oldugu; ortadgretim diizeyinde miizik egitimi yapilan
kurumlarin dort yillik orta ihtisas musiki mektepleri, Gymnasia, kolejler ve
teknikumlar oldugu; lisans ve lisansiistii diizeylerde miizik egitimi yapilan
ali musiki mekteplerinin ise dort yillik /nce Sanat Universitesi, Baki Miizik

Akademisi, Bakii Millt Konservatuar ve Pedagoji Universitesi oldugu,

Sadece Bakl’de elli tane olmak uUzere Azerbaycan genelinde ¢ yiz
civarinda usak musiki mektebi oldugu; bu okullarda sadece miizik ve giizel
sanatlar egitimi yapildigi; 6gleden sonraya planlanan derslerin hem klasik
Bat1 miizigi hem de Azerbaycan halk miizigi konu ve ¢algilarini kapsadigy;
bunun disinda Azerbaycan genelinde on adet bulunan ve temel alanlarla
birlikte sadece miizik egitimi verilen on bir yillik miizik okullarinda da
ilkogretim ve ortadgretim diizeyinde mesleki miizik egitimi yapildigi; on
bir yillik baska bir mesleki miizik egitimi kurumu olan Gymnasia’nin
konservatuar biinyesinde temel alanlarla birlikte giizel sanatlarin
tamaminda egitim verildigi; on bir yil egitim veren miizik egitimi
kurumlarinin hem klasik Bati miizigi hem de Azerbaycan halk miizigi
egitimine ve calgilarina esit oranda yer verdigi; Azerbaycan’da sadece
ortadgretim diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin dort yillik
kolej ve teknikom’lar oldugu; bu okullardan Azerbaycan genelinde sekiz

adet bulundugu; kolej ve teknikomlarda da klasik Bati miizigi ve
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Azerbaycan halk miizigi ve ¢algilarina esit oranlarda yer verildigi; lisans ve
lisansiistii diizeyde egitim yapilan Baki Milli Konservatuari’nda egitimin
esasinin halk miizigi oldugu; Bakl Muizik Akademisi’ndeki egitimde halk
miiziginden yararlanilmakla birlikte biitiinliyle klasik Bat1 miizigi egitimi
yapildig1; Azerbaycan Medeniyet ve Ince Sanatlar Universitesi’nde de hem
klasik Bat1 miizigi hem de halk miizigi ve calgilarinin egitiminin yapildigz;
Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesi’ne bagh Mizik Bolimi’nde de
dort yillik lisans ve lisansiistii egitiminin tlir ayrimi olmaksizin yapildig

tespit edilmistir.

5.1.5. Turkiye ve Azerbaycan’da Ortadégretim Diizeyindeki Mesleki Miizik
Egitimi Veren Kurumlardan GSSL ve Miizik Koleji Programlarimin Halk

Miizigi A¢isindan Degerlendirilmesine Iliskin Sonuclar

1. Ulkemizdeki GSSL programmin otuz alti haftalik bir siireye gore
hazirlandig1; programda ortak lise miifredati disinda kalan alan derslerinin
isitme, piyano, ¢algi egitimi, Tiirk ve Bati miizigi koro egitimi ile ¢algi
topluluklarina agirlik verildigi; ayrica se¢cmeli derslerin de Onemli bir
agirlik olusturdugu; program igerisinde halk miizigine yonelik dogrudan bir
ders olmamakla birlikte geleneksel miiziklerle ilgili egitimin “Tiirk Miizigi
Koro Egitimi”, “Tiirk ve Bati Miizigi Calgi Toplulukiar” ve “Geleneksel
Tiirk Miizigi Tarihi”” adl1 derslerde yapilabildigi,

2. GSSL’nin Azerbaycan’daki karsilig1 olarak diisiinebilecegimiz dort yillik
lise diizeyindeki muzik kolejlerinde “Halk Calgt Aletleri”, “Fortepiyano”,
“Hanendelik” ve “Orkestra Aletleri” olmak {izere dort farkli alanda
mesleki miizik egitimi verildigi; ortak lise programinin disinda kalan alan
derslerinin bu dort temel alana gore kismen degisiklik gosterdigi; ¢alisma
takvimine gore her yariyilda degismekle birlikte birinci yilda kirk, ikinci
yilda otuz yedi, li¢lincli yilda otuz yedi ve dordiincii yilda da otuz dort
haftalik bir periyodun takip edildigi; miizik kolejinde hangi alandan olursa

olsun programda miizik egitiminin temel dersleri diyecegimiz igitme ve
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kuram derslerinin toplam agirhiginin yaninda “Diinya Halk Miizigi
Edebiyati” ve “Azerbaycan Miizigi Edebiyati” adli derslere toplamda
onemli bir siire ayrildigi; Mugam ve Mugam Tarihi derslerinin programda
alana gore belirli siirelerde yapildigi; her dort alanda da se¢gmeli dersler i¢in
ayrilan oldukca 6nemli bir siire oldugu; se¢cmeli derslerin de biiyiik oranda

Azerbaycan halk miizigi konularini igeren derslerden olustugu,

3. GSSL ile Azerbaycan’daki mizik koleji programlart karsilastirildiginda;
muzik Kolejinde uzmanlasmaya doniik dort farkli alanda mesleki miizik
egitimi verildigi; bu alanlarda verilen egitimin hepsinde de GSSL’ye
kiyasla calg1 derslerine daha fazla zaman ayrildigi; arastirma konumuz
acisindan bakildiginda temel alanlardan birisinin zaten halk miizigi
calgilarina ayrildigi; genel olarak da programda isim, yap, siire ve igerik
bakimindan halk miizigi ile ilgili temel ve se¢gmeli derslerin ¢ok daha fazla
yer buldugu; ortadgretim diizeyinde olmasina ragmen mezun olmalari
halinde alt basamaktaki bazi mesleki miizik egitimi kurumlarinda
ogretmenlik yapabilme yetkisine sahip olan mizik koleji 6grencilerinin

programinda pedagojik derslere de belirli siireler ayrildig: tespit edilmistir.

5.1.6. Tiirkiye ve Azerbaycan’da Miizik Ogretmeni Yetistirme
Programlarimin Tarihsel ve Kurumsal Yapilarinin Karsilastirilmasina Mliskin

Sonuglar

1. Ulkemizde 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi’yle baslayan miizik
Ogretmeni yetistirme isinin giiniimiizde egitim fakiltelerine baglh tam adi
giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi ana bilim dali olan birimlerce
yapildigy; iilkenin degisik bolgelerinde hizmet veren yaklagik yirmi bes
MEABD oldugu; bu birimlerin 1982 yilinda iiniversiter sisteme baglandigi,
1980’11 yillara kadar bu birimlerin programlarinda geleneksel miiziklere ve
calgilarina yer verilmedigi; giiniimiizde 6grencilerinin tamamina yakininin

GSSL mezunu oldugu,
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2. Azerbaycan’da miizik ogretmenlerinin  Azerbaycan Devlet Pedagoji
Universitesi’ne bagh Pedagoji Fakiiltesi’nin Miizik Boliimii’nde yetismekte
oldugu; bu bolimin Miizik Kuramlar: Egitimi ve Miizik Aletleri Egitimi
olmak iizere iki kisimdan olustugu; Pedagoji Universitesi icerisinde
mugzikle ilgili birimlerin faaliyete gegirilmesinin 1970°1li yillarin basinda
gerceklesmis olmakla birlikte bu tarihten once miizik egitimcilerinin
miizikle ilgili diger okullardan yetistirildigi; 1982 yilinda iki ayr kisim
halinde yapilandirilan miizik boliimiiniin hem klasik Bat1 miizigi ile ilgili
hem de Azerbaycan halk miizigi ile ilgili akademisyenlerinin ve bu
dogrultuda programlarinin bulundugu; 6grencilerinin tamamina yakininin

muzik koleji ve teknikom mezunu olduklari,

3. Miizik oOgretmeni yetistiren programlarin her iki iilkede de bir alt
basamaktaki mesleki miizik egitimi veren kurumlarin mezunlarindan
Ogrenci aldiklari; ancak Azerbaycan’da ilkogretim c¢agindaki mesleki
miizik egitiminin yayginligindan dolayr miizik 6gretmeni programina
basvuran adaylarin yaklasik on bir yillik mesleki miizik egitiminden sonra,
Turkiye’de ise dort yillik bir mesleki miizik egitiminden sonra buraya
geldikleri; dolayisiyla da Azerbaycan’da miizik Ogretmeni yetistiren
programlara bagvuran adaylarin tilkemize gore halk miizigi konusunda daha

donanimli olduklari tespit edilmistir.

5.1.7. Tiirkiye ve Azerbaycan’da Miizik Ogretmeni Yetistiren

Programlarin Halk Miizigi A¢isindan Degerlendirilmesine iliskin Sonuclar

1. Uygulamada olan programlar ile resmi bilgi ve belgeler incelendiginde
tilkemizde yariyillarin 15 haftalik periyotlar halinde, Azerbaycan’da ise ilk
alt1 yariyilin 15 hafta son iki yartyilin ise 10 haftalik periyotlar halinde
planlandigi; buna gore lilkemizde egitim siirecinin 8x15=120 haftalik bir
toplama, Azerbaycan’da da (6x15)+(2x10)=110 haftalik bir toplama
ulastig1; Azerbaycan’da miizik 6gretmenlerinin 2310 saatlik bir programla

iilkemizde ise 1830 saatlik bir programla mezun olduklari; her bir dersin
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programdaki toplam suresi icin o dersin devam ettigi yartyil sayisinin o
yariyildaki hafta sayisiyla ve bu sekilde elde edilen rakamin dersin haftalik

ders saatiyle carpilarak bulunabilecegi,

. Azerbaycan’da miizik 6gretmeni yetistiren programin koro ¢aligmalarina
ulkemize nazaran daha fazla 6nem verdigi (360/300), seflik ve topluluk
yonetimi derslerinin toplam siireleri karsilastirildiginda Azerbaycan’da 165
saatlik egitime karsin iilkemizde 75 saatlik bir egitim siireci oldugu; ¢arpici
bir farkliliga isaret eden bu durumun; miizik dersindeki 6grencileri koro,
miizik 6gretmenini ise bu koronun sefi olarak tasarlayan dogal ve gergekei

bir yaklasimin sonucu olarak diistiniilebilecegi,

. Programlar ses egitimi agisindan karsilastirildiginda Azerbaycan’in ses
egitimine 120 saat, lilkemizin ise 60 saat siire ayirdigi; 6nceki bulgularla
iliskilendirildiginde biiylik oranda halk miizigi ezgilerini ve onun
karakteristiklerini referans alan Azerbaycan okul miizigi sarkilarini
sOylemek icin gerekli olan sesin egitiminin Azerbaycan’da miizik

ogretmenleri agisindan iilkemize nazaran daha fazla dikkate alindig,

Miizik egitiminde i¢ ige iki temel konu olarak diisiiniilebilecek isitme ve
armoni derslerinin toplamima bakildiginda iki Glkenin miizik 6gretmeni
yetistiren programlardaki siire agirliklarinda ©6nemli  bir farkliliklar
olmadig1 (305/320),

. Karsilastirmaya gore Azerbaycan programinda eser analizi ve muzik tarihi
konularina ayrilan toplam 240 saate karsin ilkemizde bu strenin 60 saat
oldugu; bir miizik egitimcisinin yaptig1 ya da dinledigi miizigi bigimsel,
armonik ve tarihsel agilardan analiz edip tanimlayamamasinin ve
¢ozumleyememesinin miizigin dogru hedeflere ulagsmasi ya da ulastirilmasi
konusunda oldukga 6nemli problemler ortaya ¢ikarabilecegi; diger diinya
miiziklerinin yaninda O&zellikle kendi miiziginin tarihsel gelisimlerini,

teknik, estetik ve varsa armonik ozelliklerini yeterince bilmeyen bir mizik
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egitimcisinin  6grencilerine kiiltiirel aidiyet ve ulusal kimlik geligimi

konularinda faydasinin sinirl olabilecegi,

. Bireysel calgisint ve okul miizigine uygun diger c¢algilart meslegi
dogrultusunda faydali ve geregince kullanacak bir miizik 6gretmeninin
Ogrenimi siiresince yeterli ¢algi egitimi almasi gerektigi diisiincesinden
hareketle Azerbaycan programinda miizik Ogretmeni adayinin bireysel
calgt derslerine ayrilan toplam siirenin iilkemizin tam iki kat1 oldugu
(240/120); calg1 egitimi konusunda Azerbaycan’da ayrica Yardimct Calgt
ad1 altinda bireysel olarak verilen ve toplamda 75 saatlik bir siireye ulasan
derse karsin iilkemizde toplu olarak ytriitiilen ti¢ yariyilik Okul Calgilar
ve se¢cmeli opsiyonu bulunan bir yariyilhik Elektronik Org Egitimi
derslerinin 150 saatlik bir siireye karsilik geldigi,

. Azerbaycan’daki programda Piyano baslhikli bir ders goriinmemesine
ragmen miizik 6gretmeni adaylarina tilkemizde toplam 120 saatlik piyano
egitimi verildigi; bu durumun Onceki sonuglarda aciklandigi {izere,
Azerbaycan’da zaten ilkdgretim ve ortadgretim boyutlarindaki mesleki
miizik egitimi kurumlarinda piyano ile ilgili yeterli diizeyde temel bilgi ve

davranisin miizik 6gretmenine kazandirilmasiyla ilgili olabilecegi,

. Calg1 topluluklartyla ilgili derslerin agirliklarina bakildiginda tilkemizde bu
derslere ayrilan 135 saatlik siireye karsin Azerbaycan’da 75 saatlik bir siire
ayrildigy; tilkemiz lehine gérinen bu durum igin lkemizde bireysel galgi
dersine ayrilan toplam sireyle (120 saat) Azerbaycan’da ayrilan iki kati
sure (240 saat) diistintildiiglinde ¢alg: topluluklarmin seslendirdigi eserlerin

diizeyi acisindan iki tilke arasinda ciddi farkliliklar olabilecegi,

. Okul miiziginde kullanilacak ezgilere yonelik dagar ¢alismalarmni igeren
dersler icin iilkemizde 30 saatlik siire ayrildigi, buna karsin Azerbaycan’da
bu amagh dersin toplam siiresinin 60 saat oldugu; bu noktadan hareketle

Azerbaycan’da halk miiziginden beslendigi tespit edilen okul miizigi
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repertuarinin olusumu, gelisimi ve c¢esitlenmesi konusunda daha 6zenli
davranildigi; miizigin 6gretim yontemlerini igeren derslerin ise her iki

iilkede de 120 saatlik esit stireler aldigi,

Iki iilke programlardaki halk miizigi bashkli derslerin siirelerine
bakildiginda Azerbaycan’da 75 saatlik siireye karsin iilkemizde 60 saatlik
siire ayrildigi; Ulkemiz programinda ortak ve benzer Ozelliklere sahip
geleneksel miiziklerimizden birisi olarak geleneksel Tiirk sanat miizigine
ayrica 60 saatlik bir siire ayrilmig olsa da bu dersin iceriginin halk miizigi
ile 1ilgili dogrudan ilgili olmadigi/olamayacagi; diger taraftan
Azerbaycan’da yiiriitilen programin genel iceriginde Azerbaycan halk
miiziginin ve ulusal miizik karakterinin bariz bir etkisinin ve agirliginin
bulundugunun Bakii’de mdizik egitimi kurumlarinda yaptigimiz
goriismelerde Azeri miizik egitimcileri tarafindan agikca dile getirildigi;
Ulkemizde ise miizik egitiminin genelinde halk miiziginden yararlanma
durumlar1 ve ulusal karakterli bir miizik egitimi anlayiginin problemlerinin

zaten arastirmamizin temelini olusturdugu,

Ulkemizdeki programda segmeli dersler olarak yer alan ve alternatifleri
MEABD’lere birakilan derslerin  “Calgt  Bakim Onarum  Bilgisi”,
“Elektronik Org Egitimi”, “Oyun Dans ve Miizik”, Tiirk Miizigi Armonisi”
ve “Okul Oncesi Miizik Egitiminde Genel Yaklasimlar” seklinde toplam
150 saatlik bir agirliga ulastigr; buna karsin Azerbaycan’daki programda
yer alan se¢meli derslerin toplam agirliginin 390 saati buldugu; bu derslerin
300  saatlik  bolumindn “Azerbaycan  Halk  Yaraticihgi”,
“Etnomiizikolojinin Esaslar1”, “Miizik Aletlerinin Tiir ve Cesitleri”, “Halk
Calgi Aletleri Orkestrasimn Olusumu”, “Asik Sanati”, “Edebiyat ve
Mizik”, 90 saatlik bolimunun ise “Koro Partilerinin Okunusu”,
“Azerbaycan Besteciliginin Yaratictliginda Opera ve Muzikli Komedi
Tiirleri”, “Cocuk Orkestrasimin Yapist ve Enstriimantasyonu’” ile “Piyano
Icracihgimin Tarihi ve Olusumu” derslerinden segilebildigi; bu cesitlilige

gore Azerbaycan’daki se¢cmeli derslerin ¢ok buyilk oranda (300 saat)
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Azerbaycan halk miiziginin yapis1 ve konulariyla ilgili oldugu; boylece
Azerbaycan’da yetistirilen miizik 6gretmenlerinin kendi halk miizikleriyle
ilgili ciddi bir egitim aldiklari; ayrica se¢meli dersler arsinda yer alan
“Cocuk  Orkestrassmun  Yapisi  ve  Enstriimantasyonu”  dersinin
Azerbaycan’da erken yas miizik egitimine verilen dnemi gdsteren bir veri

oldugu,

12. Azerbaycan ve Turkiye’deki miizik Ogretmeni yetistiren programlara
sadece halk miiziginin agirligi ve Onemi agisindan bakildiginda;
Azerbaycan bariz bir sekilde 6ne ¢iktigi; programin genel igeriginin halk
miizigini temel almasi bir yana oOzellikle halk miizigi baslikli derslerin
toplam suresinin Azerbaycan’da 375 saate ulasmasina karsin iilkemizde
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Okul Calgilart (Baglama) ve Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi derslerinin toplam suresinin ancak yaris1 (150 saat)
kadar olabildigi; ilkemizdeki programin genel igeriginde halk
miizigimizden ne kadar yararlanildiginin ise birgok arastirmacinin oldugu

gibi bizim agimizdan da tartigmali bir durum sergiledigi tespit edilmistir.

5.1.8. Turkiye ve Azerbaycan’da Halk Miizigi ve Calgilarina Yonelik;
Metodolojik ve Akademik Cahsmalar ile Bestecilik Faaliyetlerinin

Degerlendirilmesine fliskin Sonuglar

1. Ulkemizde halk miizigi calgilarina ydnelik metodoloji ¢aligmalarmin ¢ok gec
basladigi ve ¢ogu halk miizigi c¢algisinda heniiz metotlasmanin
ger¢ceklesemedigi; baglama i¢in yazilmis bircok metot bulunmakla birlikte
2000’1 yillarla birlikte akademik niteligi ile teknik, estetik, pedagojik ve
metodolojik Ozellikleri olan ¢alismalarda olumlu yonde ve umut verici bir
artis oldugu; bu durumun, galgilarin egitim kurumlarina ge¢ girmesi ve
akademik diinyada yeni olmasi kadar calict ve icracilarin metodoloji

konusundaki yetersizlik ve eksiklikleri ile de dogrudan iliskili oldugu,
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Halk miizigi calgilarinda metotlagmanin yolunun o konudaki akademik
calismalardan ve denemelerden gectigi, bu sebeple fikir vermesi agisindan
YOK Ulusal Tez Merkezinde halk miizigi ¢algilarmi konu alan akademik
yayinlara bakildiginda carpict sonuglar elde edildigi; YOK Ulusal Tez
Merkezi incelendiginde bugiine kadar yapilmis ve dogrudan miizik konusuyla
ilgili lisansiistii tezlerin 3057 adet oldugu; bu sayinin igerisinde calgilara ait
egitim, repertuar, yapim vb. konulardaki tezlerin sayisinin 1002 (%33)
oldugu; calgilara yonelik lisansiisti tez calismalarindaki ayrintilar
incelendiginde 830 (%82,8) tanesinin Klasik Bati Miizigi c¢algilartyla ilgili
oldugu, 76 (%7,6) tanesinin Tiirk Halk Miizigi calgilartyla ilgili oldugu ve 96
(%9,6) tanesinin de Tirk Sanat Miizigi calgilariyla ilgili oldugu; halk
miiziginin temel calgisi1 olarak tanimlanan baglama’yla ilgili 8 tanesi yapimi
konusunda olmak Uzere 44 (%4,4) lisansustii ¢alisma oldugu; ulusal bir ¢algt
olan baglama’ya yonelik lisansiistii ¢alismalarin oraninin, piyano-281 (%28),
keman-143 (%14,3), gitar-79 (%7,9), viyolonsel-70 (%7), flit-59 (%5,9) ve
viyola-47 (%4,7) gibi klasik Bat1 miizigi ¢algilarindan sonra geldigi,

Ulusal bestecilik anlayisi dogrultusunda Tiirk Besleri ve devamindaki
bestecilerimizde halk miizigini temel alan bir yaklagim s6z konusu olmakla
birlikte, halk miizigi ¢algilarin1 orkestral eserlerde kullanan ya da dogrudan
halk miizigi calgilarin1 hedef alan coksesli eser Uretme sirecinin bir tlrlu
olgunlastirilamadigi; halk miiziginin bestecilik anlayisinda sadece bir esin ve
motif kaynagi olarak goriiliip kullanildigt; halk miizigi ¢algilarmi kullanildig
biiyiik hacimli eser sayisinin yok denecek kadar az oldugu olanlarin da son 20
yilin {irtinleri oldugu; ¢algi miizigine yonelik 90’11 yillarda baslayan olumlu
gelismeler olmakla birlikte {inlii ¢oksesli kompozitér ve bestecilerin ¢ok
biiyiik bir kisminin halk miizigi ¢algilarin1 tanimadiklar ve bu sebeple de bu

calgilara 6zgii eserler Gretmedikleri,

Azerbaycan’da halk miizigi ve calgilarinin  XIX. yy.un baslarinda
kurumsallagsmaya baglayan miizik egitimi igerisine hemen girdigi; gordiigi

akademik deger ve 6nemle halk miizigi ¢algilarina yonelik sistemli ve verimli
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metodoloji ¢alismalarinin yapildigi; Azeri bestecilerin gerek piyano, keman
gibi klasik Bat1 galgilar1 i¢in besteledikleri eserlerde gerekse de halk miizigi
enstriimanlart ve halk calgilar1 orkestras1 icin besteledikleri eserlerde
geleneklerinden aldiklari mirasa sadik kalmaya ¢alistiklari; Azeri bestecilerin
eserlerinin sadece akademik diinyada degil toplum go6ziinde de bilinen,
sevilen ve benimsenen eserler olmayr basardigi; onde gelen bestecilerin
tamaminin tar igin ve halk c¢algilart orkestrast igin eserleri oldugu;
bestecilerin biitiin eserlerinde de ulusal kimligin izlerinin bariz bir sekilde
goriildligli; ayrica bestecilerin tamaminin bir Azeri halk miizigi c¢algisi olan
tar1 iyi derecede ¢alabildikleri; Azerbaycan’da halk miziginin aktif
geleneksel Greticileri olan asiklarin, mahalli sanat¢ilarin ve miizisyenlerin
sahiplenilmesi ve bu sayede gelenegin yasayip devam edebilmesi i¢in dnemli
katkilar saglayan devlet destekli resmi Grglitlenmelerin mevcut oldugu tespit

edilmistir.

5.2. Tartisma

1. Arastirma sonuglarina gore Ulkemizde ilkogretim miizik ders kitaplarinda yer
alan halk miizigi ezgilerinin oran1 %22 olarak tespit edilmistir. Halk miizigi
ezgilerinin  ilkogretim  miizik  egitiminde kullanilmasma  yonelik
arastirmalarda gelismis iilkelerde bu oranlarin %50’ler civarinda oldugu
gorilmektedir. Ulkemiz ilkdgretim miizik ders kitaplarinda halk miizigi
ezgilerinin kullanilma durumlarina iliskin literatiirde yapilan caligmalara
bakildiginda bu oran; Atalay’in 1986 yilina kadarki ders kitaplar tizerinden
yaptig1 caligmayi aktaran Aksu’ya gore %16,5; Goher’e (2006) gore %27,
Pasaoglu’na (2005) gore %18; Aksu’ya (2010) gore %25 olarak tespit
edilmistir. Arastirma sonuglarimiz Onceki g¢alismalarla karsilagtirildiginda
yillar gegmesine ragmen halk miizigi ezgilerinin ilk6gretim miizik egitiminde
kullanimina iligkin tatmin edici gelismeler olmadigi goriilmektedir. Halbuki
Azerbaycan’daki oranlar diinyada yapilan bilimsel arastirmalarda elde edilen

ve uygulamada olusan sonuglarda onerilen oranlara oldukga uygundur. Bu
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noktada Ulkemizin ulusal miizik egitimi modeli olusturma siirecinde heniiz

yeterli mesafeyi alamadig1 goriilmektedir.

Ulkemizdeki ilkodgretim miizik ders kitaplarindaki tonal ezgilerin agirhig
%65,6, modal/makamsal yapida olanlar %34, halk miiziginin aksak o6l¢ii
karakteristiklerini tasiyan ezgilerin orani %11,5, ulusal bestecilere ait
olanlarinin oram %359,2 olarak tespit edilmistir. Ayrica baslangi¢ ezgilerinde
de ilkdgretim yedinci sinifa kadar ulusal 6zellikleri gosteren yapilarin tercih
edilmedigi gorlilmiistiir. Literatiirdeki benzer c¢alismalara bakildiginda
(Pasaoglu: 2005) (Goher: 2006), (Guler: 2009) ve (Eksinozlugil: 2010)’in
benzer sonuglara ulastigi goriilmektedir. Bu durumda (lkemizde okul
miiziginde kullanilan ezgilerin bestelenmesinde ¢ogunlukla ulusal karakteri
yansitan koklerden beslenmek yerine bagka uluslara ait miizik unsurlarindan

yararlanildig1 anlagilmaktadir.

Arastirmamizin  sonuglarina gore mesleki miizik egitiminde halk miizigi
temelli bir yapt énemli ve gereklidir. Ozdemir (1998), Lim (2004: 51),
Eskioglu (2007), Gogilis (2007) ve Hasanova (2008) yaptiklari ¢alismalarda
da bu durumu ozellikle vurgulamaktadirlar. Ulkemizdeki ulusal miizik
egitimi modelinin 6nemli bir ayagini olusturan mesleki miizik egitiminde
halk miizigini temel alan bu anlayisin yerlestirilemedigi ve sonucunda da
ortadgretim ve lisans boyutundaki mesleki miizik egitiminde halk miiziginden

beslenme ve yararlanma durumunun tatmin edici olmadig1 anlasilmaktadir.

Ulusal miizik egitimi modeli; genel miizik egitiminin en Onemli alam
ilkdgretim genel miizik egitimi ile mesleki miizik egitiminin temel dinamigi
miizik Ogretmeni lizerinden tanimlanmig, referans alman bu iki temel
dinamigin ulusal miizik egitimi modelini halk miizigi temelli bir 6zglin
yapiyla olusturabilecegi vurgulanmistir. Mesleki miizik egitiminin miimkiin
oldugunca erken baglamasi, iilke genelinde yayginlik kazanmis bu kurumlarin
bir list basamaktaki miizik egitimine saglikli zemin hazirlamasi ve son

noktada sistemin saglikli devam etmesini saglayan, ulusal kiiltiirel kimligini
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benimsemis miizik egitimci, miizisyen ve bestecilerin yetismesi ulusal miizik
egitimi modelinin en ©6nemli dongiisii olarak tespit edilmistir. Tim bu
sonuclarin ozellikle XX. yy. ortalarindan itibaren yapilan arastirmalarda
onemle vurgulandigi, bu manada evrensel yayginlik ve deger kazanan ulusal
miizik ekolleri ve tiirlerinin saglikli sistemler kuran iilkelerden diinyaya
yayildigi  gorilmektedir.  Arastirmamizdaki iki llkeden biri olan
Azerbaycan’da erken yas genel ve mesleki miizik egitimine olduk¢a Gnem
verildigi; hem genel hem mesleki miizik egitiminde halk miizigi temelli bir
anlayisin benimsendigi; halk miizigi ve calgilarinin {ilkenin miizik egitimi
sisteminde siirekli Oonemli goriildiigii; ulusal bestecilik anlayisinin halk
mizigini temel hareket noktasi kabul eden Ozgilin yapisiyla hem iilke
genelinde benimsenen, sevilen ve ilgi gosterilen bir konumda oldugu hem de
uluslararasi anlamda ilgi, merak ve saygi gosterilen bir noktaya ulastigi
anlagilmaktadir. Ulusal miizik egitimi modelinin bir sonucu olarak diisiiniilen
bu bitinciil yapinin {ilkemizde heniiz olusturulamadigi, bu sebeple de
karsilastirma modeli olarak seg¢ilen Azerbaycan’in ulusal miizik egitimi
modelinin iilkemize gore daha saglikli, gergek¢i ve dogru siireglerle ilerledigi
anlagilmaktadir. Bu tespit de Azerbaycan’in karsilagtirma modeli olarak
dogru bir tercih oldugunun ve arastirmamizin dogru Onermelerden yola
cikarak gergekei verilerle sonuca ulastiginin bir gostergesi olarak karsimizda

durmaktadir.

5.3. Oneriler

Yukarida agiklanan aragtirma sonuglar1 baglaminda asagidaki uygulamaya

donik onermeler siralanabilir:

1. Ulkemizde ilkdgretim 6ncesi, ilkdgretim ve ortadgretim (yeni sisteme gore
okul oncesi, ilkokul, ortaokul ve lise) diizeylerinde yapilan genel miizik

egitimi onemsenmeli, ders saat ve siireleri gdzden gecirilerek attirilmals,
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dersi yiirliten Ogretmenlerin ilgili basamaga gore yetismis alan

ogretmenlerinden se¢ilmesi saglanmalidir.

. Genel miizik egitiminde kullanilacak okul miizigi dagarinin; halk miizigi
ezgileri ve halk miizigi karakteristiklerini tasiyan okul sarkilari 6nceliginde
ulusal ve uluslararasi ¢ok kiiltiirliiliik anlayisina uygun ezgilerden segilmesi
ve ders kitap ve igeriklerinin bu anlayisla olusturulmasi saglanmalidir. Bu
diisiinceyle bir “Okul Miizigi Dagart Kurulu”nun faaliyete gecirilmesi

saglanabilir.

. Halk miizigi calgilarinin genel miizik egitiminde okul ¢algilar1 arasinda
kullanilabilmesi i¢in; miizik 6gretmenlerinin bu dogrultuda yetistirilmesi,
halk miizigi calgilarinin degisik yas donemlerine uygun boyutlarda
tiretilebilmesi ve halk miizigi c¢algilarin1 okul miizigiyle bulusturacak bir

repertuarin olusturulmasi saglanmalidir.

. Genel miizik egitiminin hem liselerdeki se¢meli ders konumundan zorunlu
dersler konumuna gegirilmesi hem de iiniversiter yapida giizel sanatlar ve

muzikle ilgili segmeli kultlir derslerinin arttirilmasi saglanmalidir.

. Mesleki miizik egitiminin ilke genelinde yaygmn bir sistemle ve halk
miizigini de igeren bir anlayisla ilkogretim basamaginda baslayabilmesi
icin akademisyen, miizik egitimci, pedagog ve miizisyenlerden olusan bir
yapiyla resmi politikalar cer¢evesinde miizik okullarinin agilmasi
saglanmalhidir. Bu okullar i¢in miizik egitimcilerinin nicel ve nitel
yeterliginin yliksek oldugu diisliniilen biiyiik sehirlerden bir an Once

baslanilmalidir.

Ulkemizde her gegen giin yayginlasan ortadgretim mesleki miizik egitimi
kurumlart GSSL’lerde uygulanan program, halk miizigi ve calgilar1 goz
Online almarak yeniden sekillendirilmelidir. Sinif mevcutlar1 geleneksel

miiziklerimize ait ¢algilar ve Klasik Bati miizigi ¢algilar1 arasinda dengeli
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dagitilmalidir. Se¢meli dersler daha fazla siirede ve opsiyonel kullanilacak
bicimde yeniden yapilandirilmali; geleneksel miiziklerimizle ilgili ders saat
ve siireleri arttirllmali, gerekirse bir iist basamaktaki miizik egitimi

kurumlarmin gesitliligi diisiintilerek GSSL’lerde subelesmeye gidilmelidir.

. Lisans boyutunda egitim veren mesleki miizik egitimi kurumlarindaki
cesitlilik kaldirilmalidir. Devlet konservatuari, Tirk miizigi devlet
konservatuari, Bat1 miizigi konservatuari, giizel sanatlar fakiiltesi, miizik ve
sahne sanatlar fakiiltesi, egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dali gibi
cok bagli ve ayrimciliga dayali bir yapilanma yerine biitiin muzik ttrlerini
icine alan muzik akademileri yapilanmasi distinilmelidir. Mizik akademisi
mezunlarinin; miizik 6gretmeni, performans sanatgisi, besteci, miizikolog,
miizik kuramcisi, miizik teknolojileri uzmani, ¢algi yapimecist vb. hangi
alanda diploma sahibi olacaklar1 ve hizmet verecekleri; G6grencilerin
yetenekleri, programin temel ve segmeli ders/kredi imkanlari ile lisansiistii
egitim veren enstitiilerde yapilacak c¢alismalarin birlestirilmesi yoluyla

belirlenmelidir.

. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda uygulanan programlar halk miizigi
ve calgilart agisindan gbzden gegirilmeli, geleneksel mdiziklerimize ait
calgilar ve klasik Bati1 miizigi calgilar1 dengeli bir bicimde programlarda
kullanilmahdir. Calgt egitimi, geleneksel miizikler, okul miizigi dagar,
miizik bigimleri ve miizik tarihi derslerinin siiresi arttirilmali; bolgelere
gore daha esnek bir anlayisin s6z konusu oldugu, segmeli ders siire ve

cesitliliginin daha fazla oldugu bir program yapisi olusturulmalidir.

. Mesleki miizik egitimi kurumlarinin lisans ve lisansiistii ¢alismalarinda
geleneksel miiziklere yonelik arastirmalara oncelik ve destek verilmeli, bu
alanda calisacak akademik birimler olusturularak (Tirk Miizigi Arastirma
Merkezleri) hem tarihi ve kuramsal hem de uygulamaya doénik teknik ve

metodolojik ¢alismalar yapilmalidir.
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10. Uluslararas1 yayginlik kazanacak 6zgiin ulusal bestelerin olusabilmesi i¢in
kompozisyon boélimlerinde halk miizigi ve calgilarina yonelik dersler
konulmali ve arttirilmali, ¢algi egitimi yapilan kurumlarda da kompozisyon
bilgisini kazandiracak ders ve igeriklere yer verilmeli, ¢algt miiziginde
geleneksel 6zl bozmayan yenilikgi, gelistirici bestecilik ¢alismalari ve

deneysel ¢alismalar desteklenmelidir.

Arastirmanin gegirdigi siire¢lerden ve elde edilen sonuglarindan yola ¢ikarak
bundan sonra yapilacak akademik arastirmalarla ilgili asagidaki oneriler siralanabilir:

1. Azerbaycan ve Tirkiye arasinda 0Ozellikle halk miizigi ¢algilarinin
metodolojisiyle ilgili durumlar ayrintili bir karsilastirmayla analiz edilebilir.
Burada iki Ulkede ozellikle halk muziklerini temsil guicii olan baglama ve tar
calgilar1 6ne ¢ikmaktadir.

2. 1ki iilke arasinda ayni diizeydeki mesleki miizik egitimi kurumlarmnin
programlarinin  yaninda ders igerikleri, repertuarlar1 ayrintili olarak
karsilastirilabilir.

3. Ulkemizdeki halk miizigi calgilarma ydnelik bir halk calgilar1 orkestrasinin
calgi dengesi ve oturtumu {izerine arastirmalar yapilabilir.

4. Azerbaycan ve Tiirkiye arasinda 6zengen miizik egitimi kurumlarinin
yapisi, programlari ve isleyisi tizerine karsilastirmali caligmalar yapilabilir.

5. Diinya iizerindeki baska iilkelerle (lkemizin genel, 6zengen ve mesleki
miizik egitimi kurumlarinin yapisi, icerigi, miifredat ve programlar1 farkl
acgilardan karsilastirilabilir.
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EK1.a- Azerbaycan Umumtahsil Mekteplerinin Tedris Plan1 (1. SINIF)

| Olava 1

2008-2009-cu dars ilinda iimumtahsil moaktablarinin
1 siniffari ti¢iin tadris plan

Talim Saatlarin miqdari
dillari
Miar! . Azsayh xalglarin dillori

5 5 oyradilen iimumtahsil
= g ] moktablori

Fonlor e = 3 tolim tolim
p> Azarbaycan Rus

dilinda dilinda

Ana dili 9 9 9 7 7

Azarbaycan dili 2 2 2

« » dili 2 2

Xarici dil l 1 1 1 1

Ryaziyyat 4 4 4 4 4

informatika 1 1 1 1 1

Hoyat bilgisi | 1 1 1 1 1

Texnologiya 1 1 l 1 1

Fiziki torbiys 2 2 2 2 2

Tosviri incasanat i 1 1 ‘ 1 1

Musigi 1 1 1 1 1

Comi: 21 23 23 21 23

Dars'denkanar 9 o 5 5 2

masgelolor

Yekun: 23 25 25 23 25
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Ek1.b- Azerbaycan Umumtahsil Mekteplerinin Tedris Plan1 (2-8. Simif)

Umumtohsil moktablarinin 2008/2009-cu dors ili iiciin tadris plam |
(telim Azorbaycan dilinda) |

Slava [ ‘
S, i 3 Sinifler (zra haftslik saatlarnin migdari s
i Tl satlen i L (v [ v [vi v ix | X [ xi] °°™
1. Ditler ve adabiyyat
Azarbaycan dili 10{10110] 5] 4| 4] 3] 2| 2| 2| 52
Sdabiyyat 3; 212/ 2/3|13]2] 17
Xarici dil 11 4] 11 4) 3| 3] 3]2]|22 22
2.| Riyaziyyat ve informatika
Riyaziyyat 41 4| 41 5|5 22
p Cabr 3| 34 3 9
Cabr ve analizin baglangici 2| 2 4
Handess 21 2] 2§ 1] 1 8
Informatika ] 15 2
3 3.| lctimai fanler
Tarix 0 OO o 6
Azarbaycan tarixi 2] 1] 4 21 2 2| 115
Insan ve comiyyat S 4 ’
o ; St 0
igtisadi ve sosial cografiya AP 2,5
Azarbaycan Respublikasinin 1 4
Konstitusiyasi ‘
Igtisadiyyatin asaslar 1 1] 1 3 |
4. | Tebist fenleri
Hayat bilgisi 1122 5
Tabistsiinashq 2 2
Fizika 21213 2]1 10
Astronomiya 1 1
Kimya 22} 1] 2 7
Biologiya 21212121 1( 1 10
Fiziki cografiva 2] 2|1 111 7
5.| ®mak hazirhigi ve texnologiya
Smak hazirlig 2| 21221221} 13
Rasmxat 1) 1 2
‘ 6.| Fiziki terbiya va ganclarin
gagingagedarki hazirlig
m Fiziki terbiya 21212} 2| 2|2 2]2]2 2 20
' Genclerin gadinsagadarki hazirhg 2] 2 4
7.| Incesenat
Tesviri incesenat 11 1] 1)1 6
. Muslgi ve nagms IR IEININE 7
cemli; 22|23 |23 |27 |26 28 (29|30 |25 |25 | 258
Secme fenler: 2| 3| 3| 4] 810 30
agirdlerin machuri maksimum ders yiiki |22 |23 23 [27|28(31 32 (34 (33 (35| 288
Fakultativ, fordi v grup meségslelari 1{11 11 4] 4] 4] 4| 2| 3| 3| 27
5




EK2.a- Ilkégretim Okullar1 Haftahk Ders Cizelgesi (2012/2013 éncesi)
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w
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Yabanci Dil

Din Kiltura ve Ahlak Bilgisi

Gorsel Sanatlar

Muzik

Beden Egitimi

Teknoloji ve Tasarim
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NINIR|IFRINID>
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Rehberlik/Sosyal Etkinlikler

[

[EEN

[

ZORUNLU DERS SAATI TOPLAMI
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25

25

N
o

N
(-]

N
[+

Yabanci Dil

Sanat Etkinlikleri

Spor Etkinlikleri

Dlstinme Egitimi

Halk Kalttrd

Medya Okuryazarhgi

Bilisim Teknolojileri

Satrang

N N N I T

RlIR[R|R|R|R|R|~

Vatandaslik ve Demokrasi Egitimi**

Tarim

[

[EEN

RlRr|Rr[R|R[R[R|R]|R|~

Secilebilecek Ders Saati Sayisi

2***

SERBEST ETKiNLIiKLER

TOPLAM DERS SAATI
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30
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EK2.b- Ilkdgretim Okullar1 Haftahk Ders Cizelgesi (Yeni)
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SINIFLAR
DERSLER ilkokul Ortaokul
1 2 3 4 5 6 7 8
Turkge 10 10 8 8 6 6 5 5
Matematik 5 5 5 5 5 5 5 5
Hayat Bilgisi 4 4 3
Fen Bilimleri 3 3 4 4 4 4
Sosyal Bilgiler 3 3 3 3
T.C. inkilap Tarihi ve Atatiirkciliik 2
Yabanci Dil 2 2 2 4 4 4 4
Din Kilturi ve Ahlak Bilgisi 2 2 2 2 2
Gorsel Sanatlar 1 1 1 1 1 1 1 1
Muzik 1 1 1 1 1 1 1 1
Oyun ve Fiziki Etkinlikler 5 5 5 2
Beden Egitimi ve Spor 2 2 2
Teknoloji ve Tasarim 2 2
Trafik Guvenligi 1
Rehberlik ve Kariyer Planlama 1
insan Haklari, Yurttashk ve Demokrasi 2
ZORUNLU DERS SAATi TOPLAMI 26 28 28 30 28 28 29 29
Din, Ahlak ve Kur’an-i1 Kerim (4) 2 2 2 2
Degerler Hz. Muhammed'’in Hayati (4) 2 2 2 2
Temel Dini Bilgiler (2) 2 2 2 2
Dil ve Okuma Becerileri (1) 2 2
Anlatim Yazarlik ve Yazma Becerileri (4) 2 2 2 2
Yasayan Diller ve Lehgeler (4) 2 2 2 2
[letisim ve Sunum Becerileri (1) 2 2
Yabanci Dil Yabanci Dil (Bakanlar Kurulu Karan ile Kabul Edilen Diller) (4) 2 2 2 2
o Fen Bilimlerive | Bilim Uygulamalari (4) 2 2 2 2
z Matematik Matematik Uygulamalari (4) 2 2 2 2
§ Cevre ve Bilim (1) 2 2
g Bilisim Teknolojileri ve Yazilim (4) 2 2 2 2
g Sanat ve Gorsel Sanatlar (Resim, Geleneksel Sanatlar, Plastik Sanatlar vb.) (4) 2/(4) | 2/14) | 2/4) | 2/4)
Spor Miizik (4) 2/4) | 2/@) | 2/4) | /@
Spor ve Fiziki Etkinlikler (Alanlara Gére Modiller Olusturulacaktir) (4) 2/4) | 2/(4) | 2/4) | 2/4)
Drama (2) 2 2
Zeka Oyunlari (4) 2 2 2 2
Sosyal Halk Kiiltiirii (1) 2 | 2
Bilimler Medya Okuryazarhgi (1) 2 2
Hukuk ve Adalet (1) 2 2
Dustinme Egitimi (2) 2 2
Segilebilecek Ders Saati Sayisi 8 8 8 8
SERBEST ETKINLIKLER 4 2 2
TOPLAM DERS SAATI 30 | 30 | 30 | 30 | 36 | 36 | 37 | 37
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EK3. Azerbaycan Usak Musiki Mektepleri ve Ince Sanat Mekteplerinin Miizik

Subeleri Tedris Planlar

USAQMUSIQI VO INCOSONOT
MOKTOBLORININ MUSIQI $OBOLORI UCUN
TODRIS PLANI

Musigqi alatlari sinfi g Tahsil middati 5* (6) il

sls Fonnin adi Siniflor azro hoftolik dors imtahan
’ saatlarimin migdart kecirilan
siniflar

| Il Hr{ vy vi Vi

I [ixtisas fonni: _
Fortepiano 2 2 2 2 2

(S ]

[, v, Vi

IT | Noazariyya fanlori:

Solfecio 1,51 1,5
Xor 1 1
Azarbaycan musiqi - 1
adabiyyati
Umumi musiqi - 1 1 [1 1 5 TV
adabiyyat :
Azerbaycan xalq musiqi - - - 11 - -
yaradicilif
111 | Todris-komoakgi fonlar:
Ritmika 0,5 & - - - -
Uzdsn oxu - 1 - |- - -
Ansambl -] - - 1 - ~ -
Miisayiat - - - 1 1 -
% | 3) [btidai musiqi - - - - 1= 1
nazaryywasi
b) Dirijorlugun asaslan
-~ c) Ixtisas fonni

3

SII5] 1,5 I, Vv, VI

—|ro
e I 1
[}

"

1 - \Y

Cami: 5 75 | 8519585 45

*Tadris miassisasinin bes illik tam kursunu kegmis sagirdlar maktabi bitirmis hesab
edilirlor. Tohsil middstinda yiiksok nailiyystler elde €tlon va tohsillorini davam ctdirmak
istayon sagirdlar (mazunlann saymin 20%-dan gox olmamagq sartils) pedaqoji suranin gararn Jda
V1 sinfa kegirilirlor, )

** Sagirdin tahsilini davam etdirscayi ixlisasa uyfun olaraq bu fanlerden biri verila bilas.
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USAQ MUSIQI VO INCOSONOT s
MOKTOBLORININ MUSIQi SOBOLORI UCUN
TODRIS PLANI
Musiqi alatlari sinfi tohsil middati 7*(8) il
sls Fonnin adi Siniflor Gizre haftalik dars saatlarinin miqdan . | Imtahan
kecirilan
siniflor
1 I ] Iv vV VI VII | VI

I |lxtisas fonlari: -

a) Skripka 2 2| 2 2 2 2 2 2 | IV, VII,
b) Violongel VI
) c) Alt o

I | Nezeriyya fanlari: ) ‘__

Solfecio LS LSTLS) LS| LS L5 LS| L5 | IV, Vi,
VI
Xor 1 1 1 1 1 1 1 -

** | Orkestr (ansambl) - - - - 1 1 1 - :
Azerbaycan musigi - - 1 1 1 1 - VII
adabiyyati
Umumi musigi = | = [ = [ 1 I ] I v
adabiyyati . i
Azarbaycan xalq N R 1 - -
musiqi yaradicilify

I | Tedrs-komakei I
fonlar:

Ritmika 1 . - - = . = ""_
Umumi fortepiano - I 1 | | | - )
¥% [ 2) Ibtidai musiqi = [ - B
nazoryyasi
b) Dirjorh:3un o .
agasly l L | | i
T ) o il i llire
' ran §agin hirin su coy - —
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USAQ MUSIQI VO INCOSONOT
MOKTIOBLORININ MUSIQi $OBOLIRI UCUN
TODRIS PLANI
Musiqi alatlan sinfi Toahsil middati 5* (6) il
sls Fonnin adi Siniflar iizra hoftalik dars Imtahan
saatlarimin migdar kegirilon
siniflor
[ 1 111 v \ VI
I ixtisas fanlari:
** | a) Xalq ¢alg alatlon 2 2 2 2 2 2 | 1LV, VI
(tar, kamanga, balaban,
qanun, saz, qarmon,
nafara v s.)
b) Simli v nafas
alatleni (skripka, alt,
violongel, fleyta,
qoboy, klarnet, truba,
: trombon va s.)
v Mugam (xalq ¢al@ 2 2 2 2 2 2 L v, VI
alatlad tigiin)
11 Noazariyys fonlari:
Solfecio 1.5 1,5 1,5 15| 1,5 1,5 | MI,V,Vl1
YT xor l l l l l N
Orkestr (ansambl) = . 1 T T 7
Azarbaycan musiqi - 1 ] 1 | = v
- adabiyyati
Umumi musigi 1 P T T vV
_ e | i
H] ¥ : |- i
| | |
TR

Uil wWepie

hkEEE

a) Iheid b st




1A ACi0] MOKTIBLORI VO INCOSONIT
: i i <OBILORI UCUN
TODRIS PLANI :

Xanondalik ve vokal sinfi . Tahsil middsti 5* (6) il
e T Eonnin adt “Siniflor izre hoftolik ders saatlarimn | Imtahan
migdar kegirilan
' siniflor

T I T v V] VI
, e ;

a) Xanondolik 2 2 2 2 12 2 [V, Vi
bh) Vokal B .
** | Qavalda galmaq - - - 1 1 1

ruz va heca vazi - - - - 1 1

1,5 | I, Vv, VI

]

Il [ Nozariyya fonlen:
Solfecio 1,5 IS 1,5 | 1,5 | 1,5

Azarbaycan musiqi - 1 1 1 1 - vV
adabiyyat
Umumi musigi - 1 1 1 ] - v
adabiyyati
Azorbaycan xalg. - - 1 - - -
musiqi yaradicihify
Azarbaycan xalq - - - 1 - -
musiqisinin asaslan
I | Tadris - kédmakei

fanlar: .

Umumi fortepiano - 1 1 1 1| -

Sohns madeniyyati - - - = - 1

Cami: 35| 65| 75 .185(85] 65 B

* Todris miassisasinin. bes illik tam kursunu kegmis sagirdlar moktabi bitirmis hesab
cdilirler. Tohsil middatinde yiiksek nailiyystler slde eden va tahsillorini davam eldirmak

istayan sagirdlar (mazunlarin sayinin 20%-den cox olnmamagq gertila) pedaqoji suramin geran ila
V1 sinfa kegirilirlar.

** Vgkal sinfinda qavalda ¢almaq fonni tadris olunmur.
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USAQ MUSIQI MOKTOBLORI VO INCOSONOT .

MOKTIBLORI

NIN MUSIQi $OBOLORI UCUN
TODRIS PLANI

247

Xor sinfi Tahsil miiddati 7° (8) il
“sls Fonnin ad: Siniflor iizra haftalik dars Imtahan
saatlarimn migdar kegirilon
siniflar
I v | v v v | vil
1. | Xor 3,5 13,513,513,5[3513,5] 3,5 3.5
[72. [ Solfecio LS PSS LS [0S (1,5 15 | 1,5 | 1V, ViL,
' Vil
3. | Musigi aleti 1 1|1 I 1 | l 2
4. | Azarbaycan musiqi - i N I | - VIl
adabiyyat
S. | Umumi musigi - -1 IR - Vil
adabiyyati
6. | Azarbaycan xalq - - -] - - 1 - -
musiqi yaradicilif N
7. | Tadris - komakgei 1 1 1 1 1 | | 1
fonlar**
Comi: 7 7171 9 9 (10| 9 8

Tadris milossisasinin 7 illik tam kursunu kegmis sezirdlor mokwobi bitirnng hesab

edilirlor. Tohsil middatinds yiksok nailiyyatiar gdsteran va twhsillarini davam etdirmok
istayan sugirdlor (mozunlann 20 %-dan gox olmamag sortila) pedaqoji suranin goran ilo
VI sinfa kegirilirlar,
** Tadris-kdmakgi fonler iizre siyahi: dirjjorlugun asaslar, musiqi alati, bastagilik, ibtidai
musiqi nazariyyasi (VI1 - VI siniflurda) v s. Todris-kdmakei fonn midiriyyot torafindon
tayin edilir. Maktabda whsil alan sagird todris-kdmakgi fonlorin acey birindon isiifade oo

bilar.



USAQ MUSIQI MOKTOBLORI VO INCOSONIT
MOKTOBLORININ MUSIQL $OBOLARI UCUN _ ’
TODRIS PLANI

Musiqi aletleri sinfi — tohsil middeti 7* (8) il
sls|  Fonninadi o Siniflor Gizro hoftolik dars - © | Imtahan
i i saatlanmin miqdan -~~~ | kegirilon
Cw s, g e A8k Bin e siniflor. |
vy $L L . Im| mjlivi.v VI | VI | VI i
I |ixtisas fonni: : B . T
Fortepiano= > [ 2| 2| 24 22| 2| 2 | V.V,
O _ . g o R YR
11 Nazariyya f‘anlan il R (MR n®
Solfecio’ - 5115151515 1,5| 1.5 | 15 | IV, VI, *
skl I R Y {1
Xor . .oviie 1 1 1{.1.1.2.] 2 2] -
ﬂzarbaycan m“S“:i‘ - - P - VIE
adabiyyati g e S
Umumi musigi - - = T FETrT°Fr T I Vi |
adobiyyati ' - o PR e
Azorbaycan-xalq i - 1 < | 5. 1 o g .
musiqi yaradicilif .
IIT'| Todrisrkdmokei,
fanler::
thmlka ) - 1| - - |- g = s -
Uzdon oxu - T -1~ - T - P
Ansambl - - - 1 - - - . .
Miiyayiot - -] -1 -11]1 1 -
*% 1a) [btidai musiqi . = | = a | Sl = - 1 =
nazariyyasi
b) Dirijorlugun
asaslan
c) Ixtisas fonni
Cami: 4‘5 5,5 5!5 7:5 815 9,5- 8.5 4,5 7]

*Tadris mua_ssma&.lmn yeddi illik tam kursunu kegmis sagirdlor maktabi bitirmis hisab

i nddalmda ylksok nailiyyetler. slde edon vo tahmhanns, davam etdinmek
istayen ggm‘]ler {mamn!arm saymin 10’°/=-dan gox olmamaq sartile) pedaqgji suranin gerew ilo
Vilksinfo kegirilirlor.” ot

*‘&gltdm tohsilini davam c:dl.receyl thihﬂ.ba uyBun olaraq bu fanlardan biri verila bila.r.
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EK4. Tiirkiye Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri Programm

GUZEL SANATLAR VE SPOR LiSESI

HAFTALIK DERS CIZELGESI
Miizik Alani

249

DERS
KATEGORILERI

DERSLER

SINIF

10.

SINIF

11.

SINIF

12.

SINIF

ORTAK DERSLER

DiL VE ANLATIM

TURK EDEBIYATI

DiIN KULTURU VE AHLAK BIiLGiSi

TARIH

VRN

T.C. INKILAP TARIHI VE ATATURKCULUK

COGRAFYA

TN (PN

MATEMATIK

IBRIN (NP WIN

GEOMETRI

FizZIK

KiMYA

BIYOLOJIi

SAGLIK BILGIiSi

FELSEFE

YABANCI DIL

BEDEN EGIiTIMI

NN

MILLI GUVENLIK BiLGISi

IR INDINININEFRBRINT (NP WIN

TRAFIK VE ILK YARDIM

TOPLAM

N
©

ALAN DERSLERI

MUZIKSEL iSITME OKUMA VE YAZMA

PiYANO

TURK VE BATI MUZIiGI CALGILARI

TURK MUZIGI KORO EGITiMi

BATI MUZiGI KORO EGITiMi

L w(wN N e

P W WW|W (0o

DRAMA

MUZIGE GIRIS

NI TN o PR R N

MUZIK BiCIMLERI

IR

TURK ve BATI MUZiGi CALGI

BATI MUZIiGI TARIHI

GELENEKSEL TURK MUZIiGI TARIHI

BILiSIM DESTEKLI MUZIK

BIREYSEL SES EGITiMI

L (D

CALGI BAKIMI VE ONARIMI

TOPLAM

20

AN RN R N

SECM
ELi
DERS
LER

Aciklamalarda belirtilen derslerden segilecektir.

Secmeli Ders Saati

REHBERLIK

TOPLAM DERS

w
o P9
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EK5.a- Azerbaycan Miizik Koleji Halk Calg1 Aletleri Subesi Tedris Plam (6n
yuzl)

100000 7100000
«Tosdiq edirams AZSRBAYCAN MILL] KONSERVATORIYASI TORKIBINDS o .
i o : MUSIQI KOLLECININ in ixil asi: x
Tehsil Dl Ka g, TEDRIS PLANL Tehsil middeti: Ssas tahell hazssindan 3 il 10 4y
o i . HS 140 sIols :
J;-J Ixtisasm 5ifri vo adi:  HS 140103 «XALQ CALGI ALSTLORI
P @ =
1, Tobsil prosesinin grafiki 1l Heftalik vaxt biideasinin
iasive ] ks b 1| yu-vlu.l'-nflu RS o 0 In -I i‘l‘ r 0 FECEC
am L3 §
& i i | e e | i | 8 =
1 " [ |- 21 efsfofololo|n]o||aafima 1053
3 ™ alels ™ HE AR AaaT AN 1ifaa
slefolelalololofalo|oje|ofinufatafelofid=]afalojofclafofalismlolafols|efala|e|a]a]s afelals]oa]s]e]a]atorfumls]s vilsy
slolofefofolelofaje]ofo]ofiafu ofalo|lii||<|u|e|o|afefe|afis|us]olole]alofelalefnl fueu a|aafom|2 ]2 EXENE!
] 1 1 1 1
N RN KN I B I K 1 D ..\T_rLE £330 ] 300 R X B N ) X B 3 Y ) ) ) 33 ) 0 ) X N 3 LK) -‘ndE

— vt —— [ SETPE— [T EE——— et

111 Todris prosesinin qrafiki

2 m SAATLARIN MIQDAR] KURSLAR V@ SEMESTH 3 BOLG|
A & | Garo bilgd ONLARDAN TRURS TWRURS T KURS . IVKURS
@ ,— _’ T ] k) ] L [] 7 ¥
Fonnin ad: 5 = semsetr | semer | semenr | semese | semess | semen | semess | samey’
- _5 5 ’ 19 Hl 18 19 18 19 ” [+ W
E| é £ o bofio | hofts | haba | bata | bade | hofe | hefio | Eaie
'NENE I %
ERHERELR R
I HUMANITAR VO SOSIAL — IQTISADI FONLOR T
TARIE T 3 Z -
AZORBAYCAN TARIXI 59 | s 3 1 5
NSAN Va ComlYyaTt 40|40 1 1 -
FOLSOFO, POLITOLOGIYA vo SOSIALOGITANIN BSASLART T4E | T4k . 5 3 ] ] 3
CaMl: 346 | 346 [ 4 ] 3 ] 2
i‘111. UMUMTOHSIL FeNLORL
[EL_Amapmyr_ : z 0 | 64 | 16 T T T i - -
(22 [BCSBIvYAT T 4 [ e - E] E E: 2
i EEmErEy & 8] 2 | e 4 7 ] F] i | - T -
(2.4 "AZSRBAYCAN DILI (rus bolmos B 96| 2 | 294 7 3 7 T [ 32 | 3
12 VD ANALIZIN BASLANGIC EDI) g - - - - S
HINDIED 2 [T s - - T
TNFORMATIRA a2 I B B -
FIZIKA a-cﬂp': 64 P . . . l .
ASTRONOMIYA 3| 21 - - - - - -
MYA B _| 64 16 ] - -
LOGIVA 30| 3 - 1 = - - - -
. FIZIK] COGRAFITA 40|40 - 1 = = = 5 = e
X ECMB FENLBR 361_| 261 [ 3 - - -
CoML | 10 | 1536 | B45 | 681 I ] 13 Ji] 4 7 ¥l 7
111, UOMUMIXTISAS FONLGRI
MUS! N AR NOZORIY Yol - 3 116 |- 118 Z F] F] - - - [
Ha YA 37 186 | - 145 - - ) E] -
3.7 367 |- 367 ] ] z ) E] E]
26 a0l 401 2 3 2 ) E] E)
3 E] 1 106 - - B - !
AL KA LOGIYANIN BSASLAR] 74 T4 F 2 L a L]
SECMEB FaN 216 108 b 1 1 3 3 1 3
Caml: ] 42 | - 1318 [ 7 ] 10 it 13 il 1]
TY. IXTISAS FONLORI
a1 | TXTI5AS TE 00 ol T 3 z 2 3
43 | MUGAM E 400 = ] 2 1 1 3
33, | ORKESTR SINFI 480 480 F] 2 4
ANSAMBL S[NFT 176 176 - - 2
4531 CALS1 ALSTLRININ T60HIS METODTRAST C 7 o s
X DIRJOEL] [ 120 - 5 = ) T_ 1 3
ER EMO FONLER 158 -5 5 5 F) = r] 3
Coml: [ 1308 i I e E] 4 Fi F] 15 13 2 20
¥ XUSUS| HAZIRLIG FOMLOR]
5.0, | GENCLaRIN RISA QODBRKT HAZIRLIGE 140 | 140 - F.
L#) Flzlx] TorEBlva 256 | 206 7 3 ] F
(=11 436 | 436 2 z 2 2
YEKUN | 10 | 18 353 | 16 |29 [ ™| 34 38 7 36 38 38 36 35
FAKULTATIV _FONLER 250300
Hor todris qrupuns 200 sast olmaqin, boian wolim “Todris oluoan fecier | 21 i) 7 7 18 15 13 [F
dévrll Ggin maslohot sastlan verilir, caml: K layibslors
- . Imiahaalar [ T [) 3 3 z F)
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EK5.a- Azerbaycan Miizik Koleji Halk Calg1 Aletleri Subesi Tedris Plam (arka

yuzl)
coMl B R
F Y. Tecriiboler Semestr i YTIL Laboratoriya, kabinet vo emalatxanalann siyahisi.
g € |3 g T. Laboratoriyalar
“ == w @ Sasyazma vo fonetika
Tragilig 17 7
2 Pedagoiji 5- 4 2. Kabinet |
3 Musigi 5- 2 1 Musigi edebiyyati ve folklor |
- Dirijorlug 7- 2 2 Sdabiyyat va dillar ]
1 CoML 15 3 Fiziki terbiya |
4 Genclorin gafinga gedorki hazirhii |
Y1. Tehsilin yckunlagma formasi: H |
Buraxilig iginin yerina yetirilmo-i: 3 B 1
Buraxilig isinin midafiosi
Dévlet imtihanlan  08.06. - 21.06 Emalatiana
Divlat imtahanlarina gixan fenlorin siyahisi: T =
1. lxtisas
2. Mugem Tdman saglamiig komplekst
[dman zali
Txtisas xasiyyotnamosi Tedris planina izahat
1. 1 Xarici dil fonni birinei kursda (I ve IT semestrde) hefteda 2 saat
HS- 140103 - «Xalg calfn alatleri» ixtisasim bitiren hecminde rus dili, 2 saat d:ger xanc: dilin (o ciimlodon mgllls
. . P : : dili) tedrisi fgin Diger kursl ise bu
kigik miitoxessis usag musigi moktableri ve incesenst £ hsil
ekteblerinde miiellim, studiyalar, demek, medeniyyet o tahail miessissinin fmicam. daxilinde ve tslebelerin sesimi
e . 4 SIUCDRMAT, (BAK, e ¥ § esasinda rus ve (ve ya) diger xarici dil (o cimledan ingilis dili)
saraylan, medeni — maarif miiessiseleri ve badii t Kimi tedris olunur.
2. | Genclerin gaginga qederki hazirhfi fenni esas tehsil bazasindan
olan qruplarda tedris olunur. |
J

3 II semestrde «Ce'b{ vo analizin baglanficis, «Hendasas, 4 i
.~ | bzfoealiyyst birliklerinde musigi tegkilatgisi, medeni — i’:ﬂ"&?ﬁ‘;";ﬂ:ﬁ_ﬂ?{d“”‘ ve sBdshiyyats fanlerinden komplelcs
4 kiitlavi tedbirlerin tegkilatgis1 - rehberi isleye biler. 4 | «Segmo fonlomd aynlmis saatlarin hesabindan mumtehsil
fenleri bélimindo Tehsil Nazm.mn 46-11-2614/16 Sﬂ)'ll
28.06.2000-¢i il tarixli ) Bsasen; isas fonleri

blimiinds «Mufam tarixs, «Husu]l asorleris; ixtisas fonlori
biiliimiine «Qohum musiqi alatlerinin &yrenilmesi», «Partitura
oxunugus, «Kéglirma vo orkesterlogmon fonlorini sego bilarlar.

RAZILASDIRILMISDIR: e,
\b““‘ . ,:‘:)\
Amrbay@ﬂ,‘at@ }hkasmm Azarbaycan Respublikas: A rarMilli KofServatoriyast
: : 3 RIS P o
-,:,-"'1;.1 gﬁumnun Tehsil Nazirliyj Ali ve Orta Ixtisas -SR ?ﬁ;[ ¢ Jrius] ollecinin
Di.rektn @ ?;EM:hrubDv Tshs%n’min raisi r@!ﬁ:’] N.Kazimov
«Za{»-.'j z 22003-cil il 1M 2003-cil il

7

“ » 2003-cdi il
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EK5.b- Azerbaycan Miizik Koleji Fortepiyano Subesi Tedris Plam (6n yUzu)

oot
Kl

AZBRBAYCAN Mi LLI MUS]!? KONSERVATORIYASI
TERKIBINDD Mgfl LLECININ
D

TODRIS PLANI
Lstiquuotn gifri vo adiz 115 140000 «MUSIOISUMASLIO-
bumwmud&_li;mﬂl.&mmﬂﬁwon

1.Tehsil prosesinia qrafiki

ic.r’ l_lll’ft‘rul L ] :
T s o

) 11, Heftelik vaxt biidcosinin yekunu

1 19 et - = 21|l " el el a]a]o]|o]tjac)iu] 2 1afs3)
1 10 :.- 19w :. tolmfolalalalalale|a]z|arjmm|z]a 1afsz
:a.c.uuaueoonuuaavor.'-nan-nnnuununcnouonn:.n.........-;n-n:n pifs e
elofefofofofolelafafotofinialelelafSfisfe|afolofe]o|e|ofofism|e]|olafelalalola]s] i faafal 2] a|a ey
INFEFIEE NS A NN [ENEIIE]
vt ———
- (]
2 ;‘_ Tzra k3150
| §i = : TTRURS 111 KURS TV KURS
i E [ E] K 5 & 7 b .
Fannin adi £ . semestr | semeste | sgmestr | pemestt | sements | semests | seencu
- 2l [} 9 1w e 1”7 17
| ] i 3 Lolte hofla hafta hofin hofly Bafla haila
| 20z | =3
| 5
| = |3 |E]8
| i IRLII'U'I\JANTTAR Vo SOSI_A.L - IQTISADI FGNLOR
| AL, TA 99 3 2 - - - - . -
2. Az.am\'cm'ﬂnlxl 55 | %9 3 1 E E = =
3. AN V& 40 40 ! [] -
SF, PO Tou.K.i YA v0 SUSIALUGTT ANIN UBASLART T4H | 14% - . T ) T 3
Caml: 346 | 346 [3 3 3 z 3 z
11, UMUMTOHSIL FONLORI ]
Z1. | ANA DILT . : 2 T80 | s&. | 16 ] 1 1 1 - - - -
22| SDOBIYYAT B T 4 1 141 - z H T H - - | -
“XARICI DIL F [ 08| 2 | 306 3 4 T T ) I T
X AMEAYI:AN DILT {rus balmosi gin) i 6| 2 294 2 ] ] ] F3 2 | 2
5. | CoBR ASLANGIC! | [0 | &4 - s - - -
X aNDasa 2 59 | 50 - P
% TNFORMATIFA 0 | 3 - T
FlzIRA B0 64 g - -
ASTRONOMIY A Fl] TS = F 5
5 RIMYA 3 B0 - 16 2 - -
L BIOLOGIYA ) ] - P
3 RAFIYA a0 ] - - -
213 | SEGMD FENLOR 761 | 161 [ b = = E s
Coml | 10 | 4 1536 | 845 | Gal 5 7 13 i3 4 ] Fi Z
11, UMUMIXTISAS FBNLBﬂ
MEUS%N!N ELEMENTAR NOZoRIY oSl F] 80 | - 50 I H - Z - -
LA 5,7 % 1 - 1 - - 2 2 =
S?EEEE 47 758 | - 258 bl 7 3 F] -
DUNYA XALQ MUS IP[ SDIHIYYATL 24 201 401 2 3 2 3 B
AZORBAYCAN MUSIQ 808BIYYATI E] 106 106 - - . - :
%ﬂ V@ PSIXOLOGIVANIN S8ASLARL 74 74 - ;) 7 - .
J UGAM TA T4 74 ]
SECMB FANLER 288 4 - 4 2 2
[EST1A H tamn | - [ V4RO [ ] 12 L] i3 ) TF T
IY. [XTISAS FaNLaRl .
FORTEFIAND T SI0 ] i | 3 3 k] 3 ] 4 ]
FORTEFIANG ANSAMEL] [1] - - 1 ] - - -
KONSERTMEYSTER SINF] ¥ 160 = 1 1 ] 2z Z
ﬁﬁé‘i‘xﬁ‘d‘ : © 100 G [ - 1 ] 7
FEmg%JiTsc ENEE) 138 7 - ) z z
FORTEPIAND TODRISININ METODIKAST H 74 T4 - - 5 7
SECME FENLOR 228 [T e - - - - 3 4 ]
CoMI; [} | | £ 5 El iz 17 il it
¥ KUSUSI] HAZIRLIQ FEINLURL :
51| GONCLGRIN CAGRISA QEDORKI HAZIRLIGH T80 | 140 - =
5.2 FIZ| ToRBIYS 296 | 296 2 2 F
1 ol i 5 2 2 4 - G 2
i FURUN |_ 0| % 27 | 240 L] i L 35 I P GO FT) b1
FAKULTATIV FOHNLBR = . T [ 5
Hor wdris qrapuna 200 saal almagla, bidn tolim . Tedris olunan fonlor | 20 20 16 16 16 16 . 13 [17]
dfved U5ln meslohot sastlan verilir. cami; Kury layiholod . i .
Iestabasles 4 4 Fl 4 2 F]
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EK5.b- Azerbaycan Miizik Koleji Fortepiyano Subesi Tedris Plam (arka yizu)

CaMI = A
= Y. Tecribolor Semestr F YTII. Laboratoriya, kabinet ve cmalatxanalann _siy_a_lﬁ“s
g . ) € |3 g T, Laboratoriyalar - % ..
& = |“ @ [ Snsyazmn va fonetika _ :
1 Ifagilig 1-7 7 T
2 Konsertmeyster 5-8 4 2. Kabinetlar
3 T__ | Musiqi odebiyyati ve folklor
| 4 - 2 | Bdebiyyat ve diller
CaMI 11 3 Fiziki torbiye
’ 4 Genclorin ¢agirisa gederki hazichi
Y1. Tehsilin yekunlagma formass: 5
Buraxalig iglerinin yerine yetirilmesi: [
Buraxilig iglarinin mii i T
. Divlot imtahanlar . 08.06.-21,06 Emalateans
Dévlat imtahanlarina gixan fonlerin siyahis: 1
I 1. lxtisas ) 3 n
| 2. Konsertmeyster sinfi Taman saglamiig Komplekst
o q kompleksi
|| 3. Kamera ansembli {] {dman zal .
-
| Ixtisas xasiyyomamesi Tedris planina izahat
1 Xarici dil fonni birinci kursda (T vo 1T semestrdo) hoftodq 2 saat
| HS -140101 «Fortepiano» ixtisasini bitiran mezun hoemindo rus dili, 2 suat digor xarici dilin (o cimlodon ingilis
1 musigi moektebinde konsertmeyster, moktsbdankenar dili) todrisi h:;un_na?rda_ rumlmuw}.l._r. Digar kurs]ard; mlbll,
milassi (madeniyyst faringd di dent fenn tahsil miassisesinin imkam daxilinds ve telebelerin segimi
.u : 55 - ma, eniyyat samay l"m B \:0 l_gar ma_. ex_"' esasinda rus ve (ve ya) diger xarici dil (o ciimladen ingilis dili)
maarif milessiselerinds) fortepiano sinfi {izre _milelim kimi tadris olunur.
kimi, homginin ibtidai ve orta tedris miiessise, teatral, 2 4 | Genelerin gaginga qoderki hazirhfy fonni osos tohsil bazasindan
pedaqoji, medeniyyet institutlannda ve bedii dzfealiyyat olan qruplarda tadris olunur,
kollektivlarinde konsertmeyster kimi foaliyyst gdstors
biler.
1 3. |1 de «Cabr ve analizin baslanfici» ve «Hand 4.l
! semestrdy «Ana dili» ve «Sdebiyyats fonlerinden kompleks
| imtahan kegirilr.
| 4. | «Segme  fonl aynlmg ! hesabind !
fonleri  biliminde Tehsil Mazirinin  46-11-2614/16 sayh
28:06.2000-ci il tarixli ktuk agasen; ii ixtisas fenlari
boliminde «Xalq yaradieihgie, «Azerbay xalq
lure, «Alol lige, «Musigqi osorlorinin tohlilis; ixtisas
fonlari «F i stinin tarixis, «0zdon oxumas
‘ fonlorini seca bilarler.
|
|
| .
I .
RAZILASDIRILMISDIR:
Azerbaycan Respublikasi - Az _ qi Konservatoriyas
Tehsil Nazirliyi Ali ve Orta Ixtisas rkibis dillécinin direktoru
Tnh?dga‘msinin roisi | f 7 N.Kazimov
LA ITRAN; 003-cil il
a7 o AN
w«__» 2003-ci il \‘«‘{ o el




EKb5.c- Azerbaycan Miizik Koleji Hanendelik Subesi Tedris Plam (6n ytiz()

 #Tosdig ediroms

AzORBAYCAN MILLI MUSIQI KONSERVATORIYAS!
rorklBINDD MuUsioh KO!
TODRIS

PLANI
Istiaroutin gifi va ads HS 140000 «MUSIQISUNASLICs
Istisasin sifri vo adi.. HS 140202 «XANSNDOLIK:

1. Tehsil prosesinin grafiki

Miuaxasaisin ixrisas.

s

Soagess

" i Kk .
i 2 ay

1. Haftalik vaxt biidcasinin yekunu
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EKb5.c- Azerbaycan Miizik Koleji Hanendelik Subesi Tedris Plam (arka yuzi)

— ——
f I [ Cami
Z ¥. Tacrilbalar Semestr | . -3 YTII. Laboratoriya, kabinet vo emalatxanalann siyahisi
B € |3 & T Laboratoriyalar
R - 7} Sasyazma vo fonetika
- 7 7
5-3 4 2. Kabinetlor
L 1 Musigi adebiyyati vo folklor
! | 2
: CaMl | 11 3| Solfecio
| 4 Pedagogika ve Psixologiva
i YI. Tohsilin yekunlagma formas: 5
! Buraxili; isinin yerine yetiriimesi: L]
i Buraxilis isinin miidafiasi
i Davlet imtahanlan: 08.06.-21.06 Emalatxana
i Déviot imtahanlanna gixan fenlerin siyahis:: 1
| 1. ;
| 2. Umumiahsil makisblorinda nefme va musiqi tadrisinin z
! metodikas, {dman saglamlig kompleksi
- {dman zali
i H
| |
—
i | Ixtisas xusiyyotmarnosi Tedris plamna izahat
(S F—
i ! iHS- 140202 «Xanem]ik» ixtisasiu  bitiron  kigik «Segma fonlen a)‘T"""ﬁ tlarin | LA dun & '
' seie bodi dzfaativyst holleke o, konsert x‘i’:‘_ = fom tanxis, « an xalq ;"h“‘:::’
i rloris,  wXalg ] {
‘h'm” o taskﬂ‘stia_rmdz xurﬂa .K“I,[ ﬁ-"u..yutlda artist, esoriarinin tehlilis; nmsss fanl-m bélimiine «Bruz vezni vo
solisi itimi, = __m_:m_':'f assisolorinda, modeniyyet mugaralann qarsiigh slagesis, «Azorbaycan xalq makmlanmn
]c\’]urmd-:- xalg Uglitytndin rehbari kimi, usaq musiqi ve ifagulife fonlorini szge bilarler
J { incasenat makisblarinin xanandelik siniflerinde milsllim
i | kimi fasliyyet gdsters bilsr.
I
i
i
- i T
RAZILASDIRILMISDIR:
Azarbayei I’:cs;;'uhlikmmm Azarbaycan Respublikas . )
Tahsil Py ke Instimtunun Tuhsil Nazigliyi Ali ve Orta Ixtisas i K""“""_”“"'y“'
Tirektaru_ 7% frof. A.Mchrabov Tallf Idarosinin reisi «Kollecinin direktoru

e R 2003-cii il

Mustafayev
“ " 2003-¢d il




EK5.d- Azerbaycan

ylzi)
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amatin 5ift ve adi._
Ixtisasin, gifri v edi. ..
1.Tohsil prosesinin qrafiki

AZBRBAYCAN MILL M'US[%I KONSERVATORIYASI
TeRKIBINDD htni'lB{SlQ KOLLECININ
Tahi

HS 140000 «MUSIQISUNASLIO»
. 15 140102, sORKESTR ALOTLORI»
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Yasvg Taviall
1 I
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| E § | coubige GNLARGAR TRURE TR T RURE TV RURE
(@ . £ T H T ] ] 3 T T
| Fonnin adi ] 2 semests | semene | semene | ue semesr | semens | semeste | semnst
* | el 19 1 1 15 1 19 17 [
i |3 3 ig E g hefle | BoMe | heflo | hefle | Bole | bofo befie | Bedle
2 |3s |32 §§, 3
AL ERELEL
I. HUMANITAR V8 SOSIAL - IQTISADI FONLOR
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Miizik Koleji Orkestra Aletleri Subesi Tedris Plam (6n
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EK5.d- Azerbaycan Miizik Koleji Orkestra Aletleri Subesi Tedris Plam (arka

yuzi)
. - : CoMI
R Y. Tecriibaler Semestr 3 YIII Lat iya, kabinet vo emalatxanalann siyahisi ..,
= » i
c% ! 3 ] E 1. Laboratoriyalar - hia
1 i v 2] _Snsyarma vo fonetikn
1 Tfagiliq 1-7 7
2 -4 2 g T Kabine
3 1 Musigi edebiyyat: ve folklor
4 2 | ©desbiyyat ve diller
CoMl 9 3 | Fiziki torbiye
| 4 Genclarin cafinsa qadarki hazirlif
Y1 Tehsilin yekunlagma formasi: 5 E—
Buraxilig iginin yerine yetirilmosi: > [
Buraxilig isinin mildafiesi
. Divlot imtahanlon 3
-Divlat imtahanlanina gixan fanlerin siyahist; 08.06.-21.06 1 eaitEang
1. lxtisas ) 2 z
2. Anasamhbl sinfi
X Idman saglamhq kompleksi
{dman zah
txtisas xasiyyotnamosi Todris plapina izahat
l— HS - 140102 «Orkestr alotlori» ixtisasim bitiren mozun| 1 | Yoxlama yazi iglori fonna verilon saat hesabina kegirilir.
artist, Gzfealiyyet orkestrinin rehbori, musigi moktobindo | 2 | Xarict cil fonnf birinei kursda (1 vo I semestrdo) hoflado 2 sant
miiellim, mektebdenkenar miessise  (medeniyyet d;?)m:; d:isli‘“:i c’ﬂnI’ saat digor xarici !l;ilsg: b ].‘S';s’i:"
saraylaninda L diger me'dar:u—maﬁmf mll.!as_msalannda} fonn tehsil milessisesinin imkam daxilinde ve telebelerin segimi
her hansi- bir orkestr aleti sinfi tizre miielim, konsert esasinda rus ve (ve ya) diger xarici dil (o climleden ingilis dili)
togkilatlarinda orkestr artisti wve Ozfealiyyst orkestr kimi tedris olunur. i
rehberi kimi foaliyyet gistere biler. 3 | Genelorin gaginsa qederki hazith@ fenni esas tehsil bazasindan
. olan gruplarda tedris olunur, !

y 4 1T semestrde «Ceobr ve analizin baslangicir, «Hendosor, 4 —ci
semestrdo «Ana dili= vo «Ddobiyyate fonlerinden komplcks
imtahan kegirilir,

5 «Segme  fonlerso  aynimus . saatlann  hesabindan  {mumtshsil
fenleri biliminde Tehsil Nazirinin 46-11-2614/16 sayh
28.06.2000-ci il tarixli  mokwmbuna esasen; Umumixtisas fanlari
biliminde «Xalq yaradicilifi», «Azerbaycan xalq musigisinin
esaslars, «Motngunashge, «Musiqi eserlorinin tehfilin; ixtisas
fenlari bilimine «Orkestr alotlorinin inkigaf tarixis, «Partitura
oxunugus, «Kdglrme ve orkesterlogman, «Dirijorlugs fonlorini

. sega bilarler
RAZILASDIRILMISDIR:

Azerbaycan Respublikas:
Tohsil Nazirliyi Ali ve Orta Ixtisas

sinin reisi

2003l il
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EKG6.a- Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesi Miizik Boliimii Tedris Plami
(6n yuzl)

Tosdig edirom: AZORBAYCAN RESPUBLIKAS] TOHSIL NAZIRLIY AZORBAYCAN DOVLET PEDAGUI UNIVER
ADPU-nun rekioru: - AZBRBAYCAN DOVLET PEDAQUIL UNIVERSITETL Tali tahsil nitssisusi]
AMEA-nm miixbir wavii, TODRIS PLANI - N Musiai
ProllY.2.MOMMBDOY ) . Ll e -
2006-¢1 il buss: MUSI Tubisil middeti 4l - bakulave
e ! aYaN]
M- 010900
) 1. Todris prosesiuia qrutiki I Vaxe biideasi dero arelust (hoflolonda)
- el | ¥ YO TYuL VQUST 1" T |
T"?:TE T 22':‘5“'1%21 svu‘:en x}?ﬂ u"z »?:ﬁs £ 61‘;&:}:7 0 :A'ﬁpu TIE 5 j:v aE m[ﬂz OOE !. H é 3 |
| 10| 23| 3o 7| na| 2] asl | 2| v zs) o} a]usl2z) 0| w)ashzz 2| s | 02| ee{ 2] 3| 0] 1|2 slzwuuuus::n;!gi 1
= B e|w|a|ojafu|w|a]=]]*]x 1
NRERBE =] ----...c-A:uu‘l
™ 3 ER B <= DR SIREBERE
| I = = S e K :_l
sorf fyarofor:  Nozor kurs [intaban sessiyasi  Todos teerabosi  Burwilis isf Toul
xS R
I Todeds prosesius plu
Semestrior Suutlar I
izro bolgi ulurdan KURSLAR VO SEMESTRLAR UZRD PAYLANMA i
) . 2 IKURS L KURS HEKURS IV Kuks |
Ne FONLORIN ADI AEIEPREREEEEE B o s B A R RO RN
E % 5 E = ='§ gg E seueslr | gemestr | semesty | semestr | Semesly | semestr | s 1
2 S [£E|"8E |nefe |bofle | hofo | hofte | hofte | hefte | hofte ; . i
J £ 15 | 15 15 15 15 1s_ | 10 | ‘
P 7 3| 4 5] 6 | 7 39 | 10 11 iz i3 4 [H 16 i R
1| TIDMANTTAR Vi SOSIALIQTISADE as0 | j
FONNLOR -
1| Aworbaycan tarixi 3 105 | 60 45 2 2 3 :
T2 | Xurici dil 312 165 165 4 3 4
3 | Azorbaili (telim rus dil. ol.dglin) 90 90 3 3
4| Seema fanlor 1,5 90 | 60 30 1 ]
It ISTIQAMOTIN (IXTISASIN) 1830
_UMUMPESD HAZIR, FONLOR!
Ao oxumanin metod, 26,8 35| 3 285 3 3 3 3 3 2
tahlili 71 61 7] ou | 20 34 [
3s5] 4 75 128 | 47 L | | 1 1
: L3) 3 1501 150 -l 2 : 2 2 2
5| Pulifuniyi 71 43 a5 i B [
Xorgiinaslig 45 | 30 15 2 1
Xor aranjirovkas: 7 45 | 15 30
lug vo onun metodikas 4835 165 | 25 140 1 1 1 2 2 2
luvo musigi alat 4|2 75 75 | ] | 2
Konsertmeyster sinli vo snsipbl 6 75 75 1 2
* iwkiob il reg 1 3 [3] & 2 2
Pedagogika 3 120 | 60 G0 F 2 ] 2
13| Psinologiya 1 90 | 45 45 2 2 2
| 14 | Inlormatika [V ) 40 2
Azorb.dili nity maduniyyati § 5 45 | 20 25 2
Yokl 2738 105 105 1 1 ] 1 ]
17| Segma fonler 58] 6 300 | 150 150 4 4 4
1l [XTISAS FONLORL 795,
b | Musigi tarixi 26| 5 180 | g sU 2 2 #] 2 2 R
2| Dsus syt alun {Footar, kumanga) 2.4.813,7.6 240 | 10 230 ] 7] 0 ] ] E] 3
_3_| Musiginin todrisi metodikusy 68] 5 | 6]l1a0] Gu o0 4 1 1 3_0 03
4| Musigi nozor.osas.vo harmoniya 1361 4 | 71 165 165 2 ] 2 2 3 ] i |
St ol g LT AT it B, I
vl XUsUSTFaNLaR 2l | [ 5
1| Bodon wrbiyesi 24 120 120/ Fl Z 2 2
|2 T Miilki miid.va Tibbi bilik.osaslar | 4 150 | 60 50 3 ] 3 3 ;=
m'i'““é"":"'"%: 3345 B39 | G662 |L159) G5 31 32 31 31 3l 30 v '_ 18
Kurs islorinin sayi 2 1 I |
Imtahanlann say: 34 1 4 [ 4 5 3 3 6
Magbullarn say, 30 2 4 5 3 6 5 2 &
V. Todris tocriibosi VI Buraxabig iyi
Tocriibonin ads sem. | hofts 1. Musiqinin todrisi metodikus:
Musiqinin ted.m. \\:’11] : 2. Dsus musiqi aleti !
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EKG6.b- Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesi Miizik Boliimii Tedris Plam

(arka yuzl)

I BLOKTUM SECMD FANLBRI:

{ITnmanitar fanlar)

M-d5ehat
TG N,
- Madanivyatstinashq
itiiqug
- Sosinlogiva

I BLEKUN SECMD FaNLaRr]
(Istiqamntis Jxtisasia) itmumi peso hazitli frmfn.—i}

tormsinigiinasligin
neasian | tagkili

—— TR

T ——
. cdabiyyat vo musiqi |

Tt BL\ KUN SECME FENLORT
(ixtisas fan leri)

_"‘BOL'L"“i 45 st e II‘M.-ds-gvt ’

pamlmaiann rxu_qggl_r e e '[JL(EFF’(‘%I"J oy 1 _mh mmmmentnvkam J
'mnm y‘nramcuhgm | 2. For an 'I"|c|'1g|mn tarixi va
dirilmasi

= |

RAZILASDIRILMISDIR:
fhtidai v Lsilin pedagogikast vo metodikast FROREKTOR:
rakiiltosinie 1 = il tarixdi (prot | M2 |y .

axbitozimin M iyal 2006-a il tarixli {pretokol Ma2 ) PrOfM.S.COBRAYIIOV

Flmi Sorasindn tosdiq edilmisedsr,
e
Reglr; -
i G
] - Y
ek des ZTMBMMADO ADPU-NUN

-

Vivul 2006-c1 il tarixli (protokol beo)
FLMISIMASTNDA TSSDIQ EDILMISHIR
ELMI KATIR:

Z '&i’@dnsiu.n AVTAMON

» 200___ e il tanixt




EKY. Tiirkiye Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallar1 Program

260

1. SINIF
1. YARIYIL 1l. YARIYIL
KODU DERSIN ADI T U K KODU DERSIN ADI T U K
A Miizik isitme Okuma Yaz. | 2 | 2|3 A Miziksel isitme Okuma Yaz. 2 |23
A Piyano | 1 0 1 A Piyano Il 110 1
A Bireysel Calgi | 1 0 1 A Bireysel Calgi Il 1 0 1
A Bireysel Ses Egitimi | 1 0 1 A Bireysel Ses Egitimi Il 1101
A Okul Calg. I(Gitar-Bag|-Blok flut) 0 2 1 A Okul Calg.Il (Gitar-Bag-Blok flut) 0 2 1
GK Miizik Kaltird 2 1012 A Koro | 0121
GK Felsefe 2 0|2 GK Genel Miizik Tarihi 2 10 |2
GK Tiirkge I: Yazili Anlatim 2 0|2 GK Tiirkge Il: S6zIG Anlatim 2 0|2
GK Atatiirk ilk. ve inkp. Tarihi | 2 0|2 GK Atatirk ilk. ve inkp. Tarihi Il 2 0|2
GK Yabanci Dil | (ingilizce) 3 0|3 GK Yabanci Dil Il (ingilizce) 31013
MB Egitim Bilimine Girig 3 0 3 MB Egitim Psikolojisi 3 0 3
TOPLAM 19 4 21 | TOPLAM 17 6 20
1. SINIF
11l. YARIYIL IV. YARIYIL
KODU DERSIN ADI T U K KODU DERSIN ADI T U K
A Miiziksel isitme OkumaYaz. Il | 2 | 2 | 3 A Miizik. isitme OkumaYaz. IV | 2 | 2 | 3
A Piyano Il 1]0 11 A Piyano IV 1]0 1
A Bireysel Calgi IlI 1]01]1 A Bireysel Calgi IV 1]0]1
A Bireysel Ses Egitimi Il 1]0 11 A Bireysel Ses Egitimi IV 1]0]1
A Koro Il 2 |23 A Koro Il 2 1213
A Armoni-Kontrpuan-Eslik | 2 o |2 A Armoni-Kontrpuan-Eslik Il 2 0|2
A Geleneksel Tiirk Halk Miizigi 2 1 0|2 A Gel. Tiirk Halk Miizigi Uyg. 02 |1
A 0O.Calg Ill (Git. —Bagl.-Blok fliit)* 0 2 1 A Elektronik Org Egitimi* 0 2 1
GK Tiirk Miizik Tarihi 2 o |2 GK Bilgisayar Il 2 |23
GK Bilgisayar | 2 | 213 GK Tiirk Egitim Tarihi * 2 0|2
MB Ogretim ilke ve Yontemleri 3 /03 MB Olcme Ve Degerlendirme 3]0/ 3
TOPLAM 18 8 22 | TOPLAM 16 10 | 21
11l. SINIF
V. YARIYIL VL. YARIYIL
KODU DERSIN ADI T [Y) K KODU DERSIN ADI T [Y) K
A Miiziksel isitme OkumaYaz.V | 2 | 0 | 2 A Miiziksel isitme Ok. Yaz VI 2 1012
A Piyano V 1101 A Piyano VI 1011
A Bireysel Calgi V 1]0]1 A Bireysel Calgi VI 1]0]1
A Armoni-Kontrpuan-Eslik I 2 0|2 A Armoni-Kontrpuan-Eslik IV 2 102
A Koro IV 112 ]2 A Koro V 1 (212
A Orkestra / Oda Miizigi | 1012 ]2 A Orkestra / Oda Miizigi Il 11212
A Geleneksel Tirk Sanat Miizigi 2 0 2 A Gel. Turk Sanat Muzigi Uyg. 0 2 1
A Eslik Calma* 0|2 |1 A Calgi Bakim Onarim Bilgisi* 0] 2|1
A Egitim Muizigi Dagari 2 |02 A Miizik Bigimleri 2 /0|2
GK Giincel/Popiiler Miizikler* 2 o |2 mMB Sinif Yonetimi 2 0|2
MB Ogretim Teknolojileri ve 2 1213 mMB Ozel Ogretim Yontemleri | 2 1213
TOPLAM 16 8 20 | TOPLAM 14 | 10 | 19
IV. SINIF
VII. YARIYIL VIIL. YARIYIL
KODU DERSIN ADI T U K KODU DERSIN ADI T U K
A Piyano VII* 1 0 1 A Koro ve Yénetimi 01211
A Bireysel Calgi VII 1]0 1 A Orkestra / Oda Miizigi ve 11212
A Koro VI 2 | 213 A Bireysel Calgi ve Ogretimi 1]0]1
A Orkestra / Oda Miizigi Ill 112 ]2 A Okul Once. Miiz. Egit 0|21
A Tiirk Miizigi Cok Seslendirme* | 0 | 2 | 1 A Egitim MUzigi Besteleme 2 2|3
A Ozel Ogretim Yontemleri Il 2 1213 A Piyano ve Ogretimi 1]0]1
GK Topluma Hizmet Uygulamalari | 1 | 2 | 2 mMB Ogretmenlik Uygulamasi 2 6|5
GK Oyun, Dans ve Miizik* 0|2 |1 mB Tiirk Egitim Sis. ve Okul Yéne | 2 | 0 | 2
GK Bilimsel Aragtirma Yontemleri | 2 | 0 | 2 MB Ozel Egitim* 2 0|2
MB Rehberlik 3/0/[3
MB Okul Deneyimi 1] 43
TOPLAM 14 | 16 | 22 | TOPLAM 11 |14 | 18
GENEL TOPLAM Teorik Uygulama Kredi Saat
125 76 163 201

A: Alan ve alan egitimi dersleri, MB: Ogretmenlik meslek bilgisi dersleri, GK: Genel Kiiltiir Dersleri
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EKS8. Azerbaycan’in Baskenti Bakii’deki Baz1i Miizik Egitimi Kurumlarinda

Yapilan Yan Yapilandirilmis Goriismelerin Metinleri

Gorlisme yapilan idareci ve egitimcilere arastirmamizin amaci agiklanmis ve
ulkelerindeki ve kurumlarindaki yapilanmayla ilgili fikirleri sorulmustur.

GORUSME 1
Baki Milli Konservatuar Gymnasia Bolimu

Ogrenciler 6(alt1) yasinda yetenek smaviyla okula kabul ediliyorlar. 11 yillik
bir egitim siirecini burada devam ettiriyorlar. Her y1l yaklasik 75 6grenci okula kabul
ediliyor. Yetenekli ve donanimli 6grencilerden ara siniflarda da bagvuranlarin kabulii
bazen oluyor. Giizel sanatlarin bir¢ok dalina ait egitim burada veriliyor(miizik, resim,
heykel, oyunculuk, dans vb.) Okulda esas olarak miizikle ilgili 3 temel brang var:
Piyano, Halk Calgi Aletleri ve Orkestra. Egitimleri boyunca ihtisas alani olarak bir
enstriimani seg¢iyorlar bu enstriiman halk miizigi(tar, balaban, kemanca, garmon,
hanendelik, kanun, ud vb.)veya klasik Bati miizigi(keman, viyola, gello, kontrbas,
piyano, fliit, saksafon, trompet vb.) enstriimanlarindan herhangi birisi olabiliyor.
Vurmali ¢algilarda egitim miifredatinda ayr1 bir alan olarak mevcut. Enstriiman
seciminde okul 6gretim elemanlar1 gerektiginde 6grencinin fiziksel yapisina gore
enstriman se¢cimine miidahale edip &grencileri yoOnlendirebiliyorlar. 11 yillik
egitimlerini tamamlayan Ogrenciler miizik alanindaki egitimlerine devam etmek
istiyorlarsa yine 0zel yetenek smavlariyla Bakii Milli Konservatuari, Bakii Miizik
Akademisi, Pedagoji Universitesi veya ince Sanat Universitesine basvurabiliyorlar.
Miizik egitimine devam etmek istemeyen Ogrenciler baska alanlara gegebiliyor.
Egitime devam edebilmek i¢in Azerbaycan Dili ve Edebiyat1 dersini bagsarmig olmak
ve bitirme seminerini gerceklestirmis olmanmn yaminda ayrica Tiirkiye’deki OSS
simnavina benzer sekilde yapilan 11 yillik egitimle ilgili genel kiiltiir ve bilgi
sinavindan da gereken puanmi almis olmak gerekiyor. Bakii Miizik Akademisi(eski
adiyla Bakii Devlet Konservatuart) disinda digerlerinde hem halk miizigi hem de
klasik Bati miizigi egitimi veriliyor. Bakii Miizik Akademisinde sadece klasik Bati
miizigi egitimi veriliyor. Gymnasia’daki 11 yillik egitim igerisinde alan ¢algisi ne
olursa olsun miifredat igeriginin yarisindan ¢ogu Azerbaycan Halk Miizigi ile ilgili
verilmekte. 10. sinifa kadar farkli sekillerde islenen halk miizigi 10. ve 11. siniflarda
Uzeyir Hacibeyov’un Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslar1 dersi olarak okutuluyor.
Egitim siireci sadece miizikle ilgili degil diger genel miifredat da(matematik, fizik,
biyoloji vb.) bu okulda 6grencilere veriliyor. Bagka illerden gelen 6grenciler okulda
yatili okuyorlar. Okuldaki derslerin sabah 09.00 dan 6gleden sonra 14.00 e kadar
olan boliimiinde daha c¢ok genel miifredat yani miizik disindaki alanlarin egitimi
yapiliyor. Ancak bu sire¢ icerisinde mdizikle ilgili kuramsal ve nazari dersler
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de(solfej, kulak egitimi, armoni, miizik teorisi, miizik tarihi vb.) toplu olarak kismen
yer aliyor. 14.00 den sonraki boliimde ise 6grenciler aksam 17.00-18.00 e kadar
tamamen miizik alaniyla ilgili bireysel dersler géruyorlar.

Bakii de 6 yasinda miizik egitimine baglayabilmek icin 2 segenekten birisi
burast yani Gymnasia digeri ise Usak Musiki Mektepleri. Usak Musiki Mektepleri
yani Ilkogretim Miizik Okullar1 sadece miizikle ilgili egitim verirken Gymnasia’da
biitiin dersler bir arada verilmekte. Yani Ilkogretim Miizik Okullar1 normal
ilkdgretimin disinda Kiiltiir Bakanligina bagli olarak hizmet veren ve 6gleden sonra
egitim yapan egitim kurumlari. LM.O. larina 6grenciler kulak smaviyla kabul
ediliyorlar ve hem klasik Bat1 miizigi sazlar1 hem de halk miizigi sazlar1 burada var.
Oglene kadar normal egitimlerine kendi okullarinda devam eden yetenekli dgrenciler
ogleden sonra 1.M.O larda miizik egitimi aliyorlar. Bu egitime yetenekli dgrenciler
nadiren de olsa ara siniflardan baglasa da esas egitim 6 yasinda basliyor.

GORUSME 2
Baki Milli Konservatuari Lisans Boliimii Dekanhgi

Tiirkiye Ulusal Miizik Egitimi ile ilgili adimlarda ge¢ kaldi. Azerbaycanda
miizik egitimi 3 ana basamaktan olusmaktadir; Iptidai-Orta-Ali. Bu sistemi olusturan
Uzeyir Hacibeyov’dur. Iptidai basamagi olusturan 1.M.O. laridir. Orta basamak:
Gymnasia, Kolej, Tecnicom vb. okullardir. Ali basamak ise Ince Sanat Universitesi,
Baki Muzik Akademisi, Milli Konservatuar Ya da Pedagoji Universitesidir. Milli
konservatuara oOgrenci kabulii yetenek smaviyla olmakla birlikte bagvuran
Ogrencilerin mutlaka bir alt basmaktaki bir miizik okulunu bitirmis olma sarti
aranmaz. Cok yetenekli Ogrencilerden de bazen kabul olunmaktadir. Milli
Konservatuar 4 yillik lisans ve 2 yillik yiiksek lisans egitimi vermektedir. Ulkede ses
egitimi Hanendelik ve Avrupa Vokali olarak 2 sekilde ve ayri ayr1 yapiliyor. Bakii
Milli konservatuarinda yapilan egitiminde esas istikamet halk miizigidir. Bakii
Miizik Akademisinde de halk miiziginden istifade edilmekle birlikte esas istikamet
orada Avrupa miizigidir. Milli Konservatuarda; Seflik, Hanendelik, Halk Miizigi
Aletleri bolimleri bulunmaktadir. Halk calgilart orkestrasi oldukca sistemli bir
sekilde olusturulmus ve ¢aligmaktadir. Akademik basamaklandirmada lisans, yiliksek
lisans ve namzetlikten sonra doktora gelmektedir.
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GORUSME 3
Asaf Zeynall Miizik Koleji-Miidiir Nazim KAZIMOV

Azerbaycan’da miizik egitimi I.M.O. da baslamaktadir. Bu okullardan
Azerbaycan genelinde 300 e yakin(286) bulunmakta bu okullarin 39 tanesi ise Bakii
sehrinde hizmet vermektedir. I.M.O. da egitim 7 yil olmakla birlikte halk calgl
aletleri i¢in 5 yillik, piyano ve klasik Bati yayli calgilart i¢in 7 yillik bir egitim
programi uygulanmaktadir. 1.M.O. da gocuklar piyano ve klasik Bat1 yayl ¢algilari
icin 7 yasinda, halk ¢algilari(tar, kemanga, kanun, balaban, garmon, nagara) i¢in ise 9
yasinda gelmektedirler. I.M.O. larda egitim alan cocuklar normal egitimleri igin
bagka bir okulda egitim alip 6gleden sonra bu okullarda miizik egitimi aliyor iken bir
de Azerbaycan genelinde yaklasik 10 adet olan 11 yillik miizik okullar1 vardir.
Azerbaycan miiziginde 6nemli hizmetler vermis olan kisiler adina agilarak hizmet
veren bu Musiki Mekteplerinde ¢ocuklar 11 yil boyunca hem miizik egitimini hem
de diger egitimlerini(anadil, matematik, fen vb.) bu okullarda devam ettirmektedirler.
Bu okullar bu yonleriyle I.M.O larindan ayrilmaktadirlar. Yani L.M.O larinda
muzigin disinda bagka giizel sanat dallariyla ilgili de egitimler veriliyorken ve sadece
7 yillik alan egitimi yapiliyorken 11 yillik miizik okullar1 sadece miizik alaninda
hizmet vermek iizere acilmig ve hem miizik alanindaki hem de diger gerekli
alanlardaki egitimleri vermektedirler. Ancak 1M.O. larin sayisi(Azerbaycan
genelinde yaklagik 300) 11 yillik miizik okullarina(Azerbaycan genelinde yaklasik
10) gore oldukca fazladir. Bu okullarda da hem klasik Bati galgilari hem de halk
miizigi c¢algilart egitimi verilmektedir. 11 Yillikk miizik okullarini bitirenler
konservatuarlara devam edebiliyorken 1.M.O. lar1 bitirip miizik egitimine devam
etmek isteyen Ogrenciler miizik kolejlerine devam etmek zorundadirlar. Miizik
kolejleri 4 yillik bir egitim uygulamaktadirlar. Miizik Koleji mezunlarindan klasik
Bat1 sazlar ile mezun olanlar Bakii Miizik Akademisine, halk miizigi calgilar ile
mezun olanlar ise Milli Konservatuar, ince Sanat Universitesi ya da Pedagoji
Universitesine devam edebilmektedir. Pedagoji Universitesini bitirenler Cocuk
Bahgesi olarak adlandirilan 1-6 yas aras1 okul oncesi ¢ocuk okullarinda ve 11 yillik
genel ortaokullarda miizik egitimi verebilmektedir. 11 yilik Miizik Okullar
mezunlar1 diplomalarmi herhangi bir basamaktaki okulda miizik egitimcisi olarak
kullanamazken 4 yillik Miizik Koleji mezunlar1 I.M.O. larda ders verebilmektedirler.
Muzik Kolejinde ders verebilmek igin bir Ust basamaktan bir okulu(akademi-ince
sanat-milli konservatuar) bitirmek gerekmektedir. Azerbaycan genelinde 8 adet
Muzik Koleji ve Tecnicom hizmet vermektedir. Bu okullar &grencilerini 1.M.O.
mezunlari arasindan segmektedirler. Ayrica 3 tanede Medeni Maarif Mektebi adinda
egitim kurumu bulunmaktadir ki bu okullar miizigin yaninda giizel sanatlarin bir¢cok
alaninda egitim vermektedirler. Miizik Kolejleri fiziksel yapilari ve imkanlar
dogrultusunda ogrenci kabul etmektedirler. Bakii’deki bu koleje(Asaf Zeynall
Miizik Koleji) senede yaklasik 250-300 6grenci kabul edilmektedir. Bu 6grencilerin
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Klasik Bat1 ¢algilar1 ve halk miizigi ¢algilar1 arasindaki paylasimlart % 50 ye % 50
dengeli sekilde yapilmaktadir. Azerbaycan bagimsizlik almadan once miizik
egitiminde halk miiziginin egitimdeki oran1 daha az iken bagimsizligi kazandiktan
sonra klasik Bat1 miizik egitimi ile Halk miizigi egitimi oranlar1 dengelenmis ve halk
miizigi egitimi olduk¢a 6nemsenmistir. Ozellikle 70 li yillarda bayanlarin miizik
egitiminde daha fazla istekli olduklar1 ve onlarin da daha ¢ok piyano egitimini tercih
ettikleri bilinmektedir. Bu durumda o yillarda 6zellikle halk miizigi calgilarinda
yeterli egitim olanaklarinin olugmadigini sdyleyebiliriz. Giiziimiizde bile su an bu
okulda 103 tane piyano ogretmeninin 102 tanesi bayandir. Giiniimiizde piyano
konusunda istekli ve egitim alan erkek 6grenci sayisi da arttigindan oranlar yavas
yavas dengelenmeye dogru gitmektedir. Halk miizigi calgilarinda ise durum tam
tersinedir. Yani bu alanda egitim alan ve almak isteyen dgrencilerin ¢ok biiyiik bir
oran1 erkektir. Azerbaycan miizik egitiminde halk miizigi ile klasik Bati’nin
bulugmasini ve ortaya ulusal karakterli kabul goren bir miizik anlayisi ortaya
¢ikmasim saglayan kisi U.Hacibeyov’dur. Zamaninda Moskova dan Petersburg dan
birgok 6nemli miizik adamin1 Bakii ye toplamay1 basarmistir. Kara Karayev, Fikret
Emirov vb. bircok 6nemli besteci de bu 6nemli besteci, nazariyat¢i ve seflerden
egitim alma sansini yakalayarak kendilerini yetistirmislerdir. Hacibeyov Azerbaycan
Halk Miiziginin Esaslari adli ¢cok 6nemli bir eseri kaleme almis ve giiniimiizdeki bu
gorkemli yapmm milli karakterde olmasimi saglamistir. Bu ¢alismalarin
dogrultusunda 1931 yilinda Azerbaycan Halk Calgilar1 Orkestras1 kurulmustur. Halk
Calgilar1 Orkestras1 senfonik orkestranin dengelerinden yola ¢ikarak tar’i baslica
enstriiman olarak kabul etmis ve 1. 2. ve 3. tar partisyonlamasi yapmistir. Bu
dengede 1. tar 8 tane ise 2. tar 6 tane 3. tar ise 4 tane bulunmaktadir. Kemanga’larda
da 1. kemanca 8 tane ise 2. kemanga 6 tane kullanilmaktadir. Balaban 1., 2., 3. ve 4.
balaban olarak partilendirilmistir. Nagara, saz, piyano gibi diger calgilarda halk calgi
orkestrasinda kullanilmaktadir. Devlet Halk Calgilar1 Orkestrasi ve Devlet Senfoni
Orkestras1 ayr1 ayr1 hizmet vermektedir. Azaf Zeynalli Miizik Kolejinin 60 kisilik
Halk Calgi Aletleri Orkestras1 bulunmaktadir. 11 yillik Miizik Okullan ile Mili
Konservatuar bilinyesindeki 11 yillik Gymnasia arasinda fark sdyledir ki Gymnasia
da sadece miizik alaninda degil baska giizel sanatlarda da egitim verilebilmekte iken
11 yilhik Miizik Okullarinda tek alan miiziktir. Ama her iki okulda da alanin
disindaki diger egitimler birlikte yapilmaktadir. 11 yillik Miizik Okullarinda yetisen
Ogrencilerin c¢algi performanslari Gymnasia dan daha 1iyi olgunlasmaktadir.
Azerbaycan daki genel miizik egitiminde halk miizigi olduk¢a onemlidir. Cocuk
miizigi icin besteciler halk miizigi kaynakli eserleri fazlasiyla bestelemektedirler.
Okul miizigindeki ezgiler her ne kadar piyano ile esliklense de esas1 Azerbaycan halk
miizigine dayanmaktadir. Tabii ki diinya miiziginin ¢arpict ve 6nemli bestecilerinin
eserleri de okul miiziginde kullanilmakta ve ¢ocuklara tanitilmakta ogretilmektedir.
Ancak okul miiziginin 6zii halk miizigidir. Bu anlayis Hacibeyov’dan gilinlimiize
gelmis ve Azerbaycan Miizigi de bu sekilde diinyada kendini kabul ettirmistir.
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Hacibeyov Halk Miiziginin Esaslar1 eserinde 7 ana makami(lad) belirlemis ve
eserlerde bu anlayisa gore bestelenmistir. Azerbaycan Halk Miizigi anlayisinin ¢ok
onemli ve carpicit pargasi olan mugam tiirline yonelik Tevfik Emirov senfonik
Mugam bestelemis ve diinyanin bir¢ok iilkesinde sahnelenmistir. Avrupalilara ¢arpici
ve cekici gelen bizim kendi ladlarimiz (makamlar) tizerinde yazilmis senfonik
eserlerdir. Ciinkii bu eserler miizige yenilik getirmektedirler. Avrupali miizik
adamlar bizim gibi bagka tlkelere gittiklerinde beklentileri o iilkenin ulusal kimligi
ile ilgili olan eserleri ve calgilar1 dinlemek yoniindedir. Bizm diinyada isim yapmis
bestecilerimiz halk miizigini iyi bilen bestecilerimizdi ve bunlarin ¢ogunlugu tar
caliyordu. Arif Melikov ve Fikret Emirov tar calan bestecilerimizdi. Kara Karayev
ise tar calmasa da Azerbaycan halk miizigin iyi bilen besteciydi. Karayev Yedi Giizel
adli eserinde Cargah makamini kullanmis ve ¢ok giizel islemistir. Azerbaycan da 11
yillik egitimde ilk 8 yil haftada 1 saat miizik dersi vardir. Bu konuda Japonya
dunyaya 6rnek olacak niteliktedir ve en ¢ok miizik dersi oradadir. Miizigin ¢ocuktaki
algilama giiciinii arttirdigt ve zekayr olumlu yonde destekledigi artik kabul
edilmektedir. Azerbaycan okullarinda okullarda miizik derslerinde piyano
kullanilmaktadir. 1993 yilinda Tiirkiye’de Erzurum Atatiick Universitesi Muzik
boliimiinde bulundugum zaman orada bizlere baglama ile bazi drnekler seslendirildi.
Bende yanimda tar olmadidi i¢in onlara piyano da mugam orneklemek istedim.
Bunun {izerine bana béliimde piyano olmadigmi sdylediler. Bu durum beni ¢ok
sagirtmis ve Uzmiistii. Azerbaycan’da ise sehirlerdeki biitiin okullarda ¢ocuk
bahgeleri de dahil piyano bulunmaktadir. Hatta sehirde yasayan ailelerin % 90’1nda
piyano bulunmaktadir. Azerbaycan miiziginin diinyada bu denli kabul gérmesi bu
yollardan ge¢mektedir. Cocuk miizik egitimine ve erken yasta miizik egitimine
baglanmasina ¢ok 6nem veriyoruz. Tirkiye de gordiigiimiiz kadariyla bu durum
heniiz olusturulamamis. Bu is ekonomik olarak énemli bir biitge gerektirmektedir.
Sadece bu kolejde 350 6gretmen gorev yapmaktadir. Bunlarin 250 si kadrolu geri
kanli ise saat iicretli olarak caligmaktadir. 1994 yilinda Tiirkiye’den Milli Egitim
bakan1 gelmis ve bu durumu ve sistemi ¢ok begenmistir. Benzer bir yapinin
Tiirkiye’de olusturulmasi i¢in girisimler baslasa da daha sonra ekonomik
gerekcelerle iptal edilmistir. Azerbaycan’da her ne kadar 2000’li yillarda popiiler
miizikler yiikselise gecse de 2005 yiliyla birlikte devlet tarafindan da desteklenen
halk miizigi yeniden revagtadir ve gilinimiizde mugam yarigmalart ¢ok ilgi
gOrmektedir. Hatta éniimuzdeki Mart ayinda 20-35 yas arast uluslar arast mugam
yarismasi diizenlenecek ve Tiirkiye, Iran, Irak, Suriye, Ozbekistan ve Tiirkmenistan
dan katilan yarigmacilar biiyiik bir heyecanla ve ilgiyle bu yarismay1 bekliyorlar.
Azerbaycan’da halk miizigine verilen 6nem dogrultusunda devlet denetimi ve destegi
ile Devlet Mugam Merkezi kurulmustur. Halk asiklar1 el iistiinde tutulmakta devlet
tarafindan ev, araba gibi ihtiyaclar1 karsilanmaktadir. Ayrica halk asiklarina
emeklilik donemlerinde devlet tarafindan emekli maaglarinin diginda tekayit ismi
verilen aylik maaslar baglanmaktadir. Bu maaslar resmi emekli maaslarinin da
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tizerindedir ve boylece iki maash bir halk asig1 ilerlemis yasinda sikinti ¢cekmeden
standartlarin {izerinde bir yasami siirdiirebilmektedir. Miizikle ilgili kurumlara sehir
merkezlerinde binalar verilmekte ve bdylece konuya gosterilen ihtimam ortaya
cikmaktadir. Bu kolejde sehir merkezinde, birisi 250 kisilik digerleri 60-70 kisilik
toplam 3 konser salonu, 55 derslik ve kiitliphanesiyle sehir merkezinde hizmet
vermektedir. 110 yillik binamiz bakimdan geg¢irilmis ve giizel sanatlara hizmet veren
bir kurumun ismine yakisir bir yapida olmasi yoniinde destek saglanmistir. Ben
tarimla yaklasik 30 iilkeye gittim ve oralarda hem diinya klasiklerinden ornekler
verdim hem de Azerbaycan halk miiziginden ornekler verdim. Tar igin biiyiik
besteciler tarafindan yazilmis yaklagik 40 tane kongerto bulunmaktadir. Ayrica
biiylik hacimde sayisiz eser tar i¢in mevcuttur. Konservatuarlarda tar egitimi alan
ogrenciler her yariyilda bir kongerto ¢calmak zorundadirlar. Bu kolejden mezun olan
ogrencilerimizin %25 i lisans boyutunda egitimlerine devam hakki kazanabiliyorken
digerleri ise ¢ogunlukla iilkenin farkli bolgelerindeki [.M.O.’larda gérev
yapmaktadirlar. Bazilar1 da miizik topluluklar1 kurmakta(ansemble), miizikli eglence
mekanlarinda caligmakta bir kismu da baska alanlarda egitimlerine devam
etmektedirler. Azerbaycan’da ayrica 300 civarinda Medeniyet Evleri denilen
dernekler bulunmakta ve buralarda da {cret karsilifi amator miizik egitimi
yapilmaktadir. Buralardaki egitim de 5-7 yil stirmektedir. 1956 yilina kadar miizik
egitimi veren kurumlarin hepsi Medeniyet Nazirligima(Kiiltiir Bakanligi) bagh iken
giiniimiizde artik 1.M.O. lan Kiiltiir Bakanligma geri kalan okullar ise Milli Egitim
Bakanligina bagli olarak hizmet vermektedirler.

GORUSME 4
Bakii Millt Konservatuar1 Rektor Yardimeis1 Oktay QULIYEV

Miizik egitiminde Oncelik kii¢iik yasta egitime baslanmasidir. Bu sebeple
LM.O.lar1 ¢ok &nemlidir ve maalesef Tiirkiye’de bu sistem yoktur. Ben 10 yil
Turkiye’de Trabzon’da K.T.U.E.F. Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda Ogretim iiyesi
olarak goérev yaptim. Birgok Ogrenciye tar ogrettim ve iyi sonuclar aldim. Ayrica
orkestra ve armoni derslerine de girdim. Ginlmizde Turkiye’de muzik bilimi ile
ilgili ¢ok calismalar yapilmakla birlikte bu konuda gerekli ve yeterli adimlar1 atmakta
biraz yavag kaldiginiz1 séyleyebilirim. Bizim burada MillT Konservatuarda halk ¢alg1
aletlerinin(tar, kemanca, ud, kanun, balaban, garmon) egitimi verilmektedir.
Azerbaycan sazi burada egitimde olmamakla birlikte I.M.O.larda artik egitimi
baglamistir ve buralar dogru oOgrenciler ve yetismis Ogretim elemanlar1 yavas
gelmeye baslamistir. Tar icin biiyiik capli bir¢ok eser yazilmis olmasina karsin sizin
iilkenizde baglama icin bdyle biiyiik capta eser yazacak bestecilerin olmamasi ¢ok
sasirticidir. Bizde Oyle besteciler vardir ki halk ¢algilari i¢in(tar, balaban, kemanca)
10 tane kongerto yazmustir. Azerbaycan giizel sanatlarda diinyaya kendini kabul
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ettirmis olmanin gururunu yasiyorken Tirkiye gibi biiyiik bir tilkenin de bdyle guzel
noktalar ulagmasi bizi sevindirecektir. Tiirkiye ile Azerbaycan arasinda bir fark
aslinda yok dil, din, kiiltlir her seyimiz aynidir. Tar konusunda ¢alisma yapmak icin
tilkenizden gelen arastirmacilara yardimer oluyoruz. Milli Konservatuarda 3 ana
bolim bulunmaktadir: hanendelik, halk c¢algi aletleri, seflik. Burada esas olan
Azerbaycan halk miizigidir. Azerbaycan genelinde de miizik egitiminde biz halk
miizigine ¢ok agirhk veriyoruz. Onemli olan miizik hakkinda ¢agm gereklerini
bilmek ve size ait olanla bagdastirmaktir. Sizin iilkenizde 1.M.O. larinin a¢ilmas1 ¢ok
onemli bir adim olacaktir. Su anda Azerbaycan ¢apinda I.M.O larinin sayis1 500 e
yaklasmistir. Kemanga i¢in yazilmis iri hacimli eser-kongerto 4 tanedir. Tar igin ise
kongertolar dahil iri hacimli eser(iivertiir, fantazia, rapsodi vb.) 500 civarindadir. Tar
ve piyano i¢in, tar ve senfonik orkestra i¢in, tar ve halk calgi aletleri orkestralar1 igin
yazilmig birgok eser bulunmaktadir. Tiirkiye’de calistigim donemde halk calgi
orkestrasi konusunda da faydali olmaya ¢alistim ve hem Azeri eserlerini hem de sizin
eserlerinizi bu orkestra i¢in diizenleyip caldirdim. Tar dersleri i¢in haftalik bir saat
bireysel calgi dersi vardi ama ben tar1 segen 4 0grenci ile haftada 2 saat ayr1 ayr
calisim. 4 aylik ¢alismanin sonucundaki final sinavindaki performanslar1 oradaki
hocalart ¢ok sasirtmigti. Tiirkiye de benim calistigim donemlerde Hacibeyov gibi
diinya ¢apinda bir besteciyi tanimiyorlardi. Azeri miiziginin karakterini olugturan ve
buglin dinyada kabul gérmesini saglayan Hacibeyov dur. Halk ¢algi aletleri kii¢iik
yastaki ¢ocuklar i¢in uygun boyutlarda iiretilmektedir. Tar i¢in baslangic yast 7-8,
piyano igin 5-6 yastir. Azerbaycanda miizik egitimi veren egitim kurumlari erken
yasta baslayanlar; 1.M.O. lar1 ve Ince Sanat Gymnasia laridir. Daha sonraki basamak
Kolejler ve Tecnicom lardir. Kolejlerin ve Tecnicom larin mezunlart 6gretmenlik
diplomasi aldiklarindan avantajhidirlar.
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EK9. Hac1 Xanmemmedov’a ait Tar Kongertosu’nun Notalarindan Bir Boliim
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EK10.a- Azerbaycan ilkégretim 1. Stmf Miizik Ders Kitab1 Baslangi¢ Ezgisi

287

Birinci zeng

Musigisi Ogtay Ziiifiigarovun,
sozleri Hokiimoa Bliyevamndir.

A% Cold A N '
- 2 1Y \’ i I !f........p“. i\/ N1 1‘) P H PN ﬁmﬁ_ﬂ[
W“!‘_ if EW A T K [ EIF SO 1 SO A A | I 1} 1 I |
Y] 4 [ R A ==y
Ca-h-nr, ca-h-nir bi-rin-ci  zeng, Msk-teb-li-sen bu  gin - den,
f) Iy Y Y " H & b X " 3 1} "
- A BT Y ”, N | F | { I r} 1‘} \’} Y 1] 1] LY i 1 H

1 Y {1 . E
7 L ] R l\’ I .7 g }\} I ) L ! 11 PN . 7) 1 l\’ 1 |
Ay e e g g i O e v i L

Qo-lem-lo-rin ne-go rong, ne-go reng, ki-tab-la-nn ne-ge sang, ne-ge sang,

fy ; |
p 4 T I i |1 ] Y = ) 8. | I |
o o At~ S W o g
Wi 13 |5 1 3 |y iV Y4 3 | V. 12, 1 ¥) J | 1
3 | i i T ; N L4 y i H
ne ge -  geng. Ca-Gi-nr so-ni he - vat,
f) 1 i 1 EY Iy i 'y A
7 l;’nn- IE 5 { g ¥ : i\’ “/ i N N F\‘ l'} 1
# . I A — H—ﬂ-—ﬂ—%ﬁﬁ:ﬁ:ﬁj
NI | ) (¥ ¥ ) 1} 1] T | . | I 1] i W
() A A ¥y
Ad-di-mu-m mbh- kem af, Ad-di-mi-m, ad-di-mi-n,
Al - 2. &
p-A I ok I | I} Ay ] F Y [ 1
4l T 1 3 S [ ey P § I el 4. [
e e e - Lo S | L e I— 1 & i
[} R T " } !
méh - kem at mbh - kem at.

Meaktabds mialiimdan
Her eimi dyrenarsan.
Vaten szl ne demsk,

Galinir, ¢alinir birinci zeng,
Maktablisan bu glindan,
Qslemlerin nega rang,

Kitablarin ne gasang, na gaseng. Hayat 6zl ne demak
Nogorat " Naqgerat
Caginr sani hayat, S Caginr sani hayat,

Addimint mdhkem at.

Addimini méhkem at.




288

EK10.b- Tiirkiye ilkogretim 1. Stmf Miizik Ders Kitab1 Baglangi¢ Ezgisi
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EK11. Erol Parlak Baglama (Saz) Okulu Kitabindan Nota Ornegi

118 3. Eserler — Stlicke zum Lernen — Pieces
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EK12. Seyit Riistemov Tar Mektebi Kitabindan Nota Ornegi
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