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Sanat, kendini yenileyen ve yeni diinyaya yon veren bir kavramdir. Ge¢cmisten bugiine
toplumlarin sesi olmus ve kendini yeni iisluplarla dogurmustur. Cagimizin kacinilmaz
teknolojik imkanlari, sanatin da icine dahil olarak protesto amach kullanilmistir.

insan elinden cikan ve daima gelismek zorunda olan teknolojiye hayranhk duyan
Fiitiirizm, giiriiltilyii, h1zi, makinelesmeyi yiiceltme temeliyle diinyanmin her tarafinda ses
getirmistir. 1909 yilinda bir manifestoyla ortaya cikmis ve kendine farkh sanat dallarindan
destekciler edinmistir. Makinelesmeye hayranhik duyarak ses getirecek her tiirlii imgeyi
benimsemislerdir. Ucaklar, otomobiller ve motosikletler Fiitiirizm akiminin en gozde
elemanlarindan biri haline gelmistir.

Omrii kisa olan Fiitiirizm akim kendini yitirdiginde yeni akimlara onderlik ederek
lislubunun giiniimiize ulasmasim saglamistir. Cagdas sanatta motosiklet imgeleriyle siirat ve
biiyiileyici makine imajlarim1 benimseyerek devam ettiren sanatc¢ilar, Fiitiirizmin giiniimiiz
teknolojisiyle ortaya koymaktadir. Cagdas sanatcilarda sik rastladiZimiz kabina sigamayan
adrenalin olgusu ve hiz tutkusu, toplumun her kesimine hitap edecek sekilde eserler iireterek
Fiitiirizmi yasatmaktadir.

Yapilan tez calismasinda Fiitiirizm akiminin motosikleti kullanmasi, hizin sanat icin
ifade ettikleri ve ¢cagdas sanatta motosikletin nasil kullamldig: aciklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fiitiirizm, Motosiklet, Hiz, Cagdas
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Art is a concept that renews itself and directs the new World. It has been the voice of
societies from the past to the present and has given birth to new styles. The inevitable
technological possibilities of our age have been used for protest, including art.

Futurism, which admires the technology that is made by man and always has to
improve, has made a sound all over the World with its foundation of glorifying noise, seed and
mechanization. It emerged in 1909 with a manifesto and gained supporters from different
branches of art. They adopted all kinds of images that would make a sound, admiring
mechanization.

Planes, automobiles and motorcycles have become one of the most popular elements of
the Futurism movement. When the Futurism movement, which had a short life, lost itself, it led
new movements and enabled its style to reach the present day. The artist, who continue by
adopting the images of speed and fascinating machines with the images of motorcycles in
conpemporary art, reveal Futurism with today’s technology. The phenomenon of adrenaline
and teh passion for speed, which we often encounter in contemporary artists, creates Works
that appeal to all segments of the society and keep Futurism alive.

In the thesis, it is explained that the Futurism movement uses the Motorcycle, the
expressions of speed for art and how the motorcycle is used in conpemporary art.
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ONSOZ

“Cagdas Sanatta Fiitliristik Simge Olarak Motosiklet” baslikli tez konumu
segmemde rol oynayan en biiyiik etken motosikletlere duydugum hayranliktir.
Fiitiirizm akimi baglaminda hizin sanatta gosterimine olan merakim tezimin ilerleme
siirecine katki saglamistir. Tarih boyunca gelisim ve degisim yasayan sanatin
igerisinde hiz1 ve hizi sembolize eden araglar1 gérmekteyiz. Bulundugumuz ¢agda bu
tutkuyu yansitan sanatcilarin varligi da kacinilmazdir. Bu baglamda, giiniimiiz
sanat¢ilarinin konuyu ele aldiklart ¢ergevenin arastirilarak literatiire katki saglamast
hedeflenmistir.

Tez siirecimde vaktini, elestirilerini, diislincelerini paylasarak bana yol
gosteren damsmanim Dr. Ogr. Uyesi Omer Tayfur OZTURK basta olmak iizere
manevi desteklerini esirgemeyen bdliim hocalarima, yanimda olan aileme ve
bilgilerini paylasarak katki saglayan arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

Sezer Ceren YAGLICI

KONYA, Kasim 2021



BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Sanat toplumlarin seklini alarak yasayan bir varliktir. Gelisimi ve degisimi
canlt oldugunun kanitidir. Sanat1 gelistiren ¢evresel faktorler, sanat¢inin tislubunu ve

hatta bakis acisini etkileyebilir.

Fiitiirizm bir gelecekgilik hareketidir. ilerisi olmadan ileriyi gdrmeyi amaglar.
[zleyici ve dinleyiciye de yol gosterici olarak kendini ortaya gikarir. Gegmis akimlara
meydan okuyan bu hareket, dinamizmin kalbidir. Hareketi hissetmeyi, sesini
duyabilmeyi ve hatta koklayabilmeyi amaglar. Insanligin dogusundan bu yana hiz
kazanarak gelisimi, ancak teknolojiyle miimkiin olabilirdi. Her saniye degisen bir
diinya icin her saniye degisen bir sanat kaginilmazdir. Bu nedenle bazi sanat dallar
oliirken bazilar1 dogar. Omrii gok uzun olmayan Fiitiirizm akimi her ne kadar kendini
sonlandirmis olsa da gelisen teknolojiyi kendine destek edinen bir hareket olarak

adin1 hala duyurabilmektedir.

Varlik, bilinenin haricinde kapsamli bir alana sahiptir ve bizim bilgi
dedigimiz sey yalmizca varligmn kisith bir boliimiinii nesnelestirir ve bilgi haline
getiririz. Bu baglamda sanat¢i kisitli sekilde sahip oldugu bilgiyi kullanarak ona
kisisel tinini ve i¢inde bulundugu zamana ait toplumsal tini katarak bir nesnelestirme

gerceklestirerek iiriinii ortaya koyar.

Endiistri ¢ok genis kollar1 olan bir kavramdir. Avcilik toplayicilik doneminde
baslayarak gelisimini siirdiirmiistiir. Endiistrinin gelisimi toplumlarin gelisimiyle
paralel ilerlemistir. Hammadde, iiretim, isleme, ithalat ve ihracat endiistriye dahil
olmustur. Bugiin en biiyiik kolayliklardan biri ulasim endiistrisidir. Bireysel ulagim
araclarinin motosiklet kolunu inceledigimizde, hizin Fiitiirizm ile dinamik bagini
korudugunu gorebiliriz. Cagdas sanatlarda da motosikletin bir fiitiiristik simge haline

gelmesi kacinilmazdir.



1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

“Cagdas Sanatta Fiitiiristik Simge Olarak Motosiklet” konulu tez
calismasinda “Cagdas Sanatta Motosiklet Temas1 var midir?” sorusu ana problem
olarak belirlenmistir. Bu baglamda tez calismasina yon veren asagidaki alt

problemlere cevap aranmistir.

e Fiitiirizm teknolojiyi nasil ele alir?

¢ Fiitiirizm hiz1 nasil yansitir?

e Motosiklet fiitiiristik bir simge midir?

e (agdas sanatta flitiiristik simge olarak motosikleti tema edinerek ¢alisan

sanatc¢ilar var midir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Hareketin aktif rol oynadigi sanat akimlarinda, sanatci sanata yeni bir boyut
kazandirmak istemektedir. Poz verircesine hareketsiz nesne veya kisilerden vazgegen
Fiitiirizm sanatcilari, teknolojiyi sanatla i¢ ice yasamak istediklerini dile

getirmislerdir.

Bu caligmada Fiitlirizm akimi incelenerek giliniimiizle kurdugu iliski ve
motosiklet baglaminda {iretilen eserlerin fiitliristik simge olarak agiklanmasini

amaglanmaktadir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Sanat bir zamanlar taklit olarak tanimlansa da gelisimi ve yeni arayislari,
sanata yeni anlamlar ve yontemler yiliklemektedir. Arastirma, sanati standart
kaliplardan ayirarak ge¢gmise uyum sagladigi kadar giinlimiize de uyum saglayabilen

degisken bir bilim olarak tanimlama ve gosterme agisindan 6nem tagimaktadir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Arastirma siirecinde faydalanilan kaynaklarin gergegi yansitarak bilimsel bir

dogruluk c¢ercevesinde oldugu kabul edilmistir. Tez ¢alismasina yon veren bilgiler



kapsamli bir sekilde agiklanmistir. Bu alanda erisilen bilimsel c¢alismalarda,

akademisyenlerin ve egitimcilerin hakikati yansittiklar1 varsayilmaistir.
1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Tez caligmasi Fiitlirizm ve teknolojini ilerleyisini konu almigtir. Fiitlirizm
onciilerinden bahsederken Stephen Farthing editorliigiinde yayimlanan Sanatin Tiim
Oykiisii adli kitabin ilgili béliimiinde yer alan Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Giacomo Balla, Gino Severini ve Luigi Russolo fiitiirist Onciiler olarak esas
alinmistir. Bu baglamda giinlimiizde motosiklet lizerine ¢alisma iireterek makine ¢agi
etkilerini devam ettiren lan Cater, Tom Fritz, David Uhl, Michael Knepper, Andrea
Del Pesco, Scott Jacobs, Adi Gilbert eserlerinde goriilen motosiklet ve motosiklet

stiriiciileri imgeleriyle sinirlandirilmistir.
1.6. Arastirmanin Yontemi

Calismada verilerin toplanmasi agsamasinda “literatiir taramasi” ve “eser
analizi” yontemi kullamilmigtir. “Cagdas Sanatta Fiitiiristik Simge Olarak
Motosiklet” isimli tez basliginda yer alan anahtar kelimeler kullanilarak caligmaya
etki edecek ulusal ve uluslararasi makaleler, bildiriler, yerli ve yabanci kitaplar,
dergiler, YOK Tez Bankasi ve internet iizerinden sanat¢1 web sitelerinde yer alan

bilgiler 1s1¢1nda ¢alismamiz olusturulmustur.
1.7. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu c¢alismanin evrenini Fitlirizm olusturmaktadir. Ulasim endiistrisi
baglaminda irdelenen motosikletin, ¢agdas sanatlardaki yansimasiyla aliciya
sunulmasi s6z konusudur. Bu noktadan yola ¢ikarak arastirmamizin orneklemi,
cagdas sanatta konu edinilen motosikletin fiitliristik agidan degerlendirilerek

belirlenen sanatg¢ilarin segilen ¢alismalaridir.
1.8. Veri Analizi

Calisma nitel arastirmaya uygun sekilde ilerlemistir. Konuyla ilgili alan

taramasi gergeklestirilmistir. Arastirmaya yonelik kaynaklar sozel ve gorsel metinler



etrafinda literatlir taramasi yapilmistir. Dergi, kitap, makale, tez ve web
sayfalarindan olusan ve detayli incelenen bu veriler, arastirmaya uygun sekilde

kullanilmustir.

Toplanan verilerin aragtirmaya uygun hale getirilmesi i¢in sinirhiliklarimiz
cergevesinde belirlenen motosiklet kavrami ayri tutulmustur. Fiitiirizm akimi
igerisinde ortaya ¢ikan hiz ve motosiklet imgeleriyle beraber ¢agdas sanatta tiretilen
eserlerde motosiklet imgesi incelenmistir. Giincel olarak bu temayr kullanan
sanat¢ilarimizin eserleri inceleyip Fiitiirizm ile bagi irdelenerek analizler ortaya

konulmustur.



IKiINCi BOLUM
FUTURIZM VE ENDUSTRI
2.1. Fiitiirizm

Sanate1, toplumun dili, eserleri de somutlagsmis agiz birligidir. Sanatgiy1 sézcii
olarak kabul edersek sanatinin gergeklik paymin kaginilmaz oldugunu
gozlemleyebiliriz. Sanat evrenseldir. Sonsuz bir iletisimin semboliidiir. Zihinlerin
kurdugu bu agin igerisinde toplumsal degisim ve gelisimlerin bir ¢izgide toplandigin

sOyleyebiliriz. Buna verilecek en kapsamli 6rneklerden biri de sanat akimlaridir.

Sanat akimlar bir kisi veya grubun ayni noktada birleserek yeni bir iislup
hatta yeni bir felsefe ¢izgisinde ilerlemesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Kimi zaman farkli
kisilerin diinyanin farkli bolgelerinde ayni diislinceyle bir akimin iki baslangic
noktasini olusturduklarini da bilmekteyiz. Bu drnekle beraber sanat, sanat i¢in degil,
sanat toplum i¢indir demek daha uygun olabilir. Sanat1 icra edenler kendinden dnceki
bilgileri toplar ve bulundugu ¢ag ile harmanlar. Yeni olusumlar1 da gelecek nesillere
aktarmak ister. Akimlarin birbiri ile benzerligi ama bir o kadar da meydan okuyusu

gelecek nesil sanatgilari i¢in yol haritasidir.

Sanat eseri siyasal, ahlaksal, felsefi ve daha baska tiir fikirleri dile getirebilir
elbette ama bunlar tek tek ya da biitiinltikleri i¢inde alindiklarinda, yapitin diisiinsel
(idée) iceriginin 6zgillliglinii temsil etmez; sanatta fikir her zaman estetik nitelik
tasir. Estetik fikir, soyut bir diisiince degildir, sanat yapisinin kendisini algilayan
kiside uyandirdig1 izlenimlerin, duygularin, heyecanlarin, ruh hallerinin ve ice doniik
diisiincelerin biitlintidiir; sanatin gerceklikle olan iligkisini dolayisiyla dile getirdigi,
somut imgedir. Estetik fikir, bir bakima, yapitin vargisi gibi goriiniir; bu da sanatg1
tarafindan soyut bir bigimde formiile edilmek sdyle dursun; tersine, yapitin biitiin
dokusundan organik bir bi¢cim de ¢ikar; onun kavranmasi ya da algilanmasi, okurun,

seyirci ve dinleyicinin kendisine kalmistir (Ziss, 2016, s.95).

Yasanilan zaman dilimi, toplumun ilerleyisi, endiistrinin hiz kazanmasi

sanat¢ilar iizerinde etki olusturmustur. Her sanat akimi kendinden oncekilerden



etkilendigi gibi karst da ¢ikmistir. Fiitiirizm bir meydan okumadir. Kendinden dnceki
sanatlarin ortaya koydugu duragan, poz veren felsefesine karsi ¢ikarak yeni bir

donemin bagladigini haber verir.

Fiitiirizm, Flippo Tommaso Marinetti’'nin 20 Subat 1909 yilinda bir gazete
yayiniyla ortaya ¢cikmistir. Benimsenecek yeni bir diislince yarisinin hakim oldugu bu
donemde, Le Figaro Gazetesi’nde yayinlanan manifestonun ilan1 Roma ve Grek
sanatlarina ve hatta bu sanatlar lizerine arastirma yiiriiten profesor ve arkeologlara
meydan okumustur. Kimsenin estetik anlamda bir giizellik kavrami yiiklemedigi
endustri, Fiitlirist diislinceyle beraber makinalarin, yeni ¢agin giizelligi iizerine

giincel bir anlam kazanmasi saglanmugtir.

H. DE VILLEMESSANT
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G. K. 1: Le Figaro Gazetesi Fiitiirizm Manifestosu, 20 Subat 1909



Yayinlanan Manifesto 11 maddeden olusmakta ve su sekilde agiklanmaktadir

(EK. 1);

1. Tehlike sevgisinin, enerji ve korkusuzluk aligkanliginin sarkisini sdylemeye

niyetliyiz.
2. Cesaret, cliret ve baskaldir1 bizim siirimizin 6nemli 6geleri olacaktir.

3. Simdiye degin edebiyat dalginca bir duraganhigi, sehveti ve uykuyu goklere
cikardi. Biz saldirgan hareketleri, atesli bir uykusuzlugu, yarig¢inin adimlarini,

olumli sigrayisi, yumrugu ve tokadi goklere ¢ikarmaya niyetliyiz.

4. Diinyanin muhtesemliginin yeni bir giizellik tarafindan daha da zenginlestirildigini
onayliyoruz: hizin giizelligi. Patlayici nefesli bir yilan gibi kaportas1 biiyiik borularla
siislenmig bir yarig arabasi — kiikreyen bir araba Semadirek’in Zaferi’ne kiyasla daha

giizeldir.

5. Ruhunun mizragini diinyaya dogru yoriinge halkast boyunca firlatmis insanoglunu

yliceltmek istiyoruz.

6. Sair kadim 6gelerinin heyecan dolu arzularini artirmak i¢in kendisini sevk, ihtisam

ve comertlikle harcamalidir.

7. Gayret gosterirken karsilagilanin haricinde, giizellik yoktur. Saldirgan bir karakter
olmadan gergeklestirilen higbir is basyapit olamaz. Siir bilinmeyen giiclere karsi,
onlar1 azaltacak ve insanin Oniinde diz ¢Oktiirecek sert bir saldir1 olarak

tasarlanmalidir.

8. Asillarin son ucunda duruyoruz!.. Yapmak istedigimiz Imkansizi ve gizemli
kapilarin1 yikmakken neden geriye bakalim? Zaman ve Uzam diin 6ldii. Zaten

mutlaklikta yasiyoruz, ¢iinkii sonsuz, her yerde hazir ve nazir hizi yarattik.

9. Savasi yiiceltecegiz-diinyanin tek hijyeni-militarizm, vatanseverlik, ozgiirliik
getirenlerin yikici hareketleri, 6lmeye deger giizel fikirler ve kadinlarin hor

goriilmesi.



10. Miizeleri, kiitiiphaneleri, her tiir akademileri yikacagiz, ahlakg¢ilikla, feminizmle,

her ¢esit firsatg1 ya da faydaci 6dleklikle savasacagiz.

11. Calismayla, zevkle ve isyanla heyecanlanmis biiyiik kalabaliklarin sarkilarini
sOyleyecegiz; modern bagkentlerdeki devrimin ¢ok renkli, ¢ok sesli gelgitlerinin
sarkilarin1 sOyleyecegiz; vahsi elektrikli bir ayla parildayan cephaneliklerin ve
tersanelerin titrek gece heyecanlarinin sarkilarini sdyleyecegiz; dumanla siislenmis
yilanlart yiyip yutan hirshh demiryolu istasyonlarinin; dumanlarinin ¢arpik
cizgileriyle bulutlar yaratan fabrikalarin; bigaklarin piriltisiyla gilineste 1s1ldayan, dev
jimnastik¢iler gibi nehirleri asiveren kopriilerin; ufkun kokusunu alan maceraperest
buharli gemilerin; koca tekerlekleri devasa celik atlar gibi raylari arginlayan genis
gbgiisliic demir bagliklarla zapt edilmis lokomotiflerin ve pervaneleri riizgarda
bayraklar gibi salinan ve heyecan dolu bir kalabalikmiscasina bagrisir gibi goriinen

ucaklarin sessiz uguslariin sarkilarini séyleyecegiz.

Fiitiirizmin temelleri, Nietzsche’nin “der immoralische Ubermensch” ahlaksiz
iistlin insanina, “der Wille zur Macht” iktidar hakkindaki iradeye, “Lebe gefdhrlich”
tehlikeli yasa soziine, Bergson’un zaman anlayistyla “élan vital” yasaml atilima ve
Georges Sorel’in zorlu giiclin teorisi ve “action directe”ine dayandiriliyordu. Esasen
Nietzsche, Bergson ve Sorel’in bu diisiincelerini, emperyalist Mussolini fasizmi
kendine prensip edinmis oldugundan, Fiitiirizm Fasist Partisi’nin sanati olarak ilan
edilmisti. Iste Fiitiirizmin parti sanati olarak kabul edilmesidir ki, bu sanat anlayismin
Avrupa i¢in Onemini yitirmesine neden olmustu. Avrupa sanati i¢in 6nemli yon,
Fiitiirizmin 1. Diinya Savasi’na dek olan heroik donemidir. Avrupa’nin taninmis

sanat tarihgileri, bu genel kaniy1 benimsemektedirler (Turani, 2012, 5.605).

Kiibizm’in dogdugu yillarda Avrupa’da sanat ortaminmi etkileyen ilerici
sanatcilar, Italya’da Fiitiirizm, Fransa’da Orfizm, Almanya’da Der Blaue Reither
adlar altinda gruplar olusturmuslardi. Fiitiiristlerin 1909°da daha genis bir ¢evreye
seslenebilmek i¢in Paris’te yayinladiklar1 birinci manifestoda, ¢agdas uygarligin
getirdigi tiim yeniliklere, teknik ve bilim alaninda ¢i18ir acan bulgulara “evet”
deniliyordu. Bu manifestoda modern makine diinyasi, evrensel bir dinamizm olarak

tanimlaniyor, etkinlik, devinim ve hiz teknik diinyada dogadaki 6l¢iilerin sinirlarini



asmis, dev boyutlar kazanmisti. Manifestoda natiiralist sanatin olanaklariyla,
dogmakta olan yeni diinyanin verilemeyecegine isaret ediliyor ve bu yeni diinyanin
yasantilarin1 sanata eszamanli yansitabilecek yeni bir bi¢im-dilinin uygulanmasi
isteniyordu (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2017, s.38). Birinci Diinya Savasi’na kadar
gecen yillarda, mesafe methumu ve bu mesafenin kat edildigi siire ugak, motorlu
tagitlar ve kablosuz iletisim imkanlarinin gelismesiyle 6nemli oranda degisiklige
ugradi. Teknolojinin sira dig1 gelisim hizi ve toplum {izerindeki etkilerini
yansitmanin yollarin1 arayan, birbiriyle iliskili pek ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikti. Bu
yeni biling diizeyinin ana kaynagi italyan avargard sanat akimi fiitiirizmdi. Dogdugu
tilkeye 0zgii kosullar1 yansitmasina ragmen, Moskova’dan New York’a, sanatsal

acidan Oncii herkesi etkiledi (Farthing, 2017, 5.396).

11 Subat 1911 yilinda Boccioni, Severini ve Carra’nin onciiliigiinde Fiitiirist
ressamlarin sanatina ait bir manifesto yaymlandi. Akimin getirdikleriyle beraber bir
kesim sanatgilar sarsilmis diger kesim ise makine diinyasinin biiylisiine kapilarak
sarthos olmustu. En yashi ve en yeteneklileri olan Giacomo Balla, Neo-
Empreyonizm’in iislubunu temel alarak bunu Boccioni ve Severini’ye aktarmistir.
Divizyonizmin sanat anlayisiyla fiitlirizmin yeni olusumlarini bir araya getirmek

gerektigini dile getirmistir.

Manifesto }
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G. K. 2: Fiitiirist Resim Manifestosu, 1910
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Neo-empresyonist Paul Signac’in renkleri tek tek nokta ve pargalara ayirdigi
divizyonist islubundan etkilenen Fiitlirist ressamlar, pigmentleri fiziksel olarak
birbirine karistirmaktansa izleyicinin optik olarak birlestirebilecegi kiigiikk renk
dokunuslariyla hiz yanilsamasi yaratmaya calistilar. Boccioni, yaptigi ‘Sehir
Yiikseliyor’ adli resimde bu teknikleri kullandi ama aerodinamik bir girdap etkisi
yaratmak i¢in kosegenler ekleyerek resme yeni bir dinamizm getirdi. Bununla
beraber, fiitiiristler, Mekanize hareketi betimlemeye yonelik sistematik yontemi
ancak 1911°de kiibizmle karsilastiklarinda basariyla gelistirebildiler. Kiibizmin kirik
diizlemlerini, ¢oklu agilarini ve ayni imgenin kademeli bir sekilde tekrarlanmasini
dikkate alip bunlari zaman ve mekan kaymasini betimleyecek sekilde kullandilar.
Kiibistlerden daha parlak ve canli renkler kullandilar ve otomobil, tren, bisiklet gibi
makinalar1 tema olarak segctiler. Balla’nin Hizlanan Otomobil resminde oldugu gibi,
kosegenleri, izleyicinin bakisini resmin merkezine ve dolayisiyla igine ¢ekmeye

hizmet eden “kuvvet cizgileri” olarak kullandilar (Farthing, 2017, s.397).

Fitiiristlerin sanat ve fikir anlayigina gore, kosan bir atin dort degil yirmi
ayag vardir. Hiz esastir ve saniyeleri ylizeye yansitan bir akim olmalidir. Fiitiiristlere
ait eserlerde her hareketin aynm1 anda gerceklesmesi belirgin bir 6zelliktir. Bu durum
her ne kadar gergeklikle oOrtiistiyor olsa da hizli hareket eden bir nesnenin her anini
aktarabilmek, sanat¢inin ruh haline baglidir. Onlara gore yirmi ayagi resmedebilmek,
sanat¢inin birikmis bilgilerine dayanir ve heyecani yansitir. Hiza ve harekete olan bu

tutku ve konu c¢esitliligi, diinyanin her yaninda etki gostermeye basladi.

Otomobiller, trenler, gezegenler, giiriiltiiler, hiz, disliler, uzaklasan evler gibi
benzer felsefe etrafinda olusan yapitlarin varlhigi, endiistri ¢caginin bir simge haline
geldigini kanitlar niteliktedir. Ik bakista gdze carpan renk patlamalariyla, karmagsik
cizgilerle ve birbirine gegen renklerle konunun devinimi aktarilmaya c¢alisilmistir.
Bu, fiitlirizme ait bir tarzdi fakat kiibizmin etkileri agikca goriilmekteydi. Kiibizm
akiminin bi¢im dilini, divizyonizmin optik hedeflerini benimsemislerdi. Bu sebeple

sanat tarihinin i¢ine Kiibo-Fiitlirizm kavrami da dahil edilebilmektedir.
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G.K. 3: Natalia Goncharova, Airplane Over Train, TUYB, 1913

Fiitiiristlerin etkisi hizla tiim Avrupa’ya yayildi. Siirat ve hizla degisen ¢agdas
yasam konularina odaklanan felsefeleri, 6zellikle Rus avangard sanatg¢ilar1 tarafindan
benimsendi. Fransiz sair ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire, Delaunay ve esi
Sonia’nin neredeyse soyut, kelydoskopik ve yari1 saydam resimlerini tanimlamak igin
“orfizm” terimini kullandi. Delaunay’in “es zamanli karsitliklar” teorisine gore
renkler aynt anda hem ayriliyor hem de birlesiyor gibi goriinecek sekilde
yerlestiriliyorlardi. 1914°te grup i¢inde yasanan anlagmazliklar ve 1916’da akimin en
enerjik ve etkili sozciisii Boccioni’nin dlmesi, Italyan fiitiirizminin gelisimine ket
vurdu. Rusya’da fiitiirizmin sanat ve edebiyat iizerinde biiylik etkisi vardi. Mikhail
Larionov ve karis1 Natalia Goncharova fiitlirizmin hareket vurgusunu kiibizmin kirtk
formlar1 ve orfizmin zengin renkleriyle birlestirerek rayonizmi yarattilar. 1911°den
1920’ye kadar her iki sanatci da rayonist resmin teknik ve plastik yonleri hakkinda
calistilar; Laronov analitik etiidler yapiyor, Goncharova da bunlarin
uygulanabilirligini arastirtyordu. Ikili, verev ¢izgilerin hem nesnelerin yiizeyinin
disindan hem de aralarindan 151k gectigi an olustuguna inandiklar1 1sinlar1 temsil
edecek sekilde birbiriyle kesistirildigi bir yontem gelistirdi. Bu bakis agisiyla
hareketli bir nesne neredeyse sonsuz sayida 1sin yansimasi olusturuyordu (Farthing,
2017, s.397).
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Fiitlirizm makine ¢aginin savunucusu oldugu gibi bilimin de hayraniydi.
Bilimden uzak yapilan her sanatin temelinin sarsintilarla yikilacagi diistiniiliiyordu.
“Franz Marc, “Ben sanatla bilim arasinda denge kuramadim ama bu dengenin -
bilimin hakki yenmeksizin- bulunmasi gerekir. Ciinkii Avrupa kiiltiiriiniin temeli
kesin sonuglara ulagsmak isteyen bilime dayanir. Gergekten kendimize 6zgii bir
sanatimin olacaksa, bu sanat bilime karsi olmayacaktir.” diyor. Franz Marc bu
sozlerle, bu donemdeki ilerici sanatcilarin ortak bir diisiincesini dile getiriyordu. Bu
sanat¢ilarin hepsi bilim ve teknik alanindaki biiylik gelismeler karsisinda, sanatin
bunlara kayitsiz kalamayacagi kararmdadirlar” (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2017,
5.38).

Fasizm hareketi olarak kendini kanitlayan Fiitiirizm, aslinda bir yikim
akimiydi. Dogal yasamin ve sanatin ge¢mis izlerini yikmaya, yakmaya yonelik
benimsedikleri diisinceler mevcuttu. Makineleri ylicelten bakis acilartyla zamanla
her akim gibi yok olmaya yiiz tuttu. Tarih sahnesine gomiiliirken, kendinden 6nceki
bazi sanat tisluplarindan etkilendigi gibi kendinden sonra gelecek olan akimlara ve
sanat¢ilara da yeni bir yol haritas1 ¢izmigtir. Ciinkii gelecek, makine ¢aginindir.
Gelisimi kesintisiz devam eden gittikge daha da hizlanan bir teknolojik evrenin
parcasiyiz. Etrafimizda bulunan ve hareket eden her sey fiitiirizmin savundugu
evrenin gergekligini kanitlar haldedir. Bu diinyaya ayak uydurabilmek i¢in sanatin da
degismesi ve hatta 6zgiirlesmesi kagiilmazdir. Seyirciyi sanata dahil etme fikriyle

heniiz gelisim evresindeki Fiitiirizm, Dadaizm’e hayat vermistir.
2.2. Fiitiirizm Akiminin Onciileri
2.2.1. Umberto Boccioni

1882 yilinda Italya’nin Reggio Calabria bolgesinde dogmustur. Ogrenim
hayatinin bir boliimiinii Sicilya’da ge¢iren Boccioni, Roma’ya taginarak Accademia
di Belle Arti di Roma “Roma Giizel Sanatlar Akademisi’ne baslamistir. Giacomo
Balla’nin yaninda Divizyonizm hakkinda bilgiler edinmistir. Bdlmeci resimler
yaparak kisisel tinini bu yontemle aktaran Boccioni, fiitlirizm i¢in ilham kaynagi

olmustur.



13

G: K. 4: Umberto Boccioni (1882-1916)

Hareketin temelinde bulunan parga biitiin iligkisinin bi¢imsel bakimdan farkl
sekillerde yorumlanmasi, parga tekrarlarinin iist iiste i¢ ice gecmeye baglamasiyla
saydamlik katmanlarin olusmast ve tiim bu yorumlamalarin eszamanda
degerlendirilip  eserlere  aktarilmasi, sanatcinin  Fitiirist ~ diisiincelerinin
calismalarindaki yansimalaridir. Plastik dinamizm ve esnetilebilen zaman, mekan,
hareket algisinin ulasabilecegi boyutlar1 anlamak ve aktarabilmek ancak es zamanda
var olan eylemi tamamen tespit etmekle alakalidir. Parcalarin birbirinden bagimsiz
halde degerlendirilmesi, hareketin genelinde anlasilmast zor goriintimlerin
olugsmasina neden olabilir. Bu sebeple eylemi olusturan tiim parcalanmalar birbiriyle
etkilesim iginde olmak zorundadir ve izleyicide hareket hissi izlenimi verilebilmesi
icin, kompozisyona aktarilmak istenen hareketler biitiin olarak kavranabilmelidir.
Durgun bir nesnenin veya canlinin hareket haline ge¢mesinin, sanatsal boyutlara
ulagsmast ve hareket evrelerinin canlandirilmasi i¢in  durumun genelinde
parcalanmalarin olmasi kagmilmazdir. Resim ylizeyinde hareketin sekilsel

parcalanmalarla giderek yogunlasmasi ve hizlanmanin etkisiyle tekrardan tekbir
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parcaya donilismesi ise sonlanan hareketin nihayet bulan boélimiinde daima bir

eylemin gerceklestigi hissini uyandirmaktadir (Avsar Karabas, 2019, 5.468).

Boccioni’nin hiz kavrami, devinim ve akis hissini yansitacak c¢izgilerden
olusmaktadir. Bu etkiyi verebilmesindeki en biiylik etken ise Kiibizm akiminin
Boccioni iizerinde biraktigi bolmeci diizlemlerdir. Fiitiirist ressamlar kendilerini
Kiibizm’e kars1 olarak nitelendirmis bulunsalar dahi akimin temeli kuskusuz kiibik
isluptan gelmektedir. Aralarindaki belirgin farkin boyut oldugunu sdyleyebiliriz.
Kiibizm iki boyutlu bir fikir akimiyken fiitiiristler {iglincii ve hatta dordiincii boyutu
aramaktadirlar. Hareketin etkili verilebilmesi i¢in de Fiitlirizm altinda yeni olusum

icine giren Orfizm etkisini gostermektedir.

G. K. 5: Umberto Boccioni, The City Rises (Sehir Yiikseliyor), 199x301cm, TUYB, 1910, Modern
Sanat Miizesi, New York

Umberto Boccioni’nin ilk fiitiirist eseri olan Sehir Yiikseliyor adli ¢caligmasi,
Ozgiir Sanat Sergisi'nde kendini gostermistir. Kent karmasasmin aktif olarak
goriildiigli eserde, ana tema atlar ve insanlar tarafindan olusturulmustur. Eserin arka
tarafinda gorebildigimiz binalara yeni diinyanin insasi anlami yiikleyebiliriz. Bu

diisiincemizi sag ist kenarda gordiiglimiiz bacasindan duman ¢ikan bir fabrika
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imgesiyle destekleyebiliriz. Atlarin  kosusturmasi, insanlarin savrulmasi Neo-
Empresyonist optik algisiyla resmedilmistir. Titreyen firca darbeleri, hareketin
Oncesini ve sonrasini zihnimizde canlandirmak i¢in bizlere firsat tanimaktadir. Beyaz
ve kirmizi olarak gordiigiimiiz atlardan ilk géze ¢arpan kirmizi attir ve bu izleyiciye
siddet algis1 yiiklemektedir. Agirlikli olarak sicak renklerin hakimiyeti resmi
sarmaktadir. Insanlarin c¢abalari, cektikleri giicliik ve zorluk resmin disindan
okunabilmektedir. Eserin yapimi yayimlanan manifesto ile ayn1 zamana denk geldigi

icin yol gosterici ve tanimlayici rolii oynamaktadir.

G: K. 6: Umberto Boccioni, Simultaneous Visions (Eszamanli Vizyonlar), 70x75cm, TUYB, 1911,
Von Der Heydt Miizesi, Almanya

Iki biiyiik suretin bizi karsiladign bu resimde temanin kirmizi ile verildigi
gozlerden kagmamaktadir. Balkon ya da bir penceren digar1 baktigr diisliniilen iki
kadin ve asagiya dogru uzanan perspektif, bizlere dinamizmi aktarmaktadir. Optik

yanilsamanin esas alimmasiyla yapilan bu eserde firga kullaniminin getirdigi
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karmagik olgunun yam sira renk zithiginin dengesi de resmi okunabilir duruma

getirmistir.

Boccioni, resimlerinde zamanin temsili olarak 151k, ses, hareket, enerji gibi
olgular iizerinden kent yasamini ele almis ve temsil ettigi bu alanlari, eszamanlh
gdriiniir kilmak adina, parcalara ayirmustir. I¢ ice, iist {iste bindirilmis bu goriintiilerle
evreninin dinamizmine gondermelerde bulunmustur. Boccioni’nin,
kompozisyonlarinda yer alan nesnelerin sikliklari, tekrar1 ve yogunluklari hareketi
yakalamanin bir formiilii olarak kullanilmistir. Eserlerinde kullandigi bu bigimsel
ifade, Fitiirist resim anlayisindaki hareket devinimi ve hiz agisindan bir birey olarak
icinde yasadig1 diinyanin zaman algisina dair ip uglar1 vermesi agisindan 6nemlidir.
Insan giiciine bagli bir yasamdan, mekanik bir diinyaya gegis siireglerine tanik olmasi
acisindan da degerlendirildiginde 20. ylizy1l sanatcilarinin zaman ve hareketin bir

ilham kaynag1 olmasi kaginilmaz olmustur (Erdogdu ve Keskin, 2021, s.234).

G. K. 7: Umberto Boccioni, States of Mind I: The Farewells (Zihin Durumlar1 I: Vedalar), 70x96cm,
TUYB, 1911, Modern Sanat Miizesi, New York

Kiibizm etkilerinin goézlemlendigi eserde bir tren istasyonu sahnesi
canlandirilmis ve hatta hareket ediyor hissi uyandirilmistir. Yesil renkle tasvir edilen
iist tiste sekil karmasalari, vedalasan, kosusturan insanlardir. Kalabaligin trenin

disinda ve icinde devam ettigi gosterilmistir. Figilirlerin yumusak bir sekilde
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resmedilmesi, izleyiciye dinlenecek g6z boslugu imkani tanimistir. Resmin
ortalarinda yer alan kirmizinin dinamik yapisi dalgali olarak verilmistir. Bu
dalgalardan, trenin hareket kazanarak az sonra gdzden kaybolacagini sdyleyebiliriz.
Ciinki trenin lizerinde kati1 beyaz dumanlar yer almakta ve sanat¢i bizlere trenin su

an ¢alistigini artik veda zamaninin geldigini bildirmektedir.

Uc resimden olusan “Vedalar, Gidenler, Kalanlar” serisinin ilk resmi olan bu
eser, kaosun dinamik imgelerinin yani sira sanat¢inin dramatik duygularmi da
icermektedir. Modern ¢aga ayak uydurmaya calisan, ona yetismeye calisan imgelerin

arasinda Kiibizm doneminden bize gonderme yapan sayilar1 da gorebiliriz.

‘a Socog

G. K. 8: Umberto Boccioni, Dynamism of a Soccer Player (Futbolcunun Dinamizmi), 193x201cm,
TUYB, 1913, Modern Sanat Miizesi, New York

Esere dikkatli baktigimizda merkezdeki bacak imgesi gbze carpmaktadir.
Futbolcunun viicut pargalart belli belirsiz etrafa dagitilmis ve miimkiin oldugunca
soyutlagtirilmistir. Boccioni’ye ait inceledigimiz diger eserlerdeki kirmizi hakimiyeti
burada da kendini gostermektedir. Ust iiste soyut ve seffaf katmanlar halinde

olusturulmustur. Bu teknik Kiibizm’den bizlere tamidik gelmektedir. Futbolcunun
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kafasinin ve kollarinin resmedilmemesi ise resme kisilestirme anlami yiiklememek

icin yapilmadigi seklinde yorumlanmaktadir.

Fiitiirizm, modern yasantinin verdigi heyecanlardan dogar. Fiitiirist sanat¢ilar
sanatta stirekliligi, degiskenligi, hareketliligi savunmaktadir. Boccioni’de cogu
eserini bu diisiince dogrultusunda resmetmis hatta bu diisiincenin énemli bir onciisii
olmustur (Bozan, 2019, s.65). Fiitiirizm akiminin sanatsal agidan kuramcisi sayilan
Boccioni akimin heykel sanatiyla ilgilenen tek sanatcisidir. Boccioni basta neo-
empresyonist bir ressam olarak eserlerinde peyzaj ve portre gibi konulari iglemistir.
Kiibizm ile tanisan Boccioni, Fiitiirizm akimin ana mantigini olusturan dinamizm ve
siddet iceren bir Uslup gelistirmistir. Boccioni, Kiibizm akiminin tipik geometrik
formlarim1 kullanarak fiitiiristtik bir iislup olusturmustur. Boccioni’nin figiiratif
eserleri irdelendiginde tislupsal olarak anlatiya ve simgelere daha az 6nem veren bir

ifade sergiledigini gormek miimkiindiir (Bozan, 2019, s.68).
2.2.2. Carlo Carra

1881 yilinda Italya’nin Quargnento kentinde dogan Carlo Carra, Fiitiirizme
onciiliik eden isimler arasinda yer almaktadir. Metafizik resimle de ilgilenen Carra,
Kiibizm akimindan etkilenmistir. Accademia di Brera “Brera Akademisi”ne gittigi

sirada Russolo ve Boccioni gibi fiitiirizme onciiliik eden isimlerin arasina katilmistir.

Fitiirist akima katildiktan sonra gegmis tisluplarini kaybetmistir. Bu nedenle
o donemle ilgili gilincel kayitlara ulagilamamaktadir. Kiibizm akiminin da etkisiyle
beraber fiitiirizmin biiyiistine kapilmistir. 1910 itibariyle hiz ve dinamizm konulari
cevresinde eserler olusturmaya baslamis ayni zamanda duygusal kavramlar1 da

yiiklemistir.
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G. K. 9: Carlo Carra (1881-1966)

1915°ten itibaren fiitlirizmle arasina mesafe koymaya bagsladi. Bu kararinda,
fiitirizmde c¢ok biiyiik bir gelecek gérememesinin yani sira grup icindeki sanatc¢ilarla
farkliligi ve anlagsmazliklar1 etkili oldu. Bu donemdeki c¢alismalar1 Fiitiirist
kavramlara dayaniyor olsa da kisa zamanda biiyiik 6l¢iide basitlestirilmis gergekcilik
tarzinda resim yapmaya basladi. 1. Diinya Savasi yillarinda metafizik resme ilgi

duymaya bagladi ve Giorgio De Chirico‘dan etkilendi (E.K. 2).

Fiitiirist sergi ve etkinliklerde kendini gosteren Carra, Savas Resmi adini
verdigi bir kitap yaymlamustir. Ilerleyen zamanda fiitiirist ressamlar arasindan

ayrilmasina ragmen Mussolini rejimini temsilen sergilere dahil olmustur.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-1888-1978/
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G. K. 10: Carlo Carra, The Funeral of The Anarchist Galli (Anarsist Galli’nin Cenazesi), 198x259cm,
TUYB, 1910-1911, Modern Sanat Miizesi, New York

Eserin temasi, grev sirasinda Oldiiriilen anarsist Angelo Galli’nin cenazesi
etrafinda sekillendirilmistir. Siyasi amaclarla yapilan resimde cesaret duygusu
agillanmak istenmistir. Carlo Carra’nin bizzat sahit oldugu sahne, o anin gerginligini
ve hiizniinli aktarmaliydi. Kirmizinin siddeti, sarinin uyarici tonu ve merkezdeki
figiirin saldirircasina hareketi, zaman1 dondurmaktadir. Birkag diizleme yerlestirilen
figiir ve mekan olgusu i¢ ige gegmesine ragmen izleyici tarafindan ayirt edilebilecek

hatlarla belirginlestirilmistir.

Eserdeki kaos ani, iist iiste resmedilen insan figiirleri, dalgalanan bayrak
imgeleri bir miicadelenin semboliidiir. Siddetin tuvalin digsindan dahi okunabildigi
cenaze toreninin hikayesinde, torene katilmak isteyen anarsistlerin polis tarafindan
engellenerek siddet gormesi sanat¢iya ilham vermis ve toplumun sesi olmak

istemistir. Bir bagkaldir1 hareketi olarak tepki gérmiistiir.



21

G: K. 11: Carlo Carra, Woman on the Balcony (Balkondaki Kadin), TUYB, 1912

Esere ilk baktigimizda géziimiize ¢arpan tanidik Kiibizm formlar1 Carra’nin
daha 6nce Kiibist bir ressam oldugunu kanitlamaktadir. Fiitiiristik stil ile Kiibizm’in
harmanlandigimni sdyleyebiliriz. Soyut bir kompozisyon olmasia ragmen bir figiir

oldugu agikga sOylenebilir. Anatomik a¢idan tamamen deforme edilmemistir.

Figiiriin yaslandig1 balkon demirleri ¢izgiler halinde gézlemlenebilmektedir.
Biraz daha gozlerimizle taradigimizda uzaktaki evler balkondan goriilecek sekilde
yerlestirilmistir. Resmin genelinde yesilin tonlar1 hakimdir. Bu tonlama bizlere
Braque ve Picasso’nun tablolarim1 hatirlatmaktadir. Kullanilan ¢izgilerin
keskinliginin yaninda figiirtin sahip oldugu kivrimli hatlar, kadinin naifligini ¢arpici

bir sekilde bizlere aktarmaktadir.

Fiitiirizm resimlerinin hareket ve hiz imgelerine alismamiza ragmen bu eser
hareketli bir anin yavaslatilmis karesi hissi uyandirmaktadir. Siirsel bir anlatim

olarak tanimlayabiliriz. Fiitiirizmin temel noktasindan kismen uzaklagmustir.
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G. K. 12: Carlo Carra, The Red Horseman (Kirmizi Athh Adam), 26x36¢m, 1913

Kirmizi Atli Adam eserini inceledigimizde dinamizmin doruklarin1 ve
Kiibizmin soyut katman renklendirme tislubunu goérmekteyiz. Kosan bir at bizleri
karsilamakta ve Fiitlirizmin temelini olusturan “Kosan bir atin dort degil yirmi ayagi
vardir.” s6zli aklimiza gelmelidir. Atin hiz1 bize Gylesine siddetli aktarilmistir ki,
binici ata simsiki tutunmaktadir. Asilan mesafe, merkeze varan daginik cizgilerle

aktarilmaya caligilmistir.

Kirmiz1 rengin hakimiyetiyle siddet ve saldirganlik imgesi zihinlerimize
kazinmaktadir. Sar1 rengin dikkat ¢ekici ve uyarict Ozelliginden faydalanilarak
temanin aydinlatilmasi saglanmistir. Zit renklerle kurulan dengede kullanilan alanin

doluluk ve bosluk oranlar1 izleyiciyi yormadan eserle beraber yol almay1 saglamugtir.

Carlo Carra, sanat hayatinin ilerleyen donemlerinde metafizik {izerine
yonelmelerde bulunmustur. Fiitiirizm’den kopmaya baglayarak hiz ve dinamik
diisiince sistemini resimlerinden yavasca kaldirmistir. Uslubu daha duragan ve sade
hale gelmistir. Carra’ya gore nesnelerin sadelestirilmesi, anlasilmasini

kolaylastirarak biiyiileyici 6zelliklerini agiga ¢ikarmaktadir.
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G.K. 13: Carlo Carra, The Engineer’s Lover (Kirmiz1 Ath Adam), 45x55cm, TUYB, 1921, Peggy
Guggenheim Koleksiyonu, Venedik

Eser Carlo Carra’nin metafizik sanatina yogunlastigi doneme aittir.
Kahverengi bir masa ilizerinde kadin kafasi, iiggen ve pusula oldugu iddia edilen
imgeler ve yesil bir panel goriilmektedir. Pusula gibi imgelerin, akilc1 ve mimarlik
felsefesine hakim olan rasyonalizmi ifade ettigi one stirilmektedir Saflik ve sadelik
icinde kadinin bakireliginin aktarilmak istendigi diisiiniilmektedir. Derinlere ulasan
karanlik mekan ise zamanin sonsuzlugunu ve hatta zamansizlig1 tasvir etmektedir.
Carra’nin yeni islubu olduk¢a sade ve fiitlirizmin hareket felsefesinden tamamen

arinmustir. Dinlendirici ve duragan 6zelligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

1916 yilindan itibaren degisen iislubu, sadeligi ve dogalligin temsili i¢in

tamamiyla kendi icine yOnelmistir. Ronesans donemi yapitlariyla yakindan
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ilgilenerek boya kullanimi, tonlama, teknik ve renklendirme iizerine calismalar

gerceklestirmistir.
2.2.3. Giacomo Balla

Italya Torino bélgesinde 1871 yilinda diinyaya gelmistir. Babas1 fotografci
oldugu icin kiigiik yaslarda sanatin igine girmisti. Graviir diikkkaninda ¢alisan Balla,
resim sanatina o siralarda merak salmist1 ve gengken bazi eserlerini sergileme firsati
edinmisti. Accademia Albertina di Belle “Albertina Glizel Sanatlar Akademisi’ne
baslayarak kariyerine c¢izme yoluna girmistir. Hayatinin bir boliimiinde kitap

ressamlig, karikatiir ve portreye yonelik ¢aligmalar yapmustir.

G. K. 14: Giacomo Balla (1871-1958)

Fiitiirizm akimimin kurucular arasina katilarak bildiriyi imzalayan Balla,
dinamizm, hiz ve siddetin Ogreticisidir. Marinetti’yi fiitiiristik diisiince yolunda
etkiledigi ve ondan etkilendigi sdéylenmektedir. Mobilya, giysi, film, tiyatro gibi
birbirinden farkli alanlarda fiitiiristik tislubu benimseyerek tasarimlar ve uyarlamalar

yapmuistir.
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G.K. 15: Giacomo Balla, Street Lamp (Sokak Lambasi), 174x114cm, TUYB, 1909-1911, Modern
Sanat Miizesi, New York

Balla bu eserinde geleneksel konuyu reddetmis ve onun yerine modern ve
teknolojik bir nesneyi ele almigtir. Modernizm ile baslayan siiregte elektrigin,
sokaklara ve evlere gelmesine bir gonderme yapilmaktadir. Sanat¢1 burada 15181 ve
teknolojiyi gelecegin bir giicii olarak gdstermek istemistir. Balla, eserin merkezine
bir sokak lambasini ve sag iistte hilal seklinde bir ay yerlestirmistir. Buradaki sokak
lambas1 gelecegi temsil etmektedir. Genis ve enerjik firca darbeleri ile resmedilen
eserde, merkezde bulunan sar1 renkle ifade edilen lambanin etrafindan olusan 151810,

birbiri ile kesigsmesi ve renk gegisi 151g1n dinamik bir tasviridir (Bozan, 2019, s.71).

Empresyonizm akimindan tanmidigimiz titresim halindeki firga darbelersi,
Balla’nin tislubuna hayat vermis ve c¢ikis noktasi olmustur. Bu nedenle Sokak

Lambasi adli eser yol gosterici niteligi tagimaktadir.
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G. K. 16: Giacomo Balla, Dynamism of a Dog on a Leash (Tasmali Kdpegin Dinamizmi), 90x110cm,
TUYB, 1912, Albright-Knox Sanat Galerisi Buffalo, New York

Kopek ve sahibini hareket halinde gordiiglimiiz bu tablo, Fiitlirizm i¢in en
onemli eserlerden biri olarak kabul edilir. Bir dizi hareketin arka arkaya resmedilme
teknigine kars1 hayranlik duyan Balla, bu teknigi hayvanlar i¢in kullanmay1 tercih

etmistir.

Mekanik bir sistemi taklit ettigi diigiiniilen ‘Tasmali Kopegin Dinamizmi’
adli eser, belli belirsiz viicut imgelerinin iist liste uygulanmasiyla olusturulmustur.
Belli belirsiz viicut parcalari, kopegin ve sahibinin ilerledigi yol iizerinde
dagilmaktadir. Zihnimizle oynayan eserde, kopegin birka¢ saniye ic¢indeki hizli
adimlar sanki sonsuza kadar devam ediyormus hissi vermektedir. Oyle siddetli ve
aceleci bir yiirliyiistiir ki tasmanin savrulusu dondurulmus birden fazla fotograf
karesini andirmaktadir. Zemin ayaklarinin altindan kayarak bizi de tablo igerisinde

gezintiye ¢ikariyor.
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G. K. 17: Giacomo Balla, Velocity of Cars and Light (Arabalarm ve Isigin Hiz1), 109x84cm, TUYB,
1913, Modern Sanat Miizesi, Stockholm Isveg

Giacomo Balla, eserlerini Kiibizm, Neo-Empresyonizm ve Fitiirizm
harmaniyla olusturmaktadir. Kiibizm akiminin bi¢im parcalanmalari, Neo-
Empresyonizm’in titreyen fir¢a vuruslarini ve Fiitiirizm akiminin siirat tutkusunu ele

almistir.

Bu eserde otomobili soyut halde resmederken tekerleklerin dairesel formu
bize otomobilin bulundugu yer hakkinda bilgi vermektedir. Mekan1 soyut olarak
kullanmistir. Tekerleklerin hiz anindaki karmasik i¢ i¢e gecen yapisiyla aslinda

anlatilmak istenen arabanin hiz1 degil, hizin ¢ikardig: sestir.

Fiitiirizm resmin sadece bir yiizey iizerine aktarilmasini temel almaz. Sesin
tuval disindan dahi duyulabilmesini ve hatta kokunun izleyici tarafindan
algilanmasini hedefler. Izleyici, sanatginin duygu diinyasmin igine girebilmelidir.
Ciinkii Balla, ¢alismalarinda sezgisel imajin 6nemini savunmustur. Bir¢ok eserini de

bu anlayis etrafinda olusturdugu sdylenmektedir.
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Hiz kavrami sanatin estetik boyutundan ¢ok uzaktir. Fiitiirizmle hayat bulan
bir konuyu modern yasama uyarlamak, teknolojiyi bizlere hatirlatan eserler sunmak
oldukga giictiir. Hareket hissini verebilmek i¢in resmin tuval disinda devam etmesi
gerekir. Bu nedenle dinamik ¢izgiler, geometrik sekiller akimin kag¢inilmaz
niteliklerini olusturur. Bir¢ok fiitliristik sanat¢inin eserlerindeki temel bilesen de bu

imgelerdir.

G. K. 18: Giacomo Balla, Planet Mercury Passing in front of The Sun (Merkiir Giines’in Oniinden
Gegiyor), 120x100cm, KUTT, 1914, Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik

“Merkiir Giines’in Oniinden Gegiyor”, Fiitiirizmin hangi noktalara
erigebildigine dair sorularimizi cevaplayan bir eserdir. Oyle ki bu akimin sanatgilari

konu se¢imlerinde sinir tanimayarak diinyanin digina ulasmislardir.

Resimde teleskopik bir goriintiiyli andiran yesil koninin soyutlugu géziimiize
takilmaktadir. Zit renklerin kullanimi resmi dengelemektedir. Gezegenlere dogru

uzanan bir spiral mevcut ve bu spirali uzayin sonsuzlugu olarak yorumlayabiliriz.
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Giacomo Balla, devam eden sanat hayatinin bir bolimiinde sade geometrik
formlara yonelmis ve ii¢ boyutlu algilar yaratacak dinamik soyut diizlemler iizerine
caligmalar gergeklestirmistir. Bu zaman insasi resimlerini, Fiitlirizmin yeni evreni
olarak yorumlayabiliriz. Isik oyunlarini severek bu incelemelerini dinamik konular
tizerinde uygulamaya devam etmistir. Daha sonraki yillarda Fiitiirizm’den ayrilarak

degisen iislubuna yonelik akimlara dahil olmayi tercih etmistir.

2.2.4. Gino Severini

G. K. 19: Gino Severini (1883-1966)

Italya Cortana dogumlu olan Gino severini, Seurat’in sanatsal {islubundan
etkilenerek Divizyonizm’e yonelmistir. O donemde Noktacilik iislubunu benimseyen
Balla’nin yaninda calisarak kendini gelistirmistir. Farkli akimlarin sanatcilariyla
tanisma imkan1 bulan Severini, divizyonist lislubuna ragmen Marinetti’nin bildirisini

imzalamig fakat fiitiirist alginin getirdigi hiz ve makine kavramini benimsememistir.
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Eserlerinde Kiibizm, Divizyonizm ve Fiitlirizm etkileri gézlemlenmektedir.
Insan figiirleri, gece kuliipler, dans sahneleri gibi dinamik konular {izerine ¢alismayi
tercih etmistir. Dinamizmi, ugusan kiyafetleri, calan miizigi izleyicinin zihnine

doldurmay1 hedeflemistir.

.
y

G. K. 20: Gino Severini, Blue Dancer (Mavi Dans¢1), 61x46cm, TUYB, 1912, Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York

Resmin merkezinde mavi elbise giyen bir kadin bizleri karsilamaktadir.
Ellerinin ve omuzlarinin birden fazla formu, dans¢inin hareketli bir miizik
esligindeki anini1 dondurmaktadir. Etegin bazi yerlerine vuran 1sik dalgalariyla
golgeler harmanlanmis ve tst iiste resmedilmistir. Savrulan ete§in {izerindeki

islemeler, dans¢inin karakteristik vurgularina dikkat cekmektedir.
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Kadinin yiiziinii net bir sekilde gorebilmekteyiz. Gozleri kapali bir sekilde
kendini miizigin ritmine, dansin biiyiisiine kaptirmaktadir. Arkada kirmiziyla tasvir
edilen kemanci miizigin siddeti i¢in bizlere kii¢iik bir gonderme yapmaktadir. Mekan

formunu inceledigimizde beyaz ve grinin hakimiyeti arasinda masalarin varlig

dikkat ¢cekmektedir.

G. K. 21: Gino Severini, Dynamism of a Dancer (Dans¢inin Dinamizmi), 60x45cm, TUYB, 1912,
Jucker Collection Milano

Renklerin dansini uyandiran bu eserde, heyecanin ve dinamik hareketlerin
doruk noktasina ulasilmigtir. Mavi kiyafeti, beyaz savrulan etegi ve sari ile
resmedilen bacaklart tuvalin her tarafina yayilmistir. Figiir 6yle enerjik bir sekilde
dans etmektedir ki yiiziindeki giiliimseme izleyici tarafindan secilebilmektedir.
Beyaz eteginin kivrimlarimi 151tk ve golgenin bi¢imsel daginikligi sayesinde

secilebilmektedir.

Dans¢inin bacaklar1 ve ayaklar1 sar1 ile tasvir edilmektedir. Bir bacag:

digerinden daha yukarida ve birka¢ parca halindedir. Daginik ayak hareketleri ve
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farkli konumlandirilmasiyla dans¢inin ziplayan etkisi yansitilmistir. Perspektif
kismen yok olsa da resmin alt tarafinda dansc¢inin ayaklarima uzanan c¢izgiler
odaklanmamiz gereken nokta hakkinda yardimci olmaktadir. Kahverengi saglar1 ve
kirmiz1 kurdelesiyle resmin kalani zitlik olusturmaktadir. Zitliklar da bizi biitiinliige

gotiirmektedir.

G.K. 22: Gino Severini, Festival in Montmartre (Montmartre’de Festival), 89x116cm, TUYB, 1913,
Chicago Sanat Enstitiisii

Paris’te  diizenlenen bir festivalin  sahnesi, Severini tarafindan
canlandirilmistir. Bu festivale Uziim Festivali de denmektedir. Uziimlerin sarap igin
toplanma zamani geldiginde turistler bu etkinlige katilarak ¢esitli kutlamalara dahil
olur. Severini bizlere o festivalin canli atmosferini aktarmaya ¢alismistir. Beyaz bir

festival alanini, alana uzanan merdivenleri gorebilmekteyiz.

Alanin iizerinde beyaz 151k yansimalarini animsatan, merkeze uzanan ¢izgiler
bir kutlama havasinin imajini ¢izmektedir. Pembe yarim daireler resme canlilik
kazandirarak izleyiciyi harekete gecirmektedir. Mavini koyu tonlari, festivalin gece

etkinligine dikkat ¢ekerek Paris’in gece hayatina gonderme yaptig1 diisiiniilebilir.

Gino Severini, 1914 itibariyle Ttslubunda degisikliklere yonelmistir.

Fiitiirizmin getirdigi hiz ve makine algisin1 baslarda benimsemese de Marinetti’nin
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Severini’yi etkiledigi diisliniilmektedir. Savas eserlerine yonelerek, bayrak, tiifek,
tren gibi hareketi ve miicadeleyi sembolize edecek imgelere ilgi duymaya

baslamistir. Bu nedenle kendi sanatinda yeni bir ddneme adim atmustir.

G.K. 23: Gino Severini, Armored Train in Action (Zirhl1 Tren Is Basinda), 88x116cm, TUYB, 1915,
Modern Sanat Miizesi, New York

Doénemin politik kosullarini ifade etmek isteyen Severini, Fiitiirizmin savas
yanlis1 tavrini izleyiciye aktarmak istemistir. Burada da ates etmeye hazir zirhli bir
top dikkat ¢ekicidir. Zirhli topun ucunda dumana benzer soyut betimlemeler, ates
ediliyor hissini izleyiciye vermektedir. Sanat¢i, olayr yukaridan bakarak resmeder,
konik bi¢imde ilerleyen siperde simetrik olarak dizilmis askerler dikkat ¢cekmektedir.
Askerlerin elinde uzun silahlar bulunmaktadir. Askerlerin resmedilis bigimi,
Francisco Goya’nin “Mayis’m Ugii, 1808 isimli eserinde resmettigi askerleri

animsatmaktadir (Bozan, 2019, s.87).

Eserde Severini’nin savas hakkindaki diisiincelerini okuyabiliriz. Peyzajda
canli renkler kullanmistir. Zihnimizde savasi canli renk kavramiyla bir araya

getiremesek de Severini, savasa duydugu heyecan ve dinamizmi izleyiciyle
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paylasmistir. Askerlerin ifadesiz olusu ve bigimselligi Kiibizm akiminin izlerini

tasimaktadir.

Gino Severini, sanat hayatinin devaminda Fiitiirizm’e duydugu ilgiyi
kaybederek Kiibizm’e yoOnelmistir. Konularini daha duragan ve giinliik hayattan

secmeyi tercih etmistir.
2.2.5. Luigi Russolo

Italya Portogruaro dogumlu Luigi Russolo, hem ressam hem de bir
besteciydi. The Art of Noises “Ses Sanati”nin bidirisini yazan ve deneysel miizik
enstriimanlari lizerine ¢aligmalar yapan fiitiirist sanatcidir. Tarihin ilk glirtiltii miizigi

bestecisi olarak kabul gormistiir.

G.K. 24: Luigi Russolo (1885-1947)
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Russolo i¢in miizik sinirlt bir olguydu ve gelecege ayak uydurmaliydi. Sanayi
devrimiyle gelisen modern yasamin getirdigi giriiltii miizige dahil olmaliydi. Bu
diisiinceyle yola ¢ikan sanatgi, giiriiltii sesleri ¢ikaran aletler icat etti ve orkestralar
kurdu. Diizenledigi performansta olumsuz tepkiler aldi. Sonucunda iirettigi bir¢cok

miizik aleti yok edildi ve kalanlar da kayboldu.

Marinetti, Russolo’yu Poesia Dergisi sayesinde kesfetti. Ge¢misi yok ederek
gelecege yonelme ve gelecegi sekillendirme diislincesi Russolo’yu i¢ine ¢ekmisti.
Eserlerinde gorsel olmayan ama duygusal olarak kisinin tinini saran duygular
aktarma egilimi goriilmektedir. Sanayi devriminin getirdigi makineler, hareketler ve
dinamik imgeler Russolo’nun istedigi seyler degildi. Soyut diisiinceler {izerine daha

cok yogunlasmisti.

Besteci ressam Luigi Russolo, siirrealizm sanatinin ic¢ine diger sanatcilara
kiyasla daha c¢ok dahil olmustur. Figlir agirlikli eserler iireterek renklerin duygusal

kavramlarini izleyiciye birakmuistir.

G. K. 25: Luigi Russolo, Self Portrait with Skulls (Kafataslari ile Otoportre), TUYB, 1909, Museo
Del Novecento Milan, Italya
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Duyguyu giiclii yonleriyle aktaran Luigi, kendi portresini korkulu bir halde
resmetmistir. Yiiz ifadesindeki dehseti tuvalin disindan hissedebilmekteyiz.
Kahverengi ve tonlarmin kullanildigi resimde, Barok iislubu ve Barok paleti
benzerlik gdstermektedir. Koyu sinirlar karanligin igerisinde eriyerek izleyiciyi igeri
cekmektedir. Figiiriin kafasini saran kafataslarin1 yorumlamamiz gerekirse sanatc¢inin
kafasinin igindeki var olmayan sesler olarak niteleyebiliriz. Giiriiltiiyli bu denli

benimseyen bir sanat¢inin kafasinin i¢indeki giiriiltii kaginilmazdir.

Birgok sanat akiminin icerisinden c¢agrisimlar elde edebilmekteyiz. Barok
paleti, Ekspresyonizmin disavurumcu duygusal yiikii, Fiitliirizmin giiriiltiisii tek bir

resimde birlesmektedir.

G. K. 26: Luigi Russolo, Profumo (Parfiim), 64x65cm, TUYB, 1910, Rovereto, talya

Russolo sanatin fiziksel giiriiltiisiinii i¢ diinyasinda yasayan bir ressamdi. Bu
nedenle ses ve koku gibi konulara yonelmistir. Parfiim eseri bu yonden 6rnek teskil
etmektedir. Kullanilan fir¢a darbeleri titrek ve dalgali Empresyonizm iislubunu

hatirlatmaktadir.
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Figiirlin rahatlig1 ve dogallig1 dikkat ¢ekicidir. Yiiziindeki giilimseme bizi
huzur i¢inde oldugu diisiincesine yoneltmektedir. Fir¢a darbelerinin arasinda figiir,
cok dogal bir sekilde meydana gelmis izlenimi uyandiriyor. Mavinin hakimiyetinden
bahsedebiliriz fakat bununla beraber sarmmin figiirlin = etrafim  sardigini
gbozlemlemekteyiz. Sar1 renk kokuyu sembolize edebilir. Sicak ve soguk zitliginin
arasinda denge kurabilmekteyiz. Mekan ve zaman olgular1 yok edilerek boslukta
siizilme izlenimi vardir. Mekanin sonsuzlugu, rengin dengeli kullanimi, kadinin

duydugu hazzi hissettirmektedir.

G. K. 27: Luigi Russolo, Solidity of Fog (Sisin Katilig1), 100x65cm, TUYB, 1912, Peggy
Guggenheim Koleksiyonu, Venedik

Mavi ve tonlarindan olusan bir eserdir. Ilk bakista bize arkasimi ddnen
figtirleri, sisin dairesel katmanlarla her yeri sardigini, beyaz bir 151k noktasini

gorliyoruz.



38

Isigin bulundugu yone ilerleyen birka¢ figiir sisin katmanlarinda Kiibizm
parcalanmalartyla ifade edilmistir. Figiirlerin tizerindeki uzun kabanlar ve sapkalari
bize mevsim ve hava kosullar1 hakkinda ipucu vermektedir. Sisle beraber gelen
karanligin i¢inde beyaz bir nokta aydinlanma bolgesidir. Kimine goére bir ilah olarak

yapilan tasvirdir.

Sis fiziksel bir hava olayidir. Fakat Russolo icin ne ifade ettigi eserden
okunabilmektedir. Derin bir duygusal aktarim yasanmaktadir. Sanatc¢i igin sis, bir ses
dalgasi izlenimi verircesine giiriiltiilii ve her yan1 sarmigtir. Halkalar resme perspektif

katmistir. Mekan ve figiirler arasinda ayrimlar net sekilde goriilebilmektedir.

G. K. 28: Luigi Russolo: Dynamism of a Car (Arabanin Dinamizmi), 106x140cm, TUYB, 1913,
Ulusal Sanat Miizesi, Paris

Kiibizm’in etkilerinin yani sira Luigi i¢in alistk olmadigimiz teknolojik bir
temadir. Resmin merkezinde koyu tonlarla ifade edilmis bir araba var. Arabanin
etrafindan biitiin tuvali saran kirmizi tiggen sekiller arabanin hizini, hizin sesini ifade
etmektedir. Sessizligi parcalayan siddeti tuvalin disindan duyabiliyoruz. Araba
Oylesine hizli gidiyor ki parcalanmalarla yakalayabiliyoruz. Tekerleklerinin siirati,
adeta kivilcim ¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu diisiinceyi desteklemek i¢in kirmizi
ve sar1 rengin siddeti kullanilmistir. Arkada yer alan evler, kirmiz1 dengeleyecek

tonlarda yapilmis olsa da arabanin hizin1 da bastirmamaktadir. Fotograf karesinin
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dahi yakalamakta zorlanacagi bir ani, Russolo duygusal siddet uyandirarak

aktarmaktadir.

Luigi Russolo ig¢in Fiitiirizm giriltiniin etrafinda sekillenmistir. Hem
bestelerinde hem de resimlerinde giiriiltii temel olusturmustur. Yaptig1r her eserde
akim igin ilkleri ortaya koymaya cabalamistir. Fakat bir¢ok fiitiirist sanat¢1 gibi
Russolo da akima olan ilgisini zamanla kaybetmistir. Siddetli resimleri yerini daha

sade figiiratif ama duygu ytiklii eserlere birakmistir.
2.3. Fiitiirizm ve Endiistri Tliskisi

Fiitiirizm bash basina yeni diinyanin sanatidir. Insan icadinin yiiceligi iizerine
temelleri atilmistir. Makine ¢agi, Olim ¢ag1 gibi isimlerle de anilmaktadir.
Endiistrinin  sanatta gormezden gelinmesi Flitiirist sanat¢ilart tetiklemistir.

Teknolojinin hiz kazanmasi, sanatin farkli alanlarina dahil olmaya baglamistir.

Gilinliik gereksinimleri karsilamak i¢in kullanilan malzemeler, avlanmak,
silahlanmak gibi gelismeler teknoloji i¢in ilk oOrneklerdir. Basit ve temelden
ilerleyerek tiim medeniyetlerde ilerlemeye devam etmistir. Giiniimiize gelene kadar
bilginin artmas1 ve bilimin giiclenmesiyle teknolojik ufak icatlar, biiyiik yapilara

doniigsmiistiir.

Bilim ve teknolojinin hizli bir sekilde ilerleyip gelismesi insanligi hayal
edemeyecegi bir konuma getirmistir. Bilimden beslenen teknolojinin siirekliligi
hemen hemen her ylizyilda farkli gelismelere sahne olmustur. Gelisen teknoloji,
gelisen toplum, gelisen ekonomi ve kiiltiir anlamina geliyordu. Toplumlar: bu denli
etkileyen teknoloji sanati da etkilemis, sanat¢ilara 6nemli katkilarda bulunmustur.
19.yiizyi1lda hemen hemen her sanat akiminda teknolojinin izlerine rastlamak oldukga
miimkiindiir. Oyle ki teknoloji, 20.yiizyilda sanati sadece etkilememis bir sanat
bi¢cimi haline gelmistir. Bilim ve sanatin ortak yonlerinden birisi de var olan bir seye,
olguya ya da kavrama sahip olma istegidir. Zamanla bu kavrama egemen olup etkisi
altinda birakir, daha sonra bu egemenlik ve etki alani iizerine {iist seviyelerde
diisiiniip gelisimini siirdiiriir. Sanat¢inin ise dnemli 6zelliklerinden biri 6nsezilerinin

ve duygularinin da bilimsel nedenlere ve buluslara dayaniyor olmasidir. Bunlardan



40

hareketle istenilen seyin miimkiin olup olmayacagi konusunda bir karar alip

istikametini belirler (Ozniiliier, 2014, s.5-6).

18. yy. endiistri devrimi i¢in biliyiikk bir baslangictir. Yasadigimiz zamani,
kiiltiirli, ge¢im yollarini etkisi altina almigtir. Ekonomiyi 6nemli dlglide etkilemistir.
Toplumun her tabakasini sarmistir. Resim, heykel, mimari gibi sanat alanlarimni etkisi
altina alarak sanatgilara yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Birgok tarihgiye gore

insanligin yasadigi en biiyiik olaylardan biridir.

Insanlik olarak tiiketimin doruk noktalarina ulastigimizda kaynaklarimizin
tikenmesi kagmilmazdir. Bu fikir endiistri i¢in yeni alanlar agilmasina sebep
olmustur. Uretimin tiiketime yetecek pozisyona gelmesi, ulasim, sanayi, hammadde,
ticaret gibi sektorlerde kendini agmasi gerekiyordu ve Oyle de oldu. Yeni sanayi
dallar1 yeni iretim tesislerinin insa edilmesine yol acti. Dogaya bagli yasayan
insanlik artik kendi ihtiyaglarini karsilayacak konuma ulagmisti. “Sanayi devriminin
neden oldugu tim bu teknolojik ve toplumsal gelismeler sonucunda kiiltiir; seri
tiretime bagli, pazarlanabilen, tiiketilebilen bir olgu olarak sunulmaya baslanmistir.
Kiiltlir standartlastirilmis bir meta, bir endiistri iirliinii haline gelmis, kiiltiirel ve
sanatsal degerler 6zlinden uzaklasarak kiiltlir endiistrisi i¢inde sermayeye, kapitale

hizmet etmeye baslamistir” (Cankir, 2017, s.32).

Insanlik tarihi boyunca insanlarin arastirma, icat etme ve kesfetme hareketleri
endiistrinin dogusuna zemin hazirlamistir. Bilimin insan ihtiyaglarma gore sekil
almas1 kaginilmazdir. Bauhaus Okulu’nda endiistri ve sanatin iligskisine dair fikirler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sanatin farkli dallarina dahil olan endiistri, sanat¢ilarin
birgogu i¢in meslek haline donlismiistii. Sanat belli bir kesime hitap eden olguyken
endiistri  herkesi kapsiyordu. Bu nedenle sanatla i¢ ice gecmesi, sinirlarin

genisletecekti.

Teknik diinyay1, hiz yasantilar1 ve c¢agrismalarini yansitan bu resimler,
Kiibizm’in bi¢im-dili olmaksizin disiiniilemezdi. Kiibistler, natiiralist sanatin
saptanmig tek bakis-noktasin1 bir kez kirdiktan sonra, devinimi siirekliligi i¢inde

verme olanadi sanata acgilmisti. Fiitiiristler, kendilerine 6zgii yeni bir bi¢cim dili
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yaratmamislardi. Bir siire yollarin1 Ekspresyonizm ¢izgisinde aradiktan sonra
Kiibizm’in anlatim ilkesini dylesine benimsemislerdi ki, sanat tarihinde bugiin bir
Kiibo-Fiitiirizm’den yani Kiibizm’in bi¢cim diliyle devinimi veren bir sanat
akimindan so6z edilebiliyor. Biitlin bunlar, 1910’larda Endiistri-cag1 bilmenin
uyanmaya basladig1 sirada sanat dilinin Kiibizm’le ¢oziilmeye basladigini gdsteriyor.
Kiibistlerin sanatinda, Fiitiiristlerde oldugu gibi, teknik diinyaya ve onun
dinamizmine kars1 asir1 bir hayranlik gériilmez (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2017,
5.43-45).

Endiistrinin sanata getirdigi tslup farkliligi, sanat¢ilarin bi¢imin ¢izimiyle
konusmaya basladigini ortaya ¢ikariyor. Sanat teknolojiden ayrilmaz bir kavram

haline geliyor ve teknolojinin gelisimi sanati da giinden giine dteye tagiyor.

G. K. 29: Paul Citroen, Metropolis, 20x15cm, Jelatin Glimiis Baski, 1923
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Endiistri Devrimi, hizlanan diinyada sanat¢inin arayislarinin doruga ulastig
bir donemdir. Kiibistler her ne kadar yasanan olaylar ya da teknolojideki gelismelerle
dogrudan ilgilenmeseler de eserlerinde teknolojinin sagladigi kolayliklari
kullanmiglardir. Her an kolayca bulunabilen malzemeler, gazete parcgalari, duvar
kagidi pargasi, siradan bir bisiklet, oyuncaklar her sey malzeme olarak kullanilip

yapita yansitilmaktaydi (Akin, 2007, s.18-19).

Degisim ve gelisim yaninda karmasay: da diinyamiza getirmistir. Insanlik,
insan hayati, bireysel giigler hiz kazanmis ve ihtiyaglar degismisti. Uretim ve tiiketim
sanata dahil edilmis yeni tekniklerin dogmasina yol agmistir. Dada, Konstriiktivizm,
Fiitlirizm endiistri ¢aginin sanatimiza dahil ettigi yeni hareketler olmustur. Sanatin
kontrolii sanat¢ilarin elinden ¢ikmisti. Bireyler yiikselen ve artan bilimin etkisinden
kacamiyordu. Bu noktada bazi sanatcilar arasinda boliinmeler meydana geldi. Bir
grup sanatin endiistriye kurban gitmemesini, dogalligin her zaman daha 6zel ve giizel
oldugunu savunmaktaydi. Diger grup ise makine hayranligina kapilmig ve kaostan
beslenmek istediklerini dile getirmisti. Sanat toplumun sesiyse ¢aga ayak uydurmak
zorundadir. Gelisimlerden beslenerek bunu izleyiciye aktarmak sanat¢inin gorevi

haline gelmistir.
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UCUNCU BOLUM
FUTURISTIK SIMGE OLARAK MOTOSIKLET
3.1. Motosikletin icadi ve Gelisimi

Ihtiyaca yénelik gelisen teknolojinin ulasim adima da girisimlerden bulunmasi
kaginilmazdi. Insanlar ulasim ihtiyaglarini, hayvanlar evcillestirerek binek halinde
kullanmalariyla karsilamislardi. Gegen zaman igerisinde hayvandan bagimsiz olarak

seyahatin temelini atacak olan tekerlekler icat edildi.

Tekerleklerin icadi ilk hayvansiz ara¢ olarak el arabalarinda goriildi. O
zamanlar motorlu bir tasit iiretmek tamamen hayal trlintiydii. 1800’lerin bitimine
gelindiginde kisisel arag edinme diisiincesi biiyiikk ilgi ve heyecan uyandirdi.
Onlerinde 6rnek teskil edecek bir arag olmadigi igin yapilan tasarim ve gizimler

tizerine fikirler ilerlemekte zorlantyordu.

G. K. 30: Daimler ve Maybach Tarafindan Yapilan ilk Buharli Ahsap Motosiklet, 1868

1868  yilinda Pierre  Michaux ve Louis-Guillaume  Perreaux tarafindan
tasarlanan buhar bisikleti, diinyanin ilk motosiklet modeli olarak kabul gérmektedir.
Bisiklet govdesine buharli motor eklenerek hazirlanan bu aragtan 1 yil sonra

ABD’nin Massachusetts eyaletinde bulunan Sylvester Roper da buhar giiciiyle


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGllcnJlX01pY2hhdXg
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTG91aXMtR3VpbGxhdW1lX1BlcnJlYXV4
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calisan bir motosiklet modeli gelistirdi. Kimi kaynaklar Michaux-Perreaux’un
tasarladig1 motosikleti, kimi kaynaklar da Sylvester Roper’in gelistirdigi motosikleti
ilk tasarim olarak sunmaktadir. Bu konudaki en net bilgi olarak sadece sunu
sOylemek miimkiin; ilk motosiklet 1860’larin sonunda buhar giicliyle c¢alisacak

sekilde tiretilmistir (E. K. 3).

Ilgiyi yavasca iizerine toplayan motosikletler, diinyanin ¢esitli bolgelerinde
farkli markalarin  adi altinda retilmeye baslamisti. 1900’lerde iiretilen
motosikletlerin, modern olacak ilk 6rnekleri olusturdugu sdylenmektedir. Baslarda
polisler i¢in iiretilse de daha sonra II. Diinya Savagi sirasinda askerlerin iglerini

kolaylastirmistir. Savastan sonra yayilarak yasam tarzi haline gelmistir.

G. K. 31: II. Diinya Savas: Sirasinda Kullanilan Motosikletler

XX. ylizyil endiistriyel iiretim ¢agi haline geldiginde motosikletler bunun
onemli bir pargasi olarak en bastan beri siire¢ i¢inde yer almistir. Bu ¢agin geregi
olarak gelisip doniisiimlerini diger iirlinler gibi giiniimiize kadar olan siiregte
tamamlayarak modern yasamin pargasi olmuslardir. Ancak sadece ulasim amagh
degil diger tiim insan {iretimi araglardaki gibi bir¢ok amagla kullanilmaktadirlar.
XXI. yiizy1l iiretim anlaminda ciddi sigramalarin oldugu bir zamandir, dolayis1 ile

cag geregi endiistriyel iretimler kullanicilara hitap edecek sekilde disiiniiliip
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tasarlanmakta ve iiretilmektedir. Motosiklet artik ¢ok ciddi bir pazardir ve diinyanin
her yerine ulasabilen, herkese hitap eden bir {riin halini almistir. Ancak hala
motosikletlerde teknik gereklilikler sonucu olusmus gorsel degerler disinda
siiflandirabilecegimiz bir sanatsal stil ya da akimdan bahsedemiyoruz. Bu
sebeplerce iiretim ve ekonomik baglaminda da motosikletlerin estetiksel olarak ele

alinmasi 6nem teskil ediyor (Akarpa, 2019, s.34-35).

3.2. Motosikletin Sanattaki Yeri

Bir sanat yapitinin icerigi, her zaman, yasamin sagladig1 gereg ile gergeklik
lizerine sanat¢inin getirdigi ideolojik ve duygusal yorumu icerir. Oyleyse o, sanatg1
tarafindan estetik agidan yorumlanmis ve degerlendirilmis gergeklikteki kimi
olaylarin sanatsal imgelerle yansimasi diye tamimlanabilir. Degisik yaraticilarin,
yasamin benzes ya da Ozdes olaylarinin yansitilmasina giristikleri zaman bile
biisbiitliin farkli eserler ortaya koyduklari herkesce bilinen bir seydir ki sebebi de
budur. Degisik ideolojik bakis acisindan ele alindiginda, ayni1 tema, yasanmis ayni
gereg, igerikleri carpici bir karsithk gosteren yapitlarla sonuglanabilir (Ziss, 2016,
s.93).

Tarihsel siire¢ i¢cinde pek cok degisken tarafindan etkilenmis olan sanat,
kendini ortaya koyma ve kendine yeni yollar bulma ¢abasindan dolay1 bir toplumun,
kiiltiiriin, insanligin izlerini gelecege tasiyan dnemli rollerden birini listlenmektedir.
Sanat pek cok etken tarafindan tetiklenir. Bu etkenler bazen tepki olarak bazen de
onlarin yaninda bulunarak varligini ortaya koymaktadir. Buna paralel olarak olusan
her sanat akimi da diinyanin ve evrenin kaosuna karsilik varligin1 ortaya koymak,
yeni bakis acilar1t kazandirmak, yeniden bu kaos ortamina sorunlar ve ¢oziim

arayiglari sunmak suretiyle var olmaktadir (Acipayam Akkurt, 2019, s.9).
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G. K. 32: Fortuna Depero, Olimpionica Dergisi Kapagi, 1927

Tekerlekli araglar, sanatgilar i¢in ¢cagin tislubuydu. Bir¢ok estetik kavraminin
yiiklendigi 6zellige sahipti. Yeni arayislar i¢ine giren sanat dallarinin dikkatini ¢ekti.
Hiz, tutku, makine giizelligi gibi bir¢ok sinir1 olmayan duygu diinyasina eslik

ediyordu. Sanat diinyast i¢in ilham kaynagiydi.

Otomobille motosiklet kiyaslandiginda, motosiklet herkesin isleyebilecegi bir
konu konumuna gelememistir. Sanat diinyas1 i¢in bir ¢ekinceye sebep olmustur.
Grafik tasarim, heykel ve tuval resmi olarak giliniimiizdeki etkilerini daha net

hissetmekteyiz.
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G.K. 33: Adi Gilbert, Cafe Racer Festivali, Poster, 2019, Fransa

Yaygin bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanan bireysel araglar, sanata girmeye
basladig1 zaman tasarimlarinda da degismeler meydana geldi. Ciinkii bir¢ok sanatci
icin yeni bir meslek daliydi. Festivaller, yarislar, eglenceler, dliimler, kazalar, gibi
cesitli konularda eser iiretmek hi¢c de zor degildi. Kimi sanat grubu i¢in makine
caginin yiiceltilmesi yanlis olsa da kimileri i¢in hayranlik vericiydi. Ressamlar,
duygu diinyasini yiizeye aktarmakta usta olduklarini, zihnimizin kavramakta
zorlandig1 olgulart yansittiklar1 zaman kanitlarlar. Bu anlamda motosiklet gibi tutku
icerikli araglar1 duygu yiiklii anlatmak zor goriinse de sanatcilar altindan kalkmis ve

hatta bunun i¢in yeni bir akim dahi ortaya ¢ikarmislardir.



48

G. K. 34: Walter, Born Free 4, Gosteri Posteri, 2012, ABD

Karikatiirlere, posterlere, etkinliklere, tekstile, sokak sanatina ve sanatin
bircok alanina girdigimizde motosikletin insanlar i¢in ne denli eglence kokenli bir
ara¢ oldugunu gormekteyiz. Sanatcilar bu eglenceli aktiviteyi vurgulamak ig¢in
diistinceyi destekleyici farkli nesneler ekleyerek zihnimiz bir yerine motosiklet
tutkulu insanlarin tercihidir diislincesini nakletmektedir. Glinlimiize gelene kadar
farkli sekillerde bizleri karsilan iki tekerlekli araglar su an hayatimizin her yaninda
bizlerle beraberdir. Bugiin istiyorsak telefon kiliflarimizi, duvarlarimizi motosiklet
resimleriyle kaplayabiliriz. Motosikletin sanatta kullanilabilirligi hakkinda yol

gosteren ise bir bagkaldir1 hareketi olan Fiitiirizm akimidir.



SHIBUYA

ACTION COMICS

G. K. 35: Winya Sangsorn, No. 13, Illiistrasyon Baski,

3.3. Fiitiirizmde Motosiklet

Marinetti ile baslayan Fiitiirizm akiminda hizin siddeti, giiriiltiiniin giizelligi,
tablolarin kosusturmasi esas konulardir. “Subat 1909°da Italyan gazetesi La gazzetta
dell’Emilia, Marinetti’nin “Tehlike askinin, enerji ve korkusuzluk bagimliliginin

sarkismn1 soyleyecegiz.” Ifadesini kullandig1 Fiitiirist Manifesto’yu yayimlad.
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Marinetti, geleneksel degerlerin reddedilmesi ve yeni teknolojinin yiiceltilmesine
yonelik bir ¢agrida bulunuyordu. Cok ge¢meden hiz ve mekaniklesmeye duydugu
tutku, mimarlar, besteciler, yazarlar, tasarimcilar, film yapimcilar1 ve sanatg¢ilar

tarafindan paylasilmaya basladi” (Farthing, 2017, s.396).

G. K. 36: Mario Sironi, Uomo Nuovo (Yeni Adam), 1918

Sanat elestirmenlerine “tuzu kurular” demenin yaninda manifesto, Italya’nin
nostaljik bir sekilde gecmise bakmayr kesmesini, modern yasami kutlamasini,
yasayan sanayilesmeyi yansitacak, uygun bir kiltir gelistirip degisimi

kabullenmesini talep ediyordu (Farthing, 2017, .396).

Otomobil ve makine Fiitiirist paradigmasinda Seytan’dan Tanri’ya evrilir.
Yiizyillin basindaki teknolojik gelismeler ile birlikte toplumda makinelere karsi
saldirgan sevgi belirir. Bu hissiyata gore makineler artik yabanci ucubeler degil,
doganin zalimligine kars1 kazanilmis bir gii¢ olarak gelecek potansiyel kazanimlarin

habercisidir (Aktaran Sisman, 2016, s.190).
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G. K. 37: Ivo Pannaggi, Centauro, 1931

G. K. 38: Fortuna Depero, Fiitiirist Motosiklet, 1914

Insanin modern ¢aga karst verdigi miicadele kirilmaya basladiginda
makineler ve insanlar i¢ ice gegmeye basladi. Bu baglamda insana ait yeni bir biling

ortaya cikt1. Insanin dogasinda bulunan savas¢i, miicadeleci, hirsl ve tutkulu yapisi
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kendini agiga vurdu. Fiitiirizm tiim bu saklanmis 6zelliklerin ortaya g¢ikmasi igin
zemin hazirlamistir. Coskulu ve sinirsiz giizellikler kavrami, yoniinii var olan ve
insan elinden ¢ikan her seye yiiklenmeye baslamisti. Hayallerin gercege doniigsmesi

i¢in bir yaris i¢ine girilmisti.

G. K. 40: Ugo Giannattasio, Motociclisti (Motosikletgiler), 1923
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Endiistrinin diinyanin her yerine yayilmasi, propagandasi yapilacak durumda
degildi. Kontrolden ¢ikan bir iiretim ve tiiketimin i¢inde yasayan insanin adapte
olmaktan baska caresi kalmamisti. Makine ¢ag1 insanin giicliniin yetemeyecegi hiza
ve giiriiltliye sahipti. Devasa fabrikalar, binalar, teknolojinin hakim oldugu ulagim
araglari, basit olarak niteleyecegimiz bir sokak lambasi dahi ilahlastirilma yoluna
dogru kaymaktaydi. Buna 6rnek vermemiz gerekirse Marinetti’nin yazdigi “A mon
Pégasé” (Bir Pegasus Icin) siirinde bahsettigi Pegasus, mitolojik bir varliktir ve siirin

temast otomobil {izerine gelismektedir.

'Cuf-cuf atan, seytani kalbini salarim. Ve sana diinyanin beyaz
vollarinda yoldashk eden biiyiik lastiklerini, dansa...Birakirim
sonunda metal dizginleri... Sarhos¢a ileri atilirsin, azade edici

sonsuzluk icinde.' cev. M. Sisman) (Sisman, 2016, s.193)

G. K. 41: Fortuna Depero, Motociclista Solido en Velocita (Hizl1 Siiriicii), 1923
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G.K. 42: Mario Sironi, Motociclista (Motosikletgi), 1924

Bir fikrin yankilanmasi, ¢ogunlukla, sanat¢inin dikkatini {izerinde toplayan
temanin toplumsal kapsamina baghidir ama yapitin estetik ve ideolojik degerini
belirleyen, tema degildir. Yaput, gercek, onemli giincel fikirleri dile getirebilir; hatta
bu fikirler ger¢ek ve somut, zengin bir gereci tagimasalar bile. Burada asil baglayici
olan tema degildir, onun ideolojik ve estetik yorumudur, yapitta onu
somutlastirmasidir. Ama bundan “tema sanatta hicbir rol oynamaz” sonucu da

¢ikarilamaz (Ziss, 2016, s.101).

Sanat eserlerinin degeri, oturdugu temel iizerine olusur. Dogdugu ve yasadigi
toplumun sesine giic veriyor ve tiim dikkatleri iizerine cekiyorsa eserin paha
bicilemez olduguna inanilmaktadir. Siiratin sesi olan bu eserler basta propaganda
olarak ortaya ¢iksa da sanatcinin duygu yiiklii firca darbeleri, kiibist formlarla sanat

tarihini harmanlamasi, akimin normallesmesine zemin hazirlamistir.
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DORDUNCU BOLUM
CAGDAS SANATTA MOTOSIKLET
4.1. Sanatta Hiz

“Modern” nasil “en yakin tarihli” anlamina gelen salt zamansal bir kavram
degilse, “cagdas” da su anda cereyan eden her sey anlamina gelen salt zamansal bir
kavram degildir. Dahasi, “modern Oncesi’nden moderne gecis, Hans Belting’in
tabiriyle sanat ¢agindan 6nceki imgeden sanat ¢agindaki imgeye gegis gibi alttan alta
gerceklesmistir. Oyle ki sanatcilar modern sanat iiretiyorlardi iiretmesine ama geriye
dontip de ciddi bir degisimin ger¢eklesmis oldugunu agik ve net bir bigimde gorene
dek, farkli tiirde bir sey yaptiklarinin ayirdina varmadilar. Modern sanattan cagdas
sanata ge¢is de aynen boyle oldu. Kanimca, “cagdas sanat” uzun bir siire su anda
yapilmakta olan modern sanattan bagkaca bir anlam tasimadi. Ne de olsa modern,
simdi ile “o zamanki” arasinda bir fark bulundugunu ima eder: Gidisat istikrarini
koruyarak biiyiik 6l¢tide ayni kalsaydi, bu ifadenin higbir islevi olmazdi. Modern
sOzciigii tarihsel bir yapiy1 ima eder ve bu acidan “en yakin tarihli” gibi ifadelerden
daha kuvvetlidir. “Cagdas” ise, en acik anlamiyla, su anda olmakta olan demektir:
Cagdas sanat da cagdaslarimizin iirettigi sanat olsa gerektir. Bu sanat, zamanin
sinavindan heniiz gegmemis olacaktir siiphesiz. Yine de ¢cagdas sanat bize o sinavdan
geemis olan modern sanatin bile sunamayacagi bir anlam ifade edecektir: Bize yakin
duracak, “bizim sanatimiz” olacaktir. Fakat sanat tarihi i¢sel olarak evrilirken ¢agdas
sanat da tiim sanat tarihinin daha once higbir evresinde goriilmemis belirli bir iiretim
yapisi dahilinde Uretilmis bir tlir sanatin adi haline geldi. Tipkt “modern” kavraminin
salt yakin tarihli sanata degil bir iisluba, hatta bir doneme atifta bulunmasi gibi,
“cagdas” kavrami da sirf su anin sanatindan daha fazlasina isaret eder oldu. Dahasi
cagdas sanat bir donemden ¢ok sanatin biiyiik anlatisinda dénemlerin tiikkenisinin
ardindan ne olacagini gosteriyor bana goére; bir sanat iiretme {iislubundan cok,

isluplar1 kullanma tarzina isaret ediyor (Danto, 2014, s.32-33).

Yasanan hizli ve biiyiikk degisimler ideolojilerin ¢okiisii, ideal bir diinya

olgusunun yitirilmesiyle bagladi. 1980“lerde ekonomik c¢alkantilar, politik
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bunalimlar, enformasyon, teknoloji, biyoteknik gelismeler tiim bunlar ve bunlarin
ardindan baglayan gelismeler bir¢ok yenilige zemin olusturdular. Rekombinant DNA
teknikleri, genetik o yillar1 ve sonrasini kusatan bilgisayar teknolojisi, lazer, CD, faks
ve bunlar gibi birgok yenilik yagamin i¢ine sizdi. Kent ve kentlilik yeni bir anlam
kazandi. Uzay ve iletisim teknolojisinin giindeme getirdigi kiiresellesme, bilgi ¢agi
ve post modern kavramlar sanat1 belirleyen etkenler olmaya basladi. Tiim bunlarla
birlikte nifusun artmasi, kiiresellesen diinya endiistrisi, kiiltiirlerin seffaflasmasi,
egitimin yayginlasmasi, uydular arasi bir diisiince sisteminin i¢inde bulunan insanin
siirekli yer degistirmesi, ¢ok genis sanal mekanlar i¢inde yasayabilmesi biling
degisikligini sagladi. Bunlarin biitiiniiyle birlikte estetikten vazgegme ve uzlasmay1
beraberinde getirdi. 1980“lerde kiiresellesen diinyada geng, profesyonel, iist diizey,
kentli yoneticiler ¢ok paralar kazandilar. Kendilerini farklilagtirirken yarattiklari
kiiltiir, kazanma hirsi, girisimcilik, teknoloji fetisi duyguyu dislayan keskin bir
hesapcilik, anti — entelektiiel seckincilikleriyle borsacilar sanat piyasasini da biiyiik
ol¢iide etkileyip hareketlendirdiler. Karisik, sasirtan, gerilim yaratan 6gelerle dolu bu
siire¢ farkli anlayigslarin dogmasimma neden oldu. Biitliin bunlarin Oncesinde
Konstriiktivistler, Dadaistler ve Fiitiiristler makine estetigini yiicelten caligmalar
yapip teknolojiyi sanatin  merkezine c¢ekerek, miihendis-sanat¢1 kavramini

yaratmislardir (Bayik, 2012, s.27).

G.K. 43: Peter Thomas Ryan, Listening to Podcasts at Twice The Speed, illiistrasyon
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Sanat, zamana kars1 ¢ikamayan ve zamanla yarigan hizli bir hayat akisina
kapilir. Gorsel 43°te gérdiiglimiiz eser bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Yasadigi
giinlin fotografin1 ¢ekerek kalic1 hale getirdigi herkes tarafindan kabul edilen sanat ve
hiz birbirine paralel ilerler. Zaman ve mekan1 sanatta reddetme donemi yasandiginda
hizin barindig1 kesin olusumlar ortaya ¢ikar. Bu durum sanati da sanatgiyr da
beraberinde siiriikler. Hiza kapilan sanat¢1 siiphesiz duygu ve diisiincelerini yansitma

ihtiyaci igerisine girecektir.

Tarihin belli boliimlerine baktigimizda insanlik farkinda olmadan hizin
biiylisiine kapilmis ve giiniimiize ulasmistir. Ulagim i¢in giinler, haftalar gegirirken
artik yollar birkac dakika belki de saatlere sigdirilmistir. Sanatta ise bu diisiincenin
benimsenmesinin sebebi kaostur. Kogak, hizin ve makine ¢aginin sanatgiyi
tetiklemesini “Fiitiirizmdeki sanatcilarin savasa, giiriiltiiye ve makine ruhuna iligkin
tutumlari, toplumsal sikintilarin patlama noktasina getirdigi disavurumlar silsilesidir”
diyerek agiklar (Kogak, 1995, s.79). Sonsuz gelisim dongiisiine kapilan sanat i¢in
beslenme yolu her zaman yasanan olaylar, acgiklanamayan kavramlar, provoke
edilecek diisiincelerdir. Sanatin gidisat1 bu denli etkileyen bir sifat i¢in bir¢ok insanin

ayni goriiste oldugunu da atlamamak gerekir.

G. K. 44: Peter Thomas Ryan, Math Tracking Baseball Sport, Illiistrasyon
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Hizin yapistirildigi her seyin deger bularak degistigini su sekilde dile

getirilmistir:

Yasadigimiz ¢aga bir¢ok sifatlar yakistirilyyor. Bunlardan birisi
de 'hiz'. Zira ¢agi gozlemleyen bir¢ok kisiye gore, 'her seye niifuz
eden hiz', bir¢ok diger ozellige galebe ¢alar mahiyettedir.

'Hiz', tilsimli bir slogan gibi, neye sifat olarak yapistirilsa, o sey

deger buluyor nedense. Her seyde hiz: Iste hiz, insan iliskilerinde

hiz, tiiketimde hiz, tiretimde hiz... Hizli araba, islemcisi hizli

bilgisayar vs..

Stiphesiz, hizin insan i¢in gerekli ve yararli oldugu biiyiik bir alan

var. Modern diinyada, ozellikle de metropollerde; hayatin

yiirtiyebilmesi igin, hiz  bir zaruret olarak yasamimizda yer

almaktadir. Bugiin iki asir 6ncesinin yasam hizina sahip olsaydik
yasanacak kaosu diisiinmek bile insana sikinti veriyor.

Bugiiniin diinyasindaki bilgi akisinin hizi da dehgset

verici! Diinyamin bir oteki ucunda ¢ikan bir kitabt edinmek, bir

gazeteyi okumak, bir dijital kiitiiphaneyi satin almak, bir fikri

paylasmak kiiciik bir ¢caba karsiliginda pekala miimkiin (Timeturk,

2009).

Hiz yasayan ve yasamis olan her toplum i¢in umut tagiyan bir olgudur. Tarih
hizla beraber sekillenir ve ilerler. Bu hiza kapilanlar gelismekten geri kalmayacak
kendini her gegen giin ileriye tagiyacaktir. Toplumun en 6nemli yapitasi olan sanat da
bu tutkuya kapilmaktan geri kalmamalidir. Gegmisten giiniimiize birgok hiz ve
sanatin biitlinlestigi eser Orneklerini inceledigimizde, giinlimiiz Fiitiirist hiz
kavramlar1 Peter Thomas Ryan’a ait Gorsel 43, Gorsel 44 ve Gorsel 45°te evrensel
olarak izleyiciyi aymi noktada bulusturdugunu soyleyebiliriz. Teknolojinin de
kazandirilmasiyla sanatin neredeyse her dali smirlarin1  genisletmek igin
cabalamaktadir. Bazen eserlere yansimasa da eser iiretimi sirasinda var olan tiim

imkanlardan yararlanmislardir.
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Sanat evrensel bir iletisim aracidir. Hizin kendini sanata dahil etmesi, iletisim
evreninin hizinda yeniliklerin ortaya c¢ikmasina yol acar. Baglarda hizin
“yetisilemeyen” anlami sanatgilar icin bir akim haline gelmistir. Her kavram gibi
yasayan toplumlar i¢in hiz da kendine anti toplumlar edindi. Zamani dondurmaya
calisarak varligini inkar ettiler. Bazen de protesto edildi. Fakat hiz durdurulacak bir
eylem degildi. Diinyayr bu sekilde kabul etmeli ve sanatin hizla biitiinliik
saglamasina izin verilmeliydi. Zihinler i¢in hiz 6znel yargilara sahiptir fakat Ryan
eserleriyle hiz1 gerceklikle paralel sekilde illiistrasyon alaninda nesnel yargilarla
ortaya koydu. Hiz algilamasi zor bir kavramdir ve algilandigi zaman da

normallesmeye baslar.

G. K. 45: Peter Thomas Ryan, Better With a Partner, [lliistrasyon

Hiz, sanatta yeni fikirler dogurup biiyiitiirken bazilarin1 da 6ldiirtir. Makine
cagiyla vazgecilmez bir parca haline gelmistir. Gelismek i¢in 6nemli bir elemandir.
Bu gelisimi engellemek kaosun kaginilmaz oldugunu kavramak gerekir. Her zaman
daha fazlasini talep etmek insanligin i¢inde var olan bir istektir. Bu dogrultuda
bugiiniin sanat bilinci, yarinm etkiler. “Ge¢miste, giindelik yasamlar i¢in iiretilen alet
teknolojisi, sonrasinda sosyal, kiiltiirel ve ticari kaygilarla olusan makine
teknolojileri, sanat malzemesi olarak hemen her zaman kullanilmis ve giinlimiizde
artik geliserek kabuk degistiren dijital teknolojiler ile ciddi bir malzemeye doniismiis
ve her gecen giin kullanimi1 katlanarak ¢cogalmistir” (Akpinar, 2014, s.58).
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4.2. Cagdas Sanatta Fiitiiristik Simge Olarak Motosikleti Kullanan

Sanatcilar
4.2.1. lan Cater

Sanat yeteneginin aile yadigdri olduguna inanan bir cagdas sanatcidir.
Reklamcilik sektoriinde sanat yonetmeni olarak calistigi sirada popiiler toplum igin
resimler yapmaya yonelmistir. Belli bir konsept iizerine calismak istedigini dile
getiren Cater, 1511 metale vurarak olusturdugu gii¢lii etkinin biiyiisiine kapilmis ve
bunun {izerine ¢aligmalar yapmaya baslamistir. lan Cater, su an kurdugu web sitesi

tizerinden resimlerinin ve baskilarinin satigin1 yapmaktadir.
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G. K. 46: Tan Cater, Manx Norton, TUYB, 2015

1950 ve 1960’larin motosikletlerine ilgi duymaktadir. Yaptig1 resimlerin, bu

araglarin kullanicilarina hediye oldugunu ifade eder.
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G. K. 48: Tan Cater, Mr. Sheene, TUYB, 2016

Cater, kalin firga vuruslarini sevdigini, kendini bu sekilde bulabildigini dile

getirmektedir. Motosikletler {izerine inceleme yaptiginda, bu motosikletlere
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binenlerin yillar i¢inde hi¢ degismeyip ayni miizikler ve aymi kiyafetlerle yasam

tarzin1 benimsediklerini gérmiistiir.

G.K. 49: Ian Cater, Heavy Metal, TUYB, 2015

Ian Cater’in resimlerinde metalin yogunlugu ve motorun giiriiltiisii bizleri
kargilamaktadir. Siirticiiller motosikletlerle biitiin olmus adeta tek parca gibidir.
Resimde tasvir edilen her parca metalden olusmakta hissi vardir. Metale vuran 151831n

olusturdugu siddetli etkiyi zihinlerimiz algilamakta ve agirligini hissedebilmekteyiz.
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G. K. 50: Ian Cater, GPO Bantam, TUYB, 2015
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Mavi ve tonlarinin hakimiyeti s6z konusudur. Bazi resimlerinde kirmizinin da
merkeze yerlestirildigini, dikkat noktasi olusturdugunu gorebiliriz. Fakat mavinin
asirt kullanimi 6zgiirliik hissi vermektedir. Motosikletin {izerinde huzuru bulmus
hissi maviyle biitiinliik saglamaktadir. Hizin yumusadigin1 ve makine-insan iligkisini

biitiinlestirdigini sdyleyebiliriz.
4.2.2. Tom Fritz

Harekete hayranligiyla kendini duyuran cagdas sanatgidir. Motosiklet ve
otomotiv konular1 Fritz i¢cin ¢ocukluk anilar1 degeri tasiyordu. Bu nedenle ortaya

koydugu eserler duygu yiiklii ve essiz niteligindeydi.

Kaliforniya’da lisans egitimini tamamlayan Tom Fritz, ordu ve hava
kuvvetlerine yonelik tasarimlar gerceklestirmis, illiistrasyonlar yapmis ve bu sekilde
gecimini saglamistir. Su an kendi adimi tasiyan web sitesinde tanitim ve satis
yapmakta ve Kaliforniya’da bir stiidyo sahibi olarak eser iiretmeye devam
etmektedir.

G. K. 51: Tom Fritz, Taking Flight (U¢mak), 76x94cm, TUYB
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Automotive Fine Arts Society (AFAS) iiyesi olan Fritz, yaptig1 resimlerle
Athena, Lincoln,Art Fitzpatrick gibi sergilemeye yonelik ddiillere layik goriilmiistiir.
Evrensel olarak firmalardan ve markalardan takdir gorerek adini genis kitlelere

duyurmakta oldugunu sdyleyebiliriz.

G. K. 52: Tom Fritz, Fertilizer Salesmen, 61x91cm, TUYB

Fiitiirizmin sliphesiz giincel etkilerini realistik bi¢imde tasiyan sanatg¢ilardan
biridir. Motosiklet cercevesinde genisletilen eserlerinde, motosiklet diinyasinin
duygusal kavramlarina hakimiyeti gozlerden ka¢gmamaktadir. Gergeklikten

kopmadan eserler tiretmektedir.
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G. K. 53: Tom Fritz, Hard Charging, 61x91cm, TUYB

Sanatginin  ¢aligmalarini  tanimlamak i¢in empresyonizm sanat¢ilarinin
kullandigr yumusak 151k ve firca dokunuslarini Fritz’in eserlerinde goérmek
mimkiindiir diyebiliriz. Dondurulmus fotograf sahnelerinin yani1 sira hiz kazanan
siriiclilerin 1zleyici tarafindan benimsenmesini saglayacak zaman kaymalarini

yansitmaktadir.

G.K. 54: Tom Fritz, One Two, 58x116cm, TUYB
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G.K. 55: Tom Fritz, Put Your Money on Gloss Black, 81x109cm, TUYB

Belirli bir ton lizerinde calismayan sanat¢i, Harley Davidson tarafindan
2001°de takdir gormiistiir. Baz1 eserleri ABD Posta Servisi tarafindan Muscle Cars

pul serisinin arasina seg¢ilmistir.

G. K. 56: Tom Fritz, Unrehearsed (Dogaglama), 61x122cm, TUYB
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Eserlerinde hizi, tutkuyu ve heyecani hissetmemizi saglayacak konular
islenmektedir. Tekerleklerin doniisii dahi bizlere Fiitiirizm icin bir gonderme
yapmaktadir. Hizin ve riizgirin bliylisiine kapilan sanatci dergi kapaklarinda, film
afislerinde yer alarak nadir sanat¢ilar arasina yerlesmistir. Bir¢ok otomobil ve
motosiklet firmasinin koleksiyonlarina dahil olmustur. Adeta Marinetti’nin sdzlerine

sahip ¢ikarak makineyi yiiceltmektedir.

G. K. 57: Tom Fritz, ABD Posta Servisi Muscle Cars (Forever) Pul Serisi

4.2.3. David uhl

Motosikleti yasam tarzi olarak benimseyen bir sanatg¢idir. Miihendis ve
sanatct bir aileye sahipti. Fiitiirizmin 06zgir kaliplarinin sanatgiyr sarmasi
kagmnilmazdi. Ilk motosikletini aldiginda bu tutkusu kalemlerine yansidi. Harley
Davidson i¢in giyim iizerine ¢aligmalar ortaya ¢ikarmaya basladi ve ¢ok uzun siire
devam ederek sayisiz eser iiretti. Uhl Studios adinda 6diilli illiistrasyon sirketinde

yer almis ve daha sonra giizel sanatlara yonelmistir.
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G. K. 58: David Uhl, A Road Less Traveled, TUYB, Classic Works Koleksiyonu

Ik tablosunu yaptiginda Harley Davidson genel merkezine gétiirdii ve ilk
lisansli yagl boya sanat¢is1 olarak kabul gordii. Motosikletin zengin tarihine sahip

c¢ikarak ona hayat vermeyi amaglamaktadir.

G. K. 59: David Uhl, Wind Therapy NYC, TUYB, Uhl Koleksiyonu
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G. K. 60: David Uhl, Bootlegger Betty & Ugly Eddie, TUYB, The Women of Harley Davidson
Koleksiyonu

Calistig1 sirketin arsivlerini inceleyerek siyah beyaz resimlere ulagmistir. Bu
resimleri tuval iizerinde uyarlayarak tarihi canlandirdigini ifade etmistir. Zamansiz
tarziyla yaptig1 resimler uyum igerisinde biitiinlesmektedir. Sirketi bir miras olarak

gormekte ve bu mirasi aktarmak i¢in elinden geleni yapmaya ¢aligsmaktadir.

G. K. 61: David Uhl, Brittney, TUYB, 2016, The Women of Harley Davidson Koleksiyonu
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Eserlerinde kadin temasi iizerine sekillenmelere rastlamaktayiz. Birgok
eserinde kadinin motosiklet tizerindeki hakimiyetini resmetmektedir. Brittney bir
antika motosiklet kullanic1 ve yariscisidir. Bir etkinlikte ¢ekilen fotograf sanat¢inin
elinde “ressamca” olarak nitelendirilecek sekilde islenmistir. Empresyonizmin

1s181ndan yararlanarak doganin i¢ine makine ve insan1 yerlestirmektedir.

G. K. 62: David Uhl, Ruth, TUYB, The Women of Harley Davidson Koleksiyonu

Gelecek nesillerin bu miras1 yasamasimi isteyen David’in eserlerinde
otomobil, motosiklet, hava araglar1 gibi temalarin yaninda giinliik yasamdan 6rnekler
de gorebilmekteyiz. Hizin sakinlestirici tezatliindan faydalanarak makine ¢agini
normallestiren ve izleyiciyi hayran birakacak eserler liretmektedir. Su an kurdugu
web sitesi lizerinden eserlerinin baski versiyonlarinin satisin1 yapmakta ve bu alanda

calisan nadir sanat¢ilardan biri olmaktadir.
4.2.4. Michael Knepper

Knepper, illiistrasyon ve tasarim egitimleri alarak kendini bu konuda tanitan
bir sanatcidir. Siemens, Mercedes, Adidas, Warner Brothers gibi sirketlerle is birligi

yaparak bireysel olarak kendini isine adamistir.
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Tutkulu bir motosiklet siirliciisi olan Knepper, bos zamanlarinda
motosikletiyle siirlis yapmaktan keyif aldigim1 dile getirmistir. Calismalarinda
inceledigimiz motosiklet temali eserlerde ilham olarak kendine “hayati” sectigini
aciklamaktadir. Motosikletinin kazandirdigi 6zgiiven ve siiriiclilerin i¢ diinyasinda

yasadig1 mistik duygular tuvaline yansitmak igin farkli imgeler kullanmaktadir.

G. K. 63: Michael Knepper, TUYB, Motorcycle Art Koleksiyonu

Motosiklet resimlerini makinenin giicli ve pitoresk (eserlere konu olacak
goriiniime sahip olan) karakterlerle doldurmaktadir. Konu olarak portre iizerine de
calisan sanatgi, insanlarin dis 6zelliklerinin yaninda i¢ diinyasin1 yakalamanin daha

onemli oldugunu dile getirmektedir.
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G. K. 65: Michael Knepper, TUYB, Motorcycle Art Koleksiyonu

Empresyonizmin gokylizii temasinin yani sira, Ekspresyonizmin disavurumcu
duygu diinyast1 ve Fiitlirizmin makine kralligin1 bir arada harmanlayarak

yansitmaktadir.
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G. K. 66: Michael Knepper, TUYB, Sons of Anarchy Koleksiyonu

Realistik resim iiretmeyi seven sanat¢i, gegmis ve bugiinii uyum iginde ele
almaktadir. Tarihin bir biitin oldugunu ve zamansiz kavramlari birlestirmeyi
ustalikla gerceklestirmektedir. Bu baglamda temanin motosiklet siiriiciileri arasindaki

dostlugu pekistiren anlayisini da degerlendirmek gerekmektedir.

G. K. 67: Michael Knepper, TUYB, Sons of Anarchy Koleksiyonu

Tekniginde klasik usul iizerine ¢alismanin verdigi hazzi ifade eden Knepper,

akrilik, yagli boya, her tiirlii kalem ve yiizeylerde ¢alisma iirettigini agiklamaktadir.
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Bilgisayar ortamini yalnizca eserlerinin baskilarini yonetebilmek adina kullandigini
dile getirmistir. Sanat¢1 kendi stiidyosunda eser iiretmekte ve kendi adina kurdugu

web sitesi lizerinden tuvallerinin baskilarinin satisin1 yapmaktadir.
4.2.5. Andrea Del Pesco

Italyan ressam Pesco, Milano Giizel Sanatlar Akademisi (Brera) mezunudur.
Sanatinin ilk zamanlarinda Ronesans donemine ait eserleri halka agik yerlerde
roprodiiksiyon olarak calisti. Ayn1 donemde motosiklet iizerine ¢alisma yapmaya
baslayarak taninmis siirliciilerle tanisma firsati edindi. Birgok sergiye katilarak

Italyan sanat galerileriyle anlast1.

G. K. 68: Andrea Del Pesco, Marco Simoncelli Honda San Carlo Team, 30x40cm, TUYB, 2011

Cesitli yarigmalara katilarak adini duyurmus ve odiillere layik goriilmiistiir.
La Gazzetta della Sport’ta illiistrasyonla ilgilendi. Bugatti Diinya Rallisi’nin posteri

Andrea Del Pesco’nun elinden ¢ikmistir.
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G. K. 69: Andrea Del Pesco, Valentino Rossi on Fiat Yamaha Team, 30x40cm, TUYB

Hizin sislubunu verebilen nadir sanatgilardandir. Riizgarin siddetini neredeyse
tim resimlerinde gormek miimkiindiir. Gozlerin yetisemedigi goriintiileri sanatci

bizler i¢in dondurur ve hayranlik birakacak sekilde isler.

Renk konusunda gerceklikten kopmamaktadir. Pistlerde gordiigiimiiz yaris
sahnelerinin yansimalaridir. Makinenin insan iizerinde biraktigi etkinin yani sira
insanla biitlinlik saglayarak insanin da makinelesmesinden bahsedebiliriz.
Motosikletiyle uyum igindeki siiriiciilerin rlizgara direnisi, sanat¢inin ustalagsmis

oldugu konulardan biridir.
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G. K. 71: Andrea Del Pesco, Michael Schumacher Mercedes AMG Petroneas F1 Team, 30x40cm,
TUYB
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G. K. 72: Andrea Del Pesco, Max Verstappen Red Bull RB13 Cockpit, 20x30cm, TUAB, 2017

Cronoart sirketiyle calismalarina devam eden sanatgi, eserlerinde yaris
arabalari, motosikletler, portreler, sehir manzaralari, roprodiiksiyon eserler iizerine
caligmalar yapmaktadir. Eserlerinde yazilar kullanarak ger¢ekligi destekleyici giincel

hayat 6rnekleri bulabiliriz.

Fiitiirizmin hiz1 kullanma bigiminin ¢agdas sanattaki betimlemesi, Andrea’nin
elinde can bulmustur. Tutkusunu resimlerine yansitarak makinelerin insan igin
Ozgiirliigli  destekleyici bir ara¢ oldugunu, zihinsel smnirlar1 genislettigini
sOyleyebiliriz. Su an kendi adina kurdugu web sitesi {lizerinden tanitim ve satis

yapmaktadir.
4.2.6. Scott Jacobs

Scott, esinin kendisine boya hediye etmesiyle sanat diinyasina dahil olmustur.
Bir sanat fuarinda gordiigii Harley Davidson caligsmalari, Jacobs i¢in yeni diinyanin

kapilarini aralamigtir. 1993 yilinda Harley Davidson igin lisansli sanatg1 olmustur.
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Sanat yetenegini kesfettiginde okul gazetesi icin illiistraSyon ¢izimler
yapmaktaydi. Yirmi yasina geldiginde bir galeri satin alarak sanatini icra edecek yeni

ortamlarda bulunmaya basladi.

OScott Jacobs Studio

G.K. 73: Scott Jacobs, Isimsiz, TUG
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G.K. 74: Scott Jacobs, 1956 Panhead, 46x69cm, TUG

Scott Jacobs kendi adimi verdigi stiidyoyu kurarak gelecegi i¢in verdigi en iyi

karar oldugunu dile getirmistir.

Resimlerinin daha duragan oldugunu sdyleyebiliriz. Hizin varligindan
yararlanmak yerine makinenin 1s1k ile oynadigi oyunlar sanat¢ciya daha cekici
gelmektedir. Klasik motosikletlere olan tutkusu, resimlerinin olusumunda biiyiik rol
oynamistir. Giincel olarak motosiklet temali eserler iireterek stiidyosunda ve web

sitesinde eserlerin baski satislarin1 gergeklestirmektedir.
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G. K. 76: Scott Jacobs, On Your Mark, 35x46cm, TUG

Metalin yogun olarak hissedildigi eserler iireten Jacobs, Fiitlirizmin siirat
kavramindan degil makinenin yiiceltilmesinden yanadir. Calismalar1 gergeklik

tizerine kurulmustur.
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G.K. 77: Scott Jacobs, Pushing The Limit, 30x46cm, TUG

Kurdugu sirkette aile iiyeleriyle beraber igerik iiretmektedir. Eserlerini
yalnizca tuval iizerinde degil endiistri iirlinlerinin {izerinde de gérmek miimkiindiir.
Cok amacl ¢alisarak her kesime hitap etmeyi hedefler. Makine dogasini reddetmenin
sinirlar1 daraltacagina inandig1 eserler iizerinde c¢alismaktadir. Insanin ¢aga ayak
uydurmak zorunda oldugu, bunu provoke etmektense bir biitiin haline gelerek ondan

zevk almay1 betimledigini sdyleyebiliriz.
4.2.7. Adi Gilbert

Inceledigimiz sanatcilardan farkli olarak Adi Gilbert, eserlerini dijital
ortamda olusturmaktadir. Geleneksel ¢izim yontemlerini tableti tizerinde kullanarak
her katman icin tekrar diizenlenebilir illlistrasyonlar {retmektedir. Tabletinin,
kalemlerinin, fir¢alarinin, kagitlarinin yani sira yaptigi calismalarin piif noktasini

“distinmek” olarak adlandirmaktadir.

Birgok taninmis firmayla calisarak alaninda adin1 duyurmustur. Her kesimden
insan kitlesine hitap edebilmektedir. Cogunlukla makinenin giiciinii ortaya ¢ikaracak

motosiklet eserleri iretmektedir.
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G. K. 78: Adi Gilbert, Jarod Vanderkooi, Dijital, Sideburn Dergisi

Farkli firmalardan ve markalardan siparis alan sanat¢i, sanatin elinizi
kullanabildiginiz her noktasinda farkli teknikleri birlestirerek miikemmellik
yaratacagin1 dile getirmektedir. Kendini ¢izimlerine adayan sanat¢i kurdugu web
sitesinde glincel olarak satis yapmaktadir. Dijital ¢izim teknikleri hakkinda bazi

dergilerde egitim ve Oneri yazilari yayinlamaktadir.
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G. K. 79: Adi Gilbert, Revolution, Dijital

Sanatin devrimsel niteligine gonderme yapan calismalariyla Gilbert, makine
ve insanin biitiinliik i¢inde getirdigi yeni ¢aga gonderme yapmaktadir. Karikatiirist
tarzda yapilan eserlerinde bir hikaye akisina kapilmak miimkiindiir. Dijital calismalar

olmasina ragmen eserlerinde geleneksel yontemlerin izlerine rastlamaktayiz.
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JEFFREY CARVER JR

éB THE WIZARD: AVI GILBERT

G. K. 80: Adi Gilbert, Jeffrey Carver “The Wizard”, Dijital, Sideburn Dergisi

Gilbert, temay1 destekleyici farkli unsurlar ekleyerek resimlerine kisilik
kazandirmaktadir. Bir bagka agidan ise Fiitiirizmi giiniimiiz teknolojisiyle iiretip
glinlimiize uyarlamaktadir. Resme dikkatle baktigimizda “motosiklet seytan icadi”
algisini destekleyen bir caligma gormekteyiz. Tehlikesine ragmen bir tutku halinde
yayilmasint zihinlerin kabul etmeyecegini bilerek bunu bir biiyliciiniin elinden
cikarcasina bizlere sunmaktadir. Kullandig1 portre ise sanat¢inin portresiyle uyum

saglamaktadir.
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G.K. 81: Adi Gilbert, NW200, Dijital, Bike Dergisi

Efsanevi bir karakter olarak bazi eserlerinde kullandig1 devasa figiirler,
mitolojiyi cagristirmaktadir. Mistik figiirlerden dahi daha hizli olan bir makinenin
yarigin1 gozler oniine sermektedir. Makine ¢aginin yiiceltildigini ve bu karakterlerle

basa bas bir miicadeleye girdigini sdyleyebiliriz.
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G. K. 82: Adi Gilbert, Ton Up, Dijital, Bike Dergisi

[lliistratér ve tasarimei olan Gilbert, iislubu sayesinde farkli bir kategoride
degerlendirilebilir. Cagdas olarak kendini motosiklete uyarlayan bir sanatcidir.
Motosiklet ve siiriicii bir biitiindiir ve bu biitiinliikk var olmayan giicler tarafindan
kovalanmaktadir. Hizin fiziksel ve imali anlami burada karsimiza c¢ikmaktadir.
Gorebildigimiz bir kagis sahnesinin yani sira teknolojinin hizla gelisimi, ona

yetisememe kaygisi resimlerinin altinda yatan diisiincelerden ortaya ¢ikmaktadir.
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BESINCI BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI
5.1. Ceren Yaghcr’min Cahsmalarinda Motosiklet ve Siiriicii imgeleri

Ulagim sektorii hayatimizin vazgecilmez bir parcasidir. Gelisen degisen
diinyaya ayak uydurarak bu sektorde de baskalasim daima ileriye yonelik olacaktir.
Sanat diinyasinin bagkalasim siire¢lerine dahil olarak topluma yon verecek niteliklere
sahip oldugu acikca ortadadir. Ihtiyaca yonelik gelisen teknolojiyle yeni meslek
gruplart hayatlarimiza yerlesir ve gbzlerimizin gorebildigi her yerde bizi etkileyen

bir teknolojik unsura mutlaka rastlariz.

Ceren Yaglici i¢in motosikletler, yetismeye calistigimiz tutkularin dile
getirilemeyen halidir. Tarith boyunca insanlik i¢in yeni kapilar agan hiz, Ceren
Yaglicr’nin kisisel tislubunda da bir yonelime sebep olmaktadir. En ¢ok etkilendigi
kisim ise yaris motoru olarak bildigimiz Supersport motosikletlerin giinliik hayatta
da kullanilabilirligidir. Bugiin her ¢esit renk ve tasarima sahip olan motosikletler,

tizerine binildiginde ise yeni bir seriivenin dogmasina sebep olur.

Makineye olan tutkusunu “Demir At” olarak niteleyen Ceren, bu yonelimini
bir hurdaligin fotografin1 c¢ekerken kesfetmistir. Doganin herkeste uyandirdigi
siradan, alisilmis rahatlatici etkisindense makinelerin hirsli, korkutucu ama bir o
kadar da biiytileyici giizelligini tercih etmektedir. Bu alanda caligmalara basladiginda
tuval basinda gecen zamanin daha keyifli oldugunu, yaptigi resimleri izlemenin
kendisine zevk verdigini dile getirmektedir. Bu tutkuyu kullandigi renklere de

yansitarak coskulu bir izlenim uyandirmay1 hedefler.

Fiitlirizmin hiz tutkusu ve makinenin miikemmelligi yoniinde olusturdugu
akima katilarak giiniimiizdeki etkilerini daha duragan fakat bir tema etrafinda
sekillendirerek sunmaktadir. Her eserinin bir hikayesi oldugunu bilmekteyiz. Bu
fikre ise izleyicinin zihninde biraktig1 renk, ¢izgi ve geometrik formlardan yola
cikarak ulasabiliriz. Sert iislubunun yani sira hiz temasmi duraganlagtirarak

motosikletin yolculugu yerine izleyicinin zihin yolcugu i¢in temel atmaktadir.
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G. K. 83: Ceren Yaglici, Ruhun Tonu, 110x110cm, TUAB, 2020, Hareket Serisi (1), Kisisel Arsiv

Ceren Yaglict i¢in siyah rengi kullanmak bir tutkunun zihinde biraktig:
sonsuz hisleri, temanin derinligini simgelemektedir. Siyaha renk olarak bakmayan
birgok insan arasinda o, siyahi kendisiyle biitiinlestirmektedir. Renklerin en gekicisi
oldugunu diisiinerek temay1 her zaman siyah etrafinda sekillendirmeye ve izleyiciyi

eserin i¢ine ¢ekmeye caligmaktadir.

Yaptig1 resimlerde Pop-Art etkilerine rastlamaktayiz. Bunun sebebini
“sanatin, ruhu bir yapboz gibi sekillendirdigi” seklinde agiklamaktadir. Bizler
parcgalar1 ne kadar dagitirsak dagitalim, ka¢ pargaya istersek bdlelim, ruhumuzda ve
zihnimizde canlandig1 sekilde bir araya geleceginden emin olmaktayiz. Bu sebeple

her bakan goz i¢in eserlere farkli bir anlam yiiklenmektedir.
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Gorsel 83 seri halinde olusturdugu resimlerin ilkidir. Eserde sarinin dikkat
cekici yogun kullanimiyla izleyiciyi etkilemeyi, morun kullanimiyla da zithik
olusturmay1 hedeflemistir. Bir¢cok sanat¢inin aksine tlipten ¢ikan boyalarin biiyiisiine

kapildigin1 eserlerinden yola ¢ikarak sdyleyebiliriz.

Uggen bir kompozisyon icerisindeki manifestosu, “ruhun zitliklar arasinda bir
koprii oldugu, kisiligini yansitarak kendini diin ve bugiin arasindaki karmasaya
stiriikledigi” diisiincesiyle gelismektedir. Resmin arkasina gidildikce farkli renklerde
kullandig1 ¢izgileri gorebiliriz. Bu ¢izgilerle kisinin doniim noktalarina gonderme

yaptig1 bilinmektedir. Ayn1 zamanda hizin akilda biraktig1 bulanik nesneler olarak da
ifade edilebilir.

G.K. 84: Ceren Yaglci, Diisiin, 100x100cm, TUAB, 2020, Hareket Serisi (2), Kisisel Arsiv

Sinir ¢izgilerinin eriyerek izleyicinin zihninde tamamlanmasit Yaglici’nin

felsefelerinden biridir. Motosikletin kiside biraktigir saldirgan hissin etkisini kask
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tizerinde gormekte fakat kisinin durusuyla bunu izleyiciye karsi degil kendi i¢inde

yasadig1 bir durum oldugunu sdyleyebiliriz.

Gorsel 84 seri halinde olusturdugu resimlerin ikincisidir. Isik oyunlarinin
eserlerinde biraktig1 biitiinliik, tutkunun getirdigi aydinlanma hissinden dogar. Yaz1

ve sekilleri kullanmay1 severek eserlerinde gergeklik {izerine olusum saglamaktadir.

Ug farkli renkte gérdiigiimiiz cizgiler toplum baskisini sembolize etmektedir.
Motorcunun bu baskiya karsi tutumu ise sanat¢inin kendi diisiincelerinden anlamlar
icermektedir. Siirliclinlin veya eser sahibinin motosiklet hakkinda maruz kaldig:
soylemler ve baskilar kisi tarafindan g6z ardi edilmektedir. Bir portre kullanilmadigi

i¢in siirliciiniin durusundan bu fikre kapilabiliriz.

G. K. 85: Ceren Yaglic1, Harekete Geg, 80x100cm, TUAB, 2020, Hareket Serisi (3), Kisisel Arsiv
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Motosikletin Yaglici’nin zihninde can buldugu eserlerde ortak nokta canli
renkler, seritler, Pop-Art etkisi, Fiitlirizmin hiz tutkusu ve siyahin derinligidir. Ceren
Yaglici icin eserlerindeki siyah vazgecilmez bir elemandir. Motosikletin siiriiciilerde
ve izleyicilerde biraktigi aciklanamayan adrenalinin biitiinliikk sagladigi tek renk

olarak ifade eder. Gergeklikten kopmadan her kesime hitap etmek istemektedir.

Ug farkl1 serit eser icin yeni bir anlam temasi1 olusturmaktadir. Sar1 ¢izgiler
siriicliyli koruma kalkanina alarak zihnini sarmakta ve tuvalin disinda devam
etmektedir. Kirmizinin siddetli bir sekilde motosikleti ve siiriiciiyii sardigini
gormekteyiz. Kalabalik i¢inde dahi olsa kisi kendi zihniyle bas basa kalmaktadir.
Dislincelerin hizla eser etrafini sararak uglarini birlestiremedigimiz ¢izgiler i¢inde
hem hapsetmekte hem de koruma altina almaktadir. Gorsel 85 seri halinde

olusturdugu eserlerin sonuncusudur.

G. K. 86: Ceren Yaglic1, Kavga, 100x100cm, TUKT, 2020, Kavga-Baris Serisi (1), Kisisel Arsiv
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Yeni bir serinin ilk resmi olan eserde siddet sahnesine tanik olmaktayiz.
Elinde sopa olan bir motorcu, digerine vurmak iizeredir. Iyi ve kotiiniin kavgasini

yansitacak sekilde kiyafetlerde siyah ve beyazin zithig1 goze ¢arpmaktadir.

Cizgiler benligin temel ihtiyaglarin1 simgeler: cesaret, sadakat, vicdan.
Burada resmedilen iki kisi, aslinda iki kisi degildir. Kisinin kendi i¢inde yasayan ve
daima kavga icinde oldugu kendisidir. Bir motosiklet ve iki kisinin olmasi tek
bedende iki insanin varligina gonderme yapmaktadir. Ceren Yaglici, “Insan daima
kendi benligiyle kavga halindedir. Bir tarafimiz aydinlikken bir tarafimiz daima
karanliktir. Bu kavganin kazanani olmaz. Kendini gorebilmek i¢in aynaya bakmana

gerek yok, gozlerini kapatman yeterlidir.” diyerek resmin temasini agiklamaktadir.

G. K. 87: Ceren Yaglici, Tartisma, 100x100cm, TUKT, 2020, Kavga-Baris Serisi (2), Kisisel Arsiv
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Bu eserde iki motorcu tekrar gozler Oniine gelmekte ve bu sefer siddetin
derecesinde azalma gormekteyiz. Ciinkii “Bu kavganin kazanani olmaz.” temasi
kendini kanitlamak zorundadir. Daha sakin ve mesafenin azaldig1 bir sahne ortaya
cikmaktadir. Sarmin tek karakterde kullanimi ise so6ziin o kiside oldugunu
gostermektedir. Caresizce sesini duyurmayan calisan, elleriyle bu temay1 destekleyen
ve kollarin1 baglayarak psikolojik olarak kendini korumaya alan 6zgiiven dolu iki
karakter gormekteyiz. Herhangi bir yiiz ifadesinin varli§i olmamasina ragmen

karakterler bu tartisma ortamini tuvalin disina tagiyabilmektedir.

Yaglic’nin eserlerinde portre kullanilmamaktadir. Insanmn  duygularini
anlatan ve kendini ele veren en belirgin viicut imajinda portrelerin rol oynadigina
inanilir. Eserin sahibi ise bu algiy1r kirmak i¢in yiizleri resmetmez ve duygular
renkler, cizgiler ve kompozisyonlarla aktarir. izleyicinin zihnini kullanmasi i¢in kap1

aralamaktadir.

G. K. 88: Ceren Yaglici, Baris, 100x100cm, TUKT, 2020, Kavga-Baris Serisi (3), Kisisel Arsiv
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Serinin son resminde bir sonu¢ sahnesi gormekteyiz. Siyah ve beyazin
birbirine dokundugu ve anlasmaya vardigi sahnedir. Bu resimde kisi kendisiyle
barismustir. Insan kendini ne kadar iyi tanisa da bazen anlasmazlik yasayabilmekte ve
kendini kaybetmektedir. Kendimizi arayisimiz, bitmeyen bir yoldur. Bu yola dnciiliik

eden ise i¢imizde sakladigimiz adrenaline olan 6zlemdir.

Adrenalin birgok duygunun disar1 atilmasina ve ruhun hafiflemesine yardimci
olur. Bu baglamda motosiklet temas1 Ceren Yaglici’nin eserlerinde, ruhu hafifleten

bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir.

G. K. 89: Ceren Yaglic1, Ruroc, 21x29,7cm, KUKT, 2020, Kisisel Arsiv

Inceledigimiz eserlerden farkli olarak bu eser kagit iizerinde bir tasarim
evresine Onciiliik edecek sekilde islenmistir. Kirmizinin hakimiyeti, temanin

derinlerde yasanan siddetini alictya aktarmay1 hedeflemektedir.

Beyaz zemin {izerine marker ile ¢alisilmistir. Siiriiciiniin tenine dair higbir
goriintii verilmemesine ragmen eserde bir insanin yer aldigi bariz bir sekilde

algilanmaktadir.
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Insanlar1 bos bir kabuk olarak tanimlayan Yaglici, ortaya koydugu eserlerde
portreyi, mimikleri ve insan davranislarinin yiiz yardimiyla aktarilmasini reddederek
anlatilmak istenen temay1 izleyicinin hayal giicline birakmaktadir. Renklerin ve

duruslarin izleyiciye yol gosterecegini savunmaktadir.

Eserde ¢ene olarak tanimlayamayacagimiz ama tezat bir sekilde ¢ene olarak
tanimlamak zorunda oldugumuz yerde siiriiciiniin elini gormekteyiz. Bu davranis
bize bos kabugun diisiincelerle dolu olarak sunulduguna dair fikir vermektedir.
Kirmizi1 ve siyah tonlarmin dogrudan kullanimi temada siddet ve keskinlik

kavramlarini yaratmaktadir.

G. K. 90: Ceren Yaglic1, Cat, 21x29,7cm, KUKT, 2020, Kisisel Arsiv

Sarmin uyarici ve en canli tonuyla ortaya konulan eserde bir kadin siiriicii yer
almaktadir. Motosikletiyle uyum igerinde olan siiriicli, Yaglici’nin “Motosiklet ve

insan bir biitlindiir. Riizgdra meydan okurken insan viicudunun bir uzvu haline
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gelmek zorundadir.” sdylemlerini desteklemektedir. Sari, mavi ve siyahin tonlartyla

olusturulmustur.

Az sonra yola g¢ikacakmis gibi bir durusla beraber bizi karsilayan kadin
stiriciiniin basinda kedi kulakli bir kask yer almaktadir. Kedinin uysalligindan ve
siddetinden yola ¢ikarak temay1 iki zitlik arasinda bir araya getirmektedir. Motosiklet
zithiklar tizerinde barindiran bir makinadir. Bu sebeple sadece insan i¢inde meydana
gelen karmasayi degil toplumlar arasinda ve kavramlar arasinda meydana gelen

karmasalar1 da besler.

G. K. 91: Ceren Yaglici, Mutsuzluk, 21x29,7cm, KUKT, 2020, Kisisel Arsiv

Tasarim slirecinde olusturulan beyaz tema iizerine yapilan eserler, siyahin
gosterdigi kadar derin etkilere sahip olamamaktadir. Siyahin izleyiciye aktardig:

sonsuz yaraticilik evreni yerini ayaklar1 yere basmayan beyaz bir bosluga birakmaistir.

Eserlerde gordiigiimiiz geometrik renk formlar1 yerine sekiller iizerinde
geometrik diizenlemeler yapilmistir. Ug ana rengin hafif bir sekilde kullanildigini
gormekteyiz. Bu da eser i¢inde ii¢ farkli nokta olusturarak goziin eserde dolasmasina

olanak saglamaktadir.
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Basi 6ne egilmis olarak resmedilen “bos bir kabuk” karakter gormekteyiz.
Temada mutsuzluk kavrami kendini gostererek izleyicide boslukta siiriiklenme hissi
uyandirmaktadir. Siyahin keskin kullanim noktalariyla birlikte motosikletin
olmamasi uyumsuz bir hava yaratmaktadir. Temada yer alan mutsuzlugun sebebini

ise buna baglayabiliriz.

Isik gblgenin kendini ¢ok gdstermekten kacindigr bu eserde, canli renklerin
blok halinde kullanilarak birbirine karigmasi engellenmektedir. Bu diisiince bize

stiriicliniin i¢cinde bulundugu durumda birden fazla parcaya ayrildigin1 aktarmaktadir.

G. K. 92: Ceren Yaglici, Ask, 32x32cm, KUKT, 2021, Kisisel Arsiv

Siyahin bizleri karsiladigt son eserde 1ii¢c ana rengin ahengiyle
karsilagmaktayiz. Sanat¢inin tlipten ¢ikan boyalara duydugu hayranlik kendini
kanitlar niteliktedir. Birbirine tek zit kavramin siyah ve beyaz olusu, askin saf

duygularindaki keskin sinirlar1 ifade ettigi soylenmektedir.
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Motosiklet Tlizerinde islenen siiriicliyli kirmiziyla c¢evrelenmis sekilde
gormekteyiz. Elini dizinin iizerine yerlestirerek kendine saglam bir destek noktasi
olusturmakta ve izleyici i¢in goziin resimde dolagsmasina yol gostermektedir.
Motosikletin mavi hakimiyeti altinda oldugunu ve kirmiziy1 sakinlestirerek

baridirdig1 heyecani diri tuttugunu sdyleyebiliriz.

Siiriicliniin i¢inde bulundugu duygu yogunlugu, kirmizinin farkli tonlariyla
islenerek portrenin yiiz yapisina uyum saglamaktadir. Bir portre olmamasina ragmen
duygusal dinamizm kendini aktarmay1 basarmistir. Bakislarina dikkat ettigimizde ise

bizi tuvalin disina siiriikleyerek yeni bir zihin yolculuguna ¢ikarmaktadir.

Psikolojik olarak insan zihnini 1sinmaya baslayan bir motor sistemi ve
riizgarin sakinlestirici kavrami karsiliyor. Ceren’in bos kabuk olarak tanimladigi
kavrama bu eserde “ask™ nitelemesi yapilmaktadir. Renklerin birbiriyle olan ahenkli

dansi, izleyicide heyecanlandiran bir etki birakmaktadir.

Arkaya dogru gidildikge tli¢ temel ¢izgi bizi karsiliyor. Bunlar: ask, riizgar ve
hiz olarak sanatgi tarafindan dile getirilmektedir. Renklerin geometrik bloklar
Yaglicr’'nin eserlerinde alisilan iislup uyumunu tamamlamaktadir. Eriyen sinir
cizgileri, aktarilmak istenen bircok diislincenin ugsuz bucaksiz evrenine kucak

agmaktadir.

Yaglici’ya gore eserler tam anlamiyla ortaya konulmamali ve izleyicinin
zihnini yormalidir. Fiitiirizmin makine ve hiz biiyiisiinii, ortaya koymadig1 sinirsiz
cizgilerle izleyicinin kendi kesfine birakmigstir. Tutkusunu ve bu tutkunun siddetini
sonsuz bir hiz sevgisine kaptirmistir. Fiitiirizm kavramini, eserlerini tamamlayan en
dogru kavram olarak diistinmektedir. Duraganligin dinamizmle c¢arpistigini ve

eserlerinde hizin tezat kavramlarini kullandigin1 dile getirmektedir.
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SONUC

Insanligin dogusundan bu yana tarih her zaman ileriye dogru akmaktadir. Bu
akis, beraberinde ihtiyaglar1 dogurur. Tekerlegin icadi ise en biiyiik ihtiyaclarin
sonucunda ortaya cikar. Hayvanlara bagli olarak yasamak istemeyen topluluklar,
kendilerinin kullanabilecegi bir ara¢ arayisina girerler, ilk icat ise el arabasi olarak
karsimiza ¢ikar. Zaman gectikce degisim igine giren her sey gibi tekerleklerin
kullanim alanlar1 da genisler. Bireysel araca sahip olma diisiincesi insanlara ¢ekici

gelmektedir. Bu ihtiyac ise gliniimiize kadar dongiisiinii korur.

Iki tekerlekli araglara motor takma fikri bir hayal gibi goriilmekteydi.
Zamanla ahsaptan yapilan ilk motosiklet ortaya ¢ikti. Kullanish olusu, II. Diinya
Savasi’nda askerlere verilmesine sebep oldu. Herkes icin bir saskinliga sebep oldu ve

bu icat gelistirilmek {izere bazi topluluklar tarafindan benimsendi.

Yirminci yilizyildan itibaren teknoloji onceki yiizyillara gore durmaksizin
gelismektedir. Bu gelismeler, yasamimizi, yasam bi¢imlerimizi, fizyolojimizi
timiiyle etkilemektedir. Gelismeler yasamimiza ve yasantimizin i¢indeki her seye
hiz kazandirmaktadir. Bu hiz teknolojinin daha fazla ve hizli gelismesini saglarken
beraberinde de her seyi hizla tiiketmemize neden olmaktadir. Gegmisten bugiine
kadar hiz ve teknolojik gelismeler her alanda oldugu gibi sanat1 da etkisi altina
almistir. Sanat da bu hiz ve teknolojinin etkisinde kalarak tiim dengelerin
degismesine yardim ve taniklik etmektedir. Perspektif, Kiibizmle birlikte, Bati’nin
tasarim tarihinde, perspektifin neredeyse 800 yil egemenlik siireci pargalanir. Bakma
bakilma yasalar1 tersyiiz edilerek, yapitin merkezinin yerinden oynadigina taniklik
edilir. Bu durum beraberinde temsil problemini de giindeme getirir. Biitiin bu siire¢
sonrasinda, Ozellikle de teknolojik geligsmelerin sonucunda imgenin temsili bagka
araclarca iistlenmeye baslanir. Imge ve tekniklere ulasim kolaylasinca resimde;
pastis, simiilasyon, metafor, alegori, alint1 gibi yaklasimlar yayginlasip, her tiirlii
malzeme ve teknik de bir arada kullanilinca diisiinsel yapisal biitiinliik yitirilmis olur.
Glinlimiiz sanatinda biitiin tarzlar ve tiirler, farkli kaynaklardan imgeler, ayrik
anlamlar yan yana, ist iiste kullanilmaya baslar. Bu genellikle anlatilmak istenenin

belirsizligine, anlatimci yan unsurlarin g¢oklugundan kaynaklanan ana fikirden
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sapmalara neden olurken, konu, igerik, yontem, bi¢cim, kavram a¢isindan bir karmasa

yaratir (Bayik, 2012, s.101).

Diinyay1 makineler, devasa yapilar, fabrikalar sarmaya baslamisti. Insanlar
makinelerin getirdigi giiriiltii ve yapayliktan kagarak dogaya yonelmisti. Sanatcilar
da toplumun bu sesine kulak vererek izleyiciye keyif verecek eserler ortaya
koyuyorlardi. 1909 yilinda Marinetti adinda bir sair kendini ileri atarak makine
cagint yiiceltmek gerektigi hakkinda bir fikir benimsedi. Le Figaro gazetesinde
yanina farkli alanlardan sanatgilar alarak bir manifesto yayinladi. Manifesto,
teknolojinin miikemmelligi yoniinde diisiinceler aktarryordu. Hiza karsi duyulan

siddetli sevgi Fiitiirizm akiminin dogusuna sebep oldu.

Manifestonun yayimlanmasiyla beraber diinya goriisii ikiye ayrildi:
Fiitlirizmin pesinden gidenler ve Fiitiirizme kars1 olanlar. Fiitiirizmi benimseyenler
kendilerine yeni bir iislup olusturdu ve eserlerinde Empresyonizmin fir¢a kullanima,
Ekspresyonizmin disavurumculugu, Kiibizmin pargalanan bigimleri, Fiitiirizmin
makine ve hiz tutkusu goriilmeye baslandi. Fiitiiristlere gore hareket akimin
temeliydi. Kosan bir atin dort degil yirmi ayagi vardi ve bu diisiince eserlerine
yansidi. Bazi sanatgilar hizi resmederken bazilar1 da teknolojinin giiriiltiilii yapisim
konu olarak islemekteydi. Ulasim araglari tekerlek hareketleriyle, hiziyla ve sesiyle

Fiitiirizm i¢in bash basina bir konu oldu.

Otomobiller, ucaklar ve motosikletler eserlere yansidi ve Fiitiirist simge
haline geldi. Akimin 6mrii ¢ok uzun olmadi ama bittiginde etkileri yeni akimlara
hayat verdi. Giiniimiize kadar ulagmasi i¢in koprii rolii oynadi. Boyle diisiildiigiinde
mekan, zaman ve hiz i¢ ice gegen kavramlar olarak bizleri karsilarken aslinda
akimlara bagimli olmadigin1 da sdyleyebiliriz. “Her seyden once gelecekgilerin
sanatsal yaklasimi, 0yle bir duyum diizenegi kullaniyordu ki, izlenimci ruha 6zgi
oldugunu ortaya koydugumuz 6znellige iliskin tutkunun bir benzeri, bu yeni akimda
donem geregi One c¢ikan makine, vida, disli, g¢elik gibi nesnelerde ifadesini
buluyordu. Oysa ki, gelecekgilerin insanligin ¢izgisinde bir gelisim iginde olduguna
inandiklarini ve bunu modernlesme, bilimsellik gibi aydinlanmaci kabuller {izerine

kurguladiklarini rahatlikla 6ne siirebiliriz (Kogak, 1995, 5.98).
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Sanat her zaman kendinden once ve kendinden sonrasina propaganda
amacindan beslenir. Besleyen ise yasanan zaman, gelisen toplum, biiyiiyen diinyadir.
Hizina yetisememe korkusu ve evrenin mekaniklesmesi toplumlara kagacak yer
birakmayarak varligini biiyiitiir. Birgok sanat¢i teknolojiyi insanla biitiinlestirerek
yeni bir varlik ortaya c¢ikarmistir. Bu yapay insan adrenalinden ve teknolojik
evrenden haz duyar. Hayatimizin bir pargasi olmaktan ¢ok artik benligimizin pargasi

olmaktadir.

Insanm en temel ihtiyaglarindan biri 6zgiirliiktiir. Kabina sigamayan insan
icin sinirlarint genisletmek, mutlulugun tarifidir. Bireysel tavriyla ses getiremeyecegi
icin sanatin dallarinda gordiiglimiiz yenilenmeler bir nevi kozasindan ¢ikmaya
calisan kelebek gibidir. Sanat ve insan birbirinden ayrilamaz ve bilimin yetemedigi
noktada sanat¢i hayal diinyasin1 konusturmak zorundadir. “Sanat bir yaratma
kapasitesidir, bu yaratma siirecinde bilgiden yararlanir. Bilim ve teknoloji ile sanat
arasindaki bag bu denli 6nemlidir. Nitekim insanlik tarihinden beri bu durum hig
degismemistir. Teknolojinin sanat tiizerindeki etkilerini belli donemlerde, belli
araliklarla gérmek cok tabii bir hal almistir. Fakat giiniimiizde etkilenmenin 6tesinde,
teknolojik sanat kavramlar1 ortaya c¢ikmis, teknolojinin kendisi bir sanat ortami

haline gelmistir” (Ozniiliier, 2014, s.1).

Insanlik igin miikemmelligin tanimi teknolojidir. Her ¢agin kendine has bir
achigr vardir. Bu aclik gecmis zamanlarda sanayi devrimini dogururken bugiin
teknoloji ve insan1 ayni yerde birlestirmemize de imkéan tanimaktadir. Cagdas sanat,
yasanan zamanin sanatini ele aldigindan Fiitiirist etkiler, teknolojinin sonsuz
dontisimii i¢inde kendi smirlarin1 genisletmeye devam etti. Fiitiirizmin dogdugu
donem {iislubuyla ¢agdas zamanin iislubu birbirinden uzaklasmis olsa da eserlerin
temeli ayn1 noktadan dogmaktadir. Teknolojiyle kendini biitlinlestiren sanatgilar,
eserleriyle bu biitiinliigii toplumun her kesimine ulagtirmay1 hedefler. Kimi dijital
kimi ¢izilebilir yiizeyler iizerinde giiniimiiz teknolojisinden yararlanarak yine
giiniimiiz teknolojisini kendi ruhuyla biitiinlestirerek aktarmaktadir ve ¢agdas

sanat¢ilar bu akimi devam ettirmektedir.
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Bilgi oldugu siirece elestirinin de devami kagmilmazdir. Fiitlirizm
dogdugunda manifestosuna karst ¢ikip sanatlarini elestirenlerin sayisi, bugiin
teknolojik imgelere kars1 ¢ikip direnenlerin sayisindan daha fazladir. Bu baglamda
kars1 durup protesto etmenin anlamsiz bir ¢aba oldugunu sdyleyebiliriz. Glinliik
yagsamimizin her noktasi makinelere bagli bir dongiideyken bu dongiiye ayak
uydurup gelisimine destek olmaktan baska bir yol yoktur. Siiphesiz ki bu destekler
bugiinkii akimlar1 6ldiirlip yenilerini doguracaktir ama sanat¢inin ardinda biraktig
tarih kopriisii kendini korumaya ve gelecek nesillere aktarmaya cagdas sanat ile

devam edecektir.
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limited-edition-prints/

G. K. 77: Erigim Tarihi: 06.05.2021

https://jacobsgalleryshop.com/product-cateqory/artists/scott-jacobs/motorcycles-
limited-edition-prints/

G. K. 78: Erigsim Tarihi: 06.05.2021

https://www.99seconds.com

G. K. 79: Erisim Tarihi: 06.05.2021

https://www.99seconds.com

G. K. 80: Erigim Tarihi: 06.05.2021
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https://www.99seconds.com

G. K. 81: Erisim Tarihi: 06.05.2021

https://www.99seconds.com

G. K. 82: Erisim Tarihi: 06.05.2021

https://www.digitalartsonline.co.uk/tutorials/photoshop/create-artwork-with-real-
digital-brushstrokes/

G. K. 83: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv
G. K. 84: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv
. 85: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv
. 86: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv
. 87: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv
. 88: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv
. 89: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv
. 90: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv

. 91: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv

0 e 0 0 0 0 0 0
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. 92: Ceren Yaglic1 Kisisel Arsiv


https://www.99seconds.com/
https://www.99seconds.com/
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Ilkokul ve ortaokulu farkli sehirlerde okudu. Lise egitimine Konya Cimento
Gilizel Sanatlar Lisesi’nde basladi. Sinavlarda bagar1 gostererek 2014 yilinda
Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Ogretmenligi Boliimii'nii okumaya hak kazandi. 2018 yilinda Konya Halk Egitim
Merkezi Bilgehane Egitim Kurumu’nda el sanatlari dgretmenligi yapti. Ayni yil
tiniversiteden bolim derecesiyle mezun oldu. 2019 yilinda Necmettin Erbakan

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Yiiksek Lisans egitimine

basladi.



