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Tiirk miiziginin gelisimin XIII. asirdan itibaren incelenmesinde, sistemci okulun kurucusu olan Urmevi’nin ezgisel
yapilar1 gosterdigi dairelerin ve farazi bir telin boliinmesiyle elde edilen perdelerin olusturdugu 17°1ik sistemin,
tamamen matematiksel hesaplamalara dayal oldugu goriilmektedir.
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dizinin, Urmevi donemi ve ilim erbabinda, Ussak oldugu goriiliirken, is erbabinda Rast oldugu, bazi is erbabi
yazarlarinin ifadelerinden anlagilmaktadir. Rauf Yekta Bey’de ana dizi, “esasi siillem” olarak da andigi Rast
dizisiyken, Arel-Ezgi-Uzdilek, kaba ¢argah perdesinde kurup Cargéh adini verdikleri diziyi ana dizi olarak kabul
etmiglerdir. Arel-Ezgi gerek ana dizi gerekse perdeler ve donanim gibi konulardaki kabulleri nedeniyle
elestirilmislerdir. Ana dizinin Rast mi, “Arel-Ezgi Cargdh” 1 mu1 oldugu, giiniimiizde de tartisilmaktadir.
Bu tez ¢aligmasinda, XIII. asirda ilk edvar1 yazan Urmevi’den giiniimiize kadar ki siirecte, makamlarin karar sesi
baglaminda gegirdikleri degisiklikleri, bu siirecteki nazariyat tarihi kapsaminda arastirarak ortaya koymak ve
boylece, ilgili konuda yapilacak ¢aligmalara da katki saglamak amaglanmstir. Ulasilan bulgular, konuyla ilgili
literatiiriin taranmasi sonucunda elde edildiginden, ¢alisma, “betimsel” bir ¢alismadir. Arastirma modeli, nitel
arastirma yontemlerinden belge tarama ve not fislemedir.
Tez konusuyla ilgili literatiir taramalarinda, aragtirmanin konusuna yakin olan ¢alismalar oldugu goriilmiistiir. Bu
calismanin konusu ile ilgili yapilan ¢alismalar olduk¢a az sayida oldugundan, incelenen konunun ilgili alanda
literatiire faydali bir ¢aligma kazandiracagi diigiiniilmektedir.
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TANIMLAR

Avéaze: 12 makam (“edvar-1 meshidre”/meshir devirler/meshir makamlar) olarak
bilinen yapilara gore daha dar bir alan igerisinde yer alan ezgisel yapilardir. Bazi
kaynaklarda avaze, bazi1 kaynaklarda da agaze seklinde goriilmektedir. Sayilarinin, eski
edvarlarda alti oldugu goriiliirken, Ladikli Mehmed Celebi ve sonrasinda 7 olduklari

gbze carpmaktadir (Tirase1, 2019, s5.13-14).

Cem’: Klasik edvarlarda “dizi” anlaminda kullanilmaktadir. Herhangi bir sayida ard
arda gelen nagmelerden olusan tam bir dizi demektir. Eksik cem, tam cem vb. 6rnekleri
varsa da tanimlariin teorisyenlere gore degisebildigi goriilmektedir (Tirasgi, 2019, s.
14).

Cins: Tam bir dizi 6zelligine sahip olmayan ve farkli oransal araliklardan meydana

gelen dortlii dizilerdir (Tiraset, 2019, s. 15).
Destgah: Perde kavraminin Iran miizigindeki karsiligidir (Tirasc1, 2019, s. 15).

Edvar: Arapga’da “devir” kelimesinin c¢oguludur. Zaman gectikce miusiki teorisi
lizerine yazilmis eserleri anlatan bir terim haline gelmistir. ilk edvar, Urmevi tarafindan
yazilan “Kitabii’l-Edvar” dir ve bu nedenle, Urmevi’den bahsedilirken, zaman zaman
“edvar yazar1” dendigi goriilebilmektedir. S6zii edilen nazariyat eserlerinde makamlar,
perdeler ve ustller dairesel bir sema iizerinde gosterilerek anlatilmistir. Edvar, hem bu
daireleri anlatan hem de yer aldiklar kitaplar1 anlatan bir terim haline gelmistir. Tiirk
misikisi ile Arap ve Iran (Fars) misiki teorilerinin ortak temelidir. Miizigin nazariyat:

ile icras1 arasinda hem gorsel hem de teorik bag kurmaktadirlar (Tirase¢1, 2019, s. 16).

Makam: Arapga “kame” sozciigiinden tiiremistir. “Durulacak yer, durak” anlamina
gelir. Ilk kez kimin tarafindan kullanildigi tartigmali olan bu kelime, bugiin de

kullanilmaktadir. Nazarl anlamda, pek ¢ok tanimi yapilmistir (Tirag¢1, 2019, s. 17).

Sibe: Ezgi seyirlerinin baslangi¢ ve karar seslerinin dikkate alinarak siralandigi dort
ana perdedir. Stbeler, yaygin olarak dort perde olarak verilmistir: Yegah, Diigah,
Segah, Cargah. Bununla birlikte daha dnceki yillarda, Meragi ve takipgileri basta olmak
tizere terkib anlaminda da kullanmislardir (Tirasg1, 2019, s. 19).
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Tabaka: Urmevi, bu terimi, iki oktavlik alan igerisinde olusturdugu dortliiler igin
kullanmistir. Dortliiler, sirasiyla birinci tabaka, ikinci tabaka, {i¢iincli tabaka ve
dordiincli tabaka biciminde siralanmaktadir. Dort adet dortliiniin  iki oktavi
tamamlamaya yetmeyeceginden dolayr fasila araligi olarak iki tane tanini aralii
kullanmistir. Tanini araligini “fasila” olarak tanimlayan Urmevi, iki oktavin dort tabaka

ve iki fasiladan meydana geldigini sdylemektedir (Tiras¢1, 2019, ss. 19-20).

Terkib: Sistemci okulda dortlii ve besli cinslerin bir araya getirilmesi ile elde edilen
dizilerin tamamu i¢in kullanilan bu kavram, XV. asirdan sonra, bilhassa Anadolu okulu
edvarlarinda on iki makam ve yedi (6nceleri alt1) avazenin bir araya gelmesi ile olusan
birlesik makamlar veya uyumlu olan ve icra edilen bagimsiz diziler anlaminda

kullanilmistir (Tirasg1, 2019, s. 20).

Xiii



KISALTMALAR

AEU: Arel Ezgi Uzdilek,
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b.: bin,

d: Dik,

dr/Dr: Doktor,
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ss. Sayfa araligi,

vb.: ve benzeri,

\Y

Xiv



BOLUM 1
1.GIRIS

Miizik, en eski ¢aglardan itibaren insanla birlikte dogmus, biiyliimiis ve gelisimini
stirdlirmiis ve bu gelisimi hala siirdiirmekte olan bir sanattir. Miizik, insan hayatinin
dogumdan o6liime kadar biitiin sathalarinda insanla birlikte var olagelmistir. Sirasi
geldiginde devletin olusumunda bile rol iistlendigini, boylelikle siyasi alana etki
edecek bir kuvveti oldugu (Siddique ve Sidal, 2022, s. 94) tarafindan belirtilmistir.
Gilinlimiizde de siyasi se¢im kampanyalarindan dogum giinii kutlamalarina, reklam,
dizi, sinema, tiyatro gibi gorsel isitsel alanlardan gocuklari uyutmak i¢in kullanilan
ninnilere, askeriyeden eglence sektoriine kadar birgok alanda insan hayatinda yer

bulmustur.

Insanligin bugiin miizigi kullandig1 alanlarin bircogu, ilk insanlara kadar gitmektedir.
Insanoglu diinyaya ilk geldigi zamanlarda miizik, doganin sesleri ile onun yasaminda
tezahiir etmistir. BOylece, insanin yasaminda duydugu ilk miizikal sesler, riizgar
ugultusu, su sesleri, kus civiltilar1 olmustur. Insanligin, bu ilk zamanlarda kendi
sesini iletisim amaciyla farkli tonlamalarla kullanmigtir. Doganin insandan ¢ok daha
giclii oldugu bu zamanlarda, gok giirtltiisli, firtina, yanardag patlamasi gibi,
kendisinin sinirl giicliyle bas edemedigi, engelleyemedigi tanrisal bir fenomen hatta
bazen tanr1 gibi gordiigli bu olaylar sirasinda korkusunu yatistirmak, kendisini ve aile
bireylerini sakinlestirmek, yine kendisini ve ailesini felaketten korumasi i¢in inandigi
tanriya veya tanrilara ibadet etmek amaciyla bazen de ¢iktig1 avdan sag salim ve
zaferle dondiigiinde, aile fertleri ile bir araya geldiginde mutlulugunu ve keyfini ifade
etmek icin, sesini kullanmigtir. Miizigin tanrilara yakarma ve sevincini, siikranini
ifade etme araci olarak kullanilmasi, miizigin ritiiel ve ibadet yonii ile

kullanilmasinin ilk 6rnekleri olmustur.

Oral (2011, s. 22)’a gore, Antik Misir’da insanlar, tarim iriinlerine zarar veren
canlilar1 kovmak amaciyla vurmali enstriimanlar gelistirmisler ve bdylelikle miizik
tarimsal {iretimde kullanilma ihtiyacina yonelik olarak kullanilmis ve bunun i¢in ilk

enstriimanlar gelistirilmistir. Glinlimiizde kullanilan arp, ney, def gibi enstriimanlarin



ilkel atalariin da tipki calgi gruplarinin biiyiimesi ile ortaya c¢ikan ilk orkestralar gibi
Antik Misir’da ortaya ¢iktigr bilinmektedir. Ayrica ilk ses dizilerinin ¢ikis1 ve ilk
terminolojinin meydana getirilisi de bu medeniyetle irtibatlandirilir. Ki bu terimlerin
bir kisminin bugiin de kullanildig1 belirtilmektedir (Oral, 2011, ss. 23-26). Antik
Misir’da iilkeyi yonetenler ayn1 zamanda tanr1 sayildigr icin giin i¢inde yapilan tiim
eylemler ibadet sayildigindan miizigin de ibadet baglaminda ele alindig

diistiniilmelidir (a.g.e., s. 26).

Antik Misir Uygarligi’nin ardindan, Eski Mezopotamya uygarliklar1 gelmektedir. Bu
uygarliklar da miizigi Oncelikle ibadet baglaminda ele almislardir. Bundan baska,
cenaze ve askeri torenlerde de kullanildigr bilinmektedir. Boylece defin ve
askeriyede de miizigin bir karsiligi oldugu goriilmektedir. Bu, giiniimiizde de
stiregelen uygulamalarin ilk ¢ikiglardir (a.g.e., ss. 30-31). Miizisyenlerin yaptiklari
icraya gore ayrilmalarinin bu uygarliklar zamaninda gerceklestigi, miizisyenlerin bu
ayrim ¢ergevesinde calgici (Zammeru) ve sarkici (Nam) olarak isimlendirildikleri, Ur
kentinde yapilan kazilar sonucunda anlagilmistir (a.g.e., s. 31). Anadolu ve
Mezopotamya uygarliklarinin birbirlerine ¢ok yakin, i¢ i¢e ge¢mis olmasindan
kaynakli olarak, kiiltiirel etkilesim had safhada olmustur. Bu etkilesimin bir 6rnegini
giiniimiizde icra edilmekte olan Iran miizigindeki bazi makamlarla, (destgah) Tiirk
miiziginde ki makamlar neredeyse isimlerine kadar ayni olmasinda gormek
mimkiindiir: “Destgdh-e Homay(n” ana dizisi “Hiimaylin  Makami” dizisini,
“Destgah e-Segdh” Segdh Makami dizisini andirirken, destgahlara bagli olarak
olusturulan ve destgahlarla benzerlik gosteren “Avaz” isimli yapilar da yine Tirk
Miizigi’ni hatirlatir nitelikler ve isimler barindirir: “Avaz-e Bayat-Tork”, “Avaz-e

Esfahan” gibi (Raeisi ve Bulut, 2022, s. 323, 327).

Kutlu (2020)’de, anlatildig1 iizere; genis kapsamli bir¢ok bilgi birikiminin ortaya
ciktigi ve bugiline aktarildigi medeniyet Antik Yunan uygarhigidir. Antik Yunan,
felsefeden tiyatroya, miizikten devlet yonetimine kadar pek ¢ok yonden giiniimiize
151k tutmus, ozellikle felsefe konusunda cigir agarak, kendilerinden sonra gelenleri
etkisi altina alan filozoflarin ¢ikis yeri olmustur. Bu filozoflardan Platon, miizigi dyle

bir 6neme sahip olarak nitelendirmistir ki, ona gore hi¢ kimse toplumun varliginin



stirdiiriilmesinde miizigi 6nemli gormeyeceginden, degisimin ve yozlagmanin sinsice
basladig1 yer, miizik olacaktir. Bu sebeple miizik konusunda sert Onlemlerin
alinmasindan yanadir. Miizikte yol degistigi zaman, devletin anayasasinin
temelinden sarsilacagini dahi iddia etmektedir. Yine Platon, miizigin insan ruhuna
dogrudan tesir ettiginden ve insanin karakter bigimlendirilmesinde basat bir rolii
oldugundan s6z etmektedir. Etik faydalar1 basta olmak {iizere, miizikten elde
edilebilecek tim kazanimlar i¢in vatandaslarin miizik egitimi almalar1 gerektigini
sOylemistir. BOylece herkesin etkin katilimiyla icra edilen miizik, vatandaslarin
esgiidiim i¢inde davranmalarina aracilik edecektir (Kutlu, 2020, ss. 123-125). Miizik
terimi de Antik Yunan’dan mirastir ve gerek Bati gerekse Dogu dillerine Antik
Yunan’dan gelip yerlesmistir. Miizik, Yunanca’da “mousuke” yani “musalarin dili”
anlamina gelmektedir. Musalar ise en biiylik tanri sayilan Zeus ve hafiza islevleriyle
iliskilendirilen Mynemosyne’nin evlatlar1 olup, hem hem hafizayla hem de akil ve
diizenle aldkali yeteneklerle iligkilendirilmislerdir. Musalar’in sahip olduklart bu
yetenekler, siirden tiyatroya, bilimden felsefeye, dansa kadar oldukca genis bir
yelpazededir ve glinlimiizdeki bazi yorumculara gore bu yelpazenin kavrami “kiiltiir”
kavramint karsilamaktadir. Pythagoras’in tek bir tel iizerinde yaptigi caligmalar
sonucu araliklart ve oktavi bulmasi ise, teori konusunda ¢ok Onemli bir doniim

noktas1 olmustur (Kutlu, 2020, s. 2, 127-129).

Bu ¢aligmalar sonucunda Eski Yunanlilarin evreni diizenleyen ve cekip ¢eviren bir
unsur olarak gordiikleri ve matematikle iliskilendirdigi “harmonia” kavrami
dogmustur. Pythagoras ve takipgileri bir yandan matematiksel iliskilerle aciklamaya
calistiklar1 kainati, diger yandan da mistik anlamlar yiikleyerek aciklamaya
calismislardir. Miizige yiiklenen arindirict ve tedavi edici islevler de Pythagoras
ekoliine dayanmaktadir (a.g.e., ss. 129-130). Boylece tarihte miizik ile tibbin
iligkilendirilmesinin ilk Orneklerine de bu medeniyette rastlanmaktadir.  Tiirk
Misikisi’nde, Kindi, Thvan-1 Safa ve onlardan etkilenen bilhassa “Anadolu Okulu”
nazariyat¢ilarinin  benimseyip, edvarlarinda sik¢a bahsettikleri dort unsur
nazariyesinin temelleri de Antik Yunan kokenlidir. Bu 6gretinin yansimalarinda,
calg telleri, makam, avaze ve stibeler ile doganin dort unsuru olan hava, toprak, ates

ve suyun iliskilendirildigi goriilmektedir. Bizans uygarhigi ise, Yunan ve Islam



uygarliklari1 baglayan bir koprii islevi gormiistiir. Bizans uygarli§i ve Yunan
uygarhiginda miizik acisindan benzerlikler goriilmektedir. Iki medeniyette de
diyatonik temelli ses dizisi kullanilmistir ve bu dizi iizerinde kurulan yapinin mantigi
her iki medeniyette de aynidir. Lakin, Antik Yunan’da goriilen yogun nazari
aragtirmalar  Bizans’ta, skolastik diislince zamanina denk geldigi igin,

goriilmemektedir (Giiray, 2011, ss. 40-42; Oral, 2011, ss. 74-75).

Antik Yunan miizik nazariyesine ait bilgilerin Ortadogu cografyasina yayilmasi,
Biiyiik Iskender’in Dogu Seferi’ne rastlamaktadir. Bu sefer sirasinda kurulan
Iskenderiye (M.O. 332) basta olmak iizere, Antakya, Harran, Urfa gibi yerlerde
kurulan Eski Grek bilim merkezlerinin etkisi biiyiiktiir. Islamiyet’in yayilmas ile
Eski Grekler’e ait olan bir¢ok bilim merkezi, Miisliimanlarin eline ge¢cmistir (Can,

2002, s. 133, 136-137).

Abbasiler Donemi’nde Bagdat’ta kurulan Beytii’l Hikme, eski donem Asya
uygarliklarindan edinilen yazili kiiltiir mirasinin, hayatta bulunan son temsilcileri
aracilif1 ile bir kez daha ele alinip gelistirilip, eski eserlerin (Yunanca, Siiryanice,
Pehlevice, Sankristce, Hindu dilleri, Ibranice’den Arapga’ya) terciime edildigi,
Arapga’da karsiligi bulunmayan ilmi terimlere Arapga karsiliklarinin bulundugu bir
ilim merkezi haline gelmistir. {lmi terimlere Arap¢a karsilik bulunmasi sayesinde
Arapca zamanla bilim dili haline gelmis, daha sonraki donemlerde Avrupalilar eski
medeniyetlerden kalma kitaplara ulasmak i¢in bu ¢evirilerden faydalanmislar, ayrica
bunlarin disinda edindikleri bilgiyi gelistirerek 6zgiin bilimsel calismalar yaparak
Beytii’l Hikme’yi herhangi bir saray kiitliphanesi veya terclime merkezi olmaktan
cikararak onemli bir bilim yuvasi haline getirmislerdir. O donemde Miisliimanlar,
kiiltiirel miraslarindan faydalandiklar1 kaynaklarin irkina, inancina bakmaksizin
kurduklar1 hoca-talebe baglantisi ile, akademik-etik ilkeler ¢ercevesinde elestirel ve
hakkaniyetli bir sistem icerisinde olusturduklari1 bilgi birikimini Bati’ya tasiyarak
Ronesans’in olusumunda &nemli bir rol {istlenmislerdir. {lmi terimlere Arapca
karsiliklar bulan ekipte Kindi de bulunmaktadir. Bu sayede Antik Yunan’dan gelen
kitaplardan faydalananlardan, eserleri bugiine ulasan misiki kaynaklarini yazan ilk

filozof ve teorisyen, Kindi olmustur. Kindi, bir taraftan da Islom Musikisi’ni bir



sisteme uygulayan ilk kisidir (Demirci, 2015, ss. 47, 114; Tiras¢t, 2019, s. 50;
Uyanik, 2021, s. 47). Kindi kendisinden sonra gelen Farabi ve Ibn-i Sind’ya, miizigi
bir sisteme kavusturmasi yoniiyle yol agmistir. Diger yonden Pythagoras ekoliine
yakinlig1 ile de ileride kendisinden feyz alarak nazari ¢alismalar yapan Ihvan-1 Safa

toplulugunun ve Anadolu Okulu nazariyat¢ilarinin yollarini agacaktir.

Kindi’den sonra gelen ve miusiki alaninda “muallim-i evvel” olarak sayilan Farabi,
Kindi’nin eserlerini incelemis, eski uygarliklardan gelen hatali bilgileri diizeltmis,
eksik bilgileri tamamlamis, msiki teorisiyle ilgili ii¢ eser mevcuda getirmistir.
Musiklyi nazari ve ameli olarak iki kisima ayirmistir. Gorlis olarak Pythagoras
ekoliine yakin degildir. Dolayis1 ile dort unsur nazariyesi fikrine katilmaz. Bu
cergevede Farabi, kendisinden sonra gelen nazariyat¢ilardan, misikiyi ilmi temellere
dayali olarak temellendiren ibn-i Sina, Urmevi, Meragi, Ahmedoglu Siikrullah gibi
isimlerin Oncilisii  sayilmaktadir. Bir dortliiniin farkli bi¢imlerde {i¢ araliga
boliinebilecegi bilgisini verir ve bunlara “cins” adi1 vererek bilginin kaynag1 olarak
kendinden Oncekilere atif gdsterir. Oktavin nasil tamamlanacagi hakkinda bilgiler
verir. Farabi, ses ve perde ile ilgili kuramimni 0d ve Horasan tanburu iizerinde

aciklamigtir (Tirasg1, 2019, ss. 55-61).

Ibn-i Sind ise kendisinden ©nce gelen Farabi ve Kindi’nin birikimlerinden
faydalanmis ve kendisi de bu bilgi birikimine katkida bulunmustur. Sind, yazdig
“Cevam’ilmi’l-Miusiki” kitabinda mdasikiyi “nagmelerin uyum-uyumsuzlugu” ve
“usiiller ve usiillerin nagmelerle iliskisi” bagliklar1 ile iki kisimda incelemistir.
Ayrica ayni kitabin bir boliimii ile “Kitdbii’s Sifa” min “Riyazi Ilimler” béliimiiniin
12. Faslin1 misiki-matematik iligkisine ayirarak, masikiyi matematiksel ilimlerin
icerisinde gordiigiiniin kanitlarini sunar. Sind, misikiyi matematik ilimlerinin i¢inde
sayarak, bir bakima Pythagoras ekolii takipcilerinin miizik-astroloji iligkisine
katilmadigmi gostermis olmaktadir. Er-Razi ve Farabi gibi Ibn-i SinA da miizigin
ruhsal hastaliklarin tedavisinde kullanimi ile ilgili bilimsel temelleri atan bilim
adamlarindan birisi olmustur. Misikinin insanin ruhi ve akli melekelerini
kuvvetlendirmek gibi bir etkisi oldugunu, hastalara giizel bir c¢evre ve sevdigi

insanlarla birlikte muasiki dinletilirse, hastalara iyilesme konusunda cesaret



asilayacagini belirtmistir. Ses tonundaki degisimlerin insanin ruh hali hakkinda ipucu
verecegini, hangi ses tonunu kullanirsa karsisindaki insanda hangi etkiyi
uyandiracagini agiklamistir. Nagmenin tesirinin de isitme ile degil insanin idraki ile

belli olacagini soylemistir (Ak, 2018, ss. 55-56).

XIII. ylizyilda ise Safiyiiddin Urmevi, Tiirk Musikisi’nin ilk edvari olan “Kitabii’l-
Edvar” 1 yazmis, boylelikle dizileri ilk kez bir sistem i¢inde agikladigindan Uslu
(2010, s. 183)’ya gore “sistemci okulun 6nderi”, Ak (2018, s. 60)’a gore “sistematik
nazariyenin kurucusu”, Uygun (2019, s. 24)’a gore ise “edvar sahibi” olarak
anilmistir. Safiytiddin Urmevi, nazari alanda kendisinden sonra gelen teorisyenlere
151k tutacak bir¢ok ¢aligma yapmis, kendisinden sonra gelen, 6zellikle XV. yiizyil
teorisyenleri tarafindan, kitaplarinin lizerinde calisilarak, kitaplarina dair bir¢ok serh
yazilmig bir bilim insanidir. Masiki nazariyati konusunda ileride hakkinda “en
miitkemmel sistem” denilen “17 Perdeli Ses Sistemi” ni olusturmustur. Safiyiiddin’de
makam yapilar1 “devir” olarak adlandirilmis ve daire seklindeki semalarla
gosterilmistir. Yazdigi kitabin isminin “edvar” ismini tagimasi, “edvar” kelimesinin,
“devir” kelimesinin ¢ogul hali olmasindan kaynaklanmaktadir. Safiyiiddin Urmevi,
aralik, aralik oranlari, cinsler, tabakalar ve nihayetinde devirlerle ilgili agiklamalarda
bulunmasinin yaninda notada zaman problemini ¢ézmesi ile de misiki nazariyatina
biiyiik katkilarda bulunmustur. Safiyiiddin, ses yapilarini 0d iizerinde anlatmistir.
Urmevi de Farabi ve Ibn-i Sind gibi misiki astroloji iligkilerine deginmemis,
musikinin ilmi ve matematiksel yoniinii ele almistir (Arslan, 2017, ss. 115, 124-127,

Uygun, 2019, ss. 61-62).

Urmevi ve ondan 6nceki Kindi, Farabi ve Ibn-i Sini gibi teorisyenlerde perde
isimlendirilmesi yapilmadigi, bunun yerine ebced harfleri ile gosterilmekle
yetinildigi bilinmektedir. Perde isimlerinin adlandirilmasina Hizir bin Abdullah
doneminde baslanmistir (Uygun, a.g.e., sS. 80-81). Hizir bin Abdullah, perde
siralamasinda  “yegdh penggéah-diigah-penggah” ibaresini kaydetmistir (Hizir bin
Abdullah’tan akt. Uygun, 2019). Eski kullanisa gore ve XV. yiizyildan sonra
kullanilisina goére kiyaslayan Uygun (a.g.e., s. 81) eski kullanilist mansur akordu

(yegah, diigah, segah, cargah, pencgah, sesgah, heftgah ve hestgah), yeni kullanilist



ise bolahenk akorduna gore (yegah, diigdh, segah, cargdh, neva, hiiseyni, evc,
gerdaniye) olarak diistinmek gerektigini belirtmektedir. Makam isminin ilk kullanilist
da XV. yiizyila dayanmaktadir. Anlam olarak sozliikte (Devellioglu, 2023, ss. 661-
662; Par, 2000, s. 225) “Kiyam” dan tiiretilen “kiyam edilen, durulan, durulacak
yer”; “durak”, “memuriyet”, “memurluk yeri”, “biiyik memurlarin yeri”,
“ermiglerden birinin mezar1 sanilan yer”, “séze giris i¢in yol” olarak gecen makam
kelimesinin, musiki terimi olarak karsiligi; “bir durak ile bir gii¢liiniin etrafinda,
onlara bagli olarak toplanmis seslerin umimi heyeti” seklindedir. Makam tanimini
Tirk Miusikisi’nde ilk kullanan kisinin kim oldugu hakkinda: Bu kavrami ilk
kullanan kisinin Meragi oldugunu belirtenler (Tanrikorur, 2015, s. 127; Kutlug,
2000, s. 37; inayet, 2014, s. 37; Yahya Kacar, 2008, s. 148) yaninda, ilk kez

Meragi’den 6nce Sirazi ve Emir Hiisrev’in kullandigini séyleyen de (Arslan, a.g.e., S.

304) oldugu goriilmektedir.

XV. yiizyll nazariyesinde daha onceki, miizigi matematiksel hesaplarla ve Arapca
olarak anlatan Safiyiiddin Urmevi, Ibn-i Sind ve Farabi’den farkli olarak Tiirkge
edvarlar yazilmaya baslanmis, bu edvarlarda makamlar sbézel seyir seklinde
anlatilmistir. Makamlar her ne kadar dairelerle de gosterilmis olsa, bu donem
eserleri, kurgulama metodlar1 ile sistemcilerden, yani ilim erbab1 okulunun
eserlerinden farklilasiyorlardi. Ladikli Mehmed Celebi, yeni edvérlarin ilk ornegi
sayilan Kirsehirli Yusuf bin Nizamettin tarafindan yazilan, ardindan Hizir bin
Abdullah, Bedr-i Dilsad, Seydi ve Kadizade Tirevi gibi, bu yeni tiir nazariyat eserleri
yazarlarim “is erbabi1” olarak nitelerken, miizigi matematikle iliskilendirerek yazan
Safiyiiddin Urmevi ve onu takip eden Meragi, Fethullah Sirvani, Ahmedoglu
Stikrullah, Alisah bin Haci Biike ve Ladikli Mehmed Celebi gibi yazarlari da “ilim
erbabr” olarak nitelendirmistir (Giiray, 2011, s. 65; Tiras¢1, 2019, s. 78). Is Erbabi
okulu, etkisini XV. yiizylldan XX. ylizyila kadar siirdiirmiis bir okuldur. XX.
yiizyilda bu iki okul birlesmis, birbirinden oldukg¢a farkli sistemler ortaya ¢ikmustir.
“Is erbab1 okulu”, bugiin “Anadolu Okulu” adiyla da anilmaktadir. Tiirkge edvarlar
ve makamlarin seyir seklinde anlatimlari disinda is erbabi okulu edvarlarinin bir
baska yonii, musikiyi astroloji ile iliskili olarak anlatmalari, yani Pythagoras ekoliinii

ve onu benimseyen Kindi’yi ve Ihvan-1 Safd’yr takip etmis olmalaridir. Bu



edvarlarda misiki makamlar1 ile gok cisimleri, insan mizaglari, burglar
iliskilendirilmistir. Bu donemde Urmevi’nin eserlerinin birgok serhi yapilmis, birgok
edvar yazilmis, ayrica Tirk Misikisi ‘nin nazariyati konusunda yogun g¢alismalar
yaptlmistir. Urmevi’de dortlii ve beslilerin kombinasyonu ile elde edilen diziler
seksen dort adet iken Alisah bin Haci Biike’de yiiz otuz iice kadar ¢ikmistir. Sube,
avaze anlayis1 ve sayilari de8ismistir. Meragi, Sirvani ve Alisah bin Haci Biike
tarafindan yirmi dort olarak agiklanan sibelerin sayisi, Ladikli’de dorde diismiistiir.
Ladikli’de Hisar’in eklenmesiyle yediye cikan avaze sayisi ise, ondan Oncesinde
altidir. On iki makam anlayisinda sistemcilerden farklilik gosterir: Rast, Ussak ve
Irak gibi makamlar sabit olarak kalirken Rehavi, Zirefkend, Biiziirg artik “edvar-1
meshiire” diye anilan on iki makam i¢inde anilmamaya baglar (Tirasc1, a.g.e., . 183-

186).

On yedili sistemin yerine tam ve nim (yarim) perdelerden s6z ederek misikinin ilmi
yoniine de deginen Kantemiroglu’na kadar bir nebze de olsa sistemci okulun izlerini
tasiyan nazariyat gelenegi ondan sonra siliklesmeye baglayacaktir. Sistemci okulun
son temsilcisi olarak, edvarinda verdigi devir semalarindan dolay:1 kimi arastirmacilar
Muallim Ismail Hakki Bey’i (Kutlug, 2000, s. 30), kimisi devir semasi
bulunmamasina ragmen, dahasi, kendisi de eserlerini “edvar” olarak bile
saymamasina karsin, Abdiilbaki Nasir Dede’yi (Behar, 2022, s. 74), kimisi de Hagim
Bey’le sonmeye yliz tutan bir gelenegin yeniden canlandirilmasimi sagladigini
sOyledigi Rauf Yekta Bey’i (Tirase1, a.g.e., s. 186) gostermislerdir. Kutlug (a.g.e., s.
25) Rauf Yekta Bey sistemini, Tiirk Miusikisi’ni bilimsel bir sekilde anlatan bir
sistem olarak, Sistemci Okul’dan sonra ikinci sistem olarak belirtmistir.
Safiyiiddin’den itibaren nazariyat kitaplarinda bulunan temel sistemi meydana
getiren on yedili sistemi biraz gozden gegirmis, yeni perdeleri eklemis, eklerken
bilimsel agiklamalarini da yapmistir. Buradan hareketle diisiince bakimindan sistemci
okulun bilimsel sistemine yakin oldugu sdylenebilir. Dolayis1 ile Pythagoras ekolii
takipgilerinin misiki-astroloji iliskilerine yer vermemistir. Bununla birlikte Anadolu
okulunu da tamamen dislamamis, bu okulun gelenegi olan makamlarin seyir tarifini
verme yontemini de kullanmis, boylece iki okulun bir sentezini, daha ¢ok riyazi ve

ilmi temellere yakin olarak meydana getirmistir (Tirag¢1, 2019, ss. 195-199). Rauf



Yekta Bey ile sistemci okulun bir ortak 6zelligi de ana dizi olarak Rast dizisini kabul
etmeleridir. Rauf Yekta Bey, bu dizideki evc perdesini pestlestirerek ana diziyi
“Acemli Rast dizisi” olarak tarif etmistir. O, Acemli Rast dizisinin Tiirklerin esas
stillemini (ana dizi) olusturdugunu soylemistir. Ayrica donanim isaretlerinde de

yenilikler getirmistir (Kutlug, 2000, ss. 53, 68).

Rauf Yekta Bey’in dliimiinden sonra siliklesmeye baslayan Ogretisinin yerini Arel-
Ezgi sistemi almistir. Arel-Ezgi ile nazari anlayista getirilen diger bazi degisikliklerin
yaninda, ana dizi anlayis1 da farklilasmistir. Arel-Ezgi sisteminde, Tiirk Musikisi’nin
ana dizisi olarak Cargah makami dizisi kabul edilmistir. Arel bu degisikligin
yapilarak Cargah dizisinin ana dizi olarak uygun goriilmesi hakkinda; diger tim
dizilerin olusturulmasinda temel alinabilecek 6zellikler hususunda en ¢ok bu dizinin
uygun oldugu, Cargah dizisinin sadece tanini ve bakiye araliklarindan meydana
geldigi i¢in diger araliklar1 olusturmada en uygun dizi oldugunu, basit makamlarin
tamaminin Cargah dizisinin perdelerine donanim isaretlerinde karigikliga mahal
vermeden gogiiriilmesinin miimkiin oldugu gibi gerekceler ileri siirmiistiir (Kutlug,
2000, ss. 66-68). Boylece sed makam denilen, aslinda Safiyliddin’de farkli olan bir
makam anlayis1 getirmislerdir. Safiyiiddin’de ise sedd terimi, on iki makamin (devir)
ismini ifade etmekteydi. Safiyiiddin’den itibaren Sistemci Okul, Anadolu Okulu ve
sonrasinda Rauf Yekta Bey ile Arel-Ezgi sisteminde bdylece, nazari bakimdan bazi
Ozelikler ortak olarak devam ederken, bazi Ozellikler ise degisime ugramus,
makamlarin kurulusu, ana dizileri, karar sesleri, araliklar, donanim isaretleri, sedd-
miirekkeb makam anlayiglari, perde isimlendirmeleri gibi bir¢ok konuda, yukarida
Ozet halinde verilen bir dizi degisiklik goriilmiistiir. Bu ¢alismada, ilk edvari yazarak
Tiirk Musikisi’ni bir sistem i¢inde anlatan Safiyiiddin Urmevi, sistemci okulun diger
mensuplari, Anadolu okulu, Rauf Yekta Bey ve gliniimiizde gecgerli olarak kullanilan
Arel-Ezgi sistemlerini kapsayan bir tarih dilimi igerisinde makamlarin karar sesi

baglaminda ugradig degisiklikler incelenecektir.



1.1.  Problem Durumu
“Tilrk musikisi nazariyatinda gegmisten giliniimiize dogal perde sisteminin kullanimi

nasildir?” olarak belirlenmistir.

1.1.1. Alt Problemler
Belirlenen problem ciimlesinden yola cikilarak asagida yer alan alt problemlere

cevap aranacaktir:

1. Sistemci okulda ve onun temelinde yer alan Urmevi’de dogal perde sisteminin

kullanimi nasildir?

2. Anadolu Okulu’nda dogal perde sisteminin kullanimi1 nasildir?
3. Rauf Yekta Bey’de dogal perde sisteminin kullanim1 nasildir?
4. Arel-Ezgi-Uzdilek’te dogal perde sisteminin kullanimi nasildir?

1.1.2. Arastirmanin Amaci

XIII. yiizyilda ilk edvar ¢alismasini kaleme alan Urmevi’den giliniimiize kadar olan
siirecte, makamlar gerek tanim gerekse kategorilendirme, karar sesi, isimlendirme
gibi bircok konuda zaman zaman degisime ugramis ve bugiinkii seklini almistir. Bu
calismada, makamlarin karar sesi baglaminda gecirdikleri degisiklikleri, XIII.
yiizyildan bugiine kadar olan siiregteki nazariyat tarihi kapsaminda arastirarak ortaya
koymak ve boylece ilgili konuda daha sonra yapilacak caligmalara da katki saglamak

amagclanmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Literatiirde ana dizi, makamlarin olusturulduklar: ilk zamanlardan bugiine kadar olan
zaman i¢inde gecirdigi degisiklikler gibi arastirma konusuna yakin calismalar
bulunmaktadir. Bu arastirmanin konusu hakkinda yapilmis bir ¢alisma ise, literatiirde
cok az sayidadir. Bu bakimdan, ¢alismada incelenen konunun ilgili alanda literatiire

yeni bir ¢aligma kazandiracag diisiiniilmektedir.
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1. 3. Sayiltilar (Varsayimlar)

Bu tez calismasinda;

1. Arastirmada kullanilan yontemin, arastirmanin amacina ve problem cilimlelerine

cevap verebilir nitelikte oldugu,
2. Arastirma Ornekleminin evreni temsil edebilecek 6zellikte ve yeterlilikte oldugu,

3. Arastirmada kullanilacak veri toplama aracinin, arastirma igin uygun ve yeterli

oldugu,

4. Arastirmada kullanilacak teorik kaynaklardan elde edinilen bilgiler ile arastirma

amacinin uyumlu oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.4. Simirhliklar

Bu arastirmada;

Tirk Masikisi’ni ilk kez bilimsel bir sistem cercevesinde diizenleyen Safiyiiddin
Urmevi ile, glinimiizde hala kullanilmakta olan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemleri
arasindaki zaman icerisinde makamlarin karar sesi baglaminda ele alinip

incelenecektir.
flgili Aragtirmalar

Tez Calismalart

Levendoglu Yilmaz (2002), “XIII. Yiizyildan Giiniimiize Kadar Varligin Siirdiiren
Makamlar ve Degisim Cizgileri” isimli doktora tezi c¢alismasinda; XIII. yilizyildan
itibaren yazilan Onemli edvarlarin igerdikleri makamlar ve bu makamlar
tasniflemeleri belirlenerek, ilgili makamlar arasindan herhangi bir kesintiye
ugramadan bugiline dek gelenlerin zaman icerisinde gegirdikleri degisimleri ele
alimmistir. Calismanin baglica amacinin: “XIII. yiizyildan glinimiize kadar kesintisiz
olarak varhigim siirdiiren makamlarin, tasnif, dizi ve seyir ozellikleri agisindan ne
gibi degisimlere ugradigini ortaya ¢ikarmak” oldugu belirtilmistir (S. 2)

Can (2001), “XV. Yiizyilda Tiirk Musikisi Nazariyati” isimli doktora tezinde:

Nazariyat alaninda belirgin bir canlanmanin yasandigi ve ilk Tiirk¢e eserlerin
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verilmeye baglandig1 donem olan XV. yiizyilin Tiirk msikisi nazariyat1 ve donemin
miizikologlari, bu doneme kaynaklik eden daha eski donemlerin nazariyati ve
miizikologlari ile, nazariyatin genel anlamda koklerini olusturan Antik Misir, Cin,
Grek, Ortacag Avrupa’si, IX. ve XIV. yiizyillar arasindaki Islam diinyast
miizikologlart hakkinda bilgiler (bazi miizikologlarin anlatimlarinda kullandigt
calgilar1 da igerecek sekilde) aktarilmistir. Ardindan, XV. yiizy1l nazariyatina temel
teskil eden araliklar, cinsler, uyum ve uyumsuzluk ile tel boliinmeleri gibi nazari
konulara da yer verilmistir. Calismanin amacinin; “XV. yiizyilda ortaya ¢ikan Tiirkce
musiki nazariyatinda agirhikli yer tutan aralik, oran, uyum ve uyumsuzluk ve tel
bolinmeleri gibi ses sistemine ait konular incelemek ve dayanmis oldugu tarihsel
kokleri aragtirmak” oldugu belirtilmistir (S. 2).

Cwlak (2020), “Nazariyat Yaziminda Modern Sonrasi Egilimler: Dairenin
Sosyogenetigi” isimli doktora tezi ¢aligmasinda; “modernite”, “postmodernlik” gibi
kavramlarin anlatimi yapilmis, daha sonra, nazariyat alaninda modern Oncesi,
modernlesme dénemi, modern sonrast donem gibi basliklar ile nazariyat tarihi bu
siireglerin 1s1831inda, bu donemlerin icinde yer alan yaklasimlar ve teorisyenler
esliginde ele alinmis; ana dizi , makamlar, miizigin evrenselligi, halk miizigi ve
nazariyat iligkileri gibi konulari da bu donemlerin igerisinde ele alarak incelenmis,
“daire” denilen ilk makamsal yapinin bu donemler paralelinde gegirdigi evreleri ve
dontigiimlerini (teorik evre-pratik evre gibi) ele alinmistir. Calismanin amacinin:
“Modern sonrasindaki doniisiimlerin genel karakterini analiz ederek, bir basgka
ifadeyle hem bizde hem de batida ortak olan modernitenin (bizde modernlesmenin)
etkilerini yitirmesiyle birlikte ortaya ¢ikan ve “salt bize has” egilimleri ortaya
koyarak hem giincel hem de tarihsel bir doneme” yonelik bir analiz ve tanimlama
cabasi olarak belirtilmistir (S. 6).

Demirhan (2020), “Tiirk Miiziginde Icra-Teori Birligini Saglama Konusunda Ana
Dizi Etkeni” isimli yliksek lisans tez caligmasinda ses dalgalari, sesin giirliigii, hizi,
ses sistemlerinin tarihgesi gibi sesle fiziksel ve tarihi bilgilere yer vermis, ses dizisi
ve dogal dizi kavramlarini ele alarak tanimlamis, dogal dizinin tarihi, temel
ozellikleri, elde edilisi ve Tiirk Musikisi sesleri ile iligskisine deginmis, icraya temel
teskil ettigi diislinlilen baska diziler irdelenmis, bu konuda dogal dizi oranlarinin

icraya yansimasi, konuyla ilgili tartigmalar ve belli bagh icracilarin yaptiklart icralar
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tizerinden degerlendirmeler yapilmis, simge Onerilerinde bulunulmus, ayrica benzer
miizik kiiltiirlerinde notasyon uygulamalari, nota yazimiyla ilgili dogal dizi sistemini
esas alan tavsiyelerde bulunulmus, Tiirk Halk Miizigi’nin kullandigi notasyon
tercihlerinin farkliliginin icraya etkisi ile akort ve enstrimanlarin perdelerinin
hesaplanmasi konular1 islenmistir. Calismanin amacinin; “Tiirk miizigi acisindan
“dogal dizi” kullaniminin tarihgesini ve bu dizinin ge¢mis kaynaklara yansimasini
takip ederek, s6z konusu dizinin icra ile ne kadar Ortiistiigli sorusuna bir cevap
bulabilmek” oldugu belirtilmistir (s. 7).

Makale Calismalari

Ozcimen ve Irden (2012), “Tiirk Misikisinde Nazariyatcilara ve Bestekdrlara Gore
Cargah  Makamuun  Karsilagtirilmas:”  isimli - makalede  Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemindeki Cargadh makaminin yapisina iliskin, sistemin kurucularinin 20. yiizyilin
ilk donemlerinde ileri siirdiikleri goriisler ile Sistemci Okul’un yiizyillarca siiren
geleneginde bu makamla ilgili goriis ve yorumlama farkliliklarmin tespit
edilmesinden yola ¢ikilarak Cargdh Makami1 hakkinda bilgiler verilmektedir.
Sistemci Okul geleneginde, Rauf Yekta Bey sisteminde, Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde olmak {izere tarihsel bir siralamada ele alinmis, Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde ana dizi secilmesine yonelik elestiriler ve goriisler de eklenmistir.
Calismanin amacinin Cargdh Makami hakkinda ulagilan kaynaklardan elde edilen
bilgiler 1s181nda tarafsiz bir degerlendirme yapilmasi ve Tiirk Masikisi literatiiriine
yeni bir kaynak kazandirilmasi oldugu belirtilmistir.

Levendoglu Yilmaz (2003), “Klasik Tiirk Miiziginde Ana Dizi Tartismast ve Cargdh
Makam:” adli makalede; Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ana dizi olarak belirlenmesi
tartismalara ve elestirilere neden olan Cargdh makamina uygun higbir eser
bulunmamasindan yola ¢ikilarak, ana dizi se¢ilmesi konusunda tartigmalara ve
elestirilere neden olan Cargdh makaminin yapisal Ozellikleri, tarihsel seyri ve
repertuarda goriilme sikligi noktalarindan ele alinarak incelenmistir. Calismanin
amaci ise, konuyla ilgili tartismalara 151k tutabilmek olarak ifade edilmistir.
Karaduman (2020), “Edvarlarda Adlart Bulunmasina Ragmen Kullanilmayan Tiirk
Miizigi Makamlar: Uzerine Bir Arastirma” isimli makalede, XIII. yiizyildan
giintimiize kadar kesintisiz geldigi tespit edilen 22 makam diginda kalan makamlarin

durumu ana problem durumu olarak kabul edilmis ve buna bagli olarak sadece belirli
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bir donem i¢in var olmus olan makamlarin durumu ile farkli adlarla anilmasina
karsin aslinda ayni makam olan ya da tanimi degisen makam olup olmadigi
incelenmistir. inceleme sirasinda ise XV. yiizy1l ve sonrasina ait nazari kaynaklardan

bazilarindan faydalanilmistir.
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2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli aciklanmis, calisilan konuya ydnelik verilerin
toplanmas1 ve ¢oziimlenmesinde uygulanan yontem ve teknikler hakkinda da alt

basliklar olusturularak detayli bir sekilde bilgi verilmistir,

Arastirma i¢in Sistemci Okul /ilim erbabi ekoliinden (Urmevi disinda) on; Anadolu
Okulu/ is erbabi ekoliinden de on teorisyen ismi belirlenerek, bu iki ekoliin

arastirmasi bu isimler lizerinden gerceklestirilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma yontemlerinden “belge (dokiimanter) tarama” ve figleme yoOntemi
kullanilmistir. Tarama, halihazirdaki durumun ayni sekilde resmedildigi bir modeldir
(Karasar, 1998, s. 34). Belge tarama ise, var olan kayitlar1 ve belgeleri inceleyerek
veri toplamadir (Karasar, 2004, s. 183). iki tiirii vardir: Genel tarama, alinyazin
(literatiir) tarama da denilen tiiridiir. Digeri ise belli bir kitabin, metnin, belgenin
belli bagl niteliklerini sayisal hale getirerek belirleme amagli yapilan tiiriidiir ve bu
tiire de “igerik ¢oziimlemesi” denmektedir (Karasar, 2004, s. 184). Bu calismada,
belge tarama yontemlerinden olan “literatiir tarama” ve bunlarin yaninda (not)

fisleme yontemi (Karasar, 2004, s. 195) kullanilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem
Calismanin evreni Tirk mdasikisi nazariyati, Orneklemi ise Tiirk masikisi

nazariyatinda dogal dizi olarak belirlenmistir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Tez konusu ile ilgili kaynak taramasi sirasinda, eski edvar cevirileri ve edvarlar
lizerinde yapilan tez galismalan i¢in YOKTEZ ve Proquest Dissertations&Theses
veritabanlarina; nazariyat, nazariyat tarihi, teorisyenlerin otobiyografik bilgileri
konularinda basili ve e kitap formunda eserler ve basili dergiler i¢in, arastirmacinin
kisisel arsivi yaminda Dr. Ogretim Uyesi Ozcan CETIK ve Artuklu Universitesi
Devlet Konservatuar1 Ogretim Gérevlisi Muhammed AYDIN’1n kisisel arsivlerine,
Necmettin Erbakan Universitesi, Anadolu Universitesi, Afyonkarahisar Kocatepe

Universitesi, Osmangazi Universitesi ve Milli Kiitiiphane’nin internet arsivlering;
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nazariyatla ve nazariyatcilarla ilgili makalelere erisim i¢in Dergipark,
Taylor&Francis, Academia gibi ¢evrim i¢i veritabanlarinda yer alan dergi ve
makalelere ve teorisyenlerin bir kismi1 hakkinda bilgiler i¢in TDV Islam

Ansiklopedisi’nin ¢evrim i¢i arsivine ulasilmistir.

2.4. Veri Toplama Arac ve Teknikleri

Bu arastirmada arsiv tarama, kaynak tarama, belge inceleme yOntemleri
kullanilmistir. Belirlenen alt problemlere gére 4 temel baslik olusturulmustur. ilk alt
problem bashigi altinda Urmevi ve onu takip eden, sistemci okul/ilim erbabina
mensup 10 teorisyende; ikinci alt baglik altinda Anadolu okulu olarak da anilan, is
erbab1 ekoliine mensup 10 teorisyende konuyla ilgili elde edilen bilgiler; makam
yapilari, perde kullanimlari, birinci perde ve ana dizi kullanimlar1 alt bagliklart
kullanilarak siniflandirilmistir. Ugiineii alt baslikta yine makam yapilari, perde
kullanim1 ve birinci perde ve ana dizi kullanimi alt bagliklar1 altinda, Rauf Yekta
Bey’ le ilgili konu arastirmasinda elde edilen bilgiler gruplandirilmistir. Dordiincii alt
problemle ilgili olarak Arel-Ezgi- Uzdilek’le ilgili arastirmada elde edilen bilgiler
yine ayni alt bagliklar altinda gruplandirilmistir. Arel- Ezgi- Uzdilek’ te yazarlarin
farkli yaklagimlarini igeren konular, Arel i¢in ayri, Dr. Ezgi i¢in ayr1 olarak ele
alinmistir. Kaynaklarin kitap, tez, makale, ansiklopedi maddesi gibi farkli gruplar
altinda saklanmasi ve erisimini saglamak icin Zotero programi kullanilmistir.
Tablolar i¢in Word programi, ekler boliimiinde yer alan dizilerin yazimi i¢in Finale

programi kullanilmistir.

2.5. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma sirasinda incelenen kaynaklardan elde edilen bilgiler her ana ve alt baslik
icin makam yapilari, perde kullanimi ve birinci perde ve ana dizi kullanimi alt
bagliklar1 altinda gruplandirilmis, ayni alt basliklardaki bilgiler birbirleri ile
karsilagtirilarak, her bir ana baslik i¢in tiime varim yontemi kullanilmis, bu yolla

somut bilgilere ulagilmaya ¢alisilmistir.
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3. BULGULAR ve YORUMLAR

3.1. Sistemci Okulda ve Onun Temelinde Yer Alan Urmevi Doneminde Dogal

Perde Sistemi Kullanim
3.1.1. Urmevi’ de dogal perde sistemi kullanimu.

Asil ismi Safiyuddin Abdulmumin bin Yusuf bin Fahir Urmevi olan, 1216 senesinde
Urlimiye’de dogmus olan ve masiki teorisi alaninda nitelikli eserler yazmis olan bu
teorisyenin (Arslan, 2007, s. 15; Uygun, 2019, s. 34) ismi, bu tez ¢alismasinda kisaca
“Urmevi” olarak anilacaktir. Mustansiriyye Medresesi’nde bir¢ok ilmi dgrenmistir.
Zamaninin en iyi hattatlarindan biri ve edebiyatgis1 olarak bilinmesinin yaninda
matematikte ve 0d icraciliginda da iyi olan Urmevi'nin besteleri yasadigi
zamanlarda, yasadigi iilkenin smirlarin1 agmis, iki musiki aleti icat etmis, hat ve
misiki alanlarinda talebeler yetistirmistir. Nazariyat yoniinden Ustilinliigii dolayist ile
kendisine “Sarkin Zarlino’su” denmesine neden olacak 17 perdeli ses sistemi” ni
eserlerinden biri olan  “er-Risdletii’s-Serefiyye  fi’'n-Nisebi't-Te lifiyye”  (tez
caligmasinda literatiirde yaygin olarak kullanilan sekliyle “Serefiyye” olarak
anilacaktir) adli eserinde sistemlestirmistir. Urmevi’nin sozii edilen 17 perdeli bu ses
sistemi, bazi1 yazarlarca en miikemmel sistem olarak goriilmiis ve savunulmustur.
Nazariyat alaninda eser yazmis biri olarak kendisinden onceki teorisyenlerden en
biiyiik farki, Uygun’un Sihdbuddin ibn Fazlullah el-Umeri ‘ye ait “Mesdlikii I-ebsdr
fi Memaliki’l-emsdr” adl1 eserinin (X. 310) sayfasindan alintilayarak yer verdigi gibi,
1yi bir d icracis1 olmasidir ve halifeler (Mustansir ve Mus-ta’sim zamaninda miizik
ve hat sanat¢ilarmin en biiyligii olarak sayildigi bilgisi Uygun’un Maruf’a ait
“Tarihii Ulemdu’l-Mustansiriyye” isimli eserinin 1. cildinin 168. sayfasindan
(Uygun, dipnotta belirttigi bu kaynagin tarihini vermemistir) aktarmasi ile
ogrenilmektedir (Arslan, a.g.e., 2007, s. 18; Arslan, 2017, s. 115; Uygun, a.g.e., s.
36). Hayat1 konusunda fazla detaya girilmeyecek olup burada Uygun’un yine tarihini
vermeden yer verdigi sekliyle ii¢ devreden bahsedilecektir. Ilk donem Musta ’sim
doneminde (1216-1258) arasinda gegen hayatidir. Ikinci ddSnem Mogollar’in Bagdat’1
isgal ettikleri zamanlarda gegen (1258-1263) hayatidir. Ugiincii dénem, Ciiveyniler

donemine denk gelen hayatidir (Uygun, a.g.e., s. 36). Birinci evrede Musta’sim’in
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istedigi kitaplar1 istinsah etmesi i¢in gorevlendirilen bir hattat iken sonradan
bestesinin Musta’sim tarafindan duyulup kime ait oldugunu 6grenen halifenin sadece
hattathgini degil, meclislerinde 0id calan bir sanatg¢1 olarak da gérev yapmustir. Ikinci
evrede ise Hiilagl’niin zamaninda hem sanatiyla kendisini Hiildgh’ya sevdirmis olan
bir miizisyen olmus, hem de Hiilagh tarafindan kendisine verilen Irak evkaf bakanlig
gorevini yapmustir. Uciincii evrede ise, Mogol veziri Ciiveyni ve ogullarinmn
hizmetinde bulunmus, ailenin bas katipligini yapmis, divanin basina gelmis ve
bakanlik yapmistir. Ayrica en Onemli vazifesi olan egitmenlik gorevini de
Ciiveyni’nin ogullar1 olan Bahaeddin Muhammed ile Serafeddin Harun’un hocaligini
yaparak ifad etmistir. Eserlerinden biri olan “Serefiyye”, iste bu ogrencilerden
Serafeddin adina yazilmist1 (Arslan, 2007, s. 265; Arslan, 2017, ss. 117-118; Uygun,
2019, ss. 36-44). Urmevi'nin Oomrii, 1294 senesinde, bir bor¢ yiiziinden girdigi
hapiste nihayete ermistir (Arslan, a.g.e., 2017, s. 118).

Miizik alaninda yazdig: eserlerinden ilki “Kitabii’l-Edvar” olarak da bilinip anilan,
kendisinin verdigi isimle “Kitdbii’l-Edvar fi Ma rifet n-negami ve’l-edvir” (bu tez
calismasinda “Kitdbii’|-Edvdr” ya da zaman zaman “Urmevi’nin edvdri” olarak
anilabilecektir), ikincisi ise daha 6nce de sozii edilen “Serefiyye” dir. “Serefiyye’yi
yazarken Farabi’den, Ibn-i Sina’dan faydalandigi, her iki miiellifin de ismini sik¢a
zikretmesinden anlagilmaktadir. Ayrica, ismini vermese de Kindi’den de faydalanmis
oldugu belirtilmektedir. Baska bir kaynak da Ihvan-1 Safi toplulugunun yazdig
risalelerdir. Ayrica Urmevi, zaman zaman ‘“bazilar1” ve/veya “bir grup” dedigi
kimselere de atuf yapmustir. “Kitdbii’l-Edvdr’da ise Farabi ve Ibn-i Sind’nin
eserlerine atifta bulundugu gibi, eski Yunan klasik teorisine de yer vermistir. Yine
kaynak olarak kendi donemindeki misiki icrasin1 da kullandig1 da diisiiniilmektedir
(Arslan, a.g.e., 2007, s. 8-11, 21, 266; Arslan, a.g.e., 2017, s. 119-120; Uygun, a.g.e.,
s. 46, 48). Urmevi ilk kitab1 olan “Kitabii’l-Edvdr” 1, devrinin riyaziye ve fen
bilimcisi olan Nasiriddin Tisi’nin Onerisi iizerine kaleme almistir (Arslan, a.g.e.,
2007, s. 7; Uygun, a.g.e., s. 46). Urmevi’den sonra gelen teorisyenlerden, Fethullah
Sirvani, Alisah bin Haci1 Biike, Ladikli Mehmed Celebi onun kurdugu sistemi takip
edenler arasindadirlar (Arslan, a.g.e., 2007, ss. 3-4).

“Kitabii’lI-Edvar” da sesin Ozellikleri, ses araliklarinin o6zellikleri, Gdun akordu,

makamlarin olusturulmas1 ve farkli perdelere aktarimi, usillerin izdh edilmesi,
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miizigin insanlar tizerindeki tesirleri gibi konulara deginmis, sonra uygulamaya dair
bilgilere ge¢mistir. Urmevi, eserin bu boliimiinde “Nevriiz makaminda ve Remel”
usuliinde besteledigi bir eseri ile “Gevest” makaminda ve Yyine “Remel” usiliinde
besteledigi bir eserinin notalarin1 yazmistir. Urmevi’'nin “Kitabii’l-Edvar” da verdigi
Arapga eser miizigimizin beste formunda ilk 6rnegi olmasit bakimindan tarihi bir
oneme de sahiptir (Arslan, 2007, s. 20; Uygun, 2019, s. 47). Urmevi’nin bunlar
disinda “Kitabii 'I-Edvdr” da 9 tane ezgi 6rnegi notalari, “Serefiyye” de de iki sozsiiz
eserinin notalart bulunmaktadir ve bu iki eser de misikinin en eski Ornekleridir
(Arslan, 2017, s. 127).
“Serefiyye” de ise kisaca deginmek gerekirse, ses sistemiyle ilgili aralik ve oranlar,
uyum ve uyumsuzluk, tel boliinmeleri, cinsler ve cinsleri kullanarak devirlerin
olusturulmasi ve ikd ile bestecilik konularini islemistir. Ayrica “Serefiyye” nin
mukaddimesinde (hamdele ve salvelenin ardindan) sdz konusu eserin Yunan
filozoflarinin metodlar: iizerine ve ayrica onlarin eserlerinde ve onlarin eserlerinden
sonra gelen eserlerde bulamadig1 yararh bilgilere de yer verdigi, miizikal oranlar
lizerine yazilmis bir eser oldugunu sdyleyerek bir anlamda Islam Aleminde misiki
lizerine yazilmis tim eserlerin kokiinii belirtmektedir (Arslan, a.g.e., 2007, s. 32;
Arslan, a.g.e., 2017, s. 121; Uygun, a.g.e., s. 48). Urmevi, baslangici Kindi ile olan
Orta ¢ag zamam Islam aleminin masiki nazariyatin1 sistemlestirdigi igin “sistemci
okul” ya da “sistemciler” denilen grubun kurucusu kabul edilmektedir. Urmevi,
miizi8i sistemlestirme ¢alismasini “Serefiyye” de oldukca detayl olarak ele almis ve
anlatmistir (Arslan, a.g.e., 2007, s. 1). Urmevi’nin miizikle ilgili nitelikleri arasinda
icracilik, nazariyatcilik ve hocaliginin disinda iki tane enstriiman icat etmis bir saz
yapimcist olmasi da yer almaktadir. Niizhe ve Mugni adindaki sazlar, Urmevi’nin
icat ettigi enstriimanlardir (Arslan, a.g.e., 2007, s. 21). Urmevi’nin en ¢ok bilinen iki
eseri disindaki eserleri sunlardir:
o  “Fi’Ulumi’l-Ariz ve’l-Kavafi ve’l-Bedi’, (Arlzla ilgili)
e “el-Kafi Mine’s-Safi”,
o “el-ika”, (“Serefiyye” den alint1 olan bir bolim oldugunu sdyleyenler varsa da
“Serefiyye” de anlatilan higbir konunun bu risdlede gegmedigi gibi, ika konusunu
da icermedigi sdylenmektedir (Arslan, a.g.e., 2007, s. 28).
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Urmevi, eserlerinde bircok masiki edvart igerikli eserde yapilmis oldugu gibi
yapmamis; efsanevi bilgilere, astrolojik tariflere, diizensiz tasniflendirmeye, misiki-
tip ve masiki-gok cisimleri baglantilarina, sayilarin kutsalligt ve insan {izerinde
tesirlerine deginmemistir. “Serefiyye” Ozelinde sodylenecek olursa, ilk ve son
makaleleri disinda eserin, misikinin en ¢etin, anlasilmasi gii¢ konusu olan “araliklar”

konusu {izerine insa edildigi soylenebilir (Arslan, 2007, s. 31; Arslan, 2017, s. 125).

Urmevi, musikiye bir¢ok yenilik getirmistir. Ortaya koydugu on yedilik sistemi her
iki eserinde de anlatmistir. Onun bu tespit yontemi, kendisinden sonraki bir¢ok
musiki nazariysatgisinin eserlerinde izlenmis ve ayni sekilde kullanilmigtir. Perde
adlarin1 ebced metodunu kullanarak vermistir (Arslan, a.g.e., 2017, s. 125). Eserleri
ile kendisinden sonra gelen birkac asirlik donem boyunca misiki nazariyati alaninda
eser yazan pek ¢ok yazara kaynaklik etmistir. Ozellikle XV. asirda gergeklesen
yogun musiki teorisi ¢alismalarinda onun eserlerinin serhleri ve tercimelerinin rolii
onemlidir. Urmevi’den sonra gelip onun izinden giden bu nazariyatgilar arasinda
Sirazi, Meragi, Sirvani, Ladikli ve Alisah b. Hac1 Biike sayilabilir (Arslan, a.g.e.,
2017, ss. 115-116). Kendisinin zamaninda kullanilmis olan usilleri bugiline gore
farkli bir sekilde aciklamis, bilhassa “darb-1 asl” ismiyle ikinci bir usill bigiminden
s0z etmis fakat, uygulamasini gerceklestirmemistir. Urmevi, makamlar1 sekiz sesten
ibaret olan dar bir cergevede hapsettigi, karar sesi ve makamlarin seyirleri gibi

ozellikleri dikkate almamasi gerekgesiyle elestirilmistir (Uygun, 2019, s. 423).

3.1.1.1. Urmevi’de makam yapilari.

Urmevi, farklh tizlik ve pestlik derecesindeki seslerin iki veya daha fazlasinin bir
araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan yapiya “te’lif”, birbirinden farkli iki nagmenin
arasindaki her uyumlu “te’lif” in “aralik”; bir aralia bir aralik daha eklenmesi

299

durumuna, ya da baska bir deyisle diizenlenmis nagmeler dizisine “cem’” denildigini
belirtmistir. Cem’i meydana getiren nagmelerin uygun ve uyumlu bir sekilde icra
edilmeleri durumunda duyulan melodinin “lahn” oldugunu, bundan dolay:1 her lahn
yapisinin bir cem’ oldugunu ifade etmistir. Cem’-i kdmil’in, tizleriyle birlikte tim
nagmeleri kapsayan dizi oldugunu belirtip, iki oktav araliginin cem’-i kadmil tanimini

karsiladigini ifade etmistir (Arslan, a.g.e., 2007, s. 274, 315).
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Urmevi, tel boliinmelerini “desatinin kisimlar1 hakkinda” bagligr altinda ele almistir.
Bir mutlak veter (bos tel) lizerinde A (canibu’l enf-pest taraftaki en son yer) ve M
(canibu’l-must-tiz taraftaki en son yer) ucglar1 varsayilmis, bu uclarin arasinda
gerilmis olan bu telin titresimiyle ¢ikan ilk sesin, perde seslerinin/desatinin ilk sesi
sayllmistir. Daha sonra ¢esitli kurallar ve oranlarla bulunan seslere harf karsilig1 olan
ebced rumuzlarini isim olarak vermistir. Ik 6nce, buldugu seslere A, B, C, D, h, V,
Z, H, T, Y rumuzlarimi veren Urmevi, daha sonra verdigi bu 10 harfin baglarina 6nce
(Y), sonrasinda yine bu ilk on harfin her birinin basina (K) ve (L) harflerini getirerek
bir ebced cetveli olusturmustur. Eger (A) noktasinda verilen ses rast olarak kabul
edilirse (M) noktasindaki ses “tiz gerdaniye, (YH) noktas1 ise rast’in bir oktav tizi
olan gerdaniye perdesi olacaktir. “Kitabii’l-Edvdr” da 6nce oktav, sonra dortlii ve
besli gibi bir sirayla oktavi 17 sese bolerken, “Serefiyye” de farkli bir yol izlemis, en
meshlr ve en mitkemmel miizik aleti olarak tanimladig1 Gidun {izerinde bulunan bam
telinde yer alan ilk dortlildeki perdeleri tespit ederek gostermis, digerlerini bulma
islemine yer vermeden sadece bulunan perdelerin rumuzlarini vermistir (Arslan,
2007, s. 77, 334-337; Uygun, 2019, ss. 98-104, 287-298). Araliklar konusunda ise,
oncelikle araligin (bu’ud) tarifini “tizlikte ve pestlikte iki degisik nagmenin
arasindaki mesafenin toplami” olarak vermis, sonra miittefik araliklar (bu’ud-1
miittefik; “iki tam sesin uyusmas1”) ile dortlii ve besli araliklara deginerek bunlarin
neler oldugunu anlatarak orneklemis, ardindan uyum konusuna deginmis, uyumun
nagmelerin ardisik olarak siralanmasindan olustugunu sdyleyip nispetleri dahilinde
araliklarin neler oldugunu anlatmistir. Bu konuda 9/8 nispetine sahip olan araligin
“tanini aralig1” oldugunu sdylemis, diger nispetleri ve hangi sesler arasinda hangi
oranlarin bulundugunu agiklamistir. Tanini, miicenneb ve bakiyye araliklariin hangi
sesler arasinda bulundugunu 6rneklemis (A-D: tanini/A-C: miicenneb/A-B; bakiyye),
ayrica bunlarin disinda olan araliklar1 da ornek vererek izah etmistir. Araliklar
hususunda biiyiik, kiigiik ve orta araliklar1 da anlatip aralik nispetlerini ve hangi
araligin hangi sesler arasinda bulundugunu orneklemistir. Araliklar konusunda,
araliklarla yapilan araliklarin toplanmasi, c¢ikarilmasi, bdoliinmesi ile ilgili
matematiksel bilgileri verdikten sonra melodik araliklar1 6nce ilk dortlii igerisinde
diizenleyerek, li¢ aralifi ve dort nagmeyi agmayan bu dortliileri “cins” diye

isimlendirmistir. Dortliiniin, ayn1 nisbi degere sahip ii¢ araliga bdliinmesinin imkéan
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dahilinde olmadigin1 belirtmistir. Dortlii araliklar1 verdikten sonra yaptig1 agiklamada
bu sesleri dinlemeye kulagi alismis olan bir kisinin, nagmeleri duydugu zaman, aralik
nispetlerini zevk yoluyla bilmesinin miimkiin oldugunu sdylemistir. Uyar1 niteliginde
ise, bir kisinin, araligin 6nce pest degil de tiz kismin1 duyarsa, dortlii ve beslileri
karigtirabilecegini soylemis ve nedenlerini 6rneklerle agiklamistir (Arslan, 2007, S.

60, 81-82; Uygun, 2019, ss. 104-115, 306).

Urmevi’'nin verdigi araliklar (“Serefiyye” de): Urmevi, araliklardan “kullanilabilir”
olarak gordiiklerini adlandirarak isimlerini vermis, bunlarin disindakilerin ise

oranlari ile tanindigin1 sdylemistir. Adlari ile verdigi araliklar sunlardir:

e Zi’l-kill merrateyn (iki oktav),

e Zi’l-kiil ve’l-hams (oktav ve besli aralig),

e Zi’l-ki’l ve’l-erba’ (oktav ve dortlii araligy),
e Zu’l-kil (oktav araligi),

e Zi’l-hams (besli aralig1),

e Zi’l-erba’ (dortli araligy).

Bunlarin disinda kalan araliklarin oranlari ile bilindiklerini sdylese dahi, Urmevi
ayrica 9/8 oranli aralifin “tanini”, 256/243 oranli araligin “bakiyye” olarak
bilindigini de eklemistir. Isim verdigi araliklarm iginde bir de “taninin dértte biri”

olarak tanimladig: “irha” aralig1 vardir (Arslan, a.g.e, s. 53, 278).

Araliklar1 ayrica biiyiikliigline gore: “Biiyilik-orta-kiiclik (lahni/melodik) araliklar”;
kiigiik (lahni/melodik) araliklar1 ise “biiyiik lahni, orta lahni ve kii¢iik lahni araliklar
olarak smiflandirmis, biiylik ve kiigiik araliklarin teorik olarak katlarmi alip ikiye
bolme sansi1 oldugundan dolay1 sonsuz sayida oldugunu, ancak uygulamada telin
yartya boliinmesine devam edildikge telin kisalik nedeniyle titresemeyecegini ve ayni
nedenle beste yapmaya elverisli olmayan bir ses elde edilecegini, pest tarafa
gidildiginde de yine telin boyunun  kisalasmasi nedeniyle tizlik ve pestlik
bakimindan sayisal farklili§inin anlagilmasinin miimkiin olmayacagi bir duruma
gelecegini sOylemistir. Ayrica dort oktavin iistiine de ¢ikilabilecegini, ama bunun

tizlikte asiriya kagma olup, tizlikte asiriya kagma durumunun da yanlis sayilacagini,
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zira bunun olagandan uzaklagmak anlamina geldigini ifade etmistir. Uyumluluk-

uyumsuzluk durumuna gore araliklar:

Uyumlu araliklar1 birinci derecede uyumlu, ikinci derecede uyumlu olarak
simiflandirmig, oktav araligini araliklarin en uyumlu ve en dogal olani olarak
gostermis, nedenini ise sesin oktavi ile calindigi zaman ayni nagme ile duyulup,
beste yapiminda birbirinin yerine kullanilabilir olmas1 olarak aciklamistir. ikinci
derecede uyumlu olarak iki oktav, oktav ve besli, oktav ve dortlii araliklarm,
bunlardan sonra gelen araliklarin “misil ve ciiz” oranli olanlarinin en uyumlusunun
besli ve ardindan gelenin dortlii araliklari oldugunu, bunlarin disinda kalan 5/4, 6/5,

3

7/6 oranli olan araliklarin “zayif uyumlu” olan araliklar oldugunu ifade etmistir.
Kiiciik araliklarin en uyumlu olanlarmin 8/7 ve 9/8 oranlarina sahip olanlar
oldugunu, araligin kiigiildiikge uyumun zayifladigini ifade etmistir. Uyumlu aralik
tabiri ile nagmelerinin diizeni dinleyiciye hos tesir eden araliklari; uyumsuz aralik
ifadesi ile de dinleyicide hos bir intiba birakmayan araliklar1 kastetmis oldugunu

aciklamistir. Urmevi ayrica, icracilara gore lahni aralik sinifina giren araliklari:

9/8: En biiyiik olan aralik olup, 8/7 ve 10/9 yerine kullanildigini,

14/13: Orta olan aralik olup, biitiin orta araliklar yerine bu oranin kullanildigini,
Fazla araligi: Biitiin kii¢iik araliklar yerine kullanilan aralik oldugunu ifade ederek
aciklamistir (Arslan, 2007, ss. 54-56, 275-283).

Tenafiir (kulaga hos gelmeyen sesler) sebeplerini de ele almis, 6rneklerle agiklamis
ve tenafliri ortaya c¢ikaran durumlarin neler oldugu bilinirse tenéfiirden
sakiabilmenin de miimkiin oldugunu ifade etmistir. Urmevi’ye gore uyumsuz
araliklarin birbirlerine eklenmesinden olusan tenafiiriin sebepleri dort tanedir. Kisaca

yer vermek gerekirse;

Ik dortlii araligmin (H) nagmesinden daha tize gegerek gergeklestirmek olarak
vermis ve bunun aciklamasini da ii¢ tanini (T) bu’udunun ardi sira getirilmesi
durumunda tenafiir olacagini sdylemistir.

“Ug ses bu’udunun arasinin dértliide bir araya getirilmesi”,
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Bakiyye (B) bu’udunun tiz kismint miicenneb (C) bu’udunun pest kismi ile bir araya
getirmek,

Iki tane bakiyye (B) nispetinde araligin pes pese getirilmesi oldugunu ifade etmistir
(Arslan, 2007, s. 275; Uygun, 2019, ss.120-122, 308-310).

Urmevi, tenafiir sebeplerini anlattiktan sonra miilayim (“kulaga hos gelen”) seslerin,
“isitilmesi kulaga hos gelen sesler” oldugunu belirtmis, miilayimligin nasil elde
edinilecegine (miilayimlik sartlar1 da denilebilir) de deginmisse de agiklamalarin
uzunlugu nedeniyle tezin kapsamini asmamak adina miilayim araliklarin elde
edilmesine degindigini séylemekle yetinilecektir (Uygun, 2019, ss. 122-124, 311).
Urmevi, tenafiir ve miilayimligin sebepleri konularina degindikten sonra, tabakalarin
aciklanmasi kismina geg¢mistir. Urmevi bir sekizli icinde diizenledigi dortliilere
“tabaka” adim1 vermistir. Ayrica oktav araligindan bir dortlii ¢ikartilinca kalanin
besli, besliden de bir dortliiniin ¢ikartilmasi ile kalanin tanini aralig1 olacag: bilgisini
vermis, ardindan birinci dortliinlin “birinci tabaka” ikinci dortliiniin de “ikinci
tabaka” olarak adlandirilacagini, tanini araliklarina ise “fasila” denilecegini
sOylemistir. Daha sonra sira numarasi ile “birinci tabaka”, “ikinci tabaka”, “liclincii
tabaka”, “dordiincii tabaka” ile tanimlamistir. Bu tanima ve tarife gore bir sekizli
aralig1 iki tabaka ve bir fasila araligindan, iki sekizli aralig1 ise dort tabaka ve iki
fasila araligindan olusmaktadir. Tabakalari; “fasila araliginin pest tarafta oldugu
tabakalar”, “fasila aralifinin tiz tarafta oldugu tabakalar” ve fasila araliklarinin ortada
oldugu, dortliilerin pest tarafta, beslilerin tiz tarafta oldugu tabakalar seklinde her biri
ayrt ayr1 lger smniftan olusan ii¢ ayr1 simiftan, toplam dokuz smif olarak
diizenlemistir. Tabakalarin nasil elde edilecegini agikladiktan sonra dortliilerden
olusan yedi kismi (birinci tabaka) ve beslilerden olusan on iki kismui (ikinci tabaka)
vermistir.

Buna gore birinci tabaka su 7 dortliiden olusmaktadir:

1. Kisim, araliklari: T-T-B; sesleri: A-D-Z-H-Urmevi tarafindan “Ussak cinsi” olarak
isimlendirmistir. Bugiin Cargah 4’liisli adiyla bilinmektedir.

2. Kisim, araliklart: T-B-T; sesleri: A-D-h-H-Urmevi tarafindan “Neva cinsi” olarak
adlandirmistir. Bugiin “Biiselik 4’liisii olarak bilinmektedir.

3. Kisim, araliklari: B-T-T; sesleri: A-B-h-H-Urmevi tarafindan “Biselik cinsi”

olarak adlandirmistir. Bugiin “Kiirdi 4°liisti olarak bilinmektedir.
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4. Kisim, araliklari: T-C-C; sesleri: A-D-V-H-Urmevi tarafindan “Réast 4’lisi”
olarak adlandirmistir. Giiniimiizde aymi isimle ama farkli araliklarla (T-K-S)
bilinmektedir.

5. Kisim, araliklari: C-C-T; sesleri: A-C-h-H-Urmevi tarafindan “Nevriz cinsi”
olarak adlandirmistir. Bugiin “Ussak dortliisii” olarak ve (K-S-T) araliklari ile
kullanilmaktadir.

6. Kisim, araliklari: C-T-C; sesleri: A-C-V-H-Urmevi tarafindan “Irdk cinsi” olarak
adlandirilan dortlii, Ladikli’de “Hicazi” giliniimiizde “Segadh 4’liisii” olarak
anilmaktadir.

7. Kisim, araliklari: C-C-C-B; sesleri: A-C-h-Z-H seklindedir. Urmevi tarafindan
“Isfahan cinsi” olarak anilan bu cinse orta ¢ag teorisyenleri “Réhevi” demislerdir.
Giinlimiizde ise “Saba” veya “Kiigek” olarak anilmaktadir. Uygun, Dr. Suphi
Ezgi’nin dipnotta tarihini belirtmeden gosterdigi kitabi “Ameli ve Nazari Tiirk
Musikisi” eserinden (Ezgi, 1953?, cilt 1V, 164’ten akt. Uygun, 2019, s. 314) yaptigi
aktarimla, bu dortliinlin glinlimiizdeki Saba dortliisiintin bakiyelisi oldugu ve eski
teorisyenlerin “Bestenigar sibesi” olarak andigi bilgisini de vermistir (Arslan, 2007,
s. 67, 309; Uygun, a.g.e, ss. 126-128, 312-318).

Urmevi yedi kisimdan meydana gelen bu birinci tabakanin her bir kisminin dort ses
ve lic nagmeden olustugunu ifade ettikten sonra, bunlardan bir kisminin bes sesten
olustugunu ve bunlara “dortlii” dendigini, bu araliklarin (dortliilerin) tam araligin
(sekizlinin) begliden kalan kismi oldugunu eklemistir (Uygun, a.g.e., s. 128).
Urmevi’nin ikinci tabaka kapsaminda verdigi on iki adet besli ise asagidaki gibidir:

1. Kisim, araliklari: T-T-B-T; sesleri: H-YA-YD-Yh-YH. Eski teorisyenlerce “Ussak
4’lisii’ne bir tanini eklenerek elde edilen bu besli, bugiin “Cargah beslisi” olarak
bilinmektedir.

2. Kisim, araliklar: T-B-T-T; sesleri: H-YA-YB-Yh-YH. Eski teorisyenlerce Neva
4’liisiine bir tanini eklenerek olusturulan bu besli, glinlimiizde “Biselik 5’lisi” olarak
anilmaktadir.

3. Kisim, araliklari: B-T-T-T; sesleri;: H-T-YB-Yh-YH. Urmevi ve eski
nazariyecilerce “Biselik 4’liisiine bir tanini eklenmesiyle bulunan bu besli

giiniimiizde “Kiirdi beslisi” olarak anilmaktadir.
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4. Kisim, araliklari: T-C C-T; sesleri: H-YA-YC-Yh-YH. Giiniimiizde ayn1 isimle
anilan Rast beslisine karsilik gelen ve eski haliyle T-C-C-T araliklarina sahip olan bu
beslinin bugiinkii araliklar1, T-K-S-T seklindedir.

5. Kisim, araliklari: C-C-T-T; sesleri: H-Y-YB-Yh-YH. Urmevi ve eski
teorisyenlerce “Nevriiz beslisi” olarak C-C-T-T araliklar1 ile kullanilan bu besli
giniimiizde Arel-Ezgi tarafindan “Hiiseyni beslisi” olarak (ismi degistirilerek)
anilmaktadir. Giinlimiizdeki araliklari ise K-S-T-T seklindedir.

6. Kisim, araliklari: C-T-C-T; sesleri: H-Y-YC-Yh-YH. Urmevi tarafindan Irdk
cinsine bir tanini eklenmesiyle olusturulan bu besli, Arel-Ezgi sisteminde “Segah
5’1isi” adryla ve S-T-K-T araliklari ile anilmaktadir.

7. Kisim, araliklari: C-C-C-B-T; sesleri: H-Y-YB-YD-Yh-YH. Urmevi tarafindan
“Isfahan cinsi” ne bir tanini eklenerek olusturulan bu araligin farkli bir ¢esidi Saba
eksik dortliisiiniin bir tanini ve bir bakiyye ile tamamlanmasi ile olusmustur.
“Rahevi” olarak da anilmaktadir.

8. Kisim, araliklar1: T-C-C-C-B; sesleri: H-YA-YC-Yh-YZ-YH. Urmevi tarafindan
“Rast cinsi” tlizerine bir miicenneb ve bir bakiyye araligindan olusan tanini araliginin
eklenmesiyle bulunmustur ve bununla birlikte “Isfahan cinsi” ne bas tarafindan bir
tanini eklenmesiyle de olustugu sdylenebilir.

9. Kisim, araliklari: C-T-C-C-B; sesleri: H-Y-YC-Yh-YZ-YH. “Irdk 4’lusi” lizerine
bir miicenneb ve bir de bakiyyeden olusan tanini araligmin eklenmesiyle
olusturulmus olan bu kisim “Segah 5’lisi” olarak anilir. Eski nazariyecilerce
“Biiziirg” olarak da anilmustir.

10. Kisim, araliklari: C-B-T-C-C; sesleri: H-Y-YA-YD-YV-YH. “Rast 4’lusii” niin
pest kismina bir miicenneb ve bir bakiyyeden meydana gelen tanini araligi eklenerek
elde edilmistir.

11. Kisim, araliklari: C-C-B-T-C; sesleri: H-Y-YB-YC-YV-YH. Urmevi tarafindan
olusturulmustur. Bu beslide de (8., 9. ve 10. kisimlarda da oldugu gibi) baslangi¢
kisminda, C-C-B araliklarindan olusan “Zirefkend cinsi” ya da “Irak cinsi” arasina
giren bir tanini aralig1 mevcuttur.

12. Kisim, araliklari: T-C-T-C; sesleri: H-YA-YC-YV-YH seklindedir. Bu besli,

“Irak (Segéh) 4’luisiine, pest taraftan bir tanini araligi eklenmesiyle meydana
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getirilmistir. “Hicazi” olarak anilan cinsin bas kismina bir tanini eklenmesi de diger
¢esidini olusturmaktadir

(Uygun, 2019, ss. 128-130, 319-325).

Urmevi, iki tabakanin (sekizlinin) seslerinin A-H-Yh-YH olup seslerin ikinci
tabakanin dokuz kisminda da bulundugunu, Yh sesinin 10., 11. ve 12. kisimlarda
kayboldugunu, bu seslerin “sabit”, diger seslerin ise “degisen” sesler oldugunu ifade
etmistir (Uygun, 2019, s. 132). “Serefiyye” de Urmevi, risdleyi inceleyen kisilerin
kendisinin verdigi cinsler disinda baska bir¢ok cins daha tertip edebilecegini,
kendisinin, kitabin 0zet niteliginde olmasindan dolayi, anlatimi kisa tuttugunu
sOylemistir (Arslan, 2007, s. 65).

Devirlerin olusturulmas1 konusunda: Ikinci tabakanmn (besliler) seslerinin hepsini
birinci tabakanin (dortliiler) seslerinin tiimiine, “onun kendi ¢esidi ile bir bagka
¢esidine” eklendiginde bu birlesim sonucunda bazisi kulaga hos gelirken, bazisi hos
gelmeyen, bazisinda ise gizli hos olmayan sesleri igceren 84 dizi (daire) elde
edilecegini ifade etmistir. Bunlarin olusumunu anlatmadan 6nce:

-Edvarda meydana gelen tenafiiriin sebebinin 6nceden belirtilen sebeplerin birisinin
meydana  gelmesini  gerektiren,  araliklarin  aralarimin  toplanmasindan
kaynaklandigin;

-Gizli tenafiiriin sebebinin, bu seslerin sayisinca oranlarinin bulunmasindan kaynakli
oldugunu;

-Miilayim seslerin sebebinin de yine bu nagmelerin sayisinca oranlarinin
bulunmasindan kaynaklandigini ifade etmistir (Uygun, a.g.e., s. 160).

Dairelerin olusumunda ilk once 1. tabakadan (dortliiler) 7. kismin haricindeki her bir
kismi 2. tabakanin kisimlarina ekleyerek elde edilen alti “devir” i vermistir. Buna
gore:

1. daire: 1. tabakanin 1. kismina 2. tabakanin 1. Kisminin,

2. daire: 1. tabakanin 2. kismina 2. tabakanin 2. Kisminin,

3. daire: 1. tabakanin 3. kismina 2. tabakanin 3. kisminin,

4. daire: 1. tabakanin 4. kismina 2. tabakanin 4. Kisminin,

5.daire: 1. tabakanin 5. kismina 2. tabakanin 5. Kisminin,

6.daire: 1. tabakanin 6. kismina 2. tabakanin 6. kisminin eklenmesiyle olusmaktadir.
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Urmevi burada, eger 1. tabakanin 7. kismini 2. tabakanin 7. kismina eklemeye
kalkisilirsa tenafiir olusacagini, zira 1. tabakada tiz tarafta olan B araliginin 2.
tabakada pest bolgede olan C araligi kilinmis olacagini ifade etmistir. Urmevi daha
sonra bu alt1 daire ve bu dairelerin digindaki miilayim dairelerin oranlarinin farkli
oldugunu soyleyerek alt1 dairedeki oranlart vermistir. Eger:

Seslerin aralarindaki oranlar seslerden fazla ise miilayimlik;

Nagmelerin arasindaki oranlar sabit ise agik tenafiirliik;

Oranlar nagme sayist kadar olursa, tam miilayimlik durumlarinin olusacagini
belirtmistir (Uygun, 2019, ss. 136-140).

Yukarida verilen kisimlarin birbirlerine eklenmeleri sonucu ortaya ¢ikan daireleri
isimleri, sekilleri (daire) ve oranlari ile vermistir. Buna gore:

1. daire, 1. kisma 1. kismin eklenmesi ile olusan daire: Ussak,

2. daire, 2. kisma 2. kismin eklenmesi ile olusan daire: Neva,

3. daire, 3. kisma 3. kismin eklenmesi ile olusan daire: Biselik,

4, daire, 4. kisma 4. kismin eklenmesi ile olusan daire: Rast,

5. daire, 5. kisma 5. kismin eklenmesi ile olusan daire: Hiiseynt,

6. daire, 6. kismin 6. kisma eklenmesi ile olusan daire: Rahevi’dir.

Urmevi, boylece tabakalardan kendi tiirii ile bir bagka tiiriiniin birbirine eklenmesiyle
84 daire elde edildigini, bunlardan bazilarinin kulaga hos geldigini, bazisinda orani
besten az olan gizli tenafiir bulundugunu, bazisinda da degisen seslerden dolay1 agik
tenafiir oldugunu, bunlarin da degisen nagmelerden kaynaklandigini, ¢ilinkii oranin
yalnizca sabit nagmeler arasinda oldugunu ifade etmistir (Uygun, a.g.e., ss. 140-152).
Urmevi, kisimlarin birbirlerine eklenmesi ile olusan dairelerin isimlerini ve
dairelerini verdikten sonra bu dairelerin seslerini cetveller halinde vermistir. Burada
her dairenin sadece ilk sekillerinin sesleri verilecek, diger 11 seklindeki seslere yer

verilmeyecektir.
1. Ussak dairesi sesleri: A-D-Z-H-YA-YD-Yh-YH,
2. Neva dairesi sesleri: A-D-h-H-YA-YD-Yh-YH,

3. Buselik dairesi sesleri: A-B-h-Z-H-YA-YB-YD-Yh-YH,
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4. Rast dairesi sesleri: A-D-V-H-YA-YD-Yh-YH,

5. Hiiseyni dairesi sesleri: A-C-h-H-YA-YD-Yh-YH,
6. Hicazi dairesi sesleri: A-C-V-H-YA-YD-Yh-YH,
7. Isfahan dairesi sesleri: A-C-h-Z-H-YA-YD-Yh-YH
(Arslan, 2007, s. 83; Uygun, 2019, ss. 156-170).

Urmevi, “Serefiyye” de miizisyenlerce en ¢ok bilinen ve en ¢ok kullanilan 18 diziyi

sesleriyle birlikte vermistir.

e Ussak: A-D-Z-H-YA-YD-Yh-YH,

e Neva: A-D-h-H-YA-YB-Yh-YH,

e Ebiselik: A-B-h-H-T-YB-Yh-YH,

e Rast: A-D-V-H-YA-YC-Yh-YH,

e Hicaz: A-C-V-H-Y-YC-Yh-YH,

e Nevriz: A-C-h-H-Y-YB-Yh-YH,

e |sfahan: A-D-V-H-YA-YC-Yh-YH,

e Zengile: A-D-V-H-Y-YC-Yh-YH,

e Rahevi: A-C-V-H-Y-YB-Yh-T,

o Zirefkend: A-C-h-H-Y-YB-YC-YV-YH,

e Biiziirg: A-C-V-H-Y-YA-YD-YV-YH,

e Muhayyer-i Hiiseyni: A-C-h-H-YA-YC-Yh-YH,
e Nihiift: A-C-V-H-Y-YA-YC-Yh-YH,

e Hicaz (baska bir ¢esidi): A-C-h-H-Y-YC-Yh-YH,
e Gevast: A-C-V-H-Y-YB-YC-YV-YH,

e Gerdaniye: A-D-V-H-Y-YA-YD-YV-YH,

e Hiiseyni: A-C-h-H-YA-YB-Yh-YH,

e [rak: A-C-V-H-Y-YC-Yh-YZ-YH (Arslan, a.g.e., s. 87, 351-352).

Urmevi, ismini verdigi bu devirlerin hepsini degil, bir kismini cetvellerle

gostermistir. Cetvellerle gosterdigi devirler sunlardir:
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e Ussak,
e Ebiselik,

e Neva,

e Rast,

e Hiiseyni,
e Rihevi,

e Zenglle,

o Jrik,

e |sfahan,

e Zirefkend,

e Hicazi/Hicaz,

e Bizurg
(Arslan, 2007, s. 87).

Bahirler konusunda, Urmevi bir oktav i¢indeki bahirlerin toplamina “sedd” demistir.
Bu dizilerin her bir tanesinin “zii’l-kiil” adiyla bilinen sekiz nagmeyi igerdigini, bu
sekizli araliginin iki sekizli icinde “nev” ismiyle anilan farkli sekillerde bulundugunu
ifade etmistir. Konu i¢in 6rneklendirmeyi “Kitabii’l-Edvar” da 40. daire olan Rast’in
sesleri ile, “Serefiyye” de ise degistirme isareti almayan seslerle olusturdugu iki
oktav kapsaminda yer alan 8 ayr1 sekizliyi cetveller halinde gostererek yapmuistir.

Buna gore Rast dizisinin “Kitdbii’l-Edvar” da verilen (40. daire) bahirleri sunlardir.
1. Bahr: H-V-D-A,

2. Bahr: YA-H-V-D,

3. Bahr: YC-YA-H-V,

4. Bahr: Yh-Yc-YA-H,

5. Bahr: YH-Yh-Yc-YC (Arslan, a.g.e., .75, 332; Uygun, 2019, s.170, 374).
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Urmevi daha sonra nazari konularin 0d tizerinde anlatilmasina ge¢mis, “iki telin
hiikmii, Gd tellerinin akordu ve seslerin Giddan ¢ikartilmasi, tellerin ve perdelerin
kullaniglarin1 detaylariyla birlikte anlatarak (Uygun, a.g.e., sS. 176-182) meshur
devirler konusunu ele almistir. Urmevi’de bulunan meshur on iki devir asagidaki

gibidir:

e Ussak; 84 dairenin i¢inde 1. siradadir.

e Neva, 84 dairenin i¢inde 14. siradadir.

e Buselik, 84 dairenin i¢inde 27. siradadir.

e Rast, 84 dairenin i¢inde 40. siradadir.

o Irak, 84 dairenin i¢inde 69. siradadir.

e Isfahan, 84 dairenin i¢inde 44. siradadir.

o Zirefkend, 84 dairenin i¢inde 59. siradadir.

e Biiziirg, 84 dairenin i¢inde 70. siradadir.

e Zenglle, 84 dairenin i¢inde 42. siradadir.

e Rahevi, 84 dairenin i¢inde 65. siradadir.

e Hiiseyni, 84 dairenin i¢inde 53. siradadir.

e Hicazi, 84 dairenin iginde 54. siradadir

(Uygun, 2019, ss. 182, 378-379).

Urmevi, ismi verilen 12 meshur dairenin miildyimlerden olustugunu, geri kalan
dairelerin miitenafir, yani kulaga hos gelmeyenlerden olup bu nedenle dikkate
alimmadigini ifade etmistir.

Her dairede bulunan 17 ses noktasina “tabakat” dendigini soyleyip on bir kismini
vermis, digerlerini okuyucuya birakmistir. Daha sonra edvarin ud iizerinde
gosterimini cetvel ile gostermistir (Uygun, a.g.e., ss. 182-188).

Urmevi, baz1 dairelere avaze dendigini, bazilarinin ise bir isme bile sahip olmadigini
(67. devir gibi) soylemis ve avazelerin 6 adet oldugunu soyleyerek asagidaki listeyi
ve 84 devir i¢inde kaginci devire karsilik geldiklerini vermistir:

o Gevest, 84 daire i¢inde 71. siradadir.

e (Gerdaniye, 84 daire i¢inde 46. siradadir.

e Selmek: Zengtle’dir.
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e Nevriz: Hiiseyni’dir. Ondan YH (Gerdaniye) sesi ¢ikartilmistir.
e Maye: Uyumlu ve diizenli olmayan nagmelerden olusmustur.

e Sehnaz: icra sirasinda Maye gibidir (Uygun, a.g.e., s. 190, 380-382; Levendoglu
Yilmaz, 2002, s. 9).
Devirlerin ortak sesleri;

Edvardaki ilk 3 daire olan Ussak, Neva ve Buselik’i 1. daire olarak ele almak
gerekirse, Neva’nin 1. sesi olan D (Diigah) olarak disiiniildiigiinde, Neva ile Ussak
dairelerinin merkezlerinin ayni yerde uyusma saglayacagini; buna benzer sekilde
Ussak dairesinin 1. sesinin Neva dairesinin 7. sesi (Rast) oldugunu sdyleyerek

orneklendirmelerini siirdiirmiis ve bu ortak sesleri de bir devir semasi ve bir cetvel

tizerinde gostermistir (Uygun, 2019, ss. 192-199, 385-386).

Intikal konusunda, nagmelerde intikalin tiz, pest veya en pest ve en tiz nagmelerin
arasinda bulunan herhangi bir sesten baglanacagi, eger nagmeye en tizden baslanirsa
intikalin muhakkak pest kisma dogru, pest taraftan baglanirsa intikalin tiz kisma
dogru yonelecegini, baslangi¢ eger arada bulunan bir sesten yapilirsa intikalin her iki

yone de olacagini ifade etmistir (Arslan, 2007, ss. 90, 369).

Urmevi, devirlerin kapsadigi tabakalar konusunda, devirlerin baslangi¢ sesinin,
istenildigi takdirde bagka bir sesten baslatilabilecegini ifade etmistir. Daha sonra
Ussak iizerinden ornek vererek, B sesinden baslanmasi durumundaki Ussak
seslerinin B (shri), h (kiirdi), Z (blselik), T (sabd), YB (bayati), YD (hiiseyni), YV
(evc), YT (nim sehnaz) olacagini sdyleyerek orneklendirmistir. Ardindan, bunun gibi
“bagka konumda olan devirlerin seslerine” “tabakat” denildigini ve bu tabakalarin
kendi doneminde on yedi tane oldugunu ifade etmis, bunlan listeler ve cetveller
halinde vermistir. Urmevi on iki devirin her birini on yedi ayr1 basamak durumunda
olan dortliilerin baglangic seslerinden baslayip araliklarini degistirmeksizin vermistir.
Burada (A) sesini baslangi¢ alarak dortliiler siralanmis, tizden peste dogru giden bir
yontemde gergeklestirilmistir (Uygun, a.g.e., sS. 200-227, 388). Tez g¢aligmasinin
konusuyla ilgili olarak Urmevi’nin Ussak olarak gosterdigi ve bugiin Acemli Rést

dizisine denk gelen devrin dogal dizi olmasi nedeniyle burada Urmevi'nin verdigi
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Ussak devrinin ilk tabakasi verilecek olunursa: A-D-Z-H-YA-YD-Yh-YH
seklindedir (Arslan, a.g.e., s. 354; Uygun, a.g.e., s. 204).

Urmevi daha sonra 0d tizerindeki alisilmamis akordlar, usullere ait devirler,
nagmelerin etkileri, uygulamaya dair bilgiler vererek, edvarn 633 senesinde
yazildigini bildiren bir ifade ve dualarla edvart sonlandirmistir (Arslan, a.g.e., s. 88,

91-95; Uygun, a.g.e., ss. 228-279, 389-420).

3.1.1.2. Urmevi’de perde kullanimu.

Urmevi’nin sesleri gostermek amaciyla kullandig1 ebced sistemi, aslinda kendisinden
once de kullanilmis olan bir sistemdir. Urmevi’nin kendisinden oncekilerden alip
gelistirdigi bu sistemde bir sekizli on yedi perdeye ayrilmis ve hesaplamalar sonucu
bulunan her bir ses, ebced harflerinin kullanildig1 rumuzlarla gésterilmistir (Uygun,
2019, s. 80). Asagidaki tablo Uygun tarafindan diizenlenmis tablodan alint1 olup,

degistirici isaret almayan “dogal sesler” koyu renkle gosterilmistir.

Tablo 1. Urmevi’de bulunan perdelerin giiniimiizdeki karsiliklari.

Harf Notast ile (Urmevi’de) Perde ismi (gliniimiizdeki karsilig1)
A Rast

B Strl (Nim Zirgiile)

C Zengile

D Diigah

H Kiirdi

\% Segah

Z Biiselik
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YA

YB

YC

YD

Yh

YV

YZ

YH

YT

KA

KB

Cargah

Saba

Uzzal

Neva

Bayati

Hisar

Hiiseyni

Acem

Evc

Mahir

Gerdaniye

Nim Sehnaz

Sehnaz

Muhayyer

Siinbiile
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KC

KD

Kh

KV

KZ

KH

KT

LA

LB

LC

LD

Lh

Tiz Segah

Tiz Biselik

Tiz Cargah

Tiz Saba

Tiz Uzzal

Tiz Neva

Tiz Bayati

Tiz Hiséar

Tiz Hiiseyni

Tiz Acem

Tiz Evc

Tiz Mahir

Tiz Gerdaniye

(Arslan, 2007, s. 80; Uygun, 2019, s. 85-86, 298).

Uygun, ebced harflerinin karsilarina yazilan bu perde isimlerinin Urmevi tarafindan

verilmemis oldugunu, rast perdesinden baslatilarak yaygin kullaniliga gore kendisi

tarafindan eklenmis oldugunu belirtmistir (Arslan, a.g.e, s. 335; Uygun, a.g.e., s.

300).
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Urmevi, ortaya koydugu dortlii, besli ve bunlardan olusturulan dizilerin tamamin
“A” sesinden baslatmistir. Bununla birlikte “Kitabii’l-Edvar” in (A) niishas1 23. vr.
da Gidun akordunu anlatirken eski misiki teorisyenlerinin Gidun akordunu, Gdun telleri
arasinda birer dortlii arali§1 oranlari olmak iizere diizenlediklerini sdyleyip, daha
sonra buna dayanarak teller ile perdelerin isimlerini kullaniglarina gore bir 6rnek
tizerinde agiklayacagini sdylemis, daha sonra A (25b)’deki tabloda ve ardindan gelen
sayfalarda ezgisel yapilarin (makam, avaze, stibe) dizilerini (H) ile baslatmistir. Yani
Ud tzerindeki gosterimlerini (H) harfi lizerinden yapmistir. Uygun, Urmevi’'nin
“Ussak™ adi1 verdigi dizinin “Acemli Rast” dizisi olmasi nedeniyle ve bu dizinin de
XV. asirdan itibaren “makamlarin anasi” olarak goriilmesinden dolayi, makam
dizilerini ve seyirlerini “rast” perdesini temel aldigin1 belirterek “A” sesini neden
rast’a karsilik gosterdigini de bu sekilde belirtmistir. Yukarida sozi edildigi gibi
Urmevi'nin tiim dizilerin gdsterimini karar sesine bakmaksizin (A), adda ise (H)
temel alinarak gosterdigini agiklayarak, kendi incelemesinde neden dizileri
gosterirken (A), 0d lizerinde anlatimlarinda (H) sesi tizerinde gdsterdigini aciklamis
ve rumuz-perde karsiliklar1 kismi bu calismaya alinan yukaridaki karsilastirmayi
vermistir (Uygun, 2019, ss. 80-81, 84). Urmevi nagmenin tanimini “bir miiddet tizlik
ve pestlik smirinda duran ve insan tabiatinin ondan hoslandigi sestir” seklinde
vermigstir. “Serefiyye”” de nagme icin verdigi tarif ise; “tizlik ve pestlik olarak sayisal
farklilig1 anlagilabilen ses” seklindedir. Herhangi bir nagmenin tiz ya da pest olma
durumunun bagka bir nagmeye gore anlasilabilecegini ifade etmistir. Nagmenin
ozelliklerini; netlik, yumusaklik, tatlilik, kuvvet ve (dudaklarin kavusturularak
havanin bir kisminin agizdan, bir kismmnin burundan ¢ikartilmasi anlamina gelen)
“sunne” olarak vermistir. Enstriiman iizerinde disiiniiliirse, bir telin yarisindan
isitilen nagmenin, telin biitiiniinden isitilen nagmeye oranla tiz olacagini, yine ayni
telin ¢eyreginden isitilen nagmenin telin yarisindan isitilen nagmeye oranla daha tiz
duyulacagini, yine telin ¢eyreginden isitilen nagmenin sekizde birinden isitilen
nagmeye gore pest duyulacagini sdylemistir. Ek olarak, bahsi edilen dért nagmenin
her birinin tek tek benzerleri oldugunu (benzer nagmeleri) ve beste icerisinde bu
perdelerden her birinin bir digerinin yerine kullanilabilecegini ifade etmistir.
Nagmenin tizlik-pestlik sebeplerini enstriiman iizerinde de agiklamistir. Buna gore

pestlik nedenleri telli sazlarda telin boyunun uzunlugu, kalinlig1 ve gevsekligi iken,
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tiflemeli sazlarda enstriimanin delikleri arasinda bulunan mesafenin genis olmasi,
deliklerin agiz kismina (nefes verilen yer) olan mesafesidir. Tizlik sebepleri ise
bunlarin karsitidir: Telin inceligi, gergin olmasi, kisa olmasi gibi. Uflemeli sazlar
icin tizlik sebepleri delikler arasinda bulunan mesafenin az olmasi ve deliklerin agiz
kismina yakin olmasidir (Arslan, 2007, ss. 49-50, 269-274; Uygun, 2019, ss. 94-98,
285-286).

3.1.1.3. Urmevi’de birinci perde ve ana dizi kullanima.

Urmevi’'nin dizilerin hepsini (A) sesiyle baslatip “Kitdabii’l-Edvdr” in (A) niishasi
23a vr. Numarali sayfasinda Gdun akordu konusunda bilgi verirken eski miizik
teorisyenlerinin 0d tellerini birer dortlii araliklarla ayarladiklarini belirtip ud
tellerindeki makam, avaze ve slbe dizilerini (H) harfi ile baslattigi daha once
belirtilmisti. Nota yazis1 kullanarak degistirici isaretler kullanmaksizin bir dizi
yazmak istenildigi zaman, Urmevi'nin “Ussak™ olarak adlandirdigi devirin dizisi
alinabilir. Urmevi’nin “Ussak™ olarak adlandirdig: dizi, bugiinkii kullanimda Acemli
Rast olarak anilan diziye karsilik gelmektedir. Urmevi'nin “Rast devri” ise 40.
devirde verdigi I. tabaka IV. kisma (Rést cinsi) II. tabaka IV. kismin (Rést beslisi)
eklenmesiyle olusan dizi olan Rast dizisidir. Urmevi Gd akordunu ve gogiirme
islemlerini bu dizi iizerinde 6rneklendirerek anlatmistir. Meshlir makamlar listesinde
ise Rast’1 dordiincii, Ussak’1 birinci sirada vermistir. Urmevi’nin “Ussak dizisi” bir
tam dortlii, iki tanini ve bir bakiyye araliklarindan elde edilen yapiya bir Ussak
4’1iisti ve bir tanini daha eklenip tamamlanmistir. Urmevi, bir sekizli, ti¢ tane besli ve
bes tane dortlii olmak {lizere 9 tane uygun oran barindirdigini soyledigi bu dizide
karar perdesi de belirtmemistir (Uygun, 2019, s. 83, 182, 327, 351, 378-379). Ussak
dizisinin Urmevi’de karsiligi olan rumuzlari: A-D-Z-H-YA-YD-Yh-YH seklindedir
(Arslan, 2007, s. 354; Uygun, 2019, s. 204).
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Sekil 1. Urmevi’de Ussak dairesi (Uygun, 2019, s. 142).

3.1.2. Sistemci Okul’da dogal perde sistemi kullanimu.
Kutbuddin Mahmud Sirazi, calisma igerisinde alt basliklarda “Kutbuddin Sirazi,

metin i¢lerinde ise kisaca Sirdzi olarak anilacaktir.

3.1.2.1. Kutbuddin Mahmud Sirizi’de dogal perde sisteminin Kullanimu.

Sirdzi, masikinin ilmi olusum siirecinin (X-XIII. asirlar) ardindan gelismis bir
yaklasim olan sistemci okul ve ilim erbabi doneminin (XIII-XV. asirlar), sistemci
okulun kurucusu Urmevi’den sonra gelen temsilcilerinden birisidir. Cok yonli bir
bilim adami olup, bir¢ok bilim dalina vakif olmasi, 6grencileri tarafindan “allame”
olarak ¢agrilmasina neden olmustur Bu bilgilerin 1s18inda Sirdzi’nin, eser igerisinde
zaman zaman “Sahibii’l Edvar” ifadesi ile Urmevi’ye ve dolayist ile Urmevi'nin

yazdig1r “Kitabii’l-Edvar” a; “Sahibii’s Serefiyye” ifadesiyle ise, yine Urmevi’nin bir
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diger eseri olan “Serefiyye” ye yaptigr atiflar yolu ile Urmevi’yi sik sik anmis
olmasi, dolayli olarak, eserinin musiki kismim1 yazarken en ¢ok faydalandig
teorisyenin Urmevi oldugunu isaret etmektedir. Sirdzi’nin Urmevi’den sonra sistemci
okulu devam ettirmesinden kaynakli bir durum olarak, “Urmevi’nin sarihi” seklinde
anilmasina neden olmustur. Sirdzi’nin sadece eser serh eden bir sarih olmadigi,
miusikiye kendisinin katkis1 olan 6zgiin yenilikler kazandiran bir ilim insani oldugu
bilinmektedir. Nitekim Ding, Sirdzi ile ilgili yazdig1 tez ¢alismasinda, Sirazi’nin
eserini inceledigini, eserin Urmevi’nin eserleri (6zellikle “Serefiyye”) ile, konu
basliklarindan baslamak {izere epey benzerligi bulundugunu, lakin Sirazi’nin eserinin
Urmevi’nin eserlerinin serhi olmadigini, yaptig1 incelemeler sonucu Sirazi tarafindan
yapilmis oldugunu gordiigli 6zgilin yenilikleri ve konular1 ele alisindaki tarzi
bakimindan da farklari oldugunu belirtmistir. Oncelikle, kendisini nazari olusum
siirecinin diger iyelerinden ayiran en ayirt edici yani, cinslerden olusturulan
dizilimlerin daireler i¢inde ifade edilmeye baslanmasi (edvar gelenegi) ile, bu
dizilerin birbirleri arasinda var olan iliskilerin Sirdzi tarafindan farkli bir goriisle
yorumlanmasidir. Ayrica bazi hususlarda Sirazi, Ibn-i Sina, Farabi ve Urmevi’nin
eserlerini kaynak olarak kullanma, onlarin da kanaatlerine yer verip, bu kanaatlere
elestirel cevaplar verme, birbirleri ile karsilagtirma yapma gibi yontemler izlemistir
(Ding, 2021, s. 17, 22; 30-41; Ding ve Cakir, 2022, s. 250). Ding, Sirazi’nin Thsi’den
de (ismini ag¢ik agik kullanmamis olsa da) faydalandigini ifade etmektedir. Zira Tisi
hem Sirazi’ye astronomi ve felsefe alanlarinda hocalik etmis, hem de Urmevi’nin
“Kitdab iil-Edvari"nin yazilmasimi tavsiye etmis bir kisiliktir ve bunlarin sonucu
olarak eserde izleri muhakkak olmalidir (Ding, 2021, s. 31). Sirdzi’nin misiki ilmini
riyazi ilimler kapsaminda, ameli ve nazarl musiki olarak iki kisimda inceledigi eseri
“Diirretii’t Tac li Gurrati’t-Dibdc” isminde eseri, Meragi’nin “Serh iil-Edvar” da
verdigi bilgiye gore Hiikiimdar Debbac’in istegi lizerine yazilan bir eser oldugu igin,
eserin giliniimiizde yanlis olarak kullanilan isminin degistirilerek, anlami olan
“Hiikiimdar Debbac’a Tacin Incisi’ni kazandiracak sekilde, “dibac” olan kisminin
“Debbac” olarak yazilmasi konusunda Ding ve Cakir, uyarida bulunmuslardir (Ding,
2021, s. 196; Din¢ ve Cakir, 2022, s. 253, 259). Eser, calisma igerisinde bundan
sonra giiniimiizde de kullanildig1r sekilde “Diirretii’t Tdc” olarak kisaltilmig

bicimiyle anilacaktir. Eserde musikinin disinda, mantik, felsefe, pozitif ilimler ile
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geometri, astronomi, aritmetik ve dini ilimlerle ilgili yazilar mevcuttur (Serbetci,
2002, s. 487-489). Klasik Fars¢a’nin Deri (Farsi) lehgesiyle yazilmis (ismi ve masiki
terimleri Arapga) ansiklopedik nitelikte bir eserdir. Sirazi, misikiye, eserin dordiincii
boliimiini ayirmistir (Ding, 2021. ss. 1, 25; Ding ve Cakir, 2022, s. 258; Levendoglu
Yilmaz, 2002, s. 10; Serbetgi, 2002, ss. 487-489). Genel bilgiler basligi altinda
Sirazi’nin musiki nazariyatina katkilar1 kisaca ele alinacak, ¢alismanin konusu ile
dogrudan iligkisi olan bilgilere ilgili baslik altinda tekrar agiklama yapilacaktir. Bu
bilgiler dogrultusunda, Sirdzi’nin misikiye ve masiki nazariyatina yaptig1 katkilarin

ve getirdigi yeniliklerin su sekilde 6zetlenmesi miimkiindiir:

e Kavramlar, terimler tiiretmek ve bunlari izah etmek,

e Yeni araliklardan s6z ederek, bunlari ¢izimleriyle birlikte gostermek,

e ilk kez goriilen cinslere, dortliilere ve beslilere yer vermek

e Dizileri yeni yontemler kullanarak olugturmak,

e Makamsal olusum ve usiil konularinda 6zgiin yapilar kullanmak,

e Bazi hususlarda meselelere pedagojik bir yaklagim gostermek,

e Beste yapiminda, nota yaziminda, Bati’da ylizlerce asir once, tevcid ilmini
musikiye uygulamak suretiyle, niians igaretleri kullanmak,

e “Tazyik” olarak isimlendirdigi san teknigini, Bati’da tanimlanmasindan asirlar
oncesinde ilk aciklayan kisi olmak,

e “Cem” ler ve perde konusunda farkli tanimlamalar yapmak, cem-1 kamil, perde,
daire, sedd, kemenge, nakra gibi terimlere yeni anlamlar yiiklemek

e Miirekkeb makam denemesini ilk kez yapan kisi olmak,

e “Makam” terimini giiniimiizdeki anlam karsilig1 ile olmasa dahi, aksi yeni ortaya
cikacak bilgi ve belgelerle ispatlanmadikga, ilk kez kullanan kisi olmak (Ding,
2021, s. 2,176, 191, 194).

3.1.2.1.1. Kutbuddin Mahmud Sirdzi’de makam yapilari.

Kutbuddin Mahmud Sirazi’nin cem’ler ve devirler konularini ele alisi.

Oranlar belli olan nagmelerin bir araya gelmesiyle olusan biiyiik ve orta araliklara
“(eb’ad)”; bu araliklar eger bir oktavdan daha az ise “cem’-i nakis”, bir dortli+ “bir

besliden olusuyorsa “devir”, bir oktav+ bir dortliiden olusuyorsa “cem’-1 kamil”
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adlarin1 alir. Sirdzi, burada, devir olgusunu cem’-i tam (tam dizi) terimine
basvurmadan ifade etmistir. Sirdzi’ye gore, bir dizi bir oktavdan daha az bir araliga
sahip oldugunda cem’-i nakis olabiliyorsa, ayni zamanda bir oktavlik bir araliga
sahip olan bir dizi de buna gore tam bir dizi olarak kabul edilebilir demektir. Bu
sekilde olan bir diziye ise, “cem’-i tam” adinin verildigi goriilmiistiir. Devirlerin nasil
diziler oldugunu dogrudan ifade etmemekle birlikte, Sirazi, bir oktav olusurken iki
cins ve bir Tanini araliginin birlesmesiyle olusan yapiya devir dendigi belirtmistir.
Bir oktavlik dizilerin yanlarina “cem’i zii’l-kiill” notlar1 diiserek, dolayli olarak bir
oktavlik dizilerin karsiligiin “cem’i zil’l-kiill” oldugunun anlagilmasini saglamistir.
Sirazi, devirlerin meydana gelmesinde asil olanin zii’l-kiill olan oktav aralignin
olusmast oldugunu birden fazla kisimda sdylemistir. Iki oktavhik bir araligin
karsilig1, Sirdzi’de “etemm-i clim” dur. Anlami “cemlerin en miikemmeli/en tam
olan1” dir. Ayrica Sirdzi’nin “ziill kiill merrateyn” terimini de iki oktavlik aralik i¢in
kullandig1 goriilmistiir, Sirazi, “etemm-i clim@” dedigi iki oktavlik araligin seslerinin
insan sesi tarafindan ¢ikartilamayacagini belirtmistir (Cakir, 2014, s. 77, 94; Ding,
2021, s. 12, 118, 182-186, 200-209). “Diirretii't-Tdc” da on dokuz tane devir ve {i¢
tane “cem’-i kdmil 6rnegi bulunmaktadir. Bunlarin i¢inden on tane devrin (makam
dizisi) farkli isimlerle anilan karsiliklari giiniimiizde de kullanilmaktadir. Bununla
birlikte bu dizilerden olan Hicédz, Biiziirg (ikinci ve tliglincii sekil dizileri), Zengfle,
Hisar veya Isfahanek, ayr1 bir isim vermeyerek “15. Devir” diye andig1 dizi, ilk kez
Sirazi tarafindan tertip edilen yapilardir. (Ding ve Cakir, 2022, s. 259). “Cem’i-
Kéamil” olarak tanimladigi bir oktav+ bir dortlii araligi, diger teorisyenlerde yalnizca
“biiylik araliklar olarak goriinmektedir. Diger teorisyenlerde iki oktav araliginin
karsilig1 olarak (iki oktav araligmma Sirdzi’nin “etemm-i clim@” veya “zi’ll kiill
merrateyn” dedigi yukarida eklenmistir) tanimlanan “cem’-1 kamil” ise, Sirdzi’de
farkli bir olusuma karsilik gelmektedir. (Ding ve Cakir, 2022, ss. 259-265). ilk
ornekleri Sirdzi’de bulunan cem’i ka@miller ve (mevcut ise) giiniimiiz AEU
sistemindeki karsiliklar1 asagida tablo halinde verilmistir:

Tablo 2. Sirdzi’de bulunan cem’-i kdmiller ve AEU sistemindeki karsiliklari.
Sirazi’de AEU sisteminde

Niihiift-it Kamil (Hicaz 4’listi+ Rast 5’lisi) Hicdz makami

dizisinin tiz bolgeden tekrar Hicaz dortliisii alarak
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Biiziirg-ii Kamil

Biselik-1 Kamil

geniglemis hali
Giintimiizde kullanilan bir makam dizisine sahip
degil

Giintimiizde kullanilmamaktadir.

(Cakar, 2014, ss. 92-95).

Tablo 3. Sirdzi’de bulunan devirler ve AEU sistemindeki karsiliklari.

Sirazi’de
Ussak
Buselik
Neva

Rast

Irak

Hicéaz (Sirazi’nin ilk kez “h” araligi /artik ikili

araligi kullanan kisi olmasina yol agan dizi)

Hiiseyni

Gerdaniya

Biiziirg

Zenglle

Hisar

Hiséar veya Isfahanek

Muhayyer-i Hiiseyni

Nihiift-it Hicaz

Meshur olmayan Gerdaniya

AEU sisteminde

Kiirdili Cargah

Karsilig1 bulunmamaktadir.

Biselik veya Nihavend

Giliniimiizde kullanilan bir makam dizisine ait
degil

1.dizinin karsilig1 yok. 2. Dizi bir oktavda 9 ses
icerdigi i¢in makam dizisi olma &zelligine sahip
degil

Karcigar makami dizisi

Ussak makami dizisi

1.dizisi Rast makami dizisine karsilik
gelmektedir. Diger 4 dizisinin giiniimiizde
kargilig1 yok

1.dizi; 1 oktavda 9; 2. dizi bir oktavda 10 ses
icerdigi i¢in dizi olma 6zelligine sahip degil. 3.
dizisi; Zirgiileli Hicdz makam dizisine
benzemektedir.

Karsilig1 bulunmamaktadir.

Bir oktavda 9 ses ve 8 aralik igerdigi igin
makam olma 6zelligine sahip degil

Bir oktavda 9 ses igerdigi igin makam olma
ozelligine sahip degil

1.hem Hiiseyni, hem de Muhayyer (Hiiseyni’nin
inici sekli olarak) makamlar dizileri.2. dizisi;
(“Muhayyer Zirkes” adiyla andig1 dizi) karsiligi
bulunmamaktadir.

Hicaz makamu dizisine olduk¢a benzemektedir.

Nikriz makami dizisine olduk¢a benzemektedir.
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16.devir/meshur olmayan/isimsiz Basit Suzindk makami dizisine oldukca
benzemektedir.
17. devir /meshur olmayan/isimsiz Kiirdi Makamui dizisinin muadilidir.
Isfahan Bir oktav icerisinde 9 ses ve 8 aralik icerdigi
icin makam olma niteligine sahip degil
“Hiseyni’nin bir bagka tliri” (Ussak 4’listi+ Karsiligi bulunmamaktadir.
Hiiseyni 5°lisi)
(Cakar, 2014, ss. 78-92).

Yukaridaki dizilerden Hicadz, Biiziirg’iin 2. ve 3. sekli, Zenglle, Hisar, Hisar veya
Isfahanek adin1 verdigi dizi, 15. devrin dizileri ilk kez Sirdzi tarafindan kullanilmis
olan dizilerdir. Hicdz ve liclincli Biiziirg dizileri hari¢ diger dizilerin giiniimiizde
muadilleri yoktur (Cakir, a.g.m., s. 95; Ding, 2021, s.175; Din¢ ve Cakir, 2022, s.
259).

Kutbuddin Mahmud Sirdzi’de araliklar konusu.
Fers/Fars Vustasi

Urmevi ilk kez Ibn Zeyle’nin kullandigi bir metodu temel alarak ebced hesabi
kullanmak suretiyle, her bir araliga harflerin sirasin1 degil, rakamsal sira
karsiliklarint vermistir. Sirazi’de Urmevi’nin kullandigi yontemle ayni yontemi
benimsemis, Araplar’in misikisine giren Farisi yontemi kullanmistir. Bu durumun
ise, perdelerin dizi i¢indeki kullanim yerlerine verilen adlar hususunda giiniimiizde
dahi etkisini gostermekte oldugu disiiniilmektedir (Ding, a.g.e., s. 32) Ding’in
Cakir’la birlikte yazdigi makale calismasinda ise; bircok konuda Urmevi’nin
takipgisi olmasina kargin, Sirdzi’nin miicenneb araligi konusunda tercih farklilig
gozeterek Urmevi’nin (ve Sirdzi’nin kendisinin ardindan gelecek olan
nazariyecilerin) kullandig1 zelzel vustas1 (Vasat-1 Zelzel) yerine, kendi zamaninda
daha fazla tercih edildigini ileri slirdiigii “fers vustast” n1 kullandig1 s6ylemektedir

(Ding ve Cakir, 2022, s. 261).

“h” aralig,
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Sirazi, dortliller konusunda ilk kez kendisi tarafindan ortaya konulan, giiniimiizde
kullanilan sistemde “A-12 arali§i” olarak karsilik bulan “h” araligin1 kullanarak
Hicaz dortliistinii elde etmistir. Bu aralik teknik olarak bir taniniye (T) bir bakiyye
(B) araligimin eklenmesinden meydana gelmistir (Ding, 2021, s. 150, 157, 198; Ding
ve Cakir, 2022, ss. 260-261; Cakir, 2014, s. 75, 82, 94).

“V araligr,

Sirazi, Maye cinsinde (besliler arasinda) “V” rumuzu ile bir aralik daha vermistir. Bu
aralik da ilk kez Sirdzi’de goriilen araliklardan birisidir. Bu araligin giiniimiizdeki
koma degeri karsiligi 14-17 komadir. Aralik, gliniimiizde kullanilmadig1 gibi,
Sirazi’nin kendisinin de Maye disinda bir yerde kullanmadig1 bir araliktir (Ding,

a.g.e., s. 159; Ding ve Cakir, 2022, s. 261).
Dortliiler, besliler ve diger hususlart ile aralik konusu;

Sirazi, dizileri olusturdugu esnada dortliileri, beslileri ve diger araliklar1 kullandigi ve
pek ¢ok yonden Urmevi’yi izledigi anlagilmaktadir. Urmevi, Meragi ve Ladikli,
dortliileri pest tarafta gosterirken beslileri tiz tarafta gostermislerdir. Sirazi ele aldigi
tim araliklar1 (H araligindan baglatan Alisah bin Haci Biike’den farkli olarak) A

perdesinden baglatmistir. Sirdzi’de ve Urmevi’de bulunan dortliiler su sekildedir:
Dortlii araliklar
Ussak, Buselik, Neva, Rast, Nevriiz, Ray-i Irak, Hicaz.

Urmevi’de bulunan dortliiler: Ussak, Neva, Buselik, Rast, Nevriiz, Irak (Ding, 2021,
ss. 90-91)

Urmevi, Sirvani, Meragi, Ladikli gibi teorisyenler beslileri “bir sekizliyi tamamlayan
unsur olarak gormiis, “H” perdesinden baslatmiglardir. Sirazi burada farkli bir aralik
olusturma yolu izlemis, dortliilere yapilan ekleme ve degisikliklerle bu hususu
aciklamistir. Sirdzi’de tiim begliler A-Y A araliklar arasinda tespit edilmek sureti ile
yer almistir. Ek olarak Urmevi ve diger teorisyenler bu durumdan dolay1 dortliilere

birinci; beslilere ikinci tabaka demisken, Sirazi’de bulunan besli tarifinde bu yonde
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bir kullanima rastlanmamistir. Ayn1 zamanda bu tabakalara isim vermeyen Urmevi,
Sirvani ve Meragi’'nin aksine Alisah bin Hac1 Biike ve Sirdzi isimlendirme yapmayi1

tercih etmislerdir.

Tablo 4. Sirazi’de bulunan dortliiler ve giincel karsiliklari.

Sirazi’de bulunan dortliiler Giincel karsiliklar
Ussak dortliisii Cargdh
Biselik dortliisi Kiirdi
Neva dortliisii Buselik
Rast dortliisii Rést
Nevriiz dortliisii Ussak
Ray-i Irak ile Hicaz Hicaz
Isfahan Ussak 4’lusiiniin sonundaki T araliginin C ve

B’ye boliinmiis sekli
(Ding, 2021, s. 93).

Tablo 5.Sirazi’de bulunan beslilerin giiniimiizdeki Karsiliklari.

Siraz1’de bulunan besliler Guniimiizdeki Karsiliklar
Ussak beslisi Cargah beslisi

Biselik beslisi Kiirdi beslisi

Rast beslisi Rast beslisi

Irak beslisi Irak beslisi

Niriz beslisi Nikriz beslisi

Hiiseyni beslisi Hiiseyni beslisi

(Ding, a.g.e., s. 97).

Ayni sekilde Irak’a Hicadz beslisi denebilecegi gibi, T T C C araliklarindan olusan
isimsiz besli de giliniimiizde Penggah beslisiyle uyum gostermektedir (Ding, a.g.e., S.
97).

Miirekkeb Makam Denemesi;
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Sirazi’nin musiki nazariyatina yaptig1 6zgiin bir katkisi da ilk kez miirekkeb makam
benzeri bir yapiy1 denemis olmasidir. Sirazi bu denemeyi, “Biiziirg-i Kamil” olarak
adlandirdig1 dizide gergeklestirmistir. Sirazi, bu diziyi olustururken Biiziirg’iin 2.
dizisi olan on perdeli devire, tiz bolgeden bir Hicaz dortliisii eklemek sureti ile bu
yapiy1 olusturmustur. Gerek genigslemenin asimetrik olmasi gerekse ortaya ¢ikan yeni
dizinin, mevcut dizinin yapisina farkli bir dizinin eklenmesiyle olusmasindan dolayz,
her ne kadar giiniimiizde makamsal bir karsiligi olmasa da miirekkeb makam
yapisinin ilk 6rnegini tegkil ettigini séylemek miimkiindiir (Ding, 2021, s. 162; Ding
ve Cakir, 2022, s. 260; Cakir, 2014, s. 75).

Dizileri verilen makamlar;

° Biselik,

. Buzirg,

o Biiziirg-1 Kamil,
o Gerdaniye Nirizi,
° Hicaz,

° Hisar,

. Hiiseyni,

° Irak,

o Isfahan,

. Kigek-1 Tamam,

o Mubhayyer Zirkes,
o Niihiift-i Hicazi,

. Niihiift-1 Kamil,

. Rehavi-yi Tamam,
° Rakbi,

o Selmek,

o Zengile

(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 11).
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Sirazi, sibe ve avazelerin isimlere sahip oldugunu belirtmisse dahi, yapilarinin nasil

olduguna dair bir bilgi vermemistir (Ding, 2021, s. 125).
Avazeler;

Oya Levendoglu Yilmaz (2002, s. 11)’de Sirazi’de bulunan avazeleri; Gerdaniye,
Isfahanek, Muhayyer, Muhayyer Hiiseyni, Nevrz seklinde siralamistir. Sema Ding
(2021, s. 123)’te, Levendoglu Yilmaz’mn verdigi listede bulunan Muhayyer
Hiiseyni’ye, Sirdzi’nin ¢alismasinda rastlamadigini, ayrica, Hiiseyni beslisi ve Hisar
beslisinin de avazelerden sayilmis olmasmin S$irdzi tarafindan elestirildigini

belirtmistir.
Sirazi’ye gore dizilerden sayilan avazeler;

o Gerdaniye,

° Nevriiz,

o Muhayyer ve

o Isfahanek’tir

(Ding, a.g.e., s. 122).

olsa da perde denildigi zaman avaze ve terkiblerin de bu kapsama alinabilecegini
sOyleyerek, perde kavramina giiniimiizdeki kullanilisindan farkli bir anlam da
yiiklemis olmaktadir (Ding, a.g.e., s. 123). Sirdzi perde/avaze isimlendirmesi
konusunda “Serefiyye” de Urmevi’nin bazi nagmeleri ayn1 isimlerle kullandigini ve
bunun agiklanmasi gerektigine vurgu yapmis, onun hem Rast dortliisii hem de Rast
devri i¢in “Rast” ismini ortak olarak kullandigini belirtmistir.

o Sirazi’nin sdyledigine gore Urmevi, metnin devaminda da Zengtle devrine de
sadece Zengile denilebilecegini, buna benzer diger devirlerde de bu sekilde bir

adlandirmanin sakincali olmayacagini belirtmistir (Ding, a.g.e., s. 123).

Stbeler konusunda: “Stbe, amel erbabinin nezdinde en meshur olanlariyla dokuz

tanedir” demistir.

Sirazi’nin isimlerini verdigi sibeleri;
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. Diigah,

. Segah,

. Cargah,
o Penggah,
o Zavli,

. Ray-i Irak,

° Miiberka,
. Maye,
. Sehnaz

(Ding, 2021, s. 124, 286; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 10) olarak belirttikten sonra,
Sirazi’nin stbeler konusunda soylediklerine yer vermek gerekmektedir. Oncelikle
Sirazi’nin sibe i¢in verdigi tanima yer verilecek olunursa, Sirdzi’de sibenin tanimi;
“timevarim yoluyla perdelerin nagmelerinin kendine ait ydniiyle intikalinin
hey’etidir (suretidir)” seklindedir (Ding, a.g.e., s. 124). Sirazi’de stbelerle diziler
iligki igerisindedirler. Sirazi’ye gore bu sayede lahn giizellesmektedir (Ding, a.g.e.,
ss. 124-125). Sirazi, 20. cetvelde stbeler ve dizilerin arasindaki miinasebeti izah
etmistir. Onun, dizinin baslangic ve son sesi olarak belirttigi perde, giiniimiizde
“karar sesi” kavraminin karsiligi olarak yer bulmaktadir. S6z konusu cetvelde, Sirazi,
karar perdesi diigah olanlar1 gostermistir. Bu diziler Diigah, Hicaz, Hicaz-1 Vasat vb.
dir. Sirazi, perdeler arasindaki iliskiler konusunu anlatirken, meshur makamlar
konusuna da deginmistir. Bu konu, ilgili baslik kapsaminda ele alinacaktir (Ding,
a.g.e., s. 125). Sirazi, stbeleri dizilim itibari ile de simiflandirmistir. Buna gore
baslangict Diigah, ortas1 Biiziirg, sonu Rahevi olan makamlar; Diigdh ve Réhevi
makamlandir. Baglangic1 Zenglile sonu Réhevi olan makam; Hiimay(n’dur (Ding,
a.g.e., s. 125, 290). Sirazi ayrica makamlar1 tek merkezden uyumlu ve iki merkezden
uyumlu makamlar olarak siniflandirmigtir (Ding, a.g.e., ss. 125-126, 183). Lakin bu
konunun detaylarina da tez konusunun kapsaminin disina ¢ikmamak adma yer
verilmeyecektir. Bu konuda iki merkez arasinda bir iliskinin bulundugundan
bahsedip bu araliga “mevzi’aralik” demis oldugu; bu aralik, yani belirli dl¢tilerdeki

bahsedilen aralik mevcut oldugu dizi ve stbelerin her ikisinin de ya pest, ya da tiz
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tarafli bir baglantisinin olacagindan bahsetmis olmasinin bilinmesi yeterli olacaktir

(Ding, a.g.e., s. 183).
Meshar Makamlar;

Kendisinden Oncekilerde gectigi tespit edilene kadar, glinlimiizde var olan bilgilerle
bilinen bir gercek, Sirdzi’nin makam terimini, glinlimiizdeki anlami ile olmasa da ilk
kez kullanan teorisyen oldugudur (Ding, a.g.e., s. 13, 200; Ding¢ ve Cakir, 2022, s.
261-265). Bu noktada, kavramsal olarak goz oniinde bulundurulmasi gereken bir
konu vardir; Edvar-1 Meshiire olarak bilinen ve ilk kez Urmevi tarafindan tanitilan on
iki makami ifade etmek amaciyla Sirazi tarafindan ilk kez kullanilmistir. Sirazi’den
sonraki nazari eserlerde bu ifadenin kullanimi edvar kelimesinden bagimsizlasarak
“makam-1 meshlr” olarak kullanilmistir (Ding, 2021, ss. 13-14) Yukarida Sirazi’nin
perdeler arasindaki miinasebeti agikladigi kisimda meshir makamlarla ilgili
ifadelerin bulundugundan, bu ifadeye ilgili baslikta yer verileceginden s6z edilmisti:
Sirazi perdeler arasindaki iligskiyi agiklarken meshur makamlarin kendi doneminde
kullanilan perdeler, avazeler ve stbelerle sinirli oldugundan s6z etmistir. Makam
kavramini bu ifadeye dayanarak ilk kullananin Sirazi oldugunu (Ding, a.g.e., ss. 125,
180, 200) belirtmistir.

Terkibler konusunda;

Sirazi, sibelerden soz ettigi boliimde terkibleri de anlatmis, bunlarin farkli bir yap1
oldugunu aciklamis, bu agiklamalarini da 6rneklendirmistir. Sirdz1 tarafindan terkib
sinifinda sayilan diziler: Isfahan, Biiziirg’iin miirekkebi olan Biiziirg devrinin ikinci
sekli ve Hicaz ve Biiziirg’in miirekkebi olan Biiziirg devrinin ii¢lincii sekli olan

dizisidir (Ding, a.g.e., s. 122).

Sirazi, avaze, sibe ve terkib yerine perde kavraminin konulamayacagini, zira
perdenin serif bir araligi igine alan sirali nagmeler dizisi olmasi gerektigini
sOylemistir. Bununla birlikte, timdengelim ve istisnai hallerin mevcudundan dolay1
avaz ve terkibe perde denilmesinin de olanakli duruma geldigini izah etmistir. Cesitli
orneklerle, bu duruma agiklik getirmistir. Sonug olarak avaze ve terkibin de duruma

gore perdeler kapsaminda ele alinabilir oldugunun bilgisi verilmistir (Ding, a.g.e., S.
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123). Konuya dair ayrintilara tez ¢alismasinin kapsamini asacagi igin yer
verilmeyecektir. Sirazi yukarida s6z edilen yirminci cetvelde yer verdigi makamlarin
stibelerin ve terkiblerin kendi zamaninda en ¢ok kullanilanlar oldugunu séylemistir.
Cetvel anlatimi, Sirazi’ye ait, 6zgiin bir 6zellige sahiptir. Miisterek sesler agiklanmis,
lakin nazari yapilarin (sibe, avaze, perde) birbirleri ile olan miinasebetleri ele
alinmamastir. Bu da “Diirretii’t Tac” 1n klasik edvarlara gore bir farkli bir 6zelligidir

(Ding, a.g.e., s. 126).
Sedd hususunda;

Sirazi, sedd kavraminin hem gogiirme anlamina geldigini hem de daire gibi bahri
dizilerin hepsine birden sedd veya daire ismi verildigini belirtmistir. Bu tiir bir
kullanim alaniyla daha onceki calismalarda karsilasilmamistir. Ayrica, yine bu
konuda, birbirleri ile iliskili olarak bir dizinin iki oktavlik dizilerde iki oranini veren
cesitlerinin toplamina “enva’ denilmesi de yine Sirazi’ye 6zgii, yeni bir durumdur
(Ding, 2021, ss. 183-186). Gogiirme konusunda ise; Sirdzi, her devri olusturan on
yedi farkli konumda bulunan perde oldugunu, devrin baslangi¢ perdesi olan ilk perde
hangisi ise, dizinin araliklarinin korunmasi kosuluyla, dizinin baska bir perdeye

tasinma olasiliginin bulundugunu sdylemistir. Bu konudaki orneklendirmeleri ise

Ussak dizisinin lizerinden yapmustir (Ding, a.g.e., s. 118).

3.1.2.1.2. Kutbuddin Mahmud Sirdzi’de perde kullanimi.

Sirazi teldeki biiyiik araliklarin sekaleti (pestlik), kii¢iik araliklarin ise hiddeti (tizlik)
olusturacagin ifade etmistir. Pestlikte en u¢ noktaya ulasabilmek i¢in, yani en pest
sesi elde edebilmek i¢in mutlak (baskisiz/acik) telin titresiminin yeterli/gerekli
oldugunu belirtmistir. Tiz tarafta en u¢ noktaya, yani en tiz sese ulasabilmek igin ise
telin en kisa, hareket edemeyecek kadar ki hélinin diisiiniilmesi gerektigini ifade
etmistir. Dolayisiyla iki aralik arasinda bulunan en kiigiik oran en kalin veya en ince
yone gidilerek en kisa telin oldugu noktadan alindig1 zaman teldeki mesafenin az
olacagindan dolayr bu araliklarin anlagilamamasmin olast oldugunu, cok iyi
miizisyenlerin dahi bu farki idrak edemeyebileceklerini ifade etmistir (Ding, a.g.e.,
ss. 230-233). Makam yapilar1 basligi altinda Sirdzi’nin ele aldigi tim araliklar1 A
perdesinden baslattigini, Alisah bin Haci1 Biike’nin ise “H” perdesinden baslattigini
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sOylendigini hatirlamak uygun olacaktir. Sirdzi’nin glinimiizde “karar sesi” ismi ve
isleviyle anilmakta ve kullanilmakta olan perdeye benzeyen bir perdeyi tanimladig
da gozlenmistir. Bu tanmimlama uyarinca, biitiin hallerde devir tabakalarinin ilk
basladig1 ses hangi perdeyse sona erecegi (bitis) sesinin de o ses olacagi yoniindedir
(Ding, 2021, s. 118). Burada unutulmamasi gereken nokta giiniimiizde kullanilan tiim
makamlarin (6rnegin Bayati, Muhayyer, Mahir) gibi, seyrinin basladig1 perdede
bitmedigi olabilir. Yine de Sirazi’nin, bu tiirden bir ifade ile karar sesi kavraminin
oldugu kadar, baslangi¢ ve son ses ifadeleri ile de seyir olgusunun da donemine gore
ilk izlerini tagiyan ongoriilii bir teorisyen oldugu ¢ikartilabilir. “Perde” kavrama ise,
Sirazi’de yeni bir anlam yiiklenmistir. Sirazi, bu kavramin herkes tarafindan
anlagilamadigini, anlasilmasi i¢in dikkatli bir sekilde ele alinmasi gerekli oldugunu
belirtmistir (Ding, a.g.e., S. 122). Sirazi, bazi1 diziler iizerinden verdigi 6rneklerle
avaze, perde, stibe konularinda kavram karmasasini gidermeye calismistir. Ornegin;
Muhayyer ile Gerdaniye ona gore “avaz” bashig1 altindadir (avaze), yalniz serif bir
araliga sahiptir. Bununla birlikte Nevriz ve Isfahanek igeriklerinde serif bir aralik
bulundurmamalarindan dolay1 avazedir, “perde” denilemez. Réhevi-i Tamam ise
serif bir aralik icermemesine ragmen perde sinifinda ele alinacagindan dolayr bu
durumun istisnasi sayilacaktir. Bu gibi hallerden dolay1 avaze ve terkib de perdeler
kapsaminda ele alinabilmektedir (Ding, 2021, s. 123). Siradzi, yasadigi zaman
dilimindeki teorisyenlerin perde kullanimlarindaki farkliliklarimi = ¢oziimlemek
maksadiyla eserinde bir baglik agmistir. Sirazi, baz1 teorisyenlerin dizinin ilk ve son
perdelerini, bazilarinin dizinin ilk dort sesini, bazilarinin da dizinin i¢indeki perdeleri
kullanarak karisik bir nagme icra ettiklerini, yani perde kullaniminda icraciya gore
bir farklilik oldugunu, bu konuda kendi doneminde saglanan standart bir uygulama
olmadigint belirtmistir (Ding, a.g.e., s. 141). Perde ifadesinin kendi doneminde
miusikinin icraci iistatlar1 tarafindan tanimlandigini belirtmistir. Sirdzi, ameli icra
istatlarinin terkib ve sibeler hakkinda ihtilafa distiiklerini, bu ihtilafin epey ¢ok
oldugunu belirtmis, bunlarin nedenini de bu konularin anlasilmasindaki zorluguna
baglamistir. Ayrica Orfi olarak perdenin bir intikal sekli olarak diistintildiigiinii,
belirli bir sekilde olmasi durumunda, buna “perde” denildigini sdylemis, bu durumun
gercekligi karsisinda icracilarin “nasil olur da nagmelerin merkezleri mefriidanin

merkezileriyle ayni olur?” diye sasirdiklarini belirtmistir. Bunun sebebinin ise
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onlarin “zatt ve arazlarmi Dbirbirinden ayrramamalar’” oldugunu, ‘“avamin
manalardaki ayiric1 kuvveti zayif” oldugundan hataya daha g¢ok diismelerinden
kaynakli bir durum oldugunu séylemistir. Ek olarak bunlari ele almanin baska bir
zlimrenin isi olup, icracilardan bir kismmin bu konunun degisik manalari hakkinda
bir kuskuya kapilmalari durumunda, onlar1 bu manalar1 kullanmaya kalkmadan evvel
dikkatlice incelemedik¢e muhalif olmamalar1 hususunda uyarmis, ardindan dizilerin
bazilarina avaz, bazilarina terkib dendigini ve bunlara perde adi verilemeyecegini
sOylemistir.  Perdenin tanmimini; “sirali nagmelerin siirli bir diizen iizerinde
olmasiyla beraber serif bir aralig1 iceren dizidir” seklinde yapmistir. Sirdzi’nin bu
tanimi ile aslinda perde ile dizinin ayni anlama geldigi, ikisinin ayni yapi oldugunu

kastettigi anlasilmaktadir (Ding, a.g.e., S. 181-182, 284-285).

3.1.2.1.3. Kutbuddin Mahmud Sirdzi’de birinci perde ve ana dizi kullanima.

Ele aldigi tiim araliklart “A” perdesinden baslatarak agiklamis oldugu bilgisine
dayanarak (bu bilgi, onceki basliklar kapsaminda ele alinmistir), Sirdzi’nin nazari
anlayisinda ilk perdenin “A” oldugu soylenebilir. Sirdzi’de ana makam konusuna,
belirli, 6zel bir bashk altinda rastlanamamis olsa da goglirme konusunda
orneklemeleri Ussak dizisi tlizerinden vermesi, sistemci okulun bir temsilcisi ve
Urmevi’nin takipgisi olmasi, Urmevi’ye karst ¢iktigr konular igerisinde ana dizinin
bulunmamasi1 bakimindan Sirdzi’de ana dizinin Urmevi’de ki sekli ile Ussak oldugu
diistiniilmektedir. Bununla birlikte, bunlar, bizzat Sirazi tarafindan séylenildigine

ulasilmis olan bilgiler olmayip, konu ile ilgili belirtilenler, ¢cikarima dayalidir.

3.1.2.2. Hasan Kdsdni’de dogal perde sistemi kullanima.

Hasan Kasani, ¢alismada bundan sonra “Kasani” olarak anilacaktir.

Nazari sistem bakimindan Urmevi’nin takipgisi olan, onun kurdugu sistemin etkisi
ile yasadigi donemin misiki anlayisin1 yansitan Kéasani’nin yazmis oldugu “Kenzii’t
Tuhaf” (Hediyeler Hazinesi anlamina gelmektedir) on {igiincii asirda yasayan Urmevi
ile on besinci asirda yagsayan Meragi’yi birbirine baglayan bir yerde olan bir yazarin
eseri olarak, bir tiir koprii niteligi tasimaktadir. Yazildigr zamanin musiki anlayist
konusunda, dénemin c¢algilar1 ve bunlar hakkinda ayrintili bilgi ve ¢izim igeren

malumat, yazildigi dénemde kullanilan musiki sistemi, masikide o zamana kadar
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kullanilmamig bir yontem olarak perdelere isim verilmesi, masiki-astronomi
baglantisi, misikinin insan {izerindeki etkileri, miizisyenlere nasihat gibi konularda
donemi hakkinda bilgiler saglayan, dnemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Eser,
Kasani tarafindan 1355 yilinda, Farsca olarak kaleme alinmistir ve yazildigi dénem
olan 14. asrin, miizik konusunda yazilmis tek risalesi olmasi dolayisiyla, yazildigi
zamanin musiki anlayigini aktarmasi bakimmdan 6nem tasimaktadir (Yildiz, 2011b,
s. 88, 92, 104). Kasani, eserinde, misiki terimini etimolojik yonden de ele almis, bu
terimin “musi” (glizel ezgi veren) ve “ki” (uyumlu) kelimelerinin bir araya
getirilmesi ile olustugunu ifade etmistir. Ayrica misiki de Kasani’ye gore iki
kisimdan meydana gelmektedir: Ik kismi nagmelerden olusan “te’lif”; bir diger
deyisle “kompozisyon” u meydana getiren kisim; ikinci kismi ise s6z konusu
nagmelerin birbirileri ile olan, kendi aralarindaki uyumdur. Bu kismin ustl/ika kismi
oldugu bilgisi verilmistir. Yazara gore bu iki kisim (te’lif ve ika) birbirine bagli olan
iki ilimdir (Yildiz, 2011a, s. 29; Yildiz, a.g.m., 2011b, s. 94). Ayrica Késani, her bir
sesin sekizlisinde o sesin bir benzeri bulundugunu da nagmeyi tanimlarken
belirtmistir. “Nagme (nota): bir tek sestir. Udda acik tel pozisyonunda ¢ikan ses ya
da isaret parmag1 pozisyonunda ¢ikan ses gibi. Notalar sadece tek bir ses ¢ikarmaya
yararlar” ve “nagme, belli bir zamandaki tiz ve pest seslerin birlesiminden ibarettir.
Nagme kelimesi, bir baska deyisle, sesin kendinden tize veya peste uzatilmasidir”
dedikten sonra, uzatilmanin kuralinin zaman igerisinde dogal bir sekilde yayilmasi
oldugunu ve dogal olarak bu sekilde sevildigini ifade etmistir. Nagmenin kendi
basina tiz ya da pest olmayacagini, bunun i¢in baska bir sesle kiyas edilmesinin
zorunlu oldugunu sdylemektedir. Bundan sonra da her nagmenin pestte veya tizde bir
benzeri oldugunu sdylemektedir. S6z konusu anlatimi Gd lizerinden de yapmis, bunu
da “bir telin istiine bastiginda ¢ikan bir nagme, telin agik pozisyonunda g¢ikan
nagmeden tizdir, ancak kiyasla aymidir. Kompozisyonda bunlar birbirinin yerini
tutar” diyerek ifade etmistir. Buna gore biri 6tekine oranla tiz, lakin aslinda frekans
degeri iki kat1 olan sesler, kompozisyonda birbirinin yerini tutmaktadirlar. Yazarin
bu ifadesi, gliniimiizdeki kullanilis1 ile “oktav” teriminin kargihiidir. Yazarin oktav
ile ilgili bilgileri “izafat” i¢in verdigi tanima bakilarak, izafat bashig altinda anlattig1
goriiliir. Kasani’ye gore izafat: “Bam telinde ¢alinan pest bir nota ile mesna telinde

calinan tiz bir nota arasindaki uyumdur. Yani bu iki nota birbirinin izafi olmus olur.
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Diger tellerde de benzer iliskiler kurulur” seklindedir (Yildiz, a.g.m, 2011b, s. 95;
Yildiz, a.g.e., 2011a, ss. 57-58, 101-111). Kasani’nin donemine 1s1k tutmasinin
disinda nazari bakimdan en biiylik katkisi, perde isimlerinin gectigi, bilinen en eski
eser olmasidir (Yildiz, a.g.e., 2011b, s. 104). Mutlak nagmeyi ise, bir telin agik
(baskisiz) pozisyondaki verdigi ses olarak tanimlamistir (Yildiz, 2011a, s. 110).

3.1.2.2.1.Hasan Kdsdni’de makam yapilari.

Kasani, devirlerin isimlerini verirken kaynagmimn Urmevi oldugunu belirtmistir
Kéasani’nin verdigi tarife gore edvar, bir notadan baslayip pestte veya tizdeki
oktavina kadar giden sirali sekiz notadir. Bir sekizli bittiginde nota yine en basa, yani
kendisine donmiis olur ve dolayisi ile bir daire elde edilmis olur. Kasani’nin

isimlerini verdigi on iki devir, sunlardir:

* Ussak,

e Neva,

e Buselik,
e Rast,

e lrak,

e Isfahan,
e Zirefkend,
e Bizirg,
e Zengille,
e Rehavi,
e Hiiseyni,
e Hicazi,

Késani, yukarida ismi gecen devirlerin lezzet verdigini, bunlarin disinda kalan
devirlerin ise lezzet vermedigini, ¢linkii uyumsuz olduklarini sdylemistir (Yildiz,

20114, ss. 46, 107).
Kasani’de bulunan alt1 avaze ise;

. Gevest,
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. Gerdaniye,

° Nevriiz,

. Maye,

. Selmek,

. Sehnaz’ dir.

Kasani, her bir avazenin bir digeri ile birlesmesinden terkibler olusacagini

sOylemistir. Dokuz tane terkib ismini;

° Mubarka,
° Uzzal,
. Niihiift-Hicaz,

o Diigah-1 Hicéz,

° Nevriiz,
° Mahr,
° Hisar,

° Rekbi,

o Zengile

Seklinde sayarak, bunlarin nasil olusacagi hakkinda kisa kisa tarifler de vermistir.
Bunlarin disinda, devirlerde isim farkliligi olusabilecegini, bazi1 sehirlerde aym
devirlerin farkli isimlerle anilmasiin miimkiin oldugunu (6rnegin Isfahan’da Irdk’a
Muhalif dendigini, Horasanlilar’in ise Diigah’a Sipihr dedikleri gibi) vurgulamigtir
(Y1ldiz, 2011a, ss. 46-50; 57-58; 107-111). Kasani bir de dokuzlu demek olan, “tes”
kelimesinin ¢ogulu olan “tes’at” teriminin tarifini vermistir. Kasani’nin tanimina
gore dokuzlu, bir diziye pest veya tiz bolgeden bir dokuzlunun daha ilave edilmesidir
(Yildiz, a.g.e., 2011a, s. 58, 111). Késani, tel boliinmeleri konusunda da eskileri takip
etmis, “mutlak veter” denilen, var oldugu kabul edilen/farz edilen agik telin bir
taraftaki ucuna (A), diger taraftaki ucuna (M) demistir. Tel, klasik kaynak eserlerdeki
gibi uzun bir ¢izgi seklinde tanimlanmistir. A, pest taraftaki en u¢ nokta (yani
canibii’l enf/burun tarafi /taraf-1 eskal); M de “Canibii’l-Must” (yani esik tarafi/taraf-
1 ehad/tiz taraf) anlamina gelen harflerin kisaltilmisidir (A: Enf’in bas harfi olan elif

’in, M: Must’un bas harfi olan mim’in bas harfi). Kasani, bir telden on yedi sesin
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elde edilebilecegini belirtmistir. Kasani, mutlak veter denilen farazi tel {izerinde bu
islemleri gerceklestirdigi/anlattigi zaman perde isimlerini anmamis, perde adlarini,
daha sonra, eserin ikinci makalesinin yedinci faslinda miirekkeb kismini anlatirken

vermistir (Yildiz, 2011b, s. 95).

3.1.2.2.2. Hasan Kdsdni de perde kullanimi.

(Hasan Kasani’nin, perde adlandirmalarini ilk kez kullanan, bilinen ilk miiellif
oldugu, perde isimlerini ise miirekkebleri anlattigi, eserinin ikinci makalesinin
yedinci kisminda verdigi bu calismada bir onceki madde olan “Hasan Kasani’de
Makam Yapilar1” baghigi altinda aktarilmistir). Kasani, eserinin miirekkeb
makamlarla ilgili kisminda, tele isaret parmagi ile basilinca ¢ikan sesin diigah
oldugunu ifade etmistir. Buna bagli olarak, ilk ses olan A sesi rast kabul edilmelidir.
Mutlak (agik) tel pozisyonunda ise bu ses, bam telinden ¢ikmaktadir (Uygun, 1996,
S. 136. dan akt. Yildiz, 2011b, s. 96; Yildiz, a.g.e., 20114, s. 32). Kasani, makamlarin
insan iizerindeki etkilerini anlatirken vakitlere uymak gerektigini ve perdelerin hangi
zamanlarda ¢alinmasi gerektiginin bilgisine sahip olmak gerektigini sdylediginden,
perdenin, Kasani’de makam anlaminda da kullanildigi anlagilmaktadir (Yildiz, a.g.e.,
20113, s. 79, 129; Yildiz, a.g.m., 2011b, s. 101). Kasani’nin kullandig1 perde isimleri
Urmevi’deki sekilleri ile az bir farklilikla aymidir. Yildiz, Késani ile ilgili yazdig
yiiksek lisans tez ¢aligmasinda (Yildiz, a.g.e., 2011a, ss. 36-37), miiellifin bu bilgileri
Urmevi’den aktardigi belli oldugu, farkliliklarin edisyon kritik sirasinda ya da baska
bir sekilde bazi kisimlarin atlanmis veya karigmis olmasi ihtimalinden kaynaklanmis

olabilecegini belirtmistir.

Tablo 6. Urmevi’de ve Kasani’de kullanilan perde rumuzlarinin karsiliklari.

Perdenin Urmevi’de ki rumuzu: Perdenin Kégani’deki karsiligi/durumu/rumuzu:
A-Raist A-Rast.

B-Stri Kasani’de yanlis tarif edilmistir.

C-Zengtle Kasani’de agiklanmamustir.

D-Diigahu D-Diigah.

H-Kiirdi Kasani’de agiklanmamustir.

V-Segah Kasani’de “C” rumuzu ile gosterilmistir.
Z-Biselik Kasani’de “h” rumuzu ile gosterilmistir.
H-Cargéah (mutlak telin %4’1) H-Cargéah (mutlak telin %4 {)
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T-Saba

Y-Uzzal Y-Uzzal

YA-Neva (mutlak telin 1/3’i) YA-Neva (mutlak telin 1/3’ii)
YB-Bayati T rumuzu ile gegmektedir.
YC-Hisar Bu perde yanlis tarif edilmistir.
YD-Hiiseyni YD-Hiiseyni

Yh-Acem Yh-Acem

YV-Evc YV-Evc

Y Z-Mabhir Z rumuzu ile gosterilmis.

Kagani’de agiklanmamustir.

(Yildiz, 20114, s. 37).

3.1.2.2.3. Hasan Kdsdni de birinci perde ve ana dizi kullanimu.

Kasani’nin perde dizisine A sesi/rumuzu ile basladigi goriilmektedir. Perdelerin
kullanilisi, on besinci asirdan 6nce ve sonra olmak lizere iki sekilde goriilmektedir.
On besinci asirdan sonra yegah perdesi, rast olarak anilmaya baslanmis, Rast dizisi
ise ana dizi olarak kabul edilmis, ancak eski dizi yegah’tan baglamasina ragmen,
daha sonra yegah’in iistiine eklenen tam dortliiniin ilk perdesi, yani ses sisteminin ilk
perdesi olarak rast ismini almistir. Rast makami ise on besinci asirdan beri “t4mmii’l
makamat” yani “makamlarin anasi” olarak anilmaktadir. Ancak on besinci asirdan
onceki masiki diisiincesini ve sistemini etkileyen Urmev1 sisteminde “Ussak™ olarak
adlandirilan dizi, sonrasinin “Acemli Rast” dizisi ile 6rtiismektedir. Bu durumda, her
iki donemde de ana dizi olarak Rast dizisinin kabul edilmis oldugu, yalniz
isimlendirmelerin farkli oldugu sdylenebilir (Yildiz, a.g.e., 2011a, s. 15). Kasani’de
ana dizi kullanim ile ilgili olarak yukarida aktarilanlar disinda, ana dizinin hangi
makam dizisi oldugu hakkinda oOzellikle isaret edilen bagka bir agiklamaya

rastlanmamuistir.

3.1.2.3. Abdiilkadir Merdgi’de dogal perde sistemi kullanima.
Kaynaklarda “Meragi”, “Maragali Abdiilkadir”, “Abdiilkadir Meragi”, “Meragali”,”
Hoca Abdiilkadir”,” Hace Abdiilkadir”, “Abdiilkaadir Meragi” gibi birgok sekilde
’1\”

anilan teorisyenin ismi tez c¢alismasinda, bagliklar disinda “Meragi” olarak

anilacaktir.

XIV. asrin ortalarinda  giiniimiizde Iran smirlar1 iginde bulunan, Giiney

Azerbaycan’in Maraga kentinde diinyaya gelmistir. Dogum tarihi kesin olarak
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bilinmemekle birlikte, Bardak¢1t 1350-1360 yillar1 arasinda dogmus olabilecegini
ifade etmektedir (Bardake¢i, 1986, s. 19). Bestecilik, hanendelik nazariyatcilik,
yazarlik, luthierlik vasiflari ile, (ayn1 zamanda, Gd ve diger pek ¢ok sazi ¢alabildigi
de diistiniilmektedir) yonleri ile Tiirk Musikisi’nin 6nde gelen isimlerindendir.
Masikiyle ilgili vasiflarinin disinda hattatlik, hafizlik, ressamlik ve sairlik yonleri de
bulunmaktadir. Masiki alaninda kendisinde topladigi niteliklerden dolay1, yerli ve
yabanci kaynaklar kendisinden s6z ederken (Farabi ve Ibn-i Sina’dan sonra) “iigiincii
iistad” demislerdir. Misiki konusunda “hoca” dendigi zaman akla gelen ilk isim de
Meragi’dir (Cakir, 1999, ss. 9-10; Eling, 2005, s. 9; Kamiloglu, 2007, s. XIX).
Yazdigi eserlerin tiimii musiki ile ilgilidir ve bu eserler de birbirini tamamlayan bir
ozellige sahiptir (Bardakei, 1986, s. 139; Kopriili, 2018, s. 271; Sezikli, 2007, s. III,
35).

Eserleri: (Genel bilgi vermek agisindan eserleri hakkinda, gerekmedigi takdirde,
detayli bilgi verilmeyecek, yalnizca eserlerinin isimleri verilecektir. Farkli
kaynaklarda farkli isimler de tespit edildigi icin, farklilik gosterenler ayrica ele

alinacaktir).

o “Kenzii’l-Elhdn”,

o “Camiii’l Elhdn”,

e  “Kitdb-1 Lahniyye” (“Lahniyye”), (farkl1 eser ismi)
o  “Makasidii’l-Elhan”,

o “Serh-i Kitabii’l-Edvar”,

o “Fevdid-iAsere”,

o  “Mecalis”, (farkli eser ismi)

(Képriilii, 2018, s. 270).

o “Camiii’l Elhan”,
e  “Makdsidii’l-Elhdn”,
o  “Kenzii’l-Elhan”,
o “Feviid-i Asere”,

“Serh-i Kitabii’l-Edvar”,
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e “Ziibdetii'l-Edvdr” (Bardakei, 1986, ss. 139-149; Cakir, 1999, ss. 9-11;
Kamiloglu, 2007, s. XIX). (Eling, 2005, s. 9)’da ikinci listeye ek olarak su eserlerden
s0z etmektedir).

o “Telhas-1 Camiii’l-Elhan”, Eling, kitabin isminin anlaminin, “Toplanan
nagmelerin kisaltilmas1” oldugunu ve bizzat Meragi tarafindan hazirlandigini
belirtmistir.

o “Zikrii'n-Negam ve Usiilha”, Eling, kitabin isminin anlammin “Usiil ve
Nagmelerin Anlatilmas1” oldugunu, Meragi’nin eserlerinden derlenen parcalari
icermekte olup, derleyenin ve kitaba ismini verenin Meragi’nin olup olmadigi
konusunun bilinmedigini ifade etmektedir (Eling, a.g.e., ss. 6-9; Oztuna, 1988, ss.
58-62).

e Uslu, Meragi’nin “Makdsidii’l-Elhdn” isimli eserinde “Kenzii'I-Elhdn ’la birlikte
Kopriili’niin vermis oldugu eser listesinde yer alan “Kitab-1 Lahniyye” ye de
atifta bulundugunu ifade etmistir (Uslu, 2019, ss. 6-7). Ubeydullah Sezikli’nin de
ikinci listeye ek olarak Zikrii'n-Negam ve Usiilha” y1 eklemis oldugu
goriilmektedir. Ek bilgi olarak Eling’in de bahsettigi gibi kitabin Meragi
tarafindan hazirlanmis ve/veya isminin Meragi tarafindan verilip verilmedigi
konusunda kesin bir bilginin olmadigini, lakin Meragi’nin kendisinin bu eserden
hi¢ s6z etmemesinden yola ¢ikarak Meragi tarafindan yazilmis olma ihtimalinin

diisiik oldugunu soylemektedir (Sezikli, 2007, s. 44).

Meragi’nin Tiirk miizigi kuramina kattig1 yeniliklerden sz edilecek olunursa:

“Tarh yontemi” olarak andigi, tel boliinmeleri konusunda perde yerlerini bulma
konusunu farkli bir sekilde anlatmustir.

Urmevi’'nin on yedi perdesine bir oktav daha ilave etmistir.

Kendisinin buldugu kaseler gibi farkli enstriimanlar1 eserinde anlatmis ve farkli bakis
acisina sahip olan bir nazariyeci oldugunu ispatlamistir.

Tiirk Misikisi usiillerine kendi buldugu ustller ile katkida bulunmustur.

Urmevi’nin soziinii edip aciklamay1 kendisinden sonra gelenlere biraktigi bir besliyi

ekleyerek daire sayisin1 Urmevi'nin biraktigi seksen dortten doksan bire ¢ikartmaistir.
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Usiil ve makam yetkinliginin iist diizeyde oldugunu ispatlar nitelikte eserleri Tiirk
Musikisi’ne kazandirmistir (Koprili, 2018, s. 272).

Meragi’nin Tiirk Masikisi’ne kazandirdig: ustiller;

e Darb-1rebi,

e Bag-1 Devlethane,

e Darb-1 Fetih,

e Devr-i Sahi,

e Devr-i Mieteyn,

e Devr-i Kumriyye,

e Devr-i Adl.

(Bardakgi1, 1986, ss. 27-40; Cakir, 1999, ss. 9-10; Sezikli, 2007, ss. 26-33, 82-83).
Sezikli’de, yukaridaki listeye ek olarak “Darbii’l Cedid” isimli bir usiil daha
bulunurken yukaridaki listede bulunan “Bag-1 Devlethane” Bardak¢i’nin verdigi isim
olup Sezikli’de ve Cakir’da bu usile rastlanmamustir.

Eserlerini, Farsga olarak kaleme almistir (Bardakegi, 1986, s. 48; Kolukirik, 2012, s.
29). Kitaplar igerik ve siralama yoniinden genel olarak temsilcilerinden birisi oldugu
Sistemci Okul’un diger edvarlar1 gibidir. Bununla birlikte, digerlerinden farklilastigi
noktalar da vardir. Ornegin, kendisinden &nceki teorisyenlerin goriislerine de yer
vermis, bu gorislerin i¢cinden katilmadiklar1 ¢ikarsa, neden katilmadigini da
ekleyerek aciklamistir. Yazdigi eserlerde bazi kisileri elestirmis, bazilarini 6vmiis, o
donemlerden kalma temel kaynak olmasi bakimindan nazariyat disi bilgilere ve
amilara da yer vermistir. Ozellikle msiki tarihi agisindan bu nazariyat dis1 bilgilere
yer vermis olmasi bakimindan eserleri 6nemlidir (Bardakge1, a.g.e., 1986, ss. 54-55).
Eserlerinde bir¢ok misiki formu da bulunmaktadir. Meragi'nin eserlerinde gecen
musiki formlari;

e Nesid-i Arab,

e Basit,

e Nevbet-i Miiretteb,

e Kiilli’d-durub,

e Kiilli'n-negam,

e Kiilli’d durub ve’n negam,
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e Darbeyn,

e Amel,

e Naks,

e Savt,

e Hevayi,
e Pisrev,

e Zahme,
e Murassa

(Bardakgt, a.g.e, ss. 91-94).

Besteledigi eserlerinin de form bakimindan cesitlilik gosterdigi goézlenmektedir.
Bestelerinde: Kar, nakis yiiriik semai, agir semai, nakis beste, beste, kar-1 natik, karce

gibi formlar1 kullandig1 goriilmektedir (Eling, 2005, s. 65).

Ayrica Meragi, Tiirkler’in mizacina en elverisli makamlarin Ussak, Neva ve Buselik
oldugunu, Mogollar ve Tiirkler tarafindan meydana getirilen misiki eserlerinin bu ii¢
daire icinde kalarak olusturulduklarini sdylemistir. S6zii gecen bu makamlar
Meragi’ye gore cesaret duygusunu arttirmaktadir. Bu eserler eger sazla calinan
eserlerse bunlara “kok™, sozleri ile seslendirilenlerine ise “ir” veya “dola” (“ir u
dola”) denmektedir. Hitaylara gore kok sayisi bir yilin giinleri kadardir ve bu da 366
‘dir. Koklerin her biri her glin kaganin tahtinin ardinda icra edilir. Dokuz ¢esit olan
kokler i¢in belirlenmis usuller vardirSozleri ise kimi zaman Tiirkge, kimi zaman
Farsca yazilmistir. Her biri bilhassa “bestelenmis eserlerdir”, bazi1 yazarlarca 6ne
striildiigii gibi “Tirk makamlar1” anlamina gelmemektedirler (Bardake¢i, 1986, ss.

94-97; Sezikli, 2007, s. 5).

Calgilan ise telli, nefesli aletler ve (kendi icadi olan taslar) ve levhalar olmak iizere
tice ayirmistir. Bazen de dorde ayirdigini, insan sesinin de en yiiksek diizeyde
gelismis ¢algr olarak birinci sirada oldugunu, diger enstriimanlarin ise insan sesinin
ardindan geldigini de sOylemistir. Bazen de ‘“mukayyedat-mutlakat-mecravat”
seklinde bir siniflama daha yapmistir. Kendisinin icadi olan enstriimanlarin da diger

enstriimanlarin da planlarin1 da verip, nasil c¢alinacaklar1 konusunda da bilgiler
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vermistir (Bardakez, a.g.e., 1986, ss. 99-100; Eling, 2005, s. 12; Sezikli, a.g.e., 2007,
s. 83).

3.1.2.3.1. Abdiilkadir Merdgi’de makam yapilar:.
Meragi’de Aralik;

Meragi, aralik olusabilmesi ic¢in bir sesin diger bir baska sese ihtiyaci oldugunu,
sesler arasinda ortaya cikacak olan farka ise ‘“aralik” (bu’ud) denildigini ifade
etmistir. Eger iki ses bir mertebede ise, o zaman buna “nagme” denilecegini de
eklemistir. Oran (nispet) icin ise, biiyiikliikk, miktar ve derece acisindan iki seyin
aralarindaki baglant1 oldugu seklinde tanim vermistir. Aralik konusunda, seslerin
farklilig1 esastir. Buna gore iki tel bir araya tiz veya pestte esit olacak bigimde
getirilirse, mizrapla ikisine birden vuruldugu zaman da aralik olmayacagini, ¢linkii
aralik olusmasi igin (tizlik ve pestlik agisindan) iki tel arasinda esitlik bulunmamasi,
farklilik bulunmasi gerektigini ifade etmistir. Eger dinleyen kisi iyi bir kulaga
sahipse her iki nagmeyi de duyar ve duydugundan zevk alirsa, bu durumda isitilen bu
araligin “birlesik aralik™; eger isitilen aralik zevk vermeyip kotii hisler birakan bir

yaptya sahipse buna da “uyumsuz aralik” dendigini sdylemistir.

Daha sonra ise, birlesik araligin iki nagmeden olusan aralik oldugunu ifade edip,

bunun ii¢ kism1 oldugunu sdylemistir. Bu araliklar;

e A’la(ytiksek),
e Evsat (orta),
e Edna (al¢ak) araliklardir (Sezikli, 2007, ss. 58; 106-107).

Araliklarin derecelendirilmesi igin, araligin, miktar1 nispetinde oldugunu ifade

etmistir.

Oktav araligimin pest tarafinin, tiz tarafinin iki misli oldugunu ve “hislerin sahitligi
ile” bu anlamin dogrulugunun ispatlanabilecegini, bunun da oktav araligi olarak
adlandirildigin1 ifade etmistir. S6z konusu araligin, taraflari on yedi nagmenin
toplamini igine alip seslerin onun etrafinda dondiigiinii ifade etmistir. Seslerin telin

mutlak Olclisii ile yaris1 arasindaki araliklar oldugunu sdylemis, seslerin bir¢ok
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pargaya ayrilip pest taraftan tiz tarafa dogru kaydirilirsa, nagmelerin de yiikseklik
tabakalarinin artacagini, lakin bunlarin higbirinin  6nceki nagmelerin yerini
tutmayacagini ifade etmistir. Telin ortasinda, mutlak nagmenin karsiliginin
bulunacagini eklemis, bu ac¢idan bu araligin hem baslangica hem de sona donmesi ile

bir daireye benzeyecegini de ilave etmistir (Sezikli, a.g.e., s. 107).

Diger araliklar1 da sayan Meragi, bu araliklarin en degerli ve en biiyiik olaninin oktav
araligi oldugunu, bunun sebebinin ise nagmelerin birbiri yerine gegebilmeleri
oldugunu sdylemistir. Oktavdan sonra gelen daha kii¢iik araliklarin ise sirasiyla besli
ve tanini oldugunu sdylemistir. Tanininin, sesleri birlikte isitildigi zaman uyumsuz,
sesleri ard arda isitildigi zaman uyumlu bir aralik oldugunu (miicenneb ve bakiyyede
oldugu gibi) sdylemistir. Bakiyye, ger¢ekte uyumsuz bir aralik olup, baska araliklarla
karistiginda uyumlu olabilen bir araliktir. Miicenneb ise bakiyenin iki misli, tanini
araliginin tgte biri, dortli araligin yedide biri, besli araliginin onda biri, oktav
araliginin on yedide biri olan bir araliktir. Ayrica dortliiniin oktav araliginin
miicennebin 24; beslinin oktav araliginin miicennebin 27, iki oktav ve benzerleri ise

miicennebin 34 kat1 oraninda olmasi gerektigini ifade etmistir.

Araliklart “uzma” (biiyiik), “vustad” (orta) ve “sugra” (kiiciik) olarak ii¢ baslikta ele
almis, bunlardan uzma ve sugranin sonsuz oldugunu, c¢ogaltma bakimindan da
miimkiin olanin iki katina ¢ikarilmasi veya ikiye boliinmesi ihtimallerinin de sinirsiz
oldugunu, lakin, uygulama s6z konusu oldugunda, telin ancak titremeyecek ve ses
cikarmayacak bir noktaya gelene kadar boliinebilecegini ifade etmistir. Ciinkii bu
noktaya gelindiginde tizlik ve pestlik anlagilamayacak duruma gelecektir. Tizligi
abartmanin itidalden ¢ikmak olacaginin altin1 ¢izmistir. Tiz tarafta oktav aralifi
gecileceginden dolay1 tel titremeyecek bir duruma gelecektir. Boylece nagmelerin

oranlarinin hissedilemeyecegi bir raddeye ulasilacaktir.

Konu disina ¢ikilmamasi admma detaylarina fazla deginilmeyecek bir husus da
“aralifin  eklenerek arttirllmast” hususudur. Meragi, araligin  eklenerek
arttirtlmasinin, bir araliin tiz tarafinin diger araligin pest tarafina eklenmesi
oldugunu, ekleme tiz taraftan yapilirsa eklenen kismin pest, eger ekleme pest taraftan

yapilacak olunursa eklenen kismin tiz olmasi gerektigini ifade etmistir. Bu konuda
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ayrica, birincisi “araligin esitine eklenmesi” ve ikincisi “araligin kendinden daha
fazla bir aralifa eklenmesi” olarak iki ¢esit ekleme oldugunu ifade etmistir (Sezikli,

2007, ss. 110-112).

Aralik hususunda ayrica, dortlii araligin bir¢ok tiire ayrilmasinin olasi oldugunu,
uyumlu olan araliklarin yedi kisma ayrilip her boliimiin “cins” ya da “bahr” olarak
adlandirildigimi belirtmis, bu cinsler ve diger araliklar hakkinda da bilgiler vermistir
(Sezikli, a.g.e., s. 119). Ayrica Meragi, dortlii araliklarin cinslerinin siiflarinin ve
kisimlarinin birg¢ok tiirde olmasinin miimkiin oldugunu, lakin uyumlu olan kisimlarin
sayisinin  yedi sOylemis, bu yedi kismin ses ve araliklarinin oldugu bir liste

paylasmistir (Sezikli, a.g.e., s. 119). Buna gore:

Meragi’de bulunan dortliiler: Meragi’de her biri 498 cent olan yedi tane dortli

bulunmaktadir:
e A-D-Z-H,

e A-D-h-H,

e A-D-V-H,

e A-C-h-H,

e A-C-V-H,

e A-C-h-Z-H,

(Bardake1, 1986, s. 61).
Sezikli’nin verdigi, Meragi’nin eseri “Camiii’l Elhdn” da bulunan dortliilerin listesi:

A-D-Z-Ha, (Meragi’de Ussak dortliisii olup, araliklar1 T-T-B olarak verilmistir.
Gilintimiizde kullanimi ise Cargah dortliisiine karsilik gelmektedir).
A-D-He-Ha, (Meragi’de Neva dortliisii olup, araliklar1 T-B-T olarak verilmistir.
Gilintimiizde kullanimi ise, Biselik dortliisiine karsilik gelmektedir).
A-B-He-Ha, (Meragi’de Buselik dortliisti olup, araliklar1 B-T-T olarak verilmistir.

Gilintimiizde kullanimi ise, Kiirdi dortliistine karsilik gelmektedir).
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A-D-V-Ha, (Meragi’de Rast dortliisii olup, araliklart T-C-C olarak verilmistir.
Gliniimiizde kullanimi ise yine Rast dortliisii olup, araliklar1 da T-K-S olarak
degismistir).

A-C-He-Ha, (Meragi’de Nevrlz dortliisii olup, araliklar1 C-C-T olarak verilmistir.
Gilinilimiizde kullanim olarak karsiligi ise, Ussak dortliisii olup, araliklari T-K-S
olarak degismistir.

A-C-V-Ha, (Meragi’de Irak dortliisii olup, araliklar1 C-T-C olarak verilmistir.
Giiniimiizde kullanim olarak karsiligi Segah dortliisii olarak verilmistir).
A-C-He-Z-Ha, (Meragi’de Isfahan dortliisii olup, araliklari C-C-C-B olarak
verilmigtir. Giiniimiizde kullanim olarak karsilig1 ise Saba veya Kugek olarak ve

araliklar1 K-S-S-B olarak verilmistir (Sezikli, 2007, ss. 60-63, 124).

Meragi’de bulunan besliler;

Meragi on {i¢ adet besli vermistir. Bunlardan bazilar1 dortliilere 204 cent degerinde
bir tanini aralig1 eklenmesiyle elde edilirken, bazilar1 da ilk dort sesi diger dortliilerle
ilgisi bulunmayan bagimsiz beslilerdir. “Besli” ifadesi, bunlarin bes tane sesten
meydana geldikleri anlamini tasimamaktadir. Bazilarinda kromatik araliklar da
bulunabilir, lakin hepsinin degeri 702 centtir. Meragi, besliler konusunda Urmevi’ye
atifta bulunarak, onun besliyi on iki kisimda ele aldigini, on figiincii kismi
Ogrencilere biraktigini sdylemis, bunun da birkag tiirii oldugunu, lakin sesleri ters
cevrilmis, meshur ve uyumlu olanin “Hiiseyni beslisi” oldugunu ifade etmistir.
“Besinci kisim, ikinci tabakadan su sekilde olusturulur: T-T-C-C” dedikten sonra

ikinci tabakanin ses ve araliklarini asagidaki gibi vermistir:

e H-YA-YD-Yh-YH,

e H-YA-YB-Yh-YH,

e H-T-YB-Yh-YH,

e H-YA-YC-Yh-YH,

e H-Y-YB-Yh-YH,

e H-Y-YC-Yh-YH,

e H-Y-YB-YD-Yh-YH,
e H-YA-YC-Yh-YZ-YH,
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e H-Y-YC-Yh-YZ-YH,
e H-Y-YA-YD-YV-YH,
e H-Y-YB-YC-YV-YH,
e H-YA-YC-YV-YH,

e H-YA-YD-YV-YH

(Bardakg1, 1986, ss. 61-63).
Sezikli’nin verdigi “Camiii’l-Elhdn” da besliler listesi, su sekildedir:

Ha-Ya-Yd-Yhe-Yha, (Araliklart T-T-B-T olup Ussak dortliisiine bir tanini araligi
eklenmesiyle olusturulur. Giinlimiizde kullanim olarak Cargah beslisine karsilik
gelmektedir. Giintimiizde de ayni araliklarla kullanilmaktadir).
Ha-Ya-Yb-Y-Yhe-Yha, (Araliklart T-B-T-T olup, Neva dortliisiine bir tanini araligi
eklenmesiyle olusturulur. Giiniimiizde ayn1 araliklarla kullanilmakta olan bu beslinin
karsilig1 olarak, Biselik beslisi olarak kullanilmaktadir).

Ha-T(a)-Yb-Yhe-YHA (Yha), (Araliklar1 B-T-T-T olup, Buselik dortliisiine bir
tanini aralifi eklenmesi ile olusturulur. Gilinlimiizde ayni araliklarla kullanilan
karsilig1 Kiirdi beslisi adiyla kullanilmaktadir).

Ha-Ya-Yc (C)-Yhe-YHA (Yha), (Araliklar1 T-C-C-T olup Rast dortliisiine bir tanini
aralig1 eklenmesiyle olusturulur. Gilinlimiizde ayni adla, fakat araliklari T-K-S-T
seklinde degistirilmis olarak kullanilmaktadir).

Ha-Y(a)-Yb-Yhe-YHA (Yha), (Araliklari C-C-T-T olup, Nevrliz dortliisiine bir
tanini araliginin eklenmesi ile olugur. Giiniimiizde Hiiseyni beslisi olarak ve K-S-S-T
araliklar ile karsilik bulmaktadir).

Ha-Y-YC (Yc)-Yhe-Yha, (Araliklar1 C-T-C-T olup Irak dortliisiine bir tanini araligi
eklenmesiyle olusmaktadir. Giinlimiizde ise Segah beslisi adiyla ve S-T-K-T
araliklar ile karsilik bulmaktadir).

Ha-Y-YDb-Yd-Yhe-Yha, (Araliklart C-C-C-B-T olup Isfahan dortliisiine bir tanini
ilave edilmesiyle olusturulmaktadir. Giiniimiizde eksik Saba dortliisti ile baslayan
Saba dizisine karsilik gelip, giinimiizdeki araliklar1 K-S-B-S-T seklindedir).
Ha-Ya-Yc-Yhe-Yz-Yha, (Araliklar1 T-C-C-C-B seklinde olup giiniimiizde kullanim

sekli ile ilgili bilgi verilmemistir).
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Ha-Y-Yc-Yhe-Yz-Yha, (Araliklar1 C-T-C-C-B seklinde olup, giintimiizdeki kullanim
sekli ile ilgili bir bilgi verilmemistir).

Ha-Y-Y(a)-Yd-Yv-Yha, (Araliklar1 C-B-T-C-C seklinde olup, giiniimiizde kullanim
sekli ile ilgili bir bilgi verilmemistir).

Ha-Y-YDb-Yc-Yv-Yha(ya), (Araliklari C-C-B-T-C seklinde olup, giiniimiizdeki
kullanim sekli ile ilgili bir bilgi verilmemistir).

Ha-Ya-Yc-Yv-Yha, (Araliklar1 T-C-T-C seklinde olup, giiniimiizdeki kullanim sekli
ile ilgili bir bilgi verilmemistir).

Ha-Ya-Yd-Yv-Yha, (Araliklar1 T-T-C-C seklinde olup, giiniimiizdeki kullanim sekli
ile ilgili bir bilgi verilmemistir. Rumuzlarin yaninda bulunan parantez ig¢indeki

rumuzlar ayni1 kaynagin 127-128. Sayfasinda yer aldig1 sekliyle alinmistir)

(Sezikli, 2007, ss. 63-68; 127-128).

Meragi’de on iki makam (meshur makamlar/edvar-1 meshiire): Sayisini on iki adet
olarak verdigi “sedd” ler “makam” anlamina gelmektedir (Eling, 2005, s. 11).
Meragi, icracilarin kullanigsinda perdenin, “tam bir tiimevarim hesabinca sinirlt bir
sekilde diizenlenmis seslerden” olustugunu, serif araligin da bunun i¢inde oldugunu
ve dolayis1 ile toplama esit olmasi gerektigini ifade etmistir.  Ardindan,
miusikisinaslarin, Araplarin “sudid” dedigi ve her birine 6zel olarak isim verdikleri
bu on iki makama “on iki perde” dediklerini aktarir. Bu makam yapilarinin her biri
tam bir dizi olma niteligi gostermektedir. Yukarida da belirtildigi gibi, on iki adet
olan bu “sedd” ler, daha sonralar1 “nagme”, “lahn” ve makam olarak da anilmstir.
Meragi bunlara “makam” demistir (Bardakci, 1986, s. 63; Sezikli, 2007, s. 170).

Meragi’de yer alan on iki makam asagidaki gibidir.

Tablo 7. Meragi’de on iki makam, makamlarin sesleri ve araliklari.

Daire (Makam) Perdeleri (rumuzlar) Araliklar

Ussak Dairesi A-D-Z-Ha-Ya-Yd-Yhe-Yha T-T-B-T-T-B-T
Neva Dairesi A-D-He-Ha-Ya-Yb-Yhe-Yha T-B-T-T-B-T-T
Biiselik Dairesi A-B-He-Ha-Ta-Yb-Yhe-Yha B-T-T-B-T-T-T
Rast Dairesi A-D-V-Ha-Ya-Yc-Yhe-Yha T-C-C-T-C-C-T
Hiiseyni Dairesi A-C-He-Ha-Y-Yb-Yhe-Yha C-C-T-C-C-T-T
Hicézi Dairesi A-C-He-Ha-Y-Yc-Yhe-Yha C-C-T-C-T-C-T
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Rahevi Dairesi A-C-V-Ha-Y-Yb-Yhe-Yha C-T-C-C-C-T-T

Zengile Dairesi A-D-V-Ha-Y-Yc-Yhe-Yha T-C-C-C-T-C-T
Irak Dairesi A-C-V-Ha-Y-Yc-Yhe-Yha C-T-C-C-T-C-T
Isfahan Dairesi A-D-V-Ha-Ya-Yc-Yhe-Yz-Yha T-C-C-T-C-C-C-B
Zirefkend Dairesi A-C-He-Ha-Y-Yb-Yc-Yv-Yha C-C-T-C-C-B-T-C
Biiziirg Dairesi A-C-V-Ha-Y-Ya-Yd-Yv-Yha C-T-C-C-B-T-C-C

(Bardakgi, a.g.e.,1986, ss. 65-67; Eling, a.g.e., 2005, s. 7; Kolukirik, 2012, ss. 67-70; Oztuna, 1988, s.
57; Sezikli, a.g.e., 2007, ss. 68-71, 151-153).

“Bu dairelerin geri kalanlar1 olup, baslangi¢ farklarindan dolayr mevzilerinden farkli
yerlerde kullanilirlar” demistir. Meragi ayrica bu meshur dairelere eskilerin “sudid”
da dedigini, sonrakilerin ise “makamlar” veya “koseler” dediklerini ifade etmistir.
Perde seslerinin uyumlu-diizenli dairelerden olusan devirden ibaret oldugunu ifade
etmistir. Yukarida sayillan on iki daireye icra erbabinin “perde” dedigini, geri
kalanlarinsa “perde” degil, kimisinin “avaz”, kimisinin “terkib”, kimisinin “sibe”,
Kimisinin de “daire” diye adlandirildigini ifade etmistir (Sezikli, a.g.e., 2007, ss. 170-
171). Oktavdan az ve onun bir kismi olan yapiya “eksik topluluk™ adinin verildigini
ifade etmistir. Besli ve dortliiler, serif araliklardan olsa dahi, i¢inde yer aldiklar1 her
topluluk eksik olacagindan, daire diye adlandirilamayacaklarini ifade etmistir. On
ikili kdmil topluluklarin her birine “daire”, “perde” ya da “sedd” dendigini, oktav
araliginin da bu topluluklarinin seslerinin her birinin ig¢inde yer aldigini ifade
etmistir. Ayrica devirlerin toplaminin 91 oldugunu, daha fazlasinin da terkib ve
tertiple olusturulabilecegini, her birinin 6zel ismi olan on iki meshur dairenin de
bunlardan secilmis oldugunu, bu on iki meshur daireden baskasinin “perde” diye
adlandirilmayip 91 devrin her birinin “daire” diye adlandirildigini eklemistir (Sezikli,

2007, s. 171).

Meragi’de bulunan alt1 avaze; Meragi, Urmevi'nin “bazi devirlere avaz dendigi”
aciklamasina itiraz etmis, oktav icindeki seslerin toplamina “devir” dendigini,
Nevrliz, Selmek, Maye ve Sehnaz’in seslerinin toplammin oktav aralig
bityiikliiginde olmadigindan bunlara devir denilemeyecegini sdylemistir. Icra
erbabinin bazi nagme topluluklarina “avaz” dedigini ve bunlarin alt1 tane oldugunu

sOyleyerek asagidaki listeyi vermistir (Sezikli, a.g.e., s. 175).
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e Nevriz,
e Selmek,

e Gerdaniye,

e Gevest,
e Maye,
e Sehnaz

(Bardakgi, 1986, ss. 68-69; Eling, 2005, s. 7; Kolukirik, 2012, ss. 71-73; Sezikli,
a.g.e., ss. 71, 175; Oztuna, 1988, ss. 57-58). Meragi, Gerdaniye ve Nevriz’un
avazlardan oldugunun agik oldugunu, Isfahan ve Muhayyer’in ise avazlardan olup
olmadiklarin yeterince acik olmayip belki de stibelerden olduklarini ifade etmis,
sonradan Muhayyer’i isaret ederek “kesinlikle stbelerdendirler” demistir.

Isfahanek’in de avaz degil, stibelerden oldugunu sdylemistir. Gevest ise ona gore

avazelerden sayilmaktadir (Sezikli, a.g.e., 2007, ss. 171-172).
Meragi’de bulunan yirmi dort stbe;

Meragi, yapilarin bazilarinin stibe olarak adlandirildigini séylemistir. Terkibleri stibe
baslig1 altinda siralamistir. Stbelerden bazilarinin seslerinin kiiciik, bazilarinin orta
aralik, bazilarinin ise biiyiik aralik olan oktav tarafindan kapsandigini anlatms, stibe
sayilarinin yirmi dort olmasi noktasinda icracilar arasinda bir uyusmazlik s6z konusu
olmadigini ifade etmistir. Ayrica Meragi, icra erbabinin siibe sayisin1 9 olarak
(Dtigah, Segah, Cargah, Penggah, Zavil, Ray-i Irak, Miiberkd) verdigini, kendisine
gore ise 24 stibe bulundugunu belirterek bu stbelerin isimlerini siralamistir (Sezikli,
2007, s. 74, 174-178). Sibeler, makamlarin zengin hale getirilmesi amaciyla
kullanilan yapilardir (Bardakg1, 1986, s. 65; Eling, 2005, ss. 11-12).

o Diigah,

. Segah,

o Cargah,

o Penggah,

. Asiran,

° Nevriiz-1 Arab,
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o Mahir,

° Nevriiz-1 Hara,
. Bayati,

° Hisar,

o Niihiift,

° Uzzal,

o Evc,

. Niyrizi,

° Miiberka,

. Rekb,

° Saba,

° Hiimaytn,

° Zavili,

o Isfahanek (son iki ses olmazsa Riy-i Irak olacagi bilgisi verilmistir),
° Hazi,

. Nihavend,

° Muhayyer,

o Bestenigar.

(Bardakgt1, 1986, ss. 70-77; Eling, 2005, s. 7, 11-12; Sezikli, 2007, ss. 74-79, 174).

Meragi, bunlardan bagka bir¢ok terkib ve sibe daha oldugunu, zira icra erbabinin
adet edindigi lizere istenilen her terkibin viicuda getirilip, viicuda getirilen her bir
terkibe de istenilen adin bulunup konulabilecegini soylemistir (Sezikli, 2007, s. 79,
182).

Meragi, dairelerin oktav igerisinde diizenlendigi tiirlin simetriginin tiz oktavda da
diizenlenebilecegini, bu islemin sayet kendi tiiriinden bagka bir tiir ekleme yoluyla
yapilirsa bir¢ok tiirde dairenin ortaya ¢ikacagini ifade etmistir. Buna gore 6rnegin
pest oktavda Ussak, tiz oktavda Hiiseyni tertip edilecek olunursa (bunun tersi de
olabilir) toplamda 91 adet daire olacagini ifade etmistir. Oktavlar arasindaki ses

ortaktir ve ismi “vusta” dir (Sezikli, a.g.e., ss. 190-191).
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Meragi, uyumsuzluk konusunda, tek basina bir sesten uyumsuzlugun tespit
edilmesinin miimkiin olmadigini, uyum veya uyumsuzlugun tespiti i¢in, iki araligin
nagmelerinin birbirine nispeti ile uyumluluk veya uyumsuzluguna bakilacagini ifade
etmistir. Kisacasi, bu durumda uyumluluk veya uyumsuzluk olgusu tek basina ortaya
c¢ikmaz. Meragl, bu hususta uyumlulugu “cekiciligin en iist noktasi” olarak
tanimlamis ve uyumlulugun tek seste gerceklesemeyecegini, cilinkii bunun sonraki
araligin miktarina bagli oldugunu ve aralik olgusunun da tek bir seste
gerceklesmeyecegini ve hicbir sese baska sesle karsilastirilmadan pest veya tiz de

denilemeyecegini ifade etmistir (Sezikli, a.g.e., S. 95).

Meragi, her dairenin bir boliimiinde birinci tabakaya ait birka¢ boliim bulundugunu
ifade etmistir. Iki oktav icinde yer alan dortliilere “bahir” dendigini ifade etmistir.
Bazi bahirlere “sudiid” yani “seddler” dendigini, bdylece her bahre de sedd dendigini
eklemistir. Ornegin; ikinci tabakanm birinci kisminm, birinci tabakanmn birinci
kismina eklenmesi ile olusan Ussak dairesi. Ussak dairesi, bes bahirden

olusmaktadir.
Ussak bahirleri sistemci okulun diger iiyelerinde oldugu gibidir. Yani:

. A-D-Z-Ha; birinci bahir,

. D-Z-Ha-Ya; ikinci bahir,

° Z-Ha-Ya-YD; iiglincii bahir,

° Ha-Ya-YD-Yhe; dordiincii bahir,
o Ya-YD-Yhe-Yha; besinci bahir.

(Sezikli, a.g.e., s. 143).
Oktavin pest tarafindaki Ussak sesleri A-D-Z-Ha-Ya-Yd-Yhe-Yha ve bunlarin

benzerleridir. Oktavin tiz tarafindaki ise: Yha-Ka-Kd-Khe-Kha-La-Lb-Lhe
seklindedir (Sezikli, a.g.e., ss. 144-145).

Ortak sesler konusu; Meragi, tim dairelerde A, Ha ve Y-Ha seslerinin miisterek
oldugunu, bunlara “sabit sesler” dendigini sdylemistir. Bununla birlikte seste de ¢cogu

daire ortak olup beslinin dokuz kisminda yer alirlar. Ayrica her dairenin geri kalan
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seslerinin birbirleri ile karsilastirildiklart zaman bazilarinin ortak, bazilarinin da
farkli oldugu goriilecektir. Meragi, bunlara “degisken sesler” demistir. Meragi ayrica,
dairelerin farkliliginin, hepsinin bir noktada farz edildigi zaman s6z konusu olacagini
sOylemistir (Sezikli, a.g.e., s. 184). Ortak sesler konusuna ayrintili bir sekilde
deginmis, hangi dairelerin hangi seslerinin ortak oldugunu agiklayarak, bunlar1 yine
detayli bir sekilde orneklendirmis ve daire igerisinde ortak sesleri ¢izim olarak da

gosterip agiklamistir.

Meragi, perde ve avazelerin birbirleri ile iligkileri oldugunu, bu iliskinin bazen bir
tabakada oldugunu sdylemis, bu soylediklerini de &rneklendirmistir. Orneklendirme
yaparken, bunu yine Ussak dairesi lizerinden gergeklestirmistir. Ussak, Neva ve
Buselik bir dairede tertip edilmistir ve her ii¢ dairenin birbirleri ile iliskisi vardir.
Ayrica Nihavend, Mahir ve Bayati slibelerinin de s6z konusu ii¢ daire ile iligkisinin
bulundugunu ¢iinkii her li¢ stbede de Ussak, Neva ve Biselik’ten birkag ses
bulundugunu sodylemistir. Ayrica, konu ile iligkili olarak, Ussak devrinin birinci
tabakasinin Bulselik devrinin yedinci tabakasi ile ayni oldugunu, Ussak ’in her
tabakasinin mertebe acisindan Biselik’in yedinci tabakasi gibi oldugunu ifade etmis,

sOylediklerini gizelgeler ile agiklamistir (Sezikli, 2007, ss. 167-169, 192).

Meragi, baz1 nagme topluluklarinda ahenklerin baglangicinin tiz taraftan oldugunu

sOylemis, bu topluluklari,

Gerdaniye, Muhayyer, Sehnadz, Bayati... seklinde orneklendirmistir. Bunun da
aslinda seyir benzeri bir olusumu andirmasi agisindan dikkat c¢ekici oldugu

diistiniilmektedir (Sezikli, a.g.e., s. 174).

3.1.2.3.2. Abdiilkadir Meragi’de perde kullanima.

Meragi, perdelerin siiflandirilmasimi anlatirken bunun ii¢ tiirii oldugunu ifade
etmistir. Bunlar: Urmevi'nin yaptig1 gibi tek tel {izerinde smiflandirma, bakiyye
araliginin miktarin1 temel alarak, iki tarafin sayisal degerlerini birbirleri ile
karsilastirma ve “kiiciikler” -ki bu kisimlardan benzer on yedili seslerin yerleri ve

olgiileri ortaya ¢ikmistir-iledir (Sezikli, a.g.e., s. 99).

Tizlik ve Pestligin Sebepleri Hakkindaki Goriisleri;
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Sesin tizlik ve pestlik sebeplerini telli, liflemeli ¢algilar ile “kasat” gibi vurmali
calgilar ile insan girtlagindaki sebepleri olmak tizere dort ayr1 baslikta ele almistir.
Telli calgilarda sesin tiz veya pest olmasi halinin telin fiziksel 6zelliklerine (kisalik-
uzunluk, incelik-kalinlik, sikilik-gevseklik) bagl olarak farklilik gosterebilecegini
ifade etmistir. Uflemeli calgilarda ise tizlik-pestlik durumunun {iflenen kismin
genisligi, nefesin sert ya da yumusak verilmesi gibi nedenlere bagh olarak degisiklik
gosterecegini belirtmistir. Kasat sazinda (vurmali) kaselerin incelik-kalinlik, biiyiik-
kii¢iik, dolu-bos olma durumuna gore tiz veya pest olma durumunun degisebilecegini
ifade etmistir. Insan sesindeki tizlik-pestlik sebeplerini ise havanin siddetli ya da
hafif alinmasi, yas gibi nedenlerle iligskilendirmistir. Ayrica pes pese tarhlar yontemi
ile sistemdeki perdeleri bulmustur. Bu yontemde once bakiyye araligin1 bulmus,
sonra belirli bir sesi veren tel boyunu belli oranlarda siirekli olarak azaltma yontemi
ile, sistemdeki biitiin sesleri elde etmistir. Bu oranlar 1/9, 1/3 ve % seklindedir. Buna
gore, pestlik ve tizlige etkisi olan diger kosullarin sabit kalmasi sart1 ile tel boyunun
1/9 oraninda kisalmasinin biiyiik ikili; 1/4 oraninda kisalmasinin tam dortld, 1/3
oraninda kisalmasiin ise tam besli tizdeki sesleri verecegini sdylemistir (Sezikli,
2007, s. 55, 59-60; 98-99). Meragi’de perde kullanimini iki farkli kaynakta karsilikli

olarak gosterilecek olunursa;

Tablo 8. Kubilay Kolukirik’in verdigi Meragi’de perde kullanimi listesi (A= rast perdesi).

Perde 1.0Oktav Rumuz Perde Rumuz
1.0Oktav 2.0Oktav 2.0Oktav
Rast A YH Gerdaniye
Stird B Yta NimSehnaz
Zengile C K Sehnaz
Diigdh D Ka Muhayyer
Kiirdi He Kh Stinbiile
Segah V Kc Tiz Segah
Biselik z Kd Tiz Buselik
Cargah Ha Khe Tiz Cargah
Saba Ta Kv Tiz Saba
Uzzal Y Ka Tiz Uzzal
Neva Ya KH Tiz Neva
Bayati Yb Kta Tiz Bayati
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Hisar YC L Tiz Hisar

Hiiseyni Yd La Tiz Hiiseyni
Acem Yhe Lb Tiz Acem

Evc Yv Lc Tiz Evc
Mahir Yz LD Tiz Mahar
Gerdaniye YH Lhe Tiz Gerdaniye

(Kolukirik, 2012, s. 48).

Tablo 9. Murat Bardakg1’da yer alan, Meragi’de perde kullanimu listesi (A= yegah perd.).

Perde Rumuz Rumuz
1.0Oktav 1.0Oktavda 2. Oktavda
Yegéah A YH
Pest Nim Hisar B YT
Pest Hisar Cc K
Hiiseyniasiran D KA
Acemagiran H KB
Irak \Y KC
Gevest VA KD
Rast H KH
Nim Zengile T KV
Dik Zengile Y Kz
Diigdh YA KH
Kiirdi YB KT
Segah YC L
Biselik YD LA
Cargdh Yh LB
Nim Hicaz YV LC
Dik Hicaz YZ LD
Neva YH Lh

(Bardakgi, 1986, s. 58).

74



I. Oktav :
ICinilenf)aA 8 © D K Vv Z H T Y VA iz e W

{Tantiesial) f
w0 205 294 384 408 498 1 176
50 o (24 "790) (90) | (24) {900 | tsca™[ (90) au’bw toof | 726 [ tsm |(s02 | tso) | (23] © 90
o _ D.Oktay
KB KC LA LB IC LD ih (Candubmst)y

K - L
20, 25 3di b 498 s 7h2 1%: 82 s 109 % 1200 (Taraf.1 ehad)
(24) |(90) [ (s0) [{24 | (90) | (303 [ (90 [ (2} | (s0} | ts0) | 2} | (o0} so’?sol {2)

»
>
=
G
2
.
»
<
<
P
<
0
L,
(z]
.
<
-
=4
<
<
N
<.
4

s_c o

Agiran

Gevest .
Digin

Kindl
Segéh 7]
Bselik -
Cargih 4
Nim Hicaz

a 3

Irak

3%%5 | E_sg

=z

 Yegdh

Sekil 2. Meragi’de 17°1i ses sisteminin geleneksel A-M ¢izgisi tizerinde gosterilisi ve giiniimiiz notasi

ile gosterimi (Bardakge1, 1986, s. 58).

IKI OKTAV

A D Z Ha Ya Yd Yz Yha Ka Kd Khe Kha La Ld Lh

Sekil 3. Meragi’de iki oktav (Sezikli, 2007, s. 145).

3.1.2.3.3. Abdiilkadir Meragi’de birinci perde ve ana dizi kullanimi.

Meragi, perde dizisini A sesiyle baglatmistir. A sesinin karsiligi olarak giiniimiizde
arastirmacilarin bir kismu rast (Kolukirik, 2012, s. 48; Sezikli, 2007, s. 57), bir kismi1
yegah (Bardakg1, 1986, s. 58) perdesini gostermislerdir. Ana dizi olarak herhangi bir
diziyi isaret etmemistir. Bununla birlikte Meragi’nin kendisinden once gelen

teorisyenlerin arasinda en ¢ok Urmevi’den etkilendigi bilinmektedir. Hatta “Serhii’l
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Kitabii’l-Edvar”’, Urmevi’nin eseri olan “Kitabii’lI-Edvdr” dan serh ettigi bir eserdir
(Ciplak, 2020, s. 82). Her konuda Urmevi’yi takip etmesinden dolayi, ana dizinin
Meragi’de de birinci daire olan Ussak oldugu c¢ikarimi gerek Urmevi’yi takip
etmesinden gerek dizilerin kurulusu bakimindan ayn1 yolu izlemesinden, tabakalarin
ve makamlarin siralamasi gibi delillerden yola ¢ikilarak yapilabilir. Ayrica, daha
once de belirtildigi gibi, Sistemci Okul’da ve Urmevi’de Ussak olarak verilen dizi,
daha sonralar1 Acemli Rast olarak verilen dizidir. Adi degisse de diziler birbirleri ile
ortiisen bir yapida oldugundan (Yildiz, 2011a, s. 15), Meragi’de de ana dizinin o
zaman Ussak makami dizisi olarak kullanilan dizi (daire) oldugunu sdylemek

miumkindiir.

3.1.2.4. Abdiilaziz bin Abdiilkadir’de dogal perde kullanima.
Abdiilkadir Meragi’nin oglu olan Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi’den, calisma

kapsaminda basliklar disinda kisaca “Abdiilaziz” olarak s6z edilecektir.

Dogum tarihi hakkinda kesin bir bilgi yoktur lakin, babasi Abdiilkadir Meragi’nin
1405°te kaleme aldig1 eseri olan “Cdmiii’l Elhan” da isminin gegmemesi nedeniyle
1405°ten sonra dogdugu tahmin edilmektedir. Masiki teorisine dair yazmis oldugu
eseri  “Nekavetii’lI-Edvadr, (“Devirlerin Aydinlatmasi”) adli kitabinda kendisini
“Merhum Héace Kemaleddin Abdiilkadir oglu Abdiilaziz” ifadeleri ile tanitmustir.
Olim tarihi konusunda da bir kesinlik olmamakla birlikte, Kog, Istanbul’un
fethinden sonra 6ldiigli, Sultan II. Bayezid’in kayitlarinda isimleri ge¢en miizisyen
ve musahipler arasinda isminin bulunmayisindan, bahsi gegen isimler arasinda
sadece Abdiilaziz’in oglu Mahmud bin Abdiilaziz’in isminin bulunusundan yola
cikilarak, Abdiilaziz’in 1503 senesinden oOnce Oldiigiinlin  diisiiniildiiglini
sdylemektedir. (Inalcik, iistiin miizik yetenegine sahip olan Abdiilaziz’in isminin,
Basgbakanlik Osmanli Arsivi’nde yer alan belgelerde, yetenegine gosterilen hiirmetin
ifadesi olarak “Héace Abdiilaziz” olarak gectigini sdylemektedir). Dolayisi ile 6liim
tarihi 1453 ile 1503 tarihleri arasinda bir zaman aralig1 i¢inde oldugu diisiiniilebilir.
Inalcik (Inalcik, 2010, ss. 48-49; Kog, 2017, ss. 3-4). Miizik arastirmacilari,
babasinin kitab1 olan “Makasidii’l-Elhan” 1 son sayfasina yazmis oldugu hasiyeden

yola ¢ikarak, Abdiilaziz’in asil gayesinin babasmin {iniinii arttirmak oldugunu
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disiinmektedirler (Kog, 2017, s. 5). Abdiilaziz’in yazmis oldugu “Nekavetii’l-
Edvar” babasmin yazdigi nazari eserlere benzemekte olup, yazdiklarindan Gd icrasi
ve nazariyat konularinda oldukca bilgi sahibi ve yetkin oldugu anlasilmaktadir.
Ayrica miicenneb araligin1 detayli olarak islemis, makamlara gore degisen oranlar
tespit etmistir (Kog, a.g.e., s. 5, 72). Urmevi’nin ve Abdiilkadir Meragi’'nin ortaya
koyduklari sistemin takipgisi olmustur (Kog, a.g.e., s. 71). Eserini hazirlarken Farabi,
Ibn-i Sina, Urmevi, Sirazi, ve en ¢ok da babasi Abdiilkadir Meragi’nin eserlerinden
kaynak olarak yararlanmistir. Kog¢, Nuruosmaniye Kiitiiphanesi Kayitlarinda
“Nekavetii’l-Edvar” 1n isminin hatali olarak “Muhtasar fi Ilm-i Mdsiki” seklinde
gectigini, bu yanlisligin da Murat Bardakg¢i tarafindan fark edildigini belirtmistir
(a.g.e., s. 6, 8, 18). Inalcik ise eseri Abdiilaziz’in kendisinin, eseri muhtasar yani kisa
olan bir kitap olarak yazdigi kitabinda anlattigim sdylemektedir (Inalcik, 2010, s.
49). Telli enstriimanlar konusunda tarihi ve organolojik bilgilerden ziyade teknik,
akort ve seslerin elde edilmesi gibi konularin {izerinde durmustur. Eserinde Gdlart
“tid-1 Kadim” ve “Ud-1 Kamil” olarak ayr1 ayr1 agiklamis, 0d iizerinde alisilmis ve
alisilmamis akortlar1 ve 0idun telleri iizerinde “terci’at yontemi” (bir tel {izerinde bir
ses cikartilirken o sesin oktavini bagka bir acik telden ayni anda ¢ikartma yontemi)
konularmni agiklamistir. Bunlarin disinda icat ettigi “Tervih” admi verdigi, sirt sirta
iki kanunu andiran bir enstriiman bulunmaktadir, (Kog, 2017, ss. 34-37, 72, 90-93,
135-143). “Tasnif “olarak anilan misiki formlar1 konusunu da islemis, hanendelikle
ilgili bilgiler vermis, miizik icracilarinin toplum i¢inde nasil davranmalar1 gerektigini
ele almis ve bu konuda 6giitler vermis, nagmelerin insan lizerindeki tesiri konusunu
anlatmis, enstriimanlar telli-tiflemeli-vurmali seklinde {i¢ temel baslikta anlatmistir
(a.g.e., ss. 61-70, 143-158). Miizigin ritimsel unsurlarina da deginmis, icat ettigi
usullere de (“Vetedii’s-sadr” ve “Darbii’l Mecniin”) kitabinda yer vermistir (a.g.e.,
ss. 60-72). Son olarak bu sanata emek verenlerin isimleri zikredilmis ve 0d ile elde

edilen sedler konusu anlatilmistir (a.g.e., sS. 158-164).
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Sekil 4. “Nekavetii’l-Edvar” dan bir sayfa (Kog, 2017, s. 169).
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3.1.2.4.1. Abdiilaziz bin Abdiilkadir’de makam yapilar:.

Aralik konusunda Urmevi'nin tarifini kullanarak, aralik i¢in “yeterli tizlik ve
pestlikte farkli iki nagmenin toplam1” oldugu seklinde tanimlamistir. Buna gore ayni
tizlik/pestlik seviyesinde olan iki telden ayni anda ¢ikan ses tek bir nagme ozelligi
tagidigindan, aralik niteligi tasimaz. Araligin tartismasiz olan kurali, farkli iki
frekanstan iki ses olmasidir (Kog, 2017, ss. 18-19). Araligin taniminda sozii edilen
nagmeler ikiden fazla olursa, yani yukaridaki tanima gore tizlik ve pestlik hususunda
birbirinden baska olan ikiden fazla nagme ortaya ¢ikmasi durumunda buna
cem’denilecegini ifade etmistir. Lahn ise bu birbirinden tizlik ve pestlik hususlarinda
farkli olan nagmelerin uyumlu, kulaga hos gelen nagmelerden olugsmasi durumunda
olusan yapidir. Lahnin oldugu her yerde cem’ de vardir, lakin cem’in bulundugu her
yerde lahn olmayabilir. Lahnin ¢ogulu ise elhan olup, elhan; uyumlu bir sekilde

diizenlenmis nagmeler toplulugu, anlamina gelmektedir (a.g.e., s. 19, 79).
Abdulaziz’de dortliler;

Ussak dortliisii: A-D-Z-H,

Neva dortlusii: A-D-h-H,

Rast dortliasi: A-D-V-H,

Hiiseyni dortliisii: A-C-h-H,

Hicazi dortliisii: A-C-V-H,

Isfahan dortliisti: A-C-h-Z-H

(a.g.e., ss. 27-29).

Abdiilaziz’de besliler;

e Ussak dortliisiine bir tanini eklenerek olusturulan besli: H-YA-YD-Yh-YH,
Biselik dortliisiine (cins)1 tanini eklenerek olusturulan besli: H-T-YB-Yh-YH,

e Rast dortliistine (cins) bir tanini eklenmesiyle olusturulan besli: H-YA-YC-Yh-
YH
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(Abdiilaziz ‘de) Hiiseyni, (Urmevi, Meragi ve Alisah bin Hac1 Biike’de) Nevriiz
dortliisiine (cins) bir tanini eklenmesiyle olusturulan besli: H-Y-YB-Yh-YH,
(Abdiilaziz ve Ladikli’de) Hicazi, (Meragi ve Alisah bin Haci Biike’de) Irak
cinsine bir tanini eklenmesiyle olusturulan besli: H-Y-YC-Yh-YH,

Isfahan cinsine bir tanini eklenmesiyle olusturulan besli: H-Y-YB-YD-Yh-YH,
Isfahan cinsinin basina bir tanini eklenmesiyle olusturulan besli (Alisah bin Haci
Biike ve Ladikli’de “Penggah-1 Zaid” olarak geger): H-YA-YC-Yh-YZ-YH,
(Abdiilaziz ve Ladikli’de) Hicazi (Urmevi, Meragi, Alisah bin Haci Biike’de)
Irak cinsinin sonuna bir miicenneb ve bir bakiyye eklenmesiyle olusturulan besli
(Urmevi, Meragi, Alisah bin Hac1 Biike ve bazi1 eski teorisyenler buna “Biiziirg”
demislerdir): H-Y-YC-Yh-YZ-YH,

Neva (YA) tlizerindeki Rast dortliislinlin pest bolgesine H’den itibaren bir
miicenneb ve bir bakiyye eklenmesiyle olusturulan besli (Alisah bin Hac1 Biike
buna ayrica “Gerdaniye beslisi” demistir): H-Y-YA-YD-YV-YH,

(Abdiilaziz ve Ladikli’ye gore) Hicazi, (Urmevi ve Meragi’ye gore) Irak cinsinin
C-T-C araliklar1 olan dortliiniin bastaki C ve T araliklarinin arasina tekrar C ve B
araliklariin girmesiyle olusturulan besli (Alisah bin Haci Biike bunu “Zirefkend-
1 Biiziirg beslisi” diye de anmistir): H-Y-YB-YC-YV-YH,

Dortliilerin  besinci  kismindaki Hicazi dortliisiine pest taraftan bir tanini
eklenmesiyle olusturulan besli (Alisah bin Hac1 Biike bunu “Niriz-i Sagir beslisi
olarak adlandirmistir): H-YA-YC-YV-YH,

Dortliilerin  dordiinci kismi olan Rast dortliisiine pest taraftan bir tanini
eklenmesiyle olusturulan besli (Alisah bin Haci Biike bunu “Mahur-1 Sagir
beslisi olarak adlandirmistir): H-YA-YD-YV-YH

(Kog, 2017, ss. 29-34).

Abdiilaziz makam kavramui i¢in; belli ses ve araliklardan olusan belirli dortli ve

beslilerden baslayarak, belirli nagme araliklarinda seyrederken, belirli perdelerde

asma kalislar yapan ve nihayetinde tam kalis yapan ezgisel bir yapt oldugunun

bilgisini vermistir. Dortlii ve beslileri birbirlerine eklemek suretiyle, 91 daire

meydana gelmektedir. Bu 91 adet dairenin hepsi uyumlu 6zellik gostermez. Kimisi
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uyumlu iken, bir kismi agik veya gizli uyumsuzluk ozelligi gosterebilmektedir.
Abdiilaziz’de yer alan on iki makam sunlardir:
e Ussak devri/makamu,

e Neva devri/makamai,

e Biselik devri/makamu,

e Rast devri/makami,

e Hiiseyni devri/makami,

e Hicazi devri/makamui,

e Rahevi devri/makami,

e Zenglle devri/makami,

e |rak devri/makamui,

e Isfahan devri/makamui,

o Zirefkend devri/makamu,

e Biiziirg devri/makami

(Kog, 2017, ss. 38-43).

Alt1 Avaze;

Abdiilaziz aslinda normalde alti avazeden sayilan Gevest ve Gerdaniye’nin, oktav
araligint  kapsayan, nitelik bakimindan “tamamlanmis” nagme topluluklar
olduklarimi sdylemektedir. Yine de liste olarak verirken, her iki yapiy1 da avazelerin

icinde saymistir. Buna gore Abdiilaziz’de yer alan alt1 avaze asagidaki gibidir:

e Nevrlz,
e Selmek,

e Gerdaniye,

e Gevest,
e Maye,
e Sehnaz

(Kog, 2017, ss. 43-46).

24 Sibe
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Meragi’de bulunan stbelerde kullanilan nagmeler, farklilik gosterebilmektedir. Ona
gore, her dairenin iki stibesi mevcuttur. Buna misal olarak, Hicazi ve onun sabeleri
olan Uzzal ile Niihiift gosterilmistir. Abdiilaziz ise yirmi dort stibenin yapilarini
farkli yonden incelemis, Hizi ile toplamda yirmi bese ¢ikarttigi siibe sayisina
kendisinin buldugu iki sibeyi de ekleyerek, siibe sayisini yirmi yediye ¢ikartmistir.

Abdiilaziz’de ismi verilen stibeler, asagidaki gibidir:

e Diigah,
e Segah,
e (argah,

e Pencgih,

o Agiran,

e Nevrlz-1 Arab,
e Mahur,

e Nevriiz-1 Hara,
e Hisar,

e Nevrliz-1 Bayati,

e Niihiift,

o Uzzal,

e FEvc,

e Niriz,

e Miiberka’,
e Rekb,

e Saba,

e Hiimay(n,

¢ Nihavend,
o Zavili,

e Isfahanek,
e Ruy-i Irak,
e Muhayyer,

e Bestenigar,
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e Hizi,
-Abdiilaziz’in buldugu stibeler;

e Sahi,
e Safa

(Kog, 2017, s. 53, 71-72, 100-106).

Tiirler ve bahirler konusunu ele almis, bu konularda oOrneklendirmelerini Ussak

makami lizerinden yapmistir. Bu konular kisaca ele alinacak olunursa;

Tiir: Bir oktav araligi kapsamindaki seslerin ikinci bir oktavda da kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan, birbirinin benzeri niteligi tasiyan simetrik nagmelere “tiir” denmektedir.
Baska bir deyisle iki oktav araligi kapsaminda olusan dértliilerdir. Burada 91 daire,
birbirleri ile terkib edilecek olunursa ortaya ¢ikacak terkib sayisinin ¢ok fazla
olacagini, terkib olmayanlarin da terkib olma kaidesinin bulundugunu ifade etmistir.
Konunun anlagilmasi igin drneklendirmeler de yapmustir. Ornegin A-YH araligindaki
nagmelerin benzeri YH-Lh araliginda da bulunmaktadir. Makam olarak 6rnegi Ussak
tizerinden vermistir. Buna gore, Ussak dairesinin 1. Oktavdaki sesleri: A, D, Z, H,
YA, YD, Yh, YH seklindedir. Ayn1 makamin sesleri 2. Oktavda; YH, KA, KD, Kh,
KH, LA, LB, Lh seklindedir. Tirleriyle birlikte gosterimi ise: A-YH, D-KA, Z-KD,
H-Kh, YA-KH, YD-LA, Yh-LB, YH-Lh seklindedir. Abdiilaziz, babasinin “Kenzii’l-
Elhdn” isimli eserinde tiirleri doksan bir dairede bir araya getirdigini sdylemis ve
ornek olarak Ussak dairesinin tiirlerini tablolastirarak eserinde gostermistir (Kog,

2017, ss. 53-54, 117-119).
Bahir;

Devirlerin her bir nagmesinin toplaminin bagka tabakalarin smifinin tertip oranim
ortaya koymasmin miimkiin oldugunu, bunlarin her birine bahir dendigini
anlatmistir. Birinci bahrin Usgsak dairesinden oldugu sdylenir diyerek Ussak
nagmelerini (A-D-Z-H) siralamistir. Urmevi’nin edvarinda Rast babhirlerini
acikladigini, babasi Abdiilkadir’in Ussak dairesinin bahirlerini, kendisinin de Neva

bahirlerini siraladigin1 sdylemistir.
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Ussak dairesi bahirleri:

Bahir: A-D-Z-H,

Bahir: D-Z-H-YA,

Bahir: Z-H-YA-YD,

Bahir: H-YA-YD-Yh,

Bahir: YA-YD-Yh-YH seklindedir.

o B~ w0 D

Neva dairesinin bahirleri ise:

1 Bahir: A-D-h-H,

2 Bahir: D-h-H-YA,

3. Bahir: h-H-YA-YB,

4 Bahir: YA-YB-Yh-YH seklindedir

(a.g.e., 2017, ss. 117-118).

Tizlikte ve pestlikte farkli olan seslerin istenilen big¢imde, farkli sekillerde tertip
edilmesiyle olusan devirlere tabaka” dendigini sOyleyerek tabakalarin elde
edilmeleri i¢in gerekli olan kosullar1 ve on yedi tabakay1 saymis, on iki makamin on
yedi araliktan elde edilisini tablolardan faydalanarak agiklamistir (a.g.e., ss. 108-
115). Aralik konusunda sdyledikleri (aralik i¢in farkli nagmeler gerektigi, isitilen
nagmeler dinleyiciler tarafindan uyumlu bulunursa miittefik, uyumsuz bulunursa
miitenafir aralik dendigi) bakimindan sistemci okulun diger teorisyenlerinin
soylediklerinden farklilik arz etmemektedir (Kog, 2017, s. 85).

Intikal konusunda: Her nagme toplulugunun baslangicinin pest, orta ya da tiz taraftan
birinden olabilecegini, bunlardan birincisinin inici, ikincisinin ¢ikici, li¢iinciisiiniin
ise ilk ikisinden birisinden olacagini, inici veya ¢ikict olandan her birinin doniissiiz
ve birbiri ardina gelmesiyle bir intikal (yani ge¢is) durumu olacagini ifade etmis,
intikal cesitlerini de olusum kosullartyla birlikte agiklamistir (Kog, a.g.e., ss. 120-
121).

Seddler

‘Ud tizerinde alisiimamis akordlar konusunu agiklarken verdigi seddler su sekildedir:
o Bakaya seddi,

. Miicennebat seddi,
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. Taniniyat seddi,
. Farsiyat seddi,

o Zelzeliyat seddi,
o Binsiriyat seddi,
o Hinsiriyat seddi
(Kog, 2017, s. 136).

Ayni konunun devaminda ise “on iki sedd soyledir” diyerek asagidaki basliklara

sahip olan seddlere agiklamalari ile yer vermistir:

o Besli araliktaki nagmeleri ile Ussak seddi,

o Dortlii araliktaki nagmeleri ile Neva seddi,
o Dortlii araliktaki nagmeleri ile Buselik seddi,
. Besli araliktaki nagmeleri ile Rast seddi,

o Besli araliktaki nagmeleri ile Hiiseyni seddi,

o Dortlii araliktaki nagmeleri ile Hicazi seddi,

o Miicennebat-1 zaid besli araliktaki nagmeleri ile Rahevi seddi,
o Besli araliktaki nagmeleri ile Zengtle seddi,

o Eksik dortlii araliktaki nagmeleri ile Irak seddi,

. Dortlii araliktaki nagmeleri ile Isfahan seddi,

. Bakiyye fazlalikli dortlii araliktaki nagmeleri ile Zirefkend seddi,

. Besli araliktaki nagmeleri ile Biiziirg seddi (Kog, 2017, ss. 137-138).
Bunlarin disinda bir de alisilmamis akordlar iizerinde sabit olan seddleri vermistir.
Bunlar, asagidaki gibidir:

. Iki tabakalr Irak seddi,

o Zengile seddi,

. Nevrliz-1 bayati seddi,
. Rahevi seddi
(a.g.e., s. 140).
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3.1.2.4.2. Abdiilaziz bin Abdiilkadir de perde Kullanima.

Urmevi, nagmeleri gosterirken ebced cetvelinden A, B, C, D, h, V, Z, H, T, Y
harflerini kullanmis, sonrasinda ise YA, YB, YC, YD, Yh, YV, YZ, YH, YT
kullanmis, sesler tizlestikge KA, KB, KC... gibi ve daha da tizlestikge L, M, N
harflerini basa ekleyerek devam etmistir. “A” noktasinda bulunan ses, rast olarak

2

bilinir ve bazi teorisyenler bunu ilk ses olmasi nedeniyle “yegdh” olarak da
adlandirir. Nitekim Bardake1 da (1986, s. 58) bu sistemi anlatirken ve gosterirken A
sesini yegah perdesinden baslatmistir. Tel boliinmesiyle elde edilen sesler, dnceleri
ebced harfleri kullanilarak gosterilmis, Hizir bin Abdullah’tan sonra perde isimleri
seklinde kullanima gegilmistir (Kog, 2017, ss. 22-23). Kog¢’a gore Meragi ve

Abdiilaziz’in kullandiklar1 ebced notasyonu ve perde karsiliklar: su sekildedir:

Tablo 10. Meragi ve Abdiilaziz’de kullanilan ebced notalar1 ve perde karsiliklari.

Perde Birinci Oktav Ikinci Oktav Perde
Rast A YH Gerdaniye
Stiri B YT Nim Sehnaz
Zengfile Cc K Sehnaz
Diigah D KA Muhayyer
Kiirdi H KB Siinbiile
Segah \% KC Tiz Segéh
Buselik Z KD Tiz Biselik
Cargah H Kh Tiz Cargah
Saba T KV Tiz Saba
Uzzal Y Kz Tiz Uzzal
Neva YA KH Tiz Neva
Bayati YB KT Tiz Bayati
Hisar YC L Tiz Hisar
Hiiseyni YD LA Tiz Hiiseyni
Acem Yh LB Tiz Acem
Evc YV LC Tiz Evc
Mahtr YZ LD Tiz Mahir
Gerdaniye YH Lh Tiz Gerdaniye

(Kog, 2017, 5. 23).
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3.1.2.4.3. Abdiilaziz bin Abdiilkadir de birinci perde ve ana dizi kullanim.

Rast makami, XV. yiizyildan itibaren “makamlarin anasi” anlamina gelmekte olan
“immi’l makamat” terimi ile anilmistir. On besinci asir Oncesinde de aslinda
Urmevi’nin bulmus oldugu, “siillem” de denilen, “Horasan Tanburu” perde sistemine
dayanan ve oktavi on yedi sese bolen sisteminde “Ussak” diye anilan bu dizi,
sonralar1 “Acemli Rast” ismiyle bilinen diziye karsilik gelmektedir. Uygun’a gore,
nota yazisinda degistirme isaretleri kullanilmaksizin bir dizi yazmak istenildiginde,
Urmevi’nin Ussak olarak zikrettigi dizi kullanilabilir. Urmevi asil Rast dizisini
dordiincii sirada gostermistir. Onun verdigi Ussak dizisi bir tam dortli, iki tanini ve
bir bakiyye araliklarindan olusturularak ortaya ¢ikan yapiya bir “Ussak dortliisii ve
bir tanini daha eklenerek dizi tamamlanmistir. Bu bilgiye dayanarak aslinda her iki
donemde de ayni (Rast) dizi kullanilmis olmasina ragmen isimlendirmede iki donem
arasinda farklilik goriilmekte oldugu bilgisine ulasilabilir (Yildiz, 2011, s. 15;
Uygun, 2019, ss. 61-62, 83). Mdsiki sistemimizde en pest sesin yegah olmasindan
kaynaklanan, en pest sesi yegah olan enstriimanlarda (kemenge gibi) pest raraftan
ikinci perde olarak diisiiniildiigi durumda bile baz1 makamlarin icrasinda (6rnegin
Ussak/eski Diigah gibi) karar perdesi sayilan diigah’tan, seyri siislemek maksadiyla
yegah ’a inmelerinin miimkiin olmamasi gibi zorluklar hasil oldugundan teorisyenler
bu zorluklar1 agsmak i¢in esas siillemin ikinci nagmesi olan (B) nagmesini (eski
isimlendirmede diigah, yeni isimlendirmede hiiseyniasiran sesi) cetvelde (H) olarak
gosterilen diigdh nagmesinin yerine aktarmiglardir. Béylece yegah ve diigah sesleri
bes perde ve dort araliktan olusan yeni bir sekle ¢evirdiler. Boylece yegah sesinden
bir dortlii tize ¢ikilarak gelinen cargdh sesi birinci perde olarak yani rast perdesi
olarak kabul edildi. Yekta, bu degisikligin Meragi’nin “Fevdid-i Agere” isimli
eserin basinda soyledigini aktarmistir. Bu bilgiye dayanarak bu degisikligin 14.asrin
sonu ve 15.asrin baglar1 arasinda oldugu soylenebilir (Erguner, 2003, ss. 152-153).
Arastirma kapsaminda Abdiilaziz’de ana dizi kullanimi konusuna dogrudan deginen
bir kaynaga rastlanmamistir. Ko¢’un kitabinda yer verdigi eserin g¢evirisi i¢inde de
(Kog, 2017, s. 75-164) dogrudan ana dizi ile ilgili bir ifadeye rastlanmamistir. Rauf
Yekta Bey’in yeni aktarim ile ilgili istifade ettigini belirttigi isimlerin iginde Hizir
bin Abdullah ile Nayl Osman Dede gibi isimler bulunmaktadir. Dolayis1 ile gerek bu

bilgilerden gerekse kendisinin Urmevi sistemine ana dizi konusunda yaptig1 bir
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itiraza rastlanmadigindan ve verdigi orneklemeleri (bahirler konusunda verdigi
tabloda Neva devrini gostermesi disinda; Kendisinin sdylemine gore babasi Meragi
Ussak devrini gosterdigi i¢in, kendisi tablo iizerinde Neva devrini gostermistir. S6z
konusu kisim bu tez calismasinin “Abdiilaziz bin Abdiilkadir’de Makamsal Yap1”
bashgr altinda, kaynagiyla beraber aktarildigi igin tekrar aktarilmayacaktir) sistemci
okulun diger iiyeleri gibi Ussak {izerinden vermesini de goz oniinde bulundurarak
ana dizinin Ussak oldugu konusunda tahminde bulunmak s6z konusu olabilirse de
bizzat Abdiilaziz’in kendisinin bu konuda 6zellikle ana diziyi isaret ettigi bir ifadeye
rastlanmadigini belirtmek gerekmektedir. Dizilerin baslangi¢ sesi olarak verdigi on
iki makam dizilerinin yerinde kurulanlaria (bahirleri degil) bakildiginda, ilk sesin A

oldugu goriilmektedir.

3.1.2.5. Ahmedoglu Siikrullah’ta dogal perde sistemi Kullanimu.
Ahmedoglu Siikrullah, ¢alisma igerisinde, bundan sonra A. Siikrullah veya Siikrullah

olarak anilacaktir.

Sistemci Okul’un ilim erbabi ekoliinde bulunan Siikrullah’la ilgili olarak birgok
konuda ¢agdas yazarlar arasinda fikir ayriliklart mevcuttur (Yasayanlar & Mermutlu,
2015) ve Tirasc1 (2019, s. 107), dogum tarihinin yaklasik olarak 1380 civari oldugu
bilgisini vermislerdir. Kamiloglu ve Sirinova ise 1388 tarihini vermislerdir
(Kamiloglu, 2007, s. 2; Sirinova, 2011, s. 259). Oliim tarihi konusunda
aragtirmacilar arasinda fikir birliginin olmadigin1 séyleyen Mermutlu, 6liim tarihi
icin ortalama olarak 1464-1466 yillar1 civarini vermistir. Yasamini, ana merkezde
Bursa olmak sureti ile Edirne, Manisa ve Bursa’da gecirmistir (Yasayanlar ve
Mermutlu, 2015, ss. 400-402). Dogum yerinin Cemiskezek oldugu, kendisinin bu
yonde verdigi agiklamalarindan ¢ikartilmaktadir. Yine kendisinin ifadelerinden hem
dedesinin ve dolayisiyla koklerinin geldigi yeri, hem de makam olarak Isfahan’i
kastettigi ifade edilmektedir (Yasayanlar ve Mermutlu, 2015, s. 398; Sirinova, 2011,
SS. 262, 265). Dini ilimler, musiki, tarih ve edebiyat alanlarina, bu alanlarda eser
verecek kadar hakim bir insandir. Baz1 eserlerini siyasi gorevlerinin ardindan kadilik

yapmak tlizere gittigi Bursa’da yazmustir. Ayrica Arapca, Farsca ve Tiirkce’ye,
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hepsiyle birer eser yazacak diizeyde hakimdi (Kamiloglu, 2007, s. 6). Siikrullah’in

yazmis oldugu eserler ve kitaplar hakkinda bilgiler, 6zetle su sekildedir.

e  “Behcetii’t-Tevarih”, Tarih kitabidir.

o “Mencehii’r Resdd Fi Sulitki’I-Ibdd”, Tbadetle ilgilidir.

e  “Camiu’d-Da’vdd”, Dua kitabidir.

e “Enisii’l Arifin”, Evliya Celebi’nin soylediklerine dayanilarak Fatih Sultan
Mehmet Han zamaninda yazildig: diistintilmektedir.

o “Kaside-i Imali Serhi”,

o “Fiituhat fi’l-Cifr”,

o “Zihretii’l Edeb”, SOzIluk turiinde bir eserdir.

“Edvar-1 Musiki”, Bu tez ¢alismasinin konusu ile ilgili olan eserdir (Kamiloglu,

a.g.e., ss. 8-9).

Mermutlu, kesin olarak Siikrullah’in yazdigi bilinen eserlerin, “Dua Kitab1”,
“Ziihret’iil Edeb” ve edvar terctimesi oldugunu, ayrica heniiz giin 1s18ina ¢gikmamis
eserlerininde var olmasi ihtimali oldugunu ifade etmektedir. Edvar tercimesinin tam
ismi “Risdle min-ilmi’l edvar” olup, biiyiik dlgiide Urmevi’nin eseri olan “Kitabii’l-
Edvadr” 1n gevirisinden olusmustur (Yasayanlar ve Mermutlu, 2015, ss. 402, 404).
Akdogan ise (1996, s. 47)’de, eserin ismini “Terceme-i Kitdb-1 Edvar” olarak
yazmistir. Kitab1 II. Murad’in emriyle hazirladigi konusunda da fikir ayriliklar1 s6z
konusudur. Konuyla ilgili olarak Ziimriit Sirinova, Siikrullah ile ilgili yazdig
makalesinde (Sirinova, 2011, s. 263) ve Bayram Akdogan, Fethullah Sirvani ve eseri
ile ilgili olan tezinde (Akdogan, a.g.e., s. 47) Siikrullah’t anlatirken musiki
konusunda her ne kadar ¢ok bilgili olmasa da bir masiki kitab1 ile ilgilenmesinin
nedeninin Sultan II. Murad’in istegi ve tesviki oldugunu ifade etmislerdir.
Yasayanlar ve Mermutlu ise, Atsiz’in s6z konusu kitabin Sultan II. Murad’in emri
tizerine yazilmis oldugu, ayrica yine II. Murad’a misiki lizerine baska eserler de
yazmis olacagim ve “Enis’iil Arif* in bu sekilde yazilmis eserlerden biri oldugu
seklindeki savinin gegerli olmadigini ifade etmektedir (Atsiz, 1947, ss. 39-41’den
akt. Yasayanlar ve Mermutlu, 2015, s. 406). Baska bir fikir ayrilig1 ise eserin edvar

cevirisinden sonra gelen sazlarin yapim metodlar ile ilgili béliimlerinden ¢ikartilan
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Siikrullah’1n iyi bir saz yapimecisi oldugu fikri hakkindadir: Kamiloglu, Stikrullah’in
enstriiman yapimu ile ilgili verdigi detayl1 bilgilere bakilarak onun iyi bir saz yapim
ustast oldugunu belirtmistir. Mermutlu ise Siikrullah’in, Urmevi'nin edvar kitabi
yaninda Kasani’nin “Kenzii’t-Tuhaf” eserinin enstriimanlarin yap1 ve Olgiilerini
anlatan kismini1 da ¢evirdigini, bundan dolayr Siikrullah’in ¢alismasinin bir terciime
calismas1 oldugunu g6z oniine almadan onun iyi bir enstriiman yapimcisi olabilecegi
¢ikariminin yanlis oldugunu ifade etmektedir (Kamiloglu, 2007, s.7; Yasayanlar ve
Mermutlu, 2015, s. 403). Eserin ilk on bes fasli genel itibari ile Urmevi’nin “Kitdbii’l
Edvar” min gevirisi olup, zaman zaman Siikrullah’in kendi kanaatlerini de aktardigi
goriilmektedir. Bu bakimdan sadece bir terciime eser degildir. 15. Fasildan sonra
gelen kisimda enstriimanlarin ve tellerinin yapim teknikleri anlatilmistir. Ayrica her
enstriimani ayr1 bir boliimde ele alarak her birinin malzemelerinin nasil temin
edilecegine dair bilgiler vermis, tellerin yapilis ve enstrliman iizerine takilma
yontemlerini anlatmis, ayrica anlattigi enstriimanlarin resimlerini de boliim igerisinde
vermistir. Bu boliim 6zellikle 6nemlidir. Bunun nedenleri, Siikrullah’a kadar olan
siire¢ icerisinde nazariyat eserleri telif eden teorisyenlerin bu konu iizerinde
Siikrullah kadar detayli bilgiler vermemis olmalar1 oldugu kadar, verdigi enstriiman
resimleri ile ilk resimli miizik kitab1 niteligini de tastyor olmasidir. Tiraset ise kitabin
on altinct ve otuz ikinci fasillarinin Hasan Kasani’nin oldugu diisliniilen “Kenzii t-
Tuhaf” 1 enstriimanlarla ilgili boliime ait oldugu, son ii¢ faslin ise yazar1 bilinmeyen
kitap veya kitaplarin terciimesi oldugunu, eserin dibace ve mukaddimesinin dahi
“Kenzii’t-Tuhdf” tan alindiginm1 belirtmistir. Tiras¢1 ayrica Bardak¢i’nin, Siikrullah’in
eserinin biiyiikce bir kismini terciimeler olustursa da yazilan ilk Tiirkge masiki
risalesi oldugu savina, o donemde muhtemelen bu risdleden daha dnce yazilmis olan
Bedr-i Dilsad’in  “Murdd-name” sinin oldugunu, lakin “Murad-ndme” nin
ansiklopedik bir eser oldugu gbz oniinde tutulacak olunursa, Bardak¢i’nin ifadesinin
“Stikrullah’in musiki risalesi 6zel olarak masiki nazariyatin1 konu edinen ilk Tiirkce
edvar eseri” olarak diizeltilmesi gerektigini ifade etmistir. Tirag¢1, Stikrullah’in
Urmevi’nin eseri olan “Kitabii’l-Edvar” a, gereken yerlerde izah gerektiren kisimlara
aciklik getirmek disinda bir ekleme yapmadigini, 6zgiin bir yenilik katmadigini ifade
etmistir (Bardakc¢i, 2012, s. IX, ss. XXVI-XXVII’dan akt. Tiras¢1, 2019, ss. 107-

108). Kitapta ayrica miizikle ilgilenenler i¢in misiki edep ve erkéani, sese yararli ve
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ses i¢in zararl bitki ve aligkanliklar, makamlariin giiniin saatlerine gore uygun olan
icra zamanlar1 ile ilgili bilgiler vermis. Dort unsur ve terkibleri de anlatarak kitabi
sonlandirmistir. Eser genel olarak bakildiginda sadece miusikiyi teknik yonden
anlatan bir edvar degil, ayn1 zamanda ahlak kitab1 hissi de vermektedir. Zira
Siikrullah, dini ve ahlaki 6giitlere sik¢a yer vermistir (Kamiloglu, 2007, ss. IX, XI, 5-
6, 16, 172; Sirinova, 2011, s. 258; Tiras¢1, a.g.e., 2019, s. 107). Kendisi, masiki
alaninda yeterince yetkin olmadig1 ve isin mesakkatli olmasina ragmen bu isi yapma
sebeplerini, musiki eseri olan edvarin miizisyenlerce anlasilmasinin giigliigi
karsisinda kitabin anlasilmasina katkida bulunmak, padisahin himmetine nail olmak
oldugunu soyleyip, amacmin yetenek gostermek olmadigini, hatalar1 olursa oziir
diledigini ifade etmektedir (Kamiloglu, a.g.e., 2007, s. 17; Sirinova, 2011, s. 263).
Siikrullah, kitab1 yazarken eserlerinden faydalandig: isimleri; ibn-i Sini, Farabi,
Tebrizi, Kazurni, Thvan-1 Safa olarak saymustir. En 6nemli kaynag: ise, ilk on bes
faslin tercimesine kaynak olarak aliman Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar” adli eseridir
(Kamiloglu, a.g.e, 2007, ss. X-XI, 15, 23-24, 138; Sirinova, a.g.m., 2011, s. 258).
Anasir-1 erbaa, yani dort unsurdan, kitabin otuz ii¢linclii faslinda séz etmistir.

Stikrullah dort unsura tekabiil eden makamlart;

e Yegah,
e Diigih,
e Segah,
e Cargdh

Olarak belirtmis, lakin dort unsurun ne oldugunun bilgisini bu maddelere karsilik
olarak vermemistir. Bu konudaki eslemeyi Kirsehirli yapmistir (Kamiloglu, a.g.e., s.
30). Eserin musiki ile ilgili bir eser olusunun getirdigi bir 6zellik olarak eserin
terimlere dayali olusu, Siikrullah’in Tiirk¢e konusunda gosterdigi 6zen sonucu
Arapca terimlerin karsili§i olarak buldugu Tiirkce terimler de eklenince eserin
Tiirkge’nin terimlere dayali kelime dagarcigina katkist biiylik olmustur. Yine
Siikrullah, zaman zaman kullandig1 siirler ve deyimler ile eserin dilinin
zenginlesmesini saglamistir. Eserin biitiiniine sade bir dil hakimdir. Dogu’da miizik
teorisi lizerine yazilmig olan ilk eserlerden birinin Tiirkge’ye ilk terciimesi olmasi,

Siikrullah’in Tiirk Miizigi’nin gelisimine sagladigr bir katkidir, eser ile kendisinden
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sonra gelen birgok bilim insaninin bu alana yonelmesinin yolunu agmistir (Sirinova,

2011, ss. 257, 263-265).

3.1.2.5.1. Ahmedoglu Siikrullah 'ta makam yapilari.

Stikrullah, on iki “meshur” makam ismini;

e Ussak,

e Neva,

e Buselik,

e Rast,

o Irak,

e Isfahan,

o Zirefkend,
e Zengille,

e Rihevi,

e Hiiseyni,

e Hicazi olarak vermistir
(Kamiloglu, 2007, s. 20).
Kamiloglu, bu listede Biiziirg makaminin unutulmus oldugunu, metnin aslinda da

bulunmadigini belirtmistir (a.g.e. s. 20)

Avazeler konusunda, yasadig1 zaman diliminde “alti avaze vardir/yedi avaze vardir”
seklinde bir goriis ayriligi mevcuttur. Siikrullah, bu konuda Urmevi’yi takip etmis

VE;

e Gevest,

e Gerdaniye,

e Nevrlz,
e Selmek,
e Maye,

e Sehnaz
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Olmak iizere alt1 avaze saymistir. Tabakalar konusunda on birinci fasilda, birincisi
Ussak olmak iizere on yedi tabaka saymistir. Onuncu fasilda ise makamlarin ortak
sesleri konusunu ele almistir. Buna gore; Ussak, Neva, Biselik makamlar1 aldiklar
ortak seslerle bir dairede; Rast ve Hiiseyni makamlari bir dairede toplanmaktadirlar.
Rahevi ve Zengille makamlari ise bazi yerde muvafik, baz1 yerde karsittir. Irak ve

Zengile ise karsittir (Kamiloglu, 2007, ss. 20-21).

Stikrullah, eserinde altinci fasilda bazi makamlarin dairelerine yer vermis, yine ayni
fasil igerisinde bam ve zir taraftaki seslerinin ¢izelgelerine yer vermistir. Altinci
fasilda: Ussak, Neva, (E)Buselik, Rast, Hiiseyni ve Hicazi makamlarina (devirlerine)
daire lizerinde gosterim seklinde yer vermistir. Altinci fasilda ayrica edvar ve edvar
nispetlerini, dizi olusumu, tabakalari, daire olusturulmasi konusunda bilgi vermistir
(Kamiloglu, 2007, ss. 19-20, 68-85). On iki makamin devirlerini tablolar halinde
gosterdigi kisim ise kitabin on besinci fashidir. Siikrullah bu kisimda: Ussak,
(E)Buselik, Neva, Rast, Hiiseyni, Hicazi, Rahevi, Zengile, Irak, Isfahan, Zirefkend,
Biizlirg makamlarinin devirlerini tablolar halinde aktarmistir. (a.g.e., ss. 23-24, 121-
138).

Siikrullah, meshur on iki makamin/devirin perdelerinin ne oldugunu, bu
devirlerin/makamlarin 84 daire ig¢inde hangi daireye tekabiil ettigi, makamlar
meydana getiren tabakalar1 ve bu tabakalarin makamlar olusurken nasil bir araya
geldigi konularmi eserin dokuzuncu faslinda ele almistir. Ayni kisimda ayrica
makamlarin Gd iizerinde nasil elde edilecegini ¢izelge seklinde gostermistir.

Bunlardan baska avaz ve miirekkeb denilen yapilar oldugunu agiklamustir.
Burada alt1 avazeyi,

e Gevest,

e (Gerdaniye,

e Selmek (“bu zengiile’dir”),

e Nevriz (“YH nagmesinin giderilmesi durumunda Hiiseyni olur),
e Maye,

e Sehnaz
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Seklinde agiklayarak saymig, nagme ve avazelerin pestten tize dogru meyledecegini
(kendi ifadesi ile bam’dan zir’e dogru) sdylemistir. Ardindan on iki makamda oldugu
gibi alt1 avazenin de Gddan elde edilmesini tablo halinde agiklamistir (Kamiloglu,

2007, ss. 20-21, 91-96).

Siikrullah eserde elli alti adet terkib ismi vermis, saydigi terkiblerin seyirleri,
baslangi¢ ve karar sesleri bilgisini verip ardindan Urmevi’nin bazi makamlarin ifade
ettikleri duygular konusu hakkinda disiincelerini anlatmustir. Ayrica terkiblerin
birlesimlerini de anlatarak orneklendirmistir. Ornegin Bestenigar’in rast baslayip

cargah karar ettigi bilgisini vermistir (a.g.e., ss. 30-33, 166-167, 170).

Siikrullah, aralik konusuna kitabin {¢iincii faslinda deginmistir. Araliklarin ne
oldugunu, sazda nasil elde edilecegini, miittefik ve miitenafir araliklari, bunlarin
arasindaki farklari, farklarin araliklarin hissettirdiklerinden nasil anlasilacagini
(miittefik araliklar lezzet hissi verir, miitenafirler de bdyle bir durum séz konusu
degildir) konularini, seslerin arasindaki araliklari, tarh metodunu anlatmis,

nispetlerini agiklamuis, tablolar halinde vermistir (a.g.e., s. 19).

Stikrullah, onuncu fasilda intikal konusunu islemistir. Burada, baslangic sesinden
baslanip tertibince her bir nagmeye intikal edilmesi ve yine baslangi¢c sesine
gelinmesi durumunda bir daire olusacagini, aymi sekilde aynmi makamin ikinci
sesinden baglayilp yine ayni tertip iizere gidip, baslangic noktasi olan ikinci sese
gelinince yine bir daire olusacagini anlatmistir. Bu konuda sartlar1 (“bir evvel nagme
bir evvel nagmenin ziri olmaz ve ikinci nagme ikinci nagmenin ziri, liclincli nagme
liclincli nagmenin ziri olmaz”) anlatip Ussak, Neva, Biselik, Rast, Hiiseyni, Rahev1,
Zenglle, Irak, Zirefkend dairelerini 6rnek gostererek konuyu agikliga kavusturmaya
calismistir (Kamiloglu, 2007, s. 96-98). Buna gore, bu 6rneklemelerden kisa bir alint1
yapilacak olunursa: Ussak Makami/dairesinin sesleri: A, D, V, H, YA, YD, Yh,
YV’dir. Eger ikinci ses olan D’den baslanip yine D’ye kadar, tertib iizerine
seyredilip D’de karar verilirse bu sefer Neva makami/devri olusur. Sayet Ussak’in
ticiincii sesi olan V’den baglanip yine tertib ilizerine seyredilip V’de karar verilirse bu
defa Buselik makami/devri olusur. Siikrullah, daha sonra nagmelerin tertibi

konusunda bilgi vermis, bunu da orneklendirerek agiklamistir. Bu 6rnekleme de
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kisaca alintilanacak olunursa; Rast devrinin/makaminin sesleri: A, D, V, H, YA, YC,
Yh, YH seklindedir. ilk olarak A’dan baslayip sayarak dordiincii rumuza (yani D’ye)
varmak, D’den sonra D’den baslayip sayarak iiglincii rumuza (yani V), ardindan
V’den baslayip sayarak iiclincii rumuza (yani H) varmak gerekmektedir. Diger
ornekleri bu tertip iizerinden vermistir. Ornegin B’den baslanirsa B’den baslayip
sayarak dordiincli rumuza (yani h), ardindan h’den baslayip sayarak {i¢iincii rumuza
(yani Z), ve Z’den baglayip sayarak {i¢iincli rumuza (T), T’den baslayip sayarak
dordiincii rumuza (YB), sonra YB’den baslayip sayarak ii¢lincii rumuza (YD)
varmak gerekecektir. Bundan sonra isleme bu metotla devam edilebilecegini
anlatmistir. Ardindan anlattiklarini cetvel tizerinde gostermistir. Cetvelin altinda “bu
cedvelde A nagmesinin yerine YH nagmesi tutulmisdur. Ve ¢iin gine A irigse
nagmeler tertib lizerine devr tamam olur” seklinde bir agiklama yaparak, baslangi¢
sesinin degil, araliklarin 6nemli oldugunu, araliklar korundugu siirece baslangic
sesinin ne oldugunun bir fark yaratmayacagini belirtmek istemistir (Kamiloglu, 2007,

ss. 97-101).

3.1.2.5.2. Ahmedoglu Siikrullah’ta perde Kullanimu.

A. Siikrullah, hi¢gbir nagmenin kendi basina tiz veya pest olamayacagini, bunun
ancak bir nagmeyi baska bir nagmeyle kiyas ederek anlasilacagini ifade etmistir.
Konunun 6rneklendirmesini tel {izerinden yapmus, telin ortasindan isitilen sesin, telin
tamamindan isitilen sese gore had (tiz) olacagini ifade etmistir. Yine kiyas yoluyla
telin ortasindan isitilen sesin telin rubundan (¢eyrek) isitilen nagmeye gore “had-
sekil” olacagini, bunun da kiyasla telin tamamindan isitilen sese oranla daha tiz
olacagini anlatarak drneklendirmeye devam etmistir. Ayrica iki telin birlikte olmasi
diisiiniildiiglinde, yogunluk gibi sartlarin esit olmasi sartiyla uzun olan telin kisa olan
tele gore daha pest ses verecegini sOylemis, tellerde tizligi elde etme yollarini
anlatmistir (a.g.e., s. 48). Perde karsilig1 olan sesler ise, A. Siikrullah’ta, Urmevi’nin

sisteminin takipg¢isi, dahasi eserinin ¢evirmeni olarak Urmevi ile aynidir.
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3.1.2.5.3. Ahmedoglu Siikrullah’ta birinci perde ve ana dizi kullanimi.

b 4
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Sekil 5. Ahmedoglu Siikrullah’ta Ussak dairesi (Kamiloglu, 2007, s. 70).

A. Siikrullah’ta tabakalarin da (a.g.e, s. 21), dairelerin/devirlerin de ilki Ussak’tir. A.
Siikrullah, eserin meshur devirlere yer verdigi kism1 olan dokuzuncu fasilda meshur
devirleri:Ussak, Neva, Buselik, Rast, Irak, Isfahan, Zirefkend, Zenglle, Rahevi,
Hiiseyni ve Hicaz olarak saydiktan sonra “amma Ussak evvel dairedir” diyerek bu
konudaki goriisiinii belirtmistir (Kamiloglu, a.g.e., 2007, s. 91). A. Stikrullah eserin
on birinci faslinda edvarin tabakalarini ele almistir. On yedi tabaka oldugunu, tiim
devirlerin A’dan basladigini belirtmistir. Aslinda on yedi nagmenin hepsinden de

baslanabilecegini soyleyip, lakin “iistadlar eydiirler ki ‘eyle olsa edvar kendi
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mabhalline diismisdiir ve sol nagmeler ki evvel anda baglanir ki baglanir’diyerek
A’dan baglama sebebini iistatlara baglamistir. Sonra “ol yerlere tabakalar dirler, ve
tabakalar on yedidiir. Nagmeler gibi ve tabakalarin evveli A’dir” diyerek baslangic
sesinin nagmelerde de tabakalarda da A oldugunu sdylemistir. Diger tabakalar sirast
ile, H, Yh, h, YB, B, T, YV, V, YC, C, Y, YZ, Z, YD, D, YA seklindedir
(Kamiloglu, 2007, s. 98). A. Siikrullah, on iki makamn/devirin seslerini, her
tabakada hangi seslerin oldugunu gosteren cetveller halinde gostermistir. Burada ilk
devir olan Ussak’a ait cetvelin ilk tabakasini olusturan sesleri aktarmanin, Ussak’in o
donemki sesleri hakkinda bilgi sahibi olunmasi adina yeterli olacagi diistiniilmiistiir.
Ussak’mn ilk tabakasina ait olan sesler: A-D-Z-H-YA-YD-Yh-YH (a.g.e., s. 126)
seklindedir. Ana dizi konusunda, bizzat Siikrullah tarafindan ifade edilen bir goriise
rastlanmamis olup, Urmevi’'nin takipgisi ve ilim erbabi okulun yazarlarindan bir
nazariyatgl oldugundan yapilan ¢ikarima dayanarak, Ahmedoglu Siikrullah’ta da ana
dizinin “Ussak”™ dizisi (sistemci okul/ilim erbabindaki sekliyle) oldugunu séylemek

mumkuindiir.

3.1.2.6. Fethullah Sirvini’de dogal perde sistemi Kullanimu.
Fethullah Sirvani, bu tez calismasinda, basliklar disinda kisaca “Sirvani” olarak

antlacaktir.

Tirevi’nin 6grencisi olan Sirvani (d:1417-6: 1486), Ali Kuscu’yla birlikte Ulug Bey
Medresesi’nde egitim almig, ardindan Anadolu’ya giderek, burada Matematik,
Astronomi ve Cografya gibi pozitif bilimleri Anadolu’ya tasiyip 3.bu cografyada
pozitif bilimlerin yayilmasina katki saglamistir. Sirvani, misiki nazariyati ile ilgili
olarak kaleme almis oldugu “Mecelletiin fi’ Misika” isimli eseri 1453’te Fatih
Sultan Mehmet’e ithaf etmistir ve sunmustur. Eserinde Nicomaque, Platon, Oklid
gibi Yunan disiintirlerin yaninda Urmevi, Harizmi, Meragi, Nasiru’d-din Tasi ve
Ibn-i Sind’nin eserlerinden faydalanmustir. Nazari bilgilerin yani sira makamlarin
bazilarinin insanlar tizerindeki etkisine ve icra edilmesi uygun olan vakitlere de yer
vermistir (Akdogan, 1996, ss. 230-233; Akdogan, 2007, s. 78; Akpmar, 1995, ss.
463-466; Kamiloglu, 2007, ss. XVI-XVII). Akdogan, eserin kaynaklarindan soz

ederken, Sirvani’nin kaynaklari arasinda “Kenzu 't-Tuhdf” gibi “muhtemelen Farsca
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olan” ve hicri VIIL yilizyilin ortalarinda yazilmis olan bir kitaptan “miiellifi mechul”
olarak bahsetmistir. Akdogan soz konusu eserde makamlarla ilgili beyitlerin
bulundugunu ve Sirvani’nin bu beyitleri de risalesine aldigini ifade etmistir. Ayrica
Akdogan, verdigi dipnot bilgisinde, bu kitabin miiellifinin “ne yazik ki tespit
edilemedigini” ve Farmer’in de bu kitap hakkinda miellifi me¢hul oldugunu
sOyledigini aktarmistir (Akdogan,1996, s. XII). Musiki nazariyat1 ile ilgili eser
yazmasinin sebebi pozitif bilimlere hizmet etme kaygisi glitmesidir. Bunun disinda,
enstriimanlara ve ses icrasina, kisacasi ¢alip soylemeye karsi oldugu, eserin sonlarina
dogru yazdig1 kendi ifadelerinden anlagilmaktadir. Bu ifadelerde, misiki alimlerinin
musiki aletleri hakkinda da kanaatlerini sunduklarini, id’un durumu ve parmak
yerleri konusunda uzun agiklamalar yaptiklarini sdylemis, kendisinin ise enstriiman
bahsinden s6z etmeyi biraktigin, birakma gerekcesi olarak bu enstriimanlarin
dinlenmesinin haram oldugunu belirtmistir. Onun bu tutumuna ne kendisinden
onceki Urmevi, Farabi gibi ilim adamlarinda, ne de kendisinin ¢agdasi olan Meragi
ve Ladikli gibi nazariyatgilarda rastlanmistir. Akdogan’a gore Sirvani, eseri her ne
kadar ¢ok 6nemli bilgiler icerse de araliklarla ilgili bazi ifadeleri fazla dolastirarak
konuyu i¢inden ¢ikilmaz hale getirmesi nedeniyle, musiki konusunda, bazi
matematiksel konular diginda, fazla yetkin olmadigi izleniminin uyanmasina neden
olmaktadir (Akdogan, 1996, s. Xl, 12-13; 53-54; 63, 66-67, 75, 260). Ozellikle
astronomi ve matematik alanlarinda taninan Sirvani, kelam, tefsir ve misiki
alanlarinda da yetkindir ve bu ilim alanlarinda da eserleri bulunmaktadir (Akpinar,
1995, ss. 463-466). Sirvani’nin ayrica, Meragi'nin “Serh-i Kitabii’l Edvar” adli
eserinden bir niisha istinsah ettigi bilinmektedir (Akpinar, a.g.m, ss. 463-466).
Akdogan ise Sirvani’nin Meragi’den istinsah ettigi eserin “Ziibdetu’l-Edvar”
oldugunu ifade etmistir (Akdogan, a.g.e., 1996, s.16). Sirvani, misikinin konusunun
“ayumlu ve uyumsuz olmasi bakimindan nagmeler” (te’lif ilmi) ile “Olgiilii veya
Olciisiiz olmast bakimindan nagmeler” olarak (ikéd ilmi) olarak iki kisimdan ibaret
oldugunu soylemektedir (Akdogan, a.g.e., 1996, s. 192, 234). Mdsikiyi bir ilim
olarak ortaya koyanlarin basinda Pythagoras’t goérmektedir ve Pythagoras’la ilgili
olarak “cevherinin temizligiyle semanin enginliginde ruhlarin makamina yiikseldi ve

nefis nagmeleri ve glizel besteleri dinledi” demis, ardindan halki bilen bir kisi olarak
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onlart Allah’in giizelligine davet etme goreviyle indigi” gibi efsanevi anlatimlara yer

vermistir (Akdogan, a.g.e., ss. 194-196).

3.1.2.6.1. Fethullah Sirvdni’de makam yapilart.

Cem tarifi hakkinda; Sirvani, Edvar sarihlerinin birinin, cem’ hakkinda, bir yapida
ikiden fazla nagme olmasi durumunda bunun cem olarak isimlendirilecegini, cem’in
mertebesinin {i¢ nagme oldugunu séyledigini, ayrica miilayim ve miitenafir olmak
tizere iki ¢esit cemden s6z edilebilecegini ve uygun (miilayim) olan cemlere “lahn”

denildigini s6yledigini aktarmistir (Akdogan, 1996, ss. 207).

Aralik (bu’ud) i¢in ise “farkli tizlik ve pestlikteki iki nagmenin, sanki aralarinda
pestlikten tize dogru bir mesafe varmig gibi bir araya getirilmesi” oldugunu

sOylemistir (Akdogan, 1996, s. 206).

Uyumlu ve uyumsuz sesler konusunda ise; iki araligin nagmelerinin telin bas parmak
ve isaret parmagi ile ayni anda ¢alinmasiyla birlestigi durumda seslerin miittefik
(uyumlu); ¢ikan ses eger nefse hos gelmiyorsa iki ses (nagme) arasindaki nispet kotii
oldugundan, bunun da uyumsuz (miitenafir) aralik sayilacagini ifade etmis, daha
sonra kullanilan miittefik araliklarin sayisinin dokuz adet oldugunu sdylemis, lakin

daha sonra on iki tane aralik saymustir (a.g.e, 1996, ss. 208-210).

“Devir”, “dayire” ve “sedd” terimlerinin “ziill kiill” i (oktav) i¢ine alan nagmelerin
bir araya getirilmesi oldugunu sdylemistir. Urmevi’yi referans gostererek, onun
sOyledigi iizere beslinin kisimlarindan her biri dortliiniin kisimlarindan her birine
eklendiginde 7 ile 13 ‘lin carpimindan ortaya 91 daire ¢ikacagini (Urmevi eserinde
84 tane daire vermistir), lakin kendi goriisiine gore Urmevi’'nin sOylediginden daha
fazla daire olacagini soOylemistir. Ayrica bu dairelerden bazilarinin birbirine
eklenmesi uyumsuzlugu ortaya ¢ikardigi i¢in bunlarm miitenafir oldugunu

sOylemistir (a.g.e., 1996, s. 222).
Meshar Makamlar;
o Ussak,

e Neva,

99



e Biselik,

e Rast,

e Irak,

e |Isfahan,

o Zirefkend,
e Biiziirg,

e Zenglle,

e Rihevi,

e Hiiseyni,
e Hicazi

(Akdogan, 1996, ss. 222-223).

Sirvani, on iki meshur makamin isimlerini verdikten sonra bazi kisilerin bu listeyi

akillarinda tutmak i¢in beyitler kullandiklarini ifade etmistir (a.g.e., S. 224).

Sirvani, meshur edvarlara icracilarin “makam”, “perde” ve “Kuse” dediklerini
aktarmig, bazen de “bizzat kendisinden olustugu ve biitlinliin ismiyle parcayi
isimlendirmek amaciyla iki tabakanin kisimlarindan meydana gelen 6zel isimlerle
adlandirildigin1” ifade etmistir (a.g.e., s. 225). Meshur dairelerden daha baskalar1 da
oldugunu sdylemis fakat onlar sozii gecen (A/Y-e-h) tabakasinin disinda kalmakta
oldugunu sdylemistir. Her daire i¢in “tabakat” denilen on yedi yer oldugunu ifade
etmigtir. Daha sonra bir bolimiinii baz1 avaze ve sibelerin olusturdugunu, bir
boliimiine de isim verilmeyip “terkib” ve “miirekkeb” diye anildigini ifade etmistir.
Ornek olarak ise ikinci tabakanin yedinci kisminin birinci kisimlardan altinciya
eklenmesiyle meydana gelen ayrintili daireleri vermistir (a.g.e., s. 225). Makamlarin
on iki olarak sinirlandirilmasinda bir fikir uyusmazligi olmadigini, goriis ayriliginin,
ornegin Hicdzi konusunda oldugunu ifade etmistir (Hicazi’nin Urmevi’de 2.
tabakanin 6. nagmesi+1. tabakanin 5. nagmesi seklindeyken, bazi1 miizikologlarda 2.
tabakanin 4. kismit+1. tabakanm 6. kismi seklinde olmasindan dolayr bir fikir

uyusmazligi oldugunu ifade etmistir). (Akdogan, 1996, s. 225).

Al Avéze;
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o (Gevest,

e (Gerdaniye,

e Nevrlz,
e Selmek,
e Maye,

e Schnaz
Seklindedir.

Sirvani, avazelerin Nevrz’una “Nevriz-1 Asl” (Asil Nevriz) dendigini eklemistir

(a.g.e., s. 225).

24 Stbe;

e Diigih,
e Segah,
e (Cargah,

e Pencgih,

e Agiran,

e Nevrliz-1 Arap,
e  Mahr,

e Nevrliz-1 Hara,

e Nevriliz-1 Bayati,

e Hisar,

e Nihift,

o Uzzal,

e FEvc,

e Niyriz,

e Miiberka,
e Rekb,

e Sabj,

e Himayln,

e Zavil,
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e |sfahanek,

e Bestenigar,

e Hiizi,

¢ Nihavend,
e Muhayyer
Seklindedir

(Akdogan, 1996, s. 226).

Sirvani, avazlarin ve siibelerin anlatilmasina eserin sayfalariin yeterli gelmeyecegini
ifade etmistir. Stbe olarak isimlendirilmesi hakkinda ise, “makamdan stbelere
ayrildigl icin, makamin nagmeleri lizerinde sibe olarak intikal eden bir durum
oldugundandir. Avazlar da ayn sekilde siibe olarak isimlendirilmistir ki, bu konuda
bazilar1 soyle demektedir” diyerek alti &vazenin isimlerini igeren su siiri

paylagmistir:

“Alt1 stibe ki alt1 avaz olarak isimlendirilmistir,
Kapilar on iki makama agiktir,

Gerdaniye ve Gevest ve digeri Nevriz,

Sonra Maye, Selmek ve 6teki Sehnaz’dir”
(Akdogan. 1996, s. 226).

Sirvani, makamlarin bazilarinin isimlerinin farkli memleketlerde farkli isimlerle
anilabilecegini ifade etmistir. Ornegin, Nevd Makami’na Anadolu’da “Bihfr”,
Isfahan Makami’na Irdk’ta “Muhalif’, Diigdh Makami’na Horasan’da “Mihri”
denmektedir (Akdogan, 1996, s. 226).

Edvar (makamlar) dan bazilarinin nagmelerin ve araliklarin hepsinde ortak oldugunu,
bu makamlarin arasinda baslangi¢ yeri disinda bir fark olmadigini ifade etmistir.
Ornegin Ussak, Neva ve (E) Biiselik makamlarinda oldugu gibi. Eger ikinci nagme

ile Ussak’a baslanirsa o zaman bu, Neva makami olacaktir. Eger 7. nagme ile
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Neva’ya baglangic yapilirsa bu defa Ussak olacagini, sayet 3. nagme ile Ussak’a
baslangi¢c yapilacak olunursa, bu sefer de (E) Biselik olacagimi ifade etmistir.
Boylece baglangi¢ nagmeleri degistik¢e baska bir makam ortaya ¢ikmaktadir (a.g.e.,
s. 226). Bu konuda yaptig1 bu sdylemlerden yola ¢ikilarak, Sirvani’nin “perde” terimi
yerine “nagme” terimini kullandigint sdylemek miimkiindiir. Sirvani hangi nagmenin
hangi makama baslangic olarak diisiiniiliirse, sonuc¢ta hangi makamin ortaya
¢ikacagina dair baska o6rnekler ve bu 6rneklerde ¢ikan makamlarin araliklarini da

vermistir.
Ortak sesler;

Bazi nagme ve araliklar baz1 makamlarda pest (Rast ve Isfahan makamlar1 gibi) veya
tiz tarafta (Zengilile ve Hicazi makamlar1 gibi) ortaktir. Ya da (Irdk ve Zengile’de
oldugu gibi) ortada ortaktir veya muhtelif iki tarafta ortak olur (Rast ve Irak
makamlarinda oldugu gibi). Ya da (Zengile ve Rahevi’de ve/veya Biiziirg ile
Hiseyni’de oldugu gibi) iki taraftan birinde ve ortada ortak olur (a.g.e., S. 228).

3.1.2.6.2. Fethullah Sirvdni’de perde kullanim.

Sirvani, on besinci asirda “ilim erbab1” okulunun kullandigi sistemin Onemli
teorisyenlerindendir. Cagdasi olan pek cok teorisyeninin yaptig1 gibi perdeleri
“nagme” olarak tanimlamistir. O, s6z konusu nagmeleri ezgisel yapilarin olusumu
icin ana unsurlar olarak gérmiis ve bu nagmelere dayali olarak araliklar1 anlatmigtir
(Giiray, 2011, s. 71). Sirvani’ye gore, her nagmenin tizlikte belirli bir sinirt ve
pestlikte de ikincisinden bir karsiligi vardir ve bunun bdyle olmasinda bir ¢eligki
bulunmamaktadir. Buna gore herhangi bir nagme icin pest veya tiz oldugu
sOylenmesi yanlis olacaktir. Bunun tayini ancak bir nagmeyi bir diger nagme ile
karsilastirmak suretiyle miimkiin olur. Bunun i¢in tizler pestlere, pestler de tizlere
nispet edilir (Akdogan, a.g.e., 1996, s. 205). Sirdzi’den aktardigini ifade ettigi
bilgide, mutlak olarak tizligin nedeninin her iki vurusun da kuvvetli saglam olmasini;
pestligin sebebinin ise bunun aksi oldugunu ifade ettigini sdylemis, sonrasinda
kuvvetli vurusun tim miizik aletlerinde tizlik ve ve zayif vurusun ise pestlik sebebi
olduguna kars1 cikildigini (Sirdzi tarafindan) ifade etmistir. Kuvvetli vurusun tiim

sazlarda tizlige neden oldugu ifadesinin gecersiz oldugunu sdylemistir. Ayrica,
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Sirvani’nin Sirazi’den aktardigina gore, incelik, ebat, var olan engellerin sazin gévde
veya teknesindeki pestlige sebep olabilecegi gibi tizlik sebeplerinin de bunlarin tersi
oldugunu ifade etmistir. Ibrik ve siirahi gibi su doldurulan kaplar séz konusu
oldugunda ise, bu ikisi i¢in gecerli olan kuralin, dolu haldeyken telli
enstriimanlardaki teknenin durumunun tersi vaziyette oldugunu ifade etmistir
(Akdogan, 1996, s. 206). Perde dizisi, pest sekizlideki A sesiyle baslamaktadir.
Akdogan, tezinde A sesinin karsiligi olarak Yegah’i gostermistir. Bu durumda, YH
rumuzu, A’nin, yani Yegah’in oktavi olan Neva perdesini, Lh rumuzu ise iki oktav

iistli olan Tiz Neva perdesini temsil etmektedir (a.g.e., ss. 265-267).

3.1.2.6.3. Fethullah Sirvdni’de birinci perde ve ana dizi kullanima.

Sirvani’ye gore, devirlerin olusumlarinda kurulusa baslarken, hangi dizinin kag¢inct
derecesinden baglandig1 ehemmiyet tasimaktadir. Devri olusturan, baglangi¢ sesinden
sonra gelen araliklardir. Perdelerin islevi ise burada, bu araliklarin sinirlarini tespit
etmekle kalmaktadir. Sirvani, devirlerin ilk perdesi (nagme) olarak tanimladigi,
id’un en pest telinden ¢ikan mutlak sese karsilik gelen “Yegah” sesinin bir oktav
tizindeki nagmeyi Yegah’in muadili oldugundan dolay1 devire almamis, devirlerini
on yedi nagmeyi farkli bi¢imlerde dizerek olusturmustur. Devirler, her ne kadar
araliklar tizerinden tarif edilip tanimlansa da Sirvani’nin Yegéah dairesinin: Yegah,
Hiiseyniagiran, Gevest, Rast, Diigah, Biselik ve Cargah (ebced karsihigr: A, D, Z, H,
YA, YD, Yh ) perdelerinden olustugu gozlenmekte ve kendisinin burada, perdelere
sistemci okulda verilen ebced isimlerini degil, perdelerin 6zel isimlerini yazmis
oldugu goriilmektedir. Edvarinda Ussak makami i¢in gosterdigi siralama, Yegah
perdesinden baslamak sureti ile su sekildedir: Yegah, Hiiseyniasiran, Gevest, Rast,
Diigah, Buselik, Cargah, Yegah. Perdelerin bir araya gelerek olusturdugu araliklar
ise, Urmevi'nin Ussak devrini anlatirken verdigi araliklar ile aynidir. Bu dizinin
(Ussak) farkli basamaklarindan baslanarak olusturulan her yeni dizi bagka bir
makamin temelini olusturmaktadir. Dizilerin olusturulmasinin altinda yatan diisiinme
bi¢imi Urmevi ile aynidir. Yani dizi olusturmaya A sesinden baglanirsa, elde edilecek
olan dizi Ussak makami dizisi iken, ikinci ses olan D sesinden baglanirsa, ayni sirayi
takip ederek (D, Z, H, YA, YA, Yh, D) Neva makami dizisine, iigiincii perde olan Z
sesinden baslanirsa, yine aym1 mantikla (Z, H, YA, YD, Yh, YH, D, Z) Biselik
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makaminin dizisi elde edilecektir. Bununla birlikte, devir olusturmada asil 6nemli
olan, devri meydana getiren araliklarin belirli bir siray1 takip ederek birbirlerini
izlemesidir. Bu nedenle Ussak dizisinin ilk perdesi olan yegah’in buradaki gorevi,
kendisinden dnce ve sonra olan seslerle bir araya gelerek belirli araliklar1 olugturmasi
ve sOzii edilen araliklara dayanan bir “ezgi karakteri” olusturmasidir (Giiray, 2011,
sS. 69-73). Buradan edinilen bilgilere dayanarak, Sirvani’nin sisteminde kullandig:
birinci perdenin, diger makamlar1 da olusturmada temel olarak aliman sesin, A
oldugundan daha 6nce s6z edilmisti. Yegah perdesi, XV. asirdan bu yana “rast”
perdesi diye anilmistir. Akdogan, XV. asrin ilk ¢eyreginde (1417), yani bir nevi,
isimlerin degisim doneminde dogmus olan Sirvani’nin perde dizisinde ilk sirada
bulunan A’nin karsiligin1 yegah olarak almistir. Ana dizi olarak, Sirvani’nin kendi
ifadeleri ile isaret ettigi bir dizi bulunmamaktadir. Sistemci okulun bir {iyesi ve
Urmevi'nin takipgisi olarak Sirvani’nin nazari anlayisinda ana dizinin ne oldugu
konusunda, Urmevi diger sistemci okul iyeleri gibi, kendi donemindeki adiyla
Ussak; sonralar1 XV. asir nazariyatgilart tarafindan “Ummii’l makamat” yani
“makamlarin anas1” /ana dizi olarak isaret edilen ve Rast adiyla zikredilen, isimleri
farkli olsa da aslinda birbiri ile 6rtiisen makamlar (Akdogan, 1996, ss. 4-265; Uygun,
2019, s. 83) oldugu séylenebilir.

3.1.2.7. Nureddin Abdurrahman Cdimi’ (Molla Cédmi)’de dogal perde sistemi
Kullanima.
Nureddin Abdurrahman Cami’den, tez calismasi kapsaminda, basliklar diginda kalan

kisimlarda, Cami olarak s6z edilecektir.

Horasan’a bagli Cam sehrinin Harcird kasabasinda, miladi tarihle 1414 yilinda
diinyaya gelmistir. Yazdig1 birinci divanin mukaddimesinde, Cam sehrine ¢agrisim
yapacak sekilde ve Ahmed-i Nameki-yi Cami’nin anisinda duydugu sayginin bir
ifadesi olacak sekilde bu ismi mahlas olarak aldigini ifade ettigi kaydedilmistir.
Babasi da bir alim olan Cami, ilk derslerini babasindan almistir. Heniiz ¢ocukken
babasiyla birlikte geldigi Herat’ta bulunan Nizamiye Medresesi’ne devam etmistir.
Arap dili ve edebiyatina 6zel bir ilgi duyan Cami, Ulugbey doneminde Semerkant’a

gitmis, burada Kadizade ROmi’nin riyaziye derslerini izlemis, tahsil hayati
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tamamlaninca bir miihendis olarak Herat’ta ¢alismaya baslamstir. ilgisi daha
sonralar1 tasavvufa da yonelmis, Naksibendilik tarikatina mensup bir seyh olan
Kasgari’ye intisap etmistir. 1465 yilinda Semarkant’a gitmis ve burada Hoca
Ubeydullah Ahar’a intisap etmistir. Hiiseyin Baykara’nin Herat’1t almasiyla, Cami
buraya donmiis, Baykara’nin yakin cevresinde yer almig, Ali Sir Nevai, Ahmed
Siiheyli gibi dénemin ileri gelenleri ile tamismustir. Hac ibadeti i¢in hacca gidip geri
donmiistiir. Kendisi birgok devlet adami ve hiikiimdarin saygisini kazanmustir.
Hacdan donerken Fatih Sultan Mehmed, hediyelerle birlikte gonderdigi Hoca
Ataullah Kirmani ile davet etmis, ancak Kirmani Halep’e ulastiginda Cami oradan
ayrilmis oldugu i¢in oradan ayrildigindan davete icabet edememistir. Bunun {izerine
Fatih Sultan Mehmed, ikinci bir el¢iyi daha hediyelerle gondererek, kelamcilar,
felsefeciler ve mutassavvif kisilerin kanaatlerini karsilastirmali olarak ele aldig1 bir
kitap yazmasini talep etmistir. Cami, Sultan’in bu istegini yerine getirmisse de
Sultan, kitap kendisine ulasmadan vefat ettigi igin, s6z konusu kitabin sultana
ulasamadig1 belirtilmektedir. Hac doniisiinde Tebriz’e giden Cami, Akkoyunlu
Hiikiimdar1 Uzun Hasan’1in burada kalmas1 yoniindeki taleplerine ragmen Tebriz’den
ayrilarak Herat’a donmiistiir. Herat’ta Hiiseyin Baykara’nin kendisi i¢in yaptirdig
medresede Arapga ve Arap edebiyati, hadis ve tefsir derslerini vermis, 1492’de
Herat’a hayatin1 kaybetmistir (Okumus, 1993, ss. 94-95; Verdemir, 1998, s. 2).
Cami, tasavvuf, edebiyat, hadis, tefsir, gramer ve masiki sahalarinda olmak iizere
birgok eser telif etmistir. Eserleri yazarken hem manzum hem mensur formlarini
kullanmistir. Fars¢a yazdig onemli eserlerden dolay: iran’in son klasik sairi olarak
kabul edilir. Eserlerinin sayisinin (Sam Mirza nin verdigi listede) toplamda 45 olarak

a9

verildigi belirtilmektedir. Burada tezin konusu olan “Risdle-i Musiki” haricindeki
diger eserler liste halinde verilmeyecek olup, 6rnek olmasi agisindan “Leyla ile
Mecniin”, “Yusuf ile Ziileyhd”, “Risdle-i Ariiz”, “Risdle-i Mutasavvif” gibi eserleri
sayilabilir. Verdemir, ayrica listede olmayan ii¢ kitabin daha oldugunu sdyleyen
Cami’nin en yakin 6grencilerinden Mevlana Abdulgafur-i Lari’nin verdigi isimlerle
eser sayisinin 48 oldugunu belirtmistir (Verdemir, a.g.e., ss. 4-7). Cami’nin miizikle
ilgili eseri olan “Risdle i Miisiki”, Fars¢a’dan, ¢evrildigi donem kullanilan Tiirkge’ye
(Osmanlica) Rauf Yekta Bey tarafindan terciime edilmistir. Rauf Yekta Bey, terciime

ettigi eseri kendi matbaasinda 200 tane daha basarak cogaltmistir, 1akin, vefatindan

106



sonra ilgilenen bir kimse bulunmadigr i¢in, bu eserin Rauf Yektd Bey tarafindan
yapilmis terciimesi, bugiine ulasmis sekli, sayfalarinda eksikliklerle beraber olmustur
(Verdemir, 1998, s. 1).

3.1.2.7.1. Nureddin Abdurrahman Cami’de makam yapilari.

Cami, nagmeyi tanimlarken, hissedilecek kadar bir zaman siiren sesin nagme
oldugunu belirtmistir. Ayrica ezgisel Ozellik tasimayan seslerin  nagme
olamayacagini, nagme olmasi i¢in gereken sartlari, 6rnegin dinleyende hoslanma gibi
bir etki birakmasi gerektigini, eger dinlenilen ezgi hi¢ kimsede olumlu hisler
birakmiyorsa, o ezgiye nagme denilemeyecegini, nagme denilmesinin sagliksiz bir
durum teskil edecegini izah etmistir. Cami, nagmenin birden ziyade olmasi
durumunda aralik olarak adlandirilacagini sdylemistir (Verdemir, 1998, s. 86, 99).

Cami’nin verdigi diger tanimlar:

Cins: Aralik (bu’ud) a bir nagme daha eklenmesi durumunda olusan yap1, cinstir. Bu
yapiya (yani cinse) bir nagme daha ecklenirse ortaya c¢ikan yapiya “cem”
denmektedir. Lahn (ezgi) i¢in; zamanlari sinirsiz olmayan, tiirleri de nagmelerin bir
araya gelmesi ile olusan cem’ oldugu seklinde bir tanim vermistir (Verdemir, a.g.e.,
s. 88). Cami de diger sistemci yazarlarda oldugu gibi, “mutlak vitr” denilen tek tel

tizerinde perde boliinmesi konularini anlatmistir.

Cami, miizigin ilmi yoniiyle ilgilenen kisilerin 17 perde (nagme) bulduklarin1 ve séz
konusu perdelerin higbirinin digerlerine benzemediklerini, her perdenin bir 6ncekine
gore daha tiz oldugunu fark ettiklerinden s6z etmistir ve anlattiklarin1 vitr cetveli
tizerinde gorsellestirmistir. Vitr cetvelinin orta kismindan sonra yer alan perdelerin
digerlerinin benzerleri oldugunu, ilk yaridakilerin pest, ikinci yaridakilerin tiz olsa da
birbirleri ile ayni niteliklere ve sese sahip olduklarini, sozii edilen 17 perdenin her
birinin diger tarafinda da (telin ikinci yarisinda) tiz benzerleri oldugunu anlatmustir.
Vitr cetvelinde bulunan ilk perde, rumuzu elif (Canibii’l enf) olan perdedir. Caniibii’l
must denilen diger ucuna da (mim) rumuzu konulmustur. Tam ortaya gelen noktaya
ise (Yah) rumuzu eklenir. Telin tam ortasina gelen bu nagmenin, mutlak telin
tamamindan c¢ikan nagmenin naziri (esi/benzeri) oldugunu ve bu nagmelerin

birbirlerinin yerine gecebildiklerini, birinin tiz birinin pest olmasi disinda,
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aralarindaki uyumdan sz etmistir. Bu sekilde bir gruplandirma yapmaktan maksat,
vitrin  (tel-¢izgi) birinci yaris1 ile ikinci yaris1 arasinda bulunan farkin
anlasilabilmesidir. Elif-mim (A-M) mutlak telinin bo6liindiigli bu 16 noktanin,
yalnizca 3 tanesinin bahsi gecen tiim tel tizerinde meydana geldigini, diger noktalarin
daima bu (tam) telin parcalari arasinda meydana geldigini ifade etmistir. Bu tel
boliinmelerini detaylari ile anlatmis, ana seslerin elde edilisini anlattiktan sonra, ana
seslerin arasinda yer alan koma, diyez, bemol ve baska Ozelliklere sahip olan tiim
perdeleri kendi adlandirislar1 ile ele aldig1 bir perde tablosu ¢izerek, bu seslerin
birbirleri ile olan iliskileri izah etmistir. S6zii edilen perdeler semasi, tezin bir
sonraki basghig1 altinda verilecektir. Cami, bu 17 nagmenin elde edildikleri yerler
hususunda en giivenilir olan unsurun bu fende hiiner sahibi olan iistddlarin bu konuda
edindikleri hassasiyet ve zevklerinin saglamligi yaninda, dogruluk oldugunu

sOylemistir (Verdemir, 1998, ss. 89-92, 99, 101). Diger nazari unsurlar ise;

Uyumluluk (miilayimlik) ve uyumsuzluk (miinaferet); Digeri ile birleserek yeni bir
aralik meydana getiren her iki nagmenin ya uyumlu ya da uyumsuz olacagini ifade
etmistir. Uyumlu olmasindan kastin iyi isiten, zevk sahibi kulagin 0 nagmeleri
begenmesi, makbul karsilamasi ve dinlemeye egilim gostermesi oldugunu ifade
etmistir. Uyumsuzluktan kastin da yine zevk sahibi ve iyi isiten kulagin dinledigi
nagmeleri hos bulmamasi, dinlerken sikinti/agirlik hissetmesi oldugunu ifade
etmigtir. Uyumluluk 6zelligi gosteren nagmelerin uyumlulugu konusunda “kemal-i
ittifak” oldugunu sdylemistir. Bahsedilen iki nagme pes pese duyuldugunda kulaga
uyumlu geldiklerini ve nagmelerin telifinde birbirlerinin yerlerini alabildiklerini
sOylemistir. (Elif-yeh) nagmeleri gibi her nagme ve kendi benzeri arasinda da bu
durumun gegerli oldugunu, bu kabilden nagmeler arasindaki tiim ezgileri

kapsamasindan dolay1 bu araliga zii’1-kiill arali§1 dendigini ifade etmistir.

Z’l-ki’ll araligi: Bakiyye, miicenneb, tanini, zii’l-erba’a (dortlii), zii’l hams (besli),
zU’l-ki’ll araliklarinin hepsini i¢ine almaktadir. Zii’l-kiill araligmin her iki ucu
arasindaki nisbet (“z1’f”) nisbetidir. Burada, uyumlu olarak nitelendirilen nagmelerin
bazen de “kemal-i ittifdk™ lizere olmadigini, yani beraber isitildiklerinde uyumlu

oldugu gibi pes pese isitilmeleri halinde de kulaga uyumlu geldigini, ama
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birbirlerinin yerine gecemeyeceklerini ifade etmistir. (Elif-ya) nagmeleri gibi (elif)
kef ya (yeh) nisbetinin misl ve nisf nisbetleri oldugunu, zira (elif) nagmesinin telinin
(ya) nagmesinin telinin misli ve nisfi (yarisi) kadar1 oldugunu, bu nisbette olanin ise
zli’l-hams bu’du olarak (besli aralig1) adlandirildigini ifade etmistir (Verdemir, 1998,
ss. 93-94). (Elif-ha) araliklarin ise “zii’l erba’a” yani dortlii araligi oldugunu ifade
etmistir. Bunun i¢in de elif-be, elif cim, elif-dal, elif-ha araliklarin1 yani 4 araligi
icine aldigindan dolay1 oldugunu soylemistir. (Elif-dal) araligi gibi araliklara ise
“tanini aralig1” dendigini ifade etmistir. Ayrica bu nagmeler arasinda 6zel bir isim
verilmeyip (“cim bu’du”-C aralig1) denilmekteyse de tel boliinmesinde miicenneb
olarak adlandirilan bir araliktan da s6z etmistir. Cami, bir de (elif-be) nagmeleri
arasinda bulunan araliktan bahsetmistir ki s6z konusu araligin bakiyye aralig1 (ya da

“fazla”) oldugunu ifade etmistir (Verdemir, 1998, s. 94).

3.1.2.7.2. Nureddin Abdurrahman Cami’de perde Kullanima.
Nureddin Abdurrahman Cami’de kullanilan perde rumuzlari ve perdelerin isim

olarak karsiliklar1 agagidaki tabloda listelenmistir.

Tablo 11. Nureddin Abdurrahman Cami’de perde rumuzlari ve isim karsiliklari.

Perde Rumuz
Tiz Neva LEH
Tiz Dik Hicaz LED
Tiz Nim Hicaz LEC
Tiz Cargah LEB
Tiz Biselik Lam Elif
Tiz Segih LAM
Siinbiile KET
Muhayyer LAH
Dik Sehnaz KEZ
Nim Sehnaz KO
Gerdaniye KEH
Mahar KED
Evc KEC
Acem KEB
Hiiseyni KA
Dik Hisar KEF
Nim Hisar BE
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Neva YAH

Dik Hicaz YEZ
Nim Hicaz YU
Cargadh YEH
Biselik YED
Segih YAH
Kiirdi YEB
Diigah YA
Dik Zirgiile YE
Nim Zirgiile TI
Rast HA
Gevest ZE
Irak VAV
Acemasiran HE
Hiiseyniagiran DAL
Pest Dik Hisar CiM
Yegah ELIF

(Verdemir, 1998, s. 102).

3.1.2.7.3. Nureddin Abdurrahman Cami’de birinci perde ve ana dizi kullanima.
Cami’de Elif (A) rumuzuna karsilik gelen ilk nota, Verdemir’in c¢aligmasinda
yegah’a mukabil gosterilmistir (Verdemir, a.g.e. s. 102). Ana dizi konusunda ise
incelenen kaynakta herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ana dizi ile ilgili olarak
herhangi bir diziyi isaret etmemis olan Cami’nin mensup oldugu sistem/ekol
diistiniildiiglinde, Sistemci okulda Ussak adiyla zikredilen ve XV. asirdan itibaren
makamlarin anasi anlaminda “Gmmii’l makamat” olarak anilan, bugilinkii kullanimda
“Acemli Rast” makaminin dizisi olan makam dizisi oldugu diisiiniilebilir. Bu dizinin
isim olarak farkli anilsa da aslinda birbirleri ile es yapiya sahip oldugu bilinmektedir
(Uygun, 2019, s. 83).

3.1.2.8. Ladikli Mehmed Celebi’de dogal perde sistemi kullanima.

Nazariyat yaklagimlarimi ve teorisyenlerinin tasnifinde makam yapilarim
matematiksel hesaplarla agiklayan teorisyenlerine “ilim erbabi1”, seyir 6zellikleri ile
ve daha cok sozel olarak aciklayan teorisyenlerine “is erbab1” diyerek kendine 6zgi
bir gruplandirma yapmis olan (Tirasc1, 2019, s. 78, 131), asil adi Muhammed bin
Abdiilhamid el-Ladiki olan, bazi kaynaklarda “Mehmed Efendi”, bazilarinda ise
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“Seyh Mehmed” gibi isimlerle anilan (Tekin, 1999, s. 32) Ladikli Mehmed Celebi,

tez calismasinin bagliklar disindaki anlatimlarinda “Ladikli” olarak anilacaktir.

Amasya’nin Ladik kasabasinda diinyaya gelmis, Ogrenimi i¢in bir siire igin
Amasya’ya gitmis, oradaki medresede bulunan hocalardan matematik ve
matematigin dallarindan biri olan musikinin teorisi konularinda egitim gorerek,
memleketine geri donmiistiir. Dogum tarihi kesin olarak bilinemese de Tekin,
Giiltekin Oransay’in “1450 yoresinde” bir tarih isaret ettigini sOylemektedir
(Cakiroglu, 2016, s. 21; Tekin, 1999, s. 34; Tirasg1, 2019, s. 114; Uslu, 2003, s. 449).
Iyi bir egitim gordiigii, matematik, mésiki ve dini bilgilerinin yaninda Arapga ve
Fars¢a’yr da iyi biliyor oldugu bilinmektedir. Hatta Arapga bilgisinin ¢ok iyi
oldugundan dolay1 batililar kendisinin Suriye-Lazkiyeli bir Arap misiki nazariyatgisi
oldugunu sanma yanilgisina diismislerdir. Kendisi aslinda, Amasya Ladik’te
yasamis olan ilmiye siifindan bir ailenin fertlerinden birisidir. Hatta Rauf Yekta
Bey, Ladikli’nin Suriye’nin Lazkiye kasabasindan gelen ve Arap miusikisinasi
oldugu yoniinde yaniltic1 bir yaz1 yazan rahip dostunu uyarmak icin kendisine bir
mektup yazdigimi soéylemistir (Cakiroglu, a.g.m., s. 211; Uslu, a.g.m., s. 449; Tekin,
a.g.e., ss. 1-2, 33-34, 39). Bayezid, heniiz bir sehzade iken Amasya’da yirmi alt1 yil
valilik yapmis, Ladikli de o siralarda ona intisap etmis, o donemde sehzadeye hocalik
da yapmustir. Sultan olduktan sonra Bayezid, hocasim da beraberinde Istanbul’a
gotlirmek istemigse de kendisi yashligim1 gerekce gostererek Ladik’te kalmay:
yeglemis ve kendisini musiki nazariyati alanindaki eserlerini vermeye adamustir.
Recep Uslu ise TDV Islam Ansiklopedisi’nin 28. cildinde yazdigi makalesinde
Bayezid’in yirmi alti yillilk Amasya valiliginin ardindan padisah olduktan sonra
Istanbul’a giderken Ladikli’yi de beraberinde gotiirdiigiinii ve Ladikli’nin Istanbul’da
miiderrislik yaptigini ifade etmistir (Cakiroglu, a.g.m., s. 210-211; Uslu, a.g.m, s.
449).

Yazdig eserler:

“Ziibdetii’l-Beyan” Mantik alaninda yazdig: eseridir.
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“Zeynii’l-Elhan” Musiki nazariyat1 ile ilgili yazdig: ilk eser olup Arapca yazdiktan
ve sultana sunduktan bir yil sonra Tiirk¢e’ye cevirmistir. Eseri yazarken Farabi,

Ihvan-1 Safa ve Urmevi’den faydalanmistir.

]

“er-Risdletii’l Fethiyye” ve “Zeynii’l-Elhdn” 1 Sultan Il Bayezid’e sunduktan sonra
sultanin bu eseri inceleyip, eserin Ozet niteliginde oldugunu sdyleyerek, daha
teferruathi bir eser yazmasini istemesi lizerine yazdigi eserdir. Eserin ismini ise
sultanin Akkirman ve Kuli kalelerini fethettigini 6grendikten sonra duydugu sevingle
vermistir. Eserin ad1 baz1 kaynaklarda “el-Fethiyye”, bazilarinda “el-Fethiyye fi’l
Musiki” olarak geecmektedir. Bu eseri yazarken Farabi, Urmevi ve Meragi’nin
calismalarindan yararlandig1 disiiniilmektedir. Arapca olarak yazip Sultan II.
Bayezid’e sunmustur (Cakiroglu, 2016, s. 211; Kiigiikgokee, 2019, ss. 74-75; Uslu,
2003, s. 449; Uslu, 2008, ss. 126-127; Uslu, 2013, ss. 373-375; Tekin, 1999, ss. V-
VI, 36-37, 247). Eserlerinde faydalandigi teorisyenlerle hemfikir oldugu zaman bunu
belirttigi gibi, bu isimleri gerekli gérdiigli zaman, elestirmistir de. Eserlerinde ayrica,
stk sik eskiler-yeniler seklinde kiyaslamalara basvurmustur. Enstriiman caldigi
konusunda bir bilgi vermemisse de 0dun parmak baskilar1 ve telleri ile ilgili
anlattiklart g6z Oniine alinarak Gdu bildigi disiiniilebilir. Parganon ve ad gibi
enstriimanlarin nasil c¢alinacaklarinin bilgisini ve nagmelerin nasil elde edilecegini
ogretir (Kigiikgokge, a.g.m., s. 81; Tekin, a.g.e., ss. 39-40, 247). Musikiyi
matematikle ilgili bilimlerden biri olan aritmetik ilminin alt kollarindan birisi ve en
sereflisi olarak gormektedir. Bu ilmin kurallarin1 “kudemd” diye andigi eski
teorisyenlerin eserlerinden faydalanma yoluyla bir araya getirmis oldugunu ifade
etmistir (Tekin, a.g.e., s. 247; Tirasci, a.g.e., s. 115). Mdasikinin ve lahnin odaklandig:
iki temel konunun ise nagmeler (te’lif ilmi) ve zamanlar ile usdllerin
vezin/vezinsizlik 6zellikleri (ika ilmi) oldugunu ifade etmistir (Tekin, a.g.e., ss. 52-
55). Ladikli’nin kaleme alip Sultan II. Bayezid’e sundugu bu eserlerinden ve
eserlerinde yer verdigi fikirlerinden yola ¢ikilarak yasadigi donemin miizik teorisine
iliskin ¢aligmalarimin 6nde gelen isimlerinden birisi oldugu sdylenebilir (Tekin,

a.g.e.,s. 29).
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Ladikli, lahn ilminin beste yapma bi¢imlerinin ilmi oldugunu ifade etmistir. Lahnin
onemini ise delillerin saglamliginin gosterdigini ifade etmistir. Bununla birlikte
Hazreti Muhammed’in Kur’an okumada giizel sesin onemine iliskin sdylediklerinin
de lahnin 6nemini gosterdigini ifade etmistir. Lahnin 6nemini gosteren bagka bir olay
ise (Ladikli’ye gore) igki meclisinde birbirini 6ldiirmek iizere olan iki kisinin, bir
miizisyenin ¢aldig1 nagmeler sayesinde sakinlesmesi ve az Once diisman olan s6z
konusu bu kisilerin, miizigi dinleyip miizigin tesiri altinda kaldiktan sonra

birbirlerine sarilarak birbirlerinden 6ziir dilemeleridir (Tekin, 1999, ss. 57-58).

Nagmelerin diizenliligi ve/veya diizensizligi bakimindan incelenmesinin riyazi
ilimlerin aragtirma prensiplerinden oldugunu sdyledikten sonra sesi; kaynaklari,
yayilmasi, kaynak ile alict (isiten kimse) arasinda izledigi seyir gibi yonleriyle ele
almistir. Biri “vurgulu”, digeri “serpintili” olmak iizere iki tiir ses oldugunu ifade
etmistir. Vurguyu “gliglii emis”, serpintiyi ise “giiclii dagilma” olarak tanimlamistir.
Kendisinden besteler yapilan tiirde seslerin sadece vurgulu olanlar oldugunu ifade
etmistir. Daha sonra telli ve vurmali ¢algilar ile sesin insanin ses organinda olusumu

konularinda bilgiler vermistir (Tekin, 1999, ss. 59-61).

Sesin isitilis ve soyleyis biciminden kaynakli olusumlarin; tizlik-pestlik, gizlilik-
aciklik, arilik-pislik, sertlik-yumusaklik ve gunne (havanin bir miktarinin burnun yan
taraflarina, bir miktarinin da dudaklarin kavusmasiyla birlikte agiz bosluguna
yayilmasiyla agiga cikan ses bi¢imi) gibi “gecici olaylar” oldugunu ve bunlarin

korku, seving, tizlintli gibi duygulardan dogduklarini ifade etmistir (a.g.e., S. 61).

Urmevi'nin on yedili ses sistemini ve Meragi’nin 91 olarak belirttigi makam
dizilerini ayni sekilde kabul edip benimsemistir. Eski bilginlere gore aritmetik,
geometri ve harmonik olmak {izere li¢ ayr1 tiirde oran oldugunu, eserlerinde
anlatmistir. Miizikte bulunan uyumlu-uyumsuz araliklarla beraber ses sisteminde
bulunan bakiyye, tanini ve miicenneb gibi araliklar1 benimsemistir. Bunlarin disinda
kendisinden 6nceki teorisyenlerde bulunmayan araliklara da yer vermistir. Bahsettigi
bu araliklar kiiciik ve biiyiik ticlii araliklari, dortlii ve besli araliklar ile yine dnceki
alimlerden farkli olan yedi biiylik araliktir. On iki makam, yirmi dort stbe, yedi

avaze ve otuz terkib iizerinde durmustur. Makamlar konusunda makamlarin
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seyirlerini anlatirken inici-¢ikic1 gibi dikkate deger ifadeler kullanmistir. Dikkati
ceken bir diger unsur ise on iki makam ismini verirken, sistemci okulun diger
tiyelerinden farkli olarak, ilk makami Rast, on ikinci, yani son makami Ussak olarak
gostermis olmasidir. Avézeleri 7, sibeleri 4 tane olarak gostermis, daireleri ise
Meragi’nin gerceklestirdigi degisiklikten sonraki sayir olan 91 olarak gostermistir
(“Zeynii’l Elhan’’da). Usilleri ise “gozde”, “az kullanilan” ve “en az kullanilan”
usuller seklinde tasnif etmistir (Uslu, 2003, s. 449; Uslu, 2013, ss. 373-375). Ses
sistemi konusunda ses sahasi hususunda Meragi’yle uyum gostermektedir (Tirase1,

2019, s. 116).

Ladikli, Pythagoras ekoliine ait bir Ozellik olan makamlari burglara, avazeleri
gezegenlere karsilik gosterme gelenegine uymus ve eserlerinde bu eslestirmeleri
yapmigtir. Tekin, bu durumun Ladikli’nin yasadigi dénemin o6zelliklerine uygun
oldugunu, buna karsilik mensubu oldugu ekoliin yaklasimina ters bir tutum oldugunu
ifade etmektedir (Tekin, 1999, s. 56; Tirasci, 2019, s. 115). Yaz1 yontemi ve bicemi

acisindan Urmevi’yi izlemistir.

Ayrica nagmelerin insanlar tiizerinde etkileri, cesaret, gii¢, ferahlik gibi hisler
uyandiran makamlar1 ve bu makamlar1 dinlemekle edinilmesi istenilen duygularin
uyandirilmast amaciyla ilgili makamlar1 dinlemek i¢in en uygun olan saatleri ele
almig, soylediklerine referans olusturmasi i¢in zaman zaman Farabi, Urmevi gibi

teorisyenlerin goriislerine de yer vermistir (Tekin, a.g.e., ss. 204-205).

Sadece te’lif ilmi konularina deginmemis, ayn1 zamanda us@l ilmi konularinda da
bilgiler vermis, nazariyatin ikd kismini da anlatmistir. Eski alimler ve iistadlar
tarafindan ¢ok kullanildigin1 belirttigi usullere yer vermis, bunlari dairelerle
gostermis, konu hakkinda bilgiler vermistir. Ayrica yeni miizisyenlerce ¢ok
kullanildigint ve kendi zamaninda kullanildigin1 sdyledigi usullere de yer vermis,

bunlari da anlatmustir (Tekin, a.g.e., ss. 224-230, 242-245).

Lahni bulan kimse olarak Pythagoras’t isaret edip, bu konuyla ilgili, genellikle
Anadolu edvarlarinda siklikla yer verilen efsaneye yer vermistir. Msiki teriminin

kokeninin nerden geldigi konusunda da (Yunanca’da karsiligi “nagmeler” olan
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“musi” ve “en biiylik goktas’” oldugunu sdyledigi “musigagya” kelimelerinin
birlesmesinden meydana gelip, “musiki” olarak kolaylastirildigini sdylemistir) bilgi

vermistir (Tekin, a.g.e., s. 4, 55, 249).

3.1.2.8.1. Ladikli Mehmed Celebi’de makam yapuilari.

Cinsleri Urmevi’den, Urmevi’nin yazdig1 edvar kitabindan aktarmistir. 7 adet dortlii
ile 12 adet besli bulunmaktadir. Burada ayrica bilinmesi gereken nokta, Meragi’nin
yaptig1 gibi var olan beslilere bir adet besli daha eklemek yoluyla, besli sayisini1 13’e
cikarmis oldugudur (Tirasgi, 2019, s. 116). Edvar-1 meshdrenin, yani meshur
makamlarin on iki adet oldugunu sdyleyerek bunlara ait bilgileri agiklamistir. Bu on
iki makami1 “Zeynii’l Elhdan” da burglarla iligskilendirirken “Fethiyye” de bu sekilde
bir iliskilendirme yapmamis ve bu makamlarin perdeleri ile edvar semalarin1 izah
etmekle yetinmistir (Tirasgi, 2019, s. 116). 1484 yilinda yazdig1 “Zeynii’l Elhdn” da
12 makam, 7 avaze, 4 stbe ve 31 terkib bulunmaktadir. Eserde makam agiklamalari

yaparken ebced notalar ile kisa agiklamalar da yapmustir.

Nagme kurma isleminde kullanilan seslerin sekizliyi kapsadigini, sekizli araliga
“daire” dendigini, bu ismin uyumsuzlara da verilmesinin tesadiifii oldugunu
sOylemistir. Daire sayisinin toplamda 91 oldugunu ve bu 91 daireden uyumlu olan 12
tanesinin eski bilginlerce ¢ok bilindigini sdylemistir. Ek olarak, bu isimlerin eski
bilginlerce ¢ok bilinen dairelere hususi olarak verdiklerini, yeni alimlerin ise hepsine
olmasa dahi uyumlu dairelerin tamamina verildigini ifade etmistir (Tekin, 1999, s.
134). Ayrica dairelerin tamaminin kendilerine ait olan ve lzerlerine kurulduklari
birer kokii oldugunu, bu kokiin ilk tabakasinin zii’l erba’a (dortlii) oldugunu, bu
koklerin bazilarinin “tam olmayan uyum topluluklarinin bir grubuna” uygun olup, bu
“tam olmayan uyum topluluklari” nin (Ussak dairesi gibi) isimlerle

adlandirildiklarini ifade etmistir (Tekin, ag.e., s. 134).

Eski teorisyenlerin ¢ok bilinen yapilar1 “makam” diye adlandirdiklarini séylemis,
tam olmayan uyumlu yapilarin ilk boliimiine yeni bilginlerin “ridde” ve “sedde”
dediklerini ifade etmistir (Tekin, a.g.e., s. 135).
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Tabakalarin birbirlerine eklenisini, birinci daireyi orneklendirerek anlatmis ve bu
dairenin teorisyenlerce ‘“Ussak dairesi” olarak adlandirilan, ikinci tabakadan bir
grubun birinci tabakadan bir gruba eklenmesiyle olustugunu ifade etmistir. Buna

gore Ussak dairesi, yani birinci dairenin araliklarini ve nagmelerini vermistir.

Ussak dairesi nagmeleri: A-D-T-H-YA-YD-Yh-YH,

Ussak dairesi araliklari: T-B-T-T/B-T-T,

Ussak dairesi araliklari (Tekin, 1999., s. 146)’da T-T-B/T T-B-T seklinde verilmistir.

Ussak dairesi nagmeleri (a.g.e., s. 156) ‘da ise A-D-Z-H-YA-YD-Yh (1. Tabaka

sesleri olarak) verilmistir.
(Tekin, 1999, ss. 135-136, 146).

Ladikli, diger dairelerin de araliklarinin bilgisini tablolar halinde vermistir (Tekin,

a.g.e., ss. 136-145).

“Zeynii’l Elhan” da bulunan makamlar;

° Rast,
. Irak,
. Isfahan,

o Zirefkend (Kugek),

. Buzirg,
o Zengile,
° Rehavi,
. Hiiseyni,
° Hicazi,

. Biselik,
° Neva,

. Ussak

(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 19).
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“er-Risdletii’I-Fethiyye” de bulunan, “eski bilginlere gore” makamlar;

. Ussak,
° Neva,

o Bhselik,

° Rast,

° Irak,

° Isfahan,

. Zirefkend,
. Blzurg,

o Zengile,

° Rahevi,

. Hiiseyni,
. Hicaz

(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 20).

“er-Risdletii’[-Fethiyye ” de bulunan “yeni bilginlere gore” makamlar;

° Rast,
. Irak,
° Isfahan,

o Zirefkend (Kugek),

. Buzirg,
. Zengile,
° Rahevi,
. Hiiseyni,
° Hicaz,

° Ebuselik,
° Neva,

. Ussak

(Levendoglu Yilmaz, a.g.e., s. 21; Tekin, 1999, ss. 184-191).
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Ladikli, bu makamlarin hangi burca karsilik geldigini, karakterlerini (ates, toprak

gibi), seyrini ve seslerinin bilgisini agiklamistir.

“Zeynii’l Elhan” da bulunan avazeler;

° Gevest,

° Nevriiz,

. Selmek,

. Sehnaz,

° Hisar,

o Gerdaniye,
. Maye

(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 19; Tekin, 1999, ss. 191-193).

Ladikli, avazelerin hangi gezegenlere karsilik geldiginin, karakterlerinin (toprak, su
gibi) nasil oldugunun bilgisini, araliklarinin ve seslerinin bilgisini, eski ve yeni

alimlere gore yorumlaniglarinin nasil oldugunun bilgilerini vermistir.

“er-Risdletii’[-Fethiyye” de bulunan avazeler;

. Gevest,

° Nevriiz,

. Selmek,

. Gerdaniye,
. Maye,

. Sehnaz

(Levendoglu Yilmaz, a.g.e., s. 21).

“er-Risaletii’l-Fethiyye” de bulunan avazeler (yeni bilginlere gore);

. Gevest,
° Nevriiz,
. Selmek,
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. Sehnaz,
° Hisar,
o Gerdaniye,

o Maye (Levendoglu Yilmaz, a.g.e., s. 21).

Ladikli, burada goriildiigii gibi avazeler konusunda sistemci okuldan farkli bir
sekilde davranarak Hisar” 1 da avazelere eklemek suretiyle avaze sayisini 7’ye
cikarmistir. Lakin “er-Risdletii’l-Fethiyye” nin sonraki kisimlarinda tekrar 6’ya
diistirmiis, sonra Hisar’1 avazelerin arasina tekrar ekleyerek avaze sayisini tekrar 7

olarak gostermistir (Tekin, 1999, ss. 157-160, 191-193; Tiras¢1, 2019, s. 116).

“Zeynii’l Elhan” da bulunan subeler;

o Yegah,
o Diigah,
. Segah,
o Cargah

(Kiiglikgokee, 2019, s. 75-76, 81; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 20). Ladikli,
“Zeynii’l Elhdn” da verdigi bu sibe isimlerini kendi yasadigi donemin anlayisina
uyum saglayarak dort unsurla eslestirmistir. Daha sonra ise, Meragi’de ki stbeleri de

eklemis, boylece toplamda verdigi stibe sayis1 28 olmustur (Tirase1, a.g.e., s. 117).
“er-Risdletii’I-Fethiyye” de bulunan sabeler;

o Hazan (Vasf-1 Yegah/Yegah),

. Segah,

o Cargéh,

o Penggah,

. Asiran,

° Nevriiz-1 Arab,
. Mahir,

° Nevrliz-1 Hara,
. Nevriz-1 Bayati,
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° Hisar,

o Niihiift,

° Uzzal,

. Evc,

° Niriz,

° Miiberka,
o Rekb,

° Saba,

. Hiimayn,
° Zavli,

° Isfahanek,
o Bestenigar,
. Nihavend,
° Hizi,

o Muhayyer

(Kigiikgokee, 2019, s. 76; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 21; Tekin, 1999, ss. 161-
172). Subelerin (Nihavend, Diigdh ve Segéh disinda) hepsinin baslangicinin tiz
yonden oldugunu, bu duruma uymayan bu ii¢ slbenin s6zii gecen kaideye
uymamasinin sebebinin Nihavend’in “yalnizca” pest taraftan, diger ikisinin ise
“genellikle” pest taraftan baslamasi oldugunu sdylemistir. Ayrica yeni bilginlerin
stbelerin bir grubunu ilk isimleriyle, bir grubunu (Muhayyer, Evc gibi) ilk isimlerini
birakip terkib diye, bir grubunu da (Diigdh ve Segah’ta oldugu gibi) sibe olarak
kullandiklarin1 sdylemistir. S6zii gegen terkiblerin kullandirilanlarindan bir kismina
(Niihiift ve Uzzal gibi) siibe adlarin1 vermisler, baska bir gruba da yeni isim vermis
olduklarmi sdylemistir. Ardindan bir grup eski teorisyenin sibe kavramini bi¢cim
bakimindan makam yerine gecen nagmeler olarak agikladiklarini ifade etmis, bu
aciklamanin ise Bestenigar gibi stbeleri dogrularken Diigdh ve Segah’1

dogrulamadigini ifade etmistir. (Tekin, a.g.e., ss. 172-173).

“er-Risaletii’l-Fethiyye” de bulunan stbeler (yeni bilginlere gore);
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. Yegah,
. Diigah,
. Segah,
o Cargah (Cargah-1 Zi’1-Erba’a/dortlii Cargah)

(Kigiikgokee, 2019, s. 77; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 21).
“Zeynii’l Elhan” da bulunan terkibler;

. Penggah-1 Asl,
o Pencgah-1 Zaid,

. Isfahan,

° Muhayyer,
° Siinbiile,

. Niihiift,

o Evc,

o Mahr-1 Sagir,

. Mabhir-1 Kebir,

° Niriz-i Kebir,

. Niriz-1 Sagir,

. Nihavend-i Kebir,

o Nihavend-i Sagir,

. Karcigar,

o Acem,

. Bestenigar,

° Isfahanek,

° Rahatii’l Ervah,

o Zavili Segah,
° Zavili Isfahan,
o Nigar,

. Nisabiirek,

. Ho,
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Hiicest,
Miiberka,
Zemzem,
Hiimayn,
Asiran,
Miistear,
Tiirki Hicaz,

Nigar-1 nik

(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 20).

Penggah-1 Asl,
Penggah-1 Zaid,
Mubhayyer,

Evc,

Mahiir-1 Kebir,
Mahir-1 Sagir,
Bestenigar,
Miiberka,

Asiran,

Siinbiile,

Uzzal,

Niihiift,

Niriz-1 Sagir,
Niriz-1 Kebir,
Nihavend-i Kebir,
Nihavend-i Sagir,
Karcigar,

Acem,

Isfahanek,

“er-Risdletii’I-Fethiyye” de bulunan terkibler;
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° Rahatii’l-ervah,

. Zevali Siyehgah,

° Zevali Isfahan,
o Nigar,

. Nisabiirek,

. Hizi,

° Hiicest,

o Zemzem,

° Hiimayn,

° Miistear,

o Nigar-1 nik
(Levendoglu Yilmaz, 2002, ss. 21-22).

Ladikli, eski alimlerin ilk 9 maddedeki terkibleri sibe, yeni alimlerinse bunlari
“terkib” olarak adlandirdiklarini, aralarindaki uyusmazligin, bu yapilarinin sayisinin
9 olmasinda degil, isimlendirmede oldugunu aktarmistir. Dizilislerin yani terkiblerin
30 tane oldugunu sdylemis ve once ilk 9 tanesini, sonra kalan 21 tanesini ayr1 ayri

gruplandirarak haklarinda nazari bilgiler vermistir (Tekin, 1999, s. 194-203).

Ladikli’nin verdigi stibe isimleri listesinde slibe isimlerinin yaninda farkli isimleri

yer alan bazi sibeler hakkinda;
Hazan (Vasf-1 Yegah) stbesi;

Ladikli, yeni bilginlere gore ilk sirada olan Yegéah stbesi icin gerekli gordiigii nazari
bilgileri verdikten sonra, bu sibenin makam dizilerine eklenmesi gerektigi
durumlarda eklenecegi dizinin pest kismina eklenmesinin gerekli oldugunu, eger
ekleme tiz kisimdan yapilacak olursa, bu durumda ortaya ¢ikacak olan diziyi yeni
bilginlerin “Hazadn” veya “Vasf-1 Yegah” diye isimlendirdiklerini sdylemistir

(Kigtikgokee, 2019, s. 77; Tekin, a.g.e., s. 161).

Cargdh-1 Zi’l-Erba’a; Ladikli’'nin yeni alimlerin 4. slbe olarak tanimladigi ve

“Cargah-1 Zi’l-Erba’a ismini verdikleri bu sibe i¢in tanimladiklar1 perdelerle eski
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alimlerin tamimladiklar1 perdeler arasinda herhangi bir farklilik goriilmedigini
aciklamig, bununla birlikte bu dort perdenin (A-D-V-H) seslendirilmesine tizden
baslanirsa Cargah; eger seslendirmenin baglangici pest kisimdan yapilirsa “Rast”
adin1 alacaginin altin1 ¢izmistir (Kiiglikgokge, 2019, s. 78; Tekin, 1999, ss. 161-162).
Ladikli’nin iki eseri arasinda bulunan farklari inceleyen makalesinde Kiiclikgokce
(a.g.m., s. 79) da makam yapilarinin iki kitap arasinda farklilik gésterdigini, 6rnegin
“Zeynii’l Elhan” da stibelerin sayis1 dort olarak verilirken, “er-Risdletii’l-Fethiyye”
de eski bilginlere gore 24 adet olarak verilen stibelerin “nagme topluluklar1” seklinde
anildigin1 séylemistir. Ladikli’nin iki kitabinda siralama farkliginin haricinde sibe
adlarinda belirgin bir fark olmadigini, yalniz Ladikli’nin adi gegen dort sibe

listesinde bir eserinde Diigah’1, digerinde ise Pen¢gah’1 saydigini ifade etmektedir.

Ladikli’nin makamlar1 burclara, avazeleri gezegenlere karsilik gosterip bunlarin
ayrica insanlarin mizaglarina gore smiflandirilmasini yaptigir goézlenmektedir. Bu
durum, mensubu oldugu sistemci okulun ilim erbabi smifinin nazari anlayisiyla

uyusmayan bir 6zellik gostermektedir (Tirase1, 2019, s. 118).

Terkibler hususunda ise Ladikli, uyumlu ya da uyumsuz olup olmadiklarina goére
ayrima tabi tutmadan giicli ve yumusak cinslerin sayisinin toplam olarak 117
oldugunu soylemistir Cinsler konusuna oldukca genis yer ayiran Ladikli, cinsleri
gruplarina ve alt gruplarma ayiwrarak ele almis ve detaylica anlatmistir. Bu
anlatimlarin hepsine yer vermek c¢alisma konusunun kapsamini asacagi i¢in (zira
Ladikli’nin kendisi de giiclii ve yumusak cinslerin siniflarinin eserde verdiginden
daha fazlasinin da oldugunu sdylemistir), miimkiin olmayacagindan sadece bu
cinslerin neler olduguna (isim, ses ve aralik) yer verilecek, konunun diger detaylarina
yer verilmeyecektir. Bunlarin i¢inde uyumlu olup devir olusturmada kullanilanlar
Urmevi’nin vermis oldugu sayist 7 olan dortliiler ile sayist 12 olan beglilerdir.
Bunlardan da 84 adet devir meydana getirilebilir. Ayrica Ladikli, bunlara sonradan
yapilan yeni bir besli ilavesiyle 91 adet devir elde edilebilecegini sdylese de bu son
beslinin eklemesini ilk kez yapip devir sayisini ilk kez 91 olarak agiklayan Meragi’ye

atif yapmamistir (Kalender, 1982, s. 138-139’dan akt. Tirase1, 2019, s. 117).

Ladikli’nin verdigi cinsler sunlardir:

124



. Ussak cinsi

Nagmeleri: H-Z-D-A
Araliklari: B-T-T

Ladikli eski ve yeni alimlerin bu cinse “Ussak makami” deme konusunda fikir birligi

icerisinde olduklarini sdylemistir.
. Neva cinsi,

Nagmeleri: H-h-D-A

Araliklar: B-T-T

Ladikli bu cinse eski alimler tarafindan “Neva makami1” ismi verildigini sOylemistir.

. Ebiselik cinsi,

Nagmeleri: H-h-B-A
Araliklar: T-T-B

Ladikli bu cinsin eskiler tarafindan “Ebiselik makami” olarak adlandirildigimi

sOylemistir.

° Rast cinsi,
Nagmeleri: H-V-D-A
Araliklar: C-C-T

Ladikli bu cinsin pest tarafinin baslangic sayilmasi durumunda eskiler tarafindan
Rast makami diye adlandirildigini, yeni bilginlere gore ise seyrinin ¢ikistan inise

dogru olmasi gerektigini sOylemistir.

° Neva cinsi,

Nagmeleri: H-h-C-A
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Araliklan: T-C-T

Ladikli eski bilginlerin bu cinsi “Kii¢iik Nevriiz makami1”, yenilerinse sadece “Neva
makami” olarak adlandirildigini ifade etmistir. Ayrica Ladikli bu cinsin kendisinin
bizzat ikinci grupta gergeklesip kendisine eklenmesi durumunda ortaya ¢ikan yapinin
toplamina eski bilginlerin “Biiyiik Nevr(iz” diye adlandirirken, yenilerin bir isim

vermediklerini ifade etmis ve ortaya ¢ikan bu yeni yapiin
Araliklarinin; T-C-C-T-C-C,

Nagmelerinin ise Yh-YB-Y-H-h-C-A seklinde oldugunu, bu yapmin dairesel
biciminin tiz bdlgesinde tanininin olugmasiyla birlikte eskilere gore “Hiiseyni

makami1” oldugunu ifade etmistir.
° Hicaz cinsi,

Nagmeleri: H-V-C-A

Araliklart: C-T-C

Ladikli bu yapinin eskiler tarafindan “Hicdz makami” olarak adlandirildigini ifade

etmistir.

° Isfahan cinsi,
Nagmeleri: C-Z-h-C-A
Araliklar1: B-C-C-C

Ladikli bu yapinin, eski ve yeni alimlerin ¢ogunlugunun fikir birligi ile “Isfahan
makami1” olarak adlandirildigini sdylemistir. Ayrica, bu cinsin kendi nagme
sayisinin, diger alti cinsin nagmelerine uyumsuzluk gostermesine ragmen, eskilerin
buna “cinsi’l miifred” yani “tek cins” dediklerini, bu cinsin bakiyeden kurtulup ii¢
miicennebten arta kalirsa eskilerin bunu “cinsi’l miifredi’l-evsat” yani “orta tek cins”
olarak andiklarini ifade etmistir. Eger bu yapidan bir miicenneb silinir ve geriye iki
miicennep ile bakiyye kalirsa, eski bilginlerin buna “cinsi’l-miifredi’l-asgar” yani “en

kiiciik tek cins” diye adlandirdiklarini ifade etmistir (Tekin, 1999, ss. 129-130).
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Ladikli’de Besliler:

. Nagmeleri: YH-Yh-YD-YA

Araliklari: T-B-T-T

o Nagmeleri: YH-Yh-YB-YA-H

Araliklari: T-T-B-T (Yenilerin "Ebtiselik makam1” dediklerini sdylemistir)

o Nagmeleri: YH-Yh-YB-T-H

Araliklar: T-T-T-B

o Nagmeleri: YH-Yh-YC-YA-H

Araliklari: T-C-C-T (Bu yapiya cogunluk tarafindan “Penggah-1 asl makami”
dendigini ifade etmistir.

J Nagmeleri: YH-Yh-YB-Y-H

Araliklar: T-T-C-C

Bu yapiya “sadece” yeni bilginlerin “Hiiseyni makami1” dediklerini sdylemistir.
o Nagmeleri: YH-Yh-Y-H

Araliklart: C-T-C-T

Bu yapimin eskiler tarafindan “Uzzal makami1” isminin verildigini ifade etmistir.
o Nagmeleri: YH-Yh-YD-YB-Y-H

Araliklari: T-B-C-C-C

o Nagmeleri: YH-YZ-YC-YA-YH

Araliklari: B-C-C-C-T

Ladikli, bu beslinin dordiincii grubun aynisi olup sonradan bunun fasila harflerine
ayrilmasiyla bu yapinin ortaya ¢iktigini ve genelin fikir birligi ile “Peng¢gah-1 Zayid”

olarak isimlendirildigini sdylemistir.

o Nagmeleri: YH-YZ-Yh-YC-Y-H
Araliklari: B-C-C-T-C

Ladikli, bu beslinin de altinc1 grubun aynisi olup sonradan fasila harfinin ayrilarak

“Bliziirg makami1” diye adlandirildigini ifade etmistir.
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o Nagmeleri: YH-YV-Yh-YA-Y-H
Araliklar: C-C-T-B-C

Ladikli, bu yapinin da aslinda 4. besli ile ayn1 oldugunu, fasila harfinin sonradan pest

kisima aktarildigin1 ve burada boltimlere ayrildigini ifade etmistir.

. Nagmeleri: YH-YV-YC-YB-H
Araliklari: C-T-B-C-C

Ladikli’ye gore bu yap1 da altinci kisma benzemektedir ve fasila harfi araliklar

arasina gizlenmeyecek sekilde girmistir.

o Nagmeleri: YH-YC-YV-YA-H
Araliklari: C-T-C-T

Ladikli, bu yapinin da 6. kismin aynisi oldugunu ve fasila harfinin pest taraftaki uca

dogru kaydirildigini séylemistir.

. Nagmeleri: YH-YV-YD-YA-H
Araliklar: C-C-T-T

Ladikli, bu kismin da dordiincti grubun aynis1 oldugunu, fasila harfinin pest bolgeye
alindigint ve ¢ogunlugun fikriyle “Kiicik MahtGr makami” diye anildigin1 ifade
etmistir (Tekin, 1999, ss. 131-133).

Ladikli, bu beslilerin fasila harfiyle beraber besli olan ikinci tabakanin ¢ok bilinen ve
uyumlu olan béliimleri oldugunu ifade etmistir. Ladikli, fasila harfinin bulunmasiyla
bu boliimlerin ikinci tabakadan g¢ikartilmak istendigi durumda bunlarin tamamen
beslinin (zii’l hams) boliimleri olacagini sdylemistir. Ek olarak birinci tabakanin
boliimlerinin ikinci tabakaya ilave (dengi dengine gelecek sekilde veya dengi
dengine gelmeksizin) edilirse, yedinin on {i¢ ile ¢arpimi sonucu 91 daire (bir kismi1
diizenli, bir kism1 diizensiz) elde edilecegini s6ylemistir. Bunu agiklarken, yukarida

da belirtildigi gibi, Meragi’ye bir atifta bulunmamustir (a.g.e., s. 133).
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Nagme konusunda biitiin lahnlarin cem olabilecegi, lakin, biitiin cemlerin lahn
olamayacaklarini, bu durumda bir dizide en az bir artik ve yapisal anlamin olusmasi
i¢in, iki aralik genisligini igeren lic nagme bulunmasi gerektiginin altin1 ¢izmistir.
Beste kurma (te’lif) ilminin konularmin genelini aralik, cins ve dizi (cem’)

konularinin olusturdugunu ifade etmistir (Tekin, 1999, s. 64).

Ayrica katlama oranlarindan bahsetmis, bu orami “dizilisi agiga ¢ikaran diizenli oran,
birin ikiye orani1 olan katlama oranidir” demis ve bunun agiklamasini, ikinin birin
katt olmast durumunun diger sayillarin doguracagi sonuglar gibi kafa
karistirmayacagi, diger sayilarda olusan duraklamalardan dolayr ruhsal sikinti ve
nagmelerin hos gelmemesi gibi durumlar yasanacagini, oysa aralarinda katlama orani
iki olan nagmelerin, isitildikleri zaman kulaga hos geleceklerini ifade ederek

yapmistir (a.g.e., S. 70).

Nagme kurmada birbirinin yerine gecen her telin pargalarindan isitilen nagmelerin

sayisinin dort oldugunu sdylemistir. Bunlar:

o Tam (sekizli),

o Yarim (dortli),

° Dortte bir,

o Sekizde bir olan nagmelerdir (a.g.e., S. 75).

Nagmelerin karakterlerine gére uyumlu ya da uyumsuz olacaklarini, diizenli oranlar
iceren iki aralik nagmesinin uyumlu, tersi durumda uyumsuz olacaklarini, eski
musikisinaslara gore kullanilan araliklarin 9 tane oldugunu, sonradan bir grup listadin
bu araliklara 5 aralik daha ekleyerek aralik sayisim1 14°e ¢ikarttiklarii, kendi
zamaninda ¢ok bilinen aralik sayisinin da 14 oldugunu sdylemistir (Aralik tanimi ise
Urmevi’den alinmistir). Ardindan bu 14 araligr aciklamis, “biiytlik araliklar”, “kii¢iik
araliklar” konusunda bilgi vermis, eski bilginler ve yeni bilginlerin bakis agilarin
karsilagtirmistir. Ladikli’nin detaylica verdigi bu aciklamalara, tez konusunun
kapsaminin asilmamasi adina daha fazla deginilmeyecektir, yalniz burada beste

yapiminda kullanilan kiigiik araliklarin 6 tane oldugunu belirttigini belirtmek gerekli

129



goriilmiistiir. Ladikli ayrica sekizlinin diziligleri, tabakalarin yerleri, fasilalarin

durumuna iliskin bilgileri aktarmistir (a.g.e., ss. 78-93).

Cem’ elde edilmesi hususunda, birinci tabakadan ¢ikarilan seslerin ikinci tabakadan
c¢ikarilan tiim cinslere benzemeyecek bir bicimde eklenmesi halinde bu eklemeden
alt1 aralig1 ¢evreleyip yedi nagmeyi barindiran cem’in elde edilecegini ifade etmistir

(Tekin, 1999, s. 96).
Uyumluluk-uyumsuzluk konusu hakkinda;

Uyumsuzlugun “dogru orantilarin nagme sayilarindan az olmasi” oldugunu ifade

etmistir.

Uyumsuzlugun, dogru orantilarin sabit nagmeler arasinda bulunmasindan
kaynaklandigin1  belirtmistir. Gerekge olarak ise bu durumda uyumsuzluk

durumlarindan birisinin olmasi1 gerektigini ifade etmistir.

Gizli uyumluluk igin ise, “dogru orantinin nagme sayisindan az olmasi1” seklinde bir
tanimlama yapmistir. Bu durumun ise yalnizca sabit nagmeler arasinda bulunan
orant1 eksikligine gore” oldugunu ve kaynagmin “Edvdr kitabi” oldugunu
belirtmistir (Tekin, 1999, ss. 145-146). Uyumsuzluk nedenlerine de deginmistir
(a.g.e., s. 11) lakin ¢aligmanin kapsamu i¢in fazla detaya girilmemek adina burada yer

verilmeyecektir.

Ortak sesler konusunu diger teorisyenler gibi ilk ii¢ daire (Ussak-Neva-Biselik) ile
Rast-ve Hiiseyni makamlart ve Zirefkend ve Biiziirg makamlar1 iizerinden
orneklendirmistir. (a.g.e., SS. 149-152)’de bu oOrneklendirmeler ve anlatimlar

bulunmaktadir.

Intikal (gecis, seyir) konusunda, nagmelere gore seyirlerin ¢ikish ve inisli olmak
tizere iki sekilde oldugunu ifade etmistir. Zira seyrin baslangi¢ yeri pest, tiz ya da iKi
bolgenin ortasindadir. Seyrin birincisi ¢ikish, ikincisi inigli, tiglinciisiiniin de
bunlardan birisi olma olasili§inin oldugunu belirtmistir. Cikisli veya inisli seyirlerin
her birinin art arda oldugunu, bunlarin baslangi¢ noktasina donmede gerceklestigini,

bu durumda gergeklesen bu tiirde seyire “diizgiin seyir” anlaminda “intikalii’l-
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miistakim” dendigini anlatmis ve sonra diger intikal teorilerine gegis yaparak bu

teorileri de tanimlamustir (a.g.e.,1999, ss. 180-181).
Terci (doniis, seyir);

Misiki erbaplarinin kullandigi yontemlerden terclyi aciklamig, bu tiirden bir
gezintinin diger bir mutlak teli engelledigini sdyleyerek bu konuda kisaca

aciklamalarda da bulunmustur (Tekin, 1999, s. 182).

Kendi zamaninda yaygin olarak kullanilan bestelerin 6zel kisi ve zamanlara bagh
degisen etkileri konusuna da bir makale ayirmistir. Burada bir yeni teorisyen
grubunun kendi donemlerinde ¢ok bilinen bestelerin bir kismina “elhan” (nagmeler),
bir kismina “avaz” (ses), bir kismina “gtibe” (boliim), bir kismina da terkib (dizilis)
dediklerini, bir kismim ise isimlendirmediklerini, bu tiirlerin her birini “6zel” olarak
andiklarini, ayrica bu kavramlar ve bu kavramlara iliskin paradigmalar konusunda bir
fikir uyusmazligr bulunmadigini ifade etmistir. Yeni alimlerin, gerceklestirdikleri
birtakim hesaplamalar ve ugraslar neticesinde makamlarla burglar, avazelerle
yildizlar, stibeler ile unsurlar (dort unsur) arasinda manevi bir baglanti bulundugunu
fark ettiklerini, bu manevi iligskiyi makam, boliim ve terkib olarak iice ayirdiklarinm
sOylemis, boylece eski ve yeni alimler arasindaki goriis birlikleri ve ayriliklarina

olabildigince deginmistir (a.g.e., ss. 183-184).

Ud telleri, 0d tellerinin iizerinde araliklarin elde edilisi, 0d tellerinin dort unsur ile
eslestirilmesi, perdeleri, “kadim” ve “kamil 0d” lar, telli calgilarin en iyisi olarak
goriilenin “kamil 0d” olmas1 konusunda teorisyenlerin fikir birligi,” 0d-1 ekmel”i
(“0d-1 kamil” e bir tel daha eklenerek elde edilen id) misikiye kazandiranlarin yeni

bilginler olusu gibi bilgileri verip d lizerindeki seddleri agiklamistir:

o Seddii’l-bekaya,

. Seddii’l-miicennebat,
. Seddii’l-taninniyat,

o Seddii’l-farsiyyat,

. Seedii’l-zelzeliyyat,
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. Seddii’l-hinsiriyyat
(Tekin, 1999, ss. 174-180).

3.1.2.8.2. Ladikli Mehmed Celebi’de perde kullanima.

Ladikli Mehmed Celebi’nin 1484 yili civarlarinda yazdig1 “er-Risdletii’l-Fethiyye”
de, Sirvani’nin perdeler ile ilgili yaklasimin1 andiran goriislere rastlandigimi Cenk
Giiray sOylemektedir. Boylelikle Ladikli de perdeleri “nagme” olarak anmakta,
perdeler konusunda devirlere giden anlayis ve yontemde Sirvani’nin metodunu temel
yonleri ile benimsemistir. Ayrica Urmevi’den miras kalan on yedi aralikli ve on sekiz
perdeli sistemi temel olarak almis, bu perdeleri yine Urmevi'nin kullandig1 yontemle
elde etmistir. Ebced yontemi, Ladikli tarafindan da isimlendirmede hala
kullanilmaktadir (Giiray, 2011, s. 73). Perde elde edilmesinde yine tel boliinmesi
tizerindeni Urmevi yontemi ile perdeleri anlatmistir (Tekin, 1999, s. 72). Buna gore
udun burguluk kismindaki ilk sese ilk isitilen ses oldugu icin A, Gidun esik (tarak)
kismina eklenen par¢adan olusan nagmeye M dendigini s6ylemistir. Buna gore dnce
M telinin ortalanarak ortadaki noktadan c¢ikan nagmeye YH denmistir. Ladikli
perdelerin elde edilmesini tel bolinmesi yoluyla bu sekilde sirasiyla anlatmistir.
Ardindan ilk oranda elde edilen nagmelere “sigal”, ikinci oranda ger¢eklesen
nagmelere havad”, iiclincii oranda gergeklesen nagmelere ise havaddi’l havad”
dendigini sOylemistir. Tizlik ve pestlik oranlar1 bakimindan diistiniilmesi
gerektiginde hangi kismin hangisine oranla pest ya da tiz olacagini 6rneklendirmistir
ve tim nagmelerin tizliginin ya da pestliginin baska bir nagmeyle karsilastirma

yoluyla anlagilabilecegini ifade etmistir (a.g.e., SS. 72-74).

Ladikli, sesleri bu boliimler (nagme kurmada sigal, havad ve havaddii’l-havad)

bagslig1 altinda her birine sira numarasi da vererek gruplandirmistir.

“Sigal” kisminda bulunan sesler, kendisinin verdigi siralamaya gore aktarildiginda,

su sekildedir:
1- A,
2- B,
3- C
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9- T,

10-Y,

11-YA,
12-YB,
13-YC,
14-YD,
15-Yh,
16-YV,
17-YZ

(Tekin, 1999, s. 75).
“Havad” kisminda bulunan sesler kendisinin verdigi siralama ile su sekildedir:

1- YH,
2- YT,
3- K,

4- KA,
5- KB,
6- KC,
7- KD,
8- Kh,
9- KV,
10-KZ,
11-KH,
12-KT,
13-L,

14- LA,
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15-LB,
16-LC,
17-LD

(a.g.e., s. 75).

“Havaddii’l-Havad” kisminda bulunan sesler, yine kendisinin verdigi siralama ile su

sekildedir:

1- Lh,
2- LV,
3- LZ,
4- LH,
5- LT,
6- M,

7- Lh,
8- LV,
9- LZ,
10- LH,
11-LT,
12-M,

13- Mz,
14- MH,
15- MT,
16-N,

17-NA,
18-NB

(Tekin, 1999, s. 75).

Ladikli, bunlarin iginden A, H, Yh, ve YH nagmelerinin, araliklar ve besteler degisse
de degismeyen nagmeler oldugunu, bunlara “sevabitii lisevahabit” (“degismez

nagmeler”’) dendigini séylemistir (a.g.e., S. 78).
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3.1.2 8.3. Ladikli Mehmed Celebi’de birinci perde ve ana dizi kullanima.
Ladikli, perdelerin Gd tizerinde elde edilisini agiklarken telin tamamindan gelen ve
udun klavye tarafinin sonundan duyulan nagmeye elif (A) isminin verildigini,

nedeninin ise ilk olarak isitilen sesin A olmasi oldugunu ifade etmistir (a.g.e., S. 72).

“er-Risaletii’l-Fethiyye” sinde, “makamlar 12 tanedir. Birincisi Rast’tir” dedikten
sonra bu makamin bagli oldugu burg (Kog), burcun karakteri ve yapisi itibariyle ates
Ozelligi gosterdigini belirtmistir. Baslangic ve bitisinin pest kisimdan olmasi
nedeniyle yedi boliimden dordiinciisii oldugunu, dolaysiyla seyrinin de once inisli,
sonra ¢ikigh yapilarak baglangic noktasina varildigini ifade etmis ve nagmelerini “alt

araligi kapsayan yedi nagmeden olusur” diyerek, su sekilde vermistir:
Rést makaminin nagmeleri: Baglangi¢: A-D-V-H-V-D-A
Rést makaminin araliklari: T-C-C-C-C-T

Ladikli bu bolimin “bitisik seyre gore” eski bilginlerce “Rast” olarak
adlandirildigini, baglangicinin pest, kararinin tiz olmasi gerektigini ifade etmistir. Bu
pest taraftaki tanini aralig1 ve tiz taraftaki miicenneb araligina gore dort tane nagmeyi
kapsadigini ifade etmistir. Dogru seyrin, yukarida belirtildigi gibi, inigli oldugunu,
onceki bilginlere gore gercek Rast’in icerdigi nagmelerin yeni bilginlerdeki Rast’a

gore nagme sayisinin daha fazla olmasinin tezat tegkil ettigini sdylemistir.

Burada, Ladikli ayrica “dordiincii grup baslangicinin tiz, bitis noktasinin pest olmasi
zorunluluguyla Cargah dortliisii diye adlandirilir” dedikten sonra gerek eski ve
gerekse yeni bilginlere gore Cargah dortliistiniin Rast ile bir arada oldugunu, 6zelikle
eski alimlere gore nagme sayisiyla Rast’in uyum ig¢inde olup birlik gosterdigini,
baslangi¢larinin farkliligina goére bu iki yapinin da farklilik arz edecegini belirtmistir
(Tekin, 1999, s. 185).

Ladikli her ne kadar Anadolu edvarlari/is erbabi okulu dedigi okulun gelenegi
uyarinca birinci makami Rast olarak gostermis olsa da bu makami (Rast) meshur on
iki makam listesinde her iki kitabinda da “yeni bilginlere gére meshur on iki makam”

listesinin birinci makami olarak verdigini, eski bilginlere gore on iki makam
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listesinde yine sistemci okul gelenegine uygun olarak, birinci makami Ussak makami
olarak verdigi de goz ardi edilmemelidir. Ayrica ses sisteminde sistemci okul
geleneginin kurucusu olan Urmevi’'nin 17°li ses sistemini takip ettigi, daire sayisini,
yine sistemci okulun iiyelerinden Meragi’de oldugu gibi 91 olarak gosterdigi (Uslu,
2003, s. 449)’dan yapilan alint1 ile daha once agiklanmisti. Nota yazis1 kullanarak
dogal seslerden olusan bir dizi yazmak istenirse, Urmevi’nin “Ussak” ismini verdigi
daire (dizi), ki bugilinkii anlayisla Acemli Rast olarak bilinen diziye karsilik
gelmektedir, kullanilabilir. Urmevi’nin bir karar sesi belirtilmemis olan Ussak dizisi
bir tam dortli, iki tanini ve bir bakiyye araliklarindan meydana gelmistir (Uygun,
2019, s. 83). Ladikli’nin ise, yukaridaki ciimlesine bakarak, ana makam olarak degil,
birinci makam olarak Rast’1 isaret ettigi goriilmektedir. Birinci makam olarak isaret
ettigi Rast makaminin, sistemci okulda ana dizi olarak kullanilan Ussak sesleriyle
ortiismemesi nedeniyle, ana dizinin, sistemci okulun Ussak (sonralari Acemli Rast
olarak anilan Ussak) dizisi oldugu kaynaklardan elde edinilen bilgilere gore ulasilan
bir sonugtur. Zira Ladikli’nin verdigi Ussak sesleri olan A-D-Z-H (Tekin, 1999, s.
191), Urmevi’nin Ussak dizisini olusturan birinci tabakanin birinci kismi ile
uyusmaktadir. Ayrica gz oniinde bulundurulmasi gereken bir husus da Ladikli’nin
kaynaklarda bilhassa “ana dizi”, “timmii’l makamat” gibi bir terime ve kullanima

basvurduguna, caligsma icin taranan kaynaklarda rastlanilmamis olmasi oldugudur.

3.1.2.9. Aligah bin Hac: Biike’de dogal perde sistemi kullanimu.
Alisah bin Haci Biike, bu tez calismasinda, bashik disinda olan kisimlarda,
giiniimiizde yapilan calismalarda kendisi hakkinda yazilan ¢aligmalarda

kullanildig1 yaygin sekli ile Alisah olarak anilacaktir.

Farsca olarak yazdig1 “Mukaddimetii’l Usil” isimli eserini himayesinde yasadigi Ali
Sir Nevai’'nin istegi lizerine yazmis ve eseri daha sonra Nevai’ye sunmustur. Bu
eserin disinda, “Mukaddimetii’l Usil” in bir tefsiri ve serhi 6zelligini tasiyan “As/li’l
Vusal” isimli bir eseri daha vardir, lakin serh niteligi tasiyan bu kitap giiniimiize
kadar gelememis, kayip bir eserdir. Alisah, serh niteligindeki kitap olan “As/i’l
Vusiul” de (kendisi bu kitabin ismini “Usilii’l-Vusil” olarak anmistir) bulunan

masiki ilminin mes’elelerini anlasilmakta giigliik ¢ekilen izahlarindan armndirdigini,
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lakin eserindeki temel meselelerin hepsini “Mukaddimetii’l Usul” e aktardigim
belirtmistir (Arslan, 2017, s. 196; Can, 2001, s.7; Cakir, 1999, s. 6, 16, 225; Cakr,
2001, ss. 235-236; Koprili, 2018, s. 273). Eserin ismine bakilarak, ilk goriiste
usullerle ilgili yazilmis bir kitap olarak diisliniilmesi miimkiin olsa da igerik
acisindan doneminde nazariyatla ilgili yazilmis diger eserlerle benzerlikler
tasimaktadir. Eser iceriginde konular elhan ve ika seklinde iki ana baslik halinde
ayrilmis olsa da anlatimda bu konular i¢ ice verilmistir: Sesin tarifi, araliklar ve
araliklarin tiirleri, oktavin olusturulmasi, nedenleriyle birlikte uyum-uyumsuzluk
meselesi, makam yapilari, dizilerin misterek sesleri, Gdun akort edilmesi, usil
konusu, saatlere gore misiki icrasi (Cakir, 1999, ss. 8-9). Eser, misikiyi ilmi yonden
ogrenmek isteyenler i¢cin faydali olabilecek bir metod niteligi tasimaktadir (Kopriili,
2018, s. 274). Misiki konusunda bilgilerini edinirken Farabi, ibn-i Sind, Urmevi,
Sirazi ve Meragi’'nin eserlerinden faydalanmistir. Urmevi’nin takipgisi oldugunu ise;
“risdlemizde edvar sahibinin diizenini benimsedik™ sozleriyle ifade etmistir. Zaten
Urmevi'nin on yedili ses sistemini oldugu gibi almis olmasi, takip ettigi kisinin
bilhassa Urmevi oldugunun delilidir. O, Urmevi’den aldig: bilgileri gelistirmek igin
yeni arayiglara girmistir (Cakir, a.g.e., 1999, s. 35, 225; Cakir, 2001, s. 236; Kopriili,
a.g.m., 2018, s. 273). Sistemci okulun bir iiyesi olan Alisah da Meragi ve Ladikli gibi
sisteme yeni katkilarda bulunmus; dortlii araliklara eklemeler yaparak yeni makam
ve terkiblerin olusumunun temelini hazirlamistir. Eserin kapsaminda meshur on iki
makamin disinda miirekkeb makam olusumuna da yer vermis olmasi, Alisah’in
giniimiiz miirekkeb makam anlayisinin olusmasinda nazariyat tarihinde katkisi
gecen ilk teorisyenlerden biri oldugunu gostermektedir. Alisah eserinde miirekkeb
makam anlayisina nasil ulastigma dair bir bilgi vermemistir. Eserde miirekkeb
makam dizileri olarak; Selmek-i Kebir, Asiran (Nigar veya Nigarinek) ve Nihavend
makamlarinin dizilerini vermistir (Cakir, a.g.e., s. 226; Cakir, a.g.m., s. 235;
Kopriilii, a.g.m., ss. 273-275; Kiigiikgdkee, 2010, s. 54). ika konusunda yedi zamanl
bir ustl olan “nisf-i safly” i terkib ederek misikinin ik& yoniine de katki saglamistir.
Ayrica usullerin birim vuruslarinda geleneksel hale gelen kullanimin disina ¢ikmas,

.....

temel kategori kapsaminda gérmiistiir. Buna gére masiki ilmine eger ses diizeni ve

ALY

bu diizenin niteligi agisindan bakilacak olunursa buna “elhdn” veya “te’lif”; eger
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nicelik acisindan bakilacak olunursa buna “ika” ilmi denilecegini ifade etmistir.
Ayrica misikinin ses oranlarina dayanan bir ilim olmasindan dolayi, riyaziyenin
branslarindan olan bir ilim oldugunu séylemis, sdylediklerini; nasil ki geometride dik
acilt iicgenin dik ag¢1 karsiligmin diregi onemli ise, miizikte de miizikal telin en
milkemmel, en diizgiin olmasindan kaynakli olarak, misikinin en esasl temelini

olusturdugunu ekleyerek vurgulamistir (Cakir, 1999, ss. 17-18).

3.1.2.9.1. Alisah bin Haci Biike de makam yapilari.

Alisah, lahn olsa da olmasa da ¢esitli seslerin tabiatta bulunan seslerden viicuda
geldigini, lakin cisimlerin birbirleriyle c¢arpismasindan meydana gelen seslerin,
musikinin kurallarina uymayan ve sembollestirilemeyen sesler olmalari nedeniyle
lahn sayilamayacagini ifade etmistir. Misikide temel hedeflerden birinin, miikemmel
uyumun elde edilmesi oldugunu ve talebelerin 6ncelikli amaglarinin, bu miikemmel
uyumu 6grenmek olmasi gerektigini ifade etmistir (Cakir, 1999, s. 18, 43). Alisah’ta,
tellerin seslerinin biitiini tiim sesleri icerdiginden oktav adini almistir. Dortlii ile
beslinin bir araya getirilmesinden oktav denilen yapi ¢ikar ve te’lif sanatinda en fazla
aranilip istenilenler bu lahnlardir. Tam araligin mertebeleri: Oktav, iki oktav, li¢
oktav, dort oktav...seklinde sonsuza dek devam edebilir. Nazariyatcilar, tiim
oktavlarin yapis1t ilk oktav gibi oldugundan, ilk oktavdan sonra ihtiyag
duymadiklarindan dolayr gelistirmeyi birakmislardir. Diger oktavlar1 ortaya
cikarmak igin ilk oktavin yapisina bakmak yeterli olacaktir (a.g.e., s. 20, 24). Bu
konuda anlattiklar1 su sekildedir: Sayet dortliiler 19 c¢esit olan beslilere eklenirse,
sinirt tam olan 133 tam dizi olusacaktir. Bunlarin sahip oldugu ses sayis1 ¢ogunda 8,
bazisinda 9, bazisinda ise 10’dur. Bu 133 tam dizinin mertebeleri bulunmaktadir.
Birinci mertebesi oktavdir. Oktavin sinir1 da tam bir dairedir. Nasil ki geometride bir
dairenin herhangi bir noktasindan baslanirsa son nokta yine baslanilan nokta
olacaktir, oktavin smir1 da tam bir dairedir. Bu 133 dizi ayrica uyumlu, gizli
uyumsuz ve agik uyumsuz seklinde de iice ayrilmaktadir. Uyumlu dizilerin sayisinin
62 oldugunu sdylemistir (a.g.e., sS. 28-29, 45). Alisah “su diziler meshurdur” diyerek
on iki makam, alt1 avaze ve yirmi dort siibe ismi vermistir. Bunlarin toplaminin kirk

iki oldugunu, kimisinin tam, kimisininse eksik dizilerden olustugunu ifade etmistir.
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Makamlarin 133 daireden on ikisi oldugunu ifade ettikten sonra verdigi on iki

makam ismi su sekildedir:

Ussak,
Neva,
Biiselik,
Rast,
Zengile,
Isfahan,
Hiiseyni,
Hicazi,
Zirefkend,
Rahevi,
Irak,

Buiziirg

(Cakar, 1999, s. 46, 88, 129; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 22; Kiiciikgokece, 2010, s.

53).

Alisah her makamin kendine mahsus birka¢ fasilasi bulundugunu, bunlarin da

notalarin ve o makamin 6gelerinin orta merkezi oldugunu, diger notalarin ise bu

merkezlerin etrafinda sekillendigini ifade etmistir (Cakur, a.g.e., S. 88).

Alt1 avaze;

Selmek (Bu avaze, (a.g.e., s. 131°de “Selmek-i sagir” olarak ge¢mektedir)
Gerdaniye,

Nevrliz-1 Asil, (a.g.e., s. 89°da dordiincii avaze olarak gegmektedir)
Gevest (Gevast) (a.g.e., 1999, s. 89’da tigiincii avaze olarak gegmektedir
Sehnaz, (a.g.e., s. 89’da altinc1 avaze olarak gegmektedir)

Maye (a.g.e., s. 89’da besinci avaze olarak gegmektedir)
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(Cakir, a.g.e., s. 46, 89, 130-132; Kiigiikgdkee, a.g.e., s. 53; Levendoglu Yilmaz,
a.g.e., s. 22).

Alisah, alt1 avazenin igerisinde yer verdigi Maye’yi anlatirken, ilk araligim1 “kiil ve
hams” olarak isimlendirmistir. Bu araligin yapilisi bugiin de oldugu gibi 1 Tanini + 1
Bakiyye seklinde olup bugiin kullanilan “A-12 aralig1” seklinde sembolize edilen
“artik ikili aralig1” na karsilik gelmektedir (Cakir, 2001, s. 237).

Stbeler;

Alisah’ta stibe kapsaminda verilen dizi sayisi yirmi dorttiir.

o Diigah,

o Segah,

o Cargah,

o Pencgéh,

° Mahr,

. Asiran,

° Miiberka,

° Nevriiz-1 Arab,
° Nevriiz-1 Hara,
° Hisar,

o Nevriiz-1 Beyati,
° Nirez,

° Uzzal,

. Niihiift,

. Evc,

° Saba,

. Rekb,

o Ruy-i Irak,
. Bestenigar,
° Zavili,

. Nisabiirek,
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. Nihavend,

) Hiimay(n,

o Muhayyer

(Cakar, 1999, ss. 133-142; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 22; Kiiclikgokge, 2010, s.
53).

Ayrica Kiiciikgokge, “Devirler” bagligr altinda 133 tane makam paylasmustir.

. Ussak,

. Ussak dortlii+ Neva besli,

. Ussak dortli+ Buaselik besli,

° Buhari,

. Ussak dortlii+ Biiziirg besli,

° Ussak dortlii+ Uzzal besli,

. Ussak dortlii+ Isfahan (Zindertd) besli,
° Uzra,

. Ussak dortlii+ Asl 1 Biiziirg besli,

. Ussak dortlii+ Gerdaniye besli,

° Ussak dortlii+ Zirefkend-1 Biiziirg besli,

° Dostkami,

. Masuk,

° Neva,

o Neva dortlii+ Biselik besli,

. Hossaray,

. Neva dortlii+ Hiiseyni besli,

. Neva dortlii+ Uzzal (Hicazi) besli,

. Neva dortlii+ Isfahan (Zinder(d) besli,

° Hazan,

o Neva dortlii+ Asl 1 Biiziirg besli,

o Neva dortlii+ Asl 1 Gerdaniye besli,
o Neva dortlii+ Zirefkend-i Biiziirg,

° Neva ve Nirez,
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Nevbahir,

Visal,

Biiselik,

Giilistan,

Gamzeda,

Buselik dortlii+ Uzzal (Hicazi) besli,
Mihrican,

Bahar,

Biselik dortlii+ Asl 1 Biiziirg besli,
Biselik dortlii+ Asl 1 Gerdaniye besli,
Biselik dortli+ Zirefkend-i Biiziirg besli,
Biselik dortlii+ Nirez besli,

Dilkiisa ve Nihavend,

Bostan,

Rast dortlii+ Biselik besli,

Rast dortli+ Rast (Penggah) besli,
Hiimayn,

Zengile,

Rast dortlii+ Isfahan (Zinderd) besli,
Isfahan,

Zengile (Bakiyyeli),

Gerdaniye,

Rést+ Zirefkend-1 Biiziirg,

Meclis-i Efriiz,

Nesim,

Canfeza,

Nevriiz dortlii+ Baselik besli,
Muhayyer,

Hiseyni,

Hicazi,
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Zindertd,

Muhayyer (Bakiyyeli),

Irak,

Nevriz dortlii+ Asl-1 Gerdaniye,

Kugek ve Zirefkend,

Hicazi ve Hiiseyni,

Miijdegani,

Irak (Hicazi) dortlii+ Neva besli,

Irak (Hicazi) dortlii+ Buselik besli,
Niihiift,

Rahevi,

Hicazi,

Irak (Hicazi) dortlii+ Isfahan (Zindertd) besli,
Niihiift (Bakiyyeli),

Irak,

Buzirg,

Gevast,

Evc,

Vamik,

Isfahan dortlii+ Neva besli,

Isfahan dortlii+ Baselik besli,

Hisar,

Isfahan dortlii+ Hiiseyni besli,

Isfahan dortlii+ Uzzal (Hicazi) besli,
Isfahan dortlii+ Isfahan (Zindertd) besli,
Hisar-1 Asl (Bakiyyeli),

Isfahan dortlii+Asl-1 Biiziirg besli,
Isfahan dortlii+Asl-1 Gerdaniye besli,
Isfahan dortlii+Ziretkend-1 Biiziirg besli,

Isfahan dortli+Nirez besli,
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Ussak dortlii+Asl-1 Sehnaz besli,

Neva dortlii+Asl-1 Sehnaz besli,

Biselik dortlii+Asl-1 Sehnaz besli,

Rast dortlii+Asl-1 Sehnaz besli,

Nevriiz dortliitAsl-1 Sehnaz besli,

Irak (Hicazi) dortlii+Asl-1 Sehnaz besli,
Isfahan dortlii+Asl-1 Sehnaz besli,

Mahiir-1 Kebir,

Neva dortli+Mahar-1 Sagir besli,

Biselik dortli+Mahir-1 Sagir besli,

Beyza,

Nevrlz dortli+Mahir-1 Sagir besli,

Blzurg,

Isfahan dortli+Mahhr-1 Sagir besli,

Devr-i Mahri,

Neva dortlii+Asl 1 Zii’l hams-i Biselik besli,
Buselik dortlii+Asl 1 Zii’l hams-i Blselik besli,
Rast dortlii+Asl 1 Zi’l hams-i Biselik besli,
Nevriiz dortli+Asl 1 Zi’l hams-i Biselik besli,
Irak (Hicazi) dortlii+Asl 1 Zi’l hams-i Buselik besli,
Isfahan dortlii+Asl 1 Zii’1 hams-i Biiselik besli,
Ussak dortlii+Biselik-i Maklib besli,

Neva dortlii+Buselik-1 Maklab besli,

Buselik dortlii+Buselik-i Maklib besli,

Rast dortlii+Biselik-i Maklab besli,

Nevrlz dortlii+Buselik-i Maklib besli,

Irak (Hicazi) dortlii Biselik-1 Maklab besli,
Isfahan dortlii+Biuselik-1 Maklab besli,

Ussak dortli+Muhalifek besli,

Neva dortlii+Muhalifek besli,
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Biselik dortli+Muhalifek besli,

Rast dortlii+Muhalifek besli,

Hazra,

Gevest (Bakiyyesiz),

Isfahan dortli+Muhalifek besli,

Ussak dortlii+Makltab-1 Nevriiz-1 Arab besli,
Neva dortlii+Maklib-1 Nevriiz-1 Arab besli,
Biselik dortlii+Maklab-1 Nevriiz-1 Arab besli,
Rast dortlii+Maklib-1 Nevriiz-1 Arab besli,
Nevrlz dortlii+Maklib-1 Nevriiz-1 Arab besli,
Irak (Hicazi) dortlii Maklib-1 Nevraz-1 Arab besli,
Isfahan dortlii+ Maklib-1 Nevriiz-1 Arab besli,
Ussak dortlii+ Saba besli,

Neva dortlii+ Saba besli,

Bselik dortlii+ Saba besli,

Rast dortlii+ Saba besli,

Nevriiz dortlii+ Saba besli,

Irdk (Hicazi) dortlii+ Saba besli,

Isfahan dortlii+ Saba besli

(Kiigiikgokee, 2010, ss. 54-56).

Alisah bunlarin disinda “Zirefkend, Biiziirg, Cins-1 Kagek (ve digerleri)” nin
“meshur olmayan makamlar” oldugunu ifade etmistir. Alisah, makamlarin her birine
sedd veya perde dendigini, ayrica bu dizilerin, gesitli zamanlarda degisen adetlerle
birlikte degisiklik gosterecegini sdylemistir. Ayrica tiim makamlarin ille de her
sesinin kullanilmasi gerektigi gibi bir durumun s6z konusu olmadigini sdylemistir.
Omegin; Hiiseyni, Isfahan, Biselik ve Ziretkend gibi makamlarda dizilerin
genellikle tiz taraflarinin kullanildigini ve bu sekilde tanindiklarini, Biiziirg’lin ise tiz
taraflarinin kullanilmasinin birakildigin1 ifade etmistir. Réhevi ve Hicazi yaygin
olarak orta bolgesi ile kullanilirken, Neva’'nin tiim bolgelerin kullanildigini ifade

etmektedir (Cakir, 1999, ss. 46-47). (Alisah, konu ile ilgili daha fazla 6rneklere yer
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vermisse de bu calismada konu disina ¢ikilmamasi agisindan birkag Ornekle
sinirlandirilacaktir. Daha 6nce de Alisah’in nagmeden kastinin telin bir noktasi
oldugunu soyledigi yazilmisti. Bu durumda Alisah’ta makam ve perde kavrami
konusu kapsaminda, kendisine ait olan bu ifadeler goz 6niinde tutulmalidir. Alisah bu
orneklendirmeleri yaptiktan sonra “bahirler” konusuna gec¢is yapmustir). Bahirler
hususunda, tiim dairelerde bulunan dortlii gesitlerine “karisik bahir” veya “karisik
olmayan bahir” dendigini sOyledikten sonra Ussak dortliisiinden ii¢ tane bahir elde
edildigini (T T B, T B T, B T T) soyleyerek anlattiklarin1 6rneklendirmistir. Alisah,
bir oktavda on yedi tane bahir olusabildigini, bu bahirlerin oktav sinirin
gecemeyecegini ifade etmistir. Lakin, on bir tane bahir oktavi asmis oldugunu
sOylemistir. Alisah, Ussak makaminin “ziilmiiddeteyn” cinslerin tiimiini” igerdigini,
Réast makaminin ise kuvvetli cinsleri topladigmmi ifade etmistir. Bu durum
karsilastirildigr  takdirde, nazariyecilerin dairelerde bulunan besliye “ebhar”

dediklerini, lakin bunun faydali olmadigini sdylemistir (Cakir, 1999, s. 47).

Alisah’ta bulunan, adlandirilan diger diziler;

° Buhari,

° Uzra,

° Dostkami,
. Mastk,

. Hossaray,
° Hazan,

. Nevbahar,
. Visal,

° Gulistan,
° Gamzeda,
° Mihrican,
o Bahar,

° Dilktiisa Nihavend,
° Bostan,

° Meclis-i efriiz,
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° Nesim,

° Canfeza,
. Zinderad,
o Hiiseyni Hicazi,

o Miijdegani,

° Vamik,

° Hisar-1 Asi,

. Beyza,

° Devr-i Mahri,
° Hazra,

o Miiteaddi
(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 23).

Alisah bin Haci Biike’nin eserinde, ayrica, dizileri bir sekizli araligin1 gegmeyen

makamlar da gegmektedir. Bunlar:

° Hisar,
. Nisabiirek,
° Isfahanek,

o Maye-i kebir,

o Selmek-i Sagir,
° Nevriiz-1 Asl,

. Hiimayin,

. Asiran,

o Nevriiz-1 Bayati,

. Pencgah-1 Zaid,

° Uzzal,
° Nikriz,
. Sehnaz,

. Ruay-i Irak,
° Saba,
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. Mahiir-1 Sagir,

. Penggah,

° Nevriiz-1 Hara,
o Maye-i sagir,
o Zavili,

. Cargah,

o Réhevi,

. Bestenigar,

° Melahi,

° Hicaz-1 Turki,
° Araban,

. Rekb,

o Segah,

o Diigah,

o Miiberka.

(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 23).

Tam dizi, bir daire i¢inde siralanarak ifade edilir. A notast YH notasinin yerini aldigi
zaman bu nokta, dairenin basi ve sonu olur. Ona gore, seslerin seyri yarim noktadan
sonra daha asagiya iner ve telin baslangi¢c noktasindan sonraki seslere geri doner.
Yani sonugta geometrik bir daire ile ortaya ¢ikmaktadir. Sayet bir beslinin on dokuz
seklinden her biri dortliinlin yedisi ile ¢arpilirsa ortaya 133 tane tam dizi ¢ikacaktir.
Boylece 133 daire sekillenir ve daire lizerinde dokuzar dokuzar veya sekizer sekizer
sesler ortaya cikartilabilir. Alisah, burada Urmevi’nin 133 degil, 84 tane daire kabul
ettigini sdyleyerek “biz de bu risdlede ayn1 yolu sectik” diye eklemistir ve ardindan
once Urmevi'nin 84 dairesinin sonra da 133 dairenin cetvellerle ifade edilecegini

sOylemis (Cakir, 1999, s. 69) sonraki sayfalarda bu cetvelleri vermistir.

Alisah, makam, avaze ve siibe disinda tam sekizliyi asan devirleri “miirekkebat”
olarak isimlendirmistir. Diizenlemelerini nasil yaptig1 konusunda bir yorum

yapmamis, bilesik dizilerin nasil yapilacagi ile ilgili biraz ipucu vermekle
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yetinmistir. Miirekkebatin, ya bir diziye dortlii ya da besli ilave edilmesi ya da iki
dizinin bir arada kullanilmasiyla olusan diziler oldugunu ifade etmistir (bu sekilde
miirekkeb dizi olusturma sistemi bugiin kullanilan miirekkeb diziler i¢in de s6z

konusudur). Alisah’in miirekkebat basligi altinda ele aldig1 diziler {i¢ tanedir.Bunlar;

. Asiran (Nigar veya Nigarinek)

. Selmek-i Kebir,

o Nihavend dizileridir

(Cakar, 1999, s. 130; Cakir, 2001, ss. 237-238; Kii¢iikgokece, 2010, s. 54).

Cemlerin (dizilerin) ters gevrilmesi hususuna da yer veren Alisah, bu konuda Ussak
makaminin tersinin Neva makami; Irtidad-1 asl makamin tersinin ise Rast makami

oldugunu vermek sureti ile 6rneklendirme yapmistir (Cakir, 1999, s. 92).

Aligah, bir daire i¢inde bulunan noktalarin sayisinin sonsuz oldugunu, dolayisi ile
sonsuz sayida tabakalarin var oldugunun kabul edilmesinin miimkiin oldugunu
belirtmekle birlikte, sonsuzluk problemine bir ¢6ziim olarak, s6z konusu olan
dairenin i¢inde on yedi tane nokta belirlemeyi tercih etmistir. Tabakanin ses i¢in
belirlenmis olan bir oran oldugunu, yani ismi belli olan, bir diger ifade ile nota
niteligi tasiyan sese tabaka dendigini sdylemistir. On yedi ses A sesinden baslayip
YZ’ye dek olacak sekilde bir daire igine dizildigi zaman, on yedi ses ve on yedi
aralik meydana gelmis olacaktir. Burada Alisah tabakalarin baslangi¢ noktalarin nasil
tespit edilecegini de anlatmistir. Buna gore bir daire lizerinde ardisik olarak siralanan
on yedi adet dortliiyli yerlestirerek, ilk dortliiniin bittigi noktanin ikinci dortliiniin
baslangic¢ noktasi kabul edilecegini, olusan bu her bir noktaya birer isim verilecegini,
bu zincirlemeyle de on yedi tabaka (ses) elde edilecegini sdylemis ve anlattiklarini
daire i¢inde gostermistir. Tabakalar bu sekilde tespit edildigi zaman, dizinin
araliklarmin sabit tutulmasi kaydiyla s6z konusu dizi bagka bir perdeye
aktarilabilecektir. Bu isleme “transpozisyon” veya “gocilirme” denmektedir. Diziler
sabit tutulacag i¢in asil dizi ile gogiiriilmiis yeni hélinin arasindaki tek fark, birinin
pest, digerinin tiz perdeden baglamasi olacaktir. Alisah, on yedi tabaka oldugu i¢in
bir dizinin on yedi farkli perdeye gociiriilebilecegini belirtmis, bunun da yontemini

aciklamistir. Alisah’in yontemindeki amacin, bugilinkii gibi dizilerin farkli perdelere
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gocliriilerek yeni makamlar olusturulmasi degil, dizilerin karar seslerinin sabit
olmayip baska perdelerden de icra edilebilecegi, buna dair bir se¢im sansinin
oldugunu vurgulamak oldugu diisiiniilebilir (Cakir, 1999, ss. 194-196). Meragi ve
Urmevi’ye benzer sekilde, Alisah da dizileri daima ayn1 kadar perdesinden baslatarak
diizenlemis, s6z konusu dizilerin bir kisminin inici, bir kisminin da ¢ikict oldugunu
ifade etmistir. Bununla birlikte genis bir seyir anlatimina yer vermemistir. Bu dizilere
ornek niteliginde herhangi bir eser notas1 da vermedigi i¢in, karar perdesi ve seyir
konularinda net bir kaniya varma olanagi bulunmamaktadir. Ayrica verdigi diziler
ayn1 perdeden baglatilmigsa da 6nceden de ifade edildigi gibi, dizilerin, isimleri ve
araliklar degismemek tizere farkli perdelere gogiiriilme olanagi vardir (Cakir, 1999,
s. 226). Geleneksellesmis anlayisa uyum saglamis, diziler ve makamlar arasindaki
gecis konusunun da listlinde durmustur. Gegisin uyumlu olabilmesi i¢in dizilerin
arasinda mevcut ortak seslerin ya hepsinin esit olacagini ya da bu seslerden en ¢ok
bir veya iki tanesinin uyumsuz olabilecegini belirtmistir. Buna gore sayet dizi sekiz
sesten meydana gelmis olan bir dizi ise ya tiim sesler ortak olmali ya da ortak olan en
az altt ses bulunmalidir. Eger gecisler arasinda uyumsuzluk mevzubahis olursa
uyumsuz seslerin degistirilerek uyumlu hale getirilebilecegini de eklemistir (a.g.e.,

ss. 196-197, 226).

Alisah’in sayisimt 133’e cikarttigi dizilerden 15 tanesi (bir¢ogunun ismi degismis
olsa da) glinlimiizde kullanilan diziler arasindadir. Bu on bes dizi gliniimiize gelirken
siire¢ igerisinde bazi dizilerin araliklar1 hi¢ degismezken bazi dizilerde dortlii olan
yapilarin besliye, besli olan yapilarin da dortliiye dogru sekil degistirdigi
gbzlenmistir. Bazilarinin adi degisirken bazilar1 aymi kalmistir. Cakir, 1999 yilinda
yaptig1 tez calismasinda bu devirlerin hangilerinin giiniimiize ne sekilde ulastiginin
bir listesini vermistir. Yine giiniimiizde kullanildig:1 sekliyle “tam dortli”, “artik
dortlii gibi isimlerle anilan dortlilerin o zamanlar sadece “dortli” diye
siiflandirildigr distinilmektedir (Cakir, a.g.e.,1999, ss. 191-192; Cakir, 2001, s.
237).

Tablo 12. Alisah’in kullandig1 dortlii ve beslilerin giintimiizdeki karsiliklar.
Alisah’ta Gilinliimiizde

Ussak 4°liisii ve Nigabiirek 5°lisi Cargah 4’liisii ve 5’lisi
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Neva 4’lisi ve 5’lisi Biselik 4’lisi ve 5’lisi

Biselik 4’liisii ve 5’lisi Kiirdi 4°listi ve 5°lisi

Rast 4’liisli ve Penggah 5°lisi Rast 4’liisii ve 5’lisi

Nevriiz 4’liisti ve Hiiseyni 5’lisi Ussak 4’liisii ve Hiiseyn1 5°lisi
Irak 4’listi ve Uzzal 5’1isi Hicaz 4’listi ve 5°1isi

Niriz-i Sagir 4’listi ve 5’lisi Nikriz 4°liisti ve 5’lisi
Mahtir-1 Sagir 5’lisi Penggah 5°lisi

(Cakir, 2001, s. 237).

3.1.2.9.2. Alisah bin Haci Biike 'de perde kullanimi.

Nitelik bakimindan birbiriyle uyumlu olan seslerin her birine lahn; lahnin temelini
olusturan her bir 6geye ise nagme denildigini (elhdnin ise lahnin ¢ogul hali
oldugunu); bir miizik pargasinin, eger bu par¢a nagmelerden olusmazsa veya
nagmelere boliinemezse, lahn olmasinin s6z konusu olmayacagmi ifade etmistir
(Cakar, 1999, s. 17). Alisah nagmeden kastinin telin bir noktasi oldugunu sdylemistir.
Bu soézden bir bakima perde kavraminin Alisah’ta karsiliginin nagme oldugu
anlagilmaktadir. Aralik ise tel iizerinde iki nokta arasinda kalan kisimdir. Ayrica
Aligsah, uyumlu olan tek bir nagmenin ve uyumlu nagmelerden olusan nagme
toplulugunun birbirlerinden farkli seyler oldugunu, tek bir nagmeye “ardz-1 lazim”
sesleri te’lif etmeye calistiklarimi ifade etmistir ( a.g.e., s. 18). ilim erbabmnin bir
temsilcisi oldugu ve dolayisi ile Urmevi’nin takipgisi oldugu i¢in, rumuzlara karsilik

gelen sesler bu okulun diger isimlerinde oldugu gibidir.

3.1.2.9.3. Alisah bin Haci Biike de birinci perde ve ana dizi kullanimi.

Aligah’ta birinci daire Ussak dairesidir. Alisah’a gore uyumlu dizi sayilabilmesi i¢in,
niseb-i serif sayis1 seslerin sayisindan iki az veya ¢ok olmamalidir (Ote yandan,
bunun dogrulugu sayilarin perde sayisina esit olmasi, fazla olmasi veya bir ya da iki
eksik olmas1 hallerine gore degerlendirilir). Ussak s6z konusu oldugunda, dizinin
dokuz orani vardir ve nagme sayisindan bir fazla oldugundan dolay1 Alisah’a gore
uyumlu bir dizidir. Beslilerden birincisinin, dortlillerden birincisi ile yan yana
gelmesi ile Ussak makaminin olusacagini sOylemistir. Araliklar1t T-T-B-T-T-B-T
seklindedir (Cakir, 1999, s. 29, 36, 78, 119).
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Alisah’ta Ussak dairesi sesleri su sekildedir:

o A (Yegah),

. D (Hiiseyni Asiran),
. Z (Gevest),

. H (Rast),

o YA (Diigah),

. YD (Buselik),

o Yh (Cargah),

. YH (Neva)

(Cakar, 1999, s. 70).

YA

Sekil 6. Alisah’ta Ussak dairesi (Cakir, 1999, s. 30).
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Alisah, bu tez calismasinda daha dnce de belirtildigi gibi, Ussak dairesinin “zii’l-
miiddeteyn cinslerinin” tamamini igerdigini, Rast dairesinin ise gii¢lii cinsleri
icerdigini ifade etmistir. Ussak makami dizisinin uyumlu dizi sayilmasinin nedeni,
dizide bir oktav araligi, ii¢ tane besli aralig1, bes tane dortlii aralig1 bulunup, bunlarin
niseb-i serif gostergesi olmasindan kaynaklidir (a.g.e., s. 76, 119). Gerek Alisah iki
makam dizisini kiyasladig1 i¢in, gerekse sonraki donemlerde birinci makamin Rast
olmasindan kaynakli olarak Alisah’ta 40. daire olan Rast dairesinin sesleri de

verilecek olunursa:

o A (Yegah),

. D (Hiiseyni Asiran),

o V (Irak),

. H (Rast),

o YA (Diigah),

o YC (Segah),

. Yh (Cargah),

. YH (Neva) seklindedir
(Cakir, 1999, s. 71).

Alisah, Rast dairesinin oraninin ses sayisina esit oldugunu ifade etmistir (a.g.e., S.
78).

Baslangi¢ perdesi olarak, bu tez ¢caligmasinda, daha 6nce de yer verildigi gibi, Alisah,
verdigi 133 dizi ve miirekkeb makam dizilerinin tamami igin A sesini kullanmstir.
Cakir’a gore bu durum, dizilerin gergek karar seslerinin ne oldugu sorusunun yanitini
belirsiz kilmaktadir (Cakir, 2001, s. 238). Dizilerin seyirleri konusunda da hangi
dizilerin seyirlerine hangi bolgeden (pest veya tiz) bolgeden baslanacagi konusunda

bilgi vermistir (Cakir, a.g.e., 1999, s. 192).

3.1.2.10. Mahmud bin Abdiilaziz’de dogal perde sistemi kullanima.
Abdiilkadir Meragi’nin torunu, Abdiilaziz bin Abdiilkadir’in oglu olan Mahmud bin
Abdiilaziz’den, bu tez calismasi siiresince, basliklar disinda, Mahmud b. Abdiilaziz

olarak soz edilecektir.
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Yazdigr bilinen “Makasidii’l-Edvar” disinda, ileride yazmayr diisiindigi
“Mahdsilii’l-Edvar” isimli bir eserden bahsetmistir. Yalniz bu esere su ana dek
ulagilamamustir (Kamik, 2011, s. 18, 171). Yazdig1 eseri, “Makasidii’l-Edvar”,
kendisinden 6nce yazilmis olan eserlere gore biraz kisaltilmig bir 6zellik tasimaktadir
(Inalcik, 2010, s. 51; Kanik, a.g.e., s. 174). Eserinde Urmevi, dedesi Abdiilkadir
Meragi, Farabi ve Ibn-i Sind’ya sik¢a atiflarda bulunmus, genellikle bu isimlerle
hemfikir oldugu yoniinde goriis bildirmis, az da olsa fikrinin uyusmadig1 noktalarda,
kars1 yonde olan goriislerini bildirmistir. Bu noktada Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar”
inda verdigi 84 daireden s6z ederek, dedesi Abdiilkadir Meragi’nin bu dairelere ilave
yaparak soz konusu 84 dairenin sayisim1i 91 olacak sekilde arttirdigini, bunlara
kendisinin de yaptig1 eklemelerle ise bu dairelerin sayisini dedesinin biraktigi 91°den
100’e c¢ikarttigini ifade etmistir (Kanik, a.g.e., s. 21, 31; 172-173). Mahmud b.
Abdiilaziz’e gore musikinin anlam olarak karsiligi, “6l¢iili nagmeler” dir. Verdigi
tarif icin gosterdigi referans, Yunanca’da “musi” (nagmeler) sozciigiine “ki” (6l¢ii)
ekinin eklenerek bu sekilde kullanilmis olmasini vermistir. Bu bilgiye dayanarak,
misikinin temel unsurlarinin ses ve 6l¢ii oldugu sdylenebilir. Masikide ise insan
hallerinin degil, nagmenin s6z konusu oldugunu ifade etmistir (Kanik, 2011, ss. 1,
38). Mahmud b. Abdiilaziz, eski bilim adamlarinin dort tele dort unsur ve dort mizag
tiiriinii uyarladiklarin1 ifade etmis, eserinde bunlarin neler olduklarini agiklamistir
(a.g.e., s. 136). Mahmud b. Abdiilaziz, sesin, bir cismin titresiminden olustugunu
ifade etmistir. Nagmenin ise, tizlik ve pestlikten bir zaman araliginin olustugu bir
avaze oldugunu, yaratilis itibariyle, insanin, bu avazeden hoslandigini ifade etmistir.
Bu baglamda Mahmud b. Abdiilaziz, nagmeyi kendisinden 6nceki teorisyenlerin
ifadeleri ile agiklamis oldugu, kendisinin bu agiklamalara yenilik katmamis oldugu
sOylenebilir. Nagmenin birden fazla oldugunda ortaya ¢ikan yapiya, “buud” (aralik)

denir (a.g.e., ss. 119-122).

3.1.2.10.1. Mahmud bin Abdiilaziz’de makam yap:lar:.

Tizlik ve pestlikte farkli olan seslerin toplamina “cins” demistir (Kanik’in tezinde,
37. Sayfada “cem, tizlik ve pestligin farkli olmasiyla ortaya c¢ikan seslerin
toplamindan ibarettir” seklinde, tanimin karsiligi “cem” olarak yazilmistir. Aym

tezin 122. Sayfasinda ise “cinsler tizlik ve pestligin farkli olmasiyla ortaya ¢ikan
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nagmelerin toplamindan ibarettir” seklinde bir ifade bulunmaktadir). Ayrica
buudlarin, yani araliklarin, sonuna birer nagme daha eklenmeleri durumunda ortaya
cikan yapilarin “cins”; cinslere birer nagme daha eklenmeleri sonucu ortaya ¢ikan
yeni yapilarin da “cem’ olarak adlandirildigini da ifade etmistir. Yani ikiden fazla

299

nagme oldugu durumda ortaya ¢ikan yapi “cem’” dir. Ortaya ¢ikan nagmeler, sayet
kulaga hos gelecek tiirden nagmeler olursa, bu tiir nagmelere “lahn” dendigini ifade
etmistir Lahn, tizlik ve pestlikte birbirlerinden farkli olan Olgiilii nagmelerin
toplamidir. Lahnin oldugu her yerde cem de oldugunu, buna karsilik buudun oldugu
her yerde lahn de olacak diye bir sart olmadigin1 ifade etmistir (a.g.e., ss. 37-38; 122-

123).

Tenafiiriin (kulaga hos gelmeme hali) sebeplerinden kacinmak gerektigini, sesin
yiiksekligi ve algakligi kulaga uyumlu geldigi takdirde miitenafirligin (kulaga hos
gelmeme hali) s6z konusu olmayacagini, burada asil maksadin giizel sesi tanimak
oldugunu, her giizel okumanin da dogru okuma anlamina gelmedigini ifade etmistir.
Insanlarin ¢ikardiklar1 sevimsiz ve cirkin sesler de yine verecegi hosnutsuzluk
hissinden dolay1 tenafiir sayilmaktadir. Ayrica, tenafiirlin sebeplerinden
bahsederken, isitilen nagmelerin, ahenkli bir bicimde gelip isitenlerde hosnutluk
hissettirmesi s6z konusu olursa, tenafiirde bile bir nagme oldugunu sdylemistir.

Hosnutluk ise miilayimlikle ilgilidir (Kanik, 2011, s. 39, 119, 123, 129-132).

Sesin alg¢ak ve yiiksek olmasi ve ayrica sesin pestlik-tizlik durumlariin sebeplerine
deginmis, bu konuda calgilarda ve insan sesinde olmak iizere ayri ayr1 acgiklama
yapmustir. Calgilarda ise telli, tiflemeli galgilarda ve kaselerde olmak {izere ayr1 ayri

ele almistir (a.g.e., sS. 40-42; 124-125).

Tablo 13. Mahmud bin Abdiilaziz’de dortliler.

Kisim Ismi Sesleri Araliklar Giincel karsilig

1 Ussak A-D-Z-H T-T-B Cargah 4’list

2 Neva A-D-h-H T-B-T Biselik 4’liisii

3 Biiselik A-B-h-H B-T-T Kiirdi 4’list

4 Rast A-D-V-H T-CC Rast 4’list

5 Hiiseyni A-C-h-H C-C-T Ussak 4’1isi
(Nevriiz)
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6 Hicazi A-C-V-H C-T-C Segah 4’lisii
7 Isfahan (Rahevi)  A-C-h-Z-H C-C-C-B Saba 4’liisii
(Kanik, 2011, s. 61, 137-140).

Besli araligin dortlii araliga karsi olan tistlinliigliniin bir taniniden ibaret oldugunu,
dortlii araligin iistiine bir tanini daha eklendiginde besli aralik olacagini ifade etmistir

(a.g.e., s. 62).

Besli Araliklar:

1.Kisim: Ussak cinsine bir tanini aralig1 eklenerek olusturulur.

Sesleri: H-YA-YD-Yh-YH;

Araliklart: T-T-B-T seklindedir. Gilinlimiizde Cargah beslisi olarak bilinmektedir.
2. Kisim: Neva cinsine bir tanini aralig1 eklenerek olusturulur.

Sesleri: H-YA-YB-Yh-YH

Araliklart: T-B-T-T seklindedir. Giinlimiizde Buselik beslisi olarak bilinmektedir.
3. Kisim: Biselik cinsine bir tanini aralig1 eklenerek olusturulur.

Sesleri: H-T-YB-Yh-YH,

Araliklari: B-T-T-T seklindedir. Glintimiizde Kiirdi beslisi olarak bilinmektedir.
4. Kisim: Rast cinsine bir tanini arali§inin eklenmesiyle olusturulur.

Sesleri: H-YA-YC-Yh-YH,

Araliklart: T-C-C-T seklindedir. Giiniimiizde Rast beslisi olarak bilinmektedir.

5. Kisim: Nevr{iz cinsine bir tanini araliginin eklenmesiyle olusturulur.

Sesleri: H-Y-YB-Yh-YH,

Araliklari: C-C-T-T seklindedir. Giiniimiizde Hiiseyni beslisi olarak bilinmektedir.

156



6. Kisim: Hicazi/Irak cinsine bir tanini araliginin eklenmesiyle olusturulur.
Sesleri: H-Y-YC-Yh-YH,

Araliklart: C-T-C-T seklindedir. Giinlimiizde Segah beslisi olarak bilinmektedir.
7. Kisim: Isfahan cinsine bir tanini aralig1 eklenmesiyle olusturulur.

Sesleri: H-Y-YB-YD-Yh-YH,

Araliklart: C-C-C-B-T seklindedir.

8. Kisim: Isfahan cinsine pest taraftan bir tanini araliginin eklenmesi ile olusturulur.

Alisah b. Hac1 Biike ile Ladikli bu yapiya “Pen¢gah-1 Zayid beslisi” demislerdir.
Sesleri: H-YA-YC-Yh-YZ-YH,
Araliklart: T-C-C-C-B seklindedir.

9. Kisim: Hicazi/Irdk cinsine bir miicennep ve bir bakiyye araliginin belirtlilen sira
ile eklenmesiyle olusturulur. Eski teorisyenlerden bazilar1 bu yapiya “Biiziirg” de

demislerdir.
Sesleri: H-Y-YC-Yh-YZ-YH,
Araliklart: C-T-C-C-B seklindedir.

10. Kisim: (YA) tlizerindeki Rast dortliisiiniin pest bolgesine H nagmesinden itibaren
bir miicenneb ve bir bakiyye araliklarinin eklenmesiyle olusturulur. Kanik, bu
olusumu Urmevi’nin anlattigini belirtmektedir. Ayrica Kanik bu besliyi Meragi, oglu
Abdiilaziz ve torunu Mahmud b. Abdiilaziz ile Ladikli Mehmed Celebi’nin bu
sekilde kullandigini, Alisah b. Haci Biike’nin buna ayrica “Gerdaniye beslisi”
dedigini de ifade etmistir (Kanik, 2011, s. 144)

Sesleri: H-Y-YA-YD-YV-YH,

Araliklart: C-B-T-C-C seklindedir.
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11. Kisim: Hicazi/Irak cinsinin bagindaki miicenneb ve tanini araligi arasina tekrar

miicenneb ve bakiyye araliklarinin eklenmesi ile olusturulur.
Sesleri: H-Y-YA-YD-YV-YH,
Araliklart: C-C-B-T-C seklindedir.

(10. Kisim ve 11. kismim rumuzlar1 birbiriyle ayni goriinmektedir. Bu bakimindan
onuncu ve on birinci kisimlarinin seslerinin giliniimiiz nota sistemiyle karsiliklarini

sirasiyla yazmak ihtiyaci duyuldu):

10. kismin seslerinin gilinlimiizdeki karsiliklar1 pestten tize dogru, sirayla: Cargah,

dik hicaz, neva, hiiseyni, dik acem, gerdaniye iken;

11. kismin seslerinin giintimiizdeki sistemde karsikliklari ise: Cargah, dik hicaz, nim
hisar, dik hisar, dik acem ve gerdaniye seklindedir. Rumuzlarin perde karsiliklari ise

“Mahmud bin Abdiilaziz’de Perde Kullanim1” baslig1 altinda verilecektir).

12. Kisim: Dértliilerin altinc1 kisminda bulunan Hicazi dortliisiine pest kistmdan bir

tanini araliginin ilave edilmesi ile olusturulur.
Sesleri: H-YA-YC-YV-YH,
Araliklart: T-C-T-C seklindedir.

13. Kisim: Dértliilerin dordiincii kisminda bulunan Rast dortliisiine pest kistmdan bir

tanini araliginin ilave edilmesiyle olusturulur.
Sesleri: H-YA-YD-YV-YH,
Araliklari: T-T-C-C seklindedir (Kanik, 2011, ss. 62-63, 140-146).

Urmevi'nin yedi adet olarak verdigi dortli kisimlarina on iki adet olan besli
kisimlar ekleyerek 84 daire tertip ettigini, bunun on iki kismini bizzat Urmevi’nin
kendisinin agikladigini ve dairelerini gosterdigi, on tigiincii kisma gelince kendisinin
biraktig1 tasnif tablosunu isaret ederek, okura, sayet okurun arastirict bir kisiligi var

ise on {igiincli kismi1 kendisinin bulabilecegini sdyledigini aktarmis, sonra dedesi
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Meragi’nin Urmevi tarafindan okura birakilan bu on ii¢lincii kismi1 ortaya ¢ikardigini,
daire sayisin1 daa Urmevi’'nin 84 olarak biraktigi sayidan 91 adete ¢ikardigini ifade
etmistir (a.g.e., s. 13). 12 dairenin ise bu 91 dairede mevcut oldugunu, yani on iki
makamin bu dairelerden terkib edildigini isaret ederek, “on iki daire olana gelince,
on iki makam o dairelerden (91 daire) ortaya ¢ikar ve ayrica bu on iki daireden de
terkib olunurlar. Bunlar alt1 avaze olarak isimlendirilir ve diger dort dairenin orani bu
on ikilik daireden ve altilik nagmelerden terkib olur. Bu da yirmi dort stibe olarak
isimlendirilir” demistir (a.g.e., s. 67). Ayrica her devrin asil devirlerden olmadigini,
temel olan devrin asil oldugunu ve onun dortlii ya da besli araliklarin kisimlarindan
oldugunu, meshur devirlerin on iki adet oldugunu, bu meshur devirlere “daire”,

“makam”, “perde” veya “sedd” de denildigini, bunlarin bazilariin yedi, bazilarinin

dokuz nagmeden olustugunu sdyleyerek bu on iki makami su sekilde siralamistir:

. Ussak,
° Neva,

° Biselik,

° Rast,

. Hiiseyni,
° Hicazi,

° Rahevi,

. Zengile,
° Irak,

° Isfahan,

. Zirefkend,
. Buiziirg
(Kanik, 2011, ss. 67-70; 146-151; 173).
Alt1 Avaze;

Avazeler konusunda bazilarinda tam cem’, bazilarinda eksik cem’ olan alti avaze
bulundugunu, noksan cem’e sahip olanlarin doért tane (Selmek, Nevrliz, Sehnaz,
Maye), diger ikisinin (Gevest ve Gerdaniye) tam cem’e sahip oldugunu sdyleyerek,

avazeleri su sekilde siralamistir;
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° Nevriiz-1 asl,

o Selmek,
o Zengile,
° Hicazi,

o Penggah-1 Zayid,

. Gerdaniye,
. Gevast,

. Maye,

. Sehnaz

Mahmud bin Abdiilaziz, kendisinin Zengile, Hicazi ve Isfahan’t; babasinin ise
Zengille, Hicazi ve Penggah-1 Zayid’i, Selmek ‘in i¢inde ele aldigini ifade etmistir.
Kanik, 2011°de yazdig1 doktora tezinin 173. sayfasinda, Mahmud b. Abdiilaziz’de
bulunan avazeler olarak yukaridaki listeyi ayni sira ile vermistir (Kanik, 2011, ss. 70-

72,173).
Yirmi dort stbe;

Mahmud b. Abdiilaziz, musiki ile ilgilenen iistatlarin asagida verilen yapilarin
hepsine slibe dediginin okur tarafindan bilinmesi gerektigini sdylemistir. Bazi
sibelerin nagmeleri iizerinde kii¢iik ve birbirinden farklilik gosteren dortli
araliklarin bulundugunu, baz1 nagmelerde orta, bazilarinda da “ziill kiill” de denilen
oldugunu, “her iki perdeden bir siibeye itibar edildigini” (6rnegin Hicaz’da iki stbe
aliip birine Uzzal, digerine Niihiift dendigini, bunlarin her ikisine de “Hicazi’nin

stbeleri” dendigini) sdyledikten sonra yirmi dort sibeyi su sekilde listelemistir:

o Diigah,

o Segah,

. Cargéh,

. Pencgah,

. Asiran,

° Nevriiz-1 Arab,
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° Mabhir,

° Nevriizhara,
° Hisar,

o Nevriiz-1 Bayati,
o Niihiift,

° Uzzal,

o Evc,

o Niriz,

° Miiberka,

. Rekb,

° Saba,

° Hiimaytn,

. Nihavend,
° Zavili,

° Isfahanek,

. Riy-i Irak,

° Muhayyer,
o Bestenigar,
. Huzi

(Kanik, 2011, ss. 72-81; 154-161).

Mahmid b. Abdiilaziz, her ne kadar yirmi dort siibe oldugunu sdylemisse de
Isfahanek ile Ray-i Irdk stbelerini ayr1 maddelerde gosterdigi igin sonugta yirmi bes
sibe ortaya ¢ikmistir (a.g.e., . 161).

Mahmud b. Abdiilaziz, bu noktada kendisinin buldugu stbeler oldugunu ve bunlari
“Ferhunde” miisterek ismiyle andigin1 ve bu diizende bir pesrev besteledigini ifade
etmistir (a.g.e., s. 81). Ayrica kendisinin icat ettigini sOyledigi, “Birinci tabakanin
kisimlarina ikinci tabakadan on dordiincii kismin eklenmesi” baglig1 altinda yedi adet

devri, sesleri ve araliklar ile vermistir. Daha sonra ise “Birinci tabakanin kisimlarina
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ikinci tabakadan on besinci kismin eklenmesi” basligi altinda da iki adet deviri

sesleri ve araliklar ile vermistir.

Bunlardan ilk grupta olan “birinci tabakanin kisimlarina ikinci tabakanin on

dordiincii kisminin eklenmesi” basligi altinda verilen devirler sunlardir:

Tablo 14. MbA’da “l. tabakanin kisimlarina 2. tabakanin 14. kisminin eklenmesi” bagligi altinda
verilen devirler.

Devir Sesleri Araliklar

1. Devir A-V-Z-H-YA-YB-Yh-YZ-YH T-T-B-T-C-B

2. Devir A-D-h-H-YA-YB-Yh-YZ-YH T-B-T-B-T-C-B

3, Devir A-V-B-H-YA-YB-Yh-YZ-YH B-T-T-T-C-B

4. Devir A-D-h-H-YA-YB-Yh-YZ-YH T-C-C-T-B-C-B
5. Devir A-C-h-H-YA-YB-Yh-YZ-YH  C-C-T-T-B-T-C-B
6. Devir A-C-h-H-YA-YB-Yh-YZ-YH C-C-C-B-T-B-C-B
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7. Devir A-C-h-Z-H-YA-YB-Yh-YZ- C-C-C-B-T-B-T-C-B
YH

(Kanik, 2011, ss. 86-88, 162-164, 173). (MbA: Mahmud bin Abdiilaziz).

Ikinci olarak belirttigi, “birinci tabakanin kisimlarma ikinci tabakadan on besinci

kismin eklenmesi” basligi altinda verdigi iki dizi ise su sekildedir:

1. Devir: A-D-h-H-T-YB-Yh-YZ-YH
2. Devir: A-B-h-H-YB-Yh-YZ-YH

(Kanik, 2011, ss. 86-88, 162-164, 173).
Ortak sesler konusunda;

Milayim devirlerin hepsinin sabit nagmeler noktasinda ortak oldugunu, Yh
nagmesinde ise daha ¢ok devrin ortak oldugunu, onun dokuz adet olan besli kisimda
bulundugunu ifade etmistir. Geriye kalan nagmelerde ise her dairenin bir daire ile
kiyaslanacagini, bunlarin hepsinde ortaklik durumunun mevcut olmayip kimisinde
uyusmazlik bulundugunu, bu tiir nagmelere ise “degisen nagmeler” oldugunu ifade
etmistir. Dairelerin tek bir sesten (6rnegin, A) baslayip belli bir seste (6rnegin, YH)
bitecek sekilde ¢alindig1 takdirde, onlarm karsithgr ve birlikteliginin ortaya
cikacagini, lakin uyusmazlik, devirlerden bazilarmin baslangicinda olursa,
nagmelerin tamaminda birliktelik ortaya ¢ikacagini sdylemistir. Buna, Ussak, Neva
ve Biselik dairelerini 6rnek olarak vermistir. Verdigi ornege gore eger A sesi
Ussak’in baslangicinda icra edilirse Neva’da ve Biselik’te {iglinciiniin Ussak ve
ikincinin Neva olacagini soylemistir. Boylelikle bu dairenin tiim nagmelerinde o ii¢
daire esit olacaktir. Zira on altinci tabakada Ussak, Neva’dir; Neva ise on dordiincii

tabakada Buselik’tir (a.g.e., ss. 90-164).

Perde, avaze ve slbelerin birbirleriyle iliskili olan yapilar oldugunu, ayrica
nagmelerde ve nagmelerin her birinin digerine intikalinde bir iliski oldugunu, bu
iligkininin yerinin genelde tek bir tabakada, bazen de iki tabakada oldugunu ifade

etmistir. Mahmud b. Abdiilaziz’e gore bu nagmelerin her birinin birbirleriyle iligkili
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olmasi ve intikallerinde de bir bagin olmasi durumu sonucunda, nagmelerde giizellik
ortaya ¢cikmaktadir. Anlattigi hususlara 6rnek olarak yine Ussak, Neva ve Buselik
dairelerini vermis, bunlarin tek bir daireden tertip olundugunu, bunlarin birbirleriyle

iliskilerinin bu baglamda gergeklestigini ifade etmistir (a.g.e., S. 92).

3.1.2.10.2. Mahmud bin Abdiilaziz de perde Kullanima.

Tizlik ve pestlik sebeplerini insan sesinde, telli-tiflemeli ¢algilar ve kaselerde olmak
lizere ayr1 ayri ele almistir. Ayrica tizlik ve pestlik sebeplerini de yine aynm1 6geler
tizerinden (insan sesi-telli-iflemeli ¢algilar ve kaseler) ele almistir. Buna gore tizlik
sebepleri tellerde incelik, gerginlik ve kisaliktan kaynaklanirken, pestlik sebepleri
bunun tersidir. Uflemelilerde pestlik sebepleri yumusak nefesle iifleme, sazin igi
oyulurken i¢inin genis tutulmasi, deliklerinin asagidan yukari1 dogru gittikge genis
acilmasi iken tizlik sebepleri bunlarin tersidir. Kaseler biiyiik, ince ve dolu iseler
cikan ses algak olacaktir. Yiiksek sesin sebepleri ise bunlarin tersidir, yani kaseler
kiiciik, kaba ve bos olursa ¢ikan ses yiiksek olacaktir. Insan sesinde ise alinan havaya
bagli olarak insan girtlaginda cereyan edecek her carpma siddetli ve sert olacak veya
yumusak ve hafif olacaktir. Eger alinan nefes, yani havanin siddeti kuvvetli olursa
ses siddetli, zayif olursa ses de buna bagl olarak algak olacaktir (a.g.e., ss. 40-42,
124-125).

Tablo 15. Mahmud bin Abdiilaziz’de bulunan perdeler.

Perde 1. Oktavda I1. Oktavda Perde

Rast A YH Gerdaniye
Stird B YT Nim Sehnaz
Zengile C K Sehnaz
Diigdh D KA Muhayyer
Kiirdi H KB Siinbiile
Segah V KC Tiz Segah
Buselik Z KD Tiz Buselik
Cargah H Kh Tiz Cargdh
Saba T KV Tiz Saba
Uzzal Y KZ Tiz Uzzal
Neva YA KH Tiz Neva
Bayati YB KT Tiz Bayati
Hiséar YC L Tiz Hisar
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Hiiseyni YD LA Tiz Hiiseyni

Acem Yh LB Tiz Acem

Evc YV LC Tiz Evc
Mahir Yz LD Tiz Mahir
Gerdaniye YH Lh Tiz Gerdaniye

(Kanik, 2011, ss. 44-45; 127-128).

3.1.2.10.3. Mahmud bin Abdiilaziz de birinci perde ve ana dizi kullanima.

Mahmud bin Abdiilaziz’de perde dizisi, A sesiyle baslamaktadir. Konuyla ilgili
kaynak incelendiginde A sesinin (rumuz) karsiligimin rast perdesi olarak verildigi
gozlenmistir. Perde dizisi, bir 6nceki maddede tablo olarak verilmistir (Tablo 15).
Mahmud bin Abdiilaziz’le ilgili olarak incelenen kaynakta, kendisinin ana dizi olarak
bir makami isaret ettigi bilgisine rastlanmamistir. Bununla birlikte, ilim erbabi
okulun temsilcilerinden, dolayist ile Urmevi ile Meragi'nin izlerini takip eden,
yontemlerinden faydalanan biri olarak, Mahmud bin Abdiilaziz’de ana dizinin,
sistemci  okuldaki sekliyle, Ussak dizisi oldugu ¢ikarimina varilabilecegi

diistinilmektedir.

3.2. Anadolu Okulu ve is Erbabi Déneminde Dogal Perde Sistemi Kullanimi
3.2.1. Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin’de dogal perde sistemi kullanim.
Kaleme aldigr edvart “Risdle-i Musiki” den anlasilacaglr tizere Yusuf bin
Nizameddin Kirsehri, Mevlevi bir alimdir. (Tez ¢alismasi boyunca, kendisinden
kisaca “Kirsehirli” olarak  soz edilecektir). Kendisi hakkinda, Kirsehirli olmasina
karsin Mogol istilalar1 nedeniyle batiya goc ettigi ve genelde Bursa’da yasadigi gibi
bilgiler haricinde fazlaca bir bilgi bulunmamaktadir. Kirsehirli, edvarini Farsga
olarak yazmustir. Edvar, 1424’te Hariri bin Muhammed tarafindan Tiirkce’ye
cevrilmistir (Levendoglu, 2002, s. 16; Can, 2001, s. 3; Uslu, 2017, s. 659). Hariri bin
Muhammed’in esere, ¢eviriden baska bir katkis1 olmadig1 diisiiniilmektedir. Eserin

cevirisi ayrica Bedr-1 Dilsad ve Ahmedoglu Siikrullah tarafindan da yapilmistir.

Kirsehirli’nin miizigi anlatim bi¢imi ve makam tariflerinden biiyiik bir kismi
kendisinden sonra yazilan Anadolu Edvarlari’na kaynaklik etmistir. Kirsehirli’nin
kurdugu ekolii Bedr-i Dilsdd, Ahmedoglu Siikrullah, Hizir bin Abdullah gibi

nazariyatgilar da takip etmislerdir. Kirsehirli 61diikten yarim asir kadar sonra, Ladikli
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Mehmed Celebi, onu takip edenleri “yeni edvar nazariyatcilar1”, digerlerini ise
“kadim edvar nazariyatgilar1” olarak gruplandirmistir. Sonradan yapilan bazi
caligmalarda ise bazi miizik bilimcileri, XV. asir i¢inde yazilan edvarlar i¢in
“Anadolu edvarlart ekolii” veya “Tiirk kolu edvarlar1” gibi farkli ve yeni
tanimlamalar kullanmiglardir. Uslu’ya gore, edvarmin yazilis tarihi géz Oniinde
tutularak Kirsehirli’nin, XV. asir nazariyat¢ilarinin oOnciisii olarak ilk sirada yer
almas1 gerekmektedir. Edvarinda yer verdigi makam-avaze-sibe siniflandirmasina
dayanarak Safiyiiddin Urmevi’yi okumus, ondan istifade etmis oldugu cikartilabilir.
Kirsehirli ayrica Safiyliddin Urmevi’nin “veter” (mutlak) tel iizerinde tel taksimi”
yontemi ile perdeleri bulma ve makamlar1 dairelerle anlatim yontemine yer
vermemistir. Bu 0zelligi, Kirsehirli’nin bizzat kendisi tarafindan ortaya konulan
musiki nazariyati anlatim yonteminin farkliligindan kaynaklanmaktadir. Ayrica
Urmevi nazariyatin1 Gd {izerinden anlatirken, Kirsehirli kendi sazi olarak hakim
oldugu ney sazi lizerinden anlatmistir (Uslu, 2017, ss. 655-666). Can, bu konuda;
Kirsehirli’nin edvarinda tel boliinmeleri, araliklar, oranlar, uyum ve uyumsuzluklar
gibi basliklar kapsaminda higbir bilgi yer almadigimi vurgulamistir (Can, 2001, s.
21). Risale-i Misiki’nin (editorliigiinii Okan Murat Oztiirk iin {istlendigi, Ubeydullah
Sezikli tarafindan terciime edilmis olan 2014 tarihli, Kiiltiir Bakanlig tarafindan
cikartilmis e-kitabinda) ise, makam-avaze-siibelerin ve bunlarin birbirleri ile ve
astrolojik unsurlarla iligkilerinin devir daireleri ile anlatildigi, lakin ilim erbab:
teorisyenlerinde goriildiigii seklinden farkli olarak ebced yazisi ile degil makamlarin
seyir anlatim1 seklinde yazildig1 goriilmektedir (Oztiirk, 2014, ss. 23-37). Terkibler

ise cetveller halinde gosterildikten sonra agiklamalar yapilmistir (2.g.€., ss. 37-43).

3.2.1.1. Kirgehirli’de makam yapilar.
Kirsehirli’de on iki makam, yedi avaze, dort sibe ve elli ii¢ adet terkib

bulunmaktadir.

Kirsehirli’de bulunan on iki makam,;

° Rast,
° Irak,
. Isfahan,
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. Zirefkendikiigek

° Biiziirg,
o Zengile
° Rehavi,
o Hiiseyni,
° Hicaz,

° Buselik,
° Neva,

o Ussak

Kirsehirli’de yedi avaze;

. Gevest

o Nevriiz

. Selmek,

. Sehnaz,

. Maye,

o Gerdaniye,
° Hisar,

Kirsehirli’de dort stbe;

o Yegah
o Diigah
. Segah
o Cargah

(Dogrusoz, 2012a, s. 44; Dogrusdz, 2012b, s. 23; Dogrusoz, 2007, s. 25; Sezikli,
2000, ss. 23-25).

Eserde ayrica makam, avaze ve slbeler; tabiatlar1, dort unsur ile ve burglarla iliskileri
bakimindan da gruplandirilmistir. Kirsehirli, avazeleri iki makamin birlesmesi ile
olusan yapilar olarak gdstermis ve avazelerin, kendilerini olusturan makamlarin

tabiatlarin1 alacaklarim1  belirtmistir. Baska bir deyisle, avazeleri olusturan
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makamlarin tabiat1 nasil ise olusan avazelerin tabiati da Oyle olacaktir (Dogruséz

Disiagik, a.g.e., 2012a, s. 45).
Kirsehirli’de Terkibler;

Terkiblerin siralamasi, sayisi ve bazen de isimleri, farkli kaynaklarda
degisebilmektedir. U¢ kaynaktan karsilamali olarak verilecek olunursa, Kiiciikgokee
doktora tezinde (2010, ss. 33-34), Kirsehirli’de gegen 56 adet terkib vermekte,

’

Dogruséz ise “Miisiki Risdleleri” isimli eserinde (Dogrusoz, a.g.e, 2012b, s. 26)
Kirsehirli’de gegen terkibler i¢in 54 adet terkibin ismini vermektedir. Sezikli ise 55
adet terkib ismi vermistir. U¢ kaynakta da hangi sirada oldugunu karsilastirmali
olarak gorebilmek ve sira numaralari ile kiyasinin miimkiin olabilmesi adina bir tablo

halinde gostermek gerekirse;

Tablo 16. Kirsehirli’de bulunan terkiblerin karsilastirmali listesi.

SiraNo  Kiigiikgokee, 2010, s. 33- Dogrusdz, 2012b, ss. 25-26 Sezikli, 2000, s. 26

34
1 Bestenigar Bestenigar Bestenigar
2 Nikriz Nikriz Nirizi
3 Penggah Penggah Penggah
4 Beste-Isfahan Besteisfahan Besteisfahan
5 Isfahanek Dilkes (haveran) Dilkeshaveran
6 Zilkeshaveran (Dilkes) Zirkeside Zirkeside
7 Zirkeside Asiran Asiran
8 Asiran Isfahanek Isfahanek
9 Uzzal Uzzal Uzzal
10 Nihavend Nihavend Nihavend
11 Humaytn Hiimaytn Hiimaytn
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12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

Bahr-i Nazik

Hisarek

Turki Hicaz

Hicéaz-1 Muhalif

Rahatii’l-Ervah

Neva Asiran

Zavil

Miiberka

Zemzeme

Nevriiz-i Rimi

Terkib Nevriiz

Zirefkend-i Biiziirg

Sazkar

Nihavend-i Riimi

Nisaverek

Vech-i Hiseyni

Karcigar

Ruy-i Irak

Miistear

Nigar

Gerdaniye Nigar

Gerdaniye Biselik

Bahrinazik

Hisarek

Tirkihicaz

Hicazmuhalif

Rahatiilervah

Nevaagiran

Zavil

Miiberka

Zemzeme

Nevrizram1

Rekbinevriiz

Zirefkend-i Biiziirg

Sazkar

Nihavendrimi

Nisaverek

Vechihiiseyni

Karcigar

Riyirak

Miistear

Nigar

Gerdaniyenigar

Gerdaniyebiselik
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Bahr-i Nazik

Hisarek

Turki Hicaz

Hicaz Muhalif

Rahatiilervah

Neva agiran

Zavill

Miiberka

Zemzeme

Nevriz-i Rimi

Rekb

Rekbinevriiz

Zirefkend-i Biiziirg

Sazkar

Nihavend-i Riimi

Nisaviirek

Vech-i Hiseyni

Karcigar

Ray-i Irak

Miistear

Nigar

Gerdaniyenigar



34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

55

Nigar-1 Nik

Muhayyer

Sipihr

Hiiseyni Acem

Hicaz-1 Biiziirg

Muhalif

Hisar-Evc

Niihiift

Rast Maye

Irak Maye

Ussak Maye

Segah Maye

Terkib-i Saba

Acem Zirkeside

Nevriz-i Acem

Segah-1 Acem

Cargah-1 Acem

Diigah-1 Acem

Hicaz-1 Acem

Uzzal-1 Acem

Acem Rast

Sebz-Ender-Sebz

Muhayyer

Sipihr

Hiiseyniacem

Hicazbiizirk

Muhalif

Hisareve

Niihtift

Nigarinek

Acemzirkeside

Réstmaye

Ussak(maye)

Segahmaye

Terkibisaba

Nevrlizacem

Cargahacem

Uzzalacem

Acemrast

Sebzendersebz

Agazeizenbir
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Gerdaniyebuselik

Muhayyer

Sipihr

Hiiseyni Acem

Hicaz Biiziirg

Muhalif

Hisar-Evec

Niihiift

Nigarnik

Acem Zirleside

Rast Maye

Ussak

Terkib-i Saba

Nevriiz-1 Acem

Cargah-1 Acem

Sigah Acem

Diigdh Acem

Hicaz Acem

Uzzal Acem

Acem Rast

Sebzender sebz

Avaze-1 Zenblr



56 Agaze-i Zenbir - -
(Dogrusoz, 2012b, ss. 25-26; Kiigiikgokee, 2010, s. 33-34; Sezikli, 2000, s. 26).
Dogrusdz, ayni kaynagin 26. sayfasinda, terkiblerin anlatimdaki sirasini da
vermistir. Bu listede, yukaridakinden farkli olarak 54 terkib bulunmaktadir.
Anlatimdaki siralama, su sekildedir;
e Bestenigar,
e Nikriz
e Pencgah,
e Besteisfahan,
e Isfahanek,
e Dilkes (haveran),
o Zirkeside,
e Agiran,
o Uzzal,
e Nihavend,
e Himayln,
e Bahrinazik,
e Hisarek,
o Tiirkihicaz,
e Hicazmuhalif,
e Rahatiilervah,
e Nevaasiran,
o Zavil,
e Miiberka,
e Terkibizemzeme,
e Rekbinevriz,
e Zirefkendbiiziirg,
e Sazkar,
e Nihavendrimi,

e Nisaverek,
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e Vechihiiseyni,
e Karcigar,

e Ruyirrak,

e Miistear,

e Nigar,

e (Gerdaniyenigar,
e Nigarinek,

e Gerdaniyebiselik,
e Muhayyer,

e Sipihr,

e Hiiseyniacem,
e Hicazbiiziirg,

e  Muhalif,

e Hisarevc,

e Nihift,

e Rastmaye,

e Irdkmaye,

o Ussakmaye,

e Segahmaye,

e Terkibisaba,

e Acemzirkeside,
e Nevriizacem,

e Segahacem,

e (Cargahacem,

e Diigahacem,

e Hicazacem,

e Uzzalacem,

e Acemrast,

e Sebzendersebz

(Dogrusdz, 2012b, s. 26).
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3.2.1.2. Kirsehirli’de perde kullanimu.

Perdelerin Kirsehirli’de ve AEU sisteminde kullanimi karsilastirilacak olunursa:

Tablo 17. Kirgehirli’de bulunan perdelerin AEU sistemindeki karsiliklar.

Kirsehirli’de

Nermlsfahan/Nerm Penggah/Yekgah

Nerm Hiiseyni

AEU’de
Yegédh

Hiiseyni Asiran

Nerm Acem Acem Asiran

Nerm Hisar/Irak Irak

Rést Rast

Rehavi/Zengile Nim Zirgiile (sol bakiyye diyezi)
Diigah Diigah

Segah Segah

Biiselik Biselik

Cargédh Cargdh

Hicaz/Uzzal Nim Hicaz (do bakiyye diyezi)
Nevrliz/Kigek Hicaz (Re bakiyye bemolii)
Isfahan/Penggah Neva

Hiiseyni Hiiseyni

Acem Acem

Hiséar Evc

Tiz Rast/Gerdaniye Gerdaniye

Tiz Diigdh/Muhayyer Muhayyer

(Dogrusoz, 20124, s. 102; 2007, s. 82).

Ceng konusunda “tizinden sekiz kili say, dokuzuncuyu Rast makamina ¢ek” ve
“dordiincliyii Hiiseyni Makami’na ¢ek” cilimleleri ile Gd i¢in de birinci olan kili
Cargah’a ¢ekmek gerektigini sdyledikten sonra, “ondan yukarisini Rast makamina
cekmek gerekdir” climleleri Kirsehirli’nin “perde” terimi yerine bazen “makam”
terimini kullanmig olabilecegi ihtimalini diistindiirmektedir (Dogrusoz, 201243, ss. 90-
91; Oztiirk, 2014, s. 66; Dogruséz, 2007, ss. 71-72) Ayrica neyden elde edilen
seslerin her birini de “perde” olarak anmaktadir (Dogruséz, a.g.e., 2012a, s. 95).
Perde adlandirmalar1 hususunda, alt bdlgede bulunan sekizli i¢in “nerm” terimi
kullanilirken ist/tiz bolgede bulunan sekizli i¢in (giiniimiizde de oldugu gibi) “tiz”
kavramlarmi kullandig1 goriilmektedir. “Nerm” teriminin yerini ise gliniimiizde

“kaba” ifadesi almistir (“Kaba Cargah”, “Kaba Diigdh” gibi). Kirsehirli aslinda perde
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ayrimint acik agik “nerm” veya “tiz” olarak yapmamistir. Lakin, makam yapilarini

~ (13

gosterdigi dairelerde olsun, makamlarin seyirlerini anlatirken kullandig1 “tiz ber tiz”

veya “nerm ber nerm”, “tizden tize”, “nermden nerme” ifadelerini kullanmay1 se¢mis
olmasi olsun hem makam seyrini agikladigini hem de tiz-pest perdeler ayrimini
gozettigine isaret etmektedir. Kirsehirli edvarinda perde isimleri ¢ogu kez
birbirlerinin yerine kullanilmistir. Perdeler adlandirmalar: belirli standart kurallarla
yapilmamis, adlandirmada zaman zaman farkli yontemlere basvurulmustur. Buna
gore “nerm segah” perdesi bazen “1rak” olarak goriilebilmektedir. Yine kimi zaman,
Ornegin, giiniimiizde “neva” olarak anilan perdenin bazen 1sfahan olarak, bazen de
pencgdh olarak anilmasi gibi perdelerin farkli adlarla anilmasi seklinde bir
isimlendirme yontemi goriiniirken, kimi zaman da “muhayyer” yerine “tiz diigdh”
kullanilmas1 gibi, ya da gerdaniye” yerine “tiz rast” kullanilmasi gibi birbirinin

oktavi olan seslerin birbiri yerine kullanilmasi seklinde bir yontem de

goriilebilmektedir (Dogrusdz, a.g.e., 20123, s. 96).

3.2.1.3. Kursehirli’de birinci perde ve ana dizi kullanima.

Hizir bin Abdullah, Seydi ve Kadizade Tirevi’de oldugu gibi Kirsehirli’de de birinci
perde “rast” tir. Rast Makami’nin baslangi¢ ve karar perdeleri Kirsehirli ve Seydi’de
ceng lizerinde gosterilen akort diizenlerine temel olarak alinanlar, Rast makamai ile
rast perdesidir. Hizir bin Abdullah’da o zamana dek 1.yer/ev: yegah, 2.yer/ev: diigah,
3.yerlev: segah, 4. yer/ev: cargah, 5.yer/ev: penggah, 6.yer/ev: sesgah, 7.yer/ev:
heftgah, 8.yer/ev: hestgdh olarak goriilen perde diizeninde birinci perde olarak
gorillen yegadh perdesi, yerini “rast” perdesine birakmistir. Kirsehirli’de
gerdaniye’nin, rast’in oktavi oldugu goriilmektedir. Sazlarin akortlarinda temel
olarak alinan perdede ve 0d, ney, ¢ceng gibi calgilarin akort diizenlerinde de Rast
makami vardir. Kadizadde Tirevi’de yukarida goriilen perde adlarinda goriilen
“yegah” perdesi i¢in “nerm penggah” isminin kullanildig1 goriilmektedir. Dolayist ile
makam tariflerinde “yegah” perdesinin “rast” perdesi olarak/yerine kullanildigi/kabul
edildigi sdylenebilir (Dogruséz, 2012a, s. 99). Kirsehirli’deki perde adlar
Tirevi’dekiler ile benzerlik gostermektedir. Tirevi, rast perdesinden baslamak sureti

ile perdeleri nerm (kaba) ve tiz seklinde ikiye ayirmaktadir. Tirevi’de perde sayist on
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altidir ve bu on alt1 perde Rast makamina gore diizenlenmistir. Tirevi, bu (ana)

perdeler haricinde bir de ara perdelerden bahsetmistir.

Sonug olarak, Rast makaminin perdelerini asil/tam perdeler, aralara giren perdeleri
de nim/yarim perdeler olarak gosterdigi soylenebilir. Ara perdeler, yeri geldikce
makam tanimlari i¢inde anlatilmaktadir. Tiz bolgedeki en son perde “tiz hiiseyni” dir
ve Tirevi tiz hiiseyni’den daha tiz seslere ihtiya¢ bulunmadigini belirtmistir. Tirevi,
on dort perde ismi vermektedir. Bunlarin yarisi1 nerm, yarisi tizdir. Bu kadar perde,

Tirevi’ye gore yeterlidir.

Tirevi’de perde adlari; rast, diigah, segah, cargah, penggah, hiiseyni, segah (hisar), tiz
rast (gerdaniye), tiz diigah (muhayyer), tiz segah, tiz ¢argah’tir. Peste dogru inen
sesler ise: nerm segah, nerm hiiseyni, nerm penggah olarak siralanir. Tirevi’dekini
andiran bir durum, Kirsehirli’de ¢eng sazinin diizeninde ortaya ¢ikmaktadir. Ceng,
oncelikle Rast Makami’na gore diizenlenmektedir. S6zii gecen diizende bulunan
perdeler “tam perdeler” olarak anilmamaktadir, lakin yarim perdeler aciklanirken
Rast makaminin perdelerinin temel olarak alinmasi, asil perdelerin Rast ‘a ait
oldugunu gostermektedir (Dogruséz, 2007, s. 77; Dogrusdz, a.g.e., 2012a, s. 97).
Kirsehirli’nin yazdigi edvarda, eserin degerlendirme kisminda biitiin perde ve
makamlarin agiklamasi Rast makami temel alinarak yapilmistir. Tam perdelerin ve
esas makamin Rast makami /dizisi oldugu goéze c¢arpmaktadir (Dogrusoz, a.g.e.,

2012a, s. 104).
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npaejng uapb
awiau MIEMS

A8 yebs

Sekil 7. Kirsehirli’de Rast dairesi (Oztiirk, 2014, s. 26).

3.2.2. Bedr-i Dilsad’da dogal perde sistemi kullanimi.

1420 dolaylarinda Bedr-i Dilsad tarafindan terclime edilmis olan Murad-Name,
ilimlerin taksimi, siir, niicm (astronomi), remil (fal), tip, masiki, kitabet gibi
alanlarda simiflandirilmis sekilde bilgi veren bir yoniiyle ansiklopedik, bir yoniiyle de
cesitli konularda adab ve erkdn Ogretmeye calisan didaktik {islubu yoOniinden,
nasihatname niteligi tasiyan bir eserdir. Nitekim “Kdbusndme” adini tagiyan Farsca
aslinin yazar1 olan Keykavus’un da esere verdigi isim “Nasihatname” dir. Eser

manzum/mesnevi bicimde yazilmistir. Igeriginin ansiklopedik y&nii dolayisi ile Tiirk
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edebiyat tarihinin ilk ansiklopedik formda yazilmis eserlerinden biri sayilabilir.
“Murad-Ndme” nin 34. bolimi masiki ilmi, sazendelik, héanendelik adabina
ayrilmistir. Eserde, ¢algi icracilifinin ameli/icraya yonelik oldugu kadar nazari/ilmi
taraflarindan biri olan sanatlardan biri oldugunun, miizikte teori ve icra arasinda siki
bir iligkinin var oldugunu vurgulayarak saz icra edeceklerin Oncelikle makamlarin
asillarini, usuliinii, zamanini, vurulusunu bilip kavramak ic¢in ciddi bir sekilde
caligmalar1 gerektiginin altim1 ¢izmistir (Ceyhan, 1994, s. 12, 80; Feyzioglu, 2008, ss.
141-142; Can, 2001, s. 3). Eserde misikinin Idris Peygamber’e ihsan edilmis bir ilim
oldugundan soz edilir. Esere gore misiki Idris Peygamber tarafindan felsefe,
astronomi ve tebabet (tip) ve astrolojiden ¢ikartarak olusturmustur. 12 burca karsilik
gelen 12 makam, 7 yildiza karsilik gelen 7 stibe bulunmaktadir. Hava, su, toprak ve
ates gibi (4 unsur) makamlar da 4 ana grup halindedir. Bunlarin disinda kalanlarin
timi terkibtir. Kadmil ve maharet sahibi olan icracilar iki makami veya avazeyi bir
araya getirmek sureti ile “bilesik makamlar” adi1 verilen makamlar1 ortaya ¢ikartip
diizenlemislerdir (Ceyhan, 1997, s. 801; Feyzioglu, a.g.m., s. 142). Eserde verilen
astronomi, astrolojiye dayali ezgisel yapilarla ilgili bilgiler Pythagoras’¢1 fikirleri
andirsa da Tiras¢r’ya gore bes yiizyildan beri miizik teorisinde etkisini yitirmis olan
Ethos doktrininin yeniden hayat bulmaya basladiginin isaretlerinden biri olarak
sayilabilir (Tiras¢1, 2019, s. 138).

3.2.2.1. Bedr-i Dilsad’da makam yapilari.

Genel bilgiler baglhig: altinda, eserde 12 burca karsilik 12 makam,7 yildiza karsilik 7
stibenin varligindan ve evrendeki dort ana unsur olan hava, su, toprak ve atese
karsilik makamlarin da dort ana gruptan meydana geldiginden sz edilmisti. Eserde,

bu makamlar Farabi’ye atifta bulunarak anilmaktadir.
Bu dort makam sunlardir:

Rast,

Irak,

Isfahan,
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Zirefkend.

Bu dortliiden meydana gelen makamlar ise;

Rast Makami’ndan meydana gelen makamlar:

Ussak Makam1 ve Zenglile Makami,

Irak Makami’ndan meydana gelen makamlar: Biselik Makami ve Maye Makami,
Isfahan Makami’ndan meydana gelen makamlar: Hiiseyni Makami ve Neva Makami,

Ziretkend Makami’ndan meydana gelen makamlar: Rehdvi Makami ve Biiziirg

Makami

(Feyzioglu, 2008, s. 142; Ceyhan, 1997, ss. 726-727; Tirasc1, 2019, ss. 138-139).
“Murad-ndme” de makamlarin, sibelerin ve avazelerin isimleri ile zikredilirken tiim
terkiblerin, 6nemli perdeleri verilerek tek tek agiklandigi goriilmektedir. Ayrica
“Murad-name” de sistemci okulda yapilanin aksine makamlarin birbiriyle
iliskilendirilmesi ya da diger bir deyisle birinin dizisinden faydalanarak digerinin
dizisinin gosterilmesi konusu yeteri kadar agik degildir (Tirasci, a.g.e., s. 139).
Ayrica, Farabi’den sonra gelen alimlerin, makamlarin giiniin yirmi dort saatine denk
diismesi i¢cin makam sayisini arttirarak 24’e ¢ikardiklarini soylemistir. Boylece yirmi
dort makam, yedi avaze, dort stbe ve terkiblerin isimleri, baslangic ve karar
perdeleri, giiniin hangi saatinde hangi perdeden calip sdylenmesinin uygun olacagi,
dinleyenlerin ruhsal durumlarina uygun perdeler, tiz ve yumusak perdeler ve sesler,
darpler, ustller, zaman ve nihayetinde calgicilik adabi konusunda bilgi verilmektedir
(Ceyhan, 1994, s. 80). Feyzioglu, eserin misiki kismui risale tislibu gelenegine uygun
bir sekilde Ozet niteligi tasiyan seyir ozellikleri ile verilmis olsa da ezgi araliklari
aciklanirken, eserde, donemin miizik icra gelenegi ile ilgili orijinal bilgiler de
verilmistir. Miiellif, bu baglamda siir ile miizik arasinda bi¢cime 6zgii birbirine denk

yeni iligkiler, baglantilar bularak yazildigini belirtmistir (Feyzioglu, 2008, s. 142).

Eserde verilen 12 makam, 7 advaze ve 4 slibe (kaynakta 4 slibe olarak verilmistir)

sunlardir;
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12 Makam;

e Rast,
o Irak,
e Zengille,

o  Zir-iKigek,

e Biuzirg,
e |Isfahan,
e Rehavi,
e Hiiseyni,
e Hicazi,

e Neva,

e Ussak,

e Biselik

(Burada daha once s6z edilen bir 15. asir nazariyat gelenegi olan, on iki makamin

Rast’la baslayip Ussak’la bitmesi seklindeki kaide/gelenekten bir farklilasma

goriilmektedir).
7 avaze;

. Gevest,
° Nevriiz,
. Selmek,
. Sehnaz,
. Maye,

. Gerdaniye,
° Hisar.

4 stibe;

o Yegah,
o Diigah,
o Segah,
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. Cargah
(Feyzioglu, 2008, s. 142; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 13)

[k terkib ise (esere gore) Bestenigar’dir (Feyzioglu, a.g.m., 2008, s. 142).

Eserde yer alan diger 53 makam ise, su sekildedir;

° Bestenigar,

° Nirizi,

. Penggah,

° Besteisfahan,
. Isfahanek.

. Zilkeshaveran,

. Zirkeside,

. Asiran,

o Nigar,

o Gerdaniye-i Nigar,

. Gerdaniye-i Buselik,
° Muhayyer,

o Vech-i Hiiseyni,
. Karcigar,

. Ruy-i Irak,

° Miistear,

o Niihiift,

o Sipihr

. Hiiseyni Acem,
° Uzzal,

o Nihavend,

° Hiimayln,

. Bahr-i Nazik,
. Hisar,

° Hisarek,
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(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 13).

Hicaz-1 Biiziirg,
Muhalifek,
Hicaz-1 Muhalif,
Rahatii’l Ervah,
Nevay1 agiran,
Irak Maye,
Zavli,

Miiberka,
Zemzem,
Nevriliz-1 Rimi,
Rekb,

Rekb-i Nevriz,
Sazkar,
Nihavend-i Rtimi,
Hisar-1 Eve,
Rast-1 Maye,
Nevriiz-1 Acem,
Cargah-1 Acem,
Sigah-1 Acem,
Diigah-1 Acem,
Rast-1 Acem,
Sebzendersebz,
Nisaviirek,
Acem-i Irak,
Hicaz-1 Acem,
Sigah-1 Méaye,
Nigarinek,

Uzzal-1 Acem

181



3.2.2.2. Bedr-i Dilsad’da perde kullanimu.

Eserde, perdelerin tiz ve yumusagini (nerm) vermek gibi bir metod izlenmistir. Buna
gore: rast’in tizi nevriz iken, nermi zengile; 1rak’in tizi sehnaz iken, nermi maye;
zengile’nin tizi hicaz iken, nermi maye; uUssak’in tizi neva iken nermi rast, zavil’in
tizi biiselik maye iken nermi maye; kiigek’in tizi hisar iken, mermi maye; 1sfahan’in
tizi hiiseyni iken, nermi maye; biiziirg’iin tizi selmek iken nermi rast, neva’nin tizi

hicaz iken, nermi maye, muhayyer’in ise tizi hiiseyni olarak verilmistir.

Avazesi verilen makamlar; Zenglle’nin avazesi; Uzzal ve Hicaz’i, Isfahan’in
avazesi olarak Sehnaz’i, Rehavi'nin avazesi olarak Gevest’i, Zirefkend’in avazesi
olarak Hisar, Hiiseyni’nin avazesi olarak Maye, Neva-Buselik’in avazesi olarak

Dilkeside olarak verilmistir (Feyzioglu, 2008, s. 147).

3.2.2.3. Bedr-i Dilsad’da birinci perde ve ana dizi kullanim.
Eserde Rast Makami, birinci makam olup, Rast’in tiim makamlarin temeli oldugu
vurgulanmigtir. Rast’tan elde edilen makamlarin, Ussak ve Zenglle makamlari

oldugu belirtilmistir (Feyzioglu, a.g.m., 2008, s. 142, 147).

3.2.3. Hizir bin Abdullah’ta dogal perde sistemi kullanim.
Hizir bin Abdullah, tez igerisinde zaman zaman, kisaltmanin gerekli oldugu

durumlarda HbA olarak anilabilecektir.

Hayat1 ile ilgili pek bilgi sahibi olunamayan, hakkinda giinlimiizde var olan
ma’limatin da birbirinin tekrari oldugu Hizir bin Abdullah’in ismi, 1430’larda
duyulmaya baslanmistir (Basar Celik, 2001, s. 5; Ozcimi, 1989, s. 34). Soru cevap
teknigi kullanarak didaktik bir tislupla yazdig1 “Kitabii’l-Edvar ™ isimli eserini XV.
asrin ilk yarisinda kaleme almistir. Eserini Sultan II. Murad’in tesviki ile yazmus,
sultanin huzurunda beraber miizik icra ettikleri kisilerin isimlerini de kitabinda
anmustir (Basar Celik, a.g.e., 2001 ss. 4-7; Ozcimi, a.g.e., ss. 7-8, 34-35, 64). Gerek
makamlarin kapsadigi alanin genisligi ve gerekse bizzat Hizir bin Abdullah
tarafindan eklenen bir¢ok yeni terkib bulunmasi, eserin Tiirk miizigine nazariyatinin
katkis1 bakimindan 6nemini arttirmaktadir (Basar Celik, a.g.e., 2001, s. 4). Hizir bin

Abdullah’in edvarmin igerigi hakkinda 6zet halinde bilgi verilecek olunursa: 48
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fasildan olusan eserin igerigi, konu bakimindan oldukga c¢esitlidir. Eser uzun bir
firhist ile baglamaktadir. Eserin ilk 27 fash, astroloji ile ilgili olduk¢a detayl bilgiler
icermektedir. Burada yer alan konulardan bazilar: Yildizlar ve burglarin
insanlar/makamlar tizerinde etkileri, gozlem yapan ilim adamlarinin gogi on iki
parga olarak diisiinerek, parcalardan her birine “bur¢” dedikleri, bu on iki burcun
yirmi sekiz giinde devirlerini tamamladiklari, devirlerin her birinin “menzil” diye
anildigr ve menzillerin neler oldugu, 12 burcun doért unsurla ilgisi, makamlarin da
burglarla iliskili olarak birer karaktere sahip olduklari, yildizlarin olusumu, ve
yildizlarin  aldiklar1  isimlerin neye dayanarak konuldugu, her yildizin
yiikseldigi/algaldigr bir yer oldugu, makamlarin da tiz ve pest yoOnlere dogru
genislemelerinin de bir hududu oldugu, bur¢larin insan viicudunda bulunan dort
unsurun iistiinde ve insanin organlarinin iizerine olan tesirleri, burglarin mevsimler
ve yoOnlerle olan alakasi, her bir burca ait olan avazlar (Basar Celik, 2001, ss. 7-8;
Ozgimi, 1989, ss. 38-45). 27. fasildan sonra makamlarin agiklanmasi, masiki
iistatlarinin anilmasi, miizikle terapi konusu, makam-avaze-sibe-terkib isimleri, 12
makam ve 6 avazenin dizilerini olusturan sesler, bu yapilarin (makam-avaze-stibe-
terkib) yildizlarla iligkileri konularini iglemistir. Misiki ilminin tarifi, sazlarda tizlik
ve pestligin elde edilisi, sazlarin gesitleri, sazlarla ilgili baz1 bilgiler ile seslerin
dogadan elde edilisi, misikinin kemal-akl’dan dogdugu, tiim ilimlerde ve sanatlarda
oldugu gibi “ilm-i gind” da da Allah’in varligina dair kanitlar oldugu gibi konulara
28. fasilda yer verilmistir. Eserde oldukca genis yer tutan ikd konusuna deginildigi
yerlerden birisi de 29., 30. ve 31. fasillardir (Basar Celik, a.g.e., ss. 8-10; Oz¢imi,
a.g.e., ss. 45-48). 32. ve 33. fasilda “iyar-evvel” hakkinda bilgiler verilmistir
(Oz¢imi, a.g.e., s. 48). Eserin 34. fasl “1yar-1 sani” hakkindadir ve bunun nakaralar
arasindaki sessizlik zamanlar1 oldugu bilgisi verilmistir (Oz¢imi, a.g.e., s. 48). 35.
Fasilda yine ikd konusuna (“ikanin direkleri”) yer verilmistir. 36. fasil da ika ile
ilgilidir (Oz¢imi, a.g.e., ss. 48-49). Eserin 37. fasli Urmevi, Ibn-i Sina, Farabi, Tsi,
Harezmi, Muhammed Lala, Meragi gibi bilim adamlarmin amldig bdliimdiir. ibn-i
Sind’nin bircok alanda kitap yazmis yetkin bir ilim adami oldugunu fakat ika
konusunda el-agiz koordinasyonu olmadigini, bu agidan Fardbi’nin diizeyine
ulasamadigi, Farabi’nin Aristo’dan sonra ikinci O6gretmen oldugu sdylenmistir.

Misikinin terapide de kullanildig1 bilgisi verilmistir. Misiki ilminde seslerin durumu
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ile haysiyetlerinden soz edildigi, seslerinse nice makamlar, avazeler, stbeler ve
terkibler oldugu, bununla birlikte seslerin nerm, tiz ve miyane oldugu bilgisine de yer
verilmistir. Makam, avaze, siibe ve terkiblere verilen isimlerin bu yapilarin ahengine
gore secildigine ve cetveller ile dairelerle gosterildigine, bu yapilara burada verilen
sira ile verildigine, deginilmistir. Makam sayisinin on iki oldugu konusunda tiim
iistatlarin hemfikir oldugu, avaze sayisinin alt1 (Farabi’ye gore yedi) oldugu, stube
sayisinin 4 oldugu konusunda da makamlarda oldugu gibi fikir birligi oldugu,
bunlardan geri kalanin ise terkib oldugu bilgisi verilmistir. Ardindan terkibler igin,
bu yapilarin makam, avaze ve slbelerin birbirlerine karismasi ile olustugu, terkibat
igin net bir say1 verilemeyecegi sOylenmistir. Sonrasinda, makam-avaze cetvelleri
verilmistir (Ozcimi, 1989, ss. 49-50). 38. fasilda makamlar1 cetvellerle anlatmaya
devam ederken, 39. fasilda yine ikd konusuna deginilmistir (Oz¢imi, a.g.e., ss. 51-
52). “Nevbet-i miiretteb” formuna deginildigi, eski iistatlardan Urmevi, Ibn-i Sina,
Farabi’nin bu forma iliskin verdikleri tarifler ve bu kisilerin miisiki ilminde oldukca
basarili olduklari, Urmevi'nin “Serefiyye” ismiyle bir kitap yazdig1 ve bu kitabin ¢ok
tanman edvar oldugu, bazi insanlarin Idris Peygamber de dedigi Pythagoras’in
musiki ilmini yildizlarin sesini igiterek bulan kisi oldugu ve riyazi ilimlere de hakim
oldugu bilgilerine 40. fasil i¢inde yer verilmistir. Ayrica bu fasilda eski bilginlerin
sazlarin esasini dort tel (zir, miisenna, miiselles, bam) listiine insa ettikleri, sayilan
tellerin dort unsur ile insan viicudunda bulunan dort unsurla iligkilerine de
deginilmistir (Basar Celik, 2001, s. 10; Oz¢imi, a.g.e., s. 52). Pythagoras’in Idris
Peygamber olarak da anildigi, onun riyazi ilimlere hakim oldugu, gokcisimlerinin
seslerini duydugu bilgilerine 41. fasilda yer verilmistir. Bu fasilda ayrica masiki
ilminin agka ve diger ruhsal sorunlara faydali oldugu, eski alimlerin sazlar1 dort tel
tizerine kurdugu anlatilmig, bu dort telin dort unsur ile dort unsurun insan
viicudundaki karsiliklart ile iligkili olduguna, miusikinin bir ibadet olduguna
deginilmistir (Oz¢imi, a.g.e, ss. 52-53). 42. fasilda 12 makam ile 6 avazeye, Ve
Urmevi’nin en biiyiik iistad oldugunu ve onun Kimisi miilayim ve kimisi miitenafir
olmak iizere 84 daire verdigini, tenafiir olan1 zahir kildigin1 s6ylemistir. Urmevi’nin
“perdelerin” ilkinin Rast oldugunun sdylendigini belirttigi, kimilerininse bazi
perdeleri farkli isimlerle andigini, Urmevi’nin bu uyusmazligin sézde kaldigini, yani

derine inmedigini belirttigi aktarilmistir. Her bir perdenin dort nagmeden az ve sekiz
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nagmeden fazla olmadigi, bu dort nagmenin ise “irak, isfahan, zirefkend ve biiziirg”
olduklar1 aktarilmistir ve yine bu dort nagmenin dort unsurdaki karsiliklari ve
“Ahval-1 Riyaz’i” deki dereceleri (nokta, hat, sath, cism) verilmistir. Yani perde,
bugiinkii anlamiyla kullanilmamistir. Burada da avazelerin sayisinin kimi tstadlar
tarafindan 6 olarak verildigini sOyleyerek bu 6 avaze sayilmis, bazi avazelerin
dogduklar1 makamlar verilmistir (Oz¢imi, 1989, ss. 53-54). 43. fasilda bir oktav
kapsaminda bulunan 18 sesin tel lizerinde elde edilisi anlatilmis, makamlar iizerinden
izah edilmistir (a.g.e., s. 54). 44. fasilda miitekaddimler ve miiteahhirlerin makamlar1
burglarla iliskilendirdikleri anlatilmig, miitekkaddimler ile miiteahhirler arasinda
Rast’in veya Ussak’in birinci makam (perde) olusu konusu {iizerindeki fikir
uyusmazligina deginilmis ve miiteahhirlerinin fikrinin dogru oldugu kanisi dile
getirilmistir (a.g.e., s. 54). 45. fasilda burglarin yedi yildizla iliskilendirildigi,
perdelerin (makam) de bir yildiza karsilik geldigi ve bu konuda miiteaahhirlerin ve
miitekaddimlerin hemfikir olduklar1 sdylenmis ve on iki makamin karsili§i olan
burclara yer verilmistir. Ayrica her iklimin ve cografyanin makamlardan kendisine

uygun olan birine sahip oldugu séylenmistir (a.g.e., S. 55).

46. fasilda ikd konusuna tekrar doniilmiis, edvarin darbinin en fazla 6 oldugu,
nakaralar hesabinin da bu sekilde oldugu sdylenmis, Araplar’da da boyle oldugu
soylenerek, Araplar’da olan sekilleri bu fasilda izah edilmistir (a.g.e., s. 55). 47.
fasilda farkli topluluklarda farkli darblarin vurulmasi gerekliligi (a.g.e, s. 56), 48.
fasilda her bir perdeyi yarim ve tam ayarlayarak sazin diizenlenecegi sdylenmis,
makamlara gore nasil yapilacagi 6rneklendirilmistir. Bu fasilda giintin hangi vaktinde
hangi makamlarin (perde) icra edilecegi siralanmis ve Rast makami seyrine de yer
verilmistir (bu seyir, 4. Madde olan ana dizi basli1 altinda aktarilacaktir). Yine bu
fasilda, sazlarin makamlara gore akordundan ve bugiin karsiligi transpoze olarak
ifade edilen, bir makami farkli bir perde iizerinde kurma olgusu ve bir oktav
kapsamindaki 18 sesin elde edilisine yer verilmistir. Ardindan yine ikd konusuna
deginildikten sonra “sazlarin anasi” olan ¢alginin d oldugu, baz iistatlara gore bu
mertebede olan sazin “Nay-1 Irdk” oldugu sdylense de kadim {istatlar nazarinda bu
so0zlin kabul gormedigi belirtilmistir. Feleklerin ve ruhlarin yaradilisinin sonrasinda

Allah’mn emriyle harekete gecen tiim alemin ortaya ¢ikarttigi ritim ve seslerden
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ruhlarin lezzet almasi ile masikinin meydana geldigi, bununla birlikte “kuknis” adli
bir kusun burun deliklerinden riizgarin gegisi ile ortaya ¢ikan seslerden on iki
makamin dogdugu, bazi bilginlerin bu ilme delil olarak Kur’an-1 Kerim’den ayetler
bulduklar1 anlatilmig, Hazreti David’un sesi ve miusikisinin giizelligi ile, Hazreti
Muhammed’in etrafinda bulunan giizel sesli kimseler ve bu konularla ilgili bir ¢ok
menkibeye yer verilmistir. Yine 48. fasil icerisinde dort unsurun karakterleri,
bunlarin doért mevsim ve insan viicudunda bulunan dort unsur (hilt) ile iligkilerine
deginilerek haftanin hangi gece ve gilindiiziinde hangi makamlarin (perde) icra
edilecegi sirayla verilmis, on iki makamin on iki burca ve dort mevsime ve iklimlere
nispetleri olduguna, yine memleketlerin de makamlarla iligkili olduguna
deginilmistir. Boylece yedi iklime mensup insanlarin diger makamlara gore daha ¢ok
hangi makamla iligkili oldugu bilgisine yer verilmistir. Hizir bin Abdullah, 48. fasil
icerisinde numara vermeden iki fasil daha agmistir. Actigir bu fasillarin ilkinde
semad’in marifetleri gibi konulara degindikten sonra hangi tiir toplulukta hangi
makamin icra edilecegi bilgisine yer verilmis, insanin organlarinin yaradilis
maksatlarina deginilerek kulagin gbéze gore daha iistiin bir mertebede oldugu
anlatilmig, sema’in isitme oldugu soylenmis, hangi mezhepte raksin helal ya da
haram gorildiigii aciklanmistir. Actig1 ikinci numarasiz fasilda terkibatin tamamini
cedveller halinde siralamis, sonraki sayfalarda cedvellerle verdigi terkibleri bir bir
aciklamis ve edvarmi sonlandirmustir (Basar Celik, 2001, s. 15; Oz¢imi, 1989, ss. 56-
60).

3.2.3.1. Hizir bin Abdullah’ta makam yapilar:.
Hizir bin Abdullah’ta makamlar;

° Rast,
° Irak,
. Isfahan,

° Zirefkend-i Kigek,

. Buzirg,
o Zengile,
. Rehavi,
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. Hiiseyni,

. Hicaz,
° Neva,
° Biiselik,
. Ussak

(Basar Celik, 2001, s. 24; Oz¢imi, 1989, s. 50, 54).
Hizir bin Abdullah, on iki makamin Urmevi sirasina gore dizilisine de yer vermistir;

. Ussak,
. Neva,d

° Biselik,

° Rast,

. Hiiseyni,
° Rehavi,

° Hicaz,

o Zengile,

° Irak,

. Isfahan,

. Zirefkend,
. Buiziirg

(Ozgimi, 1989, s. 53).

Hizir bin Abdullah’ta avazeler;

. Giivast,
° Nevriiz,
. Sehnaz,

o Hisar (“Ebu Nasr kavli”),
° Gerdaniye,

. Selmek,
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. Maye,
(a.g.e., s. 51).
Celik, siralamada Oz¢imi’nin siralamasina gore biraz farkli bir liste vermistir;

. Giivast (Gevest),

° Nevriiz,
. Sehnaz,
. Maye,

. Selmek,

o Gerdaniyye
o Hisar (“Ebl Nasr kavli”)

(Basar Celik, 2001, ss. 24-25).

Hizir bin Abdullah’ta stbeler;

o Yekgah,
o Diigah,
. Segah,

o Cargdh
(a.g.e, s. 25).

Hizir bin Abdullah’ta Terkibler;

Hizir bin Abdullah, terkiblerin, makamlar, avazeler ile stbeleri birbirlerine eklemek
ve karistirmakla ortaya cikarilabilecegini ifade etmis, ayrica misikisinaslarin
ziyadesiyle terkib viicuda getirmelerinin uygun olabilecegini ifade etmistir. Kendisi
ise 12 makam+ 6 avaze veya 6 avaze+ 12 makam eklemeleri ile diger edvarlarda

rastlanmayan 144 adet terkib olusturmustur (a.g.e., ss. 25-26).

° Terkibler;

- Bestenigar,
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Nirizi,

Penggah,

Beste Isfahan,
Isfahanek,
Zilkeshaveran,
Zirkeside,
Asiran,

Uzzal,
Nihavend,
Bahr-i Nazik,
Hiimaytn,
Hisar,

Hisarek,

Hisar Evc,

Tiirki Hicaz,
Hicaz-1 Muhalif,
Rahatii’l Ervah,
Neva vii Asran,
Zavil-Zavili,
Miiberka,
Zemzeme,
Nevriiz-1 Rumi,
Rekb,
Gerdaniye Biselik,
Rekb-i Nevriz,
Zirefkend-i Biiziirg,
Sazkar,
Nihavend-i Rimi,
Nisaviirek,
Vech-i Hiiseyni,
Karcigar,

Ruy-i Irak,
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Miistear,

Nigar,
Gerdaniye Nigar,
Nigarnik,
Muhayyer,
Sipihr,

Hicaz Biiziirg,
Mubhalifek,
Niihiift,

Rast Maye,
Segah Maye,
Irak Maye,
Ussak Maye,
Terkib-i Saba,
Acem,

Acem-i Zilkeside,
Uzzal-1 Acem,
Hiiseyni Acem,
Nevrliz-1 Acem,
Hicaz-1 Acem,
Cargdh-1 Acem,
Segah-1 Acem,
Diigah-1 Acem,
Rast Acem,
Sebz ender sebz,
Miirgak,

Aviaze-1 Zenbir

(Basar Celik, 2001, ss. 48-83).

Giivast avazesi ile karar veren terkibler;
Rast Glivast,
Irak Glivast,

Isfahan Giivast,
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(Basar Celik, 2001, ss. 83-88).

Kigek Giivast,
Biiziirg-1 Giivast,
Zengile-1 Glivast,
Rehavi-i Giivast,
Hiiseyni Glivast,
Hicaz-1 Giivast,
Neva-i Glivast,
Buselik Giivast,
Ussak Giivast

Nevriz avazesi ile karar veren terkibler;

Rast-1 Nevriiz,
Irak-1 Nevriiz,
Isfahan Nevriiz,
Kigek-i Nevriz,
Biiziirg-i Nevriz,
Zengiile-i Nevriz,
Rehéavi-i Nevriz,
Hiiseyni Nevrlz,
Hicaz-1 Nevriiz,
Neva-i Nevriz,
Biselik-i Nevriiz,

Ussak-1 Nevriiz

(a.g.e., ss. 88-92).

Sehnaz avazesi ile karar veren terkibler;

Rast-1 Sehnaz,
Irak-1 Sehnaz,
Isfahan-1 Sehnaz,
Kigek-1 Sehnaz,
Biiziirg-i Sehnéz,
Zenglle-i Sehnaz,

Rehavi-i Sehnaz,
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- Hiiseyni Sehnaz,

- Hicaz-1 Sehnaz,

- Neva-i Sehnaz,

- Biselik-1 Sehnaz,

- Ussak-1 Sehnaz

(Basar Celik, 2001, ss. 92-96).
o Maye avazesi ile karar veren terkibler;
- Isfahan-1 Maye,

- Kicek Maye,

- Biiziirg Maye,

- Zengile Maye,

- Rehavi-i Maye,

- Hiiseyni Rehavi Maye,
- Hicaz Maye,

- Neva-i Maye,

- Biselik Maye

(a.g.e., s. 97-99).

° Selmek avazesi ile karar veren terkibler;
- Rast-1 Selmek,

- Irak-1 Selmek,

- Isfahan-1 Selmek,

- Kiigek-i Selmek,

- Biiziirg-i Selmek,

- Zengile Selmek,

- Rehavi Selmek,

- Hiiseyni Selmek,

- Hicaz-1 Selmek,

- Neva-i Selmek,

- Biselik Selmek,

- Ussak Selmek

(a.g.e., ss. 100-103).
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. Gerdaniye avazesi ile karar veren terkibler;

Rast-1 Gerdaniye,

Irak-1 Gerdaniye,

Isfahan-1 Gerdaniye,

Kigek Gerdaniye,

- Biiziirg-i Gerdaniye,

- Zengile-i Gerdaniye,

- Rehavi Gerdaniye,

- Hiiseyni Gerdaniye,

- Hicaz-1 Gerdaniye,

- Neva-i Gerdaniye,

- Biselik Gerdaniye,

- Ussak-1 Gerdaniye,
(Basar Celik, 2001, ss. 104-107).
o Alt1 avazeye Rast makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
- Giivast-1 Rast,

- Nevriiz-1 Rast,

- Sehnaz-1 Rast,

- Maye-i Rast,

Selmek-i Rast

(a.g.e., ss. 108-109).

. Alt1 avazeye Irak makaminin eklenmesiyle meydana gelen terkibler;
- Guvast-1 Irak,
- Nevriiz-1 Irak,

Sehnaz-1 Irak,

- Maye-i Irak,
Selmek-i Irak,

- Gerdaniye-i Irak
(a.g.e., ss. 109-111).
o Alt1 avazeye Isfahan makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;

- Giivast-1 Isfahan,
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Nevriiz-1 Isfahan,
Maye-i Isfahan,
Selmek-i Isfahan,

Gerdaniye-i Isfahan,

(Basar Celik, 2001, ss. 111-113).

Alt1 avazeye Kiligek makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
Giivast-1 Klgek,

Nevriiz-1 Kagek,

Sehnaz-1 Kiigek,

Maye-i Kligek,

Selmek-i Kagek,

Gerdaniye Kligek

(a.g.e., ss. 113-115).

Alt1 avazeye Biizlirg makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
Giivast-1 Buzirg,

Nevriiz-1 Biiziirg,

Sehnaz-1 Biiziirg,

Maye-i Biiziirg,

Selmek-i Biiziirg,

Gerdaniye-i Biiziirg

(a.g.e., ss. 115-117).

Alt1 avazeye Zenglle makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
Giivast-1 Zengile,

Nevriiz-1 Zengile,

Sehnédz-1 Zengile,

Maye-i1 Zengile,

Selmek-i Zengile,

Gerdaniye-i Zengile

(a.g.e., ss. 117-119).

Alt1 avazeye Rehavi makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;

Giivast-1 Rehavi,
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Nevriiz-1 Rehavi,
Sehnaz-1 Rehavi,
Maye-i Rehavi,

Selmek-i Rehavi,

Gerdaniye Rehavi

(Basar Celik, 2001, ss. 119-120).

Alt1 avazeye Hiiseyni makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
Giivast-1 Hiiseynt,

Nevriiz-1 Hiiseyni,

Sehnaz-1 Hiiseyni,

Maye-i Hiiseyni,

Selmek-i Hiiseynd,

Gerdaniye-i Hiiseyni

(a.g.e., 2001, ss. 121-122).

Alt1 avazeye Hicaz makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
Giivast-1 Hicaz,

Nevriiz-1 Hicaz,

Sehnaz-1 Hicaz,

Maye-i Hicaz,

Selmek-i Hicaz,

Gerdaniye-i Hicaz

(a.g.e., ss. 123-124).

Alt1 avazeye Neva makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
Giivast-1 Neva,

Nevrliz-1 Neva,

Sehnaz-1 Neva,

Maye-i Neva,

Selmek-i Neva,

Gerdaniye-i Neva

(a.g.e., ss. 125-126).

Alt1 avazeye Biiselik makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
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- Giivast-1 Buselik,

- Nevriz-1 Biselik,

- Sehnaz-1 Buselik,

- Maye-i Buselik,

- Gerdaniye-i Buselik,
(Basar Celik, 2001, ss. 127-128).
. Alt1 avazeye Ussak makaminin eklenmesiyle karar veren terkibler;
-Giivast-1 Ussak,

-Nevriz-1 Ussak,

-Sehnaz-1 Ussak,

-Maye-i Ussak,

-Gerdaniye-i Ussak

(a.g.e., 2001, ss. 128-130).

3.2.3.2. Hizir bin Abdullah’ta perde Kullanima.

Binnaz Basar Celik’in tez ¢aligmasinda, A sesi; on besinci asirda “makamlarin anas1”
olarak Rast makaminin anilmasi, Urmevi tarafindan ilk daire olarak verilen Ussak
makami dizisinin bugiin Acemli Rast makami dizisine karsilik gelmesi gibi
gerekgelerle, rast sesine/perdesine karsilik olarak gosterilmistir. Ilk asamada parmak
baski yerlerine gore adlandirilan perdeler, sonrasinda ana sekizli kapsaminda
gosterilirken bulundugu yere gore isimlendirilmis ve ana perde olarak sayilmiglardir.
Hizir bin Abdullah, eserinde diziyi meydana getiren esas (ana) perdelerin adlarim
“perdelerin eb’ad1 ve beyanidir ki mistarin (sekizlinin) asli budur” bashigi altinda
verdigi bir tablo ile aktarmistir (a.g.e., s. 12). Hizir bin Abdullah’ta sekizliyi
olusturan ana perdelerin isimleri ile bu perdelerin giiniimiizde kullanilan isimleri su

sekildedir:

Tablo 18. Hizir bin Abdullah’ta kullanilan perdeler ve giinlimiizdeki karsiliklari.

Rumuz Hizir bin Abdullah’ta Giliniimiizde

A Yegah Rast
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D Diigah Diigah

\Y Segah Segah

T Cargdh Cargédh

YA Penggah Neva

YD Sesgdh  (Hiiseyni, Diigah-1 Hiiseyni
Sani)

YZ Heftgah (Hisar/Segah-1 Sanf) Evc

YH Hestgdh (Gerdaniyye, Yekgah Gerdaniye
mukabili)

(Basar Celik, 2001, s. 13).

Hizir bin Abdullah zamaninda yapilan perde degisiklikleri ile ilgili kiyaslamali ve
detayl1 bilgilerin, genel itibari ile Rauf Yektd Bey’e dayanmakta oldugu
goriilmektedir. Glincel kaynaklarin da konunun aktarilmasinda, genelde Rauf Yekta
Bey’in anlatimindan faydalandigi gozlenmistir. Yukarida tablo olarak verilen
perdelerden olusan diziye bakildigi zaman, XV. asirdan evvel kullanilmis olan ana
dizinin yegah perdesinden basladig1 goriilmektedir. Bu perdenin karsiligi bugiin de
oldugu gibi re’dir. Yegah daha sonralar1 rast ismini almis ve 6nceki yegah ise, bir
dortlii peste tasinmisg, boylelikle 1rak ve nerm (kaba) hiiseyni (hiiseyniagiran) sesleri
de elde edilmis, diigah perdesi de eski yerine gore 4 perde tiz tarafa tasininca, yani
besinci olunca, altinda kalan perdenin de eski ismiyle yegah olmas1 gerekirken, her
nasilsa bu yonden diisiiniilemeyip, rast olarak adlandirildigini ifade etmistir.

Rauf Yekta Bey, ana perdeleri anlatirken Farabi’ye kadar gitmis, onun zamaninda
isimleri olmayip ebced harfleri ile sembollestirilmis olan, ana diziyi olusturan (ana)

perdelerin Urmevi ve Meragi’de adlandirilmaya baslandigini, bununla birlikte
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isimlendirmenin de penggah’a kadar (penggah dahil) sinirl kaldigini ifade etmistir.
Rauf Yekta Bey, yukarida anlatilan, yegah’in bir dortlii asagiya tasinip, eski adiyla
yegah olan perdeyi rast olarak adlandirma, yegah’in yeni yerinden sonra gelen
(hiiseyniasiran, 1rak, rast) perdeleri elde etme cabasinin gerekgesini, musikimizin “en
pest” nagmesi olan ve bu itibarla (Farabi) tarafindan (Sakilet-iill Mefruzat) nami
verilen” (A= yegah) sesinden sonra gelen diigah perdesinin “(kemenge) gibi en pest
nagmesi yegah olan sazlarimizin pest tarafindan ikinci nagmesi itibar edildigi halde”
zamanimizda Ussak diye andigimiz makam gibi, Dogu memleketlerinde en fazla icra
edilen makamlarda, bu makamlarin karar perdesi olan diigah’tan, makami siislemek
amaciyla 4 ses asagl inmenin miimkiin olmamasi (Rauf Yekta Bey, ayni tiirde bir
zorlugun Rast makami icrasi i¢in de gegerli oldugunu sdylemektedir), tanbar gibi
sazlarda da yegah’tan daha pest’e inmek miimkiin olsa dahi, icracilarin zorluk olarak
gordiikleri bu durumdan hosnut olmadiklari seklinde agiklamistir. Kemengenin, Tiirk
miizigine gorece yeni girmis bir saz oldugu goz Oniine alindiginda, Rauf Yekta
Bey’in eski meseleyi yeni sazla anlatmasinin nedeninin, anlattigi konunun cagdas
okur/arastirmaci/icracilar tarafindan daha kolay anlasilmasi i¢in anakroni yontemine
basvurmak oldugu diisiiniilebilir. Rauf Yekta Bey, bu degisikligin sonucunda ortaya
¢ikan tabloyu da (eskiden yan yana bulunan yegah ve diigah seslerinin arasina bugiin
hiiseyniasiran, 1rak ve rast perdeleri girmis vaziyette) gostermistir.

Rauf Yektd Bey’in Tiirk miizigi icrasinda mansur akordunun kullanilmasi yerine,
gittikce daha cok tercih edilen pest yone dogru icra egilimi gosterilme nedeninin,
insanlarin ses sinirlart oldugunu belirttigi ve bunun Oniine ge¢mek icin de ses
sanat¢ilarinin sahip olduklart ses araligi imkanlar1 dahilinde eserler seslendirmesi
gerektigini sdyledigi goriilmektedir. Hizir bin Abdullah’in eserinde yegéah perdesinin
bir isminin de rast, pen¢gdh’in neva, sesgah’in hiiseyni, heftgdh’in segah-1 séni,
hestgdh’in da gerdaniye olarak da gectiginin gorildigini eklemistir. Perde
sistemlerinin, giiniimiizdeki notaya aktarilmis sekilleri, bu tez ¢alismasinin ekler
kisminda (ek. 19), da bulunmaktadir “Kitabii’l-Edvar” da makamlart olusturan
perdelerin adlar1 verilirken “diigah evi Irak”, “diigdh evi Zengille” gibi
adlandirmalarin, izdh edilmekte olan makamin baslangic/karar sesleri Diigah
oldugundan dolay1 verilmis olma ihtimali s6z konusu olabilir (Basar Celik, 2001, s.

14; Yekta, 2003, ss. 13-17). Yalnizca Hizir bin Abdullah’ta degil, Kirsehirli, Seydi
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ve Tirevi’de de bulunan ve hem makam agiklamalari hem de ¢algilarin diizenleri ile

ilgili hususlarda kullandiklar1 tam ve yarim (ara) perdeler ve bugiinkii adlar1 su

sekildedir:

Tablo 19. HbA (ile Kirsehirli, Seydi ve Tirevi’de) tam ve yarim perdeler ile giinlimiizdeki karsiliklari.

Perde Ad1 Glintimiizdeki Karsilig
Nerm Penggah Yegéah

Nerm Hiiseyni Hiiseyniasiran
Nerm Hisar Irak

Yekgah Rast Rast

Diigah Diigah

Segah Segah

Cargah Cargah
Yekgah Hicaz evi Nim Hicaz
Segah Kiigek evi Hicaz

Yekgah Isfahan evi/Yekgah Penggéh evi Neva

Diigah Hiiseyni evi Hiiseyni
Segah Hisar evi-Evc Evc

Yekgah Gerdaniyye evi Gerdaniye
Diigdh Muhayyer evi Muhayyer

(Basar Celik, 2001, s. 15).

3.2.3.3. Hizir bin Abdullah’ta birinci perde ve ana dizi Kullanima.

Hizir bin Abdullah, kitabinin 42. faslinda makamlara tekrar donerek, 12 makam ve
avazelerin Urmevi tarafindan bulunan 84 daireden hangilerine tekabiil ettigini
anlattiktan sonra, bir telden 18 ses elde edildigi ve ana makamin ise Rast oldugunu,
on iki daireden ilk viicid bulanin Rast oldugunu soylemistir (Basar Celik, 2001, ss.
10-11, 24). On iki makam siralamasinda ilk olarak Rast makamina yer vermistir
(yukarida on iki makam listesinde verildi). Hizir bin Abdullah, eserinde Rast makami
seyrine de yer vermistir. Hizir bin Abdullah’a gére Rast makaminin seyri; saz, Rast
diizenine ayarli iken Oncelikle rast gosterilerek seyre baslanir, gerdaniye’ye kadar bir
bir ¢ikilarak geri doniiliip, rast perdesinde tam karar verilir. Boylece Rast makaminin

tamam gdsterilmis olunur (Ozcimi, 1989, s. 57).

Rast makaminin seslerini ise su sekilde siralamistir: “Evvel yekgah heman, diigdh
heman, segah heman, ¢argdh heman, yekgah Isfahan evi, diigdh Hiiseyni evi, Segah
Hisar evi, yekgah Gerdaniyye evi.” Kirsehirli de bu yonde bir tarif vermektedir, ek
olarak kararin rast perdesinde oldugunu, “karargah evvel yekgah rast” ifadeleri ile
vurgulamistir. Seydi’nin de bu yonde tarifi ve Tirevi’nin de seyrini anlatarak

makamin pest bolgeye dogru genisledigini ve genisleme bolgesindeki sesleri de
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eklemesiyle, ortaya gilinlimiizde kullanilan Rast makami dizisi ¢ikmistir (Celik, 2001,

S. 26).

3.2.4. Kadizdde Mahmud Tirevi’de dogal perde sistemi kullanimu.

Tirevi, makamlarin yalnizca dizilerini veya baslangic seslerini vermekle yetinen
kendisinden dnce gelen teorisyenlerin aksine, makamlarin seyirlerine de genis yer
vererek kendisinden 6nce gelen bu alimlere gore farklilik arz etmistir. Eseri “Risdle-i
Misiki” de Nasiriddin Farabi, Ibn-i Sini, Kemaleddin Buhari gibi isimlerin yirmi
dort olan terkib sayisini kirk sekize ¢ikarttiklar: bilgisi, Misir’da ezanin makamla icra
edildigi gibi bilgiler yaninda, makamlarin adlari, terkiblerin sayis1 ve ¢izelgeleri,
perdeler, makamlarin, dort stbenin, terkiblerin serhi gibi konular da ele alinmistir.
Tirevi’ye gore on iki makam, yedi avaze, dort stibe ve kirk sekiz terkib vardir. Tirevi,
bu on iki makam, yedi avaze, dort slibe ve kirk sekiz terkibi yukarida ismi gegen
alimlere gore siraladigmi belirtmis, makamlar1 seyirleriyle birlikte tek tek
aciklamistir. Her bir makamsal yapiyr aciklarken tam olmayan araliklarin g¢eng,
kanun, tanbur, miskal gibi sazlarda ayarlanma yontemlerini aciklamis, tam olmayan
araliklar1 ney tizerinde aciklama bahsini ise isin erbabina birakmistir Ayrica Tirevi,
makam yapilarindan on iki makami on iki burca, yedi avazeyi yedi yildiza, dort
stibeyl anasir-1 erba’a ya, yani dort unsura, yirmi dort terkibi de gliniin yirmi dort
saatine karsilik olarak yazmis ve bu bilgileri de Seyh Mdsikar’a atfetmistir. Daha
sonra Misir’da yukarida ismi anilan bilim adamlarinin bu terkiblerin sayisini kirk
sekize cikardiklarim1 ve hatta ezan1 makamla okuduklari bilgisini vermistir. Eserini
yazmadan 6nce okudufu kaynaklardan bahsederken Sayrafi'nin Sultan Uveys’e
takdim ettigi, aslinda Safiyliddin Urmevi’nin eseri olan “Kitab il-Edvar” n serhi
olan “Hiilasatii’l-Efkdr” isimli risale ¢aligmasini okudugunu, bu risalede terkibatin
altmis dort olarak kaydedildigini belirtmistir. Tirevi, diizenleri agiklamada dort saz,
dolayist ile iki ¢algt grubu kullanmistir: Bunlarin ilki ¢eng ve kanun, ikincisi tanbir
ve miskaldir (Kiiclikgdkee, 2010, s. 66; Uygun, 1990, ss. 22-30; Dogrusdz, 2012, s.
96).

3.2.4.1. Kadizidde Mahmud Tirevi’de makam yapilar.

Tirevi’de on iki makam, yedi avaze, dort stibe bulunmaktadir.
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On iki makam:;

Rast,

Irak,

Isfahan,

Kigek (Uygun’un ¢alismasinda Zirefkendkiigek olarak ge¢mektedir),
Biiziirg,

Zengtle (Uygun’un ¢alismasinda Zirgiile olarak gecmektedir),
Rehavi,

Hiiseyni,

© 0o N o g b~ w0 DD

Hicaz,

Buselik,

[
= o

Neva,

12.  Ussak.

Bu siralanis bicimi Uygun’un calismasinda yer ve bazilarinda isim olarak biraz

farklilik gostermektedir;

° Rast,

. Irak,

° Isfahan,

. Ziretkendkigek,
. Ussak,

. Buiziirg,

. Zirgile,

° Rehavi,

. Hiiseyni,

o Hicaz.

Yedi avaze;

. Gevest,
° Nevrlz,
. Selmek,
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. Sehnaz,

° Hisar,

o Gerdaniye,
. Maye.
Dort Stbe;

. Yegah,

. Diigah,

. Segah,

o Cargah

(Levendoglu Yilmaz, 2002, ss. 24-25; Kiiclikgdkce, 2010, ss. 66-67; Uygun, 1990,
ss. 25-26).

Tirevi ayrica avazelerin iki makamin Seyh Miusikar tarafindan birbirleri ile
birlestirilmesi ile meydana getirildigini, yine dort slbenin de dort anasira (unsur)
Seyh Musikar tarafindan karsilik gosterildigini vurgulamistir. Terkibat i¢in verdigi

liste, 197 terkib igermekte olup, bu liste asagidaki gibidir:
Tirevi’de bulunan terkibler;

e Bestenigar,

e Niriz,

e Pencgah,

e Beste Isfahan,
e Isfahanek,

e Zilkeshaveran,

o Zirkeside,

e Asiran,
e Uzzal,
e Nihavend,

e Bahrinazik,

e Himayln,
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Hisar,

Hisarek,

Hisar-1 Eve,
Tiirki Hicaz,
Hicaz-1 Muhalif,
Rahatii’l Ervah,
Nevay1 Asiran,
Zavil,
Zemzeme,

Riimi,

Zirefkend-i Biiziirg,

Sazkar,
Nihavend-i Rimi,
Nisavirek,
Vech-i Hiiseyni,
Karcigar,

Rayi Irdk,
Miistear,

Nigar,

Gerdaniye Nigér,
Nigarinek,
Muhayyer,
Sipihr,

Hicaz-1 Biiziirg,
Muhalifek,
Niihiift,

Rast Maye,
Segah Maye,
Irdk Maye,
Ussak Maye,
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Terkib-1 Saba,

Acem,

Acem-i Zirkeside,

Uzzal Acem,
Hiiseyni Acem,
Nevriiz-1 Acem,
Cargah-1 Acem,
Segah Acem,
Diigah Acem,
Rast Acem,
Miirgak,
Avaze-i Zenbiir,
Hicaz-1 Acem,
Sebzebdersebz,
Rast Glivast,
Irak Giivast,
Isfahan Giivast,
Kigek Giivast,
Biziirg Giuivast,
Zengile Giivast,
Rehavi Giivast,
Hiiseyni Glivast,
Hicaz Giivast,
Neva Glivast,
Buselik Giivast,
Ussak Giivast,
Rast Nevriz,
Irdk Nevriiz,
Isfahan Nevriz,

Kigek Nevriiz,
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Biiziirg Nevriz,
Zengile Nevriz,
Rehavi Nevriiz,
Hiiseyni Nevrlz,
Hicaz Nevriz,
Neva Nevrliz,
Biselik Nevriiz,
Ussak Nevriiz,
Irdk Sehnaz,
Isfahan Sehnaz,
Kigek Sehnaz,
Biiziirg Sehnaz,
Zengiile Sehnaz,
Rehavi Sehnaz,
Hiiseyni Sehnéz,
Hicaz Sehnaz,
Neva Sehnaz,
Biselik Sehnaz,
Ussak Sehnaz,
Isfahan Maye,
Biiziirg Maye,
Zengiile Maye,
Kigek Maye,
Rehavi Maye,
Hiiseyni Rehavi,
Hicaz Maye,
Neva Maye,
Biselik Maye,
Ussak Maye,

Rast Selmek,
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Irak Selmek
Isfahan Selmek,
Kigek Selmek,
Biiziirg Selmek,
Zengile Selmek,
Rehavi Selmek,
Hiiseyni Selmek,
Hicaz Selmek,
Neva Selmek,
Biselik Selmek,
Ussak Selmek,
Rast Gerdaniye,
Irak Gerdaniye,
Isfahan Gerdaniye,
Kigcek Gerdaniye,
Biiziirg Gerdaniye,
Zengile Gerdaniye,
Hiiseyni Gerdaniye,
Hicaz Gerdaniye,
Neva Gerdaniye,
Biselik Gerdaniye,
Rehavi Gerdaniye,
Ussak Gerdaniye,
Giivast Rast,
Nevrliz Rast,
Sehnaz Rast,

Maye Rast,
Selmek Rast,
Gerdaniye Rast,
Gevest Irak,
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Nevriz Irak,
Sehnaz Irak,

Maye Irak,
Selmek Irak,
Gerdaniye Irak,
Giivast Isfahan,
Nevriz Isfahan,
Maye Isfahan,
Selmek Isfahan,
Gerdaniye Isfahan,
Giivast Kigek,
Nevriz Kugek,
Isfahan,

Sehnaz Kigek,
Maye Kigek,
Selmek Kigek,
Gerdaniye Kugek,
Nevriiz Biiziirg,
Giuvast Buziirg,
Sehnaz Biiziirg,
Maye Biiziirg,
Selmek Biiziirg,
Gerdaniye Biiziirg,
Giivast Zengtle,
Nevrliz Zengile,
Sehnaz Zengile,
Maye Zengile,
Selmek Zengile,
Gerdaniye Zengile,

Giivast Rehavi,
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Nevriz Rehavi,
Sehnaz Rehavi,
Maye Rehavi,
Selmek Rehavi,
Gerdaniye Rehavi,
Giivast Hiiseynt,
Nevriiz Hiiseyni,
Sehnaz Hiiseyni,
Maye Hiiseyni,
Selmek Hiiseyni,
Gerdaniye Hiiseyni,
Giivast Hicaz,
Nevriz Hicaz,
Sehnaz Hicaz,
Maye Hicaz,
Selmek Hicaz,
Gerdaniye Hicaz,
Giivast Neva,
Nevriliz Neva,
Sehnaz Neva,
Maye Neva,
Selmek Neva,
Gerdaniye Neva,
Giivast Buselik,
Nevriiz Biselik,
Sehnaz Biselik,
Maye Biselik,
Gerdaniye Buselik,
Giivast Ussak,
Nevriz Ussak,
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e Schnaz Ussak,

e Maye Ussak,

e Gerdaniye Ussak

(Levendoglu Yilmaz, 2002, ss. 14-16).

Levendoglu’nun tezinde 201 adet terkib sayisi verilmistir. 22. sirada olan Rimi’den,
27. siraya gec¢ilmis, bazi isimlerde tekrarlar goriilmistiir. Listedeki miikerrer olan

isimleri ¢ikartarak yukaridaki listeye ulasilmistir.

Burada, Tirevi’nin terkibat i¢in son olarak (6ncesinde yirmi dort terkibin bulundugu
bilgisini verip sonradan Nasiriddin Farabi, Ibn-i Sind ve Kemaleddin Buhari
tarafindan kirk sekize ¢ikarildig bilgisi, genel bilgiler kisminda aktarilmistir) kirk
sekiz terkibin ismini verdigi, bir risalede elli alti, bagka bir risalede altmis terkib
buldugunu, Sultan Uveys’e sunulan “Hiildsatii’l-Efkdar” isimli risalede altmis dort
terkib bulundugunu soyledikten sonra terkibatta nihayet olmadigini sdyledigini
eklemek gereklidir. Tirevi, bundan sonra, makamlarin, avaze, terkib ve stbelerin
agazelerinin, seyirlerinin ve karargahlarinin oldugunu, bunlar1 bilmenin bu ilmin
ehillerine ve ilim adamlarina mahsus oldugunu vurgulamigtir (Uygun, 1990, s. 23,
26, 30-31). Makam tariflerinde seyir olgusuna verdigi 6nemi Rast makamindan s6z
ederken vurgulamigtir. Rast Makami’ni anlatirken Rast’in {i¢ hane asagi indigini
sOylemis ve bu ii¢ perdeyi; Nerm Segih, Nerm Hiiseyni ve Nerm Pencgah olarak
belirtmistir. Dolayist ile o giinkii Rast Makami seyrinin glinlimiizdeki ile benzerlik
gosterdiginin ipucunu da vermis, makamin seyrinin kendi zamanindaki kullanimi

hakkinda da bilgi sahibi olunmasini saglamistir (Dogrusoz, 2012, ss. 103-105).

3.2.4.2. Kadizide Mahmud Tirevi’de perde kullanimu.
Tirevi, on iki makam, yedi avaze, dort stibe ve kirk sekiz terkibin toplamda on alti
perdenin i¢inde mevcut oldugunu sdyledikten sonra ‘“ol bu perdelerin esamisi

bunlardir” diyerek su listeyi vermistir;

e Rast,

e Diigih,
e Segah,
e Cargah,
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e Pencgadh

e Hiiseyni,
e Segah,
e Tiz Rast,

e Tiz Diigah,

e Tiz Segah,

e Tiz Cargah,

e Tiz Pencgah,

e Tiz Hiiseyni.

Tirevi, perdeleri bu sekilde siraladiktan sonra tiz hiiseyni’den daha yukarida, daha
tizde bir perdeye ihtiya¢ olmadigini belirtmistir. Daha sonra rast perdesinin altinda
da ti¢ tane perde oldugunu belirtmis ve bunlar1 da;

e Nerm Segah,

e Nerm Hiiseyni,

e Nerm Penggah

Olarak saymis, bunlarin yukaridaki ayni ismi tasiyan perdelerin ‘“nerm-ahengi”
oldugunu belirtmis, “her kangi heva tutarsan tut, evvelki sekizinciye ahenk olur.
Yedi tiz ve yedi nerm bundan asagi perdeye ihtiyag yoktur” diyerek nerm/kaba/pest
bolgedeki perdeleri de bu sekilde sinirlandirmistir. 1rak perdesi i¢in rast perdesinin
altinda olan “nerm segadh” perdesini isaret etmis, 1rak’tan asagida olan perdelerin
nerm hiiseyni ve nerm penggah oldugunu soylemistir (Dogruséz, 2012a, s. 97, 105,
Uygun, 1990, ss. 32-33).

3.2.4.3. Kadizidde Mahmud Tirevi’de birinci perde ve ana dizi kullanim.

Tirevi’de birinci perde rast’tir ve rast’in “cemi perdelerin basi” oldugunu sdylemistir.
Yegah icin ise “nerm pencgdh” ismini kullanmistir. Dogruséz, buradan ¢ikarimla
yegah perdesinin rast olarak kabul edildiginin anlasildigini sdylemistir. Gerdaniye
igin ise “tiz rast” ismini kullanmistir. Genel bir bakisla Tirevi’nin, perdeleri rast’tan
baglayarak nerm (kaba) ve tiz olarak ikiye ayirdigi goriilmektedir. Perdelerin
sayisinin on altt oldugunu sdylemis ve bu perdeleri Rast makamini temel alarak

diizenlemistir. Ayrica Rast makami dizisinin seslerini ana sesler olarak nitelemis,

210



Rast makami dizisinin perdelerinin disinda kalan sesleri de ara/yarim perdeler olarak
gormiistiir. Ud, ney, ¢eng gibi calgilarm diizenleri Rést’a gére oldugundan, sazlarin
diizenlerinde temel alinan perdenin de rast oldugu anlasilmaktadir. Perdelerin
sayisinin on alt1 oldugunu belirten Tirevi, perde isimlerini sayarken yedisi tiz, yedisi
pest olmak tizere on dort adet perde saymis ve bu kadarinin yeterli oldugunu
sOylemistir (Dogrusdz, a.g.c., 2012a, s. 97, 99-102; Uygun, a.g.e., s. 32). Gerek saz
diizenlerinin Rast’a gore ayarlanmis olmasindan, gerekse Rast makaminin
perdelerinin ana perdeler sayilmasindan dolay1 Tirevi’de ana makam dizisinin Rast

makami dizisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3.2.5. Seydi’de dogal perde sistemi kullanimu.

Yazdig1 eser olan “El-Matla”, onceleri Arel tarafindan II. Sultan Muradd Han’a
takdim edilen “Murad-ndme” isimli eserin, misikiyle ilgili boliimii oldugu zanniyla
bu sekilde tanitilmis, daha sonralart M. Kemal Ozergin tarafindan, séz konusu eserin
aslinda “Murad-ndme” nin bir bolimii degil, “Seydi” mahlasint kullanan bir
miizisyene ait olan bir eser oldugu ortaya cikartilmis, bu gelismenin ardindan Arel de
bu eserle ilgili verdigi bilgilerde gerekli diizeltmeyi yapmistir. Arisoy’a gore,
yazmanin temellik kaydinda risdlenin sahibinin Seyh Mahbtb oldugu anlamina
gelen bir kayit bulunmaktadir. Lakin, eserin bir¢ok yerinde yazarin Seydi mahlasin
kullandigini, sonug olarak, Seyh Mahbib isimli sahsin, kitabin yazarinin ismi mi,
kitabin sahibinin ismi mi oldugunun anlagilamadigini ifade etmistir Eser bazen
manzum, bazen nesir formu ile, XV. asir Cagatay lehcesi kullanarak yazilmistir.
Eserin igerigini Tiirk musikisinde kullanilan makamlar, avazeler, stbeler, terkibler,
diizenler ve bazi enstrimanlarin (enstriimanlar1 6gretmek amaciyla) anlatimi
olusturmaktadir (Arisoy, 1988, ss. 3-4). Can, eserin Seydi tarafindan 1504’te
yazildigini, manzum ve nesir gegisleri seklinde yazilip, eserde belirgin bir boliinme
olmadigimmi ifade etmektedir (Can, 2001, s. 14). Eserin igerisinde Urmevi ve
Farabi’ye yapilan atiflar s6z konusudur. Ayrica on iki makami on iki burgla, yedi
avazeyi yedi yildizla, dort sbeyi dort unsurla, yirmi dort terkibi ise giiniin yirmi dort
saatiyle iligkilendirmistir (Arisoy, a.g.e., s. 23). Eserin yazimi esnasinda araliklarla
ilgili konuya ii¢ boliim ayirirken perdelerin tel iizerinde boliinmesi konusuna hig

deginmemis, makam anlatimlarinda sadece pratik, yani icra sirasinda gerekli
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olacagimi diisiindiigii bir tslip benimsemis, zaman zaman da esrarli bir anlatimi
tercih etmistir. En sonda “fenbih” bashgi altinda degindigi “diizen-i muhalif”, daha
sonralari, yirmi dort perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine tarihi bir delil olarak 6ne
striilmistiir. Seydi, bu diizenden s6z ederken edebe riayet ve sOzii uzatma
konusundaki endiselerini ve bu bilginin gizli bir sir oldugunu ve bu sirrin
aciklanmamasinin ustalardan bir vasiyet oldugunu belirterek, boyle bir diizenin var
oldugunu belirtmis ama bu diizeni agiklamamayi tercih etmistir. Seydi bu agiklamay1
yaparken “bu diizende mecmu’l makamat ve avazeler ve stbeler bi tamamihi
bulunur” diyerek bu farkli nazari diizenle ilgili bu kadar agiklama yapmakla
yetinmistir Bunun anlasilmasini ise, aklinin yardim etmesi kosulu ile, okura
birakmistir. (Arisoy, a.g.e., s. 96; Can, a.g.e., s. 18). Seydi, eseri, bir hikaye
cercevesinde ele almistir. Hikdye, Seyh Dik isimli sahsin Omer bin Bahr el-Cahiz
isimli bir hocaya, kiz1 Dilsad’a misikinin inceliklerini anlatmasi hususunda talepte
bulunmak iizere, el-Cahiz’i evine davet etmesi ile baslar. Daha sonra Dilsad ve el-
Céhiz’in derse baslamalari, ders icerigi seklinde verilen; ¢eng ¢aligmalari, misikinin
nitelikleri ve makam-sibe-avaze-terkib konularinda verdigi bilgiler, makam
yapilarinin astrolojiyle iliskileri ile, aralik, uyum-uyumsuzluk konularinda verdigi
bilgiler, nasihatler, ikd ilmini aktarmasi, formlar konusunda bilgi vermesi,
enstriimanlarin anlatilmasi ve enstriiman egitimi, makam yapilarinin giiniin saatleri
ile iliskilendirilmesi, akort diizenlemesi konusunda bilgi ve nasihat verilmesi, ve
nihayetinde yirmi dort perdeli “diizen-1 muhalif” diye, ismini verip agiklamamay1
tercih ettigi bir diizenden bahsedisi gibi bilgiler, Dilsad’la hocasi el-Cahiz’in yaptig1
derslerin anlatimiymis gibi bir tarzda, uygun gordiigii yerlerde manzum ya da nesir

kullanarak yazilmistir (Can, 2001, ss. 15-17).

Okan Murat Oztiirk, Seydi’nin “diizen-i muhalif* konusu gibi konularda kullandig
gizemli lislubu, onun hoca-6grenci iliskisi temelli bir “sir, “sadakat” ve “liyakat”
kiiltiiriinden geldigine baglamaktadir. Zaten batini gelene§i benimsemis olan
teorisyenlerin biiyiik bir kismi1, anlatimlarini1 Farabi, Pythagoras, Ibn-i Sina, Urmevi
gibi kendilerine referans gosterdikleri kisilerin eserlerinden ziyade, bu kisiler
etrafinda olusturulan efsaneler iizerinden yapmaktadirlar. Oztiirk, Seydi’nin, érnegin,

perdeler konusunda “kenzii’l esrar” ifadesini kullanisini da bbu bakimdan dikkate
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deger olarak gordiigiinii ifade etmektedir (Oztiirk, 2014, s. 16). Seydi’nin “el-Matld”
eserinin XVI. asirda yazilmis, miistensihi kesin olarak belli olmayan “/lm-i Edvar-i
Miisiki” isimli bir sureti de bulunmaktadir. Eser, Irfan Karaduman tarafindan
giinimiiz Tirkce’sine ¢evrilmistir. Seydi’nin eserinin kopyasi olmasi bakimindan,
XVI. asirda yazilmis olmasina ragmen XV. asira ait masiki bilgilerini igermektedir.
Karaduman (2014, ss. 3-4), Seydi’nin eserine kiyasla bu eserde yazim yanliglarinin
fazla oldugunu ve Seydi’nin eseri olan “e/-Matla” da bulunmayan bazi boliimlerin

bu eserde bulundugunu ifade etmektedir.

3.2.5.1. Seydi’de makam yapilari.
Seydi, makam tariflerinde “bir perde civarindaki eksen” anlaminda “hane” terimini

kullanmistir. Bu manada Kirsehirli’nin kullanimi1 ise “ev” seklinde dir. (Dogrusdz,

2012, s. 103).

Seydi’de bulunan on iki makam ismi su sekildedir;

e Rast,
e lrak,
e |Isfahan,

e Zirefkend-i Kigek,

e Bizirg,

e Zengille,

e Rahevi,

e Hiiseyni,

e Buselik,

e Hicaz,

e Nuva (Neva),
e Ussak

(Arisoy, 1988, ss. 23-29, 82; Kii¢iikgokge, 2010, s. 64; Levendoglu Yilmaz, 2002, s.
23).

Seydi’de bulunan yedi avaze;
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o (iivast,

e Nevriz,
e Selmek,
e Schnaz,
e Maye,

e (Gerdanide (Gerdaniye),

e Hisar

(Arisoy, a.g.e., ss. 30-33, 82; Levendoglu Yilmaz, a.g.e., s. 23; Kiiciikgokee, a.g.e., S.
64).

Dort sibe;

e Yegah (Yekgah olarak geciyor),

e Diigah,
e Segah,
e Cargah

(Arisoy, a.g.e., ss. 33-35; Levendoglu Yilmaz, a.g.e., s. 23; Kiiciikgokee, a.g.e., S.
64).

Eserde yer alan terkibler;

e Bestenigar,

e Nigar ve Nigar-1 nik,
e Gerdaniye Nigar,

o Beste Isfahan,

e Isfahanek,

e Nirizi,

e Penggah,

e Zilkeshaveran,

o Zirkeside,

e Agiran,

e Gerdaniye Biselik,
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Nevay1 Asiran,
Muhalifek,
Hicaz-1 Muhalif,
Rahatii’l ervah,
Segah Maye,
Rast Maye,

Irak Maye,
Ussak Maye,
Zavili,
Miiberka,

Saba,

Zemzem,
Nevriliz-1 Rimi (veya Ridvan),
Rekb,

Rekb-i Nevriz,
Zirefkend,
Nisabirek,
Sazkar,
Nihavend,
Nihavend-i Rlmi,
Muhayyer,
Sebahr,
Karcigar,
Vech-i Hiiseynt,
Riyi Irak,
Miistear,
Niihiift,

Uzzal,

Bahr-i Nazik,

Hisarek,
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e Hisarinek,

e Hisar-1 Eve,

e Hicaz-1 Tirki,

e Hicaz-1 Biiziirg,
e Acem Zirkeside,
e (argah-1 Acem,
e Segah-1 Acem,
e Diigah-1 Acem,
e Hicaz-1 Acem,
e Uzzal-1 Acem,
e Hiiseyni Acem,
e Nevriiz-1 Acem,
e Jriak-1 Acem,

e Acem-i Rast,

e Hiimayn,

e Hicaz-1Irak,

e Sebzendersebz

(Arisoy, 1988, ss. 35-57; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 24; Kiigiikgokce, 2010, ss. 64-
65)

3.2.5.2. Seydi’de perde kullanimi.

Seydi, hangi perdelerin, hangi tellerin c¢ekilip gevsetilerek elde edilecegi konusunda
aciklamalarda bulunarak bircok perdeyi tarif etmistir. Bunlardan baslicalar1 su
sekildedir: “Der beyan-1 diizen-i Rast” basliginda ¢enk, kanun, mugni, diblin, santur
ve sestd sazlarmin giriftsiz, yani mevcut diizende calinip akort degisikligi
gerektirmeyen yontemle (Cayli, 2017, s. 1590) ¢alinmasi durumunda Rast diizenini
su sekilde tarif etmistir: rast, diigah, segah, ¢argah, pencgah, hiiseyni, gerdaniye,

3

muhayyer” (Arisoy, 1988, s. 92). Sesta diizenini anlatirken ise; “...bunun ii¢ kil
vardir. Evvel kilima kim asaga yegah kilidir ana pisrev dirler. Ani rast perdesine geke.
Ikinci kili penggdh perdesinin nermine ¢eke kim Maye evidir” demis, ardindan

“liglincii kil diigdh perdesinin nermine ¢eke kim evvel Rast’in bu’duna olmus ola.
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Bu Diigah-1 evvel vati Diigdh’a nispet Muhayyer olur...” seklinde tarif etmis ve
“evvel kil kim rast ¢ekmisdiin afk itsen (donsen) diigah olur...” sozleri ile aslinda
aralik, icra ve seyir anlatimi ile perdeler konusunda ipucu saglamistir. Seydi bu tarife
daha sonra “... yukar1 perdede baki evtar1 dahi bassan nermden tiz ¢ikinca her perde
tizerinde istikdmeti tab ile sana nagme-i mevzin ma’lum olur...” diyerek bundan
sonrasinda listddin 6neminden bahsederek iistadla birlikte kendi aklinin yardimina
biraktigini belirtmistir (Arisoy, a.g.e., sS. 90-91). Ceng sazinin diizenini anlatirken,
muhayyer perdesi i¢in kullandig1 “diigah onun tizine ¢eke muhayyer olur” sézleri ile
muhayyer’in diigah’in tiz taraftan oktavinda bulunan ses oldugunu anlatmisg
olmaktadir (Arisoy, a.g.e., s. 91). Seydi’nin makam tarifleri sirasinda kullandig1 en

tiz perde muhayyer’dir (Dogruséz, 20124, s. 98).
Seydi’nin kullanimindaki perde dizisine gore;

e Nerm Hiiseyni,

e Rast: Giriftsiz Rast diizeninde birinci perdedir,

e Rehavi: Ceng Rast diizenine ¢ekildigi zaman, rast perdesini tize dogru yarim
perde ¢cekince elde edilecegini ifade etmistir.

e Zengile: Rast’in yarim perde tizlestirilip hisar’in yarim perde pestlestirilmesiyle
elde edilecegini yazmistir. Diigah, giriftsiz Rast diizeninde ikinci ana perdedir.

e Segah: Giriftsiz Rast diizeninde {igiincii ana perdedir.

e Biselik: Ceng Biselik diizenindeyken segah’in yarim perde indirilmesiyle elde
edilecegini yazmistir.

e Cargah: Giriftsiz Rast diizeninde dordiincii ana perdedir; Hicdz ve uzzal (¢eng
Hicaz diizeninde iken ¢argdh’in yarim perde ¢ekilmesiyle hicaz olacagini
sOylemistir),

e Nevrliz: Pencgdh’mn bir parg¢a kalinlastirilmasiyla elde edilecegini yazmuigtir.
Dogrusoz (2012a, s. 100), Seydi ile Kirsehirli’nin aym tarifi verdigini, dolayisi
ile “bir par¢a” nin yarim perdeye karsilik geldigini ifade etmistir.

e Kigcek: Nevriz’dan daha pest bir perde oldugunu, biraz daha sertlesmesi
durumunda zirefkend, daha da pestlesmesi durumunda rekb olacagini ifade

etmistir.
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e [sfahan ve Penggah: Giriftiz Rast diizeninde besinci perde penggah’tir.

e Hiiseyni: Giritfsiz Rast diizeninde altinc1 perdedir.

e Neva: “Diizen-i Irdk ve Neva” baslig1 altinda, “rast perdesinin altindaki perde-i
hisar’1 nerm diiz yarim perde indir neva olur “demistir.

e Acem: Hisar ve hiiseyni perdelerinin yarim perde kalinlastirilmasiyla elde
edilecegini ifade etmistir.

e Hisar: Hiiseyni’nin {istlindeki evin bir parga pestlestirilmesi ile elde edilecegini
yazmistir.

e Gerdanid(y)e: Giriftsiz Rast diizeninde yedinci sirada olan ve muhayyer’in bir
altinda olan ve rast perdesinin bir sekizli tiz kisminda bulunan perdedir.

e Tiz Diigdh/Muhayyer: Diigdh perdesinin bir sekizli tizinde bulunan perdedir
(Dogrusoz, 2012, ss. 98-101; Arisoy, 1988, ss. 92-95). Makam anlatimlari
yaparken, makamlarin baslangi¢ ve karar perdelerinin niteliklerini sOylemistir

(Dogrusoz, a.g.e., 2012, s.103).

3.2.5.3 Seydi’de birinci perde ve ana dizi kullanim.

Seydi’de Hizir bin Abdullah, Tirevi ve Kirsehirli’de oldugu gibi, birinci perde
rast’tir. Ceng tlizerinde yapilan diizenlerde temel olarak alinan makam Rast makami
ve rast perdesidir (Dogrusoz, 2012a, s. 99). Seydi, eserinde Rast makaminin tiim
makamlarinin anasi (“tmmii’l makamat”) oldugunu acik bir sekilde su ciimlelerle

ifade etmistir:
“Bil evvelki makami anlagil Rast,
Ki Rast1 Rastdur immii’l makamat”,

(Arisoy, 1988, s. 100, Dogrusoz, a.g.e., 2012a, s. 104; Karaduman, 2014, s. 55).

Makamlarin anasi olarak tanimladig1 Rast’1 ise;
“Cii azm itdiin bilesiin Rast’1 Rast,
Vur ol kili ki ola ol perde-i Rast

Hos agaz it ol evden girii anda,
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Biraz pervaz idiib kalk gel tur anda
Mehattu mahrecin bildiin ¢ii birdiir
Makam-1 Rast budurur heman gor”
(Arisoy, 1988, ss. 23-24, 100; Karaduman, 2014, s. 56).

Dogrusodz, Seydi’nin Rast Makami’n1 tarif edisinin Hizir bin Abdullah’in tarifi ile
(Bu tarif su sekildedir: evvel yekgadh heman, diigdih heman, segdh heman, ¢argih
heman, yekgah Isfahan evi, Diigdh evi hiiseyni evi, Segah Hisar evi, yekgah evi”)
aynt oldugunu, Kirsehirli’de de bu sekilde oldugunu, sadece Kirsehirli’de pest
bolgedeki seslerin sayilirken Seydi’de bunlarin  bulunmadigini  belirtmistir
(Dogrusoz, 2012a, ss. 104-105). Dogrusdz, Hizir bin Abdullah’in verdigi seyir
tarifinden yola ¢ikarak Rast seyrini bugiinkii sesleri ile porte tizerinde (Seydi’nin pest
bolgeleri saymadigini da ekleyerek, “Yusuf Kirsehri’nin Miizik Teorisi” isimli

kitabinin 104. sayfasinda paylasmistir (Dogrusoz, 201243, s. 104).

3.2.6. Kantemiroglu’nda dogal perde sistemi kullanima.
Konu ile ilgili kaynaklarda Kantemiroglu, Kantemir, Cantemir, Dimitrius Cantemir,
Demetrius Cantemir gibi isimlerle anilan Kantemiroglu’'ndan, bu tez ¢aligmasi

kapsaminda Kantemiroglu ve/veya Kantemir olarak s6z edilecektir.

1673 senesinde Bogdan’in baskenti Yas’ta diinyaya gelmis, heniiz kiigiikken Latince,
Yunanca ve Slovence 6grenmis, ilk miizik derslerini ise pek ¢ok dili bilen, felsefenin
yaninda cesitli bilim dallar1 ile ilgilenen ve Bizans miizigine de hakim olan Yeremia
Kakavellas’tan almistir. 1687 yilinda babasi tarafindan Istanbul’a biiyiik agabeyinin
yerini almas1 maksadiyla gonderilmistir. Kantemir Istanbul’a farkli zamanlarda iig
defa gelmistir. 1687-1691 yillar1 arasindaki ilk kalisinda Enderun’a alinmis, burada
Tiirk dili, Tiirk miizigi, Arapca ve Farsca {izerine egitim almus, Islam kiiltiirii ile de
burada tamismistir. Bir yandan da patrikhanede bulunan akademiye devam etmis,
burada da Grek ve Latin kiiltiirlerini 6grenmis, ayrica Ronesans dénemi fikri olan
hiimanizm anlayis1 ile tamigsmistir. Kantemir’in masiki hocalari, Kemani Ahmed ile

Tanbiri Angeli’dir. Kitabinda ayrica Itrl, Hafiz Post, gibi isimleri de anmuistir.
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1693’te yeniden Istanbul’a gelmis, bu defa yedi yil kalarak, 1700 yilinda Bogdan
beyligine atanan agabeyi ile memleketine donmiistiir. Agabeyinin beylikten alinmasi
sonucunda bir kez daha dondiigii Istanbul’da dokuz yil kalmis ve dokuz yilin
sonunda ayrildig1 Istanbul’a bir daha dénmemistir (Behar, 2022, s. 40; Tura, 2001,
ss. XX-XX1). Kantemir, Istanbul’da kalirken bir yandan daha ¢agdas bir anlayisla,
ilerici bir goriisle dgretim yapan Padua Universitesi ile baglant1 saglarken, bir yandan
da hem batili diplomatlarla hem de Miisliiman Osmanli efradindan olan yetkili ve
soylu kisilerle baglantilar kurmus, dostluklarimi ilerletmistir. Hocas1 (matematik ve
Tiirk¢e) olan Sadi Efendi, Kur’an yorumcusu Nef’ioglu, nakkas Levni, Esad Efendi,
sair ve musikigsinas R&mi Mehmed Pasa, Kantemir’in dostlar1 arasinda bulunan bu
soylu kisilerdendir. Kantemir, Istanbul’da kaldig: siralarda bir yandan yasadig
ilkenin yasayisini, adetlerini gézlemleyip yazmay1 tasarladig kitap i¢in notlar almas,
bir yandan da Enderun’da edindigi mdasiki bilgisini oldukga ilerletip, misiki
konusunda kendisine fikir ve bilgi danisilacak kadar iyi bir seviyeye gelmistir.
Padisaha calacak kadar iyi bir tanbir icracisi olmus, Tura’nin belirttigine gére ney de
Ogrenmis ve biiyiik bir maharetle icra edecek seviyeye gelmistir (Tura, a.g.e., SS.
XXI-XXII). Kantemiroglu, bu arada Tiirk icracilarin nota kullanmadiklarini
gozlemlemis, bu nedenle harfler ve sayilarla yazilan bir nota sistemi gelistirmis, bu
nota sistemini yayginlagtirmaya calismig, kendisinden bu notayr dgretmesini talep
edenlere de gelistirdigi notayr ogretmistir. Yasadigt déonemin masiki ile yakindan
ilgilenenlerinden, devlette de yetki sahibi olan Hazine-i Hiimay(in kethiidas1 Ismail
Efendi ile Saray-1 Hiimayin Hazinedar1 Latif Celebi’nin desteklemeleri ve
cesaretlendirmeleri ile bu notasyon konusunu da iceren bir Tiirkge misiki kitabi
yazmugtir.  “Kitdbu’ [lmi’l-Miisiki’ald Vechi’l hurifat” ismini verdigi bu eser,
giinimiizde genellikle “Kantemiroglu Edvdr:” olarak anilmaktadir (bu kitaptan, bu
calisma kapsaminda da bu kisa s6ylenis bi¢imi ile s6z edilecektir). S6z konusu kitap
hem bir edvar hem de bir nota koleksiyonu olma 6zelligi tasidigindan, aslinda ne tek
basia bir repertuar kitabi, ne de tek basina bir edvar sayilabilir. Ayrica Oztuna,
XVI-XX. yiizyillar arasinda Tiirk Musikisi alaninda 6zgiin ve bundan dolay1 6nemli
bir deger tasiyan higbir eser yazilmadigindan, bu zaman zarfinda yazilan eserlerin en
onemlisinin Kantemiroglu'nun edvari oldugunu ileri stirmektedir. Diger eserler ise

Oztuna’ya gore, birbirinin tekrari, kopyasi niteligindedir. Eserin repertuar boliimii
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gelistirilen notasyonun ve insa edilen nazariyatin sonucu iken bir yandan da teorinin
yazilma nedenidir. Behar, bu kitabin geleneksel Osmanli miizigine iliskin, sadece bu
miizikle ilgili yazilmis olan ilk miizik kitab1 oldugunu séylemektedir (Behar, 2023, s.
48, 61, 85). Bu kitapta zamaninda bilinen pesrev ve semailerin birgogunu kendi
gelistirdigi notasyon sistemi ile yazarak bir araya getirmistir (Tura, 2001, s. XXII).
Kantemiroglu, kitabi doneminde var olan bilgisizlikten, teorinin unutulmus
olmasindan, miizisyenlerin ve daha Once muasiki kitaplar1 yazan kisilerin
yaptiklarinin kaynagini bilmediginden duydugu rahatsizliktan dolay1 yazdigini ifade
etmistir. Amacini, bu ilmi anlasilabilir bir diizen icinde tekrar yapilandirmak,
musikiye heves edenlerin kolaylikla anlayabilecegi bir sekilde ifade ederek teori ile
icra arasinda kopmus olan bagi yeniden kurmak olarak ifade etmistir. Bir yandan da
pedagojik hedefi de vardir. Bu hedef, musikiyi 6grenmeye heves eden yeni
talebelere, icra esnasinda paralel olarak repertuardan yola ¢ikarak olusturdugu
nazariyat1 da nota kullanarak kolayca 6gretmektir (Behar, a.g.e., ss. 63, 103; Oztuna,
1986, s. 87; Tura, a.g.e., ss. 34-35). Tura, bu kitabin yazildiktan sonra devrin
padisah1 olan III. Sultan Ahmed’e sunuldugunu sdylemekteyken, Behar, bunun
miimkiin olmadigimn belirtmistir (Behar, a.g.e., s. 19; Tura, a.g.e., s. XXII, XXXIV).
Kantemiroglu, yasadigi dénemin tibbi anlayiginin etkisiyle miizige de ampirik, akli
bir yonden bakmustir. ESerine seslerin ve araliklarin soyut anlatimlart ile degil,

dogrudan tanbiir ve doneminde var olan icra repertuarindan yaklasmustir.

Misiki ona gore her seyden Once icradir. Tasavvura dnem vermemistir. Yontem
olarak once perdeleri ve makamlar tasnif eder, sonra da her bir makamin kendisine
has seyir hareketini anlatir. Behar, su anki bilgilerle seyir kavramimi makam
olgusunun merkezine alan ilk kisinin Kantemir oldugunu séylemektedir. Makami
aslinda ezgisel bir seyir olarak gormektedir. Makam anlatimlarin1 da hep ezgisel
hareketin, seyrin, dolasimini ifade etmeye yonelik terimlerle gergeklestirmistir.
Makamlar1 tarif etmek yerine, “tesrih eder” bir yontem benimsemistir. Bu da daha
once belirtildigi gibi yasadigi donemin tibbi anlayisinin onun anlatimi tizerindeki

etkisidir (Behar, a.g.e., ss. 39-43, 88).
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Eserinde, diger edvar yazarlarinin yaptig1 gibi, eski edvarlara bagvurmak, onlardan
uzun uzadiya ayrintili alintilar yapmak yoluna gitmemistir. Bu agidan Nasir Dede’nin
aksine, reformist bir anlayisa sahiptir. Kisacas1 bir “eskinin devaminmi getirmek”
kaygist giitmemistir. Kisaca ve miiellifinin/miielliflerinin belirlenmesi giic bir
“edvar-1 kadim” kismindan ve bu bdliimde musikinin kurucusu olarak gegen bazen
Seyh Musikar adli belirsiz bir kisiden, bazen de Urmevi, Farabi, Ibn-i Sina olarak
acikca gecen isimleri bir kenara ayirdiktan sonra, Kantemir’in eserinde, ge¢misteki
tistidlara yapilan belirli bir atif bulunmaz (Behar, 2022, ss. 75-76; Behar, 2023, ss.
67-70). Tanblr, perde ve makam anlatimlarinda adu kullanan klasik sistem
edvarlarindan sonra temel calgi olarak yer bulmustur Kantemir’in edvarinda. Ona
gbre tanbir, insan sesine en yakin olan, insan sesinin ¢ikarabildigi Tiirk Miusikisi
perdelerinin hepsini ¢ikartabilecek derecede miikemmel olan bir calgidir. Oyle ki
Kantemir, halihazirda perde yeterliligi bakimindan mitkemmel gordiigii tanbura, usiil
ve vezin gosterme islevlerini de yiiklemis, onu bir nev’i Tiirk miiziginin sembol
calgisi olarak gérmiistiir (Behar, 2022, ss. 54; Behar, 2023, ss. 157-190; Tura, 2001,
S. 2).

Eserleri:

o “Kitabu’llmi’l-Miisiki’ald vechi’l hurifat”, “Kantemiroglu Edvdri” olarak
bilinen ve misiki {izerine yazdigi kitabidir.

e “Historia Incrementorum atque Decrementorum Aulae Othmanicae”,
(“Osmanlilarin Yiikselis ve Cokiistintin Tarihi) Tarih kitabidir.

e “Divanul Lumii”, (“Diinya Divani ya da Bilgenin Alemle Cekismesi”), Felsefe
ile ilgili bir kitaptir.

o  “Kniga Systima ili Muhammedlykia Religyi”, (“Muhammed Dininin Sistemi”),
Rus Car1 Petro’nun talebi lizerine Rus diliyle yazilarak basilmistir.

e “De Statu Politico Aulae Othmanicae”, (“Osmanli Saray Diizeni”), 1714 yilinda
yazmaya basladigi bu kitap, 1722°de gerceklestirilen Kafkas Seferi sirasinda
Hazar Denizi’ne batan gemiyle birlikte kaybolmustur.

o “Vita Constantini Cantemiyrii”, (“Konstantin Kantemir’in Hayat1), Kantemir’in

babas1 Konstantin Kantemir’in hayati hakkindadir.

222



o  “Chronique des Origines des Romano Moldo-Valaques”, (“Romen Moldav ve
Ulahlarin Kékenlerinin Tarihi”),

e  “Hiyeroglif Tarih”, (Latince),

e “Sacrosanctae Scientiae Indepingibilis Imago” Metafizikle ilgilidir.

e Descrierea Moldovei”, (“Moldovya Betimlemesi”’), Moldovya ve Moldovya
halki ile 1ilgili, gozlemlere dayanarak yazilan eser, oldukca genis bilgiler

icermektedir ve Berlin Akademisi’nin istegi lizerine kaleme alinmistir.

Kitaplarinin diginda saz eseri (pesrev ve saz semaisi), Nisablrek makaminda beste
formunda ve yine aymi makamda agir semai formunda bestelenmis eserleri
bulunmaktadir (Tura, 2001, ss. XXIHI-XXIV; Yeprem, 2007, ss. 11-18).
Kantemiroglu nota yazisinda Bati Miizigi sistemine de aslinda ebced sistemine de
uymayan bir metod uygulamis, perde adlarini andiracak sekilde harf ya da harf
kombinasyonlar1 kullanmay: tercih etmistir. Ya perde isminin bas harfini (rast i¢in
“ra” gibi), ya ismin i¢inde vurgulayici gordiigii kisimdaki harfi almis (1rak i¢in “kaf”,
zengile i¢in “nun” gibi), ya birden fazla harf kullanmis (mahir i¢in “mim+elif”,
cargah icin“cim (¢im)+elif gibi), ya da bazen ayni harfle baslayan (rast ve rehavi
gibi) iki perde ismini bir harfin iki degisik yazilis sekli ile gésterme yOntemini
kullanmigtir. Bunlarin disinda, perdelerin bazilarinin tizdeki oktavlari igin (neva-tiz
neva gibi), dnceden kullandig isaretlerde kiiciik degisiklikler yapmak gibi bir ¢6ziim
bulmustur. Bu yoniiyle Kantemir’in notasini bir tiir harf notasyonu ya da “kisaltilmis
perde adlar1” notasyonu olarak diisiinmek miimkiindiir (Tura, a.g.e., ss. XXVII,
XLI). Misikide usil konusunun o6nemine deginmis, ustliin her seyin istiinde
oldugunu, usilsiiz bir nagmenin tek basima bir msiki nagmesi sayillamayacagini,
ustliin misikinin terazisi ve Olclisii oldugunu sdyleyerek, konuya verdigi onemi
pekistirmistir (Behar, 2023, s. 180). Abdiilbaki Nasir Dede’de oldugu gibi,
Kantemir’de ses araliklarinin akustik veya matematiksel analizinin, dortlii ve
beslilerin olusumunun ve bunlarin nispetlerinin, ¢esitli transpozisyonlarinin, art arda
gelerek bir daire olusturmalari gibi Urmevi ve takipgilerinin kullandigi soyut ve

sistemci yontemi kullanmamistir (Behar, 2022, s. 56).
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Kantemir, gelistirdigi notasyon sistemi ile ¢ yiiz elliden ziyadde saz eserinin,
bazilarii bestelendikleri zamana yakin bir donemde, bazilarin1 da bestelenmelerinin
hemen ardindan notaya, dolayis1 ile yaziya gecirerek gelecek nesillere ulasmalarini
saglamisg, boylelikle Tiirk ulusal miizik kiiltiiriine ve san’atina biiyiik ve tartisilmaz
bir katki saglamigtir. Ayrica, yazdigi edvar eseri, on yedinci asrin ikinci yarisinda
Tirk miizigi teorisine yeni bir paradigma saglamistir. Ladikli’den sonra yazilmig
olan eserlerde alana yeni bir yorum getirmeksizin eski eserlerde yazilanlari
tekrarlamaktan Oteye gidememis olan masiki miielliflerinin aksine Kantemir’in
yaptig1 tasnifler, izahatlar, Osmanli miiziginin 6nemli bir devresinin farkli bir
paradigmayla yeniden ele alinmasi, bilimsel bir gozle degerlendirilmesi olarak

diigiiniilmektedir (Tura, 2001, s. XXXVII).

3.2.6.1. Kantemiroglu’nda makam yapilari.

Kantemir’in anlayisina gore perde harfe, terkib séze, musiki ise dile benzeyen
yapilardir. Makamlari sinirli olarak géren Kantemir, terkibleri sonu olmayan, sinirsiz
birer yap1 olarak gormektedir. Makamlar1 ilk etapta “basit makamlar” ve “birlesik
makamlar” olarak ayirmaktadir. Sekiz tam perdeden birini eksen olarak alarak seyir
esnasinda eksen olarak aldigi perdenin makami oldugunu kendi basina belli eden,
baska makamlarla ayn1 olmadigin1 gosteren ve eksenine bagli olan diger terkibleri
kendisine baglayan makamlarin “basit makamlar” olduklarini ifade ederken, birden
fazla makamin bir araya gelerek olusturdugu makamlarin ise “birlesik makamlar”
olduklarini belirtmistir. Ardindan asagida goriilen tasnifi yapmistir (Tura, 2001, ss.
33-34, 40-41; Yeprem, 2007, s. 38).

Makamlar: Kantemiroglu “basit makamlar” ve “birlesik makamlar” olarak yaptig: ilk

tasniften sonra makam siiflamasini su sekilde yapmustir;

e Nerm (kaba) perdelerde olan makamlar (kalin sesli tam perdelerin makamlar1),

e Sekizinci tiz perdelerin makamlar1 (s6z konusu perdelerin st sekizlilerinde
bulunan makamlar),

e Nerm (kaba) bolgeden tize dogru varinca nim perdelerin makamlar1 (Kalin

seslerden ince seslere giderken karsimiza ¢ikan ara perdelerin makamlari,
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e Tizden nerme varinca nim perdelerin makamlar1 (Ince seslerden kalin seslere
giderken karsimiza ¢ikan ara perdelerin makamlart),

e Bilesik (miirckkeb) makamlar,

e Sureta (sozde) makamlar,

e Ismi olup da cismi olmayan makam olarak ayirmaktadir.

Nerm perdelerde olan makamlar;

o lrak,

e Rast,

e Diigih,
e Segah,
e (Cargah,
e Neva,

e Hiiseyni’dir.
Sekizinci tiz perdelerin makamlar1 (s6z konusu perdelerin {ist sekizlilerinde bulunan

makamlar);

e Evc,
e Gerdaniye,

e Muhayyer’dir.

Nermden tize varinca nim perdelerin makamlar1 (Kalin seslerden ince seslere

giderken karsimiza ¢ikan ara perdelerin makamlarr,

o Kiirdi,
e Saba,
e Bayati,

e Acem’dir.

Tizden nerm’e varinca nim perdelerin makamlar1 (Ince seslerden kalin seslere

giderken karsimiza ¢ikan ara perdelerin makamlar);
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e Schnaz,
e Hisar,
o Uzzal,
e Buselik,

e Zengile’dir.
Bilesik (miirekkeb) makamlar;

e Siinbiile,

e Mahir,

e Pencgih,

e Nikriz,

e Nisabdr ‘dur.

Sureta (sozde/goriiniiste) makamlar;
e Bestenigar,

o Zirefkend’dir.

e Ismi olup cismi olmayan makam; Rehavi’dir
(Levendoglu Yilmaz, 2002, ss. 30-31; Yeprem, 2007, ss. 38-39).

Kantemir’e gore “suretd/goriiniliste/sézde” makam, bir makamin baska bir makamin
sekline biirlinerek, farkli bir makamin goriiniisiinii almas1 ve o makamin perdelerinde
farkli bir makamda bestelenmis eserlerin icra edilmesidir. Kantemir, bu tiir

makamlara 6rnek olarak Bestenigar ve Zir-efkend’i vermistir.

Ismi olup da cismi olmayan makamu ise, bir isme sahip olup, kendisine ait perdeye
sahip olmayan, nagmesi olmadigi i¢in farkli bir makamin seklini alan, hangi makam
oldugu seslendirilis hareketinden taninan makam olarak agiklamistir (Tura, 2001, ss.

42-43, 91-96; Yeprem, 2007, s. 39)

Terkibler;
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Kantemir, terkiblerin olusumu i¢in seslerin bazi perdelerde seyredip birka¢ makama
ugramasinin ardindan, ugradigi makamlardan birinin karar perdesine ulagarak tam
karar vermesi halinde olusacagini, boylelikle karar verdigi makamin terkibi olacagin
veya 0 makama uyan terkibi meydana getirecegini sOylemistir. Kantemir, her
terkibin bir “ulu makama” bagl oldugunu ifade etmis, sonrasinda terkiblerin bir
kisminin ¢ok kullanildigr i¢in hatali olarak “makam” olarak adlandirildigini ifade
etmistir. Sik kullanilmalarindan dolayr hatali bir sekilde makam olarak adlandirilan

bu birlesimler:

e Isfahan,
e Bizurg,
e Hicaz,
e Gevest,
e Selmek,
e Maye,

e Acemasirani,

e Buselik Agiran,

e Hiizzam,
e Nihéavend,
e Niihift,

e Horasan-i Hiiseyni,
o Hizi-Buselik,

e Rahatii’l-Ervah,

e Ra-yi Irak,

e Mubhalif-i Irak,

e Sultani Irak,

e Arazbar,

e Baba Tahir,
o Kigek,

e Miiberka,

e Karcigar
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(Tura, 2001, s. XXXIII; Yeprem, 2007, s. 38; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 31).
Kantemir, bunlarin i¢inde bulunan Kiugcek, Miiberkd ve Karcigar’in kendisinin
yasadig1 donemdeki tatbikinin eski miielliflerin edvarlarina uymadigini ifade ederek

izahlarini da yapmustir (Tura, a.g.e., 2001, s. XXXIII).
Musiki agazesi,

Kantemir, tam ya da nim perdelerden birinin agizla veya calgiyla verilen sesinin
baska sese ge¢meden bir siire devamli olarak ¢ikartilmasi durumunda, 0 perdenin
seslendirilmis (agaze edilmis) sayilacagini, lakin bu durumda icra edilen makamin

hangi makam oldugunun belli olmayacagini ifade etmistir (a.g.e., s. 39).
Misiki nagmesi;

Kantemir, agaze edilen seslerin birinden digerine dogru hareket ettirilmesine nagme
denecegini belirtmistir. Lakin hareket ancak belli bir yerde kalip belli bir yerde sona
ererse herhangi bir makamin icra edildiginin sdylenebilecegi, aksi takdirde hangi
makamin icra edildiginin anlagilamayacagi i¢in dinleyenin belirsizlik hissedecegini
ifade etmistir (a.g.e., s, 39). Ayrica bu kelimenin bir de “taksim nagmesi” ismiyle
taksim i¢in de kullanildigim1 belirterek bu tiir nagmenin, istenilen, gerek duyulan
perdenin bulunup ortaya koyulmasi i¢in yapilan nagme, seklinde farkli bir tarifi olan

ayri bir tiir oldugunu ifade etmistir (Tura, 2001, s. 40).
“Sedd-i cedid”;

Kantemir’e gore bir makam, kendi yerinden farkl bir yere gogiiriiliirse yeni ve bagka
bir makam olusmaz. Goglirmelerde yaygin olarak kullanilan tam dortlii ya da tam
besli araliklarin kullanilmasina ek olarak tiglii araliklart kullanarak da gogiirme
yapilabilecegini sdyleyen Kantemir, bu yontemi kendi doneminde yasayan
yontemi yeni gociirme tipi anlaminda “sedd-i1 cedid” olarak adlandirmistir (a.g.e., Ss.

XXXIII, 42).

Eski edvarlarda miildyemet ve miinaferet olarak gegen, birbirleriyle uyumlu olan

veya uyumlu olmayan makamlar konusunu Kantemir, “hiss -i {insiyyet (i)
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zidd’arbedet-i musiki” yani “misikide hoslanip uyusma ve ters diisiip catisma”
bashigr altinda ele almistir. Sonra uyusmalar1 birinci derecede uyusma, ikinci
derecede uyusma... seklinde bes derecede isledikten sonra terslik ve catismalar1 da
ayni sekilde bes dereceye ayirdigi basliklar altinda incelemistir (a.g.e., ss. 112-116).
Daha sonra birbirleriyle anlasan veya birbirleriyle catisan perdeleri listelemistir.
Ornegin asiran perdesinin tiim nim perdelerle uyustugunu, sadece hisar perdesiyle
uyusmayip c¢atistigini, rast perdesinin uyustugu perdelerin rehavi, baselik, nihavend,
uzzal, acem, mahtr ve Siinbiile ile uyumlu iken zengftile, Saba, bayati, hisar ve sehnaz

perdeleri ile gatisip ters diistiigiinii ifade etmistir (a.g.e., ss. 117-119).

Makamlarin birbirleriyle hoglanma veya birbirleri ile ¢catismasi hususuna da deginen
Kantemir, birbirleri ile uyumlu ya da birbirleriyle ¢atisan makamlar1 da islemistir.
Buna gore Ornegin, Acem makami Hisar, Evc ve Mahur ile catisirken diger
makamlarla anlagan bir yapidadir. Hisar makami ise Gerdaniye, Mahtr, Acem, Neva,
Bayati, Uzzal, Buselik, Rast ve Irak makamlart ile ters diisiip catisan bir yapidayken

digerleriyle anlasan bir yap1 sergilemektedir (a.g.e., ss. 120-126).

3.2.6.2. Kantemiroglu’nda perde Kullanimi.

Kantemir’e gore perdenin tarifi ancak yarim perdeler ve tam perdeler olarak iki tiirlii
yapilabilir (a.g.e., s. 38). (Bu tarifler asagida ilgili basliklarda verilmistir).
Kantemir’in “makam sahibi perdeler” olarak vurguladigi ana perdeler, yedisi kalin,
licli ince olan on perdedir. Bunlarin ilki Irak, sonuncusu ise Muhayyer’dir. Bunlarin
disinda, Irak perdesinin altinda kalan Hiiseyniagiran ve Yegah ile Muhayyer
perdesinin tizinde bulunan Tiz Segadh, Tiz Cargdh, Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni
perdelerini makam sahibi olarak nitelememektedir. Bu perdeler onun kanaatine gore
yalnizca makam ve terkiblerin seyir alaninin genislemesi esnasinda kullanilmakta
olan perdelerdir. Yasadig1 donemde yapilmis olma ihtimali olan bir uygulamay1 goz
oniinde bulundurarak bu alanin kalin ve ince uglarinin her ikisini de birer tam ses
ekleyerek genisletmis, yegah’in pestine nerm cargah’t eklerken, tiz neva’nin bir ses
tistline de tiz hiiseyni perdelerini eklemistir. Yegah-neva arasindaki ilk oktavda, ilk
ses olan yegah’in oktavi olan neva da dahil olmak iizere on bes; neva-tiz neva

arasindaki ikinci oktavda ise tiz neva dahil olmak tizere on yedi perde isareti
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mevcuttur. Tiz neva-tiz hiiseyni arasinda iki, ayrica nerm cargah’t gostermek icin de
bir isaret daha kullanildigi i¢in Kantemir’in nota sisteminde toplamda 34 perde
isareti bulunmaktadir (Tura, 2001, ss. XXX-XXXI).

Edvarinda yiize yakin makam ve terkibi tanimlamig olan Kantemir, en ¢ok diigdh
perdesinin {lizerinde durmustur. Edvarinda dort sayfayr bu makam ve perdeye ayiran
Kantemir, diigdh perdesine verdigi 6nemin gerekgesini “tamam ve ulu perdelerin
kutbu” nun bu perde olmasina dayandirmaktadir. Ayrica bu perdenin “tiim muisikinin
esigi ve terazisiz Ol¢ilisii” oldugunu da sdylemektedir. Makam agiklamalarinda da bu
perde, en ¢ok sayida makam ve terkibin seyir hareketini tamamladiktan sonra doniip
dolasip karara vardigi yer olarak goriinmektedir ve bugiin de bu 6neme haizdir
(Behar, 2023, s. 130). Siileyman Cabir Ciplak, Kantemir’in perde isimlendirme
sistemi olarak, yasadigi donemde yaygin olarak kullanilan isimlendirme sistemini
kullandigini, siralamada ise nota degerlerinin alfabetik sirasina degil, frekanslarina
gore pestten tize dogru bir siralama kullandigini ifade etmektedir (Ciplak, 2020, s.
174).

Kantemir, perdeleri “kalin sesli perdeler”, “ikinci derecede tiz (ince sesli) perdeler”
ve “lglincli derecede tiz (ince sesli) perdeler”’olmak iizere iige ayirmaktadir. Bu

perdelerden bazilari tam perdeyken, bazilar1 da tam olmayan perdedir.

Tam Perdeler: Kalin sesli perdelerden ince sesli perdelere dogru gidilse de ince sesli
perdelerden kalin sesli perdelere dogru gidilse de degigsmeyen perdelerdir. Karar

verilen perde hangisi ise onun hiikmiine girilmis olunur;

e Yegah,
e Asiran,
e lrak,

e Rast,

e Diigih,
e Segah,
e Cargah,
e Neva,
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e Hiiseyni,

e Evc,

e Gerdaniye,

e Muhayyer,

e Tiz Segah,

e Tiz Cargah,
e Tiz Neva,

e Tiz Hiiseyni ‘dir
Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 31; Tura, 2001, ss. 2-3, 6, 38).

Yeprem, yukaridaki tam perdeler listesine ek olarak kaba cargah perdesini de tam
perdelerin i¢inde, yegah’tan once (ilk sirada) gostermistir (Yeprem, 2007, s. 32).
Tura’nin yapmis oldugu “Kantemiroglu Edvdr:” nin gevirisinde (2001, ss. 2-4)
perdeler yegdh perdesinden baslatilmakta, sonradan ek bir bilgi olarak verilen
perdeler disinda bir de yegdh perdesinin altinda bulunan kaba c¢argdh perdesi
oldugunu, bu perdenin tanbirda bulunmadigini, kullanmak lazim oldugu zaman
diigah teline basarak rast perdesinin altindan kaba ¢argdh perdesinin bulunabilecegi

ifade edilmistir.

Nim Perdeler: Inici seyir yapildigi zaman farkli, ¢ikici seyir yapildigi zaman farkli

ses ve nagme olusan perdelerdir;

e Acem Asiran,
e Rehavi,

e Zenglle (Zirgiile),

e Nihavend,
e Biselik,

e Sabj,

e Uzzal,

e Beyati,

e Hisar,

e Acem,
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e Mahr,

e Schnaz,

e Siinbiile,

e Tiz Biselik,
e Tiz Saba,

e Tiz Uzzal,

e Tiz Bayati
(Yeprem, 2007, s. 32; Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 31; Tura, 2001, ss. 2-3, 6-7, 39).

Kantemiroglu, bir makamin icrasinin gerceklestirilebilmesi i¢in asgari iic perde
gerektigini, Yegah perdesinin altinda baska bir perde bulunmadiginin daha once
ifade edildigini, bundan dolay1 sozii edilen yerde bir makam icrasinin imkani
olmadigindan burada bir yarim perde olmasinin da gerekli olmadigini ifade etmistir
(Tura, a.g.e., 2001, s. 7). Kantemiroglu sistemindeki perdelerin giinimiizdeki (AEU)

sistemde karsiliklar1 ise su sekildedir:

Tablo 20. Kantemiroglu sistemindeki perdelerin AEU sistemindeki karsiliklari.

Kantemiroglu AEU

Nerm Cargah Kaba Cargah
Yegah Yegah

Asiran Hiiseyni Asiran
Acem Agiran Acem Asiran
Irak Irak

Rehavi Gevest

Rast Rast

Zengile Nim Zirgiile
Diigah Diigah
Nihavend Kiird?

Segah Segah

Biselik Biselik

Cargah Cargah

Saba Hicaz

Uzzal Nim Hicaz
Neva Neva

Bayati Nim Hisér (5 komalik mi bemol)
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Hisar Nim Hisér (4 komalik re diyez)

Hiiseyni Hiiseyni
Acem Acem

Evc Evc

Mahir Mahur
Gerdaniye Gerdaniye
Sehnaz Nim Sehnaz
Muhayyer Muhayyer
Siinbiile Siinbiile

Tiz Segah Tiz Segah
Tiz Biselik Tiz Buselik
Tiz Cargah Tiz Cargah
Tiz Saba Tiz Hicaz

Tiz Uzzal Tiz Dik Hicéaz
Tiz Neva Tiz Neva

Tiz Bayati Tiz Nim Hisar
Tiz Hiiseyni Tiz Hiiseyni

(Ozkan, 2017, s. 47; Yeprem, 2007, s. 36).

3.2.6.3. Kantemiroglu’nda birinci perde ve ana dizi kullanim.
Kantemir notasyon sisteminin ilk perdesi, yegah perdesidir. Yegah’in pest
kismindaki perdenin ise sonralar1 ilave edildigini ve bu sesin tanburda ancak 6zel bir

yontemle elde edilebilecegini ifade etmistir.

Kantemir’in ana perdeler olarak saydigi perdelere bakildiginda, bunlarin Rést
makami dizisini teskil eden perdeler oldugu goriilmekteyse de Kantemir’in kendisi
herhangi bir makami ana makam olarak isaret etmemistir (Ciplak, 2020, s. 175; Tura,
2001, ss. XXX-XXXII, XLI; Yicel, 2012, s. 31). Kantemiroglu, Rast makami
seyrini, (Yal¢in Tura’nin sadelestirdigi ifadeleriyle) su sekilde agiklamaktadir: “Tam
perdelerde gezinerek, kendi perdesinden tiz hiiseyni’ye dek ¢ikmaya ruhsati vardir;
oradan, gene ayni yoldan yegadh perdesine dek inebilir; oradan da doniip kendi
perdesine gelir ve kendi perdesinde karar verip kalir” (Tura, a.g.e., s. 49). Kantemir
ayrica, Rast makamina bagl oldugunu ifade ettigi makam ve terkiblerin listesini
vermis, bu terkiblerin aslinda baska makamlardan agaze etseler de karar verdikleri

yer rast perdesi oldugu icin, ona tabi olduklarinin siiphe gotiirmeyecek bir gercek
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oldugunu ifade etmistir. Kantemir’in Rast makamia tabi olduklarini belirttigi

makam ve terkibler sunlardir;

e Mahir,
e Penggah,
e Nikriz,

(Bu tic makam, birlesik makamlardandir);

e Nihavend,

e Bizurg,

e Selmek,

(Bu ti¢ yap1, kullanilan terkiblerdendir);

e Sazkar,

e Tirki-Hicaz,

e Bayati-Hisar,

(Bu ti¢ yap1, kullanilmayan terkiblerdendir);

e Rehavi: Ismi olup da cismi olmayan makamdir (Tura, 2001, s. 49).
3.2.7. Kutbunniyi Osman Dede’de dogal perde sistemi kullanimu.

Kutbunnayi Osman Dede, bu tez c¢alismasi kapsaminda basliklar disinda Nayi
Osman Dede ya da Osman Dede seklinde de anilabilecektir.

1652 yilinda istanbul’da dogmustur (Akdogu, 1992). Gengliginde hattatlik ve misiki
ile ilgilenmis, Arapga ve Farsga ile dini ilimleri de 6grenmis, daha sonra Galata
Mevlevihanesi’nin o donemki seyhi olan Ahmed Gavsi Dede’nin talebesi olarak
mevlevilige intisab etmistir. Bir siire sonra Ahmed Gavsi Dede’nin kiziyla evlenen
Nayi Osman Dede, ney iiflemede ¢ok iyi oldugu icin 1680 yilinda Galata
Mevlevihanesi’nin neyzenbasiligini iistlenmis, 1697 senesinde de Gavsi Dede’nin
vefat1 lizerine ayni mevlevihanenin seyhlik makamina gegmistir. 1729 yilindaki
vefatina kadar mevlevihanenin seyhligini iistlenen Nayi Osman Dede’nin ebediyete
intikalinden sonra yerine, oglu Sirr1 Abdiilbaki Dede gegmistir (a.g.e., s. 1; Erguner,
1991, s. 15). Osman Dede, seyhlik gorevini yerine getirdigi siralarda bestekarlik ve
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nazariyat konularina daha yogun bir sekilde zaman ayirmigtir. Bilhassa tarihe Lale
Devri olarak gegen donemde bu ¢alismalarla ilgilenmistir. Masiki nazariyati ile ilgili
olarak yazdig1 “Rabt-1 Ta’birdt-1 Musiki” isimli eserini de bu donemde kaleme
almistir (Erguner, a.g.e., s. 5). Osman Dede’nin oglu Sirrt Dede, Abdiilbaki Nasir
Dede, Ali Nutki Dede ve Abdiirrahim Kiinhi Dede’nin biiyiikbabalaridir. Yani
Kutbunnayi Osman Dede, “Rabt-1 Ta birdt-1 Misiki”: 1ki yiiz yetmis alt1 beyitten

olusan, manzum olarak yazilmis eser, Fars¢a’dir.

- “Nota-i Tiirki” Kendi icat ettigi nota sisteminin kurallarini anlatmis oldugu ve bu
nota sistemiyle bir¢ok eseri kaydettigi bu eseri, su anda, kayip eserler igerisindedir

(Erguner, a.g.e., s. 28).

Osman Dede, bestekar olarak da oldukga tiretken bir mevlevi seyhidir. Rast, Cargah,
Ussak ve Hicaz Ayin-i Serif besteleri yaninda, bircok pesrev, saz seméisi, ilahi,
durak ve en bilinen eseri Miraciye, Osman Dede’ye ait eserlerdir (Erguner, a.g.e., SS.
29-47). Nayi Osman Dede’ “Rabt-1 Ta’birdt-1 Musiki” sini, misikide kullanilan
ta’birleri ve bu ta’birler konusunda ortaya ¢ikan fikir uyusmazliklarini saptamak i¢in
yazmustir. Eserin ilk kism1 olan “mukaddime” boliimiinde, zamaninda dogru olmayan
bir sekilde kullanilan bu misiki ta’birlerinin dogru bir sekilde rabt (tespit)
edilmesinin, kendisine iletilen bir talep oldugunu sdyleyip, kamil insanlardan,
eksiklik gordiikleri yerleri daha sonra isaretlemelerini istemistir. Eserin ikinci
boliimiinde ise evrenin yaratilisi, Allah’in gokyiizlinii yildizlar, goékcisimleri,
melekler ve giinesle; yeri ise ile siisledigine, Allah’in insanlara verdigi bes duyu ile
bunlarin sagladiklar1 imkénlara, isitme duyusunun digerlerinden daha makbul
olduguna deginmis, Allah’in limmetine, ana-babalara “Kur’an’t seslerinizle
giizellestiriniz” diye emretti§ini yazmustir. Eserin iigiincii boliimiinde Idris
Peygamber ile Pythagoras’in isimleri misiki ilmini bulan insanlar olarak anilmustir.
Yine ayni boliimde perdeler, makamlar, sibe ve terkibler ile bunlarin arasindaki
uyusmazlik nedenleri ele alinmistir (Akdogu, 1992, ss. 8-13; Erguner, 1991, s. 52,
84-86, 90-98).
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Sekil 8. Nayi Osman Dede’nin Galata Mevlevihanesi’ndeki mezar1 (Ezgi, 1953, s. 150).

3.2.7.1. Kutbunndyi Osman Dede’de makam yapilari.

Nayi Osman Dede, “Rabt-1 Ta’birdt-i Musiki” eserinde ika konusunda bilgi
vermemis, bunun yerine ezgisel yapilar olan makam, slbe, terkib gibi konulara
deginmistir. Eserinde, araliklarin olusumunu sirasi ile bakiyye, miicenneb, tanin (i),
“zi’l erba (dortlii), “zii’l hams” (besli) ve “el-kiil” (sekizli) seklinde vermis, daha
sonra bunlardan makam devrinin olustugunu ifade etmistir (Erguner, a.g.e.,1991, s.
65). Osman Dede’nin ifadelerinden sonra makami olusturan yedi 68eyi Erguner

(a.g.e., s. 66) su sekilde siralamstir;
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e Bu’d,

e Bakiyye,

e Miicenneb,
e Tanin,

e Zii’l erba,
e Zu’l hams,

e El-kiil
(Akdogu, 1992, s. 18; Erguner, 1991, s. 66, 112-115).

Nayl Osman Dede “Rabt-1 Ta'birat-1 Musiki”’de Acemler tarafindan makama
“heftgah” (yedi makam) dendigini, Araplar’in ise bes makami benimsediklerini ifade
etmistir. Araplarin bes makami: Hiiseyni, Acem, Muhayyer, Pen¢gah ve Uzzal’dir.
Osman Dede’nin kendisinin verdigi on iki makam ise klasik edvarlardaki on iki

makamdan biraz farklidir.

Tablo 21. Nayi Osman Dede’de bulunan 12 makam ve klasik edvarlardaki 12 makam.

“Rabt-1 Ta 'birdt-1 Miisiki” de 12 makam Klasik Edvarlarda 12 makam
Rast Ussak
Penggah Neva
Neva Buselik
Cargédh Rast
Diigah Hiiseyni
Hiiseyni Irak
Asiran Isfahan
Acem Biiziirg
Muhayyer Zirefkend
Irak Rehavi
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Uzzal Zengtile

Segah Hicazi
(Akdogu, 1992, ss. 18-19; Erguner, 1991, s. 66, 114-115).

Iki listede goriildiigii gibi, her iki listede verilen makamlarin siralamasinin
birbirinden farkli oldugu gibi ortak makamlar da fazla degildir. Her iki listede de
bulunan makamlar, Rast, Neva ve Hiiseyni, Irdk makamlaridir. Nayi Osman
Dede’nin eserinde basvurdugu anlatim tarzi, karsisinda miizigi bilen biri
varmisgasina bir tslGptadir. Bu nedenle makamlar1 diger edvar sahiplerinin yaptig

kadar detayli anlatmamistir (Erguner, 1991, s. 67).

Nayi Osman Dede, on iki makami anlatip siraladiktan sonra yirmi dort nagmeden s6z
ederek isimlerinden siibe olarak bahsetmistir. Terkibler konusunda edvarlarda genel
olarak terkiblerin sayis1 yirmi dort olarak verilmis, sonralart kirk sekize g¢ikarilan
terkib sayisi icin nihayetinde “terkibata nihayet yoktur” denilerek sinirsiz sayida

terkib olusturulabilecegi ifade edilmistir.

“Rabt-1 Ta birat-1 Musiki” de “siibe” olarak anilan yirmi dort terkib su sekildedir;

e Rehavi,
e  Mahr,
e Selmek,

e Karcigar,

e |sfahan,

e Nikriz,

e Nihavend,
e Hisar,

e Maye,

e Evc,

e Miiberka,
e Hiizzam,

o Kigcek,
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e Schnaz,
e Nisabur,

e Buselik,

e Hizi,
e Bayati,
e Saba,

e Siinbiile,

e Biiziirg,
e Arazbar,
e Hicaz,

e Niihiift

(Akdogu, 1992, s. 15; Erguner, 1991, s. 70, 104-105).

Osman Dede ayrica eserinde baz1 makamlara ait siibelerden s6z ederek bu sibeleri

de vermistir. Buna gore,

Rast makaminin subeleri;

e Rahevi,

e Mahir,

e Miiberka,
e Nihift,

e Nihavend,
e Selmek,

e Nikrriz’dir

(Akdogu, 1992, s. 15; Erguner, 1991, s. 70, 108-109).
Penggah makaminin stbeleri;

e Nisabdr,

e |Isfahan,
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Neva makaminin stbeleri;

e Bayati,

e Karcigar,

Acem makaminin sabesi;

e Arazbar,

Diigah makaminin stibeleri;

o Kigek,
e Saba

Hiiseyni makaminin stbeleri;

e Hisar,

e Biselik,

Asiran makaminin stbeleri;

Muhayyer makaminin sabesi;
e Siinbiile,

Segah makaminin stbesi;

e Maye,

Uzzal makaminin stbeleri;

e Hicaz,

e Sehnaz,

Irak makaminin sabeleri;
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e Hizzam,

e EvC

Seklinde verilmistir. Osman Dede bunlarin disinda, Cargdh makamina ait sibe
olmadigmi “Cargdh makam olarak geldi, fakat yar degil” diyerek belirtmistir
(Akdogu, 1992, s. 17; Erguner, 1991, ss. 70-71, 108-111).

Nayi Osman Dede, yirmi dort sbenin ardindan terkiblere ge¢mis, nagmelerin

birlesmesi ile terkiblerin olusacagimi belirterek kirk sekiz terkibi su sekilde

siralamustir;
e Zavil,
o Ussak,

e Nevrliz-1 Arab,

o Zirkes,

e Derzi, (Erguner bu maddeyi “?” ile isaretlemistir)
e Hiimayn,

e Zengille,

e Necd-i Hiiseyni,
e Araban,

e Zemzeme,

e Vech-i Hiiseyni,
e Haveran,

e Rekb,

e Nevrliz-1 Acem,

e Bestenigar,

o Zavili,

e Zirefkend,

e Beste-Hisar,

e Sipihr,

e Nihavend-i Sagir,

e Nihavend-i Rimi,
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e (Gerdaniye,

e Bahr-i Nazik,

e Sultani-Neva,

e Beste-Isfahan,

e Nigar,

e (argah ba Acem,
e QGil’izar,

e Sebzender sebz,

e  Miistear,

e Neva-y1 Siinbiile,
e Sultani Irak,

e Sazkar,

e Hiiseyni-Kiirdji,

e Tiirk-i Hicaz,

e Neva-y1 ba Agiran,
e Hiiseyni-Asiran,

e Gevest,

e Hicaz-1 Muhalif,

e Acem,

e Acem-Asiran,

e Muhayyer-Buselik,
e Neva-y1 Ussak,

e Neva-y1 Acem,

e Biselik-asiran,

e Nevrlz-1 Rimi,Muhalif-i Irak,

e Rahati’l Ervah.

Nayi Osman Dede, kendi donemindeki miizisyenlerin bazilarmin misiki ta’birlerini,
makamlar1 yanlis verdiklerini, makamlar ile terkibleri birbirlerine karistirdiklarini
ifade etmistir (Akdogu, 1992, ss. 15-16; Erguner, 1991, s. 71, 104-108).
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3.2.7.2. Kutbunndyi Osman Dede’de perde kullanimi.

Nayi Osman Dede, perdelerin bilinmesinin makamlarin icra edilebilmesi i¢in gerekli
oldugunu “Her kim perdeleri bilirse siiphesiz onun icrasini bilir” seklinde ifade

etmistir. Eserinde on yedi tane “tam perde”, on alt1 tane de “yarim perde” vermistir.

Nayi Osman Dede’nin “Rabt-1 Ta birat-1 Miisiki” de vermis oldugu tam perdeler;

e Yegah,
o Asiran,
o Jrik,

e Rast,

e Diigih,
e Segah,
e (Cargah,
e Neva,

e Hiiseyni,

e FEvc,

e (Gerdaniye,

e Muhayyer,

e Tiz Segah,

e Tiz Cargah,
e Tiz Neva,

e Tiz Hiiseyni,

e TizEvc
(Akdogu, 1992, ss. 21-23; Erguner, 1991, s. 53, 122-125).
Nayl Osman Dede’nin “Rabt-1 Ta birdt-1 Miisiki” de verdigi yarim perdeler;

e Nerm Acem,
e Nerm (Kaba) Hisér,

e Rihevi,
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e Nihavend,
e Zenglle,

e Buselik,

e Hisar,

e Saba,

e Acem,
e Mabhdr,
e Schnaz,

e Siinbiile,

o Tiz Buselik,
e Tiz Saba,

e Tiz Hisar,

e Tiz Acem
(Akdogu, 1992, s. 23; Erguner, 1991, s. 53, 124-125).

Osman Dede’nin verdigi bu tam ve yarim perdeler bir arada gosterildiginde
Yegah’tan Evc’e kadar, ortalama iki buguk oktava tekabiil eden 33 perde

bulunmaktadir. Bu perdeler;

e Yegah,

e Nerm (Kaba) Hisar,

e Agiran,

e Nerm Acem (Acem Asiran),
o Jrik,

e Rahevi (Rehaci),

o Rast,

e Zengille,
e Diigih,

e Nihavend,
e Segah,

e Buselik,
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e (argah,

e Saba,

e Neva,

e Hisar,

e Hiiseyni,
e Acem,

e Evc,

e Mahir,

e Gerdaniye,
e Sehnaz,

e Muhayyer,
e Siinbiile,

e Tiz Segéh,
e Tiz Buselik,
e Tiz Cargah,
e Tiz Saba,

e Tiz Neva,

e Tiz Hisar,

e Tiz Hiiseyni,
e Tiz Acem,

e Tiz Evc olarak siralanabilir.
(Akdogu, 1992, s. 22; Erguner, 1991, s. 54).

Sozliikteki anlam karsiligr “birinci yer” olan ve diger misiki sistemlerinde de en pest
nagme olarak sayilan “yegah” perdesinin lizerinde ayrica duran Nayi Osman Dede,

bu perde i¢in;
“Bir sada var ki ona yegah derler, onun zir ve balasi olmaz” ve

“Zir ve balas1 olmayan her sadanin ismi yegah’tir” diyerek bu perdenin dneminin

altin1 ¢izmistir.
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Osman Dede ayrica hocast olan Dervis Ali Sirugani’nin perdeler hususunda verdigi

bilgileri de aktarmistir. Bu bilgilere gore;

e Evc perdesi; tiz segah olmustur,
e Muhayyer perdesi; tiz diigah’tir,

e Tiz neva perdesi; tiz penggah’tir.

Osman Dede tarafindan hocasindan aktarilan bu igerik, evc perdesinin tiz segah, neva
perdesinin penggah olusu bakimmdan 6nemlidir ve Nayi Osman Dede araciligi ile
18. asrin nazariyatinda etkili olmustur (Akdogu, 1992, s. 25; Erguner, 1991, s. 56,
110-111, 130-133).

Osman Dede’nin verdigi perdeler, Erguner tarafindan bolgelere ayrilarak (yegah-
hiiseyniasiran arasinda bulunan perdeler, irak-rast arasinda yer alan perdeler gibi) ve
diger teorisyenlerle karsilagtirmali olarak ayrica verilmistir (Erguner, 1991, ss. 61-
64). Osman Dede’nin bolgelere gore ve diger teorisyenlerle karsilastirmali olarak
verdigi perde siralamasina, diger teorisyenlerde ayni sira verileceginden, tekrara

diismemek agisindan burada yer verilmeyecektir.

3.2.7.3. Kutbunndyi Osman Dede’de birinci perde ve ana dizi kullanimi.

Nayi Osman Dede’nin kullandigi nota sisteminde Kantemiroglu’nun sisteminde
oldugu gibi, Tirk miiziginde kullanilmakta olan tam ve yarim perdeler, yegah
perdesinden baslatilarak her biri bir ya da daha fazla harfle sembolize edilecek
sekilde diizenlenmistir (Behar, 2022, s. 131). Makam listesinde ilk sirada yer alan
makam Rast’tir. Ayrica, verdigi tam perdelerin listesine bakildiginda Rast makami
dizisinin sesleri oldugu goriilmektedir. Buna dayanarak, ana makam dizisinin Rast
makami dizisi oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Osman Dede, Rast makamini
anlatirken, makamin ilk perdesinin rast oldugunu anlatmistir. Osman Dede, eseri
“Rabt-1 Ta’birat-1 Musiki”’de Rast makami seyrini; rast perdesinden baslayip, diigah,
segah ve ¢argah perdelerini gostererek, pest kisma doniip, Segah ve diigah perdelerini
de gosterdikten sonra rast perdesine donerek, burada (rast perdesinde) karar
verilecegini sOylemistir. Kii¢iik torunu Nasir Dede ile bu kisimlarda ortak bir goriise

sahiptirler. Nasir Dede buradan sonrasini farkli bir bigimde ele almis, seyre tizde ve
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pestte bulunan bdlgeleri de katmis, bdylece; c¢argah’in tizinde olan neva ve
hiiseyni’yi, acem ile gerdaniye perdelerine dek ve pest bolgede 1rak, asiran ve yegah
perdelerini de seyre alarak seyir alanini biraz daha genisletmistir (Akdogu, 1992, s.

20; Erguner, 1991, s. 67, 118).

3.2.8. Kemani Hizir Aga’da dogal perde sistemi kullanimi.

Ses sistemi konusunda Safiyliddin Urmevi’nin on yedi perdeli ses sistemini takip
etmis ve gelenegi siirdiirmiistiir. Bununla birlikte Urmevi’den bu yana perde
isimlerinde baz1 degismeler oldugunu da kitab1 “Tefhimii’l-makamat fi Tevlidi'n

Nagamat "in mukaddimesinde belirtmistir (Yiicel, 2012, s. 38; Savas, 2023, s. 45).

Hizir Aga da kendinden evvelki musiki alimlerinde oldugu gibi, makamlar ve
astroloji baglantilar1 ile ilgili konularda bilgi vermis, makam yapilarinin burglar,
insan karakterleri, burglarla iligkili hayvanlar, madenler, mevsimler, anasir-1 erbaa
vs. ile baglantilarina eserinde genis bir yer ayirmistir. Makam yapilarindan on iki
makamin on iki bur¢-12 hayvana karsilik geldigi bilgisini Batlamyus’a
dayandirmistir. Makam yapilarini on iki makam, yedi avaze ve dort sibe seklinde
simiflandirdigi gibi ayrica “yildizlarin etkisinde olan makamlar” (Hisar, Nevriz,
Sultaniirak, Sehnaz) ve “burglarin etkisinde olan makamlar” (Besteisfahan, Miistear,
Rahatii’l ervah, Segah, Yegah) seklinde de gruplandirmistir. Yine, makamlarin insan
psikolojisi iizerinde etkisi ve makamlarin bu amacla dinlenebilecegi uygun vakitleri
de verip, makamlar1 bir de “olumlu etkileri olan makamlar” ve “olumsuz etkileri olan

makamlar seklinde iki baslikta daha ele almistir (Yiicel, 2012, ss. 21-22, 27).

3.2.8.1. Kemdni Hizir Aga’da makam yapulart.

On iki makam, yedi avaze ve slbe smiflandirmasma bagli kalmistir. Giiniimiizde
“oktav” adi ile bilinen araligi, Hizir Aga “Sebih” olarak isimlendirmistir. Yegah’tan
cargah’a dek yedi perde oldugunu soyledikten sonra, ardindan gelen neva’nin,
“yegah’in sebihi” oldugunu sdylemistir. Yalniz, diigaih’in oktavi olan muhayyer i¢in,
bir yerde “tiz diigah” ifadesini kullanmistir (Yiicel, 2012, s. 39; Savas, 2023, s. 48).

Hizir Aga’da on iki makam;

e Rast,
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e lrak,

e Isfahan,
o Kigek,
e Bizirg,
o Zirgiile
e Rehavi,
e Hiiseyni
e Hicaz,

e Buselik,
e Neva,

e Ussak.
Yedi Avaze;
e Guvast,
e Nevrlz,
e Selmek,
e Schnaz,
e Hisar,

e Segah-maye,

e (Gerdaniye,

Dort Stbe;
e Yegah,
e Diigih,
e Segah

e Cargdh

(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 36).
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3.2.8.2. Kemdni Hizir Aga’da perde kullanim.

Hizir Aga, kendisinden ii¢ asir evvel yasamis olan Hizir bin Abdullah’tan sonra, 7.
perde heftgah i¢in eski segah’in oktavi oldugu ifadesini kullanmis, bu konuda Hizir
bin Abdullah’la ayni fikri paylagmistir. Hizir Aga, yedinci perde olan heftgah’a artik
“evc” dendigini, bu perdenin (evc) eski haliyle segah perdesinin iki katina (oktavina)
denk geldigini agiklayip, bu perdeye “tiz segdh” dendigini, lakin bu seckilde
kullanildig1 zaman (tiz segdh dendigi zaman) yeni sekil dizideki Segdh perdesinin
oktavinin anlasildigini belirtmektedir. Bagka bir 6rnekte ise, Abdiilbaki Nasir Dede
zamaninda Segah ile baselik perdeleri arasina yeni bir perde baglanip baglanmamasi
hususundaki tartigmada, baselik perdesinin altina baglanan (tanbirda) nisabir
perdesinin gereksizligini, hatta yegah’tan tiz hiiseyni’ye dek olan perdeler arasinda
bulunan ac¢ikligin halihazirda az oldugunu, dolayisi ile baska perdeler baglamanin
gereksiz oldugunu, baglansa bile, farkin ¢ok anlasilamayacagini belirtmistir. Yegah-
tiz neva perdeleri arasinda on bes tane iimmehat (ana perde) bulundugunu, her iki
ana perde arasinda yarim perdeler oldugunu, tiz perdelerde araliklarin dar olusundan
dolayi, buralara g¢eyrek perdelerin baglanmayacagini da eklemistir. Edvarinda

kullandig1 tam perdeleri daire halinde veya tablo {lizerinde gostermistir.

Eserinde perdelerden s6z ederken “tam” nitelemesini kullanmazken, yarim perdeler
icin perde isminin bagina veya sonuna “nim” nitelemesini eklemistir: “Nim hicaz”
veya “hicaz nimi” gibi (Yiicel, 2012, ss. 37-38; Savas, 2023, ss. 45-46). Irak-rast

a9,

arasinda bulunan yarim perde i¢in gevest ve rehavi”; rast-diigaih tam perdeleri
arasindaki yarim perdeye “zirgiile” ve de “rast’a karib olan nim”; segah-cargah
perdeleri arasindaki iki yarim perdenin birincisine “nim @i nim Segah ve nim buselik
arasindaki ara perde”, ikincisine ise “buselik ara perdesi” ; ¢argah-neva arasindaki
perdelerin, cargah-hicaz arasindaki nim olanina Saba, digerine hicaz demistir Hizir
Aga, bazi perde gosterimlerini eserinin sonundaki minyatiirler (bozok ve keman

sazlariin minyatiirleri) lizerinde gostermistir (Yiicel, a.g.e., 2012, s. 39).
Hizir Aga’da perdeler;

Tam Perdeler
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e Yegah,

e Agiran,

o Irak,

e Rast,

e Diigah,

e Segah,

e (argah,
e Nevi,

e Hiiseyni,
e FEvc,

e Gerdaniye,
e Muhayyer (“Tiz Diigah”),
e Tiz Segah,
e Tiz Cargah.
(Yiicel, 2012, ss. 43-44).

Tablo 22. Hizir Aga’da bulunan nim perdeler.

Perde Adi
“Acem niminin kabasiyla Acem Agiran
“Ara perde Rast ve Irak/Gevest ya da Rehavi”

“Zirgiile” veya “Rast’a karib olan nim”

“Kiird?”

“Segah ve Biselik (“nim  nim”) Biselik”

“Saba” (Cargah ve Hicaz arasinda) Hicaz
“Hisar”

“Acem”

“Mahiir” (ara perde Gerdaniye ve Evc)”

“Sehnaz”

Tiz Kiirdi
Tiz Cargéh

Bulundugu Yer
Agiran ve Irak Arasinda

Irak ve Rast arasinda

Rést ve Diigah arasinda

Diigah ile Segah arasinda
Segéh ile Cargah arasinda

Cargah ve Neva arasinda
Neva ve Hiiseyni arasinda
Hiiseyni ve Evc arasinda
Evc ve Gerdaniye arasinda

Gerdaniye ve Muhayyer arasinda

Muhayyer ve Tiz Segah arasinda

Tiz Segah’tan sonra

(Yiicel, 2012, s. 43, 48-49).
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Hizir Aga, perde isimleri konusunda Abdiilbaki Nasir Dede ve Kantemiroglu’'ndan
zaman zaman farklilasabilmektedir. Soyle ki: Cargadh ve neva arasina Abdiilbaki
Nasir Dede ile Kantemiroglu’nun gosterdikleri iki perdeden farkli olarak, ¢argah-
hicaz perdeleri arasina fazladan bir ara perde daha eklemistir (Yiicel, 2012, s. 53).
Muhayyer ve tiz segah perdeleri arasinda bir ara perdeden (bu arada bu ara perdenin
siinbiile oldugunu belirten Nasir Dede ve Kantemiroglu’nun aksine) bahsetmemistir.
Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin tiz segdh ve tiz gargdh perdeleri
arasindaki perdeye “tiz biselik” demelerinin aksine Hizir Aga burada da bir
perdeden bahsetmemistir (Yiicel, 2012, s. 53). Tiz ¢argah ve tiz neva arasinda iki ara
perde kullanan Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin aksine Hizir Aga burada da bir ara
perde kullanmamistir (Kantemiroglu'nda tiz saba ve tiz uzzal, Abdiilbaki Nasir
Dede’de tiz saba ve tiz hicaz’dir (Yiicel, 2012, s. 54). Kantemiroglu’nun “nihavend”
olarak isimlendirdigi perdeye de Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir Dede, kiirdi demistir
(Yiicel, 2012, s. 55). Aradaki ayrint1 niteligi gosteren farklar disinda goriilen odur ki,
Hizir Aga’nin edvar kendi doneminde yazilan diger edvarlardan ¢ok fazla bir
farklilik gostermemekte, bu edvarlarla genellikle benzerlik gdstermektedir. Zira
perde adlarinda gortilen farkliliklar ayni frekans bandindaki seslerin zamana ve/veya

ihtiyaca gore segilip adlandirilmasi ile meydana gelmistir (Yiicel, 2012, s. 54).

3.2.8.3. Kemdni Hizir Aga’da birinci perde ve ana dizi kullanim.

Rést perdesini “ser perde” olarak gosteren kendisinden once gelen teorisyenlerin
aksine Hizir Aga, kendi doneminde sik kullanilan diigah’1 ana perde olarak saymustir.
Sebep olarak, kendi yasadig1 donemde kendisinden en ¢ok makam tiiretilen perdenin
diigah oldugunu belirtmistir (Yicel, 2012, ss. 2-3, 38). Ana makam dizisinin ne
olduguna dair bir ifadede bulunduguna rastlanilmamigtir. Bununla birlikte on iki

makam siralamasinda ilk sirada olan makamin Rast oldugu bilinmektedir.

3.2.9. Abdiilbaki Nasir Dede’de dogal perde sistemi kullanim.
Sairlik vasfindan dolayr Nasir mahlasini alan Abdiilbaki Dede (Behar, 2022, s. 33),
bu tez calismasinin baslhiklar1 disinda kalan yerlerde zaman zaman “Nasir Dede”,

zaman zaman da “Abdulbaki Nasir Dede” olarak anilacaktir
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Yenikapt Mevlevihanesi’nin, agabeyi Ali Nutki Dede’nin Olimiinden sonra
seyhligini yapmustir (Behar, 2022, s. 33). 1765’te diinyaya gelen, egitim hayatina
babas1 Ebubekir Dede’yle baslayan Nasir Dede, babasinin 6liimiiyle birlikte, agabeyi
Ali Nutki Dede’nin de egitimini {stlenen Sahih Ahmed Dede’den, kalan
egitimlerinin bir kismin1 alirken, Milas Miiftiisiiniin oglu olan Halil Efendi’den dini
ilimler yaninda Arap¢a ve Farsgca Ogrenmis, birkag ay da Bolulu Mustafa Efendi
isimli birinden ders almistir. Agabeyi Ali Nutki Dede’nin de Nasir Dede {izerindeki
tesiri biiyiiktiir. Agabeyi Ali Nutki Dede’nin seyhligi zamaninda sema mesklerine
katilip mukabelelere girmeye baslamis, mevlevihanedeki masiki {istadlarindan
masiki 6grenmis ve yine Ali Nutki Dede’nin seyhligi siirerken dergahin neyzen basi
olmustur. Ali Nutki Dede’nin vefatinin ardindan dergahin seyhligini iistlenen Nasir
Dede, bir yandan da kendisine verilen Yenikapt Mevlevihanesi’nin vakif
miitevelliligini 6limiine dek siirdiirmiistiir. Nasir Dede, mevlevihanenin seyhligini
ortalama on yedi yil boyunca yapmis, 1821°de vefat etmistir (Baser, 1996, s. 7,
Kaya, 2012, s. 133). Seyhligini yaptigi zaman dilimi igerisinde Yenikap1
Mevlevihanesi’ni neredeyse bir konservatuara doniistiirmiis olan Nasir Dede, Tiirk
Masikisi alanma vakifligi ile etrafinda genis bir sanat ziimresi toplamstir.
Besteledigi eserleri, misiki konusunda yazdig1 eserleri, kendisinin “Farabi-i sani”
olarak taninmasini saglamis olan Nasir Dede’nin Neyzenlik, sairlik, giizel bir sese
sahip olus ve hocalik gibi vasiflar1 da vardir ve Hammamizade Ismail Dede Efendi
onun ney Ogrencilerindendir (Behar, a.g.e., s. 259; Kaya, 2012, ss. 134-135). Nasir
Dede ayrica Kutbunniyi Osman Dede’nin torununun ogludur (Behar, 2022, s. 131).
Nasir Dede, kaleme aldigi hem “Tedkik it Tahkik” ve “Tahririye” isimli eserleri ile,
hem de ebced notasini temel alarak gelistirdigi notasyon yontemiyle yasadigi
donemin ihtiyacini en iy1 sekilde karsilamaya gayret etmis, buna paralel olarak III.
Selim devrinin 6zelliklerini ¢alismalar ile olabildigince iyi bir sekilde yansitmayi

basarmistir (Baser, 1996, s. 35).

Eserleri (kitap);
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-“Terciime-i Mendkibii’I-Arifin”, Ahmet Eflaki’nin “Menakibii’l-Arifin” adh
eserinin Fars¢a’ya terctimesidir. III. Selim’e ithaf edilmistir. Behar, bu eserin ismini

“Terciime-i Eflaki” olarak yazmistir.

- “Defter-i Dervisan”, Agabeyi Ali Nutki Dede’nin yazmaya basladig1 bu kitap, yolu
dergahtan gegenlerin isimlerinin yazildig1 bir ¢esit dervisan kayit defteri veya tezkire
gibidir. Nasir Dede, bu defterin ilk cildinin Ali Nutki Dede’den sonra kalan
kisimlarin1 doldurduktan sonra ikinci cildine baslayip vefat edene kadar dergaha
gelen, sikke ve arakiyyesi tekbirlenen, ¢ileye soyunan, meskini tamamlayip semaya

giren dervislerin kayitlarini ve giinliik olaylarin kayitlarini tutmay siirdiirmiistiir.

- “Serh-i Ta’rib-i Sahidi. Tuhfe-i Sahidi”, “Ta’rib-i Sahidi” isimli Farsga-Tirkce
sozliik olup, once Yenikapi Mevlevihdnesi’nin seyhlerinden Arapga’ya cevrilmis,

Nasir Dede tarafindan da serhi yazilmistir.

- “Divan-1 Ndsw”, Siir kitabidir. (Baser’de divan formundaki bu eserin ismi “Divdin-
1 Esdr” olarak gegmektedir).

- “Tedkik u Tahkik”, Nazariyat kitab1 olan bu eser, Nasir Dede’nin, konuyla ilgili
onemli eserlerinden birisidir. III. Selim’in tegvikleri ile yazdigi bu eseri padigsaha
sunduktan sonra eser padisah tarafindan ovgiiler almis, eseri olduk¢a begenen III.
Selim, baz1 yeni terkibleri de eklemesini isteyince, bu esere ek olan bir “zey/”
yazmigtir.

- “Tahririyye”, Yine III. Selim’in istegi lizerine risdle formunda kaleme alinmis olan
bu eser, iilkenin Bat1 kiiltiirii ve onun getirisi olarak Bati miizigine kapisin1 agacagi
giinlerin evvelinde klasik teori ve onun ilkelerinin hiikiim siirdiigii bir anlayisla
yazilmis ve o donemin ihtiyaglarma cevap verecek sekilde gelistirilmistir. Eser
igeriginin temelini olusturan nota yazisi da donemin ihtiyaglarina gore, bu ihtiyaglar
karsilamaya yonelik olarak gelistirilmis bir nota yazisidir. Bager, bu nota yazisinin,
geleneksel anlamda, iilkenin miizik yazisinda ulastigi son seviye oldugunu ileri
siirmektedir (Baser, 1996, ss. 35, 38). Nasir Dede bu kitabinda, kendisi tarafindan
bulunan ebced notasyonu agiklanmis, bu notasyonu oOrneklendirmek i¢in eklenen,
aralarinda III. Selim’in “Sazidilara Ayini’nin de yer aldig1 dort beste eklenmistir.

Diger eserler ise yine Sultan III. Selim’e ait olan Suzidilara Diiyek Pesrevi,
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Stzidilara saz semaisi ve Musahip Seyyid Ahmed Aga’nin yine Suzidilara
makamindaki Devr-i kebir pesrevidir. Nasir Dede, boylece, kitabina sozlii eser notasi
almayan Kantemiroglu ve Kevseri’nin aksine, ilk kez sozlii bir eseri notaya alarak
aktaran kisi olmustur (Baser, a.g.e., ss. 11-15, 39; Behar, 2022, ss. 36-38, 137; Kaya,
2012, ss. 136-140).

Eserlerinde, kendisine misiki ve ney mesk eden hocalarinin kimler oldugunu
anmadig1 gibi, eserlerini yazmak i¢in faydalandig teorisyenlerin de kimler oldugunu
sOylememis, isimlerini zikretmemis oldugundan, eserlerine kaynaklik edenlerin
kimler oldugu bilinmemektedir. Ancak, kudema, fi zemanina gibi muglak ve Cem
Behar’in ifadesiyle belirtmek gerekirse “sorunlu” ifadeler ile andigi zamansal
smiflandirmalar vardir. Nasir Dede, bu siniflandirma yontemi ile terkib ve makam
gibi makamsal olusumlar1 ortaya ¢ikis zamanlarina gore tasnif etmistir Ayrica kitabin
basinda Aristo, Farabi, Urmevi ve Pythagoras gibi bir kism1 efsanevi isimlere de yer
verse de bu kisilerin onu dogrudan etkiledigi gibi bir ipucu vermez. Nazari bilgileri
edinecegi bir kaynak bakimindan kendisine hoca bulamayan Nasir Dede, kendi
ifadesiyle “gaybin 6gretmenine” yani Allah’a siginarak, aradigi bilgiyi kitaplardan
o0grenmeye tesebbiis etmistir (Baser, 1996, s. 3, 8, 61-62; Behar, 2022, s. 41, 85-86,
151, 159, 190). Nasir Dede’nin Acembuselik ve Isfahan makamlarinda mevlevi ayini
formunda iki tane eser besteledigi bilmekteyse de bu dyinlerden Isfahan makaminda
olant giiniimiize ulasamamis, kaybolmustur (Baser, a.g.e.,1996, ss. 16-17, 253;
Behar, a.g.e., 2022, s. 35).

Nasir Dede, “Tedkik u Tahkik” ve ona yazmis oldugu “Zeyl”de toplam on dort tane
makam ile yiiz otuz alt1 tane terkibin ismini vermis ve aciklamistir. Kitabinda ismine
ve tarifine yer verdigi makamlari ve terkibleri ortaya ¢ikaranlarin isimlerini biliyorsa,
bu kisilerin isimlerini de yazmay1 ihmal etmemistir (Behar, a.g.e., 2022, s. 43). Nasir
Dede, yukarida da belirtildigi gibi “Tedkik u Tahkik” Kitabinda Hz. Siileyman’in
ogrencisi diye andigi Pythagoras’in gok cisimlerinin sesleri ile yildizlarin
devinimlerinin seslerini {stlin ruhsal giicii sayesinde duyup, duydugu bu sesleri
iginde tutup enstriiman yapmakla ugrastigi ve on iki makami ortaya ¢ikartip tertip

ettigini ifade ederek, eserinde bu tiir efsanevi anlatimlara da yer vermistir. Boylece
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hem miizigin kokenleri hem de insan yaradilisinin bir unsuru olmasi, makamlarin
insan tizerindeki etkileri gibi konular1 igleyen on besinci yiizyilda Tiirk¢e olarak
kaleme alinmis edvarlar1 da eserinde yansitmistir (Baser, 1996, s. 59; Behar, a.g.e., s.
52, 74-75).

Eserinde, makamlar1 ve terkibleri, diger teorisyenlerden farkli olarak, kendi saz1 olan
ney tzerinde gostermis, gerckge olarak hem neyin kutsal oldugunu hem de
nazariyatin1 anlattigt miizigin kullanmis oldugu tiim perdeleri kusursuz derecede
duyurabilme kapasitesine sahip bir saz oldugunu sdylemistir. Nasir Dede, perdelerin
miizikal yonden anlamli olanlarinin bir listesine yer verdikten sonra bu perdelerin
neyde nasil elde edilebilecegini anlatmis, bu perdelerden meydana gelen makam ve
terkibleri tasnif etmis ve bunlar1 tanimlamis, sonunda bu makam ve terkiblerin, daha
once verdigi perde listesinin lizerinde seyirlerini anlatmistir. Gerek perdelerin saz
tizerinde gosterilmesi gerekse makam ve terkiblerin seyirlerine yer verilmesi, onun
icrayl nazariyattan dnemli géren bir tutum benimsedigini gostermektedir. Nasir Dede
ayrica bazi isimlerin kendi zamani i¢in gecerli oldugunu, bazilarinin daha eskilerde

daha baska isimlerle anildigini belirterek uyari niteliginde bir agiklama yapmistir

(Behar, 2022, ss. 54-55, 61).

Behar, Nasir Dede’nin, edvarin1 nazariyatin temelini saglam kurmaya ve miizigin
nazariyati ile giiniiniin icrasini birbirine yakinlagtirma maksadiyla yazdigini ifade
etmistir. Eserinde, klasik edvarlardaki gibi daire lizerinde makam-terkib anlatimi ve
yine daire ile usal gosterimi bulunmaz. Keza bu daireleri olusturan dortlii ve beslilere
de yer vermemistir. Makamlari, seyir tarifi iizerinden anlatmistir (a.g.e., ss, 78-79,
89). Behar, her ne kadar Nasir Dede kendi eseri hakkinda “edvar” diye bir
tanimlamaya bagvurmasa da onun eseri olan “Tedkik u Tahkik”’in, Kimi zaman edvar
geleneginin son kitabi, bu zincirin son halkas1 olarak sayilabilecegini ifade
etmektedir (a.g.e., s. 94, 223). Nasir Dede, eserinde kullandigi terimleri, yasadigi
donemde “cedidci bir 6zellik” tasiyan tip terimlerinden almistir. Yani dénemindeki
hekimlik, eczacilik ve kimya uygulamalarinin bir yansimasini Nasir Dede bu
bilimlerin terimlerini eserinde kullanma yoluyla yapmistir (a.g.e., s. 199). Nasir

Dede’nin misiki alanina ve dolayisi ile nazariyatina getirdigi yenilik, gelenekten
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kopma, sinirsizlik ve algi degistirme gibi 6zelliklere sahip olmayan, yatay, sinirl
Ozellikler tasiyan, nispeten kontrollii bir yeniliktir. Bunlarin disinda Nasir Dede’nin
notasyona getirdigi en Onemli yenilik, sus isareti kullanmak olmustur. Nasir
Dede’nin agikladiglr notanin, bizzat kendisinin icadi degil, ebced notasyonundan
gelistirilmis bir notasyon sistemi oldugu, Nasir Dede’nin kendi ifadelerinden
anlasilmaktadir (Baser, 1996, s. 46, 52; Behar, a.g.e., s. 271). Uslup ve bigem
bakimindan Nasir Dede ‘“nakilci” bir yapiya sahiptir. Onun, bilgileri aktarirken
basvurdugu yontem bicimi bugiinlin kaynaklara dayanan bilimsel uygulamasina
uygun degildir. Bu nedenle Nasir Dede’nin bagvurmus oldugu yontem olan genel ve
muglak anlatim karsisinda gerektiginde yardimci kaynaklara bagvurmak, yaptigi
aktarmalar1 kendisinden Onceki teorisyenlerin yazdiklar1 ile karsilastirmali ve
kiyaslamali bir sekilde okumak gerekliligi, hatta zorunlulugu bulunmaktadir (Baser,

ag.e., s. 255).

Nasir Dede’nin makamlar1 ve terkibleri anlatirken, bu yapilari, bazi zamanlara gore
tasnif ettigine, bu tasnifin Behar gibi yazarlar tarafindan “sorunlu” olarak
nitelendirildigine yukarida deginilmisti. Nasir Dede’nin kendisine has olan bu
donemlendirme yontemi ve donem isimleri, konuyu asmamak adina fazla detaya

girilmeden verilecek olunursa;

e Akdemin: En eskiler. Islamiyetin kabuliiniin sonrasina denk gelen bir zaman
araligidir.

e Kidema: Eskiler. Nasir Dede Kidema smifinit “kiidema-i miitekaddimin™ (13.
Asir) ve “Kudema” (14. asir ile 15. asrin ilk yaris1) olarak iki ayr1 doneme
ayirmistir.

e Miiteahhirin: Sonrakiler. Nasir Dede bu smifi da “Kudeméa-i Miiteahhirin”
(sonrakilerin eskileri; 15. asrin ikinci yarist ve 16. asir) ve “miiteahhirin”
(sonrakiler; 17. asra ek olarak 18. asrin basi) olarak iki 6bege ayirmistir.

e Selef ve miiteahhirin-i selef. Oncekiler ve &ncekilerden sonra gelenler; (15.
yiizyildan 18. ylizyilin basina dek olan zaman araligy),

e Fi zamanina: Nasir Dede’nin yasadigi zaman dilimi; 18. yiizyilin ikinci yarisi

(Baser, 1996, ss. 75-93, 255-256).
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Sekil 9. Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Tedkik u Tahkik” adli eserinden (Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Nafiz Paga, numara 1242°den akt. Kaya, 2012, s. 138).

3.2.9.1. Abdiilbdki Naswr Dede’de makam yapilart.

Nasir Dede makami: “Esas unsurlariyla isitildiginde baska kisimlara boliinemeyecek
derecede kendisine mahsus bir biitlinliik arz eden nagmelerdir” seklinde tanimlamis
ve bu tanimin da “sonrakiler ile sonrakilerin eskileri”’nin kendilerinden yararlanilan

goriiglerinde olan makam tarifi oldugunu ileri slirmiistiir. Ayrica makamin tarifinin
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yeni oldugunu belirtmis, makamin meydana gelmesini ise kiidemaya baglamis,
dolayisiyla ~ makamin  sthhatinin  Olgiisiinin =~ de  k@idemanin  Olgiisiiyle
belirlenebilecegini ifade etmistir. Nasir Dede, “makamin kendine has mahsus bir
hey’ete” ve ses biitiinliigline sahip olma durumunun, makami olusturan araliklarin
ozelligine ve bu o0zelligin meydana gelmesini giiclendiren seyir olgusuna
baglanabilecegini, bu hususta evvela goze ¢arpanin araliklar ve perde hususiyetleri
olmas1 gerektigini (Baser, 1996, s. 111, 256; Behar, 2022, s. 103) ifade etmistir.

Nasir Dede, seyir olgusuna onem vermis, tim makamlarin baslangi¢ noktasindan
karar sesine belli bir seyirle ulagtigini ifade etmistir. Kantemiroglu, makamlar1 basit
olma ve miirekkebat olma oOzelligine gore tasnif ederek “basit makamlar” ve
“miirekkeb makamlar” olarak tasnif ederken, Nasir Dede’de bu ayrim, “makamat” ve
“terkibat” seklinde goriilmektedir (Baser, a.g.e., ss. 112-113, 123). Urmevi’den
itibaren temel makam olarak on iki tane makami benimseyen Nasir Dede’den 6nceki
teorisyenlerin aksine Nasir Dede’de on dort tane temel makam bulunmaktadir. Nasir

Dede’de bulunan 14 temel makam sunlardir;

e Rast,
e Segah,
e Neva,

e Nisabur,

e Hiiseyni,
e Rahevi,
e Biselik,

e Suzidilara,

e Hicaz,

e Saba,

e |sfahan,

e Nihavend,
e Irak,

e Ussak

(Baser, a.g.e., 1996, s. 114, 145-146, 256; Behar, 2022, s. 109).
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Nasir Dede de biiyiik dedesi olan Nayi Osman Dede gibi genel kabullerden farkli bir
siralama bicimi kullanmistir. Osman Dede, klasik edvarlarda bulunan on iki
makamdan Rast, Neva, Hiiseyni ve Irdk makamlarini benimseyip listesine alirken,
diger sekiz makamin yerine, kendi ekledigi sekiz makami kullanmistir (Nayi Osman
Dede’nin kullandig1 on iki makamla klasik edvarlardaki on iki makamin listeleri bu
tezde -Kutbunnayi Osman Dede’de Makam Yapilar1 bashgi altinda-karsilastirma
yapilmasi kolaylig1 saglamak bakimindan tablo ile aktarilmistir. Bu yiizden, tekrara
diismemek agisindan yinelenmeyecektir). Nasir Dede ise eskiden beri edvar-1
meshire basligr altinda paylasila gelen on iki makami on dorde ¢ikarmistir. Bu, Nasir
Dede’nin kendi goriisii olabilecegi gibi, yasadigt donemin genel kabullerini
yansitmasindan dogmus bir arttirma da olabilir (Baser, 1996, s. 115). Nasir Dede’nin
on dort makamdan meydana gelmis olarak verdigi liste, dort makam disinda klasik

edvarlarin on iki makamiyla uyusmaktadir aslinda. Bu dort makam,;

e Segah,
e Nisabir,
e Suzidilara,

e Nihavend’dir.

Baser, Nasir Dede’nin 14 temel makamin igerisine Sultan III. Selim’e ait bir makam
olan Suzidilara’y1 ekleme sebebinin, padisah igin yapilmis olma olasiligt olan bir
Ovgl olabilecegi gibi, miizikle ugrasan insanlar olarak padisahin yol agmis oldugu,
msiki ortaminin canlilif1 nedeniyle duydugu siikranini ifade edecek her miizisyenin
tercih ederek gosterebilecegi bir yaklasim da olabilecegini ifade etmistir. Suzidilara
haricindeki makamlar i¢in de bdyle bir durum s6z konusu degildir. Bu sebeple Baser,
14 makamlik listenin, donemin istatlarinin musiki konusundaki genel kabulii
yansittigini diisinmenin daha yerinde olacagimi ifade etmektedir (a.g.e., s. 116;
Yiicel, 2012, s. 34).

Nasir Dede’ye gore terkibler;
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Nasir Dede, terkiblerin iki veya daha ziyade makamin birlesmesiyle, makama
eklenen bazi yeni perdeler yoluyla veya bu birlesimlerin bir daha birlesmesiyle

olusan yapilar oldugu yoniinde bir agiklama yapmustir (Baser, a.g.e., S. 123).
Nasir Dede, terkibleri izafi ve meczi terkibler olarak ayirmistir.

-Izafi (ekleme) terkib: iki ya da daha ¢ok makamin birbirinin pesi sira eklenmesi ile
icrasi ya da bir makama bazi perdelerin ilave edilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan ve 6zel

bir seyir yoriingesinde olusan birlesimdir.

-Meczi (eklemeli) terkib: iki ya da ikiden fazla makam ya da terkibin birbirleri ile i¢
ice gecmis gibi bir tavirla bazen Once, bazen sonra seslendirilmesi ile olusturulan

terkib bigimidir (Baser, 1996, s. 124; Behar, 2022, s. 249).

Nasir Dede, tiim terkibleri “terkibat” adi altinda topladiktan sonra ilk olarak 125
terkibi agiklamis, ardindan eserinin “zey/” bolimiine ekledigi 11 tane olan yeni
terkibi de ilave ederek bu sayiy1 136’ya ¢ikarmistir. Kendi ifadesine gore bu terkibler
biiyiik oranda III. Selim déneminde bulunan, III. Selim’in arzusu ile kitaba eklenen
terkiblerdir, yani oldukga yeni olan terkiblerdir (Baser, a.g.e., ss. 125-126). Baser,
Nasir Dede’nin verdigi bu 136 terkibi dort gruba ayirmistir. Bunlar:

1- Nasir Dede’nin déneminde unutulmus olan terkibler;
e Mahr-1 Sagir,

e Nevrliz,

e Nevriz-1 Acem,

e Asran,

e Hisar-1 Kadim,

e Hisarek,

e Beste-i Hisar,

e Siinbiile-i Kadim,
e Niihiift-1 Kadim,
e Diigadh-1 Kadim,

e Bestenigar-1 Kadim,
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e Bestenigar-1 Atik,

e Isfahanek,

e Nihavend-i Sagir,

e Nihavend-i Rimi,

e Gil’izar,

e Nigar,

e Maye-i Atik,

e Maveraii’n-nehr,

e Sebzender-i sebz-i kadim,
e Sebzendersebz,

e Ray-i Irak,

e Miiberka,

e Hicaz-1 muhalif,

o Tiirki Hicaz,

e Mahir-1 Kebir-i kadim,

e Segah-maye (Ramis-i can),
e Segah-1 Acem (Meskiye),
e Meclis-efriz,

e Safa,

o Kigek,

e Hiizzam-1 Kadim
(Baser, 1996, ss. 126-128).

Bu terkiblerin bazilart Nasir Dede tarafindan yeniden adlandirilmistir. Bu terkiblere
Ramis-1 can, Meskiiye, Giil’zar 6rnek olarak verilebilir. Bununla birlikte Nasir Dede,
tamamen unutulmus olan bazi makam isimlerini de baska terkibleri isimlendirirken
yine kullanmistir. Ornegin: listede bulunan Safi, Abdiilaziz bin Abdiilkadir’in
edvarinda kendisi tarafindan bulunan stibeler baslig: altinda bulunmaktadir (a.g.e., s.

128).

2- Nasir Dede’nin eserinde yeni adlarla kaydettigi terkibler;
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e Mabhfirek,

e Dil-nigin,

e Sevk-i Dil,

e Naézenin,

e Schr-i Naz,

e Sevk-engiz,

e Bezm-Ara,

e Naz,

e Niyaz,

e Ferah-zar,

e (Gonce-irana,

e Can-feza,

e [Lale-rah,

e Dil-riiba,

e Evc-Nihavend,
e Nevrlz-i Sultani
(Baser, 1996, ss. 128-129).
3- Nasir Dede’nin zamaninda taninip kullanilan terkibler;
e Penggah-1 Asl,

e Penggih-1 Zaid,
e Niyriz,

e  Maihlr-1 Kebir,
e Selmek,

e Gerdaniye,

e Tahir-i Sagir,

e Tahir-i Kebir,

e Arazbar,
e Acem,
o Uzzal,
e Miistedr,
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Acem-asiran,
Hisar,

Hiizzam,
Araban,

Sedd-i Araban,
Siinbiile,
Niihiift,
Hiiseyni-Asiran,
Buselik-Asiran,
Kiirdi,

Zavil,

Yegah,

Diigah,

Cargah,
Bestenigar,
Buzirg,
Beste-Isfahan,
Sehnaz,
Gerdaniye-Biselik,
Sehnaz-Biuselik,
Zemzeme,
Hiimaytn,
Rahat-feza,
Muhayyer,
Maye,

Bayati,

Evc,
Dilkeshaveran,
Hizi,

Muhalifek,
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e Sultani-Irak,

e Saz-kar,

e Rahatii’l-Ervah,

e Zengile,

e Rehavi,

e Hiiseyni-Kiirdi,

o Gil’zar

(Baser, 1996, ss. 129-131).
4- Bu grupta Nasir Dede’nin yasadigi donemde bulunan terkibler yer almaktadir;
e Hiizzam-1 Cedid,

e FEvcara,

e Dilara,

e Isfahanek-i Cedid,
e Hicazeyn,

e Sevk-i Dil,

e Neva-Biselik,

e Arazbar-Buselik,

e Neva-Kiirdi,

¢ Gerdaniye-Kiirdi,

e Bayati-Araban,

e Muhayyer-Siinbiile,
e Nisaburek,

o Kigcek-Zemzeme,

e Asiran-Maye,

e Vech-i Arazbar,

e Dil-kiisa,

e Sevk-aver,

e Shz-iDil,

e Siinbiile-Nihavend,

e Nihavend-i Cedid,
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e Acem-Buselik,

e Evc-Biselik,

e Hisar-Buselik,

e Hicaz-Zemzeme,
e Isfahan-Zemzeme,
e Arazbar-Zemzeme,
e Asiran-Zemzeme,
e Ferahfeza,

e Saba-Ussak,

e Sliz-nak,

e Anberefsan,

e Dilaviz,

e Rih-efzi,

e Giil-Rah,

e Dildar,

e Hisar-Kiirdi,
(Baser, 1996, ss. 131-132).

Bager, Nasir Dede’nin “agik¢a beyan ettigini” soyledigi ifadelerine dayanarak
olusturdugunu ifade ettigi, I1I. Selim’e ait olma ihtimali yiikksek olan terkiblerin de

listesini vermistir. Buna gore;

e Hiizzam-1 cedid,
e Evcari,

e Dilara,

e Isfahanek-i cedid,
e Hicazeyn,

e Sevk-idil,

e Neva-Buselik,

e Arazbar-Buselik,

e Neva-Kiirdi,
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Sultan III. Selim’e ait olmasi ihtimali yiiksek olan terkiblerdir (a.g.e., ss. 220-221).

Bunlarin disinda, Baser bir de Nasir Dede’nin “Ihtird’inda Beyana Hacet Yok”
ifadesiyle 7 ayri terkibten ve bu terkiblerin, kitab1 yazmaya tesvik eden Sultan III.
Selim’e ait olma ihtimalini disiindiirdiigiinden s6z etmektedir. Terkiblerin listesini
veren Bager, daha sonra bunlarin tamaminin Sultan III. Selim tarafindan bulunmus
olma ihtimalinin diisiik oldugundan s6z ederek tek tek bu ihtimal kapsaminda ele
alarak, bu ihtimal i¢in degerlendirmistir. Burada, bahsedilen 7 terkibin listesi
verilecek, lakin tek tek ele aldigi kisma, kapsam disina diismemek adina yer

verilmeyecektir.
Bahsedilen 7 terkib sunlardir;

o Giil’izar,

e Muhayyer-Siinbiile,
o Kigek-Zemzeme,

e Nisaburek,

e Agsiran-Maye,

e Bayati Araban,

e Gerdaniye-Kiirdi
(Baser, 1996, ss. 228-229).
Diger bestekarlara atifi yapilan terkibler;

e Seyyld Ahmed Aga: Ferahfeza

e Hizir Aga: Vech-i Arazbar,

e Arif Ahmed Aga (Hizir Agazade/Kiigiik): Dilk(isa ve Savkaver,
e Sadullah Aga: Asiran-Zemzeme,

e Abdiilhalim Aga: Stz-dil,

e Abdiirrahim Kiinhi Dede: Anberefsan

(a.g.e., ss. 234-246).
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Sahibi bilinmeyen yeni terkibler; Nasir Dede’nin “Tedkik @ Tahkik” te terkib
sahibinin adini vermeyip yalnizca yeni terkib oldugunu belirttigi 10 tane terkib
bulunmaktadir. Bunlardan 7 tanesi Nasir Dede’nin “izafi terkib” bashigi alinda
verdigi birbirinin pesi sira icra edilen makamlara ya da bir makama bazi perdelerin

eklenmesiyle olusturulan terkiblerdendir.
Bunlar;

e Siinbule-Nihavend,
e Nihavend-i Cedid,
e Saba-Ussak,

e Sihz-nak,

e Acem-Buselik,

e Evc-Buselik,

e Hisar-Baselik,

e Hicaz-Buselik,

e Isfahan-Zemzeme,

e Arazbar-Zemzeme
(Baser, 1996, ss. 246-252).

Nésir Dede makamlarin ve terkiblerin ¢ogunun adinin perde ismiyle ayni olmasi
durumundan soz etmistir. Boyle bir durum s6z konusu oldugunda, eger s6zii edilen
kavram perde ise perde ifadesiyle birlikte yazilmasinin, sayet diziden (makam/terkib)
bahsediliyorsa sadece isminin anilmasi gerektigini ifade etmistir. Ornek vermek
gerekirse; Yalnizca “Rast” dendigi durumda makamin, “rast perdesi” denildiginde
ise, perdenin anlagilmas: gerektigini ifade etmistir. Ayrica buna benzer sekilde bir
kural olarak, “agaz” kelimesinin baslangi¢” anlamina gelecek sekilde, ilgili makam
ya da terkibin seslendirilmeye nereden/hangi sesten baslanacagini saptamak igin
kullanilacagmi anlatmistir. “Agaze etmek” ifadesinin ise makam veya terkiblerden
hangisinin  seslendirilecegini  gostermek igin  yararlanilacagimi  (terkiblerin

aciklamasina gegmeden once, duyurmak iizere) belirtmistir (Behar, 2022, s. 68).
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Nasir Dede ayrica yine sistemci okulda Urmevi’nin cinslerin, dortlii ve beslilerin

~ [13

bulundugu boliim olarak kullandigr “tabaka” kavramini da bu kullanimdan ¢ikartarak

“karar perdesi” anlamina karsilik gelecek sekilde kullanmistir (a.g.e., S. 69).

Nasir Dede’nin getirdigi bir bagka farklilik da eski edvarlarda, bilhassa “Anadolu
Edvarlar1” olarak bilinen edvarlarda bulunan, yalnizca makam ve makam seyirlerinin
tamamlayiciliginda 6nemli rolleri olmakla kalmayip, sembolik ve batini manélari
acisindan 6nemli islevlere sahip olan avaze ve stbe kavramlarini kaldirarak klasik

nazariyatla bagin1 bu noktadan da koparmis olmasidir (Behar, 2022, s. 223).
3.2.9.2. Abdiilbdki Naswr Dede’de perde Kullanimu.

Nasir Dede, “perde” kavramina iliskin olarak, perdenin “tek nagme” oldugunu
sOylemistir 1akin perde kavraminin, durumu ortaya koyabilmek i¢in verilmis bir
ornek oldugunu, aslinda perdenin belli bir nagmeyi elde etmek amaciyla enstriimana
baglanan bag oldugunu da sdylemistir. Bu tarifi ile Nasir Dede,“perde” ve “nagme”
terimlerinin ikisinin de ahenkli bir sesi elde edebilmek acgisindan ayni anlamda
kullanilabilecegini ifade ederken; yine perde teriminin “saza baglanan bag” anlami
ile sabit olan bir frekansi; “nagme” terimi ile de bir yandan “hareketli bir
karakter/bolge anlam1” tasidigini da ima etmis olabilir (Baser, 1996, s. 94). Nasir
Dede, eserlerini klasik nazariyat gelenegine uygun olarak 17°1i perde sistemine gore
yazmistir. Baser, bu noktada, bugiiniin notasiyla gosterilmeye ve anlasilmaya
calisilan perdelere, “perde” yerine “nagme” kavraminda olmasi gereken sekilde
bolge olarak bakilmasimi onermektedir (6rnegin, Segah perdesi gibi). Baser’e gore,
verilen seslerin sabit bir frekansi isaret etmesi hali, sistemci okulun bir 6zelligidir.
Perde degil bolge olarak, nagme olarak bakilmasi gerektigi seklindeki bu
paradigmanin, zamanin bolge anlayisindan kaynakli oldugunu ifade eden Baser,
Nasir Dede’nin kullandig1 perdelerin tipki eski ebced notasyonunda oldugu gibi
kullanildigin1 ifade etmistir Behar, Nasir Dede’nin kullandigi perde sisteminin
Kantemiroglu, Kevseri ya da Nayi Osman Dede perde sistemine fazla
benzemediginin Nasir Dede tarafindan ifade edildigini ve yine, Nasir Dede’nin bizzat
kendisi tarafindan kendisinin kullandigi perde sisteminin digerlerinden daha

kapsayict ve isaretlerinin de kudemanin iisliibunun yoniinde oldugunu sdylendigini
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ifade etmektedir. Perdeleri isimlendirirken harflerin alfabetik siralamasimi degil,
ebcedi siralamasini kullanmastir. Perde ve bu’udlarin sembollerinde 6rnek olarak eski
edvarlar1 aldigimi ifade etmistir. Bu da Behar’a gore Nasir Dede’nin eseri olan
“Tedkik 1i Tahkik”1 eski edvarlarin, en azindan sekilsel baglamda bir devami niteligi

tagimasi saglamaktadir. Baser’e gore bu perdeler su sekildedir;

e E: Yegah,

e B: Pest Bayati,
e C: Pest Hisar,
e D: Agiran,

e H: Acemasiran,

e V:Evc,
e 7:Gevest,
e H: Rast,
o T: Sari,

o Y: Zirgiile,
e YE: Diigah,
e YB: Kiirdji,
e YC: Segah,
e YD: Buselik,
e YH: Cargah,

e YV:Saba,
e YZ: Hicaz,
e A:Neva,

e YT: Bayati,
e K: Hisar,

e KE: Hiiseyni,

e KB: Acem,

e KC: Eve,

e KD: Mahtr,

e KH: Gerdaniye,
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e KYV: Sehnaz,

e KZ: Muhayyer,
e KA: Siinbiile,

e KT: Tiz Segah,
e L: Tiz Buselik,
e LE: Tiz Cargah,
e LB: Tiz Saba,

e LC: Tiz Hicaz,
e L[D: Tiz Neva,
e LH: Tiz Bayati,
e LV: Tiz Hisar,
e LZ: Tiz Hiiseyni

(Bagser, 1996, s. 42, 106-109; Behar, 2022, s. 75).

Nasir Dede, perde isimlerinin zamanla degisse de miizikal gercekliklerin degismesi
s0z konusu olmadigindan, zaman siiresince isimlerde meydana gelen degisikliklerin
temeldeki birligi etkilemeyecegini ifade etmistir. Ge¢gmise dogru bakildiginda Nasir
Dede ile biiyiikk dedesi Nayi Osman Dede arasinda da gerek perde sayisi gerekse
giincel olan perde yerleri ve adlan farklilik gostermektedir. Aradan gegen siirede
makamlar ad ve igerik bakimindan degisim geg¢irmislerdir (Behar, a.g.e., s. 97, 99).
Nasir Dede, perdeler hususunda olabildigince sadelik yanlis1 bir tavir takinmigtir.
Hatta perdeler arasindaki farkin biisbiitiin anlasilmaz hale gelmemesi igin, araya
baska perdeler baglanmamasi gerektigini de sOylemistir. Bu tutumu bir yana, Tiirk
mdsikisine has bir gereklilik olan perde inceligini kullanma gerekliligini masiki ile
ilgilenen kisilerin bilgi ve becerilerine birakmayi tercih etmistir. Tanbr {izerinde
fazladan perde eklememe konusundaki goriisiine bir Ornek verilecek olunursa;
blselik perdesinin altina baglanan nisablr perdesine liizum olmadigini, bilakis
yegah’tan tiz hiiseyni perdesine kadar olan halihazirdaki perdeler arasinda zaten dar
bir bdlge oldugunu, dolayisiyla baska perdelerin eklenmesinin gereksiz oldugunu,
baska perdelerin baglanmast durumunda yakin sesler arasindaki farkin 1yi

anlasilamayacagini ifade etmistir (Baser, a.g.e., 1996, s. 99, 108).
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Nasir Dede’ye gore makamlarin kapsaminda ¢ok fazla ses bulunmamakta, bu
nedenler siisleyici gorevini yerine getiren “miizeyyin” perdeler dedigi perdelere

ihtiya¢ duyulmaktadir. Siisleyici/miizeyyin perdeler iki ¢esittir:

o “Miizeyyin-i lazim”: Gerekli olan, ihtiyag duyulan, siisleyici perdelerdir. Bunlar,
makama kudema tarafindan dahil edilen, makamin asil parcasi olarak kabul
edilmesi gereken perdelerdir. Nasir Dede bu tiir perdelere 6rnek olarak Rast
makamindaki neva perdesinin yerini, Ussak makamindaki acem perdesinin yerini
ornek olarak gostermistir. Bugiinkii nazari anlayisla bakildigi zaman, bu tiirden
olan perdelerin, makamin seyri iginde gosterilmesi gerekli olan perdeler oldugu
anlasilmaktadir.

e “Miizeyyin-i gayr-1 lazim”: Lazim olmayan, ihtiya¢ duyulmayan siisleyici
perdelerdir. Kimi eserlerde ihtiya¢ geregi kullanilmis olsa da kullanilmasinin
gerekli olmadigr belirtilen perdelerdir. Nasir Dede, bu tiir perdeleri de “karib-i
lazim” (eserlerde daha sik kullanilan perdeler; Rast makaminda, Yyegah
bolgesinde yapilan genisleme gibi) ve “ba’id-1 lazim” (eserlerde daha az siklikta
kullanilan, fazla kullanilmasi halinde makamin ana yapisinin bozulmas riskini
tagityan perdeler; Hiiseyni’de acem perdesinin kullanilmasit durumu gibi) olarak

ikiye ayirmistir (Baser, 1996, ss. 116-117; Behar, 2022, ss. 246-248).

Nasir Dede, teknik ve terminolojik alanlarin, perdelerin birbirleri ile uyumu gibi
konularin tartisilma alaninin nazariyat oldugunu diistiniir. Ona goére bu tiir konularin
tartigilacagt yer “Tedkik @ Tahkik” degildir. Sisteminin icerigindeki perdeleri
verdikten ve bir oktavda on yedi ses bulundugunu ifade ettikten sonra, on sekizinci
perdenin de ilk perdenin oktavi oldugunu belirtip, hangi perdelerin birbirleri ile
uyum i¢inde bulundugunu Urmevi’den alinti yaparak kisaca aktarma yoluna
gitmistir. Ayrica eserinin bazi yerlerinde hangi terkib ve/veya makamlarin birbirleri
ile uyumlu oldugu, aralarinda uyumluluk veya bir iliski olup olmadigi, birlikte
kullanilabilecek makamlar gibi konularda kanaatlerini belirtmistir (Behar, 2022, ss.
213-214).
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3.2.9.3. Abdiilbidki Naswr Dede’de birinci perde ve ana dizi kullanima.

Nasir Dede’nin kullandig1 nota sisteminde, Tiirk miizigi sesleri birinci perde olan
yegahtan baslamaktadir (Behar, 2022, s. 131). Ana dizi konusunda herhangi bir goriis
belirtmemistir. Bununla birlikte Anadolu okulu yazarlarindan Hasim Bey’in
ifadelerine bakarak, Rast olarak bilinen ana makamin sonraki nazariyeciler
tarafindan Diigah olarak sayildigi (Yal¢in, 2016, s. 14, 145), Nasir Dede’nin de
Hasim Bey’den (hemen Oncesinde de olsa) Once gelen nazariyatgilardan oldugu
bilgisine dayanarak, ana makamin Rast oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bunun yaninda
Nasir Dede’nin klasik nazariyatin bir temsilcisi, klasikten radikal bir bigcimde
kopmadan yenilesme egilimi gosterdigi, is erbabi/Anadolu Okulu’nun bir temsilcisi
olmas1 gibi ozellikleri dolayis1 ile de ana dizinin Nasir Dede’de de (Anadolu
Okulu/ls erbabi teorisyenlerinde goriildiigii gibi) Rast makamu dizisi oldugu

cikarimini yapmak miimkiin gériinmektedir.

3.2.10. Hasim Bey’de dogal perde sistemi kullanimu.

Istanbul, 1269 tarihli “Mecmiia-i Karhd ve Nakishd ve Sarkiyyat” isimli eserinin
ikinci baskist i¢in igerigini zenginlestirdigi, gliniimiizde “Hdsim Bey Mecmuasi”
olarak bilinen eseri 1280, Istanbul yayrmidir ve Tiirk Misikisi nazariyati tarihinde ilk
basili eser olma niteligini tasimaktadir. Bagka bir “ilk” olma o6zelligi ise, eserde
Tiirkge yazilmis Bati miizigi nazariyatiyla ilgili olan ilk boliimii icermesidir (Yalgin,
2016, ss. 17-18, 47). Yal¢in tarafindan yapilan karsilastirmada, eserin edvar kisminda
Hasim Bey’e; Mustafa Kevseri Efendi tarafindan yazilan “Kevseri Mecmuast”,
Dimitri Kantemir’in yazmis oldugu “Kantemiroglu Edvar:”, Abdiilbaki Nasir
Dede’nin yazmis oldugu “Tedkik ii Tahkik” ve Mehmed Héafid Efendi’nin yazdigi
“ed-Diirerii’l Miintebaharin kaynaklik ettigi tespit edildigi belirtilmistir. Hagim
Bey’in eserinden kaynak olarak faydalananlar ise “Muisiki Islahat:” isimli 1894°te
yayimladigr miizik sozligi ile Muallim Kazim ve 1904’te yaymladigr “Giilzdr-1
Musiki” adli, Tirk miizigi ile Bati miizigi karsilastirmalar1 yaptig1 eseri ile Hasan
Tahsin’dir (a.g.e., s. 48,76-77). Mecmua, 512 sayfadir. Musiki nazariyati ile ilgili
kisim ilk 87 sayfadadir. Geri kalan kisminda ise eser giifteleri bulunmaktadir. Eserde

bulunan “on dort makam” Abdiilbaki Nasir Dede’den alinan kisimlardan biridir ve

bu on dort makam her iki miiellifte de;
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e Rast,
e Segah,
e Neva,

e Nisabur,

e Hiiseyni,
e Rehavi (Abdiilbaki Nasir Dede’de “Rahevi” olarak geger),
e Buselik,

e S{zidilara,

e Hicaz,

e Saba,

e |sfahan,

e Nihavend,
e lrak,

o Ussak

Seklindedir (Yal¢in, 2016, s. 42). Makam siralamasinda Rast’in ilk, Ussak’in son
makam olmasinin, XV. asirda yazilan edvarlarda goriilen bir 6zellik oldugu daha
once Kirgehirli maddesinde agiklanmisti. Dolayisi ile Hasim Bey’in de bu

karakteristigi devam ettirdigi sdylenebilir.

Biilent Aksoy, Hasim Bey’in Rast Makami’n1 ilk kez “sol tonu” (sol major) olarak
tanimlayan Tirk nazariyatgisi oldugunu soylemistir (Aksoy, 1994, s. 77). Aslinda
Hasim Bey, yalmiz Rast Makami’nit degil, birgok makami Bati tonalitesi ile
tanimlamaya calismistir (Yalcin, a.g.e., s. 62). Makamlarin ait oldugunu iddia ettigi
tonal diziler incelendiginde, bir tonal dizi i¢ine denk gelen biitiin makamlarin karar
seslerinin ayni olmadigi, dolayisi ile bu simiflandirmada karar sesi aymi olan
makamlar seklinde bir niteligin belirleyici bir kistas olmadig1 anlasilmaktadir. Karar
sesi konusunda ortak olan makamlarin ise biri/birka¢ci miirekkeb makam iken,
bazilar1 basit makam olabilmektedir. Ornegin re major tonalitesinde gosterdigi
Isfahan, HiimayGn, Hicdz, Nisabur, Nisabiirek, Neva, Acem, Tahir, Irak,
Rahatiilervah, Dilkeshaveran, Evc, Ferahnak, Yegdh makamlarindan; bir tek Yegah

Makami’nin re kararli miirekkeb makam oldugu, diger makamlarin ise “la” ve “fa
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bakiyye diyezi” kararli olan Neva, Tahir, Hicdz, HimayGn, Irak. Evc, Isfahan,
Rahatiilervah, Dilkeshaveran, Ferahnak, Acem, Nisabiirek ve Nisablr makamlarinin
karar sesi “re” olmayan makamlar oldugu goriilmektedir. Hasim Bey’in bu sekilde
benzerlik iligkisi gosterdigi makamlarin otuz tanesinin karar sesleri, benzerlik
kurulan tonalitesi ile aynidir. Kalan yirmi altt makamin karar sesleri ise iliskili

goriilen tonaliteden farklidir (a.g.e., ss. 68-72).

Hasim Bey, Tiirk Musikisi makamlar1 ile Bat1 Miizigi tonalitelerini karsilastirirken,
buldugu benzerlikler ve bu benzerliklerin hangi nedene dayandig1 hakkinda “karar
sesine gore benzerlik, seyir ve gidisata gore benzerlik, yapiin kullandig1 degistirici
isaretlere gore benzerlik ve tim yodnlere gore benzerlik” kistaslart ile bir
siiflandirma yapmistir. Tiim yonleri ile benzerlik kistasi ile ilgili olarak; Hasim Bey
bu karsilastirmay1 ayrica iki tiir miizikten, Tirk miizigi/Bati miizigi) bir tanesini
bilenlerin digerini de anlamasini kolaylagtirmak amaciyla da yapmistir. Yani
O0grenmek isteyenler i¢in her iki miizigi de somut ve anlasilir kilmayr amaglamigtir
(Yalgin, 2016, ss. 78-79). Hasim Bey’in iki miizik tlirinii karsilagtirma ¢alismalari,
daha sonra bu konuda c¢alismalar yapan/yapacak olan pek c¢ok kisinin yolunu agmis
ve bu konuda yapilan kuramsal ¢aligmalarin 6nciisii niteligini kazandirmistir (a.g.e.,
s. 79). Ozcan’m TDV Islam Ansiklopedisi ne yazdig1 Hasim Bey makalesinde, eserin
ilk baskist olup miiellifin Sultan Aziz’e sundugu 1269, Istanbul basimi olan
“Mecmiid-1 Karhd ve Naksd ve Sarkiyyat”in yazilirken Abdiilbaki Nasir Dede’nin
eseri olan “Tedkik @i Tahkik’ten faydalanildigini sdylemektedir. Ikinci baskinin
icerigini ise; eski baskida yer alip da artik kullanilmayan bazi fasillarin ¢ikartilarak,
yerlerine yeni sarkilarin sozlerinin eklendigini, yeni makamlar hakkinda da
aciklamalara yer verildigi, miellifin bizzat kendi ifadeleri ile eserin mukaddime
kisminda anlatildigini sdylemektedir. Ayrica ikinci baski igin, dairelerle anlatilan
usullerle ilgili kisimdan sonra “ilm-1 edvara dair risale” boliimiinde verdigi teorik
bilgilerde makamlarin seyir ve karakteristiklerinin anlatildiktan sonra Bati miizigi
tonal sistemiyle olan benzerlikler, burclar ve yildizlarla olan iliskiler... gibi
Pythagoras’¢i1 fikirleri andiran goriislerden sonra, nazari kisimlarin sonuna ekledigi
kullanilmayan makamlar firhisti ve giifte antolojisi ile eserin sona erdigini

belirtmistir (Ozcan, 1997, ss. 407-408). Hasim Bey’in Pythagoras’ci fikirleri
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barindiran goriisleri konusunda Cetinkaya, Pythagoras’¢ci bu fikirlerin Hasim
Bey’deki anlatimina bakildiginda, bilgilerin zamanla degisime ugrayip orijinalligini

kaybettiginin anlasildigini soylemektedir (Cetinkaya, 2018, s. 1792).
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Sekil 10. “Hasim Bey Mecmuasi”ndan bir sayfa (Yalgin, 2016, s. 138).
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3.2.10.1. Hdsim Bey’de makam yapilar:.

Hasim Bey’in makam ayrimi konusunda diger edvar yazarlarindan farkli bir
siniflandirmaya gittigi goriilmektedir. “Makam” teriminin tarifini, “sonrakilerin ve
sonraki eskilerin var saydiklarindan yararlanarak, uygun bir yol ile temel unsurlarinin
isitilmesiyle, kendine 6zgii bir biitiinliik tasiyip, baska kisimlara boliinmesi miimkiin
olmayan ezgilerdir” olarak verdikten sonra, yaptig1 tarife uygun olan on dort makami
su sekilde siralamistir; Rast, Segah, Neva, Nisabir, Hiiseyni, Rehavi, Buselik,
Suzidilara, Hicaz, Saba, Isfahan, Nihavend, Irak, Ussak. Ardindan, bu on dort
makamin sahip oldugu perdelerin azligindan dolay1, onlar siislemek i¢in gereken

nagmeleri siralamistir.
Pest Siisleyici Nagmeler;

1) Lazim olan (as1l seslerin i¢inde siklikla kullanilan ve eklenmesi oncelikle gerekli
olan) siisleyici nagmelerdir. Bu nagmeler eskiler tarafindan daire iginde asil 6ge

olarak gosterilmistir. Rast’ta Neva perdesi ve Ussak’ta Acem perdesi gibi) ve

2) Lazim olmayan siisleyici nagmeler; bazi eserlerde lizumlu goriilerek eklenen
perdelerdir. Bunlar da “yakin lazim” ve “uzak 1azim” olarak ikiye ayrilirlar. Yakin
lazim perdeler “Dort asil makam” olarak nitelendirdigi makamlar: Yegah, Rast, Irak
ve Asiran makamlarini dort unsurla ve burglarla bagdastirmistir. Bu da eski
edvarlarda goriilen dort slbenin dort unsurla bagdastirilmasindan farkli bir durum

gostermis olmaktadir.

Hasim Bey ayrica insan nefsini etkileyen makamlar” ve “makamlarin insan
mizaglarina ve irklara etkisi “gibi siniflandirmalara basvurdugu da goriilmektedir
(Yalgin, 2016, ss. 56-57, 223-225). Hasim Bey, eserinde makam tariflerinden sonra
Pythagoras’t kaynak olarak gosterdigi on iki makam, dort siibe ve yirmi dort
terkibten bahsetmistir. “Itibar sahibi kitaplarda gizli ise de Hoca Nasuriddin ve Ebd
Ali Ibn-i Sina’nin adi gecen terkiblerin disinda” yirmi adet terkib daha olusturup
oncekilere eklemek suretiyle, terkiblerin sayisini kirka ulastirdiklar1 konusunda bilgi
vermigtir. Eski edvarlarda adi gecen alimlerden “hekim” in icat ettigi makamlar

olarak: Rast, Irak, Isfahan, Ziretkendikiicek, Biiziirg, Zirgiile, Rehavi, Hiiseyni,
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Hicaz, Buselik, Neva, Ussak’t vermistir (Burada da XV. asir gelenegine uygun
olarak Rast ile baslayan on iki makam listesinin Ussak ile sonlandig1 goriilmektedir).
Bu on iki makamin on iki burgla iligkilendirildigi bilgisini de eklemistir. Yedi (heft)
agaze isimlerini: Gevest, Sehnaz, Selmek, Maye, Nevrliz, Gerdaniye, Hisar olarak

vermis ve bunlarin da yedi gezegenle iliskilendirildigini belirtmistir.

Dort stibe isimlerini ise:

e Yegah,
e Diigih,
e Segah,

e (Cargah

Olarak vermis, bu dort sibenin dort unsurla iliskilendirildigi bilgisini verdikten sonra
bunlarin “gar-1 sibe” yani “dort asili” meydana getirdiklerini s6ylemistir. Yukarida
verilen dort sibenin, eskilerin (Urmevi, Farabi, Tisi, Seyh Sehabettin, Ibn-i Sina,
Harezmi, Kirmani, Sems-i Isfahani, Celaleddin-i Sesteri, Muhammed Lala Misri ve
Meragl) yiice soOzlerine gore” olan slbeler oldugunu belirtmis, yenilerin kabul
ettiklerini belirttigi stibeler olarak Rast, Irdk, Asiran ve Yegah’in ismini vermistir. Bu
makamlar/siibeler arasinda sedd iliskisi bakimindan baglantilar kurmustur. Buna
gore: Cargah ile Rast 1n iligkisi, Segah ile Irak’in iligkisi, Asiran ile Diigdh’1n iliskisi,
Yegah ile “yine” Diigah’1n iliskisidir. Yani Cargah’tan icra edilecek makam Rést’ta
da icra edilebilir. Diigdh’ta icra edilecek makam Asiran’da icra edilebilir (Yalgn,
2016, ss. 189-190). Farabi’ye atifta bulunarak, gerceklestirilmesinde sonu olmayan
bir ilim olmasi nedeniyle Fardbi’nin yukarida ismi gecen on iki makam, yedi avaze
ve dort sibe igin asil, digerleri igin ise “terkibat” dedigini belirtmistir. Buna gore,
daha Onceki istatlar “bugiine kadar” nagmelerde yenilikler yapip yeni terkibler
buldugundan, musiki bilimcileri dilerlerse yeni terkibler yapabileceklerdir (Yalgin,
2016, s. 199). Hasim Bey, ayrica kullanilmayan makamlarin da seyir ve gidisatlari,
kac tane olduklari, adlar1 ve tarifleri, ka¢ parcadan olustuklar1 ile yarim ve tam
perdelerinin isimlerini ve tariflerini de ele almistir. Buna gore ilk basta; “tam
perdelerin kalin ses bolgesinde olan makamlar1”, ikinci olarak; “oktavdaki tiz

perdelerin makamlar1”, T{glincli olarak; “pesten tize dogru yarim perdelerin
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makamlar1”, dordiincli olarak “tizden peste dogru yarim perdelerin makamlar1”,
besinci olarak; miirekkeb/bilesik makamlar, altinci olarak;”ismi olup cismi olmayan
makamlar “ve yedinci olarak da “makam ismiyle kullanilan terkibler (birlesimler).”
Bunun arkasindan, kalin ses bolgesindeki tam perdelerin makamlar1 bagligr altinda;
Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva ve Hiiseyni’yi siralamistir. Tiz bolgede
bulunan tam perdelerin ii¢ tane oldugunu ifade ederck, Evc, Gerdaniye ve
Muhayyer’in isimlerini saymustir. “Tizden peste dogru yarim perdelerin makamlar1”
bashgr altinda saydigi makamlar, Sehndz, Hisar, Uzzal, Buselik, Zirgiile’den
ibarettir. “Miirekkeb/birlesik makamlar” adi altinda; Siinbiile, Mahur, Penggah,
Nikriz ve Nigablr’u, “goriiniiste makamlar” ismi ile Bestenigar ve Ziretkend’i
saymistir. Bu grupta ismi olup cismi olmayan makam olarak yalnizca Rehavi’yi
vermistir. Makam adiyla yanlishkla meshur olup kullanilan, yirmi adet terkib
oldugunu soylemistir ama on dokuz terkib adi1 vermistir. Bunlar ise: Isfahan, Biiziirg,
Hicaz, Gevest, Selmek, Maye, Acemasiran, Buselikasiran, Hiizzam, Nihavend,
Niihiift, Horasani-Hiiseyni, Hlzi Buselik, Rahatiilervah, Riy-i Irdak, Muhalif-i Irak,
Sultani Irak, Arazbar ve Baba Tahir’dir. Hasim Bey burada agiklanan terkiblerin
disinda bir¢ok terkib daha oldugunu ve bunlarin isimleri ve tariflerinin eski

edvarlarda mevcut oldugunu da eklemistir (Yalgin, 2016, s. 201).

3.2.10.2. Hdsim Bey’de perde kullanim.

Hasim Bey, miizikle ilgilenen alimlerin dort asil makamla dort unsuru
bagdastirdigini soylemistir. Usll vuruslart da dort unsura uyarlanmistir ve sayist
dorttiir. Bu goriise gore, makam perdelerinin sonlandigi derece 16. derecedir.
Yegah’la tiz hiiseyni arasindaki sesler, bazi sazlarda “tiz acem” ve “tiz gerdaniye”
dahil kullanildigini, bu on alt1 perdenin iginde de her iki ana perdenin arasinda bir
veya iki ara/yarim perde kullanildigin1 ve sonugta bu ara perdelerle birlikte toplamda
otuz alt1 perdenin bulundugunu, biinyesinde biitlin perdeleri bulunduran sazin tanbir
oldugunu belirtmistir (Yal¢in, 2016, s. 143). Perdelerde giizel uyum konusunu da ele
alan Hasim Bey, birinci derece giizel uyumlu olan perdelerin, aralarinda sekizli olan
seslerde olacagini (rast-gerdaniye, diigdh-muhayyer gibi); ikinci derecede giizel
uyumun, dordiincti perdeler ile (asiran ile diigah, rast ile ¢argdh gibi veya yarim

perdelerde olursa acemasiran ile kiirdi, siinbiile ile bayati gibi); liciincli derecede olan
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giizel uyumun, tam perdelerin hepsinde olacagint (yarim perdeleri hig
kullanmaksizin), avazenin perde perde bir dizi ¢ikip inecegini ve boylece giizel bir
birlesimin olusacagini belirtmistir. Dordiincii derecede glizel uyumun, bazi yarim
perdeler ve bazi tam perdelerle olusacagini (bir tam perde atlayip bir yarim perdeye
bastiktan sonra ardindan bir tam perde atlayip bir sonraki perdeye basmak gerektigini
belirtmistir (nevad ve Uzzal perdelerine bastiktan sonra cargah’i atlayarak Segah
perdesine ulasmay1 6rnek vermistir). Besinci derecede giizel uyumun ise, tim beste,
kar, nakis, pesrev ve semadilerde bulundugunu belirtmistir. Ezgi ve terkibleri
bakimindan farklilik gosterseler dahi, aynt makamin kurallar1 dahilinde karar
verdikleri i¢in tamamen uyumlu olup catisma gostermeyeceklerini belirtmistir.
Ayrica icracinin sahip oldugu bilgi diizeyini yaptig1 taksimde ortaya koyacagini,
icracinin ilmi kuvvetli ise biitlin makamlar1 bir taksimin i¢inde gosterebilecegini,
bunu yapabilmek i¢in ise makamdan makama gegislerde bagdasma sorunu, sogukluk
hissettirmeden, ustalikla yapacagi gegislerle yaparak gostermesi gerektigini

vurgulamustir (Yalgin, 2016, ss. 205-207).

3.2.10.3. Hdsim Bey’de birinci perde ve ana dizi kullanima.

Hasim Bey bu konuda, edvar ilmi ile ilgilenen eskilerin yazdiklar1 edvarlarda Tiirk
Miizigi’nin bas perdesinin rast oldugunu, lakin bunun eskilerin goriisleri oldugunu,
yeni alimlere gore, bas perdenin diigah oldugunu sdylemistir (Yalgin, 2016, s. 143).
Ana makam konusunda ise yine eski alimler-yeni alimler i¢in farkli goriisler
bildirmis, eskilerin Rast’1 ana makam olarak gordiigiinii, sonraki alimlerin de ana
makami1 Diigah olarak gordiigiinii belirtmistir. Rast Makami’nin (eski alimlere gore
ana makam) bas perdesinden dogan makamlar ile diigdh perdesinin bag perdesinden
dogan makamlar1 ayr1 ayr1 islemis ve her birinin tarifini, seyir ve gidisatin1 vermistir
(a.g.e., ss. 143-145). Rast Makami’nin seyir tarifine bakildiginda, makamsal seyri,
sazlar ve sesler i¢in iki kisimda anlattigi goriilmektedir. Sazlar i¢in anlattig1 seyir,
rast perdesinden baslar, muhayyer’e kadar ¢ikip geri doner ve yegéh’a kadar olan
kism1 gezdikten sonra 1rak perdesini yeden olarak alir ve rast perdesinde karar verir
(hiiseyniasiran perdesi “asiran” olarak anilmaktadir). Hanendeler i¢in ise seyrin
gerektirdigi duruma gore cargdh yerine hicaz, segah yerine de kiirdi sesleriyle karar

verilebilecegini belirtmistir. Bu sekilde karar etmeye ‘“Pesendide iisliibu iizerine”
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demektedir ve bunun da Rast makaminin seyrinden oldugunu, makamin Bati
miiziginde de bir karsiliginin olup, bunun da “sol majér” olarak tabir edildigini

sOylemektedir (a.g.e., s. 145).

3.3. Rauf Yekta Bey’de Dogal Perde Sistemi Kullanimi

27 Mart 1871°de Istanbul’da diinyaya gelmistir. Simkeshane Iptidai’sinde ve
Mahmidiye Riistiyesi’nde tahsil aldiktan sonra, Divan-1 Hiimayln Kalemi’nde katip
yardimcist olarak ise baslamig, 6grenmeye merakli yapisindan dolayi, Sadrazam
Kiigiik Said Pasa tarafindan Mektebii’l Lisan’a kaydedilmistir. Buradan birincilik
derecesi ve ¢ok iyi bir Fransizca ile mezun olmustur. Fransizca disinda, anlamasina
yardime1 olacak kadar Ingilizce bilen Rauf Yekta Bey, Arapca ve Farsca’y1 da gerek
kendi gayreti ile ve gerekse hocalarimin yardimi ile ileri diizeyde Ogrenmistir
(Erguner, 2003, ss. 15-17). Lisan okulundan mezun olduktan sonra bir yandan
giindiizleri divandaki mesaisine devam ederken, diger yandan kalan vakitlerinde
Istanbul kiitiiphanelerinde bulunan musiki eserlerini kopya etmis, ayrica dogu ve bati
musikileri hakkinda Avrupa’da kaleme alinmis olan ehemmiyetli eserleri okumus,
incelemis, bdylece kiiltiir ve san’at konularinda bilgi eksikliklerini gidermistir. 24
yasindayken Halep’te bulunan Hasan Pasa isimli bir yoOnetici tarafindan Halep’e
davet edilmistir. Kitdbet ve yazisinin begenilmesi nedeniyle yapilan bu davete
karsilik, kisa bir siireligine Halep’e giden Rauf Yekta Bey, Istanbul’a ve Divan-i
Hiimaytn’daki gorevine donmiistiir. Rauf Yekta Bey, divani yazi alaninda zamanin
ustalarindan sayilan Hattat Nasth Efendi’den hat dersleri de almis, bu hocasindan
hem divani yazi konusunda icazet, hem de Yektd mahlasin1 almistir. Rauf Yekta Bey,
o donemden sonra ismine bu mahlast da ekleyerek “Rauf Yekta” olarak imza
kullanmaya baslamistir (a.g.e., ss. 18-19). Rauf Yekta Bey, Divan-1 Hiimayin’da
Beylik¢i Muavinligi Tesvid ve Tebyiz Kalemi Muavinligi’ne kadar geldikten sonra,
bu asamadayken emekliye ayrilmis ve 1922 senesinden itibaren Dariilelhan’da Tiirk
“Misikisi Nazariyat1 ve Tarihi” derslerini okutmaya baglamistir. Bu gorevi, 1926’da
Musa Siireyya Bey ile olan bir anlasmazlik neticesinde, okuttugu derslerin
kaldirilmasiyla sona ermistir. Ardindan, vefatina dek Tiirk Musikisi Tasnif ve Tespit
Heyeti’nde ¢alisan Rauf Yekta Bey, 1935 yilinda istanbul’da vefat etmistir (a.g.e., SS.

20-21). Rauf Yekta Bey icin, bugiinkii musiki teorisi sisteminin Onciisii oldugu
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sOylenebilir. Rauf Yekta Bey Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi arasinda sentez saglamak
amaciyla caligmalar gergeklestirmistir. Bu amagla olusturdugu sistemde Rast dizisini
ana dizi, Rast makamini da ana makam olarak kabul etmis, ayrica makam olgusunu

durak ve giiglii dereceleri ile de dnemli saymistir (Aydar, 2018, s. 191).

Rauf Yektd Bey’in msiki alaninda ilk hocasi, Zekai Dede’dir. iki yil kadar Zekai
Dede ile calisan Rauf Yekta Bey, mesk arkadasi olan, ama kendisine nispetle misiki
bilgisi daha fazla olan Zekai Dede’nin oglu Hafiz Ahmed’le de ¢alismis, ondan da
feyz almus, bilgisinden ve birikiminden yararlanmistir. Bahariye Mevlevihanesi seyhi
ve ser neyzeni (neyzen basi) Hiiseyin Fahreddin Dede’nin de talebesi olan Rauf
Yektd Bey’in masiki nazariyati alaninda ilk ve en 6nemli hocasi, Seyh Ataullah
Efendi olmustur. Misikinin ilmi ve ameli hususlarinda ikinci hocasi, Yenikapi
Mevlevihanesi Mesnevihanligi ve seyhliginde bulunan Celaleddin Dede Efendi
olmustur. Ses fizigi konusunda ise {inlii fizik¢i ve matematik¢i ve bunlarin yaninda
bestekar olan Salih Zeki Bey’den yararlanmistir (Erguner, 2003, ss. 23-26). Ney
hocalar1 ise Galata Mevlevihanesi neyzenleri olan Sabri Dede ile Hac1 Ali Dede,
Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede ve Neyzen Aziz Dede’dir
(a.g.e, s. 27). Rauf Yekta Bey’in yukarida isimleri zikredilen ii¢ seyh hocasi (Seyh
Ataullah Dede Efendi, Seyh Mehmed Celaleddin Dede Efendi ve Seyh Hiiseyin
Fahreddin Dede Efendi isimli mevlevi seyhleri), miizigi bir bilim dali olarak gormiis
ve boyle goriilmesini gerekli bularak, ses, makam gibi kavramlar arasindaki iliskileri,
nedensellik baglaminda ilk kez kendi zamanlarina kadar yazilmis edvarlar
inceleyerek, derinlemesine arastirmis olan kisilerdir. Yaptiklar1 ¢alismalarla elde
ettikleri neticeleri, yazili olarak paylasamamislarsa da 6grencileri olan Rauf Yekta
Bey (1871-1935), Suphi Ezgi (1869-1962) ve Hiseyin Sadeddin Arel’le
paylasmiglardir. Bir siire Arel’le birlikte caligmiglar, birlikte c¢alismalarinin
sonuglarint  Arel’in ¢ikarttigi  “Sehbal” isimli dergide ve “Milli Tetebbiilar
Mecmuast” isimli dergide yayinlamiglardir. Ardindan yollart ayrilmis ve her biri
bireysel olarak kendi kanaatlerinin dogrultusunda caligmalar yapmuslardir. Rauf
Yekta Bey, ana dizi olarak Acemli Rast makamini isaret etmesiyle, segah perdesini

tabii ses olarak kabul etmis olmasiyla ve dizilere, “tamamlayici” olarak belirttigi
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dortlii ve beslileri ilave etmesiyle Hiiseyin Sadeddin Arel ve Dr. Subhi Ezgi’den
ayrilmistir (Akdogu, 1991, ss. X-XI).

Ogrencileri arasinda Subhi Ezgi, Neyzenbasi Emin Yazici Efendi, Zeki Arif
Ataergin, Mesud Cemil, Burhaneddin Okte, Rusen Ferit Kam, Sefik Giirmeri¢ ve
Sadi Yaver Ataman’t saymak miimkiindiir (Erguner, 2003, ss. 34-37).

Eserleri;

Son derecede iiretken bir miizisyen-teorisyen oldugu gozlemlenen Rauf Yekta Bey’in
bir¢ok eseri bulunmaktadir. Pesrev, Saz semaisi, Mevlevi Ayini (Yegah makaminda),
ilahi, kar, beste, sarki, mars, aksak semai, sengin semai formlarinda besteleri
bulunmaktadir. Liste, (Erguner, a.g.e., sS. 40-46)’da bulunmakta olup tez kapsami
disina ¢ikmamak i¢in burada paylasilmayacaktir. Son derecede zengin bir
kiitiiphanesi oldugu bilinen Rauf Yekta Bey’in yaptigi terclimeler ve te’lifleri asagida

listelenmistir.
Terciimelert;

e “Kitabii’I-Edvdr fi Ma rifeti'n-Negam ve Nisebi Eb’ ddihd ve Edvir-i Ika”,
Urmevi'nin edvarinin miiellif niishasindan Tiirk¢e’ye yaptigi ceviridir. Maddi
durumunun elvermeyisi nedeniyle basimi yapilmamistir.

e  “Risdletii’s-Sereffive fi'n-Nisebi’'t Te’liffive”, Erguner (2003, s. 63)’te,
Urmevi'nin, “Sereffive” seklinde kisaltilmig ismiyle bilinen bu eserinin birkag
niishast oldugunun bilindigini sdylemektedir.

e  “Camiii’l Elhan”,

o “Makasidii’l-Elhan”,

e  “Diirretii’t-Tac”, Sirazi’ye ait olan eserin, Rauf Yekta Bey tarafindan Tiirkge’ye
cevirisi yapilmigsa da nesri gerceklesmemistir.

o “Fethiyye”, Ladikli Mehmed Celebi’ye ait olan bu eserin bir niishasi elinde olan
Rauf Yekta Bey, lizumlu gordiigii yerlerine nota ve dipnotlar ekleyerek terciime
etmis, nesredemeyecegini anlayinca Maarif Vekaleti’nden destek istemis, lakin

eserin basimi gergeklestirilememistir.
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“Risdle-i Musikiyye”, Mevlana Abdurrahman Cami tarafindan Farsca yazilmis
ile evinin iist katinda kurdugu matbaada iki yliz adet basmistir. S6z konusu eser,
Erguner’e gore, giiniimiizde istifade edilmesi miimkiin olan, tek eserdir. Bas
tarafindan 1-4 ve 13-32. sayfalar1 nesredilmis olan risdleyi nazariyat hocasi
Ataullah Efendi’ye ithaf etmistir. Eserde liizumlu oldugunu diisiindiigii yerlere
dipnotlar eklemis, aciklama, elestiri ve eklemelerini buralarda yapmistir

(Erguner, 2003, ss. 62-64).

Te’lifleri (Kitap);

“Esatiz-i Elhan”, Sirasiyla Hoca Zekal Dede Efendi, Abdiilkddir Meragi ve
Hammamizade Ismail Dede Efendi hakkinda bilgiler igeren ii¢ cilt halinde
yazmigtir. Nesretmeyi planladigt Urmevi (hazirlamig, ama kapsami genisledigi
icin nesredilememistir), Kantemiroglu (yazilmistir), Nayi Osman Dede (yazilmisg
ama maddi sebeplerden dolay1 nesri gerceklestirilememistir), Kazasker Mustafa
Izzet Efendi (hakkinda bir ¢alisma yaptigin1 ve yazacagim sdylemistir), Hact Arif
Bey, Hiiseyin Fahreddin Dede, Tanburi Cemil Bey, ile ilgili olan ciltler ise
yayimlanamamislardir.

“Tiirk Musikisi Nazariyat:”, Her boliimiin sonuna ilave ettigi soru boliimii, kitaba
bir ders kitabi niteligi kazandirmistir.

“Sark Musikisi Tarihi”,

“Tiirk Notast ile Kirdat-1 Musikiyye Dersleri”, Ebced notasyonundan
faydalanarak buldugu nota yazim sistemini anlattig1 bir eserdir ve sadece bir
formasi basilabilmistir.

“Tiirk Misikisi Monografisi”, Once Tiirkce, sonra Fransizca olarak kaleme aldig
eser, yazimi ile araya giren savas yillarmin bitimiyle, 1922’de ancak
basilabilmistir. Giiniimiizde dahi, yabancilara Tiirk miizigi ile ilgili kaynak teskil
eden bir ¢alisma olma 6zelligini korumaktadir.

“Miitaladt ve Erde Havle Mu temeri’l-Musikiyyi’l-Arabiyye”, 1932 senesinde
Kahire Musiki Kongresi ‘ne istirak eden Rauf Yekta Bey, “Muhddene Gazetesi”

nde otuz adet makale yayimlamistir. Bu makaleler 1934 senesinde gazete
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tarafindan kitap biciminde basilmistir. Makalelerin igerigi Sark miiziginin
yayginlastirilmasi hakkindadir. Rauf Yekta’nin yazilar1 Abdiilaziz Emin el-Hanci
tarafindan Arapga’ya terciime edilmistir (Erguner, 2003, ss. 64-69).

Te’lifleri (Makale);

Rauf Yektd Bey’in makale olarak te’lifleri olduk¢a fazla sayidadir. Ikdam’da
yazdig1 ilk makaleden sonra, 6liimiine dek, bircok makale kaleme almistir. Erguner
kitabinda (age., ss. 69-81), bu makaleleri dergilerde ve gazetelerde bulunan
makaleleri seklinde iki baslik altinda vermistir. Cok fazla makale olmasindan dolayi,
tez konusunun kapsamini agsmamak adina, bu makalelerin isimlerine burada yer

verilmeyecektir.
Te’lifleri (nota nesriyati);

Rauf Yekta Bey’in nota nesriyatinin ii¢ baslikta ele alinabilecegini ifade etmis ve her

baslikla ilgili nesriyat isimlerini ayrica liste halinde vermistir. S6z konusu basliklar;

o Klasik Misiki,

e Dini Musiki,

e Halk-folklor Misikisi seklindedir Erguner (a.g.e., ss. 81-84). Kapsam disina
cikmamak adina bagliklar altinda bulunan nesriyatlarin isimlerine bu ¢alismada

yer verilmeyecektir.
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Sekil 11. Rauf Yekta Bey (Kaya, 2012, s. 256).
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3.3.1. Rauf Yekta Bey’de makam yapilar.

Rauf Yektd Bey’e gore lahin; Rauf Yektd Bey, siireleri sinirli ve vezine sahip
devirleri bulunan uyumlu nagmelerin bir araya gelmesiyle olusan yapiya, lahin

dendigini ifade etmistir (Erguner, 2003, s. 112).

Rauf Yektd Bey’de araliklar; Rauf Yekta Bey, araliklarin sayisal oranlarin rastgele
belirlenen oranlardan degil, “icrada kullanilan perdelerin” saptanmasi yoluyla elde

edilen perdeler oldugunu ifade etmistir (Giiran, 2019, s. 70).

e Biiylik Araliklar: Sekizli (Oktav), iki sekizli (iki oktav), sekizli ve dortlii, sekizli
ve besli araliklarin1 kapsamaktadir.

e Orta Araliklar: Besli aralig: ile dortlii araligin1 kapsamaktadir.

e Kiiciik Araliklar: Tanini, zaif tanini (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki karsilig
“artik ikili araligr” dir), bakiyye, orta bakiyye (Saba makaminin yapisinda
bulunan hiiseyni ile acem perdeleri arasinda var olan 22/21 nispetindeki araliktir),
zaid bakiyye (bakiyye araligina gore biiyiikligli c¢cok az olup, Ferahnak
makamindaki evc-dik mahtr perdeleri arasindaki aralik gibidir), kiiciik bakiyye
(dik kiirdi ile segah, evc ile dik mahir arasindaki araliga tekabiil eder), biiyiik
miicenneb, nakis biiylik miicenneb, kiiciik miicenneb, zaid kii¢iik miicenneb
(kiiclik miicenneb araligindan ¢ok az biiyiik olan bir araliktir, biiytlik t¢lii araligi,
orta U¢li araligl, kiigiik tglii araligi, fazla araligi. Rauf Yekta Bey, araliklar
hususunda detayli matematiksel anlatimlara da yer vermistir (Erguner, a.g.e., ss.

113-121; Giiran, a.g.m, ss. 70-71).

Rauf Yekta Bey, koma kavraminin tanininin agagi yukari 1/9’luk kismini karsilayan
aralik oldugunu ifade ettikten sonra, komayi, “sentonik koma” ile “Pythagoras

komas1” olarak iki baslikta ele almistir.

Irha araligi: Tanini araliindan ortalama olarak c¢eyrek nispetinde veya 36/35
nispetinde ilerlendigi takdirde ulasilan araliktir. Trilles kavrami ile karistirilmamasi

gerekmektedir (Erguner, a.g.e., ss. 121-123).
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Rauf Yektd Bey, makam olgusunu, sistemci yaklasimda oldugu gibi, dortli ve
beslilerin (sistemci okuldaki karsiliklar1 ile birinci tabaka ile ikinci tabakanin)
birlesimleri seklinde tanimlamistir. Yine Avrupa miiziginden kaynaklanan esas dizi
ve major-mindr karsiligini ele almis, esas diziye tekabiil eden “esasi siillem” (esas
dizi) kavramimi getirmistir. Makamin yapisinda var olan ve izahi igin gerekli olan
kosullar1 Hiiseyin Sadeddin Arel’in destegi ile saptamistir. Bu kosullar; “Teskil edici
unsurlar (. ve II tabakalar), genislik (ambitus), baslangi¢, gii¢lii, karar perdesi, “seyir
ve tam karar” olmak tizere 6 maddeden olusmaktadir (Erguner, 2003, s. 144). Rauf
Yekta Bey, makam olusumlarini agiklarken, sadece bir besli ve bir dortlii veya bir
dortlii ile bir beslinin degil, ayn1 dortli ve beslilerin pest ve tiz bolgelerden
katilmalar1 yoluyla dizileri genisletmelerini de dizinin olusumuna katkilari
bakimindan diistinerek, sekizli ve genislemis sekizlileri de makam tariflerine
katmustir.  “Tiirk Miisikisi Monografisi” isimli eserinde semalarmi verdigi 30
makamin yani sira, basta Tiirk miiziginin esas dizisi olarak isaret ettigi Rast olmak

tizere birgcok makamin seyirlerini de vermistir. (a.g.e., sS. 145-146).

Rast makami dizisini 1913’te yazdig1 “Tiirk Misikisi Monografisi” adli eserde sol
notast (sol anahtar1 ile ikinci alttan ikinci c¢izgideki sol) {izerinde gostererek
yazmigken, 1924 yilinda yazdigr “Tiirk Musikisi Nazariyati” adli eserinde, do
(cargah) perdesi izerinde yazmustir. Erguner, Rauf Yektd’'nin bu sekilde bir
degisiklige bagvurma nedeninin, Avrupalilar’in “do major” dizisine uyum gostererek
onlarin bu diziyi daha 1yi kavramalarin1 saglamak olabilecegini ifade etmistir. Zira
Rauf Yekta Bey, Avrupalilar’in do major olan ana dizilerinin de aslinda hatali
nispetlere sahip oldugunu ileri siirerek, Avrupalilar’in ana dizisinin de sol major
olmasi gerektigini soylemis, Rast makami dizisini do ilizerinde gostermis ve bu
makamin aslinda sol major tonundan baska bir sey olmadigimi ifade etmeye
calismistir. Bu konudan yola ¢ikarak sedd konusunu da ele almis, bir makamin kendi
karar perdesinde icra edilmesi gibi bir sartin s6z konusu olmadigini, bir makam eger
bagka bir perdede icra edilmek isteniyorsa, dnemli olanin makamin aslina ve
sartlaria ridyet edilmesi oldugunu ifade etmis, baska bir perdeye gogiiriilen
makamin isminin devam ettirilerek, (6rnegin Ussak makaminin ¢argdh perdesine

gocliriilmiisii) gociiriilmiis oldugunu vurgulanmasinin gerektigini belirtmistir. Bu
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konuda kendisine yapilan elestirilerin iistiinde durmadig1 gibi Meragi’nin de asirlar

once bu sekilde sedd uygulamasi yaptigini ifade etmistir (a.g.e., ss. 147-148).

Rauf Yekta Bey’in, Albert Lavignac tarafindan hazirlanan “Encylopedie de le
Musique et Dictionnaire” isimli miizik ansiklopedisi i¢in hazirladig: Tiirkiye ile ilgili

maddede tarifini yaptig1 makamlar sunlardir;

e Rast,

e Hiiseyni,
e Evc,

e Saba,

e Acemasiran,
e Neva,

e Hicazkar,

e Segah,

e Nihavend,
* Ussak,

e Buselik,

e Karcigar,

e Hiiseyniagiran,

e Bayati,

e Yegah,

e Muhayyer,

e Hicazkarkiirdi,
e Arazbar,

e Suzinak,

e Ferahnak,
e Hicaz,

e Sevkefza,
e Hiizzam,

e Pencgih,
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e Ferahfeza,

e Bestenigar,

e Evcara,

e |Isfahan,

e Sultaniyegah,

e Sedaraban
(Levendoglu Yilmaz, 2002, s. 50).
Rauf Yekta Bey sisteminde bulunan tagyir isaretleri (Ses degistirici isaretler):

Yarim Diyez: Bir tabii sesi 531441/524288 nispetinde bir koma aralig1 kadar tiz hale

getirir.
Diyez: Bir tabii sesi 256/243 nispetinde bakiyye araligi kadar tiz hale getirir.

Noktali Diyez: Bir tabii sesi 2187/2048 nispetinde kii¢iik miicenneb araligi kadar tiz

hale getirir.

Iki noktali diyez: Bir tabii sesi 65536/59049 nispetinde biiyiikk miicenneb aralig

kadar tiz hale getirir.

Yarim Bemol: Bir tabii sesi 531441/524288 nispetinde bir koma aralig1 kadar pest

hale getirir.
Bemol: Bir tabii sesi 25/24 nispetinde kiiciik bakiyye araligi kadar pest hale getirir.

Cengelli Bemol: Bir tabii sesi 256/243 nispetinde bakiyye arali§i kadar pest héle
getirir.

Cizgili Bemol: Bir tabii sesi 2187/2048 nispetinde kiiciik miicennep araligi kadar
pest hale getirir (Giiran, 2019, s. 73).
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3.3.2. Rauf Yekta Bey’de perde kullanimu.

Rauf Yekta Bey’in Tiirk masikisinde dogal sesler olarak belirttigi sesler ve yegah

perdesine gore nispetleri, agagida verilmistir.

Tablo 23. Rauf Yekta Bey’e gore Tiirk miiziginde bulunan dogal sesler ve nispetleri.

Dogal Sesler Nispetleri
Yegih 1/1
Hiiseyniagiran 9/8

Irdk 8192/6561
Rast 4/3

Diigah 32

Segéh 32768/19683
Cargéh 16/9

Neva 2/1

Hiiseyni 9/4

Evc 16384/6561
Gerdaniye 8/3
Muhayyer 3/1

Tiz Segh 65536/19683
Tiz Cargah 32/9

Tiz Neva 4/1

(Erguner, 2003, s. 91; Giiran, 2019, s. 70).

Erguner, Rauf Yektd Bey’de perde dizisini ii¢ ayr1 liste halinde vermistir. Ik listede

(1899), perdeleri, aralarinda olusan araliklarla birlikte vermis, ikincisinde (1913),
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pest kisimdaki sekizli, tiz kisimdaki sekizli ve giiniimiizdeki sekli ile vermis, li¢iincii

listede ise iki listeyi (1899 ve 1913) pest bolgede ve tiz bolgedeki kullanimlar ile

karsilastirmali olarak vermistir. Her iki listeyi karsilastirmali olarak icermesi

bakimindan, bu ¢alismada sadece karsilastirmali olan tigilincii listeye yer verilecektir.

Tablo 24. Rauf Yektd Bey’in 1899 ve 1913 perde listelerini kapsayan karsilagtirmali cetvel.

Pest Sekizli RYB 1.
Cetvelde (1899)

Yegéah

Pest Bayati

Pest Hisar

Pest Hisarek

Asiran

Acem Asiran

Stizidil

Irak

Gevest

Rast

Rehavi

Zengile

Pest Sekizli RYB 2.

Cetvelde (1913)

Yegéh

Pest Nim Hisar

Pest Hisar

Pest Dik Hiséar

Hiiseyni Asiran

Acem Asiran

Dik Acem Asiran

Irak

Gevest

Dik Gevest

Rast

Nim Zengile

Zengile

Tiz Sekizli
Cetvelde (1899)

Neva

Bayati

Hisar

Hisarek

Hiiseyni

Acem

Nevriiz

Evc

Mahtr

Gerdaniye

Sehnaz

Miiberka
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Tiz Sekizli RYB 2.
Cetvelde (1913)

Neva

Nim Hisar

Hisar

Dik Hisar

Hiiseyni

Acem

Dik Acem

Evc

Mahir

Dik Mahr

Gerdaniye

Nim Sehnaz

Sehnaz



Biiziirg

Diigah

Kiirdi

Uzzal

Segah

Buselik

Cargah

Saba

Hicaz

Nerime

Neva

Rauf Yekta Bey, Tiirk miiziginin var olusu siirecinde siiregelen bir ihtilaf konusu
olan perdelerin tespiti ve tizerlerinde bulunan ihtilaflar1 ortadan kaldirmak amaciyla
edvarlarda kars1 karsiya geldigi perdeleri toplamis, Yegéah ile tiz neva araliginda
bulunan sesleri gdsteren bir cetvel diizenlemis, bu cetvelde misikinin icrasiyla ilgili
birtakim zorluklar bulundugunu, 6rnegin rast perdesi ile diigdh perdesinin arasinda
tic ayr1 (rehavi, zengile, biiziirg) perde bulundugunu ve bu perdeleri hatirlamak
gerektigini ifade ederek, bunun zor oldugunu belirtmistir. S6z konusu olan bu

zorlugun {istesinden gelmenin yollarimi disiiniirken, kendisinden bir asil evvel,

Dik Zengile

Diigah

Kiirdi

Dik Kiird1

Segah

Biselik

Dik Buselik

Cargah

Nim Hicaz

Hicaz

Dik Hicaz

Neva

(Erguner, 2003, ss. 94-96).

Muhayyer

Siinbiile

Tiz Uzzal

Tiz Segah

Tiz Buselik

Tiz Cargdh

Tiz Saba

Tiz Hicaz

Tiz Nerime

Tiz Neva
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Dik Sehnaz

Muhayyer

Siinbiile

Dik Siinbiile

Tiz Segah

Tiz Baselik

Tiz dik Buselik

Tiz Cargdh

Tiz Nim Hicaz

Tiz Hicaz

Tiz dik Hicaz

Tiz Neva



hocast Seyh Muhammed Attar’dan esinlenerek “Risdletii’s-Sehbbiyye fi’s-Sindati’l
Miisikiyye” isimli eseri yazan Musdka’nin bu eserine rastlamasinin, ona bu konuda
yol gosterici oldugunu soylemistir. S6z konusu esere gore, iki perdenin arasinda
sadece bir isim oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin rast ile diigah arasinda zengfile
adryla bilinen perde birinci diyez i¢in nim zengtle, ikinci diyez i¢in zengtle, liglincii
diyez icin ise dik zengilile olarak ge¢mektedir. Rauf Yekta Bey’in araliklar1 ve

perdeleri bu eserden izler tasimaktadir (Erguner, 2003, s. 98).
Rauf Yekta Bey’de bulunan dogal ve arizi perdeler;

Rauf Yekta Bey’de bulunan dogal perdelerin listesi verilmeden Once, 1rak ve evc
perdelerinin giiniimiizde fa bakiyye diyezi, Segah ve tiz segdh perdelerinin ise
giinlimiizde koma bemolii almis bigimde gosterildigi, lakin Rauf Yekta Bey’in bu
perdeleri dogal perdeler olarak kabul ettigi icin herhangi bir degistirici isaret
kullanmadiginin hatirlatilmas: uygun gorilmistir (a.g.e., s. 109). Erguner, ayni
kitabin 147. sayfasinda Rauf Yekta Bey’in evc perdesini donanimda diyez olarak
gosterdigini ifade etmis, Segah perdesini degistirici isaret olmaksizin gosterdiginden
dolay1, aslinda evc perdesinin de degistirici isaret kullanilmadan gosterilmesi
gerektigini, lakin Yekta nin bu anlatim1 Avrupalilar’a yaptigi i¢in evc perdesini diyez
ile ozellikle gosterdigini eklemistir. “T” harfi karar perdesini (Tonik), D harfi de
giiclii (Dominant) perdesini sembolize etmektedir. “Tamamlayic1” ise Rauf Yekta
Bey’de dizilerin pest ve tiz kisimlarinda yer alan dortlii ve besliler olup, dizi

geniglemelerini anlatirken kullanmistir (a.g.e., S. 147).

Tablo 25. Rauf Yektd Bey’de bulunan dogal ve arizi perdeler.

Perde ismi Niteligi (Dogal/Arizf)
Yegah Dogal

Kaba Nim Hisar Anizi

Kaba Hisar Anizi
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Kaba Dik Hisar

Hiiseyni Asiran

Acem Asiran

Dik Acem Asiran

Irak

Gevest

Dik Gevest

Rast

Nim Zengfile

Zengile

Dik Zengile

Diigah

Kiirdi

Dik Kiirdi

Segah

Biselik

Dik Biselik

Cargah

Nim Hicaz

Neva

Nim Hisar

Hisar

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi

Dogal

Anizi

Anizi

Dogal

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi
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Dik Hisar

Hiiseyni

Acem

Dik Acem

Evc

Mahar

Dik Méahtr

Gerdaniye

Nim Sehnaz

Sehnaz

Dik Sehnaz

Muhayyer

Siinbiile

Dik Siinbiile

Tiz Segah

Tiz Biselik

Tiz dik Biselik

Tiz Cargdh

Tiz Nim Hicaz

Tiz Hicaz

Tiz dik Hicaz

Tiz Neva

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi

Anzi

Dogal

Anzi

Anzi

Dogal

Anizi

Anizi

Dogal

Anzi

Anzi

Anzi

Dogal

(Erguner, 2003, ss 110-111).

296



3.3.3. Rauf Yekta Bey’de birinci perde ve ana dizi kullanim.

Rauf Yektda Bey, Tiirk musikisinin ana dizisini dogal seslerden yola ¢ikarak
anlatmis, bunu anlatirken, ana makam mefhumundan daha ¢ok, tabii sesler birligini
dikkate almigtir. Rauf Yekta Bey’in “esasi siillem” dedigi dizi, kendisinin tabiri ile
“bir mulsiki sisteminin esasint meydana getiren nagmelerin bir siraya dizilmis
halidir.” Farabi, “Kitabii’l Misika’l-Kebir” isimli eserinin esasi siillem ile ilgili olan
“el-cemaatli’t Tammetii’l Miinfasilatii’l-gayri’l-Miitegayyire” isimli yazisinda, Sark
miiziginde temel olan dogal sesleri eski Yunan teorisyenlerinin kitaplarinda gordiigi
bicimde ve Yunanca karsiliklar ile eserine yazmistir. Burada tamami alinmayacak
olan listeden tez konusu ile ilgili olarak A harfinin Arapc¢a karsiligi “sakiletii’l-
mefruzat”, bugiinkii adiyla yegdh olan sesin eski Yunanca Kkarsiliginin
“Broslambanomen” oldugunu 6rnek olaeak belirtilmekle yetinilecektir. Rauf Yekta
Bey, Farabi ile ibn-i Sind’nin yasadiklar1 zamanlarda perde adlandirilmalarinin
gerceklesmedigini, perdelerin Urmevi ile Meragi’den itibaren verildigini ifade
etmistir. Bu perdeler: yekgah, diigah, Segah, cargdh ve penggah’tir. Lakin bu
teorisyenlerin verdigi “esasi siillem” sesleri (nagmeleri), enstriimanlar {izerinde icra
konusunda uygulama giicliiklerine neden olmustur (Yekta, 1924, ss. 52-53, 57-58,
63’den akt. Erguner, 2003, s. 152). Farabi tarafindan “sakiletii’l-mefruzat” olarak
anilan Tiirk miiziginin en pest sesi sayilan yegah (A) perdesinin ardindan gelen
diigdh (B) perdesi kemenge gibi, c¢ikartilabilecek en pest sesi yegah olan
enstriimanlarin pest kisimdan ikinci perdesi kabul edilmesine ragmen, makamlardan
bir kismini ve 6rnegin ¢ok kullanilan Ussak (Eski Diigdh makami) gibi makamlarin
icrasi sirasinda, seyri slislemek amaciyla bu tiir makamlarin karar perdesi olan diigah
perdesinden dort ses asagida bulunan yegah perdesine inmede giicliikler yagsaniyordu.
Rast makaminin icrasi sirasinda da rast perdesi karsiligi A olarak kabul edilince de
benzer zorluklar yasaniyordu. Tanbirda da yegdh’in pest kisminda olan sesleri
cikartabilmek icin alt tele atlamak zorunda kalindigini, icracilarin bu zorunluluktan
hosnut olmadiklarini, bdylece teorisyenlerin, yasanan tiim bu giigliiklerin giderilmesi
igin esasi siillemin ikinci perdesini (B) (eski adiyla diigah, yeni adiyla hiiseyniagiran
perdesini, cetvelde (H) rumuzu ile gosterilen diigdh perdesinin yerine aktarmis

olduklarint sdylemektedir. Yegah ile diigah sesleri, boylelikle, bes perdeden ibaret
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bir sekle ve dortlii araliga ¢evrilmistir. Buna gore yegéah perdesinden tiz yonde bir

dortlii ¢ikilarak ¢argah perdesi ilk perde (rast perdesi olarak), kabul edildi.

Rauf Yekta Bey, ana dizi lizerinde durduktan sonra, dogal seslerin hakiki degerleri
konusuna da deginmistir. Tiirk miiziginin nefesli tek saz1 olan ve bu misikiyi temsil
etme acisindan Onemi bilinen ney sazinin, hicbir degistirici pozisyon
uygulanmaksizin “dem sesler bolgesi” olarak bilinen “l1. Ses bolgesi’nden elde
edilen seslerin, sirasiyla (kaba rast, kaba diigah, kaba segah, kaba ¢argah, yegah,
hiiseyniasiran, acemasiran, 1rdk ve rast) seslendirilmesiyle Rast makami dizisi
olugsmaktadir. Burada Segdh perdesinin ve evc perdesinin, Tirk miiziginin dogal
sesleri olarak, neyden de dogal bir sekilde ¢ikartildigina dikkat ¢ekilmelidir. Rauf
Yekta Bey de bu konuya dikkati ¢ekerek, Arel sisteminde segah’in degistirici olarak
bir komalik bemol isareti, evc’in de 4 komalik diyez (bakiyye diyezi) ile
gosterilmesini elestirmistir. Ayrica neydeki bu perdelerin, Tiirk miiziginin ana dizisi
ile Avrupa miiziginin ana dizisini olusturan nagmelerin araliklarina, nispet ve
miktarlarina benzedigini, bu benzerligin en miithim noktasi olarak, her iki dizinin de

iki ayrik dortliiden olustugunu ifade etmistir (Erguner, 2003, ss. 154-156).

Rauf Yekta nin ana dizi olarak gosterdigi Rast’1 ¢argah perdesinde gosterisi, dr. Ezgi
tarafindan elestirilmistir. Dr. Ezgi, Yekta’nin mansur diizeninin tizlestirilmesinden
dogan Rast’1 ¢argaha indirme yontemini dogru bulmamis, bu yontem yerine bir ya da
iki oktav daha pestlere inilmesinin daha miinasip olacagini, icracilarin, seslerine gore
herhangi bir sesten istenilen makamdaki bir eseri bir-iki oktav pestinden
zorlanmadan soyleyebileceklerini ifade etmistir. Bu oOnerisi gergeklestirilmis ve
giiniimiizde de hala uygulanan bir yonteme doniismiis, bu nedenle Tiirk miiziginin
eserleri daha diisiik bir frekansta dinlenmeye baslanmistir ve giliniimiizde de
uygulandig1 i¢in bu durum devam etmektedir. Itiraz ettigi ve elestirdigi ikinci husus
da gargah perdesi lizerindeki Rast dizisinin dogal dizi olamayacagi, bu haliyle dizide
bulunan ikinci ve altinc1 araliklarin major degil miicenneb araliklar1 oldugu, dolayisi
ile evc ve segahin dogal sesler olmadig1 yoniindedir. Ayrica iki ayrik dortli ile ilgili
olarak Rauf Yektd’'nin degerlendirmesini yanlis buldugunu; “Farabi’deki “tam

cemaatlar” ve isimleri eski Yunan dizilerine ve onlarin nazariyelerine aittir” diyerek,
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Farabi’de Tiirkler’in olan bir dizi ve isaretinin dahi olmadigini, Farabi tarafindan
yapilan ¢alismanin 6zgiin bir ¢alisma olmayip terciime oldugunu, dahas1 Yekta’nin
da Farabi’nin eserini ya hi¢ gormedigini ya da yanlis anladigin1 sdylemek suretiyle

ifade etmistir (a.g.e., ss. 157-158).
3.4. Arel-Ezgi-Uzdilek’ te Dogal Perde Sisteminin Kullanimi

Bu tez ¢alismasi sirasinda Hiiseyin Sadeddin Arel, kisaca “Arel”; Dr. Suphi Ezgi
kisaca “Ezgi” veya “Dr. Ezgi”; Salih Murat Uzdilek ise kisaca “Uzdilek” olarak

anilacaktir.

Musiklyi bir bilim dali olarak goren, eski edvarlari inceleyerek caligmalar yapan
Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Dede Efendi (1842-1910), Yenikapi
Mevlevihanesi Seyhi Mehmed Celaleddin Dede Efendi (1849-1908) ve Bahariye
Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede Efendi (1854-1911)’nin, ¢alismalarini
Rauf Yektd Bey, Arel ve Dr. Ezgi’ye aktardiklari, bir donem birlikte ¢aligarak,
ulastiklart neticeleri Arel’in yayimladigi “Sehbal” ve bununla birlikte “Milli
Tetebbiilar Mecmuasi” isimli dergilerde yayinladiklari, sonra birlikte ¢alismay1
birakarak her birinin kendi kanaatleri dogrultusunda ¢alismalar yaptiklar1 (Akdogu,
1991, s. X-XI) bu tezin Rauf Yekta Bey ile ilgili olan boliimiiniin giris kisminda

aktarilmasti.

Hiiseyin Sadeddin Arel;

1880 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmis, ilkdgrenimini Vefa’da Tas Mektep,
Semsii’l Maarif ve Numune-i Terakki Okullarinda tamamlamasinin ardindan ailecek
[zmir’e tasmmuslardir. Burada bir yandan medrese egitimine, bir yandan “Hukuk
Mektebi”ne devam etmis, hususi Ogretmenlerden aldigr derslerle lisanini
gelistirmistir. Disiplinli bir calisma ile Arapga, Farsca, Fransizca, Ingilizce dillerini
iyi derecede, Italyanca, Ispanyolca, Latince, Rumca, Eski Yunanca, Ermenice,
Flamanca ve Slavca gibi dilleri ise, anlayabilmesine yetecek kadar 6grenmistir. Bir
anlamda, Oztuna’ya gore tanzimat kiiltiirii ile yetismistir. Oztuna ayrica, ilkokuldan
sonra gittigi Izmir’de, hem Fransiz Katolik egitimi veren bir koleje devam ettigini,

hem de medrese egitimi aldigini1 ve ikisini de tamamlayarak diploma ve icézet
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aldigin1 ifade etmistir. On bes yasinda Izmir’de “Vilayet Mektibi Kalemi’nde
basladigi memuriyette, Istanbul’a tekrar dondiikten sonra gittikge yiikselerek,
“Tanzimat Dairesi Reisligi”ne kadar gelmistir. 1918’de kapatilan bu dairenin
ardindan bir daha memurluk yapmamistir. Memuriyette, Oztuna’ya gore, korgenerale
esit bir sivil riitbe olan Ula” kademesine kadar yiikselmistir. Oztuna, Arel’in 1909°da
1 yil 7 ayligina Selanik’e gorevli olarak gittigini sOylemektedir. Miitareke yillarinda
Amerika’ya gitmis, 1923’te yurda doniince Izmir’de acgti1 biiroda avukatlik
yapmaya baslamis, bes yil serbest ¢alistiktan sonra Istanbul’a tekrar gitmis, meslegi
olan avukatlik gorevini Omriiniin son zamanlarina dek siirdiirmiistiir. 1955°te
Istanbul’da vefat etmistir. Arel, miizik calismalarina heniiz on yasindayken baslamis,
Udi Sekerci Cemil Bey’den 0d ve misiki nazariyat1 dersleri almis, daha sonra kendi
gayretiyle calisarak bilgisini arttirmistir. Teoriyle ilgili ¢aligmalarinin yaninda,
bir¢ok enstriimani ¢almasini 6grenmis, yerli ve yabanci birgok kaynaga ulasarak bu
kaynaklar1 toplamis, bildigi birgok yabanci dilin sayesinde de masiki bilgisini
arttirma firsatt bulmustur. 1907-1909 seneleri arasinda iki yil boyunca Edgar
Manas’tan armoni, kontrpuan ve fiig dersleri alarak bu konular1 da 6grenmistir.
Bunlarin disinda kalan kompozisyon, orkestrasyon ve enstriimantasyon konularinda
malumat1 ise kendi cabalari ile 6grenmistir. Arel’in, ilki Fransizlar tarafindan
cikartilan yanginda (ki Oztuna, Arel’in koyu bir milliyetgi olmasina bu yangmin
sebep oldugunu diisiindiigiinii ifade etmektedir) yok olan, toplam iki tane kiitiiphane
kurdugu bilinmektedir. Koleksiyonda sadece Arel’in degil, Dr. Ezgi’nin topladig:
kitaplar da bulunmaktadir ve Arel, ¢ok dil bilmesinin de etkisiyle bircok dilde ve
diinyanin birgok yerindeki miiziklerle ilgili eserler toplamistir. Yayincilik faaliyeti de
gerceklestiren Arel, on bes giinde bir ¢ikartarak 100 sayiya ulastirdigr “Sehbal” ve
Ismail Hami Danismend’le beraber ancak on bes sayiya ulastirabildikleri “Tiirkliik”
dergilerini ¢ikartmig, “Turklik™ dergisinde yaymladigr makalelerini “7iirk Miisikisi
Kimindir?” adm verdigi kitabinda toplamistir. Hocalik vasfi da bulunan Arel,
evinde diizenledigi akademik toplantilar diginda, 1916’da Dartittalim-i Musiki’de ve
sonra 1943’te Istanbul Konservatuari’nda hocalik vazifesini ifd etmis, 1948’de
buradan ayrilarak kurdugu “Ileri Tiirk Misikisi Konservatuari™nda egitimcilik
gorevine devam etmis, burada da okulun yayin organi olan "Miisiki Mecmuas:” adli

dergiyi ¢ikartmistir. Arel, Dr. Ezgi ve Salih Murat Uzdilek’le birlikte gergeklestirdigi
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caligmalar sonucunda Tiirk miiziginin akustik ile ilgili boliimiiniin biiyiik bir
kisminin izahini yapmistir. Nazari anlamda yaptigi calismalar ve goriisleri yogun
elestirilere maruz kalmistir. Bu elestirilerin bir kismma bu c¢alismada, daha sonra,
sirast  geldiginde, yeni bir baslik altinda yer verilecektir. Basili eserleri ve
mecmualar1 disinda birgok bestesi ve bes kemengeden olusan “kemence ailesi”
fikrini uygulamaya koymustur. Basili eserleri (yukarida ismi anilan dergiler disinda):
o  “Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri”,

e  “Armoni Dersleri”,

o “Kontrpuan Dersleri”,

o “Fiig Dersleri”,

e  “Prozodi Dersleri”,

e “Tiirk Misikisi Ileri Solfej Dersleri”,

o  “Eski Musiki Tarihi” (baslangig),

o “Tiirk Musikisi Kimindir?”,

o  “Kantemiroglu Edvar:” (yayimlanmasi),

o  “Turkish Music in a Nutshell”,

o (Cesitli makaleler (Musiki Mecmuasi dergisinde yayinlanan 34 makale)
(AKk, 2018, ss. 309-315; Oztuna, 1986, s. 8, 11-21, 46, 61-62, 69, 72-82, 85, 87-88).
Dr. Suphi Ezgi;

1869°da dogan Ezgi, heniliz bes yasinda bir ¢ocukken sesinin giizelligi ile dikkat
cekmis, “ilahici bas1” olmustur. Hanendeliginin yaninda keman ve kanun da calan
babasi Ismail Ziihdii Bey’in evlerinde her hafta, haftada bir giin yaptigi misiki
toplantilarina Medeni Aziz Efendi, Hact Arif Bey, Kemani Tahsin Bey gibi donemin
taninmis sanatgilarn istirdak ederdi. Boyle bir ortamda yetisen Ezgi, 11 yasina
vardiginda, Kemani Tahsin Bey’den keman ve usil dersleri almaya baglamis, 12
yasindayken de keman ile fasillara katilmaya baslamigtir. Kanuni olan Hac1 Arif
Bey’den ise Bati notas1 6grenmis, saz eserleri ve sozlii eserlerden bir¢ogunu Haci
Arif Bey ile mesk etmistir. Medeni Aziz Efendi ile de mesk eden Ezgi, bununla
birlikte Bahariye Mevlevihanesi seyhi olan Hiiseyin Fahreddin Dede’den ney,
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nazariyat, repertuar meskleri almig, kendisinden bir¢ok eser mesk etmistir. Rauf
Yekta Bey’den, “isaretli” ve “dilsiz” olarak iki ¢esidi bulunan Hamparsum notasini
O0grenmistir. 17 yasindayken Zekal Dede’nin talebesi olmus, kendisinden 35 fasil
Ogrenmistir. Klasik tanbur ile sine kemani derslerini ise Abdiilhalim Efendi’den
O0grenmistir. Nazari konularda Rauf Yekta Bey’in onciisii oldugu bilimsel ¢aligsmalara
Arel ile birlikte katilmis, eski edvarlari, yazma eserleri birlikte elden gegirerek
incelemislerdir. Bu ¢alismalara daha sonralar1 Ord. Prof. Dr. Salih Murat Uzdilek de
katilarak Tiirk Masikisi’nin akustik yonden de ele alinmasi sorununun ¢dziilmesine
katkida bulunmustur. “Arel-Ezgi-Uzdilek” adiyla anilan sistemin dogusu bu sekilde
gerceklesmistir. Klasik eserleri gilivenilir iki kaynak olan Medeni Aziz Efendi ve
Zekai Dede’den mesk eden Dr. Ezgi, klasik eserlerin notaya alinmasinda dnciilerden
birisi olmustur. Birlikte yaptiklari g¢alismalarin ikinci basamagi olarak, Arel’le
beraber birgok saz eseri ve sozlii eserin gdzden gecirilerek yenilenmesi ¢aligmalarini
yiirtitmiislerdir. Hocalik vasfi da olan Dr. Ezgi’nin klasik tanblr icrasi alaninda
ogrencisi, Mesud Cemil Bey olmustur. Ayrica o da Arel gibi, hayati boyunca kendi

ogrencileri kadar, masikiyi 6grenmek isteyenlere hocalik ederek yol gostermistir.
Basili eserlerti;

o “Ameli ve Nazari Tiirk Miisikisi”, Bu eseri 1933-1953 seneleri arasinda birkag
yillik aralarla yayimlamistir. Eserin daginik bir yapiya sahip, tekrarlarin oldugu,
igeriginde bulunan polemiklerin bilimsellik &zelligine gdlge diisiirdiigii Oztiirk
(2000, s. 192) tarafindan ileri siiriilmektedir.

o “Tanbir Metodu”,

e “Tiirk Miisikisi Klasiklerinden Temcit, Naat, Salat, Durak ve Ilahiler Kitab1”,

e Tanbiri Mustafa Cavus’un 36 Esert,

e Tanbiri Ali Efendi, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey’in eserleri,

o “Solfej Kitabt™”.

Konunun basinda, daha once aktarildigi gibi, Tiirk misikisi konusunda c¢aligmalar
yapan ve eski edvarlari inceleyen ii¢ mevlevi seyhi olan Mehmed Celaleddin Dede,
Seyh Mehmed Ataullah Dede, Hiiseyin Fahreddin Dede, 6grencileri olan Hiiseyin
Sadeddin Arel, Dr. Suphi Ezgi, Rauf Yektd Bey ve Ahmed Avni Konuk’tan, Tiirk
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miiziginin ilmi yon bakimindan eksik kaldigini, bu ylizden bu alanda ilmi ¢caligmalar
yapmalarini, eski edvarlar1 okuyarak bu edvarlardan edindikleri bilgileri o giliniin
musiki anlayisina uyarlamalarimi talep etmislerdir. Ahmed Avni Konuk, giifte
mecmuasi 6zelligini tagiyan “Hanende” isimli eseri yayinlarken, Arel, Dr. Ezgi ve
Rauf Yektd Bey, misikinin ilm1 yoniine egilmislerdir. Bu tigliilde dncii konumunda
olan Rauf Yekta Bey olurken, Arel ve Dr. Ezgi, onu takip etmislerdir. Onceleri bu ii¢
miizik teorisyeni beraber calismiglar, 1913-1917 arasindaki yedi yillik siirede
edvarlarin tamamini, bununla birlikte ellerinde bulunan ebced, Hamparsum ve Bati
notalart ile yazilmis eserleri tetkik etmislerdir. Dr. Ezgi, 1920’de milli miicadeleye
istirdk etmek icin Ankara’ya gittiginde, 1923’te Arel izmir’e gidene kadar, Arel ve
Rauf Yekta Bey birlikte calismayi siirdiirmiislerdir. Arel Izmir’e gidince, bu birlikte
calisma siireci de sonlanmustir. {Im1i calismalara birlikte baslayan bu ii¢ teorisyenden
Arel ve Dr. Ezgi genelde birbirleriyle daha c¢ok fikir uyumu icindeyken, bazi
hususlarda Rauf Yekta Bey onlardan farkli gériis benimsemistir, Oztiirk’iin (2020, s.
189) ifadesiyle Arel ve Ezgi, Rauf Yekta’dan farkli bir yol izlemislerdir. Dr. Ezgi,
Arel’le birlikte, Arel’in aracilik ederek tayinini aldirdigr izmir’de ve sonrasinda
Istanbul’da Arel 1955°te vefat edene kadar ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Bu {i¢ miizik
teorisyeninden, eserlerini ilk yayinlayan ve dolayisiyla daha dnce de belirtildigi gibi
oncii durumunda olan Rauf Yekta Bey olmustur. Ardindan, Dr. Ezgi, 5 ciltlik eserini
yayinlamigtir. Oztuna, Dr. Ezgi’nin, misikinin sadece teorik ve pratigi ile ilgilenip
tarihini  bilmemesinin onun eserini kusursuz olmaktan alikoydugunu ifade
etmektedir. Yine de eserin yayinlandigi 1930’lu yillar i¢in olduk¢a modern bir
girisim olarak gordiigiinii ve giiniimiizde de degerini yitirmedigini ifade etmektedir.
Arel ise Rauf Yektda Bey ve Dr. Ezgi’den sonra yaymladigr “Tiirk Musikisi
Nazariyati Dersleri” eseri ile arkadaslariin kendinden Once yayinladiklar
kitaplarda ilk olmaktan (Rauf Yektd Bey) ya da Arel’de bulunan mantik ve
metodolojinin eksikliginden (Dr. Ezgi) kaynaklanan dagmiklik ve hatalarim
toparlamis gibidir. Arel, ayrica diger iki arkadasindan farkli olarak Fizik ve
Matematik alanlarinda ordinaryiis profesor olan Salih Murat Uzdilek’ten de destek
gormiistiir. Uzdilek, Arel’in tesviki ile Tiirk miizigi seslerini fiziksel olarak
aragtirmak tizere laboratuvar incelemesine alarak, 1944 yilinda Tiirk miizigi sistemini

fiziksel yoniiyle ele alan eserini kaleme almistir. Bu nedenle Tiirk masikisinde kabul

303



edilen ve bugiin de yiiriirliikkte olan sistem ve nota yazisi biitiinii, “Arel-Ezgi-Uzdilek
Sistemi” adiyla anilmaktadir. Arel’in katkisinin daha fazla olmasi1 nedeniyle, onun
ad1 éne alinmustir (Oztuna, 1986, ss. 87-90). Bugiin de ya sadece Arel’in ismi ile
“Arel Sistemi”, ya Arel’le birlikte Dr. Ezgi’nin ismi de anilarak “Arel-Ezgi Sistemi”
seklinde kullanilislarina, “Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi” seklinde kullaniligina oranla
daha sik olarak rastlanmaktadir. Kutlug, makamlarin karar, giiclii ve tiz durak perdesi
hakkinda kanaatler ve arastirmalarin, Tiirk miiziginin en eski zamanlarindan beri
kullanilan bu perdelerin islevlerine dair saptamalarin, gecen yiizyil iginde (20.
Yiizyil) ortaya ¢ikan kuram sahipleri olan Rauf Yekta Bey ve Arel-Dr. Ezgi’nin Tiirk
miizigine kazandirdig1 yeniliklerden oldugunu ifade etmistir. Yoksa 6rnegin sistemci
okulda “giiclii perdesi” veya “tiz durak perdesi” gibi isimlerle perde tanimlarina ya

da kullanimlarina rastlamak olas1 degildir (Kutlug, 2000, s. 84).
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Sekil 12. Hiiseyin Sadeddin Arel (Anil, 1971, s. 22).

3.4.1. Arel-Ezgi-Uzdilek’ te makam yapilari.
Arel Nazariyatt,

Arel’de araliklar;
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Sekizli araliklar;

Tam sekizli araligy,

Bu aralikta iki uctaki iki ses, ayni isaretle gosterilir. 5 Tanini (T) ile 1 Biyiik
miicenneb (K) araligindan meydana gelmektedir.

Artik sekizli araligy,

Bir sekizli i¢erisinde 5 Tanini (T) ve bir biiyiik miicenneb (K) araligindan daha fazla
aralik varsa bu aralik, artik sekizli araligin kapsamina girmektedir.

Eksik sekizli araligi;

Bir sekizli igerisinde 5 Tanini (T) ve bir biiyiik miicenneb (K) araligindan az aralik
varsa, bu aralik, eksik sekizli araliginin kapsamina girmektedir.

e Besli araliklar;

Tam besli araligt:

3 Tanini (T) ile 1 Bakiyye (B) araligindan olusan besli araliklardir.

Artik besli aralig: 3 Tanini (T) ve 1 Bakiyye (B) araligindan daha c¢ok araliktan
meydana gelmis olan besli araliklardir.

Eksik besli aralig:

3 Tanini (T) ve 1 Bakiyye (B) araligindan daha az araliktan olusan begsli araliklardir.
e Dortli araliklar;

Tam dortlii araligi: 2 Tanini (T) ve 1 Bakiyye araligindan meydana gelmis olan
dortlilerdir.

Artik dortlii: 2 Tanini ile 1 Bakiyye araliindan daha fazla araliga sahip olan
dortliilerdir.

Eksik dortlii; 2 Tanini (T) ile 1 Bakiyye’den (B) az araligi olan dortliilerdir.

e Uclii araliklar;

En biiyiik ti¢lii: 2 Tanini (T) araliklarindan meydana gelmis olan ticliilerdir.

Biiyiik ti¢lii: 1 Tanini (T) ile 1 biiylik miicenneb araliklarindan meydana gelmis olan
ticlilerdir.

Orta tglii: 1 Tanini (T) ile 1 kiigiik miicenneb (S) araliklarindan meydana gelmis olan
tclilerdir.

Kiciik tiglii: 1 Tanini (T) ile 1 Bakiyye (B) araliklarindan meydana gelmis olan

ticliilerdir.
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En kiigiik iiclii: 1 Tanini (T) ile 1 koma (F) araliklarindan meydana gelmis olan

t¢liilerdir (Akdogu, 1991, s. 11-14).

-Arel’de dizi olusturmada kullanilan tam (miilayim) dortliiler;

Cargah dortliisti (araliklari; pestten tize dogru T T B/tizden peste dogru; B T T),
Biselik dortliisii (araliklari; pestten tize dogru T B T/tizden peste dogru; T B T),
Kiirdi dortliisii (araliklari; pestten tize dogru B T T/tizden peste dogru; T T B),
Rast dortliisii (araliklari; pestten tize dogru T K S/tizden peste dogru S K T),
Ussak dortliisii (araliklari; pestten tize dogru K S T/tizden peste dogru T S K),
Hicaz dortliisii (araliklari; pestten tize dogru S A S/tizden peste dogru S A S),

-Dizi olusturmada kullanilan tam (miilayim) besliler;

Cargah beslisi (araliklari; pestten tize dogru T T B T/tizden peste dogru T B T T),
Biselik beslisi (araliklari; pestten tize dogru T B T T/tizden peste dogru T T B
T,

Kiird1 beslisi (araliklar; pestten tize dogru B T T T/tizden peste dogru T T T B),
Rast beslisi (araliklari; pestten tize dogru T K S T/tizden peste dogru T K S T),
Hiiseyni beslisi (araliklari; pestten tize dogru K S T T/tizden peste dogru T T S
K),

Hicaz beslisi (araliklari; pestten tize dogru S A S T/tizden peste dogru T S A S)

(Akdogu, 1991, ss. 20-23; Kutlug, 2000, s. 70).

-Diger baz1 dortliiler ve besliler;

Saba dortliist,
Segah beslisi;
Hiizzam beslisi;
Nikriz beslisi,
Penggah beslisi,
Ferahnak beslisi,
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Saba dortliisti, eksik dortlii oldugu icin, digerlerinden farkli kategoride
degerlendirilmistir. Segah, Hiizzam, Nikriz, Penggdh ve Ferahnak beslileri; bir
dortliinlin tiz tarafina bir tanini (T) araligimin eklenmesiyle olusturulmamis olan
dizilerdir. Ayrica Segah dortliisiiniin gerisindeki pest dortlii “tam dortlii” degildir.
Arel ‘e gore, verilen bu “diger” dortlii ve beslilerin bir farki da diger dortlii ve
besliler kadar giiclii bir karar ve istirahat, bir tamamlanmislik hissi vermiyor
olmalaridir. Bir diger fark ise diger dortliilerin ve beslilerin makam dizisi olusacak
sekilde birbirlerine eklenmeleri durumunda, pest kisimda kalan dortliiniin ya da
beslinin sondaki sesi her zaman o makamin gii¢lii perdesi olurken, Saba dortliisii,
Segah beslisi, Hiizzam ve Ferahnak beslilerinde bu durumun bu sekilde olmamasidir
(Akdogu, 1991, ss. 24-27). Kutlug da kitabinda, tam dortliilerin karsisinda Segah
beslisi, Nikriz beslisi ve Penggah beslisinin makamlarin olusturulmasi hususunda
fazla kullanilmazken, Hiizzam ve Ferahnak beslilerinin en az kullanilan begsliler
oldugunu, Saba dortliisiinlin ise kullanim alaninin daha ¢ok oldugunu ifade etmistir
(Kutlug, 2000, s. 71). Arel, dizi kavramini, dortliinlin bitimine besli eklenmesi veya
beslinin bitimine dortlii eklenmesi ile olusan sekizli seklinde tarif etmistir.
Olusturulan dizinin gilizel olup olmamasi sonucunun zevke bagli, yani goreceli bir
durum oldugunu, lakin dizide bulunan tam sekizli, tam besli ve tam dortlii gibi
nispetlerin sayisi olarak tarif edilen “niseb-i serife” nin dizideki ¢oklugu ile dizinin
giizelliginin dogru orantili oldugunu, dizide bu nispetlerin az bulunmasinin ise yine
dogru orantili olarak daha az begenilmesi sonucunu ortaya ¢ikaracagini ifade etmistir
(Akdogu, 1991, ss. 28-29). Arel, dizide yer alan perdelerin gorevlerinin yaninda,
miildyemet (dizilerin uyumlulugu, giizelligi) ve miinaferet (dizilerin uyumsuzlugu,
cirkinligi) kavramlara agiklama getirdikten sonra anlatmigtir. Buna goére dizideki

belli perdeler ve aldiklar1 gorevler su sekildedir:

Durak: Her basit makam dizisinde bulunan en pest ses, her zaman bu isimle

adlandirilir.

Giiglii: Dizide dortlii ile beslinin birlestigi yerde bulunan ses, daima giiglii olarak

antlir.
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Tiz Durak: Sekizinci derecede olan ses, ilk sesin aynisidir. Bu nedenle “tiz durak” tir.
Yeden: Arel’e gore, duraga gitme hissi vererek, siirekli duraga dogru ¢eken sestir ve
dizide yedinci derecedir. Arel durak, gii¢lii ve yeden perdelerinin verilen sira ile,
dizide en Onemli sesler oldugunu ifade etmistir. Bunlarin disinda sesler dizide
bulundugu yere gore; ilk sirada ise birinci derece, ikinci sirada ise ikinci, tigiincii
sirada ise tiglincii... derece olarak adlandirildigini da ifade etmistir (Akdogu, 1991,
sS. 29-31). Arel makam kavramini; dizide ya da lahinde bulunan seslerin durak ve
giiclii ile iligkileri sonucu ortaya ¢ikan hususiyet olarak tanimlamistir. Dr. Ezgi ise
makam icin iki ayr tarif vermistir. Ilki Arel’in tarifine benzer sekilde “durak ve
giiclii denilen nagmelerle dizinin diger sesleri beynindeki miinasebet cihetinden
seslerin icras1” oldugu yoniindedir. Ikinci tarifi ise, ezgisel yap: bakimindan bir
dortlii ve bir besliden meydana gelmis, tam karar ve giiclii perdelerine malik ve
bagimsiz karaktere sahip olan diziler oldugu seklindedir. Ezgisel hareket konusunda;
pestten tize dogru yiirlylisiin “cikic1”, tizden peste dogru yiiriiylisiin ise “inici”
hareket oldugunu sdylemis, makamlarin kimisinin ¢ikici, kimisinin inici, kimisinin
ise inici-gikict bir harekete/yiirliyiis karakterine sahip oldugunu ifade etmistir. Bir
uyar1 niteliginde, makam degismedik¢e, dizide bulunan her bir sesin kendi
bulundugu yere has olan gorevini yerine getirecegini, eger bu seslerden birinin
kimligi ya da dizideki vazifesi degismisse, orada kesinlikle bir makam degisikligi
olduguna dalalet ettigini ifade etmistir. Arel’in bu tarifi, geckinin onun géziinden bir
tanimuidir. Ezgi’ye gore ise gegki icin belirli bir makama ait ezgisel seyir esnasinda
baska bir makam yapmak, geckidir. Makamin {izerine ilk kuruldugu ses o makamin
asil yeri, yani kendi yeridir. Buna gore makam kullanilan ismiyle anilirsa, onun,
kendi yerindeki hali kastedilmis demektir. Ornegin Rast sarki vs. dendiginde
makamin iizerine kuruldugu ses olan rast perdesi lizerinde kurulmus haliyle Rast
makami dizisiyle bestelenmis bir sarki/vs. oldugu, anlasilacaktir (Akdogu, 1991, ss.
32-33; Kutlug, 2000, s. 76, 93). Sedd konusunda bir makami kendi (asil) yerinden
baska bir perdeye gocilirmenin, ilgili makamin seddi sayildigini, bu durumda 6rnegin
Hicaz makami dizisinin neva perdesine gogiiriilmesi halinde elde edilen yeni dizinin,
“neva’da Hicaz” olarak anilacagini, bu kuralin tiim diger makamlar i¢in gecerli

oldugunu ifade etmistir.
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Arel de “basit makam”; Arel, basit makami, bir tam dortlii ile bir tam beslinin veya
bir tam besli ile bir tam dortliiniin bir araya gelmesinden olusan ve ek yerindeki
perdenin, makamin giicliisii gérevinde oldugu, makamin ilk ve dordiincii dereceleri
arasinda bir tam dortli araligi nispetinin bulundugu ve karari tam bir istirahat hissi
uyandiran makamlar olarak tarif etmistir. Bu niteliklere sahip olmayan makamlarin
ise bilesik veya “miirekkeb makamlar” oldugunu ifade etmistir. Arel’in burada,
makamlar1 basit ve miireckkeb olarak ikiye ayirdigi géze c¢arpmaktadir (Akdogu,
1991, s. 33; Tura, 1988, s. 140). Arel, sekizlinin 24 esit olmayan araliga
boliinmesinin bilimsel sebepleri ve 24 sesi elde etme yollarina yer vermistir.
Anlatimina gore, 24 sesi dogrudan tabiattan elde etmek, en saglam yoldur. Bu yol ise
kaba ¢argah’tan itibaren tiz kisma dogru 12 adet tam dortlii ve on bir adet de besli
almaktan ibarettir. Arel, bu konuda yaptigi anlatimlarinin sonucu olarak Tiirk
miiziginde bulunan tiim seslerin ve araliklarin dolaysiz bir sekilde, dogrudan
tabiattan elde edildigini, on bir besli ile on iki dortliiden, Tiirk miiziginin seslerinin
ve araliklarinin disinda baska hicbir seyin ortaya ¢ikmadigini ifade etmistir (Akdogu,
a.g.e, ss. 40-42). Arel, yukarida aktarildigi gibi basit ve miirekkeb olarak ayirdigi
makamlari, daha sonra basit ve birlesik (miirekkeb) makamlar ve sedd makamlar
olarak ti¢ baslikta ele almistir.

Arel’de gegen basit makamlar;

e (Cargah,
e Biselik,
e Kiirdi,

e Rast,

o Ussak,

e Hiiseyni,
e Neva,

e Hicaz,

e Himayln,
o Uzzal,
o Zirgiile,

e Karcigar,
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e Suzinak’tir.

(Akdogu, 1991, s. 43, 310, 311).

Arel’de miirekkeb makamlar;

Arel, miirekkeb makamlar1 yedi baslik altinda ele almistir.

e Yegah perdesinde karar verenler;

Baslicalari: Ferahfeza, Dilkeside, Lale-giil, Sultani Segah, Serefniima, Siveniima,
Acemli Yegah, Anberefsan makamlari (Akdogu, 1991, ss. 141-154).

e Hiiseyniagiran perdesinde karar verenler;

Baglicalar1: Hiiseyniasiran, Biiselikasiran, Niihiift, Asiran zemzeme, Sevk-u tarab (1.
Sekli), Zirefkend, Rahatfeza, Sabasiran makamlari (a.g.e., ss. 155-170).

e Acemagiran perdesinde karar verenler;

Baslicalart: ikinci sekil Sevk-u tarAb makami, Sevk-efza, Sevk-Aver, Tarz-1 cedid
makamlari (a.g.e., ss. 171-178).

e Irdk perdesinde karar verenler;

Baglicalar1; Irdk, Evc, Bestenigar, Beste-1sfahan, Rahatii’l-ervah, Dilkeshaveran,
Ruy-i Irdk, Revnakniima, Hiizzdm-1 cedid, Ferahnak makamlar1 (Akdogu, 1991, ss.
179-198).

e Rast perdesinde karar verenler;

Baslicalari; Nikriz, Neveser, Giildeste, Tarz-1 nevin, Nihavend-i kebir, Zavil,
Pencgah, Suzidilara, Biiziirg, Sazkar, Rehavi, Sevk-i dil makamlari (a.g.e., ss. 199-
219).

e Diigah perdesinde karar verenler;

Baslicalari; Giilizar veya Hiiseyni-Giilizar, Isfahan, Isfahanek, Bayatiaraban, Acem,
Hisar, Kicek, Sehnaz, Arazbar, eski Sipihr, yeni Sipihr, Saba, Diigdh, Gerdaniye,
Stinbiile, birinci sekil Maye (Diligadh-Maye), Sultani Irak, Nisabiirek, Bayati-Buselik,
Bayatiaraban-Biselik, Gerdaniye-Buselik, Saba-Biselik, Tahir-Buselik, Muhayyer-
Biselik, Hisar-Biuselik, Mahtir-Biselik, Neva-Buselik, Evc-Buselik, Acem-Biuselik,
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Hicaz-Buselik, Arazbar-Biselik, Diigah-Buselik, Muhayyer-Kiirdi, Neva-Kiirdi,

Acemkiirdi, Sabdzemzeme makamlari (a.g.e., ss. 220-293).

e Segah perdesinde karar verenler;

Baslicalari; Segah, Miistear, Hiizzam, ikinci sekil Maye (Segadh Maye), Vech-i

Arazbar makamlari (a.g.e., ss. 293-305).

e Biselik perdesinde duran tek makam, Nisabur makamidir (Akdogu, 1991-ss.
305-308).

Arel, “miirekkeb makamlarin tasnifi-tahlili-tenkidi” basligi altinda miirekkeb

makamlari ii¢ sinif altinda ele almistir.

Birinci smif; Bir sekizli icerisinde bulunan geckiden/gegkilerden meydana gelmis
olan ve dizilerinin gosterimi bir sekizli seklinde yapilabilen miirekkeb makamlar
olup, Arel’e gore bu tiir miirekkeb makamlara (bu makamlarin hepsinin bir dizinin
igerisine yabanci bir 6ge katilmasiyla meydana gelmesinden dolayi), “katisik
makamlar” da denilebilir. Bu tir makamlar: Irdk, Evec, Saba, Isfahan, Segah,

Hiizzam, Miistear, Nisabur, Nisabiirek vb.

Ikinci sinif; Bir sekizliden daha ziyade bir genislife sahip alan iginde bulunan
geckiden/geckilerden meydana gelmis olan, dolayisiyla sahip olduklart dizilerin bir
sekizliden daha fazla yer kapladigi miirekkeb makamlar olup, hepsi muhtelif
makamlardan almman parcalarin bir araya getirilmesiyle olusturulan makamlar
olmalarindan dolay1, Arel’e gore “birlesimli makamlar” olarak da anilabilecek
makamlardir. Bu tiir makamlar: Ferahfeza, Lalegiil, Zirefkend, Sultani Segah,
Bestenigar vb.

Ugiincii simf; Kiirdi ve Buselik “geckisinin” herhangi bir makamin sonuna ilave
edilmesi yoluyla olugan miirekkeb makamlardir. Buradaki kosul, sona eklenen ve
Arel’in “gecki” dedigi kismin sadece Kiirdi ya da Buselik olmasi gerektigidir.
Dizilerinin sonuna yabanci bir 6ge eklenerek olusturulmalarindan dolayr Arel, bu
tirdeki makamlara “ekli makamlar” da denilebilecegini ifade etmistir. Bu tiir
makamlar: Bayati Buselik, Bayatiaraban-Buselik, Saba-Buselik, Saba Zemzeme,

Acemkiirdi, Neva Kiirdi, vb (Akdogu, 1991, s. 309). Arel, makamlarin tiiriiniin
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(basit-miirekkeb) onlarin estetik degerlerine bir etkisi olmayacagini, zira estetigin de
subjektif bir unsur oldugunu ifade ettikten sonra miirekkeb makamlarin karar
perdelerine gore siralamasini yapmistir. Buna gore:

e Yegah perdesinde karar veren dokuz adet,

e Agiran perdesinde karar veren sekiz adet,

e Acemagiran perdesinde karar veren dort adet,

e Irak perdesinde karar veren on adet,

e Rast perdesinde karar veren on {i¢ adet,

e Diigih perdesinde karar veren otuz yedi adet,

e Segah perdesinde karar veren bes adet,

e Biselik perdesinde karar veren bir adet miirekkeb makam bulunmaktadir

(Akdogu, 1991, s. 310).

Arel, mirekkeb makamlar dislincesinin ortaya c¢ikisi hakkinda, bazi basit
makamlarin yapilarindaki dortliiler ve beslilerin miirekkeb makamlarin dogusuna
zemin hazirladigini ifade etmistir. Ayrica, bazi miirekkeb makamlarin yasamaya
layik olmadigini, zaten hepsinin birden yasamasma imkan olmadigini belirtmis,
yasamaya devam etmesi kesin olan ve yasamaya hakikaten layik bulunan makamlar,
yasamas1 ancak olasilikli makamlar gibi iki baslikta verdigi makamlarin listelerinin
disinda kalan makamlarin hig¢birinin, yasayacagini sanmadigini belirtmistir. Bununla
birlikte yasayan veya yasamasi muhtemel olan makamlarin asla kullanilmayacagi
gibi bir durumun s6z konusu olmayacagini, bir bestecinin giin gelip sozii edilen bu
iki listeden bir makami kullanabilecegini de eklemistir. Ayrica, miirekkeb
makamlarin hem bazi zararlarinin hem de bazi faydalarinin oldugunu eklemistir.
Faydalar1 i¢in 6rnek vermek gerekirse; Gegki yapmayi kolay hale getirdigi, bazi
degerli terkiblerin bulunmasi hususunda yol agmis olmalari, son kismi gegkili olan
makamlarda, ger¢ek makama donmek zarureti konusunda besteciyi serbest
birakmalaridir. Zararlari hususunda &rnek gerekirse; miirekkeb makamlarin
geckilerden ortaya ciktig1 ve geckinin de bir sinir1 olmadigindan dolay1, her gegkinin
makam diye tasnif edilerek adlandirilmasinin sonu gelmeyecek bir siireg

olusturmasidir (Akdogu, 1991, ss. 312-316).
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Arel’de sedd makamlar konusu;

Arel, sedd makamlar konusunda daha 6nce sozii edilen bilgilere ek olarak;

Herhangi bir makamin seddi olan makami, o makamdan farkli bir makammis gibi
ayr1 bir isimle anmanin uygun olmayacagimi ifade etmistir. Zira sedd olan makam
farkli bir makam olmayip, ayni makamin asil yerinden farkli bir perdedeki hali
olacaktir. Olmas1 gereken, karar perdesi olarak hangi perde kabul edilmisse, bu
perdenin adiyla, esas makamin ismini yan yana kullanmaktir. Bununla birlikte bazi

sedd makamlara o giline dek birer bagimsiz isim verilmistir. Tirk Miizigi’nde

kendilerine 6zel birer ada sahip olan makamlar sunlardir:

Her ne kadar Arel, yukarida listede verilen makamlar1 ve dizilerini, seyirleri ve
yiriiyiigleri gibi bilgileri, ayrica seddleri yapilan bu makamlarin hangi perdelere

seddi yapilamayacagi hakkinda bilgileri izah etmis, 6rnek eser notalar1 ve dizilerle

Acemasiran: Cargadh makaminin seddi olan makamlardandir.

Mahur: Cargah makaminin seddi olan makamlardandir.

Sultaniyegah: Biselik makaminin seddi olan makamlardandir.

Ruhnevaz: Biselik makaminin seddi olan makamlardandir.

Nihavend: Biiselik makaminin seddi olan makamlardandir.

Ferahniima: Kiirdi makaminin seddi olan makamlardandir.

Askefza: Kiirdi makaminin seddi olan makamlardandir.

Kiirdilihicazkar: Kiirdi makaminin seddi olan makamlardandir.

Sedaraban: Zirgiileli Hicdz makaminin (kismen) seddi olan makamlardandir.
Suzidil: Zirgiileli Hicdz makaminin (kismen) seddi olan makamlardandir.
Evcara: Zirgiileli Hicaz makaminin (kismen) seddi olan makamlardandir.
Hicazkar: Zirgiileli Hicaz makaminin (kismen) seddi olan makamlardandir.
Zirgiileli  Suzinak: Zirgiileli Hicaz makammin (kismen) seddi

makamlardandir.

Heftgadh-Segah makaminin seddi olan bir makamdir (Akdogu, 1991, s. 317).
Arel, seddi kullanilmakta olan makamlarin ¢argah, baselik, kiirdi, zirgiile, hicaz

ve segah’tan olmak lizere bes perdeyle sinirh kaldiginin altini ¢izmistir (a.g.e., s.

318).
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gorsellestirerek vermigse de bu ¢alismanin kapsamini agmamak adina detaylara yer

verilmeyecektir.
Dr. Ezgi Nazariyat,
Dr. Ezgi’de araliklar;

Dr. Ezgi, aralik i¢in iki tarif vermistir:

Birincisi: “Iki nagme beynindeki tizlik ve pestlik farkini bildiren adedi nispete aralik
denir” seklindedir.

Ikincisi: “Her iki sesi ¢ikaran bir cism-i miitesavvitin bir saniye zarfinda icra eyledigi
ihtizazlarin adedleri beynindeki adedi nispettir” seklindedir. Ilk bakista birbirinden
farkliymig gibi goriinen bu tarifler, aslinda birbirini tamamlayan niteliktedir. Her iki
tarif de tizlik ve pestlik ayrimlarini bir saniye siiresince veren bir telin titresimlerinin
sayisal orantisinin farkli sekillerde izahidir (Ezgi, 1933, s. 8; Kutlug, 2000, s. 54).
Ezgi’ye gore araliklar su sekilde siralanmaktadir;

o Sekizli,

o iki sekizli,

e Dokuzlu,
e Onlu,

e Onbirli,
e Onikili,
e Yedili,

e Altily,

e Besli,

e  Dortli,
o Ucli,

o Ikili

(Kutlug, 2000, s. 54).

Sekizli aralig1; Bu aralig1 gergin bir tel {izerinde farz ederek agiklamis, bu telin ikiye

boliindiigii takdirde yarisindan c¢ikan sesle, telin tamamindan c¢ikan nagmenin
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arasinda, telin boyu bakimindan 2/1 oraninin olacagint ve bu orana sahip araligin

sekizli aralig1 olacagini agiklamistir (Yegah-Neva araligi gibi). (a.g.e., sS. 54-55).

Iki sekizli araligr: Iki tane sekizli araligin bir araya gelmesiyle olusan araliktir.
Hiseyniagiran-Tiz Hiiseyni gibi (a.g.e., S. 55).

Dokuzlu araligi; Ezgi, bes ciltten olusan “Nazari, Ameli Tiirk Miusikisi” eserinin ilk
cildinde, bir tiir dokuzludan s6z etmis, ayni1 eserin dordiincii cildinde ise dokuzlu
araligini tam olarak aktarmadigini belirterek diger dokuzlulari ilave etmistir.

Biiylik dokuzlu araligi: Bir sekizli ve bir tanininin birlesmesinden olusan araliktir.

Rast-Muhayyer arasinda bulunan aralik gibi.

Bir sekizli ve bir biiyilk miicenneb araligmin bir araya gelmesiyle ortaya g¢ikan

dokuzludur. Diigah-tiz segah arasinda bulunan gibi.

Orta dokuzlu: Bir sekizli ve bir kiigiik miicenneb araliginin bir araya gelmesiyle
olusan araliktir. Bu araliga Ezgi tarafindan 6rneklendirme yapilmamustir.

Kiigiik dokuzlu: Bir sekizli ve bir bakiyye araliklarinin birlesmesiyle olusan araliktir.
Bu aralik da orta dokuzlu araliginda oldugu gibi 6rnek verilmeksizin birakilmistir.
(Kutlug, 2000, s. 55).

Onlu aralig1; “Nazari, Ameli Tiirk Miisikisi” adli eserinin ilk cildinde sadece iki tane
onlunun varligindan s6z eden Dr. Ezgi, eserin dordiincii cildinin 155. Sayfasinda iki
tane kiiclik onlu olmasi gerektigini ifade ettikten sonra bu eksikligi gidermistir.

Onlu araligi: Bir sekizli ve bir tanini araliginin bir araya gelmesiyle meydana gelen
araliktir. Rast-tiz baselik arasinda bulunan aralik gibi.

Birinci kiiglik onlu: Bir sekizli ve bir orta tiglii araliklarinin bir araya gelmesiyle
olusur. Rast-siinbiile aralig1 gibi (a.g.e., s. 55).

Onbirli aralig1: Bir sekizli ve bir tam dortlii araliginin bir araya gelmesiyle olusan
araliktir.

Rast-tiz cargah sesleri arasinda oldugu gibi.

Onikili araligi: Bir sekizli ve bir tam besli araliklarinin birlesmesiyle olusan araliktir,
Rast-tiz neva sesleri arasinda oldugu gibi.

Yedili araligy;

Bu araligin ii¢ ¢esidi bulunmaktadir.
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. Kiigiik yedili araligi: Bir tam besli ve bir kiigiik {igliiniin birlesmesiyle olusan
araliktir. Kaba ¢argah-kiirdi gibi.

. Orta yedili araligi: Bir tam besli ile bir biiyiik {li¢liiden olusan araliktir. Kaba ¢argah-
segah aralig1 gibi.

. Biiytik yedili araligi: Bir tam besli ile bir biiylik {icliiden dogan araliktir. Kaba
cargah-biselik arasinda oldugu gibi (a.g.e., ss. 55-56).

Altil1 araligy,

Dort farkl gesidi vardir;

. Kiigiik altili: Bir tam besli ve bir bakiyye araliginin birlesmesiyle olusur. Rast-nim
hisar arasinda oldugu gibi.

. Orta altili: Bir tam besli ve bir kii¢iik miicennep aralifinin birlesmesiyle olusur.
Rast-hisar arasinda oldugu gibi.

. Altili: Bir tam begsli ve bir biiyilk miicenneb araliginin bir araya gelmesiyle olusur.
Rast-dik Hisar aralig1 gibi.

. Biiyiik altili: Bir tam besli ve bir tanininin bir araya gelmesiyle olusur. Rast-hiiseyni
perdeleri arasindaki gibi (Kutlug, 2000, s. 56).

Besli araligi; Dr. Ezgi, bu araligin {i¢ tiiriinden s6z etmistir.

-Artik besli: Bu aralik da iki tiirdedir.

Tam besli aralifindan bir kiiciik miicenneb aralifi kadar biiyiik olan artik besli
araligidir. Kiirdi-mahur perdeleri arasinda oldugu gibi.

Tam besliden bir bakiyye araligi kadar biiyiik olan artik besli araligidir. Dik kiirdi-
evc arali gibi (Kutlug, 2000, s. 56). Kutlug, Dr. Ezgi’nin eseri “Nazari Ameli Tiirk
Musikisi "nin ilk cildinde beslileri agiklarken eksik biraktigi kisim olan “artik besli
aralig1’” maddesini, dordiincii cildin 156. sayfasinda tamamladigini aciklamigtir
(a.g.e., s. 63).

Besli: Bir tam dortlii ve bir tanini arali§inin birlesmesiyle olusur.

Eksik besli;

Ug farkli tiirde goriilmektedir:

Biiylik eksik besli araligi: Bir tam dortlii ve bir biiylik miicenneb araliklarinin bir
araya gelmesiyle olusmaktadir. Kutlug, ilgili boliimiin sonunda (a.g.e., s.63) bu
aralikla ilgili olarak verdigi 28 numarali dipnotta Dr. Ezgi’nin eserin dordiincii

cildinin 156. sayfasinda bu araligin kullanilmadigini yazdigini, diger yandan ilk ciltte
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bu araligin diigah-dik hisar sesleri arasinda bulunup Arazbar’da kullanildigini ifade
etmesine karsin, sonradan bu sdyleminden vazgectigini sdylemistir.

Orta eksik besli: Bir tam dortlii ve bir bakiyye araliklarinin bir araya gelmesiyle
olusmaktadir.

Kiiciik eksik besli: Bir tam dortli ve bir bakiyye araliinin bir araya gelmesiyle
olusmaktadir (Kutlug, 2000, s. 56).

Dortlii araligr; Bir tam dortlii aralidi, iki tane tanini ve bir tane bakiyye araliklarindan
olusur ve iki ¢esittir:

. Artik dortlii araligi: Bu araligin, aciklik bakimindan kii¢ilik eksik besli araligi ile bir
fark1 yoktur. Soyle ki, bir tam dortliiye bir bakiyye araligi ilavesiyle olusmaktadir.
Kaba ¢argah-rak arasinda olan agiklik gibidir. Dr. Ezgi, eserinin dordiincii cildinde
bu tiirde iki adet araligin oldugunu aciklayarak, eksikligini gidermistir. Artik dortlii
araliginin ikinci tiirii ise bir tam dortlii araligina bir koma araliginin eklenmesiyle
meydana gelmektedir. Segah-hiiseyni perdeleri arasinda oldugu gibi (Kutlug, 2000,
ss. 56-57).

. Eksik dortli araligi: Dr. Ezgi, ilk ciltte yazmadigi eksik dortlii tiirlerini dérdiincti
ciltte yazarak bu eksigi gidermistir. Eksik dortlii tiirleri, Dr. Ezgi’ye gore {i¢ tanedir:
Iki taniniden bir koma fazla olup, kii¢iik miicenneb, tanini, kiiciik miicenneb (S T S)
olarak verilmektedir.

Iki taniniden bir koma az (eksik) olup bakiyye, tanini ve bakiyye (B T B) seklinde
verilmektedir.

Iki taniniden bir bakiyye kadar eksiktir. Iki tane tanini araligi (T T) seklinde
verilmistir (a.g.e., S. 57).

Uclii araligi; Ug tane perdeden olusmaktadir. Dért sekli bulunmaktadir:

Iki taninili biiyiik iiclii: Iki tanini araliginin bir araya gelmesinden meydana
gelmektedir (rast-baselik gibi).

Biiytik ti¢lii: Bir tanini ile bir biliylik miicenneb araliginin bir araya gelmesiyle
olusmustur. Bagka bir ifadeyle, iki taninili biiyiik 6liiye gore bir koma aralig1 eksigi
bulunan tigliidiir. Rast-segah gibi.

Kiictik ticlii: Bir tanini ve bir bakiyye araliginin birbirine eklenmesiyle olugsmustur.
Bagka bir soyleyisle; iki taninili biiylik t¢lii araligindan bir kiigiik {i¢lii aralig
cikartilinca kalan araliktir. Diigah-cargéh gibi.
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Bir kii¢iikk miicenneb ve bakiyye araligimin birbirine eklenmesiyle olusan {iglii
araligidir. Segah-nim hicaz’da oldugu gibi (a.g.e., s. 57).

Ikili aralig1: Dr. Ezgi, bu baslik altinda sekiz gesit aralik bulundugunu ifade etmistir.
Bunlar;

Tanini: Bir tam besliden bir tam dortlii araliginin ¢ikartilmast ile bulunan araliktir.
Yegah ile hiiseyniagiran gibi.

Artik ikili (artik tanini): Hicdz makaminda kullanilan dik kiirdi-nim hicaz perdeleri
arasindaki araliktir.

Biiyiik miicenneb: Taniniden bir koma eksik olan araliktir. Diger bir yoldan, iki
bakiyyenin toplami oldugu da sdylenebilir. Diigah-segah aralig1 gibi.

Eksik biiyiik miicenneb: Cargah-dik hicaz araliklarinda oldugu gibi, biiyiik
miicennebten biraz kiigiik olan bir araliktir. Ezgi, bu aralik icin, Ussak ve Saba
makamlarinda yapilan icrdlarda, dizinin genel diizenini bozmamak adma biiyiik
miicenneb araliginin kullanilmasi gerektigini ifade etmistir.

Kiiciik miicenneb: Bir bakiyye ve bir "fazla araligi” nin birbirine eklenmesiyle
olugmaktadir. Bir taniniden bir bakiyye araligi c¢ikartildiginda kii¢ilk miicenneb
kalacaktir.

Bakiyye: Tam dortlii araligindan iki tanini araligi cikartildiginda bakiyye araligi
kalacaktir. Ayn1 zamanda bir taniniden bir kii¢iik miicenneb aralig1 ¢ikartildiginda da
kalan, bakiyye aralig1 olacaktir.

Artik bakiyye: Bakiyye aralifindan ¢ok az bliylik olan bir araliktir. Tanininin
oncesine bir adet fazla bemolii konularak elde edilir. Segah-dik biselik aralig1 gibi.
Bu noktada, Dr. Ezgi’nin ayrica maddeler i¢inde gostermedigi “eksik bakiyye”
aralig1 i¢in; bilyiik miicenneb araligindan kiigiik miicenneb araliginin ¢ikartilmasiyla
elde edilen aralik oldugu, her tanini araliginda biiyiik miicenneb ve kii¢iik miicenneb
araliklar arasinda oldugu seklinde verdigi bilgi de eklenebilir.

Fazla: Pisagor (Pythagoras) komasi olarak da adlandirilan, ¢ok kiigiik bir aralik olup,
bir tanini araligindan bir biliyilk miicenneb araliginin ¢ikartilmasi ile elde
edilmektedir. Bir makamdan digerine geg¢is (gecgki) yapilirken bir sese eklenerek veya
bir sesten ¢ikartilma yollari ile kullanilmaktadir. Lahin terkibinde 6zellikle kullanilan

bir aralik degildir.
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Irha: Belli bir nota {lizerinde parmaklarin hafif bir sekilde titretilmesi ile elde edilir.
Lahin terkibinde kullanilmaz (Kutlug, 2000, ss. 57-58).

Dr. Ezgi’de basit makamlar;

Dr. Ezgi, makamlari, “Umumiyet iizere makamlar” ve “hususiyet {izere makamlar”
seklinde iki grupta ele alarak islemistir. Ardindan ikinci grupta olan “hususiyet lizere
makamlar1” da tekrar bir gruplandirmaya tabi tutmus; “hususiyet lizere makam,
muhtelif nev’i ve isimde dizi ve makamlarin her birilerinden bahseden kisimdir. Biz
hususiyet lizere makami Basit-Miirekkep-Set adlari ile ii¢ kisma ayirabildik™ seklinde
aciklama yapmistir. Kutlug, Ezgi’nin bu ayriminin, Arel’in kanaatinden farkli olarak
Dr. Ezgi’nin kendisi tarafindan, “umumiyet tizere makamlar” a bir alternatif goziiyle
bakilarak ve gerekli goriilerek yapilmis bir ayrim oldugunu sdylemektedir. Kutlug
ayrica Ezgi’nin yaptig1 bu sekildeki tasniflerin, kendi goriisiine gore Tiirk miiziginde
makamlarin izahi konusunda en miikemmel tasnifler oldugunu da eklemektedir
(Kutlug, 2000, s. 114). Ardindan her bir baglikta yer alan makamlarin 6zelliklerine
gore Dr. Ezgi, bu farklilig1 olusturan makam tiirlerinin tariflerini de tek tek vermistir.

Buna gore Ezgi’nin tarifi ile,
Basit makam: Tam Kkarar ve giiclii seslerine sahip, uyumlu ve miistakil dizilerdir.

Miirekkeb Makam: Birbirleriyle ilisigi olan veya birbirinin yakini olan iki, ii¢c ya da

daha ziyade makamlar ve onlarin boliimlerinden olusan makamlardir.

Sedd Makam: Basit ya da miirekkeb bir makamin, dizideki yerinden baska, dizinin

cesitli perdeleri lizerine yapilan gogiirmeleridir (a.g.e., s. 114).
Dr. Ezgi’de miirekkeb makamlar;

Dr. Ezgi, “Nazari Ameli Tirk Musikisi’nin dordiincii cildinde makamlar1 bir kez
daha ele almis ve mirekkeb makam konusunu islemistir. Dr. Ezgi, miirekkeb
makami birbiriyle bagliligi mevcut olan ve akraba olan iki, {ig, ya da daha ¢ok
makamin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan makam olarak anlatmistir. Kutlug, Dr.
Ezgi’nin verdigi bu tanimda birbiriyle iligkili ve akraba olan makamlar1 sdyleyip

birbiriyle yakin (mensup) olmayan makamlar1 saymayarak, yaptigi tarifi eksik
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biraktigini, bu eksikligi ise daha sonra yeni bir tanim yapmak suretiyle giderdigini

ifade etmistir. Dr. Ezgi, bu yeni tanimlamasinda;

Birbirine yakin, yani ortak nagmelere sahip iki veya daha fazla dizi ve bu dizilerin

parcalarindan olusturulan makamlar: Gerdaniye, Dilkeshdveran makamlar1 gibi.

Birbiriyle akrabaligi olan ve kimi zaman da uzakligi bulunan iki veya daha c¢ok

makamin bir araya gelmesiyle olusan makamlar: Segah, Saba, Hisar makamlar1 gibi.

Basit ya da birlesik (miirekkeb) makamlarin sonlarina bir Biselik beslisi /dizisi ya da
Kiirdi dortliisiiniin  eklenmesiyle olusan makamlar olarak tasnif yapmistir:
Acemkiirdi, Muhayyerkiirdi makamlar1 gibi (a.g.e., ss. 119-120). Kutlug, makam
simiflamalar1 (miirekkeb) konusunda mensup/karib makamlar seklindeki bir ayrimi
sadece Dr. Ezgi’nin yaptigim1 ve Dr. Ezgi’nin miirekkeb makamlar hususunda
kurulus ve ortaya cikislar1 ile ilgili kanaatlerinin ve saptamalarinin yerinde ve
bilimsel bakimindan anlamli olmalar1 dolaysiyla son derece énem tasiyan gorlsler

oldugunu ifade etmistir (Kutlug, 2000, s. 120).

3.4.2. Arel-Ezgi-Uzdilek’ te perde kullanimu.

Tablo 26. Arel-Ezgi-Uzdilek’ te perdeler.

Pest Sekizlide Orta Sekizlide Tiz Sekizlide En Tiz Sekizlide
Kaba kaba Cargéh Kaba Cargah Cargah Tiz Cargéh
Kaba kaba n. Hicaz Kaba nim Hicéz Nim Hicaz Tiz nim Hicaz
Kaba kaba Hicaz Kaba Hicaz Hicaz Tiz Hicaz
Kaba kaba d. Hicaz Kaba Dik Hicéz Dik Hicaz Tiz dik Hicaz
Kaba Yegah Yegah Neva Tiz Neva

Kaba kaba n. Hisar Kaba nim Hisar Nim Hisar Tiz nim Hisar
Kaba kaba Hisar Kaba Hisar Hisar Tiz Hisar
Kaba kaba d. Hisar Kaba Dik Hisar Dik Hisar Tiz Dik Hisar
Kaba Asiran (mi) Asgiran Hiiseyni Tiz Hiiseyni
Kaba Acemasiran Acemagiran Acem Tiz Acem
Kaba d.Acemasiran Dik Acemasiran Dik Acem Tiz dik Acem
Kaba Irak Irak Evc Tiz Evc

Kaba Gevest Gevest Mahir Tiz Mahir
Kaba d. Gevest Dik Gevest Dik Mahar Tiz Dik Mahar
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Kaba Rast

Kaba Nim Zirgiile
Kaba
Zirgiile(Zengiile)
Kaba dik Zirgiile
Kaba Diigdh
Kaba Kiirdi
Kaba dik Kiirdi
Kaba Segah
Kaba Biselik
Kaba dik Biselik

Rast
Nim Zirgiile
Zirgiile

Dik Zirgiile
Diigah
Kiirdi

Dik Kiirdi
Segah
Biselik
Dik Biselik

Gerdaniye
Nim Sehnaz

Sehnaz

Dik Sehnaz
Muhayyer
Stinbiile
Dik Siinbiile
Tiz Segah
Tiz Buselik

Tiz dik Biselik
(Akdogu, 1991, s. 1).

Tiz Gerdaniye
Tiz Nim Sehnaz

Tiz Sehnaz

Tiz Dik Sehnéz
Tiz Muhayyer

Tiz Siinbiile

Tiz dik Siinbiile
Tiz tiz Segah

Tiz tiz Blselik
Tiz tiz dik Biselik

Arel, Tirk miiziginde kullanilan makamlarda o giine dek kullanilan karar

perdelerinin arastirilmasiyla ortaya ¢ikan sonuglari su sekilde siralamistir:

Basit makamlar durak olarak cargdh, diigdh ve rast olmak iizere ii¢ perde

kullanmiglardir.

Cargah perdesinin, karar perdesi olarak miirekkeb makamlarda hi¢ kullanilmamig

oldugu, bununla birlikte diigah ve rast perdeleriyle birlikte yegah, asiran, acemasiran,

1rak, segah, blselik perdelerinin de durak olarak kullanildigi goriilmektedir.

Sedd makamlarda karar perdesi olarak yegéah, asiran, acemasiran, irak, rast ve nim

hicaz perdelerinin kullanilmig oldugu goriilmektedir. Bu bilgilere dayanarak Arel,

tirti (basit-miirekkeb-sedd) ne olursa olsun tamaminda karar perdesi vazifesi goren

on perde oldugunu ifade etmistir. Bu on perde asagidaki gibidir:

e Yegah,
e Asiran,

e Acemasiran,

o Irak,

e Rast,

e Diigih,
e Segah,
e Buselik,
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e (Cargah,

e Nim Hicaz

Karar perdesi asagida siralanan 14 perdeden biri olan hi¢bir makamin o zamana dek
kullanilmadigini ifade etmistir:

e Kaba nim Hisar,

e Kaba Hisar,

e Kaba dik Hisar,

e Dik Acemasiran,

e Gevest,

e Dik Gevest,

e Nim Zirgiile,

o Zirgiile,
e Dik Zirgiile,
o Kiirdi,

e Dik Kiirdi,
e Dik Biselik
e Hicaz,

e Dik Hicaz

Karar perdesi olarak kullanilan perdelerin dagilimi su sekildedir: 13 adet basit
makam, 87 adet miirekkeb makam, 13 sedd makam olmak tiizere toplam 113

makamin;

12 tanesi yegah perdesinde karar vermektedir: Ferahfeza, Dilkeside, Lalegiil, Sultani
Segah, Serefniima, Siveniima, Yegdh, Acemli Yegah, Anberefsan, Sedaraban,
Ferahniima, Sultaniyegah makamlari,

10 tanesi asiran perdesinde karar vermektedir: Hiiseyniagiran, Blselik Asiran, Niihiift
Asiran, Zemzeme, birinci sekil Sevk u Tarab, Zirefkend, Rahatfeza, Saba Asiran,
Suzidil, Ruhnevaz makamlari,

5 tanesi acemasiran perdesinde karar vermektedir: Ikinci sekil Sevk u Tarab,

Sevkefza, Sevkaver, Tarz-1 Cedid, Acemasiran makamlari,
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11 tanesi wrak perdesinde karar vermektedir: Irak, Evc, Bestenigar, Beste-Isfahan,
Rahatii’l-ervah, Dilkeshaveran, Riy-i Irak, Revnakniima, Hiizzam-1 Cedid, Ferahnak,
Evcara makamlari,

20 tanesi rast perdesinde karar vermektedir: Rast, Suzindk, Nikriz, Neveser,
Giildeste, Pesendide, Tarz-1 Nevin, Nihavend-i Kebir, Zavil, Pen¢gah, Suzidilara,
Biiziirg, Sazkar, Rehavi, Sevk-i dil, Zirgiileli Suzinak, Hicazkar, Kiirdilihicazkar,
Nihavend makamlar,

47 tanesi diigdh perdesinde karar vermektedir: Buselik, Kiirdi, Ussak, Hiiseyni,
Neva, Hicaz, Hiimayln, Zirgiile, Uzzal, Karcigar, Giilizar, Isfahan, Isfahanek,
Bayatiaraban, Acem, Hisar, Kligek, Sehnaz, Arazbar, eski/yeni Sipihr, Saba, Diigah,
Gerdaniye, Siinbiile, birinci sekil Maye (Diigdh Maye), Sultani Irak, Nisabiirek,
Bayati Biuselik, Bayatiaraban Biselik, Gerdaniye Baselik, Saba Buselik, Tahir
Buselik, Muhayyer Biselik, Hisar Biselik, Mahur Buselik, Neva Biselik, Evc
Buselik, Acem Buselik, Hicaz Buselik, Arazbar Buselik, Diigah Bselik, Muhayyer
Kiirdi, Neva Kiirdi, Acemkiirdi, Araban Kiirdi, Saba Zemzeme makamlari,

5 tanesi segah perdesinde karar vermektedir: Segah, Miistear, Hiizzam, Ikinci sekil
Maye (Segah Maye), Vechiarazbar makamlari,

1 tanesi buselik perdesinde karar vermektedir: Nisabtr makamu,

1 tanesi ¢argah perdesinde karar vermektedir: Cargdh makami,

1 tanesi nim hicaz perdesinde karar vermektedir: Heftgah makamu.

(Akdogu, 1991, ss. 310-312),

b d
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Sekil 13. Arel-Ezgi-Uzdilek’te 24 gayri miisavi (esit olmayan) aralik (Tirag¢t, 2019, s. 212).
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3.4.3. Arel-Ezgi-Uzdilek’ te birinci perde ve ana dizi kullanimu.

Arel, ana dizinin tanimin1 “diger biitiin dizilerin teskilinde esas tutulmaya en elverisli
olan dizidir” seklinde verdikten sonra ana dizi olmaya en uygun bulduklar1 Cargah
dizisini segme nedenlerini agiklamistir. Cargah dizisi olarak gosterdikleri diziyi (bu
sekilde ifade edilmesinin nedenleri daha sonra Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine getirilen
elestirilere yer verilirken deginilecektir) ana dizi olarak kabul etme konusunda,

Arel’in belirttigi gerekceler, su sekilde siralanabilir:

Arel’e gore ana dizi olma “kabiliyetini” gdsteren tek dizi, yalnizca tanini ve bakiyye
araliklarindan olusmus olan ve bu nedenle donaniminda higbir isaret olmayan Cargah
makami dizisidir. Tanini ve bakiyye araliklartysa, diger araliklar1 olusturma
hususunda en uygun araliklardir. Buna gbre 6rnegin bir tanini araligindan bir bakiyye
araligr kaldirilirsa kiiclik miicenneb araligi, bir tanini araligindan bir koma araligi
cikartildiginda da bir biiyilk miicenneb araligini elde etmek, basit bir yontemdir.
Buna benzer sekilde, bir bakiyye araligina bir koma aralig1 eklendiginde, bir kiigiik
miicenneb araligini, bir bakiyye araligina bir bakiyye araligi daha eklenerek de bir
biiylik miicenneb aralig1 elde etmek kolaydir. Diger tiirlii, 6rnegin kiigiik miicenneb
aralig1 biiyiilk miicenneb araligina doniistiiriilmek istendiginde ona bir eksik bakiyye
aralig1 eklemek, biliyiik miicennebi kii¢lik miicennebe doniistiirmek i¢in ise ondan bir
eksik bakiyye araligi ¢ikarmak durumunda kalinacaktir. Bu da fazladan birer eksik
bakiyye diyezi ve eksik bakiyye bemolii isaretinin donanim isaretlerine eklenmesine
gerek duyuracaktir. Ayrica biiyiikk miicenneb ve kiiclik miicenneb araliklarini igeren
bir dizinin ana dizi olarak kabul edilmesi hem aralik hesaplamalari hem de yazilis
bakimindan, ¢esitli zorluklar1 da beraberinde getirecektir.

Ikinci gerekge, transpozisyon konusundaki rahathiktir. Arel, basit makamlarin
tiimiiniin, Cargah dizisinin biitiin perdelerine gociiriilebilmesinin, bu dizinin ana dizi
olarak secilmesindeki etkenlerden biri oldugunu sdylemistir. Burada 6rnek olarak
Kiirdi makami dizisini vermistir. Kiirdl makaminin dizisinin de Cargdh makami
dizisi gibi sadece tanini ve bakiyye araliklarindan olustugunu, oysa Cargéh’tan farkli
olarak nota ile yazilirken donanimda bes komalik bir si bemole sahip oldugu, bunun
da Kiirdi dizisinden diger araliklar1 elde etme konusunda zorluga neden oldugunu

anlatarak, Kiirdi dizisinden Hicaz dizisinin araliklarinin bulunma yollarini ve bunun
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giic olacagini anlatarak ifade etmistir. Uzdilek ise s6z konusu dizinin tamaminin 2
veya 3’lin kuvvetlerinden olustugunu, bunun da aritmetik diizen ve sedd konusunda
sagladig1 kolayliklar bakimindan elverisli oldugunu ifade etmistir. Uzdilek; bu dizi
Ornegin rast perdesinde kurulmus olan Rast makamina gociiriilseydi, nasil bir dizi
elde edilirdi sorusuna, ulastig1 dizinin Mahur oldugunu hesaplamalarla gostermistir.
Ardindan da bu sedd isleminin rast disinda diger karar perdelerinden yapilacak
olunursa kii¢iik miicenneb araliginin dizinin farkli noktalarinda ve ¢esitli sayilarda
ortaya ¢ikacagiin goriilecegini ifade etmistir. Segilen kararin kaba ¢argah perdesine
gore izafl frekansinin ise basit adetler nispetinden ne kadar uzaklasilirsa, ayriliklarin
da o kadar artacagini ifade etmistir. Sedd i¢in diger duraklarin se¢ilmesi durumunda
olusacak senaryoyu;

Re sesinin durak se¢ilmesi halinde 4,

Mi sesinin durak se¢ilmesi halinde 4,

Fa sesinin durak secilmesi halinde 2,

Sol sesinin durak se¢ilmesi halinde 2,

La sesinin durak secilmesi halinde 4,

Si sesinin durak secilmesi halinde 5 adet degisiklik yapilmasinin gerekli olacagini,
bunun da Tiirk miizigine nazaran daha ¢ok degisime ugrayacagini ifade etmistir.
Bunun nedeni olarak Tiirk miizigi esas dizisindeki (Cargah) perde frekanslarinin
daima 2 ve 3’lin kuvvetlerinden olustugunu, bu hususun da hem sedd yapma hem de
makam olusumu yonlerinden kolaylik sagladigini ifade etmistir.

Arel, Ugiincii gerekge olarak, eski Tiirkler’in en ¢ok sevdigi ve en ¢ok kullandig
makamin Cargdh makami olusunu goéstermistir. “Mesela, diigdh perdesi ile baselik
perdesi arasinda bir tanini aralig1 vardir, dedigimiz vakit, farkina varsak da varmasak
da Cargah dizisini goz oniine getirmis oluyorduk” diyerek, o zamana kadar yaptiklar
derslerde aralik hesaplarini siirekli Cargdh makami dizisi tlizerinden anlattiklarini
belirtmistir. Bu noktada yine {izerinde tartigmalar yapilmasina ve yogun elestirilere,
itirazlara neden olacak olan Segdh perdesi ile ilgili anlattiklarina yer vermek
gereklidir. Arel, onceki ylizyllda Tirk miizigi yaziminda Bati notasinin
kullanilmasina baslandig1 vakitlerde, bu girisimi ilk baglatan kisilerin disaridan gelen
kisiler olmas1 nedeniyle, segah ile biselik perdeleri arasinda var olan bir komalik

farki Onemsemediklerini, bdylece notadaki si perdesini donanimsiz olarak
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biraktiklarini, o zaman ki Tirk miizigi sanatcilarimin ise notadaki bu si’nin
karsiliginin segah perdesi oldugunu 6grenince bu sefer biselik perdesini ayirmak igin
blselik perdesini bir koma diyezi isareti ile yazmak gerekliligi bularak bundan
sonrast i¢in bu perdeyi daima bdyle kullandiklarini sdylemistir. Bu kullanilis
biciminin bdylece bir adet haline geldigini, bu durumda ana dizi olarak Ussak veya
Bayati makaminin kullanilmasi gerektigini, bunun ise bastan basa hatali oldugunu
ifade etmistir. Ciinkii “si” notasinin karsiliginin segah perdesi olmasi durumunda bu
notay1 Hicaz dizisindeki dik Kiirdi perdesi héline getirmek gerekliligi olursa ona bir
“eksik bakiyye bemoli” eklenmesi lazim olacaktir. Boyle bir bemol isareti hali
hazirda olmasa da bu gereklilik yiiziinden bdyle bir bemol isareti icad edilse dahi,
cesitli yerlerde meydana gelecek olas1 gereklilikleri karsilamak i¢in icad edilmis olan
bemol ve diyezlerin haddinden fazla g¢ogalmasina neden olacagi gibi aralik
hesaplarin1 ve yazilmasini da hi¢ geregi yokken zorlastiracaktir. Bu nedenle Arel’e
gore si notasinin karsiliginin segah perdesi kabul edildigi notalar tamamen yanlistir.
Ayni zamanda biiyiik 6lciide takribi olacaktir. Bu sekilde yazildigi vakit o notalar
dogru calabilmek icin yazildig1 sekliyle birebir ¢calmak yeterli olmayacak, zihinden
baz1 eklemeler, diizeltmeler yapmak da gerekecektir. Cilinkii bu miizigin icrasinda
diyezin ve bemoliin belirli ve sabit bir degeri yoktur, buna bagli olarak bir diyezin
sesi ne kadar tizlestirecegi, bemoliin ne kadar pestlestirecegi belirsizdir. Neden
olacagi muhtemel hatalardan dolayi si notasinin karsilig1 olarak segah’1 kabul etmek,
diger yanlislarda oldugu gibi sedd konusunda da imkansizliklara neden olacagindan,
hatal1 bir se¢im olacaktir. Zira, sekizliyi 12 esit parcaya bdlen bir miizik sisteminin
nota yazisini alip, hi¢ degisiklige gidilmeden, sekizliyi 24 esit olmayan araliga ayiran
sisteme uyarlamakta hatasizlik aramanin mantiksiz oldugu da miizikle hi¢ ilgili
olmayanlarin bile idrak edecegi kadar agik bir gercektir, Arel’e gore.

Uzdilek, “Ilim ile Miisiki” isimli eserinin Epilog kisminda, Bat1 miiziginin major ya
da mindr dizilerinin bes diyez ya da bemoliine karsilik Tiirk miizigi dizisinin birinci
hanesi dedigi do-re sesleri arasinda {i¢ diyez/ii¢c bemol, ikinci hanesinde {i¢ diyez/ii¢
bemol, dordiincii hanesinde dort diyez/dort bemol, besinci hanesinde ii¢ diyez/iic
bemol, altinci hanesinde {i¢ diyez/ii¢ bemol, yedinci hanesinde bir diyez/bir bemol
varmig gibi sayilabilecegini sdylemistir. Bu durumun da diyatonik gamdaki major

ton (tanini), mindr ton (biiylik miicenneb) ve domi ton (bakiyye) araliklarina karsilik
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Tiirk miizigi makamlarinda bulunan bakiyye, kii¢iik/biliyiik miicenneb, tanini, artik
ikili ve kiictik ti¢lii gibi araliklarin bulundugunu, bu kadar araligin da Tirk miizigini
hem makam sayis1 hem de makamlarin seddleri hususunda diyatonik 1skalaya kiyasla
daha zengin bir hale getirdigini ifade etmistir (Akdogu, 1991, ss. 61-64; Uzdilek,
1977, ss. 18-21, 50).

Dr. Ezgi’nin, ana dizinin Cargdh makamu dizisi olmasi konusunda, “Nazari ve Ameli
Tiirk Musikisi” isimli eserinin ilk cildinde, “Esasi ve tabii dizi, Carigdh makam1”
baslig altinda gerekgelerini siralamistir. Bu gerekgeler, su sekildedir:

-Dr. Ezgi, Tirk miiziginde kullanilmakta olan tiirlii dizileri yazabilmek i¢in, bu
dizilerden birisinin esasi ve tabii dizi olarak kabul edilmesinin gerekli oldugunu
sOylemistir. Tabil dizi olarak goriilen Cargah’in, isaret kullanilmaksizin yazilabilecek
olan seslerine karsilik, diger dizilerin seslerinin yaziminin ancak tanini, biiyiik
miicenneb, kii¢iilk miicenneb, bakiyye ve fazla araliklarinin birbirleriyle toplanmasi
ile ya da birbirlerinden ¢ikartilmasi ile miimkiin olabilecegini ifade etmistir.
Kendilerinin ana dizi olarak verdigi Cargah dizisinin yazimi ise boyle bir gereklilik
barindirmamaktadir. Dr. Ezgi ayrica, dizilerin zorluk yasanmaksizin yazilmalarina ve
seddlerinin yapilmasina en uygun olan dizinin de bu dizi oldugunu, bu nedenle ana

dizi olarak bu diziyi sectiklerini ifade etmistir (Ezgi, 1933, s. 50).
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Sekil 14. Dr. Suphi Ezgi (Ezgi, 1953, s. 147).

3.4.4. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine yoneltilen elestiriler.

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi gerek ortaya konuldugu zamanlarda gerekse daha sonraki
yillarda ve gilinlimiizde, sistem iizerine 6zellikle ana dizi, miicenneb arali1 ve bazi
perdeler nedeniyle bircok elestiriye ugramistir. Calismanin bu bdliimiinde bu
elestiriler; elestiriyi yapan kisiler, elestirinin yapildig1 ¢alisma ve getirilen elestiri-

tartisma baglaminda aktarilmaya ¢aligilacaktir.

1) Yal¢in Tura (Tura, 1988), “Tiirk Miisikisinin Mes eleleri”, Yal¢in Tura, bu
kitabinda Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine yonelik gordiigii eksik/yanlis yonleri
belirterek dogrusunu da agiklamak ig¢in, kitabinda uzunca bir kisim ayirmistir. Bu
calismada Tura’nin konuyla ilgili elestirilerinin baz1 kisimlarima tiim yonleriyle
verilirken, bazi kisimlar da boliim sonlarindaki “netice” olarak 6zetledigi kisimlardan
aktarilacaktir.

Sistemin yapis1 bakimindan yonelttigi elestiriler; Tura, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin

Tiirk miizigine has bir sistem olmayip, Bati miiziginin ses sisteminin eksik bir sekilde
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alindig1 bir sistem oldugunu sdylemektedir. Bu sistemde 24 ses, uygulamada 12 bolgede
toplanmakta ve ¢ok seslilik yoniinden, sadece Bati’da daha 6nce denenmis bi¢imlerine
olanak vermektedir. Tura bu konuda, bu sistemin hatali olup Tiirk miizigi ile uyumlu
olmadigini, uygulamaya devam etmekte israrin yanlisliga ve zarara neden olacagini, bu
nedenle Tiirk miiziginin gergek ses sistemine doniilmesinin zorunlu oldugunu ifade
etmektedir (a.g.e., s. 118).

Tura’nin diger konularda itirazlari,

Tura, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin kendilerinin ve sistemin taraftarlarinin ileri
stirdiigiiniin aksine dogadan alinma bir sistem olmadigini sdylemektedir. Sistemi ortaya
cikaranlar tarafindan tabiattan alindig1 gerekgesiyle Onerilen nispetlerin, aslinda birebir

Bat1 miiziginde kullanilan nispetler oldugunu ifade etmektedir (a.g.e., ss. 148-149).

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin, Yunan diistintirii Pythagoras’in asirlar 6nce ortaya attigi
ve Bati miiziginde de bire bir olarak kullanilmakta olan bir sisteminin, eksiltilerek

daraltilmig, daha da fakirlestirilmis bir kopyas1 oldugunu ifade etmistir (a.g.e., S. 148),

Tirk miiziginde hem halk hem de edvar gelenegini devam ettiren ustalar tarafindan
kullanilan ve Tiirk miizigine asil zenginligini ve karakteristik Ozelligini veren
“miicenneb bolgesindeki sesleri”, dogru olmayan nispetlerle iligkilendirerek Tiirk
miizigini yozlastirdigimi ve Tiirk miizigini 12 perdeli Bati sistemine dondiirme

cabalarina yardim ettigini ifade etmistir (a.g.e., . 148).

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin yayildigi alanin genisleyerek, sadece radyo ve
konservatuarla kalmayip egitimin alt kademelerine kadar yayildigini, miizigimizi
diizeltme, 1slah etme gerekgesiyle aslinda ortadan kaldirmaya calistigini  One

stirmektedir (a.g.e., s. 149).

Ana dizi konusunda eski edvarlar bir numarali cins, daire/makam/dizi olarak Once
Ussak dairesini/dizisini/makamini alirken sonralar1 ana dizi Rast makami dizisi kabul
edilmis ve yakin zamanlara kadar bu kabul siirdiiriilmiistiir ve giinlimiizde de ana
dizinin Rast makami dizisi oldugunu savunanlar bulunmaktadir. Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminin kurucular tarafindan ana dizi olarak one siiriilen Cargah makami dizisi ise
gercekte Pythagoras sistemine gore kurulmus olan bir Do dizisidir. Tura’ya gore, Arel

ve Ezgi, ana dizi olarak ileri siirdiikleri bu “s6zde” makama iliskin tek bir tane bile
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uygun Ornek gosterememisglerdir. Tura, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi kurucularinin, sozii
edilen Cargéah dizisini ana dizi olarak gosterme nedenlerinin, Rast makamindaki Segah
perdesinin koma bemolii olarak yazildigini, komali sesin de ana perde olmasinin
miimkiin olmayacagi, buna mukabil buaselik perdesi arizasiz yazildigi igin, buselik
perdesinin ana perde olarak sayilabilecegi oldugunu ama bu gerekgenin gegersiz
oldugunu ifade etmektedir (a.g.e., ss. 131-132). Tura’ya gore, Segah perdesi ¢ok eski
donemlerden itibaren esas/ana dizinin ii¢lincii derecesi, ligiincli tam ses/perde olarak
kabul edilmistir. Onun degistirici isaret olan bemol ile yaziliyor olmasi zaten Arel-Ezgi-
Uzdilek’in 6ne siirdiikleri sistemin esaslarina gore Bati’nin notasini kullanmalarinin
sonucudur. Arel-Ezgi-Uzdilek’in hemen 6ncesinde yine Bati miizigini kullanan Rauf
Yekta Bey, segah perdesini natiirel olarak yazmay1 se¢mistir (a.g.e., S. 132). Tura, segah
perdesinin gercek entanasyonu gz oniine alindiginda bu sesin aslinda Bati notasindaki
degerlere gore gosterilme olanaginin olmadigini ve gercekten de Ozel bir isaretle
kullanilmas: gerekliligine sahip bir ses olsa da gerek Rauf Yekta Bey gerekse Arel-
Ezgi-Uzdilek sistemlerinde segéah sesine verilen 6nem goz oniine alindiginda, aslinda bu
sesin natiirel olarak ya da koma bemollii olarak yazilmasinin 6nemli bir fark
yaratmadigmin ortaya c¢iktigini ifade etmistir. Cilinkii Diigdh’a gore 65536/59049
nispetinde olan sesin, aslinda Tiirk miiziginin segah perdesine degil, biselik perdesinin
biraz daha yumusamis haline, bagka bir tabirle nim buselik perdesine mukabil oldugu
diisiiniilebilir. Ote yandan, kullanilmakta olan nota yazismin da baska bir sisteme gére
olusturulmus bir nota yazist oldugunun unutulmamasi gerekmektedir. Aslinda farkli bir
nota yazisina uygulandig: takdirde ona yapilan eklemeler olagan olacaktir ama yabanci
bir sistemde, yapilan bir eklemede, bir degistirici isaretle gosteriliyor diye o sistemden
baska bir sistemin ana perdesi, tam perdelik, yani ana perdelik fonksiyonundan olacak
diye bir durum s6z konusu degildir. Buna gore, biselik perdesi, Bati notasinda natiirel
olarak yazilabilir, ama bu 6zellik de onun Tiirk miiziginde ana/tam perde olarak kabul
edilmesini gerektirecek diye bir kosul da yoktur, zira blselik perdesi Tiirk miiziginde

yarim/ara perde niteligi tasimaktadir (a.g.e., s. 132).

Cargah perdesi de “dordiincii yer”, “dordiincii perde” demektir. Tura, bu noktada, ana
dizinin dordiincti basamaktan, dordiincii perdenin temel alinarak kurulmasini da bunun

dogru olmadig1 gerekgesiyle elestirmektedir. Su halde ana dizinin yegah perdesinde
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kurulmasi, yegah perdesi lizerinden baglamasi gerekmektedir. Bununla birlikte rast
perdesi gercekte ana dizinin baslangig perdesi sayilarak yegah diye isimlendirilirken,
genisleme maksadiyla sonradan yapilan degisikliklerle, altina bir Rast dortliisii daha
eklenmesi suretiyle, ikinci tabaka olarak goriilmiis, yegah da bu yeni eklenen dortliiniin
ilk sesinin ismi olarak verilmis, dnceki yegah perdesinin adi da rast olarak degismistir

(a.g.e., s. 133).

Tiirk miiziginde eskilerden itibaren kullanilmis olan klasik Cargadh makaminin da Arel-
Ezgi’nin ana dizi diye one siirdiigi Cargah makami ile ismi disinda benzerligi yoktur.
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde bu makamdan bestelenen bir 6rnege pek rastlanmamustir.
Ana dizinin kullanilmasinin ¢ok da gerekli olmadigini savunanlar, Bati’nin do major
dizisinin Bat1 miizigindeki yerini, yani aslinda ne kadar sik kullanilan bir dizi oldugunu
diistinmelidir. Aslinda Tura, bu noktada, sadece tanini ve bakiyye araliklarindan olusan
bir dizinin, Bati notasinin ve onun 1slah edilmis sekliyle Tiirk miiziginde kullanilan
biciminin asil yazi dizisi olarak tercih edilmesinin bu araliklardan baska bir de ek olarak
miicenneb araliklarin1 da iceren bir diziye gore, bircok acidan daha avantajh
olabilecegini kabul etmektedir. Bu durumda, sistemlerin birbirlerinden farklarinin géz
Online alinmas1 gerektigini, yazi dizisi, ana dizi ve ana makam kavramlarinin
birbirleriyle karistirllmamasi gerektiginin altim1 ¢izmektedir. Amag¢ Tiirk miizigi ses
sistemine sadik kalmaksa, eski Ussak makami dizisi yazi dizisi olarak tercih edilmeli,

bu “uydurma Cargah” dizisi artik kullanilmamalhidir (a.g.e., s. 133).

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde Tiirk miizigindeki ana ve ara perdeler konusunda karmasa
oldugunu ifade etmektedir. Evc ve segah gibi Tirk miiziginin ana perdeleri olan
perdeler yarim/ara perde olarak goriilerek ses degistirici isaretle kullanilirken, acem ve
baselik gibi ara/yarim perdeler Bati notasinda tam perde sayildigindan, Tiirk miiziginde
de tam perde statiisiinde goriilerek natiirel halleriyle kullanilmaktadir. Tura, eski
eserlerde nim hisar’a bayati, nim zirgiile’ye seddi saba (Kantemir) veya stri (Abdiilbaki
Nasir Dede) dendigini, dolayisiyla nim hisar, nim zirgiile gibi perde adlarinin da dogru

olmadigini ifade etmektedir (a.g.e., s. 133, 153).

Tura, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde kullanilan ve “ariza isareti” diye bilinen ses
degistirici isaretlere de deginmekte ve bunlarin da yanlis olduklarini ifade etmektedir.

Bati miizigi notasi, Tiirk miizigine gore diistiniilmiis bir nota sistemi olmadig1 i¢in, bu
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nota yazisint kullanirken Tiirk miizigiyle uyumlu olan noktalarda onun standart
isaretlerini birebir almanin, uyumlu olmayan kisimlarda ifade edilme gii¢liigii olusunca
yeni isaretler kullanmanin gerekliligini ifade etmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin
kuruculart bu konuda da biiyiik yanlisliklar yaparak, Bati miiziginin bemol isaretini 5
koma (kiigiik miicenneb) degerinin karsiligi olarak alirken, Bati miiziginin diyez
isaretini ise 4 koma (bakiyye) degerinde saymuslar kiigiik miicenneb i¢in yeni bir diyez
isareti icat ederek, icat ettikleri bu yeni isareti kullanmiglardir. Aslinda yapmalari
gereken, bakiyye araligi i¢in yeni bir bemol isareti bularak onu kullandiklar1 gibi,
bakiyye diyezi i¢in de yeni bir diyez isareti bularak onu kullanmak ve Bati nin diyez
isaretini ise bemol’de yaptig1 gibi kii¢iik miicenneb degerinde kabul ederek bu degerin

karsiligi olarak kullanmaktir (a.g.e., ss. 133-134).

Arel’in Cargah dizisi olarak ifade ettigi (aslinda kaba Cargéah perdesi {izerine kuruldugu
icin Kaba Cargah dizisi demenin daha uygun olacagi) dizi, iddia edilenin aksine, aslinda
Bati’nin do major dizisinin esdegeri olmayip Bati miiziginin do major dizisinde ti¢lii ve
altili, tabii tinlayisa gore kabul edilmistir. Hem major hem de minér diziler bilhassa
harmonik agidan Batlamyus ve Zarlino dizilerinin yapisinda kabul edilir. Arel-Ezgi’nin
Cargdh olarak verdikleri dizi ise Pythagoras dizisidir. Pythagoras dizisinin tgliisii
(81/64), altilis1 (27/16), ve yedilisi (243/128), Batlamyus ya da Zarlino dizilerindeki
tcli (5/4), altilh (5/3) ve yediliden (15/8) bir sentonik koma (81/80) kadar biiytlik bir
degerdedir. Su durumda Arel-Ezgi’nin Cargah ismiyle verdikleri dizi Bati’nin Do major
dizisi degildir. Arel ve Ezgi’nin Biselik ismiyle verdikleri dizi de Bati’nin La minér
dizisinin esdegeri degildir. Bu iki makami ve seddlerini de Bati miiziginin major ve
mindr dizileri ve onlarin seddleri saymak da oldukg¢a hatalidir. Tura, burada Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemini takip eden Yilmaz Oztuna gibi isimlerin kitaplarinda verdikleri
ornekleri yanliglariyla birlikte ele almis ve bu hatalarin diyezlere verilen koma
degerlerinin hatali1 olmasindan ve aslinda birbirleri ile tamamen farkli anlamlar tasiyan
makam ve tonalite kavramlarinin birbirleriyle esdeger tutulmasindan kaynaklanmakta

oldugunu ifade etmistir (a.g.e., s. 135).

Tura’ya gore, Arel ve Ezgi’nin ve onlarin sistemini benimseyenlerin yaptiklar bir bagka
ciddi hata da mode ve makam kavramlar: konusundadir. Mode ve makam, kendilerine

0zgii kurallara sahip olan birer miizik tarzinin esasini olusturmaktadir. Bat1 miiziginde
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modal miizik ile tonal miizik, birbirinden farkli yapilardir. Belirli cinsler ve bu
cinslerden meydana gelen diziler tizerinde, hususi seyir, yiiriiyiis/hareket ve karar
kaidelerine dayali olan modal miizige karsi, tonal miizik “tonalite” diye adlandirilan
kutuplasma ve is boliimii {izerinde kurulur. Tura, tonal miizigin seslere yiikledigi
vazifeleri ve islevleri modal miizige birebir uygulama olasiligi olmadigin1 sdylemis,
Avrel ve Ezgi’nin burada biiyiik bir hata yaparak makamlarla dizileri ayn1 kavram olarak
saymis olduklarini, aslinda tonal miizigin perdelere yiiklemis oldugu fonksiyonlar olan

“gliclii”, “yeden”, “durak {istii” gibi islevleri yiiklemis olduklarini ifade etmistir (a.g.e.,
s. 137).

Eski edvarlarin hepsinde dortliiniin ¢esitli bigimlerde tige boliinmesi konusu, 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu boliinmeler “cins” olarak adlandirilmistir. Makam miizigi, bu
cinsler tlizerine kurulmustur. Dortlilye bir tanini eklenerek besli, bir dortlii ile bir
beslinin birlesmesiyle de sekizli elde edilmistir. Arel ve Ezgi, Tiirk miiziginde eskiden
beri ele alinmig olan tam dortli ve tam beslileri ve baz1 6zel cinsleri farkli bir bigimde
ele almiglardir. Tura, 6zellikle Hicaz cinsinin tek bir kalip haline getirilmesinin bir¢ok

makamin yanlis yorumlanmasina sebep oldugunu ifade etmistir.

Yalnizca tanini ve bakiyye araliklart igeren cinsler isimleri haricinde birbirlerinin
aynisidir. Farklilik, miicenneb araligi iceren cinslerde bulunmaktadir. Bunun asil sebebi
eskiden miicenneb araliginin tek bir miicenneb araligi olup, Arel-Ezgi-Uzdilek’ te
oldugu gibi kiigiik miicenneb (S)/biiyiik miicenneb (K) diye ikiye ayrilmayip, tek bir
miicenneb aralig1 (C) olarak kullanilmasidir. Eski edvarlarda mevcut oldugu goriilen
Isfahan, Biiziirg, Zirefkend, Rehavi gibi cinsler ile beslilerden bir kismi Arel-Ezgi-
Uzdilek sisteminde goriilmemektedir. Ayrica Arel ve Ezgi’de bulunan Segdh
dortliisii/beslisi tam dortlii ve beslilerin tiim 06zelliklerini biinyesinde bulundurdugu

halde diger dortlii ve beslilerle bir tutulmamistir (a.g.e., ss. 138-139).

Arel ve Ezgi’nin tonal miizigin perdelere yiikledigi islevlerden biri olan ‘“yeden”
kavramina yer vermesi de Tura tarafindan elestirilmistir. Yedenin Bati miizigindeki
islevine (karar perdesini, karar duygusunu kuvvetlendirmek, karar verilecek perdenin
altinda bulunan perdenin yiikselerek karar perdesine yaklastirilmasi, hassaslagsmast)
deginerek, bunun eski Tiirk miziginde karsiliginin tetimme/tamlama ya da

miizeyyin/siisleyici oldugunu, Tiirk miiziginde de tamlayan sesin iistiindeki sese iyice

334



yaklagarak aradaki mesafeyi olabildigince azalttigini, bdylece bu sekliyle Tiirk
miiziginde kullanilan en kii¢iik aralifa (bazen ondan da kiiciik bir aralik) dontistiigiini
sOylemistir. Tiirk miiziginde kullanilan en kii¢iik araligin bakiyye aralig1 oldugunu, bu
yizden bakiyeden daha biiyiik bir araligin kullanilmasinin yanlis olsa da bazen
miicenneb aralifinin da karar sesine inerken bir tiir {ist sensible islevi gordiigiinii, yine
de bunun makam miizigine has bir durum olup tonal miizikteki sensible durumu gibi
olmadigini sdyleyerek, tetimmede kullanilanin ise en kiigiik aralik oldugunu eklemistir.
Ayrica Tura, Arel-Ezgi-Uzdilek kurucularinin, tonal miizikten aldiklar1 ve fazla
onemsedikleri sensible kavramini da yeden olarak “yanlis” adlandirdiklarini ifade
etmistir. Tura, pek ¢ok makamda karar sesi ile arasinda bir tanini araligt bulunan
perdeleri, verdigi karar hissini eksikli olarak gordiiklerini ve begenmediklerini ifade
etmistir. Bunun aksine, yeden islevi verdikleri sesle karar sesi olarak kabul ettikleri
perde arasinda 1srarla kiigiik miicenneb arali1 oldugunu iddia etmektedirler. Ornegin
AEU’ in fikrine gore Biiselik makaminin yedeni, nim zirgiile perdesidir ve karar sesi
olan diigdh perdesine olan uzaklhigi da 2187/2048 olan kii¢iikk miicenneb araligina
karsilik gelmektedir. Sultaniyegah makaminin yedeni ise kaba nim hicaz perdesidir ve
bu perdenin yegah perdesine olan uzakligmin nispeti de Onceki ile aymidir. Tura,
esasinda tetimme halinde diigah’in altinda bulunan perdenin zirgiile, yegah’in altindaki
perdenin ise kaba hicaz (kaba uzzal) olmasi gerektigini, sensible (hassas) ses
mefthumunun da gerektirdiginin bu oldugunu sdyleyerek, Arel ve Ezgi’nin buradaki
yanliglarinin nedeninin zikredilen karar perdelerinin altinda birer Hicdz cinsi oldugunu
saymalarindan ve Hicdz’t da tek bir bigime indirgemelerinden kaynaklanmakta
oldugunu ifade etmistir. Ayrica Arel-Ezgi-Uzdilek’ in Hicadz cinsinin S A S
araliklarindan olusup bazen degisik bicimlerde goriilerek s6z konusu cinsin (Hicaz) S A
B ya da B A S seklinde de goriilebilecegini kabul ederek de hata yaptiklarini, yaptiklar
bu hatanin aslinda yapisal olarak degisik cinslere sahip olan Hicaz, Hiizzam, Uzzal,
Karcigar gibi makamlarda da ayni tiirde araliklar bulundugunu farz ederek, hatali sesler

¢ikarilmasina neden olduklarini ifade etmektedir (a.g.e., ss. 142-143).

Tura, Arel ve Ezgi’yi sedd konusunda goriislerinin tutarsiz oldugunu sdyleyerek de
elestirmistir. Arel-Ezgi’nin Cargah’in seddi olarak gordiikleri Acemasiran makaminin,

sedd olsa basit makamda olmasi gereken nitelikleri gostermesi gerekirken, terkib
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ozellikleri gosterdigini sOylemistir. Yine, Arel-Ezgi’nin Cargah’in seddleri olarak
saydiklart Mahur’un da tamamen bagka yapisal Ozellikte oldugunu ve Acemasiran
makamindan da c¢ok bagka bir karakter sergiledigini; Arel-Ezgi tarafindan Zirgiile’nin
seddleri olarak sayilan Sedaraban, Araban, Suzidil, Evcara, Hicazkar ve Zirgiileli
Suzinak makamlarinin da hem yapisal hem de karakteristik bakimlardan bambagska
terkibler oldugunu ifade etmistir. Tura, makam miiziginin tek bir diyapozona bagh
kalmayis1 nedeniyle Tiirk miiziginde hanendelerin sesine en uygun perdeden
okuyabildigi i¢in seddin aslinda her zaman rastlanan bir kolaylik saglama ydntemi
oldugunu, sedd konusunun hanendelerin degil, sazlarin meselesi oldugunu ifade
etmektedir. Giiniimiizde bir¢ok Tiirk miizigi ¢algisinin, yazili notayr “yerinden” yani
makamin kendi karar perdesinden ¢aldiklarinda, neylere gore “bolahenk diizeni” diye
adlandirilan bir diizende, yani bir tam dortlii asagidan ses verdiklerini sdylemektedir.
Gilniimiizde ise pek ¢ok toplulugun bu diizenden de bir tam dortli pestten icra
ettiklerini, sonucta yazili notadan bir kiiciik yedili asagidan, bagka bir soyleyisle “kiz
neyi” akordunun bir sekizli pestinden icrd edilmektedir ve notadaki makam da
dolaysiyla bir kiigiik yedili asagiya gogiiriilmiis olmaktadir. Ornegin Réast makami
giiniimiizde Bat1 notastyla sol perdesi tizerinde kurulan bir makamken, yerinden icra
edildiginde “re”, dort ses pestten icra edildiginde ise “kalin l1a” (kaba diigah) {izerine
transpoze edilmis olmaktadir. Sedd hususunun seslerin degil sazlarin meselesi
olmasindan dolayi, bir makamin herhangi bir perdeden baslanarak icrd edilmesinin ve
onun bagka bir hale doniismesinin, 0 makamin bir sedd makama doniismesi i¢in yeterli
bir neden olmadigimi soyleyerek, seddi yapilan bu makamlardan Orneklerle Evcara
makaminin baska, Hicazkar makaminin baska, Stizidil’in de bir baska makam oldugunu,
bu makamlarin sedd makam Ozellikleri gosteren makamlar olmayip her birinin
kendisine has karakteristik yapilar1 ve 6zellikleri oldugunu ve bu ylizden de hepsini bir
kefeye koyarak Zirgiileli Hicdz makaminin seddleri oldugunu sdylemenin biiyiik bir
hata oldugunu ifade etmektedir. Ayrica Arel ve Ezgi’nin basit makamlar olarak
tanimladig1 on ii¢ (Tura bu saymnimn on yedi oldugunu sdylemektedir) makamin da tek
tek ele alindig1 zaman ortaya bir¢ok yanlishigin daha ¢iktigin1 sdylemekte ve birbirinden
ayr1 varlik kategorilerini birbirleriyle es deger gormenin bir bilim insaninin diisebilecegi
en biiyiik hata oldugunu ifade etmektedir. Eski zamanlardan gelen Biselik eserlerde

acem perdesi kadar evc perdesine de rastlandigini, diigdh’mn altindaki tettimme sesinin
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nim zirgiile degil zirgiile oldugunu, 6zellikle Arel-Ezgi tarafindan Sehnaz-Buselik’in
basit makam olarak goOsterilmesinin ne kadar vahim bir hata oldugunu soyleyerek

Srneklendirmistir (a.g.e., ss. 143-145).

Tura, Arel-Ezgi’nin sadece makam tasnifi degil makamlarda kullanilan perdelerle
alakali kanaatlerinin de genelde dogru olmadigini ifade etmektedir. Burada Tura,
Arel’in kanaatince nim sehnaz, Hisar makaminda nim hisar, Zirgiile makaminda da nim
zirgiile perdeleri var olduguna gore, s6z konusu makamlarin adlarinin da Nim Sehnaz,
Nim Hisar ve Nim-Zirgiile olmalar1 gerektigini, su halde ya nim sehnaz perdesi
kullanilan makama Sehndz, nim hisar perdesi kullanilan makama Hisar, nim zirgiile
(zengille) perdesi kullanilan makama da Zirgiile (Zenglle) isimlerini veren eski
ustalarin yanildigini ya da yiizyillardir Sehndz, Hisar, Zirgiile (Zengtle) olarak taninan
ve biinyelerinde ayni isme sahip perdeleri iceren makamlari dogru perdelerle icra
etmeyen Arel-Ezgi’nin yanildigin1 soyleyerek, Arel ve Ezgi’yi bu konuda da
elestirmektedir. Ayrica en basit makamin bile aslinda bir bilesim oldugunu, makamlarin
basit, miirekkeb ve sedd olarak ayrilmasinin da yanlis oldugunu, bu nedenle Arel’in

tasnif hatas1 da yaptigin1 sdylemektedir.

Arel’in Tirk mizigine Bati miizigi esaslariyla yaklastigini, lakin Bati miiziginin
esaslarin1 da yeterince kavrayamadigindan, Tiirk miiziginin ses sistemi diye One
stirdiigii iist Uste beslilerin, dortliilerin, Pythagoras sistemiyle aslinda, oldugu gibi Bati
miiziginde yer aldigini fark etmedigini, daha da kotii olarak Tiirk miiziginin ses
zenginligini saglayan en Onemli 6ge olan miicenneb bolgesinde bulunan seslerin
Pythagoras’tan alinan Bat1 miiziginde bire bir yer alan nispetlerle icra edilemeyecegini,
soz konusu nispetlerden elde edilen seslerin aslinda Tiirk miizigine ait olmadiklarini

idrak edememekle elestirmistir (a.g.€., S. 146).

Tura, Arel-Ezgi-Uzdilek diye anilan ve olusumunda Rauf Yektd Bey’in ve hocalarinin
da 6nemli pay1 olan bu sisteme tarihi bir dayanak arayan Arel’in, Seydi’nin “el-Matld”
sinda gecen (Arel burada Bedr-i Dilsad’in “Muradname” adli eserini sdylemisse de
(Arel, 1990, s. 8), Arisoy (1988, ss. 3-4), bu eserin ilk olarak Arel tarafindan
“Muradndme” olarak tanitildigim, daha sonra M. Kemal Ozergin tarafindan bu eserin
sanilan eser degil, Seydi mahlasl biri tarafindan yazilan “el-Matla” adl1 eser oldugunu

saptayarak, bu goriisiinii Arel’e bildirince Arel’in de simdiye kadar “Muradndme”
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olarak bilinen eserin Seyh Mahbib tarafindan yazildiginin anlasildigini sdyleyerek
diizeltme yaptigini ifade etmektedir) 24 perdelik bir diizen daha oldugunu ima ettigi
satirlarini delil olarak géstermesine de bu bahsedilen 24 perdenin sekizlinin taksimatini
m1, muhtelif ¢algilarda kullanilmasit miimkiin olan perde sayisini mi isaret ettiginin net
olmadigini, sekizlinin taksimatindan bahsediyor da olsa bu taksimatin miisavi mi gayri
miisavi mi oldugunun belli olmadiginmi belirterek, bu delillendirme girisimine de karsi

cikmaktadir (a.g.e., ss. 146-147).

2) Cinugen Tanrikorur (Tanrikorur, 2004): Cinugen Tanrikorur, “Tiirk Miizik Kimligi”
adl1 eserinde, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin yolunun hatali oldugunu ifade ederek bir an
once bu yanlisgtan doniilmesini gerekli gordiigini belirtmistir (a.g.e., S. 24). Bazi
hususlar disinda genel olarak Yal¢in Tura’yla ayni konularda elestirilerde bulunmustur.

Bunlar sirayla ele alinacak olunursa:

Itirazlarindan ilki, makam tanimlar1 konusundadir. Arel ve Ezgi’nin (tezin ilgili
kisminda verilen) makam tanimlarma yer vermis, Arel’in tanimini bilinmeyen bir
kavrami, bilinmeyen iki kavramla aciklamaya c¢alismakla (durak ve giicliiniin ne
oldugunu bilmeyenlerin bu tanimi anlamayacaklarini 6ne siirerek) elestirmistir. Dr.
Ezgi’yi “makamlarda bir ibtida, bir seyir, bir de karar mevcuttur” climlesi iizerinden
baslangic ve seyrin karardan ayr1 bir olguymus gibi gosterildigini isaret ederek
elestirmis, her iki ismi de makam tanimlarinda diziyi basrolde tutup seyir kavramina
(seyir olmadan makam olmayacagi gercegine ragmen) yeterince yer vermedigi ya da hig

yer vermedigi i¢in elestirmistir (a.g.e., sS. 24-26).

Sekizliyi 53 komaya bdlen Mercator-Holder nazari sistemini benimseyen Arel-Ezgi’nin,
bunu gerceklestirirken, Holder’in diizenli olarak 1-4-5-8-9 seklinde giden ve 28
araliktan meydana gelen sistemi yerine, besli bindirmelerinin gerekge gosterilmeden 11.
de kesilmesi nedeniyle uygulamada ¢ok kullanilan do diyezini sisteme almadigini, bu
nedenle dik acem-dik ¢argah simetrisini bozdugunu, bu hatay1 gidermek adina artik ikili
araligin1 li¢ farkli bigimde verdigini, lakin uygulamaya ge¢cmediginden higbir perdeli
calgida bulunmayan ve diyezle de gosterilemeyen bir dik baselik perdesini, dik

kavraminin terminolojik islevini de bozarak sisteme almakla elestirmistir (a.g.e., s. 20).
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Diger taraftan Arel-Ezgi’de ayarli Bati dizisinde diyez ve bemoliin ayn1 perdeyi ifade
edisinin elestirilerek, Bati’nin diyez ve bemoliiniin Tiirk miizigi sisteminde de gene ayni1
perdeyi isaret etmek {izere alindigini, Bati’dan alinan diyezin Bat1 miiziginde bakiyye
degil kiiciik miicenneb araligini isaret ettiginin dikkate alinmadigini ifade etmistir
(a.g.e., s. 20). Bu elestiriye Tura’nin da biraz daha genis bir agiklamayla yer verdigi,
yukarida goriilmektedir.

Arel ve Ezgi’yi en basit makamlarin tanim ve donanimlarinda bile fikir birligi halinde
olmamakla elestirmistir. Ayrica Ussak dortliisii ve artik ikili araligimin Stzinak,
Karcigar ve Hiizzam makamlarinda yapilan, nazari olarak isaret edilen perdelerden
(yerinde ya da transpoze olarak) farkli yapilan icralari hususuna hi¢ yer verilmemesini
de elestirmistir (a.g.e., S. 21).

Tanrikorur, Arel’in makamlar1 6nce basit ve miirekkeb olarak iki grupta toplayarak
sonradan bir de sedd makama yer vermesini geligkili gérmiis, Arel’in sedd makamlari
anlatirken yaptig1 “mevcut bir dizinin su veya bu perdeye aynen gogiiriilmiis seklinden
ibarettir. Tabii o gibi seddler ayr1 ve miistakil bir makam sayilamazlar. Acemasiran’la
Mahur, Stzidil’le Sedaraban gibi” agiklamasina karsi ¢ikarak bu ifadenin pedagojiye
uygun olmayacak sekilde kafa karigtirici oldugunu, konunun 6grencilere bu sekilde
yanlis aktarilmamasi gerektigini soylemistir (a.g.e., S. 27).

(3

Tanrikorur, Arel-Ezgi sisteminde makam tariflerinde bulunan “...makamin inici
seklidir” tiirlinden ifadelerin seyir kavramimi bozdugunu sdylemektedir. Makamin
seyrinin ¢ikict ise ¢ikic, inici ise inici oldugunu, aksinin miimkiin olmadigim1 Biselik
ve Arel’in bu makamin inici sekli olarak isaret ettigi Buselik makami ¢ikict ise inici
olarak seyretmesinin miimkiin olmadigini, ayrica inici seyir Ozelligi gosterse bile
Sehnazli inmek zorunda olmadigini, ayrica eger Sehndz makami miirekkeb makam
sayilirsa onun da miirekkebi olan Sehnazbiselik makaminin Biselik’in inici seddi
olarak gosterilmesinin yanlis oldugunu anlatarak elestirmistir (a.g.e., ss. 28-29).

Arel’in makam tariflerinde yer alan “gecki” nin meyan boliimiiniin unsurlarindan biri
oldugunu, giris boliimiinde yer alan ezgilerin gecki olmayip kendi dogal seyirlerinin
geregi oldugunu ifade etmistir (a.g.e., s. 29).

Tanrikorur, Arel-Ezgi-Uzdilek ’te donanim hususunun da kesin ve akla uygun ¢éziim

bekleyen mes’elelerden biri oldugunu ifade etmistir. Makamlardan bazilar1 igin

gosterilen donanimin giris kismindaki dortlii ya da beslinin isaretleri, bazilart igin
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gosterilen donanimin da karar kalibina ait isaretler oldugunu ifade etmistir (Sehnaz i¢in
dik kiirdi ve nim hicaz; Mahur-Biselik i¢in mahur perdesi gibi). Bununla birlikte
Sultaniyegdh makammin Bselik makaminin seddi olarak Ogretilmesine karsin,
donanima dik kiirdi ve nim hicaz’a ait ariza isaretlerinin konuldugunu, oysa Biiselik
makaminin bu iki arizayr da bulundurmadigini ifade etmistir. Ayrica Hicaz makamina
ait isaretlerin donanima eklenmesinin dahi, Sultdniyegdh’in miirckkeb makamlardan
olusunun farkinda olmaksizin ikrar1 anlamina geldigini soyleyerek, Arel-Ezgi’yi

kendileri ile geliskiye diismekle elestirmistir (a.g.e., ss. 29-30).

Tanrikorur, Arel’in makamlar1 basit ve miirekkeb makamlar olarak ikiye ayrilmis
sekilde gosterdigi ilk taksimatinin dogru oldugunu, Tiirk miiziginde sedd icrd diye bir
olgunun oldugunu, lakin sedd makam diye bir olgunun olmadigint séyleyerek, Arel’in
bir makami kendi yerinden baska bir perdeye go¢iirmenin makamin seddi olacagi
yoniindeki ifadesi ile “bunlarin biraz1 sedd makamlardir” gibi konu ile ilgili ifadelerinin
celiskili oldugunu ifade etmistir. Bazi nedenlerden dolayr bir makamin kendi yerinden
farkli bir perde ilizerinden icrasinin farkli bir makam olmadigi gibi, miirekkeb makam
dizilerinin kismen ya da tamamiyla bir basit makam dizisinin transpoze edilmis hali
olmast da o makamin sedd makam olarak kabul edilmesini gerektirmeyecegini

sOylemistir (a.g.e., S. 28).

Tanrikorur, egitimde temel prensiplerden birinin egitimi kolay kavranilir sistemler

tizerine gelistirmek oldugunu sdylemis, ardindan donanim isaretleri mes’elesine bir

¢Oziim Onerisi sunmustur. Bu 6neri; donanima sadece bir diyez ve/veya bir bemol isareti
kullanarak, bu isaretlerin iizerine, makamin yapist geregi icerdigi araliga en yakin koma
sayisini o isaretin donanimin iizerine (Sarisdzen ve llerici sistemlerinde oldugu gibi)

yazmak seklindedir (a.g.e., S. 23).

3) Siileyman Cabir Ciplak (Ciplak, 2020), “Nazariyat Yaziminda Modern Sonrasi
Egilimler:Dairenin Sosyogenetigi"adl1 doktora tezinde Arel-Ezgi sistemiyle ilgili su
hususlarda saptamalarda ve elestirilerde bulunmustur:

Arel-Ezgi sistemi, yazara gore, Tiirk miizigi nazariyatini tarihi gidisatindan kopartilan

“degerler ve semboller biitiinii” olarak islenmistir. Tarihi gelenekten kopartilmanin

nedeni olarak ileri siiriilebilecek iki gerekceden biri olan eski eserlerin dili konusunun,

yapilan cevirilerle asilmis olmasi gerektigini, ikinci gerekce olabilecek kisisel
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kiitliphanelere erisim sikintisinin da ilk nedenle baglantili olarak, bu eserlerin ¢oguna
erisilerek faydalanmaya hazir hale getirildigini soyleyerek, bu gerekcelerin gliniimiizde
anlamin1 kaybetmis olmas1 gerektigini, bu nedenle bu gerekgelerin tarihsel gidisinden
kopartilmasinin gerekcesi olamayacagini ifade etmistir. Yine de Arel-Ezgi ve Uzdilek,
yaptiklari1 ¢alismalarda, tarihi akis i¢inde olusan yazili bilgi birikimini kullanmak yerine,
kendi yasadiklar1 zaman diliminde var olan kosullarla smirli bir izah ve sistem
gelistirilmeye ¢aba sarf edildigini sdylemistir. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi kurucularinin,
caligmalarin1 bu yonde yaparken tarihi gergekliklere sirtlarimi donilip yalnizca bazi
matematik ve fizik hesaplariyla ve mevcut miizik teorilerine dayandiklarmi ifade
etmistir (a.g.e., ss. 113-114, 130).

Uzdilek’in ispatlamada kullandig1 ayrintili matematiksel hesaplamalarin yeni bir sey
olmay1p, neredeyse tamaminin Uzdilek’ten Once yiizyillardir zaten var oldugu ifade
edilmektedir. Yani ortaya konulan, yeni bir katki s6z konusu degildir. Oysa s6z konusu
sistemin kuruculari, dizilere ait ge¢mis referanslari vermeyip (ya da ¢ok az verip),
arastirmacilara/okurlarina dizilerin, dogal olarak kendiliginden meydana geldigi gibi bir
izlenim uyandirmaktadir. Uzerinde 6zellikle durduklart konunun ise, dogru olduguna
onceden hiikiim verdikleri bir fikri ispatlamak oldugunu sdylemistir. Kisacasi yazar,
Arel-Ezgi sistemi kurucularini, Tiirk miizigi nazariyatini zamandan bagimsiz, kendisini
dogal yollarla kanitlayabilen bir yapt olarak gormekle elestirmistir. (a.g.e., ss. 114-
115).

Siileyman Cabir Ciplak, dr. Ezgi’nin makam tarifi {izerine yaptig1 elestiride; dr.
Ezgi’nin makami sirf tariften ibaret, herhangi bir kaynak gostermeksizin ve tarihinden
kopuk bir sekilde anlattigini, oysa Ornek olarak verdigi eserde, ¢ok daha Ozenli
davranarak bestecisinin biyografisine kadar olan ayritili bilgileri verdigini ifade
etmektedir. Makam ise sadece matematik ya da fizik kanunuymus gibi kesin bir tarzda
anlatilmistir. Ciplak, burada, arastirmaci i¢in agiklanan makam hakkinda ayrintili
bilgiler, eserin sahibi hakkindaki detaylara gore daha 6nemliyken, Ezgi’yi, makamlarin
tarihi altyapisini bilingli olarak gérmezden geldigi gerekcesiyle elestirmektedir. Oysa
tarih konusunda bilgisiz de degildirler, 6zellikle Arel bu konu {izerinde ciddiyetle
ilgilenmistir. Lakin bu ilginin, sistemin insa asamasinda bir katkis1 olmamistir. Tarihten
bu sekilde ayr1 diismek ise, pratik ve pragmatik yonlerden celiskiler ve ¢ikmazlara

diisiilmesine neden olmustur. S6z gelisi, birkag yiizyil dncesine bakilarak ¢oziilebilecek
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bir probleme, bundan alti1 bin yil 6ncesinde yasamis ve hakkinda ¢ok az ma’limat
bulunan Siimer medeniyetinin Tiirkliigl gibi referanslar verildigi, bazi olgularin dolayli
olmaksizin Siimerler’e baglandigi gibi ¢ikmazlara sapildigini, oysa Onceki asirla
Stimerler arasinda cereyan eden olgulara dair ¢ok daha kullanisl bilgilere hak ettikleri
degerin verilmedigini ifade etmektedir (a.g.e., ss. 115-117). Tirk miiziginin altmis
asirlik tarihi oldugunu iddia etmek yerine nazari incelemeler i¢in alti asirlik kisim
yeterliyken, yakin tarih yerine, binlerce yil 6nceye bakmis olmalari elestirilmistir (a.g.e.,
s. 117).

Arel’in kanaatince Tiirk miizigi aslen Bati miizigini, hatta Bati miizigini de i¢ine alan
bir biitiiniin, yeni bir “yiiksek medeniyet” miiziginin bir 6gesi olabilecek veya olmasinin
imit edildigi bir alt yapisi oldugunu sodylemektedir. Herhangi bir yurt ici goriise
(Gokalp vs.) dayanmayan Arel-Ezgi sistemcileri, Tirk miizigi igin, onu bir alt yapi
olarak Bati miiziginin bir bileseni yapacak olan 0z yapisal doniisiimleri
gerceklestirmeye calismaktadirlar (a.g.e., ss. 118-119).

Ana dizi konusunda ise Ciplak, ana dizi hususu Arel-Ezgi’ye kadar olan zaman dilimi
icerisinde birkag teorisyence ele alinsa da Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde oldugu kadar
giindem olmadigmi ve ana dizi konusunun Tirk miizigi i¢in “yapay bir mes’ele”
oldugunu oOne siirmektedir. Ana dizi konusunun bu kadar iistiine diisiilmesinin
nedenlerinin; Bat1 kaynakli miizik teorileri baglant1 kurulmasi i¢in yapay olarak ortaya
cikartilan bir mes’ele oldugu gibi, ana dizi iistiinden diger tiim ses yapilari ile insasi
planlanan hiyerarsik bir iliskinin de temsili oldugunu ifade etmektedir. Bunu yaparken
seyir gibi onemli bir ge geri plana atilmistir. Onceleri makam-avaze-siibe-terkib gibi
farkl1 bagliklarda ele alinan makam yapilariin hepsinin makam baghgi altinda ele
alindigini ve tistiine bir de sedd makam olgusu ile konunun iyice cetrefillestirildiginin
sOylenebilecegini ifade etmistir (a.g.e., s. 120).

Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan ana dizi olarak tanitilan Cargah makami dizisinin, Tiirk
miizigi geleneginde var olan Cargdh dizisinden c¢ok farkli yapida oldugunu ifade
etmistir. Burada, Cargdh makaminin tarihsel ilerleyis siirecinde bir makam olarak
sayildigi 17. Ylzyila kadar siabeler iginde gosterildigini, Cargdh makaminin
(gelenekteki haliyle) en eski Orneklerinden birinin Nayi Osman Dede’nin Cargah
makaminda besteledigi mevlevi ayini oldugunu sdylemistir. Arel’in Cargadh makamini

basit makamlar sinifinda gosterip, seyri hakkinda ayrmtili bilgi vermedigini sdylemistir.
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Arel, Cargdh makamin1 “Cargadh 5’lisi+Cargdh 4’lisii seklinde formiillestirerek
vermistir. Dr. Ezgi ise, bu makami “Esasi ve Tabii Dizi Carigah Makami1” baghig ile
vermistir. Burada Ezgi, neden Cargdh makaminin ana dizi seg¢ildigi konusunda,
degistirici isaret kullanmadan yazilmasina imkan sagladigi i¢in bu dizinin ana dizi
olarak secildigini sdylemis ve tarihteki orneklerine hi¢ benzemeyen bir seyir tarifi
vermistir. Ciplak, Arel-Ezgi’deki Cargah makami dizisinin, esasinda Bati miizigindeki
Do major dizisine karsilik geldigini belirtmistir. Arel’in bu diziyi ana dizi se¢gme
nedenleri olarak belirttigi gerekgeleri (bu gerekgeler, bu calismada da ilgili baslikta
siralandi) vererek, sedd konusunda bu Cargah dizisinin verdigi imkanlarin tartismali
oldugunu oOne sirmistiir. Ayrica Arel’in, bu diziyi ana dizi seg¢melerinin
gerekcelerinden bir digeri olan, tarih boyunca Tiirkler’ce sevilen ve kullanilan bir
makam oldugu hususuna kanit gosterecek bir gerekceye eserinde (“Tiirk Musikisi
Nazariyati Dersleri”) yer vermedigi i¢in de elestirmistir (a.g.e., ss. 120-122).

Ciplak, Cargdh makaminin ana dizi olarak benimsetilmesi ¢abalarinin, bazi hesaplarla
ilm1 veya daha genel sekliyle rasyonalite gibi “pazarlanan”, esasinda bir rasyonellik de
igermeyen ve” tamamen inanglardan ve Onyargilardan” meydana gelmis olan, tiimden
gelimci” bir yaklagim oldugunu ifade etmektedir. Yani bu yaklasim, bilimsel bir hipotez
kurmanin pargadan biitiine ve genellemeye dogru giden yapisina uygun degildir ve
olmasi gerekenin aksine, yargilarin dogruluguna pesin olarak karar verilmis, dayanak
arama yoluna sonradan gidilmistir. Ciplak, Arel’in bu sekilde bir yola bagvurmasinin
kendince bir¢cok nedeni oldugunu soylemektedir. Ciplak’a gore bu nedenler mikro
Olciide “Tirk miizigine Bat1 miiziginin ana dizisinin dikte edilmesi” dir ve maksat, bir
sonraki agsamada Tirk miiziginin Bati miizigine ait alt dallardan birine
dontistirilmesidir (a.g.e., s. 122).

Ciplak, Arel-Ezgi-Uzdilek’i, hesaplamalar sirasinda araliklart komaya dek pargalarken,
tam sayilar elde etmek i¢in yuvarlama adina hata yaptiklarini sdyleyerek de
elestirmektedir. Bu hatalar, nihayetinde, olmasi gerekenden ciddi 6l¢lide sapmalara yol
acmaktadir. Arel ve Dr. Ezgi’nin dikkatinden kagsa da Uzdilek’in fark etmemesi
miimkiin olmayan bu hesaplama yanliglari, farkli bir agidan bakildiginda ufak yapilarin
kendilerinden {ist yapilara dogru degisirken 6zlerinde gegirdigi doniisiimlerdir. Ornegin
bir koma, bir tam sese ya da bir sekizliye eristigi zaman, arttk o koma olmaktan

cikmistir. Bagka bir deyisle bir komada yapilan hatali hesaplama, bagka bir yapiy:

343



(cesni, dizi) kurarken artik eski halinde oldugundan farkli bir seydir. Neticede,
matematiksel olarak ¢éziilmesi olanaksiz teknik sorunlarin temeli atilmis olmaktadir
(a.g.e., s. 123).
Ciplak, Arel ve arkadaslarinin gelistirdigi bu sistemin kendi i¢inde kapali kutu oldugu
gibi, var olabilmek ve tutunabilmek i¢in zamanmn siyasi iktidarinin hakim goriisiinii
arkalarina alarak subjektiflerini nesnellik olarak gosterdikleri gibi (ss. 124-125, 129), bu
teorinin kurucular1 ve onlarin, yasadiklari donemin farkli diizlemlerdeki kosullari
arasinda da birtakim baglantilar kurarak elestirilerini sunmustur, lakin baglamdan
¢ikmamak adina, bu g¢alismada bunlarn yukarida sayilanlar disinda kalanlarina, yer
verilmemistir.

4) Murat Demirhan (Demirhan, 2020): “Tiirk Miiziginde Icra-Teori Birligini
Saglamada Ana Dizi Etkeni” adl1 yiiksek lisans tezinde, Arel sistemine su elestirileri
yoneltmektedir:

Eski eserlerde rastlanilan Cargah makamui ile Arel-Ezgi sisteminde ana dizi olarak kabul

edilen Cargadh makaminin birbirinden ¢ok farkli iki makam oldugunu, buna karsin eski

teorisyenlerin XIII. asirdan baglayarak ana dizi olarak “Rast makami” benzeri dizileri

kullandiklarini dile getirmistir (a.g.e., S. 2).

Arel’in “ana dizi” adiyla isaret ettigi dizinin geleneklerle bagdagmadigini ve diger

taraftan da aslinda Pythagoras’in Arel ve arkadaslarindan yiizyillarca evvel “besliler

cemberi” diye taninan ve “tutmayan bir hesapla” isaret ettigi diziyle ayn1 dizi oldugunu

ifade etmistir (a.g.e., S. 4).

Arel’in, Cargah dizisini ana dizi olarak isaret ederken, Rast’in neden ana dizi

olamayacaginin gerekcesi olarak “si” perdesinin koma bemolii alacak sekilde

yazildigindan, yani ariza aldigindan dolayr Rést’in ana dizi olarak kabul edilemeyecegi
seklindeki savunmasina karsi, Tiirk miiziginin eski zamanlardan beri klasik enstriimani

olan Ney’de biselik degil, segah’in ana perde oldugunu sdylemektedir (a.g.e., ss. 5-6).

Ana dizi olarak kabul edilen Cargdh makaminin gelenekte kullanilmis olan sekliyle

tamamen 1ilgisiz bir bi¢giminin ana dizi olarak sayilmasi ve bu dizinin olusumunda,

tarithte kullanilan seklinde bulunan ana perdelerin kullanilmadigini elestirmektedir.

Burada Demirhan, temel sorunun tabii dizinin dogru bir sekilde saptanmasi oldugu,

temel ¢oziimiin ise tarihteki kullanilan sekliyle ana perdelerden meydana gelen ve
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kaynak eserlerde tabii dizi diye adlandirilan dizinin ana dizi olarak kullanilmasi
gerekliligi oldugunu ifade etmektedir (a.g.e., S. 6).

Diger elestirilerle benzer sekilde, sistemde kullanilmakta olan degistirici isaretlerin de
ihtiyact karsilamakta yeterli olup olmadigimin tartisma gotiiriir oldugunu ifade
etmektedir. Bunun sonucu olarak ise icra-isaret uyumsuzluklari meydana gelmekte ve
notasyon, icracitya fayda saglamaktan uzak oldugundan bu isaretler sembolik anlam
tasimaktan fazla bir etki géstermemektedirler (a.g.e., S. 6).

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin ortaya ¢ikarttigi icra-teori uyusmazliginin, egitim
konusunda da tartigmalara neden oldugunu, bu fikir ayriliklarinin ise ¢ok cesitli ve
birbiriyle ¢cok da giiclii baglantilar icermeyen egitim segeneklerini de getirdiginden,
egitimde verimliligin 6niinii tikadigindan bahsetmektedir (a.g.e., S. 7).

Demirhan, Arel’in, aslinda kendisine ait yaygin bir repertuara sahip olmayan Cargah’in
seddlerinin daha kolay yapilacag: seklindeki gerekcesini de elestirmistir. Burada, oneri
olarak, tabii do dizisinin Rast olarak sayildiginda seslerin tabii dizide var olan
muadilleri ile eslesecegini ve bdylece akort, entonasyon gibi sorunlarin yok olacagini
belirtmektedir (a.g.e., s. 27).

Kullanilmakta olan sistemdeki simgelerle ifade edilen ve sedd anlayisindan dolayi
birbirlerinin yalnizca “aktarilmis” halleri olduklari iddia edilen dizilerin notasyonunun
tabii diziye gore yazildiginda, 6rnegin Tiirk halk miizigi versiyonuyla yazilisginda “fa
kararli” ve Hicdz olarak, Klasik Tiirk Miizigi versiyonuyla yazilisinda Hicazkar
makaminda yazilmis bir seyir gdsteren ezginin, tabii dizi sablonuna uygulandiginda,
icranin Evcara makami Ozelliklerine uygun oldugunun goriilecegini sOylemektedir
(a.g.e., s. 33). Bunun gibi, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde birbirleri ile ayni1 aralik 6zelligi
gosterdigi soylenilen “Rast-Mahur ve Acemasiran”, “Zirgiileli Hicdz ve Hicazkar” ile
“Biselik ve Nihavend” makamlarinin dizilerinin tabii dizi araliklar1 ve kullanilan
notasyon bakimindan birbirlerine gore degisik ozellikler barindirdigini ifade etmektedir
(a.g.e., s. 36). Demirhan, tezinde bazi eserleri Rast perdesini do sesiyle eslestirerek bu
sablon iizerine yazmis ve anlattiklarini bu sekilde agiklamaya da ¢alismistir.
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ve sistemin uygulanisinda baska bir sorununsa, akort ve
perde hesaplamalarinda oldugunu sdylemektedir. Arel sisteminde notasyon kullanimi ve
ana dizi tercihi Pythagoras araliklartyla kullanilmasma karsilik, enstriimanlarin

akortlanmasi ve perde hesaplari, Batt miiziginde kullanilan frekans degerleri ve “12 esit
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aralikl’” tampere sistemi kullanarak yapilmakta ve bir ikilik daha ortaya ¢ikmaktadir
(a.g.e., s. 53). Bu soruna ¢6ziim Onerisi olarak, ana dizinin tabii dizi araliklari ile
kurulmasi, akordun da tabii dizi araliklar1 kullanarak yapilmasi gerektigini sunmaktadir
(a.g.e., s. 54).

Klasik repertuar incelendiginde, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde tabii dizi olarak isaret
edilen Cargéah dizisinin kullanildig1 higbir esere tesadiif edilmedigini sdylemektedir (.
55).

5) Okan Murat Oztiirk (2020), “Tiirk Miiziginde Yekta, Ezgi ve Arel Teorilerinin
Pozitivist Insas1: Kisa Fakat Elestirel Bir Tarih¢e” adli makalesinde Arel ve Ezgi’nin
birlikte c¢aligmaya bagladiktan sonra dahi, gittikge birbirinden farkli olarak
bicimlendirdikleri, birbirinden ayrisan birer teori gelistirmeyi tercih ettiklerinin
goriildiigiinii ifade etmektedir. Rauf Yekta’dan 6grendikleri 24 esit olmayan aralikli ses
sistemi haricinde, dortlii ve besliler, ses degistiricileri gibi tiim detaylar1 Batt miizigine
uygun hale getirdikleri ve Bati’nmin do major dizisini alarak Cargah ismiyle Tiirk
miiziginin ana dizisi olarak kabul etmeleri, tiim makamlar1 dizi+ seyir seklinde bir
formiille ifade etmeleri gibi eylemlerinde Arel’in tamamen Batililasma yanlisi

tutumunun etkili oldugunun agik olarak goriildiigiinii ifade etmektedir (a.g.m., s. 190).

6) N. Oya Levendoglu (2003), “Klasik Tiirk Miizigi’nde Ana Dizi Tartismas1 ve Cargah
Makami1” isimli makalesinde, Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan ana dizi olarak isaret edilen
Cargdh Makami’nin ve bu makamin ana dizi olarak segilmesi {izerinde yapilan
tartigmalar1 ele almistir. Bu tartigmalarin odaklandigi; Arel-Ezgi-Uzdilek’in ana dizi
olarak gosterdigi Cargdh makami dizisinin tarihteki Cargdh makamindan farklilik
gostermesi, s6z konusu dizide bestelenmis ¢ok az eser olmasi, aslinda Cargah’in klasik
olarak tarihte kullanilan dizisinden bestelenmis ¢ok az eser olmasi nedeniyle her
bakimdan az esere sahip olan bir makamin neden ana dizi se¢ildigi gibi konulardir.
Levendoglu, makalesinde bu elestirileri tek tek ele alarak, aslinda elestirilerin, bir
bakima saglamasimi yapmistir. Sonug olarak, Arel-Ezgi-Uzdilek’te Cargah adiyla
kullanilan dizinin aslinda “tam begsliler zincirine dayanan heptatonik Pythagoras dizisi”
oldugunu, yani makamin klasikte kullanilan sekliyle bir benzerlik tagimadigini, TRT
sozlii eserler dagarciginda yer alan Arel-Ezgi-Uzdilek’in  Cargdh makaminda

bestelenmis eserlerin ¢ok az olup bunlarin da ¢ogunun zaten Arel’in bestesi oldugunu,
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repertuarda az bulunmasinin yaninda s6z konusu Cargdh dizisini meydana getiren
perdelerin de bir kisminin icrada sik olarak kullanilmayan perdeler oldugunu ortaya

¢ikarmustir (a.g.m., ss. 181-191).
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4. SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuclar
Birinci alt probleme iliskin sonuglar;

Urmevi ve onun takipgisi olan sistemci okul/ilim erbabi yazarlarinda; on iki meshir
makam oldugu, siralamanin degisse de sayinin degismedigi, avazelerin, Ladikli
disindaki yazarlarda 6 adet, Ladikli’de 7 adet oldugu, siibe sayilarinin degiskenlik

gosterip en son 25 sibe goriildigu,

Tabakalarin birbirlerine eklenmesi ile elde edilen makamlarin daireler seklinde
gosterildigi, perdelerin mutlak vitr (mutlak tel) denilen farazi bir tel tzerinde

matematiksel hesaplarla bulunarak gosterildigi,

Perde dizisinin, sistemci okul yazarlarinda (Urmevi dahil) A’dan bagladigini, A
rumuzunun karsiliginin giiniimiizde kimi yazarlar tarafindan yegah, kimi yazarlar
tarafindan ise rast perdelerine karsilik gosterildigi, Ebced harfleri ile gosterilen
rumuzlarin  karsiligina isim verilmesinin, bu donemde gerceklestigi, ilk perde
isimlendirmelerine (kisith bir alanda kullanilsa da) Hasan Kasani’de ve Fethullah

Sirvani’de rastlandigy,

Makam seyri konusunda ilk anlatimin, (glinimiiz kaynaklarinda; bugiin karar sesi
islevi/adi ile anilan perdeden bahsetmesi ve devir tabakalarinin ilk basladigi ses hangisi
ise, bitis sesinin de o olmas1 gerektigi konusundaki agiklamadan dolay1 Sirdzi olarak

anilmigsa da) aslinda intikal bahsinde Urmevi’de gegtigi,

Ana dizi konusunda, sistemci okul ilim erbabi yazarlarinin herhangi bir diziyi isaret
etmediginden dolay1 ilim erbabi yazarlarinda ana dizinin ne olabilecegi konusunda;
yazarlarin verdikleri tam/ana perdelerden, edvar sahiplerinin bagli bulundugu okulun
sistemci okulun ilim erbabi olmalarindan, Urmev1’yi takip etmis olmalarindan, kimi
yazarlarin niseb-i serif dedikleri oranlardan hareketle ve giinimiizde konu ile ilgili
arastirma yapan yazarlarin verdigi bilgilere dayanarak, sistemci okul/ilim erbabi
yazarlarinda (bugiin Acemli Rast olarak adlandirilan), ilgili edvarlarin doneminde

Ussak dairesi olan dizinin ana dizi olabilecegi sonuglarina ulasilmistir.
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Ikinci alt probleme iliskin sonuclar;

Anadolu okulu/is erbab1 adiyla anilan okulda Kirsehirli’den baslayarak (Hasim Bey’in
yeni yazarlarca ana makamin Diigdh makami kabul edildigini sOyleyisine kadar) ana
makamin Rast oldugu, ana dizi ile ilgili bu bilginin Anadolu okulu edvar yazarlarinin
bir kismu1 (Bedr-i Dilsad, Hizir bin Abdullah ve Seydi) tarafindan bilhassa vurgulandigi,
dolayisiyla Rauf Yekta Bey ya da Arel- Ezgi- Uzdilek tarafindan ilk kez ortaya atilan
bir konu olmayip, ana diziye verilen 6nemin bu zamanlarda (Rauf Yekta Bey ve Arel-

Ezgi-Uzdilek) daha ¢ok arttigi,

On iki makam konusunda Kirsehirli’den baslayarak, gittik¢ce siralamada ve isimlerde
degisikliklere rastlandigi, arada farkli bir simiflama yaparak basit makamlar-birlesik
makamlar yeni baghklarla ~makamlar1 detaylariyla anlatip  6rneklendiren
Kantemiroglu’ndan sonra, Abdiilbaki Nasir Dede’de yine meshir makamlar basligi

altinda, sayinin 14 makama ¢ikarildig,

Anadolu edvarlar1 okulunda, bunlara ek olarak, makam anlatiminin matematiksel olarak
daireler seklinde degil, sozel seyir anlatimlart ile yapildigi, Abdiilbaki Nasir Dede’ nin
seyir olgusuna 6nem verdigi, bu olguyu makam kavraminin merkezine alan ve 6énemini

pekistiren teorisyenin Kantemiroglu oldugu,

Sistemci okul/ilim erbabi teorisyenlerinin yontemi olan mutlak tel lizerinde perde
gosterimi yonteminin bu okulda terk edildigi, perde dizisinin Kantemiroglu’na kadar
rast perdesinden basladigi, Kantemiroglu’'nda yegéh ve kaba c¢argdh perdelerinden
baglamak iizere iki ayri dizilis verildigi, Kantemiroglu’ndaki perde dizisi i¢in giiniimiiz
yazarlarimin bir kisminin yegéh, bir kismmin kaba cargadh perdelerinden baglayan iki
ayr1 perde dizisi verdigini, Kantemiroglu’ndan sonraki Anadolu edvarlar1 yazarlarinin

ise perde dizilerini yegah perdesinden baslattiklari,

Daha cok insan sesinin ve bazi ¢algilarin olanaklarindan dolay1 icra esnasinda
yasanan/yasanabilecek giicliiklerin Online gecmek amaciyla, XV. asirda perde

isimlerinde ve yerlerinde degisiklige gidildigi, sonug¢larina ulagilmustir.

Bu konuda, Rauf Yekta Bey’e kadar perde degisikligi konusunun tarihsel siirekliligi ile

ilgili detayli bir bilgi veren bir teorisyene rastlanmadigi, konu ile olarak yazan
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giintimiizdeki yazarlarin da bu konuda faydalandiklar1 baslica teorisyen/yazarin, Rauf
Yekta Bey oldugu,

XV. yiizyildan evvel kullanilmis olan ana dizinin yegah perdesinden basladigi, bu
perdenin o donem ki karsiliginin da bugiin oldugu gibi “re” oldugu, yegéah perdesinin,
sonralar1 rast ismini aldig1 ve evvelki yegah perdesinin dnceki yerinden bir dortlii peste
alindig1, boylelikle Irdk ve nerm (kaba) Hiiseyni (Hiiseyniasiran) perdelerinin elde
edildigi,

Rauf Yekta Bey’in, konu ile ilgili agiklamalarin1 Farabi’ye dayandirdigi, Orneklemeleri
yaparken, gorece yeni bir saz olmasina, bahsettigi donemlerde olmamasina karsin,
kemenge gibi sazlarin imkanlarindan da s6z etmesinin nedeninin, anakronik olarak,
konunun cagdas arastirmacilarca daha iyi anlasilabilmesi adina, gilincel bir 6rnek

vermek olabilecegi,

Rauf Yekta Bey’in Tiirk miizigi icrasinda mansur akordunun kullanilmasiin yerine,
gittikge daha ¢ok tercih edilen pest yone dogru icra egilimi gosterilme nedeninin
insanlarin ses sinirlar1 oldugunu ve bunun 6niine gegmek igin de ses sanatgilarinin sahip

olduklar1 ses aralig1 imkanlar1 dahilinde eserler seslendirmesi gerektigini ifade ettigi,

Hizir bin Abdullah’in eserinde verdigi” diigdh evi wrdk”, “diigdh evi zengile” gibi
isimlerin, izah edilmekte olan seslerin baslangig/karar seslerinin diigdh olma

thtimalinden dolay1 verilmis olabilecegi,

Avaze ve sibe sayilar1 konusunda genellikle bir mutabakat oldugu goézlenirken, bu
donemde tartigmalarin nim perdeler ve buna bagli olarak tiz bolgelerde nim perde
baglanmasinin gerekliligi olup olmadigi konularinda oldugu, genellikle tiz bolgelerde

fazladan eklenen perdelerin gerekli olmadig yoniinde fikirler ifade edildigi.

Bu okul yazarlarinda bazi perdelerin 6ne ¢iktig1, bazi perdelere 6nem atfedildigi, 6ne
cikan ve Onemine deginilen perdelerin, Anadolu edvarlar1 okulunun ilk zamanlarina
rastgelen yazarlarinda rast, Nayi Osman Dede’de yegah iken Kantemiroglu ve Kemani

Hizir Aga’da Diigah oldugu sonucuna ulasilmistir.
Uciincii alt probleme iliskin sonuclar;

Rauf Yekta Bey’in, makam olgusunu durak ve giiglii dereceleri ile de 6nemli saydigi,
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Her ne kadar Anadolu Okulu edvarlart yazarlarinin bir kismi (Bedr-i Dilsad, Hizir bin
Abdullah, Seydi) tarafindan ana dizinin Rast makami dizisi oldugu isaret edilse de Tiirk
miizigine, “esasi siillem” sdylemiyle ana dizi kavramimi Rauf Yekta Bey’ in getirmis

oldugunun, giiniimiiz arastirmacilari tarafindan ifade edildigi,

Rauf Yekta Bey’in, Rast makami dizisini ana dizi, Rast makamini da ana makam olarak
kabul ettigi; dogal sesler olarak belirttigi perde dizisinin, yegah perdesinden baslayip tiz

neva perdesinde sona erdigi,
Perdeleri dogal ve arizi perdeler olmak tizere ikiye ayirmis oldugu,

Dogal sesler baslig1 altinda; yegah, hiiseyniasiran, irak, rast, diigah, segah, cargah, neva,
hiiseyni, evec, gerdaniye, muhayyer, tiz segdh, tiz ¢argah, tiz neva perdelerinin
bulundugu, bunun da giiniimiizde Rast makami olarak kullanilan makam dizisinin

seslerine tekabiil ettigi,

Perdelere yiiklenen giiglii, durak gibi islevlerin Arel-Ezgi ve Rauf Yektad Bey’in

calismalarinin sonucu eklendigi sonucuna ulagilmistir.
Dordiincii alt probleme iliskin sonuglar,

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde makamlarin, Arel tarafindan ilk 6nce basit ve birlesik
diye ayrilirken, daha sonra yine Arel tarafindan basit, birlesik ve sedd olarak iice
ayrilmis oldugundan bunun, elestiriler kisminda da goriildiigi gibi, sistem kurucularinin

kendileri ile gelistigi noktalardan birisi oldugu,

Dr. Ezgi’nin bagka bir siniflandirma yaparak, makamlar1 umumiyet {izerine ve hususiyet

tizerine olmak tizere iki gruba ayirdigi,

Makam smiflamalarinin, bir sistemin kuruculari olarak farkli farkli yapilmasinin da

baska bir ¢eligkili durum oldugu,

Perde dizisinin; kaba kaba cargahtan, orta sekizlide kaba c¢argahtan, tiz sekizlide
cargahtan, en tiz sekizlide tiz ¢argahtan baslamakta iken, tiz bolgedeki bitis noktasinin

tiz tiz dik buselik perdesi oldugu,

Donanimlarda Bati miiziginin diyezinin 4 koma karsiligi (bakiyye diyezi) olarak

alinirken bemoliiniin 5 koma olarak alinmasinin da yine baska bir ¢eliski oldugu,
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Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin kuruculari tarafindan ana dizi olarak gosterilen Cargah

dizisinin; tarihteki Cargah’tan farkli bir yapiya sahip oldugu,

Arel-Ezgi-Uzdilek’in Cargdh makami dizisini olusturan seslerin kullanildigi beste
sayisinin ¢ok az oldugu, bu durumun da ana dizi olan bir dizinin 6nemine karsilik,

olmasi gerekenden baska bir ¢eliski oldugu,

Tarihte ana perdelerden sayilan segah perdesinin Arel-Ezgi tarafindan ara perde
sayilirken, tarihte ara perdelerden olan buselik gibi seslerin Arel-Ezgi-Uzdilek’te ana
ses olarak gosterilmesinin, yine tarihi gergeklerle ¢elisen bir durum oldugu ifade

edilmistir.

Tarihsel olgu ve olaylar, gergeklestikleri zamanin sartlarina gore degerlendirilmelidir.

Bu nokta dikkate alinarak diisiintildiigiinde,

Arel sisteminin ana dizi olarak onerdigi “Cargah” dizisinin 6nerilmesinin nedenlerinin;
Arel’in aldig1 Tanzimat egitiminin etkisi, kurami ortaya ¢ikardiklart donemin iktidarinin
da destegini arkalarinda hissetmeleri, Arel’in Fransizlar’in ¢ikarttigi yangindan sonra
koyu milliyet¢i bir paradigmadan bakmasina bagli olarak, iizerinde c¢alistigi alandan
yola c¢ikip, Tiirk miiziginin Bati miiziginden asagi kalir bir miizik tiirii olmadigini
gostermek kaygisi, ve/lveya Tirk miizigini Bati miizigine entegre ederek ¢ok seslilik
gibi calismalarin Oniinii agcma ¢abasi, miizigimizi Batililastirmak, dolayisiyla

“cagdaslastirmak” gibi amaglar olabilecegi,

Buna bagli olarak Arel sisteminin 6nerdigi ana dizi konusunda, Tiirk miizigi esaslarma
uygun olmayan bir dizinin, Tiirk miiziginin yeni sistemi olarak, yukarida 6ne siiriilen
olas1 gerekgelerle One siiriiliip, zamanin tarihi ve sosyal kosullarinda kabul edilmis

olabilecegi,

Her seyden once, Tirk miizigi icin fikri ve fiziki (kaynak toplama, egitim vs.)
cabalarinin takdir edilmesinin lizumlu ve adil bir yaklasim olacagi,
Getirilme amact ne olursa olsun, s6z konusu sistemin, miizigimizin klasik esaslarina

uyumsuzluk teskil etmekte oldugu ve o6ze doénmenin gerekli oldugu sonucuna

ulasilmustir.
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4.2. Oneriler

Tez galigmalar1 sirasinda kaynaklar arasinda gozlenen ¢eliski ve uyumsuzluklardan yola
cikilarak, eski kaynaklarin galisilmasi sonucunda simdiye kadar ulasilan bilgilerin,
yeniden, konularina hakim uzmanlar ve dilbilimcilerden olusan bir komisyon
tarafindan, tarihsel bir kapsayicilikta, biitlinsel ve karsilastirmali  olarak

degerlendirilmesi,

Tirk miiziginde saglam mesk zincirlerinden gelerek bugiine ulagsmis, makamlar1 temsil
bakimindan en elverisli bulunan eserlerin tespit edilmesi, nazariyat 6gretimi sirasinda
bu eserler lizerinde detayli analiz ve tahlillerle, 6rneklemelerle, birden ¢ok duyuya hitap
eden, daha dogru, temelli ve dolayisiyla kalici bir nazariyat egitimi igin klasik

eserlerden faydalanilmasi,

Egitim konusunda kaynaklarin ulasilabilir olmasi, ulasilan kaynaklarin dil ve anlatim

bakimindan 6grencilerin anlayabilecegi kadar sadelestirilmesi,

Ses laboratuvarlarinin imkanlarindan, anilan sistemlerde kullanilan seslerin zihinlerde

somutlastirilabilmesi bakimindan faydalanilmast,

Ses laboratuvarlari olan ftniversitelerde bu alanlarin Ggrencilerin arastirma ve
caligmalarina agik olmasi, bu imkéana sahip olmayan {iniversitelerde ise bu birimin

kurulmasi,

Ceviriler sirasinda, sadece kaynak eserin yazildigr dili bilenlerin degil, 6grenciler
tarafindan daha kolay anlasilmasini saglamak adina, misiki nazariyati ile ilgili uzman

kisilerin de bulunmasi,

Klasik eserlerin, tez gibi tek kisinin ¢alisabilecegi calismalar yerine, kitap gibi,
komisyon olarak calisma imkani1 olan bir formda ¢evrilmesinin/tekrar ¢evrilmesinin,
bir¢ok alandan uzman olan kisilerin bir araya gelip c¢alismalarina imkéan vereceginden

bu yonde calismalar yapilmasi,

Uygulamada olan Arel sistemi degistirilecekse, degistirilme siireci i¢in gerekli altyapi
hazirliklart tamamlanana kadar, donanim isaretleri konusunda, kolaylik saglayacagi
diistintiliiyorsa, yukarida elestiriler boliimiinde de yer alan, donanim isaretinin yazilip

degerinin sayisal olarak eklenmesi Onerisi gibi dnerilerin uygulamaya gegirilmesi,
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Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, nasil ki egitimde karmasa yarattigi gerekcesi ile
elestiriliyorsa, ana dizi konusunda, halihazirda farkli egitim kurumlarinda goriilen goriis
ve uygulama farkliliklarinin da benzer bir sonuca neden olacagi, ana dizinin Rast olarak
kabul edilmesi gerektigi konusunda hemfikir olunursa, uygulama ve egitimde yurt

genelinde birlik saglanmasi,

Arel sisteminden vazgecilip, Tiirk miiziginin asil sistemi olan ana seslere dayali, ana
dizinin Rast oldugu Klasik sisteme geg¢ilecekse, gegilecek sistemin alt yapisi, kaynaklari,
egitim planlamalari, eserlerin elden gegirilerek yeni diizene gore yeniden yazilmasi ve
enstriiman diizenlemeleri gibi uyarlamalarin ve giincellestirmelerin (¢eviri gibi)
hazirlanmasinin ardindan, tiim kurumlar ile ayni anda yapilmasi, sosyokiiltiirel
sistemlerde yapilacak degisikliklerin (alfabe, 6l¢ii cihaz ve birimleri, takvim, tarih/saat
sistemleri gibi) egitim ve icrada farklilik ve karigikliklara neden olmamasi igin tiim

ilkede ayn1 anda yapilmasi,

Miizigin icra, egitim ve nazariyat olarak {i¢ temel 0ge iizerine kurulu oldugu
diistiniildiiginde, mevcut sistemde kalindig siirece, bu sistemin getirmis oldugu icra-
nazariyat uyusmazliklarinin teori ve icra ve egitim erbabinin bir araya gelerek ¢oziim
bulma ¢abalarina girisip, ulasilan ¢oziimlerin egitimde ve icrada uygulanabilirliginin

saglanmasi,

Sistemin degistirilmesi durumunda ayni1 uygulamanin yeni sisteme gegis ve uygulamada

da yapilmasi,

Ulke iginde akademik egitime sahip olmayip Tiirk miizigine goniil veren, grenme ve
icrada emek harcayan amator koro mensuplari-icracilart igin fazla akademik jargon
kullanmadan, herkes tarafindan anlasilabilir agiklama ve Ornek eserlerin bulundugu
kaynaklar (glinlimiizde saglik, tarih gibi alanlarda yazilan popiiler bilim kitaplar1 gibi)
hazirlanarak, hazirlanan kaynaklarin bu kisi/topluluklara ulastirilarak, yeni uygulamanin

yurt genelinde yayginlastirilmast,

Lisans diizeyi altinda bulunan egitim kurumlarinda, miizik 6gretmenlerinin, gecilecek
sistem hakkinda bilgilendirilmesi adina, iiniversiteler tarafindan belirli araliklarla

yapilacak calistaylar diizenlenmesi,
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Ders kitaplarinin uygulanacak sisteme gore giincellenmesi konusunda da ders kitab1
yazarlarinin bilgilendirilmesi ve igerik hazirlanmasi i¢in egitim ve kaynak konularinda

destek sunulmasi onerilmektedir.
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EK 1. Urmevi’de (yaklasik degerlerle) perde dizisi (Tirasg1, 2019, s. 85).
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EK 3. Meragi’de 1 oktavlik perde dizisi (Sezikli, 2007, s. 57).
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EK 6. Abdiilaziz’de Rast makamu dizisi (Kog, 2017, s. 40).
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EK 8. Kirsehirli’de Rast makamu dizisi (Dogruséz, 2012a, s. 104).
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EK 11. Yeni kullaniga (boldhenk akordu) gére perdeler (Uygun, 2019, s. 81).
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EK 13. Seydi’de ara ve tam perdeler (Basar Celik, 2001, s. 15).
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EK 14. Hizir Aga’da perdeler (Yiicel, 2012, s. 44).
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EK 17. Abdiilbaki Nasir Dede’de Rast makami seyri (Baser, 1996, s. 146).
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EK 19. Perde sistemleri (1. Eski sekil perde kullanisi, 2.Yeni sekil 1. Kullanis, 3. Yeni sekil-Rauf Yekta
Bey’de) (Erguner, 2003, s. 153-154).
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