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ONSOZ VE TESEKKURLER

“Ekolojik Sorunlarin Kavramsal Sanat Baglaminda Cagdas Tiirk Sanatina
Yansimast’’ konu bashiginda hazirlanan tez calismasinda; icinde yasadigimiz
diinyanin en biiylik meselelerinden biri haline gelen ekolojik sorunlarin sanat
eserlerine nasil yansitildigi, duyarlilik ve farkindalik yaratmasi baglaminda tiretilen

eserler incelenmek istenmistir.

Bes boliimden olusan tezimizin ilk boliimiinde arastirmamizin konusu, amaci,
Oonemi, yontem ve sinirliliklari, ikinci boliimde kavramsal sanatin genel tanimi
gelisimi Oncli sanat akimlar1 ve kavramsal sanat hareketleri, iiglincii boliimde
Tiirkiye’de kavramsal sanat hareketleri, dordiincii boliimde ekolojik yaklasimlar,
besinci bolimde ise Tiirkiye’deki ekolojik sorunlari ele alarak g¢aligmalar yapan

sanatcilar ve eserleri lizerinde durulmustur.

Bu calisma siiresi i¢erisinde konumu segerken isteklerimi dikkate alarak bana
yol gosteren damismanmim Dog. Dr. Ahmet TURE’ye, hicbir kosulda benden
desteklerini esirgemeyen aileme, tiim egitim hayatim boyunca maddi, manevi
desteklerini esirgemeyen hep arkamda duran esim Dogan AL’a, ve bu siirecte bana
sabreden evlatlarim Mustafa Batuhan, Elif Naz ve Cemil Yagiz’a tesekkiirlerimi borg

bilirim.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Sanat ve doga her zaman birbiriyle kesigsmenin yollarini bulmus ve sanatcilar
icin her daim biiytik bir ilham kaynagi olmustur. Her donemde doga, farkli formlarda
sanatcilar tarafindan eserlerine yansitilmistir. Doga, Klasikgiler i¢in kirsal ve tarihi,
Romantikler i¢in gérkemli ve vahsi, izlenimciler icin hassas ve siirsel olarak izleyici

ile bulusmustur.

Son yiizyillarda diinyada yasanan savaslar ve krizlerden sonra iilkeler
arasindaki ekonomik iliskiler, ticaret ve turizmin artmasi diinyada 6nemli degisim ve
doniisiimlere yol agmistir. Bu degisim ve doniisiimlerle sanatta da bazi kavram ve
yaklagimlar degismistir. Sanat ve doga kendilerini bu politik savasin merkezinde
bulduk¢a, doga saf estetigin Otesinde tasvir edilmeye baslanmigtir. 1960’larin
sonlarina dogru Postmodernizm adi altinda ortaya c¢ikan yeni sanatsal faaliyetin
igerisinde beliren farkli meyillerle, esasin1 kavramin olusturdugu ve fikirleri sanat
eseri haline getirmeyi hedefleyen kavramsal sanat, iz birakan akimlarindan biri
haline gelmistir. I¢inde yasadigimiz zaman diliminin tiim tarihsel, kiiltiirel,siyasal,
sosyal, birlesimlerini kavramsal bir sekilde c¢alismalarina doken sanatcilar ise

kavramsal sanatin adinin duyulmasinda 6nemli yer teskil etmislerdir.

1970’lerin ortalarinda yayginlasan kavramsal sanat Duchamp’in hazir nesne
olgusuna deginmesiyle sekillenmistir. Kavramsal sanat, sahip olunan, sergilenebilen,
cogaltilabilen nesneleri ortadan kaldirir. Sanat eserlerinden ziyade fikirler ve

anlamlarla ilgilenir.

Kavramsal sanat ile birlikte sanatcilar atdlyelerinden ¢ikarak ekoloji, kiiltiir,
siyaset ve toplumsal konular1 biitiinclil bir yaklasimla eserlerinde islemeye
baslamislardir. Bu konulara deginmelerinin sebepleri arasinda artan sanayilesme ve
kentlesme yliziinden yeryiiziiniin somiriilmesi, hava kirliligi, iklim degisikligi,
kiiresel 1sinma, yiiksek karbon ayak izleri, halk saglig1 sorunlari, kayip biyolojik
cesitlilik, asir1 niifus, endiistriyel atik, dogal afetler, ormansizlagma, nesli tiikenmekte

olan tiirler ve bunun sonucunda c¢evrenin bozulmasi sayilabilir. 20. yiizyilda



yasanilan ekolojik ve cevresel savasi ifade etmek igin sanat tercih edilen bir arag

haline gelmistir.

1969’1 yillar bu tarz sanat uygulamalari i¢in bir doniim noktasi olmustur.
Doganin bozulmasi, sanat¢ilar ve manzara arasindaki iligskiyi derinden degistirmis ve
bircok sanatci, gezegenin karst karsiya oldugu tehlikeler hakkinda farkindalik
yaratmak, gezegenin korunmasini tesvik etmek,ekolojik konulara dikkat ¢ekmek i¢in
kendi sanatsal dillerini kullanarak fiziksel diinya ile isbirligi icinde eserler yaratmaya
baslamiglardir. Ulkemizde de son yillarda pek ¢ok sanat¢i ekolojik sorunlarla ilgili

duyduklar1 rahatsizliklar1 eserlerine yansitmiglardir.

1.1. Arastirma Konusu ve Problemi

Kiiresel iklim degisikligi ve beraberinde artan atmosfer kokenli afetler,
plastik kullanimi, ambalaj atiklari,nesli tilkkenen canlilar,hava, su, toprak kirliligi,
biyolojik cesitliligin azalmasi,ozon tabakasinda olusan zararlar, zararli kimyasallar
giiniimiiz diinyasinin en 6nemli konularindan biri olmustur. Diinyayi ilgilendiren bir
cok kiiresel olay gibi bu konular da zengin veya fakir her iilkenin ve toplumlarin
tizerinde Onemli durmasi gereken bir hal almistir. Bugiin yliz yiize oldugumuz
ekolojik sorunlar ve kirlilik beraberinde ciddi cevresel ve toplumsal problemler
ortaya cikarmistir. Bu sorunlarin ve problemlerin kiiresel bir boyuta ulagmasi
sanat¢ilarin dikkatlerinden kagmamis, meselelere farkli ifade teknikleri ile tepkilerini
gbstermenin yolunu agmistir. Sanatcilar global boyutlara ulasan sikintilarin, toplum
ve yasam odakli olmasindan dolay1 insanlar1 6n plana almistir. Yaptiklar1 eserlerle
insanlar1 ikaz etmeye calismis ve diinyanin bozulan dengesinin geri getirilmesine
yonelik bir idrak kazandirmaya calismislardir. Oncelikle doga ve sosyallesme
ikilemindeki sorunlara dikkati ¢ekmislerdir. Yapilan bu arastirmanin problemini
kavramsal sanat baglaminda; dogadaki problemlerin, ekolojik sorunlarin, materyal,
mekan ve anlam olarak sanata doniismesi ve ¢evre duyarliligina farkindalik saglamak
icin iretilen eserlerin Cagdas Tirk Sanati icerisinde degerlendirilmesi

olusturmaktadir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci, icinde yasadigimiz diinyanin biiylik meselelerinden biri
haline gelen ve artarak devam eden ekolojik sorunlara karsi insanlarda ekolojik
duyarlik olusturmak ve dogayr yeniden kazanabilmek amaciyla sanatcilarin
kavramsal sanattan nasil yararlandiklari,¢caligmalarini yaparken hangi problemlerden
yola ¢iktiklari, hangi malzemeleri kullandiklari, farkindalik saglamaya yoénelik
calismalarinda izleyiciye hangi mesajlar1 vermeye c¢alistiklar1 sorularmin cevabi

aranacaktir. Caligmanin temel amaci bu bilgilere ulagmaktir.

1.3. Arastrmanin Onemi

Aslinda sanatin her doéneminde sanat¢inin iiretimlerinde ele aldigi doga
kullanimi, 6zellikle 1960’lardan sonra postmodern siirecin getirdigi 6zelliklerden
dolayi, bir kirllma gostermistir. Bu siiregte, ortaya ¢ikan sanatsal galigmalar sergi
salonlarinin disina taginmistir. 1980 yilindan itibaren sanatta etkilesim ve katilim gibi
ifadeler, izleyicinin dikkatini c¢ekmek icin kullamlmaya baslanmstir. iklim
degisikligi ve kiiresel 1sinma gibi ekolojik sistem iizerinde yasanan sorunlarin
sanayilesme ve teknolojinin artmasiyla birlikte kendini daha ¢ok belli etmesi,
tartismaya agilan 6nemli sorunlardan biri olmustur. insanlarin tiiketim kiiltiiriiniin
degismesi, bilingsizce kullanilan dogal kaynaklar ve bu tarz yaklasimlar doga ve
ekosistemde gozle goriiliir zararlara yol agmistir. Boylelikle, sanatcilar izleyicisine
ekolojik sorunlar kapsaminda duyarlilik saglamaya yonelik, seyircileri dahil eden,
izleyicinin kendini yerine koydugu, birebir dahil oldugu c¢agdas sanat eserleri
sunmaya baglamistir. Bu yonde arastirmamizda sanat-ekoloji alaninda etkilesim ve
katilim saglanan ¢agdas sanat yapitlarindan 6rneklerin 6zellikleri ile onlart olusturan
diisiinceler ele alinacaktir. Literatiirde bdyle calismalarin az olmasindan dolay1

onemlidir.

1.4. Arastirmanin Yontemi

Ekolojik sorunlarin Cagdas Tiirk Sanatina yansima bigimlerinin arastirildig

bu aragtirmada nitel aragtirma yontemlerinden literatiir tarama teknigi kullanilacaktir.



Literatiir arastirmasi, hali hazirda bulunan yazili kaynaklardan belirlenmis olan
mevzu hakkinda derin, ayrmtih ve sistematik arastirma  yapmanin

tamamidir(https://www.akademikpersonel.org/literatur-taramasi-nedir-nasil-yapilir,

2022). Konu ile ilintili kitap, tez, internet kaynaklari,makale, dergi, incelenerek bilgi

toplama islemi yapilacaktir.

1.5. Kapsam

Bu arastirmada, yayin olarak; gazetelerin veya sanat konulu dergilerin,
ekolojik sorunlarin ¢cagdas Tiirk resmine yansimasi ile ilgili bilgi i¢eren yazilarindan,
kiitiiphaneler gezilerek edinilen bilgilerden, ilgili arastirmalar ve konuyu igeren
makalelerden, {iniversitelerin arsivlerini inceleyip, konuyu iceren ilgili

aragtirmalardan, internet kaynaklarindan yararlanilmigtir.

1.6. Smurhhklar

“Ekolojik Sorunlarin Kavramsal Sanat Baglaminda Cagdas Tiirk Sanatina
Yansimast’’ adi altinda yapilan bu arastirmada, kavramsal sanatin Bati’da 1950°1i
yillarda ortaya ¢ikmasindan dolay:r bu tarihten baslayarak giiniimiize kadarki zaman

dilimi igerisindeki verilerin ele alinip tartisilmasi ve yorumlanmast ile sinirlidir.


https://www.akademikpersonel.org/literatur-taramasi-nedir-nasil-yapilir

IKiNCi BOLUM
KAVRAMSAL SANATIN ORTAYA CIKISI

2.1. Postmodernizm

Postmodernizm, kelimesinin anlamina baktifimizda 6n ekindeki “post”
hecesinden dolayr “modern &tesi” yada “modern sonrasi”  diyerek
adlandirabiliriz.Kelimenin anlami belli olsada onu tartismalarmin odagina alan,
konuyla ilgili konusan ve diisiinen insanlarin farkli bi¢imlerde yorumladiklari

gozlemlenmektedir.

Literatlirde bu kavram ile ilgili farkli tanimlar olmasina ragmen fikir birligi
saglanan bir goriis bulunmamaktadir. Fikir birligine varilamama sebepleri arasinda
postmodernizmin ortaya ¢ikis kosullarmin farkli farkli ¢ézlimlenmesi, donemin
diisiintirlerinin kendince yorumlamasi ve ele aldiklar1 konularin ¢ok genis bir
diizleme yayilmasidir. Karigik bir goriiniise sahip olan postmodernizm olgusunun

icine,¢ok farkli fikri akimlar dahil edilmektedir (Doltas, 1991: 174).

Postmodern kelimesini tarif eden ilk disiiniir olan Lyotard, Freud’un
giidiilerinden sanat1 algilamada yararlanilmas1 gerektigini One siirmiistiir. Ayrica
postmodernizm ile modernizmin birbirinin i¢inde oldugu ve ayri bir donem olarak

gormedigini hep savunmustur (Baris, 2016: 434).

Saylan, postmodernizmin, ¢ok genis bir sahada kendini gdsteren, sorunu ele
alig, inceleyis, ona biitiinsel olarak bakis bicimlerini ya da karsit diisiinceleri
karsilikli olarak ©ne slirme bigimlerini igerdigi i¢in tanimlamakta zorlanmildigini

sOylemektedir (Saylan, 2001: 6).

Jameson da postmodernitenin moderniteden bir kopus oldugunu savunur ve
toplumsal olarak niteledigi bu durumu Neo-Marksist bir c¢ergeve icinde

kuramsallastirmaya calisir (Kellner, 1993: 246).

Habermas, Postmodernizmi, bagkaliklar1 ve c¢ogulculugu 6ne ceken bir
kavram olmasindan dolay1 elestirmistir. Ona gore aklin ve soziin {istlinliigii yok

edilmis yerine hitabet ve yazinin istiinliigii getirilmis subjektiflik ve bireycilik 6ne



gecmis, din, felsefe,bilim, sanat farklar1 postmodernizmle birlikte yok sayilmistir

(Aslan & Yilmaz, 2001: 93).

1960’11 yillarda New York’lu sanatgilar ve elestirmenleri sayesinde ortaya
¢ikan Postmodernizm. Avrupa’da 1970’li yillarda goriillmeye baglanmis ve
gelistirilmistir (Sarup, 1995: 158).Son yirmi yildir, postmodern sdylemler diinyanin
bircok yerinde kiiltiirel ve entellektiiel sahneye egemen olmustur. Modernizmin
sanatta Oliip 6lmedigi ve ne tiir postmodern sanatin onun yerini alacagr konusunda

estetik ve kiiltiirel teorilerde tartismalar ortaya ¢ikmistir (Best & Kellner, 1998: 13).

Postmodernizmin tepki aldig1 esas nokta, modernizm gibi teorilestirilmedigi
tizerinedir. Kellner bu konuyla ilgili 6zellikle Foucault ve Derrida’y: elestirmekte;
Baudrillard ve Lyotard’1 ise modernizmden ayrilan ya da yon degistiren durumun
kapsamu ile ilgili agiklama yapmamalar1 sebebiyle elestirmektedir (Kellner, 1993:

244).

Postmodernist yaklasim, sorularin belirlenmis sabit bir dogru cevabi
oldugunun tersine, bir yada birden fazla cevaba sahip olabilecegini ya da hic
cevabmin olamayacagint savunmaktadir (Saylan, 2001: 19).Serbestlik, tolerans,
farklilik postmodernin ana degerleri olup Once dislanmis ve begenilmeyen

toplulugun marjinlerinde ortaya ¢ikmislardir (Bauman, 2003: 349).

Postmodernizmin tanimlanamaz oldugu bir gercektir. Ancak farklilik, tekrar,
iz, simiilakr ve hipergerceklik gibi kavramlari kullanarak mevcudiyet, 6zdeslik,
tarihsel ilerleme, epistemik, kesinlik gibi diger kavramlar istikrarsizlagtirmak icin bir

dizi elestirel, stratejik ve retorik pratik olarak tanimlanabilir.

Modernizme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm, siiphecilik ve
akil siiphesinden beslenmektedir. Modernizm ise, varlif1 diisiince ile tanimlayan
ogretiler ve akil lizerine kurulmustur. Postmodern sanat, 20. ylizyilin sonlarina kadar
felsefeyi kullanmis ve kisisel deneyimlere kattigimiz yorumlarin soyut ogelerden
daha somut oldugunu savunmustur. Modern sanat¢ilar yalinlig1 6n plana ¢ikarirken,

postmodernist sanatcilar ise karmasik ve getrefilli kavram tabakalarin1 benimsemistir.

Postmodernizm, iislupla ilgili yerlesik kurallar1 ¢ignedigi i¢in, yeni bir

ozgiirlik ¢ag1 ve her seyin yolunda gittigi duygusu getirmistir. Genellikle komik,



sakac1 veya giiliing; zevk smirlarim1 zorlayan, catigmaci ve tartismali olabilir; ama en
onemlisi, Uslubun kendisinin bir 6z-farkindaligint  yansitmaktadir. Sonugta
Postmodernizmin tim yorumlari, sosyo-kiiltiirel hareketleri ¢oziimleme igin

yapisokiim yontemini kullanir.

2.2. Kavramsal Sanatin Tanim ve Gelisimi

Kavramsal sanat, 1960’larda ana akim olan modernizm hareketini ve estetige
yaptig1 vurguyu elestiren bir sanat hareketi olarak dogmustur. Tanim genellikle
1960’1 yillarin ortasindan 1970’li yillarin ortalarina kadar olan sanata atifta
bulunmak icin kullanilir. Kavramsal sanat terimini agmak, diger sanat akimlar1 kadar
basit degildir. En yaygin olarak 1960’lar ve 1970’ler arasinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde ortaya ¢ikan sanat hareketine atifta bulunsa da, onu anlamanin baska

yollar1 da vardir.

1. Kavramsalcilik, genellikle, kavramin etrafinda donen cagdas sanat
hakkinda insanlarin sevmedigi seyler i¢in olumsuz bir terim olarak kullanilir.

2. Sanat eserinin fikri, planlamasi ve iiretim siireci, gercek sonugtan daha
onemlidir.

3. Daha genis bir kavramsalcilik nosyonu, iistlenerek evrendeki insanlarin
1950’lerden beri emperyalizmden kisisel kimlige kadar degisen temalar iizerinde

kavramsal bir tarzda c¢alistigini ileri siirer.

Kavramsal sanatta, yapitin igerdigi beceri, teknik, giizellikten ziyade diislince
veya kavram, on plana ¢ikmaktadir. Kavramsal sanatgilar, en uygun bigim ve
gerecleri kullanarak iletmek istedikleri mesajlart performanslariyla izleyiciyle
bulusturmuslardir. Sanateilar, eserlerinde dilsel, siire¢ odakli, matematiksel diislince
niteliklerinin yaninda hayali sistemler, yapilar ve siirecler kullanarak “fikir olarak

sanat” ve “bilgi olarak sanat” imkanlarini1 aragtirmislardir.
Sanat tarih¢isi Paul Wood ise kavramsal sanat i¢in:

“Kavramsal sanatin simwrlarinin nerede ¢izilecegi, hangi sanat¢ilarin ve
hangi ¢alismalarin yer alacag belli degildir. Bir bakima kavramsal sanat, Lewis
Carroll’'un Cheshire kedisi gibi olur, ortada sadece siritma kalana kadar, hi¢ bir



sey kalmayana dek ¢oziiliir: fakat az sayida sanat¢i tarafindan bir ka¢ kisa yil
boyunca yapimis bir avug dolusu eser. O zaman yine, farkll bir bakis agisiyla ele
alimdiginda,  kavramsal sanat, gecmisin  giiniimiize  dondiigii  esasindan
(gerceginden) daha az hi¢ birseye benzemez’’demektedir (Wood, 2002: 6).
Kavramsal sanat, yalnizca sanat yapmak i¢in degil, ayni zamanda sanatin
islevlerini, sanati aciklayan ve degerlendiren teorileri ve onun sergilenmesine
adanmis modlar1 ve kurumlar1 yeniden diisiinmek i¢in yeni yaklasimlar gerektirir.
Temsil, ifade ve bicimcilik ilkelerine dayanan estetik teorilerin, artik modas1 ge¢mis
olan sanatin daha Onceki tezahiirlerine bagli yapilar oldugunu One siirer.

Kavramsalciligin  temel stratejisi olan maddesellestirme, fikirlerin malzeme

tizerindeki onceligini One siirer ve sanatta her tiirlii maddeselligi kabul eder.

Sol LeWitt’in 1967 yilinda Artforum’daki “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” isimli yazis1 kavramsalcilik iizerine tasarlanan kilit yazilardan biridir.
Yazi, kavramsal sanat1 yeni avangard hareket diye nitelendirmistir. Kavramsal sanat
tanimi, esasen, ilk defa bu yazida goriilmiistiir ve kavramsalciligin anlatim yoniiniin
baslangicidir. Sanatcilarin eserlerinde kavramsal bir bicim ele aldiginda, tim
planlama ve kararlar1 dnceden aldiklarini ve diisiincenin sanati yapan bir makine

haline geldigini gornekteyiz (Yilmaz, 2005: 220).

1952°de sanatg¢1 John Cage’in “4°33” olarak isimlendirilen, eseri (Resim, 2. 1)
kavramsal sanatin belirleyicisi olma niteligindedir. Piyanist David Tudor piyanonun
basina oturur, notalarini acar, agik piyano klavyesinin kapagini yavasca kapatirken
tuttugu kronometreye vurur ve uygunsa sayfayi ¢evirir oniindeki bos notaya ve
kronometreye bakar. Otuz saniye sonra kronometreyi durdurup kapagi agar. Bir siire
sonra kapagi kapatir, bu sefer kronometreye 2 dakika 23 saniye basar, siire
doldugunda kronometreye basar ve kapagi acar. Ardindan kapagi kapatip
kronometreyi calistirir ve bu iicilincii kisstm 1 dakika 40 saniye siirer, kapagt acip
piyano ¢almadan kalkar. Parcanin boliimleri toplam 4 dakika 33 saniye siirer. Bu
sessizlik icersinde gegen 4 dakika 33 saniye miizigin kavramsalliginm
vurgulamaktadir (http://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-

433 ,2019).



http://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433
http://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433

BTRINWAY & BONN

Resim 2. 1. John Cage, “4’ 33”, Woodstock, New York, 1954.

Kavramsalciligin kokeni, hareketin onciilii olduguna inanilan Fransiz sanatci
Marcel Duchamp ile 1917’ye kadar uzanir. Duchamp, dogas1 geregi kavramsal olan
orijinal eserlerin 6rneklerini sundugu icin kavramsal sanat¢ilarin yolunu agmis. ve
onlara prototipik olarak kavramsal islerden yani hazir nesnelerden (ready -made)
ornekler vermistir (Atalan, 2012: 26). En ikonik eseri “Cesme” (Resim, 2. 2) ile New
York’taki Bagimsiz Sanatcilar Dernegi’nin yillik sergisine dahil edilmek {izere bir
heykel olarak takma adla imzalanmis bir pisuvar legeni sunarak, hazir nesnelerin
tercih edilen kullaniminm1 gosterdi. Daha sonra, jiiri, Duchamp’in sanatin sinirlarinin
esasen nerede yattigina dair sorgulamasini sergileyen kaba eserini sanat olarak kabul
etmeyi reddetti. Sanati neyin olusturduguna yonelik elestirisi, sanatin ¢ok geleneksel

tanimini altiist etti ve sonug¢ hazir nesneler lehine oldu.


http://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433
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Resim 2. 2. Marcel Duchamp, “Pisuvar”, 1917.

Kavramsal sanat hareketi boyunca, bir¢cok sanat¢i kayda deger dneme sahip
eserler tretti. Kavramsal sanat hareketi i¢indeki bu eserler kullanilan temel ilkeleri
ve Ozellikleri dogru bir sekilde gostermektedir. Bu sanatgilar arasinda, Joseph
Kosuth, Terry Atkinson, Robert Barry, Michael Baldwin, David Bainbridge, Harold
Hurrell, Lawrence Weiner, Mel Bochner bulunur. Mel Bochner’e gore;
kavramsalcilikta olmazsa olmaz iki madde vardir. Ilki, eserin sézel bir yanitinin
olmast; ikincisi de eserin yeganelikten siyrilmasidir. Joseph Kosuth ise, giizellikten
alman mutlulugu dislayarak “dil yoksa sanat da yoktur” demektedir (Antmen, 2009:
195).

Kavramsal sanatin babasi sayilan Kosuth yapitlarinda disaridan
gordiiglimiiziin sadece bir ara¢ oldugunu, fikirlerin 6n plana ¢ikmasi gerektigini
sOylemistir. 1960’1 yillarda dilsel uygulamalar yapmistir. Sanatci, sanatta anlamsal

fonksiyonu ve ingasini yapitlarinda sorgulamistir (Yilmaz, 2005: 226).

En taninmus eseri “Bir ve Ug Sandalye” (Resim, 2. 3) baslikl1 eserini 1965°te
iireterek tek bir sandalye i¢in farkli kodlarin oldugunu gostermek istemistir. Sanat
eseri i¢inde, bir sandalyenin Olcekli goriintiisii ile “sandalye” kelimesinin sozliik

taniminin ¢iktisi arasinda gercek bir sandalye yer almaktadir. Bunu yaparken, Kosuth


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Marcel_Duchamp,_1917,_Fountain,_photograph_by_Alfred_Stieglitz.jpg
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bir sandalyenin hem gorsel hem de s6zlii kodunu sunarak, sanat bilgisine
bakilmaksizin herhangi bir izleyici tarafindan erisilebilir ve anlasilabilecek bir

noktaya kadar sanat eserini tanimlamak i¢in dili kullanmustir.

Resim 2. 3. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965.

Gergeklik algisim1 degistiren kavramsal sanat ¢alismasina Rene Magritte’ nin
“Imgelerin Thaneti” (Resim, 2. 4) adl1 eserini 6rneklendirebiliriz. Bir pipo goriintiisii
ve goriintiiniin altinda “bu bir pipo degildir” ibaresini goriiyoruz. i¢inde bulunulan
durum agik bir yalan seklindedir. Ayrica bir sorgu olusturur. Kosuth’ta oldugu gibi,
Magritte’de temsil kavramini buluyoruz. Bu bir piponun resmi; gergekligi degil,

izleyiciye temsilini ima etmektedir (Lynton, 1982: 182).

Resim 2. 4. Rene Magritte, “Imgelerin Thaneti”, 1929.


https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-179-kavramsal-sanat-3/
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Sonug olarak Duchamp’in geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikarak sanat
eylemini basite indirgedigi hazir nesne caligsmalar1 ile sanata getirilen yeni boyut,

sanat¢inin eserin gilizelligi yerine, niyetiyle ilgilendigini gostermektedir.

Kavramsal sanatin olusumunu etkileyenler ise en basta Dadaizm, Pop Art,
Yeni Gergekeilik, Minimalizm gibi akimlardir. Kavramsal Sanat, 20. yiizyilin en
bilin¢li sanatsal diisiince donemi olarak kabul edilir. Kavramsal sanat pratikleri,
Land-Art, video sanati, sozciik sanati, viicut sanati, ¢evresel diizenleme ve gevre
degisimleri, siire¢,eylem gibi genis basliklar altinda gruplandirilmigtir. Bu gruplarin
igerisindeki uygulamalar ¢evreye farkli yaklasimlar, ¢evre calismalari, ¢evre anlayisi,
cevresel ve cevresel degisimlerin farkindaligi gibi, yaraticilik {izerine yansimalarin

onemi degerlendirilerek uygulanmaktadir (Ogel, 1977: 2).

2.3. Kavramsal Sanata Oncii Sanat Akimlari
2.3.1. Dadaizmin Etkisi

Dadaizm veya Dadacilik, 20. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve daha sonra
Amerika’ya yayilan ve tiim diinyay1 etkisi altina alan sanat hareketinin adidir.
Dadaizmin temel ilkeleri sagmalik ve rastgeleligi icermektedir. Bir anlamda “sanat
dis1” veya “sanat karsit1” bir tiir olarak da adlandirilabilir. Sanatgilar icerisine dahil
olduklar1 hareketlerinin adin1 Fransizca sozliikten rastgele segtiler ve agilan sayfada
“dada” kelimesiyle karsilastilar. Fransizca’da “dada”kelimesi “tahta at” anlamina

gelmektedir.

Dada, Birinci Diinya Savasi’nin ¢alkantili toplumsal manzarasindan ve
kargasasindan dogan 20. yilizyildan kalma bir avangard sanat hareketiydi. Paris,
Zirih, Koln, Berlin’de ikamet eden sanatcilarin 1. Diinya Savasi’ni protesto igin
ortaya attig1 bu akim aklin kiymetsiz ve degersiz oldugunu miidafaa eder. Bunun
i¢indirki bu akima ait yazilanlarda yokluk, sagmalik ve manasizlik 6ne ¢ikar. Ayrica
bu akimin ana niteliklerinden biri de her seye siipheyle bakmasidir. Sorgulama

akimin ana mantalitesidir (https://www.nef.com.tr/blog/dadaizm-nedir-kuralsiz-ve-

ozgur-bir-sanat-akimi, 2020).



https://www.nef.com.tr/blog/dadaizm-nedir-kuralsiz-ve-ozgur-bir-sanat-akimi
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Savasin dehsetine ve ona yol agan burjuva toplumunun ikiylizliliigline ve
budalaligina kars1 siddetli bir tepki ve isyan olarak baslamistir. Kapitalist kiiltiiriin
yiikselisine, savasa ve sanatin eszamanli olarak bozulmasina tepki gosteren
sanatgilar, 1910’larin baslarinda yeni sanat1 ya da Marcel Duchamp’in tanimladig:
gibi “anti-sanat1” kesfetmeye baslamiglardir. Sanatin tanimimi diisiinmek istemisler
ve bunu yapmak i¢in tesadiif yasalarini ve bulunan nesneyi denemislerdir. Onlarin

yaptig1, mizah ve zekice doniislerle desteklenen bir sanat bi¢imi haline gelmistir.

Bati medeniyetinin sanati dahil tiim yonlerini altiist ederek, idealleri, tim
manti81, akli, rasyonelligi ve diizeni reddetmektedirler. Dada’nin savunuculari bunun
yerine sa¢gma, kaos, sacmalik ve kor sanst benimsediler. Dada’nin orijinal
taraftarlarindan biri olan Fransiz-Romen sair Tristan Tzara’nin dedigi gibi,

“Dada’nin baslangici sanatin degil, tiksinmenin baslangicidir”.

1916°da Hugo Ball hareketin amaglarin1 Dada Manifestosu’nda toplamistir.
Dadaizmin birlestirici manifestosunu kaleme alan Hugo Ball, yazili kelimenin
Ozgilirlesmesini  aragtirmistir.  Metni  yaymlannis  bir  sayfanin  geleneksel
kisitlamalarindan kurtaran Ball, yeni bir siir bigimi olarak sunulan anlamsiz hecelerin
gliciiyle oynamaktadir. Bu Dadaist siirler genellikle performanslara doniistiiriilmiis

ve bu sanat¢1 aginin medya arasinda kolayca hareket etmesine izin vermistir.

Dadaistler, giindelik nesneler, kolajlar ve fotomontajlar gibi teknikler,
performanslar gibi alisilmisin  disinda malzemelerle deneyler yaparak, sanat

kavramini kesfedilmemis bir dizi ortama agarak yeniden icat etmislerdir.

Akimin 6ncii adlar1 arasinda Grosz, Marcel Duchamp, Hugo Ball, Jean Arp,
Max Ernst, Raoul Hausmann, Richard Huelsenbeck, Emmy Hennings, Johannes
Baader, Kurt Schwitters, Man Ray, Tristan Tzara, Hannah Hoch, Elsa von Freytag,
John Heartfield, Sophie Tacuber-Arp, Francis Picabia, Hans Richter bulunmaktadir.

Grosz ilk manifestonun agiklanmasinin iizerinden birkag¢ ay gegcmeden Birinci
Diinya Savasi’nin sonlara dogru zamanin ruhuna uygun bir 6liim melegi kiliginda
Berlin’de dolagir (Resim, 2. 5). Kostiimii gelecek nesiller i¢in koruyan fotografta,
sanat¢1, bir kolunun altina sikismis bir rattan bastonla kameraya doniik durmakta,

uzun paltosunun tstiinde, kiiclilmiis gozlere, dort burun deligine ve giiliing derecede
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bliyiik dislere sahip makrosefali bir 6liim kafas1 goziikmektedir. Esasen bir 6liim
kafas1 ama kafataslarinin uygunsuz etkisini abartarak insanlara arka planin

arkasininda oldugunu hatirlatmaktadir (Yavuz, 2019: 4).

Resim 2. 5. George Grosz, “Berlin Sokaklarinda Kuru Kafa Kiyafeti”, Almanya, 1918.

Geleneksel sanat teorilerini ve pratiklerini yikmaya yonelik saygisiz
girisimleri ile Dada, sanati ve yasami yeniden birlestirmek i¢in ortak c¢aba sarf
ederek, kamusal sanat izleyicilerini sanat anlayis1 ve geleneksel estetik teorilerini

yeniden diisiinmek i¢in estetik¢ilere meydan okumaktadir (McGinity, 2012: 410).
2.3.2. Yeni Gergekgilik’in Etkisi

Cagdas sanat tarihindeki “Yeni Gergekgilik” terimi, 20. yiizyi1l boyunca
ortaya ¢ikan ve gelisen ¢esitli sanat akimlarini birlestirmek igin ortaya ¢ikmustir. Ilk
kez 1914’te Biiyiik Britanya’da Yeni Gerg¢ekgilikten s6z edilmistir. Bu ismi alan bir
sonraki akim, sinemayi ve giizel sanatlar1 etkileyen Italyan Yeni Gergekgiligidir. Son
olarak, 1960’larda Fransa’da ortaya ¢ikan yenilik¢i bir harekete pratik olarak benzer

bir isim Yeni Gergek¢ilik (Nouveau Realisme) verilmistir.


https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dadanin-sokak-eylemleri/2969
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Pierre Restany’nin onciiliik ettigi sanat¢1 ve elestirmenlerin biraraya geldigi
minik topluluk Yeni Gergekeilik akiminin ilkleri arasindadir (Karahan, 2010: 87). Bu
ilklerin arasinda:Arman ,Daniel Spoerri, Raymond Hains, Jacques de la Villegle,

Martial Raysse, Yves Klein, Jean Tinguely, Ultra-Lettrists bulunmaktadir.

Amerikan pop sanatinin ¢agdasi olan ve genellikle onun Fransa’daki aktarimi
olarak disiiniilen Yeni Gergekeilik, Fluxus ve diger gruplarla birlikte, Oncii
egilimlerden biriydi. Grup Fransiz Rivierasi’ndaki Nice’i ana iis olarak secti, ¢linki

hem Klein hem de Arman oradan ¢ikmuisti.

Yeni Gergekgiler grubunun iiyeleri, yasami ve sanati birbirine
yakinlagtirmaya c¢alisirken, diinyay1r parca alabilecekleri ve islerine dahil
edebilecekleri bir goriintii olarak gorme egilimindeydiler. “Kolektif tekilliklerinin”
yeni ve gercek bir farkindaligi temelinde bir araya geldiklerini, yani farkliliklarina
ragmen veya belki de farkliliklar1 nedeniyle birlikte olduklarini agikladilar. Yeni
Gergekgilik sanatgilari, sanatin bir anlam ifade etmesi gerektigi, herhangi bir nesneyi
Onyargilt kavramlarinin 6tesine alip kendisi olarak sunabilecekleri ve hala sanat
olarak kabul edilebilecegini diisiindiikleri daha once diislinlilmiis standartlardan
sanat1 soymaya calistilar. Bir¢ogu ayrica zanaatlarin1 6zel olarak iireten sanatcilarin
cazibesini kirmaya ¢alismis ve bu nedenle sanat eserleri genellikle halka acik olarak

tiretilmigtir.

Yeni Gergekgiler, dogrudan c¢alismaya dahil edilen gercek nesneleri
kullanarak ve Marcel Duchamp’in hazir yapitlarina borg¢lu oldugunu kabul ederek
kolaj ve asamblajdan kapsamli bir sekilde yararlanmislardir. Ancak Yeni Gergekgilik
hareketi, seri iretilen ticari nesnelerin kullanimi ve elestirisi nedeniyle New
York’taki Pop Art hareketiyle karsilastirilmis, fakat Yeni Gergekgiler, Dada ile yakin
baglar1 siirdiirmeye devam etmislerdir. Yeni Gergekgiler, sahip olunan ya da
uydurulandan ziyade gercek olani sunarak, sanatin bir anlami olmasi gerektiginde
israr eden bir dogmayi ortadan kaldirmistir. Dada’nin hemen ardindan, bir sanat
eserinin veya performansin basit, siissiiz bi¢iminde, olumsuzlugun, siradanligin veya

polemiklerin 6tesinde hazir nesneyi kullanmislardir.
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2.3.3. Minimalizm’in Etkisi

Minimalizm, 1960’larda Amerika’da gelistirilen kare ve dikdortgene dayali
basit geometrik sekillerden olusan sanat eserleriyle karakterize edilen asir1 soyut
sanat bi¢cimidir. Minimalizm kelimesinin literatiirde ilk kullanimlar1 hakkinda cesitli
bilgiler mevcuttur. Buglin ona yiikledigimiz anlamlara tekabiil eden bu
isimlendirmenin ilk kullaniminin filozof Richard Wolheim’e ait oldugunu
varsayabiliriz. Minimalizm terimi gorsel sanatlarda da ilk kez 1929°da John
Graham’in Dudensingh Gallery’deki (New York) sergi katalogunda David Burlyuk
tarafindan kullanilmis ve 1960°larda popiiler hale gelmistir (Koksal, 2007: 32).

Sanatin genellikle gercek diinyanin bir yoniinii temsil ettigini diisliniiriiz ya da
bir duygu, his gibi bir deneyimi yansitmak oldugunu. Minimalizmde, bir dis
gercekligi temsil etmeye yonelik higbir girisimde bulunulmaz, sanatg¢i izleyicinin
yalnizca Oniindekine tepki vermesini ister. Yapildig1 ortam (veya malzeme) ve isin

bicimi zaten gercekliktir.

Akimin en Onemli temsilcileri olarak Robert Morris, Carl Andre, Donald
Judd, Richard Serra, Sol LeWitt, Stella, Held, ve Kelly, Ad Reinhardt, Agnes Martin,
David Smith, Mell Bochner, Mathias Goeritz, John McCracken, Robert Mangold,

Brice Marden, Dorethea Rockburne, Robert Ryman ve Dan Flavin’i sayabiliriz.

Olusum modernizme ve soyut disavurumculuga karsi bir reaksiyon olarak
tanimlanir. Minimalizmin gelisimi kavramsal sanatin gelisimiyle baglantilidir. Her
iki hareket de sanat yapmak, yaymak, izlemek i¢in mevcut yapilara meydan okumus
ve sanat nesnesine verilen Onemin yersiz oldugunu ve yalnizca ayricalikli bir
azinligin zevk alabilecegi kati ve seckin bir sanat diinyasma yol actigini

savunmustur.

Yeni bir soylemle glindeme oturan akim, kendinden onceki ve sonraki
meyillere karsi ¢ikmis ya da onlar1 yok saymistir. Daha onceki biitiin akimlar gibi
Minimalizm’de “yeni” olanin ardindan gitmis ve hep bir ¢aba icerisinde olmustur.

Hem bi¢im anlayis1 hemde renk anlayis1 agisindan (Kigiikler, 2015: 57).

Kisaca oOzetleyecek olursak minimalizm, izleyenlerin goérmekte oldugu

bicimlerle iliski icerisine girmesini isteyen, goriinenin disinda baska gergeklik
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aramasina gerek olmadigini amaglayan bir akimdir. Akimin i¢inde olan Frank Stella
minimalizmi, “Gordiigiiniiz sey, gordiigiiniiz seydir” diyerek Ozetlemektedir

(https://www.themagger.com/minimalizm-akimi-sanatcilari/, 2019).

2.3.4. Pop-Art’m Etkisi

Pop Art, 1950 yilinda ortaya ¢ikan Amerika ve Ingiltere’de yayginlasan,
popiiler ve mali kiiltiirdeki kaynaklardan yola ¢ikan bir harekettir. Popular Art’in
kisaltilmasidir. Hareket, reklam, ¢izgi roman ve siradan seri iiretilen nesnelere
popiiler ve kitle kiiltliriinden goriintiileri dahil ederek sanat geleneklerine bir meydan
okumadir. Pop Art’in amaci, popiiler kiiltiiriin resimlerini sanatta kullanmak, cogu
zaman ironi kullanarak herhangi bir kiltiriin banal veya kitsch unsurlarini

vurgulamaktir.

Pop Art, sanat okulunda kendilerine Ogretilenlerin ve miizelerde
gordiiklerinin kendi hayatlar1 veya g¢evrelerinde giinliik rutinleriyle alakasizligin
farkeden sanatcilar tarafindan, sanata ve kiiltiire yatkinliklara ve sanatin
gelenekselligine karst bir tepki olarak dogmustur. Biitiin bunlarin yerine filmler,
reklam, TUriin paketleme, pop miizik ve c¢izgisel karakterler gibi kaynaklara

yonelmislerdir.

Bu yonelisin i¢inde olan sanat¢ilar arasinda Larry Rivers, Richard Hamilton,
Eduardo Paolozzi, Ray Johnson, Robert Rauschenberg ve Jasper Johns

bulunmaktadir.

Dadaizm’e benzeyen ve muhtemelen ondan ilham alan Pop Art sanatgilari,
genellikle “bulunmus” veya “hazir” nesnelerin ve popiiler, politik veya sosyal
fenomenlerin goriintiilerinin olagandis1 ve sagma kombinasyonlarini yarattilar. Bu
nesneler veya goriintiiler genellikle sahiplenme adi verilen sanatsal bir siiregte
diizenlenen kolajlarda goriintiillenmektedir. Yaptiklar1 is kitlesel popiiler kiiltiirden
goriintiilerin veya nesnelerin kopyalanmasi, 6diing alinmas1 veya degistirilmesidir.
Pop Art sanatcilari ayrica ticari serigrafi ve reklamlari, reklam panolarini, kataloglar

ve ¢evrelerindeki diinyaya yerlestirilmis diger pazarlama propagandalarini taklit eden


https://www.themagger.com/minimalizm-akimi-sanatcilari/
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grafik diizenleri gibi tasarim endiistrisi siire¢lerini de benimsediler. Bu nedenle iislup

baslangicta “Propaganda Sanat” olarak anilmistir.

Pop Art’1 bu kadar benzersiz kilan seylerden biri, Modernist elestirmenlerin
acikea tiksindigi bir karar olan, gergek ve ilgili konuya odaklanmay1 se¢gmesiydi. Pop
Art sanatgilari, popiiler kiiltiir ile klasik sanat arasindaki boslugu doldurarak, sanati
neyin olusturduguna ve sanatgr olmanin ne anlama geldigine dair geleneksel
parametreleri yeniden tanimlayarak “diisiik” ve “yiiksek™ sanat arasindaki c¢izgileri

bulaniklastirmiglardir.

Pop Art hareketinin ilk One ¢ikan eseri olarak kabul edilen. “Giiniimiiz
Evlerini Bu Kadar Farkli ve Bu Kadar Cazip Hale Getiren Sey Nedir?” isimli calisma
Richard Hamilton’a aittir (Resim, 2. 6). Pop Art hareketine erken katkida bulunan
Ingiliz kolajc1 ve ressam olan Hamilton’un kolaj ¢alismasi, hayatin bollugundan ve
kitle iletisim araclarinin yavanligindan ilham alan Pop Art’in gelisiminde 6zellikle
ufuk acan bir eserdir. Dergilerden kesilerek olusturulmus bir evin i¢ini betimleyen
bir kolajdir. Savas sonrasi tiiketimciligin ve Kkitle iletisim kiiltliriinlin sayisiz
unsuruyla c¢evrili ¢agdas Adem ve Havva’yr icerir. Adam’in cinsel organlarini
geleneksel incir yapragi yerine biiyiik bir lolipopla kaplamasi da dahil olmak {izere
kayda deger miktarda ironik mizah i¢ermekte.ve bu mizah, 20. yilizyilin ortalarindaki

endiistriyel ve reklamecilik patlamasinin tiiketiciliginin parodisini yapmaktadir.

Resim 2. 6. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Bu Kadar Cazip Hale Getiren
Sey Nedir?”, 1956.


https://gaiadergi.com/richard-hamilton-bugunun-evlerini-denli-farkli-denli-cazip-kilan-nedir/
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2.4. Kavramsal Sanat Hareketleri
2.4.1. Fluxus Hareketi

Fluxus, 1960’larda kurulan ve bugiin hala devam eden uluslararasi bir
avangard kolektif sanat¢ilar ve besteciler agidir. “Latince “akis” anlamima gelen
Fluxus giinliik yasamin sanata dahil olmasmi hedefler” (Farthing, 2013: 512).
Fluxus’iin Onciisii, George Maciunas’tir. Maciunas, Litvanya Kiiltiir Dernegi
(Lithunian Cultural Club) i¢in ¢ikarilmasi planlanan bir dergiye sozliikkten isim
bulma cabast ile Fluxus isminin temelini atar. Fluxus, sozliikte 17 degisik anlama

gelmekte olan bir kelimedir.

Fluxus fikrinin ortaya ¢ikis1 1962’den ¢ok dncelere dayanir. 14. yiizyilda Zen
metinlerinde ve 1800’lerin sonlarinda sekillenmeye baglayan bilim paradigmalarinda
Fluxus fikrine rastlanir. Fluxus fikri, Fluxus adi verilen belirli bir grup insandan ¢ok
once var olsa da grup Fluxism’e, Fluxus etiketi altinda yaratan, yayinlayan,sergileyen
ve sahne alan deneysel sanatgilarin, mimarlarin, bestecilerin ve tasarimcilarin
calismalar1 yoluyla somut bir sekil vermistir. Fluxus grubunun ortaya c¢ikis tarihi
1962°dir (Susuz, 2020: 1329). Fluxus’un ticari sanat piyasasina, elitizme ve hem
sanatin hem de toplumun geleneklerine karst isyan ruhunun kokleri Dada, Fiitiirizm
ve Siirrealizm’de bulunurken, saygisizlig1 ve geng enerjisi 1960’larin filizlenen karsi

kiiltiirtiyle uyum i¢indeydi.

George Maciunas 1965 yilinda, hazirlamig oldugu Manifestoda (Resim, 2.7),
Fluxus’u elit tabakanin icindeki, hastalikli kiiltiirii arindirmak, Avrupailigi atarak,
modern yapilarla bir araya gelerek gergek sanata ulagsmak olarak detaylandirmistir

(https://huseyinseyfi.wordpress.com/2009/11/, 2009).



https://huseyinseyfi.wordpress.com/2009/11/
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Manifeste:
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Resim 2. 7. George Maciunas, “Manifesto on Art / Fluxus Art Amusement”, Amerika, 1965.

Nam June Paik, Ray Johnson, Joseph Beuys, Yoko Ono, Daniel Spoerri,
Benjamin Patterson, Alison Knowles, George Brecht, Ken Friedman, La Monte
Young, Robert Filliou, Charlotte Moorman, Dick Higgins, Wolf Vostell, Robert
Watts, Jackson Mac Low gibi isimler Fluxus hareketinin i¢inde yer alan sanat¢ilardir.
Maciunas ile birlikte calismalar yapmis olsalar bile hi¢bir zaman bir grup haline
gelememislerdir. Fluxus hareketine bagl daha ylizlerce isim yer alir fakat donemin

aktif sanatcilar1 yukarida siralanan isimlerden olusmustur (Sucuoglu, 2014: 26).

Fluxus’un fikirsel boyutu 6n plandadir. Kavramsal sanat kodlarini biinyesinde
barindiran Fluxus, ortaya ¢ikan ¢alismalarin deneyimlenmesi siirecinde izleyicileri
merkeze alarak, sanatin disina itilen izleyiciye sanat alaninda hareket imkani sunar.
Fluxus, hem sanatc¢ilara hem de izleyicilere (seyircilere) yaratict motivasyonlarini
uygulayabilecekleri bir alan yaratir. Fluxus c¢alismalarinin temelinde felsefi
diistinceler yer alir. Kavramsal sanatta oldugu gibi fikir, bi¢imin Oniine geger.
Calismalarda kullanilan nesne ve imgeler, fikirlerin aktarimi igin bir arag

potansiyeline sahiptir (Susuz, 2020: 1338).


https://en.wikipedia.org/wiki/Fluxus
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Fluxus akimi, gerceklestirdigi performanslar, senlikler ve eylemler ile bir siire
sonra belirli sanat¢ilarin gruptan ayrilmasi ile sonlanmaya baslamistir. Gegmisten
bugiline dogru bakildiginda sanatin ¢ok yonliligiinii kullanmasi, disiplinlerarasi
kavrami benimsemesi, otoriteye karsi duran ve devrimci bir akim niteligini tagimast,
Fluxus’un en ayirt edici Ozelliklerinden olmustur. Onlara gore herkes birer sanatci
olabilir, eylemlere katilabilirdi. Yasam ile sanat arasindaki ayrim ortadan
kaldirilabilirdi. Yapmis olduklar1 biitiin c¢aligmalarinda da bunu gostermislerdir

(Sucuoglu, 2014: 33).

2.4.2. Arte Povera-Yoksul Sanat

Arte-Povera diger bir adiyla Yoksul Sanat, Italya’da 1960’11 yillarda ortaya
¢ikan sanat hareketinin adidir. Germano Celant tarafindan ortaya konmustur (Cakar,
2021: 35). Celant, Jerzy Grotowski’nin PoorTheatre (Yoksul Tiyatro) adli eserinden
esinlendigi Arte Povera terimini 1967 tarihinden itibaren kesin bir dille kullanmaya

baslamistir (Schumacher, 2000°den akt. Tatlic1, 2012: 67).

Danto’ya gore “Yoksul Sanat; endiistride iiretilen nihai kullanicilara yonelik
olan iirtinlerin ve doganin asgari diizeyde kullanimi ile Neo-avangard yaklagimlardan

biri olarak nitelendirilebilir” (Avsar & Tug, 2017: 148).

Arte Povera sanatcilar1 arasinda; Guiseppe Penone, Mario Merz,
Michelangelo Pistoletto, Alighiero Boetti, Giovanni Anselmo, Piero Gilardi, Jannis
Kaunellis, Pino Pascali, Luciano Fabro, Gilberto Zorio gibi isimlere rastlanilmaktadir

(Turani, 2012: 760).

Arte Povera kelimesi anlammin aksine, Italya’min diisiik enflasyon ve
miitkemmele yakin bir ekonomi ile en parlak déneminde oldugu bir zamanda ortaya
cikmigtir. Arte Povera’ya goniil veren sanatcilar, giiney Italya’nin yoksul
bolgelerinden degil, endiistriyel olarak gelismis kuzey bolgelerinden gelmislerdir.
Sanatcilar caligmalarinda, yoksullarin durumuyla degil, maddi zenginlik birikimi
tarafindan yonlendirilen bir toplumun ahlaki agidan yoksullagsmasi gibi soyut

kavramlarla ilgilenmislerdir (Dempsey, 2007°den akt. Tatlic1, 2012: 64).
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Arte Povera sanatcilar;; “Kar amacina dayanan giinlimiiz diinyasinda
tilketimin fazla olmasindan dolayr ortaya ¢ikan sanayi atiklari ve nesnelerini birer
sanat eserine doniistiirme yoluna giderek, tiiketim ¢ilgimligina kars1 koyma ve tepki

gosterme gayreti icine girmiglerdir” (Farthing, 2013: 222).

1967°den itibaren Torino, Roma, Milano, Cenova, gibi sehirlerde
calismalarin1 sergileyen sanatcilarin kullandiklar1 arag, gere¢ ve siireclere yonelik

tavirlari, Arte Povera’nin akim olarak degerlendirilmesinde rol oynamistir (Antmen,

2009: 213).

Yoksul Sanat i¢in malzeme sikintis1 yagsanmamaktadir. Hayvanlarin yan sira
kaya, toprak, kiitiik, komiir, su, dal, endiistriyel ve ¢esitli atiklar, neon 1siklari, metal,
kagit, gazeteler, ipler, giysiler, aynalar, halilar, pacavralar, sebzeler, cam pargalari,
kullanmiglardir. Arte Povera sanat¢ilari malzemeyi zenginlestirerek ve ayni zamanda
farkli malzemelerin zaman ic¢inde mnasil degistigini goézlemleyerek siireci
gozlemlenebilir hale getirmislerdir (Tiirk, 2021: 315). Aym spesiyaliteye sahip
olmalarina karsin performans, asamblaj, resim, heykel ya da enstalasyon gibi
birbirinden farkli ifade teknikleri icinde ayrim yapmamalari,italyan sanatcilarin

belirli gruplar1 agik¢a reddetmeleri anlamini tasimaktadir (Antmen, 2009: 214).

Resim 2. 8. Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarin Veniisii’’, Istanbul Modern Sanatlar Miizesi,
Istanbul, 1967.


https://fahrenheitmagazine.com/arte/lo-infinito-de-michelangelo-pistoletto-en-el-arte-povera
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Arte Povera’nin en tipik Ornegi Pistoletto’nun en ikonik eserlerinden, ilk
olarak 1967°de yaratilan biiyiik 6lgekli bir heykel olan “Pagavralar Iginde
Veniis  ldiir (Resim, 2. 8). Bu ¢alisma bir zitlik ve yansima c¢alismasidir. Pistoletto,
yilksek sanati bir ¢Op artistyla Dbirlestirmektedir. Giizellik, reddedilme ile
etkilesimdedir; ciplaklik, atilan bir giysi yigininin ortasinda; aritma, igrenme ile
baglantilidir. Sanatc1 orijinal pacavralar1 kullanarak veya onlar1 degistirerek, pagavra
yiginlarinda modifikasyonlar igeren isin daha yeni versiyonlarini yaparak kendi
degisim tarihine sahipken, tiiketimin ardigikligina dikkat c¢ekmektedir. Cesitli
renklerde atilan burusuk giysilerle “Pacavralar I¢inde Veniis”ii bir zamanlar giizel
olan ve bir zamanlar sevilen, ancak simdi giizel bir israftan biraz daha fazlasi olan bir

seyin hatirasini ¢agristirmaktadir.

Kounellis’in Arte Povera sanat hareketinin giindeme gelmesinde etkili olan
caligmalarindan biride 1969°da gergeklestirdigi “Oniki At (Resim, 2. 9) isimli,

politik, sosyal ve kiiltiirel degisime bagl olarak yaptig1 enstalasyonudur.

i e

Resim 2. 9. Jannis Kounellis, “Oniki At”’, ,L’ Attico Galeri, 1969.

Bu yerlestirmede on iki tane at, duvarlar1 beyaza boyanmis, zemini siyah
kaucuk ile kaplanmis, temizlenmis bir galeri ortamina baglanmistir. Yemleri sulari
verilen atlar ortama digkilarin1 yapmiglardir. Sanati nefes alip veren bir varliga

donistiiren bu calisma Yoksul Sanat igerisinde oncii eserlerden biri olarak kabul


https://www.kitaptansanattan.com/arte-povera-hareketini-atesleyen-12-at/
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edilmektedir. Sanat eserine duyulan sayginin dogayada gosterilmesi gerektigi

anlatilmaya calisilmistir (Avsar Karabas & Tug, 2017: 151).

2.4.3. Performans Sanati

20. yiizy1l avangard sanatinda 6nemli bir yere sahip olan performans sanati
izleyiciler ve sanat¢inin ortaklasa yuriittiigli bir dizi eylemle ortaya ¢ikan sanat
tiiridiir. Dort temel unsuru igerir: Zaman, mekan, beden ve sanat¢inin varligr ve
yaratici ile izleyici arasindaki etkilesimdir. Her tiirlii ortamda ve herhangi bir zaman
diliminde ortaya c¢ikabilir. Amaci, toplumsal tepki yaratmaktir. Segilen temalar

sanat¢inin yasam kesitleri veya kinama ya da toplumsal elestiri baglamiyla iliskilidir.

Gorsel sanatlardaki performans sanatinin tarihi 1910’lu yillardan itibaren
fiitiirist yapimlara ve tiyatrolara kadar uzansa da, “Performans Sanati” ve
“performans” terimleri 1970’lerde yaygin olarak kullanilmaya baslanmstir.
Performans sanatinin 6nde gelen sanatgilari arasinda Nam June Paik, Hermann
Nitsch, Marina Abramovic, Dennis Oppenheim, Joseph Beuys, Yves Klein, Carolee
Schneemann, Stelarc ve Orlan, Ana Mendieta, Vito Acconci, Chris Burden

sayilabilir.

Performans sanatinin koklerine baktigimizda 1960’Li yillarda popiilerlik
kazandigint ve baslangicinin Siirrealist, Flitiirist ve Dada akimina kadar indigini

goriiriiz (Kirazci, 2010: 16).

Performans sanatlari, yalnizca eglence performansindan ziyade drama ile
daha fazla iliskili olmas1 anlaminda igerik temelli bir anlama sahip olan kavramsal
sanata gonderide bulunan bir terimdir. Eldeki hazir bir senaryoyu takip etmek yerine,
sanat¢1 ve izleyici arasindaki bir iletisim olarak eylem veya sozlii kelime igerebilir
veya hatta o an orada bulunanlarin isteklerini gérmezden gelebilir. Sanatgilar
genellikle izleyicileri yeni ve benzersiz sekillerde diisiinmeye zorlar, geleneksel
sanatin geleneklerini kirar ve “sanatin ne oldugu” konusundaki geleneksel fikirleri alt

ust eder.

Performans sanatinin 6n plana ¢ikmasini saglayan Fransiz ressam Yves

Klein’dir. Klein’in ¢alismalarinda ve uyguladigi alanlarda ¢iplak kadin bedenleri,
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mavi renkle dolu boya kovalart ve yere metrelerce uzatilmis musambalar
bulunmaktaydi. Performansta ¢iplak modele mavi boya uygulandiktan sonra yerde
yuvarlanmasi istenmektedir. Klein’de bu arada modele rehberlik etmektedir (Resim,
2. 10).Sanat¢1, mugsamba iizerinde modelin biraktigr katmanli yogun boya izlerini,
distan bir etkiyle olmaksizin kendi kendine olan kendi i¢ itilimiyle gerceklesen seyin

ozelligi ve sansin isleyisi baglaminda nitelendirmistir (Balsegen, 2018: 13).

Resim 2. 10. Yves Klein, “Mavi Dénemin Antropometrisi”, Paris, 1960.

1965 yilinda Joseph Beuys’un Diisseldorf’ta sergiledigi “Olii Bir Tavsana
Yapitlar Nasil Anlatilir” (Resim, 2. 11) isimli ¢alismasi sanatin hal degistirdigini
gosteren performanslardan biridir. Beuys bu calismada o6lii bir tavsana sanat
anlatmanin c¢agdas insanlara anlattiginin anlasilmasindan daha kolay olacagini dile
getirmistir. Beuys’un burada, kullandigi biitlin materyaller sembolik bir degere
sahiptir. Ornegin bal, Beuys i¢in ideal bir sicaklik ve kardeslik toplumunu temsil
eden arilarin iirlinliydii. Altinin simyada 6nemi vardi ve Mars’in metali olan demir,
gii¢c ve diinyayla baglantinin erkeksi ilkelerini temsil ediyordu. Tavsan, birgok dinde
sembolik anlami olan bir hayvandir. Yunan mitolojisinde agk tanrigasi Afrodit ile

iligkilendirilmis, Romalilar ve Germen kabilelerinde dogurganligin bir simgesi


https://www.artsy.net/artwork/yves-klein-performance-anthropometries-of-the-blue-epoch
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olmustur. Kafasindaki bal ise tabii ki diisiinceyle alakali. Insanlarin bal iiretme
yetenegi yokken, diisiinme, fikir liretme yetenekleri vardir. Bal sliphesiz yasayan bir

maddedir insan diistinceleri de canlanabilir mesajin1 vermeye ¢aligmistir.

Resim 2. 11. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir’’, Performans, Schmela
Galerisi, Diisseldorf, 1965.

Performans sanati, diinyada gelisen teknolojik degisimler sayesinde eylem
alanin1 genisletme imkani bulmustur. Diinyanin hemen her yerinde yayilan olaylar,
performans sanatinin muhalifbakis agilarininfarkli cografyalara dagilmasinda énemli

rol oynamustir.

2.4.4. Video Sanati

Video sanati,video teknolojisinin gorsel ve isitsel alanlarda kullanilmasina
dayanan bir sanat bi¢imidir. Video sanati, 1960’larin sonlarinda, video kaset
kaydediciler gibi yeni tiiketici video teknolojisinin kurumsal yayinciligin disinda
kullanilabilir hale gelmesiyle ortaya ¢ikmistir. Video sanati bir¢ok bigimde olabilir,

yayinlanan kayitlar; ¢evrimi¢i olarak yayinlanan, video kasetler veya canli


https://www.wikiart.org/en/joseph-beuys/how-to-explain-pictures-to-a-dead-hare-1965-1
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kaydedilmis goriintiileri ve sesleri gosteren bir veya daha fazla televizyon seti, video

projeksiyonu ve monitorii icerebilen performanslari sayabiliriz.

Modern video sanati Ornekleri, televizyon ve kisisel kayitlar gibi gesitli
kaynaklardan alman goriintiileri igerir. Bu tiir sanatlar, canli performanslari filme
alarak veya Onceden var olan goriintiileri ek katmanlar veya efektler ekleyerek
maniplile ederek tiretilmistir. Video Art, hem sanatc¢ilar1 hem de kendi grameri ile
zamanla sinirl bir sanatsal hareketi, ayn1 zamanda herkesin ulasabilecegi bir sanatsal
ifade aracin1 anlatmaktadir. Bugiin cagdas sanat tarihinin 6nemli bir parcasidir.
Ancak video sanati, 1960’lardaki dogusundan bu yana c¢ok gelismis ve teknolojik
yenilikler ve yeni kullanimlarla kendini yeniden kesfetmeye devam etmektedir.
Goriintilye dayali sanatin ilkleri sayilan,video sanatinin baslangici olan c¢aligsmalar

1920’lerde Laszlo Moholy-Nagy’in ¢alismalaridir. (Yetimler, 2020: 24).

[k video sanatcilarinin ¢ogu, kavramsal sanat, performans ve deneysel filmde
eszamanli hareketlerle ilgilenen kisilerdi. Bunlar arasinda Nam June Paik, Norman
Cowie, Peter Campus, Frank Gillette, Vito Acconci, William Wegman, Bruce
Nauman, Valie Export, Dan Graham, Dimitri Devyatkin, John Baldessari, Martha
Rosler, Shigeko Kubota, Doris Totten Chase, Gary Hill, Bill Viola, Joan Jonas,

Maureen Connor gibi sanat¢ilar bulunmaktadir.
Video sanati1 genellikle ii¢ boliime ayrilmaktadir:

-Bir performansin, bir konserin ya da bir happeningin video kaydi. Burada video
eyleme katilan canli bir bellek vazifesi goriir.

-Deneysel video (Big¢imsel video olarak da anilmaktadir). Kayitlarin dijital
ortamlarda diizenlendigi lizerinde ¢esitli islemler yapilmasina olanak tanimaktadir.
-Video yerlestirmeleri (Video installations); Nam June Paik’in eserlerinde oldugu
gibi farkli diizenlerdeki nesneler arasinda baglanti kurulmasiyla olusturulmaktadir

(http://sanatokuma.blogspot.com/p/video-sanat.html, tarih yok).

Nam June Paik video sanatinin babasi kabul edilmistir. Paik, 1959°dan sonra
videoyu kullanmaya baslamistir. Sanat¢inin 1965’de Amerika’ya yerlestikten sonra
sundugu gosteri, video sanati i¢in bir milat kabul edilmistir. Clinkii 1965 yilinda

Sony, ilk taginabilir video kamera ve kayit cihazi olan Portapak’1 tanitmistir. Paik de


http://sanatokuma.blogspot.com/p/video-sanat.html
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bunu kullanan ilk sanat¢idir. Papanin New York’a yaptig1 bir ziyaretle ayn1 zamana
denk geldigi icin Paik, papanin alayini sehrin sokaklarinda ¢ekerek ve goriintiileri o

gece Cafe a Go-Go’da oynatarak video sanatinin baglangicini yapmustir.

Nam June Paik’inen ikonik eserlerinden biri olan “TV Buda” (Resim, 2. 12)
Dogu ile Bat1 ve teknoloji ile maneviyat arasindaki zitliklar1 ve paralellikleri ¢ok
basit ve dogrudan bir sekilde ifade etmektedir. Bir kamera, Paik’in bir antika
diikkkanindan satin aldig1 bir Buda heykelini ¢ekmektedir. Statik, sessiz goriintiisi,
popiiler bilim kurgu goriintiilerinden esinlenerek yuvarlak bir televizyon setinde canlt
olarak goriinmektedir. Burada Buda hem izleyici hem de goriintiilenen goriintiidiir ve

kitle iletisim araglar tiiketicileri olarak kendi deneyimlerimizi yansitmaktadir.

Resim 2. 12. Nam June Paik, “Tv Buda’’, New York,1974.

2.4.5. Enstalasyon-Diizenleme Sanati

Enstalasyon sanati, genellikle mekana 0zgli ve bir mekan algisii
dontistiirmek i¢in tasarlanmis {i¢ boyutlu c¢aligmalarin sanatsal bir tiirtidiir.
Enstalasyon sanati terimi, genellikle belirli bir yer veya gecici bir siire i¢in yapilmis
biiylik Olcekli, karma ortamli yapilari tanimlamak icin kullanilir. Yerlestirme sanat
eserleri genellikle tim bir oday1 veya galeri alanin1 kaplar ve izleyicinin sanat
eseriyle tam olarak ilgilenmesi icin i¢cinden ge¢mesi gerekir. Bununla birlikte, bazi
enstalasyonlar, yalnizca etrafta dolasmak ve {lizerinde diisiiniilmek iizere

tasarlanmistir veya o kadar kirilgandir ki, yalnizca bir kapt araligindan veya bir


https://www.artsy.net/artwork/nam-june-paik-tv-buddha-2
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odanin bir ucundan goriilebilmektedir. Enstalasyon sanatini heykel veya diger
geleneksel sanat formlarindan farkli kilan sey, ayri, bireysel sanat eserlerinin
sergilenmesinden ziyade, eksiksiz bir birlesik deneyim olmasidir. izleyicinin isi nasil
deneyimledigine odaklanma ve onlara yogun bir deneyim yasatma arzusu,
yerlestirme sanatinda baskin bir temadir. Cogu kurulum, yalnizca yaratildiklar
alanda var olacak sekilde tasarlandiklar1 ve {i¢ boyutlu siiriikleyici bir ortamda
belirgin olan niteliklere hitap ettikleri i¢in sahaya 6zgiidiir. Enstalasyonun bag aktort,

her seyin yoneldigi, her seyin hedeflendigi ana merkez, izleyicidir.

Kendi yaklagimini ve dinamizmini gelistiren yerlestirme sanati, temel olarak
kavramlar ve eserler arasindaki iliskilerden dogan anlam katmanlarini nesne ve
mekan tizerinden aktarir. Bu baglamda anlam ve amag agisindan sorgulanan sanat,
estetik kaygilarin ikinci planda kaldigr “bitmis” eserlerden ziyade “kavramsal”
yonelimli, eserlerle ortaya ¢ikar. Dolayisiyla enstalasyon sanatinda “giizel ve estetik”
yerine, “kavram™ (diisiinceleri) iletmek i¢in mekani en uygun nesne ile kullanmak

onem kazanir (Gazi, 2021: 3).

Bir sanat eserinde temsil olarak var olan bir nesne, dogrudan eser olarak
kullanildiginda kendini temsil eden veya hicbir seyi temsil etmeyen bir eser haline
gelmistir. Bu, her seyden Once, temsilin iptali anlamima gelir. Bu nedenle
Duchamp’in “Sise Askist” (Resim, 2. 13) ve “Pisuar” adli eserleri yerlestirme

sanatinin ¢ikis noktasi olarak kabul edilmektedir (Ozayten, 1992: 11-20).
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Resim 2. 13. Marcel Duchamp, “Sise Askilig1’’, 1961.

Sise Askiligi’nin metal sekli, Duchamp’in zamaninda Paris sehrinin aktif bir
sembolii olan Eyfel Kulesi’nin dokme demir yapisini andirmaktadir. Duchamp’in
cagdaslart kulenin modern dogasini ve giizelligini 6verken, kule 1889°da insa
edildiginde, modern malzemelerin kullanimi ve kule bi¢iminin ¢irkinligi nedeniyle
bir¢ok kisi tarafindan alaya alinmistir. Duchamp Sise Askiligi ile bir hirdavatgidan
alinabilecek malzemeyle bir ev esyasimi garip metal sekli olan bir heykele

doniistiirmiistiir  (https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-

modern-parisin-cografyasi/986, 2012).

Enstalasyon sanati, odakta sanatin gorsel olarak temsil ettiginden ilettigi seye
dogru bir kaymay1 savunur. Enstalasyon sanatgilari, izleyiciyi kendi yarattiklar1 bir
ortama veya sistemlere dahil ederken, izleyicilere estetik agidan hos bir nesne
sunmaya daha az odaklanirlar. Izleyicinin 6znel algisini degistirmek, sanatginin
istedigi sonuctur. Enstalasyon sanatcilari, isleri galerilerin ve miizelerin Otesine
yerlestirerek ve buluntu nesneler, endistriyel ve giindelik esyalar, siradan

malzemeler ve kalabalik teknolojiler gibi daha faydaci bilesenler kullanarak sanati


https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986
https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986
https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986
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daha az yalitilmis bir kavram haline getirmekle mesgul olmaktadirlar. Bu hareket,

sanat eseri olarak nitelendirilen seyin kapsamini genisletmektedir.

2.4.6. Land Art- Arazi Sanat1

Toprak sanati, ¢cevre sanat1 ve toprak isleri olarak cesitli sekillerde bilinen
arazi sanati, 1960’larda ve 1970’lerde ortaya ¢ikan, biiyiik dl¢iide Biiyiik Britanya ve
Amerika Birlesik Devletleri ile iligskilendirilen bir sanat hareketidir. Bir akim olarak
“Arazi Sanat1”, kullanilan malzemeler ve eserlerin konumlar1 ile sanatin siirlarini
genisletmistir. Kullanilan malzemeler genellikle yerinde bulunan toprak, kayalar,
bitki ortiisli ve su dahil olmak iizere Diinya’nin malzemeleriydi ve islerin yapildigi
yerler genellikle kent merkezlerinden uzak yerlerdi. Bazen oldukga erisilemez olsa

da, fotograf belgeleri genellikle kentsel sanat galerilerine geri getirilmistir.

21. ylizyila uzanan siiregte, arazi sanati, onemli ¢evre sorunlarinin yasandigi
diinyada, sanat¢1 duyarliliginin, dogaya yonelik bir gostergesi oldugu ve dikkatleri
cekmesi cabasi olmakla birlikte, sanatin gérevine iligkin soru igaretleri uyandirabilen
bir nitelikte degerlendirilmektedir (Tiysliz, 2011: 65). Hareket ayni zamanda
sanat¢inin Ozgiirlestirici bir sekilde dogaya yaklagmasinin bir yolu ve bazen de ¢evre

sorunlar1 hakkinda farkindalik yaratmanin bir yolu olarak goriilmektedir.

Land Art’in temel Ozelligi, sanat eseri ile onun yerlestirildigi peyzaj
arasindaki ayrilmaz bagdir. Arazi sanatinin birgok eseri gegicidir veya doganin
unsurlariyla degisime birakilir. Projeler genellikle biiylik 6lgekli oldugundan,
sanatcilar eserlerini olusturmak i¢in ekipman kullanimina ihtiya¢ duyarlar. Bu
projeler siklikla maliyetli oldugundan, sanat¢ilar biiyilik olclide destekleyici vakiflara
veya 0zel sponsorlara bagimli kalmislardir. Bu nedenle, Land Art, 1970’lerin zorlu

ekonomik zamanlarinda gerilemistir.

Land Art, ¢esitli diisiindiiriicii sanat eserleri araciligiyla dogal ¢evre ile olan
iliskimiz hakkinda halki bilin¢lendirmeyi amaglamaktadir. Bu hareketin sanatcilari,
kullandiklar1 malzemeler ve eserlerin konumlar1 araciligiyla sanatin sinirlarini

kesfederek, genellikle heykellerini ve enstalasyonlarini insa etmek i¢in dogrudan
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manzaraya miidahale etmislerdir. Eserleri genellikle topraktan yontulmus veya
sanat¢inin emrinde dogal malzemeler kullanilarak sanat haline getirilmistir.

Bu akimin 6ncili sanat¢ilart arasinda; Andy Goldsworthy, Alan Sonfist,
Michael Heizer, Alice Aycock, Robert Smithson, Hans Haacke, Nancy Holt, Richard
Long, Peter Hutchinson, Walter De Maria, Andrew Rogers, Chris Drury, Dennis
Oppenheim, Carl Andre, Ana Mendieta, James Turrell sayilabilir. En iinlii arazi
sanatt eseri, 1970 yilinda Amerika’nin Utah eyaletindeki Biiyiikk Tuz Golii’ne insa
edilen Robert Smithson’un bir toprak isi olan “Sarmal Dalgakiran’dir (Resim, 2. 14).

Resim 2. 14. Robert Smithson, “Spiral Jetty’’, Great Salt Lake, Utah, 1970.

Smithson kiyidan tasidig1 6 tonluk siyah bazalt kaya ve topraktan 457 metre
uzunlugunda ve 4,57 metre genisliginde, saat yoniiniin tersine bir sarmal sekil
olusturmustur. Malzemeleri biiyiikk kamyonlar ve romorklar yardimi ile tagimistir.
1972 yilinda sular altinda kalan eser su seviyesinin Ozellikle algak oldugu bir
zamanda gerceklestirilmistir. Kurakliklar sayesinde 2002 yilinda tekrar su yliziine

cikan eser halen gozle goriiliir bir durumdadir (https://entdergi.com/dogadan-

aldigini-dogaya-veren-sanat-land-art/, 2020).



https://entdergi.com/dogadan-aldigini-dogaya-veren-sanat-land-art/
https://entdergi.com/dogadan-aldigini-dogaya-veren-sanat-land-art/
https://atmosfersanatprojeleri.wordpress.com/land-art-uzerine/
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UCUNCU BOLUM
TURKIYE’DE KAVRAMSAL SANAT

3.1. Genel Bakis

Sanatsal ve kiiltiirel degisimlerin ortaya c¢ikmasina, II. Diinya Savasi’nda
yasanan hayal kirikliklar1 ve insanlarin savasa karsit duyduklar1 nefreti ortaya ¢ikaran
tepkisel hareketler sebep olmustur. 1950-1960 yillar1 arasinda diinyada yasanan
calkantili donemin ardindan sosyal, ekonomik, politikve kiiltiirel alanlarda farkl
yapilanmalarin olusmasi yillar sonra ortaya ¢ikacak degisimlerin habercisi olmustur
(Yasak, 2004: 62). Tiirkiye’de ilk olarak 1960’larda bazi sanatgilarin sanata bakis
acilar1 6nemli bir degisimi ortaya c¢ikarmistir. Postmodernizm diye adlandirilan bu
donemi (Saylan, 2001: 23), kapitalizmin sosyalizmi sosyal bir yasam bi¢imi olarak
evcillestirdigi ve tlim siyasi degisimler sonucunda bireysel 6zgiirlesmeye dayandigi
bir donem olarak goriir. Postmodernizm,bilimi, hayatin tiim alanlarin1 oldugu kadar

sanat1 da derinden etkilemistir.

Kavramsal sanat 1970 yilindan sonra Tiirkiye’de etkisini gdstermeye
baslamistir. Baslangici, 6grenci hareketleri, siyasi ve ekonomik buhranlar, grevler
gibi sorunlu bir zamana rastlamistir (Giimiiser, 2013: 107). 12 Eyliil iktidarinin
baskici siyasetiyle sekillenen donemde, Tiirk sanatinda da birtakim sorunlar ortaya
cikmaya baslamistir.Sanat politikasinin eksikligi, ekonomik buhranlarin sanatcilara
etkisi, kiiltiir bakanliginin bulunmamasi, sanatcilari da determine etmistir (Dastarls,
2006: 23). Tiirkiye’nin ekonomik sartlari, kiiltiirel bilgi donanimi, felsefi diislinme
yetersizligi, toplum yapist ve herseyden dnce Batili gibi diislinememesi, bunun gibi

bir ¢ok nedenle iliskili olarak Bat1 diizeyinde sanat yapilmasi zorlagsmistir.

Bat1 ile kiyaslandiginda Tiirkiye’de 06zglin modern eserlerin olmamasi
gelismelerin ¢ok yavas ivme kazanmasi ve sanat akiminin ortaya g¢ikmayisinin
nedeni, ilerlemeye imkan saglayacak bilimselyayin,elestiri ve bireysel ¢abalarin
yoklugunda aranmalidir. Avrupa’da ve Amerika Birlesik Devletleri'nde 1950’1
yillarda ortaya ¢ikan ve 1960’11 yillarda etkinligi iyice artan kavramsal sanat, Tiirkiye

sanat piyasasinda varligin1 1970°1i yillarda hissettirmistir. Tiirkiye’de kavramsal
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sanatin 1960’1 yillarda diinyayla ayni1 zamanda tilkemizde tartigmaya agilmasi ve
giindeme gelmesi Sanat Tanimi Toplulugu kurucularindan Siikrii Aysan tarafindan

gerceklestirilmistir (Atakan, 1998: 163).

Tirkiye’de yapilan en Onemli gelisme 1977 yilinda yapilan “Sanat
Bayrami”dir. Sanati biitlin ¢evreye yayma duyurma yoniinde etkili olmustur.
Ulkemizde, 1977°de Avni Yamaner, Siikrii Aysan, Ahmet Oktem, Serhat Kiraz’in bir
araya gelmesiyle olusan Sanat Tanimi Toplulugu adiyla anilan grup, ¢aligmalar1 ve
etkinlikleriyle sanatin {irlinlesmesi ve kurumsallasmasina karsi, geleneksel
yontemlerden farkli olarak diislinsel yonii iyice belirginlestirerek o anki bir konuyu

sorunu ele alis, inceleyis, ona biitiinsel olarak bakis bigimlerine yonelmislerdir.

Tiirkiye’de kavramsali 70’li yillarin sonuna dogru gorebilmekteyiz. Bu
siiregte, sanatgilar geleneksel tekniklerden uzaklasarak ¢alismalarinda daha serbest
davranmaya baglamistir. Eserlerdeki yaklasimlar cesitlilik gosterse de sanatcilarin

cogu kendini kavramsal sanata daha yakin hissetmistir (https:/www.e-

skop.com/skopbulten/tezler-turkivedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-

incelemesi/3403, 2017).

Diinya sanatina uyum saglamaya calisan Tiirk sanati sergiler, bienallerin
gerceklesmeye baglamasi, ¢esitli dillerden yayinlarin gevirilerinin yapilmasi, yapilan
ceviriler sonucu diinya sanatinin daha anlasilir hale gelmesi, sanat elestirisi gibi bir
olgunun giindeme gelmesigibi pek ¢ok atilim Bati ile aramizdaki kopuklugun

giderilmesine ve Tiirk sanatina yeni diisiinsel boyutlar eklenmesine yol agmustir.

Ulkemiz’de Fiisun Onur ve Altan Giirman’m yurtdisinda gérmiis olduklart
egitimi bitirip 1967°de iilkelerine dénmesi ¢agdas sanatin baslangi¢ tarihi olarak
belirlenmektedir (Glimiiser, 2013: 107). Altan Giirman’in eserleri kavramsal sanata
parmak basan ilk caligmalardir. Fakat Giirman diger kavramsal sanatgilar gibi

nesneyi yok eden saf soyut bir diizlemde ¢alismamaistir. (Ecz. San, 1997: 972).

1969 yilinda Altan Giirman Akademi ortaminda, sanat egitiminde bir yenilik
olarak Temel Sanat Egitimi Kiirstisi’nii kurar. Bu Akademi’nin kendi egitim
anlayisin1 sorguladigi bir donemde yapilan 6nemli atilimlarindan biridir. Tam bu

yillarda, Tirkiye’de modern sanat ortami bir doniisiim yasamaktadir ve bu baglam


https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-incelemesi/3403
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-incelemesi/3403
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-incelemesi/3403
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icinde ¢agdas sanata ait veriler kendini gdstermeye baslar. Sarkis, Altan Giirman,
Fiisun Onur, gibi sanatgilar Tiirkiye’de yerlesik sanat geleneklerini sorgulamaya
baslarlar (Karagali, 2009: 91). Kavramsal sanat anlayisinin Selim Birsel, Fatos
Beykal, Hale Tenger, Ergiil Ozkutan, Handan Bértiicene, Serdar Arat, Rahmi
Aksungur, Seyma Reisoglu, Oner Gezgin gibi sanatcilar tarafindan benimsendigi

goriilmektedir.

Hazir-nesne, kavramsal yaklasimlar, enstalasyon, fotograf, video gibi
malzeme cesitliligi icinde stirdiiriilen yeni egilimlerin algilanmasi uzun bir siirecin
gecmesini gerektirecektir. Yeni Egilimler Sergileri, donemin yeni arayislarina sahip
cikmig ve 1965-1980 arasi “obje sanati” ve “kavramsal egilimdeki” arayislarin

benimsenmesinde biiyiik rol iistlenmistir (Karacali, 2009: 102).

3.2. Kavramsal Sanata Onciiliik Eden Sanatcilar

3.2.1. Altan Giirman

Altan Giirman, Tiirk sanatinin ¢esitli akimlarii bir arada kullanmis ve yeni
bir anlatim tarz1 yaratarak dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Sanatgi, calismalarinda yeni
bicimler ve yeni kavramlar ortaya koyarak, resim-heykel-enstalasyon tiggeni i¢inde
dolagmistir (Aydin, 2015: 29).Calismalarinda alisilmis malzemelerden uzak durmus,
kabul gormiis ifade bigimlerini, teknikleri sorgulamistir. Geleneksel yontemin
disinda bir sanat dili kurarak resmin sinirlarini agsmis militarizm, otorite, 6zne ve
iktidar iligkisi gibi konular1 ele almistir. Yapistirma, dekupaj, baski, kesme, montaj
gibi farkli yontemlerden yararlanan sanatgi, giindelik, bildik nesneleri resmin
malzemesi yapmustir. Tarzinda kararli bir sekilde yapilandirmaci, illiistrasyon ve
serigrafinin basit tanimlarina batmis olan Giirman, dogal formlar1 erkeklerin yapay
zekasiyla tasarladigi formlarla yan yana getirmek i¢in yeni teknikler tasarlayip.
perspektif kurallarindan uzaklagmistir. Yapitlarini imzalamamay1 tercih ederek.

yapitlarini seriler halinde adlandirmistir.

1960’larin ikinci yarisindan sonra Altan Giirman farkli asamalar kaydederek,

nesneyi oldugu gibi kullanarak tuval iizerinde basili sozciiklere yer vermistir
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(Pelvanoglu, 2010: 24). “Eserlerinde kullandigi nesneler hayatindaki
yasanmigliklarin nesneleri olmustur. Eser sonu¢landigi zaman bakildiginda hayatin

bir par¢asi oldugu i¢in gercekeiligini asla yitirmemistir” (Umay, 2009: 95).

Glirman Paris’te bulundugu yillarda benimsedigi Pop Art ve Op Art
akimlarin1 6zgiin bir iislupla ¢alismalarina yansitmis ve “Istatistikler Dizisi” ni
olusturmustur. “Istatistikler” adli ¢alismalari, kolaj ve grafik tarzinda, geometrik
formda, sade diizenlemesiyle siradan pentiir anlayisindan farkli bir anlatim i¢inde
olmustur (Aydin, 2015: 35).Bu c¢alismalarda sanat¢inin, bi¢im ve diisiince olarak
ortaya koymus oldugu farkl teknigi, kullandig1 araclar ve materyallerdir. Bu farklilik
boya resminden uzaklasip nesnelerle i¢ ice olacaginin gdstergesidir. “Istatistikler”
adin1 verdigi bu calismalarinda lastik miihiirler, sozciikler ve sayilar araciligiyla
yanilsama ortadan kalkmus, artik tek diizlemde kullandig1 nesneleri agiga ¢ikarmistir

(Ozayten, 1992: 62).

[statistikler (Resim, 3. 1) grafik ¢izimlerini andirmaktadir. Bu agidan da Pop
Art’a yakin bulunur. Ancak Gilirman’in yaptigi elbette farklidir. Resimler insandan
elbette arndirilmiglardir. Bu dizide Pop Art eserlerindeki gibi tiiketim nesnelerini
degil yasam i¢in gerekli nesneleri kullanmistir. Siyah beyaz ya da renkli gosterildigi

yilizeyde bazen optik birtakim yanilsamalar yapmay1 amaclamaktadir.
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Resim 3. 1. Altan Giirman, “Istatistik”, Paris, 1965.

3.2.2. Fiisun Onur

Fiisun Onur, 1970°1i ve 1980’11 yillarda kavramsalciligi heykel pratigine
tagiyan ve yerlestirme big¢imine ulasan Tiirk sanatinin Oncii sanat¢ilarindan biridir.
Resim ve heykelleri ile 50 yil1 agkin bir kariyere sahip olan Onur, 1970’lerin basinda
avangard sanatin Tiirk sanat kanonuna girmesi de dahil olmak iizere modern Tiirk
sanatinin  gelismesinde Onemli bir rol oynamistir. Eserlerinde, giinlilk yasam
malzemeleri kullanan sanat¢t zaman, mekan, bicim ve ritim ogelerini siklikla

kullanmaktadir (https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fusun-onur-havyati-eserleri-

ve-bilinmeyenleri, 2022).

Onur eserleri ile Tiirk sanat ortaminda heykel caligmalarinin form ve igerik
olarak smirlarinin bilylimesine zenginlesmesine ve yeni tartismalarin ortaya

¢ikmasina neden olmustur (Yilmaz, 2005: 204).

Onur, sanat hayatinin ilk giinlerinden itibaren mekan diizenlemesinin
malzemeleri ve ritmik yapisi ile ilgilenmistir. Geometrik tasarirm ve
kompozisyonlarinda nesne ile ¢gevre ve mekan arasindaki iliskiye vurgu yapmaktadir.
Sanat¢1, heykelin sinirli yapisinin Stesine gecerek ona zamanla kalict olan yeni bir

anlam kazandirmistir (Erkin, 2010: 87).


https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fusun-onur-hayati-eserleri-ve-bilinmeyenleri
https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fusun-onur-hayati-eserleri-ve-bilinmeyenleri
https://www.arter.org.tr/altan_gurman
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Sanatci, giindelik yagsamda karsisina ¢ikan zorluklara gene gilindelik yasamda
kullandig1 esyalardan ilham alarak ¢oziim bulmustur hep. Her zaman her birimizin
etrafinda bulunabilecek olan herhangi bir objeyi insanin istedigi seyleri goziinde
canlandirabilme yetisi ile karistirip ortaya yeni bir anlam ¢ikarmasinin, eserlerin

sicaklig1 ve anlasilabilirligini arttirdigini sdylemektedir (Y1lmaz, 2005: 204).

Onur’un 1977 yilinda yaptig1 “Cercgeve, Tas, Toprak, Cicek” (Resim, 3. 2) ve
1978 yilinda yaptig1 “Ekmek, Elma Dedin de Aklima Geldi” (Resim, 3. 3) isimli
eserleri sanat teriminin hatlarina dikkati ¢eker. Sanatin kapsami ve igerigine bakacak
olursak nesneler arasinda bir gesit estetik iliskinin ele alindigimi goriiriiz (Erzen,

1982: 12).

Resim 3. 3. Fiisun Onur, “Ekmek, Elma Dedin de Aklima Geldi”, 1978.
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3.2.3. Sarkis

Yerlestirme sanatinin Onclisii olarak gosterebilecegimiz Sarkis 1964 yilindan
beri Paris’te yasamini idame ettirmektedir ve Tirkiye’'nin cagdas sanatgilarindan
biridir. Ogrenciligi siiresince resim heykel atdlyelerinde dolasan Sarkis, sanatla
bagin1 hi¢bir zaman koparmamistir. Ustalarin resimlerinden c¢alismis, kopya ve
eskizler olusturmustur (Genger, 2022: 40). Yerlestirmelerinde Sarkis en ince
ayrintilaria kadar akli ve ruhu biraraya getirmeye ¢alisirken zaman ve varolmaya
kars1 yiiksek bir hassasiyet beslemektedir. Hafiza, mekan ve zaman, iizerinde
calistig1 ana temalar olan Sarkis, bu olgular1 somutlastirarak, 6zgiin metaforlar
yaratarak izleyiciyi acik ve eklektik bir okumaya davet etmektedir
(https://www.artfulliving.com.tr/sanat/sarkis-yerlestirme-sanatinin-ikonu-i-11078,

2017).

Islerinde, gec¢misle bugiinii tek diizlemde bulusturabilen ve imgeye
doniisebilen nesneler ile bellek, deneyim gibi kavramlar aracilifiyla izleyicilerin ve

sanat¢ilarin duygu ve anilarini harekete gegirmeye calismaktadir (Ang, 2019: 190).

Paris’teki ilk zamanlarinda Pop Art’a yakin olan sanatci, bu kiiltiirden
beslenirken Vietnam Savasi’nin ¢ikmasinin ardindan siklikla siyasete baskaldiran
gondermelerde bulunmustur. Sarkis yaratmis oldugu siyasi islerin koleksiyonerler
tarafindan satin alinarak metalagtirilmasindan rahatsizlik duymustur. 1968 6grenci
hareketlerine ve protestolara katilmis, yapmis oldugu islerde de askeri terimler, koyu

renkler kullanmig, konuya bakis agisini yansitmistir (Genger, 2022: 42).

Sarkis’in eserlerinin en Onemli noktalarindan biri bellektir. Her eseri
sanat¢inin anilarinin ve yasantilarinin bir pargasini tagirken bulundugu konumun,
kiiltiirel ve toplumsal izlerini de tasir. Mazisiyle, bugiinkii yasamiyla ilgili eserler

tireten Sarkis ¢aligsmalarinda zihniyle iligki icerisine girmektedir.

Sanat¢inin dogup biiyiidiigi, ilk ¢alismalarini yaptig1 evin bulundugu “Caylak
Sokak” (Resim, 3. 4) sanat¢inin eserlerinde siirekli 6n plandadir. 1986 yilinda Magka
Sanat Galerisi’'nde daha sonra 1989°da Paris’te “Yeryiizii Biiyiiciileri” ve 2010
yilinda “Bir Ikona” sergilerinde kullanmustir (Karacali Annepgioglu & Kurt, 2019:
234).


https://www.artfulliving.com.tr/sanat/sarkis-yerlestirme-sanatinin-ikonu-i-11078
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Resim 3. 4. Sarkis, “Caylak Sokak, Yeryiizii Biiytictileri”, Paris, 1989.

3.2.4. Siikrii Aysan

Tiirkiye’de kavramsal sanat tartismasini dogrudan acanve kavramsal sanatin
savunucusu olarak taninmistir. Stikrii Aysan’in ¢aligmalarinin kavramsal sanatla ne
kadar iligkili oldugu ayr1 ayri tartisilabilecekbir konu iken asil 6nemli konu 70°li
yillar Tiirkiye’sinde resme biiylik Ol¢iide bagimli olan ya da resme alternatif
fenomenden habersiz bir izleyici kitlesine ¢agdas sanatin en biiyiik degisimlerinden
birini sunma girisimleridir (Ozayten, 1992: 102). Aysan, sanatim1 sadelik ve
nesnelligi 6n plana aldig1 i¢in minimalist olarak adlandirmaktadir. Eserleriyle resim-
sanat-yanilsama baglamlarim1 arastirir. Bu arastirma, resimde elde edilen derinlik
hissiyatinin bir yanilsamadan ibaret oldugunu aslinda boyutsuz diiz bir zemin iizerine

yapildigini agiklamaya yoneliktir.

Son yaptig1 eserleri girisimsel nitelikte ve ¢evreye odaklidir. Dogaya
yerlestirdigi geometrik formlu objelerin fotograflarini nesnelerin kendileriyle birlikte
goriintii projeksiyonlar1 ve “sanatci betigi” isimli metin dosyalariyla destekleyerek
takdim etmektedir (http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-
hakkinda-bilgi/47714.html, 2018).

Aysan, tuval resmini yok sayarak sanatin ¢Ozlimleyici, arastirici,

kavranilmaya yonelik taraflarini eserlerinde kullanmistir. Sanatginin ¢agdas ve oncii


http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/47714.html
http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/47714.html
https://www.unlimitedrag.com/post/politika-nerede-ve-nas%C4%B1l-sanat%C4%B1n-politikas%C4%B1-olur-ve-tersi-b%C3%B6l%C3%BCm-1
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sanatlarin yurt i¢cinde adini duyurabilmek i¢in yaptigr ilk adim Yeni Egilimler
sergilerini baslatan olusum i¢inde yer almasi, bir digeri ise Sanat Tanimi1 Toplulugu’

nun kurulusunda aktif rol almasidir (Ozayten, 1992: 103).

Resim 3. 5. Siikrii Aysan, “Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale”, Kilyos, Istanbul,
1979.

Bu ¢alismada, (Resim, 3. 5) Tirkiye’deki kavramsal sanat pratigi, agirlikl
olarak Ingiliz ve Amerikali kavramsal sanatcilarin dne siirdiigii teoriler ve kavramlar
cergevesinde ele alinmistir. Boylece Duchamp’in sanatin genel tanimina dayali
“ready-made” ile bir konsept sanat anlayist Onerilmistir. “Ready-made”, sanat
anlayisinin resim ve heykelle smirli olmadigini ileri siirerek modernist sanatin
sinirlarini kaldirmis ve bir sanat eserinin sanat olarak kabul edilebilmesi i¢in bigimsel

niteliklerin gerekli olmadigini gostermistir (https://www.e-

skop.com/skopbulten/tezler-turkivedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-

incelemesi/3403, 2017).

Yukarida aragtirilan sanatgilar disinda kavramsal sanat baglaminda eser veren
sanat¢ilar Ayse Erkmen, Nil Yalter, Osman Ding, Cengiz Cekil, Giilsiin
Karamustafa’dir. Hepsi Bati’da 6ne ¢ikan kavramsalcilarla ortak diisiincelerle
iretimlerine baglamistir ve eserleri “genel sanat” kavraminin suurunda olduklarini
ortaya koymaktadir. Ancak yaptiklari islerde Tiirkiye’deki sanat baglamindan yola
cikarsak aralarinda farkliliklar goze ¢arpmaktadir. Ayse Erkmen daha ¢ok sanatin


https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-incelemesi/3403
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-incelemesi/3403
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-incelemesi/3403
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-incelemesi/3403
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kendi sinirlariyla ilgilenir, tarihler ve cografyalar, belirli mekanlardan etkilenerek
icinde oldugu fiziksel ve sosyal ortami eserlerinin ig¢ine katar. Nil Yalter, video
sanatinin  1970°’li yillarda Tiirkiye’deki oncii isimlerindendir. Yalter’in eserleri,
performans, video, resim, fotograf ve yazilardan olugsmustur. Bu sekilde sanatci
caligmalarinda vermek istedigi, mekanlarin arasinda kayma, par¢alanma ve kopma
gibi durumlari, izleyicinin aktif katilimi ve etkilesimi ile ortak olarak ortaya
cikarmistir. Cengiz Cekil Onceleri ahsap bloklart belli bir sistem i¢inde yigarken
sonralar1 tag ve brikete donmiistiir. Son ¢alismalarinda farkli denemelerle biitiinliige
ulastirdig1 seri, rezistans, su, kum, toprak, gibi ara¢ gereclerle enerji iirettigi
calismalaridir. Yasamsal degere sahip elementleri kullanmasi, enerji ortaya ¢ikarmasi
onu siire¢ sanatina daha c¢ok yakinlagtirmistir. Giilsiin Karamustafa, eserlerinde
toplumsal cinsiyet, kiiltiirel farklilik, kimlik, yerellik ve go¢ gibi konular1 iglemekte
ve lrlinleri arasinda evlerdeki dekoratif nesneler ilk sirayialmaktadir. Demir ve cam
vasitastyla insan-teknik, insan-¢evre baglantilarini irdeleyen Osman Ding heykel
cikighdir fakat bu yaptig1 islerini heykel kategorisine sokmamiz1 gerektirmez. Ciinkii
Osman Ding’in eserleri ¢ogunlukla gergek hayatta 6rnegini goremedigimiz nesneler
ve formlardir ve yine ¢ogu zaman kendi varoluslarindan baska bir sey ifade etmezler.

Bunlar zihinde gorsellestirilebilen goriintiilerdir (Ozayten, 1992: 110).

Ulkemizdeki sanat camiasmna ve ortammna baktigimizda,burada saydigimiz
sanatgilar, olagan islerin diginda eserler veren ve Tiirkiye’nin ¢agdas sanat yontinden
gelismesi i¢in ilk adimi atan sanatcilar arasinda olmalar1 sebebiyle Onem

arzetmektedirler.
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DORDUNCU BOLUM
SANAT VE DOGA iLiSKiSINDE EKOLOJiK YAKLASIMLAR

Ekoloji dogadaki biitlin canlilarin, yasadiklar1 doga icerisindeki diger
canlilarla olan iliskilerini anlamlandirmasina yardimci olan bir bilim alanidir.
Dogadaki tiim varliklarla ilgili ortaya koyulan yeni bilgiler 1s1g¢1nda, canlilarin hayat
kalitesinin artmasina yardim ederken ekosistem dengesinin korunmasi i¢in gerekli

yontemlerin  belirlenmesini  de saglar (https://www.tkteknoloji.com.tr/medya-

merkezi/blog/ekoloji-nedir-ekoloji-ne-demek/, tarih yok). Kiiresel iklim degisikligi

ve beraberinde artan atmosfer kokenli afetler, plastik kullanimi, ambalaj atiklari,
ozon tabakasinin zarar gérmesi, biyolojik ¢esitliligin azalmasi, zararli kimyasallar,
hava, su, toprak kirliligi, nesli tilkkenen canlilar giiniimiiz diinyasinin en onemli
konularindan biri olmustur. Diinyay1 ilgilendiren bir ¢ok kiiresel olay gibi bu konular
da zengin veya fakir her iilkenin ve toplumlarin iizerinde 6nemli durmasi gereken bir
hal almistir. Bugiin yliz yiize oldugumuz ekolojik sorunlar ve kirlilik beraberinde
ciddi cevresel ve toplumsal problemler ortaya c¢ikarmistir. Bu sorunlarin ve
problemlerin ¢igrindan ¢ikmasi iizerine sanatgilar konunun 6nemine dikkat c¢ekerek,
soruna eserleriyle yaklasarak tepkilerini ifade etmeye calismislardir (Cinar, 2019:

203).

4.1. Ekolojik Sanat

Ekolojik sanat,diinya {iizerindeki tiim canlilarin hayati faaliyetlerine ve
iliskilerine ¢ok duyarlidir. Geleneksel ve kurumsallasmis sanatin sinirlarini asarak
ekolojiye odaklanmaktadir. Farkindalik, saygi ve iletisim olusturma arzusuyla dogay1
kullanma ve toplumsal degisim yaratma pratikleridir. Yenileme, restorasyon, geri
doniisiim, dogal malzeme kullanimi1 ve agik alanlara dayali 6zel projelerde kirli veya
hasarli alanlarin restorasyonunu saglamaktadir. Copliikler, kita sahanliklari, terk
edilmis alanlar, nehirler, sulak alanlar gibi alanlarda da restorasyon calismalari

yapmaktadir (https://www.ekoloji.com/ekoloji/ekolojik-sanat/, tarih yok).



https://www.tkteknoloji.com.tr/medya-merkezi/blog/ekoloji-nedir-ekoloji-ne-demek/
https://www.tkteknoloji.com.tr/medya-merkezi/blog/ekoloji-nedir-ekoloji-ne-demek/
https://www.ekoloji.com/ekoloji/ekolojik-sanat/
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Sayis1 artan fabrikalar, ihtiyagtan fazla iiretilen tiiketim malzemelerinden
olusan cevresel atiklar, dogal kaynaklarin insanlar tarafindan bilingsiz bir sekilde
tiiketilmesi, insanoglu tarafindan ne anlama geldiginin tekrar sorgulanmasina sebep
olmustur. Bu sorgulamalar neticesinde hizla tiiketilen doga ve ona ait olan

kaynaklardaki bozulmalar bir grup sanat¢inin dikkatini ¢cekmistir.

Cevre sorunlarina yeni peyzaj ve tasarim c¢Ozlimleri bulmada etkili olan
ekolojik sanat ve eko-estetik, toplumda ¢evre anlayis1 ve duyarliligi olusturmakta ve
giderek daha onemli hale gelmektedir. Ozellikle 20. yiizyiln sonlarina dogru
yasadigimiz gezegenin en bliyiik problemi dogadaki bozulmalarin giderek artmasidir.
Bunu goren sanatcilarin hep birlikte meseleyi yerli ve yabanci glindeme oturtmast,
hem ¢6zlim iireten hem de tepkisel olarak konuya odaklanilmasini saglamistir (Saygt,

2016: 7).

Zaman zaman yeryiizli sanat1 ve arazi sanat1 ile karistirilsa da ekolojik sanat,
cevreye ve dogaya farkli yaklasimiyla, dogayir 6zne haline getirerek iirlinlerini
dogada ortaya koymaktadir. Cevreye insan kaynakli verilen zararlar konusunda
farkindalik yaratmaya c¢alisarak, eserler iiretilmektedir. Zarar goérmiis dogayi
tyilestirmek ve ekolojik konulara odaklanma baglaminda arazi ve yeryliizii sanatindan
ayrilmaktadir (Giiven Ak, 2021: 249). Arazi Sanati daha c¢ok insanlarin yasam
alanlarindan uzak yerlerde gerceklestirilirken ekolojik sanat tasarimlari kentsel
alanlarda kurgulanmaktadir. Bu da onun daha goriiniir, izlenebilir olmasi1 yoOniiyle

ulastig1 kitlenin biiylimesine etki etmektedir.

Ekolojik sanat pratiklerinin ana kaynagi ekolojik ve cevresel biitiinliiglin
bozulmasindan dolay1r koruma i¢giidiisiidiir (Tiire, 2014: 227). Sanatcilarin ¢ogu
eserlerini ortaya c¢ikarirken biyogesitliligin ¢okiisli, buzullarin erimesi, kiiresel
1sinma, hava kirliligi, deniz seviyesinin yiikselmesi gibi sorunlardan etkilenerek

eserlerini iretmislerdir.

4.2. Sanatsal Calismalar

Cevrecilik hareketlerinin ortaya ¢ikmasi sonucu bu konuyu sanatsal

pratiklerinde isleyen iki onemli sanat¢1 Joseph Beuys ve Alan Sonfist’tir. Bu iki
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sanatc1 artan teknolojik iiretimlerin, endiistrilesmenin ve kentlesmenin sonucu olarak
tabiatin zarar gormesine karsi tepkilerini agaglandirma projeleriyle gostererek
ekolojik sanat ad1 altinda isler yapmislardir. Kavramsal sanat, performans, happening
gibi dallarda eserler tasarlayan Joseph Beuys’un “7.000 Mese Agact’’ (Resim, 4. 1)
dikme performansi,insanligin doga tahribine tepki olarak gerceklestirdigi genis
kapsamli1 bir ¢evresel sanat projesidir (Atakan, 1998: 77). Projenin gerceklestirildigi,
her bes yilda bir Almanya’nin Kassel sehrinde yer alan modern ve cagdas sanat
sergisi olan 7. Documenta’ya génderme yapan yedi sayisinin kati olan 7000 sayisinin
belirlenmesi yapilan isin etki alaninin ve yararliliginin arttirilmast igindir

(http://www.gunleme.dersbelgeligi.com/joseph-beuys/, 2018).

P _'___ - i

Resim 4. 1. Joseph Beuys, “7000 Mese Agact’’, Documenta 7, Kassel, 1982.

1982°de Kassel’de baglayan proje1987 yilinda Documenta 8’in ag¢iliginda son
agact oglunun dikmesi ile tamamlanmistir. Proje baslarken 7.000 bazalt tasi
Documenta 7 sergi binasinin bahgesine yerlestirilmis ve Beuys ilk fidanin dikimini
gerceklestirmistir. Dikilen her aga¢ bir bazalt tasiyla eslestirilmistir. Bu caligma,
yagmaya ugramis doganin yapici diizenlemelerle, dogal siiregler yoluyla kendini
nasil onarabilecegini gosteren etkileyici bir sanat uygulamasidir (Gokova, 2020:
182). Ikinci Diinya Savas1 ve ardindan gelen endiistriyel hasar1 anlatmaya ¢alisan

Beuys, Kessel sehrinin bombalanmasindan sonra y1gilmis binlerce cesedi simgeleyen


http://www.gunleme.dersbelgeligi.com/joseph-beuys/
http://www.gunleme.dersbelgeligi.com/joseph-beuys/
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her tasin yanina dikilmis, minik fidanlarin ulu bir meseye doniiserek, yasami
simgelemesi baglamindan yola c¢ikarak mese agacini kentsel doniisiime dahil
etmigstir. 1982 ve 1987 yillar1 arasinda siiren proje, o zamandan beri diinya ¢apinda

cevresel ve sosyal degisim i¢in benzer ¢alismalara ilham vermistir.

Alan Sonfist, genellikle New York’ta yerylizii sanat1 ile anilan bir sanatgidir.
1965°te tasarladig1 “Zaman Manzaras1” 1978’e kadar gerceklesmedi, ancak sonunda
bir sehir anit1 olmustur. Sonfist, insanlarla dogay: birbirine yakinlastirmaya ¢alisan
bir sanatgidir. Cevre sorunlart hakkinda kamu bilincini arttiran ¢aligsmalarla yagam,

sanat ve ekoloji alanlarina katkida bulunmaktadir (https://yesilgazete.org/alan-

sonfistin-zaman-peyzaji-ahunur-ozkarahan/, 2017).

Sanat¢1, “Zaman Manzarasi” (Resim, 4. 2) adli ¢alismasi ile, bir sehrin
gelisim evresinde harap edilenyesil alanlar1 ve bitki Ortiisiinii tekrardan diizenleyen
bir caligmaya imza atmistir. Metropolitan Miizesi i¢in “Zaman Manzaras1”
olusturmay1 diisiiniiyorum. Sehrin belli basli yerlerinde tarihsel “Zaman Manzaras1”
olusturulacaktir. Yapilanlar sayesinde, su anda sehirde olmayan bazi1 agaclar akca
agag, mese, kayin, ve ormanlar sehrimize geri gelecektir sdylemleriyle projesine start
vermistir. Sonfist, projeyi gelistirmek ve sonunda onu hayata gecirmek i¢in on yildan
fazla zaman harcamistir. Sonfist, bu ¢aligmasi ile diinyanin ekolojik olarak insanlarla,
dogayla, hayvanlarla ve bitkilerle biitiinlestigini, sadece insanlarin degil tiim
canlilarin ve bitkilerin kutlanmasi ve anilmasi gereken bir tarihe sahip oldugunu

anlatmaktadir.


https://yesilgazete.org/alan-sonfistin-zaman-peyzaji-ahunur-ozkarahan/
https://yesilgazete.org/alan-sonfistin-zaman-peyzaji-ahunur-ozkarahan/
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Resim 4. 2. Alan Sonfist, “New York Sehrinin Zaman Manzarasi’’, A¢ik Alan Yerlestirmesi, (1965-
1978-Giiniimiiz).

Ekolojik sanat igerisinde yer alan sanat¢ilar dogaya gecici miidahalelerde
bulunarak bir seyler eklemistir ve siire¢ igerisinde dogaya zarar vermeden dogada
kaybolabilen yapitlar tiretmislerdir. Amaglar1 arazi sanatinda yer alan sanatgilarin
yaptig1 gibi iz birakmak degil dogay1 anlamak, onu iyilestirmek ve sorunlarini dile

getirmektir (Ozdemir, 2021: 40).

Bu baglamdan yola ¢ikan sanatgilardan biri de Iskog sanat¢1 Katie Paterson’
dur. Diinya lizerinde buzullarin erimesi ile ilgili dikkat c¢ekici ¢alismalar yapan
Paterson ses teknolojiden yararlanarak bir proje baslatmistir. 2007 yilinda mezuniyet
is1 olarak gerceklestirdigi “Vatnajokull Sesi” isimli eserinde beyaz neon ampullerle
yazilmis olan bir telefon numarasi (Resim, 4. 3) duvara monte edilmistir. Numaray1
arayan Kkisilerin karsisma Izlanda’da Jékulsarlon lagiiniinde bir buzulun altina
yerlestirilen mikrofondan gelen ses c¢ikmaktadir. Numaraya ulasabilenler 1930
yilindan beri azar azar eriyen Avrupa’nin en biiylik buzulunun eriyen sipirtisini ve
buzulun ayrilisinin catirtilarint duyabilmektedirler. Canli telefon baglantisina tek
seferde bir kisi baglanmasina ragmen proje boyunca kirk yedi iilkeden on bin
civarinda kisi baglanmistir (Brown, 2014: 78). Sanat¢1 bu eserinde, diinyada yasayan

kimselerde buzullarin erimesi ve etkileri konusunda bir farkindalik saglamistir.


http://photos1.blogger.com/blogger/136/3132/1600/sonfitalan-viewofthetimelandscape-1978.jpg
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Resim 4. 3. Katie Paterson, “Vatnajokull Sesi”, izlanda, 2007.

Biiyiiyen plastik kirliligi krizine alisilmadik sekillerde tavir alan Alejandro
Duran’in “Washed Up” projesi, (Resim, 4. 4) Karayip sahillerinde biriken
uluslararas1 atiklari, estetik agidan giizel olan fakat tepki koyan rahatsiz edici

caligmalara geviren enstalasyon ve fotograf projesidir.

Alejandro Duran’in yonettigi “Washed Up” projesi, oOzellikle tiiketim
kiiltiiriiniin dogal diinyaya yayilma etkisini ortaya ¢ikarmayi amaglayan fotograflar,
yerlestirmeler ve videolar aracilifiyla insan ve doga arasindaki kesismeleri
incelemektedir. Proje; ekolojik duyarlilikyaratmayi, tiikketim ve atikla olan iliskimize

farkl1 bir agidan bakmay1 amaglamaktadir (Cinar, 2019: 208).

Resim 4. 4. Alejandro Duran, “Washed Up: Transforming a Trashed Landscape", Sian Ka’an,
Meksika, 2014.


https://katiepaterson.org/artwork/vatnajokull-the-sound-of/
https://katiepaterson.org/artwork/vatnajokull-the-sound-of/
https://alejandroduran.com/photoseries?itemId=ykfzgx2z145i55t73229oxvxv5uup1

49

Mandy Barker’in ¢alismalar1 ekolojik sanat baglaminda diisiiniildiigiinde
sadece dogayla ilgili degil doga icerisinde yer alan canlilara da dikkat ¢ekerek diger
sanatcilara gore farkli bir bakis acis1 sunmustur (Ozdemir, 2021: 60). Barker
“Stiresiz” isimli calismasinda, (Resim, 4. 5) siyah zemini derin bir deniz etkisi
olusturmak i¢in kullanmis, deniz canlilarina zarar veren nesneleri de deniz canlisi
goriintiisli verecek sekilde iizerine yerlestirmis ve fotograflamistir (Cinar, 2019: 212).
Barker, plastik atiklarin suda ¢o6ziilme siirelerini debelirtmistir. Bu siire boyunca
plastik atiklar ¢oziilse bile dncesinde suda yasayan canlilar bunlari yutarak, dliimciil
tehlikelerle kars1 karsiya kalmaktadirlar. Plastik atiklarin suda parcalansalar bile
yakilmadiklar1 miiddet¢e yok olmalari miimkiin olmamaktadir (Ozdemir, 2021: 60).
Barker, fotograflar1 deniz canlilarina benzeterek onlarin nasil bir zarara ugradigina

dikkat ¢ekmek istemistir.

171 1-3Y1l 1-5¥1l 301l

30-40 Y11 400 Y1l 450 Y1l 600Y1l Stire Belirsiz

Resim 4. 5. Mandy Barker, “Siiresiz / Belirsiz (Indefinite)”, 2010.

Bu yaklagim igerisinde ele alacagimiz sanat¢ilardan birisi de Agnes Denes’tir.
Denes projelerinde doga ve insan iizerinden yola cikmistir. Sanat¢1 “Wheatfield”
isimli projesiyle, (Resim, 4. 6) bir celiskiyi insanliga gostermek istemistir. Bugday,
gida, enerji, ekonomi ve ticaret gibi kiiresel pazar1 yakalayan birgok farkli alanin ana
hammaddesi olmasinin yani sira 6nemli bir lirlindiir. Ciinkii bugday, diinyadaki ag¢lig
giderebilecek en 6nemli gida olan ekmek yapiminda kullanilan unun ve tim hamur

islerinin hammaddesidir. Denes, insanlarin onun Onemini kii¢iimsedigini ve bu


https://www.mandy-barker.com/indefinite-1
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durumla bir an oOnce karsi karsiya gelip yiizlesmeleri gerektigini anlatmaya
calismistir (Denes, 2015: akt. Mamur, 2017: 1006). Bugday, 6nemli bir simge olarak
secilmistir. Buradan ¢ikan bugday tohumlari, diinya agligina sonlandirmak igin
Uluslararas1 Sanat Etkinligi (The International Art Show Fort the End Of Worlf
Hunger) kapsaminda, 28 sehirde sergilenir. Isteyen seyirciler bu tohumlardan alip
diker (Kirazci, 2011: 33). Denes, aslinda kurgusal bir doga cesitlemesi yaparak dogal
olanlarin kentlesmeye tercih edilmesini elestirmistir. Boylelikle sanat¢1, yonetimleri

elestirerek, diinyadaki aclhiga, esitsizlige ve israfa dikkat ¢ekmistir.

“ #hs Ay

Resim 4. 6. Agnes Denes, “Wheatfield.(Bugday Tarlas1)”, New York, 1982.

Diinyanin kirilganligina ve kiiresel iklim degisikligine dikkat ¢ekmek isteyen
Brezilya’li sanat¢1 Nele Azevedo, 2009 yilinda Berlin konser salonunun
merdivenlerinde sergilenmek iizere 20 cm dlgiilerinde 1000 tane buz heykelinden
(Resim, 4. 7) olusan bir yerlestirme yapmistir. Kamusal alanda yaptigi calisma,
insanlarin gozleri dniinde 30 dakika i¢inde suya donlismiistiir. Kiiresel 1sinmaya ve
biiyiik cevre felaketlerine dikkat ¢ekmeyi amacglayan bu ¢alisma, diinyanin farkl

yerlerinde birgok kez tekrarlanmistir (Ttire, 2014).


http://www.agnesdenesstudio.com/works7.html
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Resim 4. 7. Nele Azevedo, “Minimum Monument”, ingiltere Birmingham Chamberlain Square, 2014.

Calismalarmin biiyiik bir kismim siirdiiriilebilir ekoloji iizerine gelistiren
Amerika’li sanatgt Mel Chin, sanatin farkli 6rneklerini kullanarak ortak bir ¢alisma
kiltiri ile calismalar iiretmistir. Bilimsel verileri kullanarak ¢6ziim odakli,
tyilestirici, lirik sOylemler gelistiren sanat¢i siyasi-ekoloji, ekolojik bozulma,
haritalama gibi calismalari ile 21. yiizy1l sanatinda énemli bir konuma sahiptir (Unal,

2019: 194).

Sanat¢1 “Revival Field” isimli ¢alismasinda, (Resim, 4. 8) topragi
toksinlerden temizlemenin en iyi yolunu arastirarak, topraktaki zehirleri emebilecek
bitkilerin ne oldugunu 6grenerek, ekim yapacagi alani g¢evrelemis ve temizleme
islemi icin bu bitkileri dikmistir. Alandaki bitkilerin dikimi, bakimi, labaratuvar
testleri belli bir asama gerektirdigi i¢in sabit bir goriintii bulunmamaktadir. Bu iiretim
peyzajlart degistirme, doniistiirme ve iyilestirme siirecinin tamamini gozlemleyen
islevsel ve sanatsal bir siirece isaret etmektedir (Giiven Ak, 2021: 256). Araziye
bitkileri ektikten ti¢ y1l sonra ziyaret edip bitkileri hasat etmistir. Hasat edilen bitkiler
Amerika Birlesik Devletleri Tarim Bakanligi’nda yer alan Chaney laboratuvarina
gonderilerek analiz edilmistir. Ugiincii yilda, hiper bitkilerin alt1 cesidi tarafindan
yiiksek seviyelerde agir metallerin emildigine dair pozitif dogrulama elde etmistir.

Sanat¢inin yaptig1 bu deney ise yaramistir (https://www.startribune.com/conceptual-

artist-mel-chin-reflects-on-revisiting-his-site-specific-revival-field-project-in-st-

paul/451885553/,2017).



https://www.startribune.com/conceptual-artist-mel-chin-reflects-on-revisiting-his-site-specific-revival-field-project-in-st-paul/451885553/
https://www.startribune.com/conceptual-artist-mel-chin-reflects-on-revisiting-his-site-specific-revival-field-project-in-st-paul/451885553/
https://www.startribune.com/conceptual-artist-mel-chin-reflects-on-revisiting-his-site-specific-revival-field-project-in-st-paul/451885553/
https://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/buzdan-heykellerle-gundeme-gelen-kuresel-isinma-i-5631
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Resim 4. 8. Mel Chin, “Revival Field, (Hayata Doniis Alan1)”, Saint Paul, Minnesota, 1991.

Bagka bir sanat¢i olan Lynne Hull’un eserlerinde ise doganin geri
kazandirilmasina dairipuglart  saklidir. Sanat¢i, vahsi yasam habitatlarinin
strdiiriilebilirligi  konusundaki c¢aligmalarinda estetik kaygilarin  yan1  sira
islevselligide savunmaktadir. Vahsi dogadayaptigi minik dokunuslar, hayvanlar igin
yapilan sanat formu gibidir. Sanatgi, “Lightning Raptor Roost” adli projesinde
gogmen kuslarin gelip kalabilmesi i¢in bir dizi glivenli yer yaratmistir. Bu
calismadan sonra yapilan aragtirmalarda burada sahin, baykus ve kartallarin yuva
yaptig1r gosterilmistir (Aydin & Ziimriit, 2013: 63). Hull katildig1 bir etkinlikte
kullandigr “Vahsi Uyar1”, “Vahsi Hayat” tabelalar1 (Resim, 4. 9) ile ekolojik
bozulmalar nedeniyle nesli tilkenecek canli tiirlerine dikkat ¢ekmek istemistir (Oguz,

2015: 55).

P =2

Resim 4. 9. Lynne Hull, “Wildlife Wraning Signs”, 2009.


https://art21.org/read/mel-chin-revival-field/
https://www.artdesigncafe.com/lynne-hull-eco-art-2010
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Izleyici veya katilimcilarin doga iizerine yeniden diisiinmelerini saglamak
icin caligmalar yapan diger isimleri de sdyle siralayabiliriz. Yoko Ono, Andy
Goldsworthy, Helen Mayer, Marco Evaristti, Newton Harrison, Patricia Johanson,
Olafur Eliason, Mierle Laderman Ukeles, Jackie Brookner, Nils Udo, Maro
Michalakos. Biitlin saydigimiz sanatgilarin yapmis olduklar1 eserleri; doga ¢evre ve
ekolojik sorunlar ele alislari, bu problemleri goriiniir kilmalar1 ve alinacak tedbirlere

onciiliik etmeleri agisindan olduk¢a degerlidir.
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BESINCIi BOLUM
EKOLOJIK SORUNLARIN KAVRAMSAL SANAT BAGLAMINDA
YORUMLAYAN SANATCI INCELEMELERI VE ESER ANALIZLERI

Son yiizyillarda olumsuzluklari daha ¢ok goriilmeye baslanan sanayilesmenin
ve teknolojideki degisimlerin zararlarini diisiindiiren, dogaya dair biling uyandirmay1
amaglayan calismalarin daha sik karsimiza c¢iktigimi goérmekteyiz. Tirkiye’de
ekolojik sorunlarin sanata yansimasina baktigimizda 2000 yilindan sonra bu tarz
calismalarm daha fazla oldugu goriilmektedir 16. Istanbul Bienalinin ismininde
“Yedinci Kita” olmasi bundan dolayidir.Yedinci Kita; sanati, bir antropoloji olarak
tanimlarken, insanligin dogaya yaptiklarini, gittigi yollar1, ardinda biraktig1 isaretleri
kullanmaktadir. Bienal, adin1 kiiresel 1sinma ile en goriiniir sonuglarindan biri olan
Pasifik Okyanusu’nun ortasindaki devasa ¢op yiginindan almaktadir. Insan
atiklarinin okyanusun ortasinda yeni bir kitay1 diinyaya getirdigi bu olay, bir¢ok
sanatci, antropolog diisliniir ve ¢evreci ile ekolojik sorunlar karsisinda sanatin son

halini kesfettikleri noktayr olusturmaktadir (https://bienal.iksv.org/tr/16-istanbul-

bienali/yedinci-kita, 2019). Calismamizin bu boliimiinde ekolojik sorunlar ile ilgili

dogrudan mesaj vermeye calisan sanatgilarimiz ve 16. Istanbul Bienali’ne katilan

Tiirk sanat¢ilarinin ortaya koyduklar1 ¢calismalardan bahsedilecektir.

5.1. Mehmet Ali Uysal

Mehmet Ali Uysal 1976 yilinda Mersin’de dogmustur. 2009 yilinda
doktorasini aldigrt Ankara Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Heykel bdoliimiini
bitirmistir. Cagdas Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir

(https://www.paris-b.com/fr/artiste/mehmet-ali-uysal/, tarih yok).

Uysal, yerlestirildikleri yapmnin malzemeleriyle biitiinlesen, mekani
dontistiiren, hem izleyicinin algisin1 hem de icinde hareket etme seklini degistiren

biiylik ebath yerlestirmeler sergilemektedir.

Simdilerde cagdas sanatin yaratma, sunma ve tanima siireci, kusursuz ve

bozulmamig goriinmek amaciyla tarihin izlerini siirekli yok eden, kaba beyaz duvarl


https://bienal.iksv.org/tr/16-istanbul-bienali/yedinci-kita
https://bienal.iksv.org/tr/16-istanbul-bienali/yedinci-kita
https://www.paris-b.com/fr/artiste/mehmet-ali-uysal/
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sergi salonlariyla i¢ icedir. Mehmet Ali Uysal,hem bicimsel karakterini hem de miras
kalan gelenegi yikarak, beyaz kiiplin yapisina direkt olarak miidahale ederek galeri
alanimi  canli  bir varlik olarak yeniden canlandirmaya caligmaktadir

(https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/mehmet-ali-uysal/, tarih yok).

Yaptig1 islere genellikle mekanda bi¢im vermektedir. Uysal, mekan ve
iletisim sayesinde calismalarini1 var etmekte siirecin, algilama bi¢iminin zaman ve

mekanla nasil bir iliski i¢erisinde oldugu hakkinda incelemeler yapmaktadir.

Resim 5. 1. Mehmet Ali Uysal, “Skin 2 (Ten 2)”, Belgika, 2010.

“Ten” isimli calismasinda, (Resim,5. 1) yeryiizii ile insan teni arasinda bag
kurmay1 amaglayan sanat¢i, objeye ¢alismayi olusturdugu mekanda form vermistir.
Mekanla biitiinlesik halde yerlestirilen bu ¢alisma, topragin ten ile olan esneklik
baglantisini irdelemektedir. “Ten”, “mekan” ve “beden” iliskisinin dayanagi olan
benzerlik dayanagi, i¢sellesen bir diizeyde sanatin giiciinii temsil etmektedir (Torun,
2021: 104). Calisma, nesne olarak secilen mandalin 6l¢ekli biiyiitiilerek, mekani
sikistirtyor hissiyatt vermek {izerine hazirlanmis kurgusudur. Belgika’nin Liege
sehrindeki Chaudfontaine Park’inda sergilenen 6 metre yiiksekligindeki dev eser
kavramsal bir calismadir. Daha sonra Fransa ve Isve¢’tede kamusal alanlara
yerlestirilmistir. 2006 yilinda hazirlanan projeddenek bulamadigi i¢in Tiirkiye’de
uygulanamamistir (Okumus, 2015: 58). Yapit “The Independent” gazetesinde

~ 199

“Diinyanin En Iyi 10 Kamusal Sanat Ornegi” listesinde 3. sirada yer almugtir.


https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/mehmet-ali-uysal/
https://www.piartworks.com/artists/36-mehmet-ali-uysal/works/9403-mehmet-ali-uysal-skin-2-2010/
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Farkli oOlctlilerdeki ayna paneller ile olusturularak ev sekli verilmis

yerlestirmesi (Resim, 5. 2).

Resim 5. 2. Mehmet Ali Uysal, “Ayna”, Istanbul, 2012.

Uysal’in “Su” isimli eseri, (Resim, 5. 3) giliniimiizdeki iklim meselelerini ve
bunlarin yagamimiz ve diisiincelerimiz iizerindeki etkisini irdeleyen bir ¢aligmasidir.
Bir magaza igerisinde hazirlamis oldugu calismasinda tavandan sarkan kumastan
yapilmig buzdaglari ve bir tekne kullanmigtir. Magazaya gelen ziyaretgiler ilk olarak
buzullarin erimesine gonderme yapan Rue de Sevres’e bakan pencerelerle
karsilagirlar. Tavan penceresinin iginde, tavandan sarkan iki biiyiik buzdagi, zeminin
tamamen sular altinda kaldigin1 ima etmektedir. Iki buzdagimin, yiiksekligi 2 metreyi
asmakta ve buzullarin erimesini animsatmaktadir. Enstalasyonun {igiincli ve son
boliimiinde ise sanat¢inin c¢ocukken yaptigr kagit teknelere benzeyen, Nuh’un
Gemisini andiran 17x8 metre Olciilerinde beyaz bir tekne goriilitlyor

(https://www.arkitera.com/haber/mehmet-ali-uysalin-su-isimli-eseri-le-bon-marche-

magazasinda-sergileniyor/, 2022).



https://www.arkitera.com/haber/mehmet-ali-uysalin-su-isimli-eseri-le-bon-marche-magazasinda-sergileniyor/
https://www.arkitera.com/haber/mehmet-ali-uysalin-su-isimli-eseri-le-bon-marche-magazasinda-sergileniyor/
https://arts.ozyegin.edu.tr/en/portfolio/mirror
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Resim 5. 3. Mehmet Ali Uysal, “Su”, Paris, 2022.
5.2.  Yiicel Donmez
1956’da Kars’ta diinyaya gelen Yiicel Donmez.diinyada kar {izerine resimler
yapan ilk sanat¢iolarak taninmaktadir. 1960’11 yillarda sanat hayatina atilan sanatci

aymi zamanda dijital eserler {iireten ilk Tiirk sanat¢ist olarakta bilinmektedir

(https://www.gazetekadikoy.com.tr/kultur-sanat/dunya-sanat-tarihine-gecen-bir-

sanatci-yucel-donmez, 2022). Sanat egitimine Yap1 Enstitiisii’'nde baglayip Devlet

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okuluna derece ile girerek egitimine devam etmistir.
Tabiat yerlestirmeleri ile iilkemizde ¢evresel sanat calismalari icra eden Donmez,
calismalarinda renkleri serbestce degerlendirerek, ylizeyde olusan renk lekelerinin
degiskenligi icinde istikrar olusturmakta ve birbirini takip eden renklerin psikolojik
acidan insanda biraktigi etkilerini irdelemektedir. Eserlerinde, geleneklerinden,
maziden, cografyasindan,kendi kiiltiiriinden yararlanmakta ve bu esinlenmeyi biitiin
insanlig1 ilgilendiren bir boyuta ulagtirmak istemektedir. Kendi gelistirdigi teknik ve
tislibu kullanarak, kamusal alanlarda caligmalarim1 gercgeklestirerek 6zgiinliigiiyle

sanat diinyasindaki yerini almaktadir.


https://www.gazetekadikoy.com.tr/kultur-sanat/dunya-sanat-tarihine-gecen-bir-sanatci-yucel-donmez
https://www.gazetekadikoy.com.tr/kultur-sanat/dunya-sanat-tarihine-gecen-bir-sanatci-yucel-donmez
https://www.arkitera.com/haber/mehmet-ali-uysalin-su-isimli-eseri-le-bon-marche-magazasinda-sergileniyor/
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1974 yilinda Kagkar daglarinin Kuartat vadisinde 11 kaya heykel ¢alismasi
yaparak “Doga Diizenlemesi” adin1 verdigi bu ¢alismasiyla, Tiirkiye’nin ilk Land Art
sanat¢ilarinin arasina girmistir. Genellikle yiiksek daglarda ¢ekimler ve incelemeler
yapmaktadir. Dijital sanat calismalari, kar resimleri, doga yerlestirmeleri, video
sanati, heykel, tuval calismalari ile siirekli iireten bir sanat¢1 konumundadir. izleyici
ile bulusturdugu c¢alismalarinda her zaman yeni olanin arkasinda oldugunu

gostermektedir.

Amerika’nin Florida eyaletinde, Miami ve Bocaraton sehirlerinde yapilan
Akdeniz Sanat Festivali’ne, 1977 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan tilkemizi temsil
etmek icin gonderilen sanat¢ci 1978 yilinda ise yine Kiiltiir Bakanligi’nin istegi
tizerine Tirkiye’ye gelip, Uludag’da “Kar Resmi” projesine imza atmistir. Fuji Film-
Istanbul sponsorlugunda 1996 yilinda yaptigi 15 bin metrekarelik “Kar Resmi”
projesi, Uludag’da gerceklestirilmistir (Resim, 5.4-5.5).Bunlarin disinda farkli farkl

yillarda “Kar Resmi” performanslarin1 devam ettirmistir.

Resim 5. 4. Yiicel Donmez, “Kar Resmi”, Uludag Bursa, 1996.


https://turkishartmarket.files.wordpress.com/2013/11/s1.jpg
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Resim 5. 5. Yiicel Dénmez, “Eriyen Giilimsemeler”, Saklikent, Antalya, 2013.

5.3. Ayse Erkmen

(Cagdas sanat diinyasinin 6nemli isimlerinden biri olan Ayse Erkmen, 1949
yilinda Istanbul’da dogmustur. 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi Heykel
Bolimii’nden mezun olan Erkmen, 1994’te Berlin’e giderek hayatin1 orada
stirdlirmiigtiir. Sahsina ait bir sanat ortami olmamakla birlikte goger bir yasam devam

ettirerek ¢alismalarina devam etmektedir (Cakar, 2021: 92).

Belirli yerlerden, anlatilardan ve cografyalardan etkilenen Ayse Erkmen,
sosyal ve fiziksel ¢evresini caligmalarina dahil eder. Erkmen, yeni formlar icat etmek
yerine, kendini i¢inde buldugu sosyal ve fiziksel ortamdan yola ¢ikarak, mevcut
yapilart kendi iislubunda yeniden diizenleyerek izleyicinin mekan hakkinda
diisiinmesini saglar. Mekan1 somutlastiran ¢aligmalari, belirli bir bigimsel dil yaratma
hedefinden uzaktir. Parklar, galeri vitrinleri meydanlar, nehirler, miize salonlari,
sergi alanlar1 gibi farkli ambiyanslara sahip ortamlarin psikolojik, sosyal, fiziksel ve

gorsel boyutlariyla izleyiciyi derin bir konusmaya davet eder.

Elinde bulunanlar farkli sekillerde isaret etmesi Ayse Erkmen’in eserlerinin
gilincelliginin ana noktasidir. Az degisimlerle mekani oldugu gibi ele alarak
“heykellestiren” teklifler sunarken sergi alanina minimal derecede yabanci nesne
eklemektedir. Giinliik kullandigimiz mekanlar iizerinde baglantilar1 ve objeleri
bulunduklar1 yerlerinden oynatarak veya onlar1 arada sirada yok ederek, bozarak

alisilagelmisin disinda alanlar olusturarak yasam ve sanati i¢ ige gecirmektedir.

Erkmen’in, 13. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde sergiledigi “Kiit Kiit Kiit”

adli eseri, (Resim, 5. 6) sergiye gelen ziyaretgileri ana giris kapisinda karsilamistir.


https://turkishartmarket.files.wordpress.com/2013/02/saklikent-105849e2.jpg
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Eser agir yesil bir topun vincin ucuna baglanmasiyla olusturulmustur ve bu yesil top
devaml kars1 taraftaki duvara carpmaktadir. Bu projeyle kentsel doniisiim gozler
Online serilmeye calisilmistir. Projenin yapildigi boélgeninde, kentsel doniisiim
nedeniyle yikilacagini bilen sanat¢1 yikimi elestirmek icin eserini ortaya ¢ikarmis ve
bu eseriyle dikkatleri iizerine ¢ekerek tepkisini izleyiciye aktarmistir (Sezer Yavuz,

2019: 43).

Resim 5. 6. Ayse Erkmen, “Kiitkiitkiit”, Enstalasyon, 13. Uluslararas Istanbul Bienali, Istanbul, 2013.

Arsenale’nin Artigliere binasinda yapmis oldugu “Plan B” adli heykel
diizenlemesi, (Resim, 5. 7) Ayse Erkmen’in Venedik Bienali’nde, {ilkemizi temsil
ettigi eserdir (Cakar, 2021: 93). Birbirine eklenmis renkli borulardan hazirlanan
“Plan B” isimli projede Venedik’in su ile olan iliskisinden yararlanilmistir.
Calismanin esasi, binanin icinde bulunan bir odayi, su aritma sistemine
doniistiirmekti. Olusturdugu sistem ile de kanalin kirli suyunu igme suyu olabilecek
kadar antip kanala geri gonderecekti. Fakat karsisina ¢ikan imkansizliklar ve
olumsuzluklardan sonra Plan B’ yi harekete gecirerek baglangicta tasarladigindan
daha farkl1 diisiinmek zorunda kalmistir (Cakar, 2021: 93). Izleyici yapit ve mekan
licllisti arasinda iliski kurmaya ¢alisan sanat¢i, ayni zamanda izleyiciyi de esere dahil
ederek insan bedenini harekete gecirmistir. Yasam dongiistinde oldugu gibi hayali ve
stirekli hareket halinde olan sistemin ortasindaki kisiler gibi izleyicilerde bu sistemin

bir pargasi olarak icerisinde dolagmaktadirlar.


https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/13-istanbul-bienali
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Resim 5. 7. Ayse Erkmen, “B Plan1’’, Su Aritma Birimleri, Borular ve Kablolar, 54. Venedik Bienali,
2011.

5.4. Mehmet Kavuk¢u

1962 yilinda Erzincan’da dogan Mehmet Kavukcu. ilk ve orta 6grenimini
Erzincan’da tamamlamistir. Atatiirk Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Ingaat
Boliimii’nii bitirdikten sonra 1987-1992 yillar1 arasinda, resim egitimi alip Mustafa

Ata, Yusuf Taktak veAdnan Coker ile calismistir.

Kavuk¢u’nun sanatsal algilari, gorsel diinyaya kars1 varettii imgeler, sanat
yapitlarindaki ilk kiviletmin olusumunu saglar. Yasananlar1 derin bir farkindalikla
irdelemesi ve bu durumu eserlerine doniistiirmesi, gozlem analiz sentez kabiliyetinin
sonucudur. Sanat¢inin imgeleri yalnizca nesne niteligiyle degil, ayni zamanda
mevcut atmosferik kosullara da dayalidir. Ciinkii sanatci, hava kosullarini analiz

ederek titizlikle islerini gerceklestirmektedir (Torun, 2021: 98).


https://highlike.org/ayse-erkmen-3/
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Resim 5. 8. Mehmet Kavukcu, “Firtinay1 Yasamak™, Erzurum, 2017.

“Firtinay1 Yagamak™ isimli calismasi, (Resim, 5. 8) bir liclemeden ibarettir.
IIki “firinaya durmak”, ikincisi “renkli firtia”, igiinciisii ise “firtina sessizligi”
ismini tasimaktadir. Burada hazirlamis oldugu bu iicleme ile insanlarinda donem

donem yasadiklari i¢ ve dig diinyasindaki firtinalar betimlenmeye ¢alisilmaktadir.

Insan-doga iliskisinde, sanatciya gore insan, zamanla korkan ve korunan taraf
olmaktan ¢ikmus, dogaya ve cevresine zarar veren bir varlik haline gelmistir. Insanin
yikict tavri karsisinda doga genellikle duragan bir zemin olusturmaktadir. Sanatci
yaptig1 islerinde doga ve insan iligkilerini irdelemekte ve ayrica izleyicinin bu
sorunla ilgilenmesini ve dahil olmasini saglamaktadir (Kavukcu, 2017: 14-15" ten

akt. Tandogan & Es, 2018: 1365).

Sanatg1 Atatiirk Universitesinin 55. yildoniimiinde, “Kristallesen Sanat
Nesnesi” isimli bir eser sergilemistir (Resim, 5. 9). Universitenin bahgesinde yer alan
bir boslukta sergilenen proje, Cifte Minareli Medrese’nin minarelerinden yola
cikilarak celik konstriiksiyondan yapilan dort kule ve onlarin igine monte edilen
geometrik formlardan olugmaktadir. -25 derecede gece su sikilarak yapilan ¢aligmada
ortaya c¢ikan buzlanmanin etkisiyle, eserin yapildigi cografyanin iklim sartlarina

uygun etkileyici bir sanat yapiti1 ortaya ¢ikarmistir (Aydin, 2014: 36).


https://www.doguturk.com/kultursanat/profesor-sanatiyla-firtinaya-meydan-okudu-h19940.html
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Resim 5. 9. Mehmet Kavukeu, “Kristallesen Sanat Nesnesi”, buz ve metal konstriiksiyon, Erzurum,
2013,

Kavukeu, tilkemizin farkli bélgelerinde 70 kisisel proje, yerli ve yabanci ¢cok
sayida etkinlik,iiniversite kampiisiinde yaptig1 c¢aligmalar ile ulusal ve uluslararasi
platformlarda adindan sikg¢a bahsettirmistir. Yasadigi sehrin iklim sartlarindan dolay1
basarili islere imza atmistir. Buzu eserlerinde fazlaca kullanan sanat¢i bazende
boyalarla renk katmistir. Kullandig1 6kiiz kafalarinda bile bir estetik yakalamistir.
Tabuta girmis, ¢ope girmis yanmis agag¢ dallari ile sehrin meydanlarinda dolasmis ve
yaptig1 biitliin ¢aligmalarinda hep toplumsal bir mesaj vermeye calismistir. Eserleri
bazen kimi gevreler tarafindan elestirilmistir. Ulkemizi ve Diinyamizi saran miilteci
sorununa,insan ve doga tahribatina, mimariye, terdr ve siddete dikkat cekip, ulusal ve

uluslararasi alanlarda ¢alismalarina devam etmektedir.

5.5. Varol Topag

1967 yilinda Ankara’da dogmustur. 1997 yilinda Anadolu Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Heykel boliimiinden mezun olmustur. insanligin varolussal


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=985
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sorunu, yasam-oliim, bireysellik- birliktelik gibi kavramlar ¢alismalarinin konusu

olmustur.

Eserlerinde yasadigi iilkenin ge¢misinden kiiltliriinden etkilenen Topag, giines
temal1 heykellerinde Anadolu uygarliklarindaki Giines kursu bigimlerinden ilham
almistir. Glines’in sembolik anlamlarmi kullanarak hayata, insanliga, tabiata ait
degerlere gondermelerde bulunmustur. Agagc, tas, metal, bez gibi dogal malzemeler
kullanarak olusturdugu heykellerinde duraganlhigin yaninda, yasamsal ritim,

dinamizm, yasama ve insana ait degerlere gonderme yapmaktadir.

Topag, eserlerini dogada yapmaya calisip hepsini belgelemektedir. Calisirken
ara¢ gere¢ hususunda ayrima gitmeden iiretimlerine devam etmektedir (Tandogan &
Es, 2018: 1364). Hirvatistan, Gliney Kore, Finlandiya gibi farkli farkli iilkelerde
calismalarim iiretmistir. Ulkemizde iirettigi ender calismalardan biri olan “Fermuar”
isimli eserinde, (Resim, 5. 10) insanligin dogadan uzaklagmasina gondermede
bulunurken, dogay1 da sergi salonuna tasimistir (Hasirci1l & Coskun Onan, 2020:

90).

Resim 5. 10. Varol Topag, “Fermuar”, izmir, 2007

Sanat¢inin Kore, Gongju sehrinde olusturdugu “Yuvarlanan Agaclar” adli
calismasinda, (Resim, 5. 11) odun parcalarindan olusturulan ¢emberler ¢alismanin

yapildigi mekanin konumuna gore ve yuvarlantyormus, ormandan kagmak


http://vtopac.blogspot.com/2015/03/some-of-my-works.html
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istiyormus hissi vermek icin patika yiirime yolunun f{istiine yerlestirilmistir

(Tandogan & Es, 2018: 1364).

Resim 5. 11. Varol Topag, “Yuvarlanan Agaglar”, Gongju, Giiney Kore, 2006.
5.6. Tamer Serbay

1947 yilinda Malatya’da dogan Tamer Serbay’in cocuklugu Ankara’da
gecmistir. Ankara Koleji’nde dgrenciligi sirasinda resim 6gretmeni olan Esref Uren
sanat¢inin resme ilgi duymasinda etkili olmustur. 1969 yilinda Almanya’ya giden
Serbay, 1970-1976 yillar1 arasinda Kiel ChristianAlbrecht Universitesi Ziraat
Fakiiltesi’nde egitim gormiistiir. 1977 yilindan itibaren yogun olarak resim ile
ilgilenen Serbay, kisa bir donem Ostholstein, Fehrman Adasi’nda, tarimsal
danismanlik yaptiktan sonra, 1983 yilinda serbest sanatgr olarak calismaya

baslamistir (Erkayhan, 2008. 354).

Serbay 1980’li yillardan itibaren doga konusunda ¢alismalar ortaya koymaya
baslamustir. Sanatg1 1990 yilinda yaptig: “Isimsiz” adli resminde tuval iizerine dogal
malzemeler ekleyerek klasik boyama yontemlerini asmakta, kagit ve bambu
cubuklarmi tekrarlayarak tuval {lizerine yerlestirerek akrilik ile boyamaktadir.
Serbay’in tuval resmi gelenegini asan bu yaklasimi kisa siire sonra enstalasyonlara
doniigmiis, bir anlamda dogay: tuval {izerine ve i¢ mekana tasiyan sanat¢i, daha

sonralar1 yapitlarint dogaya birakma yoluna gitmistir (Erkayhan, 2008. 191).


http://vtopac.blogspot.com/2015/03/some-of-my-works.html
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Dis hava kosullarina karsi zamanin ve havanin neden oldugu biiyiime,
degisim ve doniisiimiin dogal siireglerinin merkezi dneme sahip oldugu eserlerinde
doganin yaratict siirecin bir pargasi olmasina olanak tanimaktadir. Giines, yagmur,
kar ve rilizgar, yani doga sanati harekete gecirir ve degistirir. Boylece nesnenin
kendisinin veya maddesinin doniistiiriicli etkisine maruz kalan pargalar, kendi estetik

ve sanatsal nitelikleriyle yeni bir t6z haline gelirler (Resim, 5. 12-5. 13).

25 L A o R T o s

Resim 5. 12. Tamer Serbay, “Kiirelerin Uyumu”, Almanya, 2003.

Resim 5. 13. Tamer Serbay, “Dogal Mucize”, Belgika, 2006.


http://www.inesdiederich.de/landart.html
http://www.inesdiederich.de/landart.html
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5.7. Elgin Ekinci

1980 iskenderun dogumlu sanatgi Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi, Bilesik Sanatlar boliimiinde lisans egitimini tamamladiktan sonra
Italya Accademia di Belle Arti L’Aquila ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Heykel boliimiinde yiiksek lisansin1 yapmustir. Ekinci tasarilarinda, agirlikl
olarak insan varlig1 ve dogasi, uygarlik, kent siyaseti ve beden iizerine calismalar
yapmaktadir. Tiim bu kavramlar ve temsiller arasindaki gorsel aglari birbirine
baglayan sanat¢cinin igleri siirsel bir hikaye etrafinda sekil alirken g¢alisma ve
yansitma siirecinde heykel, video, c¢izim, fotograf, gibi farkli teknikler

kullanmaktadir.

Ekinci’nin projeleri varlik hallerinin ingasi, insan dogasinin insas1 ve doga ile
kiiltiir arasindaki iliski lizerine odaklanmaktadir. Gergekligin 6znelligini arastiran
sanatc1; biling ve bilingalt1 kanallar1 araciligiyla algimin insasi, toplumsal doniisiim,
insan ruhunun formiile edilmesi ve kodlanmasi, biyopolitik toplum miihendisligi
yoluyla insan formu, devlet ideolojilerini temsil eden ya da tarihte rakip devlet
ideolojilerinin kurbani olan kentsel yapilar ve anitlar arasindaki paralelliklerden yola
cikarak caligmalarini tiretmektedir. Bu konular, katmanlar ve temsiller arasinda

zihinsel alistirmalar ve gorsel semboller araciligiyla hayali bir baglant1 kurmaktadir.

Elgin Ekinci’nin “Insa”adli caligmasi, (Resim, 5. 14) temel geometrik
bicimlerin kullanilmasiyla,temsili yapilarin yeniden olusturulmasi ile elde edilmistir
(Hasirc1l & Coskun Onan, 2020: 93). Sanatg1 sanatsal pratigini var olan ile
tasarlanan arasindaki ironi lizerine insa etmektedir. Bu siirecte her tiirli dili arag

olarak kullanan sanatgi, eserlerinin iiretim yontemlerine ¢esitlilik katmaktadir.
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Resim 5. 14. El¢in Ekinci, “Insa”, Kilyos, Istanbul, 2013.

Elcin Ekinci’nin Daire Galeri’de izleyiciyle bulusturdugu “Diizenin Dogas1”
adli sergisinde, (Resim, 5. 15) farkli malzemeler ile Trettigi eserleri ile
karsilagmaktayiz. Bu serginin hedeflenen iiretim tarzi; yeni bir bakis agis1 ve
hayatimiz1 farkli boyutlarda sekillendiren giiclerin diisiindiiriicii bir okumasini
sunmaktir. Bu tercih aym1 zamanda Oznenin ve bireyin kendini yeniden
tanimlamasina ve kendine anlam vermesine olanak tanimaktadir. Sistemin ve i¢inde
yasadigimiz toplumun yasamina en iyi katkiyr saglayacak sekilde okuma ve kod

tiretme becerilerinin dogrudan ve dolayli olarak bilince aktarilmasini saglamaktadir.

Resim 5. 15. Elgin Ekinci, “Diizenin Dogas1”, Daire Galeri, Istanbul, 2014.


https://www.artnivo.com/baslik/insa-bilincin-daire-ve-kareleri-duzenin-dogasi-serisinden/
http://dairesanat.com/index.php/elcin-ekinci/
http://dairesanat.com/index.php/elcin-ekinci/
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5.8. Onur Findik

1989 yilinda Tokat’ta dogan Onur Findik doktorasina Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde halen devam etmektedir. Dogay1 atdlye
olarak kullanan sanatg¢1 degerli bir eylem ve deneyim alani oldugu baglamindan yola
cikarak toprak, aga¢ dallar1 kullanarak dogal malzemelerle ¢alismaktadir (Resim, 5.
16). Dokuz Eyliil Universitesi binasmmin bulundugu arazide sazliklar, kerpic
malzemelerle biiyiik 6l¢ekli projelere imza atmis, uzun vadeli hedeflere biiyiikk 6nem
vermistir. Insanlarla etkilesime ihtiya¢ oldugunu, izleyici ile is veya eylem arasindaki
sinirlarin kaldirilmast  gerektigini, goOriinmez olanin  basmakalip  olarak
sergilenmemesini, onemli olanin dnce kendinizi ve sonra baskalarini, yani seyirciyi
ikna etme oldugunu diisiinmektedir. Istanbul’da sanat piyasasinin batiya dogru
tiretimin merkezi olmasindan, kimsenin doniip de bu topraklarin yasamina
bakmamasindan, gegmisin ne yaptigi, nasil iirettikleri ya da islerde neler yapildiginin

farkinda olunmamasindan sikayetcidir.

T
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Resim 5. 16. Onur Findik, “Isimsiz”, zmir, 2017.

5.9. Unal Kus

1959 yilinda Fatsa’da dogan Kus, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nden mezun olmus ve yiiksek lisans egitiminide ayni
tiniversitede tamamlamustir. Ulusal ve uluslararasi diizeyde farkli farkli malzemelerle
olusturulmus pek ¢ok heykel, resim ve sanat eseri bulunmaktadir. Birgok ¢alistay ve

sempozyum diizenlemis deneysel calismalara odaklanmistir. Bu ¢aligmalar arasinda


https://m.arkitera.com/gorus/1114/doga-sanatiyla-dogadan-esinlenerek-tasarlamak--global-nomadic-art-project-turkiye
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doga ile ilgili olanlar 6n plana ¢ikmaktadir. Doganin ve dogal malzemelerin sanatsal
amaglarla kullanilmasi amactylamalzemelerin sinirlarini zorlayarak 1988’den sonra
saman heykeller iireten sanat¢i gerek ulusal gerekse uluslararasi bir ¢ok tasariya imza
atmistir. Bunlardan en onemlilerinden biri Iskenderun Primemoll’ de 18 yabanci
sanatgi 6 Tiirk sanatciyla gerceklestirilen “1. Iskenderun Saman Heykel
Sempozyumu” dur (Resim, 5. 17). Bu etkinlikte doga ve sanat, doga ve teknoloji,

kisaca doga ilizerine.olusturulan eserler sergilenmistir.
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Resim 5. 17. Unal Kus, “Leylek Yuvas1”, Iskenderun, 2012.

5.10. Esra Ertugrul Tomsuk

1983 yilinda Ankara’da dogan sanatci. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim Is Ogretmenligi béliimiinden 2007 yilinda mezun olmustur. Yiiksek lisans ve
Sanatta Yeterlik egitimini Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinde tamamlamistir. Cevre bilinci olusturmayi1 hedefleyen c¢aligmalart ile

dikkat cekmeye caligmaktadir.

Cagdas sanatta eko-sanat, ¢evresel yaklasimlar ve ¢evre sanatina odaklanarak
ulusal yarigmalara, uluslararasi sergi ve sempozyumlara katilmakta ve akademik

sanatsal calismalarina devam etmektedir. Tomsuk, resimlerinde her zaman farkl


http://unalkus59.blogspot.com/2012/10/saman-heykel-avm-primemall-uygulamas.html
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doku ve farkli arayislar i¢indedir. Bu yiizdende ¢alismalarinda kum, talas, tas, saman
gibi bircok malzemeye yer vermektedir. Resim, video, enstalasyon, fotograf gibi
farkli alanlar1 birlestiren disiplinler arasi bir iislubu benimserken, dogayla iliski

kurmaya odaklanan ve ¢evre bilinci olusturmay1 hedefleyen ¢aligsmalar yapmaktadir.

Resim 5. 18. Esra Ertugrul Tomsuk, “Isimsiz”, izmir, 2017.

Esra Ertugrul Tomsuk, eserlerini dogaya miitevazi dokunuslar getirerek
olusturmustur. insanin dogaya kalici katkisini hedeflemek yerine, dogadaki tiim
canlilarin gegciciligini vurgulamis ve doganin degisimini simgelemek istemistir. Bu
baglamda dogaya ait madde ile bir eklemlenme diyalektigi kurarak bu siirece

katilmak istemistir.

b

Sanat¢imin “Isimsiz” adli galismasinda, (Resim, 5. 18) iki kaya pargasinin
arasina yerlestirdigi nesne ile, mekan ve mesafe algisini sorgulamistir. Sanki nesne
hep oradaymis ve eski zamanlara aitmis gibi durmaktadir. Yerlestirmede nesne, 6zne
olarak yeni bir baglam kazanmistir. Heizer’in islerini hatirlatan ¢alisma, daha az
miidahale ile yapilarak tabiatin bigimlerini degistirme, gézlem yapma, toplama

yoluyla gecici izler birakmayi tercih etmektedir.


https://www.nurolsanat.com/esra-ertugrul-tomsuk-fotograf-sergisi.html
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5.11. Canan Tolon

Istanbul’da 1955 yilinda dogan sanatgi Istanbul Fransiz Okulu’ndaki felsefe
ve edebiyat 6greniminden sonra, 1975-1980 yillar1 arasinda Londra Middlesex
Politeknik Okulunda i¢ mimarlik 6grenimi goérmiistiir. 1980-83 yillar1 arasinda
mimarlik tizerine yiliksek lisans yapmistir. Tolon genellikle zamanla degisen canli,
dogal malzemelerle calismay1 sever. Hayatimiza egemen olan tekrar eden kaliplar1 ve
ritimleri ¢ozmeye c¢alisan sanatgi, varolus ve yok olma dongiileri arasinda denge

kurarak, atifta bulunmaktadir.

Tolon’un ¢alismalari, uzay, zaman, yercekimi ve farkli materyaller arasindaki
sans etkilesimlerine dayanmakta ve bunlar1 ele almaktadir. Kahve telvesi uygulamak,
cimenlerin bir tuval {izerinde bilylimesine izin vermek veya pasin dogal olarak
olugsmasina ve pigmentle karigmasina izin vermek gibi alisilmadik teknikler
kullanmasina yol acan, zamanla biiylime ve doniisiim siireglerinin biraktig1 izleri

kullanmaktadir.

Calismalarinda ¢im tohumu ve su gibi dogal malzemeleri kullanan Tolon
(Resim, 5. 19), dis mekan etkisi altinda tuvallerine yerlestirdigi metal parcalarina
hayat vererek resimlerinde dogaya hayat veriyor. Resimlerinin olusumunda 6nemli
bir baslangi¢ noktasi olarak zamanin izlerini insa etmekedir. Kompozisyonlari, ugsuz
bucaksiz ve terk edilmis cografi bolgeleri sonsuzca temsil eden mimari boliimleri,
yikim, inga ve yeniden insa siirecleriyle insanin dogaya kars1i miicadelesini

cagristirmaktadir (https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/canan-

tolon-sen-soyle 2326.html. tarih yok).



https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/canan-tolon-sen-soyle_2326.html
https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/canan-tolon-sen-soyle_2326.html
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Resim 5. 19. Canan Tolon, “Koloni 17, Istanbul, 2008.
5.12. Tugce Aytiirk

1989 yili Izmir dogumlu sanat¢1 2014 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun olmustur.Eserleri genellikle yerlestirme ve asamblaj
tizerine kuruludur. Yaptig1r sanatsal calismalarda giinliikk hayatin rutini i¢indeki
bayagi malzemelere, yaptigi farkli uygulamalarla goz alici etkiler uyandirmanin
pesindedir. Bagka bir deyisle, malzemeleri sanat araciliiyla tekrar canlandirmaya
calisan sanat¢ciya doganin  dongiileri, doniistimiinde rehberlik etmektedir

(https://tiyatrolar.com.tr/s-tugce-ayturk, tarih yok).

Resim 5. 20. Tugge Aytiirk, “Kimlik”, izmir, 2013.


https://tiyatrolar.com.tr/s-tugce-ayturk
https://www.3nokta.com/canan-tolon-istanbul-modernde/
https://ayturktugce.wixsite.com/ayturktugce/projects13
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Pek ¢ok “Doga I¢in Sanat” projesinde yer alan sanat¢1 (Resim, 5. 20) Yaban
Hayati Koruma Dernegi ve Tiirk Ingiliz sanatcilarla birlikte nesli tiikkenmekte
olanlarla ilgili farkindalik yaratmak i¢in etkinliklerde bulunmustur. Bu baglamda

caligsmalarina devam etmektedir.

5.13. Murat Sahinler

Murat Sahinler 1961 yilinda Istanbul’da dogmus, 1989 yilinda Istanbul’da
Mimar Sinan Universitesi, Heykel béliimiinden mezun olmustur. Sahinler, egitimini
Hollanda’da Utrecht Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Kentsel I¢ Mekan Tasarimi
alaninda tamamlamistir. Sahinler, evrende olup biten her seyin yasadigimiz diinya
tizerinde bir etkisi oldugundan yola ¢ikarak ¢alismalarini siirdiirmektedir.
Aragtirmalarinin odagin1 kamusal ve 6zel alanlar arasindaki ¢eliski, parcalanma ve
mekansal siireklilik olusturmaktadir. “Cappadox 2015 te (Resim, 5. 21) Murat
Sahinler bolge deki mevcut fiziksel ¢evreyi yaratan jeolojik siirecler kitasal
stiriiklenmeler, genisleme ve biiziilme dinamikleri ve donilisiime odaklanmistir
Mizahla yiiklii , sozde bilimsel ve teatral bir dil kullanarak, giindelik nesnelere

miidahale ederek ve video kolaj gibi yontemlerle bir tiir “modelleme” 6nermektedir.

Resim 5. 21. Murat Sahinler, “Boom! Giinliik Yasam I¢cinden Jeolojik Modelleme”, Kapadokya,
2015.


http://cappadox.com/festival/2015cappadox?p=2015artists
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5.14. Aybars Yiicel

Aybars Yiicel 1990 yilinda Ankara’da dogdu. Konya Selguk Universitesi
Makine Teknikerligi bolimiinii bitirdikten sonra. Arif Basaran’dan resim dersleri
almistir. Eskisehir Gorsel Iletisim Tasarim Béliimii’nden mezun olmustur. Doganin
yokolusuna, insani degerlerin kaybolusuna, sanatin degerinin yitirilmesine karsi
miicadele etmeye ¢alisan Yiicel’in nesli tilkenmekte olan hayvanlarla ilgili ve
insanlara dogada biraktiklari izleri hatirlatmak i¢in ¢izdigi mekanik sekillerle ilgili
eserleri bulunmaktadir. lliistrasyon ve sokak sanati ¢alismalar1 da vardir. Nesli
tiikkenmekte olan hayvanlarla ilgili ¢alismalarinda, (Resim, 5. 22) seffaf kagitlar
lizerine c¢izdigi hayvan resimlerini sembolik olarak ormandaki yerlerine geri

birakmaktadir.

\’_‘

Resim 5. 22. Aybars Yiicel, “Yokolus”, 2017.

5.15. Alaaddin Kirazc1

Tirkiye’de ekoloji ile ilgili ¢alismalar denildigi anda, akla gelen isimlerden
biri Alaattin Kirazer’dir. 1969 yilinda dogan sanatgt 1993 yilinda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii den mezun olmustur. 1996-
2007 yillart arasinda yiiksek lisans ve doktora ¢aligmalar1 yapmustir. Kirazci sanatin
kiskirtic1 bir dille farkli baglamlarda yoruma agilmasi istedigini dile getirmektedir.

“Organik Heykel Projesi” (Resim, 5. 23) icerisinde 2009 yilinda bagladig: ekoloji ile


https://www.nolm.us/illustrator-aybars-yucel-soyu-tukenmekte-olan-hayvanlari-cizerek-ormandaki-yerlerine-geri-koyuyor/
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ilgili arastirmalar1 ve uygulamalarini devam ettiren sanat¢i proje kapsaminda
Kadikdy Acibadem’deki Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi bahgesinde
bir sehir bahgesi olusturmus ve organik tohumlar kullanmistir. Organik heykel isimli

caligsmasi insanoglunun hayatina bir elestiri niteligindedir (Kirazei, 2018: 5-6).

Sanatin bir ifade bi¢cimi oldugunu soéyleyen Kirazci, ekolojik yikimin ve
dogadan ayrilmanin yasam i¢in doguracag: sonuglarin 6zellikle sanatin dili tizerinden

ele alinmasi ve tartisilmasi gerektigini savunmaktadir.

Resim 5. 23. Alaattin Kirazc1, “Organik Heykel Projesi”, Istanbul, 2013.

5.16. Kerem Ozan Bayraktar

1984 yilinda Istanul’da dogan Kerem Ozan Bayraktar, Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim boliimiinden 2007 yilinda mezun olmustur. Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nde yiiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimini
“Dijital Imge” ve “Sistem Teorisi” {izerine ¢alisarak tamamlayan sanatc1 genelde 3D
bilgisayar gorsellestirmeleri, animasyonlar, 6lgekli modeller ve metinler kullanarak,
kopyalama, mutasyon, degisim ve ¢esitlilik konularindan yola ¢iktig1 arastirmalar ve
eserler gergeklestirmektedir. Bayraktar, gezegen morfolojisinden kentsel bitki
ortiistine kadar ¢ok ¢esitli arastirma alanlarinda insan yapimi ve dogal sistemler

arasindaki smirlari, dongiileri ve etkilesimleri yeniden yapilandirir ve karakterize


https://indigodergisi.com/2018/02/ekolojik-sanat-organik-heykel-alaattin-kirazci/
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eder. Sanatcinin eserleri ulusal ve uluslararasi yayinlarda, video gosterimlerinde ve

koleksiyonlarda yer almaktadir (https://avesis.marmara.edu.tr/kerem.ozan, tarih yok).

Resim 5. 24. Kerem Ozan Bayraktar, “Klimalar (Air Conditioners)”, 2015.

Ekolojik sistemlerle ilgili “Klimalar” adli serisi, (Resim, 5. 24) bina cephe
fotograflarindan pencerelerin dijital miidahale ile kaldirilmasi esasina dayanir ve bu
sayede klima ve gaz kanallar1 gibi iklimlendirme araglarini one c¢ikarir. Bu
arastirmanin ¢ikis noktasi, yasadigimiz mekanlardaki dogal hava diizenlerini etkisiz
hale getirmek ve yasam alaninda olusturdugumuz kapali sistemi goriiniir kilmaktir
(https://www.sanatorium.com.tr/tr/artist/works/keremozanbayraktar/23/klimalar/191,

2018).

5.17. Pmar Yoldas

1979 yilinda Denizli’"de dogan sanat¢1 Ortadogu Teknik Universitesi
Mimarlik Béliimii’nii bitirdikten sonra Istanbul’da dijital tasarimci, mimar ve
illiistratorliik yapmustir. Ayni zamanda Istanbul Bilgi Universitesi'nde Gorsel
Iletisim Tasarimi ve Istanbul Teknik Universitesi’nde Internet Teknolojileri
bolimlerinde yiliksek lisans yapan sanat¢i doktorasini 2016 yilinda tamamlamstr.
2013 yilindan beri galismalarinda gelisen teknolojinin tarihsel siirece etkisini ve bu

siirecin doga ile etkilesimini islemektedir. Pinar Yoldas, diinyadaki bu kadar hizl


https://avesis.marmara.edu.tr/kerem.ozan
https://www.sanatorium.com.tr/tr/artist/works/keremozanbayraktar/23/klimalar/191
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ortado%C4%9Fu_Teknik_%C3%9Cniversitesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Bilgi_%C3%9Cniversitesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Teknik_%C3%9Cniversitesi
https://www.sanatorium.com.tr/en/artist/works/kerem-ozan-bayraktar/23/air-conditioners/191
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degisimlerin tiiketimin ylikselmesine neden oldugunu, kirliligin arttigini sdyleyerek

gelisen diinyanin ¢evreye verdigi zararlari eserlerinde dile getirmeye caligsmaktadir.

Pmnar Yoldas, “Bir Asirilik Ekosistemi” (Resim, 5. 25) adli ¢alismasi ile
tasarima yonelerek atik kirliliginin acik denizlerde ve nehirlerdeki etkilerini

sorgulamaktadir. Konuya bilim kurgu yoniinden bakan sanatgi, hergiin yenilerinin

eklendigi teknoloji ile kiiltiirel calismalarini birlestirmektedir
(https://www.digilogue.com/digilogue-conversation-series-20-pinar-yoldas/, tarith
yok).

Resim 5. 25. Pinar Yoldas, “Bir Asirilik Ekosistemi / Plastivorlar I¢in Duyu Organi”, Ekavart Gallery,
2019.

Pmnar Yoldas sanatin ekolojik sorunlarin ¢oziimiinde aktif olarak devreye
sokuldugunda yararlarmin gozle goriliir sekilde artacagmmi diistinmekte ve bu

baglamda sanatgilarin rol-model olmasi gerektiginin altini ¢izmektedir.

Aragtirmamizin bu kisminda daha 6nce soziinii ettigimiz “Yedinci Kita 16.

Istanbul Bienali” ne katilan sanatgilarin ¢calismalarina da géz atmak faydali olacaktir.


https://www.digilogue.com/digilogue-conversation-series-20-pinar-yoldas/
https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/pinar-yoldas/

79

5.18. Deniz Aktas

1987 Diyarbakir dogumlu Deniz Aktas, 2010 yilinda Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nii bitirmistir. Sanat¢i c¢aligsmalarinda,
kiiltiirel kimlik, doga arayisi, ve kent liggenine izleyicinin farkli agilardan bakmasini

ve gbrlinmeyeni gostermeyi amaglamaktadir.

Aktas, ¢izim ve resimlerinde kent belleginin kirilganlifini insan ve mekan
diizlemi lizerinden inceleyerek ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin resmettigi sahneler,
karmasik ve son derece kaotik kentsel yapilarda tahliye ve yikim ekiplerinin izlerini
tasimaktadir (https://www kitaptansanattan.com/bir-sanatci-bir-eser-deniz-aktas-

bagimsiz-degisken/, 2021).

Aktas’in eserleri insan ve i¢inde bulundugu ortamin karsilikli zararlarina ayna
tutan goriintiilerden olusmaktadir. Sanat¢inin “Siiregiden Yokyerler” adli ¢aligmalari,
yasadigimiz sehirlerin ve i¢inde bulundugumuz tabiatin ¢okiisiinii ve hayallerini

birakip gd¢ eden insanlar1 yansitmaktadir (16. istanbul Bienali Rehberi, 2019: 53).

Aktas, 16. Istanbul Bienali'nde iki minik ebatli calismasinin yani sira
“Umudun Yikimtilart” isimli (Resim,5. 26-5. 27) iki yeni ¢izimini de sergiliyor. Siyah
beyaz miirekkepli cizimler, kayitsizlikla dogay1 sekillendiren ve yok edenlerin

caresizligini gozler oniline sermektedir.

Resim 5. 26.Deniz Aktas, “Umudun Yikimtilar1 17, kgt iizerine miirekkepli kalem, Istanbul, 2019.


https://www.kitaptansanattan.com/bir-sanatci-bir-eser-deniz-aktas-bagimsiz-degisken/
https://www.kitaptansanattan.com/bir-sanatci-bir-eser-deniz-aktas-bagimsiz-degisken/
https://www.iksvphoto.com/album/9105cr/photo/62802672
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5.19. Elmas Deniz

[zmir’in Bergama ilgesinde 1981 yilinda dogan Elmas Deniz, 1995 yilinda
mezun oldugu Izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinden sonra Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii'ne devam ederek lisans

egitimini 1998 yilinda tamamlamustir.

Fikir ve kavram odakli olarak disiplinlerarast calisan Deniz’in sanatsal
pratigini; ekonomik, kiiresel, kentsel ve ekolojik sorunlar olusturur. Doga konusunu
ekonomik temeller ile tartigmaya acan sanatgi, kiiresel kapitalizmin etkisi altinda
kalan doganin yeni tarif ve sunum big¢imlerini; ticari kaygilar sonucu olusan bireysel
ve toplumsal degisimler karsisinda, doga ve dogal estetigi idrak etme ve kullanim

formlarin1 sorgulamaktadir (Karaagag, 2022: 66).

Deniz, bienalde yokolmus akarsularla ilgili iki eser sunuyor. Katildig1 iki
eseri ile suyun tarihine ve gelecegine dikkat ¢ekerek doganin ugradigi tahribatin
tarihsel siirecini sunmaktadir. “Kayip Sular” isimli ilk yapitta, (Resim, 5. 28)
Istanbul’u topografik ve jeo-tarihsel bir alan olarak gérmektedir. Halihazirda yolun
gectigi nehir yatagr ve dere yatagi kabartma olarak gosterilmistir. Deniz bu
calismasinda Istanbul'un kadim akarsu kollarmin, akis ve hareket psikocografyasini
olusturarak doganin belirsiz gelecegine dikkat ¢ekmistir (16. Istanbul Bienali
Rehberi, 2019: 85).


https://www.iksvphoto.com/album/9105cr/photo/62802671
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Resim 5. 28. Elmas Deniz, “Kayip Sular”, U¢ boyutlu ahsap rdlyef, istanbul, 2019.

Deniz, bienalde sergiledigi “Isimsiz Bir Derenin Tarihi” (Resim, 5. 29) isimli
ikinci ¢aligmasinda ise ¢ocuklugunun gectigi Bergama’da bir antik kentte bulunan ve
bolgenin yerlileri tarafindan ismi bilinmeyen yok olmus bagka bir dereye
odaklanmaktadir. Ismi olmayan bu derenin kaybolusunu vurguladigi gibi suyun
olmayisiyla artik yetismeyen endemik bitki Ortiisii iizerine incelemeler yapmaktadir
(16. Istanbul Bienali Rehberi, 2019: 85).Sanat¢1, ¢ocukluguna dair deneyimleri
barindiran bu eserini resimler, hayvan kalintilar1, taslar ve tohumlar gibi
bilesenlerden olusan ¢oklu yerlestirme olarak sunmustur. Cesitli boyutlarda kagit
iizerine suluboya teknigi ile resmettigi botanik desenler ve hayvan portrelerinden
olusan bu yerlestirmeyi yaklasik olarak bir yila uzanan bir siirecte insa etmistir

(https://bantmag.com/bienal-roportajlari-elmas-deniz/, 2019).



https://bantmag.com/bienal-roportajlari-elmas-deniz/
https://www.iksvphoto.com/album/2e50dw/photo/62802685
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Resim 5. 29. Elmas Deniz, “Isimsiz Bir Derenin Tarihi (Etrafindakiler)”, [stanbul, 2019.

Cocuklugu Pina ad1 verilen deniz canlisi ile gegen Deniz, kiiresel 1sinmanin
da etkisiyle tehdit altinda kalan ve varligindan hi¢ haberdar bile olmadigimiz bu
tiirlin veya tlirlerin, bilmedigimiz yok oluslarimi goézler Oniine sermektedir. Bir
balik¢idan yardim alarak, denizden herhangi bir canliya zarar vermeden ¢ikardigi
O0lmiis Pina kabuklarin1 sergi salonuna tasimis (Resim, 5. 30) ve c¢ocuklugunda
bliytidiigii yerde oynarken Pina’lardan g¢ikarmig oldugu incileri de kabuklarin bir
bileseni olarak izleyiciye sunmustur (Resim, 5. 31). Antroposen’e yenik diiserek
canliligim kaybetmis Pina kabugu ve beraberindeki inci taneleri “Isimsiz Bir Derenin
Tarihi” isimli yerlestirmenin organik bileseni olarak sergi salonunda yerini

almaktadir (Karaagag, 2022: 69).


https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-elmas-deniz-ve-kesifleri-devam-ettirmek,847192
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Resim 5. 30. Elmas Deniz, “Isimsiz Bir Derenin Tarihi, (Pinna Nobilis)”, Istanbul, 2019.

.--""-'._

Resim 5. 31. Elmas Deniz, “Isimsiz Bir Derenin Tarihi (Pinna Nobilis Incileri)”, Istanbul, 2019.
5.20. Ozan Atalan

1985 yilinda Canakkale’nin Gelibolu ilgesinde diinyaya gelen Ozan Atalan,
[zmir’de yasamakta ve calismalarmi buradan yiiriitmektedir. 2013 yilinda Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nden mezun olmustur.
New York’ta Syracuse University Gorsel Sanatlar ve Sahne Sanatlari, Heykel
Boéliimii’nde yiiksek lisans egitimini tamamlanugtir. Izmir Yasar Universitesi Sanat

ve Tasarim Boliimii'ne 2018 yilinda baslamis oldugu doktora programina devam


https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-elmas-deniz-ve-kesifleri-devam-ettirmek,847192
https://www.iksvphoto.com/album/2e50dw/photo/62804009

84

eden Atalan’in sanat pratigini, antropoloji ve doga gibi temalar olusturmaktadir

(Karaagac, 2022: 79).

Atalan’in bienalde sergilenen c¢alismasi; insanlarin kentsellesme {izerine
gosterdikleri yayilim faaliyetlerinin ortaya ¢ikardigi sonuca odaklanarak, uygarligin
sinir tamimadan bliylimesi ile dogal dengenin yok olusu arasinda baglam
yaratmaktadir (16. Istanbul Bienali Rehberi, 2019: 63). Bienalin Antroposen
cercevesinde sergilenen, ekolojik temelli ve belki de en carpict iglerden biri olan
“Monochrome” dogrudan bir anlatimla, ilerleyen zamanlara doniik arkeolojik bir
izdiisim oOzelligi tasimaktadir. Ezber bozan yapit, bienal seyircisini tekrar
diizeltilemeyecek bir olusuma siiriikleyerek, realiteyi tekrardan olusturmaktadir
(https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-geri-donusu-olmayan-karsilasmalarin-

izinde,845758, 2019).

Yerlestirmede (Resim, 5. 32) belgesel video Kemerburgaz’daki manda
habitatin1 ve ingaat patlamasinin bu alanlar1 nasil yok ettigini gostermektedir. Heykel
bileseninde, manidar bir malzeme olarak dokiimii yapilmis bir beton zemin iizerinde
yillik karbon saliniminin %5’ini olusturanorjinal bir manda iskeleti yer almaktadir

(16. Istanbul Bienali Rehberi, 2019: 63).

Resim 5. 32.0zan Atalan, “Monokrom”, Yerlestirme, Istanbul, 2019.

Kemerburgaz cevresindeki mandalarin yasam alanlarin1 gosteren belgesel

nitelikli bir video (Resim, 5. 33) ile eserini tamamlayan Atalan, insaat ¢ilginliginin


https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-geri-donusu-olmayan-karsilasmalarin-izinde,845758
https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-geri-donusu-olmayan-karsilasmalarin-izinde,845758
https://www.iksvphoto.com/album/86566y/photo/62802694
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bu alanlar1 nasil yok ettiginin belgeselini gdstermektedir (16. Istanbul Bienali

Rehberi, 2019: 63).

Resim 5. 33. Ozan Atalan, “Monokrom”, Video, Istanbul, 2019.

Sanat¢1; beklenmedik bir ortamda ger¢ek boyutlu bir manda iskeletini
gostermekte ve onu sergi alaninin tanidik baglamindan ayirarak izleyici tizerinde
gliclii bir etki yaratmaktadir. Bagka bir deyisle, bir mezbahanin yakininda gérmek
garip gelmeyecek tam bir manda iskeletini gostererek, normallesme krizine giren
algimizin zeminini ve tim gercekligimizi degistirmektedir
(https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-geri-donusu-olmayan-karsilasmalarin-

izinde,845758, 2019).

5.21. Miige Yilmaz

1985 yilinda Istanbul’da dogan Miige Yilmaz, lise &grenimini ailesiyle
birlikte erken yasta tasindigi Roma’da tamamlamistir. Ardindan Roma Istituto
Superiore per le Industrie’de (Endiistriyel Tasarim Fakiiltesi) lisans egitimini bitirmis
ve Grafik Tasarim ve Fotografcilik dalinda yiiksek lisans egitimini tamamlamistir
(Karaagag, 2022: 84). Eserlerine kapitalizm, kitlik, inan¢ gibi kavramlari, insan,

hayvan ve bitki yasaminin gidisat1 baglaminda yansitmaktadir.

Yilmaz bienalde yapmis oldugu yerlestirmede, dogadan sergi salonuna

tagidig1 ¢esitli boyutlarda taslar, nesneler ve su kaplarinin (Resim, 5. 34) ¢evresinde


https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-geri-donusu-olmayan-karsilasmalarin-izinde,845758
https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-geri-donusu-olmayan-karsilasmalarin-izinde,845758
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duvara yerlestirilmis hus agacinin oyularak yapildig1 bitki-insan-hayvan
cizimlerinden olusan bir magara ya da bir tapinak ikonografisiyle gelecekte
ongordiigii yikimi 6zetlemektedir. Insan sonrasi bir gelecegi dngdren sanatci, iginde
yasadigimiz zamanin geri kalanini inceleyerek fiitiirist arkeolojisi sunmaktadir (16.

Istanbul Bienali Rehberi, 2019: 159).

Resim 5. 34. Miige Yilmaz, “On Bir Giines”, Istanbul, 2019.Miige Y1lmaz, “On Bir Giines”, Istanbul,
2019.

Sanat¢i, On Bir Gilines’de islenen hayvan figiirlerinin tarihsel ge¢cmisini
derinlemesine arastirdigini ve basta CatalhOyiilk ve Gobeklitepe olmak iizere
arkeolojik kalintilarda bu figiirlere rastladigini ifade etmektedir (Karaagag, 2022:
85). Anadolu parsi figiirii nesli tlikenmekte olan bir hayvan oldugu i¢in yerlestirmede
yer alirken, akbaba figiiriide yeryiiziiniin eksenindeki degisimle birlikte ekosistemi

dengelemede ¢ok dnemli bir rol oynadigi i¢in kullanilmustir.

Temellerini gegmisten alan Onbir Giines, ekolojik sorunlarin patlak verdigi
bdylesi bir donemde adeta bir zaman makinesi gibi gelecekten gilinlimiize bakma

firsat1 sunmaktadir (Karaagag, 2022: 88).


https://www.iksvphoto.com/album/f40a4x/photo/62797869
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SONUC

Sonu¢ olarak doga her daim sanatcilara ilham veren en Onemli kaynak
olmustur. Sanatci1 etrafta gordiigii gozlemledigi seylere, sezgileri ve fikirlerini
ekleyip dogay1 sanatla birlestirmistir. Doga sanat¢inin iiretim asamasinda yaninda
oldugu gibi eserinde de sanatin nesnesini olusturmustur. Insanlarin dogaya olan
tutumlari, i¢inde olunan siireclerden dolayr bir takim farkliliklar gostermistir.
Ozellikle kiiresel boyuta ulasan ekolojik sorunlarin sanatgilar tarafindan farkl
tekniklerle ele alinisi, sanatgilarin bu problemleri uluslararasi nitelikte gostermeye
caligmalar1 ve ¢oziimii i¢in yapilmasi gerekenlere atilacak adimlara 6rnek olmasi

bakimindan oldukc¢a 6nemlidir.

Birinci Diinya Savasi, ikinci Diinya Savasi, sosyal, kiiltiirel, sanatsal, politik
ve ekonomik degisimler tim diinyay:1 etkilemistir. Bu degisimler ayni zamanda

cagdas sanat ortamini belirleyen en énemli unsurlar olmustur.

1960’larda ortaya ¢ikan kavramsal sanat hareketi, modernizmin estetige
verdigi 6nemi elestirmistir. Yapilan ¢aligmalarda 6nemli olanin diisiince ve kavram
oldugunu, teknigin, estetik kaygmin ve becerinin ikinci plana itilmesi gerektigini
savunmustur. Kavramsal sanatcilar, diisiincelerini izleyiciye ulastirabilmek igin
uygun arag¢ gere¢ ve bicimleri kullanarak performanslarinda yazidan giinliik hayatta
kullanilan objelere kadar neye benzedigi onemli olmayan farkli tiirde sanat eseri
ortaya cikarmiglardir. Sanatcilar, ¢aligmalarinda sézel, uzamsal ve siire¢ merkezli
diisiince boyutlarinin yaninda hayali sistemler, yapilar ve siirecler kullanarak “fikir

olarak sanat” ve “bilgi olarak sanat” olanaklarini aragtirmislardir.

Kavramsal sanat adi altinda calisan ve estetigin degil fikir ve kavramin 6n
planda tutulmasi1 gerektigini savunan sanat¢ilar son yillarda, yeryiiziiniin
somiiriilmesi ve bunun sonucunda ¢evrenin bozulmasinin ciddi boyutlara
ulasmasidan dolay1 odak noktalarmi bu konulara kaydirmislardir. Ilk 6rneklerini
Alan Sonfist, Joseph Beuys, Helen ve Newton Harrison gibi sanatcilarin verdigi bu
tarz caligmalar daha sonra yayginlasarak digerleri tarafindan da ele alinmustir.
Sanatgilar ¢evresel ve toplumsal kaygilar arasinda ortak paydada durarak bu konuda

iiretmenin Otesinde bir sorgulamaya isaret etmislerdir. Ortaya ¢ikan ¢evresel sorunlar
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karsisinda ¢ikis yollar1 iiretmeye ¢alisan sanatgilar var olani, dogal olani, samimi

olan1 koruma egilimi gdstermislerdir.

Tiirkiye’de ekolojik sorunlarin sanat {iretimlerine konu olmasi kavramsal
sanatin baslangicina dayandirilabilir ama esas 1990’lardan sonraki ¢alismalarda daha
cok On plana ¢ikmaktadir. Burada g¢evreciler tarafindan yapilan protestolarin etkileri
cok biiytiktiir. 1960-1990 arasinda anlamli bir yasamin insasi, toplu sosyal deneyler,
bahceciligin tanitilmasi, dogada eserler yaratmak i¢in malzemeleri ve dogal siiregleri
kullanma, hayvan haklar1 ve onlara 6zgiirliik, arazi 1slahi, dogada yasam, dengeli bir
yasam, yapi kirliligi gibi bir¢ok farkli konu ele alimmistir ve cagdas sanat

uygulamalarinin birer parcast olmustur.

“Ekolojik Sorunlarin Kavramsal Sanat Baglaminda Cagdas Tiirk Sanatina
Yansimalar1” isimli ¢aligmamizda, ekolojik sorunlara deginen,sanat eserleri iireten
sanatcilar1 tanitmasi ve sanatin dogay1 tedavi etme yoniine dikkat ¢ekmesi agisindan

onemlidir. Giincel sanatta literatiire bir katki olusturacag: diistiniilmektedir.
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https://www.wikiart.org/en/joseph-beuys/how-to-explain-pictures-to-a-dead-hare-1965-1
https://www.artsy.net/artwork/nam-june-paik-tv-buddha-2
https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986
https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986
https://atmosfersanatprojeleri.wordpress.com/land-art-uzerine/
https://www.arter.org.tr/altan_gurman
https://www.unlimitedrag.com/post/politika-nerede-ve-nas%C4%B1l-sanat%C4%B1n-politikas%C4%B1-olur-ve-tersi-b%C3%B6l%C3%BCm-1
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https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyedeki-kavramsal-sanat-calismalarinin-bir-incelemesi/3403
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4.1.  http://www.gunleme.dersbelgeligi.com/joseph-beuys/ Erisim Tarihi
29.07.2022

4.2.  http://photosl.blogger.com/blogger/136/3132/1600/sonfitalan-
viewofthetimelandscape-1978.jpg Erisim Tarihi 29.07.2022

4.3.  https://katiepaterson.org/artwork/vatnajokull-the-sound-of/31 Erisim Tarihi
29.07.2022
4.4. https://alejandroduran.com/photoseries?itemld=ykfzgx2z145155t732290xvxv

Suup131 Erisim Tarihi 29.07.2022
4.5.  https://www.mandy-barker.com/indefinite-1 Erisim Tarihi 30.07.2022

4.6. http://www.agnesdenesstudio.com/works7.html Erisim Tarihi 30.07.2022

4.7. https://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/buzdan-heykellerle-gundeme-
gelen-kuresel-isinma-i-5631 Erisim Tarihi 30.07.2022
4.8.  https://art21.org/read/mel-chin-revival-field/ Erisim Tarihi 30.07.2022

4.9. https://www.artdesigncafe.com/lynne-hull-eco-art-2010 Erisim Tarihi
31.07.2022

5.1.  https://www.piartworks.com/artists/36-mehmet-ali-uysal/works/9403-
mehmet-ali-uysal-skin-2-2010/ Erisim Tarihi 01.08.2022

5.2.  https://arts.ozyegin.edu.tr/en/portfolio/mirror Erisim Tarihi 01.08.2022

5.3. https://www.arkitera.com/haber/mehmet-ali-uysalin-su-isimli-eseri-le-bon-

marche-magazasinda-sergileniyor/ Erisim Tarihi 01.08.2022

5.4.  https://turkishartmarket.files.wordpress.com/2013/11/s1.jpg Erisim Tarihi
01.08.2022
5.5.  https://turkishartmarket.files.wordpress.com/2013/02/saklikent-

105849e2.jpgErisim Tarihi 01.08.2022

5.6.  https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/13-istanbul-bienali ~ Erisim  Tarihi
01.08.2022

5.7.  https://highlike.org/ayse-erkmen-3/ Erigim Tarihi 01.08.2022

5.8.  https://www.doguturk.com/kultursanat/profesor-sanatiyla-firtinaya-meydan-
okudu-h19940.html Erisim Tarihi 01.08.2022

5.9. http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistD
etaillD=985 Erisim Tarihi 01.08.2022
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5.10. http://vtopac.blogspot.com/2015/03/some-of-my-works.html Erigim Tarihi
02.08.2022

5.11. http://vtopac.blogspot.com/2015/03/some-of-my-works.html Erisim Tarihi
02.08.2022

5.12. http://www.inesdiederich.de/landart.html Erigim Tarihi 02.08.2022

5.13. http://www.inesdiederich.de/landart.html Erisim Tarihi 02.08.2022

5.14. https://www.artnivo.com/baslik/insa-bilincin-daire-ve-kareleri-duzenin-
dogasi-serisinden/#&gid=1&pid=1 Erisim Tarihi 03.08.2022
5.15. http://dairesanat.com/index.php/elcin-ekinci/ Erisim Tarihi 03.08.2022

5.16. https://m.arkitera.com/gorus/1114/doga-sanatiyla-dogadan-esinlenerek-

tasarlamak--global-nomadic-art-project-turkiye Erisim Tarihi 04.08.2022

5.17. http://unalkus59.blogspot.com/2012/10/saman-heykel-avm-primemall-
uygulamas.html Erigim Tarihi 04.08.2022

5.18. https://www.nurolsanat.com/esra-ertugrul-tomsuk-fotograf-sergisi.html

Erisim Tarihi 04.08.2022

5.19. https://www.3nokta.com/canan-tolon-istanbul-modernde/  Erisim  Tarihi

04.08.2022

5.20. https://ayturktugce.wixsite.com/ayturktugce/projects13 Erisim Tarihi
04.08.2022
5.21. http://cappadox.com/festival/2015cappadox?p=2015artists  Erisim  Tarihi
05.08.2022

5.22. https://www.nolm.us/illustrator-aybars-vucel-soyu-tukenmekte-olan-

hayvanlari-cizerek-ormandaki-yerlerine-geri-koyuyor/ Erisim Tarihi 05.08.2022

5.23. https://indigodergisi.com/2018/02/ekolojik-sanat-organik-heykel-alaattin-
kirazci/ Erigim Tarihi 05.08.2022

5.24. https://www.sanatorium.com.tr/en/artist/works/kerem-ozan-bayraktar/23/air-
conditioners/191 Erisim Tarihi 05.08.2022

5.25. https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/pinar-yoldas/ Erigsim Tarihi 06.08.2022
5.26. https://www.iksvphoto.com/album/9105cr/photo/62802672  Erisim  Tarihi
06.08.2022

5.27. https://www.iksvphoto.com/album/9105¢cr/photo/62802671  Erisim  Tarihi
06.08.2022
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https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/pinar-yoldas/
https://www.iksvphoto.com/album/9105cr/photo/62802672
https://www.iksvphoto.com/album/9105cr/photo/62802671

5.28. https://www.iksvphoto.com/album/2e50dw/photo/62802685 Erisim
06.08.2022

5.29. hittps://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-elmas-deniz-ve-kesifleri-

devam-ettirmek,847192 Erisim Tarihi 06.08.2022

5.30. https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-elmas-deniz-ve-kesifleri-

devam-ettirmek,847192 Erisim Tarihi 06.08.2022

5.31. https://www.iksvphoto.com/album/2e50dw/photo/62804009 Erisim
06.08.2022

5.32. https://www.iksvphoto.com/album/86566y/photo/62802694  Erisim
06.08.2022

5.33. https://www.iksvphoto.com/album/86566y/photo/62802701  Erigim
06.08.2022

5.34. https://www.iksvphoto.com/album/f40a4x/photo/62797869  Erisim
06.08.2022

INTERNET KAYNAKCA

1. Literatiir Taramas1 Nedir Literatiir Taramas1 Nasil Yapilir?
https://www.akademikpersonel.org/literatur-taramasi-nedir-nasil-yapilir
Erisim Tarihi 10.07.2022

2. Haftanin Sarkisi No 10: John Cage 4’33

http://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433

Erigim Tarihi 18.07.2022

3. Dadaizm Nedir: Kuralsiz ve Ozgiir Bir Sanat Akimi
https://www.nef.com.tr/blog/dadaizm-nedir-kuralsiz-ve-ozgur-bir-sanat-akimi

Erisim Tarihi 21.07.2022

4. Minimalizm Akimi: Icerigi Minimuma Indiren Sanat
https://www.themagger.com/minimalizm-akimi-sanatcilari/
Erigim Tarihi 21.07.2022

5. Fluxus Nedir? https://huseyinseyfi.wordpress.com/2009/11/
Erigim Tarihi 24.07.2022

6. Video Sanat1 http://sanatokuma.blogspot.com/p/video-sanat.html
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Erigim Tarihi 26.07.2022
7. Marcel Duchamp’in Sanat1 ve Modern Paris’in Cografyasi

https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-

cografyasi/986 Erigim Tarihi 26.07.2022

8. Doga ve Insanin Isbirligi: Land Art
https://entdergi.com/dogadan-aldigini-dogaya-veren-sanat-land-art/
Erisim Tarihi 26.07.2022

9. Tiirkiye’deki Kavramsal Sanat Caligmalarmin Bir Incelemesi
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-turkiyvedeki-kavramsal-sanat-

calismalarinin-bir-incelemesi/3403 Erisim Tarihi 27.07.2022

10. Fiisun Onur: Hayati, Eserleri ve Bilinmeyenleri
https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fusun-onur-hayati-eserleri-ve-bilinmeyenleri

Erigim Tarihi 27.07.2022

11. Sarkis: Yerlestirme Sanatinin fkonu
https://www.artfulliving.com.tr/sanat/sarkis-yerlestirme-sanatinin-ikonu-i-11078
Erisim Tarihi 27.07.2022

12. Siikrii Aysan Kimdir, Hayati, Eserleri, Hakkinda Bilgi
http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/47714.html
Erisim Tarihi 28.08.2022

13. Ekoloji Nedir? Ekoloji Ne Demek?

https://www.tkteknoloji.com.tr/medya-merkezi/blog/ekoloji-nedir-ekoloji-ne-demek/
Erigsim Tarihi 29.07.2022

14. Ekolojik Sanat

https://www.ekoloji.com/ekoloji/ekolojik-sanat/ Erisim Tarihi 29.07.2022

15. Joseph Beuys ve 7000 Mese

http://www.gunleme.dersbelgeligi.com/joseph-beuys/ Erisim Tarihi 29.07.2022

16. Alan Sonfist’in “Zaman Peyzaji” — Ahunur Ozkarahan
https://yesilgazete.org/alan-sonfistin-zaman-peyzaji-ahunur-ozkarahan/ Erigim Tarihi
29.07.2022

17. Conceptual artist Mel Chin revisits his ‘Revival Field’ in St. Paul

https://www.startribune.com/conceptual-artist-mel-chin-reflects-on-revisiting-his-

site-specific-revival-field-project-in-st-paul/451885553/ Erisim Tarihi 30.07.2022
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18. Yedinci Kita https://bienal.iksv.org/tr/16-istanbul-bienali/vedinci-kita
Erigsim Tarihi 31.07.2022

19. Paris-B https://www.paris-b.com/fr/artiste/mehmet-ali-uysal/
Erisim Tarihi 01.08.2022

20. Mehmet Ali Uysal https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/mehmet-ali-uysal/
Erigim Tarihi 01.08.2022
21. Mehmet Ali Uysal’in “SU” Isimli Eseri Le Bon Marché Magazasinda

Sergileniyor https://www.arkitera.com/haber/mehmet-ali-uysalin-su-isimli-eseri-le-

bon-marche-magazasinda-sergileniyor/ Erisim Tarihi 01.08.2022

22. Diinya Sanat Tarihine Gegen Bir Sanatc¢i: Yiicel Donmez

https://www.gazetekadikoy.com.tr/kultur-sanat/dunya-sanat-tarihine-gecen-bir-

sanatci-yucel-donmez Erisim Tarihi 01.08.2022

23. Canan Tolon: Sen Soyle
https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/canan-tolon-sen-
soyle 2326.html Erisim Tarihi 04.08.2022

S. Tugge Aytiirk https://tivatrolar.com.tr/s-tugce-ayturk Erisim Tarihi 04.08.2022

24. Kerem Ozan Bayraktar Genel Bilgiler

https://avesis.marmara.edu.tr/kerem.ozan Erisim Tarihi 05.08.2022

25. Sanatorium Kerem Ozan Bayraktar Klimalar
https://www.sanatorium.com.tr/tr/artist/works/keremozanbayraktar/23/klimalar/191

Erigim Tarihi 05.08.2022

26. Digilogue Conversation Series #20 Pinar Yoldas
https://www.digilogue.com/digilogue-conversation-series-20-pinar-yoldas/

Erisim Tarihi 06.08.2022

27. Bir Sanatg1 Bir Eser : Deniz Aktas ‘Bagimsiz Degisken’

https://www Kkitaptansanattan.com/bir-sanatci-bir-eser-deniz-aktas-bagimsiz-

degisken/ Erisim Tarihi 06.08.2022
28. Bienal Roportajlart: Elmas Deniz
https://bantmag.com/bienal-roportajlari-elmas-deniz/ Erisim Tarihi 06.08.2022

29. Istanbul Bienali'nden: Geri Déniisii Olmayan Karsilasmalarin Izinde
https://t24.com.tr/haber/istanbul-bienali-nden-geri-donusu-olmayan-karsilasmalarin-

izinde,845758 Erisim Tarihi 06.08.2022
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