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OZET

Anadolu Selguklu medeniyetinin tasarim giiciiniin miikemmel bir iscilikle
birlestigi, mimarinin karakteristik bir 6zelligi haline gelen ta¢ kapilar, her yap1 i¢in
onemli bir kurgu Ogesidir. Sahip Ata Kiilliyesi, 13.ylizyilda insa edilmis, kadim
medeniyetimizin en 6nemli miraslarindan biridir. Donemin kudretli veziri Sahip Ata
Fahreddin Ali tarafindan insa edilen kiilliyenin camii ve hanikdh ta¢ kapilari
donemin karakteristik 6zelligini en 1yi temsil eden abidevi eserler arasindadir.

Sehrin tarihi imzasi1 olan bu eserler gegmisin ruhu, inang diinyasi, yasam tarzi,
hayalleri ve estetik anlayisidir. Kiiltiirel stireklilik, bu zengin miras1 koruyarak
gelecek nesillere aktarmakla gerceklesecektir. Bu gaye ile basladigimiz arastirmada
Sahip Ata Kiilliyesi Camii ve Hanikah tac kap1 tezyinati, teknik, malzeme, motif,
kompozisyon, isllip, anlam ve sembol acisindan incelenmis; fotograf, dlclim ve
milimetrik ¢izimle belgelenerek, giinlimiiz ve sonraki zamanlara kaynak olusturmasi
hedeflenmistir.

Sahip Ata Camii ta¢ kap1 tasariminda kompozisyonun biitiinii ve parcalarinin
birbirine oranlarinda mitkemmel bir denge mevcuttur. Tag kap1 bolimleri arasindaki
simetri ile tezyinat kurgusundaki asimetri, tasarimi tekdiizelikten korumustur. Tas,
cesitli renk ve tonlariyla kullanilmis; ¢ini ve tuglanm renkli dokusu, umumi ahengi en
ist seviyeye tasmmistir. Toplam yirmiyedi desen incelenmis, tasarim kurgusunda
geometrik siisleme ile yazinin genel tezyinatin belirleyici 6geleri oldugu anlasilmistir.

Hanikah ta¢ kap1 tasarimi; doluluk- bosluk orani, siisleme unsurlar1 arasindaki
kademelenmenin meydana getirdigi derinlik ve tasin tek tonuyla olusan dinginlikle
dikkat cekmektedir. Ta¢ kapi tezyinatim olusturan dokuz desen incelenmis;
tezyinatin genelinde geometrik kompozisyonlarin, rimi kompozisyonlara gére daha
cok kullanildig1 anlasilmistir. Sonug olarak, Sahip Ata Kiilliye ta¢ kapilar1 arasindaki
tezyini unsurlar acisindan benzerlik ve farkliliklar tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Sahip Ata Kiilliyesi, Sahip Ata Camii, Hanikah, Tag
kap1, Tezyinat
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ABSTRACT

Crown gates, which have become a characteristic feature of architecture, where
the design power of the Anatolian Seljuk civilization combined with excellent
craftsmanship, are one of the important elements of construction for every building.
Sahip Ata Complex (Kulliye), which was built in the 13th century, is one of the
prominent heritages of our ancient civilization. Crown Gates of the mosque and the
khanqgah (hanikah) of the complex which were built by Sahip Ata Fahreddin Ali, the
powerful vizier (vezir) of the era, are among the monumental structures that represent
the architectural features of the period at the highest level.

These masterpieces which are the historical signature of the city, are the
intellection of the spirit, world of faith, life style, dreams and the aesthetic sense of the
past. Cultural continuity will be achieved by protecting this prosperous heritage and
transferring it to the future generations. In this research, ornaments on the crown gates
of mosque and khanqgah in Sahip Ata Complex were examined in terms of technique,
material, motif, composition, style, content and symbol, and it is aimed to create a
source for now and future years by documenting via photograph, measurement and
millimetric drawing.

There is an excellent balance in the whole composition and in the ratio of its
parts in the design of the crown gates of Sahip Ata mosque. The symmetry between the
crown gates sections and the asymmetry in the decoration setup covered the design
from monotony. The stone was used in different colours and tones, the colorful texture
of tiles and bricks carried the general harmony to the zenith. 27 patterns were
examined in total, and it is understood that the geometric ornament and the
inscription/lettering are determinative elements of the decoration as a whole in the
design setup.

The design of the khangah crown gate draws the attraction by space-fullness
ratio, deepness occurred by the steps between the decoration elements, and the serenity
of a single tone of stone. Nine patterns constituting the crown gate decoration are
examined and it is shown that geometric compositions were used more than rumi
compositions in general.

As a result, similarities and differences were determined between crown gates
of Sahip Ata Complex, in terms of ornamental elements.

Key words: Sahip Ata Kulliyesi (Complex), Sahip Ata Camii (Mosque),
Hanikah (Khanigah), Ta¢ kap1 (Crown gate/Taj kapi), Tezyinat (Decoration).



ONSOZ

Tirk kiiltiirii kendisini ifade edebildigi en 1y1 ortami, Anadolu’nun binlerce
yillik medeniyet birikimine sahip topraklarinda ve Selguklu ¢agimda bulmus fiziksel

ve kiiltiirel olarak derin izler birakmustir.

Orta Cag Tiirk diinyasinin iki buguk asra yakin devresini aziz hatiralariyla
insa eden ve bugiinkii milli birligin temel taglarmi atan Anadolu Selguklu Devleti’nin
baskenti Konya, mimari kiiltiir mirasinin besigidir. Anadolu Selguklu mimarisinin en
seckin ornekleri ¢agin bugiinlere uzanan sesi, Konya’nin kumasina ¢izilmis abidevi

eserlerin duvarlarinda yankilanmaya devam etmektedir.

Anadolu Selcuklu Ddénemi mimarisinde 13.yiizyi1l, yeni bir gelenegin
olusumuna taniklik eden ayricalikli bir siireci ifade etmektedir. Bu donemin en uzun
siyasi kariyerine sahip sahsiyetlerinden biri de Sahip Ata Fahreddin Ali’dir.13.
ylizyilin ikinci yarisina damgasini vuran 1258-1285 tarihleri arasinda Onemli
gorevlerde bulunan Sahip Ata, donemin, en gorkemli yapilarinin baniligini
istlenmistir. Arastirmada Orta ¢agin bu kudretli vezirinin banisi oldugu Sahip Ata
Kiilliyesi Cami ve Hanikah Tag¢ kap1 tezyinati teknik, malzeme, motif, kompozisyon
ve Uslip oOzellikleri agisindan incelenmistir. Emanetg¢isi oldugumuz kadim
medeniyetimizin korunmasi, bu degerlerle yasayacak nesillere bu mirasin 6zellikleri,
nitelikleri ve tarihi bilincin kazandirilmasi amaciyla yapilan bu arastirma; giris, ii¢
ana boliim ile sonug ve degerlendirme kisimlarindan meydana gelmektedir.

Arastrma konusunun belirlenmesinde ve hazirlanma siirecinde kiymetli
bilgilerini, tecriibelerini benden esirgemeyen ¢ok degerli damigmanim Dr. Ogr. U.
Cigdem ONKOL ERTUNC hocama, ayrica degerli bilgilerinden istifade ettigim Dog.
Dr. Ali Fuat BAYSAL, Dr. Ogr. U. Cetin OZTURK hocalarima tesekkiirii bir borg
bilirim. Calismamda istifade ettigim akademik c¢alismalarin sahiplerine sonsuz
siikranlarimi sunarim. Bu siliregte maddi manevi destekleriyle beni hi¢cbir zaman

yalniz birakmayan aileme de tesekkiirii de bir borg bilirim.

Halime GULER
Konya-2021
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BIRINCI BOLUM
1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Onemi ve Amaci

Mimari ve tezyini agidan Sahip Ata Kiilliyesi, Selguklu donemi eserlerinin en
gorkemli 6rneklerinden birisidir. Bu nedenle Konya Sahip Ata Kiilliyesi ile ilgili pek
cok arastirma bulunmaktadir. Sahip Ata Kiilliyesi ile ilgili ¢alismalar, genellikle
yapinin mimari onarim siiregleri ile yapilan kazi ve arastirmalar sonucu elde edilen
bulgularin degerlendirilmesi {iizerinde yogunlasmaktadir. Tezyinat bakimindan
yapilan calismalar ise, kiilliye tezyinatin1 yalmizca ¢inileri {izerinden
degerlendirilmekte olup cami, hanikah veya tiirbe boliimlerinin tamamini kapsayici

bir bilgi vermemektedir.

Heniiz biitlintiyle Sahip Ata Kiilliyesi Ta¢ kapilarmin tezyinatini ele alan bir
arastrma yapimamistir. Konunun Oneminin yani swa; kiilliye ta¢ kapilarmin
tezyinatmi teknik, malzeme, motif, kompozisyon, lisliip, anlam ve sembol acgisindan
¢izim ve motif analizleri ile degerlendiren bir arastrma yapilmamistir. Bu konuyu
0zgiin kilmakta ve calisma alani olarak belirlememize sebep olmustur. Bu arastirma,
Anadolu Selguklu Donemi sanatinin 6zelliklerini yansitan Konya Sahip Ata Kiilliyesi
Tag kapilar1 tezyinatinin; fotograf, 6l¢ciim ve ¢izim yolu ile belgelenmesi ile giiniimiiz

ve sonraki zamanlara kaynak olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Emanetcisi oldugumuz kadim medeniyetimizin abidevi eserleri insa edildigi
gilinden giiniimiize kadar yerli ve yabanci bilim adamu, tarih¢i ve sanatgilarin ilgisini
cekmistir. Kiiltlirel stireklilik, mevcut mimari mirasimizin korunmasi, derin bir
anlayisin emaneti olan kadim mirasimizi bu degerlerle yasayacak nesillere bu
mirasin Ozellikleri ve nitelikleri aktarilarak gerceklesecektir. Arastirmamizin amaci,
Anadolu Selguklu doneminin tasarim, tezyinat ve yazi programiyla en gorkemli
yapilarindan olan Sahip Ata Kiilliyesi ta¢ kapilarini fotograf, 6lciim ve milimetrik

cizim yolu ile belgelenerek, gelecek nesillere kaynak olmasi olarak belirlenmistir.



1.2. Arastirmanin Kapsami

Anadolu Selguklu Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan insa edilen
Konya Sahip Ata Kiilliyesi, donemin mimari ve tezyini ag¢idan en nadide

orneklerinden biridir.

Bu calismanin ana konusu, ayni yapi grubunun iki farkli cephesini temsil
eden Sahip Ata Camii ve Hanikah ta¢ kapi tezyinatmin teknik, malzeme, motif,

kompozisyon, iislip, anlam ve sembol 6zellikleri bakimindan incelenmesidir.

Birinci bolimde; arastrmanin amaci, Onemi, kapsami ve ydntemi yer

almaktadir.

Ikinci béliimde; 13. yiizy1l Anadolu Selguklu Dénemi Mimarisi ve Kiilliye
Uygulamasi ile Sahip Ata Kiilliyesinin banisi Sahip Ata Fahreddin Ali’nin hayati,

eserleri ve kiilliyenin béliimlerine dair bilgi verilmistir.

Ugiincii boliimde; 13. yiizy1l tag kapi tezyinatina dair bilgi verilmis, Hanikah
ve Sahip Ata Camii ta¢ kapilarmi olusturan boliimler, tezyinatinda kullanilan

siisleme motifleri ile malzeme-teknik detaylar1 incelenmistir.

Dérdiincii boliimde; tezimizin ana konusu olan Sahip Ata Kiilliyesi Cami ve
Hanikah ta¢ kapi tezyinati teknik, malzeme, motif, kompozisyon, ¢izim ve motif

analizleri ile incelenmistir.

Besinci boliimde; iki tag kap1 kendi i¢inde bir degerlendirmeye alinmis daha

sonra aralarmdaki farklilik ve benzerliklerin detaylar1 verilmistir.
1.3. Arastirmanin Yontemi

Arastirmanm yOntemi olarak Oncelikle konuyla ilgili literatiir taramasi
yapilmis ve bulunan kaynaklar incelenerek ilgili bilgiler derlenmistir. Calismamiza
oncelikle kiitiiphane ve arsiv arastirmalariyla baslanilmis, konumuza dahil olan
eserle 1ilgili belge, cizim ve gorintiiler taranarak, mevcut bilgilerin derlemesi

yapilmistir.



Calismamizin alan arastirmasi, Konya Sahip Ata Kiilliyesi mevcut durumu
rolove cizimleri ve fotograflarla belgelenmistir. Boylece, yapmin tarihi kaynaklari,
arsiv belgeleri ve yayimnlardan elde edilen bilgileri yani sira ¢izim ve fotograflarin
yardimiyla, tiim Ozellikleri mimari ve tezyinata yOnelik tanitimlari

gerceklestirilmistir.

Cizimlerde AutoCAD, fotograflarin diizenlenmesinde ise photoshop

programindan yararlanilmistir.

Tezimizin ana konusu olan Sahip Ata Kiilliyesi Cami ve Hanikah ta¢ kapi
tezyinati ¢izim ve motif analizleri geometrik kompozisyon, rimi kompozisyon ve

yazi olarak ti¢ kisimda incelenmistir.

Geometrik kompozisyonlar1 farkli acilardan ifade etmek miimkiin oldugu
icin olusturulan tabloda kompozisyonun pafta sistemi, deseni olusturan birimlerin
aks-eksen ve aci ozellikleri ¢izimle detaylandirilmistir. Teknik boliimiinde algak
kabartma tekniginin meydana getirdigi derinlik, desen bosluklar1 renklendirilerek
belirtilmis, yiv teknigi ise, deseni olusturan birimleri ortadan bdlen kirmizi ¢izgiyle
ifade edilmistir. Ayn1 zamanda silisleme seridinin ta¢ kapidaki konumu ve fotografi

da tabloda verilen detaylar arasindadir (Tablo 1.1).

Rimi kompozisyonlarda ise pafta diizeni, deseni olusturan motiflerin
ozellikleri verilmistir. Kullanilan yiv teknigi ise, deseni olusturan birimleri ortadan
bolen kirmiz1 ¢izgiyle ifade edilmistir. Siisleme seridinin ta¢ kapidaki konumu ve

fotografi da tabloya detay olarak eklenmistir (Tablo 1.2).

Tezyinatm bir unsuru olan yazinin metni ve teknigi ile ta¢ kapidaki konumu
ve fotografi da tabloda verilen detaylar arasindadir. Yazi tiirii ve tekniginin daha net

alginabilmesi adina yazinin bir boliimii biiytitiilerek verilmistir. (Tablo 1.3).
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Tablo 1.2. Rimi Kompozisyon Tablo Ornegi
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IKiNCi BOLUM

2. 13. YY ANADOLU SELCUKLU MIMARISIi ve KULLIYE
UYGULAMASI

Selcuklular, Anadolu tarihine aydinlik sayfalar acan bir Tiirk devletidir. Bu
devirde insa edilen ¢ok sayida cami, medrese, tiirbe ve kervansarayin arka planinda;
Karahanl, Gazneli kiiltiir ve sanatmmn giiclii bir etkisi bulunmaktadir. Biiyiik
Selguklularin Anadolu’ya akan niifus ve kiiltiirel akimlari, Anadolu’da gii¢lii bir

Tiirk kiiltiir ve sanatinin ortaya ¢ikmasini saglamlstlrl.

Selcuklular, Anadolu’ya ayak bastiklar1 1071 yilindan on ikinci yiizyilin
sonuna kadar siyasi karisiklik ve harpler nedeniyle, ¢aga damga vuracak eserler
vermeye baslayamamistir. I. Giyaseddin Keyhiisrev devri ile birbiri ardinca gosterisli
ve asil gayeli abidevi eserler serisi agilmistir. Sultanlar, kiz kardesleri ve biiyiik
vezirlerin bu imar faaliyetleri, Anadolu Sel¢uklu devletinin sona erdigi 1308’e kadar
araliks1iz devam etmis, Mogol istilasmin biiyiik ve sarsici harekati bile bu sistemli

yap1 faaliyetine engel olamamistir”.

Anadolu Sel¢uklu Devleti, iki yiizyili askin bir siiregte Anadolu sanatinda s6z
sahibi olmustur. Bu siire¢ Orta Asya’dan goclerin devam ettigi, yerlesik hayat ve
yeni din Islamiyet’in benimsendigi, Hagli seferlerinin ve yeni fethedilen
topraklardaki farkli kiiltiir ve geleneklerle biitiinlesmenin yasandigi bir donemdir.
Anadolu Selguklulari, mimaride Anadolu’ya gelene kadar etkilesim i¢cinde oldugu
kiiltiirel unsurlarla, Anadolu’nun yerel malzeme ve tekniklerini Islam kiiltiiriinde

sentezleyerek kendilerine has bir sanat anlayis1 olusturmustur’.

Durukan’in aktarimiyla, H. Crane’nin ifadesiyle; “13.yuizyil
Anadolu’sunun Selcuklu anitlart, Orta ¢ag Tiirk- Islam mimarisinin
gelisiminde klasik olarak tamimlanabilecek bir asamanin fiiriinleri

olarak kabul edilmektedir. Yogun yapim etkinlikleriyle dikkati ¢eken

: Karpuz Hasim, Tiirkiye’de Selguklu Yapilar1 Fotograf Albiimii, Selguklu Belediyesi Yayinlari,
2 Ogel Semra, Anadolu Sel¢uklularr’nmin Tas Tezyinati, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1966, s.1
? Ozkececi iThan- Ozkegeci S. Bilge, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yaymncilik, Istanbul, 2014, 5.40



13.ytizyl aym zamanda, gelismis bicim dagarcigr ve biiyiik teknik
bilginin kaynasarak olusturdugu, bugiin hala Anadolu’da hayranlikla
izlenen dikkat ¢ekici ve gii¢lii bir tas mimarinin ifadeci tislubunda

kendini géstermis bir donemdir™.”

Anadolu Selguklu doneminde insa edilen anitsal yapilarin cephe, kiitle formu
ve kompozisyonlar1 kendine has 6zellikler gosterir. Anadolu Selguklu mimarisinde
anitsal yap1 girisi olan tac¢ kapilar, cephe kompozisyonunda en Onemli mimari
elemanlar1 olmustur. Ta¢ kapilar, plan ve cephelerde disariya ¢ikint1 yaparak kendi
bolimlerinin olusturdugu kompozisyonla birer mimari elemana donlismiistiir.
Dolayisiyla tasidigi anlam ve ifade ettigi anitsallikla ta¢ kapilar, Anadolu Selcuklu

déneminin mimarlik anlayisin temsil eden elemanlardir’.

Anadolu Selgcuklu Doénemi mimarisinde 13.ylizyil, yeni bir gelenegin
olusumuna taniklik eden ayricalikli bir siireci ifade etmektedir. 1243’te Kosedag’da
yapilan savasta Selguklu ordusu bozulmus, Anadolu Selguklu Devleti bundan bdyle
Mogollara bagl Selguklu Devleti olarak yasamistir. Tarihi sahnesinin bu olumsuz
goriintiisiine ragmen mimari agidan on {igiincii yiizyiln ikinci yarisy, ilk yarisindan
cok daha zengin ve gorkemli eserler insa edilmistir’®. Malzeme, teknik, estetik
Anadolu Selguklu birikimi, baz1 siis birimleri ve minarenin konumunda dogu etkisi,
boyut ve gorkemde Mogol tutkusu hemen dikkati ¢eker. Bu ti¢lii yeni olusum siyasal

egriyle yakindan iliskilidir’.

Dogan Kuban’a gore, Anadolu’da Mogol egemenligi ile anilagelen
medeniyet tahribati imgesi tiimiiyle yanlistir. Bunun nedenlerinden en 6nemli ise
Anadolu Selguklu bdlgesi ile Iran ve Azerbaycan arasindaki iliskilerin siirekli ve

yakin olmasidir. Bu siireklilik abidevi yapitlarin insasin1 saglamustir®. Ulkenin Mogol

* Durukan Aynur, Anadolu Sel¢uklu Dénemi Kaynaklar1 Cercevesinde Baniler, Sanat Tarihi
Defterleri 5, Ege Yayinlari, Say1 30, Istanbul, s.52

3 Bakirer Omiir- Caner Cagla, “Anadolu Selguklu Dénemi Yapilarinda Medrese ve Camilerde Portal”,
Tiirkiye Arastirmalar Dergisi, Say1 10, 2009 s.14

6 Kuban Dogan, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2002, s.21

7 Tuncer O. Cezmi, “Mimar Kolik ve Kaluyan, ", Vakiflar Dergisi, s.19 ,1985, s.109

*Dogan, a.g.e., s.21



tahakkiimii altinda oldugu bu dénemde banilik, sultanlardan ¢ok vezir veya emirlere

gecmistir’.

Bu donemin en {nlii veziri Ahmet Hamdi Tanpmar’in ifadeleriyle
“Anadolu’yu Sivas’a kadar bir yigin dbide ile donatan ve simdi Konya’'da kendi
camiinde yatan sabiwrli hakim, nekbet anlarina tahammiillii hadiselerin azdig
zamanlarda kendisini korumayt bilen Sahip Ata” on tigiincii yiizyilm ikinci yarisma
hakim olan eserler grubunun banisidir. Birgok sultandan daha fazla eser veren Sahip
Ata Fahreddin Ali, Konya’nin Larende caddesi lizerinde insa ettirdigi Sahip Ata

Kiilliyesi ile kadim medeniyetimize damgasini vurmustur.

Anadolu Tiirk mimarisinde kiilliye “cesitli fonksiyonel yapt birimlerinin bir
arada planlanip insa edildigi sosyal kurulus” olarak tanimlanmaktadir. Kiilliye; cami
ve tiirbe olmak iizere, medrese, hanikah, dariissifa, imaret, tabbane, kervansaray,
cars1, hamam, sebil, gesme, muvakkithane ve bazi yapilardan meydana gelmektedir.
Bu yapilarin bir kismmin bir arada insa edilmesi kurulusun “kiilliye” olarak

tanimlanmasna yeterli olmaktadur'".

Anadolu Selcuklular1 devrinde, ilk kiilliye ornekleri 13. Yiizyiln ilk
ceyreginden itibaren goriilmeye baslar. Genellikle sehir merkezlerinde insa edilen ve
“imaret” olarak da adlandirilan bu yap1 topluluklari, cesitli hizmetlerin bir arada
yiiriitiildiigii, yap: gruplarindan olusmaktadir'?. Cesitli hizmetlerin bir arada

verilebilmesi i¢in kurulan bu yapilarin biiyiik 6l¢iide olduklar1 dikkat ¢ekicidir.

Selcuklu doneminde cami ve medresenin bir arada insa edilmesi, Kayseri
Hac1 Kili¢ (1249) ve Amasya Gokmedrese Camii ile devam etmistir. Konya Kiiciik
Karatay Mescidi ve Medresesi (1248) disinda Aksehir Tas medrese (1250) mescid,

medrese, tiirbe ve Konya Ince Minareli Medrese (1260-1265) medrese-mescid

’ Yavas Alptekin, “Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Baniligi ve Yapilarnda Gériilen Benzer Ozellikler”,
Sanat Tarihi Dergisi, Say1 XVI, 2007, s.166

' Tanpinar Ahmet H., Bes Sehir, Dergah Yaymlari, istanbul, 2008, s.68

"' Cantay Goniil, “Tirk Mimarisinde Kiilliye”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tirkiye Yaynlari,
Ankara, 7, ss. 836-841

12 Demir Hatice, “Anadolu Selguklu Dénemi Kiilliye Diizenlemesinde Cami ve Medrese’de Ortak Avlu
Kullanimi”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, 2019 Bahar (30), s.144
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birlesmesine 6rnek yapilar grubundadir. Kayseri Cifte Medrese (1205-1206) ve Sivas
Sifaiye Medresesi (1217) benzer yapi1 grubunda olup tip medresesi, sifahdne ve
mezar yap1 grubundan meydana gelmektedir. Kayseri’de Hunad Hatun Kiilliyesi
(1237-1238) cami, medrese, hamam, kiimbet; Konya’da Sahib Ata Kiilliyesi (1283)
cami, hanikah, tiirbe, hamam gibi yapilariyla Selcuklu doneminin kapsamli

kiilliyeleri olarak dikkat cekmektedir'.

Anadolu Selguklu doneminden giiniimiize ulasan kiilliye 6rnekleri, kiilliyeyi
meydana getiren yap1 birimlerinin farklh sekillerde konumlanmasiyla insa edilmistir.
Anadolu Selguklu mimarisinde fonksiyonel birimlerin dorde yiikseldigi bir yap1
grubu da Konya Sahip Ata Kiilliyesidir. Donemin en eski aga¢ direkli camisi mihrap
duvarma dik, bes sahinli tek fonksiyonelli yap1 iken, mihrap duvarmin soluna digtan
eklenen tiirbe ve mihrap yoniinde bitisik merkezi kubbeli hanikdh ve hanikahin

karsisindaki hamam ile kiilliye durumuna getirilmistirm.
2.1. Konya Sahip Ata Kiilliyesi

Anadolu Selguklu Donemi vezirlerinden Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan
insa ettirilen kiilliye; cami, tiirbe, hanikah, ¢ifte hamam, ¢esme ve diikkanlardan
meydana gelmektedir (Sekil). Larende Caddesi iizerinde yer alan kiilliyenin insasina
656 H./1258 M. yilinda caminin yapimi ile baslanmis ve 682 H./1283 M. de tiirbenin
yenilenmesi ile tamamlanmistir. Kiilliye; cami, caminin kuzeydogu kdsesinde ¢cesme,
caminin gilineyinde mihrap duvarma bitisik insa edilmis tiirbe, tiirbenin giliney
bitisiginde hanikah, hanikdhin dogu cephesinde diikkinlar ve karsisinda da cifte
hamamdan olusmaktadir'® (Sekil 2.1).

1> Cobanoglu Ahmet V., “Kiilliye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari,
Ankara, 2002, ¢.26, s.542

'* Cantay Géniil, a.g.e., s.841

'’ Yavas Alptekin, Anadolu Sel¢uklu Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Mimari Eserleri, Tiirk
Tarih Kurumu, Ankara 2015, s.42
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Sekil 2.1. Sahip Ata Kiilliyesi Vaziyet Plan1 (Yavas 2015)

Cami, Konya’nin kuzeyinde eski surlarin bitisiginde bulunan Larende ve
Karaman kapisi yaninda bulundugu i¢in Larende mescidi, bitisigindeki hanikah
sebebiyle de Henerge-Energe Cami ismiyle de anilmaktadir. Sahip Ata yapilar
toplulugunda cami ile hanikdh arasinda 22 yil gibi uzun bir siire bulunurken
hamaminin insa tarihi bilinmemektedir. Hanikah ile caminin arasinda bitisik bulunan

tiirbesinin icinde Sahip Ata ve ailesi metfundur'®.

16 Arseven Celal Esad, Tiirk Sanati Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, s.109, Erdemir Yasar,
“Sahip Ata Kiilliyesi”, Konya Ansiklopedisi, 2014, cilt 7, s.2



Sekil 2.2. Sahip Ata Kiilliyesi Ustten Gériiniisii (https://gezicini.com/sahip-ata-camii/.2021)

2.1.1. Sahip Ata Kiilliyesi Banisi (Sahip Ata Fahreddin Ali)

Sahip Ata Fahreddin Ali, Anadolu Selguklu Devleti’nin kurulus evresinde
cocukluk, en parlak donemi olan Aldeddin Keykubat zamaninda ise genglik yillarini
gecirmistir. Emir-i dad ve vezirlik gorevleri sirasinda devletin gerileme ve ¢okiis
donemine taniklik etmistir. Onun hayati, Anadolu Selguklu devletinin kargasa dolu
gerileme ve ¢Okiis yillarma denk gelmektedir. Bu nedenle Fahreddin Ali’nin
hayatint yazmak donemin yazili kaynaklarin eksikligi nedeniyle, zorluklarla

doludur'”.

“Sahip Ata” ve “Hoca” unvanlariyla bilinen Fahrettin Ali’nin nerede ve ne
zaman dogduguna dair bir bilgi bulunmamaktadir. Tarihi kaynaklardan ve
vakfiyesinden Konyali oldugu anlasilan Fahreddin Ali’nin Konya Sahip Ata Camii
ve Hanikah’nin ta¢ kapilarindaki kitabelerinde babasmin adi Hiiseyin, dedesinin

isminin ise El-Hac Ebl Bekir el-Konevi oldugu acgik¢a yazilidir. Sahip Ata

7 Yavas, a.g.e., 2015, s5.9-10
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Fahreddin Ali’nin dedelerinin bir sultan vakfiyesinin sahitleri arasinda bulundugu ve

dolayistyla oldukga etkili bir niifuza sahip olduklar1 bilinmektedir'®.

Sahip Ata Fahreddin Ali’nin, tarihi kaynaklarda Emir-i Dad (adliye
bakani) olana kadar yaptiklartyla ilgili bilgi bulunmamaktadir. Kaynaklarda ilk
kez, Emir-i Dad olarak bahsedilmekte ve goreve basladigi tarih, kesin olarak
bilinmemektedir. Fahreddin Ali, 14 Haziran 1249 yilinda II. Izzeddin Keykavus ile
IV. Riikneddin Kiligarslan’in saltanat miicadeleleri sonucunda ¢ikan savas sirasinda
Emir-1 Dad gorevinde bulunmaktadir. Fahreddin Ali’yi Emir-i Dad goérevinden
sonra Saltanat Naibi olarak gormekteyiz Fahreddin Ali, H.657/M.1258-59°da II.
[zzeddin Keykavus’un Hiilagu Han’mn yaninda savasa katilmak iizere Bagdat’a

gitmesi sirasinda, Emir-i Dad’lik gorevinden Saltanat Naib’ligine getirilmistir'’.

Mogollarin istegiyle II. izzeddin Keykavus’un vezirligine getirilen ve
icraatlariyla kotii namlar birakan Mahmud Tugrai’nin vefatinin ardindan, saltanat
naibi Fahreddin Ali, vezir olarak tayin edilmistir’’.Fahreddin Ali’nin Saltanat
Naibligi’nde uzun siire kalmadigi, bir-iki y1l sonra H.657/M.1258-59°da vezir oldugu

anlagiimaktadir®'.

Sahib Ata Fahreddin Ali’nin, emir-1 dad, saltanat naibligi ve vezirligi ile kirk
yil1 askmn hizmetleri bulunmaktadir. Insa ettirdigi biiyiik hayir kurumlar1 ve abidevi
eserleri ile Selguklu vezirleri arasinda 6nemli bir yeri vardir. Sahib Ata Fahreddin
Ali, Mogol giicii karsisinda bir basari imkani gérememis ve onlarla daima iyi
gecinme yolunu tercih etmistir; bununla birlikte sahsiyet ve saygmligmi da

koruyarak devletin bekasini saglamaya cahigmistir®.

Ibn Bibi’ye gore, Sahip Ata Fahreddin Ali ile Pervane Muiniiddin

Siileyman’in aralar1 bir siire iyi1 olup birlikte isler yapmissa da III. Giyaseddin

'® Ugur M. Ferit- Koman M. Mesut, Veziri Selcuklu Sahip Ata ile Ogullarinin Hayat ve Eserleri,
Tiirk Matbaast, Istanbul, ss.24-26

19 Yavas, a.g.e, ss.10-11

* Efe Ahmet, Anadolu Selcuklular’’nin Biiyiik Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Hayati ve
Eserleri, T.C. Konya Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii. Konya,2003, s.15

21 Yavas, a.g.e, s.11

22 Turan Osman, Sel¢uklular Zamamnda Tiirkiye, Otiiken Nesriyat, Istanbul,2018, 5.607
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Keyhiisrev’in ¢ocuk yasta tahtta oldugu sirada Pervane Muiniiddin, Vezir
Fahreddin’e iftira atarak hizmetine son verdirip 1271 yilinda Osmancik Kalesi’ne
hapse attirmistir. Fahreddin Ali sugsuz bulunup hapisten ¢ikinca bir miiddet devlet

isleriyle ugrasmadan evinde istirahat etmistir™.

Fahreddin Ali’nin, 1273-1274 yillima kadar yaklasik iki yil, vezirlik
gorevinden uzaklastirildigr gilinleri hayir eserlerinin tamiri, vakif ve emlakinin
vakfiye isleri ile gegirdigi ve bu konuya ¢cok 6nem verdigi goriilmektedir. Uzun siiren
olaylarm ardindan Fahreddin Ali (1273 yilinda) tekrar vezirlik makamina

getirilmistir™*.

Fahreddin Ali, Divan misal (emir) leri disinda, ferman ve mensurlar {izerine
imza atma yetkisine sahip olan ilk vezirdir. Donemin vezirleri genellikle ilmiye
sinifina mensup kisilerden se¢ilmesine ragmen Sahip Ata Fahrettin Ali bu sahada
ilmi bir derinlige sahip degildir®. Aksarayi’de “Velhasil her ne kadar ilimden nasibi
yoksa da gegim iglerinde (umur-i ma’as), divana ait durusmalarda (kazaya-yt divani)
ve yonetim iglerinde iyi tedbire, isabetli goriise sahipti.” diyerek diger kaynaklardaki
verilen bilgileri teyit etmektedir. Aksarayi’nin naklettigine gére Sahib Ata Fahreddin
Ali’nin vezirligi doneminde, okuma-anlama hatas1 olmasim diye, divan defterlerinin
Arapcadan Farsca ’ya ¢evrilmesini emretmis, belgeleri bu sekilde inceleyerek devlet

islerini diizene koymaya g:ahsm1st1r26.

Sahip Ata Fahreddin Ali, Anadolu Selguklu Devleti’nin en sikintili zamanlar1
olan, II. Izzeddin Keykavus, IV. Rukneddin Kili¢ Arslan, III. Giyaseddin Keyhiisrev,
II Gryaseddin Mesut donemlerimde vezirlik yapmistir. Anadolu Selguklu Devleti’nin
yilikselme, duraklama, gerileme ve ¢okiis donemlerine taniklik etmistir. Anadolu
Selguklu Devleti’nin Mogol tahakkiimii altinda oldugu dénemde, dnce emir-i dad,

sonra ise saltanat naibi, vezir ve Ilhanlilarin naibi olarak gorev yapmustir. Asil adi

3 Erol Ayben, Konya Sahip Ata Kiilliyesi Cinileri, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi,2014, s.12

* Odabas1 Zehra, Selcuklunun Son Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali ve Vakiflan, Bilge Kiiltiir
Sanat, Istanbul, 1.Basim, 2019, ss.60-61

2 Turan, a.g.e, ss.510-511

% Aksarayi, Kerimiiddin Mahmud, MiisAmeretii’l-Ahbar. Cev., Miirsel Oztiirk, Tirk Tarih
Kurumu, Ankara, (2000), s.48.
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Fahreddin Ali’den ziyade Anadolu halkinin saygisini ifade eden “Sahip” ve “Ata”
yaptirdigr ¢ok sayida hayir eserlerinden dolayr da “Ebu’l Hayrat” “Hayirlarin

Babas:” iinvanliyla anilmistir®’.

XIII. yiizyihn ikinci yarisina damga vuran Fahreddin Ali, cami, tiirbe,
kervansaray, hamam, c¢esme, kaplica, medrese, dariilhadis, ark, menzil, hane ve
diikkan gibi ¢ok sayida mimari eserin baniligini iistlenmistir. Anadolu’nun bir¢ok
sehrinde insa ettirdigi bu eserler onun isminin ebedilestirek giiniimiize kadar
gelmesini saglamistir. Savaglarda kaybettigi evlatlari, insa ettirdigi eserlerine yapilan
saldirilar gibi zorluklar onu yildirmamis, elinden geldigince vatanina ve milletine
hizmet etmekten geri durmamistir. Sahib Ata Fahreddin Ali, Anadolu Sel¢uklu
Devleti’nin ¢okils doneminde bile kiiltiirlii ve aydin nesillerin yetigmesi adina dini
ilimlerin ve pozitif bilimlerin birlikte okutuldugu medreseleri insa ettirmeye devam
etmistir. Fahreddin Ali’nin bu tutumu onun sosyal ve kiiltiirel faaliyetlere verdigi
onemi gosterir ayn1 zamanda Tirklerdeki sosyal devlet anlayisinin bir yansimasi

olarak da degerlendirilebilir®®.

Sahib Ata Fahreddin Anadolu’nun birgok yerinde 6 mescit, 3 medrese, 3
imaret, 1 dariilhadis, 2 hanikah, 3 tiirbe, 2 kervansaray, 3 menzil, 3 hamam, 1
kaplica, 6 ¢esme, 3 buzhane, 1 ark, 13 diikkan ve 13 hane yaptirmistir. Bunlar
hakkinda bilgi sahibi olunan eserlerdir. Giinlimiize ulasamayan eserlerinin oldugu
muhtemeldir. Kaynaklardan tespit edilebilen yapilarin tarihleri asagida sirasi ile

verilmigtir (Tablo 2.1).

Konya’da ince minareli dariilhadis, mescit, diikkanlar, hamamlar, ¢esmeler,
buzhaneler, menzilleri ve Nalinci Baba Kiimbeti; Ilgimdaki Hani, Aksehir’deki
Hanikahi1 ve imareti, Sivas’taki imareti ve hamami, Kayseri’deki mescidi, bugiine

. .2
ulasamayan eserlerindendir®’.

7 Sahbaz Mehibe, “Sahip Ata Fahrii’d-Din Ali Doneminde Insa Edilen Medreselerin Tiirkiye
Selguklu Egitimindeki Yeri”, Social Sciences Studies Journal, Vol:4, Issue:22, 2018, ss.3846-
3861

8 Balantekin Ahmet, Bal Mehmet Suat, “Tirkiye Selguklu Devletinin Yikilis Doneminin Hayirsever
Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali (H.644-687/M.1246-1288)”, International Journal Of Eurasia
Social Sciences, Vol: 6, Issue: 21, ss. 82-104

¥ Ugur-Koman, a.g.e., s.119



Ishakli Hani, Mescidi ve Hamami 647 H. 1249 M.
Aksehir’de Tas Medrese ve  Mescit 648 H. 1250 M.
Konya’da Mescit 656 H. 1258 M.
Aksehir Hanikahi 659 H. 1260 M.
Kayseri’de Cesmesi 665 H. 1266 M.
Kayseri’de Medresesi 666 H. 1267 M.
Ilgin’da Kaplicasi 666 H. 1267 M.
Konya’da Hanikahi 678 H. 1279 M.
Sivas’ta Medrese, Cesme ve Mescit 670 H. 1271 M.
Konya’da Tiirbesi 682 H. 1283 M.

Tablo 2.1. Sahip Ata Fahrettin Banisi Oldugu Eser Listesi

25 Sevval 687 H. (1288 M.) pazartesi giinii vefat eden®® Sahib Ata Fahreddin

ettirmektedir.®'.

2.1.2. Sahip Ata Camii Miman

16

Ali, Anadolu Selguklu tarihinde zeka ve irfani, genis bir sahada insa ettigi ilmi, dini,

sthh1 ve iktisadi kurumlar ile bugilin bile adin1 rahmet ve hiirmetle yad

1243 Kosedag Savasi’nda alinan yenilgi, Anadolu’da yeni bir donemin

35 yilda insa ettigi bilinen yapilar1 sunlardir:

e Konya Felekabad Koskii (1222)
e Konya Nizamiye Medresesi (1237)

e Konya Sahip Ata Camii (1258)

3% Turan, a,g.e, s.607
3! Ugur-Koman, a.g.e., ss.24-25

baslangict olmustur. Bu donemde, Anadolu Selguklu birikimi, tezyini 6geler ile
minarenin konumlandirilmasinda dogu etkisi, boyut ve ihtisamda Mogol tutkusu
dikkati ¢ekmektedir. Bu yeni olusumlar siyasal gelismelerle yakindan ilgilidir.
Konya’da bu donem ortaya ¢ikan yeni ekoliin iki bas mimar1 vardir. Bu mimarlar

Ko6liik bin Abdullah ve Kaluyan il Konevi’dir. Koliik 1223-1258 arasinda, yaklasik
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e Konya Sahip Ata Dariilhadisi (ince Minareli Medrese 1258)

Mimar Kolik bin Abdullah, Anadolu Tiirk Mimarisinin en degerli
sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Abidevi eserler insa etmis olmasi
nedeniyle sahsi kimligi, adi, dini, milliyeti ile ilgili ¢esitli gortisler 6ne siiriilmiistir.
Selguklu mimar1 Ustad Kaluyan el- Konevi ile ayni kisi oldugu fikri de birgok
arastirmaci tarafindan benimsenmistir. Ancak iki mimarin eserleri arasinda mimari
ve tezyini agisindan Uslup farki olmasi ve eserlerin insa tarihlerinin incelemesi ayni

kisi olmadiklarmni ortaya koymaktadir®>.

Zeki Sonmez’in ifadesiyle, “Mesleki faaliyetlerine Sultan
Aldeddin Keykubdd zamaminda basladigi ve muhtemelen 1280
villarina kadar yasadigi bizim de kabul edecegimiz kuvvetli bir
ihtimaldir. Aslen Tiirk olan ailesi Sel¢uklulardan once Anadolu’ya
gelmis ve Hiristiyan dinine girmistir. Mimar ve ressam olarak
Selcuklularin hizmetinde c¢alismaya baslayan sanat¢i, muhtemelen
1250 yillarina dogru Miisliimanlig: segerek insa ettigi eserlere “Koliik
bin Abdullah” olarak imzasini atmaya baslamigtir. Giintimiize gelen
i kitabesinde de Konya’'da bulunmasi, sanat¢imin Selcuklu

baskentinde ikamet ettigini géstermektedir ™.

Sahip Ata Fahreddin Ali’nin banisi oldugu eserlerde calisan Koliik bin
Abdullah Konya Sahip Ata Camii’ni 65-70 yaslarda insa etmesine ragmen kendini
yenileme istegi ve coskusu oldugu acgiktir. Konya’daki Sahip Ata Camii ve Dariilhadisi
iki farklt mimarmn insa ettigi fikrini diistindiirecek kadar sasirtici bir tasarim ruhuna
sahiptir. Birinin kare geometrisine karsilik digerinde Altin Oran1 da asan diisey boyut

yeglemesi 13.yiizyihn ikinci yarisma damgasini vurdugunun bir ispatidir®”.

32 Tuncer O. Cezmi, Mimar Kéliik ve Kéaluyan, " Vakiflar Dergisi”, 19,1985, 5.109

3 Sénmez Zeki, Baslangicindan 16.Yiizyilla Kadar Anadolu Tiirk-islam Mimarisinde Sanatcilar,
Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1995, 2.Baski, ss.271-272

i Sénmez, a.g.e., s.272

33 Tuncer, a.g.e., s.110
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2.2. Sahip Ata Kiilliyesi Mimari Boliimleri
2.2.1. Konya Sahip Ata Cami

Anadolu Sel¢uklu Devletinin, Konya’da insa edilen eserlerinin i¢inde nakis ve
tezyin tslubuyla nadir 6rneklerden biri de Sahip Ata Cami’dir. Selguklu Sultan1 II.
[zzeddin Keykavus’un vezir-i azami Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan H.656
yilinda insasina baslanilmistir®. Konya’nin Larende ilgesinin Tag Camii sokaginda
Kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planli Sahip Ata Camii, kiilliyenin ilk insa edilen
yapisidir’’. Konya Sahip Ata, Anadolu Selguklu Devleti’nin bilinen en eksi agag
direkli camisidir. Ta¢ kapmin kitabesinde yapmin banisi Sahip Ata Fahrettin Ali ve
mimarimin ise Koliik bin Abdullah oldugu bilgisi verilmektedir. Anadolu’da ¢ifte
minareli cephelerin 6nciisii olan ta¢ kapi, derin nis biciminde Sel¢uklu sebillerinin en

eski 6rnegidir’® (Sekil 2.3-2.4).

NN0ONANNAANN
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L

Sekil 2.3. Cifte Minareli Cephe Anlayisi (Karamaragali 1982)

36 Yavas, a.g.e., s.1,2015
37 Bilici Kenan, Anadolu Sel¢uklu Cag Mirasi, Selcuklu Belediyesi Yayinlari, Ankara, 2018, 5.443
38 Aslanapa Oktay, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi,14.Baski, Istanbul 2016, s.134
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Sekil 2.4. Cifte Minareli Cephe Anlayis1 (Karamaragali 1982)
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Cami, hanikah (tekke) ve tiirbeden ibaret olan bu yap1 grubundan giiniimiize
yalniz tiirbe, hanikdh, caminin ta¢ kapisi, mihrabt ve iki minaresinden biri

kalmistir.

Ibrahim Hakki Konyali'nin “Gozler ve géniiller bu abide karsisinda
biiyiileniyor. Tasin, tuglanin, rengin umumi ahengi oniinde insan vecdin ve husunun
en tesirli durgunluguna kendisini kaptiriyor.” ifadeleriyle resmettigi Sahip Ata
Camii tag¢ kapist mimari ve siisleme agisindan birgok yeniligin onciisii ve Selguklu

tas is¢iliginin nadide 6rneklerinden birisidir*® (Sekil 2.5-2.6).

Sekil 2.5. Sahip Ata Cami Tag kapisi (Giiler 2020)

3 Arseven Celal Esad, a.g.e., s.8
0 Konyal, i. Hakki, Konya Tarihi, Memleket Gazetesi Yayinlari, Konya,2007, 5.333
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KONYA _ SAHIBATA ROLOVESI

‘ i
MIKYAS 1720 iy I
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Sekil 2.6. Sahip Ata Cami Tag kap1 Rolovesi (Tuncer 1981)

Ahsap bir striiktiire sahip olan caminin gilinimiize ulasan ¢ini mozaik
mihrabi, Selguklu ¢agmin en nadide 6rneklerinden biridir. Caminin gliney duvarinin
ortasinda, giris kapisinin tam karsisinda yer alan mihrap, 3,10 x 4,65 metre
Olgiilerinde dikdortgen bir kiitledir. Kible duvarindan 10 cm.'lik bir ¢ikint1 yapan

mihrabin nis derinligi duvar kalinlig1 igindedir. Mozaik ¢ini teknigiyle tezyin edilen
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mihrapta rimi ve geometrik desenler turkuaz, patlican moru ve lacivert renkli ¢iniler

kullanarak uygulanmustir®' (Sekil 2.7).

Sekil 2.7. Sahip Ata Camii Mihrabi (Giiler 2020)

“Larende Camii” olarak da adlandirilan yap1 1570 ve 1825 yillarinda tamir
edildigi bilinmektedir*. Tespit edilen nakillere gore, iki defa yangin gegiren ve
tamamen harap olan cami, 1871 yilinda yeniden insa edilmistir® (Sekil 2.8) (Sekil

2.9).

*' Ova Esma, Konya Sahip Ata Camii Siislemelerine Genel Bir Bakis, Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisi El Sanatlar1 Ana Bilim Dali, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bilim Dali
Yaymlanmamis Y.T., s.38

“2 Bilici, a.g.e., s.443

# Karamagarali Haluk, “Sahip Ata Camii’nin Restitiisyonu Hakkinda Bir Deneme”, Rélove ve
Restorasyon Dergisi, S.11I, Ankara 1982, 5.49-75
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Sekil 2.8. Sahip Ata Camii ve Ta¢ kapinin kazi sonuglara gore plan1 (Karamagarali, 1982)
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Sekil 2.9. Sahip Ata Camii ve Tag kapinin restitiisyon plani (Karamagarali, 1982)

On iki ahsap direk tizerine oturtulan kare planli sonradan insa edilen camii,
tizeri kiremitlerle kaph kirma ¢at1 ile ortiiliidiir. Camii, kuzey giiney yoniinde bes

sahindan meydana gelmistir. Bugiinkii camii ile tag kapi arasinda yaklasik sekiz
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metrelik bir avlu, avluyu ¢evreleyen duvar ile binanin dogu ve bat1 cepheleri arasinda

ise yaklasik i¢ metrelik bir alan meveuttur** (Sekil 2.10).

i A Y e

Fma T

Sekil 2.10. Sahip Ata Cami (Giiler 2020)

2006 yilinda baslanan restorasyonda ¢ini mihrapta, caminin dis cephesinde,
harimde, {iist oOrtiide, yer dosemelerinde, iist Ortiiyli tasiyan ahsap dikmelerde
onarimlar yapilmistir. Ta¢ kapt ve minarede de restorasyon ¢aligmalari

gergeklestirilmistir45.

* Ova, a.g.e., s.23

* Denknalbant Ayse, Oncesi Tiirk Mimarisinde Cifte Minareli Cephelerin Gelisimi (Anadolu,
iran, Azerbaycan, Hindistan) istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali Doktora Tezi Istanbul, 2010, s.79
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2.2.2. Konya Sahip Ata Hanikah

Hanikah, biliylik merkezlerde yer alan ve genellikle seyhin, pirin tiirbesi
bulunan dergahlarin genel adidir. Farsca’da esik anlamina da gelen ‘“hanikah”

kelimesi, yiiceltme ve onurlandirma ifadesi olarak kullanilmustir*®.

Sahip Ata Kiilliyesinin camiden sonra yaptirilan ikinci binast Hanikah
kismidir. Anadolu Selguklu Mimarisinin hanikah, tekke, zaviye tiirliniin en olgun ve

gelismis 6rneklerinden biridir*’.

Cami, Medrese, Tiirbe, Hanikah ve Hamam’dan olusan Larende Kapisi
karsisindaki kiilliye 1258—1283 yillar1 arasinda tamamlanmistir (Sekil 2.11) (Sekil
2.12). Kiilliyeye dahil yapilar, ayn1 mahalle bulundugu icin daha sonraki tarihlerde
“Hoca Sahip” ismiyle anilan bir mahalle kurulmustur. Hanikahin, 6n cephesinde
bulunan niglerin ilk halinin diikkan olarak kullanilmasi kiilliyenin, ticari, dini ve
saglik hizmeti veren yapilariyla civarin en 6nemli sosyal-kiiltiirel merkezi olmasini

saglamustir™®.

Kitabesinden “Hanikah” olarak anilan yapt1 678 H./1279 M. yilinda III.
Gryaseddin Keyhiisrev devrinde Sahip Ata Fahrettin Ali tarafindan insa ettirildigi
anlasiimaktadir. Sahip Ata Camii’nin mimar1 Keliik bin Abdullah, ayni tarihte Ince
Minareli Medrese’nin insastyla mesgul oldugu i¢in hanikdhm mimarmin farkli oldugu
diisiiniilmektedir. Yapmimn 1584 yilina kadar zaviye olarak kullanildig1 bilinmektedir®.
[k insaat déneminde hangi tarikat mensuplarmin miintesip oldugu bilinmemekle
birlikte, Lale devrinde, Halveti tekkesi olarak kullanildig1 ser’iyye sicil kayitlarinda
gecmektedir. Kitabesinde “...suffa ehli muttaki kullarina mesken” seklinde ifade edilen
hanikah, 16.yiizyithn &nemli alimlerinden Konyali Abdurrahman bin Ibrahim’in
seyhligini yaptig1 bir zaviyedirso. Hanikdhin 1945-50’1i yillara kadar mahalle

sakinlerin ifadeleriyle mescit olarak kullanildigin bilinmektedir’'.

% Karpuz Hasim, Anadolu Selcuklu Mimarisi, Selguk Universitesi Vakfi Yaymlar1, Konya,2004, .95
4 Yavas, a.g.e., 2015, 5.62

48 Yavas, a.g.e., 2007, s.170

* Dogan Kenan, “Konya Sahip Ata Kiilliyesi ve Vakif Miizesi”, Vakiflar Dergisi, Say1:38, 2012, s.176
3% Odabast, a.g.e.,s.135

I Dogan, a.g.e., 5.176
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Sekil 2.11. Hanikah On Cephesi Giiniimiiz Hali (Giiler 2020)
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Sekil 2.12. Hanikah On Cephesi Onarim Oncesi Hali (Yavas 2015)

Yapi ii¢ bolimden olusmaktadir (Sekil 2.13). ilk boliimii, ana eksenlerde
bulunan eyvanlarin alaturka kiremitlerle ortiili beden duvarlar1 olusturur. Ikinci
boliimii tag kap1, liglincii bolimii ise i¢ avlunun kubbesi teskil etmektedir. Hanikah,

kapali avlulu ve @i¢ eyvanli plan semasina sahiptir’ (Sekil 2.14).

52 Yavas, a.g.e., s.60
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Sekil 2.13. Hanikah Kesit Goriiniisii (Akok 1970)

Hanikahin kuzey ve giiney aksinda bulunan eyvanlar, ayni genislikte olup
kuzey-giliney dogrultusunda sivri besik tonozlarla ortiiliidiir. Dogu ve bati aksinda yer
alan giris eyvani ile ana eyvan ise dogu bat1 dogrultulu sivri besik tonozlara sahiptir.
I¢ avlunun ara yonlerinde yer alan mekanlar ise temel duvarlarma kadar yikilmustir.
Bunun disinda giris eyvaninin kuzey ve gilineyinde, kuzey giliney dogrultulu

dikdértgen planli iicer mekan bulunmaktadir™

53 Yavas, a.g.e., s.62
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Sekil 2.14. Hanikah Plan1 (Yavas 2015.)

Sahip Ata hanikahi, plami olarak 13. yiizyiln bilinen Selguklu tekke ve
hanikahlar1 arasinda en biiylik ve simetrik olanidir. Boyuna dikdortgen semali
mekanlardan ortada olani, giris eyvanina agilan dar bir dehliz bigimindedir. Bu
mekan giris eyvantyla birlestigi noktada bir ¢apraz tonoz meydana getirmektedir. Bu
iicli mekanlardan dogu ve batida olanlar ise giris eyvanma agilmayip, kuzeydeki

avluya, giineydeki ise batisindaki mekana agilmaktadir. Hanikahin kuzey eyvanmin
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daraltilmasiyla cami ile arasina sonradan yerlestirilen tirbeye, kuzey-giiney
dogrultulu ve bir ucu camiye, bir ucu hanikdha agilan dar koridor vasitasiyla
ulasilmaktadir. Bu koridora hanikdhm kuzeydogu capraz ekseninde yer alan kapiyla

gecilmektedir™.

Hanikah tag kapisinin iki yaninda diikkanlara yer verilmistir. Ikisi giineyinde,
iicli kuzeyinde olmak tizere simetrik siralanmayan bes diikkkandan; kuzeyde yer alan
ticlincii diikkanm, kesin bir bilgi olmamakla Kaynaklarda ta¢ kapmin sag tarafinda,

giiniimiizde herhangi bir izi olmayan bir tiirbeden bahsedilmektedir™ (Sekil 2.15).

Sekil 2.15. Tag kap1 ve Diikkanlar (Gtiler 2020)

2.2.3. Konya Sahip Ata Tiirbesi

Sahip Ata Tirbesi, ¢agdasi olan camii ve hanikah arasinda bu iki yapiya

bitisik konumda yer almaktadir®.

Sahip Ata Kiilliyesi’nin son insa edilen yapis1 olan Tiirbe, insa kitabesi
olmamasina karsin; tiirbe ile dogusundaki koridoru ayiran sivri kemerin bat1 yiiziinde
bulunan yazitin sonuna, binanin H.682 Muharrem/M. Nisan 1283 tarihinde
yenilendigini ifade eden bir kitabe bulunur’’. Sahip Ata 1276 M. yilinda kaybettigi
ogullar1 icin cami mihrab1 Oniinde yaptirdigi eski tirbeyi, ogullarinin yanina

gomiilme arzusu ile yiktrrarak biiyiitmiis, bu yeni yapiyr bir aile tiirbesine

4 Yavas, a.g.e.,2015, ss.62-72
> Dogan, a.g.e., 5.176

%% Bilici, a.g.e., 5.456

57 Yavas, a.g.e., 2015, s.79
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gevirtmistir’®. Yapim tarihi, kubbenin oturdugu kemerin i¢ yiiziindeki ayet kusaginin
bitiminde “Su miibarek imaret 682 (1283 M.) senesi Muharreminin iptidasinda tecdit
edildi” ifadesi yazilidir™.

Tiirbe Hanikdh’mn kuzey eyvani ile caminin giliney cephesinin dogu yarisi
arasinda konumlandirilmistir. Tiirbeden hanikah ve camiye bir koridor ile baglant1
saglanmaktadir. Dikdortgen planli yap1, dogu-bat1 dogrultusunda yerlesir. Tiirbenin
altinda hanikah tarafindan girisi olan, cenazelik yahut mumyalik olarak adlandirilan

bir bodrum kat1 bulunmaktadir® (Sekil 2.16).

Sekil 2.16. Sahip Ata Tiirbe Kesitleri (Yavas 2015)

Sahip Ata, ogullar,, kizi ve torunlarmin kabirlerinin bulundugu tiirbe,
Selcuklu sanatinin eristigi yiiksek mertebeyi gostermesi agisindan dnemlidir. Uzerine
ayetler yazilmis, Selcuk ¢inilerinin nadide 6rnekleriyle bezeli kubbenin altinda iki
sira bi¢ciminde iiger iicer yerlesmis alt1 sanduka bulunur. Bu lahitlerin en basta ve
yiiksekee duram Sahip Ata’nm olup ¢ini sanatini bu lahitlerde de gérmekteyiz®’

(Sekil 2.17).

% Konyal, a.g.e., s.471

) Dogan, a.g.e., 5.176

60 Yavas, a.g.e., 2015, ss.78-89
1 Efe, a.g.e., s 47
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Sekil 2.17. Tirbe Sandukalar1 ve Cini Siislemeler (Giiler 2020)

Bu sandukalarin sirasi ile s0yledir: Sahip Ata Fahreddin Ali (V:1285), Sahip-
Ata’nin oglu Taceddin Hiiseyin(V:1277), Sahip-Ata’nin diger oglu Nusradiiddin
Hasan (V:1277), Sahip-Ata’nin kizi Melike Hatun(v:1292), adi bilinmeyen Sahip-

Ata’nin torunlarindan biri®.

Efe’nin aktarimiyla Prof. Dr. H. Orciin BARIS’TA, Tiirbe bezemeleri ile
ilgili sunlar1 kaydetmektedir:

“Sahip Ata Tiirbesi’nin ¢ini bezemeleri gerek teknik gerekse
stislemede kullanilmis tislubuyla Tiirk ¢ini sanatinda yeni bir donemin
basladigini gosteren bir eserdir. Post- Sel¢uk miizesi niteligindedir.
Buradaki ¢iniler biiyiik bir ihtimalle en erken 13. Yiizyilin sonunda Asya
kokenli, Sivas yoluyla Kayseri’den Konya'va gelmis, Konya’'da
Kerimuddin Erdisah’in kurdugu atolyelerde ¢alismis ve Beysehir’e
gecmis, ekol sahibi, kendinden sonra etkileri devam edecek bir Tiirk

. 2. 63
ustasinin eserleridir” .

62 Atceken Zeki, Konya’daki Selcuklu Yapilarmi Osmanh Devrinde Bakim ve Kullamilmasi,
Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1998, s.105
5 Efe, a.g.e., s48
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2.2.4. Konya Sahip Ata Hamam

Sahip Ata Kiilliyesi yapi toplulugunda hamam, hanikdhin karsisinda yer
almaktadir (Sekil 2.18). Yapim tarihi ve mimar1 bilinmemekle beraber hamamin;
Cacabey Vakfiyesinde (1272 M.) anilmasi, bu tarihten Once insa edildigini
gostermektedir. Hamam, asli halini biiylik Ol¢lide koruyarak giiniimiize ulasmus,
bilinen ilk tarih olarak 1570 yilinda ve 1691, 1706, 1848, 1960-62 yillarinda
restorasyon caligsmalar1 yapilmistir. Sahip Ata’nin, hamam suyunun temini i¢in
Meram Cayi’ndan Sehir (Sahip ata) Irmagi ad1 ile anilan suyolunu yaptirdigi; ayrica

hamamin yakindan gegen bir kanaldan su deposuna, su temini edildigi belirtilir®*.

Sekil 2.18. Hamam Goriiniis (Giiler 2020)

Yap1 ii¢ bolimden olusmaktadir. Sogukluk ve sicaklik bolimi ilk kismi,
kiilhan bolimii ikinci kismi, kirma ¢atili soyunmalik kismi ise tglincii bolimii
olusturmaktadir. Dogu-bat1 dogrultusunda uzanan dikdortgen bir plana sahip yapida,
kuzeydeki erkekler kismi ile giineydeki kadimnlar kismi simetrik bir anlayisla

planlanmistir (Sekil 2.19).

% Yavas, a.g.e., 2015, s5.72-78



35

Erkekler ve kadinlar béliimii olmak iizere insa edilen yap1 Anadolu Selguklu
dénemi iceresinde bilinen ¢ifte hamamlarmm en biyiigidiir®. Erkekler bolimiine
bat1 yoniindeki duvarin kuzey kosesinde acilmis kare agikliktan girilmektedir.
Buradan soyunmalik boliimiine geg¢ilmektedir. Kiilhan bolimii diiz ve sade ele
alimmustir. I¢ kismindan merdivenle cehennemlik kismma inilmektedir. Yapida

herhangi bir siislemeye yer verilmemistir.
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Sekil 2.19. Sahip Ata Hamami Plan1 (Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinden)

% Yavas, a.g.e., 2015, s5.72-78
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UCUNCU BOLUM

3. 13. YUZYIL ANADOLU SELCUKLU DONEMIi TAC KAPI
TEZYINATINA GENEL BiR BAKIS

On T{giincii ylizyil, Anadolu’nun sanat ve buna paralel diisiince boyutunda en
yogun ingsa faaliyetine sahne oldugu bir donemdir. Bu tarihsel déonemin ruhunu
yakalayarak sanat alanma girmek, donemi degerlendirme acisindan en 6nemli adim
olacaktir®. Ogel’e gore, “Anadolu Sel¢uklular’mn sanatinda, maddi diinyaya hakim,
onun tistiinde bulunan ve biitiin kainatin ahengini, kanunlarin teskil eden ilahi diizen
ifadesini bulmustur”’. Bunu anlatan en iyi ifade, soyut diizenli tezyinattir®. Yapilarin
tezyinat1 zengin bir cesitlilik karakteri tasir. Selguklularin diinya goriisiiniin bir

ifadesi olan tezyinat, sanatkarlarin hayal ve tasavvurlarini da sekillendirmistir®.

Anadolu Selcuklu mimarisi unutulmayacak imgeler ¢agidir. Bu bir kiilah, bir
¢ini mihrap, bir usta tas oyma ayrmtisi, bir simetrik kartal motifi olabilir. Fakat higbir
mimari 6ge ve diizen, tag oyma bezemeli bir ta¢ kapi kadar yalniz basina Sel¢uklu

¢agmni simgeleyememistir®.

Anadolu Selguklu mimarisinin karakteristik bir 6zelligi haline gelen tag
kapilar her yap1 i¢in 6nemli bir kurgu 6gesidir. Tag¢ kapilar, Selguklu tas tezyinati

programinda birincil konumdadir™.

Tac kapilarin olduk¢ca miizeyyen bir tarzda abartilarak verilmesi cennet
ozlemi veya muhayyel cennet beklentisinin sonucu sekillenmistir. Inananlarin
hayalindeki cennet bahgesi gibi bir mekan var ise o mekana girisi temin eden gegis

alam1 da ta¢ kapi kadar latif bir duhul ile gergeklestirilmis olmalidir. Yapiyi

5 peker A. Uzay, “Anadolu’nun Oniigiincii Yiizyilim Anlamak”, Semra Ogel’e Armagan Mimarlk
ve Sanat Tarihi Yazilar, Ege Yaymlari, Istanbul, 2000, ss.107-108

67 Ogel Semra, Anadolu Sel¢uklular’’nin Tas Tezyinat, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1966,
s.153

58 peker, a.g.e., s.108

% Kuban Dogan, Selcuklu Caginda Anadolu Sanat, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul 2002, .81

" Kuban Dogan, Bati’ya Gégiin Sanatsal Evreleri, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, istanbul,
2017, 5.263
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tanimlayan ve temsil eden ta¢ kapilarin, i¢ mekana davet edici ve kucaklayici bir

: 1
fonksiyonu vardir’",

Titus Burckhadt kapinin mabed tizerindeki etkisini su ifadeyle vurgulamistir;
“Mabed; Oteye, tanrimin kralligina acilan bir kap gibidir. Bu yiizden mabedin kapisi
bir biitiin olarak mabedin tabiatint ozetlemeli ve sembolik iliskileri de ayni

72
olmalidir.””

Unal’a gore ise, tag kapilar binay1 temsil eden en énemli unsurdur. Higbir
siisleme tagimayan yapilarda bile, ta¢ kapilarin anitsal biitiinliige sahip olduklar1
gortliir. Ta¢ kapilara kisilik kazandiran en belirgin 6zellik, cephe ylizeyine oranla az
veya ¢ok ¢ikinti olusturmalaridir. Bu ¢ikintilarla tag kapilarin enleri artmakta, giris
kapilarin i¢ine agilan ana nisler bir mekan niteligi kazanmaktadir. Bdylece bu
mekana uygulanan Ortii sistemleri genis bir slisleme imkani saglamaktadir. Bu

ozellikler, tag kapilar1, yap1 cephesinin en ilgi gekici 6gesi kilar”>.

Mogollarin Anadolu’ya girmesiyle birlikte ta¢ kap1 diizeninde bazi degisikler
meydana gelmistir. Iran ve Azerbaycan’da gordiikleri gdrkemli anitsal mimariyi
Anadolu’da uygulayan Mogollar, c¢ifte minare diizeni ile ta¢ kapt enini
degistirmislerdir. Selguklu tac kapilarindaki yatay ve dikey 6l¢iilerin olusturdugu 2/3

orantsi, minare kaidelerinin eklenmesiyle 3/3 olmustur’*.

Ciftte minareli ta¢ kapilar 13.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gerek tek
baslarma olusturduklar1 anitsallik gerekse de cephe diizeni i¢indeki diizenlemeleriyle
ozel ornekler vermektedir. Ta¢ kapi ve ¢ift minare iliskisi ile Anadolu Tiirk
mimarisinde 13. yiizyilin ikinci yarisinda karsimiza c¢ikan alt1 yapi da mimari ve

siisleme 6zellikleriyle 5nemli 6rnekleri olusturmaktadirlar’™.

m Cayc1 Ahmet, islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, Palet Yayinlari, Konya,2017, 5.129-131

2 Burckhardt Titus, Dogu’da & Bati’da Kutsal Sanat, Insan Yayinlari, Istanbul,2017, 5.103

73 Unal Rahmi Hiiseyin, Osmanh Oncesi Anadolu- Tiirk Mimarisinde Tag¢ kapilar, izmir.1982, s.17

™ Ayan Dursun, Selcuklu Mimarisi Uzerine Orhan Cezmi Tuncer ile Soylesi, Kitabevi Yayinlari,
1.Bask, Istanbul, 2012, $5.91-93

75 Denknalbant Ayse, Oncesi Tiirk Mimarisinde Cifte Minareli Cephelerin Gelisimi (Anadolu,
iran, Azerbaycan, Hindistan), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dal1 Yaymlanmis Doktora Tezi Istanbul, 2010,
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Anadolu Selcuklu tas siisleme seritlerindeki kompozisyonlar her eserde
biiyiik ¢esitlilik gosterir, fakat sistem ve sema ayn1 kalir. Ornegin, dis ve i¢ tag kapisi

olan kervansaraylarm hicbirinde iki ta¢ kapmin siislemesi birbirine esit degildir’®.

Dini mimaride sanatcilar daha ¢cok geometrik ve riimi motiflerle siislemeye
yonelmislerdir. Bunda Islam’m koydugu tasvir yasaginin etkili olmas1 olasidir.
Bunun sonucu olarak geometrik siislemeye agirlik verilmis; sonsuzluk hissi veren
birbirinin ardi sira uzanan c¢izgilerden olusan siislemeler ve yildizlar bu doneme
damgasini vurmus, geometrik formlar her konumda denenmistir’’. Dénemde, Tiirk
tezyini sanatm 6nemli unsuru olan hayvan kaynakli bir motif olan rlimi, yogun olarak
kullanilmistir. Sanat¢inin elinde yiiksek bir seviyeye ulasan riimiler, tas, ahsap, ¢ini
birgok alanda kullanilmistir. Selguklu Donemi ramileri, klasik Osmanli donemine
gore daha tombul ve spiral goriinimlii olmakla birlikte tas ve ahsap iizerine

uygulanan desenler daha detayl islenmistir’®.

Selcuklu tas isciliginin en goz alici Orneklerini, Ta¢ kapiyr cevreleyen
sisleme seritleri, silmeler, mukarnas, kusatma kemerleri, giilbezek ve kabaralar
olusturmaktadirlar. Ta¢ kapilar1 tezyin eden her bir siisleme unsuru ¢agin kiiltiir ve

sanatsal ifadesinin tasa yansimasidir’’.
3.1. Tac kap1 Boliimleri

Selguklu mimarisi, en etkili anlatimini, abidevi yapilarin girisini tezyin eden tag
kap1 diizeninde bulmaktadir. Kale benzeri yliksek duvarlarin olusturdugu avlu i¢indeki

mekanlar1 barindiran yapilarda, disa acilmasina izin veren tek 6ge tag kapidir™.

Anadolu Selguklu mimarisinde 6nemli bir yer teskil eden tackapi; kavsara,
kusatma kemerleri, kose siituncugu, kitabe, silisleme seritleri, giilbezek ve

madalyonlar gibi ¢ok sayida elemanin bir arada kullanimiyla olusturulmus 6nemli

76 Unal, a.g.e., 5.26

7 Ova, a.g.e., s.13

78 Baysal Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Palet Yaymlari, Konya,2017, ss.74-75

" Ertung Cigdem Onkol, “Anadolu Selguklu Dénemi Tag kapilari Siisleme Seritlerinde Tezyinat”,
Pamukkale Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Mart/2016, Yil: 3, Say1: 5, s. 114-131

% Erkman Halil S., “Sel¢uklu’dan Osmanli’ya Anadolu Tiirk Mimarisinde Mukarnas Ortiilii Tag Kapi
Imgesinin Kurulusu”, Diisiinen Sehir Dergisi, S.9, Kayseri, Haziran,2019, s.81
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unsurdur®' (Sekil 3.1). Tas oyma uygulamasi ta¢ kapilarda, dikddrtgen cerceveye
gore sekillenir. Genelde tac kap1 iki ana boliimden olusur. Yayvan kemerli girigin yer
aldig1 kap1 nisi ve bezemeli seritlerden olusan dikdortgen ¢ergeve. 13.yiizyilin iki
yarisinda, ta¢ kapilarin iki yanina yerlesen minare kaideleri, bezeme ylizeyini

genisletmistir®.

Siisleme Serid:

Giilbezek

Eugaima EKemeri

Fusgima EKemeri

Sivri Kemer Tonozlu Eavsara
Eitabe Levham

Mukarnas Feridl

Gegmell Kemer

Kigs Siituncuk Baghi
Mihrabiye Cergeve Seridi
Mihrabiye Mukcmashh EKavsares

Kdge Sutuncufu

Mihrabiye Nigi
Mihrablye Edge Biituneufu

Sekil 3.1. Tag Kapy1 Olusturan Béliimler (Unal 1982)

Sahip Ata Kiilliyesi 13.ylizyilda insa edilmis kadim medeniyetimizin en
onemli miraslarindan biridir. Anadolu Selguklu mimarisinin karakteristik bir 6zelligi
haline gelen tag kapilar her yapi1 i¢in 6nemli bir kurgu 6gesidir. Kiilliye’nin camii ve
hanikéh tac kapilar1 donemin 6zelligini en 1yi ifade eden abidevi eserler arasindadir.
Calismamizm bu boliimiinde Hanikah (Sekil 3.2) ve Sahip Ata Camii (Sekil 3.3) tag
kapilarmni olusturan boliimler, tezyinatinda kullanilan siisleme motifleri ile malzeme-

teknik detaylar1 incelenmistir.

! Ertung O. Cigdem, Anadolu Selguklu Tagkapilarinda Kavsara Sistemleri, Lale Kiiltiir Sanat ve
Medeniyet Dergisi, Ocak- Haziran 2020, 5.76
2 Ogel, a.g.e., s.313
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Sekil 3.2. Hanikah Tag¢ kap1 Boliimleri (Giiler 2020)
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Sekil 3.3. Camii Tag kap1 Boliimleri (Giiler 2020)

3.1.1. Siisleme Seridi

Stsli gerceve, su, kenarsuyu, pervaz, ulama anlamlarini tagiyan siisleme
seritleri, ta¢ kapilarda, kusatma kemeri ve kdselik kisimlarini ¢evreleyen alanda
bulunmaktadir. Bordiir bir diger ifade ile siisleme seritleri, kap1, pencere ve pano gibi
alanlarm etrafini g¢evreleyen bezemeli ya da bezemesiz kenarlik olarak da

tanimlanmaktadir. Siisleme seritleri, tag kap1 tezyinatinda dnemli bir yer teskil eder.
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Ta¢ kapilarda siisleme seridi, kapi kaidesinden itibaren baglayarak iic koseyi

cercevelendirir®.

Anadolu Selguklu donemi mimarisinde siisleme unsurlarmni, figiiratif ve
bitkisel siisleme 6geleri ile, geometrik desenler olusturmaktadir™. Bitkisel siisleme
olarak smiflandirilan rimi ve miinhani motifleri Siiheyl Unver’in goriisiine gore,
hayvan kaynakli motiflerdir. RGmi ve miinhani, motif smiflandirilmasinda

usliplastiriimis hayvan motifleri grubunda yer almaktadir™.

Tag¢ kapi, li¢ tarafi siisleme seritleri ¢evrelenmis ve ¢ok cesitli bezmelerle
tezyin edilmistir. Farkli genislikte tasarlanan siisleme seritlerinin en dikkat ¢ekeni
ana bordiirdiir. Siisleme seritlerinde 13.yiizy1l ikinci yarisina kadar geometrik
kompozisyon kullanilirken, 13.ylizy1lin ikinci yarisindan itibaren geometrik ve rimi
kompozisyonlarin  birlikte kullamilmis, yiizyilm sonuna dogru ise rlmi

kompozisyonlari tercih edilmistir®.

Kompozisyon ¢esitliligi bakimindan siisleme seritleri, sadeden daha grift bir
siislemeye kadar farkl sekillerde tasarlanmistir. Geometrik, rimi ve yazi ile tezyin
edilen siisleme seritleri de bulunmaktadir. Siisleme seritleri, ta¢ kap1 tezyini unsurlari
arasinda, en belirgin goze carpan alanlar olmalarinin yam sira tag kapi tizerindeki

diizenin toparlayicisi olmalar1 bakimindan onemlidir®’.
3.1.2. Giilbezek (Madalyon) ve Kabaralar

Anadolu Selcuklu tag kap1 tezyini unsurlarinin her biri ayr1 bir kompozisyon
alan1 olusturmaktadir. Madalyon (rozet) ve kabaralar bu tezyini unsurlardandir.

Dairesel formda genellikle yiizeysel islenmis tezyini unsura “madalyon (rozet)”

% Ertung O. Cigdem, Anadolu Sel¢uklu Dénemi Ta¢ kapilarinda Tezyinat, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali Doktora Tezi, 2016,
s.121

8% Sonmez Ekizler Serap, Anadolu Sel¢uklu Sanatimn Geometrik Dili, Ketebe Yaymnlari, 2020, s.19

% Birol Inci A.- Derman Cigek, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealti Nesriyati,
Istanbul,2003, s.13

% Bulut Mustafa, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Kompozisyon-Derz iliskisi”, Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi ,2019, Say1 42, S.255

87 Ertung, a.g.e., 2016, s.121
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(Sekil 3.4) terimi kullanilirken, yarim kiire seklinde bazen ajur teknigine benzeyen

tas is¢iligi ile tezyin edilen unsurlara ise “kabara” (Sekil 3.5) denilmektedir®®.

Sekil 3.5. Sahip Ata Camii Kabara Ornekleri (Giiler 2020)

Glilbezek ve kabaralarin kokenini saptamak giictiir. Erken donem Selguklu
eserlerinde, giilbezek ve kabaralarin bulundugu alanlarmn zemini bos birakilmistir.
Tag kapilarda bos birakilan kusatma kemeri kdselerinin giilbezek ve kabara ile tezyin

edilmesi kompozisyonda doluluk bosluk dengesini saglamaktadir®”.

Madalyonlar (rozetler) Semra Ogel’in ifadesiyle 6zellikle tag kap1 siisleme
seridi ve mukarnaslar arasina konumlandirilan, yarim kiire formunda kabaralar,
mimari yapilarm genellikle pencere, mihrap, minber, minare kaideleri gibi hemen her

yerinde kullanilmaktadir. Selguklu donemi tas isciliginde giilbezekler ise siisleme

¥ Yaman B.- Ertung 0. C., “XIII. Yiizy1l Anadolu Tagkapilari'nda Kullanilan Madalyon ve
Kabaralar”, Istem, 17/33 (2019), s.129
¥ Unal, a.g.e., .75
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seritlerindeki cokgen ve yildiz kompozisyonlarin arasinda stilize edilmis giil veya

sade bir ¢igek seklinde yer almaktadir”

Madalyonlar ve kabaralar yontma, kazima ve oyma teknigi ile ylizeye tezyin
edilmistir. Genellikle yalin bir yontma tekniginin kullanildig1 madalyonlara karsilik,
ajur teknigiyle tezyin edilen kabaralar {iglinci boyut ve derinlik hissi

uyandirmaktadir’’
3.1.3. Kavsara

Arapc¢a’dan dilimize gecen mukarnas kelimesi “merdiven seklinde dereceleri
olan ¢atma tavan” anlamina gelmektedir. Selguklu sanat¢ilari, mukarnaslari, goge
eristiren merdiven misali kurgulayarak semanin yeryiiziine inigini sembolize etmek

maksadiyla tezyin ettiler’”,

Mukarnas, Islam mimarisine 6zgii bir bezeme tiiriidiir. Orta ¢ag Anadolu
Tirk mimarisinden baslayarak, Osmanli Klasik donemine kadar bicimsel olarak
zenginlesmis ve olgunlasmistir. Mimarlikta genis bir kullanim alanina sahiptir. “Ta¢
kap1, mihrap, nis, serefe, ortii, ortiiye gegis, siitun bashgi, siitun kaidesi, kornis ve

késelerde mukarnas bezemeden yararlanimistir””® (Sekil 3.6-3.7).

% Yaman- Ertung, a.g.e., s.130

Tage.,s.145

92 Sencer, a.g.e., 5.82

% Odekan, “Anadolu Selguklu Caginda Mukarnas Bezeme”, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati,
Dogan Kuban, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 329



Sekil 3.7. Sahip Ata Camii Ta¢ kap1 Alttan Goriinisii (Giiler 2020)
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Islam sanat1 ¢evresinde gelistirilen geometrik estetigin {iriinii mukarnas, bu
sanatin icra edildigi kiiltiir cografyasinda, ¢aglar boyunca tutkulu bi¢cimde sanatsal
ifadenin aracist1 olmustur. On Tgilincli yiizyll Anadolu Selguklu Doéneminde,

mukarnasi en etkili uygulamasi, ta¢ kap1 diizeninde gergeklestirilmistir94.

Mukarnas (stalaktit), Islam sanatmin en c¢ok kullanilan ii¢ boyutlu bezeme
tekniklerinden biridir. Mimaride 6nce islevsel bir nedenle kullanilan mukarnas, ilk
orneklerini Nisapur (Horasan) yapilarinda vermektedir. Siitun basliklarinda, nis,
tonoz ve kubbelerin tezyininde, Ortii elemanlar1 arasinda gecit islevi goren

yiizeylerde kullanilmustir®.

Prizmatik 6gelerin yan yana ve iist tiste gelerek olusturduklari mukarnas
bezeme Islam mimarisinde yoresel malzemeler kullamlarak her konumda
degerlendirilerek genis bir alanda kullanilmistir. En 6nemli 6zelligi kurgusunun

yapisal olmasi, islevinin ise bir geometrik bigimden digerine gegisi saglamasidir™.
3.1.4. Kusatma Kemeri

Anadolu Selguklu mimarisinde genellikle kavsarayr siitunce basliklar
hizasindan ¢evreleyen sivri kemere kusatma kemeri denilmektedir. Az sayida drnekte
kusatma kemerleri tag kap1 zemininden baslayarak yapilmistir. Anadolu Selguklu tag
kapilarinda 13.yiizyilin ikinci yarisindan sonra kavsarayr distan kusatan sagir

kemerin yeri kavsaranin sekline gore degisiklik gdstermektedir’”.

Kusatma kemer tezyinati, kiitlesel yapi, sekil ve dilim sayis1 olarak bazi
farkliliklar gostermektedir. Kusatma kemerleri ta¢ kapi ylizeyinde tek bir serit
halinde bulundugu gibi birka¢ katmandan da olustugu goriilmektedir. Mukarnas
kavsaralarda, keskin hatli goriinlisii yumusatmak ve kavsaranin iki yanindaki alanin
daha kolay tezyin edilebilmesi i¢in kusatma kemeri yapimina baslanmistir. Kusatma

kemerleri bir siisleme seridi olarak diisiiniilmiis ve cesitli sekillerde tezyin edilmistir.

% Sencer, a.g.e., s5.82-83

% Kuban Dogan, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlari, Yap: Kredi Yaymlari, istanbul,
2004, s.120

% Odekan, a.g.e., s. 329

7 Unal, a.g.e., 5.40
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“Ta¢ kapr bezeme alanlarimin en sistematik ve grift goriiniimiinii arz eden siisleme
seritlerinin devami niteliginde olan ve bu yogun bezeme anlayisinin ozgiin bir kopyasi
olmasi bakimindan kusatma kemerleri, bezeme gruplari arasinda devamlilik saglayan
elemanlardu”.” Kusatma kemerleri iizerindeki tezyinatta rimi ve geometrik
motiflerin birlikte olusturdugu karma kompozisyon kullanimamistir. Rimi veya

geometrik motiflerin olusturdugu kompozisyon ve yazi seritleri ile tezyin edilmistir’.
3.1.5. Kose Siitunceleri ve Bashklar

“Stitunce” Tirk mimarisinde genellikle mihrap, ta¢ kapi, duvar ve ayaklarin
késelerine tezyini bir unsur olarak yerlestirilen kiigiik siitunlardir'®.“Siitun gévdesi”
ya da “govde” bir siitunun kaidesi ile bashgi arasinda kalan kisimdir. “Kaide”
iizerine bir yapmnin ya da tasiyici yapi 6gesinin oturdugu prizmatik tabandir. Siitun
althg1r olarak ifade edilmistir.  Siituncelere bazen subasmanlar kaide gorevi
gormektedir. “Bashik” ya da “stitun bashg1” siitun govdesi ile tasidigi iist yap1 6geleri
arasinda yer alan ve yastik gorevi yapan yapi 6gesidir'®’. Siitun basliklary, alt ve st

kademe olmak tizere iki boliimden olusabilmektedir (Sekil 3.8).

ST el

TrdEm

AN

Imlazik

Yashi

Sekil 3.8. Siitun Boliimleri ( Selguk Miilayim)

% Ertung, a.g.e., 2016, ss.151-154

% Unal, a.g.e., ss. 43-44

1% Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s. 18
1 Tyrani, a.g.e., s.131
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Anadolu Selguklu mimarisinde ta¢ kapinin vazgegilmez unsurlarindan biri de
kose stitunceleridir. Selguklu mimarisinde siitun, siitunce ve basliklari, tackapi,
mihrap ve mihrabiyeler ile yapilarin avlu ve revak kisimlarinda bulunmaktadir.
Selcuklu kose siitunlar1 ve basliklari, biiyiik olgiide tasiyici 6zelligi olmayan,
kullanilig amac1 daha ¢ok bezeme olan mimari 6geleridir. Tag kapilarin i¢ kdselerine
yerlestirilen kdse siitunceleri, genellikle sagda ve solda simetrik sekilde birer adet

bulunmaktadir. Bazi eserlerde iki veya ii¢ adet oldugu da goriilmektedir' .

Rahmi Unal, kose siituncelerini sekillerine gore iic gruba ayirmis; Daire
profilli silindirik, kare profilli ve diizgiin sekizgen profilli kose silituncuklari
olarak adlandirmistir. Anadolu Selguklu donemi ta¢ kapilarinin ¢gogunlugunun daire
profilli silindirik kose siituncelerinden oldugunu ifade etmistir. Bunun nedeninin ise
tac kapilarin keskin hatlarmi yumusatmaktir. Bu yOntemle keskin hatlarin

asinmasinin oniine gecilmistir 03,

Kose stituncelerinin tag kapi siisleme seritleri arasina yerlestirilen uygulamalar: da
bulunmaktadir. Konya Sahib Ata Camii (1258) tag kapi siisleme seritleri arasinda en
erken Ornegi goriilmektedir. Bu 06zellik, cephe diizeninin grift bir goriiniim almaya

basladigi1 13. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren goriildiigii soylenebilir' **.

3.1.6. Kitabe

Kitabe, genel anlamiyla “Tas, mermer, ahsap vb. gibi cisimler iizerindeki

oyma ve kabartma yazi ve tarih” e verilen isimdir, kimlik belgeleridir'®.

Selguklu donemi cami, mescid, medrese, kervansaray, tiitbe ve
hanikahlarinda girigler abidevi bir ta¢ kapi ile vurgulanmis ve cogunlukla insa
kitabeleri tag kap1 cephesine yerlesmistir. Bunun disinda pencere listlerine, minare

kaidelerine ve cephe duvarlarina yerlestirilmis kitabeler de mevcuttur'*°.

192 Unal, a.g.e., ss.55-56

% age., s.57

1% Unal, a.g.e., 5.56

19 Duran Remzi, Sel¢uklu Devri Konya Kitabeleri (insa ve Tamir), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 2001, s.6

1% Duyran, a.g.e., ss.6-7
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Anadolu Selguklularinin gelisme ve yiikselme devirlerinde kitabeler biiyiik ebatli
iken, 1243 Kdsedag savasini miiteakip Mogol istilasindan sonra mimaride yazi, yeniden

tezyini unsur olarak yerini almaya baslanus ancak kitabelerin ebatlar1 kiigiilmiistiir'®”.

Konya kitabelerini ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir:
1. Dikdortgen sekilli olanlar

Konya kitabelerinin biiyiik cogunlugu bu gruba girmektedir. Sahip Ata Camii

ta¢ kapi kitabesi bu gruba girmektedir. Ta¢ kapinin {ist kisminda bulunan kitabe tek

satir olarak alcak kabartma teknigi ile yazilmustir (Sekil 3.9)'%%.

Sekil 3.9. Sahip Ata Camii Kitabe Detay1 (Giiler 2020)

2. Kemerli bir silme seklinde olanlar

Sahip Ata Hanikahi Insa Kitabesi kemerli silme ile ¢ercevelenmis olan gruba
girmektedir. Kitabenin satir aralar1 ince c¢ubuklarla taksimatlanmistir. Harf
aralarindaki bosluklar tirfil, cezm ve virgiille doldurulmus olup, kabartma siiliis hatla

yazilmislardir'® (Sekil 3.10).

Sekil 3.10. Hanikah Kitabesi Detayi (Giiler 2020)

7 Duran, a.g.e., s.1
'% Duran, a.g.e., .58
' Duran, a.g.e., 5.8
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3. Madalyon seklinde olanlar

Konya Selguklu donemi yapilarinda, mimar-usta isimleri bu formdaki
kitabeler tlizerinde yer almaktadir. Sahip Ata Camii ta¢ kapisinin bati kanadindaki
sebilin iistiinde, i¢ i¢e iki dairevi silmenin ¢evreledigi iki madalyonda mimarin ismi

oyma teknigi ile yazilidir (Sekil 3.11)''°.

Sekil 3.11. Sahip Ata Camii Sanat¢1 Kitabe Detay: (Giiler 2020)

3.1.7. Sebil

Sebil, Allah yolunda hayir, hasenat yapmak ve “yol” anlamina gelmektedir.
Sebil kelimesinin suyla olan alakasi ise insanligin asli ihtiyaci olan suyun Allah
yolunda hizmete sunulmasidir. Cennet nehri Kevser suyunun yeryiiziindeki misali
olarak algilanan sebiller, kiilliyelerin en kiigiik yap1 birimi olarak yola nazir insa

edilmislerdir. Kiilliyelerle biitiinlesmesinin gerekgesi ise giindelik hayatin kiilliyenin

etrafinda cereyan etmesidir'''.

Islamiyet’te su, aziz sayilmis, Yiice Kitabimiz Kur’an-1 Kerim’deki ayet ve

Peygamberimizin hadislerinde bu konunun 6nemi vurgulanmistir''?.  Islam

medeniyetinde su mimarisinin ortaya ¢ikmast ise suyun énemine isaret olmalidir'">.

"9 Duran, a.g.e., 5.8

" Caycl, a.g.e., ss.177-178

"2 Onge Yilmaz, Tiirk Mimarisinde Selcuklu ve Osmanli Dénemlerinde Su Yapilari, Tiirk Tarih
Kurumu, Basimevi, Ankara, 1997

'3 Cayci, a.g.e., s.181
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Sebiller i¢cinde en eski tarihli glinlimiize saglam durumda gelebilen Konya
Sahip Ata Cami tag kapisindaki sebillerdir (Sekil 3.12). Bu sebiller, kii¢iik bir tag
kap1 gibi planlamis ve tezyin edilmistir. Selguklu devrinin dekorasyon bakimindan en
onemli eserleri arasindadir. Sahip Ata Camii’nin sebilleri, tag kapit minare
kaidesinde, simetrik bir sekilde yer almaktadir. Ilk bakista birbirine ¢ok benzeyen

sebiller, mimari detaylar1 ve tezyinat agisindan bazi farkliliklar gosterirler.

Sekil 3.12. Sahip Ata Camii Tag kap1 Sol ve Sag Sebil Detayi (Giiler 2020)

3.1.8. Mihrabiye

Ta¢ kap1 yan kanatlarina yerlestirilen nis, Selguklu eserlerinin genel
karakteristigidir. Hemen hemen biitiin ta¢ kapilarda kullanilmasmin birinci gerekgesi,
mimari statik dengeyi temin etmek, ikincisi plastik sanatlarin temel sartlarindan biri
olan simetri, liclincii ise yon tayin eden bir pusula gorevi iistlenmesidir. Mimari
planlarin dort eyvan veya dort cihet olusumunun bir bagka uygulamasmi tegskil
etmektedir. Islam 6ncesi doneme kadar uzanan bu goriis, Hz. Mevlana’da agik bir
ifadesini bulan dort ve alt1 kavrammin mekandaki uygulamasidir. Cayci’nin ifadesine
gore “Dolayisiyla, dort yonlii yon ciheti, nihai noktada dairenin kapsami

dahilindedir. Boylece, portallerde dikey unsurlar hakim imis gibi bir goriintii mevcut
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olsa da ne dikey ne de yatay olmanin Otesinde tamamen dairesel ve de sonsuz bir

olusum s6z konusudur’''.

Tag kapilara yan kanatlar eklenmesi ile derinleserek genisleyen ana nisler,
erken donemden itibaren bir mekan O&zelligi kazanmistir. Anadolu Selguklu
doneminde mihrabiye adi verilen nisler agilarak hacmi genisletilmistir. Ta¢ kapiy1

meydana getiren unsurlarmn bircogu mihrabiyeninde béliimlerini olusturmaktadir '’

(Sekil 3.13).

Sekil 3.13. Sahip Ata Camii Tag Kap1 Sol ve Sag Mihrabiye Detay1 (Giiler 2020)

3.1.9. Minare

Islam cografyasinda minare kelimesinin “menar”, “menare” ve “me’zene”

gibi kullanimlar1 mevcuttur. Tiirk cografyasinda “nur” kokiinden gelen minare

e Cayci, a.g.e., s.152

5 Unal, a.g.e., s.69
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kelimesi kullanilirken Arap cografyasinda, ezanin okundugu yer anlaminda me’zene

kelimesi kullanilmaktadir' 6.

Minarede yankilanan ezan, Islam dininin diregi olan namaza bir davet ve
Islam’m var olusunun sozlii bildirgesidir. Bu sebeple minare, Islam nurunun hem 151k

hem s6z ile yayildig1 mekéan olmustur'’.

Sekil 3.14. Sahip Ata Cami Minare Goriintiisii

16 Cayct, a.g.e., 5.133

"7 Cayct, a.g.e., 5.136
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Anadolu Selguklu mimarisinde 13.ylizyilin ortalarindan itibaren goriilmeye
baslayan c¢ift minareli ta¢ kapiya ilk Ornek (giinlimiize ulasanlar arasinda) Konya
Sahip Ata Camii olmustur. Bu yapinin da ¢ift minareli olup olmadigi bazi
arastirmacilar tarafindan tartisilmig, ancak restorasyonu sirasinda ¢ift minareye sahip
oldugu tespit edilmistir. Bugiin ta¢ kapmin yalnizca saginda, on alt1 yivli govdeye
sahip, serefe lstii restore edilmis, sirli tugla siislemeli bir minare bulunmaktadir.
Caminin ta¢ kapisi ayni zamanda minarelerin kaidesini olusturmaktadir'® (Sekil

3.14).

Anadolu Selguklu minareleri, Anadolu 6ncesi bir kule benzeri kalin ve bodur
insa edilen, Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selguklu minareleri ile, tim mimari unsurlar1
ile olgunlagmis klasik donem Osmanli minareleri arasinda bir ara kesitte yer

alirlar'"’.

3.2. Malzeme ve Teknik

Insanin varolusu ile ortaya ¢ikan barmak ihtiyaci, mimariyi olusturan sebepler
arasindadir. Bunun sonucu olarak malzeme kullanimi yilizyillardan beri cografya,

gelenek, aliskanlik ve ekonomik nedenlere bagl olarak degiskenlik arz etmistir.

Anadolu Selguklu Mimarisi, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelene kadar sahip
oldugu birikimlerle Anadolu’nun yerli geleneklerini birlestirerek 6zgiin bir senteze
kavusmustur. Anadolu Selguklu mimarisi 13.ylizyilda muhtesem iislubunu
olusturmustur. Bu donemin en belirgin 6zelligi kesme tas malzeme kullanimu,
mitkemmel tas isciligi siisleme ve abidevi tac kapilardir. Anadolu Selguklu
mimarisinde tezyinat, kitle ve hacimden once fark edilir. Tas, tugla, sirli tugla, ¢ini,
mozaik ¢ini ve bazen de algi, tezyinatta kullanilan yaygin malzemelerdir. Kapi,
pencere, mihrap, minber ve friz gibi unsurlar, siislemenin en yogun oldugu

yerlerdir'*’.

18 Denknalbant, a.g.e., s.64

' Bagar M.Emin, “Sivas’daki Sel¢uklu Minareleri”, Sel¢uklular Déneminde Sivas Sempozyumu
Bildirileri , Sivas, 2006, s.427

120 Can Yilmaz-Giin Recep, Ana Hatlariyla Tiirk islam Sanatlari ve Estetigi, Kayihan Yaymlari,
Istanbul, 2015, s.149
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3.2.1. Tas

Tirkler, Karahanli, Gazneli, Biiylik Selguklu donemlerinde, mimarlikta genel
olarak kerpi¢, tugla ve al¢i malzemelerini kullanmalar1 nedeniyle, tas yaygimlik
kazanmamustir. Anadolu Selguklu doneminde ise tas, ana malzeme olarak kullanilmig

. . .o . .. 121
ve en glizel 6rneklerini bu donemde vermistir ~.

Anadolu Selguklu déneminin, Islam ve diinya mimarisine en biiyiik katkisi
0zgiin tas oyma sanatidir. Semra Ogel bu dénemi su ifadeleri ile anlatir; “Dogu
Islam diinyasimin, Mezopotamya, Suriye ve Kafkasya min ¢ok yonlii geleneklerinin ve
yerel Bizans gelenek ve tekniklerinin birikimi ile yeni denemeler, buluslar bélgenin
geleneksel malzemesi olan tas ’ta yepyeni bicimler, yepyeni ifadeler yaratilmasina
olanak vermis, o ¢agda Anadolu’da yasayanlarin heterojen diinya tasavvurlari tasa
i§lenmi§tir122.”

Selguklu mimarisinde yap1 malzemesi olarak tasm kullanimi yerel
geleneklere dayanmakla birlikte anitsal bir ifadeye ulasma yoniinde bir se¢im olarak
da goriilebilir. Tasoyma teknigi siisleme programi, Anadolu Selguklu mimarisinde
tag kapilarda, pencere ve nislerde, cephelerin kdse payelerinde, yap1 iginde avlu
revaklarinda, eyvan cephelerinde, mihraplarda, kervansaraylarin avlu mescitlerinde

kullanilmistir. Tas siislemede ta¢ kapinin yeri birincildir'*.

Anadolu Selguklu mimarisinde tasin ana unsur olmasi kompozisyonlarda
egrisel hatlarin ve kiiciik alanlarda ¢ok kenarli cokgenlerin kullanilabilmesine imkan
saglamustir'**. On tciincii yiizyihn ilk yarisindaki érnekler daha yassi kabartma,
tekstil karakterinde siisleme ile 6ne ¢ikarken, yiizyilin ikinci yarisinda tezyinat daha
dolgun, tasmtili ve barok bir karakter kazanir'”. Anadolu Selguklu mimarisi tas

is¢iliginde, diizgiin ylizeyli tas kabartma, algak kabartma, yiiksek kabartma ve

121 S5zen Metin, Tarihsel Gelisimi I¢inde Tiirk Sanati, Emlak Bankasi, Istanbul, 5.210

122 Ogel, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Tas Siisleme", Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, Dogan
Kuban, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2002, s.311

12 Ogel, a.g.e., s.313

124 Bulut Mustafa, Selcuklu Cizgileri Anadolu Selcuklu Geometrik Kompozisyonlari, inkilib
Yayinlari, Istanbul, 2019, s.16

125 Oney Goniil, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlan, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaymlari, Ankara, 1992, ss. 9-10
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ozellikle sebekelerde oyma teknigi uygulanmistir. Konya ve Kayseri’de ise,
genellikle algak kabartma teknigi rastlanir. Selguklu tas isciliginde plastik karakterli,

g6lge-151k oyunlarini saglayan uygulamalar donemin karakteristik 6zelligidir' .

Tezimizin ana konusu olan Sahip Ata Kiilliyesi cami ve hanikah ta¢ kapilari,
Konyali'nin “Ki¢i Muhsinenin yumusak tasi” seklinde tarif ettigi Sille civarindan

¢ikarilan agik sar1 renkli kesme tasla insa edilmistir.m.

Sahip Ata cami tag¢ kapisi, mimari ve tezyini ag¢idan bir¢ok yenilik barindiran
Selcuklu tas is¢iliginin en gorkemli 6rneklerinden birisidir. Ta¢ kapiy1 saran {li¢ genis
sisleme seridinde malzeme olarak tas, teknik olarak da alcak kabartma ve oyma

teknigi kullanilmastir.

Tag kapmin zemine yakin boliimiinde Roma dénemine ait devsirme mermer
taglar kullanilmistir. Ta¢ kapmin iki kanadindaki sivri kemerli nisler ve nislerin
iizerindeki minare pencerelerinde beyaz mermer diger boliimler ise koyu sar1 renkli
kesme tastan insa edilmistir. Ibadet mekanma agilan sivri kemer, iki cins disli tasla

orgiilidiir.

Tezimizin ana konusu olan Sahip Ata Kiilliyesi ta¢ kapilarmin ikincisi
Hanikah ta¢ kapisidir. Tac kapida tezyinat, agik sar1 renkli kesme tasa algak

kabartma teknigiyle uygulanmistir.
3.2.2. Tugla

Yapilarda tugla kullanimi Tiirkistan, Horasan, Gazne ve Orta Iran’da
Karahanlilar, Gazneliler, Biiyiik Sel¢uklular’da goriilmekte ve oradan da Anadolu’ya
Selguklular’in geleneksel malzemesi olarak tasinmaktadir. 12.-13.yiizy1l Anadolu
mimarisinde tas ana malzeme olarak kullanilmis tugla tas eserlerde yardimci

malzeme olarak yerini almigtir'*®.

126 Sozen, a.g.e., s.210

127 Konyal1 Ibrahim Hakk1, Konya Tarihi, Memleket Gazetesi Yayinlari, Konya,2007, 5.605

128 Sonmez E. Serap, Anadolu Selguklu Mimarisinde Tugla, Tugla- Cini Birlikteligi ve Geometri,
Tiirk — Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, Say1 15, Konya, 2013, 5.216
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Tugla, bal¢igin kaliplara dokiiliip kurutulduktan sonra pisirilmesiyle elde
edilir. Balgik i¢ine koyulan malzeme, kalip ve yapilis teknigine gore kerpi¢ tuglasi,

delikli tugla, ates tuglasi, kose tuglasi, cini tuglasi gibi ¢esitli gruplara ayrilir'®.

Tugla malzeme kullanim yogunluguna goére sirasiyla medreseler, camiler,
kosk, han, hamam, hanikah ve bir mimarede karsimiza ¢ikmaktadir. Daha ¢ok kiiciik
Olcekli yapilar olan tiirbe ve mescitlerde kullanilmistir. Mescitler, tek ¢esit malzeme
kullaniminin en yogun oldugu yapilardir. Selguklu doneminde tugla malzeme,
Konya’da insa edilen medreselerin tiimiinde karsimiza ¢ikar. Tugla ile insa edilen
Iplik¢i Camii, bu malzemenin biiyiik 6lcekli bir yapida tek basma kullanildig:
Anadolu’daki tek ornektir. Selguklu déneminde Konya’da insa edilmis minarelerin
malzemesi de tugladir. Sahip Ata Camiinden giliniimiize gelebilen minaresinde
orijinal malzeme tugladir. Bu donemde Konya’da insa edilen yapilarda, tugla, orgii
ve kaplama malzemesi olarak iki farkli sekilde tam, yarim ve minare tuglasi ile

kesme tugla kullanilmigtir'*.

Anadolu mimarisinde, i¢ yilizeyler, ozellikle kubbeye gecis unsurlarinda,
kubbe ve minare govdelerinde tugla ile yapilan geometrik tezyinatlar yer tutmaktadir.
Anadolu mimarisinde tugla tezyinati tag veya ¢ini malzemeyle birlikte yiizyillarca

kullanilmistir™',
3.2.3. Ahsap

Ahsap is¢iligi, Anadolu Tiirk sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Mimari
tezyinatta geometrik kompozisyonlarin biiylik bir boliimii ahsap malzeme tlizerinde
yer alir. Ahsap isciliginde hammadde olarak mese, abanoz, ceviz, simsir, giil,
thlamur, elma, armut ve sedir gibi agaglar kullanmilmistir. 12. ve 13.yiizyillarda

Anadolu’ya Selcuklularla gelen ahsap is¢iligi en st diizeye ulasmustir'>.

129 Sénmez, a.g.e., s.218

% Yasa A. Azize, Anadolu Selguklu ve Beylikler Dénemi Konya Yapilarinda Malzeme Kullanimi ve
Yapim Teknikleri, Vakiflar Dergisi 45, Haziran 2016, ss.148-157

131 Miilayim Selguk, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yaynlari, Ankara, 1982, 5.50

132 Miilayim, a.g.e., s.57
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Ahsap tavanh ve direkli camiler, Selcuklu déneminde oldukga biiyiik bir
saytya ulagmis, ayr1 bir grup olusturmustur. Bu yapilarin tavan, tasiyici direkler ve
basliklar1 dahil, mahfil, korkuluk vb. bolimler ahsap malzeme ile yapilmis cesitli
tekniklerle tezyin edilmistir. Ahsap is¢iligine biiytik ilgi gdsteren Selguklular, mimari
unsurlarin yani sira, minber, kiirsii, rahle, sanduka ve ¢ekmece gibi bir¢ok sanat eseri
meydana getirmislerdir'*’.

Anadolu Sel¢uklu doneminde en yaygin kiindekari, oyma, kazima ve sebekeli

oyma (ajur) teknigi uygulanmustir'>*,
3.2.4. Cini

Cini ve seramik sanati, 7.yiizy1ldan ¢agimiza kadar Tiirk, Iran, Mogol, Arap
ve berber asilli toplumlarm Orta Asya’dan Ispanya’ya kadar uzanan cografyada,
donem ve tlkelere gore cesitlilik ortaya koymaktadir. Selgukludan Osmanli devrine
kadar ¢ini ve seramik sanatinda, ¢ok 6zgiin ve ilklere damgasini vuran gelismeler
ortaya koyulmustur. Tiirk mimarliginda ¢ininin bezeme diizeni i¢inde kullanimi Iran
Biiyiik Selcuklular1 ile baslamis, on liciincii yilizy1l sonlarinda mimarlikta yogun ve

gelismis bir sekilde kullanilmustir'’.

Arik’in ifadesine gore; “Selcukiu ¢aginda Anadolu, gok rengi isiltilar sagan
vapularla bir ¢ini diyart haline gelmistir.” Cini sanatim1 Anadolu’ya Selcuklular
getirmistir' .

Cini sanatinin Anadolu’da gelisim siireci baglangicindan itibaren c¢ok
muntazam ve hizli olmustur. Her devir bir 6nceki devre bagl kalmakla beraber yeni
teknik, desen ve renklerle ¢ini sanatini daha {ist seviyeye tagimistir. Tiirk sanatmin bu
renkli tezyini unsuru, Anadolu Tiirk mimarisinde devirlere damgasini vurmus ve

mimari etkiyi artirmistir’’.

133 Ozkegeci, Ozkegeci, a.g.e., 5.260

134 Bulut, a.g.e.,s.17

135 Sozen, a.g.e., s.244

136 Arik M. Olus, Anadolu Selcuklu Toplum Hayatinda Cini, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanati, Oney Goniil-Cobanli Zehra, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, 1.Baski, Istanbul, 2007, 5.29

137 Arik Riighan, “Selguklu Saraylarinda Cini”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati,
Oney Géniil-Cobanli Zehra, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 1. Baski, Istanbul 2007, ss. 73-74
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Bu sanat, cesitli tekniklerle zenginleserek mimariye bagl kalmis ve onun
istiinliigiine golge diisiirmedigi gibi renkli bir atmosfer meydana getirerek binalarin
mekan etkisini de arttrmistir. Cini sanati, Anadolu Selguklu déoneminde biiyiik bir
gelisme gostererek varligini gliniimiize kadar stirdirmiistiir. Her donem, bir 6nceki
donemin istiin 6zelliklerini devam ettirirken yeni teknik ve renklerle de bu sanata
katkida bulunmustur. Ilk dénem uygulamalarinda sirli tugla kullanildig, fakat kisa

siirede yiiksek seviyeli kesme mozaik ¢ini tekniklerine gecildigi goriiliir'*®.

Cini mozaik Selguklularimn Anadolu sanatina yeni katkisidir. Islam
mimarisinde ¢ini mozaigin yapi i¢inde etkili bir sekilde kullanimi Anadolu Selguklu
déneminde baglamustir. Cini mozaik ile tezyin edilen mihraplar Islam diinyasinda ilk
kez Anadolu Selguklu Doneminde goriilmiistiir. Cini mozaikte hakim renk firuze,
yardimc1 renkler mor, siyah ve kobalt mavisidir. Desene gore kesilip hazirlanan
kiiciik ¢ini pargalarinin bir araya getirilmesi ile meydana gelir. Cini parcalar1
motifleri meydana getirecek sekilde sirli yiizleri asagi gelecek iizere yerlestirilir.
Arkalarmma dokiilen kirli beyaz harg ile plakalar hazirlanir ve yapilara uygulanir.

Renkli ¢ini pargalari ile kirli beyaz renk harg arasinda tezat olusturulur'*’.

Sahip Ata Kiilliyesinde ¢ini bezeme, caminin mihrabinda, ta¢ kapinin
iizerindeki minarede, hanikdhin eyvanlarinda, odalara girisi saglayan kapilarin
iizerindeki pencere al¢1 sebekelerinde ve asil yogun bir sekilde tiirbede kullanilmistir.

Cini mozaik, kabartma ¢iniler, levha ve sir alt1 tekniginde kullanilmistir.
3.2.5. Devsirme Malzeme

Devsirme sozciigli, islenmis malzemenin en az iki defa eski islevine uygun
olarak veya yeni bir islevle kullanilmasini ifade etmektedir. Anadolu Selguklu ve
Beylikler donemi yapilarinda devsirme malzeme kullanimi yaygindir. Roma, Bizans

donemlerinden beri siirekliligini koruyan Anadolu’daki Orta cag kentlerinin var olan

1% Yetkin Serare, “Cini”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, TDV Yaynlar1 Istanbul, 1993,
9.8, ss.329-33.5
139 Oney Géniil, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yaymlar1, izmir, 1987, 5.46
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anitlsal malzemeleri gegmise Oykiinmek, kutsal saymak veya hazir malzemenin

kullamlmasinin ekonomik olmasi gibi nedenlerle tercih edilmistir'*’.

“Konya yapilarinda devsirme malzeme olarak, bodur siitunlar, antik siitunlar,
siitun bashklar: ve kaideleri, payeler, arsitrav par¢alar, cesitli levhalar, baluster,
pencere alinhigr ve lahitler goriiliir''.” Devsirme malzemeler arasinda 6nemli bir
grubu lahitler olusturmaktadir. Roma donemine ait lahitler medusa baslariyla tezyin
edilmistir. Mimari Ogelerin kaidelerinde lahitler yekpare ve kiitlesel bigimleri
nedeniyle tasiyici / ylkseltici ve bezeyici niteligi ile tercih edilen devsirme

parcalardir'**.

Ornek olarak Konya Sahip Ata Camii’nin (1258) ta¢ kap1 kaidesinde, tag
kapmin iki yanindaki lahitler verilebilir. Roma donemine ait olan bu lahitler anitsal
ve abidevi tag¢ kapi kiitlesini tagimasi amaci ile kullanilmislardir. Lahitlerin tezyin
edilmis ylizeyi disa gelecek sekilde yerlestirilerek tac kapi tezyinati ile biitiinlitk
olusturmalarma 6zen gosterilmistir Ta¢ kapinin sag ve sol kanatlarinda simetrik
olarak tasarlanan sebillerin su hazinesi / deposu olarak degerlendirilmistir'®.
Konyali’nin ifadelerine gore; “Sel¢uk Mimar: Kiiliik bu kiymetli tarih yadigarlarin
yok etmemek icgin eserlerini bunlarla siislemis ve bunlari zamanmin tahribatindan

kurtararak bize kadar ula§tlrm1§tzr]44. ”

3.3. Siisleme ve Motif

Turk kiiltiiriinde tezyini sanatlarin 6zel bir yeri vardir. Atalarimiz asirlar
boyunca, milli islubun latif zevkini yasadigi mekana kullandiklar1 esyaya iglemisler,
boylece Tiirk tarihinde, tezyini sanatlarin zirvede oldugu parlak devirler yasanmais,

. . . ... 14
abidevi eserler verilmistir'*.

%0 Dogan S. Nermin-Yazar Turgay, Orta ¢ag Anadolu Tiirk Mimarisinde Devsirme Malzeme Kullanima,
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Say1 1, Haziran 2007, ss.209-210

141 Yasa, a.g.e., s.152

"2 Dogan-Yazar Turgay, a.g.e., 5.223

143 a.g.e., s.224

1% Konyali, a.g.e., 5.334

145 Birol Inci A., Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt1,
Istanbul,2008, s.30
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Okten bu durumu su sozleriyle ifade etmektedir; “Bizim eski medeniyetimizin
estetik yargisi olan zevk-i selim, ruhsal hazlarin en rafine hali idi. Miicerred ve ele
ge¢cmez giizele talipti. O giizele varmamn yollarimi hedeflemisti. Bu diinyadan ve
etrafimizdaki maddi ¢evreden baglayan yolculuk, ezeli ve ebedi giizele gidecekti. Iste
zevk-i selim, bu hedefin estetik yargisidir, her zaman diri ve gecerlidir”**° Bu ifadelerin
bir yansimasi olan Selcuklu ta¢ kapi tezyinati, medeniyetinin tasarim glicliniin
miilkemmel bir is¢ilikle birlestigi, heybetinin ¢aglar1 ve smirlar1 astigi bir¢ok eser

vermistir. Sahip Ata Kiilliyesi Cami ve Hanikah tag kapilar1 da bu saheserlerdendir.
3.3.1. Riimi

Rimi, “Anadolu’ya ait” anlamina gelmektedir. Roma Imparatorlugunun
hiikiim siirdiigii ve Iran yaylalarina uzanan Anadolu Yarimadasi’na Diyar-1 Rim
denilmesi nedeniyle bu ismi almistir. Anadolu’dan ilhamla rimi motifini, Ebuz-ziya
Tevfik Bey “Tiirki”, Celal Esad Arseven ise “Selguki” olarak adlandirmistir.
Tezyinatta temel bir unsur olan rimi motifi, her donem ve her iislupta tas, ¢ini,

ahsap, maden, kumas ve tezhipte bir¢ok alanda kullanilmistir'*’.

Orta Asya kokenli, ¢esitli hayvan motiflerinin stilize sekli olan rimi motifi,
11.ylizy1l itibariyle Selcuklu devleti tarafindan yogun olarak kullanilmustir. Selguklu
devrinden Once Karahanli, Gazneli, Endiiliis ve Fatimi tezyinatinda da siklikla
uygulan bir motiftir'**. Osmanli déneminde, higbir devirde mukayese edilemeyecek

mitkemmellige ulasmlstlrmg.

Selcuklu devrinin en 6nemli tezyini unsurlarindan biri olan rimi motifi, form
ve nitelik bakimindan farklilik gostermektedir. Yine bu devirde, hurde, sencide,
dilimli ve kanathh gibi rimi c¢esitlerinin sekillendigi ve ileri seviyeye ulastigi
goriilmektedir'*’. Kisa boylu, tombul yapilary, kivrimh formlari ve i¢ biinyelerinin

miinhani motifi ile tezyin edilmesi kendine has 6zelliklerindendir'".

146 Okten Saadettin, Gelenek Sanat ve Medeniyet, Sufi Kitap, Istanbul, 2015, s.145

147 Birol, a.g.e., ss.181-182

48 Ozkegeci, Ozkegeci, a.g.e., 5.94

49 Birol, a.g.e., s.179

12‘1) Kog B. Sabiha, Rimi Cizim ve Teknikleri, ilke Kitap, Istanbul, 2015, ss.8-9
a.g.e., s.19
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Miinhani, 11.-15. yiizyillar1 arasida Tiirk siisleme sanatinda ¢ok sik rastlanan bir
iisluptur. Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, genellikle Selguklular tarafindan kullanilan
kavisli, yumusak yapilarina dayanarak bu tsluba “Sel¢uklu Miinhanileri “olarak

adlandirmustir. Miinhani ¢izgiler, tas is¢iligi eserlerde riminin 2/3’{inii kapsamaktadir'>?.

Rimi motifinin tasarim i¢inde kullanis amaci veya vazifesi farklhidir. Bu

sebeple iki gruba ayrilmaktadir.

a) Cizilisine gore; Sade rimi, dendanl rimi, islemeli rGmi, sencide rimi,

sarilma (pi¢ide) rimi, hurdelenmis riimi olarak alt1 gruba ayrilir.

b) Desen icinde vazifesine gore; Ayirma rimi, tepelik, ortabag, hurde riimi

olarak gruplandirilmaktadir'>,

3.3.2. Geometrik Motifler

Islam medeniyetinde Orta ¢ag, matematik ve hendesede olaganiistii parlak
gelismelerin tezyinata yansidigi, riyazi goriis gerektiren geometrik diizenlemelerin
biitlin Miisliimanlarin ortak ifadesi oldugu bir donemdir. Bu bezeme Magrip ve
Endiiliis’e dogru miibalagali bir tarzda kullanilirken Anadolu’dan Bati’ya dogru

yalmmlastig1 dikkati cekmektedir'>*.

Tiirk siisleme sanatlarinda Uygur, Selguklu, Beylikler devri ve Osmanli
sanatinda uygulanan geometrik kompozisyonlar en yaygin ve en gelismis sekline
Anadolu Selcuklu doneminde ulasmistir. “Geometrik kompozisyonlar bu donemde,
mimaride ta¢ kapilarda, i¢ mekdanlarda c¢inilerde, ahsap islerinde minberlerde,
vazma eserlerdeki zahriye ve bordiirlerde, halilarda, kisaca, tiim alanlarda baslica

.. . .. 155
stisleme unsurlardan biridir ~°.

Orta Anadolu sehirlerindeki abidevi eserlerin geometrik tezyinati,

Anadolu’ya 6zgii niteliklerle diger bolgelerden ayrilir. Bu bolge (6zellikle Konya)

12 Kog, a.g.e., 5.126

'3 Birol, a.g.e., ss.182-183

13* Ayvazoglu Besir, Ask Estetigi, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2019, s.134
135 Ozkegeci- Ozkegeci, a.g.e., s.104
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daha sonraki kompozisyonlara etki ederek Osmanli sanatinin bir kaynagi

olmustur]56.

Geometrik kompozisyonun merkezi nokta olarak kabul edilir. Noktadan sonra
elde edilen sekil ¢izgidir. Geometrik kompozisyonlar, diiz, egri veya kirik cizgilerle
iicgen, dortgen, sekizgen gibi kapali sekillerin belirli bir plan i¢inde
birlestirilmesinden dogar. Geometrik kompozisyonlar, farkli malzeme ve teknikle
bazen kalin seritler, bazen de plastiklesmis kabartmalar, nokta, ¢izgi ve yaylardan
meydana gelen kavramlar topluluguna dayanir. Analitik yapilar1 ve form
ozelliklerine geometrik kompozisyonlar1 ii¢ grupta toplayabiliriz: “sonsuz
karakterli”, ‘“bordiir” ve “merkezi karakterli “olanlar. Sonsuz karakterli
kompozisyonlar, her yone siirekli gelisen, baslangici ve bitisi olmayan sonsuza
uzanan bir oOrgli seklindedir. Merkezi kompozisyonlar, sonsuz karakterli
kompozisyonlarin sinirlandirilmasiyla olusan kapali sistemlerdir. Bordiirler ise

sonsuz karakterli kompozisyonlarm belirli kesitlerinden meydana gelir'’.

Geometrik kompozisyonun, uygulamada, birbirini yenileme, tekrarlama
ozelligi, sonsuzluk kavraminin olusmasini saglar. Yildiz Demiriz islam siisleme
sanatinda slislemenin temel prensiplerini sonsuzluk, simetri ve anonimlik olarak ii¢
gruba ayirmistir. Sonsuzluk prensibini ise su sekilde agiklamistir. “Sonsuziuk, Islam
bezeme sanatlarinda en gegerli prensiptir. Yiizeyin biitiiniinii kaplayan desenlerde,
sonsuzluk iki boyut iizerinde siirer. Bordiir veya merkezi gibi goriinen motiflerin bile

cogu, boyle desenlerden kesilerek elde edilmistir”'*®.

Geometrik kompozisyonlar, Sel¢uklulardan itibaren yildiz sistemleri ile
mimarinin vazgegilmez bir unsuru olmustur. Semra Ogel’e gore; Abidevi eserlerin tag
kapilarinda yaygin olarak kullanilan yildiz sistemlerinde, Sel¢uklu donemi merkezi
idarenin giic varhig1 ile ilging bir paralellik géormekte ve geometrik tasarimlarin

merkezden kontrol edilen bir yaratma ortamini agikladigimi diisiinmektedir™’

136 Miilayim Selguk, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler -Sel¢uklu Cagi-, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1982, 5.63

17 Miilayim, a.g.e., ss.69-70

¥ Demiriz Yildiz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Yorum Sanat ve Yaymcilik, istanbul,
2004, s.8

139 Ogel Semra, Anadolu Sel¢uklu Sanat1 Uzerine Gériisler, istanbul, 1986, 5.93
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Biitiin geometrik kompozisyonlar sonsuz bir potansiyele sahip dairenin i¢inde
kurulabilmektedir. Daireden hareketle sonsuz sayida motif iiretilebilir. Islam
sanatinin en Onemli ifade vasitalarindan olan geometrik diizenlemelerindeki tekrar

. 1
prensibi buna dayanir'®.

Semra Ogel, Anadolu’daki mimari tasarim ve tezyinat ile genel olarak
tasavvuf ve 6zel olarak Ibnii’l-Arabi diisiincesi arasinda iliskiler oldugu tespitinde
bulunmustur. “Devrin ortak anlatin dilinin, ortak kaynaklardan beslenen ve Islam
felsefesi, tasavvuf ve sanati kaynastiran ortak imgelerin evren diizeni ifadesini

161
olusturmasidir” ™" .

3.3.3. Yaznn

Tiirk Islam medeniyetinde yazi, mimari tezyinatin en dnemli unsurlarindan
biridir. Degisik malzeme, teknik ve karakterlerdeki uygulamalariyla mimari tezyinata
renk katan yazi, Anadolu Selguklu doneminde estetik ve denge yoniinden belirli bir

olgunluga ulagmustir'**.

Anadolu Sel¢uklu doneminde yazi, her tiirlii mimari eserin hem i¢ hem dis
boliimlerindeki farkli mimari unsurlarda yogun olarak kullanilmistir. Tas, tugla,
mermer, ahsap, ¢ini ve al¢1 gibi malzemeler iizerine dikdortgen, yuvarlak ve cokgen
levhalar i¢cine genellikle Arapca ve Fars¢a yazi ile uygulanmistir. Anadolu Selguklu
mimari eserlerinde, ktfi (yaprakli, ¢igekli ve orgiilii), siiliis, ma’kili ve eyyubi

kullamilan yaz: tiirleridir'®.

Anadolu Selguklu devri, her bakimdan oldugu gibi hat sanati acisindan da
kendinden evvelki donemlere gore muazzam gelismeler gostermistir. Klasik doneminde

meydana getirdigi gelismeler erken Osmanh donemine kadar devam etmistir'®*.

190 Ayvazoglu, a.g.e., s.135

11 Ogel, a.g.e.,1986, 5.103

12 Giin Recep, Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazi Kullammm, On dokuz Mayis Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii {slam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Doktora Tezi, Samsun, 1999, s.12

'Can Yilmaz, Giin Recep, Ana Hatlariyla Tiirk islim Sanatlar ve Estetigi, Kaythan Yaymlari,
Istanbul, 2015, 5.298

1% Giinii¢ Fevzi, “Anadolu Selguklu Dénemi Celi Siiliis Yazismm Beylik Dénemine Etkileri”, Hat ve
Tezhip Sanati, Ali Riza Ozcan, 1.Baski, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara,2009, .47
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DORDUNCU BOLUM

4. SAHIP ATA KULLIYESIi TAC KAPILARI TEZYINATI
INCELEMESI

Sahip Ata Kiilliyesi 13.ylizyilda insa edilmis kadim medeniyetimizin en
onemli miraslarindan biridir. Anadolu Selguklu mimarisinin karakteristik bir 6zelligi
haline gelen ta¢ kapilar her yap1 i¢in 6nemli bir kurgu 6gesidir. Kiilliye nin camii ve
hanikéh tac kapilar1 donemin 6zelligini en 1yi ifade eden abidevi eserler arasindadir.
Calismamizin bu boliimiinde Hanikah ve Sahip Ata Camii tag kapilari olusturan
boliimler, tezyinatinda kullanilan siisleme motifleri ile malzeme-teknik detaylar1

incelenmistir.
4.1. Sahip Ata Kiilliyesi Hanikah Ta¢ Kapisi

Sahip Ata Hanikah ta¢ kapisi tezyinat bakimindan donemin ilgi c¢ekici
eserlerinden biri olmasina ragmen, kaynaklarda tag¢ kapi tezyinati biitiinciil bir
sekilde ele alinmamugtir. Onge bu durumla ilgili kaynaklarda, sadece hanikah isminin
zikredilip gecildigi yahut kitabe metni verilmek suretiyle kisaca bahsedildigini
kaydederms. Bu calismada, hanikah tac¢ kapisi malzeme-teknik mimari kurulusu ile

siisleme yoniinden detayli olarak ele alinacaktir.

Ta¢ kapida kullanilan acik sar1 renkli kesme tas, Sahip Ata’nin Konya’daki
Medresesi ve Camisinde de kullanilmistir. Konyali’'nin “Ki¢i Muhsinenin yumusak
tas1” seklinde tarif ettigi Sille civarindan ¢ikarilan tasla insa edilmistir. Bu tagin ¢ok
hafif ve cok yumusak (ocagindan ¢iktig1 zaman) olmasi naklini ve islemesini
kolaylastirmaktadir. Ozelliklerinden biri de yagmuru ve suyu gordiikten sonra

e 1
sertlesmesidir'®.

Hanikahin ta¢ kapisi derinligi az, sivri kemerli nig seklindedir. Bu kemerin
koselikleri bostur i¢ kisminda ise ti¢ kemerli bir kitabelik kism1 mevcuttur. Giris

nisinin kemeri iizerindeki bezeme ve bu kemerin oturdugu kdse siituncelerin

1% Onge Yilmaz, Konya Sahip Ata Hanikah, Suut Kemal Yetkin’e Armagan, Hacettepe Universitesi
Armagan Dizisi:1, Ankara, 1984, ss.281-292
1% Konyali, a.g.e., 5.605
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basliklar1 ve govdesi rimi desenlidir. Giris nisi kemerini distan ¢eviren egimli yiizey
tizerindeki ilk siisleme seridi rimi desenlidir ve cami ta¢ kapisindaki desenin

aynisidir. Bu siisleme seridinden sonra gelen ii¢ siisleme seridide geometrik

desenlidir.

Sekil 4.1. Hanikah Tag kapisi1 (Giiler 2020)

Tag kap1 hafif 6ne ve yukar1 dogru ¢ikintilidir. Basik kemerli bir giris agikligi
bulunan ta¢ kapmm eni 5.90, derinligi 1.20 metredir. Giris kapisinin eni ise 1.70
167 (Sekil 4.1). Ta¢ kapmn dstiiniin, 1940l yillara kadar,

ahsaptan, kirma ¢atili ve mukarnas baslikli iki ahsap siituna oturan bir sundurma ile

yiiksekligi 2.00 metredir

ortiilii oldugu bilinmektedir. Onarimlar sirasinda bu sundurma kaldirilmis ve yaklagik

7,00 metre yiiksekligindeki ta¢ kapinin @ist kismi yenilenmistir'®® (Sekil 4.2).

17 Konyali, a.g.e., 5.605
168 Yavas, a.g.e., 5.5.65-66
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Sekil 4.2. Onarim Oncesi Ahsap Sundurma (Yavas 2015)
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4.1.1. Siisleme Seritleri

Tas islemeleriyle 6ne ¢ikan bu abidevi ta¢ kapiryi, distan ice dogru bes
sisleme seridi kusatmaktadir. Siisleme seritleri birbirlerinden siislemesiz dar
silmelerle ayrilmaktadir. Biri kusatma kemerine kadar devam eden ve dordii tag
kapiy1 ¢evreleyen geometrik ve rimi motiflerle bezeli siisleme seritleri ta¢ kapinin
tezyinatint  olusturmaktadir. Ta¢ kapt tezyinatnin genelinde geometrik
kompozisyonlar rimi kompozisyonlara gore daha fazla kullanilmistir. Tezyinatta
bes, alt1 ve on kollu yildizli gegmeler ve riimi kompozisyonu kullanilmistir (Sekil

4.3-4.4).
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Sekil 4.3. Sahip Ata Hanikah Tag kapi Siisleme Seritleri (Gtiler 2019)



Sekil 4.4. Sahip Ata Hanikah Tag kap1 Siisleme Seritleri Detay: (Giiler 2020)
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Sahip Ata Hanikdh Tac¢ kapir yiiksekligi, yaklasik 7.00 metredir. Boyuna
dikdortgen tag¢ kapiy1 yanlarda bes, iistte dort siisleme seridi kusatir. Siisleme seritleri

birbirlerinden siislemesiz dar silmelerle ayrilmaktadir.

Tag kapiy1 ¢evreleyen birinci slisleme seridinin (distan ige dogru) detaylari,
Tablo ’de verilmistir. Geometrik kompozisyonlar1 farkli acilardan ifade etmek
miimkiindiir. Bu nedenle olusturulan tabloda kompozisyonun pafta sistemi, deseni
olusturan birimlerin aks-eksen ve ag¢1 Ozellikleri ¢izimle detaylandirilmigtir. Ayni
zamanda siisleme seridinin ta¢ kapidaki konumu ve fotografi da tabloda verilen

detaylar arasindadir.

Geometrik desenden olusan siisleme seridi, dikey eksende ulama (raport)
tarzda olusturulmustur. Yatay ve diisey eksende tekrar eden birimlerin eklenmesiyle

olusan, iki eksenli sonsuz karakterli bir kompozisyondur.

Kompozisyon kenarlarda yarim, ortada bes (108°) ve alt1 kollu (1209)
yildizlardan olusur. Yivli seritlerin olusturdugu alt1 ve bes kollu yildizlarim dikey

eksende siralanmasiyla olusmaktadir (Tablo 4.1).

Tag kapi, acik sar1 renkli kesme tasla insa edilmistir. Algak kabartma teknigi
ve yivli seritler ile gblge-1s1k etkilerinin yansitilmasi, hacimli goriintiilerin ortaya
ctkmasmi saglamistir. Bu geometrik siislemenin ylizeyde belirgin hale gelmesi ve

sisteminin ayrintilanmasi agisindan nemli bir etkendir'®.

Stisleme seridinin st kisimlar1 yikilmis, restorasyonda siislemesiz olarak
yenilenmistir. Ta¢ kapinin sag kanadindaki siisleme seridinde yer yer bozulmalar
mevcuttur. Sag ve sol siisleme seridindeki kesme tas yiikseklikleri birbirine esit

degildir.

19" Onkol E. Cigdem, Anadolu Selcuklu Donemi Tackapilarida Tezyinat, Siileyman Demirel Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2016, s.202
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Tablo 4.1. Sahip Ata Hanikahi 1. Siisleme Seridi Detayi (Giiler 2019)
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Tag kapiy1 gevreleyen ikinci ve en genis siisleme seridinin (distan ice dogru)
detaylari, Tablo 4.2’de verilmistir. Siisleme seritleri birbirlerinden siislemesiz dar
silmelerle ayrilmaktadir. Stisleme seritleri arasinda derinlik fark: vardir (Sekil 4.5).
Digerlerine gore daha enli i¢ biikey silisleme seridi, on kollu yildizlarin olusturdugu
enine gelisen agik bir kompozisyondan olusmaktadir. Geometrik desenden olusan
siisleme seridi, merkezden ulama (raport) tarzda olusturulmustur. Yatay ve diisey
eksende tekrar eden birimlerin eklenmesiyle olusan, iki eksenli sonsuz karakterli bir

kompozisyondur.

Sekil 4.5.Sahip Ata Hanikah Siisleme Seritleri Detay1 (Giiler 2020)

Anadolu Selguklu mimarisinin genel Ozelliklerinden birisi de geometrik
kompozisyonlar1 olusturan unsurlarin arasinda bos yer birakilmamasidir. Bosluklar
giilbezeklerle doldurulmustur'’’. Ta¢ kapmin ikinci siisleme seridinde, on kollu
yildizlarin etrafinda kapali cokgenler ve bes kollu yildizlar yer almakta merkezdeki

on kollu yildizin ortasinda ise giilbezek (daire dolgu, ¢icek gibi) bulunmaktadir. Tag

170 Unal, a,g,e ,5.86
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kapmnin sag ve solundaki siisleme seritlerindeki giilbezeklerin bir kismi deforme

olmustur.

Stisleme seridi, acik sar1 renkli kesme tas lizerinde al¢ak kabartma teknigi ve

yivli seritler ile olusturulmus bir geometrik kompozisyondur.

Stisleme seridinin st kisimlar1 yikilmis, restorasyonda siislemesiz olarak

yenilenmistir. Ta¢ kapmin sag ve sol kanadindaki siisleme seritlerinde yer yer

bozulmalar mevcuttur. Ozellikle alt kisimlari, baslangi¢ ve bitis yerleri deforme

olmustur (Sekil 4.6).

Sekil 4.6. Sahip Ata Hanikah Siisleme Seritleri Deformasyonu (Giiler 2020)

Sag ve sol siisleme seridindeki kesme tas ylikseklikleri yaklasik olarak

birbirine esittir.
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Tag kapiy1 ¢evreleyen tiglincii siisleme seridinin (distan ice dogru) detaylari,
Tablo 4.3’te verilmistir. Siisleme seritleri birbirlerinden siislemesiz dar silmelerle

ayrilmaktadir. Siisleme seritleri arasinda derinlik farki vardir.

Geometrik desenden olusan siisleme seridi, dikey eksende paralel iki kirik
cizgi sistemi ile kapali ¢okgenlerin birbirine ge¢mesiyle olusturulmustur. Diisey
eksende tekrar eden birimlerin eklenmesiyle olusan, baklava sekline benzer
diigiimlerin, kompozisyonu tam ortadan ikiye boldiigi tek eksenli sonsuz karakterli

bir kompozisyondur.
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Sekil 4.7. Tag kap1 Siisleme Seridi Detay

Sekil 4.8. Sahip Ata Camii Ahsap Kapisi
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Ta¢ kapinm iiglinct siisleme seridi (Sekil 4.7) ile Sahip Ata Cami orijinal

ahsap kap1 kanadi (Sekil 4.8) ayn1 kompozisyona sahiptir.

Stisleme seridi, agik sar1 renkli kesme tas iizerinde algak kabartma teknigi ve
yivli seritler ile olusturulmus bir geometrik kompozisyondur. Siisleme seridinin st
kisimlar1 yikilmis (Sekil 4.9), restorasyonda siislemeli olarak yenilenmistir. Tag
kap1y1 li¢ tarafindan ¢evreleyen iki slisleme seridinden biridir. Ta¢ kapinin sag ve sol
kanadindaki siisleme seritlerinde yer yer bozulmalar mevcuttur. Ozellikle alt

kisimlari, deforme olmustur (Sekil 4.10).

Sekil 4.9. Sahip Ata Hanikdh Tag Kap Restorasyon Oncesi durumu (Yavas 2015)

Sag ve sol siisleme seridindeki kesme tas ylikseklikleri yaklasik olarak

birbirine esittir.
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Ta¢ kapiy1r cevreleyen dordiincii siisleme seridinin (distan ige dogru)
detaylari, Tablo 4.4’te verilmistir. Siisleme seritleri birbirlerinden silislemesiz dar

silmelerle ayrilmaktadir. Siisleme seritleri arasinda derinlik fark: vardir.

Dordiincii bordiirde, ulama (raport) rimi kompozisyonu bulunmaktadir. Bir
ters bir diiz olarak yerlestirilmis rimiler, kollarindan gelisen kivrim dallarla birbirine
baglanir. Kompozisyon, kanathh rimi, yalm rimi ve ortabagdan meydana
gelmektedir. Ortabagin, iki yalin riimi motifinin kesismesinden meydana geldigi
ifade edilebilir. Ortabagdan ¢ikan yalin rimilerle meydana gelen kompozisyon
ayrintili ve grifttir. Motiflerin uglar1 ve rimilerin baslangi¢ kisimlar1 spiral seklinde
dondiiriilirken ¢izgi daha da ige kivrilarak helezon olusturulmustur. Motifler ile

dallar1 yivlenmistir.

Stisleme seridi, acik sar1 renkli kesme tas lizerinde algak kabartma teknigi ve
yivli seritler ile olusturulmustur. Siisleme seridinin tist kisimlar1 yikilmis (Sekil 4.9),
restorasyonda siislemeli olarak yenilenmistir. Ta¢ kapiy {i¢ tarafindan ¢evreleyen iki
siisleme seridinden ikincisidir. Ta¢ kapmnin sag ve sol kanadindaki siisleme
seritlerinde yer yer bozulmalar mevcuttur. Ta¢ kapinin sol kanadindaki ikinci kesme
tas siislemeleri tamamen tahrip olmustur. Ozellikle alt kisimlari, deforme olmustur.
Sag ve sol siisleme seridindeki kesme tas yiikseklikleri yaklasik olarak birbirine

esittir (Sekil 4.10).
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Sekil 4.10. Sahip Ata Hanikahi Sol Siisleme Seritleri (Giiler 2020)

Hanikah ta¢ kapisini ¢evreleyen tek rimi desenli bordiir kompozisyon ile

Camii tag kapi siisleme seridindeki rimi kompozisyon aynidir (Sekil 4.11).

Sekil 4.11 Sahip Ata Camii Siisleme Seridi (Giiler 2020)
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Tablo 4.4. Sahip Ata Hanikahi 4. Siisleme Seridi Detayi (Giiler 2019)
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Tag kapinin besinci slisleme seridinin (distan ige dogru) detaylar1 Tablo 4.5’te
verilmistir. I¢biikey son bordiir, zeminden kdse siituncuguna kadar yer alir. Siisleme
seritleri birbirlerinden siislemesiz dar silmelerle ayrilmaktadir. Siisleme seritleri

arasinda derinlik fark: vardir.

Stisleme seridi, kapali formdaki yarim ongenlerin birbirine ters kesismesi ile
olusturulmus geometrik kompozisyonla tezyin edilmistir. Dikey eksende tekrar eden

birimlerin eklenmesiyle olusan, besgenlerin teskil ettigi acik bir kompozisyondur.

Stisleme seridi, acik sar1 renkli kesme tas lizerinde al¢ak kabartma teknigi ve

yivli seritler ile olusturulmus bir geometrik kompozisyondur.

Ta¢ kapmin sol kanadindaki siisleme seritlerinde yer yer bozulmalar
mevcuttur. Sag ve sol siisleme seridindeki kesme tas yiikseklikleri yaklasik olarak

birbirine esittir.
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4.1.2. Kose Siituncugu

Tag¢ kapiyr cevreleyen siisleme seritlerinden (distan ice dogru) sonra gelen
kose siituncelerinin detaylari, Tablo 4.6’da verilmistir. Kdse siitunceleri, kapi
cikintisinin i¢ kosesine yerlestirilmislerdir. Dairevi formda ve duvara yapisik sekilde

konumlandirilan kdse siitunceleri tag kapinin keskin hatlarmi yumusatmaktadir.

Kose siitunceleri, saks1 bigimli ¢ift kat baslik ve ters “u” bigimli kaideler
arasinda yer almaktadir. Siitunce govdesi, 2 dikey simetrik rimilerden enine ve

dikine gelisen ulama (raport) bir kompozisyonla tezyin edilmistir.

Desen, ayirma riimi, yalin rimi ve ortabag motifinden meydana gelmektedir.
Ortabag motifi, donemin karakteristik 6zelliklerini tagimasiyla birlikte miinhani
motifine benzerligi de dikkat cekmektedir. Ayirma rimi motiflerinin, birbirini alttan

ve iistten keserek devam etmesi, 1/2 simetrinin monotonlugunu gidermistir.

Stitunce deseni, agik sar1 renkli kesme tas iizerinde algak kabartma teknigi ve

yivli seritler ile olusturulmustur.
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Tablo 4.6. Sahip Ata Hanikahi1 Kdse Siituncugu Detay: (Giiler 2020)
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4.1.3. Kose Siituncuk Bashgi

Tag¢ kapiy1 gevreleyen siisleme seritlerinden (distan ice dogru) sonra kapi
cikintisinin i¢ kosesine yerlestirilen kose siituncelerine oturan siitunca baslik

detaylari, Tablo 4.7°de verilmistir.

Kare kaidelere oturan siituncelerin iist kismi1 iki kademeli basliklardan olusur.
Bu basliklarda boyuna yerlestirilmis akantus yapraklar: st iistte yaprak celenkleri
gibi gorintii olusturmaktadir. Anadolu Selguklularinda akantiis baslig1 ¢cok ragbet
bulmustur. Siisli  sutunge bashiklarmm bitkisel bezemeli olarak yapildig:

goriilmektedir.

Stitunce baslig1 deseni, agik sar1 renkli kesme tas lizerinde algak kabartma

teknigi ve yivli seritler ile olusturulmustur.
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Tablo 4.7. Sahip Ata Hanikahi Kdse Siituncuk Basligi Detay1 (Giiler 2020)
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4.1.4. Kusatma Kemeri

Sivri kemer detayr Tablo 4.8’de verilmistir. Sivri kemer iki yandan
siituncelere oturmaktadir. Kusatma kemeri, saks1 bi¢imli ¢ift kat basliga ve altta ters

“u” bicimli kaidelere sahip siituncelere oturur.

Ayirma rimi, ortabag ve tepelik motiflerinin olusturdugu kapali formlarin
enine gelismesiyle tezyin edilmistir. Donemin karakteristik 6zelliklerini tagiyan rimi
motifi, desen icerisinde yogun ve grift bir sekilde kurgulanip dendan ve yivlerle

detaylandirilarak tezyin edilmistir.

Kompozisyon, agik sar1 renkli kesme tas lizerine algak kabartma teknigi ve
yivli seritler ile olusturulmustur. Siislemesiz dar iki silme ile smirlandirilmis olan

kusatma kemerini iistte enli siislemesiz sivri bir kemer kusatmaktadir.
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Tablo 4.8. Sahip Ata Hanikahi1 Kusatma Kemeri Detay1 (Gtiler 2020)
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4.1.5. Kitabe

Konya Sahip Ata Hanikahi, Insa Kitabesi kemerli silme ile gercevelenmis

olan gruba girmektedir (Tablo 4.9).
Bu kitabenin satir aralar1 ince ¢ubuklarla taksimatlanmistir.

Harf aralarindaki bosluklar tirfil, cezm ve virgiille doldurulmus olup,

kabartma siiliis hatla yazilmiglardir.

Portal {izerindeki kitabe, i¢bilikey silmeli, yiizeyde bir miktar i¢erlek tutulmus,
ii¢ dilimli kemerden ibaret bir kartusla sinirlandirilmistir. Bu kartus igerisinde yer
alan stiliis hatli sekiz satirlik insa kitabesinden anlasildig: kadariyla bina, “Haci Ebu
Bekir oglu Hiiseyin oglu Ali” tarafindan H.668/M.1269-70 yilinda yaptirilmistir.
Kitabede, unvani belirtilmeyen kisi, Anadolu Selguklu veziri Sahip Ata Fahreddin

Ali’dir. Binanin mimari ise bilinmemektedir.

Konya Sahip Ata Hanikdhi giris kapist Tlzerinde, dilimli kemerli
1.20x0.80m.ebatindaki mermere giizel bir yazi ile dokuz satir halinde yazilan
kitabenin meali soyledir: “Allah bana kafidir. Bu miibarek Hangah’1, Allah’in salih
kullarina menzil ve suffa ehli miittaki kullarina mesken olmak i¢in, muazzam sultan,
alemlerde Allah’in golgesi, Giyasii'd-Diinya ve’d-Din, fetihler babasi, mii’'minlerin
emirinin biirham, Kilic Arslan oglu Keyhiisrev’in saltanati giinlerinde —Allah
miilkiinii ve devletini daim etsin-Rabbin rahmetine muhtag, latif, zayif kulu, Hact
Ebubekir oglu Hiiseyin oglu Ali,668 yili aylarinda bina ve insa etmistir. Allah kabul
etsin”'’" (Tablo 4.9).

""" Duran Remzi, Sel¢uklu Devri Konya Kitabeleri (insa ve Tamir), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 2001, ss.7-11
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4.2. Sahip Ata Kiilliyesi Cami Ta¢c Kap1 Tezyinati

Anadolu Sel¢uklu mimarisini tanimlayan ta¢ kapiin davet edici, kucaklayici
bir gorevi vardir. Tas oyma uygulamasi ta¢ kapilar, dikdortgen c¢ergeveye gore
sekillenmekte ve genelde iki ana béliimden olusmaktadir. Girigin yer aldig1 kap1 nisi
ve siisleme seritlerden olusan dikdortgen gerceve, 13.yiizyilin iki yarisinda, tag

kapilarm iki yanma yerlesen minare kaideleriyle genislemistir'’*.

Bu baglamda, Sahip Ata Camii Ta¢ kapi tezyinati ii¢ bolime ayrilarak
incelenmistir (Sekil 4.12).

Birinci boliimde ise girisin yer aldig1 kapi girisi, mukarnash kavsara,

kusatma kemeri, kabaralar, kitabe ve mihrabiyeler incelenmistir.

ikinci béliimde, kose siitiince ve basliklar1 ile ta¢ kapmin giris kismini

cerceveleyen ii¢ siisleme seridi tezyinati incelenmistir.

Uciincii boliimde, zeminden itibaren Roma dénemine ait subasman olarak
kullanilan devsirme taglar, hemen iistiinde boyuna dikdortgen cerceveli, mukarnasl
kavsara ve sivri kemerli agiklia sahip sebil; tezyin edilmeden birakilmis ve
silmelerle sinirlandirilan enine dikdortgen pano; diigiim motifleriyle ¢ercevelenmis
sivri kemerli pencere ve tugla zemin iizerine turkuaz ve patlican moru mozaik

cinilerle kiifi yazili kare pano ve minare tezyinati incelenmistir.

12 Ogel, a.g.e., s.313
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Sekil 4.12. Sahip Ata Camii Ta¢ Kap1 Tezyinat Inceleme Boliimleri (Giiler 2021)
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4.2.1. Birinci Boliim

Ibrahim Hakki Konyali'nin “Gozler ve goniiller bu abide karsisinda

biiyiileniyor. Tasin, tuglanin, rengin umumi ahengi oniinde insan vecdin ve husunun

’

en tesirli durgunluguna kendisini kaptiriyor.” ifadeleriyle resmettigi Sahip Ata

Camii tag¢ kapist mimari ve siisleme agisindan birgok yeniligin onciisii ve Selguklu
tas is¢iliginin nadide Orneklerinden birisidir. Abidevi bu yapmnin eni 9,50 metre,
derinligi 3,60 metre; giris kapismnin eni 1,65 metre yliksekligi ise 2.46 metredir. Bagh

bulundugu yapimnin ortadan kalkmasi sonucu bir avlu duvari iizerinde tek basina

3

ayakta kalan kuzeydeki ta¢ kapi camiye girisi saglamaktadr'”. Ta¢ kapmm

iizerindeki kemer sivri olup, muntazam ve maharetli islenmis, disli iki cins tagla

174 . . 0 . Cg e .
7 Kapmimn kemeri, 10 mavi tag ve 9 ak mermerin zivana ile birbirine

175

orgiilidiir
gecerek kenetlenmesinden olusmaktadir ™. Sivri kemeri kusatan bezemesiz koyu
renk mermerden iki kaval silme, licgen bosluklarda bir alttan bir iistten gecerek

geometrik gegmeler meydana getirmistir (Sekil 4.13).

'3 Konyali, a.g.e., 5.333

17 Akok Mahmut, “Konya’da Sahip-ata Hanik3ah, Camiinin Réleve ve Mimarisi”, Tiirk Arkeoloji
Dergisi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1972, Say1 XIX-II, s.10

175 Atgeken Zeki, Konya’daki Sel¢uklu Yapilarinin Osmanli Devrinde Bakimi ve Kullamilmasi,
Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1998, s.100
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Sekil 4.13. Sahip Ata Camii Girig Detay1 (Giiler 2021)

Tirk sanatinda Zengilerden itibaren goriilen ve Zengi diigiimii olarak

adlandirilan késeli diigiimler kufi yazidan miilhem olarak degerlendirilmektedir'’®.

Cift kanathh boyuna dikdortgen semali kapmin yapim teknigi gecme ve
kiindekari malzemesi ise ceviz agacidir. Kanatlarda, seren ve basliklar tezyin
edilmistir. Kap1 kanatlarinin her biri ii¢ paftaya ayrilmistir. Hakiki kiindekari ve
yuvarlak satihli oyma teknigiyle tezyin edilen kapi kanatlarinin 6lgiileri, 1.60 x 2.12
m. dir. Alt ve iist kisimlar yekpare ahsaptandir. Kapinin iist paftalarinda sagda “En
dogru séz Allah’m kitabidir”, solda ise “Iyiligin en saglami takvadir” mealinde
hadis-i serifler siiliis hatla yazilidir'”’. Birbirinin simetrigi olan iki kanadin geometrik

formu, dikey eksende paralel iki kirik ¢izgi sistemi ile kapali ¢okgenlerin birbirine

176 Kuru C. Alev, Orta Cag Anadolu Turk Mimarisinde Dugum Motifi ve ikonografisii, Erdem Dergisi,
s.51, 2008, s.44
177 Ova, a.g.e., 5.36
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geemesiyle olusturulmus besgenler, licgenler ve baklava bigimindeki dortgenlerdir.
Bu motiflerin igerisine daha kiicik boyutlu besgen, dortgen ve tliggenler
yerlestirilmistir. Bu geometrik boliimler, rimi kompozisyon ile tezyin edilmistir. Sol
alt pano, yuvarlak satthli oyma teknigi ile enine gelisen rimi kompozisyonla tezyin
edilmistir. Sahip Ata Hanikah ta¢ kapisinin iiglincii siisleme seridi ile Sahip Ata Cami
orijinal ahsap kapi kanadinin geometrik formu ayni kompozisyona sahiptir. Orjinal

kap1 roprodiiksiyonu glinimiizde camii giris kapist olarak hatirast korunmaktadir
(Sekil 4.14).

Sekil 4.14. Sahip Ata Camii Orijinal Kapisi

4.2.2.1. Mukarnas

Tag¢ kapinin en muazzam boliimlerinden biri de geometrik estetigin {iriinii,
Islam sanatmin en ¢ok kullanilan {ic boyutlu bezeme tekniklerinden mukarnash

kavsarasidir (Tablo 4.10).

Konya Sahip Ata Camii ta¢ kap1 mukarnas sistemi Selguklu ¢agmin ulastigi

son asamadir.12.ylizyilda uygulanan tiim mukarnas sistemi bu geometrik semada



96

sonlanmistir. Sahip Ata Camisi’nin tepe noktasindan 30°’lik ag¢1 yapan on iki eksen
yayilir. Sistem on dort siradan olusur. Tepe noktasiyla artik ii¢ ya da dort degil on
cember iliskilidir. Bunun neticesinde yarim kubbede 1sinsal gelisme egemen
olmustur. Son dort sira 1snsal gelisme bolgesini dikdortgen alana doniistiirmiistiir.
Sahip Ata Camisi’nde geometrik sema, tepe noktasindan yayilan on iki eksen
iizerinde yer alan esmerkezli iki ¢gember birimiyle olusur. Bu geometrik sema Sivas
Gokmedrese (1271), Erzurum Cifte Minareli Medrese (1271-79) ve Beysehir
Esrefoglu Camisi’nde (1297) yinelenmistir'’®.

On dort sirali mukarnas kavsaranim iist ve alttaki dort siras1 daha diiz diger
siralar ise gosterigli sarkit bigimli mukarnaslarla tezyin edilmistir. Mukarnasl
kavsaray1 bezemesiz iki silme kusatmaktadir. Silmeler, siitunlar {izerine oturan sivri
kusatma kemerini olusturmaktadir. Kusatma kemeri ve kitabe arasinda kalan tiggen
alanda, kaval silmeden olusan ge¢meler bulunmaktadir. Kaval silmeler alttan ve
istten gecerek daire ve liggen formlar1 olustururken daire formunun ortasinin

delinmis olmasi dikkat ¢gekmektedir.

'78 Odekan Ayla, Anadolu Selguklu Caginda Mukarnas Bezeme, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati,
Dogan Kuban, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2002, ss.332-333
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Tablo 4.10. Sahip Ata Camii Ta¢ Kap1 Mukarnas Detay1 (Giiler 2021)
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Tablo 4.11Tablo ’de on dort dizi mukarnas kavsara koseliklerinde bulunan

geometrik kompozisyonlu kabaralarin detay1 verilmistir.

Kabaralar, mimari tezyinatta sikca kullanilan bir bezeme unsurudur. Genel
olarak ta¢ kapmin koselik olarak adlandiracagimiz, licgen alanlarda bulunmaktadir.
Giilbezek ve kabaralar genellikle dikdortgen veya kare bigiminde farkli boyutlarda
tek bir tasimn tlizerine islenmislerdir. Malzeme olarak donemde kullanilan kesme tasin

kullamldig goriitir'”.

Mukarnas kavsaranin koseliklerindeki geometrik siislemeli kabaralar
gliniimiize kirik olarak ulagsmustir (Sekil 4.15). 2006 yilinda baslanan restorasyonda

ta¢ kap1 ve minarede temizlik ve restorasyon ¢alismalar1 gerceklestirilmistir'™.

Kapali daire formunun icinde 144° genis acili kirik cizgilerin birbirine
gecmesi ile olusan geometrik 6rgii, kompozisyonun orta noktasinda on kollu yildiz
cevresinde ise besgenler olusturmustur. Restorasyon c¢alismasinda yenilenen kabara,
tac kap1 yiizeyinde yliksek bombeli bir sekilde yarim kiire formunda goriilmektedir.
Ajur teknigiyle tezyin edilen kabaralar {igiincii boyut ve derinlik hissi

uyandirmaktadir.

17 Ertung, a.g.e., s.138

'80 Denknalbant Ayse, Osmanh Oncesi Tiirk Mimarisinde Cifte Minareli Cephelerin Gelisimi
(Anadolu, iran, Azerbaycan, Hindistan) istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat
Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi, Istanbul, 2010, s.79
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Tablo 4.11. Sahip Ata Camii Kabara Detay1 (Giiler 2020)
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Sekil 4.15. Tag kapinin Sarre’nin 1910’1arda tespit ettigi durumu (Karamagarali, 1982)
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4.2.1.2. Kitabe

Tablo 4.12Tablo ’de Sahip Ata Camii tag kap1 lizerinde bulunan tek satirlik

kitabenin detaylar1 verilmistir.

Algak kabartma tekniginde grift bir yazi ile yazilan kitabe 3.25x0.35 m

ebadindadir. Selguklu celi siiliisii tezyin edilmis kitabenin meali soyledir:

“Bu miibarek mescidin yapilmasini, muazzam sultan, kolelerin
azadcisi, Arap ve Acem Sultdnlarimin efendisi, Izzii'd-Diinya ve d-Din,
fetihler babasi, Keyhiisrev oglu Keykdavus'un saltanati giinlerinde
Allah saltanatint daim etsin Allah’in rahmetine muhtag, zayif kul,

Hact iEbu-bekir oglu Hiiseyin oglu Ali 656 yilinda emretmistir. Allah
181

kendisini, anasini ve babasint affetsin

Kitabe, Sel¢uklu siiliistiniin genel karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir.
Elif, lam vb. harflerin yan yana dikey hatlar olusturdugu ve asagiya dogru incelerek
sola dogru kivrildig1 goriilmektedir. Bazi harfler satira dik bazi harfler ise sola
meyillidir. Ziilfeler, rimi formunda kivrimhidir. Be, Ra, Lam, Dal ve Kaf gibi
harflerde bazen ziilfeye rastlanirken cogu yerde ziilfenin kullanilmadig1 goriiliir.
Kelimelerin i¢ ice gectigi grift yazida bosluk ¢ok azdir ve hareke kullanilmamustir.

13. ylzy1l Selguklu siiliisii harf anatomi, sekil ve Olgiileri estetik bakimindan en

olgun seviyeye ulasmamistir' ™.

Kitabenin sag bolimii tahrip olmus restorasyonda yenilenmeden

brrakilmistir.

181 Duran Remzi, a.g.e., s.58

'82 9zkafa Fatih, “Konya Sahip Ata Cami, Ta¢ Kapisindaki Yazi ve Siislemelerde Tasarim Anlayis1”,
Uluslararasi1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, Bildiriler Cilt 116-18 Kasim 2006, Izmir, s.171
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Tablo 4.12. Sahip Ata Camii Kitabe Detay1 (Giiler 2021)
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4.2.1.3. Mihrabiye

Ta¢ kapi giris agikhiginin batt ve dogu yan kanatlarina yerlestirilen
mihrabiyeler, Selguklu eserlerinin genel karakteristigidir. Ta¢ kapiyr meydana

getiren unsurlarin birgogu mihrabiyeninde béliimlerini olusturmaktadir'™.

Tag kapmin i¢ kismindaki boyuna dikdortgen bicimli mihrabiyeler, simetrik
diizenlenmistir. Bes swrali mukarnas, yatik “U” baslikli siituncelere oturmaktadir.
Silindirik kose stitunceleri ve kemer koseliklerindeki dairevi madalyonlar tezyin
edilmeden sade birakilmistir. Kose siitunceleri ve madalyonlarin tezyin edilmeden
birakilmasi mihrabiyenin yogun tezyinatinda doluluk-bosluk dengesini sagladigini
ifade edebiliriz. Mihrabiyeleri ii¢ tarafin1 ¢evreleyen rimi kompozisyonlu bir

siisleme seridi sarar (Sekil 4.16).

Sekil 4.16. Mihrabiye Detay1 (Giiler 2021)

'%3 Unal, a.g.e., 5.69
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Tablo 4.13’te bat1 mihrabiyenin kitabe detay1 verilmistir.

Bes sirali mukarnas altinda 24x 105 cm.’lik zikzakli zeminde orgiili kifi ile
“Mescidler siiphesiz Allah’indir. O halde, Allah ile (baska bir) kimseye (daha)
yalvarmayin” mealindeki Cin Stresinin 18. Ayeti yazilidir'®*. Mihrabiye kitabesini

iistten ve alttan ii¢ ince serit, mukarnas ve geometrik kompoziyondan ayirmaktadir.

Orgiilii kafi ile tezyin edilen kitabenin baz1 harflerinin bas kisminda birbirine
simetrik motifler bulunmaktadir. Karakteristik 6zelligi sert olan harflerin bas
kisimlarinin yuvarlatilarak son kisimlarina yaprak motifinin eklenmesi kitabeye

yumusaklik kazandirmigtir'®.

Dogu kanadidaki mihrabiyenin kitabesi bos oldugu goriilmektedir. I. Hakk1
Konyali bu durumu soyle izah etmektedir: “Tahminimize gore bu kitdbe bir kazaya
ugradigt igin sonradan kazinmuistir. Yoksa ¢ok titiz bir mimar olan Kiilliik eserinde

. . . " 186
goze ¢arpan boyle bir noksamin ve kusurun bulunmasina tahammiil edemez” ™.

'8 (Ozkafa, a.g.e., 5.173
185 Giin, a.g.e., 5.63
186 Konyali, a.g.e., s.334
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Tablo 4.13. Bat1 Mihrabiye Kitabe Detay: (Giiler 2020)
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Tablo 4.14’te mihrabiyenin  {i¢ dilimli govdesinin kompozisyon detay1

verilmistir.
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Sekil 4.17. Sag-Sol Mihrabiye Geometrik Kompozisyon Detay1 (Giiler 2021)

150°- 120°’lik agilardan olusan sekizgen (kirmizi) ve c¢okgenlerin (mavi)
kesigmesiyle olusan geometrik kompozisyon algcak kabartma teknigiyle ti¢ dilimli
mihrabiye govdesine tezyin edilmistir. Ayrica bu ¢okgenlerin kesigsmesiyle olusan
kompozisyonda besgen, altigen ve sekizgen yildiz sistemleri de mevcuttur (Sekil

4.17).

Kompozisyon, agik sar1 renkli kesme tas iizerinde algak kabartma teknigi ve

yivli seritler ile olusturulmustur.

Tag kapmin sag ve sol kanadindaki mihrabiye govdesinde yer yer bozulmalar
mevcuttur, sarimtirak, kivamli bir boya ile restore edilmistir. Ozellikle alt

kisimlarinda ¢atlama ve kirilmalar mevcut olsa da giiniimiize saglam gelebilmistir.
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Mukarnas kavsarali mihrabiyelerin {i¢ tarafini ¢evreleyen silisleme seridinin

detaylar1 Tablo 4.15’te verilmistir.

Ucgiplik tasarimindan olusan kompozisyon, yalin ve iki ayrilma riimiden

olusmaktadir.

Ugiplik kenarsuyu, klasik bezeme iislibunda ¢ok kullanilan tasarimlar
arasindadir. Desen planinda, esit aralikla kaydirilan ii¢ siinis egrisi bulunmasi
sebebiyle iiciplik olarak adlandirilmistir. Bezeme sanatlarinda her dalda benimsenmis
iiciplik kenarsulari, yiiriiyen desenlerdendir. Ozellikle rmi motifiyle cizilen,
kaliplasmis tasarimlara sik rastlanmaktadir. Desen, esit araliklarla tekrar eden bir
akis icinde oldugu i¢in simetri yoktur. Anadolu Selcuklu doneminde tezyini

sanatlarinda, miinhaniyi andiran rimi motifleriyle varligmi devam ettirmektedir'®’.

Miinhani, 11.-15. yiizyillar1 arasinda Tiirk siisleme sanatinda ¢ok sik rastlanan
bir idsluptur. Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, genellikle Selcuklular tarafindan
kullanilan kavisli, yumusak yapilarma dayanarak bu iisluba “Selguklu Miinhanileri
“olarak adlandirmistir. Miinhani c¢izgiler, tas isciligi eserlerde riminin 2/3’iini

kapsamaktadir'®®.

'87 Birol Inci A., Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim Cizim Teknigi ve Cesitleri,
Kubbealti, 1. Baski, Istanbul, 2018, ss. 189-190
'8¢ Kog B. Sabiha, a.g.e., ss.126-127
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Tablo 4.15. Mihrabiye Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2021)
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4.2.2. ikinci Boliim

Bu boliimde, tag kap1 kose siituncugu ve mukarnaslh kap1 girisini ¢evreleyen
kademeli ii¢ siisleme seridinin detaylar1 incelenmistir. Ilk siisleme seridi, biri
geometrik digeri rimi kompozisyondan olusan iki dar seridin muhtelif yerlerde
birbirlerine dolanip diigiim olusturarak ta¢ kapmin ii¢ yanini ¢evrelemesiyle son
bulur. ikinci siisleme seridinde, i¢ biikkey bir yiizey iizerine Selguklu siiliisii ile
Besmele ve Fetih Suresi’nin ilk on ii¢ ayeti yazihdir. Ucgiincii siisleme seridi ise

geometrik bir kompozisyondan olusmaktadir (Sekil 4.18).

Sekil 4.18. Sahip Ata Camii Ta¢ Kap1 Siisleme Seridi Detay1
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4.2.2.1. Kose Siituncugu

Tablo 4.16Tablo ’da Sahip Ata Camii Tag¢ kapisinin kdse siituncugu detayi
verilmistir. Tac kap1 kaidesi ve sivri kemer arasinda yer alan kdse siitunceleri, kap1
cikintisinin i¢ kdsesine yerlestirilmistir. Dairevi formda ve duvara yapisik sekilde
konumlandirilmasi tag kapmin keskin hatlarin1 yumusatmaktadir. Kose siituncelerti,
saks1 bicimli ¢ift kat siitlince bashigi ve ters “u” bi¢imli kaideler arasinda yer

almaktadir. Ters “u” bi¢imli kaideler sarimtirak, kivamli bir boya ile restore

edilmistir.

Tamga-Damga, Tiirk kiiltiiriinde miilkiyet, aidiyet ve bagimsizlik unsuru
olarak cok Onemli yer tutmaktadir. Tiirk tarihinin erken devirlerinden itibaren
Damgalar-Tamgalar; kutsallik ifadesi olarak her tiirlii malzemede uygulandigi
goriilmektedir. Anadolu Selguklu donemi mimari eserlerinde “tasci isaretler” olarak
tanimlanan damgalara rastlanmaktadir. Bazen yalin bazen de genel kompozisyon
icinde tekrarlanarak yer alan damgalar arasinda sanat tarihgilerinin “carki felek,
gamali hac veya svastika” olarak adlandirilan motif 6ne ¢ikmaktadir. “Tengri-Tanr1”
damgasi, Tiirk kiiltliriinde “Oz, Og, Og ve Ok” seklinde isimlendirmekte ve Tanriya
ulagmay1 temsil ettigine inanilmaktadir. “Gamali hag-Svastika” denilen motifin sirali

kullanimi “meandir” olarak adlandiriimaktadir™’ (Sekil 4.19).

Stitunce deseni, agik sar1 renkli kesme tas iizerinde algak kabartma teknigi ve
yivli seritler ile olusturulmustur. “Cark:i felek, gamali ha¢ veya svastika” olarak
adlandirilan motifin sirali kullanildiginda olusturdugu “meandir” kompozisyonunun

enine ve boyuna tekrariyla tezyin edilmistir.

'8 Duran Remzi, Motiflere Doniismiis Tiirk Dam0galari- Geometrik Motiflere Farkli Bir Bakis, Akdeniz
Sanat Dergisi, Cilt: 13, Say1: 23, ss. 681-686
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Sekil 4.19. Kose Siituncugu Gamali Hag Motifi (Giiler 2020)

Remzi Duran siituncenin tasarimini sdyle agiklamaktadir: “Icteki siitunce de

ise ortada tek biiyiik ve dort kolun u¢larinda da birer adet olmak iizere begli bir

diizen icinde sadece Tanri damgast ile doldurulmugtur. 0%

% Duran Remzi, Aslan Yunus, “Selcuklu Dénemi Konya Yapilarinda Motiflesen Tiirk Damgalar1”,
Uluslararasi Sel¢uklu Tarih¢iliginin Temel Meseleleri Sempozyumu,2019, ss107-126
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Tablo 4.16. Sahip Ata Camii Tag kap1 Kdse Stituncugu Detay (Giiler 2020)
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Tag¢ kapiy1 gevreleyen silisleme seritlerinden (distan ice dogru) sonra kapi
cikintisinin i¢ kosesine yerlestirilen kose silituncelerine oturan siitunca baslik

detaylar1, Tablo 4.17°de verilmistir.

Kare kaidelere oturan siituncelerin iist kismi1 iki kademeli basliklardan olusur.
Siitun baslar1 iki swrali boyuna yerlestirilmis akantus yapraklariyla bezenmistir.
Akantus yapraklari {ist iistte yaprak celenkleri gibi goriintli olusturmaktadir. Anadolu
Selguklularinda akantus bashigi ¢ok ragbet bulmustur. Siislii sutunge basliklarinin

bitkisel bezemeli olarak yapildig1 goriilmektedir (Tablo 4.18).

Stitunce baslig1 deseni, agik sar1 renkli kesme tas lizerinde al¢ak kabartma

teknigi ve yivli seritler ile olusturulmustur.
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Tablo 4.17. Sahip Ata Camii Tag¢ kap1 Kdse Siituncuk Basligi Detayi (Giiler 2020)
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Tablo 4.18. Sahip Ata Camii Tag¢ kap1 Kdse Siituncuk Basligi Detayi (Giiler 2020)
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4.2.2.2. Siisleme Seritleri

Bu abidevi tag kapiyi, icten disa dogru ii¢ siisleme seridi kusatmaktadir.
Stisleme seritleri, birbirlerinden siislemesiz dar silmelerle ayrilmaktadir. Ta¢ kapmin
kademeli ii¢ siisleme seridinin ilki (igten digtan dogru), iki dar seridin alttan ve iistten
gecerek alt1 noktada diigiim olusturmasiyla tag kapinin ti¢ tarafin1 ¢evrelemektedir.
Ikinci ise, Selcuklu Siiliisii ile yazilan en yogun ve en biiyiik siisleme serididir. Tag
kap1 sagak altindan emzikli sebil diiglimiine kadar devam eden geometrik

kompozisyon ise ligiincii siisleme serididir (Sekil 4.20-4.21).

IS
2

ZIS
2

S
2

S

Sekil 4.20. Sahip Ata Camii Siisleme Seridi Cizim Detay1 (Giiler 2021)
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Sekil 4.21. Sahip Ata Camii Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2021)
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Tag¢ kapmin kademeli ii¢ siisleme seridinin ilki (i¢ten distan dogru), iki dar
seridin alttan ve {istten gegerek alt1 noktada diigiim olusturmasiyla ta¢ kapimnin {i¢
tarafin1 cevrelemektedir. Biri rimi digeri geometrik kompozisyondan olusan siisleme
seritleri birbirlerinden siislemesiz dar silmelerle ayrilmaktadir. RGmi kompozisyonun

detaylar1, Tablo 4.19’da verilmistir.

Bordiirde, ulama (raport) rimi kompozisyonu bulunmaktadir. Bir ters bir diiz
olarak yerlestirilmis rGmiler, kollarindan gelisen kivrim dallarla birbirine baglanir.
Kompozisyon, kanatli rGimi, yalm rimi ve ortabagdan meydana gelmektedir.
Ortabagin, iki yalin rimi motifinin kesigmesinden meydana geldigi ifade edilebilir.
Ortabagdan ¢ikan yalin rimilerle meydana gelen kompozisyon ayrintili ve grifttir.
Motiflerin uglar1 ve riimilerin baslangi¢ kisimlar1 spiral seklinde dondiiriiliirken ¢izgi

daha da ice kivrilarak helezon olusturulmustur. Motifler ile dallar1 yivlenmistir.

Hanikah tag¢ kapisini ¢evreleyen dordiincii (distan ige dogru) stisleme seridi
ile Camii ta¢ kapisinin ilk (icten disa dogru) siisleme seridindeki riimi kompozisyon

aynidir.

Stisleme seridi, acik sar1 renkli kesme tas lizerinde al¢ak kabartma teknigi ve
yivli seritler ile olusturulmustur. Siisleme seridinin baglangic ve iist kisimlari

yikilmus, restorasyonda siislemeli olarak yenilenmistir.
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Kose siituncelerinin tag kapi cephesinde siisleme seritleri arasma; yerlestirildigi
uygulamalar da s6z konusudur (Tablo 4.20). En erken 6rnegi Konya Sahib Ata camii tag

kapisini gevreleyen dis biikey siisleme seritleri arasinda goriilmektedir'®’.

D1 biikey iki dar siisleme seridi arasma dairevi formda yerlestirilen siitiince, yatay
ve diisey eksende iki kirik ¢izginin olusturdugu bir kompozisyonla tezyin edilmistir.

Remzi Duran siituncenin tasarimmi sdyle aciklamaktadir: “Oguz
damgalarinin esas unsuru olan “Ok-Yay” damgasi merkezde olacak sekilde

yerlestirilmis ve iki yanina da Tanri damgasi oturtulmustur'®®” (Sekil 4.22).

- a -,

Sekil 4.22. Siitunce Detayi (Giiler 2021)

Stitunce, acik sar1 renkli kesme tas ilizerinde oyma teknigi olusturulmustur.
Tag kap1 kaidesi tizerine denk gelen baslangic kismi restorasyonda siislemeli olarak

yenilenmistir.

D1s biikey iki dar siisleme seridi, alt1 noktada diiglim olusturarak ta¢ kapmin
ii¢ tarafin1 c¢evrelemektedir Diiglimler arasinda kalan altigen formlar siislemesiz
brrakilmustir. iki dar siisleme seritleri arasinda kalan baslangigtaki dairevi formda
siitlince yatay ve diisey eksende iki kirik ¢izginin olusturdugu bir kompozisyonla
tezyin edilmis (Tablo 4.20), diger ikisi dairesel formda dordii ise keskin hatlarla ti¢

dilime ayrilarak tezyin edilmeden birakilmstir.

! Unal, a.g.e., s.56
%2 Duran, Aslan, a.g.e., s.114
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Tablo 4.20. Sahip Ata Camii Siisleme Seritleri Arasindaki Siitunce Detay: (Giiler 2021)
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Dis biikkey iki dar siisleme seridinden ikincisinin detaylar1 Tablo 4.21°de
verilmistir. Tablonun aks-eksen boliimiinde kompozisyonun olusum semasi iki renk
ile ifade edilmistir. Kapali yarim onikigen (mavi) ve “Z” formunda kirik ¢izginin
(kirmiz1) diisey eksende tekrari ve birbiriyle kesismesiyle tek eksenli sonsuz

karakterli geometrik kompozisyon tasarlanmustir.

Bu kompozisyon, Sahip Ata Camii mihrab1 ¢ini bordiirii (Sekil 4.23),
Beysehir Esrefoglu Camii mihrap bordiiri, Konya Karatay Medresesi ana eyvan
kemer alinlig1 ¢ini bordiirii ve Konya Alaeddin Camii mihrab1 ¢ini bordiriinde

uygulanmistir'®.

Sekil 4.23. Sahip Ata Camii Mihrap Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2019)

Stisleme seridi, agik sar1 renkli kesme tas lizerinde algak kabartma teknigi ile
olusturulmustur. Ta¢ kapi kaidesi {lizerine denk gelen baslangi¢ kismi ile kitabe

iistiindeki boliim restorasyonda siislemeli olarak yenilenmistir.

' Bulut, a.g.e., 5.424
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Tag kapinin Selguklu Siiliisii ile yazilan en yogun ve en biiyiik siisleme seridi,
sag alt kisimdan baglayarak besmele ve Fetih Suresi’nin ilk on ii¢ ayetini ihtiva

etmektedir'®* (Tablo 4.22).

37 cm enindeki bu serit, Selguklu celi siiliisti ile 20-35 mm araliginda kalem
agz1 Olglstiyle yazilidir. Bu ana kusak yazi seridinde, harekelerin kullanilmadig:

bosluklarin harf ve nokta ile dolduruldugu dikkat ¢ekmektedir'®

. Grift bir yazi
olmasina ragmen harfler son derece zarif ve zemin sadedir. Yazi seridinin yukarida

sacak altma gelen kismu tahrip olmustur'®.

Fevzi Giinii¢’ iin ifadesiyle: “Sdhip-dtd camiinin tag¢ kapisinda
bulunan Fetih stiresi hem harfleri bakimindan hem de istifleri
bakimindan Anadolu Sel¢uklu doneminin en olgun orneklerindendir.
Ayni vezirin bir egitim miiessesi olarak insa ettirdigi Ince Minareli
medresenin ta¢ kapisindaki celilerde Sahip Ata Celileri ile ayni
karakterdedir. Bu benzerlik o kadar fazladwr ki aymi iislib icinde
miitalaa edebilecek bu yazilarin hattatlarin dahi aym oldugunu
diistinmek miimkiindiir. Ketebesi olmadig1 i¢in kesin olmayan
kanaatimizi, banilerinin de ayni olmasi kuvvetlendirmektedir. Bu iki
vazi kusaginda harfler ve terkipler bos yer birakilmayacak sekilde
girift yazilmis, yan yana gelebilmesi miimkiin olan dik harflerde

miimkiin olabildigince gruplanmistir **”.”

I¢ biikey bu siisleme seridi algak kabartma teknigi ile agik sar1 renkli kesme

tas lizerine tezyin edilmistir. Yazi1 zeminin derinlesmesi plastik etkiyi artirmustir.

1% Konyali, a.g.e., 5.334

195 Ozkafa, a.g.e., s.172

196 Giin, a.g.e, 5.62

7 Giinii¢ Fevzi, “Anadolu Selcuklu Mimarisinde Celi Siiliis Hatti”, V. Milli Selcuklu Kiiltiir ve
Medeniyet Semineri Bildirileri (25-26 Nisan 1995), Konya, 1996, s.189
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Tablo 4.22. Sahip Ata Camii Yaz1 Seridi Detay: (Giiler 2021)
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Sahip Ata Camii ligiincii siisleme seridinin (igten disa dogru) detaylar1 Tablo

4.23° de verilmistir.

Stisleme seridi altigen kapali formun (mavi) i¢ ice gegmesiyle kare baklava
motifi olusturmaktadir. Bu baklava formu, yatay eksende kirik ¢izgilerin (kirmizi)

simetrik kesigsmesiyle boliinmektedir.

Dikey eksende ulama (raport) tarzda olusturulan geometrik kompozisyon,
acik sar1 renkli kesme tas lizerine algak kabartma teknigi ve yivli seritler ile

uygulanmistir.

Sol siisleme seridinin sagak altinda kalan kismi tahrip olmus restorasyonda

siislemeli olarak yenilenmistir.
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Tablo 4.23. Sahip Ata Camii Ikinci Siisleme Seridi Detayi




129

4.2.3. Uciincii Boliim

Sekil 4.24. Sahip Ata Camii Tag kap1 Dogu-Bat1 Kanadi Detay: ( Giiler 2020)

Bu bolimde zeminden itibaren Roma donemine ait subasman olarak
kullanilan devsirme taslar, hemen iistiinde boyuna dikdortgen cergeveli, mukarnasl
kavsara ve sivri kemerli agikliga sahip sebil; tezyin edilmeden brrakilmis ve
silmelerle sinirlandirilan enine dikdortgen pano; diigiim motifleriyle ¢ercevelenmis
sivri kemerli pencere ve tugla zemin iizerine turkuaz ve patlican moru mozaik
cinilerle kafi yazili kare pano ve minare tezyinati incelenmistir. Tezyinat

incelemesine dogu kanadindan baglanmistir (Sekil 4.24).
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4.2.3.1. Devsirme Taslar

Tac¢ kapinin sag ve sol minare kaidesinin zemininde Roma donemine ait

subasman olarak kullanilan devsirme taslar bulunmaktadir.

Devsirme malzemeler arasinda onemli bir grubu lahitler olusturmaktadir.
Roma donemine ait lahitler medusa baslariyla tezyin edilmistir. Mimari 6gelerin
kaidelerinde lahitler yekpare ve kiitlesel bicimleri nedeniyle tasiyici / yiikseltici ve
bezeyici niteligi ile tercih edilen devsirme pargalardir. Ornek olarak Konya Sahip
Ata Camii’nin (1258) ta¢ kap1 kaidesinde, ta¢ kapmin iki yanmdaki lahitler
verilebilir. Roma donemine ait olan bu lahitler anitsal ve abidevi tac kapi kiitlesini
tagimas1 amact ile kullanilmislardir. Lahitlerin tezyin edilmis ylizeyi disa gelecek
sekilde yerlestirilerek ta¢ kapi tezyinati ile biitiinlik olusturmalarma G6zen
gosterilmistir Ta¢ kapinmn sag ve sol kanatlarmda simetrik olarak tasarlanan
sebillerin su hazinesi / deposu olarak degerlendirilmistir'®®. Konyal’ nin ifadelerine
gore; “Selcuk Mimart Kiiliik bu kiymetli tarih yadigarlarint yok etmemek igin
eserlerini bunlarla siislemis ve bunlari zamanin tahribatindan kurtararak bize kadar
ulastrmistir’”®.” Ta¢ kapmm sag ve sol minare kaidesinin zemininde Roma

donemine ait subasman olarak kullanilan devsirme taglarin detaylar1 Tablo 4.24 ve

Tablo 4.25° de verilmistir.

Konya Sahip Ata Camii tag kapisinin batisindaki lahitin 6n yiizii ortadaki,
yandakilere gore daha genis olmak iizere {i¢ dikdortgen bdliime ayrilmistir.
0.60x0.66°m. ebadindaki yandaki dikdortgenlerin igine yerlestirilen baklava
motiflerinin i¢i Medusa baslar1 (medusa yiizleri tahrip olmustur) ile alt kose
iicgenlerin ikisi kus figiirii iist kose iiggenler ise balik kabartmalar1 ile tezyin
edilmistir. 0.66x0.78m.*"' ebadinda ortadaki dikddrtgen alanda bulundugu tahmin

edilen kitabe taraklanarak yok edilmistir’®>. Su haznesi olarak kullanilan lahdin

8 Dogan-Turgay, a.g.e., 5.223
1% Konyali, a.g.e., 5.334

2 Onge, a.g.e., 5.69

2 Onge, a.g.e., 5.69

22 Konyali, a.g.e., 5.334



131

altinda, hazneyi bosaltip temizlemek icin kullanildigi tahmin edilen bir delik

bulunmaktadir®® (Tablo 4.24).

Dogu (sol) kanadindaki lahidin 6n yiizli de ortadaki, yandaki bolimlere gore
daha dar olmak lizere ii¢ pargaya taksim edilmistir. 0.57x0.83m. ebadindaki yandaki
dikdortgen alanlar birini kesen dairelerin olusturdugu geometrik motifler ile
kabartma tekniginde tezyin edilmistir. Lahdin kdselerinde, kaide ve bagliklar1 sade
kabaca tezyin edilmis siitunceler bulunmaktadir. Orta alandaki resim ve yazinin
sonradan yok oldugu goriilmektedir. Bu lahdin orta bolimiiniin altinda da su

haznesinin temizlenmesi i¢in kullanilan delik meveuttur™* (Tablo 4.25).

Devsirme malzemenin yan kanatlari donemin karakteristik tasarim

motifleriyle tezyin edilmistir (Sekil 4.25-4.26).

Sekil 4.25. Tag Kap1 Dogu Kanadi Devsirme Tas Yan Detay1 (Giiler 2020)

Sekil 4.26. Sekil Tag Kap1 Bat1 Kanadi Devsirme Tas Yan Detay1 (Giiler 2020)

2% Onge, a.g.e., 5.69
2% Onge, a.g.e., 5.69
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Tablo 4.25. Sahip Ata Ta¢ kap1 Camii Bat1 Kanadi Lahit Detay (Giiler 2020)
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4.2.3.2. Sebil

Sahip Ata Camii’nin sebilleri, iki taraftan yiikselen minare kaidesinde,
simetrik bir sekilde yekpare tastan adeta kiigiik bir tag kap1 gibi planlanmis ve tezyin
edilmistir. Bu iki sebil arasinda mimari detay ve dekorasyonlar bakimimdan bazi
farklhiliklar vardir. Tezyinati, donemin karakteristik Ozelliklerini tasiyan yazi,
geometrik ve rimi motiflerinden olusmaktadir. Yazi ve geometrik tezyinat rimi

motiflere hakimdir®®.

Ibrahim Hakki Konyali; “Kiilliik; boz renkli Kici Musna Tagslari 'min iginde
verli olmayan ak mermerleri kiymetli bir cevher gibi kullanmistir. Takt donuk
renkli bir madalyana benzetirsek mermer sebiller onun tiras edilmis
pirlantalaridir.” diyerek tas ustalarinin sebilleri bir kuyumcu gibi islediklerini

ifade etmektedir*®®.

Sebil (Dogu Kanadi)

Sol sebilin iki yani silindirik siituncelerle tezyin edilmis, bes sira mukarnasl
bir nisi vardir. Sebil cephesinin eni 1.81m. yiiksekligi ise 2.255 m.’dir. 0.48 m.
genislikte ve 0.65m.ylikseklikte sivri kemerli pencerenin yanlarindan baslayarak
diigiim olusturan iki kaval silme geometrik gegmeler meydan getirerek iist panonun
etrafin1 da cercevelemektedir. Bu pencere levhasinin arkasinda dikdortgen planh
bir hiicrenin tabanma alttaki su teknesiyle baglantiy1r saglayan bir delik

2
mevcuttur 07.

Tezyinat detaylar1 igten diga dogru verilmistir.

2 Onge Yilmaz, Tiirk Mimarisinde Selcuklu ve Osmanli Dénemlerinde Su Yapilari, Tiirk Tarih
Kurumu, Ankara, 1997, s.68

2% (Jnal, a.g.e., s.334

27 Onge, a.g.e., .68
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Tablo 4.26°da sag ve sol sebil penceresinin iistiinde 0.13x 0.60 m Slgiisiinde
Insan suresinin 21.ayeti Selguklu siiliisii ile tezyin edilmistir. Suyu taziz eden ayetin

meali soyledir; “Rableri onlara tertemiz bir icecek verir,”

Algak kabartma teknigiyle, sade zemin {izerine tezyin edilen Kkitabe,

gilinlimiize biiylik bir tahribat yasamadan ulasmustir.

Tablo 4.27°de sol sebil penceresinin mukarnashi nisi ile siisleme seridi
arasinda yer alan, 0.22 x 1.01 m. 6lglisiinde dikdortgen panoda Enbiya suresinin 30.

Ayeti kerimesi kafi hatla tezyin edilmistir®®®

Suyu taziz eden ayetin meali soyledir; “Canli olan her seyi sudan meydana

getirdik. Bu ger¢ek karsisinda, hala mi iman etmeyecekler?”.

Koseli ve sert sekillerin hakim oldugu kifi yazi tiirii, Selguklu siiliisii kadar
yaygin bir kullanim alanma sahiptir. Tablo ‘da detayr verilen kitabe Orneginde
oldugu gibi bazi kifi hatlarda harflerin muhtelif boliimlerinden ¢ikan (6zellikle sap
ve son kisimlarindan) rimi motifleriyle yazinin sertligi yumusatilimaya

calisiimustir®®.

2% Onge, a.g.e., 5.67
209 Giin, a.g.e., s.166
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Tablo 4.26. Sag ve Sol Sebil Nis Ustii Pano Yazi Detayi
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Tablo 4.27. Sol Sebil Mukarnas Ustii Yazi Detay1 (Giiler 2020)
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Dogu ve Bati1 kanadinda bulunan sebillerin siitiince detaylar1 Tablo 4.28’de
verilmistir. Ta¢ kapinin iki yanindaki emzikli sebiller silindirik siituncelerle tezyin
edilmistir. Bes sirali mukarnas, yatik “U” bi¢imli baslikli siituncelere oturmaktadir.

Yatik “U” ve kiip formundaki basliklar, iizerine bezeme yapilmadan birakilmistir.

Dikey eksende egrisel dilimli dendanlarin alttan ve {stten gecerek
olusturdugu gecme diizeni tek eksenli sonsuz karakterli geometrik bir
kompozisyondur. Zencerek tarzinda kompozisyon, egrisel cizgilerin kesismesiyle

tepelik rimi motifi olusturmaktadir.

Mermer lizerine oyma teknigiyle tezyin edilen siisleme seridi dar silmelerle

cercevelenmektedir.
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Tablo 4.28. Sahip Ata Camii Sag-Sol Sebil Siitunce Detay1 (Giiler 2020)
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Mukarnasli sebil nisi ile dikdortgen kiifi yazi arasinda kalan koseliklerde ayni

210

Olgtide 0.14 m. capinda iki kiiresel kabara bulunmaktadir™". Kompozisyon detaylar1

Tablo 4.29°da verilmistir.

Kabara, besgen kapali formun (kirmizi) birbiriyle ve kirik ¢izgi (mavi) ile
kesigsmesinden olusan geometrik bir kompozisyona sahiptir. Besgen kapali formun
birbiriyle kesismesinden ortada, kirik ¢izgi ile kesigsmesinden ise baklava motiflerin

aralarinda bes kollu yildiz sistemi olusmustur.

Sag sebil yaz1 seridi koseliklerindeki madalyonlarla desen kurgusu

bakimindan benzerlik mevcuttur (Sekil 4.27).

Sekil 4.27. Sag Sebil Yaz1 Seridi Kosesindeki Madalyon Detayi (Giiler 2021)

Geometrik kompozisyon, ak mermere al¢ak kabartma teknigi ile tezyin

edilmistir. Giiniimiize biiytlik bir tahribat yasamadan ulagmustir.

219 Onge, a.g.e., .68
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Dogu kanadindaki sebilin birinci (icten disa dogru) siisleme serit detaylari
Tablo 4.30°da verilmistir. 0.40 m. enindeki siisleme seridi diiz degil, (S) formunda
kivrimli bir ylizeye tezyin edilmistir. Selguklu donemi tezyinatinda, (S) formunun bu

sekilde tezyin edildigi baska bir rnek meveut degildir®'.

Tas ustalarmin bir kuyumcu gibi isledikleri bu siisleme seridi algak kabartma

teknigi ile ongen yildiz aglarindan geometrik kompozisyonla tezyin edilmistir.

Iki yatay ve ii¢ dikey kirik ¢izgilerin olusturdugu bes ve on kollu yildizlarin
etrafinda kapali cokgenler yer almaktadir. On kollu yildizlarin merkezinde bes kollu
kiigiik yildizlar bulunmaktadir. Dikey eksende tekrar eden birimlerin eklenmesiyle

olusan, a¢ik bir kompozisyondur.

Giliniimiize bliyiik bir tahribat yasamadan ulagmistir.

21" Onge, a.g.e., 5.69
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Tablo 4.30. Sahip Ata Camii Sol Sebil 1. Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2020)
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Dogu kanadindaki (sol) sebil, 6lcii itibariyle bat1 (sag) kanadindaki sebille
aymidir. Sebili yanlardan cevreleyen 0.21 m. enindeki siisleme seridinde, oyma
olarak (yani zeminden daha derinde) Selguklu siiliisii ile Besmele ile Bakara
Suresinin 255.ayeti *'*Ayet el- Kiirsi “dllah, o Ildhtr ki Kendisinden baska ilah
yoktur. Haydir, kayyimdur, kendisini ne bir uyuklama ne uyku tutamaz. Géklerde ve
yerde ne varsa O’nundur. Izni olmadan huzurunda sefaat etmek kimin haddine?
Yarattigi mahliklarin oniinde ardinda ne var, hepsini bilir. Mahliuklar ise O’nun
dilediginden bagska, ilminden hi¢chir sey kavrayamazlar. O’nun kiirsiisii gokleri ve
veri kaplamistir. Gékleri ve yeri koruyup gozetmek O’na agir gelmez, O oyle ulu,

’

oyle biiyiiktiir.” ve devamindaki ayetler yazihidir. Sebilin sol kismi kirik olmasi

nedeniyle hangi ayetlerin yazdig1 giiniimiizde okunamamaktadir®'® (Tablo 4.31).

Sol kanattaki sebilin oyma teknigi ile yazilan ilk siisleme seridinin iist
koselerinde geometrik gecmelerle tezyin edilmis, iki sathi rozet yer almaktadir.

Asimma nedeniyle desen ¢izilememistir.

> Onge, a.g.e, 5.67
13 (Ozkafa Fatih, Konya Sahip Ata Camii Ta¢ Kapisindaki Yaz1 ve Siislemelerde Tasarim
Anlayis, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Bildiriler, Cilt 1, Izmir, s.174
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Tablo 4.31. Sahip Ata Camii Sol Sebil 2. Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2020)
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Sebil (Bat1 Kanad)

Sahip Ata Camii ta¢ kap1 dogu ve bati kanadindaki emzikli sebiller Ol¢ii
itibariyle birbiriyle ayni olmakla birlikte, mimari detaylar ve tezyinat bakimindan
bazi farkliliklar gostermektedir. Konyali’'nin bu durumu soyle ifade etmektedir;
“Fakat mimar, hattat ve is¢i bunun yazilarinda, nakislarinda, desenlerinde,
gobeklerinde tenevviiler gostermislerdir. Su neticeyi ¢ikarabiliriz ki Sahip Ata’nin
tak kapist ayni zamanda bir giizel sanatlar megheridir. Burada umumi ahengi

tenazuru bozmamak icin her degisiklik tecviz edilmistir ",

Emzikli sebillerin siitiince kompozisyonu ve siisleme seridi arasinda kalan iki
dikdortgen panoda bulunan yazi detaylar1 birbiriyle aynidir. Detaylar1 (Tablo 4.26)

‘da verilmistir.

Sahip Ata Camii ta¢ kapisinin bati kanadindaki sebilin iistiinde, i¢ ice iki
dairevi silmenin ¢evreledigi iki madalyonda mimarin ismi oyma teknigi ile yazilidir.
Konya Selguklu donemi yapilarinda, mimar-usta isimleri bu formdaki kitabeler

iizerinde yer almaktadir 2" (Sekil 4.28).

Sekil 4.28. Sahip Ata Camii Sanat¢1 Kitabe Detay: (Giiler 2020)

214 Konyali, a.g.e., 5.335
1% Dyran, a.g.e., 5.8
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Sag sebilin iki yan silindirik siituncelerle tezyin edilmis, bes sira mukarnasli
bir nisi vardwr. Sebil cephesinin eni 1,81 m yiiksekligi ise 2.255 m’dir. 0.48 m
genislikte ve 0,65 m yiikseklikte sivri kemerli pencerenin yanlarindan baslayarak
diiglim olusturan iki kaval silme iist panonun etrafin1 da ¢ercevelemektedir. Bu
pencere levhasinin arkasinda dikdortgen planli bir hiicrenin tabanmna alttaki su

teknesiyle baglantiy1 saglayan bir delik mevecuttur*'®.

Tablo 4.32’de sag sebil penceresinin mukarnash nisi ile siisleme seridi
arasinda yer alan, 0.22 x 1.01 m. Ol¢iisiinde dikddrtgen pano, kifi hatla tezyin
edilmistir’’’.  Bu panoda, sol sebildeki gibi Enbiya siiresinin 30. ayeti oldugu

8

belirtilmistir’'®. Fakat sag ve sol sebildeki kufi tasarimlarda farkli ayetler

kullamlmustir®"®. Hangi ayet oldugu okunamamustir.

Koseli ve sert sekillerin hakim oldugu kifi yazi tiirii, Selguklu stiliisii kadar
yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Tablo 4.32.’de detay1 verilen kitabe 6rneginde
oldugu gibi bazi kifi hatlarda harflerin muhtelif boliimlerinden ¢ikan (6zellikle sap

ve son kisimlarindan) riimi motifleriyle yazinin sertligi yumusatilmaya calisilmistur.

21® Onge, a.g.e., .68
217 Onge, a.g.e., .67
¥ Konyali, a.g.e., 5.334
219 Ozkafa, a.g.e., s.174
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Tablo 4.32. Sag Sebil Mukarnas Ustii Yaz1 Detay (Giiler 2020)
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Sebili li¢ tarafin1 ¢evreleyen kademeli {i¢ siisleme seridinin detaylar1 icten

disa dogru verilmistir.

Tablo 4.33’de Camii tac¢ kap1 bat1 kanadindaki sebilin ilk (icten disa dogru)
siisleme seridinin kompozisyon detay1 verilmistir. Siisleme seridi, iki dar siislemesiz

silmeler ile kademeli olarak sebil siituncelerinden ayrilmaktadir.

Ortadogu Anadolu ve Anadolu’da 12., 13. ve 14. yiizyillarda goriilen rimi
motifini andiran farkli bir motif tiirii mevcuttur. Bagdat ve g¢evresindeki Selcuklu
eserlerinde goriildigii icin “Selguklu Bagdat ekolii” olarak adlandirilmistir. Daha ¢ok
siisleme seritlerinde goriilmektedir. Kompozisyonda devamlilik kanat {izerinden

saglanmaktadir. Oyma ve kesme tekniginde de basariyla uygulanan bir motiftir**’.

Stiisleme seridi, Selguklu Bagdat Ekolii olarak da adlandirabilecegimiz rimi

kompozisyondan olusmaktadir.

Tek iplik siisleme seridi, ana ¢izginin yan dallara ayrilarak devam etmesiyle
olusan bir desen kurgusuna sahiptir. Ayn1 motiflerin bir akis hareketi
olusturmalariyla yiiriiyen desenler olarak da adlandirilir. Siislemesiz dar silmelerle
cercevelenen siisleme seridi, ak mermer iizerine algak kabartma teknigi ile tezyin

edilmistir. Giiniimiize biiyiik bir tahribat yasamadan ulagmaistir.

20 K o¢ B. Sabiha, Riimi Cizim ve Teknikleri, ilke Kitap, istanbul, ss. 56-57
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Bat1 kanadindaki sebilin ikinci siisleme serit (i¢ten disa dogru), detaylari

Tablo 4.34’de verilmistir.

Dikey eksende iki egrisel ¢izgini, alttan ve {istten gecerek olusturdugu gegme
diizeni tek eksenli sonsuz karakterli geometrik bir kompozisyondur. Zencerek
tarzinda grift kompozisyon, egrisel ve kirik cizgilerin kesismesiyle dort kollu yildiz

sistemi olusturmaktadir.

Mermer lizerine oyma teknigiyle tezyin edilen pahli siisleme seridi, dar

silmelerle ¢ergcevelenmektedir.
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Bat1 kanadindaki sebilin (sag) ii¢lincii siisleme seridinin (i¢ten disa dogru),

detaylar1 Tablo 4.35’te verilmistir.

1 . [ C e
enindeki siisleme seridi

Sebili iistten ve yanlardan cevreleyen 0.225m.*
grift bir Selguklu siiliisii ile suyu taziz eden Kur’an-1 Kerim’den su ayetler

yazilmistir:

Osiain M) A o b JS plal) G Uilaa g0 bt al) JUE a1 e 1) ) s

Lo LGS Laa Agiai g Uisa Baly 4y (padl 1) sgds £l planad) cpa LT 5 1 dles ) JU
Sl 5 Ua 4z A Lalad fle i puanall (o WIHT 0 Mot ) B 5 188 Sl
A Y A ol ASlud fla slacd) e G380 A O 5 Al r dles ) JE 5 TN e
Lalie oS GalS ¢ s S O 1 Mlas ) JB 5 Adlgll Ttk Lo )5 4 7 Ay
Cra Al agale Gilla) 0 i ) JB 5 Tl g s Al 2 Ly iy Uss 1,688
O LS Lgd gy 9 10000 W g 88 Al (e )8 ) ol gd il Gl ST g Auad
"E sl (o L U ) g 3

Mekan- anlam iliskine uygun olarak suyun azizligine dair; Enbiya suresi 30,
Furkan suresi 48-49, Nebe suresi 14-15-16, Ziimer suresi 21, Insan suresi 5-6 ve
Insan suresi 15-16-17-18. ayet-i kerimeleri ak mermere algak kabartma teknigi ile

tezyin edilmistir. Giinlimiize biiylik tahribat yasamadan ulagmaistir.

22! Onge, a.g.e., 5.67
222 Konyali, a.g.e., s.334
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Sebilin (sag) tiglincii siisleme seridinin (igten disa dogru) koselerinde bulunan

madalyonlarin detaylar1 Tablo 4.36’da verilmistir.

Sekil 4.29. Sag Sebil Yaz1 Seridi Kosesindeki Madalyon Detayi (Giiler 2021)

Madalyon, kirmizi ve mavi renkle ifade edilen iki kapali formun birbiriyle
kesismesinden olusan geometrik bir kompozisyona sahiptir (Sekil 4.29). Ortada alt1
kollu y1ldiz ¢evresinde ise alt1 baklava motifinin olustugu kompozisyon ak mermere

alcak kabartma teknigi ile tezyin edilmistir.
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Tablo 4.36. Sag Sebil Yazi Seridi Kosesindeki Madalyon Detay: (Giiler 2021)
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Stisleme seritleri ile ta¢ kap1 minare kaidelerini ayiran dig blikey form, sagak

altindan baglayarak, pencere ve sebil arasinda ters “U” formu olusturmus cepheyi

geometrik panolara ayirarak sebil emziginin etrafini sarip son bulmustur (Sekil 4.30).

L

N

Sekil 4.30. Dis Biikey Form Cizim Detay1 (Giiler2020)

%

-

™

Biiyiikk bir kabaraya benzeyen bu dairevi diiglimlerin ortasinda 0.09m.

capindaki delik, tasa oyulmus bir kanalla, su haznesine baglanmlstlr223 X

Tablo 4.37°de detay1 verilen siisleme seridi, birbirine ters iki kapali formun

birbiriyle kesigsmesinden olusan geometrik kompozisyona sahiptir. Ac¢ik sar1 renkli

kesme tas tizerine algak kabartma teknigi ile uygulanmstir.

Tablo 4.38’de detay1 verilen siisleme seridi, birbirine simetrik iki yatay ve

disey kirik ¢izginin kesigsmesiyle olusan iki eksenli sonsuz karakterli bir geometrik

kompozisyona sahiptir. A¢ik sar1 renkli kesme tas iizerine algak kabartma teknigi ve

yivli seritler ile uygulanmstir.

2006 yapilan restorasyonda siislemeli olan yenilen siisleme seritlerinde yer

yer aginmalar mevcuttur.

2 Onge, a.g.e., 5.70
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Tablo 4.37. Sahip Ata Camii Kap1 Siisleme Seridi Detayi (Giiler 2020)
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Tablo 4.38. Sahip Ata Camii Kap1 Siisleme Seridi Detayi (Giiler 2020)
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4.2.3.3. Pencere

Caminin tackapisi ayni zamanda minarelerin kaidesini olusturmaktadir.
Minarelerin oturdugu alan, tackapmin iki yaninda yer alan sebiller, pencere
acikliklar1 ve sirhi tugla kufi diizenlemeli kare panolardan olugmaktadir. Sebillerde,
alttaki devsirme parcalarn bulundugu bolimde ve iistte pencerelerde mermer

malzeme, kare panolarda sirl tugla malzeme kullanilmistir.

Ug tarafi siisleme seritleriyle cevrili siislemesiz dikdértgen alanin iizerinde
yer alan kare pano kapali formda olusturulmustur. Kompozisyon, kaval silmelerin
ortada sivri kemerli bir agiklik meydana getirecek sekilde iki kapali formun biri
alttan biri {stten gegmesiyle olusturulmustur. Minare kaidelerinin sag ve sol
kanatlarinda bulunan kare panolarin tasarimlar1 birbirine benzemekle birlikte kiiciik
bir detayla farklilagmaktadir. Sag kanattaki panoda (Tablo 4.39) yer alan sivri
kemerin iizerinde olusan diiglim sol kanattaki panonun (Tablo 4.40) tasarimini
olusturmaktadir. Bu kaval silmelerin aralarinda kalan bosluklar firuze renkli mozaik

ciniyle kaplanmistur.

Sebil listiinde tas malzemeden sonra sade ve sirli tugladan, ¢iniye ge¢mek icin
sivri kemerli pencereler bulunmaktadir. Pencere nislerinin etrafi “Muhammed” e

benzeyen kifi yazi ile birbirine gecen iri kaval silmelerin aralar1 ise mavi ¢inilerle

224

tezyin edilmistir™™. Bu diizenlemeler Zengi diigiimii olarak bilinmekte aynali olarak

yazilmis Hz. Muhammed sembolleri olarak degerlendirilmektedir™.

24 Konyali, a.g.e., 5.335
225 Kuru, a.g.e., s.45
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Tablo 4.40. Sahip Ata Camii Bat1 Pencere Detay1 (Giiler 2020)
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4.2.3.4. Pano

Dogu ve bat1 kanadinda, minarelerin altinda bulunan kare panolarin detaylar1

Tablo 4.41 ve Tablo 4.42°de verilmistir.

Sirsiz tugla ve ¢inilerle miikerrer ma’kili hatla, bati kanadinda “Eba Bekir”,

dogu kanadinda “Ali” yazmaktadir**°

. Anadolu Selguklu eserlerinde kullanilan yazi
tiirlerinden biri olan ma’kili yazi, geometrik bir yapiya sahip olup, sadece tugla ve

¢ini malzeme ile yap11m1$t1r227.

Yazilar, ¢cini mozaik teknigi ile sirsiz tuglalarin arasina yerlestirilen firuze ve
patlican moru ¢inilerle olusturulmustur. Firuze ¢iniler arasmma c¢apraz bigimde
yerlestirilen mor ¢inilerin etrafi beyaz algilarla doldurulmustur. Boylece firuze ve
mor c¢iniler arasindaki beyaz al¢i hareketlilik kazandirmistir. Yaziyr olusturan

panolarin etrafi patlican mor ¢inilerle ¢ergevelenmistir.

226 Konyali, a.g.e., 5.335
27 Giin, a.g.e., s5.164-165
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Tablo 4.42. Ta¢ Kapt Bat1 Kanadi1 Pano Detayi (Giiler 2021)
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4.2.3.5. Minare

Cifte minare olarak tasarlanan yapmin giiniimiize yalnizca bat1 kanadindaki
minare ulagmigtir. Minarenin koseli ve dilimli govdesinde, yiizeyden kabartma
istiflenmis dikey eksen {lizerinde svastika kompozisyonu olusturan tugla mozaiklerin
zeminlerinde turkuaz ve patlican moru sirli kesme ¢ini seritler yerlestirilmistir.
Minarenin yildiz formlu serefesinin dokiilen ¢ini kaplamalar1 yerine taklidi
boyamalar yapilmistir. Minarenin yildiz formlu serefesinin tahrip olan ¢ini

siislemelerinin yerine, ¢ini bezemelerin taklidi boyamalar1 yapilmistir®®.

Sekil 4.31. Sahip Ata Camii Minare Detayi (Giiler 2021)

Minarenin on alt1 dilimli govdesine gore daha dar c¢api tugla oOrgiilii
boliimiinden sonra bir sira mukarnas ve kirpi sagak orgiilii serefe alt1 kismi, serefenin
tag sebekeleriyle ve diiz tugla orgiili basit bir kiilahla kapali hali yirminci yiizyil
basindaki goriintiisiidiir. Minare yenilenmis bolimleriyle birlikte yiiksekligi 13 m.’dir
(Sekil 4.31). Gilinlimiizde minareye, restorasyondan sonra tag kapmnin arkasina

eklenen merdivenle ulasilmaktadir®’.

2% Bilici, a.g.e., 5.447
22 Denknalbant, a.g.e., s5.92-93
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Sahip Ata Camii bati kanadindaki minare govde detayr Tablo 4.43’de

verilmistir.

On alt1 dilimli govde, farkli boyut ve sekildeki sirsiz tuglalarin diziliminden
olusan bir kompozisyona sahiptir. Gamali hag¢ (svastika) motiflerin aralarinda kalan
bosluklar firuze ve lacivert sirli ¢ini mozaikle tezyin edilmistir. Tuglalarin ¢ikintili

yerlestirilmesinden dolayi ¢iniler ve tuglalar arasinda kademe farki vardir®’.

Gilinlin ifadesiyle; “Cami minaresi de Tanri damgasina zemin olmustur.
Minarenin dilimli gévdesinde yatay dikey “Yazir” damgasi ve etrafinda da “Tanr1”

damgalar islenmistirm. ”

Oguzlarin Yazir boyunun damgasi (mavi) Anadolu Tiirk sanatinin abidevi
eserlerinde siklikla kullanilan bir semboldiir. Bu damga Tiirk mimari tezyinatinda,
geometrik motif ve kompozisyon olarak, yan yana veya bir merkeze yonelmis dort
ok seklinde karsimiza c¢ikmaktadwr. Bu damga, “mekik, c¢ift okucu” olarak da

adlandirilmaktadir®? (Sekil 4.32).

Sekil 4.32. Minare Govde Kompozisyon Detay: (Giiler2021)

239 Bakirer Omer, “Anadolu Selguklu Tugla isciligi”, Malazgirt Armagam, Ankara, 1972, s .198
3! Duran-Aslan, a.g.e.,s.115
P2age., s.117
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Minare govdesi gamali ha¢ motiflerinden sonra ii¢ bordiir halinde tezyin
edilmistir. Restorasyona kadar tamamen tahrip olan zikzakli ilk siisleme seridinde

mor ¢inilerle olusturulmus rimi kompozisyon bulunmaktadir.

Ikinci siisleme seridi, firuze renkli ¢inilerle mozaik tekniginde, ¢ift iplik rimi

kompozisyonla tezyin edilmistir (Tablo 4.44)

Ugiincii siisleme seridinde ise kalan izlerine gore tezyin edilmis, geometrik ve
rimi motiflerin birlikte kullanildigi karma bir kompozisyon bulunmaktadir. Firuze ve
patlican moru ¢inilerle mozaik tekniginde olusturulmustur. Kompozisyon, iistte

birbirine ters rimi tepelikle sonlanmistir (Tablo 4.45).

Ikinci ve {iciincii siisleme seritleri arasinda, restorasyon sonrasi tezyin

edilmeden birakilmis beyaz bir serit mevcuttur.
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Tablo 4.44. Sahip Ata Camii Minare ikinci Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2020)
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Tablo 4.45. Sahip Ata Camii Minare Ugiincii Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2020)
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BESINCi BOLUM
5. DEGERLENDIRME VE SONUC
5.1. Degerlendirme

“Cedlerimiz  insa  etmiyorlar,
ibadet  ediyorlardi.  Maddeye
gecmesini istedikleri bir ruh ve
imanlart vardi. Tas, ellerinde

canlaniyor, bir ruh parcasi

- 233 )
kesiliyordu™ .

Ahmet Hamdi Tanpinar

Islam mimarisinin mihenk tas1, islam’in sekillendirdigi derin bir sezis, bilgi
ve birikimdir. Giizel bakmay1 bilen bir bilincin ortaya koydugu abidevi eserler, duyu,
duygu, distlince birlikteliginin mekana aktarimidir. Kadim medeniyetimizin aziz
yadigarlari, bu inancin ve sevginin irliniidiir. Satir aralarinda, silinmis kitabede,
tasta, tuglada, cinide bu usta ellerin ve zihinlerin izini stirmek, hissetmek, zamana

donmek mimkiindiir.

Sahip Ata Kiilliyesi, her seyin en gilizelini, en sanatkarcasimi isteyen Sahip
Ata Fahreddin Ali’nin gayretiyle, mahir, mimar ve zanaatkarlarin elinde ayn1 zevkle

insa edilmistir.

Arastirmanm ana konusu olan Sahip Ata Kiilliyesi camii ve héanikah tag
kapisi, mimari ve silisleme agisindan bir¢cok yeniligin Onclisii ve Selguklu tas
is¢iliginin en nadide 6rneklerindendir. Ayni yap1 grubunun iki farkli cephesini temsil
eden ta¢ kapilar, boliimleri, tezyini unsurlart ve kullanilan malzeme-teknik
bakimindan incelenmistir. Bu boliimde, iki ta¢ kap1 kendi i¢inde bir degerlendirmeye

alimmis daha sonra aralarindaki farklilik ve benzerliklerin detaylar1 verilmistir.

233 Tanpmar, a.g.e.,110



173

Sahip Ata Camii Ta¢c Kap: Hanikah Ta¢ Kapi
Stisleme Seridi Ve v
Kése Siituncugu v v
Kavsara v
Kusatma Kemeri v v
Kitabe v v
Giilbezek Ve v
Kabara v
Mihrabiye v
Sebil v
Minare v

Tablo 5.1. Sahip Ata Camii ve Hanikah Ta¢ Kap1 Béliimleri

Ta¢ kapi, bolimleri (Tablo 5.1) ve tezyini unsurlar1 agisindan

degerlendirilmesi;

Stisleme seritleri; Sahip Ata camii ta¢ kapismi cevreleyen iki dar siisleme
seridi, olusturdugu diigiim motifiyle, ta¢c kap1 formuna biiyiik bir yenilik getirmistir.
Geometrik ve rimi kompozisyonun yan yana kullanilmasiyla tasarim tekdiizelikten
korunmustur. Stisleme seritleri iki geometrik, bir yazi ve bir riimi kompozisyondan
olugsmaktadir. En genis siisleme seridinin yazi ile tezyin edilmesi dikkat ¢eken

unsurlardan biri olmustur.

Tas islemeleriyle One c¢ikan Hanikdh ta¢ kapismi, bes siisleme seridi
kusatmaktadir. Biri kusatma kemerine kadar devam eden dordii ise tag¢ kapiyi
cevreleyen siisleme seritleri, geometrik ve riimi motiflerle tag kapmin tezyinatini
olusturmaktadir. Tezyinatin genelinde, geometrik kompozisyonlarin rimi (hayvan
kaynakli) kompozisyonlara gore daha fazla kullanildigi, geometrik ve rimi

siislemenin ayn1 kompozisyon icerisinde beraber kullanilmadigi anlagilmistir.

Kose stitunceleri; Sahip Ata Camii Tag kap1 kose siitunceleri, govdelerindeki

bezemelere gore “bezemesiz, svastika-ok-yay damgasi ve geometrik” olarak ii¢
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gruba ayrilmaktadir. “Ok-Yay” damgas: siitunce govdesine tek ornek olarak Sahib

Ata Camii tag kapisindaki diigiimlii serit arasinda goriilen siitunce verilebilmektedir.

¢

Sekil 5.1. Sahip Ata Camii ve Hanikadh Tag¢ Kap1 Siitunceleri (Gtiler 2020)

Sahip Ata camii siitunceleri, gamali hag veya svastika olarak bilinen Tanr1
damgasmin hemen her ¢esidini gordiigimiiz en 6nemli eserdir. Tanr1 damgalari ile,

caminin ta¢ kapisindaki siitiince ve minare tezyinatinda adeta gorsel bir sunum

yapilmistir.
Hanikah ta¢ kap1 kdse siituncesi ise rimi kompozisyondan olugmaktadir.

Her iki ta¢ kapiminda, silindirik kose siituncelerinden olustugu goriilmektedir.
Bu yontemle keskin hatlarin asmmasinin Oniine geg¢ilmis ve ta¢ kapilarin keskin
hatlar1 yumusatilmistir. Kose siitiince basliklar1 ise, akantiis ve bezemesiz olarak iki

gruba ayrilmaktadir (Sekil 5.1).

Kusatma Kemeri; Tasarim ilkelerinin en 6nemli 6gesi olan denge unsuru

doluluk-bosluk orani ile saglanmaktadir. Her iki ta¢ kap1 tasariminda, bu miikemmel

bir sekilde kurgulanmaistir.
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Sahip Ata Camii kap1 girisi agikligi grift bir mukarnas orgl ile tezyin
edilmistir. Kusatma kemerinin bezemesiz iki silme kurgulanmasi, mukarnasin

olusturdugu tezyini yogunlugu dengelemistir.

Hanikah ta¢ kapi siisleme seritleri ve kapi girisi arasinda kalan bosluk,

kusatma kemerinin grift bir rimi kompozisyonla tezyin edilmesiyle dengelenmistir.

Kitabe; Sahip Ata Camii ve Hanikah ta¢ kapi kitabeleri, Konya’da tespit
edilen ii¢ gruba da 6rneklik teskil etmektedir.

1. Dikdortgen sekilli olanlar; Sahip Ata Camii tag kapi kitabesi bu gruba
girmektedir (Sekil 5.2).

Sekil 5.2. Sahip Ata Camii Kitabe Detay1 (Giiler 2020)

2. Madalyon seklinde olanlar; Sahip Ata Camii tag kapisinin bat1 kanadindaki
sebilin istliinde, mimar-usta isimleri bu formdaki kitabeler i¢inde yer almaktadir.

(Sekil 5.3).

Sekil 5.3. Sahip Ata Camii Sanatg1 Kitabe Detay1 (Giiler 2020)

3. Kemerli bir silme seklinde olanlar; Sahip Ata Hanikahi insa Kitabesi

kemerli silme ile ¢ergevelenmis olan gruba girmektedir (Sekil 5.4).
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Sekil 5.4. Hanikah Kitabesi Detay1 (Giiler 2020)

Glilbezek ve Kabaralar; Koseliklere yerlestirilen kabaralar cepheye haraketli
bir goriinim kazandirmistir. Diger tezyini kisimlarla paralellik gosteren tarzda tezyin
edilmistir. Giilbezek ve kabaralar kullanilan siisleme ve motif 6zelliklerine gore {i¢
gruba ayrilmaktadir. Tag¢ kapida, geometrik kompozisyonla tezyin edilmis iki kabara
bir madalyon, yazi ile tezyin edilmis bir madalyon, bezemesiz bir madalyon ve bir

kabara bulunmaktadir (Sekil 5.5 - 5.6 - 5.7).

Sekil 5.5. Geometrik Siislemeli Giilbezek ve Kabaralar (Giiler 2020)

Sekil 5.6. Yazi ile Tezyin Edilmis Giilbezek ve Kabaralar (Giiler 2020)
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Sekil 5.7. Sekil Bezemesiz Giilbezek ve Kabaralar (Giiler 2020)

Hanikah tag kapi, tezylnat diizeninde kabara bulunmamaktadir. Ta¢ kapinin
ikinci siisleme seridinde, on kollu yildizin ortasinda ise giilbezek (daire dolgu, ¢igek

gibi) bulunmaktadir (Sekil 5.8).

Sekil 5.8. Hanikah Tag¢ Kapi Giilbezek Detay: (Giiler 2020)

Sebil; Ta¢ kap1 minare kaidesinde, ayni Olgii ile birbirine simetrik, yekpare
tastan adeta kiiclik bir ta¢ kap1 insa edilmistir. Sebil nisi ve bes sira mukarnas iizeri
dikdortgen panolar, ayn1 ayetlerle tezyin edilmistir. Tezyinat1 donemin karakteristik
ozelliklerini tastyan yazi, geometrik ve rimi motiflerinden olusmaktadir. Yazi ve

geometrik tezyinat, rimi motiflere hakimdir.

Bu iki sebil arasindaki mimari detay ve dekorasyonlar bakimindan bazi

farkliliklar sunlardir;

- Sag sebili, kademeli ii¢ siisleme seridi, sol sebil ise iki siisleme seridi

cercevelemektedir.

- Sag sebili ¢evreleyen yazi seridi, besmele ve “Ayet el- Kiirsi” ayetiyle, sol

sebili c¢evreleyen yazi seridi ise, dort siireden suyu taziz eden ayetlerle tezyin
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edilmistir. Sagda yazinm algak kabartma, solda ise oyma teknigiyle tezyin edilmesi
dikkat ¢cekmektedir. Asinma ve tahribat nedeniyle oyma tekniginin yazi tezyinine

uygun olmadig1 goriilmektedir.

- Sebil nisi mukarnas koseliklerinde, sagda yazi ile tezyin edilmis iki

madalyon, solda ise geometrik kapali kompozisyona sahip iki kabara bulunmaktadir.

Kavsara; Sahip Ata Camii ta¢ kap1 cephe diizenlemesinde mukarnas sistemi,
kap1 giris aciklig {istii, sebil ve mihrabiyede olmak bes ayr1 noktada bulunmaktadir.
On dort siradan olusan mukarnas sistemi, en ¢ok rastlanan yedi ve dokuz sira

mukrnas diizenine g(‘jre23 4 thtisamiyla dikkat ¢gekmektedir.

Mihrabiye; Sag ve sol mihrabiyeler birbirine simetrik tezyin edilmistir. Sol
mihrabiyede, bes sira mukarnas alt1 dikdorgen kitabe mevcut degildir. Mihrabiyeyi
cevreleyen siisleme seritlerinin kose doniislerinin birbirinden farkli tasarlanmig

olmasi dikkat ¢eken unsurlar arasindadir.

Minare; Tag¢ kapi, Cifte minarelerin Ociisiidiir. Giiniimiize sadece bati
kanadindaki minare ulagsmistir. Kose siitunceleri ve minare gévdesinin svatika (Tanr1
damgasi veya gamali hag) motifi ile tezyin edilmesi, ta¢ kap1 genel tasariminda bir

denge unsuru olusturmustur.

Sah¥)a?;2ai?mii Hanikah Ta¢ Kap
Tas v !
Tugla Y
Ahsap v
Cini Y
Devsirme Malzeme v

Tablo 5.2. Sahip Ata Camii ve Hanikah Ta¢ Kap1 Malzeme

2% Unal, a.g.e., 5.37
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Sah¥)a?;2ag?mii Hanikah Ta¢ Kapi
Algak kabartma v !
Yiiksek kabartma v
Oyma Y
Cini mozaik v
Sir alt1 v
Yivli Y ‘

Tablo 5.3. Sahip Ata Camii ve Hanikah Ta¢ Kap1 Teknik

Sahip Ata camii tag¢ kapisinda tas, ¢esitli renk ve tonlariyla kullanilmais, ¢ini

ve tuglanin renkli dokusu, umumi ahengi en iist seviyeye tagimistir. Uyumlu

renklerin olusturdugu dinginlik, karsit renklerin kazandirdig: hareketlikle, tasarimin

etkisi anitsal bir ifadeye ulagsmistir (Tablo 5.2).

Tasin tek tonuyla olusan dinginlik, tasarimdaki doluluk- bosluk orani ve

siisleme unsurlar1 arasindaki kademelenmenin meydana getirdigi derinlik, Hanikah

ta¢ kap1 kurgusunun, mahir ellerden ¢iktiginin bir kanitidir.

Oyma, alcak kabartma ve yliksek kabartma gibi tekniklerle plastik

karakterlerde tezyin edilen desenler golge-1sik etkisi olusturmustur (Tablo 5.3).

Sah;PagAEai?mii Hanikah Ta¢ Kapi
Geometrik Kompozisyon v v
Rmi v v
Yazi v v
Giilbezek v v

Tablo 5.4. Sahip Ata Camii ve Hanikah Ta¢ Kap1 Siisleme Motifleri
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MOTIFLER

GEOMETHIK
IB%

YAr
35%

Sekil 5.9. Sahip Ata Camii Motif Analizi (Giiler2021)

Arastirmada Sahip Ata Camii tag kap1 kompozisyon 6geleri, desen ve motif
analizleri (Tablo 5.4Tablo ), ¢izim ve fotografla belgelendirilmistir. Toplam 27 desen
incelenmis; 10 geometrik, 9 yazi, 4 rimi, 3 svastika sembolii,1 akantiis (bitkisel
siisleme) bezemenin ta¢ kapi tasarim kurgusunu olusturdugu tespit edilmistir (Sekil
5.9). Tezyinatta geometrik ve rimi motifler, yazi ile yan yana kullanilmistir. Tasarim
kurgusunda geometrik siisleme ile yazi genel tezyinatin belirleyici 6geleri olmustur.
Kifi yazi ile geometrik silislemenin koseli karakteri, siilis yazi ve rami
kompozisyonun yuvarlak karakteri arasindaki uyum dikkat c¢eken unsurlar
arasindadir.  Zengi  diiglimlerinin  olusturdugu plastik etki, digiimlerin
kompozisyondaki dagilim dengesi ve bir kismmin koseli bir kisminin dairevi

kullanimi, tag¢ kapinin titiz ustalarin ellerinden ¢iktigmin bir kanitidir.
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YAZI KONUMU TURU
Fetih Suresi 1-13 Tag kapr siisleme seridi Selguklu Siiliisii
Ayet-el Kiirsi Sebil (sol) siisleme seridi Selcuklu Siiliisti
Insan Suresi 21 Sebil (sol-sag) pano(alt) Selguklu Siiliisii
insa kitabesi Tac kapt kusatma kemeri | ¢ 1410 Silisii

usti

Mimar kitabesi

Sebil (sag) mukarnas tstii

Selguklu siiliisii

Enbiya S.30, Furkan S. 48-49,
Nebe S.14-15-16, Ziimer s.21,
Insan S.5-6-15-16-17-18

Sebil (sag) siisleme seridi

Selguklu siiliisii

Enbiya Suresi 30 Sebil (sol-sag) pano (list) Kafi
“Muhammed” Pencere (sol-sag) Kuafi

Cin Suresi 18 Mihrabiye (sag) Orgiilii Kafi
“Al” Pano (sol) Ma’kili
“Ebu Bekir” Pano (sag) Ma’kili

Tablo 5.5. Sahip Ata Camii Tag Kap1 Yazi Listesi (Giiler 2021)

Tac kap1 tezyinatinda kullanilan yazinin 6nemli 6zelliklerinden biri de anlam-

mekan arasindaki birlikteliktir. Kapiya, acilisa, isaret eden, Fetih suresi ayetlerinin,

tac kapiyr cevreleyen siisleme seritlerinde, suyu taziz eden ayetlerin sebilde yer

almas1 anlam-mekan birlikteliginin gdstergesidir (Tablo 5.5).
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MOTIFLER

GEOMETRIK, 4

15%

midnal, 3, 33%

Sekil 5.10. Sahip Ata Hanikah Motif Analizi (Giiler2021)

Sahip Ata Hanikah ta¢ kapi kompozisyon 6geleri, desen ve motif analizleri,
cizim ve fotografla belgelendirilmistir. Toplam 9 desen incelenmis; 4 geometrik, 1
yazi, 3 rGmi, 1 akantiis (bitkisel slisleme) bezemenin tag kapi tasarim kurgusunu
olusturdugu tespit edilmistir (Sekil 5.10). Tas islemeleriyle one ¢ikan bu abidevi tag
kapiy1, distan ige dogru bes siisleme seridi kusatmaktadir. Siisleme seritleri
birbirlerinden siislemesiz dar silmelerle ayrilmaktadir. Biri kusatma kemerine kadar
devam eden ve dordii tag kapiyr gevreleyen geometrik ve rimi motiflerle bezeli
siisleme seritleri ta¢ kapmin tezyinatini olusturmaktadir. Tag¢ kapi tezyinatinin
genelinde geometrik kompozisyonlar rimi kompozisyonlara gore daha fazla
kullanilmistir. Geometrik kompozisyonlari, bes, alt1 ve on kollu yildizli sistemleri
olusturmaktadir. Kitabenin boyutu ise yazinin da tezyinatta siisleme 6geleri arasinda

etkin oldugunun bir gostergesidir.
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5.2. Sonug¢

Tiirk-Islam sanatinmn ince bir zevk ve estetikle meydana getirdigi eserlerde
goriilen kompozisyonlar, giizelligin ilahi bir sifat oldugu ve onun diinyada sayisiz
yansimasi bulundugunu kabul eden bir sanat goriisiiniin triiniidiir. Tevhit ilkesi
sanatginin tasavvur ve tahayyiill diinyasma yon vermis, kompozisyonlarda

sanat¢ilarin hayal giicii, biiyiili bir diinya sunmustur.

Anadolu Selguklu doneminin tasarim, tezyinat ve yazi programi ile en
gorkemli yapilarindan biri olan Sahip Ata camii ta¢ kapisi, ¢ifte minareli cephe
uygulamasinin  da  Onciisiidiir. Inangla yogrulan bu tasarimlarda, kainatm
yaratiligindaki muhtesem denge ve oran mihenk tasi olmustur. Anadolu Selguklu
Doneminin biiyiik sanat¢isi Mimar Keliikk bin Abdullah, ta¢ kapi tasariminda hem
kompozisyonun biitiinii hem de parcalarmin birbirine oranlarinda miikemmel
dengeler ortaya koymustur. Tac kapt boliimleri arasindaki simetri ile tezyinat
kurgusundaki asimetri, tasarimi tekdiizelikten korumustur. Tas, ¢esitli renk ve
tonlariyla kullanilmis, ¢ini ve tuglanin renkli dokusu, umumi ahengi en iist seviyeye
tasgimistir. Uyumlu renklerin olusturdugu dinginlik, karsit renklerin kazandirdigi

hareketlikle, tasarimin etkisi anitsal bir ifadeye ulagsmistir.

Tac kapi siisleme seritlerindeki kademe ve giris agikliginda yiikselen
mukarnasim olusturdugu derinlik, tezyini unsurlar1 artirmustir. Diiz, kaval ve oyuk
silmeler, tas bloklarma hareket katarak tezyini unsurlar1 daha belirgin hale
getirmistir. Oyma, algak kabartma ve yiiksek kabartma gibi tekniklerle plastik

karakterlerde tezyin edilen desenler golge-1sik etkisi olusturmustur.

Tasin tek tonuyla olusan dinginlik, tasarimdaki doluluk- bosluk orani ve
siisleme unsurlar1 arasindaki kademelenmenin meydana getirdigi derinlik, Hanikah

tac kap1 kurgusunun, mahir ellerden ¢iktiginin bir kanitidir.

Islam mimarisinde kiilliye yap1 toplulugunun merkezi, ibadet mekan1 olmakla
birlikte sosyal hayatin tesekkiil ettigi camilerdir. Her iki ta¢ kapinin tasarim kurgusu
ve boyut bakimmdan farkli insa edilmesi, kiilliyenin merkezi ve odak noktasinin

camii kabul edilmesinden kaynaklanmaktadir. Ayni yapi grubunun iki farkh
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cephesini temsil eden Sahip Ata Camii ve Hanikah tag¢ kapilari, farkliliklaria karsin
Selguklu medeniyetinin tasarim giicliniin miitkemmel bir is¢ilikle birlestigi, iki

abidevi eserdir.

Siiheyl Unver’in Konya seyahatleri esnasinda, kayit altina aldigi bazi
eserlerin gilinlimiizde mevcut olmamasi, o giinden bugiine sehrin ne Olglide
degistigini gozler Oniine sermektedir. Turgut Cansever’in “Agik¢a biliyoruz ki,
yiktiklarimizdan daha gilizelini yapamadik, hi¢ degilse, kalanlar1 korumaya ¢alisalim”

ifadesi mimarlik mirasimizi neden korumaliy1z? sorusunun cevabidir.

Gegmis nesillerin iirettigi eserleri, gelecek nesillere ulastirmak igin,
korumanin bir gorev oldugu asikardr. Emanetgisi oldugumuz kadim
medeniyetimizin korunmasi, bu degerlerle yasayacak nesillere bu mirasin 6zellikleri,
nitelikleri ve tarihi bilincin kazandirilmasi ile gerceklesecektir. Bu tarihi tecriibeyi
aktarma, tarihi dokunun tamamen yok olmasina yol acacak siireci durdurmus

olacaktir.

Giindelik hayatin etrafinda nesve buldugu kiilliyeler, biitiinlesmenin, her tiirli
kiiltiirel ve toplumsal etkinliklerin icra edildigi mekanlardir. Kiilliyenin bu yapisini
tekrar canlandirmak adina g¢evre diizenlenmesi yapilarak meydan hiiviyeti
kazandirilmasi, kadim medeniyetimizin abidevi eserlerini korumamiz adma bir

baslangi¢ olacaktir.

Kiiltiirel stireklilik, mevcut mimari mirasimizin korunmasi, derin bir anlayisin
gelistirilmesi kolay degildir. Ancak Hz. Muhammed’in (s.a.v) su hadisi yolumuzun

rehberidir.

“Niyet her hayrin basidir.”
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