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Porselen beyaz, sert hamurlu, yar1 saydam bir seramik tiirtidiir. Beyaz ve Sert hamurlu,
yiiksek 1s1da firmlanmis kaplarm giiniimiize gelen en erken tarihlileri M.O. 3. yiizyila aittir ve
bunlar porselenin onciileridir. Cin’de hiikiim siirmiis olan Ming hanedanlhigi (1368-1644)
doneminde, 14. yiizyil sonlarinda ilk defa mavi-beyaz porselenler iretilmistir ve tretilen
porselenler 6nemli bir ticaret esyasi haline gelerek Orta dogu pazarinda etkili olmustur.
Osmanli Imparatorlugunun giiclenerek smirlarmin genislemesi, Ipek yolunun Osmanl
siirlarindan  gegmesi Osmanli ve Ming Hanedanligi arasindaki iligkilerin gelismesini
saglamigtir ve 15. yiizyilda Osmanli sarayina ¢esitli yollarla gelen yiiksek kaliteli Cin
porselenleri Osmanli ¢ini sanatin1 teknik, kompozisyon, desen, renk ve form agisindan
gelisimini etkilemistir. Osmanli donemi ¢ini sanatgilar1 Cin porselenlerinin beyaz sert biinyeli,
mavi beyaz dekorlu ve seffaf sirrinin seviyesine ulasabilmek i¢in arastirmalar yapmis ve ¢ini
hamurunda ve dekorda yenilikler getirilmistir. Bursa Yesil Cami, Edirne Muradiye Cami ve
Iznik’te yapilmus eserler incelendiginde Cin porselenlerinin etkilerine drnek olusturmaktadir.

Glinlimiizde Topkap1 Saray1 Miizesinde sergilenen Cin Porselenleri, on bini asan sayist
ile Cin disindaki en biiyiik ve iinlii porselen koleksiyonudur. Bu Arastirma kapsaminda Topkap1
Saray1 Cin porselenleri koleksiyonu iginde bulunan Cin porselenlerinden Ming hanedanlig
donemi porselenleri ile 15-17. yiizy1l Iznik ¢inileri teknik, form, desen ve kompozisyon
acisindan karsilagtirllmistir. Arastirma sonucunda Cin porselenlerinin Osmanli ¢ini sanatini ve
ozellikle Iznik dénemi ¢inilerini énemli lciide etkiledigi, Osmanli dénemi ¢inicilerin Cin
porselenlerini bazen bire bir taklit ettigi bazen de desen, kompozisyon ve formlara kendi zevk
ve yorumlarini ekleyerek klasik donem ¢ini sanatin1 gelistirdikleri tespit edilmistir. Cini sanati
acisindan onem teskil eden konumuz dahilinde ulasilan bilgiler tarafimizca degerlendirilip
degerlendirme ve sonug kismiyla ¢alisma tamamlanmastir.

Anahtar Kelimeler: Cin Porselenleri, Iznik Cinileri, Topkap1 Sarayr Miizesi, Ming
Hanedanligi, Ming Dénemi Porselenler
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FEATURES

Porcelain is a type of white, hard-paste, translucent ceramic. The earliest surviving
vessels of white and hard paste, baked at high temperatures, date back to B.C. They date back
to the 3rd century and are the pioneers of porcelain. During the Ming dynasty (1368-1644),
which reigned in China, blue-white porcelain was produced for the first time at the end of the
14th century, and the produced porcelains became an important trade item and had an impact
on the Middle Eastern market. The strengthening of the Ottoman Empire and the expansion of
its borders, the passage of the Silk Road through the Ottoman borders enabled the development
of relations between the Ottoman Empire and the Ming Dynasty, and the high-quality Chinese

porcelains that came to the Ottoman palace in various ways in the 15 th century affected the
development of Ottoman tile art in terms of technique, composition, pattern, color and form.
Ottoman period tile artists carried out research to reach the level of white hard-bodied, blue-
white decorated and transparent glaze of Chinese porcelains, and innovations were introduced
in tile paste and decoration. When the works made in Bursa Green Mosque, Edirne Muradiye
Mosque and Iznik are examined, they are examples of the effects of Chinese porcelain.

The Chinese Porcelains exhibited in the Topkap1 Palace Museum today are the largest
and most famous porcelain collection outside of China, with more than ten thousand items.
Within the scope of this research, among the Chinese porcelains in the Topkap1 Palace Chinese

porcelain collection, Ming dynasty period porcelains and 15-1710 century porcelains. 19t
century Iznik tiles were compared in terms of technique, form, pattern and composition. As a
result of the research, it was determined that Chinese porcelains significantly influenced the
Ottoman tile art and especially the Iznik period tiles, and that the Ottoman period tile makers
sometimes imitated Chinese porcelains exactly and sometimes improved the classical period
tile art by adding their own tastes and interpretations to patterns, compositions and forms. The
information obtained within the scope of our subject, which is important in terms of tile art,
was evaluated by us and the study was completed with the evaluation and conclusion part.

Key Words: Chinese Porcelains, Iznik Tiles, Topkap1 Palace Museum, Ming Dynasty,
Ming Period Porcelains
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ONSOZ

Ilk &rneklerini Cin porselenlerinde gérdiigiimiiz siralti mavi-beyaz teknigi
Ming Hanedanligi doneminde mavi-beyaz porselen tiretiminin “Altin Cag1” olarak
isimlendirilmektedir. Yiiksek kaliteleri ile bir¢ok kiiltiirii etkileyerek farkli ¢ini

isluplarinin olugmasina katki saglamistir.

Osmanli ¢ini sanatinda 15. yiizyil kaliteli Iznik ¢inilerinin iiretilmeye basladig
ve Cin porselen etkilerinin basladigt donemdir. Bu donemde o&zellikle tiiccarlar
aracilifiyla Osmanliya gelen Ming Hanedanligina ait mavi-beyaz porselenler yogun
ilgi gérmiis ve bu ilgi Osmanl ¢ini sanat¢ilarinin beyaz, sert, dayanikli ¢ini hamuru
yapmak i¢in c¢aligmalar baslatmasina neden olmustur. Cinicilerin Cin porselenleri
seviyesine ulasilmak i¢in yaptiklart ¢ini c¢alismalarina kendi yorumlarini da

eklemesiyle iznik cinilerinin iistiin 6zelliklere sahip olmasina katki saglanmistir.

Bu c¢alisgmada Topkap: Sarayr Miizesinde sergilenen Osmanli’nin klasik
donemi ile ayn1 doneme denk gelen Ming hanedanligi donemine ait Cin porselenleri
tespit edilmis ve form, teknik, tasarim detaylari, renk ve kullanilan motif agisindan
benzer Iznik ¢inileri karsilastirilmistir. Etkilesimler karsilastirmali olarak aktariimaya

caligilmistir.

Calisma siirecinde bilgi ve desteklerini esirgemeyen danismanim Sayin Dr.
Ogr. Uyesi Cetin OZTURK ’e tesekkiirlerimi sunarim. Lisans dénemi siirecinde beni
yetistirmis Saym Dr. Ogr. Gér. Kazim KUCUKKOROGLU, Sayin Dog. Dr. Mine
ERDEM KOROGLU, Sayn Ogr. Gér. Veli TUNA’ya tesekkiirlerimi borg bilirim.
Ayrica degerli tez jiiri hocalarim Sayin Prof. Dr. Siileyman BERK ve Sayin Dog. Dr.
Mine Ulkii OZTURK ’e katkilarindan dolay: siikranlarimi sunarim.

Egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen
her zaman yanimda olan tezimi tamamlamak i¢in bana gii¢ veren sevgili aileme

tesekkiirlerimi sunarim.

Hediye BAY

Konya,2024
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BIRINCi BOLUM
1.GIRIS

Toprak su ile belirli oranda birlestigin de, kolayca sekil alabilen plastik bir
yaptya doniisiir. Havayla temas ettiginde kurudugu igin sertlesir, verilen formunu
koruyan sert, saglam, degismez bir yapiya kavusur. Pisirildigi zaman, asirlarca
varligini koruyabilen bir esya halini almistir (Arcasoy, 1997). Ancak topragin her tiirii
seramik icin uygun degildir. Kullanima elverisli toprak ise kildir. Camurun ilk
caglardan bu yana, insanoglunun kutsal yasamina ve gilindelik kullanim alanina girdigi
bilinir (Birben, 2011). Topragm sekillendirilip, glinlik yasantida kullanilacak kap,
kacagin yapilmaya baslanmas1 Anadolu’da ilk defa M.O. 6000 yillarinda baslamustir.
Bunlar diistik 1sida pisirilen, yumusak hamurlu sirsiz kaplardir. Comlekgilik sanati
daha sonra diinyamizin ¢esitli bolgelerinde, cesitli donemler gecirir ve son asamasina

ilk defa Cin’de porselen olarak erigsmistir (Erbahar, 1984).

Gilinlimiizde porselen sozciigiiniin ¢cagrisim yaptigi Cin’de ilk seramik tiretimi
Neolitik Cag’da, M.O. 4000 yillarinda baslamistir. Tlkel seramik iiretiminden porselen
{iretimine en erken ulasan Cin toplumu olmustur. M.O. 4. binden baslayarak gelisen
comlekeilik, Cin’de ilk trilinlerini kuzeyde Honan eyaletinde, Yang-shao kiiltiirti
doneminde vermeye baslamistir. Cinliler Budizm’in ‘ruhun 6limsiizligi’ felsefesine
olan inanglarindan dolayr {rettikleri malzemelerede bu felsefeyi uygulamak
istemiglerdir. Cinliler ’in amaci, her malzemenin en iyisini iiretmek olmustur

(Arcasoy, 1997).

Sert hamurlu, yiiksek 1sida firmnlanmis kaplarin giiniimiize gelen en erken
tarihlileri ise M.O. 3. yiizyila aittir ve bunlar porselenin dnciileridir. Gergek porselen
ise ilk olarak ge¢ Tang ve Bes siilale donemlerinde, 9. ve 10. yiizyillarda yapilmaya
baslamistir. Bunu takip eden ve Cin sanatinin klasik donemi olarak tanimlanan Sung
Siilalesi (960-1279) déneminde Cin porseleni siiratle gelismistir. Ulkenin degisik
bolgelerinde, degisik renk ve tiirde eserler tiretilmistir. Yuan Siilalesi (1280- 1368)
doneminde ise buna sir altinda kobalt mavisi kullanim1 eklenmistir. Yuan’dan sonra

gelen Ming Siilalesi (1368- 1644) doneminde, 14. yiizy1l sonlarinda, Cin’in Kiangsi



eyaletindeki Ching-te Chen kasabas1 imparatorlugun seramik merkezi haline gelmistir
(Erbahar, 1984).

Osmanlilarda Cin porselenlerine Cin imparatoruna ithafen Fars¢a kokenli
kelime olan ‘Fagfuri’ denilmektedir. Bu kaplar Fatih Sultan Mehmet’in 1457 yilinda
Edirne’de iki oglu Beyazit ve Mustafa i¢in diizenledigi siinnet téreninde kullanilmistir.
Misafirlere porselen fincanlarda serbetler ikram edildigi bilinmektedir. Il. Beyazit
zamaninda Osmanli Hazinesi’nde belli sayida Cin porseleni bulundugu bilinmektedir.
1514 tarihli bir kitabede, Sultan I. Selim’in Sah Ismail’in Tebriz’deki sarayindan aldig
degerli esyalar arasinda Cin porselenlerinin de oldugu bilinmektedir. 1516- 1517°de
Misir’1 fethedilmesi ve Arap diinyasinin Cin porselenine karsi gelismis zevkleri ele
aliirsa Misir seferinin, Osmanl sarayidaki porselen koleksiyonunu 6nemli dlgiide
zenginlestirdigi sonucuna ulasilabilir. Ayni donemde bir tiiccar tarafindan Cin
imparatoru Cheng-te’den (1506- 1521) 1. Selim’e hediye olarak Arapga yazilar tasiyan
iki Cin kasesi saraya getirilmistir (Aksit,1988), (Aksit,1994). Genel olarak saraya
farkli yollarla gelen Cin porselenleri zamanla ilgi uyandirmistir. 15. ylizy1l baglarindan
itibaren Cin porselenlerinin Osmanli sanat1 lizerinde etkili oldugu goriilmektedir.
Mimariye renk getiren ¢ini sanati Cin porselenlerinin ve sanata verilen degerin
etkisiyle farkli desen ve tekniklerle en parlak donemini Anadolu Tiirk mimarisinde 13-
16. yiizyillar arasinda yasamistir. Bu donemde Fatih Sultan Mehmet’in saraya
nakkashane kurmasi, saray nakkasligi yapan Baba nakkas gibi farkli bolgelerden
getirilen nakkaslarin katkisiyla gelisen iznik cinileri giiniimiize kadar gelmistir

(Aksit,1994).

1.2. Konunun Tanim ve Onemi

Topkap1 saray1 miizesinde 10700 par¢adan olusan Cin porselen koleksiyonu
bulunmaktadir. Koleksiyon, 14. yiizy1l ortalarindan 19. yiizyila kadar tarihlenen 5373
parca mavi beyaz porselenden olugmaktadir. Cin porselenlerinden sayica en fazla olani
mavi-beyaz iirin grubudur. Topkap1 Sarayinda sergilenen ve iginde birden fazla
donemi barindiran porselenler bugiin diinyanin en {inlii koleksiyonlardan biridir. Mavi

beyazlarin ilk tretildigi Yuan Hanedanligi donemi ile erken Ming Hanedanlig



donemine ait yaklasik yiiz par¢a mavi-beyaz kap, saray koleksiyonunu benzersiz kilan
onemli bir dzelliktir. Cini Sanatinin dnemli doénemlerinden olan iznik cinilerinin,
motif, kompozisyon, form ve tekniklerinin ¢ikis noktasi olarak benimsendigi Cin
porselenleri ile karsilagtirilmasi Tiirk ¢ini sanatinin gelisim siireci agisindan dnemlidir.
Cin porselenlerinde goriilen motif ve kompozisyonlarm Iznik cinilerinde kullanildig:
goriilse de zamanla sanatgilarin kendi zevk ve goriisleriyle 6zgiin motifler gizerek yeni
bir iislup gelistirmislerdir. Bu calismada giinlimiizde Topkap1 sarayinda sergilenen
bazi Ming porselenleri ve bu porselenlerde kullanilan motif, kompozisyon, teknik,
form acisindan yakin iznik ¢inileri detaylica karsilastirmistir. Cini sanatinin zaman
igerisinde gelisimine katki saglamis Cin porselenlerinin, Osmanli sanatinin zirvede
oldugu iznik donemi ¢inilerinin, mavi-beyaz tekniginin ve Ming hanedanliginin
tanitilmasi, Ming porselenleri ile kiiltiirel etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan benzer

Iznik dénemi ¢ini eserlerinin detayl karsilastirilmas1 bakimindan énemlidir.

1.3.Arastirmanin Kapsami

Arastirma kapsaminda giiniimiizde Topkap:1 Sarayinda sergilenmekte olan Cin
porselenleri koleksiyonunda bulunan 15-16. yiizyila ait 54 adet erken Ming
Hanedanligi dénemi porselenlerinden 12 tanesi, 13 adet 15. yiizyil iznik ¢inisiyle
kompozisyon, desen ve teknik bakimindan kargilagtirilmistir. Form agisindan ise 12

tane Iznik formu 8 adet Ming Porselen formuyla karsilastiriimistir.

1.4 Arastirmanin Yontemi

Bu calismada nitel arastirma yontemleri kullanilarak nitel veri toplama
tekniklerinden faydalanilmistir. Giiniimiize kadar konu ile ilgili hazirlanmis tezler
YOK Ulusal Tez Arsivi'nden taranmis ve bu arastirmalardan tez igerisinde
yararlanilmistir. Selguk Universitesi Erol Giingér Kiitiiphanesi, Konya 11 Halk
Kiitiiphanesi ve Necmettin Erbakan Universitesi Kiitiiphanesindeki kaynaklar
arastirilmig yeterli bilgi ve belgeler tez kapsaminda analiz edilerek aktarilmistir.

Bunun yani1 sira Necmettin Erbakan Universitesi VETIS sisteminden e-dergi, e-kitap,



makaleler taranmistir ve bunlara ilave olarak yabanci tezler, yabanci Kkitaplar,

sempozyum ve seminer bildirilerinden faydalanilmistir.

Arastirma kapsaminda giiniimiizde Istanbul Topkap: Sarayr Miizesinde
sergilenen Cin porselenleri yerinde incelenerek fotograflanmistir ve drnekler ¢alisma
icinde degerlendirilmistir. Sekillerden birkac¢i mail yoluyla Milli Saraylar Arastirma

Biriminden temin edilmis ve tez igerisine eklenmistir.

Calisma dort bolumden olusmaktadir. Giris bolimiinde tez konusu, tezin

Onemi, arastirmanin kapsami ve yontemi acgiklanmaistir.

Ikinci boliimde Cin porselenleri, Ming hanedanligi, Osmanli ¢ini sanati
aciklanmistir. Osmanli ¢ini sanati boliimiinde alt baslik olarak Anadolu Selguklu
doénemi ¢ini sanati, beylikler donemi ¢ini sanati, Osmanli klasik donemi ve Osmanl
sanatinda yaygin kullanilan motifler yer almaktadir. Osmanli sanatinda kullanilan
motifler boliimiinde yaprak, peng, hatdyi, goncagiil, yar1 tsluplastirilmis ¢igekler,
hayvan motifleri, bulut ve rimi motifleri 6rnek sekillerle birlikte anlatilmistir. ikinci

boliim Ming hanedanligi-Osmanli iligkileri boliimii ile tamamlanmaistir.

Ugiincii boliimde Topkapi Sarayi, Topkapr Sarayi’ndaki Cin porselenleri ve
Topkap1 Saray1 porselenlerinde yaygin kullanilan motifler tanitilmistir. Tanitilan
motifler kapsaminda krizantem(kasimpati), sakayik, ejderha, Anka kusu, kilin,
arabesk, lotus, ru-yi deseni, ling zhi mantari, diigiim, giil, nargi¢egi, liziim ve asma

yapragi, incir yapragi bulunmaktadir.

Dérdiincii bdliimde Ming dénemi porselenleri ve Iznik cinilerinin dzellikleri,
Topkap: Sarayi’nda sergilenen Ming dénemi porselenleri ile Iznik cinilerinin
kompozisyon baglaminda karsilastirilmasi ve form acisindan karsilastiriimasi
boliimleri yer almaktadir. Glinlimiizde Topkapr Sarayi’nda sergilenen Ming donemi
porselenleri Iznik ¢inileri ile karsilastirilirken ise giiniimiizde Topkap1 Sarayi’nda
Sergilenen Ming Donemi porselenlerinden Iznik dénemi cinilerine benzer f{iriin
gruplarindan temsili sekiller se¢ilmis ve genel olarak karsilastirilmigtir. Kargilagtirma
i¢in 12 tane Cin porseleni ve 13 adet Iznik ¢inisi segilmistir. Ayrica bu boliimde form
tiirti, yiikseklik, cap, donemi, bulundugu yer, envanter numarasi, eserlerde goriilen

renkler ve eserlerin grubu bilgilerini i¢eren asagida bir 6rnegi sunulan 6rnek bilgi



fisleri ile eserler hakkinda detayli bilgi verilerek ve daha sonra Ornek eserler

karsilastirilmistir.

Ornek bilgi fisi

Gorsel

Gorsel Kaynagi

Form Tiirii:
Cap:

Yiikseklik:
Envanter No:
Doénemi:
Bulundugu Yer:
Renkler:
Boyama Teknigi:
Grubu:

Calisma da degerlendirme ve sonu¢ kisminda tezin igeriginde anlatilan biitiin

bilgiler degerlendirilip yorum ve agiklamalar eklenerek ¢alisma sonuglandirilmistir.

Ekler kisminda tez igerisinde yararlanilan Iznik ¢ini &rnekleri, Ming
porselenleri ile ilgili sekillere yer verilerek, sekillerle ilgili detayli bilgiler tablo haline

getirilmistir.

Kaynak¢a kisminda tez siirecinde yararlanilan biitiin kaynaklara alfabetik

sirayla yer verilmistir.



IKiNCi BOLUM
2. CIN PORSELENLERI VE OSMANLI CiNi SANATI
2.1. Cin Porselenleri

Seramigin Anadolu'da ve Ortadogu'da M.0O. 6000-7000 yillarinda bulunmasina
karsin Cin’de Neolitik Cag'da ilk seramik M.O. 4000 senelerinde iiretilmeye
baslamustir. Codmlekgiligin M.O.4. binden baslayarak gelistigi, Cin’de kuzeyde Honan
eyaletinde ilk tretimleri, Yang-shao kiiltiirii doneminde ortaya ¢ikmaya basladig
belirtilmektedir. Bir seramik tiirii olan porselen teknik agidan, c¢anak-¢omlek
seramiginden ayrilmaktadir. Ornegin, porselenin daha yiiksek sicakliklarda, su
sizdirmayacak kadar gozeneksiz pisirilmesi gerekmektedir. Isiga tutuldugunda,
porselen kap 15181 neredeyse yar1 yariya gegiriyorsa ve tinlama sesi de verebiliyorsa,
porselen miikemmel seviyesine ulasmis denilebilir. Seramiklerin porselen gibi
gozeneksiz olmasi, tinlama sesi verinceye kadar pisirilmesi i¢in firinlar 1200 °C
sicakliga kadar 1sitilmalidir. Giinlerce siiren pisirim islemi i¢in Giiney Cin’ de porselen
firinlar1 kurulmus ve yakit olarak da uzun alevli odunlar kullanilmistir. Bu firinlar
goriintiileri nedeniyle ‘Ejderha Firinlar’ olarak isimlendirilmistir. Kuzeyde ise bu
firmlar, bigimleri at tirnagmna benzediginden ‘At Tirnagi Firinlari® olarak

isimlendirilmistir (Arcasoy, 1997).

[k tarihi ¢ag olan Shang Dénemi (M.0O.1523— 1028), bronz dékme sanatindaki
olaganiistii basarilariyla giiglii ve segkin bir uygarlik sergilemektedir. Bronz dokiim
tekniklerinin gelisimiyle beraber, daha oncesinde kilden yapilan toren kaplar1 yerini
bronza birakir (Tizgol, 2009). Bronz dokme teknigi, hicbir zaman rastlanilmayan bir
yiikseklige ulagmistir. Kabin {izeri en ince tezyinatla kaplanmistir. Tezyinatin biiyiik
bir bolimiinde garip hayvan sekilleri kullanilmistir. Bu tezyinati yorumlamaya
calismuslardir, ciinkii bu bronz esyalar her giin degil, yalmz kiilt! icin kullamlmustir.
Hayvan sekillerinin, hayvan tanrilarini temsil ettigi diistiniilmektedir. En ¢ok goriilen
motif, “Tav-tie” adinda mandaya benzeyen efsanevi bir hayvandir. Bu efsanevi hayvan
o donemde biiyiik bir rol oynamistir. Bronz kaplarin stirekli kullanilmamasi porselenin

erken icat edilmesini saglamistir. Kullanilan kaplar porselene ¢ok yakin sirsiz

! Kiilt: Tapinma, tapma.



bembeyaz ¢anak ¢omleklerdir. Bu donemdeki ¢anak ¢omleklerde sir kullanilsaydi
porselen olarak tanimlanirdi. Tipki bronz 6rnekler gibi yiizeylerine efsanevi hayvan
sekilleri basilmistir. Bunlardan baska bir de basit, kursuni renkte ¢anak ¢omlekler

kullaniliyordu (Eberhard, 2007).

Seramiklerin  bazi arastirmacilar tarafindan ger¢ek anlamda Han
Hanedanliginin Zhejiang sehrinde tiretildigi disiiniiliir. Han Hanedanligi (206-220)
doneminde renklerin uygulanmasinda ve giinliik hayatta kullanilacak pargalarin
sirlanma asamasinda gelismeler goriilmistir (Li, 1996). Dekorasyon ve form
bakimindan estetik ve teknik giizellige ulasmanin baslangict Han Dénemi’nde M.O.
206 yillarinda olmustur. Baz1 iilkeler aras1 yapilmis ticaretlerle beraber ¢esitli, sanat
Ozelliklerinin bir araya getirilmesi, yapistirma ve ¢izgileme gibi tekniklerin ve aymi
anda kirmizi, yesil ve beyaz renklerin kullanimiyla yeni bir boyut kazandirmistir. Ming
doneminde iiretiminde renk ve boyali tasarima yonelik bir tercih ve farkli formlara

aciklik gostermistir (Eberhard, 2007), (Chinese Ceramics, 2023).

Cinli seramikgilerin gozeneksiz ve beyaz pisen porselene ulasma c¢abalar
zaman i¢inde giderek artmistir. Tanimlamalara ve teknik-estetik biitiinliige uygun ilk
gercek porselenler dort gergek sanatin parlak donemlerine denk diismektedir ve Tang
Stilalesi (618-960) devrinde tiretilmistir. Yaklasik 300 yil siiren bu devir ayni zamanda
Cin’de ‘dort serbest sanatin’ en parlak donemidir. Bu serbest sanatlar miizik, dama
oynama, siir yazma, resim yapma sanatlaridir. Porselenin kagit kadar ince tiretilmesi
ile imparatorluk porselenleri de artik sanat ve teknik agidan, herhangi bir zamanda
tiretilmis en mitkemmel diizeye erismistir. Kuzey Sung Siilalesi (960- 1126) devrinde
baskent K’ai-feng *dir. Saray i¢in iiretilen Ting porselenlerinde (Ting yao) kural olarak
renklerin fildisi uygulandigi goriilmektedir. Chiin porselenleri olarak adlandirilan
Chiin yao’lar ise, baskent K’ai-feng yakinlardaki Chiin-chou’da tretilmektedirler.
Bunlarin karakteristik 06zelligi, opak (ortlicii) sirla sirlanmasidir. 1125 yilinda
kuzeyden gelen istilalarda, birgok seramik¢i gilineye gboc etmistir. Porselen sanati
Giliney Sung Siilalesi (1127- 1279) devrinde Kingsi, Chekiang ve Fukien’ deki

atolyelerde sanatin ve teknigin zirvelerine tirmanmistir (Arcasoy, 1997).

Sung Siilalesi doneminde Cin porseleni hizla gelismistir. Ulkenin farkli

bolgelerinde, degisik renk ve tiirde eserler meydana getirilmistir. Yuan Siilalesi (1280-



1368) doneminde sir altina kobalt mavisi porselenler eklenmistir. Yuan déoneminden
sonra gelen Ming Siilalesi (1368-1644) doneminde, 14. yiizyil sonlarinda, Cin’in
Kiangsi Eyaletlerindeki Ching-te Chen kasabasi imparatorlugun seramik merkezi
haline gelmistir ve Cin porselen tarihinin her doneminde ‘Porselenin Bagkenti’ olarak

anilmistir (Erbahar, 1984).

Cin'in Ming Hanedanligi déneminde imparator Yongle (1402- 24) 6zellikle diger
iilkeleri merak ettigi (Zheng He'nin Hint Okyanusu'ndaki genis ¢apli arastirmalarina
verdigi destegin de gosterdigi gibi) ve ¢ogu Islami metal isciliginden etkilenen
goriilmemis formlarn ilgisini ¢ektigi belirtilmektedir. Xuande doneminde (1426- 35),
kobaltin hazirlanmasi siraltt dekorasyon igin teknik bir ilerleme saglamistir. Daha 6nce
kobaltin rengi parlakti fakat firinlama esnasinda akma meydana geliyordu; manganez
eklendiginde renk daha soluk, ancak ¢izgiler daha canli hale gelmistir. Xuande
porseleni artik tiim Ming drlinlerinin en 1iyileri iginde yer almistir. Bu dekoratif
yeniliklere ek olarak, son Ming hanedani, diinya iizerinde esi olmayan bir 6lgekte
porselen ihrag ederek piyasa ekonomisine katki saglamistir. Boylece Jingdezhen'deki
firmlar, ev i¢i kullanim igin porselen saglamasinin yaninda, Wanli Imparatoru'nun
(1572- 1620) hiikiimdarligi doéneminden baslayarak Avrupa'ya biiyiikk miktarda
porselen ihracatinin ana tiretim merkezi haline gelmistir. Bu zamana kadar kaolin ve
¢omlek tagt hemen hemen ayni1 miktarlarda karistirllmistir. Kaolin, hamura eklendigi
zaman ¢ok etkili Uriinler liretiyordu; ayn1 zamanda formun beyazligini da arttirdi; bu
ozellik, ozellikle mavi-beyaz porselenlerin begenisi ¢ogaldiginda ¢ok aranan bir
Ozellik olmustur. Mavi ve beyaz porselenler en ¢ok deger verilenlerden biridir
(Chinese Ceramics, 2023)

2.2. Ming Hanedanhg

Ming Hanedani ilk imparator olarak bilinen Hung Wu kisisel adiyla Zhu
Yuanzhang’in Nanjing kentinde tahta gecmesiyle 1368- 1644 yillar1 arasinda kurulan,
Cin’in imparatorluk hanedanidir. Cin tarihinde ti¢ defa bir kdyliiniin imparatorluga
yiikseldigi donemler goriilmiistiir. Bu donemlerden biri de Ming dénemidir (Siikan,
2000).



Ming Hanedanligi kurucusu Zhu Yuanzhang Ching-Te seramik sanatina
olduk¢a dnem vermis, Islam begenisi yerini Cin begenisine birakmis ve Chen
kentinde, yalnizca saray icin porselen iireten bir ‘imparatorluk Porselen Manafakturu’
kurmustur. Bu fabrika kurulusundan sonra Ming (1368- 1644) ve Qing (1644- 1911)
hanedanlar1 dénemleri boyunca sarayin porselen gereksinimlerini karsilayan baslica
merkez olmustur (Sefren, 2008), (Arcasoy,1997). Ming Hanedanligi déneminde
Uluslararas1 ticarete kisitlamalar konulmus, mavi-beyaz kaplarin iiretimi de
stirdiiriilmiistiir. Ming Hanedanligr donemi mavi beyaz porselen iiretiminin “Altin
Cag1” olarak isimlendirilmistir ve mavi desenli porselenlerin yani sira kirmizi ve bej
renk ilaveleriyle ti¢ renkli fayans tiretilmistir (Siikkan, 2000), (Erdogdu, 2003), (Yiiksel,
2022). Ming Hanedanligi dénemi mavi beyazin diger ¢ok renkli ve tek renkli sir
stilleriyle karsilastirildiginda antik Cin kiiltiiriiyle yakindan iligkili oldugu ve daha iyi
anlasildig1 goriillmektedir (Jiang, Chinese Blue and White Porcelains).

Ming hanedanlig1 donemi boyunca sanat iki yol izlemistir. Bunlardan ilki resmi
imparatorluk atdlyelerinin hakim oldugu yoldur. Digeri ise Jiangsn Zhejiang
bolgesinden giiglii bir sekilde yayilan ifade 6zgiirliiglinii kullanan amatérler tarafindan
yapilmistir. Eklektik? iisluplari, firga ve miirekkep tekniklerinin miikemmelligi, basta
mavi-beyaz seramikler olmak iizere tiim sanat eserlerinde 6nemli bir etki yaratmistir.
Kuzeyde Jun, Ding ve Cisho Hebei-Henan bdlgesi gibi daha 6nce basarili olan firinlar
saraya ¢alismistir. Zhejiang Longguan firini, Fujan’in Dehua firmi ve Jiangsu’nun
Yixing firin1 hem yurt i¢i hem de yurt dis1 pazarlara iirtinler iretmeye devam etmistir.
Jingdezhen’in kuzeydogusunda Jiangxi‘de Ming doneminde idari olarak Fuliang
tilkesinin bir pargasi olan bu bélge, her ikiside porselen iiretimi i¢in gerekli olan yerel

kaolin® ve kil bolluguna sahiptir (Li, 1996), (Hucker, 1978), (Cakan, 2017).

Ming Hanedanliginin son imparatoru Wan Li 'nin 1619°daki 6liimiinden sonra
cok az porselen iiretilse de seramik acisindan biiyiik ilgi goérmiistir. Bu donem
tiriinlerinden biiyiik bir boliimii, vazolardan olugmaktadir. Biinye ve sir kalitelidir ve
genellikle tipik Chia Ching mavisinden daha az giiglii olan hafif morumsu bir renk

tonuna sahip mavi ¢ok cekicidir. Vazolarin tabanlar1 genellikle sirsiz oldugundan

2 Eklektik: Tek bir stilin hakim oldugu alanlar yerine birden farkli tarzin harmanlanarak bir biriyle uyum olusturmasina denir.
8 Kaolin: Aliiminosilikatlar grubuna ait bir mineraldir. Esas olarak beyaz, yumusak bir kil tiiriidiir.
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hamurun ince dokusu ortaya ¢ikmaktadir. Cogunlukla insan figiirlii, manzaralar veya

biiyiiyen bitki gruplarinin dekorasyonuyla siislenmistir (Lu, 2018), (Garner, 1970).

1644- 1911 zamanlarinda Cin hakimiyetini askeri iistiinliikle degil i¢ siyaset
durumundan yararlanarak elde etmis Mangu Siilalesi ele almistir. Mangu doneminde
ozellikle gilizel porselen eserler iiretilmistir. 1680°de Kiangsi eyaletinde meshur
firnlar acilmistir. Bu firinlarda yeni renklerden yesil renk, siyah ve sar
kompozisyonlarda ortaya ¢ikmaktadir. Tek renkli porselenler de gelismeye devam
etmektedir. Tek renkli porselenlerde lacivert, parlak kirmizi (6kiiz kan1 denir) ve beyaz
renkte olanlar bulunmaktadir. 1912°de Mangu siilalesi, Cin tahtindan vazgecip
cumhuriyeti kanuni devlet diizeni olarak kabul etmistir. Boylece Mangu siilalesi’ de

sona ermistir (Eberhard, 2007).
2.3. Osmanh Cini Sanati
2.3.1.Anadolu Sel¢uklu Dénemi (1075-1308) Cini Sanati

Cini sanat1 Iran ve Orta Asya bolgelerinde oldugu gibi mimari siislemede
yaygin olarak kullaniliyordu. Ozellikle mimaride binalarm disinda yogun olarak
goriilen tas siislemelere ragmen, binalarin i¢ kisimlarinda daha ¢ok ¢ini kullanilmistir

(Coruhlu,2000).

Tiirk ¢ini sanatinin Uygurlara kadar uzanan ¢ok eski bir tarihi vardir. 11.
yiizyildan itibaren Anadolu ‘ya gelmeye baslayan Tirk boylari, Biiyiik Selguklu
sultan1 Alp Arslan’in kazandig1 Malazgirt zaferinden sonra (1071) Anadolu’ya hakim
olmustur. Sivas, Kayseri ve Malatya' da Danismendliler (1092- 1178), Hisn Kehfa,
Mardin, Harput ve Diyarbakir'da Artuklular (1098-1234), Erzurum'da Saltuklular
(1092-1202), Erzincan, Kemah, Sebinkarahisar ve Divrigi' de Mengiiciikliiler (1118-
1252) gibi Tiirkmen devletleri Anadolu’da Ilk Tiirk mimari eserlerini meydana
getirmislerdir (Aslanapa,1989).

Anadolu’da 12. yiizyildan itibaren, her alanda gelisme gosterilmistir. Biiyiik
Selguklularda devam eden kubbe sorunu, Anadolu Tiirk mimarisinde abidevi

sonuglara ulagmistir. Anadolu’daki karsimiza ¢ikan camilerin ilki Diyarbakir Ulu
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Cami’dir. Diyarbakir Ulu Cami, éniinde revakli* avlusu, kubbesiz transepti® ve kare
mimarisi ile Anadolu camilerinde belirleyici bir etki yapmamustir. Tarih sirasiyla
bundan sonra gelen Siirt Ulu Cami’dir. Caminin en dikkat ¢ekici 6zelligi Siirt sehrinin
sembolii haline gelen tugladan firuze ¢inilerle siislemeli egri minaresidir. Caminin orta
kubbesinin oniinde dogu ve bat1 tarafta ortaya ¢ikarilan altigen, yildiz ve bogumlu
geometrik ornekler ile renkli ¢ini mozaikten iki mihrap ile caminin Anadolu’da ilk ¢ini

mozaik siislemeli abide oldugu anlasilmaktadir (Aslanapa, 2007).

Anadolu cami mimariside plan iginde geliserek distan ve igten biitiin esere
hakim olan mihrap 6nii kubbesi, kiiclilerek ortaya alinan avlu, revakli avlu, zengin
stislemelerle kesme tas mimarisi gibi yenilikler 12. yiizyilin son yarisinda goriilmiistiir
(Aslanapa,1989). 12. yiizyil ortasindan kalan ilk Selguklu eseri Konya Alaeddin
Cami’dir. Camide Sultan Mesud I, Kiligarslan Il, Keykavus | ve Alaeddin Keykubad
olarak dort Selguklu sultaninin adi gegmektedir. Mimari bakimdan caminin en 6nemli
kism1 kubbeli mekéanin i¢inde bulundugu kisimdir. Burada bulunan siislemeler ¢cok
zengindir. Kubbenin altina denk gelen mihrap ile kubbe i¢inin tamamen ¢ini mozaikle
kaplandig1 anlasilmaktadir. Bunlarin ¢ogu dokiilmiis alc¢i {izerine ¢ini boyalar
kullanilarak taklit edilmeye ¢alisilan yontemler kullanilarak doldurulmustur. Mihrapta
nesih ve orgili kufi ayet kitabeleri, birbirine karismadan uyumlu bir biitlinliik
saglayan nebati ve geometrik Ornekler, kubbe kasnagindaki tiggenleri dolduran
geometrik yildiz ve ge¢meler bulunur. Bunlarin altinda ve iistiinde uzanan palmet®,
lotus (hatayi) ve riimiler kullanilarak tasarlanmis ince bordiirleri ile bu firuze, lacivert
ve mor renkli mozaik’ ¢inilerin gelismis teknik ve iislubu Kiligarslan II.’nin son
yillarinda veya izzeddin Keykavus I. zamaninda olabilecegi gibi Alaeddin
Keykubad’in kitabesine gbre caminin yapimini bitirttigi zamanlarla da
iliskilendirilebilir. Daha 6nceki dokiilen ¢inilerin taklitlerinin aksine ilk defa Konya’da
Selguklu ¢inileri, mozaik ¢iniler uygulanmaya baslanmistir (Cat, 2021), (Aslanapa,
2007).

4 Revak: Sirt1 bagli bulundugu binaya dayali, 6n cephesi agik iistii ortiilii ve ortiisii siitunlarla ya da payelerle tasinan mekana
revak ismi verilmektedir.

® Transept: Camilerde mihrap duvarina paralel sahilar, mihrap éniinde yan sahinlara gére daha yiiksek tutulmus bir sahin
tarafindan kesilir. Bu camilere transept planlt cami denilmektedir.

6 Palmet: Palmiye Agacinin yelpaze bigimindeki yapraklarmi andiran bezeme dgesidir.

" Mozaik: Kiigiik Cini pargalarmin yanyana dizilmesiyle olusan ¢ini teknigi
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Cininin asil gelisimi 13. yiizyildan itibaren Selguklularla goriilmeye baslar
(Uncuoglu, 1992) .Bu donemden itibaren Anadolu’da Selguklu mimarisi hakim
olmustur. Cini Anadolu Selcuklu mimarisinde hem i¢ hem de dis siislemelerde
kullanilmistir. Anadolu Selguklu déneminde yeni teknikler ve Selguklu doneminde
kullanilmis teknikler gelistirilerek stirdiirilmistiir. Anadolu Selguklu doneminde
yapilan ulu cami, cami, mescit ve tiirbe gibi eserlerde genellikle yap1 malzemesi olarak
birinci sirada yer alan tag ile birlikte tugla da hem yap1 hem de bezeme malzemesi
olarak kullanilmistir. Tuglalar mimaride goriilen ilk 6rneklerdir. Arastirmalar Selguk
devri ginilerinin 700- 800 °C gibi olduk¢a diisiik sicaklikta pisirildigini gosterir.
Yapilarda tugla, sirli tugla ve tugla mozaik kullanimi Tiirklerin Orta Asya’dan itibaren
uyguladiklari bir ydntemdir. Ilk &rneklerini Biiyiik Selguklu yapilarinda gérdiigiimiiz
mozaik ¢ini teknigi 13. yiizyilda Anadolu’da gelisimini saglamistir. Mozaik siisleme
kullanilan ilk ¢inili eser Sir¢cali medresedir. Karatay Medrese ’sinde de duvarlar ve
kubbe ¢iniyle kaplanarak ¢iniyle ilgili degerli bir eser olmustur. Levha ve mozaik
sekilleri ile Selguklu mimarisinin temel 6zellikleri arasina girmistir (Yetkin, 1972),
(Uncuoglu, 1992). Mozaik ¢ini tekniginde geometrik ve bitkisel motiflerin
kullanilmast 13. yiizyilin ikinci yarisindan sonra artmistir. Bunun yaninda saray ve

kosklerde minai®, perdah (liister)°® ve siralt1!® teknikleri islenmistir (Coruhlu, 2000).

Sel¢uk devrinde tiirbe ve minare de goriilen sirli tuglalarda firuze en ¢ok
kullanilan renktir. Firuzenin (Turkuaz) haricinde 13. yiizyilin ilk yarisindan sonra
patlican moru ve kobalt mavisi gibi renk kullanimlari artmistir. 13. yiizyilin ortalarina
kadar genellikle sade olan firuze bantlar, kufi kitabeler seklindeki ¢ini dekor yiizyilin
ortalarindan itibaren belirgin bir zenginlesme gostermistir. Sirh tugla ve ¢ini
malzemeyle biitiin minare govdesini saran geometrik sekiller, baklavalar, yatay ve

dikey uzanan zikzaklar, diyagonaller'?, yivler'?, bilezikler, kufi yazilar, serefe'® alti

8 Minai: Sir alt1 ve sir {istii tekniklerinin bir araya getirilmesiyle olusan ¢ini teknigidir.

9 Perdah: Siriistii uygulan parlak gériintiisiinden adim alan bir ¢ini teknigidir.

10 Syralti: Firinlanmis astarlanmus ¢ini biinyeye sir isleminden dnce tasarim uygulanarak renklendirilmesine denir.

11 Diyagonal: Késegen, kose birlestirici.

12'Yjv: Genellikle bir siitunun gévdesinden yukart dogru dikey olarak gikan yiizeysel igbiikey dekoratif oyuklara denir.

18 Serefe: Camilerde, minarenin gdvdesini dolagan, bir insanin dolagabilecegi ende, kenarlari korkuluklu ezan okunan yere
denir.
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dolgulari, nis** dolgulart bezenir. 13. yiizyilm ikinci yarisinda bezemenin

zenginlesmesine paralel olarak ¢ift minareler goriilmeye baslar (Oney, 1992).

Insa ve siisleme dgesi olarak kullanilan tugla, 6nceden sirli'® daha sonra tugla
mozaik tekniginde ve en sonunda da ¢ini, ¢ini mozaikle zengin bir siisleme gelenegi
meydana getirmistir. Mozaik terim olarak farkli renklerde kiiciik ¢inilerin yan yana
getirilerek olusturulan ¢ini teknigidir. Mozaik ¢iniler iki ¢esittir, bunlardan biri kakma
teknigi olarak oOnceden hazirlanmis kiigiik pargalarin bir araya getirilmesinden
meydana ¢ikar, ikincisi ise tek renkli biiyiik levhalardan kesilen sekillerin
birlestirilmesiyle elde edilir. Mozaik cinilerde her renk en uygun 1s1 ile ayr1 ayri
firinlanmig oldugundan bunlarda biitiin renkler ¢ok parlak ve kaliteleri ¢ok yiiksektir.
Yalniz bu teknik ¢ok zahmetli ve gii¢c oldugundan sonradan ¢ok renkli levhalar halinde

¢ini yapilmasi tercih edilmistir (Altundag, 2018).

Liister, Sel¢uklular Donemi’ne ait en onemli dekorlama tekniklerinden biri’dir.
Siralt ¢iniler sayica en biiyiik grubu olusturur. Liister ise ikinci biiyiik ¢ini grubudur.
Alaeddin Keykubad doéneminde insa edilen Kubad— Abad, Keykubadiye ve Alanya
Saraylarinda duvar kaplamasi olarak kullanilan sir alt1 ve liister tekniginde yildiz ve
hagvari (dort yon) formundaki ¢inilerde Selguklu ¢ini sanatindaki teknik ve bezeme
zenginligini gosterir. Ozellikle Kubad— Abad Saray ¢inileri zengin figiirleri ile Orta
Asya Uygur resim sanatinin izlerini tasimaktadir. Kazilarda ¢ikan firin malzemelerine
gore de buradaki firinlarda yapildigi anlagilmaktadir. Osmanli ¢ini sanati yeni
malzeme, teknik ve bezeme 6zellikleriyle, Selguklu ¢ini sanatindan biiyiik farkliliklar

gostererek gelisimini siirdiirmiistiir (Kiiglikkoroglu, 2021).

Anadolu Selguklu ve daha sonra beylikler doneminde ilgi ¢ekici yapilar
arasinda, ahsap direklerin (veya siitunlarin) tasiyici olarak kullanildigi camiler yer
almaktadir. Bunlarin en 6nemlileri Konya Sahip Ata Camisi (1258), Afyon Ulu Camisi
(1272), Sivrihisar Ulu Cami (13. yiizy1l) ve 1299’da yapimi tamamlanmis Beysehir
Esrefoglu Camisi’dir (Coruhlu, 2000).

14 Nis: Girintiler.
15 Sir: Seramik ¢amurunu ince bir tabaka seklinde kaplayarak onun iizerinde eriyen cam veya camsi bir olugumdur.
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2.3.2. Beylikler Donemi (14-15. yiizyil) Cini Sanat1

Selguklu devleti Anadolu’da Tiirk-Islam dénemini baslattiktan sonra, siyasi
giiciinii kaybetmesinden sonra, farkli bolgelerde hakim beyler tarafindan ¢esitli
beylikler kurulmustur. Bunlar Karamanogullari, Saruhanogullari, Aydinogullari,
Esrefogullari, Hamidogullari, Germiyanogullari, Menteseogullari, Candarogullari,
Pervaneogullari, Ramazanogullari, Ertanaogullar ile Osmanogullar1 beylikleridir. 14.
yiizyilda, hakim olduklar1 bolgede belirli gii¢lere sahipken, 15. yiizyildan sonra

Osmanlilar Anadolu’nun biiyiik bir kisminda egemen olmuslardir (Giirhan, 2007).

Erken Osmanli doéneminde Anadolu Selguklu gelenegini siirdiiren
tekniklerinden, kirmizi hamurlu seramiklerden Milet Isi seramikler dikkati ceker.
Osmanl1 doneminde 15. yiizy1l sonundan 16. yiizyil ortalarina kadar iiretilen en 6nemli
gruptur. Friedrich Sarre”nin Milet kazilarina ele gegirdigi bulgulara dayanarak ‘Milet
Isi> olarak isimlendirmistir. Bu iiriinlerin iznik’de iiretildigi yapilan kazilar sonucu
ortaya ¢cikmistir. 16. yiizyil sonuna dogru iiretilmis olup kirmizi hamurlu gruba dahil
edilen bu seramiklerin bezemelerinde mavi tonlari, firuze ve mor renklerle seffaf sir
altina uygulanmistir. Baz1 6rneklerde ise konturlar da siyah rengin kullanildigi da
goriilmektedir. Milet isi seramiklerin genellikle i¢ kismi1 astarlanirken®®, dis tarafi ve

dibi astarsiz birakilmigtir (Ozyildirim, 2019).

Beylikler donemi camileri arasinda ise Beysehir Esrefoglu Cami, Beysehir
Esrefoglu Tiirbesi (1301), Konya Tahir ile Ziihre Mescidi (14. ytlizyil), Birgi Ulu Cami,
Birgi Aydmoglu Mehmet Bey Tiirbesi, Selguk isa Bey Cami (1373), Karaman
Hatuniye Medresesi (1382), Gaferyat Koyii Ulu Cami (14. yiizyil), Konya Karaarslan
Mescidi (14. yiizyil bas1), Konya Hasbey Dariilhuffazi (1421), Ermenek Ulu Cami
(1302) ile Ilisra Koyii Ulu Cami (14. yiizyil) gibi cesitli yapilarin ¢ini mozaik
siislemeleri, Selguklu gelenegini siirdiiren 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Beylikler donemine ait yapilarinda teknik agidan ve siisleme kompozisyonlari
acisindan Selguklu devri eserlerine en yakin yapi, Beysehir Esrefoglu Cami'dir
(Giirhan, 2007).

16 Astar: Astar: Cini yiizeyinin piiriizsiiz, diizgiin, beyaz ve bezemenin kolay yapilmasim saglamak amaciyla kullanilmaktadir.
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Beylikler devrinde tiirbe, cami, medrese, mescit gibi dini yapilarda sirli tugla,
tek renk sirl ¢iniler ve ¢ini mozaik teknigi kullanilmistir. Beylikler donemi Selguklu
donemi ¢ini sanatinin 6zelliklerini tasimaktadir. Beylikler donemi bir yandan Anadolu
Selguklu sanatinin devami, bir yandan da Osmanli sanatinin hazirlik asamasidir.
Beylikler doneminde Camilerin 6nceki donemlerden farklilastigi goriilmiistiir.
Camiler i¢in kiibik!’ ana mekan ve bunun 6niinde son-cemaat revagi ve revakl avlu,
plan tipi geligsmistir. Bununla birlikte artik iki kat iki sirali pencereler ve mermer
kaplamali olarak insa edilmeye baslanmistir. Siislemeler Anadolu Selguklularinda 6n
cephe ve i¢c mekan siislemeleri agirlikli diger kisimlar (yan duvarlar, arka duvarlar
gibi) sadedir. Beylikler Doneminde ise siislemeler yapida dengeli dagilim gosterir
(Selguk, 2019). Beylikler devrinde mimarlik alaninda gergeklestirilen denemeler ve

kaydedilen asamalar, Osmanli Mimarisinin temelini olusturur (Coruhlu, 2000).

14 -15. yiizy1l Tirkmen Beyliklerinin tamaminin yapilarinda ¢ini bezemeye
rastlanmamistir. Anadolu’da, Selcuklu ¢ini geleneklerini devam ettiren Beyliklerin
baginda Karamanogullar1 Beyligi gelir. Beylikler Osmanli Devleti’nin gelismesi ve
Anadolu’nun siyasi birligini saglamak i¢in harekete gegmesiyle sarsilmustir. Ozellikle
Yildirnm Bayezid zamaninda (1389- 1402) Karaman, Germiyan, Hamid, Mentese,
Aydin, Saruhan ve Candarogullar1 beylikleri ortadan kaldirilmistir. Timur’un Ankara
Savasi’nda Yildirnm Bayezid’i maglip etmesi bu beyliklerin tekrar canlanmasina
sebep olmugsa da Osmanli Devleti’nin hizla eski kuvvetini kazanmas1 Anadolu’daki
beyliklere hayat hakki tanimamistir. Sonunda Osmanlilar bu beylikleri ortadan
kaldirarak Anadolu’da siyasi birligi yeniden saglamayi basarmislardir (Mergil, 1991),
(Kiictikkoroglu, 2021).

2.3.3. Osmanh Klasik Dénemi (15-17. yiizy1l) Cini Sanati

Osmanli mimarisinde ilk kayda deger uygulamalar iznik sehrinde insa
edilmistir (Coruhlu, 1997). Tek renk sirli ¢inilerde firuze, yesil, kobalt ve patlican
moru kullamlmstir. Ciniler Iznik ve Kiitahya’ da iiretilmislerdir. Osmanl1 déneminde
renkler gesitlenerek fistik yesili, sar1 ve beyazda kullanilmaya baglanmistir (Donmez,

2002), (Karasu, 2015). Anadolu Selguklu siislemelerinde ¢ini mozaik teknigi basta yer

17 Kiibik: Kiip seklinde olan.
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alirken Osmanli déoneminde mozaik teknigi ¢ok fazla tercih edilmemistir. Fakat 15.
yilizy1l Osmanli zamaninda Bursa Yesil Cami, Bursa Yesil Tiirbe gibi bazi eserlerde
¢ini-mozaik siisleme goriilmektedir. Bu eserler renk ve motif zenginligi ile Selguklu
ve Beylikler donemi 6rneklerinden ayrilmaktadir. Kullanilan mozaik ¢iniler Selguklu
donemine gore daha biiyiik parcalar halinde kesilerek kullanilmistir ve aralarindaki
derz boslugu en aza indirilmistir (Giirhan, 2007). Mozaik ¢ini teknigi gelistirilerek
kullanilmis, tek renk sirli ¢ginilerle beraber renkli sir'® ve daha sonra siralti teknigi
yogun olarak kullanilmistir (Findik G. , 2011). Osmanh sanatinda o6zellikle renkli
sirlarin, motifi olusturmak icin kullanildig1 ¢ok renkli sir teknigi, erken devirde en
giizel orneklerini vermistir. Bu teknik 16. yiizyila kadar 6nemini korumustur. Ayirt
edici renkleri sar1 ve yesildir (Coruhlu, 2000). Mozaik teknigi gibi zor bir teknikten
renkli sir teknigine gecis teknik bir zorunlulukla olmustur. Mozaik tekniginde ayr1 ayri
kesilen ¢ini pargalarin birlesimiyle elde edilen tasarim, renkli sir tekniginde ayni
etkinin tek bir levha iizerinde verilmesiyle elde edilmistir. Bir bakima mozaik ¢ini
teknigi taklit edilmistir. Cini mozaik parcalar arasinda baglayict al¢i zemin yerine
renkli sir tekniginde renklerin firinlama esnasinda karigsmasini 6nleyen ayirici siyah

konturlara birakmistir (Yetkin, 1972).

Siisleme unsurlaria baktigimiz zaman ise gordiigiimiiz iki genel motif ortaya
cikar. Rimi ve Hatdyi olarak tanimlanan bu Gsluplarin kékeni ve Anadolu’ya gelis
yollar1 da farklidir. Kokeni 9. yiizyila dayanan motif ve kompozisyonlar tiim Islam
Ulkelerinde goriilmeye baslamistir. Erken Osmanli sanatinin basinda da etkin olan bu
bezeme kokeni Dogu Tiirkistan ve Cin Imparatorlugu arasinda bulunan Hatay
bolgesine baglandigi igin Hatayi olarak tanimlanmaktadir. 15. yiizyilda Bursa Yesil
Cami ve Tirbesinde, Edirne Il. Murat Camii’ nde goriilmektedir. Cini sanatinin
zirvesi olarak adlandirabilecegimiz asil dnemli gelismelerin yasandigi Klasik donem
16. ve 14. yiizy1l arasinda kabul edilir. Bu donemde ortaya ¢ikan 6zellikler Osmanli
sanatini tamamlayici ve kalict sluplar olmustur. Klasik Dénem Osmanli sanati bir
saray sanatidir. Sarayin dolayisiyla padisah ve ¢evresinin himayesindeki sanatcilarin
calismalariyla bicimlenmistir. Fatih Sultan Mehmet Dénemi’nde Istanbul’ un

alinmasindan sonra olusan yonetim degisiklikleri sanatsal faaliyetleri de etkilemistir.

18 Renkli Sir: Cini yiizeyler iizerine renkli sirlarin uygulanmastyla yapilir.
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Ciinkii Fatih Donemi’nde sarayda sanatgilarin kokenleri farklilik gostermektedir

(Yenisehirlioglu, 2002).

Osmanlilardan o6nce ¢ini  ve seramik atOlyeleri tamamen ortaya
cikarilamamustir. {lk 6nemli bilgiler Kalehisar kazilari sonucunda elde edilmistir.
Osmanli devrinin en &nemli atdlyeleri iznik ve Kiitahya’da bulunuyordu. Kazilar
sirasinda ele gegirilen Iznik seramikleri dért grupta toplanir. Birinci grup Osmanli
seramikleri, kirmizi hamurlu slip teknigiyle islenmislerdir. Ikinci grup seramikler ise
kobalt mavisinin hakim oldugu, seffaf sir altina motiflerin uygulandigi, kirmizi
hamurlu beyaz astarli seramiklerdir. Bu grupta Selguklulardakine yakin firuze sir
altinda siyah dekorlu seramikler goriilmektedir. Bir diger 6nemli grup ramiler,
hatdyiler ve tisluplasmis bulut motiflerinin bulundugu, beyaz hamurlu mavi-beyaz
seramiklerdir. Cin’in Ming devri porselenlerinin etkisinin bulundugu bu seramiklerde

hayvan figiirleri de kullanilmistir (Coruhlu, 2000).

15. ylizyilin ikinci yarisinda, kirmizi hamurlu ¢ini ve seramik kullanimi yerine
Ming devri porselen etkili beyaz hamurlu, ince beyaz astarli, parlak seffaf sirli, sir alt:
tekniginde mavi-beyaz ¢ini ve seramik gruplar1 goriilmeye baslanmistir. Hamur
dokusu ince ve sik olan bu ¢ini ve seramik grubuna 15. yiizyildan 16. yiizyilin basina
kadar karsilasilmistir. Beyaz zemin {izerinde, seffaf sir altina turkuaz ile mavi tonlari
ve lacivert ile iglenmistir. Bu grup ¢iniler Ming porselenlerini animsatmaktadir. 15.
yiizy1l bu grup cinilerinde sakayiklar, cicekler ve Uzakdogu tipi Cin bulutu ve ejder
motifleri ¢ok yaygindir. Sanat tarih¢i J. Raby, 15. yiizy1ll mavi-beyazlarin Osmanl
doneminde yapilmis fritli!® seramiklerin ilk 6rnekleri oldugunu, Tebrizli ustalarin
kullandig: frit teknolojisinin Iran'a has alkalili frit oldugunu, iznik'te ise bu hamurdan
farkli kursunlu frit kullanildigini belirtmektedir (Giirhan, 2007). Cok renkli siralti
tekniginin gelismesiyle, Iznik ¢inileri meydana gelmistir. Bu tarihten sonra renkli sir
teknigi yerine ¢ok renkli siralt1 teknigi kullanilmaya baglanmistir. Cok renkli sir alti
teknigi haricindeki biitiin teknikler terkedilmistir. Dordiincii grup; 16. yiizyil
ortasindan itibaren Iznik mavi- beyaz seramigine firuze, mavi, lacivert, beyaz
renklerinin diginda yesil, siyahla beraber kabarik mercan kirmizisi katilmigtir. Kisaca
¢ok renkli sir teknigi yedi renkten meydana gelmektedir. Dekorlarda da bir degisiklik

9 Frit: Camun 6zel olarak iiretilmis, kirik haldeki formudur ve sirm ana bilesenini olusturur.
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goriilmeye baslamigtir. Tasarimlarda bulut, rimi, zambak, gonca, giil, karanfil, lale
stimbiil gibi tisluplastirilmis ¢igekler, hatayi ve rozet gigekler, bahar dallar1 ve benzeri
cigekler ve nadiren hayvan figiirleri kullanilarak zengin bir motif bilgisine ulasilmistir.
Sert ve kaliteli beyaz hamur, piiriizsiiz bir zemin ve seffaf sir altinda kabarik kirmizi
16. yiizyilin ikinci yaris1 Iznik seramiklerinin karakteristigi olmustur. 17. yiizyilin
baslarindan itibaren iiretim giderek kalitesini kaybetmis, renkler 6zellikleri disina
¢ikmaya baslamis, desenler Ozensizlesmistir, kirmizi renk giderek bozularak
kahverengiye donmeye baslamistir. Sirda ve zeminde bozulmalar meydana geldigi
goriilmeye baslamistir. Kullanilan motifler bliylimiis, konturlar kalinlagmais, biinye ve
sir uyusmazliklarindan kaynakli sir c¢atlaklar1 goriilmeye ve sirlarin parlakliklarin
kaybettikleri goriiliir. Iznik’in 200 yillik zirve dénemi 17. yiizyilin ikinci yarisindan
atdlyelerin kapanmasiyla sonlanmistir (Doganay, 2010), (Ara, 1991), (Ozyildirim,
2019)

2.3.4. Osmanh Cini Sanatinda Yaygin Kullanilan Motifler

Stisleme sanatlarinda desenin en Onemli unsuru motiflerdir. Siisleme
sanatlarinda goriilen motiflerin ilk 6rnekleri 8. ve 9. ylizy1l Uygur Tiirkleri tarafindan
yapilmis cesitli sanat eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin arasinda Uzak dogu
kokenli hatayi ismi verilen stilize gigekler, tisluplagsmis kus, kanat ve riimi’ler bastadir.
10- 13. ylizyillar arasinda Selguklularda gegme, miinhani, geometrik desenler, insan
figlirleri yaninda hatayi, rimi sik¢a kullanilmistir. Bunlara Fatih ve II. Beyazid
doneminde Cin Bulutu ve giic ve bereket sembolii olarak ¢intemani’ler eklenmistir

(Keskiner, 2011).

Tiirkler tezyini sanatlarda motifleri dogadan gercekei bir {islupla almislardir.
Belli bagli esaslar1 koruyarak detaylandirip kendi goriis ve zevklerine gore
cizmiglerdir. Stilizasyon veya iisluplastirma adi verilen bu yontem klasik motiflerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Motifleri siniflandiracak olursak ilk olarak Osmanli
doneminde daha c¢ok kullanilan bitki kaynakli motifler dikkat ¢ekmektedir. Hatayi
grubu altinda toplanan bu motifler yaprak, peng, hatdyi, yar tisluplastirilmis ¢icekler
olarak kendi iclerinde gruplara ayrilirlar. Hayvan motifleriyse efsanevi hayvan
motifleri (ejder, simurg, kilin) ve tabiat kaynakli (aslan, pars, tavsan, geyik ve gesitli

kuslar) hayvan motifleri olmak tizere ikiye ayrilir (Birol& Derman, 2016).
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Bu motiflerin yaninda Selguklularda kullanilan motifler zenginleserek Osmanl
sanatinda da kullanilmaya devam etmistir. Kullanilan motifler arasinda bulut,
¢intemani, miinhani, rimi baslica motiflerdir. Tez kapsaminda incelenen Osmanli
¢inilerinin bazilarinda tsluplastirilmis insan figiirleride goriilmektedir (Coruhlu,

2000).
Yaprak

Yaprak, hatdyi grubundaki peng, goncagiil, hatayi gibi motifleri meydana
getiren ve desen i¢inde dnemli yeri olan temel motiflerden biridir (Birol & Derman,
2016). Cigek motiflerine gore daha az stilize edilen yapraklar, sayilarina ve desenlerine
gore farkli isimler almaktadir. Yapraklar uygulandigi alanlarin teknik gereklerine
uygun Ozellikte, tek disliden baslayip, ¢esitli bicimlerde dislerin ilavesiyle irilesen ve
ayn1 zamanda zenginlesmektedir. Sekil 1 ve 2 deki ornekte oldugu gibi yapraklarin
cesitli biiyiikliikte ve kiigiikliikte oldugu ve bunun yani sira dislerinin azlig1 ¢coklugu
ele alindiginda; “Ug disli yaprak motiflerine ‘seberk’ denirken, bes disli sekildeki
yapraklara ‘pengberk’ adi verilmekte, birbirine sarilmis, ¢cok dilimli olanlara ise

‘sadberk’ denilmektedir (Elkiran, 2021).

Sekil 1, Stilize edilmis yaprak motifleri (Elkiran, 2021)

\

Sekil 2, Stilize edilmis yaprak motifleri (Elkiran, 2021)
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Yaprak motifi tezyinatta cesitli sekillerde cizilmistir. Yukaridaki o6rnek
haricinde hanger goriiniimiinde ya da geometrik desenler seklinde bezenmis yapraklari
bes grup altinda toplarsak bunlar sade ve kii¢iik boyda yapraklar, iri disli yapraklar,

pargal1 ve dilimli yapraklar, ortadan katli yapraklar ve kivrimli yapraklar seklindedir.

Sekil 3,Cesitli yaprak motifleri (Birol&Derman,2016)

Peng

Hatdyi grubundan peng ismiyle taninan bu motifler bitki kaynakli olup,
herhangi bir ¢igcegin kusbakisi goriiniisiiniin stilize edilerek ¢izilmesiyle bulunmustur.
Yapraklarin sayisina gore farsca isimler almis ve bir yaprakli ise; yek berk, iki yaprakli
ise; dii berk, ti¢ yaprakli ise; se berk, dort yaprakli ise; cihar berk, alt1 yaprakli ise; ses
berk denilmistir (Birol& Derman, 2016).

Peng motifinin ortasinda ¢icegin sapmin baglandigi kiigiikk gébek kismi ve
etrafinda ta¢ yapraklar yer almaktadir. Pen¢ motifinin c¢izimine biiyiikliigiini

belirleyecek kanavige kismiyla baglanir. Kanavige pengin tag yaprak sayisina gore esit
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pargalara ayrilir. Ayrilan kiigiik parcalarin igine kiiciik daireler yerlestirilir. Kiigiik
daire ortasina pen¢ motifinin can noktasi ¢izilerek buradan itibaren ¢izime baslanir.

Pencin ta¢ yapraklar1 dilimli, dendanli vb. bigimlerde ¢izilebilir.

Sekil 4, Peng Ornekleri (Birol&Derman,2016)

Hatayi

Hatayi motifinin orta ¢ikmasi Timurlular donemine kadar uzanmaktadir. Timur
ve ailesi ilim ve sanata ilgi duymaktaydi. Bu donemde Herat biiyiik bir kiiltiir merkezi
olmustur.(En parlak devri 1350- 1510 yillar1 arasi) Timur’dan sonra bu sanat
calismalarini Sahruh (1377- 1447) ve Baysungur Mirza (1397- 1433) yiriitmislerdir.
(Yagiz, 2016).

Tezyini sanatlarin ana motiflerinden biri olan hatayi, ‘Hata’, ‘Hatay’, ‘Hitay’,
‘Huten’ isimleriyle de anilan Cin Tirkistan’ina baglanir. Hattat ve Miizehhip olan
Baysungur Mirza Giyaseddin isminde bir sanatkari yeni motifler bulmasi i¢in Cin
Tiirkistan’ina gonderir ve gelen motife o memlekete izafeten Hatayi ismi verilir. Orta
Asya’dan getirilen bu motife o memlekete itafen hatdyi iSmi verilmistir. Orta Asya’da
[ran yoluyla Anadolu’ya ulasan hatdyi motifinin en yaygm kullanimi Osmanl

zamaninda olmustur (Birol& Derman, 2016), (Yagiz, 2016).

Hatdyi, Tiirk siisleme sanatlarinda hem ¢ok kullanilmis hem de ¢ok
cesitlenmistir. Kokeni belli olmayan ciceklerin dikine kesitinin stilize edilmesiyle
ortaya ¢ikmistir. Yap itibari ile kiigiik, biiyiik, listten, yandan, sade veya ¢ok ¢esitli
gorliniislerle c¢izilmistir. Anadolu Selguklularinda sade goriiniislerle kullanilan

hatdyiler on besinci yiizyilda siislii yapilariyla zenginlesmistir (Akar & Cahide, 1989).
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Orta Asya’dan iran yoluyla Anadolu’ya ulasan hatdyi en yaygmn kullanimi
Osmanli doneminde olmus ve bu donemde en giizel 6rnekleri bulunmaktadir. Hatayi
motifi her ylizyilda farkli 6zellikler edinmistir. Osmanli tarzindaki hatayi motifleri
genellikle, sivri uglu oval seklindedir (Ertiirk, Varol, & Ozgiil, 2012).

Hatayi cicekleri yalniz baslarina kullanildigi kadar bagka motiflerle de
kullanildigi kompozisyonlar olduk¢a fazladir. Genellikle simetrik ¢izilmektedir.
Bazen gobek kisimlarinda simetriyi bozan yapraklar kullanildigi goriilmiistiir.
Kompozisyonda kullanilirken, bordiir ve ulama kompozisyonlar harig, hatayiye
baglanan sapin yoni Onemlidir. Sap yalnizca ¢igegin altina baglanir ve
kompozisyonun akis yoniinde, iizerinden ¢ikarak devam eder. Yonii yukariya bakan
bir hatayi nin tstiinden sapin baglandigi ve asagiya devam ettigi, bazi istisnalar disinda
goriilmez. Ancak hatayinin altinda bir ortabag bulunuyorsa motifin dibinden sapin ters
yonde ¢iktig1 durumlar bulunmaktadir. Ayrica bir desenin baslangicini olusturan ve

yapraga oturan hatdyilerde yon bulunmamaktadir (Bakir, 1993).

15. yiizyill Cin porselenlerinin motif etkisi ozellikle Fatih Sultan Mehmet
donemi saray bas nakkas1 Baba Nakkas atdlyesinden ¢ikan eserlerde goriilmektedir.
15. yiizy1l hatayilerin en biiyilik 6zelligi ¢icek ve yapraklarinin kendi tizerine kivrilip,
donmeleri oldugu kadar, cicek formlarindaki gevseklik ve uglarinin oldugunca
yumusak ve yuvarlak olmasidir. Ozellikle irili, ufakli gizilen bu yapraklar, motife
derinlik vermek igin kivrimlar yapar. Ige doniisler son derece karakteristiktir.
Cigeklerin  formlar1  genellikle belli formlarin  digina  ¢ikmustir.  Anadolu
Selguklularinda sade cizilen c¢igekler bu donemde iri ve siisliidiir. 16. yilizy1l Kara

Memi ve Sah kulu ekollerinin baglamasiyla bu iislup son bulmaktadir (Keskiner,
2011).
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(Derman, 2020) (Birol,2020) (Derman, 2020)

Sekil 5, Hatayi ornekleri

Goncagiil

Goncagiil teriminde gecen giil, bildigimiz giilii degil, genel olarak c¢icek
anlamini ifade etmektedir. Gonca ¢igek anlamina gelen bu motifler, tam agilmamis bir

¢icegin boyuna kesitinin tezyini sanatlara aktarilmis halidir (Birol& Derman, 2016).

Sekil 6, Goncagiil 6rnekleri (Birol & Derman, 2016)

Yan I"Jsluplastlrllmls Cicekler

15. ylizyil sonlarindan itibaren Mushaflarin sure basi tezhiplerinde, ufak ¢igekli
ot kiimeleri seklinde goriilen yar1 iisluplastirilmis gigekler, yerlerini, 16 yiizyilin ilk
yarisindan sonra hasbahge ¢icekleriyle yapilan yeni bir iisluba birakmistir (Birol&
Derman, 2020).

Cicek motifleri 16. yiizyihn ortalarindan baslayarak natiiralist (tabif)

sayilabilecek cicek motiflerine doniismeye baslamistir. Kanuni Sultan Siilleyman
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doneminde Saray nakkashanesi’nin basinda bulunan miizehhip Kara Memi’nin
eserlerinde goriilmeye baslayan bu ¢igeklerde tam isluplastirmadan uzaklasildig
goriliir. Kara Memi'nin getirdigi yeni akimla, Saray hasbahgelerinde yetistirilen giil,
stimbiil, menekse, karanfil, lale, siisen, zambak, sebboy, nergis, bahar dal1 gibi dogada
bulunan ¢ogu ¢icek, yeniden yorumlanarak yari isluplastirilmis gigek motifleri olarak
bezeme sanatlarinda yerini almistir (Duran, 2018). Cigeklerin yaninda bahar agaglari,

selviler ve tiztim salkimli asmalar diger natiiralist motifleri olusturur (Bakir, 1993).

Lale motifi Karanfil Motifi Giil Motifi

Sekil 7, Yar1 Usluplastiriimis gigeklerden lale, karanfil ve zambak érnegi (Birol & Derman, 2016)

Hayvan Motifleri

Milattan 6nceki ¢aglarda, I¢ Asya’da yasayan Tiirkler *in sanati, kahramanlikla
ilgilidir. Hayatlar1, savas ve avcilikla gecen gocebe sanatkarlar, hayvanlar1 yakindan
gozlemleyerek resmetmislerdir. Hayvan motifleri tezyinatta tsluplastirilmis hayvan

motifleri ve efsanevi hayvanlar olarak iki gruba ayrilmaktadir (Birol& Derman, 2020).

Tiirklerin Islamiyet'in kabuliinden sonra hayvan resimlerinin siisleme sanatlari
icinde kullanilmasi azalmustir. Islam dini resim ve heykele hos bakmadig igin, Tiirk
sanatkarlari dogadan aldiklar1 hayvan motiflerini asir1 derecede soyutlayarak stilize

etmisler, bagka bir deyisle tisluplagtirmislardir (Ocakoglu, 2018).

Cin porselenlerinde kullanilan hayal {irlinti efsanevi hayvan motifleri Selguklu
ve Osmanli sanatin1 etkilemistir. Sel¢cuklu sanatinda ¢ok fazla goriilen bu motifler
Osmanli sanatinda az kullanmistir. Bu motifler arasinda anka kusu, simurg, ejder ve
kilin yer almaktadir. Tabiat kaynakli iisluplastirilmis hayvan motifleri icerisinde daha
cok kuslar, tavsan, geyik, aslan, pars, leylek, timsah, balik, 6rdek yer almaktadir.
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Efsanevi hayvan motifleri tezimizde dordiinci boliimiinde Ming Porselenlerinin

Desen Ozellikleri kisminda detayli olarak anlatilmistir.

Ceylan Kus Leylek

Sekil 8, Tabiat Kaynakli Usluplastirilmig Hayvan Motiflerine Ornekler (Birol & Derman, 2016)

Bulut

Tiirk sanatinda 15. yiizyildan sonra bulut motifi tezyinatimiza Cin kiiltiirinden
geemistir. Cin sanatinda bilhassa inangla beraber gelisen bulut motifi 15. yiizyil Herat
ve Siraz Ekolii ’niin sik¢a kullandig1 bir siisleme dgesidir. Motifin kanavigesinin ¢izim
sekli, Cin sanatinin en yaygin tezyin unsurlarindan biri olan ejderhanin ¢izimi ile
yakindir. Bu da bulut motifinin ejderhadan ortaya ¢iktig1 fikrini kuvvetlendirmektedir
(Doganay, 1999).

Tiirk stisleme motifleri arasinda bulunan bulutlar her zaman hareketli
olmalarindan dolay ¢esitli goriinlimlere girmistir. Sanatkarlara ilham kaynagi olmus
ve zamanla farkli isluplanmalara yol agmustir. En yaygin sekilde kullanilmalar1 16. ve
17. yiizyillarda olmustur. Uygulamalarda bulutlar kii¢ciik veya biiyiik kiimecikler
seklinde ele alimmistir( Akar & Keskin, 1989).

Bulut motifi ¢izilis ve kullanili yerine gore iki grupta toplanabilir. Bu iki grup;
y1igma bulut ve dolant1 veya ¢izgi bulut seklinde ele ayirabiliriz. Dolant1 veya ¢izgi
bulutta kendi i¢inde daginik veya serbest bulut, ayirma bulut, ortabag bulut, tepelik
bulut ve hurde bulut olarak kollara ayrilmaktadir (Birol& Derman, 2016).



26

Sekil 9, Bulut Motifi Ornekleri (Birol&Derman,2016)

Riimi

Sozlik anlami, ‘Anadolu veya Anadolu’ya ait’ anlamina gelmektedir. Dogu
Roma Imparatorlugu’nun, Anadolu yarimadasindan Iran’a kadar uzanan kismina, 0
devirde Diyar-1 Rum ismi verilmistir. Ayrica, Memleket-i Rum veya Memalik-i Rum
da Anadolu anlamina gelmektedir. Kuran-1 Kerim’de Rum suresi bulunmakla beraber
Bizans Imparatorlugu’nu belirtmektedir. Dogu Roma imparatorlugu tarafindan Diyar’1
Rimi diye adlandirilir ve Anadolu ve halkina da Rum Selg¢uklulari ad1 verilir. 11. ve
16. yiizyillarda, Anadolu Selguklular tarafindan tezyinatta ¢cok sik kullanilmasindan
dolay1 Rami motifi ismi verilmistir (Yavuz, 2008), (Simsir, 2002).

Tarihte en eski Tiirkler, M.O. L. bin’de, Kuzey Cin’de yasayan, Hiyong ad1 ile
bilinen Asya Hunlari’dir. Bunlara ait giiney Sibirya’da, Altay daglar eteklerinde,
Pazirik’da Rus arkeologu tarafindan acilan kurganlarda, M.O. III. ve 4. yiizyildan
kalma egyalar ele gecirilmistir. Leningrad Hermitage Miize’sinde saklanan bu eserler
arasinda hali, kumas, renkli kege, aplike Ortiiler ilizerinde, sik sik hayvan figiirlerine
rastlanir. Ayrica bu belgelerdeki eserlerde, rimi motifinin ilk adimlarini tasiyan

motifler bulunmaktadir (Birol& Derman, 2016).

Cahide Keskiner kitabinda Orta Asya’dan gelen bu motifin Anadolu
Selguklulari tarafindan gelistirildigini ve genellikle kus bedeni ve kanatlarindan stilize
edilerek tisluplastirildigini belirtmistir. Rimi motifinin en erken 6rneginin ise, Uygur
Tiirkleri’ ne ait 9. ve 10 yiizyilda yapilmis olan bezeklik fresklerindeki?® bir deniz

ejderinin kanatlarinda goriildiginii ifade etmektedir (Keskiner, 2011). Burada

20 Fresk: Duvar sivasi veya islak algi {izerine suyla kanistirilmis toprak boya ya da degerli metaller ile uygulanan dayanikli ve
zorlu bir duvar resmi yapma yontemidir.
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karsilasilan sekil daha sonraki yilizyillarda ¢ok sik karsimiza ¢ikmakta olan rami
motifinin klasiklesmis oOrneklerindendir. Fakat daha erken Ornekleri oldugu
bilinmektedir. Orta Asya’ da yasayan Tiirkler ’in hayvanlara ilgisi bulunmaktadir.
Hayvanlar kuvvet, bereket, kotiiliik, iyilik gibi farkli semboller kabul edilmistir.
Ozellikle Noin-Ula ve Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan Hun’lara ait farkli esyalarin
iistiinde hayvan figiirleri ¢okca kullanilmistir. Kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik,
baglilik gibi terimleri sembol eden hayvan, sanatkarlara ilham kaynagi olmustur
(Aksu, 1998).

Rimi’nin ¢ikis noktasi konusunda iki farkli goriis vardir. Bu goriislerden biri
Cahide Keskiner’in kitabinda ele aldig1 gibi hayvanlardan stilize edilmis olmasi digeri
ise bitkisel formlardan stilize edilmis olmasi1 diisiincesidir. Islamiyet’in Tiirkler
tarafindan kabul edildigi, fakat IslAm inanclarinin sanat iizerindeki etkisinin heniiz
kendini gostermedigi donemlerde Tiirk sanatinin yonelimi hayvanidir. Bu tarzin
hayvan tislibundan gelistigini ileri siirenlere gore Rimi Orta Asya ¢ikishidir. Topkapi
Saray1 nakkashanesinde eserler veren Boliikk-i Aceman ve Boliikk-i Rimiyan adli iki
ayr1 sanatkar toplulugu bulunmaktaydi. Bunlar ayni zamanda Osmanli bezeme
sanatlarinin iki ayr1 tarzini temsil etmekteydi. Bugiin s6z konusu bezeme iislubuna
verilen rimi adi, vaktiyle saray nakkashanesindeki Riimiyan Boligii niin icra ettigi
isleri ifade etmek icin kullanilmistir. Selguklu doneminde az kullanilan hayvani
karakterli rGmiler goriiliirken sap iizerinde yiiriiyen rimiler cogunluklu nebati
karakterlidir. Osmanli’da bu 1slip her sekilde kesinlikle nebati karakter

gostermektedir (Doganay, 2014).

Rimi motifi 15. ve 16. yiizyillarda tasarimlarda en gelismis halleriyle

karsimiza ¢ikmaktadir (Birol& Derman, 2016).
Rami motif ¢esitleri;
e Sade rimi: Kanavigesinin seklini koruyan, sade gorinimlii rimi
motifidir.
e Dendanh rimi: Sade riminin sinir ¢izgisi, dendanl ¢izilerek

stislenmis rimi motifidir.
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e iIslemeli rami: Biiyiik bir rimi motifinin i¢inin hatayi grubu motiflerle
stislenmis ¢esidine islemeli riimi ismi verilmektedir.

e Sencide riimi: Simetrik gibi disiiniilebilirse de, geometrideki manada
simetrik degildir.

e Sarilma (picide rimi): Uzerine sarilmis cikmalarla siislii rimi
motifidir.

e Hurdelenmis rami: Biyiik bir rimi motifinin, kiigiik ramilerle
hurdelenmesi veya siislenmesiyle olusan riimi ¢esididir.

e Ayirma riimi: Tezyinatta desen daha hos gdziikmesi igin paftalara®!
ayrilir ve zemin farkli renklendirilir. Bu renk ayrimi, iplik, bulut, rimi
gibi uzayabilen motiflerle yapilir. Bu motifler kullanilmazsa desen
giizellesecegi yerde kaba bir goriiniime sahip olur. Iste bu amagla
kullanilan rdmi motiflerine ayirma rami denir. Sencide, sarilma,
dendanli ve hurdelenmis riimi gibi biitiin rimiler, desende ayirma rimi
olarak kullanilabilir.

e Tepelik: Desen iginde tepe noktalarina yerlestirilen, helezonlarla
baslangi¢ olusturan ve simetrik bir sekil gosteren rimi motifidir.

e Ortabag: Helezonlarin baslama ve birlesme noktalarinda yer alir.
Desen i¢inde baglayici bir motif olup ii¢ helezon ¢ikist verdigi icin
onemlidir.

e Hurde rimi: irice, rimi veya baska bir motifi siislemek amaciyla

kullanilan, kii¢iik boy, sade rami motifine verilen isimdir
Birol&Derman, 2016).

Sekil 10 Sade Riimi, Dendanli Riimi, Sencide Rami (Demirel, 2013)

21 pafta: Tezyinatta desenin daha hos goziikmesi i¢in olusturulan ayr1 parcalardan her birine pafta ismi verilmektedir.
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Sekil 11 Sarilma Rami (Demirel, 2013)

Ayirma ve hurdeli rimi Dendanli Rimi

Sekil 12 Rimi Ornekleri (Demirel, 2013)

Islemeli Rimi

Ortaag

Tepelik

Sekil 13 Riimi Ornekleri (Birol & Derman, 2016)

Cintemani

Tiirk tezyini sanatlarinda kullanilan motiflerdendir. Tiirk sanatinda en erken
ornek olarak TSMK-EH 1512°deki 921/1515 tarihli Mantiku’t-tayr adli yazma eserin
sahife kenarlarinda bulunmaktadir. Motif sekil olarak tiggeni animsatan, ikisi altta biri
istte tic yuvarlak ve iki dalgali ¢izgiden olusmaktadir. Siislemelerde, {i¢ yuvarlak
benek bazen yalniz olarak da bulunmaktadir. Benegin igine ¢izilen daireler motife hilal
seklini vermektedir. Farkli kaynaklarda simsek, bulut, dudak ve kaplan postu gibi
cesitli isimler verilen dalgali ¢izgi motifi yalniz bagina da goriilmektedir (Birol &

Derman, 2016).
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(Birol & Derman, 2016) (pinterest.com, Erigim Tarihi:
20.06.2024)

Sekil 14, Cintemani Ornekleri

2.4. Ming Hanedanhgi- Osmanh iliskileri

Tiirkler *in tarihi ile Cinlilerin tarihi M.O.” ye kadar dayanmaktadir. Her iki
toplumunda ayni zamanda genis veya dar boyutlu iliskiler kurmasinda etkilidir.
Tiirkler ve Mogollar Cin’in kuzeyine hiikiim siirmiis, yerlesmis ve devlet

olusturmustur. Bu nedenle Cin tarihi ve Tiirk tarihi i¢ ice gelismistir (Siikan, 2000).

16-17. yiizy1l Cin resmi hanedanlik kayitlarinda Osmanli Devleti’nden, Rmi
adiyla bahsedilmektedir. Cin ile Osmanli topraklari arasinda biiyiik bir mesafe
oldugundan dolayr Osmanli Devleti hakkinda Cin Sarayi’nin bilgisi ¢ok azdir. Bu
donemde Cin’de kurumsallasmis olan harag adetlerine gore; Cine gelen yabanci tilke
heyetlerinden Cin’de bulunmayan &zgiin hediyeler getirmislerdir (Kirilen, 2015),
(Fidan, 2011), (Giirsoy, 2021). Han hanedanlign déneminde Ipek yolunun baslamasi
ile Cin bir ipek devleti olmustur. Cinlilerin mavi beyaz porselen yapmaya baglamasiyla
Cin daha ¢ok porselen iilkesi olarak taninmistir. Cin Porselenleri 8. yiizyilin sonu diger
ilkelere ihrag edilmeye basladi ve Tang ve erken Song hanedanligi doneminde ticaret
zirveye ulasti ve Tang Sancai, Xing Klin, Yue Klin Seladon, Beyaz Porselen ve El
Boyali Porselenler ihrag¢ tirlinleri arasindaki yerini almistir (Rani, Shah, Wang, &
Dong, 2019).

Cin porselenleri Osmanli saray1 ve ¢evresinde hayranlik uyandirmis ve yogun
bir sekilde kullanilmigtir. Cin porselenleri Osmanli sanatin1 gozle goriiliir bir sekilde

etkisi altinda birakmistir. Bu etki ¢ini ve seramik alanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Cin imparatorlugu ve Osmanl1 devleti politik ¢ikarlar dogrultusunda birbirine

gonderdigi hediyeler, savas ganimetleri ve aralarindaki ticari iliskiler yoluyla
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gonderilmis Cin porselenleri ilgi kaynag: haline gelmis ve saray koleksiyonu ilham
kaynagi olmustur. Cin porselenlerinin biiyiikk bir kismi padisah sofrasinda diizenli
olarak kullanilmis ve Mimar Sinan tarafindan mutfaklara 6zel olarak Cin mali bir
porselen diikkani ‘Cini Hane’ yaptirilmistir. Ancak 1574 yilinda I1I. Murad doneminde
mutfaklarda ¢ikan yanginlarda pek ¢ok parca hasar gormiistiir (Aksit, 1994). Cin’den
gelen porselen ve ipegin kalitesine hayran olan Osmanlilar, iirtinlerin formlari, kalitesi,
desenlerinden derinden etkilenmistir. Cin desenleri ilerleyen zamanlarda Osmanl
sanatinda benimsenmistir. Desenlere kendi yorumunu da katan Osmanli sanatgilari,
porselen sanatinin, sanat dallari igerisinde Oonemli bir yer edinmesini saglamistir.
Osmanli’nin bagkenti ve ¢ini sanati agisindan en 6nemli merkezlerinden olan Bursa
{inlii ipek yolunun sonunda yer almaktadir. Tarihi binalar incelendiginde, kullanilmis
sirli ginilerde Cin etkisi goriilmektedir (Birben, 2011), (Ozyildirim, 2019).

Osmanli Devri Bursa’dan sonra, ikinci baskenti olan Edirne’de de Cin etkileri
goriilmektedir. Mimari yapilarda ilk kez mavi-beyaz olarak adlandirilan ¢ini grubu
Bursa yapilarindan Muradiye Cami’nde (1425- 1426) ve Yesil Tiirbede bulunan Hafsa
Hatun sandukasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Edirne Muradiye Cami’nde (1436) harim
kismi1 duvarlari belli bir yiikseklige kadar altigen siralti?? mavi-beyaz ¢inilerle kapldir.
Bu yapilarda renkli sir teknigi ve mavi-beyaz sir alt1 teknigi uygulanmis ¢inilerin
beraber kullanimi, Tebrizli ustalar tarafindan yapilmis oldugunu ortaya koyar. Tebrizli
ustalarin iirettigi ¢inilerin hamurda kirmizidan sarims: beyaza kadar farkli renkler
goriiliir. Yapilan analizlerde silisli?® hamurda kireg-alkali frit?* kullamldig1 tespit
edilmistir. Mavi beyaz ciniler sert beyaz biinyelidir ve ¢inilerde hatayi, rimi, sakayik,
Cin bulutu gibi motifler tercih edilmistir. Bu da erken Ming donemi ve Yuan donemi
Cin porselenlerinin etkisinde kaldiklarin1 ortaya koyar. 14. yiizyil ikinci yarisindan
sonra gelmeye baslayan Cin porselenleri, 15. ylizyll boyunca iilkenin seramik
tiretimini etkilemis ve bu donemde ‘Chinoiserie’ denilen Cin stisleme tislubunda

tiretimler gerceklesmistir. Tebrizli ustalarin bildigi bu iislubu Anadolu’ya tasiyarak

22 Syralti: Cini biinye firinlandiktan sonra diiz bir yiizey elde etmek i¢in astarlanir. Tekrar firinlanan ¢ini biinye tizerine desenler
aktarilir. Konturlari ¢ekildikten sonra 1stya dayanikli ¢ini boyalarla desenler renklendirilir ve sirlanir ve tekrar firinlanir. Bu ¢ini
teknigine siralt1 ismi verilmektedir.

2 Silis: Cakmaktasi, kum, kuvars gibi silisyum oksijenli bilesimlere silis denilmektedir.

24 Frit: Frit, kaynasmus, sondiiriilmiis ve graniil haline getirilmis seramik bir bilesimdir. Frit regetedeki zararli hammaddeleri
¢oziinmez hale getirerek homojen bir yap1 saglamaktadir. Kisaca camlasgtirma demektir. Cini hamuru igerisinde pisme sirasinda
eriyerek baglayicilik 6zelligi gosterir.
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Ozellikle Edirne Muradiye Cami’nde kullandiklar1 anlasilmaktadir. Bunun yaninda
Istanbul’un Peygamber Efendimizin (S.A.V.) miijdeledigi bir sehir olmas1 ve ayni
zamanda yeni cazibe merkezi haline gelmesinden kaynakli ilerleyen zamanlarda biitiin
Islam cografyasindan ¢ok sayida bilgin ve sanat erbabi Istanbul’a yerlesmistir. Bu
politikanin bir bagka halini Fatih Sultan Mehmet’in yeni meydana getirdigi “Yeni
Saray” yani Topkap1 Sarayi’nda karsilasilmaktadir. Fatih Sultan Mehmet’in ilme
sanata olan meraki, sarayina 6zel bir nakkashane kurmasini saglamistir. Osmanli
sanatia 0zgi bir iislubun gelismesi i¢in gayret gostermistir. Sarayin ser nakkasi olan
Baba Nakkas 6grencileriyle Tirkmen-Timurlu aGslubunu yerlilestirmistir.16. ytizyil
basinda iznik doneminde Baba nakkas énemli bir miizehhep olmustur. Baba nakkas
onciiliigiinde ytiriitiilen nakkashane gelenekli sanatlarin gelismesi i¢in ¢alisan 6nemli
bir merkezdir. Erken donemden itibaren farkli yollarla saraya gelen yiiksek kaliteli
mavi-beyaz Yuan ve Ming hanedanligi donemi Cin porselenleri, saray tarafindan
yiiksek begeni kazanmis ve bunlarin kalitesinde yerli tiretim yapilmasi hedeflenmistir

(Kiictikkoroglu, 2021).

UCUNCU BOLUM
3.TOPKAPI SARAYI CiN PORSELENLERI
3.1. Topkap1 Saray1

Topkap1 Sarayi, ismi 15. yiizyilin ikinci yarisinda Sarayburnu’nda insa edilen
ve 1862’te yanan Top Kapist Sahil Sarayi’ndan esinlenerek, 19. yiizyilda biitiin sarayin
ad1 olmustur. Genis bahgeler i¢indeki kendine 6zgli konumu, kentin yakininda yer
almasi, duvarlarla ¢evrilmis bir alanda yer almasi, i¢indeki hazinelerin ve yazili
kaynaklarmin zengin olusuyla hem Osmanli imparatorlugu'nun en biiyiik saray1, hem
de hafizasidir. Istanbul'un fethinden sonra Beyazit'ta Saray-1 Atiki Amire (Eski Saray)
denilen ilk sarayi yaptiran Fatih Sultan Mehmet, 1459' da devlet erkdnini yanina
cagirarak sehrin herhangi bir yerinde kendilerinin ismiyle anilacak bir cami, bir han,
bir hamam ve bir pazar yeri inga etmelerini talep etmistir. Kendisi de yaptirmak istedigi
Saray-1 Cedidi Amire (Yeni Saray) adi verilen mekan igin Istanbul'un giiniimiizde

Sarayburnu denilen ve Osmanlilarin Zeytinlik adin1 verdikleri birinci tepesini, Fatih
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Cami ve Kiilliyesi i¢in de o zaman sehrin en giizel alani olarak kabul edilen dordiincii
tepesini se¢mistir. Istanbul'da kisa bir zamanda gergeklestirilen mimari projeler, bir
yandan sehrin dort bir yaninda saltanat yapilari, saraylar, cami kiilliyeleri, askeri ve
ticari yapilar1 ortaya ¢ikarirken bir yandan da imparatorluk insasinin devlet
yapisindaki doniisiimiiniin boyutlarini anlagilir hale getirmistir. Diger bir ifadeyle
harap Dogu Roma baskenti iizerine Tiirk-Islam sehri hakimiyetini kazanmis tipik bir
Osmanli sehri ylikselirken hanedanin filizlenmekte olan imparatorluk genis
gorusliiliigiinii ve kimligi de belirginlesmistir. Fatih’in Yeni Saray’1, devlet yapisinda
merkezi yonetimin saglanmasi ve iilke sinirlarinin genisletilmesi ile ayn1 donemde insa
edilmistir. Topkap1 Saray1’nin asil semasi, Imparatorluk Saray1’nin avlulu diizeni ve

torensel isleyisine gore planlanmistir (Erdogdu, 2018), (Segkin, 1998).

Istanbul Yeni Sarayi/ Topkap1 Sarayi, Istanbul’da tarihi yarimadanm ucunda
Marmara denizine, Asya-Uskiidar ve Hali¢’e bakan, dolayisiyla her yonden sehre
hakim bir mevkide 70 déniimliik bir alanda kurulmustur. Istanbul’un Sarayburnu’nda
bahge diizenlemeleri ve kosklerle baslayan insaat Sur-i Sultani (Kal‘a-i Sultani) adi

verilen surlarla devam etmistir (Oney, 1987).

Topkap: Sarayi’na Fatih Sultan Mehmet tarafindan Arz Odasi, Divanhane,
Enderun Mektebi, i¢ Hazine Dairesi, Agalar Mescidi, Hekimbas: Kulesi, Eczane,
Baslala Odasi, Kiitiiphane, biiyiik ve kii¢iik oda, mutfaklar, Adil Kasri, Has Ahir, Cinili
Kosk, Osmanli Kasri, Ishakiye Koskii yaptirilmistir. Bu binalarin ¢ogu giiniimiize
ulasmamustir. Topkapi Sarayi arazisi tizerinde 10 cami, 3 namazgah, 8 kogus, 14
hamam, 2 hastahane, 2 eczane, 5 okul, 12 kiitiiphane, 7 kosk, 7 hazine, 6 kule, 22
mermer ¢esidi, 11 kuyu, 2 sarnig, 6 havuz, 2 su terazisi, 1 asma bahge,20 kubbeli
mutfak ve 400 e yakin oda ve salon bulunmaktadir (Bayrak, 1996).

Binalarin ve bahgelerin yapimi bittikten sonra ana giris kapis1 Bab-1 Hiimayun
veya Saltanat kapisi denilen kapi yapilmistir. Kapinin {izerinde, 1866 (1283 H)
yilindaki bir yanginda kismen tahrip olmus, 1924 yilinda ise tamamen yikilmis olan
bir kale bulunmaktadir. Kapinin iizerinde portalin yapim tarihi 1478 (883 H) olarak
belirten bir kitabe ve altinda da tugra bulunmaktadir. Topkap1 Sarayr Oncesinde
Osmanli saraylarinda bulunmayan Birinci Avlu, kaynaklarda belirtildigine gore

ziyaretgilerin atla girilebildigi gerektiginde bekletildigi meydan durumundadir. Orta
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kap1 veya Bab-Us-Selam sarayin ikinci kapisidir ve ikinci avluya gegit vermektedir.
Birgok torenin yapildigi bu avluya ikinci yer veya Alay Meydani isimleri verilmistir.
Avlunun kuzey ucunda bulunan iigiincii kap1 veya Bab-iis Saade’den sarayin iiglincii
avlusuna gegilmektedir. Enderun avlusundan kubbeli ve revakli Bab-iis Saade (Ak
agalar kapisi), sultanin kudretini vurgulayan 6nemli bir yerdir. Sultanlar burada tahta
cikmiglardir, pasa, vezir vb. devlet adamlar1 kendisine burada biat etmistir,
bayramlasma torenleri burada yapilmis, 6len sultanlar buradan torenle kaldirilmis ve
yenigerilerin  yonlendirilmesiyle Istanbul halkinin karsisina sultanlar burada
¢ikartlmistir. Dordiincii avluya, Kiler kogusu ile Hazine Kogusu arasindaki gegitten

girilmektedir (C1g, 2011), (Aydin H. ,2013), (Aksit,1994).

Yaklagik 800 metre uzunlugundaki i¢ surlarin toplamiyla birlikte saray alani
3.300 metre kadar uzunlukta bir sur ile ¢evrelenmistir. Farkli kaynaklarda 592.600 ile
800.000 metrekare arasinda oldugu belirtilmistir. i¢ saray ise kapali ve acik mekanlar
olarak toplam 72.000 metrekaredir. Saray yasamini ve Orgiitlerini belirli sinirlar
icerisinde tutarak i¢ diizeni saglamak, saray halkinin dis cevrelerle iliskilerini

denetlemek adina 6nemlidir (Kii¢likerman, 2007).

Klasik Osmanli iislubunda, Topkap:t Sarayr emperyalist bir sembolizmi
icermektedir. Tek kubbe ile ortiilii, iki sira pencereli, ¢ini kaplh yapilarin yani sira
donemindeki konut mimarisini yansitan tislubun yan yana kullanildig1 goriilmektedir.
Mekanlarin i¢ dekorasyonu yiizyillar iginde donemin “modasina” uydurularak
yenilenmistir. Cok az sayida mekanin orijinal bezeme tasarimi giiniimiize kadar
gelmistir (Aydin, 2015). Topkap1 Sarayinda sergilenen Cin porselenleri sarayin ‘Saray
Mutfagi’ boliimiinde sergilenmektedir. Bu boliim zamaninda bes bin kisiye hizmet

etmistir.

3.2. Topkap1 Saray1 Cin Porselenleri

Topkapt Sarayr miizesinin ikinci avlusunun dogu kismin1 c¢evreleyen
mutfaklarda Cin, Japon, Avrupa porselenleri, Tiirk mutfaginda kullanilan bakir esyalar
ile Tirk cam ve porselenleri sergilenmektedir. Mutfaklar ilk defa bu donemde Fatih

Sultan Mehmet tarafindan dort kubbe seklinde insa ettirilmistir. Bu kistmdaki binalar
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toplulugu, mutfaklar, As¢ilar Cami, Ascilar ve Tablakarlar Kogusu ve hamamdan
olusmaktadir. 1940 yilinda restorasyon gegiren bu boliim porselenlerin sergilenmesine
ayrilmistir. Topkap1 Saray1 miizesinin bu boliimiinde Cin porselenlerinden secilmis
ornekler olmak tiizere Avrupa ve Japon porselenleri, kronolojik siraya gore

sergilenmistir (C1g, 2011).

Topkapt Saray1 Cin porselenleri, dinyanin en {inlii ve en biyik
koleksiyonlarindan biridir. Sayilar1 10700 pargadir. Bu koleksiyon pek ¢ok tiirde
porselen {irtinii kapsamaktadir. Bunlarin yaklasik 8.000°1 Cin kdkenli, bir kismi da
Japon kokenlidir. Topkapir Sarayr Cin porselenleri koleksiyonu ii¢ ana gruba
ayrilmaktadir. Bu gruplar seladon, mavi-beyaz, tek ve ¢ok renkli porselenlerden
olusmaktadir. Cin seramiklerinin en inliisii ve en ¢ok hayranlik uyandirani
seladonlardir. Osmanli donemi Saray belgelerinde hemen hemen her kayitta, Uzak
dogu seramiklerini tanimlayan, “Seladon” a gonderme yapan “Mertaban” ve porselene
gonderme yapan “fagfuri” sozciikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle yesil renkli
sirla kapli olan bu seladonlarin renklerinin griden kahverengiye kadar degisebildigi de
gorilmiistiir. Seladonlarin zehirli bir yiyecek igcecek konuldugunda sirmin renk
degistirdigine inanilmistir. Farsca bir kelime olan fagfuri kaplarin sehzade Beyazit’in
stinneti serefine dlizenlenen kutlamalarda serbet tutmak icin kullanilmistir. Mustafa
ogullart IT. Mehmet, Edirne (1457), Tursun Bey Osmanli tarihinde verilen bir olaya
gore Osmanli hazinesinde II. Beyazit doneminde Cin porselenlerinin de bulundugu
bilinmekte, bir slire sonra 1514 tarihli bir rivayete gore saray, Selim’in Tebriz’den
getirdigi Sah Ismail hazineleri ile daha fazla Cin menseli porselen satin almistir. Ayni
padisah, 1516- 17°de Misir’a yaptigi seferlerle iran seferini takip etmis ve Cin
porselenlerine olan tutkusuyla taninmistir. Onemli miktarda porselen elde etmistir. Cin
imparatoru Cheng-te’nin (1506- 1521) Selim’e hediyesi olarak iizerinde Arapca
yazilar bulunan iki Cin kasesi saraya getirilmistir (Pala, 2009), (Aksit, 1994) (Erbahar,
1984), (Pope, 1952)

Koleksiyonun essiz ve tinlii olmasinin sebebi, Cin digindaki en biiyiik porselen
koleksiyonu olmasidir. Saraya ganimet, satin alma, hediye ve muhallefat (6len veya
azledilen saray ve devlet adamlarinin esyalarinin saraya mal edilmesi) yoluyla gelmis

Cin porselenlerinden bazilar1 hazinede, bazilari mutfaklarda muhafaza edilmistir. Bu
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porselenler Sung, Yuan, Ming ve Ching dénemlerine aittir. Cin porseleni denildiginde
ilk akla gelen ve diinyada en ¢ok tanian porselenler olaganiistii giizel mavi-beyaz
olanlardir. Porselenleri siislemede en onemli asama 14. ylizyil ortalarinda kobalt
mavisinin kullanilmasidir. 14. ylizyil baslarinda Cin porselenlerinin siislenmesinde ilk
kez kullanilan mavinin i¢inde yeterince rafine edilmis kobalttan kaynaklanan siyah
lekeler bulunmaktadir, kabin yiizii de hafif piiriizliidiir. Topkap1 Sarayr Miizesi
koleksiyonunda bulunan 14. yiizyil baslarina ait mavi-beyaz tabak ithal kobaltla
tiretilmis olup siyah lekelidir. Porselen beyaz, sert hamurlu, yar1 saydam bir seramik
¢esididir. Gergek porselen ilk olarak Tang ve Bes siilale donemlerinde, 9. ve 10.
yiizyillarda tiretilmeye baslanmistir. Bunu takip eden ve Cin sanatinin klasik dénemi

olarak tanimlanan Sung Siilalesi (960-1279) déneminde Cin porseleni hizla gelisim

gostermistir (Erbahar, 1984), (Gediik, 2022), (Erdogdu, 2003).

Porselenin icadi Cinliler i¢in, 6zellikle mavi-beyaz porselen icin biiyiik bir
basaridir. Shang hanedanligi déoneminde, Cin erken porselen ortaya ¢ikmistir. Mavi-
beyaz rengin birlesimi, ilk Cin seramik ve porselen esyalar1 19. yilizyilin baslarinda
Henan eyaletindeki Tang hanedanligi doneminde yapilmistir. Yuan hanedani, mavi ve
beyaz porselenin bagkenti olarak bilinen Jingdezhen, Yuan hanedanliginda iiretilen
mavi-beyaz porselen sebebiyle mavi-beyaz porselen tarihinde ¢ok 6nemlidir. Biiyiik
6l¢ekli mavimsi beyaz porselen yapimina devam edilmesinin yani sira, diger biiyiik
bir gelisme mavi ve beyaz porselenin bulunmasidir. Mavi-beyazin zirvede bulundugu
donemlerde Jingdezhen porselen ustalari diger biiyiik bir bulus olarak kabul edilen sir
alt1 kirmizi porseleni kesfetmislerdir. Govde tizerine uygulanan bakir kirmizi bezeme,
seffaf sirla sirlandiktan sonra yiiksek sicaklik ve indirgen atmosferdeki pisirim
sonucunda dekorasyonun kirmizi renkte goériinmesinden olugmaktadir. Yuan
hanedanliginda diger 6nemli gelisme ustalarin sonradan aliiminyum orani arttirilan
orijinal ¢omlek taslarina kaolini eklemeleri olmustur. Ayrica Song Hanedanliginda
onemlidir. Cin porselen tarihinde Song hanedanlig1 porselenleri klasik porselene 6rnek
olarak smiflandirilabilir. Klasiktir, ¢iinkii Song porselenleri sekillerinin tertibi,
sirlanmas1 ve siislemeleri ile miikkemmeldir. Bu durum Song Hanedanlig1 doneminde
yapilan ¢anak ¢omleklerin temelde basarili oldugundan kaynaklanir. Bu donemdeki

basar1, ¢comlek yapiminda uygulanan sekil, sirlama ve firinlama tekniklerinde yapilan
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yeniliklerden kaynaklidir. Seladon esya iiretiminin yaninda Jingdezhen beyaz
esyalarin tretildigi ilk yerdir ve burada ¢ok biiyiik sayida firin vardir. Dénemin beyaz
porseleni oldukga safir, desensiz ve dekoratif 6zellikler bulunur. Glizelligi ve zarifligi
sebebiyle Jingdezhen porseleni iilke ¢apinda popiiler olmustur. Jingdezhen ’de 6nemli
bir déonem olan Yuan Hanedanligidir. Biyiik o6l¢ekli mavimsi beyaz porselen
yapiminin siirdiiriilmesinin haricinde, diger biiyiik gelisme mavi-beyaz porselenin

bulunmasidir (Rani, Shah, Wang, & Dong, 2019), (Kogak, 2009), (Birben, 2011).

Saray koleksiyonunun biiyiik bir kismin1 olusturan mavi beyazlar 14. ylizyildan
19. yiizyila kadar uzanmaktadir. Sir altt mavi kobaltla boyama ilk olarak 12. yiizyilin
sonlarina dogru Iran’da kullanilmis, daha sonra hem kobalt hem de siralt1 boyama
teknigi tliccarlar tarafindan Cin’e gotiiriilerek Cin porselenlerinin ihtiya¢larina hizmet
etmistir. Saraydaki erken donem mavi ve beyazlarin en bilinen 6rnekleri sirsiz tabanli
biiyiik tabaklardir. Bazilarinin kenarlar1 yivli olup dalgalarla ve ¢igeklerle ve merkezde
baliklar, 6rdekler vb. anka kusu, chilin (kilin) ve ejder gibi efsanevi yaratiklar desenin

orta kismina yerlestirilmistir (Aksit, 1994).

3.3. Topkapr Sarayr’nda Sergilenen Cin Porselenlerinde Yaygin
Kullanilan Motifler

Cin porselenlerinde krizantem, arabeskler, sakayik, lotus, ejderha, anka kusu,
Kilin, arabesk, ru-yi, nargicegi, giil, ling zhi mantari, incir yapragi, asma yapragi, liziim
motifi, bulut, diigiim ve ¢esitli hayvan motifleri kullanilmistir. Topkap1 Sarayi’nda
sergilenen Cin porselenleri Ming hanedanligi donemi tasarimlarinda ise lotus,
krizantem, sakayik, ru-yi, nargicegi, giil, kus, kilin, anka kusu, ejderha, bulut, tiziim ve
asma yaprag1 motifleri kullanildigi goriilmiistiir. Bu motiflerden ilham alan Osmanli
sanatcilart 15- 17 yiizyil Iznik ¢inilerinin tasarimlarinda motifleri bazen birebir bazen
gelistirerek kullanmustir. iznik ¢inileri incelenmesi gereken dénemin 1480 ve 1680
tarihleri arasinda 200 yillik genis bir zamani1 kapsamaktadir. Iznik seramikleri Baba
Nakkas Donemi(1480,1535), Sah Kulu Donemi (1535, 1557), Kara Memi Donemi(
1557, 1610), Gerileme Ve Cékme Donemi (1610, 1680) olarak dort ana donemden

meydana gelmistir. Ozellikle 1585 tarihine kadar iznik teki seramik atdlyeleri, saraym
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kontroliinde ve sarayin ihtiyaclarin1 karsilayacak seviyede ¢alismalar ortaya
cikarmistir. Uretim plan1 asamalarinda saray nakkas hanesi deseni gdsterir daha sonra
iiretimin her seviyesi denetlenir, hammadde ihtiyaclar1 karsilanir ve 6deme yapilmaistir.
Mimar Sinan’in saray bas mimar1 oldugu zamanda, Iznik atolyelerinden de sorumlu
olmasi, sarayin konuya ne kadar 6nem verdiginin kanitidir. Cin porselenlerine olan
hayranlik ve saraym nakkashanelere verdigi dnemle gelisen ¢ini sanatinda Iznik
doneminden itibaren Cin porselenlerinde bulunan motifler tasarimlar da kullanilmaya
baslanmustir. Bunlar lotus, sakayik, kus, anka kusu, ejderha, ru-yi, bulut, nargigegi,

giil, tiziim ve asma yapragi, kilin gibi ¢esitli motiflerdir.

Krizantem (Kasimpati): Krizantem, bir sonbahar ¢igegidir ve bu mevsimi
simgelemektedir. Bu gicek 6zellikle eski Cin takvimin 9. ay1yla bagdastirilmistir. Adi,
‘kalmak’ sozciigli (ju) ile fonetik agidan yakindir ve ‘dokuz’ sdzciigi (jiu) ve ‘uzun

zaman’ soOzclgiyle esseslidir (jiu); bundan Otiiri krizantem uzun Omir ve

dayanikliligin simgesidir (Eberhard, 2000).

Kasimpatinin anavatani Cin'dir ve ilk kez c¢icekli bir bitki olarak Cin’ de
yetistirilmistir. Cin kiiltiirinde krizantemler iyiligin, iyi sansin, zenginligin,
mutlulugun ve uzun 6miirliligiin simgesidir (Shahrajabian, Zandi, & Sun, 2019).
Avrupa’daki bazi tilkelerde ve Japonya’da da 6liimii sembolize etmektedir. Krizantem
bliytik ¢igek baglarina sahiptir. Tek bir sapa baglanan, ¢igek yapisi oval, tag yapraklari
cok sayida ve elips bir motiftir. Tiirk sanatinda ¢ok kullanilmayan bu motif Iznik

cinilerinin bazilarinda goriilmektedir.

Sekil 15, Kangxi Dénemi Mavi-Beyaz Tabak Krizantem Cigegi Detay (1662-1722)
Cin mavi beyaz Krizantem ¢anak Kangxi donemi Qing (galerienicolasfournery.com)


https://www.galerienicolasfournery.com/collection/a-large-chinese-blue-and-white-chrysanthemum-dish-kangxi-period/
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Sakayik: Cince ad1 ‘mu-dan’dir, M.S. 5. yiizyildan sonra ortaya ¢ikmistir;
onceleri bu ¢igege shuo-yao adi verilmistir (Eberhard,2010), (Copper, 1987). Sakayik
ve yapraklar1 Cin seramiklerinde aynen uygulanmislardir. Sakayik motifinin tag
yapraklart yuvarlak ve kivrimlidir. Cigek formu konik degil daireseldir. Dallarindaki
yapraklar, giil yapragina benzese de kenarlar1 tirtilli degil diizdiir (Demirel, 2013).
Sakayik motifi Baba nakkas doneminde giil ile karnstirllmistir. Giil ve sakayik
arasindaki fark ise ‘yaprak’ yapilarindan kaynaklanmaktadir. Giil yapragi testere agizli

ve boyu kisadir sakayik yapragi boyu daha uzun kenarlari diizdiir.

Sekil 16, Cin Mavi-Beyaz tabak sakayik motifi ayrintt
A blue and white ‘Peony’ dish, Ming Dynasty, Yongle period | Alain.R.Truong (wordpress.com)

Ejderha (Long/Lung): Ejderhalar ger¢ekte var olmayan ancak ¢ogu halkin
anlattig1 ve hikdyelerinde yer alan mitolojik hayvanlardir. Cin mitolojisi ve kiiltiiriinde
onemli bir yere sahip olan ejderha Uzakdogu ve Orta Asya bolgesinde one ¢ikan
figlirlerden biridir (Giilez, 2023). Sanat eserlerinde sik sik tasvir edilen efsanevi
hayvanlar arasinda ejder figiirleri Cin, Hint ve diger sanat ¢evreleri i¢in 6nemli oldugu
kadar Tiirk sanati iginde 6nem gdstermektedir. Islam sanat eserlerinde de ¢ok sik
karsimiza ¢ikan bu motife Tirkler ‘Evren’, Araplar ‘Tannin’, Cinliler ‘Lung’,
Mogollar ‘Moghur’ ve Iranllar ‘Ejderha’ ismini vermislerdir. Cin’de ejder, kraliyet

miihrii ve kraliyet semboliidiir (Birol& Derman 2016).

Karmagik bir evrensel sembol olan ejderha, yilani ve kusu ruh ve beden olarak
ejderha motifinde birlestirmektedir. Baslangigta krallarla ve imparatorlarla 6zdeslesen
ejderha zamanla daha c¢ok alt edilen kotiiliiglin simgesi haline gelmistir. Genellikle
ejderha Dogu'da iyiliksever, goksel bir giic iken Bati'da yersel, yikici ve kotii bir
gictiir. Uzak Dogu'da dogaiistii giicii, bilgeligi, kuvveti, gizli bilgiyi, hayat veren


https://alaintruong2014.wordpress.com/2014/10/24/a-blue-and-white-peony-dish-ming-dynasty-yongle-period/
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sularin giiciinii sembolize eder; Cennetin Oglu Imparator'un ve onu takip eden bilge

ve asil adamin semboliidiir (Copper, 1987), (Coruhlu, 2019), (Eberhard, 2000).

Bu derece 6nemli bir motif olmasindan dolay1 ejderha Cin porselenlerinde bas
motif olmustur. Cin etkisiyle Iznik ¢inilerinde de Ejderha motifi bulunmaktadir. Dede
Korkut masallarinda dort ayakli, iki kanatli, yedi basli, uzun kalin kuyruklu olarak
tasvir edilmistir. Dort ayakli ejderler, Cin ejderini hatirlatir ve Islam sanatinda Mogol
istilasindan sonra goriilmeye baglamistir. Selguklu sanatinda ¢ok defa diigiim halinde
goriilen ejder, yilan gibi pullu gévdeli, ayaksiz olabildigi gibi, sadece 6n ayaklar1 olan
kanatli veya kanatsiz sekilde uygulanmistir. Cin de ise ejder uygulamalar g¢esitlik
gostermektedir. Genelde yilan timsah karisimi bir ejderha seklinde goriilir. ‘S’
seklinde kivrimli gdvdesini, sirt tarafindan itibaren kaplayan pullar1 olusturmaktadir.
Sert ifadeli gozlere sahip yliz ve kafa yapis iirkiitiiciidiir. Ejderhalar kompozisyonun

her noktasinda goriilebilmektedir (Birol& Derman, 2016), (Demirel, 2013).

Sekil 17, Chia Ching Markali Mavi-Beyaz Ejderli Tabak Ejder Motifi Ayrint1 (Erbahar, 1984)

Anka kusu: (Feng-Huang/Fing-Huang): Anka kusu kuslarin atasi olarak
bilinmektedir. lyi talihi, baris1 ve ortaya cikan firsatlar1 sembolize eder. M.O. ikinci
binyilin sonlarindan itibaren ic¢inde Feng-Huang’in adi gecen metinlere
rastlanilmaktadir. Feng-Huang, dort mucizevi yaratigin ikincisi ve tiiylii hayvanlarin
hiikiimdaridir. Bir ejderhayla beraber tasvir edildiginde, imparatorigeyi simgelemistir
(ejderhaysa imparatoru temsil etmektedir). Cin mitolojisinde, anka kusu, gectigi

yerdeki boceklere zarar vermedigi icin iyilikseverligi sembolize etmektedir. Kuyrugu
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bes erdemi simgeler; iyilik, dogruluk, gorgii, bilgelik ve samimiyettir (Gediik, 2018),
(Eberhard, 2000).

Araplar’in anka, Iranlilar’m simurg adini verdikleri Osmanlilar’in anka veya
zlimriid-i anka dedikleri simurg, ‘devlet kusu’ olarak ta bilinir. Simurg anlam olarak,
Farsca ’da otuz ve kus ‘si-murg’ kelimelerinden meydana gelmistir. Bu da otuz ayri
kusun 6zelliklerini iizerinde tasidigina isarettir (Birol& Derman, 2016). Anka ya da
Zimriidiianka kusu genellikle Iran kaynakli olan Simurg ile ayn1 sayilmistir. Bu her
iki efsanevi kusun ayni1 zamanda Hint mitolojisindeki Garuda kusu ile iliskisinin
oldugu sdylenmis ve ayni zamanda bu Kusun, Tirklerin milli sembollerinden kartal,
kara-kus, tugrul gibi yirtict ve avci kuslarla iliskisinin olabilecegi ileri siiriilmiistiir
(Coruhlu, 2019). On Asya efsanelerinde bu kus, pek ¢ok kaynakta birlikte ele alindig
Bati’daki Eski Misir kokenli phoenix ve Islami ¢evrelerdeki hiima devlet kusundan
tamamen, Hint mitolojisindeki garuda ile Altay mitolojisindeki ¢ift basli kartaldan ise
kismen farkli 6zelliklere sahiptir (Erdem, 2014).

Kozmik bir varlik olarak kurgulanan ve giinesi simgeleyen Simurg mitolojik
varliklarla ilgili tasavvurlarda baslangicta olumlu iken islam geleneginde cogunlukla
olumsuz tasavvurlarda goriilmeye baslamistir. Der Beyan-1 Ahval-i Simurg-1 Anka
baslikli metinde yer alan {i¢ rivayet Simurg ’un ortaya ¢ikisi, vasiflar1 ve Allah
tarafindan cezalandirilmasini konu almaktadir. Simurg kimi inaniglara gére sonsuza
dek ortadan kaldirilmis, kimilerine gore insanlara zarar veremeyecegi bir yere siirgiin

edilmistir (Dasdemir, 2021).

Kafdagi’nin arkasinda yasadigina inanilan bu kus, iri gévdeli son derece renkli
ve ihtisamli kuyruga sahip kuvvetli bir yaratik seklinde tasvir edilmistir. Ejder ile

miicadele edecek kadar yirtici ve giiglii olarak kabul edilir (Birol& Derman, 2016).

Cin porselenlerinde ejderha kadar degerli anka kusu motifi Osmanli sanatini
etkilemis ve sanatgilar eserlerinde bu kus figliriinii kullanilmislardir. Karsilasilan
eserlerde anka kusu'nun tek basina ya da bir ejderhayla birlikte tasvir edildigi

goriilmektedir.
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Sekil 18, Mavi-Beyaz Yuan Hanedanligina ait 14. yy. vazo anka kusu detay (Aksit, 1994)

Kilin (Ch’i-lin, Ejder Ati): Erkegine ‘ch’i’, disisine ‘lin’ ismi verilen ve
erkeginin basinda tek boynuzu bulunan ve govdesi misk geyigi, kuyrugu okiiz
kuyrugu, alin kismi kurt aln1 ve ayaklari at ayagina benzeyen Sekil 19°da sunulan
hayvan figiiriidiir. Cin kaynaklarinda kilin ’in, hem su hem de kara iizerinde yiiriidiigi
belirtilmektedir (Birol& Derman, 2016). Cin mitolojisinde ¢ocuk bereketini,

soylulugu, mutlulugu ve keyfi sembolize eder (Gediik, 2018).

Sekil 19, 14. yy. Cin porseleni mavi-beyaz tabak kilin motifi detay (Erbahar, 1984)

Arabesk: 16 ve 17. yiizy1l ortasinda ortaya atilan bu terim Islam tezyinatinda
ve Avrupa Ronesans mimarisinde goriilen stilize bitki, hayvan ve geometrik siis
unsurlariyla yogun bir sekilde hazirlanmis kompozisyonlar genellikle arabesk olarak
adlandirilmaktadir. Bu terim Avrupaliya girift ve karmagsik gelen rdmili iislup iginde

¢ok kullanilmistir (Birol& Derman,2016), (Miilayim, 2014).
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Sekil 20, Karmasik arabesk tasarimlar ve ¢igeklerle Orta Dogu tarzinda dekore edilmis Cin Mavi ve Beyaz Porselen
Kapl iki Kulplu Vazo Kangxi Dénem1, M.S. 1662-1722
Cin Mavisi ve Beyaz Porselen Kaph iki Kulplu Vazo - - Katalog - Ralph M. Chait Galerileri | Giizel Antika Cin
Porselenleri ve Sanat Eserleri Konusunda Uzmanlagmig (rmchait.com)

Lotus (niliifer cicegi): Nelumbonaceae ailesinden olan Lotus, Asya kokenli
bir bitki olup, ¢gamurun i¢inden bir ¢igek halinde ¢iktig1 igin safligin semboliidiir. Bu
nedenle lotus ¢igekleri Buda’nin taht formunu temsil eder. Lotus, Budizm'in sekiz
ugurlu semboliinden biridir. Eski Hindistan ve Cin’de Buda’nin Lotus c¢iceginin
kalbinden dogduguna inanilir ve Budistlerce saygi gosterilirdi (Gediik, 2018),
(Ozgalik, 2017).

Cin folkloru ve simgeciliginin neredeyse en Onemli bitkisidir ve bunun
goriiniirdeki nedeni Budizm'in etkisidir. I¢i bos, dis tarafi diktir; dallar1 yoktur ancak
tath bir kokusu vardir ve sekiz Budist degerli nesneden biridir. Cince'de 'lotus'
anlaminda iki s6zciik vardir: lian ve he. Birincisi, /ian=birlesmek (evlilikte), lian=Dbiri
digeri ardindan, kesintisiz, lian=sevmek ve lian=al¢akgoniilliiliikle esseslidir. Bunun

icin de lotusun simgesel alani sinirsizdir (Eberhard, 2000).

Lotus Diinya’nin en iinlii ¢igegi olarak bilinmektedir. Cin, Japonya, Kore ve
Giliney Dogu Asya'dan Kuzey Avustralya'ya kadar genis ¢capta dagilim gostermektedir.
Sicak havalarda, gdllerde ve yavas akan nehirlerde bol miktarda yetismektedir. Cin
felsefesinde ise bataklikta kok salan, giinesin 1s1ginda gelisen ve suyun {istlinil
kaplayan lotus ¢igeginin kalbine bakmanin ruhu hafiflettigi soylenir (Coruh & Sayar,
2022).

Osmanli sanatinda ¢esitli ¢igeklerin dikine kesitleriyle ortaya ¢ikan hatayinin

lotus motifi etkisiyle ortaya ciktigi diisiinlilmektedir. Osmanli Dénemi’nin klasik


https://www.rmchait.com/catalogue/chinese-blue-and-white-porcelain-covered-two-handled-vase
https://www.rmchait.com/catalogue/chinese-blue-and-white-porcelain-covered-two-handled-vase
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sanatlarinda altin devrini yasadigi 16. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet tarafindan
kurulan Topkap1 Saray1 nakkashanesi’nde 6zellikle saray basnakkasi’nin eserlerinde
bu motif goriilmektedir. Bu motifteki belirleyici unsur motifin sivri tag yapraklari ve

yapraklarinin kivrimli yapisidir (Demirel, 2013).

Sekil 21 Ming Hanedani, Yongle Donemi
Mavi-Beyaz Tabak Lotus Buketi Detay1
Biiyiik bir mavi ve beyaz 'lotus buketi', Ming hanedani, Yongle dénemi | Bi7k £ & & — #E5&E K EE | Cin'in
Tarihinde Bir Yolculuk. Dr Wou Kiuan Koleksiyonu Boliim 1 | 2022 | Sotheby's Magazasi (sothebys.com)

Sekil 22, Mavi-Beyaz porselen Lotus Motifi Detayi(Gediik,2018)

Ru-Yi Deseni

Cin’den kopyalanan Ru Yi deseni Buda’nin sekiz ana felsefesinin birinci
Ogretisinin semboliidiir. Cin’de hiikiimdar asa’larinin bas tutamak kismi bu motiften
olusmaktadir. Cin sanatinda ve Ozellikle seramiklerde ¢ok sik kullanilmis bordiir
desenidir. Osmanli ¢izim sanatinda ‘rimi’ desenlerde, ‘semse’ lerde, sira bantlarda,
bordiirlerde ( tepelik, baslik, eklenti ve tamamlayici olarak) uygulanmigtir (Demirel,
2013).


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2022/a-journey-through-chinas-history-the-dr-wou-kiuan-collection-part-1/a-large-blue-and-white-lotus-bouquet-charger-ming
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2022/a-journey-through-chinas-history-the-dr-wou-kiuan-collection-part-1/a-large-blue-and-white-lotus-bouquet-charger-ming
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Sekil 23, Ru Yi deseni

Ling Zhi Mantar

Cin mitolojik inanglar ve yasam arastirildiginda ‘Ling Zhi® mantarinin
olimstizliik getirdigine inanilmaktadir. Bu sebeple Cin sanatinin degerli ve
vazgecilmez 6zenle kullanilmis motiflerindendir. Iznik seramiklerinde 1480’lerden
1500’lere uzanan zamanda hangi motif oldugu bilinmeden kullanilmistir. Bir¢ok
aragtirmact benzerliginden dolayr niliifer cicegi yapragi seklinde yorumlamistir.
Motifin ling zhi mantar1 oldugu dallarindaki yaprak formundan anlagilmaktadir. Bu
tcli  kivrimli  yaprak sekli dikkat edilmezse niliifer ¢icegi yapraklartyla
karistirilabilmektedir (Demirel, 2013).

Sekil 24 Ling Zhi Mantar1 ~ Sekil 25 Niliifer Cigegi Yapragi

Sekil 26, The Yuan Dynasty Period(1279-1368) Ling zhi mantar1 motifli bir tasarim 6rnegi.

Tasarimda kullanilan ti¢ kivrimli yaprak zaman iginde {i¢lii dairesel motife doniigmiistiir. Zeminde bosluk doldurmak
icin kullanilmus yeni desen gintemani samlmustir. Dipteki seperator bant/paravanlar {znik’ten 200 sene énce Cin tasarimlarimda
goriilmeye baglamistir (Demirel, 2013).
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Diigiim

Naga ismi ile taninan, folklorik Hint kokenli, erken Buddha doneminde
iretilen, her derde deva amagh, ¢ift kobra yilani kokenli, Buddhizm’in sekiz
sembéliinden biridir. Iki yilanm olusturdugu sarmal, Buddizhim’de stilize bir diigiim
motifine donligmiistiir. Ming donemi baslarinda Cin porselenlerinde sik sik kullanilmis
bir motiftir. Selguklu tas isciliginde ve ¢inilerinde ¢ok kullanilan bir motif olarak

Osmanli’ya miras kalmistir. Ancak uygulama siiresi 6-7 yil gibi ¢ok kisa stirmiistiir

(Demirel, 2013).

(Demirel, 2013) (Demirel, 2013) (Demirel, 2013) (Demirel, 2013)
Sekil 27 Sekil 28 Sekil 29 Sekil 30
Hint ‘Naga’ Buddhizm ‘stilize’ Osmanl ‘diigiim’ Daort Kosede Dort Kiigiik
Diigiim
Giil

Cin’de Gl motifinin Avrupa’daki kadar 6nemli kullanim alan1 yoktur. Ask
sembolii ~ degil genglik semboliidiir. Do6rt mevsimde yasayan  bir
cicektir(Eberhard,2007). Dogada goriilen giil motifine yakin stilize edilerek
cizilmistir. Lotus motifine gore daha az kullanilan bu motif giil motifine benzer sekilde

tasarimlarda dilimli yapraklariyla beraber kullanilmistir.

. 0

Sekil 31, Giil Motifi ,(Aksit,1994)
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Nargicegi

Uzak dogu mitolojisinde nar bereket sembolii olan bir meyvedir ve Cin’in
Xi'an'in sehrinde ‘sehir cicegi’ olan nargicegi, sehir imajin1 simgelemektedir. Sehir
cicegi yalnizca kiltiirel mirast temsil etmiyor ayni zamanda insan ve doganin
uyumunu biinyesinde barindirmaktadir. Osmanli’lara kadar gelen bu motif Ermeni
toplum ve kiiltiiriinde de 6nemli bir simgedir. Ozellikle nargi¢eginin yatay ve dikey
hatayi motifleri, Osmanli’da sanat¢ilar tarafindan sanatsal her ¢calismada kullanildigi
goriilmektedir. Nar hem meyve hem ¢icek olarak Osmanli iznik doneminde

tasarimlarda siklikla kullanilmistir (Demirel, 2013).

Sekil 33, Nargicegi Motifi (Aksit,1994).

Uziim Ve Asma Yapragi

Uziim ve iiziimle beraber kullanilan asma yaprag: dogadan stilize edilerek Cin
porselen tasarimlarinda kullanilmis motiflerdendir. Genellikle tabak merkezine
yerlestirilen bu motiflerle bosluk doldurmak i¢in tirfilde?® kullanilmistir. Tasarimlarda
genelde iiggeni animsatan ¢ tiziim salkimi kullanmilmistir. Salkiminin iki sap
noktasiyla dallara baglanmis ve liziim motifinin yukardan asagi taneler azalarak

kullanildig1 goriilmektedir. Bu motif Osmanli iznik dénemi tasarimlarinda da

25 Tirfil: Desende motif haricinde kalan ufak bosluklart doldurmak igin yapilan serbest firga kivrimlari.
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goriilmektedir. Cin porseleninde dogaya daha yakin ¢izilen asma ve {iziim motifinin

Osmanli tasarimlarinda daha stilize edilerek kullanildigr goriilmektedir.

Sekil 34, Uziim Ve Asma Yapragi Motifi (Gediik, 2022).

Incir Yaprag:

Cin’de mitolojik olarak ©nemli olan incir agact kutsal bir aga¢ olarak
goriilmektedir. Bu inanig Cin sanatina da yansimistir. Dogada bulunan incir yapragi
stilize edilerek olusan bu motif Cin sanatinda kullanilmis ve Baba nakkas doneminde
de tasarimlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Kobalt mavi zemin beyaz desen
uygulamalarinda kenar bordiirde bosluk doldurma deseni olarak siirekli kullanilmistir.
Incir yapagida yanls yorumlanan desenlerden biridir. Ozellikle palmiye yaprag
goriisii oldukca fazladir. Ancak bu goriiste bulunan uzmanlar palmiye yapraklarini
tanimamaktadir. Palmiye diinyasinda sadece ‘licuala’ tiirii palmiyelerin yapraklari
palmet seklinde olup benzerlik gosterir. Osmanli nakkaglarinin bu yapraklar1 gorerek,
inceleyerek desen ve motif olusturmalar1 imkansizdir ¢iinkii Osmanli topraklari altinda
bu palmiye tiirli bulunmamaktadir. Licuala palmiye tiirii gok yagish tropikal Uzak
dogu Asya, Pasifikler ve Avustralya bolgelerinde yetismektedir (Demirel, 2013).

Sekil 35, Incir Yaprag: (Demirel, 2013)



49

DORDUNCU BOLUM

4.MING DONEMIi PORSELENLERININ VE iZNiK CINILERININ
KARSILASTIRILMASI

4.1. Ming Donemi Porselenleri ve Iznik Cinilerinin Ozellikleri

Mogol hanedanimnin devrildigi ve Ming Hanedanliginin yiikselisinde
imparatorluk fabrikalar1 kapatilmistir ve 1369" a veya 1398’ e kadar ag¢ilmamistir. Bu
dénemin ge¢misine gore, 1369 yilinda Miicevher Tepesi'nin eteginde Imparatorluk
porselenini temin etmek igin bir fabrika insa edilmistir ve Hung Wu (1368- 1398)
doneminde ¢esitli sekillerde en az yirmi firin bulunmaktadir. Kasabanin bazi kisimlari
Imparatorluk hizmetinde calismistir. Bunlar arasinda biiyiik ejderha kaseleri igin
firinlar, mavi (veya yesil) esyalar i¢in firinlar, "rlizgar ve ates" firinlari, ince porselen
kasalarin yapimi igin "seggar firmlar1” ve "lan kuang" firilar1 vardi. Hung Wu saray
porseleni ince, piliriizsiiz kilden yapilmis ve ince bir kapta saklanmigtir. Bir y1l boyunca
kurumaya birakilan {iriin, torna tezgdhina konularak inceltilmistir, ardindan sirlanip
pisirilmistir. Sirda herhangi bir kusur varsa parca torna tezgahinda taslanir, yeniden
sirlanir ve yeniden firinlanirdi. Sonug olarak sir, kitlesel domuz yagi gibi parlak hale
getirilmistir. Ming doneminde kullanilan malzemelerin mitkemmel olmasi da kusursuz

Cin porselenlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Hobson, 1976).

Ming Hanedanligi zamaninda mavi desenli porselenler fazla kullanildig:
goriilmektedir. Heniiz oldukca kabadir. Fakat 15. yiizyilda ¢ok incelenmislerdir.16.
yiizyillda kalitesi diismektedir, ¢iinkii On Asya’dan alacaklar1 kobalt mavisini
Samatra’dan almiglardir. Samatra’dan alinan kobalt mavisi On Asya’dan alinan kobalt
mavisi kadar parlak ve giizel renk vermemistir. Bunlara Ming devrinde parlak
kirmizi(bu renk demirden elde ediliyor) eklenmistir ve ti¢ renkli(kursun sirli) veya bej
renkli(emaye sirli) porselen iiretimleri baglamistir. On Asya ve Avrupa’ya ihrag edilen
porselenler, Avrupa seramigine yol agmistir. Eski Avrupa porselenleri daha uzun
zaman Cin etkisi gostermektedir. En giizelleri Istanbul’da Topkap: sarayinda Cin
porselen koleksiyonunda sergilenen Ming donemi porselenlerinden hari¢, Ming
devrinin lakeleri oymali lakeler, lake ressamlik, yaldiz lake ve bu devrin Cloissonnee
isleri tinlidiir (Eberhard, 2007).
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Topkap1 saray1 Cin porselen koleksiyonundaki erken Cin mali arasinda en
bilinenleri Seladonlardir. Seladonlar grimsi, mavimsi veya kahverengimsi yesil
sirlartyla tinliidiir ve feldspat, bir miktar silika ve az miktarda demirden olusmaktadir.
Osmanlilar ve Yakin Dogu’da seladonlar ‘Mertebani’ olarak bilinmektedir. Bati’da
Osmanlilar ve Yakin Dogu’da Mertabani olarak bilinen bu iinvan seladon’a degil
Tang’dan Ming donemine kadar uzanan koyu kahverengi sirl, agir kavanozlara
verilmistir. Topkap1 Saray koleksiyonunun biiyiik bir kismini 14. yiizyildan 19.
yiizyila kadar uzanan mavi beyaz teknigi olusturmaktadir. Sir alt1 mavi kobalt boyama
ilk olarak 12. yiizyilin sonlarina dogru iran’da yapilmis, daha sonra hem kobalt hem
de sir altt boyama teknigi tliccarlar tarafindan Cin’e gotiiriilerek Cin porselenlerinin
thtiyacini karsilamistir. Yaklasik bir yiiz y1l sonra (14. yiizyilin sonunda) Cin’de kobalt
mavisinin kesfedilmesine kadar ithal kobalt alimi devam etmistir. Batida yapilan
testlerin sonuglarina gore, 14 ve 15. ylizyila ait mavi-beyaz Cin porseleninin tiimiinde
ithal mal1 kobalt kullanilmistir. Saraydaki erken donem mavi beyaz Cin porseleninin
en ¢ok bilinen 6rnegi sirsiz tabanli biiyiik tabaklardir. Agiz kenarlar1 dilimli, bazen diiz
olup, dalga, ¢icek veya baklava seklinde bordiirliidiir. Baliklar, ordekler, benzeri
hayvanlar ve anka kusu, kilin ve ejderha gibi efsanevi yaratiklar da desenin orta

kisminda yer almistir (Aksit, 1994), (Erbahar, 1984).

Ming porselenlerinden diiz beyaz sirlt porselenler ise 15. yiizyilin baglarina
kadar uzanmaktadir. Bazen diiz, bazen hamur hafifce ¢izilerek yapilmis ¢igek
dekorludurlar.15. yilizy1l basina ait olan pargalarda ¢ok dikkatli bakildigi zaman
goriilebilen ¢igekli bezemeler, ayn1 donem mavi-beyazlarinda ve seladonlarda daha
cok goriilebilen siislemenin aynisidir. Ming dénemine ait monokrom (tek renkli) esya
grubu arasinda lacivert renklileri ve Imparator Sarisi denilen sar1 sirli grubu
sayilabilmektedir. Sar1 sirli tabaklar genellikle siislemesiz belirli bir kismi isaretsizdir.
Bazilar1 Hung-chih (1488- 1505) ve Cheng-te (1506- 1521) ¢ok renkli esyalarin
izlerini tagimaktadir. Mavi sirh ve kirmizi, sari, yesil ve turkuaz sirli firga isleriyle 16.
yiizyilin basindan 17. yiizyila kadar uzanir. istanbul’da 16 ve 17. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra Cin porselenlerini giil, lale, karanfil, nar, erik ¢icegi gibi stilize metal
cicek formlarinda monte edilmis degerli taslarla kaplanmustir (Aksit, 1994),
(Erbahar,1984).
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Saray koleksiyonunda bulunan 54 adet erken Ming Donemi mavi-beyaz
porselenlerin desen kompozisyonlarinda giinliik yasamdan sahneler, kir ve doga
manzaralar1 ve dini sembollerle siislemeler ¢esitlilik kazanir (Erbahar, 1984). Ming
hanedaninin tipik dekorasyonu Yuan estetigine yakin kaldigindan beri muhtemelen 15.

yiizyilin ilk ¢eyreginde Semerkant’ta iiretilmistir (Gibson, 2021).

Ming Hanedanligi donemi igerisinde formlara uygulanmis desenler dis
yiizeyinin 3/2’sini kaplayacak bi¢imde tasarlanmistir. Ming Donemi mavi-beyaz
seramiklerinde baklava, hatayi, bordiirlii bitkisel siislemeler, ejder, Anka kusu, lotus
ve lizim salkim temali kompozisyonlar, kilin, 6rdek, insan figiirleri, balik ve kus
figiirleri yogun bir sekilde kullanilmig ve bu motiflerin ¢ogu Cin siisleme geleneginden
alimmistir. Ming Hanedanligi donemi igerisinde seramiklere uygulanan dekoratif
ejderha ve ziimriidii Anka kusu motifleri oldukca popiilerdir. Ejderha motifi erkegi
temsil ederken, ziimriidii Anka kusu kadini ya da ejderhanin esini, yani disisini temsil
etmektedir. Cin motiflerinin kokeninde de tip ve eczacilikla ilgili resimli kitaplarin
oldugu bilinmektedir. Cin seramiklerinin ¢ogunda celenk diizeninde gruplandirilmis
ve ince sarmal dall1 helezonlarla birbirlerine baglanan hatayi veya ¢esitli tiirdeki ¢igek
motifleri karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyonlar genelde bitkisel dekorludur. Zemin
tizerinde beyaz bosluklar birakilmistir. Bitkisel motif kapsaminda uzun sapli lotus
demetinin kurdele ile baglandig1 ve tabaklarin ortasina yerlestirildigi kompozisyonlari
igerir (Olger, 2018). Ming hanedanliginda genelde tabak merkezi yuvarlak, ortada disa
dogru kivrilan biiyiik boy ¢i¢ek bast hakimdir. Cok sayida Ming porseleni tasariminda
sazlik serpintileri, loblu niliifer yapraklar1 ve bireysel sivri yapraklari olan niliifer
goleti, kurdelelerle birbirine baglanmis niliifer ve diger ¢igeklerden olusan bir buket
karsimiza ¢ikmaktadir (Birben, 2011). Ayrica Kompozisyonlarda dilimli ve sade

olarak paftalara yer verilmistir.

Saray nakkaslar1 ve Iznikli ustalarin sinirli da olsa Cin porselenlerinin bire-bir,
bazen de desen ve formlarindan etkilenerek ¢cok benzer tiretim yaptiklari bir gergektir.
Cin’deki Yuan ve Ming Donemi mavi-beyaz seramiklerinde dalga-kaya, baklava ve
hatdyi bordiirlii bitkisel siislemeler, tiziim salkim temali kompozisyonlar, ejder, Anka
kusu, balik ve kus figiirleri yogun bir sekilde kullanilmis bu motiflerin ¢ogu Cin

siisleme geleneginden alinmustir. Incelenen Ming porselenlerinde kalyon ve balik
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motifide karsimiza ¢ikmaktadir. Safeviler ve Osmanlilarin irettikleri mavi-beyaz
seramiklerde, Iznik ve Tebriz arasinda etkilesimler vardir, ancak her iki uygarlik da
aslinda Cin’in Yuan ve Ming Donemi seramiklerinin farkli alt gruplarim taklit eden
tiretimler yapmislardir. Bunlar arasinda seladonlar ve beyaz seramikler disinda mavi-
beyaz olarak diiz kenarli, iiziim motifli, lotus demeti, lotus tohumlu ve kivrimli ¢igekli

gruplar yogunluktadir (Atasoy & Raby, 1989).

Tebriz seramikleriyle Iznik’in kirmizi hamurlu Milet isi ve beyaz hamurlu
mavi-beyaz seramikleri karsilastirildiginda; bitkisel, geometrik ve hayvan figiirlii ana
kompozisyon semalarinin benzer bigimlerde kullanildigi, agiz ve kenar bordiirlerinde
kendilerine 6zgii farkli bezemeleri uyguladiklari anlasilmaktadir. Cin seramiklerinde
tabaklarin merkezine konumlandirilmis, altta kivrimli bir kurdele ile bagl lotus ya da
cicek buketlerinin etrafinda dogal olarak birakilmis bosluklar bulunur. Kenar
kisimlarini, genelde kivrimli dallarla birbirine baglanan cigekler ¢evrelemektedir.
Osmanlilar ise, Cin ve Safevi 6rneklerin aksine, merkezde kullandiklar1 lotus benzeri
cicekleri degistirerek, bunlarin uzun ve kivrik dallarini, merkezde bulunan dairesel

bordiir hizasina kadar yogun bir sekilde doldurmuslardir (Atasoy & Raby, 1989).

Bu nedenle tabaklarin dip kisimlarina yapilan buketlerin etrafinda, Cin ve
Safevi 6rneklerinde oldugu gibi bosluklar bulunmaz, ayrica lotus buketlerini, kurdele
veya yerden figkirtyormus gibi stilize hatlarla sinirlandirmiglardir. Osmanlilarda lotus
veya cicek buketlerinin kurdele ile tutturulmus 6rnekleri de bulunmaktadir (Findik N.
0.,2001).

Cok sayida Cin seramiginde rastlanilan, ¢elenk diizeninde gruplandirilmis ve
ince sarmal dallarla birbirine baglanan hatdyi veya farkli tiirdeki ¢igekler, Ming
orneklerinde de kullanilmistir. Uziim salkimlari tabagin ortasinda yer alirken, ¢anakta
radyal ¢igcek demetleri, kivrik dalli gigekler veya dilimli alanlar tasarlanmistir. Dilimli
veya diiz kenarli tabaklarin bordiirleri genellikle kaya-dalga motifi ile bezelidir. 5.
yiizyilda Cin’ de iiretilen lotus demeti goriilen tabaklar1 da seramikgiler tarafindan
taklit edilmistir. Kokleri ile birlikte ¢izilen bulut formunda dagilan ¢igek demetinde
ortada iri bir hatdyi motifi bulunmasi karakteristik 6zellikleridir. Bordiirde genellikle
kivrik dalli akan bir desen veya kaya-dalga motifi bulunur. Cicekli kivrim dalli

tabaklar yine 15. yiizyilin Cin mavi-beyazlarinin etkisiyle tiretilmistir. Ortada ana bir
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motiften kivrik dallarla ayrilan motifler bulunur. Canakta radyal ¢icek bezemeler
tekrar eder, bordiirde ise kesintisiz siiren ¢igekli kivrik dalli veya kaya dalga motifi
vardir. Lien Zu kaseleri(Ming dénemi mavi beyaz porselenleri) Iznikli ustalarin
etkilendigi bir diger gruptur. Bu kaselerin dar ayaklar1 ve dista yer alan yaprak dilimli
bezemeleri en karakteristik Ozellikleridir. Formlar1 agisindan ilk ornekleri Sung
donemiyle iliskilendirilir. Bu grubun c¢ok kisa bir donem icin uygulandig

anlasilmaktadir (Bakir, 2007).

Lien Zu Kasesi olarak adlandirilan bu porselenlere 15. yiizyilin basina
tarihlenen Ming dénemi mavi-beyaz porselenleri kopyas: olarak Iznik’te iiretilmis
kaselerden orneklere Iznik Kazilari sirasinda ulasilmustir. Bu Iznik yapimi kase
ornekleri Victoria & Albert Museum’da sergilenmektedir. Fazlasiyla derin kavisli
govdesiyle cok dayanikl1 biinye bulundurmayan bu tarz Iznik késelerinin hamurunun
inceligi dikkat ¢ekicidir. Bu drnekleri arttirilabilecekken bununla beraber mavi-beyaz
Iznik seramiklerinin tamamen Cin porseleninin etkisinde kaldig1 kanisina varmak
dogru olmayacaktir. iznik’e 6zgii ilk desenler J. Raby tarafindan verilen isimle “Baba
Nakkas” tislubu olarak tanimlanmaktadir. Bu seramikler, yogun hatdyi ve rimi
motiflerinin girift?® bir kompozisyon olusturdugu bezemelere sahiptirler. Bunlar
sadece beyaz ve koyu bir kobalt mavisi ile renklendirilmis 6rneklerdir. 16. yiizyil
baslarinda mavi-beyaz dekora firuze rengin de katilmasi ile seffaf renksiz sir altindaki
bezeme ¢esitlenme gostermistir. Son yillarda 16. ylizyil tugralarinin zemin dolgusunda
goriilen spirallere?’ benzetilerek yine J. Raby tarafindan “Tugrakes Uslubu” adi teklif
edilen ve eskiden yanlis bir isimlendirmeyle ‘“Hali¢ isi>> olarak edebiyata yerlesen
seramiklerin de asil iiretim merkezlerinin iznik oldugu bilim gevrelerinde kabul géren
bir gergektir. Iznik Cini Firmlari Kazis1 buluntular1 arasindaki, firinlama sirasinda
birbirine yapismis farkli teknikten Ornekler bunun en gizel kanmitidir

(Antikalar.com,iznik Seramikleri).

Cin porseleni beyaz, sert hamurlu, gézeneksiz yar1 saydam bir seramik tiirtidiir.
Hamurun ana maddesi kaolin ve feldspattir. Kaolin, feldspat, kuvars gerekli miktarda

su ile karistirilip, yogurularak hamur haline getirildikten sonra, i¢inde hava kabarcigi

26 Grift: Koseli geometrik sekillerden olusan, grift bir sekil 6rgii siis sanatidir.
27 spiral: Bir merkez noktadan dogan, bu nokta etrafinda donerek kademeli olarak uzaklagan bir egridir.



54

olmayan, homojen bir kiitle olusuncaya kadar sikistirilir. Bu islem porselenin
hazirlanmasinda en 6nemli ve ustalik isteyen kisimdir. Hamur sekillendirildikten sonra
uzun bir middet kurumaya birakilir ve daha sonra sirlanip, 1200 veya 1300 °C
derecelerde firinlanir. Yiiksek isida firinlama sonucu, hamurun igindeki maddeler
eriyerek birbiriyle kaynasir, sertlesir, camlasir, su ve hava gecirmeme 6zelligi kazanir

(Erbahar, 1984).

Selcuklularda ise Osmanli doneminden 6nce bulunan silis ve kil ¢ini hamuruna
sarimtirak bir renk vermektedir. Hamurda baglayic1 madde olarak kullanilan sir¢ada
kesinlikle kursun bulunmamaktadir. Odun ile 1sitilan firmlarda pisirilen ¢iniler 700-
800 °C gibi olduk¢a diisiik 1sida pisirilmesi onlarin parmakla ezilebilecek kadar
dayaniksiz oldugunu gdstermektedir. Daha Iznik’te ¢ini iiretimi baslamadan &nce
Osmanli baskentlerindeki (Bursa, Edirne, Istanbul) cami ve tiirbe gibi dini yapilarda
yabanci ustalar tarafindan yapilmistir. Bunlar ileri tekniklerin uygulandigi beyaz, sert
hamurlu ve son derece zengin motiflerle bezeli iiriinlerdir. Bu siralarda Iznik’te genis
halk toplulugunun giinliik kullanimi i¢in hala yumusak kirmizi hamurlu sirlt kaplar
yapilmaktadir. Beyaz astar tizerine birkag renkle boyanan bu kaplar ¢ok basit desenlere
sahiptir. Bu tiir ‘millet isi’ ¢ini kaplar Iznik disinda, basta Kiitahya olmak iizere
Anadolu’nun bagka yerlerinde de yapilmistir (Atasoy & Raby, 1989), (Kiigiikkoroglu,
2003).

Selguklularin hakimiyetini kaybetmesiyle Anadolu’da kurulan Osmanli devleti
Tiirk-Islam medeniyetinin zirveye ulastig1 bir dénem olmustur. Orta Asya’dan itibaren
takip ettigimiz Tirk sanati Fatih Sultan Mehmet’in saraya nakkashane kurulmasi bu
gelisim de 6nem arz etmektedir. Bu devrinden itibaren biiyilik bir atilim gdsterilerek

16. ylizyihin “klasik devir” olarak adlandirilmasini saglamistir (Kiigikkdroglu, 2021).

Iznik’te iiretilen ve ilk basta Cin seramiklerini animsatan kirmizi hamurlu
millet isi seramikler, beyaz hamurlu mavi-beyaz ilk devir Osmanli seramikleriyle
karsilagtirildiginda farkli olduklar1 goriilmektedir. 14. yiizyildan itibaren Ortadogu
pazarini elinde tutan Cin porselenleri saraya hediye, ganimet, satin alma ve muhallefet
(6len veya azledilen saray ve devlet adamlarinin esyalarinin saraya mal edilmesi)
yoluyla girmistir. Saray tarafindan yiiksek begeni kazanmis ve bunlarin kalitesinde

yerli tiretim yapilmasi hedeflenmistir. Sultanin emriyle ve himayesi ile yillar siiren bir
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aragtirma gelistirme c¢aligmasinin ardindan 1470°’li yillarda, “kursun-alkali fritli
hamur” teknolojisi olarak ifade edilen kullanim seramiklerinin iiretilme karar1 alindigi
gorilmektedir. Erken doneme gore ¢ok ileri bir teknikle yapilan iiretimlerde, kirmizi
hamurlarin yerine acik bej ve beyaz fritli hamurlar kullanilmistir. Cin porselenleri
kalitesine ulasabilmek icin sirli malzemenin biinyesinde silika, beyaz kil ve kursun-
alkali frit ’ten olusan bir hamur yapisi, ince O0giitiilmiis bir astar renksiz seffaf sir
gelistirmiglerdir. Osmanli devri sir alti mavi-beyaz ¢inilerin en 6nemli 6zelligi kursun
fritli, beyaz, sert hamurlu olmalaridir (Olger, 2018) (Kiigiikkoroglu, 2021). Selguklu
zamaninda yumusak kirmizi hamurlu dayaniksiz iiriinler 15. yiizyil sonu 16. yiizyil
bast Osmanli ¢ini ve seramik sanatinda Cin porselenin etkisiyle sert ve beyaz bir
bilinyeye sahip olmustur. Ayrica bu donem ¢inilerin sirlar1 ¢ok ince, renksiz, seffaf,

parlak ve temizdir.

Topkap1 sarayindaki Cin porselenlerinin sayica en fazla olant mavi-beyazlar
14. yiizyildan 19. yiizyila kadar uzanmaktadir. Cin porseleninde kobalt mavisi 14.
yiizyildan itibaren goriillmeye baslamistir. Kobalt, boyama maddesi olarak ilk kez
Mezopotamya vadisinde, asagi yukart M.O. 2000 de, cam esyalarin
renklendirilmesinde kullanilmistir. Sir altina kobalt siisleme ilk kez 12. ylizyilin
sonlarinda Iran’da kullanilmaya basladiktan asag1 yukar1 yiiz yil sonra, bu teknik ve
kobalt tliccarlar tarafindan Cin’e gotiiriilmiis, ithal edilen kobalt Cin’de kendi
iilkelerinde kobalt madeni bulununcaya kadar kullanilmistir. Iznik’te de 15. yiizyil
sonlarina dogru beyaz lizerine mavi desenli ¢iniler iretilmeye baglamistir. Cin
sanatinin Osmanli sanatina dolayli ya da dogrudan gecen etkileri goriilmektedir. 14.
ylizyilin baglarinda, Cin’in Jingdezhen bolgesindeki firinlarda mavi-beyaz porselenin
gelistirildigi sirada, Bursa ilk baskent olmustur ve mavi-beyaz porselenlerin ilk etkileri
Bursa ve ardindan Edirne yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Mavi-beyaz iiretilen
ciniler biinye yapist ve bezeme ozelliklerinden dolayr Selguklu o6rneklerinden
ayrilmaktadir. Bu ¢iniler ileride gelisecek olan Osmanli klasik devir sir alti ¢inilerine
temel teskil etmistir. Cin porselenleri taklit edilerek goriilmemis bir diizeye

ulasilmistir (Erbahar, 1984). (Olger, 2018), (Kiigiikkoroglu, 2021).

Seffaf renksiz sir altina kobalt mavisi renkte boyalarla yapilan Cin etkili mavi-

beyaz seramikler 14. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanlilar da goriilmeye
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baslanmigtir. Osmanlilar *da mavi-beyaz seramiklerin, Anadolu’dan iran’a veya
[ran’dan Anadolu’ya gidip-gelen, ¢ini siisleme alaninda kendini gelistirmis ustalar

araciligiyla ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir (Olger, 2018).

Sonug olarak, Cin porselenlerinin erken iznik fritli iiretiminin genel estetigi ve
diizeyi lizerinde etkisi biiyliktiir. Ancak 16. ylizyilin ikinci ¢eyregine kadar Cin
porselenleri dogrudan kopya edilmemistir. Cin porselenlerinin kopya edilmesi uzun
zaman almamustir, ¢iinkii ¢iniciler porselenin teknik alaninin ileri teknolojisinde olan
renkleri kapsayan siraltt uygulamalarda giiglii sekilde gelistirilmistir. Bu yeni ¢ok
renkli Osmanli iisluplar [znik firminin verimine hakim olacaksa da, mavi-beyaz renk
Cin esinli desenlerle birlikte 16. yiizy1lin son ¢eyregine kadar iznik imalatinin énemli

bir 6gesi olarak kalmistir (Atasoy & Raby, 1989).

Osmanli Saray1 ve sanati, Cin porselenleri ile tanismasindan sonra ipek
yolunun sonunda yer almasindan dolay1 Cin etkileri ilk defa Bursa ‘da kullanilan sirl

cinilerde fark edilmektedir. Edirne ve Istanbul’da da bu etkilesim goriilmektedir.

Julian Raby ’nin Cin etkilerini inceledigi iznik kitabinda mavi-beyaz Osmanli
seramiklerini dénemde ele aldig1 goriilmektedir. {1k olarak Osmanlilarda Fatih Sultan
Mehmet devrinde saray bas nakkasi Babanakkas tarafindan iiretilen desenlerde Cin
mavi-beyaz porselenleri etkisi goriilmeye baslanmistir. Baba nakkas tarafindan
uygulanmaya basladig1 i¢in ‘Baba nakkasg iislubu’ ismi verilen bu tarzda hatdyi, rimi
ve bulut iislubunda stilize motifler ana motif olarak yogun bir sekilde kullanilmistir.
Cin porselenlerinde canliligiyla dikkat c¢eken kobalt mavisinin ana renk olarak
kullanildig1 bu tslupta mavinin tonlarinin da kullanildigr inceledigimiz orneklerde
goriilmektedir. Ilerleyen zamanlarda desenlerde kiigiik kisimlarda firuze rengi de
kullanilmistir. Cin porselenlerinin kopya edildigi ikinci grup ayni kaynakta ‘Mavi ve
Firuze’ donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu isimin kullanilmasi bize bu devirde
kullanilan renklerle ilgili ipucu vermektedir. Burada goriilen carpici degisiklik, en
belirgin orta-boy, taninabilen ¢i¢ek c¢izimlerinin olusturdugu tasvirli motiflerin
benimsenmesidir. Bu ¢igekler genellikle siirahiler veya sehpa iizerine konulmustur.
Cicekler, bazilar1 lale, karanfil ve papatya olarak tanimlanabilen ag¢ilmamis
tomurcuklardir. Rimi-hatayi kompozisyonlarina hareketli bir giizellik getirmislerdir.

Kompozisyonlarin da sadelestigi bu donemde tabaklarin merkezinde dikey eksenli
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diizenlemeler yaygimlasmistir ve ¢anakta radyal kiiciik sap ¢igeklerinin kullanilmasi
Cin porselenlerinden gelen bir kompozisyon etkisini yansitmaktadir. Cin
porselenlerinin etkisinin belirginlestigi tiglincii donemde, Fatih Sultan Mehmet devri
Baba Nakkas isi seramikleri Cin mavi-beyaz porselenlerinin etkisinde kalmistir. Ilk
ornek olarak en enderi 14. yiizyilin ortasindan kalma figiirlii Yuan tabagi verilebilir.
Hemen hemen tamamen kopyalamanin essiz bir Ornegidir. En etkin ikinci Cin
modeli,15. yiizy1l basi Ming, asma yapraklar1 arasindaki ii¢ salkim tiziim desenidir.
1530-1540 yillarinda yapilmis iiziimlii iznik tabaklari, yaprak dilimli kenarlar1 ve
canaklarindaki ¢igek dallartyla Cin yorumunu taklit etmislerdir. Iznik tabaklar1 Cin
tabaklar1 gibi kalipla kesilmemistir dilimli kenarlar elle kesilmistir. Ugiincii drnekte
kenarsiz Iznik “iiziim salkiml1’ tabaklarinin hemen hemen hepsinde, kenarli tabaklarda
kullanilan ¢igek saplar1 yerine kesintisiz bir kivrim dal kullanilmistir. Dordiincii
modelde Orta Dogu’da sevilen popiiler desen haline gelmis bir diger Cin motifi lotus
deseni kullanilan lotus demetli tabaklar yer almaktadir. Osmanlilar, fincan tabagi
bi¢cimini ve c¢anakta kivrik dal motifini kullanarak Cin modelinin ilkelerini
yansitmiglardir. Demetteki tek ¢igekleri degistirmisler ve tabagin dibini tam
kenarlarina kadar doldurmuslardir. Béylece burada kullanilan Osmanli demeti Cin
porselenlerindeki demetlerle karsilastirildiginda solmus goriiniiyordu. Uziim salkimli
Ming tabagi, Lotus demetli tabaklar ve kenarsiz tiziim salkimli tabaklar incelendiginde
Iznik {izerindeki en biiyiik etkiyi 15. yiizyilin bagma ait Cin mavi-beyaz seramikler
yapmustir. Bunu J.Raby ’nin besinci model olarak adlandirdigi ¢i¢ekli kivrim dalli
tabaklar kanitlamistir. Merkezi desen, kivrilan dallar iizerindeki bes ¢igcekten
olugmakta daha erken tarihli tabaktakiler ise bir Cin 6rnegini izlemektedir. “Geg Devir
Mavi-Beyazlar1” olarak adlandirdigi son donemde Osmanlilarin ¢ok renkli teknikte
yapilan eserlere olan begenileri, mavi-beyaza duyduklar1 hayranligin yerini
alamamisti. Beyaz zemine maviyle bezenmis kaplar 16. ylizyil boyunca yapilmaya

devam etmistir (Atasoy & Raby, 1989).

Osmanli sanat1 Cin porselenleriyle tanigmadan 6nce geometrik motifler ve
geometrik formlar kullaniyordu. Daha sonra Cin Porselen kalitesi ve desenlerine
duyulan hayranlik baglamistir. Bu hayranlik sonucunda desenlerde sakayiklar,

krizantemler(kasimpati), lotus, arabeskler, tiziim salkimi, dalga, bulutlar, pul, stilize
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ejder, Anka kusu, kilin, simurg, balik, 6rdek hatta ¢intemani motifleri, asma dallari,
kus, geyik, tavsan, balik, hayvan miicadele sahneleri goriilmektedir. Lale, karanfil ve
papatya gibi ¢igeklerin agilmamis tomurcuklari olarak yorumlanabilen ¢igek motifleri,
kiigiik Olgiileri ve sikisik yerlesimleriyle daha sonraki devrenin g6z alict ¢igek
desenlerinden ayrilmaktadir. Kompozisyonlar sadelestirilmistir.  Tabaklarin
merkezinde dikey eksenli kompozisyonlar yayginlagsmistir. Canak kisminda ¢icekli
kivrim dalli bezemeler Cin porselenlerinin etkisini yansitmaktadir. Kimi zaman
karsimiza bordiir siislemelerinde kaya ve dalga motifleri ¢iksa da bu donem sanatgilari
bordiir siislemelerinde ¢icekli kivrim dalli kompozisyonlart kullanmay1 tercih
etmiglerdir. Kompozisyonlarda tercih edilen kiiciik oOlcekli motifler sayesinde
kompozisyonlar yan ayritilarla doldurulmaya baslanmistir (Sefren, 2008). Selguklu
doneminde kullanilan geometrik formlar Osmanli doneminde ¢esitlilik kazanmistir.
Cin porselenlerinin de etkisiyle formlarda ibrikler, buhurdanliklar, kenar1 dilimli

tabaklar, kaseler, kandiller, su mataralar1 vb. kullanilmaya basglamistir.
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4.2.Topkap1 Sarayr’nda Sergilenen Ming Dénemi Porselenleri ile Iznik

Cinilerinin Kompozisyon Ve Desen Ozellikleri A¢isindan Karsilastirilmasi

Karsilagtirma 1

(Atasoy & Raby, 1989) (“T.C.
Cumhurbagkanligi Milli Saraylar idaresi Bagkanhigma
aittir.”, 2024)

Sekil 36 Sekil 37

Form Tiirii: Yaprak Dilimli Kenarli Tabak Form Tiirii: Kapakli Porselen Kase(Canak)
C.:32cm. C.:14cm

Env. No: C1.8326 Y:12.5cm

Dénemi: Yaklagik 1575 Env. No: 15/2660

Bulundugu Yer: Musee de la Renaissance, Chaetau | Donemi: Cin 17.Ortalart

d’Ecouen .
Bulundugu Yer: Topkap1 Sarayi
Renkler: Mavi-Beyaz .
Renkler: Mavi-Beyaz
Boyama Teknigi: Siralti .
Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani .
Grubu: Evani

Sekil 36.1. detay Sekil 37.1. detay,govde Sekil 37.2. detay,kapak
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Sekil 37°de Topkapt Sarayr Miizesinde sergilenen kapakli kase formu
bulunmaktadir. Porselen tasarimi incelendiginde tasariminda gévde ve kapak kismina
madalyonlar?® yerlestirildigi goriilmektedir. Govdede dort ve kapaktaki ii¢ madalyon
bulunmaktadir. Govde ve kapakta kullanilan tasarimlar birbirlerine uyumludur. Gévde
kisminda madalyon i¢lerinde merkeze 8 tag yaprakli iri bir lotus motifi yerlestirmistir
(Sekil 37.1.). Burada kullanilan lotus motifi ¢i¢egin dikine kesitinin tisluplastiriimis
seklidir. Cigegin dikkat c¢eken bir diger 6zelligi mesimesinden c¢ikan sivri tag
yapraklaridir. Tasariminda govde kismindaki lotus motifinden kivrik dallar ve
yapraklarin ayrildigi goriilmektedir. Kapakli kase tasarimda iki farkli lotus motifi
kullanilmigtir. Govde kisminda madalyon aralarini doldurmak icin kivrik dallar
yerlestirilmistir. Kapak kisminda ise kullanilan madalyonlar dilimli tasarlandigi
goriilmektedir. Kapak kismina 3 tane madalyon yerlestirilmis ve madalyon aralarinda
kivrik dallar iizerine yerlestirilmis sivri ta¢ yaprakli lotus motifi bulunmaktadir (Sekil
37.2)).

Kapakta madalyon aralarinda ve i¢inde bulunan 4 adet lotus motifi ve motiften
cikan kivrik dal ve yapraklar govdede kullanilan tasarimla uyumludur. Yukarida
bulunan Sekil 36 ‘da Iznik’te iiretilmis mavi beyaz tabak incelendiginde benzer sekilde
tam merkeze peng motifi yerlestirilmistir ve etrafina yerlestirilen kivrik helezonda
goriilen lotus motifi, lotus motifinden ¢ikan kivrik dal ve yapraklar (Sekil 36.1) Ming
porseleni tasarrmiyla ortak ozelliklerdendir. Incelenen her iki eserde de gigegin
simetrik oldugu goriilmektedir. Her iki tasarimda ana renk mavi beyazdir ana motif ise

lotustur.

Bunlara ek olarak iznik mavi-beyaz tabakta bordiir kullanilmistir. Bordiirde
kullanilan bu desen Demirel’in kitabinda Cin’den kopyalanan ‘Ru Yi’ deseninin daha

dilimli bir bigimidir.

28 Madalyon: Yuvarlak veya oval bir isarete madalyon ismi verilmektedir.
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(Atasoy & Raby, 1989)

(Hediye Bay Kisisel Arsiv 2022 )

Sekil 38

Form Tiirii: Kavanoz

Y.:27.6cm

C.:282cm

Env. No: 262-1905

Dénemi:1575-80

Bulundugu Yer: Victoria &Albert Museum, Londra
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Sekil 39

Form Tiirii: Kapakli Porselen Kase
Y. : Bilinmiyor

C. : Bilinmiyor

Env. No: 15/1740
Donemi:1710/1740

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralt:

Grubu: Evani

Sekil 38.1. iznik Kavanoz lotus motifi
detay

Sekil 39.1. Porselen Lotus Motifi
Detay

A

Sekil 39.3. Porselen insan figiirii detay

Sekil 39.4. Porselen kapak detay

Sekil 40,iznik ¢ini tabak detay
Bknz: Ek-5
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Sekil 41, Tznik tabak detay. Bknz: EK-6 Sekil 39.5. Porselen kapak detay

Sekil 39’da Ming donemi porselenlerinden kapakli kase formu yer almaktadir.
Porselen tasarimi incelendiginde govde ve kapak kisminin paftalara ayrildigi
goriilmektedir. Govde kisminda pafta igleri farkli iki gigek grubu (Sekil 39.1.) zeminde
bosluk birakarak yerlestirilmistir. Pafta i¢indeki lotuslar iri bigimde kullanilmistir ve
lotus tag¢ yapraklarinin dilimli oldugu goriilmektedir. Gévde kisminda pafta aralarina
kiiciik paftalar yerlestirilmistir. Kiigiik pafta i¢lerine geometrik bir motif (Sekil 39.2.)
ve iki insan figiirii yerlestirilmistir (Sekil 39.3.). Kapak tasarimi incelendiginde
govdeyle uyumlu bir sekilde yine paftalara ayrildigi goriillmektedir. Kapakta yer alan
pafta ic¢lerinde bitkisel bir motif ve sazlik motifi kullanilmistir (Sekil 39.5.). Pafta
aralarina kiigiik paftalar yerlestirilmistir ve ig¢lerine geometrik motif yerlestirilmistir.
Porselenin kapak kisminin iizerinde manzara iginde iki insan figlirii yer aldigi

goriilmektedir. Ayrica vazo kulpunun incire benzedigi diisiiniilmektedir.

Sekil 38’ de goriilen kavanoz tasarimi ii¢ boliime ayrilmistir. Vazonun ayak
kisminda ru-yi deseni kullanilmigtir. Govde kisminda kullanilan ana motif dilimli tag
yaprakli, iri bir lotus motifidir (Sekil 38.1.). Lotus motifinin etrafina yukariya bakan
dilimli yapraklar yerlestirilmistir. Boyun kisminda yer alan tasarimda govdeyle
uyumlu dilimli yapraklar kullanilmistir. Inceledigimiz Ming porseleni ve Iznik
donemine ait vazo tasarimi Karsilastirildiginda, iki tasarimda da lotus motifi ve dilimli
yaprak (Sekil 38.1.-Sekil 39.1.) kullanilmigtir. Bunlara ilave olarak Ming donemi vazo
tasariminin paftalara ayrilmasi, Iznik dénemindeki tasarimlarda da kullanilmustir
(Sekil 41). Ayrica yukarida incelenen 6rneklerde kapak tasariminda kullanilan bitkisel
motif ve damla formunda kullanilan yaprak (Sekil 39.4.) iznik doneminde bir baska
tabak tasariminda benzer olarak kullanilmistir (Sekil 40). Her iki tasarim

renklendirilmesinde beyaz zemin iizerine kobalt mavisi kullanilmistir.
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Karsilagtirma 3.

(Atasoy & Raby, 1989) (“T.C.
Cumhurbagkanligi Milli Saraylar idaresi Bagkanhigma
aittir.”, 2024)

Sekil 42 Sekil 43

Form Tiirii: Tabak Form Tiirii: Kapakli Porselen Kase
C:36.5¢cm C. : Bilinmiyor

Env. No: 815 Y. : Bilinmiyor

Dénemi: 1545 Env. No: 15/4543

Bulundugu Yer: Calouste Gulbenkian Foundation Museum, | Dénemi:17.yy. sonu 18. yy. Bast

Lizbon .
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1

Renkler: Kobalt, Beyaz yesil, fi X .
Yaz yest, Hiruze, mangan Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti
y & Grubu: Evani

Grubu: Evani

Sekil 43’de Topkapi sarayinda bulunan Ming hanedanligi donemine ait bir
kapakli kase bulunmaktadir. Kapak ve govde kisminda birbirine uyumlu tasarimlar
uygulanmistir. Kapaklh kase govde tasarimmda ‘S’ seklinde goriilen dallardan
krizantem motifinin yaninda kivrimli yaprak ve kiiciik bir lotus motifinin ¢iktigi
goriillir. Lotus motifinin ana motif olarak kullanildig1 bu tasarimda motifin yapraklari
oldukga sik ve iiste dogru uzamaktadir (Sekil 43.1.). Kivrimli ve dilimli yapraklar bize
Osmanli doneminde birgok eserde kullanilan rimi motifini anmimsatmaktadir.
Tasarimda kullanilan yapraklar daha ¢ok dendanli rimiye benzemektedir (Sekil 43.2.-
Sekil 43).

Sekil 42 ‘de Iznik donemi ‘ne ait bir tabak yer almaktadir. Burada Ming
porseleninden farkli bir kompozisyon goriilmektedir. Tabak tasariminda merkezde

¢intemani motifi yer almaktadir (Sekil 42.3.). Cintemani motifinin i¢inde yer alan iki
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cizgisi firuze renklendirilmis dis ¢izgisinin renklendirilmesinde mangan (patlican
moru) kullanilmistir. Cintemani etrafinda alt1 adet hurdelenmis rimi yer almaktadir
(Sekil 42.2.). Rimi motifi govdesinde yesil rengi hurdelerinde ise firuze rengi
goriilmektedir. Rimi motifinin bitis ve baglangic noktalarinda toplam 6 adet tepelik
yerlestirilmistir. Tepelikler firuze ile renklendirilmistir. Riimi motifinin i¢lerine Ming
donemi porselen tasariminda goriilen lotus motifine benzer {i¢ adet biiyiik, ii¢ adet
kiiglik hatayi gurubu gicek tasarimui yerlestirilmistir (Sekil 42.1.). Kiigiik hatayi grubu
cigekler pafta iglerine yerlestirilip zemin bos birakilmistir. Paftalarin alt ve iist kismina
toplam alt1 adet tepelik yerlestirilmistir. Pafta i¢indeki hatdyi motifinin
renklendirmesinde mangan kullanilmis olup merkezde bulunan ta¢ yaprak ve tag
yapraklarin ¢ikis noktalarinda firuze rengi goriilmektedir. Motifinin ta¢ yapraklari
sivri, Uist liste ¢izilmis ve giderek biiylimektedir. Cin porselenlerinde goriilen sakayik,
krizantem, lotus gibi motiflerin Iznik ¢inilerinde hatdyi grubu altinda toplandig
incelenen orneklerden anlasilmaktadir. Iznik tabaginda kullanilan motifinin Cin
porseleninde kullanilan krizantem gibi tag yapraklarinin sivri, iist liste ¢izildigi ve
giderek biyiidiigi goriilmektedir. Tabagin zemin kismi ejderha pullariyla kobalt

mavisi kullanarak doldurulmustur.

Sekil 42.3. iznik tabak Cintemani motifi detay Sekil 44 Dendanli rimi detay (Demirel, 2013)




Karsilastirma 4.

(Atasoy & Raby, 1989)

https://www.album-
online.com/detail/en/MDk5Y Tk2MA/
footed-bowl-lotuses-first-half-16th-
century-made-turkey-iznik-

(Aksit, 1994)
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Museum, Londra
Renkler: Mavi-Beyaz, Kirmizi
Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Bulundugu  Yer: Metropolitan

Museum, New York
Renkler: Mavi-Beyaz
Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani

alb3500497
Sekil 45 Sekil 46 Sekil 47
Form Tiirii: Tabak Form Tiirii: Tabak Form Tiirii: Tabak
C.:30.8cm Y.:10,2cm C.:34cm
Env. No: C.314-1867 C.:31,8cm Env. No: 15/1454
Dénemi: 1565-75 Env. No: 29.33 Dénemi: 15. Yiizyilin bas
Bulundugu Yer: Victoria & Albert Dénemi: 16. yy. Bulundugu Yer: Topkapt Sarayi

Miizesi, stanbul
Renkler: Mavi-Beyaz
Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Sekil 47 *de Erken Ming donemine ait mavi-beyaz tabak bulunmaktadir. Tabak

tasariminda merkezde iri bir lotus motifinin (Sekil 47.1.) bulundugu "Lotus buketi"

yer almaktadir. Merkezdeki lokus buketi tasariminda; ince saplarda yapraklar, tohum

kabuklari, ok uglu yapraklar, dar1 sap1 ve dénen bulut motifi formundaki bir kurdeleyle

birbirine baglanmustir. Ince saz yapraklariyla birlikte tomurcuk halindeki ve ortasinda

tam ¢icek agan sivri tag¢ yapraklariyla lotus motifi bulunan buket canli bir sekilde

dekore edilmigstir. Tabak tasariminda yer alan bordiir kism1 hatdyi grubu ¢igeklerle

stislenmistir. Bu ¢igekler arasinda iki krizantem(kasimpati) (Sekil 47.3.), iki lotus
(47.4.), iki gil (Sekil 47.5.), iki sakayik (Sekil 47.9.), bir nargicegi (Sekil 47.7.), iKi
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ebegiimeci (Sekil 47.6.) ve iki kamelya (Sekil 47.8.)bulunmaktadir. Biitiin bu gigekler

Cinliler i¢in ugurlu ¢agrisimlar yapmaktadir.

Sekil 45 ve 46°da Iznik donemi tabaklar bulunmaktadir. Ming dénemi tabak
tasarimina olduk¢a benzeyen bu kompozisyonlarda benzer sekilde merkeze iri bir lotus
motifinin (Sekil 47.1.) bulundugu lotus buketi yerlestirilmistir. Bir diger benzer 6zellik
iki tabakta da lotus motifi etrafina ince saplariyla yerlestirilmis kiigiik ¢igek grubu
motiflerin bulunmasi ve bulut motifi formunda saplarin kurdeleyle baglanmis
olmasidir. Sekil 45 ‘de bulunan Iznik tabaginda lotus motifi etrafinda yayilan 12 kiiciik
cicek grubu motif bulunur. Bunlardan bes tanesi lotus bes tanesi nargigegi (Sekil 45.2.)
ve iki kiigiik tomurcuk goriilmektedir. Tabagin kenar kisminda ru-yi deseni
kullanilmistir. Sekil 26 da Iznik donemi tabagin lotusun etrafinda ince saplarinda
hatdyi, gonca motifleri ve birbiriyle ayn1 6l¢iide 9 adet dilimin azalarak istiiste
dizilmesiyle meydana gelen yandan betimlenmis bir ¢igek motifi goriilmektedir.
Tabak etrafini ¢cevreleyen bordiir kisminda zeminde bosluk birakilarak yerlestirilmis
kaya-dalga motifleri goriillmektedir. Beyaz zemin iizerine kobalt mavisi kullanilarak
renklendirilmistir. Bunlara ek olarak benzer diger 6zellik Sekil 47°de sunulan tabak
tasariminda kullanilan yandan betimlenmis bir ¢igek motifinin Sekil 46” da incelenen
tabak tasariminda da kullanilmis olmasidir (Sekil 46.1- Sekil 47.1.). Ayrica bu motif
ilk olarak Edirne Muradiye cami karo tasariminda goriilmektedir (Sekil 53). Bunlara

ek olarak Sekil 47°de bordiir tasarimda dogaya daha yakin bigimde kullanilmis giil

(Sekil 47.5.) ve nargicegi motifi (45.2.) iznik tasarimlarinda daha natiiralist bigimde
kullanildig: goriilmektedir (Sekil 48- Sekil 49).

Sekil 45.1. Detay Sekil 47.1. Detay
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Sekil 47.2. Lotus motifi detay

>’

Sekil 47.3. Bordiir, krizantem motifi detay1

Sekil 47.4. Bordiir, lotus motifi detay

7%

==

Sekil 47.6. Bordiir,ebegiimeci motifi detay

Sekil 47.7. Bordiir, nargicegi detay

47.9. Bordiir Sakayik motifi detay

Sekil 48,1znik giil motifi detay. Bknz: EK-12

Sekil 49,iznik nargigegi motifi detay. Bknz: Ek-13




Karsilastirma S.

(Demirel, 2013)

(Aksit, 1994)
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Sekil 50

Form Tiirii: Ayakli Tabak ( Tazza)
C.:36,2cm

Y.:11.3cm

Env. No: Bilinmiyor, Erisim Numaras:: 66.4.2
Dénemi:1570-80

Bulundugu Yer: The Metropolitan Museum Of Art, New
York

Renkler: Mavi-Beyaz
Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Sekil 51

Form tiirii: Dilimli Tabak

C.:343cm

Y.:6,2cm

Env. No: Bilinmiyor

Dénemi: 1402-1424

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Sekil 51°de Topkapr sarayinda sergilenmekte olan Cin porselenlerinden Ming

hanedanligi donemine ait dilimli tabak formu yer almaktadir. Tabak tasariminin

merkezinde yer alan madalyon ortasina dilimli yapraklariyla, ince daliyla natiiralist bir

cicek motifi yerlestirilmistir. Bu ¢igek etrafinda kivrimli ince dallarla ayrilan 5 adet

ayni boylarda ¢igek motifi ve bes adet kii¢iik ¢icek motifi daha kullanilmigtir. Tabak

merkez tasariminda karanfil (51.5.), lotus (51.3.), krizantem (51.2.), ebegiimeci ve alt1

dilimli ta¢ yaprakli bir gigektir. Tabak tasariminda madalyon etrafinda ¢anak kisminda

12 adet ince ve kivrimli dallartyla Gisluplastirilmis ¢igegin yer aldigi bitkisel tasarimlar

yerlestirilmistir. Tabagin ¢anak tasariminda kullanilan ¢icekler krizantem, sakayik,

lotus vb. *dir. Tabagin dis bordiiriine tekrarlayan bitkisel tasarim eklenmistir.
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Sekil 50°de Iznik déneminde iiretilmis olan ayakli tabak yer almaktadir. Tabak
tasariminin Ming hanedanlig1 tabak tasarimiyla ¢ok benzer kullanildigi goriilmektedir.
Ayrica tasarimda Cin porselen tasarimlarinda goriilen motiflerin Iznik tabak
tasariminda kullanilmasi dikkat cekmektedir. Iznik tabak tasariminda da merkeze bir
madalyon yerlestirilerek ortasina Krizantem motifi yerlestirilmistir. Merkezde yer alan
krizantem motifinden ince dallariyla 8 adet bitkisel motif ¢gikmaktadir. Tabak merkez
tasariminda kullanilan motifler lotus, krizantem vb. ’dir. Tasarimi zenginlestirmek i¢in
dilimli yapraklar ve kiigiik ¢icekler yerlestirilmistir. Madalyon etrafinda yer alan ganak
kismma 11 adet bitkisel tasarim aralikli olarak eklenmistir. Ming porseleninde
madalyon etrafinda yer alan natiiralist ¢igekler kivrimli helezonlara yerlestirilmis,
canakta yer alan cicek helezonlari ise yukariya dogru cizilmistir. Iznik dilimli tabagin
bordiir kismina simetrik bitkisel bir tasarim yerlestirilmistir. Yukarida yer alan Ming
porselen tabak tasarimiyla iznik tabak tasarimi karsilastirildiginda Iznik tabak
tasariminin Ming tabak tasarimina gore daha yogun, motiflerin ve yapraklarin daha
belirgin ve sayica fazla kullanildig1 goriilmektedir. Iznik tabak tasarrminda merkezde
kullanilan ana motif krizantemken, Ming tabak tasarimda merkezde kullanilan ana
motif sekiz dilimli peng motifidir. Incelen her iki tasarimda da siisleme merkez, ¢anak
ve bordiir olarak ti¢ kisima ayrilmistir. Ayrica Ming porselen tabaginda yer alan
tasarim ve motifler Osmanli’da ilk olarak Edirne Muradiye Cami ¢inilerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Buradaki karo tasarimlari incelendiginde Ming tabagi tasariminda oldugu
gibi yine merkeze bir motif yerlestirildigi ve ince dallarla ana motiften ayrilarak
etrafinda donen motifler goriilmektedir. Bunlara ek olarak Ming tabak tasariminda

kullanilan karanfil motifi iznik tasarimlarinda da sik¢a kullanilmistir (Sekil 55).

(Y1lmaz,2015) (Y1lmaz,2015) (Y1lmaz,2015)
Sekil 52 Altigen karo Sekil 53 Altigen karo Sekil 54 Altigen karo
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Sekil 50.4. Tabak bordiir ve ¢canak detay Sekil 51.4. Tabak bordiir ve ¢anak detay

-&*"

Sekil 55 Iznik karanfil motifi detay Sekil 51.5. Karanfil motifi detay
Bknz: Ek:16




Karsilastirma 6.
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(Atasoy & Raby, 1989)

(“T.C.
Cumhurbagkanligi Milli Saraylar idaresi Bagkanhigma
aittir.”, 2024)

Sekil 56

Form Tiirii: Tabak

C.:33cm.

Env. No: Bilinmiyor

Dénemi: 1535

Bulundugu Yer: Antaki Koleksiyonu, Halep
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralt:

Grubu: Evani

Sekil 57

Form Tiirii: Siirahi

C. : Bilinmiyor

Y. : Bilinmiyor

Donemi: 17. yy. sonu 18. yy. basi
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1
Env. No:15/4341

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralt:

Grubu: Evani

Sekil 57°de Topkapt Sarayi’nda sergilenmekte olan Ming hanedanligi

donemine ait slirahi formunda porselen yer almaktadir. Siirahi formu Osmanh

sanatinda Iznik déneminde de kullanilmustir (Sekil 4.2.4.2.). Sekil 57°de yer alan Cin

porselen tasarimi incelendiginde govde kisminin dort adet paftaya ayrildig

gorilmektedir. Pafta igleri zemin bos birakilarak iki farkli sekilde doldurulmustur.

Bunlardan biri doga manzarasi digeri ise masa iizerinde i¢inden ince yapraklar ¢ikan

bir vazo ve etrafinda buluta benzeyen motiflerin yer aldig1 tasarimdir. Pafta aralarinda

kiiglik paftalar yerlestirilmistir. Kiiciik pafta iglerinde zeminde mavi rengin
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kullanildigi ~ gorilmektedir. Porselen tasariminda boyun kismi mavi-beyaz

renklendirilerek vazo tasarimi tamamlanmistir.

Sekil 56’da Iznik dénemine ait bir tabak formu yer almaktadir. Tabak
tasariminin merkezinde ortada kulplu, biyiik ibrik benzeri motifin yer aldigi
goriilmektedir. Tasarimda kullanilan ibrik motifinin iizerinde gévde ve boyun kismina
yerlestirilmis rimi siislemeler goriilmektedir. Ibrik igerisinden 7 adet ince dallariyla
cikan natiiralist ¢igekler yerlestirilmistir. Simetrik kullanilan bu motifler sirasiyla
peng, incir yapragi, karanfil, siimbiil ve penctir. Burada kullanilan motiflerin ¢anak
kisimlar1 Cin porselen tasarimlarinda kullanilmig radyal desen semasina sahip ¢igek
gruplaridir. Iznik tabak tasarimlarinda; disa dogru kivrilan tabak kenarlarmimn
bordiirleri bazen radyal basit ¢icek gruplari, tekrar eden sade peng, hatayi motifleri,
rimi, bazen de kaya-dalga motifiyle diizenlenmistir (Oney&Cobanl1,2007). Tabak
tasarim merkezinde ibrik motifinin sol ve sag kisimlarina ise iki kiiciik kase formu
yerlestirildigi goriilmektedir. Kiiciik kase i¢lerinde de ince dallardan ¢ikan natiiralist
cicekler bulunmaktadir. Iznik tabak tasarrminda merkezde yer alan bitkisel tasarimin
{ist kismim cevreleyen kisimda zemin mavi ile doldurularak igerisine Iznik dénemi
Baba nakkas tarzi1 motifler yerlestirilmistir. Tabagin ¢anak kisminda yer alan bordiir
incelendiginde sekiz adet bitkisel demet zemin bos birakilarak yerlestirilmistir.

Tabagin bordiiriinii ise stilize ejderha motifi ¢evrelemektedir.

Sekil 57.1 Siirahi detay

Sekil 56.2. Tabak ¢anak ve bordiir detay Sekil 56.3. Tabak Detay




Karsilastirma 7.

(Atasoy & Raby, 1989)

(Erbahar, 1984)
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Sekil 58

Y.:225

Form Tiirii: Cami Kandili

C. : Bilinmiyor

Dénemi: 1512

Bulundugu Yer: Cinili Kosk, istanbul
Env. No: 41/5

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Sekil 59

Form Tiirii: Vazo

Y.:55¢cm

C. : Bilinmiyor

Dénemi: 1450

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi, Istanbul
Env. No: 15/1850

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

ve diinyaca iinlii parg¢alarindan biri olan Annam vazosu yer almaktadir. Annam, Tang

doneminde, Cin idaresi altindayken Vietnam’a verilen isimdir. Vazonun omuz

Sekil 59’ da Topkap1 Saray1 Cin porselenleri boliimiiniin 15. yilizyila ait, 5nemli

kisminda dolanan kitabesinde, Nan Ts’e-chou’daki bir usta tarafindan, Ta Ho’nun 8.

yilinda yapildigr yazilidir. Nan Ts’e-chou Annam’da bir yer adidir. Ta ho ise

Annam’da 1443- 1453 tarihlerinde hiikiim siirdiigiine gore, bu vazo onun 8. Yil1 olan

1450 tarihinde yapilmistir. Ming hanedanligi donemi de 1368- 1644 yillar1 arasinda
hikkiim siirmistir (Erbahar, 1984). Annam vazosunun bu sebepten dolayr Ming

hanedanligr dénemi’nde denk geldigi diisiiniilmektedir. Vazonun tasariminda gévde

kisminda adeta yarim ‘S’ gibi kivrilan dallara, dilimli tag yapraklartyla iri bir lotus
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motifi yerlestirilmistir. Vazonun gévde tasariminda yer alan dort lotus motifi bir ters
bir diiz seklinde yerlestirilmistir. Tasarim kivrilan dilimli  yapraklarla
zenginlestirilmistir. incelenen Cin porselen vazo tasariminda gdvde kismi bes seride
ayrilarak siislenmistir. Govde kisminda yer alan tasarimin {ist ve alt kisminda aralarina
bosluk yerlestirilerek buluta benzeyen spiral desenler yerlestirilmistir. Govde
tasarimin baslangi¢ ve bitis noktasinda yer alan seritler ise paftalara ayrilmis ve zemin
bos birakilarak doldurulmustur. Vazo tasariminda boyun kisminin baglangici ve bitis
noktasi ise ayni spiral gizgilerle doldurulmustur. Boyun kisminin tam ortasinda spiral
helezon {izerine sivri tag yaprakli lotuslar yerlestirilmistir. Boyun kisminin tam
ortasinda dolanan bu kisimda dallardan ¢ikan kivrimli yapraklarla tasarim

zenginlestirilmistir.

Sekil 58°de yer alan Iznik dénemi en meshur &rneklerinden cami kandili
tasarimi incelendiginde govde kisminda zemin bos birakilmis ve tasarimda ana motif
olarak lotus kullanilmigtir. Tasarimda lotustan ayrilan kii¢iikk motiflerle denge
saglanmistir. Kandilin gévde kisminin tasarimi bes seritle ayrilmistir. Vazonun tam
ortasinda lotuslarin bulundugu bordiiriin alt ve {ist kisminda yer alan serit tasariminda
zemin mavi ile doldurulmustur. Kandilin gévde kisminin baglangici ve bitiginde yer
alan seritte ise tekrarlayarak devam eden geometrik bir siisleme goriilmektedir.
Kandilin boyun kismi tasarimu ise ii¢ kisma ayrilarak siislenmistir. iznik cami kandili
boyun kisminda en biiyiik alana sahip ve ortada yer alan kisim paftalara ayrilmstir.
Kiiciik lotus motiflerinin hakim oldugu tasarimda kullanilan motifler beyaz birakilarak
zemin mavi ile renklendirilmistir. Kandilin boyun kismi zencerek motifi ile

tamamlanmustir.

Sekil 58°de yer alan iznik cami kandili tasarim ve sekil 59° da yer alan Cin
porseleni karsilastirildigin da gévde kisminda her ikisinde de kullanilan ana motifin
lotus oldugu ve dilimli tag¢ yapraklarla ¢izildigi goriilmektedir. iznik tasariminda
kullamlan lotusun tag yapraklarinin bir mesimeden?® ciktig1, ta¢ yapraklarin daha
belirgin ve simetrik ¢izildigi Ming tasariminda kullanilan lotus motifinin ise

dilimlerinin iist iiste bindirildigi, dilimlerin esit ¢izilmedigi ve daha fazla dilime sahip

2% Mesime: Cicegin tohumlarini i¢ine alan keseye mesime denilmektedir.
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oldugu goriilmektedir. Incelenen her iki tasarimda da dallar lotus motifinden
cikmaktadir. Iznik cami kandili ve Cin porseleni gdvde tasarimlar: arasindaki fark ise
Iznik cami kandilinde tam bir ‘S’ formunda ilerleyen helezon Cin porselen tasariminda
yarim ‘S’ bigiminde kullanilmistir. iznik cami kandili govde tasarrminda iki farkli
lotus motifi yerlestirilerek aralarina kiigiik lotuslar eklenmistir ve tasarimda lotus
motifinin tag yapraklarina uyumlu kivrimli yapraklar kullanilmistir. Her iki tasarimda
da mavi beyaz renkler kullanilsa da Ming tasariminda mavinin tonlu kullanim1 daha
canli bir ¢igek goriiniimii hissi verilirken Iznik dénemi tasariminda ¢igekler daha
donuk bigimdedir. Bunlara ek olarak Iznik dénemi lotus ve yaprak motifinin ¢ift
tahrirle  uygulanmasi  iglerine  yerlestirilen koyu konturlar  boyamay1

hareketlendirilmistir.

Sekil 58.2. Vazo detay Sekil 59.2. Vazo detay

Sekil 58.3. Vazo Detay Sekil 59.3. Vazo Detay




Karsilastirma 8.
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-

(Atasoy & Raby, 1989)

(Gediik, 2022)

Sekil 60

Form Tiirii: Tabak

C.:32.6cm.

Dénemi: iznik

Bulundugu Yer: Lady Barlow Koleksiyonu, Cambridge
Env. No: Bilinmiyor

Renkler: Mavi, beyaz, yesil

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Sekil 61

Form Tiirii: Tabak

C. : Bilinmiyor

Dénemi:15.yy.

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi, Istanbul
Env. No: Bilinmiyor

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

(Gediik,2022)

https://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/porcelain.html

Sekil 62

Form Tiirii: Tabak

C.:31lcm

Envanter No: 15/7035

Dénemi: 1535-45

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon, Londra
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Sekil 63

Form Tiirii: Siirahi

Y. :45cm, C. : Bilinmiyor
Envanter No: 15/1453
Doénemi: 14.-17. yy.lar
Bulundugu Yer:

Renkler: Mavi-beyaz
Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani
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Sekil 61°de Topkap:1 Sarayi’nda sergilenen Cin porselenlerinden Ming
hanedanligina ait dilimli tabak formu bulunmaktadir. Tabak tasarimi {i¢ kisimda
siislenmistir. Tabak merkezinde {izim motifi ve asma yapraklar1 kullanilmistir.
Tasarimda ti¢ salkim iiziim motifi ile beraber dokuz adet asma yaprag: kullanilmistir.
Bosluklar tirfillerle doldurulmustur. Tabak merkezini c¢evreleyen ¢anak kisminda
aralarinda bosluk birakilarak 12 tane natiiralist ¢i¢ek tasarimi yerlestirilmistir. Canak
tasariminda bulunan ¢igeklerin krizantem, lotus, ebegiimeci, kamelya, sakayik oldugu
diistiniilmektedir. Tabagin kenar bordiiriinde ‘S’ seklinde kivrilan helezonda bitkisel
siisleme yer almaktadir. Sekil 62°de bulunan Cin porselenlerinden siirahi formunun
govde kismma da iizim motifi asma yapraklariyla yerlestirilmistir. Tirfillerle
zenginlestirilen gdvde tasariminda {isluplastirilmis hayvan motifi yer almaktadir. Bu
hayvanin fare oldugu diisiiniilmektedir. Zeminde kaya formunun yer aldigi bu

tasarimda siirahinin boyun kismina bitkisel siislemeler yerlestirilmistir.

Sekil 61 ve 63’de bulunan Cin porselenlerine ait tabak ve siirahi tasariminda
ortak olan 6zellik iiziim motifinin, asma yapraklarinin ve tirfillerin kullanilmasidir.
Sekil 60 Iznik dénemi tabak tasarimi incelendiginde tasarim merkez, ¢anak ve bordiir
olarak li¢ kisima ayrilmistir. Tabak merkezde 3 salkim iiziim motifi 7 adet asma
yaprag kullanilarak bosluklar tirfillerle doldurulmustur. Sekil 60’da yer alan tabak
canaginda yedi adet bitkisel motifin yerlestirildigi ‘S’ seklinde helezon kullanilmistir.

Tabagin dis bordiiriinde geometrik birbirini tekrar eden zikzak sekli yer almaktadir.

Sekil 62°de bulunan iznik dénemi tabak formu incelendiginde Sekil 61° de
sunulan tabak tasarimina daha ¢ok benzedigi goriilmektedir. iznik tasarimi Ming
porselen tabak tasariminda oldugu gibi {i¢ bolime ayrilarak siislenmistir. Tabak
merkezine benzer sekilde 3 adet iiziim salkimi motifi ve asma yapraklarinin
yerlestirilmistir. Tabak merkezinde yer alan bosluklar yine tirfillerle doldurulmustur.
Sekil 61°de yer alan Ming tabak tasariminda zemin bosluklar1 goriiliirken Iznik tabak
tasarimlarinda daha dolu bir tasarim kullanilmistir. Ming tabagi merkezi etrafinda yer
alan ¢anak siislemesinde aralarinda bosluk birakilarak yerlestirilmis motiften kivrimli
yapraklarin ¢iktigr 10 adet natiiralist ¢igek kullanilmistir. Sekil 61 ve 62 arasindaki
tek fark; Sekil 61 Ming donemi tabak bordiir tasariminda bitkisel tasarim kullanilirken,
Sekil 62 ‘de Iznik tabak tasarimi bordiiriinde dalga-kaya motifi kullanildig
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goriilmektedir. incelenen &rneklerin renklendirilmesinde mavi ve tonlar1 beyaz ile

beraber kullanilirken Sekil 60°da yesil rengi kiiclik alanlarda kullanilmistir.

Sekil 60.1 Tabak merkez tasarimi detay Sekil 62.1. Tabak merkez tasarimi detay

Sekil 60.2. Tabak ¢anak ve bordiir detay Sekil 62.2. Tabak ganak ve bordiir detay

Sekil 63.1. Vazo detay Sekil 62.1. Tabak ¢anak ve bordiir detay




Karsilagtirma 9.

(Olger, 2018)

(Olger, 2018)
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Sekil 64

Form Tiirii: Tabak pargasi
C.:88cm

Envanter No: 41/1568

Doénemi: 14./ 15. Yizyil
Bulundugu Yer: Cinili Késk Miizesi
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Sekil 65

Form tiirii: Tabak

C.:41.3cm, Y. : 6.4cm

Envanter No: Bilinmiyor

Dénemi: 14. yy. Ortasi

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul
Renkler: Mavi, beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

(Y1lmaz, 2009)

(Olger, 2018)

Sekil 66

Form Tiirii: Bir Tabaga Ait Kaide Pargasi
C. : Bilinmiyor, Kaide Capi: 7.1 cm
Envanter No: Bilinmiyor

Dénemi: 14.-15. yy.

Bulundugu Yer: Bilinmiyor

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani

Sekil 67

Form Tiirii: Tabak

C. : Bilinmiyor

Envanter No: Bilinmiyor

Dénemi: 15. ylizyilin basi

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani
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Sekil 65°de Topkap1 Sarayinda bulunan Yuan-Ming hanedanli§i donemlerine
ait dilimli Cin Porselen tabak yer almaktadir. Tabak tasariminin merkezinde madalyon
icerisinde sakayik ve yesillik arasinda iki Anka kusu ile bitkisel silisleme
goriilmektedir. Madalyon etrafinda c¢anak kisminda ‘S’ seklindeki helezona
yerlestirilmis sivri ta¢ yapraklariyla alti adet lotus motifi yerlestirilmistir. Canak
tasariminda lotus motifi aralar1 yaprak motifiyle zenginlestirilmistir. Tabak
tasariminda bordiirde dikdortgenlerden olusan geometrik siisleme yer almaktadir.
Sekil 67°de Cin porselen koleksiyonundan Ming hanedanligina ait tabak formu yer
almaktadir. Tabak merkezinde bulunan madalyon i¢inde kivrik dal {istiinde iki tane
tisluplastirilmis kus motifi yer almaktadir. Dallarda yaprak ve ¢igeklerin yer aldigi
goriilmektedir. Madalyon etrafinda ¢anak kisminda 16 adet tisluplastirilmig motiflerin
bulundugu tasarimlar, aralarinda bosluk birakilarak yerlestirilmistir. Tabak

tasariminda bulunan bordiir spiral ¢gizgilerle doldurulmustur.

Sekil 64 ve 66’ da ise erken iznik donemi tabaklarma ait parcalar yer
almaktadir. Sekil 63 ‘de bulunan tabak merkezinde Anka kusu’na benzer bir motif
yerlestirilmistir. Merkezde yer alan motifin etrafi dallardan ¢ikan damla formunda
yaprakla doldurulmustur. Tabagin bordiirii de merkezle goriilen damla formunda
kullanilan yapraklarla ¢evrelendigi diisiiniilmektedir. Sekil 64’de goriilen Iznik
doénemine ait tabak pargasi ve Sekil 65’deki Cin porseleni tasarimi karsilastirildiginda
Anka kusu motifinin iki tasarimda da ana motif olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Ayrica Anka kusu motifi Topkapr Sarayr Silinnet odasinda yer alan ¢ini pano
tasariminda da kullanilmistir. Sekil 68- Sekil 69 incelendiginde karo tasariminda
kullanilan Anka kusu motifinin Ming porselen tasariminda kullanilan Anka kusu
motifine gore daha biiyiik ¢izilerek daha belirgin kullanildig, tiiylerinin ince ince daha
biiyiik bir 6zenle ¢izildigi ve tasarimda kullanilan motiflerin tizerinde veya arkasinda
kullanilarak tasarimla daha c¢ok biitiinlestigi goriilmektedir. Sekil 65°te yer alan Anka
kusu motifi ise Iznik te kullanilan Anka kusu motifi kadar net ve belirgin olmadig1 ve

tasarimda havada yer aldig1 goriilmektedir.
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Sekil 68 Sekil 69
https://tr.pinterest.com/pin/525232375287528322/ https://tr.pinterest.com/pin/10907224090591315/
(Erisim tarihi:20.06.2024) (Erisim tarihi:20.06.2024)
16. yy. Topkapt Saray1 Stinnet Odast ¢ini pano Anka 16. yy. Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi ¢ini pano Anka kusu
kusu motifi detay motifi detay

Sekil 64’te iznik tabak tasariminda daha dnce inceledigimiz ve yukarda yer
alan Sekil 65’teki gibi merkez madalyon etrafinda benzer bir helezonla bitkisel
siisleme yerlestirildigi diistinlilmektedir. Tek farki Cin porseleninde madalyon
etrafinda lotus motifide kullanilirken Iznik déneminde goriilen tasarimda sadece

yaprak kullanilmasidir.

Sekil 66’da Iznik dénemi ‘ne ait bir baska tabak parcas1 bulunmaktadir. Tabak
tasariminin ortasinda bir kus figiirli ve etrafinda yapraklarin yer aldig1 gériilmektedir.
Sekil 67°de bulunan Cin porseleni ve Sekil 65°de bulunan iznik dénemi bir tabaga ait
kaide pargasi kiyaslandiginda ikisinde de merkezde kus figiiriiniin kullanildigi
goriilmektedir. Bu tasarimlarin farki Cin porseleninin tabak tasariminda iki tane kus
figiirii dogaya daha yakin ¢izilip dal {izerinde goriiliirken Iznik dénemine ait tabak
parcasinda daha stilize ve daha belirgin kullanildig1 goriilmektedir. Ming porselen
tasariminda dal iizerinde iki kus motifi yer alirken iznik tabak tasariminda yapraklar
arasinda bir adet kus motifi yerlestirilmistir. Incelenen biitiin tasarimlar zemin bos

birakilip mavi ile renklendirilmistir.


https://tr.pinterest.com/pin/525232375287528322/
https://tr.pinterest.com/pin/10907224090591315/

Karsilastirma 10.

(Atasoy & Raby, 1989)

(Gediik,2022)
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Sekil 70

Form Tiirii: Dilimli Tabak
C.:40.2cm

Env. No: 1.4201

Dénemi: 1525-30

Bulundugu Yer: Staatliche Museen  Preussicher
Kulturbesitz, Museum fur Islamische Kunst, Berlin-Dahlem

Sekil 71

Form Tiirii: Tabak

C.:425cm

Env. No: 15/1420

Dénemi: 14. yy. Ortalar1

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul
Renkler: Mavi-Beyaz

Renkler: Mavi-Beyaz .
Grubu: Evani

Grubu: Evani

Sekil 71 ‘de Cin porselenlerine ait bir tabak formu yer almaktadir. Tabak
merkezinde bulunan madalyonda kilin motifi doga icerisinde yaprak ve kayalar arasina
yerlestirilmistir. Govdesine pullar ¢izildigi, kafasinda geyigi andiran iki boynuz
bulundugu, boynunda yer alan yelesinin ince konturlarla tarandigi, kuyruk kisminin da
yine ince konturlarla tarandigi, viicudunun hareketli ve ayaklarinin toynakli oldugu
goriilmektedir. Madalyon etrafinda goriilen ¢anak tasarimina ‘S’ seklinde bir helezon
tizerine 6 adet Usluplastirilmis cicek, dilimli yuvarlak tag yapraklariyla beraber
yerlestirilmistir. Incelenen tabak tasariminda bordiirde 12 adet kiiciik iisluplastiriimis
cicek motifi kullanilmistir. Tabak bordiir tasariminda bitkisel motif aralar1 yaprak

motifleriyle doldurulmustur.

Sekil 70’de Iznik dénemine ait tabak formu yer almaktadir. Sekil 70 ve Sekil
71’de bulunan tabak tasarimi incelendiginde kompozisyon ve motiflerin ¢ok yakin
kullamldig1 goriilmektedir. Sekil 70°de Iznik ddnemine ait tabak tasarimi

incelendiginde Sekil 71°de yer alan Ming porselen tasariminda ki gibi {i¢ boliime
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ayrilarak siislenmistir.  Yukarida yer alan Iznik tabak tasarrmi merkezinde bir
madalyon bulunmaktadir. Madalyon ig¢inde kilin motifi yine doga icinde tasvir
edilmistir. Tasarimda kullanilan kilin motifi Cin porselen tasariminda kullanilan kilin
motifi gibi govdesi pullu g¢izilmistir. Sekil 71°de yer alan Cin porselen tabak
tasarrminda kullanilan kilin motifi geyige daha ¢ok benzerken Iznik tabak tasariminda
yer alan kilin aslana daha ¢ok benzemektedir (Sekil 70). Yukarida yer alan iznik tabak
tasarimindaki kilin incelendigimizde Cin porselen tabak tasariminda kullanilan kiline
benzer olarak boynuz yerlestirildigi, farkli olarak yele kisminin belirgin alan iginde
dilimli ve kuyruk kisminin kivrimli ¢izildigi, ayaklarinin pengeye benzedigi ve sabit

durdugu goriilmektedir.

Sekil 70’ de madalyon etrafina yer alan ¢anak tasarimina ‘S’ seklinde helezon
yerlestirilmesi, tasarimda lotus motifinin kullanilmasi ve bosluklarin yaprak motifiyle
doldurulmas: ortak &zelliklerdendir. iznik tabak tasarimi ¢anakta bulunan lotuslarn
sivri tag¢ yapraklarinin mesimeden ¢ikmasi Cin tabak tasariminda kullanilan lotus
motifinden oldukca farklidir. Incelenen her iki tasarimda canakta kullanilan
yapraklarmn kivrimli formu benzer 6zelliktedir. Sekil 71°de ¢anakta yer alan Iznik
tabak tasarimimnin bordiiriinde ise dalga kaya motifleri kullanilmistir. Kayalar daha
koyu kontiirlerle ¢izilirken dalgalar ince taramalarla ¢izilmistir. Incelenen biitiin
tasarimda zemin bos birakilarak desenler mavi ile renklendirilmistir. Ayrica Topkap1
Saray1 siinnet odast ¢inilerinde de kilin motifi tasarim iginde farkli bigimde

kullanilmustir (Sekil 72-Sekil 73).

Sekil 70.1 Tabak merkez detay Sekil 71.1. Tabak merkez detay
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Sekil 70.2. Tabak ¢anak ve bordiir tasarimi detay

Sekil 72 Sekil 73
Topkapi_Palace-0911 by Dick Osseman (pinterest.com) Topkapi_Palace-0911 by Dick Osseman (pinterest.com)
(Erisim tarihi:20.06.2024) (Erigim tarihi:20.06.2024)
16. yy. Topkap1 Saray1 Stinnet Odast ¢ini pano kilin motifi 16. yy. Topkap1 Saray: Stinnet Odast ¢ini pano kilin motifi
detay detay

4.3.Form Ag¢isindan Karsilastirilmasi

Kapakh Kase

Sekil 74, Tznik Kapakh Kase
Bknz: Ek-31
(Atasoy & Raby, 1989)

Sekil 75, Tznik Kapakl Kase
Bknz: EK-32
(Atasoy & Raby, 1989)

Sekil 76, Cin Porseleni Kapakli Kase
Bknz:Ek-33
(Aksit,1994)

Sekil 76 ‘da Cin’in18. Yiizy1l Osmanli Saray1 i¢in yapilmis kapakli kase formu
yer almaktadir. Ayrica 4.2. kisimda yer alan Sekil 37,39 ve 43°de Topkap1 Saray1 Cin

Porselen koleksiyonu i¢inde yer alan kapakli kase formlar1 yer almaktadir.

Iznik dénemi incelendiginde minyatiirlerden anlasildig: iizere hemen hemen

biitiin kaplar kapakli oldugu goriilmektedir. Govdeyle kapak ayni malzemeden


https://tr.pinterest.com/pin/682154674794415485/
https://tr.pinterest.com/pin/682154674794415485/
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olabilecegi gibi seramik kapakli metal kaplar ya da metal kapakli seramik kaplar da
vardi. Iznik atdlyelerinde iiretilen seramik kapaklarin ¢ok azi giiniimiize ulasmistir
(Atasoy & Raby, 1989). 1720°deki siinnet diigiiniinii konu alan III. Ahmet Siir
Name’sinde her konugun 6niinde bir kagsik ve kase bulundugu goriilmektedir Masanin
ortasinda ise biiyiik bir servis kasesi goriilmektedir. Sehzade Mehmet’in 1582’deki
stinnet diigiliniinii konu alan III. Murad Siir Name’sinde ise 52 giin siiren senliklerde
At Meydani’nda yapilan lonca gegis torenleri betimlenmistir. Buradaki minyatiirlerden
birinde masalar arasinda servis yapanlarin ellerinde tabakli kaseler goriilmektedir.
Bunlarin bazilar1 kapakli, bazilar1 da kapaksizdir. Benzer takimlari tanimlayan
‘kapakl1 kase’ ve ‘kase tabak’ gibi terimlere belgelerde de rastlanilmaktadir. Ayrica
islevleri tanimlayan ‘serbet kasesi’ ya da ‘hosafkasesi’ gibi terimlere de yer verilmistir

(Tosunoglu, 2023).

Iznik kaseleri farkli form ve boyutlarda oldugu gozlenmektedir. Bu kaselerden
bir kismi Osmanli ve metal kaplarina, bir kismi da Cin porselenlerine benzedigi
goriilmektedir. Tez kapsaminda incelenen ve Iznik ¢inilerindeki kapakli kase formlart
Cin porselenlerinde kullanilan kapakli kase formuna gore kiiclik hacimlidir. Sekil 74
ve 75° de goriilen 16. yiizyil iznik porselenini formu incelendiginde Sekil 76° da 6rnek
olarak bulunan Topkap1 Sarayi’nda yer alan Ming donemine ait Cin porseleni kapakl
kdse formundan etkilendigi goriilmektedir. Sekillerde incelenen Iznik dénemi
kaselerin Ming Porseleni kapakli kaselerden tek farki ayak kisminin eklenmis
olmasidir. inceledigimiz iki donemde de desenler kapak ve govdeyle takim olarak

tasarlanmistir.

gL

-
&

vsk. 1560

vsk. 1600

Sekil 77, Iznik Kapakli Kase Form Ornekleri (Atasoy & Raby, 1989)
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Kase

Sekil 78 )
Bknz: Ek-34 Sekil79
https://www.antikalar.com/mavi-beyaz-hazine Bknz: Ek-35

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448664

Sekil 78’ de Topkapr Sarayi’'nda sergilenen Ming donemi kase formu yer
almaktadir. Sekil 79> da Ming porselen formuna benzer Iznik kase formu yer
almaktadir. Iznik ¢inicileri i¢in dar ayak cemberi, derin asir1 kavisli kenarlar1 ve
disindaki karakteristik lotus yapraklari ile Lien zu veya lotus tohumu kasesi olarak
adlandirilan bu form bir model teskil ediyordu. 15. yiizy1l basindaki Iznik ¢inicilerini
etkileyen bu form mavi-beyaz ¢inilerde kullanilmistir (Atasoy & Raby, 1989).

Cogu iznik kabinm standart bigim ve boylarda yapilmis olmasina karsin az
sayidaki kaseler alisilmadik bi¢im ve boyutlardaydi. Bu sonuca ulasilmasinin sebebi
giinimiize ulasanlarin rastlantisal olarak farkli bi¢imlerde olmalarindan
kaynaklanabilecegi gibi az sayida ve siparis iizerine yapilmis olmalarindan da
kaynaklanabilir. Iznik ¢inileri i¢in dar ayak cemberli, derin asir1 kavisli kenarlari
disindaki karakteristik ‘lotus yapraklart’ ile Lien zu veya ‘Lotus tohumu’ kasesiydi.
14. yiizyillarda Miisliiman ¢iniciler tarafindan ¢ok kopya edilmisti (Atasoy & Raby,
1989).
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ysk. 1575 vsk. 1500

% o U

vsk. 1550 vsk. 1540 ysk. 1540

Sekil 80, iznik Kase 6rnekleri (Atasoy & Raby, 1989)

Siirahi

(Atasoy & Raby, 1989) | (Atasoy & Rby, 1989) | (Atasoy & Raby, 1989) (Aksit,1994)

Bknz: EK-36 Bknz: EK-37 Bknz: EK-38 Bknz: EK-39
Sekil 81 Sekil 82 Sekil 83 Sekil 84

Su kaplar1 ibrikler, ibrik benzeri emzikli ya da stirahi benzeri ytliksek karaflar,
mataralar ve siselerden olusur. Siselerin ¢ogu uzun, ince boyunlu, bazilar1 da kisa,
genis boyunludur. (Atasoy & Raby, 1989). Yukarida Sekil 84 ve 4.2. kisimda Sekil 57
ve 59’da Topkapi sarayinda sergilenen Cin porseleni siirahi formlari ile Sekil 81, Sekil
82 ve Sekil 83’de iznik déneminde kullanilmis bazi siirahi formlar1 bulunmaktadir.
Siirahi siv1 tiiketiminde kullanilmaktadir. Cin porseleni ve Iznik ¢inilerinde, siirahi,
sise ve matara formlarina Osmanli metal is¢iliginde kulp, ayak, gibi ekler yani sira,
Ozellikle kapak eklenmistir (Pala,2009). Ele alinan Sekiller incelendiginde govde
kisimlarinin bombeli olmasi, boyun kisimlarinin dar olmasi ve metal kapak eklenmis

olmas1 benzerliklerini ortaya koymaktadir.




ey,

vek 1540

ibrik

SO0

Sekil 86
Bknz: Ek-40
Iznik Donemi ibrik Formu
(Atasoy &Raby, 1989)

vk 1530 vek 1845

vk 1875

88

vk 1600 el 1€ve

Sekil 85, Iznik Dénemi Siirahi Form Ornekleri (Atasoy & Raby, 1989)

Sekil 87
Bknz: Ek-41
iznik Dénemi ibrik Formu
(Atasoy & Raby, 1989)

Sekil 88
Bknz: Ek-42
Cin Porseleni Tbrik Formu
(Hediye Bay, Kisisel
Argivi,2022)

Sekil 89
Bknz: Ek-43
Cin Porseleni ibrik Formu
(Aksit,1994)

Ibrik, su koymaya yarayan kulplu emzikli kap olarak tanimlanabilir. Cin’de su

ve sarap sunmak igin iiretilen ibrik formu iznik déneminde ayrica ibadete hazirlik

asamasinda ve su israfin1 6nlemek amaciyla kullanilmistir. Yukarida bulunan Sekil

88’de ve 89’da Topkapt Sarayi’nda sergilenen Ming donemi

ibrik formu

bulunmaktadir. Sekil 86 ve Sekil 87°de incelenen formlar da Iznik dénemine aittir.

Hepsinin ortak 6zelligi ibriklerin gévde kisimlarinin bombeli, boyun kisimlarinin dar

olup agiz kisimlariin hafif agilmasi ve hepsinde emzik ve kulp bulunmasi olarak

siralanabilir. Biitiin bunlar sonucunda Iznik Dénemindeki ibrik formunun Ming

doneminde kullanilan formdan etkilendigi s6ylenebilir.



Sekil 89, iznik ibrik form drnekleri

vsk. 1575 ysk. 1520

89

&

=

vsk. 1510

(Atasoy & Raby, 1989)

(Atasoy & Raby, 1989)
Bknz: Ek-44
Sekil 90 iznik dénemi kavanoz formu

(Atasoy & Raby, 1989)
Bknz: Ek-45
Sekil 91 Iznik dénemi kavanoz formu

(Atasoy & Raby, 1989)
Bknz: Ek-46
Sekil 92 Iznik donemi kavanoz formu

(“T.C.
Cumhurbagkanligi Milli Saraylar idaresi
Bagkanligina aittir.”,2024 )

Sekil 93, Bknz: Ek-47
Cin porseleni kavanoz formu

(“T.C.
Cumbhurbaskanligi Milli Saraylar
Idaresi Bagkanligina aittir.”, 2024)
Sekil 94, Bknz: Ek-48
Cin porseleni kavanoz formu

(Hediye Bay,Kisisel Arsivi 2022)
Sekil 95, Bknz: Ek-49

Cin porseleni kavanoz formu

Topkap1 saray1 kiitiiphanesinde bulunan “baharistan” adli yapitta 1595- 1603

tarihli niishasinda betimlenen manavda, 6ndeki tezgahlarda taze meyvelerin, arkadaki

raflarda da kavanozlar i¢inde kuru yemislerin oldugu goriiliir. Kavanozlar 16. yiizyilin

sonlarinda ‘Baba Nakkas’ {iislubunu, eskisi kadar basarili olmasa da siirdiiren ender

Iznik iiriinlerindendir.16. yiizyilin son ¢eyreginden baslayarak kavanozlarin daha
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farkli bigimlerde yapildigi goriilmiistiir. Yayvan ayakli derin kdse bi¢ciminde olan bu
kavanozlarin ¢cogu kapakliydi. 1600 tarihli narh defterlerinde biiyilik hacimli depolama
kavanozlart merteban diye isimlendirilmektedir. Mertebani terimi daha ge¢ bir

zamanda Cin selodanlari i¢in de kullanilmistir (Atasoy & Raby, 1989).

Sekil 96 Meyveci Diikkan1 Cami, Baharistan,1595-1603 Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, istanbul, Env. No. H.171,yaprak 14a(ayrintr)

Kavanoz plastik, cam vb. maddelerden yapilmig armudi govdeli, genis
boyunlu, farkli boylarda kap anlamina gelen formlardir. Bu tiir kaplarin tarihine
bakildiginda eski donemlerden giinlimiize kadar gelen yaygin bir bi¢im olmasindan
dolay1 oldukga fazla 6rnege sahiptir. Kullanilan biinyenin kalitesi, yapilan kavanozun
cidar kalinhigi, boyutlari, siislemesi vb. gibi ayrmtilar bunun gostergesidir (Onder,
2018). Yukarida bulunan kavanoz form orneklerinden Sekil 93, 94, 95 Topkapi
Sarayinda sergilenen Cin porselenlerine aittir. Sekil 90, 91, 92 de ise iznik dénemi
benzer kavanoz formlar1 yer almaktadir. Ornekler incelendiginde Iznik kavanoz
formlarinin ayak kisminin bulunurken Cin porselen kavanoz formlarinda ayak kismi
bulunmadig1 goriilmektedir. Her iki donemde de kavanozlarin gévde kismi bombeli

boyun kisminin ¢ok dar olmadigi ve kisa bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir.
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(Atasoy & Raby, 1989) (Aksit,1994)

Sekil 97, Bknz: EK-50 Sekil 98, Bknz: Ek -51
iznik dénemi Dilimli tabak Form Ornegi Cin Porseleni Dilimli Tabak Ornegi

Sekil 97°de Topkap1 Sarayi’nda sergilenen dilimli tabak formu Sekil 98 de ise
benzer iznik dénemi dilimli tabak formu yer almaktadir. Ayrica tez igerisinde 4.2.’de
yer alan béliimde Sekil 36, 42, 45, 46, 56, 60, 62, 70°de Iznik donemine ait tabak
formlar1 yer alirken Sekil 47, 51, 61, 65, 67, 71°de Topkap: Sarayi’nda sergilenen

Ming donemi tabak formlar1 yer almaktadir.

Iznik atdlyelerinde en ¢ok iiretilen tiir tabaktir. Minyatiirlerden ve yazili
belgelerden ¢ok farkli bigimlere ve boyutlara sahip oldugu anlasilmaktadir. Cin
tabaklar ¢ifte ‘baski’ kalipla sekillendirilirken Iznik’te yaprak dilimli kenarlarin elle
kesilmistir. 1640’ da 6lgii listesinin yaymlanmasiyla birlikte Iznik tabaklarmin bigimi
de kabin derinligiyle capinin birbirine oranl olarak arttig: goriilmektedir. Ornegin;
captaki bir birimlik artis derinlige dortte bir olarak yansimaktadir. Boylece hacimde
yaklasik %50 artmaktadir. Dolayisiyla tabaklarda tiiliin cap, boyunda buradaki
kullanig bigimiyle bir tiir hacim 6lgiisti oldugu varsayilmaktadir (Atasoy & Raby,
1989).

Sekil 99, Tznik Dénemi Tabak Form Ornekleri (Atasoy & Raby, 1989)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Cin porselenleri gegmisten giliniimiize yiiksek kaliteleri ile hayranlik
uyandirarak farkl kiiltiirlere ilham kaynagi olmustur. Bu Kiiltiirel etkilesim sonucunda
porselen, seramik, ¢ini ve bir¢ok alanda sanatgilar Cin porselenleri kalitesine
ulasabilmek i¢in yaptig1 ¢alismalarla sanat alanlarina katki saglayarak yeni tisluplar
olusmasina, tasarimlarin zenginlesmelerine, yeni formlarin kullanilmasina, teknik

acidan kaliteli eserlerin iiretilmesini saglamistir.

Giliniimiizde Topkap:1 Sarayr Miizesine farkli yollarla gelmis Cin
porselenlerinden segilmis Avrupa ve Japon porselenleri, kronolojik siraya gore
Topkap1t Sarayr Miize’sinde sergilenmektedir. Diinyanin en {inli ve en biiyiik
koleksiyonlarindan biri olan Cin porselenlerinin sayist yaklagik 10700 pargadir.
Koleksiyon pek ¢ok tiirde porselen {iriinii kapsamaktadir. Bunlarin yaklasik 8.000°1
Cin kokenli, bir kismi1 da Japon kokenlidir.

Cin porselenleri koleksiyonu Osmanli ¢ini sanatina etkilerinin incelenmesi
acisindan soyut bir 6rnek olmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Cin porselen etkileri
15. Yiizyildan sonra Osmanli sanatinda goriilmeye baslamistir. Cin porselenlerinin
etkileri Osmanli’da ilk olarak Bursa Yesil Cami ve Edirne Muradiye caminde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Arastirma kapsaminda ele aliman Cin porselenlerinden Ming hanedanlig
donemi ve bu eserlere form, teknik, desen ve kompozisyon agisindan yakin Iznik
cinileri karsilastirilmistir. Tez kapsaminda toplamda 25 adet iznik Dénemi’ne ait ¢ini
ve 21 adet Cin porselen drnegi yer almaktadir. Ele alman Iznik donemi formlar
arasinda 10 adet tabak, 2 adet tabak parcasi, 5 kavanoz, 3 siirahi, 2 ibrik, 1 kase, 2
kapakli kase formu bulunmaktadir. Ele alinan Cin porselenleri arasinda ise 4 kapaklh

kase, 7 tabak, 2 ibrik, 1 kéase, 4 siirahi, 3 kavanoz bulunmaktadir.

Incelenen tabak, vazo, kavanoz, kapakli kise gibi formlarin tasarimi genelde
lic boliime ayrilarak siislendigi goriilmektedir. Tabak tasariminda merkezine genel
olarak bir madalyon yerlestirmis, madalyon ortasina dogadan ilham alarak tasarlanmis
motiflerden tiztim salkimi, lotus demeti, iri gigekli ince kivrik dall1 bitkisel tasarimlar

ya da dsluplastirillmis hayvan motifleri yerlestirildigi goriilmektedir. Tabak



93

merkezinde iri bir motifin kullanildig1 ve motif etrafinda ‘S’ seklinde ince dallariyla
donen ¢igekler ve yapraklar1 benzer sekilde goriilmektedir. Madalyon etrafina ¢anakta
birbirinden ince dallarla ¢ikarak tekrar eden bitkisel tasarimlar ya da aralarinda zemin
boslugu birakilarak yerlestirilmis bitkisel tasarimlar bulunmaktadir. Tabak bordiir

tasarimlarinda ise dalga, kaya ve ru-yi desenlerinin kullanimlartyla karsilagilmaktadir.

Cin porselenleri Yuan ve Ming hanedanliginda gérmeye aliskin oldugumuz
dalga-kaya deseninde kaya koyu kontiirlerle birbirinin iizerine kivrilan ve koyu
kontiirlerle birbirinden ayrilan alanlar igerisinde ¢izilmistir. Dalgalar ise aralarinda
zemin beyaz birakilarak ince taramalarla betimlenmistir. 16. yiizyll Osmanl Iznik
tasarimlarinda bordiir kompozisyonlarinda dalga ve kaya motifi daha tisluplastirilmis
sekilde 17. ylizy1l ortalarina kadar kullanilmigtir. Ru-yi deseni de incelenen Ming
hanedanlig1 tasarimlarinda daha ince tabak bordiirl, tabak canagi ve vazolarda

kullanilmigken Iznik dénemi tasarimlarinda daha belirgin bir sekilde kullanilmistir.

Ming hanedanligi tabak tasariminda merkezde kullanilan motiflerden {iziim
salkimi motifi incelendiginde ise tek bir sapla asma dallarina baglanmaktadir.
Bosluklar tirfillerle doldurulmustur. Ming hanedanligi dénemi tabak tasarimiyla
karsilastirilan Iznik tabak tasarimlarinda goriilen {iziim motifi kullanilan tabak
tasarimlarinda iki farkli kompozisyon goriilmektedir. Bunlardan bir tanesi Ming
hanedanlig1 tasarimina daha yakn tasarlanmistir. Iznik tabaginda iiziim motifleri iki
veya li¢ sapla asma dallara baglanirken Ming hanedanliginda goriilen iiziim motifi
iki veya ii¢ sapla asma yapragina baglandig1 goriilmektedir. Osmanl Iznik dénemi
tasariminda asma yapraklari ana dilimlere ayrilarak, her dilimi kendi icerisinde kii¢iik
dilimlerle zenginlestirmislerdir. Kimi zaman beyaz alanlar birakarak kimi zaman
kobalt damarlar eklenerek zenginlestirilen asma yapraklari Cin porselenlerinde

goriilen asma yapraklardan daha gelismis diizeyde kullanilmistir.

Arastirma konumuz kapsaminda ele alinan tabak tasarimlarinda merkezde
hayvan motiflerinin de kullanildig1 gorilmektedir. Bu motifler kus, Anka kusu ve
kilin’dir. Genel olarak Cin porselen tasarimlari &rneklerinde kullanilan motifler
arasinda lotus, sakayik, krizantem, giil, narci¢egi, bulut, rimi, kus, Anka kusu, kilin

gibi motiflerin kullamldigi goriilmektedir. Incelenen her iki dénemde de en gok
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kullanilan motifin lotus oldugu goriilmektedir. Iznik ¢ini rneklerine gére bu motifler
daha soyut ve gercege yakin kullanimlariyla karsimiza c¢ikmaktadir. Iznik
tasarimlarinda kullanilan motifler kanavige yontemiyle ¢izildiginden daha sistematik
bir yaklasimla kullanilmistir. Cin porselenleri motiflerine gore iznik déneminde

kullanilan motifler simetrik ve dilimler birbirine orantilidir.

Motiflerin renklendirmesinde ise Cin porselen Orneklerinde zemin bos
birakilarak ton gecisiyle kobalt mavisi kullanilarak renklendirilmistir. Iznik
tasarimlarinda ise motifler tek tonlu renklendirmeler, motif i¢lerinde taramalar, koyu
mavi tonla tag¢ yapraklar icine ¢ekilen ¢izgiler, motiflere yerlestirilen benekler ve bazen
de ¢ift tahrir kullanildig1 goriilmektedir. Glinlimiiz mavi beyaz tasarimlarinda kobalt

mavisinin farkli tonlar1 kullanilabilmektedir.

Ming hanedanlig1 tabak tasarimlarinda gériilen lotus, sakayik, krizantem gibi
cicek gruplarinin Tiirk sanatinda ciceklerin dikine iisluplastirilmis sekli olarak
tanimlanan hatdyi grubu altinda toplanmustir. Giil, karanfil, nargicegi gibi motifler ise
profilden goriinlisiiniin isluplastirilmis ¢izimi olarak tanimlanan isluplastirilmig
cicekler adi altinda toplanmistir. Osmanli sanatinda hatdyi grubuna giren lotus
motifinin en giizel drnekleri Iznik déneminde karsimiza gikmaktadir. Yuvarlak veya
sivri ta¢ yapraklarla cizilen lotus motifi Cin porselenlerinde goériilmeyen bir yogun
stislemeyle tasarimlar zirveye taginmistir. Ayrica incelenen Ming hanedanlig
tasarimlarinda lotus motifinin mesime kismu belirgin degilken Iznik motiflerinde
belirgin tohum keseleri kullanildig1 goriilmektedir ve Cin porselenlerinde goriillmeyen

farkli yaprak motifleri ve farkli lotus motifleri tasarimlarda kullanilmistir.

Incelenen Iznik dénemi tasarimlarinda siisleme ii¢ kisma ayrilmustir.
Siislemeler formlarin ayak, govde ve boyun kisimlarinda yer almaktadir. Ming donemi
formlarinda genelde ayak kismi kullanilmadigi i¢in siisleme gdvde ve boyun
kisimlarinda yer almaktadir. Ayak kullanilan formlarda ise ayak kismi ¢ogunlukla bos
birakilmistir. Karsilastirilan her iki dénem tasarimlarda gévde kismi daha biiyiik bir
alana ayrilmistir. Iri motiflerin merkezde kullamldig: ince dalli tasarimlarda yapraklar
yukartya dogru uzanmaktadir. Iznik donemi form tasarimlarinda ayak veya boyun

kisimlarinda genelde ru-yi veya cizgisel tasarimlarla minik bordiirler yerlestirildigi
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goriilmektedir. Karsilastirilan kapakli kdse formlarinda ise iznik dénemi form
tasarimlari ii¢ kisimda stislenirken Ming donemi porselenlerde siislemeler iki kisimda
goriilmektedir. iznik dénemi form siislemelerinde ayak kisimlarinda ince bordiirlere
yer verilmistir. Her iki donemde de kapak ve gévdenin ayni malzemeden yapildigi ve
birbirine uyumlu tasarimlar kullanildig1 goriilmektedir. Tasarim zenginlestirmek adina
pafta kullanimi s6z konusudur. Incelenen kapakli kaselerin tasarimlarinda motiflerin
yukariya ya da yana uzatilarak yerlestirildigi goriilmektedir. Kase formlar1 ise hem i¢i
hem dis1 siislenmistir. incelenen Ming hanedanlig1 kasesinde ise daha sade tasarimiyla
{ic boliime ayrildig1; govde, ayak ve kase icinin siislendigi goriilmektedir. Iznik kase
tasariminda ise yogun bir siislemeyle karsilasilir. Govde li¢ kisma ayrilarak
siislenmistir. Govde kismi en altinda paftalar merkezde bitkisel bir tasarim ve bordiir
kullanimi goriilmektedir. Bunun haricinde ayak ve kase i¢inde siisleme kullanilmistir.

Kase igindeki stislemede govde kismindan farkli bordiir kullanimi1 goriilmektedir.

Sonug olarak Osmanli ¢ini sanatinda Cin porselenleri ile tanismadan once diisiik 1s1da
pisirilen kirmizi ve yumusak hamurlu biinye iizerinde basit renkler, formlar ve
motiflerin kullanildig1 tasarimlar hakimdir. Cin porselenlerinin farkli yollarla Osmanli
sarayina gelmesiyle yiiksek kaliteli Cin porselenleri hayranlik uyandirmistir. Cin
porselenleri seviyesine ulasmak i¢in arastirmalar yapan saray nakkaslari arastirma

sonucunda beyaz ve sert yiiksek 1sida pisirilen seffaf sirl tiriinler iiretmeye baglamustir.

Incelenen Osmanli Iznik donemi tasarimlarinin ve Ming porselen
tasarimlarinin ii¢ boliime ayrilarak stislendigi goriilmektedir. Ming porselenleri
kompozisyon semalarinda, tiziim salkimli, lotus demetli, dsluplastirilmis ¢igekli
kivrim dalli, hayvan motifli ve merkezi farkli tasarim yapilariyla karsilasmaktayiz. Cin
porselen tabak bordiir semalarina baktigimizda, kaya, dalga ve ru-yi motifleri
kullanilmistir. Cin porselenlerinde goriilen lotus, sakayik, nargigegi, rimi, Krizantem,
bulut vb. motifler 15. yiizyi’dan Osmanli iznik ¢inilerinde zenginlestirilerek
kullanilmaya baglamistir. Cin 6rneklerinde motif ¢iziminde can noktasindan ¢ikan
gercekci tag yapraklar ile motifler meydana gelirken iznik ¢inilerinde daha sistematik
belirgin bir tohum kesesinden ¢ikan ta¢ yapraklar géze ¢arpmaktadir. Cin porselen
tasarimlarinda daha soyut ve dogaya yakin canli goriiniimleri ile gizilen motifler

Osmanli motiflerinde natiiralist daha donuk bir islupla ¢izilerek renklendirildigi
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goriilmektedir. Bunlar sonucunda Osmanli saray nakkaslarinin Cin porselenlerinde
goriilen motif, tasarim, kompozisyonlar1 zenginlestirerek kendi zevk ve yorumlariyla
Cin porselenlerinden farkli 6zgiin tasarimlar, formlar, teknikler, renkler kullanilarak
Cini sanatim1 gelistirdikleri ve yeni sluplar, teknikler, formlar, kompozisyonlar,
renkler ortaya c¢ikmustir. Iznik ¢inileri ve Cin porselenleri tez kapsaminda
degerlendirilmis tablolarla detayli karsilastirilmistir. Kaynakca kisminda tez i¢erisinde
yararlanilan biitliin kaynaklara alfabetik sirayla yer verilmistir. Ekler kisminda tez
icerisinde yararlanilan iznik cinileri ve ulasilan tiim Ming porselenleri ile ilgili
sekillere yer verilerek, sekillerle ilgili detayl bilgiler tablo haline getirilerek calisma

sonlandirilmistir.
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Ek-1

Form Tiirii: Yaprak Dilimli Kenarli Tabak
C.:32cm.

Env. No: CI.8326

Donemi: Yaklasik 1575

Bulundugu Yer: Musee de la Renaissance,
Chaetau d’Ecouen

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

(“‘T.C.Cumhurbaskanhg1 Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.”’, 2024)

Ek-2

Form Tiirii: Kapakli Porselen Kéase(Canak)
Cap:14 cm

Y:12.5¢cm

Doénemi: Cin 17.Ortalar

Bulundugu Yer: Topkap:1 Saray1

Env. No: 15/2660

Renk: Mavi-Beyaz

Grubu: Evani

(Atasoy & Raby, 1989)

Ek-3

Form Tiirii: Kavanoz
Y.:27.6cm

C.:28.2cm

Bulundugu Yer: Victoria &Albert
Museum, Londra

Env. No: 262-1905
Donemi:1575-80

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani
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(Hediye Bay Kisisel Arsiv,2022)

Ek-4

Form Tiirii: Kapakli Porselen Kése
Donemi:1710/1740

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1
Env. No:15/1740

Renk: Mavi-Beyaz

Grubu: Evani

(Atasoy & Raby, 1989)

Ek-5

Form Tiirii: Tabak
Cap: 36.5cm
Doénemi:1550-1555

Bulundugu Yer: Musee du Louvre, Paris

Env. No: 6643

Renk: Kobalt, yesil, beyaz, mangan, turkuaz

Grubu: Evani

(Atasoy & Raby, 1989)

Ek-6

Form Tiirii: Ayakli Legen
Cap: 42cm
Dénemi:1520-1525

Bulundugu Yer: Calouste Gulbenkian

Foundation Museum, Lizbon
Env. No: 824

Renk: Mavi-Beyaz

Grubu: Evani
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Ek-7

Form Tiirii: Tabak

C:36.5cm

Env. No: 815

Donemi: 1545

Bulundugu Yer: Calouste Gulbenkian
Foundation Museum, Lizbon

(““T.C.Cumhurbaskanhg1 Milli Saraylar idaresi
Bagkanligina aittir.””, 2024)

Renkler: Kobalt, beyaz, vyesil, firuze,
mangan

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

Ek-8

Form Tiirii: Kapakli Kavanoz
Doénemi:17.yy. sonu 18. yy. Basi
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1
Env. N0:15/4543

Renk: Mavi-Beyaz

Grubu: Evani

(Atasoy & Raby, 1989)

Ek-9

Form Tiirii: Tabak

C.:30.8cm

Env. No: C.314-1867

Doénemi: 1565-75

Bulundugu Yer: Victoria & Albert
Museum, Londra

Renkler: Mavi-Beyaz, Kirmizi
Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani
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EK-10

Form Tiirii: Tabak

Y.:10,2cm

C.:31,8cm

Env. No: 29.33

Doénemi: 16. yy.

Bulundugu Yer: Metropolitan Museum,
New York

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

https://www.album- Grubu: Evani
online.com/detail/en/MDk5Y Tk2MA/footed-bowl-
lotuses-first-half-16th-century-made-turkey-iznik-
alb3500497
Ek-11

Form Tiirii: Tabak

C.:34cm

Env. No: 15/1454

Doénemi: 15. Yiizyilin basi

Bulundugu Yer: Topkap: Sarayr Miizesi,
Istanbul

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

(Atasoy & Raby, 1989)

EK-12

Form Tiirii: Tabak

C.:33cm

Env. No: 824

Donemi: 1575

Bulundugu Yer: Calouste Gulbenkian
Foundation Museum, Lizbon

Renkler: Kobalt, turkuaz, kirmizi, beyaz
Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani




106

EK-13

Form Tiirii: Ayakli Legen

C.:43.2cm

Y.:28.4cm

Env. No: G. 1983.8

Doénemi: Yaklagik 1525

Bulundugu Yer: British Museum, Londra
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-14

Form Tiirii: Ayakli Tabak ( Tazza)
C.:36,2cm

Y.:11.3cm

Env. No: Bilinmiyor, Erisim Numarasi:
66.4.2

Doénemi:1570-80

Bulundugu Yer: The Metropolitan Museum
Of Art, New York

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

(Aksit, 1994)

EK-15

Form tiirii: Dilimli Tabak

C.:34,3cm

Y.:6,2cm

Env. No: Bilinmiyor

Donemi: 1402-1424

Bulundugu Yer: Topkap: Sarayir Miizesi,
Istanbul

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani
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EK-16

Form Tiirii: Tabak

Donemi: 1575

Bulundugu Yer: Asmolean Museum,
Oxford

Env. No: X.3275

Renk: Kirmizi, yesil, mavi, siyah, beyaz
Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-17

Form Tiirii: Tabak

C.:33cm.

Doénemi: 1535

Bulundugu Yer: Antaki Koleksiyonu,
Halep

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-18

Form Tiirii: Stirahi

Donemi: 17. yy.. sonu 18. yy. basi
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1
Env. No0:15/4341

Renk: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani

(“‘T.C.Cumhurbaskanhg Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.””, 2024)
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EK-19

Form Tiirii: Cami Kandili

Y.:225

C. : Bilinmiyor

Dénemi: 1512

Bulundugu Yer: Cinili Késk, Istanbul
Env. No: 41/5

Renk: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-20

Form Tiirii: Vazo

Y.:55¢cm

C. : Bilinmiyor

Doénemi: 1450

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Env. No: 15/1850

Renk: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

(Atasoy & Raby, 1989)

EK-21

Form Tiirii: Tabak

C.:326cm.

Dénemi: Iznik

Bulundugu Yer: Lady Barlow Koleksiyonu,
Cambridge

Env. No: Bilinmiyor

Renkler: Mavi, beyaz, yesil

Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani
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(Gediik,2022)

EK-22

Form Tiirii: Tabak

C. : Bilinmiyor

Doénemi:15.yy.

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Env. No: Bilinmiyor

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

(Gediik,2022)

EK-23

Form Tiirii: Tabak

C.:31cm

Envanter No: 15/7035

Doénemi: 1535-45

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon, Londra
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

https://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/porcelain.html

EK-24

Form Tiirii: Stirahi

Y. :45cm, C. : Bilinmiyor

Envanter No: 15/1453

Dénemi: 14.-17. yiizyillar

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Renkler: Mavi-beyaz

Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani
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EK-25

Form Tiirii: Tabak parcast
C.:88cm

Envanter No: 41/1568

Donemi: 14./15. Yiizyil
Bulundugu Yer: Cinili Kosk Miizesi
Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-26

Form tiirii: Tabak

C.:41.3cm, Y. :6.4cm

Envanter No: Bilinmiyor

Doénemi: 14. yy. Ortast

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Renkler: Mavi, beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

(Y1lmaz,2009)

EK-27

Form Tiirii: Bir Tabaga Ait Kaide Parcasi
C. : Bilinmiyor, Kaide Capi: 7.1 cm
Envanter No: Bilinmiyor

Doénemi: 14.-15. yy.

Bulundugu Yer: Bilinmiyor

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani
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EK-28

Form Tiirii: Tabak

C.:56cm

Envanter No: Bilinmiyor

Doénemi: 15. yiizyilin basi

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

EK-29

Form Tiirii: Dilimli Tabak

C.:40.2cm

Env. No: 1.4201

Donemi: 1525-30

Bulundugu Yer: Staatliche Museen
Preussicher  Kulturbesitz, Museum fur
Islamische Kunst, Berlin-Dahlem

Renkler: Mavi-Beyaz

Grubu: Evani

(Gediik,2022)

Ek-30

Form Tiirii: Tabak

C.:425cm

Env. No: 15/1420

Donemi: 14. yy. Ortalar1

Bulundugu Yer: Topkap: Sarayr Miizesi,
Istanbul

Renkler: Mavi-Beyaz

Grubu: Evani
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Ek-31

Form Tiirii: Kapakli Kase

Cap: 24 cm.

Y.:27cm.

Bulundugu Yer: Musee du Louvre; Paris
Env. No: 7880/101-2

Donemi: 1580-1585 (Pala, 2009)

Renkler: Kobalt(Lacivert), Beyaz, Kirmizi,
Yesil, Siyah

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

(Atasoy & Raby, 1989)

Ek-32

Form Tiirii: Kapakli Kase

Cap:17.9 cm.

Y. :16 cm.

Bulundugu Yer: British Museum, Londra
Env. No: G.1983,145

Doénemi: Yaklasik 1590

Renkler: Bilinmiyor

Grubu: Evani

(Aksit,1994)

Ek-33

Form Tiirii: Kapakli Sahan

Cap: 34 cm

Y.:27cm

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Env. No: Bilinmiyor

Donemi: 18. yy.

Renkler: Mavi, beyaz, yesil, kirmizi, sart
Grubu: Evani
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https://www.antikalar.com/mavi-beyaz-hazine

EK-34

Form Tiirii: Kase

Cap: Bilinmiyor

Y. : Bilinmiyor

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Env. No: Bilinmiyor

Doénemi: 1400

Renkler: Mavi-Beyaz

Grubu: Evani

EK-35

Form Tiirii: Kase

C.:254cm

Y.:131cm

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon
Env. No: Bilinmiyor

Doénemi: Yaklasik 1500-1525
Renkler: Mavi-Beyaz

Grubu: Evani

(Atasoy & Raby, 1989)

EK-36

Form Tiirii: Kapakli Siirahi

Y. :28 cm.

C. : Bilinmiyor

Bulundugu Yer: Homayzi Koleksiyonu
Env. No: 1/363

Donemi:1520-25

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani
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EK-37

Form Tiirii: Maden Tepeli Siirahi
Y.:33

C: Bilinmiyor

Bulundugu Yer: Union Centrale des Arts
Decoratifs, Paris

Env. No: 9142

Donemi:1535-45

Renkler: Bilinmiyor

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-38

Form Tiirii: Su Matarasi

Y. :32cm

C. : Bilinmiyor

Donemi: Yaklasik 1535-45

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon, Londra
Envanter No: Bilinmiyor

Renkler: Mavi- Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

(Aksit,1994)

EK-39

Form Tiirii: Su Mataras1

Y.:30cm

C. :Bilinmiyor

Doénemi: 15. yy.

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Envanter No: Bilinmiyor

Renkler: Mavi- Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani
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Ek-40

Form Tiirii: Ibrik

Y. : Bilinmiyor

C. : Bilinmiyor

Bulundugu Yer: British Museum, Londra
Envanter No: G.1983.103

Doénemi:16. yy.

Renkler: Kobalt, Beyaz, Kirmizi, Yesil,
Siyah

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-41

Form Tiirii: Tbrik

Y.:17.5cm

C. : Bilinmiyor

Bulundugu Yer: Metrapolitan Museum Of
Art, New York

Env. No: 66.4.5

Do6nemi:1530-40

Renkler: Bilinmiyor

Grubu: Evani

(Hediye Bay Kisisel Arsiv,2022)

Ek-42

Form Tiirii: ibrik

Y. : Bilinmiyor

C. : Bilinmiyor

Donemi:16. yy. basi

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Env. No: 15/2299

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralt1

Grubu: Evani
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(Aksit,1994)

EK-43

Form Tiirii: ibrik

Y.:359¢cm

C. : Bilinmiyor

Doénemi:15. Yiizyil

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Env. No: Bilinmiyor

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-44

Form Tiirii: Kavanoz

Y.:28cm

C. : Bilinmiyor

Bulundugu Yer: Musee de la Renaissance,
Chaetau d’Ecouen, Ecouen

Env. No: C1.9296

Donemi:1565-75

Renkler: Kobalt, Siyah, Beyaz, Yesil,
Kirmizi

Boyama Teknigi: Siraltt

ML ({1 Grubu: Evani
(Atasoy & Raby, 1989)
EK-45
Form Tiirii: Kavanoz
Y.:27.6cm
C.:28.2cm

(Atasoy & Raby, 1989)

Bulundugu Yer: Victoria & Albert
Museum, Londra

Env. No: 262-1905
Donemi:1575-80

Renkler: Mavi- Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani
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EK-46

Form Tiirii: Kavanoz

Y.:245cm

C: Bilinmiyor

Bulundugu Yer: Victoria And Albert
Museum, Londra

Env. No: C.57-1952

Doénemi: Yaklasik 1480

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

(““T.C.Cumhurbaskanhg Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.”’, 2024)

EK-47

Form Tiirii: Kapakli Kavanoz
Y. : Bilinmiyor
C. : Bilinmiyor

Doénemi: Cin 17 yy. basi; Osmanli 19. yy.

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi,
Istanbul

Env. No: 15/4542

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani

(“‘T.C.Cumhurbaskanhg Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.”’, 2024)

EK-48

Form Tiirii: Kavanoz

Y. : Bilinmiyor

C. : Bilinmiyor

Dénemi: 18. yy. ikinci Ceyregi
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Env. N0:15/10482

Renkler: Mavi-Beyaz

Boyama Teknigi: Siraltt

Grubu: Evani
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EK-49

Form Tiirii: Kavanoz

Y. : Bilinmiyor

C. : Bilinmiyor

Doénemi:16. yy. sonu 17. yy. basi
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul

Envanter No: Bilinmiyor

Renkler: Mavi Beyaz

Boyama Teknigi: Siralti

Grubu: Evani

EK-50

Form Tiirii: Tabak

Cap: 34 cm

Doénemi: 1560

Bulundugu Yer: Victoria & Albert
Museum, Londra

Envanter No: 274-1893

Renkler: Mavi, beyaz, mor, kirmizi, yesil
Boyama Teknigi: Siralt:

Grubu: Evani

(Aksit,1994)

Ek-51

Form Tiirii: Seladon Tabak

Cap: 50 cm

Doénemi: 14. yy.

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi,
Istanbul

Envanter No: Bilinmiyor

Renkler: Yesil

Teknigi: Kabartma Dekor

Grubu: Evani




