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OZET

TURK MUZIGI KEMAN EKOLLERI ISIGINDA
VIYOLONSEL ILE TURK MUZIGI ICRASI

ELIBOL, Giilcan
Yiiksek Lisans, Tirk Miizigi Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. Mehmet GONUL
Mart, 2023, 190 sayfa

Bu arastirmada, Tiirk miizigi viyolonsel icrasinda 6zgiin tavir gelistirme hususunda
karsilagilan egitim-6gretim materyal eksikligine katki sunmak ig¢in, Tiirk miizigi
keman ekollerinin tavirlarinin tahlilleri dogrultusunda ulagilacak veriler 1s18inda
viyolonsel alaninda kaynak olusturmak amaclanmistir.

Arastirmada Tiirk miiziginde keman ekollerinin, icralarindaki yorum ve ifade
unsurlari, ekollerin ulagilabilen icrd kayitlar1 dinlenerek notaya alinmis ve
somutlastirilmistir. Icrd tahlillerinin sonuglar1 1s13inda Tiirk miizigi viyolonsel
icrasinda kullanilmak {izere teknik ve pozisyonlarla bir dslib ve tavir fikri
olusturabilecek oneri eslikler yazilmistir.

Arastirmada, viyolonselin eslik ve solo ¢algi olarak kullanilmasinda ve gelenekli bir
tislibla icra edilmesinde keman ekollerinden Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Haydar
Tatliyay ve Cevdet Cagla ‘nin icra tavrini ortaya koyan teknikler ve yorumlar kaynak
alinmustir.

Kaynak alinan yorumlar ve teknikler 1s1ginda, Tirk miizigi viyolonsel icrasinda
yazilan esliklerin ve yorum unsurlarinin kullanimiyla, 6zgiin bir viyolonsel icra tavri
olusturma yolunda kazanimlar saglandigy, alt yap1 dolgunlugunu saglamak amaciyla
da yapilan farkli teknik ve eslik Onerileri kullanim fikirlerinin zenginlestirildigi
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler; Tiirk Miizigi, Keman, Viyolonsel, Ekoller, Icra Teknikleri



ABSTRACT

IN THE LIGHT OF TURKISH MUSIC VIOLIN SCHOOLS,
TURKISH MUSIC PERFORMANCE WITH THE VIOLONCELLO
ELIBOL, Gulcan
Master of Science, Turkish Music Department
Thesis Advisor: Prof. Dr. Mehmet GONUL

March, 2023, 190 page

This research aims to contribute to the lack of educational materials for developing an
original style in Turkish music cello performance by creating a source in cello based
on the analysis of Turkish music violin schools' attitudes.

The interpretation and expression elements of violin schools in Turkish music were
noted and concretized by listening to accessible performance records of these schools.
Based on the results of the performance analyses, accompaniments that would create
an idea of attitude and style with techniques and positions to be used in Turkish music
cello performance were written.

Techniques and interpretations that reveal the performance style of Nubar Tekyay,
Sadi Isilay, Haydar Tatliyay, and Cevdet Cagla from the violin schools were used as a
reference in the use of cello as an accompanying and solo instrument and in its
performance with a traditional style.

Based on the interpretations and techniques used, it has been concluded that gains have
been made in creating an original cello performance style through the use of written
accompaniments and interpretation elements in the Turkish music cello performance,
and different technical and accompaniment suggestions have been enriched to ensure
a rich infrastructure.

Keywords: Turkish Music, Violin, Cello, Schools, Performance Techniques
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TANIMLAR

Ekol: Yunanca menseli bir kelime olup, okul anlamindadir. Bir bilim ve sanat kolunda
ayri nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya akimdir. Belli ilkeleri ve Olgiitleri olan,
kendisinden sonraki nesillere 151k tutacak bilgi ve birikimi bir araya getiren kurum ve
kisilere verilen genel bir addir. (Goniil, 2010, s. XII)

Eslik (Refakat): Coksesli veya teksesli mﬁsikigie, musikiyi asil icrd eden sese veya
saza, bir saz veya saz grubu tarafindan istirak. (Oztuna, 1990, s. 267)

Karar: Makam dizisinin iizerine olusturuldugu ve icranin genelde basladigi ama
mutlaka sonlandig1 makami olusturan dizinin en pest sesidir. (Goniil, 2010, s. XII)

Makam: Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir
ezgi dolagim (seyir) iginde meydana getirdigi yapidir. (Kagar G. , 2009, s. 53)

Perde: Tiirk misikisinde makami olusturan, Tiirk musikisi ses sisteminde yer alan ve
farkli isimlerle anilan frekanslarin her birine perde denir. (Goniil, 2023)

Pozisyon: Enstriimanlarda sol elin tusede bulundugu yer ve sol el bu yerde iken
kullanilabilen alan seklinde tanimlanmaktadir. (Ugan, 2006, s. 18)

Tavir: Icricinin eser bigimine ait iisliib 6zelliklerini gdzeterek icra ettigi esere sanat
birikimiyle kattig1 kendine has icrai beceri ve yorum ozelliklerini, ifdde big¢imini
anlatmaktadir. (Goniil, 2018, s. 42)

Usil: Vurus siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlardan meydana gelen, ritim kaliplarina denir. (Kagar, 2009, s. 24)

Usliib: Zaman igerisinde tekamiil eden Tiirk masikisi tiir ve bicimlerinin icrasinda
ortaya ¢ikan ve gelenek haline gelen icra bigimi olarak tabir edilmelidir. (Goniil, 2018,
s. 42)
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KISALTMALAR

A.D. : Anabilim dal
a.g.a. : Adi gegen arsiv
a.g.e. : Adi1 gecen eser
a.g.m. : Ad1 gecen makale
bkz. : Bakiniz

C.:Cilt

no. : Numara

orn. : Ornek

S. : Say1

ss. : Sayfa aralig1

s. : Sayfa

Sos. Bil. Enst. : Sosyal Bilimler Enstitiisii
vb. : Ve benzeri

y.y. : Yizyll
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NOTAYA ALINAN ESERLER

Segah Saz Semaisi- Sadi Isilay ( Sadi Isilay icrasi)

Muhayyerkiirdi Saz Semaisi- Sadi Isilay (Sadi Isilay icrasi)
Muhayyerkiirdi Saz Semaisi- Sadi Isilay (Nubar Tekyay icrasi)
Kiirdilihicazkar Pesrev- Kemengeci Vasilaki (Nubar Tekyay icrasi)
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi- Kemani Tatyos (Cevdet Cagla icrasi)
Kiirdilihicazkar Sirto- Kemani Sebuh (Cevdet Cagla icrasi)
Acemasiran Saz Semaisi- Haydar Tatliyay (Haydar Tatliyay icrasi)
Kiirdilihicazkar Longa- Haydar Tatliyay (Haydar Tatliyay icrasi)
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ESERLERIN NOTAYA ALINMASINDA KULLANILAN SEMBOL VE
KISALTMALAR

I.; Icrada kullanilan seslerin 1. pozisyonda kullanilmasi gerektigini belirtir. Pozisyona

ait sesin altina yazilir.

I. ; Icrdda kullamilan seslerin 2. pozisyonda kullanilmasi gerektigini belirtir.

Pozisyona ait sesin altina yazilir.

I1l. ; Icrdda kullamlan seslerin 3. pozisyonda kullanilmasi gerektigini belirtir.

Pozisyona ait sesin altina yazilir.

IV. ; Icrdda kullanilan seslerin 4. pozisyonda kullanilmasi gerektigini belirtir.

Pozisyona ait sesin altina yazilir.

N . . y
(" J; Carpma Isareti, asil notay: siisleme amacli yapilan yorum unsurudur.?

=

*+ ; Asil notanin arkasina ya da Oniine koyulan ¢ift carpma notalaridir. Cift carpma

iki tane kiigiik 16’11k nota ile gosterilir. (Kagar, 2009, s. 127)

#+# ; Uclii carpma ii¢ adet 16’lik notanin birlesmesiyle olusan ¢arpma cesididir.
(Cetik, 2022, s. 57)
m'; Esas notanin bir derece {ist ya da alt notasindan baglayarak kiimeleniveren,
genellikle lic bazen dort notadan miitesekkil, kiiciik, hizli, melodik hareketlerdir.
(Goniil, 2010, s. 43)

Vurka¢ Carpma; Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra edilen makam
dizisine uygun olarak, bir lstteki perdeye carpilarak duyurulan bir siisleme tiirtidiir.

(Géniil, 2010, s. 16)

! (Kagar, 2009, s. 28)

XV



7 R ' Kaydirma; Bu isaretin lizerine geldigi notalar, hareketin bittigi

yere kadar olan devamlilik bag ( ~—~ ) isareti ile gosterilmistir. (Goniil, 2010, s.

16)

; Kesik Icra, notanin kesik icra edilmesini belirtir. Nota ydniine gore altina ya da

iistline yazilir.

4+ - Tril, esas ses ve icra edilen makama gore “bir tizerindeki ses artarda, ¢cok defa,

stiratli, esit degerlerde tekrarlanir. (Bilgin, 2011, s. 16)

$ ; Cift Ses, uyumlu iki sesin birlikte ¢alinmasini belirtir.
8! ; Sekiz Asagidan, notanin bir oktav asagidan icra edilmesi gerektigini belirtir.
81 ; Sekiz Yukaridan, notanin bir oktav yukaridan icra edilmesi gerektigini belirtir.
P ; Parmakla Icra, icrida yay yerine telin parmakla cekilmesiyle yapilan ¢alim
teknigidir.
y ;Yay, icra da parmakla icra tekniginden yay kullamimina gegilmesini belirtir.

A ; Agirlagarak, kullanildig1 6l¢giilerde nagmelerin normal tempodan daha yavas ve

serbest sekilde icra edilecegini belirtir.

S ; Serbestge, kullanildig1 dlgiilerde eserin gideri icracinin hissiyatina gore daha

serbesttir.
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1. GIRIS
“Tiuirk adindan da eski (Hunlara kadar uzanan) bir tarihi kidem ve ictimai derinlik

demek olan Tiirk musikisi, Tiirklerin, tarihleri boyunca gelistirip zirveye g¢ikarmis

olmakla 6viinebilecekleri en {istiin sanat dallarindan biridir.” (Tanrikorur, 2018, s. 45)

Oyle ki yazil1 ve sdzIii intikal sorunlartyla karsilasiimis olmasina ragmen, mesk sistemi
icerisinde olusarak giiniimiize ulasabilmis Tiirk masikisi eserleri, gecmisimizi ve

gelenegimizi 151k tutarak bu doneme aktarmustir.

“IIk Cag’m en eski yillarma ait belgelerinde vurmali ve telli sazlara rastlandig1 halde,
yayl sazlarin ilk 6rnekleri Uygur Tiirklerinde goriiliir. Bu goriis ve kanitlar, Tiirk

irkinin masikiye vermis oldugu degeri gostermesi agisindan ¢ok onemlidir.” (Ak,

2014, s. 48)

Onemli bir tarihe sahip olan Tiirk Miizigi, yiizy1llar i¢erisinde gelisimini ve degisimini
devam ettirerek, giiniimiize kadar bir¢ok asamadan gegerek farkli icra alanlarina ve
farkli sazlara sahip olmustur. Bu degisim ve gelisim icerisinde Tiirk miizigi icrasinda
kullanilan sazlar da farklilasarak de§isim gostermistir.

Masikimizin genis bir icra alanina sahip oldugu, giiniimiize kadar yasamis
sanatkarlarin, ekollerin kullanmis olduklar farkli sazlarla ve farkli yorumlarla ortaya

koyduklari eserlerle ve sanat seviyesi ile goriilebilmektedir.

“Tiirk miiziginin tarihi gelisim siireci igerisinde 1klig, yayl kopuz, giccak,
rebap, kemane, sinekemani (viola d’amore), klasik kemencge ve keman gibi
yayli sazlarin Tiirk miizigi icrasinda kullanildiklar: bilinmektedir. Kemanin
XVIIIL yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk miizigine girisinden sonra ragbet géren
bir diger yayl ¢alg1 da viyolonseldir. Viyolonsel, 19. ylizyiln ilk yarisinda,
Tanzimat donemindeki yenilesme hareketleri sonucu Mehterhane’nin yerine
kurulan Mizika-y1 Hiimaytn’da kullanilmak iizere keman gibi Avrupa’dan
getirtilerek Osmanli sarayina girmistir. Viyolonselin Tiirk miiziginde pest ses
rengine sahip sazlara 6teden beri gereksinim duyulmasi nedeniyle kabul
edildigi diisiiniilebilir. Viyolonsel de tipki keman gibi perdesiz, yay
aracilifiyla icra edilen ve Tirk miizigine 6zgili perdeleri seslendirebilme
ozelligine sahip bir saz olusu nedeniyle 20. yiizyildan itibaren Tiirk miizigi
icracilari tarafindan da ¢ok tutulmus ve benimsenmistir.” (llgar, 2018, s. 1)



Kemian

Y
Vivola

Vivolonsel

Resim 1 Yayli Sazlar (Ergiin, 2006, s. 4)

Yayli enstriiman ailesi olan keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas, keman ailesi
olarak anilmaktadir. Keman, yayli enstriiman ailesinin en kii¢tiglidiir. Sirasiyla viyola
viyolonsel ve kontrbas, form boyu, kullanim alanlar1 ve gorevleri bakimindan farklilik

gostermektedir.

“Viyolonsel, keman ailesinde tenor saz olarak gorev alsa da, genel olarak
Tirk Miiziginde bas dolgunlugu saglamak amaciyla kullanilmistir. Bu
nedenle ve teknik anlamdaki c¢alim yetersizligi nedeniyle, ge¢mis
donemlerdeki icralarda, viyolonsel diger sazlar (kanun, keman, ud, tambur,
vb.) kadar aktif bir r61 alamamuistir. (cogu zaman eserlerin sadece uzun siireli
notalarini bir oktav pestten seslendirmistir)”. (Degirmencioglu, 2006, s. 7)

Glinlimiizde ¢alim tekniginin gelismesi ve ¢esitlenmesiyle daha tercih edilir bir saz
haline gelen viyolonsel ile ilgili caligmalar artis gostermektedir. Bu ¢alismalarin ¢ogu
bat1 teknikleriyle ilgili olsa da Tiirk masikisi 6zelinde yapilan kiymetli ¢alismalar

kendini gostermektedir.

“Tirk Miuzigine Mizika-y1 Hiimaytn ile giren, keman ailesinin en geng iiyesi olan
viyolonseli Kdsemihal’e gore, saz takimlarina ilk kez Tanbiri Cemil Bey almistir™.

(Tutu, 2001, s. 24)



“Tanbiri Cemil Bey ile baslayan Tiirk miizigi viyolonsel icracilar igerisinde en
tanmanlari, S. Muhiddin Targan, Mesut Cemil, Vecdi Seyhun, Tarik Kip, Ismail
Akdeniz, Hiisnii Ozenen, Serdar Gokmen, Sermet Kutlu, Metin Ugur, Ugur Isik, Dilek
Zertung, Ozer Arkun olarak sayilabilir.”(Cetik, 2017, s. 52)

Viyolonselin organolojik ozellikleri bakimindan tasimasi, muhafaza edilmesi, icra
edilmesi gibi zorluklar, icracilarinin diger sazlara gore az olmasinda etkendir.
Giliniimiizde dahi bu saza iliskin gegmisten yararlanabilece§imiz kaynaklar,

icracilarinin azligindan kaynakli olsa gerek ¢ok yeterli ve ¢esitli degildir.

“Glinimiize kadar ulagsan, Tanbi(ri Cemil Bey’in taksim ve diger icra
kayitlarindan, viyolonselin, Tiirk musikisine ne kadar uygun ve gerekli bir
saz oldugu goriilebilmektedir. Usta — cirak iliskisi ile icrd 6grenimi, Tiirk
Masikisinde sik¢a ve en ¢ok bagvurulan bir yontem olmasina ragmen, yeni
nesil bestecilerimizin ¢aga ayak uydurmak amaciyla yaptiklari bazi eserlerin,
yontem ve etiit bilgisi olmadan yaptiklar1 besteler, yer yer icralar teknik
acidan zorlamaktadir. Bu da, tiiketimin yaninda iiretimin de gerekli oldugunu
ve Tiirk Musikisi icrasinda kullanilan tiim sazlarin metotlarina ve ilgili
alistirmalarina daha fazla ihtiya¢ duyuldugunun bir gostergesi sayilabilir.”
(Karaca, 2016, s. 1)

Cesitli degisim ve gelisimler gostererek giliniimiize ulasan bu sazin egitim-6gretim
alaninda hoca, metod, icra kayitlart gibi kaynaklarin azligindan dolay1 sorunlarla
karsilagilmaktadir.

Giinlimiiz egitim uygulamalarinin gegmisten yararlanarak ve bilimsel tekniklerle
harmanlanarak kaynaklarin olusturulup uygulanmasi, gelenegin aktarimi1 konusunda
onem tasimaktadir. Bu aktarim, gorsel-isitsel ve Ogretim yoOntemlerinde biiyiik bir
oneme sahip olan, kolaylik saglayan ve musikinin yaninda gelenege bagli biitiin

degerleri aktarma giicline sahip mesk sistemini igeren yontemlerle saglanmalidir.

“Bundan yetmis seksen yil Oncesine kadar geleneksel Osmanli/Tiirk
masikisinin 6gretimi ve aktarimi biitiinii ile mesk yontemine dayanirdi. Hem
ses veya saz 6grenimi hem de d6grencilerin bir eser dagarcigi edinmeleri, mesk
etmekle gerceklesirdi. Mesk ederek miizik 6gretmenin ve dgrenmenin basit
bir arag, herhangi bir pedagojik yontem olarak goriilmesi eksik ve yanlis olur.
Dort buguk yiizyilllik Osmanly/Tiirk masikisi geleneginde mesk, sayisiz
miizisyen kusaklar tarafindan bir 6gretim yontemi olarak benimsenmekle



kalmamis, ayn1 zamanda ses ve saz eseri repertuvarinin da yiizyillar boyu
kusaktan kusaga intikalini saglamistir. Mesk ederek miizik 6grenmenin etkisi
bununla da kalmamis, geleneksel misiki meski ve dogurdugu iliskiler birgcogu
gecerliligini koruyan bazi temel ahlaki ve estetik deger yargilarinin tasiyicisi
olmustur. Mesk zincirlerinin devamlilif1 sayesinde de bu yargilar Tiirk
miizigi diinyasina iyice yerlesmis, bu diinyanin yazilmamis flitiivvetnamesi,
anayasas1 olmustur. Mesk aslinda biitiin bir miizik geleneginin ortak zemini
haline gelmis, kusaklari, bestecileri, icracilart ve icra isliplarini bir arada
tutan ortak bir aidiyet duygusu olusturmus, yani bu sanat alaninin tiimii i¢in
hem estetik hem de toplumsal bir har¢ gorevini yerine getirmistir” (Behar,
2019, s. 13-15)

Icra alanlarinda ne kadar yazili kaynak olursa olsun, bir eserin sadece notasini
gormekle o eser oOgrenilip, makam ve tavrinin gerektirdigi unsurlar icraya
yansitilamaz. Bunun i¢in o eser mutlaka bestecisinden ya da aktaricisindan gorerek,
isiterek ve taklit ederek ogrenilmelidir. Fakat bu sistemin kullanilmasindan ytizyillar
gegmesi Ve giliniimiize kadar hem s6zli hem de yazili intikdl sorunlariyla
karsilasilmasindan dolayr mesk sisteminin eski anlam ve islevini, gelenegin
aktaricilart ya da aktarmaya calisanlari tarafindan bir sekilde yitirmesi bizlere
giiniimiize kadar gelebilmis gelenegin degerli parcalarini bir sekilde 6gretmek ve
aktarmak i¢in ancak elimizdeki kaynaklarla yetinerek icra alanlarina katki saglamay1
imkan birakmistir. Elimize ulasabilen bazi ekollerin degerli kayitlar1 diine kadar gelen
icra islip ve tavir esaslart bakimindan bizim i¢in gelenege bir bakis olarak
degerlendirebilecegimiz neredeyse son isitsel kaynaklardir. Gilinlimiizde 6zgiin
tavirlarin olugsmasi ancak gelenegin kaynaklardan ve tavir sahibi icralardan geregince

ogrenilmesi ile miimkiindiir. (Gontil, 2022)

“Turk miiziginde ekol olmus kisilerin icrd tavirlarinin anlagilabilmesi, bu icra
tavirlarinin glinliimiiz icracilarina aktarilarak devamliligini saglanmasi ve saz 6gretimi
ile gerceklesen egitim siirecinde gelenek ile olan bagin siirdiiriilebilmesi agisindan

oldukga 6nemlidir”. (Demirdirek, 2018, s. 4)

Tiirk miizigi icralarinda ylizyillar icerisinde kemanin viyolonsele gore daha
fazla kullanilmis oldugu goriilmektedir. 18. yiizy1l sonlarinda Kemani Hizir
Aga, Kemani Sadik Aga, Kemani Ali Aga, 19. ylizyill ve sonrasma ait
kayitlarda ise Kemani Mustafa Aga, Kemani Edhem, Kemani Sebuh gibi
isimler goriilmektedir. Cumhuriyet donemi ve sonrasinda ise Leon Hanciyan



(1860-1947), Abdiilkadir Tore (1873-1946), Kevser Hanim (1880-1950),
Mustafa Sunar (1881-1959), Mildan Niyazi Ayomak (1888-1947), Kemani
Resad Erer (1890-1940), Haydar Tatliyay (1890-1963), Sadi Isilay (1899-
1969), Cevdet Cagla (1900-1988), Nubar Tekyay (1905-1955), Hakki
Derman (1907-1972), Emin Ongan (1906-1985), Selahattin Inal (1924-1982)
olarak siralanabilir. (Hatipoglu, 2016, s. 422)

Tarihi siireg igerisinde Tiirk misikisinde kullanilan yayli sazlar ailesinden keman ve
viyolonsel ayni icrd alanlarinda, ayni misiki formlarinda kullanilmaktadir ve

birbirlerine yakin teknik 6zellikler tagimaktadir.

Viyolonsel alanindaki icraci ve icrad kayitlarinin yetersizliginden dolay1, 6zgiin tavir
olusturmak gayesiyle keman icrasinda ekol olmus Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Haydar
Tatliyay ve Cevdet Cagla’nin icralarinin incelenmesinin, viyolonsel alanina katki

saglayacag diisiiniilmektedir.

Bu konuda faydalanilacak ekollerden;

Haydar TATLIYAY
Tiirk miizigi klasik icra islibu cergevesinde icra tavriyla kendini kanitlamis ve
kendinden sonraki sanat¢ilar1 da etkileyebilmis bir sanat¢1 olarak, keman icrasinda

ekol kabul edilmektedir.

Resim 2 Haydar Tathyay ve Esi Makbule Tathyay (Biikiilmez, 2019, s. 4)



1890°da Serez’de dogdu. Babasi o yorelerin iyi klarnet calanlarindandi.
Annesi de gilizel keman ¢alis1 ile ¢evresinde taninmisti. Haydar Tatliyay
delikanlilik yasina kadar bu ortamda yetisti ve ilk keman derslerini
annesinden aldi. Haydar Tatliyay pratik yoldan yetisen, sazina hakim ve {istiin
miizikalite ile ¢alan bir sanatkardi. Mesud Cemil: “ Bu adama dikkat ediniz!
Bu siradan bir adam degil, bir virtiiozdiir” derdi. Bestekarlikla da ugrasmus,
pek ¢ok oyun havasi, saz eseri ve bazi giizel sarkilar bestelemistir. (Ak, 2014,
s. 364)

“Haydar’i Radyolarimizdan dinleyenler onu yalniz oyun havalart icra eden bir
sanatkar oldugunu zannederler. Fakat onu yakindan taniyanlar bilirler ki, onda biitiin

fasil repertuvar: ile birlikte solo olarak okunan sarkilarin tamami da vardir.”

(Biikiilmez, 2019, s. 24)

Haydar Tatliyay, Atatiirk'ii dahi bu derece etkileyen tistiin degerdeki icraciligi yaninda
sarki ve saz eseri bestekarligi da yapmistir. 100 civarindaki saz eserlerinden 88
adetinin notast yayimlanmigtir. Ayrica 1960’ yillarin baginda doldurdugu birkag tas
plagi da bulunmaktadir. Haydar Tatliyay saz eserleri bestelerinde daha sik tercih edilen
makamlardan 24 ¢esit makam kullanmis olup bunlarin i¢inde en fazla 10 adet olarak
hicaz ile nihdvendi ve sekizer adet olarak da hicazkar, kirdilihicazkar ve rast
makamini tercih etmistir. Haydar Tatliyay bestelemis oldugu sozlii eserlerinin bir
kismini sinema filmleri i¢in bestelemis, besteledigi sozlii eserler filmlerde kullanilmis
yahut besteleri c¢esitli sanatc¢ilar tarafindan icrd edilerek plaklara kaydedilmistir.

(Biikiilmez, 2019, s. 12-15)

Sadi Isilay

1899°da Istanbul Laleli’de dogdu. 7-8 yaslarinda babasinin calistirdig1 bir
kiraathanede {inlii sanatkarlarin arasina katilarak onlar1 hayranlikla dinler ve
seyrederdi. Bu ilgi ve sevgisinden dolay1 bir keman hediye edilmisti. ilk defa
sahneye ¢iktig1 Selanik konserinde yapmis oldugu keman taksimi ¢ok
begenilmistir. Haftada ii¢ giin misiki toplantilar1 yapilan Sehzade Ziyaeddin
Efendi’nin konagina devam ederek ara sira Tanbiri Cemil Bey’in bulundugu
toplantilara katiliyor dahi sanatkardan tesvik goriiyor ve Uslip kazaniyordu.
Bu arada Bestenigar Ziya Bey’den de sekiz fasil 6grendi. Sesinin giizel
olmasmin yaninda ud c¢aldig1 ve bestekar oldugu bilinmektedir. Cesitli



iilkelerde bir¢ok konser verdikten sonra Istanbul’a doniisiinde Istanbul
Belediye Konservatuvarr “Ilmi Kurul” iiyeligine getirildi. 1950’den sonra
Istanbul Radyosunda keman sanatkari olarak yaymlara katildi. Bir keman
sanatkari olarak yillarca aranan, sevilen bir kimse oldu. Temiz yay teknigi
saglam baskilari, iyi bir refakat¢i olusuyla hakli bir iin kazandi. Tirk
masikisinde keman icrasini iyi bilen bir sanatkardi. (Ak, 2014, s. 359-360)

Resim 3 Sadi Isilay (Biikiilmez, 2019, s. 8)

Tiirk miizigi tavr ile Tirk miizigine keman icraciligina katki saglamigtir. Miizik
elestirmeni Dogan Hizlan, Nubar Tekyay ve Hakki Derman ile birlikte Cumhuriyet
doneminin en onemli {i¢ kemanisi igerisinde yer aldigini belirtmistir. (Biikiilmez,
2019, s. 10)

“Umumi ve masiki tahsili gérmeyen, pratikten yetisen Isilay, Tiirk Masikisi’ nin son
asirda kemanda yetistirdigi en iyi sanatkar sayilabilir. Fevkaldde miizikalitesi ve

taksimlerinin muntazamlig1 ile biiyiik ve hakli bir {in yapmustir. (Oztuna, 1969, s. 286)



Cevdet Cagla

Bulundugu ¢esitli kurum, kuruluslar ve topluluklarda verdigi egitimle, yaptigi
konserler ve plak kayitlariyla, nota yayinlariyla, radyo ve iiniversitelerde masiki adina
gostermis oldugu ¢abalar ve hizmetlerle Tiirk miiziginin gelisimine 6nemli katkilarda

bulunmustur.

Resim 4 Cevdet Cagla (Erdem, 2019, s. 8)

1900 yilinda Istanbul Acibadem’de dogmus ve kiigiik yasta keman calarak
miizige baslamis. 1. Diinya Savasi yillarinda Almanya’da tahsilde bulundugu
sirada Bat1 Miizigini inceleme ve faydalanma imkani elde etti. 1926 yilinda
hizmete giren ilk Istanbul radyosunda c¢alistiktan sonra 1938’ de Ankara
Radyosuna gecti. Fehmi Tokay ve diger taninmis miizisyenlerle “Ankara
Tiirk Misikisi Dernegi”’ni kurdu ve miizigimizin yayginlasmasinda biiytik
katkilar sagladi. 1965 yilinda Mesud Cemil Bey ile Bagdat Konservatuarina
keman hocas: olarak gidisine kadar Istanbul radyosunda alt1 yil miizik
yaymlar sefligi yapti. Klasik geleneklere bagli olmakla birlikte eserlerinde
zevkli, yadirganmayan bazi yeniliklerde uygulamistir. 100 kadar eseri
bilinmektedir. Keman c¢alisindaki {slibuyla ayrica biiyilkk bir sohret
kazanmustir. (Ak, 2014, s. 377-379)

“Cevdet Cagla 29 Subat 1968’de Milliyet gazetesine verdigi bir réportajda
musiki egitimini su sekilde anlatiyor:



6-7 yaslarimda iken o zamanin alafranga keman hocalarindan meshur
Antonyadis’ten ilk keman derslerini almaya basladim. Bu arada komsumuz
olan ve sik sik evimizdeki musiki sohbetlerine istirdk eden ve hatta gene
musikimize hemsirem tarafindan notaya alinmak suretiyle bir Hiiseyni ayini
serif kazandiran bestekar Mustllu Hafiz Osman’dan da usdl ve nazariyat
dersleri aliyordum. Bu arada Antonyadis’ten bir hayli istifide edip keman
teknigimi ilerlettim.” (Erdem, 2019, s. 4)

Nubar Tekyay
Tiirk Musiki tarihinde kendinden sonra gelen keman icracilarini, teknik ve tavir
ozellikleri bakimindan etkileyip yol gdsteren, keman ile Tiirk miizigi icraciliginda bir
gelenegin olusmasina katkida bulunun ve misiki tarihimizin kayitlarina ulasilabilen

onemli keman icracilari arasinda yer almaktadir.

Resim 5 Nubar Tekyay (Vikipedi, 2002)

4 Eyliil 1905 yilinda dogan Tekyay, kemana 6 yasinda Bat1 miizigi egitimi ile
baslamistir. {1k Tiirk Misikisi egitimini babasi, Kemani Tatyos Efendi'nin
ogrencisi, bestekar ve udi Arsak Comlek¢iyan’dan almistir. Tekyay, 13
yasindan itibaren 8 yil (1918-1926) siire ile babasinin fasillarina katilmas.
Ustiin keman teknigi ve misiki anlayis ile kisa zamanda sohreti yakalayarak
doneminin en iyi kemanileri arasinda yer almigtir. 1927 de kurulan ilk Tiirk
radyosu “Telsiz’de 4 Temmuz 1928 yilinda dénemin {iistad icralari, Hakk1
Derman, Rafet Altiparmak, Siikrii Tunar, Ahmet Yatman, Kadri Sencalar,
Erciiment Batanay, Hasan Erkoc, Ismail Karakas, Yasar Anli ile birlikte
kayitlarda bulunmustur. Atatiirk huzurunda birgok kez Safiye Ayla,
Miizeyyen Senar, tanbirl Seldhattin Pinar, Hafiz Yasar, kemani Necati
Tokyay, klarnet sanatgis1 Siikrii Tunar, kemani Niyazi Seyhun, udi Yorgo
Bacanos ve kemencevi Aleko Bacanos ile birlikte icralarda bulunan Nubar
Tekyay“a, “Tekyay” soyadin1 methiyelerine mazhér oldugu Mustafa Kemal
Atatiirk vermistir. (Giirel, 2016, s. 4-6)



1.1. Problem Ciimlesi
Ulasilan kaynaklar, yapilan arastirmalar ve belirtilen goriisler sonucunda
arastirmamizin problem ciimlesi “Tiirk miizigi keman ekollerinin icralarn 1s18inda

viyolonsel icrasi nasil olabilir?” seklinde belirlenmistir.

1.2. Alt Problemler
o Tiirk miiziginde ekol olmus keman icracilart kimlerdir?
o Tiirk miizigi keman ekollerinin icralarinda kullandiklar1 yorum unsurlar
nelerdir?
e Tirk miizigi keman ekollerinin icrilarinda kullandiklar1 ifdde unsurlar
nelerdir?
e Tiirk miizigi keman ekollerinin icrdlariyla notalar arasindaki farkliliklar

nelerdir?

Keman icralarinin tahlilleri dogrultusunda;
o Pozisyon kullanimlar1 viyolonselde nasil uygulanabilir?
e Yorum unsurlar1 viyolonselde nasil kullanilabilir?

o Ifade unsurlar1 viyolonselde nasil kullanilabilir?

1.3. Amag

Bu arastirmada, Tiirk miizigi viyolonsel icrasinda 6zgiin tavir gelistirme hususunda
karsilagilan materyal yetersizliginin giderilmesine katki sunmak igin, Tiirk miizigi
keman ekollerinin tavirlarinin tahlilleri dogrultusunda ulasilacak veriler 15181inda Tiik

miizigi viyolonsel icra alanina kaynak olusturmak amaglanmistir.

1.4. Onem
Bu arastirma;
o Tiirk miizigi keman ekollerinin icra kayitlarinin ortaya ¢ikarilmasi,
e Tiirk miizigi keman ekollerinin icralarinda kullandiklar1 yorum unsurlar1 ve
ifade unsurlarinin ortaya konulmasi,

o lcra kayitlar1 ve nota farkliliklarmin ortaya konulmasi,
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Ekol icralar 1s18inda viyolonsel icrasina katki saglayacak yorum ve ifade
unsurlari ile icra tekniklerinin ortaya konulmasi,

Viyolonsel alanindaki icra kayitlarmin kisithh olmasindan dolay1 olusan
boslugu ekol keman icracilartyla destekleyip alana katki saglayacak olmasi,
Glinlimiiz viyolonsel icracilarinin, icralarinda karsilastiklar1 6zgiin tavir
gelistirme problemlerine kaynaklik edecek olmasi bakimindan onem arz

etmektedir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmada;

Kullanilacak yOntemin, arastirmanin konusuna, amacina ve problemin
¢Oziimiine uygun oldugu,

Arastirmada olusturulacak veri toplama aracinin, arastirma i¢in uygun ve yeterli
oldugu,

Arastirmada kullanilacak teorik bilgiler ile keman icrasi kayitlarinin ihtiyaci
karsilayacak miktarda ve nitelikte oldugu,

Arastirmada veri toplamak amaciyla kullanilan ses kayitlarinin belirlenen

icracilara ait oldugu, varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.6. Smirhhiklar

Bu arastirma;

Tirk miizigi keman ekollerinden Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Haydar Tatliyay ve

Cevdet Cagla’nin 6rneklem olarak alinan keman icrasi kayitlartyla,

Arastirma kapsaminda kullanilacak icralardaki makamlarla,

Ekol icralarindaki yorum ve ifade unsurlariyla

Viyolonselin organolojik 6zellikleri ve icra alani ile sinirhidir.
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2. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren ve orneklemi, arastirmada kullanilan veri

toplama araglar1 ve teknikleri, verilerin ¢oziimlenmesi agiklanmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmanin modeli “genel tarama” modelidir. Yapilan arastirma; gerekli literatiiriin
taranmast ve mevcut durumun ortaya konulmasindan dolayr “betimsel” bir
arastirmadir.

“Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit
etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya
da nesne, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢aligilir. Onlari,
herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek
istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun bir sekilde gdzleyip
belgeleyebilmektir. Tarama modelleri cesitli acilardan ikiye ayrilir. Bunlar:
genel tarama modelleri ve 6rnek olay taramalaridir. Genel tarama modeli; ¢ok
sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya
varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, érnek ya da
orneklem {izerinde yapilan tarama diizenlemeleridir.” (Karasar, 2019, s. 109-
111)

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tirk miiziginde yayli sazlar icrasi, orneklemini ise, Tiirk

miizigi keman ekollerinden Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Haydar Tatliyay ve Cevdet

Cagla’nin ulagilabilen besteli icralarinin tahlilleri 1s18inda Tiirk miiziginde viyolonsel

icrasi olusturmaktadir.

Arastirmada evren “sonuglarin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Bu biitiin,

ortak Ozellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii elemani icerebilir. (Karasar, 2005, s.

109)
Ulasilabilir evren ise, arastirmacinin gergek¢i se¢cimidir ve ulasilabilir olandir.
Ormnek olarak birinin arastirmasi igin hedef evren Tiirkiye'deki tiim lise
ogrencileri, ulasilabilir evren ise Ankara ilindeki lise 6grencileri olabilir.
Ulagilabilir evren agik¢a tanimlanir ve 6rneklemeye esas aliir. Bilimsel
calismalarin raporlarinda genel olarak sadece ulasilabilir evren tanimlanir ve
kisaca arastirmanin ‘evreni ifadesi’ kullanilir. (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak,

Akgiin, Karadeniz, & Demirel, 2016, s. 89)
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2.3. Veri Toplama Teknikleri ve Verilerin Analizi

Ekol olmus icracilar, konuyla ilgili yapilan akademik caligmalarin ve yazilmis
kitaplarin kaynak taramasiyla elde edilip, icra kayitlarina ulasabildiklerimiz tercih
edilmistir.

Keman icracilarinin kayitlar1 i¢in TRT Arsivine, Miizik Dairesi Arsivlerine, Milli
Kiitiiphane Kayit Arsivine ve Ozel Arsivlere ulasiimistir.

Elde edilen icra kayitlar1 “Windows Media Player” programui ile dinlenerek, “Finale
2014 Nota Yazim Programi” ile notaya alinmistir ve icralarda kullanilan teknikler
tahlillerle somutlastirilmaya ¢aligilmistir.

Bu teknikler, ilgili akademik c¢alismalar ve tezlerden istifide edilerek ortaya
konulmustur.

Icra kayitlarn notaya alinirken, {iclii dizek sablonu kullanilmus, eserlerin giiniimiize
ulasabilen notalar1 birince dizekte, ekollerin icralar1 ikinci dizekte, ekol icralar 151¢inda
yazilmi

s viyolonsel icrd/eslikleri de {tglincii dizekte olmak {izere alt alta yazilarak
sunulmustur. Boylece giiniimiizdeki notalar ve ekollerin icralar1 arasindaki farklar
daha anlasilir sekilde ortaya konulurken, viyolonsel icrasi i¢in yazilmis eslik 6nerileri,
ekol icraya gore rahatlikla takip edilebilecegi 6ngoriilmiistiir.

Ortaya konulan bilgiler 1s1g81nda, viyolonselde kullanilmak {izere yorum unsurlari ile
ifade unsurlari, notalar iizerinde ¢esitli sembollerle belirtilmis ve icrayi kolaylastiracak
yeni pozisyon Onerileri notalarin alt kisimlarinda parantez iginde belirtilerek

sunulmustur.
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3. ILGILi ARASTIRMALAR

Giilcin YAHYA KACAR “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” konulu Doktora
Tezinde; Onemli ud virtiidzlerinden biri olarak kabul edilen Yorgo Bacanos’un cesitli
makamlardaki taksimlerini inceleyerek, taksimlerin seyir 6zelliklerini, kullanilan
perdelerin melodik hareketleri ve frekans degerlerini, Bacanos un kisisel motiflerini
ve taksimlerinde kullandigi ses alan1 ile makam geckilerini ele almistir. Elde edilen
veriler 151¢mmda ud egitiminde kullanilmak iizere ¢esitli makamlarda etiitler

olusturmustur.

Mehmet GONUL “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik
Aligtirmalarin Olusturulmasi” konulu Doktora Tezinde; Nevres Bey’in sanat tavrini
en iyi ifade ettigi diisiiniilen taksimlerinden elde edilebilen yirmi tanesi teknik ve
melodik agidan tahlil edilmis, tahliller 1s181nda hem ud metodunu besleyebilecek ve
yeni sanatkarlar yetistirmeyi iistlenen egitimcilerimiz tarafindan kullanilabilecek bir
kaynak olusturulmasi, hem de belirli bir seviyeye gelen ud icracilarina, dileyerek takip
edebilecekleri bir basvuru kitab1 sunulmasi amaglanmistir. Bu amaglar dogrultusunda
incelen 20 taksim 1s18inda 14 ayr1 makamda ud i¢in 6rnek alistirmalar yazilmis,
alistirmalarda Nevres Bey’in tercih ettigi geckiler, kullandig:1 teknikler, makam

anlayisi, tavri ve iislibu ayrintili analizlerle ortaya konulmustur.

Vasfi HATIPOGLU “ Rast Makamindaki Kar-1 Natik Eserlerinden Olusturulan Seyr-
i Natik Orneginin Keman Ogretiminde Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi” konulu
Doktora Tezinde; keman 6gretim silirecinde kullanilacak , geleneksel {islup ve
uluslararas1 keman tekniklerini kapsayacak nitelikte bir Seyr-i Natik Orneginin
olusturulmas1 ve keman ogretiminde kullanilabilirligini degerlendirmek amaciyla,
Tirk miizigi unsurlarinin islenme durumlarinin tespiti i¢in genel tarama modeli
kullanms, geleneksel {islibun tespit edilmesi ve besteleme siirecinde yararlanmak i¢in
Rast makaminda bestelenmis yedi Kar-1 Natik iizerinde kategorisel icerik analizleri
yapmis ve Rast Kar-1 Natiklarda goriilen makamlarda kullanilan makamsal unsurlar,
ses alani simirlari, kullanilan perdelerin siire degerleri ve kullanim sikliklar1 ortaya

konulmustur. Seyr-i Natik 6rneginin 6gretim materyali olma 6zelligi dikkate alinarak,
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“Taba-Tyler Program Gelistirme Modeli” “Seyr-i Natikk Yazma Modeli” olarak
belirlenmistir. Bu model ihtiyaglarin, hedeflerin belirlenmesi, igerigin ve ogrenc
yasantilarinin secilip diizenlenmesi ve Seyr-i Natik’in bestelenip degerlendirilmesi
basamaklariyla olusturulmustur. Rast Seyr-i Natik Orneginin keman o6gretiminde
kullanilabilirliginin tespiti i¢in anket formuyla uzman goriigleri alinmis sonug olarak
Rast Seyr-i Natik 6rneginin; uluslararasi keman ¢alma teknikleri ve geleneksel iislibu
bir arada yansitir nitelikte oldugu ve keman 6gretimi siirecinde kullanilabilir nitelikte

olduguna ulagilmstir.

Emrah LEHIMLER® Geleneksel Tiirk Miizigine Dayali Viyolonsel Ogretimine
Yonelik Bir Model Onerisi ve Uygulamadaki Goriiniimii (Hiiseyni Makami Ornegi)
konulu Doktora tezinde; Geleneksel Tiirk Halk Miizigindeki komali ses ve temel
stisleme tekniklerini ¢alma becerilerini gelistirmeye yoOnelik bir 6gretim modeli
gelistirip modelin uygulamadaki goriinimiinii ortaya koymak amaglanmistir.
Arastirmanin betimsel boyutunda literatiir taramasi1 yapilarak belirlenen konunun
temellendirilmesi  saglanmistir. Durumun ortaya konulmasi i¢in  egitim
fakiiltelerindeki 6gretim elemanlarina uzman goriisii i¢in anket formu uygulanmastir.
Literatiir taramas1 sonuclarindan elde edilen bilgilerle kullanilmak iizere olusturulan
alistirmalar hazirlandiktan sonra yapilandirmaci yaklasim dogrultusunda 5 haftalik
ogretim modeli gelistirilmis, uygulanmis ve egitimci ve Ogrencilerin goriisleri
alinmistir. Bu caligmalar sonucunda, viyolonsel egitiminde hiiseyni Tiirkiilerden az
diizeyde yararlanildigi, Tirkiilerin tampere sisteme gore ogretildigi ve icra edildigi,
uygulanan modelin 5 hafta sonunda komali ses ¢alma becerilerinde 6nemli gelismeler

saglandig1 sonuglarina ulasilmistir.

Tolga KARACA “ Tiirk Miiziginde 15. Yy’da Kullanilan Makamlardan Olusturulan
Seyr-i  Natik  Orneginin  Viyolonsel — Ogretiminde  Kullanilabilirliginin
Degerlendirilmesi” konulu Doktora Tezinde; viyolonsel icraciligi i¢in gereken
materyallerin eksikligi g6z 6niinde bulundurularak, viyolonsel egitimine ve 6gretimine
katki saglamak amaciyla 15. ylizyil edvar ve kaynaklardaki makamlar ve bestelenmis
Seyr-i Natik drnekleri 1s1g1nda viyolonsel icrasi i¢cin 50 makamla sinirlandirilmig bir

Seyr-i Natik 6rnegi olusturulmus ve eserin egitim-6gretimde uygulanabilirligi uzman
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goriligleriyle  degerlendirilmistir. Degerlendirmeler sonucunda Seyr-i  Natik
ornegindeki makamlarin geg¢misteki makam anlayis1 ile farkli oldugu sonucuna,
bestenin ses sahasindan dolay1 tiim Tiirk miizigi sazlar ic¢in icra edilebilir oldugu
sonucuna ve Tirk Miizigi viyolonsel egitiminde kullanilabilir yeterli bir kaynak

oldugu sonucuna ulagilmistir.

Murat GUREL “Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili” konulu Doktora
Tezinde; Nubar Tekyay’in hayati, besteciligi, hakkinda yapilan akademik ¢aligmalara
ve taksim kayitlarina ulasilmigtir. Ulasilan taksim kayitlarindan hareketle,
Tekyay’in 16 adet giris ve 3 adet gecis taksimi notaya alinarak taksimlerin teknik,
melodik ve nazarl acidan tahlili yapilmistir. Teknik tahlil ile Tekyay“in keman
icrasindaki pozisyon, siisleme teknikleri ve ifade unsurlar tahlil edilerek aciklanmastir.
Melodik tahlil ile taksimlerdeki 6zgiin soru-cevap ciimleleri, sekileme, tartim ve hiz
degiskenleri ortaya c¢ikarilmistir. Nazari tahlil ile taksimlerin tamami ciimle ciimle
ayrilarak makamlarin seyri, gecki ve perde kullanim 6zellikleri gelenek yaklagimlarina
bagl kalinarak agiklanmis, Tekyay’in nazari anlayist 14.yy.dan giiniimiize 18 ayri
kaynaktaki makam tarifleri ile kiyaslanarak ortaya konulmustur. Sonug olarak, Nubar
Tekyay’in icra tavri ve onu ekol yapan 6zellikler keman icracilarinin kullanimina

sunulmak maksadi ile somutlagtirilmistir.

Levent CINARDAL “ Viyolonsel Ogretiminde Kullanilan Yay Tekniklerinin Tiirk
Miizigine Uyarlanmas1 ve Degerlendirilmesi” konulu Doktora Tezinde; Viyolonsel
ogretiminde kullanilan yay tekniklerini Tiirk miizigi ezgilerine uyarlamaya yonelik bir
aragtirma yapmak amactyla Tiirk Halk Miizigi repertuvarindan “Enzeli, Cegen Kizi,
Temiraga, Bergama Bengisi ve Kogeri Bar Havasi” oyun havalar secilerek yay
teknikleri caligmasi yapilmistir. Bu caligmalarin uygulanmasi i¢in secilen lisans
diizeyindeki 6grencilerin uygulamadan Once ve sonrast alman kayitlar
degerlendirilmis ve puanlamalar arasinda anlamli bir farka ulasilmigtir. Bu sonuglar
151g1nda, viyolonsel 6gretiminde kullanilan yay tekniklerinin Tirk Miizigi ezgilerine

uyarlanabilmesi konusunda olumlu etkilerin oldugu ortaya ¢ikmustir.
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Ozcan CETIK “Tanbiri Cemil Bey’in Yayl Sazlarda Icra Ettigi Taksimlerin Tahlili
Ve Egitime Yonelik Etlidlerin Olusturulmasi” konulu Doktora Tezinde; Cemil Bey’in
hayati, besteciligi, yayinlari, icraciligi Cemil Bey hakkinda yapilan akademik
calismalar kaynak taramasi yontemi ile elde edilmis, Cemil Bey’e ait ses kayitlarinin
témini i¢in TRT Ankara Radyosu Arsiv ve Miizik Dairesi Arsivlerine, Milli Kiitiiphane
Kayit Arsivine ve Ozel Arsivlere ulasilmistir. Calismamizda, érneklem olarak Cemil
Bey’e ait 5 adet kemenge taksimi, 5 adet yayli tanblr taksimi ve 5 adet viyolonsel
taksimi notaya alinarak taksimlerin teknik, melodik ve nazari a¢idan mukayeseli tahlili
yapilmistir. Elde edilen taksim kayitlarindan hareketle, Cemil Bey’in taksimlerinde
kullanmis oldugu yorumlama ve ifade unsurlari, icra teknikleri, melodik ve ritmik
unsurlar belirlenmistir. Ayrica elde edilen verilere gére kemenge, yayl tanblr ve
viyolonsel egitiminde kullanilmak tizere farkli makamlarda o6rnek etiidler

olusturulmustur.

Sitki Bahadir TUTU “ Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi “ konulu Yiiksek Lisans
Tezinde; Viyolonselin Tiirk Miizigindeki yerinin saglikli olarak saptanmasi1 amaciyla,
tarithsel bulgular ile uluslararas1 metodlar incelenmis, bu metotlarin Uluslararas: Sanat
Miiziginin gelismesindeki rolii, yontemleri ve teknik agidan pedagojik siralamalar gz
onilinde bulundurularak “Tirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi” konusunda izlenmesi
gereken yollar ortaya konulmaya calisilmistir. Viyolonselde perdeleri, frekans
bantlarina karsilik gelen notalarla belirtme yontemiyle, uluslararasi alanda makamsal

miizigimizin seslendirilmesine katkida bulunmak amaglanmastir.

Giilsah ERGUN “ Kemanm Tarihsel Gelisimi” konulu Yiiksek Lisans Tezinde;
Kemanin tarihsel gelisiminden, akort sistemlerinden, ¢calim tekniklerinden, kemanin
ozelliklerinden ve ge¢misten gilinlimiize kemanin gelisiminde katkilar1 olan biiyiik

keman yapimecilariin kalict yeniliklerinden bahsetmektedir.
Levent DEGIRMENCIOGLU “ Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel Ogretim

ve Icra Yontemleri Uzerine Bir Arastirma” konulu Yiiksek Lisans tezinde; Viyolonsel

egitim ve icrasinin bugiinkii durumunu belirlemek amaciyla GTSM viyolonsel
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egitimcilerinin ve icracilarinin viyolonsel 6gretim ve icrasina yonelik uygulamalari
incelemistir. Arastirmada viyolonsel egitiminde kullanilan baslica yazili kaynakca,
kuramsal bilgilerin 6gretimine iliskin uygulamalarin ne olduguna, sag ve sol el ile ilgili
uygulamalara iliskin bilgilere, 6gretimde tercih edilen makam ve saz eser formlarinin
neler olduguna cevap aranmistir. Anket ve tarama yontemiyle, Tiirkiyedeki lisans
diizeyindeki miizik egitimi veren kurumlardaki egitimcilerin ve icracilarin goriisleri

alinmustir.

Ozgiir OZGULER “Tiirk Miiziginde Viyolonsel” konulu Yiiksek Lisans Tezinde;
Tiirk Miiziginde kullanilan Viyolonselin tarihsel gelisimi, yapisal 6zellikleri ve icra
yoniinde, bati miiziginde kullanilan viyolonsel ile farkliliklarini inceleyip ortaya
koymak amaglanmistir. Bu amaglar dogrultusunda viyolonselin tarihsel gelisiminden,
Tiirk miizigindeki icraya has yapisal degisikliklerden, icrasi ile ilgili genel bilgilerden
ve Tiirk Miizigi ses sisteminden bahsedilmistir ve viyolonsel icrasindaki farkliliklar
vurgulanmistir. Makamlar hakkinda genel bilgiler verilip, diziler viyolonsel tizerinde
gosterilerek Orneklerle pekistirilmistir. Sonu¢ olarak, bati miizigi c¢alismanin,
enstriimana hakimiyet agisindan gerekli oldugu, fakat Tiirk Miizigi icrasinin, metod ve
hoca esliginde, usta-c¢irak iligkisiyle dgrenilebilecegi, geleneksel {isliibun bu sekilde
aktarilabilecegi, sistem farkliliklarindan dolay: icra 6zelliklerinin biiyiik farkliliklar
barindirdigina ulasilmis, “Tiirk Miiziginde Viyolonsel Icras1” béliimiinde, icranin belli
bir diizeye getirilebilmesi igin, Tirk Miizigi ses sistemine gore, viyolonsel icrasi,
metodik olarak aciklanmistir. Boylece konuyla ilgilenenlere ve bu tiir metodik

caligmalara, kaynak olmas1 amag¢lanmistir.

Murat GUREL “Keman Egitiminde Kullanilan Siislem Tekniklerinin Tiirk Miizigi
Keman Icrasindaki Uygulama Bi¢imi ve Buna Yénelik Alistirmalarin Olusturulmas:”
konulu Yiiksek Lisans Tezinde; bati miizigi keman 6gretiminde kullanilan siisleme
tekniklerinin, Tirk miizigi keman icrasindaki uygulama bi¢imi ele alinmigtir. Tiirk
miizigi icrasina uygun olan bat1 miizigi yay tekniklerinden “Legato” ve “Detache”nin
Tiirk miizigi keman icrasindaki uygulama bigimi belirtilmistir. Sol el tekniginde Tiirk

miizigi keman icrasina yonelik farkliliklar ele alinmistir. Arastirma genel tarama

18



modeliyle olusturulmus betimsel bir calismadir. Arastirmada kullanilan veriler kaynak
tarama yontemi ile elde edilmistir. Arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda,
icrada kazanilmasi istenen hedef davranislara yonelik olarak on adet alistirma
olusturulmustur. Olusturulan alistirmalarla; Tiirk miizigi keman icrasinda ¢ok dnemli
olan sol el parmaklarinin esneklik kazandigi, ritmik ve melodik 6zellikleri yansitmada
sol el ve yay teknigi uyumunun kazanildigi, entonasyon problemlerinin aza indirildigi,
stirekli degisen yay konumlari ile yay hakimiyetinin artirilabilecegi, metronom ile

calisildiginda ritim kulaginin gelisebilecegi sonuglarina ulasilmistir.

Adem KILIC “Tiirk Miizigi Viyolonsel Icracilari ve Icrd Tekniklerine Yonelik Bir
Inceleme” konulu Yiiksek Lisans tezinde; Viyolonsel sanatgilarmin ve egitimcilerinin
egitim seviyeleri, kullandiklar1 icrd teknikleri ve O0gretim yontemlerini belirlemek
amaciyla yapilan anket sonuclariyla belirlenen, iist diizey performans sergileyen ve
tislup bakimindan 6rnek alinabilecek alti sanat¢inin tespiti yapilmis ve Random
ornekleme yontemiyle her bir sanat¢inin teknikleri karsilastirilmistir. Karsilastirmanin
sonucunda sag el tekniklerinden pizzicato, legato, staccato, portato, tremolo, martele
ve detache tekniklerinin sol el tekniklerinden vibrato, glissando, grupetto, mordan,
carpma ve trill tekniklerinin temel icra teknikleri olarak kullanilmas: gerektigi

sonucuna ulagilmistir.

Siileyman Baris DEMIRDIREK “ Hakki Derman’in Keman Taksimlerinin Tahlili
ve Bu Tahliller Dogrultusunda Keman Egitiminde Kullanilabilecek Alistirmalarin
Olusturulmas1” konulu Yiiksek Lisans Tezinde; Hakki Derman’in keman
taksimlerinde kullanmig oldugu tekniklerin, motiflerin ve pozisyonlarm tahlil
edilmesiyle, keman egitiminde kullanilabilecek alistirmalar1 ortaya koymay1 ve bu
alistirmalarin uzman goriisleri dogrultusunda incelenmesini amaclamistir. Keman
taksimlerinin tahlili sonucunda Hakki Derman’in en fazla ¢arpma siisleme teknigini
kullandigi, taksimlerindeki siisleme,motif, tartim kaliplarin1 genellikle legato yay
teknigiyle icra ettigi tespit edilmistir. Olusturulan alistirmalarin uzman goriisleri

dogrultusunda Hakki Derman’in icra tavrini yansittigi ortaya konulmustur.
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Kamil AKPARA “Tirk Miizigi Egitimi Verilen Konservatuvarlarda Viyolonsel
Egitim Ogretiminin Yeri, Onemi ve Kullanom Durumu” konulu Yiiksek Lisans
tezinde; Viyolonselin kullanim durumunu tespit etmek amaciyla bes konservatuvardan
calisma grubu olusturulmustur. Orneklem ve galisma grubunu olusturan egitimcilere
ve dgrencilere uygulanan goériisme sorularinin sonuclari analiz edilmistir. Bu analiz
sonucunda egitime yeni baslayan bir 68rencinin Bat1 miizigi temelinden faydalanmasi
gerektigi, yabanci kaynaklardan Sebastian Lee, Dotzauer, L.R Feuillard kitaplarinin
tercih edildigi ve Tiirk miizigi alaninda Tanbtiri Cemil Bey, Mesud Cemil Bey, Vecdi
Seyhun gibi icracilarin dinlenilmesi i¢in 6nerildigi, Tiirk miizigi egitim-0gretimine
dair metodolojik kaynak ihtiyacinin ve solo eser eksikliginin karsilanmasi gerektigi,
ogrencilerin genellikle derslerde icrd ettikleri Tirk miizigi formlarini yeterli
gordiikleri, Ogrencilerin ge¢mis ve gilinlimiizdeki icracilar1 yeterince taniyip

bilmedikleri sonuglarina ulasilmistir.

Hac1 Mehmet ANDAC “ Tiirk Miizigi Makamlarinin Viyolonsel Tusesi Uzerinde
Konumlandirilmasa iliskin Sematik Bir Yaklasim” konulu Yiiksek Lisans tezinde;
Viyolonselin  Tirk Miizigi Egitimine iliskin, makamlarin tuse {izerinde
konumlandirilmasina yonelik sematik bir yaklasim sunmak amaciyla, Trt arsivindeki
notalarin taranmasiyla en ¢ok kullanilan 20 makam tespit edilmis ve makamlara
yonelik diziler ve agiklayici bilgiler yazilmistir. Belirlenen makamlarin tusede
konumlandirilmasini saglamak igin gesitli gorseller olusturulmus ve fotograflarla
desteklenmistir. Sunulan sematik yaklasimlar sonucunda viyolonsel egitimini gorsel

olarak destekleyici bir ¢aligma oldugu diistiniilmektedir.

Haluk BUKULMEZ “ Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in Keman Icralarinin Tahlili”
konulu Yiksek Lisans Tezinde; Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in bestelenmis eser
icralarindaki tavir 6zellikleri tespit edilerek s6z konusu farkliliklarin ortaya konulmasi
amaglanmistir. Bu dogrultuda icralarin notaya alinan eserleri TRT repertuvarindaki
niishalar ile karsilastirilmistir. ki icrAcinin da ¢ok kullandiklar1 yay ve sol el

teknikleri, giirliik ifadeleri ortaya konulmus ve karsilastirmali analizi yapilmistir.
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Hasan Gorkem ERDEM “ Cevdet Cagla (Hayati,Keman Icraciligi,Besteciligi)”
konulu Yiiksek Lisans Tezinde; Kemani bestekar Cevdet Cagla’nin hayati, misiki
egitimi, c¢alistigi kurumlar, icra ortamlar1 arastirilmis, nasil bir misiki ortaminda
sanatini icra ettigi, masiki alaninda kimlerden nelerden etkilendigi sorgulanmistir.
‘Eser Analizleri” baslig1 altinda TRT Tiirk Sanat Musikisi Repertuvarinda kayitli olan
58 adet eseri, yeniden notaya alinarak incelenmistir. Cevdet Cagla’nin kullandigi
makamsal 6geler lizerinde durulmustur. Eserlerinde; Tiirk misikisi nazariyatina olan
hakimiyeti, kullandig1 ¢esnilerin zenginligi, yaptig1 makam geckilerinin eser i¢indeki

kusursuz uyumu dikkat cekmektedir.

Mustafa KAS “ Viyolonsel Egitiminde Kullanilmak Uzere Tasarlanan Sekiz
Makamsal Etiit Calismast” konulu Yiiksek Lisans tezinde; Olusturdugu etiitlerle sol
elin ilgili makam, pozisyon becerileri ve sag elin yay tekniklerini gelistirme ve Tiirk
Miizigi icrasinda kullanilmasi amaciyla etiitler olusturmustur. Olusturulan etiitler
temel makam dizilerinde olup, viyolonselde 1,2,3 ve 4. pozisyonlarda kullanilmak

lizere yazilmstir.

Eta KOTAN “ Keman Egitiminde Kullanilan Yay Tekniklerinin Ogretiminde Tiirk
Miizigi Motiflerinin Etkisinin Incelenmesi” konulu Yiiksek Lisans Tezinde; keman
egitiminde kullanilan yay tekniklerinin 6gretiminde Tiirk miizigi motiflerinin etkisinin
incelenmesi amaciyla AtaTiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Lisans
diizeyindeki keman 6grencilerine Kiirdilihicazkar etiit seslendirme Ontest- sontest
uygulanmis ve sonuglarda etiit icerisinde kullanilan “detache, staccato ve spiccato yay
tekniklerinde basar1 elde edildigi, deney siirecinde uygulanan programin, calisma
grubunu olusturan ogrencilerin performanslarini arttirarak olumlu etki yaptig

sonucuna ulagilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde ekollerin icra ettikleri eserlerin ulasilabilen notalari, kendi icralart ve ekol
icralar 1s181inda tarafimizdan yazilan viyolonsel eslikleri, alt alta gelecek ve aradaki
farklar: ortaya koyacak nitelikte 3’1t dizeklerle sunulmustur. Ekollerin icralarinin ve
giinlimiize ulasabilmis notalarin arasindaki farklar tespit edilmeye, buna ek olarak
ekollerin tavrin1 yansitabilecek dolayisiyla viyolonsel icrasinda bir tavir

olusturulabilecek oneri mahiyetinde eslikler yazilmaya gayret edilmistir.

4.1. Ekollerin Icralarinda Kullandiklar1 Yorum Unsurlar

Bu boliimde aragtirmamizin 6rnekleminde yer alan eserlerin ekoller tarafindan yapilan
icralar tahlil edilmeye calisilmustir. Icracinin eseri yorumlamak amaciyla esere
kendinden katmis oldugu biitiin siisleme ifadeleri “yorum unsurlari” olarak

aciklanmistir.?

Misiki erbabi i¢in de giizele ulasma maksadi tasiyan icrd, icracinin riihunun seslere
dokiilmesiyle stislenir. Buradan yola c¢ikarak siisleme, kisiden kisiye farklilik
gosterebilen, genel yapisini bozmaksizin besteye ve icraya dahil edilen, icracinin
yorumunu renklendiren, giizellestiren kii¢iik miizikal unsurlardir denilebilir. (Goniil,

2010, s. 37)

Tiirk masikisinde yorumlamalar, icra edilen eserlerin usliinii bozmadan icray:1 daha
nitelikli héle getirmek icin yapilan esas notada gosterilmeyen unsurlardir. Bu
unsurlarin 6zgiin tavirlarin belirginlestirilmesi ve takip edilebilmesi igin icra tahlili
calismalarinda notaya aktarilmasi ile kisisel icraya dair unsurlar somutlastirilmis olur.

(Cetik, 2022, s. 42)

Keman ekollerin 06zgiin tavirlarin1 somutlastirmak ve faydalanmak amaciyla

kullandiklar1 yorum unsurlari agagida sunulmustur.

2 Yorum unsurlari igin bkz. (Yildirim, 2021) (Durak, 2022)
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4.1.1. Carpma®
Icralarda siklikla yer verdigimiz énemli bir yorum unsuru olan ¢arpma, asil notayi

siisleme amagli farkl1 tiir ve sekillerde kullanilan kisa degerlikte notalardir. Uzeri

cizgili kiiciik sekizlik nota | S lile gosterilir.

Ekollere ait carpma kullanimlar1 asagida verilmistir. Ekollerin kullandiklar1 ¢arpmalar
dogrultusunda viyolonselin yapisi itibariyle kullaniminin elverisli oldugu carpmalar
viyolonselde tatbik edilmis, kullaniminin yapisina uygun olmadigi g¢arpmalarda
viyolonsel icrasina daha sade ve bas dolgunlugu saglayacak eslikler yazilmaya

calisilmgtir.

En ¢ok kullanilan bu yorum unsurunu Ara Carpma, Ust Carpma, On Carpma, Oncii
Carpma, Vurka¢ Carpma, ikili Carpma, Uclii Carpma ve Kiimeleme basliklar1 altinda

inceledik.

4.1.1.1. Ara Carpma ve Ust Carpma

Genellikle iki perde arasinda yapilan ara ¢arpmalar ayni iki perde arasinda ¢ogunlukla
bir list perdeye yapilan, 8’lik, 16’lik ve Tlc¢leme seklinde gelen motiflerde
goriilmektedir.* Ust ¢arpmalar ise inici yiiriiyiislerde ilk perdeden bir iist perdeye
carpilarak bir alt perdeye gidilen, cikict yiirliylislerde ilk perdeden iki {ist perdeye
carpilarak bir list perdeye tatbik edilen ¢carpmalardir.

Iy
N T A » d e e e e »
14 |

Resim 6 Haydar Tatliyay’in Acemagiran Saz Semaisi Icrasindan Ara Carpma Ornegi

3 (Kagar, 2009, s. 28)
4 Ara ¢arpma kullanimina iliskin tanim ve 6rnekler i¢in bkz. (Yildirim, 2021)
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Resim 6’da Tatliyay’in iki Kiirdi perdesi arasinda ¢argaha ¢arpma ve diigah perdesine
inerken tist carpma yaptigi1 goriilmektedir. Viyolonsel icrasinda diger teslim boliimleri

arasinda yorum benzerliginden kaginmak igin ekol icrasi yerine parmakla icra (P)

teknigiyle eslik edilmistir.

Resim 7 Haydar Tatliyay’in Kiirdilihicazkar Longa icrasindan Ara Carpma Ornegi

Resim 7’de iki nim sehnaz perdesi arasinda siinbiile perdesine ¢carpmalar yapildigi, ara
carpma Oncesi ve sonrasinda yine iist ¢arpmalar yapildigi goriilmektedir. Viyolonsel

icrasinda Tatliyay’mn yaptig1 yorum unsurlari ayni sekilde tatbik edilmistir.

Resim 8 Sadi Isilay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Ara Carpma Ornegi

Resim 8’de iki ¢argah perdesi arasinda nevaya ara ¢carpma, ¢argahtan kiirdi perdesine
inerken yine neva perdesi ile list carpma yapilmistir. Viyolonsel icrasinda yapilmasi
miimkiin olan bu ¢arpmalar Sadi Isilay’in tavrin1 yansitmak amaciyla ayni sekilde

kullanilmistir.
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Resim 9 Sadi Isilay’in Segah Saz Semaisi icrasindan Ara Carpma Ornegi

Resim 9°da, iki dik hisar perdesi arasinda acem perdesine ara ¢arpma, devaminda yine
acem perdesiyle st carpma yapilmistir. Bu boliimde tartim dgeleri ve ¢arpmalar fazla
oldugundan viyolonselde parmakla ¢ekme teknigiyle sade bir sekilde bas seslerle eslik

yapilmistir.

Eser |

CC

Resim 10 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Ara Carpma Ornegi

Resim 10’da, iki siinbiile perdesi arasinda tiz ¢argaha ve iki gerdaniye arasinda nim
sehndz perdesine carpmalar yapilmistir. Her iki motifte ara carpmadan sonra iist
carpma duyurularak bir alt perdeye gegisler yapilmistir. Bu icraya viyolonselde
uygulanmasinin miimkiin olmasina ragmen bastan sona ekol icrasiyla eslik etmek

yerine icraya renk katmak gayesiyle parmakla icra ile eslik edilmistir.
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Resim 11 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Longa Icrasindan Ara Carpma Ornegi

Resim 11°de, iki neva perdesi arasinda nim hisar perdesine, iki kiirdi perdesi arasinda
cargah perdesine ¢arpmalar yapilmis ve yine {ist ¢arpmalarla bir alt perdeye inilmistir.
Viyolonsel icrasinda bu boliimiin tekrarinda benzerlikten kacginip farkli eslik

secenekleri onermek amaciyla parmakla icra teknigi kullanilmustir.
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Resim 12 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev icrasindan Ara Carpma Ornegi

Resim 12°de, iki gerdaniye perdesi arasinda nim sehnaz perdesine ara carpma,
gerdaniyeden acem perdesine inerken nim sehnaz iist carpmasi, devaminda iki nim
hisar perdesi arasinda acem perdesine ara carpma Ve nevaya inerken yine iist carpma
yapilmistir. Viyolonsel icrasinda basta yapilan ara garpmalar tavri yansitabilmek
amaciyla ayni sekilde yapilirken son kisimda daha sade eslik ile bas dolgunlugu

saglay1p keman icrasini baskin tutmak amaglanmaistir.
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Resim 13 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Ara Capma Ornegi

Ormnek 8de, iki hiiseyni perdesi arasinda aceme, iki neva perdesi arasinda hiiseyniye
ve iki cargah perdesi arasinda nevaya carpmalar yapilmistir. Viyolonsel icrasinda uzun

kalish sesler parmakla icra teknigiyle vurgulanmistir.

Yorum:

Ara carpma ve iist carpma yorum unsurunun genellikle ardisik, ¢ogunlukla 8’lik ve
16’lik degerdeki notalar arasinda ve lg¢leme tartimlarinda siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Tiirk miizigi icrd Gislibunun yansitilmasinda biiylik 6nem tasiyan bu
carpmalar tekrarlayan perdelerde tekdiizelikten kagmnarak daha renkli bir yorum
olusturma ve aralik duyurularak sonraki perdelere daha emin yiiriimek gayesiyle biitiin
ekoller tarafindan kullanilmistir. Viyolonselin hem solo hem de eslik saz1 icralarinda
kullanilmas elverisli olan bu ¢arpmalar ekol icra tavirlarinin yansitilmasinda etkili

olmustur.
4.1.1.2. On ve Oncii Carpma

Oncii garpma “icra esnasinda makamin gereklerince genellikle karar, giiglii
veya 4’lii, 5’li alt araliklara tekabiil eden perdelerden baslayip ulasiimak
istenen perdeye yapilan bagli ¢arpmalar ifade etmek icin kullanilmis bir
terimdir. Makam dizileri araliklarla tespit olunan misikimizde, ©ncii
carpmalar icraciya perde tutma/bulma konusunda mihmandarlik eden

carpmalardir. Bu sebeple bu ¢arpmaya Oncii ismi verilmis ve notanin 6niine
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koyulan bir ¢arpma ile nota arasina bag yaparak gosterilmistir.” (Durak, 2022,
s. 41)

Durak, On Carpmayi “Makamin kaidelerince varilmak istenen perdeden hemen énce
referans sesi olarak kullanilan ve genellikle bir tist perde duyurularak yapilan
carpmadir. Ekseriyetle ciimle baglarinda veya ciimle arasinda ezginin boliindiigii nefes

yerlerinde kullanilmaktadir.” seklinde agiklamistir.

Oncii carpmada pozisyon degisikligi elzemdir. Bu nedenle 6n c¢arpmaya gore
kullanim1 daha c¢ok ¢aba gerektirir. On carpmalar ise bir alt ya da bir iist sesten
duyuruldugu i¢in pozisyon degisikligi genellikle istemez. Asagida 6n ve Oncii carpma

ornekleri verilmistir.
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Resim 14 Haydar Tathiyay’m Acemasiran Saz Semaisi Icrasindan Oncii Carpma Ornegi

Resim 14°te Tatliyay, hiiseyni perdesini ¢argah perdesine ¢arpma yaparak tutmustur.
Burada 3’lii perde araliginda yapilan oncii carpmanin hiiseyni perdesini daha temiz
yakalamak amaciyla yapildigi tahmin edilmektedir. Viyolonsel icrasinda keman

icrasii destekleyecek sesler parmakla icra teknigiyle calinmustir.

28



Eser

|
F—-—2—H—o £ — . i i p—
R . | HE i ,-?_’ . ——
. =__ ==
Q T ‘DJ ¥ & _/_3\ T O i F 0
lli /~ 1‘/’ ! ll: E = . 0 = v
(D) 7l e ® e o # o o e o p *
) o u *

Resim 15 Haydar Tatliyay Kiirdilihicazkar Longa Icrasindan Oncii Carpma Ornegi

Resim 15°de neva perdesine kiirdi perdesiyle oncii carpma yapilmistir. Longa icrasinin
gerektirdigi hizdan dolay1 eserin ¢ogunlukla daha az c¢arpmayla ¢alindig
goriilmektedir. Viyolonsel icrasinda asagida destekleyici ve ritmik bir duygu

olusturmak amaciyla baskin sesler ayni ritmik kaliplarla siirdiiriilerek eslik edilmistir.

Resim 16 Sadi Isilay’m Muhayyerkiirdi Saz Semaisi icrasindan Oncii Carpma Ornegi

Resim 16’da, cargah perdesi gerdaniye sesi oncii alinarak, muhayyer perdesi evig sesi
oncii alinarak icra edilmistir. Viyolonsel icrasinda tiz ¢argah perdesine pozisyonun
elvermemesinden dolay1 gerdaniye perdesi yerine bir alt perdesi olan tiz segah ile 6n

carpma yapilmustir.
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Resim 17 Sadi Isilay’in Segah Saz Semaisi Icrasindan On ve Oncii Carpma Ornegi

Resim 17°de, segah perdesini vurgulamak amaciyla makamin yeden sesi olan rast
perdesi oncii alinmigtir. Rast perdesine ise bir alt perdesi olan irak ile 6n ¢arpma

yapilmustir. Viyolonsel icrasinda ekol icranin aynisi tatbik edilmistir.

31
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Resim 18 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Sirto Icrasindan Oncii Carpma Ornegi

Resim 18’de Nim Sehnaz perdesinin, acem perdesi oncii alinarak tutuldugu
goriilmektedir. Viyolonsel icrasinda bu boliim tekrarlandigr igin icraya renk katma

amacli diger boliimden farkli olarak ekol icras1 gibi eslik edilmistir.
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Resim 19 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan On ve Oncii Carpma Ornegi

Resim 19°da, muhayyer perdesine, gerdaniye perdesiyle 6n c¢arpma yapilmistir.
Gerdaniye perdesine ise hiiseyni perdesi oncii alimmistir. Viyolonsel icrasinda uzun

kalisli sesler parmakla icra teknigiyle desteklenmistir.
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Resim 20 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan On ve Oncii Carpma Ornegi

Resim 20°de acem perdesi ¢argah oncii alinarak, gerdaniye perdeleri ise dnce alttan
acem, sonrasinda tistten nim sehnaz perdesiyle 6n ¢arpma yapilarak icra edilmistir.
Viyolonsel icrasinda eser, bas dolgunluk saglamak ve uzun sesleri desteklemek amagl

daha sade icra edilmistir.
Yorum:

Arastirmamizin 6rneklemindeki biitiin ekol icracilarin ¢ogunlukla kullanmis oldugu
On ve Oncii carpmalar, icraya bir yorum getirmenin yan sira perdesiz bir enstriiman

olan kemanda perdeleri dogru bir sekilde yakalamak maksadiyla kullanildigi tahmin
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edilmektedir. Makamlarin duygusuna gore degisiklik gosteren bu ¢arpmalardan, 6n
carpmalarda bazen yeden sesini duyurarak makami hissettirmek amaglanirken bazen
sadece besteyi yorumlamak amaglanmistir. Oncii carpmalari 6n ¢arpmalardan bariz
sekilde goriilen farki ise hem duyum olarak hem de kullanildig1 perde araliklarina
bakildiginda daha fazla performansa dayali daha gayret isteyen ¢arpmalar oldugu
goriilmektedir. Viyolonselin solo ve eslik sazi icrdsinda denk gelen pozisyonlarin
imkanlar1 dogrultusunda kullanilabilen 6n ve Oncii ¢arpmalar, ekol icralara gore

farklilik gostermistir.

4.1.1.3. Cift Carpma

=
Asil notanin arkasina ya da oniine koyulan ¢ift ¢carpma notalaridir. Cift ¢arpma <«

seklinde iki tane kiigiik 16’lik nota ile gosterilir. (Kacar, 2009, s. 127)

Asil perde ve bir list perde, asil perde ve bir alt perde, asil perdenin iki alt ya iki tst

perdesinden baslanarak inici ve ¢ikici sekilde duyurulabilir.

Resim 21 Haydar Tatliyay’m Acemasiran Saz Semaisi Icrasindan Cift Carpma Ornegi

Resim 21°de Tathiyay, diger ¢arpmalara nazaran daha az kullanmis oldugu cift
carpmay1 genel olarak asil perde ile birlikte bir alt ya da bir {ist perdeyi duyurarak
uygulamistir. Bu ¢arpmalar, ekoliin tavrini viyolonselde tatbik etmek amaciyla ayni

sekilde icra edilmistir.
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Resim 22 Haydar Tatliyay’in Kiirdilihicazkar Longa icrasindan Cift Carpma Ornegi

Resim 22 de, Tatliyay 6rneginde ¢ift carpmanin nadiren kullanildigi goriilmektedir.
Icrada yapilan carpmalarin azligi tavr1 yansitmada sikint1 yarattig: gibi bati islibuna
benzerlik gostermektedir. Bu nedenle Tiirk musikisi iislibunu yansitan ve Tatliyay’in

kullanmig oldugu biitiin ¢arpmalar pozisyonun elverdigi yerlerde viyolonselde ayni

sekilde tatbik edilmistir.
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Resim 23 Sadi Isilay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Cift Carpma Ornegi

Isilay’in kullanmis oldugu ¢ift garpmalar resim 23’te gosterildigi gibidir. Cift
carpmanin farkli perdelerle kullanim seklini gordiigiimiiz icrada rast perdesine,
hiiseyni asiran ve irak perdelerine ¢arpma yapilarak c¢ikilmigtir. Burada viyolonsel

icrasinda bas dolgunlugu saglamak i¢in uzun kalish sesler parmakla icra edilmistir.
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Resim 24 Sadi Istlay’in Segah Saz Semaisi Icrasindan Cift Carpma Ornegi

Isilay’in kullanmis oldugu ¢ift garpmalar resim 24°te gosterildigi gibidir. Viyolonsel
icrasinda Isilay’in yapmis oldugu ¢arpmalarin ¢ogunlugu uygulanmaya ¢alisiimistir.
Bazi boliimler ve teslim tekrarlarinda icrada farklilik yaratmak amagli ekol icrasinin

aynisi yerine alt yapida kalip bas dolgunluk saglanmustir.
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Resim 25 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Cift Carpma Ornegi

Cagla’min kullanmis oldugu ¢ift ¢arpmalar resim 25°te goriilmektedir. Tril’in
bitiminde nim hisar perdesi, kendisiyle birlikte bir alt perdesi olan neva ile ¢ift carpma
yapilarak vurgulanmistir. Viyolonsel icrasinda daha sade eslik edilerek keman icrasi

On plana ¢ikarilmistir.
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Resim 26 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Sirto Icrasindan Cift Carpma Ornegi

Cagla’nin yapmis oldugu ¢ift carpma resim 26’da goriilmektedir. Bu icrada da nadiren
kullanilan ¢ift ¢arpma diger 6rneklerden farkli olarak kiirdi perdesinden nim zirgiile
perdesine diiserken gargadh ve kiirdi perdesi duyurulmustur. Viyolonsel icrasinda,
makamin ve miizik ciimlesinin gerektirdigi seslerle alt yap1 olusturularak, parmakla

icra ile eslik edilmisgtir.
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Resim 27 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev icrasindan Cift Carpma Ornegi

Resim 27°de nim hisar perdeleri, kendisi ve bir alt perdesi olan neva ile birlikte ¢ift
carpma yapilarak vurgulanmistir. Eserin bu boliimiinde viyolonsel icrasinda daha sade
seslerle eslik edilerek keman icrasini parlatmak amaglamistir. Bu nedenle bu béliimde

cift carpmalar viyolonsel icrasinda kullanilmamustir.
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Resim 28 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi icrasindan Cift Carpma Ornegi

Tekyay’in kullandigi ¢arpmalar resim 28’de goriilmektedir. Burada icra, segah
perdesine ¢ift carpma yapilarak yorumlanmistir. Viyolonsel icrasinda, burada yapilan
¢ift carpmanin kullanim kolayligindan ve keman ile viyolonselin uyumlu

duyulmasindan kaynakli ayni sekilde uygulanmistir.
Yorum:

Kullaniminin diger carpmalara nazaran daha az oldugu goézlemlenen ¢ift carpmay1
arastirmamizdaki biitiin ekoller icralarinda kullanmiglardir. Cift carpma kullanimi
genellikle garpma yapilan perdenin daha giiglii duyurulmasi igin kullanilirken icray1
renklendirmek amaciyla da kullanildig1 gozlemlenmistir. Cift carpma 6rneklerinin asil
perde ve bir list perdesi ile, asil perde ve bir alt perdesi ile, asil perdeye gidiste alttaki
iki perdenin ¢ikici sekilde kullanilmasi ve asil perdeye gidiste iistteki iki perdenin inici
seklinde kullanildiklar1 gézlemlenmistir. Viyolonselde ekol icralarla uyumlu sekilde
icra edilebildiginden bir tavir olusturmak ve icray1 ¢esitlendirebilmek amaciyla

kullanimlar solo ve eslik icralarinda tercih edilmistir.

4.1.1.4. Uclii Carpma

Asil notanin dniine ya da arkasina konulan ii¢lii ¢arpma notalaridir. Uglii carpma

notalar1 *«* seklinde 16’k notalarla gdsterilmektedir.®

® Tanim ve 6rnekler i¢in bkz. (Cetik, 2022, s. 57)
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Resim 29 Haydar Tatliyay’in Acemasiran Saz Semaisi Icrasindan Uglii Carpma Ornegi

Tatliyay resim 29°da kiirdi perdesinden once ii¢lii garpma kullanarak icraya kendi
yorumunu katmustir. Viyolonsel icrasinda parmakla icrd teknigi ile uzun notalar

desteklenmistir.
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Resim 30 Sadi Isilay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Uglii Carpma Ornegi
Resim 30’da 4. hane de icranin canlanmasi i¢in ve tekrarlayan diigah perdelerinde

duraganliktan ka¢inmak igin {iglii garpmalar kullanmistir. Viyolonsel icrasinda karar

sesinde usile uygun olarak yapilan eslikle keman icrasina ritmik destek saglanmustir.
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Resim 31 Sadi Isilay’mn Segah Saz Semaisi Icrasindan Uclii Carpma Ornegi

Isilay’in segah perdesinde yapmis oldugu ii¢lii ¢arpmalar resim 31’ de goriilmektedir.
Icracinin yapmis oldugu ¢arpmalar viyolonselde uygulanabilir olmasindan ve Isilay’in

tavrini yansitmak amaciyla ayni seklide tatbik edilmistir.

Resim 32 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Uglii Carpma Ornegi

Cagla, resim 32’de tekrarlayan acem perdesinde yapmis oldugu tiglii carpmayla tavrini
ortaya koymustur. Viyolonsel icrasinda eserdeki ¢ogu siisleme eserin hareketli
yapisindan dolay1 genel icrdda karmasaya yol agmamak i¢in kullanilmamistir, daha

sade eslik edilmistir.
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Resim 33 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Uglii Carpma Ornegi

Tekyay’in neva ve ¢argah perdelerinden bir iist perdelere yaptigi 3’1ii carpmalar, resim
33’te goriilmektedir. Icranm bu béliimiinde viyolonsel icrasinda daha sabit ve uzun

sesler kullanilmastir.

Yorum:

Arastirmamizin  Orneklemindeki biitiin ekoller, icralarinda nadiren de olsa {igli
carpmay1 kullanmiglardir. Kullaniminda perde yakalamak ya da gii¢lendirmek gibi
etkenlerin gézlemlenmedigi bu c¢arpmalar, ekollerin sadece icralarma farkli yorum
getirme ve icralarinda canli bir duyum elde etmek amaciyla kullandiklari
goriilmektedir. Ekol icralar 1s1ginda yazilan viyolonsel eslik/icralarinda ise sadece
Segah Saz Semaisinde li¢lii carpma kullanilmistir. Diger eserlerde solist icranin 6niine
geememek ve karmasik bir duyumdan kaginmak amaciyla {i¢lii ¢arpma kullanimi
tercih edilmemis, daha sade bir eslik yapilmistir. Viyolonselin solo icralarinda bu

yorum unsurunun kullanimi tercih edilebilir.
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4.1.1.5. Kiimeleme®

Esas notanin kendisinden, bir alt ya da bir iist derecesinden baslayan ve kiimeleniveren
dort kiiclik 16’11k notadan olusan kiigiik hizl1 melodik hareketlerdir. (Gontil, 2010, s.
43)

e

@ seklinde gosterilen kiimeleme ¢arpmalari esit siirede ve hizli hareketlerle yapilan

carpmalardir.
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Resim 34 Haydar Tatliyay’in Acemasiran Saz Semaisi Icrasindan Kiimeleme Carpma Ornegi

Tatliyay’in kullanmis oldugu kiimeleme ¢arpmasi resim 34’te oldugu gibidir. Tatliyay
kemandaki hizli ve ahenkli nagmelerini bu gibi ¢arpmalarla yansitmistir. VViyolonsel
icrasinda eslik saz1 gorevinde kalarak bu g¢arpmalar kullanilmamis ve daha sade

perdelerle eslik etmek tercih edilmistir.

® Tanim ve 6rnekler i¢in bkz. (Goniil, 2010, s. 43)
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Resim 35 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Kiimeleme Carpma Ornegi

Resim 35’te Cagla, muhayyer perdesinden siinbiile perdesine giderken kiimeleme
carpmasiyla icraya kendi yorumunu katmistir. Kiimeleme ¢arpmalari kemanda perde
araliklarinin daha yakin olmasi avantajiyla kolaylikla yapilabilirken viyolonselde
araliklarin genis olmasindan kaynakli zorluklarla karsilagilabilir. Ritmin daha yavas
oldugu ve pozisyonun elverdigi yerlerde bu tiir ¢arpmalar elbette kullanilabilir fakat
daha hizl1 bir giderin ve ters gelen pozisyonlarin oldugu icrada kargasaya ve boguk bir
duyuma yer vermemek i¢in kiimeleme ¢arpmasini kemana birakip viyolonselde sade

bir eslik tercih edilebilir.
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Resim 36 Nubar Tekyay’n Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Kiimeleme Carpma Ornegi

Tekyay’in kullanmis oldugu kiimeleme ¢arpmasi resim 36°da goriilmektedir. Nubar
Tekyay’in ¢ok renkli ve hareketli icrasina aynen eslik etmek icrada karmasaya yol
acacagindan motiflerin siklastigi yerlerde daha sade perdelerle eslik etmek tercih

edilmistir.
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Yorum:

Ekollerden Haydar Tatliyay, Cevdet Cagla ve Nubar Tekyay’in icralarinda neredeyse
bir kez kullanmis olduklar1 kiimeleme ¢arpma; noktali sekizlik kiird1, dortliik siinbiile
ve sekizlik nim hisar perdelerinde kullanilmigtir. Kullanilan ¢arpmalarin perdeleri
vurgulamak ve daha renkli bir yorum yakalamak amaciyla kullanilmis oldugu tahmin
edilmektedir. Viyolonselde kullaniminin elverisli olmasina ragmen genel icrada daha
net bir duyum elde etmek amaciyla kullanilmasi tercih edilmemistir. Solo icralarda

uygulanmasi icray1 ¢esitlendirmek amaciyla tercih edilebilir.

4.1.1.6. Vurka¢ Carpma

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra icra edilen makam dizisine uygun

olarak, bir {istteki perdeye carpilarak duyurulan bir siisleme tiiriidiir. (Goniil, 2010, s.
41)

Bu carpma tiiriinde sira ile inilen perdelerde kapali pozisyonlar tercih edildiginde
carpma kesintisiz siirdiiriilebilir. Carpmalar yapilirken tartimlarin hizinda agirlasma

olmadan ve siire degerleri sekteye ugratilmadan esit araliklarla icra edilmelidir.

Teslim

—be ==

Resim 37 Haydar Tatliyay’in Acemasiran Saz Semaisi Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Tatliyay resim 37°de nim sehnaz perdesinden diigah perdesine kadar vurkag¢ ¢arpma

kullanmistir. Tiirk miizigi makam ve ezgi yapisinin zenginliginden faydalanarak icray1
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renklendirmek i¢in kullanilan bu c¢arpmalar, viyolonselde ayni sekilde tatbik

edilmistir.

Resim 38 Haydar Tatliyay’in Kiirdilihicazkar Longa Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Tatliyay’in yapmis oldugu carpmalar resim 38’de goriilmektedir. Tatliyay’in

kullanmis oldugu ¢arpmalar viyolonsel icrasinda ayni sekilde uygulanmuistir.
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Resim 39 Sadi Isilay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Vurka¢ Carpma Ornegi
Isilay’in kullandig1 vurka¢ carpmalar resim 39°da goriilmektedir. Yapilan bu

carpmalarla daha dinamik bir duyum saglanmistir. Viyolonsel icrasinda bas

dolgunlugu saglayici sesler parmakla icra edilmistir.
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Resim 40 Sadi Isilay’m Segah Saz Semaisi Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Isilay’in tiz ¢argahtan kiirdi perdesine kadar iniste yaptig1 vurka¢ ¢arpmalarla icray1
daha renkli hale getirmistir. Viyolonsel icrasinda bu boliimiin tekrarinda benzer
yorumlardan kaginmak ve farkli eslik onerileri getirmek amagl ekol icrasi yerine

parmakla icra tercih edilmistir.
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Resim 41 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Tatliyay resim 41°de gerdaniye ve tiz segah perdesinden inislerde vurka¢ ¢arpma
kullanmistir. Vurka¢ c¢arpmayi eserde ¢ogunlukla kullanmis olan Cagla, icrasini
cesitlendirmis ve daha renkli bir yorum ortaya koymustur. Viyolonsel icrasinin bu

boliimiinde kemani destekleyecek bas sesler parmakla icra edilmistir.
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Resim 42 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Sirto Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Cagla’da Vurka¢ Carpmayi siklikla kullanmis ve icrayr daha renkli hale getirmistir.
Giderin hizli oldugu ve tigleme tartiminin siirekli pes pese devam ettigi eserde keman
icrasinda yapilan vurkag ¢arpmalarin aynisini viyolonselde uygulamak genel icrada

karmasaya yol acacagindan viyolonselde daha sade bir icra tercih edilmistir.

Resim 43 Nubar Tekyay’n Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Tekyay, 16’lik nota inislerinde ¢ogunlukla vurkag ¢arpma yapmay1 tercih etmistir.
Nota ve tartim 6gelerinin fazla oldugu boliimlerde viyolonsel i¢in daha sade bir icra

tercih edilmis ve bas dolgunlugu saglayacak sesler parmakla icra edilmistir.
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Resim 44 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Tektay’in tiz segdh perdesinden inerken yaptigi vurkag carpmalar resim 44’te
gorlilmektedir. Eserin bu bdliimiinde motif ve ¢arpmalarin sik olmasindan kaynakli

viyolonsel i¢in parmakla icra tercih edilmistir.
Yorum:

Vurka¢ c¢arpmayi, arastirmamiza konu olan ekollerin hepsi icralarinda siklikla
kullanmiglardir. Kullanilan bu c¢arpmalarin sekizlik, onaltilik ve otuzikilik siire
degerlerinde, inici perde hareketlerinde kullanildiklar1 ve daha dinamik ve hareketli
bir yorum olusturduklar1 fark edilmistir. Tirk miizigi klasik icrda tsldbunun
gereklerince, “vurka¢ ¢arpma” yorum unsurunun kullanimi, icrdda biiyiik bir fark
ortaya koymaktadir. Viyolonselde gerekli pozisyon kullanimlartyla yapilan vurkag
carpma klasik bir Gislip elde edebilmek i¢in geregince kullanilmasiin 6nemli oldugu

tespit edilmistir.

4.1.2. Kaydirma

[cra esnasinda perdeyi basan parmagin telle iliskisi kesilmeden (parmak
kaldirilmadan) ©nceki ya da sonraki ses yoniline kaydirilarak ilerletilmesidir.
Kaydirma, hemen bir 6nceki ya da sonraki seslere kisa mesafeli ya da bagl seslerle
yapilabilecegi gibi sazin imkan vermesi halinde pozisyon atlayarak, nagme

biitlinliigiinli bozmadan uzun mesafeli de olabilir. (Goniil, 2010, s. 45)
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Iki ses arasindaki gegisleri daha yumusak duyuran ve biitiinliigii saglayan kaydirma

hareketi nota iizerinde seklinde gosterilmistir.
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Resim 45 Haydar Tatliyay’m Acemasiran Saz Semaisi Icrasindan Kaydirma Ornegi

Tatliyay, kiirdi perdesinden zirgiile perdesine kromatik olarak inerken kaydirma
teknigi kullanarak daha yumusak bir ge¢is saglamistir. Viyolonsel icrasinda parmakla

icra teknigi kullanildigindan kaydirma yapilmamastir.

Resim 46 Sadi Isilay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Kaydirma Ornegi

Isilay, resim 46’da muhayyer, gerdaniye ve evi¢ perdelerinde kaydirma teknigi

kullanmustir. Viyolonselde ekol icranin aynisi tatbik edilmistir.
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Resim 47 Sadi Isilay’in Segah Saz Semaisi Icrasindan Kaydirma Ornegi

Isilay, resim 47°de gerdaniyeden evig perdesine inerken, sonrasinda acem perdesinden
dik hisar perdesine ve nevadan c¢argah perdesine inerken kaydirma teknigini
kullanmigtir. Eserin bu bélimiinde Agirlasma (## ) unsuruyla birlikte kaydirma
teknigini kullanarak segdh makamini hissettirecek daha duygulu ve yumusak bir

duyum elde edilmistir. Ekoliin tavrini yansitan bu teknikler viyolonsel icrasinda ayni

sekilde uygulanmustir.
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Resim 48 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Kaydirma Ornegi

Cagla, resim 48’de siinbiile perdesinden nim sehnaz perdesine inerken dortliik notadan
sonra inig cazibesinin uygunlugunu ve ezgi biitiinliigiinii korumak adina kaydirma
teknigini kullanmistir. Bu teknik genel icra biitiinliigiinii saglamak adina viyolonselde

ayni sekilde uygulanmistir.
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Resim 49 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev icrasindan Kaydirma Ornegi

Tekyay, neva perdesinden nim hisar perdesine ve acem perdesinden gerdaniye
perdesine kaydirma teknigiyle ¢cikmistir. Ikinci 6lgiide ise cargah perdesinden kiirdi
perdesine inerken kaydirma teknigini kullandig1 goriilmektedir. Viyolonsel icrasinda
parmak icrasi ile eslik edilirken artik miilazimeye gecilecegi i¢in ciimlenin sonunu

vurgulamak ve bitis hissiyat1 vermek igin icraya yay ile devam edilmistir.
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Resim 50 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Kaydirma Ornegi

Tekyay, resim 50°de ¢argah perdesine, rast perdesiyle 6ncii carpma yaparak ¢ikmustir.
Viyolonsel icrasinda ise tutulan acemasiran perdesinden kaydirma yapilarak ¢argéha
ulasilmistir. Bu 6rnekte diger kaydirma 6rneklerinden farkli olarak dortlii ses araligi

kullanildig1 goriilmektedir.
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Yorum:

Arastirmamiza konu olan biitiin ekollerin kullandigi kaydirma teknigi, kromatik
inislerde daha cok tercih edilmis; perdelerin inis ve ¢ikislarinda icracilarin esere
yansittiklart duygu durumunu belirten bir yorum unsuru olmustur. Viyolonselde
kaydirma tekniginin kullanimi, viyolonselin uzun bir tuseye sahip olmasindan ve ses
araliklariin genis olmasindan kaynakli kemandaki icrdsina nazaran biraz daha
performans gerektirmektedir. Buna ragmen ekollerin ¢ok fazla dortlii besli perde
araliklarinda bu teknigi kullanmadig1 goriilmiistiir. Viyolonselde bu teknigin tusenin
dikey olmasindan dolayr daha genis araliklarla kullanilabilir olmasina ragmen

eserlerde ekol icralara gore hareket edilmistir.

4.1.3. Titreme
Literatiirde trill olarak ge¢gmekte olan adi gegen yorum unsuru, titreme anlaminda
kullanilmaktadir. Titreme icrasi, asil ses ve yarim ses ya da bir ses iistiindeki notanin

pes pese siiratli bir sekilde tekrarlanmasi ile olur. (Cetik, 2022, s. 70)

Titreme yorumlama teknigi nota iizerinde “**  seklinde gosterilmistir.

Resim 51 Haydar Tatliyay’in Acemasiran Saz Semaisi Icrasindan Titreme Ornegi

Tathiyay, dortliik degerdeki cargah perdesini titreme hareketiyle yorumlamustir.
Viyolonsel icrasinda ayni anda yapilan titreme hareketinin uyumsuz duyulacagindan

dolay1 sade bir sekilde icra edilmistir.
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Resim 52 Sadi Isilay’in Segah Saz Semaisi Icrasindan Titreme Ornegi

Isilay, dortliik degerdeki acem perdesinde titreme teknigi kullanmistir. Viyolonsel

icrasinda acem perdesi parmakla icra ile vurgulanmistir.
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Resim 53 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Titreme Ornegi

Cagla, noktali sekizlik ve dortliik degerdeki nim hisar perdelerinde titreme teknigi

kullanmigtir. Viyolonsel icrasinda parmakla icra ile eslik edilmistir.
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Resim 54 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Titreme Ornegi

Nubar Tekyay sekizlik degerdeki nim hisar perdesinde titreme teknigi kullanmistir.

Viyolonsel i¢in daha sade bir icra tercih edilmistir.

Yorum: Titreme teknigini kullanan ekoller; titremeyi, dortlikk ve noktali sekizlik nota
degerlerindeki perdelerde yapmislardir. Titremenin yapildigi perdelerin dortliik gibi
uzun siireli perdeler olmasi, icracinin titreme hareketini daha kolay ve etkili yapmasi
icin bir etken oldugu goriilmektedir. Esere farkli bir yorum katmak ve makamin 6nemli
perdelerini vurgulamak gayesi diginda teknik bir amagla yapilmayan titreme hareketi
viyolonsel icrasinda bas dolgunlugu saglamak adina ve titreme unsurunu solist icraya
birakmak amaciyla toplu icrada kullanimai tercih edilmemistir. Solo icralarda kullanimi

tercih edilebilir.

4.1.4. Cift Ses Kullanimi
Icra edilen makam dizisinin etkisini kaybettirmeyecek sekilde icra edilen ana sesin alt
ve ust perdelerinde genellikle ti¢lii, dortlii, besli ve sekizli derecelerin ayn1 anda icra

edilmesiyle olusan bir siisleme seklidir. (Goniil, 2010, s. 50)

Cift ses icras1 ( ¥ ) seklinde ifade edilmistir.
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Resim 55 Haydar Tatliyay’in Kiirdilihicazkar Longa icrasindan Cift Ses Ornegi

Resim 55°te keman, viyolonsel ile bas seslerle ve ritmik hareketlerle desteklenirken,

daha dolgun bir duyum elde etmek i¢in ¢ift ses kullanilmistir.
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Resim 56 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev icrasindan Cift Ses Ornegi

Tekyay’in icrayr parlatmak amaciyla kullandigi ¢ift ses icrisi resim 56’da
goriilmektedir. Viyolonsel esliginde cift ses kullanimi solist icranin 6niine gegmemek

i¢in tercih edilmemistir.

Yorum: Tiirk Musikisi klasik icra islibu gereklerince ekol icracilarin ¢ift ses
kullanimindan kag¢indiklari gériilmektedir. Bati kemani tarzinda kullanilan ¢ift ses gibi
armonik hareketlerin Tiirk musikisi tislibunu bozdugu diisiincesine sahip ¢ogu ekol,
icrasinda armonik hareketlere yer vermemistir. Dolayisiyla arastirmamiza konu olan

ekollerden Nubar Tekyay hari¢ ¢ift ses kullanimini tercih eden olmamistir. Nubar
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Tekyay’in taksim icralarinda cift ses kullanmamasia ragmen’ besteli eserlerde bu
teknigi, icrasii parlatmak amaciyla kullanmis oldugunu ¢alismamizda gérmekteyiz.
Viyolonsel eslik icralarinda bas dolgunlugu saglamak gayesiyle bu yorum unsurunun

kullanima tercih edilmelidir. Solo icralarda kullanimi icracinin tercihine baglidir.

4.1.5. Arpej Kullanimi

Arpej, akoru olusturan seslerin kendi 6l¢ii ve dizisi igerisinde icra edilmesiyle yorum

unsurudur. (Goniil, 2010, s. 51)

Arpej icrasi perdelerin siralanma sekliyle olusmasindan dolay1 ayr bir sekil ile ifade

edilmemistir. Arpej, ekol icralarinda nadiren kullanilmistir.
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Resim 57 Haydar Tatliyay’in Kiirdilihicazkar Longa Icrasindan Arpej Ornegi

Resim 57°de arpej kullaniminin ciimle gegislerinde, bestede bulunan iicleme
motiflerinin tekrarlanmasi1 sekliyle yer aldigi goriilmektir. Viyolonsel icrasinda

arpejller parmakla icra edilmistir.

" Nubar Tekyay’m taksim icralarindaki ¢ift ses kullanimina iligkin ¢ikarimlar igin bkz. (Giirel, 2016)
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Resim 58 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Sirto Icrasindan Arpej Ornegi

Cagla, eserin sonunu arpejle bitirerek yorumlamistir. Bu tiir hareketli eserlerin
sonunda bitiris hissiyatin1 kuvvetlendirmek amaciyla tigleme tartimiyla kullanilan
arpejlerin daha cok tercih edildigi bilinmektedir. Viyolonsel icrasinda arpej kullanimi

ayni sekilde tatbik edilmistir.

Yorum:

Arastirmamizin 6rneklemi olan keman ekollerinin klasik Tirk miizigi genel icra
islibu dogrultusunda bestede yer verilenin disinda, arpej kullanimina yorumlarinda
yer vermedikleri goriilmektedir. Nota disinda goriilen arpejlerin beste igerisinde
goriilen motiflerin tekrar1 seklinde tatbik edilmesi dikkat ¢ekidir. Viyolonselde ekol

icralarina uyacak sekilde eslikler yazilip harici arpej kullanimi yapilmamugtir.

4.1.6. Ekollerin Kullandiklar1 Tartim Kaliplar:

Ekollerin, icralarinda kullandiklari en 6nemli yorumlardan biri de tarttm unsurudur.
Kullandiklar1 tartim g¢esitlemeleriyle her ekol, kendi tavrinin 6zelliklerini bariz bir
seklide ortaya koymustur. Bu tartimlarin; dortliik, sekizlik ve senkop tartimlarinin

daha kiigiik siirelerdeki tartimlarla ¢esitlendirilmesiyle olustugu goriilmektedir.

Resim 59°da Haydar Tathiyay’in Acemasiran Saz Semaisi icrasinda kullandigi

karakteristik tartimlar sunulmustur.
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Resim 59 Haydar Tatliyay’in Tartim Cesitlemesi 1

Eserin ilk hanesinde sekizlik diigah perdesini, onaltilik ve otuzikilik siire
degerlerindeki tartimlarla gesitlendirdigi goriillmektedir. Eserin devaminda 16. dizek
sonundaki onaltiliklarla olusmus tartimi daha kii¢iik tartimlarla g¢esitlendirip esere

yorumunu katmustir.

Resim 60 Haydar Tatliyay’in Tartim Cesitlemesi 2

Tatliyay’mn onaltilik tartimlar1 gesitlerken 3’leme tartimi kullanmasi dikkat

¢ekmektedir.
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Resim 62 Haydar Tatliyay’in Tartim Cesitlemesi 4

Haydar Tatliyay, Kiirdilihicazkar Longa icrasinda noktali dortliikten sonra gelen

noktali sekizlik tartimin1 daha kii¢lik 32’lik tartimlarla ¢esitlemistir.

Sadi Isilay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi icrasinda yaptigi tartim degisiklikleri resim

63’te sunulmustur.
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Resim 63 Sadi Isilay’in Tartim Cesitlemesi 1

Isilay, eserin bu boliimiinde noktali dortlik tartimimi 32°lik siiredeki tartimlarla

cesitlendirmis ve icrasinda hareketli bir yorum yakalamistir.

Eserin dordiincii hanesinde ise sekizlik notalar1 ticleme tartimiyla ¢esitlendirmistir.
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Resim 64 Sadi Isilay’in Tartim Cesitlemesi 2

Sadi Isilay, Segah Saz Semaisi icrasinda dortliik siire degerindeki ¢argah perdesini
daha kiiciik siirede tartimla ¢esitleyerek farkli bir motif yapisi ortaya koymustur. Hane
sonunda ise teslime baglanacak ¢ikici bir hareket ile neva perdesini, hem tartim hem

nagme farkliligryla ¢esitlemistir.
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Resim 65 Sadi Isilay’in Tartim Cesitlemesi 3

Eserinde devaminda yaptigi tartim yorumlari ise onaltilik notalari daha kiigiik

tartimlarla zenginlestirme seklindedir.

Bu ¢esitlemelerde noktali sekizlik/onaltilik/otuzikilik tarttimini sik sik kullandigi

goriilmektedir.
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Resim 66 Sadi Isilay’in Tartim Cesitlemesi 4

Eserin dordiincii hanesinde, besteden farkli olarak kullandigi ticleme tartimlariyla

esere farkli bir yorum getirmistir.
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Resim 67 Sadi Isilay’in Tartim Cesitlemesi 5

Cevdet Cagla, Kiirdilihicazkar Saz Semaisi icrasinda diger yorum unsurlarina gore en
cok tartim kullanimi ile tavrini ortaya koymustur. Dizek 2’de neredeyse biitiin motif
yapilarmin farkli oldugu goriilmektedir. Sekizlik notalari onaltiliklarla, onaltilik

notalar1 otuzikilikler ile ¢esitlendirip esere hareketli bir yorum getirmistir.
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Resim 68 Cevdet Cagla’nin Tartim Cesitlemesi 1

Eserin devaminda da kullandig1 motif yapilariyla dinamik bir duyum yakalamis ve

kemandaki hakimiyetini sergilemistir.
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Resim 69 Cevdet Cagla’nin Tartim Cesitlemesi 2

Siklikla  kullanilan ii¢cleme tarttimini  Cevdet Cagla’da, onaltilik tartiminin
cesitlemesinde kullanmigtir. Eserin ¢ogu boliimiinde yapildigi gibi burada da noktali
onaltilik notalarm kullanildigi gesitlemeler ve bestenin disina ¢ikilan kiigiik motif

degisiklikleri goriilmektedir.
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Resim 70 Cevdet Cagla’nin Tartim Cesitlemesi 3

Resim 71 Nubar Tekyay’in Tartim Cesitlemesi 1
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Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev icrasinda siklikla kullanmig oldugu dikkat
cekici karakteristik tartim farkliliklar1 yer almaktadir. Noktali tartimlar1 ve ticleme
kaliplarin1 (Zicleme kaliplart ara carpmalarla icra edilmistir. Fakat Nim Hafif
usultinde yazilan eser, tek satir yazilmasina ragmen finale program: carpma
kullamimina imkdan vermemistir.) siklikla kullanmis oldugu goriilmektedir. Yapmis
oldugu tartim ve motif farkliliklariyla eserin beste yapisinin disina ¢ikarak farkli

nagme yapilartyla da eseri yorumlamuistir.

Resim 72 Nubar Tekyay’in Tartim Cesitlemesi 2

Asagida Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi icrasinda yapmis oldugu tartim
farklikliklart sunulmustur. Buradaki icrada eserin bestesinde kullanilan ii¢leme
kaliplar1 yerine onaltilik ve otuzikilik tartimlarin kullanildigi gorilmektedir. Nubar
Tekyay’n, eserin bestecisi ve ayn1 zamanda yorumcusu olan Sadi Isilay’in eserine ve

icrasina, siklikla kullandigi tartim cesitlemeleriyle farkli bir yorum getirdigi

goriilmektedir.
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Resim 73 Nubar Tekyay’in Tartim Cesitlemesi 3
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Resim 74 Haydar Tatliyay’in Tartim Cesitlemesi 1

Haydar Tathyay, Kiirdilihicazkar Longa icrasinda ikinci hanenin birinci dolabinda
eserin giderini adim adim artirarak tigleme tartimlarini daha kiigiik stirede duyuracak
sekilde hizlica icra etmis ve sonuna 32liklerden olusan bir pasaj eklemistir. Haneyi bu
sekilde tamamlayan Tatliyay, bu iki 6l¢ii sonunda eserin eski giderine ustalikla doniis
yaparak devam etmistir. Tatliyay’in eseri solo icra etmesi bu gibi yorumlara imkan
saglamigtir. Viyolonsel icrasinda ekol icraya ayn1 sekilde eslik edilirken son 6l¢iideki

pasaj, karar sesinde kalarak solist icraya birakilmistir.
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Resim 75 Haydar Tatliyay Acemasiran Saz Semaisi Icrasi
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Haydar Tatliyay’in Acemasiran Saz Semaisi icrasinda dordiincii haneyi eserin
giderinde ve mertebesinde icray1 neredeyse serbest olarak yorumlayacak sekilde usil
ve giderden bagimsiz siirdiirmiistiir. Haydar Tatliyay’in eseri yine solo icra etmesinden
kaynakl1 rahatlikla yaptig1 bu degisimlerin notada ifade edilmesi her cimlede ustl ve
giderin degistirilmesi seklinde olacagindan daha rahat anlagilmasi amaciyla eser semai

ustliinde yazilip metronom ifadeleri ile gider degisiklikleri belirtilmistir.
Yorum:

Aragtirmamizin 6rneklemi olan ekoller; kemanin organolojik yapisinin elvermesi
sayesinde dortliik/sekizlik/onaltilik siire degerindeki tartimlari daha kiigiik siirelerdeki
sekizlik/onaltilik/otuzikilik  tartimlarla  ¢esitlendirerek  ve  zenginlestirerek
yorumlamislardir. Bu ¢esitlemelerle esere beste disina g¢ikmadan farkli yorum
getirebilmeleri 6demlidir ve dikkat cekicidir. Haydar Tatliyay disindaki ekollerin
kullandiklar tartimlar; eserin ustl ve giderine uygun, esit siirelerde icrd edilirken,
Tatliyay icralarinda, ustl disina ¢ikarak yani dideri de yorumlayarak icra edildigi
goriilmiistiir. Bu tartim anlayisiyla serbest sayilabilecek icrasinin diger ekollerin icra
kayitlari toplu iken Tatliyay icra kayitlarinin solo olmasindan kaynaklanabilir. Tartim
cesitlemelerinin viyolonselin solo icralarinda kullanilmalarin1  onerirken toplu
icralarda eslik saz1 gorevindeyken daha sade icranin tercih edilmesi gerektigini

diistinmekteyiz.

4.2. Ekollerin Icralarinda Kullanms Oldugu ifide Unsurlan

Etkili ve giizel s6z soyleme olarak tanimlanan “Hitabet Sanat1”; fikir ve diisiinceler ne
kadar dogru olursa olsun, dili etkili bir bi¢cimde iletebilecek sahip olunmadiginda
basartya ulagsmanin zor oldugunu isaret eden bir sanat dalidir. Masikimizde de bu
etkenler ayn1 maksatla kullanilmakta icraya katilmaktadir. Diger diinya miiziklerinde
¢ogu zaman niians olarak ifade edilen unsurlarin her birinin nasil ve nerede
uygulanacagi kurallarla belirlidir. Ne nota niishalarinda isaretlenmistir. Fakat Tiirk
miiziginde ifide unsurlar1 icricinin hissiyatina gore degiskenlik gostermektedir. Icra

edilen eserlerin makamina perdelerine, nagmelerine; Kesik icra, agirlagsma, serbest icra
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ve alt/iist oktav kullanimi gibi “ifade unsurlarini” kullanarak yorum daha 6zgiin hale
getirilebilmektedir. Boylece kisisel tavir olarak tarif edilen 6zgiin ve etkili bir icra

becerisine ulasilabilmektedir.

Bu baslik altinda; Kesik Icra, Agirlasma ve Alt/Ust Oktav Kullanimlarini ifdde

unsurlar olarak inceledik.

4.2.1. Kesik Icra
fcra edilen perdenin tartimla dl¢iilmeyecek kadar kisa bir sekilde seslendirilmesine
denir. Bu ifade, icrd dinamizmini artirmak ve/veya icrada farklilik olusturmak

acisindan 6nemlidir.®

Ekollerin icralarinda kullandiklart kesik icra drnekleri asagida verilmistir.
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Resim 76 Haydar Tatliyay’n Kiirdilihicazkar Longa Icrasindan Kesik fcra Ornegi

Tatliyay, perdeleri siklikla kesik icra etmistir. Bu longa formunun da bir geregi olarak
icrada daha canli ve neseli bir duyum saglanmistir. Viyolonsel icrasinda uzun sesler
parmakla icra edilerek bas dolgunluk saglanmigtir. Burada viyolonsel ile de kesik icra
unsuru kullanilabilecekken Haydar Tatliyay icrasinin oniine gegmemek i¢in uzayan

sesleri kullanmak tercih edilmistir.

& Ornekler igin bkz. (Cetik, 2022, s. 78)
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Resim 77 Sadi Isilay’m Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Kesik fcra Oregi

Isilay, resim 77°de tiz ¢argah, muhayyer, siinbiile ve gerdaniye perdelerini kesik icra
etmeyi tercih etmistir. Hareketli bir girise sahip olan eserde kesik icra ifade unsurunun
kullanilmastyla icra dinamikligi stirdiiriilmiistiir. Viyolonsel icrasinda ekol icranin

aynis1 yayla tatbik edilerek desteklenmistir.

23

Eser

Resim 78 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi icrasindan Kesik fcra Ornegi

Cevdet Cagla kesik icra unsurunu diger bolim ve tekrarlayan ciimleler arasinda
farklilik yaratmak amaciyla yer yer kullanmis; icrasimi renklendirmistir. Viyolonsel
icrasinda diger boliimler arasinda farkli eslik onerileri sunmak amaciyla parmakla icra

ile eslik edilmistir.
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Resim 79 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Kesik Icra Ornegi

Tatliyay’in dordiincii haneyi kesik icra ettigi goriilmektedir. Eserin bu boliimdeki canli
ve hareketli yapisi, kesik icra ile desteklenmistir. Viyolonsel icrasinda daha sade ve

diger icra 6rneklerinden farkli olacak eslik 6nerileri sunulmustur.

Yorum:

Ekollerin kesik icra teknigini longa, sirto gibi formlarda ya da saz semailerinin
genellikle ustl degisikligi yapilan ve daha hareketli icrd edilen 4. hanelerinde
kullanmayi tercih ettikleri goriillmektedir. Bunun nedeni icra akisinda farkli bir yorum
yakalamak ve dinamik bir duyum elde etmek amaci tagimasi olabilir. Viyolonselde
kullanilan kesik icra, ekollere eslik edilirken bazen ekol icra ile aymi sekilde
kullanilirken bazen farkli eslik onerileri sunmak maksadiyla parmakla icrd tercih

edilmistir.

4.2.2. Agirlasma
Icra edilen eserin genellikle teslim ya da hane sonlarinda normal giderden daha yavas

icra edilmesini ifade eder. Calismamizda agirlasma, (52/simgesiyle ifade edilmistir.

Agirlasma ifade unsurunun goriildiigii yerlerde agirlasma, sembol ile baslayip ctimle

sonuna kadar stirdiiriilmiistiir.
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Resim 80 Sadi Isilay’in Segah Saz Semaisi Icrasindan Agirlasma Ornegi

Isilay, dordiincli hanenin son kisminda agirlasarak icrasini tamamlamis ve teslim
bolimiinde tekrar eserin giderine donmistiir. Viyolonselde de ekol icranin aynisi
tatbik edilmistir.
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Resim 81 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Agirlasma Ornegi

Tekyay, eserin sonunda bitiris hissiyat1 vermek i¢in agirlasarak icrasini tamamlamistir.
Tekyay’in taksim icralarinda da agirlasma unsurunu sik sik uyguladigi bilinmektedir.’
Viyolonsel eslik/icrasinda solist icrada kullanilan agirlagsma unsurunun takibi canli
icralarda daha ziyade karar sesinde kalarak yapilirken burada kayit icrasina eslik

edildiginden uzun kaligh sesler parmakla icré ile takip edilebilmistir.

® Ornekler i¢in bkz. (Giirel, 2016, s. 97)
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Resim 82 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Agirlasma Ornegi

Cagla, dordiincii hanenin sonunda agirlasarak haneyi tamamlamig ve teslim boliimiine
eserin giderinde devam etmistir. Viyolonsel ile ekol icrasinda kullanilan agirlasma
unsurunun takibi yine kayit icrast olmasi sayesinde uzun kalisli seslerin parmakla

icrasi ile yapilmustir.
Yorum:

Sadi Isilay, Cevdet Cagla ve Nubar Tekyay icralarinda goriilen agirlasma tekniginin
hane ya da eser sonlarinda kullanildig1 tespit edilmistir. Son kisimlarda kullaniminin
tercih edilmesi eser ya da hane sonundaki bitiris hissiyatin1 giiclendirmek ve perdeleri
vurgulamak amaglidir. Genel icrada uyum yakalamak adina ekol icralarina viyolonsel
ile eslikte agirlasma teknigi aym sekilde kullanilmis ya da parmakla icra ile eslik

edilebilmistir.

4.2.3. Alt/Ust Oktav Kullanim
Eserin bir ctimle ve/veya bir hanesinin bir oktav yani 8 ses yukaridan ya da asagidan
icra edilmesidir. Bir oktav yukaridan (87T) ile bir oktav asagidan (81) ile

simgelenmistir.

69



13 L 3 " -~

20”2 toy Lo een oot [2Peoges Ctie 0y

i : e EEuEddddi s
v ~—

Resim 83 Nubar Tekyay in Kiirdilihicazkar Pesrev icrisindan Oktav Kullanim Ornegi

Tekyay, lgilincii hanenin sonunda, miilazimeye teslim eden bolimde bir oktav
asagidan icrasma devam etmistir. Ciimle sonunda Onceki ses araliginda devam
etmistir. Viyolonsel esliginde zaten bir oktav asagidan eslik edildigi i¢in oktav

degisikligine gidilmemistir.

Resim 84 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Oktav Kullanim Ornegi

Tekyay, dordiincii hanenin ilk Olgilisiiniin sonunda icray1 parlatmak maksadiyla
stinbiile perdesini bir oktav yukaridan yakalayarak icrasina buradan devam etmistir.
Viyolonsel icrasinda bas dolgunlugu saglamak amaciyla oktav degisikligi

yapilmamustir.
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Resim 85 Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Oktav Kullanim Ornegi

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’nin viyolonsel esliginde son kisimda bir oktav yukaridan

eslik edilerek icranin son bdliimiine renk katip bitirig hissiyat1 verilmistir.
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Resim 86 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Oktav Kullanim Ornegi

Muhayyerkiirdi Saz Semaisinin viyolonsel esliginde, viyolonselin kendi karar

hissiyatin1 kuvvetlendirmek amaciyla son kisim bir oktav yukaridan ¢alinmistir.

Yorum:

Oktav teknigi, ekollerden sadece Nubar Tekyay tarafindan kullanilmustir. Icrasina
farkli yorum getirme gayesi ile kullanmis oldugu bu teknik, esere derinlik kazandirmis
ve icrdyr monotonluktan kurtarmistir. Viyolonsel icra/esliklerinde de kullaniminin
sik¢a tercih edildigi bu teknik, icray1 yorum agisindan zenginlestirmenin yaninda eser

sonlarinda karar hissiyatin1 kuvvetlendirme amaciyla tercihen kullanilmistir.
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4.3. Viyolonselde Sol El Pozisyon Kullanimi
Pozisyon, sazlarda sol elin tusede bulundugu yer ve sol el bu yerde iken tusede
kullanilabilen alan seklinde agiklanabilir. (Ugan, 2006, s. 18)

Sol elde birinci parmagin konumladigi yere gore hangi pozisyonda icranin

gerceklesecegi belirlenir. Birinci parmak,

Telin ilk notasinda konumlandiginda: 1. pozisyon

Telin ikinci notasinda konumlandiginda: I1. pozisyon

Telin {iglincii notasinda konumlandiginda: 111. pozisyon

Telin dordiincii notasinda konumlandiginda: IV. pozisyon da icra gergeklesir.
Viyolonselde Tiirk miizigi icralarinda perdeleri,

e Makam ve Tirk miizigi klasik icra tislibu geregince dogru yakalamak ve
tinlatmak igin,

e Ogzellikle yayli enstriimanlarda insan sesine en yakin yorumu yakalamak
gayesiyle kopmalarin yasanmadig1 bir icra iislibu i¢in,

e Ajilitenin 6n planda oldugu eserlerde zorlu hareketleri kolaylagtirmak i¢in ve

e Yorum unsurlarinin uygulanabilmesi i¢in pozisyon kullanimlar1 énem arz

etmektedir.

Ekol icralar 1s18inda yazilan viyolonsel eslik/icralarinda kullanilacak pozisyon

Onerileri agagida sunulmustur.
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Resim 87 Acemasiran Saz Semaisi’nde Viyolonsel i¢in Pozisyon Kullanimlari

Bolahenk akordundaki, Acemasiran Saz Semaisi eslik/icrasinda kullanilan pozisyonlar
resim 87°deki gibidir. Ayni tel iizerinde icray: siirdiirme amaci ve saba makaminin
onemli perdelerinden olan hicaz perdesini daha iyi tinlatmak amaciyla Ill. ve IV.
pozisyonlarda icray: siirdiirmek tercih edilmistir. Teslim bdliimiiniin ilk 6l¢iisiindeki
hicaz perdesinde ve 4. dlgiisiindeki segah perdesinde elin pozisyonu yarim ses ve bir
koma kadar yukar1 kaymalidir. Fakat bunun I. pozisyon olarak belirtilmesi icraciy1

diisiindiirmekte ve seslerin dogru tinlatilmasinda zorluk yaratmaktadir.

Resim 88 Kiirdilihicazkar Longa’da Viyolonsel igin Pozisyon Kullanimlar
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Bolahenk akordundaki Kiirdilihicazkar Longa icrasinda noktali sekizlik ve onaltilik
stire degerleriyle olusmus tartim igerisinde tiz ¢cargah ve tiz neva perdelerinin tel gegisi
ile icra edilmesi kopukluga neden olacagindan bu perdelerin 11l. pozisyona gegilerek

icra edilmesi Onerilmistir.

111, 1L.

Resim 89 Muhayyerkiirdi Saz Semaisi’nde Viyolonsel i¢in Pozisyon Kullanimlar

Bolahenk akordundaki Muhayyerkiirdi Saz Semaisi icrasinda ikinci hanenin
tesliminde bir oktav yukaridan icradya baslanmistir. Burada muhayyer ve tizerindeki
perdeler viyolonselde en ince tel olan la telinde Ill. ve/veya IV. pozisyonda icra
edilebilen perdelerdir. Teslim boliimiiniin 3. ve 4. 6l¢iisiinde ara ¢arpma ve tartimlarla
yapilmis yorum unsurlarin1 uygulayabilmek amaciyla III. ve IV. poziyona gecisler
yapilmistir. Dordiincii 6lgiide Ill. pozisyonda icra edilen c¢argdh perdesinden sonra
kiirdi perdesi igin elin pozisyonu yarim ses asag1 kaymaktadir fakat bu hareketi ifade
eden ayr1 bir pozisyon olmadigr icin yine Ill. pozisyon olarak belirtilmekte ve
icricinin  hareket alanmi kisitlamaktadir. Ugiincii hanede yine gerekli pozisyon
degisiklikleri yapilirken parmakla icranin oldugu bdlimler 1. pozisyonda

uygulanmistir.
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Resim 90 Segah Saz Semaisin’de Viyolonsel igin Pozisyonlar Kullanimlari

Bolahenk akordunda icra edilen Segah Saz Semaisi eserinde birinci hanede agir bir
icraya sahip uzun kaligh perdelerin daha bagl bir tin1 elde etmek amaciyla tek telde
icra edilmesi i¢in pozisyon gegislerine gerek duyulmustur. Pozisyon ge¢islerine ayrica
ekol icrad 1s18inda yapilan ¢arpmalarin uygulanabilmesi i¢in de ihtiyag duyulmustur.
[11. pozisyonda baslanilan icra, | ve IV. pozisyona gegislerle stirdiiriilmistiir. Eserin 4.
oOlglisiinde segah perdeleri (viyolonselde fa#) III. pozisyon ile belirtilmistir fakat

viyolonselde 1. parmagm kiirdi perdesinde (fa,) konumlanmasi I11. pozisyon olarak

ifade edilmektedir. Bu yarim sesleri ifide eden ayrica bir pozisyon bulunmadigi igin
icracinin bu koma sesleri basmalar1 ve bunlari konum olarak diisiinebilmeleri daha da

zor hale gelmektedir.
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Resim 91 Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’nde Viyolonsel Igin Pozisyon Kullanimlari

Bolahenk akordundaki Kiirdilihicazkar Saz Semaisi icrasinda parmakla icrd 1.
pozisyonda yapilmistir. Teslimin tekrar bolimii (5. Olgiide) icrdya renk katmak
amactyla bir oktav yukaridan calinirken, nim sehnaz ve gerdaniye perdesi IlI.
pozisyonda ¢almip ayni telde I. pozisyona gegilip icra siirdiiriilmiistiir. ilk cargah
perdesiyle re teline gecilmis ve neva perdesiyle IV. pozisyona gegis yapilip re teli
lizerinde icranin devami saglanmistir. 7. Olgiide karar sesinde durulan icra, I

pozisyonda tamamlanmistir.

Resim 92 Kiirdilihicazkar Sirto’da Viyolonsel I¢in Pozisyon Kullanimlar
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Bolahenk akordunda icra edilen Kiirdilihicazkar Sirto eserinde, parmakla icra ile I.
pozisyonda baslanilan icrada yay kullanimina gegildiginde ajiliteyi saglamak ve ekol
icra 1s18inda yapilan c¢arpmalarin uygulanabilmesi i¢in Il. pozisyona gegisler
yapilmistir. Eserdeki segah perdeleri basilirken elin pozisyonu yarim ses daha agik
konumdadir fakat bu yine I. pozisyon olarak ifade edilmektedir. Bu durum Tiirk
miizigi icrasin1 Ogrenmeye c¢alisan bir Ogrencinin dogru perdeyi basmasini
zorlastiracagi ongoriilmektedir. 3. dizekte IV. pozisyona gegilip tel degisikliginden
kaginilmig ve aymi tel {izerinde III. ve I. pozisyon degisiklikleriyle karar sesine
gelinmistir. Burada da kiirdi perdesinde ve 1. dolapta, III. pozisyonda gosterilen nim
zirgille perdesinde yarim ses kadar elin konumu degismektedir ama ifadesi tek
pozisyonla siirhidir. Bati metodlarindan alisilagelmis bu pozisyonlar, Tiirk

miizigindeki perde ¢esitliliginin ifadesinde yetersiz kalmaktadir.
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Resim 93 Kiirdilihicazkar Pesrev’de Viyolonsel Igin Pozisyon Kullanimlar1

Siipiirde akordunda icra edilen Kiirdilihicazkar Pesrev eserinde Ill. pozisyon ile
baglanilan icrd, IV. pozisyon, Ill. pozisyon ve Il. pozisyon gecisleriyle ayni tel
tizerinde kalarak, kopmalar yasamadan ve c¢arpmalar1 rahatlikla yaparak
stirdiirilmiistiir. Parmakla icrda boliimleri I. pozisyonda tatbik edilirken yay
kullanimina geg¢ildiginde pozisyon kullanimlar siklikla uygulanmistir ve ekol icra

tavrina en yakin yorumu yakalamaya gayret gosterilmistir.
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Resim 94 Muhayyerkiirdi Saz Semaisi’nde Viyolonsel i¢in Pozisyon Kullanimlari

Bolahenk akordundaki Muhayyerkiirdi Saz Semaisi icrasinda, parmakla icra teknigiyle
I. pozisyonda baglanan icrada, yay kullanimina gegilen 2. dl¢iide, yorum unsurlarinin
cogunlukla kullanildig1 boliimde biitiin bir duyum yakalamak ve ¢arpmalar1 geregince
uygulayabilmek amagli sirasiyla IV. pozisyon, III, pozisyon, Il. pozisyon ve I.
pozisyon kullanimlariyla gargéh sesine kadar inilmistir. Eserin devamui 1. pozisyonda
ilerlerken yine teslim boliimiiniin sonlarinda yorum unsurlarinin da artmasiyla gerekli

pozisyon degisikliklerine ihtiya¢ duyulmustur.
Yorum:

Ekol icralar 1s1¢inda yazilan viyolonsel eslik/icralarinda ekol tavirlarina en yakin
yorumu yakalamak i¢in tavirlarin gerektirdigi yorum unsurlarini uygulamak ve daha
biitlin, akict bir duyum elde etmek i¢in pozisyon degisikliklerine ihtiyag
duyulmaktadir. Onerilen bu pozisyonlar, viyolonselin yapisi ve ¢alim tekniginin
imkanlari ¢ergevesinde ortaya konulmustur. Fakat gliniimiize kadar bati metodlarindan
alisilagelmis pozisyon tekniklerinin Tiirk miiziginde perdeleri ve bolgeleri tam olarak
karsilamadigi, Tiirk miizigi makamlarinin gerektirdigi pozisyon ve perdeleri; icracinin
konum olarak diislinmesini ve uygulamasi kisitladidi, icracityr zorladigi
distintilmektedir. Tiirk miiziginde viyolonsel icrasini kolaylastiracak yarim seslere de

tekabiil eden yeni pozisyonlar asagida sunulmustur.
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Sekil 1. (Erturgut, 2021)

L. Pozisyonu

I Pozisyon

1. Pozisyon

IV. Pozisyon

VL Pozisyon

Sekil 2.
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Sekil 1’ de Bati kaynakli metodlardan istifide edilerek hazirlanmis pozisyonlart®
sunulmustur. Burada yarim sesler ‘1/2 — agik/kapali’ seklinde ifide edilmektedir. Bati
miizigi ses sistemindeki yarim araliklar1 ifide etmede daha anlasilir olan bu sistem,
Tirk miziginde koma sesleri ifade etmede; perde pozisyon belirsizligi
olusturdugundan yetersiz kalmakta ve/veya icracinin pozisyonlar1 geregince
kullanmasini ve performans alanini kisitlamaktadir. Bu nedenlerle her yarim sese bir
denk gelen yeni pozisyon Onerisi Sekil 2°de sunulmustur. Burada yarim seslerin ayri
pozisyonlarla ifide edilmesinin koma, perde ve Ussak, Hisar, Evi¢ gibi makamlara
gore farkliliklar gosteren sabit frekanslarla ifade edilemeyen bolgelerin rahatlikla ayirt

edilebilmesine ve icra kolayligina olanak saglayacagi diistiniilmektedir.

Asagida yeni pozisyon Onerileri parantez iginde belirtilerek eserlerde kullanim

ornekleri sunulmustur.
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Resim 95 Acemasiran Saz Semaisi’nde Viyolonsel igin Pozisyon Onerileri

Bolahenk akordunda icra edilen Acemasiran Saz Semaisi eserinde kullanilan pozisyon
Onerileri, resim 95’te parantez i¢inde belirtilmistir. I. pozisyonun yarim sese denk
gelecek sekilde baslatilmasi, bu eserde 6zellikle hicaz perdesinin konumunun daha

rahat algilanmasina olanak saglamakta ve elin konumunun degismesiyle buradaki

10 (Erturgut, 2021)
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hicdz perdesinin daha rahat ve temiz basilmasina gare olacaktir. Burada yapilan yeni
pozisyon onerisinde; ilk 6lgtide VII. pozisyondan II. pozisyona gegildiginde, acem 4,
hiiseyni 3. parmakla icrad edilir. Hicaz perdesi bu pozisyonda yarim aralik kadar
yukarida kaldigi igin el, I. pozisyona gecis yaparak 1. parmakla hicaz perdesini
yakalar. Cargah perdesi bos teldir. Kiirdi perdesinde elin konumu tekrar yarim ses
asag1 kayarak II. pozisyona gelir ve 4. parmakla perde yakalanir ve icraya gerekli

pozisyon gecisleriyle devam edilir.
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Resim 96 Kiirdilihicazkar Longa’da Viyolonsel i¢in Pozisyon Onerileri

Bolahenk akordunda icra edilen Kiirdilihicazkar Longa eserinde 6nerilmis pozisyonlar
resim 96°da parantez i¢inde verilmistir. Burada bati pozisyonlarina gore |. pozisyon
tam sesi ifade etmektedir ve yarim seslerin ifadesi yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle
her yarim sese bir gelen pozisyonlar 6nerilmistir. Bu Oneriler 1s1ginda 1. pozisyon

yerine 11. pozisyon, Ill. pozisyon yerine V. pozisyon kullanilmistir.
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Resim 97 Muhayyerkiirdi Saz Semaisi’nde Viyolonsel igin Pozisyon Onerileri

Bolahenk akordunda icrd edilen Muhayyerkiirdi eserinde, teslim bdlimiiniin 4.
oOl¢iisiinde, otuzikilik tartim igerisinde ¢argahtan sonra gelen kiirdi perdesinde elin
pozisyonu degismektedir. Fakat yarim ses araligi oldugundan yine I11. pozisyon olarak
ifade edilmektedir ve bu pozisyon kiirdi perdesini karsilamamaktadir. Yeni pozisyon
Onerileri 1s181inda, cargah (3. parmak) perdesi ve kiirdi (1. parmak) perdesi II.
pozisyonda, tekrar gelen ¢argah (1. parmak) perdesi ve neva (3. parmak) perdesi V.
pozisyon ile ifide edilmistir. Bu gibi araliklar ayr1 pozisyonlarla ifade edilerek

anlasilmasi daha kolay hale getirilmistir.
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Resim 98 Segah Saz Semaisi’nde Viyolonsel I¢in Pozisyon Onerileri

Bolahenk akordunda icra edilen Segah Saz Semai eserindeki pozisyon kullanimlari
resim 98’de verilmistir. Burada 1. dlglide, segah perdesinde el; V. pozisyonda 2.
parmak ile konumlanarak diger sesler ayni pozisyonda denk gelen parmak numaralari
ile siirdiiriiliir. 2. 6lgiide gelen acem perdesinde el, 1. pozisyondan yarim ses yukari
kayip I. pozisyonda 1. parmakla konumlanir. Bu gibi hareketleri belirtmek ve daha

acik ifade edebilmek amaciyla ayr1 pozisyon kullanimlariyla icré siirdiirilmiistir.
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Resim 99 Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’nde Viyolonsel I¢in Pozisyon Onerileri

Bolahenk akordunda icra edilen Kiirdilihicazkar Saz Semai eserinde teslim boliimiiniin
tekrarinda icranin bir oktav yukaridan yapildig: yerde acem perdesinin Il. pozisyonda
(2. parmak) ifade edilmesi Onerilmistir. Clinkii bir sonraki nim hisar (1. parmak)
perdesi basilirken elin pozisyonu yarim ses yukari kaymaktadir. Bu perde |I.

pozisyonda ifade edilerek ayni pozisyonda yer almaktan ¢ikmis ve daha anlagilir hale

gelmistir.
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Resim 100 Kiirdilihicazkar Sirto’da Viyolonsel I¢in Pozisyon Onerileri
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Bolahenk akordunda icra edilen Kiirdilihicazkar Sirto eserinde Segah (4. parmak)
perdeleri viyolonselde fa# bolgesine denk gelmektedir, bu nedenle elin pozisyonu
yarim ses asag1 inmektedir. Bunun yine 1. pozisyon ile ifide edilmesi segah sesinin
geregince duyurulmasina engel olacagindan yarim ses asagidaki bolgeyi ifade eden
yeni pozisyon Onerilerinden III. pozisyon tercih edilmistir. Diger seslerin icras1 yeni

pozisyon Onerilerine gore parantez i¢lerinde belirtilmistir.
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Resim 101 Kiirdilihicazkar Pesrev’de Viyolonsel igin Pozisyon Onerileri

Siipiirde akordunda icra edilen Kiirdilihicazkar Pesrev eserinde icraya V. pozisyonda
acem (1. parmakla) perdesiyle baslanarak gerdaniye (1. parmak) perdesiyle VII.
pozisyona gegis yapilmistir. Devaminda V. pozisyondan sonra gegilen III. pozisyonda
nim hisar perdesi 1. parmakla icra edilmektedir. Bati kaynaklarina gore nim hisar,
hisar, dik hisar ve hiiseyni perdelerinin hepsi II. pozisyonda ifade edilmektedir.
Perdelerin ayrimin1 ve dogru frekansta basilmasini zorlastiran 4 ayr1 perdenin tek
pozisyonda ifade edilmesidir. Bu nedenle pozisyonlarin yarim seslere tekabiil edecek
sekilde diizenlenmesi, perde ve frekans ayrimlarmin daha kolay yapilmasina olanak

saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Resim 102 Muhayyerkiirdi Saz Semaisi’nde Viyolonsel I¢in Pozisyon Onerileri

Bolahenk akordunda icrd edilen Muhayyerkiirdi Saz Semaisi eserinde icraya II.
pozisyonda baslanmis ve muhayyer (3. parmak) perdesinde VII., evi¢ perdesinde V.,
hiiseyni perdesinde IV. ve neva ile II. pozisyona gegisler yapilmistir. Yorum
unsurlarini uygulayabilmek ve tek telde hareket etmek amaciyla 1. parmak ile tek tek
inilen perdelerde gerekli pozisyon degisiklikleri belirtilmistir.

Yorum:

Orneklerde goriildiigii iizere yeni pozisyon Onerileri, tek pozisyonda 4 ayr1 perde
frekansini ifade etmekten kaginarak ve perde pozisyon belirsizligini ortadan kaldirarak
icracinin perdelerin konumlarini daha rahat algilamasina ve perdeleri daha dogru
frekanslarda basmasina olanak saglamaktadir. Bununla birlikte icrada daha bagl ve
akict bir duyum saglayarak sazin dinamiklerini ortaya c¢ikarmakta, icracinin yorum
unsurlarin1  kolaylikla uygulayarak bir tavir ortaya koymasina yardimei oldugu

diistiniilmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonugclar

Aragtirmamizin 6rneklemi olan ekol icracilara eslik olarak 3. dizekte notaya alinan
viyolonsel icrasinin, viyolonsel icracilarina kaynaklik edecegi, ayrica 2. dizeklerde
verilen ekol icrd notalarmin Tiirk miiziginde viyolonselin solo icrast ile egitim ve
Ogretimine, dolayisiyla viyolonsel ile Tiirk miizigi icrasi ig¢in islip ve tavir

olusturmaya kaynaklik edeceginden hareketle;
1. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Calismamiza orneklem olan Haydar Tatliyay, Sadi Isilay, Cevdet Cagla ve Nubar
Tekyay icralarinin Tiirk miizigi yayh sazlarindan olan Viyolonsel icrasina dogrudan
katki saglayacak nitelikte icracilar oldugu ve viyolonsel icrasinin bu ekol icralar

1s1g1nda gelistirilebilecegi sonucuna varilmastir.
2. Ve 6. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Orneklemimizi olusturan keman ekollerinin Tiirk miizigi genel icra iisliibu icerisinde
keman icrasina dayali biitiin yorum unsurlarimi yer yer aynm sekilde yer yer kendi
tavirlarina 6zgii olacak sekilde farkliliklarla icralarinda tatbik ettikleri sonucuna

varilmistir. Yorum unsurlarinda:

“dra Carpma ve Ust Carpma” arastirmamiza konu olan biitiin ekoller tarafindan ayn1

ve/veya benzer sekilde uygulanmistir.

“On ve Oncii ¢arpma” arastirmamizdaki biitiin ekoller tarafindan ayn1 ve/veya benzer

sekilde uygulanmistir.

“Cift Carpma’ aragtirmamizdaki biitiin ekoller tarafindan, asil perde ve bir iist perde,
asil perde ve bir alt perde sekliyle uygulanmistir. Bunlara ek olarak Sadi Isilay ve

Cevdet Cagla ¢ift carpmayi ¢ikici ve inici sekilde kullanmay1 da tercih etmistir.

“Uelii Carpma” arastirmamizdaki ekollerden Sadi Isilay ve Cevdet Cagla tarafindan
ayni sekilde uygulanilirken Haydar Tatliyay ve Nubar Tekyay farkli perde hareketleri

ile uygulanmigtir.
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“Kiimeleme” arastirmamizdaki ekollerden Haydar Tatliyay, Cevdet Cagla ve Nubar

Tekyay tarafindan ayni sekilde uygulanirken Sadi Isilay icrasinda kullanilmamistir.

“Vurka¢ Carpma” arastirmamizdaki biitiin ekoller tarafindan ayn1 sekilde

uygulanmistir.

“Kaydirma” arastirmamizdaki biitiin ekoller tarafindan uygulanmistir. Haydar
Tathiyay, Sadi Isilay ve Cevdet Cagla sadece inici perdelerde kaydirma yaparken
Nubar Tekyay bu teknigi ¢ikici perdelerde de uygulamistir.

“Titreme ” arastirmamizdaki biitiin ekoller tarafindan uygulanmstir.

“Cift Ses” arastirmamizdaki ekollerden sadece Nubar Tekyay tarafindan

uygulanmaistir.

“Arpej” arastirmamizdaki ekollerden Haydar Tatliyay ve Cevdet Cagla tarafindan

uygulanmistir.

“Tartim Kullammi” arastirmamizdaki biitiin ekoller, eserlerin bestesinin digina
¢ikmadan, uzun siireli tartimlar1 daha kisa siiredeki tartimlarla ¢esitleyerek

uygulamislardir.
Bu tahlillerden yararlanilarak viyolonsel icrasinda yorum unsurlarindan;
“Ara Carpma ve Ust Carpma”’ nin viyolonselde uygulanabilir oldugu,

“On ve Oncii Carpma” nin viyolonselde uygulanabilir oldugu ve perde tutma/bulma

konusunda icraciya kolaylik sagladigi,

“Cift Carpma’nin viyolonselde uygulanabilir oldugu, perdelerin vurgulanmasinda ve

nagmelerin ¢esitlenmesinde onemli rol oynadig,

“Uelii Carpma” nin viyolonselde uygulanabilir oldugu, bu ¢arpmalarin toplu icralarda
karmasaya yol acabilecegi, dolayisiyla bu ¢arpmalarin yapildigi yerde viyolonselin
eslik saz gorevinde kalip alt yap1 dolgunlugu saglayarak icraya daha nitelikli bir katk:

saglayacagi,

“Kiimeleme Carpma” nin viyolonselde uygulanabilir oldugu fakat, toplu icralarda bu

carpmalarin karmasik bir duyuma sebep oldugundan, kaliteli bir duyum i¢in daha sade
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bir icranin tercih edilmesi gerektigi, solo icrdlarda ise geregince kullanilmasinin

herhangi bir sorun teskil etmedigi,

“Vurka¢ Carpma’nin viyolonselde uygulanabilir oldugu ve icrada makam
perdelerinin sira sira duyurulmasindan dolayr Tiirk miizigi klasik icra islabunun

yansitilmasinda 6nemli rol oynadig,

“Kaydirma” tekniginin viyolonselde uygulanabilir oldugu, makamlarin hissiyatina
gore yer yer kullanimmnin gerekli oldugu ve perdelerin kopukluga ugramadan

duyurulmasinda 6nem arz ettigi,

“Titreme” tekniginin viyolonselin solo icrilarinda uygulanabilir oldugu, toplu
icralarda ise bu teknigin solo icraya birakilip daha sade bir icranin tercih edilmesi

gerektigi,

“Cift Ses ”in viyolonselde uygulanabilir oldugu, icralara eslik ederken alt yapida bas

dolgunlugun saglanmasi i¢in kullaniminin 6nemli oldugu,

“Arpej” in viyolonselde uygulanabilir oldugu, makamlarin giiclii perdelerinden

olusmasindan dolayi alt yap1 esliginde tercih edilir bir teknik oldugu,

Ekollerin eserlere katmis oldugu yorum zenginliginin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmig
tartim ¢esitlemelerinin, viyolonsel icracilarmin bir eseri yorumlamada ihtiyag

duyacagi motif ve nagme ¢esitliliginin artmasina katki saglayacagi,

Biitlin yorum unsurlarinin viyolonselin solo saz icralarinda kullaniminin elverisli
olduguna ve viyolonsel alaninda Tiirk miizigi klasik icra tislibunun olusmasi ve 6zgiin

tavir gelistirme hususunda kaynaklik edebilecegi sonuclarina varilmistir.
3. ve 7. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Arastirmamiza konu olan keman ekollerinin eserlere kendilerinden kattiklar1 her
duyguyu, her anlatim1 daha etkili aktarmak gayesiyle ifade unsurlarini, kendi
tavirlarinin getirdigi farkliliklarla icralarinda tatbik ettikleri sonucuna varilmstir. Ifade

unsurlarindan;

“Kesik Icrd” arastirmamizdaki biitiin ekoller tarafindan, icralarinda daha dinamik bir

duyum elde amaciyla kullanilmistir.
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“Agwrlagsma” arastirmamizdaki biitin ekoller tarafindan, bitiris hissiyatini

kuvvetlendirmek amaciyla uygulanmastir.

“Alt/Ust Oktav” arastirmamizdaki ekollerden sadece Nubar Tekyay tarafindan

kullanilmistir.
Bu tahlillerden yararlanilarak viyolonsel icrasinda ifade unsurlarindan,

“Kesik Icra” nin viyolonselde uygulanabilir oldugu, hem toplu icrada hem solo icrada

daha dinamik bir duyum sagladigi,

“Agirlasma” nin  viyolonselde uygulanabilir oldugu ve bitis hissiyatini

kuvvetlendirmek amaciyla toplu ve solo icralarda kullaniminin gerekli oldugu,

“Alt/Ust Oktav” kullaniminin viyolonsel eslik saz gérevinde kullanilirken daha bas
perdelerin kullanilmasindan dolay1 alt oktavin tercih edilmesi, viyolonsel solo saz
gorevinde kullanilirken daha parlak bir icra igin iist oktavin tercih edilmesi gerektigi

sonuclarma varilmistir.
4. Alt Probleme Iliskin Sonu¢lar

Tirk miizigi genel icrd dslibunda higbir eserin birebir nota ile g¢alinmadigi
gerceginden yola c¢ikilarak bakildiginda; ekollerin tamaminin icralarini notaya gore
hareketlendirdiklerini, bunu yaparken genel icra iislibuna ve eser bestesine bagl
kalarak kendi tavirlarim1 yansitacak yorum, ifade unsurlar1 ve tartim cesitlemesi gibi

farkliliklarla icralarinmi ortaya koyduklar1 sonucuna varilmistir.
5. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Bat1 miizigi egitim sistemi metodlarindan alisilagelmis olan pozisyon tekniklerinin
Tiirk miizigi makamlarina ve dizilerine gore diistiniildigii zaman; pozisyonlarin, koma
perdeleri konum olarak karsilamamasi, perdelerin konumunu hesap edememe, bazi
makamlarda bolge olarak ifade edilen perdelerin frekans olarak dogru basilamamasi
ve dolayisiyla icrada giigliiklerin yasanmasi gibi sorunlara sebep oldugu sonucuna
vartlmistir. Dolayisiyla bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in yeni pozisyon teknikleri onerilmis
ve oOrneklerle g¢alismamizda sunulmustur. Sunulan yeni pozisyon O6rneklerinin

viyolonselde Tiirk miizigi icrasina kolaylik saglayacagi sonucuna varilmigtir.
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5.2. Oneriler

1. Ekol icralar 1s18inda ortaya koydugumuz biitiin yorum ve ifade unsurlari,
O0zglin bir tavir olusturabilmek icin viyolonselin solo icralarinda
kullanilmalidir.

2. Bu tiir caligmalarin artmasi adina, kaynak olarak alinabilecek icrdlarin daha
ulasilabilir hale gelmesi igin yurt i¢i ve yurt disindaki kaynaklarin toplanip bir
arsiv olarak sunulmasi i¢in ¢aligmalar yapilabilir.

3. Bu galisma, kaynak olarak yararlanilan ekollerin ulasilabilen diger icralarinin
tahlili ile hem makam hem form cesitliligi agisindan gelistirilebilir.

4. Ortaya konulan tahlil ve sonuglar 1s1ginda, Tiirk miizigi viyolonsel icrasi
alaninda etiid, alistirma kaynagi saglayacak bir metod hazirlanabilir.

5. Viyolonselde Tiirk miizigi dizilerinin daha anlasilir ve kolay bir sekilde icra
edilebilmesi adina yeni pozisyon Onerileri 1s18inda bir kaynak olusturulabilir.

6. Bu c¢alisma, organolojik ozellikleri g6z oniinde bulundurularak diger yaylh
sazlara yonelik caligilabilir.

7. Tiirk miizigi klasik icra tislibunun biitiin ¢alg1 alanlarinda daha fazla yer etmesi
ve kazanim saglanmasi adina bu tiir arastirmalar arttirllip Tiirk miizigi icra

alanina katki saglanmalidir.
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7. EKLER

Ekollerin Icrilari ve Viyolonsel icin Onerilmis icra/Eslikler

O N o g B~ W Dd e

Haydar Tatliyay’in Acemagiran Saz Semdisi Icrdst
Haydar Tatliyayin Kiirdilihicazkar Longa Icrisi
Sddi Isilay’in Segih Saz Semaisi Icrast

Sddi Isilay’in Muhayyerkiirdi Saz Semdisi Icrdst
Cevdet Cagla’min Kiirdilihicazkdr Saz Semadisi Icras
Cevdet Cagla’min Kiirdilihicazkar Sirto Icris
Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkir Pesrev Icrist
Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrist
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