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calismada baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun
olarak atif yapildigini bildiririm.
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Otomatizm Baglaminda Biling Disinin Sanata Yansimasi: Soyut
Tezin Adi Ekspresyonizm

Insan, maddesel bir bedene sahip oldugu kadar enerjisel ruha da sahip olan bir
varliktir. Ruh insani varolusudur. insan yasamindaki birgok seyi ruhuyla yapar. Ozellikle
psikolojide ruh, zihinsel siire¢ ve psise ile ayn1 anlamda kullanilmaktadir. Zihinsel siire¢
insanin biling, biling 6ncesi ve biling disin1 icermektedir. Bu siire¢lerde farkli algi
seviyeleri, farkl1 sistemler s6z konusudur. Insan zihinsel siirecler ¢ergevesinde diisiiniip,
karar verip uygular. Bu acidan yaklasildiginda insanin, bedenden ziyade ruhuyla hareket
ettigi goriilmektedir. Yiizeysel olarak biling, insanin farkindalikla yaptig1 seyleri igerir,
biling Oncesi hatirlanabilir bilgileri ve biling dig1 sinirlandig1 i¢in hatirlanamayan ¢esitli
bilgileri icerir. Bu yiizden biling dis1, hayatta bazen farkinda olarak bazen farkinda
olmadan yaptiklarimiz1 etkiler. Bu etkiler ¢esitli ¢alismalarla ya da bazen kendiliginden
farkindaligimiza gelir. Burada insanin kendisini dinleyip, kendisiyle yiizlesmesi 6nemli
bir noktadir. Bu sekilde insan bireyleserek ve kendi gergekligiyle ylizleserek algi
seviyesini yiikseltir.

XX. yy. da kapitalizmin bir getirisi olarak insanlar materyalizmle yasamayi
O0grenmis ve hayatlarinin her noktasina maddesel olarak bakmaya baslamislardir.
Maddesel bakis acist insanlarin maneviyatlarina zarar vermis ve II. Diinya Savasi’yla
gelen yalnizlagsmayla beraber insanlar buhran ve psikolojik sikintilar yasamislardir.
Buhranlar insanlar1 sorgulamaya itmis ve varolussal diisiinceler 6n plana c¢ikmaya
baslamistir. New York Okulu sanat¢ilarinin bu maddesellikten siyirilip 6zellikle
sanatlarinda ruhsalligi aramalari bu yiizdendir. Insanlarin yasadiklar1 sebebiyle
varoluslarina, manevi olana siginmak istemisler ve kendi gergeklerini resimlerine
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yansitmiglardir. Bu tezde, cesitli sorgulamalardan ve yasantilardan gecip, bu etkileri
sanatina yansitan sanat¢ilarin, resimlerindeki biling dis1 etkileri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Biling Dis1, Jung, Freud, Otomatizm, Ekspresyonizm, New
York Okulu,



v

T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii

ABSTRACT
Ad1 Soyadi Seyda MISMAN
Numarast 18811901018
Ana Bilim / Bilim Dal1 | Resim
=
i . .
E Tezli Yiiksek Lisans X
g | Programi
o0
Vo) Doktora
Tez Danismant Doc. Dr. M. Sami OZTURK
. Reflection of the Unconscious on Art in the Context of Automatism:
Tezin Adi ..
[Abstract Expressionism

Man is a being who has both an energetic soul and a material body. The spirit is
the human existence. A human being does many things in his life with his soul. Especially
in psychology, soul is used synonymously with mental process and psyche. The mental
process includes the conscious, the preconscious and the unconscious of a person. In these
processes there are different levels of perception and different systems. If we consider
man, we can say that he thinks, decides and implements within the framework of mental
processes. From this point of view, man acts with his soul and not with his body.
Superficially, consciousness includes things that man does with consciousness, it includes
information that can be remembered before consciousness, and various information that
cannot be remembered because the unconscious is limited. So the unconscious influences
what we do in life, sometimes consciously and sometimes unconsciously. These effects
come to our awareness through various works or sometimes spontaneously. Here it is
important to listen to oneself and to meet oneself. In this way, the human being increases
his perceptive capacity by individualising and confronting his own reality.

XXth century as a result of communism, people learned to live with materialism
and began to view every point of their lives materially. The material point of view harmed
people's spirituality and II. The isolation that came with the World War II led to depression
and psychological problems. The depression pushed people to question and existential
thoughts came to the fore. Therefore, New York School artists broke away from this
materiality and sought spirituality primarily in their art. People sought refuge in their
existence, the spiritual, because of their experiences, and reflected their own realities in



their paintings. In this work, the unconscious effects were studied in the paintings of artists
who went through various investigations and experiences and reflected these effects in
their art.

Keywords: Unconscious, Jung, Freud, Automatism, Expressionism, New York
School,
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ONSOZ VE TESEKKUR

Insan1 anlayabilmek demek, oncelikle kisinin yasamini bilerek davranis ve
hareketlerindeki o gizli sdzclikleri okuyabilmek, hissettiklerini hissedebilmek, saklandigi
yerleri ve kagtig1 noktalar1 gorebilmek demektir. Tezim de, sanatgilarin ortaya koyduklari
sanatsal formlarin sosyolojik ve psikolojik temellerine inerek, eserlerin derinlerde

barindirdigi anlamlarin ortaya ¢ikartilmasi amaglanmaistir.

Bu zor siirecte bana desteklerini esirgemeyip yanimda olan 6ncelikle danisman
hocam Dog. Dr. M. Sami OZTURK ’e, sonra ¢alismamla ilgili degerli bilgilerini benimle
paylasan Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SUSUZ hocama tesekkiir ederim. Ayrica her zaman
yanimda olan aileme her zaman destegini hissettiren biiyilkk amcam Prof. Dr. Hayati
MISMAN’a ve evde bu siireci benimle beraber yasayan, ailem olan ev arkadasim

Ogr.Gor. Bilge CUKUROVALLI ya tesekkiirlerimi sunarim.
Seyda MISMAN
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BiRiINCi BOLUM-GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Insan, biling disina, cevresinde algiladig: bilgileri depolar. Bu bilgiler insanin
hayatini, psikolojik ve davranigsal olarak cesitli sekillerde etkilemektedir. Etkilenen
davranislar kisinin farkinda olmadan, anlamlandirmadan yaptig1 hareketlere yansir. Bu
tezin amaci, sanat¢inin, biling disindaki; yasamsal, ilkel, diirtiisel ve travmatik etkilerin
resimlerine yansimasini incelemektir.

XX. yy.” da yasayan sanatcilarin, II. Diinya Savasi’nin, kapitalizmin ve kendi
yasamsal siireclerinin tarihi agidan psikolojik ve sosyolojik etkilerini incelemek ve
gorebilmek adina, sanatginin hayatiyla baglantili olarak resimlerini incelemek o
donemdeki psikolojik buhranin bir tarihi kaynagi olarak goriilebilir. Bu zaman
stireclerinde sanatcilarin hangi duygularla resim yaptigim1 ve hangi duyguyu nasil
yansittigini degerlendirebilmek agisindan bu aragtirma énemlidir. Kavramsal olarak alana

yeni bilgiler katacagi diisiiniilmektedir.

1.2. Problem Durumu
Bu tezde problem durumu, “XX. yy. New York Okulu éncii sanat¢ilarinin
resimlerinde ki; Otomatizm Teknigi kullanilarak yansitilan biling dist etkiler ve felsefi

temeller nelerdir” olarak belirlenmistir.

1.2.1. Alt Problemler

Problem durumu kapsaminda agagidaki alt problemlere cevaplar aranmistir:

e Biling ve biling diginin sanattaki etkileri nelerdir?
e Otomatizm teknigini kullanan sanatgilarin eserlerindeki sosyokiiltiirel

baglamlar nelerdir?



1.3. Sayiltilar

Bu tezde yapilan aragtirmalar kapsaminda elde edilen veriler, zihinsel siire¢ olarak
biling Oncesi kavraminin psikolojik ve felsefik agidan degerlendirildiginde, farkl
boliimlemeler ya da farkli isimlendirmeler yapildigi goriilmiistiir. Bu bakimdan yapilan
degerlendirmeler sonucu biling 6ncesi zihinsel siireci, biling dis1 siireciyle birlikte ele
almarak, biling 6ncesi ve biling dis1 siirecleri “Biling Dis1” ad1 altinda tek bir siire¢ olarak

varsayilmistir.

Arastirma kapsaminda degerlendirmeye alinan Soyut Ekspresyonist sanatgilarin

eserlerinde “biling dis1” olgularin Otomatizm teknigiyle yansitildigi varsayilmstir.

1.4. Stmirhliklar
Bu tezde, ele alinan sanatgilar Soyut Ekspresyonizm akimi baglaminda eser iireten,
New York Okulu sanat¢ilarindan secilmistir. Sanatgilarin 1950’lerde Otomatizm teknigi
kullanarak Soyut Ekpresyonist eserler ortaya koymus olmalarina dikkat edilmis; 6rneklem
olarak Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline, Robert Motherwell, Jack

Tworkov belirlenmis ve aragtirma bulgular1 bes (5) sanatciyla sinirlandirilmistir.

Sanat¢1 Eserin Adi Yili
Sirrin Muhafizlari (The Guardians of the Secret) 1943
Mural (Duvar Resmi) 1943
Jackson Pollock
Lavanta Sis/Kokusu (Lavender Mist) 1950
Paskalya ve Totem (Easter and The Totem) 1953




Oturan Figiir (Erkek Klasik) (Seat Figure(Male | 1939
Classical))
Willem de Kooning Camci(The Glazier) 1940
Kazi1 (The Excavation) 1950
Kadin I 1952
Isimsiz (Untitled) 1986
Sef (Tren) Chief (Train) 1942
Pensilvanya Sokak Sahnesi (Pensilvanya Maden | 1946
Kasabasi)  (Pennsylvania  Street  Scene
(Pennsylvania Mining Town)
Dort Calisma (Four Studies) 1946
Isimsiz (Mahoning i¢in calisma) (Untitled (For | 1951
Franz Kline Study for Mahoning )
Sef (Chief) 1950
Yaban Mersini Gozler(Blueberry Eyes) 1960




Pancho Villa, Olii ve Diri (Pancho Villa) Dead | 1943
and Alive)

Ogleden Sonra Beste (At Five in the Afternoon) | 1948
Robert Motherwell

Beyaz Cizgili Kirmizi A¢ik (Red Open With 1979

White Line)

Delos 1991

Cin (Geneva) 1948

Carpraz (Transverse) 1957
Jack Tworkov

Q2-76 #1 1976

Roman IX ((Q1-81 #1)) 1981

Alanla ilgili ulasilabilen kiitiiphanelerdeki kaynaklar, online veritabanlari, online
erisime agik yabanci kiitliphaneler, online miizeler, akademik dergiler ve sempozyum

kitaplar1 ve diger basili kaynaklar aragtirmanin literatiiriinii olusturmaktadir.

1.5. Arastirma Yontemi

Tezin konusu kapsaminda arastirma yoOntemi “Literatiir Tarama” olarak
belirlenmistir. Literatiir tararken belirlenen kaynaklar akademik; kitap, makale, tez ve sanal
sitelerden olusup, bu kaynaklara kiitiiphanelerden, online veri tabanlarindan, online erisime
acik yabanci kiitiiphanelerden, online yabanci miizelerden ulasilmistir. Ulasilan kaynaklar

genel tarama yontemi ile analiz edilmistir.

“Tarama modelleri genel olarak var olan durumu ya da gercekligi oldugu gibi
arastirip agiklamay1 hedeflemektedir. Tarama modeli; nesneye, olguya, olaya, bireye vb.

iliskin giiniimiizdeki ya da ge¢misteki verilerin tamaminin gézden gegirilmesi mantigina



dayanmaktadir. Boylece, arastirilan olguya iliskin daginik veriler toparlanacak,
siiflandirilacak, diizenlenecek ve c¢oziimlenecektir... Tarama modelinde yiiriitiilen
aragtirmalar bazen “betimleyici aragtirma” olarak da amilmaktadir. Tipki tarama
modellerindeki arastirmalarda oldugu gibi, betimleyici arastirmalarda da var olan durum

oldugu gibi ortaya konulup agiklanir” (Simsek, 2012).

Literatiir taramasi arastirmaci icin, alanda neyin bilinmedigini ve anlagsmazlik
alanlarinin nerede oldugunu anlatan bir anlati olusturarak arastirma projesinin kapsamini
netlestirmeye yardimci olur. Arastirmanin hedef kitlesi ve diger okuyucular i¢in, bu
inceleme ayn1 zamanda degerli bir baglam saglar, arastirmacinin uzmanligini belirler ve

projenin bulgularini bilinen olgularla iliskilendirir (Casey ve Landgraf, 2015:19).

Bu tezde taranan kaynaklar dahilinde kavramlar agiklanmis, sonra sanatsal
donemler incelenmistir. Toplanan verilerden yola cikilarak sanatc¢ilarin yasamlari ve

sanatsal siirecleri incelenmis ve eserleri degerlendirilmistir.



IKINCI BOLUM-KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Psikanalitik Kavramlar

2.1.1. Psikanalitik Kavramlar: Bilin¢ ve Bilin¢ Dis1

Psikanalitik kavramlar, her psikanalistin kendi kuramina, kendi yontem ve
caligmalarina gore, farkli yorumlayabildigi, farkli adlandirabildigi baz1 kavramlardir. Bu
calismada kavramlar ilk olarak genel kullanimina uygun bir sekilde ele alinip, daha sonra
tez icin Oonemli psikanalistlerin ¢aligmalarindaki kullanimlar1 incelenmistir. Buradaki
onemli nokta biling Oncesi (Preconsious) ve biling dist (Unconsious) kavramlarinin
kullanimlaridir. Psikanalizin ilk defa ortaya ¢iktigi donemde Freud, biling dis1 yerine
bilingalt1 terimini kullanmis ve biling ve bilingalt1 arasindaki evreye biling 6ncesi demistir.
Biling 6ncesindeki bilgilerin hatirlanabilir oldugunu iddia etmis daha sonra, devam eden
arastirmalarin sonucunda; bilincin altinin veya iistiinlin olmadig1 kanisina varilmig ve
bilingalt1; bilincin disinda, bilincin olmadig1 bir konumda, karanlik bir taraf olarak
nitelendirilmis ve bu ylizden Freud, biling dis1 kavraminin kullanilmasinin daha dogru bir
ifade olacag: diislincesiyle, sonraki ¢aligmalarinda biling disin1 kullanmistir. Bir diger
inceledigimiz psikanalist Jung ise ¢aligmalarinda biling dis1 kavramini kullanmis, fakat
Freud’la ayrildig1 bazi noktalara rastlanmistir. Freud psikanalitik kavramlari, biling, biling
oncesi ve biling dis1 olarak incelerken, Jung, bu kavramlar biling, kisisel biling dis1 ve
kolektif biling dis1 olarak incelemistir. Buradan anlagilacagi gibi bazi psikanalistlerin
kuramlari, genel ¢ercevede benzer ¢alismalar olsa da daha derin incelemeler sonucunda

ortaya c¢ikan farkliliklart gérmemiz miimkiindiir.

2.1.1.1. Bilin¢ (Conscious)

Biling ndropsikoloji, psikoloji ve felsefe gibi bircok alanda calisilabilen, farkli
yonlerden ele alinabildigi i¢in calisildigi alanlar tarafindan farkli tanimlanabilen
zihnimizin gizemli bir pargasidir. Bilincin nasil tanimlanacagina dair bu belirsizlik,
kismen hakkindaki (hatta evrenin dogasi hakkindaki) kiiresel teorilerin tanimlara

miidahale etme bi¢ciminden kaynaklanir.



Bilincin bu tanimlanma sorununu en aza indirmek i¢in terimin, dildeki giinliik
kullanim1 g6z onilinde bulundurulmalidir. Ortak kullanimda, “biling” terimi genellikle
“farkindalik” veya “bilin¢li farkindalik” ile es anlamlidir. “Bilincin igerigi”, farkinda
oldugumuz her seyi kapsar, farkinda oldugumuz veya deneyimledigimiz seydir. Bu igerik,
diisiinceler, duygular, imgeler, riiyalar, bedensel duyumlar vb. gibi kendimizle normal
olarak iligkilendirdigimiz deneyimlerdir. Platon, Descartes ve Eccles gibi "toz diialistleri",
evrenin iki temel tézden olustuguna inanirlar; bunlar maddi t6z ve bilincin tézidiir
(ruhumuzla veya ruhumuzla iligkili bir madde). Sperry ve Libet gibi "miilkiyet
diialistleri", bilinci kendi i¢inde fiziksel olmayan ancak belirli bir karmasiklik diizeyine
ulastiklarinda, beyin gibi fiziksel sistemlerden ortaya ¢ikan farkli bir 6zellik tiirii olarak
anlamiglardir. Aksine, Crick ve Dennett gibi "indirgemeciler", bilincin beynin bir
durumundan veya iglevinden bagka bir sey olmadigina inanirlar. Biligsel psikolojide,
bilinci insanin bilgiyi islemesinin bazi yonleriyle; 6rnegin ¢alisma bellegi, odak dikkati,

merkezi bir yonetici vb. ile tanimlayan bir¢ok 6neri vardir (Velmans, 2020: 378-380).

Psikolojide, zihinsel siirecler iizerine olduk¢a ayrintili arastirmalar yapilmustir.
Insanlar genel olarak bir bilince sahip olduklarina kendilerine gére emindirler. Fakat
literatiirde biling, belirsiz bir kavramdir ve bilincin belirsizligi diger siiregleri agiklamay1
zorlastirir. Mesela Aristotelesin, bilinci bilgiyle iliskilendirdigi goriiniir. Ciinkii bilinci
olusturan biligsel eylemlerde igsel farkindaliktir. Bu sadece dis nesnelerin bilgisine atanan
biligsel eylemlere karsilik gelen farkindalik degil, ayn1 zamanda faaliyetinin farkinda
oldugumuz bilgi ile ilgili herhangi bir insan eylemidir. Yalnizca diisiinme bilinci yoktur,
ayn1 zamanda diger yasamsal fenomenlerin yani sira duygu, endise, 1stirap bilinci de
vardir. Biling, insan iglevlerinin faaliyetine karsilik gelen eylemlerin salt algilanmasiyla
elde edilen 6zel bir tiir yansitici bilgidir. Eylemler farkli tiirden olabilir, ancak farkindalik,
hepsinin altinda yatan ortak bir bilissel algidir. Ornegin, uyku gibi her yasamsal eylem
bilingli degildir; ancak yasamsal bilingli eylemler, faaliyetleriyle varliklarii kavrayan
Ozel biligsel farkindalik nedeniyle algilanabilir sekildedir. Mesela bir 1stirabin
bilincindeyizdir, ¢linkii onunla baglantili insanin hayati eylemlerinin varligini algilariz

(Moreno, 1967:175). Biling genel olarak farkindalik ile agiklandiginda; “Peki uyanik



oldugumuz her anin farkinda miy1z? Her an bilingli miyiz? Yaptigimiz her hareketin
dokundugumuz her yerin, kokladigimiz her kokunun farkinda miy1z?” gibi sorular1 da

beraberinde getirir.

Jung’a gore bir¢ok insan kismen bilinglidir. Yasamlarinin biiyiik bir boliimiind,
farkina varmadan geciren insanlara (hastalara) oldukca fazla rastlanir. Olup bitenler
algilama diizeyindedir, fakat farkindalik ya da diisiinme diizeyinde degildir. Bu yiizden ne
yaptiklarini ne dediklerini tam olarak bilemezler. Farkindalik diizeyine getirebilmek igin
beklenmedik bir olayin belirivermesi, kok salmis aliskanliklarla yiizlesmek gibi carpici
durumlar hastalara hareketlerinin nedenini hatirlatir bilingli ve farkinda olup algilayabilen
diizeye erigirler. Benlik, sadece bdyle bir duygulanimda yogun bir sekilde bilingli hale
geldigi icin, hasta bu yolla bilingli hale getirilir. Ben kavrami, tiim bilincin gerekli bir
kosuludur. Bu durumda, kendi bilincine varmak i¢in bencil ya da ben merkezci olmak
onemlidir. Bu sahip oldugumuz i¢giidii olmadan, bilincimize egemen olamayiz. Herhangi
bir olaydan etkilenilmemisse, hasta kisinin i¢inde bir sey olusmaz; tam bir durgunluk
icinde saatlerce farkinda olmadan durabilir; onun goziinde diistinmek, delilere 6zgii
oldugundan ona ne diisiindiigiinii sordugunuzda saldirganlasir. Bu nedenle kafasinda bir
diisiince olugmasi s6z konusu degildir. Durumu, mutlak bir dinlenmeden ¢ok uzaktir;
lizerinde, biling disinin etkisi vardir. Ani ve ilging diisiinceler bu etkiden kaynaklanir. ilkel
insani, “sanatta” usta kilan, biling diginin sesine kulak vermesidir (Jung, 1997: 70-71).
Agiklamalardan da goriildiigii gibi biling; her alana, diisiinceye ve kisiye gore farklh
anlagilabilen, anlasildigi iizere farkli ifade edilebilen ve bu yiizden net bir tanima

sokulamayan sadece genel bir agiklamasi yapilabilen bir kavramdir.

2.1.1.2. Bilin¢ D1s1 (Unconsious)

Insan mucizevi bir varliktir. Bu varligi anlayabilmek aslinda kendimizi
anlayabilmektir. Bu varlig1 arastirmak ve sorgulamak, kendimizi arastirmak ve
sorgulamaktir. insan, hayati boyunca gesitli olaylar yasar, bu yasantilar davranislarina,
hislerine ve duygularina yansir. Bunlar1 anlayabilmek ise zihinsel siire¢lerden gecer.

Biling dis1 bizim farkinda olmadan disariya yansittigimiz davranislarimizdan sorumludur.



Ayrica ilkel davranislarimiz da bu siirecte muhafaza edilmektedir. Bu yilizden biling dis1
olduk¢a degerli ve arastirilmast gerekilen bir alandir. Henri Bergson “Biling disini
kesfetmek, zihnin derinliklerinde uygun yontemlerle ¢alismak, agilmakta olan yiizyilda

psikolojinin temel gorevi olacaktir.” der (Akt: Xavier ve Lhullier, 2020: 1).

Biling dis1; diisiinceler, duygular, arzular gibi igeriklerin islenmesi i¢in; baskilama,
birlesme, baglama, gibi zihinsel mekanizmalar1 veya prosediirleri igeren bir sistem olarak

kabul edilmektedir (K. Titiinciioglu, 2015: 51).

Biling dis1 isleyis alani, 6zellikle zaman ve mekan gibi herhangi bir sinirlamanin
icinde olmayacak kadar genis, dis diinyanin mantiksal diizenine uyma zorunlulugu
hissetmeyecek kadar 6zgiirdiir. Biling disi, bilincin isleyis alanini ¢evreleyen daha genis
bir siirectir. Bu yiizden, bilincin bigimlendiricisi olarak bahsedilir (Aslan, 2016: 5).
Aslinda ¢ogu bilingli davranislarimizin temeline baktigimizda bu silirecin etkilerini
goriiriiz. Biling dis1 farkinda olmasak da yasamimizda ¢ogu hareketimizi etkileyen 6nemli
bir unsurdur. Bu siire¢ genel ve dinamik olarak 2 boliimde incelenebilir. Genel anlamda
biling dis1, biling siirecinin disinda, biling 6ncesinin dahil oldugu tiim zihinsel siire¢leri
igerir. Dinamik anlamda biling dis1, bilince ulagsamayan, sansiir mekanizmasiyla sinirlanan
bilgileri icerir. Bu igerik iyi ya da koétii, ahlaki ya da ahlaki olmayan, insanin bastirdig,
doyurulmak istenen diirtiilerinden olusur. Insan bu igeriklerin farkinda degildir. Bunlarin
bilince ¢ikabilmesi, psikanalitik tedavide kisinin direnglerinin kirtlmasiyla miimkiindiir

(Gengtan, 2017: 28).

Biling Oncesi siireci, insan bilincinin kaynaklarinin ve kapasitesinin icsel
siirlamasini vurgulayan son hesaplamali ve nérofizyolojik modellere uygun olarak, ¢ogu
giinliik eylemin temelinde yatmaktadir (Balconi vd., 2017: 2). Zihinsel stiregteki ikinci
asama olarak goriilen biling 6ncesi, adindan da anlasilacagi gibi bilince yakin olan
kisimdir. Fakat bilincin disinda oldugu ve biling dis1 6zelliklere sahip oldugu igin,
psikanalistlerin bu boliimii, biling disiyla ifade ettikleri goriiliir. Ayrica biling 6ncesi ve

biling dig1 boliimler igerik olarak birbirine yakin oldugu i¢in, net bir sekilde ayrilmasi
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miimkiin degildir. Bu yilizden, bdliimler isim ve igcerik bakimindan bilim insanlariin

kisisel ¢alismalar1 dogrultusunda kiigiik farkliliklar gostererek agiklanmistir.
2.1.2. Sigmund Freud’a Gore Bilin¢ Dis1 Kavram

Avusturyali Sigmund Freud ndérolog ve psikanalizin kurucusu olarak tarihte
Oonemli bir yere sahiptir. Bilimin farkli dallarinda arastirmalar yapmasiyla birlikte sanatla
da oldukca ilgilenmistir. Freud’un temellerini attig1 psikanaliz kurami bir¢cok kisi
tarafindan farkli yorumlanarak gelistirilse de bugiin hala Freud’un ismi konusulmaktadir.
Bu yere sahip olmasindaki en Onemli faktorlerden biri “biling dis1” kavramini bize

kazandirmis olmasidir (Seving, 2019: 126).

Ozellikle psikanaliz kurammin gelisiminde en Onemli asama, yaptigl
calismalardan edindigi izlenimlerle, biling dig1 kavramini ortaya ¢ikmaya baslamasiyla
beraber, Freud’un dikkatini kendi kisiligini ¢oziimlemeye yogunlastirmasidir. Riiyalari,
biling disindaki diisiinceleri bilince ¢ikartmanin bir yolu olarak goren Freud, i¢ diinyasini
coziimlemeye ¢aligirken riiyalar: biiylik bir veri kaynagi olmustur. 1900°de yayinladigi
“Diglerin  Yorumu” adli kitabinda kendi riiyalar1 {izerinden de anlatimlar
gerceklestirmistir. Freud’a gore riiyalar, biling disinda gizlenen isteklerin biling
diizeyindeki anlatimidir. Zihnin biling dis1 ve biling 6ncesi diizeyleri arasindaki sinirin
korunmasinda gorevli olan sansiir mekanizmasi, uyku siiresinde, mekanizmanin
gevsemesiyle birlikte biling disindaki bazi duygu ve diisiincelerin, bigim degistirdikten
sonra bu sinir1 agmasina izin verir. Riiya goren kisinin algiladigi imgeler, sinir1 asmis olan

biling dis1 duygu ve diisiincelerin maskelenmis bi¢gimleridir (Gengtan, 2017: 24-25).

Freud, bastirilan bu duygu, diisiince ve hisleri ortaya ¢ikarmanin diger bir yolu
olan hipnozu, 1887°de Breuer ile birlikte hastalara uygulamis ve kisilerin biling disindaki
bilgilerine, ne kadar cinsel yonden uygunsuz olsa bile rahat¢a ulasmistir. Ancak Freud’un,
psikolojik sorunlarin olusumunda cinsel etmenlerin oynadigi role verdigi Onemden
rahatsiz olan Breuer, Freud’la yollarini ayirmistir. Freud bu durumdan sonra hipnozu da

birakmis ve hastalarin uyanik ve bilingli oldugu serbest cagrisim teknigini 1888’de



11

kullanmaya baslamistir. Serbest c¢agrisim teknigi, biling disindaki direng goOsteren
diisiinceleri ortaya ¢ikarmak amaciyla, hastanin kendisini yavas yavas serbest birakmasi,
rahatlamasi, bilingli diisiince akisindan kopmasi ve o an ne kadar sagma, uygunsuz, utang
verici olsa da aklina gelenleri oldugu gibi, yiiksek sesle paylasmasi istenerek
uygulanmaktadir (Saldiran, 2012: 5). Bu teknikle beraber hastalar da igsel engellerini
yenebilir, unutulmus anilarina inebilir ve sorunlarini agikca tartisir hale gelebilmistir.
Ayrica igsel diinyalarina inebildikleri i¢in kendilerini daha iyi taniyabilmiglerdir

(Gengtan, 2017: 20-21).

Icsel diinyalar1 kesfetme yolunda yaptigi ruh ¢dziimlemesi ¢alismalarinin
sonucunda, zihnin farkl sekillerde isledigini géren Freud, zihinsel siirecleri topografik
kisilik kuramiyla agiklamistir. Topografik kisilik kuramina gore, ruhsal aygit olarak
adlandirdig zihinsel siiregler, biling, biling dncesi ve biling dis1 olmak {izere li¢ boliimden

olusur.

Topografik kisilik kuramia gore biling, bilincimizde var olan ve farkinda
oldugumuz igerikleri barindiran siirectir (Freud, 2013: 48). Biling 0ncesi ise bilincin
disinda bulunan kolaylikla ya da dikkat zorlandiginda hatirlanan bilgileri i¢eren siiregtir.
Buna gore, bilincin disinda bulunan ve dikkati zorlamakla ya da aniden, kolay bir sekilde

biling diizeyine ¢ikamayan igeriklerin bulundugu siire¢ biling disidir (Gengtan, 2017: 27).

Biling disinda en etkili siireclerden biri bastirma islemidir. Bastirma islemi,
gercekte basa c¢ikamadigimiz, belki bize aci veren ya da toplum tarafindan kabul
edilmedigi i¢in bastirmak zorunda kaldigimiz duygu, diisiince ve diirtiilerimizin biling
disinda tutulmasidir (Freud, 2013: 179). Freud, bastirilan icerigin hatirlanmasa da
duygusunu ve enerjisini korudugunu, bu enerjinin zaman zaman bedensel belirtilere
yansidigini sdyler. Biling dis1 igerige cagrisimlar yoluyla ulasilabilecegini, bilingli hale
geldiginde viicut lizerine yansitilmig olan semptomlarin kayboldugunu ekler (Koybasi,
2020: 186). Bilingli hale gelmemis, bastirilmis ve biling disinda kalmis olan duygu ve
diisiinceler, kisilerde nevroza sebep olur. Nevroz kisilerde gercek yasamdan kopma,

gercege yabancilagsma yani insanin gergeklik algisini yitirmesi olarak ortaya ¢ikar. Kisi,
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gercekle bas edemeyip duygularini bastirir, bu normal bir siirectir ama nevroz gerceklige
yliz ¢cevirmenin en ug tilirli olarak karsimiza ¢ikar. Bastirmanin bir diger tiirli ise haz
ilkesidir. Haz ilkesinde kisi, haz elde etmek ic¢in ugrasir, psisik siirecler de hazsizliga
sebebiyet verecek her tiirlii seyden uzaklasir yani bastirir. Ancak bununla bag
edemeyeceginin farkina varan kisi, herhangi bir haz saglamasa da gercek olanmi segerek
sekillenir. Bu da “Gergeklik Ilkesi”dir. Gergeklik ilkesiyle birlikte kisinin dis diinyaya
kars1 olan algilar1 ve duyulart agilir, kisi dis diinyaya daha hassaslagir. Gergeklik ilkesinin
diger bir getirisi ise, bastirilan diisiincelerin bilingli hale getirilip dogru olup olmadiklarina
karar vermektir (Freud, 2019: 41-44). Freud gelistirmis oldugu topografik kisilik
kuramiyla kendini sinirlamamis bu kurami gelistirerek yapisal kisilik kuramini ortaya
koymustur. Bu kuram genel de biling disiyla baglantili olarak ii¢ katmanli bir sistemden
olusur. Bunlar; id (ilkel benlik), ego (benlik) ve siiperego (iistbenlik) dur. Freud bu kurami
1923’te yaymladig1 Benlik ve Ilkel Benlik adl1 yapitinda sistemli bir bicimde agiklamistir.
Tarihsel ve toplumsal kosullar1 geri planda tuttugu i¢in bu kuram elestirilere maruz kalmis
fakat ¢agimizin en etkili ve popiiler kisilik kuramlarindan biri olarak sayilmaktadir (Sahin,

2010: 4).

Bilingdisi

Resim 1: Yapisal Model ile Topografik Model
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Freud bu kisilik yapisinin, biling ve biling dis1, ego ve id olarak iki boliimden
olustugunu sdyler. Ama hi¢bir boliimde keskin bir gecis bir ¢izgi olmadigini ifade eder.
Freud’a gore her seyden 6nce egonun bedensel bir ifade oldugu bilinmektedir. Biling ve
biling dis1 zihnin kesisiminde yer alan egoyu psikanalizin temel Onciilii olarak goriir.
Zihinsel bir yap1 ve psisik bir ajan olarak, kisisel, 6znel ve deneyimsel bir benliktir. Yani,
duyum, algi ve sevgiden olusan bir yapidir. Freud, egonun koklerinin viicut hislerinde
oldugunu diisiiniir. Ona gore ego iki kisimda gorev yapar bunlardan ilki biling kismidir.
Egonun, buradaki temel gorevi; degisen viicut durumlarinin siirekli algisin1 ve hissini
icermektir. Biling disindaki gorevi; ayri kelimelere bagl diislincelerin ve anilarin aracili
stirecini gerektirir. Yani biling disindaki bilgilerin bilin¢ diizeyine gecerken ve bunlarin
disartya yansimasi siirecinde etkilidir. Temel olarak 6znel bir yap1 olsa da nesnel bir
diinyayla iletisimdedir. Ego akil ve sag duyuyu, id ise tutkular1 ve ruhsal duygular1 temsil
eder. I1d tamamen biling dis1 bir siirectir. Siiperego, egonun idealize edilmis halidir.
Cocukluk doneminden zihne yerlestirilen tanimlamalar burada genel ve kalicidir.
Cocukluk doneminden birikmis genel bilgiler oldugu i¢in nevroz olusumunda da etkilidir.
Nesnel, iliskisel gelisimlerin oldugu kavramsal ve teorik bir temelde olusan bir siirectir

(Sletvold, 2013: 1019).

2.1.3. Carl Gustav Jung’a Gore Bilin¢ Dis1 Kavrami

Isvigre’de dogan Jung, baz1 gezileri disinda hayatin1 burada tamamlamustir. Ice
doniik bir ¢ocukluk yasamis, zamaniin ¢ogunu diisiinerek, hayal ederek ve kendini
tanimlamaya ¢alisarak gecirmistir. Kariyerine Isvi¢re’nin Ziirih kentinde, oldukga iyi bir
akil hastanesinde baslamis. Burada hem usta doktorlarin bulunmasi hem de yerini
sevmesinden dolay1 kendisini sansli gérmiistiir (Daniels, 201: 1). Jung daha sonra bir
tiniversitede hocalik yapmaya baglamis, bir yandan psikiyatri kliniginde calisip, bir
yandan da kendi muayenehanesinde g¢alismistir. Hastalarinin ¢ogalmasiyla psikiyatri
klinigindeki gorevini sonlandirmistir. Jung, Freud’un yazilarim takip etmis ilerleyen
siirecte tanisma firsat1 yakalamis ve dostluklar1 baslamistir (Gengtan, 2017: 160). ilerleyen
dostluklarina ragmen g¢alismalarindaki fikir ayriliklari iligkilerine zarar vermistir. Jung,

Freud’un 2 temel goriisiinii kabul edilemez bulur. Bunlardan ilki, insan giidiilerini
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belirleyen en 6nemli etmen cinselliktir. Ikincisi ise biling dis1 tamamen kisiseldir.
Freud’un bu goriislerini indirgemeci bulan Jung’a gore ruhsal enerji (Freud’un tabiriyle
libido) yasamsal bir giicii ifade eder. Bu enerjinin ifade bigimlerinden sadece biridir.
Ayrica biling disinin sadece kisisel biling digindan olusmadigini bunun yaninda kolektif
biling dis1 olarak daha derin ve tiim insanliin ruhsal tabakasini igeren bir boliim oldugunu
ifade eder (Stevens, 2014: 39-40). Jung’a gore biling disi; bilinmeyi ima etmez,
bilinmeyen bir psisik yani ruhtur. Bunu bilince geldiklerinde dural bir nitelikte ve
kesiksizdir. Bilincimiz ise tam tersi bir nitelik tasiyarak kesikler seklinde boliinerek
varligin1 devam ettirir. Biling, duragan oldugunda da beklenmedik bir diizeye ulastiginda

da, biling dis1 kendi etkinligini devam ettirir (Jung, 1997: 65).

Biling dis1 Jung’a gore iki boliimden olusur. Bunlardan ilki kisisel biling dist,
ikincisi kolektif biling disidir.
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Jung kisisel biling disimi, “bildigim ama su anda diisiinmedigim her sey; bir
zamanlar bilincinde oldugum ama simdi unuttugum her sey;, duyularim tarafindan
algilanan ama bilingli zihnim tarafindan not edilmeyen her sey, istemeden ve dikkat
etmeden hissettigim, diistindiigiim, hatirladigim, istedigim ve yaptigim her sey; icimde
sekillenen ve bazen bilince gelecek olan tiim gelecek seyler; biitiin bunlar biling disinin
icerigidir” (Jung, 1972, paragraf: 382). Bunlarin yam sira, ac1 veren diisiince ve
duygularin agag1 yukari kasitl tiim baskilarini da dahil etmeliyiz. Bu igeriklerin toplamina
"kisisel biling dis1" diyorum” diyerek aciklar (Jung, 1972, paragraf: 270). Kisisel biling
dis1 riiyalarda c¢ok sikga karsilasilan golge-figiiriiniin  karsiligidir (Jung, 2016:,
paragraf:103).

Kompleksler, deneyim ve kisinin deneyime tepki verme bicimiyle ortaya ¢ikar.
Kompleks, bilingsiz, bagimsiz ve 6zerk davranabildigi i¢in insan kontroliiniin elinde
olmadigin1 hissedebilir. Genellikle karakterimize uymayan neden yaptigimizi
bilmedigimiz ama yaptigimiz seyler olmustur. Bu en ¢ok anormal zihin durumlarinda belli
bir sekilde goriiliir. Bazen benimsedigimiz ama kompleks olan durumlar hepimizin bir

parcasidir (Hopwood, https://www.thesap.org.uk/).

Kisisel biling dis1, psisik yasamin kigisel ve 0zel tarafin1 olusturur, bunlar duygu
tonlu komplekslerdir (Jung, 1980, P: 4). Kompleksler kisisel biling disinin i¢erigidir. Jung,
kisisel biling disindaki duygu, diisiince, his ve anilarin birleserek kompleks denilen bir
yapt olusturduklarin1 6ne siirer. Bu fikre sézcilik cagrisim teknigi {lizerinde calisirken
deneklerin bazi kelimeleri uzun siire hatirlayamadiklarini fark etmesiyle varir. Bunun
nedenini arastirirken deneklerin hatirlayamadiklar1 kelimelerle ilgili komplekslere sahip
olduklarini ve bu sozciiklerin de o komplekslerle iligkili olduklar1 kanisina varir (Gengtan,

2017:165).

Jung kolektif biling disin1 su sekilde ifade eder:
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“Biling dismmin az ya da ¢ok yiizeysel bir tabakasi siiphesiz kisiseldir. Ben buna
kisisel biling disi diyorum. Ancak bu kisisel biling disi, kisisel deneyimlerden
kaynaklanmayan ve kisisel bir kazamim degil, dogustan gelen daha derin bir katmana
dayanir. Kolektif biling disi1 olarak adlandirdigim bu derin katman. “Kolektif” terimini
sectim ¢tinkii biling disinin bu kismi bireysel degil, evrenseldir; kisisel ruhun aksine, her
verde ve tiim bireylerde az ya da ¢ok aymi olan icerik ve davranis bigimlerine sahiptir.
Baska bir deyisle, tiim insanlarda aynidir ve bu nedenle her birimizde mevcut olan siiper

kisisel bir doganin ortak bir psisik alt tabakasint olugturur” (Jung, 1980, paragraf:3).

Kolektif biling dis1, her bireyin zihninde yeniden varolmus insanligin tiim manevi
mirasin1 igerir. Ruhun iggiidiisel gili¢lerinin ve onlar1 diizenleyen formlarin veya
arketiplerin kaynagidir. Tarihteki en giiclii diisiinceler arketiplere geri déner. Ozellikle
dini diislinceler bunun yaninda bilim, felsefe ve ahlakin merkezi kavramlarini igerir.
Mevcut haliyle, bu diisiinceleri bilingli bir sekilde gercege uyarlayarak yaratilan arketipsel
diisiincelerin varyatlaridir. Ciinkii Jung’a gore, bilincin islevi sadece dis diinyay1
duyularin kapisi aracilifiyla tanimak ve asimile etmek degil, ayn1 zamanda i¢cimizdeki

goriinlir gergeklige cevirmektir (Jung, 1972, P: 342).

Jung’un teorisine gore, kolektif biling dis1 arketiplerden olusur. Arketipler,
insanligin temel gereksinimlerini, arzularini yansitan evrensel nitelikteki imgelerdir
(Storr, 1992:189). Jung ego, persona, anima ve animus ve golge olarak dort temel
arketipten bahseder ayrica birde benlik vardir bu da kendi gergekligine varisi temsil eder.
Arketipler, biling dis1 bir igeriktir. Kisisel biling disindan bilingli hale gelir (Jung, 1980,
P: 6).

Benlik; insanin i¢inde sakli olan varolussal tasarimin ayirdina vararak biitlinliigii
yakalamaktir. Sosyal ¢evremize uyum saglamamizin yaninda, asil olarak Tanrr’yla,

evrenle ve ruhsal yagamla biitiinlesmemizi saglayan bir olgudur (Stevens, 2014: S:89).

Ego; cocukluk gelisimi sirasinda, tipki ayin, diinya eriyik bir haldeyken ondan
ayrisarak olusmasi gibi benlikten kopan bir parca gibidir. Genellikle buna Ego-Benlik
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ekseni denir. Kisiligin dengeli olup olmadigi bu eksende belirlenir. Ego bilincin
merkezidir ve “ben” dedigimizde onu kastederiz. Kimlik duygumuzun stirekliliginden
sorumludur. Jung “ego” ve “biling” kavramlari arasinda hi¢bir zaman belirli bir ayrim
yapmamis, hatta onlar1 birbirlerinin yerine, bazen de “ego-biling” seklinde kullanmugtir.
Jung’a gore ego, ne kadar varligimizin merkezi olsa da Benligin, tek uygulayicisidir.
Egonun Benlik karsisindaki diisiik konumunu anlamasi ise yagsaminin ikinci yarisini bulur
ve biitiinlesme siirecinin en onemli evresidir. Ego ancak bu evreden sonra Benlikle ve
Benlik egoyla yiizlesebilir. Bu yiizlesmeyle kisilik biitlinleserek yiiksek bilince erigilebilir
(Stevens, 2014: 90-91). “Bireylesme,” tek, homojen bir varlik olmak anlamina gelir ve
"bireysellik" bizim benzersiz, essiz ve kendi benligimiz olmay1 ifade eder. Bununla
birlikte bireylesme “benlige gelmek” veya “kendini gerceklestirme” ya da “yiiksek bilince

ulagma” olarak cevrilebilir (Jung, 2016: 197).

Persona; Antik Yunan’da oyuncularin taktigi maske anlamina da gelen persona
arketipi, kisilere karsi arkasina saklandigimiz bir maske diyebiliriz. Persona, biling
disimizda bizim gostermek istemedigimiz yanlarimizi saklayip, onlarin yerine farkli bir
davranig gelistirmemizi ifade eder. Yani persona, kisilere kars1 gosterdigimiz ama aslinda

olmadigimiz bir kisiliktir (Stevens, 2014: 91).

Anima; bir erkegin ruhundaki belirsiz duygu ve ruh halleri, gelecekten haber veren
onseziler, irrasyonel olana kars1 alicilik, kisisel sevgi yetisi, dogay1 hissetme ve biling
disiyla iligski gibi disil psikolojik egilimlerin kisilesmesidir. Bir erkegin animasinin
karakteri, annesinin {izerindeki etkisine gore sekillenir. Eger annesinin negatif bir etkisi
varsa, animasi genelde huysuz, alingan, sinirli, glivensiz ve kendisinin bir hi¢ oldugunu,
hicbir seyden keyif almadigini ifade eder. Bu tiir erkeklerde genelde kaza korkusu,
donukluk, hastalik olur ve bazen intihara kadar gotiirebilir. Eger erkegin annesiyle olumlu
bir tecriibesi varsa, erkek ya feminen ya da hayata kars1 gii¢siiz olur. Bu tiir erkekler
genellikle asir1 duygusal tiplerdir. Animanin olumlu yonleri ise erkegin dogru evlilik
partnerini bulmasinda, zihnini dogru igsel degerlere, i¢ derinliklere agmasini saglar (Jung,

2017: 173-179).
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Animus; kadinin biling disindaki erkek arketipidir. Erkekte annenin etkisinde olan
anima, kadinda babanin etkisinde olan animustur. Babanin kiz1 iizerindeki negatif etkileri,
kizinin gercekten kendisi olarak kisisel gercekligini icermeyen fikirlere sahip olmasidir.
Animus, kadinda kutsal inaniglar olarak ortaya c¢ikar. Bu tiir inanislarin eril enerjide,
yliksek sesle, 1srarci1 ve kaba ya da disil enerjide, sert, soguk ve acimasiz bir sekilde ortaya
¢ikmasi kadinin i¢indeki erkeksi yanin gostergesidir. Bu tiir negatif durumlarda animus,
Diinyada tek istedigim sevgi veya durumlarin ikisi de kotii gibi diislinceleri ortaya ¢ikarir.
Animusun pozitif tarafi ise cesaret, giriskenlik, manevi derinligi kisilestirir ve kadin
hayatindaki manevi yolu bulabilir. Iste o zaman biling disindaki fikirleri alarak, benligin
tezahiirleri ona gelecek ve gelen seylerin manalarini anlayabilecektir (Jung, 2017: 185-

191).

Golge; genellikle, kisisel biling disinin riiyalarda ortaya cikan kisilestirilmis
halidir. Sadece kisisel biling disinin degil ayn1 zamanda egonun da bilince ¢ikabilen
formudur. Ayrica gdlge bazen kolektif biling disindan gelen bazi faktérleri de igerir. Insan
gblgesini gormek istediginde kendisinde bulunmasini istemedigi bazi kotii davranislarla
karsilagir. Bunlar; bencillik, daginiklik, komplolar, korkaklik, para, hirs gibi seylerdir.
Ayrica golge, herkes onu yapiyor zaten bir 6nemi yok ya da kimse fark etmez diyerek
telkinde bulunur. Diirtiisel davranislarimizda da ortaya ¢ikabilir. Rityadan farkli olarak
golgeyi gorebilecegimiz bir diger yontem ise projeksiyon (yansitma) yontemidir.
Projeksiyon, bir tiir ayna metaforu gibi kisinin kendi biling dis1 egilimlerini bagka bir
insanda gormesidir. Golge, bir tiir insan gibi bizimle iyi de olabilir, kotii de olabilir bu
durum bizim ona davraniglarimiza gore sekillenir. Onu gérmezden gelmek ve yanlis

anlasilmasi, bize karsi diigmanlagsmasina sebep olabilir. (Jung, 2017: 164-169)

2.1.4 Sanatta Bilin¢ ve Bilin¢ Dis1i Kavramlari

2.1.4.1. Bilincin Sanata Yansimasi

Sanat ve zihin birbirine bagli olarak evrenin fiziksel bir pargasidir ve tek bir
gercekliktir. Algilanan nesneler, ilk olarak gozde sonra beyinde fizyokimyasal

reaksiyonlarla islenir (Solso, 2003: 21). Bu siiregte gerceklesen durumlari bilincin
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ylikselmesi olarak ifade edebiliriz. Bilincin yogunlagmasi ve daha sonra gergeklesen evre,
biling disinin islenmesidir. Biling yogunlagsmasinda diisiinme yetisi yiikselir, duyumsal
stiregler giiclenir ve bellek yogunlasir (May, 2019: 81). Sanatci, biling disini yaratici
fikirler tiretmek i¢in kullanir. Bu fikirler, biling disindan bilince sansiir mekanizmasinin
izni ile gecer. Biling disindaki bilgiler oOncelikle biling Oncesine, sonra sansir
mekanizmasindan bazilar1 sembolleserek bazilar1 oldugu gibi bilince, farkindaligimiza

gecis yapar (Lugo, 2010: 45).

Bilincimizde diisiinsellik ve duygusallik, bilinglilik ve biling disilik tam bir biitiin
olusturur. Diisiinsellik, bilin¢teki duygu, diisiince, an1 ve hislerden, biling disindakilere
kadar uzanir. Biling dis1 olan dgeler yasantimizda oldugu kadar sanatsal etkinliklerimizde

de 6nemli bir yere sahiptir (Timugin, 2017: 105-106).

Sanat¢1 yapitim1 bilincin diisiinsel ve duygusal cergevesinde Ozgiirlik icinde
yaratir. Biling ozgiirliigiinii kendi giicii ve yetkinliginden alir. Her sanat¢1 bilinciyle
Ozgirdiir. Yaratmada biling tiim duygusal ve diisiinsel gili¢lerini seferber eder (Timugin,

2017: 103).

2.1.4.2. Bilin¢ Disinin Sanata Yansimasi

Freud’un biling dis1 ile ilgili gelistirmis oldugu kuramlar, bireyin i¢ diinyasim
cOziimlemesine olan katkilari, normal insanlarin yaninda sanatcilar1 da oldukga
etkilemistir. Bu kuramlarin yayginlik kazanmastyla birlikte sanatgilar, kuramlari okumus
ve donemin etkileri ¢ercevesinde gelistirdikleri gézlenmistir. Sanatg¢ilar bu kuramlarla
birlikte kendi i¢ diinyalarina inerek kendilerini analiz etmeleri sonucu birtakim diistinsel
ve duygusal farkliliklar yasamis ve bunu sanatlarina yansitmiglardir (Aligavusoglu, 2012:
2). Sanatsal yansitmada, bilin¢ diginin gelismesiyle beraber yaratim da 6n plana ¢ikmustir.
Jung, biling dis1 ve yaraticiligin birbirlerine bagli oldugunu ifade etmistir. May’e gore ise
yaraticilik, yogun bir farkindalik ve biling yiikselmesi olarak agiklanir. Bu durum
farkindaligin yogunlagmasi, dalginken, riiyalarda ya da biling dis1 diizeylerde ortaya ¢ikar.

Acikca goriilen sey ise yaraticiligin farkli evrelerinde bilingli istencin dogrudan
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kontroliinde olmadan devam etmektedir. Yani sanatgi bilincine gelen diisiinceleri
isteyerek ¢agirmaz elinde olmadan diisiinceler bilince gelir. Bu ylizden farkindalik artisi
kendi kendinin bilincinde olmak anlamindan ziyade, kendini birakmak, akisa
uyumlanmak ve zihnin tiim evrelerinde birdenbire farkindalik artisin1 kapsar (May, 2019:

68-69).

Biling disi, kisinin i¢sel ve zihinsel bir siireci olarak davraniglarin altinda yatan
nedenleri anlamanin en iyi yoludur. Modern sanat, biling disinin sanatta kullanilmasi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir (Poser, 2008: 140). Modern sanatta siirrealistler biling
disinin yansitilmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Biling disin1 yansitmak i¢in riiyay1,

serbest cagrisim teknigini ve Otomatizm teknigini yogun olarak kullanmiglardir.

Sanatlarinda, riiyalarindaki sembol ve ifadelerden yararlanmislar ve gercekligin
Otesinde fantastik bir diinya kurup, sanatlarini o sekilde ifade etmek istemislerdir. Riiyanin
Oziinii ve ruhun kurtulusunu benimseyen siirrealist sanatcilar, riiyanin her seye giicii
yettigini, herhangi bir rasyonel kisitlama olmadan sanatsal yaratimi ve zihnin serbest

hareketliligini vurgularlar (Zhang, 2015: 113).

Ekspresyonizmde ise duygu ve i¢ diinyasini renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle olarak
yansitan sanatci, psikanalizimle benzer Ogretiye sahiptir. Bazi sanatgilarin bilinglerini
ortadan kaldirip sadece biling dislartyla sanatlarini ortaya koyduklari bile 6ne siirtilmiistiir
(Alicavusoglu, 2012: 11). Sanat i¢ ve dis diinya bilincine varmak i¢in insani iten akilct bir
gereksinmedir. Insanligin diinyay1 tanty1p, degistirebilmesine yardime1 olacaktir (Ersoy,

2016: 44).
2.1.4.2.1 Psikolojik Etmenler

Psikolojide, algiladigimiz biling disimiza kaydedilen bazi bilgiler vardir. Bu
kaydedilen bilgilerin, insanin zihninde olusturdugu etkilerin bir sonucu olarak, bilingli ve
biling dis1 davraniglarimiza yansir. Bunlardan bazilari, travmalar, duygulari ve istekleri
bastirma, anne ve babayla olan iletisim, duygusal olarak agir gelen olaylardir. Bunlar

kisinin psikolojik durumunun olugmasinda etkilidirler. Sanatc1 bu psikolojik durumuyla
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cevresini algilamaya baslar. Yani sanatc1 ilk olarak “izleyici” olmakla ise baslamistir. Ilkel
toplumlardan beri insan, Oncelikle izleyici olarak algilayan, daha sonra “sanat¢i” yani
algiladiklarini sanatsal bir sekle doniistiiriip aktaran olarak kendini gostermistir. Cemil
Sena’ya gore “sanat¢i, yalniz kendi bireysel tutkularina saplanmis olan bencil bir yaratik
degildir. O da anlatmak ve anlasilmis olmak ister, kendi duygularimin baskalarina
yvayilmis ve bulagmis olmasindan hoslanir. Yani o da eserlerini bir topluma sunmaktadir.
Ancak seviyesi ve estetik anlayislar: gelismis olan toplum ve kigiler, sanat eserlerinin
anlam ve degerlerini kavrayabilir ve sanat¢imin ruhundaki firtinayi, dinamik drami fark
etme yetenegini gosterebilir” (Sena, 1972 :155). Cemil Sena’nin soéziinden yola
ciktigimizda, Sanatc¢inin, derin diisiinebilen, goriinenin ardindaki gergegi gorebilen,
gordiiklerini farkli ve etkili bir sekilde eserine aktarabilen, bu sekilde izleyiciyle giiclii bir
iletisim kurabilen bir kisi oldugu sdylenebilir. Ancak giiclii bir iletisim i¢in izleyicinin de
seviyesi ve estetik anlayisinin gelismis olmasi gereklidir. Izleyici boylelikle eserle iletisim

kurabilir.

Sanat yapit1 ise, sanat¢inin i¢inden, algiladiklari, yasamsal c¢ikarimlar ve i¢
giidiisel davraniglarinin olusturdugu bir yaratimdir. Kandinsky’e (2009: 95) gore,
“esrarengiz, anlasilmaz, garip, mistik bir sekilde dogar, gercek sanat yapiti “sanat¢inin
icinden”. Ondan ayrilarak bagimsiz bir hayata kavusur, kisilik haline gelir, bagimsiz,
zihin soluyan bir 6zne olur ve ayni zamanda, bir varlik olarak maddi, somut bir 6zne olur
ve ayni zamanda, bir varlik olarak maddi, bir hayat siirer. Demek ki, kayitsizca ve rastgele
olusmusg, zihinsel hayatin icinde de kayitsizca dolasip duran bir goriintii degildir, her
varlik gibi yaratiyr siirdiiren, etkin gii¢lere sahiptir.” Sanat yapit1 varligin siirdiirdiigii
stirece, sanatginin da sozleri, hissettikleri, duygusal ya da fikirsel biitiin aktarimlar

varligini siirdiirlir. Yapit sanatcinin bir pargasidir ve o varoldukca sanatcida vardir.
2.1.4.2.2 Sosyolojik Etmenler

Sosyoloji, toplumu anlamaya calisan bir bilim dali olarak, toplumsal verilerin
iligkisel hareketlerine gore 6znelerin eylemlerini; 6znel, 6zneler aras1 ve nesnel olarak

tasidigr anlamlari sosyoloji agisindan arastirir. Sosyolojik arastirmalarin konusunun
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Ozgiinlligiine gore yeni teknik ve alt disiplinler ortaya ¢ikar, bu disiplinlerden biri sanat
sosyolojisidir. Sanat sosyolojisi, sanatsal iiretim siirecinin temel dgelerini ve toplumsal
yapiin iiriinlerini baz alarak bir iligki kuran ve bazi sonuclar elde eden bilimsel bir alt
daldir. Burada, sanatci, izleyici ve yapit iligskisini toplumsal yapi bakimindan
degerlendirip, c¢ikan iliskisel sorulara cevaplar bulunmaya calisilarak, sanatsal ve

sosyolojik yap1 degerlendirilir (Akman, 2001: 1).

Sanat¢inin dogdugu ve yasadigi ¢cevre, donem, o donemde yasanan 6nemli olaylar
yani sosyolojik etmenler, sanat¢inin psikolojik durumunun olugmasinda etkilidir. Bu
ylizden bu etkileri incelemek, sanatsal acidan sanat¢inin esere yansittigr psikolojik
durumuyla 1ilgili ipuglar1 verir ve tarihsellik 6zelligi tasir. Toplumsal yapi1 ve sanat
arasindaki islevsel, siki olan bagdan dolay1, bir sanati anlamak i¢in toplum yapisina ve
toplumu anlamak ig¢in sanatsal yapisina bakmak Onemlidir. Eger bunlara bakilmadan
herhangi bir yorum yapilirsa eksik ve yanlis sonuglar ¢ikmasi kaginilmazdir. Ciinkii, her

sanatsal yarat1 toplumsal-tarihsel ortamda ortaya ¢ikar.

Sanat tarihine bakildiginda biiylik eserlerin toplumsal gecis donemlerinde
yapildig1 fark edilir. Bununla beraber sanat sadece toplumun gergeklerini gostermekle
kalmay1p toplumsal ¢eligkilerden hareketle, toplumsal yapinin doniisiimiine yol gosterip,
katki sagladig1 da sOylenebilir. Toplumsal doniisiim zamanlarinda, sanatsal yaratilar hiz
kazanip, toplumsal yap1 doniistimlerine bagl olarak sanat da degismektedir (Armagan,
1982: 164-170). Sanatgilarin diger insanlara gore daha empati yapabilen ve duygularini
daha yogun yasayan kisiler olmasi, 6zellikle toplumsal olarak zor dénemlerde daha 6ne
cikarak fikirlerini cesaretle paylasan kisiler olmalarina ve toplumu degistirip doniistiiren
insanlar olmalarina sebebiyet verir. Bu duygu ve fikirlerle yapilan eserler, o donemdeki

duygusal etkileri izleyiciye yansitir.

Eserinde ruhunu ortaya koyan sanatci; diisiincelerini, duygularini, izlenimlerini,
anilarini kisaca diinyasini paylasir. Sanatginin bilinci bu yonden tarihsellik 6zelligi tasir
ve boylece bize eserinde, yasam kosullarindan, insanligin kalic1 niteliklerine kadar

ipuclar1 verir. Sanat bu yonden yasami agiklar (Timugin, 2017: 7).
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2.2. Izlenimcilikten Soyut Disavurumculuga

2.2.1. izlenimcilik (Impressionism) Akimi

19. yiizy1l sonlarina gelindiginde sanatla ilgili yeni akimlar da kendini gostermeye
baslar. Bunlardan biri de Empresyonizm yani izlenimcilik akinudir, 19 yiizyilin ikinci
yaristyla yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da baglayan ve daha sonra diger iilkelere
yayilan bu sanat akimi Claude Monet, Van Gogh, Auguste Renoir, Paul Cezanne ve

Camille Pissarro, Edgar Degas gibi 6nemli isimlere sahiptir (Sahankaya, 2016: 1).

=19

[zlenimcilik akimi, 1874 yilinda “Ads1z Sanatgilar Birligi” adiyla 30 sanatginin bir
araya gelerek iinlii fotograf¢1 Nadar’in stiidyosunda diizenledikleri sergide ortaya
cikmistir. Akima adini veren seylerden biri, sanatcilarin akademik resmin alternatiflerinin
oldugunu gosterme cabalar1 ve ona karst duruslaridir. Bu karsi durusun “izlenimecilik”
olarak adlandirilmasinda, Claude Monet’nin sergide yer alan “Izlenim: Giindogumu” adl1
resmiyle ilgili olarak elestirmen Louis Leroy’nin Le Charivari gazetesinde, resmin
bitmemislik hissi uyandirmasi sebebiyle yazdigi “diipediiz izlenimden ibaret” yorumu
etkili olmustur. Akademik resimlere gore, izlenimci resimler kuraldan, saglam bir desen
temelinden ve bi¢imden yoksun goziikiir. Renkler daha aydinlik ve parlak olarak
kullanilmig ve 1s1k kullanimi neredeyse konu haline gelmistir. Siyahla golgelendirme
yerine, acik koyu, sicak soguk tonlar kullanilarak farkli bir hacimsellik yakalanmis bu etki
ise cizgisellik yerine lekeyle saglanmistir. Bir izlenimi ayni etkiyle tuvale aktarabilmek
icin hiz ¢cok Onemli olmus ve resimde ayrint1 yerine biitiinsellik 6n plana ¢ikmustir.
[zlenimciler, izlenimlerini ayni etkiyle aktarmaya calisirken, hizli ve kesik firga vuruslari,
renk tuseleri kullanmiglardir. Fir¢a ve renk kullanimlarindan dolay1 resim bitmemis olarak

algilanir ve resimde farkli bir canlilik yakalanmis olur (Antmen, 2019: 22).



24

Resim 3:Claude Monet, izlenim, Giindogumu (Impression, Sunrise), 1872

Empresyonizmde sanat¢ilarin temel kaynaginin gilines oldugu sodylenebilir. O
donemde ressamlar atdlyelerinden ¢ikip doganin anlik durumunu giines 151831min farkl
acilarina ve zamansal degisimine gore birka¢ kez resmetmislerdir. Ayrica sanatgilar
sadece gordiiklerini degil, gordiiklerinin, kendi {izerlerinde biraktig1 etkiyi tuvale
aktarmalarindan dolay1 hislerinin de eserlerinde oldukc¢a dnemli bir yere sahip oldugu
sOylenebilir. Bu agidan Empresyonizme bakildiginda, goriilenin Gtesinde esas olan,

kisinin tizerinde biraktig: etkidir.
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2.2.1.1. izlenimcilik (Impressionism) Akiminin Felsefik Temelleri

Empresyonizm g6z duyarligmma dayanan ve onun ardinda da duyum ve
sezgiselligin yattig1, dogadaki nesnelerin, anlik goriintiisii, izlenimi olarak tuvale yansiyan

ama o izlenimde sanat¢inin sezgisini, duyumunu ve hislerini de barindiran bir sanattir.

Empresyonist sanatcilarin tizerlerinde durdugu “gérmek”, varlik ve diinya ile yeni
bir baghilik kurmaktir. Empresyonizm sanatindaki degisim ne kadar teknik gibi goziikse
de teknik dis1 bir degisimdir. Ciinkii her de§isim yeni bir varlik kavrayisina, yeni bir obje
yorumuna dayanir. Bu algisal degisimin bir sonucu olarak da yeniden yorumlanan objeyi
ifade edebilmek adina teknik degisir. Gormek burada yeni bir diinya bagliligini ifade eder.
Bu yiizden gérme degisirse teknik degisir. Gorme, insanin diinyay1 nasil algiladigini
anlatir. Bundan dolayi, resim tarihi, i¢cinde oldukga felsefe barindirir. Her sanat¢i biraz
filozoftur. Ciinkii her sanatc1 eserinde, diinya ile olan iliskisini anlatir, bunu varlik ve obje

yorumlar1 tizerinden gergeklestirir (Tunali, 1983: 51).

Varligi ve objeyi, duyumlariyla ve algilariyla goren izlenimcilerin gorisleri,
empirik goriisle benzesir. Deney ve duyumla temellenen empirik goriis, bilginin kaynagini
duyularda ve duyulur algida arar. Bu goriis, Izlenimcilerin savunduklari tezlerin,
mantiksal bir alt yapisini olusturur. izlenimcilere gore, varliklarin bilgisi, duyumlarin
aracihigiyla zihnimizde gerceklik kazanmaktadir. Insanin dogustan bir bilgiye sahip
olmadigin1 ve bilgiye ulagsmanin tek yolunun duyulardan gectigini savunan empirik goriis,
izlenimcilikle ortiiserek an i¢indeki degisimleri resmetmeye ¢alisan sanatcilarin felsefik

temelini olusturmaktadir (Varlik Sentiirk, 2010: 90).

Izlenimcilikteki bu felsefik goriis, izlenim ve duyumlar, 151k ve renk duyumlar
olarak yansir. Bunlar Empresyonizm igin iki temel duyumdur. Isik ve renk, anlik olarak
degistigi icin Empresyonist ressamlar hizli resim yaparlar. Resim goze hitabeden bir sanat
oldugu i¢in, 151k ve renk duyumlar1 her akim igin gegerli bir faktdrdiir. Fakat izlenimciligi
digerlerinden ayiran sey, 15181n ana konu haline gelmesidir. Barok, Klasizim, Romantizm
gibi akimlarda 151k, figiirlerin plastik degerlerini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan bir

aracken, Empresyonizmde 151k, o anki konumunu yakalayabilmek i¢in sanatcilar
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atolyelerinden disariya, dogaya cikartacak kadar degerli bir konuma gelmistir. Sanatei,
nesneler diinyasina baktig1 zaman, orada kendi basina varolan objeler yerine, renkler, 151k
tayflar1 goriip onlar1 resmeder. Boylece 151k ve renk, nesnelerin eslik ettigi ana konu haline
gelir. Bu ylizden sanat¢i dogadaki 1s18in yansimalarint her sekilde goriip, inceleyip

resmetmek ister (Tunali, 1983: 54-57).

Izlenimcilik, sanatgimin yaratict giiciinii  6zgiir biraktigi, duygularinin ve
duyumlarinin énemli oldugunu savunan, anlatim kadar konu se¢iminde de yenilikler
getiren oncii bir sanat olmustur. Izlenimci sanatgilar ise kendilerinden sonra sekillenecek
bircok akima ve sanatgilara farkl bir goris, algi ve diisiinsel boyut sunarak gelisip,

sekillenmelerinde Onciiliik etmistir (Varlik Sentiirk, 2010: 102).

2.2.2. Soyut Disavurumculuk (Abstract Expressionism) Akimi

20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ekspresyonizm, ifade etmek, anlatmak ve disa
vurmak anlamlarina gelir. Empresyonizm’e karst bir tepki olarak ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm, empresyonistlerin, dis diinyanin sanatgida biraktigi  etkileri
resmetmelerine karsi, yani dogay1r ve nesneler diinyasini yansitmalarina tepkilidirler.
Ekspresyonistler, sanatginin i¢ diinyasini disariya vurmasini amaglayan ve sanatgiyi
merkeze alan bir akimdir. Ekspresyonistler, empresyonist eserleri begenmelerine ve
sanatsal tarihi degerini kabul etmelerine karsin, onlar1 yiizeysel bulur ve ruhsal derinlikten

yoksun olmakla suglayarak karsisinda dururlar (Crepaldi, 2004: 41).

Sanat¢inin ve toplumsal biling disinin modern sanata etkisi ve sanatcilarin i¢
diinyalarin tiim gergekligiyle ifade etme ¢abalar1 Ekspresyonizmin en 6nemli 6zelligidir.
Sanatcilar i¢ diinyalarindaki sorgulamalari, pozitif ya da negatif duygular1 ve hislerini
saklamadan en acik sekilde ifade etmeye ¢aligmaktadirlar. Bu sebeple her eser, sanat¢inin

duygu ve diistincesinin bir disavurumu olarak goriiliir (Tagkesen, 2018: 7).

Disavurumcu sanatgilar “kendine 6zgli” bir yaklagima sahip olmalarina ragmen
bicimi bozarak, rengi simgelestirerek, boyay1 yogun kullanarak ve deseni ve perspektifi
farkli, abartili bir sekilde ¢izerek ortak bir yerde bulusmuslardir. Sanat nesnesinin

gergeklestirilme siirecine ve sanat¢inin o anki ruh haline gore degisebilen bu 6zellikler,
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konudan 6nce ifadenin algilanmasina neden olur. Bununla birlikte sanat¢1 ve izleyici
arasinda, ¢izginin ritmiyle, rengin duyumuyla bir etkilesim ortaya cikar ve bu etkilesim
izleyicinin sezgiselligine bagli olarak az ya da yogun bir sekilde hissedilir (Antmen, 2019:

35).

Ekspresyonist sanat¢inin, paletindeki renkleri, deseni ve perspektifi klasik
kurallarin disindadir. Renkler daha canli, parlak hatta siyah gibi koyu renkler
kullanmiglardir. Ekspresyonistler eserlerinde igerik olarak giindelik yasam konulari,
portre, canli model ya da onlar etkileyen herhangi bir seyi konu haline getirebilirler.
Burada 6nemli olan, sanat¢inin etkilenip duygularini yansitmak istemesidir. Sanatgi,
primitif (ilkel) duygularla, bi¢cim ve kurallara dnem vermeden, sadece yapmak istedigini,
icinden geldigi gibi, sezgilerini dinleyerek resimlerini yapar. Ekspresyonistler igin
duygular1 ve hisleri disindaki her sey arac¢ olarak kullanilir. Bu yiizden eserlerinde
mitkemmelligi, glizelligi ve sanat kurallarin1 ¢ok fazla géz oniinde bulundurmadiklar

sOylenebilir. Onlar i¢in diistinceleri, hisleri ve yansitmak istedikleri konular1 vardir.

20. yiizyilin basinda Fransa’da “Fovizm”, Almanya’da “Die Briicke” ve “Der
Blaue Reiter” gibi gruplar ortaya ¢ikmustir. Bu gruplarin ortak noktasi, i¢sel diinyanin
Ozgiirce, kendi kurallariyla disa vurulmasidir. Fransa’daki Fovizm akimi, benzer
ozellikler gosteren birka¢ sanatginin birlikte hareket etmesiyle ortaya ¢ikmustir. Bazi
kaynaklara gore Fovizm akim olarak goriilmez. Onlara gore Fovizm, ortak noktalar
gosteren birkac sanatcinin sergilerde bulusmasidir. Fovistlerin ortak noktalari, dokusal
deger, parlak ve zit renklerin bir arada kullanilmasidir. Konu ve diger icerikler onlar i¢in
onemli degildir. Onemli sanatcilari Henri Matisse, Andre Derain, Maurice de

Vlaminck’dir (Antmen, 2019: 36-37).
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Resim 4: Henry Matisse, Sapkali Kadin (Woman With a Hat), 1905

Koprii grubu Almanya’nin Dresden kentinde 1905°den 1913 yilina kadar varligini
stirdlirmiis bir olusumdur. Mimarlik 6grencileri olan, Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl,
Erich Heckel ve Karl Schmidt Rottluff tarafindan olusturulmus ve daha sonra Emile
Nolde, Max Pechtein ve Otto Miiller’in de katilimiyla genislemistir. Koprii grubu “adini
Nietzche’nin ‘Bdyle buyurdu zerdiist’ adli kitabindaki “hedef degil koprii olmak gerek.”
sozlinden esinlenerek eski ile yeni sanat anlayisi arasinda bir kdprii olma ¢abasini dile
getirmektedir. Die Briicke sanat¢ilar1 eserlerinde canli renkler ve serbest firca darbeleri
kullanmis ayrica ahsap baskiya oldukca ilgi duymuslardir. Grup, sanat¢ilarinin birlikte
verdikleri kararla dagilmistir (Antmen, 2019: 36-37).
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Resim 5:Ernst Ludwig Kirchner, Berlin Sokak Sahnesi (Berlin Street Scene), 1914

Resim 6:Fritz Bleyl, Misir’a Ugus (Flight into Egypt) 1919
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Almanya’da 1911-1914 yillar1 arasinda varligini siirediiren, Kandinsky, Marc ve
Miinter’in kurdugu Der Blaue Reiter (Mavi Atli) grubu, Die Briicke grubu gibi dogadaki
izlenimlerden ziyade i¢ diinyalarin1 resmetmeyi amacglamiglardir. Onlari, Die Briicke
grubundan ayiran en 6nemli 6zellik, nesneye bagli resim yapmak yerine daha soyut olarak
kendilerini ifade etmeleridir. Bu noktada Kandinsky’nin 6nemli bir isim oldugu

sOylenebilir (Richard, 1991: 33)

Resim 7:Franz Marc, Mavi Atlar Kulesi (The Tower of Blue Horses), 1913
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Kandinsky’e gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasmin bir yansimasidir. Ig
diinyadan kasti ise, Romantikler gibi duygusal diinyalar1 degil, korku, nese, ofke, gibi
duygulardir. I¢ diinyadaki bu duygularla bas edip onlar1 kabullenip aktarimini saglamak
bir tiir 6zgiirlesmedir. Biling yiikselmesi olarak da ifade edebilecegimiz 6zgiirlesme,
‘yiiksek benlikteki hakikatlere’ ulasmanin bir yolu denilebilir. Ozgiirlesme, renk, bigim

gibi etkenlerin uyandirdig:
54). -

ruhsal titresimleri” duyabilmektir (Iprisoglu, Iprisoglu: 53-

Bundan 6tiirti Kandinsky eserlerini, nesnelerden siyirip, daha ¢izgisel ve renksel
komposizyonlar seklinde diizenleyip, kendini bu sekilde ifade etme yolunu se¢mistir. Bu
yolun sanatta da yeni bir kap1 araladig1 ve Soyut Ekspresyonizm akiminin temellerini
olusturdugu sodylenebilir. Ayrica bu yol sanatta, psikolojinin ve felsefenin daha ¢ok 6ne

¢iktig1 bir yol haline gelmistir.

Resim 8:Wassily Kandinsky, Komposizyon 6 (Composition VI), 1913
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Soyut disavurumculuk, geneli II. Diinya Savasi ile birlikte Avrupa’dan ayrilip
Amerika’ya go¢ eden sanatgilarin olusturdugu bir akimdir. Bu donemdeki savas ortami ve
kargasa, insanlarin ruhsal sorunlar yasamasina sebep olmustur. Ayrica endiistriyel
yasamla beraber ¢aga ayak uyduramayan insanlar suskunlagmis, ic¢lerinde yasamaya
baslamis ve kendi psikolojik travmalarinin da etkisinin ardindan artik dayanamayan
toplum isyan etmeye baglamistir. Sanatgilar da dile getiremedikleri isyanlarini, kendi
sekillerinde sanatlarina yansitarak ifade etmisler, ifadelerinde yeni yollar ararken sanatta
biiylik degisimlere yol agmislardir. Bu degisimler Soyut Disavurumculuk akiminin

sekillenmesinde oldukga etkili olmustur. (Ahmetoglu ve Denli, 2013: 174)

1943 yilindan itibaren New York sanat diinyasinda yeni bir akimin ortaya ¢ikisi
yogun bir sekilde konusulmaya baslanmis, 1945’in baharinda, Art of This Century
Galerisi, “Elestirmenler i¢in Bir Problem” (A Problem for Critics) adin1 verdigi sergiyi
diizenlemis ve bu yeni akim1 tanimlamasi1 amaciyla sanat basinini davet etmistir. Sergide,
Hans Arp, Andre Masson ve Joan Miro gibi siirrealistlerin yani sira Hans Hofmann,
Jackson Pollock, Arshile Gorky, Adolph Gottlieb, Mark Rothko, Willem de Kooning,
Robert Motherwell, Barnett Newman, Clyfford Still ve David Smith gibi Amerikal
sanatc¢ilarin eserleri sergilenmistir. (Bu isimlerden sadece Jackson Pollock’in Amerika’da
dogdugu ve diger sanatgilarin ¢esitli sehir ve iilkelerden geldigi, belirtilmesi gereken
onemli bir noktadir). Bir grup olan bu Amerikali sanat¢ilar, “Soyut Disavurumcular”
(Abstract Expressionists) ya da kendi tercihleri olan “New Y ork Okulu” olarak taninmaya
baslamiglardir. Insan ruhunun (psyche) evrensel uzantilarmin kaynagi olarak mitlere
biiylik ilgi duyan New York Okulu sanatcilari, insan dogasinin giigleriyle daha otantik
baglantis1 olan “ilkel” kiiltiirleri ve Cagdas Bati toplumunun bu kiiltiirler tizerindeki
etkilerini incelemislerdir. Ozellikle Rothko ve Pollock “kolektif biling disina” ait bireysel
biling dis1 icin de “Arketipler” kuramini Oneren, psikanalist Carl Jung’un kuramini
okumuglardir. Bunun yaninda Psikanalizin kurucusu olan Freud’un yazilarindan da
faydalanmislardir. Yeniden dogus ve yenilenme mitleri, eserlerinde daha kendiliginden ve
rastlantisal yontemleri kullanan New York Okulu sanatgilari i¢in, bir metafor olarak

ilgilerini ¢cekmektedir (Fineberg, 2014: 32-34).
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Soyut disavurumculuk ilk yillarindan itibaren Siirrealist sanatgilarin etkilerini
tasir. Sanatcilari, birbirlerinden farkli eserler yapmalarina ragmen ortak noktalari,
Siirrealist sanatin temel ilkesi olan “cagrisimlar” (free association) ve “Otomatizm”
(6zdevinim) dir. Soyut Disavurumcu sanat¢ilar Otomatizm teknigini kullanarak
resimlerini yapmiglardir. Otomatizm teknigiyle, biling dis1 serbest birakilir ve 6n ¢alisma
ya da tasarim yapilmadan g¢agrisimin getirdigi anlik diisiinceyle resimler yapilmstir.
Ayrica 6nemli bir nokta ise uygulanan bu yontemle beraber, resim yapma siireci énem
kazanmistir. Resim, biitiinciil bir kompozisyon anlayisiyla, pargalara ayrilmadan, 6nceden
tasarlanmadan, sinirlari bulunmayan, tek ve biitiinciil bir imge olarak ortaya ¢ikar.
Ilerleyen zamanlarda 6zgiivenleri artan sanatcilar, yeni seyler denemislerdir. Bununla
birlikte tuvalin sinirlar agilarak pano seklinde dev eserler iiretmislerdir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi,1997:1688).

Soyut disavurumcularin ayirt edici tarzi, resimlerinin anlamini ifade etmek igin
kullandiklar fir¢a darbesine olan baglaridir. Fikirlerini iletmek i¢in ¢izgi, renk, sekil ve
boslugun soyut halini, firca darbeleriyle eserlerine yansitmiglardir. Sadece Willem De
Koning eserlerinde kadin figiiriinii kullanmis, diger sanatgilar figiirleri resimlerinden
cikartmislardir. Birgok sanat¢1 Kiibizm’in bigimei yapisini kendi tarzinda doniistiirerek
firga darbesiyle eserine yansitir. Bazilar1 daginik boya darbelerini kendi i¢inde diizenler.
Bazilari ise alan1 tanimlamak i¢in renk ve boya dokusunu kullanarak alani ayirir. Resimde
arka plan ve 6n plan entegre edilmistir. Her sanat¢inin tuvalde kendini ifade bigimi
farklidir. Fakat sanat tarihgileri ve sanat elestirmenleri Soyut Disavurumculari, fikirlerini
iletme agisindan Aksiyon ve Renk Alani olarak iki yontemde gruplandirir. Ama iki

yaklagimin da resimleri, sanat¢inin fir¢a darbesine dayanmaktadir (Hank, 2005:140).

Aksiyon resmi (Action Painting), hareket resmi ve eylem resmi olarak da bilinir.
Jackson Pollock, Willem de Kooning ve Franz Kline aksiyon resmi sanatg¢ilarindandir.
Aksiyon resmi sanatgilari, eserlerini ressamin o an ki el, kol hareketiyle, boyanin tuvale
vurulusundan olusturmustur. Hareketler icgiidiisel olarak biling disindan anlik ve

kendiliginden ortaya ¢ikar. Sanat¢inin o andaki hareketi, hizi ya da sakinligi birebir resme
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yansir. Aksiyon resmi, ismini sanat¢inin hareketlerini tuvale yansitmasindan almustir.
Eser, anlik, spontan hareketlerden olustugu i¢in geriye alinamayan, iistiinde tekrar
oynanamayan bir Otomatizm ile yansir. Bu hareketle beraber bir bigimin yapilis siireci ilk

defa estetik bir deger olarak kabul edilmistir (Ahmetoglu, 2011: 20-21).

Resim 9: Jackson Pollock, Mavi Direkler (Blue Poles or Number 11), 1952

Genel anlamda ¢aligmalarda beyin, ruh, goz, el, boya ve resim yapilan yiizey bir
biitlin ve kaynasmis haldedir. Resim dogrudan bir seyi degil, sanat¢inin boyayla anlattigi
hareketlerinin izlerini tagir (Lynton, 1991:235). Sanatcilar fiziksel harekete bagl olarak
bireysel stiller gelistirmiglerdir. Aksiyon ressamlarinin resimlerinde kullandiklar1 ortak
degerler ise, cizgi ve boslugun etkilesimi, firca darbesinin akiskanligir ve sekil-zemin

iliskisine bagli olmayan birlesik bir diizlem yaratimidir (Hank, 2005:143).



Resim 10: Willem de Kooning, Kadin I (Woman I), 1952

il

Resim 11: Franz Kline, Aksan Isareti (Accent Grave), 1955
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Mark Rothko, Barnett Newman, Clyfford Still ve Ad Reinhardt gibi 6nemli
sanatgilara sahip olan renk alani resmi, Soyut Disavurumculugun diger bir egilimi
olmasina ragmen biraz daha farklidir. Isminden de anlasilacagi gibi renk alanlarinmn
diizenlenmesinden olusur. Bu tarzda resim yapan sanatcilar tuvale boyalari ince bir sekilde
siirerek, daha karmasik ve heyecanli boya vuruslarindan uzak, net, diiz ve temiz boya

stirtiglerini tercih etmislerdir (Karabas ve Yildiz, 2016: 354).

Renk alani resminde 6nemli olan sey alan ve bi¢imdir. Renk alani ressamlari, genis
renk alanlarini, bigimleri ve rengin enerjisini kullanarak eserler resmetmislerdir.
Sanatcilar karmasik diistincelerini basit bir sekilde yansitmak istedikleri i¢in daha sade bir
ifade bicimi kullanirlar. Sandlerden aktaran, Hank’a (144) gore, Rothko, Gottleib ve
Newman’in New York Times'a yazdig1 bir mektupta "Biz biiyiik sekil i¢in variz, ¢iinkii bu
kesin olamn etkisine sahiptir. Resim diizlemini yeniden éne ¢ikarmak istiyoruz. Biz diiz
bicimlerden yanayiz ¢iinkii onlar yanilsamayi yok ediyor ve gergegi ortaya ¢ikariyorlar.”

demislerdir.

Ayrica Renk Alani ressamlari, sanatlarinda insanin diinyayla iliskisini anlatmak
icin katmanlasmis boyadan, genis kuru fir¢a cilalama alanlarindan ve impastodan
yararlanirlar.  Aksiyon resmi ressamlar1 gibi 6znel bir dile sahip olan Renk Alam
ressamlari, Aksiyon resmindeki gibi ¢izgiyle degil, eserlerinde kullandiklar1 sekillerle
Oznellik saglarlar. Sekiller eserlerinin anlamini ifade etmede Onemli araglarindandir

(Hank, 2005:145).



Resim 12: Mark Rothko, No.16, 1961

Resim 13: Ad Reinhardt, Kirmizi (Red), 1952
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Resim 14: Barnett Newman Hag Istasyonu Ugiincii Istasyon (The Station of the Cross) Third Station,

“ : H
| .

Resim 15: Clifford Still, Untitled, 1960

2.2.2.1. Soyut Disavurumculuk (Abstract Expressionism) Akiminin Felsefik
Temelleri

Sanatta, nesnesiz resmin kapilarin1 aralayan Alman Ekspresyonistleri sayesinde
Soyut Ekspresyonistler, yeni tekniklerle, farkli algilarla, ilkellikle ve biiyiilii mitlerle
resim gelenegini yeniden anlamlandirmislardir. Soyut Ekspresyonistler bu yenilenen
sanatta, yaganan savaslarin sonucunda gelisen kapitalist diizenin getirdigi, ortak begeni ve

bakis acilarindan, kiiltiirel dayatmalardan, entellektiiellerin ve sanatgilarin savas sonrasi
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atmosferi yasayis ve yorumlayislarindan, soyutlamadan; genelden o6zele, toplumdan
bireye, bireyden biling dist okumalarin gergeklestirildigi bir dilsel gostergesellige,
kargasadan diizene gecisin karmasik yapisindan bahsetmektedir (Celikkan G, 2018: 140-
141).

Soyut Ekspresyonizm, sanatginin i¢ diinyasinda verdigi savasla, psisik(ruhsal)
sorunlarla ifade bulmaktadir. 20. Yiizyilin basinda kapitalist yasam diizeni ve
materyalizmin getirisi olarak birey yabancilasma sorunuyla karsi karsiya kalmis, daha
sonra Ikinci Diinya Savasi’min yikici etkisiyle beraber insanlar buhran, i¢ catisma,
karamsarlik ve huzursuzluk gibi birgok psikolojik sorunla savasmis ve bdylelikle
sanatcilar kendi varolus degerlerine yonelmistir. Sanat¢cinin artik diinyayr oldugu gibi
degil, varolusunu ve i¢ gercekligini yansitmaya c¢alisan bir diisiince arayigina girdigi
goriilmektedir. Sanatc1 artik insan1 ve toplumu yok etmeye calisan her seye karsi bir
davranis gosterir. Ruhsal degerlerde kendini arayan Soyut Ekspresyonistler i¢in “varolus”
ve “benlik gercekligi” onemli kavramlardir. Varolus¢u diisliinceye gore sanatci, i¢
diinyasindan gelen korkulari, yasantilari, varliksal sorulari, kendini tanima ve bulmaya
calisma gibi varolus sorunlariyla yiizlesmektedir. Bu yiizlesme, benlik gercekligini

bulmak i¢in, i¢cine donmesiyle baslar (Sepetci, 2019: 6).

Ice donmiis birey zamanla igsel tartismalariyla 6zgiirlesir. Ozgiirlesme varolusun
temel niteliklerindendir. Varolussal diisiincenin olusabilmesi i¢in Ozgiirlesmis bireyin
Ozgiir diisiincesi gereklidir. Sanat¢inin algis1 ve bilinci 6zgiirlesmis olmalidir ki kendi
Oziinii gorebilsin, duygularin1 ve hislerini ¢oziimleyip yansitabilsin. Dolayisiyla kendi
Oziini algilayabilmek i¢in sanat¢inin 6zgiirlesmis bir birey olmasi, algilarinin ve bilincinin

gelismis olmalidir (Sentiirk, 1999:161-162).

Soyut Ekspresyonizmin felsefik yapisi, sanat¢inin bireylesmesi ve dzgiirlesmesi
kendi i¢ diinyasini yansitmasidir. Sanatcilar oldugu gibi yansitmak yerine ozgiirlesmis
diisiinceleriyle felsefik bir anlama sahip eserler yaratirlar. Bu felsefik anlam varolussal
felsefeye dayanir. Bu yiizden sanatgilar yiiksek farkindalikli bir bilince ve yiiksek algi

seviyesine sahip olmalidir.
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2.2.2.2. Sanatci-Cevre ve Eser Etkilesimi

Insan, tarih dncesi dénemlerden beri dnce kiigiik gruplar halinde olan, daha sonra
biiyliyen, birgok topluluk i¢inde varligini siirdiiren, toplumsal bir varliktir. Bu topluluklar
icinden ¢ikan sanatcilar da ¢evresindeki toplumun kendine 6zgii yasamiyla ve diisiince
tarziyla yetisir. Sanat¢inin gevresi, yaraticiliginin gelisimindeki en 6nemli etkendir.
Ciinkii yaraticilik dogustan gelir ve ¢evreden etkilendigi oranda gelisir (Diiz, 2010:1).
Sanatg¢inin 6znel birgok 6zelligini tagiyan yapitlar, sadece yaratim aniyla agiklanamaz. Her
sanatgt doneminin cografi, kiiltiirel ve tarihsel etkilerini tagir ve bu etkiler yaratim
siirecinde yapita aktarilir. Sanatcilarin yapitlarinda bu etkileri gérmemiz miimkiindiir

(Atalay, 2015:56).

Her sanatc1 ¢evresinin etkilerini tagidigi gibi bu etkileri de agmak i¢in ya da
donistirmek ve gelistirmek i¢in ugrasir. Ciinkii bir yaratimda 6zgiin olmak oldukga
onemlidir ve sanat¢1 yaratimindaki 6zgiinliigii saglayabilmek i¢in dncelikle kendi igindeki
duvarlar1 yikarak Ozgiirlik icinde yaratmaya baslamalidir. Cevreden aldigi etkiler
sanat¢inin yaraticiligini gelistirse de bir noktadan sonra sanat¢iy1 sinirlayabilir. Bu yiizden
sanat¢1  Ozglirlesmis olmali ve c¢evresinden aldigi etkileri eserine yansitirken

sinirlandirabilmelidir.

Timugin ise ¢evrenin sanatgi tizerindeki etkisini su sekilde agiklar;

“Yaput sanat¢imin ruhunu aginlar, yapitta sanat¢imin bilinci belirleyicidir. Yaput
sanat¢imn  ruhunun dislastigr yerdir. Sanat¢umin  bilincindeki  kavramlar duygular
izlenimler anilar ilkornekler kendi ozel ozellikleriyle sanat¢inin diinyasint bize acarken
onun sanatina indirgenemez bir ozellik kazandirirlar. Ancak sanat¢imin bilinci yalitik bir
biling degildir, ozel 6zellikleri olan toplumsal bir bilingtir ya da nesnel bir bilingtir, boyle
olmakla tepeden tirnaga tarihsellik ozelligi tasir. O durumda sanatgimin sanatsal
bilesimleri bize onun yagsam kosullar: kadar insanligin kalici niteliklerini duyurur. Sanat
yvapmak bir yandan nesneli sunarken ote yandan ozneli nesnelde anlasilir kilmaktir, ozneli

nesnele indirgemektir. Sanat bu ¢ercevede yasami agiklar”.
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Yapit sanat¢inin kendini yansittigi yer oldugu i¢in sanatg¢inin birgok 6zelligini
yapitta okuyabiliriz. Bunun ig¢in bir eseri okurken sanat¢inin gecirdigi donemleri,
yasamsal durumlari, ¢evresel etkileri yani kisaca sosyolojik ve psikolojik bir¢ok etken
degerlendirilmelidir. Bu etkilerin hepsi sanat¢iy1 ve yasamini olusturur ve sanat¢i bunlarla
savastig dlciide dzgiirlesir. Ozgiirlikk sanatci igin oldukca énemlidir. Sanatg1, 6zgiirliik
icinde yaratandir. Higbir seye baglanmayan yetkin bir bilince sahiptir. Sanat¢1 oncelikle
kendi kendine ya da kendine kars1 6zgiirlesmis bir kisi olarak, eserini basta kendisiyle,

daha sonra her seyle tartisarak ortaya koyar (Timugin, 2017:7)
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UCUNCU BOLUM-BULGULAR VE YORUM

3.1. Otomatizm Baglaminda Bilin¢ Disinin Sanata Yansimasi: Soyut

Ekspresyonizm
3.1.1. Bir Kavram Olarak ‘Otomatizm’

Otomatizm, kelime olarak 6z devinimle es anlama gelmektedir. Bir seyin
otomatiklesmesi, otomatik hareket etmesi, otomatik olan, kendiliginden hareket eden
seklinde diisiiniilebilir. Fransizca’da “automatisme”, Ingilizce’de “automatism” olarak

gecmektedir. Otomatizmin psikoloji ve sanattaki kavramsal anlamlari ise su sekildedir;

“Otomatizm i. davranis, mekanik olarak, niyet olmadan ve bilin¢gli farkindalik
olmadan gerceklestirilir. Motor veya sézel olabilir ve dudak sapirdatma veya ayni
uyurgezerlik ve otomatik yazma gibi tekrar tekrar kullanma gibi basit tekrarlayan

eylemlerden olabilir” (Vandenbos, 2007:92).

“Otomatik ¢izim, hipnotik bir transta veya dikkatin dagildigi bir durumda resim
veya nesne c¢izme eylemi. Hipnoterapi'de terapiste damisanin bilingsiz materyaline

erismesini saglamak icin kullanilabilir” (Vandenbos, 2007:91).

“Otomatizm; bilissel psikolojide otomatik bilgi isleme genellikle dikkat yiikii
olmamasi, kontrollii siireclerin olmamasi, biling eksikligi, paralel islemler ve hizli

yiiriitme olarak nitelendirilir” ( Houdé Kayser, Koenig, Proust, Rastier, 2004:33).

Biligsel psikoloji algilama, katilma, diisiinme, dil ve hafiza ile ilgili zihinsel
siireclerin isleyisini esas olarak davranistan ¢gikarimlar yoluyla arastiran psikolojinin dali
(Vandenbos, 2007:190). S6zen ve Tanyeli’nin agiklamasina gdre sanatta Otomatizm,
“hi¢bir onyarg, ilke ya da kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen, bilingsizce,
“otomatik” big¢imde yapilan sanatsal ¢alisma. 1910°lu yillarda Dadaci sanat¢ilarin
yarattigr bu davranis bicimi, sonraki yillarda, 1929 ile 1930 arasinda Gergekiistiiciilerce
de kullamlmistir”. (S6zen ve Tanyeli, 2016: 232)
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Turani (2018:109) Otomatizm’i, “i¢ten gelen bir diirtii ile bir nedene
dayanmaksizin ortaya ¢ikan psikolojik olaylara denmektedir. Gergekiistiiciiler bu
kavrami, aklin dikkate alinmadigi sanatsal bir hareket tarzina, bilingsizlik alanina niifuz
edebilmek i¢in tagimiglardi. Bu yontemi, Fransiz sair Andre Breton, 1924 te ilk surrealist
manifestoda “automatismus” olarak adlandirmigti. Breton, bu terimi yazili, sozlii
actklamalarinda ve resimle ilgili yazilarinda, otomatik yazma yontemiyle saptanan ve
goriiliir hale getirilen riiya resimleri ve kasitsiz diisiince oyunlari igin kullanmisti”

seklinde agiklamaktadir.
3.1.1.1. Otomatizm Sanat iliskisi

Otomatizm tekniginin, ilk kez sanatta kullanilma tarihi primitif donemlere kadar
uzanir. Ancak ilk kullanim tarihinin ve adinin belli olmamasi sebebi ile bu teknik, ilk kez
akim olarak Dadaist sanatc¢ilarin, rastlantisalliga ve kendiligindenlige dayanan
yontemleriyle kullandiklar1 diisliniiliir. Buna 6rnek olarak Duchamp’in 3 Standart
Duraklama ¢alismasinda, bir metre yiikseklikten, 1 metre uzunlugundaki ipi birakir ve
rastlantisal olarak olusan sekli sabitler. Sanatc1 ipi her biraktiginda farkli bir sonug ¢ikar
ve bu durum Duchamp’in hosuna gider. Ciinkii deneysel bir sonugtur ve her denemede
farkli bir sonugla karsilasir. Duchamp’a farkli bir bakis acis1 kazandirmasi nedeniyle

onemli bir ¢caligsmadir. (Shearer ve Gould, 1999: 4)

Resim 16: Marcel Duchamp, 3 Standart Duraklama (3 Standard Stoppages), 1913
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Daha sonra Andre Breton’in, Siirrealist manifestoda ismini ilk kez “Psisik
Otomatizm” olarak agiklamasiyla bu teknik, adini Siirrealizm akiminda alir. Boylelikle
Otomatizm, Siirrealizmle birlikte bir teknik olarak duyulur. Siirrealistler bu teknigi riiya,
yazi ve frotaj(kazi1) teknigi yoluyla uygulamislardir. Bu teknik, biling disindan biling
diizeyine cikartilan, farkindaligin olustugu ve biling disindan bilince ¢ikamayan yani
farkindaligin olugsmadig: bilgilerin, yiiksek odak halinde olan sanat¢inin, yaziya ya da
resme aktarmasiyla gergeklestirilir. Siirrealizmden sonra Otomatizm, siirrealistlerden
etkilenen Soyut Ekspresyonistler tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Soyut
Ekspresyonizmde kullanilan Otomatizm teknigi, sanatgilar tarafindan kendilerine
uyarlanarak sanatlarina yansimistir. Sanatgilar Otomatizmi resimlerine uygularken 6nemli

unsurlardan biri yiiksek odak halidir

Sanatgilar iyice odaklandiklarinda (bir tiir trans hali) yaratici siirece gegerler ve bu

stiregte biling dis1, bilgileri ¢ikartmaya hazirdir.

Resim 17: Joan Miro, Gecedeki Karakterler (Characters in the Night), 1950
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Otomatizmde, bilingli zihnin ilk askiya alinmasi, yaratici siirecin biitiinii degil
baslangici olarak alinmalidir. Soyut Ekspresyonistler Otomatizm bu sekilde alarak biling
disindan bilgiler, goriintiiler gelmesine izin vermiglerdir. Breton ise zihinden Otomatizmle
gelen bilgiyi, otomatik yazma veya resmetmeye daha yakin bir siire¢ olarak aldigi
diisiintilmektedir. (Ward, 1998:30-31). Ayrica Siirrealistler Otomatizm teknigini daha ¢ok
rilya yoluyla ve cesitli kazima teknikleriyle kullanmislardir. Bu sekilde Siirrealistlerin

Otomatizmi kullanma yollar1 biraz daha farklidir.

‘ib. N

' ‘\‘nu: !Pn\

Resim 18: Joan Mitchell, Baldiran Otu (Hemlcok), 1956

Otomatizm, bir sanat¢inin sezgilerini ifade etme yoludur. Bu yolda rastlantinin,
cizgi, leke gibi tekniklerle bigimsellige dayanarak, cesitli malzemeler kullanilarak anlik
ortaya ¢ikan devinimle, hareketle gerceklestirilir. Otomatizmde el, objeye bi¢im veren ve
forma sokan vasiflarindan ¢ikartilmis ve hisleri ifade eden, gergek hareketin ve yalnizligin

bilincinde olan biling dis1 bir hareket halini almigtir. Bu hareketler artik, psisik ve i¢
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giidiisel olarak herhangi bir nedensellige ve yargiya dayanmayan, kendiliginden ortaya
c¢ikan sezgisel bir digavurumdur. (Sepetci, 2019: 53-54) Sanatcilar sezgilerini, hislerini ve
duygularini disa vururken, bu duygu ve hislere gore Otomatizm teknigi resimlerine renk
olarak, hareket olarak yansimistir. Soyut Disavurumculukta bireysellesme oldugu igin
sanatcilar kendi yasantilarina gore farkl tarzda eserler vermislerdir. Bu da her ne kadar
ayn1 akimda olsalar da farkl alt yapiya sahip yaratici eserler ortaya ¢ikarmalarina sebep
olmustur. Bunun sonucunda Otomatizm teknigi, sanatta bireysel sekillerde uygulanmis ve

eserlerde yaraticilik, farklilik ve 6zgiinliik yogun olarak hissedildigi soylenebilir.

3.2. Sanatcilar ve Eser Analizleri
3.2.1. Jackson Pollock

Soyut Ekspresyonizmin oncii isimlerinden olan Jackson Pollock, 28 Ocak 1912°de
Cody’de bir koyun ciftliginde diinyaya gelmistir. Stella May Maclure ve Le Roy
Pollock’un bes ¢cocugundan en kiiciikleridir. Ailesi Pollock’un dogumundan kisa bir siire
sonra Cody’den ayrilmig ve babasinin sinirli imkanlari nedeniyle on yilda alti kez
taginmiglardir; Cody’den, San Diego’ya (Kaliforniya), Phonex’e (Arizona), Chico’ya
(Kaliforniya), Janesville’e (Kaliforniya), Orland’a (Kaliforniya) ve en son Los Angeles’a.
Pollock’un en biiyiik abisi Charles, 1926 yilinda New York’taki Sanat Ogrencileri
Birligi’nde Thomas Hart Benton’dan ders almaya baslamistir. Daha sonra Pollock’ta
abisine katilarak Benton’dan resim dersi almistir. Fakat ondan 6nce Los Angeles’da,
Manuel Sanatlar Lisesi’ne kaydolmus ve oradaki hocasi Frederick John de St. Vrain
Schwankovsky kendisini mistisizm, teozofi ve modern sanatla tamigtirmistir

(Cernuschi, 1992:12).

Yagaminin ilk 20 yilint ailesiyle beraber Kizilderililerin evi olan Wyoming’de
geciren Pollock, haritaci ve yol is¢isi olan bir babanin ¢cocugudur. Bu sebeple ¢ok seyahat
etmis ve cok seyahat etmesine ragmen, 20 yasina kadar Kizilderili topraklarinda
yasamasiyla, biling disinda, Kizilderili kiiltiirii, semboleri ve samanizmin etkileri olduk¢a
biiylik bir yere sahip olmustur. Daha sonra babasi, isi nedeniyle daha uzak yerlerde

calisma baglamis, ailesinden uzaklasmak zorunda kalmistir. Babasina olan 6zlemi bu
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donemde basglamis ve babasmin Olimiinden sonra, Kizilderili topraklarinda beraber
gecirilen ¢ocukluk yillar1 anlam, ruhsallik ve sembol olarak olarak resimlerine yansidigi

sOylenebilir. Ayrica Karis1 Lee Krasner’in, birkag kez Kizilderili isaretlerinin onlar1

Pollock’un babasia olan sevgisine gotirdiigiini ifade etmesi bunu destekler
niteliktedir (Soussloff, 2004: 68-69). Pollock’un annesinin ise sert, otoriter, kontrolcii bir
kadin oldugu ve Pollock’un genglik doneminde Stella ile yagamis oldugu gercegi, hatta
annesinin yetistirmis oldugu diislintildiigiinde Jackson Pollock’un bazi travmalarinin

temelinde annesinin oldugunu sdylenebilir (Larsen, 1997:4).

Alkolizm ve depresyonla basa ¢ikmaya calisan Pollock, 1939’un baslarinda,
Jung’un ¢alismalarinmi takip eden ve analizcisi olan Dr. Joseph Hederson ile psikanalize

baslamistir. (Cernuschi, 2021: 46)

Pollock, Dr. Joseph Hederson’la beraber yaptigi terapilerle, biling disin1 kesfedip
derinliklerine inmis ve bu kesif sanatina yansimistir. Bu yansima, Jung’un biling dis1
calismasina gore atalardan miras olarak aktarilan kolektif biling¢ disiyla baglanarak ortaya
konmustur. Bunun en agik hali Pollock’un eserlerinin basliklaridir. Ozellikle Kizilderili
kiiltiirlerinden aldig: fikir, diistince ve ilhamla “tiim gercek sanatlarin temel evrenselligi”
seklinde bir yansima incelenebilir. (Hess, Grosenick, 2005: 66) Eser basliklarindan
bazilar1; Erkek ve Disi (Male and Female), Ay-Kadin Cemberi Keser (The Moon-Woman
Cuts The Circle), Kiz-Kurt (The She-Wolf)’dir.

Genel olarak bakildiginda Kizilderili kiiltiiriiniin felsefik agis1 varolugguluga yakin
bir diisiiniistiir. Ozellikle samanik ritiieller, insanin igsel yolculugunun desteklendigi,
insanin kendisiyle yiizlestigi ¢calismalardir. Bu agidan varolusculukla temelde benzesirler.
Pollock’un da kizilderili kiiltliriinde yetismesi ve Soyut Ekspresyonist sanat yapmast
tesadiif degildir. Pollock’un hem Kisisel hem Kolektif Biling disi incelendiginde
ikisininde baglantis1 Kizilderili kiiltiirii, yasayisi, diisiiniisii ve varolusculuk felsefesi

ortaya ¢ikar. Ayrica Pollock’un resimlerinde kullandigi sembollere, Nayajo kum
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boyamasi, Asya kaligrafisi, Picasso’nun daha siddetli goriintiileri ve Jungian psikoterapi

seanslarinda ortaya ¢ikan kisisel biling dis1 gibi etkenlerinde yansidigi sdylenebilir.

Ozellikle Picasso’dan etkilenen, Pollock resimlerindeki Picasso etkisinden styrilip
0zgilin ve kisisel tarzini ortaya koymak i¢in ¢ok galigmig, hatta bu durum onu psikolojik
olarak zorlamistir. 1943’te Peggy Guggenheim'n Art of This Century galerisinde ilk
kisisel sergisini agmis, sonraki 10 yil boyunca Dripping teknigindeki resimlerini yapan
Pollock, depresyona ve biraktigi alkole tekrardan yenilmistir.

(https://www.nga.gov/collection, 2022) New York Times, Jackson Pollock’un 11 Agustos

1956’da aksam saat 10:15’te Fireplace yolunda, arabanin dort agaca carparak kaza
yaptigini belirtmistir. (Wigal, 2006: 73)

3.2.1.1. Sanat Anlayis1

Her sanatg¢ida oldugu gibi Jackson Pollock’un sanat hayatinda da degisim
donemleri olmustur. Sanat¢inin genel olarak resimleri incelendiginde, sanatsal siirecinde
bu 6nemli donemlerden ilki Pollock’un 1930-1940 yillar1 arasindaki; ciddi bir sekilde
resim yapmaya basladigi, sanati daha ayrintili inceledigi, fakat resimlerinin daha
olgunlasmadigr donemdir. 1940-1947 yillar1 arasindaki ikinci donemde; ilkel giidiiler,
kizilderili etkileri ve sembolleri resimlerine yansimistir. 1947-1953 yillar1 arasindaki
liclincii donem ise; “Dripping” (damlatma) teknigiyle resimler yaptig1 donemdir. (Larsen,
1997: 7) Ayrica belirtmek gerekirse Jackson Pollock, {i¢iincii donemden sonra, 1953
yilinda tekrar ikinci donemde firga kullanarak, semboller ve figiirler yaptigi resimlere geri

donmiistiir.

Pollock, 1930’1u yillarda depresyon ve alkolle miicadele i¢indedir ve 1939 yilinda
Jung’un psikanalizim yontemine gore psikolojik tedaviye baslamistir. Tedavi siirecinde
biling disindakilerin farkindaliga c¢ikarilmasiyla 6zgiirlesen Pollock, sanatinda daha
cesaretli davranir. Tedavi siirecinde kendisiyle ilgili farkindalig1 artan Pollock, ilk donem
resimlerinin sonlarina dogru bazi semboller resmetmeye ve resimlerine koydugu isimler
degismeye basladig1 goriilmektedir. Bu degisim, 1940’11 yillardaki Kizilderili kiiltiirtinden
etkileri resmettigi doneme bir gegistir. (Fineberg, 2014:90)


https://www.nga.gov/collection,
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William Baziotes, 1940’11 yillarda Pollock’u, “Psisik Otomatizm” ile tamistirir.
Otomatizm tekniginde yeni olan Pollock, soyut disavurumculukta gelistikce Otomatizm
tekniginin rastlantisallig1 ve kendiligindenligini daha ustaca yonlendirebilir hale gelmistir.
Bos tuvalle kars1 karsiya kaldiktan sonra, Pollock i¢indeki o hayvani ruhu serbest birakir

ve resimler biling disinin kesfi olarak okunur. (Hack, 2005:141)

Pollock’un, 1940’I1 yillardaki genel sanat anlayisi, 1943’te yaptigi “Sirrin

Mubhafizlar1” (Guardians of the Secret) adl1 eserinde incelenebilir.

Resim 19: Jackson Pollock, Sirrin Muhafizlari (The Guardians of the Secret), 1943

Pollock’ a “Batili olmanizin sanatinizin iizerinde bir etkisi var m1?”” Seklinde bir

soru sorulur Pollock ise;

“Kizilderili Amerikalilarin sanatinin plastik degerleri, beni her zaman derinden
etkilemistir. Kizilderililer, uygun imgeleri yaratmakta, ayrica resimsel igerigin ne oldugu
konusunda gercek bir ressamin algisina ve kapasitesine sahipler. Renkleri oziinde Bati’ya

ozgti, vizyonlari ise biitiin hakiki sanatlara 6zgii olan o temel evrenselligi tasiyor. Benim
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resimlerimin bazi boliimlerinde Kizilderili Amerikan sanatindan ve kaligrafiden etkiler
buluyorlar. Bunu bilin¢li yapmadim,; bunlar biiyiik olasilikla daha erken bellek

kairitilarinin ve heveslerin bir sonucudur” (Antmen, 2019:155) seklinde bir cevap verir.

Sirrin Muhafizlar1 resmi, Kizilderili ve ilkel etkilerin bulundugu bir eserdir. Bu
eser Pollock’un Jung’a olan egilimi nedeniyle ve eserin isminin yonlendirmesiyle, en ¢ok
kabul edilen yorumu; resmin iki kenarindaki varliklarin, Sirrin Muhafizlart oldugu ve
Muhafizlarin, biling disindaki derin ve gizemli sirlarin koruyucular1 oldugu, seklindedir
(Fanning, 1998:128). Muhafizlar, sekil itibariyle Kizilderililere benzetilmekte ve
resimdeki semboller Kizilderili kiiltiirinli ¢agristirmaktadir. Bu esere bakildiginda ilk
olarak mavi renk dikkat ¢eker. Eserde genel olarak mavi, yesil, siyah, beyaz, sar1, kirmizi
ve turuncu renkler kullanilmistir. Mavi rengin soguklugu, sari, kirmizi ve turuncu
renklerin sicakligiyla dengelenmistir. Ayrica siyahin ¢izgi, desen ve derinlik agisindan
kullanildig1 goriilmektedir. Beyazin ise genis lekesel kullanimi dikkat ¢eker. Resimde
dikdértgen sekil hakimdir. I¢ ice gecmis, katmanli ii¢ dikdortgen goriilmektedir. Disaridan
ice dogru ilk iki dikdortgenin kenar kisimlari acik ya da kesik sekildedir. Ortadaki
dikdortgen ise tam bir dikddrtgen sekildedir. I¢inde farkli sekillerde ¢izgisel semboller
bulunur. Resmin iki yaninda dikey sekilde figiirler vardir. Asag1 kenarda yatay sekilde
kdpege benzeyen bir figiir vardir. Resmin iist kisminda ar1, balik, horoz ve katmanin yatay

cizgisi bulunmaktadir.

Resmin genel incelemesinden sonra, oncelikle kizilderililerin saman inancina
sahip oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kizilderili kiiltiirliniin temelinde Saman inanci
yatmaktadir. Kizilderililerde yapilan ritiieller, totemler bu inanca gore sekillenir.
Samanizm’de, ruhsallik, psisik etkiler ve enerjinin déniisiimleriyle karsilasiriz. Insann,
bedeni ve ruhuyla olan baglantisi, dogayla olan baglantisi, doganin ya da varolanin kendi
icindeki ruhsallig1 olarak incelenebilir. Samanlar, maddedeki ruhu aramaktadirlar. Bu
noktadan baktigimizda Saman inanci, 6zellikle Jung’un zihin {izerine olan ¢aligmalariyla

benzer 6zellikler gosterdigi sdylenebilir.
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Resimde dikdortgen bir kompozisyon kullanilmistir. Bu dikdortgen kompozisyon
bir sembol olarak Jung’a gore “kare ve ¢ogu kez dikdortgen, topraga baglh maddenin,
beden ve gercekligin bir semboliidiir” (Jung, 2017:245) seklinde yorumlanmaktadir.

Resim, Jung’un ifadesine gore yorumlandiginda ise dikdortgen i¢ ige gegmis
sekiller insanin zihni olarak diisiiniilebilir ya da insandir denilebilir ve dikdortgenler
zihnin sembolik katmanlar1 oldugu sdylenebilir. Bunu agiklayacak olursak, en i¢ kisimda
beyaz renkteki dikdortgen, sirr1 yani, biling digini ifade ettigi diisiliniilebilir. Bu beyaz
dikdortgenin iginde birgok sekil vardir bu sekiller bilginin sembolik yansimasi olarak
goriilebilir. Sir katmaninin iki kenarinda Muhafiz dedigimiz sansiir mekanizmalari
goriilmektedir. Onlar biling disindaki bilgilerin bilince ¢ikip ¢ikmayacagina karar veren
sistemdir. Sonraki dikdortgen katman, biling Oncesi dedigimiz, bilince c¢ikabilecek
bilgilerin bulundugu kisimdir. Ya da bilincimizdeyken unuttugumuz bilgilerin bulundugu
kisimdir. Ayrica sir katmanindan, biling dncesine gecen, bilincimize zarar verecegi
saptanan, bilgiyi ifade eden sembollerin, biling katmanina gecerken, farkli sembollere
doniigerek gectigi goriilebilir. Bunlardan birkaci balik, kirmizi horoz kafasi ve arilardir.
Bu durum bize, biling digindaki bazi bilgilerin bilincimize sembolleserek ¢iktigini ifade
etmektedir. Bu sembollesmeyle en ¢ok riiyalarda karsilasilir. Riiyalarda anlatilmak istenen
seyler, doniiserek ortaya cikar ve bu yine bilincimizin korunmasiyla ilgilidir. insanlar
hazir olmadiklari bilgileri anlayamazlar, o bilgiyle ilgili bir farkindalik olusturulamaz ya
da olusturulmaz. Sirlar insanlara, onlara hazir olduklarinda agilirlar.

20. resimde, diizensiz beyaz parlamalar ve daha derin mavi bosluklarin etkisiyle
bir aynanin yansitict yiizeyi olarak diigiiniilmektedir. Jung’un ifadesine gore; aynadaki
benlikle yiizlesmek bir¢ok insani korkutmaya yetecek bir sinavdir. Samanlara gore ise;

her seyi gormek aci vericidir. (Firestone, 2008:718)

Pollock’un diger inceleyecegimiz resimi ise bir gecis resmi olarak dnem tagiyan

Mural resmidir.
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Resim 20: Jackson Pollock, Duvar Resmi (Mural), 1943

Mural’da Jackson Pollock All-Over (tiim yiizey) komposizyon kullanmigtir.
Resimde ¢izgisel hareket dikkat ceker. Genellikle dikey ve yuvarlak ¢izgiler
kullanilmistir. Renkler; pembe, mavi, kirmizi, yesil, siyah ve beyazdir. Renklerin dagilimi

resmin tiim ylizeyine esit ve dengeli bir sekilde yapilmistir.

Pollock’un Mural’t ne kadar siirede tamamladigina dair tiim tahminler, bu
caligsmay1 bir enerji patlamasiyla, muhtemelen birkag saat i¢inde yaptigi gostermektedir.
Eserin boyutu 2,47/ 6,05m’dir. (Wigal, 2006: 56) Bir doniim noktasi1 olarak goriilmektedir.
Pollock’un kendi aciklamalarina gore esere batidaki hayatindan bir goriintii koyarak
baslamistir. Babasinin yaninda gittigi arastirma calismalarinda, Biiyilk Kanyon’da
gordiigii yabani at siiriilerinin izdihamin1 tuvale yansitmistir. Ayrica; “Bir izdiham iginde
tuval boyunca hareket ettiler, adama doniistiiler, tekrar atlara, bogalara, boyayla ¢izilmig
bir dizi akiskan sekle doniistiiler” seklinde agiklamigtir. Eserde goriinebilir acik figiirler
yoktur. Ortiilii olarak ifade ettigi goriintiiler vardir. Yine de boya siiriis sekli bize izdiham
duygusunu yansitmaktadir. (Toynton, 2012:35)

Pollock, 1947 ve 1952 yillar1 arasinda yaptig1 damlatma stili resimlere spiritiiel
isimler vermek yerine onlar1 daha evrensel bir anlama tasimak i¢in numaralandirmayi
seger. 1950°de yaptig1 Number 1 Lavender Mist (Numara 1 Lavanta Kokusu/Sisi) resmi

onlardan biridir.
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Resim 21: Jackson Pollock, Lavanta Sisi/Kokusu (Lavender Mist), 1950

Resim, lavanta figiirii ya da sembolii igermemesine ragmen isminin “Lavanta Sisi
(Kokusu)” olmasi resimde kullanilan soluk morumsu mavi, gri renklerden
kaynaklanmaktadir. Number 1, Pollock’un 1947-1950 yillarindaki sanatsal basarisini
temsil eder. Pollock bu donemde, damlatma teknigini kullanmigstir. Resmi, yere serdigi
tuvalin iizerine, el yapimi enamel boyayi, cakil, kum, yagl boya gibi farkli maddelerle
karigtirdig1, ¢ubuk, firga ya da teneke boya kutusundan dokerek, damlatarak, sigratarak el,
kol ve bedeninin hareketini kullanarak dans eder gibi ya da ayin gibi yapmaktadir. Kendisi
icin bir “var olma” yolu oldugunu ve yaratici siirecte hareketi ve boyay1 ara¢ olarak
kullandigin1 ifade eden Pollock i¢in, renkleri, ag gibi biitiin tuvale dokmek bir tiir ritiiel
halini almaktadir. (https://www.nga.gov/collection/, 2022)

Pollock’un kullandig1 damlatma teknigi, yeni degildir. Daha 6nce Damlatma
teknigiyle Siirrealist sanat¢ilar ve Hoffman, Siqueiros gibi sanatcilar deneysel olarak

calismislardir. Pollock’™u onlardan ayiran nokta, teknigi tuval tizerindeki kullanisi, kendine
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gore gelistirmesi ve teknigi bigimlendiren diisiinceleridir. Damlatma teknigiyle yapilan
resimlerin etkileyici yonleri, aksiyona dayali, serbest uygulama tekniginin giiclii bir
sekilde yansimasidir. Hareketlerin kendinden emin, kontrollii ama rastlantisal
uygulanmasi, Pollock™un teknikteki ustaliginin bir gostergesidir. Ayrica tuvalin biiyiik
boyutlu kullanimi etkiyi arttirmaktadir. Tuvalin biiyiik boyutlu kullanimi, jest ve
hareketlerin daha 6zgiirlesmesini saglamistir. Ayrica Damlatma teknigi de diisiiniiliirse,
sanatc1, Ozellikle hareket konusunda oldukc¢a 6zglirdiir ve sanatini en 6zgiir oldugu acidan
yansitir. Sanatei hislerini  harekete dontistirmektedir. Resimsel degerler hareketin
cevresinde gelisir. Pollock’a gore resim bir harekettir ve sanat¢inin yasantisiyla yansir.

(Fineberg, 2014:97)

Pollock, Possibilities dergisine yaptig1 agiklamada resim yapma yontemini su
sekilde anlatir; “Resmim sovaleden gelmiyor. Resimden once tuvalimi neredeyse hig
germem. Gerilmemis tuvali sert duvara veya zemine yapistirmayi tercih ederim. Sert bir
yiizeyin direncine ihtiyacim var. Yerde daha rahatim. Kendimi daha yakin, resmin bir
pargast gibi hissediyorum, ¢iinkii bu sekilde onun etrafinda dolasabiliyor, dort taraftan
calisabiliyor ve kelimenin tam anlamiyla resmin iginde olabiliyorum. Bu, Bati'min
Kizilderili Kum Ressamlarinin yontemine benzer" (Hess, Grosenik, 2005:68) Pollock’un
da ifade ettigi gibi, hareketini kisitlayacak her seyden siyrilmistir. Onun yerine kendini
Ozgiir hissedecek, herhangi bir sekilde kisitlayip sinirlandirmayacak, bedensel ve ruhsal

olarak rahat olacag bir yontem gelistirmistir.

Sanat¢inin sinirlart astii tek nokta Damlatma teknigi degildir. Ayrica All-Over
teknigi de Soyut Ekspresyonizm agisindan olduk¢a onemli bir tekniktir. Bu teknikte
kompozisyon olarak her yer esit sekilde 6nem tasir. Yapilan resimde dengeli bir sekilde
cesitli kompozisyonlar olusturulmus ve boya katmanlari, firca darbeleri, leke ve

damlatmalar cesitli sekillerde uygulanmistir (https:/www.moma.org/ collection/, 2022).

Pollock’un resminde kullandig1 All-Over teknigi, varolussal bir sonsuzlugu, sinirsizlig

ifade etttigi diislinlilmustiir. All-Over tekniginin yansimasi, bir¢ok elestirmende “organize
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edilmemis patlamalar” olarak ifade bulurken, Pollock resimlerinin*“saf uyumu yansittigini
belirtmistir. Avustralya’daki New South Wales Universitesi’inde yapilan arastirmalarda
ise Pollock’u destekleyen sonuglar ortaya cikmistir. (Otgiin ve Bolat, 2010:20) Bu
teknikle yapilan eserlere baktigimizda, resmin tlizerindeki boya teknigi, tuvalin her yerine
uygulandigi i¢in resmin baslangici, yonii ya da sonu belli degildir. Bu konuyla ilgili olarak
Pollock, bir elestirmenin resimleri hakkinda ne basi ne sonu olmadigini yazdigini, bunu
iltifat olarak da yazmadigini belirtir. Fakat kendisinin bunu bir iltifat olarak aldigini
sOyler. Psikologlara gore bir eylemin ne sonu ne de basi vardir. Siireklidir, kesintiye veya
degisime ugrayabilir fakat kesinlikle tamamlanmaz. Pollock’un tuvalle olan iligkisinin de
bu sekilde oldugu soylenebilir. Kendisi ve yaratici siire¢ esnasinda, olan seyler,
degistirilebilen, donistiiriilebilen siirekli bir siiregte boya uygulama eylemidir. Fakat
kesinlikle tamamlanmaz. Rosenberg’in de belirttigi gibi; Pollock resmi terk eder, bitirmez.
Sanat¢i icin, bu sekilde insan eyleminin O6ziini canlandirdigi soylenmektedir.
(Ebert,1978:150) Burada bahsedilen insan eyleminin 6zili, Pollock’un biling disindan
geldigi sdylenebilir. Sanatci, biling disin1 Otomatizm ile yansitir. Pollock i¢in Otomatizm,
hareket, h1z ve kendiligindenlikle biling disin1 ortaya ¢ikartan, yaratici sitireci destekleyen
bir teknik olmustur. Resimlerini, Otomatizm teknigiyle yaptigr su ciimlelerinden de

anlasilabilir;

“Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Sadece bir tiir tanigsma
doneminden sonra ne hakkinda oldugunu goriiyorum. Resmi yok etmekten, degistirmekten
vb. korkmuyorum. Ciinkii resmin kendine ait bir yasami var. Ge¢mesine izin vermeye
calistyorum. Ancak resimle temasimi kaybettigim zaman sonug karmagsa olur. Aksi halde

saf uyum, kolay bir alma-verme var ve resim iyi ¢ikar.” (Hess, Grosenik, 2005:68)

Pollock'un, tuvaline yansittifi hareket, sira dist malzeme kullanigi, tuvale
yansittigi derinlik, sonsuzluk, sinirsizlik hepsi, asi davraniglarinin ve karakterinin bir

yansimasi olarak goriilebilir.
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Resim 22: Jackson Pollock, Lavanta Sisi/Kokusu (Lavender Mist), 1950

Kendi ifadesiyle; “Resim bir varolus halidir... Resim kendini kesfetmektir. Her iyi
sanatgi ne ise onu resmeder" (Hess, Grosenik, 2005:72) der. Bu ciimleden de yola ¢ikarak
Pollock’un kendisini yansittigin1 diisiinebiliriz. Bu asiliginin nereden geldigini
sorguladigimizda, Jungun teorisine gore ilk karsimiza ¢ikan sey annesiyle olan
iletisimidir. Kolektif biling disinda aciklandig1 gibi Anima kisaca; bir erkegin psisesindeki
disil enerjinin kisilesmesidir. Daha genel bir sekilde ele alirsak; erkegin biling dis1 disil
enerjisinin kigilesmesidir. Bu kisilesme annenin ogluyla olan iligkisiyle sekillenir.
Annesiyle kotii iligskiye sahip olan erkek ¢ocuklarinin animasi genellikle huysuz, sinirli,
depresif, kuskulu, gilivensiz, alingan bir sekilde kendini gosterir. Negatif anneye maruz
kalmis erkeklerin animasi, biling disindan stirekli sunu sdyler: “Ben bir hi¢cim. Her sey
anlamsiz. Baskalarinin durumu farkly elbette ama ben. Hi¢bir seyden keyif alamiyorum.”
bu sekildeki anima ruh halleri kiside donukluk, hastalik, kazakorkusuna doniiserek,
hayatin kederli ve c¢ekilmez olmasina neden olur. Boylelikle kisi intihar bile edebilir.

(Fineberg, 2014:174)
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Pollock’un davraniglarina baktigimizda, ileri derece alkol bagimliligi, intihar
girisimleri, ¢evresine karsi saldirgan davranislar, ice kapanma ve dis diinyayla iletisimi
kesme sorunlar1 bizi annesiyle olan iletisimine, animasina gotiiriir ve davranislarini
annesiyle olan iletisiminin kotii oldugunun bir gostergesi olarak kabul edilir. Pollock’un
animasi negatif, huysuz ve asidir. Ayrica Jung’un Golge olarak adlandirdig: bir diger
arketipten de s6z edersek ve gblgenin de riiya ve bilingsiz davranislarda ortaya ¢iktigi géz
onlinde bulundurulursa, Pollock’un golgesiyle de negatif bir iletisimi oldugunu
diistintilebilir. Bunu da Pollock’un arkadaslar1 ve ¢evresine karsi gosterdigi saldirgan
tavirlarindan, kendiyle olan savasindan cikarilabilir. Pollock’un 1930’lu yillardaki
sanatsal caligmalarinda yaptigi, Kizilderili sembolleri, kisisel biling disindan yansiyan,
cocuklugunu, babasina olan sevgi ve 6zlemini yansittig, sevgi dolu ve olumlu duygularini
iceren resimler oldugu sdylenebilir. Fakat damlama resimleri daha derin ve duygu olarak

daha evrensel, varolussal eserler oldugu soylenebilir.

Pollock, Damlama eserlerde, daha vahsi bir tavir sergiler, bu hareketlerin
animadan yansidig1 sdylenebilir. Bazen golgenin de animaya eslik ettigi siirecler oldugu
diistiniilebilir. Pollock'un damlama resimlerindeki 6zgiir, savurgan hareketleri kiigiikken
annesinden alamadig1 sevgi ve ilginin eksikligiyle, kendini yetersiz hisseden, sevgiye
layik gérmeyen, sevgiyi nasil alacagin1 bilmeyen (Annesi ve karis1 Lee Krasner ile olan
iligkisinden sevgiyi alma verme sorununu ¢ikarabiliriz) ve bu yiizden i¢indeki boslugu
dolduramayan, yarasina dokundukea saldirganlasan sevgi verildik¢e bunu degersizlestirip
yok eden ama bunun farkinda olmayan bir adam olarak diisiinebiliriz. Ciinkii Pollock,
oncelikle sevgi nedir onu bilmiyordu ve bilmedigi bir seyi ne alabilir ne de gdsterebilirdi.
Bu durum 6zellikle kendisine deger verme ve sevme agisindan da gegerlidir. Pollock’un
damlama resimlerinde bahsettigi saf uyum kaos olabilir. Kaos onun i¢in saf uyumun bir
gostergesi olabilir. Cilinkii saf uyum dedigimizde genellikle daha lirik daha net ve daha
sakin seyler akla gelmektedir. Fakat Pollock’un saf uyum olarak belirttigi genelde
insanlara Kaos olarak goziiken sey, Pollock’un i¢indeki duygusal kaosun bir yansimasi
olabilir. Bu kaostaki uyumu géremeyen insanlar ise i¢lerinde bu duygusal kaos olmadigi

icin goremiyor olabilirler. Jung’un (Fineberg, 2014:247) “hayranlik biling dis1 etkilendigi
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zaman ortaya ¢ikar” s6ziinii de g6z 6niinde bulundurursak, Pollock’un yansittig1 uyumu
gore bilmek icin onun hissettigi bazi hisleri izleyicinin de hissetmesi gerekir ki izleyici
biling disindan bunu algilasin, resme kars1 hayranlik duysun ve onu bir kaos ve karmasa
olarak gérmesin. Aslinda farkli bir agidan baktigimizda, Pollock’un saf uyum dedigi sey
kaos gibi goriinen ama her seyin birbiriyle uyumlu oldugu bir diizen. Bu diisiiniildiigiinde
tabiki aklimiza ilk gelen sey evren olur. Smursizligin oldugu, sonsuz olasiligin oldugu,
aslinda her seyin bir diizen i¢inde, kurallar ¢ercevesinde oldugu ama uzaktan bakildiginda

sadece karmasanin dikkat ¢ektigi en derin ve varolussal bir saf uyum ¢ikarilabilir.

Pollock, saf uyumu eserlerine bir siire yansitsa da bu zamanla duygusal olarak bir
kaosa doniismiis ve kendi icsel yolculugunda diizen ve uyumun siirekliligini
saglayamayarak psikolojik olarak kotiiye gitmistir. Kotli psikolojinin sanatina yansimasi
da eski figiirsel resimlerine geri donmesi olmustur. Pollock kendini giivende hissettigi,

aslinda sevginin de var oldugu konfor alanina geri donmiistiir.

Resim 23: Jackson Pollock, Paskalya ve Totem (Easter and the Totem), 1953
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1950 yil1, Pollock’un hem kendi hayati hem de sanat hayati acisindan geriledigi
bir donem olarak nitelendirilebilir. Pollock, ekim ayinda Namuth’un c¢ekimlerinin
bitmesiyle, dort yi1l aradan sonra tekrar alkole baslar. Arkadaslar1 psikolojik durumunun,
tiim hayat1 boyunca en kotii donemi oldugunu soylerler. Easter and The Totem eserinde
goriildiigi gibi Pollock, eski figiiratif firca resmine geri donmiis ve eserlerine tekrar

spritiiel isimler koymaktadir. (Hess, Grosenik, 2005:70)

Easter and the Totem resmi Jackson Pollock’un genel resimlerine gore daha sakin
bir resim olarak nitelendirilebilir. Eserde genis lekeler ve cizgisel figiirler bulunmaktadir.

Renk olarak pembe, yesil, siyah, beyaz ve mavi renk kullanilmistir.
Pollock arabayla kaza yapmis ve hayatin1 kaybetmistir (Wigal, 2006: 73)

3.2.2. Willem de Kooning

Willem de Kooning 1904 yilinda, Hollanda’nin Rotterdam kentinde, Leendert de
Kooning ve Cornelia Nobel de Kooning’in ogullar1 olarak diinyaya gelmistir. Ciftin bir
de 1899 yilinda dogmus Marie Cornelia de Kooning adinda kizlar1 vardir. Willem de
Kooning’in anne ve babasi 1906 yilinda bosanmaya karar verirler ve bosanma davalari
baslatilir. Davanin 1907 yilinda sonuglanmasiyla beraber, Willem ve ablas1 annelerinde
yasamaya baslamislardir. Willem de Kooning, 1908 yilinda annesinin yeniden
evlenmesiyle babasiyla yagamaya baslamistir. Ancak 1909°da babasi yeniden evlenmis.
Bu sefer de Willem, babasinin yanindan ayrilarak annesi, kiz kardesi ve {ivey babasiyla
yasamak i¢in annesine geri donmiistiir (De Kooning, Elderfield, Mahony, Field, Huisinga,
Lake, 2011: 50). Willem de Kooning’in annesi, sanat anlayisinda 6nemli bir yere sahiptir.
Annesi saldirgan, azarlayan, bagirip, tokat atip hakimiyetini gdstermeye calisan bir kadin
olarak bilinir. De Kooning’in ifadesine gore en ¢ok korktugu kisi annesidir (Middlebrook,
2004:382). Annesi, Roterdam’da uzun yillar var olan bir kafede barmenlik yapmistir.
Babasi, ise sarap, bira ve igecek dagiticis1 olmus ¢alisma sartlar1 ve yeni ailesinden dolay1

Willem’a yeterli zamani ayiramamustir. (Hess, 1969:12)
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Kiictlik yasta ailesinden destek géremeyen ve ayakta durmaya ¢alisgan Willem de
Kooning 12 yasinda {inlii bir tasarim ve dekorasyon firmasi Gidding & Zonen'da ¢irak
olarak calismaya baglamistir. Orada uzun siire ¢alismis boya, doku ve teknikle ilgili ¢ok
0zel seyler 6grendigini belirtmistir. 1917°de Hollanda, I. Diinya Savasi’inda bir taraf
olmamasina ragmen ekonomik agidan etkilenmis ilerleyen siirecte Willem’1n {ivey babasi
iflas etmigstir. Annesi Willem’in evde resim yapmasina izin vermis ve ona bir alan
olusturmustur. Bu siirecte tasarim ve dekorasyon isindeki patronlar1 Willem’a, is
yerindeki eski boya tiiplerini vererek resim yapmasini desteklemislerdir (De Kooning vd.,
2011: 50). Patronlar1 Willem de Kooning’i Rotterdam’daki Gilizel ve Teknik Sanatlar
Akademisi’nde gece derslerine gondermislerdir. Burada de Kooning alt1 yil egitim
almistir. Yirmi iki yasinda ise New York’a gitmis ve orada giinliik islerde calismistir ve
resim yapmaya devam devam etmistir. Daha sonra 1930’da Arshile Gorky ile tanismis ve
dost olmustur. (Middlebrook, 2004:382) Sanat¢1, 1935’ten 1937’ye kadar WPA Federal
Sanat Projesi’inde ¢alismistir. Bu sirada resimlerini yapmaya devam eden de Kooning,

1938 yilinda kendi tarzina yonelmistir. (Thompson, 2014:234)

Willem de Kooning 1938 yilinda 6grenci olarak kabul ettigi Elaine Fried’le
1943°te evlenmistir. Elaine ilerleyen siirecte iyi bir elestirmen ve Soyut Disavurumcu olur.
Cift siradisi bir evlilik siireci gegirmektedir. Bu sirada de Kooning’in yasadigi iligskilerden
biri olan Joan Ward’dan Lisa adinda bir ¢cocugu olur ve Elaine 1950’leri ortasinda Willem
de Kooning’den ayrilir fakat c¢ift bosanmaz. Sanat¢i 1960’lardan sonrada kadinlari
resmetmeye devam etmistir. Sanatin farkli dallarindan eserler ortaya koymustur.
1970’lerin sonlarinda, siirekli sert icki i¢gmenin sonucunda saglik sorunlari yasayan
Willem de Kooning’e bakmak icin Elaine de Kooning geri donmiistiir. Willem de
Kooning ilerleyen on yilin sonunda ciddi sekilde hafiza sorunu yasamaya baslamistir.
Elaine de Kooning 1989 yilinda vefat ettikten sonra, sanat¢i 6liimiine kadar kiz1 Lisanin
vesayeti altina girmistir. Sanat¢i 1997 yilinda, 92 yasinda vefat etmistir
(https://www.theartstory.org/artist/, 2022).
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3.2.2.1. Sanat Anlayis1

Willem de Kooning’in sanat anlayisinda figiir oldukc¢a 6nemlidir. Sanat¢1 6zellikle
kendi tarzini olusturmaya basladiktan sonra, erkekler ve kadinlar resimlerinde, kendini
ifade etme yolu bulmustur. Ilerleyen sanatsal siirecinde sadece kadinlarla kendini ifade
eden sanatci, kendi tarzinda manzara resimleri de yapmis fakat yine kadin resimlerine
devam etmistir. Yasaminin sonlarinda ise daha minimalist ve sakin eserler ortaya

koymustur.

Resim 24: Willem de Kooning, Oturan Figiir (Erkek Klasik) (Seated Figure (Male Classical)), 1939
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Resim 25: Willem de Kooning, Camci (The Glazier), 1940

De Kooning’in geleneksel erkek ve kadin figiirleri, soyut tarzda yorumladigr ilk
portreleri olmasi bakimindan 6nemli eserlerdir. Figiirler soyut resimlerde oldugu gibi diiz
nesneler olarak yorumlanmistir (Waldman, 1987:45). Erkekler resimleri, belirli resimsel
sorunlarin sonucunda ortaya cikar. Ornegin Willem de Kooning bir resimde omuz
calisirken diger resimde bakis calisir. Genel olarak viicudun ve boliimlerinin ayrintili
analizine odaklidir. Her yaptifi resim goézlem ve uzun calismalar sonucu ortaya

¢cikmaktadir ( Waldman, 1987:37).

1950 yilinda tamamlanan “Excavation” (Kazi), genel renk kullanimi agisindan
sakin bir eserdir. Soft renkler kullanilmistir. Ag¢ik bej tonu eserin geneline hakimdir.
Kirmizi, mavi, pembe, okra ve sar1 renkler kii¢iik dokunuslarla kullanilmistir. Resmin
genelinde siyah ¢izgiler vardir. Eser boyutu 2.05 x 2.54 m’dir. Resim boyutundan dolay1
duvar resmi olsa da lizerindeki sembolik detaylardan sovale resmi olarak kalmaktadir.
Ayrica isminin “Kazi1” olmast Kooning’in fir¢ca kullanimindan dolayi, kendi kazisinmi

yasama gecirmesi olarak diisiiniilmektedir (Fineberrg, 2014:83).
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Resim 26: Willem de Kooning, Kazi (The Excavation), 1950

Sanat¢inin bu eseri resmederken Picasso’nun Guernica’sindan esinlendigi
diistiniilmektedir. Ayrica Giuseppe de Santis'in 1949 neo-realist siyah beyaz filmi Riso
Amaro'dan (Aci Piring) etkiler oldugu sdylenmektedir. De Kooning sekilleri ve renkleri
giinliik hayattan almaktadir. Baglikta bahsedilen insaat ¢gukuru New York’ta yaygin bir
manzaradir. Resim, tarihi bir insan felaketine tanik oldugu ve sanat¢inin yaptigi seyin ise

onu ¢ikarmak oldugunu diistindiiriir ((Hess, Grosenick, 2005: 48).

Woman I, Willem de Kooning’in en ¢ok konusulan ve tartisilan eserlerinden
biridir. Resim figiiratif bir resim olarak merkezinde oturan bir kadin vardir. Figiiriin
anatomik yapis1 bozuk bir sekilde resmedilmistir. Kadiin gogiisleri normalden biiytik,
omuzlar1 genis, gozleri ve agzi biiyiik, ayaklart kegi ya da at gibi bir hayvanin ayagina
benzemektedir. Resimde genel olarak sicak renkler hakimdir. Dikdortgen bir

kompozisyon kullanilmistir. Fir¢a vuruslarindaki hiz dikkat ¢eker.
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Resim 27: Willem de Kooning, Kadin I (Woman I), 1952

Kadin resimleri hakkinda de Kooning soyle der:

Bazi sanatgilar ve elestirmenler Kadinlar: resmettigim icin bana saldirdi ama
bunun benim degil onlarin sorunu oldugunu hissettim. Kendimi gergekten objektif
olmayan bir ressam gibi hissetmiyorum. Bugiin, bazi sanatcilar figiire geri donmeleri
gerektigini hissediyorlar ve bu "figiir" kelimesi ¢ok giiliing bir alamet haline gelir-
fircanizla bir miktar boya alip birini ilham perisi yaparsaniz, teorik ve felsefi olarak
diistindiigiinde bu olduk¢a giiliingtiir. Bizim problemimiz yapmak ya da yapmamak
oldugundan bugiin onun hakkinda diisiindiigiin, boyayla bir insan resmi gibi bir resim
yapmak gercekten sagma. Ama sonradan onu yapmamak birdenbire daha sa¢gma bir hale
geldi. Bu yiizden arzularimin pegsinden gitmek zorunda olmaktan korkuyorum (akt.

Waldman, 1987:79).
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Sanatc¢inin yogun c¢alismalar1 sonucu resimlerindeki giiclii jest ve firga hareketleri,
kullandig1 rengi dikkat ¢ekici kilar. Kadinlarin anatomik yapist itibari ile sanatg¢1 resimdeki
Ozgirliigiini  saglamistir. Sanat¢inin Onceki c¢alismalart diisiiniildiigiinde Kadin 1
sanat¢inin yaratict miicadelesini gostermektedir. Resimler bitmis bir resimden ziyade asil

problemi tanimladigi an durdurulmus hissi vermektedir (Fineberrg, 2014:84).

Kadin I gbvdesinde ve gozlerinde biiyiik bir gii¢ bulunan iri bir figiirdiir. Bakislar
her seyi bilen, agz1 acik bir sekilde, alayci sert bir giiliise sahiptir. Giiciinii, biiyilik ¢iplak
gogislerinden almaktadir. Fakat sadece bu ¢ekicilige dayanamayacak kisiyi tehdit eder.
Hem go6zleri hem de gogiisleri canlilikla doludur. Annenin prototipi oldugu
diisiiniilmektedir. Figiiriin biiyiikligli ve karakteri onu arketipsel bir figiir olarak isaret

eder (Lauter,1976:430).

Bir¢ok yerde Willem de Kooning’in kadimnlart cinsel bir sembol olarak
diisiiniilmektedir. Ayrica kadinin ana tanricaya benzemesi fakat bu kadinin goézlerindeki
ve durusundaki sertlik ve seytani giic, Willem de Kooning’in kadinlar1 hakkindaki bu
iddiay1 giiclendirmektedir. Willem de Kooning’in yasami gbz oniine alindiginda ve Jung
analizi ¢ercevesinde diisiiniildiigiinde farkli bir bakis agisi ortaya g¢ikar. Willem de
Kooning’in yasaminda bahsedildigi gibi annesiyle biiyiik sorunlar1 vardir. Hayatta en ¢cok
korktugu kisi annesidir. De Kooning’in annesiyle olan bu negatif iliskisi animasina
yansidig1 sdylenebilir. De Kooning resimlerinde figiiratif olarak ilerleyip Kadini konu
haline getirip orada annesiyle yiizlestigi diisiiniilebilir ya da annesinden her yaptigi
resimde intikam almaktadir. De Kooning’in Kadin resimlerinde onlar1 ¢irkin, giiclii ama
seytani ve sert resmetmesi tesadiif degildir. Resim hakkindaki cinsellik {izerine olan
tartismalarin dogru oldugu diisiiniildiiglinde ise sanatcinin cinsellikle annesini asagiladigi
seklinde yorumlanabilir. Buradaki énemli nokta sanat¢inin biling diginin bir yansimasi

olarak ortaya ¢ikan kadin figiiriiniin derin anlaminda anne imgesinin oldugudur.

Hess, “Kara Tanriga” arketipi, annenin ¢ocukla iligkisindeki kadim giiciin

simgesidir ve de Kooning’in kadin imgeleriyle mesgul olmasinin, kendi annesiyle olan
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iliskisinden kaynaklandigmi ileri siirer (Lauter,1976:430). Hess’in bu diisiincesi

yorumlanan kismi destekler niteliktedir.

Sanat¢1 ilerleyen siireclerde figiirlerini daha serbest ve daha bedensel formun
disinda resmetmistir. Anatomik formun disinda daha soyut bir enerjiye sahip resimler

ortaya ¢ikarmustir.

Resim 28: Willem de Konning, Isimsiz (Untitled), 1986

Untitled resimler, acik beyaz {lizerine kirmizi, mavi ve sart ¢izgilerin
uygulanmasiyla resmedilmistir. Bu resimler Willem de Kooning’in genel olarak
resimlerinin, firca darbelerinin minimalist haline benzemektedirler. Bu resimleri
hayranlar1 tarafindan olumsuz elestirilere maruz kalmistir ve elestiriler de Kooning’in yasi
itibariyla da sagligin1 olumsuz etkilemistir (De Kooning, Elderfield, Mahony, Field,
Huisinga, Lake, 2011: 39). Sanatc1 yasaminin son yillarinda Untitled resimlerini yapmis

ve yasami son bulmustur.
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3.2.3. Franz Kline

Franz Kline, 23 Mayis 1910’da Pensilvanya, Wilkes-Barre'da dogdu. Dogdugu
sehir Komiir madeni acisindan onemli bir sehirdir. Kline’in babasi Alman kokenlidir.
Annesi, Anne Kline Ingiltere’de dogdu ve 17 yasindayken Amerika’ya gelmistir. Kline'in
bir agabeyi ve kiiciik bir kiz kardesi ve erkek kardesi vardir. Ailesinin yasadigi trajik olay,
Franz yedi yasindayken 1917°de babasinin 6liimiidiir. Anthony Kline vurularak 6lmiis,
fakat yerel gazetede intihar olarak gec¢mistir. Babasinin mali baskilarla intihar ettigi
sOylenmis ama cinayet sdylentileri devam etmistir. Annesi, dort cocugunun destegiyle
hemsirelik programina kaydolmus fakat egitimi sirasinda ¢ocuklara bakamadig i¢in ii¢
cocugunu amcalarinin yanindaki Piskoposluk Kilisesi’ne gondermistir (Mattinson,

2013:13).

Teknik derslere yatkinlik gosteren Franz Kline, {lkdgretim Endiistri Programina
kaydolmus, mekanik ¢izim dersi almis ve dokiimhane atdlyesinde egitime atanmugtir.
Ayrica Kline mesai sonralar1 sanat egitimi almistir. Girard’daki egitimine yatili olarak
giden Kline, ailesini ilk 3 yil nadiren gérmiistiir. Sanat¢inin arkadaslari, Kline’1n sik sik
yetimhanede yetistirilmekten bahsettigini sdylerler. Ayrica babasinin en sevdigi oglu
oldugunu ifade etmistir. Kline’in annesi 1920 yilinda Lehigh Valley Demiryolunun dul
ustabagi Ambrose D. Snyder ile evlenmistir. Diger {i¢ cocugu ve usta basinin ¢ocuklari ile
birlikte Lehighton, Pennsylvania'ya yerlesmistir. Anne’nin yeni esi, ¢ocuklari sik sik tren
tersanelerine gezdirmeye ¢ikarir. Cift bu evliligi kagit iistiinde yapmistir. Evliligi yapan
Anne Kline, yatili okula giden Franz’1 almak i¢in miiracaat eder fakat reddedilir. Bunun
yerine Girard yonetimi Franz’in okulu, sadece yaz aylar1 ve tatillerde birakmasina izin

verir (Mattinson, 2013:15).

Franz Kline 1931°de Boston Universitesi gider, orada 1935 yilinda egitimini
tamamladiktan sonra 1937°den 1938 yilima kadar Londra'daki Heartherley Sanat
Okulu'nda egitim alir. 1939 yilinda ABD’ye geri doner. Kline bu yillarda geleneksel
tarzda eserler verir bu resimler Ozellikle Manhattan’ konu olarak alindigi kent
goriiniimleridir. Sanat¢1 1950°den sonra 6zgiin tarzini ortaya koymaya baslar. (Eczacibas,

1997: 1027)
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Amerika’da sanat hayatina devam eden Kline, New York Okulu’nun &nemli
ressamlarindan biridir. Sanatgi, figiiratif resimlerden Soyut Expresyonist resme sert bir
sekilde gecmistir. Sanatsal siirecinde genellikle siyah beyaz resimler yapan Kline’in,

renkli calismalar1 da mevcuttur. Sanat¢1 1962 yilinda New York’ta hayatini kaybetmistir.
3.2.3.1. Sanat Anlayis1

Franz Kline 1948 yilina kadar figiiratif resimler yapmistir. Bu siiregteki calismalari
genellikle dogdugu bolgedeki yapilar, trenler, sehir manzaralari olmustur. Sanat¢inin
hayatinda 6nemli olan bu bolge resimlerinin temel felsefik yapisini olusturur. 1950’den
sonra Soyut Ekspresyonist resme gecen Kline, siyah ve beyaz renklerde eserler verir.
Sanatcinin resimlerinde renkten ziyade hareket, hiz ve enerji 6n plandadir. Galeriyle

yaptig1 anlagmadan sonra eserlerini ¢esitli renklerle de resmetmistir.

1948 doneminde yaptigi ¢alismalar;

Resim 29: Franz Kline, Sef (Tren) Chief (Train), 1942
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Resim 30: Franz Kline, Pennsylvania Sokak Sahnesi (Pennsylvania Maden Kasabasi) (Pennsylvania
Street Scene (Pennsylvania Mining Town)), 1947

Resim 1 de sanatci “Chief” trenini resmetmistir. Tren, kirmiz1 ve koyu renklerle
resmedilmistir. Resimde genel bir kasvet hissedilir. Resim 2 de sanki sehir terkedilmis

gibi insan ya da canli bir figiir resmedilmemistir.

Franz Kline, 1950 yilindan onceki figiiratif resimlerinde genellikle dogdugu
yerdeki maden bolgesini ¢alismistir. 1950°den sonra yaptig1 soyut resimlerle taninan
sanat¢i, yaptigi eserlere yine anilarinda kalan bolgenin ve 6zel trenlerin isimlerini
vermistir. Resimlerinde o bolgeyi resmetmesi ve ilerleyen siirecinde yine eserlerinde isim
olarak ya da farkli bir sekilde yansitmasi bize oranin sanat¢i i¢in ne kadar 6nemli oldugunu

gosterir (Hess, Grosenick, 2005:46).

Kline’in 1950 Soyut Ekspresyonist resimlerinin ¢ikis noktasi spontan bir eskizdir.
Sanat¢1 masraflar nedeniyle eskizlerini sik sik telefon rehberlerinin sayfalarina ¢izmistir

(Hess, Grosenick, 2005:46).
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Resim 31: Franz Kline, Dort Calisma (Four Studies), 1946

Kline’1n ifadesine gore sanatsal ¢aligmasi su sekildedir;

"1949'dan beri agirlikli olarak kagit iizerine miirekkep veya siyah ve beyaz boyayla
calisiyorum. Bundan once resim kompozisyonlarini renkle gercek nesneler ve figiiratif
formlari fir¢a veya miirekkeple kullanmay: planladim. Sadece siyah beyaz olan ilk ¢alisma
figiirlerle ilgili goriiniiyordu ve ben onlart bu sekilde adlandirdim. Daha sonra sonuglar
bir seyi ifade ediyor gibi gériiniiyordu-ancak konu (veya) isim vermek zor ve su anda

dogrudan sozlii bir ifadede bulunmay: imkansiz buluyorum. " (akt. Kline,, 1968:10).

Sanat¢1 cocukken hizla hareket eden trenleri izlemekten hoslandigini ifade
etmistir. Bu hiz ve hareketli kitle duygusu resimlerine firga ile yansimigtir. Resimleri
genellikle devinim ve agirlikla ilgilidir ve siyah beyaz resimleri bu etkiyi daha 6n plana
cikartir. Sanatc1 1948 yilinda, sallanir sandalye ¢izimi yapar ve bu sandalye ¢iziminden
yola ¢ikarak onun sadece bir gerceklik degil kendi varoluslar1 oldugu algisina varir. O
giinden sonra sanatgnin tarzi tamamen degismistir (Fineberg, 2014: 38). Ayrica

resmindeki siyah beyaz ¢izgisel formdan dolay1 kaligrafiyle anilmakta olan sanat¢i bunu
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reddetmektedir. Sanat¢1 kaligrafinin bir yazi oldugunu ve kendisinin yazi yazmadigini
ifade etmektedir. Ayrica Kline, beyaz zemin iizerine siyah calistig1 kadar siyah zemin

lizerine beyaz da calistigini belirtir (Hess, Grosenick, 2005:46).

Resim 32: Franz Kline, Isimsiz (Mahoning i¢in Calisma)(Untitled (Study for Mahoning)), 1951

Sanat¢1 New York okulundaki arkadaglar1 gibi ne Siirrealist siireclerden beslenir
ne psikolojik riiyalardan ne de ilkel sanattan beslenmektedir. Franz Kline, bir realisttir ve
cevresindekileri resmetmistir. Onlar1 resmederken soyut resimlerinde onlarin varolugsal
acidan 6ziine inmektedir. Sanatgi, karakteristik olan endiistriyel diinyasinin 6ziinii, derin

duygulariyla tuvale yansitmistir. (Mattinson, 2013:94).

“Chief” adli eser ismini sanat¢inin dogdugu yerdeki 6zel bir trenden almaktadir.
Eser beyaz zemin iizerine siyah firca vuruslartyla olusturulmustur. Eserde spontan,
otomatist firga vuruslar1 hakimdir. Sanat¢inin siyah ve beyaz olarak iki renk kullanmasi

fir¢a vuruslarindaki hareketi 6n plana ¢ikartarak kendini ifade etmesi olarak diisiiniilebilir.
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Resim 33: Franz Kline, Sef (Chief), 1950

Eserin daha derin anlamina indigimizde oncelikle sanatg1 travmatik bir ¢cocukluk
gecirmis oldugu g6z oniinde bulundurulmalidir. Babasinin 6liimii ve gonderildigi okulda
yalniz hissetmesi, babasizligin yani sira okuldaki sert egitim, ortamin gergin olmasi ve
oradaki ¢ocuklarin hepsinin yetim olmasi, aslinda sanat¢inin i¢e doniik biri olmasi i¢in
yeterlidir. Okuldaki bir 6gretmen “simdiye kadar bulundugum en soguk yer” olarak
tanimlamistir. Elbette okulun Franz Kline’in iizerinde psikolojik etkileri olusmustur

(Mattinson, 2013:15).

Sanatcinin eserini derin anlamda degerlendirirken Jung analiz yontemini de goz
oniinde bulundurulmaktadir. Jung’un kolektif biling digin1 olusturan arketiplerden biri de
Personadir. Persona kisinin kendini ve hissettiklerini saklamasini ifade eder. Kisi,

karsisindakilere aslinda oldugundan farkli bir kisilik gosterir. Aslinda bir maske takar.

Kline arkadaslar tarafindan canli bir kisilik olarak bilinmektedir. Fakat sadece
yakin arkadaslar1 onun enerjik goriiniigiinlin altinda yatan hiizlinlii bir kisilik oldugunu

farketmislerdir (Mattinson, 2013:13). Ozellikle buradan yola ¢ikarak Kline persona
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arketipi tizerinden degerlendirilmektedir. Sanat¢i duygularini ve yaralarin1 sanatina
yansitsa da aslinda herkesten saklamak istedigi diisiiniilmektedir. Sadece insanlarla belirli
bir samimiyet kurdugunda belirli bir seviyede belki de istemeden bunu gostermektedir.
Bunu sanatindaki yansimas: figiiratif resimlerinde kasvetli renkler ve insansiz cadde ve
sokaklardir. Bu eserler bize sanat¢inin i¢inde yasadigi yalnizlik duygusunun bir yansimasi
gostermektedir. Aslinda babasinin travmatik 6liimii ve ardindan annesinden ayrilmasi en
ihtiya¢ duydugu yasta yeterli sevgi ve ilgiyi alamamasina sebep olmustur. Sanatcinin i¢
diinyasinda belki de biiyiik bir bosluk vardir. 1950°den sonraki Soyut Ekspresyonist
resimlerinde sadece siyah ve beyaz rengi kullanmasi duygularini renkle degil hareketle
ifade etmesiyle ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢inin sakladigi yani yalniz, sevgi
bekleyen, sert bir egitim hayat1 ge¢irmekten dolay1 aslinda 6fkeli, belki de babasina gittigi
icin annesine de biraktigi icin ofkeli biri oldugu diisliniilebilir. Bu 6fke siyah beyaz
resimlerde hiz ve hareket olarak otomatizm teknigiyle yansimaktadir. Sanat¢inin igindeki
bu karanlik resimlerine siyah olarak beyazin ise bosluk olarak yansidig1 sdylenmektedir.
Farkl1 bir bakis a¢isinda ise siyahin ve beyazin sanatg¢inin personasi ve asil kisiligi olarak

yorumlanabilir.

Sanat¢inin eserlerine verdigi isimlerden yola ¢ikildiginda ise hala o dogdugu yerde
oldugu goriilmektedir. Kendini o zamanlara baglamistir. Orada baglandigi sey mutlu ailesi
oldugu diisiiniilebilir. Hatta babasiyla kurdugu bag olarak goriilebilir. Sanatc1 babasina
olan 6zlemini, o zamanlarla baglantili resimler vererek giderdigi diisiiniilebilir. Sanatc1
Soyut Ekspresyonist resimlerinde nesnelerin ve figiirlerin varolugsal 6ziinii resmettigini
ifade eder ve o nesne, mekan ve zamanlar asil olarak Kline’in 6zii olarak goriilebilir.
Kline, varolugsal olarak ve biling dis1 yansimasi olarak verdigi eserlerinde kullandigi
figilir, nesne ve mekanlar kendinden ayr1 olarak diigiiniilmemelidir. Sanat¢inin persona
arketipi tlizerinden degerlendirildiginden kendine bile itiraf edemedigi duygular
olabilecegi g6z Oniinde bulundurulmalidir. Bu yiizden eserlerinin net bir agiklamasi

yapilamamaktadir.
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Resim 34: Franz Kline, Yaban Mersini Gozler (Blueberry Eyes), 1960

Kline, 1950'ler boyunca, ozellikle 1956'da Sidney Janis Galerisi ile yaptigi
diizenlemeden sonra renk yelpazesini genigletmistir (Hess, Grosenick, 2005:46).
Resimlerinde kirmizi, mavi, yesil, kirmizi, turuncu gibi renkler kullandi. Konu olarak yine
ayni calismalar iizerinden devam etti degisen tek sey renklerdi. (Ponente,1960:80).
Sanatg¢1 1962 yilinda New York’ta vefat etmistir.

3.2.4. Robert Motherwell

Sanat¢r varlikli bir aileden gelmektedir. San Francisco’da segkin ailelerin
bulundugu bir ¢evrede yetismistir. Babasi bir banka yoneticisidir ve oglunun da hukuk ya
da is diinyasina atilmasini ister. Fakat Robert Motherwell, yapilan baskilara kars1 kendi

yolunda ilerlemeyi se¢mistir (Fineberg, 2014:71).

Robert Motherwell 1915°te Washington, Aberdeen’de dogmustur. Sanatg1 Otist
Sanat Enstitiisii’iinde egitim aldiktan sonra Stanford Universitesi’nde felsefe alaninda
uzmanlagmistir. Modern sanat, miizik, drama, psikanaliz ve Fransiz Edebiyati’ni

arastirmaya baslayan sanat¢1 Harvard Universitesi’nde felsefe alaninda yiiksek lisans
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programina dahil olmus ve tezini “Eugene Delacroix' Journals™ iizerine yazmistir. Ayrica

Sembolizmden Siirrealizme kadar Fransiz sanati okumustur (Falgas, 1995: 12).

Sanat diinyasindaki ve kendi ¢evresindeki bir¢ok sanat¢i1 zor geginirken, Robert
Motherwell rahat bir hayat slirmiis, iyi okullara gitmis, 1yi bir egitim almis ve ressam
olmaya karar vermistir. Aldig1 egitimle ve diisiince yapisiyla sonradan resme baslayan biri
olarak sanatsal gelisimi hizli olmustur. 1940°’ta Columbia’ya giden Motherwell, Meyer
Shapiro ile karsilasmistir. Shapiro, sanat¢iyl resim yapmast i¢in cesaretlendirmis ve
Avrupali Siirrealist sanatcilarla tanmistirmistir. Tanisip arkadas oldugu sanatgilardan
bazilar1 Max Ernst, Marcel Duchamp, Andre Masson, ve Andre Breton’dir. Entelektiiel
yapisi, alanindaki donanimi ve psikanalize karst olan ilgisiyle beraber siirrealist
sanatcilarla oldukca iyi anlagmaktadir. Onlarin Otomatizm teknigi Motherwell’i oldukca
etkilemistir. Clinkii Otomatizm kisinin kendine 6zgii yanlarini sanatsal bir ifade olarak
ortaya koymaktadir. New York Okulu’nun estetik anlayis1 bu diislinceyi merkezine

almistir (Fineberg, 2014:71)

Sanatcinin resimlerindeki 6liim temasi, ¢ocukken astim hastaliginin ve saglik
kaygilarinin bir sonucu olarak biling disindaki 6liim korkusundan geldigi
diistiniilmektedir. Sanatginin Meksika’daki yasadiklari, New York’taki yalnizligi ve II.
Diinya Savasi’nin sanat¢i {izerindeki etkisi 6liime kars1 olan travmasini giiclendirmistir.
Oliim temasi, Suprise and Inspiration, Personage and Pancho Villa, Dead and Alive gibi
erken donem resimlerinde ve Spanish Elegies resimlerinde acik bir sekilde yansitilmistir

(Falgas, 1995: 22). Sanat¢1 1991°de Provincetown, Amerika’da vefat etmisitir.
3.2.4.1. Sanat Anlayisi

Entelektiiel bir sanat¢i olan Motherwell’in, igsel diinyasina karsi farkindaligi
yuksektir. Ayrica sanatci, farkindalik diizeyinden dolay1 yasadigir ve hissettigi seyleri
algilamaya ve igsellestirmeye yatkindir. Sanat¢1 bunu resimlerine yansitmaktadir. Sanatgi
incelenirken bu net bir sekilde goriilmektedir. Ayrica Motherwell, sanatsal siireci
acisindan diger sanatgilardan ayrilmaktadir. Diger sanatcilarin belirli bir ilerleyis tarzi

varken Motherwell, resimlerini seriler seklinde ilerletmektedir. Bu serilerin bazilari, ayni
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yillarda yapilmis yani siire¢ olarak birlikte gotiiriilmiistiir. Bazilar1 farkli zamanlarda
yapilmis cesitli serilerdir. Buradan Motherwell’in ¢ok yonlii bir sanat¢i oldugunu
cikarabiliriz. Sanat¢i aym1 anda birden fazla sey yapacak bir yapiya sahiptir. Ayrica

sanat¢inin ¢esitli disiplinlerle ilgilenmesi ¢ikarimi destekler niteliktedir.

Motherwell ve New York Okulu’undan birka¢ sanat¢1 boya darbelerinde kendi
duygusal ifadelerini bulmuslardir. Bu sekilde Motherwell resimlerine, Otomatizmin
cesitli tlirlerini deneyerek baslamistir (Falgas, 1995: 15). 1941 yilinda siirrealist psisik
Otomatizm teknigiyle tanismistir. Sanatci1 6liimiine kadar yaptigi resimlerinin genelini

Otomatizm teknigiyle yapmistir (Terenzio, Flam, 1999:15).

Bir¢ok teknikte eserler veren sanat¢i, Otomatizm ile tanistiktan sonra kolaj
teknigiyle uzun yillar eserler vermistir. Motherwell’in sanatsal siirecinin ilerleyip
Ozglveninin artmasiyla birlikte farkli tema ve serilerde eserler ortaya koymustur.
Motherwell i¢in sanatta duygunun yansimasi 6nemlidir. Bunun i¢in sanat¢inin Otomatizm
tekniginden cok etkilendigi sOylenebilir. Otomatizm araciligtyla hem igsel diinyasindaki
kendini kesfetme hem de sanatina yansimast Motherell’in felsefik kimligiyle de
bagdastig1 soylenebilir. Sanat¢inin eserlerine yansittig1 dnemli yansimalardan biri 6liim
ve yasam sorgulamalaridir. Kiigiik yaslarda yasadigi astim krizleri ve sonraki siirecler
travmatik bir hal almis ve Otomatizm tekniginin biling disindakilerini ¢ikarmasiyla

birlikte eserlerinde 6nemli bir konu haline gelmektedir

Motherwell’in 1943 yilinda yaptig1 Pancho Villa, Dead and Alive resmi sanat¢inin
ilk kolaj resimlerinden biridir. Resimde Motherwell’in sanatsal siirecinde 6nemli olan
6liim ve yasam, siddet ve devrim konularini islemistir. Esere bakildiginda resim ilk dikkat
ceken sey sanatginin ¢izgileridir. Yuvarlak ve dikey ¢izgiler kullanilmistir. Bu ¢izgilerin
iki figilirii olusturdugu diisiiniilmektedir. Resim ikiye boliinmiis ve renklerle boliimler
desteklenmistir. Birinci boliimde sanat¢1 yogun bir sekilde mavi gri bir renk kullanirken,

ikinci boliimde ise siyah ve kirmizi benek seklinde lekeler dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 35: Robert Motherwell, Pancho Villa, Olii ve Diri (Pancho Villa, Dead And Alive), 1943

Sanat¢inin iki figiirii sekil ve form agisindan Mondrian ve Matisse’e gonderme
yaptig1 diistiniilmektedir. Ayrica Pancho Villa, Dead and Alive resmi, 1910-1917 yillar1
arasinda meydana gelen Meksika Devrimi’nde general olan, Pancho Villa’nin yasayan ve

kursunlanmig halinden ilham alarak resmettigi diisiiniilmektedir (Polcari, 1991: 303).

Motherwell’in gelisiminde énemli bir temel olan Pancho Villa, Dead and Alive
resmi, sanat¢inin 1948’de basladigi Agitlar (Elegies) serisi basta olmak iizere, sonra
yaptig1 biitiin resimlerin bicim ve duygu olarak ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur

(Fineberg, 2014:73).

Elegy serisi, Ispanyol sair Garcia Lorca’nin siirinden esinlenerek ortaya ¢ikmustir.
Elegy “Agit” anlamina gelmektedir. Lorca’nin siir arenada yaralanan boya giirescisi ile
ilgilidir (Fineberg, 2014:75). Fakat Ispanyol i¢c savaslarinda sembol haline gelen
Lorca’nin siirinde sembolik olarak arena ve boga giiresini kullandig1 diistiniilebilir. At
Five in the Afternoon resmi Elegy’ler serisinin ortaya ¢ikmasina katki saglayan énemli

bir resimdir.



78

Resim 36: Robert Motherwell, Ogleden Sonra Beste (At Five in the Afternoon), 1948

Agitlar (Elegies) Motherwell’in en genis serilerinden biridir. Serinin temel
unsurlari; resim ylizeyi, oval formlar ve dik c¢izgiler, siyah c¢izgiler beyaz zemindir.
Sanatginin  bu serisinde biling disindaki Oliim korkusunun, O6lim ve yasam
sorgulamalarinin uzun soluklu bir yansimasi goriilmektedir. Motherwell’in Elegy’ler

hakkindaki yorumu su sekildedir;

"Bir agiti, birinin onemsedigi bir sey icin cenaze sarkisi olarak goriiyorum.
Ispanyol Agitlar politik degildir, ama benim, olmamasi gereken korkung bir éliimiin
gerceklestigi konusundaki ozel israrimdwr. Unuttular. Yapabildigim kadar anlamlilar.
Ama resimler ayni zamanda yasam ve oliim arasindaki karsitligin ve aralarindaki iliskinin

genel metaforlaridir.” (Hess, Grosenick, 2005:58)

“Ogleden Sonra Beste” resmi Agitlar (Elegyes) serisinden dnemli bir resimdir
siyah beyaz renk kullanimlarinin yani sira mavi renkle kiigiik firga vuruslar1 yapilmistir.
Mavi renk ruhsallig1 ¢agristiran 6zel renlerden biridir ve konuyu destekler niteliktedir.

Resimdeki ¢izgisel formlarin kendiliginden ve savruk umursamaz boya siiriisii Otomatizm
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tekniginin etkisini hissettirir. Fakat onemli bir nokta, Motherwell diger sanatcilara gore
daha sakin ve hiiziinlii resimler yapmaktadir. Bu sakinligin 6limii hiiznii, tiilkenmisligi
yansittig1 disiiniilebilir. Resimdeki Otomatizm etkisinin ise o igsel yakaris ve
kabullenememe olarak diisiiniilebilir. Bu yorum sanat¢inin kendi sdzleri ve serinin
ismiyle desteklenmekte olup, resimlerindeki 6liim ve yasam sorgulamalarindan yola
cikilarak yapilmaktadir. Resimdeki siyah ve beyaz renklerde bir denge vardir. Oliim ve
yasam arasindaki dengeyi ifade ettigi diistiniilebilir. Ayrica resimdeki dikdortgen formlar
Jung’a daha 6nce Jackson Pollock’un eserinde bahsedildigi gibi maddenin bir sembolii
olarak, dairenin ise Psisenin bir sembolii olarak goriilebilir. (Jung, 2015:245) Bu
sembollerde 6liim ve yasam kavramlariin sorgulamalarinin bir sonraki adimi olarak
goriilebilecek kavramlardan olan ruh ve madde arasindaki sorgulamalarin bir yansimasi

olarak goriilebilir.

Resim 37: Robert Motherwell, Beyaz Cizgili Kirmizi A¢ik (Red Open With White Line), 1979

1960’larin sonlarinda ortaya ¢gikan Open serisi, agik kapali, 6zgiir kontrollii, sinirl
ve acik kenarli, olumlu ve olumsuz kavramlar1 sorgulandi. Open serisinde genel olarak
tist yaris1 dikdortgen seklin ¢izildigi tek renkten olusan genis bir alandan olusmaktadir.
Seride dikdortgenler degiskenlik gosterir. Bazi resimlerde yerleri degisik, bazilarinda iistii

acik bazilarinda ise eksik ¢izilmislerdir. (Polcari, 1991: 320).
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Resim 38: Robert Motherwell,Delos 1991

Sanat¢inin son zaman eserlerinden olan Delos, 1991 yilinda resmedilmistir.
Sanatc1 Oliimiine kadar yine farkli serileri ayn1 zamanlarda yapmaya devam etmistir.

Motherwell 1991 yilinda 6lmiistiir.
3.2.5. Jack Tworkov

Jack Tworkow 1900°de Polonya’nin Biala kasabasinda dogmustur. Babas1 bir
evlilik yapmis ve bes ¢ocugu olan bir adam, annesi bosanmis bir kadin olarak bir evlilik
gergeklestirmislerdir. Bu evlilikten iki ¢ocuk diinyaya gelmistir. Tworkov’un babasi
Polonya’y1 isgal eden Rus askerlerine {iniforma diken bir terzidir. Yahudi olan
Tworkovlar babanin meslegi nedeniyle, subay kuliibiine yakin Hristiyan bdlgesinde
yasarlar ve bu durum aileyi rahatsiz etmektedir. Bu ylizden 1913’te Amerika’ya
yerlesirler. Burada babasi meslegine devam eder ve aile ingilizce 6grenmeye calisirken
zorlu sartlarla karsilagir. Tworkov icten ige Polonya’y1 6zlese bile bir daha oradan
bahsetmez. Chaim Soutine'in Polonya'dan Paris'e taginmasiyla ilgili yazisinda su sozlere
yer verir. "Yeni bir ortamin asimilasyon sorunu, yalnizca neleri benimseyebildiginiz degil,

sizi nelerin benimseyecegidir.” (Armstrong, Tworkov, Baker, 1987: 17). Tworkov ait
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olmadig1 ve sonradan yerlestikleri bir sehirde ne kadar zorluklar ¢ektigini kisa bir ciimlede

net bir sekilde ifade etmistir.
Ayrica Tworkov Polonya’daki kasabasindaki hatiralari su sekildedir;

“Babam sevecen bir insandi ve ben ¢ocukluk agkimi ona ¢evirerek annemin kaygili
endigesinden ka¢cmaya c¢alistim. Yine de c¢ocuklugumu evime yabancilasmis olarak
hatirlyyorum. Babamin diikkani ve evi, Yahudi olmayan bir béliimdeki subaylar kuliibiiniin
vakimindaydi. Kasabanin Yahudi ya da Yahudi olmayan boliimlerinde rahat oldugumu
hatirlamiyorum.” (akt, Conley, Tworkov, 1994:23)

Sanat¢i, New York’ta egitim goérmistir. New York’taki devlet okullar1 ve
Columbia College'a gitmistir. Ugiincii yilinda Columbia’dan ayrilan sanatg1 egitimine
National Academy of Design, Art Student League’de ve 6zel simiflarda okumustur

(Tworkov, 1970: Arka Kapak).

New York’a ilk geldiginde alisma sikintilar1 ¢eken sanatci o yillardan su sekilde
bahsetmektedir;

“New York'taki ilk yillarim hayatimin en acili yillart olarak hatirliyorum.
Cocuklugumda sevdigim her seyi New York'ta ozlemistim, ¢ocuklugumda aci veren her
sey babamin yeni diyarda durumunun kotiilesmesiyle iiziicii boyutlara ulasti. Hem yeni
bir kiiltiirle hem de yeni bir ergenlikle yiizlesmek zorunda kaldigim i¢in o zaman beni
kurtaran sey Ingilizce égrenir 6grenmez hem yeni kiiltiire hem de ergenligime gegisimi

saglayarak okumakti.” . ” (akt, Conley, Tworkov, 1994:23)

Ne kadar New York’a geldiginde zorluklar ¢eksede Tworkov, New York’ta soyut
sanatin olgunlagsmasinda 6nemli bir figlir olmugtur. Sanat¢1 akademik olarak egitildigi gibi
sanatsal olarak deneysel diirtiilere acgiktir. Sanatinda yaratici siirecten beslenen
Tworkov’un resimleri, modern sanatin egitimli ve derinden 6z farkindaliga sahip bir
yansimasini sunar (Armstrong, Tworkov, Baker, 1987: 17). Sanat¢i Eyliil 1982°de

Provincetown kasabasinda hayata veda etmistir (Armstrong, Tworkov, Baker, 1987: 30).
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3.2.5.1. Sanat Anlayis1

Sanatc1 1920°deki erken donem resimlerinden sonra II. Diinya Savasi’yla beraber
resim yapmay1 birakir. O donemde kaygi bozuklugu yasayan sanat¢i ancak savas bittikten
sonra tekrar resim yapmaya baslayabilir. 1945°te tekrar figiir ve natiirmort ¢aligmalarina
donmiistiir. Sanat¢cinin 1945°ten sonraki eserlerinde yogun olarak karanlik etkiler
hissedilir. Sanatgt 1950°nin baslarinda soyutlamaya gecger. 1970 yilinin basinda
resimlerine geometrik formlar eklenir ve sanat¢i bu siiregte resimlerini planlayarak
yapmaya baglar. 1980’lerde geometrik formlar daha sakin firga siirlisleriyle

resmedilmislerdir.

1948 yilinda yaptigi Geneva resminde Tworkov, govdeyi kollar1 ve bacaklari
biiylik resmetmistir. Yiiz belirsiz ¢izilmis ve sadece gozler ve agiz belirgindir. Bu etkiler
genel olarak figilir resimlerindeki etkilerdir. Sanat¢i resimde canli renkler yerine kahve

tonlar1 kullanmistir.

Resim 39: Jack Tworkov, Cin (Geneva), 1948-49

Sanatc1 o donemdeki karamsarligini su sekilde dile getirir;



83

“Hem sanat¢ilar hem de en siradanlar i¢in belirlenen hedeften uzak olsa da kiiciik
bir basari elde etmis olmaliyim ve ilk kez resmime kiigiik ama gergek bir begeni duydum.
O zaman insanlarin sevecegi resimler yapmak istedigimi diistindiim, ama bir yil sonra
yine kendimi kaybettim savas konusmalart soludugumuz havay: bir kez daha koyulastird.
Anksiyete beni tekrar ele gecirmisti. Baskici kasvetten kurtulmakta zorluk ¢ekiyordum.
Ustelik galeriler natiirmort resimlerime bakiyorlardi ve onlara dokunmuyordu,
bazilarimin resimleri begendigini gorebiliyordum, ancak soyutlama ve sofistike ofkeydi
cok ge¢ kaldim Resmim i¢ebakisa dondii -yine resmetme ¢abalari anlamsiz bir evrende -
bicim ve tislup sorunlarina -biitiin entelektiiel gereclere--otomatik gizime- kaybolma hissi
resmimdeki kriz simdi bir 6zne krizidir. Bir resim kayda deger miktarda hakim giicle ele
alinmalidir. Konu, resmin enerjisini tiiketmemelidir. Konunun resmin enerjisinden
¢tkarmast igin hi¢bir fedakarlik yapmamalisimiz.” (akt, Armstrong, Tworkov, Baker,

1987: 127).

Sanat¢inin 6zne krizi, Soyut Ekspresyonist resimlerindeki arayislariyla devam
eder. Tworkov i¢ diinyasin1 resimlerine yansitmaya basladik¢a, bicim ve {islup
sorunlarindan siyrilip soyut resme donmiis ve i¢ diinyay1 yansitmada en etkili araglardan
biri olan Otomatizm teknigini resimlerinde kullanmistir. Sanat¢i, resimlerdeki konunun
etkin kullanimindan ziyade resmin enerjisinin 6n planda olmasini savunur. Resmin
enerjisi onun i¢in konudan daha 6nemlidir. Sanat¢1 konu i¢in resmin enerjisinin feda

edilmesine ya da yok edilmesine karsidir.
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Resim 40: Jack Tworkov, Carpraz (Transverse), 1957-58

Transverse adli resim Tworkov’un biling disin1 Otomatizm teknigiyle yansittigi
resimlerinden biridir. Eser dikddrtgen formdadir. Mor, pembe, turuncu ve turuncu
renklerden olusmaktadir. Resimde Spontan fir¢ga vuruslart hakimdir. Sanat¢inin bu
resimdeki firca vuruglari diger eserlerine gore biraz daha dagimik sekilde uygulanmstir.

Sanate1 resmindeki firga vuruslarinin su sekilde agiklar;

“Goz bedeni ifade eder. Belirli hareket tiirlerinin bir dans¢imin ruh halini ve
ihtiyacimi karsilamasi gibi, belirli fircalama tiirleri de viicudun ruh halini, belki de
ihtiyacint karsilar. Bu fircalamalar, bu hareketler ve ritimleri bu nedenle her zaman ayni
degildir. Dogal olarak degisirler. Belirli bir temanin egemenligi altindaki herhangi bir
verili dizi iginde, tamamen gegici ama Yyinelenen ve karakteristik ruh hallerine
atfedilebilen bireysel resimlerde varyasyon meydana gelir. Renk, temaya bagl olarak ve
anmin ruh haline gore degistirilerek benzer varyasyonlar gosterebilir. Boya yiizeye

fircalanirken yansitilan tema
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ile anin oyunu arasinda her zaman ve her yerde bir etkilesim vardwr” (Tworkov.
1974:111).

Tworkov travmatik bir ¢ocukluk donemi ge¢irmistir. Sanat¢i Oncelikle kendi
tilkesinde iggal yasamis ve daha sonra bagka bir iilkeye gitmis tam ergenlik
donemindeyken yeni yere alismaya ¢aligsmis ve II. Diinya savasinda travmatik bir donem
gecirerek resim yapamamistir. Sanat¢inin i¢ diinyasinda biling disinda bir kaos oldugu
diistintilebilir. Kendini ait hissedememek, yasadiklarina kars1 6fke, yerlesmek i¢in gittigi
tilkede kabul edilmedigi i¢in dislanma ve yalnizlik bu duygularin hepsi olumsuz ve ¢ok
gliclii duygular. Tworkov yasadigi seyleri tuvaline Otomatizm araciligiyla yansitir.
Yasadig1 duygularin giicii kadar firga vuruslar1 da giigliidiir. Sanat¢1 atamadigr 6fkesini
tuvalde atiyormus hissi verir. Sanat¢inin belli bir fir¢a vurus yonii vardir. Bunun disina
ciksa da tuvaldeki genel hakimiyet bu yone verilmistir. Bu firca yonii sanat¢inin genel
olarak resimlerinde kullandig1 bir vurustur. Tworkov II. Diinya savasina yakin 1950 ve
1960 donemlerinde kendiliginden bu tarz resimler yapmistir. Savasin etkisiyle sert firca
vuruglar1 ve plansiz spontan resimler ortaya koymustur. Zaman ilerledikge Tworkov bu

donem resimleri onun i¢in anlamsizlagir ve bir gecis siireciyle tarzini degistirir.
Tworkov, tarzin1 degistiriken fikirlerni su sekilde aciklar;

"Resmimin iligkili oldugu hareket cesitliliginin Soyut-Disavurumcu resminin
otomatik yoniiniin, bigcimlerinin ongoriilebilir ve otomatik olarak tekrarlayici hale geldigi
bir asamaya ulagtigim hissettim. Ayrica, bu resmin dogusunun bir kosulu olan coskunluk,
sonsuza kadar gosteris yapmadan sirdiiriilemezdi" (Hinson, 1980:37). Sanatci
resimlerinde daha kavramsal ve felsefik bir temel aramaktadir. Bu temeli geometrik

formlar1 resimlerine ekleyerek kurmustur.
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Resim 41: Jack Tworkov, Q2-76 #1, 1976

Tworkov resimde, a¢ik mor tonlarin1 kullanmistir. Resim kare formdadir. Bu kare
formun icinde bir kare form daha vardir ve renkle belirlenmistir. Ikinci karenin icinde
dikdortgenler vardir. Sekil olarak iki dikdortgen birbirlerini keserler. Dikdortgenler
resimdeki en koyu formlardir. ikinci kare daha agik ve resmin kenar kismindaki kare en
acik kisimdir. Resimdeki koyuluk merkezde toplanmistir ve renk resmin kenarlarina
acilarak gider. Sanatci1 onceki donem firga vuruslarini bu resimde daha sakin ve dik bir

sekilde uygulamistir. Klasik firga vurusu en disdaki karede kullanilmamugtir.

1965 civarinda Tworkov’un g¢alismalart {islup degisikliklerine ugramistir. Bu
degisim renklerle baglayip, firca darbeleriyle devam etmistir. Kullandig1 parlak renkler
yerine daha sakin renklerle paletini sinirlamistir. Biiyiik fir¢a darbeleri kii¢iilmiis ve bir
diizene sokulup tekrarlanabilir ve kontrol edilebilir bir hale gelmistir. Sanat¢1 artik
resimlerinde planlidir ve eskizler yaparak resmine baglar. Resimleri geometriye dayanir

ve tuvali matematiksel olarak bolmiistiir (Hinson, 1980:37).
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Resim 42: Jack Tworkov, Roman IX (Q1-81 #1), 1981

Tworkov yagaminin son donemlerinde daha meditatif resimler yapmistir. Sanatci
resimdeki safligin pesinden gitmistir. Resimlerinde bu safligi dikdortgenler, uzamsal
yanilsamalar, renk tonu ve yogunlukla yansitmistir. Sanat¢inin son donem islerinde

yiizeyde illiizyonizm ve geometri dikkat cekmektedir (https://jacktworkov.org/, 2022)



https://jacktworkov.org/
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SONUC VE DEGERLENDIiRME

Zihin, kisilerin biling ve biling dis1 siireglerini igerir. Bilingte, kisinin farkinda
oldugu ve algiladig: bilgiler islenmektedir. Biling dis1 ise kisinin algilama ve farkindalik
diizeyine ¢ikamayan bilgilerin islendigi siiregtir. Bu siire¢ psikanalistlere gore farkl
boliimlendirilmis ya da farkli isimlendirilmistir. Freud, biling dis1 kavramim ilk basta
bilingalt1 olarak kullanmistir. Daha sonraki arastirmalarinda bilincin altinin ya da iistiiniin
olmadigina karar verip, biling dis1 olarak kullanmaya devam etmistir. Biling disini, biling
oncesi ve biling dis1 olarak ayiran Freud’a gore, biling oncesinde hatirlanabilir bilgiler
saklanmaktadir. Biling 6ncesini ve biling disini ayiran ve bilgilerin gegisinden sorumlu bir
mekanizma one siirer. Bu “Sansiir Mekanizmas1”dir. Sansiir mekanizmasi hangi bilgilerin
ne sekilde gegecegine karar vermektedir. Jung ise biling dig1 kavramin, kisisel biling dis1
ve kolektif biling dis1 olarak ayirir. Kisisel biling dis1, bilince gelebilen bilgileri saklarken
kolektif biling disi, bilince gelemeyen bilgileri ve ilkel bilgileri saklamaktadir.

Biling dis1 siireci tam olarak aydinlatilmis bir siire¢ olmasa da temel bilgilere sahip
oldugumuz soylenebilir. Bu bilgiler 1s1g1nda biling diginin birgok yerde kullanildig: tespit
edilmistir. Bu yerlerden biri sanattir. Sanatta biling disi, sanatc¢ilarin farkindaliklar
olmadan resimlerine yansittiklar: bilgileri barindirir. Soyut Disavurumcu sanatgilar, i¢
diinyalarin1 yansitma siirecinde bazi teknikleri kullanarak biling dis1 etkileri eserlerine

yansitirlar.

Bu tekniklerden biri otomatizm’dir. Otomatizm, siirrealist sanatgilarin biling
disindaki bilgileri hem riiyalarin1 resmederken ortaya ¢ikarmalariyla hem de frotaj gibi
kazima yontemleriyle resimlerine yansittiklar: bir tekniktir. Sanatta Otomatizmin ortaya
cikis tarihinin Siirrrealizm akimi ile bagladigi sdylenebilir. Fakat bu teknigin onceki
donemlerde de sanatcilar tarafindan kullanildigi belirtilse de, siirrealist caligmalarda
yogun otomatizm etkilerinin goriilmesi nedeniyle ortaya ¢ikis siireci olarak Siirrealizme
isaret eder. Ilerleyen siiregte otomatizm teknigini, siirrealistlerden alan Soyut
Ekspresyonist sanatgilar, teknigi kendilerine uyarlayarak kullanmiglardir. Otomatizm,

Soyut Ekspresyonizm akiminda etkin bir sekilde kullanilmistir.
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Siirrealist sanatgilar, riiyalarin1 resmetme yontemleriyle ve kazima teknikleriyle,
otomatizm’deki spontanligi ve kendiligindenligi kullanirken, Soyut Ekspresyonist
sanatc¢ilar, yaratici siire¢ igerisinde biling disin1 boyaya yiiklenen hareketin enerjisiyle
resimlerine yansitirlar. Soyut Ekspresyonist sanatcilarin resimleri incelendiginde,
sanatcilarin 6zellikle travmalarinin eserlerine yansidigi goriilmektedir. Bu sanatgilar, II.
Diinya Savaginin bitmesiyle beraber 1945 yilinda New York Okulu olarak ortaya ¢ikan
Soyut Ekspresyonist sanat¢ilardir. Bu sanatgilar yasadiklar1 savas buhraniyla birlikte
resimler yapmiglardir. Ayrica her sanat¢inin konusu ve teknigi farklidir. New York
Okulu’ndaki Otomatizm teknigini kullanan sanatc¢ilara baktigimizda, biling digim
yansitmak i¢in kullandiklart Otomatizm teknigi ile boyaya yiiklenen hareket, enerji ve
hizla resim yapmiglardir. Resimlerinde hizli, kendiliginden ve rastlantisal boya siirtigleri
dikkat c¢eker. Her sanatgi, biling disim1 serbest biraktiginda farkinda olmadan ig
diinyasinda asamadigi bir travma ya da konu iizerinden bir¢ok resim yapmustir. Soyut
Ekspresyonist sanat¢ilar, resimlerini yapmadan 6nce bir konu {izerinde plan ya da eskiz
yapmazlar. Bunun bir getirisi olarak resimlerinde yaratici siirece gegtiklerinde yaptiklar
resimler tamamen biling digindan gelen ilhamla yapilan resimlerdir. Sanatgilar genellikle,
resimlerini bitirdikten sonra isimlendirirler. Soyut Ekspresyonist sanat¢ilarin 6zelligi, bir

grup olup her iiyenin farkli bir yolda kendini gergeklestirmeye caligsmasidir.

“Otomatizm Baglaminda Biling¢ Disinin Sanata Yansimasi: Soyut Ekspresyonizm”»
baslikli bu tezde ele alinan sanatgilarin eserlerindeki ‘ofomatizm’ teknigine ydnelik

degerlendirmeler:

Jackson Pollock’un yapmis oldugu bazi resimlerde (resim 19) ¢esitli motiflerin ve
kaligrafik etkilerin oldugu goriliir. Bu etkiler baglaminda sanat¢i1 su ifadeleri kullanir:
“...Bunu bilin¢li yapmadim; bunlar biiyiik olasilikla daha erken bellek kirintilarinin ve
heveslerin bir sonucudur” (Antmen, 2019:155). Bu ifadelerden de anlasilacag iizere,
sanat¢1 bir ¢ok eserini liretirken anlik duygusal degisimlere bagl olarak bilingaltinda yer
alan oOrtiik bilgilerin otomatizm teknigiyle disavurumu s6z konusudur. Jackson Pollock’ un

eserlerine bakildiginda genel olarak ruhsal bir arayis, i¢sel bir kaos ve tuvali karmasa
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icinde yonii ve sekli belli olmayan bir kaybolusun etkisi goriilebilir. Sanat¢1 Soyut
Ekspresyonist baglamda {irettigi eserlerinde, boyaya verdigi enerjiyle, damlatarak ve
sigratarak biling disindaki etkileri otomatizm teknigiyle disar1 ¢ikartip rastlantisal ve anlik

olarak yaratici siirecle birlikte tuvale aktarmaktadir.

Willem de Kooning, 6zellikle kadin figiirlerini aligilmisin disinda deforme ederek
eserlerine yansittig1 goriiliir. Figiiratif soyutlama ile basladig1 sanatsal uygulamalarinda,
asirt duygusal siiregleri vurgulamistir. Figiirleri deforme ettigi ¢calismalarinda, yiizlerdeki
gliclii ifade ekspresyonist etkileri karsimiza ¢ikartir. Sanatinin sonraki donemlerinde ise
eserlerin ¢cogunda, soyut ekspresyonist bir bakis acisiyla eserlerini bigimlendirmeye
calistigr sOylenebilir. Doganin bigimselliginden tamamen koparttig1 eserlerinde yogun
firga darbeleri ile karmasik formlar1 birlestirmistir. Bu eserlere 6zgiinliik kazandiran
durumun, anlik spontane etkilerin ¢alismalarinda yogun olarak goézlemlenmesi oldugu
sOylenebilir. Bati’da Diinya savaslar1 sonrasi ortaya ¢ikan sosyokiiltiirel olaylar, icinde
yasayan toplumlarin tiimiinii etkilemistir. Ozellikle soyut ekspresyonist sanatgilar, bu
stirecin yasattig1 psikolojik etkilerin bilingaltindaki yansimalarin1 otomatizm teknigini
kullanarak eserlerine yansitmiglardir. Bu baglamda, Willem de Kooning’in eserlerinde

biling dis1 etkilerin otomatizm baglaminda yogun sekilde yansitildigi sdylenebilir.

Franz Kline’1n eserlerinde biling disinin etkileri ekspresyonist baglamda eserlerine
yansitildigr goriilmektedir. Kline, Jung’un kolektif biling digina gore kendine bir persona,
bir maske olusturmus ve insanlara bunu gdstermistir. Sanat¢i resimlerinde de genellikle
siyah ve beyazi tercih etmistir. Kullandig1 renkler babasiyla yasadigi komiir sehri olan
Pensilvanya ile bagdastirilmistir. Ayrica resimlerinde diiz, sert, ¢elik etkisi yaratan firga
vuruslar1 sanat¢inin trenlere olan sevgisinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu
etki otomatizm baglaminda eserlerine yansitilmistir. Sanat¢1 6zellikle hem komiir ve gelik
etkisiyle babasiyla olan bagini siirdiirdiigli hem de biling disindaki duygusal eksiklikleri
doldurmaya ¢alistig1 sdylenebilir. Fakat bu siire¢ sanat¢inin farkindaliginin olmadigi bir
siirecte ortaya c¢ikmasindan dolayr sanat¢inin kendine persona olusturmasina ragmen

tuvaline yansimaktadir. Bu arastirmada sanat¢inin incelenen eserlerine bakildiginda hem



91

kullanilan renklerin hem de bigimselliklerin otomatizm baglaminda biling disinin yiizeye

yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Robert Motherwell’in eserlerinde, kiiciik yaslarinda yasadigr astim krizi
nobetlerinin, sebebiyle biling disinda olusan 6liim korkusunun yansimasi olan, 6liim ve
yasam kavramlarinin sorgulamalar1 goriilmektedir. Bu konu, sanat¢inin resimlerinde ele
aldig1 genel bir konudur. Jung’un analizine gore bu durum, biling disinda asilamayan bir
travmanin yansimasi olarak goriilebilir. Sanat¢inin travmasi, 20. yiizyilda yasanan
savaglarin tetiklemesiyle beraber duyguyu daha yogun bir sekilde yasayip resimlerine
aktarmasina sebep olmustur. Sanat¢1 yasadigi donemin toplumsal etkilerini otomatizm
teknigiyle yogun duygusal baglamda calismalarina yansitmistir. Sanatginin resimlerinde
yumusak fakat rastlantisal ve savruk firga etkileri goriiliir. Sanki i¢indeki korkan ¢ocuk
fircay1r tutmaktadir ya da hiiznii, lizgiinliigli ve bos vermisligi hissettirir. Fir¢a
darbelerindeki rastlantisallik sanat¢inin yasadigi psikolojik stireglerin bir ifadesi olarak
goriilebilir. Eserlerindeki giiclii ve yogun lekesel siirecler, biling disinin otomatizm

baglaminda aciga ¢ikmasina katki sagladigi ifade edilebilir.

Jack Tworkow’un eserlerinde, sanat¢inin yasadigi savas, isgal, evini terk etme,
aidiyet hissetmeme, diglanma, yeni bir yasama ve dile alismaya ¢aligma gibi yasantilarin
i¢sel diinyasinda olusturdugu duygu ve etkiler yatmaktadir. Resimlerinde bu yogun ve
negatif duygularin siddetli bir yansimasi1 goriilmektedir. Sanat¢inin yasadigi travmatik
yasantilar 6fkesiyle beraber biling disindan fir¢a hareketine, firca hareketinden tuvaline
yansimistir. Sanat¢inin eserlerinde, otomatizm teknigiyle birlikte biling diginin serbest
birakilarak, saklanan, bastirilan ya da farkinda olunmayan duygularin hareketin enerjisiyle

tuvale aktarilmistir.

Sonug olarak bu tez baglaminda ele alinan sanatgilarin incelenen eserlerinde;
yasamlarinin, travmalariin ve ilkel diirtiilerinin yani biling disindaki bu etkilerin sansiir
mekanizmasinin gevsemesi ve biling disinin serbest birakilmasiyla, sansiirlenen,
unutturulan ve biling diizeyine ¢ikamayan ya da ¢ikmasi zor olan bilgilerin eserlerine

otomatizm teknigiyle yansitildigi goriilmiistiir. Tez baglaminda ele alinan sanatcilarin
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incelenen eserlerinde biling disinin yansimalari gii¢lii bir baglamda hissedilir. Sanat¢ilarin
bu baglamda eser tliretmelerine neden olan ¢ok sayida sosyokiiltiirel siirecten s6z edilebilir.
Soyut Disavurumcu sanatgilarin yagantilarinda karsilastiklari birgok olayin yansimasi
niteliginde olan bu ¢aligmalarda sanatcilarin, biling dis1 olgular1 otomatizm teknigiyle

tuvalin yiizeyinde somutlastirmislardir.

Robert Motherwell’in eserlerinde, kii¢iik yaslarinda yasadigr astim krizi
ndbetlerinin, sebebiyle biling disinda olusan 6liim korkusunun yansimasi olan, 6liim ve
yasam kavramlarinin sorgulamalar1 goriilmektedir. Sanat¢cinin resimlerinde ele aldigi
genel bir konudur. Jung’un analizine gore biling disindaki asilamayan bir travmanin
yansimasi olarak goriilebilir. Sanat¢inin travmast, 20. yy. ddneminde yasanan savaslarin
tetiklemesiyle beraber duyguyu daha yogun bir sekilde yasayip resimlerine aktarmasina
sebep olmustur. Sanatgr yasadigi donemdeki toplumsal etkilerinde yansimasiyla
Otomatizm tekniZiyle duygularimi yansitmugtir. Sanatgr resimlerinde yumusak fakat
rastlantisal ve savruk fir¢a etkilerine sahiptir. Sanki i¢indeki korkan g¢ocuk fircay1
tutmaktadir. Ya da hiiznii, lizgiinliigii ve bos vermisligi hissettirir. Fir¢a darbeleri

rastlantisal, kendiliginden fakat bu etki hiizniin etkisidir.

Jack Tworkow’un eserlerinde, sanat¢cinin yasadigi savas, isgal, evini terketme,
aidiyet hissetmeme, dislanma, yeni bir yasama ve dile alismaya ¢alisma gibi yasantilarin
i¢gsel diinyasinda olusturdugu duygu ve etkiler yatmaktadir. Resimlerinde bu yogun ve
negatif duygularin siddetli bir yansimasi1 goriilmektedir. Sanat¢imin yasadigi travmatik
yasantilar 6fkesiyle beraber biling disindan fir¢a hareketine, firca hareketinden tuvaline
yansimigtir. Otomatizm teknigiyle birlikte biling disinin serbest birakilarak, saklanan,

bastirilan ya da farkinda olunmayan duygularin hareketin enerjisiyle tuvale aktarilmistir.

Sonug olarak bu tez baglaminda ele alinan sanatgilarin incelenen eserlerinde,
sanat¢ilarin yasamlariin, travmalarinin ve ilkel diirtiilerinin yani biling digindaki bu
etkilerin Otomatizm teknigiyle, sansiir mekanizmasinin gevsemesi ve biling diginin
serbest birakilmasiyla, sansiirlenen, unutturulan ve biling diizeyine ¢ikamayan ya da

¢ikmasi zor olan bilgilerin, eserlerine yansidiginin goriildiigii soylenebilir.



93

KAYNAKCA

AHMETOGLU, Ulkii (2011). “Soyut Disavurumculukta Anlam ve Renk Zenginligi”,

Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi.

AHMETOGLU, Ulkii, Salih DENLI (2013). “Soyut Disavurumculugun Ortaya Cikisi
ve Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1”, Inonii Universitesi Sanat Ve Tasarim Dergisi,

3(8), s. 173 — 188.

AKMAN, Mahmut K., (2001). “Lukacs’in Sanat Anlayisi: Sanat Sosyolojisi A¢isindan

Bir Degerlendirme”, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi.

ALICAVUSOGLU, Esra, (2012). “Psikanaliz, Freud ve Sanat”, Sanat Tarihi Yillig1 ,
0(20),s. 1-16.

ANSIKLOPEDISI, Eczabas1 Sanat (1997). “Cilt 3”, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi

Yayinlari.

ANTMEN, Ahu (2019). 20. Yiizyinl Bati Sanatinda Akimlar, 10, istanbul: Sel
Yayincilik.

ARMAGAN, ibrahim (1982). Toplumsal Yap1 Bilim ve Sanat, 1, izmir: E. U. Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari.

ARMSTRONG, Richard, Jack TWORKOV, Kenneth BAKER (1987). “Jack Tworkov:
Paintings 1928-1982”. Pennsylvania Academy of Fine Arts.

ASLAN, Selguk (2006). “Bilin¢ Dis1 ve Yaratma Giicii”, Yiksek Lisans Tezi, Hacettepe

Universitesi.

BALCONI, Michela ve digerleri (2017). “Conscious, Pre-Conscious and Unconscious
Mechanisms in Emotional Behaviour. Some Applications to the Mindfulness

Approach with Wearable Devices”, Applied Sciences. 7 (12), s. 1- 15.



94

CASEY, Patrick ve Greg LANDGRAF (2015). Literature Searches and Literature
Reviews for Transportation Research Projects. USA:Transportation Research Board

Publishing.

CERNUSCHI, Claude (1992). “Jackson Pollock: Meaning and Significance”.
Routledge

CONLEY, Alston, Jack TWORKOYV (1994). "Jack Tworkov, 1935-1982: an Abstract

Expressionist inventing form", Boston, MA: Boston College Museum of Art.

CREPALDI, Gabriele, (2004). “Artbook: Ekspresyonistler”, 1, Ankara: Dost Kitabevi

Yayinlart.

DE KOONING, Willem., ve digerleri (2011). “De Kooning: A Retrospective”. The
Museum of Modern Art.

EBERT, Teresa L., (1978). “The Aesthetics of Indeterminacy: The Postmodern Drip
Paintings of Jackson Pollock”, Centennial Review, 22-2, pp:139-163.

ERSOY, Ayla (2016). “Sanat Kavramlarina Giris”, 1, Istanbul: Hayalperest Yaymevi.

FALGAS, Jordi (1995). “The art of Robert Motherwell and the poetry of Federico

Garcia Lorca, Rafael Alberti, and Octavio Paz”. Michigan State University.

FANNING, Leesa K. (1998)." Abstract Expressionism and The Body: Philosophical

and Cultural Interpretations', Doctor Thesis, Kansas University.
FINEBERG, Jonathan (2014). “1940°tan Giiniimiize Sanat: Varhk Stratejileri”,

FIRESTONE, Evan R, (2008). “Jackson Pollock's The Magic Mirror: Jung,
Shamanism, and John Graham”. Modernism/modernity, 15(4), 703-724.

FREUD, Sigmund (2013). “Metapsikoloji”, 2, Payel Yayinlari, istanbul.
FREUD, Sigmund, (2019). “Bilin¢ Dis1”, 1, Olimpos Yayinlari, istanbul.

GENCTAN, Engin (2017). “Psikanaliz ve Sonras1”, Metis Yayinlari, Istanbul.



95

HACK, Elizabeth M,. (2005). "Unleashing The Brush: The Effect of Theory On
Brushstroke In Northern Song Literati And Abstract Expressionist Painting' Master

Thesis, California State University, Dominguez Hills.

HESS, B. Thomas., (1969). “Willem De Kooning, New York”, Museum Of Modern Art;
Distributed By New York Graphic Society. Greenwich, Conn.

HESS, Barbara, Uta GROSENICK (2005). “Abstract Expressionism”, Taschen.

HINSON, Tom E. (1980). “Recent paintings by Richard Diebenkorn and Jack
Tworkov””. The Bulletin of the Cleveland Museum of Art, 67(2), 31-40.

HOUDE, Olivier ve (2004), Dictionary of Cognitive Science: Neuroscience,
Psychology, Artificial Intelligence, Linguistics, and Philosophy”. Routledge.

[PRISOGLU, Nazan ve Mazhar [PRISOGLU (2017). “Sanatta Devrim:

Yansitmaciiktan Olusturmaya Dogru”, 6, Istanbul: Hayalperest Yayinevi.
[zmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari.

JUNG, Carl Gustav (1972). “The Collected Work of C. G. Jung, Volume 8: Structure

and Dynamics of the Psyche”, 2, Princeton University Press, United States of America.

JUNG, Carl Gustav (1980) “The Collected Work of C. G. Jung, Volume 9: Part I:
Archetypes and the Collective Unconscious”, 2, Princeton University Press, United

States of America.
JUNG, Carl Gustav (1997). “Bilin¢ ve Bilincaltimin Islevi”, 4, Say Yayinlar1, Istanbul.
JUNG, Carl Gustav (2017). “Insan ve Sembolleri”, 2, Istanbul: Kabalc1 Yayincilik.

JUNG, Carl Gustav. G., (2016). “Analitik Psikoloji Uzerine iki Deneme”, 1, Pinhan
Yayincilik, Istanbul

KANDINSKY, Wassily, (2009). “Sanatta Zihinsellik Uzerine”, 1, Istanbul: Hayalbaz
Kitap



96

KARABAS, Pelin. A., Giinay YILDIZ, (2016), “Soyut Disavurumculuk Akim
Kapsaminda Renk Alami1 Resimleriyle Mark Rothko”,Uluslararas: Kiiltiirel ve Sosyal
Aragtirmalar Dergisi (UKSAD), 2(2), s. 351-364.

KLINE, Franz (1968). “Franz Kline, 1910-1962”, Whitney Museum of American Art.

KOYBASI, Endam. (2020). “Freud’un Zihin Kuramn Bize Ne Anlatir?” Madde,
Diyalektik ve Toplum, 3, s. 185 — 193.

KUYUMCUOGLU TUTUNCUOGLU Miige. N., (2015). “A Philosophical
Interpretation of the Unconscious in Light of Wilfrid Sellars’ Reasons — Causes

Dichotomy” Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi.

LARSEN, Roger A., (1997). "Beyond The Drip: Jackson Pollock and Demons
Within", Master Thesis, California State University, Dominguez Hills.

LAUTER, Estella (1976). “Homage to Anima: Some Psychological and Cultural
Implications of Willem de Kooning's Images of Woman”. Soundings, 426-446.

LUGQO, Oscar (2010). “Dream Work The Influence of Dreams and the Subconscious
in Art Throughout History”, Yiiksek Lisans Tezi.

LYNTON, Norbert (2015). “Modern Sanatin Oykiisii”, 5, Istanbul: Remzi Kitbevi.

MATTISON, Robert S (2013). “Franz Kline Coal and Steel”, with an essay by Irving
Sandler Allentown Art Museum of the Lehigh Valley | Pennsylvania.

MAY, Rollo “Yaratma Cesareti”, 5, Istanbul: Metis Yayinlar1.

MIDDLEBROOK, Diane (2004). “What Did The Women Want?: Review, De
Kooning: An American Master, By Mark Stevens And Annalyn Swan”. New York:
Alfred A. Knopf, p: 382-391

MORENO, Antonio (1967). “Jung's Collective Unconscious” Laval Théologique et
Philosophique, 23 (2), 175-196.



97

OTGUN, Cebrail, Eren BOLAT (2010). “Yapit Okuma: Jackson Pollock: Numara 1,
1950 (Lavanta Kokusu)”, Sanat Dergisi, (14), 15-22.

POLCARI, Stephen (1991). “Abstract Expressionism and The Modern Experience”.

Cambridge University Press.

PONENTE, Nello (1960). “Modern Painting, Contemporary Trends”, New York,
Skira; Cleveland.

POSER, Steven. (2008). “The Life and Death of the Unconscious in Modern and
Contemporary Art”, Modern Psychoanalysis 33, s. 128-141.

RICHARD, Lionel (1991). “Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi”, 2, Istanbul: Remzi
Kitabevi,

SAHANKAYA, Nur (2016). “Maurice Merleau — Ponty Fenomenolojisi ve Resimde

Izlenimecilik”, Yiiksek Lisans Tezi, [zmir Katip Celebi Universitesi.

SAHIN, Mustafa (2010). “Freudcu Ruhgéziimsel Elestiri Yontemi ve Bu Yonteme
gore Nikolay Gogol’iin “Bir Delinin Hatira Defteri” ve “Burun” Adh Yapitlarinin

Coziimlenmesi” Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi.

SALDIRAN, Anil (2012). “Psikanaliz Bashg1 Adi1 Altinda Freud'un Leonardo ve
Mona Lisa Analizi Ozelinde Imge Olusumu”, Yiiksek Lisans Tezi, Yeditepe

Universitesi.
SENA, Cemil, (1972). “Estetik”, 1, Istanbul: Remzi Kitabevi.

SENTURK, Varlik Leyla, (2010). “izlenimcilerin Duyumlara Dayah Renk ve Isik
Seriiveni”, Fine Arts, 5 (2), 86-103.

SEVINC, Kenan (2019). “Freudyen Psikolojide Bilin¢alt1 ve Bilin¢ dis1 Kavramlar
Arasindaki Benzerlik ve Farkhihklar” Kilitbahir, 15, s. 125 — 158.



98

SHEARER, Rhonda Roland, Stephen Jay GOULD, (1999). “Hidden in Plain Sight:
Duchamp’s 3 Standard Stoppages, More Truly A “Stoppage”(An Invisible Mending)
Than We Ever Realized.” Tout-Fait: The Marcel Duchamp Studies Online Journal, 1

SIMSEK, Ali (2012), Sosyal Bilimlerde Arastirma Yoéntemleri. T.C. Anadolu
Universitesi Yayimi No: 2653 (92:93). Eskisehir: Anadolu Universitesi Web-Ofset.

SLETVOLD, Jon, (2013) “The ego and the id revisited Freud and Damasio on the
body ego/self”, The International Journal of Psychoanalysis, 94:5, 1019-1032.

SOLSO, Robert. L., (2003), “The Psychology of Art and the Evolution of the

Conscious Brain”, Cambrige: The Mit Press, England

SOUSSLOF, CATHERINE, M. (2004) “Jackson Pollock's Post-Ritual Performance
Memories Arrested in Space”, TDR: The Drama Review, Volume 48, Number 1 (T
181), pp. 60-78,

STEVENS, Anthony (2014). “Jung”, 1, Dost Kitabevi, Ankara.
STORR, Anthony (1992). “Yaratma Diirtiisii”, 1, istanbul: Yayinevi Yayincilik.

TASKESEN, Selma (2018). “Ekspresyonizm Akimmnin Koprii ve Mavi Ath
Gruplarina Yansimalarinin Beden Olgusu Uzerinden Sorgulanmas1”, Sanat Dergisi,

(31), s. 6-18.

TERENZIO, Stephanie, Jack FLAM,(1999). “The collected writings of Robert

Motherwell”. University of California Press.

THOMPSON, Jon (2014). “Modern Sanat Nail Okunur; Modern Ustalar1 Anlamak”,
Hayalperest Yayinevi, Istanbul.

TIMUCIN, Afsar (2017). “Estetik”, 10, Istanbul: Bulut Yaymnlar:.

TOYNTON, Evelyn (2012), “Jackson Pollock”. In Jackson Pollock. Yale University

Press.



99

TUNALI, Ismail (1983). “Felsefenin Isigginda Modern Resim”, 2, Ankara: Remzi
Kitabevi.

TWORKOYV, Jack (1970). "Jack Tworkov, Recent Painting", Whitney Museum of

American Art, America.

TWORKOYV, Jack (1974). “On My Outlook as a Painter: A Memoir””. Leonardo, 111-
116.

VANDENBOS, Gary R., (2007), APA dictionary of Psychology, American

Psychological Association”, Washington.

VARLIK SENTURK, L., (2010). “izlenimcilerin Duyumlara Dayah Renk ve Isik
Seriiveni”, Fine Arts, 5 (2), 86-103.

VELMANS Max, Pedro MUNIZ, (2020). “UMA EXPLICACAO NATURAL DA
CONSCIENCIA FENOMENICA”, Prometheus - Journal of Philosophy, 12(33), 377 —
403.

WALDMAN, Diane (1987). “Willem De Kooning”, New York, N. Y. : Abrams,
NewYork.

WIGAL, Donald (2006), “Jackson Pollock: Verschleierungen”. Parkstone Press.

XAVIER, Marlon, Cristina LHULLIER (2020). “The Unconscious in Social
Psychology and Psyhology: A Metaphor for Their Crises”, Athenea Digital, 20 (1). 1
—47.

ZHANG, Bo (2015). “Discussion on the Subconscious and its Visual Expression”, In
Ist International Conference on Arts, Design and Contemporary Education (ICADCE
2015). Atlantis Press.



100

INTERNET KAYNAKCA

DANIELS, V, (2011). “The Analitical Psychology of Carl Gustav Jung”
https://staticl.squarespace.com/static/52cdf95ae4b0c18dd2d0316a/t/52dd858be4b047cd
d8890e60/ (10.9.2020 tarihinde erisildi.)

JUNG, Carl Gustav (2011).
https://staticl.squarespace.com/static/52cdf95ae4b0c18dd2d0316a/t/52dd858be4d

b047c¢dd8890e60/1390249355596/The+Analytical+Psychology+of+Carl+Gustave+Jung
.pdf (10.9.2020 tarihinde erisildi.)

HOPWOOD, A., “Jung’s Model of the Psyche”,
https://www.thesap.org.uk/wordpress/wp content/uploads/2015/08/ModelofPsyche.pdf,
(15.9 2020 tarihinde erisildi.)

https://www.jackson-pollock.org/mural.jsp , (02.04.2022 tarihinde erisildi.)
https://www.moma.org/collection/terms/allover-painting, (21.04.2022 tarihinde erisildi.)
https://www.nga.gov/collection/artist-info.1793.html, (05.04.22 tarihinde erisildi.)

https://www.nga.gov/collection/highlights/pollock-number-1-1950-lavender-mist.html,
(02.04.2022 tarihinde erisildi.)

https://www.nga.gov/collection/highlights/pollock-number-1-1950-lavender-mist.html
(25.05.2022 tarihinde erisildi.)

https://www.moma.org/collection/terms/allover-painting , (26.05.2022 tarihinde erisildi.)

https://www.theartstory.org/artist/de-kooning-willem/life-and-legacy/ (15.06.2022

tarihinde erisildi.)

https://jacktworkov.org/work-intro/1980s (19.06.2022 tarihinde erisildi.)



https://static1.squarespace.com/static/52cdf95ae4b0c18dd2d0316a/t/52dd858be4b047cdd8890e60/
https://static1.squarespace.com/static/52cdf95ae4b0c18dd2d0316a/t/52dd858be4b047cdd8890e60/
https://static1.squarespace.com/static/52cdf95ae4b0c18dd2d0316a/t/52dd858be4
https://www.thesap.org.uk/wordpress/wp
https://www.nga.gov/collection/highlights/pollock-number-1-1950-lavender-mist.html
https://www.moma.org/collection/terms/allover-painting
https://www.theartstory.org/artist/de-kooning-willem/life-and-legacy/
https://jacktworkov.org/work-intro/1980s

101

RESIM KAYNAKCA

Resim 1: Yapisal Model ile Topografik Model

Kaynak: https://psikologo.com/psikanaliz-sigmund-freud/ (10.9.2020 tarihinde
erisildi.)

Resim 2: Carl Gustav Jung “Psise”

Kaynak:https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/48407/mod_resource/content/1/
C.G.%20Jung%20ve%20Bireysel%20Psikoloji.pdf (10.9.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 3: Claude Monet, izlenim, Giindogumu (Impression, Sunrise), 1872

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/impression-sunrise  (20.9.2020

tarihinde erigildi.)
Resim 4: Henry Matisse, Sapkali Kadin (Woman With a Hat), 1905

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/woman-with-hat-1905

(20.9.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 5: Ernst Ludwig Kirchner, Berlin Sokak Sahnesi (Berlin Street Scene),
1914

Kaynak:  https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/berlin-street-scene-

1914 (03.10.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 6: Fritz Bleyl, Misir’a Ugus (Flight into Egypt) 1919

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/fritz-bleyl/flucht-nach-%C3%A4gypten-
flight-into-egypt-NCvv4T-NvNnNQUSOPLP4Mg?2 (03.10.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 7: Franz Marc, Mavi Atlar Kulesi (The Tower of Blue Horses), 1913

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-marc/the-tower-of-blue-horses-1913



https://psikologo.com/psikanaliz-sigmund-freud/
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/48407/mod_resource/content/1/C.G.%20Jung%20ve%20Bireysel%20Psikoloji.pdf
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/48407/mod_resource/content/1/C.G.%20Jung%20ve%20Bireysel%20Psikoloji.pdf
https://www.wikiart.org/en/claude-monet/impression-sunrise
https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/woman-with-hat-1905
https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/berlin-street-scene-1914
https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/berlin-street-scene-1914
http://www.artnet.com/artists/fritz-bleyl/flucht-nach-%C3%A4gypten-flight-into-egypt-NCvv4T-NvNnNQU5OPLP4Mg2
http://www.artnet.com/artists/fritz-bleyl/flucht-nach-%C3%A4gypten-flight-into-egypt-NCvv4T-NvNnNQU5OPLP4Mg2
https://www.wikiart.org/en/franz-marc/the-tower-of-blue-horses-1913
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Resim 8: Wassily Kandinsky, Komposizyon 6 (Composition VI), 1913
(03.10.2020 tarihinde erisildi.)

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/composition-vi-1913

(03.10.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 9: Jackson Pollock, Mavi Direkler (Blue Poles or Number 11), 1952

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/blue-poles-number-11-

1952-1 (10.10.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 10: Willem de Kooning, Kadin I (Woman I), 1952

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/woman-i  (10.10.2020

tarihinde erisildi.)
Resim 11: Franz Kline, Aksan Isareti (Accent Grave), 1955

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/franz-kline/accent-grave-1955  (10.10.2020

tarihinde erisildi.)
Resim 12: Mark Rothko, No.16, 1961

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/not_detected 242132
(10.10.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 13: Ad Reinhardt, Kirmiz1 (Red), 1952

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/abstract-painting-red-1952
(10.10.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 14: Barnett Newman Hag Istasyonu Ugiincii istasyon (The Station of the

Cross) Third Station, 1960

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/third-station-1960
(10.10.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 15: Clifford Still, Untitled, 1960


https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/composition-vi-1913
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/blue-poles-number-11-1952-1
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/blue-poles-number-11-1952-1
https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/woman-i
https://www.wikiart.org/en/franz-kline/accent-grave-1955
https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/not_detected_242132
https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/abstract-painting-red-1952
https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/third-station-1960
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Kaynak: https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/untitled-1960 (10.10.2020

tarihinde erisildi.)

Resim 16: Marcel Duchamp, 3 Standart Duraklama (3 Standard Stoppages),
1913 (10.11.2020 tarihinde erisildi.)

Kaynak:
https://www.toutfait.com/unmaking the museum/Standard%20Stoppages.html

Kaynak : https://www.mutualart.com/Artwork/3-Standard-

Stoppages/3F5126A044B8CO3E?utm_source=alert b&utm_medium=email&utm ¢

ampaign=al by artist

Resim 17: Joan Miro, Gecedeki Karakterler (Characters in the Night), 1950

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joan-miro/not_detected 227937
(10.11.2020 tarihinde erisildi.)

Resim 18: Joan Mitchell, Baldiran Otu (Hemlcok), 1956

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joan-mitchell/hemlock-1956 (10.11.2020

tarihinde erigildi.)

Resim 19: Jackson Pollock, Sirrin Muhafizlari (The Guardians of the Secret),
1943

Kaynak: (https://www.jackson-pollock.org/guardians-of-the-

secret.jsp#prettyPhoto (04.04.2022 tarihinde erisildi.)

Resim 20: Jackson Pollock, Duvar Resmi (Mural), 1943

Kaynak:(https://www.jackson-pollock.org/mural.jsp) (04.04.2022 tarihinde
erisildi.)

Resim 21: Jackson Pollock, Lavanta Sisi/Kokusu (Lavender Mist), 1950


https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/untitled-1960
https://www.mutualart.com/Artwork/3-Standard-Stoppages/3F5126A044B8C03E?utm_source=alert_b&utm_medium=email&utm_campaign=al_by_artist
https://www.mutualart.com/Artwork/3-Standard-Stoppages/3F5126A044B8C03E?utm_source=alert_b&utm_medium=email&utm_campaign=al_by_artist
https://www.mutualart.com/Artwork/3-Standard-Stoppages/3F5126A044B8C03E?utm_source=alert_b&utm_medium=email&utm_campaign=al_by_artist
https://www.wikiart.org/en/joan-miro/not_detected_227937
https://www.wikiart.org/en/joan-mitchell/hemlock-1956
https://www.jackson-pollock.org/guardians-of-the-secret.jsp#prettyPhoto
https://www.jackson-pollock.org/guardians-of-the-secret.jsp#prettyPhoto
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Kaynak: (https://www.jackson-pollock.org/lavender-mist.jsp ) (04.04.2022

tarihinde erisildi.)
Resim 22: Jackson Pollock, Lavanta Sisi/Kokusu (Lavender Mist), 1950

Kaynak: (https://www.jackson-pollock.org/lavender-mist.jsp )( 23.04.22

tarihinde erisildi.)
Resim 23: Jackson Pollock, Paskalya ve Totem (Easter and the Totem), 1953

Kaynak: Easter and the Totem (https://www.wikiart.org/en/jackson-

pollock/easter-and-the-totem ) (10.04.22 tarihinde erisildi.)

Resim 24: Willem de Kooning, Oturan Figiir (Erkek Klasik) (Seated Figure
(Male Classical)), 1939

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/seated-figure-male-

classical-1939 (20.04.22 tarihinde erisildi.)

Resim 25: Willem de Kooning, Camci1 (The Glazier), 1940

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/the-glazier (20.04.22

tarihinde erisildi.)
Resim 26: Willem de Kooning, Kazi1 (The Excavation), 1950

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/excavation (20.04.22

tarihinde erisildi.)
Resim 27: Willem de Kooning, Kadin I (Woman I), 1952

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/woman-i (20.04.22

tarihinde erisildi.)
Resim 28: Willem de Konning, Isimsiz (Untitled), 1986

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/untitled-1986
(20.04.22 tarihinde erisildi.)

Resim 29: Franz Kline, Sef (Tren) Chief (Train), 1942


https://www.jackson-pollock.org/lavender-mist.jsp%204.4.22
https://www.jackson-pollock.org/lavender-mist.jsp%2023.04.22
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/easter-and-the-totem%2010.04.22
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/easter-and-the-totem%2010.04.22
https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/seated-figure-male-classical-1939
https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/seated-figure-male-classical-1939
https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/the-glazier
https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/excavation
https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/woman-i
https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/untitled-1986
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Kaynak:https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-

steel-at-allentown-art-museum/ (13.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 30: Franz Kline, Pennsylvania Sokak Sahnesi (Pennsylvania Maden

Kasabasi) (Pennsylvania Street Scene (Pennsylvania Mining Town)), 1947

Kaynak:https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-

steel-at-allentown-art-museum/ (13.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 31: Franz Kline, Dort Calisma (Four Studies), 1946

Kaynak:https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-

steel-at-allentown-art-museum/ (13.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 32: Franz Kline, Isimsiz (Mahoning i¢in Calisma) (Untitled (Study for
Mahoning)), 1951

Kaynak: https://whitney.org/collection/works/12674 (13.05.22 tarihinde

erisildi.)
Resim 33: Franz Kline, Sef (Chief), 1950

Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/franz-kline-chief-

1950/ (13.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 34: Franz Kline, Yaban Mersini Gozler (Blueberry Eyes), 1960

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-kline/blueberry-eyes-1960
(13.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 35: Robert Motherwell, Pancho Villa, Olii ve Diri (Pancho Villa, Dead
And Alive), 1943

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-pancho-villa-dead-
and-alive (25.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 36: Robert Motherwell, Ogleden Sonra Beste (At Five in the
Afternoon), 1948


https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-steel-at-allentown-art-museum/
https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-steel-at-allentown-art-museum/
https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-steel-at-allentown-art-museum/
https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-steel-at-allentown-art-museum/
https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-steel-at-allentown-art-museum/
https://www.theartblog.org/2012/12/flanz-kines-roots-in-coal-and-steel-at-allentown-art-museum/
https://whitney.org/collection/works/12674
https://www.moma.org/learn/moma_learning/franz-kline-chief-1950/
https://www.moma.org/learn/moma_learning/franz-kline-chief-1950/
https://www.wikiart.org/en/franz-kline/blueberry-eyes-1960
https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-pancho-villa-dead-and-alive
https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-pancho-villa-dead-and-alive
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Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-at-five-in-the-

afternoon (25.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 37: Robert Motherwell, Beyaz Cizgili Kirmiz1 Agik (Red Open With
White Line), 1979

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-red-open-with-

white-line-30 (25.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 38: Robert Motherwell, Delos, 1991

Kaynak: https://artbasel.com/catalog/artwork/34446/Robert-Motherwell-
Delos (25.05.22 tarihinde erisildi.)

Resim 39: Jack Tworov, Cin (Geneva), 1948-49

Kaynak: https://jacktworkov.org/work-intro/1940s (8.06.22 tarihinde erisildi.)

Resim 40: Jack Tworov, Carpraz (Transverse), 1957-58

Kaynak: https://jacktworkov.org/work-intro/1950s (8.06.22 tarihinde erisildi.)

Resim 41: Jack Tworkov, Q2-76 #1, 1976

Kaynak: https://jacktworkov.org/work-intro/1970s (8.06.22 tarihinde erisildi.)

Resim 42: Jack Tworkov, Roman IX (Q1-81 #1), 1981

Kaynak: https://jacktworkov.org/work-intro/1980s (8.06.22 tarihinde erisildi.)



https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-at-five-in-the-afternoon
https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-at-five-in-the-afternoon
https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-red-open-with-white-line-30
https://www.artsy.net/artwork/robert-motherwell-red-open-with-white-line-30
https://artbasel.com/catalog/artwork/34446/Robert-Motherwell-Delos
https://artbasel.com/catalog/artwork/34446/Robert-Motherwell-Delos
https://jacktworkov.org/work-intro/1940s
https://jacktworkov.org/work-intro/1950s
https://jacktworkov.org/work-intro/1970s
https://jacktworkov.org/work-intro/1980s
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