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Tezin Ad1 . . . . .. .
SERAMIK TAKILARDA TURK MITOLOJISINDEKI IMGELERIN

'YORUMLANMASI

Bu Yiiksek Lisans tez ¢calismasi, seramik taki tasarimi ve uygulamalarim Tiirk mitolojisi
baglaminda ele almaktadir. Tezin birinci béliimiinde, takinin tarihcesi ve genel anlamda tanimi
yapilmustir. Takinin, insanhk tarihindeki yeri, kiiltiirel ve toplumsal islevleri detayh bir sekilde
incelenmistir. ikinci béliimde, Tiirk Mitolojisi ele ahnms ve seramik takilara ilham veren
mitolojik imgeler iizerinde durulmustur. Tiirk mitolojisinde yer alan kartal, kurt ve geyik gibi
figiirlerin anlamlar aciklanmis; bu figiirlerin taki tasariminda nasil birer tasarim unsuru olarak
kullanilabilecegi degerlendirilmistir. Tezin son boliimii, uygulamah ¢ahismalara ayrilmistir. Bu
boliimde, Tiirk mitolojisinden yola ¢ikilarak seramik takilar tasarlanmis ve iiretilmistir. Yapilan
uygulamalar, hem geleneksel figiirlerin cagdas bir estetikle yeniden yorumlanmasim saglamis
hem de seramik malzemenin taki tasarimindaki potansiyelini ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Taki, Tiirk Mitolojisi, Tasarim.
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Title of the INTERPRETATION OF TURKISH MYTHOLOGY IMAGES IN
Thesis/Dissertation [CERAMIC JEWELRY

This Master’s thesis addresses ceramic jewelry design and applications within the
framework of Turkish Mythology. In the first chapter, the history and general definition of
jewelry are provided. The significance of jewelry in human history, as well as its cultural and
social functions, are examined in detail. The second chapter explores Turkish Mythology, focusing
on the mythological symbols that serve as inspiration for ceramic jewelry. The meanings of key
figures such as the eagle, wolf, and deer, which play significant roles in Turkish Mythology, are
explained, and their application as design elements in jewelry is evaluated. The final chapter is
devoted to practical studies. In this section, ceramic jewelry inspired by Turkish Mythology is
designed and produced. These practices not only reinterpret traditional motifs through a
contemporary aesthetic but also demonstrate the potential of ceramic material in jewelry design.

Keywords: Ceramic, Jewelry, Turkish Mythology, Design.
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GIRIS
Insanoglu takiy1, ilkgaglardan giiniimiize degin kullanmaktadir. Taki, ¢ok
cesitli sebeplerden dolay1 insanlar tarafindan kullanilmistir. Bu sebeplerden bazilari;

hurafelere karsi korunma, siislenme, statii gdsterme veya cesitli sembolik anlamlar

olabilir.

Taki kullanimlar1 kiiltiirler aras1 degisim gostermektedir. Her kiiltiir kendi
yasamina uygun takilar tercih etmistir. Kullanilan takilarda cesitlilik gosterilmistir.
Kimi takilar sembolik iken, kimi takilarin maddi degeri yiiksektir. Sembolik takilar
denilince mitolojik takilar da akla gelmektedir. Altin, giimiis gibi az bulunan
madenlerden yapilan takilar ise maddi degerli takilar arasindadir. Cesitli milletlerin
kendini yansitan mitolojik anlatilar1 vardir. Tirk Mitolojisi de buna ornek
gosterilebilir. Tlirk Mitolojisinin kendine 6zgii hikayeleri, figiirleri ve imgeleri vardir.

Bu imgeler giiniimiizde farkli bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Taki sanatinda da mitolojik figiirler ve imgeler kullanilmaktadir. Bunlar, takiy1
zenginlestirerek ona gorsel bir ifade katmaktadir. Bu baglamda, calismanin konusu
Seramik Takilarda Tiirk Mitolojisindeki Imgelerin Yorumlanmasi olarak secilmistir.
Calismanin secilmesindeki etkenlerden biri, bu konunun daha once yeterince ele
alinmamis olmasidir. Diger bir etken ise, seramik takilarda Tiirk mitolojisinin
genellikle yer bulmamis olmasidir. Bu nedenle, bu ¢aligma Tiirk mitolojisini tanitmaya
ve diger sanat alanlarina ilham vermeye katki saglayabilir. Bunun yani sira, seramik
takinin ekonomik ve seri tiretime uygunlugu 6nemli bir faktordiir. Seramik malzeme,
altin ve giimiis gibi diger taki malzemelerine gére daha kolay sekillenir. Ayrica, genis
renk yelpazesi seramik takiya zenginlik katmaktadir. Seramik takilarda, sirlama
teknigi olarak daha dnce kullanilan yontemlerden farkli olarak Bots Glimmer sirlarinin
secilmesi, calismaya farkli bir boyut kazandirmaktadir. Bu sirlarin firin yiizeyine
yapismamasi, uygulama siirecini kolaylastirmigtir. Boylece, bu ydntem seramik
takilarda sirlama iglemine kolaylik saglamakta ve seramik taki sanati alaninda

calisacaklara fayda sunmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Calisma ii¢ boliim altinda toplanmistir. Birinci bdliimde; takinin tanimi, tarihi



gelisim siiregleri genis bir literatiir taramasi ile yapilmistir. Calismanin devaminda
takilar siniflandirilarak, seramik takinin tarihi ve seramik taki sanatgilart hakkinda
bilgiler verilmistir. Ikinci  bdliimnde Tiirk mitolojisinin tanimi tarihi siireci
islenmistir. Tezin uygulama asamasinda seramik taki olarak yorumlanmis olan, Tiirk
mitolojisindeki; kartal, balik, ejderha, aslan, geyik, keci, yilan, at figiirleri ve giines
imgesi hakkinda bilgilere yer verilmistir. Calismanin ii¢lincli boliimiinde seramik
malzeme ile Tiirk mitolojisindeki belirli imgelerin taki {iretiminin agsamalar1 ele
alinmistir. Ikinci béliimde deginilen figiirler ve imgeler, sekillendirme, kontrollii
kurutma, biskiivi pisirimi, sirlama, sir pisirimi ve montaj asamalar ile ilgili olarak

detayl1 bir bicimde agiklanmustir.



BIiRINCi BOLUM
1. TAKININ TANIMI VE TARIHi

Taki sbzciigii takma, taknmak kelimelerinden gelmektedir. Insanlarin
kullandiklar1 bu objeler, ziynet esyasi veya bir miicevher olarak da ifade edilmektedir.
Siklikla degerli taslardan veya metallerden yapildig1 gibi yar1 degerli malzemelerden
de tretilmektedir. Taki olarak siklikla kolye, bilezik, yiizilkk ve viicut takilari
kullanilmaktadir (Biiyiik Larousse, 1986: 11168). Cogunlukla nisanlanan veya
evlenen kisiye hediye olarak verilen yiiziik, bilezik, kiipe gibi seylerin tiimiine ‘tak1’

denmektedir (TDK, 1998: 2118).

Takilar, cesitli sekillerde tiretilebilen, diizenli bir form yapisina sahip ve
slisleme amaci gliden nesneler olarak tanimlanabilir. Bedende sergilenen bu nesneler,

taki olarak kabul edilmektedir. Takilarin belirli 6zellikleri su sekilde siralanabilir:
1 Taki, kullanima uygun ve fonksiyonel bir siis nesnesidir.
71 Taki, sembolik ve dini anlamlar tagiyan unsurlar1 igermektedir.

71 Taki, degerli veya degeri daha diisiik olan taslarin islenmesiyle yapilan ve

bedende sergilenen bir siis nesnesidir.
71 Taki, toplumsal yapiy1 ve kiiltlirel unsurlar1 yansitan bir sanat eseridir.

Alternatif bir tanimlamayla, taki; ge¢gmisten giiniimiize hayatimizda yer almas,
bedende sergilenen, ¢esitli sembol ve kiiltiirleri blinyesinde barindiran, yatirim araci

olarak da kullanilabilen, siis ve sanat nesnesi olarak tanimlanabilir (Yigit, 2008:41).

1.2. Takinin Tarihi

Takiin tarihi, yaklasik otuz bin yil Oncesine dayanmaktadir. Paleolitik
(Cag’dan bu yana taki kullanimi ve yapimi siirmektedir. Buzul ¢agin bitmesi ile
gelismeye baslayan tas ve alet teknolojisin ve bununla birlikte gelisen alet kullanimiyla
kemik, boynuz ve fildisinden takilar yapilmistir. Bu donemde yapilan takilar zahmetli

ve biiyiik emek sarf edilerek iiretilmistir. Zahmetli olmasina ragmen eski donemdeki



topluluklar taki yapimina ve takilar1 viicutlarinda sergilemislerdir (Tiire, 2005 :14).

Paleolitik Cag’da taki yapiminda deniz kabuklari, kemik, boynuz, fil disleri
kullanilmistir. Neolitik Cag’da ise taki kullanimindaki malzemeler degismistir. Bu
donemde takas ticaretinin gelismesi ile oniks, malahit ve fluorit gibi ¢ok sert olmayan
taglar kullanilmigtir. Neolitik Cag’da yerlesik diizene gecilmeyle beraber siyasi ve
sosyal acidan toplumlarda belli basli sinifsal statiiler olmustur. Siniflanmayla birlikte

statiilerini belli eden sembolik degerli esyalara ve takilara ihtiya¢ duyulmustur

(Nocera, 2003: 39).

Bronz Cagr’nin baslamasiyla, bakir ve kalayin alagimi olan bronz, kolay
islenebilmesi ve fonksiyonel olmasi nedeniyle seri bir bicimde iiretilmeye

baslanmustir.

Gelismelerle birlikte damlatma, kalem isi oymaciligi, kakma ve telkari gibi
isleme teknikleri yapilmaya baglanmistir. Taki tiretim tekniklerinin geligsmesi ile cam
ve fayans malzeme ile boncuk ve siis taslar1 ilk kez bu donemde iiretilmistir. Bronz
(Cag1 donemindeki uygarliklarindan olan Stimerlerin mezarliklarinda bu 6rneklere
rastlanilmistir. Siimerlerde geometrik ve soyut sekillerde takilar tiretilmistir. Ayn
donemlerde Mezopotamya’da dogal sekillerde ve figiiratif takilar {iretilmistir. Bu
durum Misir’daNkuyumculuk sektoriinde gelismelere yol agmistir. Siimerlerden
damlatma ve telkari teknigini takilarinda kullansalar da Misir kuyumculugunun en ¢ok
kullandig1 teknik kakma teknigidir.Misir’da mavi renginden 6tiirii lapis lazuli tas ile
yapilan kakma teknigi en ¢ok tercih edilen tekniktir. Halk arasinda iiretimi saglanan
mavi sirli fayanstan ve camdan yapilmis imitasyon takilar kullanilmaya baslanilmistir.
Bu takilarda Misir’dan ve Mezopotamya’dan farkli olarak kullanilan altin islemeciligi
goriilmektedir. Bu altin takilarda ¢iplak gbzle goriilmesi ¢ok zor olan ve biiylitegle

bakilarak goriilen bezemeler bulunmaktadir (Tiire, 2005:32-41).

Misirlilarin takilarinda gosteris ve satafat 6n planda olmustur. Misirlt halkin
kullandiklar takilarda degerli taslar ve sirla kapl seramikler goriilmektedir. Soylu
kesimin takilarinda degerli taslar ve madenler kullanilmistir (Rigault, 2000°den

aktaran, Yildirim, 2009: 29).



Sekil 1.1. Sprial Kiipe, Altin ve giimiis, 2.2 x 2,1 cm, M.0O. 1635-1458, Metropolitan Miizesi
(metmuseum.org)

Anadolu’da Tun¢ Cagi doneminde énemli merkezlerden biri Alacahdyiik’tiir.
Alacahoylik’te prens mezarliklarinda takilara rastlanilmistir. Bu takilar; glimiis, altin
ve kuvars gibi malzemelerden yapilmistir. Anadolu'daki bir diger uygarlik olan
Hititler’de, mezarliklardan ¢ikarilan pigmis kil, bronz, cam ve bazi degerli metallerden
yapilmis takilara rastlanmistir. Ayrica Hititlerde muska olarak kullanilan fildisi, altin,
kuvars ve bronzdan yapilmis takilar da bulunmustur. Yine Bronz Cagi’nda, Dogu
Akdeniz bolgesinin 6nemli medeniyetlerinden olan Kenanlilar gibi degerli taslar ve
altin kullanarak gosterisli takilar yapmislardir. Kenanlilar arasinda fayans ve cam gibi
siis taglarindan yapilmig imitasyon takilar yaygin hale gelmistir. Ayn1 donemde Girit
bolgesinde kurulan Minos Uygarligi’na ait takilarda, geometrik hatlara sahip
tasarimlar goriilmektedir. Girit bolgesinde kurulan kuyumculuk atdlyelerinde, midye
kabugu, giil rozetleri, lotus, zambak ve papiriis gibi bezemelerle islenmis takilara
rastlanmaktadir. Mikenler, takilarinda, keskin hatlarin kullanildigi tasarimlara yer
vermistir; bu tarz, daha 6nce Girit bolgesindeki Minos Uygarligi’nda da goriilmiistiir.
Mikenler, takilarinda dalga motifleri, es merkezli daireler ve spiraller gibi desenli
formlari, 6zellikle yiiziiklerinde islemislerdir ve bu sekilde taki tarihinde 6nemli bir

yer edinmiglerdir (Korkmaz, 2003:70).



Sekil 1.2. Malia Kolyesi, 4.4cm x 4.6cm, M.O. 1800, Herak 1011‘Afk6010ji Miizesi,

(heraklionmuseum.gr)
Frigyalilar takilarinda geometrik motifler kullanmislardir. Frigya ile komsu
olan Lidyalilar da takilarinda altin isciligi siklikla rastlanilmaktadir. ik madeni paray1
basan uygarlik olarak bilinen Lidyalilar, altin ve giimiis alasimindan yapilmis takilar

kullanmuslardir (Ozay, 2000:132).

Iyonya toplumu, ticaretle uzun yillar ilgilenmis ve birgok kiiltiirle etkilesimde
bulunduklar i¢in takilarinda genis bir yelpazeye sahiptir. Takilarinda ¢cogunlukla altin,
bronz ve fildisini kullanmislardir (Tiire, 2005:100).



Sekil 1.3. Perslere ait bir taki, Oxus Hazinesi, M.O. 4.yy.

(collections.vam.ac)

Anadolu’da yasayan bir diger topluluk olan Persler, takilarinda Misir
takilarindaki motifler ve teknikleri, realist bir anlatim yerine stilize edilmis bir bigimde
kullanmislardir. Persler, takilarinda 6zgiin renk kullanimiyla sanatsal alanda kalici
izler birakmislardir. Perslerin taki anlayisi, Yunan taki sanatina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Yunan taki sanatinda, kadinlarin taki kullanimimin 6n planda olmasi
nedeniyle mitolojik temalar ile palmet, cicek, lotus, aslan, at ve kumru gibi motifler
sikca kullanilmistir. Bronz Cagi’nda Minos ve Misir takilarinda goriilen mutlulugu
ifade eden Herakles diiglimii ve uzun bir omrii temsil eden yilan motifleri siklikla

kullanilmistir. Ik kez Bronz Cag’da viicut takilar kullanilmistir (Kéroglu, 2004:26).



Sekil 1.4. Herakles Diigiimii, Helenistik Dénem, M.O. 2-3.yy. Metropolitan Sanat Miizesi
(metmuseum.com)

Helenistik Donemde’deki takilarda altin kullanim1 yayginlagmistir. Helenistik
donemdeki bileziklerde yaygin bir sekilde aslan baslari, boga, kog, vasak, dana ve
kopek figiirleri kullanilmistir. Bileziklerde yilan baglari da yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bileziklerin bi¢imi bir ucu yilan basi bir diger ucu yilan kuyrugu
olacak sekilde tasarlanmistir. Bazi1 bileziklerde mitolojik deniz yaratiklari
goriilmektedir. Erken Helenistik Cag’da miihiir oymali yiiziikler kullanilmistir. Bu
yliziikklerde miihiir renkli taslardan ya da camdan yapilmistir. Yiiziiklerin metal
kisimlarinda figiirler kazinmistir. Helenistik Dénem’de bir diger taki tiirii kolyelerdir.
Kolye taki formlari, gogsiin hemen altinda yer alacak sekilde tasarlanmis ve dort bir
yandan Herakles diigiimii ile baglanmistir. Bu donemdeki takilarin en Onemli

ozellikleri, gosterisli ve figiirlii olmalaridir (Kéroglu, 2004:30).

Roma Donemi’nde, Anadolu'da Helenistik tarzin belirgin bigimleri takilarda



gorlilmektedir. Helenistik Donem’de, takilarda sert taglarin kullanimi artmigtir. Altin
benzeri goriiniim elde etmek i¢in tung madeni takilarda kullanilmistir. Kolyeler zincir
iizerine dizilmis altin taglarla bezenmistir. Romalilarda takilarinin bazilarinda ajur
teknigi kullanilmis, altin plakalar ve boncuklar islenilmistir. Bazi kolyelerde, hayvan
ve insan figilirleri kullanilarak basit halkalarla kilit yapilart olusturulmustur

(Senocakli, 2008:17).

Roma Donemi’nde ait kiipelerde de c¢esitlilik vardir. Roma Donemi’nde
kullanilan kiipe tiplerinden bazilari, sarkacli halkali kiipeler, yarim kiire seklinde
kiipeler ve altin montiirlii sarkagl kiipelerdir. Roma Dénemi’nde yiiziikler de taki
tirleri arasinda olduk¢a yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Hem kadinlarda hem
erkeklerde ytiziik kullanimi olduk¢a yaygindir. Siis esyas1 olarak kullanimlarinin yani
sira, yiiziikler ayn1 zamanda riitbeleri belirtmek i¢in de kullanilmaktadr. ilk kez nisan

ve evlilik yiiziigii Romalilarda kullanilmistir (Senocakli, 2008:17).

Sekil 1.5. Geyik seklindeki Roma brosu, 3.5 x 3.8 x 1,3 cm, 2.yy. Metropolitan Miizesi

(metmuseum.com)

Bizans Donemi, Erken Bizans Donemi, Orta Bizans Donemi ve Son Bizans
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Doénemi olmak iizere ii¢ donemde incelenmektedir. Bizans Donemi’ndeki sanat
anlayis1 bu li¢ donemde degisiklik gostermektedir. Donemlerdeki sanat anlayist
takilarda da farkliliklara yol agmistir. Erken Bizans Donemi'ndeki taki sanat anlayis,

Roma Ddénemi'ndeki taki anlayisiyla biiyiik 6l¢iide benzerlik gostermektedir.

Orta Bizans Donemi, Bizans'ta taki anlayiginin en gelismis oldugu dénemdir.
Halk arasinda takilarn stati amagl kullanildigi bilinmektedir. Imparatorluk
yonetiminde ise takilar riitbe ve sinifsal farkliliklar1 gostermek amaciyla kullanmistir.
Bizans imparatorlugu’nda dini yoneticilerinin de taki kullandigi bilinmektedir. Bu
takilarda Hristiyanlik ile ilgili sembollere ve figiirlere rastlanilmaktadir. Bizanslarin
kullandig1 takilarda miicevher, kakma ve altin yaldizlar siklikla kullanilmistir

(Kavrakoglu, 2015).

Sekil 1.6. Asma motifli bilezik, 2.2 x 13,8 cm, 6.-7. yy, Metrpolitan Sanat
Miizesi(metmuseum.com)

Tak1 yapiminin Amerika'da, bes bin y1l 6nce Gliney ve Orta Amerika'da ortaya

ciktig1 goriilmektedir. Aztekler'de miicevherler, soylular tarafindan kullanilmis ve
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takilar, onlarin giiciinii ve makamini simgelemistir. Aztekler takilarinda altini siklikla
kullanmiglardir. Genellikle altin takilarinda kus semboliinii islemislerdir. Takilar,
siislenme ve gii¢ gdsterme disinda Tanri'ya adak olarak da sunulmustur. Bu adak
sunma gelenegi, Azteklere ruhani duygularmi yatistirma imkani saglamistir. Taki
yapiminda ustalagan Amerika toplumlarindan biri de Mayalardir. Mayalar,
miicevherlerinde gilimiis, altin, bakir ve bronz kullanmiglardir. Mayalarin taki
tasarimlar1 Aztek medeniyetinin taki tasarimlarina benzemektedir. Kuzey Amerika'da
bulunan yerli halk, takilarinda deniz kabuklari, sabuntasi, aga¢ kabuklar1 ve turkuaz
kullanmistir. Kuzey Amerikalilar, kiipe ve kolyelerinde turkuaz tasini tercih
etmiglerdir. Yerli halk, istiridye ticareti yapmis ve o donemde istiridyeyi taki
yapiminda kullanmistir. Bu durum, takinin Kuzey Amerika i¢in 6nemli bir yere sahip

oldugunu gostermektedir (Tiire, 2005: 164).

Sekil 1.7. Kartal Motifli Altin Kulak Siisii, Orta Amerika, 6x2.1x1.9cm, 1325, Metropolitan
Miizesi(metmuseum.com)

Hindistan, taki yapimina dair en eski toplumlardan biri olarak kabul
edilmektedir. indus Vadisi Bolgesi'nde, M.O. 1500 civarlarinda boncuklar ve altindan

yapilmis kolye ve kiipelerin varligina dair buluntular mevcuttur. M.O. 2100 yillarina
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kadar olan donemde, metal kullaniminin taki tiretiminde yaygin olmadigi, bunun
yerine boncuktan takilarin iiretildigi ve ticaretinin yapildigi bilinmektedir. Boncuk
yapimi, donemin gereksinimlerine uygun olarak, basit ve ekonomik bir yontem olarak
tercih edilmistir. Kullanilan boncuklar farkli renklerde olup, bazilarina ek siislemeler
yapilmustir. Boncuk {iretimi, geng yaslardan itibaren 6grenilen bir beceri olup, nesiller
boyunca aktarilmistir. Hindistan'da taki kullanimi genellikle kadinlar arasinda
yayginken, zamanla taki yapim tekniklerinde gelismeler kaydedilmis ve siislemelerde
degerli taslar kullanilarak takilar daha gosterisli hale getirilmistir. Eski kiiltiirlerin
cogunda takilar, dliilerle birlikte gomiiliirken, Hindistan’da takilar genellikle 6liilerin
yaninda degil, ¢ocuklarina miras olarak birakilmistir. Gilinlimiizde ise taki yapimi,
geleneksel yontemlerle devam etmektedir. Hindistan halki, 6zellikle nikah ve ¢esitli
torenlerde takilar1 sembolik bir anlam tasiyan Onemli bir aksesuar olarak

kullanmaktadir (Senocakli, 2008: 38).
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Sekil 1.8. Kinnarisli tag, Hindistan, 11.8x 23.3cm, 9-10.yy. Metropolitan Miizesi (metmuseum.com)

Cin toplumu, taki yapimina olduk¢a erken bir dénemde baslamis ve bu
gelenek, yaklasik bes bin yil 6ncesine kadar dayanmaktadir. Cin taki tasarimlarinda,
ozellikle dini motiflerin yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Budist
semboller, takilarin siislemelerinde 6nemli bir yer tutmus ve bu gelenek giiniimiize

kadar devam etmistir. Cin’de takilar, hem kadinlar hem de erkekler tarafindan tercih
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edilerek kullanilmig, zamanla kisinin sosyal statiislinii ve giiclinli simgeleyen araglar
haline gelmistir. Zaman i¢inde takilar, siislenme amaciyla da 6nemli bir rol oynamaya
baslamistir. Cin halkinin kullandig1 ilk takilar arasinda kiipeler 6ne ¢ikmaktadir ve bu
takilar hem kadinlar hem de erkekler tarafindan kullanilmistir. Ayrica, tilsim ve
nazarliklar da Cin’de yaygin olarak kullanilan takilar arasinda yer almistir. Bu
takilarda, ejderha ve Anka kusu gibi sembolik motifler sikca tercih edilmistir. Cin’de
oOlillerin takilariyla gomiilmesi, kiiltiirel bir gelenek olarak kabul edilmistir ve
arkeolojik kazi galigmalarinda bu duruma dair buluntulara rastlanmistir (Tasyiirek,

2014: 38).

Sekil 1.9. Siis Esyasi, Cin, altin ve aytasi, 4.x3.2cm, Song Hanedanlig1, 960-1279, Metrolopitan
Miizesi (metmuseum.com)

Yeni Cag sanat anlayisi, her ulusun kiiltiirel dinamiklerine gore farklilagsmis ve
bu farkliliklar, c¢esitli sanat dallarindaki gelismeleri etkilemistir. Osmanh
Imparatorlugu 6rneginde oldugu gibi, bu dénemde mimari ve taki sanatinda énemli
ilerlemeler kaydedilirken, Bat1 Avrupa’da ise heykel ve resim sanatlar1 daha belirgin
bir gelisim gostermistir. Anadolu cografyasi, taki sanatinda 6nemli bir konuma
sahiptir, zira bu bolgede pek c¢ok taki iiretim teknigi gelistirilmistir. Osmanli

Imparatorlugu, Anadolu topraklarinda yer aldigindan, bu baglamda taki sanatmin
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gelisimine Onemli katkilarda bulunmustur. Osmanli Donemi’nde telkari, kazima,
kakma, kalip, firuzekari, minekari ve yaldizlama gibi ¢esitli teknikler kullanilmistir.
Ayrica, Osmanl takilarinda degerli taglarin yani sira, tasarim unsurlariin da biiyiik
bir éneme sahip oldugu goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nda takilar, hem

giindelik yagsamda hem de 6nemli térenlerde kullanilmistir (Tagytirek, 2014: 24).

Sekill.10. 14.-16.ylizy1ldaki taki 6rnegi, Metropolitan Miizesi(metmuseum.com)

16. yiizyilda, Italyan sanat¢1 Benvenuto Cellini, dénemin en &nemli taki
tasarimcilarindan biri olarak taninmaktadir. Heykeltirag kimligiyle de bilinen Cellini,
onceki donemlerde de alisilmadik ve yenilik¢i eserleriyle dikkat ¢ekmis bir sanatci
ornegi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Gombrich, 1997: 234).

Benvenuto Cellini, ddoneme damgasini vuran kameolar1 ve taki yapiminda mine
teknigi gibi cesitli teknikleri kullanarak dikkat ¢ekmistir. 15. ve 16. yiizyillarda,
takilarla ilgili eserlerde 6dnemli bir 6zellik, hem erkeklerin hem de kadinlarin taki
kullanimimi yaygin bir sekilde benimsemis olmalaridir. Bu dénemin tablolarinda, her

iki cinsiyetinde ellerinde sik¢a yiiziikler tagidiklar1 gozlemlenmektedir (Tiire, 2011:
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65).

17. ylizyilda Avrupa'nin kiliselerinde sanat, 6n planda bir yer tutmustur ve dini
duygularin pekistirilmesinde sanatin 6nemli bir rol oynadigi vurgulanmaktadir.
Ronesans Donemi sona erip reform hareketlerinin basladigi bu donemde, sanat
alaninda da 6nemli yenilikler yasanmistir. Klasik sanat anlayisi, yerini daha dinamik
ve hareketli bir sanat anlayisina birakmistir. 17. yiizyilda degerli taslarin kullanimi
yayginlagsmistir. Bu donemde en ¢ok tercih edilen degerli taglardan biri elmas olup,
zimrlit ve yakut gibi taglar da gosterisli takilarda yaygin olarak kullanilmistir. Barok
sanat anlayiginin etkileri, 6zellikle dekorasyon ve mimari alanlarda oldugu gibi, taki
tasarimlarinda da belirgin bir sekilde goriilmektedir. 17. ylizyilda, satafath giysiler
tasarlanmis ve bu giysileri tamamlayan takilar donemin belirgin 6zelliklerinden biri
haline gelmistir. Taki tasarimlarinda, donemin estetik anlayisina uygun olarak figiirler
ve bezemeler yaygin sekilde kullanilmistir. Ozellikle ¢igek ve bitki motifleri, bu
donemin takilarinda sik¢a yer almistir. Ayrica, inci kullanimi da takilarda oldukga
yayginlagsmis olup, inci 6zellikle saray halki ve iist siniflar tarafindan tercih edilmistir

(Ttire, 2011b: 68).

Sekil 1.11. 19. ylizyila ait gotik ha¢ formunda bir broslu kolye, Metropolitan Sanat Miizesi
(metmuseum.com)
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18. yiizy1lin sonunda, Fransiz ihtilali 5nemli bir déniim noktas: olusturmustur.
Ihtilalin ardindan sanat alaninda sanat¢inin Ozgiirliigii desteklenmis, sanat¢inin
smirlandirilmasindan ziyade daha ozgilir ve bireysel yaratici c¢aligmalarin onii
acilmistir. Bu degisim, sanatgilara daha genis bir ifade alani sunmus ve sanat
iiretiminde bireysel 6zglirliikk 6n plana ¢ikmistir. Ayn1 donemde, resim sanati da felsefe
gibi akademik bir disiplini olusturarak, tiniversitelerde Ogretilen bir ders haline

gelmigtir (Gombrich, 1997: 481).

18. yiizyilda sanat, geleneksel olarak ustalarin yaninda boya hazirlamada
yardimci olarak c¢aligtirllmak yerine, akademik bir disiplin olarak kurumsallagmis ve
sanatsal Ogrenim, daha sistematik bir bi¢cimde egitim kurumlarinda yapilmaya
baglanmistir. Bu donemdeki yenilik hareketleri, taki tasarimina da yansimis ve
donemin sanatsal doniisiimiine paralel olarak taki tasarimlarinda degisiklikler
gdzlemlenmistir. Fransiz Ihtilali'nin ardindan soylu siniflar ve burjuva arasinda
gosterisli takilar, devrilmis rejimi simgeliyordu; bu nedenle, taki tiretimi Fransa'da bir
stire duraklamistir. 1789-1795 yillar arasindaki reform hareketleri nedeniyle, Paris'te
miicevher iiretimi kesintiye ugramistir. Bu donemde, ge¢misi yansitan degerli takilar,
devrime kars1 bir su¢ unsuru olarak kabul edilse de devrimci semboller tasiyan takilar
iiretilerek kullanilmaya baslanmustir. Ozellikle demir, caput, bez ve bronz gibi
malzemelerden yapilan takilar, devrime adanmis mesajlar vermek amaciyla
tasarlanmistir. 19. yiizyilin baglarinda ise taki liretimi yeniden baglamis ve dnceki
donemin gosterisli takilari, yerini daha sade ve minimal tasarimlara birakmistir (Tiire,

2011b: 85).

20. ylizyilin basiyla birlikte, sanat anlayisinda yeni arayislar ortaya ¢ikmuistir.
Sanatcilar, ge¢misin izlerini kaybetmeden, modern ve yenilik¢i ¢izgilerle eskinin
geleneksel formlarini harmanlamayi amacglamiglardir. Bu donemde sanatin birgok
alaninda kokli degisiklikler yasanmis ve Art Nouveau gibi yeni sanat akimlari dne
cikmistir. Eski ve yeni sanat akimlariin birlesimiyle, 6zgiin formlar ve stiller ortaya
cikmistir. Sanat diinyasinda yasanan bu doniisiim, taki sanatina da yansimis ve taki
tasarimlarinda farkli bir estetik anlayis1 hakim olmustur. Bu donemde, taki

tasarimlariyla dikkat ¢eken sanatg¢ilardan biri olan René Lalique, takilarinda degerli
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taglar ve altin gibi malzemeleri siklikla kullanarak, sanat diinyasinda kendine 6nemli

bir yer edinmistir (Ttire, 2011b: 117).

19. yiizyildaki sanatsal degisimler, cografi baglamda farkliliklar géstermistir.
Art Nouveau akimi, Yunan, Arap, Minos, Hint, Osmanli ve ingiliz sanat anlayislarmin
izlerini tasimaktadir. Ozellikle Minos vazolar1 ve Islam sanatindaki bitkisel motifler,
Art Nouveau'nun estetik ve tasarim anlayisinda 6nemli bir etki yaratmistir. Bu kiiltiirel
etkiler, akimin karakteristik formlarinin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamistir

(Masini, 1987 ve Adigiizel, 2006’dan aktaran Altay, 2014: 238).

Sekil 1.12. Joan Parcher tasarlardigi bir bilezik, 1995, Metropolitan Sanat Miizesi
(metmuseum.com)

20. yiizyildaki sanat anlayisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, tasarimin 6n
plana ¢ikmasidir. Sanatgilar, taki tasarimlarinda estetik vurguyu artirmak amaciyla

cesitli malzemeleri bir arada kullanarak 6zgiin eserler ortaya koymuslardir. Degerli
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taglar ve organik malzemelerin birlesimiyle takilar tasarlayan Archibald Knox, bu
donemin Onde gelen sanatcilarindan biri olarak taninmaktadir. Tasarimlarinda
malzeme ¢esitliligi ve yenilik¢i formlar kullanarak, donemin sanat anlayisina énemli

katkilarda bulunmustur (Tiire, 2011b: 126).

1.3. Takinin Siiflandirilmasi

Takilar, kullanilan malzeme veya kiiltiirel baglama bagli olarak farkl tiirlerde
smiflandirilabilir. Ayni big¢imi tasiyan takilar, farkl kiiltiirlerde farkli sembolik
anlamlar ifade edebilir. Ornegin, ay seklindeki bir kolye, diinya capinda farkli yerlerde
cesitli anlamlar tasiyabilir. Bati kiiltiirlerinde ay, genellikle kadinsilig1 ve dogurganligi
simgelerken, bazi Orta Dogu kiiltiirlerinde gii¢ ve koruma anlamima gelir. Benzer
sekilde, Afrika'da geometrik desenler iceren takilar, kabilelerin kimliklerini veya
statiilerini ifade edebilirken, Bati'da modern sanat akimlariyla iliskilendirilen estetik
objelere doniigebilir. Ayrica, takilarin kullanim bigimi cinsiyetler arasinda farklilik
gosterebilir; Ozellikle kadinlar takilar1 daha yaygin bir sekilde kullanmaktadir.
Kadinlar, takilarin1 genellikle gogiis, bilek, boyun, bas ve parmak gibi viicut
bolgelerinde tasimaktadirlar. Erkekler ise, taki kullanimini genellikle daha sinirh

tutmaktadir (Ozbag, 2002: 788).
a) Takilarin Takildig1 Bolgelere Gore Smniflandirilmasi:
1. Boyun Takiari: Gerdanlik, Kolye, Pandantif
2. Bas Takilari: Kiipe, Hizma, Tag, Toka, Tepelik, Alinlik, Fes siisii
3. Bel Takilari: Kemer, Kemer bashigi
4. Gogiis Takilari: Bros
5. Bilek Takilari: Bileklik, Bilezik, Kiinye
6. Parmak Takilari: Yiizik

7. Ayak Takilari: Halhal
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1.3.1 Boyun Takilar:

Tarihte boyun takilar1 arasinda ilk kullanilan takilar, pandantifler ve kolyeler
olmustur. Bu takilar, 6zellikle koruyucu etkilerine inanilan hayvan kemiklerinden
yapilmis olup, farkli kiiltiirlerde 6nemli bir yere sahiptir. Boyna takilan pandantifler,
genellikle zincir ya da ince kordondan yapilmaktadir. Gli¢ ve statli simgeleri olarak
yaygin sekilde tercih edilen pandantifler, glinlimiizde de benzer islevlere sahip muska

bi¢cimindeki takilarda kendini géstermektedir (Yildirim, 2009).

Sekil 1.13. Kabartma portrelerin oldugu boyun takist 6rnegi, M.O. 278-270, Viyana Sanat Tarih
Miizesi. (metmuseum.com)

1.3.2 Bas Takilan

Bas i¢in kullanilan takilar tarihsel slire¢ boyunca farkli bigimlerde
sekillenmistir. Bu takilar arasinda kiipe, ta¢ ve hizma one ¢ikmaktadir. Ik caglarda,
bas takilari arasinda yaygin olarak kullanilan taglardir. Ozellikle yonetici smifi
tarafindan tercih edilen bu takilar, toplumun sosyal hiyerarsisini ve giiclinii
simgelemistir. Antik donemlerde, taclarin kullanimiyla baglantili olarak adak

kurbanlar1 sunulmustur. Giinlimiizde ise, taglar hala riitbe, statii ve 6zel giinlerde
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sembolik bir anlam tagimaktadir. Giinliik yasamda taclar, dogum giinii kutlamalari,

cenaze torenleri ve diigiinlerde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Sekil 1.14. Orta Asya’da bulunan bir tag, 19.-20. yiizyil, Metropolitan Sanat Miizesi
(metmuseum.com)

Bas takilarindan biri olan kiipe, tarihsel olarak ¢ok eski donemlerden itibaren
farkl kiiltiirlerde kullanilmis bir siis esyasidir. Yunanistan ve Misir’da kiipe, siisleme
amacli tercih edilmistir. Roma Imparatorlugu déneminde ise kiipe, 6zellikle kadinlar
arasinda popiiler bir taki olmustur. Roma'da, degerli taslarla yapilmis kiipelerin
varligina dair arkeolojik buluntular mevcuttur. Bununla birlikte, Roma'da erkeklerin
kiipe takmasi reddedilmis ve bu uygulama sonunda yasaklanmistir. Orta Cag'da ise
Avrupa'da erkeklerin kiipe takmaya basladig1 gozlemlenmistir. Bas takilarindan bir
digeri de hizmadir. Hizma, burna agilan delige takilan bir taki tiiriidiir ve tarihsel olarak
eski donemlerden bu yana kullanilan takilardandir. Orta Asya ve Hindistan’da hizma,

yaygin bir sekilde kullanilmistir (Tung, 2014: 616).

1.3.3 El, Kol, Bilek Takilar1

Zaman i¢inde, insanlik taki kullanimi1 konusunda hizla ilerleyerek ele, bilege
ve kola yonelik takilar tasarlamistir. Bu takilar, kullanildiklar1 kiiltiirel baglama ve

doneme gore cesitli anlamlar tasimaktadir. Hem ge¢miste hem de giiniimiizde, ele veya
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kola takilan takilar farkli sembolik anlamlar ifade etmistir. Bilezik, ¢cok eski ¢caglardan
itibaren hem kadinlar hem de erkekler tarafindan yaygin olarak kullanilmis bir takidir.
Bilege takilan takilarin tasarimi, kullanilan malzeme ve formuna bagl olarak farkl
anlamlar tagimaktadir. Roma Doénemi’nde {liretilen cam bilezikler, dikkat ¢eken
ornekler arasinda yer almaktadr. Ilerleyen zamanlarda, islam ve Bizans cografyasinda

da bilezik kullanimi farkli formlarda yaygmlasmistir (Coruhlu, 2010: 45).

Sekil 1.15. Roma donemine ait yilan bigimli bir bilezik, M.O.1.yy, Metropolitan Sanat Miizesi.
(metmuseum.com)

Yiiziikler, farkl: kiiltiirlerde ¢esitli anlamlar tasiyan ve form agisindan farklilik
gosteren onemli takilardandir. Yiiziikler, genellikle el ve ayak parmaklarina takilan
halka bi¢imindeki takilar olarak tanimlanabilir. Yiiziikler tarih boyunca ¢ok gesitli
amaclarla kullamlmistir. Ozellikle soylular tarafindan statii ve gii¢ belirtisi olarak
takildiklar bilinen yiiziikler, toplumun farkli sosyal siniflarindaki bireyler tarafindan
da kullanmilmistir. Yiziikler, zengin-fakir, kadin-erkek, yetiskin-cocuk ayrim
gozetmeksizin her kesim tarafindan tercih edilmistir. Osmanli padisahlarinda miihiir
olarak kullanilan yiiziikler, esler arasinda baglilig1 simgeleyen yiiziikler ve dini figiirler
tarafindan biiyiisel anlamlar tagiyan ytiziikler, bu takilarin farkli islevlerini ve sembolik

anlamlarin ortaya koymaktadir.
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Sekil 1.16. iran’da bulunan altin altin ve tiirmalin boncukla siislenmis bir yiiziik, 12.yy, Metropolitan
Sanat Miizesi (metmuseum.com)

1.3.3 Diger Takilar

Viicuda takilan takilarin yani sira, elbiseye takilan taki tiirleri de mevcuttur. Bu
tiir takilar, genellikle aksesuar olarak siniflandirilmaktadir. Aksesuar olarak kabul
edilen takilar arasinda rozet, fibula ve bros yer almaktadir. Antik donemde yaygin
olarak kullanilan fibulalar, giysilerdeki kumaslar1 tutturmak amaciyla kullanilan
cengelli igne benzeri takilardir. Tarihteki ilk fibula oOrnekleri, ozellikle Frig

medeniyetine ait arkeolojik buluntularda goriilmektedir (Aydin, 2010).
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Sekil 1.17. Kolombiya’da bulunan bir burun takisi, 1.-7.yy, Metropolitan Sanat Miizesi
(metmuseum.com)

Bros, fonksiyonel bir amaci olmayan, yalnizca siisleyici bir taki olarak
tanimlanabilir ve bu siniflandirmaya dahildir. Eger bir bros, belirli bir kurumu, statiiyii
veya kimligi simgeliyorsa, bu tiir takilar "rozet" olarak adlandirilmaktadir. 19.
ylizy1lda Avrupa’da broslar, 6zellikle yaygin sekilde kullanilan takilar arasinda yer
almigtir. Sanayi Devrimi'nin etkisiyle hiz kazanan endiistriyel {iretim siirecinde, takilar
belirli bir toplumsal smifa ait olmaktan ¢ikmis ve genis bir kitle tarafindan
kullanilmaya baslanmistir. Glinlimiizde, broslar yalnizca estetik degeri olan sanat
objeleri olarak degerlendirilmektedir. Taki tasarimcist Partington tarafindan tiretilen
bros serileri, yiiksek sanat degeri ve estetik yonleriyle dikkat ¢ceken 6rnekler arasinda

yer almaktadir.
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Sekil 1.18. Marcus marka altin bir bros, 1900, Metropolitan Sanat Miizesi (metmuseum.com)
1.4. Seramik Taki

Seramik malzemenin taki olarak kullanimi, dogadaki degerli taslarin taklit
edilmesine yoOnelik bir ihtiyactan dogmustur. Seramik takilar estetik ve mistik
degerlere hitap eder, insanlarin giizellik ve estetik arayisinin bir yansimasidir.
Renklerin enerjisi ve sembolik anlamlar1 bu baglamda énemlidir. Ornegin, kirmizi
akik tas1 yasam enerjisini, mavi ise koruyucu bir 6zelligi temsil eder. 1272’de Cin’de
Mogol istilasindan sonra iiretilen porselenin yalnizca mavi renkte olmasi, bu rengin

koruyucu niteligine atifta bulunan bilingli bir tercihtir (Arcasoy, 2004: 97).

Taki yapiminda kullanilan altin ve degerli taslarin zamanla eritilip yeni
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tasarimlar i¢in kullanilmasi nedeniyle, seramik takilar daha fazla korunmustur. Bazi
altin gorliniimlii takilarin, aslinda seramik iizerine altin kaplama oldugu anlagilmistir.
Takilarda kullanilan malzemenin saglik acisindan giivenli ve dayanikli olmasi
onemlidir. Ik bakista seramik bu 6zelliklere uygun goériinmese de yiiksek 1silarda
firinlama ve sirlama islemleriyle dayanikliligr artirilmaktadir. Renk ve doku ¢esitliligi

sayesinde seramik, taki iiretiminde estetik ve uygun maliyetli bir alternatif olarak one

cikmaktadir (K6roglu, 2004: 2-5).

1.5. Seramik Takinin Tarihi

M.O. 7. bin yilda yerlesik hayata gegisle birlikte seramikten kap ve ¢dmlek
iiretimi baglamig, ancak seramik takilar daha sonra ortaya ¢ikmistir. Bronz Cag’da
takas usulii ticaretin yayginlagmasiyla, taginabilir ve yiiksek degerli iiriinlere ihtiyag
artmistir. Bu donemde baharat ve parfiim gibi tirlinlerle birlikte seramik taki liretimi

de baglamus, ticaret ve estetik anlayisinin gelisimine paralel olarak yaygimlagmistir.

Takilar, sahiplerinin zenginlik ve statiilerini gostermek i¢in 6nemli bir arag
olmustur. Antik Misir’da mavi renkli takilar, biiyli ve manevi giiglerle baglantili olarak
tercih edilmistir. Ancak, bu takilarin iiretiminde kullanilan lazuli, turkuaz ve lapis gibi
taglarin nadir bulunmasi nedeniyle alternatif ¢oziimler gelistirilmistir. Bu baglamda,

mavi sirla kaplanmis seramik boncuklar iiretilmis ve bu yontem hem ekonomik bir

secenek sunmus hem de estetik ve islevsellik acgisindan ihtiyaca cevap vermistir

(Rigault, 2000: 10)

Sekil 1.19. Amarna’da bir mezardan ¢ikarilan ve su anda British Museum’da sergilenmekte olan,
Misir donemine ait (I1.O.1380-1350) mavi, yesil ve sar1 sirl fayans boncuklardan olugan kolye

(Hugh, 2005, s 32)



26

Musir takilarinda, turkuaz, mavi ve kirmizi gibi renkler 6n plandaydi. Cam ve
fayans iiretiminin baslamasindan 6nce, kuvarsin yiizeyi istenilen renklere boyanarak
renkli tas etkisi elde edilirdi. M.O. 3000’lerde cam iiretiminin gelismesiyle renkli
fayans takilar tiretilmeye baslandi. Eski Krallik doneminde kaolin, potasyum, kuvars,
ve metal oksit karigimlartyla renkli fayans elde edildi. Bu malzemeler kaliplarla
sekillendirildi, sirlanarak tekrar pisirildi. Kuvarsin toz haline getirilip pisirilmesiyle
elde edilen malzemeye "Misir kili" denildi ve soda silikat karisimlariyla renklendirildi

(Yoleri, 2006: 107).

Sekil 1.20. Loure Miizesi, Misir Donemine ait Aslan figiirlii altin bilezik
(Lewandowski, 2000, s.15)

M.O. 14. yiizyilda, Erken Bronz Cagi’nda, Uluburun civarinda batan bir Kenan
ticaret gemisinin kalintilarinda cam ve renkli fayans kiilgeleri bulunmustur. Bu
kalintilarda dipte yer alan siis taglari, cam kiipe ve kolye parcalart oldugu
diisiiniilmiistiir. M.O. 15. yiizy1lda, Minos Uygarligi’nda cam ve siis taslariyla, Misir’a
ozgii geometrik desenler iceren mine teknikli takilar {iretilmistir. M.O. 13. yiizyilda,
Miken Uygarligi’nin ekonomik krizleri, cam ve fayans takilarinin altin ve giimiise
alternatif olarak kullanimin1 yayginlastirmistir. Hititler Donemi’nde ait Anadolu’daki
mezar ve yerlesim alanlarinda cam, fayans ve boncuklarin yani sira, kuvars, akik gibi
siis taglarindan yapilmis buluntulara rastlanmistir, ancak altin ve giimiis takilar oldukga

nadirdir (Tiire, 2011: 63).
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Sekil 1.21. tung zincirli seramik kolye, M.O. 4-2 yiizyillar
(Bagc1, 2022, 5.52)

M.O. 7. yiizyilda, fayans taki iiretimi oldukca gelismistir. Yunan ve Fenike
kiiltiirleriyle harmanlanan bu doénemde, altin boncuklar ile renkli sirlanmig
boncuklarin bir arada kullanildig1 ¢ok renkli takilar yapilmigtir. Ayn1 dénemde, Dogu
Anadolu’da yasayan Urartular, dikkatle delinmis renkli sirli fayans boncuklar ve
kolyeler iiretmislerdir. Bu boncuklar, deri bir sicim veya ip lizerine dizilerek bilezik,

kolye, fibula ve siis ignesi gibi takilara doniistiiriilmiistiir (Ozdem, 2003: 194).

—

= _r e o
Sekil 1.22. Roma Ddénemi’ne ait kolye, altin ve fayans boncuklardan olugmus,1971 yilinda Keban’da
yapilan kazida bulunan (Behig, 1999, s.128)

Bati Anadolu’daki Lidya uygarligindan kalma takilar Artemis Tapinagi’nda

bulunmustur. Bu takilar, fildisi, altin, glimiis ve fayans gibi malzemelerden yapilmis
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ve koruyucu muska olarak kullanilmistir. Lidyali askerler pismis kilden yapilmisg
kiipelere sahipti. M.O. 6. yiizyilin ortalarinda Pers zevkine uygun takilar, Lidya’da
iiretilmis ve Pers {islubu ortaya ¢ikmuistir; bu etkiler Yunan takilarinda da goriilmiistiir.
Roma Imparatorlugu déneminde, degerli taglardan yapilan kameolar popiiler olmus,
fayans kameolar daha sonra ¢ini ve porselene doniistiiriilmiistiir. Cin seramik sanatinda
ise M.O. 5000°den itibaren yesim tas1 taklit edilerek seladon seramikler gelistirilmistir,
Uzakdogu’da kullanilan sirlar gri-yesil ile sari-yesil arasinda degisiklik gostermistir

(Arcasoy, 2004: 238).

16. yiizyllda, Ronesans doneminde Ingiltere Kralicesi 1. Elizabeth'in
portresiyle siislenmis kameo, altin, ve mine dekorlarla yapilmis takilar popiiler
olmustur. Bu dénemde seramikten yapilan bu takilar, sanatsal beceri ve zenginligi
gostermek amaciyla kullanilmigtir. 17. yiizyilin baslarinda, Fransa'da Tutin ve oglu
Henry, altin takilarda diiz zeminlere mine uygulayip emaye boyasiyla ¢igekler ve kirsal
manzaralar1 anlatan minyatiir teknikleri gelistirdiler. Bu teknikler, seramik takilarda

dekoratif amaglarla da kullanilmistir (Tiire, 2011: 54).

Avrupa ve Anadolu’da taki yapiminda uzun yillar boyunca fayans kullaniminin
sebebi, porselen kilinin ancak 18. ylizyilda bu bdolgelere ulagsmasidir. 19. yiizyilda
porselen {iretiminin artmastyla, seramik kili takilarda en yaygin kullanilan malzeme
haline gelmistir. Sanayi Devrimi'nden sonra, dogadan uzaklasan sanat¢ilar, dogay1
takilara geri getirme amaciyla Romantik Akim c¢ercevesinde cicek motifleri
kullanmiglardir. Ornegin, Prens Albert'in esine armagan ettigi beyaz porselenden
yapilmis, dort portakal ¢icegi motifli miicevherler, dogallik ve aileyi temsil etmektedir.
Seramik taki sanatinda Art Nouveau akimi, tasarimin malzemeden daha 6nemli hale
gelmesini saglamustir. Ozellikle porselen broslar, seramigin sedefi andiran sir
parlaklig1 ve sekillendirilebilir yapis1 nedeniyle popiiler olmustur. Art Deco ise 19.
ylizy1lin sanatsal etkilerini yansitarak takilart malzemeden bagimsiz birer sanat eseri
olarak sunmustur. Chanel’in liiks miicevherlere kars1 getirdigi elestirilerle ortaya ¢ikan
Junk Style, seramik ve cam takilarin kullanilmasini tesvik etmistir. 20. ylizyilda
tasarimin Onceligi, seramigin modern takilarda yayginlagsmasina zemin hazirlamistir

(Phillips, 2000: 75).
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Sekil 1.23.1935 yilinda, Jean Despres tarafindan inci, altin ve giimiisle dekor edilmis fayans
kullanilarak yapilmis bros (Giinter, 2004, s.150)

1.6. Seramik Taki Sanatcilar:

Caligmanin bu boliimiinde, seramik malzeme ile taki tasarimlari yapan
sanatcilara deginilmis ve bu sanatgilarin seramik takilarinda kullanmig olduklar1 bazi

tekniklere yer verilmistir.

1.6.1. Bola Lyon

Londra'da yasayan geng bir sanatg1, 2013 yilinda Rochester Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Taki Boliimii’nden birincilikle mezun olmustur. Tasarimlarinda,
ozellikle eklemlerde bulunan yumusak ve siingerimsi kemikler ile dis kemik
tabakasinin kapladigi organik yapilardan esinlenmektedir. Bu dokular1 porselen kil
kullanarak takilara aktarmakta ve anatominin dokusal estetigini vurgulamaktadir.
Eserlerinde porseleni, ek bir malzeme olarak glimiisle birlestirerek organik dokularin

hem estetik hem de islevsel 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Sekil 1.24. Seramik yiiziik {istten ve alttan goriiniimii (bolalyon.com)
1.6.2. Marta Armada Rodriguez

1967 dogumlu Ispanyol sanatci, ispanya Sanat ve El Sanatlar1 Boliimii'nden
mezun olmustur. Seramik takilarini yaparken farkli malzemeleri ve teknikleri
kullanarak ¢esitli formlar liretmektedir. Tornada minyatiir formlar ¢ekip, bu formlari
takilarinda kullanmaktadir. Tasarimlarinda seramik formlari, belirli bir denge ve

ahenkle birlestirerek estetik ve islevsel takilar yaratmaktadir.
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Sekil 1.25. Kolye ucu 4cm uzunlugunda 3,5 cm genigliginde, porselen ve giimiis (enblanco.com)
1.6.3 Ruby Pilven

Avustralyal1 seramik sanatcist Ruby Pilven, seramik sanatgisi olan ailesinin
atolyesinde yetismistir. Kiiciik yaslarda seramikle tanisarak bu alanda uzmanlagmis ve
su anda Monash Universitesi'nde Seramik Béliimii'niin yan1 sira baska bir alanda
egitim gormektedir. Geng bir sanatci olarak, baski teknigini 6zellikle ii¢ boyutlu
seramik formlar ve takilarda kullanmaktadir. Ayrica, Japon koékenli ‘nerikomi’
teknigiyle ilgilenmektedir; bu teknik, renkli kil katmanlarinin bir araya getirilip kaliba
basilarak sekillendirilmesiyle geleneksel Japon dekorasyonuna dayanmaktadir

(Engineri, ve Cizer 2016: 707).

Ruby Pilven, kendi tasarimlarinda Japon sanatint ve Ozgiin tarzim
harmanlamaktadir. Takilar1 sade oldugu kadar renkli olup, hem sirli hem de sirsiz
tasarimlar icermektedir. Genellikle siralti teknigiyle calistigi takilarinda, renkli ve
katmanli detaylar 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, onun tasarimlarinda hem geleneksel

hem de modern estetikleri birlestiren bir 6zellik tasir.
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Sekil 1.26. Ruby Pilven’e ait nerikomi kolyeler (Pinterest.cdm)

1.6.4. Katja Toporski

Almanya dogumlu Amerikali sanat¢1 Katja Toporski, tip alanindaki kariyerini
birakip taki tasarimina yonelmistir. Sanatgi, hayat ve oOlim arasindaki gizemi
vurgulayarak sanatini tanimlar; tibbin bilimsel ilerlemelerinin, bu derin gizemi goz
ard1 ettigini savunur. Toporski, birbirine zit olan iki disiplini ve taki yapimini sdyle

ifade etmistir:

“Yogun bakimlarda 6liimle ¢ok yakina gelen insanlar1 ve hayata tekrardan donmelerine
sahit oldum. Modern tip, siireglerin baginda ve bitiminde agiklanmasi igin bilimsel
kesiflere odaklanma egilimindedir. Bu kesinlikle hayatimizda biiyiik ilerlemelere yol
acarken, dogum ve 6liim tarafindan ortaya konan gizemi goz ardi ediyor. Bu durum
sanat ve din alaninda da gizem olarak ele alinmaktadir. iste bu gizem benim sanat

anlayisimi olusturmaktadir” (Katja Toporski Jewelry)

Toporski, taki yapiminda buz, glimiis, lateks, yumurta kabugu, komiir ve
seramik gibi c¢esitli malzemeleri kullanmaktadir. Seramik takilarinda geometrik
formlar1 ve organik formlar1 bir arada kullanarak dikkat g¢ekici kontrast yapilar
olusturmaktadir. Takilarinda sirli ve sirsiz teknikleri kullanarak, geleneksel ve modern

bir yaratmaktadir.



33

Sekil 1.27. ‘Katia Toporski’ye ait porselen kolye (sieraad Art Fair.com)
1.6.5. Luca Tripaldi

Luca Tripaldi, Italya’nin Torino kentinde dogmustur. Grafik tasarimi egitimi
alan sanat¢i on yil boyunca Mario Audello Studios’da heykeltirag olarak ¢aligmistir.
‘Arena di Verona’ ve ‘Scala di Milano’ gibi bir¢ok opera binalarinda 6zel efektler ve
maskeler yapmustir. 1998 yilinda Torino’da kendi seramik atdlyesini kurmustur.
Takilar1 ve ii¢ boyutlu caligmalari yaparken porselen kili kullanmaktadir. Sirsiz
seramik takilarin yiizeylerini transfer baskiyla dekore etmektedir. 2014 yilinda, Luca
Tripaldi porselen takilarinda piring, recine ve giimiis gibi farkli malzemeleri de
kullanmigtir. Siklikla tercih ettigi siyah ve beyazin yaninda ana renklere de yer
vermigtir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ve Avrupa devletlerinde yiiriittiigii bircok
calistayda Ogretici olarak yogun bir c¢alisma programi yiiriitmiistiir. Torino’da
Fransa’da Atelier Terra’da, ve Toskana’da La Meridiana’da atdlyelerde caligsmalar

yapmaktadir.
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Sekil 1.28. Luca Tripaldi’ye ait porselen kolye ve takilar (lucatripaldi.com)

1.6.6. Sibel Sevim

Sibel Sevim, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Bolimii’nde 1989 yilinda lisans egitimini bitirmistir. Yiiksek Lisans egitimini, 1991
yilinda tamamlamistir. Sanatta yeterliligini Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti’'nde 1994 yilinda yapmistir. Sanat¢1 2005 yilinda Profesér olmustur.Sanatei
Ingiltere, Almanya, Italya, ispanya, Hollanda, Kore, Afrika, Avustralya, Romanya,
Tunus, Amerika, Estonya, Japonya, Meksika, Hindistan, Hirvatistan, Sirbistan, Peru,
Kiiba, Cin, Litvanya, Letonya, Moldova ve Tayvan gibi iilkelerde projeler, caligmalar
ve calistaylar yapmustir. Eserleri bu iilkelerin 6zel ve resmi koleksiyonlarinda yer
almaktadir. Sanatg1 18 kisisel sergi ve 110°a yakin karma sergiye katilmistir.
Sanatcinin yazmig oldugu ‘Seramik - Dekorlar ve Uygulama Teknikleri’ isimli kitab1
seramik alanindaki Onemli eserlerden biridir. 2011-2017 yillarinda Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitii Miidiirliigii gérevini yiiriiten Sevim, Uluslararasi
Seramik Akademisi IAC ve NCECA-USA iiyesidir. Sanat¢inin seramik alaninda
formlar, vazolar, duvar panolari, duvar tabaklar1 ve taki ¢aligmalar1 vardir. Sanatgi
takilar1 ile bilinen sanat¢ilarimizdandir. Taki olarak bros, kolye ve yiiziik agirlikli
caligmalar yapmaktadir. Takilarinda birgok malzemeyi kullanarak olusturmaktadir.
Sevimin takilarinda siralti teknigi yogunlukla goriilmektedir. Takilarinda altin
yaldizda 6n plana ¢ikmaktadir. Genel olarak bakildiginda sanat¢inin isleri teknik ve

tarz bakimindan uyumludur.
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Sekil 1.29. Sibel Sevim,*’K-GBK’ metal {izerine seramik dekor lama teknigi ile yapilmis kolye
(sibelsevim.com)

1.6.7. Nesrin Yesilmen

Nesrin Yesilmen, 1985 yilinda Mardin’de dogmustur. Sanatgi ilk, orta, lise ve
lisans Ogrenimini Mersin’de tamamlamistir. 2014 yilinda, Heykel Bolimii’nde
Yiiksek Lisans egitimini bitirmistir. 2018 yilinda “Takinin Tarihsel Gelisim Siireci ve
21. Yiizyilinda Tak1 Anlayis1 Seramik-Metal Kili ile Cagdas Tak: Yorumlar1” baglikli
tezi yayimlayarak Sanatta Yeterliligini tamamlamistir. 2018 yilindan bu yana Mardin
Artuklu Universitesi’nde Dr. Ogretim Uyesi olarak calismaktadir. Yurtiginde cesitli
resmi ve Ozel koleksiyonlarda c¢alismalari bulunmaktadir. Sanat¢i ulusal ve
uluslararas1 sempozyumda yer almistir. Taki alaninda hakemli dergilerde makaleler
yayimlamigtir. Sanatei taki alaninda kisisel ve karma sergilerde bulunmustur. Sanatci
metal kilini ve seramik kilini beraber kullanarak takilar yapmaktadir. Yesilmen
takilarinda birgok malzemeyi kullanmistir. Bu malzemeleri; regine, kanavige ve metali

seramik takilarinda birlikte kullanmistir.
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Sekil 1.30. ‘Beyaz Ask Serisinden’, 2018, Porselen kili ve bronz karisimi kolye (instagram.com)

1.6.8. Ahmet Nejat Birdevrim

1982'de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nu bitiren sanatci, 1992
yilina kadar endiistriyel tarzda ¢aligmalar yapmistir. Daha sonra sanatsal ¢aligsmalara
yonelmis, Selguklu ve Osmanl kiiltiiriiyle ilgili hat sanati eserleri tiretmistir. 1993
yilindan itibaren Istanbul Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Cam
Seramik ve Cini Programi'nda egitmenlik yapmaktadir. Ayrica 1997 yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam Seramik ve Cini Boliimii'nde yiiksek
lisansin1 tamamlamistir. Ahmet Nejat Birdevrim seramik alaninda taki yapan
sanat¢ilardandir. Birdevrim takilarinda boncuk agirlikli ¢aligmalar yapmaktadir.
Takilarinda yogun olarak kullandig1 turkuaz mavisi, sanatginin islerini daha dikkat
cekici ve goriiniir kilmaktadir. sanat¢ilardandir. Takilarini elle sekillendirme yontemi
ile yapmaktadir. Takilarim elle sekillendirme ile yaptigi icin boncuklar birbirinden

farklidir. Bu farkliliklar islerinde farkli bir hava katmaktadir.



Sekil 1.31. Turkuaz seffaf sirla sirlanmis rolyefli takilar (acikbilim.yok.gov)
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IKiNCi BOLUM
2.TURK MITOLOJISINiN TANIMI VE TARIHi

2.1. Mit ve Mitoloji Tanim

Mit s6zciigii, Yunanca'da "mu" kdkiinden tiiremistir ve zamanla "mitos" olarak
kullanilmaya baglanmistir. Yunanca’da mitos, diizenli bir yapiya sahip olan anlatilar
ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bu terim, Ozellikle Yunan sairi Homeros'un
doneminde, belirli bir yapiya sahip, sistemli ve anlamli hikayeleri tanimlamak igin
yaygin hale gelmistir. Mit kelimesi, antik Yunan toplumunda evrenin, tanrilarin,
doganin ve insanligin kokenini agiklayan ve toplumsal degerleri aktaran anlatilar

ifade etmek i¢in 6nemli bir kavram haline gelmistir (Leeming, 2020: 16).

Metin And Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi’nda mitos sdzciigiinii su

sekilde tanimlamaktadir:

“Yunanca mithos, s6z anlamina gelir. Soylenen ya da duyulan sozdiir.
Ancak bunlara her zaman giiven duyulmaz, ¢iinkii sozlii gelenekte insanlar
gordiiklerine, duyduklarina kendilerinden bir seyler katarlar. Bu, daha ¢ok
masal, Oykii, efsane gibi anlatilir. Yunanca da iki tiir s6z daha vardir.
Bunlar epos ve logos'tur. Ozanlar epos'u siisleyerek, 6l¢iilii bir bigimde
sunarlar. Bu, slirdir, ezgili siirdir, destandir. Bu ikisi ¢ogu kez evlenir,
mithos'larin giiniimiize dek yasamasini saglar, bir bakima mithos'u
oliimsiizlestirir. Yunanca da s6z anlamina bir de logos vardir. Mithos ile
epos birbirleriyle ne denli uyum i¢indeyseler, logos bu ikisinin karsitidir.
Logos, insanda diisiince, dogada yasa-lardir. Logos ile baglayan bir ¢igir,
dogruca bilime varmistir. Nitekim gilinlimiizde logos-logia herhangi bir
arastirma dalinda bilgini ve bilimi belirlemek-te, her bilim dali i¢in bu
dalin sonuna konan bir ek olarak kullanilmaktadir. Ancak ne var ki
mithos'lari sistemlestiren, inceleyen mitologya ya da ek olmus-tur.
Giderek mithos, epos ve logos birlesmislerdir.” (And, 2020: 27).

Mitler, tarih boyunca ¢esitli kiiltiirlerde ve farkli cografyalarda kendine 6zgii
bicimlerde ortaya ¢cikmistir. Farkli sekillerde ve formlarda varlik gdstermis olan mitler,
insan dogasinin evrensel 6zelliklerine hitap ettigi i¢in genel olarak evrensel bir kabul

gormiistiir (Saluk, 2018: 8).
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2.2. Tiirk Mitolojisinde Tarihsel Siire¢

Tiirk mitolojisi lizerine yapilan tarihsel arastirmalar, Tiirklerle baglantili diger
kiiltiirlerin de incelenmesini beraberinde getirmistir. Tiirk mitolojisi, diger mitolojilere
gore kendine 6zgii farkliliklar tagir ve insanliga 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu
nedenle, arastirmalar Tiirk mitolojisini diger kiiltiirlerle kiyaslayarak yiiriitiilmiistiir.
Arastirmalarin baslangicinda, oncelikle ‘Tiirklik’ kavrami iizerinde durulmus ve
devaminda Tiirklerin kdken olarak baglantili oldugu kiiltiirler incelenmistir. Bu
cercevede, Tiirklerin kdkeni olarak kabul edilen Altay Daglari'nda, avcilik, tarim ve
balik¢ilik gibi ¢esitli yasam bigimlerine sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bu ¢esitlilik,
Tiirk sanat tarihine 6nemli katkilarda bulunarak derin bir etki yaratmistir (Coruhlu,

2020: 25-27).

Tiirklerin kiiltiirel alanlari, Neolitik Dénem’deki degisimlerden baslayarak
Orta Asya Kkiiltiiriiniin ortaya c¢ikisina kadar uzanmaktadir. Bu donemde, bulunan
cesitli kemikler ve ¢omlekler iizerine islenmis hayvan motifleri, kiiltiirel anlamda
devrim niteliginde bir degisim olarak kabul edilmistir. Ilerleyen dénemlerde, Hun
sanatinda, Tiirklerle baglantili bir kiiltiir birliginin varligina dair izler gdzlemlenmistir.
Hun Imparatorlugu'nun topraklarinin genislemesiyle birlikte, genis ve zengin bir

kiiltiirel ag olusturduklart goriilmektedir (Coruhlu, 2020: 82).

Tarihsel siiregte yapilan arastirmalarda, Uygur sanatinin Tiirk sanat tarihinde
kendine 6zgii bir konum kazandigi ve bu doénemde devrim niteliginde gelismeler
yasandig1 ortaya konulmustur. Tirk sanat tarihinin hareket noktasi ve mitolojik
aragtirmalari, Tiirklerin ytlizyillar boyunca genis bir cografyaya hakim olduklarini ve
bu hakimiyetin sanatsal miras1 lizerinde derin etkiler biraktigin1 gostermektedir

(Aslanapa, 1969: 129).

Tiirklerin kiiltiirlerine ve tarihlerine duyduklari derin ilgiye ragmen, son
zamanlara kadar kendilerine ait kiiltiirleri, inanglari ve mitolojileri hakkinda yazil
bilgi iliretmemis olmalar1 dikkate degerdir. Diinya mitolojileri incelenirken, diger
toplumlarin mitolojileri genellikle yazili anlatilar seklinde belgelenmisken, Tiirklerin
mitolojileri bu sekilde derlenmemistir. Bu durum, Tiirk toplumunun genis cografi

alanlara yayilmasinin, mitolojilerinin bir araya getirilmesini engelleyen bir faktor
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oldugu sdylenebilir. Tiirk mitolojilerine yonelik sistematik incelemeler ise 19. yiizy1lin
sonlarma dogru baglamig ve bu g¢alismalar biiylik 6l¢iide yabanci arastirmacilar

tarafindan yiiriitiilmistiir (Giiltepe, 2015: 23).

Tiirk mitolojisi, 19. yilizyilin sonlarindan 20. ylizyila kadar siiren arastirmalar
sonucunda ortaya ¢ikan derlemeler 15181nda, diinya medeniyetleri tizerindeki roliinii
belirlemeye baslamistir. Ancak, bu arastirmalarin ¢ogu yabanci aragtirmacilar
tarafindan gerceklestirilmis ve elde edilen bilgiler de cogunlukla disaridan bir
perspektifle toplanmistir. Bu durum, Tiirk mitolojisinin yapisal olarak yanlig bir

bicimde degerlendirilmesine neden olmustur (Bayat, 2017: 19-20).

Tiirk mitolojisi ile ilgili ¢alismalar Cumhuriyet Donemi’yle birlikte daha da hiz
kazanmustir. Bu dénemde, Zeki Velidi Togan, Bahaeddin Ogel, Mehmet Fuat Kopriilii
ve Abdulkadir Inan gibi énemli isimler, Tiirk mitolojisi iizerine kapsamli eserler
kaleme almiglardir. Tiirk mitolojisini 6zgiin bir sekilde ele alan ilk yazar, Murat
Uraz'in "Tiirk Mitolojisi" adl1 kitabr olmustur. Bunu takiben, Bahaeddin Ogel, iki
ciltten olusan kapsamli ¢aligmasiyla Tiirk mitolojisine onemli bir katki sunmustur

(Tiirky1lmaz, 2018: 291-293).

2.3. Tiirk Mitolojisindeki Figiirler

Orta Asya medeniyetlerinde bitki, hayvan ve insan imgeleri, belirli amaglarla
tasvir edilerek islenmistir. Bu imgeler, ayinlerde, totemlerde, kiilt ritiiellerinde ve
kozmolojik unsurlarda sembolik ¢ikarimlar yapmak i¢in biiylik bir ilham kaynagi
olmustur. Cok tanrili inang sistemine sahip olan Orta Asya Tiirkleri, hayvanlar1 veya
insanlar1 tanrilastirirken, bu figilirlerin zeka, giig, yasam bigimleri ve yapisal
ozelliklerinin 6n planda tutulmasi gerektigini savunmuglardir. Tiirk mitolojisinde sik¢a
rastlanan temalardan biri, insanlarin ve hayvanlarin birbirleriyle olan iliskileridir.
Buna oOrnek olarak, Geyigin Hunlarin atalarma yol gostermesi, Oguzhan’in
bacaklarinin boganin bacaklarina, kalgasinin kurdun kalcasina ve omuzlarinin aymin
omuzlarina benzetilmesi, Tiirk hayvan ve insan iligkisini yansitan énemli bir mitolojik

motife isaret etmektedir (Alsan, 2017: 17).

Tiirk mitolojisinin kiiltiirlinde hayvan tasvirleri, destanlar, efsaneler, doga
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betimlemeleri ve hikayelerde sik¢a yer almakta olup, av sahneleri ve miicadeleler gibi
imgelerle birlikte kullanilmaktadir. Bu imgeler, hayvanlarin viicutlarinda bulunan
stislemelerle birlikte tekli ya da kalabalik bi¢cimde tasvir edilmistir. Ayrica, bu tasvirler
altin, bakur, tas, giimiis ve ahsap gibi materyaller iizerine islenmis tekniklerle de ortaya

konmustur (Coruhlu, 2013: 163-164).

2.3.1. Kartal

Kartal, Tiirk mitolojisinde sik¢a yer alan 6nemli bir hayvan figliriidiir. Gok
Tanr ile iligkilendirilen ve kam ruhunu simgeleyen kuslarin atasi olarak kabul edilen
bu mitolojik figiir, Tiirk mitolojisinde biirkiit, 6ksoko, stimriik ve karakus gibi farkl
adlarla anilmaktadir. Kartal, efsaneler, destanlar ve hikayelerde siklikla karsimiza

¢ikan ve derin anlamlar tagiyan bir figlirdiir (Boratav, 2016: §83).

Biirkiit veya Karakus olarak bilinen kartal, Sibirya halklarinin inanglarinda
onemli bir yer tutmaktadir. Kasgarli Mahmut, kartal i¢in "Karakus Yilduz" ifadesini
kullanmigtir. Yunan mitolojisinde ise kartal, Jiipiter ile iligskilendirilmistir. Uygur ve
Goktiirk toplumlarinda kartal simgesi, bayraklarda, kiyafetlerde ve boylarin
armalarinda sikca yer almistir. Seramik, mimari ve heykel sanatlarinda da yogun bir
sekilde goriilen kartal figiirii, kudret, giic ve hiikiimdarlik gibi anlamlar tagimaktadir.
Islamiyet 6ncesi ve sonrasinda kartal, bazen ¢ift bash olarak tasvir edilmis ve gesitli

armalarda sembol olarak kullanilmistir (Coruhlu, 2017: 203)

Tiirk mitolojisinde Tanri'nin sembolii olarak tasvir edilen Biirkiit-Semrtik,
Bagkurt efsanesine gore, Tanri ile iletisime gegmek amaciyla gokyiiziiniin kapisinda
ndbet bekleyen kuslar olarak anlatilmaktadir. Bazi1 kaynaklarda ise, Cin kiiltiiriinde
ying-yang kavramini temsil eden, iyi ve kotiiyili simgeleyen ¢ift basli kartal figiiriiniin

tasvir edildigi bilinmektedir (Inan, 1987: 350).
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Sekil 2.1. Cift bash kartal figiirii, Divrigi Turan Melek Dariissifasi (Saz, S. 2021)
2.3.2. Balik

Orhun Yaztlarinda, {i¢ balifin yaratilmasi ve bunun diinyadaki dengeyi
sagladigina inanilmaktadir. Birinci baligin kafasinin doguyu, ikinci baligin kafasinin
batiyi, liglincii baligin kafasinin ise kuzeyi gosterdigi diisiiniilmektedir. Baligin hareket
etmesiyle birlikte tufanin gerceklesecegi inanct da bulunmaktadir. Yakut
mitolojisinde, Baykal Golu iizerinde devasa biiyiikliikte bir baligin varligindan
bahsedilmektedir. Bu baligin adi1 Aragit olarak bilinmektedir. Ayrica Baykal Goli,
Aragit Bayagal Golii olarak da bilinmektedir (Bilgili, 2017: 23-30).

Sekil 2.2. Baliklar, kuslar ve agaglarin oldugu bir pano, 11.-12.yy., Metropolitan Sanat Miizesi.
(metmuseum.com)
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2.3.3. Ejderha

Tiirk mitolojisinde ejderha, biiyiik yapili, agzindan ates ¢ikaran, magaralarda
yasayan ve hazineleri koruyan bir mitolojik hayvan olarak tanimlanmaktadir. Ejderha,
ayn1 zamanda gii¢, refah, bereket ve kuvvetin sembolii olarak kabul edilmistir. Ancak

zaman i¢inde ejderha, kotiiliiglin simgesi haline gelmistir (Coruhlu, 2017: 201).

On Asya déneminde ejderha, baslangictaki olumlu anlamlarim kaybetmis ve
Tiirk mitolojisinde hem aydinlik hem de kotiiliigiin simgesi olarak karsimiza ¢ikmastir.
Tiirk mitolojisinde, 12 evren modeli i¢inde diinyanin yaratilmadan onceki donemi
"kaos" olarak tanimlanmistir. Ejderha, ayn1 zamanda su simgesiyle iliskilendirilmis ve

evrenin baglangicin1 betimlemek i¢in kullanilmistir. Tiirk mitolojisinde ejderha,

"celbegen,

227).

vibegen" ve "jilbegen" gibi farkli adlarla anilmaktadir (Kasgarli, 1998:

5 TV =g\
2 g ; eI Va® T a it
Sekil 2.3. Ahlat mezar taslarinda ejderha motifi (journalofsocial.com)
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2.3.4. Aslan

Tiirk mitolojisinde aslan, hayvanlar arasinda en yiiksek konuma sahip olup,
goklerin sembolii olarak betimlenmistir. Aslan, ayn1 zamanda iyiligi, aydinligi, zaferi,
kuvveti ve giicli simgelerken, karanlik ve kotiiliikle iligkilendirilen unsurlardan ayrilir.
Tiirk mitolojisinde aslan, zafer ve gii¢ gibi kavramlarin yani sira alplik ve yigitlik ile
de 6zdeslestirilmistir. Bu benzetmeler, pars ve kaplan gibi diger yirtict hayvanlar igin

de gecerlidir. Tiirk ikonografisinde, dkiiz ile aslan arasindaki miicadeleler 6nemli bir
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yer tutar ve bu miicadelelerde aslan genellikle zaferi simgeler. Boga ay ile, aslan ise
giines semboliiyle iligkilendirilmistir; ay karanlikla, gilines ise aydinlikla
ozdeslestirilmistir. Bu sembolizm, Islamiyet sonrasi donemde de devam etmistir

(Bilgili, 2017: 98).

3 LA . " . "l S / 8 ':'s‘
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Sekil 2.4. Yakutiye Medresesi’nin tag kapisindaki aslan motifleri (kulturportali.gov)

2.3.5. Geyik

Insanlik tarihi boyunca Hristiyanlik, Islam, Hinduizm ve Yahudilik gibi biiyiik
inang sistemlerinde geyik, kutsal bir sembol olarak kabul edilmistir. Tipk1 at ve kurt
gibi, geyik de totemik bir figiir olarak betimlenmis ve kutsiyet kazanmis hayvanlar
arasinda yer almigtir. Hem diinya genelinde hem de Tiirk mitolojisinde, geyik énemli

bir hayvan figiirii olarak 6ne ¢ikmaktadir (Sahin, 2014: 635).

Tiirk mitolojisinde, geyik kiirkleriyle yapilmis elbiseler, kamlarin baslarinda

bulunan geyik boynuzlar1 ve kam davullarindaki geyik motifleri, kamlarin hayvanlarin
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atas1 olarak geyik formuna biiriindiigiinii gdstermektedir. ilkel ¢aglarda, avcilarin
avlanmaya ¢iktiklarinda {zerlerine geyik postu giyerek avlandiklari, ¢esitli
kaynaklarda aktarilmaktadir. Bu unsurlar, mitolojik ve kiiltiirel baglamda geyik
figlirliniin kamlar ve avcilik ritiielleriyle olan iligkisini vurgulamaktadir.Sibirya ve
Altay topluluklarinda, geyik figiirii manevi degerlerle iliskilendirilerek betimlenmistir.
Benzer sekilde, Sibirya ve Iskit halklarinda da geyik tasviri, dSnemin sanat anlayisinda
onemli bir yer tutmustur. Bu kiiltiirel baglamda, geyik, yalnizca bir av hayvani olarak
degil, ayn1 zamanda ruhsal ve sembolik anlamlar tastyan bir figiir olarak 6ne ¢ikmigtir

(Kim, 2004:171-172).

Altay Pazirik’ta yapilan kazilarda, dovmeli bir cesedin buzullarla korunmus
oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu cesedin sag ve sol kollarinda, donemin sanat anlayisini
yansitan geyik, sfenks, grifon ve at figiirleri iglenmistir. Ayn1 bdlgede bulunan diger
buluntularda ise kosum takimlari, halilar ve eyer Ortiilerinde, pars, grifon ve geyik
figlirlerinin yer aldigi, hayvanlar arasindaki miicadeleleri tasvir eden gorseller
gozlemlenmistir. Ayrica, geyigin kurban hayvanlarindan biri olarak tanriya adak
olarak kesildigi ve bu figliriin bir totem olarak betimlendigi anlagilmaktadir (Alsan,

2017, s.41-43).

Geyik, erken donemlerde totem olarak kabul edilmistir ve bu, Altay Pazirik
Kurganlari'ndan ¢ikarilan eserler arasinda at basina takilan geyik maskelerinin kesfiyle
anlasilmaktadir. Ayrica, geyigin attan once var oldugu ve ruhunu elde edebilmek
amaciyla kurban hayvani olarak kullanilmasi, geyigin bir totem figiirii olarak islev

gordiigiiniin bir gostergesidir (Coruhlu, 2017: 212).
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Sekil 2.5. Anadolu Selguklu Dénemine ait geyik motifi (Arik, 2007: 26)
2.3.6. Keci, Koyun ve Koc¢

Tiirk mitolojisinde ke¢i, koyun ve kog, besicilik amaciyla kullanilmalarinin
yant sira GOk Tanri'ya adanan kurbanlar olarak da bilinir. Baz1 yabanci kaynaklarda,
Goktiirklerin boga ve att da Gok Tanri'ya kurban ettiklerinden bahsedilmektedir.
Ancak zamanla at yerine kocun kurban edilmesi, kogcun boynuzlarindan ilham alarak
hilali simgeledigi inancina dayanir. Bu inang, hilalin kozmolojide gék unsuru olan ayla

iligkilendirilmesiyle giiclenmistir (Bayat, 2017: 239).

Tiirk mitolojisindeki efsanelerde, hayvan miicadelelerinde ke¢i ve koyunun
maglup oldugu, kocun ise zaferler kazandig1 betimlenmistir. Kogun kuvveti, giicii ve
alpliligi, ozellikle gok unsurlarinda 6n planda oldugu goriilmektedir. Bu figiir,
mitolojik anlatilarda kogun, gokyiizii ile iliskili bir giic ve kudret simgesi olarak

betimlendigini ortaya koymaktadir (Coruhlu, 2017: 2022).

Altay Tirklerinde, hayvanlarla ilgili en dikkat cekici Ornekler, Pazirik

Kurganlarindan ¢ikarilan kegelere islenmis motiflerde goriilmektedir. Hayvan
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miicadelelerinin tasvirlerinde, sfenks ve grifon gibi fantastik ve dogaiistii varliklarla
birlikte dag kecisi ya da kogun avlanma anlar1 betimlenmistir. Bu tasvirlerde, canlilarin
yeleleri, kanatlar1 ve boynuzlar stilize edilerek motiflere islenmistir. Bu unsurlar,

donemin sanat anlayisini ve mitolojik inanglarini yansitmaktadir (Alsan, 2017: 42-43).

e s w T
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Sekil 2.6. Ilteris Kagan Mezarinda kog¢ heykeli (dergipark.com)

2.3.7. Yilan

Tiirk mitolojisinde yilan, genellikle iyilik ve koétiiliigiin sembolii olarak
betimlenmektedir. Baz1 kaynaklarda yilan kotiiliigii temsil ederken, diger kaynaklarda
ise 1yiligi simgeledigi ifade edilmektedir. Bunun yani sira, bazi mitolojik anlatilarda
yilanin sifaci 6zelligi vurgulanirken, bazilarinda da zehriyle seytanin yardimeisi olarak
tasvir edilmektedir. Tiirk topluluklari arasinda Kamlik inancinda yer alan Kara Kam
figlirti, 6zellikle korkutucu bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yakut mitolojisinde,
viicudunun sayisiz yilanla kapli oldugu belirtilen ilk giiclii Kara Kam, Tanr1 tarafindan
gormezden gelinerek cezalandirilmis ve atese atilmistir. Tlirk mitolojisinde yilanla
iliskilendirilen bir diger 6nemli figiir ise Sahmeran’dir. Sahmeran, bereketin sembolii
olarak kabul edilmekle birlikte, hem olumlu hem de olumsuz ydnleriyle efsanelere
konu olmustur. Efsanelere gore, Sahmeran iyilere ve sevdiklerine karst olumlu bir
tutum sergilerken, sevmedigi ve kotii olarak nitelendirdigi kisiler karsisinda olumsuz

bir tavir benimsemektedir. Sahmeran’in halk arasinda, 6zellikle Tiirkiye’de, bir¢cok
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farkli anlati ve mekanda adi gegmektedir. Mersin ilinin Tarsus ilgesinde bulunan
Makami Serif Camii’nin yanindaki eski hamam, halk arasinda "Sahmeran Hamami1"
olarak bilinmektedir. Hamamda bulunan taslarin kizil renginin, buranin Sahmeran

adiyla anilmasinda 6nemli bir rol oynadig diisiiniilmektedir (Ciblak, 2007:90).

Sekil 2.7. Anadolu Selguklu Dénemine ait yilan ve ejderha motifi (enciklopedija.lv)
2.3.8. At

Tiirk mitolojisinde at, kuvvet, zafer, sadakat, kudret, kahramanlik ve sahibinin
yol arkadas1 olarak betimlenen 6nemli bir hayvan figiiriidiir. At, hem efsanelerde hem
de destanlarda, bir¢ok kiiltiirel ve dini baglamda 6nemli roller iistlenmistir. Ozellikle
Kamlarin yer altina inmesini veya goge ¢ikmasini saglayan, dolayisiyla 6teki diinya
ile iletisim kurmalarina yardimci olan bir figiir olarak 6ne ¢ikar. At, ayn1 zamanda Gok
Tanri'ya kurban edilen, etinden, siitlinden, derisinden, nalindan ve kilindan
faydalanilan kutsal bir hayvan olarak kabul edilmistir. Kamlarin davullariyla
iliskilendirilen at, Gok Tanr1 Ulgen’in simgesi olarak da mitolojide énemli bir yer
tutmaktadir. Eski Tiirk mezarliklarinda yapilan kazilarda, atlarin kadavralarina
rastlanmig ve bazen atlarin  kuyruklarinin  kesildigi ya da digtimlendigi
gozlemlenmistir. Bu uygulamanin, atlarin 6liimiiniin ardindan yas tutuldugunun bir

isareti olarak kabul edildigi diistiniilmektedir (Kafesoglu, 1998: 303).
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Baskurt destanlarinda at, su unsuru olarak "Yilki" ve gok unsuru olarak
"Tulpar" isimleriyle betimlenmistir. At, bu destanlarda olaganiistii 6zelliklere sahip bir
varlik olarak tasvir edilmekte ve tanrisal niteliklerle iliskilendirilmektedir. At, Bagkurt
mitolojisinde 6nemli bir sembol olup, geleneksel adlarla anilmakta ve destanlarda
sikca yer almaktadir. Bu baglamda, atin hem fiziksel hem de sembolik anlamda derin

bir kiiltiirel ve mitolojik 6nemi oldugu vurgulanmaktadir (Kara, 1997: 9).

¥ V. ’ B, y
Sekil 2.8. At figiirii. Sir alti. Kubad Abad, Biiyiik Saray. Karatay.

2.3.9. Goksel Figiirler

Tiirkler, gogii bir kubbe olarak tasvir etmis ve bu kubbenin yirmi sekiz pargaya
ayrildigin1 kabul etmiglerdir. Gokytiiziiniin merkezine yerlestirilen Kutup Yildizi,
Tanr1'nin makami olarak kabul edilmistir. Bu merkez noktasinin tam altinda ise yerin
merkezinde bulunan bir dagda, imparatorun makami1 oldugu inanci yer almigtir. Gok
kubbenin merkezindeki Kutup Yildiz1 ile G6k Tanri'nin tahti arasinda, ay ve giinesin
makamlarini simgeleyen daglar bulunmaktaydi. Ayrica, ay ve giinesin ortasinda yer

alan kisinin, yliksek parlaklik seviyesine ulastig1 ve bu nedenle ‘Kiin-Ay’ semboliine
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sahip olduguna inanilmistir. Gokkubbe ve diinya kavramlarimi ifade eden figiirler,
glines ve ay sembollerinin yani sira ayinlerde ve imparator kiyafetlerinde de yer
almistir. imparatorun dért atl, iki tekerlekli savas arabasi, evrenin sembollerinden biri
olarak kabul edilmistir. Arabanin tekerleklerinin giinesi, ¢arkinin ise ay1 simgeledigi
inanc1 yaygindi. Bu semboller, evrenin diizenini ve kozmik dengeyi temsil etmek

amaciyla tasvir edilmistir (Ersin, 2004: 63).

Sekil 2.9. Okunyev tag oymasinda giines tasviri, (Bozdemir, 2023)
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UCUNCU BOLUM
3.SERAMIK UYGULAMALAR

Calismanin bu boliimiinde ikinci boliimde anlatilan Tiirk mitolojisindeki
Kartal, Balik, Ejderha, Aslan, Geyik, Kegi, Yilan, At ve Giines imgeleri 6rneklem
olarak secilmistir. Sec¢ilen imgeler seramik malzeme ile taki sanatina
doniistiiriilmiistiir.  Doniistiirme  asamalari; eskiz asamasindan  baglayarak,
sekillendirme, kurutma, biiskiivi pisirimi, sirlama, sir pisirimi yapildiktan sonra
seramik parcalar1 yardimci malzemerle birlestirilmistir.  Yapilan islemler
fotograflanarak detayli bir sekilde yapim asamalar1 anlatilmigtir. Ayrica ¢alismadaki
tak1 uygulamalari: kolye uglari, biiyiik kolyeler, bileklikler, kiipeler ve yiiziikler olarak

siniflandirilmstir.

Sekil 3.1. Giines ve Balik imgesinin stilize edilerek olusturulan kolye eskiz ¢aligmalar1 Fotograf:
Leyla Arslan
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Sekil 3.2. Kolye tasarim ve kiipe tasarim eskizlerinden Fotograf: Leyla Arslan

Sekil 3.3. Yilan ve giines imgelerinin stilize edilerek olusturulan kolye tasarim eskizlerin Fotograf:
Leyla Arslan
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Sekil 3.4. Keci ve aslan figiirlerinin stilize edilerek olusturulan kolye tasarim eskizlerinden Fotograf:
Leyla Arslan

Sekil 3.5. Yiiziik ve kolye uglari tasarim eskizlerinden Fotograf: Leyla Arslan
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Sekil 3.6. Aslan ve at imgelerinin stilize edilerek olusturulan kolye tasarim eskizlerinden Fotograf:
Leyla Arslan

Sekil 3.7. Seramik ¢amurundan sucuk yontemi ile olusturulan halkalar birbirine gegirilerek yapilan
kolye yapim asamasindan Fotograf: Leyla Arslan

Calismalarin yapiminda kullanim agisindan rahatlik saglamasi ve olusabilecek
catlamalar1 en aza indirmek icin ince taneli samotlu kil tercih edilmistir. ince taneli
samotlu kilin taneciklerinin ufak olmasi daha piirlizsiiz ve iizerine rahat islem
yapilmasi acisindan kolaylik saglamaktadir. Calismanin bu kisminda ince sucuklar
yapilarak halkalar elde edilmistir. Olusturulan halkalar birbirine gegirilerek bir orgii

formu ortaya ¢ikarilmistir.
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Sekil 3.8. Seramik ¢amurun sekillendirilerek boncuk yapilmasi Fotograf: Leyla Arslan

Demir ¢ubuklara seramik ¢amuru sarilarak boncuk formlari olusturulmus ve
bir siire bekletildikten sonra ¢ubuklardan ¢ikarilmistir. Alternatif bir yontem olarak,

farkli boyutlardaki ¢camur pargalar1 delinerek boncuk formu verilmistir.

Sekil 3.9. Seramik camurundan kivrimli zincir yapimi Fotograf: Leyla Arslan

Sucuk yontemiyle kivrimli halkalar elde olusturulmustur. Bu halkalar birbirine

gecirilmis ve zincir oriintiisii elde edilmistir.
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Sekil 3.10.Tiirk mitolojisindeki figiirlerin yapimindan uygulamasi Fotograf: Leyla Arslan

Belirlenen hayvan figiirleri, seramik yiizeylerin uygun nem oranina

ulagmasinin ardindan rélyef olusturacak sekilde islenmistir.
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Sekil 3.11. Seramik ¢camurundan yapilan halkalarin ¢apraz baglamasi Fotograf: Leyla Arslan
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Sucuk yontemiyle olusturulan halkalar belirli bir diizende dizilmis ve deri
sertligine ulagsana kadar bekletilmigstir. Daha sonra, aralarina yeni sucuklar eklenerek

birlestirilmistir.

Sekil 3.12. Seramik yiiziik yapim1 Fotograf: Leyla Arslan
Yiiziik yapim siirecinde Oncelikle c¢amur sekillendirilerek temel form

olusturulmustur. Daha sonra, ylizeye firca yardimiyla ¢esitli dokular eklenerek
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detaylandirilmistir. Son asamada ise yiiziiglin kenarina figiir islenmistir.
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Sekil 3.13. Seramik takilarin ve zincirlerin kurutulmasi Fotograf: Leyla Arslan

Seramik takilar kontrolli bir sekilde, uygun bir ortamda kurumaya
birakilmistir. Kurutma isleminin ardindan seramik takilar pisirilmeye hazir hale

gelmistir.
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Sekil 3.14. Biskiivi pisirimi oncesi seramik takilarin yerlestirilmesi Fotograf: Leyla Arslan
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Kurutulma iglemi tamamlanmis taki formlari ilk firinlanma islemi i¢in firina

yerlestirilmistir.  Uriinlerin  pisirimleri  elektrikli firnda, 980°C  derecede

gergeklestirilmistir.

Sekil 3.15. Seramik takilarin sirlanma asamasi Fotograf: Leylan Arslan
Seramik takilarmn biskiivi pisiriminin ardindan, iriinlerin {izerine sir
uygulamasi yapilmistir. Bu uygulama, takilarda belirlenen renklerin ortaya ¢ikmasini

saglamaktadir. Kullanilan sirlar, Bots Glimmer serisinden olup, tercih edilmesindeki
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en biiyiik etken firin yilizeyine yapigsmama 6zelligidir. Taki gibi tiim ylizeyi sirlanmasi
gereken formlarda, genellikle bir tele gecirilerek firin yiizeyine yapigsmasi engellenir.
Ancak bu yontem, hem zaman alicidir hem de telin birden fazla pisirim gormesiyle
eriyip kullanilamaz hale gelmesine neden olmaktadir. Ayrica, zincir ve biiyiik
formlarin tele gegirilmesi egilme riski tagimaktadir. Bu tiir formlarin yiizeyine sirlama
yapmak, hem zor hem de riskli bir islemdir. Bunun yan1 sira, Bots Glimmer serisine
ait sirlarin icinde bulunan parlak parcaciklar, takilarda yer yer parlama efekti
olusturmaktadir. Ozellikle 1s1kla etkilesime girdiginde, takilarda estetik agidan tercih
edilen parlama efektleri ortaya ¢ikmaktadir. Takilarin ve zincirlerin tiim yiizeylerinin
esit sekilde kaplanabilmesi i¢in bu sirlar kullanilmig olup, diger seramik sirlarinin
etkisine en yakin sonucu veren ve parlak pargalar igeren yapist nedeniyle tercih

edilmistir.
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Sekil 3.16. Sirlanan taki formlarin ikinci pisirim i¢in firina yeﬂestirilmesi Fotograf: Leyla Arslan

Takilarin ylizeyine sirlama islemi yapildiktan sonra, ikinci pisirim i¢in firna

yerlestirilmistir. Tkinci pisirim elektrikli firinda, 1050°C’de gergeklestirilmistir.
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| Sekil‘3.17 . Strlarla renklendirilrhis taki par(;éllarl. Fotograf: Leyla Arslan |

Yukarida aslan, keci, kartal, yilan, giines, ejderha, at, geyik ve balik
imgelerinin stilize edilip soyutlandirilmis taki parcalar1 bulunmaktadir. Bu pargalar

sirlarla renklendirilip, takilarda kullanima hazir hale getirilmistir.
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Sekil 3.18. Sirlarla renklendirilmis ¢esitli bigimlerde taki boncuklart.
Fotograf: Leyla Arslan

Ikinci pisirimi tamamlanan iiriinler bicimlerine gore ayrilarak taki yapimina

baslanmistir. Bu bigimler; zincirler, boncuklar ve rolyeflerin oldugu pargalar ayrilarak

montaj asamasina ge¢ilmistir.

Sekil 3.19. Kolye yapim asamasindan. Fotograf: Leyla Arslan

Aslan figiirlii kolyenin yapimi i¢in seramik halkalar ve bu halkalar1 baglamak

icin ip kullanilmstir.
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Sekil 3.20. Bileklik yapim asamasi. Fotograf: Leyla Arslan

Keci ve yilan figiirleri bilekliklerde kullanilmigtir. Bilekligin figiir ve boncuk

kisimlar1 deri kordon ve iple birlestirilmistir.

Sekil 3.21. Kiipe yapim agamasi. Fotograf: Leyla Arslan

Kiipe yapimminin birlesim asamasinda, Tiirk mitolojisinde yer alan balik
kuyrugu stilize edilerek kullanilmistir. Stilize edilmis balik kuyrugu ve boncuklar,

aliminyum tel ile kiipeye tutturularak son halini almistir.
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3.1. Kolye ve Gerdanlik Tasarimlari

Sekil 3.22. Ejderha figiirlii kolye uglari, elle sekillendirme, 1050°C , 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Tiirk mitolojisinde yer alan ejderha figiiriinden esinlenerek kolye uglari
tasarlanmistir. Gri ve kahverengi sirlarla renklendirilen kolye uglar1 ve boncuklar, ip

ile birlestirilerek son halini almistir.

- -

Sekil 3.23. At figiirlii kolye ucu, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan
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Tiirk mitolojisinde yer alan at figiirii stilize edilerek olusturulan kolye
kahverengi sir kullanilarak renklendirilmistir. Boncuklar ve kolye uglart iplerle

birbirine baglanmistir.

Sekil 3.24. Balik figiirlii kolye uglarindan gorseller, elle sekillendirilme, 1050°C, 2024 Fotograf:
Leyla Arslan

Tiirk mitolojisinde yer alan balik kuyrugu stilize edilerek kolye uglarinda
kullanilmistir. Balik figiirleri gri renkli sir ile renklendirilmis, kolye uglar1 ise ince

plastik deri iplerle birlestirilmistir.

e ) RN, <=4) N

Sekil 3.25. Kartal figiirlii kolye, elle sekillendirme,1050°C 2024, Fotograf: Leyla Arslan
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Kartal figilirleri ve boncuklar, kahverengi ve gri renkli sirlar ile

renklendirilmistir. Kartal figiirleri ve boncuklar ince deri iple baglanmistir.

Sekil 3.26. Stilize edlmis giines bicimli kolye, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla
Arslan

Sekil 3.27. Geyik figiirlii kolyeler, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan
Geyik figiirii ve boncuklar kahverengi sir ile renklendirilmistir. Deri ipler ile

baglanarak kolye tamamlanmaistir.
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Sekil 3.29. Yilan figiirlii kolye tasarimlari, elle sekillendirme, 1050°C, 2024. Fotograf: Leyla Arslan

Yilan figiiriiniin kullanildigir bu kolyede, kolye ucu siyah renkli sir ile
renklendirilmistir. Seramik halkalardan olusan zincirde ise beyaz sir kullanilmistir.

Baglant1 kisimlarinda deri ip ve orgii ip kullanilmigtir.
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Sekil 3.30. Ejderha figiirlii kolye tasarim, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Ejderha figiirlii kolyenin gdvdesi de seramik zincirle yapilmistir. Zincirler
kahverengi sir ile renklendirilmistir. Kolyenin u¢ kismindaki ejderha figiiriinde gri

renkli sir kullanilmigstir. Takinin parcalart deri ip ile bir araya getirilmistir.
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Sekil 3.31. Aslan figiirlii kolye tasarim, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arsln
Aslan figiiriine kahverengi sir uygulamasi yapilmistir. Zincirlere ise sar1 renkli

sir uygulanmigtir. Tasarimin birlesim kisimlari ince deri iple birlestirilmistir.
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Sekil 3.32. Aslan figiirlii kolye tasarimy, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Aslan figiiriiniin kullanildig: bir diger kolye tasariminda kolye ucunda beyaz
renkli sir kullanilmistir. Kolyenin gévde kisminda sar1 renkle sirlanmis kivrilmig
plakalar kullanilmistir. Parcalarin bir araya getirilmesi i¢in sar1 renkli ipe dizilerek

kolyenin son formu verilmistir.
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Sekil 3.33. Giines bigimli gerdanlik tasarimu, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf:
Leyla Arslan

Glines bi¢iminin stilize edildigi gerdanlik tasarimi, ¢esitli formlar ve
boncuklardan olugsmaktadir. Boncuklar siyah renkte, figiirler ise sar1 renkte sir ile
kaplanmistir. Gerdanligin boncuklari ve figiirleri, sar1 renkli ipe dizilerek
tamamlanmustir.
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Sekil 3.34. Kegi figiirlii kolye tasarimy, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Keci figiirli kolye tasariminda kegi figlirii yuvarlak plaka {izerine
yerlestirilmistir. Kolyenin gévdesi seramik zincirle yapilmistir. Seramik zincir siyah
renk sir ile ve keci figiirli kahverengi sir ile renklendirilmistir. Kolyenin figiirii, zincire

ince bir deri ip ile baglanarak son halini almigtir.
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Sekil 3.35. Balik figiirlii kolye tasarimlari, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf:Leyla Arslan

Balik imgesinin stilize edilerek olusturulan kolye tasariminda figiir kismi1 balik
kuyrugundan esinlenerek elde edilmistir. Kolyenin boncuk kisimlar silindirik beyaz

boncuklar ve kahverengi yuvarlak kii¢iik boncuklardan olugmaktadir.

Gerdanligin u¢ kismi balik kuyrugundan stilize edilerek yapilmistir. Govde
kismu ise ince sucuklarin kivrilmasi ile olusturulmustur. Figiir kism1 beyaz renkli sir
ile renklendirilmistir. Govde kismindaki kivrilmig sucuklar siyah renkli sir ile
renklendirilmistir. Gerdanlhigin pargalar1 deri iplerle birlestirilerek son haline

getirilmistir.
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Sekil 3.36. Geyik figiirlii kolye tasarimi, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Geyik figiiriinden esinlenilen kolye tasariminin u¢ kismi, dogrudan geyik
boynuzu olarak sekillendirilmistir. Kolyenin gévdesi seramik halkalardan i¢ ice
gegirtilerek Oriilmiistiir. Oriilen zincirin bir kism1 sar1, bir kismi da kahverengi sir ile
renklendirilmistir. Figiir kism1 kahverengi sir ile renklendirilmistir. Gévde ve ug kismi

siyah iple baglanilarak desteklenilmistir.
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Sekil 3.37. Stilize edilmis giines bicimli kolye tasarimu, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf:
Leyla Arslan
Stilize edilerek olusturulan giines bigimli bir diger kolye tasariminda seramik
sucuklar bir tarafindan kivrilarak olusturulmustur. Kolyenin ana merkezine
yerlestirilen disk seklindeki seramik plaka {izerine gilines bicimi iglenmistir. Figiir
kism1 beyaz renkte sirla renklendirilmistir. Kolyenin kivrilmis ince sucuklart sari
renkte sir ile renklendirilmistir. Sar1 renkteki sucuklar birbirine kalin siyah iple

baglanilmistir. Govde ve disk kismi ince siyah iple birlestirilerek kolyenin son formu
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verilmistir.

Sekil 3.38. At figiirlii gerdanlik tasarimy, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

At figiirlii gerdanlik tasariminda figiir kismi seramik plaka iizerine at figiirii
ajur teknigiyle olusturulmustur. Gerdanligin gévde kismi seramik halkalarin i¢ ice
gegirtilerek  elde edilmistir.  Gerdanlhigin  figiir kismu kahverengi sir ile
renklendirilmistir. Orgii formu verilmis zincir kismi siyah renkli sirla

renklendirilmistir. Gerdanligin baglant1 kisimlari iplerle desteklenilmistir.
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Sekil 3.39. Aslan figiirlii kolye, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Aslan figiirli bir diger kolye tasariminda figiir kismu Tiirk mitolojisindeki
aslan figiirii stilize edilerek olusturmaktadir. Kolye ucuna sar1 renkli sirlama iglemi
yapilmigtir. Farkli sekillerde kesilmis plaka parcalarida sar1 renkli sirlanarak kolyenin
diger kisimlarini olusturmaktadir. Kolyenin pargalarinin birlesim kisimlarina ince sar1
iple birlestirilmistir. Diger parcalarinida kalin siyah iple baglanilarak son haline

getirilmistir.
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Sekil 3.40. Kartal figiirlii kolye tasarimi, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Kolyenin u¢ kismi kartak figiirii kazinarak elde edilmistir. Olusturulan kolye
ucu beyaz sirla renklendirilmistir. Kolyenin gévdesindeki boncuklar ince sucuklarin
kivrilarak boncuk formu olusturulmustur. Kivrilarak elde edilen boncuklar siyah sirla
renklendirilmigtir. Kolye ucu ve kivrimli sucuklar siyah kalin ip yardimiyla

birlestirilerek kolye formu verilmistir.
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3.2. Bileklik ve Bilezik Tasarimlari

Sekil 3.41. Kegi figiirlii bileklik ve bilezik tasarimui, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla
Arslan

Keci figiirli bilezikte boncuklar kahverengi ve siyah sirlama islemi
yapilmigtir. Keg¢i figiiriinde ise siyah renk tercih edilmistir. Parcalar sar1 renkli ip ile
bir araya getirilmistir. Yine keci figiiriiniin kullanildig: bileklikte de figiir siyah renkten

olugmaktadir. Zinciri olusturan pargalar ise sar1 renkli sir ile uygulanmastir.

Sekil 3.42. Balik figiirlii bileklik tasarimu, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Stilize edilmis balik kuyrugu bileklikte, figlir ve boncuklara siyah renkli sir

uygulanmistir. Bilekligin boncuklar1 ve figiirii deri ince ipe dizilip baglanmistir.
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Sekil 3.43.Stilize edilmis gilines bigimli bileklik tasarimlari, elle sekillendirme, 1050°C, 2024
Fotograf: Leyla Arslan

Sekil 3.44. Ejderha figiirlii bileklik tasarimu, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan

Ejderha figiirlii bileklik tasariminda, figiir beyaz renkle ve boncuklar siyah ve

gri sirlarla renklendirilmistir. Parcalar ince bir iple birlestirilmistir.
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Sekil 3.45. Geyik, yilan ve kegi figiirlii bileklik tasarimlari, elle sekillendirme, 1050°C, 2024
Fotograf: Leyla Arslan

Seramik plakalar bilek kivrimina rahat oturulmasi icin belli bir seviyede
egim verilmistir. Egimli plakalar {izerine ke¢i, geyik ve yilan figiirleri kazinmstir.
Kegi figiirlii bileklik ucu kahverengi, geyik figiirlii bileklik ucu beyaza ve yilan figiirlii
bileklik ucu beyaz renkli sirlar uygulanmistir.Bileklik tasarimlar1 desteklemesi igin
siyah renkte sirlarla renklendirilmis boncuklar kullanilmistir. Son olarak bileklik

formlarini vermek icin deri iple birlestirirlmistir.
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Sekil 3.46. Yilan figiirlii bileklik tasarimi, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan
Yilan figiirlii bileklikte siyah ve sar1 renkler kullanilmistir. Birlesim kisimlari

kahverengi deri iple yapilmigstir.

3.3. Yiiziik Tasarimlar1

Sekil 3.47. Tiirk mitolojisinde bulunan bazi figiirlerden yiiziik tasarimlari, elle sekillendirme,
1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan
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3.4. Kiipe Tasarimlar:

Sekil 3.48. Tiirk mitolojisinde bulunan giines, balik, ejderha, keg¢i, yilan, eyik, kartal ve aslan
figiirlerin stilize edilmis kiipe tasarimlari, elle sekillendirme, 1050°C, 2024 Fotograf: Leyla Arslan
Kiipelerin figlir kisimlart cesitli sirlarla renklendirilerek olusmaktadir.
Kiipeleri olusturan seramik pargalar aliiminyum telle bir araya getirilerek kiipe formu

verilmistir.
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SONUC

Taki, tarth boyunca insanlarin kiiltiirel kimliklerini ifade etmenin 6nemli bir
aract olmustur. Her medeniyetin kendine has motifleri ve sembolleri barindiran taki
tasarimlari, sadece estetik bir 6ge olmaktan 6te, toplumsal bellegin birer pargasini
olusturmaktadir. Bu baglamda Tiirk mitolojisi, zengin figiirleri ve 6zgiin hikayeleriyle
gelecek nesillere aktarilmasi gereken ¢ok Onemli bir miras1 temsil etmektedir.
Mitolojik figiirlerin ve sembollerin yorumlanarak taki tasarimlarinda kullanilmasi,
cagdas sanat estetigi acisindan fayda saglamaktadir. Tiirk mitolojisinde yer alan kartal,
keci, geyik, kurt, balik, ejderha ve aslan gibi figiirler sadece sembolik anlamlariyla

degil, ayn1 zamanda birer tasarim unsuru olarak da dikkat ¢ekmektedir.

Seramik, taki tasariminda kullanilabilecek ¢ok yonlii ve yaratict bir
malzemedir. Yiiksek sicakliklara dayanikli olmasi, renk ve doku ¢esitliligi sunmast,
kolayca sekillendirilmesi, ekonomik olmasi ve seri liretime elverisli olmas1 seramik

malzemeyi taki tasariminda farkli kilan 6nemli 6zelliklerdendir.

Gelecek nesillere mitolojik degerlerin aktarilmasinda taki tasarimlarinin ve
seramigin birlestirilmesi, 6zgiin ve yenilik¢i bir yaklasim sunmaktadir. Ornegin, kartal
figlirliniin seramik bir kolyeye aktarilmasi, ke¢i motifinin seramik bir bilezikte
kullanilmas: ya da giines semboliiniin bir yiiziik tasariminda yer almasi, Tiirk
mitolojisinin ¢agdas bir ¢ercevede yeniden yorumlanmasini saglamaktadir. Bu tiir
uygulamalar, hem sanatsal hem de kiiltiirel bir koprii kurarak geleneksel ile moderni
bir araya getirmektedir. Boylece hem yaratici bir sanat ve tasarim ¢alismasi
desteklenmekte hem de geleneksel kiiltiirel degerlerin geng kusaklara ulasmasinin 6nii

acilmaktadir.

Ayrica, seramik takilarin iiretim asamalarinin ayrintili olarak incelenmesi, bu
alanda ¢alisacak sanatcilar ve tasarimcilar icin yol gdsterici niteliktedir. Ozellikle
seramik takilarin sirlama asamasinda kullanilan Bots Glimmer sirlari, takilara farklilik
getirerek kullanim kolayligi saglamistir. Bots Glimmer sirlarimin firin yiizeyine
yapismama Ozelligi, pisirim asamasinda tel gereksinimini ortadan kaldirarak stireci
daha pratik hale getirmistir. Bu yontem, seramik taki {iretiminde hem zaman hem de

malzeme agisindan verimlilik saglamistir. Ancak, bu sirlarla ¢alisirken parlak
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yiizeylerin elde edilememesi dnemli bir dezavantajdir. Takilarda kimi zaman parlak
ve pliriizsiiz ylizeyler tercih edilebildiginden, bu durum tasarim siirecinde dikkate

alinmasi gereken bir faktordiir.

Seramik taki liretim siire¢lerini ele almis olan bu Yiiksek Lisans Tezi, mitolojik
figlirlerin yorumlanarak ¢agdas tasarimlara nasil entegre edilebilecegi gosterilmistir.
Calismadaki bulgular ve yontemlerin, gelecekte yapilacak arastirmalara ve tasarimlara
ilham kaynagi olacagi diisiiniilmektedir. Tiirk mitolojisi gibi zengin bir kiiltiirel
mirasin korunmast ve tanitilmasi, yaratici tasarim ve malzeme kullanimiyla
miimkiindiir. Seramik takilar, bu miras1 giiniimiiz estetik anlayisiyla bulustururken,
gelecek kusaklara da aktarabilir. Tiirk mitolojisindeki imgelerin seramik takilarda

yeniden yorumlanmasi, Tiirk kiiltlir mirasini canli tutacak yenilik¢i adimlardan biridir.
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