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Bu tezin hazirlanmasinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet
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cergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
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Minyatiirlerinin incelenmesi

Osmanhi Donemi bir¢cok yazma eser cesitli konu bashklar1 altinda resmedilmistir. Konu
bash@inin ¢esitli olmas1 minyatiirde de farkh tasarim ve kompozisyonlarin tasvirlenmesine olanak
saglamistir. Osmanh minyatiir sanati 16. yiizyilin sonlarinda iislubunu bulmus ve bu iislup cercevesinde
doneme ait sosyal hayat, siyasi iligkiler ile tarihi konular hakkinda resimli kaynak olmustur.

Konumuz olan yazma eser; Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 1263 envarter
numaraya Kkayithdir. Vezir Mehmed Giircii’niin hamilik ettigi,Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘méaniyye’de
Sultan II. Osman’a hediye edilen yazma eser alim ve padisah portrelerini iceren 49 adet minyatiir
bulunmaktadir. Giiniimiize ulasan eser resimlenen tek niishatir. Ahmet Celebi’nin yazdigi hatime
sayfasinda minyatiirleri yapan nakkas hakkinda bilgi vermesiyle isminin Naksi Bey oldugunu
ogrenebilmekteyiz. Calismamizda Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘méniyye yazma eserdeki 49 adet minyatiir;
komposizyon, figiir, renk ve teknik acilarinda incelenmistir.Tezin birinci boliimiinde Osmanh Minyatiir
sanatinin tarihine yer verilmistir. ikinci béliim, Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘méniyye yazma eser hakkinda
(TSMK, Hazine, 1263) detayh bilgi, sanatcis1 Naksi Bey hakkinda genel bilgiler ve Naksi Bey’in
minyatiir iislubu aciklanmstir. Uciincii boliimde eser minyatiirlerinin kompozisyon 6zellikleri ayrintih
bir sekilde incelenmesi yapilmistir. Dordiincii boliimde degerlendirmede komposizyon bashg: altinda
portre(figiir), mimari, doga unsurlari, renk, teknik, mukayese ve iislup 6zellikleri yazilmistir.

Doénemin minyatiir ozelliklerini ne kadar yansitsada, Nakkas Naksi Bey’in birden fazla
kiiltiirden etkilendigi yamimsilanamaz. Resimlerde sakin doga tasarimimi kullanma o6nceligi, bahsi
gecen figiirleri ortaya koyma cabasi olarak yorumlanabilir. Padisah portre tasarimlari, Osmanh
portreciligin devam eden niteliklerini tasimaktadir. Sanat¢1 yazma eserde hikayeleri gecen Kisileri,
kendi 6zgiin hayal giiciiyle tasarlamis ve ince ayrintilarla yansitmistir. Osmanh kiitiiphanesinin birden
fazla kiiltiiriin iirettigi kitaplarla dolu olmasi minyatiir sanatinin zenginligini ortaya koymaktadir.
Sanatcimiz bu eklentik sanat iislubunu o6ziimsemis ve kendi iislubunu olusturarak minyatiirleri
tasvirledigi anlasilmaktadar.

Anahtar Kelime: Osmanh Minyatiir Sanati, Tasvir Sanati, Naksi Bey, Terciime-i Sekaiku’n-
Nu‘maniyye.
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Thesis/Dissertation

Many manuscripts from the Ottoman Period were illustrated under various subject headings.
The variety of subject headings allowed for the depiction of different designs and compositions in
miniature. Ottoman miniature art found its style in the late 16th century and within the framework of
this style, it became a pictorial source for the social life, political relations and historical subjects of the
period.

The manuscript we are talking about is registered in the Topkapi Palace Museum Library,
Treasury inventory number 1263. The manuscript, patronized by Vizier Mehmed Giircii and presented
to Sultan II. Osman in Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye, contains 49 miniatures containing portraits
of scholars and sultans. The only illustrated copy of the work that has survived to the present day is the
only one. We can learn that his name is Naksi Bey from the information he gives about the miniaturist
who made the miniatures in the epilogue page written by Ahmet Celebi. In our study, the 49 miniatures
in the Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘méniyye manuscript were examined in terms of composition, figure,
color and technique. The first section of the thesis includes the history of Ottoman miniature art. The
second section provides detailed information about the Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘méniyye manuscript
(TSMK, Treasury, 1263), general information about its artist Naksi Bey and Naksi Bey's miniature style.
In the third section, the compositional features of the miniatures were examined in detail. In the fourth
section, under the title of composition, portrait (figure), architecture, natural elements, color, technique,
comparison and style features were written.

No matter how much he reflects the miniature characteristics of the period, it cannot be denied
that Nakkas Naksi Bey was influenced by more than one culture. The priority of using calm nature
design in the paintings can be interpreted as an effort to present the figures in question. Sultan portrait
designs carry the continuing characteristics of Ottoman portraiture. The artist designed the people
whose stories are mentioned in the manuscript with his own unique imagination and reflected them
with fine details. The fact that the Ottoman library was full of books produced by more than one culture
reveals the richness of miniature art. It is understood that our artist internalized this additional art style
and created his own style and depicted miniatures.

Keywords: Ottoman Miniature Art, Pictorial Art, Naksi Bey, Terciime-i Sekaiku’n-
Nu‘méniyye.
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ONSOZ

Yiiksek lisans egitim siirecinde ve bu ¢alismanin her aninda ve asamasinda
engin hosgorisi, degerli katkilar1 ve yol gosterici Onerileriyle ve destegini higbir
zaman esirgemeyen sayin danismanim Dr. Ogr. Uyesi Ayse Zehra SAYIN hocama en
icten tesekkiirlerimi sunarim. Tez asamamda degerli goriislerini ve bana kiymetli
zamanini ayirdigi i¢in Prof. Dr. Ali Fuat BAYSAL hocama en igten tesekkiirlerimi
sunuyorum. Yazma eserdeki Osmanlica ¢evirmelerine yardim eden Ogr. Gor. Nihat
KAGNICI hocama tesekkiirlerimi sunarim. Lisans doéneminden itibaren benim
gelisimimde katkis1 bulunan Dog. Dr. Cigdem ONKOL ERTUNC a tesekkiirii bir borg

bilirim.

Yasamimin her aninda oldugu gibi bu siire¢te de yamimda olduklarini
hissettiren, bana her tiirlii maddi ve manevi destegi sunan, arastirma siirecimde sabirla
yanimda olan, yardim ve dualarini esirgemeyen, beni bugiinlere getiren canim annem
Rahime OZ’e ve sanatsal tartismalarda ufkumu gelistirmemi saglayan canim erkek
kardesim Omer OZ’e ve kiz kardesim Oznur MAT a sevgilerimi ve tesekkiirlerimi
sunarim. Bu siire¢ igerisinde yanimda olan ve goriislerini benimle paylasan dostlugunu
her zaman hissettigim Nuriye YENIAY a en icten tesekkiirlerimi sunarim. Sevgili

babam Ibrahim Oz’e ithaf ediyorum.

Melek OZ



GIRIS

Tarih boyunca sanat, ¢esitli sekillerde ve bicimlerde kendini gdstermistir. insan
var oldugu giinden beri duygu, diisiince ve hayal giiciinii estetik bir bigimde kullandig1
esya ve nesnelere giizellik (sanat) katma cabasi igindedir. Insanin, dogas1 geregi
yasadig1 toplumun cografya ve sosyokiiltiirel yapisinin getirmis oldugu etkenlerle
kendine has diislince tarzi, zevki ve sanati vardir. Sanat¢1 duygulari sayesinde edinilen
estetik tecriibeyle ve teknik becerilerini bir arada kullanarak, bir degere sahip olan
somut ¢alismalara sanat eseri denir'. Bir uygarligi anlamanin en giizel ve kolay yolu
sanattan gecer. Sanat, bireylerin kendilerini ifade etmelerinin yani sira, toplumsal
olaylara ve kiiltiirel dinamiklere de 1s1k tutar. Sanat eserleri genellikle yaratici
siireclerin ve teknik becerilerin bir sonucudur. Sanatgilarin kisisel bakis agilarini,
duygularin1 ve diisiincelerini yansitir. Uygarliklar, inang¢ ve kiiltiirlerinin ortaya
koydugu sanat eserleri ilerleyen siirecte diger medeniyetleri etkilenmistir. Uygarliklar
gecmisten kalan sanat eserlerini kendi sanat anlaminda yorumlayarak siisleme igerigini

ve konusunu belirlemistir?.

Tiirkcede “Minyatiir” kelimesinin karsiligi yoktur. Dilimize, Orta Cag
Avrupa’sinda yazma eserlerin boliim baslarinda bulunan siislemelerde kullanilan bas
harfi vurgulamak i¢in kullanilan minium’ dan tiiretilerek gelmistir®. Latince “miniare”,
[talyanca “miniatura” ve Fransizca “miniature” olan minyatiir kelimesi kitaplardaki
resimleri ifade etmek igin Tiirkgeye bat1 dillerinden girmistir™*. Ismet Binark (1978)
makalesinde; “Tiirk diinyasinda eskiden beri minyatiire nakis, nakis yapana nakkas
denilmistir. Nakig boya ile resim yapmak anlaminda kullanilmis bir tabirdir. Boya ile resim
yvapanlara nakkas, tablo ve insan resmi yapanlara musavvir veya sebih, manzara ve tezyinat

yapanlarda tarrah adi verilmistir.””® olarak agiklamustir.

Islamiyet 6ncesi Tiirk sanati, Orta Asya’min bozkirlarinda yasayan Tiirk

kavimlerinin yasam tarzi, inanglar1 ve kiiltiirel degerlerini yansitan g¢esitli sanatsal

! Turan Kog, Islam Estetigi (Isam / Islam Arastirmalar1 Merkezi, 2022), s. 19.

2 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Remzi Kitabevi, 2019), s. 8.

8 Hiiseyin Tahir, “Minyatiir’iin Teknigi”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 2/1 (01 Mart
1953), s. 32.

4 Banu Mabhir, Osmanh Minyatiir Sanat: (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2012), s. 15.

5 {smet Binark, “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanat1”, (1978), s. 271.



formlar1 igerir. Bu donemin Tiirk sanati, daha cok godcebe yasamin etkisiyle
sekillenmistir ve cesitli sanat dallarinda ortaya ¢ikan {iriinler sayesinde, Tirk siisleme
ve minyatiir hakkinda bilgilere ulasilmaktadir. 4. ylizy1l Hun Doénemi’ne ait Pazirik
kurganinda yapilmis olan arkeoloji kazilar sayesinde ortaya ¢ikmig Pazirik Halisi, Hun
Devri siislemeleri hakkinda bilgi vermektedir. Pazirik halinin iizerindeki 24 kare
halinde hagvari ¢igekler ve figlirlerde kuyrugu diiglim atilmis atlar iizerinde insan
figiirti, geyik figtirleri, grifonlar bulunmaktadir®. 6. yilizy1l Goktirk Doénemine ait

eserlerden gliniimiize ¢ok az1 ulagabilmistir.

Uygur Donemin’de mimari yapi; c¢adir, yazma eser, hali, dovme vb.
materyallerin lizerine ¢esitli (dokuma, duvar boyama tas is¢iligi vb.) teknikler
uygulayarak, rimi motif ve hatai (bitkisel) motifi, efsanevi hayvan (ejderha), dogadaki
hayvan figiirleri kullanmiglardir. Tiirk sanatinda kullanilan desen ve motiflerinin ana
kaynagini Uygur Donemin’deki duvar tasvirlerinin siislemelerinde aramak gereklidir’.
Uygur yazmalarindaki figiirlii sahnelerin kurgusu, figiirlerin hiyerarsik bir diizenle,
ritmik ve art arda siralanarak yerlestirilmesi, 6nemli sahislarin biiylik resmedilmesi,
gibi bir¢ok tasarim kurgusu bulunmaktadir. Uygulamadaki teknik asamalar 151k, golge
ve perspektif kullanilmadan sadece golgelendirmeyle saglanan hacim gibi bir¢ok etki

dogrudan dogruya Selguklu ve Osmanli Tiirk sanatia ge¢mistir®.,

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinin ardindan, minyatiir sanati Orta Asya ve
[ran’da gelismeye baslamistir. Selguklular yalniz Iran bélgesinde degil Tiirkistan,
Mezopotamya, Suriye ve Anadolu bolgelerinde de yasamislar, medeniyet kurmuslar,
eserler vermislerdir. Selguklu hiikiimdar ve biiyiiklerin emirlerinde Tiirk ressamlariyla
birlikte ¢alisan diger ressamlar ister iranli ister Arap olsun hiikiimdarlarin tarzlarina ve
emirlerine uyarak calismislardir. Orta Cag’da, her yerde ve her zaman bu boyle
olmustur®. Dogu Tiirkistan’in kuzeyinde gelistirdikleri bu tslubu, yine Tiirkler

kendileri Abbasi ve Ilhanli Devirlerinde Batiya getirmislerdir. Gazneliler’in Kesker-i

® Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 9.

" Azade Akar - Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif (Istanbul: Terciiman Sanat
ve Kiiltiir Yaymlari, 1978), s. 9.

8 Sehnaz Biger Ozcan, Uygur Yazmalarmnda Sayfa Diizeni (Istanbul: Marmara Universitesi,
Yaymlanmis Doktora Tezi, 2010), s. 266.

% Suut Kemal Yetkin, “Tiirk Resim Sanatinin Mensei Hakkinda”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 11/1-4 (01 Haziran 1963), s. 9.



Bazar Saray1 duvar resimlerinde, Biiyiik Selguklularin merkezi Rey’de bulunan duvar
resimlerinde, Rey ve Kesan’da minai denilen yedi renkli seramiklerindeki figiirlerde,
Uygur resminde tanidigimiz Tiirk tiplerinin 10. ve 12. yilizyilda yasadigi goriiliir.
Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun Irak, Suriye, Bagdat, Musul, Halep ve Sam gibi
merkezlerinde 12. ve 13. yiizyillarda ayn1 gelenek maden, keramik ve minyatiir
sanatlarinda devam etmistir'®. Uygur Tiirklerinin minyatiir Gislubunun etkileri 15.

ylizyil ortalarina kadar goriilmektedir.

Gezgin sanatgilar gittikleri kentlere kendi sanat anlayisini gétiirmesi ile stil
birligini saglamiglardir. Cahide Keskiner ve Azade Akar, Tiirk tezyinat sanatinin

gelisim siirecini etkileyen unsurlari siralamistir;
* “Orta Asya ve uzak dogu etkileri”
* “Yoresel etkiler”

* “Yakin Dogu varliklarini siirdiirmiis olan pek toplumun kiiltiirleri, dinleri ve

sanat anlayiglar1”

* “Yakin Dogu ve Anadolu’da hakimiyetlerini siirdiirmiis olan eski uygarlik

izleridir!t.”

Tiirk siisleme sanatini etkileyen bu dort faktor, Tiirk minyatiir sanat1 gelisim
siirecinde etkilerini gérebilmekteyiz. Tiirk Islam medeniyetleri mimari yap1 ve yazma

eser siislemelerinde, tezyinat motiflerini, sembol ve figiirleri bolca kullanmiglardir.

Minyatiir sanat1, Tiirk kiiltiiriiniin ve Islam sanatinin énemli bir pargasidir.
Minyatiir sanatcilari, geleneksel teknikleri kullanarak yeni ve yaratici eserler liretmeye

devam etmistir.
1. Arastirmanin Konusu

Osmanli Devleti 17. yiizy1l klasik minyatiir sanat¢ilar1 arasinda Naksi Bey yer
almaktadir. Osmanli Dénemi’ne ait giinlimiize ¢cok fazla sayida minyatiirlii yazma eser

ulagmistir. Bu eserler diinyanin ¢esitli kiitiiphane ve miizelerinde korunmaktadir.

10 Oktay Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanatinin Gelismesi”, Erdem 2/6 (09 Eyliil 1986), s. 851.
11Azade Akar - Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif,s. 11.



Taskdpriizade nin Arapga Sekaik-i Numaniye’sinin Tiirk¢e ¢evirisi Belgrad’li
Muhtesibzade Mehmed Haki tarafindan yapilan terclime niishas1 minyatiirleri Nakkas
Naksi Bey’e atfedilmektedir?. Tez konusu olarak sectigimiz yazma eser, Terciime-i
Sekaik-i Numaniye Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 1263 envanter
numarada kayitli bulunmaktadir. 17. ylizyll Osmanli Dénemi’nde yapilan eserin
icindeki alim ve padisahlarin portresi ve figiirlerin arasinda Nakkas Naksi Bey kendi
tasvirine yer vermesi acisindan Onemlidir. Naksi Bey, Terciime-i Sekaiku’n-
Nu‘maniyye eseri minyatiirlerinde figiir, mimari ve doga unsularimi gercek doga
Ogelerine sadik kalarak resmetmistir'®. Calismanin konusu Terciime-i Sekaiku’n-
Nu‘maniyye yazma eserinin minyatiirlerinin; kompozisyon, portre (figiir), mimari,
doga unsurlari, renk ve teknik Ozellikleri acisindan incelenmesidir. Calismamiz
Osmanli Dénemi 17. ylizy1l minyatiir konularinin eksikliklerini gidermeye calisarak

Osmanli minyatiir sanatina yonelik arastirmalara katki saglayacaktir.

Yapilan literatiir arastirmalarinda; Naksi Bey’in hayat1 ve Terciime-i Sekaik-i
Numaniye yazma eserde ismi gegen alim ve padisahlar hakkinda genel bilgiler ve
Naksi Bey’in minyatiir {islubuna yer verilmistir'. Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye
yazma eserin minyatiirdeki mimari ve figiir kompozisyon yerlesiminde, ters perspektif
tespitleri bahsedilmistir®>. Osmanli padisah portreciligi, tezkerelerde minyatiir
yorumlart gibi eser hakkindaki bilgileri giincel kaynaklar sayesinde saglanmistir.
Osmanli Devleti 17. yiizyilinda yapilmis olan yazma eserin minyatiir, desen,

kompozisyon ve renklerin gilincel bilgiler 1s1g1nda ele alinmstir.

12 Ahmet Siiheyl Unver, Ressam Naksi Hayati ve Eserleri, Istanbul Universitesi Yaymlari, Istanbul,
1949, s. 30.

13 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanatt, s. 180.

14 Ahmet Siiheyl Unver, Ressam Naksi Hayati ve Eserleri, Istanbul Universitesi Yaymlari, Istanbul,
1949.

15 Ziileyha Zor, Nakkas Naksi 'nin Minyatiirlerinde Goriinen Perspektif Arayislart, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmis, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2016.



2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Osmanlt Donemi’nde ¢esitli konu basliklar altindaki minyatiirlii eserler saray
nakkasglar1 tarafindan yapilmistir. Giinlimiize kadar ulasabilen, Osmanli Donemi’ne ait

eserler yiizyillar gegmesine ragmen minyatiir sanatindaki gelismelere 151k tutmaktadir.

Calisma konumuz olan, bu Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘méniyye yazma adlh
eserin kirk dokuz sayfasinda minyatiir bulunmaktadir. Bu eserde iinlii alim, padisah,
seyhiilislam ve sairlerin konusma ve tartismalar tasvir edilmistir’®. Portrelerde jest ve
mimik hareketleriyle kizgin ve giilen yiizlii figiirler resmedilmistir. Minyatiir tasarimi
gercekei bir tarz ve perspektif kurallar1 barindirmaktadir. Naksi Bey’in gergekciye
yakin resimler yapmasi {islubu hakkindaki sorularimiza cevap bulmamizi saglamistir.
Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma eserin minyatiirlerinin ayrintili incelenmesi
ve Osmanli Donemi 16. ve 17. yilizyilda yapilan minyatiirlii yazma eserlerle
karsilastirmast yapilarak, farkliliklarini ortaya ¢ikarmak ve kayit altina alinmasi

amaclanmugtir.

Osmanli Doénemi’nden gelen minyatiirlii eserler donemin iislup ve tarzim
gostermekle kalmaz daha onceki devirlerin sanat izlerini gostermesi bakimindan da
onemlidir. 17. yiizyila gelindiginde Osmanli Devleti’nde biyografik metinler alaninda
gelismelerin siirdiigii, yeni tezkireler kadar, zeyiller ve d6zetlerin de yazildig: dikkati
cekmektedir'’. 17. yiizyil minyatiir sanatindaki yeniliklerin olugmasi aragtirmamizi bu
doneme yoneltmistir. Osmanli Donemi’nde Nakkas Naksi Bey’in minyatiirlii yazma
eserler arasinda kendi figiir tasvirine de yer verdigi, Terciime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye

yazma eser dikkat ¢ekicidir.

Nakkas Naksi Bey, Osmanli minyatiirleri i¢in verimli bir donem olan 16. ytlizy1l
sonu ile 17. ylizy1l baginda eserler tasvirlemistir. Nakkas Naksi Bey’in en 6nemli eseri
olan. Sultan II. Osman’ a sunulan Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma eser, 17.

ylizyll Osmanli minyatiir sanatinin 6nemli 6rneklerindedir. Topkapt Sarayr Miizesi

16 Ahmet Siiheyl Unver, Ressam Naksi Hayati ve Eserleri, s. 27.
17 Aslihan Erkmen, “Mii’ellife Ovgii: Musavver (Resimli)Tezkirelerde Yazar Portreleri”, Sanat Tarihi
Yilligi 23,2014, s. 13.



Kiitliphanesi Hazine 1263 envanter numarali Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma
eser Osmanli’da resimli alim biyografisi tiiriiniin tek 6rnegidir'® Bu agidan incelenen
eser oldukca onem teskil etmektedir. 17. ylizy1l minyatiir sanatindaki gelisim siirecini
gozleme acisindan miras kalan Ornek eserdir. Kiiltiir varliklarimizi gelecege
tastyabilmek icin somut olarak korumanin yaninda fotografla ve desen ¢izimleri ile

mevcut 6rnekleri kayit altina almaktir.

3. Arastirmanin Yontemi

Veri toplama araglar kullanilarak “gézlem, gorlisme ve yazili materyal” analiz
yoluyla olaylarin dogal ortamin igerisinde planli bir arastirma izlenilerek yapilan
yonteme nitel aragtirma denir®. Nitel aragtirma sanatsal projelerde deneyimin estetik,
sosyal ve bireysel erisilemez yonlerini ve duyularini iletmek i¢in kullanilir®. Osmanli
Doénemi’ndeki Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma eser minyatiirlerinde gozlem
ve literatiir taramalar1 gibi nitel veri toplama yontemleri kullanilmistir. Arastirmada,
yazma eserin soru ve cevaplari, gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina
yonelik bir siire¢ izlenilmistir. Tez konusu olarak belirlenen Terciime-i Sekaiku’n-
Nu‘maniyye yazma eser Topkap:r Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Hazine 1263
envanter numarada kayith bulunmaktadir. Incelenen yazma eserin ilk ve son elli
sayfast ve minyatiirlii sayfalar1 Topkap1 Saray Miizesi Kiitiiphanesi resmi internet
sayfasindaki arastirma hizmetlerinden istenilmistir. Topkapt Saray Miizesi
Kiitiiphanesi’nin belirledigi belgeler diizenlenerek sayfalarin (jpg) formatinda
fotograflar1 tarafima e-posta yoluyla gonderimi yapilmistir. Literatiir taramasi ise
ULAKBIM araciliiyla gerceklestirilmistir. Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma
eserdeki minyatiir kompozisyonunda kullanilan figiir, mimari ve doga unsurlarini ayirt
etmek i¢in Adobe Illustrator programinda siniflandirilma yapilmistir. Adobe Illustrator
¢izim programinda minyatiirlerin tasarim 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasi i¢in sematik

cizimler yapilmistir. Figlir ve hayvanlarda kirmizi; mimari ve esyalarda siyah; doga

18 Tiiliin Degirmenci Tural, “Osmanli Sarayinin Ge¢mise Ozlemi: Terciime-i Saka’ikii’n-nu’maniye”,
Bilig / Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi 0/46 (2008), s. 106.

19 Ali Yildirim- Hasan Simsek, Nitel Arastirma Yontemleri, Ankara: Segkin Yayincilik, 2021, s. 41.

20 Nuray Mamur, “Gorsel Sanatlar Egitiminde Nitel Aragtirmalar i¢in Bir Dokiiman: Portfolyo”, Egitim
ve Bilim 37/165,2012, s. 197.



unsurlarinda ise yesil, pembe, mor, kahverengi, turuncu ve mavi renkler kullanilarak
ayrim yapilmisti. Bu sayede minyatiirlerdeki kompozisyon o6zelliklerinin

vurgulanmasi saglanmistur.

Osmanli Devleti’nin en ileri gelen alim, padisah ve seyhiilislam resimleri
bulunan Terctime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma eserdeki minyatiirleri lireten ressam

Naksi Bey hakkinda bibliyografik kaynak aragtirmasi yapilmastir.

Esin Atil “Ahmed Naksi: An Eclectic Painter of the Early 17th Century”
baslikli makalesinde, Naksi Bey’e atfedilen yiiz on ii¢ minyatiir tespit etmistir. Bu
minyatiirler arasindan secilen 17. yiizyil baslarinda iiretilmis Mehdi’nin Tercimesi
Sahname (Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi, Celsing MS. 1), Terciime-i Sahname
(New York Public Library Spencer Collection, Turk. MS. 1) ve II. Osman Portresi
(IUK. TY9365, sayfa 10a) degerlendirme béliimiinde ele almmustir. Bu eserlerde yer
alan minyatiirlii sayfalar ile arastirma konumuzu teskil eden eserin minyatiirleriyle

kiyaslanarak, aragtirma sorularina cevaplar verilmistir.

4. Arastirmanin Konusuyla Ilgili Literatiir Arastirmas

Osmanli Donemi 17. ylizyi1l minyatiir sanatina dair kitap, tez ve makale
kaynaklarina ulasilmaya calisilmistir. Calismamiz olan Terciime-1 Sekaiku’n-
Nu‘méaniyye yazma eserin minyatiirii ve nakkasi Naksi’nin hayat1 ve minyatiir islubu

hakkinda genel bilgilere deginen kaynaklar asagida verilmistir.

AND Metin, Osmanl Tasvir Sanatlari 1 Minyatiir, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2. Basim, Istanbul, 2004.

Kitapta, Osmanli Devleti’nde liretilmis yazma eserlerin minyatiir 6zelliklerine

ve tarihsel siiregte gecirdigi degisiklikler hakkinda genel bilgiler vermistir.

ATIL, Esin, “Ahmed Naksi, an Eclectic Painter of the Early 17-Th
Century”, Fifth International Congress of Turkish Art. 1978, ss. 103- 121.



Ahmed Naksi Bey hayati ve iislubu hakkinda genel bilgiler sunmaktadir.
Diinya kiitiiphanelerinde bulunan murakka ve yazma eserlerde nakkasa atfedilen eser

isimlerini tanitilmistir.

CAGMAN, Filiz ve TANINDI Zeren, Topkapt Sarayi Miizesi Islam

Minyatiirleri, istanbul: Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yaynlari, 1979.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nin eserleri arasinda Selguklu Donemi,
[lhanli- Mogol Dénemi, Incu Dénemi, Celayirler Dénemi, Muzafferiler Donemi,
Timurlu Dénemi, Karakoyunlu Tiirkmenler Dénemi, Akkoyunlu Tiirkmenler Donemi,
Osmanli Donemi ve albiim murakka minyatiirleri hakkinda genel bilgiler

verilmektedir.

BAGCI Serpil vd. Osmanli Resim Sanan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig
Yayinlari, 1. Basim, istanbul, 2006.

Kitap giris dahil toplam bes boliimden olusmaktadir. Béliimler; Osmanli resim
sanatinin ilk o6rnekleri, Osmanli resminin klasik temasi, sultanlarin zaferleri, Osmanl
resim sanatindan yeni eg8ilimler ve Osmanli resminin degisen begenisi olarak yer
almaktadir. Ayrica donemin minyatiir ustalar1 ve eserleri hakkindaki bilgiler de

kronolojik bir sirayla anlatilmistir.

BILGIN Betiil, “Secilmis HadAiku’r-Reyhan Resimleri Uzerinden Ahmed
Naksi Uslubuna Dair Bazi Notlar”, Lale 1/1, 2020, ss. 32-39.

Terclime-i Sekaik-1 Numaniyye minyatiirleri icinde yer alan Hadaiku’r-Reyhan

minyatiirleri, kompozisyon ve figiir 6zellikleri incelenmistir.

DEGIRMENCI Tiiliin, “Osmanh Saraymin Gecmise Ozlemi: Terciime-i
Saka’ikti’n-Nu’maniye”, Bilig / Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi 0/46, 2008,
ss. 105-132.

Terciime-1 Sekaiku’n-Nu‘méniyye minyatiirlii ulema biyografisi olan eserin

resim ve siyasi arsindaki iligki incelemistir. Tercime-1 Sekaiku’n-Nu‘méaniyye yazma



eserin igerigi ve tasvirlerinin ikonografisi ile 17. ylizy1l baginda Osmanli sarayinin

degisen siyasi hayat1 yazilmistir.

ERKMEN Ashhan, “islam Diinyasinda Biyografi Yazinu ve
Resimlenmesi”, Tiirkiye Bilimler Akademisi Kiiltiir Envanteri Dergisi 19, 2019, ss.

159-187.

Makalede; Islam diinyasinda resimli biyografiler, Iran cografyasinda resimli
biyografiler, Osmanlilarda resimli biyografiler, musavver mecalisii’l-‘ussak yazmalari
eserlerindeki minyatiirlerin portre Ozellikleri agiklanmistir. Resimli ve resimsiz
tezkirelerin sayisinin 16. yiizyilin son ¢eyreginde artmasi ise dikkati ¢ceken bir bulgu

olarak ortaya koyulmustur.

UNVER Ahmet Siiheyl, Ressam Naksi Hayati ve Eserleri, Istanbul
Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1949.

Nakkas Naksi Ahmet Bey’i tanitan kaynaklara deginerek hayati ve sanatci
kimligi hakkinda biyografisini agiklamistir. Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma

eser minyatiirleri incelemistir.
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BIiRINCi BOLUM
OSMANLI MINYATUR SANATI

1.1. Osmanh Devleti Minyatiir Sanati

Osmanli minyatiir sanatinin 15. ylizyila dayanan koklii bir gegmise sahip
oldugu ve bu sanatin ilk 6rneklerinin Amasya ile Edirne gibi 6nemli sehirlerde ortaya
ciktigr bilinmektedir. II. Murat Donemi’nde Amasya’da, Fatih Sultan Mehmet
Doneminde ise Edirne’de tiretilen minyatiirler, bu sanatin gelisimindeki ilk adimlari
temsil etmektedir?. Fatih Sultan Mehmed’in Dogu ve Avrupa’daki ilim ve bilime olan
meraki, o donemde yazma eserlerin hizli {iretilip ve tasvirlenmesine hamilik etmistir.
Sultan Bati’ya olan ilgisinden dolay1 Avrupali birgok sanatgiya davet gondermistir. Bu
davete icabet eden Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed’in portresini Dogu ve Avrupa
resim etiklerini harmanlayarak yapmistir. Sinan Bey’in portresi, Fatih Sultan’in gii¢lii
kisiligini ve donemin ideallerini gergek¢i bir islupla yansitarak, Osmanli portre

sanatinin énemli bir doniim noktasini temsil etmistir?.

15. yiizy1lda sadece gorsel sanatlar degil, ayn1 zamanda yazili eserler de 6nemli
bir gelisme gostermistir. Matematik, edebiyat, tarih, felsefe gibi ¢esitli alanlarda bir¢ok
eserler iiretilmistir. Islam edebiyatinin en {inlii eserlerinden olan Firdevsi’nin
Sehndme’si ve Nizami’nin Iskendername’si gibi klasik metinler, 15. yiizyilda da
onemli bir ilham kaynagi olmustur. Ahmedi’nin Iskendername’si ise, bu gelenegin
devami niteliginde olup zengin minyatiirleriyle dikkat ¢ekmektedir. 15. yiizyilin
baslarinda iiretilen Ahmedi’nin Iskenderndme’sinde (PBNF Mss. Or. Turc 309) yirmi
bir minyatiir bulunur, kitabin tarihlendigi zamana ait {i¢ minyatiir 6zglin olarak
yapilmistir®, Bir diger Ahmedi’nin Iskenderndme’sinin (VBM, Cod or XC 57) tarihi
ve nerde yapildigi hakkinda bilgiler yoktur. Yazma eserdeki altmis alti minyatiir,

donemin minyatiir sanatmin canliligini ve cesitliligini gostermektedir?*.

21 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanatt, s. 42.

22 Esin Atil, “Minyatiirlerle Osmanl Tarihi”, Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi 30 (1970), s. 66.

2 Serpil Bagci vd., Osmanli Resim Sanati (Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2006),
s. 22.

24 Bage1 vd., Osmanli Resim Sanat, s. 22.
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Dilsuzname (OBL, Ouseley or. 133) adl1 eserin1455- 1456 yillarinda Edirne’de
yapildig1 bilinmektedir. Eserde bes adet kii¢iik boy minyatiir bulunmaktadir. Kiilliyat-
1 Katibi (TSMK, Revan Koskii 989) eserinde ii¢ adet minyatlir bulunmaktadir.
Semseddin Muhammed b. Abdullah Nisaburi’nin kasidelerinin yer aldigi bu eser,
donemin hat ve tezhip sanatinin yani sira minyatiir sanatinin bir 6rnegini sunmaktadir.
Kiilliyat-1 Katibi eserindeki minyatiirler Dilsuzname eserdeki minyatiirlerle, benzer
Ozellikleri géstermesi, bu eserin de muhtemelen Edirne Saray’inda yapildig1 yoniinde

giiclii bir kanit sunmaktadir.?.
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Fotograf 1: Cerrahiyyetii’l Haniyye, PBN Suppl Turc 693, Sayfa 160v?°.

Amasya Dariigsifasi’nda gorev yapan Serefeddin  Sabuncuoglu’nun
Cerrahiyyetii’l Haniyye tibbi eseri, minyatiir sanat1 ile dogrudan iligkili olmasa da
donemin bilimsel ve sanatsal faaliyetlerinin bir araya geldigi 6énemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Eserde yer alan tibbi miidahale ve cerrahi alet tasvirleri, donemin gorsel
anlatim anlayisini yansitmaktadir. Eserin 1465- 1466 yillarina ait iki niishas1 (PBN,
Suppl, Turc 693- MK Ali Emiri 79) bulunmaktadir.

Fatih Sultan Mehmet Ddnemi ile baglayan ve II. Bayezid Donemi’nde
belirginlesen Osmanli minyatiir sanatinn gelisimini, 6zellikle Edirne ve Istanbul
saraylar1 merkezli olarak incelemektedir. Fatih Sultan Mehmed’den sonra tahta ¢gikan
II. Bayezid ve I. Selim Donemi’nde saray nakkashanesinde Dogu minyatiir anlayisinin

benimsenmesi, Osmanli minyatiir sanatinin gelisiminde 6nemli bir doniim noktasi

% Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
2004), s. 34.

% Serefeddin Sabuncuoglu, Cerrdhiyyetii’l Héniyye (Paris. Bibliotheque Nationale de France,
Supplement turc 693).
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olmustur?’. Ozellikle Herat ve Siraz okullarinin etkisi altinda gelisen bir iislip
benimsenmistir. Mihr i Miisteri adl1 eser, bu donemin en 6nemli 6rneklerinden biri
olarak gosterilebilir. II. Bayezid i¢in hazirlanan Mihr @i Miisteri (TSMK A.3563)

Akkoyunlu Tiirkmen sanatcilar tarafindan 15. yilizyilin sonlarinda yapilmistir.
II Bayezid Dénemi’nde yapilmis bazi 6rnek minyatiir eserleri siralarsak:

. Kelile ve Dimne (Bombay, Prince of Wales Museum MS. 51.34)
icerisinde yedi minyatiir bulunur, 1495 tarihinde iiretilmistir.

° Emir Husrev-i Dehlevi’nin Hamse’sinden olan Hest Bihist mesnevisi
TSMK H.799) farkli iisluplarda yirmi sekiz minyatiir yapilmaistir.

o Hamdullah Hamdi’nin Leyld ve Mecnun mesnevisi 15. ylizyilin
sonlarinda yapilmis, sekiz biiylik boy minyatiir karma tislupla tasvirlenmistir.
. Nizami’nin Hamse’si ve Firdevsi Tlsi’nin Sehname’si (TSMK H.1540)
iki eser bir ciltte toplanmistir. 16. yiizyilin baslarinda Safevi iislubunda
yapilmis oldugu diistiniilmektedir®,

J Uzun Bursali Firdevsi’nin Siileymanname; 15. yiizyilin sonlarma
tarihlenen yazma eserde ¢ift sayfa minyatiir vardir®.

. Sehname-i Melik Ummi, ¢agdas tarihin tasvirleme geleneginde bilinen
ilk 6rnegidir. Dervis Mahmud b. Abdullah Nakkas tarafindan yazilmis ve

minyatiirlerinin yapilmis oldugu diisiiniilmektedir®.

2" Filiz Cagman - Zeren Tanind1, Topkap: Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri (Istanbul: Terciiman Sanat
ve Kiiltiir Yaymlari, 1979), s. 53.

28 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, s. 39.

2 Serpil Bage1 vd., Osmanli Resim Sanatt, s. 47.

% Bage1 vd., Osmanli Resim Sanatt, s. 49.
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Fotograf 2: Siileymanname, Siileyman Peygamber ve Saba Melikesi Belkis, CBL T406.1-
23,

Yavuz Sultan Selim Dénemi, Osmanli minyatiir sanatinin gelisiminde 6énemli
bir doniim noktasi1 olarak kabul edilmektedir. Fethettigi topraklar sayesinde elde ettigi
zengin kiiltiirel birikim, Osmanli sarayina yeni bir soluk getirmis ve minyatiir sanatinin
gelisimine Onemli katkilar saglamistir. Caldiran Savasi’nin ardindan Tebriz’in
alinmasiyla birlikte, Sultan Hiiseyin Mirza’nin oglu Bedii el Zaman ve Herath
sanatcilar Istanbul’a getirilmistir®. Bu sanatcilarin getirdigi eserler ve sanatkarlarin
Osmanli saray nakkashanesine katilmasiyla, Osmanli minyatiir sanat1 Siraz ve Tebriz
ekollerinin etkisi altinda 6nemli bir gelisim gostermistir. Ozellikle Herat ekoliiniin
etkisi, Osmanli minyatiir sanatinda yeni bir donem baglatmistir. Minyatiir sanatin
olusum evresinde 1. Selim Donemi’nden giiniimiize ulasan ¢ok az sayida minyatiirlii
yazma eser kalmistir. Feri-dii’d-din Attar’in 1515 tarihli Mantikii’t- Tayr (TSMK
H.1512) niishasinda donemin minyatiir sanatinin 6zelliklerini yansitan on altt minyatiir
vardir. Emir Husrev-i Dehlevi’nin Kiilliyat (BL, Add. 21104) ¢ift sayfa ve tek sayfa
toplam on bes adet minyatiirle zenginlestirilmis 6nemli bir eserdir. Hamdi’nin 1515

yilina tarihlenmis Yusuf- u Ziileyha (MBS, Cod. Turc 183) yazma eseri, Akkoyunlu

sl Firdevsi-i Tavil, Siileymanndme (Chester Beatty Library, T.406).
% Ozlem Yildinmtiick, TSMK H. 987 No’lu Divan-1 Cami Minyatiirlerinin Teknik Analizi (Istanbul:
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, 2018), s. 349.
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Tiirkmen Fars bolgesi Yezd’de goriilen minyatiir iislubunun izlerini tagimaktadir.
Selimname, (1520- 1530) Sirazli Tiirkmen tislubunun 6zelliklerini tagityan yirmi dort

minyatiirle siisliidiir.®.

Fotograf 3: Emir Husrev Dehlevi, Kiilliyat, BL Add2 1 1 04%,

16. ylizyill Osmanli Donemi, minyatiir sanatinda 6nemli gelismelere sahne
olmustur. Bu dénemde minyatiir sanati, 6zellikle saray ¢evresinde biiyiik bir gelisim
gostermistir. Tarihi ve edebi konular; tarihi kitaplarda, edebi eserlerde, dini metinlerde
ve minyatiirlerde sik¢a islenen konular arasindadir. Giinliik hayat, Osmanli saray
hayati, savas sahneleri, av partileri ve 6nemli olaylar minyatiirlerde detayli bir sekilde
betimlenmistir. Istanbul’da Topkap: Sarayi’nda kurulan nakkashane, donemin en
yetenekli sanat¢ilarinin bir araya geldigi ve tirettikleri eserlerin sergilendigi 6nemli bir
merkez olmustur. Burada iiretilen eserler, hem sanatsal hem de tarihi acidan biiyiik
oneme sahiptir. Osmanli minyatiir sanat;, iran ve Orta Asya minyatiirlerinden

etkilenmis olmakla birlikte, kendi 6zgiin stilini gelistirmistir®.

Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nde Kinct Mahmut, Ibrahim Celebi, Nigari
(Haydar Reis), Nakkas Osman, Mehmet Bey ve Kefeli Hasan Celebi gibi bir¢ok
onemli sanat¢1 minyatiir sanatina dzgiin bir iislup kazandirmistir.3® Ozellikle Nakkas
Osman ve ekibi, Sultan III. Murad Donemi’nde iirettikleri eserlerle bu sanat dalinin

zirvesini temsil etmislerdir. Portre sanatinda da 6nemli gelismeler yasanmis ve Nigari

3 Ozlem Yildirmtiirk, TSMK H. 987 No’lu Divan-1 Cami Minyatiirlerinin Teknik Analizi, s. 362.
3 Metin And, Osmanl Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, s. 40.

% Binark, “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanat1”, s. 276.

% {smet Binark, “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanat1”, s. 277.
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gibi sanatcilar, II. Selim ve Barbaros Hayrettin Pasa gibi onemli sahsiyetlerin

portrelerini yaparak bu gelenegi siirdiirmiistiir.

Fotograf 4: Sultan Siileyman Portresi, TSMK H.2134%.

16. yilizyilin ikinci yarisi, Osmanli minyatiir sanatinin hem konu hem de iislup
acisindan 6nemli bir déniisiim yasandig1 bir dénemdir. Ozellikle topografik calismalar
ve portreler, bu donemin karakteristik 6zelliklerindendir. Matrake¢1 Nasuh gibi 6nemli
sanatgilar sayesinde, Osmanli minyatiir sanatinda topografik ¢alismalar biiyiik bir
onem kazanmistir. Matrak¢i’nin sehir planlar1 ve sefer yollarini detayli bir sekilde
betimleyen minyatiirleri, bu alandaki ilk 6nemli 6rneklerdir. Onun actig1 bu yol, diger
sanatcilar tarafindan da takip edilmis ve Osmanli minyatiirlerinde kale, kent ve sefer
giizergahi tasvirleri siklikla goriilmeye baslanmistir. En bilinen yazma eserleri, Beyan-
1 Menazil-i Sefer-i Irakayn-i Sultan Siileyman (IUK TY5964) yiiz yirmi sekiz
minyatiirlii ve Tuhfetii’l- Guzat (ISK Esad Efendi, 2206) yazma eseride yer yer
renklendirilmis kale ¢izimlidir. Haritacilik resimleri Niizhet-i Esraru’l- Ahbar der-
Sefer-i Sigetvar (TSMK H.1339), Hiinername ve Zaferndme yazma eserlerde
karsimiza c¢ikmaktadir. Piri Reis’in Kitab- 1 Bahriyye (TSMK H.642) gibi deniz
haritalar1 da bu donemin Onemli cografi minyatiir caligmalarina 6rnek olarak

gosterilebilir.

37 Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanatt, s. 87.



16

=
Fotograf 5: Selimname, [UK FY1404, Sayfa 68b%.

16. yilizyilin ikinci yarisindaki Saray Nakkashane ¢aligmalari, tislup ve konu
bakimindan yakin Dogu minyatiir sanatindan farkli olmus, nakkaslar dogay1 gercekei
bir anlayisla resmetmislerdir. Zeren Tanindi, bu 6zelligi soyle ifade ediyor. “Bir olay1
harita tipi manzaralar igine yerlestiriyor, yaziyla anlatamadig1 ayrintilari minyatiirle
verme yolunu secerek yabanci meslektaslar1 arasindan ayricalikli bir konuma
geliyorlardi™®. Padisah portresi, diigiin senligi, ordu alaylari, savaslar, elgi kabulleri
ve padisahlarin hiinerlerini anlatan tasvirler, konu se¢iminde yenilikler icindedir.
Osmanli minyatiir sanatina 6zgii Ozellikleri belirleyen Nakkas Osman katkida
bulunmustur®. Nakkas Osman’in Kiyafetii’l-Insaniye Fisema’ilii’l- Osmaniye adl
yazma eseri; ilerleyen ylizyillarda 6rnek alinarak padisah portreciligine Onderlik
etmistir. Nakkas Osman ve atdlyesi; Selimnime’nin yani sira Kiyafetii’l-Insaniye
Fisema’ilii’l- Osmaniye, Sehname- 1 Selim Han, Strname- 1 Hiimayln, Ziibdetii’t-
tevarih ve Hiinername gibi bir¢ok dnemli esere imza atmistir*?. Bu eserlerde, Osmanl
padisahlarinin portreleri, saray hayati, savas sahneleri ve tarihi olaylar gibi cesitli
konular islenmistir. Ozellikle Kiyafetii’l-Insaniye Fisema’ilii’l- Osmaniye (TSMK
H.1563), Osmanli padisahlarinin kiyafetlerini ve fiziksel 6zelliklerini detayli bir

sekilde gostermesi bakimindan 6nemli bir eserdir. Seyyid Lokman’in Tarih-i Sultan

3 Lokman bin Hiiseyin el-Asuri, Selimndme (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, FY1404).

39 Zeren Tanind1, Tiirk Minyatiir Sanat: (Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 1996), s. 32.

40 Tanind, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 28.

41 Ruhi Konak, Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler (1zmir:
Dokuz Eyliil Universitesi, Yaymlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, 2007).
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Siileyman (CBL, T413) eserinde Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikisindan itibaren
Olimiine kadar biitiin olaylar1 yazdigi goriilmektedir. Nakkas Osman bu eserin
minyatiirlerini yapmistir. Eserin i¢cinde Nakkas Osman’in yapmis oldugu yirmi bes

minyatiir vardir.

Tarih¢i Seyyid Lokman’in 6nemli eserlerinden biri Ziibdetii’t-Tevarih’tir.
Eserin {i¢ niishas1 giinlimiize gelmis, diinyanin ¢esitli kiitiiphanelerinde; kirk minyatiir
TIEM 1973, kirk bes minyatiir CBL 414, kirk minyatiir TSMK H.1321 bulunmaktadir.
Nakkas Osman ve tarih¢i Seyyid Lokman gibi sanatci ve tarihgilerin is birligi, Osmanl
minyatiir sanatinin hem sanatsal hem de tarihsel acidan zenginlesmesine katki

saglamigtir®.

Fotograf 6: Ziibdetii’t-Tevarih, Yavuz Sultan Selim ve Sadrazam Piri Mehmed Pasa, CBL T 414,
Sayfa 160%,

17. ylizyilda Osmanli Devlet’in siyasi olarak karigik bir donem gecirmesine
ragmen, minyatiir sanat1 alaninda 6nemli gelismelerin yasandig1 bir siire¢ olmustur.
Bu donemde iiretilen minyatiirler hem i¢erik hem de iislup agisindan 6nceki donemlere
kiyasla farkliliklar gostermektedir. Sultan III. Mehmed (1595- 1603), I. Ahmed (1603-
1617), I. Mustafa (1618- 1622) ve II. Osman (1618- 1622) devirlerinde edebi, tarihi
ve padisah i¢in yazma eserler yapilmaya devam etmistir*. Minyatiirlerde, Bati
sanatmin etkileri belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle perspektif teknigi,
minyatiirlerde sahnelerin daha gercek¢i bir sekilde betimlenmesini saglamistir.

Figiirler ve mimari unsurlar, bu teknik sayesinde daha derinlikli ve ii¢ boyutlu bir

42 Tanind, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 36.

43 Lokman bin Hiiseyin el-Asuri, Ziibdetii 't-Tevarih (Chester Beatty Library, T. 414. 160).

4 Edwin 3rd Binney vd., Turkish Miniature Paintings and Manuscripts From The Collection Of Edwin
Binney, 3rd (Portland Orange, 1973), s. 14.
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goriiniim kazanmigstir. Bu yiizyilda tek sayfa {izerine yapilan minyatiirlerin sayisinda
artis gézlemlenmistir. Bu durum, minyatiir sanatinin daha esnek ve kisisel bir hale
geldigini gostermektedir. Tact’t Tevarih, Selimname ve Falname gibi eserler; bu

donemin 6nemli minyatiir 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Kalender Pasa hem devlet adam1 hem de sanatci1 kimligiyle hazirladigi eserde
minyatiir, tezhip ve hat sanatlarini bir araya getirmistir.*. Kalender Pasa’nin vezirken
yazdig1 diistiniilen Falname (TSMK H.1703) adli eseri, minyatiir sanatinin bir araya
geldigi ilging bir 6rnektir.

17. yiizyil tarihli manzum formda anlatilmis olan Paganame adli eser klasik
minyatiir gelenegini siirdiiren, adi1 bilinmeyen nakkaslarca tasvirlendirilen
gazavatndme tiiriiniin son Ornegidir. I. Ahmet albiimii gibi eserlerde, padisah
portreleri, giinliikk yasam sahneleri ve tek figiirlii tasvirler yer almaktadir. Bu eserler,
donemin kiyafetleri ve sosyal hayati hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. I. Ahmet
doneminde tasvirlenen Tact’t Tevarih (IUK, TY5970) eserdeki minyatiirler, dénemin
minyatiir sanatinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Bat1 etkisiyle ortaya ¢ikan perspektif
teknigi, minyatiirlerde daha gergek¢i bir goriiniim saglamistir. Bunun yani sira,
Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel 6zellikleri de eserlerde devam etmektedir.
Naksi Bey ve Musavvir Hiiseyin gibi sanat¢ilar, donemin 6nemli minyatiir ustalari
arasinda yer almaktadir. Musavvir Hiiseyin, 6zellikle perspektif teknigini kullanarak
yaptig1  padisah  portreleriyle taninir.  Padisahlarin  seceresi madalyonlu
Silsilenameler’de perspektifle tasvirlemeye calistigi padisah portreleriyle taninan
onemli bir sanatgidir. Ogrencisi oldugu diisiiniilen Levni’de, Musavvir Hiiseyin’in
islubundan etkilenmistir*. Naksi Bey; Divan-1 Nadiri, Sahname-i Tiirki ve Terclime-
1 Sekaiku’n-Nu'maniyye yazma gibi eserleri ile taninan ve perspektif kullanarak
minyatiirlerini yapan bir diger sanatcidir. Hoca Sadeddin’in I. Selim Doénemi
olaylarmin anlatildigi Selimname (PBN, Suppl, Turc 524) gibi tarihi eserler,
minyatiirlerle zenginlestirilerek gorsel bir solen haline getirilmistir. 17. yiizyilin

sonlarinda, minyatiir sanatinda boyut kazandirma ¢abalar1 goriilmektedir. Mecmua-i

4 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 74.
4 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, s. 83.
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Es’ar (IUK, TY5461) adli eser, Aynalikavak Kasri’nin perspektif kurallarina uygun
olarak tasvir edilmesiyle bu ¢abanin bir 6rnegini sunmaktadir. Bu donemde iiretilen
eserler, Osmanli kiiltiirlinlin zenginligini ve sanatcilarinin yeteneklerini gozler 6niine

sermektedir.

18. yiizyilin baglarinda tek yaprakli minyatiirlerin yapimi yayginlagsmaya
baslamistir. Bu donemde minyatiir sanat1 hem geleneksel yontemlerin korunmasi hem
de Bat1 etkilerinin sanati1 sekillendirmesi bakimindan dikkate degerdir. Bat1 ile artan
etkilesim, oOzellikle perspektif kullaniminda ve kompozisyon diizenlemelerinde
kendini gostermis, bu etkiler giderek belirgin hale gelmistir. Kiyafet tasvirleri, mimari
unsurlar ve doga betimlemelerinde basarili olan Nakkas Levni, bu donemin 6nemli
sanatgilarindan biridir. Levni’nin figiirlere boyut kazandirmasi ve tonlama tekniklerini
kullanmasi, onun Bati resmi ile arasindaki yakinlagmay isaret etmektedir®’. Levni, II1.
Ahmet’in dort sehzadesi i¢in diizenlenen siinnet diigiiniinii konu alan Strname-i
Vehbi’de (TSMK A.3593) yer alan yliz otuz yedi minyatiir ile bu tarzin en énemli

orneklerinden birini sunmustur®.

Fotograf 7: Kiyafetname, IUK TY9364, Sayfa 13a- 14b%.

47 Taminds, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 60.
8 Tanind, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 60.
9 Abdullah Buhari, Kiyafetndme (istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, TY9364).
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Geleneksel minyatiir iislubuna bagli kalan sanat¢ilardan Abdullah Buhari, tek
yaprakli kadin ve erkek figiirlerini bir alblimde toplayarak, saray cevresi icin
Kiyafetname (IUK TY9364) adli eseri olusturmustur. Ayrica, Terciime-i Ikdii’l
Ciiman fi Tarihi Ehli'z-Zeman adli ii¢ ciltlik yazma eser (IUK TY5953- SK Lala ismail
318- TSMK B.274) {i¢ boyutlu minyatiirlerle siislenmis olup bu eser sabit yildizlar,
burclar ve hayvan betimlemelerini icermektedir. 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin
baslarinda, Osmanli saray g¢evresinin kiyafetlerini betimleyen suluboya teknigiyle
yapilmis minyatiir tasvirli albiimler de hazirlanmistir. Elbise-1 Atika-i Osmaniye
risalesi (TSMK A.3690- IUK TY9392), dénemin kiyafet modasmi yansitmasi

bakimindan énemlidir®°,

Kitap resminden tuval resmine gecis, 18. ylizyill padisah portrelerinde
goriilmektedir. Bu portrelerin biiyiik boyutlu yagli boya ile tuval iizerine yapilmasi,
Osmanli minyatiir sanatindaki degisimin ilk adimlar1 olarak kabul edilmektedir.
Donemin sanatgilart Rafeil ve Kapidagli Konstantin, Bati tarzini benimseyerek
padisah portrelerinin ilk 6rneklerini sunmuslardir. Bu siiregte Batilagsmanin etkisiyle,
Osmanli minyatiir sanat1 geride birakilarak tuval ve duvar resimleri agirlik kazanmaya
baslamistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Bati tarzinin baskin hale gelmesiyle Osmanli
minyatiir sanati, geleneksel kimligini yitirmis ve yerine tuval iizerine yapilan resimler

gecmistir®. Bu yeni tarzin ilk 6rnekleri ise padisah portreleriyle ortaya ¢ikmustir.

Fotograf 8: Mecmua-i Eg’ar, IUK TY5461, Sayfa 50a%

50 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat:.
*L Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 94. )
52 Mahmud Gaznevi, Mecmua-i Es’dr (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, TY5461).
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IKiNCi BOLUM
TERCUME-i SEKAIKU’N-NU'MANIYYE YAZMA ESER
2.1. Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘méniyye Yazma Eser (TSMK Hazine 1263)

Eser igerisinde, Osmanli devleti kurulusundan Es- Sekaiku’n-Nu‘maniyye fi
Ulemai’d- Devleti’l- Osmaniyye kitabinin yazildig1 (1558) tarihe kadar yasamis olan
sahislara yer verilmistir. Alimlerin biyografisi literatiirinde Es-Sekaiku’n-Nu‘maniyye
Ulemai’d-Devleti’l-Osméaniyye bu eser bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir®®. Kanuni
Sultan Siileyman Donemi’nde Taskdpriizdde, Osmanli alimlerinin biyografi literatiir
derlemesindeki biiyiik bir eksiligini gidermistir. Es-Sekaiku’n-Nu‘maniyye f1
Ulemai’d-Devleti’l-Osmaniyye yazma eserin Tagkopriizade Ahmed Efendi H. 965 (M.
1558) yili Ramazan aymin sonuna rastlayan cumartesi giinii Istanbul’ da bitirdigini
yazmaktadir®®. Taskopriizade Ahmed Efendi gozlerinin rahatsiz olmasina ragmen eseri
tamamlamistir. Osmanli alimlerine dair bdyle bir eserin yazilmadigini ve alimlerden
birinin Zenbillizade ricas1 lizerine es-Seka’ik’1 teklif ettigini belirtir®™. Arap¢a isminin
es- Sekaiku’n-Nu'maniyye fi Ulemai’d-Devleti’l-Osmaniyye Tiirk¢e anlami: Osmanl

Devleti Alimleri Ierisindeki Dag Laleleri demektir.

Miiellifi olan Taskopriizade Es-Seka’iku’n-Nu’maniyye fi Ulemai’d-Devleti’l-
Osmaniyye kitabinda verdigi bilgiye gore Bursa’da 14 Rebiiilevvel 901 tarihinde
dogmustur®. Istanbul ve Edirne’de ¢esitli medreselerinde miiderrislik yapmus, en son
gorevi ise (1551) Istanbul kadis1 olarak atanmasidir. Gdzlerinin rahatsizlig1 sebebiyle

kadilig1 birakmus, 30 Receb 968 (1561) tarihinde Istanbul’da vefat etmistir.

Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma eserin tercimesini yapan kisi, eserde
kendinden de bahsetmektedir. Terciiman Mehmed Haki, Muhtesibzade lakabiyla
meshur olmus ve dogup bilyiidiigii yerin Belgrad oldugunu belirtmistir. Ogrenimini
1541-42 yilinda Igel’e gitmis ve aym yil Edirne’de Hiisimiye Medresesi’nde

ogrenimine devam etmistir. Miitercim, 1561 Mart ayinda Istanbul’a gitmis ve

58 “Eg-Sekaiku’n-Nu‘maniyye”, TDV Isldm Ansiklopedisi (Erisim 22 May1s 2023), s. 485.

5 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizdde Osmanli Bilginleri, ¢ev. Muharrem Tan (Istanbul: iz
Yayincilik, 2019), s. 380.

%5 «Es-Sekaiku’n-Nu‘maniyye”.

% Yusuf Sevki Yavuz, “Taskdprizade Ahmed Efendi” (istanbul: TDVIA, 2011).
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Sekaiku’n-Nu‘maniyye’yi terciime etmeyi dostlarinin da izniyle kabul etmistir. Miiellif
Tagkopriizdde’ den izin almak i¢in yanina gidip elini opmiistiir. Taskopriizade ise
Muhtesibzade Mehmed Haki’ye insallah hayirla tercimeyi bitirirsin diyerek dua

etmigtir®’.

Vezir Mehmet Giircii tarafindan II. Osman’a hediye edilen ve incelenen eser
Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 1263
enarter numarasina kayitli yazma eserde toplam kirk dokuz minyatiir bulunmaktadir.
Eser i¢inde tarih belirtilmemistir. Mehmed Giircii Pasa’nin 1618-1622 yillar1 arasinda
ikinci ve tgiincii vezirlik yapmistir®, II. Osman Donemi’nde Terciime-i Sekaiku’n-
Nu‘maniyye adli yazma eser muhtemelen 1618-1622 yillarin arasinda iiretilmis
olmalidir. Yazma eserin i¢indeki miihriin yanina yazilan nottan anlasildigina gore 17.
yiizyilin ortalarinda Babiissaddenin (Haziran 1663) Ziilfikar Agasina gegmistir™. Son
olarak Sultan III. Selim miihrii vardir. Tercime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma eser
minyatiirle bezeli tek niishadir®®. Ahmet Celebi, hatime sayfasinda minyatiirleri yapan
Naksi Bey’i ovgliyle bahsetmesi sayesinde sanat¢inin kimligini 6grenmekteyiz. Yazma
eserin metnin sonunda iki Ahmet iki Mehmet’in isbirligiyle yapildigini1 yazarken, A.
Siiheyl Unver dort kisinin degil bes kisinin emeginin mabhsiilii oldugunu
soylemektedir®. Besinci kisi olarak kitaptaki minyatiirlerin sanatgisi Naksi Bey’i
vurgulamistir. Yazma eser, on tabakadan olugsmakta ve 318 adet biyografi mevcuttur.
Minyatiirlerdeki 318 biyografi icinden siyasi politik sebeplerle hangi alim ve
padisahlara yer wverilecegini Vezir Mehmet Giircii tarafindan seg¢ildigi
anlagilmaktadir® A. Siiheyl Unver inceledigi yazma eserin hat sanatini Ahmed

Celebi’ye atfeder®®. Ancak Tiiliin Degirmenci, farkli bir yorum getirerek Ahmed

57 Muhtesibzade Mehmed Haki, Mecma 'u’l-esrdf: Haki nin sakd ik terciimesi (inceleme - metin), ed.
Mehmet Yunus Yazici - Derya Ors (Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig, 2021), s. 29.
58 “Mehmed Pasa, Giircii”, TDV Islam Ansiklopedisi (Erisim 26 Eyliil 2024).

59 Mehmed Siireyya, Sicili-i Osmani., ¢ev. Seyit Ali Kahraman (Istanbul: Tarih Vakif Yurt Yaymlari,
1996), s. 1720.

8 Tiiliin Degirmenci Tural, “Osmanli Saraymin Gegmise Ozlemi”, s. 106.

81 Ahmet Siiheyl Unver, Ressam Naksi Hayat ve Eserleri, s. 30.

62 Tiiliin Degirmenci Tural, “Osmanli Sarayinin Gegmise Ozlemi”, s. 116.

8 Unver, Ressam Naksi Hayati ve Eserleri.
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Celebi’nin eserdeki roliinli, yalnizca hatimenin so6zlerini yazan kisi olarak

stirlandirmigtir®,
2.2. Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye Minyatiirlerin Sanatcis1 Naksi Bey

Naksi Bey’in dogum ve 6liim tarihleri hakkinda bilgi yoktur. Naksi Ahmed Bey
Istanbul Ahirkapi mahallesinde yasamis, genglik yillarinda ressam ve sairdir.
Miineccim olmasi onu Siileymaniye Camii’nin muvakkiti etmis, III. Mehmet Devri
(1595- 1603) baslarinda Naksi Ahmed Bey vefat etmistir®. Sitheyl Unver, Terciime-i
Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma eserindeki sayfa 259b minyatiiriinde kendini tasvir eden
Naksi Bey’i altmis yaslarinda ifade ettigini soylemektedir®. Tespit edilen tezkereler
sayesinde Naksi Ahmed Bey hakkindaki bilgiler agagida siralanmustur.

. Siileymaniye camiinde muvakkit, astroloji ve sairdir. Hasan Celebi tezkere’ si (IUK.
516, sayfa342)

. Naksi Ahmed Celebi Istanbullu, Siileymaniye camiinde muvakkit, miineccim ve
nakkagdir. Sicilli Osmani (Cilt 4. sayfa 577),

. Onuncu hicri asirda Istabulda yasamus, once nakkaslk yapmus, sonra ilmi heyete meyl
ederek Siileymaniye camiinde muvakkit olmustur. Kamusul Alam (Cilt 6. sayfa 4598).

. Hasan Celebi tezkeresinden biitiin malumat: aynen aliyor. Beydti tezkeresi (IUK,
2568, sayfa 94.)

. Naksi Ahmed Istanbul Ahirkapt mahallesindendir. Evveld nefis ressamdir. Sonra
miineccimdir. Nakkaslk ile de kanaat etmeyip siir de yazmugtir. Halen Siileymaniye Camii
Cedidinde muvakkittir. /f§lk Celebi tezkeresi (IUK, 171, sayfa 194)

. Istanbulludur. Nakkaslar ziimresinin ve miineccimin firkasimn iistadr makbuliidiir.
Sairiyeti dahi kem degildir. Yani ki ol meziyeti dahi miibhem degildir. Diyerek amma ki
nakkaslhgi takvim istihracindan ve fenne miiteferri’ mezayada bir dakikaginas adamdwr. Diye
medhinde bulunuyor. Sultan Siileyman han camii yapilinca miineccimler icinde miimtaz

oldugundan saat¢iligi ona verildi. Haberini veriyor Ali Tarihi (IUK, 242b)%"

Tezkerelerde Naksi Ahmed Bey olarak ismi gegen sahsin hiinerli bir ressam ve

miineccim oldugundan bahsedilmektedir. Tiiliin Degirmenci, Tezkerelerin 16. yiizy1l

® Tiiliin Degirmenci, Resmedilen Siyaset: II. Osman Devri (1618-1622) Resimli Elyazmalarinda
Degisen Iktidar Sembolleri (Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamus,
Doktora Tezi, 2007), s. 242.

8 Siireyya, Sicili-i Osmani., s. 1226.

% Ahmet Siiheyl Unver, Ressam Naksi Hayat: ve Eserleri, 23.

67 Ahmet Siiheyl Unver, Ressam Naksi Hayati ve Eserleri, 24,25,26.
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ortalarinda yazilmis olmas1 Naksi Ahmed Bey’in otuzlu yaslarinda oldugu tahmin
edilmektedir®. Tiliin Degirmenci doktora tezinde, tezekerelerde ismi gegen Naksi
Ahmed Bey’in 17. yiizy1l basinda resimleri yapan Naksi Bey ile ayni kisi oldugu fikrini
benimsememektedir®. Mehmed Siireyya’nin biyografik ¢alismasinda Naksi Ahmet
Celebi’ne dair bilgiler bulunmasi, bu iki ismin farkli bireylere ait oldugu yoniindeki
varsayimimizi destekler. Bu durum, tarihsel kaynaklar 1s1iginda daha detayli bir
inceleme gerektirmekle birlikte, ilk bakista bu iki ismin farkli kisiler oldugu sonucunu

ortaya koyar.

Naksi Bey’in ismi, Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye hatime sayfasinda
minyatiirleri yapan kisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Takdim sayfasinda kendini
tasvir eden Naksi Bey kirlasmis saglar1 ve sakali onu orta yaslarda gdstermektedir.
Naksi Bey genglik yillarinda ressamlikla meskale olmus veya 16. ylizyilin sonlarinda
dénemin en iyi iistadlarindan minyatiir sanatin1 6grenmis olabilir. Nakkas Osman ve
Nakkas Ali ile beraber calistig1 eserler bulunmasina ragmen Naksi Bey ehli hiref
defterinde ismi ge¢memektedir’®. Naksi Bey’in giinlimiize gelen yazma eserlerin
tarthine bakildiginda 17. yiizy1l ilk ceyreginde iirettigini sdyleyebiliriz. Diinyanin
cesitli kiitliphanelerinde yazma eserlerin minyatiir sayfalar1 bulunmaktadir. Esin Atil,
1978 Ahmed Naksi’in ¢esitli albiim ve yazma eserlerde toplam yiiz on {i¢ minyatiirii
tespit ettigini bildirmektedir”. Naksi Bey’in kendi yaptig1 ve ona atfedilen eserler

asagida verilmistir.

. Terciime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye (Tarihsiz), TSMK Hazine 1263,
kirdokuz minyatiir.

J Divan-1 Nadiri (1618-1620), TSMK Hazine 889, dokuz minyatiir.

. Sahname-i Nadiri (1620), TSMK Hazine 1124, yirmi minyatiir.

% Degirmenci, Resmedilen Siyaset: II. Osman Devri (1618-1622) Resimli Elyazmalarinda Degisen
Iktidar Sembolleri, s. 272.

% Tiiliin Degirmenci, Resmedilen Siyaset: II. Osman Devri (1618-1622) Resimli Elyazmalarinda
Degisen Iktidar Sembolleri, s. 272.

0 Banu Mahir, “Osmanli Padisah Portreciliginde Ahmed Naksi”, VI. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazi
Sonuglar: ve Sanat Tarihi Sempozyumu (08-10 Nisan 2002) Bildiriler (Erciyes Universitesi, Kayseri,
2002), s. 563.

™' Esin Atil, “Ahmed Naksi, an Eclectic Painter of the Early 17-Th Century”, Fifth International
Congress of Turklsh Art, (1978), s. 103-121.
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° Terciime-i Sahname (1620), Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi, Celsing
1, yirmi sekiz minyatiir.

° Terciime-i Sahname (1620), Newyork Spencer Collection, Turkish Ms
1., on dort minyatiir.

o Terciime-i Sahname (1601-1650), Paris Bibliotheque Nationale,
Supplement turc 326, iki minyatiir.

. Terciime-i Sahname (1620-1621), St. Peterburg Devlet Universitesi
Kiitiiphanesi Ms or. 1378, minyatiirlerin ¢ogu Naksi Bey yapmistir2.

. Kalender Pasa Falname (1614-1616), TSMK Hazine 1703. Sair
Sa’di’nin portresi’.

. II. Osman Portresi (1618-1620), Harvard Universitesi Sanat Miizesi,
1985.238.

. II. Osman Portresi (1618-1620), TSMK Hazine 2169, sayfa 13a.

. II. Osman Portresi (1618-1620), Londra BritishLibrary Or. 2709.

. I1. Osman Portresi (17. yiizy1l baslar1), {lUK TY9365, sayfa 10a, Naksi

Bey’in tislubunu yansitmaktadir™.
2.3. Naksi Bey’in Minyatiir Uslubu

Naksi Bey’in minyatiir iislubu 17. yilizyilin baslarinda birden fazla yazma
eserde karsmiza ¢ikmaktadir. Naksi Bey’in kendi bagina {irettigini bildigimiz tek eser
Terclime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma’dir. Diger yazma eserler kollektif
caligmalarin irliniidiir. Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘méaniyye yazma eserin hatime
sayfasindaki Ahmet Celebi Naksi Bey’in tislubunu “acayip iislup ve garip tarzli”
kelimeleri kullanarak tanimlamistir”™. A. Siiheyl Unver’ de Terciime-i Sekaiku’n-
Nu‘méniyye yazma eserdeki Naksi Bey’in minyatiir iislubu “cok kudretli ve

76

fevkalade” yorumunu yapmustir’™®. Naksi Bey; Safevi, Hint, Cin veya Avrupa

2 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat, s. 78.

3 Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, s. 193.

4 Banu Mahir, “Osmanli Padisah Portreciliginde Ahmed Naksi”, s. 567.

™ Taskopriizade Ahmed, Terciime-i Sekaiku 'n-Nu'mdniyye (Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi,
Hazine, 1263).

6 Unver, Ressam Nakgsi Hayati ve Eserleri.
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graviirlerinden etkilenerek yeni tasarimlar olusturmada ¢ekinmemistir.”’. Bir ¢ok
kiltirden etkilenmis ve begendigi ayrintilar1 iislubuna yansitmustir. Esin Atil
makalesinde Naksi Bey’in iislubuna “eklentik” vurgusu yapmistir’®. Mimari yapilart
lic boyutlu maket gibi tasvirleme, beyaz renkte boyali kale ve kentler Naksi Bey’in
{islubunu belirleyen 6gelerdir’®. Naksi Bey, kendine 6zgii tasariminda portreleri sakin
bir doga iginde ayrntilar1 vurgulayarak betimlemistir®®. Esinlendigi kaynaklar halen
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Naksi Bey, 17. yiizyil
baslarinda eserlerinde {irettigi belirgin etnik {slubu, biiylik ihtimale saray
kiitiiphanesindeki minyatiirlerini inceleme sonugu ortaya ¢ikarmig olabilir. Muhakkak
tek bir eserin icerisinde Naksi Bey’in isminin ge¢mesi, donemin segkin kesimi
tarafindan ¢aligmalarinin begenildigini ve bu dogrultuda onun bu kesime yakin bir

cevrede yer aldigin1 géstermektedir.

" Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, s. 221.

8 Esin Atil, “Ahmed Naksi, an Eclectic Painter of the Early 17-Th Century”.

8 Mahir, “Osmanli Padisah Portreciliginde Ahmed Naksi”.

8 Aslihan Erkmen Birkandan, MetinlerdenTasvirlere Yansiyan Yiizler: Musavver Bir “Mesd irii’s-
Su’ard” Niishasimn Portreleri (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yaymlanmis Doktora Tezi, 2011), s. 223.
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UCUNCU BOLUM
TERCUME-i SEKAIKU’N-NU'MANIiYYE MiNYATURLERIi
INCELENMESI TSMK HAZINE 1263 (KATALOG)

3.1. Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye
Eser ismi: Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye
Bulundugu yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Envarter numarasi: Hazine 1263

Tarih: -

Miiellifi: Taskoriizade Ahmed

Terciiman: Muhtesibzade Mehmed Haki
Hattat: -

Olgii: 30,519 cm

Sayfa: 270 Sayfa

Satir: 14

Hat: Ta’lik

Dil: OsmanhiTiirkgesi

Minyatiir: 49 Adet

Kitabin giris sayfasinda; Temelliik kaydi, Ziilfikar isminin okunabildigi miihiir,
II1. Selim miihrii ve Topkapt Sarayinin miihrii bulunmaktadir. Kagit nohudi renkte ve
aharhidir. Sayfalarin boliim basligr altinla, satir aralarindaki yazi ise siyah, kirmizi,
mavi ve yesil miirekkeple ta’lik hatt1 ile yazilmistir. Yazili alan mavi, altin, siilyen ve
limon kiifii cedvelle sinirlandirilmis; yazi 14 satir seklinde diizenlenmistir. Yazi

duraklar1 bog birakilmastir.
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Temelliik Kaydi

Osmanli Tiirkgesi: Gad Temelleke el abdi el
fakir Ziilfikar aga babiissaade gafer allahu lehi.
Tiirk¢e Anlami: Sahip olan Babiissaade’ nin

Ziilfikar Agas1 Allah bagislasin.

Miihriin iist kismi1 okumamaktadir. Asagi kisimda

Ziilfikar ismi gegmektedir.

Kitabin ismi yazmakta, Terciime-1 Sekaiku’n-
Nu‘maniyye

II1. Selim Miihri

Topkap1 Saray1 Miizesi Miihrii

Fotograf 9: TSMK Hazine 1263, Sayfa 1la.

Fotograf 10: TSMK Hazine 1263, Cildi

Bordo deri cild; kosebent, semse ve salbekle bezelidir. Kdsebentler dendanla

sinirlar1 belirlenmistir. Icindeki desenler ise serbest helezon iizerinde saz iislubu hatai

grubu motiflerle siislenmistir. Motifler derinin kendi rengiyle zemin altinla

boyanmustir. Tiglarin ¢ogu silinmis olsada ¢izgi iizerine nokta koyularak yapildigi

goriilmektedir.
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Fotograf 11: TSMK Hazine 1263, Serlavha, Sayfa 2b.

Eserde sadece 1a sayfasinda serlevha tezhibi bulunmaktadir. Paftalarin i¢i altin
ve lacivetle diizenlenmistir. Serlevhanin baslik boliimii % kapali form olusturulmustur.
I¢c alam altin zeminli, dis kenar: siilyen iplikle dendanli baslik bos birakilmistir.
Lacivert zemin hatai grubu motifleriyle siisliidiir. Sade riimi motifli kapali formlar,
limon kiifii ve beyaz renkle boyanmis olup zemin altin ve siyahtir. Dendanli kapali
formlar, altin zemin hatai grubu bezelidir. Hatai grubu motifleri degrade boyanmustir.

I¢ pervaz iki altm iplik arasindaki beyaz zemin iizerine (+) (-) siislemelidir.

Baglik boliimii ve iist boliimii ayiran arasuyu, beyaz iplikle dendanlidir. Kapali
formlarin i¢ kismi altin zemin hatal grubu motifleriyle bezelidir. Lacivert zemin altin

ile tirfil yapilmistir.

Ust béliimde sarilma rimi motifli kapali formlar olusturulmus, lacivet ve altin
zemin hatai grubu motifleri kullanilmustir. Icden disa dogru beyaz, siyah, siilyen, altin

ve lacivert iplikle dendanla sinirlart ¢izilmistir. Tiglar basit lacivert renktedir.
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3.1.1. Minyatiirleri

Yazma eser i¢inde yer alan minyatiir sayfalarinin belli olmasi, acik pembe
tonunda kiigiik dikdortgen bir kagit yapistirilmistir. Minyatiir tasarimlar iki satir
arasina resmedilmistir. Minyatiirlii sayfalar betimlenirken doga manzarasi ve figiir
tasariminina sik¢a yer verilmistir. Kitabin i¢inde bulunan minyatiirli sayfalar
sunlardir; 12b,19a, 22a, 27a, 29b, 34b, 37a, 42a, 47a, 50a, 54a, 58b, 60a, 67b, 70b,
75a, 77a, 82a, 86a, 90b, 98b, 101a, 106a, 108a, 113b, 117b, 121b, 124b, 129b, 132b,
151b, 154b, 159b, 163a, 167b, 169a, 182b, 191a, 198a, 203b, 209b, 213b, 218b, 223a,
227b, 232b, 250a, 254a, 259b.
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3.1.1.1. Halil el Cenderi (Candarh)

Sultan Orhan Gazi, Molla Alaeddin el-Esved ve ilk Kazasker Candarli Halil,

Fotograf 12

Sayfa 12b.

>

TSMK Hazine 1263
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“Halk icinde Cenderli Kara Halil (Candarli) taninmigtir. Halil el-Cenderd,
Molla Alaeddin el-Esved 6grencilerinden biridir. Halil el-Cenderi Osmanli Devleti’nin

ilk kazaskeri olarak gorev yapmustir®!

“Osmanli Devleti’nin kurucusu olan Sultan Orhan Gazi, bir sefere ¢ikmadan
once Molla Alaeddin el-Esved’in medresesini ziyaret ederek, seriat konularinda bilgili
bir 6grencinin kendisine yardimci olmasimi talep etmistir. Sultan, sefer sirasinda
karsilasabilecegi dini hiikiimlere dair sorunlara ¢6ziim bulabilmek amaciyla bu talebi
iletmistir. Molla Alaeddin de 6grencileri arasinda en yetkin olan Halil el-Cenderi’yi bu

goreve layik gormiistiir”®2,

Ust kismindaki iki satir yazi minyatiir tasarimi icerisinde bulunmaktadir,

Tasarima ti¢ figlir yerlestirilmistir.

Sultan Orhan Gazi, yakas: tiiylerle siislii, yesil kaftaninin altinda kirmizi bir
clibbe giymistir. Bagindaki beyaz renkte kavugu, siyah tiiyle siislenmistir. Kahverengi
uzun ve giir sakalli, kaslar kavisli, burnu kemerli ve gozleri ¢ekik olarak ¢izilmistir.

Uzun sakal1 nedeniyle yiizii uzun goriilmektedir.

Sultanin karsisinda yer alan Molla Alaeddin el-Esved’nin kavugu beyaz,
kaftan1 gri, entarisi acik mavi ve kemeri beyaz renktedir. Semse ve salbek bezemeli,
altin ve kirmiz ciltli bir kitab1 elinde tutmaktadir. Figiiriin; ten rengi acik gri, kas ve
sakali beyaz renkte, agz1 ve burnu kiigiik, gozleri ¢ekik tasvir edilmistir. Molla

Alaeddin el-Esved, Sultan Orhan Gazi figiiriinden daha kii¢lik boyutlarda ¢izilmistir.

Mimarinin altigen siislemeli kubbe kismi, yazi cedvelinin disina ¢izilmistir.
Mimari yapidaki kubbeyi yazi i¢indeki alana sigdirmayip, yazi disina da tagirmasi
mimari unsurlarin biitiinliiglinii parcalayarak vurgulamaktadir. Penceredeki yesil
bordiirlii ve sar1 renkli alinlik kismi1 “Medrese-1 Aliyyu’l Esved ba Mekalime-i Sultan
Orhan Gazi” yazilidir. Pencerenin disindan sol tarafta iceriyi izleyen Kazasker Halil
el-Cenderi, basinda beyaz kavugu, kahverengi ciibbesi, i¢inde elleri birbirine

kenetlenmis bir sekilde tasvir edilmistir. Kazasker Halil el-Cenderi’nin yanindaki agac

81 Taskopriilizade Ahmed, Taskdpriiliizide Osmanly Bilginleri, s. 28.
82 Tagkopriilizade Ahmed, Taskdpriiliizide Osmanly Bilginleri, s. 28.
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ise pembe ciceklerle bezenmistir. Havayi giindiiz gibi gdstermek icin gokyiizii altin ile
boyanmis ve siyah tahrirle iizerine cesitli ot kiimeleri ¢izilmistir. Sanat¢1t mihrabin
oldugunu belirtmek icin hat yazisi ile mihrap yazmistir. Mihrap bordiirt, iki iplik
lizerine hatal ve rimi desen siislemelidir. Mihrap 6niinde Sultan Orhan Gazi ve
karsisinda Molla Alaeddin el-Esved turuncu renkte ¢intemani siislemeli hali iizerinde

oturmaktadirlar.

Sahne disina tasan kubbe catisi, medrese binasinin gorsel agirligini artirarak,
yapinin biitiiniine dikkat ¢ekmeyi amaglanmistir. I¢ mekandaki pencere ve mihrap
alanlarinin dikey ¢izgilerinin, ¢ikma catinin yatay cizgileriyle kesismesi, mekanin
siirlarini net bir sekilde belirlemistir. Pencere, ¢at1 ve mihrap gibi unsurlarin yatay ve
dikey cizgilerinin birden fazla kullanilmasi, kompozisyona derinlik katmanin yani sira
mekanin mimari yapisini1 da ortaya koymustur. Figiirlerin liggen bir sema iizerinde
diizenlenmesi, kompozisyona denge ve uyum kazandirmaktadir. Ayn1 zamanda, bu
diizenleme, figiirler arasindaki iliskileri de vurgulamustir. On plandaki figiirlerin kenar
bosluklarina dikkat edilerek resmedilmesi, kompozisyonda gorsel bir denge
olusturmustur. Bu sayede, figiirler 6ne ¢ikmustir. Figiirlerin yonleri, hikayedeki iligkiyi

gorsel olarak ifade etmek ic¢in kullanilmistir (Cizim 1).



b
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Cizim 1: TSMK Hazine 1263, Sayfa 12b.
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3.1.1.2. Hekim Cemaleddin Muhammed el-Aksarayi

& A -
Lh N

Fotograf 13: Hekim Cemaleddin Muhammed el-Aksarayi [lmi Bir Mesele Uzerinde
Diisiliniirken, TSMK Hazine 1263, Sayfa 19a.

“Molla Cemaleddin Muhammed, Karaman sehrinde Medrese-i Miiselsele
adiyla bilinen medresede miiderris olarak ¢alismistir. El Kessaf iizerine hasiyeler
yazmis, Serhu’l-izAh fi’l-i meani ve Serhu’-miicez fi’t-tib gibi eserleri kaleme

almistir®,

Molla Cemaleddin Muhammed, dizleri {izerine oturmus ve elleri ciibbesinin
altinda kenetlenmis sekilde tasvir edilmistir. Kahverengi bir cilibbe, boynunda sar1 bir
sal ve baginda siyah bez iizerine beyaz kavuk ile tasvir edilmistir. Figiiriin; kiigiik
gdzleri, kalin kaslar1, kiit burnu, dolgun yanaklar1 ve uzun, beyaz sakali vardir. Ust

dudak kirmiz1 bir ¢izgiyle, alt dudak ise dolgun bir sekilde ¢izilmistir. Kulagi, siyah

8 TaskopriilizdAde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 38.
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bezin altinda yarim goriiniir sekilde boyanmustir. Figiiriin kiyafetleri, bol ve kumas
kivrimlarini tahrir teknigiyle boyutlandirilmistir. Omuz, bacak ve viicut gibi fiziksel

ozellikler, figiirlin ir1 goriinmesi i¢in belirgin bir sekilde ¢izilmistir.

Minyatiiriin merkezinde Molla Cemaleddin Muhammed kompozisyonun iigte
birlik kismina ¢izilmistir. Figiiriin oturdugu hali, yarim olarak betimlenmistir. Agik
turuncu zemin tizerindeki kirmizi kenar bordiirii; ¢ift iplik rimi ve hatai motifleriyle
siislenmekte, merkezde serbest helezon hatai motifleri bulunmaktadir. On planda yer
alan yesil tepe, gri renkli kayalarla resmedilmis; arka plandaki pembe tepede bulunan
kayalar ise sar1 ve agik mavi renklerle boyanmistir. Kompozisyonda, siyah renkte
kiigiik agaclar bulunmaktadir. Sol tarafta iki sogiit agaci, sagda ise kuru ve yesil
yaprakl iki agac yer almaktadir. Agac dallari, riizgar etkisi altinda savruluyormus
izlenimi verecek sekilde ¢izilmistir. Tasarimda giindiizii vurgulanmak amaciyla altin

kullanilmastir.

Kompozisyonun temelini olusturan iki sivri tepe ufuk ¢izgisini ikiye bolerek
sahneyi iki plana ayirmaktadir. Sag ve soldaki agaglar, gokyiizii onilinde yer almalari
sayesinde sahneyi daha da yakinlagtirmistir. Agaclarin dallar1 ve yapraklar
kompozisyona hareketlilik katmaktadir. Uggen sema, figiiriin tasarim igindeki dengeli
konumunu belirlemek i¢in kullamilmigtir.  Figliriin = oturdugu hali, figlri
kompozisyonda 6n plana ¢ikarmistir. Kayalarin tasarimdaki yerleri, gorsel bir denge

olusturmaktadir (Cizim 3).



Cizim 2: TSMK Hazine 1263, Sayfa 19b.

37



38

3.1.1.3. Molla Fenari ve Sultan Yildirim Bayezid

T
i
2
i

Fotograf 14: Sultan Yildirim Bayezid ve Molla Fenarl’ ye Danisirken, TSMK Hazine 1263,
Sayfa 22a.

“Molla Fenari ilim sahibi ve kemal sahibi biridir. Misir’a gitmis Seyh
Ekmeluddin ve diger alimlerden ders almistir. Anadolu donmiis Bursa kadilig1 gorevini
istlenmistir. Sultan yildinm Bayezid’in nezdinde saygin bir konuma yiikselerek

vezirlik gérevine atanmistir” 8,

Tasarimda iki figiir betimlenmistir. Sultan Yildirim Bayezid, mimari yapinin
balkonunda bagdas kurmus (Tirk oturusu) sekilde minder lizerine oturmaktadir. Sag
elinde beyaz mendil tutmaktadir. Kaftan1 agik mavi ve siyah kiirklii, entarisi mavi,
kemeri yesildir. Basinda beyaz kavugu bulunmaktadir. Sultan; iri gozli ¢ekik, burnu

kiit ve ucu yuvarlak hatli olarak resmedilmistir. Sol kulagi, kavugu baski yapmis gibi

84 TaskopriilizaAde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 43.
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disa kivrilmis ve dudaklar gergekei ¢izilmistir. Siyah uzun sakalli, ince biyikli, kalin

kashdir. Figiir orta yaslarda tasvir edilmistir.

Molla Fenari, mali durumu olduk¢a iyi olmasina ve genis bir line sahip
olmasia ragmen, sade bir yagam siirerek giindelik hayatta siradan kiyafetler tercih
etmistir. Basinda siirekli kii¢lik bir sarik takmis olmasi onun tasavvufi kimligine isaret
etmektedir®®. Minyatiir tasariminda Molla Fenari; yesil zeminde, sol dizi iki biiklim,
sag dizinin iizerinde oturmaktadir. Beyaz mendil tuttugu sol elini, sag elinin iizerine
koymustur. Kahverengi ciibbesinin yakasi beyaz iple baglidir. Pembe géomlegin yaka
kismu goriinmektedir. Sag omuzunda sar1 renkte, kirmizi ¢izgilerle bezeli sali
bulunmaktadir. Kiiclik ve ¢ekik gozlii, kaslar1 catik, burnunun ucu genis ve dudagi
kiigtiktiir. Kulagi, kavugun altindan sadece yaris1 goriinecek sekilde tasvir edilmistir.
Cenesinden baslayan uzun sivri sakali ve biyig1 beyaz, kaslar1 da siyah renktedir.

Biyografisinde anlatildig1 gibi giinliik kiyafetleri ve kiigiik kavuguyla tasvir edilmistir.

Tasarimda doga manzarasi, iki figiir ve mimari unsurlar bir arada kullanilmistir.
Mimarinin arkasinda yiikselen top aga¢ ve yesil bir tepe yer alirken, gokyiizii altinla
boyanmistir. A¢ik turuncu rengin ilizerine mavi renk riimi ve hatai motifleri ile minder
bezenmistir. Sultanin arkasindaki pembe duvar, sekiz koseli yildizla siisli,
penceresindeki kirmiz1 perde ise altin slislemeli ve kumas katlar1 tahrirle ¢izilmistir.
Kosebentler altin tizerine rimi motif bezeli, bordiir {i¢ iplik rimi motifi ve yesil renk

serit ¢izilmistir. Gri gati izerinde kii¢iik bir baca bulunmaktadir.

Mimari yapinin sadece balkonu ve catisinin betimlenmesi, dikkati figiirlere ve
doga unsurlarina yonlendirmistir. Catinin paralel ¢izgilerinin acili olarak ¢izilmesi,
sahneye derinlik kazandirmistir. Gokylizii ve agacin ¢atinin arkasinda goriinmesi
tasarimda on arka iligkisi vurgulamistir. Figiiriin dikdortgen mimari yapinin i¢indeki
basamakli balkonda betimlenmesi, figiirii tasarrmda &ne ¢ikarmustir. Iki figiiriin
birbirlerine bakarak betimlenmesi, aralarindaki iletisimi ve sohbeti vurgulamaktadir

(Cizim 3).

8 Taskopriilizade Ahmed, Taskdpriiliizide Osmanly Bilginleri, s. 43.



40

Cizim 3: TSMK Hazine 1263, Sayfa 22a.
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3.1.1.4. ibnii’l-BezzAzi
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Fotograf 15: Ibnii’l-Bezzazi ve Ogrencisi, TSMK Hazine 1263, Sayfa 27a.

“Sultan Yildirnm Bayezid Donemin bilginlerinden biri ilim ve fazilet sahibi
Hafizuddin Muhammed bin Muhammed el-Kiirdi olup Ibnii’l-Bezzazi kiinyesiyle

meshurdur’®.

Tasarimda iki figiir bulunmaktadir. Ibnii’l-Bezzazi dikdortgen hali iizerinde sag
dizi iki biikliim, sol dizi iceri biikiik oturmaktadir. Elinde altin semseli salbek siislemeli
bir kitap tutmaktadir. Figiir; kaftan1 kahverengi, entarisi yesil, kavugu beyaz ve sag
ayaginda mavi ayakkabisi goriinmektedir. Cekik gozlIii, burnu uzun kemerli, dudagi ve

kulag: kiigtiktiir. Kalin kagli, ince bryikli, uzun ve giir sakallidir.

8 Tagkopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 50.
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Hizmetkar ellerini 6niinde tutmaktadir. Sar1 renkli entarisi, kirmizi diigmelidir.
Belindeki kirmizi kemere takili, altin kilifi olan kirmizi sapli bigagi vardir. Sol
omzunda beyaz sali, basinda beyaz kavukla resmedilmistir. Kavugun altindan ¢ikan
sol kulagmin kenarinda kivircik uzun saci betimlenmistir. Yiizii kiigiik betimlenen
figlirtin gozleri ¢ekik, agz kiiciik, catik kaslhidir. Burun yapisi tonlamadan kaynakli

egik goriinmektedir.

Gokylizti  altindir. Pembe tepe {lizerine kiigiikli biiyiikli kayalar
yerlestirilmistir. Yesil zeminde ot kiimesi, kahverengi kayalar ve kiigiik bir dere
bulunmaktadir. Krem hali kirmizi renk c¢intemani, hatdi ve rGmi desenleriyle
olusturulmus mavi renk negatif teknigiyle bezemelidir. Sirtin1 dayadigi mavi yastik,
hatal ve zencerek motifle siislenmis, altinla boyanmistir. Sahnenin sol alt kdsesinde
altinla boyanmis ibrik ve kasesi bulunmaktadir. Sag tarafta yastigin list kisminda

pembe zeminli alan {izerinde belli belirsiz bir bocek ¢izimi vardir (Fotograf 16).

Sayfa 19b’deki tasarim gibi tepe gokyliziinii ikiye ayirmistir. Yesil ¢im, sahneyi
yatay olarak ikiye bolmiistiir. Dikdortgen seklindeki hali ve yastik, figiirleri 6n plana
cikarmakla birlikte, kompozisyona diizen getirmistir. Biiyiik figiir, tasarimin zeminine
yakin bir konumda c¢izilmistir. Tasarimda figiiriin boyutunu belirlemek i¢in licgen
sema kullanilmistir. Yan bosluklarin esit olmasi, figlire dengeli bir goriiniim
kazandirmistir. Figiirlerin farkli boyutlarla betimlenmesi ile tasarima biiyiik kiiglik
dengesi verilmek istenmistir. Dere, tepenin kenarindan asagiya dogru akarmis gibi
betimlenmistir. Ibrik, ot kiimesi ve kayalar gibi dogal dgeler, kompozisyona canlilik

ve gorsel bir denge olusturmustur (Cizim 4).

Fotograf 16: Sayfa 27a, Bocek Ayrinti.
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Cizim 4: TSMK Hazine 1263, Sayfa 27a.
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3.1.1.5. Molla Hasan Pasa
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Fotograf 17: Molla Hasan Paga Ogrencisiyle Ders Okurken, TSMK Hazine 1263, Sayfa 29a.

“Molla Alaeddin el Esved, Molla Hasa Pasa’nin babasidir. Molla Hasa Pasa,

once babasindan ardindan Molla Cemaleddin el-Aksarayi’den ders almigtir” &7,

Tasarimda iki figlir vardir. Molla Hasan Pasa, sag elinde kirmiz1 bir kitap
tutmakta, sol eli havada ders anlatmaktadir. Yakas1 beyaz kiirklii olan siyah kaftaninin
kollarini ¢ikarmis, dizlerinin iizerine kadar inmistir. Yesil entarisi siyah diigmelidir.
Basinda beyaz kavuk takmaktadir. Cekik gozlii, uzun burunlu, kiiciik agizli, yay
kashdir. ince biyikli olup siyah sakali giir ve uzundur. Kavugun altinda sag kulaginm

yaris1 goriinmektedir.

87 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 51.
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Molla Hasan Pasa karsisinda oturan Ogrenci sol elinde tezyinath bir kitap
tutmaktadir. Sag eli dizinin iizerinde durmaktadir. Kahverengi kaftaninin altindan
turuncu entarisi ¢ikmistir. Belinde altin kumastan kemer baglidir. Yakasindan yesil
gomlegi goriinmektedir. Basi kitaba dogru egik ve kafasindaki beyaz kavugun altindan
siyah renkte bukleli saclar1 ¢ikmistir. Gozleri ¢ekik, yay kasli, agz1 ve burnu kiigiik,

kulag1 belli belirsiz ¢izilmistir.

iki figiiriin aralarindan dere geg¢mektedir. Pembe tepenin sagindaki dere
kenarinda bulunan kayalarin ortasinda, yesil yaprakli bir aga¢ ¢ikmaktadir. Agacin
etrafi ot kiimeleriyle bezelidir. Gokylizii altin boyanmis, bulutlar siyah tahrirle ¢izilip

kirmizi renkle tonlama yapilmistir.

Tepe ve dere, kompozisyonu dikey olarak bolmiistiir. Agac dallarinin yukari
dogru ve derenin asagi dogru yonlendirilmesi, dikey bir hareketlilik vermistir.
Tasarimda aga¢ ve figiirler, iicgen sema kullanilarak dengeli bir sekilde
yerlestirilmistir. Agac ve biiylik figlir, kompozisyonda en ¢ok yer kaplayan iki dgedir.
Iki figiiriin orantilarindaki farklilk, kompozisyonda kiiciik biiyiik dengesini
vurgulamaktadir. Kiiciik figiiriin bagin1 egik tutmasi ve kitap okurken betimlenmesi,
iki figiliriin arasindaki ders anlatimin1 sunmaktadir. Sahnede pembe tepe genis bir alani
kaplamaktadir. Altin gokyiizii ve kirmiziyla tonlamis bulutlar sicak renklerle
boyanmustir. Figiir ve agacgta soguk renkler kullanilmistir. Kompozisyona zit renklerle
denge saglanmistir. Minyatiir ogeleri 151k-gblge ile yapilmasi, tasarima derinlik

katmistir (Cizim 5).
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3.1.1.6. Seyh Ebu’ 1 Hayr Muhammed el-Cezeri
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Fotograf 18: Seyh Ebu’ 1 Hayr Muhammed el-Cezeri Bir Eseri Incelerken, TSMK Hazine
1263, Sayfa 34b.

“Seyh Ebu’ 1 Hayr Muhammed el-Cezeri, Sam’da Hicri 751 yilinda dogmustur.
Kur’an-1 Kerim’i 13 yasinda ezberlemistir. Hadis ve kiraat dersleri almistir. Ug ciizliik

Serhu’l-Mesabih kitabiyla tefsir, hadis ve fikih sahasinda kitaplar yazmistir”88,

Figiir, tasarima altin oran gozetilerek yerlestirilmistir. Figiir {izerinde
otururken, kirmiz1 yastigin tizerindeki sayfalar1 acik kitabi okumaktadir. Figiir yesil
kaftaninin kivrimli yerlerinden beyaz astar1 goriilmekte ve mavi entarisi beyaz kemerle
baghdir. Basindaki kavugu, yesil kiilahin etrafina beyaz sarik sarilmastir.
Omuzlarindan sarkan kahverengi salin1 sag eliyle tutarken, sol eli dizinin {izerindedir.

Kavugunun altindan goriinen sag kulag: kiigtiktiir. Agz1 kiiciik, gozleri ¢ekik, burnu

8 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 54.
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uzun, kas1 kalindir. Biy1g1 kahverengi, sakali uzun ve giirdiir. Yiizii oldukca yuvarlak

hatli ¢izilmistir.

Tepenin ug kismina pembe tonlamali kayalar ve kii¢iik kuru agaglar cizilmistir.
Kiigiiklii biiyiikli kayalar toplulugundan ¢ikan iki ot kiimesi bulunmaktadir. Sagdan
liclincli kayada yiiz ifadesi goriilmektedir. Halinin pembe zemin ve turuncu bordiir
tizerindeki hatai grubu desenleri, negatif teknik ile bezemelidir. Figiiriin solundaki

kirmiz1 yastik, zencerek silislemeli ve altinla boyalidir.

Figiir, kompozisyonun merkezinde yer alarak 6n plana ¢ikmistir. Figiiriin sag
ve sol yan kenar bosluklarinin esit olmasi, kompozisyona bir denge ve uyum
saglamigtir. Figiir, yastik ve ot kiimeleri tasarimda dengeyi saglamak i¢in liggen sema
ile tasarima yerlestirilmistir. Biiylik ve kii¢iik formlar arasindaki denge, gorsel bir
diizen olusturmustur. Benzer sekilli kayalarin ¢izilmesi, kompozisyonda bir tekrar ve
ritim olusturmustur. Ac¢ik renkli zemin, ana renklerle bezenmis figiir ve tamamlayici
unsurlarla (hali, yastik) birlikte sahnenin merkezine yerlestirilerek, tasarimda figiire

vurgu yapilmistir (Cizim 6).

| % ) \

Cizim 6: TSMK Hazine 1263, Sayfa 34b.
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3.1.1.7. Molla Abdiilvacid bin Mehmed
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Fotograf 19: Molla Abdiilvacid bin Mehmed Bir Ders Esnasinda, TSMK Hazine 1263, Sayfa
37a.

“Molla Abdiilvacid bin Mehmed, Sultan Yildirnm Bayezid Donemi’nde
taninmus fazilet ve kemal sahibi bir alimdir. Iran’dan gelip Kiitahya Medresesi’nde

miiderris olmustur. Usturlap ilmiyle ilgili bir kitap yazmugstir”8°,

Tasarimda iki figlir betimlenmistir. Molla Abdiilvacid siyah kaftaninin ig
kismindaki kiirkli beyaz iizerine siyah c¢izgiler yapilmistir. Mavi entarisinde siyah
diigmeler, belinde altin kumas kemer bulunmaktadir. Basinda yesil kiilahli beyaz
kavuk vardir. Elinde altin boyal1 kitap tutmaktadir. Kahverengi kasli, sakali kisa ve

giirdiir. Burnu uzun, gozleri ¢ekik, agz1 ve kulag kiiciik ¢izilmistir.

8 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 60.
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Ogrenci; yesil ciibbeli, mavi kemerinde ise altin toka takilidir. Bagma siyah
renkte kiirklii sapka giymektedir. Sag elindeki kirmizi kitabi okumaktadir. Sag kulagin

yanindan siyah bukleli sa¢1 goriinmektedir. Agz1 ve burnu kiictlik, gozleri ¢ekiktir.

Agik mor tepelerin u¢ kisimlarindaki girintili ¢ikintili kiiglik tepeler tizerine,
kuru kiiciik agaglar cizilmistir. Kayalar arasindan ¢ikan iki adet ot kiimesi tasvir

edilmistir. Figiiriin oturdugu sar1 renkli hali rimi ve hatai motifle siisliidiir.

iki figiiriin tasarimin tam ortasinda yerlestirilmesi, onlara gérsel bir denge
kazandirir ve biitliin dikkati figiirlere ¢ekmistir. Figiiriin {icgen sema igindeki
konumuyla uyumlu bir kompozisyon olusturulmustur. Figiirlerin ve arka plandaki ot
kiimelerinin yerlesimi, kompozisyona bir denge ve uyum katmistir. Figiirler kiiciik
biiyiik iliskisiyle cizilmesi, vurgulanmak istenen figiirii én plana ¢ikarmistir. iki
figiiriin, kompozisyonda ders anlatimini ifade etmistir. A¢ik mor zemin {izerinde sar1
hali ve altin gokyiizii boyamasi tasarima zitlik vurgusu yapilmistir. Siyah kaftan ise

figiirii 6ne ¢ikarmistir (Cizim 7).

Cizim 7: TSMK Hazine 1263, Sayfa 37a.



51

3.1.1.8. Seyh Bedreddin

e
Fotograf 20: Seyh Bedreddin iznik’te hapsedildigi Sirada, TSMK Hazine 1263, Sayfa 42a.

“Seyh Bedreddin babasini kadilik gorevi sirasinda Simavna kalesinde

dogmustur. Seyh Bedreddin, babasindan ders almis sonra Konya’ya giderek astronomi
ilmi tahsil etmistir”®.

“Sultan Musa Celebi tahta c¢iktiginda kazasker olarak gorevlendirdigi Seyh

Bedreddin, kardesinin sultan1 6ldiirmesi tizerine gorevinden alindi ve ailesiyle birlikte

[znik hapishanesine atild1?.

9 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizide Osmanli Bilginleri, s. 65.
91 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 65.
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Seyh Bedreddin pembe tuglali mimari yapmin iist pencerenin demir
parmaklarin arkasinda goriilmektedir. Figiir; beyaz kavuklu, yesil ciibbelidir. Uzun

sakal1 olup kas1 ve biy1g1 gri renktedir.

Minyatiir tasariminda mimari yapilara, dogaya ve figiire yer verilmistir. Gri
catilarin arasindan altin gokyliizii ve pembe tepe goriinmektedir. Pembe duvarda sari
renkli dikdortgen nisinin i¢inde ince bir siitun bulunmaktadir. Pembe tuglali bahge
duvarmin hemen yaninda sar1 duvarli yapida iki kiigiik siyah pencere vardir. Bahge
duvarmin arkasinda kalan sar1 renkli yapi, kirmizi tahrirli svastika® geometrik desen
¢izilmistir. Hemen tiistiinde bulunan agik mavi duvarli yapi, bes pencere ve demir

parmaklidir.

Sol iist kosedeki biiyilik yapi, sag alt kdsedeki bosluk ile dengelenmistir. Bu
denge, ¢izime gorsel bir uyum kazandirir. Tasarimda mimari duvarlarin esit dengelerle
cizilmesi, kompozisyona diizen katmistir. Duvarlardaki geometrik desenlerle
bezenmesi, tasarima hareketlilik vermistir. Geometrik desenler ve mimari yapilar
arasindaki uyum, kompozisyona bir biitlinliik kazandirmistir. Mimari yapilarin duvar
ve cat1 gibi formlarda kullanilan agiyla ¢izilen paralel ¢izgiler derinligin artmasini
saglamistir. Demir parmakliklar arkasinda betimlenen figiir, tasarima 6n arka iliskisi
verilmistir. Mimari yapilarda dengeli renk dagilimi sayesinde 6nemli olan yapiy1
vurgulamistir. Demir parmaklarin arkasindan pembe tepenin goriinmesi ve figiiriin zit

renklerle boyanmasi gorsele derinlik katmistir (Cizim 8).

%2 Qvastika ayrintili bilgi igin bakiniz: Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme (Istanbul:
Hayalperest Yayinevi, 2017), 247.
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Cizim 8: TSMK Hazine 1263, Sayfa 42a.
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3.1.1.9. Sultan Celebi Mehmed
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Fotograf 21: Sultan Celebi Mehmed, TSMK Hazine 1263, Sayfa 47a.

Sultan Celebi Mehmed resmedilmistir®. Figiir Tiirk oturusuyla ve sag elinde
beyaz mendille tasvir edilmistir. Figiir; siyah kiirklii beyaz kaftan, beyaz entari, yesil
kemer ve beyaz kavuk giymektedir. Yay kash, c¢ekik gozlii, kiigiik agiz ve uzun

burunludur. Sakali giir ve uzun, biyigi ince ve gri renktedir.

Mimari unsurlar ve doga bir arada kullanilarak tasarim yapilmistir. Bahce
avlusu pencerelerinden pembe ¢icekli bahar dali ve yesil selviler goriilmektedir.
Tasarimin tam ortasinda figiir yerlestirilmistir. Figiiriin saginda ve solunda ¢esme ve
mimari siislemeler ¢izilmistir. Su akan ¢esmelerin etrafi agik mavi zemin lizerine mavi

renkli altigen geometrik desenle siisliidiir. Cesmenin iist kismi altin boyali tepelik

9 Ahmed, Terciime-i Sekaiku n-Nu'mdniyye (Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine, 1263), s.
47a.
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formu, igne perdahiyla pen¢ motifi ¢izilmistir. A¢gik zemindeki duvar tuglalar1 turuncu
tonlama ile yapilmistir. Duvarin st kismi altin bordiir igne perdahli ve agik mavi
tepelik stislemelidir. Altin boyal1 pencere pervazlarina igne perdahla cesitli slislemeler

bulunur.

Figiiriin arkasindaki duvar agik mor sekiz koseli yildiz desen siislemelidir.
Kirmizi yastigin altin boyali bordiirleri, igne perdah teknigi kullanarak helezon ve
noktalamalar yapilmistir. Minder siislemesinin merkezi mavi renkli, turuncu bordiir
ise tek iplik rimi motifle sisliidiir. Altin boyali basamagin arkasindaki pembe
dikdortgen alan, altigen geometrik bezemelidir. Tahtin alt kismindaki bordiire igne

perdahi teknigiyle zikzak ¢izgiler ve noktalamalar uygulanmistir.

Figiir, beyaz renkle kiyafetlerle boyanmasi, diger minyatiir Ogelerinden
ayrigmasinit saglamistir. Bu sebeple figlire odaklanmay1 saglamis ve kompozisyonda
bir vurgu noktast olusturmustur. Tasarimdaki mimari simetri 6gelerle bezenmistir.
Mimarideki paralel ¢izgiler sahneye ritmik bir etki kazandirmistir. Sag ve sol ¢ikish
paralel cizgiler merkezi alan1 vurgulayarak figiiri dahada 6n plana ¢ikarmistir. Mimari
yapimin ¢atist gokyiiziinii ikiye bolmiistiir. Gokyiiziinlin hemen 6niinde betimlenen
agaclar tasarima arka on iligkisini vurgulamistir. Mimari ve doga unsurlari, sicak ve

soguk renklerin uyumlu kullanimi ve tasarimda biitiinliik olusturmustur (Cizim 9).
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3.1.1.10. Molla Kara Yakup
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Fotograf 22: Molla Kara Yakup Geng Ogrencisiyle, TSMK Hazine 1263, Sayfa 50a.

“Molla Kara Yakup nisbesi Karaman diyarinin sehirlerin den Nigde’ye aittir.
Hicri 789 yilinda diinyaya gelmis ve dogdugu ilde ilimle mesgul olmustur. Molla Kara

Yakup Ustll, Arapca ve Meani ilimlerinden maharet kazanmistir”%,

Tasarimda iki figiir karsilikli oturmaktadir. Merkezdeki figiir, kucagindaki
turuncu yastik tizerindeki beyaz sayfali defter vardir. Figiir; kiirkli yesil kaftan, koyu
yesil entari ve yesil kiilahli beyaz kavukludur. Giir sakali uzun, kasi, biyig1 ince ve
siyah renktedir. Yanagi dolgun ve hafif sarkiktir. Gozleri c¢ekik, kulagi kivrik, agzi

kiigiik ve burnu uzundur.

9 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 78.
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Ogrencisi, Molla Yakup’a yazi malzemelerini altin bir kutuda sunmaktadir.
Figiir; beyaz kavuklu, mavi ciibbesini de pembe kumas kemerle resmedilmistir. Figiir;

sakalsiz, yay kasli, agzi, burnu ve gozleri yuvarlak yiiziine orantili ¢izilmistir.

Tasarimda, mimari yap1 sag iist kosede kiiclik bir alana yer verilmistir. Agik
mor tepenin arkasinda sag tarafta gri catili beyaz tuglali olan mimari yapinin giris
kismu perspektifle ¢izilmistir. Mimari yapinin girisine yakin kiiglik insan bir siliieti
karalamas1 bulunmaktadir. Kahverengi hali, iizerine “S” helezonlu hatai motifi, bordo
renkle negatif teknigi kullanarak siislenmistir. Tasarimda; beyaz ¢icekli agag, selvi,
kurumus kiiclik agaclar, renkli kayalar, ¢esitli ot kiimeleri ve dere ¢izilmistir. Beyaz
cicekli agacin dibinde bulunan krem kayada yiiz ifadesi bulunmaktadir. Gokyiizii altin

ve lizerine siyah tahrirle bulut ¢izilmistir.

Tasarimda gorsel agirliklarin farkli yerlere dagitilmasiyla elde edilen asimetrik
bir denge olusturulmustur. Tasarimda, 6n planda yer alan agag ve figiirler daha biiyiik
ve net, arka planda yer alan mimari ve bulutun ise daha kiiciik ¢izilmistir. Arka plan
ve On planlar birbirlerini tamamlayarak gorsel bir biitiinliik saglamistir. Sahnenin
oniindeki kivrimli dere ve kayalar ritmik hareketle ¢izilmistir. Figlirlerin viicut
yonlerinin farkli olmasi ve yazi islerini yaparken betimlenmistir. Bu durum, figiirlerin
hareket halinde oldugu veya bir eylem icinde oldugu izlenimini vermistir. Tasarimin
dengesi, figiiriin liggen sema i¢indeki yerlesimiyle saglanmistir. Dere kenarindaki
kayalarin mavi ve turuncu renklerle boyanmasi, tasarimin sicak soguk renk dengesini
vurgularken, arka plan ve figlir arasindaki renk uyumu da bu dengeyi

desteklemektedir. Beyaz renkli mimari yapi ise diger minyatiir unsurlardan ayrigtirmis

ve net bir sekilde goriilmesi saglanmistir (Cizim 10).

Fotograf 23: Kiiciik Insan Karalamasi Ayrimti.
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Cizim 10: TSMK Hazine 1263, Sayfa 50a.
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3.1.1.11. Seyh Abdiirrahim Merzifon
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Fotograf 24: Seyh Abdiirrahim Merzifoni’daki Evinde Siirlerinden Birini Yaziyorken,
TSMK Hazine 1263, Sayfa 54a.

“Seyh Abdiirrahim Merzifonl hem dogum yeri hem de ilim tahsili agisindan
Merzifon ile baglar1 olan bir alimdir. Seyh Abdiirrahim Merzifoni, Misir’da edindigi
bilgi ve tecriibeyle, Sultan Murat tarafindan Merzifon’daki imaretin bagina
getirilmistir” *°.

Seyh Abdiirrahim Merzifoni’daki evinde yazi isleriyle ugrasirken
betimlenmistir. Figiir yazi masasindaki beyaz sayfaya sag eliyle sol taraftan baslayarak

yazi yazmaktadir. Figiiriin bedeni dortte tigliikk goriilecek sekilde ¢izilmis, yliziiniin

yarist tasvir edilmistir. Turuncu astarli mor kaftan, yesil entari ve kirmizi kiilahli beyaz

9 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 83.
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kavuk giymektedir. Kisa sakali, ince biy181, yay kasli; gri renktedir. Uzun burunlu,

kirmiz1 dudakli ve gozleri gekiktir.

Figiir, beyaz kuyudan akan suyun hemen yaninda oturmaktadir. Sag tarafta iki
katli beyaz mimari yapinin yarisi ve krem tuglali bahge duvar1 goriilmektedir. Bahge
icinde bulunan yesil yapraklt uzun agag, binanin arkasinda goriiniir gibi
resmedilmistir. Bu da tasarima On arka iliskisi kazandirmistir. Yazi masasi duvarla
paralel c¢izilmistir. Beyaz binanin kemerli girisine perspektifle derinlik verilmek
istenmistir. Mimari yapida liggen catili cumba bulunmaktadir. Binanin pencereleri
kirmizi demir parmakli betimlenmistir. Pembe kiiciik tepelerin arkasindaki altin boyali
gokyliziine igne perdahi ile bulutlar ¢izilmistir. Halidaki sar1 zemin {izerine kirmizi

renk ¢intemani motifle siislenmistir.

Figiiriin kompozisyonun tam merkezine yerlestirilerek, kenar bosluklarinin esit
olmasi saglanmistir. Minyatiir unsurlarin farkli yerlere dagitilmasi, kompozisyona
asimetrik bir denge kazandirmistir. Kompozisyonda farkli boyutlarda nesneler
kullanimistir. kompozisyona Mimari yapida kullanilan perspektif, kompozisyona
derinlik hissi vermistir. Tasarimda tepe, akarsu ve agaglarin kivrimlh ¢izgileriyle
olusturulan kompozisyon, yukaridan asagiya dogru akicit bir hareket kazandirmistir.
Beyaz renkli mimari Ogeler gorsele derinlik kazandirmistir. Figiir ve arka plan

arasindaki zit renklerin uyumu sayesinde biitiin dikkati figiire cekmektedir (Cizim 11).
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Cizim 11: TSMK Hazine 1263, Sayfa 54a.
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3.1.1.12 Seyh Abdurrahman Celebi
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Fotograf 25: Seyh Abdurrahman Celebi Irsad Postunda Otururken, TSMK Hazine 1263,
Sayfa 58b.

“Seyh Abdurrahman Celebi’nin babasi Molla Husamuddin, annesi Seyh Pir
flyas’m kizidir. Seyh Abdurrahman Celebi, tasavvuf yolunu Seyh Zekeriya’dan

almistir. Onun ardindan postuna oturmustur”®,

Tasarimda iki figiir resmedilmistir. Seyh Abdurrahman Celebi, dizlerini
karnina dogru biikerek oturmugstur. Kollarini dizleri ve gégsii arasina koymustur. Yesil
clibbe ve mavi ayakkabi giymektedir. Dizlerinde altin boyali diiglim motifli atki
sarilidir. Bagina mavi kiilahl1 beyaz kavuk giymektedir. Yiizii soluk, kisa beyaz sakalli,

gozleri ¢ekik, kulagi kivrik, burnu uzun ve agzi kiigiiktiir. Kaglar1 ince gri renktedir.

9 Taskopriilizdde Ahmed, Taskopriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 87.
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Sol taraftaki figiir; sar1 kaftan, mor entari, beyaz kavuk ile betimlenmistir.
Figiir, sag eliyle sol bilegini tutmaktadir. Yiizii soluk ve yan profilden c¢izilmistir.
Burnu uzun ve kemerli, agz1 kiigiik, kas1 kalin, biy1g1 giir, sakali seyrek ve siyah

renktedir.

Tasarima agik yesil ¢im, ¢esitli yaprakli ot kiimesi ve gri kayalar ¢izilmistir.
Gri gokyiiziine altin boyali bulutlar tasvir edilmistir. Yesil tepelere gri tonlamalar

yapilmistir. Turuncu hali, hatai, rimi ve bulut motifleriyle bezelidir.

Minyatiirdeki tiim unsurlarin kompozisyonda bosluk doluluk dengesine gore
yerlestirilmesi, gorsel bir denge olusturmustur. Biiyiik figiiriin tasarimin merkezine
yerlestirilmesi, figilirii 6n plana ¢ikarmistir. Tasarimda figiiriin dogru boyut ve oranda
olmasi i¢in liggen sema yoOntemi kullanilmistir. Farkli boyutlardaki figiir, kaya, ot
kiimesi ve bulutlarin kullanimi, kompozisyona ritmik bir hareket kazandirmistir.
Mevsim vurgusunu gokyliziinii glimiisle boyayarak ve soguk renkleri kullanarak bu
etkiyi kazandirmistir. Sol figlirde zit renkler kullanilmistir. Halida sicak renk

kullanilarak figiirlerin 6ne ¢ikmasi saglanmistir (Cizim 12).
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Cizim 12: TSMK Hazine 1263, Sayfa 58b.
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3.1.1.13. Sultan II. Murad

Fotograf 26: Sultan II. Murad, TSMK Hazine 1263, Sayfa 60a.

Tasarimda Sultan II. Murad betimlenmistir®’. Figiir dizlerinin iizerinde
oturuyor ve ellerini yukariya dogru tutmaktadir. Sultan kiirklii kirmizi1 kaftan giymistir.
Turuncu entarisi, altin kumag kemerle bagli ve altin kiilahli beyaz kavugu, siyah
puskiilliidiir. Sakali giir ve kisa, ince biyikli, kas1 yay gibi siyah renktedir. Kiigiik agizli,

gozleri ¢ekik, kiigiik kulakli, burnu uzun ve kemerlidir.

Mimari yapinin arkasinda agik mor tepeler ve gokyiizii bulutlarla tasvir
edilmistir. Krem duvar, geometrik sekiz koseli yildiz, yesil alan ise altigen desenlidir.

Duvarin iistiinde bulunan bordiir zencerekle, tepelikler ise hatai motifiyle siislenmistir.

9 Ahmed, Terciime-i Sekdiku n-Nu'méniyye (Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine, 1263), s.
60a.
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Gri kubbe ile catinin arasindaki krem duvar, dortgen desenlidir. Sultanin arkasindaki
acik mor duvar svastika, yanindaki yesil bordiirler altigen desenle bezelidir. Turuncu

hal1 ve tahtin kdsebentleri hatai ve rimi motifler negatif teknigiyle uygulanmistir.

Tasarimda figilirlin merkeze yerlestirilmesiyle dikkati merkeze toplamistir.
Figiiriin boyutunun belirlenmesi i¢in iiggen sema kullanilmistir. Figiiri, sicak renklerle
one ¢ikarilirken, yan bordiirlerdeki soguk renkler figiiri daha belirgin kilmistir. Yatay
paralel ¢izgiler merkeze dogru olmasi figiirii vurgulamis ve tasarima derinlik katmistur.
Uggen cat1 ufuk ¢izgisini ortadan ikiye aywrmistir. Gokyiiziindeki tepe ve bulutlar
bosluk doluluk dengesine gore yerlestirilmistir. Arkadan ©6ne dogru bir sirayla
gokylizii, mimari ve figiir resmedilmistir. Bahge avlusundaki bazi detaylarin altinla
islenmesi ve gokyiiziiniin de altinla bezenmesi, kompozisyona gorsel bir biitiinliik
kazandirmistir. Diger 6gelerde sicak ve soguk renklerin uyumlu kullanimiyla gorsel

bir denge saglanmistir (Cizim 13).
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Cizim 13: TSMK Hazine 1263, Sayfa 60a.
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3.1.1.14. Molla Giirani ve Sehzade Fatih Sultan Mehmed

Fotograf 27: Fatih Sultan Mehmed Sehzade Tken Hocas1 Molla Giirani Huzurunda, TSMK
Hazine 1263, Sayfa 67b.

“Molla Ahmet bin Ismail Giirani, Sultan II. Murat Dénemi’nin taninmis,
aliminden biri de fazilet ve kemal ehli, ilmiyle alimidir. Molla Giirani, Fatih Sultan

Mehmed’in sehzadelik dénemindeki hocasidir”®,

Tasarimda iki figlir tasvir edilmistir. Molla Gilirani ¢imler {izerinde bagdas
kurmus sekilde oturmaktadir. Figiir; yesil kaftanli, siyah ciibbesi beyaz kemerle bagl
ve beyaz kavukludur. Ellerinin bir sey anlatir gibi hareketli betimlenmesiyle siyah
clibbesinin altindaki sar1 entarisi gorlinmektedir. Agz1, burnu, gozii ve kulagi yiiziine
orantili dl¢iilerde ¢izilmistir. Kalin kagh ve biyig1 sakaliyla bir biitiindiir. Gri baglayan

sakal1 uclara dogru siyahla renklendirilmistir.

9 Tagkopriilizade Ahmed, Taskopriiliizide Osmanli Bilginleri, s. 94.
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Fatih Sultan Mehmed, ayakta ellerini Oniinde tutmaktadir. Altin diigmeli
kirmizi kaftani, kollarinda goriinen sart siislii entarisi ve beyaz kavugu vardir. Yiiziiniin
yarist gorlinen figilirlin gozii asagiya dogru ¢ekik, burnu uzun kemerli ve agzi

konusuyormus gibi tasvir edilmistir. Sakal1 ve kast agik kahverengidir.

Doga manzarali tasarimda iki figlir yer almaktadir. Kiigiik ve biiylik krem
tepeler ¢izilmistir. Soldaki biiyiik kayada yiiz ifadesi stilize edilip goz, burun ve agiz

betimlenmistir. Tepelerin uzaklig1 anlasilir olmasi i¢in agaclar kiime halindedir.

Gokylizii agag ve tepenin arkasinda kalmis gibi resmedilmesi, sahneye 6n arka
iligkisi katmistir. Tasarimda, figiirler, agag ve tepenin yerlesim alanlar1 tasarima denge
kazandirmigtir. Figilirlerin yerlesim alanlar1 orantili bir sekilde kenar bosluklar
birakilmistir. Figiirlerin boyut farklar1 ve hiyerarsik diizeni vurgulamistir. Tepenin
tizerinde kiimeler halinde bulunan agaclar tasarima derinlik katmistir. Oturan figiiriin
soguk, karsisindaki figiiriin sicak renklerle boyanmasi, figiirler arasinda gorsel bir
denge olusturmustur. Sicak renklerle boyanan figiir, kompozisyonda 6ne ¢ikarilmistir.
Altin gokyiizii ve acik pembe tepe iizerindeki yesil agaglar, kompozisyona sicak soguk

renklerin dengeli bir dagilim1 saglanmistir (Cizim 14).

Cizim 14: TSMK Hazine 1263, Sayfa 67b.
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3.1.1.15. Molla Hizir Sah

Fotograf 28: Molla Hizir Sah ve Ogrencisi, TSMK Hazine 1263, Sayfa 70b.

“Molla Hizir Sah dogdugu Mentese vilayetinde bazi ilimleri tahsil etmis, sonra
Misir’a gidip orada on bes yil ilim tahsiliyle mesgul olmustur. Molla Hizir, Balat ve

Bursa medreselerinde miiderrislik yapmistir”®°.

Tasarimda iki figiir resmedilmistir. Molla Hizir Sah’ in karsisinda elinde kitap
okuyan Ogrencisi dizlerinin iizerinde oturmaktadir. Soldaki figiir, bagdas kurarak
oturmus ve sol elinde beyaz mendili tutarken sag eli hareketli sekilde ¢izilmistir. Figiir
kaftan1 koyu mor, astar1 beyaz, sar1 entarisi kirmizi diigmeli, belinde ise beyaz kugak
baglidir. Basina beyaz kavuk giymektedir. Yiizii soluk, gri sakalli, ince kasl, ¢ekik

g6zI1, kiigiik agizli ve uzun burunludur.

9 Taskopriilizdde Ahmed, Tasképriiliizade Osmanl Bilginleri, s. 102.
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Ogrenci; kirmiz1 diigmeli turuncu entari, kemer toka takil sar1 kusak ve beyaz
kavuk giymektedir. Kas1 yay gibi gozleri c¢ekik, agz1 ve burnu kiigiiktiir. Kulagin

kenarindan siyah kivircik sa¢1 goriinmektedir.

Sade doga manzarasinda sadece altin gokytizii ve pembe tepeler resmedilmistir.
Minyatiiriin sag altinda bulunan krem renkteki kayada burun, agiz, géz ve kulak
¢izilmistir.

Tasarimin yalin olmasi, biitlin dikkati figiirlere ¢ekmistir. Kompozisyon; altin
gokylizii, pembe tonlardaki tepeler ve zemin lizerinde iki biiyiik kaya dogal manzara
betimlenmistir. Tepenin arkasinda goriilen gokyiizii 6n arka iliskisini vurgulamistir.
Figiirlerin hareketleri ve kitap okur gibi betimlenmesi, ders anlatimin1 vurgulamistir.
Koyu mor, sar1 ve beyaz renklerin bir araya gelmesiyle olusturulan figiir, arka planin
acik tonlartyla belirgin bir zitlik olusturmakta ve gozleri lizerine ¢ekmektedir. Karsi
figiiriin turuncu ve beyaz renk kombinasyonu ise diger figiirle olan renk uyumunu ve

zithgin1 dengelemektedir (Cizim 15).
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" Cizim 15: TSMK Hazine 1263, Sayfa 70b.
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3.1.1.16. Molla Hamza Karamani
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Fotograf 29: Molla Hamza Karamani, TSMK Hazine 1263, Sayfa 75a.

“Molla Hamza Karamani, Sultan II. Murat Devrin alimlerinden ser’i ilimleri

tefsir ve hadisi tahsil etmistir. Allame Beydavi’nin tefsirine hasiyeler yazmistir”%.

Molla Hamza dizleri iizerinde otururken ve elindeki semse desenli sar1 kitabi
okurken betimlenmistir. Figiir sar1 astarli bordo kaftan ve agik mavi entari giymektedir.
Yesil kiilahl1 beyaz kavugunun altindan siyah uzun saglar1 sarkmaktadir. Sakali uzun,
giir ve uglara dogru sivridir. ince ve kisa yay kasli, burnu uzun, agz1 kiigiik

betimlenmistir.

Doga tasariminda altin gokytizii, yesil tepeler, kayadan ¢ikan ot kiimesi vardir.

100 Tagk&priiliizade Ahmed, Tasképriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 107.
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Kompozisyon sadedir. Figiir tasarimin ortasina yakin tasvir edilmistir. Figiir
elindeki sayfalar1 acik kitaba bakmak, yerine karsi tarafa bakarken resmedilmesi,
gorsele sonsuzluk etkisi saglamistir. Tepedeki kayalar ritmik hareket saglamistir.
Gorselde, altin gokyiizii, yesil tepelerin kirmizi tonlarla vurgulanan uglar1 ve sol alt
kosedeki pembe kaya ile yesil yaprakli ot kiimesi zit renklerin uyumunu sunmaktadir.
Bu renklerin bir araya gelmesi, sicak ve soguk tonlarm uyumlu bir sekilde
birlestirildigi bir kompozisyon olusturmaktadir. Figilirlerin bulundugu konum ve
renkleri, ¢evresiyle uyumlu bir bitiinliik olusturmakta ve tasarimdaki dengeyi

saglamaktadir (Cizim 16).

Cizim 16: TSMK Hazine 1263, Sayfa 75a.
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3.1.1.17. Molla Balat Kadis1
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Fotograf 30: Molla Balat Kadis1 Kendisine Bagvuran Birinin Problemini Cézerken, TSMK
Hazine 1263, Sayfa 77a.

“Molla Balat Kadis1 halk arasinda Balat Kadis1 lakabiyla meshur bir sahsiyettir.

Dav’ul-misbah adli nahiv kitabina hasiye yazmigtir1%%,

Tasarimda iki figiir betimlenmistir. Sagdaki figlir bagdas kurmus sekilde
oturmakta, sag elinde beyaz mendil, sol elinde tezyinatli kirmiz1 kitap tutmaktadir.
Kiirklii yesil kaftanli, mavi entarisi beyaz kusakla baghdir. Basindaki beyaz
kavugundan dolay1 kulagi kivrilmig gibi tasvir edilmistir. Siyah uzun sakalli, agz1 ve

burnu kiigiik, kas1 ince, gozleri ¢ekiktir.

Soldaki figiir; krem kaftanli, omuzlarindan agik turuncu atkisi dizlerine kadar
uzanmaktadir. A¢ik mavi entarisi, agik turuncu kusakla baglidir. Basina beyaz kavuk

takmaktadir. Acik kahverengi ince biy1g1 sakalindan ayri ¢izilmistir. Sakal giir ve

101 Tagkopriilizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 111.
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kisadir. Yiizli yuvarlak hath kiiciik agiz, uzun burun ve gozleri ¢ekiktir. Kalin kaslari

yukartya kalkiktir. El ve yiiz hareketleri jest mimikle desteklenmistir.

Soldaki figlir dizlerinin iizerine oturmus, sag elinde altin boyali bir zarf
tutmaktadir. Sol eli karsisindaki figiiriin kars1 bir sey anlatir gibi hareketli tasvir
edilmistir. Pembe tepenin arkasinda altin gokytizii goriinmektedir. Yaprakli agacinin
dallar1 riizgarda savrulur gibi renkli kayalarin arasindan c¢ikmaktadir. Kayalarin

etrafinda cesitli ot kiimeleri betimlenmistir.

Kompozisyon iist kisimda agag, alt kisminda iki figiir betimlenmistir. Agac ve
figtirlerin yerlesim yerlerine bakildiginda tiggen sema kullanilarak, tasarimda yerleri
belirlenmistir. Karsilikli oturan figiir sohbet edermis gibi resmedilmistir. Tasarim
yukaridan asagiya dogru ritmik bir hareketle ¢izilmistir. Gorsel unsurlarinin farkl
boyutlarda kullanilmasi kiiciikliik biiyiilik dengesini saglamistir. Tasarimda, altin
gokylizii, pembe tonlardaki tepeler ve tasarimin tam ortasinda yer alan renkli kayalar
ile canl1 bir renk paleti olusturulmustur. Bu renklerin bir araya gelmesi, sicak ve soguk

renklerin uyumlu bir sekilde dagilimi yapilmistir (Cizim 17).

e

Cizim 17: TSMK Hazine 1263, Sayfa 77a.
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3.1.1.18. Molla Hiisrev

Fotograf 31: Molla Hiisrev Istanbul Kadis1 Tken, TSMK Hazine 1263, Sayfa 82a.

“Fatih Sultan Mehmed ilk tahta ¢iktiginda Molla Hiisrev’i kazasker olarak
tayin etmistir. Kazaskerlikten azledilen Molla Hiisrev, Sah Melek Medresesinde

miiderrislik yapmustir”1%,

“Fatih Sultan Mehmed’in, vermis oldugu davette gegen bir olay yiiziinden
Molla Hiisrev Istanbul’u terk etmistir. Molla Hiisrev, gemiyle Bursa’ya gidip oraya
yerlesmistir. Molla Hiisrev kirgin oldugu igin Istanbul’u terk ettiini 6grenen Fatih

Sultan Mehmed elgi gonderir ve tekrar Istanbul’a donmesini emreder”%,

Molla Hiisrev c¢esitli yapraklarla bezeli ot kiimesi iizerinde oturmaktadir.
Figiiriin bas1 hafif 6ne egik ve oniinde birlestirdigi elleri mavi kaftanin i¢indedir. Sar1
entari, belinde de yesil kusak baghdir. Yesil kiilahl1 beyaz kavuk giymektedir. Yiiziiniin

dolgun goriinmesi i¢in yanaklarda tonlama yapilmistir. Kalin kasli, ince biyikli, uzun

102 Tagk&priiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 119.
103 Tagk&priiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 120.
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ve giir sakalli olup siyah renktir. Gozleri ¢ekik, burnu uzun, kulag: kivrik tasvir

edilmistir.

Minyatiir sahnesi deniz, kumsal ve yesil alanla tasarlanmistir. Bu ti¢ farkli alan
on arka iliskisinin vurgusu yapilacak sekilde ¢izilmistir. Tasarimda gokytizii
resmedilmeyip onun yerine deniz iizerinde giines tasvir edilmektedir. Sol kosedeki
yarim giinesin i¢inde insan yiiziiniin ¢ehresi ise yesil ve altin dendanlidir. Giines
cevresindeki 151k ¢izgileri altin, turuncu, yesil ve maviyle boyanmistir. Glimiis boyali
denizde, beyaz yelkenli iki siyah gemi betimlenmektedir. Dalgalar siyah ve balik
kirmizi renkte ¢izilmistir. Deniz olan kisimda igne perdahi kullanilarak anlamsiz ¢izgi

izleri bulunmaktadir.

Hikayede gecen Istanbul ve Bursa seyahatini sanatci iki gemi ¢izerek
vurgulamistir. Tasarim sol iist kdseden verev ¢izgiyle iki alana boliinmiistiir. Sag
kosedeki biiylik bosluga figiir yerlestirilmistir. Bu sayede yukar1 ve asagi alanlara
Ogeler dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Figiiriin oturdugu alan yatay ¢izgiyle
boliinmiistiir. Biitiin odak noktasi figilire dogru ¢evrilmistir. Tasarimda sicak ve soguk
tonlarin uyumlu bir sekilde birlestirildigi bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir (Cizim
18).

Cizim 18: TSMK Hazine 1263, Sayfa 82a.



77

3.1.1.19. Molla Hayreddin

Fotograf 32: Molla Hayreddin Ders Verirken, TSMK Hazine 1263, Sayfa 86a.

“Molla Hayreddin dogdugu memlekette ilim okumustur. Dénenim {inlii

alimlerinden ders almustir. Fikih, hadis ve tefsir ilimlerinde yetkindi”%,

Tasarimda {i¢ figiir resmedilmistir. Sagdaki figiir, pembe zeminde bagdas
kurmus sekilde oturmaktadir. Figiiriin sol eli yukarida sag eli ise kirmizi kitab1 tutuyor.
Sar1 kaftanli, mavi entarisi beyaz kusakla baglidir. Basinda beyaz kavuk takilidir.
Kaglar1 siyah ve ince, sakali giir, uzun ve beyazdir. Burnu uzun, kemerli, agz kii¢ciik

ve gozleri ¢ekiktir. Sag omzunun iistiine ii¢ tane ugan siyah bdcek tahrirle ¢izilmistir.

104 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 122.
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Siyah kaftanli figilir, sag elinde mavi kitap tutarken, sol eli ise dizinin
tizerindedir. Basin1 yukariya dogru ¢eviren figiirler hep bir agizdan bir sey sdyler gibi
tasvir edilmistir. Agz1 agik resmedilen figiirlerin disleri gériinmektedir. Krem entarili,
belinde agik turuncu kusak baglidir. Basinda beyaz kavuk takilidir. Yiiziiniin yarist

betimlenmis, kulagi kivrik, gozii ¢cekik, agzi ve burnu kiiciik ¢izilmistir.

Ac¢ik mavi kaftanlh figiir, dizleri lizerinde oturmus bas1 yukarida, agz1 agiktir.
Sol eli yukarida ve sag elinde yesil bir kitap bulunmaktadir. Figiir; kahverengi entari,

belinde beyaz kusak ve beyaz kavukludur.

Tasarimin zemin alaninda cesitli renklerde ot kiimeleri ¢izilmistir. Pembe
tepenin sag ve solunda yesil yaprakli agaglar vardir. Altin gokyiiziinde ikisi gri digeri
siyah renkte kuslar ugmaktadir. Siyah kus sanki gri kusu avlar gibi tasvir edilmistir
(Fotograf 32).

Tasarimda tepe gokyiiziinii ikiye ayirmistir. Tepe iizerindeki kiiclik agac ve
kuslar gokyiizi boslugunu doldurmak igin ¢izilmistir. Sahnedeki unsurlar 6n arka
iligkisi géz alinarak betimlenmistir. Tasarimin asag1 alanda yer alan c¢esitli boyutta ot
kiimelerle betimlenmesi, ¢izime ritmik hareketlilik kazandirmigtir. Figiirler jest mimik
hareketleriyle betimlenmistir. A¢ik pembe tepe, yesil alan, altin gokyiizl, yesil
yaprakli agaclar ve gri renkli kuslar, sicak soguk renklerin uyumlu dagilimi yapilmistir.
Siyah, sari, kahverengi, beyaz, yesil ve mavi tonlarindaki kiyafetler ile figiirler,

sahnenin odak noktas1 haline gelmistir (Cizim 19).

Fotograf 33: Kuslar ve Bocek Ayrinti.
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Cizim 19: TSMK Hazine 1263, Sayfa 86a.
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3.1.1.20. Molla Hocazade ve Fatih Sultan Mehmed

! 0' G T 7 R ) & S !
Fotograf 34: Fatih Sultan Mehmed’in huzurunda Molla Hocazade ile Miinazara Ederken. Molla
Seyid Ali, Molla Zeyrek ve Mahmut Pasa Olaya Taniklik Ederken, TSMK Hazine 1263, Sayfa 90b.

“Molla Muslihuddin Mustafa bin Salih el Bursevi, halk arasinda Molla
Hocazade lakabiyla meshurdur. Fatih Sultan Mehmed Devri’nin alimlerinden biri olan

Molla Hocazade birkag medresede miiderrislik yapmustir’®.

“Fatih Sultan Mehmed, Molla Zeyrek ile miinazara yaparken, sultanin
huzuruna Molla Hocazade buyur edilmistir. Miinazarada Molla Zeyrek’i susturan
Molla Hocazade bu sayede sultanin goziine girmistir. Sultan, Molla Hocazade’yi kendi

hocast olarak atamistir”%.

105 Tagk&priiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 127.
106 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskopriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 127.
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Tasarimda bes figiir tasvir edilmistir. Fatih Sultan Mehmet, elleri belinde Tiirk
oturusu ile ¢izilmistir. Figiir; kiirklii kirmiz1 kaftan, kirmizi kiilahli beyaz kavuk
giymektedir. Pembe entarisi ise hatal motifiyle siisliidiir. Figliriin sag kulaginin altinda
siyah renk ben olarak ¢izilmis veya boya damlamis olabilir. Burnu kemerli, kas1 yay

gibi ve agzi1 kiigiiktiir. Bry1g1 sakalindan ayr ¢izilmistir. Giir sakali olup siyah renklidir.

Fatih Sultan Mehmed’in karsisindaki figiir; sar1 kaftan, yesil entari ve kiilah,
beyaz kemer ve kavukludur. Figiiriin yiizli yan profil ¢izilip, beyaz uzun sakali, siyah

kash ve kiigiik kulaklidir. Goz, burun ve agiz yliziine orantili betimlenmistir.

Kiiciik figiir; mavi kaftan, turuncu entari, kirmizi kiilah, pembe kemer ve beyaz
kavukludur. Yay kas1 ve giir sakali siyah renklidir. Kivrik kulak, ¢ekik gozlii, kirmizi
dudakl ve kiiclik burunludur.

Zeminin sag tarafindaki figiir; yesil clibbe ve kiilah, kahverengi entari ve beyaz
kavukludur. Yay kasi, ince biy1g1 ve uzun sakali olup siyah renklidir. Kivrik kulak,
cekik goz, genis burun, kirmizi dudaklidir.

Zeminin sol tarafindaki figiir; agik mavi ciibbe, acik kahverengi entari, kahve
rengi sal, kirmizi kiilah ve yesil kavukludur. Yay kasi, ince biy1g1 ve giir sakali olup

siyah renklidir. Kirmizi1 dudak, uzun burun, ¢ekik g6z ve kivrik kulakhdir.

Bu sayfada figiirler cedvelin disina tagmistir. Fatih Sultan Mehmet’in sol
tarafinda iki alim dizleri lizerinde oturmaktadir. Ayakta betimlenen kiiciik figiir el ve
kollar1 hareketli ¢izilmistir. Diger figiirlerden daha kiigiik resmedilmistir. Sultanin
saginda ise agik mavi kaftanli hocasi, basi egik, ellerinin oniinde tutarak dizlerinin
iistiinde oturmaktadir. Tasarimdaki figiirler, el kol hareketleriyle desteklenerek sohbet
havasinda betimlenmistir. Figiirlerin yas belirlenmesi bazisinin sakali beyaz renk,
bazisinin siyah renk kullanilmasi ile ayrilmistir. Figiirlerin yiizlerindeki mimikler

sayesinde farkli yiiz tipleri ortaya ¢ikmistir.

Krem tepelerin arkasindaki altin gokyiiziine kalin tahrirli agik mavi bulut
cizilmistir. Tepelerin {ist kismina kiigiiklii biiyiiklii kayalar tasvir edilmistir. Turuncu

hal1 ¢intemani motifle siisliidiir.

Tasarim yatay paralel gizgilerle boliinmiistiir. Bu da sahneyi iki esit diizlem

alan olusturmustur. Figiirler yukar1 ve asagi dengeli yerlestirilmistir. Figiirlerin
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viicutlar farkli boyutta ¢izilmesi kiigtikliik biiytikliik dengesi goz alinarak yapilmistir.
Figiirlerin cesitli yonlerde betimlenmesi tasarima hareketlilik kazandirmistir. On arka
vurgusu i¢in figiirler birbirinin 6niinde ¢izilmis, doga manzarasi ise arka planda tasvir
edilmistir. Krem, altin, mavi, turuncu mavi, turuncu, kahve ve yesil tonlar1 ise sicak
soguk renk dengesini saglanmistir. Kirmizi, pembe, beyaz ve altin kiyafetleriyle

sultan, tasarimda odak noktas1 olmustur (Cizim 20).

Cizim 20: TSMK Hazine 1263, Sayfa 90b.
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3.1.1.21. Molla Hayali

Fotograf 35: Molla Hayali ve Molla Hocazade Tlmi Bir Konuda Konusurken, TSMK Hazine 1263,
Sayfa 98b.

“Molla Semseddin Ahmed b. Musa’nin lakab1 Molla Hayali’ dir. Babasindan
ilim tahsili 6grenen Molla Hayali sonra Molla Hizir Bey Celebi’nin hizmetine
girmistir. Tahsilini tamamlayan Molla Hayali birka¢ medresede miiderrislik yapmustir.

Otuz ii¢ yasinda merhum olmustur”%’.

Tasarimda iki figiir betimlenmistir. “Molla Hayali’nin sehadet parmagi bas
parmagini halka haline getirir ve diger elini i¢inden gecirdiginde kol pazisina kadar
gecirdigi anlatilmaktadir”1%. Molla Hayali; mavi kaftan, yesil entari, pembe kemer ve

beyaz kavukludur. Figiiriin yiizii yan profil olarak ¢izilmis, boynu ince ve uzundur.

107 Tagk&priiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 140.
108 Tagk&priiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 140.
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Molla Hayali, agz1 a¢ik ve disleri gériinmektedir. Burnu kiiciik, kulag: kivrik, yay kash
ve sakali ¢cenesine dogru sivridir. Yiizii ve elleri, viicudunun orantisina gore kiigiik

cizilmistir. Molla Hayali biyografisinde anlatilan gibi zay1f betimlenmistir.

Molla Hocazade, acik mor kaftan, sar1 entari, yesil kusak ve beyaz kavuk
giymektedir. Burnu, agz1 ve gozleri orantili ¢izilmisken kulag: kiigiiktiir. Uzun sakali

siyah renklidir.

Iki figiir karsilikli konusur gibi jest ve mimiklerle resmedilmistir. Figiirlerdeki
el kol hareketleri sohbet havasi verilmek istenmistir. Tasarimda turuncu tonlanmis
tepeler arkasinda altin gokylizii resmedilmistir. Figiirlerin oturdugu yesil alandaki

yapraklar tek sira halinde ¢izilmistir.

Tepe tasarimda ¢ok biiyiik bir alan1 kaplamaktadir. Figiirler farkli orantilarla ve
el kol hareketleriyle betimlenmistir. Acik turuncu tepelere koyu renkle tonlama
yapilmis, gri kayalar ve yesil alan tasarima zitlik dengesi saglamistir. Figiirlerin mavi,
yesil, mor, sar1 ve beyaz renklerdeki kiyafetleri, sicak soguk renk dengesini saglayarak

tiim dikkati figiirlerin tizerlerine ¢cekmistir (Cizim 21).
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Cizim 21: TSMK Hazine 1263, Sayfa 98b.
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3.1.1.22. Molla Kestelani

s i e R
Fotograf 36: Molla Kestelani Dostlar1 Molla Kadizade ve Molla Manisaoglu Agirlarken, TSMK
Hazine 1263, Sayfa 101a.

“Molla Kestelani, Anadolu aliminden egitim almistir. O dénemde Molla Hizir,
Molla Hocdzade ve Molla Hayali’den tahsilini tamamladiktan sonra Mudurnu, Dimeto

ve Sahn medreselerinde miiderris olmustur’%°.

Tasarimda ii¢ figilir resmedilmistir. Sag taraftaki figiiriin biitlin kiyafetleri beyaz
renkle boyanmuistir. Yiizii yan profilden ¢izilmistir. Burnu uzun, gozii ¢ekik, ince kasi

ve sakal1 kahverengidir. Elleri yukarida ve dizleri lizerinde otururken tasvir edilmistir.

109 Tagk&priiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 144.



86

Ortadaki figiir bagdas kurmus sekilde oturuyor. Figliriin sol elinde ise beyaz
mendil tutarken tasvir edilmistir. Yesil kiilahl1 beyaz kavuk, sar1 entari, beyaz kusak ve

kiirklii mavi kaftan giymektedir. Sakali kahverengi, kasi ise siyah renktedir.

Sol taraftaki figiiriin siyah ve pembe astarli kaftani, sar1 entari, beyaz kusak ve
kavuk ile tamamlanmistir. Yiiziinde olusan saskinlik ifadesi kaslar1 sayesinde
anlasilmaktadir. Siyah sakali giir ve uzundur. Gozleri ¢ekik, kulagi kiiciik, burnunun

ucu genis ve dudagi kiiciik ¢izilmistir.

Tasarim; pembe tepeler ve cesitli ot kiimeleriyle olusturulmustur. Tepelerin

arkasinda altin boyali gokyiizii betimlenmistir.

Tasarimda figiirlerin yerlesimi, iist ve alt bosluklar dengelidir. Figiirlerin
yerlesiminde iicgen sema kullanilmistir. Figiirleri farkli oturma sekli, farkli viicut
orantilarla betimlenmesi tasarima denge kazandirmugstir. Tepeler sade betimlenmistir.
Alt zemindeki kiigiiklii biiyiiklii ot kiimeleri ¢izilerek, kompozisyona ritmik bir hareket
kazandirmistir. Minyatiirdeki doga unsurlar1 6n arka siralamasi yapilarak
betimlenmesi, figiirleri 6n plana ¢ikarmistir. Tasarimda yesil, pembe, sar1 ve mavi
sicak soguk renk dengesini saglanmistir. Siyah, beyaz renkler uyumlu bir sekilde

dagilimi yapilmistir (Cizim 22).
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Cizim 22: TSMK Hazine 1263, Sayfa 101a.
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3.1.1.23. Molla Hatibzade

s = i 2 . i » i

Fotograf 37: Molla Hatibzade ve Molla Hocazade {lmi Miinazara Esnasinda, TSMK Hazine
1263, Sayfa 106a.

“Molla Hatibzade, babas1 Molla Taceddin, Molla Ali et-Tusi ve Molla Hizir
Bey’den ders almistir. Iznik’teki Medrese-i Sagire’de miiderris olmustur. Molla

Hatibzade, Sahn Medreselerin ilk miiderrislerinden biridir”**.

Tasarimda karsilikli oturan iki figiir bulunmaktadir. Sol taraftaki figiiriin
kollarint ¢ikardig: kiirklii turuncu kaftan1 omzundan dizlerine kadar uzanmaktadir.
Figiir; mavi yelek, yesil entari ve yesil kiilahl1 beyaz kavuk giymektedir. Uzgiin kasls,
ince biyikli ve giir sakallidir. Kemerli burunlu, ¢ekik gozlii, kiiciik agizli ve kivrik
kulaklidir.

110 Tagk&priiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 146.
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Sagdaki figiir elindeki kitab1 okudugu icin agzi acik betimlenmistir. Gri kasli,
beyaz sakalli, uzun burunlu, gozleri ¢ekik ve kulagi yiiziine orantilidir. Yanagina
belirgin tonlama yapilmistir. Kiyafeti ise mavi kaftan, yesil entari, yesil kiilahl1 beyaz

kavukludur.

Sanatci, sol taraftaki figiirii gosterisli ve heybetli betimlemistir. Figiiriin yiiz
ifadesi kars1 tarafi lizgiin bir bakisla tasvir edilmektedir. Soldaki figiir bagdas kurmus
sekilde oturuyorken dizleri lizerindeki hatai motif siislii kirmiz1 yastifa kollarim
koymus sekilde karsisindaki figiirli dinlemektedir. Tasarim; krem tepe ve altin

gokyltiziinden olugsmaktadir.

Tasarim sadedir. Figiirler sahnenin merkezine yerlestirilmistir. Figiirlerin viicut
orantistyla oynanmasi aralarindaki hiyerarsiye vurgu yapilmak istenmistir. Tepelerin
inigli ¢ikish betimlenmesi tasarima hareketlilik katmistir. Mavi, turuncu, yesil ve
kirmizi renklerin kontrastinin uyumlu dagilimi yapilmistir. Tasarimda sicak soguk renk

dengesini saglanarak, her iki figiirii de 6n plana ¢cikarmigtir (Cizim 23).

Cizim 23: TSMK Hazine 1263, Sayfa 106a.
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3.1.1.24. Molla Alaeddin el-Arabi

PR

Fotograf 38: Molla Alaeddin el-Arabi, Seyh Alaeddin’in Ziyareti Esnasinda Mollanin Seyhten
Etkilenisi, TSMK Hazine 1263, Sayfa 108a.

“Molla Alaeddin el-Arabi, Seyh Alaeddin aslen Halep civarlidir. Halep
ulemasindan ders gérmiistiir. Molla Alaeddin el-Arabi, Seyh Alaeddin, Anadolu’ya
gelerek Bursa’da Molla Giirani’nin 6grencisi olmustur. Sahn Medreselerinde

miiderrislik gorevinden sonra Istanbul miiftiisii olarak atanmustir”!,

“Halveti tarikatinin ileri gelenlerinden Seyh Alaeddin, tesadiifen Molla
Alaeddin el Arabi’i ziyaret etmistir. Molla Alaeddin el-Arabi, Seyh Aleaddin’in
sohbetinden cok etkilenmistir. Seyh’in etkileyici kisiligi sayesinde ¢evresinde biiyiik

111 Tagkopriilizdde Ahmed, Taskdpriiliizide Osmanl Bilginleri, s. 148.
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bir hayran kitlesi olusmustur. Bu durumdan endiselenen Fatih Sultan Mehmet, Seyh

Alaaddin ve Molla Alaeddin el Arabi’i siirgiine géndermistir’’**2.

Tasarimda ti¢ figlir resmedilmistir. Sagdaki figiiriin kaftani, kiilah1 ve entarisi
yesil, kavuk, kemer ve sali beyaz renktedir. Sag kolundan sar1 gémlegi goriilmektedir.
Kalin kast ve uzun sakali kahverengidir. Figiir; burnu basik, kiiciik agiz, ¢cekik gozlii

ve kulagi kivriktir.

Sol taraftaki figiir; mavi kaftanm yesil astarli, acik mavi entari ve beyaz

kavukludur. Yay kasli, agz1 ve burnu kiigiik gozleri kisiktir.

Sol taraftaki figiir; sar1 entari, beyaz kavuk ve yesil kemerlidir. Yay kasli, agzi,

burnu kii¢lik ve ¢ekik gozliidiir. Figiir sakalsiz ve yanaginda bir tutam sag ¢izilmistir.

Sar1 ciibbeli hizmet¢i Molla Alaeddin el Arabi’i tam bayilacak iken kollarindan
tutmaktadir. Hizmetci boynunda ben veya siyah boya damlamis olabilir. Minyatiirde

figtirler viicut hatlar1 oldukca belirgindir.

Tasarim; {i¢ figiir, mimari yap1 ve tepelerden olugmaktadir. Mimari yapinin
giris kismina ve baz1 pencerelere perspektif aciyla derinlik verilmistir. Mimari yap1
cumbali, duvarlar gri ve agik kahverengi tuglahidir. Tepeler kiiciik ve biiyiik kayalarla

betimlenmistir.

Figiirler, resmin alt kisminda toplanmis durumda olmasi, kompozisyona agirlik
ve denge kazandirmistir. Duygu durumunu sanatg1 jest ve mimiklerle ve figiirlerin el
kol hareketleriyle ifade ettigini sdylenebilir. Arka plandaki daglar ve bina, minyatiire
yakinlik uzaklik iliskisi kazandirmistir. Tasarimda figiir ve nesneler biiyilik kiiciik
orantilarla betimlenmistir. A¢ik pembe tepenin iizerine yerlestirilen yesil kayalar,
sahneye ritimli bir hareketlilik katmigtir. Beyaz ve turuncu tonlarindaki mimari yapilar,
bu hareketlilige zitlik olusturarak sahneye denge getirmistir. Pembe, mavi, yesil, beyaz
ve sar1 renklerinin sicak ve soguk tonlar1 tasarimda uyumlu bir sekilde dagitilmstur.

(Cizim 24).

112 Tagkopriilizdde Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 148.
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Cizim 24: TSMK Hazine 1263, Sayfa 108a.
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3.1.1.25. Molla Ali Kusc¢uzade ve Fatih Sultan Mehmed

TN I e A %

Fotograf 39: Molla Ali Kuscuzade, Fatih Sultan Mehmet’e Matematik Kitabini1 Takdim
Ederken, TSMK Hazine 1263, Sayfa 113b.

“Molla Ali Kuscuzade Semerkant ulemasindan ilim tahsil etmis ve Molla
Kadizade Riim1’den ders okumustur. Molla Ali Kus¢uzade matematik ilimlerin tahsil

etmistir”3,

“Sultan Fatih Mehmed’in huzuruna ¢ikarilan Molla Ali Kusguzade, sultana

hesap ilmiyle yazdigi Muhamediyye adini1 verdigi bir niishay1 hediye etmistir’*!4.

Tasarimda {i¢ figiir betimlenmistir. Sultan Fatih Mehmed; kiirklii yesil kaftani,

yesil entari, altin kemer, kirmiz1 kiilahli beyaz kavukludur. Figiiriin kiiciik kulag:

113 Tagkdpriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 153.
114 TagkopriilizdAde Ahmed, Taskopriiliizide Osmanl Bilginleri, s. 153.
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anlina hizali bir sekilde ¢izilmistir. Uzun kiigiik agiz, yay kashdir. Sag gozii kisik diger

g0zii tamamen agik resmedilmistir. Kas1 ve uzun sakali siyah renklidir.

Molla Ali Kuscuzade; kahverengi kaftan, pembe entari ve yesil kiilahl1 beyaz
kavuk giymektedir. Figiiriin kivrik kulagi goziiyle hizali bir sekilde betimlenmistir.

Sivri burun, agzi ve gozi kiigiiktiir. Uzun sakali olup siyah renktedir.

Askerin dizlerinden yukaris1 gériinmektedir. Mavi kaftani altin boyal1 genis bir
kemerle baghdir. Gri gémleginin sadece kollar1 goériinmektedir. Kirmizi baslig1 altin
serit gecmeyle bezelidir. Yiizii 6zensiz ¢izilmistir. Kirmizi1 dudakli, kii¢lik burun ¢ekik
gozludiir. Figiirtin kas1 ve ince biyikli olup siyah renklidir. Bukleli siyah sag1 kulaginin

kenarindan ¢ikmis olarak betimlenmistir.

Hali iizerinde bagdas kurarak oturan Fatih Sultan Mehmed’in sag elinde
kirmiz1 kitap, sol elini Molla Ali Kusguzade 6pmektedir. Sahnede dort selvi agaci ve
kok diplerinde kaya ve ¢esitli ot kiimeleri ¢izilmistir. Tepeler arkasindan, yesil selvi
agaclarin u¢ kisimlart gériilmektedir. Halinin sar1 bordiir ve agik mavi zemin {lizerine
koyu maviyle ve kirmizi renkle, serbest helezon hatal motifi ve rimi deseni ¢izilmistir.
Sultanin sirtina dayadig1 kirmiz1 yastik siissiiz ve biiytiktiir. Kiiglik pembe yastik, hatai

motifi negatif teknigi kullanilarak bezenmistir.

Figiirler tasarima {iggen sema ig¢inde yerlestirilerek, figiirlerin boyutlar
belirlemis hem de kompozisyona diizen katmistir. Arka plandaki figiirler, tepeler ve
agaclarin on arka iligkisini vurgulayacak sekilde resmedilmistir. Tasarim nesneler sag
ve sol koselere verev olarak yerlestirilmistir. Figiirlerde farkli orantilar, viicut
hareketleri ve jest mimiklerin kullanimi olay 6rgiistinii ifade etmekte kullanilmistir.
Sahnede agaglar1 farkli orantilarla betimlenmesi, gorsele ritmik bir hareket
kazandirmistir. Sar1, kirmizi, pembe, kahverengi, yesil ve mavi renklerin sicak soguk
dengesi tasarima uyumlu bir sekilde dagilimi yapilmistir. Acik renkli zemin, figiirleri

on plana ¢ikarmasini saglamistir (Cizim 25).
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Cizim 25: TSMK Hazine 1263, Sayfa 113b.
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3.1.1.26. Molla Musannifek

“Molla Musannifek lakabryla meshurdur. Molla Musannifek kardesiyle birlikte
ilim tahsili i¢in Herat’dan ayrildi. Molla Musannifek bir seyhi kizdirdigi igin
kulaklarinin sagir oldugu rivayet edilir. Bursa Sultaniyesi’nde miiderrislik

yapmugtir”13,

Molla Musannifek, sag elinde tuttugu kirmizi kitabin yarist kaftanin iginde
kalarak kollarin1 Onilinde birlestirmistir. Mavi kaftan1 yesil astarli, turuncu sali
boynundan omuzlarina dogru arkasina sarkmaktadir. Basina yesil kiilahl1 beyaz kavuk
takmaktadir. Yay gibi ince kasl, giir sakali olup gri renktedir. Figiir; agz1 ve kulagi

kiictik, ¢ekik gozlii ve burnu uzundur.

115 Tagkopriilizdde Ahmed, Tasképriiliizide Osmanl Bilginleri, s. 157.
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Molla Musannifek, dere kenarinda hatai motifliyle siislii kirmiz1 halisinin
tizerinde bagdas kurarak oturmaktadir. Sirtin1 dayadig yastik, altinla boyanmuis, hatai
motif sislemesi, igne perdahi teknigi kullanilarak yapilmistir. Dere kenarindaki renkli
kayalarin arasindan yesil yaprakli uzun bir agac goriinmektedir. Sol tist ve alt kdselerde

cesitli ot kiimeleri ¢izilmistir. Krem tepe arkasindaki gokyiizi altinla boyanmustir.

Figiir tasarimin tam merkezine liggen sema kullanilarak betimlenmistir. Figiir
bu sayede kompozisyona kenar bosluklari esit olarak yerlestirilmistir. Figiir 6n profilde
resmedilmesi, biitlin dikkati figlire ¢cekmistir. Tasarimda gokytizii sol iist kose verev
cizgiyle cizilen tepelerin arkasinda kalmigtir. Bu durum gorsele derinlik katmistir.
Kompozisyondaki aga¢ dere ve kaylar yukardan asagiya dogru ritmik bir hareketle
cizilmistir. Sol kosedeki altin gokyliziiniin hemen altinda yer alan yesil ot kiimesi ve
sagdaki turuncu tepe iizerindeki yesil agag, sicak soguk renk dengesini basarili bir
sekilde yansitmistir. Giimiis rengi dere, bu dengeye canlilik katarken, kirmizi hali ve
altin yastik gibi sicak renkler, gorsele zenginlik kazandirmistir. Figiirlin agirlikli olarak
mavi, beyaz, turuncu ve yesil renklerdeki kiyafetleri ise, zitlik vererek figiirii diger

Ogelerden ayirmis ve tasarimi daha da ilgi ¢ekici hale getirmistir (Cizim 26).

Cizim 26: TSMK Hazine 1263, Sayfa 117b.
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3.1.1.27. Molla Hayreddin

Fotograf 41: Molla Hayreddin ve karsisinda Molla Ayas ve Diger Kisi Elini Opiiyor. TSMK
Hazine 1263, Sayfa 121b.

“Molla Hayreddin devrin alimlerinden ders okumustur. Fatih Sultan
Mehmed’in hocasi olmustur. Molla Hayreddin ilim ve fazilet ehli, sohbeti tatli, nadir
bilgilere vakif, zarif mizach biri olarak tanitilmistir. Molla Hayreddin Istanbul’da bir

cami ve bir medrese insa ettirmistir.”%6,

Tasarimda ¢ figlir yer alir. Soldaki figiir; siyah kaftan, yesil gomlek ve
omzunda beyaz sal vardir. Bagina yesil kiilahli beyaz kavuk takmaktadir. Beyaz sakalls,
siyah kagli, burnu kemerli, agz1 agik ve kirmizi dudakli tasvir edilmistir. Yanaklar

tonlanmuis, kulagi kivriktir.

116 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 160.



98

Ortadaki Figlir; Pembe kaftan, yesil gdmlek ve mavi kiilahli beyaz kavukludur.
Pembe kaftaninda mermer dokusunu animsatan ¢izgiler vardir. Siyah kasl, beyaz

sakall1, yiiziiniin yarisi ¢izilmis ve hatlar1 orantilidur.

Sagdaki figiir, yesil kaftaninin igindeki ellerini oniinde birlestirerek tasvir
edilmistir. Gri sakallidir. Omzunda beyaz sal, basinda kirmiz1 kiilahl1 beyaz kavuk
bulunmaktadir. Yiiz hatlar ise kulag1 kivrik, gozleri ¢ekik, burnu uzun, agzi orantili

cizilmistir. Yay kaslar1 siyah renktedir.

Bunlardan ikisi dizleri iizerinde oturmakta digeri el 6perken betimlenmistir.
Siyah kaftanli figiiriniin elini Open figilirlin viicut hatlart belirgin ¢izilmistir.
Tasarimdaki kiiciiklii ve biiyiiklii gri tepelere, kaya ve kuru agaglar ¢izilmistir. Ug figiir

dizleri lizerinde ¢imlerde oturur sekilde betimlenmistir. Gokyiizii altinla boyalidir.

Gorseldeki ti¢ figliriin yerleri tiggen sema kullanilarak tasarimdaki zeminin
altina cizilmistir. Figiirler arasindaki iliskiyi vurgulamak igin figiirler farkli viicut
kivrimlariyla ve yonlerle betimlenmesi olay oOrgiisiine canlilik katmistir. Sade
kompozisyonda ¢izilen tepeler ritmik hareketlerle betimlenmistir. On arka iliskisine
gbre nesnelerin siralamasi yapilmistir. Bu sayede tasarima derinlik kazandirmistir.
Altin gokyliziiniin yesil tepelerin arkasinda yer almasi, 6n arka iligkisiyle derinlikli bir
perspektif olusturmustur. Sag ve sol taraftaki figiirlerin yesil tonlarla betimlenmesi,
onlar1 dogayla biitiinlestirerek sakin bir hava vermistir. Ortadaki figiiriin pembe rengi

ise dikkatleri iizerine ¢cekerek kompozisyonun merkezine oturtulmustur (Cizim 27).
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Cizim 27: TSMK Hazine 1263, Sayfa 121b.
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3.1.1.28. Molla Sinan Pasa ve Babas1 Molla Hizir Bey
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Fotograf 42: Molla Sinan Pasa bir yemekte ve Babasi Molla Hizir Bey tarafindan elestirilirken,
TSMK Hazine 1263, Sayfa 124b.

“Molla Sinan Pasa, akli ve seri’il ilimler {izerindeki arastirmalari bol olan
faziletli bir alimdir. Fatih Sultan Mehmet doneminde saray kiitiiphanesinin
midirliigiinii yapmis ve daha sonra vezirlik makamina yiikselmis olan molla Sinan
Pasa, ayn1 zamanda bazi medreselerde de miiderrislik gorevi tistlenmistir. Matematik

ilimlerini tamamina vakif olmustur”**’.

“Sinan Pasa, babasiyla ayni tabaktan et yerken, her zamanki kuskucu tavrini
bir kez daha ortaya koydu. Babasi, “Kusku ve siiphelerin seni dyle bir hale getirdi ki,
artik bakirdan bile siiphe duyarsin!” diye ¢ikisti. Sinan Pasa ise, “Tabii olabilir, ¢iinkii

117 TagkopriilizAde Ahmed, Taskopriiliizide Osmanl Bilginleri, s. 162.



101

duyular yanilabilir,” diye cevap verdi. Babasi bu cevaba ¢ok sinirlenerek elindeki et

tabagimni oglunun kafasina vurdu”!?8,

Tasarimda ti¢ figilir betimlenmistir. Molla Hizir Bey, kiirklii mor kaftan, agik
turuncu entarisi beyaz kemerle bagl ve yesil kiilahli beyaz kavuk giymektedir. Agik
kahverengi uzun sakali uglara dogru sivri ve beyaz renkle taramalar yapilarak Figiir,
orta yaglarda oldugu belirtilmistir. Yiizliniin yaris1 ¢izilmis, burnu kemerli kalin kagl,

kirmiz1 dudaklidir. Kulagi yiiziine orantili ¢izilmistir.

Molla Sinan Pasa acik mavi kaftan, sar1 entari ve beyaz kavuk giymektedir.
Siyah kaslar ¢atik, kulag1 kivrik, kiiciik agiz, gozleri ¢ekik ve siyah sakali giirdiir.

Kapagin vurma darbesi ile kanayan aln1 kirmizi renkle vurgulanmistir.

. Kulagin kenarindan bir tutam bukleli siyah sa¢ ¢ikmistir. Yuvarlak yiizlii, agzi
ve burnu kiiciik, gdzleri ¢ekik ve yay kaslidir. Turuncu entarisi yesil kumas kemerle

baglidir. Basina kirmizi kiilahli yesil renkte kavuk takmustir.

Molla Hizir Bey ve Sinan yemek sofrasinda karsilikli dizleri izerinde
oturmaktadir. Molla Hizir Bey oglunun kendisine karsi ¢ikmasi sonucunda
sinirlenerek yemegin kapagini Sinan Pasa’ya vurur ve basini kanatmistir. Hizmetkar
ise sahnede ayakta yarim olarak cizilmistir. Hizmetkarin sag elinin isaret parmagi
dudaginda saskinlik ifadesi vardir. Altin boyali gokytizii, agik yesil tepenin iist kismina
pembe ve kahverengi kayalarla betimlenmistir. Tasarimin alt sol kdsesinde pembe
kaya c¢ikish pembe ¢igekli ot kiimesi ¢izilmistir. Tepside iki kasik, iki bardak, bes

ekmek ve bir yemek tabagi vardir.

Minyatiirde onemli olan figiir tasarimin merkezine resmedilmistir. Sanatgi,
kompozisyonda biyografinin hikaye temasini, farkli viicut kivrimlart ve jest-mimik
hareketleriyle resmederek, boylece hikayeye daha fazla canlilik katmigtir. Tasarimda
altin gokylzii yesil tepelerin arkasinda kalarak sahneye derinlik katmistir. Yukarida
betimlenen tepe ve gokyiizii figiirleri betimlemek icin genis bir alan olusturmustur. Ust
ve alttaki biiytik kiiclik nesneler, sahneye ritmik hareketlilik kazandirmigtir. Diger figiir

ve nesneler bosluk doluluk esansina gore ¢izilmistir. Yesil tepelerdeki pembe kayalar,

118 Tagkopriilizdde Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 162.
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pembe kaya cikisli, yesil yaprakli ve pembe c¢igekli ot kiimesi sicak soguk renk
dengesini vurgulamistir. Figiirlerdeki mavi, sari, turuncu, mor, kirmizi ve yesil

renklerin zithk uyumu dikkatleri figiirlere ¢ekerek tasarimi daha da ilgi ¢ekici hale

getirmistir (Cizim 28).
— "“/, - C:")“‘l -
=9 — — & A e
4 oD 2 \RJ £y
== = S«
P~ o

Cizim 28: TSMK Hazine 1263, Sayfa 124b.
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3.1.1.29. Molla Ali Celebi b. Fenari
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Fotograf 43: Molla Ali Celebi b. Fenari Geng Ogrencisiyle, TSMK Hazine 1263, Sayfa
129b.

“Molla Ali Celebi b. Fenari, her tiirlii ilim daliyla mesgul olmaya diiskiin
biriydi. Fatih Sultan Mehmed Donemi’nde Bursa’da miiderrislik ve kadilik yapmis
daha sonra kazaskerlik gorevine atanmistir. Ancak Fatih’in vefatindan sonra gérevden

alindi. Daha sonra tahta gecen II. Bayezid doneminde tekrar kazaskerlik gorevine

getirildi”?®,

119 Tagkopriilizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 168.
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Tasarimda iki figiir resmedilmistir. Molla Ali Celebi b. Fenari, iki eliyle mavi
kitab1 tutmaktadir. Figiir; siyah kaftan1 turuncu astarli, yesil entarisi, beyaz kemerli
yesil kiilahli beyaz kavukludur. Siyah kagli, beyaz sakalli, uzun burunlu, kii¢iik

agizhidrr.

Ogrencinin kiyafeti, mavi ciibbesi yesil kumas kemerle bagli, beyaz kavuk
giymektedir. Ellerinde kirmizi kitap vardir. Kulaginin kenarindan bir tutam kahverengi

sa¢ cikmustir. Yuvarlak yiizlii, agz1 ve burnu kiigiik, gozleri ¢ekik ve yay kaghdir.

Pembe zemin iizerinde Molla Ali Celebi b. Fenari oturmus olarak, yesil ot
kiimeleri tizerindeki 6grencisi ayakta betimlenmistir. Molla Ali Celebi b. Fenari’nin
viicut yapist iri tasvir edilmistir. Renkli tepelerin arkasinda mimari yapinin gatisi,
duvar1 ve pencereleri goriinmektedir. Derinlik kavraminin belli olmasi i¢in mimari
yap1 ve agaclar kiigiik ¢izilmistir. Biiyiik tepenin kenarindaki kayalarin arasindan ¢ikan

yesil yaprakli agag biiyiik tasvir edilmistir.

Tasarimda {iistteki ritmik hareketi destelemek ic¢in alt kisimda ot kiimeleri
betimlenmistir. Tasarimda nesneler 6n arka iliskisine gore betimlenmistir. Sahnede
Ogeler farkli orantilarla ¢izilmesi, bosluk doluk dengesini ve figiirler arasindaki
hiyerarsiyi vurgulamistir. Tasarimin sinirlarindan tasan aga¢ kompozisyona devamlilik
hissi kazandirmistir. Sag kosedeki kiiclik mimari yapinin biitiin ayrintilar1 perspektifle
betimlenmesi, gorsele derinlik katmigstir. Figiirler ayakta ve oturarak betimlenmesi,
aralarindaki on arka iligkisini vurgulamistir. Altin gokylizii agaglarin ve beyaz mimari
yapinin arkasinda kalmasi sahneye derinlik ve canlik katmistir. Pembe tepelerin
lizerine serpistirilen turuncu ve mavi tonlar, tasarima ritmik bir hareketlilik
kazandirmistir. Sahnenin iist ve alt kisimlarinda kullanilan yesil tonlar, sicak ve soguk
renklerin uyumunu saglayarak tasarima dagitilmistir. Figiirlerdeki yesil tonlarin mavi,
sar, kirmizi ve turuncu renklerle birlestirilmesi ise tasarimda carpici bir zithk

olusturarak dikkat ¢cekmistir (Cizim 29).
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Cizim 29: TSMK Hazine 1263, Sayfa 129b.
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3.1.1.30. Molla Hiisdimzade

G SR i A

Fotograf 44: Molla Hiisamzade ve Ogrencisi, TSMK Hazine 1263, Sayfa 132b.

“Molla Hiisamzade, seri’i ilimlerin ustl ve fiird’larini, Tefsir ve Hadisi iyi bilen
bir alimdir. Molla Hiisamzade, Bursa’daki Fatih Sultan Mehmed medresesine miiderris
olarak gorevlendirilmis ardindan Bursa miiftlisii olmus ve bu gorevde iken vefat

etmistir”1%,

Tasarimda iki figlir betimlenmistir. Molla Hiisamzade; beyaz kiirklii
kahverengi kaftan, acik turuncu entari, yesil kemer, yesil kiilahli beyaz kavukludur.
Figiir; ¢atik kasl, kivrik kulakli, uzun burunlu, pembe dudaklidir. Giir sakalli ve ince
biy1g1 siyah renktedir.

120 Tagk&priilizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 175.
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Ogrencinin sol elinde mavi kitap bulunurken sag eli dizinin {izerindedir. Viicut
hatlar1 ve kiyafetinin kivrimlari belirgin ¢izilmistir. Sar1 clibbesi pembe kumas kemerle
bagl ve beyaz kavukludur. Yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozli ve yay kashdir. Agzi, burnu

ve kulag1 kiigiik tasvir edilmistir.

Tasarimda Molla Hiisimzade ve 6grenci dizleri iizerinde oturmaktadir. Ogrenci
sahnenin 6n planinda betimlenirken, Molla Hiisamzade arka planda ve yukarida tasvir
edilmistir. Altin boyal1 gokyiizii, acik mavi tepeler, iki figiirlin arasinda ise yesil ve sar1
yaprakli aga¢ bulunmaktadir. Agacin kok kismina ¢esitli ot kiimesi ve renkli kayalar

betimlenmistir. Tepelere koyu renkle tonlamalar yapilmistir.

Tasarimin tam ortasinda yaprakli bir aga¢ betimlenmesi sahneyi ikiye
bolmiistiir. Sahnedeki gokyiizii tepelerin arkasinda kiiciik bir alana betimlenmistir.
Diizlemdeki ufuk ¢izgisinin yukarida tutulmasi sayesinde figiirlerin tasarima daha da
vurgulu betimlenmesine imkan saglamigtir. Aga¢ ve tepeler yukardaki hareketliligi
gosterirken, asagidaki figilirlerin viicut hareketleriyle desteklenmistir. Sahneye figiirler
On plana ¢ikmasi icin 6n arka iliskisiyle ¢izilmistir. Bunlarin hepsi kompozisyona
canlilik katmistir. Altin gokylizii ve agik mavi tepeler koyu maviyle tonlanarak
tasarima derinlik katmistir. Ortadaki koyu kahverengi agacin, sicak turuncu ve serin
yesil yapraklari, sonbaharin sicak soguk dengesini yansitarak mevsime 6zgii bir hava
vermistir. Iki figiiriin kahverengi, turuncu, yesil, sar1 ve pembe tonlardaki kiyafetleri
ise acik mavi zeminle tezat olusturarak, tasarimi daha da canli hale getirmistir (Cizim

30).
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Cizim 30: TSMK Hazine 1263, Sayfa 132b.
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3.1.1.31. Molla Abdurrahman b. Ahmed Cami
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Fotograf 45: Molla Abdurrahman b. Ahmed Cami ve Ogrencileri ile Sohbet Ederken, TSMK
Hazine 1263, Sayfa 151b.

“Molla Abdurrahman b. Ahmed Cami Horasan kazalarindan Cam’da
dogmustur. ilim ve faziletiyle iin bulmus bir insandi. Sultan II. Bayezid kiymetli
hediyeler gondererek Molla Abdurrahman b. Ahmed Cami Istanbul’a davet etmistir.
Yola ¢ikan Molla Abdurrahman b. Ahmed Cami Anadolu topraklarina yaklastiginda

ben daha ileriye gidemem c¢iinkii Anadolu’da tdun hastaligi ¢iktigini isittim der ve

Istanbul’a gelmekten vazgeger”?.

121 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 211.
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Tasarim iki figiir oturarak, bir figiir ayakta resmedilmistir. Ortadaki figiiriin sol
elinde tezyinatli kirmizi kitap vardir. Kahverengi kaftanli, omzunda beyaz sall1 ve agik
turuncu entarilidir. Basinda beyaz kavuk ve ayaklarinda mavi ayakkabisiyla
betimlenmistir. Yanagi dolgun ve siyah bir ben veya boya damlamis olabilir. Gozleri
cekik, kiiciik kulakli ve agizlidir. Burnu yiiziine orantili ¢izilmistir. Biy1g1 ve sakali gri

renktedir.

Soldaki figiir sag eliyle kemerini tutuyor. Kisa kollu agik mor ciibbesi turuncu
kemerle bagli ve kemerinin ucunda kirmizi kilifli hanger takilidir. Sakali kisa, kas1
kavisli, burnu uzun ve kulag kiiciiktiir. Figiiriin agik agizli ¢izilmesi sanki konusuyor

gibi betimletmektedir.

Ayakta duran figiir ellerini 6niinde tutmaktadir. Karsimiza diger hizmetcilerde
kullanila yiiz tipi tekrar resmedilmistir. Mavi ciibbesi beyaz kemerle bagli, basina

beyaz kavuk ve sar1 ayakkab1 giymektedir.

Acik yesil tepelere pembe tonlama yapilmistir. Koyu yesil zemin {izerine gesitli

ot kiimeleri tasvir edilmistir.

Kompozisyonda sayfa 121b’deki gibi liggen sema kullanilarak, figiirlerin yeri
belirlenmistir. Figiirler arasindaki bosluklar dengelidir. Koyu yesil bir zemin iizerinde
farkl1 boyutlardaki ot kiimeleri ve c¢esitli sekillerdeki kayalarla bezeli tepeler
cizilmistir. Sade tasarima canlilik ve hareketlilik kazandirmistir. Sohbet havasinda
gecen minyatilir tasarimi, figiirlerin viicut kivrimlart ve jest mimik hareketleriyle
gorsele gerceklik saglamistir. Acik yesil tabanli tepeler, pembe tonlamayla
renklendirilerek gorsel bir zitlik olusturmustur. Zeminindeki koyu yesil ot kiimesi,
tasarimiyla figiirleri 6ne cikarmistir. Kiyafetleri; yesil turuncu, mor sari, mavi
renklidir. Bu renklerin olusturdugu zitlik, tasarimda canlilik ve hareketlilik

saglanmistir (Cizim 31).
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Cizim 31: TSMK Hazine 1263, Sayfa 151b.
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3.1.1.32. Dede Omer-i Ruseni

Sayfa 154b.

“Dede Omer-i Ruseni, Bursa’da tahsil gormiistir. Cihansah’m hanim
tarafindan insa ettirilen zaviyeye Dede Omer-i Ruseni yerlestirildi. Uzun siire bu

zaviyede kald1 ve o diyarda sohret bularak esraf ve ileri gelenlerin gdzdesi oldu”!?2.

Tasarimda iki figiir dizleri lizerinde oturmaktadir. Yesil ciibbeli figiir kafasini
yukar1 dogru kaldirarak elleriyle sakallarini cekmektedir. Belindeki kemer ve kavugu
beyaz renktedir. Sakali giir ve siyah renklidir. Gozleri siyahla belirgin ¢izilip, burnunun

uc kismi egri ve agik agzindan disleri goriiniir sekilde ¢izilmistir.

122 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 213.
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Biiyiik figiiriin siyah kaftani sar1 astarlidir. Agik kahverengi entarisi beyaz
kemerle baglh ve basinda beyaz kavuk takilidir. Yiizii yan profil ¢izili ve yanagina

tonlama yapilmistir. Elleri hareketli olarak tasvir edilmistir.

Tasarim sade ve renkler olduk¢a az kullanilmigtir. Pembe tepelerin arkasinda
altin gokyiizli bulunmaktadir. Figiirlerin el, kol ve jestleri, durgun sahneye hareketlilik
katmistir. Sade tasarimda biitiin dikkat figiirlere toplanmustir. Tepelerin ritmik
hareketleri tasarima canlilik kazandirmistir. Yesil kiyafetli figiir oldukca hareketli bir
sekilde betimlenmistir. A¢ik mor zemin ise beyaz, siyah ve sar1 renklere sahip diger

figiirleri 6ne ¢ikarma amaciyla kullanilmistir (Cizim 32).

Cizim 32: TSMK Hazine 1263, Sayfa 154b.
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3.1.1.33. Celebi Halife ve Zembilli Ali Efendi

PR |

Fotograf 47: Celebi Halife ve Zembilli Ali, TSMK Hazine 1263, Sayfa 159b.

“Celebi Halife adiyla meshur olan Seyh Mehmed Cemali’dir. Bir¢ok ilimle

mesgul olmus ve et- Telhis’in muhtasar serhini okumustur2,

“Zembilli Ali, evin en iist katinda oturur, fetva sorularim1i almak igin
penceresine bir zembili asarmis. Fetva soracak olan Celebi Halife, sorusunu bir kagida
yazip zembile koyduktan sonra hafif¢e sallarmis. Molla da zembili igeri geker,

fetvasini yazip tekrar digar1 asmig™*?,

123 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 230.
124 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskopriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 230.
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Tasarimda iki figlire yer verilmistir. Celebi Halife’nin kirmizi entarisinin
altindan mavi ayakkabis1 ve sar1 i¢ligi goriinmektedir. Basinda yesil kiilahl1 beyaz
kiiciik kavuk takilidir. Siyah sakali ve biyig1 bir biitiin halinde ¢izilmistir. Kivrik
kulakli, ¢ekik gozlii kiiglik agizlidur.

Zembilli Ali Efendi yesil kaftan ve beyaz kavuk giymektedir. Zembilli Ali
Efendi’nin sol gozii karsiya bakarken sag gozii asagiya bakar gibi resmedilmistir. Giir

sakal1 ve ince biy1g1 siyah renktedir. Uzun burunlu, agz1 ve kulag kiigtiktiir.

Celebi Halife sag elindeki mektubu Zembilli Ali Efendi’nin sarkittigi zembile
uzatirken resmedilmistir. Mimari yapilarin arkasinda tepeler ve gokyiizi
goriinmektedir. Mavi duvar altigen geometrik desenle siislii, binanin kapi1 ve
pencerelerinde tek nokta kagisli perspektif kullanilmistir. Zembilli Ali Efendi
pencereden sag eliyle ipin ucuna bagl sepeti uzatmaktadir. Zembilli Ali Efendi’nin
bulundugu binay1 yiiksek gibi tasvir etmek i¢in, Celebi Halife basi yukariya bakar gibi
ve sahnenin alt kismina yerlestirilmistir. A¢ik mor duvar sekiz koseli yildiz siislemeli,
pencerenin turuncu bordiirii ise zikzak motifle bezelidir. Turuncu ¢atinin arkasinda
goriinen beyaz renkli mimari yapilar, tasarima derinlik katmak i¢in kiiclik ¢izilmistir.

Sagdaki iki tepeye goz, burun ve dudak ¢izilip, yliz ifadesine benzetilmek istenmistir.

Minyatiirde simetrik bir mimari yap1 ve cati arkasindaki tepeler on arka
iligskisiyle betimlenmistir. Figlirlerin sol iist ve sag alt koselere yerlestirilmesi,
kompozisyona hareketlilik kazandirarak figiirleri 6n plana ¢ikarma amacina hizmet
etmistir. Binanin kap1 ve pencere bosluklari, kompozisyona derinlik ve perspektif a¢1
verilerek ¢izilmistir. Sanat¢i, mimari ve ¢evreyi detaylara girmeden ana hatlariyla
betimleyerek sade bir sekilde tasvir etmistir. Altin gokylizii, beyaz mimari yapilarla
zitlik olusturarak gorsel bir uyum olusturmustur. Krem renkli tepeler, turuncu tonlarla
boyanmasi, tepelere derinlik algis1 olusturmustur. Yesil, turuncu, kirmizi, mor ve mavi
renklerin kullanimi, sicak soguk renk zithgiyla gorselde dengeyi saglamistir. Pencere
ve kapilardaki siyah, beyaz ve gri detaylar, perspektifle birlikte derinligi artirmistir
(Cizim 33).
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Cizim 33: TSMK Hazine 1263, Sayfa 159b.
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3.1.1.34. Molla Abdurrahman Amasi

Fotograf 48: Molla Abdurrahman Amasi ve Haberci, TSMK Hazine 1263, Sayfa 163a.

“Molla Abdurrahman Amasi akli ilimlerde ¢ok iistiin diizeye ulasmistir. Arapca
ilimlerinde merci, Tefsir, Hadis ve diger hassas ilimlerde yetenekli, belagat ve beyanda

maharetli bir alimdir”*?°.

“Bazi1 kotii niyetli kisiler Molla Abdurrahman Amasi hakkinda, Fatih Sultan
Mehmet’e yanlis bilgiler vererek onu kétiilemisler ve padisah da bu yalanlara inanarak

oldiiriilmesini emretmistir. Bu haberi duyan II. Bayezid, babasinin emri gelmeden

125 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskopriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 234.
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harekete gecerek Molla Abdurrahman Amasi on bin dirhem para, at ve yolculuk i¢in

gerekli tim erzaki vermis ve boylece onun Halep’e giivenle kagmasini saglamigtir’2°.

Tasarimda iki figiir vardir. Molla Abdurrahman Amasi kaftani agik mor, entarisi
yesil ve kavugu beyaz renktedir. Yiizii; kivrik kulak, ¢ekik goz, uzun burun, kii¢iik

agizlidir. Uzun sakali ve kasi siyah renktedir.

Haberci sar1 ayakkabi ve mavi pelerin turuncu entari giymektedir. Figliriin
yliziindeki boyalarin dokiilmesi sonucu agiz ve burun kisimlar1 silinmis, geriye sadece

uzun siyah sakali, kivrik kulag: ve ¢ekik gozii kalmistir.

Molla Abdurrahman Amasi dizleri ilizerinde oturuyor, Sehzade II. Bayezid’in
gonderdigi haberci, elindeki mektubu ve dirhemle dolu keseyi egilerek Molla

Abdurrahman Amasi’ye sunmaktadir.

Molla Abdurrahman Amasi daha yukarida, haberci ise sahnenin agagi kismina
betimlenmesi ile Molla Abdurrahman Amasi’nin daha biiyiikk boyutta goriinmesi
saglanilmigtir. Krem tepelerin arkasinda beyaz mimari yapilar ve bir grup at lizerinde
askerler vardir. Pencerelere tek nokta kagisli perspektif kullanilarak derinlik
verilmistir. Mimari yapilar kiigiik ve biiyiik ¢izilerek tasarima cesitlilik katilmigtir.
Tepenin arkasina yerlestirilmis at ve asker figiirleri, mesafenin uzak oldugunu
anlatmak icin ¢ok kiigiik ¢izilmistir. Mimari yapinin 6niinde duran biiytik tepe, yliz

hatlar1 belirgin bir sekilde tahrirle ¢izilmistir.

Minyatiirde yer alan para kesesi, haberci ve askerler gibi ogeler, hikaye
orglistinii  yansitmistir. Kiiciik figiirler, ana karaktere uzaklik yakinlik iligkisini
gosterirken, mimari 6geler ise sahneye derinlik kazandirmistir. Yukarida yer alan evler,
tepeler ve gokylizii resmedilmesi, ana karakterleri 6n plana ¢ikarmak i¢in genis bir
alan birakmistir. Gorseldeki 6geler, bosluk doluluk dengesine gore yerlestirilmesi,
kompozisyonda uyumlu bir denge kazandirmistir. Kiiglik figiirlerdeki sari, kirmizi,
mavi ve mor renkler, arka plandaki figiirlere 151k ve golge etkisi vererek derinlik
vermistir. Haberci, mavi peleriniyle tiim viicudunu orterek gizemli bir hava verilmek

istenmistir. Turuncu, mavi ve sar1 renklerin bir araya gelmesi, gorsel bir zithik

126 Tagkopriilizdde Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 234.
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olusturmustur. A¢ik krem zemin, soguk renklerle birleserek figiirii 6n plana ¢ikarmigtir

(Cizim 34).
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Cizim 34: TSMK Hazine 1263, Sayfa 163a.
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3.1.1.35. Molla Bebek Celebi
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Fotograf 49: Molla Bebek Celebi Geng Ogrencisinin ikrammi Kabul Ederken, TSMK
Hazine 1263, Sayfa 167b.

“Molla Bebek Celebi, babasi tarafindan Bebek lakabiyla meshur olmustur.
Molla Bebek Celebi, dnce babasindan sonra Molla Hatibzade’den ders alarak tahsilini
tamamlamistir. Molla Bebek Celebi birkag medresede ve Sahn Medreseleri’'nden

miiderris olarak gérev yapmistir”?’,

Tasarimda iki figiir betimlenmistir. Molla Bebek Celebi elleriyle tuttugu agac
dallarmin arasindan karsisindaki dgrencisine bakmaktadir. Ogrenci elindeki kaseyi

Bebek Celebi’ye uzatmaktadir.

127 Tagk&priiliizade Ahmed, Tasképriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 240.
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Molla Bebek Celebi; kiirklii acik sar1 kaftan, yesil entarisi, beyaz kemer, sar1
ayakkab1 ve siyah iglikle betimlenmistir. Bebek Celebi’nin yiizii dortte tigliik
betimlenmistir. Yay kasli, ince biyikli ve giir sakalidir. Agz1, burnu ve gozleri kiigiik
cizilmistir.

Ogrenci, siyah kaftan, turuncu entari ve kirmizi iglikle betimlenmistir.
Basindaki kavuk, belindeki kemer ve boynundaki atki beyaz renktedir. Ayaklarinda
sar1 ayakkabilarla resmedilmistir. Ogrencinin viicut hatlarinin orantisina bakildiginda
yiizii ve eli kiiciik resmedilmistir. Ogrenci; yay kasli, sakalsiz, agzi1, burnu, gozleri ve

kulag kiiciiktiir. Yanagina dogru uzanan bukleli sagiyla resmedilmistir.

Tasarimda Molla Bebek Celebi iki eliyle agaca sarilmis karsisindaki
ogrencisine bakmaktadir. Ogrenci ise elindeki kaseyi Molla Bebek Celebi’ye

uzatmaktadir.

Pembe tepelerin arkasinda kiiglik selvi agaclar vardir. Sahnenin tam ortasina
biiyiik pembe ¢icekli bir aga¢ yerlestirilmistir. iki tepenin arasindan ¢ikan dere,
kivrilarak, figiirlerin etrafina dolanmis sekilde resmedilmistir. Renkli kayalar ve cesitli

ot kiimeleri betimlenmistir.

Tasarimin ortasinda bulunan aga¢ sahneyi ikiye bdolmiistiir. Gokyiizii sol
kosede genis bir alanda betimlenmis ama selvi ve ¢igekli aga¢ gokyiiziiniin oniinde
resmedilmigtir. Sahneye 6n arka ve bosluk doluluk iligkisinin vurgusu yapilarak
tasarimda dengeli bir goriiniim kazandirmistir. Kompozisyonda yukaridan asagiya
dogru ritmik bir hareket gosterilmistir. Figiirlerin farkli oranlarda betimlenmesi,
hiyerarsi diizenine dikkat cekilerek figiirleri 6ne ¢ikarmistir. Altin gokyiizii, pembe
cicekli agag ve yesil agac tasarimda renk dengesi olusturulmustur. Agagta yesil ve sar1
tonlariyla betimlenen figiir, tasarimdaki renklerle uyumlu bir goriintii olustururken,
karsisindaki siyah ve turuncu renklerdeki figiir, kontrastla tiim dikkati ¢ekmistir

(Cizim 35).
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3.1.1.36. Seyyid ibrahim ve Sultan II. Bayezid
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Fotograf 50: Sultan II. Bayezid Avda, Seyyid Ibrahim Geyik Uzerinde, TSMK Hazine 1263,
Sayfa 169a.

“Seyyid Ibrahim ilim tahsili icin Bursa’ya gitmis orada Seyh Sinanuddin’den
ders almistir. Seyyid Ibrahim, Sehzade II. Bayezid’in hocastydi. Merzifon, Karahisar,

Vezir Mustafa Pasa ve Sultan Bayezid Medreselerinde miiderrislik yapmistir128,

“Seyyid Ibrahim bir giin Sehzade II. Bayezid’e avcilikta asirtya kagmamasini
ogiitlemistir. Sehzade II. Bayezid bu 6glidii aldig1 glinden sonra bir zaman ava
¢ikmadi. Neden sonra tekrar ava ¢ikmaya basladi. Yoldaslari onun vurmasi i¢in ceylan
stiriisiinii ona dogru siirdiiler. Ama sehzade ceylanlarin gegip gitmelerine izin verip

higbirine ok atmadi. Neden ok atmadigi soruldugunda; Babami (Seyyid Ibrahim)

128 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskopriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 243.
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ceylanlardan birinin sirtinda gordiim, sana ava ¢ikma demedim mi diye ¢ikigmustir.

Sehzade I1. Bayezid, Seyyid Ibrahim’e baba derdi”**.

Tasarimda bes figiir resmedilmistir. Sultan II. Bayezid; kahverengi kiirklii
kirmiz1 kaftan, kisa kollu yesil ciibbe, acik yesil entarisi ve beyaz kavugu siyah tiiyle
stisliidiir. Uzun, yay kasi, ¢ekik gozleri, kivrik kulagi, agzi, burnu ve sol eli kiigiik

betimlenmistir.

Seyyid Ibrahim yesil ciibbeli, kemer ve astarma zitlik igin pembe renk
kullanilmistir. Ayaginda mavi ¢izmesiyle betimlenmistir. Yiizii yarim c¢izilip ve
yanagina tonlama yapilarak, yiiz hatlarinin belirgin olmasi saglanmistir. Sivri burun,
uzun sakal, kivrik kulak ve kalin kaghidir. Agz1 acik ¢izilen figiir konusuyormus gibi

betimlenmis ve el hareketiyle de desteklenmistir.

Atin yaninda duran asker; siyah ve beyaz tiiylerle siislii baslig1 ve yiiziiniin
sadece b1y181, burnu, gozleri ve kaslar1 goriinmektedir. Sultan Atin hemen arkasindaki
iki askerin belden yukarisi ¢izilmistir. Yay kasli, ¢cekik gozler ve kiiclik agi1z ¢izilmistir.
Askerler ince ve kalin biyikli ¢izilmistir. Askerler basliginin altindan ¢ikan bukleli
saclariyla betimlenmistir. Kiyafetleri sari, kirmizi ciibbe ve acik mavi entarisiyle

resmedilmistir. Bagliklarda ve kemerde altin kullanilmistir.

Yesil tepelerin ardindan Sehzade II. Bayezid at {izerinde, hemen arkasinda
duran ii¢ askeriyle beraber geyik iizerindeki Seyyid Ibrahim’i izlemektedir. Atin
basligindaki siislemeler kirmizi ve yesil taglarla bezelidir. Atin kosum ortiisii siissiiz ve
mavi renklidir. Seyyid Ibrahim arkasma donmiis Sehzade II. Bayezid’e dogru
bakmaktadir. Sahnenin 6n planinda olmasina ragmen kiiciik betimlenmis bu da
sultanin On plana ¢ikmasii saglamistir. Geyiklerle beraber kosan bir tilki vardir.
Sahnenin saginda yarim olarak cizilen geyikler sag tarafa kosarken sahnenin disina
cikmis sekilde tasvir edilmistir. Bu da sahneye devamlilik hissi vermistir. Seyyid
Ibrahim’in bindigi geyik beneksiz arkadaki dort geyik benekli resmedilmistir.
Gokytizii ve bulutlarda iki farkl altin ile boyanmustir.

129 Tagkopriilizdde Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 242.
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Tasarim, gokyliziiniin sag ilist kosede, yesil tepelerin ise sol alt kdsede yer
almasiyla ikiye ayrilmistir. Minyatiirde biitiin unsurlar bosluk ve doluluk dengesine
gore yerlestirilmesi, uyumlu bir tasarim olusturmustur. Yukaridaki figiirler
hareketsizken, asagidakiler hareket halinde betimlenmesi kompozisyona canlilik
kazandirmigtir. Farkli boyutlardaki figiirler ve hayvanlar tasarima hareketlilik

katmistir. Sicak ve soguk renklerin dengeli kullanimiyla da tasarim, énemli figiirleri

On plana ¢ikarmistir (Cizim 36).

Cizim 36: TSMK Hazine 1263, Sayfa 169a.
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3.1.1.37. Seyh Riistem Halife
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Fotograf 51: Bursa Halki Onemli Bir Karar i¢in Seyh Riistem Halife’ ye Danisirken, TSMK
Hazine 1263, Sayfa 182b.

“Seyh Riistem Halife Goyniik kasabalidir. Seyh Haci Halife’nin hizmetine

girmistir. Keramet sahibi bir insandi®*°.

Bursa’da yasanan ayaklanmanin ardindan huzursuzluk c¢ikmis, sehirden
ka¢may1 diisiliniir olmuglardir. Seyh Riistem Halife’den yardim istediler, Seyh Riistem
sOyle dedi; O ayaklananlar bu sehre bir daha girmeyecekler, Bursa halkina onlardan
bir zarar gelmeyecektir. Halk bu soze giivenerek sehirde kaldi. Seyhin dedigi gibi de

Oldu”131

130 Tagkopriilizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 265.
181 Taskopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 266.
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Tasarimda sekiz figilir vardir. Seyh Riistem Halife, boynunda pembe sal, agik
mavi ciibbe, mavi ayakkabisi ve beyaz kavukludur. Figiir; yay kas, ¢ekik gozler, uzun
burun, agz1 kiigiik betimlenmistir. Sag elin isaret parmag ile karsisindaki yedi figiire

dogru gosterir gibi ¢izilmistir.

Yedi Figiir, arkadan 6ne dogru dort, iki ve bir figlir olarak tasarima
yerlestirilmistir. El, kol ve baslarinin farkli yonlerde olmasi figiirlere hareketlilik
katmistir. Bursa halkinin ciibbeleri renk dengesi goz oniine alinarak boyanmustir.
Sanat¢i, dervisleri ayirt edebilmek icin siyah ciibbeli ve baslarinda kahverengi
sikkelerle resmetmistir. Figiirlerin kisa ve uzun sakalli veya sakalsiz resmedilmesi,
farkli yiliz tiplerinin ortaya ¢ikmasina imkan saglamistir. Cedvelin sinirinda siyah

clibbeli figiiriin yanaginda siyah bir ben veya boya damlamis olabilir.

Tasarim mimari yapi, pembe tepeler, kiiciik agaclar ve figiirlerden
olusmaktadir. Seyh Riistem Halife diger figiirlerden daha biiyiik ¢izilmistir. Seyh
Riistem Halife dervise donerek oturmus ama oturma seklinde sag bacagin biiyiik
kivrimli olmas: figiiriin yerlesiminde bozukluga sebep olmustur. Mimari yap kiiciik
ve biiyiik kubbelidir. A¢ik kahverengi tuglali duvardaki pencerenin kirmizi perdesi
stisliidiir. Mimari yapida bulunan biitlin unsurlarin ayrintili bir sekilde vurgulanmaistir.

Mimari yap1 hatai, rimi ve geometrik desenlerle siislenmistir.

Mimari yap1 6n planda betimlenerek diger ogelerden ayirmistir. Bu durum,
mimari yapiy1 ve figiirli vurgulamigtir. Mimari yapi simetrik bir diizene sahipken, arka
plandaki dogal unsurlar asimetrik bir diizen olusturmustur. Bu da kompozisyona hem
denge hem de hareketlilik kazandirmistir. Mimari yapinin kapladig: yerin karsisina bir
grup figiiriin yerlestirilmesi, tasarima denge saglamistir. Altin gokyiizlii pembe tepe
lizerinde yesil agaclar renk uyumu saglamistir. Ondeki figiirlerin yesil ve siyah
kiyafetleri, arkadaki figiirlerin sar1 ve kirmizi kiyafetleriyle zitlik olusturulmustur.
Farkli renk tonlarinin kullanilmasi, mimari yapida oturan figiirii goérsel odak noktasi

haline getirerek, tasarimin biitiinliiglinii saglamistir (Cizim 37).
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Cizim 37: TSMK Hazine 1263, Sayfa 182b.
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3.1.1.38. Yavuz Sultan Selim
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Fotograf 52: Yavuz Sultan Selim, TSMK Hazine 1263, Sayfa 191a.

Tasarimda Yavuz Sultan Selim betimlenmistir'®2. Figiir, mimari yapinin
balkonunda Tiirk oturusunda ¢izilmis, sol elinde yay ve sag elinde ok tutarken tasvir
edilmistir. Yavuz Sultan Selim, siyah piiskiillii beyaz kavuklu, kiirklii kahverengi
kaftanlt ve pembe entarilidir. Yesil kusaginda altin kemer tokasi takilidir. Yiizi

yuvarlak hatli, ¢atik kasl, gozleri kisik, kii¢lik agizli, uzun burunlu ve siyah biyiklidir.

182 Ahmed, Terciime-i Sekdiku 'n-Nu'méniyye (Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine, 1263), s.
191a.
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Goz torbalarina, ¢cene ve yanaklarina tonlamalar yapilarak daha da belirgin olmasi

saglanmustir.

Yavuz Sultan Selim tasarimin merkezine yerlestirilmistir. Arka plandaki
mimari yapiya ve doga manzarasina acgik ve koyu renkler bir arada kullanilarak
derinlik verilmeye calisilmigtir. Mimari unsurda altin boya ve agik renklerin

kullanilmas1 Yavuz Sultan Selim’i 6n plana ¢ikarmistir.

Figiir, mimari, tepe ve agaclarla tasarim olusturulmustur. A¢ik mavi gokyiizi
tizerine koyu mavi bulutlar, sulu boya teknigiyle yapilmistir. Selvi agaclarinin yarisi
koyu, yarisi agik yesil yapilmistir. Selvi agaglarinda gdlgelendirilme yapilmak
istenmistir. Tepelere agik yesilden, koyu yesile dogru noktalama teknigi uygulanmistir.
Mimari yapinin alt kismina yesil zemin iizerine ¢esitli ot kiimeleri yerlestirilmistir.
Mimari yapinin bordiirlerine rimi tepelik, zencerek, (+) (-) ve duvarlara geometrik
desenler ¢izilmistir. Baz1 duvarlar ise tuglalidir. Kosebentler hatai ve rimi motiflidir.
Mimari yap1 da turuncu, turkuaz, pembe, beyaz, gri ve altinla renklendirilmistir. Altin
boyali alanlarda zerenderzer ve igne perdahi teknigi kullanilmistir. Yavuz Sultan
Selim’in oturdugu mavi halidaki hatal grubu ve rimi motif desenleri altinla

boyanmistir. Sultanin sirtina dayadigi kirmizi yastik stisstizdiir.

Kompozisyonun simetrik yapisi, gorsel bir denge kurarak biitiin dikkati belirli
bir merkezde toplamistir. Mimari yapi, gokylizii ve yer arasindaki net ayrim,
kompozisyonda bir diizen olusturmustur. Bu sayede, bahce avlusu kompozisyonun
odak noktas1 haline gelmistir. Biiyiik ve kii¢iik bulutlarin birlikte kullanimi, gokyiiziine
derinlik ve hareketlilik kazandirarak, tasarima gercekeilik saglamistir. Dogal unsurlar,
yapinin bulundugu ortami ve ¢evreyi belirlemistir. Figiir, kompozisyonun merkezinde
yer alirken, diger tim ogeler figiire yonelerek gorsel bir denge olusturmustur.
Gokylizi, tepeler, agaclar soguk renklerin tonlariyla bezenirken, mimari yapinin dig
duvarlar sicak renklerle boyanmistir. Acik renkli mimari yapinin tizerinde, koyu renkli

kiyafetleri ile figiir daha belirgin hale gelmistir (Cizim 38).
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Cizim 38: TSMK Hazine 1263, Sayfa 191a.
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3.1.1.39. Molla Abdurrahman
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Fotograf 53: Molla Abdurrahman, Erenlerden Birsiyle ikindi Namazin1 Eda Ederken Kébe-i
Muazzama’ y1 Dua ederken, TSMK, Hazine 1263, Sayfa 198a.

“Molla Abdurrahman gengliginde Muhyiddin Mehmed Samsun’da ders
almistir. Molla Kutbeddin, Molla Fenari ve Molla Yegani alimlerden ders okumustur.

Molla Abdurrahman Bolu ve Cendik medreselerinde miiderrislik yapmigtir133,

Molla Abdurrahman’in misafir oldugu alim ikindin namazima bir tepeye
gotiiriir. Alim burayi nasil buldun? Diye sordu. Cok hos bir yer dedim. Buradan Kéabe

goriiniir deyince Nasil olur? Diye sordum. Bak dedigi tarafa baktigimda Kabe’yi

133 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 292.
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oniimiizde gordiim. Ikindin namazim1 bitirinceye kadar Kabe gdziimiizden

kaybolmadi”34,

Tasarimda iki figiir resmedilmistir. Siyah kavuklu figlir sahnenin en on
planinda betimlenmistir. Kiirklii mor kaftanli, beyaz entarili ve belinde beyaz kemer
takilidir. Figiliriin yiiziindeki sagkinlik ifadesi sanat¢inin kaslari yukarida ¢izmesi
sayesinde olmustur. Kahverengi sakali diger figiirden daha kisadir. Kivrik kulak,
gozler, agiz ve burun kiiciik resmedilmistir. Sakal yapiminda kullanilan tarama

tekniginde ince is¢ilik uygulanmistir. Bu da yiiz ifadesine gercekeilik katmistir.

Arkadaki figilir sol omuzundan itibaren ¢izilmistir. Beyaz kavuklu figiir, kirmiz
kaftanli, yesil entarili ve belinde beyaz kemer baglidir. Sol gozii yukarida, sag gozii
asagida tasvir edilmistir. Kalin kas1 ve giir sakali kahverengidir. Burnu ve agzi yiiziine

orantili ¢izilmistir.

Kabe karsisinda dua eden iki figiir dizleri lizerine oturmus elleri yukarida
betimlenmistir. Tasarimda figiirler 6n plandadir. Kabe arka planda kalmus, figiirlerle
arasinda uzak bir mesafe oldugu anlatilmak istenmistir. Kahverengi ve gri kayalarin
arkasina altin boyali gokyiizi ve krem zemin kum cizilmesiyle cografyaya vurgu
yapilmistir. Kabe, beyaz tas doseli bir zemin iizerinde, etrafi ise altin boyal1 demir
parmakliklarla ¢evrilidir. Demir parmakliklarin arasinda kandiller asilidir. Siyah
ortlisti zikzak stisliidiir. Catisindaki yagmur olugunun, kapisinin ve el-Hacerii’l-esved

taginin resmedilmesiyle Kabe’nin biitiin ayrintilart verilmek istenmistir.

Tepelerin iki katman olarak betimlenmesi, kompozisyona derinlik
kazandirarak on arka iliskisi vurgulamistir. Mimari yapiya gore orantisiz olarak biiyiik
cizilen figiirler, kompozisyonda gorsel bir agirlik merkezi olusturarak One
cikarilmistir. Siyah rengin mimari yapiya uygulanmasi, figiirlerle olusturulan renk
kontrastiyla birlikte yapmin 6nemini vurgulamistir. Kayalarin ritmik hareketleri
kompozisyona denge saglamistir. Siyah mimari yapr ile figiirlerin karsilikl

konumlandirilmasi, aralarindaki iligkiyi vurgularken, renklerin zithigiyla bu iligski daha

134 TagkopriilizAde Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanli Bilginleri, s. 292.
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da belirgin hale getirilmistir. Tasarimin siyah ve kahverengi renk paleti, ¢oliin kayalik

yapisini yansitarak doga temasinm giiclendirmistir (Cizim 39).
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Cizim 39: TSMK Hazine 1263, Sayfa 198a.
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3.1.1.40. Molla Arap
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Fotograf 54: Molla Mehmet bin Omer Hamza (Lakab1 Molla Arap), TSMK Hazine 1263,
Sayfa 203b.

“Molla Arap Antakya’da dogmustur. Kiiglik yasta Kur’an-1 Kerim’i
ezberledikten sonra Kenz ve es-Satibi gibi kaynaklari ezberlemistir. Tebriz’e gitti
oradaki alimlerden ilim tahsil ettikten sonra Antakya ve Halep’e donmiistiir. Vaaz, ders
ve fetva vermistir. Kudiis’ii ziyaret edip, hac vazifesini getirmek icin Mekke’ye
gitmistir. Basta kimya ilmi olmak {izere bir¢ok ilim dalinda yazdig kitap ve riséleleri

vardir”13®,

135 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskopriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 302.
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Molla Arap tasarimin merkezine yerlestirilmistir. Tasarimda sadelige yer
verilmesi figiiriin 6n plana ¢ikmasini kolaylastirmistir. Molla Arap dizleri iizerinde
otururken, sol eli gogsiinde sag eli ise dizindedir. Siyah kaftaninin agik yaka kismindan
kahverengi entarisi goriinmektedir. Beyaz kavugun altindan siyah bez parcasi
omuzlarina kadar sarkmistir. Yanak ve dudagina tonlama yapilmis. Sol gozii yukarida

sag gozl ise asagida ve dikdortgen gibi ¢izilmistir. Siyah kash ve beyaz sakallidir.

Minyatiir tasarimi1 olduk¢a sadelik i¢indedir. Kompozisyon Molla Arap, pembe

zemin, altin gokylzii ve kayalardan ibarettir.

Doga manzarasiyla kurgulanan kompozisyon, gokyiiziinii arka planda tutarak
figliri 6n plana ¢cikarmistir. Bu sayede dikkatini tasarimin merkezine yonlendirilmistir.
Esit kenar bosluklariyla olusturulan iiggen sema, figiirii minyatiiriin tam merkezine
yerlestirerek kompozisyona gorsel bir denge kazandirmistir. Tepelerin zikzak
hareketlerle betimlenmesi, tasarima hareketlilik katmistir. Agik renkli zemin iizerinde

yer alan siyah kaftanl figiir, dengeli bir renk uyumu olusturmustur (Cizim 40).

Cizim 40: TSMK Hazine 1263, Sayfa 203b.
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3.1.1.41. Seyh Lamii
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Fotograf 55: Seyh Lamii,Celebi TSMK Hazine 1263, Sayfa 209b.

“Seyh Lamii Celebi kiigiikliiglinden itibaren okumus ve bir¢cok &alimin
hizmetine girerek onlardan ilim fazilet tahsil etmistir. Dedesi Ali Anadolu’da ilk
nakigh egerleri yapan olmustur. Dedesinden 6grendigi nakkasligi Seyh Lamii Celebi
devam ettirmistir. Miiderrislik gorevinden emeklilige ayrilan Seyh Lamii Celebi

Bursa’ya yerleserek ilim ve ibadetle mesgul olmustur’%,

Seyh Lamii Celebi’nin yiizii olduk¢a uzun gibi tasvir edilmistir. GOz
kapaklarina ve agzina tonlama yapilmasi, diisiinceli yliz ifadesini belirtmek igin

kullanilmistir. Uzun burunlu, gozleri kisik, kaslar1 kalin, daginik ve kisa sakallidir.

136 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskopriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 315.
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Basindaki beyaz kavugun agirligindan kulagi kivrilmis gibi tasvir edilmistir. Mavi

kaftani1 beyaz astarli, kirmizi entarisi beyaz kumas kemerle baglidir.

Figlir pembe zeminde dizleri iizerine oturmustur. Altin boyali yazi masasina
sag kolunu koymus ve eli yiiziinde diisiinceli bir ifadeyle 6niindeki sayfalara bakarken
tasvir edilmistir. Figilirlin 6niinden gecen dere kenarina sar1 ve mor renkli kayalar

resmedilmistir. Mor tepeden ¢ikish, yesil yaprakli bir top agac ¢izilmistir.

Kompozisyonda verev bir sekilde minyatiir 6geleri yerlestirilmistir. Tepelerin
yukariya yakin ¢izilmesi, tasarima ¢ok genis bir alan birakmistir. Genis alana bosluk
doluluk dengesi gozetilerek, tasarim dgeleri yerlestirilmistir. Sahnedeki dere ve okuma
masasi ayni paralel ¢izgi agisiyla tasvir edilmesi, gorsele yon belirtmistir. Figiirlin
mimikleri ve viicut hareketleri tasarima gerceklik katmistir. Tasarimda kullanilan
ogeler zit renklerin dengesiyle boyanmustir. Altin, pembe ve yesil renklerin uyumlu
kullanimi, sicak soguk renklerin uygun dagilimi gorsel bir denge olusturmustur.
Figiirtin kirmiz1 ve mavi gibi ana renklerle belirginlestirilmesi, onu sahnenin odak

noktasi haline getirmistir (Cizim 41).

Cizim 41: TSMK Hazine 1263, Sayfa 209b.
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3.1.1.42. Kanuni Sultan Siileyman
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Fotograf 56: Kanuni Sultan Siileyman, TSMK Hazine 1263, Sayfa 213b.

Minyatiirde Kanuni Sultan Siileyman betimlenmistir!3’. Figiir sahnenin tam
merkezindedir. Figlir bagdas kurmus sekilde otururken, sag eli belinde, sol eli ise
yukarida betimlenmistir. Figiir; sol kas1 kalkik, uzun burunlu, kii¢iik kulakli, uzun
sakall1 ve agz1 gercekei gibi tasvir edilmistir. Kiyafeti; beyaz kiirklii siyah kaftan, kisa
kollu yesil entarisinden mavi gémlegin kollar1 gériinmektedir. Kiyafet hatai motifiyle

siislenmis, beyaz kavugundan siyah piiskiil sarkmaktadir.

Tasarimda mimari yap1 simetrik olarak yerlestirilmistir. Krem tepelere pembe

renkle tonlama yapilmistir. Gokyiizi altin boyalidir. Gri ¢atinin altindaki altin boyali

187 Ahmed, Terciime-i Sekdiku 'n-Nu'méniyye (Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine, 1263), s.
213b.
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bordiirde beyaz renkle Hazreti Sultan Siileyman hat yazilidir. Kdsebentlerdeki rimi ve
hatai grubu desenleri negatif teknigi kullanilarak bezelidir. Duvarlar mavi tuglali,
pencerenin ¢ergevesi ve parmakliklar altin boyalidir. Pencere parmakliklarinin
aralarindan arka zemin goriinmektedir. Pembe turuncu ve sar1 renkli alanlara mermer
dokusu verilmeye calisilmistir. Figiiriin oturdugu sar1 hali, rimi ve hatal motiflerle
siislenmistir. Tahtin altindaki turkuaz alan altigen desenle bezenmistir. Turuncu yastik

besgenle siislenmistir.

Bahge avlunun simetrik yapisi, ¢izime denge ve diizen kazandirmistir. Avlunun
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmasi, avluyu vurgulayarak gorsel bir denge
olusturmustur. Duvarlar geometrik desenlerle bezenerek, tasarima hareketlilik
kazandirmistir. Mimari yap1 ve diger dgeler arasindaki bosluk, kompozisyona derinlik
katmistir. Altin gokyiizii, kompozisyona sicak ve aydinlik bir hava kazandirirken, agik
tonlardaki mimari ve tepeler, arka plan1 genis bir alanmis gibi gostermistir. Mermer
goriinlimlii duvarlar, sahneye daha gercekei bir hava katmigtir. Koyu renkli figiir, agik
renkli zemin ve mimari dgeler ile olusturulan zitlik sayesinde kompozisyonda 6n plana

cikmistir (Cizim 42).
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Cizim 42: TSMK Hazine 1263, Sayfa 213b.
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3.1.1.43. Molla Kemal Pasazade
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Fotograf 57: Molla Kemal Pasazade, TSMK Hazine 1263, Sayfa 218b.

“Molla Kemal Pasazade geng yasta ilimle mesgul olmustur. Aliesi tarafindan
asker zimresine katilmis, ama ilerleyen zamanda askerligi birakip ilim tahsiline devam

etmistir. Molla Kemal Pasazade miiderris ve kadilik yapmis, bircok eser yazmistir™%8,

Tasarimda iki figiir vardir. Iki figiirde dizleri iizerinde hali {istiinde otururken,
karsilikl1 sohbet ediyorlar gibi betimlenmistir. Sag tarafta olan figiirlin sol kolunun
altinda bir kitap tutuyordur. Figiir; kiirklii yesil kaftan, turuncu entari, pembe kemer ve

beyaz kavuklu resmedilmistir. Kas1 ve biy1g1 siyah renktedir. Sakalin ¢ikis noktalarina

138 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskopriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 284.
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siyah, sakalin u¢ kisimlarina beyaz taramalar yapilmistir. Yiiz, dortte {igliik ¢izilip,

agzi, gbzii, burnu orantili resmedilmistir.

Sol taraftaki figiir ellerini oniinde tutmaktadir. Figiir; gri kaftan, agik gri entari
ve beyaz kavuk takmaktadir. Uzun yiiziiniin yarisi ¢izilmistir. Burnu kemerli, iri gozli

ve kulag1 kiigtiktiir. Siyah kasli ama ¢enesindeki uzun sakali gri renklidir.

Yesil yaprakli bir aga¢ ve krem tepelerin arkasindan goriinen altin gokytizi
tasvir edilmistir. Agacin ¢ikis noktasinda kahverengi ve gri kayalar bulunmaktadir.
Sahnenin 6n planindaki pembe hali, rimi deseni ve semseyle siisliidiir. Daha geride

olan turuncu hal1 rim1 ve hatai grubu desenlerle bezelidir.

Tasarim sayfa 167b’yle benzer 6zellikler tasimaktadir. Tasarimin odak noktasi
olan figiir sagda yer alirken, soldaki diger figiir ise zemine daha yakin bir konumda
tasvir edilmistir. Bu da tasarima 6n arka ve derinlik katmistir. Sahnenin tam ortasinda
bulunan aga¢ gorseli ikiye bolmiistiir. Kompozisyonda liggen sema kullanilarak iki
figlir dengeli yerlestirilmistir. Yukaridaki figiir bliytik, asagidaki figiir kiiclik oranlarda
betimlenmistir. Figiirlerin oturacagi alanin dikdortgen kullanilmasi, figiirlerin 6nemini
vurgulamistir. Minyatiirde kullanilan turuncu, pembe, kahverengi, sar1, kirmizi ve yesil
renkler tasarimda sicak-soguk iliskisiyle uyumlu bir sekilde dagilimi yapilmistir

(Cizim 43).
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Cizim 43: TSMK Hazine 1263, Sayfa 218b.
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3.1.1.44. Molla Sadi Celebi
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Fotograf 58: Molla Sadi Celebi Ogrencisiyle ilgilenirken, TSMK Hazine 1263, Sayfa 223a.

“Molla Sadi Celebi, Kastamonu’da dogmus sonra Istanbul’a gitmis ve ilim
irfan tahsil etmistir. Istanbul, Edirne ve Sahn medreselerinde miiderrislik yapmuistir.
Istanbul kadiligma getirilmis ilerleyen zamanda Istanbul miiftiiliigiine tayin edilip

uzun siire bu gorevde kalmistir”t%,

Tasarim iki figiir karsilikli oturmaktadir. Yaslh figiir yesil kaftan, pembe entari
ve beyaz kavuk giymistir. Yiizli yan profilden ¢izilimistir. Kas1 ve sakali gri renktedir.
Gozi ¢ekik, burnu uzun, agzi cizgiyle cizilmistir. G6z kapaklarina ve yanagina

tonlamalar yapilarak gercekei bir yiiz ifadesi kazandirmistir.

139 Tagkopriilizade Ahmed, Taskopriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 322.
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Geng figiir elindeki kitab1 hocasina gostermek i¢in hafif 6ne dogru egilmistir.
Mor ciibbesi sar1 kumas kemerle baghdir. ince kash, sakalsiz, burnu ve agz kiigiik,
gozleri c¢ekiktir. Sakalsiz betimlenen figiirlin gen¢ olduguna vurgu yapilmistir.
Figiirlerin yiizi yan profilden betimlenmis, bedenleri ise dortte tgliik olarak
cizilmistir.

Dizleri tizerinde oturan yasl figiiriin, sol elinde mavi bir kitap vardir. Geng

figiir, iki eliyle tuttugu kirmizi kitabin acgik sayfalarini yash figiire gosterirken

betimlenmistir. A¢ik turuncu zemin tlizerinde kiigiiklii biiytiklii kayalar betimlenmistir.

Sade bir kompozisyon kullanilmistir. Gokyliziiniin yukarida betimlenmesi,
gorselde genis bir alan olusturmustur. Iki figiirin merkezde yerlestirilmesi,
kompozisyonun dikkatini figiirlere ¢ekmistir. Sol figiir karsisindaki figlire dogru
egilmektedir. Sahnede figiirler olduk¢a hareketli betimlenmistir. Figiirlerin duruslari,
jestleri ve mimikleri hareketleriyle desteklenerek, aralarindaki iligki vurgulanmistir.
Bu sayede durgun tasarima canlilik katmistir. Farkli boyutlardaki kayalar, tepeler
tizerinde ritmik bir desen olusturarak tasarimi hareketlendirmistir. Minyatiir sayfa
154b ve 203b kompozisyondaki renk 6zellikleriyle benzerlik gostermektedir. Sicak bir
arka plan lizerinde soguk renkli figiirler kullanmak, figiirleri daha belirgin hale

getirmis ve gorsel bir zitlik olusturulmustur (Cizim 44).
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Cizim 44: TSMK Hazine 1263, Sayfa 223a.
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3.1.1.45. Molla Muslihuddin Mustafa
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Fotograf 59: Molla Muslihuddin Ders Esnasinda, TSMK Hazine 1263, Sayfa 227b.

“Molla Muslihuddin, genglik yillarinda dokumacilikla zanaatiyla ugramistir.
Kirk yasinda ilim tahsiline yonelmis ve zamanin alimlerinden ders okumustur. Tire
medresesine miiderris olarak tayin edilmistir. Emekli oldugunda ibadet ve zikir

arasinda taksim etmistir*24°.

Tasarimda iki figiir resmedilmistir. Sol taraftaki figilir mor ciibbesinin i¢indeki
ellerini birlestirmis, Oniinde tutmaktadir. Siyah kiilahli beyaz kavuk giymektedir.
Cenesindeki sakali uzun ve gri renktedir. Uzun yiizlii ve yan profilden betimlenmistir.

Kiigiik agizl1, uzun burunlu, gozi iri ve gekiktir.

140 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 328.
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Kitap okuyan figiir ise yesil kaftanli, turuncu entarisi beyaz kumas kemerle
baghdir. Basinda beyaz kavuk takmaktadir. Bas1 hafif yukariya dogrudur. Yiiziiniin
yarisit betimlenen figiiriin hatlar, kisa kasli, uzun burunlu, gozii ¢ekik ve kirmizi

dudaklidir. Kas ve sakali kahverengidir.

Yesil zeminde iki figiir karsilikli dizleri tizerine oturmus, aralarinda kayalardan
cikan yesil yaprakli bir aga¢ bulunmaktadir. Viicut oranlar1 biiyiik olan figiir ve
sahnenin merkezine yakin betimlenmistir. Karsiya bakar gibi resmedilmistir. Agacin
yakinindaki figiiriin viicut oranlar1 hocasindan daha kiigiik tasvir edilmistir. Aga¢ 6n
planda c¢izilmis, figilirler, agacin arkasinda kalmis gibi gorliinmesi i¢in yukarida
cizilmistir.

Kompozisyon, 218b’ deki gibi benzer sekilde tasarlanmistir. Sahneyi ikiye
bolen agag, derinlik hissi vererek kompozisyona hareketlilik katmistir. Sol st
kosedeki biiyiik figiir, hiyerarsiyi belirleyerek tasarimda dikkat ceken oOgeyi
olusturmustur. Zemine daha yakin olan kiiciik figiir ise 6n arka iligkisini vurgulayarak
derinligi gliglendirmistir. Tasarim genel olarak yesil tonlarla donatilmis olsa da pembe
renkli figiir dikkat ¢ekici bir zitlik olusturarak 6ne ¢ikmistir. Yesil kiyafetli, elinde
kitap tutan figiir ise dogal ¢evreyle uyumlu renklerle boyanmistir (Cizim 45).

Cizim 45: TSMK Hazine 1263, Sayfa 167b.
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3.1.1.46. Molla Ubeydullah Celebi
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Fotograf 60: Molla Ubeydullah Celebi Bir Eserle Mesgul Olurken, TSMK Hazine 1263,
Sayfa 232b.

“Molla Ubeydullah Celebi zamanin alimlerinden okuyarak dini ilimlerle
mesgul olmustur. Egitimini tamamladiktan sonra bazi beldelerde kadi olmus ardindan

Halep sehrine kad1 olarak atanmustir™4,

Tasarimda iki figiir bulunmaktadir. Merkezdeki figiir dizleri lizerine oturmus,
elindeki mavi kitabi okumaktadir. Bagsindaki beyaz kavuk oldukc¢a biiyiik
betimlenmistir. Yesil kaftan, sar1 entari giymektedir. Uzun yiizlii ve yan profilden

cizilmistir. Uzun sakali ve daginik kas1 gri renklidir.

141 Tagkopriilizade Ahmed, Taskopriiliizide Osmanl Bilginleri, s. 337.
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Ayakta duran figiir; kirmizi kaftani yesil astarli, sar1 entarisi mor kumasg
kemerle baghdir. Basina beyaz kavuk takmaktadir. Ellerini kenetleyerek gogiis
hizasinda tutmaktadir. Aln1 ve burun hatlar1 asir1 belirgin ¢izilmistir. Yay kas1 daginik

resmedilmistir. Yanagindan kisa baslayan sakali ¢genesinde top sakal gibidir.

Minyatiir sahnesindeki doga manzarasi tepe, ot kiimesi ve gokyliziinden
ibarettir. Krem tepelere mavi renkle tonlama yapilmis. Tepenin arkasinda goriinen
gokyliizl altinla boyanmistir. Sahnenin en altina yesil zemin iizerine ¢esitli yapraklarla

bezeli ot kiimeleri betimlenmistir.

Tasarimin tam ortasinda 6nemli olan figiir yerlestirilerek biitiin dikkati bu
figlire ¢ekmistir. Sag kenara figiiriin yaris1 betimlenmistir. Yukarida tepeler, asagida ot
kiimeler gorsele ritmik bir hareketlilik vermistir. Altin gokyiizii, krem tepeler ve mavi
kayalarla gorsel bir denge saglanmistir. Zit ve sicak soguk renklerin dengesi gorseldeki

vurgulanmak isteyen figiirleri daha da 6ne ¢ikarmistir (Cizim 46).
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Cizim 46: TSMK Hazine 1263, Sayfa 232a.
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3.1.1.47. Seyyid Velayet

“Seyyid Velayet hac yolunda Misir’a vardiginda Seyh Seyyid Vefa b. Seyyid
Ebu Bekir’ sohbetinde bulunmus ve Seyyid Vefa da kendisine Irsat icazet vermis,

Kelime-i Tevhid’i telkin etmistir**?.

“Seyyid Velayet hastaligindan bir y1l 6nce 6liim melegi Azrail, Molla Alaeddin
Ali Cemali’yi suretinde Seyyid Velayet’i ziyaretine gelmistir. Seyyid Velayet canini

alacagini diistinerek derin tefekkiire dalmistir. Azrail sadece bir ziyaret i¢in geldigini

142 Tagkopriiliizade Ahmed, Taskdpriiliizade Osmanh Bilginleri, s. 263.
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sOylemis ve selam vererek ayrilmistir. Sehzade Selim, Seyyid Velayet’e sultanlik
hakkinda sorular yoneltmis ve seyh de kendisinin sultan olacagini fakat dmriiniin kisa
olacagimi bildirmistir. Nitekim, Selim tahta ¢ikmis ancak sekiz yil sonra hayatini
kaybetmistir. Seyyid Velayet’in kehanetlerinin dogrulugunu gosteren bir¢ok drnekten

sadece biridir™*,

Seyyid Velayet, yerde oturmus onilinde hokka takimiyla mektup yazarken
betimlenmistir. Sol elinde el¢iye verecegi mektup bulunmaktadir. Mor kaftan1 sari
astarli, kollarindan goériinen yesil entarisi ve beyaz kavuk giymektedir. Kivrik kulagi
alnina hizali sekilde ¢izilmistir. Kaslar karigik ¢izilip, siyah biyig1 sakalindan ayri

¢izilmistir. Burnu uzun, gozleri ve agzi yiiziine orantili betimlenmistir.

Sag taraftaki figiir; mor gomleginin kol mansetleri yesildir. Siyah sapkasinin
tepesinde siyah tily vardir. Figiiriin yanaklar1 dolgun, uzun biyikli, kiiciik agizli, kisik
gozlidiir. Yuvarlak yiiziine pembe dudaklar betimlenmistir. El¢i 6n planda ama Seyyid

Velayet’i birka¢ adim 6nde izlermis gibi tasvir edilmistir.

Acik gri tepeler arkasina altin boyal1 gokyiizii ve yesil yaprakli sogiit agacinin
yaninda oturan bir figiir yerlestirilmistir. Cedvelin sag tarafindaki figiiriin dizlerinden
yukarisi ve viicudunun dortte ti¢liik boliimii ¢izilmistir. El¢i sag elinde balta, sol elinde
mektup tutmaktadir. Sanat¢i biyografide anlatilan hikaye Orgiisiinii bir figiirde
anlatmak istemistir. Figilir baltay1 tutarken 6liim melegini, mektup ise elgiyi temsil

etmek istemis olabilir. Sanatc figiire birden fazla anlam yiiklemistir.

Merkezde yer alan figiir, kompozisyonun odak noktasidir ve Tasarimda figiir
yerlesimi sagdan sola dogru verev bir siralama goze carpmaktadir. Bu siralama
sayesinde sahneye derinlik verilmistir. Figiirler ve agaclar arasindaki bosluk doluluk
uyumu, kompozisyona denge saglamistir. Tepeler ritmik hareketle betimlenmistir.
Hikaye orgiisiine dikkat ¢ekmek amaciyla yarim kalan figlir, kirmizi renkle
vurgulanmistir. Agik mavi zemin, koyu renkli figiirleri daha belirgin hale getirerek

gorsel bir zitlik olusturmustur (Cizim 47).

143 Tagkopriiliizide Ahmed, Taskopriiliizade Osmanly Bilginleri, 264.



153

Cizim 47: TSMK Hazine 1263, Sayfa 250a.
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3.1.1.48. Seyh Merkez Muslihiddin
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Fotograf 62: Seyh Merkez Muslihiddin, Gengliginde Hizir bey’in Oglu Ahmet Pasa’dan
Feyz Alirken, TSMK Hazine 1263, Sayfa 254a.

“Seyh Merkez Muslihiddin ilim tahsiliyle mesgul olmustur. Molla Ahmet Pasa
b. Molla Hizir Beyden ilim okumustur. Tasavvuf yoluna meylederek Seyh Siinbiil
Sinan’in hizmetine girmistir. Halka vaaz ve zikirde bulundu. Tefsir ilmini, 6zellikle
Beydavi Tefsiri’ni iyi bilirdi”4*.

Tasarimda iki figiir karsilikli oturmaktadir. Sagdaki figiir kiiciik ¢izilmis, elleri
clibbesinin i¢inde, basi hafif sola dogru egiktir. Mor ciibbeli, turuncu kiilahl1 beyaz
kavuk giymektedir. Yiiz hatlar1 orantili ama agz1 ve kulag: kiiciiktiir. Kas1 ve sakali

siyah renkte betimlenmistir.

144 TagkopriilizAde Ahmed, Tasképriiliizide Osmanl Bilginleri, s. 369.
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Soldaki biiyiik figiir karsiya bakiyor, ellerini birlestirerek oniinde tutmaktadir.
Yesil kaftanli, kahverengi entarilidir. Omuzundaki beyaz sali dizlerine kadar
uzanmaktadir. Basina siyah kiilahli beyaz kavuk takmaktadir. Yiizii yan profilden
¢izilmis, burnu uzun, goézii ¢ekiktir. Kulagi yiiziine orantili ¢izilmistir. Kas1 ve sakali

gri renktedir.
Tasarimda acik yesil tepelere pembe ve turuncu kayalar ¢izilmistir.

Kompozisyon sayfa 70b’deki gibi benzer 6zelliklerle ¢izilmistir. Sol figliriin
viicut orantisinin biiyiik ¢izilmesi, biitlin dikkati figiire cekmektedir. Kompozisyonda
agirliklt olarak soguk renklerin kullanilmasi sahneye soguk bir hava katmistir.
Gorseldeki acik mor, pembe ve kahverengi tonlardaki kiyafetler, birbirleriyle zitlik
olusturarak gorsele canlilik ve hareketlilik katmistir. Sahnede yogun olarak yesil

rengin tonlar1 kullanilmistir (Cizim 48).

,
M
A

Cizim 48: TSMK Hazine 1263, Sayfa 254a.
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3.1.1.49. Takdim Sayfasi

Fotograf 63: Mehmed Haki, Vezir Mehmet Giircii ve Ressam Naksi Bey, TSMK Hazine
1263, Sayfa 259b.
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Mehmed Haki, Vezir Mehmet Giircii’ye, Ikinci Osman icin hazirlattig
minyatiirlerle siislenmis Tercime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye kitabin1 sunarken

tasvirlenmistir4°.

Tasarimda {i¢ kisi betimlenmistir. Mehmet Haki figiirii konusur gibi agz1 agik
betimlenmis, jest mimik hareketleriyle de desteklenmistir. Y{izii yan profilden ¢izilmis
ve eli, kolu hareketli betimlenmistir. Burnu kemerli, gozii ¢ekik, yanagi hafif dolgun,
siyah kaslh ve uzun gri sakallidir. Kiyafet olarak siyah kaftan, pembe entari ve mavi

kiilahli beyaz kavuk giymektedir.

Vezir Mehmed Gircii, sag elinde kirmizi (Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye)
kitap, sol elinde kirmiz1 tesbih tutmaktadir. Vezir’in ylizii yuvarlak hatl, kiigiik kulakls,
siyah kasli, agz1 kiigiik ve burnu kemerlidir. Yanak ve ¢ene hatlarinin belirgin olmasi
icin tonlamalar yapilmistir. Kiirklii kirmiz1 kaftan, yesil entari ve beyaz kavuklu

resmedilmistir. Kiyafetinin renkleri zitlik uyumuna goére boyanmustir.

Tasarimin cedvel digina tasan mimari yapisinda kapinin 6nilinde ayakta duran
Naksi Bey figiirii bulunmaktadir. Naksi Bey kendini kiiclik ve orta yaslarda tasvir
etmistir. Kahverengi kaftaninin kollarindan pembe entarisi goriiniiyor ve basina beyaz

kavuk giymektedir. Yiiz hatlar1 orantil, sakali siyah ve gri renkle taranmustir.

I¢ mekan tasariminin duvar ve hali siislemeleri geometrik (svastika, altigen,
sekiz koseli yildiz) ¢intemani, hatdi ve rimi motifiyle bezelidir. Mimari unsurlarda
kullanilan renkler turkuaz, turuncu, kirmizi, krem, kahverengi, gri, altin boya ve sar1
tonlardir. Penceredeki kirmizi demir parmakliklarin arkasinda yesil renk tonlariyla
goriinen cesitli ot kiimeleri bulunmaktadir. Vezir Mehmed Gircii 6n planda Mehmet

Haki ise vezirin gerisinde ondan uzun gibi tasvir edilmistir.

Tasarimin satir arasina cedvelle sinirlanan alandan sag tarafa dogru tagmustir.
Kompozisyonun konusunu daha iyi ifade etmek i¢in genis bir alan saglanmistir.
Tasarimda ana figiirler biliyiik boyutta betimlenmesi, figiirleri 6n plana ¢ikarmistir.

Figiirler biiytiik ve kiigiik boyutta yerlestirilmesi, gorsel dengenin korunmasina katki

195 Ahmed, Terciime-i Sekdiku 'n-Nu'mdéniyye (Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine, 1263), s.
2590.
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saglamigtir. Minyatiiriin ana temasi olan iki figiir 6n arka iligkisiyle betimlenmistir.
Ana figiirlerin 6n plana ¢ikartilmasiyla diger unsurlar arka planda kalmistir. Ogeler
arasinda boslu doluluk dengeli bir sekilde yerlestirilmesi sayesinde net ve agik bir
minyatiir tasarimi olmustur. Duvarlar ve pencereler tasarimda farkli boliimlere
aywrarak kompozisyona derinlik kazandirmistir. Tasarimda kullanilan tezyinat
desenleri bosluklara dengeli c¢izilmesi, sayesinde gorsele ritmik bir hareket
kazandirmistir. Renklerin tonlar1 kullanilarak sahneye derinlik katilmistir. Sicak soguk

dengesi 6nemli olan iki figiirli 6ne ¢ikartilmak i¢in dengeli kullanilmistir (Cizim 49).
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Cizim 49: TSMK Hazine 1263, Sayfa 259b.



159

DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME

16. yiizyilda Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nde yazilan Taskpriizade’nin
Es-Seka’iku'n-Nu‘maniyye fi Ulemai’d- Devleti’l- Osmaniyye eseri Osmanl
padisahlar1 ve alimlerinin birlikteligini igermektir. Bu eserde toplam bes yiiz yirmi bir
alim biyografisi bulunmaktadir. Konumuz olan, II. Osman Doénemi’nde Mehmet
Haki’nin miitercimligini yaptig1 Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye (TSMK H.1263)
eserinde 310 alim biyografisi vardir. On tabakadan olusan yazma eser 49 minyatiirle
siislenmistir. Eser, Topkap:1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 1263 envanter
numarasinda kayithdir. Giinlimiize ulasan tek minyatiirlii niisha olmasi bakimindan

Onemlidir.

Vezir Mehmed Giircii tarafindan hazirlatilan Terctime-i Sekaiku’n-Nu‘méaniyye
yazma eseri, [I. Osman’ a hediye edilmistir. Yazma eserde miilkiyet kaydi i¢in ii¢ adet
miihiir bulunur. Ziilfikar ismi okunabilen miihiir, III. Selim digeri ise Topkap1 Saray1
Miizesi miihriidiir. Yazma eser 14 satir ve ta‘lik hattiyla siyah, yesil, mavi, kirmizi ve
altinla yazilidir. Sayfa diizeni distan iceriye dogru lacivert, altin, siilyen ve limon kiifii
cedvelle smirlandirilmistir. Minyatiirler, satir aralarina cedvelle belirlenen alanlara
yapilmustir. Deri cilt kapaginda ve serlevha da bulunan siislemeler donemin klasik
tezhip Ozelliklerini yansitmaktadir. Minyatiir sayfas1 163a’daki figiiriin yiiz ifadesi

boyalarin dokiilmesi sebebiyle yoktur.

Terclime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye’nin minyatiir iislubunu anlamak i¢in belli
basliklar altinda incelemeler yapilmistir. Eserin minyatiirlii alanlarin tislup 6zelliginin
daha iyi kavranabilmesi adina kompozisyon, figiir, mimari, doga unsurlar, renk ve

teknik agidan incelenmistir.

Naksi Bey’in Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye yazma eserindeki minyatiirler,
minyatiirlerini yapmis oldugu bilinen ili¢ yazma eserle karsilastirma yapilarak
eserlerdeki minyatiirlerin tislup hakkinda bilgiler degerlendirilmistir.

4.1. Kompozisyon

Minyatiirlii alanlarda figiir, mimari, doga unsurlar1 bulunmaktadir. Sanate1; tek

kisili kompozisyon (Fotograf 65), ¢ift kisili kompozisyon (Fotograf 66) ve ¢ok figiirlii
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kompozisyon (Fotograf 67) ile minyatiir tasarimi olusturmustur. Figiirler; ile yer
almaktadir. Tasarimdaki figiirler, tasarim alaninin T{gte birlik diizenine gore
yerlestirilmistir. Biyografide ismi gecen alim ve padisahlarin 6n plana ¢ikmasi igin
figtirler biiylik boy betimlenmistir. Minyatiirde yer alan figiirlerin boyut oranlar1 ayni
olmasindan kaynakli ¢oklu figiir tasarimlarinda cedvel sinirlarindan tagmustir.
Tasarimda diger unsurlar bosluk doluluk dengesine gore yerlestirilmistir. Alim ve
padisahlar, genellikle Tiirk oturusu veya dizleri lizerinde otururken, siislii halilar veya
ot kiimeleri tlizerinde tasvir edilmistir. Tasarimda (50a, 132b, 209b, 218b, 227b, 250a)
yer alan figiirler agaglarin gdlgesinin altinda sohbet ederken veya yazi isleri ile

ugrasirken tasvir edilmislerdir.

Alim, 6grenci, asker, el¢i, dervis ve hizmetgi figiirleri tasarimda gesitli yerlesim
alanlarinda konumlandirilmistir. Figiirler, cedvel smirinda yaris1 goriinecek sekilde
veya grup figiirlerinin viicudunun yarisi ya da sadece kafalar1 goriiniir sekilde (12b,
27a, 42a, 182b, 113b 124b, 169a, 198a ve 250a) yerlestirilmistir. Cogu figiir oturarak
cizilirken, baz1 figiirler ayakta (67b, 90b, 124b, 129b, 151b, 159b, 167b, 182b, 232b,
250a, 259b) betimlenmistir.

Bazi biyografilerde anlatilan hikdye orgiilerine uygun olarak, minyatiirler (12b,
42a,90b, 108a, 113b, 124b, 159b, 163a, 169a, 182b) resmedilmistir. Hikaye orglisiinii
destelemek i¢in kullanilan 6geler; yemek kapagi, zembil, balta, geyik, hapishane, ev,
medrese ve Kabe betimlenmistir. Alimlerden sadece iki figiir (22a, 98b) biyografide

anlatilan fiziksel 6zellikleri ile betimlendigi goriilmektedir.

Figiirlerin kompozisyondaki yerlesimleri, ticgen sema (12b, 19b, 27a, 29b, 34b,
37a, 50a, 58b, 60a, 77a, 101a, 113b, 117b, 121b, 151b, 182b, 191a, 203b, 213b, 218b)
sayesinde dengeli bir goriinlim kazanmistir. Tasarimda {iggen sema ile yerlestirilen
figiirler, gorsel uyum ig¢in birbirlerine yakinlik ve uzaklik agisindan Gzenle
diizenlenmistir (Fotograt 64). Minyatiirlerdeki figiirlerin boyutlarinin orantili olmasi
icin liggen sema kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Bu sayede biitiin figiirlerin boyutlar

benzer olmustur.

Iki minyatiir sayfasinda cok kii¢iik boyda karalama tarzinda siyah ve renkli

(50a, 163a) figiir siliietleri bulunmaktadir. Karalama tarzinda siyah tahrirle ¢izilen
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siliiet, sayfa 50a’da betimlenmis, bir digeri ise sayfa 163a’daki alt1 figiiriin siliietleri at

tizerinde renkli tasvirlenmistir.

Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi TSMK H.1263 Sayfa 151b.
Celsing 1, Sayfa 172b46.
Fotograf 64: Minyatiirlerde Uggen Sema.

Tasarimda doga ve mimari unsurlar yardimci eleman olarak kullanmigtir. Doga
(19a, 27a, 29b, 34b, 37a, 58b, 67b, 70b, 75a, 77a, 82a, 86a, 90b, 98b, 101a, 106a, 113b,
117b, 121b, 124b, 132b, 151b, 154b, 167b, 169a, 203b, 209b, 218b, 223a, 227b, 232D,
250a, 254a) veya mimari, doga (22a, 42a, 47a, 50a, 54a, 60a, 108a, 129b, 159b, 163a,
182b, 191a, 198a, 213b) Ogelerinden olusan tasarimlar yapilmistir. Bu iki temel
tasarim siirekli tekrar edilmistir. Minyatiirlerde mimari unsurlar 6zellikle sag (50a,
54a, 108a, 129b, 163b, 182b) ve sol (159b, 198a) koselerde yer verilmistir. Doga
manzaralt kompozisyonlarda ufuk ¢izgisinin yukarda ¢izilmesi sahneye yerlestirilecek
ogeler i¢in genis bir alan olusturmustur. Tepeler gokyiiziinli ikiye bdlmiis veya
gokylizii sag sol tarafta goriinecek sekilde cizilmistir. Doga manzarasinda farkl

tasarimlar (19a, 67b, 77a, 132b, 209b, 250a) olugmasina imkan vermistir.

Doga ve mimari unsurlarin bir arada tasarlandig1 bahge avlusu minyatiirlerde
vardir (Fotograf 69). I¢ mekan olarak tasarlanan iki sayfa (12b, 259b) bulunmaktadr.
Mimari tasarimlarda (bahce avlusu) simetrik yerlesimler goriinmektedir. Simetrik

¢izimin merkezde sonlanmasi, ana figiirii 6n plana ¢ikarirken tasarima biitiinliik ve

146 “Mehdi Terciime-i Sahname (fol 172b)”, Alvin (Erisim 14 Ekim 2024).
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derinlik katmistir. Bahge avlusundaki tahtinda oturan padisah tasarimlarinda paralel
cizgiler, figiire dogru yon gostermekte bu da figiirii daha da 6ne (47a, 60a, 191a, 213b)
cikarmaktadir. Tasarimdaki ufuk ¢izgisi, tepelerin arkasinda veya mimari yapilarin
arkasinda cizilmistir. Ufuk ¢izgisinin arka planda kalmasi tasarima genis alan birakmis

bu sayede figiirler 6n plana ¢ikmistir.

Yazma eserde bulunan sayfa 82a’daki deniz sahnesi, beyaz yelkenli iki kiigiik
gemi dalgalar arasinda tasvir edilmistir. Sanat¢1 bu tasarimi ti¢ kisma ayirarak deniz,
sahil ve ¢im alan olarak bélmiistiir. Tasarimin merkezine konumlanan figiir biiyiik boy

resmedilmistir.

Minyatiiriin sahne tasariminda tepeler iki katman (19b, 198a) halinde 6n arka
iligkisiyle betimlenmistir. Mimarinin arkasinda veya Oniinde tepelerin olmasi tasarima

derinlik katmustir.

Tasarimda ibrik, yazi masasi, hali, hayvan, yastik, kitap ve yemek tepsisi gibi

Ogeler konu anlatimini destekleyen unsurlar olarak kullanilmistir.
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Fotograf 67: Cok Figiirli Kompozisyonlari.
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4.1.1. Portreler (Figiirler)

Yazma eserden se¢ilen alim ve padisah portrelerin yani sira 6grenci, hizmetci,
asker, sivil ve el¢i gibi toplam yiiz ii¢ figiirlin portreleri yapilmistir. Tasarimda kirk
sekiz alim, on padisah, dort asker, ii¢ dervis, bir el¢i, bir vezir, Naksi Bey, dort sivil
otuz bir 6grenci ve hizmetci resmedilmistir. Muhtemelen minyatiirlerin igerisinde
figiirlerin ¢esitli olmasi Naksi Bey’in kitabin konusuna hakim oldugunu
gostermektedir. Minyatlirde yer alan figiirleri 6ne ¢ikarmak i¢in biyografide ismi

gecen onemli kisilerin viicut orantilariyla oynanmistir.

Figiirler yasli, orta yas ve geng¢ olarak tasvir edilmistir (Fotograf 68). Bu
sebeple kirk dokuz minyatiiriin tasariminda farkli figiirlerin ¢ogalmasina sebep
olmustur. Figiir tasvirlerinde profil, yan profil ve dortte li¢ olarak farkli yonlere
bakarken betimlenen figiirler tasarima hareketlilik katmistir. Farkli figiirlerin cogalma
sebebi ¢ok ¢esitli (kizgin, sagskin, konusur vb.) yiiz ifadelerinin ¢izilmesidir. Figlirlerin
ten renginde acik tonlar (47a, 58b, 121b, 218b) kullanilmis ve tek bir figiir (12b) gri
ten rengi ile boyalidir (Fotograf 68). Tasarim 22a’daki figiir beyaz sakali, burnu genis,
yanaklar1 ¢okiiktiir. Alimin yiiz ifadesi olduk¢a yash ¢izilmistir (Fotograf 68). Bu
sayede hicbir figiir birbirine benzememektedir. En gilizel 6rnek Fatih Sultan Mehmet

figtirleridir (Fotograf 71).

218b 223a 2590

Fotograf 68: Farkli Yiiz Tipleri.
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Minyatiir tasariminda bulunan bircok figiir agz1 acik ve disleri goriiniir
sekildedir (Fotograf 70). Sanatg1, Seyyid Ibrahim figiirii (169a), padisaha agz1 agik bir
sey soOyler gibi resmedilmistir. Bunu da el kol hareketleriyle desteklemistir. Sanatc1

ders anlatimin1 ve sohbet konusmalarin1 da bu sayede figiirlere aktarmistir.

Minyatiirlerde burun ve gozleri egri ¢izdigi bazi figiirler bulunmaktadir.
Burnun egri (27a) c¢izilmesinin sebebi yanlis tonlamadan kaynakli oldugunu
gormekteyiz. Tasarimda kullandig1 bir¢ok figiirde gozleri, bir gz kapagi kisik veya
yliz orantisina esit olmadan gozlerini betimlendigini (22a, 29b, 77a) sdyleyebiliriz

(Fotograf 69).

159b 117b 47a

Fotograf 70: Agz1 Acik Figiirler.

Degerlendirme kisminda; padisahlar, 6grenciler ve hizmetgiler kompozisyon

ozellikleri ve fiziksel 6zellikleri itibariyle ayrica incelenmistir.

Eserde sekiz padisah figiiriine yer verilmistir. Sultan Orhan Gazi (12b), Sultan
Yildirim Bayezid (22a), Sultan Celebi Mehmed (47a), Sultan II. Murad (60a), Fatih
Sultan Mehmet (67b, 90b, 113b), Sultan 1. Selim (191a), Sultan II. Bayezid (169a) ve
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Kanuni Sultan Siileyman (213b)’dir. Padigahlarin  bazilarinin  alim  biyografi
konularinda dahil edilerek tasvir edildigi minyatiirler (22a, 67b, 90b, 113b, 169a)
bulunmaktadir. Bu padisahlar konu basliklarina gére alimlerle, asker figiirleriyle veya
tek basina resmedilmistir. Kendi tabakasinda tasvirlenmeyen II. Bayezid’in, Seyyid

Ibrahim’in (169a) biyografisinde minyatiirii bulunmaktadir.

Padisah portreleri farkli konu basliklariyla tasarlanmistir;

° Sultan Orhan, medrese i¢inde,

. Fatih Sultan Mehmed, ili¢ minyatiir sayfa tasariminda sakin doga
manzarasinda,

. II. Bayezid, av sahnesinde,

. Sultan Siileyman, II. Murad, I. Selim, Yildirim Bayezid ve Celebi
Mehmed, bahgeli kdsk avlusu i¢inde basamakli tahtta Tiirk oturusu veya dizleri

iizerinde otururken betimlenmistir.

Sultan Orhan Gazi
Sayfa 12b.

Fatih Sultan Mehmed
Sayfa 67b.

I. Bayezid
Sayfa 22a.

Sayfa 60a.

* Fatih Sultan Mehmed Fatih Sultan Mehmed I Bayezid 1. Selim Kanuni Sultan Stileyman
Sayfa 90b. Sayfa 113b. Sayfa 169a. Sayfa 191a. Sayfa 213b.

Fotograf 71: TSMK H.1263, Padisah Portreleri.

Tiiliin Degirmenci doktora tezinde padisah portreleri hakkinda; “7Tek basina
resmedilen 1. Mehmed (47a), II. Murad (60a), 1. Selim (191a) ve 1. Siileyman (213b)
tasvirlerinde padisahlarin kirma ¢atili ya da kubbeli bahge késklerindeki basamakl
bir tahtta, ¢ogunlukla swrtlarint bir yastiga dayamis halde oturmalar: kaliplarla

uygunluk gostermekte; 1. Mehmed’in sakallart beyazlamis yash bir sultan olarak, I.
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Selim’in elinde oku ve yayi ile betimlenmeleri ise geleneksel ikonografiden

ayrilmaktadir.”**" bahsetmektedir.

I. Mehmet (47a), II. Murad (60a), I. Selim (191a), Kanuni Sultan Siileyman
(213b) bu dort padisah taht1 tizerinde tek baslarina betimlenmistir. Nakkas Osman’in
Kifayetii’l-Insaniye fi Semaili’l-Osmaniye (TSMK H.1563) ve kopyasin1 tasvirleyen
Nakkas Ali'nin (IUK TY 6087) padisah portrelerinin, Terciime-i Sekaiku’n-
Nu‘maniyye padisah portreleriyle benzerligi bulunmaktadir (Fotograf 72).

Padisah portrelerin tasarim benzerliklerini siralamak istersek;

. Oturma sekli
o El kol hareketleri
o Kiyafet 6zellikleri

° Yz hatlar

Osmanli Padisahlart portrelerinin genelinde bir elinde mendil diger elinde
cicek tutarken tasvir edilmistir. Yazma eserde bulunan I. Selim (191) ok ve yay
tutarken betimlenmistir. I1. Murat (60a) elleri havada ve dizleri lizerinde oturmaktadir.
Tahtinda oturan ii¢ padisah Tiirk oturusuyla resmedilmistir. Yiiz hatlar ise jest ve
mimik hareketleriyle desteklenmistir. Nakkas Osman’in minyatiirlerini yaptig1
Kifayetii’l-Insaniye fi Semaili’l-Osmaniye (TSMK H.1263) yazma eserinde bulunan
sayfa 44a, 54b ve 6la portrelerin Naksi Bey’in tasarimlarina kaynaklik ettigini
sOylenebilir. Naksi Bey (TSMK H.1263) yazma eser portrelerinden ne kadar
esinlenmis olsa da oturma yonii ve viicut hatlarmin kivrimlari, figiire hareketlilik
vermistir. Naksi Bey’in klasik minyatiir tasarimlarina kendi yorumunu kattigini

gormekteyiz (Fotograf 72)

147 Aslhihan Erkmen Birkandan, MetinlerdenTasvirlere Yansiyan Yiizler: Musavver Bir “Mesd irii’s-
Su’ard” Niishasimin Portreleri, s. 221.
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Kanum Sultan m" yman
TSME_ H. 1563, Sayfa 61a. Sayfa 213b

Fotograf 72: TSMK H.1563, Sayfa 44a, 54b, 61a'*® ve TSMK H.1263, Sayfa 60a, 191a,
213b, Sultan Portreleri.

I. Mehmet (47a) figiirii klasik donem portreleri gibi betimlenmistir. Kiyafeti
beyaz kaftanli, beyaz entarili ve belinde yesil kemer takili, sade ve siissiizdiir. Figiir,
tasarimin ticte birlik alanina yerlestirilmis, I. Mehmet yash tasvirlenmis ve gbzleri bir

yere odaklanmis gibi resmedilmistir.

Sultan Orhan Gazi, alim karsisinda mihrabin Oniinde ellerini kavusturmus
sekilde dizleri iizerinde (sayfal2b) oturmus halde tasvir edilmistir. Alimin karsisinda
saygl gostergesi olarak, Sultan Orhan Gazi’nin Tiirk oturusu yerine dizleri iizerinde
oturmasini gorebiliyoruz. Sultan Orhan Gazi 13. yiizy1l donemine uygun kiyafet
ozellikleriyle tasvir edilmistir. Kas1 ve sakali kahverengi olan sultanin kumral ve orta

yaslarda oldugu belirtilmek istenmistir.

I. Bayezid (22a) balkonda Tiirk oturusuyla oturmus, sag elinde mendil sol eli

ise yukarda bir sey tutarmis gibi resmedilmistir. Sakalin dip kism1 beyaz, uglart ise

148 Zahide Pece, Nakkas Osman ve Levni'ye Ait Padisah Portrelerinin Kompozisyon ve Teknik Agidan
Karsiastiriimasi (Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yaymlamis Yiiksel Lisans Tezi,
2015).
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siyahtir. Sanatc1 bu figiirde yasliligin ilk belirtisi olan sakala ak diismesini gostermek
istemis olabilir. I. Bayezid’in (22a) karsisinda oturan alim, sol elinde mendil tutmakta
ve bir dizi iizerinde resmedilmistir. ki figiir aralarindaki samimi iliski oturma sekliyle

belirtmek istenilmistir.

Fatih Sultan Mehmed ii¢ kere tasvir (67b, 90b, 113b) edilmistir. Sehzade Fatih
Sultan Mehmed’in, hocas1 Molla Giirani’nin (67b) huzurunda duran minyatiirii diger
iki minyatiirden farkli ¢izilmistir. Figiir (67b); turuncu sakalli, burnu kemerli, siyah
kasli, agz1 acik ve beyaz kavukla tasvir edilmistir. Fatih Sultan Mehmed sayfa 90b’ de
dolgun yanakli, ince kasli, kirmiz1 kiilahli beyaz kavuk ve siyah sakalli ¢izilmistir.
Zarif bir tarama teknigi kullanilmuistir (Fotograf 73). Alim Ali Kusguzade’ nin
biyografisindeki (113b) Fatih Sultan Mehmed, sayfa 90b’deki gibi aynmi kavukla
kullanilmis, uzun yiizlii, yay kash ve siyah uzun sakalli kaba bir teknikle taranmistir.
Bu farkliliktan dolay1 sayfa 113b’deki Fatih Sultan Mehmed ve diger figiirler farkli bir
sanat¢inin elinden ¢ikmis olabilir. Sayfa 113b’deki tasarim Naksi Bey’ e ait olmasina

ragmen figiirlerde sanat¢inin zarif tarama teknigi goriillmemektedir (Fotograf 73).

Fotograf 73: Fatih Sultan Mehmed Portreleri, Sayfa 67b, 113b, 90b.

Fatih Sultan Mehmed (90b) ve alimlerin beraber resimlendigi toplam bes figiir
bulunmaktadir. Fatih Sultan Mehmed diger figiirlerden biiyiik betimlenmis, diger
figlirler bosluk doluluk dengesine gore yerlestirilmistir. Fatih Sultan Mehmed
tasarimin yukari1 kismina ve merkeze dogru yerlestirilmistir. Yine ¢ok farkli yiiz
ifadesi, oturma sekli, yas farki ve kiigiik biiyiik boyutlu figiir cesitliligi karsimiza
cikmaktadir. Sultan elleri belinde poz verir gibi Tiirk oturusuyla ¢izilmistir. Tasarim
90b’ deki alimler, jest mimik ve el kol hareketleriyle betimlendigini gorebiliriz. Sanatc1

sahnenin asil konusu olan alimleri, bu unsurlar sayesinde 6n plana ¢ikarmistir.



170

Sultan Orhan Gazi I. Bayezid Fatih Sultan Mehmed
Sayfa 12b. Sayfa 22a. Sayfa 60a. Sayfa 67b.

_; sl sl = WHSESE-
Fatih Sultan Mehmed 1L Bayezid I Selim Kanuni Sultan Stlleyman
Sayfa 90b. Sayfa 113b. Sayfa 169a. Sayfa 191a. Sayfa 213b.

Fotograf 74: TSMK H.1263, Padisah Portreleri.

II. Bayezid, sanat¢1 tarafindan bir av sahnesinde (169a) tasarlanmistir. II.
Bayezid, ii¢ askeriyle birlikte tepenin arkasinda belden yukaris1 goriinecek sekilde atin
tizerinde tasvir edilmistir. Hikdyede gegen av sahnesi padisahin genclik donemine

aittir. Naksi Bey, ise II. Bayezid’i orta yaslarda biri gibi resmetmistir.

II. Bayezid (169a) ve Fatih Sultan Mehmed (113b), askerleriyle birlikte
resmedilmigstir (Fotograf 74). Askerler, unvanina gore uygun kiyafet ve basliklarla
tasvir edilmistir. Askerler bukleli siyah sa¢ ve sakalsiz ince biyikli ¢izilmis, yiiz

ifadeleri birbirine benzemeden betimlenmistir.

Yazma eserin minyatiir tasarimlarinda 6grenci ve hizmetciler 16. yiizyil Safevi
minyatiir sanat1 figiir 6zelliklerini tasimaktadir. “Yanaklara uzanan kivircik saglar,
cekik goz ve kaglar, ince bir boyun genis omuzlar, ince bel, kii¢lik el ve ayaklar bu
figiir iislubunun en belirgin dzellikleridir'*°. Sanat¢1 Safevi figiirlerini kendi tarziyla
yorumlayarak betimlemistir. Figiirlerde genis kalgali, gégiis ve karin bolgesi siskin

resmedilmis, kafalar1 ise viicutlarina gore bazen kiicik bazen de orantili

149 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanatinda Baslangicindan Osmanlilara Kadar (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, 1995), s. 139.
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betimlenmistir. Sanat¢1 dolgun yiiz ifadesine jest ve mimikler ekleyerek farkli yiiz

tiplemeli figlirlerin ¢ogalmasini saglamistir (Fotograf 75).

Naksi Bey, donemin kiyafet 6zelliklerini betimlemis ve medresedeki 6grenci
ve alimlerin kiyafetleri hakkinda bilgiler de aktarmistir'>. Sanatg1, sivil halkin giinliik
hayatta giydigi kiyafetleri betimlerken asker ve el¢i gibi figiirlerin kiyafetlerine de

vurgu yapmugtir *%,

Fotograf 75: Safevi Uslubunda Betimlenen Ogrenci ve Hizmetgi Figiirleri.

4.1.2. Mimari

Minyatiir tasariminda mimari yapilar, yardime1 unsur olarak da kullanilmistir.
Konuyu tam anlatmak i¢in i¢ veya dis mekdn mimari unsurlar kullanilmigtir.
Tasarimda kullanilan mimari unsurlarda medrese, hapishane, bahge avlusu, kale duvari
ve evlere yer verilmistir. Tepeler lizerine yerlestirilen ev ve kale duvarlar1 tasarima 6n
arka iliskisi saglamistir. Minyatiirlerde (108a, 129b, 159b ve 163a) tepelerin arkasinda

yer alan mimari yapilardan uzak bir doga manzarasi resmedilmistir. Tepeler arkasinda

150 Kyyafet igin bakiniz. Murat Celik, Osmanli Ilmive Sunifinin Kiyafet Normu ve Giysileri (Ankara:
Tiirkiye Bilimler Akademisi, 2021).

181 Kiyafet i¢in bakiniz. Emine Koca - Fatma Kog, “Kiyafetnameler ve Ralamb’m Kiyafet
Albiimiin’deki 17. Yiizy1l Osmanli Toplumu Giysi Ozelliklerinin Incelenmesi”, Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 9 (01 Ocak
2014), 371-394; Mahmud Sevket Pasa, Osmanli teskilat ve kiyafet-i askeriyesi: cilt 2 (Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi, TY9392).
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kullanilan ev ve kaleler sahneye derinlik katmistir. Sanatg1 kiiciik boy ¢izdigi mimari
yapilarin ¢atilarini acgik turuncu, duvar tuglalarini beyaz renkte boyamistir. Bu sayede
uzakta bulunan evlerin ayrintilar1 daha belirgin olmustur. Klasik minyatiir mimari
yapilarin yerine sanat¢i kendi tislubuyla yorumladigi mimari yapilar tiretmistir. 12b,
90b, 169a ve 259b sayfalarinda yer alan minyatiir kompozisyonlarda, bazi figiirler ve

mimari yapilar, cedvelle ¢izilmis sinirlarin digina tagirilarak betimlenmistir.

129 159h 163a 182b

Fotograf 76: Mimari Yapilar.

Mimari ogeler; bahge duvari, pencere ve kapilar cesitli perspektif acilariyla
(42a, 50a, 54a, 108a, 129b, 159D, 163a) betimlenmistir (Fotograf 76). Sayfa 159b’deki
minyatiirdeki goriilen kapi1 ve pencere acilari, beyaz, gri ve siyah renklerin
kullanilmastyla perspektif a¢inin derinligini artmasina sebep olmustur. Sanat¢1 Kabe
tasariminda (198a) cat1 kismini kus bakisi ile ¢izmis, bir biitiin halinde ¢izmek i¢inde
perspektif agilarin1 denemistir (Fotograf 76). Naksi Bey mimari yapilart bir biitiin

halinde gostermeye 6nem vermistir.

Fotograf 77: Bahge Avlusu.
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Mimari yapilarda benzer 6zellikler bulunmaktadir. 22a, 47a, 60a, 182b, 191a,
213b sayfalarinda benzer 6zellikleri sunlardir; kubbeli ¢at1, kirma cati, bahge avlusu,
geometrik desenler ve basamakli bir taht resmedilmistir. Bahc¢e avlulu tasarimlarda
cesme 47a; havuz 213b sayfasinda kullanilmistir. Minyatiirlerin mimari yapida
kullanilan pencereler, olay oOrgiisiinii tamamlamak i¢in veya doga manzarasini

goriinmesini saglamak i¢in kullanilmistir.

Mimari yapilarda kullanilan duvar, koésebent, mihrap, alinlik, pencere
pervazlar ¢esitli tezyinat 6geleriyle siislenmistir. Genellikle geometrik desenler duvar
stislemesinde (Fotograf 78), hatai grubu ve rimi desenler (Fotograf 79) ise alinlik ve
kosebentlerde yer verilmistir. Duvar sinirlarindaki tepelik formlarin i¢ bezemesi hatai
ve rimi motiflidir. Kanuni Sultan Siileyman’in yer aldig1 minyatiirde (213b) kullanilan
duvar ve kenar bordiirlerine mermer dokusu betimlemesi yapilmistir. Hat yazisiyla
mekan (12a, Medrese-i Aliyyu’l Esved ba Mekalime-i Sultan Orhan Gazi) ve figiir
ismi (213b, Hazreti Sultan Siileyman) pencere, duvar ve mihrap alinliklarina

yazilmistir.

12b 12b 22a 42a 47a 47a

60a 60a 60a 159b 182b 191a

Fotograf 78: Mimari Yapida kullanilan Geometrik Desenler.
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22a 22a 191a

22a 60a 60a 191a

182b 213b 191a 191a

191a

Fotograf 79: Hatal ve Riim1 Desenleri.

4.1.3. Doga Unsurlarn

Yazma eserde bulunan kirk dokuz minyatiiriin hepsinde ¢esitli doga unsurlari
kullanmilmigtir. Doga manzaralari, detayli veya sade olarak resmedilmistir.
Kompozisyonda tepe ve figlirden ibaret minyatiir tasarimlar (198a, 203b, 223a, 254a);
ot kiimesi, aga¢ ve kayalara az yer verilen tasarimlar (37a, 67b, 70b, 75a, 90b, 108a,
106a 154b, 254a) yapilmistir.

Kompozisyonda kullanilan doga 6geleri sunladir.

e Tepe (Dag), Kaya
e Ot kiimesi

e Agac

e Dere

e Deniz
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e Bulut
e Giines

e Hayvan (Geyik, Tilki, Balik, Kus, At, Bocek)

Cift veya tek katman tepeler, tasarimin ufuk ¢izgisinin sinir1 olarak
belirlenmistir. Col tasariminda (198a) kiimeler halindeki siyah, kahverengi kiiciik

tepeler yogun olarak resmedilmistir.

Tepelerin iizerine ¢izilen renkli kayalar (19a,34b, 75a, 77a, 124b, 129b, 232b,
234a), tasarimin bosluk doluluk dengesine gore yerlestirilmistir. Tepelere ve zemine

stk ¢im dokusu doga manzarasinda betimlenmistir.

Kayalarda agiz, goz, burun ve kas gibi yiiz ifadeleri veya hayvan yiiziine benzer
ifadeler karsimiza ¢ikmaktadir. 16. ylizy1l Safevi Donemi Siraz okulunda iiretilen,
1575 tarihli Heft Evreng (TSMK H.751) kayalarda betimlenen insan ve hayvan baslari
goriilmektedir (Fotograf 80). Tiirkmen Devri Siraz okulu iislubunu yansitan 1509
tarihli Firdevs’in Sahname yazma eser minyatiirlerindeki bazi kaya parcalar1 hayvan
basi seklini almistir>?. Safevi minyatiir sanatinda kullanilan kaya tizerindeki yiiz
tiplemelerini Naksi Bey, Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye minyatiirlerinde (34b, 50a,
67b, 70b, 75a,129b, 159b, 163a, 169a, 182b, 198a, 203b, 209b, 223a) resmetmistir.
Sanat¢1 kayalardaki yiiz ifadelerini kendi sanat anlayisiyla yorumlamis ve

betimlemistir (Fotograf 81).

152 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanatinda Baslangicindan Osmanhilara Kadar, s. 140.
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203b

Fotograf 81: Insan ve Hayvan Yiizii Tipli Kayalar.
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18 Lale Ulug, “Saray Cevrelerine Kitap Satisi: 16. Yiizyilin sonlarinda Siraz’da hazirlanan
Elyazmalar1”, Bir Allame-i Cihan : Stefanos Yerasimos (1942-2005), ed. Edhem Eldem vd., IFEA/Kitap
yayinevi (Istanbul: Institut frangais d’études anatoliennes, 2012), 649-689.
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Tasarima canlilik vermek amaciyla ot kiimeleri resmedilmistir. Pembe,
turuncu, sar1, mavi ¢icekli ot kiimeleri (34b, 37a, 117b, 124b) ve yesil yaprakli ot
kiimeleri (27a, 58b, 67b, 75a, 98b, 113b, 129b, 232) resmedilmistir (Fotograf 83). Yesil
zemin ¢ikigh ot kiimeleri (82a, 86a, 98b, 101a, 129b, 151b, 167b, 232b) minyatiir
sahnesinin tamamlayict ogeleri olmustur (Fotograf 82). Dere kenarinda, agag
diplerinde ve kaya cikish ot kiimeleri (29b, 77a, 113b, 117b, 132b, 167b)
bulunmaktadir. Yesil zemin lizerindeki ot kiimeli alan, tasarimi birden fazla kisimlara
bolmek i¢in kullanilmistir. Yesil zemin sayesinde arka fon ve figiir arasinda 6n arka

iligkinin kurulmas1 saglamistir.

129b

151b 167b

191a 232b

Fotograf 82: Yesil Zemin Uzerindeki Ot Kiimeleri.



178

ki
124b 129 132b |

Fotograf 83: Cesitli Ot Kiimeleri.

Minyatiirlerde mevsimlere doga manzarasiyla vurgu yapilmistir. Sanatgi
mevsimleri belirtmek i¢in ilkbahar i¢in ¢icekli agaclar, kis mevsimi i¢in de kuru dalli
agaclart kullanmistir. Minyatiirlerde selvi (47a, 50a, 113b, 182b, 191a), bahar dali
(12b, 50a, 167b), top (22a, 67b, 117b, 129b, 182b, 209b, 227b), kuru dall1 (19a, 37a,
34b, 50a, 121b), yaprakli (19a, 29b, 67b, 77a, 86a, 132b, 218b, 250a) agaclar
kullanilmistir (Fotograf 84, 85). Tasarimda agaclar farkli konumlarda betimlenmistir.
Kompozisyondaki tepelerin u¢ kismina yerlestirilen (19a, 34b, 37a, 67b, 86, 121b,
129b, 167b, 182b), mimari yapilarin arkasina (22a, 54a, 129b, 191a), pencere i¢inden
goriilen (12b, 47a, 259b), dere kenarma (29b, 50a, 117b, 167b, 209b), sahnenin
ortasina veya kenarmma (50a, 77a, 113b, 132b, 218b, 227b, 250a) agaglar

yerlestirilmistir.

12b ‘ 50a 1670

Fotograf 84: Cicekli Agaglar.
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209b 227b

182b

Fotograf 85: Selvi, Yaprakli ve Top Agaclar.

Glimiisle boyanan dereler (27a, 29a, 50a, 54a, 117b, 167b, 209b) tepe veya

agag cikisli olarak resmedilmistir. Dereler sahneyi bolmek i¢inde kullanilmistir.

Tasarimlarda gokytizii, bulut (Fotograf 87, 88) ve giines (Fotograf 86) dgeleri
de cizilmistir. Minyatiirlerde genel olarak gokyiizii altinla boyanmistir. Altinin yani
sira glimtis (58b) ve a¢ik mavi (191a) renkli tasarimlarda bulunmaktadir (Fotograf 88).
Bulutlar tek veya kiiciik kiimeler halinde tasarima yerlestirilmistir. Yazma eserin sayfa
27a, 37a, 54a tasariminda igne perdahla ¢izilen bulutlar bulunmaktadir (Fotograf 87).
Altinla boyanan bulutlar kirmizi renkle tonlama yapilarak, (29b) yaz mevsimine vurgu
yapildigin1 sdylenebilir. Tasarimda (191a) agik mavi gokyiizii lizerine ¢izilen bulutlar
koyu mavi renkle boyanmistir. Minyatiir 82a doga manzarali tasariminda gokytiizii

betimlenmeyen tek kompozisyondur.

Tasarimin (82a) sol iist kdsesinde ¢izilen giines, Uygur tipi ylizli ve gevresi
renkli ¢izgilerle bezelidir (Fotograf 86). Safevi Siraz okulu doneminde kullanilan
giines dgesiyle benzer dzellikler tasimaktadir’™>*. Naksi Bey, Safevi 16.yiizy1l baslart
ve ortalarina kadar devam eden Tiirkmen devri Siraz okul iislubunun etkisi altinda

minyatiirlerini yapmis olabilir. Tiirkmen devri Siraz okulu tislubunu gosteren pembe,

154 Giines: Ayrintil bilgi i¢in bakimz. Inal, Tirk Minyatiir Sanatinda Baslangicindan Osmanlilara
Kadar, s. 142.
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acik mor, krem renkli tepeleri ve insan yiizlii giinesin benzerlerini gorebiliriz. Siraz

okulunun 16. yiizy1l ortalarinda sahip oldugu sade bir {isluptur!®®.

MMA, sf13-228-
221v1%,
Fotograf 86: Safevi Uslubu Giines Ayrint1.

TSMK H.1263, Sayfa 82a.

27a 37a S54a

Fotograf 87: igne Perdahla Cizilmis Bulutlar.

29b

191a

Fotograf 88: Minyatiirlerde Betimlenen Bulutlar.

155 Inal, Tiirk Minyatiir Sanatinda Baslangicindan Osmanlilara Kadar, s. 142.
156 “Nizami-i Gencevi’nin Hamse’si, 1509- 10, sf13-228-6-221v.” (Erisim 05 Kasim 2024).
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Minyatiirlerde at, tilki, geyik, kus, balik ve bocek kullanilmistir. At, tilki ve
geyik kosarken (169a), kuslar ugarken (86a), balik yiizerken (82a) ve bocek ugarken
(27a) betimlenmistir.

4.2. Renk

Minyatiirler, zengin renk paleti kullanilarak yapilmistir. Kompozisyonda ana,
ara ve notr renklerin birbirleriyle uyumlu ve zit kullanimlari, tasarimdaki dgelere
estetik bir boyut ve gerceklik kazandirmistir. Ana renklerin karistirilmasiyla elde
edilen ara renkler ve beyaz siyahin eklenmesiyle olusturulan tonlar, zengin bir renk

skalas1 sunar (Fotograf 89, 90).

Minyatiirlerde kullanilan agik renk arka plan, figilirleri gorsel olarak one
cikararak, tasarimin odak noktasini belirlemistir. Zemin renklendirmesinde siklikla
acik pembe (27a, 29b, 42a, 54a, 67b, 77a, 86a, 108a, 129b, 167b, 182b, 203b, 209b),
sar1 (34b, 82a, 90b, 106a, 113b, 117b, 159b, 163a, 198a, 218b), yesil (19a, 22a, 58b,
75a, 121b, 124b, 151b, 169a, 191a, 227b, 254a) tonlar1 kullanilmigtir. A¢ik mavi
(132b, 232b, 250a), turuncu (223a, 98b) ve mor (37a, 50a, 60a, 70b, 101a, 154b) gibi

zemin renkleri de kullanilmistir.

Minyatiir igerisinde altin ve giimiis malzemelerde kullanilmistir (Fotograf 91).
Altin yesil ve sart olarak iki farkli renktir. GoOkylizii agirlikli olarak altin ile
boyanmistir. Ayrica mimari dgelerinden olan tepelik (12b, 47a, 191a 213b, 259b),
alimhik (213b, 259b), kosebent (182b), catt olugu (198a) ve pencere demir
parmakliklarinda (47a, 213b) altin kullanilmistir. Giimiis doga unsurlarindan deniz
(82a), dere (27a, 29b, 50a, 54a, 117b, 209b) ve gokylizii (58b) iizerinde; mimari
unsurlardan kubbe ve kirma catilar (12b, 22a,42a, 47a, 50a, 54a, 60a, 182b, 191a,
213Db) tizerinde tercih edilmistir.

Mimari yapida (159b) kullanilan gri ve siyah renkler ise perspektif agilarini
derinlestirir. Kompozisyonda mimari 6gelerin duvarlar1 beyaz renkle (50a, 54a, 129b,
159b, 163a) boyanarak tasarim igerisinde ayirt edilmesi saglamistir. Mimari yapilarda
kirmizi, pembe, turuncu sari, mavi, mor ve yesil renklerin sicak soguk uyumunun

dengeli dagilimini (12b, 22a, 42a, 47a, 60a, 159b, 182b, 191a, 213b, 259b) gorebiliriz.



182

Minyatiir igerisinde yer alan figiirlerin kiyafetleri beyaz, siyah, kirmizi, sari,
yesil, mavi ve kahverengi tonlariyla renklendirilmistir. Zit renklerle, kompozisyondaki
figlirler ve diger oOgeler arasinda uyumlu bir denge saglanmustir. Siyah renkle
kiyafetleri boyanmis olan figiiriin (203b) sadece kavugu beyaz renktir. Kiyafetleri
beyaz renk olan iki figiir (47a, 101a) bulunmaktadir. Minyatiirlerde kiyafet ogeleri
olarak kullanilan mendil, kemer, kavuk ve atki beyaz renkle boyanmistir. Siyah renk;
kavuk, kaftan ve ciibbelerde (29b, 37a, 67b, 86a, 154b, 167b, 182b, 198a, 213b,250b,
259b) kullanilmistir. Kaftanlarin kiirkii icin kahverengi, siyah ve beyaz renkler

kullanilmistir. Ayrica kavuklarda takili tiiyler icinde siyah renk boyanmustir.

) l.‘- .
) .
TenRengi ||

Fotograf 90: Diger Renkler.

| SRS N | N it
San Altm Yesil Alun Gilmily

Fotograf 91: Altin ve Glimiis Renkleri.
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4.3. Teknik

Minyatiir yapiminda klasik diiz zemin boyamasi, tonlama, noktalama, tarama,

zerenderzer, igne perdahi ve negatif teknigi kullanilmistir.

Minyatiirlerin arka plani, kiyafetler ve mimari yapilar diiz zemin boyamasi
uygulanmistir. A¢ik renkle boyanan alanlara koyu renkle tahrir (kiyafet ve mimari
unsurlar) ¢ekilmistir. Mimari yap1 6gelerinin duvarlarinda ve tepelerde tonlama teknigi
yapilmistir. Doga manzarasindaki tepe (191a) ve ot kiimesi (101) noktalama teknigi

uygulanmistir.
Figiirlerin kas, biyik, sakal ve sa¢ bolgelerinde tarama teknigi kullanilmistr.

Bulut (27a, 37a, 54a), kiyafet (12b, 67b, 213b), yastik (47a, 117b), hal1 (117b),
kitap (12b) ve mimari yapilarin elemanlarinin (12b, 47a, 213b, 191a) siislemeleri igne

perdahi teknigini ile yapilmistir.

Minyatiir 191a mimarinin kosebent ve tepelik formlarinda zerenderzer teknigi

kullanilmistir.

Stisleme 6gelerinde karsimiza ¢ikan negatif teknigi; hali, yastik, kiyafet ve
duvar bezemelerinde uygulanmistir. Hali izerinde uygulanan tezyinatta negatif teknigi

daha fazla uygulanmistir (Fotograf 93).

47a 213b

Fotograf 92: igne Perdahliyla Yapilan Siislemeler.
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12b 19a 22a

113b

191a

218b 259b

Fotograf 93: Hali Siislemeleri.
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4.4. Mukayese ve Uslup Ozelligi

Incelenen yazma eser minyatiirlerinde goriilen iislup 6zellikleri sanatgiya
atfedilen baska minyatiirlii eserlerde de goriilmektedir. Uppsala Universitesi
Kiitliphanesi Celsing 1. Mehdi Terciimesi Sahname, NYPL Spencer Coll. Turk. MS. 1
Terclime-i Sahname minyatiirleri ile Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye minyatiir

kompozisyonlar1 benzer 6zellikler tasimaktadir.
Terclime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye eserin minyatiir 6zelliklerini siralarsak;

e Yiizdeki jest ve mimikler

e Birbirine benzemeyen figiirler

e Viicud hareketleri

e Ufuk cizgisinin yukarida ¢izilmesi

e Agcik renk arka plan

e Sik ¢im dokusu

e Kayalarda insan ve hayvan yiiz ifadesi

e Mimari 6gelerde perspektif kullanimi1

e Tezyinat (geometrik desenler, ¢intemani, hatai grubu ve rimi desenler)

e Renkler

Incelenen eserin (TSMK H.1263, s. 86a, 98b, 106a, 121b, 151b, 154b, 169a,
259b) bazi minyatiir figiirleri, Terciime-i Sahname (Celsing 1 s. 122a, s. 53b, Spencer
Coll. Turk. MS. 1 s. 126b, 111b) minyatiir figiirlerindeki gibi (saskinlik, kizginlik) jest
ve mimiklerle betimlenilmistir. Tasarimda, TSMK H.1263 viicud hareketleri ile
desteklenerek resmedilen figiirler, benzer tarzda Celsing 1. (3a,10a, 99b, 53b, 122a)
ve Spencer Coll. Turk. MS. 1 (53b, 111a, 126b) eserlerin minyatiir figlirlerinde de

goriilmektedir.

Terciime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye kompozisyondaki gibi Terciime-i Sahname
minyatiirlerinde de (Celsing 1. s. 10a, 99b, 122a ve Spencer Coll. Turk. MS. 1 s. 124b,
126b) ufuk ¢izgisinin yukarida tutulmasi, sahneyi tam anlamiyla kullanmasina olanak

saglamis, diger dgeleri ise bosluk doluluk dengesine gore yerlestirilmistir.
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Naksi Bey’in Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye’deki (TSMK H.1263) cogu
minyatiiriinde zemini agik renk boyamasi ve iizerine ¢ok sik firca darbeleriyle ¢im
dokusunu vermesi sikc¢a kullandigr bir tekniktir. Terclime-1 Sahname (Celsing 1 ve
Spencer Coll. Turk. MS. 1) yazma eser minyatiirlerinde Naksi Bey’in yaptigi
diisiiniilen sayfalarda, ayni zemin ve ¢im dokusunu betimlemistir. Doga manzarasinda
(TSMK H.1263, s. 27a, 29b, 50a, 54a, 117b, 167b, 209b) kaya, aga¢ ve tepelerin
arasindan ¢ikan dere tasvirine Terciime-i Sahname (Celsing 1, 10a, 53b, 99b, 122a),
tasarimlarinda da yer verilmistir. Minyatiirlerde (TSMK H.1263) kaya {izerine ¢izilen
yiiz ifadesi, Mehdi’ nin Terclime-i Sahname (Celsing 1, s. 99b ve 122a) tasarimlarinda

da resmedilmistir.

i o

Uppsala Universitesi TSMK H.1263, Sa};fa 167b. Fotograf: NYPL, Spencer Coll.

Kiitiiphanesi Celsing 1, Sayfa Turk. MS. 1, Sayfa 126b'%8,
1027,
Fotograf 94: Terciime-i Sahndme ve Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye’deki Doga Manzaras1 Benzer
Sahneler.

Terctime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye (TSMK H.1263) sayfa 12b ve Mehdi’nin
Terclime-i Sahname (Celsing 1) sayfa 53b, minyatiirlerindeki mimari yapinin ¢ati
kismi1 cedvel disina ¢izilmistir. Sahnedeki mimari 6gelerin bir biitiin halinde tasarima

dahil edildigi goriilmektedir.

Naksi Bey, mimari yapilarda kullandig1 perspektif acilarini sehir, kale, pencere
ve kemerli kapilarda sik¢a kullanmustir. I¢ mekan tasariminin penceresinden goriinen

bahge (ot kiimesi ve agaglar), sehir ya da kemerli kapilar tasvirlemistir. Buna 6rnek

157 “Mehdi Terciime-i Sahname (fol 10a)”, Alvin (Erisim 31 Agustos 2024).
158 “Terciime-i Sahname”, NYPL Digital Collections (Erisim 02 Eyliil 2024).
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verirsek II. Osman portresi (IUK TY936, s. 10a) kemerli kap1 ve NYPL Spencer Coll.
Turk. MS. 1, sayfa 111a, 124b ot kiimeleri; TSMK H.1263 47a, 54a, 259b sayfalardaki
agag, ot kiimeleri ve kemerli kap1 girislerindeki betimlemeler benzer 6zelliklerle
cizilmistir. TSMK H.1263 sayfa 47a, 60a, 213b 191a tasarimda kullanilan mimari
yapilart siislemek i¢in geometrik, hatal grubu ve rimi desenleri tercih eden sanatci,
(Spencer Coll. Turk. MS. 1, s. 124b, 111a,) II. Osman portresi (IUK TY9365, s.10a),
(Celsing 1 s. 53b) mimari duvarlarini da ayni1 tezyinat dgeleriyle bezemistir. Terciime-
1 Sekaiku’n-Nu‘'maniyye’deki (TSMK H.1263 s. 60a) II. Murat figiiriin kirmizi kaftan
stislemesi, Terciime-i Sahname (Spencer Coll. Turk. MS. 1, s. 124b) Hiisrev figiiriiniin

kirmiz1 kaftani ayn1 motiflerle bezenmistir.

NYPL Spencer Coll. Turk. MS. 1, Sayfa 111a. ' TSMK H.1263, Sayfa 259b.
Fotograf 95: Terciime-i Sahname ve Terciime-i Sekaika-i Numaniye’deki Mimari,
Siislemeler, Figiirler ve Perspektif Benzer Sayfalar.
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Incelenen eserin (TSMK H.1263) renk skalasi, II. Osman portresi (IUK
TY9365 s. 10a) ve Terclime-1 Sahname (Celsing 1 s. 3a, 10a, 53b, 99b, 122a, Spencer
Coll. Turk. MS. 1, s. 111a, 124b, 126b) eserlerin minyatiirlerinde altin ve mavi
gokyliziinde; turuncu, mavi, pembe ve yesil zemin boyamasinda; kirmizi, yesil,

kahverengi ise kiyafetlerinde kullanilmistir.

II. Osman portre (IUK TY9365 s.10a) tasarimindaki kirma cati, mimari
siisleme ve doga unsurlariin (TSMK H.1263) 47a, 60a, 191a ve 213b ile tasarim
acisindan benzer olduklart goriilebilir. II. Osman’n yiiz ifadesi ile (TSMK H.1263)
27a, 50a ve 167b’deki geng figiir tiplerinin kas, g6z, agiz, burun ve ¢ene hatlar1 benzer

firga izlerini tagidig1 sdylenebilir.

Fotograf 96: 1. Osman Portresi, IUK TY9365, Sayfa 10a **.

1% Mehmed Siireyya, Sicili-i Osmani, gev. Seyit Ali Kahraman (Istanbul: Tarih Vakif Yurt Yayinlari,
ts.) (Erisim 31 Agustos 2024).
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Uppsala Universitesi Kﬁtﬁphaesi Celsing  Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Celsing 1,
1, Sayfa 99b™. ~ Sayfa 32"

Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Celsing ~ Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Celsing 1,
1, Sayfa 53b'62. Sayfa 122a'%,
Fotograf 97: Terciime-i Sahname ve Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye’deki Insan Yiizlii Kayalar,
Doga Manzarasi, Perspektif, Figiir ve Mimari Benzer Sayfalar.

160 «“Mehdi Terciime-i Sahname (fol 99b)”, Alvin (Erisim 14 Ekim 2024).
161 “Mehdi Terciime-i Sahname (fol 3a)”, Alvin (Erisim 14 Ekim 2024).
162 “Mehdi Terciime-i Sahname (fol 53b)”, Alvin (Erisim 14 Ekim 2024).
163 «“Mehdi Terciime-i Sahname (fol 122a)”, Alvin (Erisim 14 Ekim 2024).
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TSMK H.1263 sayfa 259b’de resmedilen Vezir Mehmet Giircii ile Mehdi’nin
Terciime-1 Sahname sayfa 3a’da tasvirlenen Vezir Mehmet Giircii benzer 6zelliklere
sahiptir. TSMK H.1263 sayfa 259b’de Vezir Mehmet Giircii yiizii dolgun, kii¢iik agizli,

sivri burunlu ve catik kasli betimlenmistir.

Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi, TSMK H.1263, Sayfa 259.
Celsing 1, Sayfa 3a.
Fotograf 98: Vezir Mehmet Giircii Figiiri.
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SONUC

Arastirma konusu eser olan Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye, Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitliphanesi Hazine boliimiinde, 1263 envanter numarasi ile kayitlidir. Eserin
terclimesi, Muhtesibzade Mehmed Haki tarafindan yapilmistir. Yazma eserde yer alan
318 biyografiden secilen alim ve padisahlarin portre niteligi tasiyan 49 minyatiirli
sayfa bulunmaktadir. Hatime sayfasinda minyatiirleri yapan nakkasin ismi Naksi Bey
olarak belirtilmistir. Sanat¢inin hayat1 ve 6liimii hakkinda kesin bilgi yoktur. Terciime-
1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye’nin hatime sayfasinda yazilan bilgilerden baska bir kaynak

bulunamamastir.

Eserde yiiz ii¢ figiir betimlenmis, bunlarin kirk sekizi alim, sekizi padisah, bir
vezir, dort asker ve Naksi Bey’dir. Diger figiirlerse 6grenci, sivil ve hizmetgidir.
Sanatc1, bu sayede c¢ok ¢esitli figiirler liretme imkan1 bulmus ve minyatiir tasarimini
monotonluktan ¢ikarmistir. Figiirler sadece 22a sayfasinda karakter, 98b sayfasinda ise
fiziksel 6zelliklerine gore betimlemistir. Kompozisyonda tek ve ¢oklu figiir tasarimlari
yer almaktadir. Coklu figiir tasarimlarinda yapmis oldugu sohbet havasinda gegen

betimlemeler, tasarima canlilik katmistir.

Figiirlerdeki ten renginin ¢esitliligi ile sakal ve sa¢ renklerindeki farklilik her
figiirii birbirinden ayirmaktadir. Yiiz ifadelerindeki jest ve mimik hareketleri sayesinde
saskinlik ve kizginlik ifadesi figiirlere yansitilmistir. Tasarimda betimlenen figiirlerin
birbirine benzemeden resmedilmesi, gerg¢ek¢i yiliz tiplemelerinin kullanilmasi

sayesinde Naksi Bey’in kendi tislubunu yansittigini goriilebilir.

Incelenen yazma eserin iginde Fatih Sultan Mehmed’e 67b, 90b, 113b minyatiir
sayfalarinda yer verilmistir. Fatih Sultan Mehmed ii¢ tasarimda da farkli yiiz
tiplemeleriyle betimlenmistir. Naksi Bey birbirine benzemeyen yiiz tiplemeleri

tiretebileceginin kanitini, Fatih Sultan Mehmed figiirlerinde gostermektedir.

Fatih Sultan Mehmed’in 113b sayfasi sahne tasarimi diger sayfalarda bulunan
minyatiirlere gore farklidir. Bu sayfada kalin firca darbeleriyle yapilmis sa¢ ve sakal
taramalar1 ve 6zensiz kalin ¢izgiyle tahrir ¢ekilmis kiyafetler goriilmektedir. Bu durum
113 b sayfasindaki minyatiiriin Naksi Bey’e atfedilmesine ragmen farkli bir sanatkarin

calismas1 oldugu ihtimalini ortaya koymaktadir.
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Tasarimda figiirlerin konumlar {igte birlik alana (19a, 34b, 75b, 90b, 209b)
yerlestirilmistir.  Tasarimlar altin  oran gozetilerek ¢izildigi  sOylenebilir.
Kompozisyonda, liggen bir sema kullanilarak figiirler ve diger unsurlar belirli bir
diizende yerlestirilmistir. Tasarimda (12b, 19a, 27a, 29b, 34b, 37a, 47a, 50a, 54a, 58D,
60a, 75a, 77a, 101a, 113b, 117b, 121b, 151b, 182b 191a, 203b, 213b, 218b) iicgen bir
sema iizerinden yerlestirilen minyatiir 6geleri, bosluk ve dolu alanlarin arasinda gorsel
bir denge olusturarak bir biitlinliikk saglanmistir. Tasarimda {icgen sema, figlirlerin
boyutlarini orantili olmasi ve Olgiilerini belirlemek i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz.
Minyatiirler (106a, 203b, 223a, 254a) arasinda tepe, gokyiizii ve figiirden olusan sade
tasarimlara da yer verilmistir. Sade tasarimlarin biyografide ismi gecen alimleri 6n

plana ¢ikarmak i¢in yapildigini ve kompozisyonda cesitlilik kattig1 sdylenebilir.

Minyatiirlerde (54a, 198b) mimari yapilarla birlikte betimlenen figiirler,
mimariden daha biiylik resmedilmistir. Figiirlerin viicut oranlartyla oynanmasi,
biyografideki alimlere dikkat ¢ekilmek istenilmesi olarak yorumlayabilir. Minyatiirde
betimlenen (198b) Kabe, alimlerle nerdeyse ayni boyutta ¢izilmistir. Burada sanatci
kendine 6zgii figlir tasarimini yansitmistir. Tasarimda arka plan i¢in ¢ogunlukla sade
doga manzarasina yer verilirken i¢ mekan, bahge avlusu ve kiictiklii biiyiiklii mimari
yapilarda kullanilmistir. Tasarimda tepelerin arkasina ev, kale ve sato tarzinda mimari
ogelerde ii¢ boyut etkisi verilmistir. Kompozisyonda betimlenen (50a, 54a, 108a, 159b,
163a) binalarin pencere, kap1 ve kemerli giris perspektifi farkli acilar kullanilarak
cizilmistir. Perspektif ¢izimlerinde agiktan koyuya dogru renklendirmesi derinligin

daha da artmasina sebep olmustur.

Doga manzarasinda kullanilan dgeler (ot kiimesi, dere, kaya, aga¢ vb.) bosluk
doluluk dengesine gore yerlestirilmistir. Cesitli agaglar tasarima kii¢tiklii biiyiikli veya
kiime halinde betimlenmistir. Bu agaglardan ti¢ii ¢icekli, on bir tanesi yesil yaprakli ve
yirmi iki tanesi kuru dalli agac olarak ¢izilmistir. Kayalara; kas, goz, burun, agiz ve
kulak ¢izimleri yaparak bazen insan bazen de hayvan siliietlerine benzetilmistir. Naksi
Bey kaya iizerine ¢izdigi yiiz ifadelerinde Safevi minyatiir (Heft Evreng-i Cami TSMK
H.751) sanatindan esinlendigini ve kendi tarziyla yorumladigini gérmekteyiz. Naksi
Bey atfedilen Mehdi’nin Terciime-i Sahname (Celsing 1, sayfa 10a, 60a, 99b) yazma

eserinde minyatiirlerin bazi sayfalarinda kayalara ¢izilen, insan ve hayvan yiiz ifadeleri
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Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye (TSMK H.1263, s. 34b, 50a, 67b, 70b, 129b, 159b,
163a, 182, 198a, 203b, 209b, 223a, 169a, 75a) eserin minyatiirleriyle benzerdir.
Tasarimlarinin ¢ogunda ufuk ¢izgisinin olduk¢a yukarida tutmasi genis bir alanda alim
veya hikaye Orglisiinli sahnelemesine olanak saglamistir. Doga tasariminda agik renk
zemin iizerine sik¢a ¢im dokusu betimlemesi ve ¢ogu tasarimda kayalar arasindan
cikan dere, kayalardaki yiiz ifadesi, sanatgimizin en belirgin karakteristik ¢izimleridir.

Naksi Bey’in bu tutumunu kendi tislup ve tarzi olarak diisiiniilebilir.

Doganin bir parcast olan hayvanlar minyatiirdeki doga manzarasini ve
biyografide anlatilan hikayeyi destelemek i¢in kullanilmigtir. Minyatiirlerde bir at, bir
tilki, bes geyik (169a), iic kus (86a), bir balik (82a) ve dort bocek (27a, 86a)

betimlenmistir. At yan profil olup sadece boynundan iist kism1 resmedilmistir.

Minyatiirlerde zemin renginin agik tonlarda yapilmasi, diger dgelerin ana ve
ara renklerle boyanmasi, tasarimin temasi olan figiirlere dikkat ¢ekmek igin
kullanmustir. Ozellikle kahverenginin on tonu ve yesilin on bir tonu tasarimda stk
kullanimiyla dikkat c¢eker. Naksi Bey Terclime-i Sekaiku’n-Nu‘méniyye (TSMK
H.1263) eserindeki renk skalasini Terclime-i Sahname (Celsingl, Spencer Coll. Turk.
MS. 1, TSMK H. 1263) yazma eserlerin minyatiirleriyle benzer renklerle boyamustir.

Terciime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye (TSMK H.1263) kiyafetlerinin bazilar
(58b, 60a, 67b, 90b, 213b) geometrik diigiim ve hatal motifleriyle ¢izmistir. Mermer
dokulu siislemeyi hem mimari (213b) hem de kiyafette (121b) resmetmesi yenilik¢i

tavrini gosterir.

Terciime-1 Sekaiku’n-Nu‘maniyye eserin minyatiir yapiminda klasik diiz zemin
boyamasi, tonlama, noktalama, tarama, zerenderzer, igne perdah1 ve negatif teknikleri
uygulanmistir. Zerenderder teknigi sadece 191a sayfasindaki kdsebent ve tepelik
formunda kullanilmistir. Negatif teknigi en c¢ok hali siislemelerinde yapilmistir.
Sanat¢1 igne perdahiyla ¢izdigi bulutlarin (27a, 37a, 54a) hatlarini tahrirle ¢izmeyi

unutmus veya bilerek ¢izmek istememis olabilir.

Kompozisyon Ogelerinde yer alan mimari, kiyafet, yastik ve hali tezyinat
motifleriyle bezenmistir. Mimari duvar siislemelerinde agirlik olarak geometrik

desenler c¢izilmistir. Sultanlarin (12b, 22a, 60a, 191a, 213b) oturdugu balkon
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kosebentleri, pencere ve mihrap siislemeleri, ge¢me, hatal ve rimi deseniyle
bezenmistir. Yastik bezemesinde (27a, 34b, 106a, 117b) hatai grubu motifleri
kullanilmistir. Hal1 bezemesinde yogun olarak ¢intemani, hatai ve rimi desenlerine yer
vermistir. Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye (TSMK H.1263) minyatiirlerinde en ¢ok
hali ve mimari siislemelerine agirlik verdigini sdylenebiliriz. Siislemelerde donemine

uygun motif ve desenler kullanmistir.

Naksi Bey Terciime-i Sekaiku’n-Nu‘maniyye (TSMK H.1263) eserinde, Safevi
ve Bat1 sanatlarindan esinlenirken, tasarimlari kisisel yorumunu katmistir. Terclime-i
Sekaiku’n-Nu‘maniyye (TSMK H.1263) yazma eserinde Naksi Bey’in sanat anlayisini
ve yenilikg¢i tislubunu, karakteristik 6zelliklerini yansittigin1 gorebiliriz. Naksi Bey’in,
farkli konulardaki eserlerin minyatiirleri lizerinde yapilacak arastirmalar, sanatginin
tislubunun ve donemin minyatiir anlayisina katkilarinin daha iyi anlasilmasina

yardime1 olacaktir.
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