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OZET

Burdur yoresi THM ve ozelliklerinin irdelendigi betimsel nitelikteki bu c¢aligmada;
tiirkiileri ezgi, ritim, siir yapilar ve tiirlerine gore incelemek, yorede kullanilan halk
miizigi c¢algilarinin olusumlarim1 ve yaygmlik alanlarmi belirlemek, yore miizik
yapisinin ilge ve koyler arasi benzerlik ve farkliliklarini ortaya ¢ikarmak ve goriigme
yapilan katilimcilarin  demografik yapist da goz Oniine alinarak gelenegin
devamliligi, aktarimi1 ve miizisyen Ozellikleri hakkinda daha detayli bilgiye sahip
olmak amaglanmigtir. Calisma, eserlerin tiirlerine gore siiflandirilmasi, bu bolgeye
iliskin halk miizigi kiiltiiriiniin ortaya ¢ikarilmasi1 ve Burdur il sinirlar1 dahilinde halk
miizigi adina yapilan ilk doktora tez ¢alismasi olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
Nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi modeliyle desenlenen bu ¢aligmanin
verileri, dokiiman analizi ve yar1 yapilandirilmis gériisme yoluyla toplanmistir. Elde
edilen veriler betimsel analiz yapilarak c¢oziimlenmistir. Yari yapilandirilmis

goriisme sorulari, ilgili alanyazin 15181nda ve ydreyi tantyan kisilerin (yorede yasayan
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calgt yapimcilari, ¢algi icracilari ve ses icracilar) goriisleri dogrultusunda
olusturulmus, amaghi Ornekleme yoOntemlerinden kartopu Ornekleme yontemi ile
ulasilan 30 kisiye uygulanmustir. Yar1 yapilandirilmis goriisme sorular1 yoredeki
miizik tiirlerine gére hazirlanmis, katilimeilara gore sekillenmistir.  Arastirmada,
notalarina ulasilabilen sozlii ve sozsliz eserler olmak tizere TRT THM repertuvarina
kayitli 145 Burdur tiirkiisii incelenmistir. Burdur miizik tiirleri; Teke Zortlatmasi,
Zeybekler, Diiz (kirik) Hava, Gurbet Havasi, Pehlivan Havasi - Gelin (Karsilama)
Havasi olarak simiflandirilmistir. Yore tiirkiilerinde sekiz farkli, s6zsliz oyun
havalarinda ise dokuz farkli 6l¢ii yapisinin kullanildigi, 9/8 ve 9/16’lik Olgiilerde
yogunlasildigi goriilmiistiir. Burdur tiirkiilerinde on iki farkli makam dizisi tespit
edilmis ve en yaygin Hiiseyni diziSinin oldugu belirlenmistir. Tiirkiilerin genel olarak
en az dort en fazla on ii¢ ses genisligine sahip oldugu goriilmiistiir. Burdur’da,
baglama, cura, sipsi, kaval, zurna, kabak kemane calgilar1 yaygin olarak

calinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Teke Yo6resi, Burdur, Tiirk Halk Miizigi, Tiir, Calgt
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ABSTRACT

This descriptive study examines the Burdur region Turkish folk music and its
characteristic folk songs by their melody, rhythm, poem structures and genres. It
determines the prevalence of the folk music instruments used in the region and
reveals the similarities and differences of the districts and villages' music to obtain
more detailed information about the continuity and transmission of musical traditions
and musicians. This study classified folk songs by genre, examined folk music
culture in this region and is the also first doctoral thesis about folk music in the
provincial border of Burdur, which makes it important. Data for this case study
model, a qualitative research method, were obtained using semi-structured interviews
and document analysis. The data were analyzed using descriptive analysis. Semi-
structured interview questions were prepared after a review of the relevant literature
and consultations with people who know the region (instrument manufacturers,

instrumentalists and vocal performers from the region) and were administered to 30
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people reached using snowball sampling, a purposeful sampling method. Semi-
structured interview questions were prepared for the region's music genres and the
participants. This study examined a total of 145 Burdur folk songs, which are
registered in the Turkish Radio and Television Corporation (TRT) Turkish Folk
Songs Repertoire. The Burdur music genres were: Teke Zortlatmasi, Zeybekler, Diiz
(kirik) Hava, Gurbet Havasi, Pehlivan Havasi and Gelin (Karsilama) Havasi. This
study found that there are eight different rhythmic patterns in the region's folk songs
and nine in its instrumental belly dance music, and that Burdur folk songs are in 9/8
and 9/16 rhythms. Twelve different makams were identified in Burdur folk songs,
most commonly the Huseyni makam. This study found that folk songs generally have
a minimum of four and a maximum of thirteen registers. In Burdur, baglama, cura,

sipsi, kaval, zurna and kabak kemane are played commonly.

Keywords: Teke Region, Burdur, Turkish Folk Music, Genre, Instrument
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1. BOLUM
GIRIS

Tirk halkimin kiltiirii, gelenek iginde yasatilip giliniimiize kadar nesiller
boyunca aktarilarak getirilen, el sanatlarindan mutfak kiiltiiriine, dil 6zelliklerinden
yazin gelenegine, miizik yapisindan dans stiline, mimarisinden tarimina genis bir
yelpazede bir¢ok unsuru detaylariyla biinyesinde barindirir. Tiirkiye’nin hemen her
yerinde topografik kosullar, bolgesel iklimin etkisi, Tiirk halkinin kdy, kasaba veya
sehir yasantis1 etrafinda birbirine benzer ya da farkli bir bigimde sekillenen bu
yapilar biitiinii, toplumun deger yargilarini, yasanti bigimlerini, olaylara ve olgulara
olan bakis acilarini, degerlendirmelerini, duygu ve disiincelerini, adet ve
geleneklerini anlamaya yardimci birer 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne
kadar yasam sartlarinin zorunlu olarak meydana getirdigi goc, iskan ya da farkli
nedenlerle tim bu unsurlarin tarihsel devamliliklarinin zaman zaman kesintilere
ugradig diisiiniilse de Tiirk kiiltiirii olanca birikimi ile geliserek yasamaya devam

etmektedir.

Kiltiir, Tylor’un (1974) ifadesiyle “insanin, bir toplulugun {iyesi olarak
edindigi, bilgi, inang, sanat, ahlaki normlar, hukuk, gelenek ve gorenekler ve diger
kabiliyetler ve aliskanliklar1 ihtiva eden karmasik bir biitiinlin adidir”. Bagka bir
ifadeyle kiiltiir, “tarih boyunca toplumda yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler;
bu degerlerden yararlanilmasi ve bu degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasi olarak
tanimlanabilir” (Biiyiikyildiz, 2009: 19). Kaplan (2008: 21) ise kiiltiirii, dogustan
baslayarak bilin¢li ya da bilingsiz edindigimiz, i¢imize sindirdigimiz, 6ziimsedigimiz
bilgilerin timidir seklinde tanimlamaktadir. Diger taraftan kiiltir, toplumdan
yalitilmis bireylerin bir baslarina olusturabilecegi veya kaybedebilecekleri salt bir
yapilar biitiinii olmadigindan, ancak toplum igerisinde ve gelenek dahilinde
karakteristik Ozelliklerini muhafaza etmesi ile miimkiindiir. Bu noktadan hareketle
kiiltiir, kavramsal olarak kendi temelini olusturan normlar1 ve toplumsal birikimi
“geleneksel kiiltiirler” olarak sunar. Geleneksel kiiltiir Ozdek’e (2012) gore,

(...) kuskusuz iilkelerin tarihsel siireglerinden siiziilerek gelen ve ait oldugu

ilkenin gelecegini belirleyen hemen her tiirli atilima kaynaklik edebilecek
genetik ¢ekirdekleri bilinyesinde tasiyan yasamsal dinamiklerdir. Bu dinamikler



kiiltiiriin degisim 0Ozelligiyle birlikte zaman iginde bir takim degisikliklere
ugrasalar da toplumlarin kendi ifadelerini koruyabilmeleri geleneksel kiiltiirdeki
¢ekirdek unsurlarin korunmasiyla miimkiin olabilmektedir (s.1).

Kiiltiiriin yasatilmasinda, devamliliginda, gelisiminde ve aktariminda dncelikle
geleneksel kiiltlirlin  bir yapilar biitiinii olarak yasayan, doniisen ve toplumu
doniistiiren iglevlerinin belirlenmesi ve zaman igerisindeki etkin varliginin
sirdiiriilmesi gerekliligi agiktir. Bunun {izerine, Tiirk halk miiziginin degisen,
dontigen toplumsal dinamik temellerinin meydana getirdigi yazili ve sozlii, edebi ve
kiiltiirel igerigi sebebiyle Tiirk kiiltiirii i¢in tasidigi 6nem yeterince agiktir. Bir yerde
geleneksel kiiltiiriin ¢ekirdek unsurlarini o kiltiiriin geleneksel halk miizigi birikimi
olusturmaktadir. Tiirk halk kiiltiirii Artun’un (2008) ifadesi ile;

(...) Anadolu’da geleneksel yasami siirdiiren topluluklarin yiizyillar boyunca

kendi dil, kiiltiir ve begenileriyle olusturup yasattiklari kiiltiiriin ortak adidir. Bu

kiiltiir halkin duygu, diisiince ve begenisiyle siiziilerek giiniimiize gelmis,
toplum, insan ve doga gercegiyle sekillenmistir (s: 441).

THM hem Tiirk kiltiiriiniin ¢ekirdek bir 6gesi hem de tasiyicisi niteligini her
daim koruyagelmistir. Toplumun hemen her kesiminde birbirinden farkli bigimlerde
icra edilen halk miizigi tiirleri bulunmaktadir. Ege’de zeybek, Karadeniz’de horon,
yol havasi, Giineydogu’da barak, halay, I¢ Anadolu’da kasikli havalar, bozlak,
Trakya’da karsilama, Teke yoresinde gurbet, bogaz, zortlatma, Dogu Anadolu’da
halay, bar en bilinen tiirlerdir. Elbette halk edebiyati, halk miizigi ve dans birbirinden
ayrilmayan bir biitiindiir. Ozanlar, asiklar bulunduklar1 bolgelerin miizik anlayisina
bagli kalarak eserlerini iiretmis, kendilerine has bir iislupla icra etmis, yasanan
olaylardan etkilenerek o yasanmigliklara siirler yazmis ve sazlariyla bunu

cevresindekilere anlatarak halk miizigi kiiltliriinii bulundugu ¢evreye yaymaistir.

THM’ye bigimsel ve nitel ¢esitliligini, zenginligini kazandiran en temel unsur
halk tirkiileridir. Ciinkii tiirkiiler, hasret, sila 6zlemi, kahramanlik hikayeleri gibi
igeriginde tematik, hususi ve hissi konularr, motifleri barindirmakla beraber, ortaya
ciktigi yerlerin izlerini ziyadesiyle tasimaktadir. Bolge insaninin tecriibe ettigi
olaylar, bu anlatilarda gegen olaylarin gectigi cografi bolgeler, yapisal ve igerik
olarak biiyiik farkliliklar gostererek ortaya ¢ikmaktadir. Bu farkliliklar, tiirkiilerin

ritimlerinde, ses genisliklerinde, konusunda, ezgi yapilarinda, usullerinde ve yoreden



yoreye degisen agiz yapilarinda goriilmektedir. Hem calis hem de soyleyis 6zelligi
bakimindan farklilik gésteren bu yapilar, tlirkiiniin yoresel tavir yapisini da olusturur.
Tiirkiilerde ezgi, siir ve ritim yapilari, estetik bir anlayisla olusturulmustur. Ekici’nin
(2009: 23) ifadesiyle ‘“baslangigta bir kisi tarafindan yakilan bir tiirkii daha sonra
dilden dile dolagarak zamanla halkin igerisinde degisik bir sekil kazanir ve bir siire
sonra yaraticist unutularak halkin mali olur”. Buradaki olguyu tiirkiiniin ortaya
ciktig1 donem igerisinde, yaraticisinin degerinin ihmal edildigi seklinde bir yargiya
varmak yersizdir zira Yakici’nmin (2007: 21) ifadesiyle “tiirkiilerin, kaynak kisisi,
icracist ve dinleyicisi durumundaki insanlarin kiiltiirel hayatindaki yeri ve mitolojik
donemlerden giiniimiize uzanan yiizyillarda ve bugiin i¢in Tiirk kiiltiirii bakimindan

Onemi, siradan sozcliklerle ifade edilemeyecek kadar biiyiiktiir”.

Biitin bu 0Ozellikler gbz oOniline alindiginda, Tirk kiiltiiriiniin  cesitli
zenginlikleriyle oriilii olan Anadolu’nun, Rumeli’nin her bolge ve yoresinde oldugu
gibi, Burdur ve yoresinde de THM’nin ayr1 bir yeri ve onemi vardir. Burdur ve
ilgeleri merkez olmak {izere; Denizli’nin Acipayam, Serinhisar, Cameli, Mugla’nin
Fethiye ve Koycegiz’e kadar olan boliimii, Antalya’nin Korkuteli, Elmali ve ¢evresi
ile Afyon ilinin Dinar, Dazkiri, Basmake1 ¢evresi, Teke Yoresi kiiltiiriintin goriildigi
ve yasadig1 bir ¢evre olarak bilinmektedir. Teke yoresinin adi ile ilgili Yildiz ve
Kazan (2009:1692) sunlar1 ifade etmektedir, “Anadolu Selguklularin yoreyi
topraklarina katmasi ile yeni gelen Teke asiretlerinin yerlesmesinden alir. Bu yoreye

“Teke ili” ya da “Tekeli” de denir”.

Burdur, Teke Yoresi igerisinde yer alan ve Teke yoresinin kiiltiirel 6zelliklerini
agirhikli olarak tasiyan, yasatan ve gelistiren bir ildir. Yore insanlari, kendi
atalarindan, c¢evrelerinden o6grendikleri miizigi, dansi, orta oyunu ve hikayeleri,
yemegi, mimariyi, tarimi, zanaati vs. yasantilari igerisindeki gelenek ve goreneklerini
kendilerinden sonraki kusaga aktara gelmistir. Halen varligini hissettiren bu kiiltirel
etkilesim, Burdur’u, Teke yoresinin kiiltiirel merkezi haline getirmistir. Bu
kiiltirlenme siireci topluluk faaliyetleri igerisinde s6z gelimi kina ve diigiinlerde,
yayla festivallerinde, asker eglencelerinde, aile toplantilarinda vb. etkinliklerde
dontiserek yasamaya devam etmektedir. Bunun yaninda bu tip bir kiiltirlenme

stirecine ithafen Cine (2010:) su agiklamalar1 ve Oneriyi getirmektedir:



(...) Kkiltir, daha ¢ok koylerde kendini gdsterir. Sehir kiiltiiriinde, eski
hareketler degismekte, kaybolmaktadir. Diiglinler, muhabbetler, diger toplumsal
hareketler ¢agin ve teknolojinin olumsuz etkisiyle folklorik degerlerini
kaybetmistir. Kaybolmakta veya kaybolmus olan kiiltiirler, genel olarak
tiirkiilere yansidig1 ve tiirkiilere islendigi icin halk miizigine daha ¢ok 6nem
verilmelidir (s. 61).

Burdur her ne kadar Teke Yoresi 6zelligi gosterse de, kendi igerisinde, yore
kiltiriiniin  6zelliklerini yansitan diger illerden birtakim farkliliklar tasidigi
goriilmektedir. Sozleri ayn1 ancak melodileri farkli olan ya da melodileri ayn1 sozleri
farkli olan ¢atal (varyant) tiirkiilere de rastlanmaktadir. Cok kiiciik bir 6rnekle
aciklayacak olursak, Isparta iline ait, “Ardigtandir Guyularin Govasi” tiirkiisii agir bir
tempoda ve farkli bir melodide goriiliirken, Burdur’da sézleri ayn1 ancak daha yiiriik

ve farkli bir melodide karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiltiir, gelenek halinde devam eden, her tiirlii duygu, diisiince, yasayis, sanat,
dil vb. unsurlar1 biinyesinde barindiran sinirlandirilmasi gii¢ bir kavramdir. Teke
yoresi miizik kiltliiri 6zelinde; miizik yapisi, ¢algr tlirli ve oyun tarzi agisindan
gecmisten glinlimiize kusaktan kusaga yasatilarak kendine 6zgili bir yer edinmistir.
Teke Yoresi’nin en karakteristik Ornekleri Burdur tiirkiilerinde goriilmektedir.
Dolayisiyla, Burdur miizik yapisinin detayli incelenmesi yore hakkinda daha derin
bilgi sahibi olunabilecegi fikrini vermektedir. Burdur yoresi Il merkezi, Altinyayla
(Dirmil), Cavdir, Bucak, Kemer, Celtik¢i, Aglasun, Tefenni, Karamanl, Yesilova ve
Golhisar ilgelerini kapsayan bir bolgedir. Ilgelerdeki ve kdylerdeki miizik yapisi
bliylik oranda benzerlik gosterse de karsilastirildiginda, calgi icrasi, sdyleyis
ozellikleri, kullanilan galgilarin yayginliklar1 bakimindan bazi farkliliklarin ortaya
¢ikmasinin miimkiin oldugu diisiiniilmektedir. Burdur merkeze bagli Aziziye kdyii,
Altinyayla (Dirmil), Cavdir ilgesine bagli Kozagac kasabasi kendilerine 6zgii
calgilar1 ve folklorik yapisi ile dikkat cekmektedir.

Bu noktadan hareketle, idari yapilanma bakimindan Burdur il sinirlar
dahilinde, Burdur miizik yapisinin ne sekilde olustugu, il¢eleri ve kdylerinde ne gibi
benzerlik ve farkliliklarin bulundugu, yoredeki THM miizisyenlerinin &zellikleri ve
hangi calgilarin nerelerde yaygin goriildiigliniin tespit edilerek, yazili kaynak

olusturulmasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.



1.1 Problem Ciimlesi

Biitiin bu tespitler dogrultusunda g¢alismanin problem ciimlesi su sekilde
olusturulmustur:

“Burdur Yoresi Tiirk Halk Miizigi’'nin miizisyen, tiir, ezgi, siir, ritmik yapt,
calgt ozellikleri nelerdir ve kendi icinde ne gibi farkhiliklar/benzerlikler
gostermektedir? .

1.1.1 Alt Problemler
e Burdur yoresi THM miizisyenlerinin 6zellikleri nelerdir?
e Burdur yoresi halk miizigi tiirleri nelerdir?
e Burdur yoéresi tiirkiilerinin ezgi, siir ve ritim; sdzsiiz oyun havalarinin ise ezgi
ve ritim yapilar1 nasildir?
e Yorede kullanilan calgilar ve bunlarin boy, genislik, frekans ozellikleri
nelerdir?
e Burdur yoresi halk miziginde ilgceler ve koyler arasindaki
farkliliklar/benzerlikler nelerdir?
1.2 Arastirmanin Amaci

Alanyazinda, Burdur yoéresi THM hakkinda detayli ve doyurucu bilgilere

ulasilamamaktadir. Bu ¢alisma ile, dokiiman, gézlem ve goriisme yoluyla toplanan

veriler biitlinciil bir yaklagimla ele alinarak yorenin miizik yapis1 hakkinda daha

kapsamli bilgi ediniminin saglanmasi amaglanmistir. Bu baglamda; icra edilen

Burdur Yoresi THM ve (tir, ezgi, siir, ritmik yap1 ve calg tiirleri agisindan)

Ozellikleri incelenmistir. Bu ozelliklerin yan1 sira, Burdur Ydresi’nde goriisme

yapilan katilimcilarin  (miizisyenlerin) demografik ozellikleri hakkinda bilgi

verilmistir. Bu ¢er¢evede arastirmanin amaglar1 sunlardir:

Burdur yoresinde yasayan ve halen miizik yapan miizisyenlerin yas, cinsiyet,
egitim, icra etme bigimi, calgi ya da tiirkliyii 6grenme sekli, meslek ve

deneyim gibi Ozelliklerini belirleyerek, yore miizisyenleri hakkinda bilgi



sahibi olmak ve icra edilen halk miizigi yapisinin aktarimi ile ilgili tespitlerde
bulunmak,

e Burdur yoresi tiirkiilerini siir yapilarina (konu, hece oOl¢iisii ve sekil
bakimindan simiflandirilmasi), miizik yapilarina (makam dizisi, ritim ozelligi,
temposu) Ve tiirlerine gore siniflandirmak,

e Burdur yoresinde kullanilan halk miizigi calg1 tiirlerinin olusumlarini,
Olctilerini ve yayginlik alanlarini belirlemek,

e Yore mizik yapisinin ilce ve koyler arast benzerlik ve farkliliklarim
inceleyerek, halk miizigindeki yoreye 6zgii dokular1 derinlemesine ve tiim

olas1 ayritilari ile incelemektir.
1.3 Arastirmanm Onemi

Bu caligma ile Burdur yoresi tiirkiilerinin icra edildigi yerler ve icra etme
bicimleri incelenerek, yore halk miiziginin oOzellikleri ortaya ¢ikarilacaktir.
Calismanin, tiirkiilerin tiirlerine gére siniflandirilmasi ve bu boélgeye iliskin kiiltiirel

degerlerin ortaya ¢ikarilmasi agisindan 6nem tasidig1 diistintilmektedir.

Teke Yoresinin merkezi sayilan Burdur’un miizik zenginliginin detayli bir
bicimde ortaya ¢ikarilmasi, yorenin ¢algi cesitliliginin incelenmesi ve bu calgilarin
Olciilerinin belirlenmesi ¢aligmanin 6zgiin yanidir. Caligma ayn1 zamanda, Burdur il
sinirlart dahilinde halk miizigi adina yapilan ilk doktora tez caligmasi olmasi

bakimindan da 6nem tasimaktadir.
1.4  Smrhhklar

e Idari yapilanma bakimindan Burdur ilinin merkez, ilge ve kdyleri ile,
e TRT THM Repertuvarinda yer alan ve bu repertuvarda yer almayan,

notalarina ¢esitli kaynaklardan ulasilabilen Burdur tiirkiileri ile sinirlidir.



2. BOLUM
KURAMSAL CERCEVE VE ILGILI ALANYAZIN

Bu boliimde THM ve Tiirkii kavramlari, THM’de yer alan ezgi, siir ve ritmik
yapilar, Burdur’un cografi yapist ve kiiltiirel gegmisi, miizik tiirleri, calg: tiirleri ve

tez konusu ile ilgili yapilan arastirmalar ele alinacaktir.
2.1 Tiirk Halk Miizigi Kavrami

Halk miizigi bir yorenin veya bolgenin insanlar tarafindan, kusaktan kusaga
sOylenen, ¢alinan, bazen ortaya ¢ikis hikayeleri ile aktarilan, zamanla sosyal hayat
icerisinde paylasildik¢a o yore insaninin ortak mali haline gelen ve kulaktan kulaga
gecerek giinlimiize kadar ulasabilmis ezgiler biitiiniidiir. Sosyal hayatin igerisinde
sekillendigi i¢in hem lehgeye ait dzellikleri hem de igerigi bakimindan yerel kiiltiiriin
izlerini tagir. Halk miizigi kendine 6zgii kiiltiirel zenginlik ve farkliliklar1 beraberinde
tasidigindan diinyadaki diger miizik tiirleri gibi bir 6zgiinliik igerir. Belli basl tiirleri
olmakla beraber, kesin bir ritmik yapiya bagl kalmaksizin serbestce ve dogaglama
biciminde iiretilmis ve sekillenmis oOrnekleri de vardir ki, iislup olarak tiim bu
Ozellikleri yer yer aym1 anda aymi Ornek igerisinde barindirmasi halk miiziginin ne

denli zengin ve 6zgiin oldugunu kanitlar niteliktedir.

Biiyiikyildiz (2009: 89) halk miizigini, halkin ortak duygu ve diisiincelerini
yansitan, halk i¢inde her zaman var olan halk sanatgilari tarafindan yakilmis,
yaratilmig- bestelenmis, degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan
kulaga yayilarak gegmisten giinlimiize ulagmis geleneksel bir miizik olarak
irdelemektedir. Burada halk miizigi, “basta halk oyunlar1 olmak iizere, halk
edebiyatinin anonim {irlinleriyle, asik ve tekke edebiyatinin bireysel eserlerinde, halk
tiyatrosunda, cocuk oyunlarinda, halk sporlarinda, hayatin gegis donemleriyle ilgili
gelenek ve goreneklerde, halk eglencelerinde karsimiza gikmaktadir” (Oztiirk vd.

2007: 11).

Atilgan (2003), “Tiirkiilerin Isyan1” baslikli eserinde Muzaffer Sarisézen’in

halk miizigi hususundaki degerlendirmelerini sdyle nakleder:



(...) Ik bakista monoton gibi goziiken Tiirk halk musikisi, arastirildikca, cesitli
yonlerden incelikler ihtiva eden, nefis bir sanat hiiviyeti tasir. Konu bakimindan
yeryliziinde ne kadar tabii ve sosyal olay varsa halk musikisinde hepsinin de yer
aldig1 goriliir. Estetik bakimdan bir sevinci, bir elemi ifade eden ve cgesitli
olaylar1 canlandiran melodilerin en giizel 6rneklerini yine halk miiziginde
bulabiliriz (s. 20).

Burada Saris6zen halk miiziginin i¢inde bulundurdugu estetik degerlerin
yaninda halkin toplumsal kaygilarini1 da yansittigina deginmistir. Diger bir ifadeyle,
“Turk folklorunun degerli iiriini tiirkiiler, Tiirk halkinin yasantisindaki etkin
olaylarin, duygu ve diisiincelerin, kendi kiiltiir ve sanat anlayiginin miizik yoluyla

anlatimidir” (Goher Vural, 2011: 398).

“THM icracis1 ve derlemecisi Nida Tiifekgi ise, halk miiziginde var olan

unsurlari su sekilde siralamistir;

e Sahibinin bilinmemesi,

e Halk tarafindan benimsenip, onun ifadesine biiriinmiis olmasi,

e Halkin ortak mal1 olmasi,

e Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiirmesi,

e Gelenek haline gelmesi,

e Zaman i¢inde derin bir gegmisi olmasi,

e Mekan i¢inde yaygin olmasi,

e Yoresel dil ve miizik (ezgi ve calgisal olarak) oOzelliklerini biinyesinde
barindirmasi,

e Iddiasiz olmasi,

e Kisisel yapim olmamas1” (Emnalar, 1998: 26).
THM, Altinay’a (2004) gore,

(...) Tirk Halk Miizigi’nin ilk 6rneklerinin olustugu dénemlerde dans, siir ve
miizigin beraberligi uzun yillar boyunca siirmiis ve bu drnekler gerek Orta Asya
Tiirk boylarimin gerek Anadolu’da yasayan yerli topluluklarin kiiltiirel
zenginligini yansitan en 6nemli gosterge olmustur. Tiirk Miizigi tarihinin ana
hatlariin meydana geldigi bu siirecte, halk miiziginin sézlii bir gelenek olarak
yayginlagsmasinda en 6nemli rolii istlenenler halk ozanlar1 olmustur (S. 1).



Halk ozanlarinin iginde yetistikleri toplumlarin biitiin kiiltiirel 6zelliklerinin
yani sira tarihi olaylari, buhranlar vs. irdeledikleri gergektir. Biiyiikyildiz’in (2009:
89) belirttigi iizere “yasamin akisi i¢inde halki etkileyen olaylar ve duygular, halk
icinde her zaman var olan sanat¢ilar veya sanat¢1 ruhlu kisilerce, gegmisten aktarila
gelen, o ulusa 6zgili, o kavme veya kabileye ya da yoreye 0zgii miizikal zevk ve

motiflerle miiziklestirilir ve seslendirilir”.

Yaklasik 4000 yildir ana hatlariyla genisleyerek devam eden THM tarihinin,
Tiirklerin tarihi kadar eski oldugu yadsinamaz bir gergektir. Emnalar’in (1998: 29)
ifadesiyle, Orta Asya’daki Tiirk kavimlerinin i¢inde olusan bu miizigin, Tirklerin
goc ettikleri ¢esitli yerlerde, oralarin da kiiltiirlerinin etkisi ile degisiklige ugramis ve
giiniimiizdeki ¢esitli iilkelerin de miiziklerinin temelini olusturmustur. Anadolu’ya
gelen Tirkler, diger kiiltiirleriyle birlikte miiziklerini, Helen, Bizans, Selguklu ve
Osmanli Uygarliklar1 iginde bir sentez olusturarak giiniimiiz Tirk halk miiziginin

olugsmasini saglamistir.

Tiim bunlarin yani sira Kaygisiz (2000: 192), halk miiziginin dizi, ezgi, ritim,
armoni, bigim, ton ve ¢algi bakimindan, belli bir standardinin bulunmadigini, ezgi ve
ritim kaliplari, ezgi yiirliyligleri ve dizilerin toplum tarafindan zaman i¢inde ortak

miizik dili olusturularak benzemeye basladigini belirtmistir.

Tiim bu tanimlardan yola c¢ikarak, THM’ye getirilen su tanim oldukca
kapsayic1 goriinmektedir. THM, “halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, halk
icinde her zaman var olan, halk sanatcilar tarafindan hicbir sanat endisesi duymadan
yakilmis, yaratilmis (bestelenmis) halkin ya da halk sanatc¢ilarinin gesitli sosyal ve
toplumsal olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarinin gelenek ve gorenekler

cergevesi i¢inde, ezgiyle anlatan ortak halk verileridir” Pelikoglu (2012: 17).
2.2 Tiirk Halk Miiziginde Tiir

Gilizel sanatlarin bir dali olan miizik, diger dallarda oldugu gibi, o toplumun
tarihi, cografi, sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerince belirlenir. Buna bagh

olarak, bolgesel ve kiiltiirel farkliliklar bir takim tiirleri ortaya ¢ikarir. Her toplumun



miizik yapisinda oldugu gibi,

bulunmaktadir.

“Tiir” sozctugil, Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliikte, “cesit, cins: Yazi

tirleri” (www.tdk.gov.tr- Erisim Tarihi: 09.08.2015), Biiyiik Tiirk¢e Sozliikte ise,

“Ozel bir bigim gdsteren bir sanat ¢esidi ya da kolu” seklinde tanimlanmaktadir

(www.tdk.gov.tr/index- Erisim Tarihi: 09.08.2015).

Akdogu (2003) bu tiirleri belirleyen 6geleri su sekilde ifade etmektedir:

(...) Ulusal ya da uluslararas: ayrim sonucu ortaya c¢ikan bu tiirleri belirleyen
Ogeler ise; makam, ton, ritim (diizim), soz, calgilar, seslendirme bigemleri
(tavir), kullanilan perde ya da ses dizgeleri ile yasam bi¢imidir. Ulusal bir tiir
olan Geleneksel Tiirk Miizigi’nin temel 6gesi ise, dncelikle makamsal olusudur.
Bunun yaninda bu tiir iginde kullanilan ses ya da perde dizgeleri, ¢algilar,
seslendirme bigemleri, sdzel bicim ve igerik ise, bu tiirii belirleyen diger 6gedir

(s.2).

Demir (2011: 94) “Tiirk halk miiziginde tiir meselesi” adli calismasinda tiirii;
ritm ve ezgiden olusan miizikal yapi ile saz, s6z, agiz 6zelliklerinden olusan icra

bi¢cimi agisindan benzerlik gosteren dbek seklinde tanimlamaktadir.

Bu ifadenin yan1 sira Emnalar (1998: 240), THM tiirlerini diinyasal ve inangsal

olarak ikiye ayirmis ve asagidaki tabloyu olusturmustur.

“1. Diinyasal Tiirk Halk Miizigi

A. Genel Olarak Ritimli (Usullii) olanlar

1. Tirkiler
a. Azeri Tirkiiler
b. Karadeniz tiirkiileri
c. Konya Tiirkiileri
d. Rumeli Tirkiileri
e. Teke Yoresi Tiirkiileri (Teke zortlatmalart)
f.  Yozgat Tirkileri

2. Barana Havalan

3. Giivende Takimi

Tiirk toplumunda da farkli miizik tiirleri
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4. Miizikli Oykiiler
5. Zeybekler

B. Genel Olarak Serbest Ritimli (Usulsiiz) Olanlar (Uzun Havalar)
1. Arguvan Havalari

Baraklar

Bozlaklar

Divanlar

Gurbet Havalar1

Hoyratlar

Mayalar

Miistezatlar

© ©° N o gk~ w DN

Yol Havalan

1. Inangsal Tiirk Halk Miizigi (Tasavvufi Halk Miizigi)

1. Tlahiler
a. Nefesler
b. Savtlar

c. Gilbanglar
2. Kalenderiler
3. Semahlar
4. Ali Mevlidi”.

GTHM’nin en belirgin Ozelliklerinden biri anonim olmasidir. Sozlii gelenek
iginde usta - ¢irak iliskisi ile kiiltiir aktarim1 ger¢eklesmektedir. Akdogu (2003: 3) ise
caligmasinda, geleneksel Tiirk miizigini belirleyen temel dgeler ile ilgili olarak, on
yedili perde dizgesini kullanmasi yaninda, usta c¢irak iliskili bir egitimi olmasi
nedeniyle, seslendirmede ustaya bagimli oldugunu ifade etmektedir. Onu taklit eden
ya da tiimiiyle yoresel 6zelliklere bagimli bir seslendirmeyi icermesi, ayrica ezgisel
gidisin usl vuruslarma bagimli olmasi ve ister usullii, ister usulsiiz olarak
olusturulan ezgilerde ikili araliklarin yogun olarak kullanildigin1 belirtmektedir.
Seslendirme sirasinda yine, yogun olarak tril ve glissando yapilmasi ve kullanilan

calgilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.3 Tiirk Halk Miizigi’nde Tiirkii

Tiirk¢e diline asina olanlarin kulaklarinda olusan ilk etkiye paralel olarak
“Tiirkii” kelimesi, basit bir ¢eviri ile Tiirk’e ait, Tiirk’e 6zgii olan olarak cevrilebilir.
Tirk halkimin kiltiirii gelenege dayalidir ve i¢inde halk miizigini de barindirir.

THM de sozlii eserlere “Turki” denmektedir.

Teknik tamimlamalara bakacak olursak; Tirki, Tirk Dil Kurumu Yazin
Terimleri Sozligiinde (1974), “1. Halkin ezgi ile soyledigi her tiirli deyis. 2. Saz
ozanlarinin kogma bi¢iminde soyledikleri, dordiincii dizeleri her dortliikkte oldugu
gibi yinelenen kavustakli kosuk” seklinde tamimlanmaktadir. “Divani Liigat-it
Tiirk’te tlirkii icin 1r ve yir terimleri kullanilmaktadir. Fuad Kopriilii de ayn1 sekilde
tirkii icin 1/ yir terimlerinin kullanildigini ifade etmektedir. Tiirkii karsiliginda
kullanilan bu terim, 14. Yiizyildan itibaren bu anlami da korumak suretiyle nagme,

hava karsiliginda Tiirk boylarinda kullanilmistir” (Yakici, 2007: 37).

Biiytikyildiz (2009: 132), s6zlii miizikal triinlerin belirlenmesinde, Tiirk
miizigine Tirklerin tarzi oldugunu belirtmek amaciyla Arapca ilgi eki olan “1”
getirilmesiyle Tirki dendigini, ancak konusma dilinin akiskanligi i¢inde bu
kelimelerin zamanla tiirkii seklinde degisiklige ugradigini belirtmistir. Dizdaroglu
(1969: 102), Ahmet Kutsi Tecer’den (1954) aktardigina gore, varsagi, tiirkmani gibi
Tiirkiiniin de eski yirlardan yani milli musiki kaynaklarindan dogmakla beraber
yabanci kiiltiirlerle karsilasilan bolgelerde (mesela Irak, Suriye, Misir gibi) ona
verilmis bir isim olabilecegini ifade etmistir. Tiirki, “Tiirkii giifteleri ¢ok defa hece
vezni ile bazen vezinsizdir; fakat aruz goriilmez. Kafiyeler yarim kafiye olabilir ve

cok defa cinashdir. Her kita sonunda nakarat vardir. Nakaratta birden ziyade misra

da olur ve karar nakaratta verilir’ (Ozgiil vd,. 1996: 49).

Tiirkiilerin ortaya ¢ikmasi ile ilgili; “baslangicta bir kisi tarafindan yakilan bir
tiirkii daha sonra dilden dile dolasarak zamanla halkin icerisinde degisik bir sekil
kazanir ve bir siire sonra yaraticist unutularak halkin mali olur” (Ekici, 2009: 23).
Tiirkiilerin, “belli bir sekli yoktur. Kogsma, mani, semai, destan vb. gibi bir sekilde
olabilecegi gibi degisik kiimelenmeler seklinde de bulunabilir. Hem anonim hem de

ferdi bir iiriin olan tiirkiiniin en 6nemli 6zelligi ezgisidir. Tiirkiiler, ezgilerine, bent ve
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kavustaklarinin yapisina ve konularina gore smiflandirilabildikleri gibi, kimi
arastirmacilarca sOylendikleri bolgelere (Urfa havalari, Egin havalar gibi) gore de

smiflandirilmistir” (Sever, 2003: 78-79).

Tanimlardan da anlasilacag: lizere, tiirkiiler canli yapisindan dolay1 halk ile
birlikte yasamlarina devam etmekte ve bu yasam esnasinda yapisinda ve sozlerinde

bazi degisikliklere ugrayabilmektedir.

Icerikleri bakimindan ise tiirkiiler, insanoglunun basina gelen olaylari, bunun
toplum igindeki iz ve akislerini, agk, hasret, gurbet gibi yeryliziiniin ortak
duygularini, mertlik ve kahramanlik gibi milli karakteri, tarihi olaylar1 konu alirlar.
Kagimilmaz olarak, bu ezgiler toplum igerisinde zamanla doéniismeleri ancak bu siire
zarfinda ortaya ¢ikan yeni seyleri de igerisine alarak miimkiin oldugundan unutulan
ve terkedilen her seyin de tiirkiilerde erimesi de kaginilmaz olmaktadir. “Felaketlerin

az oldugu toplumda agit, asayisin diizgiin, haksizligin az oldugu yerlerde de eskiya

tiirkiileri az yakilir” (Ozbek, 1994: 63-66).

“Tiirkiiler, kisisel ya da toplumsal olaylarla ilgilidir. Deprem, oliim, kitlik,
kahramanlik, sevgi, ayrilik, gibi nedenler, tiirkiiniin ¢ikisini etkiler. Toplumun
olaylar karsisindaki tepkisi, tiirkiilerde yansir. Halkin sevgisi, nefreti, acisi,
tutkusu, her seyi tiirkiilerde yankisini bulur. Tiirkiilerin li¢ bakimdan siniflamasi

yapilabilir: Ezgileri, konulari, yapilarina gore (Dizdaroglu, 1969: 104-105).

Yapisal 6zelliklerine gelince onlarin en temel 6zelliklerinden biri bu sembolik
anlatim zenginligini tasiyor ve yasatiyor olmalaridir. Mirzaoglu’nun (2015: 10)
ifadesi ile “Tiirkiilerde sembol veya simgelerle ifade edilemeyecek duygu yok
gibidir. Ask ve giizelligin anlatiminda kokli kiiltiirel motifler ve semboller kullanilir;
sevgili en giizel varliklara, cogu zaman giinese, yildizlara, aya, ¢igeklere, meyvelere
ve daha bircok dogal giizellige benzetilir”. Bigimleri hususundaki en Onemli
Ozellikleri, “cogunlukla tek ctimleli ve bir boliimli olmalari, ayrica bezekli ve

sekileme gostermeleridir (Emnalar, 1998: 243).
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2.3.1 Ezgi ve Ritim Yapilarina Gore Tiirkiiler

Biitiin halk destanlarinin siirlerinin, ezgilerinin, tiirlerinin ilk 6rneklerini s6zlii
aktarim {izerinden verdikleri bilinmektedir. Dahasi bu sozlii iirlinlerin nesillerden
nesile okuryazar c¢evrenin derlemelerine tabii olmadan oOnce dahi aktarilabildigi,
ustelik degiserek doniiserek de olsa ylizyillar Oncesindeki ortaya ¢iktiklar
bilinmektedir. Ancak sozli icra yoluyla dinleyici bulabilecek ve yayginlasabilecek
bu iiriinlerin yapisal olarak ahenkli ve uyakli olmas bir yerde gereklidir. iceriginin
yant sira bu iriinlerin nesilden nesile, bazen doniiserek de olsa hayatta kalmalarinin

dillerinde siir 6zellikleri tasimasiyla miimkiin olabilecegi sdylenebilir.

Zaman icerisinde yazinin, dahasi yazili {irlinlerin, kitlelere ulagmasi,
okuryazar oranlarinin saray esrafindan veya dini merkezlerden kentli niifusa, oradan
da giiniimiiz modern diinyas1 igerisinde katlanarak, kirsal niifusa kadar artmasi,
sliphesiz nesir gelene8inin biitiin yazili edebiyat igerisinde sarsilamaz bir yer
edinmesini ka¢inilmaz kilacaktir. Ancak bu tarihsel donemler igerisinde dahi, nazim
yani siir dilin en estetik ve en 6zlii formunu ve muhteviyatini igerisinde barindirmayi
siirdiirecek ve neredeyse her kiiltiirde kendine 6zgii yapilar icerisinde iiretilmeye

devam edecektir.

S6z konusu halk siiri ve ezgileri olunca durum biraz daha karmasiktir. Ezgiler
beraberinde ortaya ¢ikan uyak ve ahenk ile ezgileri pesi sira ¢agristiran tiirki
sOzlerini yazan kaynak kisilerinin ¢ok kiiclik bir oranin okuryazar oldugunu ve
bunlarin da yazili derleme faaliyeti icerisinde bulunmadiklar1 bilgisi, arastirmacilari

siirin ve ezginin her iki yoniinii de gbz 6niine almalar1 gerektigini gostermektedir.

Bu ikili var olmanin beraberinde getirdigi islevsel ve estetik bir 6zellik de
mevcuttur. Soyle ki; “ezgi ile tiirkii s6zleri birbirini tamamlayan iki 6gedir. Tiirkiinlin
daha kalict olmasi ezginin varligiyla miimkiindii. Ezgiye giizellik saglayan tiirkii
sOzleri, miizikte gaye degil aractir. Melodinin daha rahat anlasilmasina yardimci olur.
Bu bakimdan soézler ile melodi arasinda bir uyumlulugun olmasi esastir” (Kaya,

2010: 738).
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Diger taraftan tiirkiiler yeni yeni derlenmeye baslanildiginda baska bir
problem ortaya ¢ikmaktadir. Yakici (2007: 240), cok degisik bigimde, yapida ve
ezgide tiirkii oldugu i¢in tiirkiileri belli bir kaliba sokmanin, ancak o tipe girenleri
tirki saymanin yaniltict sonuglara gotiirecegini ifade etmektedir. Bir ezgiyle
sOylenen her tiirli manzum pargalarin halk tarafindan tiirkii kabul edildigini, hatta
eski mecmualarda divan siirinin murabba ve gazellerinin bile tiirkii bashg ile
kaydedildigini belirtmektedir. Burada, tiirkiiniin ezgi ve igerige ait Ozelliklerini

dikkate alindigindan, yukarida deginilen eserler istisnai Ornekler olarak kabul

edilebilir.

Bir baska ifadeye gore, “Tiirk halk miizigi ezgileri, 6l¢ii (ustl) ve sekil (form)
acisindan kirik havalar ve uzun havalar olarak iki biiyiik boliime ayrilir”
(Biiytikyildiz, 2009: 145). Dizdaroglu, (1969: 105), Yusuf Ziya Demirci’nin (1939)
de aymi siniflamay1 yaptigini, tiirkiilerimizin tip itibariyle kirik hava, yani meziire
tirkiiler (kirik hava ve oyun havalari bu kisma dahildir) ve uzun hava, yani regitatif
(bir metni sarki sdyler gibi seslendirme) tiirkiiler (ki Kayabasi, Cukurova, Bozlak bu
cesittendir) oldugunu soylemektedir. Diger taraftan “tiirkiiniin tekerleme, halk
hikayesi, agit, mani, ninni ile iligkisi vardir. (Kaya, 2010: 740). Yukarida bahsi gecen
en basit anonim maniler ya da hikayeler, tiirkiilerin hem siirsel hem de ezgisel
yapilarinin ne derece i¢ ice ge¢cmis oldugunu gostermesi bakimindan 6nemli birer

kiiltiirel ve edebi tirtinlerdir.
2.3.1.1 Kirik Havalar (Usullii Ezgiler)

GTHM’de kirik havalar (usullii ezgiler) Tiirkiye’nin hemen hemen her bolge
ve yoresinde farkli yapilarda farkli yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Belirli bir
Olciisii ve temposu olan bu havalar halk danslari ile de iliskili olarak zeybek, horon,

bar, halay vb. gibi isimler de almaktadir.

“Olgiisii ve ritmi olan dizisi ve bu dizi i¢indeki seyri bir kural dahilinde
gelisen ezgilere kirik havalar denir. Tiim oyun havalari, halaylar, zeybekler,
karsilamalar, teke zortlatmalari, bengiler, horonlar ve kasik havalari bu gruba girerler

(Eroglu, 2005: 20). “Kirik hava sozciigii halk sanatgilari arasinda ¢ok gegmez. Ancak
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okunacak par¢canin maya mi, bozlak m1 oldugu sorulunca kirik havadir veya kiriktir

seklinde aciklarlar” (Oztelli, 2002: 31).

“1.Ritimli (usullii) Ezgiler: Kirik hava olarak bilinen ezgilerdir.

2.Serbest Ritimli Ezgiler: Ister vokal, ister enstriimantal ve isterse vokal
enstriimantal ezgiler olsun, miizikal bigim tamamen serbest bir ritimdedir.

3.Karnsik (karma) Ritimli Ezgiler: Yine ister vokal, ister enstriimantal ve isterse
vokal enstriimantal ezgiler olsun, miizikal bi¢imde ritimli ve serbest ritimli
mubhtelif boliimler vardir ve bu iki ritmik yap1 ezgilerin muhtelif kisimlarinda
goriilebilir” (Kaya, 2010: 740).

“Kirik havalar, 9/8’lik baglayan bir ezgi, akiskanlig icinde 8/8, 7/8 vb. dl¢ii
degisikliklerini ve tekrar ayni Olgiiye doniisii blinyesinde barindirabilir. Bu ritim
degisikliklerinin ¢ok g¢esitli bicimleriyle karsilasmak miimkiindiir” (Biylikyildiz,
2009: 145).

Ayrica kirik havalar yoresel tavir denilen 6zel mizrap sekli ile icra edilirler.

Konya, Silifke, Yozgat, Teke, Zeybek tavri gibi...
2.3.1.2 Uzun Havalar (Usulsiiz Ezgiler)

THM iginde yer alan uzun havalarin belirli bir dizisi ve seyri olmasinin
yaninda Ol¢iilii degildir. Serbest ritimli olarak bilinmektedir. Sarisézen (1962: 6)
uzun havayi soyle tanimlamaktadir: Halk musikisini meydana getiren ezgilerden bir
kismi Olgiiye sokulamaz. Bu cesit parcalar ritim bakimindan da esasli bir sekil
gostermezler. Olgii ve ritim bakimmdan serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi
icindeki seyri belli kaliplara bagli bulunan ezgilere uzun hava denir. “Konusur gibi

bir yontemle sdylenen, dogaclama olarak icra edilen ezgilerdir” (Ekici, 2012: 16).
Emnalar, (1998) uzun havalari su maddelerle tanimlamaktadir:

e Serbest ritimlidirler.

e Ritim bakimindan serbest olduklar1 halde dizi, makamlar1 ve seyirleri belli
kaliplara baglidir.

o Hece veya kelime ritmine uyan parlando recitatif veya parlando rubato tarzda
icra edilirler.

e Bazilan ritimli ve vokal veya ritimli enstriimantal ezgilerle i¢ ice olabilir.
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e Yine bazilarinda, genellikle miizik ciimlelerinin sonunda “oy, of, aman vay,
vay” gibi katma sozciikler bulunur.

e FEski Anadolu geleneklerine gére uzun havalar, oturarak, sessiz ve bas yere
egik olarak dinlenir.

e Uzun havalara Anadolu’nun hemen her yoresinde rastlanabilir. Ancak;
Trakya, Marmara ve Karadeniz’in sahil kesiminde ¢ok az, Giiney, Gliney
Dogu, Orta, Dogu Anadolu ve Ege Bolgesinde daha sik goriiliir (S. 473-474).

Uzun havalar yorelere ve yapisal ozelliklerine gore cesitli adlarla anilirlar.
THM’de 6nemli bir yere sahip olan bu uzun hava tiirleri: Arguvan havasi, Barak
havasi, Yol havasi, Gurbet, Egin, Bozlak, Hoyrat, Maya, Garip, Kesik, Yanik,
Kerem, Tiirkmeni, Miistezat, Divan, Aydos, Agitlardir. Bunlardan en ¢ok bilinenleri
ve yayginlik alanlar1 soyledir: Gurbet havasi Teke yoresinin karakteristik uzun hava
orneklerindendir. Yol havasi, yurdun ¢esitli yorelerinde rastlanmakla birlikte, daha
siklikla Dogu Karadeniz’in Trabzon, Giresun, Rize illeri ve ¢evrelerinde yaygin olan
bir uzun hava gesididir. Malatya ve civarinda yayginlik gosteren ve diger uzun hava
tirlerinde de goriilen ask, sevda, gurbet, 6gilit konularini iceren uzun hava tiirii
Arguvan havalaridir. Barak Tiirkmenlerine 6zgii bir uzun hava tiirii olan Barak,
Gaziantep- Oguzeli Kilis, Nizip, Adana ve Kahramanmaras civarinda yaygindir.
Hoyratlara, Dogu ve Giineydogu bolgelerinde (Kerkiik, Elazig, Erzurum, Diyarbakir,
Urfa) yaygin olarak rastlanir. Bozlaklara ise, Orta Anadolu (Kirsehir, Kirikkale,

Yozgat, Kayseri vd.) ve Toroslarda (Cukurova civari) yaygin olarak goriilmektedir.
2.3.2 Dizi

Dizi sozcugi cgesitli sekillerde tanimlanmaktadir. Zeren (2008: 3) dizileri
genel ve ozel olarak ikiye aymrmistir: Genel diziler, bir ulusun miizik yapitlarinda
kullandig: biitiin sesleri bir sekizli i¢inde bir araya toplayan dizilere verilen addir.
Genel dizilerden secilerek olusturulan ve miizik yapitlarin1 gerceklestirmekte

kullanilan daha az sesli dizilere ise 6zel diziler denmektedir.

Bagka bir tanimlamaya gore, “bir miizik kiiltiiriinde kullanilan biitlin seslerin
yiikseklik derecelerine gore siralanmasindan olusan, dolayisiyla o miizik kiiltiirtinde

kullanilan seslerin tiimiinii i¢eren diziye genel dizi denmektedir” (Cangal, 2005: 18).
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Ozkan ise (2006: 69) diziyi, son notasmin frekansi ilk notasmin frekansinin
iki kat1 olan ve aralarinda belli oranlarda siralanmis sekiz komsu nota olarak
tanimlamis, elde edilen miizikal seslerin de gesitli sekillerde farkli diziler meydana
getirdigini belirtmistir. Bu dizilerden biri olan Zarlino gaminin (diyatonik gam) bazi
Bati miizigi nazariyat¢isi tarafindan miizik tabiatina daha uygun olarak
desteklendigini ancak bu dizinin Tiik miizigi agisindan uygun oldugu goriilse de Tiirk

miizigi araliklarinin ancak yaklasik degerlerini olusturdugunu vurgulamaktadir.
2.3.3 Makam Kavram

GTM’deki bir makamin tam anlamiyla ifade edilebilmesi i¢in, seyir 6zelligi
(inici, ¢ikic, inici-gikict), tiir 6zelligi (basit, birlesik, sed), karar ettigi ses, karara
giderken kullandig1 yeden perdesi, sahip oldugu tiire ve seyir yapisina gore farklilik
gosteren gliclii sesinin kullanimi, 0 makama ait ¢esnili ve ¢esnisiz asma kaliglar ile
gelenekten gelen perdelerin oldugu gibi icra edilmesi gerektigi bilinmektedir. Tiirk
miiziginde dizi, bir dortlii ve beslinin veya bir besli ve dortliinitin birlesmesiyle olusan

ve art arda siralanmis sekiz sesten meydana gelen yapidir.

“Musikimizde var olan ¢esitli dortlii ve beslileri u¢ uca ekleyip ¢ok degisik
makam dizileri meydana getirebiliriz. Diziyi meydana getiren her sese genel olarak
derece denir. Dizilerimiz ¢ikic1 veya inici olabilir (Ozkan, 2006: 88). Akdogu (2003:
12), dizide, bir ya da birden fazla sesin/ perdenin gii¢lendirilmesiyle olusturulan ezgi
veya ezgiler demetinin belirli bir sesle bitirilmesiyle var olan isitsel etkinin makami
olusturdugunu yani, makamin dizi, giiglii ve duraktan meydana geldigini ifade

etmektedir.

Makamlarin kurulumu ve siniflandirilmasinda ge¢misten bu zamana ¢esitli
goriigler ortaya ¢ikmistir. Safiyliddin Urmevi, Abdiilkadir Meragi, Kantemiroglu,
Abdiilbaki Nasir Dede, Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Sadettin Arel- Suphi Ezgi,
Abdulkadir Tore ve Ekrem Karadeniz gibi kisiler makam ile ilgili belirli sistemler

gelistirmislerdir.

Kutlug’un (2000) calismasina bakildiginda, Urmevi ve Meragi sistemini

“Sistemci Okul” olarak ele almis, sedler (edvar-1 meshure) veya ana makamlar 12
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tane (biizirk, zirefkend, rehavi, ussak, neva, buselik, rast, nevruz, irak, isfahan,
hiiseyni, hicazi) tesbit edilmistir. Abdulkadir Toére ve Ekrem Karadeniz’in seslerin
hesaplanmasi alaninda simdiye kadar musikimiz nazariyatinda uygulanmayan sent

sistemini getirerek Pisagor sisteminin yanlis oldugunu belirttiklerini ifade etmistir.

“Arel- Ezgi-Uzdilek sistemi, 24 aralik, 25 perde esasini benimser. Ekoliin
makam kavramina yaklagimi, tamamen dizi orijinlidir. Dolayisiyla bu sistemde,
makam tonal bir kavranigla ifade edilerek, makam seslerine tonal dizi fonksiyonlari

yiiklenmistir” (Oztiirk, 2006: 214).

TSM ve THM’nin birbirinden farkli olmadigini belirten Yal¢in Tura sunlari
ifade etmektedir: “Ayni ulusun, baslangicta ortak temeller {izerinde olusmus,
zamanla ufak tefek, yerel, yoresel farkliliklar gostermis ama temeldeki birliklerini

asla yitirmemis ezgilerdir” (Tura, 1997:420).

Tiirkiiler, sahip olduklar1 melodik yapilardan dolayr makam dizileri agisindan
kolayca adlandirilmamaktadir. Pelikoglu (2012) calismasinda ezgileri bes ana
baslikta toplamaktadir:

e Makamin tiim kurallarina baglh kalmamakla birlikte belli bir makamin
dizisi iginde seyreden ezgiler,

e Makamin biitiin seslerini kullanmayip, bazi sesler i¢inde seyreden
ezgiler,

e Makam dizisinin seslerini kullanmakla birlikte makamin geleneksel
kurallarina uymayip, birinci derece yerine dizinin baska bir derecesinde
asma kararla bitis yapan ezgiler,

e Kisa geckilerle birden ¢ok makam dizisinde seyreden ezgiler,

e Seyir bakimindan herhangi bir makami tam olarak ifade etmeyen, belirli
bir makamin ya da ayni aileden birkag makamin dizisi i¢inde seyreden
ezgiler (s. 56).

Tirk Halk Miizigi ezgilerinin biiyik cogunlugu dizi olarak benzerlik
gostermesinin yaninda tam anlamiyla makam 06zelligini yansitmamaktadir. Buna

ragmen, c¢alismada incelenecek olan tiirkiilerin dizileri, makam dizisi olarak ele

alinacaktir.
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2.3.4 Hiz/ Tempo

Hiz (tempo), miizigin Onemli yap1 taslarindan biridir. Eserlerin hiz1
belirlenirken s6z, ritim uyumu ve ezginin yapisinin da rolii oldukg¢a biiytiktiir. Belirli
araliklarla atim sesi ¢ikaran ve sabit bir hiz elde edebilmek ic¢in kullanilan alete de
metronom adi  verilmektedir. Metronom sayilar1  eserlerin  sol basinda

belirtilmektedir.

“Hiz aym1 zamanda yapitin karakterini de etkiler. Uygun hizda
seslendirilmeyen yapitlar anlamlarindan ¢ok sey yitirebilir. Bir ninninin yavas yerine
cabuk hizda ya da bir marsin orta yerine yavas hizda seslendirilmesi yapitin etkisini

biiyiik 6lgiide azaltir” (Ozgiir ve Aydogan, 2006: 59).
2.35 Olgii

Emnalar (1998:110) olgiiyi, belirli diiziimlerden olusan ve diiziimiin 6zel

kaliplar haline getirilmis sekli olarak tanimlamstir.

Terzi (1992: 30), miizikte Olgiiniin li¢ unsuru oldugunu bunlarin, tempo
(eserin gideri, hiz1), 6l¢ii igindeki kuvvetlilik-zayiflik faktorii (vurgu) ve zamanin tali

boliiniisii (zamanin ikili ve tiglii boliinmeleri) oldugunu belirtmistir.

Ozbek (1998: 192), baz1 kaynaklarda ol¢ii yerine usul sdzciigiiniin
kullanildigini belirtmistir. Ozkan (2007: 607), her miizik eserinin en baginda anahtar
ve donanimdan sonra iist liste yazilmis bir takim rakamlara “usul rakamlar1”
dendigini, bu rakamlardan {iistteki usuliin ka¢ zamanli oldugunu, alttaki ise her zaman
icin alman birimi gosterdigini, Olcilinlin de usul rakamlarinin gosterdigi kiymetin

tiimii oldugunu vurgulamaktadir.
2.3.6 Usill Kavram

Ustl, seslendirmede takip edilen yol, yontem, bir ezginin vurus ve slire
bakimindan esit uzunluktaki béliimlerinden her birine verilen isimdir (Ozbek,1998:
192). Demir (2011: 94), ritmin diizenlenmis halinin “us@l”; sesin diizenlenmis
halinin ise “dizi” yani “makam” oldugunu belirtmistir. Usil kavramini -Tiirk miizigi

i¢in ezgileri-, ustllii veya ustlsiiz diye nitelemek miimkiin oldugunu ancak makamli
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veya makamsiz diye nitelemenin miimkiin olmadigini bu yiizden belirleyici unsurun

daha ¢ok “ustl” kavrami oldugunu ifade etmistir. Ozkan (2007) ise,

(...) vuruslarinin kuvvetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde
siralanmastyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus gruplarina

usul denir. Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve zamanlarin degisik sekilde
siralanmast ve bu vuruslarin  kiymetlerinin degismesi usuller arasinda
farklilasmay1 meydana getirdigini belirtmistir (s. 606).

Muzaffer Saris6zen’in (1962) tasnif etmis oldugu halk miizigi usulleri kisaca

sOyledir:

1- Ana usuller ve tigerli sekilleri (2, 3, 4 ve 6/8, 9/8, 12/8)

2- Birlesik usuller (5, 6, 7, 8, 9 ve tipleri)

3- Karma usuller (10 ve daha biiyiik usuller) seklinde siniflandiriimistir.

Ana Usuller: Ana usuller 2/4, 3/4, 4/4’1ik ve bunlarin tigerli sekilleri olan
6/8, 9/8 ve 12/8’lik dlgiilerdir. Iki vuruslu ana usuller yurt genelinde daha gok oyun

havasi olarak bilinmektedir. Orta Anadolu’da yaygin goriilmektedir.

“Ornegin; Sivas’ta Sikirdim havasi, Tokat’ta Sagma veya Zahma vs. dendigi
zaman bunlarin iki zamanli (vuruslu) usulde olduklari bilinir” (Emnalar, 1998: 115).
“Iki zamanl usullerin her vurusunun ii¢ zamana ayrilmasiyla meydana geldigi ifade
edilmistir. Ayrica 6/8’lik usullerin, birlesik altililarla bir ilgisi olmadig1 ve bu yiizden
karistirilmamasi gerektigi tavsiye edilmistir” (Terzi, 1992: 20).

“U¢ vuruslu ana usullerin her vurusunun ii¢ zamana boliinmesi seklindeki
dokuzlulara c¢ogunlukla Dogu Anadolu’da rastlanmaktadir. Do6rt vuruslu ana
usullerin her vurusunun ii¢ zamana boliinmesi seklindeki on iki usuller Giiney ve

Kuzeydogu’da daha ¢ok goriilmektedir” (Emnalar, 1998: 120-123).

Sarisozen (1962), ii¢ vuruslu ana usullere memleketin her yerinde
rastlanmaktaysa da c¢ogunlukla Giineydogu ve Kuzeydogu’da, agir iglilerin ise

Gaziantep, Urfa ve Elazig’da, hareketli olanlar Kuzeydogunun Mus ve Kars
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dolaylarinda goriildiigiinii belirtmistir. Dort vuruslu ana usullere ise memleketin her

yerinde rastlandigini ve halk musikisinde genis yer tuttugunu vurgulamistir.

Birlesik usuller: iki veya daha fazla ana usuliin bir araya gelmesiyle
meydana gelen yapilardir. Bes (2+3), alt1 (3+3), yedi (2+2+3), sekiz (3+2+3), dokuz
(2+2+2+3) zamanl cesitleri bulunmaktadir. “Sarisézen, THM’ nin en renkli ritim
Ozelliklerini yansittigini ve ritim Olgli (mezur) beraberliginin kirik havalarin

karakteristik 6zelligi oldugunu ifade etmistir (Aktaran: Terzi, 1992: 22-23).

Karma usuller: Ana usuller ile bilesik usullerin bir araya gelmesiyle
meydana gelen usullerdir. Ugliiler bazi tiirkiilerde yer degisebilir. On (2+3+2+3),
(3+2+2+3), (2+3+3+2), onbir (2+3+2+2+2),(7+4), (5+6), oniki (2+3+2+3+2),
(3+2+2+2+3), onbes (7+8), onalt1 (2+2+2+3+2+2+3), (2+2+3+2+2+2+3), onsekiz,
yirmi, yirmibir zamanli gesitleri goriilmektedir. Sarisézen (1962: 96), 10 vuruslu
karma usullerin Sivas ve giineyde Gaziantep dolaylarindan ve doguya gidildikce

siklastigini belirtir.
2.4  Siir Yapilarina Gore Tiirkiiler

Tiirkiiler, herkesin anlayabilecegi sade ve ortak bir dille, ¢ogunlukla hece
Ol¢iisti ile yazilmakta ya da sdylenmektedir. Aruz 6lgiisii ile yazilan 6zel bigimli
tirkiiler de goriilmektedir. Hece Olciisiine dayali tiirkiiler genellikle mani, kosma

tiplerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Emnalar’in (1998: 179) Fuat Kopriilii’den (1989) aktardigina gore, halk siiri
terimi, halk icinden yetismis kisilerin, ozanlarin, asiklarin ya da adlar1 bilinmeyen
halk sanatgilarinin ulusal 6l¢ii (hece 6l¢iisii) ile ve 6zel bigimlerde ortaya koyduklar
manzum triinleri kapsamina alir. Yani, halk siiri alanina hem bireysel hem de
anonim TUriinler girer. Bireysel olanlar; asiklarin saz sairlerinin, kalem suarasinin;

anonim olanlar da ilk yaratict bilinmeyen halk sanat¢ilarinin eserleridir.

“Halk siirinde, belirli kurallara bagli nazim bi¢imleri yoktur. Divan siirinde
goriilen ve her biri ayr1 bir diizende olan bigimler, halk siiri i¢in s6z konusu degildir.
Halk siirinde nazim bigimleri degil, tiirler vardir” (Dizdaroglu, 1969: 44). Bu konu
ile ilgili Ozbek (1994) sunlar1 ifade etmektedir:
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(...) halk siirinde sekil ve tiir i¢ icedir. Halk siirinin ayrilmaz bir pargasi olan

miizigi ve ona bagli olarak sdyleyis tarzini goz Oniine alirsak, aslinda halk
siirinde nazim seklinin degil de, nazim tiiriiniin s6z konusu oldugu kanaatine
varilir. Kosma, tiirkii, tiirkmani, varsagi, semai, destan vs. gesitleri arasindaki
fark kismen sekillerine, fakat daha ziyade 6z ve bestelerine aittir (s. 44).

2.4.1 Konular1 Bakimindan Tiurkiiler

Tirkiiler, Anadolu’nun her kesiminde farkli konularla ele alinmistir. Savas,
dogal afet, 6lim, ayrilik, hasret, seving, agk, kahramanlik, olay, giildiiri, is ve toren

gibi hayatin her agamasinda yasanmis tiim olaylar1 i¢inde barindirir.

Ozbek (1994: 84), tiirkiilerin konulara gére tasnifi hususunda su noktalara
deginmistir: Tirkiileri konularma goére ayirma islemi bugiine kadar cok kisi
tarafindan yapilmakla beraber, tiniteler arasinda kesin sinirlar bulunmadigindan bu
ayrim sekilde kalmadan ileri gidemez. Biz yigidi kogaklamada askiyla, insan
sevgisiyle, tabiat tutkusuyla, agitiyla yan yana buluruz. Bir kara sevdaliyi, bir

bakarsiniz diigiin dernek tiirkiisiinde bir bakarsiniz agitta yad ederiz.

Basgdz (2008) calismasinda, Pertev Boratav’in (1969), tiirkiilerin
soylendikleri yerlere ve konularina iligkin asagidaki siniflamaya yer vermistir:

1. Lirik Tiirkiiler: Ninniler, ask tiirkiileri, gurbet tiirkiileri, askerlik tiirkiileri, hapishane
tiirkiileri, agitlar, gesitli bagka konular tizerine tiirkiiler.

2. Taglama, yergi, giildiirii tiirkiileri

3. Anlat1 Tiirkiileri: Efsane konulu tiirkiiler, bolgelere veya bireylere 6zgii konular
olan tirkiiler, tarihlik konular1 olan tiirkiiler.

4. Is Tiirkiileri

5. Toren Tirkiileri: Bayram tiirkiileri, diiglin tiirkiileri, dinlik ve mezheplik térenlere
degin tiirkiiler, agit torenlerinde sOylenen tiirkiiler.

6. Oyun ve dans tiirkiileri: Cocuk oyunlarinda sdylenenler, biiyiiklerin oyunlarinda
sOylenenler (s. 32).

Yakic1 (2007) caligmasinda tiirkiileri konularina gore; Ask/sevda konulu
tiirkiiler, Gurbet/ayrilik/hasret konulu tiirkiiler, besik/bebek/ ¢ocuk tiirkiileri/ninniler,
Olim tiirkiileri/agitlar, toren tiirkiileri (diigiin, kina, gelin alma/karsilama/kutlama,

giivey, bayram), asker/askerlik tiirkiileri, hapishane tiirkiileri, olay tiirkiileri, dogal
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cevreyle ilgili tiirkiiler, beslenme ve yiyecekleri konu alan tiirkii, is ve meslek
hayatiyla ilgili tiirkiiler, 6vg tiirkiileri, yergi/alay/elestiri tiirkiileri, sikayet tirkiileri,
egitici/0gretici tlrkiiler, arzu/istek tiirkiileri, dini/tasavvufi nitelikli tiirkiiler ve oyun

tiirkiileri olarak 18 sinifa ayirarak tasnif etmistir.

Tiirkiiler konular1 bakimindan, Ozbek’in (1994) calismasinda yer verdigi
tasnife gore lirik, satirik, olay, pastoral, toren ve mevsim, is ve meslek, didaktik ve

oyun tlirkiileri olarak siniflandirilacaktir.

Lirik Tirkiler: Lirik sozctigii, Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliikte, cok
etkili, coskun, genellikle kisisel duygular1 dile getiren edebiyat seklinde
tanimlanmaktadir. Ozbek (1994) lirik tiirkiileri; ask, sevda tiirkiileri, gurbet tiirkiileri
(ayrilik, asker, mahpushane tiirkiileri), agitlar (6liim, tabii afetler {lizerine), ninniler
olarak gruplandirmistir. Oztelli (2002: 41), ask tiirkiileri ile ilgili, i¢inde &zlem, act,
gurbet, goniil isleri gibi hallerin dogurdugu, beseri duygularin toplandig sevi (ask)
tiirkiileri, otekilerden daha derin anlamli ve diizgiin bi¢imli oldugunu belirtmistir.
Bunun yaninda Yakici1 (2007: 212),gurbet tiirkiileri ile ilgili, 15, egitim 6gretim ya da
evlilikler nedeniyle Tiirk insanmin stirekli gurbete ¢iktigini, bunun ise ayrilik ve
hasreti beraberinde getirdigini, dolayisiyla tiirkiilerin isledigi 6nemli konulardan biri

gurbet, ayrilik, hasret oldugunu vurgulamaktadir.

Satirik Tiirkiiler: Satirik s6zciigii, Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliikte,
yergi ile ilgili, yergi niteliginde olan anlaminda kullanilmaktadir. “Kisiyi veya
toplumu kinayan, yeren tiirkiiler (taslamalar, ilenmeler) ve giildiiriicii tiirkiiler
(mizahi tiirkiiler) bu gruptadir” (Ozbek, 1994: 85). “Bu tiirkiilerin bazilarinda sert bir
tislup kullanilirken bazilarinda da mizah unsurlarindan yararlanilir; kisiler, durumlar
abartili gekilde giillinglestirilerek anlatilir” (Sever, 2003: 97). “Mizahi tiirkiiler,
insanlar1  kederden wuzaklastiran eglenceli anlar gegirmelerine yardimci olan
eserlerdir. Bu tiirlin basarili 6rneklerinden olan “Kiipeli Horoz” tiirkiisii, i¢cinden
¢iktig1 ortamin yoksullugunu alaya almasi bakimindan i¢ burkucudur. Bu yoniiyle bu

tirkdi, agitlar iginde de diisliniilebilir” (Bekki, 2004: 104).

Olay Tirkiileri: Herhangi bir olay sonrasinda ortaya ¢ikmis tiirkilerdir.

“Gurbet, hasret, 6liim 6ldiirme, felaketler, sevingler vs. gibi ¢esitli olaylarin her biri,
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bu tiirkiiye konu olmustur” (Kaya, 2010: 592). “Tiirk insani, insan, toplum ya da
iilkesinin yasadig1 savas, kahramanlik, eskiyalik vb. tarihi ve toplumsal olaylar1 ve
aile ici olaylarla go¢, hastalik, deprem, sel felaketi vb. sosyal olaylarda yasadiklarini
tiirkiilerle kalic1 kilmistir” (Yakici, 207: 222). Ozbek, (1994: 85) olay tiirkiilerini
tarihi tiirkiiler (destanlar, kahramanlik ve serhat tiirkiileri) ve eskiya tiirkiileri

(derebeyi, cinayet tiirkiileri) olarak iki kisimda incelemistir.

Pastoral Tiirkiiler: Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliikte, kir yasantisini
ve Ozellikle c¢obanlarin ask ve yasayislarini anlatan edebiyat tiirii olarak
tanimlanmaktadir. Tiirkiilerde de ayni1 sekilde doga giizelliklerini konu alan ve kdy
hayatin1 anlatan tiirkiiler bu gruba girer. Ozbek, (1994: 437), ne gesit konu islenirse
islensin, daglara, turnalara seslenmek halk siirinin degismez 6zelliklerinden biridir.
Oztelli (2002:273) ve Yakici (2007: 227), pastoral tiirkii seklinde smiflandirilan bu
tiire ¢oban ve doga tiirkiileri seklinde isimlendirmis ve su tanimlamay1 yapmistir:
konularini yaylalar, geyikler, kuslar, ¢icekler daglar, baglar, nehirler, irmaklar, ovalar

gibi doganin degisik varliklarindan alan tiirkiilerdir.

Toren ve Mevsim Tiirkiileri: Kaya (2010: 724) toren tiirkiilerini, insanlarin
cesitli vesilelerle bir araya geldiklerinde grup olarak okuduklar: tiirkiilere verilen
addir seklinde tanimlamistir. “Halk geleneklerinde toplu yapilan eglence ve
torenlerin hepsinde saz, tiirkii, oyun vardir”. (Oztelli, 2002: 341). “Tiirk insaninin
sosyal ve kiiltiirel hayatinda mitolojik donemlerden giiniimiize ¢ok sayida toren yer
almaktadir. Torenlerin vazgeg¢ilmezlerinden biri ise tiirkiilerdir. Tiirkiiler, hem torene
katilanlar1 costurmak, eglendirmek amaciyla, hem de toreni giizellikleriyle ve i¢inde
yasananlarla dile getirmek icin yakilmaktadir” (Yakici, 2007: 216). Ozbek (1994: 85)
téren ve mevsim tiirkiilerini; kina, diigiin, esvap giydirme toreni tiirkiileri, itikat ve
mezhep torenleri tiirkiileri olarak gruplandirmistir. Kaya (2010:724) ise toren
tiirkiilerini, diiglin tiirkiileri; kina, bagégme, gelin alma, gelin karsilama, gilivey ve
oyun tiirkiileri, ayin-i cem tiirkiileri, sayaci tiirkiileri ve oturak tiirkiileri olarak

gruplandirmistir.

Is ve Meslek Tiirkiileri: “Tiirk toplumunda ge¢mis donemlerde ve giiniimiizde

onemli yeri olan is ve mesleklerin basinda, terzi, degirmenci, berber, hamamci,
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kececi, arabaci, balik¢i, oduncu, kahveci, demirci, kalayci, sobaci, boyaci, leblebici,
bostanci, helvaci, gemici, kamyoncu, 6gretmen, 6grenci, doktor vb. iizerine yakilan
tiirkiiler bu grupta degerlendirilebilir” (Yakic1, 2007: 231). “Is tiirkiileri adindan da
anlasilacagi tlizere iscilerin tiirkiileridir. Bunlar daha ¢ok mani bigiminde basit yapili
tiirkiilerdir. Hali, kilim dokuyan, gergef isleyen, pamuk ¢apalayan, ot yolan kadin ve
kizlarin soyledikleri, kimisi taklitli tiirkiilerdir” (Oztelli, 2002: 355). Basgdz (2008:
99) ise, is tiirkiilerinin bir kismu ekin kaldirilirken, hali dokunurken, kiirek ¢ekerken,
el degirmeni ile bulgur cekerken, dibekte kahve dogerken, pullukla cift siirerken

sOylenen, gercek anlamiyla bir ige bagli tiirkiiler oldugunu belirtmistir.

Didaktik Tirkiiler: Didaktik, 6gretici anlamindadir. Kaya’ya (2010) gore
Felsefi, dini, ahlaki, edebi ve estetik konularda insanlara bilgi ve 6gilit vermeyi
amaglayan eserlere verilen addir. Kelimenin asli Yunanca didaktikos olup daha dnce
kiiltiirimiizde hikemi yahut talimi terimleriyle karsilanmistir. Bilgi vermeyi
amaglayan eserler bu tarzda yazilmistir (Kaya, 2010: 239). “Halk siirinde sairlerin
din, ahlak, toplumsal yasam konularinda insanlara yol gosterici, 6gretici, uyarici
tarzda soyledikleri siirlerdir” (Sever, 2003: 50). Bekki’ye (2004: 105) gore, bu tiir
tiirkiilerde, haramdan sakinma, dilini tutma, komsu hakki gézetme, kula minnet
etmeme, kibrin kotiiliigii, sabir, istisareye Oonem verme, c¢aligkanlik gibi insanda

bulunmasi gereken erdem ve iyi aligkanliklar siralanir.

Oyun Tirkiileri:  “Turkiilerimiz arasinda gerek raks ve gerekse temsili
oyunlara ait tlirkiiler biiylik bir toplam tutar. Tiirk eglencesinde oyunu miizikten
ayrramazsiniz. Raks da siir kadar musikinin arkadaslaridir. Bu bakimdan halk miizigi
repertuarinin énemli bir kismini da oyun tiirkiileri meydana getirir” (Ozbek, 1994:
501). “Tiirk ulusunun oyunlarinin (danslar1) ¢ok zengin ve eski bir ge¢misi vardir.
Oyun havalarimin 6teki tiirkiilerden konu ve bicim bakimindan bir ayriligi yoktur.
Ezgi (beste) yoniinden uzun havalar oyuna uymaz. Bunun i¢in oyun havalari her
zaman kirik hava ile oynanir” (Oztelli, 2002: 542). Sever’e (2003: 602) gore,
muhtelif vesilelerle oynanan oyunlar sirasinda okunan tiirkiilere verilen addir.
Oyunlar, yorelere gore gesitli adlar alirlar. Halay, bar, horon, zeybek bunlardan

bazilaridir.
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2.5 Tiirk Halk Miizigi Calgilar

Calgi, miizik yapmak icin kullanilan aletlere verilen genel addir. Instrument
‘calgl’ olarak Tiirkgelestirilebilir. “Calgilarin tiirleri, tarihi, yapim bigimleri gibi
konular1 inceleyen bilim dalina da ‘organoloji’ denir” (Kalender, 2001:160).
“Calgilarin olusumlarinda yer ve zaman farki olsa da icra edilen miizigin temsil
giiclinli artirmak ve daha zengin bir miizikal doyum noktasina ulagmak i¢in zaman
icinde yasadig1 cografya ve kiiltiir anlayisina bagl olarak birlikte icra edilmeleri s6z
konusu olmustur. Her biri kendi igerisinde benzer ve farkli 6zelliklere sahip olan
Tiirk halk calgilar1 da belli amaglar dogrultusunda zamanla bir araya gelmislerdir”

(Kinik, 2011: 212).
Alaskan (2013), calgilarda sesi olusturan etkenler ile ilgili;

(...) calgilarda sesi olusturan etkenler; ya bir tel, ya bir hava siitunu, ya bir zar,

ya da bir aga¢ levhadir. Yapimecilar, bu malzemeleri ve becerilerini kullanarak

calgilarini sekillendirmislerdir. Béylece ¢algi yapim sanat1 dogmustur. Bilindigi

gibi calgi yapim sanati, diger bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi, usta ¢irak

iligkisiyle glinlimiize kadar siiregelmistir. Calgilar ilk zamanlarda ¢agin mevcut

sartlarinin elverdigi ol¢ilide insan ihtiyaglarina cevap verirken, zaman igerisinde

estetik kaygi, gelisen teknoloji ve artan ihtiyaglar dogrultusunda iiretimi ve

gelistirilmesi de bir sektor haline doniismiistiir (s. 176).

“Insanligin var olusundan beri, diinya iizerinde pek cok cesitte calgilar icat
edilmis ve kullanilmistir. Bu ¢algilar uzun zaman igerisinde gelisimlerini devam
ettirerek giiniimiize kadar ulagmustir. Insanlikla paralel giden bu uzun gelisim

siiresinde, yapimcilar, calgilardan en iyi verimi almak i¢in, zamanin her tiirli

imkanlarini kullanmislardir” (Cakirer, Oter, 2009:309).

“Zamanla diislinceleri gelisen insan kamisin, kirisin ve avlanmak igin
kullandig1 ok ile yaymn ¢ikarmis oldugu seslerden faydalanarak calgilari meydana
getirmiglerdir. Su kabagmin iist kismina ince deriler gerdirip sap ilave etmisler ve
kiris telleri deri tizerinden gecirmek suretiyle, sesin daha net ¢ikmasinm
saglamiglardir. Yay ile ¢alinanlara 1klig, parmak veya mizrapla g¢alinanlarmma da
kopuz adin1 vermis olduklar tarihi belgelerden anlasilmaktadir. Iklig yaylh sazlarin,

kopuz ise mizrapl sazlarin atasi olarak bilinmektedir” (Alaskan, 2013: 176).
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Organoloji smiflandirilmasina gore halk miizigi calgilari, telli ¢algilar, yayh
calgilar, vurmali ¢algilar ve iiflemeli ¢algilar olarak adlandirilmaktadir. Bunun
yaninda, gontinlak (def, bendir), kenditinlak (galpara, kasik), havatinlak (kaval,
zurna, mey, tulum), teltinlak (kabak kemane, Karadeniz kemengesi, keman, rebab,
yayli tanbur, klasik kemenge), teltinlak (mizrapli/tokmakli) (baglama, kanun, santur,

tanbur, ud) olarak da isimlendirilmektedir.
2.5.1 Telli Calgilar
a. Baglama ve Ailesi

Anadolu’nun hemen hemen her bdlge ve yoresinde yaygin olarak icra edilen
baglama ve ailesi, Tiirk halk miiziginin sevilmesinde ve etkili olusunda en 6nemli
etkendir. Bunun yani sira, yorelere gore ¢esitli diizen ve tavirlarla ¢alintyor olmasi da
bu saz1 daha cazip hale getirmistir. “Bu ¢algilar, ¢esitli boylarda ve degisik adlarla
biitiin Tiirk diinyasinda da yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu aileye giren ¢algilara
tilkemizin gesitli yerlerinde baglama, saz, divan sazi, meydan sazi, tambura, cura on
iki telli, ¢ogiir, bozuk, 1rizva, kopuz vb. adlar verilmektedir” (Ozanoglu, 2011: 64).
“Baglamanin gévde kismi armudumsu bigimde agaglardan oyularak yapildigi gibi
dilimler halinde de yapilmaktadir. Tekne kisminda her cins aga¢ kullanilir. Uzunca
bir sap1 vardir, sap lizerine kiristen veya misinadan 13 ile 30 arasinda perde baglanir.
Perdelerin ileri geri kaydirilma imkanma sahip olmasi ise Baglama ile her tiir

miizigin ¢alinabilmesine imkan saglamaktadir” (A¢in, 1994: 89).

Meydan Sazi: “Genellikle meydanlarda ve genel yerlerde calindig: icin bu ad
verilmistir. 12 tel takildig1 i¢in 12 telli de denilen sazimizda da 30-32 perde vardir.
Bas ses veren bas telleri takilir. Gerekli tellerin kalin olusu c¢alim gii¢ligi
vermektedir. Tel boyu 112-115 c¢cm’dir” (Emnalar, 1998: 59). “En ince teli 35-40
numaradir. Davudi bir sesi vardir ve gayet sade bir sekilde calinir. Fiziksel yapisi
oldukca biiyiik olmasi nedeniyle, icrasi da olduk¢a zor olmaktadir. Bu nedenle

icracilar meydan sazi1 calmaktan kacinmaktadirlar.
Olgiileri:

Form boyu: 52.5 cm
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Sap boyu: 70 cm
Tel boyu: 112 cm
Form eni ve derinligi: 31.5 cm’dir” (Agin, 1994: 90-94).

Divan Sazi: “Meydan Sazindan biraz daha kiigiiktiir. Ugerli gruplar halinde 9
teli vardir. Boyu takriben 102-104 cm’dir. Uzun havalardaki agilislarda anlamli ve
mistik bir hava yaratir. Divan sazinin tel diizeni tanburanin bir oktav pesidir. Ses
genigligi 2 oktavdir” (Emnalar, 1998: 60). “Bazi icracilar alta 3, ortaya ve iiste
ikiserli olmak iizere 7 tel de takmaktadirlar. Meydan sazinin alt teli “la” sesine, divan
sazinin alt teli ise “re” sesine akort edilir. Baglama ailesi sazlarinda, genel olarak alt

tellerin akortlar1 degismez. Degisen orta ve iist tellerin akortlaridir” (Agin, 1994: 91).
“Olgiileri:

Tekne Boyu: 49cm.

Sap boyu: 65 cm.

Biitiin boy: 136 cm.

Tel sayisi: 3 ¢ift

Perde: 19

Akort: C-G-D” (Ozanoglu, 2011: 64).

“Tel boyu: 104 cm

Form eni ve derinligi: 29.5 cm’dir” (A¢in, 1994: 94).

Baglama: “En ¢ok kullanilan halk calgimizdir. Bu yiizden diger baglama
ailesi aletleri de bu isimle anilirlar. Birgok yoremizde de enstriiman anlaminda saz da
denilir. Teller iigerli veya ikiserli olabilir. 18-24 perdesi vardir. Orta ve iist tellerin
degisik diizenlere akordu ile bir¢cok diizende calinabilir. Baglamanin ses genisligi 2

oktavdir” (Emnalar, 1998: 60). “Ucerli gruplar halinde 6 ile 9 tel takilir. Alt telleri la
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sesine akort edilir. Baglama diizeni alt la, orta re, tist mi, ayrica 19 ayr diizende

calinir.

Olgiileri:

Form boyu: 42 cm

Sap boyu: 55 cm

Tel boyu: 88 cm

Form eni ve derinligi: 25 cm’dir” (Ag¢in, 1994: 91-94).

Tanbura (Tambura): Baglamadan bir boy kiigliktiir. 3 grup halinde 6 teli
vardir. Her grupta tel oktavli akort edilir. Alt ve st tellerin yanina bir sirma, orta
telin yanina bir cim (cin) teli takilir. Ses genisligi 2 oktavdir (Emnalar, 1998: 60).

“Bu ¢algtya halk arasinda saz, baglama, ¢oglir gibi adlar verilmektedir.
“Olgiileri:

Tekne Boyu: 38 cm.

Sap boyu: 50 cm.

Biitiin boy: 108 cm.

Tel sayisi: 3 ¢ift

Perde: 19

Akort: ¢’-g-d’ 7 (Ozanoglu, 2011: 65).

“Tel boyu: 80cm

Form eni ve derinligi: 22.8 cm’dir” (A¢in, 1994: 94).

Coglir: “Cura ile tanbura arasinda bir sazdir. Curadan biiylik tanburadan
kiigiiktiir. Boyu 60-70 cm civarindadir. Anadolu’nun her yoresinde ¢alinir. Baglama
diizeni, asik diizeni, avsar diizeni gibi isimlerle adlandirilan ¢6giir diizeni ii¢ tellide

oldugu gibidir. 15 perdesi vardir” (Emnalar, 1998: 60). A¢in (1994: 89) ¢aligsmasinda
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¢oglirti, divan sazina yakin biiyiikliikte 9 ile 6 tel takilan ve 15 perdesi bulunan, alt
iki tel la orta tellerin birisi la digeri re, Ust telleri sol sesinde akort edilen saz olarak
tarif etmistir. Cura ile karistirildigini, curanin adi gegen sazin bir oktav daha tizi ve

kiicigline dendigini belirtmistir.

Cura Baglama: Curadan biiylik baglamadan kigiiktir. Cogiir ile
karistirmamak gerekir. Boyu ¢ogiirden biyiiktiir (Emnalar, 1998: 61). “6 telli, seri ve
oynak calinmasi gereken melodiler i¢in ¢ok kullanisli bir sazdir” (Ag¢in, 1994: 92).

Cura: Tezene ile ¢alinan baglama ailesinin en kiiclik galgisidir. Kastamonu
yoresinde bodur ve kiigiik olarak adlandirilir. Kastamonu’da bulgara da denmektedir.
Boyu 50 cm civarindadir. Akordu, baglama kara diizen akordunun bir oktav tizidir.
Ses genligi 2 oktavdir (Emnalar, 1998: 61). “7-16 perdesi, 3-6 teli bulunmaktadir.
Diizeni alttan iste dogru la-re —re olarak akortlanir. Burdur yoresinde baglama

diizenine akortlanmis curalarin tezene yerine parmakla ¢calindig goriilmiistiir” (A¢in,

1994: 93).

“Olgiileri:

Tekne Boyu: 25cm.

Sap boyu: 30 cm.

Biitiin boy: 65 cm.

Tel sayisi: 3 ¢ift

Perde: 13

Akort: ¢”’-g’-d”’ ” (Ozanoglu, 2011: 69).

Ug Telli: Adin1 tellerden almistir. Boyu 36-46 cm arasindadir. Parmak ile
calinir. Burdur ve yoresinde bogaz havalar isaret parmagi ile vurularak ¢alinir. Bu
calis sekline dogme denir. Giiney Ege bolgesinde yaygindir. Genellikle baglama
diizeni kullamlir. Iki Telli: Cura baglama biiyiikliigiindedir. iki tane teli vardir.
Adinin giftetelli oyunu ile ilgisi oldugu sanilmaktadir (Emnalar, 1998: 61).
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Parlak (2000) ¢alismasinda iKi telli ve tig telli baglamalar ile ilgili,

(...) ses bir bucuk oktav ses kapasitesine sahip olup perdeler tampere
sistemdedir. Perde sayilar1 yedi ile on iki arasinda degisen bu sazlarda alt tel
(acik) la kabul edildiginde perdeler; la, si bemol, si, do, do diyez, re, mi, fa, fa
diyez, sol, la. Bu sazlarda re diyez ve sol diyez perdeleri bulunmamaktadir.
Metal perdeler bu yoreye has bir teknikle baglanmaktadir. Giinlimiizde ise
misina perde kullanimina gegilmistir (s. 119).

Bulgari: Mislimanligi kabul etmis bulunan bazi Bulgar Tiirk oymaklar
Trakya yoluyla Anadolu’ya inerek Toroslara komsu bazi yerlerde konaklamislardir.
Bulgari saziin onlardan geldigi anlasiliyor (Emnalar, 1998: 61). “4 telli oldugu gibi
2 tellilerine de rastlanir. 16 perdeli Gilineyde ve Kayseri yoresinde goriiliir” (Agin,

1994: 92).

Tar: Azerbaycan basta olmak iizere, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Giircistan,
Iran, Tiirkiye’de Kars dolaylarinda ¢ok eskiden beri kullanilan miizik aletlerinden bir
tanesi Ozellikle de Azerbaycan miizik sanatinin ayrilmaz pargasidir (Emnalar, 1998:
65). “Bu ¢alginin sesi genellikle mandolin ve buzukiyi andirir. Ancak daha degisik
ses rengine sahiptir. Tar Tirk halk calgilarin timiiyle uyum i¢inde kullanilabilir. En

1yl uyum, iki ya da daha ¢ok tar’in birlikte ¢alinmasiyla elde edilir.
Olciileri:

Boyu: 86 cm.

Kol boyu: 57 cm.

Tekne boyu: 29 cm.

Tel sayis1: 11

Akort: cc’-g-¢’ 7 (Ozanoglu, 2011:107).

2.5.2 Telli- Yayh Calgilar

Kemenge: “Kemenge yayli bir calgidir. Yurdumuzda o&zellikle Dogu

Karadeniz Boélgesi’nde yaygin oldugu i¢in “Karadeniz Kemencesi” adiyla taninir.
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Kemengenin govdesi dut, erik, ardi¢ ve kelebek gibi sert gogsli cam ve koknar gibi

yumusak agac¢lardan yapilir.

Olgiileri:

Boyu: 60- 65 cm.

Yay boyu: 60- 65 cm.

Tel sayist: 3

Ses Genigligi: 2 Oktav

Akort: d’-g’-¢’ 7 (Ozanoglu, 2011:144).

Kabak Kemane: “Tirk Halk Miiziginin telli, yayli ve deri kapakl
sazlarimizin tek ornegidir. Genellikle Giiney Anadolu, Marmara ve Ege Bolgesinde

kullanilan bir sazdir.

Olgiileri:

Boyu: 60 cm.

Sap boyu: 38 cm.

Tekne ¢ap1: 24 cm.

Tel sayisi: 4

Ses Genisligi: 2 Oktav

Akort: e77-a’-d’-g ” (Ozanoglu, 2011:162).

Agin’a (1994: 168) gore, gelismekte olan kabak kemanenin tam (4/4), ii¢
ceyrek (3/4),yarim (2/4) olmak iizere 3 degisik ebati vardir. Uc degisik ebattaki

kabak kemanenin o6lg¢iileri:
Tel boyu Sap boyu Deri gap1 Tekne ¢ap1

Tam boy 4/4 33cm 30cm 12 cm 14 cm
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Ug ceyrek 3/4 30cm 27 cm 11 cm 13 cm
Yarim 2/4 27 cm 24.5cm 10 cm 12 cm
Akortlart: 1. Tel 2. Tel 3. Tel 4. tel
Tam boy 4/4 Re La Re Sol

Ug ceyrek 3/4 Fa Do Fa Si bemol
Yarim 2/4 Sol Re Sol Do

Teltinlak ¢algilardan kabak kemanenin gévdesi su kabagi ve ardi¢ agacindan
oyularak yapilmaktadir. Dilimli teknelerde ise ak¢aagac, ardig, erik, giil agaci, maun,
okaliptus, porsuk ve pelesenk gibi ¢esitli agaclar kullanilmaktadir (Tetik Isik ve
Uslu, 2012: 28).

Rebab: “Rebabin teknesi Hindistan cevizi kabugundan yapilir. Oyuk kismi
tizerine balik, ke¢i veya koyun derisi gerilir. Esik bu derinin {izerine koyulur. Sap1
sert bir agactan, tornada silindir bi¢ciminde g¢ekilerek yapilir. Uzunlugu yaklasik

olarak 65 cm’dir.

Olciileri:

Boyu: 65-72 cm.

Tel sayisi: 3

Ses Genisligi: 2 Oktav

Akort: a’-d’-g 7 (Ozanoglu, 2011:178).

Tirnak Kemane (Hegit): “Tahta kapakli yayli sazlarimizdandir. Calgi yapim

ve icra zorlugundan dolay1 unutulma noktasina gelmistir. Cok eski ad1 hegittir.

Olgiileri:
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Boyu: 42 cm.

Tel sayisi: 3

Ses Genisligi: 2 Oktav

Akort: d-g-d’ ” (Ozanoglu, 2011:170).

“Calinan bolgeler; Gilineydogu’da; Malatya, Antep, Urfa, Teke Yoresinde;
Fethiye, Antalya, Bati Toros Daglarinda ve yaylalarinda Bati Karadeniz’de;
Kastamonu ve dolaylarinda ¢alinmaktadir” (Emnalar, 1998: 74).

2.5.3 Vurmah Calgilar

Davul: “Yurdumuzun her kdsesinde degisik cins ve boylarda davul
mevcuttur. Davul ¢esitleri iice ayilmaktadir. Davulun boliimleri, kasnak, deri

cemberi, davul kayisi, tokmak, ¢ibik, davul derisi diye ayrilmaktadir.
Kiiciik boy: Cap1 60 cm

Orta boy: Cap1 70 cm

Biiyiik boy: Cap1 80-90 cm” (Ozanoglu, 2011: 52).

Koltuk davulu (nagara): Bilinen davulun kiigiik boy olanidir. Koltuk altinda el
ile ¢alinan bir ritim sazidir. Son zamanlarda Azeri tiirkii ve oyunlarinda kullanimi
fazlalagmaktadir. Koltuk davulunun diger bir ad1 Doli’dir. Azeriler koltuk davuluna

nagara adi verirler (Ozanoglu, 2011: 80).

Tef: “Biiyiikliigiine gore degisen bir kasnagin tek yiiziine gegirilen deriden
ibarettir. El (parmak) ile ¢alinan vurmali bir ritim calgisidir. Kasnagin orta kismina
metalden yapilan ziller (piringten) takilabildigi gibi, zilsiz olan tefler de bulunur.
Yaklagik 30-40 cm ¢apinda bir kasnaga gerilen deri oglak derisinden olursa daha
verimli olur” (Ozanoglu, 2011: 108).

Darbuka (deplike, diimbelek, diimbek, kiip): “Elle ¢aliman vurmal

calgilarimizin hemen hemen en taninmislarindandir. Arapga diimbelek olan calgi
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yurdumuzda yorelere gore, diimbek, delbek, giip, kiip, diimbelek, donbek,debelek,
debildek, deblek, devlek adlarini alirlar” (Ozanoglu, 2011: 88).

Carpma Calgilar (Kasik, zilli masa, parmak zilleri, ¢arpara vb.):

Kasik, “Anadolu’da ¢ok eskiden beri kasik hem mutfakta hem de ritim araci
olarak kullanilmaktadir. Ritim saz olarak kullanilan en iyi kasik simsir agacindan
yapilmaktadir. Diger sazlara eslikc¢ilik yaninda, bazi1 bolgelerde oyuncular, hem calar
hem de oynarlar’ (Ozanoglu, 2011: 134). “ Konya, Silifke halk oyunlarinda
oyuncular ellerine ¢ift olarak almig olduklar kasiklar1 avuglarinin iginde kasiklarin
sirtlarin1 miizigin ritmine gore birbirine vurdurarak, oyuna hareketlilik ve canlilik

kazandirirlar” (Agin, 1994: 32).

Zilli masa, “masa bi¢giminde iki demir kolun uglarina yerlestirilen karsilikli
zillerden meydana gelmektedir. Demir kollar kapatilip agilarak zillerin birbirine
temas1 saglanir. Genelde kadinlarin diigiin ve eglencelerinde kullanildig1 bir ritim

aletidir” (Ozanoglu, 2011: 150).

Parmak zili, “piringten yapilan, tabak bi¢imindeki iki pargadan olusan bir
ritim ¢algisidir. Arka taraflarinda bir ¢ikint1 vardir. Bu ¢ikintilarin orta kisminda bir
delik acgilarak, parmaklara baglanabilmek igin birer tasma gegirilir. Bu tasmalardan

tutularak ve birbirine ¢arpmak suretiyle ¢alinir” (Ozanoglu, 2011: 164).

Calpara, agacgtan yapilmis yassi tahtalari ikiserli olarak dort tanesinin bir
araya getirilmesinden olugsmus bir ritim ¢algisidir. Zilli masa gibi bir kola monte
edilerek yapilir. Bir elle tutularak dize ve diger elin avug i¢ine vurularak ¢alinir. Elde
saklatildigr igin adi1 da “gakg¢ak”dir (Ozanoglu, 2011: 176). “Calparanin yerini her iki
elin parmaklarina takilan 2 ¢ift zil almistir. Calpara, rakkas ve rakkase olmadan
sadece sazla icra edilen oyun havalarinda da hanendelerden biri tarafindan
calinmistir” (Agin, 1994: 32).

2.5.4 Nefesli Calgilar

Zurma: “Govde kismi erik agacindan yapilir, tepeden ortaya kadar belirli bir

diizliikte gelir ve bu kisma iistten 7, arkadan ise 1 olmak {izere 8 deligi acilir. Govde
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kism1 uca dogru genisleyerek genis bir agiz (kalak) olusturur. Yaklasik olarak 1.5
oktav ses sahasina sahiptir. Yurdumuzda zurnalar dogudan batiya gidildikce belirgin
bir biiyiime kaydettigi goriiliir. Biiyiikliik ve kiiciikliiklerine gore ii¢ gruba ayrilir
(Agm, 1994: 53-54). “Zurnanin kisimlar1 sunlardir: Tahtadan olan biitiinii govde.
Agiza gelen yer, kamis. Kamist zurnaya rapteden yer, metef. Kamis agiza alininca

dudaklarin kaymamasini saglayan avurtlak ve zaynak™ (Gazimihal, 2001: 21).
“Ozellikleri

Kaba Zurna

Boy :60 cm

Perde Delikleri: On 7 arka 1
Seytan Deligi : 5-7

Cift Kamis

Ses Araligi  : 1% a’ dan itibaren
Orta Zurna

Boy :50cm

Perde Delikleri: On 7 arka 1
Seytan Deligi : 5

Cift Kamig

Ses Araligit  : 1 % ¢’ den itibaren
Cura Zurna (Zil Zurna)

Boy :30cm

Perde Delikleri: On 7 arka 1

Seytan Deligi : 3
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Cift Kamig
Ses Araligt  : 1'% ¢’ den itibaren” (Ozanoglu, 2011: 40).

Kaynar (1996: 178) ¢alismasinda, zurnanin boy ve perde Slgiilerini su sekilde

vermektedir:

Boy 41,8 cm
1.Perde 6 cm
2.Perde :19,5¢cm
3.Perde 12,3 cm
4. Perde :15,5cm
5.Perde :18,5 cm
6. Perde 21,7 cm
7.Perde :24,8 cm.

Kaval (dilli, dilsiz): “Kaval i¢i bos sey anlamina gelen ‘Kav’dan tiiremistir.
Genellikle ¢oban sazi olarak bilinen kaval, Anadolu’nun bir¢ok yerinde ve gdcebe
Yoriikler arasinda mukaddes bir alettir. Kaval ¢almasini bilen her ¢oban kavalinin
nagmeleriyle siiriisiiniin sevk ve hareket islerini idare ettigi genel bir kanidir (Bedel,
2005: 1235). “Yurdumuzun gesitli yorelerinde “Guvval-Govel ve Gaval” olarak da
sOylenen kaval, genellikle ¢oban saz1 olarak da bilinir. 30 ile 80 arasinda ¢ok ¢esitli
boylarda olanlart vardir. Kamustan, kemikten, agagtan ve metalden yapilir. Ust
yiizleri 7 alt ylizlerine 1 olmak iizere toplam 8 ses deligi bulunur. Kavallarin 2,5-3
oktav ses sahalari vardir” (Ag¢in, 1994: 46-47). “Kavalin iifiiriilen yerine “agizlik”
yere sarkmis ucuna kenar denir. Kavallarin sonlarina, yani kenarlar1 yapilirken ya
kaval bilinyesinden bir kalinlik birakilir ve yahut da sonradan bu yere bir tahta bilezik
gecirilir, bu bilezigin adina ‘“halka” denir. Halkalar kavalin Orselenip kazaya

ugramamast i¢in konur” (Yalgin, 1940: 19).

Dilli Kaval:
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Ozellikleri

“Yapist: Erik Agaci

Boyu: 34 cm

Perde Delikleri: 6n 7 arka 1
Akort: ¢’-f”’(Ozanoglu, 2011: 40).

Dilsiz Coban Kavali: “Dilsiz ¢oban kavalinin i¢i bos bir boru seklinde ve
boylar1 35-85 c¢m arasindadir. Uzerinde 7 bir de arkada olmak iizere toplam 8 delik
bulunur. 2,5-3 oktav ses genisligine sahiptir. En iyi ¢oban kavali erik agacindan ve
diken ardicindan olur” (Bedel, 2005: 1235).

Cigirtma (ciritma): “Kartal ve Turnanin kanat kemiginden yapilan eski
Tiirklerde Otkeci-n olarak da bilinen nefesli halk sazimizdir. Dilsiz olup, 20-30 cm.
boyunda 5 ile 7 deligi bulunur” (Ag¢in, 1994: 47).

Sipsi: Sipsi, nefesli halk sazlarimizdan en basit ve kolay c¢alinanlarindandir.
Kemik ve kamistan yapilmis olup 20 cm. kadar uzunlukta 1 cm. ¢apinda, zevkle
calman sevimli bir halk sazimizdir. Gévde ve cukcuk denilen degisik seslerin
c¢ikarilmasini saglayan iist yliziinde 5, alt yiiziinde 1 olmak {izere toplam 6 ses deligi
mevcuttur. 7 delikli olanlar1 da mevcuttur (A¢in, 1994: 53). “Sipsinin perde delikleri,
“diyatonik™ olarak siralanmistir. Sipside nefes, dis ve dil vurgulamasiyla da
diyatonik olarak siralan perdeler arasinda kalan bazi perdeler seslendirilebilse de her
ses lzerinde aktarimli icra miimkiin degildir. Sipsinin mahalli smirm disinda
yayilmamasi, ¢algimin tamamen yore ezgilerinin 6zellikleri dogrultusunda gelismis
olmasma baghdir” (Karageng, 2016: 658). “Teke yoresi miizik kiiltiirtinde tiflemeli
calgilar arasinda yer alan ¢am diidiigii, sipsi ve ¢ifte yore halki tarafindan Uyguncakli
olarak da bilinir. Biz bu enstriimanla Mugla'nin Catakbagyaka koylinde karsilasiriz

ve ¢evre kdylerde de enstriimanin ¢alindigini goriiriiz” (Cinar, 2013: 242).

Tulum, Gayda: “Tulum, koyun veya ke¢inin derisi par¢alanmadan etinin bas
tarafindan ¢ikarilarak geride kalan deriye verilen addir. Tulum Zurna; Deri-Nav ve

agizlik olmak tizere ii¢ kisimdan olusur. Tulumun havasi azaldikca, agizlik
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kismindan fasilalar ile hava {iflemek gerekir. Tulum Zurna genellikle Dogu

Karadeniz bolgesinde ¢alinan nefesli halk sazimizdir” (Agin, 1994: 60).

Mey, Balaban: “En giizelleri erik agacindan yapilir. Gévde boylar1 40-35-30 cm’dir.
Ana-orta-cura. Bir oktav ses sahasi vardir. Govdenin iist kisminda 7, alt kisminda ise
bir olmak iizere toplam 8 deligi bulunur. 9-10 delikli mey, Azerbaycan ve
Tiirkistan’da halen Balaban olarak ¢alinmaktadir” (A¢in, 1994: 56).

2.6 Cahsma Alam
2.6.1 Burdur’un Cografi Konumu ve Kiiltiirel Yapisi

Bugiin ¢esitli medeniyetlerin hala izlerinin bulundugu il; tarihi, dogal ve
kiiltiirel zenginlikleriyle bir dogal kiiltiir envanteri olarak ortaya ¢ikmakta ve kiiltiirel
degerleri, toponomik, topografik ozellikleri yan1 sira antik kentleri, zengin folkloru,
cumhuriyet doneminden sonra yasatilmaya calisilan zanaatlar, el sanatlar1 ve ile

O6nemli bir turizm potansiyelini barindirmaktadir.

Burdur isminin etimolojik kokeni hususunda gesitli rivayetler bulunmakla
birlikte bu varsayimlar1 ve rivayetleri kanitlayacak ya da dogrulayacak nitelikte bir
bulguya rastlanmamistir. Yildiz ve Kazan’in (2009: 1692-1693) belirttiklerine gore
ise Burdur, Bat1 Anadolu’nun en eski yerlesim yeri olan Teke yoresi olarak bilinen

bdlgenin kiiltiir merkezi olarak yaklasik dokuz bin yillik bir kiiltiire sahiptir.

Burdur, folklorik (halkbilim) ozellikleri, tarihsel ge¢misi, cografi yapisi ile
Teke yoresi kiiltiirlinlin en fazla goriildiigli ve yasatildig: bir il olarak oldukc¢a dikkat
cekici bir ozellige sahiptir. Burdur’da diger gelenekler gibi miizik gelenegi de,

insanlarin yasam bi¢imi haline gelmistir.

ODTU Halk Bilimi Arastirma Raporu’nda (1988) Burdur’un kiiltiirel yapisi

ve tarihi geligimi ile ilgili,

(...) yorenin kiiltiirel yapisi, tarihsel gelisme igerisinde sirasiyla Pisidyalilar,
Persler, Makedonyalilar, Romalilar, Bizanslilar ve Selguklular egemenligini
yasayan yoOrenin kiiltlirel yapis1 fetih donemi ve beylikler doneminin ardindan
gelen Osmanli donemi kiiltiir etkilesimini yasamis ve Kurtulus savasina dek bu
etkilesim stliregelmistir. Bu etkilesim Osmanli doneminde olduk¢a hizlanmig ve
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yorenin gerek miizik, gerek oyun ve gerekse geleneksel halk sanatlar (el,

mimari vb.) daha zengin bir anlatima ve biitiinliige ulasmistir (s. 23).

“Burdur ili cografi konumu sebebiyle Anadolu’da yasayan halklara binlerce
yildir ev sahipligi yapmis, insanin dahil olduklar1 topluluklar1 uygarliklara eviren
kiiltiirel zenginlikleri imbiginde siize gelmis diinyanin en eski yerlesim yerlerinden
biridir’ (Seker, 2011:141). Burdur, Teke yoresi agirlikli bir kiiltiire sahiplik
etmektedir. Bu konuda Cine (2010) sunlar1 belirtmistir:

(...) bu daha ¢ok kdylerde kendini gosterir. Sehir kiiltiiriinde, eski hareketler
degismekte, kaybolmaktadir. Diigiinler, muhabbetler, diger toplumsal hareketler
cagin ve teknolojinin olumsuz etkisiyle folklorik degerini kaybetmistir.
Ornegin, 6zel miizigi ile cagdas bir organizasyonu yansitan, erkekler arasi
ziyafetler, nerede ise yok olmak iizeredir. Diigiinlerin eski 6zelligi kalmamustir.
Koylerde ise Kkiiltiir hareketleri geleneksel olarak daha canli durumdadir.
Turizmin canlanmasiyla da kiiltiir hareketlerine daha fazla 6nem verilmektedir.
Bu canlilik esas olarak, kiiltiiriin yasamas1 bakimindan ¢ok degerlidir” (s. 61).

“Bat1 Toroslar arasinda bir ¢okme havzasinin kenarinda bulunan Burdur il
topraklar biitiiniiyle dalgali bir plato goriinlimiindedir. Sehir ayni adi tasiyan géliin
Giliney- Dogu kiyisinda 4 km. uzakta gble dokiilen Kurna deresi iizerinde yer yer
tepeciklerle arizali sahada kurulmustur” (Ozgiil Yaymlari, 1985: 12). Burdur ilinin
Merkez, Aglasun, Celtik¢i, Bucak, Yesilova, Karamanli, Kemer, Tefenni, Golhisar,

Cavdir ve Altinyayla olmak tizere 11 ilgesi bulunmaktadir.
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Burdur’un, Teke Yoresi miizik kiiltiiriiniin ¢algi, tir ve melodi zenginligini

koruyan, yasatan ve gelistiren bir il oldugu bilinen bir gercektir. Yoredeki ezgilerin

kivrak ve canliligmin yani sira calgilardaki icra bi¢imleri ve tavirsal dgelerle de

miizik yapist tim dinamikligi ile devam etmektedir.

“Teke yoresindeki

miizikal hayat hicbir ticari

amag¢ gdzetilmeksizin

yiritilmektedir. Ezgiler diigiinlerde, kinalarda, nisanlarda, bayramlarda, asker

ugurlama torenlerinde ve koyun otlatma esnasinda yore insanlari tarafindan cesitli

enstriimanlar esliginde icra edilmektedir” (Demir, 2011: 153).

(...) Teke Yoresi miizik kiiltiiriinde yer alan ezgilere genel olarak Teke havalar

denilmektedir. Yapilarina gore diger bir tiir olan oyun havalari, sozlii veya

s0zsiiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6zlii oyun havalarinin yorede erkekler ve
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kadinlar igin zeybek oyun havalar1 ve Teke Yoresi oyun havalarindan olustugu
goriilmektedir. Sozsiiz oyun havalar: ise; agir zeybek havalari, giires havalar
(pesrevler), bogaz havalari, Teke zortlatmalari, Teke zeybekleri, kirik havalar,
gelin alay1 (diigiin alay1) havalarindan olugsmaktadir (Uludag, 2009: 11).

“En agir zeybeklerden, en hizli zeybeklere ve oyunlara kadar ¢ok cesitli oyun
ve oyun havalarinin bulundugu yer Teke yéresidir. Ozellikle ilgelerde ve kdylerde
teke oyunlar1 oynanir. Teke tiirkiisii ¢alinip sdylenmeden bir diigiin veya eglence
diisiiniilemez” (Yildiz ve Kazan, 2009). Teke miizigi, sadece bu yorede iiretilen,
yasatilan ve kugsaktan kusaga tasinan bir halk miizigi tiiriidiir. 9/16’lik 6l¢ii igerisinde
yapilan miizik tiirii sadece bu ydrededir (Ozen,2005: 1246). Yakilan tiirkiiler efelik,
sevda, 6liim, kiz kacirma, gurbet gibi konular icermektedir (Ekinci, 1995: 179).

“Anadolu’nun en carpict seslerinin yankilandigi bir cografya olan Teke
Yarimadasi, miizikal bir havzadir. Burdur da bu miizikal cografyanin baskenti
konumundadir. Halk sanatcilar1 bogaz havasiyla, icrasi zor tiirkiileriyle; sipsi, cura,

ti¢ telli gibi enstriimanlarla ilin sesini diinyaya duyurmaktadir” (Erkan, 2012:111).

“Burdur Halk Miizigi kiiltiirii esas itibariyle Tiirkmen ve Yoriik miiziginin
karisimi durumundadr. Bunu da tarihsel gegmigsine bakarak oOgreniyoruz.
Sel¢uklular déneminde ilk gelenler Tiirkmenler olup daha sonra 1520’
villarda teke bolgesi dedigimiz bu bélgede Kizilyatak bolgesine yerlesen Sah
kulu isyan ¢ikartiyor ve 2. Beyazit doneminde rastlaniyor. Daha sonra bu
isvanda ¢ok biiyiik savaglar oluyor. Sadrazamin kuvvetlerine Kayseri ovasinda
yeniliyorlar ve kagiyorlar. Daha sonra bu bélgeden ¢or, ¢ocuk, kadin kendi
akraba ve ailelerini siilalelerini toparlayarak yaklasik yirmi bin ath
Toroslardan saklana saklana bugiinkii Iran Azerbaycan’ina kagiyorlar. Biiyiik
olciide bu bélge bosaltilyyor.1600 ve 1700°li yillarda Osmanlt yénetiminin
zorunlu iskdn siyaseti dogrultusunda daha sonra gelen Yoriikler bu bolgeye
yerlestiriliyorlar ve bu Tiirkmen miizigine ilave olarak Yoriiklerin kiiltiirii de bu
bélgeye gelmis oluyor. Dolayisiyla baktigimiz zaman 9/8lik ritmi Bilecik 'ten
itibaren Kiitahya Afyon Denizli Mugla Burdur ve Antalya bolgesinde
goérmemize ragmen 9/16°hk ritmi Kiitahya'da goremiyoruz. Bilecik'te
goremiyoruz” (S. Demirel ile Kisisel Goriigme 07.05. 2015).

Burdur’da halk miizigi Ogeleri tavir olarak, Ege bolgesi ozelliklerini
tagimaktadir. Ege’de tempo olarak agir karakterli zeybekler daha yaygin goriiliirken,
Burdur’da kivrak ve kirik zeybekler daha yaygin goriilmektedir. Ayrica, Teke
Zortlatmalar1 farkli tavir ve oyun yapist ile dikkat ¢ekmektedir. “Genel 6zellikleri

bakimindan yore tavirlarini; farkli ton ve diziler icerisinde gelisen ezgilerin, yine
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farkli diiziin ve tartimlarla islenmesi ile olusmus, kendine 6zgii bir teknigi ve
anlatim1 olan yorum farkliliklaridir” (Ekici, 2006: 200). Tavir 6zellikleri, o yorede
yasayan insanlarin kiiltiirel ve yasam bi¢imlerinin birer yansimasidir ve baglamada

degisik mizrap vuruslar ve farkli akort diizenleri ile icra edilmektedir.
2.6.2.1 Burdur Tiirkiilerini Olusturan Tiirler

Burdur tiirkiileri; gurbet havalari, teke zortlatmalari, zeybek, kabardig, kirik

(diiz) hava, dimidan, bogaz havasi tiirlerinden olusmaktadir.
2.6.2.1.1 Gurbet Havalan

Gurbet sozciligli vatanindan uzak veya sila anlaminda kullanilmaktadir.
Gurbet kelimesinin kokeni, Arapca “giinbatimi, bat1” anlami tasiyan garb
sOzcuiglinden tiiremistir (www.etimolojiturkce.com). Teke yoresine has bir uzun hava
tiri olan gurbet havalari, konu bakimindan yalnizca gurbeti ele almamakta,
kahramanlik, yas, sevda ve hasret gibi konular1 da icermektedir. Duygulu (2014:
210) calismasinda bu goriisii destekleyerek, konu bakimindan yalnmizca gurbet
icermemesine ragmen yoOrede bu isimle anilmasmin bir gelenek haline geldigini
belirtmistir. Ancak bunun aksine, Ekinci (1995: 185) calismasinda; gurbetin,
ayriligin konu olarak islendigini, silaya, anaya, babaya, kardese, yére hasret

oldugunu ifade etmistir.

“Gurbet havalarinda oliim, ayrilik, 6zlem gibi konularin yaninda methiye
iceren konular da vardir. Gurbet havalarinin sézleri dortliikklerden olusur fakat teke
havalarinin arasina serpistirilen ve beyitlerden olusan uzun havalar da vardir” (Ezgii,
1997: 92). Ay (1999: 82) calismasinda gurbet havalar ile ilgili, Teke yoresinde 11°li
hece vezni ile olusturulan, 6zlem, 6liim, yigitlik konularin1 isleyen, s6zciik olarak da

of, hey, de, beyler of, aman, aman of, haydiilen kullanildigin1 ifade etmektedir.

Akdogu (2003: 187) gurbet havalar ile ilgili, sozel olarak keder, hiiziin, sila
hasreti, ayrilik hatta Olim gibi konular1 igeren sozlerin, wusulsiiz olarak
ezgilendirilmesinin tlirli belirleyen temel 6ge oldugunu belirtmektedir. Ayrica
Gerdaniye ve Giilizar makamlarinin i¢ i¢e kullanilmasinin tiirii belirleyen makamsal

ogeler oldugunu ve c¢ogunlukla 7/8’lik Devrihindi usuliiniin allegro seklini igeren
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diiziimlerle yapilmig calgisal bir giris bulunabildigini belirtmistir. Benzer sekilde
Cine (1989: 95) ve Ezgii (1997: 92), gurbetlerin saz boliimlerinin 5/8, 7/8’lik zaman
gosteren, bazen de ikili ve dortlii ilavelerle yoreye ait bir karakteristigi vurguladigini,
baglamadaki esliginin 5-7-9 zamanli tezenelerle yapildigini ve bunun diger uzun
hava tiirlerinde goriilmeyen bir 6zellik oldugunu ifade etmislerdir. Gurbetler cura ve
baglama ile icra edilirken, {igleme kisimlar1 zeybek tavrinin c¢ekirdek yapisi

kullanilmaktadir.

Yildirim (2008: 19) ise, serbest (6l¢iisiiz) olarak icra edildigini, ii¢ telli, kabak
kemane, kaval, sipsi, zurna gibi yore sazlariyla icra edilirken aynen okundugu
sekilde calindigini belirtir. Baglamayla icrasinda ise 7/8, 5/8’lik olgiilerle icra
edilirken, bazen de 2/4, 4/4, 9/8’lik kaliplar nadir olarak da 3/4, 3/8, 8/8, 10/8’lik
usuller de kullanildigin1 vurgulamaktadir. “Gurbet havalari, Acipayam’da “guval”
yani kaval havasi, Milas’ta “kerip-karip” yani garip havast olarak da

adlandirilmaktadir” (Emnalar, 1998: 352).
2.6.2.1.2 Teke Zortlatmasi (Zortlamasi)

Teke zortlatmasinin adi ile ilgili farkli tanimlamalar yapilmaktadir. Ekinci,
(1995: 186), adin1 Teke Yoresinde bir hayli fazla olan kara davarin erkegi tekeden
aldigin1 ve bu oyunun figiirlerinin hayvanin hareketlerine benzedigini belirtmektedir.
Cine (1989: 112) de, tekenin teke katimi mevsimindeki siygin (idrarl1), sinirli ileri
geri ziplayarak hareket etmesi haline zortlamis dendigini ayrica, kiiskiin ve sinirli
hareketlerle ¢ekip giden kisi i¢in “ne oldu buna zort zort gitti” deyiminin, kdylerde

kullanildigini ifade etmistir.
Emnalar’in (1998) tanimlamasina gore,

(...) bu tiir adini, Teke yoresi olarak bilinen bolgeden almaktadir. Bolgenin adi
Teke beyliginden gelmektedir. 1277 yilinda Karamanoglu Mehmet Bey’in
izniyle, Teke Pasa bir beylik kurmus ve bu beylige kendi adini1 vermistir.
Gunimiizde Teke yoresini kapsayan yerler sunlardir; Burdur’un tamamu,
Fethiye, Ortaca (Mugla), Acipayam, Kizilhisar, Honaz (Denizli), Dinar,
Basmak¢1 (Afyon), Yalvag, Sarki Karaaga¢ (Isparta), Cevizli, Akseki,
Manavgat, Alanya (Antalya) (s. 255).
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Teke zortlatmasinin (zortlamasi) pek ¢ok ezgisi vardir. Ancak oyunu tek tiptir,
erkek ve kadin oyunudur (Ekinci, 1995: 186). Bu tiirii belirleyen en 6nemli 6ge,
geleneksel miizikte aksak ve raks aksagi olarak anilan 9/8’lik usullerin 9/16°lik
tirevlerinin kullanilmig olmasidir. Bunun yaninda “teke tezenesi” adiyla anilan
tavir, tiiri belirleyen diger bir 6gedir. Tiimiiyle geleneksel halk miiziginin
Ozelliklerini gosteren tiirkii tliriine ait Uriinler oyuna yoneliktirler (Yildiz ve Kazan,

2009: 1727).

“Bu tezene vurus seklinin en 6nemli 6zelligi, usul diiziimiindeki aksayan
licleme kisminda, tezenenin vurusunun alttan iiste dogru baglamasidir. Teke
Zortlatmalari, 9 siireli ezgilerdir. Ezgilerin diiziim sekilleri genel olarak 2+3+2+2
veya 2+2+2+3 seklinde karsimiza gikar” (Koruk, 2009: 26). “Derlemeci Halil Bedi
Yonetken, Teke Yoresinde yapilan bir derleme gezisinde bol bol Teke zortlatmasi
dinlediklerini dile getirmistir. Teke’nin ne oldugunu sordugunda “sicak ve engin
yerlere teke denir” cevabini almistir. Teke zortlatmasi’nin Teke Yoriikleri ve o
havalide yasayan halkin oyun havalar1 oldugunu belirttikten sonra bu ezgilerle en iyi
Yoriiklerin oynadig bilgilerini vermektedir” (Uludag, 2009: 12-13).

2.6.2.1.3 Zeybek (Teke Zeybekleri)

“Gerek sozlii gerekse sozsiiz olarak cesitli ezgileri vardir. Olgiisii 9/8’lik olup,
teke zortlamasindan biraz daha agir ¢alinip oynanir. Ydrenin belirli kesimlerinde
kivrak zeybek, tek zeybek, cepken oyunu, sar1 zeybek gibi isimlerle de anilir” (Cine,
1989: 112). “Yorenin bazi yerlerinde Kivrak zeybek, Tek zeybek, Cepken oyunu
adlar da kullanilmaktadir” (Uludag, 2009: 12).

Evfer ve Raks Aksagi disinda kalan herhangi bir dokuz zamanli usuliin, en az
iki vurusunda vurgu olusturacak sekilde kullanilmasi, tiirii belirleyen birinci dgedir.
Seslendirme sirasinda kullanilan ve zeybek tezenesi de denilen zeybek tavri tiirii
belirleyen ikinci 6gedir. Tiirii belirleyen iiglincii 6ge ise, hiz yani tempodur (Akdogu,

2003: 177).
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2.6.2.1.3.1 Kesinti Zeybek Havalar1 (Gurbet Kesintisi)

Diger zeybek oyunlarindan bir farki olmayan bu oyun havalarina kesinti
denmesinin nedeni, hiizlin veren, acikli ve dokunakli tiirkii ve gurbet havalarmin
sonuna, tiirkiiler olusup anonimlestikten sonra, tiirkiilerin dizegine (ayagina) uygun
bir zeybek havasinin baglanmasindandir (Avsar Zeybegi, Kazim Zeybegi gibi) (Cine,
1989: 94).

2.6.2.1.4 Kabardi¢

2/4 lik olgliyle kadinlar ve erkekler tarafindan oynanan sozlii bir oyundur.
Sag ve sol ayak lizerinde sekme yapilirken, sag ayak da saga- sola parmak ucuyla
dokundurulup kaldirilmaktadir. Bu oyunda ayrica tekli donme (sol ayak iizerinde) ve

ciftli donme (sol ayak iizerindeyken saga doniiliir) figiirleri vardir (Ezgii, 1997: 76).

Tiirkii boliimii 6lciilii ve dlgiisiiz olmak tizere Burdur, Acipayam, Fethiye ve
Antalya’da g¢esitlemeleri olan Kabardig, kirik hava tiiriinde bir oyundur. Oyunlarinda,
kollardan ¢ok ayak, bilhassa topuk hareketleri hakimdir (Ekinci, 1995: 186).
Gabardig, yorenin bilinen en eski oyun havasi olarak bilinmekte ve Tiirklerin
Samanizm’e inandiklar1 donemlerdeki ates dansi olarak nitelendirilmektedir (Uludag,

2009: 12).
2.6.2.1.5 Kirik Hava (Diiz hava)

Burdur’da kirik, diiz, Tefenni ve Yesilova ilgelerinde siirtme, Bucak ilgesinde
siiriiddek adiyla amlir. Olgiileri 2/4°liik, 4/4’liiktiir (Cine, 1989: 112). Kirik hava
formundaki oyun havalari, Teke Yoresinde diiz, kirik gibiisimlerle anilirlar. Tefenni
ve Yesilova’da bu ezgilere Siirtme, Bucak’ta ise Siiriiddek adi verilmektedir. Kirik

havalarin 2/4 ve 4/4 6lgii yapilarinda oldugu goriilmektedir (Uludag, 2009: 12).
2.6.2.1.6 Dimdan

Koylerde kadinlar, diiglinlerde kendi aralarinda eglenirlerken tepsi, tencere
kapagi, legen gibi mutfaktan temin ettikleri gereclerle oynarlar ki bu oyuna yorede
dimidan adi verilir (Ekinci, 1995: 186). “Muzaffer Sarisozen Teke yoresinde

ozellikle Isparta cevresinde kullanilan 9/16’lik usule “Gakgili havasi” dendigini
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belirtmistir. Hamit Cine’de kdy kadinlarinin, tepsi, tencere kapagi, legen calarak teke

oyunlarini oynamasina “Dimidan” dendigini soylemektedir” (Emnalar, 1998: 256).

“Dimidan, Burdur yoresinde dokuz zamanli usuliin, 2+3+2+2 ana usullerinin

bir araya gelmesiyle olusan ezgilerdir. Bunlar kadin oyunlaridir” (Onaldi, 1977:
370).

2.6.2.1.7 Bogaz Havasi (Hada)

Dogadaki seslerin, insan sesi ile taklit edilmesinin ¢ok eski tarihlerden beri
var oldugu bilinmektedir. Teke yoresi miizik folkloru igerisinde en ilging ve
karakteristik yeri olan bir ezgi tiirii de bogaz (havalari) hadalaridir. Bogaz havalari,
yorenin en 6zel tiirlerinden birisi olarak goriilmektedir. ileri yaslarda kisilerin bogaz
caldig1 goriilse de genellikle ses degisimi gerceklesmemis ve ¢algi calmayan geng kiz
ve erkekler tarafindan icra edilmekte ve kaval sesi taklit edilmektedir. Teke yoresinin
genelinde bogaz calma isinin daha ¢ok kiz ¢ocuklarmma 6zgii oldugu goriisii

yaygindir.

Parlak (2000), Teke yoresi ile 6zdeslesmis ve Anadolu’da yalnizca bu yorede
goriilen bogaz havalarina neden bogaz dendigi hususunda ileri siiriilen farkl fikirler
oldugunu, bogaz adinin baglamanin bogaz denilen sap kisminin ¢alinmasi sonucu
ortaya c¢iktig1 ancak bu baglama disinda kaval, kabak kemane, sipsi vd. sazlarla

calintyor olmasinin bu fikri ¢liriittiigiinii belirtmistir.

Cine (?), “Halk miizigimizde Bogaz havalari Teke zortlatmalar1 ve Gurbet
havalar1” adli yayilanmamis ¢alismasinda bogaz havalari ile ilgili su tespitlere yer
vermistir:

(...) bogaz havalari; asiret adlarina, kadin adlarina, yer adlarina, olaylarla ilgili
adlarla ve sesine benzetilen kusun adiyla bilinirler. Ornegin Sarikecili kizinin
bogazi, Honaml1 kizinin bogazi, nene-torun bogazi, Ummuhan bogazi, Cortlen
bogazi, Cakal¢omelden bogazi, Dugguk bogazi gibi. Biitiin bu bogazlar Y 6riik
agiretlerinin Anadolu’ya gelisleri ile asirlar Oncesinden gilinimiize kadar
etkinliginiz stirdirmiistiir.

“Bogaz c¢alma icin Sarikecililer “Hada”, Honamlilar “Dova”, Karatekeliler

“Hoya”, Adana ve Icel dolaylarindaki Karakoyunlular “Hollu” terimini kullanirlar.
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Ancak Antalya yoresindeki Karakoyunlular’mm “Hollu” terimini bilmedikleri ve

“Bogaz Havas1” terimini kullandiklar1 goriiliir” (Koruk, 2009: 25).

Cine (1989: 112), etnik ve ilkel bir yapiya sahip olan bogazin, bes parmak ile
girtlak lizerine degisik tonlarda ses baskilar1 yaparak, yani bir nevi perde gorevini
yerine getirerek bogazdan ¢ikan sesleri degistirip kaval sesine benzer bir miizik

meydana getirmek suretiyle gerceklestirildigini belirtmektedir.

“Degisik olaylar1 yine degisik ezgisel yapilariyla anlatan bogaz hadalari,
calicinin ustalig1 ve yorumu ile de ayr1 bir anlam ve deger kazanir. Bu bakimdan en
miikemmel bogaz hadalar1 12-17 yas grubundaki Y6riik kizlar1 ve erkek ¢ocuklarinin
caldiklanidir” (Cine, 1989: 112). “Bogaz Havalari’nin ¢ocuklar tarafindan
ezgilendirilmesinin en 6nemli nedeni, ¢ocuklarin ses tellerinin esnek olmasidir. Yash
insanlarin ses tellerinin sert olmasindan dolayr Bogaz Havalari’ni seslendirmeleri

zorlasmaktadir” (Yildirim, 2008: 52).

Diger yandan, “bogaz ¢almanin geng kizlar tarafindan gergeklestirilmesi goz
Online alinirsa, c¢algi calmanin erkeklere 6zgii olmasi nedeniyle geng¢ kizlarin
bogazlarin1 bir calgr gibi kullanarak kaval ¢alanlara yanit vermesi anlami tasidigi
soylenebilir. Ote yandan bogaz ezgileri kaval repertuarinda yer almakla birlikte
kullanilan diger ¢algilarin repertuarinda da bulundugu goriilmektedir” (Koruk, 2009:
25).

Cine (1997), bogaz havalarinin genel olarak iki bdliimden olustugunu belirtmis

ve sunlar1 ifade etmistir:

(...) sozlii veya sozsiiz de olsa, ilk boliim serbest yani 6lgiisiiz bir dizi takip
eder. Bu bakimdan yorenin uzun havalarinin adi olan Gurbet havalar ile
yakinen ilgilidir. Ikinci béliim ise, bogaz havasina adin1 veren, 6lgiilii ve ritmik
baglantilardir. Bu baglantilar genel olarak 9/16, 9/8 dlgiiliidiir, onun i¢in Teke
zortlatmas1 ile de baglantilidir. Bu bakimdan Teke zortlatmasi ritminde
olduklart i¢in, bazi bogaz havalarima Teke zortlamasi dendigi gibi, baz1 teke
zortlamalarina da bogaz denir (5.101).

Uludag, (2009: 13) yorede bogaz havasini yapabilen kisilerin ¢cok az sayida
oldugundan, bu ezgilerin artik {i¢ telli baglama ve sipsi gibi yore sazlari tarafindan

calinarak yasamini siirdiirdiiglinii belirtmektedir.
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Tiim bu bilgilerin yani sira, alanyazin taranarak ulasilan ve yurtdiginda yapilan
caligmalarda bogaz havalari, ¢esitli icra bigimleri ile yapilmakta ve icra eden halkin
dil ozelliklerine gore, Mogolistan ve dolaylarinda kh6émei, hoomii veya khoomii,
Isvigre ve Tirol daglar arasinda kalan kistmda yodel, jodel (ing.) ya da jodeln (alm.)

olarak adlandirilmaktadir.

Parlak (2000: 140) calismasinda Yodel ile ilgili su tanmimlamaya yer
vermektedir: “Isvigre ile Avusturya’nmn Tirol ve Almanya’min yukari Beviera
bolgesinde rastlanan, tiz kafa sesleri ile pest gogiis seslerinin birbirini izledigi bir tiir

sarki sdyleme tarzi”.

Levin ve Edgerton (1999), yaptiklari ¢alismada bogazdan sarki sdylemek
(throat singing) ile ilgili sunlar1 belirtmektedir:

(...) yerel dillerde bu tarz (bogazdan) sarki sdylemek icin kullanilan genel
terim, “khoomei” veya “khoomii”dir ki bu sozciik Mogolca bogaz demektir.
Ingilizcede bu sdylem Bogazdan sdylemeye karsilik gelir. Bazi ¢agdas batili
miizisyenler, bunlar1 ustaca icra etmislerdir ve bunu {iist perdeden sdyleme,
armonik sdyleme veya armonik ilahi soyleme seklinde adlandirmaktadirlar. Bu
tarz miizikler anlaml bir kiiltiiriin parcasidir ve insan sesinin akustiginin bir
triintidiir. Tuva’da bogazdan sdylemenin kokenleri hususundaki efsaneler,
insanoglunun bu sekilde sarki sdylemeyi ¢ok zaman Once Ogrendigini ileri
stirmektedir. Soylendigine gore ilk bogazdan sdyleyen insanlar, caglayan sular
ve hisirdayan riizgarlar gibi armonide zengin tonal renkleri veya tinilart olan
dogal sesleri taklit etme yoluna gitmislerdir. Bugiin sdylenen haliyle bogazdan
sOylemenin ortaya c¢ikisinin gercek hikayesi belirsizdir. Pastoral Tuva miizigi
eski bir animizim gelenegi ile yakindan ilgilidir. Animizim: Dogal nesnelerin ve
olgularin ruhlar1 oldugu veya ruhlarla yasadigi inanci. Tuva animizmine gore
daglarin ve irmaklarin ruhaniligi sadece onlarin fiziksel sekilleri ve konumlari
iizerinden ortaya ¢ikmaz ayni zamanda firettikleri sesler veya insan araciligiyla
cikarilan sesler iizerinden agiga ¢ikabilir. Ornegin; sarp bir kayaliktan ¢ikan
ekoya ruhani bir 6nem atfedilebilir. Hayvanlarin da sessel olarak ruhanilik ifade
ettigi soylenmektedir. Insanlar bu sesleri taklit ederek bu giicii 6ziimserler. Ural
daglarinda yasayan, Tiirk¢e konusan halklardan olan Bagkirtlar arasindaki
miizisyenler uzliau denilen bir tarzda armonileri nefesle pekistirerek melodiler
sdylerler. Kazakistan Karakalpakistan ve Ozbekistan’daki epik sarkicilar (halk
ozani) soOzIi siirlerinde bu nefesle pekistirilmis armonilerin isaretlerini
vermektedirler. Tibetli Budistlerin ilahilerinin belirli formlar1 da temel vurgu
(perde) lizerine tekli giiglendirilmis bir armoni 6zelligi gostermektir (s.80-82).
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Aksenov (1973) calismasinda, bogazdan (girtlaktan) sdylemenin kargiraa,
borbannadir, sigit ve ezengileer olmak tizere dort farkli stili oldugunu belirtmis ve su

sekilde karsilastirarak aciklamistir:

(...) cesitli topluluklar tarafindan sdylenen bogaz sarkilarinin tiirleri sadece
melodi stillerinde degisiklik gostermez ayni zamanda bu melodi imkanlarinin
sinirlarii belirleyen esaslarin tinilar1 ve yiikseklikleri ile alakalidir. Tuva’da
dort tarzda bogaz sdyleme ve bununla ilintili dért melodi stili bulunmaktadir.
Kargiraa tarz1 Fransiz trompetinin alt perdelerine (lower register) benzer bir
tinidadir ve sarkicinin agzi yari agik bir sekildedir. Cesitli sarkicilar arasinda
sesin yliksekligi genis oktavin en alt dort perdesi arasinda degiskenlik gosterir.
Performans esnasinda, degismeden kalabilir ancak bazen kisa bir siireligine
kiigiik ticlii hareket eder. Borbannadir tarzi daha yumusak ve daha sessizdir ve
sesi bass klarnetin alt notalarina benzer. Kargiraa tarzinda olan vokal tonlarin
benzer durumunda {iretilir ancak dudaklar farkli bir pozisyonda neredeyse
tamamen kapalidir (tipki siirtiinen v sessiz harfinin telaffuzu gibi). Bu sebepten,
nefes borbannadir tarzinda kargiraa tarzinda oldugundan ¢ok daha ekonomik bir
sekilde sarf edilmis olur. Sigit Tarz1 ise kargiraa ve borbannadir tarzlarindan
daha yiiksek ve daha gergin bir timya sahiptir. Yiiksekligi, sdyleyene bagl
olarak, kiigiik oktavin orta perdeleri civarinda seyreder ve kisik Fransiz hornuna
(klaksonuna) veya bazen ponticello ¢alinan ¢ello tonuna benzer. Vokal seslerin
agiz yarim acik Ozel kasilmis bir pozisyonda olmasi gerekir ve ¢ikan ses
kargiraa tarzindan belirgin Olgiide daha zayiftir. Ezengileer tarzi ise sesin
iiretiminde ve tinida sigit tarzinin aynisidir ancak melodik anlamda farklilik
gostermektedir. Perde (register) olarak Sigit ile ayn1 diizlemdedir ancak sigitin
aksine, biitiin parcanin siiresinde hareket etmez. Sigit tarzinda bulunan
Melodinin agilis1 ezberden okunur, ezengiller tarzinda yoktur (s. 13-16).

Pegg (1992) ise calismasinda, girtlaktan sOylemeyi (overtone singing)
dinleyiciler tarafindan ayirt edilebilen ii¢ ayr1 ses ¢izgisinde iretilen sira dist bir ses
teknigi olarak tanimlamaktadir. Bunlarin en kapsamlist temeldeki en pes sesin fliitiin

sesine benzer bir 1slik seklinde oldugunu belirtmistir. Bunun yaninda,

(...) X066mii’'nin Mogolistan’da diinyevi baglamda kullanilmis olduguna dair
kanitlar olsa da, dini veya sihirsel ifadeleri ¢agristirdigi anlamlar1 da mevcuttur.
Bu sesler hem dogaldir — ¢iinkii daglar, goller, irmaklar ve kuslar gibi dogal
fenomenlerden ortaya ¢ikmigtir — hem de sahip olduklar etkiler bakimindan
dogaiistiidiir. Samanizm ile dogrudan bir baglantis1 olduguna dair belirli bir
kanit olmamasina ragmen, “doga” iizerinde yapilan vurgu, x66mii’'nin, halk
inanisinin dogal fenomenler icinde bulunan ruhlarla iletisime dayali olduguna
inanan insanlar arasindaki dogusu durup diisiindiiriictidiir. Agikg¢asi, eger daglar
ve goller kombinasyonu gerekli olan tek ilham kaynagi olsaydi, girtlaktan sark
sOyleme cografi olarak daha yaygin olurdu. Mogol geleneksel miizik
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aragtirmacist Badraa (IN) da 1shigin riizgar tanrisini ¢agristirdigi inancin son
zamanlarina kadar x60mii’yi doganin taklit edilmesinde insanoglu tarafindan
iiretilmis en erken seslerden biri olan bir tiir 1slik seklinde kategorize ederken
x00mii’yi dini bir inamigla bagdastirir. Benzer sekilde, efsanevi x86miich
Bazarsad’in tiirlegt x66mii performansinin toprak ve su ruhlarini harekete
gecirdigi sdylenmistir. Egitim gezimi diizenledigim zamanlarda Mogollarin su
an sahip olduklar1 agiklik seviyesi ve konusma ve inanis 6zgiirliigline sahip
olmadiklar diisiiniildiigiinde, ruhlara ve tanrilara yapilan bu ve benzeri atiflar
onemsiz degildir (s.51).

2.6.2.2 Burdur’da Kullanilan Calg: Tiirleri

Burdur yoresinde kullanilan halk calgilarindaki gesitlilik, yore zenginliginin
bir gostergesi niteligindedir. Bu ¢algilarin yayginlik alanlar, ilgeler ve kdylere gore
dahi degisiklik gostermektedir. Dirmil’de ¢ogunlukla sipsi, baglama, Kozagac’ta
cura, Aziziye’de ¢igirtma, kaval, Kozluca’da baglama, Tefenni’de baglama, zurna,

kabak kemane gibi ¢algilarin yayginliklari bilinmektedir.

“Dirmil (Altinyayla) ve gevresi teke miiziginin merkezi konumunda olup,
bolgenin halk oyunlarinda kullanilan karakteristik sazlar, sipsi, parmak curasi, kabak
kemane ve baglamadir. Anadolu’nun hemen her yerinde goriilen dilli ve dilsiz coban

kavali Burdur’da da vardir” (Ezgi, 1997: 76).

Kabak kemane, Tiirk Halk Miizigi’nin icrasinda kullanilan ve Burdur’da
yaygin olarak icra edilen yayli bir calgidir. “Iletisim araglarinin gelismedigi eski
donemlerde, daha cok “Teke Yoresi” olarak bilinen Burdur, Isparta, Antalya ve
Mugla bolgelerinin yerel miiziginde kullanilan kabak kemane, giliniimiizde ise
Tiirkiye’de hemen hemen her bolgede bilinen ve her yorenin tiirkiilerinin icrasinda

kullanilan bir ¢algi haline gelmistir” (Acet, 2011).

Yorede dort telli olarak da adlandirilan, “iki telli Kozagag¢ curalarinda tekne
ve sap (burguluk dahil) ge¢miste tek kiitiikten biitiin olarak yapilmis, simdi ise;
cogunlukla tekne ile sap ayr1 agaclardan yapilmaktadir. Tekne ve sap i¢in genellikle
yiiksek yerlerde yetisen dut, kizil ardig, karaaga¢ (siyirma), igde gibi agaglar
kullanilmaktadir. Bu agaglardan oyulmak sureti ile cura meydana getirilmektedir.

Yorede dort farkl tipte cura 6rnegine rastlanmaktadir:
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1. Armudi tip,

2. Balta tip,

3. Yagmur damlasi tip

4. Oval tip” (Uludag, 2009: 21).

Yorede, ii¢ telli curalar el ile calinmakta, dort telli curalar mizrapla
calinmaktadir. Parlak (2000), Burdura bagli Altinyayla (Dirmil) el ile ¢alma
tekniginin hala strdiiriildiigii ve ¢ok sayida ustanin yetistigi bir yore oldugunu

belirtmektedir.

“Aziziye gibi yayla (daglik) bolgelerde kartal kanat kemiginden yapilan
cigirtma adinda dilsiz kaval mevcuttur. Kapali mekanlarda ritim araci olarak
darbuka, tef (def), zilli masa, kasik gibi sazlar; a¢ik havada da vazge¢ilmez bigimde
zurnaya eslik eden davul kullanilir” (Ezgii, 1997: 76).

Alaskan (2013: 178) c¢alismasinda, geleneksel yapimcilikta icracilik itici
etken oldugunu, calgi yapma ihtiyacinin icracilarin c¢algiyr temin edemedigi
kosullarda kendi ¢algisin1 yapma gerekliligini hissetmesi ile basladiin1 ve sonradan
sektor haline geldigini dolayisiyla icract olmayan kisilerin de ¢algi yapimcisi olmaya

basladigini belirtmistir.
2.7 Tlgili Yaymnlar ve Arastirmalar

Cine (1989), “Burdur’dan Damlalar” adli calismasinda, Burdur ve Teke yoresi
folklorunu incelenmis, bolgenin tarihi, cografi, ekonomik yonlerini ele almistir.
Bunun yaninda, tekerlemeler, deyimler, diiglinler, giysiler, lakaplar, yemekler,
inanglar, efsaneler vb. folklor {iriinleri kiiltiirel acidan incelenmistir. Burdur’a 6zgii

miizik tiirleri siniflandirilmis ve notalar bir araya getirilmistir.

Ezgii (1997), “Burdur Folkloru” adli ¢aligmasinda, Burdur’un cografi
konumu ve tarihinden s6z ederek, Burdur folklorunda yer alan birtakim kavramlari
aciklamis, Avsarlar, Zeybek, Yorikler ve Tahtacilarin kiiltiirlerini ele almistir.

Bunun yani sira ¢aligmada, halk kiiltiirii 6gelerinden geleneksel senlikler, s6z ve
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miizik esligindeki halk oyunlar1 ve halk oyunlar1 giysileri, seyirlik oyunlar, halk
calgilar1 ve halk miizigine deginilmistir. TRT repertuvarina kayith Burdur tiirkiileri

bir araya getirilerek kitabin son sayfalarina yerlestirilmistir.

Ekinci (1995), “Burdur” adli ¢alismasinda, yorenin sosyo-ekonomik yapisi,
hediyelik esya ve el sanatlari, dinlenme yerleri, tabii kaynaklar1 tarihi ve kiiltiirel
degerleri, ilgeleri, folkloru, giyim-kusami, yemekleri, diigiinleri, geleneksel
eglenceleri, lakaplari incelemis, halk miizigi arastirmalarinda tiirkiileri konularina
gore tasnif etmis oyun havalart ve Teke yoresi tiirkiilerini tiirlerine gore

siniflandirmustr.

Yildiz ve Kazan (2009), “Teke Yoresinin Merkezi Burdur Halk Kiiltiiri ile
Miiziginden Esintiler” adli ¢alismasinda, Burdur yoresi halk kiiltiiriinii i¢ine alan,
dogum ve bebekle ilgili torenler, evlenmeyle ilgili térenler, 6liim torenleri, ugurlama,
karsilama, {iriin ve kutlamayla ilgili konular1 incelemistir. Calismada Burdur yoresi
tirkiileri, oyun havalar1 ve calgilar1 tiirlerine goére siniflandirilarak kisaca

aciklanmugtir.

Ekinci (2010), “Teke Yoresi- Burdur Halk Calgilar1” adli ¢aligmasinda, Teke
yoresine O0zgli yayli,, nefesli ve vurmali calgilarin teknik 6zelliklerini incelemis,
Burdur Kozaga¢ Dirmil iki telli curasi ilizerinde durulmustur. Calismada ayni

zamanda, halk inanglar1 ve bunlar1 doguran nedenler 6rnekler verilerek agiklanmistir.

Ayyildiz (2013), “Teke Yoresi Yoriik Tiirkmen Miiziginde Yerel Cok seslilik
Ozellikleri” adli yiiksek lisans tezinde, Teke ydresindeki ¢ok seslilik unsurlarmi
tespit ve analiz etmistir. Bu ¢alismadan elde edilen sonuglarin modernite kavraminin
iilkemizi etkiledigi zamanlardan bu yana tartisila gelen ¢ok seslilik tartismalarina
katkida bulunmasi, konu ile ilgili ¢alisma yapacak icracit ve arastirmacilar i¢in

giivenli bir kaynak olusturmasi ¢alismanin temel amaglarindan birisidir.

Koruk (2009), “Teke Yoresi'nde Kullanilan Telli Calgilarin Miizikal ve
Teknik Analizi” adli yiiksek lisans tezinde, Teke Y oresi miizik kiiltiirli igerisinde telli
calgilarin ve iirettikleri ezgilerin analizleri yapmistir. Teke Yoresi’nin tarihi, cografi

Ozellikleri ve yoredeki sosyal hayat incelip bu bilgiler tarihsel ve sosyal alt yapiy1
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olusturmustur. Miizik kiiltiirii genel bir bakisla anlatilarak, yorede kullanilan yerel
telli galgilar ve yorenin miizik terminolojisi verilmistir. Telli ¢algilarin teknik bilgi
ve ¢izimleri yapilmis ve calgilarla icra edilen ve yorede alan arastirmalar ile

derlenen ezgiler notaya alinarak analiz edilmistir.

Yildirim (2008), “Teke Yéresinde icra Edilen Gurbet Havalarinda Miizikal
Acidan Tavir Farkliliklart” adli yiiksek lisans tezinde, Teke yoresinin miizikal yapisi,
orf, adet, gelenek ve gorenekleri kaynak sanatcilardan bizzat dinleyerek tespit etmis
ve bu bilgiler 15181nda mevcut olan ve yeni tespit edilen ezgileri ¢esitli yonleriyle
tahlil etmistir. Gurbet Havalarimin dizi yapisi incelenerek ortaya cikan birbirinden
farkli dizilerin genel karakterleri, ezgilerin s6z kisimlarinin hangi seslerle basladig:

tespit edilerek seyir karakterleri incelenmistir.

Uludag (2009), “Teke Yoresi Miizik Kiiltiiriinde iki Telli Kozaga¢ Curas1”
adli yiiksek lisans tezinde, Iki Telli Kozaga¢ Curasmm calan ii¢ halk ozaninin hayat
hikdyesinden yola ¢ikarak bu sazin yapisal oOzellikleri ve calim tekniginin
saptanmasi, ustalarin repertuarindaki ezgilerin 6zel bir yazim teknigi ile notaya
alimarak kayit altina alinmasin1 amaclamistir. Calismada, yorenin miizik kiiltiiriinii
olusturan ezgi ¢esitleri ve yorede kullanilan calgilar hakkindaki bilgiler kisaca
verildikten sonra asil calisma konusu olan Iki Telli Kozaga¢ Curasmin kokeni ve
Tiirk kiiltiir cevrelerinde ¢alinan iki telli sazlar hakkindaki bilgiler yer almaktadir.
Yorede 1ki Telli Kozagag Curast ¢alan ustalarin hayat hikayeleri, sazlarinin yapisal

ve teknik 6zellikleri, calim teknigine ait bilgiler aciklanmaktadir.

Gok (2011), “Teke Yoresi ve Mugla Zeybeklerinin Tiir, Ayak, Tavir, Usul ve
S6z Yoniinden incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, Teke ve Mugla yoresine
iligkin zeybek ezgilerinin tiir, ayak, tavir, usul ve s6z unsurlarinin incelemis,
zeybeklerin belirtilen unsurlar acisindan birbirleriyle farkliliklarinin ya da
benzerliklerinin incelenmesini amaglamistir. Calismada, yorede bilinen halk
oyunlarinda kullanilan 40 Teke Yoresi ve 40 Mugla yoresi zeybek ezgisinin
belirlenebilmesi igin literatiir tarama kapsaminda repertuar incelenmistir. Bu amag

dogrultusunda yoreye 6zgii eserler analiz edilmistir.
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Yilmaz (2013), “Yoriiklerde Bogaz Calmanin Anlami ve Tekniklerinin
Analizi” adli yiiksek lisans tezinde, Yoriiklerin bulundugu Burdur, Antalya
bolgelerinde bogaz calan kisilerle goriisme yapmistir. Yapilan goriismelerde ideal
bogaz ¢calma doneminin ortalama 8-18 yaslar1 arasi oldugu 6grenilmistir. Gézlem ve
deneme yanilma yontemiyle 6grenilen bu gelenegin ait oldugu sosyal gevre iginde bir
takim islevleri vardir. Bekar ¢obanlar bu ezgilerle karsi cinse olan duygularini gizlice
dile getirmektedirler. Bogaz calmanin diger bir islevi de giin boyunca dagda
hayvanlarla vakit geciren c¢obanlarin eglenme araci olmasidir. Calismada, Bogaz
calma teknikleri incelenerek siniflandirilmis, isitsel materyallerin en iyi sekilde
analiz edilebilmesi i¢in, eldeki verilere ses sinyallerini isleyerek fotografa

dontistiirmede kullanilan spektral analiz yontemi uygulanmastir.
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3. BOLUM
YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, veri toplama araglari, toplanan verilerin

coziimlenmesinde kullanilan yontem ve teknikler yer almaktadir.
3.1 Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma yontemlerinden “durum g¢alismasi” modeliyle desenlenen bu
calismanin verileri, kaynak (dokiiman) taramasi, gorsel ve isitsel materyal
¢oziimlemesi ve yari yapilandirilmis goriisme yoluyla toplanmustir. Elde edilen
veriler betimsel analiz yapilarak ¢Oziimlenmistir. Yart yapilandirilmis goriisme

sorular1 yoredeki miizik tiirlerine gére hazirlanmis, katilimeilara gore sekillenmistir.

“Nitel arastirma, bir sahanin ya da sosyal hayatin bir kesitiyle uzun siireli ve
yogun bir etkilesim siireci ile birlikte gergeklestirilir. S6zii edilen siiregler, bireylerin,
gruplarin, toplumlarin ve Orgiitlerin giindelik hayatlarini yansitmaktir” (Miles ve
Huberman, 2015: 6). Yildirnm ve Simsek’e (2006: 39) gore ise nitel arastirma,
gozlem, goriisme ve dokliman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde
ortaya konmasma yoOnelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak

tanimlanmaktadir.

Tlrntkli’niin (2000: 544) Seidman’dan (1991) aktardigina gore, goriisme
teknigi kullanmanin temel amaci genellikle bir hipotezi test etmek degil; bunun
aksine diger insanlarin deneyimlerini ve bu deneyimleri nasil anlamlandirdiklarin
anlamaya c¢alismaktir. Bu nedenle odaklanilan nokta diger insanlarin Gykiileri,

betimlemeleri ve diisiinceleridir.

“Betimleme, arastirmada toplanan verilerin, arastirma problemine iliskin olarak
neleri soyledigi ya da hangi sonuglari ortaya koydugu 6n plana ¢ikmaktadir. Betimsel
analiz, elde edilen verilerin daha Onceden belirlenen temalara gore Ozetlenip

yorumlanmasi yaklagimidir.” (Yildirim ve Simsek 2006: 222-224).



58

3.2 Veri Toplama Araglari ve Veri Coziimleme

Kaynak (dokiiman) taramasi: Yildirinm ve Simsek’in (2006: 77) belirttigi
gibi, nitel durum c¢aligmasinin en temel Ozelligi bir ya da birkag durumun
derinlemesine arastirilmasidir. Yani bu duruma iligskin etkenler (ortam, bireyler,
olaylar, siiregler, vb.) biitiinciil bir yaklasimla arastirtlir ve ilgili durumu nasil
etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri {izerine odaklanilir. Burada amac,
incelenecek durumu dogal ortamda gercekci ve biitiinciil bir anlayisla ortaya
cikarmaktir. Bu baglamda halihazirda geleneksel miiziklerimize ait en giivenilir nota
veri taban1 olarak TRT repertuvarinda Burdur’a kayitli 33 (%19) oyun havasi, 93 (%
54) sozli tirki, 46 (% 27) gurbet havasi olmak iizere toplamda 172 tiirkii tespit
edilmistir. Uzun hava kategorisinde listelenen 46 tiirkiiniin notalar1 bulunmamakta,
arsivde yalnizca yorede bilinen isimleri ve sozleri yer almaktadir. Ancak farkl
kaynaklarda Burdur’a ait 17 uzun havanin notasina ulasilmis ve calismaya dahil

edilmistir. Boylece, calismada 145 Burdur tlirkiisii incelenmistir.

Sekil 2. Burdur Tiirkiilerinde Sozlii, S6zsiiz ve Uzun Hava Tiirlerinin Dagilimlar:

Burdur Turkuleri

Arastirmanin problem durumuna ve igerigine uygun dogrudan ya da dolayh
olarak baglantis1 bulunan yerli/yabanci kitap, makale, bildiri, yiiksek lisans-doktora
tezi gibi kaynaklar taranarak ilgili veriler elde edilmistir. Internet ortaminda
ulasilabilen site, sayfa vb. sahaya ve konuya yonelik akademik nitelik tasiyan bilgi,
bildiri, tez, makale, goriisler degerlendirilmistir. Ayn1 zamanda arastirmada, TRT
repertuvarinda bulunan sozlii, sozsliz ve uzun hava tiirlerindeki 145 Burdur
tiirkiistiniin incelenmesi i¢in dokiiman analizi yontemi kullanilmigtir. Dokiiman

analizi; “arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazih
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materyallerin analizini kapsar. Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde
kullanilmas1 gereken onemli bilgi kaynaklaridir. Nitel arastirmalarda gézlem ve
goriisme gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte kullanildiginda verinin
cesitlendirilmesi amacina hizmet edecek ve aragtirmanin gegerligini dnemli 6l¢iide

arttiracaktir” (Yildirim ve Simsek, 2006: 187-188).

Yore tiirkiilerinin ezgisel, siirsel ve ritimsel yapilar1 incelenirken, notalar
dikkate alinmis, dizi, 6l¢li ve varsa tiirkiilerin tempolar1 tablolagtirilmistir. Temposu
belli olmayan tiirkiilerin yorede ¢alindig1 sekliyle “yaklasik” bir tempo belirlenmistir.
TRT Repertuvarinda yer almayan, Burdur’a ait Deniz Dincel’in Gargalili Hasan’dan
derledigi ve notaya aldig1 “Citlembigin ufak olur meyvesi” adli tiirkii calismaya dahil
edilmistir (Bkz. Ek.21). Incelenen bu tiirkiiler tablolar halinde sunulmustur.
Tablolarda, Burdur yoresi tiirkiilerinin tiirii, ezgisel yapisi igerisinde ses genisligi ve
dizisi, ritimsel yap1 igerisinde hizi, Ol¢ii yapisi, siirsel yapist igerisinde
degerlendirilen siir tiirii, siir yapist ve konusu irdelenmistir. Kuramsal ¢erceve ve
alanyazin igerisinde yer alan unsurlar gz oniine alinarak s6zli, s6zsiiz ve uzun hava
tiriinde, notasina ulasilabilen 145 Burdur tiirkiisti, ¢alismanin giivenirliginin

saglanmasi acisindan uzman goriisii alinarak incelenmistir.

Yar1 yapilandirilmis goriisme formu: Arastirmanin sahasini olusturan ilin
merkez, ilge ve kdylerindeki miizik yapis1 (miizik ve ¢algi tiirleri, calis ve sdyleyis
ozellikleri) bakimindan ilgeden il¢eye ya da kdyden koye benzerlik ve farkliliklarinin
belirlenebilmesi i¢in goriisme yapilarak veriler elde edilmistir. Gorlismeler
arastirmact tarafindan bizzat yapilmis, arastirmaciya, yorede yetismis, yoOre
calgilarini icra eden ve akademik egitim alan kisiler eslik etmistir. Katilimcilar ile
goriismeler 26.10.2014 tarihi ile 12.06.2015 tarihi arasinda gergeklestirilmis, her bir
kisi ile bir kez gdriisme saglanabilmistir. Ilgili kaynaklarin ve sahada tespit edilen
verilerin katkistyla dokiiman analizine yardimci olmasi amaciyla goriisme teknigi
uygulanmis ve arastirmaci tarafindan gelistirilen, uzman gorisleri alinarak gecerligi
saglanan yar1 yapilandirilmis goriisme formu yoluyla veriler toplanmistir. Yari
yapilandirilmis gériisme sorulari, bu alanda yapilmis ¢alisma ve alandan uzman
kisilerle yoreyi taniyan kisilerin (yorede yasayan calgi yapimecilari, ¢algi icracilari ve

ses icracilar) gorlsleri dogrultusunda olusturulmus, amaghi Ornekleme
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yontemlerinden kartopu Ornekleme yontemi ile ulagilan 30 kisiye uygulanmistir.
Kartopu 6rnekleme, ‘“arastirmacinin problemine iligkin olarak zengin bilgi kaynagi
olabilecek birey veya durumlarin saptanmasinda ozellikle etkilidir” (Yildirim ve
Simsek, 2013: 139). Arastirmanin giivenirligi acisindan yapilan goriismeler video
kaydina almmistir. Yar1 yapilandirilmis goriismeler; “hem sabit segenekli
cevaplamayr hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir. Analizlerin
kolayligi, goriisiilene kendini ifade etme imkani, gerektiginde derinlemesine bilgi
saglama gibi avantajlar1 vardir” (Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2010: 152). Gorlismeler
yapilirken, aragtirmaci tarafindan katilimcilar ¢alisma hakkinda bilgilendirilmis,
goriisme sorular1 Ozetlenerek raporlagtirilmistir. Katilimcilardan ve dokiimanlardan
alman veriler karsilastirilarak, yore miizik tiirleri, ¢algilari, ilgeler ve kdyler arasi

farkliliklar ile ilgili ortak bir fikir gelistirilmistir.

Katilmeilar: Burdur miizik kiiltiirlinii bilen ve yasatan, yore sazlarin1 yapan
ve icra eden 30 miizisyenden olugmaktadir. Katilimcilarla gonilliik esasina gore
gorlslilmiis, isimlerinin acik gosterilmesi i¢in izin alinmigtir. Burdur yoresinde
Gurbet havalari, Teke Zortlamalar1 (zortlatma), Teke Zeybekleri, Kabaardi¢, Kirik
havalar, Dimidan ve Bogaz havalar1 (hadalar1) gibi yoreye 6zgii halk miizigi tiirleri

yorede yasayan katilimcilardan dinlenerek yeniden incelenmis ve degerlendirilmistir.

Goriintii/ Ses kayitlari: Yapilan goriismeler, kamera aracilig ile ses ve
gorlintii kaydina alinmistir. Burdur yoresindeki icracilarin birgogu icra ettikleri
sazlar1 kendileri yaptiklarindan ¢algi olciileri birbiriyle uyumlu degildir. Ancak
Burdur’da en yaygin icra edilen calgilarin yayginlik alanlarini belirleyebilmek ve
giiniimiiz Olgiileri hakkinda genel bir fikir elde edebilmek icin yoredeki c¢algi
yapimcilarina cura, kabak kemane, kaval, zurna, 3 ve 4 telli cura yaptirilarak bu
calgilarin Olgiileri belirlenmis ve ses frekanslar1 hesaplanmistir. Calgilarin karar sesi
440 Hz La (A) sesi referans alinarak calgilara uygun cesitli seslere akortlanmis daha
sonra tellere esit siddette titresim yaptirilarak ses kaydi alinmistir. Kabak kemane Si,
3 telli cura Do, 4 telli cura Sol diyez, Kaval Do, Sipsi Sol ve Zurna La seslerine
akortlanmistir. Her tel ve perde i¢in alinan ses kayitlari ses analiz programi1 Amadeus
Pro ve Wavelab’ a aktarilarak tellere ve perdelere ait giiriilti-frekans analizleri

yapilmistir. “Bir sesin frekans yapisini gosteren grafige, giiriiltii (ya da ses)



61

spektrumu denir. Bu grafikte genellikle x ekseninde (yatay eksende) Hz cinsinden
frekanslar ve y ekseninde (diisey eksende) DB cinsinden ses basing diizeyi gosterilir.
Miizik seslerinin spektrumu, x eksenine dik dogrulardan, giiriiltii spektrumlar1 ise

stirekli egrilerden olusur” (Acet, 2011: 23).
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4. BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgular ve bu bulgulara iligkin yorumlar
yer almaktadir. Aragtirmanin bulgularinin verilig siras1 aragtirma sorulart sirasina
gore dilizenlenmigtir. Her alt problemden elde edilen bulgular tablolastirilarak

yorumlanmustir.

Yore miizik kiiltliriinii daha detayli inceleyebilmek icin dokiimanlarin yani
sira Burdur merkez, ilge ve kdylerinde ulasilabilen yerel miizisyenler ile bireysel
goriismeler yapilmistir. Bu gorlismeler ilk agizdan yazilmis ve katilimcilarin
sOzciiklerinde herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Bu goriismelerden alinan veriler
neticesinde yore miizik yapisi, c¢algi tiirleri ve bunlarin merkez, ilge ve koyler
arasindaki farklhiliklarinin belirgin olarak goriilmesi saglanmis ve tablolar halinde

sunulmustur.
4.1 Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
Burdur yoresi THM miizisyenlerinin ozellikleri nelerdir?

Burdur yoresi halk miizigini icra eden katilimcilarin (miizisyenlerin) bu
miizik yapisina olan egilimlerinin ne oldugu, yaslari, cinsiyetleri, miizigi icra etme
bi¢imleri, egitim durumlari, meslekleri, kimden &grendikleri ve deneyim gibi

yonlerinin tespit edilmesi amaciyla demografik 6zellikler agisindan incelenmistir.

Katilimcilarin demografik 6zellikleri Tablo-1’de yer almaktadir.



Tablo 1. Katihmeilarin Demografik Ozellikleri
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fcra etme bigimi

Katilimcilar Yas Cinsiyet Egitim Durumu Meslegi Kimden Ogrendigi Deneyim
Calma Soyleme Calma- Soyleme
Ahmet CAN 67 E + Ilkokul terk Coban Arkadag 57 yil
Ahmet CELEN 63 E + Tlkokul Coban- Sofor Aileden 40 y1l
Ahmet Ali SELCUK 27 E + Yiiksek Lisans Ogretmen Aileden 17 y1l
Ahmet TURGUT 69 E + Ortaokul Halk Egitim Baglama Ogreticisi Aileden 58 yil
Alaattin ATASOY 66 E + Ilkokul Miizisyen Kendi Kendine 56 yil
Ali BEDEL 24 E + Yiiksek Lisans Akademisyen Aileden 15 yil
Deniz DINCEL 30 E + Yiiksek Lisans Akademisyen Universite 10 y1l
Ferhat ERDEM 52 E + Yiiksek Lisans TRT Saz Sanatgist Aile- Cevre 40 yil
Habib OZYURT 77 E + Tlkokul Coban-Ciftei Aileden 60 y1l
Halil CELEN 79 E + Tlkokul Coban Yaslh Cobanlar 60 y1l
Hasibe CAN 63 K + Yok Coban Arkadas 50 yil
Ismail EVCIL 74 E + Ilkokul Miizisyen Aileden 60 yil
Ismail TURKKAN 47 E + Lise Miizisyen M. Ali Kayabas 36 yil
Kadir SELCUK 52 E + Tlkokul Miizisyen Aileden 35yl
Mahmut SAKI 78 E + Tlkokul Ciftgi Arkadas 50 y1il
Mehmet BEDEL 51 E + Onlisans Memur- Calg1 Yapimcisi Aileden 35yl
Necati ASLAN 61 E + Onlisans Emekli Ogretmen- Calg1 Yapimcist Durmus Erbil 40 yil
Omer ERKAN 58 E + flkokul Miizisyen Kendi Kendine 41 yil
Riza YAGIZ 73 E + Ortaokul Imam-Miizisyen Kendi Kendine 62 yil
Sabri OZDEMIR 75 E + Tlkokul Demirci- Besici Aileden 61 yil




Tablo-1. (devami)
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Servet TEKIN 52 E Tlkokul Miizisyen Aileden 37 yil
Sirrt BILTEKIN 71 E flkokul Ciftei Aileden 60 y1l
Siileyman YAKAN 60 E {lkokul Miizisyen Seref Demirel 50 yil
Siimer EZGU 55 E Lisans Ses Sanatgist Cahit Anik 46 y1l
Seref DEMIREL 62 E Yiiksek Lisans Akademisyen Kendi Kendine 50 yil
Sevket CEBER 70 E Yok Coban Arkadas 55yl
Tahsin YARAR 58 E Universite Emekli Ogretmen- Calg1 Yapimcist Kendi Kendine 27 yil
Tevfik GULTEN 56 E Onlisans Memur- Calg: Yapimcist Galip Glivengoglu 27 yil
Ugur ONUR 28 E Yiiksek Lisans TRT Saz Sanatgisi Aileden 18 yil
Yavuz DOGAN 47 E Universite Ogretmen- Calg1 Yapimcist Kiigiikkaya Firmasi 19 yil
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Yapilan arastirma dogrultusunda, katilimcilarla gergeklestirilen gdriismeler
1s181inda olusturulan demografik tabloya bakildiginda, katilimeilarin %13’ 21- 30
yas arasi (n=4), %7’si 41-50 yas aras1 (n=2), %30’u 51-60 yas arasi (n=9), %27’si
61-70 yas aras1 (n=8), % 23’1 ise 71-80 yas arasinda (n=7) oldugu tespit edilmistir.

Katilimcilarin yas ve say1 ozellikleri Tablo 1.1°de gosterilmistir.

Tablo-1.1. Katihmcilarin yas araligi ve ortalamasi

YAS

En Kiigiik En Biiyiik Ortalama

24 79 58,1667 + 15,36023 (Sapma) 30

Sekil 3. Katihmcilarin Yas Arah@

Yas

Yas araliklar1 dikkate alindiginda yore miizigini icra eden 51- 80 yas
arasindaki kisilerin daha fazla sayida oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda
katihimcilar  arasinda  yaglar1  31-40 (1975-1984) arasinda olan Kkisilere

rastlanmamuistir.
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Katilimcilarin cinsiyet dagilimlarina bakildiginda %97’sinin erkek (n=29),
%3’1inilin kadin (n=1) oldugu bulgusuna ulasilmistir. Yore miizigini aktif icra eden

erkeklerin kadinlara gore sayica daha fazla oldugu ifade edilebilir.

Teke yoresinde hada ya da iimiik ¢almanin daha ¢ok kiz ¢ocuklarina 6zgii bir
tarz oldugu ve calgi calamayan kizlarin bogazlarini saz olarak kullandiklar1 goriisti
yaygindir. “Cinsiyet sinirlamasina iliskin tek istisna Burdur’a bagli Aziziye koylinde

Sarikecililerde goriiliir. Hem oglanlar hem de kizlar calar” (Altay, 2015: 55).

Bilindigi gibi yorede kadinlar kendi aralarinda, cenazelerde ve kina
torenlerinde agit, kina eglencelerinde dimidan ve ¢obanlik yaparken de bogaz havasi
icrast yapmaktadir. Bunun disindaki eglencelerde (profesyonel anlamda) icraci
olarak ¢ok yer almadiklari goriilmektedir. Son donemlerde belli bir yasa gelen
kadinlarin daha fazla ibadetle ilgilenmeleri sebebiyle gilinah oldugu endisesi
tasimakta ve yaslari ilerledigi i¢in eskisi gibi bogaz ¢alamamakta dolayisiyla bu
kiiltiiri devam ettirmemektedir. Glinlimiizde gengler yasam tarzi sebebiyle bu
gelenekleri benimsememekte, kusaklar arasi gec¢is olmadigr icin de bu Kkiiltiir
kaybolmaya yiiz tutmaktadir. Bogaz ¢alma geleneginin son 10-20 yilin1 yasadigi ve
kaybolmanin esiginde oldugunu gdsteren bu sonug, Yilmaz’in (2013) Yiiksek Lisans

Tezinde de ayn1 dogrultudadir.

Yas ilerledikge ses tellerinin sertlesmesiyle bogaz ¢almanin daha da zorlastigi
ve kadmlarin (delbek, gligim vs. disinda) yore calgilarini aktif ¢almadiklar1 da
diisiiniiliirse, Burdur’da kadin miizisyenlerin ¢ok sayida olmadigi fikri daha da

belirginlesmektedir.

Katilimcilar, icra etme bi¢imi agisindan incelendiginde, calgi ¢alan kisilerin
orant %44 (n=13), soyleyen kisilerin oran1 %13 (n=4), calip sdyleyen kisilerin orani
%43 (n=13)’tlir. Buradan anlagilacagi iizere, yorede ¢algi ¢alan ve calip sOyleyen
kisilerin oram1 birbirine olduk¢a yakindir. Yore miizisyenleri calgiyr dnemli bir
eslikci olarak gormekte ve calgi calmaya Ozen gostermektedir. Calip sdyleyen

kisilerin eslik sazlar1 genellikle baglama ve curadir.



Sekil 4. Katihmeilarin icra Etme Bicimi
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Sekil 5. Katihmeilarin Egitim Durumu

icra Etme Bigimi

M Calma

43% H Soyleme

Calma-
Soyleme

Egitim Durumlari

m ilkokul

H Ortaokul

M Lise

m Onlisans

W Lisans
Yiksek
Lisans

3% Egitim
Almamis

Katilimeilarin egitim durumlari ele alindiginda, %40 oraninda ilkokul (n=12),

% 7 oraninda ortaokul (n=2), %3 oraninda lise (n=1), % 10 oraninda 6nlisans (n=3),
%10 oraninda tiniversite (n=3) ve %20 oraninda yiiksek lisans (tamamlamis /devam
eden) (n=6), % 10 oraninda da egitim almamis (n=3) kisilerin oldugu belirlenmistir.
Ozetle, katilimcilarm %50’sinin egitim almayan ve ilkokul mezunu kisilerden

olustugu, %40’1n1n ise akademik diizeyde egitim aldig1 goriilmektedir.

Katilimcilar, mesleki agidan ele alindiginda, miizisyen %36 oraninda (n=11),
coban-ciftci % 30 oraninda (n=9), memur (akademisyen, Ogretmen vs.) %17
oraninda (n=5) ve calgi yapimcist %17 oraninda (n=5) dagilim gdstermektedir. Calgi

yapimcilari, memur olmalarinin yani sira bu meslegi yapmaktadirlar.

Sekil 6. Katilimcilarin Meslekleri Sekil 7. Katihmeilarin Ogrenme Durumu

Meslek a vizisyen Ogrenme Durumu
H Aileden
B Coban- Ciftci
M Cevreden
®m Memur
B Ustadan
Calg: Kendi
Yapimcisi Kendine
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Katilimcilarin  yerel miizik icra bigimini kimden 06grendigi noktasinda,
icracilarin %42’si aileden (n=13), %19°u ¢evreden (n=6), %23’ii ustadan (n=7) ve %
16’s1 kendi kendine (n=5) ogrendiklerini belirtmislerdir. Buradan, katilimcilarin
biiyiikk bir ¢ogunlugunun bu icra bigimlerini aile igerisinde &grendikleri i¢in, bu

miizik kiiltiiriinii aile gelenegi olarak siirdiirdiikleri anlasilmaktadir.

Sekil 8. Katihmecilarin Deneyimi

Deneyim
H 10-20 yil

m21-30yil
m31-40yil
m41-50 yil

51-60 yil

61-70 yil

Katilimcilarin deneyimleri dikkate alindiginda, %17’s1 10-20 y1l (n=5), %6’s1
21- 30 yil (n=2), %23’ 31-40 y1l (n=7), %20’si 41-50 yil (n=6), %27’si 51-60 yil
(n=8), %7’si ise 61-70 y1l (n=2) deneyimleri oldugu tespit edilmistir. Buradan
hareketle, yorede miizik icracis1 olarak 30 ile 60 yil tecriibeye sahip kisiler

cogunluktadir.
4.2 Tkinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
Burdur yoresi halk miizigi tiirleri nelerdir?

Bu alt problemi ¢oziimlemek iizere, Burdur yoresi TRT repertuvarina kayith
sOzlii ve sozsiiz ezgilerin notalar1 incelenmis, 145 tiirkiiden 62’sinin zeybek, 32’sinin
teke zortlatmasi, 28’inin diiz (kirik) hava, 17’sinin gurbet, 2’sinin gelin alma ve
3’lintin pehlivan havasi oldugu belirlenmistir. Belirlenen bu tiirler 6l¢ii bakimindan
incelendiginde, Zeybeklerin 9/2, 9/4 ve 9/8’lik Olciilerde, Teke Zortlatmalarinin
9/16°lik 6l¢iide, Diiz (kirik) havalarin 2/4, 3/4 ve 4/4’lik 6l¢iilerde, Gelin havalarinin
7/8’1lik ve Pehlivan havalarinin 5/8’lik olgiilerde oldugu belirlenmistir. Yorenin en
karakteristik tilirlerinden biri olan Teke Zortlatmas1 %22, Zeybek %43 (%21°1 agir
(n=13), % 66’s1 kivrak (n=41) ve %13’i kirik (n=8)) uzun hava tiiriindeki gurbet
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havast %12, diiz (kirik) hava %20, pehlivan tiirkiileri %2 ve gelin tiirkiileri %1
oraninda yer almaktadir. Suya Giden All1 Gelin adli tiirkii 10/8°1ik (2+3+2+3) 6l¢iide

notaya alinmistir.

Sekil 9. Burdur Tiirkiilerinde Tiirler

Burdur Tirkiilerinde Tuirler
70

60
50

40

30

20

10
0

Gelin
Karsilama
Havasi

Teke Zevbek Duz (Kirik) |  Gurbet Pehlivan
Zortlatmasi y Hava Havasi Havasi

|- Burdur Tirkiilerinde Tirler 32 62 28 17 3 2

Burdur’da, % 43 (n=62) ile oldukg¢a yiiksek oranda goriilen zeybeklerin
cogunlugu kivrak zeybeklerden olugsmaktadir. Bu durum, Ege’de goriilen cogunlukla
agir karakterli zeybeklerden farkli olup tempo olarak daha yiiriiktiir. Zeybeklerin

cura ve baglama ile icrasindaki temel tavir yapilari su sekildedir:

o

A’da goriilen tavir yapist gurbet havalarinin saz kisimlarindaki ticlemelerde

calinmaktadir.

9/16 olglideki Teke Zortlatmalart 2+2+2+3 ve 2+3+2+2 diiziim yapisinda

kullanilmaktadir. Cura ve baglama icrasindaki tavir yapisi ise asagidaki sekillerdedir:
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TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda 46 gurbet havasi, isimleri, kaynak
kisisi/kisileri, yoresi ve derleyen kisisi belirtilerek listelenmektedir. Ancak bu
tirkiilerin notalar1 arsivlerde yer almamaktadir. Tablo 3’de belirtilen 17 gurbet
havasimnin farkli kaynaklardan notasina ulasilmistir. Bu sebeple ¢aligmaya gurbet
havalarinin %12’si (n=17) dahil edilmistir.

Burdur ydresi miizik tiiriine yonelik ilk basili kaynaklardan biri olan Cine’ye
(1989) gore, zeybek, teke zortlatmasi, dimidan, kabardi¢, gurbet, diiz (kirik) hava ve
bogaz havasi olmak iizere 7 ayr tiirdiir. Bu ¢aligma kapsaminda, elde edilen veriler
151ginda bogaz havasi1 ya da “hada” tiriinde belirtilen tiirkiiler ritimsel yapi
bakimindan incelendiginde, 9/16’lik 6l¢iide (2+2+2+3) ve yaklasik 9/16 = 95-100
tempoda oldugu goriilmektedir. Bu 6zelligi tasiyan tiirkiilere 6rnek olarak, Hada,
Corten Bogaz Havasi ve Bogaz Havasi adli tiirkiiler gosterilebilir. Bu tespitin
dogrulugunu arastirmak icin yerel sanat¢1 ve uzman goriislerine bagvuruldugunda, bu
kisiler de Hada’nin Teke zortlatmasi tiirii icerisinde degerlendirilmesi gerektigini

vurgulamaktadirlar. §. Demirel ile yapilan goriismede;

“..9/16lik ritimde bizim teke zortlatmalar: dedigimiz ve koylerde
oynarken “bir tiingiimecik ¢al” diye adlandirdiklar: halk adiyla bir oyun
ve miizik tiirii. Bizim koylerimizde tiingiimecik diye telaffuz edilen teke
zortlatmast cinsinden ve diger bir adiyla, bazi bélgelerde bunlar
kadinlarin ¢algilart olmadigi zaman daglarda bogazlarina parmaklarin
dayayip bogaz tellerini saz gibi perdelere basarak yaptiklart “hada”
veya “bogaz havasi” dedigimiz tiirden bir teke zortlatmast tiirii. Yani
hadalar ashinda basli basina farklt bir sey degil teke zortlatmalari
icerisinde degerlendirilen bir miizik tirii...”(S. Demirel ile Kigsisel
Goriisme, 07.05. 2015).



71

Parlak (2000: 144) calismasinda, bogaz havalarinin ¢ogunlukla serbest ritimli
ya da kalip ritimli iki yapinin pes pese tekrarlanmasindan olustugunu, bir diislinceye
gore bu biitliniin her iki parcasinin bogaz oldugu diger bir diisiinceye gore ise serbest
ritimli boliimlerin bogaz, ona baglanan ritimli boliimlerin Teke Zortlatmas1 oldugunu

belirtmistir.

Teke Zortlatmas: tiirii igerisinde yer alan Hada ile ilgili olarak; calgi yerine
tercihen girtlagin saz, parmagin mizrap olarak kullanildigi, baz1 bolgelerde daha ¢ok
kadinlarin ve heniiz ses degisimi olmayan ¢ocuklarin icra ettigi bir miizik tiirtidiir.
Hadalar bazi bolgelerde (Antalya, Denizli, Isparta gibi) serbest, 5/8 ve 9/16’lik
Ol¢iide goriiliirken, Burdur’da ise tiirkii icrasi sirasinda aralarda serbest ritmik yap1
olmakla birlikte 9/16’lik 6l¢tide oldugu goriilmektedir. Teke Zortlatmas: ezgilerinin

arasinda sOylenen “o0” vokal sesiyle serbest ritimli kisim su sekildedir:

|
o | - o | o
— ] 1

Ol n ‘
%%ﬁ“l'imﬁ"h??%ﬁh?ﬂf
o e

Konuyla ilgili U. Oniir sunlar1 ifade etmektedir:

“...Bogaz havalari yorede zamanla belli bir ritmin icine sokulmug
olabilir nerelerde genellikle Burdur’un Dirmil Golhisar kesiminde
Aziziye merkez kisimlarinda artik 9/16 ik yapida bogaz havalari biraz
daha on plana ¢ikmis olacak ki mesela bizim oralarda bogaz havast ¢al
dediklerinde 9/16°lik yani Teke zortlatmalar: c¢alarlar. Yani Teke
zortlatmalariyla bogazlarin arasinda soyle bir fark var sadece, bogaz
havalar: genellikle enstriimantal ¢alinir ama teke zortlatmalar: genelde
sozliidiir gibi bir ayrim yapilabilir... (U. Oniir ile Kisisel Goriisme,
12.06. 2015).

Burdur’un merkeze bagh Aziziye kdyiinde “Hada” icra eden yerel miizisyen

Ahmet Can, Hada’nin farkl bir 6zelligi ile ilgili sunlar ifade etmektedir:
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“...Bu hada ses degisimi olmadan hadadir. Ses degisimi béyle bir altmis
vasina vardin mi hadaliktan ¢ikar bu. Basparmagimla bu ses,
basparmagim  mizrap, girtlakta saz. Bunu  gidiklayarak  sesi
ctkarttirtyoruz iste. Gengler soylerdi. Dedim ya ¢ocuk sesindedir zaten
bu. Cocuk sesi degisti mi olmaz, ses ne zaman degisiyorsa. Ben yashlarin
soyledigini gormedim. Erkekler de soylerdi bayanlar da. Cocuklar yalniz,
bayan derken ¢ocuk yani. Delikanli oldu mu artik ona bakma...” (4. Can

ile Kisisel Goriisme, 19.04. 2015).

Yilmaz (2013: 36-43) ¢alismasinda, kaydirma ve vurma olmak iizere 2 teknikle
bogaz calindigini belirtmistir. Vurma teknigi ile ilgili tespitleri su yondedir: Ezgi
sOyleme esnasinda isaret ve orta parmak girtlagin, ses tellerine denk gelen
(erkeklerde ademelmasi) kismina ritmik hareketlerle vurulur. Bu teknikle icra edilen
ezgiler arasinda sdzlii bir drnege rastlanmamustir. Icracilar genellikle birkag dlciiden
olusan kalip bir ezgi {izerine eya, oa, ouo, oua, ea, iyye, vb. gibi vokalleri kullanarak
dogaclama bi¢gimde bogaz calmaktadirlar. Kaydirma teknigi ile ilgili tespitleri ise su
sekildedir: Ezgi sirasinda sol elinin bagparmagi, erkeklerde ademelmasi diye bilinen
¢ikintinin tizerine bastirilmakta ve belirli araliklarla, once yukar1 sonra agagi olmak
tizere iki kez kaydirmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, Burdur’daki “hada” yapan

kisiler incelendiginde kaydirma teknigi ile bogaz ¢aldiklar1 sdylenebilir.

Cevangir ve Giirel’e (1982: 16) gore, Troid Kikirdak (Cartilago thyreoidea), on
kisimda koseli ve iist uglart disar1 dogru firlaktir (Ademelmasi). Troid kikirdagin
laminalarinin (yiizeyinin) arka diisey kenarlari boyunca asagi ve yukariya dogru
devam eden boynuz bi¢iminde ¢ikintilar1 vardir. Asagi boynuzlarin uglari krikoidin
yan eklem yiizeylerine oturur. Bu sekilde Troid kikirdagin sagittal yone dogru

hareketler yapmasi miimkiin olmaktadir.
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Sekil 10. Larenks Kikirdak Yapisinin Goriiniimii

(Cevansir ve Giirel: 1982: 15)

Sekil 11. Hada Yapan Kisi

Tim bu tespitler 151¢inda Hada ile ilgili su tanimlama yapilabilir: Hada;
Gairtlakta (Larenks), kimi yerde Troid kikirdagina, kimi yerde de larenks tiimsegine
parmakla yapilan baski ve parmagin asagi yukar1 hareketi sonucu ses tellerini
baskilamasi ile olusan ve ses degisikliginin ezgilere dahil edilmesiyle meydana

gelen, girtlagin calgi olarak kullanildig1 bir icra seklidir.
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Hadalar muhakkak ki icra bi¢imi bakimindan farkli bir tiirdiir. Cine’nin ayr1
bir tiir olarak degerlendirdigi Hada (Bogaz havasi) adi verilen tiir, aslinda 9/16’lik
Teke zortlatmasi 6zelligini yansitmaktadir. Bu baglamda Burdur il sinirlar1 dahilinde,
Cine’nin smiflamasinin aksine, Hada ayr1 bir tiir olarak degil, Teke Zortlatmasi tiirii

icerisinde degerlendirilmelidir.

Mogolistan, Kazakistan, Giiney Afrika, Hindistan, Isvi¢re vd. gibi diinyanin
farkli cografyalarinda da girtlaktan sarki sdyleme gelenegi vardir. Bunlar,
bulunduklar1 cografyanin dil 6zelliklerine gore “throat singing” ya da “overtone
singing”, Mogolistan ve dolaylarinda khéomei, hoomii veya khoomii, Isvicre ve
Tirol daglar1 arasinda kalan kisimda yodel, jodel (ing.) ya da jodeln (alm.), Giiney
Afrika’da “umngqokolo” olarak adlandirilmaktadir. Cesitli tiirleri ve melodik
yapilari olan bu icra bigimlerinin temelinde dogadaki sesleri taklit etmenin oldugu ve
bunun bir iletisim araci olarak kullanildigi bilinmektedir. Bunlar, yoredeki Hadalarla
karsilagtirildiginda, diger girtlaktan sdyleme bigimleri gibi taklit ve iletisim kurma
yoniinden aym c¢izgide oldugu goriilmektedir ancak icra etme bigcimi bakimindan

oldukga farklidir.

Dimidan ile ilgili yore miizisyenlerinden Deniz Dincel sunlar1 ifade

etmektedir:

“...Dimidan dedigimiz, biiyiik bir genis salon odasi varsa orada biitiin
kadinlarin toplanarak, genelde bir de enstriimanin bulunmadiginda
digan isminde legen gibi demir giigiim gibi ev arag¢lariyla veya tahta
kasiklarla c¢alarak 9/8 ve 9/16 ritimde olan ezgilerle sadece ses ve
dimidan esliginde oynadiklari goriilmektedir...” (D. Dincel ile Kisisel
Goriisme, 07.05. 2015).

Bu konuyla ilgili Seref Demirel sunlari ifade etmektedir:

“...9/8lik ritimleri kadin oyunlarinda da gormekteyiz. Kadin oyunlarinda
tabi Tiirk geleneklerine gore eskiden kadinlarin erkeklerle oynamasi
erkekler icinde eglence yapmasi hem Islami kiiltiir acisindan Tiirk orf ve

ddetleri agisindan yasakti veyahut ta ne bileyim aypti, giinahti. Kina
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damlarinda oynarlardr kadinlar ve erkeklerin gérmesini engellemek icin
habalarla (kilim benzeri yazgi) orterlerdi. Calgt olarak disardan
kadinlarin kendi aralarinda herhangi bir telli ¢algi ¢calmast falan pek
olanakli olmadigindan ya evde bulduklari bir legeni veyahut bir giigiimii
su doldurulan bir giigiimii ters cevirirler ve onun arkasinda elleriyle
ritim tutarlar ve agizlariyla da tiirkiiyii soylerlerdi ve genellikle bu 9/8lik
ritimlerde “dimbidi dimidan dimbidi dimidandan / dimbidi dimidan
dimbidi dimidandan” diye ses c¢ikarirdi. Bu sesten dolayr Burdur
bolgesindeki kadin oyunlarina genel olarak Dimidan adi verilmistir. Ama
bu Dimidan Antalya tarafinda Swmidan, Denizli tarafinda Dadltiri,
Isparta tarafinda da Gakgili olarak karsimiza ¢ikar. Dimidanlar 9/16 ve
9/8 lik aksak ozelliklerinin yam sira diiz ritimler olan 2/4, 4/4 ritim
kaliplarinda da goriilmektedir... ”(S. Demirel ile Kisisel Goriisme, 07.05.
2015).

Bu noktadan hareketle, Teke yoresinde Gakgili, Datdiri ve Simidan gibi
isimlerle de adlandirilan Dimidan, Burdur’da kadin oyununa verilen bir addir. Adini,
yorede kadinlarin kendi aralarinda ¢aldigi evlerde bulunan legen, delbek, giiglim gibi
aletlerin ¢ikardig1 sesten almistir. Bunun yaninda, TRT arsivindeki 9/16°lik 6lciide
yazilmis olan “Dimidan” Orne8inin yani sira yorede icra edilen 9/8’lik kadin
zeybekleri, 2/4’lik ve 4/4’lik olgiide diiz oyun tiirleri de dimidan igerisinde

degerlendirilmektedir.

Sag ve sol ayak lizerinde sekme yapilirken, sag ayakta saga- sola parmak
ucuyla dokundurulup kaldirilan kadinlar ve erkekler tarafindan oynanan 2/4’liik
ritimdeki s6zlii bir oyun olarak bilinen Kabardi¢ (Gabardig), ritimsel agidan
degerlendirildiginde, Diiz (Kirik) hava tiirii icerisinde yer almasi gerektigi ifade
edilebilir. Kabardi¢’in ayr1 bir miizik tiirii olmasindan ziyade bir oyun tiirii olarak ele

alinmasi sdylenebilir.

Burdur tiirkiilerinin notalar1 incelendiginde, yaygin kullanilan 6lgiilerin disinda

7/8’lik Gelin Alma /Karsilama havasi ve 5/8’lik Pehlivan havasi da goriilmektedir.
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Bunlar 2 gelin havasi ve 3 pehlivan havasi olmak tizere 4 tiirkiidiir. Pehlivan havalar

pesrev olarak adlandirilmaktadir. 2/4’liik 6l¢iide pehlivan havalar1 goriilmektedir.

Tiim bu tespitler 1s181nda, Burdur yoresinde icra edilen miizik tiirleri icra etme
bi¢cimi ve ritimsel acidan incelendiginde, Hada’nin (bogaz havasi) Teke Zortlatmasi
tiirli i¢erisinde, Dimidan’1n kirik zeybekler icerisinde ve Kabardi¢’in diiz (kirik) hava
icerisinde yer almasi1 gerektigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda Burdur miizik tiirleri

su sekilde tekrar siniflanmustir;

e Teke Zortlatmasi
o Bogaz Havasi (Hada)
o Zeybekler
o Agir Zeybek
o Kivrak Zeybek
o Kirik Zeybek
e Diiz (kirik) Hava
o Kabardig
e Gurbet Havasi

e Pehlivan Havasi ve Gelin (Karsilama) Havalari
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Sekil 12. Burdur Tiirk Halk Miizigi’nde Tiirlerin Sematik Gosterilmesi
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4.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Burdur yoresi tiirkiilerinin ezgi, siir ve ritim; sozsiiz oyun havalarinin ise ezgi

ve ritim yapilart nasildir?

Burdur yoresi tiirkiilerinin ezgi, siir ve ritim; sdzsiiz oyun havalarinin ise ezgi
ve ritim yapisinin nasil oldugu makam dizisi, ses genisligi, ol¢ii yapisi, temposu,
konusu, siir tiirii ve hece Ol¢iisii agisindan incelenmis, elde edilen bulgular tablolar

halinde sunulmustur.

Tablolarda, ezgi yapisi igerisinde tiirkiilerin dizileri ve ses genislikleri, siir
yapist igerisinde tiirkiilerin konusu, sekil bakimindan tasnifi ve hece olgiisii, ritim

yapist icerisinde ise tilirkiileri 6l¢iisii- diiziimleri ve temposu yer almaktadir.



Tablo 2. Burdur Yéresi Tiirk Halk Miizigi’nde Yer Alan Tiir, Ezgi, Siir ve Ritim Yapisinin Incelenmesine Yénelik Tablo
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Repertuvar No — Ezgi Yapisi Ritim Yapis1 Siir Yapisi
Tiirkii Adi e — .. ;
uru Dizisi ve Ses Genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
Dizisi Ak Fasulle Oldumu Ses Genisligi
I
1349 Teke :@L’ - 3 — 1 — o — A 9/16 Yaklagik Ask-Sevda Baglantilari bulunmayan mani 7’li hece
AK FASULLE OLDU MU Zortlatmast D] N T 2434242 9/16 =52 $ kitalarla kurulu tiirkiiler olgiisii
Dirmil 769 9
( )
Dizisi Ak Koyunum Yiiz Olsa Ses Genisligi
)
3503 Teke %:L’ — P o %i = o — %E 9/16 Yaklasik Ask-Sevda Baglantilar1 bulunmayan 7’li hece
AK KOYUNUM YUZ OLSA Zortlatmasi ; ) . . 2+3+2+2 9/16 =50 $ dortliiklerle kurulu tiirkiiler olciisti
izisi Anne Buralar Nere Ses Genigligi
.. mis RREHSRR b Ayrilik, Baglantilar1 bent aralarinda e
3963 DlizKimk) ) )8 ww v @0 4 aeor®” " 4l un 1/4=76 hasret bulunan dértliiklerle kurulu 77li hece
ANNE BURALAR NERE Hava % B ! 4 urbet, tirkiiler olgiisii
(Burdur) 7 4 9 98 5 9 g urku
Dizisi Arabamin Tekeri Ses Genigligi
2838 ; Diiz (Kirik) a5 o = i o = | Baglantilar bent aralarinda 7°1i hece
ARABAMIN TEKERI &= = | 4/4-514 1/4 =92 Ask-Sevda & . e
Hava bulunan mani kitalarla kurulu Olglisii
(Burdur) 7 6 9 9
64 . Dizisi Ardictandir Kuyularin Kovas: Ses Geniﬁlfi
ARDICTANDIR Kivrak o = = = ] = o = ! 9/8 _ . Baglantilar bent aralarinda 11°1i hece
KUYULARIN KOVASI Zeybek % 5 9 9 85 9 8 2+2+2+3 1/8 =104 Giizelleme bulunan 2liklerle kurulu 2/2 Sletisii
(Burdur)
Dizisi Armut Dalda Esniyor Ses Genisligi
434 ) - :
; Kivrak A ¥ = ! = = q 9/8 Yaklasik Ayrilik- Baglantilar1 bulunmayan méani 7’li hece
ARMUT %/}e I;;/:I)E SNIYOR Zeybek :@5 - P 5 N T 242+2+3 1/8 =145 Hasret kitalarla kurulu tiirkiiler mani/0 olgiisii
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Repertuvar No E2ginin Ezgi Yapis Ritim Yapisi kilsl:l:(lYaplZl
Tiirkii Adi Tirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii | Temposu | Konusu Se Toamiti Hece Olgiisii
1/4 =136
3374 Dizisi Armut Dalimi Eymeli Ses Genisligi Baglantilar1 bent
ARMUT DALINI f) =X o - = e 9/8 Vaklasik Ask- aralarinda bulunan mani 7’1l hece
EGMELI Kivrak ) o = i o = ] | 3+2+2+2 $ Sevda kitalarla kurulu tiirkiiler olgiisii
(Burdur) Zeybek | ® 9 9 4 9 9 4 9 mani/2
1/8= 220
Dizisi <
3398 & Assa Yoldan Ciktn Aldiramadim Ses Genisligi Baglantilari bent . .
ASSA YOLDAN Kirik A 3 o o 9/16 9/16 =44 Ask- aralarinda bulunan mani 11°li hece
CIKTI Zeybek % e < | Y o = 2424243 - Sevda kutalarla kurulu tiirkiiler blgiisii
ALDEgﬁrI:.I/IiﬁDIM - 6 9 9 9 5 o9 mani/2
908 Dizisi Baglantilar1 bent
S1
. é Yold Ses Genisligi aralarinda
ASAGI YOLDAN A b > FESESSHSEE. 9/8 Yaklagik bulunan3liiklerle kurulu 11°1i hece
CIKTI BAYRAGIN Kivrak i T Q i — (4] — ] 2424243 1/8 =105- Giizelleme Mani 3/2 ] e e
ucu Zeybek &= Fe—o i t2ror 110 Bleiisi
(Yesilova) 7 6 9 9 5 9
92 Dizisi
. . Atladim Girdim Baga Ses Genisligi 5
ATLADIM GIRDIM — g o8 B Ask- Baglantilart bent o
= Kivrak T o 1 1/8 =144 aralarinda bulunan mani O
BAGA = < 1 — T q 2424243 Sevda . Slgiisti
Burdur Zeybek i i | kitalarla kurulu méani/4
(Burdur) 76 9 9 5 9
31351 .. s Ay Dogdu Diize Diistii Ses Genisligi Baglantilar1 bent
AY DOGDU DUZE Teke A u ~ > . 9/16 9/16= 52 Aynlik- aralarnda bulunan mani 7’li hece
DUSTU Zortlatmasi e — < | — < = q 2+2+243 Gurbet latalarla kurul olgiisii
(Burdur) % = = 5 1 1 italarla kurulu
1/4=120
1?395 Dizisi Ayaginda Kundura Ses Genisligi 9/8 Baglantilart bent
AYAGINDA Kivrak 9 2 = o T — Lo q 2+2+2+3 Yaklasik Ask- aralarinda bulunan mani 7’1li hece
KUNDURA Zeybek % = | i § Sevda kitalarla kurulu tiirkiiler olgiisii
(Burdur) - 6 9 mani/2
1/8 =240
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Ezgi Yapis1 Ritim Yapis1 Siir Yapisi
Repertuvar No Ezginin - I R— : ) —
Tiirkii Adi Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
9/8
2839 Dizisi Avak Ayak Merdivanin Basina Ses Genisligi 242+2+3 Baglantilar1 bent aralarinda o
AYAK AYAK I e e JaKlastk | Ask-Sevda | bulunan gliklerle kurulu 1 i hece
MERDIVANIN BASINA Y e Tw s g9 o ' . tiirkiiler 3/2 st
3463 S RN Py Baglantilar1 bulunmayan -
AYVA DIBI SERIN Kivrak - I o= S oo = 8 1/8=192 | Ask-Sevda mani ktalarla kurulu I11i hece
Zeybek = =5 2+2+2+3 e - oleiist
OLUR % — % 5 5 5 5 o tiirkiiler mani/0
(Kozagaci)
Dizisi
276 Teke Bahgalarda Bir Kuzu Ses Genisligi 9/16 Yaklasik Baglantilar1 bulunmayan
BAHCALARDA BiR Zortlatm 2 O — - o axlas Ask-Sevda méni kitalarla kurulu 7°1i hece 8lgiisii
o C o o ! 2+2+2+3 9/16 =50 o -
KUzU ast it i tirkiiler mani/0
(Tefenni) 769 99 59
1329 Dizisi
" Teke Bahcalarda Gok Biber Ses Genisligi
BAHCELERDE GOK X o 9/16 _ by e
BIBER Zortlatm 0t = ~ X < = — o ° 1 9494243 9/16=50 | Ask-Sevda Baglantilar1 dize sonunda 7’1i hece 6lgiisii
(Dirmil) ast % - 6 9 9 9 5 o . ! bulunan mani kitalarla
kurulu tiirkiiler
1/4 =105
2653 Dizisi Bahgelerde Kum Dar1 Ses Genisligi Baglantil bul
BAHCELERDE KUM Kivrak 5 < o 9/8 ag aniran bulunmayan e
DARI Zeybek FE=S ¥ i — o ] 2424243 Yaklasik | Ask-Sevda mani k}.talarlaA k_urulu 7’1i hece 6lglisii
Dirmi O] tiirkiiler mani/0
(Dirmil) = 6 9 o
1/8=210
39 A Dizisi ~ Bahgen Bozuk Degilmi Ses Genisligi Baslantila di d
) < S T — o— aglantilari dize sonunda
BAHCEN BOZUK Kivrak % =z | — T = i 9/8 1/8 =144 | Ask-Sevda bulunan mani kitalarla 7’li hece 6lgiisii
DEGIL MI Zeybek 9 9 4 9 9 4 9 3+2+2+2 o1
(Burdur) kurulu tiirkiiler
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapis
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Siir Tiirii Hece Olgiisii
Yaklagik
4069 Dizisi Bekilli'yi Besiiz Ath Avladi Ses Genisligi 2+§_{g+3 B )
BEKILLI'Yi BESYUZ ATLI Kivrak ) b - ~ 3 & . — - o 1/8 =152 Kahramanlik- | Baglantilari .l.Jent aralarinda 12" li "heice
Zeybek —= | — o 1 Kogaklama bulunan 3liklerle kurulu olglisii
AVLADI b =% 20 2 ¢ 3
Dizisi Ben Bir Korogluyum Ses Genisligi 5/8: 243
2435 . BN . 4 S e 0 ©® Dot Baglantilar1 bulunmayan s
BEN BIR KOROGLUYUM |  Feriven %E e e——— ] 5ig=48 | AMMANK | goiniderle kuralu tirkiler | L1
DAGDA GEZERIM v 7 6 99 95 9 ¢ 411 GHSE
Dizisi Beg Atar'da Tabancamin Seridi Ses Genisligi
3720 Diiz (Kirik) 8 L e 4 S - a e Baglantilar1 bent arasinda b
BES ATAR DA uHava H—— = e — = i) 4/4 1/4=90 Ask-Sevda bulunan ikiliklerle kurulu sl ﬁ:;ice
TABANCAMIN SERIDI ¢ 7 6 .99 95 9 tirkiiler 2/4 ¢
(Burdur)
izt Bezirgan ma Ses Genisl Baglantilar1 bulunmayan
N .
3296 Kivrak - 5 B ] 5 o 1 9/8 _ 2liklerle kurulu 14°lii hece
BEZIRGAN BASMASINA Zeybek ki ; . 11 oipepeg | 187162 | Ask-Sevda dlgiisii
(Yesilova) 7 9 # 2/0
Dizisi Bir Tag Athm Caya Diistii Ses Genisligi
151 Diiz (Kirik) )4 ~ g e - o Baglantilar1 bulunmayan $lih
BIR TAS ATTIM CAYA “Hav . T " i 3/4 1/4=88 | Ask-Sevda | dortliiklerle kurulu tiirkiiler Lo ece
DUSTU 7 6 9 9 9 5 9 40 olgiisii
(Yesilova)
Dizisi Cadir Kurdum $u Yaylanin Ses Genisligi
1503 . i % 1 T n Baglantilar1 bulunmayan -
CADIR KURDUM SU R = = 1 204 14=172 naster mani kitalarla kurulu 1 hece
YAYLANIN DUZUNE 7 6 9 9 tiirkiiler mani/0 oleust
(Tefenni)
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
. : 2 425 5 N Catalcama Gursun Athm Ses Genisligi gllszfgfgfgz 1 - 1 ; .
ATAL CAMA KURSUN © i o o | _ ; Baglantilar dize aralarinda 1’li hece
ATTIM Kirik Zeybek ———+= : 1B =178 | Ask-Sevda |y | 1an 3liiklerle kurulu Bliisil
(Cavdir-Kozagact) 13/8
2+2+3+2+2+2
Cay Kenarmda Evimiz Ses Genisligi
3965 . P — - o O | Baglantilar1 dize sonunda e
CAY KENARINDA Dz (k) loooce 5 44 14=70 | Ak-Sevda | bulunan mini kitalarla kurulu | 7 hCC
EVIMIZ 9 5 9 tiirkiiler ¢
(Burdur)
Cek Deveci Develeri Ses Genisligi
.. 0 & 3 o o _© Baglantilar1 bent aralarinda .
3427 Diiz (Kirik) /IR ! — o Xt _ : L 11°1i hece
CEK DEVECI DEVELERI Hava % f ﬂ 4/4 1/4=82 Ask- Sevda bulunannlklAI.lkIerIe kurulu slgiisii
T 5 9 tiirkiiler 2/8
(Dirmil)
Cekin Mayalar1 Ses Genisligi
Yaklagik 5
1960 Teke - —— — T o— 9/16 § ) Baglantilari bent aralarinda L1l hece
CEKIN MAYALARI Zortlatmast % o i 2434242 Gog bulunan ikiliklerle kurulu Slciisii
BURDAN GIDELIM PR 9/16 = 50 tiirkiiler 2/mani §
(Dirmil)
Citlenbigin Ufak Olur Meyvesi Ses Genisligi
. . bo Yaklagik 5
CITLEMBIGIN UFAK Teke S e—u—e—o—= 1,2 Ask- Sevda mi?%infﬂﬁnlf i kiler | 1lihece
OLUR MEYVESI Zortlatmast | o 2+2+2+3 $ ani kitataria kurdiu turkule dlciisii
509 9/16 =50 mani/0
Deniz ici Balikh Ses Genisligi
3297 > . - ! /8 Baglantilar1 dize sonunda 14°1ii hece
DENIZ IC1 BALIKLI Kirik Zeybek ] = 3 1/8=180 Mizah bulunan mani kitalarla kurulu ot
> 2+2+2+3 . Olgiisii
(Dirmil) 9 tiirkdiler
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapist Ritim Yapisi Siir Yapis1
Tﬁrﬁ PNy . Jeme el Pra . . el P
Tiirkii Ada Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
1455 Dizisi Denizin Dibinde Haccem Ses Genigligi
- A . 4 4 ¢ § © : . o e Baglantilar1 bent aralarinda -
DENIZIN DIBINDE Diiz (Kirk) | g == ] 24 1/8=120 | Ask-Sevda | bulunan dortliklerle kurulu 13l hece
HACCEM DEMIRDEN Hava Dj 6 9 9 9 5 9 tiirkiiler 4/4 Olgtisit
EVLER irkiiler
(Burdur)
Dizisi Dere Geliyor Dere Ses Genisligi
1277 Teke == ety 916 | Vaklask | o | i man ks koot |7 00eee
DERE GELIYOR DERE Zortlatmasi = - te—= 2+2+2+3 9/16 =50 iirkiiler dlgiisii
(Tefenni) 99 Al 9 urkuie
Dizisi Dereler Davsan izi Ses Genigligi
3089 o > " o N Gurbet, , . o
DERELER DAVSAN iZi Teke &= = F—= = ] 9/16 9/16=44 | hasret, | Doglanusibulunmayan mani 7'li hece
Zortlatmasi Dj 2+2+2+3 kitalarla kurulu méani/0 Olglisii
(Burdur) 6 o 9 ayrilik
Dizisi Devesi Gater Gater Ses Genisligi
5 3 e o © Baglantilar1 bulunmayan -
2434 Teke L = o T - o 1 9/16 Yaklasik A LT 14°1i hece
DEVESI GATER GATER | Zortlatmasi | & T | 2431242 | onnp=sp | Ask-Sevda | mani k“alaﬁg%“lu tirkiler Sleiisii
(Dirmil)
Dizisi Dirmil Dag1 Megeli Ses Genisligi
R L : Teke e e I /1645 | Agk-Sevda | bubaan mini sl oty | 71 hece
DIRMIL DAGI MESELI Zortlatmasi % o5 P 1 2424043 § irkiiler A dlciisii
(Burdur)
2665 Dizisi Dirmilcikten Gider Yaylanin Ses Genisligi
. . T ® o
DIRMILCIK'TEN GiDER Teke %FH —= G = | — o o = i 9/16 916 =50 | Giizelleme Baglantilar1 bent aralarinda 11°1i hece
YAYLANIN YOLU Zortlatmasi 5 55 95 9 : o 2+2+2+3 B bulunan 2liklerle kurulu 2/2 Slgiisti
(Burdur)
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
isi Eli Etekli Gelin Ses Genisligi 1/8=118
e o Baglantilar1 dize sonunda
573 Teke T e i 9/16 Eantuarl 7’li hece
ELi ELEKLI GELIN Zortlatmast S 1| 24p4pe3 | Yoklasik | Ask-Sevda ) bulunan m??;kk"l{:iar]a uralu dlgiisii
(Tefenni) uriku
9/16=55
Entarine Pes Olam Ses Genisligi
o o 1 Baglantilar1 dize sonunda :
; 2134 Kivrak = i 9/8 Yaklasik Ask- Sevda | bulunan méni kitalarla kurulu 7“11 1..1686
ENTARINE PES OLAM Zeybek 4 2+2+2+3 1/8 =160 tiirkiiler olgiisii
(Burdur)
Erik Dah Gevrektir Ses Genisligi
4243 .. - o © Baglantilar1 bent aralarinda e
ERIK DALI GEVREKTIR | D% (Kink) oo © 1 414 1/4=96 | Ask-Sevda | bulunan 3liiklerle kurulu T hece
(Burdur) 3/mani ¢
Evlerim Evlerim Ses Genisligi
734 - 9/8
EVLERIM EVLERIM Kirik - O - 1| Saz:2+3+2+2 | Yaklasik Hasret Baglantilar1 bulunmayan 13’1 hece
HANi YAMAN EVLERIM Zeybek - il | S6z: 2+2+2+3 | 1/8 =200 3liiklerle kurulu 3/0 dlciisii
(Tefenni) 5/8: 2+3
Evlerinde Hal1 Var Ses Genisligi
. > Baglantilar1 dize sonunda .
3969 Diiz (Kirik) q o o - 1 _ _ A 7’li hece
EVLERINDE HALI VAR Hava | — i 4/4 1/4=70 | Ask-Sevda | bulunan matlg;kliilearla kurulu lgiisit
(Kozagac1)
Evlerinin Onii Igde Ses Genisligi
98 Yaklagik Baslantilari bul
o <
o T ] 2+2+2+3 aglantilar1 bulunmayan oy
.2540.. .. Teke q Ask- Sevda dortliiklerle kurulu tiirkiiler 8..11 }Je?e
EVLERININ ONU DE Zortlatmasi Olgiisti
1/8 =180 4/0

iGDE
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapist Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
Digzisi Evlerinin Onii Géktiir Gbveri Ses Genigligi
3571 Teke = o e o — 9/16 Kina Baglantilar1 bent aralarinda 11°li hece
EVLERININ ONU- Zortlatmasi = = ! = = 1 2+2+2+3 9/16 =45 Tirkisi bulfnan 3liiklerle kurulu 3/2 olgiisii
GOKTUR GUVERI 7 6 9 9 9 5 9
(Burdur)
Dizisi Evlerinin Onii fgde Dallan Ses Genisligi
i _191“ L 5 o o © Yaklagik
EVLERININ ONU IGDE Kivrak i S\ } I —— ] 9/8 Ask- Sevda Baglantilar1 bent aralarinda 11°1i hece
DALLARI Zeybek — ! — 1 2+3+2+2 $ bulunan 3liiklerle kurulu 3/2 dlciisii
Dizisi Evlerinin Ontinde Pmarlar Harlar Ses Genisligi
2104 .. h o4 P o ® Yaklasik 5 .
EVLERININ ONUNDE Duf_| (aljgrlk) /- = Y & O I — 0 © (13 ii m Ask- Sevda bB?g:laI:g?'I:}( llairllt ;li(ralafln;i/e:‘ 12“111"h§.ce
PINARLAR HARLAR % — 7 5 e il 1/4. =68 ulunan 3liklerle kurulu olgiisii
(Burdur)
. Dizisi o Feracemi Al Isterim Se‘s' Gzis-l‘ilﬁi_ Yaklaslk
1028 Kivrak %ﬂ' o T ﬁ e ﬁ 9/8 Giizelleme Baglantilar1 bent aralarinda 8’li hece
FERACEMI AL iSTERIM Zeybek 4 13 5 9 8 9 9 2+2+2+3 1/8 = 92- bulunan 3liiklerle kurulu 3/2 dlciisii
(Burdur) ® 96
Dizisi Gazamat Ses Genisligi
2509 Diiz (Kirik) 04 ~¢ & . o o Yaklagik Kahramanls Baglantilari bent aralarinda
GAZAMAT DADERLER |~ o % o | r—— { 2/4 e bulunan dortliiklerle kurulu Serbest
ADIMA 7 6 9 9 9 5 9 1/4 =60 tirkdiler 4/1
(Kemer)
Dizisi Gemideyim Gemide Ses Genisligi
Yaklagik 5
s ebek | B = == Ask-Sevda | bulunan maniaalari kurata | 7 bece
GEMIDEYIM GEMIDE gl £ey % T Fo—a—o—" | 2424243 $ il s Sliisii
(Burdur) 9 49 9 9 4 1/4=55 urku
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Repertuvar N Ezginin Ezgi Yapist Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
Dizisi Geycek Yiimelikde Yiidiiler Ses Genisligi
3911 /) e b - o © . Baglantilar1 bent arasinda ve
GEYCEK YUMELIK DE ;(el Vkr)";kk % — = e — = i ? +2182 3 1/8=240 | Gellln dize sonunda bulunan Serbest
YUDULER (DUDU) Y 7 699 95 9 arstlama 2liklerle kurulu
(Burdur)
1454 Dizisi Gidelim Gidelim Ses Genisligi Serbest
. . . . o © basliyor Yaklagik 5
GIDELIM GIDELIM NERE Teke = — s 1 i ’ Baglantilan bulunmayan 111 hece
: .  — | ") 1 Ask-Sevda dortliiklerle kurulu tiirkiiler e
GIDELIM Zortlatmast it il 0 oleiist
(Dirmil) 749985 9/16 9/16 =50 4
2+2+2+3
2004 iy . Dizisi s Goca Camin Giirlemesi Ses Genisnliii o116 Yaklasik Battantlan b | . -
eke it = < N - o n ) aglantilar bent aralarinda ’li hece
GURSSB(/:I/];S?ADI\:ELEN Zortlatmasi %" - T e 9 s ; | 1 2+2+2+3 9116 =50 Ask-Sevda bulunan 2liklerle kurulu 2/4 olciisti
(Burdur) )
3442 Dizisi Goyum Olur Gabardiein Golgesi Ses Genigligi
Yaklagik
GOYUMOLUR ) Diiz (Kirik) J ‘«3 -~ ) o < I - T i 204 Ayrilik- Baglantilar1 bulunmayan Serbest
GABARDICIN GOLGESI Hava % —= e—o i Hasret 4liiklerle kurulu 4/0
(Yesilova) U ’ 1/4 =80
Dizisi Gokte Yildiz Ellidir Ses Genigligi 9/8
GOKTE YILDIZ ELLIDiR Zeybek — T i 1/8 =208 $ i i uruin blciisii
(Dirmil) 7 6 9 9 8 9 tiirkiiler
Dizisi Giile Cikim Giilmedim Ses Genigligi /=100
3100 - ~ e - o e 2 Baglantilari dize sonunda e
GULE CIKTIM gel Vtr)e:ekk %‘u o - oo — i 2+2182+3 Yaklagik | Ask-Sevda | bulunan mani kitalarla kurulu 76111 E:icie
GULMEDIM y % 0 o tiirkiiler ¢
(Dirmil) 1/8= 200
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Repertuvar No Ezginin EZgI Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Adi Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakinindan Tasnifi | Hece Olgiisii
e 9/8 Baglantilar bent aralarinda
o T4 Kivrak e a0 2+2+42+3 Yaklagik ve dize sonunda bulunan 7°li hece
GUYER BOSTANIM i yo— o 1/8=126- Ask- Sevda A e
- Zeybek T mani kitalarla kurulu olgtisii
GUYER 192 1 -
9 tiirkiiler mani/3
- 1/8=168
2028 Haneyler Yaptirdin Ses Genisligi Baglantan b larmd
HANEYLER YAPTIRDIM | . e o—p| 9498 aglantilan bent aralarinda |-y o e
BIR UCTAN UCA Agir Zeybek i — i 2434242 Yaklagik Kahramanlik bulunan3ll;l;lzerle kurulu oloiisii
(Burdur) 9 9
1/4=84
Haymanah Ses Genigligi
2436 Kivrak | ) e— 9/8 Baglantilar1 bent aralarinda
HAYMANALI Zeybek oo = 1 2+2+2+3 1/8 =198 Ask-Sevda bulunan 2liklerle kurulu Serbest
(Yesilova) 9
Hoca Ezan Okuyor Ses Genisligi 1/4 =192
4 g o o Baglantilar bent aralarinda .
3940 Kivrak & I} = [ - 9/8 ) - 7li hece
HOCA EZAN OKUYOR Zeybek 7 E— 24242+43 | Yaklagkk | Ask-Sevda bulunan mani kitalarla dloiisii
kurulu tiirkiiler mani/4
(Burdur) 9
1/8= 240
Ispanaktan Ezel Cikar Ses Genisligi 14=176
578 Teke o2 —s e o/ Yaklasik Baglantilari bent aralarinda 71 hece
ISPANAKTAN EZEL Zortlatmast fo—1 2424243 Ask-Sevda bulunan 2liklerle kurulu 5lciisil
CIKAR MERDEME orvatmas 5 2/mani st
(Burdur) 1/8=240
1962 [gnem Diistii Yerlere Ses Genislii
L P o Baglantilar bent aralarinda .
iGNEM DUSTU Kivrak 1 W e 0ow© o/8 _ ) o 7°li hece
YERLERE Zeybek o 3424242 1/8=138 Ask- Sevda bulunan ?or’F.]ukle;lze kurulu slgiisii
(Burdur) 9 tiirkiiler 4




89

Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapist Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
Dizisi Tlimonum Sulandh Ses Genigligi
Baglantilar1 dize sonunda .
1433 Teke v o et e 9/16 _ glantiarl 7°1i hece
{LIMONUM SULANDI | Zortlatmast %Fﬁ = Fo—= 1| 2424243 9/16=44 | Ask-Sevda | bulunan m‘t‘.r.‘;kk..lfaiarla kurulu dlgiisii
(Aziziye) 76 99 85 9 urkuie
Dizisi istanbula Saz Yolladim Ses Genisligi
3453 Yaklagik 5 i
ISTANBULASAZ | K S et W "] esonta | e | 11
YOLLADIM YAR GELDI Zeybek o - et | 2424243 $ Sliklorle kur;‘h‘ll dlciisii
(Aziziye) 7 99 95 9 1/8 =192
Dizisi Kahve Yemenden Gelir Ses Geniglii
845 [ o © o © Baglantilar1 bent aralarinda s
KAHVE YEMEN'DEN ;(e‘vg‘;kk % T —— 1 2+gf32+3 Egkf‘félj Ask-Sevda | bulunan méni kitalarla kurulu 7611‘ Egﬁe
GELIR y 7 4 9 9 8 5 9 tirkiiler mani/3 ¢
(Burdur)
Dizisi Kalk Gidelim Elmasa Ses Genisligi
176 o .
; : Kivrak [t s o © T o o 1 9/8 Yaklasik Baglantilar1 bulunmayan 7’1i hece
KA]EESLDSIZLM Zeybek % 4" — = — i 342+2+2 1/8 =152 Ask-Sevda mani kitalarla kurulu tiirkiiler olgtisii
(Burdur)
Dizisi Kara Koyun Giidersin Ses Genigligi
Baglantilar1 bent arasinda ve
2060 Diiz (Kirik) | bk it P —— « dize sonunda bulunan
KAF.{A KOYUN Hava %" o — | - o o i 4/4 1/4=84 Olim-Agit dortliiklerle kurulu tiirkiiler Serbest
GUDERSIN 7600 9 5 0 "
4/2
(Bucak)
Dizisi Koca Daga Kursun Attim Ses Genigligi
OCADAGTA SUN It e Cpenenat | o222 lantist bul
K 'A KURSU y e —~ o — o 1 _ ) Baglantist bulunmayan
ATTIM GECMEDI é{évtrj?akk %‘u o - ro o i 1/8=180 | Ask-Sevda Sliklerle kurulu Serbest
(Dirmil) Y 7 699 85 9 7/8: 242+3
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Repertuvar No
Tiirkii Ad

Ezginin
Tiirii

2612
KOPRUNUN ALTI DIKEN
(Tefenni)

Diiz (Kirik)
Hava

2435
KOROGLU OYUN
HAVASI
(Yesilova)

Pehlivan
Havasi

1328
KOYDEN KOYE
GEZERIM
(Dirmil)

Diiz (Kirik)
Hava

2860
KUYU DIBi TASL'OLUR
(Golhisar)

Teke
Zortlatmasi

787
MENDILIM DILIM DILiM
(Burdur)

Diiz (Kirik)
Hava

185
MENEVSESI TUTAM
TUTAM
(Tefenni)

Teke
Zortlatmasi

Ritim Yapisi Siir Yapisi
Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
Kopriiniin Alt1 Diken Ses Genisligi
0 © Yaklagik Baglantilari bent aralarnd
T - o n : glantilar1 bent aralarinda e
! i 4/4 Ayrilik bulunan mani kitalarla kurulu 7..11 }}efe
Hasret . o Olgtisii
1/4 =80 tirkiiler mani/4
Kiroglu Oyun Havasi Ses Genisligi
- o © Baglantilar1 bulunmayan -
= 5/:2+¢3 | s8=48 | MM | gsriierie kurulu tarkiler |1
oOlgtisii
4/0
Koyden Koye Gezerim Ses Genigligi
Py ar i - o o . Baglantilari bent aralarinda 7li hece
o— | 4/4 1/4 =70 Ask- Sevda | bulunan méni kitalarla kurulu o
i e PO oOlgtisii
tiirkiiler mani/mani
Kuyu Dibi Tagh Olur Ses Genisligi
(4] ~ A
—— - i 9/16 ?/16 Ask-Sevda Baglantllarl bulunma}iaq 7"11 }}ege
i i 2+2+2+3 =156 mani kitalarla kurulu méani/0 Olgtisii
Mendilim Dilim Dilim Ses Genisligi
o e o Yaklasik Baglantilar1 bulunmayan s
a 44 va=46- | W gortliklerle kurulu tirkiler T hece
54 4/0 slsy
Menevsesi Tutam Tutam Ses Genisligi
M
- — - 1 9/16 Yaklagik Ayrilik- Baglantilar1 bent aralarinda 8’li hece
= i 2+2+2+3 9/16 =50 Hasret bulunan 3liiklerle kurulu 3/3 olgtisii
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Adi Tiiri Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece ol¢iisii
Dizisi Misirim Kazmali Ses Genisligi Yaklasik
P O aklast 5 )
1181 Teke ~ Y o : o /16 o Bagla_ntllarl bent aralarinda 7li hece
MISIRIMI KAZMALI o q - o Is Tiirkdsi ve dize sonunda bulunan 1 e
fenni Zortlatmas1 i 2+2+2+3 ani fatalarla kurulu tiirkiil olctisii
(Tefenni) 6 9 9 8 5 g 9/16 =50 mani kitalarla kurulu tiirkiiler
1509 Dizisi On ikidir $u Burdurun Derbeni Ses Genigligi 1/4 =116
Bt o Q -
ON IKIDIR $U Kivrak e . e 0 @22 | ggaiaiaig || | Baslantlan benaralannda e
BURDUR'UN DERMEN{ Zeybek fzo 0@ 2424342 aklas $ uiunan ugukierie kuruiu dlciisii
(Burdur) 699 950 tirkiiler 3/2
1/8 =208
Dizisi Ovalar Ovalar Ses Genisligi 11°1i hece
4173 <3 g dlgiisii
OVALAR OVALAR Teke = o I - ) 9/16 9/16 =50 | Ask-Sevda Baglantilari bent aralarinda
ENGIN OVALAR Zortlatmast Ho—e—T 2+2+2+3 - $ bulunan 2liklerle kurulu 2/8 ]
(Burdur) 7699 95 9 Nakarat:7’li
hece 06lgiisii
3884 Dizisi Penceresi Dilmeden Ses Genigligi
PENCERESI DILMEDEN Diiz (Kirik) W} . - o & Vaklasik Baglantilar1 bent aralarinda 7li hece
(KEZBAN YENGE) Hava o | e o 4/4 1/4 —36 Ask-sevda | bulunan méni kitalarla kurulu Sloiisii
) 9 5 9 B tiirkiiler mani/4 gust
Dizisi Penceresi Koseli Ses Genisligi
3461 Baglantilar1 bent aralarinda -
£ s : 43 - I (4] o | 9/4 . 7’1i hece
PENCERESI KOSELI Agir Zeybek o ) 2104043 1/4 =88 Ask-Sevda ve dize sonunda bulunan Sleiisi
(MAVIS) 6 . g mani kitalarla kurulu tiirkiiler ¢
(Burdur)
% Potin Bayim Cozilldii Ses Genisligi
o e o a -
838 Diiz (Kirtk) = | E— " Yaklasik | o | paglantlan ben aralannda 7li hece
POTIN BAYIM COZULDU Hava i 1/4 =80 $ iunan gortiukder’e kurdlu dlgiisii
9 4 13 % 9
(Burdur) tiirkiiler 4/2
4
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapist Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
1490 Dizisi Sabah Olur Cucuk Gider Oyuna Ses Genisligi Bagl lart b I d
. glantilar1 bent aralarinda .
SABAH OLUR COCUK | Diiz (Kirk) | & = S S B S s — _ i aglantriari > 11°li hece
GIDER OYUNA Hava % —— = : | = i 4/4 1/4 =76 Agit bulunattlﬁ:gﬁlge;}; kurulu Bliisii
(Yesilova)
o y 1/8=72
1654 Dizisi Sabuncunun Diiziinde Ses Genisligi | | g J
. 0 4 g & o © Baglantilar dize sonunda .
SABUNCU'NUN - s = - T o — q 9/4 e 7’li hece
DUZUNDE Agir Zeybek % : S 4 2424243 Yaklagik | Ask-Sevda bulunan |t klr Ililflleile kurulu sliisii
(Tefenni) R urkie
1/4=40
183 Dizisi San Zeybek Ses Genigligi
SARI ZEYBEK SU Yaklagik 5 .
DAGLARA YASLANIR Kivrak ) ; -4 = 3] — ! - 3] — q 9/8 Kahramanlh Ejlgul r?;ll’t]lllakrll| i(|1(1|zeer|seo|zllllll’rilc|llj 11°1i hece
Zeybek | B fo o 4| 2424243 K ilik oloiisii
7 4 9 98 59 1/8 =192 tiirkiiler
832 Dizisi Serenler Serenler Yiiksek Ses Genisligi
f o2 -
SERENLER SERENLER Kirak | A ggeae e sae 0" 7 o/8 Do | aesordn | antlan bent arlannda 35 poce
YUKSEK DE SERENLER Zeybek % o il 2424243 9 $ dirkiiler 30 dlgiisii
(Burdur) 7 69 995 9 tirkiile
3572 Dizisi Serenler Yiiksek Serenler Ses Genigligi
SERENLER SERENLER Kivrak s o = T - o — 1 9/8 1/4 =96 Ask-Sevda Baglantilar1 bent aralarinda 11°li hece
YUKSEK SERENLER Zeybek —— = | — il 2+2+2+3 $ bulunan 3liiklerle kurulu oleiisii
(Burdur) 7 4 9 9 5 9
Dizisi Suya Giden Alli Gelin Ses Genisligi
1631 - ~ § & - o e 10/8 5/8=54 Baglantilar1 bulunmayan 2'li hece
SUYA GIDEN ALLI -- % — o o o 1 2434243 Ask-Sevda dortliiklerle kurulu tiirkiiler Sloiisii
GELIN 7 49 98 5 9 10/8=108 4/
(Tefenni)
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapist Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
Dizisi Suya Gider Al Yazmal Bir Gelin Ses Genisligi
SUY A%;?]%ER AL Diiz (Kirrk) 4 Baglantilar1 bulunmayan 1l h
Uz (Kirn J o e Q 4 o Q | _ _ e vt 1 hece
YAZMALI BIR GELIN Hava % " o i 4/4 1/4 =72 Ask- Sevda dortliiklerle }4(/16rulu tiirkiiler dleiisii
(Yesilova) 7 6 9 9
Dizisi Sisedeki Giil Yag Ses Genisligi
[ O o © Baglantilar1 dize basinda ve o
3891 Kivrak /1ot s o 1 o o 1 9/8 _ . o 7°1i hece
SISEDEKI GUL YAGI Zeybek % 4 o Hooo i | 3424242 1/8 =92 Ask-Sevda dize sonunda bulul.{an..rnanl Sloiisii
9 41359 8 5 kitalarla kurulu tiirkiiler
(Burdur)
Dizisi $u Galdirn Hanlar: Ses Genisligi 11°1i hece
| 5 Slctisii
1545 . /e < o T = ) 1 _ Baglantilari bent aralarinda oleu
SU CAVDIR'IN HANLARI D“igég‘k) = | — i 24 u 47‘254 At ve dize sonlarinda bulunan
(Tefenni) " 6 o9 9 4liiklerle kurulu Nakarat:7°li
hece 6lglisii
Dizisi Su Dirmilin Calgis1 Ses Genigligi
- 1940 Kivrak ’ = ~ O T — o) 1 a8 Baglantilar1 dize sonunda
SU DIRMIL'IN CALGISI % - it - il 1/8 =200 | Ask-Sevda bulunan dértliiklerle kurulu Serbest
Zeybek 2+2+2+3 s
(Burdur) " 6 9 9 tirkiiler
3068 Dizisi $u Dirmilin Sipsileri Ses Genislii
AT TN QDG ; Baglantilar1 bulunmayan "
SU DIRMIL'IN SIPSILERI Teke 9 "\g 4 [4) ¢ I o (4] o 1 9/16 _ . 1 o 11°li hece
GAMISTAN Zortlatmast % I im— | = i 2434242 9/16 =50 | Giizelleme dortliiklerle }:;E)rulu tirkiiler oleiisii
(Dirmil) 7 4 9 9 8 5 9
Dizisi Tahtalkta Galbir Var Ses Genigligi
3298 .. A o . Baglantilar dize sonunda -
TAHTALIKTA GALBIR | DUz (Kink) | o a—— —_— 1 44 ya=so | Mz nan mani kitalarla kurala |7 Bece
Hava % a | — ) Giildiiri o olgtisii
VAR p tiirkiiler
(Yesilova) 7 9 9
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapist Ritim Yapisi Siir Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
3428 Digzisi Yagmur Yagar Ses Genisligi g//j
YAGMUR YAGAR Asir Zevbek # = ] e T S ¥ — 1 2+2+2+3 1/4=78 Hasret- Baglantilar1 bulunmayan 11°1i hece
DERELERI SEL ALI gl 20 s, i - Gurbet 2liklerle kurulu tiirkiiler 2/0 sleiisii
(Kozagac1)
Dizisi Yar Kayalarda Yaslanr Ses Genisligi
1047 3 o o © - .
VAR KAYALARDA Kivrak ? X ) T - 3 1 9/8 Yaklasik Hasret- Baglantilar bent aralarinda 11°1i hece
YASLANIR Zeybek =0 3 G EF 3 it 1l 2+2+2+3 1/8 =176 Gurbet bulunan 3liiklerle kurulu 3/3 olgiist
(Burdur)
493 Dizisi Yayla Yollarmda Yiiriiyiip Gelir Ses Genigligi
o 5
YAYLA YOLLARINDA Teke < AT I T —— 1 9/16 Yaklasik Mizah- Beag;?“;‘izﬁlzrel‘:l;zrilal“‘r’ljfl 11°li hece
YURUYUP GELIR Zortlatmast — o= 1| 2424243 9/16 =50 | Giildiiri ve dize. i dlciisii
7 4998509 2liklerle kurulu
(Burdur)
Dizisi Yesil Olur Su Dirmilin Ses Genisligi
1401 A 4 P o Baglantilar1 bent aralarinda
YESIL OLUR SU Kivrak i < 3 Q T - o - | 9/8 _ I
DIRMIL'IN BIBER{ Zeybek % - ! i 2424243 1/8 =195 | Ask- Sevda bulunannlkl‘l.lklerle kurulu Serbest
S 6 9 9 9 9 tirkiiler 2/2
(Dirmil)
Dizisi Yiiksek Hanaylarda Calmsin Ses Genisligi
3957
- 4 Baglantilar1 bent aralarinda
YUKSEK HANAYLARDA Teke A5 s - i o O i | 9/16 _ Kina N
CALINSIN SAZLAR Zortlatmast | 3 1 1| 2ee243 | Y6540 | s bulunan liklerle kurulu Serbest
g tirkiler 3/2
(Kozagac1) 7 6 9 9




Uzun Havalar
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapis1
Tiirkii Adi Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi | Hece Olgiisii
Dizisi
Adim Sevdigim Avsar Beyleri Ses Genisligi
6 3 beoel Saz kzlzmlan Avrlik- Baglantilar1 dize sonunda 111i hece
ADINI SEVDIGIM Gurbet e | ——— i 5/8 342 - Ij]asret bulunan dértliiklerle kurulu sloiisi
AVSAR BEYLERI =% 5% 5t g o AR tiirkiiler sust
Dizisi Akl Basma Geymis Ses Genisligi
486 ) Gurbet = T = ) 2—— | Saz kisimlart ) Ayrilik- Baglantilari bulunmayan 11li hece
AKLI BASMA GEYMIS = > ro— i | 7/8: 3+2+2 Hasret dértliiklerle kurulu tiirkiiler oleiisii
7 9
Dizisi Aksamlar Oldu Yine Bast1 Gareler Ses Genisligi
AKSAMLAR OLDU YINE Gurbet X T - L 2—— | Sazkisimlan ) Hasret- Sevda Baglantilar1 bulunmayan 11li hece
BASTI GARELER — e i | 7/8: 3+2+2 dértliiklerle kurulu tiirkiiler dlgiisii
7 6 9
Dizisi Ali Beyim Das Baginda Oturur Ses Genisligi
. 2 < T — ) . Saz kisimlart Baglantilar1 dize sonunda 111i hece
ALI BEYIM DAS BASINA Gurbet o i o 4 718: 34242 - Kahramanlik | bulunan dortliklerle kurulu Slciisii
OTURUR 7 6 9 : tiirkiiler ¢
Dizisi Bey Kaylii Ali Beyin Gurbet Havasi Ses Genisligi
- R Vi < T = o — 1 | Sazkisimlar Baglantilar1 dize sonunda .
e navas | Gurbet o Hee— 1| 78 34242 - Hasret- Sevda | bulunan dértliklerle kurulu | - N€Ce
T P oOlgtisii
7 6 .99 2/4 tiirkiiler
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapis1
Tiirkii Adi Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
Dizisi Ciktim Gurbet Ele Geri Gelinmez Ses Genisligi
131 - ~ P - o . Gurbet- Baglantilar dize sonunda 111i hece
CIKTIM GURBET ELE Gurbet %L o N o - 1 Serbest - Hasret bulunan dértliiklerle kurulu Sleiisii
GERI GELINMEZ 74 9 98 5 39 tiirkiiler ¢
Dizisi Cifte Oter Burdurun Dugugu Ses Genisligi
CIFTE OTER SU Gurbet J L’!‘# o O — ¥ — ®—| Saz kisimlari ) Hasret- Baglantilar1 bulunmayan 11li hece
BURDUR’UN DUGUGU % - i e —— | 7/8:3+2+2 Sevda dértliiklerle kurulu tiirkiiler dlciisii
7 6 99 9 59
Dizisi Cingir Cingir Oter Yaylamn Dagi Ses Genisligi
133 0 s o o o © 'O Baglantilar dize sonunda -
CINGIR CINGIR OTER Gurbet | for——a=o Jo oo | Soxksmian - ?_"gsbr‘;tt bulunan dortliiklerle kurulu 1.10.:' E:Se
YAYLANIN DASI A : tiirkiiler ¢
Dizisi Damlamasin Sar1 Camdan Katran Ses Genisligi Saz k I
470 S /«l(m . - o © ;‘/Zg 135_:_?:1; Baglantilar1 bent aralarinda 111i hece
DAMLAMASIN SARI Gurbet %E o i | — 2 i 5 /é_ 342 - Yas- Agit bulunan dértliiklerle kurulu Sleiisii
CAMDAN GATIRAN 7 6 99 9 5 ¢ 8/8: 2_"_2 042 tiirkiiler ¢
Dizisi Denizin Kenarinda Ses Genisligi
A s > Saz kisimlart
y MWL 0 - i | £s] 2 1| 7/8: 3+2+2 A S i
i e 3 ) - o i ) yrilik- Baglantilar1 bulunmayan 11li hece
DENIZIN KENARINDA Gurbet % ; = C Hasret dortliiklerle kurulu tiirkiiler oOlgtisii
% 99 9 5 9
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapis1
Tiirkii Adi Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi Hece Olgiisii
g gl p
Dizisi Dolan Gel Sevgilim Ses Genigligi
o o o 5 :
950 p— T ——O i Saz kisimlari Gurbet- Baglantllilrl glze sonunda 111i hece
s Gurbet LA— i o_© | 718 - bulunan dortliiklerle kurulu
DOLAN GEL SEVDIGIM o i Hasret e olgiisii
3+2+2 tirkiler
76 999 59
Dizisi Eylen Durnam EylenSes Genisligi
-t < o - o ® | Sazkisimlan : 5 .
EYLENDURNAMEYLEN | Guibet | ft—m=s—C e i 718 - Hasret Baglantilan bulunmayan 111i hece
7 7 58 85 5 34242 Sevda dortliiklerle kurulu tiirkiiler Olglist
Dizisi Eylen Durnam Cesitleme Ses Genisligi
EYLEN DURNAM EYLEN [ e i o ® - .
GURBET HAVASI Gurbet e L e 1| serbest - Hasret- Baglantilan bulunmayan 111i hece
ESITLEME o 1l Sevda dortliiklerle kurulu tiirkiiler oOlgtisii
¢ 7 49 985 9
Dizisi Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim Ses Genisligi
h |4 a © | Saz kisimlart Baglantilar dize basinda :
188 MWD PR\ B T oI | ) Gurbet- I 11li hece
(YADA) GECELERI Gurbet %“ g~—o— | —— - i 3Z-/28+2 Hasret bulunan Itlflllilfllerle kurulu Slgiisii
rkiiler
KALKARKALKAR 76999 5 9 e
AGLARIM
Dizisi Giilliik Dagh Ses Genisligi
L 228 Gurbet ok Z W 1 o —_— Serbest - Sevda Baglantilart bulunmayan Serbest
GULLUK DAGI % —re—0 | - - i dortliiklerle kurulu tiirkiiler
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi Siir Yapis1
Tiirkii Adi Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu Konusu Sekil Bakimindan Tasnifi | Hece Olgiisii
Haydulen Ses Genisligi
e - i = Baglantilar bent aralarinda .
230 Gurbet | e — i| Serbest Kahramanlik bulunan 3liiklerle kurulu 137l hece
HAYDULEN it a1 33 olgiisii
69 995 9
Kahbe Genglik Ses Genisligi
M .
259 Gurbet = 1 - g?j_g}ilﬁllf_l Hasret- Sevda Baglantilari bulunmayan 11li hece
KAHBE GENCLIK tro— 5/- 6/4 dértliiklerle kurulu tiirkiiler Blgiisil




Sozsiiz Oyun Havalari
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapist Ritim Yapisi
Tiirkii Ad: Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olciisii Temposu
Dizisi Agir Cezayir Ses Genisligi
. o O o o O
ASIR ézElz AviR D“Zg;“k) ﬁ e = o oo i 6/4-13/4-15/4-11/4 Yaklasik 1/4 =60
o 7 4 9 9 8 5 9 N
Dizisi Asi Zeybek Ses Genisligi
A4 XD o e o=
402 Agrr [ AT T S S| R oo o i 9/4 1/4 =50-54
ASI ZEYBEK Zeybek ¥ i = ol 2+2+2+43 B
9 4135 9 8 5
Dizisi Avsar Zeybegi Cesitlemesi Ses Genisligi
63 o S o o o ©
AVSAR ZEYBEGI ngt;;k #é@ — 5 o o © | ) +§f; 3 Yaklasik 1/4 =80
CESITLEMESI Y 5 = 4 9 8 8 & 5
Dizisi Bogaz Havasi Ses Genisligi
A e~ S S - O
342 Teke " — — = S—_ 3 " | P — ) I | 9/16 _
BOGAZ HAVASI Zortlatmas: | T —o S —% i oo 5 q 2424243 Yaklagik 9/16 =100
D 7 4 9 9 8 5 9
Dizisi Bucak Serenleri Ses Genisligi
f S S o
375 Kivrak 54 —— % = H — o n o/ 18 2108
BUCAK SERENLERI Zeybek e —— L — i 3+2+2+2 -
o 7 4 9 9 8 5 9
Dizisi Cezayir Ses Genisligi
. e o o i =
CEéiifiR Duzgf/glk) () e = e 204 Yaklagik 1/4 =100
¢ 7 699 9 5 9 i
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi
Tiirkii Ad1 Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu

Cine Zeybegi Ses Genisligi

106 A y — o= o4
. . g P = e = q —65-
CINE ZEYBEGI Zeybek 5 o H 2424243 Yaklasik 1/4=65-70
Ciftlik Zevbegi Ses Genisligi
410 Agir T = o = — 912 Yaklagik 1/4 =55-60
CIFTLIK ZEYBEGI Zeybek | — ol 2+2+2+3
9
Corten Bogaz Havas1 Ses Genisligi
W L8]
333 Teke ' e 1 9/16 .
CORTEN BOGAZ HAVASI | Zortlatmast fo—o—— 1| 2424243 Yaklagik 9/16 =95-100
5 9
Degirmenci Zeybegi Ses Genisligi 98
448 Kivrak Ly TR = ¥ Il | 2+2+2+3 -
DEGIRMENCI ZEYBEGI Zeybek | e —— e 1 Yaklasik 1/8 =95

Dimidan Ses Genisligi

126 Teke o= = oo 2 9/16 1/8 =176
DIMIDAN Zortlatmast | — i | 2424243 B
9
Dirmil Efe Oyunu Ses Genisligi
M . =
173 Kivrak o — H e 1 /8 18 =180
DIRMIL EFE OYUNU Zeybek eo— i 3+2+2+2 -
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi
Tiirkii Ad Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu
Dizisi Dodurgah Pehlivan Havasi Ses Genisligi
87 Diiz (Kirik 2 /-—m 1 o Yaklagik
DODURGALI PEHLIVAN | DU (mld) | e o e o o o ° ! 214
HAVASI Y 9 9 4 9 9 4 9 1/4 = 100-120
Dizisi Erik Dallan Ses Genisligi
. 469 Diiz (Klrlk) # = — ¥ = > — Ly = :: 4/4 1/4 =80
ERIK DALLARI Hava Lin ki b4 i¥ H
© 7 4 9 9 8 5 9
Dizisi Gelin Aglatma ve Gétiirme Ses Genisligi
[ i - 0=
GELIN AGLATMA VE Gelin e 1 —_————— | 7/8: 3+2+2 1/8.=140
M havast D — = o— i : =
GOTURME HAVASI avas Dj T
7 6 9 99 5 9
Dizisi Gelin Alma Havas1 Ses Genisligi
m% . O O
66 Gelin ;&FH—r:QE—B o— H PSS T — q . =
GELIN ALMA HAVASI havasi '\av"‘ - — oo — i 7/8: 3+2+2 1/8=132
7 6 9 9 9 5 9
Dizisi Hada Ses Genisligi
400 Teke 4 o © = ﬂ o o © — 9/16 9/16 =50
HADA Zortlatmasi '\a".} - — S f 2+2+2+3
7 4 9 9 8 5 9
Dizisi Kozagag Zevbegi Ses Genigligi
399 Agir Ot ks © —— 9/4
- .. L — £ £ =
KOZAGAC ZEYBEGI Zeybek | SP——a——2 = 1 2424243 1/4=80
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi
Tiirkii Ad: Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Temposu
Karaagac Zeybegi Ses Genisligi
398 Agir ﬂ e o U ° q .
KARAAGAC ZEYBEGI Zeybek i 1/4 =69
Kardesler Zeybegi Ses Genisligi
‘- o
463 Agr oo™ 0 =y ————— 1
KARDESLER ZEYBEGI Zeybek 1 o 1/4 =72
Kirk Zeybek Ses Genisligi
423 Kirik o L3 _
KIRIK ZEYBEK Zeybek | — = Yaklagik 1/8 =130
Kirik Hava Ses Genigligi
M
189 Kirik N | [} 1 |
KIRIK HAVA Zeybek i O s — 1 Yaklagik 1/8 =130
Koroglu Pehlivan Havas1 Ses Genisligi
81 . X o o o 2 =
KOROGLU PEHLIVAN Plih""al” = e — i Yaklagik 1/8 =150
HAVASI avas il
Karsilama Havas1 Ses Genisligi
M .
449 Diiz (Kirik) - — I —— oo 0 B
KARSILAMA HAVASI Hava o o< i | Yaklagik 1/4 =85
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi
Tiirkii Ada Tiirs Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu
Serenler Zeybegi Ses Genigligi
M
396 Kivrak —— — o 1 o/ 1/8=88-92
SERENLER ZEYBEGI Zeybek ﬂ e —— i 2+2+2+3 -
Sar1 Zeybek Ses Genisligi
f—m
183 Kirik © -0 © | 9/8 _
SARI ZEYBEK Zeybek ﬂ ———— i 2424243 Yaklagik 1/8 =135
Sar1 Zeybek Ses Genigligi
— /-'—\/"_AN_‘\
234 Kivrak —— | e | 9/8 Yaklasik 1/8 =130
SARI ZEYBEK Zeybek e — i 2+2+2+3 axiagt
Tefenni Zeybegi Ses Genigligi
-
— o [ %]
109 Aglr H [ 4] © p— H 9/4 —
TEFENNI ZEYBEGI Zeybek ot 1| 242+2+43 Yaklagik 1/4=65
Teke Zeybegi Ses Genisligi
M
366 Kivrak — <o = —_——— a8 1/8 =180
TEKE ZEYBEGI Zeybek | — i 3+242+2 -
9
Teke Zeybegi Ses Genigligi
Py e e
366 Kivrak e E— o v o v 1 958 Vaklasik 18 —110
TEKE ZEYBEGI Zeybek fFo—= i 2424243 axlast
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Repertuvar No Ezginin Ezgi Yapisi Ritim Yapisi
Tiirkit Ad: Tiirii Dizisi ve Ses genisligi Olgiisii Temposu
Dizisi Tek Zeybek Ses Genisligi
M
39 Kivrak 04 —_— R — ——— /8 18 =15
TEK ZEYBEK Zeybek e it DS — | 3+2+2+2 B
v 7 4 9 9 8 5 9
Dizisi Teke Zortlatmas: Ses Genisligi
b & — TS S o
40 Teke ) Y2 P — A= A 3 i | P m— ] T 9/16 _
TEKE ZORTLATMAS| | Zortlatmas: | T2—% = Fo—o = i 2+2+2+3 Yaklagik 9/16 =100
v 7 4 9 9 8 5 9
Dizisi Teke Zortlatmas1 Ses Genigligi
o L o o
13 Teke = p— — il | 9/16 B
TEKE ZORTLATMASI | Zortlatmast — = oo 1| 2424243 Yaklasik 9716 =100
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TRT Tiirk Halk Miizigi nota arsivinde, 4069 repertuvar numarali Bekilli’yi
Besyiiz Atli Avladi adli tiirkiiniin kaynak kisisi olan Seref Demirel, tiirkiintin Denizli
Cal ilgesine ait oldugunu ve oradaki bir arkadasindan 6grendigini belirtmistir. Ancak
arkadasinin vefat etmesi lizerine tiirkiiniin kendisinden alindigin1 ve Burdurlu
olmasindan dolay1 da Repertuvara Burdur tiirkiisii olarak gectigini ifade etmistir (S.

Demirel ile Kisisel Gorlisme, 28.09.2015).

Burdur tiirkiilerinin ezgisel yapist igerisindeki ses genisliklerine bakildiginda,
tirkiilerin genel olarak en az 4 en fazla 13 ses genisligine sahip oldugu tespit
edilmistir. Sozli tiirkiiler 4 ile 13 ses aralifinda, gurbetler 7 ile 12 ses araliginda ve
sOzsliz oyun havalari 6 ile 13 ses araliginda degismektedir. Cogunlukla 7, 8 ve 9 ses
araligina sahip tirkiiler yaygin olarak goriilmektedir. Bunlarin %30°u 8 ses
genisliginde, %26’s1 9 ses genisliginde ve %13’l ise 7 ses genisligindedir. Bu
kapsamda, Burdur yoresi tiirkiileri ¢ogunlukla 1-1,5 oktav ses genisligine sahiptir.
Burdur tiirkiileri, 12 farkli makam dizisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Makam dizileri
incelendiginde, en yaygin goriileni % 61 (n=89) oraninda Hiiseyni dizisidir. Karcigar
dizisi %25 (n=36) oraninda, Hicaz dizisi % 3 (n=5), Rast dizisi %3 (n=4) oraninda
yayginlik gostermektedir. Nikriz dizisi % 1 (n=2), Cargédh dizisi % 1 (n=2), Mahur
dizisi % 1 (n=2), Nihavent dizisi % 1 (n=1), Hiizzam dizisi % 1 (n=1), Evig¢ dizisi %
1 (n=1), Segah dizisi % 1 (n=1) ve Saba dizisi %1 (n=1) oraninda daha az yayginlik

gostermektedir.

Sekil 13. Burdur Tiirkiilerinde Goriillen Makam Dizileri

Burdur Tirkiilerinde Goriilen Makam Dizileri

100 82
%61

® Burdur Tirkilerinde Goriilen
Makam Dizileri

2 2 1 1 1 1 1
%1 %1 %1 %1 %1 %1 %1
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Tablo 3. Burdur Tiirkiilerinin Gériildiigii Diziler ve Goriilme Oranlari

Burdur Tiirkiilerinin Goriildiigii Diziler Makam Dizileri / Goriilme Oranlar: (%6)
s — ~ s o < = = ] fﬁ e = S o o s ;| Hiiseyni Dizisi
G F=== =
7 6 9 9 8 5 9 8
9 9 9 8 5 9
% 61 (n=89)
% - ~ % > . %i 14 — ~ > > o o e . | Karciar Dizisi
7 6 9 4 13 5 9 B 9 9 5 12 5 9

% 25 (n=36)

o) - . ...
A T———— 5 © = = | ~c = S o =~ .| Hicaz Dizisi
o 4 13 5 9 4 5 9 RS — - ‘

8 5 12 5 9 9 9

® % 3 (n=5)
2 =3 < = 1 - ——————— > ——*—— | RastDizisi
'\'—? s - \.jl ) 2 i

9 9 4 9 9 4 9 3 9 8 5 9 Y 9 5

% 3 (n=4)
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Burdur Tiirkiilerinin Goriildiigii Diziler Makam Dizileri / Goriilme Oranlar: (%)
P N S S P ———x % & * | CargihDizsi
— = 1| 9 9 4 9 9 9 4 ’
* 9 9 4 9 9 9 4 % 1 (n=2)
§ .4 S— ———— X o x| ek S S G SR .| Nikriz Dizisi
\é’ e — i | % — |
; 4 - . 5 g . 9 9 4 9 9 9 4 % 1 (n=2)
4
I x5 | %i% — ~ = o o .| Mahur Dizisi
" — 9 9 4 9 9 9 4
9 9 4 9 9 8 5 % 1 (n=2)
A ~ 5 b ~ o | Nihavent Dizisi
¢ 9 4 9 9 4 9 9 ’ 4 ? ’ ! ! ? % 1 (n=1)
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Burdur Tiirkiilerinin Goriildiigii Diziler

Makam Dizileri / Goriilme Oranlar: (%)

ALy ———, o - [I)'D' . o o o
y—— o = o ] ~ e > P Hiizzam Dizisi
N 4 9 4 13 5 9 9 =
4 4 12 5 9 8 % 1 (n:1)
ok m— B © 1 Evi¢ Dizisi
ot i — = ;
5 9 9 8 5 9 8
. 4 2 2 8 % 1 (n=1)
n M ) - ~ Py Segah Dizisi
o 4 9 9 8 5 9 9 . [ 9 5 9 [ :
% 1 (n=1)
5 2 e S-S i » ~ > P | Saba Dizisi
D) 7 6 4 12 6 9 9 5 9 4 9 9

% 1 (n=1)
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Tiirkiiler ritimsel yap1 bakimindan ele alindiginda, sozlii tiirkiilerde 8 farkli
Olcii yapist kullanilmistir. 95 sozlIi tiirkiiniin %5°1 2/4°1ik (n=5), %1°1 3/4 ’liik (n=1),
%181 4/4’lik (n= 17), %2’si 5/8’lik (n=2), %41°1 9/8’lik (n=39), %27’si 9/16’lik
(n=25), %5’1 9/4’lik (n=5) ve %I1’1 10/8’lik (n=1) oOl¢ii yapisinda oldugu

belirlenmistir.

9/8’lik ve 9/16’lik olgiideki tiirkiilerin diiziim yapis1 2+2+2+3, 2+3+2+2,
3+2+2+2, 2+2+3+2 seklindedir. Bu yapilardan en yaygini (n=65) 2+2+2+3 seklidir.
3+24+2+2 yapist (n=10), 2+3+2+2 yapist (n=7) ve 2+2+3+2 yapist ise (n=1) olarak
yayginlik gostermektedir.

7/8°lik Olgiideki tiirkiilerin - diiziim yapist 3+2+2 ve 2+2+3 seklinde
goriilmektedir. Bu yapilarin tirkiilerde kullanim durumu 3+2+2 (n=13) ve 2+2+3
(n=1) olarak karsimiza cikmaktadir. Bu yapilar ¢ogunlukla uzun havalarin saz

boliimlerinde kullanilmaktadir.
5/8’lik olgiideki tiirkiilerin diiziim yapis1 3+2 (n=2) ve 2+3 (n=1) seklindedir.

Sekil 14. Burdur Tiirkiilerinin Ritim Yapis1

Burdur Tiirkiilerinin Ritim Yapisi

50

40

30

20

10 I

o I - B
2/4'luk | 3/4'luk | 4/4'lak | 5/8'lik | 9/8'lik |9/16'ik|10/8'lik| 9/4'luk

] BurdurRSigf\LL;;u;:;Iermde 5 1 17 5 39 55 1 5

Sozsiiz oyun havalarma bakildiginda, 9 farkli 6l¢li yapist kullanilmistir. 33
s0zsiiz oyun havasinin %9’u 2/4’lik (n=3), %3’ 4/4’lik (n= 1), %3’ 5/8’lik (n=1),
%31 7/8’lik (n=2), %2’si 9/2’lik (n=2), %181 9/4’liikk (n=6), %341 9/8’lik (n=11),
%18’1 9/16’lik (n=6), ve %3’1i Karma (n=1) 6l¢iide oldugu belirlenmistir.
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Sekil 15. Burdur Sézsiiz Oyun Havalariin Ritim Yapisi

Burdur Sozsiiz Oyun Havalarinin Ritim Yapisi

12

10

8

6

4

i
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9/8’lik olgiilerdeki zeybeklerin ritimlerine (tempo) bakildiginda, kivrak ve
kirik zeybeklerin, en agir 1/8= 88-92 ile en yiiriik 1/8= 200-240, 9/2-9/4 &lgiide
goriilen agir zeybeklerin ise 1/4= 50-72 metronom araliginda oldugu belirlenmistir.
2/4, 4/4 olgideki Diiz (kirik) havalarin 1/4= 54-156 metronom araliginda, 9/16
Olglideki Teke Zortlatmalarimin 9/16= 40- 100 metronom araliginda, 5/8 olgiideki
Pehlivan havalarinin 1/8= 48-150 metronom araliginda ve Gelin kargilama

havalarinin ise 1/8= 132-140 metronom araliginda oldugu tespit edilmistir.

Bu tespitler 1s1ginda, tiirkiilerin genel olarak en az 4 en fazla 13 ses
genigligine sahip oldugu, (%72-73 oraninda 9 zamanli) en yaygmn 9/8 ve 9/16
ol¢iideki tiirkiilerin yaygin oldugu tespit edilmistir.

Sekil 16. Burdur Tiirkiilerinde Hece Olgiisii  Sekil 17. Burdur Tiirkiilerinde Konu

Burdur Tiirkiilerinde Hece Olgiisii Burdur Tirklerinde Konu

Agit Kina Mizah g Gog
% 3% 1% 1%
i~

Glzelleme
5%
Kahrama
k
7%
Hasret-
Gurbet
17%

Burdur tiirkiilerinin siir yapist icerisinde hece 6l¢iisii ele alindiginda, % 44

(n=41) oraninda en yaygin 7°li hece Olciisii oldugu tespit edilmistir. %33 (n=31)



111

oraninda 11°1i hece 6lgiisii, %10 (n=9) oraninda serbest 6l¢ii, %5 (n=5) oraninda 8’li
hece olg¢iisii, %3 (n=3) oraninda 13’lii hece 6l¢iisii, %3 (n=3) oraninda 14’lii hece
Olciisii, %2 (n=2) oraninda 12’li hece Olgiisii tespit edilmistir. 9’lu ve 10’lu hece

Olciisiine rastlanmamustir.

Tiirkiiler konu bakimindan ele alindiginda, % 60 (n=67) oraninda en yaygin
ask- sevda konusunun islendigi belirlenmistir. %17 (n=19) oraninda hasret-gurbet-
ayrilik konulu, %7 (n=8) oraninda kahramanlik konulu, %5 (n=6) oraninda
giizelleme konulu, %4 (n=4) oraninda 6lim- agit konulu, %3 (n=3) oraninda gelin-
kina konulu, %3 (n=3) oraninda mizah- giildiirii konulu, %1 (n=1) oraninda is

konulu, %1 (n=1) oraninda gd¢ konulu tiirkiilere rastlanmistir.

Burdur tiirkiilerinde, Lirik tiirkiiler, Is-meslek tiirkiileri, T&ren-mevsim
tirkiileri  goriilmektedir. Pastoral, Satirik ve Didaktik o6zellikte tiirkiilere

rastlanmamaktadir. Tiirkiilerin sekil bakimindan tasnifi Tablo 2’de yer almaktadir.

Gurbet havalarinin ses genislikleri 7 ile 12 ses arasinda degismekte
cogunlukla 9 ses araliginda seyretmektedir. Bu uzun havalarin geneli Hiiseyni
dizisinde olmasmin yaninda Karcigar dizisinde de goriilmektedir. Soyleyene gore
degisebilen yorumlama bi¢imi bulunmakla beraber, kayda alinan notalar
incelendiginde hepsinin birbirinden farkli yapilarda oldugu goriilmektedir. Hepsi La
karar sesi lizerinden notaya alinmistir. Bu gurbetlere kisaca goz atacak olursak,
“Avsar Beyleri” gurbeti, saz kisminda la kararda 4.dereceden 5. dereceye gegis
yaparak baglamis, 7/8 (2+2+3), 5/8 (3+2 ya da 2+3) ve 2/4 dlgiiler kullanilmistir. S6z
kismi serbest dl¢lide soylenmekte ve karar sesinin 7. derecesinde soze girilmektedir.
Avsar ¢esitlemesinde ise soze 8. dereceden 10. dereceye gecis yapilarak
baslanmaktadir. “Akli Basma Geymis” gurbetinde saz kismi 7/8’lik (3+2+2) 6l¢ii
igerisinde karar sesinin 5. derecesinden baslanmakta, sz kismi ise serbest ol¢giide
karar sesinin 5. derecesinden 7. derecesine ¢ikarak baslamaktadir. “Aksamlar Oldu
Gine Basti Gareler” gurbetinde, s6z kisimlar1 serbest olmakla birlikte kismen (7/8,
3+2+2) olciilii, soze karar sesinin 7. derecesinden 5. dereceye diiserek baglamaktadir
ve re sesinde asma kaliglar yapilmaktadir. “Ali Beyim Das Basinda Oturur”

gurbetinde, saz ve stz kisimlar1 7/8’lik (3+2+2) oOlgii igerisinde okunmakta karar
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sesinden baglayarak 5. derecesinde kaliglar yapmaktadir. “Beykoy’li Ali Bey”
gurbetinde, saz kismu 7/8’lik (3+2+2) olgiide karar sesinden baslamakta, soze ise
karar sesinin 7. derecesinden 5. dereceye diiserek baslamaktadir. S6z kisimlari
kismen olgilidir (7/8 (3+2+2) ve 2/4). “Ciktim Gurbet Ele Geri Gelinmez”
gurbetinde, saz kism1 bulunmamakta, s6z kisimlar1 tamamen serbest, karar sesinin 6.
derecesinden 7. derecesine gegerek baslamaktadir. “Cifte Oter Su Burdur’un
Dugugu” gurbetinde, saz kisimlar1 karar sesinden baslayip 7/8’lik (3+2+2) dlgiidedir.
S6z kisimlari serbest olup karar sesinin 7. derecesinden 5. dereceye diiserek
baslamaktadir. “Cingir Cingir Oter Yaylanin Das1” gurbeti, saz ve soz kisimlarinda
7/8’lik (3+2+2) ol¢ii igerisinde, karar sesinin 8. derecesinden baglamistir. Saz
kisimlar1 genelde re sesinde dem tutmaktadir. “Damlamasin Sar1 Camdan Gatiran”
gurbetinin saz kisimlart 7/8 (3+2+2), 5/8 (3+2) ve 8/8’lik (3+3+2) olgiilerde
degismekte ve soz kisimlar1 da saz kisimlari gibi karar sesinden 7. dereceye ¢ikarak o
ses araliginda dolagsmaktadir. Sozler kismen Olgiiliidiir. “Denizin Kenarinda”
gurbetinde saz kisimlari 7/8’lik (3+2+2) olgiide, karar sesinin 4. derecesinden
baslamakta, sozler serbest, saz kisminda oldugu gibi kararin 4. Derecesinden séze
baslamakta, mi ve do seslerinde asma kaliglar yapmaktadir. “Dolan Gel Sevdigim”
gurbetinde, saz kimi1 7/8’lik (3+2+2) olgiide, kararda giris vermektedir. S6z kisimlari
serbest, karar sesinin 6. derecesinden 7. derecesine gegilerek baslangic
yapilmaktadir. “Eylen Durnam” gurbetinde, saz kism1 7/8’lik 6l¢iide (3+2+2), karar
sesinin 7. Derecesinden baslamakta ve s6z kismi serbest olup karar sesinin 8.
derecesinden baglamaktadir. Cesitlemesinde ise saz kismi serbest baslayip kismen
7/8’1ik olgiilii, sozler ise karar sesinden 7. dereceye ¢ikarak baslamaktadir. “Geceleri
Kalkar Kalkar Aglarim” gurbeti, saz kisimlart 7/8’lik (3+2+2) 6l¢ii igerisinde, karar
sesinin 2. derecesinden baslayip 4. derecesinde asma kaligslar yapmaktadir. S6z
kisimlar1 serbest, karar sesinin 4. derecesinden baslamaktadir. “Haydiilen” gurbeti,
saz ve sO0z kisimlar1 tamamen serbest, saz kismi karar sesinin 4. derecesinden soze
giris verip, soze 6. ve 7. dereceden baglanmaktadir. “Giillik Dag1” gurbeti serbest,
saz kismi olmadan sOze karar sesinin 8. Derecesinden 7. Derecesine diiserek
baslamaktadir. “Kahbe Genglik” gurbetinde saz kisimlar 4/4, 2/4 ve 5/4’lik
Olciilerde degismekte ve karar sesinin 7. derecesinden baslamaktadir. S6z kisimlari

serbest, ayn1 saz kismi gibi karar sesinin 7. derecesinden sdze baslamaktadir. “Yada
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Geceleri” gurbetinde ise, saz ve s0z kisimlar1 serbest, saza karar sesinden baglayarak
karar sesinin 4. Derecesine c¢ikmakta, so6z kisimlarinda ise karar sesinin 4
derecesinden baslamaktadir. Saz boliimlerinde serbest kisimlarin haricinde 7/8’°lik

(3+2+2) olgiiler kullanilmustir.

Yoredeki goriismeler sirasinda ii¢ gurbet havasinin hikayesi derlenmistir. Bu

hikayeler ilk agizdan soyledir:

“Eser Eser Sabah Yeli Kesilmez” adli Gurbet havasinin hikayesi:
Aziziye’den bir aganin kizim kagiriyorlar. Aziziyenin ilerisinde bu
Antalya’ya bagli Samas beli vardir eskiden ¢ok adamlar soyulmus, adamlar
oldiirtilmiis. Oraya kagiyorlar. Oradan yakaliyorlar yukardan yakalayip
gelirken o kizi kagiran soyliiyor. Tabi o miifreze komutani da birakin bunun
elini salin diyor. Elleri kelepceliymis ve herhalde oda duygulanik tabi
(Alaattin Atasoy ile Kisisel Goriisme, 19.04. 2015).

Eser Eser Sabah Yeli Kesilmez
Giizellerin Gam Soziine Kiistilmez
Giizel Sevmeyle Yigit Asilmaz
Severim Giizeli Korkmam Oliimden

“Yaylacillar da Yaylasina Goctii Mii” adli Gurbet havasinin hikayesi:
Gurbetlik hikayesinde simdi bizim mesela ayderesi var kendi yo6remizin
Hasanpasa’ da kime sorsan soyler. Nakaratinila {i¢ nakarat dort nakarat
hepsini sdylerler. Yaylacilar var ayderesi de var. Askerlerimizin bizim gelipte
burda ayderesinde kalmasi ii¢ tane asker vefat ediyor orda soguktan tufandan
asameyola. Orda galmasi ordan bizim ayderesi doguyo. Ornegin yaylacilar
yaylasina gogtiimii bizim burda ¢obanlar yaylaya goger yaylada bu tiirkiimiiz
doguyor. Benim yarim bu yurtlardan gectimi deyo. Bu yurtlar bize haram
oldu sevdigim deyo Memis Ozel bunu yapmis bizim. Memis Ozel diye bi
gavalc1 ustamiz vardi Allah rahmet eylesin o yapmis bu besteyi (Kadir Sel¢uk

ile Kisisel Goriisme, 12.04. 2015).
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Yaylacilar da yaylasina gog¢tiimii

Ak goyunlar da guzularini se¢timi

Benim yarimde bu yurtlardaan gegtimi

Bu yurtlarda bize de haram oldu sevdigim.

“Benim Oliim Bu Daglarda Kahlirsa” adli Gurbet havasinin hikayesi:
Araboglu, Osmanli’nin u¢ beyi bugiin Dengere Koyli'nde bulunan Sah
Hiiseyinoglu’na kafa tutmus, halk tarafindan sevilmis ve en sonunda yillarini
biitiin daglarda ge¢irmis. Adam karakola yani aganin direnisine yani aganin
adamlarina yakalanmamak i¢in demis ki benim 6lim bir giin bu daglarda
kalirsa bulamazsiniz ancak benim gozlerime sinekler kurt attiktan sonra

bulursunuz diye yakinirmis. Tabi bunun {izerine;

Benim 6liim bu daglarda kalirsa
Gozlerime de yesil sinekler konarsa
Oldiigiimii de diismanlarim duyarsa
Kabirde kemiklerim ah ¢eker aglar

Bana da deli derler agam da deliyim

Derelerin de bozbulanik seliyim

Ben Allahin da ne kadersiz kuluyum

Kadir de mevlam kara yazmis yazimi (Necati Arslan ile Kisisel Goriisme,
19.04. 2015).
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4.4 Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Yorede kullanilan ¢algilar ve bunlarin boy, genislik, frekans ozellikleri nelerdir?

Bu boliimde, Burdur yoresinde yaygin olarak kullanilan calg: tiirleri ve
bunlarin 6zelliklerinin belirlenebilmesi igin yoredeki ¢algi yapim ustalarina galgilarin

ornek birer 6rnedi yaptirilmis ve bu ¢algilarin 6zellikleri ile ilgili goriistilmiistiir.

Yoredeki yerel nitelik tasiyan galgilar, agag, kamis, kabak gibi materyallerden
iretildigi i¢in Olgiileri tam olarak bir standart igerisinde degerlendirilememektedir.
Bu bakimdan 6rnek olarak yaptirilan ¢algilarin belirlenen 6l¢iileri, tam anlamiyla bir
kesinlik tasimaz. Ancak yorede halihazirda yapilagelen ¢algilarin dlciileri hakkinda

fikir sahibi olunmasini saglayabilir.

Yapilan goriismeler neticesinde, Burdur’da, Baglama, Cura, Sipsi, Kaval,
Davul, Zurna, Kabak Kemane ¢algilar1 yaygin olarak ¢alinmaktadir. Sipsinin farkli
cesitleri olan c¢am diidiigii ve uyguncakli diidiige Burdur’da rastlanmamustir.
Burdur’'un hemen hemen her yerinde baglama kullanildigini ancak Yoriklerin
konargdger yapisindan dolay1 tasmabilir kiiciik calgilarin daha yaygin kullandig
belirlenmistir. Baglama ailesinin en kiigiik ferdi olan cura, yorede 3 telli ve 4 telli
olarak kullanilmaktadir. Kozagaghi Habib Ozyurt curanin yéredeki yaygmligi ile

ilgili sunlar1 ifade etmistir:

“...Ekseriyet Kozagacindaki kullanilan yaygin olarak bu gordiigiin dort
telli cura. Ben kendimde calyyordum saz vardi. Fakat burast ekseriyet
yoriik obast oldugu icin yoriik kurulusu bu kéyler. Ekseriyet dagda dasta
gezmesi i¢iin saza fazla onem verilmez burda. Bu curaya énem verilir. Bu
saz 4 tellidir ve 2 seslidir denilebilir, 2 telli denilmez” (H. Ozyurt ile
Kisisel Goriisme, 19.04.2015).

Yorede, baglama ailesinin 6zellikleri ile ilgili olarak Yavuz Dogan sunlari

belirtmistir:

“...Baglama ailesinde genelde dut agaci oyma dut agaci ¢ok revastadir
cok tistiinde baska bir agac¢ tavsiye edilmez bilinmez. Bu sari dutun
kendine has bir tinis1 vardir kendi imzasini atiyor bu tintya. Bunun igin
tercih edilen bir agag tiirii. En iist diizey sazlarimizda oyma dut tekneler
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kullaniyoruz. Saplarimiz daha gevrek ve daha siki bir agag olan eriktir,
akmesedir...” (Y. Dogan ile Kisisel Goriisme, 19.04. 2015).

Asagida Olctileri belirtilen c¢algilar, Burdur’da yasayan calgi yapimecilari

tarafindan, yorede en yaygin kullanilan 6l¢ii ve tonlarda yapilmustir.

Sekil 18. Dort Telli Cura Olgiileri

445

28

44
64

Tam boy: 64 cm
Tekne boyu: 20,5cm
Tekneeni:  13,5cm
Tekne derinligi: 13,8 cm
Sap boyu: 44,5 cm

Ozel Calinis Bigimi: Mizrapla ¢calim

Iki esik arasi: 44 cm
Perde sayisi: 11 (misina)
Agact: Dut (oyma)
Tel Sayis1: 4

Tel kalinligi: 0,16-0,18

Akort: Alt teller La-La - Ust teller La-
Re
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Sekil 19. Dort Telli Curamin Alt Tel Perde Frekans Analizi

Spectrum for ‘4 telli cura alt tel ton sol diyez.wav’
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Grafik, 440 Hz-La ya gore Sol diyez tonundaki Dort telli curanin alt tel
frekans Olctimlerini gostermektedir. Curanin, Piyano’ ya gére duyumlar1 incelendigi
zaman, yapilan Ol¢limlere gore ses genisligi 415.3 Hz- G#4 ve 830.6 Hz- G#5
arasindadir. Ses siddeti perdeler aras1 -55,9 dB ile -35,7 dB olarak olgtilmiistiir.
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Sekil 20. Dort Telli Curanin Ust Tel Perde Frekans Analizi

Spectrum for “4 telli cura Ust tel ton re diyez.wav’
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Grafik, 440 Hz-La ya gore Re diyez tonundaki dort telli curanin iist tel
frekans dlglimlerini gostermektedir. Curanin, Piyano’ya gore duyumlari incelendigi
zaman, yapilan Ol¢limlere gore ses genisligi 311.1 Hz- D#4 ve 622.3 Hz- D#5
arasindadir. Ses siddeti perdeler arasi -55,9 dB ile -37,2 dB olarak Slgtilmiistiir.



Sekil 21. Uc¢ Telli Cura Olgiileri
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Tam boy: 59,5cm
Tekne boyu: 19 cm

Tekne eni: 12,5cm
Tekne derinligi: 13 cm
Sap boyu: 39,6 cm

Akort Diizeni: Baglama

Diizeni

(Avsar)

Ozel calinis bigimi: Parmakla ¢alim
ki esik arasi: 41,5cm

Perde sayisi: 11 (misina)

Agact: Dut (oyma)

Tel Sayist: 3

Tel Kalinligi: 0,16-0,18
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Sekil 22. Uc¢ Telli Curanin Alt Tel Perde Frekans Analizi

Spectrum for ‘3 telli cura alt tel ton do.wav'
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Grafik, 440 Hz-La ya gore Do tonundaki ii¢ telli curanin alt tel frekans
Olctimlerini gostermektedir. Curanin, Piyano’ya gére duyumlar: incelendigi zaman,
yapilan Ol¢limlere gore ses genisligi 698.5 Hz- F5 ve 1396.9 Hz-F6 arasindadir. Ses
siddeti perdeler aras1 -49,7 dB ile -33,8 dB olarak 6l¢lilmiistiir.
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Sekil 23. Uc Telli Curanin Orta Tel Perde Frekans Analizi

Spectrum for ‘Untitled’
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Grafik, 440 Hz-La ya gore Do tonundaki ii¢ telli curanin orta tel frekans
Ol¢timlerini gostermektedir. Curanin, Piyano’ya gore duyumlar: incelendigi zaman,
yapilan Olclimlere gore ses genisligi 466. 2 Hz- A#4 ve 932. 3 Hz- A#5 arasindadir.
Ses siddeti perdeler aras1 -50,5 dB ile -35,8 dB olarak dl¢iilmiistiir.
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Sekil 24. U Telli Curanin Ust Tel Perde Frekans Analizi

Spectrum for '3 telli cura Ust telton do.wav’

e
Current Fequency Print  Settings

oMz 1000 Hz 2000 Hz 3000 Hz 4000 Hz 5000 Hz 6000 Hz o0

Grafik, 440 Hz-La ya gore Do tonundaki ii¢ telli curanin st tel frekans

Ol¢timlerini gostermektedir. Curanin, Piyano’ya gore duyumlar: incelendigi zaman,
yapilan Ol¢limlere gore ses genisligi 523.3 Hz- C5 ve 1046.5 Hz- C6 arasindadir.
Perdeler arasi ses siddeti -51,4 dB ile -36,8 dB arasinda 6l¢tilmiistiir.
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Uludag (2009: 23) calismasinda 4 telli cura g¢alan ustalarin kendi yapmis
olduklar1 curalarinmn dlgiilerini su sekilde belirlemistir: Habib Ozyurt’un curasi; Tam
boy: 67 cm, Tekne boyu: 20 cm, Tekne en genisligi: 12,5 cm, Tekne derinligi: 11,5
cm, Sap boyu: 34 cm, Tel sayisi: 4, Perde sayisi: 13 (metal). Emir Kanyildiran’in
curast; Tam boy: 72 cm, Tekne boyu: 25 cm, Tekne en genisligi: 12,5 cm, Tekne
derinligi: 12,5 cm, Sap boyu: 34 cm, Tel sayisi: 4, Perde sayist: 12. Kerim Erdem’in
curasi; Tam boy: 65 cm, Tekne boyu: 20 cm, Tekne en genisligi: 12,5 cm, Tekne
derinligi: 12,5 cm, Sap boyu: 31 cm, Tel sayisi: 4, Perde sayisi:11(metal).

Yorede cura sazmnin Olgiileri, eski ustalarin sazlarinin Olgiilerine gore
olusturulmus, daha sonra (icra eden kisinin sesine gore ton arayisi, perde ekleme
gerekliligi, ¢algilarin boy ve aga¢ yapilarina gore daha etkili ses vs. gibi) birtakim
ihtiyaglar dogrultusunda kimi usta deneme yanilma yontemiyle kimisi de Organoloji
alanina yonelik kaynaklardan (Ag¢m, 1994) vyararlanarak calgilarin 6lgiilerini
belirlemiglerdir. Bu konu ile ilgili olarak yorede yasayan calgi yapimcilari Yavuz

Dogan ve Tahsin Yarar sunlari ifade etmistir:

“...Bunu daha once iste Fethiyeli Ramazan Giingor rahmetli o ustamiz
yvapmis. Bir sekilde kendisi de icraci simdi seslerin yerleri konusunda
gene Cafer A¢in olgiilerini kullaniyoruz. Ciinkii la her yerde la. Evrensel.
Dolayisiyla dlgiilendirmede de bunu kullaniyoruz. Ancak iste form
biiyiikliigii form sekli konusunda onlar bize bir fikir verir. Yani iste elinin
burdan kavrayist ve bu parmaklarla ¢alinabilmesi agisindan bunun dar
olmamasi gerekiyor. Bu tiir ergonomik kosullar sazin formunu belirleyen
Olgiiler oluyor. Bu formun gseysi de estetik seylerde devriyeye giriyor.
Bunun gsekli, formu konusunda bazi estetik kaygilarimizi da ortaya
koyuyoruz. Ortaya bunun burasinin kavisli olmast tamamen estetik bir
kaygi, baska bir ol¢iisii yok. Yani bu burdan kopsa da, kirilsa da bunun
standardini, timisinda herhangi bir degisme olamaz. Perde sayist genelde
yoremizin teke yoresinin kullandigr seylerde tam sesler tampere sistem
kullamiliyor. Ancak kulaginizin asina oldugu iste dogu ezgilerinden
kaynaklanan sanirim komalart basma ihtiyact o sesi ariyoruz ve onu
peslestirme ihtiyact duyuyoruz. Bu ihtiyact Ramazan Giingor usta da
duymug ve bu perdeyi birazcik yukart kaldiraraktan bu sesi daha pes
tinlamasint saglamis. Perde sayist da on bir perde on iki perde de
deniliyor bazen bunlara. Burda bir perdemiz eksik ¢ok kullanilmadig
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icin veya iste gozde bir asinalik olsun ¢caliminda kolaylik olsun diye bir
durak noktasi...” (Y. Dogan ile Kisisel Goriisme, 19.04.2015).

“..Olciileri bi tiz sesler soyleyen kisilere gore, bunu ya bir erkek
soylicek ya da bir bayan soylicek. Genellikle iki telli bir curaya daha bir
bayan eslik etmis degil. Genellikle erkek eslik ettigi icin bu erkek seslerde
va “fa” ya “fa diyez”. Fa, fa diyez sesini de tekne boyutu ya da tel
seviyesi tel boyu olarak fa sesini 24 28 arasi curadan elde ettigimize gore
bu boyuttaki curalarda ¢alisiyoruz genellikle. Daha biiyiik cura degil. 28
24 arast curalar bu sesleri gayet rahat c¢ekiyor ve o curalar
kullaniyoruz...” (T. Yarar ile Kisisel Gortisme, 26.10. 2014).

Bu noktadan hareketle, yorede kullanilan calgilarin yapiminda ergonomik
kosullarin sazin Olgiilerinde etkili oldugu, estetik acidan gosterilen 6zenin sazin
tinisin1 ya da standardini degistirmedigi anlasilmaktadir. Yorede kulak asinaligi
sebebiyle koma ses duyma ihtiyaci bazi perdelerin peslesmesini saglamistir. Curalara
bayan eslik etmedigi icin ¢algilarin sesleri erkek sesine uygun olarak genellikle fa ve
fa diyez olmaktadir. Dolayisiyla, bu sesleri elde edebilmek icin tel boyu ve tekne
boyutunun 6nemli oldugu belirtilmistir. 0,16 numara tel takilmakta ve 24- 28 cm
arast cura tekneleri kullamlmaktadir. Ug telli cura yorede tezene (mizrap)
kullanilmadan parmakla icra edilmektedir. Parmakla icrasi sirasinda parmak vurma
ve tel cekme teknikleri agirlikli olarak kullanilmaktadir. “Parmak vurma, sag el
parmaklarinin tipki sol el parmaklari gibi klavye tizerinde kullanilmasi, tel ¢ekme,
ses ¢ikarma yontemi olarak sag el parmaklarinin sadece i¢ yoniiniin kullanilmas1”
(Sag ve Erzincan, 2009: 179-185). Icra sirasinda sag el ile tel gekerken, sol el ile
carpma ve tel cekme yapilmaktadir. Akort yapis1 Baglama (Avsar) diizeni (Alt tel: la,
orta tel: re, iist tel: mi ya da alt tel: re, orta tel: sol, st tel: la) ile aynidir. Y o6redeki ti¢
telli curalar genellikle 11 perdelidir. Dort telli cura yorede tezene (mizrap)
kullanilarak icra edilmektedir. Akordu, alttan ii¢ tel la, en {iist tel re olarak
calinmaktadir. Dort telli curalar genellikle 10 perdelidir. Giiniimiizde yapilan curalar
ile eski icracilarin sazlar1 karsilastirildiginda olgiilerin birbirinden farkli oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Burada icracilar deneme yanilma yontemiyle kendi sazlarim
yaptiklart i¢in Olgiilerde belirli bir standart gozlenememektedir. Buradaki sonug,
Uludag’m (2009) c¢alismasiyla aym dogrultudadir. Olgiileri belirlenen ¢algilarin

frekans analizlerine bakildiginda, kisinin iifleme ve tutus pozisyonu, yay ¢ekmesi,
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mizrap vurus siddeti de ses frekans 6l¢iimlerinde farkliliklar meydana getirmektedir.
Icracinin kendi ses tonuna gére yaptigi akordun da belirli bir standardinin
olmayisiin frekans olgiimlerinde de farklilik yaratacagi asikardir. Yorede daha ¢ok
Kozagag ve civarinda yaygin olarak ¢alinan cura, Ekinci (2005) ve Uludag’in (2009)
caligmasinda 2 telli cura olarak incelenmistir. Ancak yore miizisyenleri tarafindan 4
telli cura olarak adlandirilmaktadir. Akort yapisi igerisinde iki sesten olusan bu
calgimin 4 teli bulunmaktadir. Tel sayisina gore isimlendirildigi gz Oniine alinirsa

(i telli curada oldugu gibi) 4 telli denmesinin daha dogru oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 25. Kabak Kemane Olgiileri
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Tam Boy: 68 cm
Sap boyu (iist esige kadar): 30 cm

Sap kalinligi: 3 cm
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Tekne genisligi:17 cm
Iki esik aras1: 32 cm

Tel sayist: 4

Agact: Su Kabagi
Akort: Si-Mi-Si-Mi

Burdur’da yaygin c¢alinan sazlardan biri olan kabak kemane, ge¢misten
giintimiize Ol¢iileri ile ilgili baz1 teknik degisikliklere ugramistir. Ozanoglu’na (2011)
gore boyu 60 cm olan bu galgi yorede 68 cm olarak yapilmaktadir ve iki koprii arasi
32 cm’dir. Bu konu ile ilgili kabak kemane yapimcisi Tevfik Giilten sunlar1 ifade

etmistir:

“...Bunun élgiileri de var, eskiden yoktu. Herkes gelisi giizel yapiyordu.
Yani bu agaca bi su kabagi takip 6lgiileri ben once bunu tecriibelerime
gore Galip Onciioglu ile birlikte iki koprii arasim 33 bulduk, kemanlarda
da 33 tiir ama su kopriide tellerin degdigi noktadan itibaren élgiiliirse
32,6°dir 33 degildir. 32,6 kemandaki bildigimiz normal kemandaki
olgiiyle aymdir. Bunu bulduk, ses burda daha iyi giizel oluyo ama baktik
ki bizim la karar sesi Avrupa’dan gelen do sesi ¢ekiliyo. Teller bunun
kendine has bi tel hala iiretilmedi. Baglama telinden iste keman telinden
devsirme tellerle ¢alip icra ediliyo bu ¢algi. Do sesinde veyatta Do
diyezde ¢cekmek zor oldugu igin iki képrii arasint ben kisalttim 31e kadar
diigtirdiim ve rahat ¢alindigimi gordiim. Do diyezde su anda ¢ok rahat
calintyo 31 veyatta 31,5 santim yapildigi anda ¢ok rahat bir ¢calim oluyor
Do diyeze kadar ¢ekilir hatta Re ye ¢ekiyor 31 yaptigimizda ama ses
iyice biraz seyden kagiyo ciyakliyo Re olmuyor ama Do diyeze kadar
calintyor. Bu olgiisii bu baska bi odlgiisii de yok. Yay da 3 ¢eyreklik
bildigimiz keman yayi olgiilerinde el yapimi kendi seyimiz bu at kil
Mogolistan’dan gelen erkek atlarin kuyrugundan, disilerde zayif olur
killar erkeklerinki canli...” (T. Giilten ile Kisisel Goriisme, 25.10.2014).

Yoredeki ¢algi yapimcilari, ¢algilarini yaparken deneme yanilma yoluyla dogru
Olciileri bulduklarint belirtmektedir. Kisilerin el yapisina, alismis olduklar

pozisyonlara ya da ¢ogunlukla eslik ettikleri seslere gbre sazlarmi yapmaktadirlar.

Bu bireysel farkliliklar g6z oniine alindiginda calgilarin heniiz tam da bir standardi
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olmadig1 ancak standart arayiglarinin da devam ettigi ortaya ¢ikmaktadir. Yoredeki

kabak kemane icralar1 ve akort bi¢imi ile ilgili Deniz Dincel sunlar1 ifade etmektedir:

“...Yorede ses ozelligi olarak kabak kemane giiniimiizde korolara eslik
etme amacl biz si do akortla kullaniyoruz. Fakat ii¢ telli olusundan
sebepli daha onceleri mi fa fa diyez sol hatta sol diyeze kadar belki la ya
kadar karar sesini tiz sekilde caliyorlardi. Bunun sebebi de genellikle
erkek solistlerin okuyucularin yani okumasiyla birlikte bu seslere ihtiyag
duyuldugu seklinde olmustur. Yorede perdeleri inceledigimiz zaman si
natiirele yakin yani bemol 2 sesinin natiirele biraz daha yakin basildigi
gozlemlenmekte. Bunun da sebebi yine perdeli sazlarin 12 perde
sistemiyle iste ii¢ telli gibi ya da dort telli gibi olarak goriilebilen
enstriimanlarin  daha si natiirele yakin sekilde perde diziliminin
vapilmasiyla alakali oldugunu gormekteyiz...” (D. Dincel ile Kisisel
Goriisme, 07.05. 2015).

Yorede kabak kemane yapimcilarinin bir kismi kabaklarin seklinin 6Slgiileri
etkiledigini bu sebeple Olciilere uygun boyutta su kabagi elde edebilmek icin

kabaklar1 kendilerinin iirettiklerini de belirtmislerdir.

“...Kabaklar: kendimiz yetistiriyoruz, bahgede yetistiriyoruz c¢iinkii bu
kabaklarin pazari yok, falan yerden alayimda yapayim desen ki her
boyutta bir kabak bulamiyorsun. Yani kabak kemane istenilen bir boyutta
kabak bulamiyorsun. Onun i¢in bizim attigimiz kabaklarin sayisi ¢ok elde
ettigimiz yani bizim kullanacagimiz kabaklarin sayisi yillik olarak ¢ok az
oluyor ama iginden segiyoruz. Aga¢ olarak orta sertlikte agaclar
kullaniyorum. Orta sertlikte agaglar biraz sesi yuttugunu diistiniiyorum.
Orta sertlikteki agaglar kelebek agaci, akmese agaci ve ardig agaci
kullanmaktayiz. Curada da aynmi. Enstriimalarin biitiin enstriimanlarin
yapuminda da kullanilan agaglar bunlar zaten bizde gerek kabak kemane
gerek curalarda gerek baglamada da aym agaglart kullaniyoruz. lyi de
sesler elde ediyoruz...” (T. Yarar ile Kisisel Goriisme, 26.10.2014).

“...Degisik agaglardan bunlari bunun sese katkisi olmadig i¢in bunu pek
farkr sadece kirilma ve yahut ta gerginlik saglama kirilmasin gerginlik
iyi saglasin hangi agag¢ olursa olur. (kabak kemaneyi tutarak) Ama
bunlarda ozellikle bu ak¢aagag sonradan tercih ettik daha once giirgen
kullandim ben buraya, akgiirgen de giizel gider buraya ¢ok giizel
gortiniir gorsel agidan hem de ses bakimindan iyidir. Bu seyi teknesi ses
kutusu dedigimiz kismi su kabagi, bu zaten 2 boliim aga¢ ve su kabagi
ben bunlari asuk ve masuka benzetirim. Biri asiktir diinyanin o6biir



128

ucundan masukunu araya araya gelir ustanin atolyesinde vuslata ererler

sonra kavugurlar ve eger aralarindaki sevgi ¢ok giizelse nagmesi de

giizel olur...” (T. Giilten ile Kisisel Goriisme, 25.10.2014).

Bu veriler dogrultusunda, yapilan ¢algilarin agag kalitesi ses ve tin1 agisindan
onem arz etmektedir. Yorede kabak kemane ve baglama ailesi yapimi igin
cogunlukla su kabagi, dut, ardig, akaga¢, akmese, kelebek ve akglirgen gibi orta
sertlikte agaclar tercih edilmektedir. Daha iyi ses elde edebilmenin yan1 sira gorsel
acidan da calgmin iyi olmasi Onemsenmektedir. Yoredeki calgr yapimecilarinin
cogunun bir ustas1 bulunmamaktadir. Kendi saz ihtiyaglarini karsilamak ve ¢evrenin
taleplerine cevap verebilmek icin calgi yapmaya basladiklarin1 belirtmislerdir. El
becerisi ve gorsel algis1 yiiksek olan bu ustalar, “gdz hirsizlig1” diye tabir ettikleri
gorsel algi yetenegiyle saz yapimini dgrenmistir. YOre miizisyenlerinin talepleri

dogrultusunda da arastirarak, gelistirerek bu zanaat1 devam ettirmektedirler.
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Sekil 26. Kabak Kemane Perde Frekans Analizi

Spectrum for ‘kabak kemane ton si.wav’
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Grafikte, 440 Hz-La ya gore Si tonundaki Kabak kemanenin en kalin ve en
ince tel frekans Olgiimleri gosterilmektedir. Kabak kemanenin, Piyano’ya gore

duyumlari incelendigi zaman, yapilan dl¢limlere gore ses genisligi 246.9 Hz- B3 ve
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659.3 Hz- E5 arasindadir. Perdeler arasi ses siddeti -27.3 dB ile -40,3 dB arasinda
Olgiilmiistiir.
Sekil 27. Dilsiz Kaval Olgiileri
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Tiirkiye’nin hemen hemen her bolgesinde yaygin olan dilsiz kaval Burdur’da
da yayginlik gostermektedir. Bedel (2005) calismasinda, genel olarak dilsiz ¢oban
kavallarinin boylarmin 35-85 cm arasinda degistigini belirtmistir. Burdur’da kavallar
70-71 cm arasinda kullanilmaktadir. Yorede kaval yapimcisi ve icracist olan Mehmet

Bedel kaval 6lgiilerine yonelik sunlar1 ifade etmistir:

“...Simdi kaval denilince benim yaptigim su anda dilsiz ¢oban kavali.
Kavallarda ¢ok farkl kavallar var. Genelde hep diidiik deniliyor kaval
deniliyor ama dilsiz ¢oban kavali benim yaptigim. Bide bunlarin dilli
kavallart var tokat kavallart dilli uzun ¢oban kavallar: var. Bide kiiciik
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dilli diidiikler var. Dilsiz ¢coban kavali diidiik olmayan sadece i¢i bos bir
boru seklindedir. Bunlarin élgiilerini ilk basta ben soyle bir ol¢ii var ama
tam saglikli degildi. Herhangi elimize aldigimiz bir boruyu boru seklinde
olan bir cismi boruyu diyeyim daha dogrusu, ortadan bir delik a¢ip
bunun arka perde olarak yapiyordum. Daha sonra bu ortadan bi kismini
esit araliklara boliip bunun 13 esit araliklara béliip bunlardan sesler
aynmi sekilde farkli sesleri kullanarak bu sekilde deneyerek yakin sesler
elde ettik. Buda tam saglikl degildi. Yani toplam boyu kapali ne seS
verecekse o sekilde bir boru bulup veriyorduk. Kapali ses elde ettikten
sonra diger sesleri de o aralarda delerek, biiyiilterek, kiigiilterek Do
sesine gore kaval yapardik. Daha sonra Si sesine gore, La sesine gore
derken bunlar biraz daha yaptik¢ca bazi delikler bozuk oldugunu anladim
almadi veya ne bileyim tiz sesler vermeye bagsladi pes sesler verdi. O
delik biraz yukariwya asagiya kaydirdik. Daha sonra diiz bi borudan
sadece bir stirii delik delerek 7 delik degil 10 tane delik deldim. Birilerini
kapattim. Bu sekilde sesleri buldum. O sekilde istenilen ses. Bide soyle
akort aleti denilen bir cihaz vardi. O yillar ben ilk defa 6grendim onu bir
arkadastan aldim. Onu da 25 yil falan oldu hala kullandigim bi cihaz
vardy akort cihazi. Tabi ondan sese baktigimiz zaman Do sesi daha rahat
elde etmis olduk. O sekilde ibreli yaklasik sesleri bulurken daha sonra i
caplart 17 olursa daha iyi, 16 olursa daha iyi 15 olursa su sesler daha iyi
diye deneyerek bugiinlere kadar geldik. Tabi bugiin simdi daha
profesyonel anlamda ses veren kavallar yapilabiliyor...” (M. Bedel ile
Kisisel Goriigme, 26.10.2014).

Buradan hareketle, eskiden ortadan 13 esit parcaya boliinerek delik agilan ve

sadece do sesinde yapilan kavallarin, deneyim ve gelisen teknolojik cihazlar

vasitastyla perde ayarlar1 daha dogru seslere ayarlanmaya baslanmustir.

Dilsiz kaval ailesinin bir ferdi olan, kemik diidiik olarak da adlandirilan
cigirtma, kartalin kanat kemiginden yapilmaktadir. Yaklasik 25-30 cm uzunlugunda
ve 6 deliklidir. Burdur’un Merkeze bagli Aziziye Kdyii’nde ¢ok nadir goriilmekle
birlikte bogaz ¢alanlara eslik ederek halen ¢alindig1 bilinmektedir.
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Sekil 28. Dilsiz Kaval Perde Frekans Analizi

Spectrum for 'kaval ton do.wav”
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Grafikte 440 Hz-La ya gore Do tonundaki kavalin frekans oOlgiimleri
gosterilmektedir. Kavalin, Piyano ya gore duyumlari incelendigi zaman, yapilan
Olgtimlere gore ses genisligi 466.2 Hz-A#4 ve 1568Hz-G6 arasindadir. Kromatik
perde yapisina sahip oldugu i¢in ses dizilimleri de bu frekanslar arasinda kromatik
olarak ilerlemektedir. Perdeler arasindaki ses siddeti -16,5 dB ile -42,1 dB arasinda

Olciilmiistiir.
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Sekil 29. Sipsi Olgiileri Sekil 30. Zurna Olgiileri
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Sipsi yorede kullanilan en yaygin ve en karakteristik ¢algidir. Ag¢in’a (1994)
gore, 20 cm oldugu belirtilen bu ¢alginin govdesi yorede ortalama 17-18 cm, agizlik
ile beraber ol¢iildiigiinde 21, 6 cm oldugu belirlenmistir. Sipsiler yorede farkli seslere
gore yapildigindan boylar1 da farklidir. Boy biiyiidilkce ses kalinlasir, boy
kiigiildiikce ses incelir. Onde 5 arkada 1 olmak iizere perde deligi bulunmaktadir.
Sipsiler bosta iiflendiginde, nefes destegiyle tize dogru ses genislemesi yapilabilir bu
bakimdan ses genisligi 1,5 oktavi bulabilir. Sipsilerin ¢esitleri ile ilgili Mehmet

Bedel sunlar1 ifade etmistir:

“...Sipsinin degisik boylar: var. Boylar kiigiildiikce tizlesiyor, biiyiidiikce
peslesiyor. Farkli ebatlarda her sese gore sipsi yapilabiliyor. Daha sonra
bunlart yan yana getirerek ayni seste cifte sipsi dilleri de akortlanarak
perde delikleri de aym sekilde delinerek cifte sipsi yapiliyor birbirine
vapistirtliyor. Bu sekilde de c¢ift oluyor. Bunlarin birisi tabi ki demli
olarak da yapilabilir. Sadece alt delik delip digeri ona karar ses vererek,
hepsi delikli olarak tiim sesleri aym c¢ifte olarak da yapiliyor ¢aliniyor.
Burdur’da da daha onceden de ¢alanlar varmis ama ¢aliniyor kisa siireli
ama akort problemi oldugu icin pek tercih edilmiyor. Ciinkii tek bile zor
akortlanirken cift ikisini akortlamak daha zor. Onun icin pek tercih
edilmiyor. Bir de bu sipsilerin yaminda soyle Bucak tarafinda bizim
Bucak sipsisi derler Camlik, Devride yapilan sipsiler var onlar da soyle
tek parcadan bu agizlik ve goévde bir biitiin halinde. Biraz once
gosterdigim su seyden biitiin olarak kesiliyor agizlik acgilyyor su sekilde
agizlik ve govde tek parca yekpare sipsi. Bu sekilde de sipsi yapiliyor.
Bunu benzerini Tiirkmenistan’'da gérdiim iizerinde 4 delik var. Buna
Tiirkmenistan’da dilli tiiydiik diyorlar. Bucakta da Dilli diidiik diyorlar.
Dilli diidiik dilli tiydiik ayni sey. Sipsinin de bize orta Asya’dan
geldiginin acikca bir kaniti olmug oluyor bu. Bucak’ta da tek par¢adan
Tiirkmenistan’da da tek par¢adan yapiliyor...” (M. Bedel ile Kisisel
Goriigme, 26.10.2014).

Bu bilgilerden hareketle, uygun kamislardan farkli seslerde sipsi
yapilabilmektedir. Yorede c¢ifte sipsi akortlamasi zor oldugundan ¢ok fazla tercih

edilmemektedir. Bucak, Camlik civarinda agizliksiz  yekpare sipsiler

kullanilmaktadir.
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Toraman (2001) calismasinda, Cam didigi denilen, govdesi kamistan,
ag1zlig1 ¢am filizlerinden olan ve Mey'i andiran ¢ok pest sese sahip bir sipsi tiirii olan

bu aletin ¢ok ¢abuk bozuldugu igin kisa siireli ¢alinabildigini ifade etmistir.

Cam diidiigi, genellikle Denizli’nin Acipayam, Cameli, Tavas, Beyagag, Kale,
Geriniz ilge ve koylerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Burdur’da

rastlanmamustir.

Sipsinin farkli bir tirii olarak bilinen “uyguncakli diidik” de Mugla'nin
Catakbagyaka koyilinde ve ¢evre kdylerinde goriilmektedir. Bu ¢algiya da Burdur’da

rastlanmamuistir.
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Sekil 31. Sipsi Perde Frekans Analizi

Spectrum for ‘sipsi ton sol.wav"
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Grafikte, 440 Hz-La sesine gore Sol tonundaki sipsinin frekans olgtimleri
gosterilmektedir. Sipsinin, Piyano’ya gore duyumlar1 incelendigi zaman, yapilan
Ol¢iimlere gore ses genisliginin frekans1 351.3 Hz-F4 ve 614.4 Hz-ES arasindadir.
Ses siddeti perdeler arasinda -48,9 dB ve -32,5 dB olarak bulunmustur.
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Sekil 32. Zurna Perde Frekans Analizi

Spectrum for ‘zurna ton la.wav’
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Grafikte, 440 Hz-La sesine gore La tonundaki zurnanin perde frekans
Olctimleri gosterilmektedir. Zurnanin, Piyano’ya gore duyumlar1 incelendigi zaman,
yapilan dl¢limlere gore ses genisliginin frekans1 740.0 Hz- F#5 ve 1480.0 Hz-F#6

arasindadir. Ses siddeti perdeler arasinda -56,7 dB ile -29,5 dB arasinda bulunmustur.

Yoredeki zurnalar ¢cogunlukla erik agacindan yapilmaktadir. Boyu ¢ogunlukla
32- 33 cm olmaktadir. Ucuna kamistan zivana eklenerek akortlanir. Onde 7 arkada 1
olmak tiizere 8 perde deligi vardir. Perde deliklerinin yani sira hava delikleri de

bulunmaktadir. Tiirkiye genelinde ortalama, kaba (60 cm), orta (50 cm) ve cura (30
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cm) olmak tizere 3 boyda zurna c¢esidi belirlenmistir. Burdur’daki zurnalar cura

zurnadan biraz biiyiik ve orta zurnalardan kiigiiktiir.

Sekil 33. Calgilarin Piyano Uzerindeki Ses Genislikleri
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Yukarida yer alan sekil, kabak kemane (246.9 Hz- B3 ve 659.3 Hz- E5), 4
telli cura (Alt tel:415.3 Hz- G#4 ve 830.6 Hz- G#5, Ust tel: 311.1 Hz- D#4 ve 622.3
Hz- D#5), 3 telli cura (Alt tel: 698.5 Hz- F5 ve 1396.9 Hz-F6, Orta tel: 466.2 Hz-
A#4 ve 932.3 Hz- A#5, Ust tel: 523.3 Hz- C5 ve 1046.5 Hz- C6), sipsi (351.3 Hz-F4
ve 614.4 Hz- E5), kaval (466.2Hz-A#4 ve 1568Hz-G6) ve zurnanin (740.0 Hz- F#5
ve 1480.0 Hz-F#6) belirlenen ses frekanslarina iliskin piyano iizerinde ses

genisliklerini gostermektedir.

Yukaridaki tabloda kabak kemane, tli¢ ve dort telli cura icrasinda kullanilan en
pes ve en tiz perdelerin olusturdugu ses araliklar1 gosterilmistir. Kabak kemanenin
icrasinda kullanilan en pes ve en tiz ses araligi yaklasik 3 oktavdir. 3 ve 4 telli

curalarin ses genisligi ise 1,5 oktav 6l¢iilmiistiir.

Yorenin en karakteristik calgist olan sipsi 6 perdeli bir sazdir. Elde
edilebilecek bir oktav ve iizeri sesler icracinin kabiliyetine gore nefes destegi ile
olusturulabilmektedir. Calginin sabit perdeler tizerinden ses frekanslarinin
hesaplandig1 diisilintilirse 1 oktava yakin bir ses genigligine sahip oldugu

goriilmektedir.
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Kaval ve zurna 8 perde deligi olan nefesli ¢algilardir. Bu perdelerin
olusturdugu seslerin disindaki bir oktav ve lizeri sesler farkhi iifleme siddeti ile
olusan doguskanlardan elde edilmektedir. Ancak kamisl bir ¢algi olan zurnanin bir
oktav iizerinde olusturdugu sesler icraciya gore degisiklik gostermektedir. Bu
durumda sabit perdelerin olusturdugu ses genisligi 1 oktava yakin dl¢lilmiistiir. Dilsiz
kavalin herhangi ses cikarici bir aparati (kamis, agizlik gibi) bulunmadigindan
doguskanlarin  olusturdugu ses genisligi 2,5-3 oktav arasinda degisiklik
gostermektedir. Ancak yoredeki kaval icrasinda kullanilan ses genisligi 2 oktava

yakindir.

Yore tiirkiileri ile ¢algilarinin ses genisliklerinin 1-1,5 oktav oldugu dikkate
alindiginda, tiirkiiler ve calgilar arasinda ses genislikleri bakimindan anlamli bir iliski
gbzlenmistir. Bu durumda ¢algilarin ses genliklerinin tiirkiilerin olusumunda etkili

oldugu sdylenebilir.
4.5 Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Burdur yéresi halk miiziginde ilgeler ve koyler arasindaki farkhilhiklar/benzerlikler

nelerdir?

Burdur yoresi halk miiziginde merkez ilgeler ve kdylere bakildiginda, calgi
icras1 ve cesitliligi, yoresel agiz ve gurbet havalarinin icra bigimleri yoniinden bazi
farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Bu farkliliklarin belirlenebilmesi i¢in yorede
yasayan ve yore miizigini icra eden kisilerin goriisleri alinmis ve yer yer bu goriisler

asagida verilmistir. Bu farklilik ile ilgili Ugur Oniir sunlari ifade etmistir:

“...Nasul her koyde sive farklyysa miizik karakteri de farkli zaten o miizik
karakterini olusturan en baslica ége de oradaki Yoriiklerin farkli olmasi.
Ctinkii Farkli yerlerden gelmigler farkli miizik karakterlerini i¢lerinde
barindirip onlart ge¢misten giintimiize tasimislar. Bu yiizden her koyiin-
den ziyade her agiretin her farkli Yoriik tiiriiniin miizikleri farkli. Onlar
nereye goctiiyse beraberlerinde miiziklerini gotiirmiisler. Tabi geldikleri
yverdeki yani o donem iste Anadolu topraklarinda geldikleri yerde
vasayan eski topluluklardan da illaki bir o yérenin agzi bir seyler ge¢mis
ki farkl seyler de oturmus. Ornegin mesela gurbet havalarinda bizim
Bucak ve ¢evresinin ozellikle zurnast ve gurbetleriyle, Dirmil, Gélhisar o
tarafin gurbetleri birbirinden ¢ok farkli yani. Soylenis olarak da farkls,
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agiz olarak da farkli zurnas bile farkli ¢alinan zurnalarin tipi biiyiikliigii

farkl. Calinan ¢algilar da belli bolgelere gore degisiklik gosteriyor...”

(U. Oniir ile Kisisel Goriisme, 12.06.2015).

Golhisar’da yaygin olarak 3 telli ve 4 telli cura kullanilmaktadir. 4 tellinin en
yaygin oldugu bolge Kozagac’tir. Sipsi de ¢ok yaygindir. Son zamanlarda diger

bolgelerde oldugu gibi Gdlhisar’da da sipsi icra eden sayis1 azalmistir. Bu konuyla

ilgili Habib Ozyurt sunlar1 sdylemektedir:

“...Kabak kemane ve sipsi yaygin degil. Sadece burda cura, bide diidiik
cobandiidiigii. O vardir. Gerisi yok. Gaval zaten ¢alan yok...Ekseriyet
Kozagaci’'ndaki kullanan yaygin olarak bu gordiigiin dort telli cura...”
(H. Ozyurt ile Kisisel Goriisme, 19.04.2015).

Burdur merkeze bagl Aziziye koyii folklorik miizik kiiltiirii agisindan 6nemli
bir bolgedir. Bu yorede sipsi, kaval, baglama, c¢igirtma, davul-zurna ve kabak
kemane yaygin olarak goriilmektedir. Yorenin uzun hava tiiri olan Gurbet havalarina
da ¢ok o6nem verilmektedir. Bu konu ile ilgili Aziziye kdylinden Alaattin Atasoy

sunlar1 soylemektedir:

“...Tabi bizim yoremizde,; gurbet. Gurbet havasi hem normal misafirlere
mutlaka basta saz ¢almaya bagladiginda bir gurbet okursun. Yani ilk
onciiltigii gurbet hatta sabahlart davul ¢alindigi zaman da bu gurbeti
mutlaka zurnacilar ¢alar ki ondan sonra yavas yavas hareketlenir. Agr
tiirkiiler calimir. Gurbetinde sézleri ve makami tabi bu da cok onemli
yani...”(A. Atasoy ile Kisisel Goriisme, 19.04.2015).

Burdur merkeze bagh Kayaalt1 (Gravgaz) kdyiinde gurbetler genelde hep ayni
stilde (s6zleri farkli melodik yapilar1 ayni) okunmaktadir. Pes sesten baslayip tizlerde
dolagarak tekrar pes seste gurbet havasi bitirilmektedir. Bu konu ile ilgili Seref

Demirel sunlar1 belirtmistir:

“...Gurbet havalarim degisik agizlarda goriiriiz Teke yéresi dediysek her
tarafi bir degil. Ornegin; Tefenni tarafi farkli, Yesilova tarafi farkl,
Bucak, Celtik¢i farkli. Bu neden farklilastyor? Bu bdlgelere gelip
yerlesen Tiirklerin farkliliklarindan oluyor. Ikincisi cografi alanlardan
oluyor. Oyle ki iki kéy arasindaki séylenen kelimeler bile birbirinden
farkli oluyor. Koyiin birisine gidersiniz gelibala gidibala der ébiiriine
gidiyorsunuz gelipbala gidipbala der. Araya bir “b” sikistirwr. Sive
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farkhdir agiz farkhiligidir. Gurbet havalarinda da bu sekilde agiz
farkliiklart var. Mesela élen mahalli sanat¢ilardan rahmetli Cil Aliyle
biz bu konulari zamaminda tartisirdik Burdur Lisesinde ogretmenlik
vaparken. Gravgaz agzi derdi. Gravgaz agzinda gurbet havasinin bir
ozelligi vardir. Temel sesten alirsin dem tutabilmek i¢in ve o melodinin
tam yerlestirebilmek icin yiiksek sese dogru bir ¢ikis yaparsin. Simdi
Tefenni en giizel ornek Yesilova agzindan karsilastirmak agisindan bir
ornek vereyim. Ali Bey Tiirkiisiidiir. Ali Bey Tiirkiistinii TRT repertuarina
ilk defa kazandiran Salih Urhan’dir. Izmir radyosu sanat¢ilarindan
kabak kemane sanat¢ilarindan Salih Urhan’dir. Orda seye okutmustur o
tiirkiiyii bir bayan sanat¢i Hale Giir’e okutmustur ve kendi Yesilova agzi
denilen tiirde okutmustur. Ancak Gélhisar, Tefenni tarafina gittigimiz
zaman o tirkiiniin oradan farkli okundugunu goriiriiz. Daha farklidr.
Olayin ¢ikis yeri de zaten Tefenni’dir. Aslinda tabi o Tefenni agziyla en
iyi okuyan bugiin giiniimiizde mahalli sanat¢ilardan Ahmet Turgut ’tur.
Simdi eskiden giiniimiizde oldugu gibi degildi tabi...” (S. Demirel ile
Kisisel Goriigme, 07.05. 2015).

Kayaalt1 (Gravgaz) kdylinde gurbet icracis1 Ahmet Celen sunlari ifade etmistir:

“...Koéyiimiizde ekseri gurbet soylenir. Yar iistiine, gam iistiine bunlar
agittir. Dort misradir. Cok anlamlidir. Dinleyen oziine tam inerse anlar.
Koyun giittiigiimiiz yerde okuruz, diigtinlerde gurbet okunur. Bizim
gurbetimiz doguya benzemez o uzun hava soyler, biz kisa soyleriz oz
soyleriz...” (A. Celen ile Kisisel Goriisme, 19.04.2015).

Burdur Tefenni ilgesinde zurna, baglama, kaval yaygin olarak goriilmektedir.

Yada geceleri, Ali beyim gibi gurbetler bu yorede siklikla okunmaktadir. Hasan Pasa
kdyiinde Ahmet Ali Selguk baglamanin yaygin kullanimi ile ilgili sunlar1 belirtmistir:

“...bizim Burdur’u 3-4 farkli bolge olarak aywrabiliriz. Mesela ben burda
dogdum yetistim burda genellikle bildigimiz 39- 40 tekne baglamalar
uzun sap ya baglama diizeni ya do miistezat diizeni genelde uzun havalar
calimir séylenir ve ¢almaya da 6zen gosterilir...” (A. Sel¢uk ile Kisisel
Goriisme, 26.04.2015).

Kadir Selguk gurbet havalarimin farkli okunmasi ile ilgili sunlarn

sOylemektedir:

“...Bolgesel farkhlikta, ornegin bizim gahba genglik okuyan
arkadaglarimiz var miizisyen arkadaglarimiz Dirmil bi ayri okuyo,
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Korkuteli bélgesi bir ayri okuyo. Ornegin; Burdur’un bir kismi bir ayri
okuyan yerimiz var ama bizim gahba genclik soylememiz daha uygun
geldi bize o tarz okuyoz biz...” (K. Selcuk ile Kisisel Goriisme,
26.04.2015).

Burdur Kozluca’da yore sanatcist Hafiz Riza Yagiz gurbet gesitlerine iliskin

sunlar1 ifade etmektedir:

“Yoremizde 3 c¢esit veyahut da 4 c¢esit bir gurbet ismiyle anilan ama
tavirlart degisik yorumuna gore okunan gurbetler vardwr, benim
tarzimda. Bunu mahalli okuyucularimiz, baglamacilarimiz hepisini ayirt
etmeden, yorumunu ezgisini, efendim ayirt etmeden bir hizada okuyorlar.

Ama ole degil yanls oluyor. Simdi gurbetlerin birkag ¢esitleri su sekilde.

Bir gurbete giden kiginin agit seklinde okumus oldugu dortliikler var,

yvorumlarina gore, ezgilerine gore degisiyor. Bir de seferi gurbetler var.

Bir de efemsi tavri gurbetler var. Bir de ask tiirkiileri var, ask gurbetleri

var. Bu gurbetlerin hepisi ayri ayri yorumlanir. Yoremizde bu olay

ekseriyetle ben kendim tiirkiiniin sozlerine gore yorumuna gore ezgileri

de muhakkak degismesi lazim. Diyelim ki bir ask tiirkiisii, askla ifade

edilen gurbetler var...” (R. Yagiz ile Kisisel Goriisme, 26.04.2015).

Altinyayla (Dirmil) miizik kiltiiriiniin en belirgin oldugu ilgelerden biridir.
Hemen hemen her tiirden ezgileri gérmek miimkiindiir. Sipsi, cura, zurna, baglama
yaygin olarak kullanilmaktadir. Yapilan gézlemlerden yola ¢ikarak yérede baglama
ve sipsi ¢ok daha yaygin icra edilmektedir. Sipsi ile 4’erli 5’erli gruplar halinde aym

melodi icra edilmektedir.

Biitlin bu tespitler 15181nda, yorede calg tiirleri, gurbet gesitleri ve yore agiz
yapist ile anlamli farkliliklar gozlenmistir. Merkeze bagli Aziziye kdyiinde sipsi,
kaval, ¢igirtma, zurna ve kabak kemane yaygin calinirken, Kayaalti (Gravgaz)
koylinde daha cok kaval calinmaktadir. Gravgaz agzi diye sOylenen gurbet soyleyis
bi¢imi (temel sesten baslayip yiiksek sese dogru bir ¢ikis yaparak sdyleme) de diger
yerlerden farklidir. Golhisar’in Kozagag¢ kdyiinde 3 ve 4 telli cura ¢alinirken, sipsi,
kaval, kabak kemane calan bulunmamaktadir. Dirmil’de sipsi, cura, zurna ve
baglama calinirken kabak kemaneye pek rastlanmamaktadir. Burada ayni zamanda
sipsi ve baglama g¢alma orani1 daha fazladir. Bucak dolaylarinda baglama daha

yayginken, Celtik¢i civarinda kabak kemane yaygin goriilmektedir. Tim ilge ve
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koylerde gurbet havalart ¢ok Onemsenmektedir. Gurbetler genellikle ask,
kahramanlik, hasret ve yas konularini igerir. Gurbetler okunurken baglama ile 7/8 ya
da 5/8’lik olgiilerde dem tutulur. Tim bu farkliliklarin goriilmesinde yoreye gelip
yerlesen gogerlerin farkliligi, cografi bolgenin etkisi ve bitki Ortiisiiniin etkili oldugu

sOylenebilir.
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5. BOLUM
SONUC ve ONERILER

Bu boliimde arastirmanin bulgulari ve bunlardan elde edilen sonuglar ve

Onerilere yer verilmistir.
5.1 Sonuclar

Kiiltiir, bir toplumun deger yargilari, inanislari, gelenekleri, orf ve adetleri,
bilgi, sanat, hukuk gibi karmasik olgular1 biinyesinde barindirmaktadir. Bu olgular
her toplumda, o toplumun tarihi gegmisi, cografi yapisi ve kiilttirel 6zelliklerine gore
farklilik gostermektedir. Tiirk halkinin renkli ve zengin kiiltiirel yapist igerisinde
sekillenmis Tirk Halk Miizigi, sade, anlasilir, igtenlikli bir ifadeyle toplumun ortak
anlayisini, duygu, diisiince, yasam ve begeni bi¢imini yansitmasi bakimindan ulusal
kiiltiirtin en 6nemli temsilcisidir. Bunun yaninda siir yapisi, melodik ve ritmik yapi,

calg1 zenginligi gibi ¢esitli dinamiklerle etki ve ifade giicii oldukga yiiksektir.

Burdur ve ilgeleri merkez olmak iizere, Denizli’nin Acipayam, Serinhisar,
Cameli, Mugla’nin Fethiye ve Koycegiz’e kadar olan bolimii, Antalya’nin
Korkuteli, Elmal1 ve ¢evresi ile Afyon ilinin Dinar, Dazkiri, Basmak¢i ¢evresi Teke
Yoéresi kiiltiiriiniin - goriildiigii ve yasandigi cevredir. Ulkemizin her bdlge ve
yoresinde oldugu gibi Teke Yoresinde de halk miiziginin ayr1 bir yeri ve Onemi
vardir. Teke yoresindeki Yoriik ve Tiirkmenlerin konar-gbger yasam tarzi, miizik
icrasinda kullanilan calgilar, sdyleyis ve calis 6zellikleri agisindan ydrenin miizik
yapisini da oldukga etkilemistir. Burdur ve ilgeleri Teke yoresi kiiltiiriiniin gorildigi
ve halen yasatildig1 en genis alanlardan biridir. Burdur, Teke yoresi dahilinde olan
diger il ve ilgelerin miizik yapisi ile temelde benzerlik gosterse de, arastirmada
yalnizca Burdur il sinirlar igerisindeki miizik yapisi ele alinmistir. Burada amag,
Burdur ilinin kendi cekirdek yapisi igerisindeki dinamikleri, ilgeleri ve kdyleri
arasindaki farkliliklari, yore miizik icracilarinin Ozellikleri, miizik tiirleri, calgi

cesitliligi ve bunlarin yayginlik alanlarini belirleyebilmektir.
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Burdur yoresi miizisyen 6zellikleri, Tiirk halk miiziginin tiir, ezgisel, siirsel,

ritimsel yap1 ve cgalgr tiirleri agisindan Ozelliklerine yonelik bulgular asagidaki

sonuglar1 ortaya ¢ikarmistir.

5.11

Burdur Yéresi Miizisyen Ozelliklerine iliskin Sonuclar

Burdur yoresinde, goriisme yapilan 30 katilimcinin yas araliklari dikkate
alindiginda, yore miizigini icra eden 51-80 yas arasindaki kisilerin (%27’si
(n=8) 51-60 yas arasi, %27’si (n=8) 61-70 yas arasi, % 24’1 (n=7) ise 71-80
yas arasi) diger yas gruplarina oranla sayica daha fazla oldugu, bunun
yaninda ulasilan katilimcilar arasinda yaslar1 31-40 arasinda olan kisilere
rastlanmadigi, yas ile iliskili olarak deneyimleri dikkate alindiginda, (n=5
%17°s1 10-20 y1l, n=2 %7’si 21- 30 y1l, n=7 %24’ 31-40 y1l, n=5 %17’si 41-
50 yil, n=8 %28’1 51-60 y1l, n=2 %7’si ise 61-70 yil) miizik icracist olarak 31
ile 60 y1l arasinda tecriibeye sahip olan kisilerin ¢ogunlukta oldugu,

Yore miizigini aktif icra eden erkek miizisyenlerin, kadinlara oranla sayica
daha fazla oldugu (29 erkek %97, 1 bayan %3) ve kadinlarin yérede yaygin
olarak (delbek, giigiim, legen disinda) galgi ¢almadiklari i¢in profesyonel
anlamda bu isi meslek olarak yapmadiklari,

Calg1 ¢alma, sOyleme ve calma-sOyleme gibi icra etme bi¢imi agisindan
incelendiginde, ¢algi ¢alan kisiler (%47, n=14), sdyleyen (%13, n=4) ve calip
sOyleyen (%40, n=12) kisilere oranla daha fazla oldugu,

Egitim durumlan ele alindiginda, (n=3 % 10 oraninda egitim almamis, n=12
%41 oraninda ilkokul, n=2 % 7 oraninda ortaokul, n=1 %4 oraninda lise, n=3
% 10 oraninda 6n lisans, N=2 %7 oraninda iiniversite ve n=6 %21 oraninda
yiiksek lisans) katilimcilarin yarisindan fazlasi (%51) egitim almayan ve
ilkokul mezunu kisilerden olustugu, yore miizisyenlerinin biyiik bir
cogunlugu bu icra bigimlerini aile gelenegi olarak siirdiirdiigi,

Mesleki agidan bakildiginda, (n=10, %35 oraninda miizisyen, n=9 %31
oraninda ¢oban-¢ift¢i, n=5, %17 oraninda memur (akademisyen, dgretmen
vs.) ve n=5, %17 oraninda ¢alg1 yapimecisi) ¢ogunlukla (% 66) miizisyen ve

¢oban- ¢iftci oldugu sonucuna varilmistir.
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Burdur Yéresi Halk Miizigi Tiirlerine fliskin Sonuclar

. Yoreye ait 145 tiirkiiden 62’sinin zeybek (%43 (n=13 %21°1 agir, n=41 %

66’s1 kivrak, n=8 %13’1i kirik), 32’sinin teke zortlatmasi (%22), 28’inin diiz
(kirik) hava (%20), 17’sinin gurbet (%12), 2’sinin gelin alma (%1) ve 3’lintin
pehlivan havast %2 oldugu, % 43 (n=62) ile oldukg¢a yiiksek oranda goriilen
zeybeklerin ¢ogunlugu kivrak zeybeklerden olustugu,

Bogaz havasi ya da “hada” olarak adlandirilan tiiriin, 9/16’lik OSlciide
(2+2+2+3), yaklasik 9/16 = 95-100 tempoda goriildiigii ve Teke zortlatmasi
ozelligini yansittigi,

Girtlaktan ¢alma (“throat singing” ya da “overtone singing”) Mogolistan ve
dolaylarinda khédmei, hoomii veya khoomii, Isvicre ve Tirol daglari arasinda
kalan kisimda yodel, jodel (ing.) ya da jodeln (alm.), Giliney Afrika’da
“umngqokolo” olarak adlandirilan, ¢esitli tiirleri ve melodik yapilari olan bu
icra bigimlerinin temelinde dogadaki sesleri taklit etmenin oldugu ve bunu bir
iletisim  aract1  olarak  kullandiklari, bunlar, yoredeki Hadalarla
karsilagtirildiginda, diger girtlaktan sdyleme bigimleri gibi taklit ve iletisim
kurma yoniinden aym c¢izgide oldugu ancak icra etme bicimi agisindan
oldukca farkli oldugu,

Yorede kadin oyunu olarak bilinen Dimidan, notasina bakildiginda 9/16
olgtide oldugu ancak oyun stili Teke Zortlatmalarindan farkli ve biraz daha
agir tempoda goriildiigii igin 9/8 kirik zeybekler igerisinde degerlendirilmesi
gerektigi,

Sag ve sol ayak iizerinde sekme yapilirken, sag ayakta saga- sola parmak
ucuyla dokundurulup kaldirilan kadinlar ve erkekler tarafindan oynanan
2/4’1ik ritimdeki sozli oyun havasi olarak bilinen Kabardi¢ (Gabardi¢), Diiz
(Kirik) hava tiirii igerisinde yer aldigr ve bu durumda Kabardi¢’in ayr1 bir
miizik tiirii degil bir oyun tiirii oldugu,

Burdur miizik tiirleri ile ilgili yeni bir siniflama yapilacak olursa, Hada’nin
(bogaz havasi) Teke Zortlatmasi tiirli i¢erisinde, Dimidan’in kirik zeybekler
igerisinde ve Kabardi¢’in diiz (kirik) hava igerisinde yer almasi gerektigi, buu

baglamda Burdur miizik tiirleri; Teke Zortlatmasi, Zeybekler, Diiz (kirik)
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Hava, Gurbet Havasi, Pehlivan Havasi - Gelin (Karsilama) Havasi olarak

diizenlenmesinin daha uygun olacagi sonucuna ulagilmistir.

Burdur Yoresi Sozlii Tiirkiilerinin Ezgisel, Siirsel ve Ritimsel; Sozsiiz

Oyun Havalarmin ise Ezgisel ve Ritimsel Yapisina iliskin Sonuclar

Tirkilerin genel olarak en az 4 en fazla 13 ses genisligine sahip oldugu tespit
edilmistir. Bu baglamda, Burdur yoresi tiirkiilerinin ¢ogunlukla 1-1,5 oktav
ses genisligine sahip oldugu ve yore calgilarinin ses genislikleri ile anlaml
bir iliskisi oldugu,

Tiirkiilerde 12 farkli makam dizisi goriilmiistiir. Bunlardan en yaygininin %
61 (n= 89) oraninda Hiiseyni dizisi oldugu, bunun disinda, Karcigar, Hicaz,
Rast, Cargah, Nikriz, Mahur, Nihavent, Hiizzam, Evi¢, Segdh ve Saba
dizilerinin gortldugd,

Sozli tiirkiilerde 8, sozsiiz oyun havalarinda ise 9 farkli 6l¢li yapisinin
kullanildig1 ve bunlardan en yaygin 9/8’lik (%43’i Zeybek) ve 9/16°1ik
(%22’s1 Teke Zortlatmasi) Slgiilerin oldugu, 95 sozlii tiirkiiniin %5°1 2/4’lik
(n=5), %1°1 3/4 ’lik (n=1), %181 4/4’lik (n=17), %2’si 5/8’lik (n=2), %41’
9/8’lik (n=39), %27’s1 9/16’1lik (n=25), %5’1 9/4’liik (n=5) ve %1°1 10/8’lik
(n=1) Ol¢ii yapisinda oldugu,

9/8’lik ve 9/16’Iik olctideki tiirkiilerin diizim yapist 2+2+2+3, 2+3+2+42,
3+24+2+2, 2+2+3+2 seklinde olustugu, bu yapilardan en yaygininin (n=65)
2+2+2+3 sekli oldugu, 3+2+2+2 yapisi (n=10), 2+3+2+2 yapisi (n=7) ve
2+2+3+2 yapist ise (n=1) olarak yayginlik gosterdigi, 7/8’lik Ol¢iideki
tirkiilerin diiziim yapisinin 3+2+2 (n=13) ve 2+2+3 (n=1) seklinde oldugu ve
cogunlukla uzun havalarin saz boliimlerinde kullanmildigi, 5/8’lik 6lciideki
tiirkiilerin diiziim yapisinin 3+2 (n=2) ve 2+3 (n=1) seklinde olustugu,

9/8’1ik olgiilerdeki zeybeklerin ritimlerine (tempo) bakildiginda, kivrak ve
kirtk zeybeklerin, en agir 1/8= 88-92 ile en yiiriik 1/8= 200-240, 9/2-9/4
Olciide goriilen agir zeybeklerin 1/4= 50-72; 2/4, 4/4 ol¢iideki Diiz (kirik)
havalarin 1/4= 54-156, 9/16 olgiideki Teke Zortlatmalarinin 9/16= 40- 100,
5/8 olgiideki pehlivan havalarmin 1/8= 48-150 ve gelin karsilama havalarinin

ise 1/8= 132-140 metronom araliginda oldugu,
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Burdur tiirkiilerinde, en yaygin 7°li hece 6l¢iisii oldugu, 9°lu ve 10’Iu hece
Olclisline rastlanmadigi, agk- sevda (n=60) ve hasret gurbet (n=12) konularini
igeren lirik tiirkiilerin yaygin oldugu, gog, is-meslek gibi konular1 igeren
tirkiilerin ise ¢ok nadir goriildiigii, pastoral, satirik ve didaktik 6zellikte
tiirkiilere rastlanmadigi, baglantilari bulunmayan dortliiklerle kurulu tiirkiiler
ve baglantilar1 bulunmayan mani kitalarla kurulu tiirkiilerin ¢ok daha yaygin

oldugu sonucuna varilmastir.

Yorede Kullamlan Calgi Tiirleri ve Calgillarin Ozelliklerine Iliskin

Sonugclar

Burdur’da, Baglama, 3 telli ve 4 telli Cura, Sipsi, Kaval, Davul, Zurna, Kabak
Kemane calgilar1 yaygin olarak ¢alindigi, hemen hemen her yerinde baglama
kullanildig1 ancak Yoriiklerin konargdger yapisindan dolay: taginabilir kiigiik
calgilarin tercih edildigi,

Yorede kullanilan calgilarin  yapiminda ergonomik kosullarin  sazin
Olctilerinde etkili oldugu, estetik agidan gosterilen 6zenin sazin tinisini ya da
standardin1 degistirmedigi, curalara bayan eslik etmedigi icin calgilarin
akortlar1 erkek sesine uygun olarak genellikle fa ve fa diyez olarak
ayarlandigi, dolayisiyla bu sesleri elde edebilmek i¢in tel boyu ve tekne
boyutunun énemli oldugu,

Yoredeki calgi yapimcilarinin, galgilarini yaparken deneme yanilma yoluyla
Olciileri belirledikleri, kisilerin el yapisina, alismis olduklari pozisyonlara ya
da ¢ogunlukla eslik ettikleri seslere gore calgilar1 yaptiklari ve kisilerin bu
bireysel farkliliklar1 g6z Oniline alindifinda calgilarin heniiz tam da bir
standardinin olmadig1 ancak standart arayislarinin da oldugu,

Yapilan calgilarin agag kalitesinin ses ve tin1 agisindan 6nemli oldugu, yorede
kabak kemane, baglama ailesi, kaval, zurna ve sipsi yapiminda ¢ogunlukla su
kabag1 dut, ardig, akagag, akmese, kelebek, erik ve akgiirgen gibi orta
sertlikte agaglar tercih edildigi ve daha iyi ses elde edebilmenin yani sira
gorsel acidan da calginin 1yi olmasinin 6nemsendigi,

Dort telli curanin yorede tezene (muzrap) kullanilarak icra edildigi,

Akordunun, alttan {i¢ tel la, en st tel re olarak ayarlandigi, genellikle 10
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perdeli oldugu, Piyano’ya gore duyumlari incelendigi zaman, yapilan
Olctimlere gore iist tel ses genisligi 311.1 Hz- D#4 ve 622.3 Hz- D#5 arasinda
ve ses siddeti perdeler arasi -55,9 dB ile -37,2 dB oldugu, alt tel ses genisligi
698.5 Hz- F5 ve 1396.9 Hz-F6 arasinda ve ses siddeti perdeler aras1 -49,7 dB
ile -33,8 dB oldugu,

. Ug telli curanin yorede tezene (mizrap) kullanilmadan parmakla icra edildigi
parmakla icrasi sirasinda parmak vurma ve tel ¢ekme teknikleri agirlikli
olarak kullanildigy, icra sirasinda sag el ile tel ¢ekerken, sol el ile ¢arpma ve
tel gekme yapildigi, akort yapisinin Baglama (Avsar) diizeni oldugu, 0,16
numara tel takildigi ve 24- 28 cm arasi cura tekneleri kullanildigi, Piyano’ya
gore duyumlar1 incelendigi zaman, yapilan dlglimlere gére ses genisligi alt
telde 698.5 Hz- F5 ve 1396.9 Hz-F6 arasinda ve ses siddeti perdeler arasi -
49,7 dB ile -33,8 dB, orta telde 466. 2 Hz- A#4 ve 932. 3 Hz- A#5 arasinda
ve ses siddeti perdeler aras1 -50,5 dB ile -35,8 dB ve tist telde 523.3 Hz- C5
ve 1046.5 Hz- C6 arasinda Ve ses siddeti perdeler aras1 -51,4 dB ile -36,8 dB
araliginda oldugu, bu durumda 3 ve 4 telli curalarin ses genigliginin 1,5 oktav
oldugu,

. Yorede kabak kemane yapimcilarinin bir kismi kabaklarin seklinin 6lgiileri
etkiledigini bu sebeple Olciilere uygun boyutta su kabagi elde edebilmek igin
kabaklar1 kendilerinin irettiklerini, Tiirkiye genelinde ortalama boyu 60 cm
olarak yapilan bu ¢alginin yérede 68 cm olarak yapildig: ve iki koprii arasinin
32 cm oldugu, Piyano’ya gore duyumlari incelendigi zaman, yapilan
Ol¢iimlere gore ses genisligi 246.9 Hz- B3 ve 659.3 Hz- ES arasinda ve
perdeler arasi ses siddetinin -27.3 dB ile -40,3 dB araliginda oldugu, bu
durumda kabak kemanenin icrasinda kullanilan en pes ve en tiz ses araliginin
yaklasik 3 oktav oldugu,

Dilsiz ¢oban kavallarinin, yorede 70-71 cm arasinda kullanildigi, Piyano ya
gore duyumlart incelendigi zaman, yapilan dl¢limlere gore ses genisligi 466.2
Hz-A#4 ve 1568Hz-G6 arasinda oldugu, kromatik perde yapisina sahip
oldugu icin ses dizilimleri de bu frekanslar arasinda kromatik olarak ilerledigi

ve perdeler arasindaki ses siddeti -16,5 dB ile -42,1 dB arasinda oldugu,
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Sipsi yorede ortalama 17-18 cm, agizlik ile beraber 6l¢iildiigiinde 21, 6 cm
oldugu, Piyano’ya gore duyumlar1 incelendigi zaman, yapilan dlgiimlere gore
ses genisliginin frekans1 351.3 Hz-F4 ve 614.4 Hz-ES5 arasinda ve ses siddeti
perdeler arasinda -48,9 dB ve -32,5 dB araliginda oldugu, bu durumda
calginin sabit perdeler iizerinden ses frekanslarinin hesaplandigi diistintiliirse
1 oktava yakin bir ses genisligine sahip oldugu,

Yoredeki zurnalarin genellikle erik agacindan yapildigi ve boyunun
¢ogunlukla 32- 33 cm oldugu, Kaba (60 cm), orta (50 cm) ve cura (30 cm)
olmak tizere 3 boyda belirlenen zurnalarin, Burdur’da cura zurnadan biraz
biiyilk ve orta zurnalardan kiigiik oldugu, Piyano’ya gore duyumlar
incelendigi zaman, yapilan dl¢limlere gore ses genisliginin frekansi 740.0 Hz-
F#5 ve 1480.0 Hz-F#6 arasinda ve ses siddeti perdeler arasinda -56,7 dB ile -
29,5 dB arasinda oldugu ve kamisgh bir ¢algi olan zurnanin bir oktav tlizerinde
olusturdugu sesler icraciya gore degisiklik gosterdiginden sabit perdelerin
olusturdugu ses genisligi 1 oktava yakin dl¢iilmiis, dilsiz kavalin herhangi ses
cikarici bir aparati (kamis, agizlik gibi) bulunmadigindan doguskanlarin
olusturdugu ses genisliginin 2,5-3 oktav arasinda degisiklik gosterdigi ancak
yoredeki kaval icrasinda kullanilan ses genisliginin 2 oktava yakin oldugu

sonuglarina varilmstir.

Burdur Yéresi Halk Miizigi’nde Ilceler ve Koyler Arasi Farklihklara
Mliskin Sonuclar

Yorede calgi tiirleri, gurbet cesitleri ve yore agiz yapist ile ilgili anlaml
farkliliklar oldugu, tim ilge ve koylerde gurbet havalarinin oldukga
onemsendigi, gurbetlerin genellikle ask, kahramanlik, hasret ve yas
konularini icerdigi ve okunurken baglama ya da cura ile daha ¢ok 7/8 ya da
5/8 dlgiilerde dem tutuldugu,

Kayaalt1 (Gravgaz) koylinde Gravgaz agzi diye sOylenen gurbet sdyleyis
biciminin diger yerlerden farkli olarak genelde hep ayni stilde (sozleri farkli
melodik yapilar1 ayni, pes sesten baslayip tizlerde dolagarak tekrar pes seste

bitirme) okundugu,
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Merkeze bagli Aziziye koyiinde sipsi, kaval, ¢igirtma, zurna ve kabak
kemane, Kayaalt1 (Gravgaz) kdylinde daha ¢ok kaval, Gélhisar’in Kozagag
koyiinde 3 ve 4 telli cura, Altinyayla’da (Dirmil) sipsi, cura, zurna ve
baglama, Bucak dolaylarinda baglama, Celtik¢i civarinda kabak kemanenin
daha yaygin goriildigi,

Burdur genelinde acgik pozisyonda g¢alinan kavallarin, Bucak, Celtik¢i ve
Aglasun civarinda kapali pozisyonda ¢alinmakta oldugu ve zurnalarin da

kaba zurna olarak adlandirildig1 sonucuna varilmistir.

5.2 Oneriler

Arastirmanin sonuglara gore agsagidaki 6neriler sunulmustur.

1.

Teke yoresi icerisinde yer alan diger illerin (Isparta, Denizli, Mugla, Antalya
vs.) miizik yapisi, icra bigimleri, ¢algi cesitleri ve 6zellikleri, halk oyunlari,
agiz yapisi, ilgeleri ve koyleri arasindaki benzerlik ve farkliliklarin
belirlenebilmesine yonelik kapsamli ve ¢ok yonlii ¢alismalar yapilmali ve bu
calismalarin ortaya ¢ikardigi sonuclarla Teke yoresi miizik yapist yeniden

degerlendirilmelidir.

. Yoredeki eski icra bigimleri ile giinlimiizdeki icra bigimleri arasindaki

farklarin belirlenebilmesi adina detayli ¢alismalar yapilmali ve kayit altina
alinip arsivlenmelidir.

Genel miizik egitimine yonelik ders kitaplarinda, ¢algi bilgisine iligkin
tiniteler olusturularak, yoresel ¢algilar ile ilgili bilgilerin verilmesi, tanitilmasi
bireylerin ¢alg kiiltiirlinii gelistirebilmesi bakimindan énemlidir.

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin, belirli donemlerde yerel sanatcilart
ve ¢alg1 yapimcilar1 6grencilerle bir araya getirerek o ydrenin miizik yapisi
hakkinda daha dogru ve aciklayici bilgiye ulasilmasi agisindan atdlye,
seminer, konser vb. gibi ¢caligmalar yapmalidir.

Yerel, ulusal ve evrensellik ilkesi baglaminda, Konservatuvarlarin calgi
egitimi verilen boliimlerinde, baglama Ogretimi siirecinde ti¢ ve dort telli

curalarin 6gretimine de yer verilmesi onerilir.



152

KAYNAKCA

Acet, R. Can. (2011). Kompozit Malzemelerden Uretilen Miizik Aletlerinin Ses

Performansimn Incelenmesi. Bitirme Tezi, EGE UNIVERSITESI Miihendislik

Fakiiltesi Makine Miihendisligi Béliimii, Izmir.

Acin, Cafer. (1994). Enstruman Bilimi (Organoloji). istanbul: Yenidogan Basim Evi.
Akdogu, Onur. (2003). Tiirk Miizigi 'nde Tiirler ve Bicimler. Izmir: Meta Basim.
Aksenov, Aleksei Nikolaevich. (1973). Tuvin Folk Music. Asian Music, 4 (2), 7-18.

Alaskan, Ali Maruf. (2013). Universitelerdeki Calgi Yapim Egitimi ve Geleneksel
Usta-Crrak Iliskisi. Cankirt Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
4(1): 175-180.

Altay, Y. Sude. (2015). Anadolu’da Kadin ve Miizik. istanbul: Cergeve Yayinlar1.

Altinay, Reyhan. (2004). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi. izmir: Meta

Basim.
Artun, Erman. (2008). Halk Kiiltiirii Arastirmalari. Istanbul: Bayrak Matbaacilik.

Atayeter, Yildirrm. (2010). Burdur ili’nin Cografi Konumu ve Tarihi Dénemler
Icerisindeki Onemi Hakkinda Bir Degerlendirme. Ge¢misten Gelecege Burdur Halk
Kiiltiirii ve Turizm Sempozyumu Bildirileri. Ankara: MRK Baski.

Atilgan, Halil. (2003). Tiirkiilerin Isyani (1. Baski). Ankara: Akg¢ag Yayinlari.
Ay, Goktan. (1999). Folklor (Halkbilim). Istanbul: Pan Yaymcilik.

Ayyildiz, Sinan. (2013). Teke Yoresi Yoriik Tiirkmen Miizik Kiiltiiriinde Yerel Cok
Seslilik Ozellikleri. Yiiksek Lisans Tezi, ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI

Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.
Basgoz, Ilhan. (2008). Tiirkii. istanbul: Pan Yaymcilik.

Bedel, Mehmet. (2005). Teke Yoresi Nefesli Halk Calgilarindan Sipsi ve Kaval. 1.
Burdur Sempozyumu Bildirileri. Cilt-2.



153

Bekki, Selahaddin. (2004). Bas Yastikta Géz Yolda Sivas Tiirkiileri. Istanbul:
Kitabevi.

Biiyiikoztiirk, S., Cakmak, E. K., Akgiin, O. E., Karadeniz, $. ve Demirel, F. (2010).

Bilimsel Arastirma Yontemleri (5. Baski). Ankara: Pegem Yayincilik.

Biiyiikyildiz, Zeki. (2009). Tiirk Halk Miizigi - Ulusal Tiirk Miizigi. istanbul: Papatya
Yayincilik.

Cangal, Nurhan. (2005). Armoni (3. Baski). Ankara: Arkadas Yayinevi.
Cevansir, Behbut ve Giirel, Giizin (1982). Foniatri. istanbul: Sanal Matbaacilik.

Cakirer, H. Serdar ve Oter, Tolga (2009). Ge¢misten Giiniimiize Ud Yapimcilar1 ve
Ud Yapiminda Kullamlan Yéntemler. Selcuk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim
Fakiiltesi Dergisi, (27), 309.

Cmar, Sevilay. (2013). Female Representatives of traditional Instruments (Saz): In
the Represantation of Sipsili, Uyguncakli Diidiik, Delbek and Baglama. Rast
Musicology Journal. Volume 1, p. 236-257.

Cine, Hamit. (1989). Burdur’dan Damlalar Folklor (Halkbilim). Izmir: Uyan
Matbaasi.

Cine, Hamit. (2010). Burdur Halk Kiiltiiri. Ge¢misten Gelecege Burdur Halk

Kiiltiirii ve Turizm Sempozyumu (2. Burdur Sempozyumu). Ankara: Mrk Baski.

Cine, Hamit. (?). Halk Miizigimizde Bogaz Havalar: Teke Zortlatmalar: ve Gurbet

Havalar. Kisisel Basim.

Demir, Sertan. (2011). Tiirk Halk Miizigi’'nde Tiir Meselesi. Doktora Tezi,
SAKARYA UNIVERSITESI Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.

Dizdaroglu, Hikmet. (1969). Halk Siirinde Tiirler. Ankara: Tirk Dil Kurumu
Yayinlar: 283.

Duygulu, Melih. (2014). Tiirk Halk Miizigi Sozligii. Istanbul: Pan Yaymncilik



154

Erkan, Yusuf. (2012). Burdur Anadolu’nun Miizisyeni. Atlas Aylik Cografya ve
Kegsif Dergisi. Sayt: 237. 112-120.

Ekici, Savas. (2009). Elazig Harput Miizigi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Ekici, Savas. (2006). Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri. Ankara: Yurtrenkleri

Yaymevi.

Ekici, Savas. (2012). Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri. Ankara: Yurtrenkleri

Yayinevi.

Ekinci, Abdurrahman. (2010). Teke Yoresi- Burdur Halk Calgilarl. Gegmisten
Gelecege Burdur Halk Kiiltiirii ve Turizm Sempozyumu (2. Burdur Sempozyumu)
Bildiriler. il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii. Ankara: Mrk Baski. (469-504).

Ekinci, Yusuf. (1995). Burdur. Ankara.

Emnalar, Ating. (1998). Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati. Izmir: Ege Universitesi

Basimevi.

Eroglu, D. Kiirsat. (2005). TRT Repertuvarindaki Kirikkale Tiirkiilerinin Ezgisel
Yapi, Makam- Ayak Nazim Tiirii ve Usul Yoniinden Incelenmesine Yonelik Bir
Calisma, Yiiksek Lisans Tezi, SELCUK UNIVERSITESI Sosyal Bilimleri Enstitiisii,
Konya.

Ezgii, Taner. (1997). Burdur Folkloru. Ankara: Basbakanlik Genglik ve Spor Genel
Midiirliigii.
Gazimihal, Mahmut R. (2001). Tiirk Nefesli Calgilart (Tiirk Otkii Calgilari) (2.

Basim). Ankara: Kiiltiir Bakanligi.

Goher Vural, Feyzan. (2011). Islamiyetten Once Tiirklerde Kiiltiir ve Miizik. Konya:
Cizgi Kitabevi.

GOk, Sevilay. (2011). Teke Yoresi ve Mugla Zeybeklerinin Tiir, Ayak, Tavir, Usul ve
Soz Yoniinden Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, SELCUK UNIVERSITESI Egitim

Bilimleri Enstitiisii, Konya.



155

Kalender, N. (2001). Calg1 Yapim Bakim ve Onarimi. Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, C. 14, (1), 160.

Kaplan, Ayten. (2008). Kiiltiirel Miizikoloji (2. Baski). Istanbul: Baglam Yayincilik.

Karageng, Mahmut. (2016). Sipsi ve Sipsi Yapimcisi Mehmet Bedel. Turkish
Studiesinternational Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic. Volume 11/2 Winter 2016, p. 653-664.

Kaya, Dogan. (2010). Tiirk Halk Edebiyati Terimleri Sozliigii (2. Basim). Ankara:
Akcag Yayinlari.

Kaygisiz, Mehmet. (2000). Tiirklerde Miizik. Istanbul: Kaynak Yaynlari.

Kaynar, Umit. (1996). Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi (1. Baski).istanbul: Ege

Yaynlari.

Kinik, M. (2011). Tiirk Halk Miizigi Calg1 Topluluklarinin Yapilanmasi ve Baglama.
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayt: 30 Y1l: 2011/1. 211-234.

Koruk, Cetin. (2009). Teke Yoresi'nde Kullanilan Telli Calgilarin Miizikal ve Teknik
Analizi. Yiiksek Lisans Tezi, HALIC UNIVERSITESI Sosyal Bilimler Enstitiisii,

[stanbul.

Kutlug, Y. Fikret. (2000). Tiirk Musikisinde Makamlar. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik.

Levin, T. Edgerton, M. (1999). The throat-singers of Tuva. SCIENTIFIC
AMERICAN-AMERICAN EDITION, 281, 80-87.

Miles, Matthew B. Huberman, A. Michael. (2015). Nitel Veri Analizi. Ankara:
Pegem Akademi.

Mirzaoglu, F.Giilay. (2015). Halk Tiirkiileri. Ankara: Akc¢ag Yayinlari

ODTU (Ortadogu Teknik Universitesi) Tiirk Halk Oyunlari ve Halk Miizigi
Toplulugu. (1988). Ortadogu Teknik Universitesi Burdur Yéresi Halkbilim

Arastirmalart Raporu. Ankara.



156

Ozanoglu, Tanju. (2011). Kiiltiir Bakanligi Anadolu Halk Calgilari I Telli Calgilar.
Cilt-1. Ankara: Hazal Matbaacilik.

Ozanoglu, Tanju. (2011). Kiiltiir Bakanligi Anadolu Halk Calgilar: 2 Yayli Calgilar.
Cilt-2. Ankara: Hazal Matbaacilik.

Ozanoglu, Tanju. (2011). Kiiltiir Bakanligi Anadolu Halk Calgilart 3 Vurmali
Calgilar. Cilt-3. Ankara: Hazal Matbaacilik.

Onald, Sener. (1977). Tiirk Halk Musikisi Ansiklopedisi. Istanbul: Afa Matbaacilik.
Ozbek, Mehmet (1994). Folklor ve Tiirkiilerimiz. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Ozbek, Mehmet. (1998). Tirk Halk Miizigi El Kitabt I Terimler Sozliigii. Ankara:
Atatiirk Kiiltliir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari.

Ozdek, Attila. (2012). Ulusal Miizik Egitiminde Halk Miiziginin Yeri: Tiirkiye-
Azerbaycan Ornegi. Doktora Tezi, NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Konya.

Ozen, Siileyman. (2005). Teke Kiiltiirii’niin kokenleri Teke Zortlamasi, Sipsi Cura.
Mehmet Akif Ersoy Universitesi 1. Burdur Sempozyumu. Bildiriler. Cilt 2.

Ozgiil, Mustafa. Turhan, Salih ve Ddkmetas, Kubilay. (1996). Notalariyla Uzun
Havalarimiz. Ankara: Cem Veb Ofset.

Ozgiil Yaynlari. (1985). limiz Burdur. Istanbul.

Ozgiir, Ulkii, Aydogan, Salih. (2006). Miiziksel Isitme Okuma Egitimi — 11. Ankara:

Gazi Kitabevi.

Ozkan, .Hakki. (2007). Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usilleri. Istanbul: Otiiken
Nesriyat.

Oztelli, Cahit. (2002). Evlerinin Onii Tiirkiiler (3. Basim). Istanbul: Ozgiir Yayinlari.

Oztiirk, A. Osman, Tan, Nail ve Turhan, Salih (2007). Konya Halk Miizigi. Istanbul:
Otiiken Nesriyat.



157

Oztiirk, O. Murat. (2006). Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Parlak, Erol. (2000). Tiirkiye'de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis
Teknikleri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari.

Pegg, Carole. (1992). Mongolian Conceptualizations of Overtone Singing (x00mii).
British Journal of Ethnomusicology, Vol. 1, pp. 31-54.

Pelikoglu, M. Can. (2012). Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Makamsal

Adlandirilmas:. Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlar1.

Sag, Arif, Erzincan, Erdal. (2009). Baglama Metodu (Cilt 1). Istanbul: Pan
Yayincilik.

Sarisozen, Muzaffer. (1962). Tiirk Halk Musikisi Usulleri. Ankara: Resimli Posta
Matbaasi.

Sever, Mustafa. (2003). Tiirk Halk Siiri. Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.

Seker, Kadir. (2011). Milli Miicadele Doneminde Burdur’da Sosyal Hayat. Kuvayi
Milliyeden Cumhuriyete Burdur. Isparta: Fakiilte Kitabevi Yayinlari:127

Terzi, Cihangir. (1992). Tiirk Halk Miizigi Metrik Yapisimin tespit ve Tasnifinde
Karsilasilan Problemler ve Céziim Yollari. Sanatta Yeterlilik Tezi, ISTANBUL
TEKNIK UNIVERSITESI Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Tetik Isik, Seher, Uslu, Recep. (2012). Tiirk Miiziginde Aga¢ ve Calgi Yapim
Bibliyografyasi. Acta Turcica Cevrimigi Tematik Tiirkoloji Dergisi. Y1l IV. Say1 2-2.

Toraman, Murat. (2001). Sipsinin Tiirk Halk Miizigindeki Yeri ve Onemi. Yiiksek
lisans Tezi, ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul.

Tura, Yalgmn. (1997). Tirk Halk Miiziginde Karsilasilan Ezgi Cizgilerinin
Incelenmesi ve Simiflandirilmasi. V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Halk
Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence, Seksiyon Bildirileri. Ankara: Kiiltiir Bakanligi

Yaynlart.



158

Tiirk Dil Kurumu: www.tdk.gov.tr Erisim Tarihi: 09.08.2015

Tiirniiklii, Abbas. (2000). Egitim Bilim Arastirmalarinda Etkin Olarak
Kullanilabilecek Nitel Bir Arastirma Teknigi: Goriisme. Kuram ve Uygulamada

Egitim Yonetimi Dergisi. Cilt:6 Say1:4.

Uludag, Erdal. (2009). Teke Yéresi Miizik Kiiltiiriinde Iki Telli Kozaga¢ Curast.
Yiiksek Lisans Tezi, HALIC UNIVERSITESI Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Yakici, Ali. (2007). Halk Siirinde Tiirkii. Ankara: Akcag Yayinlari.
Yalgin, Riza. (1940). Cenupta Tiirkmen Calgilar:. Adana: Seyhan Basimevi.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2006). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri (6).
Ankara: Seckin Yayinevi.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri (9.
Baski). Ankara: Seckin Yaymevi.

Yildirim, Birol. (2008). Teke Yéresinde Icra Edilen Gurbet Havalarinda Miizikal
Acidan Tavir Farkliliklar:. Yiiksek Lisans Tezi, HALIC UNIVERSITESI Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Yildiz, G. ve Kazan S. (2009). Teke Yoresinin Merkezi Burdur Halk Kiiltiirii ile
Miiziginden Esintiler. Turkish Studies International Periodical Forthe Languages,

Literature and History of Turkishor Turkic. Volume 4/8.

Yilmaz, Zehra. (2013). Yoriiklerde Bogaz Calmanin Anlami ve Tekniklerinin Analizi.
Yiiksek lisans Tezi, ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.

Zeren, Ayhan. (2008). Miizikte Ses Sistemleri (2. Basim). istanbul: Pan Yayincilik.

www.etimolojiturkce.com. Erisim Tarihi: 16.03.2016


http://www.tdk.gov.tr/

159

EKLER

Ek-1. Goriisme Sorular:
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Admiz Soyadiniz?

Yasiniz?

Tahsiliniz?

Nerelisiniz?

Hangi calginin yapimi ile ugrastyorsunuz?
Kag yildir ¢algt yapimi ile ugrasiyorsunuz?
Ustaniz var m1? Nereli?

Kag y1l ustanizla ¢aligtiniz?

Calg1 yapiminda hangi tiir malzemeleri kullaniyorsunuz?

. Malzemelerinizi nereden temin ediyorsunuz?

. Crrak yetistiriyor musunuz?

. Calg1 yapimindan bagka bir iginiz, mesleginiz var mi1?

. Calismalarimiz1 yaptiginiz ayri bir atdlyeniz var mi?

. Yaptigimiz ¢algiin yapimiyla alakali yeni teknikler gelistiriyor musunuz?
. Yaptiginiz calgilarin dlgiileri nelerdir? Olgiileri neye gore ayarliyorsunuz?
. Calg1 Egitimi veriyor musunuz?

. Bogaz hadasini bize anlatir misiniz?

. Bogaz Hadas1 yapmay1 kimden 6grendiniz?

. Ne zamandan beri Bogaz Hadasi icra ediyorsunuz?

. Ailenizde ya da kdyiiniizde Bogaz Hadas1 yapan var m1?

. Tiirkii icra ederken ne gibi teknikler kullantyorsunuz?

. Bogaz Hadasini nerelerde (mekan olarak) icra ediyorsunuz?

. Herhangi bir ¢algi ¢aliyor musunuz?

. Bogaz hadasimin yapilabilmesi i¢in belirli bir yas aralig1 var m1?

. Bogaz hadasimi 6gretiyor musunuz?

. Gurbet okumay1 kimden 6grendiniz?

27.
28.

Ne zamandir gurbet okuyorsunuz?

Gurbet okurken dikkat ettiginiz noktalar nelerdir?



29.

30.
31.
32.
33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

43
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Gurbet havalarina gurbet temas islendigi i¢in mi gurbet havast denmis? Bu
konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Ailenizde gurbet okuyan var m1?

Gurbet havalarini nerelerde okuyorsunuz?

Ailenizde ya da koyiiniizde Gurbet Havasi icra eden var m1?

Gurbet havasi ¢alimirken ya da okunurken tavirsal anlamda farkli bir icra
bi¢imi var mi1?

Gurbet havas1 okumayi1 6gretiyor musunuz?

Gurbet havalarinda, ¢algi icrasi ile sdyleyis bigcimi arasinda farklilik var mi1?
Calg1 caliyor musunuz? Caliyorsaniz kag yasindan beri icra ediyorsunuz?
Teke zortlatmasini kimden 6grendiniz?

Teke zortlatmasi dansini biliyor musunuz?

Ailenizde sizden bagka oynayan ya da ¢alan var m1?

Teke zorlatmas1 ismi nereden gelmistir?

[k kimden dinlediniz?

Tiirkiilerin bildiginiz bir hikayesi var m1?

. Calginizla daha ¢ok hangi miizik tiirii ya da tiirlerini icra ediyorsunuz?
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Ek-2. Adim Sevdigim Avsar Beyleri

Yoresi : Denizli-Rurdur Derieyen :Talip Jzkan
Kayoak: Tulip Ozkan Notalayan :Veysel Aydin

ADINI SEVDIGIM AV§SAR BEYLERI
(GURBET HAVAST)
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Kargida disgmanlann bakisip durur of

Avgar da beyi der ki gelsin gdrevim of of

goreyim amanda ghreyim of

O danasil yigit imis ben de aman bileyim

Armagan isterse de canlar of of of canlar vereyim
Candan bagka armaganim yok benim yok benim off
Admi da sevdifim Avsar bayleri of
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Ek-3. Akh Basma Geymis

Kozagacy

Kaynak kisgi Derleyen
Sakir Ozyurt AKLI BASMA GEYMIg Hamit Cine

(Gurbet havasi)
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Akl1 basgf geymig

Serbest
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Ek-4. Aksamlar Oldu Yine Bast1 Gareler

Derieyen : SalthUrhern

Yérest - furdur-Denizli
Notalayan: Salifs Unkan

Kaynak: Afi Urlian

AKSAMLAR OLDU YINE BASTI GARELER
(YOL HAVASI)
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Cigerimde goz géiv, oldu (yareler)? of
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-2 ' Surgt da titmaz yarelerim {var benim)? of

Agansakta karl daflar asanz
Diigerisckte tozlu yola (diiseriz )2 of
Gekerisekie giizel kahn gekeriz
Cirkinlerin gahr giigtiir (cekilmez)® of




Ek-5. Ali Beyim Das Basinda Oturur

Yoresi : Burdur-Yeyilove Derleyen :Salih Urhan
Kaynak: Al Ufrfaare Notalayan :Salih Urhan

ALI BEYIM DAS BASINDA OTURUR
(GURBET HAVASI)
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Ek-6. Avsar Beyleri

AVGAR BEYLERI
(Gurbet havas,- Cegitleme)
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Avgar beyleri
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Ek-7. Beykoy’lii Ali Bey’in Gurbet Havasi

BEYESY'L0 AL1 BEY'IN GURBET HAVASI

Tefennd
kaynak kigi (Gesitleme). Derleyen
Ami 1
Paskeloflu Mehmet Turgut Cine
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Ek-8. Ciktim Gurbet Ele Geri Gelinmez

Tefenni CIKTIM GURBET ELE GER! GELINMEZ Hotalayan
Kaynak kigi . Ahmet Yamaca
Ahmet Yamacy (Gurbet havasi)
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Ek-9. Cifte Oter Su Burdur’un Dugugu
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Ek-10. Cingir Cingir Oter Yaylanin Das1

Yiiresi : Burdur-Yesilove Derdeyen  Salifz Urkar
Kaynak: Al Urhan Netdayan :Szlih Lirkan

CINGIR CINGIR OTER YAYLANIN DASI
(GURBET HAVASI)
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Ek-11. Damlamasin Sar1 Camdan Gatiran

DAMLAMASIN SARI GAMDAN GATIRAN
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Ek-12. Denizin Kenarinda

GolHisar o
GALIP GENKURT DENIZIN KENARINDA

GURBET HAVASI
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