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Behcet Necatigil, sairligi ve radyo oyunu yazarhg: ile Tiirk edebiyatimin en 6nemli
isimlerindendir. Siirleriyle edebiyat diinyasindaki varh@m giiclii bir sekilde hissettirmis olan
Behget Necatigil'in radyo oyunlar1 kaleme almasi, bu tiiriin gelisimi icin ¢aba gostermesi ve
oyunlan ile siirlerini aym c¢izgide degerlendirmis olmasi, bu cahsmanin c¢ikis noktasim
olusturmaktadir. Necatigil, Tiirk edebiyatinda yeterince gelisim gosterememis olan radyo
tiyatrosunu, derinligi olan, sezginin one ¢iktig1 bir tiir olarak gormiis ve bu diisiincesini de
bizzat kaleme aldig1 oyunlariyla kanitlamistir. ik siirlerinden son siirlerine dek degismeyen bir
0ze odaklanmis olan ve siirlerini bu 6z cercevesinde kaleme alan Necatigil, kullandig1 temalarla,
imgelerle, mekanlarla, motiflerle vs. aym gerceveyi radyo oyunlarinda da kurmustur. Bu durum
iki tiir arasindaki ayrismaz baglantiy1 aciga ¢ikarmaktadir. Behcet Necatigil'in bu tiiriin yetkin
orneklerini vermis olmasi, radyo oyunu ile siiri birbirine '"en" yakin iki tiir olarak
degerlendirmesi ve kendi oyunlarinda da bu yakinhgi her acidan kurmus olmasi, bu ¢alismayi
sekillendirmistir.

Bu calisma ile birlikte bir tiir olarak radyo oyununa, Beh¢et Necatigil'in radyo oyunu
yazarhgina, oyunlarinn icerigine ve iki tiir arasindaki iliskilere, ortakhklara temas edilmistir.
Cahsmanin temelini Behcet Necatigil'in "siirlerimin agrandismam" dedigi radyo oyunlar
olusturmakla birlikte, iki tiir arasindaki ortakhiklar ortaya koyulurken de radyo oyunlarindan
hareketle siire bir yaklasim s6z konusu olmustur. Tiirleraras: iliskiler baglaminda iki tiir
arasinda bircok paralellik tespit edilmis ve bunlar "ortak fikirler'" adi altinda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Behget Necatigil, Radyo Oyunu, Radyo Tiyatrosu, Tiirlerarasi iliskiler.
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Behcet Necatigil is one of the most important names of Turkish literature with his
poetry and radio play writing. The starting point of this study is that Beh¢et Necatigil, who
made his presence felt strongly in the literary world with his poems, wrote radio plays, tried to
develop this genre, and evaluated his plays and poems in the same line. Necatigil saw radio
theater, which had not developed enough in Turkish literature, as a genre with depth and
intuition, and proved this idea with the plays he wrote himself. Focusing on an unchanging
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In this study, the radio play as a genre, the authorship of Behcet Necatigil's radio play,
the content of the plays, the relations and partnerships between the two genres have been
touched upon. While the radio plays, which Behget Necatigil called "the endowment of my
poems", form the basis of the study, an approach to poetry was made based on radio plays while
revealing the partnerships between the two genres. In the context of interspecies relations, many
parallels have been identified between the two species and these have been discussed under the
name of "'common ideas".

Keywords: Behget Necatigil, Radio Play, Radio Theatre, Interspecies Relations.



ICINDEKILER
OZET ... i
ABSTRACT L. v
KISALTMALAR ..ottt viii
ON SOZ.....ooi s iX
GIRIS ...ttt ettt ettt en s entans 1
BiR TUR OLARAK RADYO OYUNU VE BEHCET NECATIGIL ........c.cococcovvvvnnnn. 1
BIRINCI BOLUM
BEHCET NECATIGIL'IN RADYO OYUNLARININ INCELENMESI

1.1. TEMA VE FIKIRLER .....cco.osiiiiiiiiirineisicesissesssssssis s 13
1.1.1. EV, EV- Insan liSKiSi V& AILE .....ceveveveeiecieieieieeeeceeie ettt 13
1.1.1.1. EV Ve EV- INSAN THSKIST cvovveviviececeereeeeececcecteeeeeecceeeete sttt 13
L0002, AT ettt 15

0 0 G T« TSP P TSSO PRSP PP PTPPPPRPRPN 20
1.1.2.1. Cag ve Cagim Etkisinde Kalan Insan...........cccccoceeuevecueveeecueveneieeeceeeeeceesee e 20
1.1.2.2. Modern Diinyanin Igerisindeki SIKISMISIK.........covrverrrererereeieeceereseceeseseeeeseneenans 32
1.1.3. SaNnat DUNYAST ..eouviiiieiiiiiiiiiie ettt ettt sbe e saeesan e s e e nbeesbeennnas 40
113010 YAZMAK .ottt 40
1.1.3.2. Edebiyata Dair MESEIEIET ......c.ocveieieeeceeeee ettt 47
1.1.3.2.1. Degisen Siir ANIAYIST ..eeceiriiriieieeieeeesiee sttt 52

| B T € (5103 1 41 SO TP U PP P PRPPRPOPPTOT 55
1.1.5. Kadin- ErKEK TISKIS ....ovvvceeveieriseeieceeteetee ettt es ettt en et eeeees 70
Lo LS Tt ASK e et 70
115,22  EVIEIK oot 72
1.1.6. KayboImMUSIUK ........ooviiiiiieis e 82
1.1.7. YaSamin ANIAIMI ....oceiiiiiiiri ittt e st e e stae et eesnaeesnaeesntneesnneeennnes 90
L R T 4 15§11 SRR TRURTPN 94
1.1.9. Toplum ve Toplum BasKiSI.........ccouriiiiiiiiiiiice s 97
1.1.10. BENITK ATAYIST 1vviveiiiiieiiireiie e 101
1.2 MEKAN oot 105
120 BV et et 105
1.2.2. O8. .ttt ettt r et 112



Vi

1.3 ZAMAN L. 117
| BN 7 ' s A OO P PP OPROPRTR 118
1.3.2. GBCE i 119
1,33 YBZ et 123
J O ] 19023 2 TR 124
1.4, 1. SanatQl KuSILEr .. ..ui ittt be e 124
1.4.2. MEMUE KISTIOT ...ttt ettt sttt beenbe e 128
1.4.3. Milirsit ve Bilge KiSiler.......ooiiiiiiiiiii e 129
1.4.4. Cinsiyetlerine GOTre KiSIler .........cooviiiiiiiiiiiiieriiese e 131
1441, KAQIN.oiiciiiiie e e 131
1.4.4.1.1. BEKATr KIZ ..cuviiiiiiiciieeeee e 131
1.4.4.1.2. EVIE KadIN ..oooiiiiiiiiieieieeee ettt 131
1442 ETKEK ..o 132
1.4.4.2.0. EVIEETKEK ...ttt 132
1.4.5. Modern Cagin Etkisinde Kalan Kigiler.........cccooeviiiiiiiiiiiiiiiceece e 133
1.4.6. MUhafazakar KiSIleT.......cccuiiiiiiiiiiiiieiie st s 134
1.4.7. Bireyi Temsil Eden KiSiler ..........ccooiiiiiiiiiiiiiee e 135
1.4.8. Toplumu Temsil Eden KiSiler..........cccoiiiiiiiiiiiiiiiieeec e 135
1.4.9. DG KISILET. .. .iivieiiiiiiciiee et nr e 136
IKINCI BOLUM

TURLERARASI iLiSKiLER BAKIMINDAN BEHCET NECATIGIL'iN RADYO
OYUNU VE SiiRi ARASINDAKI ORTAK FiKiRLER, NESNELER, KAVRAMLAR

0 R SRS 138
2 0 O T - OSSPSR 141
2.0.2. ALB ettt ettt te b e tentete e neeneeneas 142

2.1.2.1. SOrUMIUIUK DUYQUSU .....eveieeeieiisieeteieeeesieseete st ete st e e esaesee e sseseeense s 143
N BN O o1 | SR 153

2.2, SERITIESIME .....veetieiiee ittt ettt b e e be e sae e n e 156
2.2.1. Mekanda Meydana Gelen DegiSim .......cccoovveerineereninienineeeseeeee e 156
2.2.2. Insan iliskilerinde Meydana Gelen DeSiSim............cccceverevrvercerererereeesseesesenenens 164
2.2.3. Insanda Meydana Gelen DEGiSim ...........cceveereveveveeeererereriseseeesesesesesssssesesesesenes 171

2.3, SIKISIMISIIK . .ttt b et e re e e e e be e nbe e nre e e 174

2.3.1. Mekansal ve Zamansal Agidan Sikigmighik ........ccooeeiiiniiniiiiiieeee 175



vii

2.3.2. Toplumsal Baskidan Kaynaklt S1kismislik .........ccooeeniiniiiniiniiniieeeee 185
2.3.3. Kader Karsisinda Hissedilen S1kisSmusliK ........cccoeiiieiiiiiiiiiiiicee e 189
2.4, SANAL V& SANALCT .veeuveeiiiieiieeesieeesieeesreeessteesteeasseeesreeessseessseesnsseessresesseeessneesreeesnressnnes 191
2.4.1. Yaratim STUIECT ..eccverririeiiiriieieniiiiesie sttt e 192
2.4.2. OWMSTZITK ISTEH .v.vuvervrreceeieeereieee ettt 201
2.4.3. Sanat¢inin Donuk Yargilara Hapsedilmisligi......ccooceeveerieniiniiniiiiieiicnieneeee 205
2.5. GEGMUSIN AGITIIZI.veveeii it ne 206
2.6. Kadin- ErKeK THSKIIEIT .....vovevvirieieiieecisee ettt sttt 215
2.7. Hayatin Zorluklar: Karsisinda Yagamak ..........cccocceviiiiiiiiniiiiie e 227
2.8, Y ASIIIK . .ee ettt 236
A € T N T ¥ 1 s AP OTPR R 245
2.9.1. GBCE ..ttt e 245
2.9.2. AKSAIM ...oniiiiieiiie ettt ettt e sttt sttt ebe et e sateereeteens 250
2.10. YAZ MEBVSIMI ..ot 253
SONUGC ...ttt b bbbt bbb e bt e bt e bt bbb e b et et b e e 259



KISALTMALAR
a.g.e.: Ad1 Gegen Eser
a.g.m.: Ad1 Gegen Makale
a.g.t.: Ad1 Gegen Tez
bkz.: Bakiniz
C: Cilt
Cev.: Ceviren
Ed.: Editor
S: Say1
s.: Sayfa
TRT: Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu
vs.: Vesaire

Y: Yil

viii



ON SOz

Radyo oyunu, Tirk edebiyatinda yeterince gelisim gOsterememis olan bir
tiirdiir. Behget Necatigil kaleme aldig1 radyo oyunlariyla edebiyatimizda bu tiiriin en
Oonemli isimlerinin basinda gelmektedir. Bu c¢aligmada Behget Necatigil'in
siirlerindeki ¢izgiyi devam ettirdigi, zengin kiiltiirel birikimini yansittig1, derinlikli
radyo oyunlar1 ele alinmakla birlikte tiiriin, siirleriyle olan ayrismazligi da ortaya
koyulmaya ¢aligilmigtir. Bu ¢aligma Tiirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden olan
Behget Necatigil'in radyo oyunu yazarligini ve oyunlarimi giindeme getirmeyi

amagclamaktadir.

Behcet Necatigil isitme oyunu olarak degerlendirdigi radyo tiyatrolarini,
Yildizlara Bakmak (1965), Gece Asevi (1967), U¢ Turunclar (1970) ve Pencere
(1975) isimli kitaplarda yayimlamistir. Bu ¢aligmaya s6z konusu kitaplarda yer
almayan, Kediciler adli radyo oyunu ve oliimiinden sonra yayimlanan Ertugrul
Faciast isimli oyun da dahil edilmistir. Toplamda yirmi radyo oyunu incelenmis ve
iki tlir arasindaki iliski ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu ortaklik ortaya koyulurken
Behget Necatigil'in Kapali Carsi, Cevre, Evler, Eski Toprak, Arada, Dar Cag, Yaz
Dénemi, Divance, Iki Basina Yiiriimek, En/Cam, Zebra, Kareler Aklar, Beyler,
Sayleriz isimli kitaplarinda yer alan ve de kitaplarina girmemis olan biitiin siirleri baz
alinmistir.

Calismanin giris bolimiinde radyo oyununun diinya ile Tiirk edebiyatindaki
gelisiminden ve Behget Necatigil'in radyo oyunu yazarligindan s6z edilmistir. Tezin
birinci boliimiinde, Behget Necatigil'in, ilizerine yeterince calisma yapilmamis ve
siirlerine gore daha geri planda kalmis olan radyo oyunlari, detayli bir bi¢cimde
incelenmistir. Tezin ikinci boliimiinde ise radyo oyunlar ile siirleri arasinda bir
iliskinin varhigina temas eden Necatigil'in, bu iki tirde kaleme almis oldugu
eserlerdeki ortakliklar, paralellikler tespit edilmistir. Bu ortakliklar tespit edilirken de
radyo oyunlar1 6ne ¢ikarilmis, siirlerine de radyo oyunlar1 ekseninde bir yaklasim
gerceklestirilmistir. Bunun neticesinde oyunlariin, siirlerinde var olan 6zden
ayrilamayacak nitelikte oldugu, tiirleraras1 iliski baglaminda ortaya koyulmaya

caligilmistir.

Calismam boyunca destegini ve degerli fikirlerini hi¢ esirgemeyen, bana her
zaman, her konuda yardimci olan danigman hocam Dog. Dr. Ertan Engin'e sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Ayn1 zamanda verdigim biitiin kararlarda yanimda olan, beni
destekleyen kiymetli aileme ve her zaman oldugu gibi siire¢ boyunca da beni hig
yalniz birakmayan degerli dostum Fatma Arici'ya tesekkiir ediyorum.



GIRIS
BiR TUR OLARAK RADYO OYUNU VE BEHCET NECATIGIL

Radyo, ortaya c¢iktig1 ilk andan itibaren cesitli amaclar dogrultusunda
kullanilmis ve yaygmligimi televizyonun hakimiyet kurmaya basladigi 1960 yilina
kadar siirdiirmiistiir." Insanlarin hayatinda ortaya ¢iktigi ilk andan itibaren bir yer
edinen radyo ve radyo yaymlari, insanlarin yasadiklarindan, i¢inde bulundugu
durumlardan, toplumsal olaylardan etkilenmistir. Ozellikle savasin oldugu zamanlari
gerek diinyada, gerekse de Tiirkiye'de radyo oyunlarina etki baglaminda ele
alabilmek miimkiindiir. Bu etki gercevesinde radyo, 6zellikle ikinci Diinya Savasi'nin
oldugu yillarda haber ve propaganda aract haline gelmistir. Bu siirecte tiim diinyada
radyonun toplum {iizerinde biiyiikk bir etkisinin oldugu goriilmiis ve bu etkinin
kesfedilmesi de onun 6nemini artirmistir. Buna bagli olarak da bu dénemden itibaren
radyolar hem teknolojik olarak giiglendirilmis, hem de yayin siireleri, yayin gii¢leri
ve toplu radyo dinleme olanaklar artirilmistir.? Radyonun toplumun igerisindeki bu
islevi, radyo tiyatrolarinin igeriklerinin sekillenmesinde de etkili olmustur.
Dolayisiyla "radyo tiyatrolari, 1941'den 1948'e dogru giderek artan toplumsal bir
vazife iistlenmistir.”® Savasin yami sira Tiirkiye'de radyonun ve radyo yayimlarinm
zaman zaman siyasetin icerisine ¢ekildigi ve bu eksende bir gelisim gosterdigi de

goriilmektedir.

[k radyo yaymlari, 1920'li yillarin basinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
yapilmaya baslarken, Avrupa'da ilk diizenli radyo yaymlari Ingiltere'de 1922
tarihinde baslar ve iilkemizde ise bu tarih 1927'dir.*

Radyo yayinciliginin bir pargast haline gelen radyo oyunlari, "mikrofonda
tiyatro", "radyofonik piyes"”, "radyo temsili", "radyo tiyatrosu”, "radyo piyesi" gibi
cesitli sekillerde adlandirilmigtir. Cesitli isimlerle adlandirilan radyo oyunu,

teknolojinin igerisinde dogmus ve gelismis olan bir tiirdiir. Dolayisiyla radyo

!Sevda Arslan, Tiirkiye'de Radyo Oyunlari, Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara,
2010, s. 20.

2 Ozden Cankaya, "Kaybolan Bir Program Formati: Radyo Tiyatrosu", Selguk iletisim, C: 6, S:4,
2011,s. 7.

¥ Kenan Boliikbas, Tiirkiye'de Radyo Tiyatrolarmm ilk Yillar1 (1941- 1948), Astana Yaynlari,
Ankara, 2020, s. 11.

* Ayrmtil bilgi igin bkz: Kenan Béliikbas, a.g.e., ss. 12- 13.



oyununu modern teknolojinin iiretmis oldugu sanatsal bir tiir olarak kabul etmek
gerekmektedir.’ Bu yoniinden de hareketle tiiriin sahip oldugu teknik ozellikler,
nitelikler i¢ine dogdugu diinya baglaminda sekillenmistir. Bununla birlikte onu diger
sanatlardan bagimsiz diislinebilmek de miimkiin degildir. Neticede radyo oyunu
kaynagint hem yayin teknolojilerinden almig hem de diger geleneksel sanatlarin
araclarindan ve igeriklerinden yararlanmlstlr.6 Sahip oldugu o6zellikler, olustugu
diinya ve diger tiirlerle olan hem benzerlik hem de farklilik yoniinden iliskisi, radyo

oyununun kendine has bir tiir olmasinda etkili olmustur.

Radyo oyunlarina diinyada ilk kez 1924 yilinda rastlanmildigi ileri
siiriilmektedir. Nursel Duruel'in belirttigi iizere Ingiliz drama yazar1 Richard
Huges'un, 15 Ocak 1924'te Londra Radyosu'nda yaymlanan oyunu A Comedy of
Danger, radyo oyunu yazarliginin baslangi¢ tarihi olarak kabul edilmistir.” Oyunun
ilk olmasinin yani sira asil 6nem arz eden niteligi; bir uyarlama degil, yalnizca radyo
icin kaleme alinmis olmasidir. Bu oyunla beraber radyo herhangi bir gdsterinin
yayinlandigi teknik bir ara¢ olmaktan ¢ikmis ve kendi 6zgiin iirlinli olan bir alana
déniismiistir.® A Comedy of Danger isimli oyundan itibaren tiir, pek ¢ok iilkede
gelisim gdstermis ve yayginlik kazanmistir. Bu noktada basta Almanya olmak iizere
cesitli Avrupa iilkelerinde giiclii bir radyo oyunu geleneginden sz edilmektedir.’ Bu
gelenek cercevesinde pek ¢ok dnemli isim mevcuttur. Yirminci ylizyilin diinyaca
inlii radyo oyunu yazarlar1 s6z konusu oldugunda su isimlerden s6z edilebilir: B.
Brecht, D. Priestley, H. Bell, F. Durrenmatt, D. Thomas, |. Bergman, A. Miller,...*°
Tirk edebiyati s6z konusu oldugunda ise ayni giicten veya bir gelenekten s6z
edebilmek pek de miimkiin degildir. Burada, Tiirk edebiyatinda radyo oyununun
yetersiz bir alan olarak kalmasinda, bir¢ok sebep mevcuttur. Bu sebepler ise Nursel

Duruel tarafindan; bu alandaki birikimin ne oldugunun tam olarak bilinmemesi,

% Cemal Sakalli, "Ars Acustica: 'Edebiyatin Aragsal Doniisiimii"', Drama Phone, 2009, s. 8.

® Cemal Sakalli, a.g.e., s. 9.

’ Nursel Duruel, "Cok Sevilen Az Bilinen Bir Edebi Tiir: Radyo Oyunu", Kitap-hk Dergisi, Y: 11, S:
70, 2004, s. 55.

8 Kulu Muharremli, Radyo Tiyatrosu Sanati, (Cev.; Hamit Goksoy, Hiiseyin Sarkiderecek), Giilnar
Yayinlari, Ankara, 2020, s. 27.

% Nursel Duruel, a.g.e., s. 56.

1% Kulu Muharremli, a.g.e., s. 18.



basilmig radyo oyununun az olmasi, radyo oyunu kiilliyatinin olmamasi ve

dolayisiyla kapsamli ¢alismalarin ortaya konulamamasi seklinde siralanmugtir.™

Tiyatrodan ayri bir tiir olan radyo oyununun, kendine has pek ¢ok o6zellige
sahip oldugunu belirtebilmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda radyo oyununun kendine
has bu 6zelliklerinin, niteliklerinin kesfedilmesi, bu tiirde eserler kaleme alinmasini
da zorunlu hale getirmistir.12 Oncelikle radyo oyununun goze degil kulaga hitap
ediyor olmasi; oyunun, dinleyicinin hayal giiciiyle biitiinlesmesine ve orada
tamamlanmasina imkan vermektedir. Radyo oyununun hayal giiciine dayali bir tiir
olmasi ayni zamanda hem insana, insanin ruhuna islemesi acisindan ona etki etmis

hem de insanda biraktiklarinin da etkisiyle bagimsiz bir tiir olma niteligi kazanmistir:

"Diger sanat alanlariyla karsilastirildiginda bu 'sahne disi' tiyatro, insan
psikolojisinin derinliklerine daha derinlemesine niifuz edebildigini gostermistir. Bu
ve diger dramatik 6zellikler nedeniyle, radyo dramaturji yavas yavas edebi dramanin

bagimsiz bir dali haline geldi."*?

Dolayisiyla bu o6zelligiyle de bagimsiz bir tiir haline gelen radyo oyunu
sadece sesle, insanin zihninde ve hayal giiclinde bir goriintliiniin olugmasini
saglamaktadir. Burada da tiiriin, teknoloji ile olan iligkisine temas etmek gerekir.
Cinkii  oyunun dinleyiciye aktarimi  hususunda teknolojik  imkanlardan
yararlanilmaktadir. Bu 6zelliginin yani sira hayal giiclinlin radyo oyunu s6z konusu
oldugundaki O6nemi, hem onu diger tiirlerden ayirmis, hem de tiirlin bazi
ozelliklerinin olusumunda da, gelisiminde de belirleyici bir yere sahip olmustur.
Bunun en temel yansimasini zaman ve mekan unsurlarinin sinirsizliginda gorebilmek
miimkiindiir:

"Zaman ve mekan smirlamasi bilmez, Ogesel yapitaglariin bir araya

getirilmesinde sinir ve engel tammaz."**

Tiirtin sahip oldugu bu 6zellik, oyunlarda ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda

bir sinirlandirmanin ve dogrusalligin zorunlu olmamasina sebep olmustur. Zamanin

1 Ayrintih bilgi i¢in bkz: Duruel, a.g.e., S. 56.

2 Duruel, a.g.e., s. 55.

3 Muharremli, a.g.e., s. 17.

1 Yiiksel Pazarkaya, Unutulmak isteyen Sair Behcet Necatigil 100 Yasinda, Sozciikler Yayinlari,
Istanbul, 2016, s. 142.



kullaniminda karsilagilan bu ani sigramalara, mekan unsurunda da rastlamak
miimkiindiir. Radyo oyununda mekan, tiyatroda oldugu gibi belirli ve kisith olmak
zorunda degildir. Bu smirsizlik, sadece gercek oOgelerin degil ayni zamanda
gercekiistii 6gelerin de kullanilmasina olanak saglamaktadir. Bu 6zelliklerin en temel
sebebi ise tiyatronun aksine radyo oyununun kulaga hitap ediyor olmasidir. Ancak
zamanda ve mekanda goriilen bu smirsizligi, tiriin bir bagska unsuru olan kisi
kullaniminda gorebilmek miimkiin degildir. Kulaga hitap eden bu tiirde, sesin
fazlalig1 oyunun takibini zorlastirma noktasinda devreye girrnektedir.15 Bu da radyo
oyununda kisi sayisinin ve dolayisiyla farkli ses kullaniminin az olmasia sebep
olmaktadir. Radyo oyunu ayni zamanda bireye yonelik bir tiirdiir ve bireyin oyunu

kendi hayal giicline yerlestiriyor olmasi da onun sahip oldugu imkanlardan biridir.

Radyo tiyatrolar1 s6z konusu oldugunda en 6nemli unsurlardan biri kelimedir.
Kelimeyi bu derece etkili kilacak olan da sestir. Ses, kelimeyi iist noktaya
tasimaktadir. Bu husus dogrultusunda radyo oyununda kelime ile ses bir etkilesim
icerisindedir ve bu etkilesim, biitiinlik ayn1 zamanda radyo performanslarinin
Ozgilligilinii de ortaya koymaktadlr.16 Kelime ve ses arasinda olan bu etkilesim, ayn1
zamanda okuyucunun zihninde olusacak olan hayal diinyasina da etki etmektedir ve
onu belirlemektedir. Ses, ayn1 zamanda oyunun i¢indeki her bir 6genin algilanmasi
noktasinda da onem tagimaktadir. Bu noktada oyuncunun g¢ok Onemli bir goreve
sahip oldugu ifade edilmelidir. Ciinkii "oyuncu, sezgisini sesiyle siisleyerek ve
tonlama ile vurgulayarak yaratici hayal giiciinii g('jsterir."17 Onun gosterdigi bu
basari, dinleyicinin de oyuna dahil olabilmesine, oyunun igerisine girebilmesine ve

sesten hareketle goziiniin 6ntinde bir diinya canlandirabilmesine neden olur.

Kelimenin yani sira miizik ve ses efektleri de biiyiik bir 6neme sahiptir. Bir
baska sekilde ifade etmek gerekirse ses ve miizik radyo oyununun yardimeilaridir.™
Ciinkii bunlar zaman, mekan ve kisi gibi unsurlarin okuyucunun zihninde
canlandirilmast noktasinda biiyiik bir yardimci konumundadirlar. Ayni zamanda

radyo oyunlarinda olay, zaman, mekéan gibi bu unsurlarin agikliga kavusmasinda

5 Sevda Arslan, a.g.t., s. 14.

16 Muharremli, a.g.e., s. 50.

Y Muharremli, a.g.e., s. 53.

18 Behget Necatigil, Diizyazilar I, Cem Yayinevi, Istanbul, 1983, s. 382.



diyalog, monolog ve i¢ monolog da biiyiik bir 6nem teskil etmektedir. Diyaloglar
zamanin, mekanin yani sira kisileri ve onlarin sahip oldugu 6zellikleri, durumlar1 da
anlatir.'® Buradan hareketle duyulani gosterebilmek adina bu tiiriin sahip oldugu her

bir imkanin da bir biitiinii tegkil ettigini ifade edebilmek miimkiindiir.

Radyo oyunu, hayal giiciiniin etkisiyle hem dinleyiciye, hem de yazara genis
imkanlar saglamaktadir. Oncelikli olarak yazarm belli bir gergeklige bagli kalmasi
gibi bir zorunluluk s6z konusu degildir. Bu, yazarin gergekiistii 6gelerden de
yararlanabilmesine, ger¢ek ile gergekiistiinii i¢ ice kullanabilmesine olanak
tanimustir.”’ Ayni kullanima, bu calismanin konusunu teskil eden Behget Necatigil'in
radyo oyunlarinda da rastlamak miimkiindiir. Sadece gergekiistii 6gelere, absirtliige
yer verilmesi noktasinda degil, tiirin biitiin imkanlarindan yararlanilmasi hususunda

da, bu kullanim gbéze carpmaktadir.

Behget Necatigil'in radyo oyunlarina olan meraki ve ilgisi ilk olarak yaptig
ceviriler vasitasi ile baslamigtir. Cevirdigi ilk radyo oyunu ise Waizer'in Kargalar'
olmustur.?* Bu oyun ile birlikte radyo oyununun bir tiir olarak teknigini kesfettigini
ifade eden Necatigil, bagka isimlerden ¢eviriler ve uyarlamalar yapmaya devam
etmistir. Bu hususta radyo oyunlarina ilgi duymaya basladig: tarih de 1963'tiir.%?
1963'ten itibaren sadece g¢eviri ve uyarlama yapmakla kalmamis, ayn1 zamanda
kendisi de radyo oyunlari kaleme almaya baglamistir. Behget Necatigil, 6zellikle
tiiriin Almanca ustalarindan yapmis oldugu ¢ok sayida ¢eviriyle, radyo oyunlarinin
bir tiir olarak Tiirk edebiyatinda ortaya ¢ikmasinda ve yayginlagsmasinda bir koprii

ayagi niteligi tagimugtir.”®

Behget Necatigil'in radyo oyunlar1 kaleme almasinda birgok etkenden s6z
edebilmek miimkiindiir. Bu noktada radyo oyunu yazmasindaki en temel etkenlerden
biri, tiiriin siirle olan yakinlig1 olmustur. Siiri hayatin en kiymetli parcalarindan biri
olarak goren Necatigil s6z konusu oldugunda, bu yakinlik 6nem arz etmektedir.

Ciinkii siire verdigi kiymet ve iki tlir arasinda kurdugu baglanti, onun radyo

¥ TRT, Radyo Oyunu Yazarlar: i¢cin Kisa Bilgiler, Basili Yaymlar Midiirliigii Yayinlart: 24, s. 16.
0 Yiiksel Pazarkaya, a.g.e., s. 142.

2! Behget Necatigil, Diizyazilar II, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 1999, s. 147.

%2 Necatigil Diizyazilar IL, s. 147.

% pazarkaya, a.g.e., s. 143.



oyunlarmi da benimsedigi siirsel ¢izgi ekseninde kaleme almasina neden olmustur.
Radyo oyunu yazmis olmasindaki bir diger etken ise; Tiirk edebiyatinda bu tiiriin
yaziciliginda biiyiik bir bosluk gérmesi ve bu boslugu gidermek istemis olmasidir.**
Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse Behget Necatigil, Tiirkiye'de radyo
oyunlarmin bir tiir olarak 6nemsenmedigini diistinmiis ve bunu degistirebilmek adina
caba sarf etmistir. Bu ¢abay1 ilk olarak, radyo oyunlar1 kaleme almada gosterdigi
siireklilik ve bu radyo oyunlarini basmakta tereddiit eden basimevlerine ragmen
1srarla bastirmak istemesi iizerinden gorebilmek miimkiindiir. Burada Necatigil'in
tiriin Tiirk edebiyatindaki gelisimi i¢in gosterdigi ¢abanin karsisindaki en biiyiik
engellerden birinin basimevleri oldugu sdylenebilir. Bu noktada Necatigil'in bir
radyo oyunu antolojisi yapmak istemesi ve yayimnevlerinin bunu basmak
istememesinden soz edebilmek miimkiindiir.?® Ayni zamanda Necatigil, Tiirkiye'de
basili radyo oyunu kitab1 bulunan kisitli sayidaki yazarlar arasindadir. Tiirkiye'de
basili radyo oyunu kitabi bulunan diger yazarlar arasinda ise Behget Necatigil'in yani
sira Ulker Koksal, Murathan Mungan ve Emine Ismsu gibi isimlerden soz
edilebilir.?® Buradan hareketle ifade etmek gerekirse, Behget Necatigil'in radyo
oyunlart s6z konusu oldugunda kitap basimi hususundaki c¢abasi biiyiikk ve dikkate
degerdir. Ciinkii yazar, oyunlarin basilmasini, tiiriin gelisimi agisindan énemsemistir.
Ayni zamanda radyo oyununun bir tiir olarak Tiirk edebiyatinda yerini almasi
gerektigini  diiglinen Necatigil, bunun gerceklesmesi i¢in de gerekenleri
yapabilecegini ifade etmistir. Bunun i¢in bu tiire olan ragbeti artirma hususunda hem
listelerin hazirlanmasinda, hem de listedeki eserlerin ¢evrilmesinde rol
oynayabilecegini ifade etmistir.?” Tiim bu cabalan ve kaleme aldig1 radyo oyunlari
da onun, bu tiir s6z konusu oldugunda Tiirk edebiyatinda neden 6nemli ve Oncii bir
isim olarak kabul edildigini agiklar niteliktedir. Ayrica onun radyo oyunu
hususundaki 6nemi ve oyunlarinin degeri sadece Tiirkiye'de degil, yabanci iilkelerde
de kabul edilmis olan bir gergektir.”® Dolayisiyla onun radyo oyunlari ve radyo

oyunu yazarlig1 baglaminda gostermis oldugu bu basari, Tiirkiye sinirlar1 disinda da

? Nurullah Cetin, Behcet Necatigil Hayati, Sanat1 ve Eserleri, T.C. Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1997, s. 332.

»Ayrmtil bilgi igin bkz: Necatigil, Diizyazilar 11, s. 148.

% Arslan, a.g.t., s. 53.

27 Ayrntili bilgi i¢in bkz: Behget Necatigil, Mektuplar, Yap: Kredi Yayinlar, istanbul, 2001, s. 105.
%8 pazarkaya, a.g.e., s. 145.



kabul edilmistir. Bu basartyr bazi oyunlarinin diger iilkelerde ¢evrilmesi,
yayimlanmasi ve radyolarda oynanmasi {izerinden de gorebilmek miimkiindiir. Ayn
zamanda Gece Asevi adli radyo tiyatrosunun, Almanca "Diinya Edebiyat Eserleri
Ansiklopedisi"nde Tiirkiye'deki ilk modern radyo oyunu olarak yer almis olmasi da

bu baglamda énemlidir.?®

Behget Necatigil radyo oyununu, tiyatrodan ayri ve bagimsiz bir tiir olarak
degerlendirmistir. Bununla birlikte Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda, bir tiir
olarak tiyatrodan daha karmasik bir anlam ¢ergevesi vardir.®® Bu durumun en temel
sebebi radyo oyunlarini, siirdeki ¢izgisinden ayr1 tutmayacak bir sekilde ele almasi
ve buna bagli olarak radyo oyunlarinda kullanmig oldugu unsurlardir. Ayni zamanda
radyo oyununun bir tiir olarak sunmus oldugu imkanlardan, Behget Necatigil'in de
sik sik yararlanmis olmasi, bu durumun bir sebebidir. Ona gbre radyo oyunu siire en
yakin olan, siirden beslenen, siirsel arka plan gerektiren ve siirin genisletilmis bigimi
olarak degerlendirilebilecek olan bir tiirdiir.>! Tiim bunlar aym zamanda Necatigil'in
tire olan teorik yaklasimini da yansitmaktadir. Dolayisiyla onun radyo oyunu
yazarligina bakildiginda, kendi anlayis1 ¢ercevesinde tiire bir yaklasiminin oldugu
ifade edilebilir. Bu yaklasim onun siiri degerlendiris bigimi ile de bir paralellik ve
etkilesim icerisindedir. Onun siir ve radyo oyunu s6z konusu oldugunda, Almanya'da
radyofonik oyun tiiriiniin kurucusu ve gelistiricisi olarak kabul edilen Giinter Eich

i¢in ifade ettikleri 6nem arz etmektedir:

"Bu alanda edebi degerini kabul ettiren ilk yazar. Ciinkii Eich, bu alana
siirdeki giiciinii gosterdikten sonra atilmistir. Cilinkii, kelimenin, soziin, c¢ifte
hiiviyetini, imge ve kavram olarak ikiz yaratilisini baskalarindan daha iyi

n32

biliyordu.

Burada Necatigil'in Eich iizerinden siir ve radyo oyunu arasinda kurdugu
baglantiyla ve radyo oyunlarinin derinlikli, diisiindiiriicii bir yapiya sahip olmasi
gerektigi yonilindeki diigiincesiyle karsilagiimaktadir. Necatigil, siirde kelimenin giicii

araciliiyla ortaya koyulmak istenen duygunun, diisiincenin, radyo oyununda da yine

» Duruel, a.g.e., s. 58.

%0 Hakan Tabakan, "Bir Radyo Oyununda, Son Tren", Sézciikler Dergisi, S: 60, 2016, s. 122,
3! Necatigil, Diizyazilar I, s. 38.

%2 Necatigil, Diizyazilar I, s. 373.



kelimenin giiclinden hareketle ortaya koyulabilecegi goriisiine sahiptir. Ayni
zamanda siirde bu kadar enemmiyetli bir yere sahip olan kelime, radyo oyunu i¢in de
bir temeli teskil etmektedir. Ciinkii temelinde kelimenin bulunuyor olmasi bu iki tiirti
birbirine yakinlagtirmaktadir. Bu baglamda Necatigil tipki siirlerinde oldugu gibi
radyo oyunlarinda da kelime oyunlarina, mecazlara, sembollere ve alegoriye yer
vermistir. Tiim bunlarla kelimeyi daha iist bir ¢izgiye tasidigir goriilmektedir. Bu
unsurlar ona gore ayni zamanda radyo oyunlarinda olmasi gereken temel
niteliklerdendir. Ustelik radyo oyunu ona, siire alamadif1 veya siirde geri planda
birakmak durumunda kaldigi konulari, imgeleri ele alma ve daha genis boyutlara
ulastirabilme imkani saglamistir. Bu sebeple radyo oyununu kendi sanati baglaminda
bir boslugun giderilmesi olarak degerlendirmis ve bu tiirii siirlerinin tamamlayicisi
olarak gt')rmiistiir.33 Dolayisiyla Necatigil, siirlerinde isledigi temalar1 kimi zaman
radyo oyunlarinda olay ekseninde daha genis boyutlara ulastirdigi gibi, kimi zaman
da siirde geri planda biraktiklarin1 radyo oyunlarinda 6ne ¢ikarmistir. Ustelik bunu
yaparken tiliriin siirsel giiclinden hi¢bir sey kaybetmiyor olmasi da onu, siire
yaklastiran temel niteliklerden biridir. Bir temanin, bir imgenin, bir motifin olay
ekseninde siirsel giiciinlin de etkisiyle daha genis ele alinmasmin yani sira
Necatigil'in radyo oyunlarinda merkezi 6nem tasiyan unsur olay degildir. Onun
radyo oyunlarinda olaymn degil de durumun 6nem kazanmis olmasinda, oyun
kisilerinin i¢sel anlamda yasadiklar1 ¢atigmalar da etkilidir. Clinkii onun oyunlarinda
"dis aksiyon adeta i¢ aksiyon icerisinde eritilmis, olay, olay orgiisii ilgili durumun -

deyim yerindeyse- altma désenmistir."*

Oyunlarinin sadece olay ekseninde kaleme alinmamis olmasi, onun
eserlerinin diistindiiriicti yanin1 da desteklemistir. Buradan hareketle Necatigil'in
oyunlarinda bir evrenselligi hedefliyor oldugu da goriilmektedir. Onun oyunlardaki
kahramanlarda diisiinen herkesin bir kader pargasinin goriilecegi yoOniindeki
diisiincesi, bu evrensellik baglaminda degerlendirilmelidir.® Ayni sekilde bu

oyunlarda dogrudan bir anlattimdan ziyade dolayli bir anlatim mevcuttur. Neticede

%Behget Necatigil, Vaktin Zulmiine Karsi Yazmak- Diizyazlar 111, Yap: Kredi Yaymlari, Istanbul,
2019, s. 204.

¥ Ulkii Ayvaz, "Oyun Yazar1 Behget Necatigil", Edebiyat Dergisi, S: 6, 1997, s. 77.

% Necatigil, Diizyazilar II, s. 150.



onun oyunlari sdyleyen degil, sezdiren oyunlardir.*® Buradan hareketle de tipki siir
okurundan bekledigi gibi radyo oyunu dinleyicisinden de kiiltiirel bir birikim
beklemekte ve istemekte oldugu ifade edilebilir. Bu dogrultuda belirtmek gerekirse
tipkt siirleri gibi radyo oyunlar1 da, igerik olarak incelikli bir yapiya sahiptir. Ayn
zamanda insanda biraktig1 etki anlaminda da bu iki tiir arasinda bir baglant1 kurdugu
ifade edilebilir:

"Radyo oyunu trajik bir taraf tasir, bir c¢ikmazi hissettirir, agircadir.

Diisiindiirmeli, eski tiirkiiler gibi uykularda da yankisini siirdiirmelidir."®’

Necatigil'in radyo oyununa olan bu yaklagimi veya ona yiikledigi bu anlam,
onun bu tiirii segmesinde etkili olan bir diger etken olarak degerlendirilebilir. Ciinkii
Necatigil'e gore tipki siir gibi radyo oyunu da okuru diisiindiirmeli ve ona
yorumlama, agiklama firsati sunmalidir. Ustelik bir radyo oyununun ne kadar
diisiindiiriicli, ne kadar yoruma agik ve ne kadar yogun oldugu, aynt zamanda onun
siire ne kadar yaklagmakta oldugunu da gostermektedir. Bu ozellikten kaynakli
olarak da Necatigil'in radyo oyunlarinda tipk: siirlerinde oldugu gibi mitolojik ve
tasavvufi unsurlara rastlanmaktadir. Yine ayni sekilde bu tiirleraras1 benzerligi ve
etkilesimi, masal ve halk edebiyati 6gelerini kullaniyor olma noktasinda da
gorebilmek miimkiindiir. Tiim bu unsurlarin siirsel giicii, siirsel dili destekleyen bir
tarafinin oldugu da soylenebilir. Ayn1 zamanda Behget Necatigil'in siiri ile radyo
oyunu arasindaki tiirlerarasi1 benzerlik, sembol kullanimi, gercekiistii 6gelerin,
mecazlarin kullanimi1 gibi bir¢ok unsur lizerinde de goriilebilmektedir. Sonug olarak
tim bu unsurlar tipki siirlerini oldugu gibi radyo oyunlarini da derinlikli, okuru
diistindiiren, okurun yorumlamasina agik bir yapiya kavusturmaktadir. Dolayisiyla
onun siire olan bakisinda yasanan degisim, siiri gittikce daraltan yapis1 radyo
oyunlar1 kaleme almasinda etkili olmustur. Ayni zamanda bunu modern siirin bir
0zelligi olarak kabul eden Necatigil'in, radyo oyunu s6z konusu oldugunda da boyle
bir anlayis icgerisinde olmasi, onun radyo oyununu da modern bir tiir olarak

benimsemis olmasit baglaminda acgiklanabilir. Ona gore sahne oyunu klasik

% Necatigil, Diizyazilar 11, s. 151.
%" Necatigil, Diizyazilar IT, s. 89.
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edebiyatlardan gelirken, radyo oyunu modern edebiyatin bir koludur.*® Necatigil'in
radyo oyununa kars1 besledigi sevgi ve bu tiire bagliligi, siirle kurdugu etkilesimin
yani sira, onun sahip oldugu niteliklerden, 6zelliklerden, imkanlardan da kaynaklidir.
Bu durum, radyo oyununun o&zelliklerinden biri olan tek bir duyuya, yani kulaga
hitap ediyor olmasi iizerinden de goriilebilir. Radyo oyununun sadece kulaga hitap
ediyor olmasi, Necatigil'e gore bir eksiklik degildir. Ciinkii oyunda onemli olan
0zdeki saglamliliktir ve 6zdeki bu saglamlilik, dinleyicide sinirsiz bir hayal giiciiniin

olusumuna sebep olacaktir.

Behget Necatigil'in radyo oyunlar1 kaleme almasindaki bir diger etken ise
siirlerinin kapali oldugu ve dolayisiyla anlasilmadig: seklindeki elestiriler olmustur.
Siirlerinin anlasilmamasi yoniindeki elestirilerle karsilagmis olan Necatigil i¢in radyo
oyunlari, bu anlasilmazliklarin giderilmesi i¢in bir nevi ara¢ konumunda olmustur.
Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse radyo oyunu, Behget Necatigil i¢in bir
kendini savunma aracit olarak da kullanilmistir. Siirlerinin soyut, anlasilmaz
olduguna yonelik elestirilere karsilik Necatigil radyo oyununu kullanmis ve
siirlerinde ele aldig1 temalar1, motifleri radyo oyunlarinda da ele alarak, onlar1 daha
genis bir ¢erceve igerisine yerlestirmistir.39 Bu durum onun kaleme aldigi her iki
tirtin, bir etkilesim icerisinde olmasma yol agmistir. Nitekim Dogan Hizlan,
Necatigil'in siirlerinin anlagilmasi, ¢dziimlenmesi baglaminda radyo oyunlarinin bir

anahtar gorevi gordiigiinii, pek ¢ok ipucunu biinyesinde barmdirdigini ifade etmistir:

"Necatigil'in siirleri icin ille de anahtar arayanlar, diizyazilari disginda bir
baska kaynagi da ihmal etmesinler. Radyo oyunlarindaki kisiler, onlarin tasvir ve

siiri i¢in saglam gonderme istasyonlarldlr.”40

Buradan hareketle, Necatigil'in diislincelerinden de yola ¢ikarak, siiriyle
radyo oyunu arasindaki bu benzer kullanimin, bilingli bir tercihin sonucu oldugunu
belirtebilmek miimkiindiir. Aynmi sekilde Necatigil' e gore bu olmasi gereken de bir

durumdur. Ona gore siirlerine asina olan bir okuyucunun, radyo oyunlarma da

% Necatigil, Diizyazilar I, s. 383.

%9 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Necatigil, Diizyazilar II, ss. 88- 89.

*® Dogan Hizlan, "Behget Necatigil'in Diizyazilar/ Ya da Siirin Anayasa Taslag1", Edebiyat Dergisi,
S: 6,1997,s. 31.
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asinalik gostermesi muhtemeldir.** Bu, tam tersi bir durum i¢in de gegerlidir.
Neticede radyo oyunlarina karsi olan bir asinalik, okuyucuyu onun siirine de asina

kilacaktir.

Necatigil'de kullanim ve ele alis bi¢imi agisindan, bu iki tiir arasindaki
benzerligi sadece icerikte degil, bicimde de gorebilmek miimkiindiir. Burada, her iki
tirde de kisa ve 6z olanin hedeflendigi soylenebilir. Buradan hareketle Behget
Necatigil de, radyo oyunlarindaki kisaliklari, siirsel ¢izgiden uzaklasmamak gibi belli

bir endiseyi tagiyor olmasinin sonucu olarak degerlendirmistir.42

Ayn1 zamanda Behget Necatigil radyo oyunlart kaleme alirken dilin
kullanimina da 6énem vermistir. Oyunlarinda siirsel bir dil kullanmis olan Necatigil'in
dil baglaminda da, iki tiir arasinda bir ortaklig1 hedefledigi ifade edilebilir. Onun siiri
ile radyo oyunu arasindaki ortakliga, radyo oyunlarinda da siirsel dili kullaniyor
olmasma Hiiseyin Ferhad'm "Siir kiilliyatina 'diiz siir'lerini de eklemek gerekir."*?
seklindeki ifadesinden hareketle de ulasabilmek miimkiindiir. Sonug¢ olarak radyo
oyunlarinda kullanmis oldugu dil de onu diger radyo oyunu yazarlarindan
ayirmaktadir. Bu noktada Kamuran Sipal, Necatigil'in radyo oyunlarinda kullandig:

dilin, diinyadaki diger radyo oyunu yazarlarinin dilinden ¢ok daha sarsici ve sarici

oldugunu belirtmistir.**

Behget Necatigil'in radyo oyunlarimin igerigine bakildiginda biiytik bir
cesitlilikle karsilagabilmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda radyo oyunlarinda yer yer
elestirilere de rastlanmaktadir. Bununla birlikte radyo oyunlarinin ¢ogunda goriilen
bir diger husus da, toplumda ve toplumun bireylerinde goérmiis oldugu eksiklikleri
islemis olmasidir. Bu ayni zamanda onun sanat anlayisiyla da bir paralellik
tagimaktadir. Necatigil, sanat¢cinin ve sanat eserinin toplumdaki kaybedilmis
degerlere, yanliglara isaret etmesi gerektigini diisiinmiis ve bir¢ok radyo oyununda da

bunu yansitmistir:

* Necatigil, Diizyazilar II, s. 89.

*2 Necatigil, Diizyazilar II, s. 89.

* Hiiseyin Ferhad, "Diinya! Yu Ellerini Yalmzlik Sularinda", Sevgilerde- Behget Necatigil 100
Yagsinda, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 19.

* Ayrintili bilgi igin bkz: Behget Necatigil- Kamuran Sipal, Dar Bir Cember icinde, Yap: Kredi
Yayinlari, 2018, ss. 73- 74.
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"Bu radyo oyunlarmin c¢ogu ister kadin- erkek miinasebetleri olsun, ister
yakin ¢evre minasebetleri olsun, bazi kopukluklari, telafi edilmesi gerekli bazi

bosluklar1 vurguluyor. n45

Bu bosluklarin, eksiklerin ortaya koyulmast hususunda da ¢ogunlukla
dogrudan bir anlatimin yerine dolayli bir anlatim tercih edilmistir. Bu dolayli
anlatimin bir sonucu olarak ise radyo oyunlarinda, ¢esitli sembollere yer vermistir.
Bu semboller de, sadece eksikliklerin ortaya koyulmasi noktasinda degil, konunun
islenmesi, diisiincelerin agiklanmasi gibi pek ¢ok husus dogrultusunda kullanilmistir.
Ayni zamanda sanatin bir kopuklugu, eksikligi ele almasi gerektigi yoniindeki
diistincesi, icinde bulunulan ¢agin bir etkisi ve ¢agin sanat¢iy siiriikkledigi bir durum
olarak da degerlendirilebilir. Sanat ve ¢ag arasinda kurdugu bu etkiye, su ifadelerinde

de rastlayabilmek miimkiindiir:

"Ciinkii artik sadece hayalimizin mavi ¢igeklerini derlemeye, diislerde
yakamozlanan giizellikleri gostermeye imkan ve vakit yok. Zaman zaman hayallere
dalmak agir bassa bile, sonunda ortaya ¢ikan sanat veriminde madde diinyasinin
tortularini, ¢agin sorunlarini, bizde ve ¢evremizde yasayan tedirgin, iirkek,
yarinindan glivensiz, degerlerden kopmus insanin sizlaniglarmi, kisik-kapal

¢igliklarin1 buluyoruz. 46

Bu noktada ic¢inde bulunulan c¢ag, sanati ve sanatgiyr bu iliskiye
zorlamaktadir. Ayni  zamanda radyo oyunlarinda Necatigil'e dair izlere
rastlanmaktadir. Tipki siirleri gibi radyo oyunlari da Necatigil'in disinda eserler
degildir; dolayistyla hayatindan, sanatindan, diislincelerinden izler tasimaktadir.
Onun oyunlarinda da yine tamidigi, bildigi cevreleri, mekénlar1 ele aldigimi
sOylemesi, hem siiri ile kurulabilecek baglantilardan biridir, hem de ondan bir iz

tasimasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Behget Necatigil'in  Yildizlara Bakmak (1965), Gece Asevi (1967), Uc
Turunglar (1970) ve Pencere (1975) isimli kitaplarda yayimladigi on sekiz oyunun

yani sira Kediciler ve Ertugrul Facias: isimli iki radyo oyunu daha vardir.

** Necatigil, Diizyazilar II, s. 149.
*® Necatigil, Diizyazilar I, s. 47.
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BIiRINCI BOLUM
BEHCET NECATIGIL'IN RADYO OYUNLARININ INCELENMESI
1.1. TEMA VE FiKIRLER
1.1.1. Ev, Ev- Insan iliskisi ve Aile

Ev bir mekan olarak, Behget Necatigil'de ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Evin
bir mekan olarak insan iizerine olan etkisi ve insan ile olan iliskisi onun radyo
oyunlarinda da ele alinmistir. Insan1 olusturan, insanin kaderine yon veren bir yapiya
sahip olan evin yani sira bu mekan ile birlikte diisiiniilen aile de onun eserlerinde

onemli bir yer teskil etmigtir.

1.1.1.1. Ev ve Ev- Insan Iliskisi

Ev ve ev- insan iliskisi Kadin ve Kedi adl1 radyo oyununda, Birinci Adam ile
Ikinci Adam'in yasantisi, mizaci ve diisiinceleri iizerinden islenmektedir. Oyunda
islenen tema cercevesinde, ev ve insan olarak bu iki unsur bir etkilesim i¢erisindedir
ve birbirini olusturan, birbirini tamamlayan bir mahiyete sahiptir. Birinci Adam
oyunun mekani olan evin yeni oturani, Ikinci Adam ise ayni evin eski oturanidir.
Burada s6z konusu iki oyun kisisi lizerinden zaman temasina, daha 6zelde ge¢mis-
simdi ayrimina da dikkat ¢ekilmektedir. Ancak her ne kadar iki farkl kisi gibi
sunulsa da, bu iki adam arasinda biiylik benzerlikler mevcuttur. Oyun boyunca bu iki
kisinin benzerligi, adeta evlerin de birer kader oldugu diisiincesi g¢ergevesinde
islenmektedir. Ikinci Adam'm, Birinci Adam ile konusmaya basladiklar andan
itibaren, onun kendisine benzeyip benzemedigini daima sorgulamasi ve bir
benzerligin olup olmadigini merak ettigini soyliiyor olmasi, evlerin insanlar
tizerindeki etkisini, evlerin aslinda benzer insanlari kendine kabul ediyor olmasi
meselesini ortaya ¢ikarmaktadir. Burada ayni zamanda evler ile insanlarin
ayrilmazligi meselesi mevcuttur ve bu diigiinceye Necatigil'in eserlerinde zaman

zaman rastlanilmaktadir.

Oyuna bakildiginda bu tema, oyun kisilerinin iginde bulunduklar1 mekan olan
ev ile kisilikleri arasindaki benzerlikler {izerinden de islenmistir. Evlerin insanlar
olusturdugu, onlarin biiyiiyiip olgunlasmasinda biiylik bir 6neme sahip oldugu

diisiincesi oyunda yer almaktadir. S6z konusu diisiincede insandan ziyade ev 6n
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plana c¢ikarilmakta ve insanlar gelisimini bu evlerin simirlart igerisinde
gerceklestirmektedir. Aymi evler ve ayni evlerin ¢izdigi simnirlar, igerisinde benzer
insanlarin var olmasina neden olurlar. Evin bu noktada insanin kaderi oldugu ve

onun kaderini sekillendirdigi gibi bir sonuca ulasabilmek de miimkiindiir:

"Birinci Adam: ...Evilerde cesitli zamanlarda oturanlarin sesleri, zamanla
birbirine benzer. Sesinizi hi¢ yadirgamadim. Zaten bir yerde dnce oturanla, oraya

sonradan gelip yerlesen arasinda 6yle biiyiik bir fark yoktur. Ciinkii...

Tkinci Adam: Ciinkii, kapidan iceri, evler, her yeniyi secer de alirlar. Evler,
benim bildigim, hep kendilerine uygun kisileri secerler;, ya da az zamanda
kendilerine benzeyecekleri. Onlarin yanmilmaz olgiileri vardwr. Siz, oyle sanirim ki,

bana benziyorsunuz; hi¢ degilse ruh¢a!™’

Ev bir nevi i¢inde bulunan insanlar i¢in bir sinir ¢izmekte ve insanin bu
siirin disina ¢ikmasina izin vermemektedir. Bu noktada da ev, i¢inde yasayacak
olan1 bizzat kendisi se¢mektedir. Burada evin hem bir mekan olarak insan
hayatindaki 6nemi, hem de Necatigil'in ev tizerine olan diisiinceleri goriilmektedir.
Insanin iginde yasadig1 eve benzeyecek olmasi diisiincesi, ayn1 zamanda ge¢miste o
evde yasayan insanlarin da kaderinden pay alacagi seklindeki bir diisiinceyi
beraberinde getirmektedir. Evlerin kendilerine uygun insanlar1 segiyor olmasi, hem
fiziksel ve ruhsal agidan, hem de sosyoekonomik agidan bir benzerligi ortaya
koymaktadir. Benzer evlerde; benzer ruha, benzer mizaca, benzer ekonomik
kosullara sahip insanlara rastlaniyor olmasi ve evlerin aslinda insanlarin ekonomik
durumlarimi ozetliyor olmasit da yine Necatigil'de sik¢a karsilasilan meselelerden
biridir. Evlerin barindirdig1 yasantilardan hareketle, i¢cinde yasayan insanlari etkisi
altina almasi ve once kisileri birbirlerine, sonra da kendine benzetiyor olmasi s6z

konusudur:

"[kinci Adam: ..Tasinmadan énce tepeden tirnaga yikasak, boyasak,
havalandirsak, yine de eskiden bir seyler kalir evierde. Goriinmeyen bir seyler. Yeni
gelenler, evlerde goriinmez izleri kalmis bu eski yagamalara uyarlar. Goriinmeyen

kurulu bir diizenin bozulmamas: i¢in ne lazimsa yapar evler. Sonunda farkina

a7 Behget Necatigil, Radyo Oyunlari, 2. Baski, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, ss. 10- 11.
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varmadan bizler degisir, evlere uyariz da onlart degistirdigimizi, evieri kendimize

uydurdugumuzu, yenilestirdigimizi saniriz. Bos hayaldir bu! 8

Burada evlerin degisip insanlara ayak uyduruyor olmasi degil, insanlarin
degisip evlere ayak uyduruyor olmasi s6z konusudur. Ev hep aynidir ve gidenin
yerini gelen alsa dahi bu durum degismemektedir. Evlerin insanlar1 i¢ine hapsediyor
olmasi, kendinden ve kendi gibi olandan disar1 ¢ikmasina izin vermemesi,
beraberinde bir yalnmizlig1 ve de sessizligi getirmektedir. Bu yalmizligin da farkh
farkli sekillerde sirayet ettigi ifade edilebilir. Evin bilinyesinde yasayan herkesi
etkilemesine, herkesi kendine benzetmesi diisiincesine, yalnizlik ve sessizlik soz
konusu oldugunda da rastlanilmaktadir. Bu baglamda oyunda ev ile kisilerin
sessizlikleri arasinda bir benzerlik kurulur. Bu karsilikli bir etkilesimin ve
benzesimin gerceklestigini gostermektedir. Nitekim evler insanlar1 kendilerine
benzettigi gibi, insanlar1 sokaklardan uzak tutarak bizzat yalnizhiga da
alistirmaktadir. Oyundaki kisilerden ikinci Adam, mizag olarak sessizdir. Ancak bu
sessizlik, onun isteyerek edindigi bir huy olarak degil, bu evin ona zorla kabul
ettirdigi bir Ozellik olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla ev insam1 kendi
sessizliginin ve barindirdigi ge¢mis yasantilarin igine ¢ekmektedir. Evin iginde
barinanlar1 kendine benzetiyor olmasi meselesi, Birinci Adam'in gocugunun da sessiz
olmast ve bunun da yine ev ile bagdastiriliyor olmasi {izerinden de
goriilebilmektedir. Iginde yasayanlar birinci derecede etkileyen bu mekan, oyunda
adeta bir karakter 6zelligi tasimaktadir.*® Sonug olarak bu tema ile evlerin insanlar
tizerindeki etkisine, insanlar1 pek ¢ok anlamda kisitlayan tutumuna ve siirlar ¢izilen

bir diinyanin disina ¢ikmasina miisaade etmeyisine deginilmektedir.

1.1.1.2. Aile

Aile temas: ile Behget Necatigil'in iki radyo oyununda karsilasiimaktadr. ik
olarak U¢ Turunglar adli radyo oyununda degerlerini yitirmis bir aile temasi
islenmektedir. Bu ailenin degerlerini yitirmis olmasinda pek ¢ok etken mevcuttur. 11k

olarak anne, baba ve li¢ kiz kardesten olusan ailenin gecekonduda yasiyor olmasi,

*® Behget Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 12. )
* Hiiseyin Alacatli, Behcet Necatigil'in Radyo Oyunlari, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi,
Erzurum, 1994, s. 36.
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ekonomik anlamda zor sartlar icerisinde olduklarinin bir gostergesidir. Ustelik bu
ailedeki anne ve babanin sorumluluklarii goz ardi ettigi ve cocuklarmi kendi
cikarlar1 ugruna kullandiklar1 goriilmektedir. Baslangigta Kiiciik Kiz ve Ortanca
Kiz'in, ardindan da Biiyilik Kiz'in yanlig bir yola siirtiklenmis olmalarinin temelinde
de bu aile i¢indeki ¢okiintlinlin etkisi mevcuttur. Oyunda Kiiciik Kiz ile Ortanca
Kiz'in hayatin i¢erisinde ayni1 yone dogru savrulurken, Biiylik Kiz'in bir bagka agidan
ailenin ¢okiintiisiine etki ettigi sOylenebilir. Kii¢iik Kiz'in genglik hevesleri mevcuttur

ve onun yanlis bir yola siiriiklenmis olmasindaki en temel etken de bu olmustur:

"Delikanli: ...Hem, degisiklik senin igin.. Ne oluyor yani? Gengligin o
gecekonduda ciiriimekle mi gegecek? Biraz yasayalim yahu! Simdi sokakta in cin top

oynar.. Acariz pikab, hafiften caldik miydi gelsin dans!"*

Oyunun genelinde sokaklarin olumsuz tarafina dikkat c¢ekildigi ve bu
olumsuzlugun da kisiye olan etkisi goriillmektedir. Ayni sekilde tiim bu vaatler, s6z
konusu gecekondudan, aileden, yasantidan uzaklasma istegi Kiiciik Kiz'in, bir yanlisa
stiriklenmesine sebep olmustur. Dolayisiyla burada icinde bulunulan yasam
sartlarinin ve ekonomik sartlarin, genelde ailede, 6zelde aile igindeki bireylerde nasil
bir olumsuz etkiye neden olabilecegi goriilmektedir. Oyunda ekonomik
yetersizliklerden kaynakli olarak kizlarin gengliklerini yasayamamis olmalari,
onlarin yanlsa siiriiklenmelerindeki etkenlerden biri olmustur. Ustelik maddi
anlamdaki bu eksiklikler, Delikanli'min Kiiciik Kiz'a yoneltecegi vaatlerin ne
olacagim1 da belirlemistir. Dolayisiyla onu maddiyat {izerinden etkilemeye, ikna
etmeye calismistir. Onun tiim bu gosterislere hasret olusu ve baba evinde her seyden
mahrum kaligi, tiim korkularina ragmen Delikanli'ya inanmasma ve sonunda da
hiisrana ugramasma neden olmustur. Burada kizin s6z konusu duruma
stiriklenmesinin en biiyiikk sorumlusunun da aile oldugu goriilmektedir. Ciinkii anne
kendi ¢ikarlar1 i¢in kizlarinin yanliglarini gérmezden gelmis, {istelik daha da yanlisa
stiriiklenmelerine sebep olmustur. Oyunda kizin annesini susturmanin veya babasini
ikna etmenin kolayligindan s6z edilmektedir ki burada ikna i¢in gerekli olan tek
unsur paradir. Burada da ailenin veya aile i¢indeki bireylerin bir yanligin igine

siiriiklenmis olmasinda, ailede maddi ve manevi anlamda bir ¢okiisiin meydana

*% Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 257.
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gelmesinde ebeveynin etkisi ortaya koyulmaktadir. Ayni1 zamanda ekonomik durum,
annenin maddiyat, babaninsa icki diskiinliigii, bu ailenin yikilisina, degerlerini
yitirmesine sebep olmustur. Ortanca Kiz'in da Delikanli ile evlenebilme gibi bir
ihtimalin pesinde olmasi, bekarliktan kurtulmak i¢in bu durumu bir sans gibi
degerlendirmesi, onun da ayni hataya diigmesine sebep olmustur. Burada ayni
zamanda Necatigil'de sikga karsilasilan yasi gegmekte olan bekar kiz motifi ile de

karsilasilmaktadir.

Oyuna bakildiginda ti¢ kiz kardesin de i¢inde bulunduklar1 ailede yitirilen bir
degerin varligindan haberdar oldugu goriilmektedir. Anne- babanin ¢ocuklarina sahip
¢tkmamis ve onlarin sorumluluklarint almamis olmalari, ¢ocuklarin her birinin yanlig
kararlar almasina ve bir yanlisa siiriiklenmesine neden olmustur. Kizlar, babalarinin
kendilerine sahip ¢ikmadigindan, onlar1 sokaklara birakanin bizzat kendisi
oldugundan ve babaligin gerektirdigi sorumlulugu hi¢bir zaman yerine getirmemis
oldugundan s6z ederler ve de bu durumdan yakinirlar. Kizlarin siirekli g¢aligmak
zorunda olmalari, babalarininsa siirekli igmis olmas1 onlarin, degerlerini yitirmis bir
aileden, temelde evden kacabilmek, uzaklasabilmek ic¢in evliligi bir kurtulus yolu
olarak degerlendirmelerine sebep olmustur. Bu baglamda Kiigiik Kiz'in evde kalmis

olmak karsisinda sarf ettigi su ciimleler dikkate degerdir:
"Kiictik Kiz: Kacmali bu evden.
Ortanca Kiz: Varsa yerin hi¢ durma.
Kiigiik Kiz: Bir alan da yok ki bizi!
Ortanca Kiz: Aldilar, ¢ok beklersin! Kiz, kim alir bizi? Bilmez gibi konusma!

Kiiciik Kiz: Dévstin, sovstin, raziyim. Yeter ki erkegim olsun, yeter ki korusun,

kurtarsin benil"™*

Burada her iki kizda da birine siginma ihtiyaci vardir ve aile iligkileri o kadar
kopuktur ki onlar bu evde mutlulugu degil adeta mutsuzlugu yasamaktadirlar. Basta
Ortanca Kiz olmak iizere, her iki kizin da hataya diigmelerine sebep olan asil

nedenlerden biri de evlenme istekleri olmustur. Bu noktada tek istedikleri evlenip bu

>! Necatigil, Radyo Oyunlari, ss. 269- 270.
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evden kagip kurtulabilmektir. Dolayisiyla s6z konusu baba evi onlar igin iginden
kurtulmas: gerekilen bir yere, bir mekana doniismiistiir. Bu sebeple ailelerine karsi
kizlarin bir 6fke igerisinde oldugu ve anne-babalarini sugladiklar1 goriilmektedir.
Kizlar ebeveynlerinin sorumluluk almamis tutumlar1 karsisinda, bir umutsuzlugun
icerisine siiriiklenmisglerdir. Bu umutsuzluk ailenin yani1 sira toplumun baskisindan da
kaynaklidir. Onlar toplumdan gelecek olan tepkilerden, baskilardan korktuklar igin

bir ¢ikar yol arayamamis ve bir nevi her yanlisa goz yuammak zorunda kalmislardir.

Oyun, hem s6z konusu radyo tiyatrosu metninin igerisinde yer alan, hem de
Erzurum'a ait masallardan biri olan Ug¢ Turunglar ile bir paralellik icerisinde gelisim
gésterrnistir.52 Ug Turunglar adli masalda delikanlinin beklettigi ve son sansi olan
ticiincill turuncun, oyunda Biiyiik Kiz'1 temsil ettigi goriilmektedir. Oyunda Orta Yagh
Adam'i, Biiyiik Kiz ile evlenmek istemesi de bu baglamda, onun digerleri gibi
O0lmeyecegi, yasayacagi anlamimna gelmektedir. Bu s6z konusu evliligin
gerceklesmesi de aile igindeki ¢okiisi, aile degerlerinin yikilisint  biisbiitiin
saglamistir. Burada gecekondudaki saatin, tam olarak Biiyiikk Kiz'm evlendigi giin
diismesi ve tam nikdhin kiyildigi anda durmus olmasi bunu gostermektedir. Bu
baglamda kirik saat, ailenin ¢okiisiinii sembolize etmektedir. Dolayisiyla oyunda aile
s0z konusu oldugunda Biiyik Kiz'a bir deger atfedildigi ve onun gidisiyle bu
degerlerin tamamen yikilmis oldugu goriilmektedir. Orta Yashi Adam'm istegi
dogrultusunda Biiyiik Kiz'in ailesini yikintinin, ¢okiislin igerisinde birakmis olmasi
da kendi hayallerinden ve bu hayallerine engel olunmasini istememesinden
kaynaklidir. Aynm1 sekilde Biiyiikk Kiz'in s6z konusu aile evini, kirlenmis olarak
nitelendirmis olmasi ve evlendikten sonraki yeni evinin kirlenmesini istememesi de
bu durumun bir bagka gostergesidir. Bilyiik Kiz'in da bu noktada istedigi, kirlenmis
olarak gordiigli baba evinden kurtulmak oldugu i¢in hemen evlenmistir. Dolayisiyla
o da bu evden kurtulusun ancak bir erkekle, bir evlilikle miimkiin olacagim
diistinmiistiir. Evin yikilisini, ailenin degerlerinin yok olusunu simgeleyen saatin
yerine kiz kardeslerine birer kol saati hediye etmis olmasi da aile i¢indeki bu
parcalanmislig1 gostermektedir. Dolayisiyla oyunda degerlerin yitirilmesi ve kisilerin

tutumlariyla bir ailenin par¢alanmisligi, yok olmuslugu ortaya koyulmaktadir.

52 Uc Turunglar adli masal igin bkz: Bilge Seyidoglu, Erzurum Masallari, 4. Baski, Dergah
Yayimnlari, Istanbul, 2016, s. 194.
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Aile temasinin ve maddi yetersizliklerin genelde ailede, 6zelde bireyde nasil
bir yikima sebep olabileceginin islendigi radyo oyunu ise A/tin Besik'tir. Altin Besik
adli radyo oyununda babanin, ailesinin sorumluluklarini yerine getiremiyor olmasi,
maddi yetersizlikler ve ekonomik durumdan kaynaklidir. Bu noktada Adam'in kizi
hayattayken bu sebeplerden dolay1r yerine getiremedigi tiim sorumluluklart ve
hayalleri, 6ldiikten sonra da olsa yerine getirmeye calistyor olmasi s6z konusudur.
Eski rutubetli evden yeni giines alan bir apartmana taginmak istemesi, 6lmiis kizina
her yil kendisi kadar biiyiilk bir tas bebek yaptirtyor olmasi bu durumu
gostermektedir. Evin igerisindeki esyalarin birgogunu oOlen kizi igin yeni almis
olmasi, onun kizinin isteklerini zamaninda yerine getirememis olmanin pismanligini
hissettigini ve vazifesini ge¢ de olsa yerine getirmeye c¢alisiyor oldugunu
gostermektedir. Ayni sekilde oyunda gegmise dogru yapilan bir sigcrama neticesinde,
kiigiik kizin yasarken elindeki eskimis olan naylon, ucuz bebekten sikayet ettigi ve
bir tagbebek istedigi goriilmektedir. Bu istek karsisinda Adam {izgiindiir ve bu
lizgiinliigiin sebebi de tiim bu istekleri yerine getiremiyor olmanin verdigi bir
mahcubiyettir. Adam, maddi yetersizliklerden kaynakli olarak kizina yasadigi siire
zarfinda istedigi hicbir seyi alamamistir. Kizinin sagliginda kavusamadigr maddi
duruma onun oOliimiinden sonra kavusmus ve bunun icin de biiyiik bir sugluluk
duymustur. Kizina, karisina rahat bir hayat yagatamamis olmanin {iziintiisiinii, acisini
her gegen giin biraz daha hissetmis ve bu sebeple de yeni bir apartmanda olmaktan

da, zenginlikten de adeta nefret etmistir:

"Adam: (Anlatir.) Yoksulluktu, gegti. Para kazandim, durumum diizeldi.
Kizim sagken diizelseydi ya; rahat yiizii gérmemis karima, ilkokula baslayamadan
olen kizima, biraz olsun iyi giin gosteremedim. Ama simdi, simdi... Bu apartman

dairesi benim neyime? Bu esyalar, bu zenginlik benim neyime?"‘r’3

Burada Adam'in aile i¢indeki sorumluluklar1 yerine getirme hususu karsisinda
bir gec kalmishik duygusunun igerisinde oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla oyun
boyunca Adam'in savagmak zorunda kaldig1 temel meselelerden biri de ge¢ kalmislik
duygusu olmustur. Kizim1 6ldiiren asil sebebin de yokluk olmasi, genel anlamda

ekonomik durumlarin aile igerisindeki durumu, huzuru nasil olumsuz

>* Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 490.
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etkileyebildigini, ¢ocuklar karsisinda anne- babanin nasil kii¢lilmekte oldugunu
gostermektedir. Bu durumu 6zellikle Necatigil'in bazi1 siirlerinde de gorebilmek
miimkiindiir. Oyunda genel anlamda maddi yetersizliklerin nasil aile i¢i huzuru yok
ettigi, yetersizliklerden kaynakli kisilerin birbirlerinden nasil uzaklastigi ve bu

yoklugun nasil somut bir kayba doniisebildigi islenmektedir.
1.1.2. Cag

Behget Necatigil'in oyunlarinda isledigi temalardan biri de ¢agdir ve yasadigi
caga yaklasimi genellikle olumsuz bir g¢ergevede olmustur. Necatigil'in radyo
oyunlarinda ¢agin yansimalarini gerek toplum iizerinden, gerek kisilerin diistince ve
yasantilarindaki degisim Ttzerinden, gerekse de mekanlar tizerinden gorebilmek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda modern ¢agin, insani bir sikismishigin, bir vakitsizligin

icerisine siirliklemis olmasi da onun oyunlarinda yer yer iglenmistir.

1.1.2.1. Cag ve Cagin Etkisinde Kalan Insan

Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda siklikla egildigi hususlardan biri ¢agin
insan iizerindeki olumsuz etkisi olmustur. Bu temanin islenmekte oldugu oyunlardan
biri Pencere'dir. Oyunda i¢inde bulunulan ¢agin insani nasil degistirdigi, nasil etkisi
altina aldig1 ev ve aile iizerinden ortaya koyulmustur. Icinde bulunulan ¢ag her
unsura yonelik bir degisimi beraberinde getirmistir. Bunu da oyundan hareketle hem
somut anlamda mekansal, hem de soyut anlamda insanlarin duygu ve

diisiincelerindeki degisimler {izerinden gorebilmek miimkiindiir.

Oyun kisilerinin diisiincelerine bakildiginda artik insan iliskilerinde sevginin
yerini yarar- zarar baglaminda bir yaklagimin aldigi goriilmektedir. Bu baglamda
insan iliskilerinde bir sevgisizlik hakimdir. Insanlarin birbirlerine yaklagimi sevgiden
degil bir ¢ikardan kaynakli hale gelmistir. I. Erkek'in glinlimiiz sevgilerinin ¢ogunun
"gOsteris ve yaltaklanma"dan ibaret olduguna dikkat ¢ekiyor olmasi da ¢ag ve ¢agin
insan iliskileri baglaminda disiiniildiigiinde O6nemlidir. Ciinki insanin en
sevdiklerinden, hatta kendinden bile uzaklastigi bir ¢agda, uzagindaki insanlara olan
yaklasiminin nasil oldugunu ve tiim bunlarin bir zorunluluktan kaynakli oldugunu
tema baglaminda gorebilmek miimkiindiir. Burada Necatigil'in siirlerinde de

karsilagilan "insanlarin birbirinden koptugu, sevgilerin yittigi, kimsenin artik kimseyi
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sevmedigi bir diinya imgesi" mevcuttur ve "bu diizen igerisinde insanin kendisi bile
kendisine fazla gelmektedir.”** Aile biiyiiklerine yonelik zorunluluk igerisinde
gergeklestirilen ziyaretlerin igtenlikle olmadigina, bir mecburiyeti yerine getirmek
icin yapiliyor olduguna, aslinda insanin bir vicdan rahatlatmasi i¢in bu ziyaretleri
gerceklestiriyor olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Bu noktada dikkat ¢ekilen bir diger
husus da insanlarin artik bir araya gelmekten ¢ekiniyor ve birbirlerinden kdse bucak
kagiyor olmasidir. Bu da insanlarin degisimini, insanlar arasi iliskilerin degisimini

ortaya koymaktadir.

I1. Erkek'in durumunda ¢agin getirdigi degisimi, iligkilerin zedelenmesini ve
goniillerin daralmasini kabullenis vardir. Dolayisiyla o her ne kadar yaptiginin
bilincinde de olsa ve bundan kaynakli bir utan¢ da duysa, gene de bu durumu
degistirmek i¢in bir adim atmaz. Ciinkii ona goére bu, i¢inde bulunduklar1 ¢agin bir
getirisi, bir gerekliligidir. II. Erkek, cagin etkisinde kalanlar1 "bugiiniin insanlar1"
seklinde nitelendirmis ve kendisi de o insanlardan biri haline gelmistir. Onun
diisiincelerinden hareketle bugliniin insanlarinin artik sinirli, sikintili oldugu,
dolayisiyla tahammiillerinin kalmadigir goriilmektedir. Bu tahammiilsiizliik de en
yakinindaki insanlar i¢in bile gegerli bir durum haline gelmistir. Bu noktada insanin
degil uzagindakilerden, en yakinindakilerden hatta kendinden bile uzaklastig: bir ¢cag
gercegi soz konusudur. Dolayisiyla II. Erkek'in annesini nadiren ziyaret ediyor
olmasimin bir diger sebebi de vaktinin olmamasidir ki bu i¢inde bulunulan ¢ag baz
alindiginda, vakitsizlikten kaynaklidir. Burada da s6z konusu kisinin yogun
calismasindan dem vurulmaktadir. Bu da ¢agin, insan1 sadece ¢alismaya zorladigi ve

baska higbir seye firsat tantmadig1 yanini ortaya koymaktadir.

Insanin s6z konusu degisimi, ayni sekilde evlerde de goriilmektedir. Evler
artik eski ahsap ev goriinlimiinde degil de ¢agin temsili olan apartman bi¢cimindedir.
Bu noktada insanlarin birbirlerinden uzaklasmasi, adeta bir alana sikisip kalmalari,
onlarin sevgi yoniinden de bir degisim yasamalarina sebep olmustur. Bu apartmanlar,
insanlarin her anlamda giderek daralmasina ve gerek kalplerinde, gerekse evlerinde
daha az kisiyi barindiracak duruma gelmesine sebep olmustur. Eski evlerde kiler,

sandik odasi gibi odalarin oldugu, fazlaliklarin, goriilmek istenmeyenlerin buraya

** Mehmet H. Dogan, Siirin Yalmzhg, Broy Yaymlari, 1986, ss. 203- 204.
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atildig1 bu odalar artik apartmanlarda mevcut degildir. Bu baglamda apartmanlarda
ne fazladan esyalara, ne de fazladan insanlara yer vardir. Evlerin kii¢iilmesi bu
baglamda II. Erkek'in de dedigi gibi goniillerin kiigiilmesine neden olmustur.

n55

"Cocuklarimiz var, yaslilara verecek oda kalmadi."*” ifadesi de yine kiigiilen evlerin

beraberinde, ¢ekirdek aileleri mecburi bir héle getirdigini ortaya koymaktadir.

I. Kadin'in yashlarin hayatlarimi bagladiklar1 evlerde bitirmesi gerektigi
diisiincesine karsilik, II. Erkek bunun imkansizligina deginir ve bu noktada sartlarin
degisiyor olmasini sebep olarak gosterir. Dolayisiyla ¢agin insanda degistirdigi bir
diger hususun da yaslilara olan yaklasim oldugu soylenebilir. Yaslilarin bir an 6nce
kimseye yiik olmadan bu diinyadan gogilip gitmesinin istenmesi, onlarin hayatlarinda
adeta bir fazlalik olarak algilaniyor olmalarindan ileri gelmektedir. Bu baglamda
yaslt insanlarin da bir noktada c¢agin icerisinde olumsuz algilanmaya basladig1 ve
arttk onlara, ne mekan olarak, ne de insanin kalbi olarak yerin kalmadig

goriilmektedir.

Cag ve cagin etkisinde kalan insan temasinin islendigi bir diger radyo oyunu
ise Kediciler'dir. Oyunun birinci bolimiinde Komiser ve Karisi arasinda gegen
diyaloglarin, kapitalist ¢agin etkisinde kalmis olan bir kadina yonelik oldugu
gorilmektedir. Turuncu apartmanda yasayan s6z konusu kadin, ¢agin etkisi altinda
kalmis ve bu beraberinde bir tliketim ¢ilginligini getirmistir. Karis1 bu kadinin bir
hastaliga yakalanmis oldugunu ifade eder ve bu s6z konusu hastaligin da caga
kapilmig olmaktan ileri geldigi ifade edilebilir. Cagin hastaligina kendini kaptirmis
olan kadmin, bir tiiketim ¢ilgimhiginin igerisinde oldugu ve bu gidisatin giderek
artmakta oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla "bu durum tiiketimin sadece ihtiyaglara
degil, gittikce artan bir sekilde arzulara dayanan bir olgu haline doniistiigiini
géstermektedir."56 Modern cagda giderek yayginlasan moda kavraminin, insani
siirekli tilketmeye yonelten bir tarafi mevcuttur. Karisimin da kadinin bu durumunu

su sekilde ifade ettigi goriilmektedir:

% Necatigil, Radyo Oyunlart, s. 366. )
56 Mehmet Karakas, "Tiiketim Kiiltiiri ya da Tiketimin Yeniden Uretimi", Afyon Kocatepe
Universitesi I.I.B.F. Dergisi, C: 3, S: 1, 2001, s. 24.
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"Karisi: Hastaligi gitgide artiyor, hepsinden istiyormus. o7

Bu ifadeyle cagin etkisinde kalan kisilerde goriilen tiiketim artiginin ortaya
koyuldugu ve bunun da bir hastalik boyutunda oldugu ifade edilebilir. Bu noktada
onun en yeni olani, en moda olant almak i¢in bir ¢aba igerisinde oldugu
goriilmektedir. Burada dikkat ¢ekilen bir husus da insanin ne giyecegine kendinin
degil baskalarinin karar veriyor olmasidir. Bunun insanin yasaminin baskalar
tarafindan ydnlendiriliyor olmasi meselesine kadar uzandig1 ifade edilebilir. "Oyle ki
insanlar kim olduklarini, kim olmak istediklerini belirlemede dahi psikolojik,
kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik bir olgu olan tiiketimden yararlanirlar."® Bu
noktada kadinin tiim bu aligveris ¢ilginliginin, hastaliginin sebebi de bur¢ yorumlari
ve bu bur¢ yorumlarina gére hayatini yasiyor olmasidir. Bu burglardan hareketle bir
sosyete gazetesinde her giin giyilmesi gerekenlere uygun giyiniyor olmasi noktasinda
aslinda bir elestiriye yer verilmekte oldugu, bu insanlara karsi bir elestirinin s6z

konusu oldugu ifade edilebilir.

Bu hastaligin giderek artmakta oldugunu ifade eden Karisi, bu durumu ayni
zamanda hayvanlar ve hayvanlarin kiirkleri tizerinden de anlatmaktadir. Burada ayni
zamanda tiim bu kiirklerin, koyulmakta oldugu gardiroplar da yeni ¢agin bir simgesi
olarak sunulmustur. Bu noktada gardirop, ¢ag ve ¢agin etkisinde kalan insan1 temsil

etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir:
"Komiser: Peki nereye koyuyor bunca hayvani.. dedim?
Kadin: Cingene ¢adirindan getirdigi yamali boh¢asina degil tabii!
Komiser: Degil tabii!
Kadin: Gicir gicir gardiroplar.. Hepsi lake!
Komiser: Lake? Vay vay vay!
Karisi: Atryor gardiroba!
Komiser: Hayvanlari?

Karisi: Derilerini canim!

> Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 504.
%8 https://gaiadergi.com/robert-bocock-modern-cagin-hastaligi-tuketim/ (11.10.2021)
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Komiser: Oyle ya, derilerini tabii!

Karisi: Gardwroplar tiklik tiklik doluymus,; kiirk, manto, ¢anta, pabug,

eldiven.. ne istersen!
Komiser: Derilerinden tabii.
Karisi: Derilerinden tabii! Kadin eni konu bozmus.. hasta!"™®

Burada cagin etkisinde kalan insana ve onun tiiketim s6z konusu oldugundaki
hastaligina karsilik Karisi'nin farkli bir konumda oldugu ve bu noktada ¢agin disinda
kalan bir tavrinin oldugu goriilmektedir. Oyunun ikinci boliimiinde de Kedi Tiiccari
adli oyun kisisi tizerinden, bu ¢agin i¢cinde ama ayn1 zamanda diginda kalan insanin
verilmekte oldugu goriilmektedir. Buradan hareketle de insanin tiiketim adi altinda
hayvanlar1 kendi istekleri dogrultusunda oldiirliyor olmalarina bir elestiride
bulunulmaktadir. Burada esas dnem arz eden husus, toplayicilarin kedi toplamasinin
ve kedi tiiccar1 olmasinin sebebinin, onlarin derilerini kullanmak veya dldiirmek i¢in
olmamasidir. Nitekim Kedi Tiiccari'ndan ve onun bu ise nasil baslamis oldugundan
hareketle hayvanlarin, insanlarin genel gecer istekleri i¢in degil, hayatin, doganin
dengesini  kurduklar1 i¢in yasamalar1  gerektigi yoOniinde bir diisiince
vurgulanmaktadir. Ayn1 zamanda onun hayvanlara zarar veren, onlari insanlarin
giyimi kusami ugruna oOldiirenlerin aksine, hayvanlara iyi bir yasam sunmay1
amaglamig olmasi1 s6z konusudur. Bu noktada hayvanlara gosterilen iki farkli
muamele, iki farkli tutum goz Oniine getirilir. Neticede oyundan ve temadan,
hayvanlarin oldiiriildiigiinde, doviildiigiinde degil, zaten varliklariyla bile insanlarin

islerini kolaylastirdiklar: yoniinde bir sonug ¢ikarabilmek miimkiindiir.

Cag ve ¢agin etkisiyle toplumdaki farklilagsmanin islenmis oldugu bir diger
radyo oyunu ise Siisli Karakol Duragi'dir. Cag diger oyunlarda oldugu gibi burada
da daha c¢ok olumsuz bir bicimde ele alinmis ve degerlendirilmistir. Oyunda ¢agin
degisiminin insanlar, evler, meslekler lizerinde nasil bir etkiye sahip oldugu
goriilmektedir. Ilk olarak Terzi ve Hallag iizerinden degisen ¢ag ile insanlarin esnafa,
el emegine olan yaklagimlarinda nasil bir degisimin meydana geldigi {izerinde

durulmaktadir. Dolayisiyla sanayi ¢agindan itibaren degisen bakis agist ve gelinen

** Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 505.
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son durum, bu oyunda da ele alinmaktadir. Artik dikis makinesinin ¢ok az g¢alistigi,
clinkii artik kimsenin terziye ya da dikis makinesine ihtiyag duymadigi bir ¢ag soz
konusudur. Artik terziden bir elbise siparisi vermek sasirilacak bir durum haline
gelmigstir. Ciinkii tekstilde seri iiretim, el emeginin yerini almistir. Ayni1 zamanda
handaki esnafin is yapmiyor olmasimin asil sebebi, hanin 6niine kurulan iskele ile
ilgilidir ki burada yine ¢agin etkisine rastlanmaktadir. S6z konusu edilen asil sorun
da betonlasmadir. Oyunda betonlasmaya dikkat ¢ekildigi ve bunun toplumun
icerisindeki insan igin olumsuz bir etkiye sahip oldugu sdylenebilir. Ustelik gerek
Terzi'nin, gerekse Hallag'in degisen c¢ag karsisindaki tutumu veya ona olan yaklagimi
ile onun disinda kaldiklar ifade edilebilir. Onlar ¢aga ragmen, onun i¢ine girmemek
adma direnmisler ve islerini halen devam ettirme cabalar1 da, bu direnclerini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri de onlarin
islerine olan yaklagimlarinda maddiyatin degil sevginin, bagliligin 6ne ¢ikmis
olmasidir. Bu noktada Terzinin diikkdnini evi olarak benimsedigi gibi, Hallag da
tokmagin sesini sarkisi, tiirkiisii olarak benimsemistir. Bu farkliligi, cagin etkisi
altina aldig1 toplumun disinda kalma durumunu, Hallag'in Demirci ile yapmis oldugu

konusma tizerinden de gorebilmek miimkiindiir:
"Demirci: Vurursun tokmag kirise. Sen artik birak bu isi, Hallag!
Hallag: Neden?
Demirci: Simdi hazir kauguk yataklar var, sana ekmek kalmadi.
Hallag¢: Benim pufla dosekleri onlarla bir mi tutarsin? Askolsun, Demirci!

Demirci: Ustasin, biliyorum, fakat devirler degisti. Halla¢hk oldii. Yayin,
kirisin, tokmagin.. Yakinda miizelik olacak, Hallag! 0

Zaman degismekte ve bazi insanlar gibi, baz1 meslekler de bu degisime ayak
uyduramamaktadir. Bu ayak uyduramama da oliim gibi bir sonucu beraberinde
getirmektedir. Terzi, iskeleye herkesin gorebilecegi bir yere asmis olmasina ragmen
"goren olursa" dedigi diikkadnini isaret eden levhalar ile, ¢cagmn ilgi ve ihtiyaglari

disinda hicbir sey gérmeyen, hi¢bir sey duymayan insanina bir gonderme yapmustir.

% Necatigil, Radyo Oyunlari, ss. 336- 337.
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Oyunda c¢ag ve cagin toplumdaki degisim iizerine etkisi goriilen bir diger
husus ise evlerdir. Bu baglamda ahsap ev- apartman karsitligina yer verilmis, ahsap
evlerin gittikge artan apartmanlar karsisindaki garipligine deginilmistir. Bu durum ilk
olarak Terzi ile Adam'in sokakta dolastig1 sirada {i¢ ev ile karsilasmis olmalar1 ve bu
tic evden ikisinin apartman, birinin ise ahsap ev olmasi iizerinden goriilmektedir.
Terzi ve Adam'in bu iki apartman arasindaki ahsap evi ele alis bi¢imi, onun
acizligini, garipligini ortaya koymaktadir. Bu ¢ok eski olan ahsap ev adeta iki yeni
apartmanin arasina sikisip kalmistir. Aynm1 zamanda eskiligi ile, garipligi ile yakinda
yikilacak gibi bir izlenime sahiptir. Adam'a gore bu ahsap ev, yeni yapilarin arasinda

¢ok hazin goriinmektedir:
"Adam: Karsida iki apartman.
Terzi: Arada ahsap bir ev var.
Adam: Ahsap ve ¢ok eski.
Terzi: Yakinda yikilr.

Adam: Apartmanlar tutuyor. Fakat saglam, yeni yapilarin arasinda bu ev, ne
hazin degil mi? Utanan bir hali var, ¢aresiz bir yalvarisa benziyor.

Terzi: Arada ezilmis adeta. ol

Burada tam olarak karsilagilan tablo, degisen ¢ag ile birlikte ahsap evlerin
yerini giderek apartmanlarin, betonlarin, yiiksek yapilarin aliyor olmasidir.
Sehirlerin, sokaklarin yapisinda meydana gelen bu degisim, ahsap evin hazinligi, bu
degisim karsisindaki ¢aresizligi iizerinden verilmistir. Sehirlerde, sokaklarda
meydana gelen bu degisim, Hallag'in kiz kardesinin yasadigi sokaktan ve evden
hareketle de ele alinmistir. Hallag'in kiz kardesinin yasadigi ahsap evden tasinmak
zorunda kalmasinin sebebi, ev sahibinin evi yiktirip apartman yaptirma istegi
olmustur. Bunu istemesindeki asil etken ise evin etrafinda apartmanlarin birikmis
olmasidir. Dolayisiyla makinenin, fabrikanin, asfaltin, kiitle halinde esyanin ortaya

ciktig1 her yerde, yeni bir yasama diizeni de bas gé’)stermistir.62

®! Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 343.
%2 Hans Freyer, Sanayi Cagi, (Cev.: Bedia Akarsu- Hiiseyin Batuhan), 2. Baski, Dogu Bati Yayinlari,
Ankara, 2018, s. 30- 31.
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Cag ve ¢agin etkisinde kalan insan temasinin islendigi bir diger radyo oyunu
ise Yildizlara Bakmak'tir. Oyunda ¢ag s6z konusu oldugunda kisiler arasinda bir
ayrimin var oldugu goriilmektedir. Bu ¢aga bakistan veya cagi algilayis bigiminden
kaynakli olarak kisinin yasama yaklagimi noktasinda da bir ayrimin meydana
gelmesine sebep olmustur. Oyun kisilerinin ¢agin etkisinde kalip kalmamalarindan
hareketle diinyanin zamanini algilama noktasinda da bir farklilik igerisinde oldugu
gorilmektedir. Gozlemevi Miidiirii ile Yolcu'nun diinyanin zamanini algilama
noktasinda bir ayrisma icerisinde olmalarinin temel sebebi, onu nasil kullanmus,
degerlendirmis olmalar1 ile alakalidir. Gozlemevi Midirii'niin ¢ok¢a zamani
olmasina karsilik, Yolcu'nun hi¢ zamani yoktur. Ayni sekilde Gozlemevi Miidiirii
icin diinyanin vakti ¢ok uzunken, Yolcu i¢in ¢ok kisadir. Bu da tamamen onlarin
hayat1 ele alis bigcimleri ve icinde bulunduklar1 ¢ag ile olan uzaklik veya
yakinliklariyla ilgilidir. Bu kisalik Yolcu'nun, hayatin durmaksizin dénen g¢arkina
kapilmis olmasindan ve isinden baska hi¢cbir seye vakit bulamiyor olmasindan
kaynaklidir. Dolayistyla makine gibi isleyen sisteme kendini kaptirmis olan kisinin
Ozgirliigii elinden alinmis ve carkin bir dislisi haline getirilmistir.63 Yolcu bu
baglamda "Vaktim olmadi bakmaya" der ve bu, onun ¢agin hizina kendini kaptirip
sadece calismakla yetiniyor olmasindan, bir baska sekilde ifade etmek gerekirse

calismadan bagka higbir seye vakit ayirmamis olmasindan kaynaklidir:

"Yolcu: Gokyiiziine bakacak ne vaktim, ne halim vardi benim. Toprak

birakmiyordu. ol

Yolcu tarafindan gokyiizii ile toprak arasinda bir ayrimin varligina dikkat
cekilir. Bu bir anlamda yagamak ve hayat arasinda ¢izilmis olan bir ayrimdir. Yolcu
topraga mahkim oldugunu belirtir ve toprak adeta onu birakmamacasina yakasina
yapismistir. Toprak i¢inde bulunulan ¢ag ile bagdastirilabilir. Bu yoniiyle de ayni
zamanda mecburiyetlerin, telaslarm, bagimli olmanm sembolidiir.®> Bu noktada
gokylizii de daha ¢ok yasamayi, hayalleri ve cagin disinda kalabilmeyi temsil
etmektedir. Insanmin hayallere dalmak, semalarin farkina varmak istedigi her an

toprak adeta varligini hissettirmekte ve buna engel olmaktadir. Hep Oniine, topraga

83 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Hans Freyer, a.g.e., ss. 67- 68.
* Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 34.
® Hiiseyin Alacatl, a.g.t., s. 56.
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bakmis olmasi, baska hi¢bir seye bakmasina firsat vermemistir. Yolcu, dniine bakmis
olmasini, igine bakmis olmakla 6zdeslestirir. Bu da insanin iginden baska hicbir seye
bakamayacak duruma getirilmis olmasiyla ilgili bir durumdur. O, i¢inde bulunulan
¢ag baglaminda yere, dniine bakmanin, devamli ¢alismanin bir zorunluluk oldugunu,
bir gereklilik oldugunu diisiinmiistiir. Bir noktada ¢ag insanlart bdyle olmaya,
devamli calismaya ve bunlarin disinda higbir sey yapmamaya siiriiklemektedir.
Ancak o kendini "bizi bize birakmayan ¢ag"a kaptirip bunu, kendi omriiniin tek
gayesi olarak gordiigli i¢in, yasamaktan uzaklagsmistir. "Cocuklugunun, gengligin,
orta yaghiliginin" hep yere bakarak ge¢cmis olmasi, ayni zamanda onun su an
Oomriiniin hangi déoneminde oldugu ile ilgili de bilgi vermektedir. Nitekim Yolcu artik
Olime yaklasmistir ve geride koca bir ge¢ kalmighk, buna baglh pismanlik
birakmistir. Oyunda goriilecegi iizere Yolcu gittikge sona yaklastiginin ve oliimiin
¢ok yakininda oldugunun bilincindedir. Bu yiizden de 6mrii boyunca ¢alismaktan,
yere bakmaktan yapamadigini, dmriiniin sonunda yapabilmek ister. Cilinkii biitlin
omriinii feda ettigi ¢agdan ona kalan higbir sey olmamustir. Yolcu yasamayi, elinde
firsat1, zaman1 varken yapabilecegi her seyi ertelemis ve sonucunda da gec¢ kalmistir.
Simdi ise bulundugu yasta, hayatin ona gegmiste sundugu biitiin firsatlar1 yitirmis ve

ona kalan sadece bir hiclik olmustur.

Cagin etkisinde kalan ve kendine, yasamaya vakit bulamayan Yolcu'nun, aski
da hi¢ tatmamis oldugu goriilmektedir. Severek evlenmemis olmasi, onun
yasamaktan bir kez daha mahrum kalmasina sebep olmustur. Gézlemevi Miidiirii de
askin yasamak ile olan baglantisina vurgu yaparak artitk onun i¢in yapilabilecek
hi¢bir seyin kalmadigina kanaat getirmistir. Onun sadece etrafina degil kendine de
vakit bulamadigi, dolayisiyla kendine de bakamadigir goriilmektedir. Bu noktada
Yolcu'nun ruhsal anlamda kendine bakamadig: gibi, fiziksel anlamda da bakamadig:
ifade edilebilir. Dolayisiyla ¢agin icinde hi¢ durmadan donen carka kendini kaptirmis
olan Yolcu, sadece isine bakmig ve yasamay1 es gegmis, bir noktada unutmustur. Bu
noktada gaipten kulagina dogru gelen "yildizlara baktin mi?" sorusunu da
mecburiyetlerinin golgesindeyken, isleyen carkin i¢cinde savrulurken duymus olmasi
onemlidir. Ciinkii cagin bir gerekliligi olarak gordiigii ve acele gerceklestirilmesi

gereken sorumluluklar: yerine getirmeye ¢alisirken adeta yasami unutmustur.
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Vakitsizlik, hayat ¢arkinin karsisinda insanin yasamaya vakit bulamiyor olmasi ve
insanin sonunda yasadigi pismanlik, korku oyunda bu temadan hareketle ortaya
koyulmustur. Bu oyunda karsilagilan vakitsizlik, hi¢bir seye vakit bulamama gibi
durumlar ¢agin insaninin en temel problemlerinden biri olmustur. Yolcu tam
anlamiyla hayatin1 sadece calismakla gegiren, geri kalan hicbir seye, kendine bile
vakit ayiramayan modern ¢agin insanini temsil etmektedir. Bu ¢ag ise insana makine
gozii ile bakmaktadir.?® Bizi bize birakmayan bu ¢ag, Yolcu'yu da esir etmistir ve
ondan vaktini hatta d6mriinii calmis, yasamak denen seyden mahrum birakmistir. Her
ne kadar Yolcu bunun farkina varsa da artitk Omiir tiikenmis, dolayisiyla geg
kalmistir. Sonug olarak oyunda kendini ¢agin hizina teslim eden bir bireyin, yasama
ge¢ kalmasi ve kendisi i¢in yapilabilecek higbir seyin kalmamasiyla yilizlesmesi s6z

konusudur.

Cag ve cagin etkisinde kalan insan temasinin islendigi bir baska radyo oyunu
ise Artirma Salonu'dur. Oyun, miizayede salonunda, agik artirmanin gergeklestigi bir
esnada baglamakta ve maddeci toplumdan hareketle temanin islenmesi de bu ortam
tizerinden gerceklestirilmektedir. S6z konusu oyunda {i¢ alict mevcuttur ve bu fii¢
alicinin da c¢agin igerisindeki tiiketim toplumunu temsil ettigi diigiiniilebilir. Oyunda
cagin insaninin bir tema olarak ortaya koyulmasinda ve islenmesinde, kisilerin
farkliliklarindan, farkli diisiincelerinden de yararlanildig1 goriilmektedir. Bu noktada
tipki miizayede salonunda oldugu gibi s6z konusu toplumun igerisinde de alicilarin
ve Delikanli'min farklilik arz ettigi goriilmektedir. Delikanli'nin oyun boyunca s6z
konusu maddeci toplumun disinda oldugu ve bu topluma dair umudunu da giderek

yitirmekte oldugu gériilmektedir.

Salonda tiim gosterisli esyalardan, odalardan, takimlardan sonra Delikanli'nin
satisa koydugu ilk esyasi boyunbaglar1 olmustur. Alicilarin bu esyalar karsisinda
alayci bir tutumu mevcuttur ve Delikanli'nin bu satis karsisinda istedigi seyin para
olmadigi, parasiz vermeyi kabul ettigi goriilmektedir. Bu noktada s6z konusu salonda
onun gormek istedigi sey, maddiyat degil, insanlardir. Alicilarin, esyalara bir tutar
bicildiginde isteksiz bir tavir sergilerken, parasiz verilme séz konusu oldugunda

sergilemis olduklar1 aceleci tavir, temsil ettikleri kisilikler baglaminda

66 Dogan Hizlan, Sakh Su, 3. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 200.
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diistintildiiglinde 6nem arz etmektedir. Satilmayan ve alici bulmayan esyalarin
neticesinde, satilacak tek bir sey kalmistir ki o da Delikanli'min {imididir.
Delikanli'nin {imidinden bagka satacak herhangi bir seyinin olmamasi ve son ¢are bu
timidin ta kendisini satisa ¢ikarmak durumunda kalmasi s6z konusudur. Burada her
seyin metaya doniistiiriildiiglinii, her seyin maddi bir karsiliginin oldugunu diisiinen
topluma ve ¢agin insanina karsi elestiri yoneltilmektedir. Delikanli'ya gore serefin,
namusun bile parayla satin alinabildigi bu toplumda iimit de satilabilir. Burada
caresizligin yani sira sitem de mevcuttur. Delikanli'min bir kizginlig1 vardir ve bu
kizginlig1 caga ve ¢agin, etkisi altina aldigi toplumadir. Ancak tipki kizgin oldugu
toplum gibi bu miizayede salonunda bulunan alicilar da, i¢inde bulunduklari toplumu
temsil ettiklerinden dnemsedikleri tek husus maddiyat olmustur. Onlara gore her sey
bir esyadan ibarettir ve esyanin kiymeti de ancak parayla olgiilebilir. Bu sebeple
Delikanli'nin soyut olarak satisa sundugu iimit, onlar tarafindan maddeye
indirgenmeye ¢aligilir. Neticede "madde gormeye aliskin gozler, s6z edilen timidi

“5" j¢inde bulunulan bu cagm her seye, insana bile yaklasimi yararli-

gormezler.
yararsiz seklinde olmustur. Bu baglamda metaya doniistiiriilen ve deger bigilen bir
varlik da kadindir. Dolayisiyla bu maddeci toplumun igerisinde kendini maddiyata
adamig olanlar, kadinin da maddi bir karsiliginin oldugunu disiinmiislerdir. "Bedeni
yoluyla cinsel bir meta olarak kapitalist kiiltiiriin tam merkezine yerlesen kadin,
tarthin hi¢bir doneminde modern ¢agda oldugu kadar nesnelestirilmemistir."®
Alicilar hayat1 sadece somutluk {izerinden algiladiklar1 i¢in timidi kizla bagdastirip

onu bir esya olarak algilamislar ve onu satin alabileceklerini diisiinmiislerdir:
"Tellal: (Okumaya devam eder.) Geng harci.. Hi¢bir ise yaramamis..

II. Alici: (Atlr, séziinii keser.) Itiraz ediyorum. Cok ise yarar, alicisin

bulursa.

IIl. Alici: (Hemen) Hem geng harci ne demek? Béyle seyler daha ¢ok orta

vasin harcidir; ihtiyar harci bile olur. o9

%7 Sevda Arslan, a.g.t., s. 105.
% Ferma Lekesizalin, Modern, Narsist ve Yarali, Dogu Bat1 Yaynlari, Ankara, 2013, s. 40.
* Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 127.
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Onlar kiza parayla sahip olabileceklerini diisiinmiis ve bdylece de maddi
anlamda degerini aramislardir. Bu deger arama islemi sirasinda kizin hayatina dair
sorular yoneltmis olmalar1 da ve buna bagl degeri artirmalar1 da s6z konusu durumu
gostermektedir. Delikanli'ya, onun iimidine bes para etmez diyen bu toplum, sz
konusu cinsellik oldugunda adeta farkli bir tutum igerisine girmistir. Once birimi lira,
ardindan da kurusa ¢evirmis olduklar1 ve sonrasinda da sokaklarda siiriiyle kadinlarin
oldugunu o6ne siirerek almaktan vazgectikleri goriilmektedir. Bu da s6z konusu
toplumdaki erkegin, kadina olan bakisini gostermektedir. Onlara goére parayi veren
her seye, bir kadina da, bir iimide de sahip olabilir. Elestirilen bu toplumun
icerisindeki insanlarin duygularindan arinmis, sadece maddi ¢ikar baglaminda
hayata, insanlara, olaylara yaklasmakta olduklari goriilmektedir. Onlarin Gimidi bile
metalastirmaya, villa, sirca kosk, apartman gibi somuta indirgemeye ¢aligmalar1 ve
bu trajik durumu bile komedi, tiyatro olarak algilamis olmalari, bunu gostermektedir.
Satisa ¢ikarilan iimit i¢in yazilmis olan agiklama su sekildedir:

"Tellal: (Bezgin, yorgun okur.) Kirtk dokiik iimit.. Geng harci.. Highir ige

yaramamisy.. Yepyeni!... Bes para degerinde. "0

Bu durum aslinda iimidin hi¢ kullanilmadigini, ¢linkii Delikanli'nin i¢inde
bulundugu toplum, ¢ag karsisinda tam olarak bir iimitsizligin igerisinde oldugunu
gostermektedir. Artirma Memuru'nun bir {imidin olmayisindan s6z ederken,
Delikanli'nin "vardi" seklinde bir cevap vermis olmasi, iimidin yok edilmigligini
gostermektedir. Clinkli bu cevaptan hareketle Delikanli'nin son iimidini de burada
gordiikleri karsisinda kaybettigi seklinde bir ¢ikarimda bulunulabilir. Bu son iimit,
icinde bulundugu topluma karsidir. Delikanli'nin gazeteye ilan verdigi ve bu ilanda
da "herkese liizumlu esya miizayedesi..." seklinde bir ciimleye yer vermis olmasi,
aslinda icinde bulundugu topluma yonelik bir elestiriyi icermekte ve bu toplumun
nasil bir yapiya sahip oldugunu 6zetlemektedir. Ciinkii onun ilanda esya demesine
karsilik timidini satisa ¢ikariyor olmasi ve tipki onlarin anlayacagi gibi timidi somuta
indirgiyor olmasi s6z konusudur. Bu elestiri esyaya bu kadar tamah eden bir topluma
yoneliktir. Bu noktada Delikanli'nin gazeteye ilan verirken bu toplumun insanini

bildigi ancak buraya gelip kendi gozleriyle gérene kadar hala bir imidi tasimakta

7® Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 119.
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oldugu goriilmektedir. Ancak oyunun sonunda Artirma Memuru'nun sz konusu
salonda serefin, namusun, iimidin satilmayacagini sdylemesi iizerine Gen¢ Kiz'in ve
Delikanli'nin sevinerek ¢ikip gitmis olmalari, hala bir seyler i¢in iimidin oldugunun,

hala toplumun tamaminin ¢agin hakimiyeti altina girmediginin bir gostergesi gibidir.

1.1.2.2. Modern Diinyanin Icerisindeki Sikismishk

Modern diinyanin igerisindeki sikismishik temasinin islendigi radyo
oyunlarindan biri Kutularda Sinek'tir. Bu sikismiglik, hapsedilme durumunu
"kutularda sinek" metaforunda ve Elestirmeci'nin metot olarak adlandirdigi

kutularinda gorebilmek miimkiindiir.

Modern diinyanin igerisindeki sikismiglik temasi baglaminda karsilasilan
hususlardan biri, vakitsizlik ve bu vakitsizligin igerisindeki kisinin durumudur.
Vakitsizligin ve beraberinde getirdigi sikismishik hissinin Yazar adli oyun kisisi
tizerinden verilmekte oldugu goriilmektedir. Bu noktada Yazar'in, hayatin1 tamamen
memurluk ve roman yazmak arasinda gegirmis oldugunu oyundan hareketle ifade
edebilmek miimkiindiir. Memurluktan arta kalan zamanlar1 yazarak ge¢irmis olmasi
ve bu sebeple kendisi dahil olmak iizere hi¢ kimseye ve higbir seye ayiracak
zamaninin kalmamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla yaz mevsimini yalnizca
evinde yazarak, kis mevsimini de ev ve daire arasinda gegirmesi bir anlamda onun
stkismighigimi ve mahkamiyetini ortaya koymaktadir. S6z konusu durum, zamanin
yani1 sira mekanin icerisinde de sikisip kalmayi beraberinde getirmistir. Ciinkii
Elestirmeci'nin diinyay1 gormek, gezmek gerektigini, yasamanin ancak bdyle
miimkiin olacagmi diisiinmiis olmasina karsilik Yazar'in, bildigi, tanidig: tek diinya
kendi evi, kendi odasi olmustur. Bu i¢ine sikisip kaldigi alan da onun sanat
diinyasinda ilerlemesine engel olmustur. Yazar gerek mekansal, gerekse sanat
diinyas1 baglaminda disartya agilmak istediginde, disarmin acimasiz gergekleriyle
yiiz ylize gelmistir. Bu gercekle ylizlesme neticesinde Yazar kendini bir kaplumbaga
olarak tanimlamis ve bir daha kabugundan disari ¢ikmamasi gerektigini kendine
hatirlatmistir. Bu onun bilmedigi diinya karsisinda kendini kiigiik gormesi ve
olmadik hayallerin pesine diismemesi i¢in kendini durdurmus olmasi seklinde de

diistintilebilir. O disarida bulamadigi basarty1 veya mutlulugu ancak evinde,
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odasinda, kendi diinyasinda bulmustur. Dolayisiyla mecburiyetin beraberinde bir

mutlulugu da getirmis oldugu goriilmektedir.

Sikisip kaldigi ve diinyas1 olarak tanimladigi odasmin igerisindeki kendi
kutularin1 6liimlii olarak nitelendiren Yazar aslinda bu kutularin disia ¢iktiginda,
edebiyat diinyasinda adinin olamayacagini, Oliimsiizligi bulamayacagini
kabullenmis gibidir. Kendini sanat diinyasinin sarsilmaz kutular1 karsisinda degersiz
hissetmis ve bu baglamda da kendini kutudaki bir sinege benzetmistir. O da bir
noktada diinyasi, yasama sebebi elinden alinmis, kanatlar1 koparilmis ve kibrit
kutusuna hapsedilmis bir sinektir. Bu bir anlamda ¢agin yansimasi neticesinde kendi

hayatinin igerisinde sikigip kalmayi nitelemektedir:

"Yazar, giindelik hayatin rutini, ge¢cim derdi, aligkanliklari; mukavva
kutularin korunaksizligi, 6liimliiliigii, zamana yenik diismesiyle birlikte kendi hayati
icinde sikigip kalir. O artik diinyay: izledigi "Pencere(nin) kenarinda kurumus bir

sinek, kutudaki bir sinek(tir).""*

Ustelik onu bu mukavva kutulara hapseden modern hayat olmustur.
Yazdiklarimin ancak kiiciik, kibrit kutusunda bir deger ifade ederken, sanat
diinyasinin ¢elik kutularinda higbir degerinin olmamas1 gercegiyle ylizlesir.
Hissettigi bu degersizlik karsisinda, omriinti bir sikismislhigin igerisinde tiikettigini
diisiiniir. Bu baglamda ¢aresizlik s6z konusu oldugunda kendi ile Absalom72 arasinda
bir baglant1 kurmustur. Her seyin anlamini yitirdigi bir noktada o da tipki1 Absalom
gibi boslukta asili kalmistir. Bu boslukta asili kalma durumu igerisinde, artik
anlamlarin yitirilmis olmasiyla bir 6liim beklenecektir. Burada ger¢cek anlamda bir
Olimin yan1 sira edebiyat diinyasinda isminin silinmesi meselesi de
animsatilmaktadir. Bu baglamda da Yazar, ¢aresizce kanadi koparilmis bir sinek gibi

kendi kutusunda, odasinda bir sikismisligin icerisinde 6liimii bekleyecektir.

"' Esra Dicle, "Kutularda Sinek' Oyunu ve Yazarm Yalmzhgna Dair", Tiirk Edebiyat: Dergisi, Y:
37, S: 434, Aralik 2009, s. 62.

"2 Yahudi Mitolojisi'nde yer alan Absalom, kiz kardesi Tamar'a tecaviiz eden iivey kardesi Amnon'u
6ldiirmiis ve babasinin tacini ele gegirmek i¢in bir ordu toplamistir. Kral David ise bir katira binen
Absalom'un isyanci ordusunu dagitmistir. Absalom'un uzun saglari bir mese agacina takilinca
yakalanmig ve David'in emrine karsi gelen generallerinden Yoab tarafindan dldiiriilmiistiir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz: Ozhan Oztiirk, Diinya Mitolojisi, Nika Yaymevi, Ankara, 2016, s. 21.
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Modern ¢agin insani bir sikismishgin igerisine hapsettigi ve bir hengamenin
igerisinde kosustururken ona yasama firsati sunmadig1 goriilmektedir. Dolayisiyla
insanin Omriiniin tamamini belli bir alanin igerisinde sikisip kalmis bir sekilde
gecirmis olmasi, o alan disinda bir diinyay1 tanimamasina, disariy1 tanima firsatinin
da, zamanin da olmamasma neden olmustur. Bu durumu tam olarak Emekli adli
radyo oyununda gorebilmek miimkiindiir. Oyunda modern diinyanin igerisindeki
sikigmis insan temasi islenmistir. Bu radyo oyununda s6z konusu tema baglaminda,
emekli edilen bir memurun, bu durumu kabullenemiyor olmasi ve bu kabullenememe
durumu dolayisiyla yapmis olduklart ile karsilasilmaktadir. Memurun emekli
edilmesine ragmen s6z konusu daireye gelip Miidiir'iin koltuguna oturmasi, defterlere
bakmast ve sessizce c¢ekip gitmesi aslinda hem aligkanliklarin, hem
kabullenemeyisin, hem de bu daire disinda bir diinyayr tanimiyor olusunun
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Aliskanliktir ¢linkii otuz yi1l boyunca bu dairede
calismistir ve bu dairenin disginda bir yasamin oldugunu bilmemektedir.
Kabullenememistir ¢iinkii yillardir olmak istedigi miidiir makamina ulasamadan
emekli edilmistir. Yillarca tek diinyasinin burast olmasi, bu daireyi bir yasam alani
olarak benimsemesine de sebep olmustur. Oyunda siirekli ¢aligmak durumunda olan
ve bu ugurda biitiin Omriinii bu daireye, ¢alismaya feda etmis bir kisinin emekli
olduktan sonra yagamis oldugu bocalama durumu ele alinmaktadir. Dolayisiyla onun
emekli olduktan sonra hala s6z konusu daireye gelmesi, eski masasina oturmasi,
dosyalar1 karistirtyor olmast bu durumu gosterir niteliktedir. Ayni  sekilde
anahtarlarinin emekli oldugunda elinden alinmis olmasma ragmen onun kendine
yeniden anahtar yaptirmig olmasini ve geceleri de olsa bu daireye gelmeye devam
etmesini yine bu baglamda degerlendirebilmek miimkiindiir. Izzet Efendi'nin
ozellikle geceleri geliyor olmasi, onun yasamak i¢in bu daireye ihtiya¢ duymasiyla
bagdastirabilecek bir nitelik tasimaktadir. Ciinkii gece, glindiiziin giiriiltiisiiniin veya
kalabaligiin aksine bir anlamda yalnizliktir. Yine aym sekilde gece, modern ¢agin

insan1 kendi kendine birakmis oldugu tek zamandir.

Burada tema baglaminda diisiiniildiigiinde bir memuriyet gérevi mevcuttur ve
bunun bir aligkanliga, bir yasam tarzina, s6z konusu memuriyetin mekani1 olan

dairenin de onun i¢in bir yasam merkezine, bir eve doniistiigli goriilmektedir. Bu
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dogrultuda modern ¢agin insan1 siirekli ¢alismasi icin bir ¢arkin icerisine hapsetmis
olmasi, oyunda izzet Efendi'nin elinden yasamak igin sahip oldugu biitiin imkanlarin
alinmasina neden olmustur. Dolayisiyla oyunda ¢alismaktan baska higbir seye vakit
bulamamis olan bir memurun, daireyi evi olarak benimsemesine ve neticede
emeklilikten sonra diistiigii bosluga rastlanmaktadir. Izzet Efendi'nin karisin daireye,
onu yeniden ise almalarini istemesi i¢in gondermesi, karisinin da onun bu daireyi
unutmay1 higbir sekilde basaramadigini soyliiyor olmasi, yine ¢agin durmaksizin

calistirdig1 insanin, bu siire¢ sona erdiginde diistiigli boslugu gostermektedir:

"Ayse Hanim: Geceleri uyuyamaz oldu. Hasta. Akl fikri ne olursa olsun yine
burada ¢alisabilmekte. Bu ne bi¢im sevda, anlamiyorum ki! Uykusunda bile hep bu

defterleri, bu dolaplari, bu masalari sayikiryor... "3

Emekli olmasinin {izerinden ii¢ ay ge¢mis olmasina ragmen onun akli da,
kalbi de her anlamda dairededir. Karist onun i¢inde bulundugu durumu "memurluk
hastas1" olarak nitelendirmektedir. Yillar yili bu dairede calismig olmasi, dmriinii
memurlukla gecirmis olmasi ve memurlugu bittiginde hayatinin da biitiin anlamin
yitirmis olmasi, aslinda beraberinde oyunda bir ironiyi de getirmistir. Emeklilik onun
sefasini siirecegi bir donem olmamis, aksine o yemeden igmeden kesilip adeta bu
siirecte yaslanmustir. Izzet Efendi'nin tek istedigi otuz yilin1 memur olarak gegirdigi
bu yere tekrar donebilmek ve burada ne is olursa olsun yapabilmektir. Bu kadar
istekli olma durumunun sebebi maddiyat da degildir. O para degil tamdigi tek
diinyada nefes almak, yasamak ister. Bunun da yillarin1 gecirdigi dairede miimkiin
olacagini bilmektedir. Burada insanin stiriiklenmis oldugu konumu gorebilmekte ve

bunun da bir memurluk hastalig1 olarak degerlendirildigi goriilmektedir.

Cemil Bey igin Izzet Efendi'nin hayat: ev ile daire arasida gegmis ve bu iki
mekan, hatta daha ziyade daire yasamak i¢in elzem bir yer haline gelmistir. Yasamak
i¢cin ihtiya¢ duydugu mekanin elinden alinmis ve yerine de bir maasin birakilmis
olmast onu fazlasiyla yaralamistir. Dolayisiyla kopamadigi memuriyet, onun
aligkanliklaridir, tanidig1 ve biitlin dmriinii adadig1 bir sorumluluktur. Bu noktada

Gece Bekgisi onun durumu ile kendi ablasinin durumu arasinda bir benzerlik kurar.

7> Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 102.
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Bu benzerlik de ikisinin de ayn1 sekilde, yasama bir noktadan baglanmis olmalar1 ve
onu birakmak istememelerinden kaynaklidir. Gece Bekgisi'nin ablasi yillar boyunca
temizlige gitmis, ancak yaslandik¢a ve gelisen teknolojiyle ona is kalmamis, bu
yiizden biitiin evlerin kapilar1 birer birer yliziine kapatilmaya baslamistir. Her
ikisinde de benimsediklerinden vazgegmemek igin gostermis olduklari sessiz bir
diren¢ s6z konusudur. Bu insanlarin artik ise yaramaz olarak disliniilmesi ve
Omiirlerinden vermis olduklar1 yillara dahi 6nem vermeksizin veya onlar i¢in nasil
bir 6neme sahip oldugunu diisiinmeksizin kap1 disar1 edilmeleri, onlarda biiyiik
sikintilarin meydana gelmesine sebep olmustur. Bu da bir anlamda artik insana
yararli- yararsiz baglaminda yaklasiliyor olmasinin gostergesidir. Dolayisiyla bu
cagda insanlar sadece digerlerinin isine yaradiklar1 miiddetce var olabilmislerdir. Bu
durum ayni zamanda memura ve memurluga bir elestiri olarak da diisiiniilebilir.
Onlarin ne istediklerinin veya ne diislindiiklerinin 6nemsenmiyor olmasi ve onlara
sadece somut bir ¢alisan goziiyle bakilmasi, aslinda memurluga ve memuriyete olan
bakisi da ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bildikleri tek diinyanin ellerinden alinmasi
noktasinda geriye kalan tek sey higliktir ve onlar bu higligin igerisinde, amacsizca
olimii beklemektedirler. Ciinkii yillarca bunun disinda hayatlarinda yaptiklari hi¢bir
sey olmamistir ve onlar memurlugun, c¢alismanin olmadigr bir hayatt hig
tatmamigslardir. Cemil Bey onun hayat karsisinda adeta cirilgiplak kaldigini ifade
etmektedir. Bu saatten sonra onun yapacagi tek seyin de 6limii beklemek oldugunun
alt1 ¢izilmektedir. Bu dogrultuda oyunda iginde bulunulan ¢agda, insanin ¢alisma ile
olan iliskisinin onun hayatindan neleri kopardigina dikkat cekilmistir. izzet Efendi,
memuriyetin olmadigi bir hayatin igerisinde ne yapmasi veya nasil yasamasi
gerektigini bilmemektedir. Izzet Efendi'nin disarida, bilmedigi bir hayatin igerisinde
bosluga diismesi ve ardindan da tekrar s6z konusu daireye donebilmek i¢in bir ¢aba
gostermesi, ¢cagin insani siiriiklemis oldugu ¢ikmaza isaret etmektedir. Bu ¢ikmazin
temelinde de tamidik ve giivenli bulunan bir ortama tekrardan siginabilme,
taninmamisa karsilik taninmisa geri donebilme istegi vardir. Nitekim birey, kurumsal
olarak giivenin tesis edildigi bir ortamda, ¢ok biiyiik oranda sorgulanmaksizin kabul

edilen bir plan igerisinde hayatini siirdiirebilmektedir.’* Izzet Efendi bu planin

" Peter L. Berger- Thomas Luckmann, Modernite, Cogulculuk ve Anlam Krizi, (Cev.: Mustafa
Dervig Dereli), 2. Baski, Ankara, 2016, s. 61.
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disinda birakildiginda adeta yoniinii de kaybetmis ve bir yonsiizliige mahkam
edilmistir. Dolayisiyla bu mekana déndiikten sonra yine bu mekanin igerisinde 6lmiis
olmasi da s6z konusu ¢ikmazi gostermesi bakimmdan onemlidir. Onun 61digi bu
mekan, igerisinde bulunulan durum Cemil Bey tarafindan zindani, Erol Bey
tarafindan ise evi seklinde nitelendirilmistir. Cemil Bey ¢agin insan1 siiriikledigi bu
hastalig1 sezmis olmasindan kaynakli izzet Efendi'nin bu daireye olan bagliligin,
mahkam benzetmesiyle ortaya koymustur ve buradan hareketle memurluk {izerinden

bir elestiri gergeklestirilmistir.

Modern diinyanin igerisinde sikisip kalmig insan temasimna Temmuz adli radyo
oyununda da rastlanmaktadir. Bu ¢agin insana olan etkisi, onu kendine birakmiyor
olusu, onu dar vakitler arasinda siirekli ¢alismaya, kosusturmaya siiriikliiyor olusu
izerinden islenmistir. Bunun temelde vakitsizlige ve ekonomik kosullara
dayanmakta oldugu goriilmektedir. Temmuz adli radyo oyunu Necatigil'in Yaz
Aylar1 Dinlenmek adli siiri ile baslamaktadir. Bu siirin oyunun tamami hakkinda
bilgi vermekte oldugunu ve tam olarak siirekli kosusturmak zoruna kalan insana
isaret ettigini ifade edebilmek miimkiindiir. Bir bagka sekilde ifade etmek gerekirse
Necatigil'e ait olan bu siirde hayatin igerisindeki kosusturma ve bu kosusturma
igerisinde insanin dinlenmeye firsat bulamiyor olusu islenmektedir. Bu da g¢agin
insam dakik olmaya zorlayan yammi ortaya koymaktadir.” Dolayisiyla oyunun
baginda bu siirle birlikte oyunun gidisati ve temasi baglaminda da bir ipucu verildigi
ifade edilebilir. Ciinkii oyunda da genel anlamda g¢alismaktan dinlenmeye hatta
kendine bile vakit bulamayan Erkek'in hikayesine rastlanmaktadir. Oyunda dar
vakitler s6z konusudur ki ayn1 duruma siirde de rastlanmaktadir. Siirde sair 6zne
kendine o kadar zaman bulamaz ki onun igin otobiiste ayakta yolculuk etmek bile bir
dinlenme firsat1 haline gelmistir. Dinlenmek, gercek hayatta miimkiin olmadig1 i¢in
ancak hiilyalarda gergeklestirilen bir olgu haline gelmis, tatil yapmak adeta bir
hiilyadan ibaret kalmistir. Bu baglamda ¢ag insana ancak geceleri dinlenmek icin bir
firsat sunmaktadir. Temmuz adli radyo oyununda da yaz aylarin1 ve giindiizlerini
tamamen calisarak gecirmek durumunda olan Erkek'in ancak geceleri calismayi

birakiyor olmasiyla karsilagilmaktadir. Oyundaki Erkek'in calisma ve dinlenmeye

7> Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, (Cev.: Taml Bora, Utku Ozmakas, Nazile Kalayci,
Elgin Gen), 10. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 98.
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yaklagimi ile Necatigil'in yaklagimi1 arasinda bir benzerligin oldugunu ifade

edebilmek mumkiindir.

Oyunda c¢alismanin, sorumluluklar1 yerine getirmenin karsilig1 olarak
yeraltina inmek ifadesi kullanilmaktadir. Bu baglamda evde kalip ¢alismak, Erkek'in
odasina inmesi, yeraltinda kalmak ile iligkilendirilir ve bu durumda, yeryiiziiniin de
yukarisi, sokak oldugu ifade edilebilir. Erkek'in yaz aylarini, en verimli dedigi
Temmuz aymi calisarak gecirmek durumunda kalisi, yeraltina inmesini de mecburi
kilmistir. Ciinkii baska zaman ne hali, ne de vakti vardir. Vakitsizlik, dar vakitler ve
stirekli ¢alismak zorunlulugu Necatigil'in hem siirlerinde, hem de radyo oyunlarinda
siklikla ele alinmistir. Kadinin yeryiiziine ¢ikma istegi yaz mevsiminin gelmesine
bagli olarak artmis, kist gecirmek zorunda oldugu evde yazi da gecirmek zorunda
kalmak istememistir. Bu baglamda Kadin i¢in yaz dinlenmeyi, tatile gitmeyi
cagristirirken Erkek icin calismayi, yeraltina inmeyi ¢agristirmistir. Erkek, gerek
karisinin, gerekse Kaptan'in yazliga, tatile gitme tavsiyesine siddetle karsi ¢ikar.
Ciinkii ona gore tatile gitmek, yaz aylarini verimsiz ge¢irmek anlamina gelmektedir.
Tek vaktinin bu aylar oldugunu ifade eder ki bu da onun, yaz aylar1 disinda bagka
sorumluluklarimin oldugunu c¢agristirmaktadir. Bu noktada Kadin ve Erkek'in
disariya ¢iktiklarinda, Erkek'in bir anda temmuzu animsamasi, temmuz ayma yeni
girmis olduklarin1 animsamast nesesini kaybetmesine, zamanin darligin
animsamasina sebep olmustur. Bu noktada dar vakitlerin etkisiyle sikisip kaldigi
mekana geri donmek ister. Burada insan iizerinde kurulan bir bask: ile
karsilagilmaktadir. Bu baski hem zaman agisindan, hem de insan1 mekansal anlamda
da bir sikismishigin igerisine hapsetmesinden ileri gelmektedir. Neticede ¢agin hizla
akan kosusturmasi igerisinde kalan insanin ne kendine, ne de dinlenmeye zaman

bulabiliyor olmasi s6z konusudur.

Erkek'in temmuz ayinda yeraltina inmesi noktasinda kendisi ile mitolojideki
Temmuz Tanris1 arasinda bir baglanti kurdugu ve kendini onunla 6zdeslestirdigi

goriilmektedir. Aym sekilde Temmuz Tanrisi'min karisi olan Inanna’ ile de kendi

’® Yakindogu Mitolojisi'ndeki bir tanriga olan Inanna, yeraltina iner ve orada Ereskigal'in tahtmi ele
gecirmeye caligir. Ardindan yargiclar tarafindan cesede gevrilir ve yeralti diinyasindan ancak yerine
inecek birini buldugu takdirde ¢ikarilacagi sdylenir. Kocasi Dumuzi'nin (Temmuz) yas tutmak yerine,
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karis1 arasinda bir baglanti kurdugu ve kadmnlarin yeryiliziine ¢ikabilmeleri igin
erkeklerin yeraltinda kaldigi goriilmektedir. Bu noktada oyunda ayni zamanda
evlilik, aile s6z konusu oldugunda, erkege yiiklenmekte olan bir sorumlulugun
varlig1 da goriilmektedir. Erkek'in yeraltina inmesinde hem bir mecburiyet, hem de
bir goniilliillik s6z konusudur ki mecburiyet de ¢ag ve ¢agin zorluklar1 neticesinde
ortaya ¢cikmistir. Bu noktada Erkek'in kislar1 rahat edebilmek i¢in, kislar1 esinin
yaninda olabilmek i¢in, ikisinin birden kis1 yukarida gecirebilmesi icin yazlari
yeraltina inmek zorunda oldugunu ifade ediyor olmasi, mecburiyetler dogrultusunda
ele alinmalidir. Burada hem manevi, hem de maddi zorluklar s6z konusudur. Manevi
zorluklar s6z konusu oldugunda Erkek kadar Kadin da bu zorluklarin iistesinden
gelmeye calismaktadir. Esinden ayr1 yalmiz gecirdigi gilinler onun igin biiyiik
fedakarliklardir. Maddi zorluklar ise erkegin kisin zorluklar1 karsisinda yazin
caligmasini beraberinde getirmektedir. Bu noktada Erkek'in yeraltina iniyor olmasi
ayni zamanda kisin artan masraflart karsilayabilmek, onlarin iistesinden gelebilmek
icindir. Burada dikkat c¢ekilmekte olan asil husus maddi anlamdaki giderlerin
fazlaligi, bunun igin silirekli ¢aligmanin gerekliligi ve erkegin aile s6z konusu
oldugundaki sorumluluklaridir. Ayni sekilde oyunda kadinlarin tatile gidiyor olusuna
karsilik esleri evde, isyerlerinde kalmiglardir ve Erkek kendi de dahil bu beyleri
"temmuz emekgileri" olarak nitelendirmistir. Burada evlilik, aile s6z konusu
oldugunda erkege yiiklenen bu sorumluluga, Necatigil'in eserlerinde sikga

rastlanmaktadir.

Erkek'e gore icerisinde bulunulan diinya, "bitmek bilmez diinya"dir. Burada
Erkek hayat karsisinda, diinyadaki sikintilarin bitmezligi hususunda bir sitemde
bulunmustur. Harut ve Marut’’ géndermesi ile Erkek'in onlarim cezalari ile kendinin
bu diinyadaki konumu arasinda bir benzerlik kurdugu goriilmektedir. Kendisi de bir
giinah isler ancak onun giinah1 sehvet degildir. Erkek'in buna vaktinin olmadigim

ifade etmesi yine vakitsizlik kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Erkek i¢inde bulundugu

neseli bir sekilde tahtinda oturdugunu goren inanna iblislere kocasini rehin olarak gotiirmelerini
sdyler. Ayrintili bilgi igin bkz: Ozhan Oztiirk, Diinya Mitolojisi, ss. 598- 599.

"’ Biiyii ve sihirde meshur iki melek olan Harut ve Marut, imtihan iin yeryiiziine indirilirler. Burada
nefse ve sehvete yenildikleri i¢in Allah tarafindan cezalandirilirlar. Diinya azabint segen bu iki melek,
ceza olarak Babil'de ates dolu bir kuyuya bas asagi asilmiglardir. Ayrmntili bilgi igin bkz: Iskender
Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, 12. Baski, Leyla ile Mecnun Yayncilik, Istanbul, 2003, ss.
205- 206.
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durumu direnmek ve yasamdan, eglenmelerden el ¢ekmek olarak nitelendirmistir.
Bunun asil nedeni ise i¢inde bulunduklar1 ¢ag olmustur:

"Erkek: Ne yapalim, ¢ag! Kolay degil, kuyularda bir ipe bagh, asagilara

inmek.""8

Cag soz konusu oldugunda, ¢agin insanin elinden aldiklar1 karsisinda, tiim
zorluklara kars1 gogiis gerebilmek ve yasama devam edebilmek kolay degildir. Bu
baglamda tiim zorluklara kars1 durabilmek, olumsuzluklardan da hareketle daha fazla

ehemmiyet gerektirmektedir.
1.1.3. Sanat Diinyasi

Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda sanata, edebiyata dair pek ¢ok
yaklagima rastlanilmaktadir. Bu yaklagimlarda zaman zaman onun kendi
diisiincelerine, kendi anlayislara rastlamak da miimkiindiir. Ozellikle yazmak soz
konusu oldugunda, oyunlarda onun kendi yazma seriiveninden de, kendi yazma

anlayisindan da ipuglarma yer verildigi gortiilmektedir.

1.1.3.1. Yazmak

Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda karsilasilan temalardan biri de
yazmaktir. Oncelikle Kadin ve Kedi adli radyo oyununda yazmak temasi gegmis ile
baglantili olarak islenmistir. Yazmak, bu oyunda ge¢misin insan iizerinde birakmis
oldugu etkiyle paralel bir bicimde degerlendirilmis ve birbirine etki eden iki husus
olduguna dikkat ¢ekilmistir. Bu baglamda Ikinci Adam icin sandigin yani gegmisin
igerisinde barindirdiklari ile Birinci Adam icin kagitlara doktiikleri aynidir. Eski
sandigin gegmisi temsil ediyor olmasi, ikinci Adam'm da onu agip igine bakmasi ve
neticesinde ge¢mise dair bir seyleri animsamasi, onlarla zaman gegirmesi, ayni
zamanda Birinci Adam i¢in yazma ve yaratma siirecinin bir tarifi gibidir. O da
yasantilarindan, gengliginden, anilarindan, ge¢misinden yola ¢ikarak yazmaktadir.
Onu yazmaya itenler, ayn1 zamanda sandigin da igerisinde barindirdiklaridir. Sandig1
acmak ile icini agmak arasinda kurulan baglantidan hareketle, insanin kendi igini

n

actyor olmasiyla, yani sandigin1 agip bakiyor olmasiyla "yazmak" arasinda da bir

’® Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 454,
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iliski kuruldugu goriilmektedir. Clinkii yazmak da bir nevi insanin kendi i¢ini agtyor

olmasi ve i¢inde bastirdiklarini disa vuruyor olmasidir:

"Birinci Adam: Bir eski zaman sandigi basinda, i¢indekileri ortaya dokiip

sacarak oyalanmak; icimizdekileri kagitlara doker gibi.
Ikinci Adam: Bu oda, her seferinde gen¢ligimin riizgariyla dolardi.

Birinci Adam: (Adeta kendi kendine) Kagitlar diislerimin riizgariyla

doluyor."™

Sandigin agilmasiyla odaya dolan genglik, ayn1 zamanda yazmak s6z konusu
oldugunda kagitlarin da dolmasina sebebiyet vermektedir. Sandigin igerisinde yer
alanlarla, insanin igerisinde yer alanlarin kagitlara dokiiliiyor olmasi meselesi tema
baglaminda ge¢mis- yazmak iligkisini ortaya koymaktadir. Ciinkii hem s6z konusu
eski sandigin icerisinde yer alanlar, hem de Birinci Adam’in yazarken yola ¢iktig1
veya yararlandigr hususlar aynidir. Dolayisiyla oyunda yazmak séz konusu
oldugunda karsilagilan diisiincelerden biri, yazmak i¢in gerekli olan hususlardan

birinin ge¢cmis ve buna bagl yasantilar oldugudur.

Yazmak soz konusu oldugunda bir diger gereklilik ise yalmzliktir. Bu
yalnizlik da hem eski sandig1 acip ge¢mise dalabilme, hem de tiim bu yasantilardan
hareketle gerceklesecek olan yaratma siireci i¢in bir gerekliliktir. Hayallere, anilara,
gegmis yasantilara dalmak icin yalmizlik adeta kollanmaktadir. Bu yalmzlhigin
se¢ilmis oldugu an ise karanligin bastirmaya bagladigi bir aksam vaktidir. Karanlik
ile insanin i¢inin derinliklerinde yer alan anilarin, yasantilarin disa vuruyor olmasi,
dolayisiyla yazma baglaminda yaratma eyleminin gerceklestiriliyor olmasi soz
konusudur. Insanin kendisiyle, i¢inin derinlikleriyle yiizlesiyor hatta hesaplasiyor
olmasi, onun i¢in bir yikim olabilecegi gibi bir yaratim da olabilmektedir. Bu
noktada Ikinci Adam "dolmak, bosalmalara baslangigtir" ifadesini kullanir ve burada
tim bu doluslarin ayn1 zamanda yaratma siireci i¢in olumlu olan etkisine isaret
edilmektedir. Yazmak ve bahar iizerinden bu diislinceye yer verilmis olmasi,
yazmanin soyut anlamda insanin dolmasi sonrasindaki bosalmasi ile olan baglantisini

ortaya koymaktadir. Baharin yazmak iizerine olan olumlu etkisinin yam sira bir

”® Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 14,
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bagka etkisine daha deginilmektedir. Bu da, agaglarin giizelliklerinin, baharm kimi
zaman insani1 yazmaktan da alikoyabiliyor olusudur. Dolayisiyla oyundan hareketle

yazmak i¢in gerekli olan daha ¢ok karamsarliklar, karanliklar ve kapali kalmalardir.

Yazmak temasinin islendigi bir diger radyo oyunu ise Kutularda Sinek'tir.
Yazma temasi, Yazar adli oyun kisisinin romanlar1 ve yazmaya olan yaklagimi
tizerinden islenmistir. Yazar i¢in yazmak bir anlamda bos vakitlerini degerlendirmek
demektir. Onun resmi bir gérevi vardir, memurdur ve bu memurlugunun disinda da
roman yazmaktadir. Bu baglamda biitiin hayati memurluk ve roman yazmak arasinda
gecmistir. Memurluktan arta kalan zamanlarimi yazmakla gegiriyor olmasi ve
dinlenmek gibi bir hakki kendinde gérmiiyor olmasi s6z konusudur. Bu baglamda
Yazar'in kendisine dinlenmenin yasak oldugunu diisiinmesi ve kullandig1 "6liince
dinleniriz" ifadesi, hayatta siirekli ¢alismak zorunda olusunun bir gostergesi gibidir.
Ayni sekilde Bacanak adli oyun kisisinin Yazar'a yillik izni bitmeden tatil yapip
dinlenmesini 6giitlediginde, onun vermis oldugu karsilik da yazmanin ve bunu

evinde gerceklestirmenin ehemmiyetini ortaya koymaktadir:

"Bacanak: Yok canim, biitiin yil ¢alistyorsunuz, memurluk kolay mi? Aksama

kadar masa basinda, gelen giden.. Hani dinlenmek de ister... Bes on giin dinlenseniz!
Yazar: Ben oraya geleyim de kim yazsin burda romani?

Bacanak: Bizim orda daha sakin yazarsiniz.

Yazar: Olmaz. Ben ancak kralligimda yazabilirim... 80

Yazar'in, yaz boyunca ¢alistigl, memurlugun olmadig1 zamani roman yazarak
gecirdigi goriilmektedir ki burada Necatigil'in yaz ve g¢alismak, yazmak iizerine
kurdugu iliskiye rastlanmaktadir. Gerek bu iliskiyi, gerekse de ¢aligmanin, yazmanin
zorunlulugunu, onun hem siirlerinde, hem de Temmuz adli radyo oyununda

gorebilmek miimkiindiir.

Yazmak temasina Yazar'm yani sira Elestirmeci'nin diisiincelerinde de
rastlanmaktadir ve bu hususta onlarin yazmaya, daha genelde sanata olan bakislari

arasinda bir ayrimin oldugu goriilmektedir. Elestirmeci'nin hayat ve sanat arasinda

% Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 197.
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kurmus oldugu bir baglant1 vardir ve bu bir anlamda 6nem arz etmektedir. Ciinkii o
sanatta yasamak ic¢in hayatta 6lmek gerektigine, hayatta yasamak iginse sanatta
O0lmek gerektigine inanmistir. Bu aslinda hayatin iginde sanatin ve sanatginin
oldiikten sonra degerinin anlagildigi, hayattayken bunun miimkiin olmadigini ileri
stiren bir yaklasimdir. Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse yazilanlarin, bir
sanat¢cinin kaleme aldiklarinin kendi doneminde bir yanki bulmamasi, ancak kendi
Oldiikten sonra bir deger kazamiyor olmasi s6z konusudur. Aymi sekilde
Elestirmeci'nin burada sanat¢inin hayat ve sanati bir arada gotiirebilmesinin
imkansizligina deginmekte oldugu da diisiintilebilir. Dolayisiyla ona gore sanat¢i bu
iki husus arasinda bir se¢im yapmak zorundadir. Elestirmeci'nin yazmak s6z konusu
oldugunda, sanat¢inin edebiyat diinyasinda var olabilmesi i¢in, yani basarili bir eser
ortaya koyabilmesi i¢in, ileri siirdiigii kosullardan biri de elindeki varligi yok edip
kendini yokluga mahkiim etmesi gerektigi yoniindedir. Bu s6z konusu diisiince
Elestirmeci'nin bizzat kendiyle, yasamiyla, konumuyla ¢elismektedir. Ciinkii kendisi
varhigin igerisindeyken, sanatgilara yoklugun giizellemesini yapmaktadir ve burada
onun tzerinden bir elestiri gerceklestirilmistir. Ayni zamanda sanatin tim bu
darliklarin, yokluklarin icerisinde dogacaginin ifade ediliyor olmasi da, zorluklarin
hem maddi, hem de manevi anlamda kisi tarafindan benimsenmis olmasini
gerektirmektedir. Elestirmeci'nin bir sanat¢i i¢in rahat bir yasamin su¢ oldugunu
ifade etmis olmasi da yine bu baglamda onemlidir. Ciinkii burada yazmak ve aci,
yasanmislik arasinda bir baglantt kurulmustur. Yazmak ve aci arasinda kurulan
baglantidan hareketle, gen¢ sairin mutlu bir askin igerisinde olmasi, onun adeta
ufkunu daraltmigtir. Ayn1 sekilde Elestirmeci tarafindan gencin sadece tek bir agkla
yetinmis olmas1 da sairligi ve siiri agisindan olumsuz degerlendirilmistir. Ona gore
bir sair sanatta basariy1r yakalamak istiyorsa kolay kavusulan bir askin degil,
imkansizliklarin  bas gosterdigi bir askin icerisinde olmalidir. Sanat icin
mutsuzluklarm, acilarin daha fazla énem arz ediyor oldugu meselesi Necatigil'in
anlayisina da ¢agristirmaktadir. Ciinkii Necatigil i¢in her seyin tam olmasi, sanat

eserinin olamayaca@i anlamina gelmektedir.®*

81 Necatigil, Diizyazilar 11, s. 149.
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Yazmak temasimin islendigi bir diger radyo oyunu ise Temmuz'dur. Oyunda
yazma eylemi semboller iizerinden ortaya koyulmustur. Erkek adli oyun kisisinin
yerin altinda olarak degerlendirdigi ve Temmuz odasi ismini verdigi c¢alisma
odasinda gerceklestirdigi tiim eylemler ve kurdugu tiim hayaller yazmayi, yazmak
baglamindaki yaratma siirecini isaret etmektedir. Erkek'in yeraltina inerek buradaki
yazma siirecini veya caligmasimni pek cok eylem iizerinden gerceklestirdigi
goriilmektedir. Ilk olarak yeraltina yani odasina inerek beton-delerle calistyor olmast,
soyut anlamda bir eylem olarak degerlendirilmelidir. Beton delmek, derinlerde 6zii
aramak, hakiki olani, 6zsuyu bulabilmek adina ddeta bir yaratma eylemine isaret
etmektedir. Burada kazma eyleminin, yazmaya tekabiil edisini oyun boyunca pek ¢cok
ipucundan hareketle ¢ikarabilmek miimkiindiir. Kadin'in ilerliyor mu sorusuna,

Erkek'in vermis oldugu cevapta da bu baglant1 goriilebilir:
"Kadin: Herliyor mu bari?
Erkek: Bilemem.

Kadin: Kim bilir?

Erkek: Ilerledim.. Derim, yeniden baslarim. Kesin bir sey soylenemez. 82

Bu s6z konusu durum, ayn1 zamanda Behget Necatigil'in yazmak s6z konusu
oldugunda benimsemis oldugu ilkeleri de animsatmaktadir. Onun siir yazma
anlayisina bakildigr zaman, yazmanin veya bir siire son noktayr koymanin uzun
zaman alacadl, s6z konusu siiri dinlendirmek, durup durup yeniden ele almak
gerektigi gibi bir ilkeyi benimsemis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla sair siirle bir
savasin icerisindedir ve bu savas onu alt edinceye ya da ona yenilinceye kadar devam
eder.® Bununla birlikte Erkek'in kapali bir yerde igneyle kaza kaza bir kuyu elde
etmesi, yine yazma temasi baglaminda diisiiniilmesi gereken bir eylemdir. Burada
Erkek'in ulagsmak istedigi asil unsurun bengisu olmasi s6z konusudur ve bu da
edebiyatta oliimsiizliigli yakalama seklinde degerlendirilebilir. Ayni sekilde Behget
Necatigil s6z konusu oldugunda siirde {i¢ burcun varligi s6z konusudur ki ona gore

her biiylik sairin ulastift son mertebe hikmet burcudur.®* Bu noktada oyundaki

82 Necatigil, Radyo Oyunlar, s. 438.
8 Ali ihsan Kolcu, Behget Necatigil'in Poetikasi, Salkimsogiit Yaymevi, Erzurum, 2010, s. 85.
8 Hikmet burcu igin ayrintili olarak bkz: Necatigil, Diizyazilar 1, s. 67.



45

Erkek'in asil ulagsmak istedigi bengisu, ebedilik hikmet burcu baglaminda
degerlendirilebilir. Ciinkii bir sairin ebedilige ulasabilmesi, ayni zamanda hikmet
burcuna erisebilmesi ile miimkiin olacaktir. Ancak oyunda heniiz o suya ulasamadigi,
o suyun hala karanliklarda oldugu diisiincesi esastir. Dolayisiyla Erkek, bu sonsuzluk
suyuna ulagincaya, hikmet burcuna erisinceye kadar yeraltindan ¢ikamayacagini,
bunun i¢in de daha vaktin oldugunu ifade eder. Yine Erkek'in bakir doviiyor olmasi,
bu bakirdan bir seyler elde ediyor, onlara bir sekil veriyor olmasi ve kuyudan ¢ikrikla
su c¢ekilmesi yaratma siireci baglaminda degerlendirilmelidir. Temmuz odasindaki
kus sesleri, koyun, kanarya vs. Erkek'in diis diinyasinda oldugunu gostermektedir.
Tiim bu eylemler giinler siiren bir ugras haline gelebilmekte ve heniiz aramanin da,
bulmanin da sonuna gelinmedigi goriilmektedir. Bu baglamda Erkek'in odadan,
yeraltindan ¢ikmasi, ancak giinii verimli gec¢irmis olmasiyla miimkiindiir. Oyunda
Erkek'in heniiz hem somut, hem de soyut anlamda giicli varken ¢alismaya devam
etmesi gerektigini ifade etmesi ve ardindan yazi makinesinin tikirtilariin isitiliyor

olmasi, yeraltindaki s6z konusu isin ne oldugunu agiklar bir mahiyete sahiptir.

Erkek'in yazma eylemi sirasinca kimi zaman umutsuzluga diistiigii, kimi
zaman ise umut dolu oldugu goriilmektedir. Karamsarliga, umutsuzluga diisme
noktasinda karanliklar iilkesinde gilinlerce yiirlimiis olmasina ragmen ab-1 hayati,

bengisuyu bulamayan iskender'den®

s6z ediyor olmasi ve bu baglamda onun
cabasinin sonugsuz kalmasi ile kendi durumu arasinda bir baglanti kurmus olmasi
s0z konusudur. Ayni zamanda Temmuz'u aramak i¢in yer altina inen Istar'dan® ve
onun da eli bos bir sekilde donmiis olmasindan s6z etmesi, yine kendi ¢alismalarinin
sonugsuz kalacagi yoniindeki diisiincesiyle bir paralellik tasimaktadir. Bu iki karsit
durumun oyunda, 6liim ve dogum iizerinden verildigi de goriilmektedir. Umitsizlik,
karamsarlik durumu tabut {izerinden ortaya koyulurken, iimidin, yeni dogacak

eserlere olan inancin varhi@i da besik ilizerinden ortaya koyulmustur. Burada

kaybedilen her seye karsilik kazanglarin varligma deginilmektedir. Bu baglamda

®Kuran-1 Kerim'de hayati hakkinda bilgi verilen iskender-i Ziilkarneyn'e dair gesitli rivayetler
bulunmaktadir. Bir rivayete gore karanliklar iilkesine ab-1 hayati aramaya giden Iskender, veziri
Hizir'in onu bulup igmis olmasina karsilik, kendisi bulamamis ve dolayisiyla da igememistir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz: Pala, a.g.e., ss. 249- 250.

86y akindogu Mitolojisi'ndeki bir tanriga olan Istar, agik oldugu Temmuz'u kurtarabilmek i¢in yeraltia
inmistir. Ancak indiginde Temmuz'un burada yeralt1 tanris1 olarak bagka bir es bulduguna sahitlik
etmistir. Ayrintil bilgi i¢in bkz: Ozhan Oztiirk, Diinya Mitolojisi, s. 616.
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tabutun icerisine bosa harcanan ve yitirilen zamanlar, ¢aligsmalar, ¢alisma ugruna
bitirilen eglenceler, serpilen ama yesermeyen tohumlar, vurulan ama su ¢ikmayan
kuyular, déviilmeyen bakirlar, toplanilan ama degersiz olan cakillar ve yasam gibi
hususlarin koyuldugu ifade edilebilir. Tim bu kayiplar, gomiilenler yaz aylarinda
dogacak bir yaratinin varlig i¢indir. Oyunun genelinden hareketle bu dogacak olani
yeni bir eser baglaminda diistinebilmek miimkiindiir. Oyunun sonuna bakildiginda
semboller {izerinden ele alinan yazma eyleminde, calismak ve istedigi noktaya
ulagabilmek hususunda bir timidin varhigi ile karsilagilmakta ve bu da timidin galip
gelecegi ihtimalini dogurmaktadir. Erkek'in oyunun sonunda beton delerle ¢alistig
sirada bir 6zl toprak buluyor olmasi s6z konusudur ki bu da yine iyiye, umuda
isarettir. Cimentonun catlaginda bitmis olan cicek de ayni sekilde yaratma eylemi
siiresinde bir umudu yakalamis oldugunu, bir basariya yaklagsmakta oldugunu

gostermektedir.

Erkek'in yazmak s6z konusu oldugunda benimsedigi ilkelerden biri de tipki
Kadin ve Kedi adli radyo oyununda Birinci Adam'da oldugu gibi yalnizliktir.
Erkek'in ¢alismak durumunda kalmasi, bu sebeple de siirekli yeraltina iniyor olmast,
Kadin'in da yukarida, yeryiiziinde yalniz kaliyor olmasina sebep olmustur. Erkek'in
ayni sekilde yeraltina indigi ve burada g¢alistig1 slire zarfi boyunca misafir kabul
etmiyor olmasi da bu yalmizligin gerekliligi noktasinda 6nemlidir. Bu noktada hem
Erkek, hem de Kadin yeraltinda olmanin da, yalmzlhigin zor oldugunun da, buna
katlanmak zorunda olduklarinin da bilincindedirler. O, yazmak s6z konusu
oldugunda hayatinda pek ¢ok fedakarlik yapmak ve kendisinden, hayatindan pek ¢ok
seyi ¢ikarmak durumunda kalmistir. Erkek bu fedakarligi hem ailesi, hem de sanati
icin tstlenmistir. Bu sebeple yazmak kendisi i¢in bu derece ehemmiyet sahibi iken, o
ilerlemis oldugu yolu yok sayamayacagimi ve bunun ic¢in de karanliktan aydinliga
cikana kadar arkasina bakamayacagini ifade etmektedir. Dolayisiyla burada kendi
fedakarliklar1 karsisinda, etrafindaki insanlarin da bazi fedakarliklar1 gdstermesini
ister. Yalnizlik da, yalniz birakilmak da onun bu noktada bekledigi fedakarliklardan
biri olmustur. Kaptan1 giindiizleri calistifi, dolayisiyla kendisinin gece gelmesi
gerektigi diisiincesiyle misafir olarak kabul etmeyip geri gondermis olmasindaki asil

neden de budur.
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Oyunda yazmak ve yazdiklariyla insanlar etkileyerek giinah igliyor olmak
noktasinda Erkek kendi ile Harut ve Marut arasinda bir baglanti kurmaktadir.
Erkek'in glinahi insanlar1 biiyiilemektir ki bunun yazdiklariyla gerceklestigi ifade
edilebilir. Ustelik Harut ve Marut gibi bas asagi da degildir, yani isledigini
diisiindiigii glinah karsisinda bir utang duyma séz konusu degildir, aksine bir
gururlanma s6z konusudur. Oyunda Erkek'in elinde bir kiiliink vardir ve bu
kiiliinkten hareketle Ferhat ile Sirin hikdyesine bir géndermede bulunulmaktadir.
Ferhat'm Sirin'e kavusmak i¢in daglar1 delmesi ile Erkek'in temmuzda calisarak
sonunda onu bekleyen suya ulagmasi arasinda bir baglant1 kurulmustur. Ona gore her
ikisinin de kavusmak i¢in verdikleri miicadele es degerdir. Burada Erkek'in elindeki
kiilink kalemi simgelemektedir. Onu hayata baglayan, ona asil degeri kazandiran da
bu noktada kiiliink olmustur:

"Erkek: O giderse ben yokum. Beni o kurtarwr, o ayakta tutar. Kayalari

onunla deler, kuyular: onunla agarim. 87

Burada Erkek'in yazmakla arasinda kurmus bir bagin varhi@ ile
karsilasilmaktadir. Bu da onun yazmayir mecburiyet olmasi disinda, bir de yasama

gereksinimi olarak benimsedigini gostermektedir.

1.1.3.2. Edebiyata Dair Meseleler

Kutularda Sinek adli radyo oyununda elestiriye ve elestirmene temas edildigi
gorilmektedir. Burada oyun kisileri olan Yazar ve Elestirmeci arasinda gecen
diyaloglardan hareketle sanata bir yaklasim s6z konusu oldugunda, fikirlerin ve
kimliklerin zaman zaman elestirildigi de goriilmektedir. Bir baska sekilde ifade
etmek gerekirse oyun kisisi olan Elestirmeci'nin tenkite olan yaklagimi iizerinden bir
elestiri  gerceklestirilmektedir. Burada oyun kisisi olan Elestirmeci'nin asil
mesleginin tiiccar olmasi1 da edebiyat1 bir nevi bu baglamda degerlendiriyor olmasi,

elindeki giicii de bu sekilde kullaniyor olmast ile iligkilendirilebilir.

Elestirmeci'nin elestiri s6z konusu oldugunda, objektiflikten uzak olusuna
oyunda sik sik temas edilmistir. Oyunda elestirilen temel husus da elestirmenin

kimligi dolayisiyla, elestiride asil olmasi gerekenin &znellik oldugunu

¥ Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 455.
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savunusundadir. Elestirmeci, elestirmenligini adeta bir silah gibi kullanmis ve
kendisine yonelik herhangi bir durum séz konusu oldugunda, bu silahi karsinin
aleyhine olacak sekilde kullanmaktan higbir sekilde ¢ekinmemistir. Bunu da gerek
Olen geng¢ sairin kitabina, gerekse de Yazar'in romanlarina olan yaklagiminda
gorebilmek miimkiindiir. Geng sairin, Elestirmeci'ye gonderdigi kitapta sarf etmis
oldugu ciimleler, onun i¢in edebiyat diinyasindaki bir sonu getirmistir. Geng sairin
kitabiyla birlikte gondermis oldugu not karsisinda Elestirmeci orada yazilanlara
ofkelenmis ve bu hususta da eseri yerden yere vurmaktan cekinmemistir. Ustelik
onun kitab1 elestirirken de degersizligini higbir temele dayandirmamasi, aksine
kestirip atmis olmas1 s6z konusudur. Bu da aslinda elestiri ve elestirmen s6z konusu
oldugunda oyundaki bir tenkidi ortaya ¢ikarmaktadir. Elestirmenin {istten,
sanat¢ilarla alay eden, onlar1 hafife alan, eserin higbir kiymetli yaninin olmadigini
ileri siiren bir tavrinin oldugu goriilmektedir. Oyunun devaminda bu tutumu elestiren
Yazar'in, edebiyat diinyasina ismini yazdirabilmek i¢in kendinden ve sanat¢iligindan,
hatta gergekgilik anlayisindan bile taviz verdigi goriilmektedir. Ancak tiim bu taviz
vermelerin neticesinde o da aym sekilde elestiri diinyasinin aci gergekligiyle
kargilasmistir. Yazar'in baslangigta geng sairden dolayr Elestirmeci'ye hesap sormus
olmasi, Elestirmeci'nin onun romanlarina nasil bir yaklasim sergileyecegini
belirlemistir. Nitekim Yazar da onun bu tutumunu, 6¢ almak olarak nitelendirmistir.
Burada kisisel problemlerin, yargilarin elestiriye olan yansimasi lizerinden bir elestiri

gerceklestirilmektedir.

Sairin 6liimii oyunda iki sekilde diisiiniilmelidir. Gergek anlamda bir 6liimiin
yani sira elestirmenin iistiin korii ve haksiz yere yazmis oldugu bir elestiri gencecik
bir sairi, edebiyat diinyasinda da oliime siiriiklemistir. Oyunda asil elestirilen husus
elestirinin varligr degil, haksiz elestirinin varh@idir. Tiim suglamalara karsilik
Elestirmeci'nin, onu Oldiirenin kendisi degil de sairligi olabilecegini One siirmiis
olmas1 s6z konusudur. Ona gore geng sairlerin yasam karsisinda 6liimii tercih eden,
olimii giizelleyen bir tarafi vardir. Bu tavrin1 ask s6z konusu oldugunda da
sirdiirmiistiir. Nitekim Elestirmeci genglerin 6lme sebeplerinin genelde asktan

kaynakli oldugunu belirtmistir.
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Elestirmeci ayn1 zamanda edebiyat diinyasindaki sairleri bir sayidan ibaret
olarak gormiistiir. Edebiyat diinyasinin i¢inde olan sairler onun i¢in yalnizca bir
rakamdan ibaret oldugu i¢in herhangi birinin veya geng sairin gitmesi, 6lmesi hi¢bir
onem arz etmemektedir. Ciinkii arkadan hi¢ durmaksizin gelenler ve onun yerini
alacak olanlar vardir. Ona gore edebiyat diinyasinda bazi isimlerin 6limsiizligi
yakalayabilmesi, Oniiniin agilabilmesi i¢in bazilarinin 6lmesi, yok olmasi, bu soz
konusu diinyadan isminin silinmesi gerekmektedir. Elestirmeci'nin sairlere pek yiiz
vermedigini sdylemesi, tiirler arasinda da bir ayrim yapmasina sebep olmustur. Bu
noktada da onun objektiflikten uzak olan elestiri anlayisiyla karsilasilmaktadir.
Dolayistyla oyun boyunca kisisel diigiincelerin nasil elestiri anlayisina yansimakta
oldugu ortaya koyulmaktadir. Ustelik onun kimligini gizliyor olmasini da bu
nesnellikten wuzak yaklasgimini gostermeme adma siirdiirdiigii  sOylenebilir.
Nesnellikten uzak yaklasimi, lizerinde ¢aligmakta oldugu eserde, sanat¢ilarin "canina
okuyacagin1" ifade etmesi lizerinden de goriilebilir. Onun sanatcilar karsisinda
sebepsiz bir kin duygusuna sahip oldugu ve bu eserle de bir yapiciligi, olumlu
elestiriyi yikiciligi hedefledigi goriilmektedir. Dolayisiyla o sanatcilart  koti

gostermek, onlar1 kotiilemek amaciyla boyle bir esere girismistir.

Elestirmeci'nin 1srarla sairin veya yazarin hayatinin degil de sanatinin 6nemli
olduguna dikkat ¢cekmesi ancak, buna ragmen kendisinin esere kiymet vermeyen bir
tarafinin olmasi, i¢inde bulundugu celiskiyi ortaya koymaktadir. Eseri anlamak i¢in
bizzat yazar- sairin hayatini, yasamini, yasadigi ortamini bilmesi gerektigini sdyleyen
Elestirmeci, tim bunlar1 gordiikten sonra da Yazar'in yazdiklar ile ilgilenmemeye
devam etmistir. Bu baglamda o, ortaya koyulana degil de ortaya koyana yonelik bir
yaklasima sahiptir ve bu noktada oyunda elestirmenlere yonelik bir tenkit
gerceklestirilmistir. Onun, yazarin dort romanimni da yarim saatte okuyabilecegini,
hatta bastan sona bakmanin elestirmesi i¢in yeterli olacagini diistinmesi de elestiriye
olan yaklasimini gostermektedir. Ustelik Yazar ile ilgili 6znel yargilari goz oniinde
bulunduracagini ifade ediyor olmasi da, yine bu nesnellikten uzak olma durumu séz
konusu oldugunda 6nem arz etmektedir. Ona gore elestiri veya elestirinin nesnelligi
yaziya gore degil "adamina goredir." Ustelik sanat¢mnin yazdiklarmi da iki yiizliiliik

olarak degerlendirmistir. Bir sanat eserinde dogrulugun aranmasi, aynt zamanda
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yazarin sadece kendisini yazabilecegi gibi bir anlayist da ortaya ¢ikarmaktadir. Bir
baska sekilde ifade etmek gerekirse, yazarin yazdiklar1 sadece kendi yasadiklari
olabilir. Yazilandan hareketle, yazar hakkinda bir sonuca ulasma diisiincesi
mevcuttur ki bu edebiyat s6z konusu oldugunda kabul edilebilir bir yaklasim
degildir.

Elestirmeci'nin, nesnellikten uzak olan tavri, sanatgilarin kendi istegi
dogrultusunda yazacak, onun istedigi sekilde davranacak olmasi yoniindeki
diisiincesinde de goriilmektedir. Bu noktada sanatgilar1 edebiyat diinyasinda
yiiceltecek olanin bu oldugu ve bunu saglayacak olanin da elestirmenler oldugu
diisiincesi ile karsilasiimaktadir. Elestirmeci'nin bu noktada yazarlardan, sairlerden
beklentisinin, kendisine itaat edilmesi oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Bu itaat,
ortak diisiince cergevesinde yazilanlarin, onlarin goriisleri cergevesinde yazanlarin
bir nevi koruma altina alinmasini beraberinde getirmektedir. Burada esas olarak
kendi goriislerine, diislincelerine sahip sanatgilart ayni kutuya alacak ve onlar
koruyup, yiiceltecek olmalar1 s6z konusudur. Bu baglilik sonucunda onlar, edebiyat
diinyasinda istedikleri isimleri yiiceltip, istemediklerini algaltabileceklerdir. Ayni
zamanda s6z konusu edilen celikten kutular da, onlarin elinde bulunan, igerisinde
kimlerin bulunacagina elestirmenlerin karar verdigi edebiyat diinyasini, bir noktada
kanonu temsil eden en modern kutulardir. Kanon s6z konusu oldugunda saf estetik
meselenin disina ¢ikildig: ve iktidar, kasit, catisma, siyaset gibi meselelerin isin igine
girebildigi durumlar mevcuttur.® Elestirmeci'nin, bir elestirmenin kutularnm
gelikten oldugunu ve bdylece eseri, koruma altina aldigi yapiti sonsuza kadar
koruyabilecek bir giice sahip oldugunu diisiinmesi bundan &tiiriidiir. Dolayisiyla
degisen zamana, devire, sartlara, insana ragmen, onlarin koruma altina aldig1 isimler

veya eserler varliklarini silirdiirmeye devam edecektir:

"Elestirmeci: ..Elestirmecinin ¢elik kasalarinda sanat¢inin eseri, sonsuzlugun

viiksek yorum firinlarina bile dayanir. Ne dersiniz?

8 Orhan Kogak, "Kanon Mu, Siz Inamyor Musunuz?", Kitap-lik Dergisi, Y: 11, S: 68, 2004, s. 60.
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Yazar: (Uzgiin) Hakhsiniz! Biitin mesele yanmamak icin boyle kutuya

girmekte. Oliimsiizliik kagitta degil, madende siiphesiz. 89

Elestirmeci bu ¢elik kasalarda adeta edebiyat diinyasindaki sonsuzlugu,
Olumsiizliigli vaat etmektedir. Bu baglamda Yazar da sanat diinyasinin igerisindeki
gercekle yilizlesmis ve degisen zamanin, devrin yakiciligi karsisinda yok olmamak,
silinmemek adina bu kutulara girebilmek gerektigine inanmustir. Oliimsiizliigiin
kagitta degil, madende oldugunu diistinmesi de, bu baglamda edebiyat diinyasinda
Oliimsiiz olabilmek i¢in ortaya konan eserin basarisinin degil de, elestirmenin ne
dediginin veya onun korumaya alip almadiginin 6nemli olmasindan Otiiriidiir.
Elestirmeci'nin "is konan seyde degil, bu kutularda" ifadesi de yine ayni anlam
baglaminda degerlendirilmelidir. Burada modern kutular birer simgedir. Bu simge de
edebiyat diinyasinin i¢ine hapsedildigi veya hapsedilmeye calisildigi sinirlar olarak,
diistintilebilir. Burada Yazar, onun kalemini yasatacak olanin eseri degil,

elestirmenin s6zii oldugunu diisiintir:
"Yazar: Her sey ancak modern kutularda degerlenir.

Elestirmeci: Hig¢ siipheniz olmasin! Sanat¢iya bigim veren, sarkik sigkin
karinlara korselerin zariflik ve giizelligini bagislayan, bizim kutularimizdr,

elestirmecilerin kutular:! 0

Dolayistyla bu kutuya girebilmek i¢in, elestirmenin goziine girebilmek daha
mithimdir. Sarkik, siskin karmlar estetik yoksunlugu, basarisizlig1 ¢agristirmaktadir.
Elestirmenler degersizligi, giizel olmayani, degerli yapabilecek giicii ellerinde
bulundurmaktadirlar. Dolayisiyla “sanat borsasini elinde tutan egemen giicler onu

|l91 X3 . . .
Bu yonlendirme neticesinde adini

istedikleri gibi yonlendirebilmektedirler.
edebiyata yazdiracaklarin da, silineceklerin de yolu onlardan ge¢mektedir. Burada
basarili olanin degil ancak istenilen sairin veya yazarin elinden tutuluyor olmasi s6z
konusudur. Oyunun sonunda Yazar'in i¢ine diistiigli olumsuzluk da yazdig: eserlerin

bir degerinin kalmayisindandir. Ciinkii “eserine bir ¢ikar pesinde olanlarin yahut

% Necatigil, Radyo Oyunlar, s. 211.
*® Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 210.
% Ali Thsan Kolcu, a.g.e., s. 122.
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"92 By smurlar belli

tisengeclerin iisiismesi karsisinda sanat¢inin durumu hazindir.
diinyada, kaleme alinan eserin edebi anlamdaki degerinin higbir ehemmiyeti
kalmayacaktir. Dolayisiyla oyunda bir bilimsel elestirinin varligindan s6z edilirken,

tamamen bilimsellikten uzak bir tutum igerisinde olundugu goriilmektedir.

1.1.3.2.1. Degisen Siir Anlayis1

Degisen siir anlayis1 Ertugrul Faciast adli radyo oyununda ele alinmaktadir.
Bu radyo oyununda Ertugrul gemisinin yolculugu ve yolculugun sonunda yasanmis
olan facia islenmektedir. Oyunda bu olayin igerisinde ve bu olaydan hareketle dikkat
¢ekilen kisilerin basinda, gemide seyir defterini tutmakla gorevlendirilen Ali Ruhi
Bey® gelmektedir. Oyunda Ali Ruhi Bey'in kisiligine ve sairligine dair pek cok bilgi
yer almaktadir. Dolayisiyla oyunda onun kisiligi ile sairligi tizerinden eski siir
anlayisina yer verildigi ve degismekte olan yeni bir anlayisa temas edilmekte oldugu
goriilmektedir. Ali Ruhi Bey on dokuzuncu yiizyil sairlerinden biridir ve eski siir
anlayisina bagli olan bir sairdir. Onun yolculuk baslamadan ve basladiktan sonraki
Olene kadar olan tiim eylemlerinde ve sdylediklerinde bu sahip oldugu siir anlayisina
ve onun sonunun geldigine dair diigiincelerine rastlamak miimkiindiir. On dokuzuncu
yiizyil, Tiirk edebiyatinda ve siir anlayisinda degisimlerin yasanmakta oldugu bir
yiizyildir ve Ali Ruhi Bey'in bu degisimin karsisinda oldugu gibi, bu degisimle
birlikte gelisen yeni anlayisa da olumsuz bir ¢er¢evede yaklastigi, bu yaklagiminda
bir alayciligin da hakim oldugu ifade edilebilir. Onun bu alayciligit Ahmet Rasim'in

onun iizerine olan hatiralarinda da gortilebilmektedir:

"Ahmet Rasim: ...Bir giin 'Giilgsen' dergilerinden birinde, armut bi¢iminde
dizilmis bir manzumeyi gériince: 'Bunlar sair degil, manav!' diyerek hepimizi

glildiirmiistii. R4

Burada Ali Ruhi Bey'in hem yeni siir anlayisina kars1 olan tutumunu, hem de

kendisinin sahip oldugu siir anlayisini gérebilmek miimkiindiir. Onun sahip oldugu

%2 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak- Diizyazilar III, s. 189.

% On dokuzuncu yiizyil sairlerinden biri olan Ali Ruhi, 1853 yilinda istanbul'da dogmustur. Ertugrul
gemisinin seyir defterini tutmakla gorevlendirilen sair, bu yolculukta hastalanmis ve 1890 yilinda
Singapur'da Slmiistiir. Ancak onun batan gemide oldugu ve orada 61diigii de sdylenmektedir. Ayrintilh
bilgi igin bkz: Behget Necatigil, Edebiyatinmizda isimler Sozliigii, 24. Baski, Varlik Yayinlari,
Istanbul, 2007, s. 43.

% Beheet Necatigil, Ertugrul Faciasi, 3. Baski, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 2018, s. 16.
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anlayis1 ayn1 zamanda, siirde aruzu, vezni ve kafiyeyi olmazsa olmaz olarak kabul
ediyor olmasi, siiri siir yapan asil unsurlarin bunlar oldugunu diisiiniiyor olmasi
tizerinden de gorebilmek miimkiindiir. On dokuzuncu ylizyilda siirde igerik ve bigim
yoniinden goriilen degisim karsisinda, Ali Ruhi'nin, sahip oldugu siir anlayisinin
artik yok olmak tizere oldugunu fark ettigi de goriilmektedir. Dolayisiyla o hem
sairliginin, hem de siirlerinin bir sona yaklagmakta oldugunu diisiinmiis ve bunu
Japonya'ya yapilacak olan yolculuktan donemeyecek olmak ile agiklamistir. Onun
heniiz yolculuga gidecek oldugu kesinlesmeden boyle bir diislinceye sahip olmasi, bu
diisiincenin siir anlayisina yonelik oldugu ihtimalini kuvvetlendirmektedir. i¢inde
kotii bir hissin olmasinin, i¢inin kavruluyor olmasinin, onun hi¢ istemese de bu sonu
goriiyor olmasindan, bu sonu kabullenmek durumunda kalacak olmasindan ileri
geldigi sdylenebilir. Bu noktada Selim fleri, onun sahip oldugu anlayism, iginde
bulundugu yiizyilin diger sanat¢ilarininkiyle uyusmadigini ve bir noktada bunu

elestirdigini ifade etmektedir:

"Tanzimat yazarlarimin batililiktan umduklari, imparatorlugu kurtaris
manifestosuyla esanlamlidir. Ne var ki Tanzimat yazari bir yandan da sindirilememis

bat1 kiiltiiriiniin agilimlarini, bizdeki yansimasini elestirmistir."*

Bunu oyunda Ertugrul gemisine olan yaklasim {izerinden de gorebilmek
miimkiindiir. Gemide dinamonun, elektrigin varligina isaret edilirken, Harti Bey'in
"Lakin gemi ¢iiriik, Binbasi! Kazanlar hurda olunca elektrik neylesin?"*® ifadesi
onem arz etmektedir. Ciinkii Harti Bey'in burada ifade ettigi ve savundugu,
yeniliklerden ziyade onemli olanin temel oldugudur. Temel saglam degilse yapilan
veya getirilen yenilikler, o gemiyi batmaktan, yari yolda kalmaktan kurtaramaz.
Burada Osmanli'min son demlerine vurgu yapildigina ve Tanzimat'in yanlis

anlasildigina dair bir yorumun s6z konusu oldugu da ifade edilebilir.

Oyunda karsilasilan ve Ali Ruhi tarafindan okunan siirlerin eski siir
anlayisinda yazilmis olmast s6z konusudur. Okudugu gazeli bitirdikten sonra Ahmet

Rasim'e veda etmesi onemlidir. Ciinkii burada aslinda veda ettigi asil unsurun eski

% Bu alinti, Ertugrul Facias1 adli kitapta, Selim ileri tarafindan kaleme alian giriste yer almaktadur.
Giris i¢gin bkz: Necatigil, Ertugrul Facias, s. 8.
% Necatigil, Ertugrul Faciasi, ss. 22- 23.
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siir oldugu ihtimali g6z Oniine gelmektedir. Eski siir anlayisina mensup olan Ali
Ruhi, i¢inde bulunulan ylizyil ile birlikte artik mazide kalacagini diisiinmekte ve
buna inanmaktadir. Bir gazel okumasi ve bdyle bir gazeli Muallim Naci'nin dahi
sOyleyemeyecegini iddia ederek Ahmet Rasim'e veda etmesi, tiim bunlarin eski siire
yonelik oldugu sonucunu dogurmaktadir. Dolayisiyla onun degisen anlayisla birlikte
artik kendisinin de yazdig1 tarzda siirlerin olamayacagina kanaat getirdigi
diistintilebilir. Ali Ruhi Bey'in yolculuk esnasinda hastalanmis olmasi, Singapur'da
karaya cikarilmasi ve orada bir hastaneye yatirilmasi s6z konusudur. Burada bir
yalniz birakilmiglik hissini yasamis olmasi dikkate degerdir. Ciinkii o burada
kendisinin ve sahip oldugu siir anlayisinin bir yalmizlik igerisinde 6lecegini, yok
olacagm sezinlemistir. Ustelik onun diger kiiltiirlere ve dillere yabanci olmasi da
ozellikle Tanzimat edebiyat1 agisindan diisiintildiigiinde yalniz hissediyor olmasinin
bir bagka sebebi olarak diistiniilebilir. Onun bu etkisini kaybetme, yok olma
diisiincesini siir kitabinin ismi {izerine olan diislincelerinden hareketle de ifade
edebilmek miimkiindiir. Parilt anlamina gelen "Lemeat" adim1 verdigi siir kitabina
aslinda alevle, yanginla ilgili bir isim vermesi gerektigini diisiinen sairin, bu
diisiincesinin derininde yer alan asil sebep de, artik siirlerinin bir yok olma ile karsi
karsiya kalmis olmasidir. Bu baglamda eski siirlerden olusan bir siir kitab1 oldugu
diistintildiiginde, Tanzimat ile birlikte artik eski siirin giiclinii yitirdigi de bir
gercektir. Dolayisiyla artik eski siir parladigi bir donemi degil, adeta yanmaya ve
sonmeye basladigi bir donemi yasamaktadir. Ayni sekilde burada Ali Ruhi'nin de son
Osmanl sairlerini temsil etmekte oldugu ifade edilebilir. Ali Ruhi, Japonya'dan
gercek anlamda donecek olsa bile, sanat anlayisinin donemeyecegini ve artik burada
etkisinin olamayacagimi sezmektedir. Mizika calan Tegmen Ismail Efendi'ye matem
mars1 bilip bilmedigini sormus olmasi da bu sona yakilan bir agit baglaminda
diisiiniilebilir. Bu noktada daima 6liimii, yok olusu dile getiriyor olmas1 da onun bir
seyi kaybetmek iizere oldugu, bir sona kendini hazirlamakta oldugu ihtimalini
dogurmaktadir. Ayn1 zamanda Ali Ruhi'nin gerek denize diisiip bogulma ihtimali s6z
konusu oldugunda, gerekse de hastalanip 6liimle kars1 karsiya kaldiginda bir kader
inancinin, bir teslimiyetin icerisinde oldugu da goriilmektedir. Dolayisiyla
Necatigil'in oyun kisilerinde zaman zaman karsilagilan her seyin Allah'tan geldigi

diistincesi burada da Ali Ruhi Bey {izerinden ele alinmaktadir.
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Oyunda Ali Ruhi'nin her ne kadar bir sonun igerisinde oldugunu bilmekten
kaynakl1 bir sikinti duysa da yine de bu diinyaya bir ses birakmis olmanin tesellisine
sigimmakta oldugu goriilmektedir. Nitekim ona gore esas 6nem arz eden de budur.
Kendisini birakmayacagini ifade eden Tegmen Ismail Efendi i¢in vaktin heniiz erken
oldugunu belirtir. Ciinkii onun Once bu cihana sesini duyurmas: yani adim
yazdirmas1 gerekmektedir. Behget Necatigil'de de en giizel siirlerin  bile
unutulabilecegi, ama yerine bir ses, bir yanki kalmissa o sairin var oldugu diisiincesi
mevcuttur.®” ismail Efendi icin erkendir ancak Ali Ruhi adimi cihana, eski anlayisla
siirler kaleme alan bir sair olarak yazdirmis, bu cihana sesini birakmistir. Cihana

adin1 yazdirmanin 6nemini Ali Ruhi'nin su s6zlerinde de gorebilmek miimkiindiir:

"Ali Ruhi: Her sey seste, Mirim! Sesimizi az veya ¢ok duyurduk mu isimiz

biter."%®

Son yazdigi siirlerin de Ahmet Rasim'e verilmesini ve ondan bastirilmasini
istedigi goriilmektedir. Ciinkli siirlerinden baska birakacagi higbir sey yoktur.
Oyunda siir anlayisiyla da baglantili olarak degerlendirilebilecek bir husus da onun
gecmise olan yaklagimidir. Yolculuk esnasinda Evliya Celebi'nin deniz seferlerini
diistinmiis olmasi, orada ge¢miste yer alan her seye karst bir 6zlem duyuyor olmasi,
onun ge¢mise yonelik olan yaklasimini da ortaya koymaktadir. Elektrik bir yeninin
ve kolayligin habercisi iken Ali Ruhi bu yeniliklerden ziyade, ge¢gmisin zor ve o
zorluklarin bile bir giizelliginin olusundan s6z etmesi de onun eski- yeni s6z konusu

oldugundaki yaklagimini ortaya koymaktadir.
1.1.4. Gecmis

Gegmis, Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda sik¢a ele alinmis ve genellikle
olumsuzluk igerisinde degerlendirilmistir. Radyo oyunlarinda ge¢misin gerek insan
yasantisina, gerekse de iliskilere olan olumsuz etkisine sik sik yer verilmistir.
Oyunlarda paralel nitelikte ele alinan gegmis, ayn1 zamanda Necatigil'in ge¢cmise
yaklagimi ile de bir benzerlik icerisindedir. Yazar oyunlarinda ge¢misin insani
simdide birakmiyor olmasina hep olumsuzluklar yiiklemistir ve dolayisiyla "mutlu

genglik anilari, tath hatiralar ya da giilimsenerek hatirlanan agk hikayeleri yoktur

%" Necatigil, Diizyazilar 1, s. 55.
% Necatigil, Ertugrul Faciasi, s. 19.
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"9 Bu noktada geemis temasinin islendigi oyunlardan biri Kadin

onun oyunlarinda.
ve Kedi'dir. Oyunda ge¢mise ve gee¢misin insan lizerindeki, yazmak tiizerindeki
etkisine deginilmistir. Oyunda insanin ge¢misiyle olan baginin hi¢ kopmuyor olmasi
ve ge¢misin zaman zaman ortaya ¢ikarak insani etkisi altina aliyor olmasi sz
konusudur. Bu da insanin iginde bastirdigi ge¢cmisinin zamanla agiga ¢ikmasi,
varligim1 hatirlatmasi ve kendini disa vurmasi seklinde gerceklesmektedir. Gegmis
temasini oyunun mekani olan oda ile Birinci Adam ve Ikinci Adam iizerinden
islenmekte oldugu gériilmektedir. Oncelikle oyunda ge¢mis baglaminda insanin
geride biraktiklarinin bir giin gelip onu etkisi altina aliyor oldugu seklinde bir
diistinceyle karsilasilmaktadir. Gegmisin kendini animsatiyor olmasi, ayni zamanda
onun simdiye miidahale ediyor olmasini da beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla
geemisin etkisinde kalan bir insanin simdiye odaklanamiyor olmasi, simdiyi
yasayamiyor olmast soz konusudur. Bu noktada oyunda, ge¢misin simdiye olan
miidahalesinin anlattminda kapi metaforuna yer verilmistir. Geg¢mis ile simdi
arasindaki bir gecisi temsil eden kapi, varliginda her an ge¢gmisten simdiye dogru bir
acilis gergeklesmesi ihtimalini de barindirmaktadir. Bu baglamda kap1 iki zamam
birbirinden ayiran, birini kapatip digerine agilan ince bir sinir niteligine sahiptir.
Aym zamanda oyunda Ikinci Adam gegmisi temsil ederken, Birinci Adam simdiyi
temsil etmektedir. Gegmisin bir noktada insanin pesini birakmayacak ve onu daima
etkisi altma alacak olmast oyundaki mekan olan ev iizerinden de ortaya
koyulmaktadir. Oyunda kisilerin s6z konusu ettigi ve iginde bulunduklart ev,

barindirdig1 gegmisten Otiirii daima siyahtir:

"Tkinci Adam: Evet, bu duvarlar her zaman siyahtir. Yeni badanalarin

altindan, bir acayip siyahlik kendini daima belli eder.
Birinci Adam: Demek sizin zamaninizda da boyleydi.

Tkinci Adam: Oyleydi. En giiclii kiregler, boyalar bile onu biisbiitiin yok

edemez. Yalniz baharlari, biraz hafifler koyuluk... 100

* Elif M. Tiifekgi, "Behget Necatigil'in Radyo Oyunlarinda Gegmis izlegi", Tiyatro Arastirmalar
Dergisi, C: 13, S: 13, 2002.
1% Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 18.
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Burada ifade edilmek isteneni hem insan yasantisi, hem de bir mekan olarak
ev baglaminda yorumlayabilmek miimkiindiir. Yasanmisliklar her ne kadar
silinmeye, yok edilmeye ¢alisilsa da mutlaka gilin yliziine ¢ikacak, mutlaka kendini
hatirlatacaktir. Bu sebeple ne duvardaki siyahliklardan, ne de insanin ge¢misinden
kurtulmas1 miimkiindiir. Baharlar1 bu koyulugun hafiflemesinin sebebi de, baharin
bir nevi yeni umutlar1 beraberinde getiriyor olmasindan 6tiiriidiir. Burada bahar
insanin olumsuzluklardan bir noktada siyrilabildigi ve i¢inde bazi iimitleri

yesertebildigi bir siire¢ olarak degerlendirilmistir.

Oyunda gec¢migin ele alinmasi ve ge¢mis ile yazmak arasindaki iliskiye
deginme noktasinda, eski zaman sandigindan yararlanmilmistir. Sandik, oyunda Ikinci
Adam icin gecmisini temsil etmektedir. Ikinci Adam'a gore sandigin igerisinde

bulunan eski esyalar, ayn1 zamanda eski anilarin da birer temsilcisidir:

"Ikinci Adam: Sandigimda bir siirii 6teberi arasinda asklarim da vardi.
Onlart bir ben goriirdiim. Gizliydiler, gozlerden uzak; solmadilar. Onlari her
acisimda, hatirlayisimda, gonliimii yasandiklar: zamanlarin heyecant sarardi.

"Birinci Adam: Kedinizin goézii degmemistir de ondan. Kedilerin, kadinlarin

gozii degdi mi, solar ask. Ask, yani siir ve timit. nol

Burada bir kiskanglik s6z konusudur ve gegmis asklar karsisinda kadinin
tepkisi serttir, ¢iinkil istenilen tek sey sadakattir. Bu durumda bazi agklar sessizce,
iceride siirdiiriilmekte, siirdiiriilmek zorunda kalmaktadir. Bu aslinda simdide
kalmaya ve yeni bir hayata tutunmaya calisan birinin, ge¢misin asilmazligl ile
yiizlesmis olmasidir. Sandiginda yani i¢inin derinliklerinde olan aski zaman zaman
animsama, onlart agiga c¢ikarma ve onlart animsayarak bir teselliye, heyecana
tutunuyor olma durumu s6z konusudur. Burada ayn1 zamanda bir teselliye tutunuyor
olmak, bir iimidi de beraberinde getirmektedir. Bu timit de bir anlamda ge¢misin
anilarina tutunmay1 istemekten kaynaklidir. Bu anlamda oyunda timit, ¢gocuklardan
veya c¢igeklerden ayr1 degerlendirilir. Ciinkii onlar bir giin olup solacak, yani
gideceklerdir. Iste 0o zaman insanin ayakta kalabilmesi ve devam edebilmesi igin

iginde yasatt1gi, stirdiirdiigii gegmisinden kalma bir timide ihtiyaci vardir. Bu noktada

101

Necatigil, Radyo Oyunlar, s. 16.
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tutunmus oldugu timitler de sandigin igerisinde yer alan esyalardan ve esyalara sinen
yasantilardan baskasi degildir. Cocuklarin bile gidip de yalnizca yasanmigliklarin,
gecmisin kisiyle kalacak olmasi, ayn1 zamanda yashligi akla getirmektedir. Sonug
olarak insanin yaglandiginda yaninda kalacak olan, onu teselli edecek olan tek sey
gecmisi, gegmis yasantilart ve anilaridir. Cilinkii yapacagini yapmis, diinyada
gorecegini gormis olan ve kendisine fazla zaman ayiramayan esi, dostu, ¢ocuklari
karsisinda yaslh bir kimsenin can yoldasi anilari olacaktir.'® Burada ayn1 zamanda
gecmisin diger oyunlardan farkli olarak, olumlu bir yanina da deginilmekte oldugu

goriilmektedir.

Gegmis temasinin islenmekte oldugu bir diger radyo oyunu ise Son Tren'dir.
S6z konusu tema oyunda, gecmis ve daha Ozelde ge¢mis asklar cergevesinde
islenmistir. Necatigil'in eserlerinde ge¢cmisin sik¢a ele aliniyor olmasinin yani sira
daha 6zelde askta ve evlilikte bir sorunu teskil ediyor oldugu da goriilmektedir. Oyun
mekandan, oyun kisilerinin ruhsal durumlarina kadar bir karamsarlik igerisinde
gelisim gostermektedir. Havanin, mekanin kasvetli olmasina paralel olarak oyun
Kisilerinin de karamsar bir ruh hali igerisinde oldugu goriilmektedir. Burada her
unsurun bir olumsuzluk igerisinde ele alinmis olmasi, temelde temanin bir yansimasi
olarak diisiiniilebilir. Oyun kisilerinden Hilmi'nin Aynur'a lambay1 ag¢tirmamasi,
radyoyu kapattirmasi, mum 1s1ginda oturmalart ic¢in 1srar etmesi bu baglamda
degerlendirilebilir. Hilmi mumun golgesi ile yasantilari, ge¢misleri arasinda bir
baglant1 kurmakta ve mumun bitmeye yakin goélgesinin biiyiimesine, sonra da uzayip
yok olmasina dikkat ¢ekmektedir. Onlarin gecmisten kaynakli i¢inde bulunduklari
sikint1 da giin iginde artmakta, giderek biiylimekte ve son trenin gitmesiyle birlikte
son bulmaktadir. Oyunda olumsuzlugun, huzursuzlugun dagilip da evli ¢iftin feraha
c¢itkmast ya da ruhsal anlamda i¢inde bulunduklari karamsarlik halinin ¢dziime
kavugmasi, ancak kisilerin ge¢gmislerinden kurtulabilmeleri ile miimkiin olabilmistir.
Bu baglamda onlarin huzursuzluktan huzura dogru bir gegis igerisinde olmalari, son
trenin gidisine baghdir. Bu tren yiiklerden, sikintilardan, ge¢misin agirliklarindan

kurtulup da kendi hayatlarina donebilmelerini saglamaktadir. Ciinkii bir bakima

192 Nurullah Cetin, a.g.e., s. 122.
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gecmislerini temsil eden trenin gitmesiyle tehlikeyi atlatmig olmakta ve o6zlem

duyduklar1 kendi hayatlarina geri donebilmektedirler.

Oyun kisilerinden Aynur ile Hilmi evlidir ve oyunun diger kisileri olan Kiz,
Hilmi'nin, Erkek ise Aynur'un ge¢mis askidir. Oyundaki gegmis temasi ve ge¢mis
asklarin, insan ve evlilik s6z konusu oldugundaki olumsuz etkisi, bu kisiler tizerinden
ortaya koyulmustur. Oyunda bu baglamda Kiz ve Erkek'in, ge¢cmisi; Aynur ve
Hilmi'nin ise simdiyi temsil ettigi diisliniildiiglinde, oyun boyunca ge¢misin simdiye
ulagma yoniinde gostermis oldugu caba ve simdinin de gecmis karsisinda duymus
oldugu tedirginlik, korku goriilmektedir. Onlar gegmislerinden, kendilerini ona kars1
koruyamayacak olmaktan, ge¢cmis karsisinda maglup olmaktan korkmaktadirlar.
Dolayisiyla onlarin yasamis oldugu asil sikinti gegmisten kaynaklidir ve gegmis,
onlar icin simdiyi sikintiya diisliren, simdinin sarsilmasina neden olan bir
konumdadir. Gegmisin bir tehlike olarak goriilmesi ve evliliklerini ondan koruma

istekleri, Hilmi'nin kurmus oldugu hayale de yansimustir:

"Kocasi: Ben bir sovalye olsaydim, bir satoda yasasaydik, hendeklerle ¢evrili

bir sato. Ama !
Kadin: Ama?
Kocasi: Zehirli su dolu, derin, genis hendekler.

Kadin: Neden zehirli su?

Kocasi: Satoya gelmek isteyenler, usta yiiziicii bile olsalar, hemen olstinler
1103

diye.

O, kurmus oldugu hayalle adeta evliliklerini gegmisten, gecmisin yiiklerinden
ve beraberinde getirdigi olumsuzluklardan korumak istemistir. Ayni1 zamanda
gecmisle yiizlesmekten, gegmisin yikiciligr ile sarsilacak olmaktan da korkmaktadir.
Dolayisiyla ikisinin kurmus oldugu bir hayata kimsenin engel olamamasini ya da
girmeye ¢alismamasini istemektedir. Gegmisten gelecek olanlarin, onlarin simdideki
huzurunu kagiracak olduguna inanmaktadir. Dolayisiyla oyun boyunca geg¢misin

simdiyi nasil kovaladigmma, simdinin ise ge¢misin acisini nasil tasidigina
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rastlanmaktadir. Necatigil'in bir tema olarak gecmisi ele aldigi bir¢ok radyo
oyununda, gec¢misin simdiye olan kac¢milmaz miidahalesine de§inmis oldugu
goriilmektedir.  Nitekim  "ge¢mis, insan hayatinda yol sayilamayacak,
reddedilemeyecek ve yadsinamayacak kertede yerini almistir."'® Oyunda ge¢misin
simdiye olan miidahalesinde simdinin igerisinde yer alan insana, kendini animsatmak
icin gosterdigi caba, bir nevi itilme sonucu, istemsiz olarak ger¢eklesmektedir.
Oyunda Kiz ve Erkek'in, Aynur ve Hilmi'nin karsisina ¢ikmalari i¢in imzasiz bir
mektup almalari, bu mektupla birlikte yola diismiis olmalar1 ve cagriya kayitsiz
kalamamalari bu itilmislik durumunu agiklamaktadir. Ustelik garda yalnizca ikisinin
olmasi, bagka hi¢ kimsenin olmayisi bir noktada geg¢misin simdiye miidahalesi

noktasinda yazginin bir etkisi olarak degerlendirilebilir.

Kiz ve Erkek'in tarafina bakildiginda, ge¢miste yasadiklar1 agklar1 agsamamis
olduklar1 goriilmektedir. Geg¢mislerini agamamis olmalari, bu iki oyun kisisinin,
digerleri evlenmis dahi olsa iglerinden o aski sokiip atamamalarina, hala o askin
yesertilebilecegi yoniinde bir umut igerisinde olmalarina sebep olmustur. S6z konusu
geemis, her gecen giin kisilerin i¢lerinde daha fazla yer edinmis ve onlar1 daha fazla
etkisi altina almistir. Bu noktada Kiz ve Erkek'in zamanla, bitmis olan agkin acisini
hissetmeye basladiklari, zaman icerisinde askin siddetine sahitlik etmis olduklari
soylenebilir. Bu baglamda onlarin, 6zellikle Kiz'in acisini ortaya ¢ikaran temel unsur

gece, karanlik olmustur:

"Kiz: (Kendi kendine konusur gibi) Birdenbire basladi, patlak verdi, bosandi,
geceleri doldurdu. Uykulardan oldum. Kirtlan onurun baskaldirmasi, birakilmisligin

105
acisiydr bu. Sonra sonra ¢ikiyordu."

Kizin sahip oldugu bu diisiinceler, gece ile ge¢mis arasindaki baglantiyi
ortaya koymaktadir. Necatigil'de gece, insanin acilarini, yasantilarini disa vurduran,

tiim bunlar1 agiga cikaran, insan1 gecmisiyle yiizlestiren bir yapiya sahiptir.

Kiz ile Erkek'in giin olup da onlar1 gérmek i¢in bir firsat kolluyor olmalari, bu
yonde uzun zaman i¢lerinde bir istegi bastirmis olmalari, gegmis- simdi baglaminda

ele alindiginda 6nem arz etmektedir. Artik onlar iclerinde bastiramadiklari, adeta

104 Cetin, a.g.e., s. 118.

195 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 51.



61

disa vurmak i¢in ¢irpinan istege, ge¢miste yer alan duygulara bir noktada boyun
egmislerdir. Insanm, iceride tasidigi vyiiklerini bir giin olup da, daha fazla
tagtyamayacagini diislinmesi, onlarin agiga vurulmasma sebep olmaktadir. Aym
zamanda oyunda ge¢misin bir yara olarak ele alinmasina ve bu yaranin yeniden
kanatilmasinin insan {izerine, iligki {izerine olumsuz etki edecek olmasina

deginilmektedir.

Ovyun kisisi olan Hilmi stirekli onlara yaklasmakta olan bir gegmisin gélgesini
ensesini hissetmis ve devamli kagmaya hazir bir halde beklemistir. Bu bir nevi
insanin gecmigin yiiklerini dmiir boyu tagiyacak olmasinin gostergesidir. Simdiki
evlerinin istasyona yakin olmasit bir bakima kagmaya hazir olduklarinin bir
gostergesi gibidir. Ayni1 zamanda istasyon Kiz ile Erkek'in, yani ge¢misin asil
basladig1 noktadir. Bu da aslinda kisinin ge¢misinden kagmaya c¢alisirken ona daha
cok yaklagsmakta oldugunu gostermektedir. Bu noktada oyun boyunca trene biiylik
bir anlam yiiklendigi goriilmektedir. Aynur ile Hilmi geg¢mislerinden,
pismanliklarindan, korkularindan kagmaya ¢alisirlar ve bunu bir nevi trenin gidisine
baglarlar. Ama ayni zamanda tiim bu korkularima ragmen istasyonun yanina
yerlesirler. Bu hem bilingli, hem bilingsiz bir davranig olarak diisiiniilebilir.
Bilinglidir ¢linkii Hilmi kagabilmek i¢in istasyona yakin olmak ister. Bilingsizdir

clinkii kagmak istedikleri ge¢gmis, onlara hi¢ olmadig: kadar yakindir.

Gegmis ve gecmis agk temasinin islenmis oldugu bir diger radyo oyunu ise
Uzunkoéprii'dir. Bu oyunda da ge¢misin diger oyunlarla benzer bir ¢erceve icerisinde
islendigi goriilmektedir. Burada ge¢mis hem kisinin asklari, hem de yasantisi
baglaminda ele alinmis ve yine diger oyunlarla paralel olarak ge¢misin ge¢cmezligi
diisiincesi iizerinde durulmustur. Oyun kisileri olan I. Kadin ve Erkek'in gece trenle
yaptiklar1 yolculuk, aslinda Erkek'in gegmisine dogru, i¢inde biriktirdigi yasantilara,
sakladig1 duygulara yonelik bir yolculuktur. Ciinkii I. Kadin onu bir hesaplasmaya,
icinde c¢Ozlimsiiz kalan bir sorunun ¢oziimiine, icerisinde sakladiklar1 ile
yiizlestirmeye gotiirmektedir. Erkek bazi seyleri simdiye dek hep iginde tasimus,
ancak yolculuk boyunca yapilan konusmalardan sonra aslinda tiim biriktirdikleri
tekrardan ortaya ¢ikmistir. Tipki kapiyr kirip igeri giren polisler gibi I. Kadin da
Erkek'in i¢indeki, en derinindeki kapiyr kirmis ve igeriye girmistir. Ayni sekilde
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yolculugun sonunda I. Kadin'in sdylediginin aksine onlar1 kimsenin beklemiyor
olmast da, bu yolculugun ice dogru yapildigimi gostermektedir. Bu noktada I.
Kadin'in amaci1 Erkek'in bir bagkasiyla degil kendiyle ylizlesmesini saglamaktir ki

bunu da basarmistir.

Oyun boyunca Erkek'in ge¢mis ile olan iliskisi ele alinir ve bu baglamda I.
Kadin, Erkek'i "dalgin, sessiz, gecikmis erkekler"den biri olarak nitelendirir. Tiim bu
Ozellikler onun ge¢mis ile olan iligskisinden kaynaklidir. Onun ge¢miste yasamis
oldugu bir askin etkisinde kalmaya devam ettigini, bu aski geride birakabilmek ve
yoluna devam edebilmek i¢in bir ¢aba sarf ettigini ifade edebilmek miimkiindiir. Bu
baglamda onun ge¢misini yok sayamadigi i¢in anilarii igerisinde biriktirmis ve
saklamis oldugu goriilmektedir. Erkek'in i¢cine gémmiis oldugu gecmisi yeniden
aci8a cikarip o aska geri donmenin, birakip gitmekten cok daha zor oldugunu
disiindiigii goriilmektedir. Burada onun, bu ugurda bir miicadele verdigi, oyun
boyunca ge¢mis ask konusunda adeta igiyle bir savas igerisinde oldugu ifade
edilebilir. Gegmis s6z konusu oldugunda igerisinde bulundugu direnme hali, yillar
sonra karsisina ¢ikan eski sevgilisinin gozlerine bakmamak i¢in caba sarf etmis
olmasi lizerinden de verilmektedir. Bu ¢aba ve korku iceride giicliikle dizginlenen bir
atesin yeniden harlanma ihtimalindendir. Ciinkii oyunda ge¢cmise dair kisinin iginde
biriktirdiklerinin, diga vurmasiyla degerini yitirecegi gibi bir anlayis da vardir. Onun
gecmisteki askini i¢ine gommesi, bir noktada hald onunla yasamaya devam etmek
istemesi anlamina gelmektedir. Oysa I. Kadin'in gelip onun i¢inin derinliklerindeki
kapiy1 agmasi, onun igerde insa ettigi diinyasinin da yikilmasina sebep olmustur. Bu
baglamda igeride insa edilen diinyanin agiga ¢iktiktan sonra artik degerini de yitirmis

olmasi soz konusudur:

"Erkek: Bir kere a¢iga c¢ikti, degerini yitirdi. Sakliyken iyiydi, sirlar
dokiildii..."*

Erkek'e gore bazi seyler agiga cikinca, konusulunca degerini yitirmistir.
Ciinkii anilar, hisler aciga ciktiginda sadece ona ait olmaktan da ¢ikmaktadir. Bu
noktada Erkek anilarla yasamay1 6grenmis, bu yiizden de yalmizlik hissetmemistir.

Neticede i¢indeki agk hala tazeligini korumakta ve Erkek ihtiya¢ duydugu her an tiim
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bunlara sigabilmektedir. NitekKim onun yeni yasantilardan ziyade gecmis
yasantilara, anilara s1gindig1 ifade edilebilir. Dolayisiyla oyunda ge¢misin ve gegmis
askin bir s1igiagi temsil etmekte oldugu da goriilmektedir. Bu noktada onu yasatmak
icin i¢inde saklamasi, kendi agkini, sevgisini yasatmak i¢in onu sondiirmiis olmasi ile
mitolojideki Meleagros'un hikayesi arasinda bir benzerlik kurulmustur. Erkek, askin
uzamasi i¢in, bazi seylerin sakli kalmasi gerektigini diisiiniir ve mitolojideki
Meleagros'a gonderme yapar. Meleagros'un annesi onun dmriinii uzatmak i¢in, odun
yanip bitmesin diye odunu alir, sondiiriir ve saklar. Aynm sekilde Erkek de
bitmesini istemedigi bir agki i¢inde yasatabilmek i¢in onu sondiirmiistiir. Oysa 1.
Kadin ortaya ¢ikmig, odunlari tutusturmaya caligmistir. Ancak tipki Meleagros'un
odunlar yanip bitince dlecegi gibi, icerideki askin alevlendirilmesi de onun omriinii
kisaltacaktir. Hayalde, igerde siirdiiriilen bu askin gergekte siirdiiriilmesi bir noktada
imkansizdir, ¢iinkii araya zaman kadar baskalari da girmistir. Temelde araya giren
zaman pek c¢ok seyin anlamini kaybetmesine, degerini yitirmesine, yipranmasina

sebep olmustur.

Oyunda gergeklestirilen geri doniislerle II. Kadin iizerinden, kiginin yeni bir
hayatin icerisinde olsa dahi ge¢misi tam olarak ardinda birakabilmesinin imkansizligi
tizerinde durulmaktadir. Geg¢mis, insana kendini animsattigi gibi onun simdide
olmasina, simdide kalmasina da imkan tanimamaktadir. Dolayisiyla oyunda gegmis
s6z konusu oldugunda iizerinde durulan noktalardan biri de kisinin ge¢cmis
yasantilarinin, simdideki mutluluguna engel olacagidir. Burada yasantilar, aile,
gecmisteki kisiler, simdideki mutlulugu engelleyen bir nitelige sahiptir. Bunu Erkek
ile I. Kadin arasinda evler iizerine gergeklestirilen su diyalogda da gorebilmek

miimkiindiir:
"Erkek: Evlerin sesleri her yerden duyulur.
1. Kadin: Kiiciik hayatimizda boyle kag ev var ki?

Erkek: Cook! Cocukluk evleri, genc¢lik evleri. Her yasin, her donemin ayri
ayr1 evleri, hep bu gibi iiziintiilii seslerle doludur. Bazan birbirine karisir. I¢ icedir.

'‘Bu ses hangi evden? Bu ka¢inct ev?' diye diisiintiriiz. Uzun yollara, hep boyle uzun
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viiklerle ¢itkmak zorunda oldugumuz igin de, neredeysek orada kalir, gitmekten

. 1108
vazgegeriz."

Burada s6z konusu edilen asil diislince ge¢misin agirlig1 ve insanin her ne
kadar ge¢misi ardinda birakip yeni yollara, yeni baslangiglara gitmek istese de bunun
miimkiin olmadig1 yoniindedir. Her yeni yola aslinda ge¢cmisin agirligr ile ¢ikilmakta
ve insan bu agirhgin varligi neticesinde yeni bir yola girmekten vazgegmekte,
dolayisiyla da geri donmektedir. Burada yine ge¢mis ile baglantili olarak insanin
yasantisinda iz birakan evlerden kagmasiin miimkiin olmadig: diisiincesi de vardir.
Tiim bu evler, yasantilar insanin daima sirtinda tagimasi1 gereken birer yiiktiir. Bu
yiizden evler insana ilerleme sans1 vermeyip onu oldugu yerde de birakabilir. Gegmis
daima insanin pesindedir ve bu onun an1 yasamasina engel olabilmektedir. Erkek bu
noktada ge¢cmisindeki agirliklarin varligindan kaynakli olarak yeni yollara ¢ikmaktan
korkmakta ve kendini daima animsatan ge¢migin yiikiiyle yeni baslangiglara cesaret
edememektedir. Dolayisiyla ge¢misin yiikii kisinin, hayatin ona simdide sundugu

firsatlar1 gorebilmesine de engel olmaktadir.

Gecmis temasinin islendigi ve ge¢misin gecmezligi diislincesinin ele alindigi
bir diger radyo oyunu ise Altin Besik'tir. Bu oyunda da ge¢misin diger oyunlarda
oldugu gibi agirlig1 ve insan {izerindeki olumsuz etkisi islenmektedir. Gegmisin insan
tizerindeki etkisi oyunda ilk olarak eski sandik tiizerinden ele alinmistir. EskKi
sandigim, Adam'mm ge¢mis s6z konusu oldugundaki acilarini, gecmisinin agirligin
temsil etmekte oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu sandigin yiik¢iiler tarafindan
cok agir bulunmus olmasi, onun sadece gercek anlamdaki agirligindan kaynakli
degildir. Bu nedenle oyun boyunca agirlik hem soyut, hem de somut olarak
diistiniilmelidir. S6z konusu eski sandik, Adam'in ge¢misteki acilariyla, liziintiileriyle
de gittik¢e agirlik kazanmis ve tasinmasi zor bir duruma gelmistir. Oyun kisisi olan
Adam'in sandig1 herkesten gizli ve gozlerden uzak tutmaya calismasi, onun hem
gorinmekten, hem de duygularinin ag¢iga vurulmasi ihtimali karsisinda korku
duyuyor olmasindan kaynaklidir. Dolayisiyla Adam'in eski rutubetli bir evden yeni
bir apartmana tasinirken, eski sandig1 en sona biraktig1 ve onu bir gece yarisi kimse

gormezken getirmeye calistigi goriilmektedir. Bu durum Adam'in, sandigin gizli
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kalmasini istemesi ve bu gizini, sirrini, yiikiinii artik tek basina tasiyamayacagini
diislindiigi icin yiikciilere agmis olmasi seklinde diisiiniilebilir. Adam'a artik
gecmisindeki yiikleri o kadar agir gelmeye baslamistir ki onlarla bu yiikii paylagsmak

ve neticesinde biraz olsun yiikiinii hafifletebilmek istemistir:
"[. Yiik¢ii: Icinde ne var ki béyle agir bu sandik, efendi?
Adam: Yaa, yaa! Cok agwr. Ben bunu tek basima nasil kaldiririm?
11. Yiikii: Iste biz igeri koyalim, diyoruz ya, Beyim!

Adam: Yaa, yaa! Size giivendim. Eskisi gibi degilim. Kaldiramiyorum bazi

seyleri. Cok agwrlasti, ¢ok.. 109

Oyuna bakildiginda Adam'in kendini, i¢indeki duygulari, geg¢misini ve
dolayisiyla geg¢mise dair tiim duygularini bu sandik ile 6zdeslestirmis oldugu
goriilmektedir. Bu noktada o, yeni tasinmis oldugu apartmana kendini ait
hissetmesinin ancak eski sandigin varligi ile miimkiin olabilecegini diisiinerek,
aslinda kendi ve ge¢misi arasinda kurdugu ayrilmaz bagi ortaya koymustur. Sandik
esasinda Adam'in karisinin ¢eyiz sandigidir ve ¢ok eskidir. Ancak eskiligine karsilik
cok saglamdir ve ciiriyen evde saglam kalmis olan tek esyadir. Burada sandigin
saglamligr ile Adam'm kizimin héald yasadigina inaniyor olmasi veya gecmisin
simdideki varligimi giiglii bir sekilde devam ettiriyor olmasi arasinda bir baglanti
kurulabilir. Oyun boyunca Adam'in ge¢misi ardinda birakamadig1 ve gegmisin nasil

onun simdideki biitiin hayatini ele ge¢irmis oldugu gortilmektedir.

Oyunda, Adam'in gegmisle yiizlesmekten, acilarmin diga vurmasindan ve
geemisin agirliklarinin altindan kalkamamaktan korktugu goriilmektedir. Adam'in
sandig1 ya da kizin1 gdmmekten soz etmesi de bu baglamda degerlendirilmelidir.
Ciinkii bu gdbmme sadece somut anlamda bir gdmme degildir. Ayn1 zamanda iginde
sakladiklarinin, biriktirdiklerinin, ge¢misinin gomiilmesini de ifade etmektedir.
Yiikciilerin derdini agmasi1 hususundaki 1srar1 karsisinda Adam'm su sozleri de bu

durumu gosterir niteliktedir:
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"Adam: (Dalgin, sakin) Biiyii bozulmasin, diinyam yikilmasin, konusturmayn

beni .n110

Adam'in konusursa, i¢ini agarsa yillardir biriktirdiklerinin agiga ¢ikacak
olmasindan ve tiim bunlarin agirhig altinda ezilecek olmaktan korktugu
goriilmektedir. Ayni sekilde sandigin igerisinde bohgalar vardir ve bu bohcalar da
Adam'm i¢inde tagimis oldugu sikintilari, acilari, dertleri simgelemektedir. Adam bu
bohgalarin ac¢ildigi takdirde artik toparlanamayacaklarimi diisiinmiistiir. Burada
bohgalarin igerisinde olanlar1 kursun olarak nitelendiriyor olmasi da, i¢indeki
yiiklerin ne derece agir oldugunu gostermesi bakimimdan 6nemlidir. Biiyliyemeden
6len kizinin onda hissettirmis oldugu ac1 her gecen giin, her gecen yil daha da artmus,
daha da biiylimiistiir. O kalbinde duydugu agirligin yiikiinii her gegen giin daha da
hissetmis ve onu tagimakta, o yiik ile bas edebilmekte her gegen giin daha da

zorlanmistir. Bu, acilarin gittikge artiyor olmasindan kaynaklidir.

Oyunda ge¢mis temasi baglaminda deginilen hususlardan biri de c¢ag soz
konusu oldugunda ge¢cmis ve simdi lizerine olan ayrimdir. Bu da oyunda doga,
yesillik ve esya iizerinden islenmistir. Ilk olarak icerisinde bulunulan ¢cagda dogadaki
yesillik, yesil alanlar giderek kiictiltiilmekte ve yesilin yerini beton almaktadir. Artik
yesilin, bahcenin giderek daraltilmis olmasi ve sonunda da apartmanlardaki saksilara
indirgenecek kadar kiiciiltiilmiis olmasi s6z konusudur. Behget Necatigil'e gore
biiytik sehir dogay1 yok etmis, doga giderek kiigiiltiilmiis ve sonunda da evlerdeki
saksilara hapsedilmistir.lll Bununla birlikte ¢cag s6z konusu oldugunda ge¢cmis- simdi
ayrimina bir de sandik iizerinden deginilmekte oldugu goriilmektedir. Yiik¢iiler yeni
esyalarin arasinda eski sandigin varligini yadirgamis ve onu bu séz konusu yeni
cagin temsili olan apartmana yakistiramamislardir. Onlara gore simdi artik sandiklar
kalmamis ve yerini gardiroplar almistir. Dolayisiyla artik kiyafetler bu eski
sandiklara degil, gardiroplara koyulmaktadir. Burada degisen c¢ag ile birlikte
insanlarin egyalara olan bakisinda da bir degisimin oldugu ve bu degisim ile eski
olarak nitelendirilen esyalarin artik yeni ¢agin igerisinde yadirganiyor oldugu

gorilmektedir. Burada eskiye ait esyalar eskide, eski mekanlarda kalmali, yeni
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mekanlara getirilmemeli gibi bir anlayis ile karsilagilmaktadir. Yeni ¢ag ile gardirop

arasinda kurulan bu baglantiya Kediciler adli radyo oyununda da rastlanmaktadir.

Gegmis temasinin ve ge¢cmis baglaminda eski asklarin, gegmeyen, bitmeyen
asklarin islendigi bir diger radyo oyunu ise Siislii Karakol Duragi'dir. S6z konusu
geemis ask temasi hem oyun kisisi Adam iizerinden, hem de Terzi'nin kiz kardesi
tizerinden islenmistir. Adam'in gegmisini ardinda birakamamasi ve bununla birlikte
gecmise dair pismanliklarinin olmasi oyun boyunca gorilmektedir. Terzinin kiz
kardesinin de Adam ile benzer bir bekleyis, benzer bir pismanlik igerisinde oldugu
goriilmektedir. O da gegmisteki agskini unutamamis ve dolayisiyla simdide dahi onu
beklemeye devam etmis, bununla birlikte yeni bir hayata da baslayamamistir. Burada
her ikisinin asamadigi bir ge¢mis ve ge¢mise ait gelmesini bekledigi biri vardir.
Burada oyunda {izerinde durulan esas nokta da diger oyunlarda oldugu gibi ge¢cmisin
geemezligidir. Oyunda ge¢misi ardinda birakamayan kisiler ve bu kisilerin gegmisin
etkisinde kalarak simdiye dahil olamamalari s6z konusu edilmektedir. Dolayisiyla
gecmislerinin etkisinde kalan oyun kisilerinin, geriye bakmaktan otiirli Onlerine,

ileriye bakamiyor ve ileride mutlulugu bulamiyor olmalari s6z konusudur.

Adam'm gecmisin etkisinden bir tiirlii kurtulamamis olmasinda bir
mecburiyet kadar, bir isteme héli de mevcuttur. Adam'in ge¢cmiste sevdigi kadina
kars1 bir hata yaparak onu bagka bir kadinla aldatmis olmast ve yillarca bunun
pismanligini yagamis olmasi s6z konusudur. O bu pigsmanlik neticesinde, ge¢misi ve
gecmiste sevdigi o kadimi bir tiirlii unutamamis, unutmak istememistir. Neticede
aradan gecen yillara ragmen, kizin artik eskiden oturdugu sokakta yasamadigini
bilmesine ragmen, aym yere gelmeye devam etmistir. Ustelik ayn1 yere gelme olayimni
her seferinde, hatay1 yaptigi bir sonbahar giinii gergeklestirmektedir. Adam asil
sevdigi kadinin ardindan ne karistyla mutlu olabilmis, ne de hayatina kaldig1 yerden
devam edebilmistir. Bu durum, ge¢misin insan tizerindeki etkisi ve onu ne derece

etki altina alabilecegi s6z konusu oldugunda 6nem arz etmektedir.

Terzi ile Adam'm yiiriime esnasinda, Adam'in durumunu animsatan unsurlarla
karsilasmis olmalar1 ve bunlarin Adam'in ge¢misle olan iligkisini ortaya koyuyor
olmas1 s6z konusudur. Bu baglamda bir yanginda yanmis olan bir evin {i¢ duvarinin

yikilip da geriye tek bir duvarinin kalmasi, Adam'mm ge¢mis karsisinda yikilmighigina
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ragmen hild onu ayakta tutan bazi hususlarin oldugunu gostermektedir. Ustelik
gecmisle Ozdeslestirebilecek yikintilarin aslinda bir mezar1 ¢agristiriyor olmasi
onemlidir. Bu kalan tek duvar, ge¢misin yiikleriyle adeta yasayan bir oliyii
animsatmaktadir. Bu yikintinin yani sira gordiikleri agag¢ karsisindaki tutumlart da,

Adam'm durumuna bir génderme yapmaktadir:

"Terzi: Ev yanmissa, agag nasil kalmis yanmadan?

Adam: Kim bilir? Bir hatirayt yasatmak i¢in direndi belki de. iz

Burada Adam'im biitiin tiikenmisligine ragmen hala onu ayakta tutan
hatiralarinin ~ varligina  dikkat ¢ekilmekte oldugu goriilmektedir. Adam'in,
gecmisindeki kadina dair i¢inde tasidigi sevgi, yangina ragmen yemyesil kalmay1
basarmis bir agac lizerinden ortaya koyulmustur. Bu noktada ge¢mis onun i¢in hem
bir yikimi, hem de bir siginag1 temsil etmektedir. Sonu¢ olarak oyunda temadan
hareketle, kisinin gecmisten kagmaya c¢alisirken kendini hep ge¢misin igerisinde

buluyor olmasi islenmistir.

Gegmis temasmin islenmis oldugu bir baska radyo oyunu ise Ug
Turunglar'dir. Burada da diger oyunlarda oldugu gibi ge¢misin yok edilemezligi,
gecmisi unutmanin veya ardinda birakmanin imkansizlig: tizerinde durulmustur. Bu
oyunda da ge¢misin, ge¢misin bir pargast olan ailenin ve evin nasil kisinin saadeti
icin engel teskil edebilecegi ele alinmaktadir. Bu temanin oyunda, Biiyiikk Kiz'in
evlendigi andan itibaren geg¢misini, ge¢misinin bir parcasi haline gelen ailesini
unutamamis ve onun agirhi@ altinda ezilmis olmasi ¢ergevesinde islendigi

gorilmektedir.

Biiyilk Kiz kendi saadetini kurabilmek i¢in ge¢misini ve ailesini geride
birakmak istemistir. Bu noktada kiz kardeslerine evlenene kadar higbir sey
sOylememis olmasi, aslinda onlarin buna, varliklariyla ve ic¢inde bulunduklari
durumla engel olabilecegi yoniindeki diisiincesinden kaynaklidir. Aymi sekilde Orta
Yaslhi Adam'in da Biiyiik Kiz'dan, evden higbir sey getirmemesini istemesi yine
bagkalarindan dolay1 kirlenmeme veya ge¢misi yaninda getirmeme baglaminda

diisiiniilebilir. Burada onlarin gegmisi, sadece kisilerden veya esyalardan ibaret
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olarak degerlendiriyor olmalar1 s6z konusudur. Biiyiik Kiz iizerinden oyunda ge¢misi
gizleyerek veya saklayarak onu yok sayabilmenin imkansizligi iizerinde durulmustur.
Orta Yashh Adam'in Biiyiik Kiz'in gegmisine dair higbir sey bilmek istememesi veya
eski evinden hicbir esya getirmesini istememesi, Rejisor tarafindan bir moral olarak
degerlendirilir. Onun her masalda bir moralin varligina isaret ettigi sirada
Prodiiktor'iin hayatin mantiginin ¢ok daha farkli olduguna isaret ediyor olmasi sz
konusudur. Hayat masallarla bir noktada birlestirilse de, masallardan hayata dair
onemli sonuglar ¢ikarilsa da hayat, masallardakinden ¢ok daha acimasiz bir yerdir.
Bu sebeple Biiyiik Kiz'in ve Orta Yasli Adam'in, ge¢cmisten séz etmeyerek veya
gecmisten kagmaya calisarak, saadete ulasamayacaklart bir gercektir. Bu baglamda
verilmek istenen esas diisiince, kacarak veya susarak gecmisi yok saymanin veya

unutmanin miimkiin olamayacagidir.

Oyunda Biiyilk Kiz'dan hareketle kisilerin ge¢misinin evlilige ve
mutluluklara olan olumsuz etkisinden s6z edilmektedir. Oyunda bu durum Ferhad
ile Sirin'den hareketle, hikayeye génderme yapilarak ortaya koyulmustur. Ferhad ile
Sirin'in 6ldiikten sonra yan yana olan mezarlarinin iistiinde, baharlar1 biten kirmizi ve
beyaz giiliin kavusmasina engel olan bir kara ¢ali mevcuttur.**® Bu s6z konusu kara
calt oyunda kizin ve kocasinin mutluluguna engel olan ge¢misi temsil etmektedir.
Kiz kocasiyla mutludur ancak onlarin arasina giren bir kara ¢ali vardir ki bu da
geemisi, gegmisteki eski aci hatiralart temsil etmektedir. Oyunun sonunda kizin
kendi kendine olan konusmasi da, ge¢misin onlarin yakasini birakmamis ve onlar da

bir durgunluga, bir sugluluk duygusuna yol agmis olmasina yoneliktir:

"Biiyiik Kiz: Zaman zaman bir utang dalgasi, bir su¢luluk duygusu ytiziimiizii
valayip geciyor, harli ategler gibi... Bizim yiiziimiizden belki bazilar: daha yalniz,
daha bedbaht oldular, yiiziistii kaldilar, belki sokaklara diistiiler. Arayip sormuyoruz,
hicbir sey bilmek istemiyoruz. Iste bu hatwralar, fidanlari aywmak isteyen

karacalilar.. O ¢alilar olmasa.."™*

Dolayisiyla oyunda goriilebilecegi iizere kiz hayattadir, evlidir ancak hayal

ettigi mutlulugu, her ne kadar soyutlamak istese de gecmisin gélgesinden kurtaramaz

13 Ayrtil bilgi igin bkz: https://islamansiklopedisi.org.tr/ferhad-ve-sirin (04. 10. 2021)
' Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 281.
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ve bir mutsuzluga mahkim olur. Gegmisin, gegmisteki evlerin, insanin yeni yollara
bir yiikle ¢cikmasina sebebiyet veriyor olmasi meselesi, ayn1 zamanda Uzunkoprii adli
radyo oyunundaki Erkek'in gecmis baglamindaki diisiincesini de animsatmaktadir.
Bu diisince gegmis evlerin insana agirlik verecegi ve onu simdide rahat

birakmayarak yeni baslangi¢lara izin vermeyecegi yoniindedir.
1.1.5. Kadn- Erkek Iliskisi

Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda sik¢a isledigi temalardan biri de kadin-
erkek iligkisidir. Bu iliski daha ¢ok ayrilan iki sevgili ve sorunlar1 olan evli ¢iftler
tizerinden aktarilmistir. Buradan hareketle ifade etmek gerekirse, Necatigil'in
oyunlarinda mutlu ask hikayelerine veya mutlu aile tablolarina rastlamak pek de
miimkiin degildir. Bunu Necatigil'in sanat anlayis1 s6z konusu oldugunda, bilingli bir

tercihin sonucu olarak degerlendirmek gerekmektedir.

1.1.5.1. Ask

Behget Necatigil'in Uzunkoprii adli radyo oyununda kadin- erkek iliskisi
baglaminda agk temasi kopriiye yiiklenen anlam iizerinden islenmektedir. Burada
Uzunkoprii'niin agk ile baglantili bir bicimde ele alindigi, ask s6z konusu oldugunda
kadin ile erkegin arasindaki baglar1 ve bagliliklari temsil ettigi soylenebilir. I. Kadin
ve Erkek'in su diyaloglarindan hareketle de kopriiye yiliklenen anlami ve kopriiniin

oyunda iligkiyi temsil eden yanin1 gorebilmek miimkiindiir:

"I. Kadwin: Sizi birbirinize baglayan kopriiyii evvelce yikmistiniz. O giin bir

venisi kurulabilirdi. Sevgiliniz size o sevingle gelmisti.

Erkek: Koéprii deyip duruyorsunuz! Her koprii bir yola baglanir. Demek ki

¢tkar yol yokmus ilerde. Hem ben o zamanlar ¢ok gengtim! 15

Gegmiste iligkileri olan erkek ile kadin arasindaki bagi temsil eden koprii
yikilmis, ask bitmistir. Bu noktada kadinin ona tekrar geldigi, aralarinda yeniden bir
baslangicin olabilecegine inandig1 anda, Erkek'in bu iligkinin ¢ikmaz yola
stiriiklendigini ifade ediyor olmasi, ayn1 zamanda iliskide mutlu bir sonu géremedigi

anlamina da gelmektedir. Koprii, iki yolu birbirine baglar. Bir kadin ile erkek iliski
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stireleri boyunca kopriiniin basindan sonuna dek yol alirlar ancak mutlaka sonunda
bir ¢ikis vardir. Bu iliskide Erkek'e gére sonunda bir ¢ikar yol olmadigi i¢in bitmistir.
Ancak onun hala bir beklenti icerisinde oldugunu da oyunun baslangicindaki
konumundan, oyunun mekani olan gardan ve onun temsil ettiklerinden hareketle
ifade edebilmek miimkiindiir. Yine I. Kadm'in "unuttunuz mu?" sorusuna cevap
verememis olmasi da, onun agkini hala unutamadigini ve kendisiyle, igiyle bir ¢eliski
icerisinde oldugunu gostermektedir. Aymi sekilde Erkek'in uzun kopriden
bahsederken yukarida sallanan, asagida taskin sularin aktig1 bir kopriiyii animsamasi
bir iliskideki sorunlari, zorluklari, tehlikeleri cagristirmaktadir. Erkek kendi aski
tizerinden, her ne kadar istese de artik bir geri doniisiin olmadigini ve kdpriiniin
coktan yikilmis oldugunu dile getirir. Bu da aslinda bir korkunun varligin1 ortaya
koymaktadir. Burada Erkek'in duymus oldugu korku, araya giren yillar, kopan baglar
karsisinda yeniden baslayabilmenin zorluguna yoneliktir. Korkuya karsilik .
Kadin'in cesarete vurgu yaptig1 ve ask so6z konusu iken cesaretin, korkunun yerini
almas1 gerektigini diisiinen bir tutum igerisinde oldugu goriilmektedir. Bu da
esasinda bir iliskiye baglarken atilan adimlarin cesaret igerisinde gerceklestiriliyor
olmas1 gerektigi ve ask soz konusu oldugunda, korkunun yersiz oldugu gibi bir
diisiinceyi beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla I. Kadin'a gére kopriiye adim atilan
ilk anda bir korku varsa o kopriiye sorunsuzca, cesurca atlayabilmek miimkiin

degildir. Ancak gergek ask tiim tehlikeleri goze alabilmeyi gerektirmektedir:
"Erkek: (Uzgiin) Hem istesem de artik donemezdim. Koprii ¢oktan yikilmustt.

Kadin: Uzun koprii. Yahut kisaydr da, cesaretiniz, o kisaligt bile ge¢cmeye
vetmedi. Bir de her gece Canakkale Bogazi'ni yiizerek gecip karst kiyyidaki sevgilisine

e 116
kavusan, o masal kahramanm diistiniin!.."

I. Kadin'in askta fedakarlik ve cesaretin varlig1 s6z konusu oldugunda Yunan
mitolojisindeki Leandros'a ve onun Hero'ya duydugu aska gondermede bulunmasi,
as1gin tipki Leandros gibi aski i¢in her seyi yapabilmesi gerektigine vurgu yapiyor
olmasindan kaynaklidir. Nitekim Leandros sevgilisine kavusmak i¢in oliimii bile
gbze almis ve sonunda da aski1 i¢in 6lmiistiir. Burada Hero'nun da ona 6liimde olsun

kavugabilmek i¢in kendini denize atiyor olmasi, sevgilisine kavusmak icin kendini

118 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 409.
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Sliimiin kollarina birakiyor olmasi s6z konusudur.'’’ Ayrica Canakkale Bogazi'mi
yiizerek gecen ve karst kiyidaki sevgilisine ulasan Leandros'un hikayesine
gondermede bulunarak, bu asklarin yaninda simdikilerin basitligine vurgu

yapilmakta oldugu da ifade edilebilir.

Erkek gecmis askina ve ona dair icinde bastirdigt her tiirlii duyguya kars1 bir
direnme hali igerisindedir. Burada korku, endise sadece aska yenilmekten dolay:
degildir. Aym1 zamanda hem eski askinin evlenmis, hem de kendisinin baska birini
hayatina almis olmasi, bu askin yeniden diriltilmesini imkansiz kilmistir. Burada
Necatigil'in radyo oyunlarinda siklikla goriilen evli ancak gegmis askini unutamamis
kisilerle karsilasilmaktadir. Ayni zamanda Erkek iizerinden kisilerin evlilik

karsisindaki sorumluluklarina da temas edilmistir.

Askin kimi zaman insanlar1 bir umutsuzlugun igerisine siirtiklityor oldugu da
oyunda tema baglaminda ele alinan hususlardan biri olmustur. Bu noktada I. Kadin
sulara diisen kizlardan s6z eder ve bu kizlarin sulara diiglisiiniin intihar gibi
gosterilmek istenmesine karsilik, bunun bir cinayet oldugunu ifade eder. Bir bagka
sekilde ifade etmek gerekirse suya diismek, nehre atlamak daha ¢ok intiharla
iliskilendirilse de I. Kadin kisiyi intihara siiriikleyenlerin asil suclu olduguna dikkat
ceker. Sulara diisen kizlarin, sulardan ¢ikarilip topraga gomiilmesi, ¢ikmaza
stiriiklenmis bir askin igerisinde kalmis kadinin durumunu anlatmaktadir. Burada
tizerinde durulan asil husus, baskasina asik veya bir agk yiiziinden yara almig bir
kizin istemedigi halde bir baskasi ile evlendiriliyor olmasidir. Burada bitmemis bir
askin tizerine yeni bir hayatin kurulmaya zorlaniyor olmasi s6z konusudur. 1. Kadin
bu noktada Erkek'in de sevdigi kiz1 yiiziistii birakarak adeta onu sulara ittigini ve
oldiirdiigiinii ifade etmektedir. Dolayisiyla oyunda temadan hareketle mutsuz bir
askin ardindan yeni bir hayata baslamanin zorluguna deginilmektedir. Ustelik yeni

bir hayata baglamak da istek dahilinde olmayabilmektedir.
1.1.5.2. Evlilik

Kadm- erkek iligkisi baglaminda evlilik temasmin islendigi oyunlardan ilki

Uzak Yol Kaptani'dir. Oyunda semboller ilizerinden evlilik temasmin islenmekte

n Ayrimtih bilgi igin bkz: Azra Erhat, Miteloji Sézliigii, 29. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2021,

ss. 142- 143.
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oldugu goriilmektedir. Kaptan'in semboller iizerinden evlilige dair 6nemli noktalara
temas ettigi, bu baglamda onun evlilik s6z konusu oldugunda bilgili ve adeta yol
gosterici bir kisilige sahip oldugu ifade edilebilir. Bu oyun boyunca, evlilik ve
evliligin  sorumluluklari, gereklilikleri s6z konusu oldugundaki tavrinda,

diistincelerinde, sdylemlerinde goriilebilmektedir.

Oyuna bakildiginda genel anlamda denizin hayati, teknenin evliligi,
dalgalarin ise evlilikteki sorunlar1 simgelemekte oldugu goriilmektedir. Oyunda
Kiz'in ve Delikanli'min evliliklerinde sorunlarin bas gostermesiyle paralel olarak
dalgalarin kendini gosteriyor olmasi, bu durumu ortaya koymaktadir. Oyun boyunca
da evli ¢ifte bagli olarak kimi zaman 6li dalgalarin, kimi zaman ise sert dalgalarin
varlig1 ile karsilasilmaktadir. Bu dalgalarin siddeti de sorunlarin ne denli biiyiik veya
ne denli kiiglik olduguna baglidir. Ayn1 sekilde Kaptan'in bir dalgasayarinin olmasi
ve ondan bahsederken, Kiz'in Delikanli'ya evlilikleri boyunca yapacaklari

tartismalardan s6z agmasi, bu sembolii kuvvetlendirmesi bakimindan énemlidir.

Evlilik temasi so6z konusu oldugunda oyunda karsilagilan sorunlardan biri
kiskanglik ve baska kadinlarin varligidir. Oyunda bu sorunlar da semboller iizerinden
verilmistir. Kizin kendi kiskanghgindan s6z ettigi bir anda denizde zehirli bitkiler ile
karsilagsmis olmalari, onlarin evlilikleri ve yolculuklar1 baglaminda diistiniildiiglinde,
karsilasacaklar1 tehlikeleri temsil etmektedir. Kaptan, bu evli ¢ifte ellerini zehirli
bitkilere degmemelerini 6giitler. Burada Kaptan'in temas etmek istedigi asil nokta,
kiskanglik gibi evliligi zehirleyecek her tiirlii duygu ve diisiinceden uzak durmak
gerektigidir. Bu kiskanclik, bir bunalmayr ve c¢oOziimii baskalarinda aramayi
beraberinde getirebilecektir. Nitekim oyunda da bunun yalnizca geng erkeklerin
duyabilecegi siren seslerinden hareketle ifade edildigi goriilmektedir. Bu noktada
siren, bagka kadinlar1 simgelemektedir. Bu sirenlerin ansizin ortaya cikabilecegi ve
bir kez erkekler tarafindan duyulduktan sonra artik geri doniisiin olmadig1 {izerinde
durulmaktadir. Burada evli bir erkegin, bagka bir kadina aldanma ihtimalinden s6z
edilmektedir ki sirenlerin mitolojideki kullanim1 da bu noktada aynmidir. Ciinki

sirenler, Yunan mitolojisinde biiyiileyici sarkilariyla denizcileri tehlikeye diisiiren,
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kus viicutlu kizlar seklindeki yara‘uklardlr.118 Kaptan bu sirenler karsisinda aldanan
bir erkegin, kendi gitmese bile gonliiniin kayip gidebilecegini ve esinden
uzaklasabilecegini ifade etmektedir. Ustelik sirenlerin kizlarla benzestiginin ifade
edilmesi de, oyundaki kullanimin mitolojideki kullanima benzer oldugunu

gostermektedir.

Evlilik temasi s6z konusu oldugunda oyunda {izerinde durulan temel
hususlardan biri de ge¢cmistir. Kaptan adli oyun kisisi, evlilikte gegmisin ardinda
birakilmasimnin 6nemine deginmistir. Bu da aslinda evlilik s6z konusu oldugunda
gecmisin nasil olumsuz, nasil yikict bir etkisinin olabilecegi ihtimalini ortaya
cikarmaktadir. Oyunda bu durum, yanlarina eskiye dair, ge¢mise dair bir esya,
herhangi bir sey alip almadiklari tizerinden verilmektedir. Gegmis, Necatigil'de cogu
zaman oldugu gibi bu oyunda da insana agirlik veren, insanin mutlulugunu
engelleyen bir husus olarak ele alinmistir. Bu baglamda Kaptan evlilik gibi yeni
cikilan bir yola agirliklarla, ge¢misin agirligiyla, yiikiiyle ¢ikmanin insana sikinti

vereceginin tlizerinde durmaktadir:
"Kaptan: Gegmiyi gerilerde birakabildinizse iyi!
Delikanli: Hayata sanki yeni dogduk, Kaptan!

Kaptan: Buna sevindim. Yolculuga agirliklarla ¢ikmak, en azindan sikinti

verir insana."'*®

Burada ge¢misi ardinda birakip hayata sifirdan baglayabilmenin kolay
olmadig1 tizerinde durulmaktadir. Ciinkii geg¢mis, insanin yakasmna adeta
birakmamacasina tutunmaktadir. Kaptan'in insanin yalnizligir s6z konusu oldugunda
yanlarinda getirdiklerinin varligina isaret ediyor olmasi, yalnizlik ve ge¢cmis arasinda
kurulan baglantiy1 ortaya koymaktadir. Gegmis bu baglamda insani yalnizliktan da
uzaklastirmaktadir. Ancak bu yalnizliktan uzaklagtirmasi meselesi de olumsuz bir
mahiyette ele alinmistir. Bu noktada Erkek'in yalniz baslarina geldikleri konusunda

israrct durusuna karsilik, Kaptan bunun sadece bir varsayim olduguna dikkat

18 Ayrtil bilgi igin bkz: Necatigil, Kii¢iik Mitologya Sozliigii, s5.125- 126.
9 Necatigil, Radyo Oyunlar, s. 285.
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cekmistir. Ona gore gegmisi insanin ardinda birakabilmesi bir noktada imkansizdir.

Ciinkii gecmis, bir esya gibi sadece somut unsurlardan ibaret degildir.

Oyunda evlilik temas1 s6z konusu oldugunda dikkat ¢ekilen hususlardan biri
de yerine getirilmesi gereken sorumluluklardir. Ancak hayatin zorluklari, hayatin
icerisinde maddi ve manevi anlamda yagsamanin zorlugu, kimi zaman insani, kimi
zaman da evliligi yipratabilmektedir. Oyun kisileri olan Kiz ve Delikanli gengtir,
dolayisiyla Kiz'in saglar1 simsiyahtir. Ancak bu sularda Kaptan'a gore saglar ¢cabuk
agarmaktadir. Burada aslinda hayatin igerisinde insanin cabuk yaslanacaginin,
evliligin gerektirdigi sorumluluklarin insan1 ¢abuk yipratacaginin alti ¢izilmektedir.
Burada yaglanmak, yas almanin yani sira, daha ¢ok yasanmisliklarin ¢ogalacagi,
bunlarin da insan1 yipratacagi gibi bir anlamda ele alinmistir. Ciinkii Kaptan da yash
degildir, ancak yiiziinde derin cizgiler mevcuttur. Iste bu derin g¢izgiler de
yasanmigliklarin ve hayatin zorluklar1 karsisinda insanin yipranmigliklarinin birer
gostergesidir. Dolayisiyla bu derin ¢izgilerin sebebini Kaptan, denizin suyunun ¢ok
tuzlu olmasiyla aciklamistir. Bu noktada denizin hayati simgeliyor olmasi énemlidir.
Oyunda evliligin bir siire¢ oldugu ve yasanmisliklarla, yol almigliklarla degisip, bir
gelisim gosterecegi diisiincesine rastlanmaktadir. Bu baglamda teknenin bindikleri
ilk andan itibaren degistigine sahitlik ediyor olmalar1 s6z konusudur ki Kaptan bunu
yol aldik¢a, her seyin degisiyor olmas1 baglaminda agiklar. Burada s6z konusu edilen
asil diisiince, zaman ilerledikce, evliligin, kadin- erkek iliskisinin bir degisime
ugruyor olmasidir. Kiz ve Delikanli evliliklerinde heniiz ¢cok yenidirler ve hayatin
igerisine, asil zorluklarin yaganmis oldugu sulara heniiz girmemislerdir. Bu baglamda
denizin hayati simgelerken, teknenin de evliligi simgeledigini animsamak
gerekmektedir. Yeni evli, gen¢ bir cift olmalar1 dolayisiyla, heniiz hayatin aci
gercekligiyle yiiz yiize gelmemislerdir. Ayni sekilde Kiz'in yorulmus olduklarini
sOylemesi lizerine, Kaptan'in heniiz yolun ¢ok basinda olduklarina deginmis olmasi

da hem hayat baglaminda, hem de evlilik baglaminda diistiniilmelidir.

Evlilik s6z konusu oldugunda oyunda dikkat cekilen ve evlilikte bazi
sorunlara neden olabilen bir diger husus ise ekonomik durumdur. Delikanli'nin hem
kisisel olarak maddi durumu, hem de evlilik s6z konusu oldugundaki maddi

meseleler, oyunda bazi sorunlarin varligina neden olmustur. Bunu ilk olarak
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Kaptan'in, Kiz'in ve Delikanli'nin tekneye binmeden 6nce kararsiz kaldiklarini fark
etmis olmasinda ve bunun da teknesinin eskiliginden kaynakli oldugunu anlamasinda
gorebilmek miimkiindiir. Burada maddiyat daha ilk anlardan itibaren bir tehlike
olarak sunulmustur. Onlar yeni tekneyle gitmek varmak eskiyle gitmenin ne kadar
dogru olup olmadigini sorgularlar ki Kaptan bu noktada hepsinin ayni islevi gorecek
olmasma dikkat c¢eker. Bu baglamda kisilerin ekonomik durumlarindan ziyade
evlilikteki huzurun 6nemi vurgulanmaktadir. Nitekim kisinin ekonomik kosullarinin,
giiclii baglar karsisinda bir 6nemi yoktur. Ayn sekilde evlilik s6z konusu oldugunda
maddiyatin, evlilikte bir sorun teskil edebilecegi, Kiz'in liiks gemi karsisindaki
tavrinda da goriilmektedir. Kiz'in uzakta liiks bir gemi gérmiis olmasi ve o gemiyle
gitme istegi ¢iftin aralarinda bir sorunun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu
ekonomik durumdan kaynakli sorunlarin evlilige olumsuz yondeki etkisi, oyunda
dalgalarin siddetini artirmasiyla ortaya koyulmustur. Dalganin biiyiikliigii, sorunun
biiyiikliigiine isaret etmektedir ve bu biiyiik dalga Kiz't sirilsiklam etmistir. Yine de
yaz giinii oldugunu vurgulayan Kaptan'a gére bu onun ¢abuk kuruyacak oldugunu
gostermektedir. Bu durum, evliliklerinin heniiz basinda olduklar1 ve birbirlerini
sevdikleri i¢in, sorunun c¢abuk c¢oziilebilecegi yoOniinde bir disiinceyi
barindirmaktadir. Aym1 zamanda Kiz daha konforlu, daha liiks, daha giizel bir gelin
olmay1 ve diigiiniiniin olmasini istemistir. Kiz'm bu yondeki 1srarlar1 da evliliklerini
zora sokmus ve etrafin bir anda kararmasina sebep olmustur. Burada olumsuzluk
igerisinde atmosfer de degiskenlik gostermektedir. Bu noktada etrafin karanlik
olmasi, yildirrmin tek basina bir agaca diismiis olmasi, fenerin olmamasi gibi
sorunlarla paralel olarak olumsuzluklara yer wverildigi goriilmektedir. Kiz'in
Delikanli'ya kars1 olan 1srarci tavri sonrasi, Delikanlinmin Kaptan ile arasinda gegen

diyalog ve Kaptan'a yoneltmis oldugu soru 6nem arz etmektedir:
"Delikanli: Bu kayalar ne kadar sarp, Kaptan?
Kaptan: Tekne saglam mi, sen ona bak! 120

Burada da dikkat cekilmekte olan husus evliliklerinin ne kadar saglam

oldugudur. Tiim bu sorunlar neticesinde evlilikleri s6z konusu oldugunda, karsilarina
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ne zorluklar c¢ikarsa ¢iksin hepsini asabilecek giicte olup olmadiklar1 Snemlidir.
Burada da ¢iftlerin birbirlerine duymus olduklar1 sevgi 6nem kazanmaktadir. Eger
birbirlerine duyduklari sevgi, bag gii¢liiyse her tiirlii sorun karsisinda durabilmek ve
bu sorunlarin igerisinden ayni giigle ¢ikabilmek miimkiindiir. Ancak oyunda bunun
tam tersi bir durumla, sevginin tek basina yeterli olmayacagi gibi bir durumla da
karsilagilmaktadir. Dolayisiyla oyunda tema iizerinden dikkat ¢ekilen bir baska husus
da her evliligin ayn1 giice, her ¢iftin ayn1 gii¢lii baga sahip olmadigi ve neticede her
evliligin mutluluk igerisinde tamamlanmadigidir. Oyunda evliliklerini olumsuz
durumlar karsisinda bitirmek durumunda kalan kisiler, sessizce batmaya razi olan
tekneler tizerinden ortaya koyulmustur. Bu noktada, Kiz'in ¢ok yakin bir arkadas1 da
severek evlenmis, ancak evlilikleri mutsuzlukla sonu¢lanmistir. Bitmis bir evlilikten
s0z edildigi anda batan bir geminin dumanin1 gérmiis olmalari, gemi-evlilik iligkisini
ortaya koymaktadir. Ciinkii o denizde batan gemi, Kiz'n arkadasinin evliligini
simgelemektedir. Geminin sessizce batmis olmasi, i¢indekilerin kurtulmaktan ziyade
sulara gdmiilmeyi istemeleri gibi bir ihtimali dogurmugstur. Sessizce batis ayni
zamanda, yolun sonunu goéremediginde insanin bir bitisi kabullenmek durumunda
kalmasidir. Akarsuyun akmasina engel olacak bir olayla karsilasmasi sonucunda
yatagini degistirmesi gibi, bu evli ¢iftler de yollarindaki engeller yiiziinden ayr1 ayri
yiriimeye karar vermis ve evliligi silirdiiremeyeceklerine kanaat getirmislerdir.
Dolayisiyla ayrilmaktan baska bir ¢oziim yolu yokken ve evlilige onlar karar
vermisken, yine evliliklerini onlardan baska kurtarabilecek de yoktur. Sonu¢ olarak
hayatin igerisinde, evlilikte sorun teskil edebilecek pek c¢ok husus vardir ve bu
hususlar1 agmak i¢in tekne yeterince saglam olmayabilir. Eger evlilikleri, hayatin
zorluklari karsisinda olumsuzluklar asabilecek giicte degilse batmaya da, bitmeye de
mahkiimdur. Bu noktada batan geminin suclusu da kaptan degil bizzat yolculardir.
Onlar bu yolda ilerleyemeyeceklerine inandiklar1 ve evliliklerinden vazgegtikleri igin

gemi batmaya mahkim olmustur.

Kadm- erkek iliskisinin ele alindig1 bir diger radyo oyunu ise Iki Capraz
Cizgi'dir. Oyunda bu s6z konusu iligki de evlilik ve evliligin igerisindeki yasak ask
tizerinden islenmistir. Anlatict iki ¢apraz c¢izginin bulustugu yere dogru gidiliyor

olmasindan s6z etmektedir. Burada oyunun geneline bakildiginda bu iki ¢apraz
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¢izginin oyun kisileri olan Kiz ile Erkek'i temsil ettigi ve bu iki kisinin bir noktada
bulustugu goriilmektedir. Kadin ve erkek cinsiyeti iizerinden, her ikisinin birer ¢izgi
oldugu oyundan hareketle ifade edilecek olursa, bu iki ¢izginin kesistigi noktanin da

yasak agk oldugu sdylenebilir.

Oyunda genel anlamda Kiz'in ve Erkek'in gerek diyaloglarindan, gerekse i¢
monologlarindan hareketle askta bir pismanlik, kendini kandirma durumu igerisinde
olduklar1 goriilmektedir. Onlar itiraf edemedikleri bir duyguyu yasamaktadirlar ve bu
da yalanla gercegi bir arada yasamak {izerinden aktarilmaktadir. Yalan ile gercek
ayrimi tema sz konusu oldugunda 6nem arz etmektedir. Ciinkii oyunda yalan yasak
aski, gercek de evliligi temsil etmektedir. Bu baglamda yalanla gergegi bir arada
yasamak, evlilik ile yasak aski bir arada siirdiiriiyor olmayr cagristirmaktadir.
Kavramlarin bu sekilde ele alinmis olmasi Erkek'in i¢ monologu {izerinden de

goriilebilmektedir:

"Erkek: (I¢ monolog) Yalan soyliiyor. Evliydi mutlaka. Evlilikte yalniz bir
adam. Gordii. Bir dostluk, bir teselli. Baglandi. Yakinliklar: aska doniistii. Derken
birden boslukta bir fotograf. Bir kadinin hayali yaklasti, biiyiidii, netlesti: Adamin
karisimin - goriintiisti. Kursun gibi agir bir sey, ¢oktii mutluluguna. Ve adam,

herhalde, gerc¢egi yalansiz siirdiirmek istedi. 2l

Erkek'in alintilanan i¢ monologunda da gorebilecegi lizere, Kiz'in bir sevdigi
vardir ve bu sevdigi ile bir noktada baglart kopmustur. Kiz'in sevdigi adam, yasak
askin i¢ine kendini birakmis olsa da bir siire sonra gercekler, varligint yadsinamaz bir
sekilde hissettirmistir. Gergegin varligim1 hissettirmis olmasi1 da bu yasak aski
stirdiirmeyi imkansizlagtirmigtir. Erkek'in agisindan bakildiginda da bunun insanda
birakmis oldugu agirlikla karsilagilmaktadir. Erkek gercege, yani evliligin i¢indeki
yalnizliga, imit, hayal, yalan olmadan katlanmaya c¢alismaktan ve bunun
zorlugundan s6z etmektedir. Bu gercek-yalan iligskisi bir bagka sekilde
degerlendirildiginde, oyun kisilerinin bir noktada gercegin icerisinde olduklari, bu
gercege katlanmak zorunda olduklari ama ayni zamanda hayale, yalana tutunmaya
calistiklar1 da ifade edilebilir. Ayn1 zamanda oyunda evlilik ve yalnizlik arasinda bir

iliskinin de kurulmus oldugu goriilmektedir. Evlilik, her ne kadar kisilerin

121 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 354,
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yalnizliklarindan kurtulacagi bir durum gibi diigiiniilse de bunun her zaman igin
gecerli olmadigl da oyun tizerinden goriilmektedir. Evlilik, yalnizlig1 yok eden degil
koriikleyen bir olgu haline gelebilmektedir. Boyle bir durumda da oyunda, evlilikle
yok edilemeyen bu yalnizligin, bir bagkasiyla yok edilmeye ¢aligildig1 goriilmektedir.

Kadin- erkek iliskisi baglaminda evlilik temasinin iglendigi bir diger radyo
oyunu ise Gaz'dir. Oyun kisileri olan Kadin ile Erkek evlidir ve evliliklerinde pek
¢ok sorun mevcuttur. Temelde bu sorunlarin ana nedeni de alt katlarinda oturan
yaslica kizdir. Bu yaslica kiz, Kadin ile Erkek'in evliliklerinde adeta bir huzursuzluga
yol agmakta ve gerek varligiyla, gerekse de eylemleriyle onlarin evliliklerindeki
sorunlar1 temsil etmektedir. Bu anlamda s6z konusu huzursuzlugun yansimasi oyun
boyunca ¢esitli unsurlar iizerinden ortaya koyulmustur. Bu yaslica kizin
gerceklestirdigi eylemlerden ilki, alt katta yukariya sesini duyuracak tonda sarki
sOylemesidir. Alt katlarinda sesli bir sekilde sarki soyleyerek, adeta bu evli ¢iftin
sessiz, sakin, saadet igerisindeki hayatlarina miidahale etmeye ve dolayisiyla onlarin
evliliklerinde bir sorun yaratmaya calismaktadir. Bununla birlikte evli ¢iftin arasinda
hem soyut, hem de somut anlamda bir uzaklasmaya neden olmaktadir. Bakildiginda
bu asagidaki kizin varliginin bile, evli ¢iftin birbirlerine olan tutumlarinda bir
yakinlagsmanin gergeklesmemesine neden oldugu goriilmektedir. Oyunda kiz adeta
onlari izleyen, onlari onlara birakmayan bir g6z konumundadir. Bu durum, disaridaki
bir kisinin evlilikte nasil kisitlar bir konumda olabilecegini, evlilikler i¢in nasil bir
sorun arz edebilecegini ortaya koymaktadir. Yaslica kizin Erkek'e karsi besledigi
duygular, ona kars1 icinde olusan umutlar, onun evliligi karsisinda duydugu hayal
kirikligr tiim bu sorunlarin bas gostermesine neden olmustur. Burada yaslica kizin
evde kalmis olmanin mutsuzluguyla baska mutluluklara engel olma ¢abasi ve
kiskangligi gbéze ¢arpmaktadir. Burada Necatigil'in eserlerinde karsilasilan yaslica

kiz, evde kalmis kiz motifine rastlanilmaktadir.

Yaslica kizin tutumu c¢iftin evlilikleri s6z konusu oldugunda, hem Kadin'in
tarafinda, hem de Erkek'in tarafinda farkli yankilar bulmustur. Erkek'in tarafina
bakildiginda onun kiza karsi duydugu bir acima hissi vardir ve bu ge¢mislerinden
kaynaklidir. Kadin'in tarafina bakildiginda ise esini, bu kiza duydugu acima

hissinden dolay1 yer yer kiskanmig, yer yer de suglamis oldugu goriilmektedir.
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Dolayistyla Erkek'in kiza acimasi, bazi seyler i¢in kendini su¢luyor olmasi Kadin'da
baska etkilere neden olmustur. Burada hem ge¢misin, hem de kiskangligin evlilik
tizerindeki olumsuz etkisine deginilmektedir. Dolayisiyla tiim bunlardan hareketle
evli ciftin hem kendi iclerinde, hem de kendilerinin disinda ¢esitli sorunlarla karsi

karsiya olmalari s6z konusudur.

Oyunda bu evli ¢iftin temelde evliliklerini kurtarma, onu tiim bu sorunlardan
uzaklastirma istegi icerisinde oldugu goriilmektedir. Bundan kaynakli olarak iginde
bulunduklar1 tiim olumsuzluklara, evin eski ve kohneligine karsilik hala bir umutlar
vardir. Burada evin kohneligi bir noktada énemlidir ¢iinkii bu ev, onlarin evlilikleri

ile esdeger bir bigimde ele alinmustir:

"Kadin: Asagiy diisiinme sen de; benim gibi yukariya bak! Kirislerden toz

yagwyor. Sarkan oriimcek aglart. Yok artik béyle evier. Oylesine eski.
Erkek: (Icini ceker.) Ahsap ve ciiriik.

Kadin: Tavan tahtalarindan nerdeyse yudizlar goriinecek. (Giiler, sesini

yiikseltir.) Fakat asagida bir kuyu var; kuyuda ay batti. (Giiler.) 22

Evin eskiligi de bu olumsuz atmosferi destekleyen bir niteliktedir. Neticede
evdeki hasarlar, eksiklikler, eskilikler asagidaki kizin sesinin ve onun yarattig
sorunlarin yukariya daha fazla ve kolay bir sekilde ulasmasini saglamaktadir. Ayni
zamanda evin igerisindeki esyalar da eskilikleriyle sorunlarin biiylimesine yol
agmaktadir. Dolayisiyla tiim bu unsurlarla beraber "evin kéhneligi, adamin sugluluga
hazir, ge¢mise doniik yanmi imler.”® Oyunda asagimin onlar icin evliliklerindeki
sorunlar1, olumsuzluklar1 temsil ettigi goriilmektedir. Ustelik kuyunun buradaki
kullanim1 da bir karamsarliktan ileri gelmektedir. Kuyu insani kendi karanliginin
derinliklerine ¢ekebilecek bir niteliktedir. Oysa yukarida tiim olumsuzluklara, tiim
kohneliklere ragmen yildizlar gériinmektedir ki bu da onlarin evliligi s6z konusu
oldugunda, hala bir umudun var oldugunu gdstermektedir. Ustelik kirislerden toz
yagarken, neticede gokte de, yukarida da olumsuzluklar s6z konusu iken yildizlarin

goriinliyor olmasi ayrica dikkate deger bir husustur. Bu durum bir anlamda,
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karsilarina ileride de ¢ikmaya devam edecek olan sorunlara ragmen sonunda onlari
bir 15181n, umudun bekliyor oldugunu gostermektedir. Kadin ve Erkek'in dnemsedigi
tek husus saadettir ve bunun mekanla bir ilgisinin olmadig1 goriillmektedir. Onlar iyi,
konforlu bir evden ziyade mutlulugu, saadeti bulabilecekleri bir ev dilemektedirler.
Bu baglamda evli ¢iftin iginde bulunduklar1 evden ziyade huzura ihtiyaglar1 vardir ve
bulunduklar1 evde asagidan yukari sizan zehirli dumanlar karsisinda bu miimkiin
degildir. Bu ylizden Erkek bir an 6nce hem kendilerini, hem de evliliklerini
koruyabilmek adina buradan ka¢gmak ister. Burasi ayni zamanda geg¢mise ait bir
mekandir ve buradan kagmak ayni zamanda ge¢misten de kagmak istemek anlamina

gelmektedir.

Kadin- erkek iligkisi baglaminda evlilik temasinin islendigi bir baska radyo
oyunu ise Son Tren'dir. Oyunda Bayan Terzi ve Eski Vali'nin ayri ayri yapmis
olduklar1 konugmalarinda, genel olarak evlilige, 6zel olarak ise Hilmi ile Aynur'un
evliligine ve evlilikteki sorunlarina dair pek ¢ok ipucuna rastlanilmaktadir. Evlilik
s6z konusu oldugunda, c¢iftler arasinda anlagsmazlia neden olan meselelerden biri
kiskangliktir. Hilmi'nin esini kiskanmasi, onun davranislarinda da, ruh halinde de bir
degisimin yasanmasina ve bunun da evliligi olumsuz yonde etkilemesine sebep
olmustur. Aynur ve Hilmi'nin evliligindeki bazi sorunlarin, bazi gegimsizliklerin
temelinde gegmis mevcuttur. Bununla birlikte geg¢im sikintisi, evlilikte aranilanin
bulunamamis olmasi gibi sebeplerden de soz edilebilir. Hayatlarinin sadece ev-ig
ekseninde gegmesi veya hayatin igerisinde sadece sorumluluklar1 yerine getiriyor
olmalari, onlarin evliliklerine de zarar vermistir. Evlilikte yalmzlhigi yasiyor
olmalarmin bir sebebi de ailede ¢ocugun eksikligidir. Cocugun evlilikteki sorunlari
¢ozmede, yok etmede bir dneminin olmasina dikkat ¢ekilmektedir. Ciinkii anne baba
bircok seyt c¢ocuklart i¢in yapmak, bir¢ok seye katlanmak durumunda
kalabilmektedir. Ayn1 zamanda Necatigil'de cocuk, ev ve aile mutlulugunu

tamamlayan bir unsurdur.*?*

Her ne kadar evlilikleri disaridan sorunsuz gibi goziikse de gerek
iliskilerinde, gerekse kisilerin kendilerinde belli sorunlarin, igeride ¢éziimlenememis

problemlerin var olduguna deginilmistir. Tiim bu ge¢misten kaynakli problemler
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¢iftin arasinda asilmaz bir duvarin var olmasina, onlarin birbirlerine yaklagsmalarina
ve evliliklerini yasamalarina engel olmaktadir. Onlarin evliliklerinde saadetin dniinde
duran bu duvar1 asabilmeleri de ge¢mise ait yiiklerinden kurtulabilmeleri ile miimkiin
olmustur. Ayni zamanda ge¢misin Ve gecmis sikintilarin etkisinde kalindiginda

hayatlarinin da, onlara ait olmaktan ¢ikacagi diislincesi mevcuttur:

"Kocasi: ...Hayatin bazi donemlerinde yollar ayrilir. Ister istemez boyledir
bu. Herkes kendi hayatimi yasar. Biz kendi hayatimizi uzun zaman baskalariyla

boliistiik. Ama artik bizim olmali bu hayat. Mecbur muyuz? 23

Burada ge¢misin yani sira Necatigil'de sikca karsilasilan eski sevgili motifine
de deginildigi ve bunun evlilik i¢in bir sorun arz ettigi gorilmektedir. Hilmi,
geemisin tekrar giin yiizline ¢ikmasindan ve evliliklerinin yeniden sarsilmasindan
korkmaktadir. Gostermis oldugu kararlilikla calan kapt agilmamis ve son trenle
birlikte bu korku yerini bir siireligine de olsa huzura birakmigtir. Ancak trenin her
giin gelecek olmasi, siirekli ayni sikintinin igerisinde kalacaklarinin, hep geg¢misle
yiiz ylize gelme korkusunu yasayacaklarinin bir gostergesidir. Bu da ge¢misin insan

ve evlilik lizerindeki etkisinin kagcinilmazligini ortaya koymaktadir.
1.1.6. Kaybolmusluk

Kaybolmusluk temasina Behget Necatigil'in 1iki radyo oyununda
rastlanilmaktadir. Bu kaybolmusluk hem kisinin kendi benligini kaybetmesi olarak,
hem de toplumun igerisinde kendini yitirmesi olarak islenmistir. Bu noktada
kaybolmusluk temasinin islenmis oldugu radyo oyunlarindan biri Gece Asevi'dir. Bu
kaybolmuslugun gerek oyun kisilerinin gergeklestirmis oldugu eylemlerle, gerek
zamanla, gerekse de mekanlarla desteklenmis oldugu goriilmektedir. Oyunda somut
bir kaybolmuslugun yani sira asil dikkat c¢ekilmek istenen husus soyut anlamda,
insanin benligini ve ruhunu kaybetmesidir. Bu kaybolmusluk temasinin ise oyun
kisileri olan Birinci Adam ve ikinci Adam iizerinden islendigi goriilmektedir. Bunu
oyunun en basinda, Birinci ve Ikinci Adam'in yiiriime eylemlerinden itibaren
gorebilmek miimkiindiir. Bu ylirlime eyleminin de sonugsuz oldugu, bir sonunun

olmadigi, dolayisiyla bu kaybolmusluktan kurtulmanin miimkiin olmadigma dair
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oyunda bazi ipuclar ile karsilagilmaktadir. Nitekim eger bir kurtulus varsa bunun
ancak onlarin vermis olduklar1 karardan donmeleri ile miimkiin olabilecegi yoniinde

bir ¢ikarimdan da s6z edilebilir.

Adamlarin kaybolmuslugu ilk olarak her ¢ikar yol bulduklarini diisiindiikleri
anda, bunun tam tersi bir durumla yiizlesmek zorunda kalmalarinda goriilebilir.
Onlara ¢ikar gibi goriinen her olay, her durum bir anda ¢ikmaza doniismiis ve onlarin
aleyhinde bir gelisim gostermistir. Bu da onlarin i¢inde bulunduklart durumdan,
islemek tizere olduklar1 sugtan kaynaklidir. Onlarin islemek iizere olduklar1 sug
karsisinda doga onlara kars1 bir tavir almis ve onlar1 daha da kaybolmuslugun icine
stiriiklemistir. Burada cezalandirilmis olma durumundan da s6z edebilir. Nitekim
oyunda, mitolojik bir kahraman olan Tantalos'un hikayesine gondermede bulunulmus
olmasi da bunu gosterir niteliktedir. Tipki Tantalos'un Tanrilar tarafindan
cezalandirilmis olmasi gibi bu adamlarin da bir cezalandirmanin igerisinde oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte oyun ile Tantalos'un efsanesi arasinda baglanti
kurabilecek bir diger husus da onlarin benzer nedenlerden dolay1 cezalandirilmis
olmasidir. Tantalos oglunu 6ldiirdiigi ve Tanrilarin 6niine yemek olarak koydugu
icin cezalandirlmistir."®® Bu adamlar da ayn1 sekilde sehre bir cinayet islemek, birini
oldiirmek i¢in gelmislerdir. Tantalos'un cezasi yiyeceklerin ve suyun i¢inde olmasina
ragmen sonsuza dek a¢ ve susuz kalacak olmasidir. Bu baglamda mitolojide kendini
geri geken dallara, Gece Asevi adli radyo oyununda da rastlanilmaktadir. Ustelik sdz
konusu cezanin da bir ¢ikmazi, bu ¢ikmaz i¢indeki bir kisir dongliyli ¢agristiriyor
olmasi tema baglaminda diisiiniildiigiinde 6nemlidir. Onlarin karanlikta hi¢bir seyi
gormiiyor ve hicbir seye ulasamiyor olmalari, yollarini ve ruhlarini kaybetmis
olmalarindan kaynaklidir. Bir bah¢e duvarina ulagmis ve orada bir insana, yiyecege
kavustuklarini diistinmiis olmalarina karsilik, bah¢e duvarinin kapisini bulamamis
olmalar1 da bunun bir gostergesidir. Bu duvardan seslerini gecirememis ve {imitsiz
bir sekilde yardim ¢igliklar1 onlara geri donmiistiir. Duvar baska oyunlarda oldugu

gibi burada da bir engeli tegkil etmektedir.

Oyunda adamlarm Beybaba ve Garson ile olan miinasebetlerinin, ikinci

Adam'm bir riiyasindan ibaret oldugu goriilmektedir. Bu riiya da olaganiistiiliikler ve

126 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Necatigil, Kiiciik Mitologya Sozliigii, s. 129.
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yer yer tasavvufi nitelikler tasimaktadir. Riiyada gece asevine giderken karsilastiklar
ortam bir ¢ikmazi animsatir niteliktedir. Beybaba, oyunda manevi giicii yiiksek,
miirsit bir kisilige sahiptir. Bu sebeple de Birinci ve ikinci Adam" gérdiigii andan
itibaren onlarin bir ¢ikmazin, soyut anlamda bir kaybolmuslugun igerisinde
olduklarini ve yollarinin yol olmadigini bilmekte, hissetmektedir. Bu sebeple onlarin
bu kaybolmuslugu, ¢ikmazi hissetmelerini saglayacak ve onlara dogru yolu
bulmalarinda yardimci olacak esas kisi de Beybaba'dir. Bu noktada Beybaba'nin
adamlan ilk gordiigi andan itibaren onlarin ig¢inde bulunduklari durumu ve her

anlamda kaybolmusluklarini sezinledigi ifade edilebilir:

"Beybaba: (Bir ayinde dua eder gibi) Ve onlarin iglerinde seytan vardi. Bir
biiyiik arabaya binmislerdi, yari yolda araba kirildi. Ve onlar bildiler ve utandilar ve

seytant yendiler. 2t

Oyunun tamamina bakildiginda, Beybaba'nin bu ifadesi, adamlarin iclerinde
bulunduklart durumun tamamini kapsayan bir nitelige sahiptir ve onlarin gidisat1 ile
ilgili bir ipucu vermektedir. Onlarin iglerine adeta bir kotiiliik girmistir ve bu kotiilik
de cinayet islemeyi kabul etmis olmalarindan kaynaklidir. Emin olarak ¢iktiklar1 bu
yolda, yoOnlerini kaybetmisler ve ¢ikmazin igerisinde bir kisir dongiiye
hapsolmuslardir. Ancak tipki burada Beybaba'nin da ifade ettigi gibi oyunun sonuna
bakildiginda, onlarin iglerindeki  kotiiliklerden de, iginde bulunduklar
kaybolmugluktan da siyrilip kendilerini bulduklar1 sdylenebilir. Bu baglamda
Beybaba'nin onlara bu ¢ikmazi, kaybolmuslugu goéstermeyi amagladigi ve onlarin
gegmislerine, geleceklerine dair bir bilgiye sahip oldugu goriilmektedir. Bu noktada
onun hep 6liime ve Olimden sonrasina yogunlastigi goriilmektedir. O, adamlara
6liimii diisiindiirmeye ve onlara s6z konusu cinayetten sonra neyle karsilagsacaklarin
sezdirmeye calismaktadir. Beybaba'nin Garson'dan serbet istemesi ve bu serbetteki
her bir rengin de 6ldiiriilmiis bir kiz ¢cocugunun fiziksel bir 6zelligini temsil ediyor
olmasi1 bu baglamda degerlendirilmelidir. Yine Garson'un onlardan farkli bir siparis
almasina ragmen, Onlerine insan kellelerine benzeyen kelleler getirip koymus olmasi,
onlara yapacaklarini hatirlatma noktasinda bir uyar1 niteligi tasimaktadir. Ciinki

kelleler, adamlarin oOldiirecekleri insanlarin baslarin1  sembolize etmektedir.

127

Necatigil, Radyo Oyunlar, s. 144,
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Dolayisiyla onlar onlerine gelmis olan kellelerle bir nevi, cinayet isledikten sonra
yasayacaklarinin bir gostergesi ile karsilagsmaktadirlar. Bu baglamda Beybaba'nin da
onlar1 "yemeyin kaldiramazsimiz!" seklinde uyarmis olmasi, bu yemegin bir
yemekten daha fazlasini temsil ettigini gostermektedir. Bu uyari cinayet islemeyi
kaldiramayacaklarma yoneliktir. Onlar1 bu noktada adeta disiinmeye davet
etmektedir. Neticede bu ¢aba, i¢inde bulunduklar1 yanlisin farkina varmalari ve
onlara ruhlarini, kalplerini, vicdanlarmmi yeniden kazandirabilme {izerinedir.
Adamlarin, yemekten sonra bir otele gitmek istemelerinde Beybaba'nin onlarin
hesabin1 gérmiis olmasi s6z konusudur ki bu iki sekilde de diisiiniilebilir. Tlki maddi
anlamda bir hesap gorme mevzusudur. Bir digeri ise onlarin kaybolmuslugunu
gormesi ve onlar1 bu yanlis yoldan kurtarma tizerine bir ¢abaya girismis olmasidir.
Onlar kalacaklar1 yerde beklemis olmasi da aslinda onlarin bir baska sinavla daha
kars1 karstya geleceklerinin bir gostergesi gibidir. Geceyi gegirmek i¢in geldikleri
mekan bir kaledir ve bu kalede de onlarin kaybolmuslugunu gorebilmek miimkiindiir.
Bu kaybolmusluk neticesinde de, onlarin bulunduklar1 yoldan geri donmeleri ve
ruhlarina yeniden kavusabilmeleri baglaminda pek ¢ok gelisme gergeklesmistir.
Kendi katlarina geldiklerinde diger katlarda olmayan bir 1sikla karsilasmis ve bunu
da oli goziyle iliskilendirmislerdir. Onu o6liimle iligskilendirmis olmalari, onlara
gosterilmek istenen husus, animsatilmak istenen gergek s6z konusu oldugunda 6nem
arz etmektedir. Odaya girdiklerinde, odanin elektrik yerine mumlarla aydimnlatildig:
gormiis, burada yanan dort mumun {gilini  sondirmek istemis, ancak
sondiirememislerdir. Buna c¢abalamis olduklar1 esnada Beybaba igeri girmis ve
onlarin can mumlar1 olduklarini, dolayisiyla kendi kendilerine sonmeye
birakmalarin1 tavsiye etmistir. Burada insanlarin yasamalar1 gerektigi, kimsenin
onlar1 yasamdan koparmaya caligmamasi ve yine kimsenin onlarin yasama
firsatlarin1 ellerinden almamasi gerektigi diisiincesi ortaya koyulmaktadir. Ayni
sekilde s0z konusu ifadede mumlarin aslinda insanlar1 ve insanlarin 6miirlerini temsil
ettikleri gorlilmektedir. Bu baglamda yanan mum insani, 0 mumun yanma siiresi de

insanin Omruni temsil etmektedir.

Oyunda ruhlarimi kaybetmis insanlari ortaya koyma ve onlart gésterme

baglaminda hem varligin, hem de yoklugun goriilebilecegi iki farkli mekana
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deginilmistir. Bu da asevi ve Alamut Kalesi iizerinden ortaya koyulmaktadir.
Asevinde adamlar bir yoklugun igerisinde smanirlarken ve bu yoklugun iginde
hakikat onlara gosterilirken, kalede varhigin ic¢inde s6z konusu hakikat onlara
gosterilmeye ¢alisilmistir. Nitekim kalede, asevindeki tek bir kellenin aksine adeta
bir ziyafet, solen s6z konusudur. Burada kalenin bir "yalanci cennet aldatmacasi
motifi" oldugu ifade edilebilir.?® Bununla birlikte sunumlar da insam etkisi altina
alacak kadar gosterislidir. Ancak burada da tiim bu gosterisin asil maksadi 6liimii ve
isleyecekleri sugu onlara animsatabilmektir. Bu varligin i¢inde, onlar1 sorgulamaya
yoneltecek en Onemli durumlardan biri mevsimler koskiidiir. Bu koskiin
pencerelerinden onlarin  cinayet isledikten sonra neyle Kkarsilasacaklarinin,
hayatlarinin nasil olacaginin bir goriintiisliniin verilmekte oldugu sdylenebilir.
Koskte her bir pencere, bir mevsimi gostermektedir ve hem yazda, hem de kista
ucsuz bucaksizligin i¢inde iki adam goriilmektedir. O pencerenin ardinda farkli
mevsimlerin icerisinde goriilen o iki adam da, oyun kisileri olan Birinci ve Ikinci
Adam'1 temsil etmektedir. Buradan hareketle s6z konusu gosterimin, onlarin gelecek
yasamina dair oldugu ifade edebilir. Beybaba, Birinci ve Ikinci Adam'a kendilerini
ve yollarmi kaybetmis olan bu kisileri, iki farkli mevsim {izerinden izlettiginde de
kaybolmuslukla karsilasilmaktadir. Ciinkii mevsimlerin igerisinde olan adamlar da
bir kaybolmuslugun igerisindedir. Bu kaybolmusluk hem somut olarak, hem de soyut
olarak goriilebilmektedir. Bu iki adamin temmuz ayinda yiiriirken gosterilmesi,
ancak giinese ragmen golgelerinin olmamasi dikkat ¢ekicidir. Onlarin golgelerinin
olmayis1 da kendilerini, ruhlarini, kalplerini yitirmis olmalarindan ileri gelmektedir.
Beybaba'nin da onlarin ruhlarin1 kaybetmis, ancak heniiz farkinda olmayislarina
dikkat ¢ekisi yine bu sebepledir:

"Beybaba: Golgesiz bu adamlar, ¢iinkii ruhlart yok! Ruhunu kaybeden,

golgesini de kaybeder. Fakat onlar, daha farkinda degiller. 129

Beybaba bu baglamda adamlara kaybetmis olduklar1 ruhlarin1 animsatmaya
ve onlara bunu yeniden kazandirmaya c¢aligmaktadir. Adamlarin ruha ihtiyag

olmadigini, bedenin yasamak icin yeterli oldugunu diisiinmeleri de aslinda

128 Alacatli, a.g.t., s. 127.
'*9 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 158.
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kaybolmugsluklarinin, hakikati yitirmis olmalarinin bir gdstergesidir. Yazin ardindan
bir bagka perdenin agilmasiyla birlikte bu sefer ayni iki adam kisin igerisinde
gosterilmektedir. Burada da goriilen ugsuz bucaksiz bir ovanin Karlar altinda kalis1 ve
bu karlt ovada yine ayn1 iki adamin yiirimesidir. Yiriidiikleri ovanin bir sonunun
olmayis1 adamlar tarafindan fark edilir ki bu s6z konusu kaybolmuslugun bir
gostergesidir. Ayni sekilde onlar1 da bir son beklemektedir ve burada gordiikleri de
"uzak zamanda yasanacaklarin yakindan goriilmesinden" baska bir sey degildir. S6z
konusu durum ugsuz bucaksiz bir alanda ruhlari, ayak izleri olmadan bosuna
yirlimek, yol almaya calismak ve cabalamaktir. Bu adamlarin peslerine kuslarin
diismesi, ardindan adamlardan birinin yere diigmesi, Garson'un digerinin de
diisecegine, onun da kacamayacagina isaret ediyor olmasi, adamlar1 bekleyen sonun
ne oldugunu sezdiriyor olmasi bakimindan énemlidir. Bu, kaybolmusluk igerisinde
kaldiklar1 ve dogru c¢ikist bulmadiklar1 silirece, onlari ileride nasil bir hayatin
beklemekte oldugunun bir 6n gosterisidir. Ayni zamanda bu adamlar izlenirken
onlarin her iki mevsimde de yiirliyor olmalari, bir bakima bu kaybolmuslugu
gostermektedir. Ciinkii oyun Birinci Adam ve Ikinci Adam'm yiiriime eylemiyle
baslamaktadir ve sdz konusu koskiin penceresinden bu eylemin ileriki yazlarda da,
kislarda da devam edecek oldugu goriilmektedir. Ustelik yiiriidiikleri alanin da sonu
goriinmeyen bir ova olmasi, yine tema baglaminda diisiiniildiigiinde, kaybolmuslugu

ortaya koyma noktasinda 6nem arz etmektedir.

Kaybolmusluk temasinin islendigi bir diger radyo oyunu ise Yol'dur. Oyunda
gengler iizerinden toplumun igerisindeki bireyin kaybolmuslugu s6z konusu
edilmektedir. Oyunun baslangicinda Birinci Kiz ve Birinci Erkek adli oyun
kisilerinin gece vakti bir ylirlime eylemi icerisinde olmasi ve bu eylemin, bir ¢ikis
bulmaksizin devam ediyor olmasi, s6z konusu kaybolmuslugu ortaya koymaktadir.
Bu baglamda yiiriime eylemi diger oyunlarda oldugu gibi bir kullanima sahiptir. Kiz
giinlerce siiren bu yiirime eyleminden dolayr yorgun diismiistir ve bir yol
bulabileceklerine veya bu yoldan donebileceklerine dair umudunu zaman zaman
yitirmistir. Yiirtimek i¢in, toplumun baskilar1 karsisinda kendi yollarin1 bulabilmek
icin gosterdikleri bu cabanin, bosa sarf edilen bir yorgunluktan ibaret oldugunu

diisiinmiistiir. Ciinkli o en basindan toplumun bu baskict ve gelenekselci tarafinin
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kazanacagina inandirilmistir. Birinci Kiz'n bu parkin ¢ikmaz oldugunu daha dnce
yaslilardan duymus oldugunu sdylemesi bu durumu agiklar niteliktedir. Burada
yenilik ile geleneklerin gatistyor olmasi meselesi ile karsilasilmaktadir ki oyunda
geng- yash iizerinden bu ayrima o6zellikle dikkat cekilmistir. Oyunda ikinci Kiz ve
Ikinci Erkek'in de ayni sekilde diger gencler gibi bu parkin igerisinde kaybolmus
olduklar1 goriilmektedir. Onlar da tipki digerleri gibi gecelerce yiiriimiisler ancak
herhangi bir ¢ikis kapist bulamamislardir. Birinci Kiz ve Erkek yollarini aramaya
devam ettikleri siirede, Uciincii, Dérdiincii ve Besinci Kiz olmak iizere baska
kaybolmus kisilerle karsilasmislardir. Oncelikle Ugiincii Kiz'n ve arkadasinin
yollarin1 kaybetmeleri, birbirlerini kaybetmelerine de sebep olmustur. Genel anlamda
s06z konusu oyun kisileri igerisinde toplumun baskici tutumu karsisinda ezilmis, yok
sayllmig bireylerle karsilasilmaktadir. Bu s6z konusu durum, Doérdiincti Kiz'in bir
nehir yataginda kalmis olmasi iizerinden goriiliir. Bu kizin yataksiz kaldigi, hicbir
seyin arttk onu kabul etmedigi ve sonunda da yalnizliga mahkim edildigi
goriilmektedir. Kiz kaybolmuslugun verdigi umutsuzluktan kaynakli olarak nehre
siginmistir. Umutsuzluga diisenler ve kurtulus umutlari kalmayanlar kendilerini
nehrin sularina birakmistir. Burada nehrin umutsuzlugu temsil ediyor olmasi ile
intihar arasinda bir baglanti kurabilmek miimkiindiir. Dérdiinci Kiz'in belirtmis
oldugu "simdiki yatagima girerken biraz kan, biraz kopiik ¢ikt1 suyun iistiine" ifadesi
intihar ihtimalini gii¢lendiren bir ipucu olarak degerlendirebilir. Bir fabrika Oniine
geldiklerinde de yine karanliklarda oyalanmis ve sonunda kaybolmus olan Besinci
Kiz ile karsilagirlar. Bu Besinci Kiz karanliklarda oyalanmaktan, yanlis yerlere
sapmaktan ve sonra da yanlis yataklara diismiis olmaktan s6z eder. Bu kiz dogru yola
gidecegini zannederken, yanlis bir yola diismiistiir ve bu yoldan bir daha geri
donmek onun i¢in mimkiin olmamistir. Sonu¢ olarak bu genglerin birey olma
yolundaki ¢abalar1 bazen sonugsuz kalip onlar1 yanlis yola veya yone de

saptirabilmistir.

Oyunda basta Birinci Kiz ve Birinci Erkek olmak {izere pek ¢ok oyun
kisisinin toplumdan, toplumun baskisindan, geleneklerinden kacip da kendi
aydinliklarini, yollarin1 ararken kaybolmuslugun icerisine siiriiklenmis olduklar

goriilmektedir. Bu baglamda onlarin  kaybolmusluklarinin ortaya koyulmasi
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noktasinda, mekanin ve zamanin destekleyiciliginden de yararlamilmigtir. Ciinkii
genglerin kaybolduklar1 parkin ancak ana caddeye yonelik bir ¢ikisinin oldugu, baska
bir ¢ikisinin olmadig1 ifade edilmektedir. Dolayisiyla bu iki gencin ilerlediklerini
diisiiniirken aslinda hep ayni yerde doniip duruyor olmalari, onlarin bir noktada
kaybolmusluklarin1 ortaya koymakta, onlarin bir ¢ikigsizligin igerisinde kaldiklarini
gostermektedir. Park Bekgisi'min, bu s6z konusu parkta bir ¢ikisin olmadigimi dile
getirmesi, buraya girenlerin ¢ikamadiklar1 gibi hep ayni ¢ember icinde dolasip
durduklarinin altin1 ¢izmesi de mekéna yiiklenen anlam baglaminda diisiiniildiigiinde
onemlidir. Aynm1 zamanda karanligmm da giderek bastiriyor olmasi, yine bu

kaybolmusluk hissini desteklemektedir.

Basta Birinci Kiz ve Birinci Erkek olmak {izere gen¢ oyun kisilerinin
kaybolmusluklar1 temelde, birey ve toplum arasindaki bir ¢atismadan kaynaklidir.
Toplumun baskici, gelenekselci tutumunun karsisinda bu oyun kisileri, kendi
yollarint bulabilmek i¢in bir ¢aba gostermislerdir. Toplumun baskict yanini temsil
eden Park Bekgisine gore soz konusu parkta ilerisi diye bir durum séz konusu
degildir. Ona gore kurtulus ancak geriye donmekle, ana caddeye donmekle miimkiin
olabilir. Nitekim onun bir nevi tam kirilma anlarinda ortaya ¢iktigi ifade edebilir.
Kisilerin kalmak veya gitmek arasinda gidip geldikleri bir anda, Park Bekgisi onlarin
karsisina ¢ikmis ve onlarin toplumun igerisine geri donmeleri yoniinde bir ¢aba sarf
etmistir. Ana caddeye ¢iktiklarinda bir siire daha karanlikta olmalar1 da aslinda bu
gidisatin dogrulugunu sorguluyor olmalarina sebep olmustur. Park Bekcisi'nin ana
caddenin aydinlik oldugunu ifade etmesine ragmen, gengler ana caddeye
ciktiklarinda, burada karanligin hiikiim siirmesiyle kars1 karsiya kalmislardir. Kendi
yollarin1 bulma pahasina karanligin igerisinde kalmak da, toplumla yiizlesmek de bir
cesaret gerektirmektedir ki ikinci Kiz'in ve Ikinci Erkek'in bu cesareti gdsterememis
olduklar1 oyunda goriilmektedir. Birinci Erkek'e gore onlar cesaretlerini kaybettikleri
icin yollarin1 da kaybetmislerdir. Bir birey olmak veya bir birey olarak toplumun
dayattig1 kurallarin digina ¢ikmak cesaret gerektiren bir durumdur ve bu yolda ancak
cesaretini yitirmemis olanlar, yollarin1 ve benliklerini kaybetmeden devam

edebilirler.
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Birinci Kiz'in ve Erkek'in ana caddeye ¢iktiklarinda bir kalabaligin igerisinde
kalmalar1 s6z konusudur ki bu da ana caddenin toplumu temsil ediyor olmasinin bir
gostergesidir. Bu kalabaligin igerisinde de onlarin kaybolmusluklart devam etmistir.
Dolayistyla oyunda kaybolmugluktan kurtulmanin ¢éziimiiniin topluma, ana caddeye

donmekte olmadig1 goriilmektedir.
1.1.7. Yasamin Anlan

Behget Necatigil s6z konusu oldugunda, hayat ve yasam birbirinden ¢ok ince
cizgilerle ayrilan iki farkli kavrami ve anlayisi isaret etmektedir. Yasam, adeta
hayatin igerisinde, sadece kimilerinin kesfedebilecegi bir gizem gibidir. Bu noktada
hayatta var olan ile yasayan insan arasinda bir ayrima dikkat c¢ekilmektedir. Bu
baglamda yasamin anlami temasi1 Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda ele
almmistir. Oyunda Yolcu adli oyun kisisi Omriiniin sonlarina dogru yasamin
sorgulamakta ve de gozden gegirmektedir. Akabinde de oyunda, yasayamamis
olmanin verdigi ge¢ kalmislik duygusu yogun bir sekilde hissedilmektedir. Yolcu
adli kisinin, bu durum karsisinda endise igerisinde oldugu ve yasanmamis bir dmrii
tilkettigi goriilmektedir. Bu bosa harcanan omrii degistirebilmek i¢in de artik vakit
yoktur. Yolcu 6mriiniin sonunda da olsa yasami1 tadabilmek ve yasamin giizelliklerini
bir kez de olsa gorebilmek ister. Yolcu'nun ayni zamanda yasamay1 igine sindirmek
gibi bir diislincesinin olmadig1 ve bunun da vaktin tiikenmis olmasindan ileri geldigi
ifade edilebilir. O, vaktin tiikkenmek tizere oldugunun farkindadir ve bu sebeple de
yiizeysel de olsa sadece onu tadabilmek istemektedir. Oysa yasamak Gozlemevi
Miidiirii'ne gore ancak oOziimsemekle miimkiin olabilir ve burada aslinda kisiler
tizerinden yasamin algilanigindaki farkliliga deginilmekte oldugu goriilmektedir.
Algilanis bigimindeki farkliligin yani sira yasayan ve yasamayan olmak iizere bir
ayrima da dikkat ¢ekilmistir. Bu noktada yasayan Arabact ile Gozlemevi
Miidiirii'niin  yasama, yasamin giizelliklerine olan bakist ile yasayamayan
konumundaki Yolcu'nun bakis1 farklidir. Bu, kisilerin yildizlar, ¢igekleri gormesi ya
da gormemesi lizerinden ortaya koyulur. Arabaci, yolda yalnizca kendisinin gordiigii
cigeklerden otiirii Yolcu'ya "Basinizi c¢evirip bakmadiniz!" der ve aslinda oyunda
yasamak temasi baglaminda anlatilmak istenen de tam olarak budur. Yolcu

zamaninda, ge¢ kalmadan basini ¢evirip bakabilseydi pek ¢ok seyi gorebilecek, belki
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de yasami tadabilecekti. Yildizlar1 gorebilmesi icin bagsini kaldirmasi, c¢icek
gorebilmesi igin etrafina bakmasi yeterli olacakti. Yasamin ¢ok kiigiik seylerde gizli
oldugu diisiincesi, bu durum iizerinden de ¢ikarilabilir. iginde bulundugu hayat ona
her sekilde firsatlar sunmakta ancak, o kendini yalnizca c¢alismaya odaklayip da
gbzlnill geri kalan her seye kapattigi icin artik hicbir seyi géorememektedir. Hatta
kendisi yasamin o kadar farkinda degildir ki yani hayat1 o kadar tek diize bir sekilde
yastyordur ki, yolculuk esnasinda Arabaci'min durup ¢igekleri seyrettigini bile fark
edemez. Arabacimin yildizlar1 gorebiliyor olmasi, arabayr durdurup c¢igekleri
seyrediyor olmasi onun tam anlamiyla bu hayati yasadigi anlamima gelmektedir. O
bunu calisirken, yani isi geregi bir yolcuyu gotiiriirken yapabilmistir. Ciinkii tipki
Gozlemevi Miidiirii gibi, Arabact da calismayir bir 6dev olarak goriir ve bunu
hayatinin merkezi haline getirmez. Calismak bir sorumluluk olarak goriiliirken bunun
yani sira insanin kendisi i¢in de yasamasi gerekmektedir. Yolcu i¢in bakmak ailesine,
karisina ve c¢ocuklarina bakmaktan ibarettir. Ancak diger kisiler tiim bu
sorumluluklart bir 6dev olarak gormekle birlikte, yasamdan alikoyan bir tarafinin
olmayisina dikkat c¢ekmektedirler. Cilinkii asil 6nemli olan da insanin tiim bu
Odevlerin yan1 sira yasama vakit ayirabilmesidir. Dolayisiyla bu 6devlerle émrii
tikketmek veya bu oOdevlerin yani sira yasamak i¢in de cabalamak, ona vakit
ayirabilmek, bizzat insanin kendi elindedir. Yolcu, hayat ve yasamak karsisinda icine
diismiis oldugu bu durumu ayni zamanda kaderle de bagdastirmaktadir. Ona gore,
yasamaya vaktin olmamasi, hep oniine bakiyor olmasi, yerden bagka bir yere goziinii
kaldirmaya firsatinin da, zamaninin da olmadigint sdylemesi ayn1 zamanda kaderin
bir yansimasidir. Yolcu karanliklar ve zorluklar igerisinde bir hayata dogustan
mahkim edildigi diisiincesindedir. Oysa Gozlemevi Miidiirii onunla ayni goriise
sahip degildir ve o, yazilmis kader nasil olursa olsun, yasamanin ne kadar kolay
olduguna dikkat ¢eker. Dolayisiyla yildizlar1 gérmenin veya gérmemenin kader ile
bir baglantistnin olmadigin1 ifade eder. Bu bizzat insanin kendisi ile ilgili bir
durumdur ¢iinkdi, ona gore yildizlar her yerdedir ve onlar1 zamaninda gérebilmek igin
bliyiik bir cabaya gerek yoktur. Bu noktada insan her ne kadar zor sartlarda olan bir
hayatin i¢ine dogmus olsa da, bu hayatin icerisinde 1s1ldamak da, bu hayatin
hengamesinden s1yrilip yasamaya zaman bulmak da bir nevi onun elindedir. Ciinkii

insan her seye ragmen, ¢agin tiim zorluklarina ragmen yasamiyla 1s1ldayabilecek bir
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nitelige de sahiptir. Nitekim yasamak, Gézlemevi Miidiirii'nlin anlattig1 gibi aslinda
zahmetsiz, ¢ok kiiclik ayrintilarda gizlidir. Ancak bu ayrintilar1 kesfetmek de, onu
yasamaya doniistiirmek de insanin elindedir. Bu baglamda ates bocegini Yolcu'nun
goremiyor olmasina karsilik, bes yasindaki kiigiik oglunun goérebiliyor olmasi, ortaya

koyulmak istenen diisiince baglaminda 6nemlidir.

Yolcu adli kisi yasamak s6z konusu oldugunda, onun o kadar uzagindadir ki
yasamak i¢in bazi somut gerekliliklerin olduguna, olmasi gerektigine inanir.
Yolcu'nun yasami algilayis bigimi oyun boyunca farkli konular iizerinden ortaya
koyulmaktadir. Bunlardan ilki, onun yildizlarin ancak rasathanelerden
goriilebilecegine inanmasidir. Yildizlar1 gorebilmek i¢in, basini kaldirip gokyiiziine
bakmasi yeterliyken, o rasathanenin bir gereklilik oldugunu diistinmiistiir. Bu durum
aynt zamanda "anlam arayisindaki modern insanin bilime bagvurmasimnin
ironisidir."™® Goézlemevi Miidiirii, Yolcu'ya yildizlar gérmek istiyorsa giindiizleri
gelmesi gerektigini sOyleyerek aslinda yasamanin Onemine ve zamanina dikkat
ceker. Yolcu'nun yasama dair bildikleri sadece kitaplardaki ezber bilgilerle sinirlidir.
Oysa insan hayal kuramiyorsa, bir kez olsun gokyiiziine bakip yildizlar veya rastgele
bir bah¢edeki ¢icekleri seyredemiyorsa, kitaptan 6grendiklerinin yasam s6z konusu

oldugunda pek de bir 6nemi yoktur:
"Gézlemevi Miidiirii: Nar ¢igegi gordiiniiz mii diyorum!
Yolcu: Gérmedim. Botanik enstitiisiinde vardir herhalde.

Gozlemevi Miidiirii: Birakin su enstitiiyii! Nar ¢icegini bilim kurumlarinda

degil; rasgele bir bahgede, agactaki haliyle gé'rmeli!”l?’1

Yolcu'nun yagsamanin ancak bazi mekanlarla, zamanlarla ve kitaplarla sinirl
oldugunu diisiiniiyor olmasi, ayn1 zamanda onun yasam karsisinda korelmis olan
yanlarinin da bir gdstergesidir. Yine bu durum yasami hi¢ tatmamis olmasimin bir
gostergesi olarak da diisiiniilebilir. Bu sebeple o yasamak denilen seyin 6grenmekle
ilgisi oldugunu ve son anda da olsa 6grenmesi gerektigini diislinlir. Oysa Gozlemevi

Miidiirii her seyin bir 6grenme zamaninin olduguna dikkat ¢ceker ve bu noktada insan

130 Fatih Ozdemir, "Behget Necatigil'in Yildizlara Bakmak Radyo Oyununda Deneyim ve Kendilik
Ekseninde Anlam Arayis1", Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, C: 5, S: 2, 2021, s. 784.
131 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 37.
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yasamay1 ancak omrii boyunca deneyimleyerek 6grenebilir. Bu sebeple rasathaneler,
kitaplar bir noktada eksik kalmaktadir. Aymi sekilde 6grenme zamanlart insan
Omriiyle bir arada diisiiniildiiglinde, insanin her seyi belli bir yasin igerisindeyken
deneyimleyebilecek olmasi s6z konusudur. Yildizlarin yani sira siirlere bakamamis
olmak da yasamdan uzak kalmak ile paralel bir nitelikte ele alinmistir. Ciinkdi siir de
bir anlamda yasamaktir. Bu da Necatigil'in siir lizerine olan diisiinceleri dikkate
alindiginda onemlidir. Gergeklerden uzaklasip hayallere dalmak da yine yasamanin
bir pargasidir. Yolcu'nun 6niine bakmasinin, yildizlara bakmamasinin bir sebebi de
diismekten korkmasi olmustur. Diismekten korkmak, ayni zamanda mutlulugun
icinde kaybolup, hayatin zorluklarin1 gérmezden gelmek ve sonra da bununla basa
ctkamamaktan korkmaktir. Yolcu'nun bir diger korktugu husus ise géze batmaktir.
Bu baglamda goze batmak da bagkalar: tarafindan ayiplanmaktan ve yargilanmaktan
korkmaktir. Burada toplumun baskici tutumunun insan ve yasami s6z konusu

oldugundaki olumsuz etkisiyle karsilasilmaktadir.

Yolcu'nun s6z konusu hayati yasayip yasamadigimi sorgulamasinin bazi
sebeplerinden s6z edebilmek miimkiindiir. Bunlardan biri onun siirekli kulagina
gaipten gelen ve onu sorgulamaya yonelten bir sorunun varligidir. Yasamin
giizelliklerinden bihaber olmaya mahkim olan Yolcu'ya gaipten gelen bir ses, adeta
ona bir gercegi duyurmaya, hatirlatmaya c¢alismistir. Bu sesin ayni zamanda onu
uyandirmaya, harekete gecirmeye tesvik niteligi tasidigi da sdylenebilir. Yalnizca
Yolcu'nun duymus oldugu "yildizlara baktin mi?" sorusu ayni zamanda oyunun kilit
noktasini ve asil temasini da Ozetler niteliktedir. Ciinkii oyundan hareketle ifade
etmek gerekirse yasamin sirrt bu soruda gizlidir. Nitekim oyunda yasamanin,
yildizlar1 goérmek ile es deger bir bigimde ele alindig1 goriilmektedir. Yildizlar s6z
konusu oldugunda ise gérememenin yani sira, gormek ve bakmak arasinda da bir
ayrimin varhigina dikkat cekilmistir. Bu noktada herkesin bakabilecegi ancak
herkesin goremeyecegi seklinde bir diisiinceyle karsilagilmaktadir. Ciinkii bakmak
icin bir cabaya gerek yoktur, ancak gormek i¢in bir ¢abaya, en azindan dogru
zamanlamaya ihtiya¢ vardir. Dolayisiyla goremiyor olmak da yalnizca insanin

kendisiyle, yasam ile olan iligkisiyle agiklanabilir.
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Oyunda yasamak baglaminda deginilen bir bagka husus ise hi¢ gormemek ile
cok gormek arasinda da sonug itibari ile bir benzerligin varhigidir. Bakildiginda iki
durumun sonucu ayni olsa da gidisatin, siirecin ve insanda biraktigi duygunun farkli
oldugu goriilmektedir. Hi¢g gormemis olmak, hi¢ yasamamis olmak bir bakima 6mrii
de bir hi¢ ugruna tikketmis olmaktir. Ancak ¢ok gormiis olmak artik bir anlamda
yasamaya doymus olmak demektir. Artik daha fazla gormeye gerek yoktur, ¢iinkii
omrii zaten bu sekilde ge¢mistir. Dolayisiyla gordiikleri, yasadiklar1 artik onda bir
noktada i¢sellesmistir ve orada var olmaya, varligin siirdirmeye devam edecektir.
Bunu yashlik ile bagdastirabilmek de miimkiindiir. Yash bir bireyin émriinii doya
doya, yasayarak gecirmis olmasi, onun i¢in bir tesellidir. Ancak bunun tam karsitt hig
yasamamis, kendini ¢agin telasina kaptirmis olan biri, yaslandiginda ve geriye doniip
baktiginda, kendini teselli edecek hicbir sey bulamaz. Vurgulanan diisiincenin
yaslilik- genglik iizerine olabilecegi ihtimali, Gézlemevi Miidiirii'niin genclikte ¢ok

gordiigiinii ve dolayisiyla kaniksadigini sylemis olmasinda da goriilebilir.

Oyun bir yol ile, yolculuk ile basladig1 gibi ayn1 zamanda yine bir yol ile, bir
yolculuk ile bitmektedir. Baslangigta yapilan yolculuk bir arayist temsil ederken,
sonunda bir ¢aresizlige agilmaktadir. Ciinkii bu gidis artik ddonmemek {izere yapilan
bir yolculuktur. Ge¢ kalmis olmanin verdigi bir iiziintiiyle 6lime yapilan bir
yolculuktur. Bununla birlikte son kez ¢icekleri gérmek istemesi, ancak bunun i¢in de

cok ge¢ kalmig olmasi, bir umudun kalmamis oldugunu gostermektedir.
1.1.8. Yashhk

Behget Necatigil'in siirlerinde ¢ok sik islemis oldugu yashilik temasina
Pencere adli radyo oyununda da yer verdigi goriilmektedir. Oyunda yaslilik hem
bizzat onu yasayan bir kadin lizerinden, hem de degisen ¢ag ile birlikte yaghiliga olan
bakisin degisimi tizerinden islenmistir. Oyunda yaslilik s6z konusu oldugunda dikkat
c¢ekilen hususlardan biri garesizliktir. Bu caresizlik hem yasli kadinin yasliligindan ve
hastaligindan kaynakli olarak yatagindan dahi kalkamamasindan, hem de ayni
sebeple bagkalarinin bakimina muhta¢ olmasindan ileri gelmektedir. Yaslaninca
insanlarin en yakinindakiler tarafindan bile ise yaramazmis gibi goriilmesi ve adeta
Oliime terk edilmek istenmesi s6z konusudur. Bu baglamda I. Kadin bir annenin

gencliginde gosterdigi fedakarligi, evlatlarinin kendisine gosteremiyor olmasina



95

dikkat ¢ekmektedir. Anne-babanin evlatlarina bakabilmek i¢in her tiirlii cefaya
direndigi bir noktada, roller degistiginde ayni fedakarligi evlatlarin gosteremiyor
olmas1 s6z konusudur. Fedakarlik gésteremiyor olmak bir yana, onlara sahip ¢ikma
noktasinda bile bir isteksizlik icerisinde olduklar1 goériilmektedir. Dolayisiyla artik
anne- babay1 yanina almak ve onlara yasliliginda bakmak bir vicdan borcu, bir vefa
olmaktan ¢ikmistir. Insanlar artik birileri isine yaramiyorsa bu kisiler anne- babasi

dahi olsa tahammiil edemeyecek ve basindan atmak isteyecek duruma gelmislerdir.

Oyunda dikkat ¢ekilmekte olan bir diger diisiince de, ailenin zaman ve akis
icinde gecirmis oldugu degisim, gelisim ve bu degisimden nasibini alamayan geride
kalanlardir. Burada "ev bir aileyle baslar" ifadesi dnemlidir. Ciinkii Necatigil'e gore
ev demek bir noktada aile demektir. Bu ailedeki ¢ocuklarin zamanla biiylimesi,
evden ayrilmasi ve kendine yeni bir diizen, yeni bir aile kurmasi s6z konusudur ki bu
beraberinde yeni bir evi de getirmektedir. Ancak ¢ocuk biiyiiyiip yetiskin oldugunda
kendine yeni bir ev, yeni bir diizen kurarken arkada yasli anne babanin, kimsesiz o
eski evlerde birakiliyor olmasi, adeta 6liime terk ediliyor olmasi s6z konusudur.
Ustelik onlardan "ugamayan ihtiyarlar" seklinde soz ediliyor olmas1 da bu caresizlik
durumunu ortaya koymasi bakimindan 6nem arz etmektedir:

"I Kadin: Her ev bir aileyle baslar; ¢ocuklar biiyiir, kendilerine ev alir

ucarlar ve geride eski ev kalir, evde yasli anne baba. U¢amayan ihtiyarlar. 32

Oyunun basinda yasli kadinin pencereye bakarak aglamasi, caresizligini
ortaya koymaktadir. Bu yasli kadinin hem yasliliga, hem de hastaligina bagli olarak
eve, yataga mahkim oldugu ve disarida olabilmesinin arttk miimkiin olmadig:
goriilmektedir. Bu noktada onun pencereye, sokaga, dis diinyaya kars1 olan bakisinin
da Ozlemini, caresizligini temsil ettigi diisiiniilebilir. Yataga, eve mahkam olma
durumu, onu disariya kars1 caresizlik igerisinde olmaya stiriiklemistir. Artik kadinin
yattig1 yerden sokagi gdremiyor olmasi, sokaga bakan bir pencerenin oldugu odada
kalmasini1 da anlamsizlastirmistir. Bu noktada kadinin baska bir odaya gotiirtilmesi

ancak gotiiriildiigii odanin bir sandik odasini animsatiyor olmasi 6nemlidir. Cilinkii

132
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oyunda sandik odasinin algilanis1 diislintildigiinde terk edilme durumu s6z

konusudur.

Oyunda, degisen ¢ag ile birlikte, yash insanlara olan bakisin da biiyiik oranda
bir degisim yasamis oldugu diislincesi mevcuttur. Ciinkli s6z konusu yeni c¢agda
degisen her sey, beraberinde yaglilar iizerine olan bakis agisinda da bir degisimi
mecburi kilmistir. II. Erkek'in de deginmis oldugu "goniillerin daralmasi" meselesi
bir sevgisizligin meydana geldigini, bu sevgisizligin de beraberinde bir

tahammiilslizliigii ortaya ¢ikardigini gostermektedir:

"Il. Erkek: Sartlar degisiyor, giiliim! Goniiller daralvyor. Korkungtur uzarsa.
Yataklarda, minderlerde fazla yillanmamak, odalari vaktinde bosaltmak gerek.

Gozleri bosalacak siltelerde, ¢ocuklar, biiyiiklerin 6ltimiinii bekliyor. 33

Bu baglamda yaslhilar artik sevilen, sayilan insanlar olmaktan ¢ikmis ve
onlarin 6limii, 6limiinden sonra bosalacak alan adeta beklenir hale gelmistir. O
yiizden II. Erkek'e gore vaktinde gitmek, kimseye yiik olmadan bu diinyadan silinip
gitmek gerekmektedir. Yasli kimselere bu yeni cagda bir fazlalik, bir yiik gibi
bakildigi diistiniildiigiinde, evlerde onlarin istenmiyor olmasini da bu durum
tizerinden aciklayabilmek miimkiin olur. Erkek'in sandik odalarmin eski evlerde
olduguna dikkat ¢ekisi de ayn1 sebeptendir. Clinkii sandik odasi1 eski evlerde olan ve
kullanilmayan, hatta ise yaramayan esyalarin koyuldugu bir alandir. Bu baglamda
yeni ¢agin bir simgesi olan apartmanlarda bu sandik odalarina rastlamak miimkiin
degildir. Dolayisiyla oyunda sandik odasi ile 6zdeslestirilen yash insanlarin da tipki
bu odalar gibi apartmanlarda yeri yoktur. Bu noktada oyunda, ¢ocuklarin yeni
sistemde odalarmin olacag, bu yiizden yaslilara verecek ayr1 odalarin olamayacagi

seklinde bir diisiinceyle karsilasilmaktadir.

Pencere adli radyo oyununda 1. Kadin ile II. Erkek'in annelerinden hareketle
yaslt insanlar iizerine olan bakis agilarinda bir ayrimin oldugu goriilmektedir. 1I.
Erkek'in diislincelerine bakildiginda ve onun ¢agin insanint temsil ettigi
diisiiniildiiglinde, yaslilara karsi olumsuz bir tavir benimsemis oldugu goriilmektedir.

Onun yaslilar s6z konusu oldugunda tahammiil edemeyen, onlar1 sarip sarmalamayan
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bir tarafi mevcuttur. I. Kadm'in tarafina bakildiginda ise, onlarla empati kurabilen,
onlarin durumlarmi, iiziintiilerini, caresizliklerini anlayan bir tavrinin oldugu
gorilmektedir. O iginde bulunulan zamanda sevginin degil de, s6z konusu kisilerin
ise yaraylp yaramamasimin insanlar agisindan daha Onemli olduguna dikkat
¢ekmektedir. Bu baglamda onlar giicten diisiip artik baskalarinin igine yaramayacak
hale geldiklerinde, kars1 taraf igin de addeta bir hig¢ haline gelmektedirler. Gengler bu
sebeple, bakmak zorunda kaldiklar1 i¢in, kendilerini biiyliten bu insanlara adeta

diisman kesilmektedirler.

Oyunda caresizlik s6z konusu oldugunda, sokaktaki ¢ocuklarin elinde ac1 act
inleyen yarali kedi ile yasli kadin arasinda da bir baglanti kurulmustur. Bu s6z
konusu yavru kediye araba garpmis ve sokaktaki ¢ocuklar da bu kediyi bulmustur.
Bu noktada tipki yash kadin gibi o kedi de bagkalarinin bakimina muhta¢ bir
haldedir. Ayn1 zamanda ¢ocuklarin bu kediyi eve alip almamayi tartigiyor olmasi da,
yine yasli kadin ve evlatlar1 baz alindiginda iliski kurulabilecek hususlardan biridir.
Cocuklarin yarali kedi karsisinda onu ¢ekistiren, onu daha da zor durumda birakan
davraniglari, pencerenin gerisindeki fel¢li yashh kadinda karsilik bulmaktadir.
Cocuklar bu haldeyken ve kediye daha ¢ok aci ¢ektirirken onun sesi sanki bir anda
yasli kadinin sesi olur ve pencerenin gerisinden kisik haykirislar duyulur. Cocuklarin
orada yavru kediyi adeta bir 6liime terk etmis olmalar1 dolayisiyla kadinin, burada
kendisi ile onun arasinda bir baglanti kurmus oldugu ifade edilebilir. Ayn1 sekilde
yashh kadinin oyunun sonunda sandik odasina taginiyor olmasi, terk edilmisligi

cagristirmasinin yani sira, yarali kedi ile aralarindaki baglantiy1 da gostermektedir.
1.1.9. Toplum ve Toplum Baskisi

Toplum ve toplum baskisi temasina Necatigil'in Yol adli radyo oyununda
rastlanilmaktadir. Bu tema, oyunda toplumun baskic1 ve gelenekselci tarafini temsil
eden kisiler lizerinden islenmistir. Ayni sekilde mekanlar {izerinden de bu islenisin
gerceklestirildigi goriilmektedir. Toplumun baskici tavrini temsil edenler Otel Katibi,
Park Bekgisi, Polis, Yasli Kadin ve Yash Erkek gibi oyun kisileridir. Bu kisilerin
benimsemis olduklar1 kurallar ve anlayislar ile genglerin benimsedikleri arasinda bir
ayrim mevcuttur. Bu da toplum ve birey arasinda bir ¢atismaya sebep olmaktadir.

Park Bekgisi, Otel Katibi, Polis, Mahalle Bekgisi gibi oyun kisileri, Birinci Kiz ve
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Birinci Erkek'in benimsedikleri anlayiglari kabul etmedikleri gibi, onlar1 bunun
yanlighigia ikna etmeye ve toplumun igine geri donmeleri gerektigine inandirmaya
calismiglardir. Bu baglamda toplumun baskici yanini temsil eden bu oyun kisilerinin
farkli kimliklere biirtinseler de aslinda ayni kisiler olmalari, temsil ettiklerinin tek bir
cat1 altinda toplanabileceginin de bir gostergesi gibidir. Bu noktada hepsinin, birey
olma yolunda ilerleyen oyun Kkisilerini ana caddeye, yani toplumun igerisine
yonlendirmeye ¢alistiklar1 goriilmektedir. Bu, toplumun igerisindeki aynilig1 ortaya
koymaktadir ve nitekim bireyi, toplumdan ayiran temel niteliklerden biri budur.
Oyun boyunca toplumu temsil eden kisilerin hep ayni climleleri sarf etmis olmalari,
tim bu kisilerin ayni oldugunu ve tiim bunlarin toplumu, toplumun baskic1 yanini
temsil etmekte oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla burada her seferinde bireyin
karsisina ¢ikan ve onlar1 ana caddeye yonlendirmek isteyenler tek tip insanlardir.
Onlara gore kalabaligin oldugu yol, dogru yoldur. Bu kisilerde herkesin gittigi yolu,
sirf herkes gidiyor diye sorgusuz sualsiz gitmek gerektigi diistincesi hakimdir. Oysa
kisi, olan1 oldugu gibi kabul etmeyip sorguladigi, herkesce oybirligiyle kabul edilene
olan inancin1 kaybettigi ve bu dogrultuda karar verdigi miiddetce bilre:ydilr.134 Bu
genel kabuliin disina ¢ikmayanlar herhangi bir sorun da teskil etmezler. Oysa bunun
disina ¢ikmaya ¢alisip kalabaligin yolunu degil de kendi yolunu bulmak isteyenler,

bu baskicilar i¢in bir soruna doniismiislerdir.

Toplumun baskict yan1 oyunda, kadin- erkek iliskisi s6z konusu oldugunda da
kendini goOstermistir. Bunu toplumun gelenekselci yanini temsil eden kisilerin
davraniglarindan ve uyarilarindan hareketle gorebilmek miimkiindiir. Polis'in, Birinci
Kiz ve Birinci Erkek'i fena 6rnek olmamalari yoniinde uyardigi ve bunun da
toplumun gelenekselci yapisindan disar1 ¢tkmamak yoniinde bir uyari niteligi tagidigi
ifade edilebilir. Ayn1 zamanda bu uyariyi, genglerin insanlar1 etkileyecekleri, birey
olma yolunda insanlara etki edecekleri yoniinde bir endise olarak degerlendirebilmek
de miimkiindiir. Birinci Kiz ve Birinci Erkek ana caddede yiirtidiikleri ve aydinligi
bulmak i¢in ilerledikleri bu yolda, bir de Yasli Kadin ve Yash Erkek ile karsilasirlar.
Onlar diisiincelerinin yani sira, kisilikleriyle de toplumun igerisindeki geleneksel

olan1 temsil etmislerdir. Genglere gece vaktinde burada olmamalar1 gerektigini

133 Milan Kundera, Roman Sanat, (Cev; Aysel Bora), 8. Baski, Can Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 149.
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ogiitlerler ve onlar1 adeta cinsel kimlikleri {izerinden yargilarlar. Bu baglamda
Polis'in fena 6rnek olmamalar1 yoniindeki uyarisi ile Yash Kadin ve Yash Erkek'in
uyarisi, toplumun kadin- erkek iliskisine olan yaklasimi s6z konusu oldugunda

paralel bir niteliktedir.

Toplumun baskic1 yani s6z konusu oldugunda, ortalik aydinlandiginda kiz ile
erkegin telasa kapildiklar1 ve baskalarinin kendilerini gérmelerinden korktuklari
goriilmektedir. Burada toplumun baskici tutumundan korktuklari, bu korkunun da
yine toplumun cinsiyetlere, kadin- erkek iliskisine olan yaklagimindan kaynaklandigi
ifade edilebilir. Birinci Kiz da, Birinci Erkek de baskalar tarafindan goriilmekten ve
yargilanmaktan korkarlar. Bu sebeple ana caddede arkalarindan gelen herkes sanki
onlar iizerinde bir baski kurmaya calisiyor gibidir. Kalabaligin i¢cindeyken meydana
cikan ay 15181 baskalarinin onlar1 gérmesine ve onlara bakmasina neden olmustur.
Dolayisiyla toplumun igerisindeki aydinlik, bireylerin i¢erisinde olmak istemedigi bir
aydinliktir. Yasli Kadin ve Erkek'in aralarinda gecen diyalogda, toplumun kadin-
erkek s6z konusu oldugunda her iki cinsiyete olan yaklasiminin mevcut bir farklilik

gosterdigi goriilmektedir:
"Yash Kadin: Su delikanliyla giden kiz, komsumuzun kizi degil mi, Bey!
Yasli Erkek: Bilmem? Benziyor.
Yash Kadn: O, o! Delikanli kim?
Yash Erkek: Bilmem? Tanimiyorum.
Yash Kadin: Annesi biliyor mu dersin?
Yash Erkek: Kimin annesi?
Yash Kadin: Kizin, canim!
Yash Erkek: Ya erkegin annesi?
Yasli Kadin: Sakayr birak! 35

Bu diyalogda iizerinde durulan esas kisi kizdir. Toplumun genel ahlak

kurallar1 cergevesinde gece ge¢ saatte erkegin dolasmasinda bir sakinca yoktur.
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Burada bir kadinin, birey olma yolundaki bir kadmin toplum igerisindeki

degerlendirilisi ele alinmaktadir.

Yorgunluktan kaynakli geceyi bir otelde gecirmeye karar veren Birinci Kiz ve
Birinci Erkek s6z konusu oldugunda, orada Otel Katibi'nin gdstermis oldugu tepkiyi
de yine toplumun genel geger kurallari, baskilari cergevesinde degerlendirmek
gerekmektedir. Bu tavir daha ¢ok onlarin bireyselligine ve kadin- erkek iliskisine
kars1 yoneltilmistir. Onlarin tek yatakli iki oda istemelerine karsin, Otel Katibi
otellerinde yataklarin iki kisilik olduguna dikkat g¢eker. Dolayisiyla bu sdylem
bireysellige, bekar kadin ve erkege, bireye karsi bir tavir olarak diisiiniilebilir.
Ustelik Otel Katibi kendini sehrin giivenligi s6z konusu oldugunda bir gorevli olarak
nitelendirmistir. Bu noktada onlarin toplumun gelenekselci isleyisini sorgulamayan,
onun digina ¢ikmamaya calisan bir yap1 kurmaya ve bunu korumaya ¢alistiklar: ifade
edilebilir. Nitekim tutucu ve degismez goriisleri olan bir toplumda, insanin olagan
bireylesme cabalar1 engellenir ya da her seye karsin bireylesme siirecini siirdiirmekte

direnen kisiler toplum dis1 birakilir.**®

Gengler yiirlidiikleri esnada karsilarina ¢ikan Mahalle Bekgisi'nin de topluma,
kalabaliga ayak uydurmalar gerektigi yoniindeki ikazi ile karsilasirlar. Ona gore
giivenmeleri gereken tek gercek ana caddedir. Ustelik Mahalle Bekgisi'nin, soz
konusu mahallenin serefinin kendisinden soruldugunu ifade etmesi de bir baglamda
onlarin kadin- erkek iliskisine yonelik bir géndermedir. Ustelik buranm bir adeti
oldugundan s6z etmesi ve bu adete goére mahallenin, kacaklarin gece ge¢ saatlerde
gezecegi bir yer olmamasindan s6z ediyor olmast da, bu ihtimali
kuvvetlendirmektedir. Erkek'e ille gezmek istiyorsa da yanindaki kizi birakip dyle
gezmesini sOyler. Burada adet adi altinda baskilananin, gece kiz ve erkegin birlikte
geziyor olmasi oldugu goriilmektedir. Mahalle Bekgisi'ne gore veya s6z konusu ettigi
adetlere gore erkegin o saatte disarida geziyor olmasi degil, bir kizla geziyor olmasi

sorundur ve bahsedilen adetlere aykiridir.

Kiz'in herkesin gittigi yoldan gitme istegine karsilik Erkek, herkesin kendi
yolunu kendisinin bulacagini ifade eder ve bagkalarinin yolundan gitmek istemez.

Burada Erkek'in, toplumun disinda olmak ve bir birey olarak kendi yolunu bulmak

136 Engin Gegtan, insan Olmak, 20. Baski, Metis Yayinlari, Istanbul, 2020, s. 114.
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isteyen bir tavrinin oldugu goriilmektedir. Oyunun sonunda da onlarin kendi
istedikleri degil, baskalarinin istedigi, baskalarmin onlar1 gorebilecegi bir yolda
ilerlemek zorunda kaldig1 goriilmektedir. Kiz toplumun karsisinda vermis olduklari
bu miicadeleden yorulmus ve sonunda da yenilgiyi kabullenmistir. En sonunda ana
yola ¢ikmis olmalart da bunu gostermektedir. Ciinkii Kiz bagkalarinin rahatinin,
toplumun rahatinin onlara benzemekten gectigi diisiincesindedir. Dolayisiyla
"geleneksel toplumlarda davraniglarin ¢ogu diger insanlarin beklentilerini karsilamak
icin yapilir."**" Bu noktada toplum icin énemli olan kisilerin istekleri degil, nerede
ve hangi yolda yiiridikleridir. Burada genglerde bir giivensizlik duygusu
yaratilmaya calisilmistir. Esas yolun veya toplumun disina ¢ikmaya c¢alisan herkes
bir sorun haline getirilmistir. Ayn1 sekilde bireylesmeye ¢alismak bir nevi yoldan
sapmak olarak algilanmis ve bu kisilere bir tehdit goziiyle bakilmistir. "G6z 6niinde

olmak"

ifadesi, toplumun disma ¢ikacak davranislarda bulunmamalar1 gerektigi
yoniinde bir uyari niteligi de tasimaktadir. Kiz simdiye kadar yiirtidiikleri yollarin
ikisinin yollar1 oldugunu, ama asil yolun onlarin yollar1 oldugunu ifade eder. Sonug
olarak oyunda toplumun tiim baskici yanlarmin yani sira bireyin direnisiyle de

karsilagilmaktadir.
1.1.10. Benlik Arayisi

Hayal Hanmim adl radyo oyununda Cevad adli oyun kisisi lizerinden benlik
arayisina temas edilmektedir. Bu arayis tasavvufi bir temele dayandirilmaktadir.
Oyunda tasavvufi anlamda egitim alan bir medrese 6grencisinin diinya zevkleriyle
sinaniyor olmasi ve tiim bunlara karst vermis oldugu miicadele islenmektedir.
Dolayisiyla oyunda bir insanin tasavvufi anlamda sinava tabi tutulmasi ve bu sinav
icerisinde verdigi nefsiyle miicadele s6z konusudur. Bu miicadele esnasinda Cevad
neyin igerisinde oldugunu ve nerede kalmak istedigini sorgulamigtir. Oyunda
gercegin ve hayalin i¢ ice gecmis oldugu, siirlarin da bu baglamda net bir sekilde
cizilmemis oldugu goriilmektedir. Oyunda Ebl Ali Sina miirsit kisiligi temsil
ederken, Cevad adli oyun kisisi de onun G6grencisi konumundadir. Cevad'in oyun
boyunca gitmek- kalmak, direnmek- kendini birakmak baglaminda ikilemler yasamis

oldugu goriilmektedir. Bu ikilemler onun benlik arayisinin bir yansimasidir. Onun

7 Engin Gegtan, a.g.e., s. 27.
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gitmek ve kalmak arasinda yasamis oldugu miicadele, ayni zamanda diinya
zevklerinden kendini soyutlamayr basarip basaramadigl lizerinedir. Onun bu
sinavlara tabi olmasi, dis aleme agilma konusunda hazir oldugunu diisiiniiyor
olmasindan otiirii gergeklestirilmistir. Bu noktada gerek zaman olarak, gerekse de

mekan olarak farkl sekillerde, bazi sinaniglara tabi tutulmus oldugu ifade edilebilir.

Ebii  Ali Sind, Cevadin heniiz tasavvufi anlamda tam olarak
olgunlagmadigini, kendini bu diinyanin zevklerinden soyutlayamadigini diisiinmekte
ve onun biraz daha diisiinmesini istemektedir. Bu noktada kapinin, disar1 ¢ikmak ve
iceride kalmak arasinda bir nitelige sahip oldugu ifade edilebilir. Cevad'n kapiyi
acmasi bir anlamda dis diinyaya ag¢ilmasi, dig alemi gormesidir. Eb Sind'nin kapinin
calinmas1 ancak kimsenin olmamasindan hareketle onun heniiz hazir olmadigim
ifade etmeye ve gostermeye calistigi sOylenebilir. Kapiin ardinda bir sesin,
kendisini bir bekleyenin oldugunu diisiinen Cevad'in, kapiyr acgip baktiginda
karsisinda kimseyi gorememesi de ayni sekilde heniiz zamanin gelmemesi ile
iliskilendirilebilir. Onun 1srar1 neticesinde ilk olarak maddeye, maddiyata yonelik bir
sinava tabi tutulmus olmasi s6z konusudur. Bu noktada mekéan Ferahnaz'in sarayidir
ve bu sarayda bir gosteris mevcuttur. Bu gosteris bir anlamda insanin goziinii kor
etmek, onu kendine ¢ekebilmek i¢indir. Cariye'nin bu saraydaki her seyin onun i¢in
oldugunu sdylemesi, onun maddeye yenilmesi i¢indir. Bu baglamda onun bu gdosteris
ve maddiyat karsisinda kendine, nefsine hakim olmasi gerekmektedir. Oyunda
Cevad'in madde iizerinden sinanmakta oldugu, EbG Ali Sind'min uzaktan yanki
halinde gelen "kendine mukayyet ol, Cevaaad!" telkinlerinde de goriilebilmektedir.
Bu baglamda oyunda insanin maddeyle sinaniyor olmasi dnemlidir. Cilinkii madde,
gosterig bir insan1 aldatmanin en basit yollarindan biri haline gelmistir. Dolayisiyla
maddiyatla, kadinla, miicevherlerle bas etmek ve onlar1 yok saymak, onlara
dokunmadan birakmak zordur. Bunu tiim isteklere kavusmak ic¢in didinip sonunda
insanin onu kaybediyor olmasi iizerinden de degerlendirebilmek miimkiindiir. Bu
durum, Cevad'm Hayal Hanim'a kavustugunu disiinirken onu sonsuza dek
kaybetmis olmasindan hareketle goriilebilir. Dolayisiyla bu diinya insanin elde etmek
ugruna ¢alisip didindigi ancak onu elde ettigini diisiindiigii anda tamamen yitirdigi ya

da dmriini tiikettigi bir yerdir.
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Cevad'in bu sarayda maddiyatin yani sira sinandigi hususlardan biri de
cinsellik olmustur. Sarayda bir siirii glizel cariyenin olmasi, Ferahnaz'in kendisine es
olmak istedigini ifade ediyor olmasi, bu giizel cariyelerin kendisini kubbesi, camlari
ve kapisi billurdan bir hamamda yikayacak olmasi cinsellik baglaminda bir sinanisa
tabi tutulmakta oldugunu gostermektedir. Cariyelerin giizelligi karsisinda kafasi
karismis olan Cevad, kendisiyle ve nefsiyle miicadeleye girismis olsa da sonunda bu
direnisten de galip ayrilmay1 basarmistir. Ancak heniiz kendisini beklemekte olan
baska sinavlar vardir ve bunu EbG Sind'min "daha bitmedi" seklindeki ifadesinde
gorebilmek miimkiindiir. Cevad'in bir de "gii¢"le sinandig1 goriilmektedir. Bu bir taht
tizerinden verilir ve bu baglamda Ferahnaz'in Cevad'a oturmasini sdyledigi yer bir
tahttir. Burada Cevad'in bir gilice, makama, mevkiye karsi nefsini dizginlemesi
gerekmektedir. Cevad'n inkariyla birlikte tiim giizellikler kaybolmus ve yerine
acimis su ile kuru ekmek getirilmistir. Burada bir de yoklukla sinanmis olmasi s6z
konusudur. Onun bu sinavlari basariyla tamamlamasi, karsisina bir 6liim ger¢egini de
cikarmigtir. Bu 6liim de Cevad'in smmandigi her seyi, yasamini, egitimini gdzden

gecirmesine sebep olmustur:

"Cevad: Yagsamak 6lmekten iyidir.
Cariye: Olerek de yasarsin!
Cevad: Her seyden el ¢ektim.
Cariye: Olmeden élmek...

Cevad: Bu tacg, bu taht, bu hazine..
Cariye: Hepsi geger.
Cevad: Ge¢meyen nedir?

Ebi Ali Sind'min Sesi: (Uzaktan, yanki halinde) Kendini koyverme,

Cevaaad!"*3®

Dolayisiyla burada insanin oniine ¢ikarilan her tiirlii maddenin, maddiyatin,
giiclin gelip geciciligine vurgu yapilmaktadir. Burada Cevad'in bu direnisinden otiirii

yoruldugu, dolayisiyla sanin, sohretin, makamin bir noktada onun goziinii boyadigi

'3 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 309.
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ve bu sebeple de onun iginde bulundugu durumu, yolu sorgulamis oldugu
gorilmektedir. Ayn1 zamanda onun her seyden el g¢ektigini sdylemis olmasi, bu
diinyada soyut anlamda bir 6liimii yasiyor olmasi, onun aldig1 tasavvufi egitim
baglaminda 6nem arz etmektedir. Ancak bu 6liim, Ebli Ali Sind'nin uyarisindan
hareketle sinanigin devam etmekte oldugunu gostermektedir. Buradan hareketle
Cevad'in asil korktugu hususlardan biri de dliimdiir. Her seyden Gte yasama istegi
onun yeniden bir smava tabi tutulmasina sebep olmustur. Bunu "her seyden el
¢cekmis idim, her seye donecegim." ifadesinde de goérebilmek miimkiindiir. Oysa
tasavvufla ulasmaya calistig1 sey 6lmeden Olmektir, yani bu diinyaya ait her seyi

gozden ¢ikarabilmektir.

Oyunun ikinci boliimiinden itibaren Cevad Antakya'da veya Semerkand'da
degil, Istanbul'da hayatin, yasamin igerisindeyken goriilmektedir. Ciinkii yasamin
kendisi de aslinda smavlarla doludur. Dolayisiyla o Istanbul'da yasadigim
zannederken aslinda bir sinava tabi tutulmaktadir. Burada da Cevad'im bir kadin
tizerinden, bir ask lizerinden sinanmakta oldugu goriilmektedir. Cevad'in ilk bolimde
karsisina ¢ikarilan ve sinandigi her sey onun gercek diinyada da karsisina ¢ikmustir.
Once Haci Abbas'in saraylar1 andiran konagi, ardindan kizi Hayal Hanim, onunla
evlendirilmek ve bu konaga damat yapilmak istenmesi ve Cevad'in hamama
gonderilmesiyle oyunun basinda da karsilasilmaktadir. Cevad adeta Hayal Hanim'in
aski karsisinda ¢ilgina donmiis ve gozii asktan baska hicbir sey gdrmemistir. Nitekim
onun bu diinyadan el etek ¢ekmek i¢in girdigi sinav ile burada iginde bulundugu
durum biiyiik bir benzerlik tasimaktadir. Ustelik o bu iginde bulundugu diinyada her
seye kendini kaptirmis, kendini Hayal Hamim'in vuslatina birakmustir. Vuslata
eristigini diisiindiigli anda da onu sonsuza dek kaybetmistir. Dolayisiyla burada da
istedigini elde ettikten, ona kavustuktan sonra kendisini bekleyenin yine
mutsuzluktan baska bir sey olmadigr goriilmektedir. Bakildiginda Cevad'in her iki
sinavda da sonunda oliim ile burun buruna getirildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda
sahip oldugunu disiindiigii her seyin gelip geciciligi ile yiizlesmistir. Oyunun
sonunda Cevad'in bir uykudan uyanmis olmasi, bu alemlerdeki bulunuslarinin da bir
rilyadan hareketle gerceklesmis olabilecegi ihtimalini dogurmustur. Cevad uykudan

uyandiginda kendisi i¢in heniiz zamanin gelmedigini anlamis ve gitmeyi 6zlemekten
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vazgeemistir. Dolayisiyla oyunun sonunda da kapinin ¢alinmasi, kapiya vurulmasi

bir nevi onun son sinavi olarak diistiniilebilir.

1.2. MEKAN

Behget Necatigil'in radyo oyunlar1 s6z konusu oldugunda kapali mekanlarin
yogunlukta oldugu, bu mekanlardan evin ve odanin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Siirlerinde mekani, bilhassa evleri siklikla ele alan Necatigil'in, benzer isleyisleri
radyo oyunlarinda da ele aldigi goériilmektedir. Bunun yami sira oyunlarinda dis
mekanlara da yer vermekte olan Necatigil bu mekanlar tizerinden, gerek onun insana

etkisine, gerekse de insanla olan iliskisine deginmektedir.

Ayn1 zamanda Necatigil'in radyo tiyatrolarinda, ayni oyun igerisinde birden
fazla mekanin kullanimina da rastlanmaktadir. Bu farklt mekéanlarin ayni oyun
icerisinde kullaniliyor olmas1 Necatigil'in, tiiriin "mekanin sinirsizligl" 6zelliginden
yararlanmakta oldugunu gostermektedir. Mekanin, radyo oyunlarinda smirsizca ele
alinabiliyor olmast hem kulaga, dolayistyla insanin hayal diinyasina yonelik bir tiir
olmasindan, hem de moderniteye ait bir tiir olarak kabul edilmesinden kaynakli
olarak diisiiniilebilir. Ayn1 sekilde her iki sebep ekseninde Necatigil'in oyunlarinda

sadece gercek degil, gercekiistii mekanlara da yer verilmekte oldugu goriillmektedir.
1.2.1.Ev

Ev, Behget Necatigil'in en fazla iizerinde durdugu ve oyunlarinda en fazla
yer verdigi mekan olmustur. Oyunlarda kullanilan ev, zaman zaman degisiklik
gosterse de genellikle ayn1 bicimde ele alimmistir. Bu mekanin gerek insanin
benligine, mizacina, gerekse de insan iliskilerine etki ettigi agikca goriilmektedir.
Mekan olarak evin kullanildigi oyunlardan biri Kutularda Sinek'tir. Kutularda Sinek
adli radyo oyununda ev iizerinden ilk olarak eski- yeni ayrimina, ekonomik ve
kiiltiirel durumun evler iizerindeki etkisine deginilmistir. Ayn1 zamanda ekonomik
durumun bir yansimasi olan evlerin kisiler {izerine olan etkisine, kiside biraktig
etkiye de deginilmektedir. Oyunda modern diinyanin igerisine sikisip kalmis insan
temasindan hareketle, bu sikismishgin  mekdn olarak bir ev {izerinden
gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu durum ¢agin getirdigi bir mecburiyetin yani sira

bir isteme hali olarak da karsimiza cikmaktadir. Dolayisiyla bir hapsedilme
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durumunun yant sira bir de aidiyet duygusu s6z konusudur. Bu durum, Necatigil'in
evi ele alig bicimi, siirlerinde de sikc¢a karsilasilan bir zithik olmasi baglaminda
onemlidir. Ciinkii evin ¢ogunlukla onda ikili anlami vardir. Bu ikili anlam
baglaminda ev, onun igin hem bir siginak, hem de bir hapishane olmustur.**® Bu
ikiligin gerek Kutularda Sinek, gerekse de Temmuz adli radyo oyununda tek bir

mekan olan ev lizerinden verilmekte oldugu goriilmektedir.

Kutularda Sinek adli radyo oyununda Yazar adli oyun Kkisisi, kendi
ormaninin evindeki sofa oldugunu, kendi diinyasinin, tilkesinin evi oldugunu ifade
etmistir. Dolayisiyla burada bir sigimma durumu s6z konusudur. Tipki Emekli adli
radyo oyunundaki Izzet Efendi'nin durumunda oldugu gibi, bu eksende émiir siiren
Yazar'in da disartyr tanimamis, taniyamamis, gérememis olmasi, onun ev ile
0zdeslesmis olmasina, evi diinyasi olarak benimsemis olmasina sebep olmustur.
Sonug olarak siirekli ¢aligmak zorunlulugu, ¢agin beraberinde getirdigi yasama
zorlugu evi vazgegilmez, i¢cinden ¢ikilmaz bir mekan konumuna getirmistir ki burada

da hapsedilme durumu ile karsilasilmaktadir.

Kutularda Sinek adli radyo oyununda Yazar, ¢agin ve beraberinde getirdigi
yasam zorlugunun etkisiyle kendini eve kapatmistir ve disarida tanimadigi bir
diinyaya karsilik, bu mekan1 kendi diinyasi olarak benimsemistir. Yazar bu mekanda
kendi hayatini, kendi hayallerini yasayabilme imkanma sahiptir. Burasi bu
nedenlerden de otiirli onun i¢in sadece bir mekdn olmaktan ¢ikmis, bir yasama
dontismiistiir. Dolayisiyla burada 6nemsiz olarak adlandirilabilecek onlarca, yiizlerce
sey olmasina ragmen Yazar i¢in tiim bunlar bir mutluluk kaynagina doniismiistiir.
Ciinkii hepsinin onun goziinde bir 6nemi vardir ve dolayisiyla yasamini indirgedigi
bu "ilkesiyle iftihar etmis"tir.  Burada nefes alabilmis, o yiizden giindelik
zorunluluklarmi bitirir bitirmez solugu evinde, yani kiiclik yurdunda almistir.
Diinyasi1 olarak benimsedigi bu mekanda hayalleriyle her yere gidebilmektedir.
Burada gergegin yerine hayalin koyuldugu ve bu baglamda kiiciik bir alanda, hayal
tizerinden sinirsizliga ulasilmaya ¢alisildigr gortilmektedir. Dolayisiyla kendi diinyas1
olarak benimsedigi bu mekan, bu sigmak, hayatinin tamamini icerisine sigdirdigi ve

yasamini indirgedigi bir alana doniismistiir. Yazar i¢in mekanin kiiciikliigiiniin

% Dogan, Siirin Yalmizhigy, s. 181.
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insanda uyandirdig: hislerden 6tiirli bir 6neminin olmadig: diistiniiliirken, gerceklerle
yiizlesmesine vesile olan Elestirmeci i¢in oda yalnizca enine, boyuna, yiiksekligine
deginilen herhangi bir alana, darliga indirgenmistir. Elestirmeci'ye gore sadece kiigiik
Ol¢giilerden ibaret olan bu mekan, dolayisiyla Yazar'n yazmak baglaminda da bir
hapsolmusluga mahkiim olmasina, sinirlarin disina ¢ikamamasina sebebiyet
vermistir. Sonug¢ olarak Yazar oyunun sonunda bu mekanin disinda, disarida bagka
bir diinyanin var oldugu ve o diinyay1 hi¢ tanimamis oldugu gercegiyle yiizlesmistir.
Bu sebeple s6z konusu dar ve eski mekéan, Elestirmeci tarafindan "kralliginiz bu

kadar" seklinde bir kiiglimsenmeye maruz kalmaistir.

Kutularda Sinek adli radyo oyununda mekan olarak iki ev mevcuttur. Burada
da eski- yeni iizerinden bir ayrima dikkat g¢ekilmektedir. iki mekandan biri
Elestirmeci'nin likks apartmani iken, digeri Yazar'in eski ahsap evidir. Bu iki mekanin
farklilig1 tizerinden kisilerin konumlarina, yasam tarzlarina, ekonomik durumlarina
gonderme yapildig: ifade edilebilir. Ayn1 zamanda bu iki mekanin Necatigil'deki
genel kullanimlarindan hareketle de icerisinde bulundugu kisileri temsil etmekte
oldugu goriilmektedir. Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse oyunda bu iki mekan,
igerisinde yasayan kisilerle es bir bigimde ele alinmistir. Nitekim evlerin bir mekan
olarak nitelikleri, ayni zamanda kisilerin nitelikleri olarak diistiniilmelidir.
Dolayisiyla onun ‘"evlerin hélini, halsizligini insan hali olarak diistiniiyor

oldugunu”l40, bu oyundaki kisi- mekan iliskisi tizerinden gorebilmek miimkiindiir.

Oyun igerisinde her iki mekana, bu mekanlarin kisi tizerine etkisine ve
mekanin algilanis bigimindeki farkliliga rastlanmaktadir. Elestirmeci'nin genis, ferah
apartmanina karsilik Yazar'm, dar odalarm, eski tahta merdivenlerin, gicirdayan
basamaklarin oldugu bir evi vardir. Yazar'm evi, Necatigil'in genel olarak radyo
oyunlarinda ve siirlerinde karsilasilan eski ahsap evdir. Ayn1 zamanda oyunda yer
verilen bu mekan, Behcet Necatigil'in Besiktas, Camgoz Sokagi'ndaki ahsap evidir
ve ondan derin izler tagimaktadir. Bu evin, kullanilan mekéna olan yansimasina ayni
zamanda Kadin ve Kedi, Pencere ve Temmuz adli radyo oyunlarinda da

rastlanmaktadir.**

140 Haydar Ergiilen, Giilten ile Behcet, Kirmiz1 Kedi Yayinevi, Istanbul, 2019, s. 166.
11 Ayrintili bilgi igin bkz: Necatigil, Mektuplar, ss. 121- 122.
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Oyunda bir mekan olan eski ahsap eve dair pek ¢ok ayrintiya ve tasvire yer
verildigi goriilmektedir. Burada ¢ok eski bir ev ile karsilasilmaktadir ve oyunda bu
eskiligin {izerinde durulur. S6z konusu mekan tahtalarinda deliklerin oldugu,
basamaklarin gicirdadig, sofanin, odalarin daracik oldugu, bir siirii kullanilmayan ve
ise yaramayan esyalarin, kavanozlarin, sigelerin dolu oldugu bir evdir. Nurdan
Giirbilek, bu biriktirmelerin, atilmayan esyalarin, tiiketim c¢aginin basladigini bir
tiirlii kabullenemeyen eski evlerin ortak bir 6zelligi oldugunu ifade etmektedir.'*?
Ayni zamanda evde ¢amasirlarin sofaya asilan iplerde kurutuluyor olmasi da hem
evin eskiligini, hem de igerisinde yasayanlarin ekonomik durumunu gdstermesi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Cilinkii Elestirmeci'nin liiks apartmanindaki
kurutma makinesine karsilik, Yazar ¢amasirlar1 kurutmak icin balkonu veya sofayi
kullanmaktadir. Oyunda Elestirmeci'nin sinif olarak Yazar'dan daha ist bir konumda
oldugu goriilmektedir. Bunu oyunda pek ¢ok noktadan ve igerisinde bulunduklar
evlerden hareketle ifade edebilmek miimkiindiir. Elestirmeci kendisi liiks bir
apartmanda yasarken, eski ahsap evlerin artik kalmadigindan yakinmistir. Necatigil,
oyunda zengin Elestirmeci'nin ahsap eve imreniyor olmasi lizerinden, yukari- asagi
sinif ayrimimin meveut oldugunu ifade etmistir.**® Nitekim oyunda rastlanan ve ahsap
evin karsisindaki konuma yerlestirilen bir mekan da apartmandir. Bu mekan
Elestirmeci'nin evidir ve onun kisiligi ile de bir paralellik icermektedir. Buras1 Yazar
ve Bacanak adli oyun kisilerinin diisiincelerinden hareketle konforun oldugu ve ¢agin
izlerini, gereksinimlerini icerisinde barmndiran bir mekandir. Ustelik kendini modern
elestiri adi1 altinda degerlendiren Elestirmeci'nin bu diisiincesinden hareketle kisi-

mekan iligkisi, bu iki hususun birbirini tamamlayan mahiyeti goriillmektedir.

Hem Behget Necatigil'in Camg6z Sokagi'ndaki evinden izler tasiyan, hem de
ondaki evin iki anlamina da rastlanilabilecek bir diger radyo oyunu ise Temmuz'dur.
Oyunun igerisinde Kadin ve Erkek'in siir okuyusuyla karsilasilmaktadir. Bu siir
Behget Necatigil'e aittir ve siirdeki ev ile oyundaki mekan arasinda bir paralellik

mevcuttur. Ev Colii isimli bu siirde evin sicakligi, sicak yaz aylarinda evlerde

142 Ayrintil bilgi i¢in bkz: Nurdan Giirbilek, Ev Odevi, 7. Baski, Metis Yayinlar1, istanbul, 2019, s.
66.
3 Necatigil, Diizyazilar IT, s. 153.
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yagsanamaz olusu ele alinmakla birlikte evin, eskiliginden de kaynakli olarak olumsuz

bir ¢ergeve igerisinde degerlendirildigi goriilmektedir:
"Kadin: Alev alev yaniyor temmuz ortasi sokak...
Erkek: Sicak, olanca, evde.
Kadin: Delikli taslara demin dokiilen su...
Erkek: Tuzlu tortu oldu diistiigii yerde.
Kadin: Kizgin sac mi bastigim tahta?
Erkek: Cam akkor mu, saydam?
Kadin: Bosuna, agsam kapasam...
Erkek: Emmis yakan sicagi pencere, perde.

Kadin: Yaprak kimildamiyor, gevsek, bitkin...

Erkek: Dagilirken egya."™**

Siirin oyundaki mekan olan evi temsil etmekte oldugu, bu baglamda evin
eskiligi ile sicaklik arasinda bir iligki kuruldugu ve yaz aylarinda bu s6z konusu eski
evlerde yasamanin zorluguna temas edildigi goriilmektedir. Siirde ve radyo
oyununda sicagin fazlalig: ile evin eskiligi arasinda bir baglant1 kurulmakla birlikte,
ikisinin birbirini olumsuz anlamda etkiledigi tizerinde de durulmustur. Her ikisinde
de delik taslar, bu taslara sicakta dokiilen suyun aninda yol olusu, tahtalarin adeta
kizgin bir saca dontisiiyor olmast s6z konusudur. Evin ¢dl ile nitelendiriliyor olusu,
mekanin zamanla da paralel olarak olumsuz bir nitelikte ele alindigini
gostermektedir. Ayni sekilde siirdeki "evlerde kalmanin dehsetini duydum" dizesi,
tam olarak oyunda Kadin ve Erkek'in temmuz ayinda mekan olan eski bir evde
yasadiklarini, hissettiklerini 6zetler niteliktedir. Dolayisiyla evin bu oyunda ele alinis
bicimi daha ¢ok olumsuzdur. Cilinkii burada ev bir barinak, siginak olmaktan ¢ikarak,
bireyin karsisina bir engel olarak dikilmistir.145 Bu engelin, kisilerden hareketle

onlar1 disartya, sokaga birakmamasi oldugu ifade edilebilir. Dolayisiyla burada evin

'** Necatigil, Radyo Oyunlari, ss. 455- 456.

1% Sehnaz Sismanoglu Simsek, "'ice Déniik Bir Kapi' Olarak Necatigil Siiri", Asfalt Ovalarda
Yiiriiyen Abdal: Behget Necatigil, (Ed. Ali Alkan Inal), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2010, ss. 126- 127.
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kisiyi sokaga birakmayan, o dayanilmaz sicaklarin igerisinde bir alanda sikisip
kalmaya yonelten bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Ayni sekilde Kadin adli
oyun kisisinin evi "batik bir gemi" olarak nitelendiriyor olmasi da bu mekandan
kurtulabilmenin, bu mekanin digina ¢ikabilmenin zorluguna isaret etmektedir. Bu da
her mevsimi evde gecirmek zorunda kalmak ile ilgilidir ki bu ekonomik durumun,
zorluklarin insanlar1 nasil dar bir mekdna mahkim edebildigi gergegini ortaya
cikarmaktadir. Clinkli "evde yerine getirilmesi gereken ylkiimliiliikler, evin ge¢imi,
ekonomik kosullarin olumsuzlugu, bireyin bir yoOniiyle hep eve bagh kalmasina
neden olmaktadir."**® Burada bir nevi evlerin insanlarin kaderi oldugu diisiincesi de
mevcuttur. Dolayisiyla insanla bu kadar i¢ ige olan bir mekanin, insanin

yasantisindan ayri1 diisliniilmesi miimkiin degildir.

Temmuz adli radyo oyununda evin betimlenmesinde diger oyunlardaki evlerle
benzer niteliklere rastlanmaktadir. S6z konusu mekan, dar odalarin oldugu, igerisinde
merdiven ve yikik, harap bir hamami bulunan, merdivenlerin asagisinda yani yerin
altinda bir odanin oldugu basik, eski bir evdir. Dolayisiyla tasvirler boyunca evin
eskiligine, harabeligine deginilmektedir. S6z konusu edilen mekén, sivalarin
dokiildiigli, duvarlarinda deliklerin oldugu, e¢italarin ¢iirik, dosemelerin kurt
yenigiyle dolu oldugu bir evdir. Bu evden gerek ekonomik agidan, gerekse de
zorunluluklardan kaynakli olarak ¢ikilamayacagina inanan Kadin, buranin onarilmasi
gerektigini diisiiniir. Dolayisiyla oyunda evin, ne i¢inden ¢ikilabilen ne de iginde

yasanilabilen bir mekana doniistiigli goriilmektedir.

Mekan olarak evin kullamldigi bir diger radyo oyunu ise U¢ Turunglar'dir.
Oyunda evin kullanim1 ayn1 zamanda ev- sokak karsithigi iizerinden de ortaya
koyulmaktadir. Bu ev bir gecekondudur ve bu mekan, ailenin ekonomik durumuyla
paralel olarak kullanilmistir. Burada da Necatigil'in evleri ele alis ve isleyis bigimiyle
karsilagilmaktadir. Ayn1 zamanda evin eski, kiigiik, sikisik halleri ailenin igerisindeki
bireylere olumsuz yonde etki etmekle birlikte, evin cocuklariin kurtulmak icin ¢aba
harcadiklar1 bir mekéna da doniismiistiir. Ozellikle oyunda geng bir kizin bu evi

kurtulmasi1 gerekilen bir mekan olarak algilamis olmasi ve bu mekan karsisinda

146 Sehnaz Sismanoglu Simsek, a.g.e., s. 129.
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sokagi tercih etmesi, Necatigil'in ev- sokak ve yas arasinda kurmus oldugu baglantiy1

ve genel kullanimi da ortaya koymaktadir:
"Delikanli: Var misin bara?
Kiigiik Kiz: Varim be, yiirii.
Delikanli: Erken donmek yok ama.
Kiiciik Kiz: Yok.
Delikanli: Evdekiler?

Kiiciik Kiz: Bos ver gecekonduya! Iflahim kesildi bu sicaklarda. Bes kisi! Ug

kiz bir odaciga tikilmusiz. adl

Kiigiik Kiz olumsuzluk igerisinde degerlendirdigi bu mekandan her ne kadar
kurtulmaya caligsa da bunu bagarmanin veya ondan kurtulabilmenin imkansizligi ile
yiizlesmistir. Bu noktada ev, icinden ¢ikmanin miimkiin olmadigi bir yazgiya
doniistiiriilmiistiir. Ustelik oyunda Delikanli'nin babasinin onu kendi smifina uygun
biriyle evlendirme istegi de aslinda evlerin smif ayriliklarini ortaya koyuyor
oldugunu da gostermektedir. Mehmet H. Dogan'a gére Necatigil'de evler, kolay
degismez smif ayriliklarmin da birer gostergesidir ve bu noktada kisilerin sinif
atlamalarina izin vermemektedir.**® Dolayisiyla oyunda da gecekonduda yasayan bir

kizin, buradan kurtulma istegine karsilik burada sikisip kalmasi s6z konusudur.

Mekan olarak eve yer verilen bir bagka radyo oyunu ise Pencere'dir. Oyunun
geemekte oldugu s6z konusu ev, 1. Kadin ile I. Erkek'in evidir. Ayn1 zamanda bu ev,
Necatigil'in kendi yasadigi evlerden ve yasantisindan izler tasimaktadir. Oyundaki
kisilerin diisiincelerinden hareketle yasl bir insanin hala bu evde yasamaya devam
ediyor olmast ile evin eskiligi arasinda bir baglanti kurulmakta oldugu
goriilmektedir. Oyunun gegmekte oldugu ev, tam da oyun kisilerinden II. Erkek'in
sOyledigi gibi i¢cinde sandik odasi olan eski evlerdendir. Nitekim oyunda sandik
odalarinin artik yalnizca eski evlerde olduguna dikkat g¢ekilmistir. Bu baglamda
oyunun sonunda yaslt kadinin boyle bir odaya gotiiriilmesi, yasanilan mekanimn eski

bir ev oldugu ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

47 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 251.
8 Dogan, Siirin Yalmizigs, ss. 194- 195,
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Mekanin ev oldugu bir bagka radyo oyunu ise Gaz'dir. Bu oyunda olayin
gecmekte oldugu ev de, Behget Necatigil'de sikca karsilasilan eski ve kohne bir
evdir. Evin eskiligine dair oyunda pek ¢ok ayrintiya rastlamak miimkiindiir. S6z
konusu mekan; ahsap, ciirlik, duvarlarinda siva kalmamus, kiriglerden tozlarin
yagdigi, dosemelerin diiz olmadigi, dar, eski bir evdir. Evdeki dosemelerde asagidaki
sesi ayni sekilde yukariya gecirecek kadar yariklar mevcuttur. Bu da onlarin
evliliklerinde hem somut anlamda, hem de soyut anlamda olumsuz etkilere sebep
olmaktadir. Bu baglamda ddsemenin, tahtalarin egri biigrii olmasi da, deliklerin
olmasi da bu eskiligi, kohneligi gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Eve dair
bilgiye ve evin eskiligine, su alint1 tizerinden de ulasilabilir:

"Kadin: ...Hem bu ev... Duvarlarinda siva bile kalmamis. Citalar, cerceveler,

tavan... Riizgar cirit oynuyor; gaz falan kalir mi; ugar. 49

Bu ev aslinda, Erkek'in bekarlik evidir ve Kadin ile evlendikten sonra da
gelip bu eve yerlesmislerdir. Bu baglamda evin bir mekan olarak eskiligi ile Erkek'in

gegmisi arasinda bir baglanti kurabilmek de miimkiindiir.

Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda mekan olarak eve rastlanilan diger

oyunlar ise, Kadin ve Kedi, Son Tren, Altin Besik ve Kediciler'dir.
1.2.2. Oda

Oda, Behget Necatigil'de sik¢a karsilasilan mekanlardan biridir. Oda, evin
icerisinde kisiye 6zel bir alani temsil etmektedir. Bu hususta "birey evini/yuvasini
insa ederek kendini siirlandirmis ve yasam alanina i¢ duvarlar 6rerek bu sinirlari
yeniden belirlemis‘tir."l‘r’0 Odanin bir mekan olarak ele alinigina Temmuz adli radyo
oyununda rastlanmaktadir. Temmuz'da Erkek adli oyun kisisinin hem yasamak igin,
hem de sorumluluklarini yerine getirebilmek i¢in igerisinde kalmaya mecbur oldugu
bir mekan olan odanin, onun igin bir diinyaya, nefes almak igin gerekli olan bir alana

donlismiis olmasiyla karsilagilmaktadir.

Bu oda, Erkek adli oyun kisisi disinda diger oyun kisileri tarafindan olumsuz

bir bi¢imde goriilmiis ve degerlendirilmistir. Bu baglamda Erkek'in odaya yani i¢inde

149

Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 390.
130 zcan Bayrak, Tevfik Fikret'in Siirlerinde Mekan ve Algi, Kesit Yaymlari, Istanbul, 2013, s. 64.
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yasadigini hissettigi diinyasina bakist ile digerlerinin bakisi arasinda bir ayrimin
oldugu goriilmektedir. S6z konusu ayrim Erkek'in odayr kendisiyle, benligiyle
O0zdeslestirmis olmasindan kaynaklidir. Erkek'in ¢alisma odasini, Temmuz odasi
olarak nitelendirmis olmasi ve bununla da yeralt: diinyasini animsatmaya calismis
olmasi s6z konusudur. Yazlarmi bu odada gecirmeye mahkum oldugunu dile
getirerek aslinda mitolojideki yeralti kullanimina bir atifta bulunmakla birlikte,
bunun Temmuz ile iliskilendirilmesiyle de yine bereketli, verimli aya bir
gondermede bulunulmaktadir.*> Mitolojik atiflarin da mecburiyet ve mutluluk
tizerinden ele alinmasi, odanin Erkek tarafindan temsil ettikleri bakimindan 6nem arz

etmektedir.

Erkek'in odada somut anlamdaki tiim olumsuzluklara karsin, bir sevgi duyma
durumu icerisinde olmasi, onun bu odayla kendini tamamen igsellestirmis olmasiyla,
bu oday1 benimsemis olmasiyla alakali bir durumdur. Erkek her seyde kendisinin
oldugunu, her esyada, eskimislikte, yipranmislikta kendisinden bir parganin
oldugunu diistinmiistiir. Bu baglamda disaridakilere "igren¢" gelen, olumsuzluk

iceren her seyi onun sahiplendigi ve benimsedigi goriilmektedir:
"Kaptan: Bir kirkayak!
Erkek: Oldiirme! Diiz duvara tirmaniyor.
Kaptan: Sokar seni!
Erkek: Akrep degil! Akrep de var.
Kaptan: Igreng!
Erkek: Fakat diiz duvara tirmaniyor.
Kaptan: Kendini mi anlatiyorsun?

Erkek: Her seyde ben varim. Burada gordiigiin, gorebilecegin her seyde biraz

biraz."*>

! Tammuz olarak anilan Dumuzi, ayni zamanda bereket tanrist olarak kabul edilmektedir. Giiniimiiz
Arap ve Tiirk takvimlerinde ise Temmuz ay1, bu tanrinin adin1 tagimaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz:
Oztiirk, Diinya Mitolojisi, ss. 401- 402.

2 Necatigil, Radyo Oyunlar, s. 447.
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Erkek bu mekani o kadar benimsemistir ki olumsuzluklariyla bile mutlu
olabilmis, bu olumsuzluklar da bile kendini gorebilmistir. Erkek'in kendi diinyasi
olarak benimsedigi bu mekanda her seyi kendiyle 6zdeslestirdigi ve oldugu gibi
kabul ettigi goriilmektedir. Ayni sekilde onun olumsuzluklarin higbirine karst bir
sikdyette bulunmuyor olmast da bu durumu gostermektedir. Burada odanin mekan
olarak bir bireyselligi temsil ettigi goriilmektedir. Erkek'in odaya yaklagimi ile
Behget Necatigil'in oday1 algilayis bigimi arasinda bir paralellik mevcuttur. Nitekim
Necatigil'de de oda bireyselligin en giiclii yasanabildigi, en korunakli kabuktur ve
kisiyi ne kadar darligiyla bunaltsa da, Szgiirligiin yasanabildigi tek mekandir.*®
Dolayisiyla mecburiyetlerin verdigi sorumluluklarin yani sira Erkek'in bu mekan
Ozgirliigii hissettigi bir alan olarak degerlendirmis olmasi da s6z konusudur. Bu
mekan ayni zamanda onun i¢in yazdigi, bu baglamda yaratma siirecini gecirmis
oldugu bir alandir. Yazma eyleminin gergeklestirildigi siire¢, ayn1 zamanda sinirlari
olan bir odanin sinirsiz bir alana doniismesini de beraberinde getirmistir. Bunun da
odada hayallere dalmakla, gergekten uzaklagsmakla ve yiizeyselin derinine inmekle
gerceklestirildigi ifade edilebilir. Bu dar alanda yazmak ve yaratmak soz konusu
oldugunda, gergegin yerini imgelerin aliyor olmasina Kadin ve Kedi adli radyo
oyununda da rastlamaktadir. S6z konusu dar mekanda, odada yaratma siireci
baglaminda imgeler o kadar genisler ve gercegin yerini alir ki kuyudan ¢ikrikla su

cekilir, ates yakilir, bakir doviiliir:

"Kadin: Oda i¢inde kuyu?

Erkek: Acikta, arsada, tarlada herkes kazar. Is, kapali yerde kazmakta. >4

Burada Erkek'in kiiciiciik bir mekanda derinlesmis olmasma sahitlik
etmekteyiz ki bu da tam olarak Hilmi Yavuz'un sz ettigi gibi odada derinlesme
mevzusunu animsatmaktadir. Ona gore diinyadan biiyiilk bir odada hayal giici
goriintiiniin, imge algmim yerini almustir.*®® Tiim bu soyut eylemler ve hayaller bu
siurlt diinyada sinirsizlagmayi ortaya koymaktadir. Hayale agilma, diis kurma ile oda

arasinda bir baglantinin kurulmus olmasi 6nem arz etmektedir. Ciinkii "insanin

153 G. Gonca Gokalp- Alpaslan, "Behget Necatigil'in Siirlerinde Mekanin Poetikas1", Tiirkbilig, S: 5,
2003, s. 43.

'>* Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 441.

1 Hilmi Yavuz, Behcet Hoca, Everest Yayinlari, istanbul, 2019, s. 20.
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yalniz kaldigi ev, oda, tavan arasi ona, sonu gelmez bir dis kurma ediminin
gergevesini saglar."l‘r’6 Yazlarin1 verimli geciren Erkek bu noktada sicagin, ev ile
birlikte sundugu biitiin olumsuzluklara ragmen burada kalmak ve ¢alismaya devam

etmek i¢in bazi gareler tiretmistir.

Bu odada yer alan her seyin Erkek'in kendi istegine gore olmasi da onu
benimsemesinde bir etken olarak kabul edilebilir. Erkek, zihninde buray1r bambagska
bir sekilde konumlandirdigi i¢in artik burasi onun icin sadece bir oda degildir. Bu
sebeple Kadin'a gore higbir seyin yapilamadigi bu odada, Erkek'e gore cok sey
yapilmis ve yapilmaktadir. Kalabaliklarin hakim oldugu, esyalarin her yeri kaplamis
oldugu bu oda, onun diinyasidir. Bu noktada Kadin'in oturma istegi karsiliginda "yer
bulabilirsen" ifadesi, odanin darlifina karsilik ¢cok kalabalik, esyalarla dolu oldugu
seklinde yorumlanabilir. Kadin'n oturulmayacagini diisiindiigii bu odada, Erkek
kendisinin aligmig oldugundan, dolayisiyla bir degisiklige veya onarima gereksinim
duymadigindan s6z etmektedir. Burada Erkek'in odanin dig gorlinlisiinden ziyade
kendisi icin ifade ettiklerine odaklanmis oldugu soylenebilir. Ustelik bu mekandaki
darlik ve Erkek'in de bu mekéna paralel gittikce kendini daraltmasi ¢alisma olarak
olumlu bir gelismeye neden olurken, ayni zamanda insanin 6mriinii tiiketen de bir
yapitya sahiptir. Bu baglamda Necatigil'in "dar gururu besliyor, ama i¢in i¢in

kemiriyor, oyuyor insam""’

ifadesi, tam olarak oyundaki durumu anlatmaktadir.
Ciinkii oyunda Erkek ile evin icerisindeki ¢igek arasinda bir iliski kurulmaktadir ve
bu iliski, her ikisinin de disariya ¢ikmadigi ve bu eski, dar mekanda kalmaya devam

ettigi miiddetce burada ¢iirliylip 6lecegi yoniindedir.

Dar ve gosterissiz odaya  Kadin ve Kedi adli radyo oyununda da
rastlanmaktadir. Burada da Birinci Erkek'in yazar olmasi ve onun bu darliktan,
gosterigsizlikten hosnut olmasi s6z konusudur. Aym1 zamanda odanin duvarlarinin
koyu olmasi ve bu koyuluklarin higbir sekilde yok olmamasi, i¢inde yasamis
insanlarin ge¢misinden de kaynaklidir. Dolayisiyla bu oyunda da mekan- insan

iligkisini ve her iki unsurun birbirine etkisini gorebilmek miimkiindiir.

156 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, (Cev: Aykut Derman), Kesit Yaymecilik, Istanbul, 1996, s.
43.

157

Necatigil, Mektuplar, s. 220.
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1.2.3. Sokak

Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda karsilagilan bir diger mekan ise genel
anlamda sokaktir. Sokak, daha ¢ok kaybolmuslukla, ¢ikmaza siiriiklenmekle paralel
bir bi¢imde ele alinmigtir. Bunun goriilebilecegi oyunlardan biri Gece Asevi'dir. Gece
Asevi adli radyo oyununda Birinci Adam ve ikinci Adam'mn igerisinde bulunduklari
durumdan kaynakli olarak kaybolmusluk icerisinde olduklari ve bunun da sokakta
yliriime eylemi Ulzerinden gerceklestirilmekte oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
burada yliriime eylemi ile sokak birbirini destekleyen bir yapidadir. Bununla birlikte
oyunda sokaga yiliklenen anlam ile Behget Necatigil'in sokaga bakisi arasinda da bir
paralellik oldugu goriilmektedir. Adamlarin yiriidiikleri sokaklarin bir ¢ikmazi
animsatiyor olmasi, onlarin kaybolmusluklarini gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Cikmaz sokak, onlarin i¢inde bulunduklar1 durum ile bagdastirilmakta, onlarin her
anlamda ¢ikmazda olduklarini gostermektedir. Sehre girdiklerinde sokaklarin bos ve
lambalarin 6lglin olmast mekanin, oyunun atmosferi ile, temasi ile baglantili bir
bigimde ele alinmis olmasinin gostergesidir. Ustelik bu mekanda her seyin sdz
konusu oyun kisilerinin aleyhine igliyor olmasi, mekanin insana etkisini de ortaya
koymaktadir. Ayni zamanda asevi bakimsiz sokaklarda, fakir bir mahallenin
igerisindedir. Bu da Necatigil'in bildigi mekanlar1 yaziyor olmasi, bu mekanlar1 ele
aliyor olmas1 baglaminda diisliniildiigiinde 6nem arz etmektedir. Ciinkii Necatigil'e

gore insan yasadigi, gordiigii cevreleri mekan olarak daha giizel vermektedir.™®

Mekan olarak sokaga rastlanan ve yine kaybolmuslukla iliskilendirilerek ele
alinabilecek bir baska radyo oyunu ise Yol'dur. Burada kaybolmuslugun igerisinde
olan oyun kisilerinin gengler olmasi, sokaklarin gengler iizerindeki etkisine deginen
Behget Necatigil'in diisiincelerini de animsatmaktadir. Oyun icerisinde genelde
sokak, ozelde park, anayol gibi mekanlara da rastlanilmaktadir. Oyun igerisinde her
bir mekanin, oyunda bir temsilinin oldugu ifade edilebilir. Bu anlamda mekanlarin
oyun igerisinde islevsel bir bicimde ele alindig1 goriilmektedir. Anayol, ana cadde,
park toplumu temsil etmektedir ve kendini, kisiligini bulmaya calisan gengler,
toplumun tiyeleri tarafindan bu mekanlara yonlendirilmeye ¢alisilmislardir. Parkin

sonu olmayan bir mekan olarak degerlendirilmis olmasi, girenlerin hep ayni eksen

"% Necatigil, Diizyazilar I1, s. 153.
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etrafinda doniip durmalarina sebep olmustur. Bu noktada mekan olarak ana caddeye
de olumsuz niteliklerin yiiklenmis oldugu ve buradan hareketle de aslinda kalabaliga,
kalabalik kente ve onun sorunlarina, trafige, arabalarin giiriiltiisiine, 6tkeli insanlara
gonderme yapilmakta oldugu ifade edilebilir. Kalabalik ve sorunlardan hareketle,
tim bu olumsuzluklarin kisiler lizerindeki etkisine deginilmekte ve bir anlamda

kentlesme tlizerinden ¢ag elestirisi yapilmaktadir.

Insanin kaybolmuslugunun ve bu kaybolmuslugun sokakta gerceklesiyor
olusunun goriilebilecegi bir diger radyo oyunu ise Yildizlara Bakmak'tir. Burada da
Omriinli tilketen ve yasamini yitiren bir insanin sokaklarda, tiim bunlar1 arayigina

rastlanilmaktadir.

Mekan olarak sokaga rastlanan diger oyunlar ise Son Tren ve Siislii Karakol
Duragi'dir. Siislii Karakol Duragi'nda mekan olarak 1ssiz bir sokak mevcuttur. Bu
oyunda da mekanin insan ile iligkili bir bicimde ele alindig1 goriilmektedir. Bunun
yant sira sokakta yer alan apartmanlar ve ahsap ev iizerinden de degisen caga,

degisimin mekanlar tizerindeki etkisine deginilmistir.

1.3. ZAMAN

Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda zaman unsuru s6z konusu oldugunda
tirtiin imkanlarindan ve genisliklerinden yararlanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla
radyo oyunlarimin temel niteliklerinden biri olan zamanda sinirsizlik, zamanda
sigcrama gibi hususlara Necatigil'in oyunlarinda da rastlanmaktadir. Bununla birlikte
oyunlarda geriye doniis tekniginden de yararlanilmistir. Radyo oyununun modern
edebiyatin bir tiirii olarak kabul ediliyor olmasi da aym sekilde, bu zaman
hususundaki genisligi kanitlar niteliktedir. Clinkii modernizm ile birlikte, ¢izgisel ve
siirlart  belirlenmis zamanin yok oldugu ve bunun da edebiyata yansidigi
gériilrnektedir.159 Modernizm ekseninde kaleme alinan eserlerde "geg¢mis-simdi-
gelecek" ya da "diin-bugiin-yarin" gibi zaman kavramlarimin dogrusal bir cizgide

degil, i¢ ige gecmis bir sekilde ele alinmis olmasi s6z konusudur.

159 E M. Cioran, Var Olma Egilimi, (Cev: Kenan Sarialioglu), 3. Baski, Metis Yaynlari, Istanbul,
2018, s. 111.
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Behget Necatigil'in radyo oyunlarina bakildiginda en fazla karsilagilan zaman
gece olmustur. Bununla birlikte aksam ve yaz mevsimi de onun tipki siirlerinde

oldugu gibi radyo oyunlarinda da dikkat ¢ektigi zaman dilimlerindendir.
1.3.1. Aksam

Aksam vakitleri li¢ radyo oyununda ele alinmistir ve bunlardan ilki Kadin ve
Kedi'dir. Kadin ve Kedi adli radyo oyununda ikindiden aksama dogru uzanan bir
zaman sO0z konusudur ve oyun kisileri olan iki adamin bu zaman diliminde evde
yalniz olduklar1 goriilmektedir. Yavas yavas giinesin batmaya ve karanligin ¢okmeye
basladig1 aksam saatleri, Necatigil'in eserlerinde dikkat ¢ektigi bir vakittir. Bu zaman

diliminin ondaki énemini su ifadelerinde de gorebilmek miimkiindiir:

"Ama insan hayatinda asil yanginlar aksam sularini, saatlerini bekliyor.
Ciinkii anilarin daha da keskinlestigini, bircok seyin Onlenemezligini sonra sonra

daha derinden anliyorsunuz."*®

Oyunda da igerisinde bulunulan zaman, buradaki algilanig bigimine uygun bir
sekilde kullanilmistir. Ciinkii aksam saatleri oyunda anilarin animsandigi, ge¢misin
derinliklerinin hissedildigi ve tiim bunlarin insan1 yazmaya ittigi bir vakit olarak ele
alinmistir. Aksam saatlerine, karanligin yavas yavas c¢okmeye basladigi zaman
dilimine, Kadin ve Kedi'nin yam sira, Iki Capraz Cizgi adli radyo oyununda da

rastlanilmaktadir.

Aksamin ele alindig {igiincli oyun olan Son Tren'de ise aksamdan geceye
dogru bir zamanin islendigi goriilmektedir. Oyunda aksamin iki farkli etkiye sebep
oldugu ifade edilebilir. Bir taraftan karamsarligi beraberinde getirmekte, insanin
gecmisiyle ylizlesmesine neden olmakta, diger taraftan insan i¢in bir aydinliga
sebebiyet vermektedir. Cilinkii aksam-gece saatlerinin sonunda insani bekleyen
gercek anlamda bir aydinlik s6z konusudur. Oyunda aydinligin gergek anlaminin
yani sira mecazen insanin i¢ diinyasindaki huzuru temsil ettigi de goriilmektedir.
Bunu karanlhigin yani sira son trenle de 6zdeslestirmek gerekmektedir. Karanligin
bastirmaya bagladig1 zaman dilimi, diger oyunlarda kullanildig1 gibi insanin gerek

kendiyle, gerekse de gecmisiyle bir yiizlesme gergeklestiriyor olmasi baglaminda

' Necatigil, Diizyazilar I, s. 93.
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kullanilmistir. Nurullah Cetin, sairin eski asklar1 ve eski sevgilileriyle ilgili anilarinin
sOkiin etmesine en uygun ortamin, aksam vakitleri oldugunu ifade etmistir."*! Aksam
vaktinin oyunda da benzer bir kullanima sahip oldugu goriilmektedir. Clinkii aksam,
oyunda da eski sevgililerin animsandigi, kisilerin ge¢misinin giderek varligini
hissettigi bir vakittir. Karanligin giderek hakim olmasi, ayn1 zamanda ge¢misin de
giderek giin yiiziine ¢ikiyor olmasina, ge¢misin varhigini giderek hissettiriyor

olmasina ve neticede insanin mutluluguna engel olmasina sebebiyet vermektedir.
1.3.2. Gece

Necatigil'in radyo oyunlarinda en fazla karsilasilan ve islenen zaman gecedir.
Gecenin oyunlardaki kullanilis bigiminden hareketle bir islevselliginin bulundugu,
oyundaki diger 6geler ile bir iliski igerisinde oldugu goriilmektedir. Zaman olarak
geceye yer verilen oyunlarda, onun benzer bir kullanim igerisinde ele alindigi
goriilmektedir. Zaman olarak gecenin yer aldigi oyunlardan biri Yildizlara
Bakmak'tir. Yildizlara Bakmak adl radyo oyunundaki gecenin kullanilis bigimi ile
Necatigil'in siirlerinde ve yasaminda geceye olan yaklasimi arasinda bir benzerlik
mevcuttur. Gece, onun eserlerinde insanin yasamini sorguladigi, anilarin1 animsadigi,
i¢ diinyasiyla yiizlestigi bir zaman dilimidir. Nitekim "disaridan alinan etkiler ve
izlenimlerle anilarin bulustugu zaman, kozmik olarak genellikle 'gece’dir."162
Dolayisiyla Yolcu adli oyun kisisinin de yasamini, dmriinii sorgulamasi ve bunu da
bir gece vakti gerceklestiriyor olmasi dnem arz etmektedir. Oyunda geri doniisler
yapilmakla birlikte, hakim olan zaman gecedir. Geri doniisler ile Yolcu'nun, glinliik
bir kosusturmanin igerisinde siiriikleniyor oldugu, oradan oraya c¢ekistirilmekte
oldugu goriilmektedir. Bu geriye doniis ile ¢cag ve ¢agin igerisinde kosusturan insan
arasinda bir baglant1 kurulmustur. Cag, insana caligmaktan ve kosturmaktan baska
bir firsat sunmadigi igin gece, insanin durabildigi ve diisiinebildigi tek zaman dilimi
olarak ele alinmustir. Necatigil'e gore calisma saatlerinde uykuda olan insanin, hakiki
hiiviyetini ortaya ¢ikaran da yalnizca bu bos saatlerdir.®® Oyunda karanligin hakim

oldugu bu bos siire zarfi, insanin kendiyle kaldig1 ve yasamini gbézden gegirdigi bir

161

Cetin, a.g.e., s. 121.

162 Rahim Tarim, Kiiltiir, Dil, Kimlik- Behcet Necatigil'in Siir Diinyasi, Ozgiir Yaymnlar1, Istanbul,
2002, s. 237.

163 Necatigil, Mektuplar, s. 33.
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aralik olarak sunulmustur. Oyunda gecenin kullanisi ile verilmek istenen esas husus
da bu sorgulama durumu olmustur. Ayn1 zamanda gecenin islevi, hayatin1 gergek
anlamiyla yasamamis olan Yolcu'nun ona yaklagimini1 da etkilemis ve onun geceye
kars1 olumsuz bir bakis agisina sahip olmasina neden olmustur. Gece oyunda ayni
zamanda bir sonu da c¢agristirmaktadir. Neticede gecenin bir anlamda insan émriiniin
sonunu temsil ettigi ve buradan hareketle ge¢ kalmis bir insanin yeni bir giine

dogamayacak oldugu veya arttk yeni bir seyler 6grenemeyecek oldugu ifade
edilebilir.

Insanimn yasamini, gegmisini, anilarmi animsadig, i¢ sesinin disa vurdugu bir
zaman olan gecenin ele alindig1 bir diger radyo oyunu ise Altin Besik'tir. Altin Besik
adli radyo oyununda da Adam adli oyun kisisinin bir gece vakti yalniz olmasi ve her
ikisinin de etkisiyle i¢ sesiyle, ge¢misiyle ylizlesmesi s6z konusudur. Burada Adam
temelde geceyi yalniz gegirmekten korkmaktadir, ¢iinkii onun yalnizlig: tetikleyen
bir tarafinin oldugunun bilincindedir. Insanin yalnizligiyla savastig1 bir zaman dilimi
olan gece, bu niteliginden de kaynakli olarak kederi barindirmaktadir.'®* Dolayisiyla
gecenin ve beraberinde getirdigi yalnizligin etkisi neticesinde, ge¢misle ylizlesmenin
Adam'da biraktigi olumsuz izleri su ifadelerde de gorebilmek miimkiindiir:

"Kadin: (Acili sakin) Uykusuz, bitkin, sa¢ bas daginik, esyalarin birinden

otekine gidiyor, aglyyordu boyuna... 165

Sonu¢ olarak gecenin, insani kendiyle, ge¢misiyle yiizlestiren giicli, kimi
zaman insanda derin hasarlara da sebep olabilmektedir. Aym1 zamanda Adam'in
acilartyla, yliregiyle oOzdeslestirdigi sandigr bir gece vakti tasitmasi, gecenin
yalnizlikla olan baglantisin1 da ortaya koymaktadir. Ciinkii o i¢ini agarken, yiiklerini
bagkalar1 ile paylasmak i¢in kalabaliklardan uzak bir ani, yani geceyi beklemistir.
Ayni zamanda bu oyunda da geriye doniis teknigine bagvuruldugu goriilmektedir.
Oyunda Adam'm tek basma gecirdigi geceden gecmise, yani 6len kizinin heniiz
yasadig1 zamana dogru bir geriye doniis gerceklestirilmistir. Bu geriye doniisten

sonra da zamanda ileriye dogru bir sigrama gergeklestirilerek cumartesiden saliya

'** pazarkaya, a.g.e., s. 69.

Necatigil, Radyo Oyunlari, ss. 493- 494,

165
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gecis saglanmistir. Dolayisiyla oyunda ge¢mis, simdi ve gelecegin dogrusalliktan

uzak bir bi¢cimde ele alindig1 goriilmektedir.

Gegmis- gece baglantisi, gece ile birlikte insanin i¢ diinyasina ydnelik
gerceklestirilen yolculuk Uzunkdprii adli radyo oyununda da ele alinmaktadir. Bu
oyunda da gece gerceklestirilen tren yolculugu, aslinda Erkek adli kisinin ig
diinyasina yonelik bir yolculuktur. Zaman olarak gece gerceklestirilen yolculuk ile
beraber Erkek ge¢misinin, i¢ diinyasinda bastirdigi duygularin disa vurumu ile
yiizlesmistir. Gecenin bu kullanimi ile beraber oyunda geriye doniislerin de yer aldigi
goriilmektedir. Tk geriye doniis I. Kadin ile Erkek'in i¢inde bulundugu geceden, I.
Kadin ve II. Kadin'm, Erkek iizerine konustugu ve plan yaptigi zamana dogru
gerceklestirilmistir. Oyunda bu eksende geriye doniisiin iki kez gerceklestirildigi
goriilmektedir. Oyunda bir bagka geriye doniis de 1. Kadin'in tatil yaptig1 bir yaz
giiniine yonelik olmustur. Gegmis ile gece arasinda baglanti kurulan bir baska oyun
ise Siislii Karakol Duragi'dir. Oyunda Adam'in igini, gegmisini agtigi zaman dilimi
gecedir. Bu oyunda da gece ile ge¢mis ve insanin i¢ diinyasi arasinda bir baglanti

kurulmustur.

Zaman olarak geceye yer verilen bir baska radyo oyunu da Gece Asevi'dir.
Oyunda gece vakti gergeklestirilen yiiriime eyleminin kaybolmuslukla iligkisini,
icinde bulunulan zaman dilimi de desteklemistir. Dolayisiyla bu ylirlime eyleminin
gecenin i¢inde gerceklesmis olmasi, bu baglamda bir iliskinin varligini ortaya
koymakta ve gecenin bir bagka kullanim bi¢imini karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunda
adamlarin ylriidiikleri siire zarfi boyunca ortalarda kimselerin olmayisi, kendilerini
kaybetmis ve bu sebeple zaman algilarii da yitirmis olan oyun kisilerinde, vaktin
gece yarisi oldugu izlenimini uyandirmustir. Ustelik oyunda gergek ile gergekiistiiniin
i¢ ice geecmis olmasi da zamandaki netligi, dogrusallig1 bir noktada yok etmistir.
Zaman olarak gecenin bu oyunla paralel bir bigimde ele alindigi bir diger radyo
oyunu ise Yol'dur. Yol adli radyo oyununda da Gece Asevi'nde oldugu gibi bir
yiirlime eylemi s6z konusudur ve bu ylirlime eylemi de gece gerceklestirilmektedir.
Burada zaman ile kisilerin i¢inde bulunduklar1 durum arasinda bir baglant1 kuruldugu
ve dolayisiyla onlarin giindiize, aydinliga ulasmalarinin ancak i¢inde bulunduklar

cikmazdan kurtulmalart ile miimkiin olabilecegi ifade edilebilir. Dolayisiyla onlar
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icin aydmlik glines dogdugunda degil, kendi yollarin1 bulduklarinda gelecektir.
Oyunda ayni zamanda toplumun geceye olan bakisi da goriilmektedir. Toplumun
gelenekleri, ahlak kurallari, kadina bakisi s6z konusu oldugunda geceye daha ¢ok
olumsuz bir yaklasim mevcuttur. Nitekim gecenin olumsuzluklara sebep olabilecegi,
kisiyi yanls yollara siiriikleyebilecegi diisiincesi U¢ Turunglar adli radyo oyununda
da goriilmektedir. Bu oyunda da gecenin gengler iizerinde olumsuz bir etkiye neden
olabilecegi, tipki sokak gibi gecenin de gencleri yanlisa stiriikleyebilecegi iizerinde
durulmaktadir. Bu oyunda Kiigiik Kiz'in, Delikanli'ya inandig1 ve devaminda yanlisa
stiriiklendigi zaman dilimi gecedir. Oyunda geriye doniis tekniginden yararlanildigi
da goriilmektedir. Bu geriye doniis Biiyiik Kiz'in evlendikten sonraki zamandan, yani
ic y1l sonrasindan, evlenmeden onceki bir gece yarisina yonelik gerceklestirilmistir.
Oyunun ayni zamanda ii¢ ¢erceveden olugmasi, birinin masal, birinin radyo oyunu,
birinin de Prodiiktor ile Rejisor'iin konusmalart olmasi, zamanin ¢ok biiylik oranda

belirsizlesmesine neden olmustur.

Gecenin zaman olarak kullanildig: bir diger radyo oyunu ise Gaz'dir. Yaglica
kizin sarki sdyledigi, yani sorunlarin agiga ¢ikmaya basladigi zaman dilimi gece saat
04.50'dir. Gecenin Necatigil'deki kullanimina bakildiginda burada da daha ¢ok esler
arasindaki olumsuzlugu destekleyen bir tarafinin oldugu goriilmektedir. Burada da
gece diger oyunlarla benzer bir sekilde kullanilmakla birlikte degisen nokta, bu
sorunlarla yiizlesme durumunun igsel anlamda degil de kisiler arasinda, iligki
baglaminda gercgeklesiyor olmasidir. Gece ile birlikte bu sorunlar varligim1 giderek
daha cok hissettirmektedir. Bu baglamda oyunda gecenin temay:1 destekleyen bir

tarafinin oldugu da goriilmektedir.

Geceye yer verilen bir baska radyo oyunu da Hayal Hamm'dir. Hayal Hanim
adli radyo oyununda zaman olarak bir geceden soz edilse de gergegin ve hayalin,
gercegin ve rilyanin i¢ ige gecmis olmasi net zaman algisini da yok etmistir. Nitekim
bu duruma zamanda sigrama ve geriye doniisiin de etki ettigi sOylenebilir. Ciinki
oyunun baslangicinda belirsiz bir zaman dilimi s6z konusu iken, ilk imtihanla
geceye, ardindan yedi yil sonrasina yonelik bir sicrama gerceklestirilmektedir.
Bununla birlikte yedi yil sonrasindan da on giin dncesine bir geriye doniis saglanmis

ve Cevad ile Ayse Hatun arasindaki miinasebet karsimiza ¢ikarilmistir. Bu ge¢mise
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doniis sonrasinda tekrar simdiye doniis saglanmistir ve oyunun sonunda da yine

zamanda bir belirsizlik hakim olmustur.
1.3.3. Yaz

Yaz mevsimi, Behcet Necatigil'in dikkat ¢ektigi zamanlardan biri olmustur.
Yaz mevsiminin kullanimima Kutularda Sinek ve Temmuz adli radyo oyunlarinda
rastlanmaktadir. Her iki oyunda da yaz benzer bir bi¢imde ¢alisma ile, yazma ile
baglantili bir sekilde kullanilmistir. Yazin caligmakla, yazmakla olan baglantisina
bizzat Necatigil'in yasantisinda da rastlanilmaktadir. Yaz aylarimi yillar boyunca
calismakla geciren Necatigil'in bu durum s6z konusu oldugundaki yorgunlugunu,
bikkinligint Ergin Sander'e yazdig1 1964 tarihli mektuptaki su ifadelerde gorebilmek

mumkuiundir:

"Artik biitiin yazlar yazilara gdmmekten Odyle biktim ki bu sonuncu olsa
diyorum. Hig tatil yaptigim yok. Bilirsin. Hele simdi evi degistirmek niyetindeyiz.
Dar gururu besliyor, ama i¢in i¢in kemiriyor, oyuyor insani. Soyle rahatga bir yere

cikabilirsek azaltacagim har har gallsmalarl."166

Burada yazlarimi calisarak gegiriyor olmasinin temel nedeninin mecburiyetler,
sorumluluklar oldugu goriillmektedir. Bunun yansimasint her iki oyunda da
gbrebilmek miimkiindiir. Oncelikle Kutularda Sinek adli radyo oyununda yaz
mevsimi, Yazar'in ¢alisarak, yazarak gecirdigi bir zaman dilimidir ve bunun en temel
nedeni, yilin diger zamanlarinda baska sorumluluklarinin olmasidir. Ustelik onun
yazma, ¢alisma zorunlulugu ve memurlugu, yaz mevsimini tatil yaparak gecirmesine
engel olan bir niteliktedir. Oyunda zamanin yaz olmasina karsilik zamanda yapilan
sigcrama ile, yazdan kisa dogru bir gegisin gergeklestirilmis oldugu goriilmektedir.
Temmuz adli oyunda ise temmuz ay1 hem verimli bir zaman dilimi olarak ele alinmas,
hem de ayn1 sebepten Otiirii insan1 yagamaktan alikoyan bir tarafinin oldugu iizerinde
durulmugtur. Kadin kis aylarin1 mecburen kapali odalarda gecirirken, yaz aylarini
disarida, evin disinda gegirmek istemistir. Ancak bu durumu Erkek, kendi i¢in kabul
etmez ve yazi evde, kapali odalarda, yerin altinda ge¢irme zorunlulugundan s6z eder.

Erkek i¢in yaz aylari dinlenilecek degil, calisilacak zamanlardir. Yaz aylarini

186 Necatigil, Mektuplar, s. 220.
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calisarak geg¢irme, yazin sicaklar1 karsisinda calisarak serinleme diisiincesine
Necatigil'de de rastlanilmaktadir.'®” Dolayisiyla o dinlenmeyi, tatil yapmay1 hep
ileriye birakmis ve yaz aylarim yerin altinda calisarak degerlendirmistir. Bu

diisiinceye siirlerde de siklikla yer verilmistir.

Oyunlarda aksam, gece, yaz gibi sik kullanilan zamanlarin yanmi sira bagka
zaman dilimlerine de rastlanmaktadir. Emekli, Kediciler, Uzak Yol Kaptani, Siislii
Karakol Duragi ve Hayal Hamim adli radyo oyunlarinda zaman "glindiiz"'dir.
Emekli adli radyo oyununda karsilagilan zaman dilimi sabahtir. Bununla beraber
zaman dilimi agisindan dogrusal bir kullanimin olmadigi goriilmektedir. Oyunda ilk
olarak simdinin oldugu sabahtan, ge¢mise Izzet Efendi'nin emekliliginin kutlandig
aksam yemegine dogru bir geriye doniisiin gerceklestirildigi goriilmektedir. Burada
dikkat ¢eken husus, zamanda yasanan bu sigramalarin, mekanlar arasinda da bir
sicramay1 ve degisimi beraberinde getirmis olmasidir. Dolayistyla radyo oyunlariin
Ozelliklerinden biri olan bu zamandaki ve mekandaki sigramaya, simirsizliga
Necatigil'de de sik¢a rastlanmaktadir. Daireden meyhaneye yonelik gerceklestirilen
bu sicramadan sonra yine daireye, yani simdiye doniilmiistiir. Bu durum da oyunda i¢
ice gecmis zaman dilimlerinin varligmi ortaya koymaktadir. Ayni sekilde izzet
Efendi'nin emekli olmasinin iizerinden ii¢ ay gecmis olmasi da bu sigrama siirecinin
hangi araliklar arasinda gerceklestigini gdstermesi bakimindan énemlidir. Bu oyunda
zamanin sabah olmasmin yani sira, gecenin kisi {izerindeki etkisine de
deginilmektedir. Burada da gece Emekli Izzet Efendi'nin daireye gelerek gegmisiyle,
yasadiklariyla, yasadigini hissettigi bir alanla arasinda kurmus oldugu baglantinin

gliclendigi bir zaman dilimidir.

1.4. KISILER
1.4.1. Sanataq Kisiler

Kadin ve Kedi adli radyo oyunundaki Birinci Adam adli oyun kisisi bir
yazardir. Bir tiiccarin yaninda c¢alistigi dort giinlin disinda, geri kalan haftanin {i¢
giiniinii evde masasinin basinda gegirmektedir. Sorumluluklarin, yilikiimliiliiklerin

disinda yazma ile ilgilenme, Necatigil'in radyo oyunlarinda sanat¢1 adi altinda ele

187 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Necatigil, Mektuplar, s. 102.
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aldig1 kisilerin ¢ogunun ortak bir 6zelligidir. Bu kullanima Kutularda Sinek adli
radyo oyunundaki Yazar'da ve Temmuz adli radyo oyunundaki Erkek'te de
rastlanmaktadir. Birinci Adam'in sorumluluklarinin yani sira yazarak kendine,
yasamaya, nefes almaya vakit ayirdigi goriilmektedir. Ayni zamanda bu sanat¢1 kisi
icin yazmak bir nevi baharin gelisini, siyahin beyaza doniislinii ¢agristirmaktadir.
Onun bir sanat¢1 olarak yazmak i¢in yalnizliga ihtiya¢ duydugu, iginde bulundugu
dar ve gosterissiz odadan giic aldig1 goriilmektedir. Ustelik yazma eyleminin
bilindik, kiginin kendini ait hissettigi bir alanda gergeklestiriliyor olmasi da
onemlidir. Ciinkii "6zne odaya ve odadaki unsurlara alisik oldugundan muhayyel
alemin kapilar1 daha rahat agilacaktir."**® Bununla beraber onun masasinin basinda
yazarken kendini gerceklerden soyutlayarak hayallerin diinyasina dalmasi, zihninde
yarattig1 lkinci Adam ile gerceklestirdigi sohbet iizerinden de goriilebilir. Burada
aynit mekan igerisinde yasamis, gecmis ve simdi olmak tizere farkli zamana ait iki
ayrt kimlik, iki ayr1 beden ama ayni zamanda birbirini tamamlayan tek bir kisi
karsimiza ¢ikmaktadir. Biri yazar, biri 6gretmendir. Biri esya ile anilarin derinligine
siginirken, digeri yazmaya siginmaktadir. Bu ozelliklerin tek bir kiside bulusuyor

olmas1, ayn1 zamanda Behget Necatigil'i animsatmaktadir.*®

Sanat¢1 olarak ele alinabilecek bir diger kisi Kutularda Sinek adli radyo
oyunundaki Yazar'dir. Yazar, romanct kimliginin yani sira ayni zamanda bir
memurdur. Bu oyun kisisi de memurluktan arta kalan zamanlarimi yazmakla
gecirmekte, bos vakitlerini yazmakla doldurmaktadir. Bir yazar olarak romanlarini
gercekeilik anlayisi cergevesinde kaleme aldigini, dolayisiyla gercekei bir yazar
oldugunu ifade etmektedir. Bu gerceklik anlayisi cergevesinde de kaleme alacagi
olay1r derinlemesine arastirdigi, inceledigi, sorguladigi goriilmektedir. Ancak
elestirilme ihtimali ve elestirinin sertligi karsisinda bu anlayisindan 6diin vermis,
savundugu dogrular1 gormezlikten gelmistir. Bu oyun kisisinde de dis mekandan

kagarak i¢ mekadna siginma vardir. Bu baglamda Yazar saadeti evinde bulan,

168 )zcan Bayrak, a.g.e., s. 67.

199 Oyunda yazmann algilanis bigimi ve kisilerin 6zellikleri ile Necatigil arasinda bir benzerlik s6z
konusudur. Yasaminda once siir gelen Behget Necatigil, sairliginin yani sira 6gretmenligi, radyo
oyunu yazarligi, cevirmenligi, antoloji ¢alismalari vs. yiiklendigi biitiin sorumluluklar: eksiksiz bir
sekilde yerine getirme c¢abasi igerisinde olmustur. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Ayse Sarisayin, Cok Sey
Yarim Hala, 2. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 136.
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hayatinin en giizel anlarini evinde gegirdigini diisiinen biridir. Hayati evden daireye,
daireden eve gecen Yazar, memurlugu bir 6dev olarak degerlendirirken, evini
yasadigi, nefes aldig1 bir mekan olarak benimsemistir:

"Yazar: Ben bir baligim, bu kiiciik gélde yasarim. Daire paydos olur olmaz

. 170
solugu burada alyyorum."”

Ustelik yazmak icin eve ihtiyag duyuyor olmasi hem mekanin, hem de
yazmanin onun i¢in, dis diinyadan soyutlanip kendi diinyasina ¢ekilmek anlamina
geldigini gostermektedir. Bu kurdugu diinyada da aliskanliklarima son derece
baglidir. Ustelik tiim bu aligkanliklar, iceride yaratmis oldugu diinya, onun disaridaki

gercek diinyadan da tamamen uzak kalmasina neden olmustur.

Kutularda Sinek adli radyo oyunundaki Elestirmeci adli oyun kisisi de sanatg1
bashig1 altinda degerlendirilebilir. Oncelikli olarak Elestirmeci, gizli elestirmenliginin
yant sira yiin tiiccaridir. Burada kisinin bu iki meslek arasinda bir ayrimi géz ardi
ettigi, inceledigi eserlere, dolayisiyla isimlere adeta tiiccarcasina bir yaklagim
sergiledigi goriilmektedir. Kendini bilimsel elestirinin icerisinde degerlendiren,
alayci bir tavir takinan Elestirmeci'nin sahip oldugu elestiri anlayisi, objektiflikten
uzaktir. Bu hususta o bir kitabin degerini veya degersizligini ortaya koymadan
hakkinda agir yazilan yazan, eserden ziyade sanatc¢iyr hedef alan bir elestirmendir.
Kisisel duygulara elestirilerinde yer vermekle birlikte bunun dogrulugunu da
savunmus ve kendisine karsi herhangi bir davranis neticesinde sanatgilardan O¢

almistir.

Bir diger sanat¢1 kisi ise Temmuz adli radyo oyunundaki Erkek'tir. Erkek,
kendini caligmaya ve bu baglamda yeraltina ait hisseden bir sanat¢idir. Onun igin bu
hayatta dinlenmek, eglenmek miimkiin degildir. Ciinkii onun bu diinyanin
eglenceleriyle kaybedecek vakti yoktur. Erkek kendisini var edenin kalem oldugu
diisiincesine sahiptir ve bu diisiince onun i¢in yazmanin ehemmiyetini de ortaya
koymaktadir. Yazmak ona gore hayatina, yasamina anlam kazandiran temel husustur.
Esinin yeryliziinde olmas1 gerektigini diisiindiigii i¢in de kendisi yer altinda kalmay1

kabul etmis ve sorumluluklari tek basina yiiklenmistir. Bir sorumluluk diisiincesiyle

170 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 191.
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yazlar1 ¢alisarak gecirmesinden kaynakli, kendini temmuz emekgisi olarak
nitelendirmistir. Ustelik yilin belli dénemlerini yeraltinda gegiriyor olmasindan

dolay1 kendini mitolojideki Temmuz ile 6Zdesle§mi$tir.l7l

Erkek, yeraltina inme eylemini her sabah ¢ok erken saatte kalkarak
gerceklestirmekte ve bu siire¢ boyunca yalnizliga ihtiyag duymaktadir. Bu yeraltina
inme eylemi temmuzun yani sira agustos ve eyliil aylarim1 da kapsamakta ve bu
aylarda yeraltindan yeryiiziine ¢ikmasi ancak geceleri miimkiin olmaktadir. Yazlar
calisan sanat¢inin baska zaman ne halinin, ne de vaktinin olmamasi, onun yilin diger
zamanlarinda baska mesguliyetlerinin oldugu ihtimalini akla getirmektedir.
Semboller tizerinden gergeklestirilen eylemler onun bir sanatgr olarak nasil
calistigini, yaratim siirecini nasil gec¢irdigini gostermektedir. Bu noktada bir sanat¢i
olarak Erkek'in calismasi ile Necatigil'in ¢aligmasi arasinda bir benzerlik mevcuttur.
Necatigil i¢in yazmak eylemi bir siire degil de bir yontuya ¢alismak gibidir ve siire,
tipki bir yontucu gibi, yonta yonta, eli siirin iistinde gide gele erismektedir.’’
Dolayisiyla bir eseri tekrar tekrar ele aliyor olmasi da yine Erkek kisisi ile Necatigil
arasinda benzerlik kurulabilecek hususlardan biridir. Erkek, sanatinda 6liimsiizligi

hedeflemis olan bir sanat¢idir ve bu hususta her tiirlii zorlugu goze almistir.

Radyo oyunlarindaki kisiler s6z konusu oldugunda sanat¢i adi altinda ele
alinabilecek bir diger isim de Ertugrul Faciasi'ndaki Ali Ruhi'dir. Ali Ruhi gergek
bir kisiliktir. On dokuzuncu yiizyilda, II. Abdiilhamid devrinde yasamis olan bir
sairdir. Eski siir anlayisina sahip olan Ali Ruhi, 1889 yilinda Japonya'ya gidecek olan
Ertugrul gemisinde, geminin seyir defterini tutmakla gorevlendirilir. Otuz bes
yaslarinda, i¢kiye fazlaca diiskiin olan bir sairdir ve Lemeat adinda bir siir kitabi
vardir.'” Igerisinde zit duygular barindiran, yeninin karsisinda eskiyi, gelenegi

savunmus olan bir sairdir. Zit duygular igerisinde barindirtyor olmasi, ayn1 zamanda

1 Oyunda Erkek adli kisi yaz aylarini yeraltinda gegirir ve kisin yeryiiziine ¢ikmaktadir. Mitolojide
ise yeraltinda kalinan siire zarfinda tam tersi bir durum sdz konusudur. Akadlarca ve Kitab-1
Mukaddes'te adi Tammuz olarak anilan Dumuzi, ki aylarinda yarim yil yeraltinda kaldiktan sonra
bahar aylarinda yeryiiziine ¢ikar ve tekrar karistyla birlesir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Oztiirk, Diinya
Mitolojisi, ss. 401- 402.

172 {lhan Berk, "Sakli Su", Kitap-lik Dergisi, S: 46, 2001, s. 157.

3jcerisinde tevhid, kaside, kita, tarih gibi manzumelerin yani sira otuz dort gazelin yer aldig1 bu eser,
aynt zamanda sairin basilmis olan tek kitabidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Behget Necatigil,
Edebiyatimizda isimler Sozliigii, 24. Baski, Varlik Yayinlari, 2007, s. 43.
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onun kendini hicbir yere ait hissedemiyor olusunu da beraberinde getirmistir. Clinkii
kendisi nerede degilse oray1r 6zlemistir. Ustelik miikellef yerlerden ziyade alelade
yerlerde olmayr sevmistir. Ayn1 zamanda kader inanci ¢ergevesinde bir yaklasima
sahip oldugu goriilmektedir. Kayseri mutasarrifi olan babasi Veyis Pasa'nin iizerine
dam c¢okmesi neticesinde dlmesi, Ali Ruhi'de tipki babasi gibi 6lecegi seklinde bir
diisiincenin olusumuna sebebiyet vermistir. Bu sebeple bunu bir kader ¢ergevesinde
degerlendiren Ali Ruhi, kaderinden kagmak ister ve bu sebeple yolculuktan da
faydalanarak denize sigmir. Ancak kagmaya ¢alistigi kader onu Singapur'da dort
duvar arasinda bir hastanede kalmaya zorlamistir. Yolculuk esnasinda hastalanmig
olan sairin bu hastaligi, hem fazla ickiden, hem bozulmus sinirlerden, hem de aliskin
olunmayan uzun bir yolculuktan kaynaklidir. Bu kag¢inilmaz son karsisinda da
tedaviye veya ilaglara gerek olmadigini, ciinkii takdirin Allah'tan geldigini ifade
ederek aslinda, bu sonu kabullenmistir. Oliimii hakkinda da gesitli varsayimlarin
oldugu sairin Singapur'da hastanede mi, yoksa batan Ertugrul gemisinde mi dldigi
hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Bu bilinmezlik ile oyunda oldugu gibi
gercek yasaminda da karsilagiimaktadir.

1.4.2. Memur Kisiler

Emekli adli radyo oyunundaki Izzet Efendi otuz yil boyunca aynm dairede
calismis, daha sonrasinda emekli edilmis, diiriist ve gorevine diiskiin olan bir
memurdur. Sessiz, sakin, ¢ekingen ve efendi bir kisilige sahip olan Izzet Efendi
emekliligi kabullenememistir ve bu sebeple onun i¢in emeklilik kutlanilacak bir
gelisme olmamistir. Hayatin1 ev ve daire arasinda gecirmis olmasi onun disaridaki
diinyay1 tanimamis olmasinin yan1 sira tanidigr diinyada da sikisip kalmasina neden
olmustur. Kendisi aylar gegmesine ragmen emekliligi kabullenememis ve daireyi
unutamamis olan bir "memurluk hastasi"dir. Bu tamidigi diinyanin disarisinda
birakilmasi neticesinde adeta yaglanmistir. Oyun icerisinde onun kisiligi ile kendisine
ait olan kulpu kirik fincan arasinda bir baglanti kurulmustur. Goriiniirde fincan halen
kullanilabilir bir durumdadir ancak onu, fincan yapan, ona deger kazandiran asil
niteligini kaybetmistir. Izzet Efendi de ayn1 sekilde hayata devam etmeye calismis,

ancak onu yasama baglayan asil sebebini, memurlugunu yitirmistir.
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Emekli adli radyo oyunundaki diger oyun kisileri olan Cemil Bey, Miidiir ve
Erol Bey de memur adi altinda ele alinabilecek olan kisilerdir. Cemil Bey, etrafim
gozlemleyen, is arkadaslarinin nasil insanlar olduklarin1 anlamaya calisan ve bu
hususta onlarin ruhlarmi ¢dziimlemeye 6zen gosteren biridir. Dolayisiyla Izzet
Efendi'nin daireye baglanisi karsisinda veya icinde bulundugu durumu anlama
noktasinda tipki Gece Bekgisi gibi anlayisli bir tutum igerisinde oldugu
gorilmektedir. Diger memurlar olan Midiir ve Erol Bey adli oyun kisilerinin ise
daireye ve memuriyete bakisi, tamamen Izzet Efendi'ninkine zittir. Hiikiimet
Konagi'nda sef olan Miidiir'e ve memur olan Erol Bey'e gore emeklilik iziintii degil,
aksine seving duyulmasi gerekilen bir durumdur. Erol Bey'in kisiligine bakildiginda
hicbir seyi ciddiye almayan, tasasiz biri oldugu goriilmektedir. Ayni1 sekilde bu
ozellikleriyle de baglantili olarak memurlugu daha az 6nemsedigi, memurluk veya
daire ile herhangi bir bag kurmadig1 ve emekli olmay1 krallik olarak nitelendirdigi

goriilmektedir. Ona gore emeklilik sadece yiikliice bir para alacak olmaktir.
1.4.3. Miirsit ve Bilge Kisiler

Gece Asevi adli radyo oyunundaki Beybaba miirsit bir kisilige sahiptir. Ay
sekilde iyiligin sembolii, "bilge bir kisi"yi simgelemektedir.'”* Oyun boyunca bu
mirsit kisiligi hem soézlerinden, hem de eylemlerinden hareketle goriilmektedir.
Konugmasmin adeta ayinde dua ediyormusgasina olmast bu kisiligin  bir
yansimasidir. Ayni sekilde Garson'a "evlat" seklinde hitap ediyor olusu da onun bu
kisiligini ve Garson'un onun Ogrencisi oldugu ihtimalini kuvvetlendirmektedir.
Beybaba'nin gergeklestirdigi her eylem veya dile getirdigi her ifade adamlarin
yapacaklarina, planlarina ve bunun yanlishigina yoneliktir. Beybaba dogrudan bu
adamlar1 uyarip, onlar1 yollarindan dondiirmek yerine, dolayli olarak ders verircesine
bir yontemi kullanmayi tercih etmistir. Ermis kisinin, bu adamlardan birinin riiyasina
girerek onlara, yasanacaklar1 Onceden gdstermesi de kisiligi baglaminda
diistintilebilir. Onlara cinayet isledikten sonra ne olacagini, baslarina neyin gelecegini
gostermek istemektedir. Adamlarin gittikleri her yerde onlarin karsilarina ¢ikmasi da
bu sebepledir. Gece Asevi adli radyo oyunundaki Garson adli oyun Kkisisi de,

Beybaba adli miirsit kiginin 6grencisi, yardimcisi konumundadir. Garson'un da tipki

174

Cetin, a.g.e., s. 354.
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Beybaba gibi olacaklardan haberdar olmasi, ona karsi sarf ettigi ctimleler, hitaplar vs.
onun, sembol olan ermis kisinin 6grencisi konumunda oldugunu kanitlamaktadir.
Beybaba'nin higbir dediginden ¢ikamayacak oldugunu sdylemesi, bu miirsit- 6grenci
iligkisini ortaya koymaktadir. O da tipki Beybaba gibi adamlara bazi olacaklari,

gercekleri gostermek ister ve olacaklardan 6nceden haberdardir.

Hayal Hanmim adli radyo oyunundaki EbG Ali Sind miirsit bir kisiliktir ve
ogrencisi konumundaki Cevad'a tasavvufi anlamda bir egitim vermekte, onun yol
gostericiligini  yapmaktadir. Cevad'in  imtiham1  boyunca Aadeta gozetleyen
konumundadir ve ona kendine, nefsine hakim olmasi yoniinde siirekli uyarida
bulunmaktadir. EbG Ali Sind, Cevad'1 nefsine karst ve sevdanin gosterisine
kapilmamas1 yoniinde uyarmaktadir. Vaktin ne zaman gelecegini, Cevad'in ne zaman
hazir olacagini kendisinin zamani gelince sdyleyecegini ifade etmis olmasi, onun
kisiligini ve yol gostericiligini kanitlar niteliktedir. Hayal Hamim adli radyo
oyunundaki Cevad adli oyun kisisi de tasavvufi anlamda miirsit bir kiginin
egitiminden gegmektedir. Cevad, hazir oldugu diisiincesiyle gesitli imtihanlara tabi

tutulmus ancak imtihanlar neticesinde ilmini tamamlamadigina kanaat getirmistir.

Uzak Yol Kaptani adli radyo oyunundaki Kaptan adli oyun kisisi de bilgili,
tecriibeli biridir ve oyun boyunca denizdeki, hayattaki tecriibesini yeni evli ¢ifte
aktarmigtir. Hayat karsisindaki tecriibesi ¢ifti goriir gérmez onlarmm yeni evli
olduklarin1 anlayacak kadar fazladir. Yiiziindeki derin ¢izgiler de bu hayatin
zorluklarini gosterir, kanitlar niteliktedir. Kendini bildiginden beri kaptan oldugunu
ifade etmis ve bu hususta kendini uzak yol kaptam1 olarak nitelendirmistir.
Teknesinde zaman zaman kayiplar olmus, nice limitler sulara gdmiilmiis ama o hig
yilmamistir. Kendisinin zamaninda sirenleri gérmiis olmasi, onun bagka bir kadinin
varhigiyla karsilastigini gostermektedir. Sirenleri artik géormeyecegini ifade etmis
olmas1 da sirenleri yalnizca geng erkeklerin gorebilecegi yoniindeki diisiincesinden
kaynaklidir. Bu diisiincesinden hareketle Kaptan'in artik yasinin ilerlemis oldugu

ihtimali ¢ikarilabilir.
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1.4.4. Cinsiyetlerine Gore Kisiler
1.4.4.1. Kadin

1.4.4.1.1. Bekar Kiz

Bekar kiz, Behget Necatigil'in hem siirlerine, hem de radyo oyunlarina konu
olmustur. Bekar kiza ilk olarak Ug Turunclar adli radyo oyununda rastlanmaktadur.
Kiiciik K1z adli oyun kisisi, genglik hevesi ve maddi eksikliklerden dolay:1 zaaflari
olan, zayif iradeli, manevi degerlerden yoksun bir kizdir. Tiim bu sebepler onun
Delikanli'ya inanmasina ve sonucunda da aldanmasina neden olur. Ayni oyundaki
Ortanca Kiz adli oyun kisisi de Delikanli'nin kendisiyle evlenmesi ihtimali
karsisinda, ona bile bile aldanmis olan bir baska bekar kizdir. Ayn1 zamanda ¢alisan
ve kazandiklar1 parayi babalarina vermek zorunda kalmis olan kizlarin her ikisinde
de evden ka¢ma, kacip kurtulma istegi vardir. Degerlerini kaybetmis olan bir aile
icerisinde hicbir destek géremeyen bu kizlarin ayni zamanda toplum séz konusu
oldugunda da kendilerini bir baski igerisinde hissediyor olmalari1 s6z konusudur. U¢
Turunglar adl radyo oyunundaki Biiylik Kiz adli oyun kisisi de baglangigta bekardir
ve oyunun sonlarinda evlenmistir. Onun da evlilige olan bakis1 kardesleri ile aynidir.
O da evliligi aileden, evden kurtulmak i¢in bir ara¢ olarak gormiistiir. Bliylik Kiz
siirekli calisan, babasina i¢ki parasi yetistiren, evi maddi ve manevi olarak ayakta
tutan bir konumdadir. Yillarca hayatin kendisine giilecegi giinii beklemis ve o giin
gelene kadar herhangi bir yanlisa siirliklenmemek i¢in direnmis, hatta sabretmistir.
Kendi mutlulugu i¢in kiz kardeslerinin i¢inde bulundugu durumu goérmezlikten,
bilmezlikten gelmistir. Ayn1 zamanda kaderci olan Biiyiik Kiz iginde bulundugu
evden kurtulabilmek pahasina yalan sdylemis olmayi, kaderine ilk kez karsi koymak

olarak degerlendirmistir.
1.4.4.1.2. Evli Kadin

Gaz adli radyo oyunundaki Kadin kisisi, Erkek ile evlidir. Kadin'in evlilikte
kiskang bir kisi oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda altlarindaki yaslica kizin
eylemlerinden rahatsizlik duymakta ve gerek fiziksel anlamda, gerekse de
evliliklerinde olumsuzluklar yasamaktadir. Yasadiklar1 huzursuzlugun sebebi olarak

esini gérmiis ve onu suglamistir. Ancak tipki Erkek gibi Kadin'in da istedigi tek sey
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saadet olmustur. Bu sebeple Kadin'm tim olumsuzluklara ragmen bir umuda
tutunmak istedigi goriilmektedir. Evlilikleri boyunca esini kiskanan bir bagka oyun
kisisi ise Kediciler adli radyo oyunundaki Karisi, yani Komiser'in esidir. Kadin,
oyunda isinden dolay1 eve gec gelen kocasini hem kiskanmis, hem de suclamistir. Bu
kiskanglig1 yalnizca esine degil, onunla ayni yasami slirmeyen baskalarina da

yoneliktir.

Uzak Yol Kaptam: adli radyo oyunundaki Kiz adli oyun kisisi, Delikanli ile
evlidir. Kiz'in evlilige dair bazi hayallerinin olmasiyla birlikte bu hayalleri
gerceklestirecek maddi giice sahip olmadiklarinin da bilincindedir. Hayatlarinin hep
boyle yokluk icerisinde gececegini diisiinmiis ve bundan dolay1 esini suglamistir.
Evlilik i¢in daha farkli seyler hayal ettigini ifade etmistir. Ancak daha sonrasinda

sevginin, tiim bu maddi seylerden daha kiymetli oldugu sonucuna varmstir.

Pencere adli radyo oyunundaki 1. Kadin, 1. Erkek ile evlidir.
I. Kadin kendisini, hasta annesine bakmaya mecbur hisseder, ancak kardesinin bu
sorumlulugu onunla paylagsmamasi karsisinda da ofkelidir. Ancak bu ofkeyi disa
vuramiyor olmasinin sebebi, onu okutmus olan abisine karst kendini borglu
hissetmesidir. Ayn1 zamanda bu sorumluluga mecbur kalan esine kars1 da mahcup ve

sucludur.

Evli olan bir bagka oyun kisisi ise Son Tren adli radyo oyunundaki Aynur'dur.
Aynur ¢alisan bir kadindir. Evlilikte aradigini tam olarak bulamamis bir kisidir. Buna

ragmen eVliliklerinde yuvay1 koruyan ve ayakta tutan kisi olmustur.

1.4.4.2. Erkek

1.4.4.2.1. Evli Erkek

Pencere adli radyo oyunundaki I. Erkek, I. Kadin ile evlidir. I. Kadimn'la evli
oldugu i¢in bazi seyleri istemese bile kabul etme zorunlulugu hissetmistir. Cilinkii
onemli olan sorumluluklar1 yerine getirebilmektir. Ona gore insan, zamanla en
yakinindakilerden bile uzaklagmak isteyebilmekte ve bu hususta bazen zorunluluklar
da insana sikint1 verebilmektedir. Erkek'e gére insanin hayatta 6demesi gereken
borglar1 vardir ve bu borglar bagka kisiler {izerinden de 6denebilmektedir. Cilinkii ona

gore kime 6dediginden ¢ok, 6demek onemlidir. Bu hususta insan hi¢ sevemeyecegi
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kisilere bile mecburiyetler neticesinde katlanmak zorunda kalabilmektedir.

Dolayistyla onun i¢in vazife her daim sevgiden daha iistiin olmustur.

Stislii Karakol Durag: adli radyo oyunundaki Adam evlidir ve evliligi yanlis
secim sonrasinda mecbur kalinan bir zorunluluk olarak degerlendirmistir. Evli ancak
eski sevgilisini unutamamis olan Adam, i¢ine diistiigli durumu kader ile agiklamistir.
Bu baglamda kadere inanan ve insanin inanmak zorunda oldugunu diisiinen biridir.
Dolayisiyla onu sevdiginden ayiranin da, bagka bir kadinla evlenmeye mecbur edenin

de kader oldugunu diistinm{istiir.

Son Tren adli radyo oyunundaki Koca, yani Hilmi, sikintili bir ruh hali
igerisindedir ve bu ruh hali gegmisin etkisinde kaliyor olmasindan kaynaklidir.
Gecgmise bir tehlike goziiyle bakan Hilmi, evliligini, ailesini ondan koruma c¢abasina
girigmistir. Gegmisin agirligini biisbiitiin iizerinde hisseden, buna bagh olarak esini
kiskanan ve giderek huysuzlasmis olan bir kisidir. Birbirinden farkli ruh hallerini
icinde barindiran Hilmi, ge¢cmis ekseninde kisiliginde meydana gelen degisim
neticesinde bir korku hastaligina yakalanmigtir. Siirekli kagmak isteyen bir hali
mevcuttur. Siirekli bir huzursuzluk, tedirginlik icerisinde olan bu oyun Kkisisi,

dinginlik i¢in son trenin sesine ihtiyag duymaktadir.

Bu kisiler disinda Uzak Yol Kaptani adli radyo oyunundaki Delikanl ile Gaz
adli radyo oyunundaki Erkek, evli olan kisiler baslig1 altinda degerlendirilebilir.

1.4.5. Modern Cagin Etkisinde Kalan Kisiler

Modern c¢agin etkisinde kalmis olan kisilere, Necatigil'in bazi1 radyo
oyunlarinda rastlamlmaktadir. Tk olarak Yildizlara Bakmak adli radyo oyunundaki
Yolcu, modern ¢agin insanmni temsil eden bir kigidir. Oyun boyunca aceleci bir
tavrinin oldugu goriilmektedir ve bu acelecilik vaktinin kalmadigi, her an bu
diinyadan goclip gidecegi yoniindeki diisiincesinden kaynakhidir. Cagin hizina
kendini kaptirmis olan Yolcu yildizlari, ¢igekleri géremeyen, hi¢ siir okumamis
dolayistyla yasami tatmamis bir kisidir. Yasami hi¢ tatmadigi i¢in onu yalnizca
kitaplarda gormiis ve dolayisiyla yasam hakkindaki bilgileri sadece ezberden ibaret

kalmistir.



134

Artirma Salonu adli radyo oyunundaki I. Alic, II. Alict ve III. Alict adli oyun
kisileri de, igerisinde bulunulan c¢agin etkisinde kalmiglardir. Onlarin oyun
igcerisindeki en belirgin Ozelliklerinden biri alayci olmalaridir. Modern ¢agin etkisi
altinda kalan insam1 temsil eden bu kisilerin, bu etki neticesinde her seyi

metalastirdig1, her seye maddi bir deger bictigi goriillmektedir.

Ayni sekilde Pencere adli radyo oyunundaki II. Erkek adli oyun kisisi de,
modern ¢agin igerisindeki insan1 temsil eden biridir. Modern ¢agi temsil eden bir kisi
olarak gerek mekansal, gerekse de insanlarda gerceklesen degisimi savunmaktadir.
Onun cagr temsil eden yan1 hem davranislarinda, hem diisiincelerinde, hem de
eylemlerinde goriilebilmektedir. Kalabalik aile karsisinda ¢ekirdek aileyi
savunmakta, artik evlerin yalnizca anne, baba ve g¢ocuklar icin oldugunu ifade
etmektedir. Ayn1 zamanda bu kisinin vaktinin olmayisi da cagin insani olmasi

baglaminda diisiiniilebilir.

Kediciler adli radyo oyunundaki Turuncu apartmanda yasayan Kadin da ¢agin
etkisinde kalan bir kisiyi temsil etmektedir. Kadin ¢agin moda anlayisina kendini
kaptiran, her giin gazetede yazilanlara gore giyinen ve giin gectikce daha ¢ok sey

isteyen bir kisidir.
1.4.6. Muhafazakar Kisiler

Necatigil'de ¢cagin etkisinde kalmis kisilerin yani sira kalmamis olan kisilere
de rastlanmaktadir. Ik olarak Artirma Salonu adli radyo oyunundaki Delikanl,
diisiinceleri ve eylemleri ile ¢agim karsisinda yer alan bir kisidir. Icinde bulundugu ve
dahil olmadig1 topluma kars1 bir sitem duymaktadir. Baslangigta bir timidin, kiigiik
de bir olsa bir iimidinin olmasi, ancak onu da burada kaybetmis olmasi, i¢inde

bulundugu toplum karsisindaki durumunu gostermektedir.

Stislii Karakol Durag: adli radyo oyunundaki Halla¢ adli oyun kisisi ¢agin
igerisinde yer almayan, ¢agin etkisinde kalmamis bir kisidir. Sahip oldugu meslek
grubuna artik gereksinimin azaldigini ve mesleginin ¢ag karsisinda 6lmek iizere
oldugunu kabullenmemektedir. Ciinkii el emegine olan inanci mevcuttur ve bu
sebeple meslegine baglidir. Onun meslegine olan baglilig1 tokmaginin sesinin sarkisi

oldugunu, tirkiisii oldugunu ifade etmesi lizerinden de goriilebilir. Yine aym
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oyundaki Terzi de ¢agin igerisinde yer almayan, ¢agin etkisinde kalmamis bir kisidir.
Onun da sahip oldugu meslek grubuna karsi bir bagliligi s6z konusudur. Cagdan
kaynakli meslegine olan ragbet ¢ok azalsa da inanmaktan, umut etmekten ve Allah'a
teslim olmaktan vazgegmemistir. Buradan hareketle kaderci biri oldugu da

goriilmektedir.
1.4.7. Bireyi Temsil Eden Kisiler

Yol adli radyo oyunundaki Birinci Kiz, Birinci Erkek, Ikinci Kiz, Ikinci
Erkek, Ugiincii Kiz, Dérdiincii Kiz ve Besinci Kiz adli oyun kisileri toplumun
geleneklerinin, orf ve adetlerinin, ahlak kurallarinin igerisinde kendini bulmaya
calisan bireyleri temsil etmektedirler. Birinci Kiz ve Birinci Erkek adli kisileri oyun
boyunca yiiriiyerek birey olma yolunda bir ¢aba sarf etmislerdir. Zaman zaman
yollarini, zaman zaman cesaretlerini yitirmislerdir ve tek istedikleri kendi yollarim
bulabilmek olmustur. Bu bireyi temsil eden kisiler toplum tarafindan goriilmekten ve
yargilanmaktan korkarlar. Toplumun yonlendirdigi aydinlikta kendilerini bulmaktan
veya gilivende hissetmekten ziyade sadece tedirginlik duymaktadirlar. Oyunun
sonunda kimilerinin toplumun baskisina boyun egdigi, kimilerinin kayboldugu,

kimilerinin ise dislandig1 goriilmektedir.
1.4.8. Toplumu Temsil Eden Kisiler

Yol adli radyo oyunundaki Park Bekgisi toplumu temsil eden bir kisidir.
Gengleri kendi yollarindan donmeleri i¢in ikna etmeye ve onlar1 toplumun igerisine
tekrardan gondermeye ¢alisir. Toplumun yolundan bagimsiz kendi yollarin1 bulmaya
calisan bireyler onlar icin adeta bir sorunu teskil etmektedir. Ona gére toplumdan
ayrilmaya caligmanin veya bir birey olarak o toplumun disina ¢ikmanin imkéni
yoktur. Dolayisiyla ¢ikisin olmadigr yerde ancak toplumun igine geri donmek
miimkiindiir. Ayn1 oyundaki Polis ve Mahalle Bekgisi adli kisiler "toplumun ahlak
kurallar1"nin simgesidir.175 Gengleri fena ornek olmamalar1 yoniinde uyaran Polis,
adeta toplumun igerisindeki kalabaligin sesidir. Mahalle Bekgisine gore de esas
giivenilecek olan ana caddedir. Mahallenin serefinin kendinden soruldugunu ifade

ederek gencleri gbz 6niinde olmalar1 yoniinde uyarir. Ona gore nerde kalabalik varsa

17> Necatigil, Diizyazilar IT, s. 151.
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esas yol orasidir. Bu hususta o sorgulamaksizin kalabaligin igerisinde yer almak
gerektigini savunmustur. Yol adli radyo oyunundaki bir diger toplumu temsil eden
kisi Otel Katibi'dir. O da sehirdeki emniyeti saglamakla gorevli oldugunu ifade eder.
Toplumun giivenliginden, emniyetinden sorumlu oldugunu sdyleyen her bir kisinin
birbirine benzedigini ifade etmesi, toplumun bu yoniinii gostermesi agisindan énem

arz etmektedir.

Yol adli radyo oyunundaki Yashh Kadin ve Yashh Erkek ise toplumun
geleneksel yanimi temsil eden kisilerdir. Oyunda genel anlamda gelenek, toplum
baskisinin bir yansimasi olarak yer almistir. Bu ayn1 zamanda toplumun bizi uymaya
mecbur ettigi gelenektir.'® Gelenek adi altinda bu kisiler iizerinden bir cinsiyet

olarak kadina ve erkege yonelik bakis acisindaki farklilik ortaya koyulmaktadir.
1.4.9. Diger Kisiler

Uzunkoprii adli radyo oyunundaki Erkek ge¢misinin etkisinde kalan biridir.
Huzursuz bir kisidir ve cevresindeki kalabalia ragmen garda kendini yalniz
hissetmistir. Gegmisi diriltmek, bir seylere yeniden baslamak onun i¢in zor ve
giictlir. Ona gore her sey zamana bagli olarak eskimekte ve degerini yitirmektedir.
Gegmisi bir ylik olarak gérmiis ve gegmisin pesini birakmayacagini diisiindiigiinden
yeni yollara ¢ikmaktan kaginmistir. Gegmisin etkisinden kurtulamayan bir diger kisi
ise Altin Besik adli radyo oyunundaki Adam'dir. Giin gectik¢e sikintilari artmis ve
artik tek basina bu yiikii kaldiramaz duruma gelmistir. Gegmisin onda biraktig1 derin
etkilerden dolay1 iizgiin ve bir noktada dalgmdir. Iginde biriktirdigi onca ac1, dert
vardir ancak konusmaktan da, i¢ini agmaktan da korkmustur. Cocugunu Allah'in
aldigmi diisiiniir ve burada bir kader diislincesi, kader karsisindaki bir teslimiyet
vardir. Gegmisin agirligi ile basa ¢ikmak her gecen giin zorlasmis ve sonunda bitkin

diiserek hastalanmistir.

Ertugrul Faciasi adl1 radyo oyunundaki Harti Bey adli oyun kisisi, Ertugrul
firkateyni i¢in verdigi rapordan 6tiirii Bahriye Nazir1 Hasan Hiisnli Paga'nin hismina
ugramis ve Ertugrul'dan ¢ikarilarak, istanbul'da Adalar'a isleyen kiiciik bir vapurda

gorevlendirilmistir. Ertugrul gemisinin bas ¢arkcisidir. Ertugrul gemisinin uzun

176 Behget Necatigil, Diizyazilar I, s. 151.
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yolculuk i¢in ¢ok ciddi bir tamirden gegmesi gerektigini diisiinmiis ve bu sebeple bu
gemiden uzaklagtirilmustir.Y””  Geminin  bu yolculuga ¢ikacak kadar tamirden
ge¢medigini diisiinmiistiir. Ona gore geminin bu seferden yiiz akiyla ¢ikmasi ancak
Allah'in inayetine, bir de kumandan, siivari beyler, diger subay ve erlerin maharetine

kalmastir.

Y""Makinist olan Harti Bey, oyunda gemi yolculugunda yer almazken, gercekte yer almustir. Ustelik
geminin Japonya'ya gitmek i¢in uygun olmadigini bile bile Ali Bey'in istegi lizerine yolculugu kabul
etmis olan Harti Bey, kazada kaybolanlar arasindadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Hasan Ali Yiicel,
Gectigim Giinlerden, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 45.
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IKiNCi BOLUM
TURLERARASI ILISKILER BAKIMINDAN BEHCET NECATIGIL'IN

RADYO OYUNU VE SiiRi ARASINDAKI ORTAK FIKiRLER, NESNELER,
KAVRAMLAR

2.1. Ev

Behget Necatigil'in en ¢ok ele aldigi ve eserlerinde isledigi mekan olan ev,
eserlerine genis bir aralik gergevesi icerisinde girmistir. Kimi zaman evleri disarinin
her tiirlii olumsuzlugundan korundugu bir mekan olarak goren sairin, kimi zaman da
bir zorunluluk, bir sikinti olarak degerlendirdigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu
siginakliginin yanit sira evler ayni zamanda insanin yasamini tiiketen devler

178 Evler insani her anlamda bir tiikenise siiriklemektedir ve Necatigil'de

olmustur.
kesin olan insanin evlerden bagimsiz olamayacagi diisiincesidir. Evi, aileden ayri
diisiinmeyen sairin eserlerinde de bu iki kavrami birbirinden ayrilmaz bir sekilde
degerlendirdigi ve kaleme aldig1 goriilmektedir. Bu iliskiden hareketle Behcet
Necatigil'in aileyi, evi; hayatin, hayatin igerisindeki insanin verdigi biitiin ¢abalarin
merkezi kabul ettigi sOylenebilir. Dolayisiyla ona gore bir insanin hayatinin,
savaslarinin, ¢ekismelerinin temelinde evin, ailenin kurtulusu, selameti olmustur.'”

Gerek radyo oyunlarinda, gerekse de siirlerinde evi, hem bir mekan, hem de insana

olan etkisi baglaminda ele aldig1 goriilmektedir.

Behcet Necatigil'de ev ile icerisinde yasayanlar arasinda bir iliski soz
konusudur. Bu iliskinin temelinde ekonomik durumun oldugunu sdyleyebilmek de
miimkiindiir. Nitekim ekonomik durumdan da kaynakli olarak ortaya ¢ikmis olan
sinif ayrimi eserlerinde de ele alinmigtir. Kutularda Sinek adli radyo oyununda oyun
kisileri ve yasadiklari evler {izerinden bu ayrima dikkat ¢ekilmistir. Oyunda Yazar
adli oyun kisisinin ahsap evine karsilik, Elestirmeci konforlu bir apartmanda
yasamaktadir. Evlerin bir sinif ayrimini ortaya koyuyor olmasi meselesi bu oyunun
yani sira Evler adli siirde de islenmektedir. Siirde evlerin kader oldugu diislincesi
tizerinden zengin- fakir simif ayrimina dikkat cekilmektedir. Zengin evlerin fakir

evlere yukaridan bakisindan séz edilirken burada ayn1 zamanda apartman- ahsap ev

8 Hizlan, Sakh Su, s. 185.
179 Necatigil, Diizyazilar 11, ss. 124- 125.
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ayrimina dikkat ¢ekildigi de diistiniilebilir. Ayn1 sekilde bu iki ev arasinda, iki sinif
arasinda bir gec¢isin olmadigina dikkat ¢eken sair, bazi kisilerin yiiksek hayat1 6zlese
de, oraya ¢ikmak icin, ¢ikabilmek i¢in ¢irpinsa da evlerin birakmayacak olusuna
dikkat ceker. Bu disiinceyle U¢ Turunclar adli radyo oyununda da
karsilagilmaktadir. Oyunda Kii¢iik Kiz'in i¢inde bulundugu gecekondudan kurtulmak

isterken sonunda yine bu eve mahkiim olmasi islenmektedir.

Behget Necatigil'in ev s6z konusu oldugunda ele aldigir hususlardan biri de
ev- sokak ayrimidir. Eserlerinde sokaklarin insanlar, 6zellikle gengler igin bir tehlike
arz edecegi, aldaticiigi ile kisiyi evden uzaklagtiracagi gibi diisiincelerle
karsilasiimaktadir. ik olarak U¢ Turun¢lar™®® adli radyo oyununda, genclerin ev-
sokak s6z konusu oldugunda, sokagi tercih eden, evde olmak istemeyen, evden
disariya c¢ikmak isteyen bir tavrinin oldugu goriilmektedir. Burada genclerin ev
karsisinda sokagi tercih ediyor olmalarindaki en temel sebep sokaklarin cazibesi,
gencgligin hevesleri seklinde ifade edilebilir. Oyundaki Kiigiik Kiz'in evde hig
gérmedigi, tatmadig1 yasamin disarida olmasi, onun bu karsitlikta disariy1 segmesine
sebep olmustur. Ayn1 durumu Varsa Ev adli siirde de gorebilmek miimkiindiir.
Siirde de genglerin eve ve sokaga olan bakislar1 iizerinde durulmaktadir. Genglikte
insanin goziiniin hep sokaklar1 gordiigiinden, gencler i¢cin 6nemli olanin varsa yoksa
sokak oldugundan ve bu sebeple gece giindiiz sokakta olduklarindan s6z
edilmektedir. Siirdeki temel diisiince bu genclerin mutlak surette evlere geri donecek
olmasidir. Ev karsisinda sokagin cazibesinin kisiyi kendisine ¢ekiyor olmasina
Sokaktan Gelmek adli siirde de rastlanmaktadir. Siirde evlerin karsisinda sokaklarin
cazibeli olmasi, insanin sokaga ¢iktiginda artik evdeki hayatinin da, evin de ona
kuytu ve kiiflii geliyor olmasi seklinde islenmektedir. "Caddelerin ayarticiligr"
karsisinda orada kalmak isteyen kisi, evlerin kendine uzattig1 eli itmek ister, ¢linkii
eve donmek, evde olmak istemez. Burada insanin sokagi gordiikten sonra evin artik

ona yavan gelmesindeki temel etken disarida, evde gérmedigi bir yasami gérmiis

80¢ Turun¢lar adli radyo oyununda, Ug Turunglar adli masal ile paralel bir isleyis s6z konusudur.
Behget Necatigilin bu masala U¢ Turunclar isimli 1950 tarihli bir siirde de yer verdigi
goriilmektedir. Radyo oyununda masaldaki sehzade ile oyundaki Delikanli arasinda bir baglanti
kurulurken, siirde sair 6zne ile sehzade arasinda bir baglanti kurulmustur. Her iki tiirde de giinliik
yasam ile masal arasinda bir baglant1 kurulmus olmasi, Necatigil'in masala olan yaklasimini da ortaya
koymaktadir. Siir i¢in bkz: Behget Necatigil, Siirler, 10. Baski, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul, 2019,
ss. 102- 103.
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olmasidir. U¢ Turunglar'daki Kiigiik Kiz'in yasadign da tam olarak budur. Disarida
onun hi¢ tatmadigi, gormedigi bir diinyanin olmasi, yasadigi gecekondudan kagmak
istemesine sebep olmustur. Ancak sokak bir¢ok agidan tehlikelerle dolu bir yerdir.
Bu hususta disarinin tehlikelerle dolu olarak ele alindigi siirlerden biri de Ortam'dar.
Siirde ¢ocuklarint disarinin tehlikelerinden, firtinalarindan korumak isteyen
ebeveynlere dikkat c¢ekildigi goriilmektedir. Sokaklarin tehlikeli yoniine dikkat
cekilmesinden otlirii s6z konusu radyo oyunuyla bir ortakligin var oldugu ifade

edilebilir.

Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda ve siirlerinde, bir mekan olarak benzer
niteliklere, goriiniislere sahip olan evlere rastlanmaktadir. Bu ev ayni zamanda
Behget Necatigil'in yasamindaki evlerden de izler tasiyor olmast bakimindan
onemlidir. Kutularda Sinek, Kadin ve Kedi, Pencere ve Temmuz adli radyo
oyunlarinda karsilagilan ev; eski, ahsap bir evdir. Necatigil hem bu oyunlarda, hem
de Ev Colii adli siirde Camgdz Sokagi'ndaki evlerinden izlerin yer aldigini ifade
etmistir.’®  Bu oyunlardan Kutularda Sinek ve Temmuz'da eski ahsap evlerden soz
edilirken tahtalardaki deliklerden, kurt yenigiyle dolu désemelerden s6z edilir ki ayni
duruma Kor Isik adli siirde de dikkat ¢ekildigi goriilmektedir.

Ayni sekilde Gaz adli radyo oyunundaki eski, harap ev ile Havasiz Soluklar
adl siirde de karsllas1lmaktad11r.182 Havasiz Soluklar adl siirde sair kullanilmayan,
biriktirilmis minderler, kilimler, yiin, gazocagi, sararmis kagitlar, siiplirge, iskemle,
masa, legen, cocuk arabasi gibi esyalardan s6z ederken higbirinin atilamayacak
olmasina, lazim olmasina deginmekte ve bu durum eski ev ile biriktirilen esya
arasindaki iliskiyi akla getirmektedir. Ustelik tiim bu atilmayan ve lazim olan esyalar
adeta kendi soluksuzluklar ile sair 6zneyi de bogmaktadir. Sairin bu esyalarin
igerisindeki durumu da hapsolmak, sikisip kalmak seklinde degerlendirilebilir.
Nitekim dar odalar, esyalarla birlikte sairi daha da sikistirmig ve adeta biitiin havay1
tilketerek onu nefessiz birakmistir. Esya odanin igerisinde kaplamakta oldugu alanla
insan1 hem giderek kiigiilen bir alana hapsetmekte, hem de ona soluksuz odalar

birakarak yasamini elinden almaktadir. Sair giderek iizerine gelen ve onu daha da

181 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Necatigil, Mektuplar, ss. 121- 122.
182 Necatigil, Mektuplar, s. 121.
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sikistiran esyalarin zalimligi karsisinda kendini ezilmis, ciliz hissetmektedir. Ustelik
siirin sonunda esyalarin olmadigi dag baslarindan s6z edilerek aslinda kurtulusun
burada olduguna dikkat g¢ekilir. Sair hayal ettigi dag baslarinin aksine eve, dar
odalara, yiginla esyanin arasina hapsedilmistir. Buradaki gibi dar odalarda fazlasiyla
esyanin biriktirilmesi, esyalarin biitiin alan1 kaplamasi1 Kutularda Sinek adli radyo
oyunundaki ev ile Temmuz adli radyo oyunundaki Erkek'in odasinda da
gorilmektedir. Dolayisiyla bu evlerin eski birer ahsap ev olmasi, esyalarin
biriktirilmesi ile de paralel olarak degerlendirilebilir. Ustelik atilmayan ve biriktirilen
esyalarin oldugu bu evlerde, tiim bu fazlaliklarin koyuldugu bir oda olan sandik

odalarina, Pencere adli radyo oyununda dikkat ¢ekilmistir.

2.1.1. Oda

Oda, Behget Necatigil'in eserlerinde ¢ok sik ele aldigi mekanlardan biridir.
Bir mekan olan oda, bireyin yasam alanini ihtiyaca ve mahremiyete bagli yeniden
yapilandirmasiyla olusmustur.”® Necatigil'in eserlerinde evin igerisindeki bu
mekanin da kimi 6zellikler baglaminda ele alindig1 goriilmektedir. Evin igerisinde
kisiye 6zel bir siginag: temsil eden bu odalarin, eserlerde bir yaratim mekani olarak
on plana cikarilldigi goriilmektedir. Nitekim bu mekanin ele alindigi radyo
oyunlarinda ve siirlerdeki ortakliklardan biri gerceklerden uzaklasilip hayale
siginilan, imgeler diinyasina acilan bir alan olarak degerlendiriliyor olusundadir.
Gergeklerken siyrilip hayallere agilan bu odaya Kadin ve Kedi ile Temmuz adli radyo
oyunlarinda rastlanilmaktadir. Burada mekan olarak odada hayallere, imgeler
diinyasina aginilan siire¢, yazma siirecidir. Odada hayale ag¢ilma durumunu ilk olarak
Miijdeciler adli siirde gorebilmek mimkiindiir. Sair bir oda imgesi icerisinde
gerceklikten uzaklasarak hayaller alemine dalmaktadir. Siirde bu mekanin igerisinde
bir diinyanin kurulmus olmasi s6z konusudur. Saksaganin kendisine mektubunun
oldugunu soyliiyor olmasi, bu miijdeyi alan 6riimcegin odasina kosup gelmis olmasi
bu baglamda diistiniilebilir. Sair her ikisini de elgileri olarak degerlendirmektedir.
Burada odanin da igerisinde yer alan her seyiyle benimsenmis olmasi, Temmuz
oyunundaki Erkek'in odaya yaklasimini animsatmaktadir. Dolayisiyla ger¢eklerden

uzaklasip orada ayrica bir diinya kurma, oda s6z konusu oldugunda sik¢a karsilasilan

183 Bayrak, a.g.e., s. 64.
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hususlardir. Ayn1 sekilde Hiilyalarin Siiri adli siirde de geceyi gecirme istegi
dogrultusunda hiilyalara daliyor olma durumu s6z konusudur ve bunun
gergeklestirildigi alan da odadir. Siirde sair hiilyalardan siyrilip gergeklerle
yiizlestiginde c¢iplak odada oldugunu goérmektedir. Odanin yer aldigi Daglarda
Atesler Yandikca adli siirde de sair karanlik bir odanin varligindan s6z etmektedir.
Burada da oda araciligiyla gergeklikten uzaklasip hayale dalinmaktadir. Nitekim sair
odasindan sehre, sehirden de uzaktaki daglara dogru bir yolculuk gergeklestirmistir.
Burada aynm1 zamanda daglarin sair i¢in bir kurtulusu, sigimmayi temsil ettigi de
disiiniilebilir.  Ciinkii  daglarda ateslerin  yandigit miiddetce  karanliktan
korkulmayacagini ifade etmektedir. Sair, siirde i¢ine daldig1 hayallerle, ger¢eklerden
uzaklagarak odadaki karanligi yenmistir. Burada odanin bir anlamda kisinin ig
diinyasini1 simgeledigi de diisiiniilebilir. Bu baglamda i¢indeki sikintilari, gece ¢oken

sikintilar1 hayallere dalarak, bir umuda tutunarak asabilmesi miimkiindiir.

Bir mekéan olarak odada hiilyalara dalinmasi meselesiyle karsilagilan bir baska
siir de Kar Firtinasi'dir. Siirde de sair kapali bir odada, temmuz ayinda, hesap kitap
yapmaktan zihni yorulmusken, hiilyalara dalmistir. Burada kendini ihtiyarlamis
olarak goren sair, bu ihtiyar adamin ge¢mis zamana uzanmis olmasindan séz eder.
Okul caglarimi, sevdalarii, unuttugunu sandigir yillari, hastaliklarii, kahirlarini
animsar. Dolayisiyla burada da hayale dalinan mekan odadir ve odada ayn1 zamanda
geemisin de animsaniyor olmasi s6z konusudur. Odada ge¢misi animsama durumu
pek cok siirde ve Kadin ve Kedi adli radyo oyununda da goriilen bir durumdur.
Oyunda, Birinci Adam ve onun zihninde yarattig1 Ikinci Adam'm ge¢mise daldigi, bu
hususta gengligin riizgariyla dolan mekan odadir. Odada ge¢mise, anilara dalma
hususu Doniis adli siirde de ele alinmaktadir. Siirde sair anilara dalmaktan soz

etmektedir ve bu anilara dalinan mekanin bir oda olmasi onem arz etmektedir.

2.1.2. Aile

Behget Necatigil s6z konusu oldugunda ailenin hem hayatinda, hem de
sanatinda oOnemli bir yer teskil ettigi goriilmektedir. Kendi hayatinda
sorumluluklarina kars1 biliylik bir baglilik duyan Necatigil, aileyi de temel
sorumluluklardan biri olarak gdrmiistiir. Ustelik aileyi bir siginak ve cogunlukla

icinde kendini giivende hissettigi bir unsur olarak degerlendirdigi ifade edilebilir. Bu
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durum, insan i¢in "evinden, ¢oluk ¢ocugundan" olusan c¢evrenin disinda her yerin
gurbet oldugu yoniindeki diisiincesinde de goriilebilir.® Onun eserlerinde ailenin
onemini, gerekliligini, dagilisin1 ve beraberinde getirdigi sorumluluk duygusunu
gorebilmek miimkiindiir. Aileyi bircok yoniiyle ele alan sairin, ev ile aile
kavramlarin1 ¢ogunlukla es deger bir bigimde kabul ettigi ve degerlendirdigi
gorilmektedir. Dolayisiyla siirlerine bakildiginda ev ve ailenin ayrismaz bir yapiya
sahip oldugu goriilmektedir. Bu sebeple oOzellikle ilk siirlerinde ev demek aile
demektir, yuva demektir ve dis diinyaya karsilik asil mutlulugun yasandigi alandir.
Necatigil'in aileye olan yaklasiminin ve bunun eserlerine olan yansimasinin zaman
icerisinde degisiklige ugradigi da goriilmektedir. Behget Necatigil, ilk siirlerinde evi,
aileyi saadet, mutluluk olarak ele alirken, bu yaklasim zaman igerisinde degiskenlik
gdstermistir. Ozellikle radyo oyunlarinda ailenin maddi yetersizliklerden dolay: nasil
dagilmakta oldugu veya nasil bir yok olusa siirliklendigi islenmistir. Radyo
oyunlarindan hareketle Behget Necatigil'in aileyi ele alis bigcimi, ona karsi duyulan

sorumluluk hissi ve ailenin igerisinde ¢ocugun yeri seklinde ortaya koyulabilir.

2.1.2.1. Sorumluluk Duygusu

Behget Necatigil'in hem radyo oyunlarinda, hem de siirlerinde aile s6z
konusu oldugunda, iizerinde durdugu temel hususlardan biri sorumluluk duygusudur.
Bu sorumluluk duygusu onun bizzat kendi yasaminda da goriilmektedir. Necatigil'in
biitlin yagami, yiiklendigi tiim gorevleri, sorumluluklar1 eksiksiz bir sekilde yerine
getirme ¢abasiyla ge(;mistir.185 Dolayistyla kendi hayatinda daima bir sorumluluk
duygusu tasiyor olmasi, bu durumun eserlerine de yansimasina neden olmustur.
Insanin ailesine karsi sorumluluklarmin olmasi, ev igerisinde &zellikle erkegin
sorumluluklarint yerine getirmekle miikellef olmasi, radyo oyunlarinda da dikkat
cektigi bir husustur. Bu baglamda onun i¢in evlilik sadece "agkla bir yuva kurmak
degil, ailenin sorumlulugunu bir daha vazge¢memek iizere iistlenmek" demektir.*
Kisinin duydugu sorumluluk duygusunun o6zelde aile, genelde akrabalara kadar
yayllmis oldugu goriilmektedir. Bu hususta ilk olarak Alfin Begsik adli radyo

oyununda ailesine karsi sorumluluklarini yerine getirememis olan bir babanin

184 Necatigil, Mektuplar, s. 182.
185 Sarisayin, a.g.e., . 136.
18 Gokalp, a.g.m., s. 43.
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liziintiisiyle, pigmanliklariyla karsilasilmaktadir. Oyunda sorumluluk para
kazanmakla, ailenin maddi yiikiinii tasimakla 6zdeslestirilmistir. Buradan hareketle
Behget Necatigil'in radyo oyunlarinda ve siirlerinde, aile s6z konusu oldugunda
kadina ve erkege yiikledigi sorumluluklar, toplumun genel kabulii ¢ercevesindedir.
Bu hususta para kazanmak durumunda olan, ailenin maddi sorumlulugunu iistlenen
daha ¢ok erkektir. Bir aile i¢erisinde kadina ve erkege yonelik sorumluluklar1 Yollar

ve Evler adli siirde su dizeler tizerinde de gorebilmek miimkiindiir:
"Herkes kendi isinde,
Kadin yemek yapt1 giindiiz

Ocaginin basinda.

Erkek calisti durdu,

Aksam tistii yoruldu.

Eve ekmek gotiirdii. ™

Siirde kadinin evin igerisindeki sorumluluklart yerine getirirken, erkegin
maddi sorumluluklar1 yerine getirebilmek i¢in evden disariya ¢ikiyor olmasi séz
konusudur. Bu sorumluluklar ayni sekilde Kumas adli siirde de ele alinmigtir. Siirde
erkekler icin ¢alisma firsatlarinin, ragbetlerin ¢ok olduguna deginen sair, onlar igin
onemli olan tek seyin isteklilik oldugunu ifade eder. Kadinlar iginse isin evle, ev
isleriyle ozdeslestirildigi goriilmektedir. Benzer diislinceye Ayrihik Durag adl
siirde de rastlanilmaktadir. Siirde sair 6zne ¢ocuguna evin sorumlulugunu, yiiklerini
su an kendisinin tagimasi gerektigini sOylemektedir. Kendisi her ne kadar cocugunun
yasindayken bir evin yikiinli tasimak zorunda kalmis olsa da, ¢ocugunun bunu
yapmasini istemez, onun gencligini yasamasi gerektigini ifade eder. Dolayisiyla
sairde her seyin bir zamaninin oldugu, herkesin belli gorevleri oldugu diisiincesi
hakimdir. Bu benzer kullanim, erkege yiiklenmekte olan sorumluluk Geceye
Girerken Balad adli siirde de goriilebilir. Siirde evin, ailenin sorumlulugunun

taginmast, kisinin aksam tiizeri evine donerken elinde tasidigi cantayla, fileyle ortaya

187 Necatigil, Siirler, s. 604.
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koyulmaktadir. Burada ¢antanin, elindeki agirliin aile ve aile sorumlulugunu temsil
ettigi distniilebilir. Aksamiizerleri caddelerin ¢ekiciligine karsilik sair 6znenin evine
gidiyor olmasi s6z konusudur. Bu hususta o elleri dolu olmayanlara 6zenirken
aslinda bir sorumluluk almamais, ailenin sorumlulugunu yiiklenmemis olan kisilere
6zenmektedir. Cantanin sabahtan beri elinde olmasi, onun isten doniiyor olmasini,
filenin pazarda dolmasi ise ailenin, evin masraflarinin giderilmesi igin c¢aba
harcanmis olmasini gostermektedir. Ellerinin doluluguna karsilik sair 6zne elleri bos
gezenlerden so6z eder ve onlarin kendisinin yerine de gezmelerini ister. Sair bu
agirliklari, elindekileri birakip tekrar ¢ikma ihtimalini akla getirir ancak eve
gittiginde tlizerine kursun gibi agir bir yorgunlugun g¢okecegini ve o yorgunlugu
yenemeyecegini bilmektedir. Sair biraz oturup dinlenmek ister ancak bunun uzun
stireli olmas1 miimkiin degildir, ¢iinkii kacamayacagi sorumluluklar vardir ve daima
onu beklemektedir. Buradan hareketle sorumluluklarin kisi {izerinde zaman zaman
olumsuz bir etki biraktig1, kisi i¢in agir bir yiikke doniistiigii ve bu yiik neticesinde bir
bezginlige, yorgunluga sebep oldugu da goriilmektedir. Bu duruma Tiikenise Bir
Yorum adl siirde de rastlanilmaktadir. Siirin bashigindan da hareketle ifade
edilebilecegi gibi insanin mecburiyetlerini yerine getirirken ayn1 zamanda tiikeniyor
olmast da s6z konusudur. Siirde, tiikenisin mekan olarak bir evden kaynakli oldugu
ifade edilebilir. Ciinkii sair de iistii kapali bir sekilde anlatmis oldugu bu tiikenisi, son
dizede "evlerle tiikeniriz" ifadesiyle aciklia kavusturmaktadir. Insan, evin
igerisindeki herkese yetismek, herkesle ilgilenebilmek, sorunlarin iistesinden
gelebilmek i¢in adeta kendinden vermekte ve sonunda da tiikkenmektedir. Sonug
olarak siirde aile, ev i¢i meselelerin hi¢ bitmiyor olmasina ve akrabalarin da tiim
bunlara ayrica sorunlar katiyor olmasina deginilmektedir. Neticede insan Omriiniin
aile, ev, iligkiler icerisinde bir oraya, bir buraya savrulmakla ge¢mesi, bu savrulus
neticesinde de Omriin tiikkeniyor olmasi s6z konusudur. Sorum adl siirde ise sair,
tizerine yiikklenmis olan sorumluluklardan, mesuliyet i¢inde kaldig1 hususlardan s6z
etmektedir. Siirde bir kediden hareketle genel anlamda kisinin iizerine yiiklenen tiim
sorumluluklara temas edilmektedir. Uzerinde hissettigi bakiglar bile ona
sorumluluklarini animsatmaktadir. Kedinin {izgiin bakislarinda, ayn1 zamanda sairi
suglayan, sorumlu tutan bir tutum vardir. Kedinin onu betonlara kapayan sairmis gibi

bir bakisi mevcuttur. Sair kedinin sadece bir 6rnek oldugunu, ona gelene kadar pek
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¢ok kisinin, pek ¢ok seyden onu sorumlu tuttugunu ifade eder. Bir bagka siir olan
Yiiziinden'de de yine ayni sekilde sorumluluklara temas edildigi goriilmektedir.
Siirde sair "kime ne kadar baktin?" diyerek burada bakmanin iki farkli anlamina
temas etmektedir. Bir gérmek, izlemek, bir de sorumlulugunu almak anlamindadir.
Ustelik bir agirligi ¢ekmekten s6z edilmis olmasi da kelimenin ikinci anlaminda
yogunlasmasina neden olmaktadir. Burada cekilen agirlik ile insanin omuzlarina

yiiklenmis olan yiiklerden, sorumluluklardan s6z edildigi ifade edilebilir.

Behget Necatigil'de insanin aile s6z konusu oldugunda, sorumluluklarinin
sadece esiyle, ¢cocuklartyla sinirlt olmadigi, akrabalara karsi da vazifelerinin oldugu
disiincesi ile karsilasilmaktadir. Bu vazifeler karsisinda insanin her ne kadar
istemese de tlim bunlar1 yerine getirmekle yiikiimlii oldugunu, Pencere adli radyo

oyununda I. Erkek'in diisiincelerinde gorebilmek miimkiindiir:

"l. Erkek: Kendi annemizi, babamizi bile sevemeyiz, bakarsin, nerde kald: ki

hayatimiza sonradan giren baska kimselerin akrabalarini. Ama nedir, vazife!
1. Kadin: Haklisin!

|. Erkek: Icimizden gelmiyorsa bir vazifeyi yapmak zordur, bilirsin! O
durumda bir sevgiye yiikselmek, ah hele bu, ¢ok zor! Insan bazan merhametsiz

olabilmeli1"'e®

Oyunda I. Erkek, I. Kadin ile evli olmasindan dolayi, esinin yash ve hasta
annesine bakmakla yilikiimli oldugu diisiincesindedir. Burada akrabalara karsi olan
sorumluluklarin yani sira dikkat ¢eken bir husus da insanin sorumluluklart karsisinda
istekli veya isteksiz, mutlu veya mutsuz olmasinin bir 6neminin olmadigidir. Bir de
sorumluluk hissi karsisinda insanin kendi hayatindan vazgeciyor olmasi, bir baska
sekilde ifade etmek gerekirse, kisinin sorumluluklarmi yerine getirebilmek igin
yasamindan, eglencelerinden vazgeciyor olmasi s6z konusudur ki bu Temmuz
oyununda Erkek kisisinde de goriilebilir. Temmuz adli oyunda bir erkegin, ailesini
ayakta tutabilmek, evin sorumluluklarin1 yerine getirebilmek, esinin yasamasini
saglayabilmek icin nasil kendini feda ettigi ve nasil yasamin sefasindan vazgectigi

goriilmektedir. Burada kisinin iizerinde duydugu sorumluluk duygusunun yani sira

188
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bir de baskidan ve bu baski neticesinde mecburiyetten séz edebilmek miimkiindiir.
Bag adli siirde de s6z konusu baski, bakislar1 iizerinde hissediyor olmakla
verilmektedir. Bu baskilar1 her an iizerinde tasiyan sair 6znenin bir bezginlik
icerisinde oldugu goriilmektedir. Bu dyle bir baskidir ki onun ilerlemesine veya bir
sey yapmasina izin vermemektedir. Siirde kadinlarin, ¢ocuklarin ona adeta bir
gercegi hatirlatmakta oldugu, karsisina bir yasagi dikmekte oldugu goriilmektedir.
Burada kisinin karsisina dikilenin bir sorumluluk oldugu, bu sorumluluk mevcutken
onlart yok saymanmn ya da bezmislige ragmen birakmanin imkansizligin1i ona
hatirlattiklart diisliniilebilir. Ayni1 sekilde sorumluluk neticesinde kisinin kendi
hayatindan vazgegiyor olmasini, kendi hayatin1 bu sorumluluklara adiyor olmasini
Giilmeleri adl1 siirde de gorebilmek miimkiindiir. Siirde evlerde birisinin, bir ikinci
ugruna kendini feda ediyor olmasi iizerinden bu durum islenmektedir. Sair burada
sorumluluklardan, kisinin iizerine yiikklenmis olan yiikler baglaminda bir
adanmisgliktan s6z eder ve her ne kadar kagmak, gitmek istese de bdyle bir
adanmislik neticesinde higbir yere gidemeyecegini ifade eder. Burada Temmuz adli
radyo oyunundaki Erkek kisisinin kendini yer altina inmeye mecbur hissedisi ile,
adanmak arasinda bir baglant1 kurabilmek miimkiindiir. Ciinkli tipki siirde oldugu
gibi oyunda da biri, ailede digerinin, digerlerinin yasamasi i¢in kendini feda
etmektedir. Dolayisiyla adanmak ile evlerdeki mutluluklar, vaatler, istekler icin
birinin gdzden ¢ikariliyor olmasi s6z konusudur. Bu adanmis olan, evin biitiin
sorumlulugu iizerine ylklenen kisilerin durumunu, sair su dizelerle ortaya
koymaktadir:

"Adanmig nasil kagar nereye

Stirer gider yasarken olmeleri

Degismez korkung
189

Olanca agirlig1 bir ona vermeleri.

Evin biitiin sorumlulugunun bir kisiye verilmesi, onu korkun¢ bir déngiiniin
icerisine de siirliklemekte ve her giin yasarken 6liimii tatmasina neden olmaktadir.

Dolayisiyla evlerde bir birlesmeden, birlik beraberlikten ziyade bolme, boliinme

189
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durumu s6z konusudur. Sair de bu boliinmelerin mutsuzluklar1 dogurdugunu ve oriili
duvarlar arasinda, bu s6z konusu kisilerin mutsuzluklara terk edildigini, mahkam
edildigini ifade etmektedir. Ayni sekilde Hey Can adli siirde de sair 6zne
omuzlarindaki yiiklerden s6z ederek tiikenmisligine ve icinde bulundugu ¢ikmaza
deginmektedir. Siirde ayni zamanda oOliilerden de soéz edilerek onlarin izinli
olduklarina vurgu yapilmaktadir. Burada izinli olmak ile 6lmek arasinda bir baglanti
kurularak insanin ancak oldiikten sonra dinlenebilecegi gibi bir gergege temas
edildigi disiiniilebilir. Yasarken dinlenmek gibi bir durumun olmadigi diisiincesine
Kutularda Sinek oyunundaki Yazar kisisinde ve Temmuz oyunundaki Erkek kisisinde
de rastlanilmaktadir. I¢inde bulunulan diinyada, insanin omuzlarina binen yiikler
varken birakmak, dinlenmek, izinli olmak gibi bir durum s6z konusu degildir. Siirde
ayn1 zamanda bundan kaynakli bir yakinma da mevcuttur. Yine ayn1 oyunlarla siir
arasinda baglant1 kurulabilecek bir diger husus ise omuzlara binen yiikler ile dar
odalar arasinda bir baglanti kurulmus olmasidir. S6z konusu bu yiikler dar odalarda

kalmay1 mecburilestirmistir.

Bir baska siir olan Zamlar'da da aksam saatlerinde insanin omuzlarina daha
fazla ¢okmekte olan yiiklere deginen sair, bu agirliklari, "yipranma zamlari, ¢ocuk
zamlarl" seklinde ifade etmektedir. Burada ¢ocuk zamlar1 daha ¢ok sairin hayatin
icerisindeki somut anlamda var olan sorumluluklarini, gorevlerini ve bundan
kaynakli yiiklerini temsil etmektedir ve tiim bunlarin karsisinda yipranmishk
hissedilmektedir. Sair, siirin ilerleyen dizelerinde bazi hayaller kurar ve bu hayaller
de dinlenmek iizerinedir. Dinlenmenin hayalinin kuruluyor olmasi, onun
sorumluluklardan 6tiirii dinlenmeye vakit bulamiyor olmasimi gdstermektedir. Bu
durum Behget Necatigil'in yasantisinda da goriilmektedir. Necatigil, Salah Birsel'e
yazdig1 1966 tarihli bir mektupta, hayatin igerisinde bitmeyen isler, sorumluluklar,
yorgunluklar karsisinda direnmekten, direniyor olmaktan séz etmektedir.™®® Yiikler
ve beraberindeki tilkenmislige Cati adli siirde de deginilmistir. Siirde evin bitmek
bilmeyen zorluklarimin, "tasalarinin" oldugunun alti ¢izilmektedir. Kisi bu
sorumluluklar1 yerine getirmeye calisirken kendi hayatinda bosluklar olusmaktadir.

Bu bosluklar da insanin tiim bu sorumluluklar, yiikler neticesinde yasayamadigi her

190 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Necatigil, Mektuplar, s. 111.
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tiirlii an ve durum olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla gerek oyunlarda gerekse de
siirlerde insanin bir evin, ailenin sorumlulugunu alirken ve bu sorumlulugu yerine

getirmeye calisirken aslinda kendi yasamini goz ardi ediyor olmasi s6z konusudur.

Aile yok sayilamaz bir kertede degerlendirildigi i¢in bunun disindaki
durumlar da adeta yadirganmaktadir. Bir evin, ailenin sorumlulugunu almayan
kisilere duyulan saskinlik Icerlek adli siirde ele alinmaktadir. Bu saskinligin
igerisinde ayni zamanda bir igerlenmenin de s6z konusu oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii
sair her ne kadar kendine, kendi yasamina zaman ayirmak istese de gergekler ve
mecburiyetler her seferinde karsisina dikilmektedir. Burada sair sozinil ettigi
kisilerin hayatinda ev gibi bir ger¢egin olup olmadigini, evin sorumluluguna sahip
olup olmadiklarmi sorgulamaktadir. Bu kigilerin evin maddi ve manevi
yikiimliliiglinii, sorumlulugunu alip almadiklarim1i merak etmektedir. Bunu
sorguluyor olmasindaki etken onlarin hayatlarinin yollarda, sokaklarda, kahvelerde
geciyor olmasindan kaynaklidir. Sair bu kisilerin hem bu vakti bulabiliyor
olmalarindan, hem de bunun i¢in maddi anlamda yiiksek bir biitge ayirabiliyor
olmalarindan kaynakli bir saskinlik duymaktadir. Siirde ay sonu gibi bir gercege
temas edilmekte ve "onlar"in bir tiirli bitmeyen ay sonlartyla miicadele edip
etmedikleri sorgulanmaktadir. Yine sair bu kisilerin, ay baslarin1 yasayip
yasamadiklarini, onu bekleyip beklemediklerini merak etmektedir. Sair siirde evlerde
bir dmriin tiiketiliyor olmasina temas etmekle birlikte, bu tiikenmelerin de baharlarla
degil yalmzca kislarla, zorluklarla geg¢iriliyor, bitiriliyor olmasina deginmektedir.
Ona gore Omiir evlerde tiikenen seyleri geri almaya c¢alismakla harcanmaktadir.
Burada sair eriyen yaglardan, tiikenen sabunlardan s6z ederek maddiyati ve onun
aileye etkisini one ¢ikarmaktadir. Bu iki unsurun birbirine olan etkisine de oyunlarda
ve siirlerde rastlanilmaktadir. Neticede Behget Necatigil eserlerinde orta halli
vatandas1 ele alirken ayni zamanda onlarin yasadigi maddi sikintilara da temas
etmistir. Ekonomik yetersizliklerin aileyi somut anlamda etkilemesinin yani sira aile
icerisindeki huzura, iligkilere yonelik de olumsuz bir etkisinin oldugu goriilmektedir.
Bu etkiyi ilk olarak Altin Begsik adli radyo oyununda gorebilmek miimkiindiir. Altin
Besik adli oyunda, ekonomik yetersizliklerden kaynakli olarak ailenin zorluklar

icerisinde bir yasam siirdiigii, yine yetersizlikler dolayisiyla ¢ocugunu kaybettigi ve
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Ozellikle babanin nasil bir yikima siiriiklenmekte oldugu goriilmektedir. Oyunda
Adam'm ¢ocugunun isteklerini, maddi sikintilar dolayisiyla yerine getiremiyor
olmaktan kaynakli bir iiziinti ve mahcubiyet duyuyor olmasi sd6z konusudur.
Adam'in maddi yetersizligi bilmeyen ¢ocugunun oyuncak bebek istegi karsisinda,

alamamanin {iziintiistinli tasiyor olmasi su diyalog iizerinden goriilebilir:
"Kiiciik Kiz: Baba, bana tipki benim gibi bebek alacaktin!
Adam: (Uzgiin) Alacagim, yavrum!

Kiigiik Kiz: Hep alacagim diyorsun, almiyorsun!

Adam: Alirim, bir tanem!"™™*

Adam'in kizinin istedigi bebegi alamamis olmaktan dolayr bir iizlintii
igerisinde oldugu goriilmektedir. Ustelik bu istekleri yerine getiremeden kizinin
Olmesi de onda bir ge¢ kalmisliga ve sucluluk hissine sebep olmustur. Bu oyunda
kargilasilan g¢ocuklarin hep istiyor olmasi meselesine Kirk adli siirde de
deginilmektedir. Siirde bir ¢ocugun yokluk nedir bilmiyor olusuna, bundan kaynakli
olarak da hep istiyor ve isteyecek olmasina temas edilmektedir. (Ben Once Kendi
Yurdumda) adl siirde de aynmi sekilde sair yurdundaki insanlar bir sey alamazken,
alacak para bulamazken kendisinin gurbetlerden inci boncuk aliyor olmasinin
utancini tagimakla birlikte, bunun en 6nemli sebebinin ¢ocuklar oldugunu ifade eder.
Pek ¢ok seyi insanin almasi, hatta bazen geregi yokken almasi, maddi agidan yoksun
olmalarmma ragmen almak i¢in c¢aba sarf etmeleri hep c¢ocuklardan kaynaklidir.
Cocuklarin maddiyattan haberdar olmamalari, anne- babanin hesaplar karsisinda da
anlamayan gozlerle bakmalarina sebep olmaktadir. Bunu Hesaplar adli siirde
gorebilmek miimkiindiir. Siirde anne ve baba giinlerce hesap yaparken c¢ocuklar
anlamayan gozlerle onlara bakmaktadir. Anne ve babanin bir tiirli hesabin
igerisinden ¢ikamiyor olmasi, ailenin maddi agidan zorluk igerisinde olduklarim
gostermektedir. Bu siirde de aymi sekilde c¢ocuklarin istekleri karsisinda anne
babalarin ¢aresiz kaliglar ile karsilasilmaktadir. Tiim gilin sicaklarda bu hesaplara
gozlerini indiriyor olmalar1 ve ancak hava kararinca gozlerini bu hesaplardan

kaldirabiliyor olmalari, onlarin i¢cinde bulundugu zor durumu gosterir niteliktedir.

191 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 487.
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Ebeveynlerin caresizce hesap kitabin basindan kalkmalari, ¢ocuklar i¢in gezmeye
gideceklermis gibi algilanir. Maddi anlamda bir ¢ikmazda olmalari, onlarin
cocuklarin istekleri karsisinda da zor durumda kalmalarima neden olmaktadir.
Cocuklar aksam olunca gezmeye gitmek isterler ve sair bunu "atta" sézciigiiyle ifade
etmektedir. Oysa anne-baba aksamdan kapilarin kilitlerini stirmiislerdir, ¢iinkii
cikmayacaklarini, aksami evde gegireceklerini bilmektedirler. Burada sorumluluklar
neticesinde maddi yetersizlikler ile ¢ocuklarin isteklerinin, hayallerinin
gergeklestirilemiyor olmasi arasinda bir baglanti s6z konusudur. Ayni sekilde
ekonomik imkanlarin aileyi zora sokuyor olmasimin yani sira anne- babanin

cocuklarma giizel bir hayat sunamamaktan kaynakli ezilisleri de goriilmektedir.

Icinden ¢ikilamayan hesaplarin goriildiigii bir siir de Gecim'dir. Siirde bir
ailenin maddi agidan yasadig1 zorluklara, gecim sikintisina, dolayisiyla dertlerine
temas edilmektedir. Sair ilk olarak "biz zengin degiliz" dizesiyle her seyi hemen ya
da bir arada alabilmenin imkansizligindan s6z etmektedir. Onun igin alinacak her
seyin bir sirast olmalidir ve bu siraya gore satin alma gergeklestirilmelidir. Ayni
zamanda siirde ailenin bir aylig1 nasil idare etmeye calistigi, giderlerin hesaplandig,
bu ayrilan paranin ardinda kalan miktar ile aym nasil gecirilecegi gibi hesaplarin
yapildig1 goriilmektedir. Paray1 iyi kullanmak gerektiginden s6z eden sair, tutumlu
olmanin gerekliliginden, o parayla ay sonunu getirebilmenin 6neminden s6z
etmektedir. Bir eksigi almak i¢in, diger ihtiyaglardan biraz kisiyor olmalar1 da ailenin
icinde bulundugu ekonomik durumu, zorlugu gostermektedir. Dolayisiyla giinlerin,
aylarin, daha genelde hayatin akisini belirleyen paradir. Gonca Gokalp'e gore
Necatigil'in siirlerinde para, aile i¢i yasamin ve biitiiniiyle toplumun, hayatin en

192 Maddi sikintilarin,

somut, en 0n plandaki gergegi olarak degerlendirilmektedir.
giderlerin fazlaliginin aileye olan etkisinin goriilebilecegi bir diger siir ise Aile
Durumu'dur. Siirde sair yemenin, gidanin mecburi olusundan s6z eder ve bu
baglamda tek giderin de yiyecek olmadigini ifade etmektedir. Bu hususta yapilara,
yakitlara, tasitlara da 6deme yapilmasi gerekmektedir. Bunlar biit¢enin biiyiik bir
kismini aldigi i¢in de sair "yememize ne kaldi1?" diye sormaktadir. Siirde ihtiyaglarin,

masraflarin fazlaligindan zaman zaman yemeye, yiyecege bile az paranin kaliyor

192 Gonca Gokalp, Behget Necatigil'in Siirlerinde Aile, Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi,
Ankara, 1992, s. 204.
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olmasindan s6z edilmektedir. Ayni sekilde siirde masraflarin fazlaliginin, bir aileyi
nasil zora siiriikledigi, nasil yagam kalitesini diistirmekte oldugu goriilmektedir. Bu
maddi sikintilardan Otlirii insanin biitlin yasam hakkinin elinden alinip sadece
calisma icerisinde bir dongiliye de hapsediliyor olmasi s6z konusudur. Bu yine ayni
siirde masraf ¢ikmamasi igin tatile gitmeyen, sicaklarda evde oturmak zorunda kalan
bir aile iizerinden ortaya koyulmaktadir. Yazlar1 evde calisarak geciren, bu sebeple
tatile gidemeyen ailelerin varligiyla oyunlarda ve siirlerde sik¢a karsilasilmaktadir.
Bir de para i¢gin, evlatlar1 i¢in schrinden, memleketinden ayrilmak zorunda kalan,
geride ¢ocuklarint birakip bagka yerlere caligmaya giden anne-babalarin varligi s6z

konusudur ki bunu Ayrilik Destani adli siirde gérebilmek miimkiindiir.

Evlerle Savas adl1 siirde de sair evlerin hiddetine deginmekte ve cilizligin bu
hiddeti koriikleyecek olmasindan s6z etmektedir. Burada ciliz ifadesi igerisinde
yasayan insanlarin ekonomik durumlarinin iyi olmamasiyla agiklanabilir. Evlerin
insant her giin digartya yollayacagimi ifade eden sair, burada aile s6z konusu
oldugunda maddi ve manevi sorumluluklarin varligina temas etmektedir. Bu hususta
evler adeta insana "-git, getir!" diyerek emir vermektedir. Dolayisiyla evin, ailenin
insani, bazi sorumluluklara mahkim ettigi ve bundan kaynakli olarak onu bu
cercevede bir yasama zorladigi goriilmektedir. Bu hususta evler disaridan kiigiik
goriinmesine karsilik, zorluklarinin, gerekliliginin, isteklerinin karsisinda insani bir
dag gibi ezmektedir. Ciinkii insana zaman zaman altindan kalmayacag:
sorumluluklar yiiklemektedir. Evler insanin sirtina yiiklemis oldugu yiiklerin yani
sira bir de insanin boynuna bir ip gegirmektedir ki burada da mahkamiyet, tutsaklik
haliyle karsilagilir. Kisi, ailesini gecindirebilmek, evi ayakta tutabilmek i¢in ¢cok agir
yiiklerin altinda kalabilecek, ¢ok fazla fedakarlik etmesi gerekebilecektir. Burada
goriilen insanin evin sorumluluklarini yerine getirirken kendinden, kendi hayatindan
vazgecerek fedakarliklarda bulunmasi Temmuz oyununu akla getirmektedir. Bu
oyunda da Erkek kisisi, ailesini, evini ayakta tutabilmek, gec¢indirebilmek, esini
yasatabilmek ve kisa hazirlik yapabilmek icin yaz sicaklarinda yeraltina inerek bir

noktada kendini feda etmektedir.
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2.1.2.2. Cocuk

Aile s6z konusu oldugunda ¢ocugun ¢ok onemli bir yere sahip oldugunu
diisiinen Necatigil'in, radyo oyunlarinda ve siirlerinde de bu diisiinceye yer verdigi
gorilmektedir. Son Tren adli radyo oyununda ¢ocugun aile igindeki tamamlayici
yoniine vurgu yapilirken, Al#in Begsik adl1 radyo oyununda ¢ocuklarini kaybetmis olan
aile iiyelerinin yikilis1 islenmektedir. Ilk olarak ailenin c¢ocuk ile tamamlanacag
diisiincesi Bir Ev Bir Cocuk adli siirde ele alinmistir. Bu siirde bir adamin evlenip
yuva kurma istegi ile buna karar verdiklerinde, aileyi tamamlayacak olanin ¢ocuk ve
ev olarak diisiiniilmesi 6nemlidir. Dolayisiyla siirde yuva kurma isteginin yani sira
bir aileyi, aile yapacak unsurlardan biri olan ¢cocugun, temel olarak kabul edildigi
goriilmektedir. Cocuk yeni bir hayati, yeni sorumluluklar1 beraberinde getirmektedir.
Aileye bir cocugun katilmasiyla birlikte biitiin ¢abalarin, ¢alismalarin onun igin
yapilacagi ve anne- babanin hayatlarini onlar tizerine sekillendirecekleri diigiincesine
Gen¢ Evliler, Gecelikler adli siirde de rastlanilmaktadir. Siirde edinilen tiim
sorumluluklarin bir yoniiniin de ¢ocuklara ¢evrilmekte oldugu goriilmektedir. Dortlii
Yonca adli siirde de bir eskenar licgenden soz edilir ve bu iliggen ev ile
Ozdeslestirilmistir. Tipki eskenar {iggende oldugu gibi, evi de baz1 koseler ayakta
tutmaktadir. Kaybedilen bir diizlem huzuru, aileyi yikmaya sebep olabilir.
Dolayisiyla iceride bulunan her sey, her diizen, her kural olmazsa olmazdir ve
birbirine tamamen kenetlenmis durumdadir. Sair tiim bu koselerin birbirine simsiki
kenetlenmis olmasinin ¢ocuklardan kaynakli oldugunu ifade etmektedir. Bu koselerin
birbiriyle iligki igerisinde olduguna deginen sair, her birinin kopmay1 beklemesine

karsilik, 6nce cocugun biiylimesi gerektigine deginir.

Necatigil'in bir ¢ocuktan séz ederken onu c¢icek imaji iizerinden veriyor
olmasi s6z konusudur. Bu ¢i¢ek imgesini hem Kadin ve Kedi adli radyo oyununda,
hem de bazi siirlerinde gorebilmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda bu ¢agrisimi 1972
tarihli bir mektubunda da yaptig1 goriilmektedir."®® Oyunda ¢igek iizerinden ¢ocugun
annesiyle olan iligkisi ortaya koyulmaktadir. Cocuk aksami, yani annesinin doniisiinii
beklemektedir. Bu hususta bir ¢ocuk i¢in aydinlik, annesinin yaninda yer aldig

andir. Kadin ve Kedi'de rastlanan gocuk- ¢igek iliskisine yer verilen siirlerden biri

193 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Necatigil, Mektuplar, s. 161.
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Sinek'tir. Sinek adli siirde bir ailenin gilinliik yasamina deginilirken sofralarda
bekletilen ¢ocuklarin tipki susuz birakilmis bir ¢igek gibi solacak olmasina temas
edilmektedir. Burada ¢ocugun c¢icek ile 06zdeslestirilmesi neticesinde susuz
birakilmalari, sevgisiz birakilmalarin1 c¢agristirmaktadir. Bir baska c¢ocuk- ¢igek
iliskisi kurulmus siir olan Serin Mavi'de ise ¢ocuk zorunluluklar neticesinde havasiz
odalarda biiylimektedir ve burada "pencere gerisinde solgun bir ¢icegin" biiyiiyor
olmasi iizerinden ¢ocugun durumuna temas edilmektedir. Zorluklar ve mecburiyetler
neticesinde havasiz, rutubetli evlerde, odalarda yasama zorunlulugu ve bunun ¢ocuk
tizerinde biraktig1 olumsuz etki Al/tin Besik adli radyo oyununda da dikkat ¢ekilen bir

husus olmustur.

Cocugun cigek lizerinden ele alinisina rastlanan bir bagka siir de Niliifer'dir.
Siirde sair geceleri acip bakarken kendini aradigi, amimsadigi bir ge¢misten,
anilardan s6z ederken ¢igeklerin uykuya yatmis olmasina vurgu yapmaktadir. Burada
kendisiyle kaldig1 gecede ¢igeklerin uykuya yatmis olmasi, ¢ocuklarin uyumasi
seklinde de okunabilir. Neticede siirde sairin bir aile yasantisi igerisinde oldugu,
onlar uykuya yatmigsken kendisinin ge¢misin, anilarin derinligine daldigi
diistintilebilir. Cocuk- cicek imajinin yer aldigit Mavi Isik adli siirde ise ¢cocugun
cicek oldugu yerde, anne de saksidir:

"Sen bir ciceksin

Annen saksi,

Azicik hastalansan

Odalar yasl.

Sevincimiz, tiziintiimiiz
Hep sana bagli,
Senden gelir giictimiiz

. , 194
Dogan giine karsi."

19% Necatigil, Siirler, s. 121.
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Siirde genel anlamda aile s6z konusu oldugunda ¢ocugun 6nemi ve ¢cocugun
ailede nasil bir temeli teskil ettigi ele alinmaktadir. Sair siirde kendi ge¢misinin,
cocuklugunun karanlik olusundan, pasli olusundan s6z ederek aslinda ¢ocugunun
kendisinin yasadiklarin1 yasamasini istemez. Bu hususta evlerde yasamanin da,
evlerin kiymetinin de cocukla oldugunu ifade etmektedir. Behget Necatigil'in
cocuklara olan bu yaklagiminin temelinde kendi ¢ocuklugu vardir. Sair yasayamadigi
cocuklugu, kendi ¢ocuklarinin, hatta biitiin ¢ocuklarin yasamasini istemistir. Bu
hususta Necatigil'in tim cabasi kendisi i¢in hi¢ yaratilmamis olan renkli taslari,

1% Cocuklar i¢in miicadele edilmesi gerektigi

cocuklart i¢in yaratabilmek olmustur.
diistincesi, Gegtiyse adli siirde de islenmektedir. Sair siirde anne- babalarin kendi
Omiirlerini hige sayip, kendi Omiirlerini feda edip cocuklara giizel giinler, giizel
Omiirler sunabilmek i¢in ¢gabalamalarindan ve onlar i¢in yagamalar1 gerektiginden s6z
etmektedir. Sairin bu yondeki diisiincesini Diinya Cocuk Yilinda I adli siirde de

gorebilmek miimkiindiir:
"Biiyiikler biraz daha yorulsun
Onlar da biiyiisiinler
Onlar da mesut olsunlar
Gegti, kag savas ezikligi

Cocuklar: diistinstinler

Cocuklar iyi giin gorsiinler. 1196

Siirde biiyiiklerin mesut olmasi i¢in ¢ok ge¢ oldugu ifade edilmekle birlikte,
cocuklar i¢in hala bir umudun olabilecegine vurgu yapilmaktadir. Ayni durum Sicak
Mutfak adli siirde, ¢ocuklart korkularin oldugu sofralardan uzak tutmak gerektigi
diisiincesinden hareketle ortaya koyulmustur. Yarmlara korkularin kalmamasi igin
bugiin biitiin korkular1 yenmesi gereken biiyliklerdir. A/fin Besik adli oyunda Adam
ve Kadi'in durumlar oldugunda simdi yasadiklar1 hi¢ glines gérmeyen, rutubetli ve
harap olan evlerinden, giines alan bir apartmana taginmak istemelerinin temel nedeni

de bu baglamda gocuklar1 olmustur. Cocuklar adli siirde de ¢ocuklart i¢in, onlara iyi

195 Sarisayin, a.g.e., S. 21.
19 Necatigil, Siirler, s. 521.
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bir yasam, iyi bir hayat sunabilmek icin anne- babalarin gerektiginde kiigiilmeyi,
alcalmay1 bile goze alabiliyor olmalarindan soz edilmektedir. Odemek adli siirde ise
sair, bah¢eye dikilen fidanlarin, sonunda meyve olup gidecek, evden ayrilacak olsalar
dahi, her tirli imkanin saglanmasi gerektigine deginir. Sonu¢ olarak Necatigil
cocuga ve cocukluga, kendi yasamindaki eksikliklerin etkisiyle bir yaklagim

sergilemistir.
2.2. Sehirlesme

Behget Necatigil'in gerek radyo oyunlarinda, gerekse de siirlerinde dikkat
cektigi onemli hususlardan biri de sehirlesmedir. Bu sehirlesme, somut ve soyut
olmak tiizere bircok degisimi beraberinde getirmistir. Biiyilik sehir, bu degisimleriyle
birlikte Behget Necatigil'in eserlerinde olumsuz bir ¢erceve igerisinde siklikla ele
alimmistir. Bu noktada sair, siirlerinin bircogunda biiyiik sehir baskisinin kendini

gostermekte oldugunu ifade etmektedir.'®’

Burada degisimler neticesinde bir¢ok
kaybin yasandigini diisiinen Necatigil, kaleme aldig1 eserleriyle bu yitirilislere bir
agit yakmaktadir. Biiylik sehir sz konusu oldugunda onun eserlerinde mekanda,
insanda ve insan iligkilerinde meydana gelen degisimlere, farklilasmaya
rastlanmaktadir. Tiim bu hususlarin bir iliski icerisinde oldugu ve birbirine etki ettigi
goriilmektedir. Nitekim Behget Necatigil, bliylik sehir i¢erisinde mekanda meydana

gelen degisimin, insana ve insan iligkilerine etki ettigi goriisiindedir.

2.2.1. Mekanda Meydana Gelen Degisim

Behget Necatigil'in eserlerinde genel anlamda sehirlerde, daha ozelde
sokaklarda, mahallelerde, evlerde meydana gelen bir degisime dikkat ¢ekilmekte
oldugu goriilmektedir. Bu degisim ile birlikte kentlerde sokaklarin yerini caddeler,
mahallelerin yerini ise semtler almlstlr.198 Bu goriilen degisimin temelinde bir¢ok
sebepten s6z edebilmek miimkiindiir. Ilk olarak kentlesme, zaman igerisinde pek cok
olumsuzlugu beraberinde getirerek bir sorunsala doniismiistir. Bu "kent

sorunsali"nin temelinde yer alan asil neden veya ¢ikis noktasi sanayilesme siireci

97 Necatigil, Diizyazilar 11, s. 68.
9 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Henri Lefebvre, Sehir Hakki, (Cev.: Isik Ergiiden), 2. Baski, Sel
Yaymncilik, Istanbul, 2017, ss. 33- 34.
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olmustur.'® Sanayilesme ile birlikte niifusun artmasi, insanlarin kentlere yogun bir
sekilde go¢ etmesi ve sanayi bolgelerine toplanmis olmasi gerek insan yasantisinda,
gerekse cevrede biiyiik degisimlerin yasanmasina sebep olmustur. Ilk olarak zamana,
caga, kalabaliklasmaya bagli olarak sokaklarda biiyiik bir degisimin yasandigindan,
yesilin, doganin yerini giderek betonlarin almaya basladigindan s6z edilebilir.
Necatigil bu degisimin temelinde biiyiik sehrin oldugunu ve biiyiik sehrin dogay1
Oldiirdiiglinti ifade etmektedir.’®® Buradan hareketle sairin bliylik sehrin baskisina,
olumsuzluklarina, insanda biraktigi olumsuz etkiye siirlerinde sik sik temas ettigi
goriilmektedir. Dolayisiyla biiyiikk sehir, kent gibi kavramlar onda olumsuz bir
cagrisima sahiptir. Necatigil'in eserlerinde hissedilen artik biiyiik sehirde yagamanin
giderek zorlasmasi ve buna bagli olarak da yasam kalitesinin giderek diismiis
olmasidir. Kentteki kalabaliklasmaya, betonlasmaya bagli olarak doganin bir
stkismishigl, giderek kiigtiltiilmiisliigii meselesi ile karsilagilmaktadir. Yesil alanlarin
biiyiik kentlerde giderek yok olmasindaki sebeplerden biri, imarsiz ve plansiz

kentlesmedir.201

Biiyiik kentlerde yasanan bu farklilagsmaya, yok olusa hem radyo
oyunlarinda, hem de siirlerde dikkat cekildigi goriilmektedir. ilk olarak Altin Besik
adli radyo oyununda dogada yasanan degisim, genel anlamda kentlesmeden, onun
beraberinde getirdigi betonlasmadan kaynakli olarak goriiliir. Oyunda Adam adl kisi
bahcelerin topraktan sokiiliip apartmanlarda saksilara koyulmus olmasindan séz
etmektedir. Doganin, yesilin artik evlerdeki saksilara hapsedilmis olma durumu Kis

Filesi adl1 siirde de ele alinmigtir:
"Koyleri ama hangi koyleri--
Bu park ne kadar kisa bodur saksilarda
Stkasik evlerin zavally idili
Ey yitik Arkadya!'?%

Kirlarin, sikisik evlerin igerisindeki saksilara hapsedilmis olmasi, igerisinde

bulunulan zamanin mekanda meydana getirdigi degisimin bir gostergesidir. Hem idil,

199 efebvre, a.g.e., s. 21.

20 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak- Diizyazilar III, s. 240.

201 Riistem Erkan, Kentlesme ve Sosyal Degisme, 3. Baski, Bilimadami Yayinlari, Ankara, 2010, s.
157.

202 Necatigil, Siirler, s. 296.
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hem de Arkadya® yesilligi, kirlar1 temsil etmektedir ancak artik iginde bulunulan
zamanda, sairin de s6z ettigi gibi tiim bunlar yitirilmis ve sikisik evlerde saksi
igerisine hapsedilmistir. Sairin siirde parklardaki yesillik alanlarin azligindan ve
aceleci ayaklarm, insanlarin varligindan séz ederek biiylik sehrin bir goriintiisiinii
ortaya koymakta oldugu ifade edilebilir. Burada insanlarin hep bir acelesi vardir ve
hepsi bir kosusturma igerisindedir. Siirde sikisik evlerle de apartman ve
beraberindeki kalabaliga temas edilmesi, biiyiik sehrin goriintiisii baglaminda 6nem

arz etmektedir.

Doganin giderek kiiciiltiiliiyor olmasi, insanin dogayi yok edisi Kent
Siirgiinii Bir Ana adli siirde de ele alinmaktadir. Kentin icerisinde yesil alan giderek
azalmakta ve bu degisim siirde kuru ¢im, bos havuz, kavruk taflan, tek tiik parklar
seklinde ortaya koyulmaktadir. Doganin yerini giderek betonlar aldig1 icin, yaslilara
ve c¢ocuklara soluklanmalar1 ic¢in yalnizca tek tik parklar birakilmistir.
Apartmanlarin, betonlasmanin giderek artmasi demek, bir anlamda doganin da,
yesilligin de giderek yok olmasi demektir. Dogalligin yerini, dogalin yok
edilmesinden kaynakli yapay olan almaktadir. Sair bu siirde de artik c¢iceklerin
dogadan ziyade evlerin igine, saksilara sikistirilmis olmasindan s6z eder. Yok edilen
alanlarin yani sira hala talan gérmemis alanlarin, hiir agaglarin, tath kuslarin var
olduguna deginilmektedir. Insanlar tarafindan farkina varilip talan edilene kadar var
olmaya da devam edecektir. Kentin betonlarla doluyor olmasi ve ayni zamanda
kirlarin, yesilin de giderek yok ediliyor olmasi Kirlarda Trapez adli siirde de ele
alinmistir. Sair kentin beton kiiplerinden s6z eder ve bunu temelde apartmanlar
olarak diistinebilmek miimkiindiir. Beton kiiplerin hakim oldugu bir kentte kirlar da

¢ok uzaklardadir.

Panik adli siirde de mitolojideki Pan'dan®®* hareketle dogada, sehirlerde

meydana gelen degisimden s6z edilmekte oldugu ifade edilebilir. Pan artik kirlarda

203 Arkadia, Yunan Mitolojisi'nde yer almakla birlikte, Mora yarimadasinda kirsal yasamin siirdiigii
daglik bdlgenin adidir. Ayrmtili bilgi igin bkz: Ozhan Oztiirk, Folklor ve Mitoloji Sézliigii, 1. Baski,
Phoenix Yayinevi, Istanbul, 2009, s. 184.

2%pan, daghk Arkadia'da kiigikbag hayvanlarn, cobanlarin tanrisidir. insanlarin, hayvanlarin
uyudugu kizgin yaz dglelerinde beklenmedik giiriiltiiler kopararak, her yerde "panik" ve korkuya
sebep olan bir tanridir. Pan i¢in ayrintili olarak bkz: Necatigil, Kii¢ciik Mitologya Sozliigii, ss. 103-
104.
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degil, cagin bir simgesi olan, milyonluk kentlerin asfaltlarinda, betonlarinda
dolasmaktadir. Burada Pan'in yasamis oldugu degisim, ayni zamanda igerisinde
bulunulan zamanda meydana gelen degisimi de ortaya koymaktadir. Siirde modern
¢aga, onun beraberinde getirdigi betonlagsmaya bir gondermede bulunulmaktadir. Sair
siit boyunca modern c¢agin sehirlerde meydana getirdigi degisimlere temas
etmektedir. Burada kalabaliklagmanin bir yansimasi olan blok apartmanlardan ve
calimh tasitlardan da s6z edilmektedir. Dolayisiyla siirde apartmanlagmaya, akan
hizli trafige, 6fkeli, calimli siiriiciilere, koskoca bankalara temas edilerek temelde
biiyiik kentin goriintiisii ortaya koyulmaktadir ve bu goriintiiniin temeli de 1900'lerde

atilmastir:

"Modernligin sanayi, otoban, gokdelen fabrikalar ve motorlu araglardan
olusan kag¢inilmaz yiizii kesin bir bi¢imde ortaya ¢ikmis, hareketlilik kentli niifusun

giindelik hayatina tam anlamuyla niifuz etmistir."*%

Hizli akan trafik, kalabalik, 6fkeli ve sabirsiz siiriicliler kentin goriiniisiinii
ortaya koymaktadir ve bu durum ayni zamanda Yol adli radyo oyununda da dikkat
cekilen bir husus olmustur. Necatigil'in siirlerinde siklikla ele aldig: bu trafik, 6fkeli
stiriiciiler, yogun giiriiltiiler onun bir iirkiintii duymasina ve biiyiik sehir karsisinda
eve daha ¢ok siginmasina sebep olmustur.”® Artik insanlarin tahammiilsiiz, huysuz
bir hal almalariyla birlikte herkes 6fkeli, herkes ¢calimli olmustur. Ayn1 zamanda sair
siirde kizgin yaz aylarindan s6z ederek hem mitolojiye bir gondermede bulunmakta,
hem de betonlasmanin olumsuzlugunu 6ne ¢ikarma mahiyetinde bu zaman dilimini
kullanmaktadir. Siirde bastan sonra sair yeni c¢ag ve beraberinde getirdikleri
karsisinda bir umutsuzluk igerisindedir. Temelde uygarligin beraberinde getirdigi
olumsuzluklarin gerek ¢evrede, gerek insanda yol agtigi sikintilara deginilen
Uygarhk Raporu adl siirde, doganin yok edilisine ve ¢okertilisine de temas
edilmektedir. Sair i¢inde bulunulan ¢agda bir¢ok olumsuzlugun var oldugundan ve
bu olumsuzluklarin hem insana fiziksel ve ruhsal anlamda zarar veriyor olmasindan,
hem de dogaya olan olumsuz etkisinden s6z etmektedir. Deterjanlarin, naylonlarin

insanda bir ¢esit deri hastalifina yol agtigini ifade eden sair, derelerin de yine ¢agin

205 | ekesizalin, a.g.e., s. 31.
206 Necatigil, Vaktin Zulmiine Karsi Yazmak- Diizyazilar I1I, s. 240.
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olumsuz etkilerinden kaynakli olarak tabiliginden ¢ikiyor olmasindan, insanlarin
dogaya zarar veren, dogay1 yok eden yanlarindan s6z etmektedir. Artiklarin, ¢éplerin
dogaya birakiliyor olmasi ve topragin da bu copleri kabul etmeyip kusuyor
olmasindan s6z eden sair, dogaya birakilan ve yok olmayan plastik kaplara, bidonlara
temas etmektedir. Tiim bunlarin, insanlarin tiim bu davranislarinin, aliskanliklarinin
hem dogadaki dengeyi alt iist ettigini, hem de bir ¢evre kirlenmesine neden oldugunu
ifade eden sair, yine insanin yol agtigi bir olumsuzlugun insana olan etkisine
deginmektedir. Neticede her sey bir anlamda insana geri donmektedir. Sair uygarlik
denen stirecin dogay1 ¢okertmis oldugundan s6z eder ve insanin dogay1 yok etmesi
sonucu geriye hicbir seyin kalmayacagini ifade etmektedir. Nitekim yine buzul
cagima doniildiigiinde etraflarinda kalan yalnizca fosil, tas ve ¢imento yiginlari
olacaktir.  Sair doganin  yok edilmesinden, insan eliyle degistirilip
doniistiiriilmesinden ve sonunda yine bunun insana olumsuz etkisinin olacagindan,
bu anlamda insanmn aslinda kendi sonunu kendisinin getiriyor olmasindan Déner
Ayna adl siirde de sz etmektedir. Siirde insanin her seye, dogaya miidahalesi, onu
degistirmeye yonelik eylemleri karsisinda, haritalarin da degismekte oldugu,
degisecek oldugu ifade edilmektedir. Bu, insanin doga ile girismis oldugu
miicadelenin biylkligiinii de gostermektedir. Freud, uygarligin insaninin doga
tizerinde kurdugu hakimiyetin siire¢ igerisinde giderek artmasinin odaginda bir haz

tatmininin oldugunu ifade etmektedir.?’’

Biiytik sehirde, sokaklarda doga agisindan yasanan bu degisim, ayni zamanda
evlerin goriiniimiinde de yasanmistir. Necatigil'in eserlerinde evlerde yasanan bu
degisimi ve bunun neticesinde meydana gelen diger farklilasmalari siklikla ele aldig1
goriilmektedir. Artik ahsap evlerin yerini apartmanlarin aliyor olmasi, betonlagsmanin
her yere niifuz ediyor olmasi, onun eserlerinde yer verdigi hususlardan biri olmustur.
Eski evlerin veya ahsap evlerin yerini artik apartmanlarin aliyor olmasi meselesine
hem Pencere, hem de Siislii Karakol Durag: adli radyo oyunlarinda rastlanmaktadir.
Pencere adli oyunda degisen mekanlara, bu mekanlarin insan ve insan iliskileri
tizerindeki etkisine temas edilirken, Siis/ii Karakol Duragi'nda ahsap evlerin yikilip

yerine apartmanlarin yapiliyor olmasina, apartmanlarin giderek artiyor olmasina

207 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Sigmund Freud, Uygarh@mn Huzursuzlugu, (Cev.: Haluk Bariscan), 7.
Baski, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2019, ss. 46- 47.
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temas edilmektedir. Oyunlarda dikkat ¢ekilen degisimlerin goriilebilecegi siirlerden
biri de Degisen Diinya'dir. Siirde sair ¢ocuklugunun gectigi sokagi goérmeye
gittiginde karsilastigit manzara karsisinda bliyiik bir hiiziin duymustur. Bu hiiziin
yasanan degisimden ve artik geri doniisiin olmayisindandir. Degisen zaman, degisen
sehir; yeni anlayislari, yeni insanlari, yeni evleri beraberinde getirmistir. Cagin
simgesi olan apartmanlar, sairin deyimiyle ahtapotun kollar1 gibi ¢ocuklugunun
sokaklarmma kadar uzanmistir. Sair burada apartmanlara karsi olumsuz bir bakis
igerisindedir. Ciinkii yitirilen bir sicaklik, hoyrat servetlerin karsisinda silinip gitmis
olan eski bir mahalle s6z konusudur. Bu degisim karsisinda duyulan hiiziin
neticesinde sigmacak bir yerin kalmadigi gercegiyle de ylizlesmistir. Bir siirecin
icerisinde eski evlerin yerini, yeni evlerin yani apartmanlarin aliyor olusu, aym
zamanda saire gore birgok seyin anlamini, bir¢cok seyin giizelligini de yok etmistir.
Artik yeni evler karsisinda eski evler begenilmemeye baslasa da Necatigil kendisi
icin durumun farkli oldugunu ifade etmektedir. Onun i¢in evler degisse de kendisi
hi¢ degismemekte ve eskiyi, eski evleri begenmeye devam etmektedir. Bu hususta o
yeni evlerdeyken bile eski evlerde kalmaya devam etmistir.’%® Dolayisiyla sairin ¢ag
karsisinda, onun beraberinde getirdigi degisim karsisinda bir durus igerisinde oldugu
sOylenebilir. Apartman adli siirde de apartmanlagsmanin beraberinde getirdigi
ayriliklar, insanlar aras1 konum farklilig1 ele alinmistir. Sair siirde ayn1 yerde bulunan
ama birbirine yabanci olan insanlara temas etmektedir. "Ben bunu istemedim"
diyerek yasanan degisimden memnun olmadigini dile getirmesi, sz konusu durusu
gosterir niteliktedir. Caga bagh olarak yasanan degisimin ele alindig1 bir baska siir de
Abdal'dir. Siirde, ilk olarak ¢ag bakimindan, gegmis- simdi {izerinden bir karsithgin,
ayrimin ele alinmakta oldugu goriilmektedir. Bu ayrim ¢agin sehirlere, caddelere
yansimasi iizerinden ele alinmis ve buraya ait olmama, olamama meselesinden sz
edilmistir. Abdal kelime anlami olarak gezgin, dervis anlamina gelmektedir ve
abdalin asfalt ovalarda, ¢agin simgesi olan asfaltta yiiriiyor olmas1 dikkat ¢ekicidir.
Ustelik sair gaga vurguyu vitrin kepenkleri iizerinden de ortaya koymustur. Necatigil
vitrini siirlerinde ¢agin simgesi olarak ele almaktadir. Siirde son iki dizede asfalt

ovalarla betonlasmis sehirlere ve akan sellerle de iizerindeki kalabaliklara, kalabalik

2%8 Necatigil, Mektuplar, s. 177.
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insanlara gonderme yapilmaktadir. Neticede biiylik sehre, sehrin kalabaligina
deginilirken burada abdala yer verilmesi, aslinda bir uyumsuzluga dikkat ¢ekme
amaci tasimaktadir. Buradan hareketle biiyiik sehirlerde yapilasmada goriilen
degisimin ve bunun insanlara olan etkisinin iglendigi bir diger siir ise Kor Isik'tir.
Sair igerisinde bulunulan ¢agin da etkisiyle ve onun sehirdeki tiim yansimalarindan
hareketle artik kiicliciik evlerin yok oldugunu ifade etmektedir. Siirde evler
tizerinden bir sinif ayrimina da temas edilmektedir. Apartmanlarin bir konforu temsil
ederken, aga¢ evlerin daha ¢ok alt kesimden kisilerin bir temsili oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla biiylik sehir sadece toplumsal farklilagmanin, karmasik
toplumsal aglarin yogunlasma noktasi olmakla kalmaz, ayni zamanda sinirlari
belirsiz topluluklarin, kalabaliklarin da bir mekanidir.?®® Siirde sair 1siklar icinde bir
ana caddeden soz ederken, arka sokaklarin hala zifiri karanlik igerisinde olduguna
dikkat cekerek aslinda sehrin farkliliklar1 barindiran goriintlisiinii sunmaktadir.
Nitekim bu apartmanlarin, adeta agag evlerin {izerine bir kaya gibi diiserek onlar1 yok
ediyor olmasi s6z konusudur. Ahsap ev- apartman iizerinden ortaya koyulan sinif
ayrimina Kutularda Sinek adli radyo oyununda da rastlanmaktadir. Oyunda ahsap
evlerin giderek azalmasi ve yok olmasi diisiincesiyle de karsilasilmaktadir. Artik
apartmanin bir konfor gibi algilandig1 cagda sair, agag¢ evlerin 6lmiis olmasindan ve

yerine artik betonlarda yasaniyor olmasindan s6z ederek siiri sonlandirmaktadir:

"Ele giine karsi onun gibiler
Apartman, konfor.

Agacg evler 6ldii,

Betonlarda yaganiyor. 210

Bu betonlagma karsisinda ahsap evlerin yok olmasi, saire gore giderek
eksilmeyi cagristirmaktadir. Bu eksikliklerin temelinde de insan ve insan iliskileri
vardir. Biiylik sehirlerde evlerdeki farkliligin, simif ayrimimmi ortaya koymasina
Kii¢iik Zaman Sozliigii adli siirde de rastlanilmaktadir. Siirde bir tarafta kendini en

yiiksekte goren gokdelenler varken, diger tarafta kiigiildiikge kiigiilmiis olan adeta

29 Simmel, a.g.e., s. 25.
219 Necatigil, Siirler, s. 142.



163

topraga siginmis gecekondular vardir. Bu mahcubiyet, hazin olma durumu, Siis/ii
Karakol Duragi'ndaki apartmanlar arasinda sikisip kalmis olan ahsap evi

animsatmaktadir.

Sanayilesme ile birlikte sehirlerde bir degisimin yasandig1 agiktir. Bu degisim
insanlar arasinda da farkli goriislere, yaklagimlara sebep olmustur. Gerek oyunlarda,
gerckse de siirlerde ¢aga dahil olanin yani sira ¢agin disinda kalanin da ele alindigi
gorilmektedir. Sislii Karakol Duragi adli oyunda Hallag ve Terzi adli oyun
kisilerinin mesleklerine, diikkanlarina yonelik yaklasimlari, bu degisimin karsisinda
bir durus niteligindedir. ilk olarak Siislii Karakol Duragimda da karsilasilan, ¢aga
kars1 gegmisin ve gecmisin degerlerinin savunulmasi meselesine Yedikule adli siirde
de rastlanilmaktadir. Sair i¢cinde bulunulan ¢aga ragmen eskiye dair bir seylerin
gecmiste nasil yasiyorsa simdide de o sekilde devam ettirilmesi gerektigini, yani
simdinin igerisinde eski zamana ait bir seylerin hala varligin1 korumasi gerektigini
ifade etmektedir. Siirde kentin iginde hala eski yasantinin devam ettigi alanlarin,
yerlerin olmasina deginilerek, bir anlamda simdinin igerisinde eski zamanin
yasamaya devam etmesi gerektigine vurgu yapilmaktadir. Burada ¢ag bakimindan
eski olanin kiymetli oldugunun ve bu sebeple onu hald yasatmak gerektiginin alti

cizilmektedir:

"Kiiciik kent kapilari, sur dibi diikkanlar
Her zaman olmalid:r.

Yollar: nasilsa oralara diisenler

Eskilerin durdugu bir zaman olmalidir****

Gelisen teknoloji ve sanayiye karsilik hala el emeginin stirdiiriilmesinin, var
edilmeye c¢alisilmasinin devam ettirilmesi gerektigi diisiincesi, ilkel ocaklarda
demirlerin doviilmesi gerektigi iizerinden ifade edilmektedir. Sairin hala usta ¢irak
iligkisinin varliginin siirdiirilmesini, bir yerlerde hala bu manzaralara rastlamak
gerektigini ifade etmesinin altinda bir gelenegin varligindan s6z edebilmek

miimkiindiir. Bu da kaybedilen onca seye karsilik gelenegin korunmasi gerektigi

211

Necatigil, Siirler, s. 443.



164

fikrini ortaya ¢ikarmaktadir. Engiz adli siirde de sair divan edebiyatinda sehrengizin
kullanimindan yola ¢ikarak giinlin sehrine deginmektedir. Dolayisiyla sairin soziinii
ettigi sehrengiz "cagin sehrengizi"dir. Bu sebeple de bu siirde de ¢ag, ¢agin igindeki
sehir tipki Necatigil'in ¢agi ele aldigr diger siirleri gibi olumsuz bir nitelige sahiptir.
Bu noktada siirde ¢agin sehre yansiyan olumsuz niteliklerine, ¢cagin etkisindeki sehre
ve bu olumsuzluklarin insana yansimasina deginilmektedir. Burada biiyiik sehrin
olumsuzlugu ortaya koyulurken gelenekten yararlanilmasi, bir kaybolusa temas

edilmesi seklinde de degerlendirilebilir.

2.2.2. Insan Iliskilerinde Meydana Gelen Degisim

Behget Necatigil'in oyunlarinda ve siirlerinde biiyiik sehir so6z konusu
oldugunda dikkat ¢ektigi hususlardan biri de onun insan iligkilerinde bir degisimi
beraberinde getirmis olmasidir. Artik insanlar arasindaki iliskilerde bir farklilik
meydana gelmistir ve bu farklilik da insanlar arasinda, cocuk- ebeveyn arasinda ve
kadin- erkek iligkisi gibi pek ¢ok alanda kendini gostermistir. Neticede biiyiik kent
bir kimseye, digerlerine kars1 mutlak bir kayitsizlik imkani1 sunmaktadir ve bu sadece
yakin ¢evresinde yasayanlara karsi degil, giinliik etkilesim igerisinde karsilastig

herkese kars1 boyle olrnustur.212

Ik olarak Kor Isik adi siirde agag evlerin yok olmasiyla birlikte herkesin
yardimlastigi, herkesin birbirine kapisinin acgik oldugu, i¢inde yasayan insanlarin
sevgi ve yardimlagma i¢inde oldugu devir de sona ermistir. Neticede insanlar da tipki
icerisinde yasadiklar1 yeni evlere donilismiis ve vicdanlari, sevgileri, yardimlasmalari
da geride kalmis, herkes herkese karsi umursamaz bir tavir igerisine girmistir.
Nitekim siirde de sehrin degisimiyle insanda ve iligkilerinde meydana getirdigi

farklilik ele alinmistir:
"Biiyiik sehrin kiiiiciik evleri kayip,

Cok seyler eksildi. 213

*2 Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, (Cev.: Tanil Bora, Utku Ozmakas, Nazile Kalayci,

El¢in Gen), 10. Baski, Tletisim Yayinlari, 2015, s. 25.
B Necatigil, Siirler, s. 142.
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Icinde bulunulan siirece, déniisiime bagh olarak biiyiik sehirlerde kiiciiciik
evlerin yok olmasi, insanlarda da pek ¢ok seyin yok olmasina, insan iliskilerinde de
bir kopuklugun meydana gelmesine neden olmustur. Ayni diisiinceye, evlerin insan
iligkilerine olan etkisinin kac¢inilmazligina Pencere adli radyo oyununda da dikkat
cekilmistir. Insanlarin vicdani duyarhiliklarin1 kaybederek gerek sevdiklerine, gerekse
de disariya karsi daha umursamaz bir tavir takindig1 goriilmektedir. Degisen evlerin
beraberinde degisen iliskileri getirmis olmasi meselesi sairin Evler siirinde de
gorilmektedir. Siirde evlerin devir igerisinde bir degisim yasadigindan, kimi evlerin
bu degisime ayak uydururken, kimilerinin uyduramamis olmasindan s6z
edilmektedir. Zamana ayak uyduramamak eski ahsap evlerin yikilip yerine
apartmanlarin dikilmesi seklinde yorumlanabilir. Evlerin bazilarinda artik dirligin,
diizenin kalmadigindan s6z eden sair, bunlarin ge¢cmisten bir hatiraya doniistiiglini
ifade etmektedir. Dolayisiyla artik evlerde bir degisim yasanmistir ve bu degisim
evlerin disinda oldugu kadar i¢inde de, i¢inde yasayanlarda da gézlenmektedir. Sair
artik goniil almak, hatir saymak gibi seylerin kalmadigindan, evlatlarin aileye karsi
asi olusundan s6z etmektedir. Burada degisimin aile ici iliskilere olan etkisine temas
edilmektedir. Evlerin degismesi sonucu, ailelerin, insan iligkilerinin, genglerin yash
kimselere olan yaklagimlarinin degistigi diisiincesi Pencere adli radyo oyununda da
goriilmektedir. Aile ici iligkilere bile yansimis olan bu degisim, saire gore hizli
degisme, c¢ocuklarin biiyiiklerden kalan esyalar karsisinda alacaklar1 tavirda da
kendini gosterir. Bunu Esya adli siirde gorebilmek miimkiindiir. Sair olasi bir
durumda yaslanmis kisinin esyalar1 karsisinda cocuklarin alayci bir bakis
sergileyecek olmasindan s6z etmektedir. Hizl1 degigme aile i¢indeki bireyler arasinda
bile biiylik ugurumlarin agilmasina neden olmustur. Nitekim ailenin biiytik iiyeleri
tarafindan degerli goriilen hususlar, nesneler, ailenin kii¢lik tiyeleri yani ¢ocuklari
tarafindan hi¢bir 6neme sahip degildir. Cay adli siirde de ge¢misin, giizel olanin,
huzurun yok olduguna, yok edildigine temas edilirken sebep olarak eski evlerin
yerini apartmanlarin almig olmasina dikkat cekilmistir. Bu farklilagsma, eskideki
huzuru, mahallelerdeki sicakligi yok etmistir. Ustelik bir annenin evlatlar1 igin
yaptig1 fedakarliklara ragmen kisa bir siirede unutulmus olmasinin sebebi de yine bu
degisim olmustur. Neticede degisen evlerle birlikte insanlar ve bu insanlarin hayata,

aileye, saygiya, sevgiye olan bakislar1 degismistir. Siirde dmriinii cocuklarina adamis
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dertli annenin, evlatlar1 tarafindan unutulmasi ayni sekilde Pencere adli radyo

oyununda da benzer sekilde, bir olay ekseninde islenmistir.

Mekanm insan iizerindeki degisime olan etkisi I¢ Yapr adli siirde de
goriilmektedir. Sair siirde yeni yapilasma ile eski evler ve dolayisiyla eski insanlar,
"eski yiirekler" arasinda bir ayrima dikkat cekmektedir. Artik eski evlerin yok olmast
ile birlikte, bu evlerde yasayan insanlar da, bu insanlarin birbirleriyle olan iliskileri

de yok olmustur:
"Onlar eski yiirekler, eski evlermis

Bugiinkiiler koz kabugunda

Caddeler adam almuyor, caddeler genis. 214

Sair bu dizelerde eski insanlardan, eski evlerden, eski iliskilerden ve onlarin
ne kadar saglam oldugundan s6z etmektedir. Bunun karsisinda bugiinkii evlerin de,
insanlarin da, iliskilerin de koz kabuguna bagli oldugu, ¢ok siradan ve kirilganlik
tasityacak cinsten oldugu {iizerinde durulmaktadir. Ayn1 zamanda alintilanan
"caddeler adam almiyor, caddeler genis" dizesinde bir uyumsuzluk, bir bagdasmazlik
goriilmektedir. Nitekim biiyiik sehrin bir temsili olan caddelerdeki bu genisligin
olumlu bir yoniliniin olmadigi, aksine daha fazla kalabaliga sebep oldugu ifade
edilmektedir. Dolayistyla insan, eskinin rahatligi karsisinda yeninin bu rahatsizligin
her yerde ve her alanda hissetmektedir. Sonu¢ olarak yapilar ve insana ait olan
alanlar gibi insanlarin goniilleri daralarak daha kiigiik alanlara, daha dar alanlara

hapsedilmektedir.

Yillar igerisinde sokaklarin yerini caddelerin, ahsap evlerin yerini
apartmanlarin almis olmasi ve bunlarin insan iliskisine olan etkisi Eski Sokak adli
siirde de ele alinmaktadir. S6z konusu edilen sokakta eskiden ahsap evlere
rastlanirken, on yil sonra o sokaklarda apartmanlarin ortaya ¢iktig1 ve boylelikle bir
¢ok yonden insanlarin birbirine uzak diistiigli ifade edilmektedir. Siirde evlerin
insanlarda da bir degisime yol agmis olmasinin, insan iliskilerinin, komsuluk

iliskilerinin zayiflamasina neden oldugundan s6z edilmektedir. Nitekim "ok kath

214

Necatigil, Siirler, s. 397.
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binalar komsuluk iliskilerini ve sosyal hayati olumsuz etkilemektedir.”® Burada
insanlar arasindaki uzaklik ve herkesin kendi telasi i¢erisinde olmasi s6z konusudur
ki bu da biiyiik sehrin insanda biraktig1 bir etkidir. Cilinkii sair bir sonraki dortliikte,
cocuklarin o sokakta biiyiimesine, o sokaktaki okula gitmesine, bu insanlarla yillarca
komsuluk etmesine ragmen goriisilememis olmasina deginmektedir ve buna sebep
olarak da vakit olmamasini géstermektedir. Vaktin olmamasi biiyiik sehir insaninin
temel problemlerinden biri olmustur. Nitekim apartmanlar kentlesmenin,
modernlesmenin bir getirisi olarak diisiintildiiglinde, bu modernlesme insanlar
arasindaki iligkiyi tiiketmis, insanlarin birbirinden uzaklasmasia sebep olmus ve
durmaksizin kosturan bir insan yaratmistir. Bu da insanin bir bagka insana artik vakit
bulamiyor olusunu ve artik buna tahammiiliiniin kalmayisin1 géstermektedir. Siirde
sair insanlarin birbirine mesafe olarak bu kadar yakin iken, birbirini tanimiyor
olmasima dikkat ¢ekmektedir. Nitekim niifus yogunluguna da bagli olarak kentlerde
artik "eskilerin daha yogun, yiiz yiize olan iliskilerinin yerini, cok daha gayri sahsi ve

rastlantisal 1iligkiler" almlstlr.216

Dolayisiyla sair bu insanlarin nasil bir yasam
siirdiglinii veya ekonomik anlamda evlerine nasil aligverisler yaptiklarini, neler
aldiklarin1 bilmemektedir. Hepsinin hayat karsisindaki durusu, durumu hayatin
igerisindeki konumu, ailesi, problemleri farklidir ve herkes bu telasin igerisinde bir
sekilde hayatta kalmaya, miicadele etmeye g¢alismaktadir. Sair de tiim bu hayatin
pesinde kosusturan insanlarin derdini dert edinmekte, onlarin hayatlarin1 merak

etmekte ve umursamaktadir. Ancak siirdeki su dizeler bunun herkes¢e problem

edilen bir husus olmadigini, insanlarin artik birbirini umursamadigin1 goéstermektedir:
"Kimsin sen --sorsaydim hepinize,
Gelirdi ayni yanki hepinizden:
Sana mi kalds, isine bak,

Kimsin sen?"?’

215 Erol Kaya, Kentlesme ve Kentlilesme, Isaret Yayinlari, istanbul, 2017, s. 91.

21 Charles Taylor, Modernligin Sikintilar1, (Cev.: Ugur Canbilen), 2. Baski, Ayrinti Yayimlart,
Istanbul, 2011, s. 53.

27 Necatigil, Siirler, s. 418.
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Burada insanlarin artik birbirinden uzaklasti§i ve yakinlagsmak gibi bir
isteklerinin de olmadig1 goriilmektedir. Dolayisiyla insanlar eskinin sicak, samimi
iliskilerinin yerini, herhangi bir bagin olmadig: iliskisizliklerin almis olmasindan
memnuniyet duymaktadirlar. Bu siirde karsilasilan insanlar arasi iligkilerin degistigi,
baglarin koptugu diisiincesi 1974 tarihli Kopuslar adli siirde de islenmektedir. Siirde
insanlarin artik birbirini sevemez hale gelmesindeki temel etken olarak, sehrin hizli
akan temposundan ve modern diinyanin insani hi¢bir seye vakit bulamayacak sekilde
alikoyuyor olusundan s6z edebilmek miimkiindiir. Dakiklik, biiyiik sehir varolusunun
insan hayatina dayattigi temel niteliklerden biri olmustur.?’® Biiyiikk kentin insami
dakik olmaya zorlamasiyla, insanin kosusturma igerisinde her seyi géz ardi ediyor
olmasi, hicbir seye vakit bulamiyor olmasi beraberinde yalnizlik, aci gibi tiirli
sonuclar dogurmaktadir ve aslinda sevgisiz bir hayati beraberinde getirmektedir.
Insanin kendine bile fazla geldigi bir zamanda, dostlarina vakit bulamiyor olmasi
saire gore yadirganacak bir durum degildir. Ciinkii bu modern diinya insanin
kendisine bile vakit bulamadigi, kendisine bile zaman ayiramadigi bir diinyadir.
Sevgisizligin hiikiim siirdiigii bir diizende, artik insanlar arasindaki iliskilerde
samimiyetsizlikten oOteye gidilememekte ve insanlarin rastlastigi anlarda artik
konusmak, sohbet etmek ii¢ bes sdzden Steye gidememektedir. Ustelik tiim bunlar
sadece bir zorunluluktan otiirli gerceklestirilir hale gelmistir. Neticede bir istegin
olmamas1 gibi bir samimiyet de s6z konusu degildir. Bu hususta sairin "esik
gecilemiyor" dizesiyle bu kopustan Oteye gidilemedigini ve istense de artik eski
samimiyeti veya eski sevgiyi geri getirebilmenin miimkiin olmadigin1 ifade ettigi
diistintilebilir. Bu kopan iligkiler neticesinde kimsenin kimseye tahammiiliiniin
kalmadigi ve bu tahammiilsiizliiglin caddelere, 6fkeli siiriiciilere kadar yayildig
goriilmektedir. Yol adli radyo oyununda da dikkat g¢ekilen bu o6fkeli siiriiciiler ve
calimli tasitlar, insanlar ve insan iligkileri agisindan yasanan degisimin bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Ustelik bu durum aym zamanda biiyiikk sehrin
kalabaliklasmasinin  da bir etkisidir. Bu durumun Bir Istanbullunun Not
Defterinden Il adli siirde de ele alindigi goriilmektedir. Sair siirde ilk olarak

kaldirimlarin arabalarla dolu olmasindan, yayan olan kendisinin de bir yol bulmaya

218 Simmel, a.g.e., s. 98.
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cabaliyor olmasindan s6z etmektedir. Burada sehrin iginde sayisi giderek artan
arabalarin, insanlarin yasamlarindaki olumsuz etkisine yonelik bir s6ylemin mevcut
oldugu ifade edilebilir. Nitekim yirminci ylizyilin basindan itibaren sokaklar
yayalardan ziyade otomobillere hizmet etmeye baslamustir.*® Sair i¢inde bulundugu
kalabaligi, olumsuzlugu mahser olarak nitelendirmis ve kalabalikta itildikge itilmis,
sindik¢e sinmistir. Belli bir yasa geldigini ifade eden sairin, insanlarin sert ve alayci
bir tavirlarina maruz kaldigir da goriilmektedir. Degisen iliskiler ve genglerin yash

kimselere olan yaklagimi bu baglamda 6nem arz etmektedir.

Insanlar arasindaki iliskilerin degisimi sdz konusu oldugunda gerek
oyunlarda, gerekse de siirlerde dikkat cekilen bir husus da ask ve ask anlayisi
olmustur. Behget Necatigil gerek siirlerinde, gerekse de radyo oyunlarinda igerisinde
bulunulan zamana bagli olarak aska bakis veya askin yasanmasi noktasinda bir
degisimin yasandigina dikkat ¢cekmektedir. Bu hususta sairin ge¢mis asklar ile giliniin
asklarint kiyasladigi ve bugiiniin karsisinda, eski asklarin biiyiikliigiinii savundugu
goriilmektedir. Gegmis asklarin yaninda simdiki asklarin basitlestigine yonelik
diistince ilk olarak Uzunkoprii adli radyo oyununda ele alinmaktadir. Oyunda I.
Kadin adli kisi, mitolojideki Leandros ve Hero iligkisine temas etmis ve buradan
hareketle ask i¢in yapilan fedakarliklara deginmistir. Ask i¢in ge¢miste her tiirlii
fedakarliklar géze alinirken simdi bunun miimkiin olmadigina vurgu yapilmistir.
Ayni diisiinceye, ¢agin degisen agk anlayigina Kutularda Sinek adli radyo oyununda

Elestirmeci adl1 kisi Ferhat, Mecnun ve Kerem {izerinden temas etmistir:
"Elestirmeci: (Birden, sert) Seviyordu, nedir yaptig1 fedakarlhik?
Yazar: Evlenecekti.

Elestirmeci: (Art arda swralar.) Yani Ferhat gibi daglart mi deldi? Mecnun
gibi ¢ollere mi diistii? Yoksa Kerem gibi dislerini mi soktiirdii? Soruyorum: Nedir
yvaptigi fedakarlik? Cagimizin hazirlop sevgilerinden birinde, bir kelle kasar peyniri

icinde findik faresi gibi, yagli duvarlar: kemirerek semirdi... 1220

2 Kaya, a.g.e., s. 107.
220 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 180.
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Icerisinde bulunulan ¢agda ask ¢ok daha basite indirgenmis ve kisi, sevdigi
icin artik fedakarliklar yapmaz duruma gelmistir. Cikmak adli siirde de aym
diisiince ile karsilasildigi ve askta yasanan degisim s6z konusu oldugunda Ferhat'a
gonderme yapildigi goriilmektedir. Dolayisiyla oyunlarda da karsilasilan aska
yonelik degisen bakis, gegmis asklarla bugiiniin aski arasindaki ayrima siirlerde de
halk hikayelerindeki asiklara gonderme yapilarak temas edilmistir. Siirde striptiz
evindeki delikanlinin bir kadina "¢ikalim mi1" demesini sair, "belki ask bu" seklinde
ifade etmektedir. Burada i¢inde bulunulan zamanda ve mekanda askin cinsellige,
basitlige indirgenmis oldugu goriilmektedir. Askin cinsellige, striptiz kuliiplerindeki
tek gecelik iligkilere indirgendigi bir ¢agda, sairin ask anlayis1 adeta asktan kendini
yalin ayak daglara atan Ferhat gibidir:

"0 ki goziipekligi yigit sovalyelerde

O ki daglarda Ferhat yalin ayak.

Bu ¢aglar kat zamanlar bizi bize komazlar
O ki ask, tirkmiig ceylan ve tutsak. n22l

Bu aslinda iki ¢ag arasindaki, iki c¢agin anlayis1 arasindaki ayrim
gostermektedir. Sairin de dedigi gibi bu cag, kit bir ¢agdir ve herkesi ayn1 olmaya
zorlar. Burada bir mecbur birakilma durumu vardir ve sair de bunu agk iizerinden
daha da kuvvetlendirir. Herkesi birbirinden farkli kilan ne tir 6zellikleri varsa,
insanin onlar yitirmesine ve adeta bir yumak gibi herkesin tek tip bir bicimde ¢ikis1

olmayan yollara siiriiklenmesine neden olmaktadir.

Oyunlarda ve Cikmak siirinde oldugu gibi Abdal adli siirde de askin
gecirdigi degisime ve de giinlin ask anlayis1 karsisinda gegmise temas edildigi
goriilmektedir. Siirde gegmis ile simdi arasinda, ge¢mis ¢aglar ile simdi arasinda bir
karsitlik kurulmustur. Abdal mekan olarak bir biiyiik sehrin igerisindedir ve bunlar;
asfalt, vitrin, lambalar gibi sozciikler {izerinden ortaya koyulmustur. Siirde asfalt
ovalarda yiiriiyen abdal gordiikleri karsisinda hayal kirikligina ugramistir. Simdide
gordiikleri karsisinda bir sagkinliga ugrayan abdal, ge¢cmisin, gecmis agklarin nereye

kayboldugunu, nereye gittigini sorgular:

221

Necatigil, Siirler, s. 273.
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"Nerde bu leyla, asli nerde?
Cikartmalar, yagma ve leyla!

Vurur ferhat daglarina abdal--

Bir fener olacak ilerde bir yerde."**

Abdal bu gordiikleri karsisinda adeta kendini kaybetmistir ve ge¢mise dair,
ona gee¢misi animsatacak bir seyler aramistir.Bu noktada ge¢misi, asklariyla
hikayelere konu olmus Leyla ile Asli'yr aramaktadir. Abdal gordiikleri karsisinda o
kadar hayal kirikligina ugramistir ki Ferhat'in agkinin ugruna deldigi daglara alip
basini gitmistir. Bu da bir nevi simdide kaybedilenleri orada bulabilme umududur.
Ayni diisiinceye, degisen agk anlayisina Bagban adli siirde de rastlanmaktadir. Siirde
bir giiliin agtiktan sonra daha koklarken soluyor olmasi askin, tutkunun da nasil bir
degisime ugradigini gostermektedir. Siirde bu hususta Ferhat'a da deginildigi
goriilmektedir. Sair Ferhat'in sevgilisi Sirin'e kavusmak ic¢in deldigi bisiitun adli
dagin artik ¢oktiigiinii ve Ferhat'in da feryatlari duymadigini ifade etmektedir. Bu
durum gecmisteki asklardan, sevgilerden, tutkulardan geriye bir sey kalmadigini
diisiinen sairin, su ana bakildiginda askin, tutkunun tipki yeni agmis bir giiliin daha
koklarken solmast gibi gelip gecici, kisa siireli ve yiizeyselligini ortaya koydugu
gorilmektedir. Bu da biiyilik sehrin de yansimasi olan modern iliskilerin bir
gostergesidir. Nitekim Ferma Lekesizalin'a gére modern iliskiler artik ylizeysel, kisa
ayartmalardan ibaret, unutusun, anlik zevklerin, kafalar1 dagitacak basit eylemlerin

ve haz aligverisinin tizerine kurulmaktadir.?*®
2.2.3. insanda Meydana Gelen Degisim

Behget Necatigil'in sehirlesme baglaminda eserlerinde dikkat c¢ektigi
durumlardan biri de insanlarda meydana gelen degisimdir. Genel olarak ¢agn etkisi
altinda kalan bu insanlarin mekani biiyiik sehir olmustur. Siire¢ igerisinde de kentler,
tiiketim arzularinin tatmin edildigi mekanlara doniismiislerdir.?** Buradan hareketle
cag, etkisi altina aldig1 kimseleri maddeci bir kimlige biirlindiirmiis ve bu kisiler,

tiiketimin hengamesine kendilerini kaptirmiglardir. Nitekim tiiketim ¢i1lginlig1 altinda

222 Necatigil, Siirler, s. 279.
223 Lekesizalin, a.g.e., s. 70.
224 Kaya, a.g.e., ss. 59- 60.
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kalmis olan bir kisinin, nasil kendini ¢aga teslim ettigi Kediciler adli radyo oyununda
ele alinmigtir. Oyunda apartmanda yasayan bir kadinin moda ve moda anlayis1 adi
altinda nasil bir tiiketime siiriiklenmekte olduguna dikkat ¢ekilmistir. Ayn1 zamanda

biyiik sehir modanin da mekanidir.?®

Oyunda ele alinan tiikketim insani siirlerde de
islenmistir. Necatigil bu oyunda cagin etkisi altinda kalan, tiketim ¢ilginligina
kendini kaptirmis olan bir kadimi ele alirken, kiirk cesitlerine, cagin bir simgesi
olarak degerlendirilen gardiroplara temas etmektedir. Cagin etkisi altinda kalan bu
insanlarin astragan gibi kiirk iizerinden simgelestirildigi goriilmektedir. Benzer
duruma Sergi izlenimleri adli siirde de rastlanmaktadir. Siirde temelde iki farkli
konuma, smifa temas edilmektedir. Bu da bir sergideki duvarlarda gullar i¢indeki
cocuklarin asili oldugu resimleri gormeye gelen zengin insanlar iizerinden
gerceklestirilmistir. Bu sergilere en liikks ¢igekciden ¢igeklerin gelmis olmasi,
resimlerde acilar anlatilirken bu zengin insanlarin ellerinde tuzlu badem,
dudaklarinda igki, yiizlerinde rimel, ruj varken resimleri seyrediyor olmalar1 séz
konusudur. Sair o insanlarin en acikli yazilari iistlerindeki perlon ve astraganla,
kiirklerle okuyor olmalarina vurgu yapmaktadir. Sair bunu bir gosteri olarak
nitelendirir ve gosterinin ardindan o insanlarin tekrar konfora kosmus olduklarindan
s0z etmektedir. Siirde perlon ve astragan, tipki Kediciler adli radyo oyununda oldugu
gibi zenginligi, sasayl, modern ¢agin etkisindeki insani temsil etmektedir. Acilarin
disa vuruldugu, her birinin bir yasantiy1 igerisinde barindirdig bu tablolarin, sanatin,
para karsiliginda, yiiksek meblaglar karsisinda satin alinabildigine dikkat
cekilmektedir. Bu da degisimin ve basite indirgenisin bir bagka acidan gosteriliyor
olmasidir. Kapitalizme ve kapitalizmin beraberinde getirdigi tiiketime deginilen bir
baska siir ise Hazir Giyim'dir. Siirde sair govdesinin dokiiliiyor olmasindan sz
ederek vitrinlerdeki son moda giysilerle bunun kapatilabilecegine deginmektedir.
Burada sair insanlarin gergekleri dis goriintisle kapatiyor oldugunu, insanlarin sahip
olmadigi niteliklere bu kiyafetler araciliiyla sahipmis gibi bir goriiniime biirlinmeye
calistigim ifade etmektedir. Icerisinde bulunulan kapitalist ¢cag, insanlar1 bir tiikketime
siriiklemektedir ve insanlar arttk bu diizenin belirlemis oldugu bir yonelim

dogrultusunda hareket etmeye zorlanmaktadir. Dolayisiyla artik insanlarin ne

22> Simmel, a.g.e., s. 43.
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giyeceklerine kendileri degil, diizen ve bu diizen igerisindeki moda karar

vermektedir:

"Secemezsin bilirim kendine géresini--

Sen bir sey yapmayacaksin,

Onlar donatacak seni."?%

Bu dizelerde islenen diisiinceye Kediciler adli radyo oyununda da temas
edilmektedir. Bu oyunda da cagin etkisi altinda kalan kadinin nasil giyinecegine
karar veren kendisi degil, giinliik bur¢ yorumlar1 olmustur. Ayn1 sekilde siirde seri
tiretime de deginilmekte oldugu goriilmektedir. Bu noktada Siislii Karakol Durag:
adli radyo oyununda degisime temas edilirken artik el emeginin yerini seri iiretimin
almis olmasina deginilmesi baglaminda bir ortakliktan s6z edebilmek miimkiindiir.
Neticede gerek Kediciler adli oyunda, gerekse de siirde insanlarin nasil kapitalist
diizen dahilinde birer kuklaya dontistiirtildiigii, onlar nasil isterse dyle davranacaklari
seklinde bir isleyise yonlendirildikleri goriilmektedir. Ustelik insanlar modaya bu
denli bagliyken, modanin da sik sik degisiyor olmasi, bireyin ¢ok biiyiik Slgiide

kolelestirilmesi anlamina gelrnektedir.227

Modern c¢agin etkisinde kalmis olan bu insanlarin digerlerine olan
yaklagimlarin belirleyen temel etken para olmustur. Bu hususta Artirma Salonu adli
radyo oyununda tiiketim toplumunun birer iiyesi olan Alicilar, sadece paraya ve
maddeye tamah etmislerdir. Bunun Disarda adli siirde de benzer bir sekilde ele
alindig1 goriilmektedir. Siirde vitrin kapitalizmin bir simgesidir. Bu vitrinlerin,
camlarin, 6nem verdikleri tek sey para, maddiyat olmustur. Burada vitrinin insani
tiketime yoneltmeye, insanlari bir anlamda aldatmaya, kandirmaya ve onlar
tiketime sevk etmeye calistigi goriilmektedir. Tika basa dolu olan, sikir sikir
vitrinler, 15181 da gdz kamastiriciligr ile adeta insanlari bityiilemektedir.??® Behget
Necatigil, siirde vitrinlerin 1siklar i¢indeki durumunu "Seytanca siritir fosforlu

camlar/ Gordiim zifir sarisim1 diikkkan vitrinlerinde" dizeleriyle olumsuzlamaktadir.
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Necatigil, Siirler, s. 438.

27 Simmel, a.g.e., s. 136.

228 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, (Cev.: Nilgiin Tutal, Ferda Keskin), 16. Baski, Ayrinti
Yayimlari, Istanbul, 2021, s. 17.
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Sonug olarak bu vitrinlerin herkesi degil yalnizca parasi olani icine almasi, oyunla

benzerlik tagimasi agisindan 6nem arz etmektedir.
2.3. Sikismishk

Behget Necatigil'in eserlerinde karsilasilan ve cesitli sebeplere dayanan bir
husus da sikigsmislik, dar bir alana hapsedilmisliktir. Bu durumu sairin bizzat kendi
yasaminda da hissetmis oldugu ifade edilebilir. Behget Necatigil, kosullarin kendisini
icine hapsettigi dar bir ¢emberde, hi¢ durmadan ve kendinden taviz vermeden
yasadig1 hayatin siirini yazmlstlr.229 Oyunlarda ve siirlerde sikismishigin sadece
somut anlamda ele alinmadigi, ¢ok daha genis bir ¢er¢evede degerlendirilmis oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla eserlerinde bu hissin, sadece mekansal degil zamansal
acidan da, yasam agisindan da siklikla duyumsandigi goriilmektedir. Buradan
hareketle sikismislik pek ¢ok alanda ve hususta ortaya ¢ikarak insan1 bir
daralmigliga, i¢inden ¢ikilmazliga siiriiklemistir. Gerek mekansal, gerek zamansal,
gerekse de yasam agisindan hissedilen sikismisligin, i¢inde yasanilan c¢ag,
sorumluluk hissi, ekonomik zorluklar, baski ve kader gibi etkenlerden kaynakli
oldugu goriilmektedir. Hepsinin iizerinde Necatigil eserlerinde, 06zellikle de
stirlerinde  "diinyada olma hapsolmuslugunu duyumsayan insanin siiri"ni
yazmlstlr.230 Tim bu etkenler neticesinde bireyin bizzat kendini belli bir yasama,
mekana kapattig1 durumlarla da karsilasilmaktadir. Burada da baskilar ve zorluklar
karsisinda bir kacistan veya degisimler karsisindaki bir direnisten séz edebilmek

mumkindiir.

Behcet Necatigil'in eserlerinde bireyin hissettigi s6z konusu his, kimi zaman
onu "dar dortgen"e sikistirmig, kimi zaman ise baski neticesinde sadece
sorumluluklarin1 gercgeklestirebildigi bir hayata siiriiklemistir. Burada dar dortgen;
evi, aileyi ve bunlardan kaynakli biitlin yiikiimliiliikleri igerisine almaktadir.
Sorumluluklar karsisinda duyulan baski ayni zamanda toplum tarafindan dayatilan
kurallar neticesinde de hissedilmistir. Ayn1 sekilde kaderin de insan iizerinde bir

baski kurdugu, Necatigil'in kader anlayisindan da hareketle insanin sikismislik

?2Mehmet H. Dogan, "'Cagin Tamig1' Bir Sair: Behget Necatigil", Kitap-hk, S: 46, 2001, s. 124.
2% Mahmut Temizyiirek, "Azaphktan Siir ile Kurtulan", Asfalt Ovalarda Yiiriiyen Abdal: Behget
Necatigil, (Ed. Ali Alkan Inal), Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 166.
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icerisinde bir yasama siiriiklendigi, mahkum edildigi goriilmektedir. Icinde yasanilan
cagin ve beraberinde getirdigi degisimlerin sancisimt her daim hissetmis ve
eserlerinde de ele almis olan sair, onun dayatmis oldugu hiz karsisinda da bir
stkigmislik hissetmistir. Kosusturma igerisinde gegirilmeye zorlanan 6miir, basta gec

kalmislik olmak tizere pek ¢ok olumsuzluga neden olmustur.
2.3.1. Mekéansal ve Zamansal A¢cidan Sikismushik

Behget Necatigil'in eserlerinde mekansal ve zamansal sikismisliklar dar bir
cembere, dortgene hapsedilmis olmakla ve vakitsizlik neticesinde i¢inden ¢ikilmasi
imkansiz bir hal ile ortaya koyulmustur. Cesitli zorluklar, mecburiyetler, i¢inde
yasanilan c¢ag gibi bazi faktorler, bireyin bir sikismishigin igerisine mahkum
edilmesine veya kendini i¢inden ¢ikilmasi miimkiin olmayan bir durumda bulmasina

sebep olmustur.

Ik olarak mekan agisindan yasanan sikismislik hissine Temmuz, Kutularda
Sinek ve Emekli adi radyo oyunlarinda rastlamak miimkiindiir. Temmuz ve Kutularda
Sinek adli oyunlarda, ev ve eve bagli sorumluluklar, ekonomik zorluklar ve yasanilan
cagin etkileri baglaminda sikisip kalinan, hapsolunan mekanin ev- oda oldugu
gorilmektedir. Dolayisiyla Behget Necatigil'in s6z konusu radyo oyunlarinda, ¢esitli
sebeplere bagli olarak belli bir alana veya belli bir yasama mecbur birakilmis bireyler
mevcuttur. {lk olarak Temmuz adli oyunda i¢inde bulundugu sorumluluklar ve ¢ag
dolayistyla bir mekanin igerisine sikisip kalmis olan Erkek kisisi ile
karsilagilmaktadir. Erkek'in tiim bu sebeplere bagli olarak sikisip kaldigi mekan
odadir. Erkek'in bu hususta igerisinde bulundugu mekanda kalmaya kendini mecbur
hissedisinde ve bu durumu kabullenmesinde bir cag gercegine temas ettigi
goriilmektedir. Nitekim sorumluluklar altinda degerlendirilebilecek olan ekonomik
zorluklar, artan masraflar da bu hapsolmuslugu mecburi kilmistir. Bu durum onun
biitliin yasamina sirayet etmistir. Ev ve onun karsisinda duyulan sorumluluk hissiyle
kisinin dar bir alana, yasama hapsedilmesine Simir adli siirde de rastlamak
miimkiindiir. Sair siirde ev ile aileyi bir sinir olarak degerlendirmektedir ve bu sinirin
arada bir asilsa da, tam anlamiyla disina ¢ikabilmenin miimkiin olmadigimni ifade
etmektedir. Tiim bunlar daima insana kendini hatirlatarak, ona korkular vererek bunu

basarmaktadir. Ev, aile ve sorumluluklar neticesinde sikismislik durumuna temas
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edilen bir baska siir de Kursun'dur. Siirde ev ve beraberindeki sorumluluklar, ayni
zamanda insam1 bir alana da sikistirmakta, onu sokaklardan, eglencelerden
ayirmaktadir. Bunca yorulmusluk, ugras, sorumluluk neticesinde insanin durumunu
sair, "¢okmiis siperlerden kurtulan yorgun askerler"e benzetmektedir. insan adeta
durmamacasina c¢aligsarak sorumluluklarin1 yerine getirmeye g¢alismakta ve tiim bu
zorluklar, sorumluluklar neticesinde omriinii yerin altinda gecirerek tiiketmektedir.
Bu kadar yorgunlugun, emegin, onlara yasamayi unutturan seylerin karsiligini
alamiyor olmak s6z konusudur. Bir taraftan da vakit hi¢c durmadan islemekte, omiir
azalmaktadir. Sair bu hususta insanin hayatin i¢erisindeki konumunu, ¢abasini cenk
ile 6zdeslestirmekte ve bu cenkten "yasamaya vakit kalacak m1?" diye sormaktadir.
Bu oyunda yeraltinin ve zorunluluklarinin, insan1 hapseden, kendi yasamindan bile
vazgecmesine sebep olan yani, Temmuz oyunuyla bir ortaklik tagimaktadir. Tipki
siirde oldugu gibi Temmuz adli oyunda da sorumluluklarin gerceklestirildigi ama
ayni zamanda insanin sikisip kalmasina yok acan mekanin yer alti olarak
nitelendirilmis olmasi s6z konusudur. Yer altina, yer iistiiniin agirlig: ile inme ve
oraya inerek bazi giizelliklerden mahrum kalma durumu Kil adli siirde de dikkat
¢ekilen bir husus olmustur. Siirde de yerin altina inme, oradan bir sey ¢ikarma
mecburiyet halinde gergeklesen bir eylem olarak ele alinmistir. Nitekim bu ugurda
verilen biitlin ¢abalar, yer altimin kullanildigi diger eserler gibi yerin iistline ve

istiindekilere fayda saglayabilmek i¢indir.

Bir mekana, yasama hapsolma, kapanma zorunlulugunun ele alindigi bir
bagka siir ise Dolama'dir. Sair siirde bir sikismislik igerisinde kalan insanin tiim
sinirlar1 ve bu sinirlar icerisinde gergeklesen durumlar1 gérmemek adina ¢ogu zaman
direndigini, ancak doniip dolasip hep ayni noktayr gérmek durumunda kaldigini, her
ne kadar kagmaya ¢alisirsa caligsin kendini hep aym seyin i¢inde buldugunu ifade
eder. Ozellikle sair bu swirlar igerisindeki evlerde, insan1 bir mutsuzlugun
bekledigini ve insanin o mutsuzluktan kagamayacagini ifade etmektedir. Her seyden
once bu evlerde bir umutsuzluk vardir ve insanin umudu, o evlere girene kadardir.
Ciinkii o evler var olan biitiin umutlar1 yok etmektedir. Bu evleri insanin omuzlarina

yiiklenen bir agirlik, bir yiik, sorumluluk olarak diisiinebilmek miimkiindiir ve tiim
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bunlar insan1 giderek etkisi altina almaktadir. Dolayisiyla onun kendi kendine

yasamasina, nefes almasina izin vermeyecek olan mecburiyetlerle karsilagiimaktadir:
"Birinde yagsl hasta,

Bezmigler 6biiriinde mutsuz

- Nerde kaldi? Bir giin geg gitseniz. 23t

Evlerin adeta bir yilik olmasi meselesi, insan1 kendine birakmiyor olmasi ve
hayatin igerisinde insanin bu yiiklerle dar bir ¢evrede yasamaya zorlanmasi soz
konusudur. Evin icerisinde insanin umutlarin1 yok eden bir tablo s6z konusuyken,
insanin kendine vakit ayirmasi veya i¢inde bulundugu durumdan biraz uzak kalmaya
caligmasi gibi bir durum s6z konusu olamaz, ¢ilinkii digerleri onun bdyle bir hakka
sahip oldugunu diisiinmezler. Sorumluluklar neticesinde sikisip kalma, bunalma
ancak tiim bunlara ragmen oradan uzaklasmanin imkansizligt (Ben Rahatinda
Miyim Isin) siirinde ele alinmaktadir. Sair siirde isin rahatinda olmadigini, bunaldig1
anlarin oldugunu, her tarafin kagitla doldugunu ifade etmektedir. Burada her tarafin
kagitlarla dolu olusu hem s6z konusu sorumluluklar hakkinda ipucu vermekte, hem
de icinden c¢ikilmazliga isaret etmektedir. Bu iginde bulunulan durumun disina
cikabilmek veya durup dinlenebilmek pek de miimkiin degildir. Dinlenmenin
miimkiin olmayist hem Temmuz adli radyo oyunundaki Erkek'i, hem de Kutularda
Sinek adli oyundaki Yazar' ammsatmaktadir. Burada dikkat g¢ekilen husus bir
vakitsizliktir. Bu dar vakitler, insam1 hi¢ durmadan yiikiimliiliiklerini yerine
getirmeye zorlamaktadir. Hizla gecen zamana yetisemiyor olmak Necatigil'in

mektuplarinda da dikkat ¢ektigi bir durum olmustur:

"

.. zamanla yarig bana gore degil, Yiiksel! Zamanla ne yarigsabiliyorum, ne basa

¢ikabiliyorum; hele bundan sonra."

Burada Behget Necatigil'in zamanla yarisamama veya basa ¢cikamama hususu
karsisinda hissettigi duygunun sikismislik oldugu ifade edilebilir. Cilinkii zamanin

hizina uydurma noktasinda yasanan bu sikinti, tipki s6z konusu oyun kisilerinde

231 Necatigil, Siirler, s. 398.
232 Necatigil, Mektuplar, s. 177.
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oldugu gibi O6mrii bir vakitsizlik igerisinde, hi¢ dinlenmemecesine insani

sorumluluklarini yerine getirmeye zorlamaktadir.

Kutularda Sinek adli radyo oyununda Yazar adli oyun kisisinin sikisip kaldigi
evde, mekan igerisinde biriktirilen esyalarin da bu sikismishigr artirdig
gorilmektedir. Nitekim "yasami kolaylastirmak i¢in sahip olunan esyalar, aslinda

"233 Esyalarin

yagsami agirlagtiran ve bireyin alanini daraltan birer 1zdirap kaynagidir.
buradaki yoniine ve oyundaki ele alinig bi¢iminin bir benzerine Dar Dolap adli siirde
de yer verildigi goriilmektedir. Siirde s6z konusu edilen diisiince fazlaliklarin,
bozulmus, artik seylerin atilmasi ve yerin acilmasidir. Ancak bu darlik, sikismiglik
sadece evle veya odayla siirli degildir. Genel anlamda bir kalabalik s6z konusudur
ve sair, bu kalabaligin icerisinde hareket Ozgiirliigliniin bile kisitlanmis olmasini
ifade etmektedir. Darlik, sikismislik hayatin her yanina yayilmis bir durum olarak ele
alinmakta ve bu sikismishigin icerisinde sair kendi de dahil her seye yer agmak
zorundadir. Bu hususta ilk olarak dolapta, odalarda, tasitlarda kendine bir yer agmasi
gerekmektedir. Boyle bir sikismiglik icerisinde yer agma, hayatina, yasamina devam
edebilmesi i¢in gerekli olan bir eylem olarak ele alinmistir. Burada s6z konusu hissin
genel olarak insanin yasamina kadar yayilmis oldugu goriilmektedir. Benzer bir
duruma, bir alana hapsediliyor olma durumunun daha genel olarak bir diinya
tizerinden ele alinisina Donme Dolap adli siirde rastlanilmaktadir. Siirde sairin
donme dolap ile anlatmak istedigi diinyadir. Diinyay1 hep ayni eksende donen bir
donme dolap olarak diisiinmiistiir. Dolayisiyla diinyaya gelmek bir anlamda bu
sikismigliga hapsedilmek demektir. Sair, ilk dizelerden itibaren hep gelen, giden olsa
da belirli bir ¢arktan, eksenden, ¢emberden s6z eder gibidir. Burada bir kalabalik
mevcuttur ve bu kalabalik icerisinde de bir uyumsuzluk, istemsizlik s6z konusudur.
Istemsizlik durumunu sair herkes gibi kendisinin de gdsterilen yere oturmus olmasi
tizerinden ortaya koymaktadir. Boyle bir sikismislik icerisinde oturup diisiinmeye,
anlamaya, sorgulamaya vaktin olmadigi vurgulanir ve bu baglamda insan sanki
bilingsizce kendisine sdyleneni yapmaktadir. Sairin her ne kadar kendisine gosterilen
yerde otursa da orayr benimseyememis oldugu, oradaki diizene alisgamamis oldugu

goriilmektedir. Neticede "kalabaligin kiyisinda kalmis, hayatin bir kenarina sikismas,

2% G. Gonca Gokalp- Alpaslan, a.g.m. s. 36.
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onlinde olup bitenleri géremeyen, gidecegi zamani bekleyen bir 'ayrinti- 6zne'
bi¢gimlendirmektedir siirin igerigini."234 Burada yasamaktan da, gormekten de uzak
bir yasam siirme, boyle bir hayata mahkum edilme durumu s6z konusudur. Sair 6zne
burada bulunmus, giinlerini gecirmis ancak anlayamamistir ve Oniiniin kalabalik
olmasi da onun gérmesine engel olmustur. "Sikistigim yerde vakit cabuk gecti"?*®
dizesiyle sairin bu sikisip kaldig1 yerde, ¢agda, zamanin da ¢ok ¢abuk, hizli gegmis
olmasindan ve omriin de tiikkenmis olmasindan soéz ettigi diisiiniilebilir. Omiir
tilkkenmistir ancak elde kalan higbir sey yoktur. Sair bu diinyadaki yerini, konumunu
biiziildiigii kose tizerinden ortaya koymustur ve oradan ¢ikip gitmenin nasil miimkiin
olacagini sorgulamaktadir. Cilinkii sikisik siralardan ¢ikmanin mesele oldugunu,
olacagini bilmektedir. Benzer bir sikismishigi sair Ring adli siirde de ele almistir.
Siirde sair, insanin hayatla olan miicadelesini, ringde karsida kimse yokken tek
basina bogusuyor olmak ile ortaya koymaktadir. Burada ringin, kenarlar1 kordonla
cevrili dort kose bir yer olmasi, Necatigil'in dar dortgenlerini de cagristirmasi
bakimindan 6nemlidir. insan burada karsisinda hi¢ kimse yokken adeta kendi
kendine bogusmakta, miicadele vermektedir. insanin zorluklarla, olumsuzluklarla
dolu bir hayatin igerisine birakiliyor olmasi s6z konusudur. Verilen, yasamalar1 i¢in
bahsedilen topraklar, verimli topraklar degildir. Dolayisiyla orada ekmek, biiylimek,
filizlenmek miimkiin degildir. Ciinkii igerisinde bulunulan ¢ag, dénem bu topragin
her yerine mayimn dosemistir ve bu mayinlar, toprakta bir adim dahi atilmasina izin
vermez. Burada genel anlamda insanin sikistirildigi, hapsedildigi bir alanda, bir
diinyada yasamis oldugu durum, hal, caresizlik gosterilmektedir. Insan bir ring gibi
dort kose bir alana sikistirilmis halde miicadeleye zorlanmaktadir ki bu miicadelenin
veya bu bogusmanin sonu olmadigi gibi kazanani1 da yoktur. Buradan da hareketle
Behget Necatigil'in hem radyo oyunlarinda, hem de siirlerinde icerisinde bulunulan
cagin insani bazi zorluklara, sikismisliklara siiriikleyen bir yaninin olduguna temas
edilmektedir. Ayni sekilde cagin maddi ve manevi biitiin zorluklarin temelinde
degerlendirildigi durumlar da olmustur. Temmuz adli oyunda bunu goérebilmek
miimkiindiir. Oyunun yani sira ¢agin olumsuzluklar1 karsisinda insanin zor sartlar

altinda mekan olarak bir eve sikismighgiyla Stadyum adli  siirde de

2% Baki Asiltiirk, Hilesiz Terazi, Yapi1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 95.
2% Necatigil, Siirler, s. 247.
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karsilagilmaktadir. Siirde sair "tabut tabut evler" dizesi ile kiigliciik alanlara
sikistirilan ve orada 6liim sessizligine biiriinen insanlara vurgu yapmaktadir. Evlerin
nitelendirilis seklinden hareketle apartmanlara gonderme yapildigi da ifade edilebilir.
Nitekim Necatigil'de apartmanlarin, apartmanlagmanin insan1 hapsettigi yoniinde bir
yaklagimla da karsilasilmaktadir. Siirde bu insanlarin sikismiglhigmin altinda bir
mecburiyetin oldugu ve adeta ¢agin karsisinda hepsinin boynu bagh kullara

dontistiigii ifade edilmektedir:
"Isli ciralarin, ¢ag,
Durmadan oksiirttiigii

Boynu bagli kullar

Iclerinde é6lii. 236

Evlerde isli ¢iralara mahkum olan insanlar, beraberinde bir hastaliga da
mecbur kalmaktadirlar. Sair adeta insanlarin bir kul oldugunu ve prangalar igerisinde
bu evlerde her anlamda 61diigiinii ifade etmektedir. insanin boynunun bagl olmasi ve
kul olarak nitelendirilmesi, onun iginde bulunulan ¢agdaki konumuna isaret
etmektedir. Boynuna gecirilen ipler ve onu asla kendine birakmayan tiim bu
olumsuzluklar, Necatigil'de ¢ok sik goriilen baski ve dar ¢evreye isaret etmektedir.
Insanlarin yasamlarini adeta tabutlar icerisinde gegirmesi, dar ¢evrelere hapsedilmesi
ve insanlarin o dar ¢evrelerde yasarken 6liimii tadiyor olmasi temelde bir baskiya,
sikigmighiga neden olmaktadir. Insanlarin adeta stadyumun igerisinde yapilan bir mag
gibi hayatin igerisinde miicadele ettigi, zorluklarla c¢arpistigi vurgulanmaktadir.
Stadyumun bu baglamda hem kalabaliklar1 igerisinde barindirtyor olmasi, hem
iceride iki farkli takimin saire gore ¢arpisiyor olmasi, aslinda Necatigil'in tam da
tizerinde durdugu hayat miicadelesini, cagin icerisindeki insanin hayatta kalma
miicadelesini ¢agristirmaktadir. Ustelik bu magin yapildigi alanin dort tarafinin
cevrili olmasi da insanin sikismisligini, sikistirilmisligini ortaya koymaktadir. Magin
bitmesiyle birlikte stadyumun bos kalmasi, insanin miicadelesi ig¢in biitiin bir
yagsamini harcasa da sonrasinda onu bekleyen tek seyin oliim olmasi seklinde

degerlendirilebilir. Nitekim bu durum da Necatigil'in eserlerinde siklikla ele alinan

2% Necatigil, Siirler, s. 400.
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bir husus olmustur. Necatigil'in insani biitiin bir dmriinii sonunda rahat edecegi
diislincesiyle miicadele ederek gegirmekte, ancak sonunda bunun asla
gergeklesmeyecek olmasiyla yiizlesmektedir. Bu durum U¢ Bes Damla Denize adli
siirde de ele alinmistir. Siirde insanin sikismisligi, tutsak olan yani esirci ve cariye
tizerinden ele alinmistir. Sair insanin esir eden bir diizen, bir diinya karsisinda tim
heyecanlarina, bastiramadig1 yiiregine karsilik bir anlamda tutsak oldugunu ve bir
cariye gibi kaldigini ifade etmektedir. Diinyanin bu esir eden yanina karsilik insanin
icinde ugmayi, havalanmay1 bekleyen bir kus ve goklere yiikselmek isteyen bir ruh
vardir. Siirekli atan bir yiiregi vardir ama yapabildigi tek sey bu diizen karsisinda
pencerenin gerisinden adeta tutsak gibi disariyi, hayati ve yasayabilenleri izlemektir.
Dolayisiyla sairin burada bir konuma, toplum igerisindeki bir sinifsal konuma da,
stirekli calismak zorunda olan bir sinifa da degindigi sdylenebilir. Yasayamayan bir
insan i¢in, her sey bir goriintiiden ibarettir ve sair bu pencerenin gerisinde bir "diinya
cadusu"nun varligina isaret etmektedir. Burada diinyanin bir cadi ile 6zdeslestirildigi
ve bunun iizerinden olumsuzlandig1 goriilmektedir. Siirde ayn1 zamanda Necatigil'in
eserlerinde sik¢a goriilen insanin esirlikten kurtuldugunu diisiindiigii anda aslinda
bosuna ugras verdigini anlamasina, Omiir boyu yasamak ic¢in g¢abalarken aslinda
yasamin sonuna gelmesiyle yiizlesmis olmasina vurgu yapilmaktadir. Siirde bu
durumun "Tiirli taze yemis dallar/ Kime ne tam -- uzanir el:/ Bosalmais, kabuk."?*’
dizelerinden hareketle mitolojideki Tantalos'un hikayesine goénderme yapilarak

ortaya koyuldugu ifade edilebilir.?*®

Behget Necatigil'de sikismishik baglaminda ele alinan hususlardan biri de
bireylerin, sikigip kaldig1 alanm disinda bir diinyay1 tanimiyor olusudur. Ilk olarak
Emekli adli radyo oyununda hayatin1 sadece ev ve is ekseninde gegirmis olan bir

memurun sikismisligi, bu sikismisliktan kaynakli daire disinda bir yasami tanimadigi

237

Necatigil, Siirler, s. 402.

*®Behget Necatigil Tantalos'a ve mahkum edildigi cezaya eserlerinde zaman zaman gondermeler
yapmustir. 11k olarak Gece Asevi adli radyo oyununda ele alinan Tantalos, Sahipsiz Golge adli siirde
de yer almistir. Tantalos, Tanrilar tarafindan ne zaman agactaki elmaya uzanmaya caligsa, agacin
dallariin kendini geri ¢ekiyor olmasiyla cezalandirilmistir. Dolayisiyla sonsuz agliga ve susuzluga
mahk@m edilmistir. Oyunda hirslar neticesinde ruhlarin1 kaybeden oyun Kkisileri, uzandiklarinda
dallarini geri ¢eken elma agaglariyla cezalandirilirlar. Siirde ise Tantalos'tan hareketle ifade edilen asil
diislince ise;insanin ulasilmaya ¢aligsan her seyi ya da maddi anlamda sahip oldugunu diisiindiigii her
seyi bir giin yitirebilecegi, elinden kayip gidebilecegidir. Neticede siirde diinyanin, nimetlerinin,
hirslarin bosuna olusu iizerinde durulmaktadir. Sahipsiz Goélge adli siir i¢in bkz: Behget Necatigil,
Siirler, s. 155.
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goriilmektedir. Onu sadece galismaya zorlamis olan ¢ag, onu bu mekan disinda bir
diinya tanimaktan da alikoymustur. Aymi sekilde odasina, evine kapanmak
durumunda kalan ve bu mekani diinyasi olarak benimseyen Kutularda Sinek adli
radyo oyunundaki Yazar da bu sikismighik hususunda ele alinmasi gereken
kisilerdendir. Onun da bu hapsolmusluk neticesinde disaridaki diinyay1 tanimadigi ve
hayatin igerisindeki konumunu kibrit kutusundaki bir sinek ile Ozdeslestirdigi
gorilmektedir. Bu sinegin kanadmin koparilmis olmasi, onun caresizligini,
dolayisiyla hapsedildigi kutudan g¢ikamayacak olmasini gé')stermektedir.239 Dar bir
yasama mahkum edilen kisi hapsedildigini disiindiigli alandan disar1 ¢ikmak
istediginde bunun imkansizlig1 ile karsilasmaktadir. Insan1 sadece ¢alismaya zorlayan
hayat, ayn1 zamanda onlarin yasamasina da firsat sunmamaktadir. Bunu s6z konusu
oyunlarin yanmi swra Yildizlara Bakmak ve Temmuz adli radyo oyunlarinda da
gorebilmek miimkiindiir. Bu sikistirilan alanda, yasamda disarinin giizelliklerinden
mahrum kalma durumu, tiim bu giizellikleri de anlamsiz kilmaktadir. Bunu ilk olarak
Cografyada Sart Kipi adli siirde gorebilmek miimkiindiir. Siirde sair gdremedigi,
kesfedemedigi giizelliklerin kendisi i¢in bir 6neminin olmadigina vurgu yapmaktadir.
Her seyin, oldugu yerde degil kendi yasantisi gercevesinde bir anlam kazaniyor
olduguna deginen sair, kendisinin goremedigi verimli topragin, goziinde kisir bir
topraktan farkinin olmadigina vurgu yapmaktadir. Sair hayatin zorluklar1 karsisinda
hi¢ yasayamaz duruma gelen yorgun insanlardan s6z eder ve bu insanlarin var
oldugu bir sehirde, boyle bir gercek s6z konusu iken gosterisin, sasanin,
giizelliklerin, hicbir degerinin olmadiginin altimi ¢izer. Sehirde saraylar vardir ama
kapilar1 kapalidir ve her giin yorgun bir sekilde evine giden insanlar, o kapali
kapilarin oniinden gecip gitmektedir. Siirde sikismishik hayatin1 sadece calisarak
gecirmek zorunda kalan insanlarin, bunun disinda bir diinyayr tanimamis,
kesfedememis olmalarindan kaynaklidir. Benzer diisiince Orta Yurttas adli siirde
de ele alinmistir. Siirde sair, bashigindan da anlasilacag: tlizere orta halli, yoksul,

siradan, sade vatandastan s6z etmektedir. Bu tipteki insanlarin ge¢im derdinden,

?Behget Necatigil'in Kutularda Sinek adli radyo oyununun yam sira Sinek adli siirde de aym
metafora yer verildigi goriilmektedir. Siirde de tipki oyunda oldugu gibi "sinek" metaforu {lizerinden
insana temas edilmistir. Siirde hayatin ding bir atla 6zdeslestirildigi yerde insan da kanatlari
koparilmis, ayaklart yaralt olan, giigsiiz ve garesiz bir sinektir. Tiim bu durumlar neticesinde de ding
atlarm savrulan sert kuyruklar1 ardinda adeta kakigslanmaktadir. Sinek adli siir i¢in bkz: Necatigil,
Siirler, s. 225.
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kendi dertlerinden bagka ilgilenecekleri bir zamanin, durumun olmamasindan sz
edilmektedir. Bu hususta onlar i¢in 6nem arz eden gelir- giderdir ve burada bir
sikismislik s6z konusudur. Dolayisiyla onlarin yasami, yalmizca emeklemeye
calismaktan ileri gelmektedir. Kendi hallerinde olduklarindan diinyada diger olup
bitenlerin de farkinda degildirler ve esasen bir kosusturmanin igerisindedirler. Bu
kosusturma hali siirekli oldugundan dinlenme, tatil yapma gibi durumlar s6z konusu
degildir. Sair bu durumu "ne tatil, ne pazar" dizesiyle ortaya koymaktadir. Sair bu
insanlarin glinii kurtarmak i¢in c¢aba harcadiklarindan, dertlerinin bir otobiise
yetisebilmek ve binebilmek oldugundan s6z etmektedir. Radyo oyunlarinda da dikkat
¢ekilen bu durum, séz konusu insanlar i¢in hayatin hep ¢aligmaktan, ¢abalamaktan
ibaret oldugu, dolayisiyla tatile gitme veya pazar giinleri gezip dolasma, calismama
gibi bir durumun olamayacagidir. Ustelik gidisat boyle iken, sair kendilerinin elinde
olan bir seyin olmadigini diistinmekte ve burada yine benzer sekilde diimenin ¢agin

elinde bulunuyor olmasindan s6z edilmektedir:
"Cag-- kim ¢agin tanigi
Benzerler, biz ¢ag dist miyiz

Onciiler diimenlerde

24
Kirik yekelerimiz." 0

Sair, bu dizelerde toplumun igerisinde bulunan iki farkli insan konumuna
deginmektedir. Bir tarafta ¢agin tanigi, ¢caga ayak uyduran, ¢caga benzeyen insanlar
varken, diger tarafta da ¢agin disinda kalan, ona ayak uyduramayanlar vardir. Sair,
kendini ikinci gruba dahil eder ve "biz ¢ag dist miyiz" diye sorar. Ustelik onlarin
gidecekleri ya da gitmek istedikleri yonii kendilerinin belirlemedigi de asikardir.
Onlar hayatlarin1 bir mecburiyet, zorunluluk dahilinde yiiriitiirler. Onlarin hayatinin
gidisatin1 belirleyen diimen baskalarinin elindedir. Neticede sairin i¢inde bulundugu
grubun yekeleri kiriktir, dolayisiyla diimeni istedikleri yere ¢evirebilmeleri miimkiin
degildir. Siirdeki benzer diisiinceye Behget Necatigil'in Yiiksek Pazarkaya'ya yazdig:
1976 tarihli bir mektupta da rastlanilmaktadir:
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Necatigil, Siirler, s. 531.
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"Hala oturmamis giiniin sartlart elinde oyuncak, kisitli bir hayatin iginde

huzursuz telash siiriip gidiyor bizim dmriimiiz."**

Kendi yagsaminda da bu kisitli hayati ¢ok¢a hissetmis olan Necatigil, bunu
eserlerinde sikca ele almistir. Sair siirde kendini de igine dahil ettigi orta yurttagin
belli bir yasa gelmis olmasina ragmen hala c¢alisip ¢cabalamak zorunda olmasindan
s0z eder. Dolayisiyla rahata kavusulan bir zamanin gelmemesi ile karsilagilmaktadir.
Rahatin gelmeyecegi gibi dmriin de bu sikismislik icerisinde tiikenecek olmasi Birey
adl siirde de ele alinmistir. Bu siirde sair i¢inde bulundugu dar bir dortgenden sz
etmektedir ve bu dar dortgeni asip da, kirip da kendi diizenini kuramayacak olduguna
deginmektedir. Burada sairin esleri, evleri, ¢ocuklar1 bu dar dortgenin igerisine aldigi
goriilmektedir. Kisinin karsisina her gecen giin adeta bir Cin Seddinin dikiliyor
olmasi, Oniine ¢ikan engellerin biiyiikliigiinii ve asilmazligini ortaya koymaktadir.
Sair her gecen giin daha da yorgun diisen insanin bu engelleri, dar dortgeni asip da
kendi yolunu, diizenini bulabilmesinin imkansizligina deginmektedir. Bulmaya ve
her tiirlii zorlugun iistesinden gelmeye calisirken hi¢ beklemedigi bir anda yikima
ugrayabilir ya da hi¢ beklemedigi kisiler tarafindan yikintiya ugratilabilir. Aym
sekilde tam basardigini, bu miicadelenin istesinden geldigini diisiindii§ii anda bir

bakmistir ki 6miir tilkkenmis, 6liim gelmistir.

Behcet Necatigil'in eserlerinde karsilasilan bir bagka husus da degisim
karsisinda yasanan, hissedilen sikigsmisgliktir. Mekansal olarak sehirlerde yasanan
degisim, kimilerince kabul edilirken, kimilerince de yadirganmistir. Bu yadirganma
sonucunda da bir hazinlik, sikismislik hissi ortaya ¢ikmustir. Siislii Karakol Duragt
adli radyo oyununda apartmanlar arasinda sikisip kalmis olan ahsap evin hazinligi ile
Travers adli siirde kendini travers ile 6zdeslestiren sairin sikismisligt benzer bir
nitelik tasimaktadir. Geleneksel olarak ahsaptan yapilan travers, giinlimiizde artik
degismistir ve yerini beton almistir. Sair bir travers olarak gokdelenlerin ve ehramin,
clirik omuzlarina yerlesmis olduguna deginmekte ve kentlesmeye bir gondermede
bulundugu gériilmektedir. Ustelik ¢iiriimiis bir ahsabin omuzlarinda yer almasi bu
sehirlesmenin, betonlagsmanin nasil gerceklesmekte oldugunu da gostermektedir. Sair

bu durumu biiyiik sehir yorgunlugu olarak ifade etmektedir. Iginde bulundugu cag,

! Necatigil, Mektuplar, s. 182.
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hizli degisimlere ve gelisimlere sahip oldugundan, traversin buna ayak uydurma
noktasinda bir sikintiya diistiigli goriilmektedir. Traversin iizerine bir zift dokiilmiis
olmasi, dort yaninda vidalarin olmasi ve de demir raylara ¢akilmis olmasi aslinda
onun sikismishigmi, sikistirllmighgini, ¢aresizligini ortaya koymaktadir. Sair
traversin miizelerde sergilenen halini ifade etmek igin "pasli, ezik, hurda" gibi
ifadelere yer vermistir. Bu durum, degisim ve gelisim karsisinda onun goriiniisiinii,

mahkum oldugu ¢ikmazi temsil etmektedir.
2.3.2. Toplumsal Baskidan Kaynakh Sikismishk

Behget Necatigil'in eserlerinde sikigmiglik baglaminda ele alinabilecek olan
hususlardan biri de baskidir. Bu baskinin temelinde toplum ve toplumun kurallarinin
oldugu goriilmektedir. "Dar seyler bizi bize birakmaz"?*? diyen Behget Necatigil bu
sikismishigr her daim hissetmis ve eserlerinde de ele almistir. ilk olarak Yol adli
radyo oyununda bu toplumun baskilarinin gengleri bir sikismishgin igerisine
hapsederek kendi yolunu bulmalarina, istedikleri sekilde hareket etmelerine izin
vermedigi goriilmektedir. Dolayisiyla oyundan hareketle var olan toplumun insani
belli bir yere, anlayisa, diisiinceye sikistirtyor olmasi s6z konusudur. Bunun
Necatigil'de zaman zaman "dar meydan, dar cevre" seklinde ifade edildigi
goriilmektedir. ilk olarak Yorum Korkusu adli siirde boyle bir baskidan, engelden
s0z edebilmek miimkiindiir. Siirde "yorum" insanin daima karsisina ¢ikan, onu
zaman zaman yasamaktan alikoyan, ona se¢im yapma veya karar alma 6zgiirliigi
vermeyen bir engelleyici konumunda ele alinmistir. Burada dar bir alan, dar bir ¢ag,
kisinin i¢ine hapsedildigi bir sinir ve temelde insani insana birakmayan bir baski

vardir:
"Ne gitmek gecebilir aklimdan
Ne de git demek.
Eli kolu bagli ben, agzi dili bagli

Yasa yorum

242 Necatigil, Diizyazilar IT, s. 151.
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Sevin emi yorum."**

Sair ilk olarak her seyi birakip gidebilmeyi aklindan gegirir. Oysa bu
diisiinceyle birlikte "nereye, nasil, ne zaman?" gibi sorular beraberinde gelerek onun
vazgegmesine neden olmaktadir. Sair "uyu yorum" dizesiyle hem oldugu yerde
kalmaya devam edecegini diisiindiirmekte, hem de disaridaki seslerin endise
duymamas1 gerektigine, ¢iinkii dar smirlarin igerisinde kalmaya devam edecegine
deginmektedir. Sair bu seslere git demenin de, onlar1 kovmanin da miimkiin
olmadigimi bilmektedir. Ciinkii bu sinirlar igerisinde hapsedilmis bir durumdayken ne
gidebilecegini, ne de bu baskilardan kurtulabilecegini diisiinmektedir. Bu baglamda
her sey onun elini kolunu baglamakta ve ona ¢aba gosterme veya konugma firsati
sunmamaktadir. Bu diislincenin bir benzerine Yol adli radyo oyununda da
rastlanmaktadir. Oyunda toplumun bireye dayattig1 kurallarin neticesinde, genclerin
bu baskilardan kurtulamadigi gibi kendi yollarina da gidemedigi goriilmektedir.
Sonug olarak gengler, icinden ¢ikamadiklar toplumun igine geri donmek durumunda
kalmiglardir. I¢inde bulunulan ¢evrenin, disina ¢ikmanin imkansizligi diisiincesi
Yoyo adli siirde de ele alinmistir. Sair siirde yoyo isimli bir oyuncagin
hareketlerinden yola ¢ikarak, bir insanin gergegine, insanin baskilardan kopup da
istedigi sekilde hareket edememesine veya doniip dolasip geldigi noktanin aym
olusuna bir gondermede bulunmaktadir. Bu oyuncagin hareketlerine bakildiginda, ne
kadar uzaga firlatilmaya, atilmaya ¢alisilirsa ¢alisilsin veya hangi yone gonderilmeye
calisilirsa galisilsin hep insanin avucuna geri donecegi ve birakip gidemeyecegi
goriliir. Dolayisiyla burada goriilen durum Necatigil'in siirlerinde siirekli isledigi
insanin  merkezden veya c¢emberden bir tiirli uzaklasamiyor olmasim
ammsatmaktadir. Insanin  sorumluluklarinin, yiiklerinin, hayatin icerisindeki
konumunun onu kendine birakmiyor olusu ve bir sekilde onu hep o dar dortgenin
icerisinde kalmaya mecbur edisi goriilmektedir. Uzerinde durulan husus, insanin
tipk1 yoyo gibi ne kadar kagmaya, bulundugu yerden uzaklagsmaya calisirsa ¢alissin,
mutlaka hep ayni eksene geri donecegi ve icine hapsedildigi smurlarin digina
cikamayacagidir. Burada insanin sinirlarin disina ¢ikmasinin imkansizligiyla bir

stkismishiga hapsedildigi goriilmektedir. Koyu adli siirde de, sairin 6zellikle son
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dizelerde insanin i¢inde bulundugu ¢evreden ¢ikmasinin, uzaklagmasinin mimkiin
olmadig1 gercegini yansittigi goriilmektedir. Insan her ne kadar uzaklara, uzun
yollara gitmek istese de i¢inde bulundugu ¢evre bir ¢cikmazdadir ve ona bu anlamda
bdyle bir imkan tanimamaktadir. Sair ¢gokmek iizere olan toprak evlerden s6z eder ve
bunlarin ¢okmek iizere olmasi, sularin hep tasiyor olmasiyla bagdastirilmistir. Bu
toprak evler siirekli sular tarafindan asindirilmakta ve her ne kadar ayakta kalmaya
caligsa da ¢evresindeki bu etkilerin, baskilarin, ona olan yiiklenmelerin varligiyla bir
camur haline gelmektedir ve bu bir sonu kaginilmaz olarak ortaya koymaktadir. Bu
baglamda sairin kendisi ve ¢evresi ile olan iligkisini de bu toprak ile su baglantisi
tizerinden vermis oldugu diisiliniilebilir. Cevrenin ¢ikmaz igerisinde yastyor olmasi,
uzun yollarin varligini da, daha uzun yollara gitme istegini de bir nevi

anlamsizlastirmaktadir.

Benzer bir sekilde toplumun kurallarinin insana yonelik olumsuz etkisi ve
beraberinde bir sikismislig1 getirmesi Tore adli siirde de ele alinmustir. Siirde insanin
yasam karsisinda pek cok diisiincesini aciga ¢ikaramadigi, i¢inde bastirdig, ¢iinkii
disarida toplumun baskisiyla karsilasacag: diisiincesi hakimdir. Sair, yasama dair bir
diisiinceyi i¢inin derinliklerine hapsetmis olduguna ve disar1 ¢ikmamasi igin bir ¢aba
sarf ettigine deginmektedir. Bu hususta onun olur da disariya ¢ikmayi, agiga ¢ikmay1
basarirsa bunun kendine ne kadar zarar verecegine, o zaman isinin bitik olacagina
dikkat cekilmektedir. Igeriye hapsetme durumundan kaynakli sevinglerinin bile
yarim kaliyor olusundan s6z edilmektedir. Clinkili unuttugunu, sustugunu diisiindiigii
anlarda icteki ses, derinlerden haykirmaya baslayarak sairi etkisi altina almakta ve
ona varligini hatirlatmaktadir. Bu noktada orada hayat1 boyunca pek ¢ok diisiincenin
yattigin1 sdyleyen sair, kimilerinin 6ldiigiinii, kimilerinin ise bir giin olup aciga
ciktigin1 ifade etmektedir. Siirde son dizelerden hareketle insanm1 bu duruma
diisiirenin, insanin gonliince yasamasina engel olanin temelde toplumdan ve onun
kurallarindan kaynakli oldugu goriilmektedir. Nitekim sair diislincelerin igeride
6lmesini istemedigini, bilerek dldiirmeye ¢aligmadigini vurgulamaktadir. Ancak eger
kendisi i¢indeki o diislinceyi, yasamaya dair umutlar1 oldiirmezse zaten aciga

ciktiginda toplumun, térelerin bunu yapacagini bilmektedir:

"Ben aslinda hi¢ de cellat degilim
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Ister miyim can versin yasamak 6zlemi hapis.

Ama béyle yapmasam

. e . . 244
Benden once sizin toreleriniz."”

Burada kelime anlami olarak toplumun iginde bireylerin uymak zorunda
bulunduklar1 ahlaksal davranis, bigim ve kurallar1 olan torenin, insani her anlamda
nasil sikismighiga hapsettigi goriilmektedir. Bu yoniiyle toreler, Behget Necatigil'e
gbre insan1 mesruiyete baglanmaya zorlamaktadir.?*® Toplumun belirlemis oldugu
kurallara uyma zorunlulugu, kisilerin bu tiir baskilar altinda kaliyor olusu ve
yasamlarin1 kendi istekleri dogrultusunda yasayamiyor olmalart Yol adli radyo
oyununda da ele alinmaktadir. Benzer sekilde ayni oyunla paralellik igeren ve
toplumun baskilarla insan1 sikigmigliga mahkum eden yanina Nisadir adli siirde de
temas edilmektedir. Siirde insanin kendi diisiinceleri, hal ve tavirlari, istekleri ile
degil de bagkalarina gore, baskalarinin verdigi bi¢im dogrultusunda hareket
ettiklerine vurgu yapilmaktadir. Bunun "eller hangi bi¢imi verdiyse oradayiz" dizesi
tizerinden verilmekte oldugu ifade edilebilir. Burada s6z konusu dizeden de hareketle
her insanin aslinda belli bir kaliba mahkum edildigi ve bu kalip icerisinde bir yasama
zorlandig1 goriilmektedir. Bu da insanin sadece Ozgiirliigiinii degil ayn1 zamanda
0zgiinliigiinii de elinden almakta ve insan1 belirli olan1 benimsemeye zorlamaktadir.
Engin Gegtan'a gore gelenekler ve toreler, insanin toplum i¢inde farklilagsmasini ve
kisiligine yeni boyutlar katabilmesini 6nemli 6l¢iide kisitlamaktadir.*® Buradan
hareketle siirde de vurgulanan diisiince hayatin baskalarimin ellerinden ¢ikmus,
baskalar1 tarafindan insa edilmis olmasidir. Ayni diisiinceye Yol adli oyundaki

Birinci Kiz'in ifadelerinde de rastlamak mimkindiir:

"Birinci Kiz: (Yumugsak) Anlarsin! Hem ilersi onemli degil ki! Yani ilerde ne
oldugu, ne olacagr énemli degil. Bizim bu yolda yiiriimemiz isteniyor. Herkes bunu
istiyor. Herkesin rahati buna bagl. Rahat edecekler. Goz oniinde olacagiz. Gorecek,

.. e e . .7 1247
konusacaklar bizi. Sonrasi onlar igin onemli degil."”

244 Necatigil, Siirler, s. 229.

2% Necatigil, Diizyazilar 11, s. 151.
246 Gegtan, a.g.e., S. 22.

247 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 243,
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Burada, kisiligin veya Ozglinliglin toplum tarafindan Onemsenmedigi
diisiincesi mevcuttur. Oyunda Birinci Kiz'in ve Birinci Erkek'in toplum tarafindan
baski1 altinda tutulduklar1 bir husus da cinsiyetleri iizerinden olmustur. Her iki oyun
kisisinin de c¢evrenin bakislar1 karsisinda birlikte yiirimekten ¢ekindikleri
goriilmektedir. Cinsiyet iizerinden kisileri sikismigliga yonelten toplum ve onun
baskilari, Fark adli siirde ask tizerinden verilmistir. Siirde askin bagskalarinin
bakislarindan, yargilarindan korkuldugu i¢in yasanamiyor olusu s6z konusudur. Bir
gorenin olacag diisiincesi, bu sebeple ¢ekingen kalinacagi, kisinin kendini asktan
uzak tutmak zorunda kalmasina sebep olmaktadir. Ayn1 zamanda siirin "herkes bize
bakiyor" seklinde bitirilmesi de toplumun ahlak kurallarinin kisiyi kisitlayan yanini
ortaya koymasi bakimindan onemlidir. Necatigil'de baskinin bakislar iizerinden
veriliyor olmasi, baskinin bakislarla ortaya koyuluyor olmasi her iki tiirde de ortaklik
arz eden bir durumdur. Yine ayn1 oyun ile baglanti kurulabilecek bir diger siir ise
Cevre'dir. Bu siirde de sair kadin- erkek iliskisinden s6z ederken ¢evrenin, toplumun
baskisina deginmektedir. Siirde kisi asiktir ancak askini 6zgilirce yasayamaz ¢linkii
tizerinde "cevrenin bakis1" vardir. Bu c¢evrenin, ¢emberin giderek daraldigini
sOylityor olmasi da bu toplumun baskisinin her gegen giin insani1 daha da sikistirtyor
olmasindan, gittik¢e dar bir alana hapsediyor olmasindan kaynaklidir. Bu hapsedilen
alanda ona ¢esitli zorunluluklarin ve agirliklarin yiiklendigi ifade edilmektedir. Sair
bu baskidan, bu yiiklerden kurtulmak amaciyla yiiksek daglar isaret eder ve orada

bir ¢cevre olmadigindan, 6zgiirliigii kisitlayan bir etken de yoktur.
2.3.3. Kader Karsisinda Hissedilen Sikismushk

Behget Necatigil'in eserlerinde sikisip kalinan mekanlarin, sorumluluklarin ve
karanliklarin kimi zaman kaderden kaynakli oldugu seklinde bir diisiinceyle de
karsilasabilmek miimkiindiir. Insanin diinyaya geldigi andan itibaren aslinda bir
sikismigliga, zorluga mahkum edildigi ve bunun da temelde kaderden kaynakli
oldugu diisiincesi s6z konusudur. Behget Necatigil'in insani, bu yoniiyle kaderin onu
mahkum ettigi hayat karsisinda direnmekten ziyade yenilgiyi kabullenmektedir.

Nitekim Necatigil'in kadere yaklasimi da daha c¢ok razi olma, care olsa bile onu



190

kullanmama, kullanamamadir.**® ilk olarak Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda
Yolcu kisisinin boyle bir diisiince icerisinde oldugu goriilmektedir. Yildiz1 soniik bir
sekilde dogdugunu ifade eden Yolcu'nun kader baglaminda, bdyle sorumluluklar
icerisinde bir hayata mecbur edildigi diisiincesine sahip oldugu goriilmektedir.
Yildizlar soniik dogmak, karanliklar icerisinde birakilmak anlamina gelmektedir. Bu
diisiinceye Kars1 adli siirde de rastlanmaktadir. Sair 6mrii boyunca hep karsisinda
bir duvarin oldugunu ifade etmektedir. Bu da aslinda zorluklarla dolu, engelleri
asmanin zorluguyla miicadele edilen bir dmre isaret etmektedir. Ustelik sair golgeleri

oynatanin da kendisi olmadigin1 ifade ederek kaderin varligin1 vurgulamaktadir:
"Omriim boyle gecti
Karsida bir duvar
Ustelik ben degildim

Oynatan golgeleri.

Dikilmis gozlerim
Yapisik

Dar ufuk

. e . 249
Goremedim oteleri.”

Burada sairin nasil bir yasam silirecegine karar verenin yazgi oldugu
goriilmektedir. Duvarlar, dar ufuk, kapatilan gozler aslinda onun mecbur birakilisini
ve tim bunlardan dolay1 ileriyi, Oteleri gérememis olmasini ortaya koymaktadir.
Ogzellikle duvar, Necatigil'in hem radyo oyunlarinda, hem de siirlerinde daima
insanin karsisina ¢ikan bir engel olarak ele alinmistir. Kimi zaman insan1 hapseden
duvar, kimi zaman da karsisina ¢ikarak ilerlemesini engellemektedir. Bu yoniiyle de

y1250

"sairin 0zgiirliigiinli 6nleyen her seyin semboliidiir duvar. Siirde son dizede sair

"agmayiz perdeleri" ifadesine yer vererek bir karanlik icerisinde kalma durumuna

28 Hiiseyin Contiirk, Behget Necatigil ve Edip Cansever Ustiine, Kardes Matbaasi, Ankara, 1964, s.
44,

9 Necatigil, Siirler, s. 494.

0 Hijseyin Contiirk, a.g.e., s. 47.



191

isaret etmektedir. Neticede bir kabullenilmislik dogrultusunda kendisine verilen

yazgiyla, karanliklar igerisinde olmaya ve kalmaya devam edecektir.

Sorumluluklar igerisinde sikisip kalmanin bir kaderden kaynakli oldugu ve
hayatin icerisinde verilen savasin, yazginin bir sonucu oldugu diisiincesine Savas
adli siirde de yer verilmistir. Sair hayatin igerisindeki konumunu, bu konuma
sikistirilmishigini kader ile bagdastirmakta ve bunu, bilmedigi bir emir alarak gelmis
olmasiyla ortaya koymaktadir. Burada istemsiz bir sekilde, kendi istegi disinda bu
diinyaya geldigi ve adeta bir savasin igerisinde kaldigi1 diisiincesi s6z konusudur.
Hayatin igerisinde gerek zorluklar gerekse sorumluluklar igerisinde olmaya, tiim
bunlar i¢in bir savag vermeye mecbur hissediliyor olmasi s6z konusudur. Dolayisiyla
bunun bilinmeyen bir emir {izerinden aktarilmis olmasi, kaderden kaynakli boyle bir
savasa mahkum olma diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu savasin igerisinde
oliimler ve insanin sirtina yiiklenen sorumluluklar, kisiler mevcuttur. Ustelik sairin
bu savas olarak nitelendirdigi hayatin igerisindeki sikismishgmi "sinerek™ ve
"korkulu" ifadeleri {izerinden gorebilmek de miimkiindiir. I¢inde bulunulan hayata
mahkum edilmis olmaya ve ait hissedilmeyen bir yerde sikisip kalma diisiincesine
Esaret adli siirde de rastlanmaktadir. Sair bahtin, kaderin kendisini adeta iginde
bulundugu yasama mahkum ettigini ve kendisinin de bu durum karsisinda elinden
higbir seyin gelmiyor oldugunu ifade etmektedir. Ustelik gerek bu siirde, gerek diger
siirlerde ve oyunlarda kader s6z konusu oldugunda bir teslimiyetin s6z konusu
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kader karsisinda insanin eli kolu baghdir ve
kendisine verilen hayati her tiirli zorluga ragmen oOliim gelene dek yasamak

zorundadir.
2.4. Sanat ve Sanatci

Behcet Necatigil'in siirlerinde ve radyo oyunlarinda dikkat cektigi
hususlardan biri de sanat, daha 6zelde edebiyat olmustur. Siir ile yagsam arasinda bir
baglanti kuran Necatigil, siirin hi¢bir zaman bitmeyecek olusuna dikkat
g;ekmektedir.ZS1 Ayni zamanda siiri sairinden bagimsiz diisiinebilmenin imkansizligi
tizerinde duran Necatigil'in eserleriyle yasami arasinda belli paralellikler mevcuttur.

Siiri hayatinin merkezine koyan ve siiri ile sorumluluklarini yerine getirmeyi daima

21 Behget Necatigil, Diizyazilar II, s. 69.



192

birbirinden ayirmis olan Necatigil, kendi hayatinda bu tiirii ¢ok iist bir noktaya
yerlestirmistir. Bu sebeple de onun eserlerinde yazmak baglaminda olusum siirecine,

sairin ve siirin durumuna, 6ze ulagsmaya, 6liimsiizliik istegine sik¢a temas edilmistir.
2.4.1. Yaratim Siireci

Behget Necatigil'in oyunlarinda ve siirlerinde yazma baglaminda yaratma
stirecine temas ettigi goriilmektedir. Kadin ve Kedi, Kutularda Sinek ve Temmuz adli
radyo oyunlarinda karsilagilan yazma eylemi her {ic oyunda da bazi gereklilikler
neticesinde gergeklestirilmistir. Yazmak ve yaratim siireci s6z konusu oldugunda
eserlerinde benzer niteliklere, gereksinimlere deginildigi gorilmektedir. Ayni
zamanda yazmanin Necatigil'in eserlerinde farkli eylemler iizerinden aktarilmisg
olmas1 da s6z konusudur. ilk olarak Temmuz adli radyo oyununda yer alt1 olarak
adlandirdig1 odasinda Erkek adli oyun kisisinin, yaratma siirecinde gergeklerden
uzaklasip hayallere, imgelere daldigi goriilmektedir. Oyunda yazmak beton delmek,
kuyu kazmak gibi eylemler {izerinden ortaya koyulmustur. Oyunda oldugu gibi
yaratim siireclerine ve bunun farkli eylemler iizerinden aktarilmasina siirlerde de
rastlanilmaktadir. ilk olarak Fol adli siirde, bir siirin yaratilisina isaret edilmektedir.
Siirde gece olunca kapanan bir kapaktan soz edilir ki burada mekan olarak bir odaya,
daha genelde eve temas edildigi diisiiniilebilir. Geceyle birlikte kente bir sessizlik
cokmekte ve sair de evine kapanarak bu siireyi bir "lretim vakti" olarak

degerlendirmektedir:
"Sessiz kent, tiretim vakti.

Sagda solda follar

Cokiiliir yanlarina. 11252

Fol, siirde bu siire¢ i¢cin gerekli olan unsurlari nitelemektedir ve bunlarin
aciga cikmasiyla siire¢ baslamaktadir. Bu yaratma siirecinde daima olumlu sonug
yoktur, kimi zaman da o an iyi gelen bir fikir, tema, imge birkag giin sonra degerini
kaybedebilmektedir. Dolayisiyla o sessiz gecede ortaya ¢ikmis olan ve giizel gelen,
ertesi giin veya birka¢ gilin sonra saire giizel gelmeyebilir. Neticede her siirecin

basariyla sonuglanmasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Zaman zaman gelen
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umutsuzluk durumuyla Temmuz adli oyundaki Erkek kisisinde de karsilagiimaktadir.
Ayni zamanda burada fol ile birikime isaret edildigi de sOylenebilir. Yazmak ig¢in
gerekli olan biriktirme, birikim haline Comlek adli siirde de temas edildigi
goriilmektedir. Tiim imgeler, fikirler, yasantilar ¢omlekte birikmekte ve her giin
¢omlekte birikenler, bir giin olup siire donlismektedir. Temmuz adli radyo oyununda
yazar/ sair, yer altina inip giin boyu ¢alisip yaratim baglaminda 6ze ulasmaya
caligmaktadir. Dolayisiyla bir yaratisin gerceklesmesi icin arayis igerisine giriyor
olma durumu s6z konusudur. Calismanin yani sira yasanti olarak diisiintildiigiinde,
sair her giin iyi kotii bir seyler yasiyor olmaktan, deneyim kazaniyor olmaktan,
anilar, yasantilar biriktiriyor olmaktan séz etmektedir. Siirde bu baglamda bir
Omiirden ve insanin biriktirdiklerinden soz edildigi de diisiiniilebilir. Bu yasantilar,
anilar, ¢omlekte birikenler zamanla kiymetli bir imgeye, temaya doniisiir ve sair
bunu, zamanla ¢odmlekte birikenlerden bir altin alinmasi seklinde degerlendirir. Her
siirin bir dis etkenle baslayacagini diisiinen Necatigil, kiigiik vesilelerin insanda
farkina varmadan birikmis algilar1 biling ylizeyine c¢ikarmasiyla bir olusumun

253

gerceklesecegine isaret etmektedir.”” Siirde dikkat ¢ekilen bu biriktirme sonucunda

da alinan altin, zor zamanlar i¢in saklanir ve siir darda kaldiginda onu bozdurur:
"Sonra bir altin

Saklanir bir kenarda

Cok darda kalinca

.. 254
Bozar siir.” >

Bu siir tamamlanmak icin bir eksiklik duydugunda, bu kiymetli altin
kullanilir. Ancak bu altin ve onun verdigi giiven bir siire sonra tiikkendiginde elde
giivenilecek higbir sey kalmaz. Nitekim altin bir birikimse ve bu birikim zamanla
kullanila kullanila tiikeniyorsa, tiikendikten sonra saire diisen yine ¢alisip didinmek
ve yine o ¢Omlegi doldurmaya calismak olacaktir. Kutularda Sinek adli radyo

oyunundaki Yazar'in roman yazmak i¢in cesitli belgeler, bilgiler topluyor olmasi ve

%53 Necatigil, Diizyazilar I, s. 86.
* Necatigil, Siirler, s. 540.
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bunlar1 ¢antasinda biriktiriyor olmasi ile bir sairin siiri i¢in gerekli malzemeleri

¢omleginde biriktiriyor olmasi arasinda bir ortakliktan s6z edebilmek miimkiindiir.

Yaratim siirecine isaret edilen bir bagka siir de Birikir'dir. Siirde sair, bigak
ile kalem arasinda bir iligki kurmustur. Bigaginin yani kaleminin geceleri bilenmis
olmasindan s6z eden sair, yazmanin gece gergeklestiriliyor olmasina bir vurgu
yapmaktadir. Gecenin verdigi gili¢le ortaya ¢ikan "bir ¢elik mavi parilti"dir. Burada
parilt1 yaratilis siirecinin mahsulii olarak degerlendirilebilir. Sair bu pariltinin odasini
aydinlatiyor olmasindan s6z etmektedir ki bu da siirecin odada gergeklestiriliyor
olusunu ortaya koymaktadir. Bu mavi pariltiyla birlikte ufacik olan oda birdenbire
biiyiimektedir. Burada yazma siirecinde gergek diinyadan ayrilip imgelerin
diinyasina, hayal diinyasina dalinmakta ve oda da dort duvardan olusan bir alandan
cok daha fazlasina doniismektedir. Sair burada da tipki Temmuz adli radyo oyununda
oldugu gibi yazmay1 bagka imgeler, eylemler lizerinden aktarmaktadir. Ayni
zamanda bicagimi gecelerin zifiriyle biledigini, keskinlestirdigini sdyleyen sair,
burada gecenin, karanligin yazma iizerindeki olumlu etkisinden s6z etmektedir. Bu
bilenmis bicakla kat1 ekmegin kesilmis olmasi ile giderek yazma siirecinin igerisine
daliyor olmaktan, imgelerin diinyasina yolculuk yapmaktan, ortaya koyacagi eserin

Oziine ilerlemekten soz ettigi diisiiniilebilir:
"Bicagimi gecelerin zifiri biledi,
Keskin kati ekmegimi kesmeye.
[k dilimin bir yiizii tas, bir yiizii az yumusak.
Sonraki dilimlerin yiizleri az yumusak

1255

fplik— ince akan su, bir canakta birikti.

Ik dilimden itibaren giderek ekmegin yumusak, orta kismina dogru
ilerlenmektedir. ilerlendikce, imgeler ortaya ¢iktik¢a, eseri olusturacak olan hususlar
da adeta canakta birikmeye baslamaktadir. Burada 6ze dogru, asil olana dogru

ilerlemeye calisma, ayni zamanda Temmuz adli oyundaki Erkek'in durumuyla da
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paralellik gostermektedir. Ayni sekilde Kutularda Sinek adli radyo oyunundaki

Elestirmeci'nin diisiinceleriyle de siir arasinda bir ortaklik s6z konusudur:

"Elestirmeci: ...Darliklar, yokluklar icerisinde bocalayacakti ki, bicag
gecelerin zifirinde bilensin ve parlasin... Magnezyum gibi, fosfor gibi. Beynindeki

fosforu kagitlara dokecekti... 236

Burada Elestirmeci'nin ifadelerinden de hareketle gecenin aci ile olan iliskisi
ortaya koyulmus ve acinin yazmak iizerindeki etkisine temas edilmistir. Ustelik
kalemin bigak ilizerinden aktarilmis olmasi da oyun ile siir arasindaki bir baska
ortakliktir. Bu durumun goriilebilecegi bir baska siir de Boz'dur. Siirin bagligindan
hareketle kelime anlami olarak "boz" siirlilmemis, islenmemis anlamina
gelebilmektedir. Buradan hareketle siirin "ben oraya bir bigak" dizesiyle bu
islenmemis topraga bir miidahalede bulunulmasmna isaret edilmektedir. islenmemis
topraga bir bicagin girmesi, topragi islemek icin orada olmasi ve sairin topragin
islenmesi igin bigagin en keskin, en bilenmis halde oldugunu séylemesi aslinda bir
olusum siirecine igaret etmektedir. Yaratim siirecine isaret eden bir baska siir olan
Sese'de ise bu siire¢ sonunda bir edebiyat eserinin ortaya ¢ikisindan ve ona kulak
veren, ondan etkilenen okurdan s6z edilmektedir. Siirde yazmanin tahtaya, tasa
vurmakla ifade edildigi goriilmektedir. Ustelik yazmanin sancili siirecine temas
edilirken sonugsuz anlara, beraberindeki uykusuz gecelere de deginilmistir. Tahtaya,
tasa vurma sonucu, bu seslerin ulastig1 ve neticede ona dogru ilerleyen birileri vardir.

Nitekim her dénem, her yazilanin ulastig bir kisi, bir insan, bir okur olmustur.

Behget Necatigil'in eserlerinde yaratim siireci baglaminda dikkat g¢ektigi
hususlardan biri de yazmak ve oda arasinda kurulan baglantidir. Yazma eyleminin
bir odada gergeklestiriliyor olmasi1 Kadin ve Kedi, Temmuz ve Kutularda Sinek adli
radyo oyunlarinda ortaklik arz eden bir durumdur. Oyunlarda dar bir mekan olan
odanin, yazmayla birlikte nasil bir genislik kazandig1 iizerinde durulmaktadir. Bu
durumun siirlerde de ele alindig, iki unsurun bir iligki icerisinde sunuldugu, odanin
yaratim mekani olarak degerlendirildigi goriilmektedir. ilk olarak Yemek Vakti adl

siirde sairin odada, yalmiz bir sekilde gergeklestirdigi olusum siirecine

2% Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 179.
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deginilmektedir. Sair odaya kapanmis bir sekilde eseri ile mesgulken ailenin diger

iiyeleri odanin disinda, onun bu siireci tamamlamasini beklemektedir:
"Karanliktan usulca bakarlar ne yapryor
Ne yapsin masasinda bir seyler arryor

O seyler nereden mi geldi,

Soylemiyor, yaziyor. 231

Yazmanin, siirecin arayis lzerinden ortaya koyulmasi, bu konunun ele
alindig1 her iki tiirde de ortaklik arz etmektedir. Ayrica buradaki yalniz, sessiz bir
yaratim slirecine, disaridaki aile bireylerinin bu siire¢ ile olan iliskilerine Temmuz
adli radyo oyununda da rastlanmaktadir. Oyunda Kadin, Erkek'in yeraltindan
yeryliziine ¢ikacagi an1 beklemektedir. Temmuz'da Kadin'in, Erkek'in calisabilmesi
icin 6zveride bulunuyor olusu, yalnizlig1 goze alis1 Behget Necatigil ve esi arasindaki
iliskiyle bir paralellik igerisinde ele alinmustir.”>® Ayni zamanda sairin bu durumu,
aile i¢inde bir fedakarligi da beraberinde getirmektedir. Aile esasinda sairin o odadan
cikip da beraber yiyecekleri bir aksam yemegini beklemektedir. Ustelik kisi ailecek
gecirebilecekleri tek zamani da bagka seyler aramakla gecirmektedir. Dolayisiyla
yazma i¢in pek ¢ok seyden vazgectigi, her iki tarafin da tiirlii fedakarliklarda
bulundugu goriilmektedir. Bu durum Necatigil'in bizzat kendi aile yasantisim1 da
cagristirmaktadir. Behget Necatigil iizerinde calistig1 bir siirin olusum siirecindeyken
aile yasantisinda ice kapandigi, suskunlagtigt ve kendisini ¢evresinde olup

bitenlerden soyutladigi donemler olmustur.”*

Cahsmak adli siirde de yazma
eyleminin gerceklestirildigi bir ana isaret edilmektedir. Sair siirde yorgun kalktig1 bir
kagittan s6z eder ve bu esnada sessizce acilan kapida yavrusunu, ¢ocugunu
gormektedir. Neticede bu siirde de yazma eyleminin aile lizerindeki etkisine temas
edildigi goriilmektedir. Ayni zamanda bu eylemin herkesten uzak, tek basina
gerceklestiriliyor olmasi da yalnizligin gerekliligini ortaya koymaktadir. Yazma

eyleminin gergeklesmesi i¢in duyulan bu gereksinim, siirlerin yam sira Kadin ve
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Kedi, Temmuz ve Kutularda Sinek olmak iizere her ii¢ oyunda da dikkat ¢ekilen bir

husus olmustur.

Yazar/sairlerin bir amag¢ dogrultusunda pek ¢ok zorlukla bas etmeleri, pek ¢ok
zorluga, fedakarlhiga gogiis germeleri de gerekebilmektedir. Dolayisiyla bir amag ve
ulagilmak istenen bir hedef dogrultusunda zorluklarla miicadele etmek, zaman zaman
da onlar1 kabullenmek gerekmektedir. Bunu Temmuz adli radyo oyununda Erkek'in
durumunda, pek c¢ok acgidan gorebilmek miimkiindiir. Bu durumun siirlerde de ele
alinmakta oldugu goriilmektedir. ilk olarak Peygamberler adli siirde sair Hz. isa,
Hz. Muhammed, Hz. Yunus ve Hz. Eyyub'a gonderme yapmaktadir ve hepsinin,
zamanlarinda bir katlanigin igerisinde olduklarini ifade etmektedir. Dayanmalarin,
katlanmalarin temelinde ise bir amag vardir. Sair burada peygamberlerin, yasadiklari
karsisinda dayanmalar ile sairlerin katlanmalar1 arasinda bir benzerlik oldugunun
altin1 ¢izmektedir. Ciinkii iyi sairlerin de mutlaka bir amaci vardir ve bu amag
dogrultusunda karsilarina c¢ikan her zorluga, her engele katlanmaktadirlar. Bu
diisiincenin bir bagka ac¢idan ele almisina (Ben Ne Batih Bir Sair) siirinde de
rastlanilmaktadir. Siirde de sair kendinin ne Batili bir sair, ne de diisiin adami
oldugunu ifade eder. Her seyden Once degisim karsisinda, siirekli yaganmakta olan
gelismeler karsisinda dami nasil onaracagimi diisiinmektedir. O her seyden oOnce
hayatin i¢inde mecburiyetleri olan, dara diisen, zorluklarla miicadele etmeye calisan
biridir. Burada sairin dam ile bir mekan olarak evi ya da daha genel anlamda iilkeyi
diistinmekte oldugu ifade edilebilir. Sair siirde hi¢ bitmeyen sorunlardan, engellerden

s0z etmektedir ve bu diiglimler sairin i¢ine kapanmasina neden olmaktadir.

Yaratma siirecinde bir arayis icerisinde olma durumuna Lobut adl siirde de
temas edildigi goriilmektedir. Siirde sairin bir arayis igerisinde oldugu ve bunun da
sanata yonelik oldugu ifade edilebilir. Ancak sairin kiyisimm kum olarak
nitelendirmesi, kiyisin1 aradigi yerde denizin olmamasi, bu arayisin sonug¢suz
kaldigini ortaya koymaktadir. Sairin siiri "Kagitlar, bos kagitlar/ iki yiizii temiz."*®
dizeleriyle sonlandirmig olmasi, bu arayisin neye yonelik oldugunu kanitlar

niteliktedir. Bir baska siir olan Oluk'ta da arayisin ne kadar siirecek olursa olsun

devam ettirilecegi yoniinde bir diisiinceye rastlanmaktadir. Siirde sairin cizgiler
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cekmek ifadesi ile hem gurbette giinleri saydigi, her giine bir ¢izgi ¢ekme halinde
oldugu, hem de yazmayi kast ettigi diisiiniilebilir. Ikinci anlam ile Necatigil'in baska
siirlerinde de karsilasilmaktadir. Siirlerinde cizgiler ¢ekmek, yazmak eyleminin
yerine kullanilabilmektedir. Bu ikinci anlamdan hareketle belirtmek gerekirse bir
yazma eyleminden, yaratma silirecinin devamlilifindan, bu siire¢ igerisinde siirekli
diizeltmelerin, onarmalarin oldugundan s6z edilmektedir. Bunun temel sebebi ise
"en" ¢ ulagmaktir. Sair bu baglamda tipki Temmuz adli radyo oyununda 6z suyun,
abihayatin araniyor olmasi gibi bir arayis igerisindedir. Sairin ne kadar siire, ne kadar
y1l gecerse gegsin aramaya devam edecegini belirtiyor olmasi da bu anlamda 6nem

arz etmektedir:
"Cizgiler gekiyor ne ¢ok elden gegiyor
Birinden birinde bir sey bulsak barim

Yil kagi gegiyor

261
Olsun gene ararim."

Burada gecip giden bir zaman gercegine temas edilir ve sair ne olursa olsun,
ne kadar zaman kaybedecek olursa olsun aramaya devam edecegini belirtir. Siirde
goemen bir kustan s6z edilir ve gogmen kusun bir taraftan oluktan su i¢ip diger
taraftan ugmaya devam etmesi ile yazma siirecine gondermede bulunulmaktadir. Sair
yazma stirecinde asil olan1 bulma hususunda bir taraftan arayis i¢erisindeyken, diger
taraftan yol almaya devam etmektedir. Bu baglamda ulagilmak istenen bir kaynaktir,
gozedir. Burada c¢ekilen sikintilarin, dokiilen gdzyaslarinin onu kaynaga
ulastirabilecegi gibi bir anlam da s6z konusudur. Rilke'ye gore "sanat¢i olmak,
kitaplardan ve sayilardan el ¢ekmek, Ozsularimi aceleye getirmeden ve baharin
riizgarli firtinali havalarinda istifini bozmaksizin ayakta duran bir aga¢ gibi

olgunlagsma siirecinden ge¢cmektir. n262

Dolayisiyla siirde de dikkat ¢ekilen husus bir
sanat¢inin, 6ze ulasma noktasinda uzun bir siirecin, arayisin icerisine girebilecegi,
zorluklarla karsilagabilecegidir. Yazmanin ¢izgi ile ortaya koyuldugu bir bagka siir

olan Sergi'de de yazmak ile diinyaya katlanma arasinda bir baglanti kurulmustur.

261

Necatigil, Siirler, s. 363.
%2 Rainer Maria Rilke, Gen¢ Bir Saire Mektuplar, (Cev.: Kamuran Sipal), 4. Baski, Cem Yayinevi,
Izmir, 2019, s. 19.
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Yazmaya siginiyor olmak Kadin ve Kedi, Kutularda Sinek ve Temmuz adli radyo
oyunlarinda da karsilasilan bir husustur. Cizgiler de olmasa bu diinyanin diizeni
igerisinde c¢ildiracagimi ifade eden sair siirde, yasamin ¢ikmazi karsisinda almis
oldugu tavr1 ve bu ¢ikmaz neticesinde yazmaya sigindigini ifade etmektedir. Bu
stirecin iglendigi bir baska siir de Bir Mendilde Yaslari'dir. Sair ilk olarak elinde bir
palanin oldugundan ve bu pala ile gérmedigi govdeleri bigiyor olmaktan soz
etmektedir. Burada sairin yazma eylemini yine bir baska eylem iizerinden ortaya
koymakta oldugu ifade edilebilir. Sair ellerine so6z gegiremedigini, ellerinin kendi
kontroliinden ¢iktigini ifade ederek aslinda bir noktadan sonra yazarken olusturulan
diinyanin, baslangigtan kopup bagimsizlagtigi gibi bir duruma temas ettigi
diisiiniilebilir. Nitekim yapit bir 6n diisiinceden hareketle olugsmaya baslasa da siireg
icerisinde bu diisiincenin yok oldugu veya farklilastigi gérﬁle:bilmektedilr.263 Bu
baglamda "hepsi yere serildi yol agip gecemiyorum" dizesi de imgeler, bulgular
olarak degerlendirildiginde burada kalmis olma, ilerleyememe ve c¢ikissiz kalma

durumu s6z konusudur.

Aynt zamanda Temmuz adli radyo oyununda yazmak baglaminda
disiiniildiigiinde, Erkek adli oyun kisisi yazmak séz konusu oldugunda bunun kisa
zamanda gerceklesemeyecek olmasina temas etmektedir. Ona gore yazmak, siir
yazmak uzun zaman alacak olan bir eylemdir. Ciinkii siiri dinlendirmek,
demlendirmek, durup durup yeniden ele almak gibi bir tutumu savunmustur. Bu
tutum Behget Necatigil'in siir anlayisin1 da yansitmakla birlikte ayni diislincenin
siirlerde de islenmekte oldugu goriilmektedir. Behget Necatigil'e gore siiri bir anda
yazmak degil uzun siire bekletmek, zaman zaman eksikliklerini ve fazlaliklarini
gormek ve de tekrar tekrar ele almak gerekmektedir.?®* Buradan hareketle Siir
Déllemesi'nde sair cinsellik iizerinden, bir siirin olusumuna temas etmektedir. Sair
yaratilacak, ele alinacak bir konunun, imgenin oncelikle insanin beynine tutunmasi,
orada dollenmesi ve giderek beyinde biiyiiylip olgunlasmasi gerektigine temas
etmistir. Sair siirin bir anda ortaya ¢ikacak olan bir tiir olmadigindan, bir siirin ince
ince diislintilmesi, zihinde dolastirilmasi ve siire¢ icerisinde yaratilip kaleme alinmasi

gerektiginden s6z etmektedir. Siirde bir imgenin oldugu gibi sonlandirilmas: yerine,

%63 Salah Birsel, Siirin ilkeleri, 4. Baski, Broy Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 85.
*** Necatigil, Diizyazilar 11, s. 86.
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bir siirecin igerisinde sekillendirilmesi gerektigi diisiincesi mevcuttur. Bunca zaman
kaleme alinmayr bekleyen bir siirin  slire¢ i¢inde Olgiiliip, tartilip,
bicimlendirilmeyecekse neden o kadar zaman bekletildigi sorgulanmaktadir. Sair o
siirlerin tavli, verimli topraklara degil de kuru tahtalara diisecekse o zaman hig
verilmemesi gerektigini, yerinde kalmasi gerektigini ifade etmektedir. Burada

verimli toprak ile siirin sunulacagi edebiyat diinyasina yonelik bir séylemin oldugu
ifade edilebilir.

Yazmak s6z konusu oldugunda gerek Kadin ve Kedi adli radyo oyununda
gerekse de bazi siirlerde dikkat ¢ekilen bir husus da yazmak ve hatira arasinda
kurulan iligkidir. Oyunda ge¢misin ve bu gegmiste yer edinen her seyin yazmaya etki
edecegine, yazilana etki edecek olmasma deginilmektedir. Bu hususta yasantilara,
anilara, genglige temas edildigi goriilmektedir. Sanat¢inin etkisi altinda kaldigi,
etkilendigi olaylarin ve olgularin bi¢imlere, kaliplara dokiilmesinden séz eden
Necatigil, neticede siirin bir yasant1 oldugunu ifade etmektedir.?®® Siirin bir yasanti
oldugunu ifade eden Necatigil, yazmak ve hatira arasinda kurulan bu iliskiye
Uykusuz Gecede Dortliikler adli siirde de yer vermistir. Siirde kahirl, iiziintiilii
olan sairin, bir gece uykusunun kagmis olmasina ve bu siiregte siir yazmasina temas
edilmektedir. Yazarken par¢a parca hatiralarin bir araya gelmesi ve bunlarin siirde
kendine yer bulmus olmasi s6z konusudur. Bunun acilar iizerinden ele alinigina
Gergin Tel adli siirde rastlanmaktadir. "Doniistii yaziya acilar ortilii" dizesinde,
insanin acilarinin yaziya olan yansimasina vurgu yapilmaktadir. Bu bir anlamda
yazmak ile aci arasinda ayrilmaz bir iliskiye de isaret etmektedir. Yazmak bir
anlamda, bu diinyaya, bu diinyadaki acilara katlanmanin bir yoludur. Calismak adl
siirde de sairin yazma eylemiyle iliskili olarak dipte yer alan bir hatiranin korkakga
aciga ¢cikmasindan sz ederek yazmak-hatira iligkisini ortaya koydugu goriilmektedir.
Hatiralarin agiga ¢ikisini sair, yosunlu kayalarin dibinden korkarak ytikselen bir balik
tizerinden aktarmistir. Yazma eylemi igerisindeyken bu hatiralarin agiga cikmasi,
kendini gdstermesi ayn1 zamanda satirlara da {iziintiiniin golgesinin diismesi seklinde
yanstyacaktir. Bir siirin yazilma asamasinda anilardan, acilardan yararlanildigi gibi

okunurken de ayni sekilde bir fayda saglanmasinin s6z konusu oldugu iizerinde

2% Necatigil, Diizyazilar I, s. 55.
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durulmaktadir. Filigran adli siirde sair siirin anlasilmasi, anlam kazanmasi meselesi
ile filigran arasinda bir baglanti kurmaktadir. Filigran, 1s18a tutulunca kagittaki yazi
ve sekillerin ortaya ¢ikmasidir. Neticede o yazi ve sekillere aslinda deger kazandiran
ve onlar1 goriiniir kilan, anlamli kilan 15181n ta kendisidir. Sair de bu noktada filigran
ile siir arasinda bir baglanti kurar. Burada filigran lizerinden ortaya koyulan asil
diisiince siirin yasanti neticesinde anlasilacak olmasidir. Sair, kisinin kendi atesi
varsa veya benzer bir yasantis1 s6z konusuysa iste o zaman siirin tam anlamiyla
okunacak, anlasilacak ve bir aydinliga kavusacak olmasma dikkat ¢cekmektedir.
Sonug olarak anlatilmak istenen asil diisiince siirlerin insanin kendisiyle biitiinlestigi
takdirde bir anlam kazanabilecegi, kendi hayatiyla bir ilgisi bulundugu takdirde
anlasilabilecegidir. Yazmak- hatira arasindaki iliskiye temas eden Eksik Yakinlhiklar
adli siirde de sairin hi¢ bitmeyen bir yangindan, acidan ve gozlerinde hi¢ gecmeyen
bir agitin varligindan s6z ettigi goriilmektedir. S6z konusu ac1 oldugunda, her sey
onun karsisindadir ve o acidan bir pay almaktadir. Siirin sonunda insanin bu
yanginiyla yani acilartyla, yasanmigliklariyla yazmak arasinda bir iliski kuruldugu
goriilmektedir. Bu hususta insan, i¢inin karanliklarinin perdelerini a¢ip yazmaya
karar verdiginde, aslinda beslendigi kaynak da mutsuzlugu, igindeki yangini
olacaktir. Perdelerin uzun siiredir kapaliyken ansizin aciliyor olmasi da iginin

derinliklerini agiyor olmasi ile es deger kabul edilebilir.
2.4.2. Oliimsiizliik Istegi

Edebiyat s6z konusu oldugunda sairlerin veya yazarlarin, 6ldiikten sonra da
eserlerinin yasamasi seklinde bir istekleri her zaman mevcut olmustur. Bu onlarin
ortaya koyduklar1 eserleriyle oliimsiizliigli yakalayabilme istekleri seklinde de
degerlendirilebilir. Behget Necatigil'in eserlerinde de bu diinyaya bir ses
birakabilmenin, edebiyatta Gliimsiizliige ulagsabilmenin 6nemine sik¢a temas ettigi
goriilmektedir. Bunu oyun baglaminda Kutularda Sinek, Ertugrul Faciasi ve Temmuz
olmak iizere her {i¢ oyunda da gdrebilmek miimkiindiir. Ozellikle Ertugrul Facias:

266

adli radyo oyunundaki sair Ali Ruhi'nin®” ve Temmuz adli radyo oyunundaki

Erkek'in sanata olan yaklasimlari ve de disiinceleri bu yonde olmustur. Bu

2% Behget Necatigil'in Ali Ruhi isimli bir siiri de mevcuttur. Ali Ruhi'nin yasantisia ve katiplige
¢itkma sebebine deginilen bu siir igin bkz: Necatigil, Siirler, s. 534.
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diisiincenin pek c¢ok siirde de islenmekte oldugu goriilmektedir. Sair Ali Ruhi'nin
cihana bir ses biraktiktan sonra bu diinyadan gogiip gidilebilecegi yoniindeki
diisiincesinde ve Temmuz'daki Erkek'in bengisuyu ariyor olmasinin temelinde
sonsuzluk, sonsuzluga ulasma istegi mevcuttur. ilk olarak Oliimden Sonra adli
siirde sair, siirlerine ilham olan insanlardan s6z ederken bu insanlarin ayni zamanda
kendisinden uzak olmayan, yasadig1 c¢evreden olduguna dikkat ¢ekmektedir. Sair

yasadig1 ve gordiigii cevreden diinyaya bir sesin kalmasini istemistir:
"Bu benim yazdiklarim
Kendi halim mi sade
Yasadigim ¢evreden

Bir ses kalsin istedim

Su koskoca diinyada. 267

Bu dizelerde bir sonsuzlugu yakalayabilme umudunun, isteginin oldugu
goriilmektedir. Sairler adli siirde de bir dmriin sonuna gelinmesine ragmen sair,
icerisine kendisini de katarak sairlerin iyi kotii gordiiklerini yazmaya, sOylemeye
devam ediyor olmalarindan s6z etmektedir. Siirde sairin dmrii sona erse bile ardinda
biraktig1 siirlerin eger giicliiyse etkisini siirdiireceginden soz edilmektedir. Burada
s0z konusu olan siirin sonsuzluga ulasmasidir ve bu baglamda sair 6lse de siirleri
yasamaya devam edecektir. Her sairin de bir noktada amaci budur. Bu ama¢ 6mrii
asip sonsuzu yakalayabilmektir. Caginin disina ¢ikmis olan siir her dénem bir sey
sOylemeye devam edecek, her ¢agin insaninin orada kendine dair bir seyler
bulabilmesine neden olacaktir. Burada sairin 6limi ile onun ardinda biraktig
siirlerinin 6liimii arasinda bir baglantinin olmayis1 s6z konusudur. Sair dldiikten
sonra bile siirleri sdylemeye devam etmelidir, ¢linkii asil basar1 budur. Basarili sair,

hayattayken sOyleyen ve 0miir bittikten sonra da sdylemeye devam edecek olandir.

Adim adh siirde de aymi sekilde edebiyatta Sliimsiizlesme ve ismini yasatma
isteginin ele alindig1 goriilmektedir. Dolayisiyla sair oliimiinden sonra unutulup

gitme ihtimalinden endise duymaktadir. Oliimiinden sonra isminin evlere verilmesini

287 Necatigil, Siirler, s. 108.



203

diisiiniir ancak bunun gerceklesmesine de pek ihtimal vermez. Aslinda bu onun bir
istegi gibi de anlasilmalidir. Ciinkii o o6ldiikten sonra isminin siirleri disinda da
yasamasini ister. Neticede biitlin sanatgilar gibi sair de sonsuzluk kervanina katilmay1
diislemektedir. Bu noktada kendi isminin verilecegi bir mahalle diisler ve bu
mahallenin 6zellikleri ile kendisi arasinda bir benzerlik kurar. S6z konusu mahalle

ana yoldan uzak, islek olmayan kenar bir mahalledir:
"Adim nereye verilir
Sapa sokak kenar bir mahallede

Bana benzer

Iyidir. "%

Burada s6z konusu edilen mahallenin ana yoldan uzak, islek olmayan bir
mabhalle olusu, sairin de onu kendisiyle benzer bulmasi, hem mizaci agisindan, hem
de sanatina olan bakisindan kaynakli olarak diigiiniilebilir. Behget Necatigil'in ismi
tipki1 burada ifade ettigi gibi, Besiktas'ta kenar bir mahalledeki bir arka sokaga

%9 Meddah ismet adli siirde de sairin, bir sokaga, Besiktas'taki bir

verilmistir.
sokaga adinin verilmesi yoniindeki istegiyle, hayaliyle karsilasilmaktadir. Bu
diinyaya bir ses birakabilme diisiincesinin yer aldigi bir bagka siir ise (Ey
Topluluklarin Konuskan Insanlar!)'dir. Siirde sair, kalabaliklar igerisinde olan,
kalabaliklardan cesaret bulan sanatgilar karsisinda yalnizligi savunmaktadir. Burada
digerlerinin kendilerine, sanatina degil arkasinda olduguna inandiklar1 kisilere
giiveniyor olmalari tlizerinden bir elestiriye yer verildigi ifade edilebilir. En giizel
sOzlerini yalnizliklar icerisindeyken soyledigini ifade eden sairin giivendiginin de
bagkalar1 degil sanati, kaleminin giicli oldugu goriilmektedir. Ayn1 sekilde sair, yine
ismini gok kubbeye yalmizliginda yazmis olduguna dikkat ¢ekmektedir. Sair burada
Baki'nin "Baki kalan bu kubbede bir hos sadd imis" misrasina bir géondermede
bulunarak edebiyatta Oliimsilizliigi yakalama meselesine vurgu yapmustir.
Oliimsiizliik isteginin vurgulandig: bir baska siir olan Cizgi'de de sair yazmanin

omrii aydinlatacagini, dmre bir deger kazandiracagmi diisiiniir ve zaman varken

268

Necatigil, Siirler, s. 546.
269 Sarisayin, a.g.e, S. 46.
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ufukta parlamak gerektigine dikkat ceker. Insanin golgesi yok olmadan ufukta
parlamasi gerektigi diisiincesi Oliimsiizliik istegini ortaya koymaktadir. Burada sair
ger¢ek anlamda Oliim ile edebiyat diinyasindaki 6liim arasinda bir baglanti kurar.
Insanlarin gergek 6liime yaklasirken kendisinin sanatta Sliimsiizliigii yakalamaya
calistigindan s6z eder. Neticede sair asil sanattaki Olimsiizliigli Onemser ve
yazdiklariyla, ortaya koyduklariyla émriinii bir bereket igerisinde gegirdigine dikkat
ceker.

Temmuz adhi radyo oyununda Erkek adli oyun kisisinin edebiyatta
Olumstizliik baglaminda bengisuya ulasma istegi, bir baska acidan hikmet burcuna
ulasma olarak degerlendirilebilir. Cilinkii Behget Necatigil'e gore asil sonsuzluga
ulasacak olan siirler hikmet burcunda verilen siirlerdir. Ayn1 zamanda her sairin
buraya ulasabilmesi de miimkiin degildir. Bu bur¢ meselesinin Bur¢ adli siirde de ele
alinmakta oldugu goriilmektedir. Siirde gurbet burcundan hikmet burcuna gececek
olmanin bengisu ile iliskili bir sekilde ele alinmis olmasi, oyunla ortaklik arz eden bir

durumdur:
"Falimiz oyle gosteriyor

Hangi su bengi su

) 270
Gurbetin ucundasiniz.”

Siirdeki burglar meselesi Necatigil'in siir ve siir seriiveni s6z konusu
oldugunda iizerinde durdugu bir meseledir. Necatigil siirin {i¢ burctan olustugunu ve
sairin de bu ¢ siir burcundan gececegini ifade etmektedir. Bu ii¢ burg; gurbet, hasret

ve hikmet burcudur.?’

Siirde de gurbet burcundan diger burclara gegmekte olan bir
sair ve siir sz konusudur. Bir sair 6zenmelerin, taklitlerin oldugu gurbet burcundan,
kendi yazis bi¢cimini buldugu hasret burcuna, oradan da kabuliin, benimseyisin,
vazgecisin siirine ama ayni1 zamanda ebedilik olan hikmet burcuna ge(;mektedir.272
Siirde sairin gurbetin ucunda bir bengi suyun varligindan s6z etmesi, Temmuz adl
radyo oyunundaki Erkek'in bengi suyu ariyor olmasi meselesini ¢agristirmaktadir.

Sair bir burctan Otekine gececek olmayr bir yolculuk olarak degerlendirmistir.

270

Necatigil, Siirler, s. 407.
Siir burglar1 i¢in bkz: Necatigil, Diizyazilar I, s. 66.
212 Necatigil, Diizyazilar I, ss. 66- 67.
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Nitekim akip giden bir siire¢ ve siirin gelisimi s6z konusudur. Bu akip giden, bir tren
ya da gemi olarak diisiiniildiigiinde siirdeki gibi, nasil ki bir gemi ya da tren
baslangi¢c noktasindan bitis noktasina dogru ilerliyorsa, sair de siiri ile bdyle bir
yolculugun igerisindedir. Siir s6z konusu oldugunda bu baglangi¢ gurbet burcuyken,
son yani varis noktasi ise hikmet burcudur. Bu bir siirin gecirmis oldugu ya da siirin
ilerledigi bir yolculuk olarak degerlendirilmelidir ve gurbet burcundan hikmet
burcuna dogru giden yolda sair, sonunda kimsenin olmadig1 bir karanliktan s6z eder.
Bu karanlig1 aydinlatacak olan da bizzat bengi suyu bulmus olan sair ve de o sairin

siiri olacaktir.
2.4.3. Sanatcimin Donuk Yargilara Hapsedilmisligi

Behget Necatigil'in gerek Kutularda Sinek adli radyo oyununda, gerekse de
baz1 siirlerinde dikkat ¢ektigi hususlardan biri de sanatcilarin hapsedilmisligi
olmustur. Elestirmeci, yazarlarin ve sairlerin belli kutular igerisine hapsediliyor
olmalarindan s6z etmektedir. Oyunda bu kutular, elestirmenlerin ellerinde
bulundurdugu ve icerisine kimleri alacaklarina yalnizca kendilerinin karar verdigi
celik kutulardir. Bu hapsedilme durumunu Kitaplarda Olmek adli siirde de
gorebilmek miimkiindiir. Sair, bir yazarin veya sairin yasamlarinin bir parantez
igerisine sikistirithiyor olmasindan soz etmektedir. Sair bu parantezin igerisinde
dogum ve oliim yillar1 arasinda yer alan ufacik ¢izginin igerisinde biitiin timitlerin,
korkunun, gdzyasinin, sevincin gizli oldugunu ifade etmektedir. O ¢izgide biitiin
duygularin, Omriin, yazma sancilarinin, yasantinin gizli olduguna dikkat
cekilmektedir ve tiim bunlar kisacik bir ¢izgiye indirgenmistir. Bu sanat¢inin
hapsedilmigliginin ~ bir gostergesidir. Ayn1 zamanda yazar Omriini buna
adamamiscasina, yazdigi eserler bir listeyle sunulur. Sair bu durumu "can ¢ekisen
kuslar gibi elinizde" dizesiyle ifade etmektedir. Yasayan bir sair bakimindan
diisliniildiiglinde dogumdan sonra kisa ¢izgi c¢ekilmistir ve adeta Oliimi
beklenirmiscesine bir tutum igerisine girilmektedir. Sair tiim bunlar neticesinde
korunamayacagini, ¢iinkii buna kendisi 6ldiikten sonra baskalarinin karar verecegini
bilmektedir. Burada aslinda yazarlarin kaderi, hapsedildikleri alan, onlarin
kitaplarda, edebiyat diinyasinda yasayip yasamayacaklarina digerlerinin karar

verecek olmasidir. Edebiyat diinyasindaki sanatg¢inin hapsedilmisliginin ele alindigi
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bir siir de Meddah Ismet'tir. Siirde 6liimsiizliik, adin1 yasatma isteginin yan1 sira sair
ayni zamanda Oliimiinden sonra bir kitaba, bir dipnota sikistirilacagmin da
bilincindedir. Neticede burada edebiyat diinyasina dair bir ger¢cegin 6ne c¢ikariliyor

olmasi s6z konusudur.

(Cok Oturdum Sizinle) siirinde sikistirilmisliga, hapsedilmislige bir baska
acidan dikkat ¢ekilmekte oldugu goriilmektedir. Siirde sair sanat¢ilarin istatistiklere
gore Olgiiliiyor olmasina dikkat ¢ceker. Bu istatistik de bir sanat¢inin hangi kitaplarda
oldugunu veya hangi dillerde oldugunu kapsamaktadir. Buradan hareketle
basarilarin, degerin anlagilmasi kitaplarda adlarinin olup olmamasiyla, eserlerinin
baska dillere gevrilip ¢evrilmemesiyle Ol¢iilmeye calisilmigtir. Sairin kendini geri
cekmis olmasindaki etkenin de bu oldugu ifade edilebilir. Burada basarinin sayilarla
Olciilmeye calisilmast ve sanat¢inin degerinin de bu sayilara indirgenmesi s6z
konusudur. Siirde sanat¢ilarin basarilarinin bagka hususlar {lizerinden Olglilmeye
calisiliyor olmasi meselesi Kutularda Sinek adli radyo oyununda da dikkat ¢ekilen
bir durum olmustur. Oyunda Elestirmeci adli oyun Kisisi, sanat¢inin degerinin

sanatiyla ol¢iilemeyecek oldugu goriisiindedir.
2.5. Ge¢misin Agirhg

Behget Necatigil'in gerek radyo oyunlarinda, gerekse de siirlerinde gecmise
siklikla temas ettigi goriilmektedir. Oyunlarinda hep bir olumsuzluk igerisinde
degerlendirilen ge¢mis, siirlerinde de genellikle ayni ¢ergevede ele alinmistir. Her iki
tirde de gecmis s6z konusu oldugunda onun insanin yasaminda bir agirliga sebep
olusuna, yok sayillamayacagina ve unutmanin imkansizligina temas edildigi
goriilmektedir. Ge¢gmisin eserlerde ele alinig bi¢imi ile Necatigil'in yagsami igerisinde
geemisi algilayis bicimi arasinda bir paralellik oldugu goriilmektedir. Anilarin,
dolayisiyla geg¢misin aleyhinde oldugunu ve siirlerinin bir ¢ogunda geg¢misin
esaretinde oldugunu ifade eden sair, bunun ¢ocukluktan ve oradaki karanliklardan

kaynakli oldugunu ifade eder.?”

Behcet Necatigil'in eserlerinde dikkat cekilen hususlardan ilki, ge¢misin

insanin tasimasi gereken bir ylik olarak degerlendirilmesi ve bu baglamda olumsuz

2% Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak- Diizyazlar I1I, ss. 206- 207.
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bir gercevede ele alinmis olmasidir. insanin daima tasimak zorunda kaldig1 gecmis,
onun yeni yollara ¢ikmasina, yeni baslangi¢lar yapmasina da engel olmaktadir. Bu
hususa Uzak Yol Kaptan: adli radyo oyunundaki Kaptan'in ve Uzunképrii adli radyo
oyunundaki Erkek'in diisiincelerinde rastlanmaktadir. Kaptan adli oyun Kkisisi
yolculuklara agirliklarla ¢itkmanin insana sikint1 verecek olmasindan s6z etmektedir.
Yollarda adli siirde de benzer bir diisiinceye rastlanmaktadir. Siirde insanin bazen
bir nedenden otiirii yollara diisebilecegi, ¢esitli yerlere gidebilecegi ifade
edilmektedir. Siirde yollara taslarla ¢ikiyor olmaktan s6z edilir ki sairin bu noktada
tasi gegmisle, insanin sahip oldugu ve icinde tagidig1 yiiklerle 6zdeslestirmis oldugu
goriilmektedir. insan ¢iktig1 yolda ge¢misin yiiklerini tasidig1 taktirde, her sey onun
icin daha da zorlasacak ve bu yolda ¢ok daha ¢cabuk yorulacaktir:

"Her zaman yanlarinda
Bir tasi tasiyanlar

Sallanmr yorgunluktan

Teptikleri yollarda."*"*

Burada ge¢misin insan hayati i¢in nasil engelleyici bir yoniiniin oldugu
vurgulanmaktadir. Insanin yeni baslangiclar yapamadig: gibi, yiiriidiigii yollarda da
yoruluyor olmast s6z konusudur. Benzer diislinceye rastlanan bir baska siir de
Teleks'tir. Siirde sair yokuslarin ardindan diizliige ¢ikildiginda, insanin zihninde
olanlarin, anilarin, yasanilanlarin da unutulabilmesini istemektedir. Ona gore bu
olmadik¢a yeniden baslayabilmek pek de miimkiin degildir. Ciinkii bellekte olanlar,
unutulmayanlar bunun olmasina izin vermez. Insan ne kadar uzaga giderse gitsin
bellegindekiler orada oldugu miiddet¢e ge¢misi de insanla olmaya devam edecektir.
Otel adli siirde de baz1 sessizliklerden, korkulardan, yakinmalardan s6z edilmektedir.
Burada olmasi beklenilen, degismesi istenilen bir durum s6z konusudur. Sair ilk
olarak korkudan s6z ederken ¢cocukluguna, cocuklugundaki hastaligina bir gonderme
yaparak aslinda korkularin da bu hastaliktan, ¢ocukluktan, sargilardan geldigini
sezdirmektedir. Siirde "bir seyler olmali" ifadesini olaganin disina ¢ikma, gitme

istegi  seklinde degerlendirebilmek miimkiindiir. Ciinkii sair kim oldugunun
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umursanmadigi, yaninda iki {i¢ parca esyayla, trenden bilmedigi bir yerde inerek orta
halli bir otele gitmekten, siginmaktan s6z etmektedir. Burada kagilmak istenenin
korkular ve gecmis oldugu soylenebilir. Nitekim "Geldiler. Yalniz uzaklarda yeni/
Bir giin dogar geceki karanliklar iistine"?” dizeleriyle ge¢misten kurtulmanim
imkansizlig1 iizerinde durulmaktadir. Bu dizelerde bir tarafta yeni giine baglamak i¢in
kagmak, gitmek gerektigi lizerinde durulurken diger taraftan ancak ge¢cmisin
karanliklariyla yeni bir giine baglanabilecek olmasina vurgu yapilmaktadir. Bu
baglamda sair ge¢misi, korkular1 geride birakabilmenin pek de miimkiin
olmayacagini diistinmektedir ki bu diisiinceyi siirin ilerleyen kisimlarinda da
gorebilmek miimkiindiir. Ge¢misteki bir aciy1 tekrar tekrar yasiyor olmak 6liimiin,
insanin kendine iskence etmesinin bir yolu olarak degerlendirilmistir. Ustelik insanin
kendiyle ve ge¢misiyle giristigi bu miicadelesinde sag c¢ikip c¢ikamayacagi da belli
degildir. Bir baska siir olan Neden/siz'de de insanin i¢inde siirmekte olan ve siirekli
karsisina c¢ikan bir gegmisin varligina isaret edilmektedir. Siirde insanin i¢indeki
atamadigini, unutamadigint agsmaya yaklagsmisken bir anda onu tekrardan karsisinda

buluyor olmas1 s6z konusudur:
"Gidip bir kaprya kadar sitkintili
Yerde kimildayan bir boh¢a

Gortivermeleriniz

Yasar bir seyler iginde. 216

Kapi, yeni bir hayata baslamak i¢in gecis noktasi olarak diisiiniildiiglinde tam
ona yaklasildiginda bir bohcanin varligiyla karsilasilmaktadir. Burada kapiyi
gitmekle, bohcay1 da ge¢misle, insanin i¢ diinyasiyla 6zdeslestirebilmek miimkiindiir.
Siirde kapiya kadar gelip o kapiyr ¢calmadan geri doniiyor olmak s6z konusudur.
Burada kisinin gitmesine engel olan, yeni bir baslangi¢ yapmasina izin vermeyen bir
giic mevcuttur. Bu siirde gegmis bir bohga ile 6zdeslestirilirken, Kadin ve Kedi ile
Altin Begik adli radyo oyunlarinda da sandik ile 6zdeslestirilmistir. Benzer isleyisin

goriildiigii Okse adli siirde de insanin gecmis ile gelecek arasinda veya gegmis ile
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simdi arasinda kalmig oldugu ikilem goriilmektedir. Siirde ilk dizilerden itibaren bu
karsitlik tizerinde durulmaktadir. Bir tarafta bir enkaz s6z konusu iken, diger tarafta
gelecek olarak nitelendirilen bir yokus tirmanilmaktadir. Siirde bu karsitligin ayni
zamanda yaz ve kig lizerinden de ortaya koyuldugu gorilmektedir. Yaz siirde
bilinmeyeni, gelecegi temsil ederken kis, izlerini silmenin miimkiin olmadig1 ve
dolayisiyla doniip dolasip kisinin sikisacagi ge¢misi temsil etmektedir. Siirde s6z
konusu edilen bu ikilem tizerinden verilen diisiince, insanin her ne kadar yeni yazlara
dogru acilmak istese de, yeni baharlarla karsilasmak istese de doniip dolasip kendini

kista bulacagidir.

Insanin yeni baslangiclar yapma, yeni adimlar atma yolunda karsisina ¢ikan
yiiklerin, agirliklarin bir ev iizerinden, aile {izerinden ortaya koyulmakta oldugu da
goriilmektedir. Uzunkoprii adli radyo oyununda, Erkek tarafindan evlerin uzaklara
gitmeye izin vermeyecegi iizerinde durulurken, U¢ Turunclar adli radyo oyununda
evlenen Biiyiik Kiz'in baba evinden kagmak ve bu evi unutmak isterken kendini
hicbir sekilde bu evden soyutlayamiyor olmasi {izerinde durulmaktadir. Burada
evleri, insanin ge¢mis yasantisinda yer edinmis olan evleri ve aileyi geride
birakabilmenin imkansizlig1 ile karsilasilmaktadir. Bu hususta Ayr1 Evlere Cikmak
adl siirde de kimsenin giremeyecegi bir eve ¢ikma hayalinden ve bunun miimkiin
olmayisindan s6z edilmektedir. Sair bu evin 6lii ya da sag biitiin akrabalara kapali
olmasini, onlarin giremeyecegi bir alan olmasimi istemektedir. Burada sairin
akrabalara karsi olan tutumunu gormekle birlikte 61l olanlara, yani gegmise dair de
olumsuz bir yaklasimimin oldugu goriilmektedir. Sair bir evin ne kadar uzakta, ne
kadar 1ss1z bir yerde olursa olsun yalniz olamayacagini, evlerin yalnizligi gibi bir
durumun sz konusu olmadigini ifade etmektedir. Siirde asil anlatmak istenen evlerin
ve dolayisiyla evlerin igcerisinde yasayan ailenin hi¢cbir zaman yalniz olamayacagidir.
Ciinkii gegmise ait insanlar, anilar her ne kadar somut olarak olmasa da soyut olarak
mutlaka onlarla olacak ve onlara bir noktada yalniz kalma imkani1 birakmayacaktir.
Sair evlerin i¢ ice oldugundan s6z eder ve burada ev daha cok aile olarak
diisiiniilmelidir. Insanin ne kadar uzaklasmaya, kagmaya calisirsa calissin hayatinda

yer edinmis olan, baglantisinin bulundugu hi¢bir evden kagamayacak olmasi sz
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konusudur. Bundan dolay1 bu evlerin igerisinde yer edinen ge¢mis, sikintilar her

firsatta insanin karsisina ¢ikacak ve onu etkisi altina alacaktir:
"Ciktiginiz ocaklar ezer sizi iste,
Ezmese bile tiziintii.
Bazi yaslar evlenirken ayrilista,

Aileden bazi esyalar gibi,

Yeni yere gotiirtilmesin miimkiin mii? vt

Sair i¢inden ¢ikilan ocaklarin insani1 ezecek olmasindan, ezmese bile tlizecek
olmasindan s6z etmektedir. Evlerin ge¢misle de baglantili olarak insani tiim yasami
boyunca rahat birakmayacag diisiincesi U¢ Turunclar adli radyo oyunundaki Biiyiik
Kiz''m durumunu da animsatmaktadir. Tipki insanin ayr1 bir eve c¢ikarken eski
esyalarinin bir kismin1 gétiirmesi gibi, yaslar, lizlintliler de ayni sekilde eski evlerden
yenilerine taginmaktadir. Gegmisin yiikiiyle c¢ikilan yeni evler, bu gecmisin
agirligiyla birlikte evi de bir karanliga mahkiim etmekte, onun aydinligini elinden
almaktadir. Sair burada icine disaridan higbir duygunun sizmayacagi bir ev hayali
kurmakla birlikte boyle bir evin olmadigini da, dolayisiyla bulunamayacagini da
bilmektedir. Gegmisin insanin pesini birakmadigi bir durumda, insanin yeni evlere,
yeni yerlere taginmasinin pek de bir 6nemi yoktur. Ciinkii gecmis orada da insam
bulacak hatta daha siddetli bir sekilde varligini hissettirecektir. Hatiralarin varliginin
yok edilemeyecegini ifade eden sair, kendini daima hatirlatan ge¢mis karsisinda
sevincin bile yarim kalacagindan, tam anlamiyla yasanamayacak olusundan soz
etmektedir. Bu siirde kisileri bekleyen gecmis evlerin golgesinde bir mutsuzluktur.
Nitekim Necatigil i¢in mutsuzluk kalicidir ve mutsuzlugun insanin kaderi olarak
goriilityor olmasi s6z konusudur.?”® Sonug olarak siirde evlerden hareketle geemisi
yok etmenin, yok saymanin, geride birakabilmenin imkansizlig1 tizerinde durulmakta
ve bunlar neticesinde yeni baglangiglar yapilamayacak olmasina temas edilmektedir.
Bu durumun islendigi siirlerden biri de Testi'dir. Siirde testinin topraktan yapilma

ozelligi ile insan arasinda bir baglant1 kuruldugu ifade edilebilir. Insanin émrii daha
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cok hiiziinle, baharin azlig1 igerisinde gegmektedir ki bunun bir sebebi de gecmistir.
Siirde gecmis baglaminda insanin yasantisina, i¢inde yer alan anilara ve bu
igerisindeki anilarin giin yiiziine ¢ikarildiginda veya yok edilmeye ¢alisildiginda nasil
bir etkiye yol agacagina temas edilmektedir. Siirde ge¢mis ve onun insan hayatindaki
yeri defterin sararmig bir yapragi ilizerinden ortaya koyulmustur. Sararmis bir
yapragm koparilmaya calisilmasi, bir agacin catirdamasina sebep olacaktir. Insan
acisindan da ge¢cmisindeki bir aninin, yasanmisligin yok edilmeye ¢alisilmasi, onun
biitiin yasaminda bir sarsintiya sebep olacaktir. Dolayisiyla insanin ge¢misini yok
saymasi, unutmasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Bu hususun islendigi bir diger
siitr ise Ekmek Kirmtilari'dir. Siirde sair ge¢misi unutmanin, hatiralar1 yok
saymanin imkansizligindan hareketle kagip kurtulmak istedigi cocuklugunu
unutamayacak olmasindan s6z etmektedir. Sair, cocuklugunu bulamamasini veya
onu aramiyor olmasimni, aramaktan korkmasmi ardinda renkli taslarin, glizel
hatiralarin olmamasia baglamaktadir. "Boylesi bir yasamadan gecip gelen kisi,
baskalarmin aldirissizca yasadigi dis diinyada hep icsel ezilislerle, kendini

n279 Dolayisiyla bu siirde de radyo oyunlariyla

sinayiglarla hayat bulmaya calisir.
baglantili olarak ge¢misin, olumsuz bir bi¢imde ve asilmasi imkansiz bir sekilde ele

alinmis oldugu goriilmektedir.

Gecmisi daima iginde tasimak durumunda kalan insan, her gegen giin
varligim1 daha da fazla hissedecektir. I¢inde gegmise dair tasidig her sey giinden
gline biiyliyecek ve insana sikinti verecektir. Altin Begsik adli radyo oyununda
gecmisten kaynakli insanin her gecen giin i¢indeki agirliklarin daha da artiyor
olmasma Adam iizerinden temas edildigi goriilmektedir. Gegmisi animsayan bir
insanin yiireginde duyacagi actya Fenni Eglence adli siirde de yer verilmektedir.
Siirde ge¢mis giinlerin insana nasil aci1 vereceginden, insanin bu animsama
neticesinde nasil iliziintii duyacagindan soz edilmektedir. Kemik adli siirde de
unutulmasi, silinmesi imkansiz olan ge¢misin, yok sayilmaya, yok edilmeye
calisgiimasina vurgu yapilmaktadir. Insanin sakladigr gecmisi, kimsecikler yokken
yalnizliklarda tekrar a¢iga cikarip animsiyor olmasi s6z konusudur. Burada aym

zamanda ge¢misi antmsama noktasinda yalnizliga ihtiya¢ duyuluyor olmasindan s6z

29 Selim ileri, Kirik inceliklerin Sairi Behcet Necatigil, Everest Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 28.
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edilmektedir ki buna Kadin ve Kedi ile Altin Begik adli radyo oyunlarinda da dikkat
cekilmektedir. Ayni hususa, gegmisi animsama noktasinda ihtiya¢ duyulan yalnizliga
Niliifer adli siirde de yer verilmistir. Siirde bir kaybedilmislige temas edilmistir.
Siirdeki "eski defterlerde sararmis yaprak" dizesi, aslinda kaybedilenin, gizlenenin ve
de arada agip bakilanin anilar olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir. Ayni1 zamanda bu
gecmisin gecede agiga cikariliyor olmasi, insanin yalniz kaldigi bir zaman dilimi

olmasi agisindan degerlendirilebilir.

Insan ne kadar iginde saklamaya, gizlemeye calisirsa ¢alissin ge¢mis aniden
onun karsisina ¢ikip varligini hissettirecektir. Tekinsiz adli siirde sair bunu isimler
lizerinden ortaya koymaktadir. Siirde bazi isimlerin varligindan ve bu isimlerin
insana gecmisi animsatan, gecmisin pasli kapilarmi agtiran bir yapiya sahip
oldugundan soz edilmektedir. Ancak bu isimlerin sair tarafindan tekinsiz olarak
nitelendirilmis olmasi ve bu isimlerle agilan paslh kapilarin ardinin derin ugurumlar
olmasi, gecmigin olumlu bir sekilde ele alinmamis oldugunu gostermektedir. Sair o
yillari, ge¢misi istelik ¢ok uzun zaman, yogun c¢abalar harcayarak unutmaya
calismisken, gecmis ¢ok kiiclik bir kivilcimla yeniden harlanmis ve insanin Oniine

adeta dik bir yokus gibi ¢ikmistir:
"[sim var tekinsiz, soylenince
Pasl kapr a¢ilir, derin ugurum.
Ansizin vuran keskin 1sikta
Gerilerde kaldi sandiginiz yillar.
Tehlikeli donemecler gibi gecilmisti,
Ne cabalardan sonra ancak unutulmus.
Iste yine karsinizda o eski
Dik yokus. 11280

Gecmisin dik bir yokus olarak ele alinmis olmasi ayn1 zamanda ona asilmast,
ilerlenmesi imkansiz olarak degerlendirilen bir engel olarak bakildigin1 da

gostermektedir. Gegmisin animsanmasi insanda derin yaralara, acilara sebebiyet
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verebilmekte, insani, yasamini ilkbahardan karakisa cevirebilmektedir. Gegmis saire
gore bu siirde animsanmak istenen bir olgu degildir, ¢iinkii daha ¢ok asilmak istenen,
lizeri oOrtiilmeye c¢alisilan bir konumda ele alinmistir. Aniden ge¢misi animsatan
seyler karsisina ¢ikinca kisi, astigini zannettigi, bu ugurda harcadig: yillarinin aslinda
ne kadar sonugsuz kaldigi, ge¢misin hala onunla birlikte oldugu ve onu asmanin
imkansizlig ile yiizlestigi goriilmektedir. Sairin "yasak" olarak nitelendirdigi bir
ismin tekrar giin yiiziine ¢ikmis olmasi, ilk adimdir ama son degildir. Ciinkii o isimle
beraber biitiin eski aci1 yasamalar da derinlerden giin yliziine cikacaktir. Ayni
sebepten Otliri hem Uzunkoprii adli oyundaki Erkek, hem de Altin Besik adli
oyundaki Adam ge¢misle yiizlesmekten korkmustur. Gegmisi unutmanin, aci anilari
silebilmenin imkansizlig1 Uzakhk adl siirde de ele almmmustir. Insanin bedenindeki
agrilar kimi zaman azalmakta, kimi zaman ise artmaktadir. Bu beden agrilarinin bir
ilact bulunmasina karsilik ruh agrisinin bir ilact yoktur. Gegmesi veya kaybolmasi
gibi bir durum s6z konusu degilken, insanin aci anilardan kaynaklanan bu agrilar
karsisinda yapabilecegi tek sey alismaktir. Ustelik silinemedigi gibi her gegen giin
varligini giderek daha fazla hissettirmekte, daha ¢ok disa vurmaktadir. Daima insanla
olacak olan bu gegmise Bir Yanginda En Once adli siirde de dikkat ¢ekilmektedir.
Siirde bir yangindan s6z edilir ancak bu daha c¢ok insanin iginde ¢ikan soyut bir
yangindir. Dolayisiyla siirde insanin yollarin bittigi, karanliklar igerisinde kaldig1 bir
anda, gecmisle, iciyle olan miinasebeti s6z konusu edilmektedir. Insanim iginde ¢ikan
bir yangin sonucu neyi kaybedecegi veya neyi kurtarabilecegi kesinlik igerisinde
degildir. Bu unutmak veya unutamamak tizerinden de ortaya koyulabilir. Nitekim
kisinin i¢inden kolayca sokiip atamayacagi, her seye ragmen orada kalmaya devam
edecek olan bir ge¢mis s6z konusudur. Ancak bazi seylerin gegmiste kalmis olmast,

gecmis oldugunu gostermemektedir:
"Ardinda maskenin yiiz-- gériimliigii?
Biz biitiin ¢izgilerde bu olmasaydi da
Oteki-- yollarimdi vardi

Neyi degistiriyor gegmiste kalmalar1? "
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Bazi seyler yasanmistir ve acisi iizerinden zaman ge¢mis olmasina ragmen ilk
giinkii gibi tazedir. Her animsandiginda da ayni sekilde act vermeye devam
etmektedir. Bu sebeple tiim bunlarin gegmiste kalmasi, {izerinden bir zamanin gegip
gitmis olmas1 higbir seyi degistirmeyecektir. Burada ge¢mise ve gegmisin insan
lizerindeki etkisine dikkat cekilmektedir. Insanin degismeye ¢alismasi, ge¢misteki
kalbini geride birakip yeni bir kalple yoluna, yeni bir hayati yasamak istercesine
devam etmesi miimkiin degildir. Ciinkii her sey degisse bile o eski beden, yeni kalbi
kabul etmeyecektir. Benzer diistinceye Hangi Kac¢ adli siirde de rastlanmaktadir.
Gecmisin, insanin ardinda biraktigini disiindiiklerinin bir giin olup varligini
hatirlatmaya, gostermeye calisiyor olmasina deginilmektedir. Sair demir kapilar
ardinda biraktigi geg¢misi orada birakip gitmek ister ancak bunun unutmak
olmadigini, bunu yaparak yani kalkip giderek ge¢misi unutamayacagini da
bilmektedir. O kapilar ardinda birakilan ge¢mis, bir giin olup agilan bir valizle
tekrardan agiga c¢ikabilir ve ayn1 sekilde insani etkisi altina alabilir. Nitekim geri
doniisii ¢ok daha biiyiik olacaktir. Ustelik sair ge¢mise dair her seyin 1ssiz bir
kopriiden gizlice atilmasina ragmen bir giin olup geri doniiyor olmasindan soz
etmektedir. Neticede burada ge¢mis insanin pesini birakmayacak, yasantisi igerisinde
mutlaka karsisina ¢ikacak olan bir imge olarak degerlendirilmistir. Bu noktada
ge¢mis, anilar unutulmazdir ve insan onlar1 ne kadar ardinda birakmaya, bir yerlerde
saklamaya caligsa da o hep orda olmaya, hatta giderek biiyiimeye devam edecektir.
Dolayisiyla "hafizasini yitirmedikge ge¢mis, insandan koparilip atilamaz."**? Eter
adli siirde de gecmisin hi¢ beklenilmeyen anlarda insanin karsisina cikabilecek
olmasindan s6z edilmektedir. Bu noktada sair bir zaman sonra yitiklerin duyulmaya
baslanacak olmasina temas etmektedir. Siirde ge¢mis tozlu g¢ercevedeki bir resim
tizerinden ele alinmaktadir ve insan bu ¢erceveyle hi¢c beklemedigi bir simdiki
zamanda karsilasmaktadir. Zaman Denen Bir Tren adli siirde ise gegmisin bir anda
insanin karsisina ¢ikabilecek olmasindan, kendini animsatabilecek olmasindan s6z
edilmektedir. Insann ansizin karsisna cikabilecek olan gecmis, ayni zamanda
insanin hi¢ beklemedigi bir anda, hi¢ beklemedigi bir zamanda, bir durumda ona

kendisini hatirlatip, gecmisi yesertmesine neden olabilecektir.
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Ceki adl siirde de sair gecmise ve gegmisin izlerinin, yasanilanlarin insanda
birakmis oldugu etkinin yok edilemez olusuna deginmektedir. Insan ge¢misini,
anilarin1 animsatan herhangi bir unsuru goziiniin 6niinden kaldirdiginda onu unutmus
olmayacaktir, ¢iinkli o igeride varligini siirdiirmeye devam edecektir. Dolayistyla
unutulmayani animsamak i¢in de somut bir unsurun varliina ihtiya¢ yoktur. Siirde
bunun duvarda asili olan kirli sar1 bir fotograf {iizerinden ortaya koyuldugu
gorilmektedir. Bu kirli sar1 fotograf kaldirilsa da, kaldirilmasa da hep duvarda
olmaya devam edecektir. Neticede gegmisteki insanlarin, unsurlarin, yasantilarin, bu
yasantilar dahilindeki anilarin insanda biraktig1 etki, insana ¢ektirdikleri, onu
olumsuz anlamdaki etkileyisleri bakidir. Klinik adli siirde de insanin i¢sel anlamda
yasadigr bir c¢atismayr ve bunun tiirli boyutlarda meydana geliyor olmasin
gorebilmek miimkiindiir. Siirde kisinin "bagrindaki yaralar"dan kaynakli olarak icsel

anlamda yasadigi bir ¢atigmaya dikkat ¢ekilmektedir:
"Cektigim --birakin
Saplanir megler
Hep ayni yerdeyim.
Kacarim bulurlar

Bagrimda yaralar

Stirtip gider eskrim. 1283

Bu yaralarin sair 6zne ne kadar kagsa da onu buluyor olmasindan séz etmesi,
onlarin kapanmamis ve kapanmayacak olmasinin bir gostergesidir. Ayn1 zamanda bu
durum, sair 6znenin hi¢ ilerleyemiyor olmasina, hep oldugu yerde kaliyor olmasina
sebebiyet vermektedir. Bu da aslinda insanin ge¢mise takilip kalmasini ve bu sebeple
de ne simdiye, ne de gelecege odaklanamiyor olmasii ifade etmektedir. Sonug

olarak insan i¢iyle hep bir savas, miicadele igerisindedir ve hep kaybeden taraftadir.
2.6. Kadin- Erkek Iliskileri

Behget Necatigil'in radyo oyunlarina ve siirlerine bakildiginda kadin- erkek

iligkisi baglaminda, daha ¢ok mutsuz asklarin, evliliklerin ele alinmakta oldugu
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goriilmektedir. Iliskilerde daha ¢ok umutsuzluk, mutsuzluk, kavusulamamishk
hakimdir. Bunun ayn1 zamanda Necatigil i¢in sanatin bir gerekliligi olarak goriildiigii
de ifade edilebilir. Ciinkii ona gore bir sanat eserini ortaya ¢ikaracak olan, radyo
oyunlarinda da goriilebilecegi gibi bir eksiklik, bir mutsuzluktur:

"Her sey tam olsayd: sanat eseri olmazdi. Kadmn- erkek iligkilerinde bir

tutarlilik, istikrar, denge, kusursuzluk bulunsaydi bu konuyu ¢ok kimse yazmatzdl.”284

Bu yaklasim, hem Behget Necatigil'in kadin- erkek iligkilerine genel olarak
neden hep benzer yonden egildigini, hem de sanata olan bakigini gosteren bir yapiya
sahiptir. Ona gore sanatgr; eksiklikleri, yanliglari, diizensizlikleri goriir ve sanat
eserini bu dogrultuda kaleme alir. Bu durum Necatigil'in géziinden, sanat eserinin ve

sanat¢iya verilen gorevin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Ik olarak askin islendigi Uzunkdoprii adli radyo oyununda, kadm ve erkek
arasindaki bagin kopri tizerinden ortaya koyuldugu goriilmektedir. Oyunda Erkek ve
II. Kadm kisilerinin aralarindaki kopriiniin yikilmis olmasi, bu kisilerin tekrar bir
araya gelmesini de imkansiz kilmistir. Oyunda kisiler aras1 bagin koprii iizerinden
verilmis olmasmma oyun ile aym ismi tastyan Uzun Koprii adli siirde de
rastlanmaktadir. Uzun Koéprii adli siirde bir kadin-erkek iliskisine, gegmiste yasanan
bir agska ve dolayisiyla gecmisteki yasantinin igerisinde bir kadina deginildigi
goriilmektedir. Bu ge¢mis ele alindiginda uzun kopriiniin kadina giden bir yol oldugu
diistintilebilir. Burada bir tren rayimin varligina deginilir ve bu da aslinda ayn1 isimli
radyo oyunuyla da bir benzerlik gostermektedir. Siirde kadina gidecek olan raylar
donmus bir haldedir, dolayisiyla ona gitmesini engelleyen bir durum s6z konusudur.
Ayni sekilde siirdeki kisi bir olumsuzluk icerisindedir ve kalbinde bir karanlik
hakimdir. Bu da aslinda ge¢misten ve ge¢misin etkisinden kurtulamamanin vermis
oldugu iiziintii ile birlikte, bunu bir sonuca baglayamamis olmanin verdigi de bir
karanhiktir. Dolayisiyla siirdeki bazen agilan, bazen kapanan, bazen engellerle
karsilagilabilen bu kopriiniin aslinda kadin ile erkek arasindaki bir bag: temsil ettigi
sOylenebilir. Ancak zamana veya engellere bagli olarak bazi yollar tamamen etkisiz
hale gelirken, bazi yollarin varligini siirdiirdiigii de goriilen bir seydir. Dolayisiyla

giin gectikce kavugmak, bir araya gelmek ne kadar zorlasirsa da, imkansizliga dogru

284 Necatigil, Diizyazilar IT, s. 149.
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ilerliyor olsa da baska yollarin varligi da muhakkaktir. Neticede Uzun Képrii adl
siir ile Uzunkdprii adli radyo oyunu arasinda bir kadin- erkek iliskisini ele aliyor
olmast bakimindan ve uzun k&priiniin temsil etmis oldugu durum bakimindan bir
ortaklik s6z konusudur. Kadin- erkek arasindaki iligskinin, bagin bir koprii tizerinden
ele alinmasina Yay adli siirde de rastlanilmaktadir. Siirde agk s6z konusu oldugunda
kisiler arasindaki ayrimin, nasil engele doniisebilecegi goriilmektedir. Sair 6zne
ortiilere bilirtinmiisken kars1 taraf c¢iplaktir. Burada bir ayrim, onlarin birlesmesini
engelleyen bir durum mevcuttur. Benzer sekilde serin bir riizgarin esmesi karsi
tarafta bir sicakliga sebep olmaktadir. Tiim bu ayrimlar ilerleyen dizelerde de ifade
edildigi gibi aradaki kopriiniin kopmasina, yikilmasina, ellerin birbirinden
uzaklagmasina ve de birbirlerinden uzak diismelerine neden olmustur. Dolayisiyla
artik aralarindaki mesafe o kadar agilmistir ki onlar1 birlestiren kopri yikilmis,

dolayisiyla onlar1 artik bir araya getirecek bir yol da kalmamuistir:
"Koptu senden ellerim, képrii yikild

Seni benim tarafa nasil alabilirim

285
Uzaksin."

Burada ayriligin artik mecburiyete doniistiigii diisiiniilebilir. Kopri, iki asik
arasindaki 1iliskiyi, kopriiniin kopmasi da aralarindaki iliskinin bitmesini isaret
etmektedir. Burada ayn1 zamanda artik kavusabilmenin, yeniden bir araya gelmenin
imkansizligindan soz edilir ki bu durum Kopuslar adli siirde de ele alinmaktadir.
Siirde ilk olarak ayriliklardan s6z edildigi ifade edilebilir. Sair, ayrilik sonrasi
cantalar kapanmis, yola ¢ikilmig hatta yolun ¢ogu gidilmis olsa da hala bir geri
doniisiin miimkiin olup olmadigin1 diislinmekte ve bunun olmasini istemektedir.
Ancak bu istekte bulunmak i¢in ge¢ kalmis olma durumu da séz konusudur. Ciinkii
her ne kadar su an boyle bir istegi olsa da bunun i¢in dogru bir zamanin olmadigin
bilmektedir. Sair "gene de bagliysa yollar" dizesiyle artik bu kopuslar1 telafi etmenin
miimkiin olmadig1 ger¢egine temas etmektedir. Dolayisiyla siirde umutsuz ve tekrar
bir araya gelmenin miimkiin olmadig1 bir sevgi ile karsilagilmaktadir. Uzunkoprii adli

oyunda ve s6z konusu siirlerde kisiler arasindaki bagin ama ayni zamanda engelin
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koprii iizerinden ele alinmis olmasi, dolayisiyla kavugsmanin miimkiin olmamasi
Kapilar I, Kapilar II ve Kapilar III adl siirlerde de kapi iizerinden ele alinmustir.
Bu siirlerde de kavusmanin zorlugu iizerinde durulurken, buna engel olanin bizzat

kapilar olduguna deginilmistir.

Bu temanin islendigi Uzunkoprii adli radyo oyununda dikkat ¢ekilen bir husus
da bazi1 asklarin mutlu sonla tamamlanamayacagi, bazi asklar i¢in bir sonun olmadigi
diistincesidir. Burada biten bir ask ve sonrasinda yeniden bir araya gelmenin
imkansizlig1 tizerinde durulmaktadir. Dolayisiyla igeride siirdiiriilmeye devam etse
de artik yeniden kavusabilmenin imkansizligi goriilmektedir. Burada temas edilen
imkansizlik ayn1 zamanda Hep Boyle adli siirde de ele alinmistir. Bu siirde sair 6zne,
asik olunan kisiye giden yollar olmasina ragmen gidemiyor olmaktan, her sey ona
dogruyken tek bir adim dahi atamiyor olmaktan yakinmaktadir. Ona giden trenlerin
oldugunu bilip de gidemiyor olmaktan dolay1 istasyonlarda deliler gibi bunalmistir
veya yine ona dogru giden gemilerin oldugunu bildiginden dolayi rihtimlardan nefret
etmistir. Sair 6zne ile oyundaki Erkek kisisinin ortaklik arz eden bir yan1 da garda
bekliyor olmalaridir. Garda bekliyor olmanin bir anlamda heniiz o agki bitirememis
olmakla bir baglantisinin oldugu ifade edilebilir. Siirde goriilen ikilem Soru adl
siirde de yer almaktadir. Bu siirde de asi@in sevdigi kisiden dolayr bu diyardan
gidemedigi gibi burada kalip hayatina da devam edemedigi goriilmektedir.

Umutsuz agkin islendigi siirlerden biri de Kabul Giinii'diir. Bu siirde
"saadet" bir kadin ismi olarak ele alindiginda sairin umutsuz, kavusulmasi imkansiz
bir askin igerisinde oldugu ve umutsuz ask dolayisiyla oliimii bekledigi ifade
edilebilir. Ask karsisinda oliimii arzulama, askin acisiyla 6liimiin 6zellikle genglikte
arzulaniyor olmasina Necatigil'in birgok siirinde ve Kutularda Sinek adli radyo

oyunundaki Elestirmeci adli kisinin diislincelerinde rastlanilmaktadir:

"Elestirmeci: Fakat en c¢ok, ask yiiziinden oliir gengler. Askin siddetine

katlanmak zor genglikte. Bir¢ok cinayetlerinin sebebi, ask veya kiskan¢chktir. O

yillarda ask ¢ok tehlikelidir: Delirme, erken bunama, verem, frengi..."?%

28 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 173.
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Bu diislinceden hareketle Necatigil'in eserlerinde siklikla goriilen yasa bagh
askin algilanis  bi¢imindeki degisime de dikkat c¢ekildigi goriilmektedir.
Elestirmeci'nin dikkat ¢ektigi husus olan genclikte ask karsisinda liimiin arzulanisi
Sevda Pesinde II adli siirde de ele alinmistir. Sair 6zne agkin verdigi dalginlikla bir
giin 6limiin gelip kendisini bulabilecek olmasindan s6z etmektedir. Ayn1 sekilde ask
ve genclik arasinda kurulan baglantiya Sayet Ask adli siirde de rastlanilmaktadir.
Sair, ask gonle bir kez diismiisse, insanin onun kiymetini her daim bilmesi
gerektigini ifade etmektedir. Askin tohumu asil genclikte insanin gonliine diisecektir
ve insanin da onu besleyip biiyiitmesi, yesertmesi gerekmektedir. Ayni1 zamanda
genclikte fiskiracak olan dallar ilerde biiyliyiip insana golge verecektir. Burada
genclikte yakalanan bir agka siki siki tutunmak gerektigi diistincesi mevcuttur. Ciinki
kisi olgunlastiginda, yasi ilerlediginde, gencliginde yaptig1 giizel seylerin karsiligini
alabilecektir. Burada genglikte yasanan ask ile omriin ilerleyen donemlerinde
yasanan agkin ayni olmadigi sonucu da ¢ikarilabilir. Sayet Ask II adli siirde de sair
genclikte askin siddetine katlanmanin zorlugundan ve bu siddete katlanamayanlarin

kimi zaman kendilerini kurban ettiklerinden soz etmektedir:

"Askin siddetine katlanmak zor genclikte

e 287
Kurbanlar verilir bazi bazi."

Genglikte agkin siddetinin daha fazla olacagi ve bu sebeple de kimilerinin
bunun karsisinda feda edilecegi diisiincesi Kutularda Sinek adli radyo oyununda da
dikkat ¢ekilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Giigsiiz Dilek adli siirde de sair
ilk olarak omriin en giizel ¢aglar1 diye soz ettigi genclikte, bilinen tek acinin agk
olmas1 gerektiine vurgu yapmaktadir. Bu siirde de genclikte askin en biiyiik aci
olarak algilaniyor olusu ve yasa bagl aska yaklasim noktasinda bir degisimin

yasanacagi tizerinde durulmaktadir.

Kara Sevda adli siirde ise bir erkegin sevda ugruna gece vakti sokaklara
dalist s6z konusu edilmektedir. Askin, sevdanin etkisiyle kiside gerceklesen bir
degisim mevcuttur ve bu degisim neticesinde kisi artik evlerde degil, sokaklardadir,

clinkii eve sigamamaktadir. Ustelik sevdigi kiz ile yollar1 ayrilmis, kiz artik bir

%87 Necatigil, Siirler, s. 48.
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gecmis zaman haline gelmistir. Dolayisiyla siirde artik bahse liizum olmadigindan,
cliinkli ge¢ kalindigindan, bir seylerin degersizlestiginden séz edilmektedir. Askin
gecmis zaman haline gelmesi, yasananlar1 da degersizlestirmekte, ge¢ kalinmigliktan
kaynakli bir seyleri telafi etmenin imkani kalmamaktadir. Tipkt Uzunkoprii adli
radyo oyununda Erkek kisisinde oldugu gibi ge¢ kalinmislik, bitmislik o agk1 iceride
stirdirmeyi beraberinde getirmistir. Mezar Yolu adli siirde tam olarak iceride
stirdiiriilen agka temas edilmektedir. Bu siirde aski, sevgiyi igeride siirdiirmek ve ask1
daima igerde yasatacak olmak bir teselli olarak degerlendirilmektedir. Sayet Ask IIT
adli siirde de agkin rahmeti bir giin olup da biterse insanin o zaman sigmacag asil
hususun hatiralar1 olmasi gerektigine vurgu yapilmaktadir. Dolayisiyla ask bitse de
kisi i¢in kiymeti devam edecektir. Bunu Uzunkoprii adli oyunda, Erkek'in II. Kadin
ile bitmis asklarinin hatiralarini hala iginde tasiyor olmasinda ve onlart iginde
tasirken bir degerinin oldugu diisiincesinde gorebilmek miimkiindiir. Nice adli siirde
ise sair ask mektuplarindan s6z eder ve bu ask mektuplarinin gesitli sebeplerle
gonderilmeden kalmis olabilecegine vurgu yapar. Nice ask mektuplarinin yazilmis
ama yollanmamis, dolayisiyla da karsilik almamis oldugundan séz eden sair burada
kavusamamig, yarim kalmis agklara temas etmektedir. Bu gonderilmemis olan nice
mektup da insana yillar sonra 6zlem duydugu gecelerde kendini animsatmistir. Bu
askin yarim kalmasi veya hi¢ baslamamis olmasi bir anlamda igeride siirdiiriilmesine
neden olmustur. Kisi gercekte tamamlayamadigi bu aski iceride yani kalbinde,
yiireginde tamamlamaya c¢alismistir. Saklh Su adli siirde de sair {lirperen yaralardan
s0z etmektedir ve bu yaralara herhangi bir sebeple dokunulacak olmasi, o yaranin
desilmesine ve kisiye aci vermesine neden olacaktir. Burada s6z konusu edilen
yaranin ge¢misten kaynakli oldugu diisiiniilebilir. Siirde herhangi bir soruyla,
sOylenecek herhangi bir s6zle bu yaranin acitilacak olmasi ihtimali karsisinda korku
duyuldugu ifade edilebilir. Sair bu sebeple bir tanidikla, dostla karsilagsmaktan
cekinir ve kendisine herhangi bir sey sorulmadan, derdi anlasilsin ve yanindan
cekilip gidilsin ister. Siirde bir sakli sudan s6z edilir ve bu sakli suyun yalnizca sair
icin akmakta oldugunu, dolayisiyla onu bir bagkasinin gérmesini istemedigini ifade
edebilmek miimkiindiir. Baz1 seylerin igeride kaliyor olmasinin ve yalnizca kisiye ait

olmasiin énemli oldugu diisiincesine Uzunkdprii adli radyo oyununda, gecmis aski
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icinde tagimaya devam eden ve agiga ¢ikinca degerini kaybettigini diisiinen Erkek

adli oyun kisisinde de rastlanmaktadir.

Uzunkoprii adli oyunda dikkat ¢ekilen bitmis iligki neticesinde askin igeride
stirdliriiliyor olmast ve disa vuruldugunda degerini kaybedebilecegi diislincesi
Cikrik adli siirde de ele alinmistir. Bu baglamda siirde tipki oyunda oldugu gibi
gecmis askin iceride siirdiiriildiigli miiddet¢ce insan i¢in degerli kalmaya devam
edecek olmasina temas edilmektedir. Siirde sair ayrilan iki kisinin birbirlerini yillar
sonra arayabilecek olmalarindan, aski siirdiirmemenin verdigi bir pismanlikla bas
basa kalmis olmalarindan s6z etmektedir. Siirde ¢ikrik adeta insanin gegmisini giin
yiiziine ¢ikarmaktadir. Neticede ¢ikrikla diplerden yukarilara dogru su ¢ekmek, siirde
diplerde yer alan ge¢misin, gilin yiiziine c¢ikariliyor olmasi ile es deger
diisiiniilmistlir. Sair ayrilan eski sevgililere ait olan bir kiilden s6z eder ve bu
geemisin, ayriligin, o zamana dair yasantilarin, anilarin kiiliidiir. Gegmisi animsayip
onu simdide yasatmaya c¢alismak, gee¢misi yeniden canlandirmaya c¢alismak
imkansizdir. Cilinkii artik aralarinda yanan bir ates yoktur, artik aralaridaki
duygular, ask, gecmisin canlilifi yanip sonmiis ve geride yalnizca bir kiil kalmistir.
Eskimis olmasi, ayni sekilde askin ge¢miste kalmis olmasi, "tozlu" ifadesinde de
gizlidir. Sair her iki tarafin da gece o anilara sigiyor, o ge¢misi animsiyor ve o
kiilde ellerini 1sitiyor olmasindan s6z etmektedir. Benzer diisiince Donmus Dallarda
Cicek siirde de ele alinmistir. Siirde sair beraber oldugunu soyledigi kisi ile
yollarinin ayr1 oldugunu bilmekle birlikte kisa bir vakit i¢in de olsa, bir aksamiizeri
birlikte olmanin giizelliginden, iyiliginden s6z etmektedir. Burada sairin bir
aksamiizeri gegmisi, gecmisteki bir aski animsamis oldugu da diisiiniilebilir. Bu aski
animsamasi, eksikliklerini de fazlaliklarin1 da hatirlamasi ve kisa bir siire i¢in de olsa
o giinlere, o agka donebilmenin iyi oldugundan s6z ediyor oldugu diisiiniilebilir.
Aralarinda ge¢cmiste yasanan bu durumun agiga kavusturulmasi tipki donmus
dallarda ¢igek agmasi gibidir. Neticede bu c¢icegin oluru yoktur, ¢iinkii vaktinde
acmamistir ve bu sebeple bir zaman sonra iisiiyecektir. Bu durum sair tarafindan s6z
konusu edilen askta da gegerlidir. Donmus dallarda, ge¢ip gitmis bir zamanda simdi
bir ¢igek agmis, bir umut dogmustur. Ancak ¢oktan bitmis bir askin {izerinde agan

¢igekler, umutlar kisa vadeli olur, ¢linkii bir oluru yoktur.
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Behget Necatigil'in gegmis hususunda her iki tiirde de dikkat c¢ektigi
durumlardan biri de ge¢mis asklardir. Eserlerinde ge¢mis aska siklikla temas eden
Necatigil, bu baglamda eski sevgili motifini de c¢okg¢a ele almistir. Son Tren,
Uzunkoprii ve Siisli Karakol Duragi adli radyo oyunlarinda unutulamamis ve
agirhigr hala siiren gecmis agklarin ele alinmakta oldugu goriilmektedir. Bu oyunlarda
gecmis asklardan kaynakli gerek insanin kendi yasaminda, gerekse de iligkilerinde
nasil bir sorunun agiga ¢ikacak olmasina temas edildigi goriilmektedir. Bu hususta
oyunlarla benzer niteliklere sahip siirlere de yer verildigi gériilmektedir. ilk olarak
Astar adli siirde gecmis askin, yeni iliskide bir soruna, kiskangliga bagli mutsuzluga
sebebiyet verecek olmasina deginilmektedir. Siirde sair bir baslangicin her zaman
cok 6nemli olduguna dikkat ¢ekmektedir. Sair bunu yagli boya 6ncesi ¢ekilen bir
astardan hareketle ortaya koymaktadir. Astarin diizgiin ¢ekilmedigi takdirde iizerine
siriilecek olan boyanin da iyi durmayacagindan soz edilmektedir. Sairin eski
tahtalara astar ¢cekmekten kasti, yeni bir aska baslarken ge¢misi, ge¢mis asklari
tamamen bitirebilmis, {lizerini ¢izebilmis olmaktir. Ciinkii dyle olmadig: takdirde
kisinin yeni hayatinda, yeni agkinda tam anlamiyla mutlu olmast miimkiin degildir.
Ustelik gecmis kisilerin her karsisma ¢iktiginda onlarin da  mutluluklarin
golgeleyecek, hatta zaman zaman yok edecektir. Siirde de daha demin mutlu bir agk
s0z konusu iken, ge¢mise bagl kiskancligin nasil bu mutluluga engel olabilecegi,

nasil sevinci bogabilecegi lizerinde durulmaktadir:
"Daha demin titrek dokuyordu aski
Konugan bakislar, ince giiliisler

Daha demin vardi.

Sustunuz ikiniz de, gozleriniz daldi:

Bogdu sevincinizi sularda kiskang

. - 1,288
Bir hava kabarcigi."
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Dolayisiyla siirde geg¢misin bugiliniin gidisatina nasil el koyabilecegi,
bugiindeki mutlulugu nasil engelleyebilecegi goriilmektedir Eserlerinde eski sevgili
motifine siklikla temas eden sair kimi siirlerinde onu ge¢mis ekseninde bir sorun
olarak ele almigken, kimilerinde de iceride siirdiiriilen bir ask dahilinde
degerlendirmistir. Necatigil'in radyo oyunlarinda rastlanan bu eski sevgiliye, gecmis
aska Gizli Sevda adli siirde de rastlanmaktadir. Siirde s6z konusu asiklardan kadin,
yedi sekiz sene dnce sevgilisinden ayrildiktan sonra evlenmis ve bir yuva kurmustur.
Kadin hayatina devam etmistir ancak ayni sey erkek icin gegerli olmamistir. Erkek
gecen siirede hi¢ degismemis, oldugu yerde kalmistir. Kadin gegmisteki bir askin
lizerine yeni bir hayat kurdugu, yeni bir hayata basladigi i¢in mahcuptur, kendini
suclu hissetmektedir. Siirde karsilagilan kadin ve erkegin konumunun Uzunkdprii
adli oyunla ayni oldugu goriilmektedir. Bu oyunda da II. Kadin, Erkek ile ayrildiktan
sonra evlenmis ve yeni bir hayata baglamigtir. II. Kadin'in yaptig1 evlilik ile yeni bir
hayata basladigi, bu gecmisin iizerine yeni bir baslangic yaptigt Kus Goli
Efsanesi'nden®®® hareketle ortaya koyulmustur.”®® Erkek'in 6ldiirdiigii kusu, bir gol
diriltmistir. Bu durumu, hayata bir baskasiyla yeniden baslamis olma durumunu su
ifadeler tizerinde gorebilmek miimkiindiir:

"I. Kadin: ...Onun gibi.. siz de bir kus oldiirdiiniiz, fakat kug uctu gitti. Ve hi¢

mutsuz degil. 291

Dolayistyla ayriliklar her zaman ge¢misteki aski iginde yasatmay1
beraberinde getirmez. Geg¢misi, gecmis aski ardinda birakip yeni bir hayata
baslayabilmek de Necatigil'in zaman zaman dikkat g¢ektigi bir durum olmustur.
Ayriliklar adli siirde ayrilik sonrasi duyulan aci ve sizlanis ile karsilagilmaktadir.
Siirde karsidaki kisi unutsa bile, bir teselli bulunup yeni bir aska yelken agilabilecegi
s0z konusu edilmektedir. Sevda Pesinde I adli siirde de ayni sekilde sair bir

*Bingsl Daglari'na ava giden bir avei, bir kus vurur ve bu kusu hemen yemek istedigi i¢in golde
temizlemeye karar verir. Olmiis olan kusu temizlemek icin suya daldirdig1 anda, kus yeniden canlamr
ve elinden ugup gider. Hayat suyu ile dolu olan bu g6l, sirrinin anlasilmasi {izerine bin pargaya
boliinmiistiir. Kus Golii Efsanesi igin bkz: Saim Sakaoglu, 101 Anadolu Efsanesi, 7. Baski, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara, 2013, s. 187.

2goUzunk()'prii adli radyo oyununda yer verilen Kus G6lii'ne, U¢urtma adli siirde de su dizelerle bir
gonderme yapilmistir: "Bir kusu bogazlar, bir avcl bir pmarda/ Cogalir kaynaklar, hangisiydi nerde/
Kusun dirildigi su-- / Bulunamiyorsa 6liimdiir." Siir i¢in bkz: Necatigil, Siirler, s. 348.

291 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 429.
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ayriliktan s6z etmektedir. Bu ayrilik sonrasi erkek kizin bulundugu sehirden gitmis
ve yeni bir hayata baslamistir. Ancak kizin hala kalabalik evde oldugunu
diistinmektedir. Gelip gideninin ¢ok olup olmadigini sorgulamasi, onun hayatina
birini alip almadig: ile baglantili olarak diisiiniilebilir. Ge¢mis asklar s6z konusu
oldugunda, o aski yeniden diriltebilmenin veya kavusabilmenin imkansiz hale
gelmesinde evliligin de bir etken olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Behget
Necatigil'in eserlerinde evliligin bir sorumluluk oldugu ve insanin da bu
sorumluluklari yerine getirmesi gerektigi diisiincesi mevcuttur. Ozellikle evliligin bir
sorumluluk, yadsinamayacak bir gercek olmast Uzak Yol Kaptan: radyo oyunundaki
Kaptan'in diisiincelerinde ve ki Capraz Cizgi adli oyundaki Erkek'in yasak ask ile

evlilik arasinda kaldig1 ikilemde goriilmektedir.

Gecmis agklarin evlilige olan olumsuz etkisi baglaminda dikkat c¢ekilen
hususlardan biri de insanin her ne kadar yaptig1 evlilikle yeni bir hayata baglayacak
olsa da aslinda gegmis asklarla veya bu asklarin yiikiiyle yitip gidebilecek olmasidir.
Son Tren adli radyo oyununda bu durumun bir benzerini Aynur ve Hilmi'nin
evlilikleri lizerinden gorebilmek miimkiindiir. S6z konusu oyun kisilerinin
evliliklerinde ge¢misin, eski asklarin etkisiyle bazi sorunlar agiga ¢ikmustir. Kisi
gecmiste yasadigi her agk ile biraz daha eksilmekte, boliinmekte ve yitmektedir. 1963
tarihli Evlilik adli siirde bu duruma dikkat ¢ekildigi goriilmektedir:

"Evlisiniz, esiniz

Ne kadar c¢ok kiside..
Gegmislerde yitmis,
Belki biraz simdi de. 1292

telafisinin miimkiin olmamasi s6z konusudur. Evlilikte kisilerin gecmis asklarinin
etkisinde kaliyor olmasi ve bu sebeple de evlilige kendini verememesi, evlilikten
beklediklerini bulamamasi radyo oyunlarinda da sik¢a ele alinmistir. Aymi siirde
evlilik s6z konusu oldugunda dikkat ceken bir diger husus da kadin ve erkegin

kurmus oldugu bagin aslinda sadece ikisiyle sinirli olmadigidir. Nitekim bir erkek,
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Necatigil, Siirler, s. 293.
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sadece esiyle degil gercekte cok daha fazla kisiyle evlidir. Burada sorumlulugunun
sadece esiyle siirli olmadigi goriilmektedir. Tanidiklar, es, dost, akraba, ¢ocuklar
hepsi bu sorumluluga dahildir. Burada evlilikte sadece esiyle degil her iki tarafin tiim
tanidiklariyla da bir bag kuruldugu, onlarin sorumluluklarinin da yiiklenildigi s6z
konusu edilmektedir. Pencere adli radyo oyununda I. Erkek'in Kadm'la evli
olmasindan 6tiirii esinin annesine bakmakla yiikiimlii oldugu diisiincesinin temelinde
de aynmi yaklasimin s6z konusu oldugu ifade edilebilir. Buradan da hareketle Behget
Necatigil'in kadin- erkek iliskisi baglaminda radyo oyunlarinda ve siirlerinde evlilige
de bir paralellik icerisinde temas ettigi goriilmektedir. Son Tren adli radyo oyununda
Hilmi ile Aynur'un evliligindeki sorunlar islenirken, Aynur'un evlilikte aradiginm
bulamamis olduguna temas edilmektedir. Evlilikte aradigin1 bulamamis olma durumu
Gozleri Badem adli siirde de islenmistir. Sair siirde bir kizin evlenmeden Once
kurdugu hayaller ile evlendikten sonra yasadigi, i¢inde bulundugu gergekler arasinda
bir ugurumun varligina isaret etmektedir. Bazi kizlarin evlilige bir kurtulusg, biiyiik
bir hayal ile bagli olmalari, ama ¢ogu zaman gercegin hayallerdeki gibi olmadigi
goriilmektedir. Ustelik kizin bu hayalleri kurmasinda etkili olan, onu evlilige iten
temel etken de ask olmustur. Ancak evliligin gercekleriyle yiizlesen kiz, hayal

ettiklerinin gercekte olmadigini gériince bir hayal kiriklig1 yasamstir.

Iki Capraz Cizgi adli radyo oyununda evlilik igerisinde yasanan yasak askin
varligina temas edilirken, burada evli ciftlerin bir yalnizlik igerisinde olusuna
deginilmektedir. Erkek kisisi evliligi igerisinde bir yalnizlik duymaktadir ve bu
yalnizliktan kurtulmak i¢in de baska bir kadina tutunmaktadir. Nitekim burada
evliligin yalmzlhigi yok etmedigi gibi bir diisiince ile karsilagilmaktadir. Bu

diisiinceye Evlilik adli siirde de temas edilmektedir:

"Cikar yvalnizligindan bosluk donerken

bir yalniz bir yalnizi ceker yvalnizligina. 293

Sair siirde evlilikte yalnizligin giderilmedigi, aksine evliligin yalnizlig1 daha
da artirdigi sonucuna varmaktadir. Evlilikte kisi kendi yalnizliginin yanina bir

baskasinin yalnizligini da ekler ve sonug olarak yalnizligin yok olmasi gibi bir durum

?%3 Necatigil, Siirler, s. 388.
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s6z konusu olmaz. Evlilik adli siirde sair iki yalniz insanin s6z konusu yalnizliklarini
bitirmek amaciyla bir araya geldiklerini ve birlikte bir hayata baslamaya adim
attiklarii ifade etmektedir. Ancak bu iki yalniz insan bir araya geldiginde, sair i¢in
ortaya cikan yeni bir yalnizliktan bagka bir sey degildir. Bu noktada bir yalniz bir
baska yalmiz1 kendi yalmzlhigina ¢ekmektedir. Evlilikte yalmizligi yasiyor olmak,
modern ¢agin insaninin iliskilere etkisi baglaminda da diisiiniilebilir. Neticede
"modern ¢agin insani, 'digerkam' olmadigi icin, evlilikle yalmizligin1 ¢ogaltmaktan

baska bir sey yapmamaktad1r."294

Evlilikte yalnizlik meselesine temas eden bir baska siir de Yenilik'tir. Sair
siirde evli bir ¢iftin, aralarindaki meselelerin yasadiklar1 evin eskiliginden
kaynaklandig1 diislincesine sigimiyor olmalarindan séz etmektedir. Bu sebeple de
basit, harap bir odadan kurtulmak icin can atilmakta, yeni pembe yatakli odayla bu
olumsuzluklarin asilabilecegi diislenmektedir. Neticede insanlar eski, basit, harap
odayr mutluluklarini ellerinden alanin o oldugu diisiincesiyle yeniler, odaya yeni
esyalar alirlar. Ama hala ayni mutsuzluklar siirmektedir. Ciinkii burada asil sorun
evden degil, evliliklerinden kaynaklidir. Siirde evli ¢iftin ayni yastiga bas koymalari
ancak ayr1 ayri iki kisi seklinde ele alimmalari hem evlilikte yalnizligi, hem de
evlilikte aranilanin bulunamamis olmasi meselesini ortaya koymaktadir. Benzer
diisinceye Kalan adli siirde de temas edildigi goriilmektedir. Sair siirde nice esler
bildigini, paralarinin, evlerinin oldugunu ama evliliklerinde bir yalnizligin hiikiim

stirdiigiinii ifade etmektedir:
"Esler bilirim paralar evler

Ama yalniz

Ama gitmis erkekler. 1295

Burada eslerin disaridan bakildiginda aslinda higbir sorunlar1 yok gibidir, her
seye sahiptirler. Ancak erkekler gittigi i¢in yalmzdirlar. Burada baska bir agka
siginabilecek olma durumu s6z konusudur ki aynmi diisiinceye Uzak Yol Kaptan: adl

oyunda Kaptan'in diisiincelerinde de rastlanilmaktadir:

2% Hasan Akay, Kare- Deniz, 3F Yaymevi, istanbul, 2006, ss. 156- 157.
*% Necatigil, Siirler, s. 504.
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"Kaptan: Sirenler de vardwr. Ama belli bir vyerleri yoktur. Sarkilari

beklenmedik bir yerden ansizin duyulur.
Kiz: Ben duymam Kaptan!

Kaptan: Yalniz erkekler duyar, geng¢ erkekler... Duyunca da artik kimse

tutamaz onlari.
Kiz: Sevgilimi birakmam.

Kaptan: Fakat erkek gider. Kendi gitmese bile gonlii onlarla gider ve siz

gerilerde kalirsiniz. 11236

Bu diyalogda Kaptan, sirenler iizerinden baska kadinlarin varliklarina temas
eder ve erkeklerin, sirenlerin seslerine aldanabilecek olmalarina vurgu yapar. Erkegin
iradesi disinda siiriikleniyor olmas1 oyunun yani sira Gergegin ki Yiizii adl siirde
de ele alinmigtir. Siirde sair O6zne, bir kendisini bekleyen evlerden, bir de
stiriiklendiklerinden s6z etmektedir. Burada iradesi disinda bir siiriklenmenin yani

sira doniiste yaganan pismanliga da deginilmektedir.
2.7. Hayatin Zorluklar1 Karsisinda Yasamak

Yasamak, Behget Necatigil'in eserlerinde tizerinde durdugu meselelerden biri
olmustur. Hayatin akis1 iginde sorumluluklart yerine getirmek ile yasamay1 ayiran
sair, ayn1 zamanda yasamanin insan i¢in elzem oldugunu da diisiinmektedir. Insanmn
yerine getirmesi gereken sorumluluklari neticesinde bagskalarina karst olan
"gorevleri"nin yani sira bir de kendisine karsi "iyi yasama sorumlulugu" vardir.?%’
Ancak bunun oyunlarda ve siirlerde ¢ok biiyiik oranda goz ardi edildigine vurgu
yapildig1 goriilmektedir. Bu hususta insanin yasamasi bir gereklilikken onu bundan
alikoyan bazi zorluklar ve engeller mevcuttur. Bu engeller ve zorluklar neticesinde
Behcget Necatigil'in eserlerinde yasamanin hep ileriye birakilmis olmasi gibi bir
durum ile karsilasilmaktadir. Yasami ileriye birakiyor olmak beraberinde bir geg
kalmishigi, tiikketilen bir omrii ve neticesinde de hicligi getirmektedir. Necatigil'in

oyunlarinda ve siirlerinde de bu insana, yani dmriinlii yasayamadan gecirmis insan

tipine sik¢a temas edildigi goriilmektedir.
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Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 292.
291 Gegtan, a.g.e., s. 97.



228

Yasamak karsisinda zorluklar s6z konusu oldugunda igerisinde bulunulan
cagdan ve cagin insan iizerinde biraktig1 etkiden s6z edebilmek miimkiindiir. ilk
olarak c¢agin insana bir hiz1 dayatiyor olmasina karsilik insanin da kisitli bir 6mri
mevcuttur. Dolayistyla kisi gorevlerine, 6devlerine, ¢agin hizina yetismeye c¢aligirken
aslinda kendine, kendi yasamina yetisememektedir. Neticede insan dar vakitler
arasinda zaman agisindan bir baskinin igerisindedir. Bir zaman tiiketicisi olan insan,
yapacaklarini hep ileriye atarak aslinda c¢ok biiyiikk bir yanilginin da igerisine

2% Ciinkii yitirilen zamanin bir geri doniisii olmadig1 gibi, vakit de

diismektedir.
giderek azalmaktadir ve bu hususta ileriye birakilan yasamak hi¢bir zaman
gerceklestirilemeyecek bir olguya dontigmiistiir. Celigki icerisinde gegirilen bu omiir
bir vakitsizligi ortaya ¢ikarir ve vakitsizlik, Necatigil’in radyo oyunlarinda hem
kisinin ailesine, sevdiklerine vakit ayilramamasi, hem de insanin yasamu ileri atmasi
seklinde ele alinmistir. Yasamu ileriye atiyor olma hususuna Yildizlara Bakmak adli
radyo oyununda Yolcu adli kiside rastlanmaktadir. Oyunda hem yasamanin
gerekliligi, hem de engeller ve sorumluluklar neticesinde yasama ge¢ kalmis olma

hususlari ele alinmaktadir. Yolcu, yasami hep ileriye atmis ve sonunda da yasamak

icin geg kaldigr gercegiyle yiizlesmistir:
"Gozlemevi Miidiirii: Sizin teleskopunuz vardi, bakmasini bilmediniz.

Yolcu: Gozlerim mi demek istiyorsunuz? Kag kere soyledim: Bakiyorum, ama

goremiyorum.

Gozlemevi Miidiirii: Vardi, bakmasini bilmediniz. Bugiin, yarin bakarim diye
bu geceye kadar savsakladiniz bu isi! Bakmaya bakmaya goézleriniz gérmez

0|du..."299

Burada her seyin bir zamaninin oldugu, bu sebeple her seyi dogru zamanda
yapmak ve istemek gerektigi diisiincesi One ¢ikmaktadir. Oyundaki Goézlemevi
Miidiiri her seyin bir 6grenme yerinin ve zamaninin oldugunu ifade etmektedir.
Sokaklarin bir kisiliginin oldugunu diisiinen Goézlemevi Miidiirii, onun da belli
zamanlarda, belli durumlarda Ogrenilebilecegine dikkat c¢ekmektedir. Sokak

tizerinden benzer disiinceye Bir Sokak adli siirde rastlanilmaktadir. Siirde

2%8 Gegtan, a.g.e., s. 165.
2% Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 39.
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sokaklarin ve insanlarin yaslanabilecek olmasindan, eski hallerinde kalmayacak
olmalarindan s6z edilmektedir. Her iki taraf acisindan da ona iyi bakmak
gerekmektedir. Ciinkii bir zaman sonra sokak artik degistiginde, yok oldugunda ya da
insan onu goremeyecek oldugunda, sokagin igeride varligini siirdiirebilmesi i¢in bu

gereklidir.

Ayni oyunda dikkat c¢ekilen yillarin telas igerisinde gegiriliyor olmasi,
insanin bu telaglar igerisinde sorumluluklarini yerine getirirken aslinda Omriinii
tilkketmesine de neden olmaktadir. Bu telaglar igerisinde, aski da, sevgiyi de hep
ileriye birakmis olmak ayni zamanda yasayamamis olmaktir. Nitekim ask, sevgi
Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda yasamakla bagdastirilan hususlardir. Oyunda
telaglardan, sorumluluklardan otiirii aska vakit bulamamis olan Yolcu kisisi ile pek
cok siir arasinda baglant1 kurabilmek miimkiindiir. ilk olarak Sevgilerde adli siirde
sevgiyi yarinlara birakmaktan otiirii ge¢ kalmig olma durumu ile karsilasiimaktadir.
Sair burada kisinin bitmeyen isler yliziinden her seyi ileriye birakirken aslinda
zamant ve agki yitirmis olmasindan s6z etmektedir. Zaman c¢ok hizli bir sekilde
geemekte, ddeta akip gitmektedir. Yillar telas icerisinde gecirilirken, insan bir giin
olup sevgiye ve bunu dile getirmeye gec¢ kalacagmin farkina bile varamamaktadir.
Neticede gerek siirde, gerekse de oyunda ortak olan husus bu gec¢ kalinmishigin
ardinda telaglarin, islerin, sigimilan mecburiyetlerin olmasidir. Mecburiyetler
dolayisiyla yasama ge¢ kalmanin, vakitsizlik igerisinde her seyin ileri birakiliyor
olmasmin sevgi iizerinden ele alindigi bir baska siir de Dur Simdi'dir. Siirde
gezmeleri, sevgileri, ictenlikleri hep ileriye birakmis olmaktan, dogru zamanin
olmadig1 diisiincesiyle tiim bunlar1 hep geri ¢evirmis olmaktan séz edilmektedir.
Ustelik insanin yasama, sevgiye bos verip bunun bazi nedenlerinin oldugunu ileri

stirmesi ve bahanelerin ardina siginiyor olmasi s6z konusudur:
"Diiz duvar tirmanmalar
Sozde nedenleriniz.

Esleri cocuklar: dostlar
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Unutmus gibiydiniz."*

Hayatin icerisinde kendinden bile vazgececek kadar ¢abalamak insana higbir
sey sunmayacaktir. Clinkii insan sadece ¢abaladigiyla kalacak ve sonunda kendini bir
bosluk icerisinde bulacaktir. Dolayisiyla siirde insanin yasami ertelemesinin ona
hicbir sey kazandirmayacagi, aksine kaybettirecegi ortaya koyulmaktadir. Bu
dizelerde sairin sadece kendi yasamini degil, eslerine, c¢ocuklarina, dostlarina
ayiracagl zamanlart da yok saydigi, onlarla olan iligkilerini de higce saydig
gorilmektedir. Bu da nitekim onceki dizelerde oldugu gibi sevgiyi, igtenligi yok
saymak, onlar1 erteliyor olmak, onlara vakit bulamamak gibi durumlar1 ortaya
cikarmaktadir. Ustelik insan her seyi ileriye biraksa da zaman islemeye devam
etmekte ve sonunda kisiyi 6liim gibi bir gercek beklemektedir. Insanin sonunda 6liim
gercegiyle ylizlesiyor olmast Yolcu kisisinde de goriilen bir durumdur. Yolcu,
vaktinin olmadig1 diisiincesiyle her seyi ileriye birakmis, yasamaya bos vermis
biridir. Ancak Omriiniin sonunda bu kosusturmanin ona hi¢lik disinda bir sey
getirmedigi gergegiyle yiizlesmistir. Sonug¢ olarak Oliimiin dur durak bilmezligi
karsisinda insan yasayamadan, ileriye attiklarini gerceklestiremeden hayattan gogiip
gidecektir. Benzer diisiinceye Simdi Degil Sonra adli siirde de rastlanmaktadir. Sair
her seyi ileriye atmaktan, ancak bir zaman sonra her seye ge¢ kalacak olmaktan s6z
etmektedir. Siirde insanin bir kosusturma igerisinde stiriiklenirken karsisina ¢ikan bir
firsat1 degerlendirmemesinden ve onu ileriye birakmasindan s6z edilmektedir. Bu
insanin karsisina ¢ikan firsati degerlendirmemis olmasinin sebebi, hayatin telasina
kendini kaptirmis olmasidir. Siirde hizlica yliriiyen kisiler acelesi olan, hayatin, ¢agin
hizina ayak uydurmaya calisan kisileri temsil etmektedir. Bu s6z konusu kisiler
soguk riizgarlarin igerisindedirler ve yasama telasi da onlar1t bu soguk riizgara
¢cekmeye devam edecektir. Siirde s6z konusu olan "yasama telasi" daha ¢ok hayatin
zorluklar1 ve ¢agin direttikleri igerisinde devam edebilmeyi ¢agristirmaktadir. Ancak
kisi kosusturmanin igerisinde durup kapidan baksa karsisina bir yaz sicakligi
cikacaktir ve ona yasami tattiracak olan esas alan da, yer de orast olacaktir. Sair
insanin birakamadigi telaglarin, yasama telaglarinin bir giin olup da onu birakabilecek

olmasindan s6z etmektedir. Ayni sekilde insani, o dniinden gecip bakmadig: kapiya

*% Necatigil, Siirler, s. 405.
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yoneltebilecek olan bir ihtimal séz konusudur. Insan o zaman kapmnin ardinda bir
hayatinin, yasaminin oldugunu animsayacaktir. Ancak artik ge¢ kalmis olacak ve bir
kis gliniinde yasatilan yazdan geriye bir sey kalmayacaktir. Dolayisiyla bu siirlerde
gec¢ kalmighigin temelinde her seyin bir zamaninin oldugu diisiincesinin yer aldig1 da
ifade edilebilir. Bu baglamda Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda her seyin bir
zamaninin oldugu diislincesi, yasamak baglaminda dikkat ¢ekilen 6nemli hususlardan
biri olmustur. Oyunda yasamanin, bazi seyleri gormenin, 6grenmenin bir zamaninin
olduguna dikkat cekilmistir. Insan istediklerini zamaninda yapmadig1 takdirde onu
bekleyen bir ge¢ kalmislik olacaktir. Yasamak baglaminda her seyin bir zamaninin
oldugu diisiincesine Rapor adli siirde de yer verilmistir. Siirde bir sona
yaklagmaktan, viicudun bazi sinyaller vererek insani durmaya, oturmaya zorluyor
olmasindan s6z edilmektedir. Sair artik bir hiicreye kapanacagini ve yasamin bir
anlamda onun i¢in sonlandigini bilmekte, hissetmektedir. Bu baglamda sair gegmiste
enginlere agilmamis olmaktan dolayr bir pismanlik duymaktadir. Cilinkii bundan
sonra bdyle bir sey yapma ihtimalinin olmadigini bilmektedir. Bunu yapmak i¢in geg
kalmistir ve zamam varken, yapabilecek durumdayken bunu yapma cesaretini
gostermemis olmasindan dolay1 kendini suglamaktadir. Nitekim simdi onu bekleyen
sonsuzluk degil, bir hiicre yani dort duvar arasi bir odadir. Ayn1 diistince Bari adli
siirde eli ¢abuk tutmak gerektigi, ¢linkii 6liimiin her gegen giin daha da yaklagmakta
oldugu diisiincesi tlizerinden aktarilmistir. Burada sairin soziinii ettigi, acele etmek
gerektigini diislindiigii husus yasamaktir. Bu ¢ercevede sair 6lim gelmeden diinyada
biraz da olsa hos vakit ge¢irmek, diinyada ne olup bittigini biraz olsun bagkalar1 gibi

gorebilmek istemektedir.

Yildizlara Bakmak adli oyunda ve bazi siirlerde ortak olan bir diisiince de
insanin biitiin 6mriinii sorumluluklari, 6devleri yerine getirmeye, zorluklar1 agsmaya
adamasma karsilik bunlart da tam anlamiyla yerine getirememis olmasidir.
Dolayisiyla kisinin yasamaya bakamadigi gibi, hayata ve kendine de bakamadigi
goriilmektedir. Bu Yildizlara Bakmak adli oyundaki Yolcu kisisinde goriilen bir
durumdur. Kisinin kendine bakmak isterken siirekli hasta olmasi, sagliginin yerinde
olmamast onun kendine bakamamis oldugunu gostermektedir. Nitekim sagligim

yitirmesindeki en biiyiik etken yasamamig olmasidir. Dar Dértgende Giinler adli



232

siirin ilk boliimiinde bir insanin yasamak icin gosterdigi ¢aba, verdigi ugraslar bir
kiiskii veya tasct kalemi ile her giin daha derini yontuyor olmasi iizerinden ortaya
koyulmaktadir. Burada sairin hayatin igerisindeki ¢abasi ve ulasmak istedigi nokta

llbeyazll301

iizerinden ortaya koyulmustur. Beyazin diger siirlerde ve Kadin ve Kedi
adli oyunda oldugu gibi bu siirde de umudu, olumlu olan1 temsil ettigi ve bu beyazin
her gecen giin daha geriye ¢ekilmekte oldugu goriilmektedir.®*? Bu sebeple de insan
her giin daha fazla umuda, hedefe, yasama yaklagmak icin ¢abalarken aslinda ondan
uzaklagsmakta ve bunu bir aligkanlik igerisinde gerceklestirmektedir. Sair
olumsuzluklarla dolu olan diinyasinda ne mavi ¢izgiyi yani umudu, sonu, ¢ikisi
anlayabilecegini ne de ¢agrilart duyabilecegini ifade etmektedir. Bu diinyanin
icerisindeki 6nemsiz seylerle kulaklarint doldurmus bir kimsenin ona yonelik yapilan
cagrilardan da bihaber olacagi muhakkaktir. Dar dortgende giinler ifadesi ile sair
stkismishigin icerisindeki bir ¢ikmazi ifade etmektedir. Bu dar dortgende sikistirilmig
bir sekilde gegen giinler, insanin bu giinler i¢indeki her ¢abasi, her indirdigi balyoz

aslinda tas1 degil bizzat kalbini par¢alamaktadir.

Siirin ikinci bdliimiinde ise sair yontma isini durdurup émriinde ilk kez aralik
kapidan biraz daha uzaga bakiyor olmaktan s6z etmektedir. Burada ifade edilen asil
diisiince insanin yillarca didindigi, ¢abaladigi bir seyden basini kaldirip hayatina,
Omriine bakmig olmasidir. Sair bir yontulan tasa, bir de etrafina, yasamina baktiginda
bir kazang elde etmemis olmanin yani sira yillar1 kaybetmis oldugu gercegiyle

yiizlesmistir:
"Ve boslugu yonttugunuz taglarin
Hani nerde yillarca yipranmanin hakki
Kalan ne

f§te

301Beyaz, Behget Necatigil'de umudu, aydinlik olani, ulagilacak olan hedefi temsil etmektedir. Bu
durum, hayatin zorluklar1 karsisinda yasamanin giigliigiinii, aydinliga ulagsma noktasinda hem engel,
hem geg¢it oldugunu ifade eden Engeller adli siirde de goriilmektedir. "Sen benim engelimsin beyaza"
dizesiyle baglayan ve "Sen benim gecidimsin beyaza" seklinde biten bu siir i¢in bkz: Necatigil,
Siirler, s. 165.

%02Beyazin 6niinde bir siirii engelin oldugunu ifade eden Selim ileri, Eski Toprak adli siir kitabiyla
birlikte Behget Necatigil'de siyah, mavi ve beyaz olmak ilizere {i¢ rengin tiimiiyle one ¢ikmakta
oldugunu ifade etmektedir. Ayrintili bilgi icin bkz: Selim Ileri, a.g.e., s. 45.
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Yillarin kaybi. "%

Sair burada boslugun yontulmasi ile bosa ¢aba sarf edilen bir emekten ve
bosuna gosterilen caba yliziinden kaybedilen yillardan s6z etmektedir ki benzer
duruma Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda da rastlanmaktadir. Oyunda Yolcu
Omriinli hi¢ yasayamadan bir telas igerisinde tiikettigi ve artik geriye doniisiin
olmadig1 gercegiyle yiizlesmistir. Siirde boslugun yontulmasi sonucu elde kalan yine
bosluktan baska bir sey degildir. Ustelik kisinin tiim yasami buna bagliyken, dmriin
sonunda elinde Oliimden baska hicbir sey kalmamustir. Insanin &mriiniin saat
tizerinden ele alindigr Kadran adli siirde de sair, saat ilerleyip de omiir tiikenirken
insanin kendi hayatin1i veya yasamini Olgmesi, tartmasi, gozden gegirmesi
gerektiginden sz etmektedir. Ciinkii sona gelindiginde, yapmak isteyip de
yapilmayan seylerle karsilasildiginda, artik yapmak icin vakit kalmayacak ve
dolayistyla her sey i¢in ¢ok ge¢ kalinacaktir.

Yasamak ve Oliim arasinda bir ayrismazliga vurgu yapilan Garnitiir adli
siirde, yasamak tam da Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda oldugu gibi ele
alinmistir. Bu noktada yasamak sadece nefes almak degildir. Sair, yasamay1 hayattan
keyif almak, eglenmek, géormek, bakmak olarak nitelendirdigi i¢in, ona gore bir insan
tim bunlar1 ne kadar basarabildiyse 6liimii kabullenmesi de o kadar kolay olacaktir.
Eger yasamay1 basaramamis bir insan s6z konusuysa onun 6liim karsisinda, 6lim
gibi bir gercek karsisinda daha fazla sizlandigi, daha fazla korku duydugu
gorilmektedir. Siir boyunca vurgulanan diislince yasama kadar 6lmenin de hayatin

bir pargasi oldugu, bu ikisinin birbirinden bagimsiz bir sekilde diisiiniilemeyecegidir.

Tim bu siirlerde ve oyunda temel nokta, insanin yasamia bir anlam
katabilmesidir. Her tiirlii zorluktan, zorunluluktan bir nebze de olsa kendini styirip
hayatin1 yagamasi, onu anlamli bir hale getirebilmesidir. Yildizlara Bakmak adli
oyunda yasamin anlami, bakmak ve gérmek arasindaki ayrimdan hareketle ortaya
koyulmustur. Oyunda yildizlara herkesin bakabilecegi ama herkesin géremeyecegi
diisiincesi s6z konusudur. Yasama noktasinda, yasamin anlamin1 kesfetme

noktasinda "goérmek" tipki Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda oldugu gibi

*% Necatigil, Siirler, s. 177.
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Balbal isimli siirde de dikkat ¢ekilen bir husus olmustur. Siirde sair hep yere
dikilmis olan gozlerini kaldirip baktiginda gergekten goriip gormedigini

sorgulamaktadir:
"Yere dikili gozler
Baktim bir yerde yukari

Yukarda--

Sahiden gérdiim mii? 304

Sairin sordugu soru goziinii topraktan ayirip yukariya yani gokyiiziine bakip
bakmadigidir. Bu aslinda mutlulukla da baglantilidir. Kisi yerde mutlulugu ararken,
burada bir savas igerisindeyken aslinda mutluluk ona ¢ok yakindir ve ona ulagsmak
icin yalnizca gokyiiziine bakmasi yeterlidir. Ancak siirde de tipki Yolcu adl kiside
oldugu gibi hep Oniine, hep yere bakmis olma durumu s6z konusudur. Burada
bakmak ve bakmamak, baktiktan sonra ise gormek ve gormemek iizerinde
durulmaktadir. Sonug¢ olarak toprak- gokyiizii, bakmak- goérmek gibi ikilikler
Yildizlara Bakmak adli radyo oyunu i¢in 6nemlidir ve bu siirde de ayni diisiince
cergevesi icerisinde ele alinmistir. Oyunun mutlulukla olan baglantis1 da siirle ortak
bir yon olarak degerlendirilebilir. Sair bir mutsuzluktan s6z eder ve mutsuzluk
igerisinde bir yasam siirdliglinii, bu ucsuz bucaksiz mutsuzluklar icerisinde
mutlulugu bulmak adina bir savas verdigini, ancak gercekten bulup bulamadigim
sorgulamaktadir. Sairin mutlulugu gergekten bulup bulmadigi veya bulduysa bunun
ne oldugunu sorgulamasi énemlidir. Ayn1 zamanda siirin basliginin balbal olmas1 ve
dolayisiyla mezarla yani 6liimle bagdastirilmasi aslinda bu yasami gozden gecirme
durumunun dmriin sonlarina dogru, 6liime yaklasirken gergeklestirildigine gonderme
olarak diigliniilebilir. Siirde kisinin yasamimi goézden gecirdigi, gercekten sevip
sevmedigini sorguladigi, mutsuzluk ovalarinda araylp, savasmasina ragmen

gercekten aradigini bulup bulamadigini sorguladig1 goriilmektedir.

Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda yasayamamis olmayr "toprak
birakmiyordu" seklinde agiklayan Yolcu, topraga bagimli oldugunu ortaya

koymaktadir. Topraga bagimli olma, bu sebeple yasayamama diislincesi oyunda ve

%04 Necatigil, Siirler, s. 487.
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Balbal adl: siirde oldugu gibi Nirvana adl siirde de ele alinmaktadir. Siirde insanin
ne kadar gitmek istese de topragin onu birakmayacak olmasi, onu kalmaya zorluyor
olmasi ile karsilagilmaktadir. Yasamanin siirlerde zaman zaman uzaklara gitmekle,
kagmakla 6zdeslestirildigi goriilmektedir. Nitekim siirde de sair kendisini ¢agiran
sese kulak vermek ve kagip gitmek ister. Ancak toprak kiskanctir ve onun gitmesine,
kagmasina izin vermez. Burada topraga olan yaklasim Yildizlara Bakmak adli oyunda
da gonderme yapilan Cevdet Kudret'in Topraga Bagh isimli siirini animsatmaktadir.
Bu siirde de tipki oyunda ve Nirvana'da oldugu gibi gokyiizii ile toprak karsitligina
yer verildigi goriilmektedir. Toprak, Necatigil'de insanin yasama ulagsmasi noktasinda
bir engel olarak ele alinmigtir. Nitekim Nirvana adli siirde sair, hayat boyu kosmak
zorunda oldugundan, toprakta olmanin ayni zamanda durmadan kosmay1
gerektirdiginden s6z etmektedir. Sirtta kirbacin olmasi, her durmak istediginde
sirtina bir kirbacin inmesi bu zorunlulugu gosterir niteliktedir. Siirde genel anlamda
calismak, toprak ile oOzdeslestirilmistir ve sair bundan kurtulus i¢in Nirvana'ya

siginmak istemektedir.

Insanm, yasaminin toprak ile gokyiizii arasinda degerlendiriliyor olmasi
Behget Necatigil'de sikca karsilagilan "arada" kalma durumuyla da iligkilendirilebilir.
Bende Bir Seyler Geger adli siirde sairin, nurdan eserin kalmadigimi belirterek
burada hem maneviyata, hem de aydinligin kalmadigina dair bir vurgu yaptig ifade
edilebilir. Sairin bu hususta olumsuzluklar neticesinde sucladiginin hayat, dolayisiyla
toprak oldugu "ben insafsiz topragin diismemi bekledigi" dizesinde goriilebilir.
Siirde toprak olumsuz bir manada kullanilmistir ve insanin, hayat igerisinde
ilerlemesini, ayaga kalkmasini ya da ayakta olmasini istemeyen bir yapida oldugu
ifade edilmektedir. Bu olumsuzlama ve topragin insani bagliyor olmasi radyo
oyunuyla da bir ortaklik icermektedir. Topragin hayati, hayatin zorluklarini temsil
ettigi yerde gokylizii de yasamayir simgelemektedir. Bu hususta asil 6nemli olan
gokyliziinii gorebilmektir. Oyunda yildizlara bakmak yasamak demektir ve soz
konusu yasamak Yazlik Bahce adli siirde de ayn1 sekilde ortaya koyulmustur. Siirde
zengin, varlikli insanlarin kendilerini sadece eglenceye adamis olmalarina dikkat
cekilmektedir. Burada, zenginlerin oldugu yazlik bahgelerde biiyiigiinden kiigiigiine,

gencinden yaslisina herkesin kendini bir aleme daldirmis olmasi s6z konusudur.
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Siirde bu kisilerin izledikleri filmlere kendilerini kaptirip adeta hayatlarin1 unutmus
olmalarina deginilmektedir. Sair burada gokyiiziinde o insanlar1 izlemekte olan bir
yildizi, orada bulunan insanlardan ka¢inin fark edecegini merak etmekle birlikte,

hicbirinin gérmeyecegini de bilmektedir:
"Bu dedigim bahgede
Gokyiiziinden hayretle
Bize bakan kiigiik yildiz,

Bunca insan i¢inde

Seni goren kag kisi? 305

Buradaki insanlar diinyanin gelip gecici heveslerine, eglencelerine
aldandiklar1 i¢in asil yasami, yasamanin anlammi unutmuslardir. Yasamin
unutulusunun yildizi gérmek veya goérmemek {izerinden ele alinmis olmasi s6z
konusu ortaklik baglaminda 6nem arz etmektedir. Sonug olarak Necatigil'in yagamin
anlaminin ele alindig1 eserlerinde yasamak ve hayat arasinda bir ikilemin var oldugu
goriilmektedir. Kimi zaman hayat ve zorluklar1 neticesinde yasayamayan insan, kimi
zaman da kendi elleriyle yasami1 kagirmaktadir. Behget Necatigil'in her ikisi tizerinde

de durdugu goriilmektedir.
2.8. Yashhk

Behget Necatigil'in zaman zaman {izerinde durdugu meselelerden biri olan
yaslilik hem oyunlarinda, hem de siirlerinde ayni diisiince c¢ergevesi igerisinde
islenmistir. Necatigil'in yaslilik s6z konusu oldugunda, onu temel olarak iki farklh
acidan ele aldig1 goriilmektedir. Bunlardan ilki yasliligin bizzat yash bir kiside
uyandirdigr duygu ve diistincelerdir. Burada yalnizlik hissi, omriin tiikeniyor olmasi
karsisinda duyulan {iziintii, yine omriin mukayese edilmesi, kisinin artik anilarma
sigintyor olmasi gibi meselelerden s6z edebilmemiz miimkiindiir. Bir digeri ise
disarinin, cevrenin, ¢agin insaninin yasliliga, yashi kimselere olan bakisidir. Bu
baglamda eserlere, yaslanmaya bagli olarak kisinin i¢inde ve disinda buldugu

yankilar yansimistir. Necatigil'in yashilig: ele aldigi radyo oyunu Pencere'dir. Behget

%% Necatigil, Siirler, s. 63.
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Necatigil'in aile yasantisindan izler tagiyan bu oyundaki yasli kadin, onlarla birlikte
yasayan kayimvalidesidir. Ayn1 zamanda yaslilik iizerine yazilan siirlerin biiyilik bir
¢ogunlugunda da bu yasl kadinin etkisi meveuttur.>® Bu oyunda yashligin kiside ve
disarida uyandirdig1 pek cok hususa temas edildigi goriilmektedir. Bunun yani sira
Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda da omriiniin sonlarinda hayat1 yagsayamamis
olan bir kisinin, yasama ge¢ kalmisliginin temelinde yaslilik oldugu ifade edilebilir.
Oyunlarda karsimiza c¢ikan bu hususlarin siirlerde de bir karsilik buldugu

gorilmektedir.

Ik olarak Pencere adli radyo oyununda yashilik temasi bir cok yonden ele
alimmugtir. Burada 6ne ¢ikan hususlardan biri yalnizliktir. Oyunda yash ve hasta olan
kadinin, oglu tarafindan ziyaret edilmiyor olmasi ve oglunun ondan giderek
uzaklagmasi, yalniz birakilmisligi, yalnizliga terk ediliyor olmayi beraberinde
getirmistir. Yaglilikla birlikte insanlarin da giderek yalnizliga terk ediliyor olmasina
pek cok siirde de rastlanmaktadir. ilk olarak Thtiyarhk adli siirde rityadan hareketle,
yalnizlik ve yaglilik arasinda bir baglantt Kurulmustur. Riiyasinda kendini
ithtiyarlamis olarak géren sair 6zne, esini kaybetmis olmaktan ve yine dostlarinin onu
birakmis olmasindan kaynakli bir yalnizlik duymustur. Bu diisiincenin bir benzeri
Nineler adli siirde de goriilebilir. Nineler'de sair yashi kadmnlarin fiziksel anlamda
giderek kiiciilmelerinden, adeta cocuk gibi olmalarindan s6z etmektedir. Bu
insanlarin artik hatiralarla yasiyor olmasma deginilir ki bu da, hatira- yaslihik
arasinda kurulan bir baska baglantidir. Siirde yash kadinlarin, tim yalnizliklara,
zorluklara ragmen hala ¢ocuklarini diigiintiyor olmast s6z konusudur. Yasliliga bagl
olarak bagkalarinin bakimina muhta¢ olan bu kisiler, hor tutulmalar karsisinda,
giicenmektedirler. Ancak burada her ne kadar icinde bulunduklari durumdan
memnun olmasalar da bir mecburiyet so6z konusudur. Dolayisiyla Pencere adli
oyunda oldugu gibi bu siirde de yaslanmis olmakla baskalarinin, cocuklarin ellerine,

bakimina muhta¢ kalmak arasinda bir baglant1 kurulmaktadir:
"Nineler yazik oldu size

Oglunuzun, kizinizin

%06 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Sarisayin, a.g.e., ss. 133- 134,
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Arkasina kaldiniz. ™"

Eskiden mesut bir yuvalari, kocalar1 varken simdi baskalarina muhtag olmak
agirlarina gitmektedir. Burada evlat- ebeveyn iligkisi de verilmektedir ki bu durum,
buradaki ninelerin durumu, yasadiklari, evlatlarinin onlara olan bakis1 Pencere adli
radyo oyununda da ele alinmaktadir. Aym sekilde Olii Utamyor adli siirde de yine
yaslhiliktan ve bagskalarina muhta¢ olmaktan duyulan ¢ekinme hali goriilmektedir.
Siirde sair 6zne yaslanmis bir kisi olarak bagkalarina yiik olmaktan ¢ekinmektedir.
Oldiigiinde digerlerine yiik olmaktan korkmakta ve caresizce son kez 6lii bedenini
gommeleri i¢in bir istekte bulunmaktadir. Yasli kimselerin bu mahcup hali siirde,
yasarken bagkalarina yiik oldugu i¢in sikintili olmasi ve o6ldiikten sonra da onlarin
sirtinda ylik olacagi diisiincesi iizerinden goriilebilir. Burada oldiikten sonra bile

baskalar1 karsisinda bir acizlik, bir mahcubiyet s6z konusudur.

Yaslilik ve yalnizlik arasinda kurulan baglantiya Giiz Kahvesi adl1 siirde de
rastlanmaktadir. Siirde baslik olarak giiz ifadesinin se¢ilmis olmasi da bu baglamda
degerlendirilebilir. Sair, arttk omriin baharinin yaglilikla birlikte sona erdigini ve
giizlin basladigin1 ifade etmektedir. Yash insanlar disariya itiliyor olmalarindan
kaynakli olarak kalabaligin igerisinde giderek yalnizlagirlar. Bu kalabaliklarin

igerisindeki tenhaliklarini, egretiliklerini sair su dizeler ile ortaya koymaktadir:
"Dolar kahve zamanla gelenler
Hep az daha geriye iter de onlar:

Oslen yemeklerini unutarak ¢ok vakit

Tiiner yasl kuslar kanatlari kesilmis. 308

Bu kisiler artik ugamayacak, hayata yeniden atilamayacak kadar halsiz ve
kanatlarindan mahrumdurlar. Burada kanatlarin olmamasini, artik disariya cikip
hayati yasayamayacak olmakla, belli bir mekana, yere mahkim olmakla
bagdastirabilmek de miimkiindiir. Onlarin payna diisen de bu durumda, biten bir
omrii, artik ugamayacak olmay1 kabullenmektir. Pencere adli oyunda 1. Kadin'in da

ifade ettigi gibi bu "ugamayan ihtiyarlar" artik belli bir sinirlilik icerisinde hayatlarimi

307

Necatigil, Siirler, s. 76.

%% Necatigil, Siirler, s. 297.
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tamamlamak zorundadirlar. Behget Necatigil yasliliga bagh yalnizlik s6z konusu
oldugunda, Salah Birsel'e yazdigi 1973 tarihli mektupta, bu disariya itiliyor ve

istenmiyor olma durumuna, su ifadeler lizerinden deginmektedir:

"Ben artik yaslandik¢a sirkte bir zebra gibi hayretle seyredilir bir diinya
yaratif1 oldum, genclerin kaba, kiigiimser bakislar1 karsisinda. Istenmeyen kisi.

Goriinmek istemiyorum kimselere."%%

Bu ifadelerde genclerin yaslilara olan bakisi ve onlara karsi istemeyen bir
tavir igerisinde olduklar1 goriilmektedir. Siiri, "sairin hayatinin bir goriintiisii
olarak™!® diisiinen Necatigil'in yashlik s6z konusu oldugunda, bu hissettikleri
eserlerine de yansimistir. Bahsettigi istenmeme durumuna Yiik adli siirde
rastlanilmaktadir. Siirde yasli- geng arasinda bir ayrima, ortak noktada bulusamama
haline deginildigi goriilmektedir. Siirde sair gen¢ olmayi bir kar gibi gorenlere,
gencligin de gelip gecici oldugundan s6z etmektedir. Gelip gecici olan genclige
insanin glivenmemesi gerektigi, ¢iinkii giinii gelince herkesin yaslanacagi bir
gercektir. Burada siirin bagligindan hareketle yaslh bir kimseye adeta ylikmiis gibi
hissettiriliyor olmasi s6z konusudur. Onlarin rahatsiz olduklarini belli eden, tedirgin
eden bakislar1 karsisinda kisinin tutumu "6ziir diler gibiyim" dizesinden de hareketle
mahcubiyettir. Burada da diger siirlerde oldugu gibi yaslilikta kisiye bir fazlalik gibi

bakiliyor olma durumuyla karsilagiimaktadir.

Yaslilik ve yalnizlik arasinda kurulan baglantiya rastlayabilecegimiz bir diger
siir ise Kendinizle'dir. Siirde sair insanin yalnizhiga aligmasi gerektiginden soz
etmektedir. Su an insanin yaninda yakinlari olsa da dmriin son yillarinda yalnmiz
kalacag: i¢in simdiden kendini yalnizlifa alistirmasi gerekmektedir. Sair herkesin
kendi derdi, hayati oldugunu sdyleyerek eger biri aramiyorsa, onu sitkmamasi ve
neden telefonu agmadigi sorusunun cevabini kendinde aramasi gerektigini ifade
etmektedir. Burada yalniz birakilmaktan kaynakli kirginligin yani sira bir de sitem
mevcuttur. Bir bagka dortliikkte sair, insanlarin artik birbirlerini sadece yalnizken,
ihtiya¢ duyduklarinda animsadiklarini ifade etmektedir ve bdyle bir durumda, buna

izin verilmemesi gerektigini vurgulamaktadir. Burada da insanlarin artik birbirlerine

399 Necatigil, Mektuplar, s. 114.
319 Necatigil, Diizyazilar I, s. 44.
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yararli- yararsiz olarak yaklastiklari seklinde bir diisiinceye ulagabilmek miimkiindiir.
Bu duruma, yash insanlarin giigten diismesiyle birlikte ise yaramayan seklinde
degerlendirildigini ifade eden Pencere'deki 1. Kadin'in diisiincelerinde de

rastlanilmaktadir:

"I. Kadn: ... Yammiza aliriz, islerimize bakar, besler, biiyiitiir ¢ocuklarimizi..
ve yaslanir. Evimize, hele ¢ocuklarimiza ne kadar emegi gecmistir! Fakat kocayinca
artik ise yaramaz olur, ve bagslar bencilligimiz: Artik gormek bile istemeyiz onu.

Gitsin nereye giderse!..""

Oyunda kadinin ogluna ihtiyag duymasi, onu 6zlemesi ve ziyaret etmesini
bekliyor olmasi, insanin yaslilikta daha cok ilgiye, sevgiye, kalabaliga ihtiyag
duyuyor olmasinin da bir gostergesidir. Harman adli siirde de camlarmn ardindaki
yaslt bir insanin pencerenin gerisinden disariya bakiyor olmasi, disaridaki herkeste,
her yiizde bir tanidiga rastlama umudunun olmasindandir. Bu yagh kisilerin her
gordiiklerini birine benzetiyor olmalari aslinda onlarin hem yalnizliklarindan
kurtulma, hem de bir aniy1, bir ge¢misi yasatma isteklerinden kaynaklidir. Ayni
duruma Zamanla Ters Orantil adli siirde de rastlanmaktadir. Sair siirde yagliliga
ve yagslilik igerisinde bir kisinin beklentilerine yer vermektedir. Sair yashiliginda
gelecek bir telefona, torununa ve anilara ihtiya¢ duymaktadir. Burada yaslilikla
beraber insan Omriiniin giderek tiikkenmesine ve insanin giiciiniin giderek azaliyor
olmasma dikkat c¢ekilmektedir. Insanin ©Omrii, giicii tiikenirken zaman da
ilerlemektedir. Burada bir ters orant1 séz konusudur. Insan yashilikta bir daha hig
degismemecesine bir kis donemine girecek ve burada yalnizligin da etkisiyle anilarla

bas basa kalacaktir.

Yalmzhigin Biyokimyas1 adli siirde de genel anlamda bir yalnizliktan ve
yalnizlik duygusundan bahsedilmektedir. Sair insanin kendini karanlikta buldugu bir
anda etrafinda baskalarim1 aramasina, baska soluklara ihtiyac duymasina
deginmektedir. Ancak kimsenin kimseyi aramadigi, herkesin birbirinden biktig1 bir
ortam s0z konusudur. Burada hem yalnizliga, hem de yashliktan kaynakli kiginin
etrafinda kimsenin olmayisina karsi duydugu tiziintiiye deginildigi ifade edilebilir.

Sair artik yashiligin gelmis olmasindan kaynakli, insanlar arasi iliskileri, baglar

311 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 367.
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temsil eden kopriilerin de yikilryor olmasindan, yikilmis olmasindan séz eder. insan
Omriiniin mevsimler iizerinden ele alimyor olmasi, Necatigil'in pek ¢ok siirinde
oldugu gibi burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Siirde dmriiniin kisina girmis biri igin
tekrar yaza, genglige donebilmenin mimkiin olmadig1 ifade edilmektedir.
Dolayisiyla bir telas igerisinde yiirlinen Omriin yollarindan geri donebilmek, bu

ugurda tiikenen 6mrii geri getirebilmek miimkiin degildir.

Pencere adli radyo oyununda ve yine pek ¢ok siirde karsilasilan bir baska
husus ise degisen c¢ag karsisinda yash kimselerin konumudur. Igerisinde bulunulan
caga bagl olarak mekanlarda, insanlarda, insanlarin diisiincelerinde meydana gelen
degisim, yaslihiga bakis noktasinda da kendisini gostermektedir. Insanlarin artik
goniillerinin daraliyor olmasi, vicdan gibi duygularin da ¢ok biiyiik oranda yok
olmasina sebebiyet vermistir. Insanda gergeklesen bu degisimin yani sira burada
dikkat ¢eken bir baska husus da daha dar olan, yeni bir aile grubunun ortaya ¢ikmis
olmasidir. Oyundaki aym diisiincelere, aym ifadeler iizerinden Oliim Vakti adli

siirde de rastlanmaktadir:
"Eskiden sandik odalarinda daha bir siire
Pek goze batmadan yatilabilirdi,

Simdiyse sabirsiz bekliyenler varsa

Tez bosaltmak gerekir silteleri. 312

Sandik odalarinin eski evlerle, dolayisiyla da yasli kimselerle 6zdeslestirilmis
olmast ¢agin, cagin insaninin tiim bunlara olan yaklagimini da ortaya koymaktadir.
Caga bagli olarak mekanlarin giderek daralmaya baslamasi lizerine yaslilardan da bu
mekanlara ayak uydurmasi, giderek kiigtilmeleri ve sikintiya sokmadan yok olmalari,
Olmeleri beklenir. Siirden de hareketle ifade etmek gerekirse artik yeni mekanlarda
boyle odalarin olmamasi, yashilarin da gbéze batmasina sebep olmaktadir. Bu
baglamda artik 6liimiinii bekleyen, yerini almak isteyen, adeta bir fazlalik gibi goren
sabirsiz bekleyenler mevcuttur. "Birinin yerinin bir bagkasinca alinmasi fikri, bir yeri

sirasiyla kaplama, o yerde egreti durma fikrini de beraberinde getiriyor.313 Sair bu
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sabirsiz bekleyenler oldugu i¢in silteleri en kisa zamanda bosaltmak gerektigini, yani
O0lmek gerektigini ifade eder. Clinkii uzamasi, 6liimiin gecikmesi her iki taraf i¢in de
korkung bir hal alacaktir. I¢inde bulunulan ¢ag s6z konusu oldugunda, yaslilara artik
bir fazlalik gibi bakilmaktadir ve onlardan daha az ortada olmalari, daha az alan iggal
etmeleri ve varliklarin1 daha az hissettirmeleri beklenmektedir. Boyle bir anlayis
igerisinde artik uzun yasamanin adeta bir su¢ haline geldigi, yash kimseler i¢in bir
sucluluk hissine sebep oldugu goriilmektedir. (Coktur Bekleyenler) siirinde bu
diisiinceyle birlikte 6liimiinti bekleyenlerin ¢ok olusundan s6z edilmektedir. Ancak
sair 6zne her ne kadar bu durumdan memnun olmasa da, elinde olan herhangi bir
seyin olmadigini, 6liim gelip onu bulana kadar beklemek zorunda oldugunu ifade
eder. Ciinkii intihar Bat1 i¢in gegerli olan bir durumdur. Uzun yasamanin sug, ancak
intiharin da miimkiin olmadigindan, vaktinden dnce 6lmenin imkansizlig1 diisiincesi

ayni sekilde Istampa adli siirde de yer almaktadir.

Cagin icerisinde artik yaslilardan kagiliyor olmasi, sorumluluklarini almamak
icin, onlarin gérmezlikten geliniyor olmasi1 Pencere adli oyunda yash kadin ve oglu
olan II. Erkek arasindaki iliskide goriilmektedir. Bu yaslilardan uzaklagiliyor olmasi
meselesine Kagihir Yashlardan adli siirde de rastlanmaktadir. Sair siirde gelinen

cagda yaglilara olan tavri, tutumu gostermektedir:
"Kiiciilen daire dar iirkmiig yarin da siz

Ellerin de midir acwrsiniz birakmis uykulari

Yaklasiyorsa gélge kagilir yashlardan. 314

Kiigtilen daire ile yaslilardan kagmak arasinda bir baglant1 kurulmaktadir ki
buna hem oyunda, hem de bircok siirde dikkat g¢ekilmektedir. Artik igerisinde
bulunulan c¢agda kiigiik daireler s6z konusudur ve bu kiigiik dairelerde yaslilarin
alinip da bakilacagi alanlar yoktur. Sair bu dizelerde, yashligi her insanin bir giin
yasayacak oldugunun ve bunun kagmilmazlhiginin altimi ¢izmektedir. Yaglilardan
kagiliyor olmasinin bir sebebi de onlarin digerlerine Sliimii hatirlatiyor olmasidir.

Ciinkii Necatigil'in ¢cag s6z konusu oldugunda iizerinde durdugu temel meselelerden

314

Necatigil, Siirler, s. 329.



243

biri, ¢agin insaninin yasami sonsuz gibi diigiinmesi ve 6liim diislincesini tamamen

akillarindan ¢ikarmis olmalaridir.

Behget Necatigil'in yaslilik s6z konusu oldugunda {izerinde durdugu
meselelerden biri de yasamadan gecen bir Omriin sonunda insanin siginacak,
tutunacak bir dalinin kalmamasi ve dmriinii bir hi¢ ugruna tiiketmis olmasidir. Bunu
Yildizlara Bakmak adli oyunda Yolcu kisisi lizerinden gorebilmek miimkiindiir.
Oyunda yasama ge¢ kalan Yolcu'nun, dmriinii bir kosusturma icerisinde geg¢irmis
olmas1 ve bu kosusturma igerisinde yasama hi¢ zaman ayirmadigi i¢in geriye doniip
baktiginda, siginacak higbir seyinin olmadigi gergegiyle ylizlesmis olmasi sz
konusudur. Yolcu gencliginde gormeye calismadigi yildizlar, cigekleri dmriin
sonunda gdrmek ister ancak bunun icin ¢ok ge¢ kalmustir. insanin cesitli istekleri
karsisinda, vaktin 6nemini Karbon Monoksit adli siirde gorebilmek miimkiindiir.
Siirde sairin yasliliga deginmekte oldugu ve yaslilikta artik birgok istegi geri ¢evirme
zorunlulugundan s6z ettigi ifade edilebilir. Sair ilk olarak gecikmis isteklerden ve bu
isteklerin vaktinde tiikenmesi gerektiginden séz eder. Istekler daima olsa da kisi
yasliliginda artik bu istekleri yerine getirebilecek yeterli giice sahip degildir. Bu
sebeple de ge¢ kalmis olma gercegi karsisinda bu istek, icteki koz, parlasa da,

kendini ates sansa da, hatta ates olsa da bunun bir 6nemi yoktur.

Yolcu kisisi, dmriin azalmasina bagli olarak son zamanlarini yasayarak
gecirmek istemektedir. Omriin son zamanlarmi yasayarak gegirmeyi isteme
diisiincesine ve zamanin giderek azaliyor olmasina Gec Iliski adli siirde de
rastlanilmaktadir. Burada sair, azalan zaman karsisinda, son ana kadar her seyi
yapma, hayata yetisme diislincesinden s6z etmektedir. Sair ¢ok vaktin kalmadiginm
sOyleyerek Oliime isaret eder ve Olim gelmeden son anilarin da yasanmasi
gerektigine dikkat ¢eker. Siirde Yildizlara Bakmak adli oyunda Yolcu kisisinde de

goriilen, 0mriin sonuna yaklagmis oldugunu bilmenin telasi ile karsilasilmaktadir:
"Vakit azaldik¢a ¢cogalmam gerekiyor
Hemen yetismeliyim kacan tasitlara

Yasansin son bir anilar
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Zaman yok bir daha."*"

Sair 6zne, zamanin azaldigini bilmektedir ve 6mrii tiikenmeden yapabilecegi,
yapmak istedigi, yetisebilecegi her yere yetismek, gitmek ister. Siirde gergek
anlamda yagamanin miimkiin olmadig:1 yerlerde, odaya kapanip solgun sayfalar
olarak nitelendirilen anilara sigimmmaktan, onlar1 yeniden yasiyor gibi hissetmekten
s0z edilmektedir. Zamanin daraliyor olmasina, buna bagli sonun yaklasmakta oldugu
diisiincesine Gokte Ayak Izleri adli siirde de rastlanmaktadir. Sair boyle zamanlarda
insanin aklindan garip seylerin gecebileceginden s6z etmektedir. Bu diisiincelerin
omrii mukayese ediyor olmakla bir baglantisinin oldugu, "bir de bizden ge¢meli,
bizden geciyor" dizesi lizerinden goriilebilir. Burada "bizden gegiyor" ifadesi
zamanin daraliyor olmasina yapilan bir vurgudur. Siirde asklardan s6z edilmesi,
askin ne kadar bulundugunun veya ne kadar yasandigimin diisiiniiliiyor olmasi, bu
mukayese etme durumunu da ortaya koymaktadir. Yildizlara Bakmak adli oyunda
Gozlemevi Midirii gengligini yasayarak ge¢irmis olan, bu sebeple de ilerleyen
yaslarda yasantiyr iceride, anilarinda bulabilecegini sdyleyen biridir. Yaghlikta
yasantiy1 igeride bulma durumuna Kahriz adli siirde de rastlanmaktadir. Sair kar
yiizinden ulagimin kapali oldugunu soyleyerek artik 6mriin kisina girildiginden ve
bu hususla da oOnilinde yiirlinecek bir yol olmadigi i¢in, insanin eski anilara
siginmast gerektiginden soz etmektedir. Sair, bir valizde insanin ge¢misini,
ge¢misindeki hatalarini aramasi gerektigini sdyleyerek aslinda omrii de mukayese
etmek, gozden gecirmek gerektigini ifade ettigi diisiiniilebilir. Aym sekilde Icerde
adl siirde de sair, yasliliktan ve yaghlikta artik anilarin yasantilarin yerini tutuyor
olmasindan s6z etmektedir. Burada insanin anilari, tutundugu, yasami animsadigi bir
alana dontigmektedir. Bu sebeple yaslanmak aynm1 zamanda igcerde olmayr da bir
anlamda zorunlu kilmaktadir. Nitekim bir sikigip kalma durumu séz konusudur ve
kisinin gerek fiziksel, gerekse ruhsal acidan bunun disina ¢ikabilmesi miimkiin

degildir.
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2.9. Gece ve Aksam

Gece ve aksam Behget Necatigil'in hem radyo oyunlarinda, hem de siirlerinde
en fazla kullanmis oldugu zamanlardandir. Her iki zamani1 da eserlerinde belli bir
paralellik igerisinde ele aldig1 goriilmektedir. Bu iki zamanin net bir sekilde ayrildig
eserlerin yani sira birbirinden ayrismaz bir sekilde ele alindigi siirlere ve radyo
oyunlarina da rastlanilmaktadir. Bununla birlikte gerek aksam, gerekse de gece izlegi
Necatigil'in ilk siirlerinden son siirlerine dek siiregen bir sekilde gelismis ve

gesitlenmistir.316
2.9.1. Gece

Behget Necatigil'in eserlerinde gece, belli bir ¢ergeve icerisinde, benzer bir
sekilde ele alinmistir. Gece, eserlerinde zaman zaman bir siginak, zaman zaman ise
korkutucu bir unsura doniigmiistiir. Necatigil'in radyo oyunlarinda gece daha ¢ok
insana ge¢misi, anilar1 hatirlatan, i¢ sesin duyulmaya basladigi, insanin kendini ve
omriinii mukayese ettigi, yanlisa siiriikklendigi bir zaman dilimi olarak ele alinmistir.
Ik olarak Yildizlara Bakmak adli radyo oyununda insanin émriinii mukayese ettigi
bir zaman dilimi olan gece, ayn1 zamanda ¢agin iginde insanin diisiinebildigi, bu
mukayeseye firsat bulabildigi tek zaman dilimidir. Insanmn giindiiz girdigi giinliik
savastan gece olunca c¢ikmis olmasi, burada kendini bulup, kendi {iizerine
diisiinmesine de sebebiyet vermistir. Yildizlara Bakmak adli oyunda gecenin bu ele
alinig bigimine Yel Degirmenleri adli siirde de rastlanilmaktadir. Sairin geceye olan
yaklasimi, yasamin ele alinig bigiminden hareketle olmustur. Gece, siirde olumlu bir
sekilde degerlendirilirken, glindlizde gerceklesen yasam savasinin son buldugu,
insanin kendiyle oldugu bir zaman dilimi olarak degerlendirilmistir. Ciinkii geceyle
birlikte ateskes imzalanmis, savasa, glindiiz gergeklestirilen kosusturma haline ara
verilmistir. Gecenin insanda uyandirdigi izlenim bakimindan s6z konusu oyun ile siir

arasinda bir ayrim mevcuttur.

Gecenin bir baska ele alinis bicimine de Altin Besik, Uzunképrii ve Stislii
Karakol Durag: adli radyo oyunlarinda rastlamak miimkiindiir. Bu oyunlarda gece,

insanin gecmisini, anilarini, acilarini animsadigl ve i¢ diinyasmin disa vurdugu bir

%1% pazarkaya, a.g.e. s. 76.
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zaman dilimi olarak ele almmustir. Ik olarak Alfin Besik adli oyunda gecenin bu
yoniinden hareketle, Adam adli kisi bir korku hali igerisindedir. Bu korku daha ¢ok
gecenin beraberinde getirecegi yalnizlik hissinden ve tiim bunlarin kederlerini daha
da artiracak olmasindan kaynaklidir. Bu oyunda dikkat ¢ekilen gece karsisinda
duyulan korku hissine Gece ve Yas adli siirde de rastlanmaktadir. Siirde sair gecenin
insana suskunluk, hiiziin veren yanina deginmektedir. Gecenin odasina dolmasiyla
birlikte sairde bir suskunluk, hiiziin agiga ¢ikmistir ve sair buradan hareketle bir
korku igerisindedir. Bu korkunun temelinde gecenin gami, kederi artiran yani vardir.
Sair bu zaman diliminde kendini sonsuz bir gamin igerisinde hissederken, disaridaki
yagmurun da tipki gozyaglari gibi artmakta olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ayni
durum Aksamiistii adli siirde de ele alinmistir. Sair gecenin gelmesi karsisinda
kederli ve iizgiindiir. Ustelik ne kadar korksa da gecenin yine de gelmis oldugundan
s6z eder ve kendisini sikinti icerisinde gecirilecek saatlerin bekliyor oldugunu
bilmektedir. Bu hususta bir caresizlik durumu mevcuttur. Gece boyunca elinin
bagrinda kalacagini ifade etmesi, bu siire zarfinda aci ¢ekecek olmasinin da bir
gostergesidir. Burada gerek oyunda, gerekse de siirlerde korkunun temelinde acilarin
disa vuracak, insani esir altina alacak olmasi vardir. On Bir adli siirde de ayni
sekilde gecenin gelmekte, yaklasmakta oldugundan hareketle kiside meydana gelen
bir korkunun, tedirginligin oldugu goriilmektedir. Geceler adli siirde ise sair,
gecelerin onda uyandirdigr hislerden, olumsuz duygulardan soz etmektedir. Sair
0zne, herkesin uyudugu geceleri aglayarak ve korkarak gecirmektedir. Aym sekilde
geceler onun icin dagimik, perisan, Allah'tan ve imitlerden uzak bir sekilde
gecmektedir ve sair 6zne tiim bunlardan 6tiirii bu zaman diliminde adeta azap
cekmektedir. Bu yoniiyle de gece biitiin imit pariltilarinin {izerine siyah bir perde

gibi ¢okmektedir.®’

Gecenin gizlenmis, igeride bastirilan her seyi disa vuran tarafina dikkat
cekilen siirlerden biri de Karanhk'tir. Sair siirde bir tortudan s6z eder ve gecenin
sehre ¢okmesiyle, sehrin damarlarmi karanlifin doldurmaya baslamasiyla birlikte,
kisinin ruhu kendini gostermeye, varligini hissettirmeye baslamaktadir. Burada tortu

ve ruhtaki katilik ile insanin i¢indeki karanliklardan s6z edilmektedir. Giindiizlerin,

317 Necatigil, Mektuplar, s. 32.
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giyim kusamin bu igteki karanliklari, el degmemis yaralar1 bir noktada gizledigini
ifade eden sair, bu gizlenmisligin gecelerde ortaya c¢ikiyor olduguna ve bunu
gizlemenin de artik imkansiz olusuna deginmektedir. Burada giyim kusamin altinda
yaralarin varligindan s6z edilmektedir ve bu yaralarin hepsi geceyle birlikte tek tek
acilmaktadir. Gece ile yaralarin agilmasi arasinda kurulan baglanti Altin Besik,
Uzunkoéprii ve Siislii Karakol Durag: adli oyunlarinin hepsinde karsilagilan bir
husustur. Gecenin gelmesiyle birlikte bastiran karanlik ayni zamanda bir giictiir ve
insan bu gii¢le bas edebilecek, onu yok sayabilecek bir yetkinlige sahip degildir. Bu
sebeple insan yaralarin1 agmamak igin, onun tizerini kapatabilmek i¢in bazi gareler
tiretmeye caligsa da, gecenin giicli karsisinda bunu bagarmast miimkiin degildir.
Karanligin sesini, insanin agiga ¢ikan i¢ sesini, korkularini, endiselerini, ge¢cmisini
sesli acilan miiziklerle, icilen ickilerle susturabilmenin veya yok edebilmenin imkani
yoktur. Gecelerin sertligi, karanliklarin kanatan, desen Ozellikleri karsisinda sahip
olunan yataklarin, onlarin yumusakliklarinin hi¢bir 6nemi yoktur. Ciinkii karanliklar,
insanin huzuru bulmasma, huzurla uyumasina imkdn vermez. Insanin ruhunun
sancimasina neden olan gece, adeta bir yumruk gibi insanin ruhuna saplanmaktadir.
Tipki burada oldugu gibi Gece ve Yas Il adli siirde de gecenin gelmesiyle birlikte
kisiyi etkisi altina alan bir yasin varligina deginilmektedir. Havlar adli siirde de
benzer bir durum s6z konusudur. Siirde kopeklerin gece havlamasi ile sair liziinti,
ac1 arasinda bir baglanti kurmaktadir. Bu hususta kopeklerin geceleyin havlamasi,
acilarin agirligt sonucu olusan bir inlemedir. Burada sair insan s6z konusu
oldugundaki gece- aci iliskisini bu sefer de kopek {izerinden ortaya koymustur. Ayni
sekilde sevgisizligin, yalmizligin da bu inlemenin, acinin bir sebebi oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla siirlerde geceleri yalnizlik igerisinde acilarin agiga
cikiyor olmasi ilizerinden oyunlardaki yaklasim ile bir ortakligin oldugu goze
carpmaktadir. Gece, karanlik ve keder arasinda kurulmus olan baglantiyla Seb-i
Gam adl siirde de karsilasilmaktadir. Bu siirde sair, bir gam gecesinin varligindan
s0z etmektedir ve bu gam gecesinde, karanligin kederi artiracak olmasindan kaynakl

bir tedirginlik mevcuttur.

Gecenin insani igsel bir yolculuga siiriikleyen yanina Periskop adli siirde de

temas edilmigtir. Siirde sair gece ile olan iligkisini ortaya koymakta ve gece
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icerisindeki durumunu adeta bir yarasaya benzetmektedir. Bu yoniiyle geceleri
ayakta geciren sair Ozne, s6z konusu vakitte yapilan yolculuklardan ve bu
yolculuklarin da, yollarin da uzayip gidiyor olmasindan séz etmektedir. Bu
niteliginden dolayr da bu yolculuklarin dis diinyada degil de insanin iginde, i¢
diinyasinda gergeklesiyor oldugu ifade edilebilir. Bu zaman diliminde insan adeta
kendini kaptirmaktadir ve dalginlik hali igerisindeyken ne kadar gittiginin veya ne
kadar derine indiginin farkinda degildir. Bu karanliklarda insanin i¢inin kimildaniyor
olmasi, baz1 seylerin agiga ¢ikmak icin kendini gosteriyor olmasi s6z konusudur.
Gecenin benzer sekilde ele alindigr Kus Tiirkiisii adli siirde de sair bu zaman dilimi
ile insanin i¢ diinyasi arasinda bir baglanti kurmaktadir. Siirde gecenin gelmesi
demek insanin bir anlamda yiireginin kabarmasi demektir. Siirde geceyle birlikte bir
gelgit durumuna deginilmektedir. Neticede insan hep aymi seyler etrafinda
savrulmakta, gece saatleri ile birlikte hep ayni noktaya gelmektedir. Sairin yiiregiyle
yiizlestigi bu anlarda i¢inde bulundugu durumdan kurtulmak isteyen bir yaninin
oldugu da goriilmektedir. Bunu "agarsin isteriz karanlik" dizesi iizerinden

gorebilmek miimkiindiir.

Gecenin ele alindig1 bir bagka siir olan Saatler'de ise gecelerin kag saat
oldugunu, ne kadar uzun oldugunu dertlilerin bilecek olmasindan s6z edilmektedir.
Sairin kendini de bu dertlilerin arasinda gordiigii ifade edilebilir. Bu hususta geceleri
saatlerin degil acilarin islemekte oldugunu, acilarin agiga ¢ikarak insani esir ettigini
ifade eder ve bu hususta insan da bu acilara, gegmeyen saatler icerisinde katlanmak

zorundadir:
"Ne diye bulmuslar
Dertliler biliyor

Geceler kac saat.

Islerdi acilar

Ne sorsak, ne baksak
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Saat kac. 318

Oyunlarda da acilarin agiga ¢ikip insan etkisi altina aldig1 gece saatleri, ayni
zamanda insani da bir yalmizliga mahkdm etmektedir. Bir tarafta saniye saniye
isleyen bir saat varken, diger tarafta acilar icerisinde gegmeyen zamanin igerisine
mahk{im edilmis insanlar vardir. Bu diisiincenin bir benzerine Yildizlara Bakmak adli

radyo oyunundaki G6zlemevi Miidiirii'niin ifadelerinde de rastlamak miimkiindiir:

"Yolcu: Bir kere eve ¢ok ge¢ donmiistiim de ordan. Uzadik¢a uzamisti yol.
Biitiin 151klar sonmiistii.

Gozlemevi Miidiirii: (Giiler.) Yaa, gormemigsiniz! Uyku tutmayan hastalarin,

asiklarin lambalari séner mi hi¢c? 319

Burada ¢ekilen acilar neticesinde gece vakti saatlerin gegmeyecek olmasina,
hastalarin, asiklarin uykusuz gecirilecek gecelere mahkiim olusuna temas
edilmektedir. Benzer diisiinceye Anavana adli siirde de rastlanmaktadir. Siirde
uykusuz bir gecede diislerin ardi ardina adeta bardaktan bosanircasina insani
hakimiyet altina aliyor olmasi s6z konusudur. Musluk bozulmustur ve ardi ardina
diisler akmaktadir. Vaktin gece olmasi insanin bu diislerin etkisinden kurtulmasina
engeldir. Sair de bu diislerden siyrilmanin imkansizligina dikkat ceker ve bozulmus
musluk {izerinden ortaya koydugu diisleri, kokiinden kesecek ana vananin nasil

kapatilacagini sorgulamaktadir.

Zaman olarak geceye temas edilen bir bagka siir ise Karanhk Kara'dir.
Siirde gece acgi8a ¢cikmak isteyen, iceride, derinliklerde yer alan hislerin, duygularin,
anilarin, acilarin giin yiiziine ¢itkmaya calistyor olmasi meselesi islenmektedir. Siirde
gece gelen bir uykusuzluk ve beraberinde insanin kendini derinliklerde, kendi
icindeki gizemde, bastirdigi her tirlii duyguda buluyor olmasi séz konusudur.
Insanin i¢ diinyasi ile yiizlesmesi, i¢ diinyasinin derinliklerine inebiliyor olmasi ve
sairin gizledigini diislindiigi, lizerini Orttiiglinii diistindigi bir durumun, duygunun
veya aninin bir gece vakti yeniden agiga ¢ikmasi, kendini hatirlatmasi s6z konusudur.

Dolayisiyla siirde genel anlamda derinliklere gomiilen herhangi bir duygu, bir kisi,
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Necatigil, Siirler, s. 495.
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bir an1 boyle bir gecede agiga c¢ikmakta ve sairin kendi igerisinde hesaplasma
yasamasina neden olmaktadir. Siirin bashigindan da hareketle karanligin, daha ¢ok
insanin i¢inin derinliklerinde oldugunu ve insanin unutmak istediklerini daha ¢ok o
karanliklara hapsettigini soyleyebilmek miimkiindiir. Bu baglamda sair bir gece
yarisi, bu karanliklardan bir 15181n ortaya ¢iktigini ifade etmektedir ve bu 151k da o
derinliklerden, sairin gdmdiigli karanliklardan ¢ikan bir act veya ami seklinde
degerlendirilebilir. Insanin iciyle hesaplasmasi, igine gomdiiklerinin agiga cikarak
onu hesaplagmaya siiriikliiyor olusu Uzunkoprii adli radyo oyununda Erkek'in de
yasadigr bir durumdur. Oyunda Erkek, gece gerceklestirilen somut bir tren
yolculuguyla birlikte aslinda kendi ge¢misine, iginde sakladigi, bastirdigi duygulara
yonelik bir gidis gerceklestirmektedir.

Geceye Iftira adl siirde ise gece, anilarin, hatiralarin disa vurmasina sebep
olmakta, buna bagli her sey ruha dolmaya baslamakta ve karanliktaki ses adeta insani
hatiralarina yoneltmektedir. Sair boyle gecelerde yasamanin yar1 yariya Olim
oldugunu ifade eder ve burada aslinda insanin gece karsisinda, i¢inin derinlerine
dalmas1 sonucu yasayacagi ruh hali de ortaya koyulmaktadir. Geceyle birlikte
gbzyaslarinin ortaya ¢ikmasindan, yalnizliklarin daha ¢ok hissedilir olusundan s6z
edilmektedir. Gece, bir suclunun vicdaninin sesini agiga c¢ikaran bir zamandir.
Gecenin rahatlikla bagdastirilamayacagini diisiinen sair, rahathiin olmadig1 gecede
tuzagin, korkunun oldugunu ifade eder. Ayni zamanda insani ¢agiran toprak da
ozellikle bunun icin geceyi tercih etmektedir. Burada toprak ile 6liimiin ifade edildigi
diisiiniilebilir. Gegmisi anmimsamak, hatiralar1 giin yiiziine ¢ikarmak, sair i¢in bir nevi
6lmek gibidir. Geceyle birlikte insan, i¢ sesini bastiramaz ve i¢ sesinin altinda adeta
ezilir. Nitekim gece insanin i¢ diinyasinin diga vurdugu bir zaman dilimi oldugundan,
Diyalog adli siirde de kisi igindeki yangin neticesinde subatin sogukluguna ragmen

bunu hissetmez ve kendini disari, sokaklara atar.
2.9.2. Aksam

Behget Necatigil'de aksamin kullanimina bakildiginda geceden uzak bir
yapida degerlendirilmedigi goriilmektedir. Gecenin insanda uyandirdigi hisler
bakimindan aksam ile benzer bir iliski i¢erisinde olmasindan hareketle, oyunlarda ve

siirlerde bu benzerlige rastlamak miimkiindiir. Bu benzerligi ilk olarak aksam
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vakitlerinde ge¢cmisin animsanmaya baglamasi lizerinden gorebilmek miimkiindiir.
Son Tren adli radyo oyununda da goriilen, acinin hissedilmeye basladig: vakitler olan

aksam saatleri, Hep Aym Hikaye320

adli siirde de efkarin baslamakta oldugu bir
zaman dilimi olarak ele alinmistir. Sair aksamla birlikte kendisine bir efkarin
bastirdigin1 ve ilerleyen saatlerde gecenin olmasiyla da bir telasin kendisini esir
alacagimi ifade etmektedir. Aksamin keder dolu olusundan, sebepsiz sikintilarin agiga
¢ikmasindan ve tiim bunlarin insana sikinti vermesinden soz edilen bir siir de Goz

Yaslari'dir.

Son Tren adli radyo oyununda aksam, ge¢misin, ge¢mis askin animsandigi,
giin yliziine ¢iktig1r bir zaman dilimi olarak ele alinmistir. Gegmis ask ile aksam
arasinda kurulan bu baglanti Aksam Siiri adli siirde de goriilmektedir. Sair siirde bir
aksam vaktinde insanin birden ge¢misini, gecmisindeki askini, anilarin1 animsiyor
olmasindan séz etmektedir. Sair bu animsamayla birlikte anilarin arasindan bir
0zlemin parlamakta oldugunu ifade eder. Bu parlayan 6zlemin de bir siire sonra
yatisacak olmasindan, yanginin sénecek olmasindan s6z edilmektedir. Dolayisiyla
aksam agkin, 6zlem atesinin alevlendigi bir zaman dilimi olarak ele alinmigtir. Son
Tren adli radyo oyununda Hilmi adli oyun kisisinde karsilasilan aksam vakti

sikintilarin artma durumuna Horasan adli siirde de dikkat ¢ekilmistir:
"Giiniin hangi saati
Kati kag kati

Daralma

Hele aksam vakti. r321

Burada aksamin sikintilari, buna bagli daralmalari artiran  yoni
vurgulanmaktadir. Gerek oyunlarda, gerekse de siirlerde aksamin bu yoniine dikkat
cekilirken sikintilarin  farkli  farkli  sebeplerinin  olduguna temas edildigi

gorilmektedir.

320 By siirde ayni zamanda karanlikta yiiriime motifi ile de karsilasilmaktadir. Bir kaybolmusluk
icerisinde gece vakti karanlikta yiiriiyor olmak Gece Asevi ve Yol adli radyo oyunlarinda ele
alinmaktadir. Ayn1 motife siirlerde de zaman zaman yer verildigi goriilmektedir. Bir Képriiniin
Ustiinden ve Gece Vakti adl siirleri burada alabilmek miimkiindiir.

2! Necatigil, Siirler, s. 420.
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Aksamin insan iizerinde biraktig1 etkilerden biri de tipki gecede oldugu gibi,
acilarin yilizeye c¢ikiyor olmasindandir. Bunu Dag adli siirde sairin gonliinde,
yiireginde duydugu bir acidan séz ederken, bu acinin disa vurdugu vaktin aksam
olmasina dikkat c¢ekmesi iizerinden goOrebilmek mimkiindiir. Sair ig¢inin
derinlikleriyle, acilariyla ve gecmisiyle yiizlesmesini, ine inmek, asagilara inmek
seklinde degerlendirmistir. Aksam insanin i¢inin sikintilarla doldugu, adeta igindeki
yanginin alev aldigi bir zamandir. Bu hususta sair de i¢cindekilerin alev almasiyla, bu
sikintinin agiga c¢ikmasiyla kisinin daha da olumsuzlugun igerisine siiriiklenecek
oldugunu ifade etmektedir. Sair siiri "aksam en/cam ve keyy." seklinde sonlandirarak
aslinda aksamin insanda nasil bir duruma sebebiyet verdigi ve insan i¢in nasil yarayi
daglayan bir yapiya sahip oldugu iizerinde durmaktadir. Acilarin, hiiziinlerin gelip
insani buldugu bir zaman olan aksam saatleri, bu yoniinden o6tiirii  Aceleciler adli
siirde gecmeyen saatler olarak degerlendirilmistir. Heniliz gece yarisina
gelinmemesine ragmen sair aksama ¢ok erken baslamis olmaktan s6z etmektedir.
Siirde kisinin anilara simdiden biirlindiigii takdirde aksamlar1 gegcmeyi basarsa bile
gecede ne yapilacagi diisiiniilmekte, sorgulanmaktadir. Aksama bagl, aciga
¢ikardiklarindan ve animsattiklarindan oOtiirii sikintinin sairi yalniz yakalamak igin
gosterdigi caba Ihk Saat adli siirde ele alinmistir. Bu anin gelmesiyle birlikte de
insana gercekleri teker teker gdstermekte, animsatmaktadir. Bu hususta ¢ok giizel bir
gliniin sonunda kendini hatirlatarak adeta insanin hayallere dalmasina izin vermez ve

gercegin korkutuculugunu ona gosterir.

Kan adli siirde de vakit olarak aksama dikkat ¢ekilmekle birlikte diger
siirlerde ve oyunlarda oldugu gibi, bu zamanin ge¢misin animsanmasindaki etkisine
deginilmektedir. Siirde "aksamin mangalinda yanar giinliikler" dizesiyle birlikte
insanin belli bir yastan sonra ge¢cmisine, anilarina 6zellikle aksam saatlerinde
sigiacak olusuna temas edilmektedir. Aksamin yakici bir tarafi vardir ki bu da
insana ge¢cmisgini animsatan, sikintilarini artiran bir yaninin olmasindan kaynaklidir.
Bir aksam vakti ge¢misi animsiyor olma Kadin ve Kedi adli radyo oyununda da
dikkat cekilen bir husus olmustur. Oyunda aksam saatlerinin geg¢mis ve simdi
arasinda gidip gelinen bir ana karsilik geldigi goriilmektedir. Aksamin bu ydniine

Kopriiniin Ayaklar1 adli siirde de dikkat ¢ekilmistir. Siirde insan bir aksamiizeri
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olmasmi istedigi bir seye yaklasir gibidir, ancak tam bu anda gercekler kendini
hatirlatmakta ve durumun imkansizlig1 ile insam yiizlestirmektedir. Genel anlamda
insanin gegmisi ile, anilar ile aksamiizerleri arasinda bir baglant1 kurulacak olursa,
burada insanin ulasmaya c¢alistiginin da geg¢mise dair bir kisi, olgu oldugu ifade
edilebilir.

Kisla adli siirde insanin acilarini ¢ok sonradan, iizerinden belli bir zaman
gectikten sonra daha fazla hissediyor olmasi s6z konusudur. Neticede mevcut bir aci
vardir ve bu ac1 giderek varligin1 daha fazla hissettirmekte, kendini daha fazla aciga
¢ikarmaktadir. Sair bunun inkar edilemez bir ger¢cek olduguna deginmektedir:

"Vardin oydun gar

Ama asil yangin aksama

Kim inkar eder."3%

Sair bu dizelerde gar kelimesinin iki farkli anlamina da gonderme yapiyor
gibidir. Ilkinde gar kelimesinin magara, in anlamindan s6z edilebilir. Bu magaray1 da
insanin arayis icerisinde olusuna, bu aradigi seyi bulma yolunda oyma islemi
gerceklestirdigine ve aslinda tiim bunlarin insanin i¢ diinyasiyla bir baglanti
igerisinde olduguna dikkat ¢ekilebilir. Bir diger anlamai ise tren istasyonudur. Burada
da aslinda bir gidis, bir gurbet ¢agrisimi1 s6z konusudur. Ancak ikinci dizede kesin
olan bir sey vardir ki o da acinin aksam saatlerinde agiga ¢ikip insan1 daha fazla

etkisi altina alacagi, onun i¢ini bir yangin yerine doniistiirecegidir.
2.10. Yaz Mevsimi

Behget Necatigil'in siirlerinde ve radyo oyunlarinda yaz mevsimi genel
anlamda ayni cergeve icerisinde ele alinmistir. Bu da yaz mevsiminin daha ¢ok
dinlenmekle degil c¢alismakla geciriliyor olmasi ve sicakligin dayanilmazlig
tizerinden gerceklestirilmistir. Bu c¢ercevenin olusmasinda bizzat Necatigil'in
yasantisinin da etkili oldugu ifade edilebilir. Ozellikle mektuplarinda yazin
dayanilmaz sicaklari igerisinde calisiyor olmaya sik sik temas ettigi goriilmektedir.
Yazin tatile veya dinlenmeye ayrilmiyor olusunda bazi sebeplerin varligindan séz

edilebilir. Insanlarin tatile gidemiyor olmalarmin da, bu mevsimi ¢alisarak gegirmek
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zorunda kalmalarinin da temelinde ekonomik yetersizlikler mevcuttur. Ayn1 sekilde
sorumluluklarin hi¢ bitmemecesine insanin karsisina dikilip, onu esir almasi da bu
mevsimde ¢alismay1 zorunlu hale getirmektedir. Bir baska sebep olarak ise ¢agdan
ve beraberindeki zamanin hizindan s6z edebilmek miimkiindiir. Cag insan1 bir
kosusturmanin icerisine hapsediyor olmakla birlikte ¢ogu zaman dinlenmek, tatil

yapmak gibi bir firsat da sunmamaktadir.

Yaz mevsimi s6z konusu oldugunda sair Ozellikle temmuz ayma vurgu
yapmistir. Necatigil'in mevsimi hem calisma, hem de sicaklik olarak ele alisina
Temmuz adli radyo oyununda rastlanmaktadir. Oyunda Erkek kisisi yaz aylarini tatil
yaparak veya dinlenerek degil, sorumluluklarin1 yerine getirmeye c¢alisarak
gecirmektedir. Bu sorumluluklar1 yerine getirmek i¢in dayanilmaz sicaklara ragmen
yeraltt olarak nitelendirdigi odasina kapanmaktadir. Oyunda karsilagilan yaz
aylarinda odaya kapanma meselesine siirlerde de sik¢a rastlanmaktadir. Bu aym
zamanda oyunun igerisinde de yer almakta olan Yaz Aylar1 Dinlenmek adli siirde
goriilmektedir. Siirde de, oyunda da karsilagilan yaz aylarina ve sicaktan kavrulan
odalara vurgu yapiliyor olmasi, ayn1 zamanda yazi burada ge¢irme zorunlulugunu da
ortaya koymaktadir. Hayatin igerisinde kosusturan sair 6zne, giin i¢inde sartlar ne
olursa olsun dinlenmenin miimkiin olmadigim1 bilmektedir. Saire gore dinlenmek
ancak kavrulan odalarda firsat buldukca, siltelere yatmakla miimkiin olacaktir. Sair
bedenini kavrulan odalardaki silteye hasta bir ¢gocuk gibi yatirmaktadir. Bu, bedenin
yorgunlugunu ve kisinin bikkiligini ortaya koymaktadir. Ustelik siirde, kisinin uzak,
sessiz bir yerde dinlenme, tatil yapma gibi hayallerinden ve bu hayallerin
gerceklesmeyecek olmasindan s6z edilmektedir. Dolayisiyla hem oyunda, hem de
siirde karsimiza ¢ikan husus sorumluluklar, maddi sikintilar altinda ezilen bireyin
kendi yasamindan bir noktada vazge¢iyor olmasidir. Her iki tiirde de karsimiza ¢ikan
bu durumu, yaz aylarinda odalara kapaniyor olma meselesini, Behget Necatigil'in
Kamuran Sipal'e yazdig1 1968 tarihli mektupta da goérebilmek miimkiindiir:

"Diinya nimetlerinden el c¢ekmem gerekti, ve kapandim kizgin beton

odalara."%?

323 Necatigil, Mektuplar, s. 142.
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Yaz mevsiminin, daha 6zelde temmuzun kizgin beton odalarda gegiriliyor
olmasima deginilen bir diger siir ise Ev Colii'diir. Bu siir de ayni sekilde bizzat
Temmuz adli radyo oyununun igerisinde yer almaktadir. Nitekim siirin, oyundaki
Kadin ve Erkek'in durumuyla da bir paralellik icerisinde oldugu goriillmektedir.
Siirde sair ilk olarak, yaz mevsiminin dayanilmaz sicagina ve bu sicaklarin evde
geciriliyor olmasina temas etmektedir. Temmuz ortasinda hem sokak, hem de evlerin
i¢i alev alev yanmaktadir. Sairin soziinii ettigi ev, eski bir evdir ve evin eski olmasi
sicakligin daha da fazla hissedilmesine, kisilerin sicaktan daha da olumsuz
etkilenmesine neden olmaktadir. Oyunda da karsilagilan bu durum, sicakla birlikte
evin dayanilmaz, yasanilmaz bir mekana donlismesine sebep olmustur. Sair bu
sicaklarda bunaliyor olmaktan séz ederken, kisiye olan olumsuz etkisine de

deginmektedir. Bu etkiyi su dizeler {izerinden gérebilmek miimkiindiir:

"Evlerde kalmanin dehsetini duydum

Senin kadar ben de."*?*

Dolayisiyla sair yaz aylarini, ¢6l olarak nitelendirdigi evlerde gegiriyor
olmanin trkiitiiciiliigiinii hissediyor olmaktan s6z eder. Sair evde temmuz c¢oli
devam ederken, denizlerde acilan gemilerin pir pir eden tentelerinin siiziiliiyor
olmasina deginerek aslinda ¢ole doniisen evin aksine yazi, denizde gecirmenin
hayalini kurmaktadir. Sair gecenin azicik serinligini bulmak ister, ancak bunun ¢ok
daha ilerde oldugunu da bilmektedir. Bu baglamda tatile ¢ikmak, gemiyle yolculuk
etmek de ileriye birakilmaktadir. Serinligi bulabilmek i¢in 6nce ¢alismak, evde
kalmak gerektigi, yahut dinlenmek i¢in daha zamanin oldugu ve bunun sonraki
yillara birakildigr hususu Temmuz adli radyo oyununda da goriilmektedir. Burada
ayni zamanda Omriin ¢alisarak, rahatin gelecegi giinii diisleyerek gegiriliyor
olmasindan so6z edilmektedir ki Necatigil pek cok siirinde bdyle bir zamanin
gelmeyecek olmasmnin altmi cizmektedir. Insanin ileride yasayabilmek, rahat
edebilmek, yazlar tatil yapabilmek i¢in simdi calismasi, dar odalarda, evlerde
kalmas1 gerektigi diislincesi, Temmuz adli radyo oyununda su ifadeler iizerinde

gortilebilir:
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"Kadin: Demek seni gene yerin altinda rehin birakacagim?
Erkek: Yeryiiziine ¢itkabilmem igin!

Kadin: Beraber ¢iksak?

Erkek: Heniiz olmaz. Sonra!

Kadin: Ne zaman? Bu kacinct bahar?

Erkek: Sarkilarla gelecegim.

Kadin: Ben benden ge¢ince mi?

Erkek: Sonra... yakinda... gelecek bahar."*

Burada ayn1 zamanda kadinin da, erkegin de bodyle bir zamanin gelecegine
dair bir umudunun olmadig1 goriilmektedir. Yagamanin gelecek baharlara birakiliyor
olmasi, o zamana kadar ¢alismak zorunda olunmasini da beraberinde getirmektedir.
Burada Erkek'in yeraltinda yani odada kalma zorunluluguna, Temmuz Tikleri adli
siirde de rastlanmaktadir. Siirde dayanilmaz sicaklarin etkisiyle evlerde,
apartmanlarda, sokaklarda bir sessizlik, tenhalik s6z konusudur. Sair bu hususta
eriyen camlardan, kavrulmus perdelerden s6z eder. Bu durum, yani sicagin evlere
olan yansimast Ev Célii'ni ve Temmuz adli radyo oyununu animsatmaktadir.
Havanin bu olumsuzlugu, sicakligi, insanlari da olumsuz yonde etkilemistir.
Temmuzun dayanilmaz sicaginin yalnizca evlerin i¢ini degil sokaklari, hatta dogayz,
hayvanlar1 bile olumsuz yonde etkiledigi ve onlarin da bir sessizlik, durgunluk
icerisinde olmasina sebebiyet verdigi ifade edilebilir. Sair burada, bu dayanilmaz
sicaklarda bikkin bir sekilde hiicreye kapanmis olmaktan s6z etmektedir ki burada
hiicre, odaya karsilik gelmektedir. Sair bu bikkinligin da vermis oldugu etkiyle
oliimii diislemektedir. Oliimii diisiinmek, diislemek tipk1 tik gibi bu &liim uykusuna
yatmig apartmanda irade dis1 gergeklesen bir durumdur. Yaz mevsimi baslig altinda
degerlendirilebilecek bir diger siir ise Ayrihs'tir. Siirde sair, bu yazi evden uzakta
gecirmekten s6z eder. Burada diger siirlerle ve Temmuz oyunuyla benzerlik gosteren

husus, bundan onceki yazlarin hep evde gegirilmis olmasidir. Yine Kar Firtinasi

%25 Necatigil, Radyo Oyunlari, ss. 433- 434,
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adli siirde de sair kapali bir odadan ve temmuz ayindan s6z ederken, yazin nasil ve

nerede gecirilmekte olduguna vurgu yapmaktadir.

Kis Korkusu adli siirde ise yaz1 havasiz evlerde, basik odalarda gecgirmekle,
yazliklarda, kirlarda gegirmek arasinda bir ayrimin olduguna dikkat ¢ekilmektedir.
Bu hususta sair, dinlenerek, tatil yapilarak gecirilen bir yaz tatilinden sonra kisa giren
kisinin bu mevsimi daha kolay atlatacagina, bu mevsimden daha az etkilenecegine
deginmektedir. Burada kis ve kisin insan iizerine olan etkisi, yaza ve yazin nasil
gecirilmis olduguna baghdir. Sair dolayisiyla yazi yazlikta, kirlarda gegirenlerin
mutlu olmalar1 gerektiklerine deginirken, bir de yazi1 havasiz evlerde gec¢irmek
zorunda kalanlarin durumuna gonderme yapmaktadir. Evin igerisinde, dort duvar
gerisinde basik odalarda, ¢ikissiz, umutsuz bir vaziyette yazi gegirmis olanlar1 adeta
bir karakis beklemektedir. Ciinkii yazin renklerinden yoksun gecirilen zamanin,
insana da etkisi bir o kadar olumsuz olacaktir. Burada sinifsal anlamda bir ayrimin
yapildigin1 da soylenebilir. Yazi tatilde gegiren, kisi nasil gegireceklerini diisiinmek
zorunda olmayan zengin insanlarin yani sira bu mevsimi, kis i¢in bir hazirlik olarak
goren, kist rahat gecirebilmek amaciyla var giiciiyle ¢alismak zorunda olan fakir
insanlar da s6z konusudur. Dolayisiyla anlatilan kisiler ile evleri de bir bakimdan
benzerlik tagimaktadir. Tipki i¢inde yasayanlarin yiizleri de evin boyasiz kiregli

duvarlar1 gibidir. Onlar ayni1 renksizligin kurbanidirlar:
"Bir de, beride, basik odalarda oldum olasi
Kayalarla kapanmis da yolunuz
Gegmisse yaz..
Kistan korkunuz! n326

Dolayisiyla yazi ¢alisarak veya basik odalarda gegiren, ekonomik sikintilar
nedeniyle ¢alismak zorunda kalan kimselerin yani sira bir de bu mevsimi tatil
yaparak, yazlik sitelerde gegirenler vardir. Bu ayrimi Site adli siirin yan1 sira bagka
siirlerde de gorebilmek miimkiindiir. Siirde bir kesim yazin, denizin keyfini siirerken,
bir kesim de ekmek parasini kazanma pesindedir. Yazhk adli siirde sair bir tarafta

yaz1 kentin kirli havasi igerisinde batik evlerde ge¢irmek zorunda kalanlardan s6z

326

Necatigil, Siirler, s. 146.
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ederken, diger yanda yazlar zengin yazliklarinda, maviler igerisinde salina kasila
gecirenlerden soz eder. Burada yazlari kentin kirli havasi igerisinde, evlerde
gecirmek zorunda olan kesim bellidir ve onlarin da en biiylik ¢abasi bir giin olup
kirden temize gecebilmektir. Kaynar Kazan Temmuz adli siirde de sairin yaz
tizerinde kent/ ev ve yazlik ayrimina deginmekte oldugu goriilmektedir. Sair kentin
tiim olumsuzluguna ragmen, buraya alisilmis olmasindan s6z etmektedir. Siirde her
ne kadar havalar, denizler, ormanlar istense de, 6zlense de yazlar1 evlerde geciriyor
olma durumuyla, zorunluluguyla karsilagilmaktadir. Bu hususta sair tipki kendi gibi
yaz aylarint evde gecirenler i¢in "istif yapilarin degismez bekgileri" demektedir. Bu
ifadenin bir benzerine Temmuz adli radyo oyununda rastlanmaktadir. Bu oyunda da
Erkek kisisi kendi gibi yaz1 evlerde ge¢irmek durumunda kalan erkekleri "temmuz
emekgileri" olarak nitelendirmistir. Siirde sairin kendini ait hissettigi kesim, yer
bellidir ve sonunda yine yazin evlerde, kentte gegirilecek olmasi s6z konusudur.
Dolayisiyla hayatin herkese esit firsatlar sunmuyor olmasi meselesi, zorluklar1 en ¢ok
fakirlerin, orta hallilerin hissediyor olmasini beraberinde getirmektedir. Nitekim
eserlerinde orta halli vatandasi ele alan Necatigil'in, yazlar1 biitiin olumsuzluguna
ragmen c¢alisarak gecirme durumuyla kendi yasaminin yani sira, bu insanlarin yasam

savasina da dikkat ¢ektigi goriilmektedir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biri olan Behget Necatigil, kaleme
aldig1 oyunlariyla da edebiyatimizin en 6nemli radyo oyunu yazarlarindan biri
olmustur. Behget Necatigil radyo oyununun bir tiir olarak biitiin imkanlarindan
yararlanarak ve de tiire yonelik kendi yaklasimlari dogrultusunda giiglii radyo
oyunlar1 kaleme almistir. Bu tiiriin edebiyatimiz acgisindan 6nemli eserlerini vermis
olan Necatigil'in oyunlarinda yogun, diisiindiiriicii ve yorumlanmaya agik bir tarafin
oldugu goriilmektedir. Radyo oyunlarinda goriilen bu giig, yetkinlik, tiirtin sahip
oldugu imkanlarin yani sira Necatigil'in siiri ve sairliginden de kaynaklanmaktadir.
Nitekim kaleme aldig1 radyo oyunlarinin igerik ve iglenis bakimindan siirlerine yakin
oldugu goriilmektedir. Bir tiir olarak radyo oyunu ve siir arasinda bir yakinligin
oldugundan s6z etmis olan Behget Necatigil'in, kaleme aldig1 eserleriyle de bu
baglantiy1 ortaya koydugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda sahip oldugu mizag,
hayata olan bakisi ve sanata olan yaklagimi da bu tiirde ele aldigi eserlerin

sekillenmesinde etkili olmustur.

Siirini zaman igerisinde daraltan ve derinlestiren, buna bagl siirlerinde
Oykiilemeyi giderek yok etmis olan Necatigil'in, radyo oyunlarini da hikayenin yok
edildigi ve sonuna kadar da devam ettirilen bir donemde kaleme almaya basladigi
goriilmektedir. Bu durum iki tiir i¢in de okuyucudan/ dinleyiciden bir dikkat, ¢aba,
birikim beklenmesine vesile olmustur. Oyunlarimin apagik bir olaydan veya olay
orgiisiinden ibaret olmayist da, sembollerle, mitolojik ve tasavvufi unsurlarla
beslenmis olmas1 da bu durumun bir gostergesidir. Neticede Behget Necatigil'in tipki
siirleri gibi radyo oyunlar1 da yorumlanmaya yonelik bir birikim gerektirmektedir.
Radyo oyunlarinin sahip oldugu bu 6zellik neticesinde tipki siirlerinde oldugu gibi
okuyucuya, dinleyiciye bir genislik, diisiinme imkan1 saglanmistir. Necatigil
oyunlariyla diisiindiirmeyi, insan1 etkisi altina almay1 ve bu etkinin insanin icerisinde
sirmesini  amaglamigtir. Nitekim siirlerinin  tamamlanmasinin, okuyucunun
birikimiyle, yasantisiyla daha fazla anlam kazanacagini diigsiinen Necatigil'in,

oyunlarmni da ayni diisiince ¢ercevesinde ele aldig1 goriilmiistiir.

Behget Necatigil'in, siirlerinde hikayeyi azalttigi bir donemde radyo oyunlari

kaleme almasi, iki tiir arasinda bir iligkinin olusumuna sebebiyet vermistir. Bu
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bakimdan siirlerinde sezdirdiklerinin, oyunlarinda agikliga kavusturuldugu
durumlarla da karsilagilmistir. Ancak bunun yan1 sira Necatigil'in ilk donem siirleri
ile de oyunlar1 arasinda ortakliklarin oldugu goriilmektedir. Bu da s6z konusu
ortakligin, belli bir donemden sonrasini degil biitiin siirlerini kapsadigim
gostermektedir. Bu durum da Necatigil'de bigime karsilik igerikte kokli bir
degisikligin olmayisinin bir gostergesidir. Nitekim radyo oyunlar1 bu agidan bir
devamlilik olarak degerlendirilmelidir. Siirlerinde yer alan bir imge, bir diisiince
oyunlarinda da bir olay veya durum ekseninde genis boyutlara ulastirilmaya
calisilmigtir. Ancak bunun dogrudan bir anlatim {izerinden gerceklestirilmemis

olmasi da, bu iki tiir arasinda bir benzerlige sebep olmustur.

Behget Necatigil'in eserlerinde ele aldig1 temalar, diisiinceler baglaminda bir
merkezin oldugu ve siirlerinin de bu merkez ekseninde sekillendigi goriilmektedir.
Neticede siirlerinde bir 6z vardir ve kullanilan temalar, mekanlar, zamanlar,
diisiinceler, yasantilar bu 6ziin icerisindedir. 1k siirlerinden son siirlerine kadar sahip
oldugu ¢izgi degismezken, belli bir déonemden sonra yazmaya basladigi radyo
oyunlarin1 da ayni ¢izgi igerisine yerlestirmistir. Bu sebeple her ne kadar siir ve
radyo oyunu birbirinden ¢ok ayri iki tiir olsa da s6z konusu Behget Necatigil
oldugunda, ayrismaz bir nitelige sahip olmustur. Neticede ele alinis ve degerlendirilis
bigimleri bakimindan siir ve radyo oyununda tiire bagh farkliligin da bir noktada
asgariye indirildigi saptanmistir. Oz bakimindan ilk siirlerinden son siirlerine dek
dogrusal bir ¢izgide ilerleyen Behget Necatigil, radyo oyunlarini da degismeyen 6ziin
olusturdugu cergeve igerisinde kaleme alarak, kendi sanat anlayisina da bagh
kalmistir. Bu ¢ergevenin temelinde de kendi yasami ve gordiigii, sahitlik ettigi
cevrenin etkisi mevcuttur. Birgok oyun kisisinde gerek yasam olarak, gerek diigiince

olarak kendiyle bir benzerligin olmasi1 da bunun bir gostergesidir.

Siirlerinde ve oyunlarinda degismeyen, kendisinin de daima savunmus
oldugu 6ziin benzer cercevelerde ele alinmasina karsilik bu 6zde bir sikisip kalma,
kendini tekrar etme durumu s6z konusu olmamistir. Burada séz konusu olan bir
derinlesmedir. Dolayisiyla burada bilingli bir kullanim mevcuttur. Ustelik her iki
tiirde de aym c¢erceve igerisinde kalmis olmasi ve eserlerini o dogrultuda kaleme

almasi, hem onun yazma anlayisi ile hem de radyo oyununa olan yaklagimi ile
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ilgilidir. Siirlerinin anlasilmazliina yapilan yorumlar ve elestiriler neticesinde
Necatigil kaleme aldig1 radyo oyunlariyla, ayn1 6ziin igerisinde kalarak tiim bunlari
olay ekseninde daha da agmis, daha da derinlestirmistir. Bu baglamda ortaya koyulan
calismadan da hareketle Necatigil'in radyo oyunlart ile siirleri arasinda tiirleraras: bir
iliskinin oldugu ve bu iki tiirde kaleme aldig1 eserlerin de, birbirinden bagimsiz

diisiiniilemeyecek taraflarinin oldugu tespit edilmistir.

Tiirleraras: iliski s6z konusu oldugunda oyunlarinda kullandigi temalarin,
mekanlarm, zamanlarin, kisilerin siirlerinde de bir karsiligi mevcuttur. Ilk olarak
gerek siirlerinde, gerekse de radyo oyunlarinda ele aldigi temalarin, bir noktada
birbirinden ayrismaz bir nitelik gosterdigi goriilmiistiir. Bu da hayatin, isleyisin bir
pargast olmakla birlikte ayni zamanda yasami siirden bagimsiz diislinmeyen
Necatigil'in radyo oyunlart i¢in de aym diisiinceyi benimsemis oldugunu
gostermektedir. Bu fikirlerin bir noktada ayristirilamaz olusu, birbirine gili¢lii baglar
ile bagl olmasi, siirde az kelimeyle ¢cok sey anlatmay1 hedefleyen Necatigil'in radyo

oyunlarina da yansimstir.

Tiirleraras1 iliski baglaminda s6z konusu ortakliklardan biri de Behget
Necatigil'in temelde bir insana odaklanmis olmasidir. Siirlerinde yasama, insana
dikkat ¢ekerken oyunlarini da bu ¢ercevede ele almis olmasi, onun degismiyor olana
ve degigsmeyen insan gergegine odaklamiginin bir gostergesidir. Bu dogrultuda
oyunlarinda kullandig1 zamanlarda da, mekanlarda da onlarin insana olan etkisine
temas etmistir. Radyo oyunlarinda yer verdigi zamanlara, mekanlara siirlerinde de
siklikla yer vermesi ve yine siirlerinde de insan iizerindeki olumlu veya olumsuz
etkisine odaklanmis olmasi, bu iki tiir arasinda kurulan bir iligkiyi ortaya
koymaktadir. Ustelik radyo oyunlarinda en fazla ele aldig1 zamanlarin ve mekanlarin,
siirlerinde de en fazla ele aldig1 zamanlar ve mekanlar olmasi, s6z konusu iligskinin
varligin1 kanitlamaktadir. Ayni sekilde siir ile kendi yasami arasinda da bir paralellik
kurmus olan Necatigil'in oyunlarinda bu diisiinceden kopmadig1 ve her iki tiirde de
kullandig1 zamanlarin, mekanlarin onun yasaminda da bir karsiligmin oldugu

gorilmiistiir.

Behget Necatigil'in eserlerinde yer vermis oldugu mekanlarin sahip oldugu

ozellikler ve tim bunlarin insan iizerindeki etkisi de ¢ogunlukla ayni olmustur.
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Eserlerinde benzer evlere, ailelere temas edilitken onlarin benzer yasantilar
igerisinde sunuldugu goriilmiistiir. Bu durum kendini ait hissettigi bir konumun
olusundan da kaynaklidir. Mekanlarinda goriillen bu durum zaman s6z konusu
oldugunda da gegerli olmustur. Necatigil'in eserlerinde belli basl zaman dilimleri ve
mevsimler 6ne ¢ikmakla birlikte, onlarin insan iizerinde biraktigi etkinin de hig
degismiyor oldugu saptanmistir. Bir bagka unsur olan kisilerde de bir benzerlik s6z
konusudur. Oyunlarinda karsilasilan bir¢ok oyun kisisi, siirlerde deginilen Behget
Necatigil'in insanindan farkli degildir. Neticede radyo oyunlarinda ve siirlerinde
sadece konularin, mekanlarin, zamanlarin, kisilerin benzer sekilde ele alinmasi degil,

islenme noktasinda da bir baglantisinin oldugu tespit edilmistir.

Radyo oyunlarinda tiim bu unsurlar bir olay ekseninde verilmekle birlikte,
oyunlar1 sadece bir olaydan ibaret kalmanmistir. Ustelik bircok oyundaki her bir
unsurun da bir digeri i¢in elzem bir nitelik tagidigi, bu agidan da birbirini
tamamlayan, destekleyen bir mahiyete sahip oldugu goriilmiistiir. Oyunlarda olay
Orgiisiinlin basit bir bi¢imde verilmemis olusu, oyunlarinda diisiindiiren bir tarafin
olmasina sebep olmustur. Bu da tiirlerarasi iliski baglaminda siirleri ile oyunlar
arasinda ortaklik arz eden bir bagka 6zellik olmustur. Nitekim Necatigil siirin de
diistindiiriicti bir yaninin olmasi gerektigini savunmus ve bunu kaleme aldig siirlere
de yansitmistir. Ayni sekilde radyo oyunlarinda, olaylarin ve durumlarin tam
sOylenmiyor olusu da bu iki tiir arasinda bir bagka yakinligin kurulmus olmasina
sebep olmustur. Buradan hareketle Necatigil'in radyo oyunlarinda olay ekseninde bir
diistinceyi, gercegi, yasantiy1 ortaya koyarken bunun motifler, semboller kullanilarak
halk hikayelerine, mitolojik unsurlara gondermeler yaparak gerceklestirildigi
goriilmiistiir. Bu onun sezdirmeye dayali bir tiir olarak kabul ettigi radyo oyunlariyla,
stirleri arasinda kurmus oldugu baglantinin bir gostergesidir. Nitekim Necatigil,
stirlerinde de ayn1 yolu izlemistir. Bu dogrultuda siirlerinde okuyucunun doldurmasi
i¢in bosluklar birakmig olmasi, s6z konusu unsurlara sik sik yer vermis olmasi bu

sezdirmeye yonelik yaklagimin bir gdstergesi olarak degerlendirilebilir.

Tiirleraras1 iliski baglaminda radyo oyunu ve siirinde benzer unsurlara,
Ogelere yer verilmistir. Her iki tiirde de sembollere, motiflere, mitolojik ve tasavvufi

Ogelere yer veriyor olmasi, masallara, efsanelere gondermeler yapmasi, zaman
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zaman bunlart ayni diislinceler igerisinde sunarken kimi zaman da birbirinden farkli
diisiinceler igerisinde harmanlamis olmasi s6z konusudur. Halk hikayelerine,
mitolojik unsurlara, motiflere her iki tiirde de yer verilmis olmasiyla Necatigil, hem
0zl derinlestirme mevzusunu hem de ayni unsurlarin iki farkli tiirde nasil
islenebiliyor olusunu gostermistir. Siirlerinde bu unsurlar, mevcut gondermeler
kelimeler arasina gizlenmisken, radyo oyunlarinda olay Orgiisii igerisine gizlenmis
olmasi s6z konusudur. Tiim bu motiflerin, imgelerin, 6gelerin her iki tiirde birden ele
alinmis olmasi, aym1 zamanda onun sanati séz konusu oldugunda belirledigi
gergevenin etkisi baglaminda da diistintilmelidir. Bu unsurlarin fazlaligi sahip oldugu
zengin kiiltiirel birikiminden de kaynaklidir. Zengin bir birikime sahip olan
Necatigil, bu birikimi siirlerine ve oyunlarina yansitmistir. Ayni sekilde radyo
oyunlarinda bizzat kendi siirlerine yer verdigi de tespit edilmistir. iki farkli edebi
tirde ayn1 Ogeleri ele alabiliyor olmak, kimi zaman oyunlarinda genisletebilmek,
kimi zaman da ayn1 seyleri ele alirken farkli sonuglara ulasabiliyor olmak onun bir

sanat¢1 olarak giicilinii ortaya koymaktadir.

Behcet Necatigil'in hem siirlerinde, hem radyo oyunlarinda benzer
yitiriliglere, benzer kaybedilmisliklere temas etmis olmasi, onun iki ayri tiirde ayni
meseleleri ele aldigin1 ve ayn1 noktalara dikkat cekmekte oldugunu gostermektedir.
Bu yitirislerde, kaybedilmisliklerde bir noktada okuyucuyu, dinleyiciyi diisiinmeye
sevk eden bir taraf vardir. Yine hayatin igerisindeki eksiklikleri, sikintilari ele alirken
ayni zamanda insanin yasantisindaki eksikliklere de temas ettigi ve bunun da kendi
yasantisinda bir yerinin oldugu saptanmistir. Gerek mizacindan, gerekse de sanata
olan yaklagimimdan kaynakli olarak eserlerinde yiiksek sese yer vermemis olan
Necatigil, sz konusu yok oluslar, kaybedilen degerler, elestirilen hususlar soz
konusu oldugunda dahi bu benimsedigi ¢izgiden disar1 ¢ikmamistir. Ayni sekilde
oyunlarinda i¢ catismalarin daha fazla yer bulmus olmasi da bunun bir gostergesi

olarak diisiiniilebilir.

Tiirleraras1 iligki baglaminda goriilen ortakliklardan biri de insanlar
arasindaki ayrimdir. Siirlerinde biz/siz ayrimina yer vermis olan Behget Necatigil,
zaman zaman radyo oyunlarinda da iki farkli insana ve konuma temas etmistir. Bu

ayrimin yani sira insana ve insandan, ¢agdan kaynakli degisimlere de eserlerinde
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siklikla yer vermis olan Necatigil'in, degisimler karsisindaki tavri da yine her iki
tirde de ortaklik arz etmektedir. Ayn1 zamanda toplumdaki eksiklikleri, degisimleri,
onun insan tizerindeki olumsuz etkisini gérmesi ve tim bunlan iki farklh tiirde de
benzer sekillerde ele alisi, onun etrafinda yasananlara karsi duyarli bir sanatci
oldugunu da gostermektedir. Bu duyarliligin sanat s6z konusu oldugunda da var
oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda her iki tiirde de sanata ve sanatgiya siklikla yer
vermistir. Her iki tiirde de yazmanin, yaratmanin yani sira ayni zamanda sanat
diinyasinda mevcut olan sorunlara, sanatc¢ilarin problemlerine, sikintilarina temas
ettigi goriilmektedir. S6z konusu problemlere, siireglere temas edilirken de aymi

metaforlardan, imgelerden, eylemlerden yararlanilmistir.

Yapilan calisma neticesinde radyo oyunlarinda ev, aile, insan iligkileri,
sorumluluk, degisim ve degisim karsisinda hissedilen caresizlik gibi meseleler
tizerinde durulurken, tiim bunlarin siirlerde de bir karsiliginin oldugu saptanmustir.
Bu degisimin insanda ve mekanda biraktig1 etkiye temas edilirken her iki tiirde de
ortaya ¢ikan bir karsitlhiga deginilmekte oldugu goriilmiistiir. Eserlerinde hakim olan
mutsuzluk, gerek oyunlarindaki kisilerde ve onlarin iligkilerinde, gerekse de
siirlerinde goriilmektedir. Bu sebeple her iki tirde de daha ¢ok mutsuz asklara,
evliliklere temas edilmis olmasi, sanatin gerekliliginin yani sira onun insanda

mutsuzlugun hakim oldugu diisiincesinin de bir yansimasidir.

Siirleri ile radyo oyunlar1 arasinda bir baglantinin varligina her daim isaret
etmis olan Behcet Necatigil, kaleme almis oldugu eserleriyle de bu baglantinin
varhigim1 kanitlamistir. Bu hususta onun siirleri ve radyo oyunlar1 birbirinden
bagimsiz olmayan, birbirinin tamamlayicis1 olan, birbirinin devami sayilabilecek bir
nitelige sahiptir. Neticede Necatigil'in radyo oyunlari da onun degismeyen 6ziiniin

igerisindeki derinlikli eserleri olmustur.
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