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. Tiirk Misikisinde Kaside Formu ve Kaside Icrasinda Kullanilan Yorum
Tezin Adi Unsurlar1

Kaside hem edebi hem de miizikal yoniiyle zengin bir form olup, cami, tekke, konser,
mesk meclisleri gibi farkli icra ortamlarinda 6nemli bir masiki formu ve ifade aracidir.
Bu calismada, cami ve tekke miusikisi formlarindan biri olan kaside formu incelenmis;
bu formun Tiirk Miusikisi igerisindeki yeri ve icrd siireclerinde kullanilan yorum

unsurlari ayrintili bir bigimde ele alinmistir.

Calismanin uygulamali kisminda bes farkli kaside icracisi segilerek kapsamli analizler
yapilmistir. Secilen icracilar; Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca
ve Ahmet Calisir’dir. Bu icarcilar kasidehanlik gelenegini temsil eden, yorum, tavir,
tislip bakimindan dikkat ¢eken onemli isimlerdir. Her biri farkli farkli durum ve
mekanlarda icrd edilen bu kasideler, Finale notasyon programi araciligiyla dikte
edilmis ardindan bu notalar lizerinden kaside icrasinda kullanilan yorum unsurlar

tespit edilmistir.

Kaside formunun mesk yOntemiyle aktarilan bir gelenek olarak icracinin islip ve
tavrina dayali giiclii bir yorum boyutu tasidigi tespit edilmistir. Her bir icracinin
kasideyi farkli yorumladigi goriilmiistiir. Ayni yorum unsurlarini kullansalar da

kullanim sikliklar1 ve kullanim yerleri geregi bu farkliliklar agikca goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kaside, Kasidehan, Yorum Unsurlari, Tiirk Msikisi
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The kaside is a rich form both in literary and musical terms, serving as a significant
musical genre and expressive medium in various performance contexts such as
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I. BOLUM

1. GIRIS

Tirk Musikisi, koklii bir gegmise sahip olan ve asirlardir kiiltiirel kimligin 6nemli bir
parcasi olarak varligini siirdliren bir miizik gelenegidir. Bu miizik sistemi, makam
temelli yapisiyla hem teorik derinligi hem de estetik zenginligi acisindan dikkat ¢eker.
Osmanli sarayindan tekkeler ve camilere, halk miizigiyle i¢ ige ge¢cmis formlarindan
modern icra anlayislarina kadar genis bir etkilesim alanina sahiptir. Tiirk Musikisi,
yalnizca bir sanat dali olmanin Gtesinde, toplumun manevi ve duygusal diinyasin
yansitan bir ifade bi¢cimi olarak da degerlendirilmektedir. Yaklasik 5 bin yildir tarih
sahnesinde var olan Tiirkler bulunduklar1 genis cografyadan etkilenmisler, kiiltiirel
birikimlerinin 6nemli unsurlarindan biri olan Tiirk Musikisini de nesilden nesile
aktarmay1 basarmislardir (Pirgon, 2021, s.131). Bu aktarimi “fem-i muhsin” denilen,
usta-cirak iligkisine dayanan yahut mesk sistemi de denilen bir metod ile

saglamiglardir (Yildirim, 2021a, s. 21).

Tirk Musikisi, Tiirk Tarihi ile paralel bir sekilde geliserek Orta Asya’ da dogmustur.
Asya Hun ve Koktiirk Devletleri Tiirk Misikisinin temellerinin atilmasinda biiytik rol
listlenmistir (Goher, 2024, s. 109). Hun Imparatorlugu &ncesinde ise Altaylar ile
belirgin bir olusum siireci icerisine girmistir (Ozdek, 2012, s. 36). Altaylar
doneminden baslayarak sirastyla Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar donemlerinde Tiirk
Masikisi siirekli gelisim gdstermistir (Demirci, 2021, s. 29). Bu baglamda Tiirk
Misikisi Islamiyet oncesinden itibaren belirli temalar etrafinda sekillenmis ve
gelisimini siirdiirmiistiir. Hun ve Koktiirk devletleri doneminde, baglica miizik yapilan
temalarin; kamlarin (samanlarin) icra ettigi “dini miizik”, askeri takimlarin icra ettigi
“tug miizigi, askeri miizik”, “kahramanlik ve destan miizigi”, “toplanti , tGren ve
festival miizikleri”, “dans miizigi”, “giinlik hayati konu alan miizik” ve “agitlar”

oldugu goriilmiistiir (Goher, 2024, ss. 113-126). Bu donemde miizik karakteristik

olarak samanlar vasitasiyla bicimlenmistir, insan sesinin 6n planda oldugu saman



miiziginde dogaclama sdzler ile melodi ve ritim yapisi1 da olduk¢a dnemliydi (Ozdek,
2012, s. 33). Din adamlar1 olan samanlar, insanlar1 harekete gecirmek igin tiirlii beden
hareketleri ve bazi ilkel miizik aletleri kullanarak ayinler yonetirdi. Giizel ses, giizel
sO0z ve raks unsurlar ile insanlardaki dini ve manevi duygular1 harekete gecirerek
onlar etkilemeye ¢alisirlard1 (Ozalp, 2000, s. 111). Ozan, bahsi, kam gibi isimlerle de
anilan bu din adamlari, dini torenlerde okunan siirleri ve manzum pargalar1 pipa ve
kopuz gibi ¢algilar ile miizikal olarak icra etmislerdir (Ates, 2019, s. 27). Uygurlar
Goktiirkler’den aldiklart misiki mirasin1 daha da ileri tasiyarak 12 makamli miizigi
ortaya c¢ikarmiglardir. Bu makamlar; rak makami, ¢ebbayat makami, miisavirek
makami, ¢cehargah makami, pencigah makami, 6zhal makami, acem makami, ussak
makami, bayat makami, nevd makami, segdh makami, 1rak makami seklinde
isimlendirilmistir (Inayet, 2007, ss. 367-370). Uygurlar’da miizik icra eden kisiler, icra
ettikleri miizik tiiriine veya caldiklar1 enstrimana bagl olarak farkli unvanlarla
anilmigtir. Bu unvanlar arasinda mugamg¢i (makam icrd eden, makam ustasi),
elnegmici (hanende), ¢alguci (sazende) gibi terimler yer almaktadir. (Gogiis & Ersen,
2016, s. 108). Uygurlarin kullandig1 miizik aletleri de oldukga ¢esitlidir. Satar, gircek,
dolan kil gircegi, kumul gircegi, hustar, dutar, dolan revabi, kumul revabi, kalun, ¢a,
sunay, baliman, def, nagme defi, davul, sapay, kasik ve tas gibi miizik aletleri
kullanmiglardir. (Savut Udmus, 2015, s. 130). Uygurlar Maniheizm inang sistemine
bagli olarak dinl miizik alaninda da ¢aligmalar yapmislardir (Demirci, 2021, s. 28).
Mani dinine ait bazi metinleri ilahi seklinde icra ettikleri de bilinmektedir. Miizik o
donemlerde genel olarak dini heyecanlar1 seslendiren bir sanatti. Bu bilgiler 1s1ginda
birgok toplumda oldugu gibi Tiirk Musikisinin temelinde de bir din olgusu oldugu

yadsinamaz bir gergektir zira

Tiirklerin kitleler halinde Islamiyet’i kabulii IX. yiizy1l ortalarina ve X. yiizyil
baslarina dayanir (Sarioglu, 2023, s. 106). Islamiyet’in kabulii ile Tiirkler, cogu din
mengseli sanatkarlar vasitast ile mlsiki alaninda viicuda getirilen yeni formlar ve
besteler ile msikiyi yliksek bir sanat seviyesine ulastirmistir (Goniil & Altintug, 2014,
s. 60). Tiirkler Islamiyet’i kabul etmeden dnceki dénemde de, giindelik hayatin ve
ibadetin iginde olan misiki, islamiyet’in kabuliinden sonra dini bir kimlik kazanmus

ve pek cok Islami mesaj1 biinyesine katmistir (Ates, 2019, s. 41) . Tiirk Misikisi,



Horasan-Tiirkistan bolgesindeki Tiirklerin islamiyet’i kabul etmelerinin ardindan Bati
Tirkleri eliyle geliserek, temas ettigi farkli kiiltiirel cografyalarla 6nemli bir etkilesim
siirecine girmistir. Bu siirecte 6zellikle Iran, Hindistan ve bazi Arap schitleriyle
kiiltiirel aligveris icinde olmus, bu bolgelerin miizik geleneklerinden belirli etkiler
alirken, aynt zamanda bu gelenekler iizerinde de kalict izler birakmistir. Tiirk
misikisinin, Iran ve Arap Miusikisinden sadece etkilenmekle kalmayip, fazlasiyla
onlar1 etkileyerek, kendi estetik anlayisimi ve melodik yapisin1 da aktardigi

goriilmektedir (Berker, 1985, s. 150).

Islamiyet sonrasi, Tiirkler’de ve Araplar’da masiki nazariyatma iliskin cesitli
calismalar yapildig1 bilinmektedir. Islam tarihine bakildiginda, misiki alaninda
giiniimiize ulasan en eski calismalar Kindi’ye aittir (Tirasct, 2017, s. 21). Ilk Islam
filozofu ve diisiiniirlerinin baginda gelen kisi , “Ebu Yusuf bin Ishak el-Kindi” (801-
866/870) olarak bilinir (Caylak & Celik, 2015, s. 42). Bagdat’ta yetisen Kindi
musikiye dair 10 adet eser kaleme almistir. Bu eserlerin yalnizca 4 tanesi glinlimiize
aktarilabilmistir. (Turabi, 1996, s. 100). Kindi’nin gilinlimiize ulasan 4 adet eserinin
isimleri ise su sekildedir: 1- “Risale fi hubr sina’ati’t-te’lif”, 2- “Kitabii’l-
musavvitati’l-veteriyye min zati’l-veteri’l-vahid ila zati’l-agrati’l-evtar”, 3- “Risale
fi’l-luhGin ve’n negam”, 4- “Riséle fi ecza hubriyye fi’l-misika”. Eserlerinde miizikle
tedavi, prozodi, ebced notasi, armoni, miizik terimleri gibi konulari ele almistir. Bunun
sonucunda Farabi ve Ibn Sina’nin yapacagi misiki ¢aligmalarinda, onlara yol agnmugtir

(Turabi, 2021, ss. 39-40).

Bati’da Alfarabius ve Abunaser isimleri ile de taninan Farabi (870-950), miizik,
felsefe, mantik, gokbilim, siyaset gibi alanlarda ¢aligmalar yapmustir. Yaklagik 100
eserinden sadece 43 tanesi giliniimiize ulagmistir. Bu eserlerden 3 tanesi masiki ile
ilgilidir: 1- “Kitabii’l-Musika’l-Kebir”, 2- “Kitabii Ihsai’l-Tkaat”, 3- “Kitab fil-ikaat”.
Tiirkistan’nin Farab sehrinde dogan Farabi’ye, “Ilk Ogretmen” olarak bilinen
Aristoteles’ten sonra “Muallim-i Sani” yani “Ikinci Ogretmen” unvam verilmistir
(Akan, 2015, ss. 96-97). Farab1’yi kendisine rehber edinip, fikirlerini ve ¢caligsmalarini
daha da genisleten kisi ise Ibn Sina’dir (980-1037). 10 yasinda hafizligin1 tamamlayan

Ibn Sina kiigiik yaslardan itibaren islami ilimler, geometri, astronomi gibi muhtelif



ilimlerle ilgili egitimler almistir (Gilinaydin, 1993, ss. 4-10). Bati diinyasinda
“Avicenna” ve “Filozoflarin Prensi” iinvanlar1 ile bilinen Ali b. Hiiseyin Abdullah b.
Sina’ya gore miizik sayisal oranlar ve matematiksel prensipler iizerine kuruludur.
(Turabi, 2021, s. 40). ibn Sina’nin misiki alaninda dzel boliimler agtig1 3 tane eseri
vardir bunlar; 1- “Kitabii’s-sifa icerisinde Cevamiu ilmi’l misika”, 2- “Kitabli’n-necat
icerisinde Muhtasar fi ilmi’l-masika”, 3- “Danisndme-i ‘Ala-i icerisinde dort

boliimden birisi misiki boliimiidiir, 6zel bir ad1 yoktur” (Turabi, 2002, ss. 18-27).

XI. ve XIV. ylizyillar arasinda Anadolu’dan, Uzak Dogu’ya kadar yayilan cografyada
birgok savas meydana gelmistir. Bu savaslar sirasinda eski devletler yikilip yerine yeni
devletler kurulmustur. Bu dénemlerde hiikiim siiren Tiirk-Islam Devletleri: Karahanl
Devleti (840-1212), Gazneli Devleti (963-1187), Biiyiik Selguklu Devleti (1038-
1157), Anadolu Selguklu Devleti (1077-1308), Harzemsahlar Devleti (1097-1231),
Eyyubiler Devleti (1174-1250), Memliikler (1250-1517)’dir. Bu donemlerde muisiki
nazariyatina dair onemli eserler veren ve bu alanda ¢alismalar yapan sahsiyetlerden
bazilari; ibn Zeyle, Hasan b. Ahmed b. Ali el-Katib, Ebii’l-Hiiseyin Muhammed b. El-
Hasan b. et-Tahnan, ibnii’l Heysem, Nasiruddin Tisi, Udi ibn Vasil, ibn Haldun,
Kutbeddin Sirazi, Hatib el-Erbili, Sehabeddin Abdullah Sayrafi, Abdullah el-Mardint,
Celaleddin Fazlullah el-Ubeydi, Semseddin Muhammed el-Amali, Hasan Kasani,
Tabib Fahreddin Muhammed Hocendi, Liitfullah Semerkandi’dir (Oncel & Arslan,
2021, ss. 43-46). Bu donemde yasayan ve nazariyat tarithine damgasini vurmus en
onemli sahsiyet ise Safiyliddin Abdiilmiimin b. Yasuf b. Fahir el-Urmevi’dir (1216-
1294). Kiigtik yaslarda dini, fenni ve sanatsal ilimler tahsil etmistir (Arslan, 2017, ss.
15-17). Bu donemlerde musiki nazariyat1 i¢in yazilmis eserlere genellikle daireler,

AL

devirler anlamina gelen “edvar” denilmekteydi. Bu edvarlarin baginda da Urmevi’nin
yazmis oldugu “Kitab’il Edvar” adli eseri gelir (Yal¢in, 2016, s. 7). Miisiki nazariyati
ile 1ilgili iki eser kaleme alan Urmevi'nin eserleri: 1- “Kitab’il Edvar”, 2- “er-
Risaletii’s-Serefiyye fi’nisebi’t-Te’liflyye (Serefiyye Risalesi)” dir (Uygun, 1996, ss.
29-30). Eserlerinde ortaya koydugu “on yedi perdeli ses sistemi” gelecek kusaktaki

nazariyatcilara kap1 aralamistir (Oncel & Arslan, 2021, s. 46).



IX. ve XIV. yiizyillar arasinda Islam diinyasinda hizla gelisen ve daha uluslararasi bir
Ozellik tasiyan miizik yapisi, XV. yiizyillda Osmanli Devleti’nin de gelisimi ile daha
kisisel bir ¢izgide farkli gelisimler siirdiirmiistiir. Miizik nazariyatina dair ilk Tiirkce
eserler XV. ylizyilda ortaya koyulmustur. Bu yiizyilda Osmanli, Semerkant ve Herat’ta
yasamis Onde gelen misiki nazariyatgilart: Ahmed Oglu Siikrullah, Ydsuf bin
Nizameddin Kisehri, Bedr-i Dilsad, Hizir bin Abdullah, Fethullah Sirvani, Ladikli
Mehmet Celebi, Seydi, Abdiilkadir Meragi, Abdurahman Cami, Ali Sah bin Hac1 Biike
olarak bilinmektedir (Can, 2001, ss. 1-7). Bu ilim adamlarinin yaptiklar1 ¢alismalar
Tirk Musikisi acisindan oldukca oOnemlidir zira XVII. yiizyilla kadar notanin
kullanilmamis olmasi sebebiyle misikimizle alakali verileri, bu ilim adamlarinin

yazmis olduklar1 edvarlar ve muhtelif eserlerden elde etmekteyiz (Celik, 2001).

XV. ylizyildaki masiki ¢aligmalari ile ddneminin en biiyiik nazariyatg¢isi, hanendesi ve
bestekart Abdulkadir Meragi olarak kabul edilmektedir. Oldukga ¢ok yonlii bir kisilige
sahip olan Meragi, hafiz, hattat, sair ve ayn1 zamanda ressamdir (Kog, 2017, s. 15).
XIV. yiizyiln ortalarinda, giiniimiiz Iran smrlar igerisinde, Celayir Deveti’nin
Maraga sehrinde dogan Meragi ,1435°te meydana gelen bir veba salgini nedeniyle
hayatin1 kaybetmistir (Bardakgi, 1986, ss. 19-41) . Meragi’nin Osmanli Tarihi
igerisinde yer almasi da oglu Abdiilaziz vasitast ile olmustur. Oglu Abdiilaziz’i
Osmanli Devleti’ne gondermistir bu sayede yazdig1 ve besteledigi eserlere Osmanlilar
sahip ¢ikmistir (Uslu, 2018, s. X). Kaleme aldig1 eserlerinin tamami1 masiki ile ilgili
olan Meragi’nin 6 adet eseri vardir, bunlar: 1- “Cami‘u’l-elhan”, 2- “Makasidii’l-
elhan”, 3- “Kenzii’l-elhan”, 4- “Risale-1 Feva’'id-i ‘Asere”, 5- “Serh-1 Kitabii’l-Edvar”,
6- “Ziibdetii’l-edvar” dir (Ozcan, 1988, s. 243). Meragi’nin icric1 yonii de oldukca
1yiydi, dini masiki icrdsinda ne kadar mahir oldugunu; Timur, Meragi’ye idam karar1
verdigi sirada Meragi’nin yiiksek sesle Kuran okumasi neticesinde, Timur’un idam

kararindan vazgecip onu affetmesi giizel bir 6rnek teskil etmektedir (Bardakei, 1986,

ss. 35-37).

XVI. yiizyilda, bugiin bildigimiz sekliyle 6zgiin ve kiiltiirel gelenek olarak Osmanli
Misikisi sekillenmeye baglamaktadir. XVI. yiizy1l 6ncesi ¢ogunlukla Herat, Sam,
Tebriz, Bagdat gibi sehirlerde yetisen bestekarlar, XVI. yiizy1l sonrasi Istanbul, Bursa,



Edirne gibi Anadolu sehirlerinde yetismeye baglar. Fars/Acem etkisinden kurtulan
miusikimiz yepyeni ve 0zgiin bir iislip ile sekillenmeye baslamistir. Kar, murabba
beste, nakis, semai, sarki, pesrev, saz semaisi formlar bu doénemde c¢ikmaya
baslamastir. Cami ve tekke masikisi 6zellikle de Mevlevi misikisi, XVI. yiizyildan
sonra 6zgiin form ve ifade bigimleri kazanmistir (Behar, 2019, ss. 13-14). XVIL.
ylzyilin ilk yarisinda Hasan Can Celebi, Nefirl Behram Aga, Aziz Mahmud Hiday1,
Abdiil Ali Efendi, ilyas Siica Revéani, Durak Aga, Nihani Celebi, XVI. yiizyilin
sonlarinda ise Gazi Giray Bora Han, Anadolu Halk Miizigi’'ni temsilen Pir Sultan
Abdal ile Riasen Ali Koroglu gibi, musiki alaninda onemli calismalar yapmis
sahsiyetler yetismistir (Yarman, 2020, s. 2). Ayrica belirtmek gerekir ki XVI. yiizy1l
Osmanli Devleti’nin zirveyi gordigii, smurlarinin oldukga genisledigi, yiikselis
donemidir. Sultan II. Bayezid Han, ilk bestekar hiikiimdar tinvani ile XVI. yiizyil
baslarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Somakg1, 2019, ss. 181-186). Bu yiizyilda ilahi
formunun ifadelerinde, Hz. Mevlana ve Yunus Emre’nin tesirleri devam etmektedir.
Bektasiyye, Halvetiyye, Semsiyye, Sabaniyye, Giilsenlyye, Celvetiyye, Kadiriyye gibi
tasavvuf yollar1 tarafindan XVI. yiizyill tekke misikisine katkilar oldugu
goriilmektedir (Kanik, 2021, s. 53). XVI. ylizy1l1 cami ve tekke misikimiz i¢in doniim
noktasi olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir zira XVI. yiizy1l 6ncesi giifte acisindan
dini mahiyet gdsteren eserler olsa da bunlar fasil misikisinin birer unsuru olarak kabul
edilmistir. XVI. yiizy1l i¢erisindeki mecmualarda cami ve tekke misikisine ait eserler
0zel boliimler igerisinde ele alinmistir. Miistakil olarak cami ve tekke misikisine ait

eserlerin oldugu mecmualar ise X VII. yiizyilda ortaya ¢ikmistir (Korkmaz, 2021, s. 3).

XVIL yiizyilda Tiirk Musikisi, gerek cami ve tekke masikisi gerekse fasil misikisi
icrasinda saheser eserlerin bestelenmesi ve biiyiikk misiki adamlarinin yetismesiyle
oldukca zenginlesmistir. Bu yiizyilda Osmanli Devleti’nin siyasi alanda bir duraklama
donemine girmis olmasina karsilik misiki alaninda ciddi bir ilerleme ve olgunlasma
stireci goriilmiistiir (Akdogan, 2008, ss. 175-176). Sultan IV. Murad Bagdat ve
Tebriz’den 12 adet musikisinas getirerek, enderlina yeni sanatkarlar kazandirmistir.
Haftanin bazi giinlerinde hafiz, mesayih, hanende ve sazende sahsiyetlerin oldugu
miusiki meclislerine katilmisti. IV. Mehmet ve I1. Mustafa da bu gelenekleri siirdiirerek

msikiyi ve misikisinaslart himayeleri altina almistir. Bu donemde bazi 6nemli eserler



ve miiellifleri; Ali Ufki Bey: “Mecmiia-i Saz-ii S6z”, Kantemiroglu: “Kitabu ilmi’l-
Musiki Ala Vech’i’l-HurGfat”, Hafiz Post: “Giifte Mecmiasi1”, Evliya Celebi:
“Seyahatname”, Katip Celebi: “Kesfii’z-Ziinlin”, Kantemiroglu: “Osmanli Devleti’nin
Yiikselis ve Gerileme Tarihi”, suara tezkireleri, donem tarihleri, menakibnameler,
seyahat nameler vs. sayilabilir (Demirtas, 2017, ss. 19-22). Bu donemde yasamis
musiki alaninda Onemli calismalar1 olan bazi miusikisinaslar: Bezcizade Mehmed
Muhyeddin, Esved, Kogacizdde Seyh Mehmed Efendi, Siit¢iizdde Seyh Mehmed
Efendi, Aziz Mahmud Hiudai, Hatib Zakiri Hasan Efendi, Seyh Abdulkerim,
Kasimpasali Osman Efendi, Sehlda Hasan Celebi, Hafiz Kumral, Bedri Mehmed
Efendi, Sadai, Imam Yusuf, Nasuhpasazdde Omer Efendi, Selanikli Ahmed Aga, Benli
Hasan Aga, Saban Dede, Ama Kadri Bey, Mevlevi (¢engi) Yusuf Dede, Seyh Mehmed
Efendi, Salih Celebi, Dervis Ali Sirugani, Murad Aga, Kii¢iik Imam, Hatibzide Osman
Efendi, Abdiillatif Ali Efendi, Kazzaz Hasan Celebi, Gevrekzade Mustafa Aga, Kogek
Dervis Mustafa Dede, Nane Ahmed Celebi, Memis Aga, Seyh Osman Efendi, Serif
Celebi, Hafiz Post, Hafiz Komiir, Tascizade Recep Celebi, Vehbi Osman Efendi,
Mahmud Celebi, imam Ibrahim Efendi, Sepetci-zide Mehmed Aga, Ayimtabi Mehmed
Bey, Aheni Mehmed, Kudiimzen Dervis Ali, Tosunzade Abdullah olarak sayilabilir
(Ozalp, 2000, ss. 143-153).

XVIL ytizyilh Tiirk Misikisi agisindan 6nemli kilan hususlardan biri de Polonya asilli
Ali Ufki Bey’in (Albert Bobowski) bu yiizyilin ortalarinda ilk defa bati notasi
kullanarak Tirk Musikisi eserlerini yazmaya baslamasidir (Demirtas, 2017, s. 24).
Diger bir 6nemli husus ise Kantemiroglu’nun Tiirk Musikisi perdelerini tanbur sap1
lizerinde gostermesidir. Onceki donem nazariyat calismalarinda ud sazmin sapi
tizerinde gosterilen perdeler artik tanbur sap1 tizerinde gosterilmeye baslanmistir. Bu
durum nazariyatin da daha millilesmesi ve Osmanlilasmasi1 anlamina gelmektedir
(Karakaya, 2012, s. 40). XVII. yilizyilda cami ve tekke misikisi alaninda ciddi
caligmalar yapan Hatib Zakiri Hasan Efendi, tasavvuf, edebiyat ve misiki alaninda
kendini yetistirmistir. Misiki egitimini tekkelerde alan Hatib Zakiri Hasan Efendi
zakirbagilik linvanina da sahip olmustur ve ayni zamanda cami imam-hatipligi
yapmustir (Ates, 1999, ss. 37-41). Hatib Zakiri Hasan Efendi tevsih, temcid, tesbih,

na’t, salat, durak, mersiye, ilahi, bayram salati, cuma salati, cenaze salat1 gibi form ve



tiirlerde eserler bestelemistir (Akpinar, 2021, ss. 53-54). Tiirk Masikisi X VIL. yilizyilda
kendi 6z kimligini ve lislibunu kazanarak, XVIII. yiizyilda olgunlasma ve gelisim

siirecine devam etmistir (Somakgi, 2018, s. 45).

XVIIL. yiizyilda bestelenen cami ve tekke misikisi eserleri onceki donemlere nazaran
sayica oldukca fazladir. Bu misiki calismalarinin g¢ogunlukla tekkede yetisen
musikisinaslar tarafindan yapilmistir. Bu donemde yetismis dnemli musikisinaslar:
Buhtirizade Mustafa Itr, Dervis Ali Sirugani Dede, Kenzi Hasan Efendi, Hafiz Suhtidi
Mehmed Efendi, Enfi Hasan Aga, Yahya Nazim, Kutbiinndyi Osman Dede,
Seyhiilislam Es’ad Efendi, Calakzdde Mustafa, Vardakosta Seyyid Ahmet Aga,
Dimitrie Cantemir, Sultan I. Mahmud Han, Eyytbi Ebubekir Aga, Kemani Hizir Aga,
Tab’l Mustafa Efendi, Dilhayat Kalfa, Abdiilhalim Aga, Ali Nutki Dede, Hac1
Sadullah Aga olarak siralanabilir (Karabasoglu, 2021, ss. 57-62). X VIIL. yiizyi1lda cami
ve tekke musikisi gelisimini hizla siirdiirmiistiir, mevlevi ayinlerinin en ¢ok
bestelendigi donem olarak kayitlara gegmistir. Kantemiroglu ve Nayi Osman Dede

yeni nota tiirleri gelistirmislerdir (Cirak, 2007, ss. 4-5).

Tiirk Misikisinin en biiylik bestkarlarindan olan ayn1 zamanda sairligi ve hattatligi ile
de bilinen Buhiirizdde Mustafa Itri XVIII. ylizy1lin en biiyiik sahsiyetlerindendir. Cami
tekke ve fasil musikisi alanlarinda pesrev, saz semaisi, kar, beste, semai, ayin, na’t,
durak, tevsih, tekbir ve ilahi olmak {izere bircok formda eser bestelemistir (Ozdogan,
2021, s. 51). Itri’nin, segdh mevlevi ayini, segah tekbiri ve na’ti, misiki camiasi
tarafindan hayranlikla icrd edilen eserler olmustur. Yine bu asrin en kudretli
bestekérlarindan olan Nayi Osman Dede’nin miraciyesi bu yiizyilin ve giinlimiize
kadar gelen miisiki mirasimizin en giizel 6rneklerinden olmustur (Ergun, 2022, s. 147).
Sadettin Niizhet Ergiin’e gore cami ve tekke misikimizin, XVIII. asir ve biitiin
asirlardaki en biiyiik iistadi olan sahsiyet ve elimizde kendisiyle alakali kisith
malumatimiz olan, Dervis Ali Siriigani’dir (Ergun, 2022, ss. 159-160). Bu biligileri
dogrular nitelikte Dervis Ali Siriigani’den, Ismail Belig’in Giildeste-i Riyaz-1
Irfan’inda da “Ustad-1 nadir’iil-misl Giilseni Dervis Ali” diye bahsedilmektedir
(Donuk, 2016, s. 750).



Tirk Mqsikisinin en zirveye ulastigi donem XIX. yiizyildir. III. Selim’in
miusikisinaslara ve misikiye gosterdigi ihtimam bu sanatin daha da ylikselmesine
vesile olmustur. III. Selim donemi Cami musikisine énem verildigi, cami na’tlari,
ramazan ilahileri gibi ¢esitli eserlerin de viicut buldugu bir dénemdir. Yetenekli
gengler ender(ina getirilip cami ve tekke musikisi, fasil masikisi alanlarinda yetistirilip
riitbe sahibi oluyorlard: Sakir Aga, Hammamizade Ismail Dede Efendi, Hasim Bey
gibi bazi musikisinaslar enderunda yetiserek miiezzinbasilik gérevine getirilmistir.
Kuran misikisi de bu dénem oldukga ileri seviyede ve Istanbul tavri okuyus revagta

idi (Ergun, 2022, ss. 405-408).

XIX. ylizyilin yetistirmis oldugu, Tirk Mdsikisi tarihindeki en giiglii bestekarlardan
olan Hammamizade Ismail Dede Efendi, bu yiizyilda yaptig1 misiki caligmalar ile
misikimizi siiphesiz daha ileri boyutlara tasimistir. 1778 yilinda Istanbul’da diinyaya
gelen Dede Efendi, babasinin hamam isletmecisi olmasinda 6tiirii “Hammamizade”
ismini, mevlevi tarikine intisab edip ¢ilesini tamamlamasiyla da “Dede” iinvanin
almistir. Yenikap1 Mevlevihanesi’nde, 7 sene boyunca Ali Nutki Dede ve Abdiilbaki
Nasir Dede’nin ders halkalarina devam ederek, misikinin ameli ve nazari inceliklerine
vakif olmustur. III. Selim’in davetiyle saraya gelen Dede Efendi sarayda, muséahib-i
sehriyar ve miiezzinbasilik gorevlerinde bulunmustur. III. Selim’den baslayarak II.
Mahmud ve Sultan Abdiilmecid donemlerinde, saraydaki gorevine devam etmistir.
Sultan Abdiilmecid’in bat1 miizigi sevgisi Dede Efendi’yi rahatsiz etmistir ve dede
Dede Efendi 1846 yilinda, hac farizasini yerine getirmek iizere gittigi Hicaz’da kolera

salgin1 nedeniyle hayatini kaybetmistir (Oncel, 2021a, ss. 194-196).

XIX yiizyillarinda yasamis dnemli musikisinaslardan bazilari, Abdiilbaki Nasir Dede,
Hacit Emin Efendi, Mutafzdde Ahmed Efendi, Hammamizade Ismail Dede Efendi,
Sultan III. Selim Han, Sultan II. Mahmud Han, Hopguzade Mehmed Sakir Efendi,
Hasim Bey, Haci Arif Bey, Zekéai Dede, Abdiirrahim Kiinhi Dede, Tanbliri Niman
Aga, Kazasker Mustafa izzet Efendi, Tanbiiri Ali Efendi, Sevki Bey, Haci Faik Bey,
Dellalzade Ismail Efendi, Neyzen Yusuf Pasa, Bolahenk Mehmed Nuri Bey, Kanunu
Hac1 Arif Bey olarak siralanabilir (Benlioglu, 2021, ss. 63-68).



Cami ve tekke masikisi alaninda en ¢ok beste yapanlardan biri de XIX. yiizyilda
yasayan Zekai Dede’dir. Dede Efendinin mesk silsilesinde yetismis olan ve klasik
miizigimizin son temsilcisi olarak kabul edilen Zekai Dede’nin, besteleri eser
cesitliligi, eser tiirli, makam ve usiil kullanim1 agisindan olduk¢a zengindir. Hafiz ve
hattat olan Zekai Dede, mevlevi tarikatina intisab ederek dede unvanini almis ve
Bahariye Mevlevihane’sinde kudiimzenbasi olarak gorev yapmistir (Karaduman,
2011, ss. 2-13). Zekai Dede’nin agmis oldugu yolda, XX. yiizyilda onun bestekarlik
tavrini takip eden onemli bestekarlar da yetismistir, Sadettin Kaynak, Zeki Altun,
Bekir Sitk1 Sezgin, Muallim Ismail Hakk: Bey gibi misikisinaslar bu bestekarlara
ornek olarak gosterilebilir (Karaduman, 2011, s. 137).

XX. yiizyilda her ne kadar, ¢ok degerli musikisinaslar yetismis olsa da, hilafetin
kaldirilmasi, tevhidi tedirisat kanunu ve harf inkilab1 gibi c¢esitli gelismelerin
yasanmasindan 6tiirii cami ve tekke misikisindeki gelisim sekteye ugramistir (Oncel,
2021b, s. 69). Mesk usuliiniin de zayiflamaya baslamasiyla, Cumhuriyet sonrasi
kurulan konservatuvarlardaki bazi hocalar bu sorunu, hatr1 sayilir icracilarin ses
kayitlarinin talebelere dinleterek kapatmaya calismiglardir (M. Yildirim, 2023b, s.
244). Osmanli’nin son donemlerinde kurulmus olan Dariilelhan’da da Tiirk Miizigi
egitimi kaldirilmasiyla misikimiz agir darbeler almistir. Dariilelhan hocalarindan
olusan (Rauf Yekta Bey, Ismail Hakk1 Bey, Hafiz Ahmet Irsoy, Ali Rifat Cagatay daha
sonradan dahil olan, Suphi Ezgi, Mesud Cemil, Diirri Turan, Sadettin Heper, Nuri
Halil Poyraz) heyet, Tiirk Msikisi Tesbit ve Tasnif Heyeti kurarak Istanbul Belediye
Konservatuvari gatis1 altinda ¢aligsmalar yapmistir. 18 ciltlik cami ve tekke misikisi, 3
ciltlik Zekai Dede kiilliyati, fasil musikisi ve yore misikinden de cesitli fasikiiller
yayinlayan heyet misikimizin sistematiginin olusturulmasi agisindan 6nemli rol
oynamistir (Kagar Yahya, 2018, s. 12). Bu yiizyilda ¢alisma yapmis ve giiniimiize bu
miizigi aktaran 6nemli masikisinaslara; Muallim Ismail Hakk:1 Bey, Rauf Yekta Bey,
Zekaizade Hafiz Ahmet Irsoy, Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi, Kemal Batanay,
Sadettin Heper, Bekir Sitki1 Sezgin, Cinugen Tanrikorur, Hafiz Kemal Giirses, Sadettin
Kaynak, Ali Riza Sagman, Hafiz Hiiseyin Tolan, Hafiz Kemal Tezergil, Hafiz Zeki
Altun, Dursun Cakmak, Kani Karaca, Hiiseyin Fahrettin Dede, Egrikapili Mehmed
Efendi, Ahmed Avni Konuk, Kenan Rifai, izzettin Hiimayi Elgioglu, Ali Riza Sengel,
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Rakim Elkutlu, Halil Can, Hafiz Hiiseyin Sebilci, Selahattin Giirer, Muzaffer Ozak,
Salahi Dede, Dogan Ergin, Safer Dal drnek olarak verilebilir (Oncel, 2021b, ss. 71-
83).

Misikimizin gliniimiize aktarilmasinda gerek XX. yiizyil gerekse bahsettigimiz 6nceki
donemlerde bir din olgusu varlig1 dikkat ¢ekicidir. Tiirk Musiki 6zellikle hafizlarin
onciiliigiinde gelismis ve aktarilmistir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis siirecinde
geleneksel musiki egitiminde onemli bir yere sahip olan mesk sistemi biiyiik dlgiide
hafizlar aracilifiyla devam ettirilmistir. Hafizlar hem cami ve tekke misikisi hem de
fas1l misikisi repertuarina hakim olup bu iki alanda koprii gorevi gérmiislerdir. Ayrica
ses kayit teknolojilerinin gelismesi, plak ve radyo kayitlariin da yayginlagmasiyla
hafizlarin musikiye olan etkisi daha genis kitlelere yayilmistir. Bu sayede 20.
ylizyildan giiniimiize kadar birgok kisi hafiz icracilardan ilham almistir. Hafizlar cami
ve tekke musikisi formlarinin icrasindaki {islip ve tavir hususunda da belirleyici roller
iistlenmislerdir. flahi, mevlid, tevsih gibi birgok cami ve tekke misikisi formu iizerine
akademik calisma yapilmasina karsilik, bu ¢alismanin ana temasini olusturan “kaside
formu” akademik olarak yeterince ele alinamamistir. Cami ve tekke misikisinin ortak
formlarindan olan ve bir¢ok mekéan ve durumda icra edilen kaside formu hakkinda
kaynak yetersizligi olmasi bizi bu ¢alismay1 yapmaya yonlendirmistir. Calismanin ilk
kisminda edebi form olan kasideden bahsedilerek, bu bahiste Arap Edebiyati, Iran
Edebiyat1 ve Tiirk Edebiyatinda kasidenin tarihsel gelisimine deginilmistir. Edebi
form olan kasidenin sekil 6zellikleri, boliimleri, ¢esitleri, siir tiirlerini agikladiktan
sonra ikinci boliimde cami ve tekke musikisi ortak formu olan kaside etraflica
aciklanmistir. Bes adet kasidenin dikte edilmesi, yorum unsurlarinin tespiti ve kaside
icra edilen durum ve mekanlar aciklanmistir. Kaside icrasinda kullanilan yorum
unsurlarmin tespitinde, Mehmet GONUL’iin “Uslip ve Tavir Baglaminda Tiirk
Miisikisi Icrasinda Yorum Unsurlar1” adli makalesinden yola cikilarak notaya alinan
kasideler tizerinde gerekli sembol ve isaretler yardimi ile yorum unsurlari, notalar
tizerinde islenmistir (Goniil, 2024, ss. 1-30). Ayrica bu yorum unsurlarindan olan 6ncii
carpma, ara ¢arpma, perde birakma, ikili ve {li¢lii ¢arpma, merdiven carpma, vurkag
carpma, merdiven vurka¢ carpma, siklasan ¢arpma, kaydirma, kiimelenme, sekileme

ve tarttim kullanimi gibi hususlar Mustafa YILDIRIM 1n mevlid ile ilgili ¢alismas1
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tizerinde detaylica irdelenmistir (M. Yildirim, 2023a, ss. 136-118). Bu ¢alismada,
kaside icrasinda kullanilan yorum unsurlar1 6n plana ¢ikarilarak kasidehanlarin tislip
ve tavir Ozellikleri incelenmistir. Kaside, irticali icrd edilen formlardan olmasindan
dolay1 icracinin kendine 6zgii yorumunu kattidi, cesitli ses teknikleri, niianslar ve
vurgularla zenginlestirdigi bir misiki formudur. Bu baglamda ¢aligsma, kaside icrasinin
sadece miizikal bir yapi1 olmayip yorum sanati da oldugunu ortaya koymay1
amaclamakta ve bu alandaki icra geleneklerini daha yakindan anlamaya katki sunmay1

hedeflemektedir.

1.1. Arastirmanin Konusu ve Problem Durumu

Bu aragtirmanin konusu cami ve tekke masikisi formlarindan biri olan kaside
formunun Tiirk Musikisi igerisindeki yeri ve icrd siireclerinde kullanilan yorum

unsurlaridir. Bu ¢er¢evede arastirmanin problem climlesi;

“Turk Miusikisi formlarindan biri olan kaside formu icrasinda kullanilan yorum
unsurlar1 nelerdir, ve kaside hangi durum ve mekéanlarda icra edilir?” Seklinde

belirlenmistir.

1.1.1. Arastirmanin Alt Problemleri

1. Tiirk Musikisinde kaside nedir?

2. Kaside icra alanlar1 nerelerdir?

3. Kaside icrasinda ara ¢carpma kullanimi nasildir?

4. Kaside icrasinda iist carpma kullanimi nasildir?

5. Kaside icrasinda 6n ¢arpma kullanimi nasildir?

6. Kaside icrasinda oncii carpma kullanimi nasildir?

7. Kaside icrasinda merdiven ¢arpma kullanimi nasildir?

8. Kaside icrasinda vur-ka¢ carpma kullanimi nasildir?
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9. Kaside icrasinda ikili carpma kullanimi nasildir?

10. Kaside icrasinda siklagan ¢arpma kullanimi nasildir?
11. Kaside icrasinda kaydirma kullanimi nasildir?

12. Kaside icrasinda titretme kullanim1 nasildir?

13. Kaside icrasinda dalgalanma kullanimi nasildir?

14. Kaside icrasinda sekileme kullanimi nasildir?

15. Kaside icrasinda perde birakma kullanimi1 nasildir?
16. Kaside icrasinda duraksama kullanimi nasildir?

17. Kaside icrasinin yapildigi durum ve mekanlar nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, cami ve tekke misikisi igerisinde dnemli bir yer tutan kaside
formunu musiki, tarihi ve edebi yoniiyle incelemektir. Arastirmada, kasidenin
msikideki tanimi, kasidenin icra edildigi farkli mekén ve durumlar ve bu icralarda
kullanilan yorum unsurlar1 tespit edilmesi amaglanmistir. Bu arastirma, kaside
formunu yalnizca teorik agidan degil, uygulamali analizler ile birlikte inceleyerek

alana 6zgiin katkilar sunmay1 hedeflemektedir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Kaside formu hem edebi hem de miizikal yoniiyle Tirk kiiltiiriiniin 6nemli
unsurlarindan biri olup, 6zellikle cami ve tekke miusikisinin temel yap1 taslarindan
biridir. Ancak bu formun icrasmna dair yorum unsurlari, uygulamadaki cesitlilikler

akademik anlamda yeterince sistematik bir sekilde ele alinmamustir.
Kaside formunun Tiirk Musikisi agisindan incelenecek olmasi,

Kaside formunun nerelerde icra edildigi agisindan,
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Kaside icrasinda kullanilan yorum unsurlarinin tespiti bakimindan,

Calismada yer verilen bes farkli kasidehanin, kaside icrasinda kullandiklar1 yorum
unsurlarinin nota iizerinde gosterilerek agiklanmasi kaside icrasinin nasil olmasi

gerektiginin anlagilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlar (Sayiltilar)

1. Arastirmada kullanilacak yontemin, arastirmanin konusuna, amacina ve problem

¢Oziimiine uygun oldugu,

2. Literatiir taramasinda kullanilan veri toplama ara¢ ve gereclerinin arastirma igin
gerekli ve yeterli bilgilere ulagsmaya saglayacak nitelikte oldugu ve elde edilen

verilerin, amaca uygun ve gergegi yansitacak nitelikte oldugu,
3. Arastirma igin sec¢ilen 6rneklemin, evreni temsil edecek nitelikte oldugu,

4. Arastirmada analiz edilen kaside icrdlari, icracilarin genel islip ve yorum

anlayislarini temsil ettigi,

5. Secilen bes icracinin, kaside gelenegini temsil edebilecek nitelikte, tecriibe ve

birikime sahip oldugu,

6. Kaside icralarinin, ses kayitlarinda orijinal halleriyle yer aldig1 ve analiz i¢in yeterli

nitelik tasidigi,

7. Elde edilen verilerin kaside formunun yorum unsurlarini anlamada gegerli ve

giivenilir oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu arastirma;

1. Arastirmacinin ulagacagi kaynak ve eserler ile
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2. Arastirmaci tarafindan segilen, 20. ylizyilda dogmus, kaside icra gelenegini temsil
edebilecek nitelikte bes hafiz kasidehanin (Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun,
Kani Karaca ve Ahmet Calisir) her birinin okudugu birer kaside icrasi ile

siirlandirilmstir.

Orneklem seciminde basit rastgele se¢im yontemi kullanilmistir. Temel olarak,
rastgele secim bir arastirmacinin bir ¢alismadaki katilimcilari segme yoludur. Bu,
aragtirmacimin popiilasyonu ve Ornegi tanimlamasimi gerektirir. Popiilasyon

icerisinden rastgele bireyler segilir (Kilig, 2013, s. 45).

II. BOLUM

2. YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin modeli, aragtirmanin evren ve 6rneklemi, veri toplama

araglari, verilerin analizi ile ilgili agiklamalara yer verilmistir.

2.1.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel bir ¢alisma olup; Tiirk Musikisinde kaside formu ve kaside icrasinda
kullanilan yorum unsurlarinin sistematik bir sekilde belirlenmesi amaciyla, nitel
betimsel modele uygun bir ¢alisma yapilmistir. Hafiz Kani Karaca, Hafiz Zeki Altun,
Hafiz Esad Gerede, Hafiz Kemal Tezergil ve Hafiz Ahmet Calisir’in icra etmis oldugu
kaside icralar1 6zelinde kaside formunda kullanilan yorum unsurlarini tespit etmek i¢in
genel tarama modeli yontemi uygulanmistir. “Betimsel arastirmalarda kullanilan
yonteme Survey ya da betimleme yontemi denir. Survey arastirmalari olaylarin,
objelerin, varlilarin kurumlarin, gruplarin ve c¢esitli alanlarin “ne” oldugunu
betimlemeye, agiklamaya c¢alisir. Bu tlir incelemeler mevcut durumlari, sartlart ve

ozellikleri oldugu gibi ortaya koymaya c¢alisir. Buna “tarama modeli” de

denilmektedir.” (U. S. Sen, 2005, ss. 346-347)
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2.1.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini “Tiirk Musikisi Formlarindan olan kaside” olustururken;
orneklemini ise “Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet

Calisir’in icra ettikleri kasideler” olusturmaktadir.

2.1.3. Veri Toplama Araclar:

Bu ¢aligmada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmistir. Kaside
icralar1 ve kasidehanlarm se¢iminde “Tipik Durum Orneklemesi (Typical Case
Sampling)” metodu uygulanmistir. Bu metoda gore belirli bir gelenegi “tipik” temsil
eden bireyler secilir (Patton, 2015, s. 429). Kasidehanlar da tipik durum 6rneklemesi
ile secilmistir. Bu baglamda, kaside icrasindaki iisliip ve tavirda geleneksel ¢izgiyi

stirdliren temsilciler se¢ilmistir.

Edebi form olan kaside ve tarihsel gelisimi, Tiirk Musikisinde Kaside formu, kaside
formunun icrd edildigi durum ve mekénlar gibi konularin islendigi boéliimler; kitap,
makale, tez, dergi gibi yazili belgelerin incelenmesi ile olusturulmustur. Kaside
icrasinda kullanilan yorum unsurlari kisminda ise ses kayitlar1 ve videolar veri kaynagi

olarak kullanilmistir. Bu kayitlar dijital ortamdan temin edilmistir.

2.1.4. Verilerin Analizi

Toplanan veriler nitel veri analiz yontemleri dogrultusunda degerlendirilmistir.
Caligmada kullanilan ses kayitlari, notaya aktarim sonrasinda betimsel analiz

yontemiyle incelenmistir. Bu kapsamda;

e Her bir kaside ayrintili bir bigimde Mehmet Géniil’iin “Uslip ve Tavir
Baglaminda Tiirk Misikisi Icrasinda Yorum Unsurlar1” baslikli calismasindaki
yorum unsurlari agisindan analiz edilmistir.

e Analiz siirecinde kaside icralarmin kayitlart mp3 formatina donistiiriilerek
GOM Audio programi yardimiyla Bolahenk (yerinden) akorda getirildi.
Enstruman kullanilmadan icra edilmis kayitlarin akordu ise tanbur ile 6zel

akort yapilmasi suretiyle yerinden akorta getirilmistir.
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Tanbur ve akort programlart ile ilerlenerek kaside icralari dikte edilmistir.
Kaside icralar dikte edilirken dortliik nota, birim olarak esas alinmistir serbest
bir form oldugu i¢in dortliik birime bazi yerlerde uyulmamastir.

Kaside icralarinda kullanilan c¢arpmalar herhangi bir birim notaya bagh
kalmadan dikte edilmistir.

Notalar iizerindeki her bir satir bir 6l¢ii olarak kabul edilmistir bundan dolay1
ariza isaretleri de bulundugu satir1 etkilemektedir.

Dikte edilen kasideler Finale 2014 programi ile bilgisayar ortamina
aktartlmistir.

Genel perde diizeni olusturulan kaside icralar1 {izerine yorum unsurlari
islenerek dikteler son halini almistir.

Dikteler iizerindeki yorum unsurlarinin sayilari tespit edilip grafikler tizerinde
gosterilmistir ve yorum unsurlariin dakika basina diisen kullanim sikliklar

hesaplanmustir.

2.2. llgili Aragtirmalar

Gonil (2010) “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine
Yonelik Aligtirmalarin Olusturulmasi” adli doktora tezinde; kaynak taramasi
yontemi ile Nevres Bey’e ait olan taksim kayitlari elde edilmis ve bu kayitlar
dikte edilmistir. Dikte edilen kayitlar melodik, ritmik ve makamsal olarak
analiz edilmigtir. Nota yaziminda siisleme isaretleri ve yorum unsurlar1 da
islenmistir (Goniil, 2010).

Yildirim (2021) “Tirk Mdasikisi’nde Mevlid Gelenegi ve Kani Karaca’nin
Mevlid Icralarmin Tahlili” adli doktora tezinde; dokiiman inceleme metoduyla
yazili bilgiler analiz edilmistir. Daha sonra Kani Karaca’nin icra ettigi mevlid
kayitlar1 dikte edilmistir. Dikte edilen mevlidlerin makam seyri, slisleme
teknikleri, tarttim kullanimlar1 ve icra tavir 6zellikleri analiz edilmistir (M.
Yildirim, 2021Db).

Cetik (2022) “Tanbiri Cemil Bey’in Yayli Sazlarda icra Ettigi Taksimlerin
Tahlili ve Egitime Yonelik Etlidlerin Olusturulmasi” adli doktora tezinde;

veriler kaynak tarama yontemi ile elde edilmistir. Cemil Bey’e ait viyolonsel,
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yayli tanbur ve kemenge ile icra edilmis 5’er taksim dikte edilmistir. Dikteler
melodik, ritmik ve nazari olarak incelenmistir. Bu taksimlerden esinlenerek
farkli etiidler meydana getirilmistir (Cetik, 2022).

Ozgimi (2019) “Tiirk Din Misikisinde Perde Kaldirma: Hafiz Kemal Tezergil
ve Neyzen Sadrettin Oz¢imi” adli yiiksek lisans tezinde; sdzlii ve sézsiiz olarak
icra edilen perde kaldirma formu incelenmistir. Hafiz Kemal Tezergil’in perde
kaldirmali kaside icras1 ve Neyzen Sadrettin Oz¢imi’nin perde kaldirmali ney
taksimi dikte edilmistir. Dikte edilen kayitlar, makamsal ag¢idan ve perde
kaldirma uygulamasindaki kullanilan perdeler acisindan analiz edilmistir
(Oz¢imi, 2019).

Durak (2022) “Tiirk Misikisinde Neva Kar Icrasi; Bekir Sidk1 Sezgin, Meral
Ugurlu Ormegi” adli yiiksek lisans tezinde; veriler dokiiman inceleme teknigi
ile elde edilmistir. Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’ya ait neva kér icralari
dikte edilmistir. Icracilarin tavirlari ve kullandiklar1 yorum unsurlari
karsilastirmali olarak analiz edilmistir (Durak, 2022).

Bozgeyik (2023) “Dogaclama Bir Form Olarak Tiirk Din Miusikisi’'nde
Kaside” adl1 yiiksek lisans tezinde; literatiir taramasi1 yontemi ile veriler elde
elde edilmistir. Meshur kasidehanlarin okumus oldugu kasidelerden 6rnek
icralar secilip dikte edilmistir. Buna ilave olarak Bekir Sitki Sezgin’e ait bir
gazel icras1 da dikte edilip kaside icrasi ile kiyaslama yapilmistir (Bozgeyik,
2023).

Latifoglu (2023) “Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icraciligi” adli yiiksek
lisans tezinde; Miinir Nurettin Selguk’un icra ettigi gazeller lizerinde ¢aligsma
yapilmistir. Gazel kayitlar1 dikte edilerek form analizi, makam analizi ve icra
teknikleri analizi yapilmistir. Icra teknikleri analizi béliimiinde mana prozodisi
ve siisleme tekniklerinin analizi de yapilmistir (Latifoglu, 2023).

Oncel (2018) “Tiirk Din Msikisinde Kaside Formu (Hafiz Emin Isik Ornegi)”
adli makalesinde; dokiiman inceleme metodu ile veriler elde edilmistir. Emin
Isik’in icrd ettigi kaside dikte edilmistir. Dikte edilen kaside melodik
hareketler, seyir yapilar1 ve makamsal geckileri yoniinden analiz edilmistir

(Oncel, 2018).
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o Akkus (2021) “XX. Yiizyilda Tiirk Din Mdsikisi Geleneginde Kéani Karaca”
adli makalesinde; ¢esitli yazili kaynaklar incelenerek veriler elde edilmistir.
Kani Karaca’ya ait ses arsivlerinde yer alan bazi kayitlar notaya alinmis, ses
ve gecki ustaliklarinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir (Akkus, 2021).

e Yildirim (2023) “Yorum unsurlariyla gelenekli Tiirk Misikisi ses icrasina
yonelik model oOnerisi” adli makalesinde; caligmayi, Tiirk Mdsikisi yorum
unsurlarindan 6ncii ¢arpma, 6n ¢arpma, ara ¢arpma, kaydirma, inici merdiven
¢arpma, vibrasyon, kiimelenme ve kesik icra unsurlari ile sinirlandirarak, ses
Ogrencilerine yonelik bir egitim modeli ortaya koymustur (M. Yildirim,
2023b).

e Goniil (2024) “Uslip ve Tavir Baglaminda Tiirk Misikisi Icrasinda Yorum
Unsurlar1” adli makalesinde; Tiirk Musikisi icra alaninda kullanilan yorum
unsurlari irdelenmistir. Yoruma bagli bu unsurlarin isimlendirilmesi ile alakali
bir model ortaya koyulmustur. Tespit edilen yorum unsurlari, nagmeye iliskin
yorum unsurlari, tartim ve ritme iliskin yorum unsurlari, ifadeye iliskin yorum

unsurlari olarak {i¢ ana baslik altinda detaylandirilmistir (Goniil, 2024).

2.3. Edebi Form Olarak Kaside

2.3.1. Edebi Form Olarak Kasidenin Tanimi

Kaside, genellikle ovgii, methiye veya farkli konular1 ele alan, Arap Edebiyatinin
gelistigi donemde ortaya ¢ikmis bir nazim seklidir. Dini, ahlaki, ask, tabiat, gibi cesitli
konular isleyebilen, genellikle uzun ve yapili bir siir tirtidiir. Belirli bir konuyu
derinlemesine ele alirken, ¢ogunlukla belirli bir 6l¢ii ve kafiye diizeniyle yazilir.
Kaside formu; Arap, Tiirk ve Iran Edebiyatlarinda énemli bir yere sahiptir (Aydemir,
2002, ss. 133-134). Kaside; “Niyet etmek, yaklasmak, kastetmek, yonelmek” gibi
anlamlara gelen Arapga kokenli bir kelimedir. Belli bir maksada dayanilarak yapilan
isi ifade eder ve divan edebiyati nazim sekillerinden biridir. Daha ¢ok din ve devlet
bliyiiklerini 6ven bu siirlere kaside denmesinin sebebi manzumelerin bir maksat ile

yazilmis olmasidir (F. Kilig, 2017, s. 246). Dilgin; Kaside sozciigiiniin anlaminin
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“kastetmek, yonelmek” olan Arapca’daki “kasada” sozciigiiyle ilgili oldugunu
soylemektedir ve “belli bir amacla yazilmis manzume demektir” seklinde bir tanim
yapip, Tiirk Edebiyatinda din ve devlet biiytliklerini ven uzun siirlere kaside dendigini
sOylemektedir (Dil¢in, 2004, s. 122). Ali ise kaside tanimim1 su sekilde yapmustir;
Kaside kelimesinin Arapga’da “kasd” kokiinden tiiredigini, kasd kelimesinin tanimini
ise yolun dosdogru olmasi, adalet, giiven, bir seye ulasmak ve tasarruf anlamlarina
geldigini sOylemistir. Kasid kelimesinin edebi anlamini ise; beyitlerin ayrilmasi olarak
tanimlanmistir. Siirin milkemmelligi ve veznin saglamligindan dolay1 bu tiire Kasid

denmistir coguluna ise kasa’id denmektedir (Ali, 2021, s. 7).

2.3.2. Tiirk Edebiyatinda Kasidenin Gelisimi

Samanogullar1 Devletinin ¢okiisiinden sonra Gazne’de Sultan Mahmud’un sarayinda
yeni bir edebi ¢evre olustu. Bu edebi ¢evrede, yazdigi kasidelerle saray siirinin en
begenilen ornekleri veren sair Unsuri’dir. Bu donemde kaside yazmak bir meslek ve
gelir kaynag1 haline gelmistir. Yazilan kasideler karsiliginda saray tarafindan caizeler
verilirdi (Cavusoglu, 1986, s. 18). Rivayete gore Gazne Sarayinda 400 kadar maaslh
calisan sair bulunmaktadir. Unsuri, Ferruhi, Minugihr, Esedi bu donemin kaside yazan

onemli sairleridir (Pala, 2002, s. 272).

Biiyiik Selguklular zamaninda kaside kiiltiirlii insanlarin anlayabilecegi konular1 ve
kavramlar1 i¢ine almisti. O donem sairlerinden Sirvanli Hakani bugiin bile anlagilmasi
gii¢ bir sairdir. Biiyiik Sel¢uklularin ve onlarin devami olan Anadolu Selguklularinin
resmi dili Farsca idi, kasideler ve diger edebi tiirler de Farsca yaziliyordu. Anadolu
Selcuklu devletinin sonuna dogru Tiirk¢e itibar kazanmaya basladi (Cavusoglu, 1986,
s. 19). Selguklular doneminde yagamis bazi1 dnemli kasideciler Enveri, Emir Muizzi,
Hakani, Kemal Isfahani, Sadi-i Sirazi, Selman-1 Saveci, Hafiz-1 Sirazi, Urfi-1 Sirazi,
Saib-i Tebrizi ve Sevket-1 Buhari’dir (Pala, 2002, s. 272).

Anadolu Sel¢uklu Devletinin zayiflamasi sonucu beylikler donemi basladi ve bu
donemde Karamanogullar1 Beyligi Tiirk¢e’ye olduk¢a ehemmiyet verdi. Karamanoglu
Mehmed Bey Tiirk¢e’yi resmi dil kabul etti. Karamanogullarinin yetistirdigi birgok

devlet adaminin Osmanli’ya intikali ile Osmanli Devleti’nde, Tiirk Kiiltiiri ve
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Tiirk¢e’nin kullaniminda etkili rol oynadi (H. Yildirim, 2023, ss. 89-91). Osmanl
Devleti’nde ise Tiirkge, devlet dili olarak kabul edilmistir. Arap ve Fars diline hakim
olan sairlerimiz bu siliregte oldukca giicliik ¢ektiler. Sairlik yeteneginin ispatinda
baslica belge olan kaside, dile iist derece hakim olan sairlerce yazilabilirdi. Divan
siirinde kasidenin en giizel ornekleri XVI. yiizyilda verilmistir (Cavusoglu, 1986, s.
19). Bu yiizyilda Necati Bey, Zati, Ishak Celebi, Hayali Bey, Bagdatli Fuzili, Ulvi,
Yahya Bey ve Baki gibi onemli kaside sairleri zuhur etti. XVII. Yizyilin ilk
ceyreginde Nef’i geldigi zaman kaside kalib1 i¢inde sdylenecek her sey sOylenmis
gibiydi. Ondan sonra hep Nef’i modeliyle kaside yazildi. Sonug olarak XIX. yiizyilda
divan edebiyati tarihe karigmis oldu ve bu ylizy1lin sonuna kadar Nef’i’nin kasidelerine

nazireler s6ylendi (Cavusoglu, 1986, s. 19).

2.3.3. Kaside Formunun Sekil Ozellikleri

Kaside beyitlerden olusan bir nazim seklidir. ilk beyit kendi arasinda kafiyelidir,
sonraki beyitler ise ilk beytin ikinci dizesi ile kafiyelidir. (a-a, b-a, c-a, d-a) seklinde
kafiye orgiisti vardir. Kasideler genellikle 31 ile 99 adet beyit sayisina sahiptir ancak
daha az veya daha cok beyit sayisina sahip olan istisnalar da vardir. Kasidelerin ilk
beytine ‘‘matla (baslangic), son beytine ise makta (bitiris) denir. Kasidenin ortasinda
her iki dizesi de kafiyeli beyitler varsa buna tecdid-1 matla, birden fazla matla beyiti
olan kasidelere de zii’l-matéli kaside denir (Pala, 2002, s. 19). Kasidenin en giizel
beytine sah beyit veya beytii-1 kasid denir. Sairin mahlasinin gegtigi beyte tag beyit
veya mahlas beyti denir (F. Kilig, 2017, s. 246).
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III. BOLUM

3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Cami ve Tekke Miisikisi Ortak Formu Olan Kaside

3.1.1. Kasidenin Miisiki Formu Olarak Tanimi

Tiirk Musikisinde kaside; genellikle dini igerikli, ilahi agki ifade eden, peygamber

sevgisini vurgulayan siirlerin belirli makamlar etrafinda irticali olarak cami, tekke,

konser, dinleti, 6zel giin ve gecelerde, mesk ortamlarinda icré edilen, cami ve tekke

musikisi ortak formlarindan biridir. Bu form hem edebi agidan hem de miizikal acidan

derin anlamlar tagiyan bir yapiya sahiptir. Kaside tarihsel slire¢ boyunca farkli kiiltiirel

ve dini baglamlarla sekillenmistir. Kaside formu ile ilgili slire¢ boyunca farkli kisiler

tarafindan farkli tanimlamalar da yapilmistir. Bu tanimlamalarin benzerlikleri ve

farkliliklar1 ele alinarak kaside formunun kapsami daha derinlemesine incelemeye

alinacaktir.

Ahmet Hakk: Turabi ve Fatih Koca: Kaside, bir makamda veya makam gegkili
olarak serbest ve irticalen okunan, gazel ve taksim formlarina benzeyen bir
miizik formudur, cami ve tekkelerde icra edilir (Turabi & Koca, 2021, s. 155).
Erdogan Ates: Kaside, Divan edebiyatindaki nazim bi¢imlerinden olan
kasidelerin dini igerikli olanlarinin, bir makam ¢ercevesinde ve belirli kurallara
bagli olarak irticalen okunmasidir. Tiirk Musikinde gazel tiirline de
benzemektedir. Zikir esnasinda, kutsal giin ve gecelerde miiezinler minarelerde
salat okurken salat aralarinda, mevlid aralarinda icra edilmektedir. (Ates, 2019,
s. 190).

Mehmet Nazmi Ozalp: Dini igerikli kasidelerin, fasil misikisindeki gazel
seklinde taksim eder gibi, emprovize olarak bir kisi tarafindan bestelenip
okunmasidir (Ozalp, 2000, s. 35).

Alaeddin Yavasca: Divan edebiyatindaki kaside nazim bi¢iminin dini masikide

ezgilendirilmis halidir, genellikle usulsiiz (serbest) bestelenir. Camilerde,
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mevlid bahirleri arasinda, cenazelerin kabre gotiiriilmesi esnasinda ve
tekkelerde icra edilir. (Yavasga, 2002, s. 645).

Ahmet Sahin Ak: Dini igerikli siirlerin icracinin ses genisligine, musiki
bilgisine ve kabiliyetine bagli irticali olarak yaptig1 seslendirmedir. Camilerde,
tekkelerde ve dini toplantilarda icra edilmektedir (Ak, 2011, s. 151).

Ismail Hakki Ozkan: Cami ve tekke miisikisi ortak formlarindan olan kaside,
Allah, peygamber ve din biiyiiklerine olan sevgi ve saygi, ibadet, ahlak,
tasavvuf, cesitli dini 6giitler gibi konulari igeren siirlerin bir kisi tarafindan, saz
esligi olmadan okunmasidir. Gazel ve taksim gibi usulsiiz ancak makam ve
makamlara bagl kalarak icrd edilen sozlii Tirk Miusikisi formudur. Kaside
icrasi i¢in edebiyatimizdaki nazim big¢imlerinden herhangi birisi giifte olarak
secilebilir ancak kaside formunun baslangicta kaside tiiriinde siirlerin
okunmasi seklinde ortaya ¢iktig1 icin bu isim kullanilmistir. Bir ¢esit dini Gazel
de denilebilir lakin gazeldeki gibi ses ve hiiner gosterilerine kalkismak uygun
goriilmez (Ozkan, 2001, s. 566).

Yilmaz Oztuna: Kaside, dini misikideki gazel formudur, hafiz veya zakirler
tarafindan dini veya tasavvufi igerikli bir siiri makam gegkileriyle birlikte
taksim etmesidir. Az kullanilmis ve muhtemelen son devirlere mahsus bir
formdur ciinkii dini misikideki kaideler daha sikidir (Oztuna, 1990a, s. 434).
Giil¢in Yahya Kagar: Kaside, divan edebiyati nazim bi¢imlerinden biri olan
kasidelerin dini mahiyette olanlarinin gazel ya da taksim formu gibi irticalen
makamli, usulsiiz ve bir kisi tarafindan icra edilmesi ile ortaya ¢ikan formdur
(Kagar Yahya, 2012, s. 321).

Mehmet Oncel: Cami ve tekke misikisi ortak formlarindan olan kaside, Allah,
peygamber ve din biiyliklerine olan sevgi ve saygi, ibadet, ahlak, tasavvuf,
cesitli dini ogiitler gibi konular i¢eren siirlerden olusur. Masiki formu olan
kasideler makam seyrinin sanatlica uygulandigi, miizik aletlerinin de mekana
gore kullanildigy, irticali olarak icra edilen bir formdur (Oncel, 2018, s. 306).
Sabri Tiifekei: Mevlid bahirleri arasinda okunan bazi tevsih ve ilahilere kaside

denir bunun yaninda zikir ayinlerinde, ilahiler aras1 makam gegkisi yapma

23



amaciyla, perde kaldirma zikri esnasinda da kaside okunabilir (Tiifekei, 2001,
s. 51).

Ozge Eyyiipoglu: Divan edebiyati nazim sekli olan kasidelerin dini icerikli
olanlarinin bir kisi tarafindan irticali olarak taksim eder gibi okumasi kaside
formunu olusturur (Eyyiipoglu, 2016, s. 2).

Tiirkan Uymaz: Kaside, cami ve tekke misikisi ortak formlarindandir. Genel
olarak mutasavviflarca yazilmig, Allah agki, Peygamber (sav) ve velilere
duyulan muhabbeti anlatan siirler giifte olarak segilir, kaside nazim bigimine
ait siirlerin giifte olarak se¢ilme zorunlulugu yoktur. Herhangi bir usule baglh
kalmaksizin, gazel ve taksimde oldugu bol makam geckili ancak belli bir
makama bagl kalarak, saglam bir hangere ile anlik ilhamla irticali olarak
okunur (Uymaz, 2017, s. 193).

Erdem flgi Akter: Camilerde, tekkelerde ve dini toplantilarda dini siirlerin
serbest usulde icrad edilerek okunmasina kaside formu denir (Akter, 2015, s.
289).

Aynur Demir: Kaside nazim bi¢imine ait dini mahiyette siirlerin, bir kisi
tarafindan taksim yapar gibi dogacglama olarak besteleyip okumasidir (Demir,
2007, s. 37).

Mehmet Ali Sar1: Divan edebiyatinin gazel nazim sekliyle yazilmis dini igerikli
siirlerin dogaglama olarak sekillenen makamlarla icrd edilmesine kaside denir.
Giiftelerin igeriginde, Allah’a niyaz, cennet arzusu, kullar1 ikdz, Allah
Rasulii’'ne 6vgii ve sefaat dileme gibi konular icerir. Gazel icrasinda oldugu
gibi saz esligi kaside icrasinda goriilmez (Sari, 2016, s. 21).

Refik Hakan Talu: Kaside dini ve din dis1 misikide kullanilan bir formdur.
Kasidelerin giifte igerikleri genellikle Allah’in yiiceligini anlatmak, Hz.
Muhammed (sav) ve tarikat biiyliklerini 6vmek ve Kur’an’i anlatmak,
ramazan, kandil gibi 0Ozel giinlerdeki sevinci anlatmak gibi hususlar
olmaktadir. Kasideler genellikle bir kisi tarafindan serbest olarak icra edilir ve
kullanilan makamin biitiin 6zellikleri gosterilir diger makamlara geckiler de
yapilabilir. Birden fazla saz ya da ses esligiyle de soru-cevap seklinde de icra

edilebilir (Talu, 2002).
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Eric Bernard Ederer: Tiirk Musikisinde kaside, edebiyattaki nazim bi¢imi olan
kasidelerin giifte olarak secilmesiyle, sozlii taksim formunu tanimlamaktadir.
Bununla birlikte kaside ile ay1 anlama gelen gazel de sikga tercih edilmistir.
Kaside icrasinda ortaya ¢ikan melodi, icracinin sectigi makam dogrultusunda
dogacglama olarak sekillenen bir miizikal bir pratik niteligi tasimaktadir
(Ederer, 2011, s. 581).

Nuri Ozcan: Tasavvufi konular, Allah, Peygamber ve din biiyiikleri, ibadet ve
ahlak gibi Islam dinine ait konular1 igeren farkli nazim sekilleri ile yazilmis
siirlerin giifte olarak secilmesiyle kaside formu icra edilir. Kasideler belli
makam veya makamlar ¢ergevesinde irticali olarak icra edilir. Kaside icrasinin
din dis1 misikideki gibi fazla agdali ve iddiali olmasindan kaginilir kendi has
uslup ve tavirla icra edilir (Ozcan, 2019, s. 472).

Ahmet Sahin: Allah agki, Peygamber sevgisi, ziiht, takva, nasihat gibi konular1
iceren siirlerin irticalen icrd edilmesine kaside denir (Sahin, 2015, s. 67).
Mehmet Emre Kartal: Kaside, Allah’a ve Peygamber’e yapilan ovgiiler ve
tasavvufi konular1 ele alan siirlerin gazelle aynmi sekilde ¢esitli makamlarla
dogaclama olarak yapilan bir formdur (Kartal, 2024, s. 9).

Onur Ozelgaglayan: Divan edebiyat: nazim bigimi olan kasidelerin dini
mabhiyette olanlarinin bir kisi tarafindan irticali olarak icrd edilmesine kaside
denir. Dini miizik disinda bulunanlarina ise gazel denmektedir (Ozelgaglayan,
2017,s.9).

Caghan Adar: Divan edebiyatindaki, din ve devlet biiytiklerini 6vmek amaciyla
yazilan siirler kaside olarak adlandirilir ve kasideleri irticali olarak okuyan

kisiler ise kasidehan olarak adlandirilir (Adar, 2012, s. 39).

Bu tanimlardan hareketle; Tiirk Miusikisinde kaside formu miizikal, edebi ve icra

ozellikleriyle tanimlanmis ve ¢esitli yaklagimlar ¢ergevesinde ele alinmistir. Yapilan

tanimlamalarda arastirmacilar kaside formunun dogaglamaya dayali yapisini

vurgulamistir. Bu baglamda kasidenin Ozellikle gazel ve taksim formlariyla

benzerlikler tasidigini dile getirmislerdir. Bazi aragtirmacilar divan edebiyati nazim

bicimlerinde olan kaside ile dogrudan iligkilendirirken bazi arastirmacilar ise dini
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mabhiyetteki herhangi bir nazim bi¢iminin kaside formu icrdsinda giifte olarak
secilebilecegini belirtmislerdir. Tanimlamalardan bazilarinda ses genisligi, musiki
bilgisi, makam hakimiyeti ve icrdcinin kabiliyeti gibi ¢esitli icra o6zelliklerine
deginilmistir. Genel olarak kaside formunun ortak 6zellikleri; icra edilecek kasidenin
dini icerikli siirlerden secilmesi, serbest bir usulde icra edilmesi, dogaglamaya
dayanmasi ve bir kisi tarafindan icra edilmesi olarak siralanabilir. Farkli goriisler ise
kasidenin gazel ve taksim formlari ile iliskisi, saz esligi ile icra edilip edilmedigi, divan
edebiyatindaki kaside nazim bigimiyle bagi ve icra ortamlari, kaside icrasinin sade bir
tisltipla m1 yoksa gazel icrasindaki gibi daha siislii mii olmasi gerektigi gibi konularda

ortaya ¢ikmaktadir.

Bu baglamda, yukaridaki tanimlar arasinda Mehmet Oncel’in yapmis oldugu tanim

calismamiz ile paralel niteliktedir.

3.1.2. Edebiyat Formu Olan Kaside ve Miisiki Formu Olan Kasidenin Farki

Tiirk Miusikisi formlarindan biri olan kasidelerin icrasinda kullanilan giifteler, kaside,
gazel, mesnevi, murabba muhammes yahut farkli nazim bi¢imlerine ait olabilir. Ancak
misiki formu olan kaside, baslangicta edebiyattaki nazim bi¢imi olan kasidelerin giifte
olarak secilmesinden 6tiirii bu ismi almistir (Ozkan, 2001, s. 566). Kaside formunun
cikis noktasi ise Arap toplumunda olmustur. Arap Edebiyatinda kasideler sair
tarafindan yazildiktan sonra muganni (ses icrdcisi) ya da muganniyeye verilir ve
oviilecek kisi karsisinda irticali olarak nadiren de besteli olarak icra edilirdi. Kaside
icrasi sirasinda giifte manasi ve melodi iliskisi de kaside icrd eden kisinin misiki
kabiliyeti ile daha da 6n plana ¢ikardi (“Kaside”, 1974, s. 377). Bir edebi tiir olan
kaside ile muisiki formu olan kaside arasinda 6vgii siiri olmasi disinda bir benzerligi
yoktur. Zira bir mlsiki formu olan kaside icrasinda ¢ok cesitli edeb tiirler giifte olarak
secilebilir. Giiftenin formu ne olursa olsun konusu, Allah'in birliginden ve
ylceliginden bahsediyorsa tevhid, Allah'a yalvariliyorsa miinacat, Hz. Muhammed'in
istiin Ozelliklerinden sz ediliyorsa na't ismini alir ve bu siirler de kaside olarak icra
edilebilir. Bu siir tiirlerini besteli olan ve birer misiki formu olan tevhid, miinacat ve
na't formlariyla karistirmamak gerekir. Masiki formu olan kasidelerin giiftelerine

"aman ya Hazret-1 Allah", "meded ya rabbe'l-alemin", "meded ya Kerim Allah".

26



"meded ya nebiyyallah", "sefaat ya Resulallah", "aman ya giil-i giilzar-1 Muhammed"
gibi terenniimler giiftedeki mana iliskisini gozeterek kasidehan tarafindan ilave

edilebilir (Ozkan, 2001, s. 566).

3.1.3. Kaside icra Edilen Mekan ve Durumlar

Geleneksel olarak kasideler, 6zel dini giinlerde (kandil giinleri, ramazan ay1 vb.), dini
bayramlarda icra edilegelmistir. Bununla birlikte kaside icralar1 camilerde, tekkelerde,
mesk meclislerinde, konserlerde, mevlid programlarinda, diiglin ve silinnet
merasimlerinde, cenaze merasimlerinde, zikir meclislerinde, albiim kayitlarinda

okunmaktadir.

3.1.3.1. Camilerde icra Edilen Kasideler

Cami musikisi tamamen klasik, kadim bir gelenege dayanmaktadir. Peygamber
Efendimiz (sav) de misikiye ehemmiyet vermistir ve buna istinaden Kuran-1 Kerim’in
giizel bir ses ve iislipla okunmasini 6giitlemistir. Hz. Bilal Habesi’nin (ra) okudugu
ezanlar cami misikisinin ortaya ¢ikisini saglamistir. Cami musikisinin ortaya ¢ikma
sebebi; Miisliimanlarda ibadet zevkini arttirmak ve ziihd, takva, ubudiyet duygularini
ortaya ¢ikarmaktir. Cami masikisi bir amag¢ degil aragtir yapilan icralar tamamen
hustinun temini i¢indir. Cami musikisi gerek ibadet esnasinda gerekse ibadet 6ncesi ve
sonrast ¢ogu zaman irticali olarak icra edilir. Cami miusikisinde enstriiman
kullanilmamasindan dolay1 tamamen ses misikisine dayanir, bundan dolay1 bilhassa
imam ve miiezzinler arasinda ses ve ton uyumu O6nem arz eder. Bestesiz yani irticali
okunan formlar genelde tek kisi tarafindan icra edilir ancak besteli formlar cumhur

olarak da icra edilmektedir (Koca & Turabi, 2021, ss. 92-93).

Kaside formu cami misikisinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Cami masikisinde
enstriiman kullanimi olmadig1 i¢in kasidehan enstriimansiz bir sekilde icrasin
gergeklestirir. Genellikle kasideler camilerde kandil gecelerinde, ramazan ayinda, dini
bayramlarda icré edilirler. Dini atmosferi giiglendirmek ve dini degerleri vurgulamak
icin icra edilmektedir. Ozel dini giinlerde mevlid bahirlerinin aralarinda, ilahilerin

basinda, ortasinda ya da sonunda okundugu goriilmektedir. Kasideler ilahi duygulari

27



One ¢ikaran, husuyu ve manevi duygulari agiga ¢ikaran bir form olmasi sebebiyle daha
agirbagh bir icra tavri hakimdir, gazel icrasindaki gibi asir1 hangereli ve siislii bir icra
tavr1 goriilmez. Kaside gibi cami musikisi formlari icerisine dahil edilen diger biitiin
musiki formlar1 da agirbasli ve sade bir iislipla icrd edilmektedir. Giinlimiizde zaman
zaman bazi miiezzinler kutsal giin ve gecelerde salat aralarinda kaside okumaktadir.
Mevlidhanlar ise mevlid bahirleri aralarinda kaside okumaktadirlar (Ates, 2019, ss.
190-191). Eskiden istanbul’da sabah ezanindan bir siire once dilkeshaveran
makaminda bir salat vermek arkasindan da bir kaside okumak adetti (Ozcan, 1995, s.
44) ancak giiniimiizde bu gelenek siirdiiriilmemektedir. Kandil gecelerinde camilerde
kaside okuma gelenegi de devam etmektedir. Osmanli Padisahi II. Selim doneminde
(1566-1574) camiler aydinlatilip minarelerde kandiller yakilarak kutlandigi ig¢in bu
geceler kandil geceleri olarak isimlendirilmistir (Bozkurt, 2001, s. 300). Toplamda 5
adet kandil gecesi vardir bunlar; Mevlid, Regaib, Mi’rac, Berat ve Kadir geceleridir
(Aslan, 2009, ss. 201-202). Rebiiilevvel aymnin 12. gecesi Peygamber Efendimiz’in
(sav) diinyaya tesriflerinden dolay1 Miisliimanlar i¢in 6nemli bir zaman dilimi olarak
telakki etmistir ve bugiline “Mevlid Kandili”” denmistir. Bu zaman dilimi ¢esitli etkinlik
ve merasimlerle kutlanmigtir. Yapilan merasim ve kutlamalar edebiyat, misiki, hat
gibi islam sanatlarina ilham kaynagi olmustur (I. Sen, 2020, s. 244). Receb ayinin ilk
cuma gecesine “Regaib Kandili” denmektedir ve bu gece Fahr-i Kainat Efendimiz’in
(sav) rahm-i madere (ana rahmine) distiikleri gece olarak tanimlanmaktadir
(Semseddin Sami, 2014, s. 522). Receb ayinda kutlanan diger bir kandil ise “Mi1’rac
Kandili”dir receb ayinin 27. Gecesi kutlanir ve peygamber efendimiz (sav)’ in mi’ralca
yiikseldigi hadisenin vukl buldugu gecedir (Bozkurt, 2001, s. 301). Saban aymnin 15.
gecesine denk gelen geceye “Berat Kandili denilmektedir. Fahr-i Kainat Efendimiz’in
(sav) Cebrail (as) vasitas: ile niibiivvetinin teblig buyuruldugu gecedir (Semseddin
Sami, 2014, s. 225). Miisliimanlarca kutlanan gecelerden en 6nemlisi ise “Kadir
Gecesi”dir ¢linkii bu gece Kur’an inmeye basglamistir ve bu gecenin bin aydan daha
hayirli oldugu bildirilmistir. Bu gecenin zamanu ile ilgili farkli rivayetlerin olmasiyla
beraber genel goriis ramazan ayinin 27. Gecesidir (Bozkurt, 2001, s. 301). Giiniimiizde
camilerde bu kandil gecelerinde giiniin anlam ve 6nemine uygun Allah (cc) ve

Peygamber (sav) sevgisini, askini, anlatan giiftelerin secilmesiyle kasideler
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okunmaktadir. Ozellikle ramazan ayinimn ilk giinlerinde “merhaba”, “hos geldin”
sOzlerini i¢eren kasideler ramazanin son giinleri ise “elveda” sézlerini iceren kasideler
icra edilmektedir. Bu programlar genellikle yats1 namazlarindan sonra baslar. Asirlar,
mevlidler, ilahiler okunur dualar edilir, kaside formu ise genellikle ilahiler ve
mevlidler arasinda icra edilirler. Mevlid icras1 kadar kat1 kurallara baglanmamaistir
genelde dikkat edilen hususlar giifte uyumu, ton (akort) uyumu ve okuyus tavrindaki
sadeliktir.

3.1.3.2. Tekkelerde icra Edilen Kasideler

Islam tarikatlarmin barmdig: bir seyhi ve dervisleri olan binaya tekke denmektedir. En
biiyliklerine “astane” bir kii¢tigline “dergah” daha kiigiiklerine ise “hiicre” ve “zaviye”
denilmektedir ama hepsinin umumi ismi tekkedir (Oztuna, 1990b, s. 386). Cami
misikisinde herhangi bir misiki aleti kullanilmazken tekke misikisinde; ney, rebab,
keman, kudiim, mazhar (bendir), zil (halile), def, kanun, ud, tanbur gibi musiki aletleri
kullanilmistir. Misikiye 6nem veren tarikatlerden en 6nemlileri, Mevlevilik, Kadirilik,
Rufailik, Bedevilik, Sazelilik, Bayramilik, Devranilik, Halvetilik, Celvetilik, gibi
tarikatlardir (Ozalp, 2000, s. 29) Bu tarikatlerin misikiye verdikleri ehemmiyet

neticesinde cami ve tekke misikisi alaninda bir¢ok masiki formu dogmustur.

Tekkelerde kaside icrasi zikir aralarinda yahut zikir haricinde icra edilebilmektedir.
Zikir esnasinda, zakiranin coskulu bir havay1 yakalamasiyla birlikte kasidehan icraya
baslar ve orada bulunan diger zakirler ise “Hu Allah, “La Ilahe Illallah” gibi kiiciik
terenntimlerle zikre tempo tutarlar. Zakirler terenniimleri genellikle kasidehanin karar
perdesinde ve kisik sesle sOylerler ve bu sayede kasidehan karar perdesini ve tonunu
kaybetmemis olur. Tekkelerde zikir esnasinda okunan kasidelerde en dnemli husus
zikir esnasinda okunan eserler (ilahiler, suguller, tevsihler) ile makam ve giifte
yoniinden uyumudur (Ates, 2019, s. 190).

Tasavvufun gelisim siirecinde yapilan zikir meclislerine; iranlilar “Ayin” demistir.
Tiirkler de ayn1 ad1 kullandilar Araplar ise ayin kelimesinin yanisira “Hazret”, “Halle”,
“Urs” ve “Mevlid” kelimelerini kullanmiglardir. Osmanli doneminde de tarikat

torenleri i¢in genel olarak ayin, sema, mukabele ve tevhid gibi terimler kullanilmastir.
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Ayinlerin yapildig1 yerler ise “Meydan”, “Semahane” ve “Tevhid-hane” olarak

adlandirilmistir. Islam’da bireysel ibadet yaygin ise de cemaatle ibadet de ayri bir

Onem tagimaktadir. Tarikat zikirleri de Kur’an-1 Kerim’de belirtilen “Allah’

zikrediniz” ogiitleriyle birlikte cemaatle yapilmak suretiyle ortaya ¢ikmistir ve bu

zikirler sekil olarak {ic ana baglik altinda siniflandirilmaktadir. Kuudi Zikirler

(oturarak), Kiyami Zikirler (ayakta) ve Devrani Zikirler (oturarak, ayakta durarak ve

hareket ederek). Sesli yapilan zikirlere “Zikr-i Cehri”, sessiz yapilan zikirlere ise

“Zikr-i Hafi” denilmektedir (Inanger, 2014, ss. 128-129)

Tasavvufta zikirler, ¢esit, sekil ve muhteva farkliligi bakimindan olduk¢a zengindir.

Bu zikirleri Inancer, baslica su sekilde simiflandiriimistir;

Kuudi Zikirler: Kuudi Naksibendi Zikri (Hatmi Hacegan), Kuudi Kelime-i
Tevhid Zikri, Kuudi Celveti Zikri (N1sf-1 Kiyam), Kuudi Hayati Zikri, Kuudi
Mevlevi Zikri, Kuudi Usiil Zikirler, Namaz Sonrasi Kuudi Zikirler (inanger,

2014, ss. 129-138).

Kiyami Zikirler: Tulubi Nevbe, Devsiye, Nevbe Vurma, Beyyumi Zikri,
Kiyami Naksibendi Zikri (Zikri Erre), Kiyami Sazeli Zikri, Kiyam Kelime-i
Tevhid, Kiyam Ismi Celali, Bedevi Topu, Bedevi Mevlidleri, Rifai Zikri
(Biirhan Gésterme), Kabir Tevhidi, Demdeme, Dalga Tevhidi (Inanger, 2014,
ss. 138-151).

Devrani Zikirler: Halveti Devrani, Kadiri Devrani, Sivasi Devrani, Stinbiili
Devrani, Sabani Zikri (Darb-1 Esma), Giilseni Devrani, Vefa Devri, Cerrahi
Devrani, Mevlevi Devr-i Veledi (Inanger, 2014, ss. 152-159).

Diger Zikir Tiirleri: Mevlevi Mukabelesi (Sema, Mukabele-i Serif), Ayin-i
Cem (Mevlevilikte), Miiptedi Mukabelesi, Garipler Semai (Mevlevilikte),
Bektasi Zikirleri, Taraklama Semah (Bektasilikte), Koyun Baba (Coban Baba)
Zikri (Bektasilikte) (Inanger, 2014, ss. 159-172).
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Bu simiflandirmadaki zikirlerin bir kismi miusiki igermez bir kismi ise masiki
icermesine ragmen kaside formunu kullanmaz. Ornegin cehri zikirlerin tamaminda
kaside icrasi vardir gibi bir soylem yanlis olacaktir zira Bektasi Zikirleri ve Semah gibi
zikir gesitleri, cehri zikir olmasina karsin herhangi bir kaside icrasi goriilmemektedir.
Zikirlerin tamamu, biitiinliigli bozmamak i¢in yukaridaki listede belirtilmistir. Kaside
icrasinin varoldugu zikir tertiplerine Kuudi Kelime-i Tevhid Zikri (inanger, 2014, s.
133), Beyyumi Zikirleri (Inanger, 2014, s. 145), Kiyami Naksibendi Zikri (Zikri Erre)
(Inanger, 1993d, s. 39), Kiyami Kelime-i Tevhid Zikri (Inanger, 2014, s. 148), Kiyami
Ism-i Celal Zikri (inanger, 2014, s. 148), Rifai Zikirleri (inanger, 1993e, s. 330),
Halveti Zikirleri (inanger, 2014, s. 154), Cerrahi Zikirleri (Inancer, 1993a, s. 416),
Kadiri Zikirleri (Inanger, 1993c, s. 378), Siinbiili Zikirleri (Inanger, 1993h, s. 112),
Sinani Zikirleri (Inanger, 1993g, s. 8), Ussaki Zikirleri (inanger, 1993j, s. 331), Sabani
Zikirleri (inanger, 1993i, s. 123), Giilseni Zikirleri (Inanger, 1993b, s. 444), Sa’di
Zikirleri (Inanger, 1993f, s. 395) ornek olarak verilebilir bu zikir tertipleri Inanger

tarafindan detaylica ele alinmistir.

Zikir esnasinda okunan kasideler perde kaldirma seklinde de okunabilmektedir.
Bilindigi lizere Tiirk misikisinin en 6nemli kavrami perdedir ve perde kavramini en
1yi sekilde hissedip, duyabildigimiz icralardan biri de perde kaldirma icrasidir. Perde
kaldirma icrasinin uygulamast iki farkl sekilde yapilmaktadir. Ik uygulama sekli “Her
bir perdede, o perdeyi karar sesi olarak kabul eden makamlarin islendigi” ikinci bir
uygulama sekli ise “Her bir perdede ayn1 makamin gociiriilmesi” sekliyle ortaya ¢gikan
perde kaldirma uygulamasidir (Oz¢imi, 2019, ss. 2-9). Perde kaldirma icrasinin tekke
musikisinden ¢iktig1 diisiiniilmektedir, perde kaldirma sirasinda islenen yedi perdenin,
nefsin yedi mertebesini temsil ettigi diislinilmektedir ancak kasidehanin tercihine gore
ii¢, bes, yedi perde indirilip kaldirildig1 uygulamalar da vardir. Dort perde kaldirilip ti¢
perde indirilip yedi perdeye tamamlama gibi uygulamalara da rastlanmaktadir (Sezer
& Levendoglu, 2020, s. 167). Perde kaldirma icrasinda yedi perdeyi temsil eden nefs
mertebeleri Nefs-i Emmare, Nefs-i Levvame, Nefs-i Miilhime, Nefs-i Mutmainne,
Nefs-i Raziye, Nefs-i Mardiyye ve Nefs-i Safiye’dir (Sezer, 2019, s. 12). Mevcut
kayitlar incelendiginde, zikir esnasinda solistin kaside okuyarak perde kaldirma

uygulamasi, zikir esnasinda kaside okunmadan perde kaldirma uygulamasi1 ve hem
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zikir hem de solist olmadan yalnizca enstriimanlarla icra edilen perde kaldirma

uygulamasi olarak ti¢ farkli ¢gesitte perde kaldirma uygulamasi ¢ikmaktadir.

Tekkelerde kaside okunan diger bir durum ise nevbe terbidir. Nevbe tertibi
bayramlarda ve kandil gecelerinde diizenlenir Kadiri, Rifai, Bedevi ve Sadi
dergahlarinda icra edilirdi. Halile kudiim ve mazhar gibi ritim enstriimanlari ¢alinir bu
enstrimanlar1 calanlara ise nevbezen denirdi. Bu esnada kasideler ve suguller
okunurdu. Ramazan bayramlarinda genellikle ii¢, kurban bayramlarinda ise iki defa
tertip edilir ve ii¢ fasildan olusurdu (Ergun, 2022, s. 657). Giinlimiizde nevbenin eski
ornekleri kalmamistir lakin Ahmet Hatipoglu'nun diizenlemis oldugu nevbe tertibi
vardir bu nevbe tertibinde ise segadh makamindan hiizzam makamina gegis yapilarak

kaside icra edilir (Ates, 2019, s. 194).

3.1.3.3. Diger Mekéan ve Durumlarda icra Edilen Kasideler

Gliniimiizde kaside icralar1 camiler ve tekkelerin disinda, ev yahut mubhtelif
mekanlarda diizenlenen mesk meclislerinde, konserlerde, dinletilerde, mevlid
programlarinda, televizyon ve radyo programlarinda, diigiin ve siinnet merasimlerinde,
cenaze merasimlerinde okunmaktadir. Kasideler bazen bir ilahinin beyitleri arasinda,
bazen iki ayn1 makamda farkli ilahi arasinda bazen de iki farkli makamda farkli ilahiler
arasinda, gecis taksimi niteliginde kaside icralar1 goriilmektedir. Bu kaside icralari

perde kaldirma uygulamasi seklinde de goriilebilmektedir.
3.2. Tiirk Masikisi Kaside fcrasinda Yorum Unsurlar

Bu béliimde Prof. Dr. Mehmet Géniil’iin “Uslip ve Tavir Baglaminda Tiirk Misikisi
[crasinda Yorum Unsurlarr” adli makalesi dogrultusunda; ¢arpma, ara ¢arpma, iist
carpma, On carpma, Oncii carpma, merdiven ¢arpma, vur-ka¢ ¢arpma, ikili ¢arpma,
siklagan carpma, kaydirma, titretme, dalgalanma, sekileme, perde birakma ve
duraksama (Goniil, 2024, ss. 8-9) kullanimlarinin kaside icrasi {izerinde nasil oldugu

incelenecektir.
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3.2.1. Carpma

Carpma; kaside icrasinda en ¢ok kullanilan yorum unsurudur. Carpmalar tartimla
ifadelemeyecek kadar kisa stireli seslerdir ya da ifade edilmesine gerek duyulmadigi
diistintilmektedir (Goniil, 2024, s. 10). Bu baslik altinda ¢arpma ¢esitleri olan; ara
carpma, list carpma, 6n ¢arpma, Oncii garpma, merdiven ¢carpma, vur-kag ¢arpma, ikili

carpma ve siklasan ¢arpmanin kaside icrasinda kullanimi incelenecektir.

3.2.1.1. Ara Carpma

“Ara carpmalar, genellikle 4°liik, 8’lik ve 16’lik tartimlar basta olmak {izere muhtelif
tartimlar arasinda ve ayni iki perde arasinda, genellikle bir iist perdeye yapilan
carpmalardir. Makamin dizisine ve/veya seyir dzelliklerine ydrenin, sesin veya icra
edilen sazin 6zelliklerine gore esas perdenin ti¢lii ve dortlii iist perdelerine de ¢arpma

yapilabilmektedir.” (Goniil, 2024, ss. 10-11)

Sekil 1 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Ara Carpma
Ornekleri

Sekil 1°de Esad Gerede, kasidenin 25. Dizeginde 8’lik gerdaniye perdeleri arasinda tiz
segah perdesine ara ¢arpma yapmustir yine 25. dizekte 8’lik ve 16’lik neva perdeleri
arasinda hiiseyni perdesine ara ¢garpma yapmustir. 26. dizekte 8’lik gerdaniye perdeleri
arasinda muhayyer perdesine ara ¢arpma yapmustir. 27. dizekte 8’lik ve 16’lik neva

perdeleri arasinda hiiseyni perdesine ara carpma yapmustir.
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Sekil 2 Kemal Tezergil’in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Ara Carpma Ornekleri
Sekil 2°de Kemal Tezergil, kasidenin 3. dizeginde 4’liikk ve 8’lik hiiseyni perdeleri
arasinda evi¢ perdesine ara carpma yapmustir. 4. dizekte 16’lik evi¢ perdeleri arasinda
gerdaniye perdesine ve sonrasinda 32’lik gerdaniye perdeleri arasinda muhayyer

perdesine ara carpma yapmistir.

——
By Ey I ’ i Fy Ey
o e e o o - o] o - e )2 2] e 2
[ — ' i : ==F=j‘
D
BA AL LA 1M —~
¥ —F ~F ~
12;\3—1—# 2 £ P e o £-F o2
'_|IJ) | | | | |
GE REK
T LT b
nfbe e P 5 e » fpte o Lo f-r
@5\}”'\‘ | 4 1 | 4 |
.
BEY HU DE HE VA Y KO HAK Kl

Sekil 3 Zeki Altun un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Ara Carpma Ornekleri
Sekil 3’te Zeki Altun, kasidenin 11. dizeginde 16’lik tiz segih perdeleri arasinda tiz
cargah perdesine ara ¢arpma yapmus yine 11. dizekte 16’lik tiz cargdh perdeleri
arasinda tiz saba perdesine ara ¢arpma yapmistir. 12. dizekte 16’lik tiz saba perdeleri

arasinda tiz hiiseyni perdesine ara ¢carpma yapmistir.
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Sekil 4 Kani Karaca’'nin Konser Esnasindaki [lahi Arasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Ara Carpma
Ornekleri

Sekil 4’te Kani Karaca, kasidenin 2. dizeginde 32’lik dik siinbiile perdeleri arasinda

tiz hicaz perdesine ara ¢carpma yapmuistir. 3. dizekte noktal 8’lik ve 16’lik gerdaniye

perdeleri arasinda muhayyer perdesine ara ¢arpma yapmustir. 4. dizekte 16’lik tiz hicaz

perdeleri arasinda tiz neva perdesine ara carpma yapmistir.
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Sekil 5 Ahmet Caligir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Ava Carpma Ornekleri

Sekil 5’te Ahmet Calisir, kasidenin 4. dizeginde 16’lik hiiseyni perdeleri arasinda

gerdaniye perdesine ara ¢arpma yapmustir. 5. dizekte 16’lik tiz ¢argdh perdeleri

arasinda tiz neva perdesine, 16’lik ve 32’lik tiz segah perdeleri arasinda tiz ¢argah

perdesine ara ¢arpma yapmistir.
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ARA CARPMA

21
13
I 7

ESAD GEREDE  KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANi KARACA AHMET CALISIR
SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

43

34

Grafik 1 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir in kaside
icrdlarinda ara ¢carpma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim
dakika basina diisen ara carpma kullanim siklig1 (ara ¢carpma sayisi/icra siiresi (birim

dakika));

e Esad Gerede’'nin dakika basina diisen ara c¢arpma kullanimi: 21/3,33=

6,30ara carpma

e Kemal Tezergil’in dakika basina diisen ara carpma kullanimi: 13/1,45=

8,96ara carpma

e Zecki Altun’un dakika basma diisen ara carpma kullanimi: 7/2,21=

3.1 gora carpma
dk

e Kani Karaca’nin dakika basina diisen ara c¢arpma kullanimi: 34/2,56=

13’28ara carpma
dk

e Ahmet Calisir'in dakika basma diisen ara carpma kullanimi: 43/6,26=

6’86(17"(1 carpma
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Bu verilerden hareketle ara ¢garpma kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Kani Karaca
iken, en az kullanan icraci ise Zeki Altun oldugu goriilmektedir. Biitiin icracilar
tarafindan tercih edilen bir yorum unsuru oldugu goriilmektedir. Icracilarin iislip ve

tavrina bagl olarak kullanim siklig1 degiskenlik gostermektedir.

3.2.1.2. Ust Carpma

“Ust ¢arpmalar seyirde asag1 yonlii kisa ya da uzun siireli yiiriiyiislerde ¢ikilan ve
varilan seslerin makamin insicdmi ile daha temiz seslendirilebilmesi maksadi ile
genellikle icra edilen perdenin makam dizisine gore bir iist perdesine ¢arpilarak yapilir.
Ozellikle ses ve perdesiz sazlarin icrasinda, icranin niteliginin zay1flamamas igin {ist
carpma yapilan perdenin makam dizisine gore bir iist sesin dogru duyurulmas: ¢ok

onemlidir.” (Goniil, 2024, s. 12)

Sekil 6 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Ust Carpma
Ornekleri

Sekil 6’da Esad Gerede, kasidenin 6. dizeginde 16’lik muhayyer ve noktali 8’lik
gerdaniye perdeleri arasinda tiz segah perdesine iist carpma yapmistir sonrasinda ayni
perdeler arasinda ayni ¢arpmayi tekrarlayarak dizek sonunda noktali 8’lik gerdaniye

ve 16’11k evig perdeleri arasinda muhayyer perdesine iist garpma yapmustir.
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Sekil 7 Kemal Tezergil’in Zikir Esnasinda Icrda Etmis Oldugu Kasidede Ust Carpma Ornekleri

Sekil 7°de Kemal Tezergil, kasidenin 2. Dizeginde 16’lik tiz ¢argah ve 8’lik tiz segah
perdeleri arasinda tiz neva perdesine iist carpma yapmistir. 3. dizekte noktali 8’lik
muhayyer ve 16’lik gerdaniye perdeleri arasinda tiz segah perdesine, noktali 16’lik
evi¢ ve 4’liikk hiiseyni perdeleri arasinda gerdaniye perdesine, 8’lik hiiseyni ve 8’lik
neva perdeleri arasinda evi¢ perdesine iist garpma yapmistir. 4. dizekte 32’lik evig ve

8’lik hiiseyni perdeleri arasinda gerdaniye perdesine iist garpma yapmustir.

Sekil 8 Zeki Altun un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Ust Carpma Ornekleri

Sekil 8’de Zeki Altun, kasidenin 3. dizeginde 4’liik tiz neva ve 16’lik tiz cargah
perdeleri arasinda tiz hiiseyni perdesine {ist carpma yapmustir. 4. dizekte 8’lik tiz neva
ve 8’lik tiz ¢argdh perdeleri arasinda tiz hiiseyni perdesine, 8’lik tiz ¢cargah ve 16’lik
tiz segah perdeleri arasinda tiz neva perdesine, 16’lik tiz neva ve 16’lik tiz cargéh
perdeleri arasinda tiz hiiseyni perdesine iist carpma yapmustir. 5. dizekte 8’lik tiz neva
ve 16’11k tiz cargéh perdeleri arasinda tiz hiiseyni perdesine, 8’lik tiz cargah ve 16’ Iik

tiz segah perdeleri arasinda tiz neva perdesine {list carpma yapmustir.
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Sekil 9 Kani Karaca’'min Konser Esnasindaki llahi Arasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Ust Carpma
Ornekleri

Sekil 9’da Kani Karaca, kasidenin 16. dizeginde 16’lik tiz hicaz ve 16’lik dik siinbiile
perdeleri arasinda tiz neva perdesine iist carpma yapmustir. 17. dizekte 4’liik tiz saba
ve noktali 8’lik tiz ¢argdh perdeleri arasinda tiz hiiseyni perdesine, noktali 8’lik tiz

cargah ve 16’lik tiz segah perdeleri arasinda tiz saba perdesine ¢arpma yapmustir.
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Sekil 10 Ahmet Calisir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrdasinda Ust Carpma Ornekleri

Sekil 10’da Ahmet Calisir, kasidenin 25. dizeginde 16’lik evig ve 16’lik hiiseyni
perdeleri arasinda gerdaniye perdesine, 16’lik hiiseyni ve 16’lik saba perdeleri
arasinda evi¢ perdesine, 16’lik hiiseyni ve 16’lik saba perdeleri arasinda evig
perdesine, 16’11k cargah ve 16’11k segah perdeleri arasinda saba perdesine iist carpma
yapmistir. 26. dizekte noktali 8’lik segdh perdesi ile 16’11k diigah perdeleri arasinda
cargah perdesine iist carpma yapmustir. 27. dizekte ise 4’liik acem ve 4’liikk ¢argah
perdeleri arasinda gerdaniye perdesine, muhayyer perdesi ve gerdaniye perdesi

arasinda siinbiile perdesine iist carpma yapmuistir.
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UST CARPMA

91
62
58
36
30 l

ESAD GEREDE  KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANi KARACA AHMET CALISIR
SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 2 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir in kaside

icrdlarinda iist carpma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim

dakika basina diisen iist carpma kullanim siklig1 (iist carpma sayist/icra stiresi (birim

dakika));

Esad Gerede’nin dakika basina diisen iist carpma kullanimi:
17 411"15t carpma

’ dk
Kemal Tezergil’in dakika basma diisen {ist carpma kullanimi:
20 68iist carpma

’ dk
Zeki Altun’un dakika basina diisen iist c¢arpma kullanimi:
28 Osiist carpma

’ dk
Kani Karaca’nin dakika basmna diisen {iist carpma kullanimi:
14 06ust carpma

’ dk
Ahmet Calisir’in dakika basma diisen iist ¢arpma kullanimi:
14 531"151: carpma

’ dk
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Bu verilerden hareketle iist carpma kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Zeki Altun
iken en az tercih eden Kani Karaca oldugu goriilmektedir. Biitiin icracilar tarafindan
kullanilmistir. Grafiklerden de goriildiigii lizere carpma c¢esitleri arasinda en ¢ok tercih

edilen carpma gesidi list carpmadir.
3.2.1.3. On Carpma

“On carpmalar varilacak perdeyi pekistirme, saglamlastirma, net yakalayabilme gibi
maksatlarla, duyurulmak istenen perdenin makam dizisine gore genellikle 1 6nceki ses

ya da duyurulacak perdenin yarim ses altindaki perde ile parmakla yapilir.” (Goniil,
2024, s. 13)
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Sekil 11 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede On Carpma Ornegi

Sekil 11°de Esad Gerede, kasidenin 4. dizeginde 8’lik muhayyer perdesi 6ncesinde

gerdaniye perdesine 6n ¢carpma yapmistir.
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Sekil 12 Kemal Tezergil'in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede On Carpma Ornegi
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Sekil 12°de Kemal Tezergil, kasidenin 12. dizeginde 16’lik tiz c¢argdh perdesi

oncesinde tiz segah perdesine 6n ¢arpma yapmustir.
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Sekil 13 Zeki Altun’un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede On Carpma Ornegi
Sekil 13’te Zeki Altun, kasidenin 1. dizeginde 8’lik muhayyer perdesi dncesinde

gerdaniye perdesine On ¢arpma yapmistir.
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Sekil 14 Kani Karaca nin Konser Esnasindaki flqhi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede On
Carpma Ornegi

Sekil 14’te Kani Karaca, kasidenin 18. dizeginde 8’lik tiz neva perdesi dncesinde tiz

hicaz perdesine 6n ¢arpma yapmustir.
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Sekil 15 Ahmet Calisir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrdsinda On Carpma Ornekleri

Sekil 15°te Ahmet Calisir, kasidenin 11. dizeginde 16’lik tiz neva perdesi oncesinde
tiz cargah perdesine 6n ¢arpma yapmustir. 12. dizeginde tiz hiiseyni perdesi dncesinde

tiz gargah perdesine 6n ¢arpma yapmistir.

ON CARPMA
7
3
2 2
1
ESAD GEREDE ~ KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANi KARACA ~ AHMET GALISIR

SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 3 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir in kaside
icrdalarinda én ¢arpma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim
dakika basina diisen 6n ¢arpma kullanim siklig1 (6n ¢arpma sayisi/icra siiresi (birim

dakika));
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e Esad Gerede’nin dakika basina diisen 6n carpma kullanimi: 2/3,33=

0,60611 carpma

e Kemal Tezergil’in dakika basina diisen 6n c¢arpma kullanimi: 1/1,45=

0,68611 carpma

e Zeki Altun’un dakika basmna diisen On carpma kullanimi: 3/2,21=

on carpma
1,35%
dk

e Kani Karaca’nin dakika basina diisen 6n c¢arpma kullanimi: 2/2,56=

0,78671 carpma
dk

e Ahmet Calisir'mm dakika basma diisen 6n c¢arpma kullanimi: 7/6,26=

1’1 lé')n carpma
dk

Bu verilerden hareketle 6n ¢arpmay1 en ¢ok tercih eden icract Zeki Altun iken en az
tercih eden icrasi ise Esad Gerede’ dir. Biitiin icracilar tarafindan kullanim1 az tercih
edilen bir carpma cesididir. Ses icrasinda 6n c¢arpma kullaniminda, kaydirma
yapmadan ulasilmak istenen sese varilmasi daha gii¢ oldugundan icracilar tarafindan

daha az tercih edildigi gozlemlenmistir.

3.2.1.4. Oncii Carpma

“Oncii carpmalarin varilmak istenen perdelerin geregince ve dogru bulunmasi igin
mihmandar niteligi vardir. Oncii carpmalar, varilmak istenen perdenin genellikle 2’li,
3’11, 4’11, 5°1i ya da oktav alt seslere genellikle -gii¢lii ya da hafif bir siddette- mizraph
carpilarak hedef perdeye kadar kaydirma ile ulasilmasi ve genellikle asil perdenin
muzrapsiz icrasi seklinde tatbik edilir. On garpmalardan farki, genellikle ¢arpma ve asil
ses araliklarin daha biiyiik olmasi ve asil perdeye genellikle kaydirma ile ulagilmasidir.
Burada kaydirma yapilmasindaki maksat 6zellikle ses ve perdesiz saz icrdlarinda
ulagilmak istenen perdenin, kaydirma boyunca iiretilen seslerin duyurularak

aranmasidir.” (Goniil, 2024, s. 13)
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Sekil 16 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Oncii Carpma

Ornekleri

Sekil 16°da Esad Gerede, kasidenin 1. dizeginde 4’liik gerdaniye perdesi dncesinde

neva perdesine Oncii ¢carpma yapmustir. 2. dizekte 8’lik muhayyer perdesi 6ncesinde

neva perdesine Oncii ¢arpma yapmistir.
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Sekil 17 Kemal Tezergil’in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Oncii Carpma Ornekleri

Sekil 17°de Kemal Tezergil, kasidenin 1. dizeginde 16’lik muhayyer perdesi dncesinde

hiiseyni perdesine oncii ¢arpma yapmustir. 3. dizekte 4’lik muhayyer perdesi

oncesinde neva perdesine dncii carpma yapmistir.
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Sekil 18 Zeki Altun un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Oncii Carpma Ornegi

Sekil 18’de Zeki Altun, kasidenin 10. dizeginde 8’lik tiz saba perdesi Oncesinde

muhayyer perdesine oncii ¢carpma yapmistir.
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Sekil 19 Kani Karaca 'min Konser Esnasindaki flqhi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Oncii
Carpma Ornekleri

Sekil 19°da Kani Karaca, kasidenin 6. dizeginde 8’lik muhayyer perdesi dncesinde

evi¢c perdesine Oncli carpma yapmustir. Yine 6. dizekte 8’lik muhayyer perdesi

oncesinde gerdaniye perdesine oncili garpma yapmistir.
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Sekil 20 Ahmet Caligir ' Perde Kaldwmali Kaside Icrdsinda Oncii Carpma Ornekleri

Y iy

Sekil 20°de Ahmet Calisir, kasidenin 2. dizeginde 8’lik gerdaniye perdesi dncesinde
neva perdesine oncii ¢arpma yapmistir. 4. dizekte ise 8’lik hiiseyni perdesi dncesinde

cargah perdesine oncii ¢arpma yapmustir.

ONCU CARPMA

6

I 3 3 3

ESAD GEREDE  KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANi KARACA AHMET CALISIR
SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 4 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir’'in kaside
icrdlarinda oncii carpma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim

dakika basina diisen Oncii carpma kullanim siklig1 (6ncii ¢arpma sayisi/icra siiresi
(birim dakika));
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e Esad Gerede’nin dakika basina diisen oncli c¢arpma kullanimi: 6/3,33=

1 826ncu carpma
’ dk

e Kemal Tezergil’in dakika basina diisen 6ncli ¢arpma kullanimi: 3/1,45=

2 066ncu carpma
’ dk

e Zeki Altun’un dakika basma diisen Oncli carpma kullanimi: 3/2,21=

1 356nc1"1 carpma
’ dk

e Kani Karaca’nin dakika basina diisen Oncii ¢arpma kullanimi: 3/2,56=

1 176nci‘1 carpma
’ dk

e Ahmet Calisir'in dakika basma diisen oncii carpma kullanimi: 11/6,26=

1 756nc1‘i carpma
’ dk

Bu verilerden hareketle 6ncii ¢arpma kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Kemal
Tezergil iken en az tercih eden icraci Kani Karaca’ dir. On carpmaya oranla daha fazla
kullanilan bir carpma cesidi oldugu gdzlemlenmektedir. Oncii ¢arpmadan sonra
kaydirma yapilarak istenen sese ulagilmasi ses icrast bakimindan daha kolay oldugu
icin On c¢arpmaya gore daha fazla tercih edilen bir yorum unsuru oldugu

gozlemlenmistir.

3.2.1.5. Merdiven Carpma

“Merdiven ¢arpmalar, ¢ikict merdiven ¢arpma ve inici merdiven ¢arpma seklinde hem
yukar1 hem de asag1 yonlii seyirde goriiliir. Cikict merdiven ¢arpmalarda seyirde sirali
seslerde nagmenin baslanilan ilk perdesinden sonra, varilmak istenen bir {list perdeden
hemen 6nce, varilmak istenen perdenin bir iist perdesine carpilarak yapilir. Inici
merdiven ¢arpmalar ise baslanan sesten bir alt perdeye inilirken baglanan sesin bir {ist

perdesine ¢arpilmasi suretiyle tatbik edilir.” (Goniil, 2024, s. 14)
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Sekil 21 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Merdiven Carpma
Ornekleri

Sekil 21°de Esad Gerede, kasidenin 8. dizeginde hiiseyni perdesinden muhayyer
perdesine kadar 16’lik tartimh yiiriiyiisle ¢ikci merdiven ¢arpma yapmistir. Yine 9.
dizekte 16’lik tartiml yiirliylisle evi¢ perdesinden tiz segah perdesine ve sonrasinda

gerdaniye perdesinden tiz cargah perdesine kadar ¢ikici merdiven ¢arpma yapmustir.
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Sekil 22 Kemal Tezergil’in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Ara Carpma Ornegi

Sekil 22°de Kemal Tezergil, kasidenin 11. dize§inde 16’lik tartimlarla neva

perdesinden basladig1 cikict merdiven carpmayi1 8’lik tiz neva perdesine kadar

stirdiirmiistiir.
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Sekil 23 Zeki Altun’un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Merdiven Carpma Ornekleri

Sekil 23°te Zeki Altun, kasidenin 16. dizeginde 16’lik tartimlarla hiiseyni perdesinden
basladigi merdiven ¢arpmayi segah perdesine kadar inici merdiven ¢arpma sonrasinda
yine 16’lik tartimlarla cargdh perdesinden evi¢ perdesine kadar g¢ikici merdiven

carpma seklinde devam ettirmistir.
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Sekil 24 Kani Karaca 'min Konser Esnasindaki Ilahi {lrasmda Icra Etmis Oldugu Kasidede Merdiven
Carpma Ornegi

Sekil 24’te Kani Karaca, kasidenin 15. dizeginde 16 tartimlarla evi¢ perdesinden 8’lik

kiirdi perdesine ve sonrasinda muhayyer perdesi iizerinde duraksama yaparak inici

merdiven ¢arpma yapmistir.
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Sekil 25 Ahmet Calisir’'in Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Merdiven Carpma Ornekleri
Sekil 25°te Ahmet Calisir, kasidenin 23. dizeginde tiz sabd perdesinden muhayyer
perdesine kadar 16’lik tartiml1 ytiriiylisle inici merdiven ¢arpma yapmustir. 24. dizekte
tiz cargdh perdesinden gerdaniye perdesine kadar 16’lik tartimli yiiriiylisle inici

merdiven ¢carpma yapmistir.

MERDIVEN CARPMA
17
15
13
10
| I
ESAD GEREDE KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANI KARACA AHMET CALISIR

SURE (3dk 20sn) SURE (1dk27sn) SURE (2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 5 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir in kaside
icrdalarinda merdiven ¢carpma kullanimi

51



Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim
dakika basina diisen merdiven ¢arpma kullanim siklig1 (merdiven ¢arpma sayisi/icra

stiresi (birim dakika));

Esad Gerede’nin dakika basina diisen merdiven carpma kullanimi: 13/3,33=

3 90merdiven carpma
’ dk

e Kemal Tezergil’in dakika basina diisen merdiven ¢arpma kullanimi: 7/1,45=

4 82merdiven carpma
b

e Zcki Altun’un dakika basina diisen merdiven ¢arpma kullanimi: 17/2,21=

7 60merdiven carpma
T dk

e Kani Karaca’nin dakika basina diisen merdiven ¢arpma kullanimi: 10/2,56=

3.90 merdiven carpma
’ dk

e Ahmet Calisir’in dakika basina diisen merdiven ¢arpma kullanimi: 15/6,26=

merdiven carpma
2,39 qu 4

Bu verilerden hareketle merdiven ¢arpma kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Zeki
Altun iken en az tercih eden icract Ahmet Calisir’ dir. Biitiin icracilar tarafindan tercih
edilen bir ¢arpma ¢esididir. IcrAnin seyrine goére inici merdiven ¢arpma veya cikici

merdiven carpma seklinde muhtelif tartimlarda icracilar tarafindan kullanilmistir.

3.2.1.6. Vur-Ka¢ Carpma

“Vurkag¢ carpmalar merdiven carpmalarin tersine seyrin asagi yonlii ve daha seri
oldugu durumlarda kullanilir. Vurkag ¢arpma, seyrin bagsladigi ilk perdenin diziye gore
bir {ist perdesine ¢arpilip asil sesin bir alt perdesinin seslendirmesi ile olusur ve sirali
olarak bu carpmalar 3 ya da daha fazla sesten olusan asag1 yonli icralarda siklikla
goriiliir. Vurka¢ carpmalar tipki merdiven ¢arpmadaki {ist perdelerin temiz
yakalanmasi amaci bu kez iniste tatbik edilerek ortaya ¢ikmaktadir. Hareket olarak
vurkag¢ carpmalar merdiven ¢arpmalarin hizli simetrigidir denilebilir.” (Goniil, 2024,

s. 15)
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Sekil 26 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Vur-Ka¢ Carpma
Ornegi

Sekil 26’da Esad Gerede, kasidenin 10. Dizeginde 16’11k tiz cargah perdesinden 32’lik

muhayyer perdesine kadar vur-kag¢ carpma yapmaistir.
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Sekil 27 Kemal Tezergil’in Zikir Esnasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Vur-Ka¢ Carpma Ornegi

Sekil 27°de Kemal Tezergil, kasidenin 13. Dizeginde 32’lik tartimlarla gerdaniye

perdesinden hiiseyni perdesine kadar vur-kag¢ carpma yapmuistir.
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Sekil 28 Zeki Altun un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Vur-Ka¢ Carpma Ornegi

Sekil 28’de Zeki Altun, kasidenin 13. dizeginde tiz ¢argdh perdesinden muhayyer
perdesine kadar 16’11k tartimlarla vur-kag¢ carpma yapmustir.
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Sekil 29 Kani Karaca nin Konser Esnasindaki I.lahi"Arasmda Icra Etmis Oldugu Kasidede Vur-Kag
Carpma Ornegi

Sekil 29°da Kani Karaca, kasidenin 24. Dizeginde tiz neva perdesinden tiz segah

perdesine 16’lik tartimlarla vur-ka¢ ¢arpma yapmustir.
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Sekil 30 Ahmet Calisir'n Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Vur-Ka¢ Carpma Ornekleri

Sekil 30’da Ahmet Calisir, kasidenin 25. Dizeginde saba perdesinden segéh perdesine
32’lik tartimlarla vur-kag¢ carpma yapmuistir.

VUR-KAC CARPMA

4
3
2
1 1

ESAD GEREDE  KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANi KARACA AHMET CALISIR
SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 6 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Caligir in kaside
icrdlarinda vur-kag¢ ¢carpma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim
dakika bagina diisen vur-kag¢ ¢arpma kullanim siklig1 (vur-ka¢ carpma sayisi/icra stiresi

(birim dakika));
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e Esad Gerede’nin dakika basina diisen vur-ka¢ carpma kullanimi: 2/3,33=

0 60vur—ka; carpma
2

e Kemal Tezergil’in dakika basina diisen vur-ka¢ c¢arpma kullanimi: 1/1,45=

0.68 vur—kag carpma
’ dk

e Zcki Altun’un dakika basma diisen vur-kag carpma kullanimi: 1/2,21=

0 45vur—kag carpma
’ dk

e Kani Karaca’nin dakika basina diisen vur-ka¢ carpma kullanimi: 3/2,56=

1 17vur—ka§ carpma
’ dk

e Ahmet Calisir’in dakika basina diisen vur-ka¢ ¢arpma kullanimi: 4/6,26=

0 62vur—ka9 carpma
T dk

Bu verilerden hareketle vur-ka¢ carpma kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Kani
Karaca iken en az tercih eden icract Zeki Altun’dur. Biitiin icracilar tarafindan
kullanilmis olsa da ¢ok fazla kullanilan bir ¢arpma ¢esidi olmadigi goriilmektedir. Vur-
kag¢ carpmada seri bir hangere gerektiginden kaside icrasinda ¢ok sik tercih edilmedigi

goriilmektedir.

3.2.1.7. ikili Carpma

“Ikili carpmalar, eserde ya da irticali icrida arzu edilen seslerin vurgulanmasi igin
kullanilan yorum unsurlaridir. ilk ¢arpma notas: vurgulu ikincisi daha hafif duyurulur.
Saz ile icrasinda ilki mizraph ikincisi mizrapsiz ve arkasina gelen asil ses mizrapsiz,
ikisi de mizrapl ve ardinca gelen asil perde mizraplt sekilde icra edilmektedir. Ikili
carpmalarda, asil perdenin iki alt1 ve bir alti, iki iistli ve bir iistii, asil perde ve perde
alt1 ya da asil perde ve perde listii garpmalarindan sonra asil perde duyurmalar seklinde

farkli kullanimlar goriilmektedir.” (Goniil, 2024, s. 15)
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Sekil 31 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Ikili Carpma
Ornegi

Sekil 31.’de Esad Gerede, kasidenin 7. Dizeginde 8’lik noktal1 hiiseyni perdesi ve 8’lik
acem perdeleri arasinda sirasiyla evi¢ ve hiiseyni perdelerini kullanarak ikili carpma

yapmistir.

Sekil 32 Kemal Tezergil'in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Ikili Carpma Ornegi

Sekil 32°de Kemal Tezergil, kasidenin 12. dizeginde 8’lik tiz cargdh ve 16’lik

gerdaniye perdeleri arasinda sirasiyla tiz neva ve tiz ¢argah perdelerini kullanarak ikili

carpma yapmistir.
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Sekil 33 Kani Karaca nin Konser Esnasindaki flflhi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Ikili
Carpma Ornekleri

Sekil 33’te Kani Karaca, kasidenin 18. dizeginde 16’lik tiz saba perdesi dncesinde
strastyla tiz saba ve tiz cargah perdelerinin kullanarak ikili carpma yapmistir. Yine 18.
dizekte 8’lik tiz segah ve 8’lik muhayyer perdeleri arasinda sirastyla muhayyer ve tiz

segah perdelerini kullanarak ikili carpma yapmustir.
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Sekil 34 Ahmet Calisir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Ikili Carpma Ornekleri
Sekil 34’te Ahmet Calisir, kasidenin 27. dizeginde 8’lik gerdaniye perdesinden 8’lik
neva perdesine kadar ii¢ adet ikili carpma yapmustir. Her bir ¢arpmada, ilk perdenin
bir alt perdesi ve ikinci perdenin bir iist perdesi kullanilmak suretiyle merdiven
carpmadakine benzer bir yliriiyiis gerceklesmistir. Merdiven ¢arpmanin ikili ¢arpma

versiyonu da denilebilir.
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IKiLi CARPMA

13
4
2
1
i l g
ESAD GEREDE KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANI KARACA AHMET CALISIR

SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 7 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir in kaside

icrdalarinda ikili garpma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim

dakika basina diisen ikili ¢carpma kullanim siklig1 (ikili carpma sayisi/icra siiresi (birim

dakika));

Esad Gerede’nin dakika basina diisen ikili ¢arpma kullanimi: 1/3,33=

0 3Oikili carpma
b

Kemal Tezergil’in dakika basina diisen ikili ¢arpma kullanimi: 1/1,45=

0 68ikili carpma
b

Zeki Altun’un dakika basina diisen ikili carpma kullanimi: 0/2,21=

Oikili carpma
dk

Kani Karaca’nin dakika basma diisen ikili ¢arpma kullanimi: 4/2,56=

ikili carpma
1,56¢—P
dk

Ahmet Calisir’in dakika basina diisen ikili ¢arpma kullanimi: 13/6,26=

ikili carpma
2,07¢—P
dk
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Bu verilerden hareketle ikili carpma kullanimini en ¢ok tercih eden icract Ahmet
Calisir’dir. Zeki Altun ise icrasinda ikili ¢arpma kullannmina yer vermemistir.
Kasidehanlar tarafindan fazla tercih edilmeyen bir c¢arpma ¢esidi oldugu
goriilmektedir. Gerek icra glicliigii agisindan gerek kaside iisliip ve tavri bakimindan
sik kullanilmayan bir yorum unsurudur. Bununla birlikte kasidehanlarin kendi tisltp

ve tavir farkliliklar1 da bu yorum unsurunun kullanim sikligini degistirmistir.

3.2.1.8. Siklasan Carpma

“Siklasan carpmalar genellikle taksim icralarinda ve 6zellikle mizraph sazlarda uzun
stireli tutulan perdelerin icrasi esnasinda kullanilan yorum unsurlarindandir. Siklagan
carpmalar adindan da anlasilacagi lizere ritimden bagimsiz olarak icra esnasinda
yorumlanan perdenin notada gosterilenden ¢ok daha kiiciik degerliklerle calinmasi
stiresince ardisik uygulanan ¢arpmalarin, icracinin tercih ettigi ivme ile ayn1 perdenin
ve sonrasinda tatbik edilen carpmanin hizlanarak tekrar edilmesi sureti ile yapilir. icra
esnasinda makam dizisine ve makamin insicAmina gore genellikle bir ya da iki perde

tizerindeki sesler ¢arpma notasi olarak tercih edilebilmektedir.” (Goniil, 2024, s. 16)
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Sekil 35 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Siklasan Carpma
Ornegi

Sekil 35°te Esad Gerede, kasidenin 3. Dizeginde 8’lik evi¢ perdesi ile duraksamanin

yapildig1 hiiseyni perdesi arasinda siklagan ¢arpma yapmustir.
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Sekil 36 Kemal Tezergil’in Zikir Esnasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Siklasan Carpma Ornekleri
Sekil 36’da Kemal Tezergil, kasidenin 8. dizeginde 8’lik neva perdesi ve
duraksamanin yapildigi cargah perdeleri arasinda siklasan ¢arpma yapmastir. 9. dizekte
4’lik nim sehnaz perdesi ve 8’lik nim sehnaz perdeleri arasinda siklagan carpma
yapmustir. 10. Dizekte 4’liikk hiiseyni perdesi ve duraksamanin yapildigir hiiseyni

perdeleri arasinda siklagsan carpma yapmustir.
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Sekil 37 Zeki Altun un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Siklasan Carpma Ornekleri

Sekil 37°de Zeki Altun, kasidenin 20. dizeginde 4’liik ¢argdh perdeleri arasinda
siklagan ¢arpma yapmistir. 20. Dizegin sonunda ise 4’liik diigah perdeleri arasinda

siklasan ¢arpma yapmustir.
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Sekil 38 Kani Karaca 'nin Konser Esnasindaki ilahiﬁrasmda Icra Etmis Oldugu Kasidede Siklagan
Carpma Ornegi

Sekil 38’de Kani Karaca, kasidenin 10. dizeginde 32’lik hiiseyni ve 4’lilk neva

perdeleri arasinda siklagsan carpma yapmustir.
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Sekil 39 Ahmet Calisir in Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Siklasan Carpma Ornegi
Sekil 39°da Ahmet Caligir, kasidenin 1. Dizeginde 4’liikk gerdaniye ve 8’lik gerdaniye

perdeleri arasinda siklagan ¢arpma yapmustir.
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SIKLASAN CARPMA

5 5
3 3
I I |

ESAD GEREDE  KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANi KARACA AHMET CALISIR
SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 8 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir in kaside

icralarinda siklasan ¢arpma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim

dakika basma diisen siklasan carpma kullanim siklig1 (siklagan ¢arpma sayisi/icra

stiresi (birim dakika));

Esad Gerede’nin dakika basma diisen siklasan ¢arpma kullanimi:

0 9051kla$an carpma
b

Kemal Tezergil’in dakika basina diisen siklagan ¢arpma kullanimi:

3.44 stklasan carpma
b

Zeki Altun’un dakika basina diisen siklasan carpma kullanimai:

1 3551kla$an carpma
’ dk

Kani Karaca’nin dakika basina diisen siklasan carpma kullanimai:

0 7851kla$an carpma
’ dk

Ahmet Calisir’in dakika basina diisen siklasan ¢arpma kullanimi:

0 oStklasan ¢carpma
,79 T
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2/2,56=

5/6,26=



Bu verilerden hareketle siklasan carpma kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Zeki
Altun iken en az tercih eden icraci Kani Karaca’dir. Biitiin icracilar tarafindan tercih
edilen bir yorum unsurudur. Siklagsan ¢arpma, kasidehanlar tarafindan genelde uzun

sesler ve melodik ciimle sonlarinda kullanilmistir.

3.2.2. Kaydirma

“Diinya miizik literatiiriinde “glissando” olarak tarif edilen bu yorum uns runa biz Tiirk
miizigi icrasinin makam perde ve bunlara bagl seyir icra 6zellikleri bakimindan farkl
icra edildigi diisilincesi ile “kaydirma” ifadesinin kullanilmasini1 ayristirict olmasi
bakimindan daha dogru buluyoruz. Kaydirmalar, gerek ses gerek saz icrasinda
nagmenin asil yapisinda bulunan perdelerin, -giifteye ve nagmenin méanasina dair
inceliklerini tatbik etmek maksadiyla- makam ve seyir 6zelliklerince icrasi esnasinda,
carpma-perde, perde-perde arasinda siklikla kullanilan, masikimiz icrasi i¢in ¢ok
O6nemli olan yorum unsurlarindandir. Kaydirmalarda kesinti olamayacagindan sazlarla
yapilan icralarda pozisyonlarin teknik yeterlilik ve ustalikla kullanilmasi 6nem arz
eder. Kaydirmalar, iki perdenin tin1 kesilmeden birbirine iist carpmali ya da ¢arpmasiz

baglanmasi sebebi ile bag isaretiyle gosterilir.” (Goniil, 2024, ss. 16-17)
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Sekil 40 Esad Gerede nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Kaydirma
Ornekleri

Sekil 40°ta Esad Gerede, kasidenin 2. dizeginde 8’lik muhayyer ve 16’lik gerdaniye
perdeleri arasinda kaydirma yapmistir. 2. dizegin sonunda ise 8’lik gerdaniye
perdesinden 4’liikk hiiseyni perdesine ve sonrasinda 4’liikk gerdaniye perdesine

kaydirma yapmistir. 3. Dizekte noktali 8’lik evig perdesinden 8’lik gerdaniye
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perdesine kaydirma yapmustir. 4. dizekte 8’lik muhayyer perdesinden 8’lik muhayyer

perdesine kaydirma yapmustir.
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Sekil 41 Kemal Tezergil in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Kaydirma Ornekleri

Sekil 41°de Kemal Tezergil, kasidenin 5. Dizeginde 32’lik tiz segah perdesinden 32’lik
muhayyer perdesine kaydirma yapmustir, 32’lik gerdaniye perdesinden duraksamanin
yapildig1 muhayyer perdesine kaydirma yapilmistir, 32°lik tiz neva perdesinden 32’lik
tiz cargah perdesine ve oradan tiz segah perdesine kaydirma yapmistir. 6. dizekte
16’1lik tiz neva perdesinden 8’lik tiz segah perdesine kaydirma yapilmistir, 4’liik tiz
segah perdesinden 16’lik tiz neva perdesine kaydirma yapmustir. 7. dizekte 32°lik tiz
segah perdesinden 32’lik muhayyer perdesine kaydirma yapmustir, noktali sekizlik tiz
segah perdesinden 8’lik gerdaniye perdesine kaydirma yapmistir, 16’lik tiz segah

perdesinden 16’lik muhayyer perdesine kaydirma yapmustir.
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Sekil 42 Zeki Altun’un Ilahi Arasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Kaydirma Ornekleri
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Sekil 42°de Zeki Altun, kasidenin 11. dizeginde 16’lik muhayyer ve noktali 16’lik tiz
segah perdeleri arasinda kaydirma yapmistir, noktali 16’lik tiz segdh ve 16’lik tiz
cargah perdeleri arasinda kaydirma yapmustir. 12. dizekte 4’liik tiz ¢argah ve 16’lik tiz
segah perdeleri arasinda kaydirma yapmistir, noktali 16’ lik muhayyer ve noktali 16’11k
tiz segah perdeleri arasinda kaydirma yapmustir, 16’lik tiz ¢argah ve 16’lik tiz saba
perdeleri arasinda kaydirma yapmaistir, noktali 16’lik tiz segadh ve 16’lik tiz cargah
perdeleri arasinda kaydirma yapmustir. 13. dizekte 8’lik muhayyer ve duraksamanin
yapildig1 gerdaniye perdeleri arasinda kaydirma yapilmistir, noktali 16’lik tiz ¢argah

perdesi ile 16’11k tiz segah perdeleri arasinda kaydirma yapmustir.
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Sekil 43 Kani Karaca 'min Konser Esnasindaki Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Kaydirma
Ornekleri

Sekil 43’te Kani Karaca, kasidenin 17. dizeginde 16’lik tiz cargah perdesi ve 4’liik tiz
saba perdeleri arasinda kaydirma yapmustir, noktali 8’lik tiz ¢argah ve 16’lik tiz segah
perdeleri arasinda kaydirma yapilmstir. 18. dizekte 16’11k tartimli tiglemenin yapildigi
dik siinbiile perdesinden duraksamanin yapildig1 tiz cargdh perdesine kaydirma
yapilmistir, yine bu dizekte sirasiyla noktali sekizlik tiz neva perdesinden 8’lik tiz
hicaz perdesine oradan 8’lik tiz segah perdesine daha sonra 8’lik muhayyer perdesine
kaydirma yapmustir, dizek sonunda ise 8’lik gerdaniye perdesinden bir alt dizek
basindaki 16’lik muhayyer perdesine kaydirma yapmistir. 19. dizekte noktali 8’lik
gerdaniye perdesinden 16 muhayyer perdesine kaydirma yapmustir, 16’lik tiz segah
perdesinden 16’lik gerdaniye perdesine kaydirma yapmistir, noktali 8’lik evig
perdesinden 16’lik gerdaniye perdesine kaydirma yapmustir, dizek sonunda ise 16’lik

muhayyer perdesinden 16’11k evi¢ perdesine kaydirma yapmustir.
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Sekil 44 Ahmet Calisir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Kaydirma Ornekleri

Sekil 44°te Ahmet Calisir, kasidenin 6. dizeginde noktali 8’lik tiz segah perdesinden
16’lik tiz cargdh perdesine kaydirma yapmistir. 7. dizekte noktali 8’lik muhayyer
perdesinden 16’lik tiz segdh perdesine kaydirma yapmistir, 16’lik tiz segéh
perdesinden noktali 8’lik evi¢ perdesine kaydirma yapmuistir, 4’liik evi¢ perdesinden
16’lik gerdaniye perdesine kaydirma yapmistir. 8. dizekte noktali 8’lik tiz segéh
perdesinden 16’lik tiz cargdh perdesine kaydirma yapmustir, 16’lik tiz segéh

perdesinden 8’lik muhayyer perdesine kaydirma yapmustir.

KAYDIRMA
90
74
59
51
43 I
ESAD GEREDE ~ KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANi KARACA ~ AHMET GALISIR

SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 9 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir’'in kaside
icrdlarinda kaydirma kullanimi
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Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim
dakika basma diisen kaydirma kullanim siklig1 (kaydirma sayisi/icra siiresi (birim

dakika));

Esad Gerede’nin dakika basina diisen kaydirma kullanimi: 74/3,33=

22’22kaydlrma
dk

e Kemal Tezergil’in dakika basma diisen kaydirma kullanimi: 43/1,45=

29 65kaydlrma
’ dk

e Zeki Altun’un dakika basina diisen kaydirma kullanimi: 51/2,21=

23 07kaydlrma
’ dk

e Kani Karaca’'nin dakika basina diisen kaydirma kullanimi: 59/2,56=

23 04kaydlrma
’ dk

e Ahmet Calisir’'in dakika basmma diisen kaydirma kullanimi: 90/6,26=

14_’37kaydlrma
dk

Bu verilerden hareketle kaydirma kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Kemal Tezergil
iken en az tercih eden icrici Ahmet Caligir’dir. Incelenen 14 farkli yorum unsuru
igerisinde en fazla kullanilan yorum unsurunun kaydirma oldugu goriilmektedir.
Kaydirma ile mevcut perdeden ulasilmak istenen perdeye dogru bir frekansta ulasildigi

icin icracilar birgok yerde kaydirma yapmustir.

3.2.3. Titretme

“Titretme musikimizin biitiin icra alanlarinda tiir ve bigimlerinde mutlaka kullanilan
bir yorum unsurudur. Diinya miizik literatiiriinde “vibrasyon” olarak adlandirilan bu
yorum unsuru, Tiirk miiziginin nagme ve makam yapis1 g6z Oniine alindiginda ve tavir
sahibi hemen her icracida makama tiir ve bicimlere gore ister sozlii ister s6zsiiz olsun
farklilasabilen, asarin icrasinda manaya ilisin derin anlamlar sunabildiginden ve
standartlastirilamayacak sekilde farkli kullanilabildiginden geregince icraya katilmasi

i¢in uzun ¢aligmalarla olgunlasabilmektedir.” (Goniil, 2024, s. 17)
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Sekil 45 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Titretme Ornekleri
Sekil 45°te Esad Gerede, kasidenin 15. dizeginde noktali 8’lik tiz ¢argah perdesinde
titretme yapmistir, dizegin devamindan yine noktali 8’lik cargah perdesinde titretme

yapmustir. 17. dizekte noktali 16’lik tiz segah perdesinde titretme yapmustir.
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Sekil 46 Kemal Tezergil’in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Titretme Ornekleri

Sekil 46°’da Kemal Tezergil, kasidenin 7. Dizeginde noktali 8’lik tiz segéh perdesi
tizerinde titretme yapmustir. 8. dizekte 4’liik tiz ¢cargah perdesinden baslayip iki 4’°liik

bir 8’lik cargéah perdesi miktarinda titretme yapmustir.
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Sekil 47 Zeki Altun un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Titretme Ornekleri

Sekil 47°de Zeki Altun, kasidenin 4. dizeginde noktal1 8’lik tiz ¢argah perdesi lizerinde

titretme yapmustir. 6. dizekte noktali 8’lik tiz neva perdesi tizerinde titretme yapmaistir.
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Sekil 48 Kani Karaca 'min Konser Esnasindaki Ilahi Arasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Titretme
Ornekleri

Sekil 48°de Kani Karaca, kasideninl3. dizeginde 8’lik tiz hicaz perdesi iizerinde

titretme yapmustir, noktali 8°1ik dik siinbiile perdesi iizerinde titretme yapmustir.
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Sekil 49 Ahmet Calisir in Perde Kaldirmal: Kaside Icrasinda Titretme Ornekleri
Sekil 49°da Ahmet Calisir, kasidenin 9. Dizeginde 4’lilk muhayyer perdesi tizerinde

titretme yapmustir, dizek ortasinda yine 4’lilk muhayyer perdesi iizerinde titretme

yapmistir. 11. dizekte 8’lik tiz segah perdesi lizerinde titretme yapmastir.

TiTRETME
24
15
8
4 4
[ []
ESAD GEREDE KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANi KARACA AHMET CALISIR

SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 10 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir'in kaside
icralarinda titretme kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim

dakika basina diisen titretme kullanim siklig1 (titretme sayisi/icrd siiresi (birim
dakika));
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e Esad Gerede’nin dakika basma diisen titretme kullanimi: 15/3,33=

titretme
4,50———
dk

e Kemal Tezergil’in dakika basma diisen titretme kullanimi: 4/1,45=

titretme
2, 75—

e Zeki Altun’un dakika basma diisen titretme kullanimi: 8/2,21=

titretme
3,61 ———
dk

e Kani Karaca’nin dakika basma diisen titretme kullanimi: 4/2,56=

titretme
1,56———

e Ahmet Calisir’in dakika basina diisen titretme kullanimi: 24/6,26=

3,83 titretme
dk

Bu verilerden hareketle titretme kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Esad Gerede iken
en az tercih eden icraci Kani Karaca’ dir. Titretme kullaniminin kasidehanin iislip,
tavrr ve ses rengi dogrultusunda degisebildigi icin az veya fazla kullanilarak biitiin
icracilar tarafindan tercih edilen bir yorum unsuru oldugu goriilmistir. Kiiciik

tartimlarda kullanilabildigi gibi uzun seslerde de kullanilmigtir.

3.2.4. Dalgalanma

“Dalgalanma, titretmeye gore daha genis bir frekans araliginda perdenin salinmasiyla
duyurulan bir yorum unsurudur. Dalgalanmada bu genis frekans araligi tutulan
perdenin yarim ses alt1 ve yarim ses iistiine kadar genisleyebilir. Nadiren de olsa alt ve
iist tam seslere kadar acilan daha genis dalgalanma sekillerinin bestelerde de

kullanilabildigi goriilmektedir.” (Goniil, 2024, s. 18)
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Sekil 50 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Dalgalanma
Ornegi

Sekil 50°de Esad Gerede, kasidenin 3. dizeginde 8’lik muhayyer perdesinden baglayip

sonraki 8’lik muhayyer perdesine kadar dalgalanma yapmustir.
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Sekil 51 Kemal Tezergil'in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Dalgalanma Ornekleri

Sekil 51°de Kemal Tezergil, kasidenin 15. dizeginde 4’liik segah perdesinden sonraki
4‘lik segah perdesine kadar dalgalanma yapmistir, 8’lik hiiseyni perdesi ilizerinde

dalgalanma yapmustir.
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Sekil 52 Zeki Altun’un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Dalgalanma Ornekleri

Sekil 52°de Zeki Altun, kasidenin 20. dizeginde 4’liikk cargdh perdesinden sonraki
4’liikk cargah perdesine kadar dalgalanma yapmustir, 4’liik diigah perdesinden sonraki
4’liik diigah perdesine kadar dalgalanma yapmustir.
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Sekil 53 Kani Karaca nin Konser Esnasindaki fla_hi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede
Dalgalanma Ornegi

Sekil 53°te Kani Karaca, kasidenin 4. Dizeginde 4’liik tiz hicaz perdesinden baglay1ip

iki dortliik bir sekizlik hicaz perdesi miktarinda dalgalanma yapmustir.
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Sekil 54 Ahmet Calisir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Dalgalanma Ornekleri

Sekil 54’te Ahmet Calisir, kasidenin 1. dizeginde 4’liik gerdaniye perdesinden
baslayip dort dortliik gerdaniye perdesi miktarinda dalgalanma yapmustir.

DALGALANMA
12
5
3 3 3
ESAD GEREDE ~ KEMALTEZERGIL ~ ZEKi ALTUN KANi KARACA ~ AHMET GALISIR

SURE (3dk20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6dk 16 sn)

Grafik 11 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir'in kaside
icrdalarinda dalgalanma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim

dakika basina diisen dalgalanma kullanim siklig1 (dalgalanma sayisi/icra siiresi (birim
dakika));
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e Esad Gerede’'nin dakika basmna diisen dalgalanma kullanimi: 3/3,33=

dalgalanma
0,909—

e Kemal Tezergil’in dakika basina diisen dalgalanma kullanimi: 5/1,45=

3,44dalgalanma

e Zcki Altun’un dakika basma diisen dalgalanma kullanimi: 3/2,21=

dalgalanma
1,3 jda’gatanma
dk

e Kani Karaca’nin dakika basma diisen dalgalanma kullanimi: 3/2,56=

1 , 1 7dalgalanma

e Ahmet Calisir’in dakika basina diisen dalgalanma kullanimi: 12/6,26=

1 ’9 1 dalgalanma
dk

Bu verilerden hareketle dalgalanma kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Kemal
Tezergil iken en az tercih eden icraci Esad Gerede’dir. Dalgalanma kullanim tercihi
titretmedekine benzer bir sekilde dagilim gostermektedir. Her icraci icrasinda
dalgalanma yorum unsurunu kullanmistir. Dalgalanma kullaniminin geneli itibariyle

titretmeye gore daha uzun seslerde uygulandig1 goriilmektedir.

3.2.5. Sekileme

“Sekileme, Tiirk musikisinde hem bestelenmis eserlerde hem de irticali icralarda
siklikla kullanilan bir nagme zenginlestirme ve yorumlama unsurudur. Sekilemeler,
dizinin herhangi bir derecesinde iiretilen ve genellikle kiigiik diiziimlerle gosterilebilen
motiflerin genellikle sirali seslerde tekrar edilmesiyle olusurlar. Sekileme g¢ikici
seyirlerde de goriilse de inici seyirlerde daha siklikla kullanilmiglardir. Sekileme
yapilirken motifin olusturulmasinda kullanilan tartimlar alt ve {st perdelere
yuriiylislerde tipki tekrar edilebilecegi gibi, tekdiizelik (monotonluk) hissi
olusturulmamak gayesi ile her yeni derecede ya da sekilemenin sonlarina dogru -asil
tartim ve nagme ile biiyilik dl¢iide benzerlik gostermekle birlikte- tartimlarda kiiciik

cesitlemeler (varyasyon) yapilarak da kullanilabilmektedir.” (Goniil, 2024, ss. 18-19)
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Sekil 55 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Sekileme Ornegi
Sekil 55°te Esad Gerede, kasidenin 8. ve 9. dizeginde 16’lik tartimlarla dorderli olarak

gruplanmis sesler ile sekileme yapmustir.
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Sekil 56 Kemal Tezergil'in Zikir Esnasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Sekileme Ornegi

Sekil 56’da Kemal Tezergil, kasidenin 4. dizeginde bir 8’lik iki 16’lik seklinde

gruplanmis sesler ile sekileme yapmaistir.
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Sekil 57 Zeki Altun’un Ilahi Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Sekileme Ornegi

Sekil 57°de Zeki Altun, kasidenin 8. ve 9. dizeginde 16’lik tartimlarla dorderli

gruplanmis sesler ile sekileme yapmustir.

"

p
N CENEPY T
== — L ¢

\SIN

N P | n
od Ffrf F'ﬂﬂ*‘ _F_prﬁr . hr R
G = o S % ——

™
o

© =/
VU Ccu DUN
o b , L a0 T
= i n . £ e - - e e s "2
L E— — J = [ £—

Fa)
L e —
érn —
e/
VU  CU  HUN LA

Sekil 58 Kani Karaca'min Konser Esnasindaki [lahi Arasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Sekileme
Ornegi

Sekil 58’de Kani Karaca, kasidenin 7. dizeginde 16’lik tartimlarla ikili gruplanmis

sesler ile sekileme yapmustir.
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Sekil 59 Ahmet Calisir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Sekileme Ornegi
Sekil 59°da Ahmet Calisir, kasidenin 26. dizeginde 16’lik ii¢lemeli tartimlarla

sekileme yapmastir.

SEKILEME
8
4
3
2
:
ESAD GEREDE KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANiI KARACA AHMET CALISIR

SURE (3dk 20sn) SURE (1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 12 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir'in kaside
icrdlarinda sekileme kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim
dakika basina diigen sekileme kullanim siklig1 (sekileme sayisi/icra siiresi (birim

dakika));
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e Esad Gerede’'nin dakika basina diisen sekileme kullanimi: 1/3,33=

0 3Osekileme
? dk

e Kemal Tezergil’in dakika basina diisen sekileme kullanimi: 2/1,45=

1 37sekileme
b

e Zeki Altun’un dakika basma diisen sekileme kullanimi: 4/2,21=

1 8Osekileme
> dk

e Kani Karaca’nin dakika basmma diisen sekileme kullanimi: 3/2,56=

1 17sekileme
9

e Ahmet Calisir’in dakika basma diisen sckileme kullanimi: 8/6,26=

1 27sekileme
’ dk

Bu verilerden hareketle sekileme kullanimini en ¢ok tercih eden icraci Zeki Altun
iken en az tercih eden icract Esad Gerede’dir. Biitiin icracilar tarafindan kullanilmig
olsa da iislip ve tavira bagli olarak kullanim sikliginin ve tartimlarin, icracilara gore

farkliliklar gosterdigi goriilmektedir.

3.2.6. Perde Birakma

“Perde birakma, Tiirk miiziginde sik karsilasilan bir yorum unsuru olmamakla birlikte
tekke misikisinde ve yorelerde kullanimlar1 goriilmektedir. Bu yorum unsuru, asma
kalis yapilan ya da seyir icerisinde nagmeye ya da giifteye gore manaya dair ifadeyi
farklilagtirmak i¢in ya da tamamiyla icracinin tavr1 dahilinde tercih edilen, perde altina
sesin hedef gozeterek ya da gozetmeyerek ani ve hizlica pestlestirdigi bir yorum
unsurudur. Perde birakmalarda frekans karara ve/veya karar altina kadar pestlesebilir.”

(GOniil, 2024, ss. 21-22)
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Sekil 60 Esad Gerede nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Perde Birakma
Ornegi

Sekil 60°ta Esad Gerede, kasidenin 30. dizeginde duraksamanin oldugu neva

perdesinde perde birakma yapmustir.
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Sekil 61 Kemal Tezergil’in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Perde Birakma Ornegi

Sekil 61°de Kemal Tezergil, kasidenin 7. dizeginde duraksamanin yapildigi muhayyer

perdesinde perde birakma yapmustir.
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Sekil 62 Ahmet Calisir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrdsinda Perde Birakma Ornegi

Sekil 62°de Ahmet Calisir, kasidenin 5. Dizeginde 16’lik gerdaniye perdesinde perde

birakma yapmistir.

PERDE BIRAKMA
1 1 1
ESAD GEREDE ~ KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN KANI KARACA ~ AHMET GALISIR

SURE (3dk 20sn) SURE (1dk27sn) SURE (2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 13 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir'in kaside
icralarinda perde birakma kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim
dakika basina diisen perde birakma kullanim siklig1 (perde birakma sayisi/icra siiresi
(birim dakika));
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e Esad Gerede’nin dakika basina diisen perde birakma kullanimi: 1/3,33=

0 33perde birakma
2

e Kemal Tezergil’in dakika basma diisen perde birakma kullanimi: 1/1,45=

0 68perde birakma
’ dk

e Zcki Altun’un dakika basma diisen perde birakma kullanimi: 0/2,21=

Operde birakma
dk

e Kani Karaca’nin dakika basina diisen perde birakma kullanimi: 0/2,56=

Operde birakma
dk

e Ahmet Calisir’in dakika basina diisen perde birakma kullanimi: 1/6,26=

0 15perale birakma
2

Bu verilerden hareketle perde birakmay1 en ¢ok tercih eden icraci Kemal Tezergil iken
Kani Karaca ve Zeki Altun, icralarinda perde birakma kullaniminm1 tercih
etmemislerdir. Incelenen 14 farkli yorum unsuru igerisinde en az kullanilan yorum
unsuru oldugu goriilmektedir. Perde birakmanin duraksama sonunda yapilabildigi gibi

normal icra seyri esnasinda duraksama yapilmadan da kullanildig1 goriilmektedir.

3.2.7. Duraksama

“Icra esnasinda giifteye nagmeye bagl olarak manay1 kuvvetlendirmek maksadiyla
tatbik edilen yorum unsurlaridir. Duraksamalar, dogrudan perdenin kendi tartim
stiresinde baglayip ritim disinda uzayan stirelerde uygulanabilecegi gibi, duraksama

oncesinde icranin agirlagsmasi da yaygin kullanimlardandir.” (Goniil, 2024, s. 25)

83



e /-———]a..
"_-\.\ .
N % o f ” ) . . . -f' . . fj#
54 [ [ [ - r ] | | = - Il I
L L7 [ | 1 I | ] [ |-
M;&_E — ¥ ! e
.
SA LET TiR BU GE CE BU RA
~_ —_—— —
n_4 * ” £ r #f.. | ) #f# ..3_
6" Te T I T I 1 I 1 T T 1 sl
6\ -d" [ II_/ = - L I I -\
s — — —
Y
KU REF  RE FU clB RIL
P s
—_— >
t J
O # P I P P Py PY ini - o 14
7 —] } | H f | ] Y 1
< v 74 ¥ 1 I
D v :
e
L TA  HAY  YUR DE KA LUP BIR BIR

Sekil 63 Esad Gerede 'nin Mevlid Bahirleri Arasinda Icra Etmis Oldugu Kasidede Duraksama
Ornekleri

Sekil 63’te Esad Gerede, kasidenin 5. dizeginde gerdaniye perdesinde duraksama

yapmistir. 7. dizekte gerdaniye perdesine duraksama yapmistir.
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Sekil 64 Kemal Tezergil'in Zikir Esnasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Duraksama Ornekleri

Sekil 64’te Kemal Tezergil, kasidenin 16. Dizeginde diigah perdesinde duraksama
yapmustir. 17. dizekte neva perdesinde duraksama yapmustir. 18. dizekte diigah

perdesinde duraksama yapmustir.
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Sekil 65 Zeki Altun un Ilahi Avasimda Icrd Etmis Oldugu Kasidede Duraksama Ornekleri

Sekil 65’te Zeki Altun, kasidenin 12 dizeginde tiz ¢argdh perdesinde duraksama
yapmistir. 13. dizekte gerdaniye perdesi tlizerinde duraksama yapmustir. 14. Dizekte

neva perdesi lizerinde duraksama yapmustir.
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Sekil 66 Kani Karaca 'min Konser Esnasindaki Ilahi Arasinda Icrd Etmis Oldugu Kasidede
Duraksama Ornekleri

Sekil 66’da Kani Karaca, kasidenin 12. dizeginde muhayyer perdesi iizerinde

duraksama yapmustir. 13. dizekte tiz neva perdesi tizerinde duraksama yapmastir.
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Sekil 67 Ahmet Calisir'in Perde Kaldirmali Kaside Icrasinda Duraksama Ornekleri

Sekil 67°de Ahmet Calisir, kasidenin 9. dizeginde muhayyer perdesi iizerinde

duraksama yapmistir. 11. dizekte yine muhayyer perdesi iizerinde duraksama
yapmistir.

DURAKSAMA

18
14
11
9
| I
KANI KARACA AHMET CALISIR

ESAD GEREDE  KEMAL TEZERGIL ZEKi ALTUN
SURE (3dk20sn) SURE(1dk27sn) SURE(2dk13sn) SURE(2dk34sn) SURE (6 dk 16 sn)

Grafik 14 Esad Gerede, Kemal Tezergil, Zeki Altun, Kani Karaca ve Ahmet Calisir'in kaside
icrdalarinda duraksama kullanimi

Grafik incelendiginde biitlin birimler dakika cinsinden hesaplanmak suretiyle, birim

dakika bagina diisen duraksama kullanim siklig1 (duraksama sayisi/icra siiresi (birim

dakika)) ;
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e Esad Gerede’nin dakika bagina diisen duraksama kullanimi: 8/3,33=

duraksama
240———

e Kemal Tezergil’in dakika basina diisen duraksama kullanimi: 9/1,45=

duraksama
6,20—————
dk

e Zeki Altun’un dakika basina diisen duraksama kullanimi: 14/2,21=

duraksama
6,33—M8M8
dk

e Kani Karaca’min dakika basma diisen duraksama kullanimi: 11/2,56=

duraksama
4 20—

e Ahmet Calisir’'in dakika basma diisen duraksama kullanimi:18/6,26=

duraksama
2,8 T———
dk

Bu verilerden hareketle duraksamay1 en ¢ok kullanan icracit Zeki Altun iken en az
kullanan icract Esad Gerede’dir. Duraksama kullanimi1 her icraci tarafindan siklikla
tercih edilmistir. Duraksama kullaniminin icracilar agisindan Onem arz ettigi
goriilmektedir. Bir sonraki kuracagi melodik ciimleyi diisiinmesi ve nefes almasi igin

icractya gerekli dinlenme araligini saglayan bir yorum unsuru oldugu goériilmektedir.
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IV. BOLUM

4. SONUC ve ONERILER

4.1. Sonuclar

Bu tez ¢alismasinda, cami ve tekke misikisinin temel yapi taglarindan biri olan kaside
formu, icrd teknikleri ve yoruma dayali nitelikleri ele alinmis hem teorik hem de
uygulamali yonleri ile kapsamli bir sekilde incelenmistir. Yapilan literatiir taramalari
ve bes farkli kaside icrdsimnin analiz edilmesiyle birlikte asagidaki sonuglara

ulagilmistir;

e Tirk Musikisinde kaside formu ile alakali yapilan tanimlar arasinda
tutarsizliklar oldugu tespit edilmistir, “kaside formu icrasinda giifte se¢iminin
edebiyattaki kaside nazim bi¢imi oldugu yahut herhangi bir nazim bigimi
olabilecegi”, “kaside formunun gazel formundan tek farkinin giiftelerin dini
mabhiyette oldugu yahut icra tavri agisindan da farkli oldugu”, “kaside icrasinin
saz esliginde yapilip yapilmadig1”, “kaside icra edilen mekan ve durumlarin
cesitliligi” gibi tanim karmasalar ile karsilasilmistir. Dikte edilen kasideler
sonucunda kaside icrasinda segilen giiftenin, yalnizca kaside nazim bigimi
degil, dini mahiyette yazilmis siirlerden farkli nazim bicimleri de
kullanilabildigi goriilmiistiir. Yalnizca tekkede ya da camide icra edilen bir
form olmadig1 goriilmistiir. Kani Karaca konser esnasinda kaside okurken
Zeki Altun ise kayit i¢in kaside okumustur bu da kaside formunun yalnizca
tekke ve camilerde icra edilen bir form olmadigini géstermistir. Kaside icralar
esnasinda enstriiman kullaniminin oldugu ve enstriiman kullaniminin olmadigi
iki durum da goriilmiistiir. Ornegin, Kani Karaca nin konser esnasindaki kaside
icrasinda enstriman kullanimi varken, Esad Gerede’nin mevlid babhirleri

arasinda icra ettigi kasidede enstriiman kullaniminin olmadig1 goriilmiistiir.
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e Kaside formunun sozlii kiiltiirde, mesk yontemiyle aktarilan bir gelenek olarak

icracinin Uislip ve tavrina dayali giiglii bir yorum boyutu tasidigi tespit

edilmisgtir.

e Her bir icracinin kasideyi farkli yorumladigi goriilmiistiir. Ayni1 yorum

unsurlarin1 kullansalar da kullanim sikliklar1 ve kullanim yerleri geregi bu

farkliliklar agikca goriilmektedir. Ornegin perde birakmay1, Zeki Altun ve Kani

Karaca icralarinda kullanmazken Esad Gerede, Kemal Tezergil ve Ahmet

Calisir kullanmustir.

Alt problemlere iligskin sonuglar;

Ara Carpma kullanimina iligkin sonuglar: Ara g¢arpma, tim icracilar
tarafindan kullanilmustir. 4°liik, 8’lik, 16°lik, ve 32’lik tartimlar ile ayni iki
ses arasinda siklikla yapildig goriilmistiir.

Ust Carpma kullammina iliskin sonuglar: Icralar1 analiz edilen
kasidehanlarin, en ¢ok tercih ettigi carpma cesidi iist ¢carpmadir. Tiim
kasidehanlar muhtelif tartimlar arasinda siklikla kullanmistir. Kaydirma
esnasinda iist ¢arpma kullanimi da dikkat ¢ekmektedir. Zaman zaman bu
iki yorum unsuru birlikte de kullanilmistir, kaydirma yaparken iist bir
perdeye carpma yapilarak ulasilmak istenen sese ulasilmistir.

On Carpma kullanimma iliskin sonuglar: Bu yorum unsuru kasidehanlar
tarafindan en az kullanilan carpma cesidi olarak tespit edilmistir. On
carpma yapilirken kaydirma yapmadan istteki perdeye varilmasi
gerekmektedir, ses icras1 yoniinden bakildiginda saz icrilarina gore 6n
carpma esnasinda kaydirma yapmadan {istteki perdeyi bulmanin daha gii¢
oldugu i¢in icracilar bu yorum unsurunu daha az kullanmislardir. Az da
olsa tiim icracilar kullanmstir.

Oncii Carpma kullanimina iliskin sonuglar: Oncii carpma varilmak istenen
sesin Oncesindeki alt perdelerden kaydirma yoluyla istenilen perdeye
ulasilmasi yoluyla yapildigindan, icracilar tarafindan 6n ¢arpmaya gore
daha fazla tercih edildigi goriilmistiir. Biitlin icracilar tarafindan

kullanilmustir.
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Merdiven Carpma kullanimina iliskin sonuglar: biitiin icracilar tarafindan
siklikla kullanilmistir. Gerek inici merdiven ¢arpma seklinde gerekse ¢ikict
merdiven ¢arpma seklinde biitiin icracilar kullanmistir.

Vur-ka¢ Carpma kullannmina iliskin sonuglar: Vur-ka¢ carpma inici
merdiven ¢arpmanin bir nevi daha hizli versiyonu gibi diisiiniilerek analiz
edildi. 16’lik ve 32’lik tartimli asag1 yonlii yiiriiyiislerde her icraci
tarafindan kullanilsa da merdiven ¢carpmaya gore daha az tercih edildigi
gorilmistir.

Ikili Carpma kullanimina iliskin sonuglar: ikili ¢arpmalarin gok tercih
edilen bir carpma cesidi olmadig1 goriilmiistiir. Zeki Altun’un kaside
icrasinda ikili carpma kullanmamuistir. Esad Gerede bir defa tercih etmistir.
Diger kasidehanlar da muhtelif miktarlarda ¢ok sik olmamak kaydiyla
kullanmiglardir. Ahmet Calisir’in icrasinda ikili carpma kullaniminin inici
merdiven ¢arpmadaki gibi sirali dort ses arasinda {li¢ defa kullanildig1 da
gorilmiustir.

Siklasan ¢arpma kullanimina iliskin sonuglar: 4’lik, 8’lik, 16°lik, 32’lik
tartimlar arasinda muhtelif durumlarda kullanildigi goriilmiistiir. Uzun
seslerde dalgalanmanin hemen ardindan siklagan c¢arpma yapildigi
gorilmistiir. Siklasan ¢arpmanin icralarda, en ¢ok duraksama Oncesinde
kullanildig1 tespit edilmistir. Genelde melodik climle sonlarinda
goriilmiistiir. Biitlin icracilar siklasan ¢carpmay1 kullanmistir.

Kaydirma kullanimina iligskin sonuglar: Biitiin yorum unsurlar1 arasinda en
cok kullanilan yorum unsurunun kaydirma oldugu tespit edilmistir.
Kaydirma ile mevcut perdeden ulasilmak istenen perdeye dogru bir
frekansta ulasildigy goriilmiistiir. IcrAcilarin akort ve perde kaybina
ugramamasi i¢in bu yorum unsuruna siklikla bagvurdugu gézlemlenmistir.
Titretme kullanimina iliskin sonuglar: Titretme kullanimi Ahmet Caligir ve
Esad Gerede tarafindan daha sik tercih edilirken Kani Karaca ve Kemal
Tezergil tarafindan daha az kullanilmistir. Titretme kullaniminin
kasidehanin {slGp, tavr1 ve ses rengi dogrultusunda degisebildigi

gorilmiistiir. Az veya fazla kullanilarak biitlin icracilar tarafindan tercih
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edilen bir yorum unsuru oldugu gorilmiistiir. Kiiclik tartimlarda
kullanilabildigi gibi uzun seslerde de kullanilmistir.

e Dalgalanma kullanimina iliskin sonuglar: Dalgalanma kullanim tercihi
titretmedekine benzer bir sekilde dagilim gdstermistir. Her icraci icrasinda
kullanmistir. Dalgalanma kullannominin geneli itibariyle titretmeye gore
daha uzun seslerde uygulandigi goriilmiistiir.

e Sekileme: Biitiin icracilar tarafindan kullanilmistir. Kullanim sikligi
icracilarin tavir ve iislibuna gore degismektedir. Her icraci kendi iislibuyla
farkl tartimlarla sekileme yapmuistir. Gelibolu, Ankara, [zmir, iicleme gibi
mubhtelif tartimlar ile sekilemenin yapilabildigi goriilmiistiir.

e Perde birakma kullanimina iligkin sonuglar: Biitiin incelenen yorum
unsurlari arasinda en az kullanilan yorum unsurunun perde birakma oldugu
tespit edilmistir. Ug icrict birer defa kullanirken iki icrici hig
kullanmamistir. Perde birakmanin duraksama sonunda yapilabildigi gibi
normal icrd seyri esnasinda duraksama yapilmadan da kullanildig:
goriilmiistiir.

e Duraksama kullanimina iliskin sonuglar: Duraksama kullanimi her icraci
tarafindan siklikla tercih edilmistir. Duraksama kullaniminin icracilar
acisindan 6nem arz ettigi goriilmektedir. Bir sonraki kuracagi melodik
climleyi diisiinmesi i¢in ve nefes almasi i¢in icraciya gerekli dinlenme
araligini saglamaktadir. Duraksamanin yapildig1 yerlerin giifte ilerleyisi

acisindan, mana akisini1 bozmayacak sekilde yapildig da tespit edilmistir.

4.2. Oneriler

Tiirk Miusikisinde kaside formu iizerinde akademik ¢alismalar artirilmalidir, bu
alanda yeni aragtirmalar yapilmas1 hem mevcut bilgi birikimini artiracak hem
de formun daha iyi anlagilmasinda katki saglayacaktir.

Yorum unsurlarinin c¢esitliligini daha kapsamli incelemek amaciyla farkli
icracilarn, farklt durum ve mekanlarda icra etmis oldugu daha genis sayida

icraci ve daha genis sayida kaside analiz edilmelidir.
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Finale notasyon programinda, yorum unsurlarinda kullanilan igaretleme
yontemi, konservatuvar miifredatlarinda standartlastirilmalidir.
Konservatuvarlardaki egitim siireclerinde ve muhtelif yerlerdeki miizik egitimi
stireclerinde yorum unsurlar1 notalar iizerinde gosterilerek egitime entegre
edilmelidir.

Farkl giifte ve makam yapilarinda icra edilen kasideler karsilastirmal1 olarak
incelenerek yorum unsurlarinin makam ve giifteyle iliskisi derinlestirilmelidir.
iidelerin  notaya aktarimi  konusunda standartlagtirilmis  yontemler
gelistirilmelidir.

Yorum unsurlarinin Ogretilmesinde dinleme, analiz, karsilastirma ve
performans uygulamalar1 gibi yontemler gelistirilmelidir.

Bu c¢alismadaki, analiz edilen kasidelerden yola c¢ikilarak ses egitimi
Ogrencileri i¢in yorum unsurlari ile alakali etiitler ve ¢aligmalar yapilarak metot
haline getirilmelidir.

Tiirk Musikisinde gazel ve kaside formlar1 arasinda gerek literatiirde yer alan
tanimsal karmasalarin, gerekse icrd boyutunda tavir ve iislip agisindan bu iki
formun birbiri ile karigtirilmasindan 6tiirii gazel ve kaside formlarimin islap,
tavir ve yorum unsurlari agisindan farklarmi goz oOniline getirebilecek bir
caligma yapilmalidir.

Tiirk Miusikisi ses icralarinda diger icracilarin kullanmis oldugu icraya iliskin

teknikleri de yorum unsurlarina eklenmelidir.
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(Ozak, 2021),

https://www.youtube.com/watch?v=3Y-GvqghWDHw
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(Eren, 2018),

https://www.youtube.com/watch?v=rqQxhAOsUAQ
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(Ugur, 2016),

https://www.youtube.com/watch?v=9_kAoWYVUSI
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(Mavera Tiirk Miizigi Toplulugu, 2022),

https://www.youtube.com/watch?v=HLdjSdi-iXE
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