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OZET

16. yiizyil, Osmanli Devleti’nin ekonomik ve siyasi yonden basaril1 ve zirve
oldugu donem olmasinin yaninda Osmanli sanatinin gelismesini saglayan énemli bir
ylizyildir. Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii Osmanli mimarisinin
gelisimini ve kimligini kazandirmig olmalariyla birlikte, Klasik Donem siisleme
sanatinin Orneklerini barindiran ve Osmanli Klasik Ddénemi'nde insa edilmis

camilerdendir.

Calismanin odaklanmig oldugu Istanbul klasik donem camilerindeki mahfil
kalemisi ornekleri, kalemisi tekniklerinden biri olan ahgap {iistii kalemisi tekniginin
dikkate deger uygulamalarini barindirmaktadir. Bu teknik, 6zellikle mahfiller izerinde
detayli bir sekilde incelenebilir ve donemin sanat anlayigini yansitan estetik unsurlar
hakkinda bilgiler sunar. Ahsap iistii kalemisi teknigi, sadece yapisal bir islev tasgimakla
kalmayip ayni zamanda donemin sanat zevkini ve siisleme anlayisini da
yansitmaktadir. Mahfillerde uygulanan kalemisi bezemeler, o donemde tercih edilen
renkleri, kullanilan motifleri ve hakim olan iisluplar1 gorsel birer belge niteliginde
sunmaktadir. Bdylece, kalemisi sanatinin gelisim evreleri, kullanilan malzemelerin
cesitliligi ve tekniklerin incelikleri iizerinden Osmanli klasik donemi kalemisi sanatini

mabhfiller aracilifiyla ortaya konmaktadir.



Calisma bes boliimde olugmaktadir. Birinci boliimde, arastirmanin amact ve
Onemi, arastirmanin konusu, yOntemi ve arastirmanin ¢ergevesi ve literatiirii yer
almaktadir. Ikinci boliimde, Kalemisi sanat1 ve mahfiller basliklar1 altinda; tanimlar,
kullanilan malzemeler, motifler, teknikler ve Bayezid donemi tezyinat 6zellikleri
hakkinda bilgiler verilmistir. Uciincii boliimde, konuyu olusturan Yavuz Sultan Selim
Camii ve Beyazit Camii tarihgesi ve mimari 6zelliklerine yer verilmistir. Dordiincii
boliim ise, katalog kismi olup Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camisinin hiinkar
mahfili ve miiezzin mahfili anlatilmaktadir. Tez kapsaminin son boliimii olusturan
besinci boliim ise degerlendirme ve sonug kismudir. Incelenen mahfiller genel olarak

kiyaslanmig benzerlikleri ve farkliliklar ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Yavuz Sultan Selim Camii, Beyazit Camii, Kalemisi,

Miiezzinler Mahfili, Hiinkar Mahfili, Tezyinat, II. Bayezid Donem.
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ABSTRACT

The 16th century was not only a period in which the Ottoman Empire reached
its peak in terms of economic and political success, but also an important century that
contributed to the development of Ottoman art. Yavuz Sultan Selim Mosque and
Beyazit Mosque are among the mosques built during the Ottoman Classical Period,
which played a key role in shaping and defining Ottoman architecture, and they feature
examples of Classical Period ornamentation.

The examples of pencil work on the mahfils of Istanbul's Classical period
mosques, which are the focus of this study, contain remarkable applications of one of
the pencil work techniques, pencil work on wood. This technique can be analyzed in
detail, especially on the mahfis, and provides information about the aesthetic elements
reflecting the artistic understanding of the period. The painted decoration technique on
wood not only has a structural function, but also reflects the artistic taste and
ornamentation understanding of the period. The painted decorations applied in the
mabhfils present the preferred colors, the motifs used and the dominant styles as a visual
document. Thus, through the developmental stages of the art of the painted decoration,
the variety of materials used and the subtleties of the techniques, the art of painted

decoration in the Ottoman classical period is revealed through the mahfils.



Vi

The study consists of five chapters. The first chapter includes the purpose and
importance of the research, the subject of the research, the method and the framework
and literature of the research. In the second chapter, under the titles of painted
decoration art and mahfils; definitions, materials used, motifs, techniques and
information about the Bayezid period ornamentation features are given. In the third
section, the history and architectural features of Yavuz Sultan Selim Mosque and
Beyazit Mosque are given. The fourth chapter is the catalog part and the sultan’s
gallery and muezzin’s gallery of Yavuz Sultan Selim Mosque and Beyazit Mosque are
described. The fifth part, which constitutes the last part of the thesis, is the evaluation
and conclusion part. The analyzed mahfils were compared in general and their
similarities and differences were revealed.

Key Words: Yavuz Sultan Selim Mosque, Beyazit Mosque, Pencil work,
Muezzin’s Gallery, Sultan’s Gallery, Illumination, Bayezid II Period.
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ONSOZ

Kalemisi sanatin1 yasatan kalic1 olmasini saglayan en énemli unsur mimari
eserlerdir ve en giizel 6rnekleri de mimari eserlerde goriiliir. Geleneksel sanatlarin
zirveye ulastigi Osmanli donemi, Tiirk tezyinatinda kalemisi sanati kendisini
camilerde gostermistir. Ozellikle de mimari yapilarda kalemisi tezyinati zirve
yapmustir. Tiirk tezyinatlar icerisine dahil olan kalemisi sanati, mimari yapilarin i¢
mekan bezemeleri bakimindan her donem de kullanilmistir. Kalemisi genellikle dini
mimari yapilarin i¢ mekanlarinda bulunan kubbe, mihrap, minber, hiinkar ve kadinlar
mabhfillerin tavanlarinda ve duvar ylizeyleri gibi alanlarin bezenmesinde de

kullanilmistir.

Selcuklularda yogun olarak kullanilan tas is¢iligi ve ¢ini kaplamalar, Osmanli
Klasik devrine gecildiginde azaltilmis, siva ve ahsap lizerine kalemisi yapilmaya
baslanilmistir. Camilerin mahfillerinin tavanlari, orijinal kalemislerinin saglam olarak
giinlimiize ulastig1 en 6nemli alanlardir. Kalemisi sanati hakkinda dogru bilgilere

mabhfillerden ulagilmasi tezin konusunu olusturmaktadir.

Klasik dénem sanatin zirve yaptigi donem olmasi sebebiyle tezyini sanatlar
acisindan onemli bir donemdir. Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii ise
Osmanli Klasik donemine gecis camilerinden biridir. Olduk¢a sade ve heybetli

yapilmis olan camiler donemin 6zelliklerini tagimaktadir.

Calismamda her zaman bilgi ve deneyimiyle bana yol goésteren, bdylesine
onemli bir konuyu se¢cmemde Onciilik eden kiymetli hocam Prof. Dr. Ali Fuat
BAYSAL’a tesekkiirlerimi sunuyorum. Tez siirecimde ve lisans hayatimda yardimci
ve iizerimde emegi olan Ogr. Gor. Ridvan AK hocama tesekkiir ediyorum. Biitiin
egitim hayatimda destegini benden esirgemeyen her zaman yanimda olup sevklendirip
motive eden ve hakkini katiyen 6deyemeyecegim kiymetli annem Siiheyla BILICI’ye
ve saygideger aileme desteklerinden dolayr siikranlarimin en biiyligiinii sunmak
isterim. Her daim destegini aldigim, ¢izimlerde yardime1 olan sevgili arkadasim Tuba
SENGEZER’e ve gizli kahramanlarima tesekkiir ederim. Son olarak, sanat yolunda

isler yapmami nasip eden Rabbime sonsuz hamd olsun.



BIRINCi BOLUM
1. GIRIS

Osmanlilarin 15. yiizyilda istanbul’u fethetmeleri ile baslayan ve Klasik dénem
olarak bilinen donem 17. yiizyila kadar devam etmistir. Bu donem diger sanatlarda
oldugu gibi kalemisi sanatinda da zirve bir donemdir. Osmanli sanatinda kalemisi
tezyinati donemin tslubunu olusturmus ve mimaride kendini gostermistir. Osmanli
Devleti'nin giiciiniin ve ihtisaminin zirvede oldugu, sanat, mimari ve kiiltiirel alanlarda
kendini en iyi sekilde gosterdigi donem bu donemdir. Bu donemde insa edilen anitsal
yapilar, camiler ve saraylar, Osmanli'nin zenginligini ve giiciinii simgelerken, ayni
zamanda sanat ve estetik anlayisinin ne kadar gelismis oldugunu da gozler Oniine

sermektedir.

Tiirk tezyinat sanatinda kalem igleri genellikle kubbeye, mahfil tavanlarinin alt
ylizeylerine ve mimari yapilarin duvarlarina yapilmistir. Camiler, tiirbeler, sadirvanlar,
koskler, saraylar ve evlerin tavan ve duvarlari nakkaslar tarafindan 6zenli bir sekilde

tezyin edilmistir.

II. Bayezid Donemi siisleme sanatlari {izerine yapilan arastirmalarin amaci, bu
donemin sanatsal katkilarini ortaya ¢ikarmak, hassas malzemeler iizerindeki nakislarin
zamanla kaybolma riskine kars1 detayli bir sekilde belgelendirilmesini saglamak ve bu

alanda yapilacak gelecekteki calismalara saglam bir temel olusturmaktir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Istanbul’un fethi ile baslayan Klasik dénem, sanatin her anlaminda zirve
yaptig1 donemdir. Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii ise kalemisi sanati
acisindan devrin ilk 6rneklerini teskil etmektedir. Bu camilerdeki mahfil 6rnekleri,

donemin kalemisi sanatinda kullanilan renk ve desenleri bozulsa bile ortaya ¢ikarilarak

! Ali Fuat Baysal, “Kalem Isi Sanatinda Yeni Tasarum ve Teknikler-Ahmet Hamdi Akseki Camii
Ornegi”, ISTEM, 30 Haziran 2018, s.31. https://doi.org/10.31591/istem.413649.



giiniimiize tasimakta ve sanata 1s1k tutmaktadir. Yansitilan bu ornekler, kalemisi

sanatinin gelisimine ve incelenmesine katkida bulunabilecek niteliktedir.

Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii hakkinda ve doneminde yasanan
tarih olaylan ile alakali bilimsel ¢aligmalar bulunmakta fakat cami ve kiilliyesinin
tezyini agidan degerlendirme ¢alismasi bulunmamaktadir. Yavuz Sultan Selim Camii
ve Beyazit Camii mahfilleri kalemisi sanat1 degerlendirme agisindan 6nemini yazili ve
daha cok gorsellerle destekleyerek agiklamak ve anlatmak arastirmanin amacini

olusturmaktadir.

Kalemisi sanatinin kullanildig1 dini ve sivil mimaride fazlaca tercih edilmis
olmas1 fakat yeterli bilgi ve kaynagin bulunmamasi bu alanin bilgi eksikligini
yansittigint - gosterir. Bu alanda calisilmak istenmesi arastirmanin Onemini
olusturmustur. Bundan dolay1 ele alinan konu mimaride kullanilan mahfil kalemisi
sanat alaninin gelismesine yon verebilecek oldugundan énemli bir yere sahip oldugu

diistinilmistiir.

Bu baglamda, kalemisi sanatinin literatiire katki saglamasi a¢isindan 6nemlidir.
Incelenen konu, mimaride kullanilan kalemisi sanatinin gelisimine katkida bulanacak
potansiyele sahiptir. Bu sanatin 6nemli bir yere sahip oldugu diistintilmektedir ¢tlinkii
bu ¢alisma, Osmanli mimarisindeki mahfil kalemisi stislemelerin detayli bir analizini

sunarak bu alandaki bilgi eksikligini gidermeyi amaglamaktadir.

Calismanin sundugu bilgiler ve yontemler, kalemisi sanatinin mimari alanda
daha kapsamli bir sekilde incelenmesine ve anlasilmasina katki saglayabilir. Ayrica
bu arastirma, kalemisi sanatinin Osmanli mimarisindeki énemini vurgulayarak, bu
alanda yapilacak olan caligmalara yol gosterici olacaktir. Bu sekilde, mimaride
kullanilan mahfil kalemisi sanatinin gelisimine yonelik daha fazla bilgi elde

edilmesine katkida bulunacaktir.



1.2. Arastirmanin Konusu ve Yontemi

Mimari yapilar bir kiiltliriin kendi tezyinatin1 gosterebilecegi en giizel alan,
bozulmasi1 giig, iyi bir belge niteligi tasidigi i¢in® ele alinan konu hem tezyinat
bakimdan hem de mimari bakimdan énemli bir yere sahiptir. Sanatin ilk 6rneklerini
de arayacagimiz yer tezyinat veya mimaridir. Mimari Ornekler dogru ve
tiikketilmezdir3. Osmanli zamaninda yapilan yapilar zamanla tahribata ugramis olsa da
giiniimiizde restorasyonlar gegirerek ayakta olmaya devam etmistir. Istanbul’un en
giizel manzaralarina sahip olan Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii

Oorneklerinden bazilaridir.

Asil konuyu kapsayan Klasik donemde yapilmis Osmanli camilerindeki
kalemisi tezyinatlar1 ele alinirken Klasik donem kalemisi tezyinatinda, kullanilan
motifler, desenler, malzemeler, olusturulan kompozisyonlar ve kullanilan renkler ele

alinmustir.

16. yy. ait en giizel ahsap istii kalemisi 6rnekleri, Osmanli camilerinin 6zel
yerlerinde ve mahfil tavanlarinda yerden 2-3 m yiikseklikte uygulanmigtir.* Bu sanat
eserleri hem estetik bir zenginlik katmakta hem de donemin sanat ve zanaat anlayisinin
ne kadar ileri diizeyde oldugunu gostermektedir. Mahfillerin tavanlarindaki bu
siislemeler, camilere ayr1 bir zarafet ve gorkem kazandirarak Osmanli mimarisinin

inceliklerini ve sanatsal degerlerini yansitir.

Calismaya, Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii'nin mahfillerinin
tezyinat acisindan incelenmesi lizerine kapsamli bir literatiir taramasi yapilarak
baslanmistir. Bu siirecte, ilgili eserler hakkinda daha 6nce yapilmis tezler, kitaplar,
makaleler ve diger bilimsel kaynaklar incelenmis, camilerin kalemisi tezyinatlarinin

sanat tarihi i¢indeki yeri ve 6nemi {izerine derinlemesine arastirmalar yapilmistir.

Ardindan, Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii'ne gidilerek, hiinkar

mahfili ve miiezzin mahfili yerinde detayli bir sekilde incelenmistir. Inceleme

2 Ali Fuat Baysal, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Palet Yayinlari, Konya, 2017.
3 Titus Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlam, Klasik Yayinlar1, 2005.
* Ali Fuat Baysal, a.g.e., Palet Yayinlari, Konya, 2017.



sirasinda, her iki camide de mahfillerin kalemisi tezyinatlar1 ayrintili olarak
fotograflanmis, 6zellikle tavan siislemelerinin tiim detaylar1 belgelenmistir. Fotograf
cekimlerinde, siislemelerin 6zgilin yapisini ve ince is¢iligini en iyi sekilde yansitmak

amaciyla 6zen gosterilmistir.

Cekilmis olan fotograflar iizerinden, kullanilan motiflerin dijital ortama
aktarilmas1 amaciyla Illiistrasyon programinda gizimler yapilmistir. Bu ¢izim siireci,
fotograflardaki motif ve desenlerin aslina uygun bir sekilde yeniden olusturulmasini
saglayarak hem sanatsal hem de teknik detaylarin daha net bir bigimde incelenmesine
olanak tanimugtir. Incelenmis olan mahfillerdeki deformasyonlardan dolay1 motiflerin
ve renklerin daha iyi analiz edilmesi adina renklendirme yapilmistir. Fotograflardan
elde edilen gorsel veriler, kalemisinde kullanilan motiflerin uygulama yontemlerini,
kullanilan teknikleri ve eserin donemi ile iislubunu kapsamli bir sekilde analiz etmek

icin kullanilmistir.

Bu analizler sirasinda, her bir motifin Klasik Osmanli donemi sanatindaki yeri,
iislup ozellikleri ve uygulama teknikleri lizerine yogunlasarak, siislemelerin 6zgiin
yapist detaylica degerlendirilmistir. Toplanan tiim bu bilgiler, ¢ekilen fotograflar ve
dijital ortamda c¢izilen motiflerle desteklenmis, bdylece yapilan incelemeler hem
gorsel hem de teorik anlamda daha saglam bir temele oturtulmustur. Sonug olarak,
eserin tarihsel, sanatsal ve teknik oOzelliklerini anlamak adina kapsamli bir
degerlendirme yapilmis, boylelikle arastirma daha biitlinliiklii ve sistematik hale

getirilmistir.

Bu gorsel verilerin yani sira, daha 6nce yapilmis akademik g¢alismalar ve
literatiirdeki diger kaynaklar karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Hangi
sanatgilar tarafindan yapildigi, kalemisi siislemelerin Klasik Donem'e ait olup
olmadigi, kullanilan iisluplar ve restorasyonlarin hangi tarihlerde yapildigina dair
bilgiler toplanmustir. Ozellikle, klasik Osmanli {islubunun belirgin 6zelliklerinin bu

tezyinatlarda nasil yansitildig1 detayl bir sekilde arastirilmistir.

Toplanan veriler 1s18inda, fotograflarla desteklenen bu bilgiler, ¢alismanin

yazim silirecine yon vermistir. Arastirma siirecinde, internet kaynaklarinin yan sira,



kiitiiphanelerde bulunan 6zgiin ve akademik kaynaklardan da faydalanilmis, boylece

caligmanin bilimsel temellere dayanmasina 6zen gosterilmistir.

Analizlerin ve anlatimlarin daha net ve anlasilir sonuglar vermesi amaciyla,
calisma kapsaminda Orneklerde katalog sistemi tercih edilmistir. Bu yontem,
degerlendirme siirecini sistematik bir hale getirerek, her bir yapiy1 ayrintili bir sekilde
incelemeye olanak tanimigtir. Hazirlanan katalogda toplam 4 mahfil ele alinmis ve her
bir mahfil i¢in ayr1 ayr1 degerlendirmeler yapilmistir. Ayrica, her bir katalog ve ilgili
ornekler i¢cin 6zel gozlem formlart olusturulmus, boylece mahfillerin konumu ve
olgiileri, kalemisi siislemelerinin ise motif, teknik ve nerede bulundugu gibi unsurlar
analiz edilmistir. Bu yaklasim, degerlendirmelerin daha net olmasinin ve sonuglarin

daha tutarli olmasini saglamistir.

Katalog Sistemi su sekildedir;

Resim No

Cizim No

Yapimn Tarihi

Cami Icerisindeki Konumu

Mahfil Olgiileri

Kullanilan Motif Grubu

Uygulama Teknigi

Tezyinatin Bulundugu Alan

Degerlendirme ve sonug¢ boliimiinde, ¢alismaya konu olan yapilar
karsilagtirmali bir yaklagimla ele alinmis ve aralarindaki benzerlikler ile farkliliklar
detayli bir sekilde analiz edilmistir. Bu siirecte, yapilarin mimari 6zellikleri ile tezyini
unsurlart ayr1 ayr kategorize edilmis, her bir yapinin sanatsal agidan 6zgiin yonleri

ortaya konmustur. Ayrica, mimari detaylar ve kalemisi siislemeler, donemsel tislup ve



teknikler degerlendirilerek, eserlerin Osmanli sanatindaki yerleri ve Onemleri

belirlenmistir.

1.3. Arastirmanin Cercevesi ve Literatiir

Aragtirmaya Once, kalemisi tezyinatinin tarih icerisindeki siireci, kullanilan
teknikleri aragtirilarak bilgiler edinilmistir. Kalemisi sanatinin  uygulanmasi
konularinda yapilan ¢alismalar en azindan var olup tezyinat, desen ve form agisindan

caligmalarda yeterince kaynak bulunmamaktadir.

Bu calismada, Kalemisi sanati, Klasik Donem mimarisi, tezyinati hakkinda

bilgi edinilen kitaplar,
Baysal, Ali, Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Konya, 2017.

Bes bolimden olusan eser, Kalemisi sanatinin tekniklerinden ve
uygulamalarindan, ayrica Kalemisi sanatinin Tiirk tarihindeki yerinden ve kullanilan

malzemelerden ayrintili bir sekilde bahsetmektedir.
Aslanapa, Oktay, Osmanli Devri Mimarisi, Istanbul, 2004.

Orhan Gazi Devri ile baglayan ve sonrasinda Osmanli Devri mimari eserlerini

barindiran ve fazlasiyla fotograflar ile desteklenen bir eserdir.
Aslanapa, Oktay, Tiirk Sanati, Istanbul, 2015.

Islamiyet’ten 6nce ve Islamiyet’ten sonra yapilan eserleri konu alan kitap
XXIV boliimden olusmustur. Camiler, medreseler, tiirbe ve saraylar, kiilliyeleri
detaylica agiklamistir. Ayrica ¢ini sanati, keramik sanati, kumas sanati, minyatiir

sanati, hat sanati1, cam isleri, halilar ve maden islerini de ele almistir.

Birol, Inci Ayan, Derman, F. Cicek, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,
Istanbul 2004.

Tiirk tezyini sanatlarda kullanilan motifler siniflandirilmis ve bu motiflerin

tarihi hakkinda bilgiler sunularak igerisinde biitiin motiflere yer verilmistir. Kitapta,



pek cok 6rnege yer verilmis ve motiflerin ¢izimleri gosterilerek agiklanmistir. Motifler
kitab1 geleneksel sanatlar alaninin baslica kitab1 olmakta ve bu alandaki ¢alismalara

onemli katkilar saglamaktadir.

Birol, Inci Ayan, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi

Cizim Teknigi ve Cegitleri, Istanbul 2011.

Desen tasarimi ve ¢izim teknikleri hakkinda ayrintili bilgiler sunulan kitap dort
doliimden olusmaktadir. Birinci boliimde tezyini sanatlar hakkinda bilgiler verilmistir.
Ikinci boliimde tezyini sanatlarin desenleri ve tasarimlari hakkinda cizimler ile
destekleyen bilgiler sunulmus tiigiinde boliimde ise desen tasarimlarinda kullanilan
desen yardimci1 unsurlara yer verilmistir. Dordiincii ve son boliim olarak ise desenlerin

cesitleri anlatilmaktadir. Kitap ana kaynaklardan biridir.

Keskiner, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, Istanbul
2011.

Kitapta motiflerin tarihgesi ve ¢izimleriyle anlatimlar1 mevcuttur. Motifleri

anlama bakimindan yol gdsterir.

Irtes, M. Semih, Muhtesem Karahisari Kur’an-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri,
Istanbul 2021.

Karahisari’nin Kur’an’it ve Hatt1 ile baglayan kitapta koltuk desenlerinin
asamalar1 ve ¢izimleri yer verilmistir. 15. yy. ait ¢alisilmis koltuk desenleri donemin

renk ve motif bilgisini sunmaktadir.
Sudali, Muzaffer, Hiinkar Mahfilleri, Giiven Basimevi, Istanbul 1958.

Bu calisma, Anadolu Selguklu, Osmanli ve Son Osmanli Dénemi'ne ait
camilerde bulunan 20 farkli hiinkar mahfilini inceleyen ve bu mabhfillerin detayli
fotograflari ile ¢izimlerini igeren bir dogentlik tezi niteligindedir. Hiinkar mahfilleri,
bulunduklar1 cami tipine gore siniflandirilmis ve mimari, siisleme 6zellikleri agisindan
detayl1 bir sekilde ele alinmistir. Calismada yer alan mabhfiller, ait olduklart donemin

iislup ozelliklerine gore degerlendirilmis, Anadolu Selguklu'nun islevsel tarzi ile



Osmanli'nin goérkemli ve detayct mimarisi arasindaki farklar gozler oniine serilmistir.
Bu inceleme, mahfillerin tarihi, sanatsal ve islevsel agidan camilerdeki roliinii daha iyi

anlamaya yonelik onemli bir katki sunmaktadir.
Kuban, Dogan, Osmanli Mimarisi, Yem Yaywn, Birinci Baski, Istanbul 2007.

Dort boliimden olusan Osmanli Mimarisi adli kitap, Osmanli mimarisini
kapsamli bir sekilde ele alirken, iceriginde iki ana doneme ayrilmaktadir: Sinan'dan
once Osmanlt mimarisi ve Sinan'dan sonra Osmanli mimarisi. Bu yapi, Osmanlt
Imparatorlugu'nun farkli dénemlerine ait mimari eserleri, gelisen iislup ve tekniklerle
birlikte incelemektedir. Kitap, yalnizca Mimar Sinan'in dncesi ve sonrast olarak ikiye
ayrilan bu zaman dilimlerini mimari degisim ve doniisiimler agisindan degil, ayni
zamanda eserlerin tarihi ve kiiltiirel baglamini da ele alarak derinlemesine bir analiz
sunar. Osmanli donemine ait eserlerin detayl bilgilerini igeren kitap, ayn1 zamanda
zengin gorsel materyal de sunmaktadir. Kitapta, mimari yapilarin fotograflari, ayrintili
cizimleri, planlar1 ve dekoratif unsurlarin 6rnekleri yer almakta, boylece okuyucunun

o donemin mimari anlayisini kapsamli bir sekilde kavramasina olanak tanimaktadir.

Demiriz, Yildiz, Osmanli Mimarisinde Stisleme I-Erken Devir (1300-1453),
Kiiltiir Bakanhgi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1979.

4 bolimden olusan eser Erken Osmanli Donemi’nde kullanilan siisleme
tirlerini, karakteristik motiflerini ve karakteristik kompozisyon semalarin

anlatmaktadir.
Derman, Fatma Cicek, Tezhip, TDV Islam Ansiklopedisi, 2012.

Tezhip sanatinda tsliplar ve sanatkarlar1 hakkinda bilgiler iceren ansiklopedi
makalesi. Makalede Timurlular Devri Tezhip Usliibu, Selguklular ve Beylikler
Devri (Konya) Usliibu, Karakoyunlu ve Akkoyunlu Dénemi Usléiplari, Osmanli Devri
Tezhip Usliiplar;, Atd Yolu (Pesend Usliibu), ilhanli ve Memliikler Devri Tezhip

Uslibu ve Safeviler Dénemi Tezhip Usliiplar: agiklanmustir.

Yapilan arastirmalarda Yavuz Sultan Selim Camii Kalemisgleri hakkinda

makale bulunamamustir. Fakat Yavuz Sultan Selim’in hayat1 ve Yavuz Sultan Selim
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camisi tarihi iizerine ve Osmanli sanati ile ilgili yazilan makalelerden yararlanilmistir.
Beyazit Camii kalemisleri hakkinda bir makaleye ulasilmis ve kaynak olarak

kullanilmistir.

Detseli, Naciye, II. Bayezid Camii Ahsap Ustii Kalemisleri, Sanat ve Tasarim
Dergisi, 2024.

Bu makale, Beyazit Camii’nin tarihgesini, yapinin insa edildigi donemin
sanatsal ve mimari 6zellikleriyle birlikte incelenmesini amaglamaktadir. Ozellikle
donemin tezyinat unsurlar1 lizerinde durulmus, caminin i¢ mekaninda yer alan
mabhfillerin yapisal ve siisleme detaylar1 detayli bir sekilde analiz edilmistir. Bu
analizler, mahfillerin ¢izimleri ile desteklenmis olup, mahfillerin ait olduklar1 donemin
mimari Uslubuna uygun olup olmadig1 konusunda bilgi vermektedir. Makale, hem
Beyazit Camii'nin genel tarihsel gelisimini hem de mimari unsurlarin donemsel
niteliklerini bir araya getirerek, eserin sanatsal ve kiiltiirel baglamini aydinlatmay1

hedeflemektedir.
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IKINCI BOLUM
2. Kalemisi Sanat1 ve Mahfiller

2.1. Kalemisi Sanati

Tiirk tezyinat sanatinda 6nemli bir yeri olan kalemisi sanati mimari yapilarin
ic ve dis mekanlarini, genellikle yetisilmeyecek yerlerin siislemesinde yer almistir.
Insanlik tarihi boyunca, dini ve sivil mekanlar, sadece fonksiyonel alanlar olmaktan
Ote, ayn1 zamanda estetik ve manevi bir boyut kazanmiglardir. Bu mekanlara gosterilen
hiirmet ve kutsiyet duygusu, onlarin siislenmesi ve estetik bir bi¢gimde diizenlenmesi
ile kendini gostermistir. Kalemisi sanati, bu siisleme faaliyetlerinin 6nemli bir
parcgasidir. Bu sanat dali, mekanlarin ruhunu yansitmak, derin bir estetik zevk vermek
ve mekanin kutsalligini pekistirmek amaciyla uygulanmistir. Kalemisi sanati insanlik
tarihi kadar eski oldugunu sdylemek, bu baglamda olduk¢a anlamlidir; ¢iinkii insan,

tarih boyunca i¢inde bulundugu mekanlara anlam ve deger katma ¢abasinda olmustur.

Kalemisi sanatinin kdkenleri, 8. ve 9. ylizyillara kadar uzanir. Bu donemde
Orta Asya’da yasayan Uygur Tiirkleri, Anadolu’ya gd¢ ederken bu sanati da
beraberlerinde getirmistir. Kara Hoga ve Bezeklik duvar fresklerindeki bezemeler,
kalemisi sanatinda kullanilan motiflerin temelini olusturmustur. Tiirklerin Islamiyet’i
kabul etmesiyle birlikte, Tirk kiiltiirline 6zgii yar1 Usluplastirilmis motifler ve
kompozisyonlar, Islam sanatiyla uyum icinde gelismis ve bu tarz desen ve

uygulamalarin yaygilasmasina zemin hazirlamigtir®.

Osmanli medeniyetinde kalemisi tezyinati camilerde kubbeler, duvar
ylizeyleri, pandantifler, tonozlar, kap1 sagaklar1 ve giris tavanlari, kemerler, pencere
tavanlar1 ve kepenkleri, hiinkar mahfilleri, miiezzin ve kadinlar mahfilleri tavanlari ve

parmakliklari, minberler gibi bir¢ok cami unsurlarinda kullanildig1 gézlemlenebilir.

5> M. Semih Irtes, Sanatin ve Sanatkdrin Izinde, “Bugiinden Yarina Iki Usta, Kalem Isi Sanat1”, 9
Kuveyt Tiirk Katilim Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2012, s. 148.
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Bezemelerin uygulandigi alanlarin farklilik gostermesi, kullanilan tekniklerin de

farklilik gostermesine neden olmustur®.

Islam sanatinda énemli bir yer tutmus daha ¢ok mimari yapilarin i¢ mekan
stislemelerinde tercih edilmis, sivil ve dini mimari yapilarin i¢ duvarlarini, kubbelerini
ve tavanlarini siva, ahsap, tas, bez ve deri gibi malzemeler {izerine, renkli boyalar,
bazen de altin varak kullanilarak ince “killi kalem” olarak tabir edilen fircalarla

yapilan nakislardir’.

Kalemisi sanati icra edilirken desenler Once eskiz kagidi {izerine c¢izilir.
Cizilmis olan bu desenler delinerek komiir tozuyla yiizeye aktarilir ya da desen
dogrudan yiizeye ¢izilir. Bu sanat ‘kalemkari’ olarak da bilinir ve bu sanati icra eden

sanatkarlara ise ‘kalemkar’ denir.

Desen ylizeye aktarildiktan sonra ilk olarak altin yapistirilir ardindan tezhip
sanatindan farkli olarak zemin girildikten ve tonlar motiflere islendikten sonra tahrir

cekilir.

2.1.1. Kalemisi Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Kalemisi sanatinda kullanilan ana malzemeler, boyalar, firca, eskiz kagidi,
vernik, altin, miksiyon, kdmiir tozu, sopa ve ¢irp1 ipidir. Bu malzemelere ek olarak
yardimci arag-gerecler de kullanilabilir. Ana malzemelerin kullanim amaglar ise su

sekildedir;

Boyalar: Geleneksel sanatlarda tercih edilen kok ve toprak boyalar
kullanilmaktadir. Ancak giiniimiizde kullanilan boyalar kimyasal boyalardir.
Kimyasal boyalar ise kendi icerisinde su bazli ve sentetik olarak ayrigmaktadir. Su

bazli olan boayalar, akrilik ve guaj boyalardir. Sentetik boyalar ise yagli boya olarak

® Ali Fuat Baysal, “Osmanli Cami Mimarisinde I¢ Mekéan Kalem Isi Tezyinat:”, 11. Uluslararas1 Dini
Arastirmalar ve Kiiresel Barig Sempozyumu “Sivil Toplum Kuruluslarinin Barisin Tesisindeki Rold,
c. I, Sarajevo, 2016, s. 184-88.

7 Ali Fuat Baysal, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Palet Yayinlari, Ekim, Konya 2017, s.16.
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gecen boyalardir. Boyalarda en yaygin olarak kullanilan renkler Ingiliz civiti, oksit

kirmizi, oksit sar1 ve krom yesilidir®.

Firca: Kalemisi sanatinda en ¢ok kullanilan malzeme fircadir ve firga ile
yapilan bir sanattir. Geleneksel sanatlarda kullanilan firgalar, tamamen dogal killardan
yapilmistir; bunlar arasinda samur, kedi, giivercin tiiyii ve at kuyrugu killar
bulunmaktadir. Kalemisi sanatinda ise her boyutta fircalar kullanilmaktadir. Ayrica
renklendirmek i¢in, motiflerin tahrirlerini ¢ekmek i¢in kullanilan firgalar yerine gore

degismektedir.

Eskiz Kagidi: Kalemisinde yapilmis olan tasarimlar1 ahsaba, duvara veya
yapilacak yiizeye ge¢irmek icin ve tasarimlarda taslak ¢izimler olarak i¢in kullanilan

seffaf bir kagittir.

Vernik: Vernik, yiizeylerin dis etkenlerden korunmasi ve estetik olarak giizel
bir goriinlim kazanmasi i¢in kullanilan 6nemli bir malzemedir. Kalemisi sanatinda

genellikle ahsap uygulamalarda kullanilir.

Geleneksel vernik, kuru yag, recine ve tiner veya solventten olusur. Malzeme
veya teknige gore ahsap vernigi, parke vernigi, dolgu vernigi, catlatma vernigi, yat

vernigi ve daldirma vernigi gibi ¢esitli tiirleri vardir.

Altin: Altin, geleneksel sanatlarda en ¢ok kullanilan malzemedir. Kalemisi
tezyinatinin her tekniginde de kullanilmistir. Altin varaklar firca ile siiriilen altin ve
yapistirilarak kullanilan transfer altin olarak kullanim amacina gore iki gesittir. Tezhip
sanatinda fir¢a yardimu ile siiriilen altin tercih edilirken kalemisi sanatinda yapistirma

usulii ile kullanilan transfer altin tercih edilir.

Miksiyon: Altin varagin ylizeye yapismasini saglamak icin fir¢a yardimu ile

stirtilen s1v1 bir maddedir. Siit miksiyon ve saatlik miksiyon olarak iki ¢esidi vardir.

8 Ali Fuat Baysal, “Edirne Osmanli Erken Dénem Camileri Kalem Isi Ornekleri ve Analizleri”
Doktora Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, Konya 2013, s. 82.
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Stit miksiyon su bazi olup imitasyon varak i¢in kullanilir. Saatlik miksiyon ise orijinal

altin i¢in kullanilir. 3, 6, 12 ve 24 saatlikleri mevcuttur.

Komiir Tozu: Motifleri zemine aktarmak i¢in komiir tozu kullanilir. Bu isleme
baska bir deyisle silkeleme de denir. Kémiir tozunun elde edilmesinde ise thlamur,

sogiit ve ¢irast olmayan ¢am gibi agaglar 6nceliklidir®.

2.1.2. Kalemisi Sanatinda Kullanilan Motifler

Asirlar boyunca geleneklerimiz, goreneklerimiz ve dini inang¢larimizin
etkisiyle sekillenen bezeme sanatlarimiz, son derece zengin ve estetik bir yapiya
sahiptir. Bezeme sanatlarinda desenin en Onemli unsurlarindan biri ise desende
kullanilan motiflerdir. Tiirk sanatcilarmin Islam diisiincesinin etkisiyle resim ve
heykel alaninda kendilerini ifade edemedikleri hiinerlerini bezeme sanatlarinda
yogunlagtirmalari, bliyiik ve gii¢lii Gisluplarin ortaya ¢gikmasina neden olmustur?®,
Kullanilan motiflerle ise yapilmis olan sanat eseri, ait oldugu toplumun gelenek ve
goreneklerini yansitarak, o toplumun zevk, diisiince ve inanglarini en derin ve kalict
ifadelerle gelecek kusaklara tasir''. Osmanli nakkaglarinin mimari yapilarda
kullandiklar1 kalemisi bezemelerinde, hakim olan bitkisel motifler ¢icek, yaprak, agac,

yemis ve meyvelerle stilize edilerek kullanilmigtir!?,

Kalemisi sanatinda kullanilan motifler; yaprak motifi, hatayi motifi, rGmi
motifi, goncagiil motifi, bulut motifi, yar1 isluplastirilmis ¢igekler ve miinhani

motifidir. Bu motiflerin neler oldugundan kisaca bahsedilirse;

Yaprak Motifi: Yaprak hatdyi grubundaki peng, goncagiil hatayi gibi motifler,
desenin i¢inde onemli bir yere sahip temel motifler arasindadir. Tezhip sanatinda
kullanilan yapraklar, dogadaki goriiniimlerinden stilize edilerek siisleme sanatinda

farkl sekillerde ¢izilmistir'®. Cizim bakimindan sade ve kiigiik boyutlu yapraklar, iri

°Ali Fuat Baysal, a.g.t., Konya 2013, s. 86.

10 Cahide Keskiner, Cizim Teknikleriyle Tiirk Tezhib Sanati, ilke Basim, Istanbul 2020, s.15.

" inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk T ezyini San’atlarinda Motifler, 13. Baski, Kubbealti, Istanbul
2017, s.13.

12 Murat Uluskan, “Istanbul 'un Yapi Sanatkdrlari: Nakkagslar ve Stvacilar (1700-1838) ", Tiirk
Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, 2013, s.14.

3 inci A. Birol, Cigek Derman, a.g.e. Istanbul 2017, s5.17.
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digli yapraklar, parcali ve dilimli yapaklar, ortadan katli yapraklar ve kivrimli

yapraklar olmak tizere 5 kisma ayrilir. Tasarimlarda ana motif olarak bilinir.

16. yiizyilda klasik tarzin disina ¢ikarak yeni bir akim baglatan Sah Kulu'nun
Saz Yolu'nda ¢izdigi yapraklar, tezhip sanatimizda biiyiik bir etki birakmistir. Genis,

sivri digli ve hareketli yapraklar Saz Yolu tislubunun en belirgin motiflerindendir®.

Riimi Motifi: Rimi motifinin s6zlilk anlam1 Anadolu’ya aittir’>. Bu ylizden
Diyar-1 Rm'® kokeni Orta Asya’ya dayanmakta olup, Selguklu Tiirkleri tarafindan on
birinci yiizyildan itibaren siisleme sanatlarina aktarilmistir. Farkli hayvan
formlarindan stilize edildigi pek ¢ok 6rnekle bu durum kanitlanabilir!’. 3. ve 4.
yiizyildan kalma esyalarda, siklikla hayvan figiirlerine rastlanir. Usluplastirilarak
islenen bu hayvan figiirlerinde, genellikle giiclii goriinmelerini saglamak ve
hareketlerine efsanevi bir hiz katmak amactyla kanatlar eklenmis, bu kanatlar da rimi

motifine benzer sekillerle siislenmisgtir'®,

Riami motifi, 15. ve 16. yiizyillarda en gelismis haliyle ele alindiginda, bir¢ok
cesidiyle karsilagilir. Cizim farkliliklarinin yani sira, desen i¢inde kullanim amaci ve

iistlendigi gorev degisiklik gosterir.
Bu nedenle motif iki gruba ayrilir.

A) Cizilisine gore; Sade Riimi, Dendanli Riimi, Islemeli Riimi, Sencide R{imi,
Sarilma Rimi ve Hurdelenmis Riimi
B) Desen igerisindeki goreve gore; Ayirma Rimi, Tepelik, Ortabag, Hurde

Rimi

4 Hamide Nur Ozsoy, “Tezhip Sanatinda Kullamlan Bitkisel Motiflerin Kéokenleri” Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Istanbul, 2013, s.33.

15 Hatice Aksu, “Tiirk Siisleme Sanati Motiflerinden Riimi ve Miinhani”, Hat ve Tezhip Sanan, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 2015, 451-65.

16 Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlart Sézligii, 1.U. Fen Fakiiltesi Prof. Dr. Nazim Terzioglu
Basim Atdlyesi, istanbul 1985, 5.34.

17 Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman ve Kiiltiir
Yayinlar, istanbul 1978, s.19.

8 Inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., Istanbul 2017, s.179.



16

Anadolu'da siva {izeri kalemisi siislemelerdeki en eski riimi motif 6rnekleri,
Divrigi Ulu Camii'nin mihrap onii kubbesi ve hiinkar mahfilinin batisindaki tonozda

yer almaktadir®®.

Hatayi Motifi: Cin ve Orta Asya etkisiyle ¢gogu zaman kokenleri belli
olmayacak hale gelecek kadar yari iisluplastirilmis ¢icek motiflerine denir. Budizm
kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan niliifer (lotus) ¢ciceginden dogduguna dair yaygin

bir inang bulunmaktadir?®,

Bu motiflerin iistten goriiniimleri peng olarak adlandirildig: gibi, ayn1 zaman
da merkezsel hatayiler olarak da bilinir?!. "Hatd", "Hatay", "Hi-tay", "Huten"i*2
isimleri ile de anilmaktadirlar. Hatayi motifi bir ¢icegin enine kesit seklinde kesilmis
ve c¢izilmis halidir. Tezyini sanatlarimiz mimari siislemelerinde, 6zellikle ¢ini ve
kalemisi 6rneklerinde, 6, 7, 8 dilimli ve daha fazla yaprakli yonsiiz hatayi motiflerine

sikga rastlanmaktadir?3,

Hatayi tslubundaki bezemeler, Anadolu mimari siislemelerinde ilk kez,
Divrigi Ulu Camii’'nin ta¢ kapisinda gorkemli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli dénemi tezyinatinda ise 6ne ¢ikarak dikkat gekmisgtir??.

Goncagiil Motifi: Goncagiil, bir ¢icegin acilmamis halini simgeler. Bu motif,
tam acilmamig bir ¢igegin boyuna kesitinin veya yan gorlinlimiiniin stilize edilmis
halidir. En basit goncagiilde bile ta¢ ve canak yapraklar belirgin olup, meyve ve
tohumlar ya hi¢ goriinmez ya da kismen goriiliir. Goncagiil motifi, hatayi desenlerinin

ilk adimlar1 olarak kabul edilir®>.

19 Ali Fuat Baysal, a.g.., Konya 2013, s. 77.

20 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanat T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yaynlari, Ankara 2015, s.437.

2! Cahide Keskiner, a.g.e. Istanbul 2020, s.26.

22 Hamide Nur Ozsoy, a.g.t., Istanbul 2013, 5.35

22 M. Semih Irtes, Muhtesem Karahisdri Kur'an-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri, Nakkas Tezyini Sanatlar
Merkezi, Istanbul 2021, s.42.

24 Aziz Doganay, a.g.e., Ankara 2015, 5.440.

25 Hamide Nur Ozsoy, a.g.t. Istanbul, s.40.
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Bulut Motifi: Bezemelerde ¢ok kullanilan diger bir motifte bulut motifidir.
Cin sanatindan geldigi i¢in "Cin bulutu" olarak da adlandirilir. Orta Asya’da
ejderhanin agzindan ¢ikan 6fke veya gazap sembolii olarak kullanilan bu motif, 15.
ylizyilda Tirk sanatina girdikten sonra daha dogal bir yaklasimla gokytiziindeki

bulutlar referans alinarak tasvir edilmistir?®.

Bulut motifinin desen i¢indeki konumuna ve sekline gore, hurde bulut, yigma
bulut, ayirma bulut, dolant1 bulut, daginik bulut, ortabag, gerdanlik, tepelik gibi farkli

isimlerle anilan ¢esitleri bulunmaktadir.

Siva tizeri kalemisi stislemelerde ¢ok sik kullanilmayan bu motif, ahsap ve deri
iizerine uygulanan tekniklerde oldukc¢a yaygin olarak karsimiza ¢ikar. Bulut motifinin

ilk 6rnegi, Bursa'daki Muradiye II. Murad Tiirbesi'nin sagaklarinda goriilmektedir?’.

Miinhani Motifi: 11. ve 15. yiizyillar arasindaki Tiirk siislemesinde, 6zellikle
de el yazmasi kitaplarin tezyinatinda sik¢a goriilen bir tisluptur. Genellikle Selguklular
tarafindan kullamldig1 ve kavisli, yumusak hatlara sahip oldugu i¢in Siiheyl Unver bu

tislubu "Selguklu miinhanileri" olarak adlandirmistir?®,

Yar1 Usluplastirilmis Cicekler: Farsca'da "cicek agmak" anlammna gelen
sukiife (4455), bezeme sanatinda, ¢igeklerin kendine 6zgii 6zelliklerini kaybetmeden
ve hangi cicekten esinlenildigi anlasilacak sekilde c¢izildigi bir motif ve silisleme
bicimidir. Bu siisleme tiirlinde, ¢igekler yar1 tisluplastirilmis olsa da 6zgiin niteliklerini
korumuglardir. Genellikle kendi saplar {izerinde duran ¢igekler, yapraklarinin sekli,

sap baglantilar1 ve tag yapraklarinin sayist ile ayirt edilirler®.

16. ylzyilin ilk yarisindan itibaren Osmanli siisleme sanatlarinda siklikla
kullanilan motifler arasinda yer alir. Bazen yari stilize edilmis sekilde ¢izilmislerse de

kokenleri her zaman belirgin bir {islupta korunmustur. Ozellikle 16. yiizyilin

26 Inci Ayan Birol, “Tezhip”, TDV islam Ansiklopedisi, Istanbul 2012, .41, 5.61-62.

27 Ali Fuat Baysal, a.g.t., Konya 2013, s.79.

28 Azade Akar, Cahide Keskiner, a.g.e., Terciiman ve Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 1978 s.19.

2% Aziz Doganay, Merve Akyiiz, “Islimi / Rimi ve Hatdyi Motifinin Koken Meselesi: Timiiri Tezyindt
Uslibunun Osmanl Sanatina Yansimalart Ve Istanbul Uslibunun Tesekkiilii”, Tiirklik Arastirma
Dergisi, 2024, 3(1), S.31-77.
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ortalarinda Kara Memi ekolii ile bu siisleme tarzi, klasik sanatlarin temel temas1 haline
gelmigtir. Bu iislubun ana unsurlar1 arasinda lale basta olmak {izere, karanfil, giil,

nergis, stimbiil, bahar dallar1 ve servi motifleri bulunur3°.

2.1.3. Kalemisi Sanatinda Kullanilan Teknikler

Kalemisi sanatinda kullanilan teknikler uygulanan alana gore degisiklik
gostermektedir. Bu teknikler siva {izeri kalemisi teknigi, ahsap tlizeri kalemisi teknigi,
bez ve deri iizeri kalemisi teknigi, malakari ve tas lizeri kalemisi teknigi olmak iizere

5’e ayrilmaktadir.
Siva Uzeri Kalemisi Teknigi

Duvara yapilmis olan Uygur duvar resimlerinde gordiigiimiiz siva iistii kalem
isleri, gecmiste oldugu gibi glinlimiizde de en yaygin kullanilan tekniklerden biridir.
Bu teknik dayanikliligin en az oldugu kalemisi teknigidir. Siva iizeri kalemisi
stislemelerin kaliciligl, uygulandiklari zeminin dayaniklilig1 ve ¢evresel faktorlerden

ne kadar etkilendigine baglidir.3!

Siva istii kalemisi teknigi fresco ve secco olarak iki ¢esit olarak
uygulanmaktadir. Yas siva ilizerine uygulanan teknige fresco, kuru siva iizerine
uygulanan teknige ise secco denir. Yapilar siisleyen kalemisi bezemeler, siva iizerine
iki farkli yontemle uygulanmaktadir. Ik yontemde, desenler dnce dzel kaliplara ¢izilir,
ardindan igneleme islemiyle kaliplar siva {lizerine silkeleme yapilir. Nakiglar
renklendirilip etraflarina tahrir cekilerek sonlandirilir. ikinci ydntemde ise kalip
kullanilmadan, desenler serbest firca ile dogrudan siva iizerine islenir. Ozellikle
kemerlerde goriilen renkli tas ve mermer taklidi siislemeler bu sekilde yapilir.
Gilinlimiizde ise bu alanda, disi kaliplar kullanilarak tamponlama veya piiskiirtme gibi

modern teknikler de uygulanmaktadir®?.

30 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler, Hatai, 2. Baski, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 2002, s.4.

31 Ali Fuat Baysal, a.g.7., Konya 2013, s.64.

32 Aziz Doganay, “Tezyinat”, TDVIA, C.41, Istanbul 2012, s. 81-83.
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Ahsap Uzeri Kalemisi Teknigi

Osmanli doneminde yaygin olarak kullanilan ahsap iizerine yapilan siislemeler,
stva tizerindeki siislemelere kiyasla daha dayaniklidir. Bu dayanikliligin nedeni ise,
ahsap stislemelerin yagmur sulari gibi dis etkenlerden korunmasi ve iizerlerine
uygulanan sir tabakasidir. Bu tabaka, Osmanli bezir yag1 veya vernikle kaplanir.
Ozellikle hiinkar veya miiezzin mahfili tavanlarinda goriilen ahsap siislemeler, tezhip

kadar ince islenmis ve altin varaklarla siislenmistir.

Ahsap Ustl kalemisi teknigi Anadolu ve Selguklu déneminde en ¢ok tercih
edilen tekniktir. Siva tstii kalemisi tekniginden sonra ahsap istii kalemisi teknigi
Osmanli doneminde de kullanilmistir3®. 15. ve 16. yiizyillarda dini mimaride
kullanilan bu teknik, hiinkar mabhfilleri ve mahfil tavanlarinin altlarinda, yakin
mesafelerde uygulama olarak kullanilmistir®®. 17. ve 18. ylizyillarda da varligini
stirdiirmiistiir. 14. ylizy1l ahsap iizeri kalemisi tezyinatina ait en gilizel 6rneklerin yer
aldig1 Esrefoglu Camii (Resim 1), Tiirk sanatinin ve mimarisinin zarafetini yansitan

nadide bir eserdir®>.

Resim 1: Ahsap Uzeri Kalemisi Teknigi (Esrefoglu Camii Hiinkar Mahfili)

33 Ali Fuat Baysal, a.g.t., Konya 2013, s.64.

34 M. Semih Irtes, “Kasimpasa Piyale Pasa Camii'ndeki Ahsap Ustii Kalem Isleri”, Vakiflar Dergisi,
Istanbul 1990, s.174.

35 Ali Fuat Baysal, “Esrefoglu Camii Ahsap Uzeri Kalem Isleri”, Uluslararasi Orta Anadolu ve
Akdeniz Beylikleri Tarihi, Kiiltiiri ve Medeniyeti Sempozyumu- I Necmettin Erbakan Universitesi
Kiiltiir Yayinlari, Konya 11-13 Eyliil 2014, s.182.
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Malakari

Bir diger kalemisi sanatinin teknigi ise malakari (Resim 2) teknigidir. Bu
teknik desenlerin alg1 kabartma olarak yapildigi ve renklendirildigi bir tekniktir3® 19.
ylizyilda kartonpiyer denilen kalip yontemine doniisen teknik, 15. 16. ve 17. yiizyil
eserleri Orneklerinde fazlasiyla rastlanir. Malakari teknigi {i¢ cesittir. Bu teknikler

sade, miizeyyen ve hatlari yuvarlatilmig tekniklerdir®’.

Malakari teknigi kalemisi sanatinda kalic1 olan tekniktir®®. Alg1 stisleme ile
kalemisi tekniginin birlestigi bu teknikte, alcak kabartmalar genellikle beyaz
birakilirken, zemin ¢cogunlukla kiremit kirmizisina boyanir. Bazen bu siislemede ¢ini
parcalarina da yer verilir. Eminonii'nde bulunan Valide Hatice Turhan Sultan
Tiirbesi'nin kubbesi, kemerleri, yan kubbeleri ve avlusunda bu tiir siislemeleri gérmek
miimkiindiir. Ayrica, Istanbul'da Fatih Sultan Mehmet donemine ait ¢inili kosklerde

malakari siislemeler de bulunmaktadir®.

36 Yildiz Demiriz, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”, Mimarbas1 Koca Sinan, Yasadig1 Cag ve Eserleri,
s. 466-474.

37 M. Semih Irtes, “Kalemkar Semih Irtes”, https://core.ac.uk/download/pdf/80960757.pdf.

38 Yildiz Demiriz, “Mimar Sinan’in Yapilarinda Kalem Isleri”, V1. Vakif Haftas1 Tiirk Vakif
Medeniyeti Cercevesinde “Mimar Sinan ve Dénemi” Sempozyumu, istanbul 1988), s. 315-24.

% Etem Levent Tekinkaya, “Istanbul’da 15. 16. yy. Osmanl Dini Mimarisinde Kalem Isleri” Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, Marmara Universitesi, Istanbul 1991, s. 45.
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Resim 2: Malakari Teknigi (Mevlana Tiirbesi)

Deri ve Bez Uzeri Kalemisi Teknigi

Deri ve bez kalemisleri, ahsap malzemelerin zamanla catlayip estetik agidan
bozulabilecegi endisesiyle sanatkarlar, mahfil tavanlarin1 ve yiizeylerini ahsap
stitunlarinin kemerler arasindaki 6n yiizleri ve algak tavanli boliimlerdeki bu yiizeyleri
bez ve deri kaplayarak siislemislerdir. Ayrica bez ve deri kaplamalarin 6mriinii
uzatmak amaciyla, cilali ve yagli boya gibi dayanikli malzemelerle destekleme

yapilmigtir®®.

16. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren uygulanan bu teknik, ahsap iizeri
kalemisi yontemleriyle benzerlik gostermektedir. 16. yiizyildan giiniimiize kalan en
giizel ornekleri ise Istanbul'daki Kilig Ali Pasa Camii (Resim 3) ve Takkeci

camilerinde goriilmektedir®!.

40 Ali Fuat Baysal, a.g.t., Konya 2013, s.71.
M. Semih Irtes, “Kalemkar Semih Irtes”.
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Resim 3: Deri Uzeri Kalem Isi Teknigi

Tas Uzeri Kalemisi Teknigi

Tas tlizeri kalemisi teknigi, siva iistii kalemisi tekniginin uygulamasi ile 6zdes
fakat siva iistii kalemisi teknigine gore fazlaca itina gosterilmesi gereken ve vakit alan
bir tekniktir. Tas Tlzerindeki kalemisi Ornekleri temizlik yapildik¢a silinip
gitmektedir*?.

Osmanli mimarisinde, tasin dis etkilere karsi dayanikli bir malzeme olmasi
nedeniyle ¢esme, mezar tasi, kitabe gibi dis mekanlarda tas iizerine kalemisi
siislemeler tercih edilmistir. Riistem Pasa ve 6zellikle Kadirga Sokullu Mehmet Pasa
Camii’lerindeki tas iizeri bezemeler, yakin mesafede olduklari i¢in oldukg¢a zengin
islenmis olup, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii’ndeki (Resim 4) oOrnekler

gliniimiize kadar bozulmadan ulasan nadide eserlerdendir®.

42 Yildiz Demiriz, a.g.e., s. 471.
3 Ali Fuat Baysal, a.g.#., Konya 2013, s.73.
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Resim 4: Tas Uzeri Kalemisi Teknigi

2.1.4.11. Bayezid Donemi Tezyinati (1481-1512)

Bu donemin tezyinatinda Anadolu Sel¢uklular’in mimari tezyinatinda ¢okca
tercih edip kullandigi ¢ini ve tuglanin kullanimi bariz bir sekilde azalmis, cami
duvarlar1 ve kubbeleri kalemisi ile bezenmistir**. Mimaride Selguklu sanatinin
etkilerinden siyrilan, Osmanlh-Tiirk karakterine 6zgii cizgilerin belirginlestigi ve
kendine has bir tslubun ortaya ¢iktigi bir doneme girilmistir®®. Bu dénemde,
mimarideki yenilikler ve &zgiin tasarimlar, Osmanli Imparatorlugu'nun giiciinii ve

estetik anlayisini yansitan eserlerle kendini géstermistir.

Sultan Bayezid ve Yavuz Sultan Selim (1512-1520) Devri Klasik donem
oncesinin gegis evresi yani 15. ylizyilin sonlari, farkli sanat iisluplarinin dénemin
kiiltiirel stizgecinden gecerek, o donemin sanat anlayisina uygun bi¢cimde sekillendigi
ve sergilendigi bir donem olarak goriilebilir®®. Tezhip sanatinin en parlak oldugu

donem II. Bayezid ve 16. yilizyildir?’. Ayrica bu donemin eserleri motif ve desenlerdeki

44 Ali Fuat, Baysal, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Palet Yaymlar1, Konya 2017, s.76.

%5 Giilnihal Kiipeli, Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Dénemi (1481-1512), Ugiincii
Baski, Kiiltiir Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 2015.

%6 Giilnihal, Kiipeli, a.g.e, 2015, s.328-329.

47 F. Cicek, Derman, Islam Sanatlar: Tarihi, Tezhip Sanati, 7. Baski, Anadolu Universitesi, Eskisehir
2013, 5.99.
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ilerleme, renklerin olgunlugu, is¢ilikteki detaylar ve malzemelerdeki kaliteden dolay1

klasik donemin baglangici olarak kabul edilmistir*®,

16. yiizy1lin ikinci ¢eyreginde Sahkulu’nun tezyinata getirdigi yeniliklerle yeni
bir soluk kazandirmis sazyolu tislubunu olugturmustur. Bitki saplar1 ve yapraklar sivri,
kivrak ve tahrirler belirgindir. 16. yiizyilin ikinci yarisi, Kanuni Sultan Siileyman
doneminde ise Sahkulu’nun yetistirmis oldugu talebesi Kara Memi tislubu® ortaya
cikar. Bu iislupta ise yari iisluplastirilmis ciceklerle siislenmis tezyinler goriiliir. ki

iislubun birlesmesiyle de Istanbul saray iislubu dogmustur®°.

Osmanli devletinin imparatorluk haline gelmeye baglamasindan sonra, saray
teskilati icerisinde ‘Ehl-i Hiref” ad1 altinda bir sanat¢i toplulugu olusturulmus ve bu
topluluk saraymn her tiirlii sanat ve zanaat islerini yapmistir'. Ehl-i Hiref Teskilati,
Fatih Sultan Mehmet, II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim donemlerinde faaliyet
gostermis ve Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman déneminde tam anlamiyla varligini
hissettirmistir. Kanuni Sultan Siileyman'in kirk altt yillik saltanati boyunca, bu
teskilatin yaklasik kirk boliigiiniin varligi maas defterlerinden anlasilmaktadirS2. Ehl-i
Hiref Teskilatinin yapmis oldugu ¢alismalar yalnizca kitap sanattyla sinirli kalmamas,
ayni1 zamanda saray kosklerinin, binalarin kalemisi stislemeleri, ¢ini ve metal is¢iligi
desenlerinin tasarim ve uygulamalarini da kapsamaktadir™3.

Osmanl sarayinda el yazma eser hazirlayanlarin sarayda tam olarak hangi
mekanda caligtiklarina dair kesin bilgilere ulasilmamakta ancak, bu sanatcilarin
‘nakkashane’ denilen yerde faaliyet gosterdikleri bilinmektedir. Nakkashanenin

Topkapt Sarayr’nin Bab-1 Hiimayun kapisinin disinda, Arslanhane’nin yaninda

*8 Inci A., Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 5. Baski,
Istanbul, 2009, s.44.

* Fatma Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Usliiplar ve Sanatkarlar”, TDV Islam Ansiklopesidi, c.41,
2012, 5.65-68.

%0 Aziz Doganay, “Klasik Devir Osmanli Hanedan Tiirbelerinde Tezyinat”, Divan: Disiplinlerarast
Calimalar, Ocak 2003, s.14.

51 Zeren Tanind1, “Tiirk Minyatiir Sanati”, Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1996, s.16.

52 Ahmet Saim Aritan, “Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye nin Diinyaya Ornek Egitim Miiessesesi: Enderin
Mektebi, Ehl-i Hiref, Miicellidan Boliigii ve XV1. Yiizyil Osmanh Cildciligi”, Zeytinburnu Belediyesi
Kiiltiir Yaynlarz, 1. Bask, Istanbul 2017, s. 201-11.

53 Cigek Derman, “Osmanli Istanbul 'unda Bezeme Sanat1”, I. Uluslararasi Osmanly Istanbulu
Sempozyumu Bildirileri, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Istanbul 2013, 5.498.
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bulundugu ve sarayin birinci avlusunda ressam, miizehhip ve miicellit gibi sanatcilara
ayrilan atolyelerin oldugu kabul gérmektedir.

15. ylizyilin sonlar1 ve 16. ylizyilin baglarinda II. Bayezid donemine ait sayfa
tezhipleri, son derece zengin siislemeleriyle dikkat ¢eker. Lacivertin yogun olarak
kullanildig1 zemin, altin detaylarla dengelenmis ve iscilik son derece incelik
kazanmigtir. Bu donemde, oOzellikle Kur’an-1 Kerim tezhipleri biiylik 6nem
tagimaktadir>®

II. Bayezid donemi tezyinatinda, bitkisel motifler yaygin olarak kullanilir.
Hatayi grubu olarak bilinen bu motifler diger tisluplarla birlikte veya yalniz basina bir
tasarim olusturabilmektedir. Hatayi motiflerinin sik¢a kullanildigi bir donem olan II.
Bayezid donemi, hatayi motifleri ve rumi motiflerde oldugu gibi, zengin detaylarla
bezenmistir’®. Ayrica Nakkashane tislubuyla paralellik gosteren galigmalar yapilmis
ve rumi, hatayi motifi birlikte bulut motifinin de kullanildig1 énemli kompozisyonlar

ornekler goriilmektedir®’.

2.2. Mahfiller

Mahfil kelimesi, Arapga kokenli olup “Ji~” fiilinden tiiretilmistir ve zaman
veya mekan ismi olarak kullanilabilir’®. Bu fiilden tiireyen kelime, "mahfil" veya
"mahfel" seklinde de yazilabilmektedir. Mahfuz olan yer, yani korunmus anlaminda
olan mahfil®® 6nem arz eden Kkisilerin cami iginde giivenli bir sekilde ibadet
edebilmeleri i¢in 6zel olarak diizenlenmis bir alan ihtiyaci, yeni bir yapisal elemanin

ortaya ¢ikmasini gerektirmistir. Bu amag iizerine olusturulan maksure veya mahfil,

54 Zeren Taninds, a.g.e, 1996, s.17.

55 M. Semih Irtes, “Ustalarla Bulusma” Tezhip, Kiiciikcekmece Geleneksel Sanatlar Akademisi, 1.
Baski, Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2013, s. 28.

56 M. Semih, irtes, Ali Fuat, Baysal, “Hact Bektas Veli Tiirbesi I¢ Mekdan Duvar Yiizeylerinde Yer
Alan Kalemisi Tezyinati ve Donemsel Coziimlemeleri”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma
Dergisi, Mart 2023, s.69.

57 M. Semih Irtes, a.g.e., Nakkas Tezyini Sanatlar Merkezi, Istanbul 2021, s.41.

58 Elif Inang Kavak, “Klasik Dénem Istanbul Camilerinde Miiezzin Mahfilleri”, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, Marmara Universitesi, 2019, s. 6.

5 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C.I11, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1966, s. 1260.
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caminin genel kullanim alanindan parmaklik veya kafesle ayrilan, zeminden biraz

daha yiiksek bir boliim olup, halife, hiikiimdarlarin kullanimina ayrilmigtir®.

Asr-1 Saddet doneminde ve ilk ii¢ halifenin zamaninda goriilmeyen bu
uygulamanin, ikinci halife Hz. Omer’in camide sehit edilmesinin ardindan emirii’l-
mii’mininin giivenligini saglamak amaciyla baslatildig1 belirtilmektedir. Ik kez,
tiglincii halife Hz. Osman’mn Medine’deki Mescid-i Nebevi’de maksire olarak bilinen,
zemini ylkseltilmis ve cevresi korunakli bir alanda namaz kilmay: adet edindigi
bilinmektedir. Dort halife donemi sona erdikten ve Emeviler’in saltanat kurumunu
hilafetle birlestirmeleriyle bu gelenek daha da giiglenmis, ardindan gelen Islam
diinyasindaki diger hanedanlar tarafindan da siirdiiriilmiistiir®. Baslangigta yalnizca
halife veya devlet baskanlar i¢in tasarlanan bu bdlmeler, zamanla miiezzinler ve

hanimlar i¢in de yapilmaya baslanmistir.

Hiinkar mabhfilleri, glinlimiiz sanat tarihi terminolojisinde Sultan, Bey veya
Hiinkar mahfili olarak adlandirilmaktadir. "Bey mahfili" terimi, genellikle Osmanl
oncesi beylikler doneminde inga edilen Egrefoglu, Divrigi Kale ve Divrigi Ulu camileri
gibi yapilar ile Osmanli doneminde sehzadeler tarafindan yaptirilan Konya Sultan
Selim Camisi'ndeki mahfilleri tanimlamak i¢in kullanilirken bununla birlikte, "Sultan"
ve "Hiinkdr mahfili" terimleri, Osmanli déneminde sultanlar tarafindan yaptirilan

camilerdeki 6zel mahfilleri ifade eder®?.

Selguklu mimarisinde ve Anadolu beyliklerinde hiinkar mahfilleri denenmis,

Selguklu camilerinde beyliklerden farkli olarak miiezzin mahfili de goriilmektedir.

Istanbul camilerinde goriilen &rneklerin ilkini teskil eden mahfiller, cami
hariminin giineydogu kdsesinde bulunmakta ve siitunlarin tagidigi kemerlerin {izerinde
yer almaktadir. Dogu cephesinde ayr1 bir girise sahip olan mahfil, minber

korkuluklarina benzer sekilde geometrik desenli mermer korkuluklarla siislenmistir.

80 Dogan Kuban, Muslim Religious Architecture, The Mosque and its Early Development, Brill,
Leiden, 1974, s. 8.

61 M. Baha Tanman, “Mahfil”, TDVIA, ¢.XXVII, Ankara, 2003, s. 331-333.

62 Mustafa Cetinaslan, “Osmanli Camilerinde Hiinkdar Mahfilleri”, Doktora Tezi, Selguk Universitesi,
Konya 2012, s. 10.
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Anadolu Tiirk mimarisinde mahfil uygulamasi Divrigi Kale Camii (Resim 5),
Beylikler doneminin en eski 6rnegi ise Beysehir’deki Esrefoglu Camii (Resim 6) erken
ve dzgiin haliyle giiniimiize ulasmistir. Istanbul’daki selatin camileri arasinda, 6zgiin

haliyle giiniimiize ulasabilen ilk hiinkar mahfili Beyazit Camii’nde bulunmaktadir®.

Resim 5: Divrigi Kale Camii (3D Mekanlar)®*

8 M. Baha Tanman, a.g.e. Ankara, 2003, s.331.
& http://www.3dmekanlar.com
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Resim 6: Esrefoglu Camii Hiinkar ve Miiezzin Mahfilleri

Osmanli mimarisinde hiinkar mahfili olarak bilinen bu yapilarin tasarlanma
sebebi, padisahlarin cuma ve bayram namazlarini, ayrica kandil gecelerinde yatsi
namazlarimi1 bulunduklar1 sehirdeki camilerinden birinde kilmalarini saglamak
amaciyla yapilmalaridir. Bu nedenle, 6zellikle Osmanli baskentlerindeki camilerde,
ozellikle Edirne ve Istanbul'da yaygin olarak goriilmektedir ve cami mimarisinin
onemli bir yapis1 olarak kabul edilir. Osmanli camileri arasinda hiinkar mahfiline sahip
oldugu bilinen en eski yap1 ise Bursa’da Celebi Sultan Mehmed tarafindan yaptirilan

Yesil Cami mahfilidir (Resim 7).

8 M. Baha Tanman, a.g.e. Ankara, 2003, s.331.
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e R e S

Resim 7: Yesil Camii Hiinkar Mahfili (Mustafa Cambaz Arsivi)®®

Miiezzin Mabhfili

Osmanli camilerindeki miiezzin mahfillerinin cogu yiiksekte inga edilmistir ve
sesin esit dagilimini saglamak i¢in genellikle mihrabin karsisinda, harimin merkezine
yerlestirilmistir. Bu mabhfiller, harem biitlinliigiinii korumak amaciyla tackapi ile

mihrap aksinin sagina konumlandirilmis olup, ¢ok yiiksek yapilmamigtir®’.

2.2.1. Mahfil Boliimleri

Osmanli mimarisinde goriilen hiinkar mabhfilleri, diisey tasiyicilar, kaide ve
siitun bagsliklari, kirisler ve kemerler, doseme ve tist ortii, korkuluk, kafes, giris,
merdiven, pencere, mihrabiye ve kavukluk gibi g¢esitli birimlerden olugur. Osmanl
oncesi mimaride bulunmayan mihrabiyeler, Osmanli mimarisinin klasik donemiyle
birlikte insa edilmeye baslanmig, kavukluklar ise daha ge¢ donemlerde ortaya

cikmigtir®®,

56 https://www.mustafacambaz.com/categories.php?cat_id=135
5 M. Baha Tanman, a.g.e. Ankara, 2003, s.331.
8 Mustafa Cetinaslan, a.g.t., Konya 2012, s. 344.
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2.2.2. Mahfil Malzemeleri

Mahfillerin yapiminda kullanilan malzemeler oldukg¢a cesitlidir; mermer,
ahsap, tas, metal, tugla ve alc1 gibi farkli materyaller tercih edilmistir. Bu malzemeler,
mabhfilin estetik goriiniimiinii zenginlestirirken ayni zamanda yapisal dayanikliligin
da saglamistir. Her bir malzeme, donemin mimari {islubuna, imkanlarina ve sanat

anlayisina uygun olarak 6zenle secilmis ve islenmistir.

Osmanli camilerinde yer alan mahfillerde, mermer ve ahsap olmak iizere iki
temel yap1 malzemesiyle insa edilmistir. Bu malzemeler, farkli teknikler ve
uygulamalarla islenmis olup, ozellikle birlikte kullanildiklarinda veya ek yardimei
malzemelerle zenginlestirildiklerinde, daha etkileyici ve carpici tasarimlar ortaya
cikmigtir. Hiinkar mahfillerinin yapiminda kullanilan insa ve siisleme teknikleri ise,
donemin imkanlari ve mevcut malzeme c¢esitliligi dogrultusunda sekillenmistir. Bu

durum, yapilar arasindaki sanatsal ve mimari farklar1 belirginlestirmigtir®.

Hiinkar mabhfillerinde uygulanan inga ve siisleme teknikleri, her donemin
mimari imkanlaria ve malzeme cesitliligine gore degisiklik gdstermistir. Ornegin, 16.
yiizyilda Osmanli klasik mimarisinin zirveye ulastigt donemde kullanilan teknikler,
daha sonraki donemlerde gelisen teknoloji ve estetik anlayiglarla farklilik
gosterebilmistir. Mahfillerin yapiminda kullanilan malzemelerin zenginligi, o
donemin sanatsal ve kiiltlirel birikimini yansitan bir gosterge olarak kabul edilebilir.
Bdylece, her hiinkar mahfili hem mimari hem de sanatsal agcidan bulundugu dénemin

bir yansimasi olarak dnemli bir yer tutmaktadir.

9 Mustafa Cetinaslan, a.g.., Konya 2012, s. 332.
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UCUNCU BOLUM

3. Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii

3.1. Yavuz Sultan Selim Camii Tarihcesi

Istanbul’un besinci tepesinde bulunan kiilliye, Fatih ilgesinin Yavuz Selim
semtindeki Cukurbostan adi verilen Bizans agik su haznesi yaninda Hali¢’e hakim
manzarast vardir. Kiilliye, esas olarak cami, iki tabhane, Sultan Selim Tiirbesi, Ayse
Hafsa Sultan Tiirbesi, Sehzadeler Tiirbesi, sonradan yapilmis olan Sultan Abdiilmecit
Tiirbesi, mektep ve imaretten olusmustur’’. Kanuni’nin ailesi i¢in yaptirdigi bu
mezarlikta Hafsa Sultan’mn tiirbesi gliniimiizde yoktur’!. Caminin kuzey tarafinda
bulunan imaret, yikilarak yerine kiz meslek lisesi yapilmistir. Medrese ve hamam
yoktur’?, Kiilliyenin igerisinde Mimar Sinan’in kiilliyeden otuz sene sonra ayr1 olarak

yaptig1 Yavuz Selim Medresesi bulunmaktadir’3.

Resim 8: Yavuz Sultan Selim Camii Goriiniis (Vikipedi)”

791, Aydm Yiiksel, “Sultan Selim Cami ve Kiilliyesi”, TDV Islam Arastirma Merkezi, 2009.

1 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, 1. Bask1, Yem Yayin, Istanbul 2007, s.233.

72 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, 2. Basim Inkilap Kitabevi, 2005.

73 Halil Ibrahim Diizenli, Antik Cagdan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, c. VIII Istanbul: islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2015.

74 https://tr.wikipedia.org/wiki/Yavuz_Selim Camii
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Yavuz Sultan Selim Camii (Resim 8) Yavuz Sultan Selim zamaninda yapimina
baslanmis fakat Yavuz Sultan Selim’in 6liimii ile tamamlanamamis, Kanuni Sultan
Siileyman déneminde bitirilmistir. Caminin giris kapisinda, siyah zemin tizerinde altin
varakli celi siiliis hattiyla {i¢ satir yazilmig olan kitabede 929 senesinin Muharrem’iil

Haram (Aralik 1522) Sultan Selim’in emriyle insa edilmis oldugu yazmaktadir’.

Yavuz Sultan Selim camisinin mimar1 hakkinda fikir ayriliklar1 vardir. Baz1
tarih¢iler Acem Ali derken bazilar1 da Mimar Sinan demektedir. Cami, Kanuni Sultan
Siileyman déneminde bittigi ve plan olarak Edirne Beyazit Camisine benzediginden’®
Mimar Sinan’in yaptig1 one siiriilmektedir. Aptullah Kuran, Tuhfet’iil-Mimarin’de
Onardigi Camiler boliimiinde ilk sirada yer aldigimi 1522-23 tarihli caminin Sinan
tarafindan tasarlanip ingasinda bulunmasmin miimkiin olmadigini, Mimar Sinan’in
1538 yilinda Mimarbasiligina atandigini belirtir’’. Hiiseyin Giirsel Bilmis, Acem Ali
Kimdir makalesi ile detayli bilgi vererek Acem Ali’nin Tebriz’den getirilmis olma
ihtimalinin dogru bir kaynaga dayanmadigini, Mimar Sinan’in 1538 yilinda
Karabogdan Seferi sonrasinda mimarbasi oldugunu, ayrica 1530-39 yillar1 arasinda
mimarbagt olarak goérev yaptigini Acem Ali’nin ise Mimar Sinan’dan Onceki

mimarbasi oldugunu soyler’®.

Yavuz Sultan Selim, babasmin II. Bayezid’in Amasya’daki sancak beyligi
yaptig1 yillarda bu sehirde dogmustur. Dogum tarihi konusunda farkli bilgilere yer
verilen padisahin, 1470 yilinda dogmus oldugu daha dogru oldugu sdylenmektedir.

Annesi ise Ayse Hatun’dur’®.

75 Ersoy F. Giilsiim “Istanbul’daki Selatin Camilerinin Kitabeleri”, Yiiksek Lisans Tezi, Izmir,
Dokuz Eyliil Universitesi, 2002.

8 Yiiksel, “Sultan Selim Cami ve Kiilliyesi”.

7 Aptullah Kuran, Mimarbast Koca Sinan: Yasadigi Cag ve Eserleri Ankara: T.C. Bagbakanlik
Vakiflar Genel Midirliigii: Tiirkiye Vakiflar Bankas1 Genel Miidiirligii, 1988.

8 Hiiseyin Bilmis, “Acem Ali Kimdir? Osmanh Donemi Hassa Bas Mimari Alaeddin Ali b.
Abdullah i Kisiligi ve Mesleki Kimligi Uzerine Bir Inceleme”, Manas Sosyal Arastirmalar Dergisi,
24 Nisan 2020, 1089-1100, https://doi.org/10.33206/mjss.542527.

79 Feridun M. Emecen, Yavuz Sultan Selim, 1. baski, Istanbul: Yitik Hazine, 2010.
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Yavuz Sultan Selim dénemi ise, 600 y1llik bir Osmanli Imparatorlugu tarihinde
8 yil siiren saltanat devri kisa bir siire olarak goriilmiistiir. Saltanat1 kisa siirse de

yapilan faaliyetler oldukga fazladir ve Osmanl tarihinde doniim noktasi olmustur .

Kisa siliren saltanatinda bir taraftan devletin sinirlarmi genisletirken diger
taraftan da kiiltiir ve sanatin gelismesine onem vermis, fethettigi cografyalarda
buldugu sanatkarlar1 sarayina getirerek Osmanli sanat iislubunun olugmasina katkida
bulunmustur. Bertaraf ettigi kardeslerinin saraylarida bulunan sanatgilari Istanbul’da
kendi sarayinda toplamis, hatta nakkas Sah Kulu’nu saraymn bas nakkashigina
getirmistir. Iran’dan getirilen sanatkarlarin gogunlugunun sanatkar olmast ise, sanatta
yeni bir yoOnelisin basladigini tezyini sanatlarin ve tezhibin 6nem kazandiginm

gostermektedir®t.

3.2. Yavuz Sultan Selim Camii Mimari Ozellikleri

Yavuz Sultan Selim cami sadece cami olmayip, camiyle birlikte insa edilen
yan tabhane boliimleri ile, tabhaneli cami gelenegindendir ve son 6rnegidir. Dinlenme,
giic ve kuvvet bulma yeri olan tabhane gelenegi, Osmanli zamaninda ihtiyag

sahiplerinin barinmast igin kurulmus hayir kurumlaridir®?.

Dogu ve bati cephelerinde camiye bitisik sekilde insa edilmis tabhaneler
mevcuttur. Bu tabhanelerin dokuz kubbesi vardir. Kubbelerin ortasinda aydinlatma
feneri ve sivri kiilahli bacalar bulunur. Mukarnas bagliklt mermerden yapilmis sekiz
slitun tizerinde revakli bir giristen yapilir ve camiden bagimsiz girisleri vardir. Dogu

kosesinde bulunan tabhanenin girisi camekan ile kapatilmistir.

Imparatorluga gecis déneminde siyasi ve ekonomik alanlarda giiglenen devlet,
bu yapilarin yapilmasina neden olan kurum ve kisilere gereksinimi kalmadigindan

yapilarin ingsasini da terk edilmis, her yapinin belirli bir iglev iistlendigi kiilliyeler

8 Feridun m. Emecen, a.g.e., 2010.

81 Hilal Kazan, “XV. ve XVI. Asirlarda Osmanli Sarayinin Sanati Himayesi”, Doktora Tezi, Istanbul,
Marmara Universitesi, 2007.

82 Tanju Cantay, “Fetih’ten Sonra, Mimar Sinan’a Kadar Osmanli Sanati”’, 1988.
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yapilmaya baglanmigtir®3,

Fetihten 6nce Mimar Sinan dénemine kadar Istanbul’da insa edilmis olan Fatih
Camii, Bayezid Camii ve Sultan Selim Camii, Edirne Ug Serefeli Camii’nin ortaya

koymus oldugu baslica mimari anlayisla degerlendirerek gelistiren yapilar olmustur®®.

Kendisinden 34 yil 6nce yapilmis olan Edirne II. Beyazit Cami ile ayn1 plan ve
ol¢iide®> olan Yavuz Sultan Selim Cami’nin 24 m. ¢apinda ve 32,5 m yiikseklikte
ortiilii kubbesiyle plan (Cizim 1) ve mekaninda bir yenilik yoktur®®. Ancak, iki yap1
arasindaki temel farklar, dikey boyut ve kubbe tasariminda kendini gdstermektedir.
Camii, 15. ylizy1l sonu arkaizmini geride birakarak, baskentte gelisen klasisizmin
etkilerini yansitan bir mimari egilim sergilemistir®”. Yapmin kubbesi kalin beden
duvarlari igindeki kemerler tarafindan tasinmaktadir®®. Cami tek kubbeli, kiip seklinde
ve ‘Ters T plan’ tipine sahiptir®. Avluya giris kuzey, dogu ve bat1 cepheleri olmak

tizere li¢ kapidan saglanmaktadir.

8 Tiirkan Acar, a.g.e., [zmir 2011.

8 Tanju Cantay, a.g.e., 1988.

8 Dogan Kuban, a.g.e., s.231.

8 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, inkilap Kitabevi, 2. Bastim, 1 Ocak 2015, s.176-186.
8 Dogan Kuban, a.g.e., s.231.

8 Ali Naci Ozyalvag, “Konya Sultan Selim ve Istanbul Yavuz Sultan Selim Camilerinde Oran
Arastirmast ve Miiellif Mimar Meselesi”, History Studies International Journal of History 12, 1
Agustos 2020: 2117-41, https://doi.org/10.9737/hist.2020.913, s.4.

8 Halil [brahim Diizenli, XX1. Yiizyila Istanbul Mimarisi, Istanbul 2015, s. 176.
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Cizim 1: Yavuz Sultan Selim Camii Plan1?®

Osmanli yapilarinda ¢ok tercih edilen kiifeki tasi, mermer ve iki renkli tas
malzemeleri ile yapilmistir. Yapinin i¢ ve dis cephelerinde, son cemaat yeri kuzey
cephesi ile avlu revaklarinin avluya bakan cepheleri harig, kiifeki tas1 kullanilmistir.
Tag kapilar, revak cepheleri ve son cemaat yerinde ise mermer tercih edilmis pencere

alinliklar1 ve kemerlerde ise iki renkli taslar kullanilmistir®?®,

Yapr 1633-40, 1721-29 yillarinda ¢ikan yanginlarla, 1894 yilinda ise
depremden zarar gérmiis 1938 ve 1962 yillarinda tekrar onarilmistir. 2007-2009 yillart

% Dogan Kuban, a.g.e., 5.232.
91 Tiirkan Acar, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Tabhaneli Camiler”, Doktora Tezi, Ege Universitesi,
Izmir 2011.
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arasinda da restorasyon gegirmis tiim bezemeler yenilenmistir®?. Cami olduk¢a sade
ve selatin camilerine gore miitevazidir. Bu sadeligin Yavuz Sultan Selim’in kisiligini
yansittig1 sdylenir. Sultan Selim sert mizagh oldugu kadar gosterise 6nem vermeyen

sade giyinen ve algakgoniillii bir kisilige sahiptir®.

Osmanli mimarisinin klasik donemdeki gelisimini ve kimligini kazandiran
orneklerden birisidir. Yapinin genel siislemesinde 16. yy. Klasik iislup hakimdir.
Kubbe gobeginde, hiinkdr mahfili ve miiezzin mahfilinde, mihrap tepeliginde

kullanilan motifler ve renkler Klasik donemde kullanilmis olan renklerle bezenmistir.

Caminin nakkag1 bilinmemektedir. Fakat Kanuni Sultan Siileyman devrindeki
Nakkasbasinin Karamemi®* oldugunu, Nakkas Karamemi’nin Osmanli tezyinatina
yar1 Usluplastirilmis ¢icek iislubu ve ¢ift helezon sistemini baglatan nakkas oldugu
bilgisinden tahmin edilebilir®®. Nakkasbasinin adi biliniyor olmasina ragmen,
uygulamay1 yapan sanatcilar anonim kalmigtir. Mimariye tezyinati uygulayan kisilerin
adlar1 genellikle bilinmez. Bu da bir usta tarafindan yonetildiklerini ve eserleri genelde

at6lye isi oldugunu gosteren kanit niteligindedir®®.

Seyh Hamdullah’in yazdig: ctimle kapisindaki kitabeye gore camii 1501-1506

yillar1 arasinda tamamlanmigtir®”.

%2 Tiirkan Acar, a.g.e., Izmir 2011.

93 Omer Gokhan Yage1, “Yavuz Sultan Selim Donemi Kiiltiir ve Edebiyat:” Doktora Tezi, Kirikkale,
Kirikkale Universitesi, 2014.

9 Yildiz Demiriz, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”, $.466-474.
https://acikerisim.fsm.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11352/1743/Demiriz.pdf?sequence=1.

% Ali Fuat Baysal, a.g.e, 2017.

% Yildiz Demiriz, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”.

%7 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, 5.245.
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Resim 9: Yavuz Sultan Selim Camii Avlu

Yavuz Sultan Selim Camii’nin i¢ avlusuna kuzeydeki biiyiik olmak {izere®® ii¢
ana kapidan giris yapilmaktadir. Avlu, (Resim 9) dikkat ¢ekici bir mimari yapiya
sahiptir ve 18 mukarnas bezemeli siitun iizerine oturtulmus 22 kubbeyle ortiiliidiir. Bu
kubbeler Osmanli mimarisine 6zgii zarafeti yansitir. Avludaki ciimle kapisi ve kuzey
girisine a¢ilan bolim tonozlarla kaplanmis olup, geri kalan kisimlar ise kubbelerle

ortiiliidiir. Bu yap1 hem mimari detaylariyla hem de tarihi dokusuyla 6nemli bir estetik

%1, Aydin Yiicel, Osmanli Mimarisi 'nde Kanuni Devri, 6. cilt, Fetih Cemiyeti Yayinlar1, Istanbul
2004.
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degere sahiptir®®. Avluda 20 adet pencere yer almaktadir. Dikdortgen formda olan
pencerelerin kemerleri iki renkli taslar ile ¢evrili ¢inili panolar ile ¢evrelemektedir.
Caminin avlusunun tam ortasinda ¢okgen planli bir sadirvan vardir. Sadirvanin
ortasinda ise mermerden yapilmis fiskiye bulunur. Bu fiskiye demir korkuluklar ile

koruma altina alinmistir.

Bu sadirvanin iizerine, IV. Murat tarafindan, sekiz siitun tizerine oturtulmus
sivri bir kubbe yaptirmistir'®. Caminin kare seklinde olan i¢ avlusu 24.35x24.30 metre
boyutlarindadir ve kesme tastan insa edilmis olan duvarlar1 sivasizdir, bu da yapiya
dogal ve sade bir goriiniim kazandirir. Harime girildiginde, ta¢ kapinin arkasinda iki
renk tas isciligiyle olusturulmus kemer bordiirlerine sahip ¢ift kemer uygulamasi
dikkat ¢eker. Kapinin her iki tarafinda ise mukarnas bezemeli kavsaralara sahip
mihrabiyeler bulunmaktadir. Harime giris kapilari, kiindekari teknigiyle yapilmis
olup, ahsap iizerine sedef kakma islemeleriyle zenginlestirilmistir. Bu ince detaylar

caminin sanat ve zanaat agisindan tasidig1 degeri vurgulamaktadir®®,

Caminin yiiksekligi fazla olmayan iki serefeden olusan iki minaresi vardir.
Beyazit Camisi ile minarelerinde aymi teknikte bezeme kullanilmistir ve Istanbul’da

102 Minareler kesme

iki yapidan bagka bir yapida renkli bezeme goriilmemektedir
tastan yapilmistir ve i¢ avlu ile yan mekanlarin camiyle birlestigi noktada, son cemaat
yerinin iki yanina dogru disa tasacak sekilde konumlandirilmistir. Minareler, cami gibi
sade bir goriinlime sahiptir. Serefeye dort sira mukarnash bir gecisle ulagilmaktadir ve
serefe korkuluklari geometrik desenli, oyma tagtan yapilmistir. Minarelerin gévdeleri
cokgen sekilli olup, kursun kiilah ve alemle son bulur. Her iki minare de ayni

ozellikleri tasimaktadir.

9 Ozyalvag, “Konya Sultan Selim ve Istanbul Yavuz Sultan Selim Camilerinde Oran Arastirmasi ve
Miiellif Mimar Meselesi”.

100 K emalettin Tugcu, “Sultan Selim Cami”’, Hayat Tarih Mecmuasi, 1967.

101 Melek Aker, “Istanbul Sultan Selim Camii ve Kiilliyesi”, Sanat Tarihi Semineri II, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale 2021, s.16.

102 ponsu Karahasan, “Istanbul Sultan Selim Camii ve Kiilliyesi”, Tez, istanbul Universitesi, Istanbul
1964, s.9.
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Resim 10: Yavuz Sultan Selim Camii Tag¢ Kap1

Tag kap1 (Resim 10) {izerinde celi siillis hattiyla yazili olan {i¢ satirlik kitabe

bulunur.
Kitabenin okunusu;

“Haza emr-i bi-inga’i rabbihi es-serifetii’s-sultanii’l-a’zam el-kerim es-seyyid
es-selatin el-Arab ve’l-Acem malik-i berreyn ve’l-bahreyn Hami-i haremeyni’s-
serifeyn es-Sultan es-Sultin bin Sultan Siileyman Héan bin Selim Han bin Bayezid Han

halledallahu miilkehu ve sultinehu” 103

Tiirk¢e anlami;

103 Ali Riza Ozcan, Istabul 'un 100 Kitabesi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari,
Istanbul, 2011, s.37.
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Bu cami-i serifin insasini Arab ve Acem sultanlarinin sultan-i erkemi, denizler
ve karalar sahibi, Haremeyn-i serifeynin badimi, Sultan evladi Sultan Selim han ibn-i

Sultan Bayezid han ibni Ebulfetih Sultan Mehmed (Allah onun miilkiinii korusun)

emirleriyle 929 senesi Muharrem ayinda insa olunmugstur. *°*

Resim 11: Yavuz Sultan Selim Camii Kitabesi

Kitabenin (Resim 11) iizerinde dokuz sira mukarnas bulunur. Mukarnas ve
kitabenin arasinda on adet varak islemeli giilbezekler, mukarnasin saginda ve solunda

ise mermerden yapilmis sade kabaralar vardir.

Caminin kible tarafinda altta dort yanlarda ikiser pencere vardir. 18 adet vitray
pencere ise caminin duvarlarinda bulunur. Diger yan pencereler ise tabhanelerin
eyvanlarina birer kap1 ve odalarina da birer i¢ pencere seklinde agilmaktadir. Tabhane
kapilar1 ile 9 adet ahsaptan yapilmis kap1 bulunmaktadir. Bu kapilarin tizerinde yarim
sivri daire seklinde ¢ini levhalar vardir. Ana kubbede kalemisi bezemeler

pandantiflerde ise hat levhalar1 vardir.

Cami giris kapisi, caminin i¢indeki diger tiim kapilar ve Sultan Selim Tiirbesi
ile Sehzadeler Tiirbesi'ndeki kap1 ve pencere kanatlarinda ahsap kiindekari tekniginin

yaninda sedef ve fildisi kakma teknigi uygulanmistir. Bu eserler, doneminin en 6zgiin

104 Tiirkan Acar, a.g.e., Izmir 2011.
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ve Oonem arz eden oOrnekleri arasinda yer almaktadir. Sultan Siileyman, babas1 igin

yaptirdigi bu kiilliyede en kaliteli malzeme ve is¢iligi kullanmigtir®®>.

3.3. Beyazit Camii Tarihgesi

Istanbul’un Bayezid semtinde yer alan camii, Sultan Bayezid’in insa ettirmis
oldugu en onemli yapilardan bir tanesi ve klasik tslubun ilk mimari yapisi'®
niteligindedir. Bayezid Meydani’na daginik bir sekilde yayilmistir. Kiilliye’nin camii
kism1 Divan Yolundan Aksaray’a giderken sag tarafta yer almaktadir. Beyazit Camii,
(Resim 12) Istanbul'un merkezi bir bolgesinde, Bizans déneminin en biiyiik
meydanina ve eski sarayin yerine, Sultan II. Bayezid tarafindan 1481-1512 yillan

arasinda yaptirilmigtir'?’.,

[lk insa edildiginde, bu meydanda ve gevresinde biiyiik bir anit, at iizerinde iki
imparator heykeli, bir bazilika, bir kilise, bir hamam, Kapitol binasi ve Theodosius un
iki oglu Honorius ve Arcadius’un heykelleri bulunmaktadir. 1984 yilinda bir is
merkezi insaat1 sirasinda, Beyazsaray yakinlarinda kesfedilen tugla yapi kalintilari,
muhtemelen Roma donemine ait forumun cevresindeki bir binaya ait oldugu

bilinmektedir©8,

105 Melek Aker, a.g.m., Canakkale 2021, s.20.

196 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, c. IV, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1975).

07 Semavi Eyice, “Istanbul’da Sultan 1I. Bayezid Kiilliyesi”, Sanat Tarihi Aragtirmalar1 Dergisi, C.3,
Agustos 1990, s.11.

108 Semavi Eyice, a.g.m., Agustos 1990, s.11.
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Resim 12: Beyazit Camii Goriiniis

Kiilliye; bir cami, tiirbe, sibyan mektebi, ashane-imaret, medrese, tabhaneler,
hamam ve kervansaraydan olusan bir yap1 kompleksidir. II. Bayezid doneminde insa
edilen camilerde ise, plan semalar1 arasinda ¢atili camiler, tek kubbeli camiler, tek ve
cift kubbeli tabhaneli camiler, iki veya daha fazla kubbeli camiler ve gelismis merkezi

plana sahip camiler yer almaktadir'®,

Bu yapilar, Fatih Camii ve Kiilliyesi'nden farkli olarak, tamamen simetrik bir
diizen yerine sehrin merkezindeki araziye daginik bir sekilde yerlestirilmistir. Sultan
II. Bayezid, Bizans’m en merkezi alanma Tiirk izini birakmustir'’°. Istanbul’un
fethinden sonra sehre inga edilen ikinci biiylik selatin camii olma 6zelligine sahip olan
Beyazit camii Istanbul'daki ilk selatin camii olan Fatih Camii gegirdigi depremlerle
orijinalligini kaybettigi i¢in, giiniimiizde tamamaiyla orijinal yapisini koruyan en eski

selatin camii olarak kabul edilmektedir.

Fatih Kiilliyesi'nden sonra Istanbul'da insa edilen ikinci biiyiik kiilliye olan II.

Beyazit Kiilliyesi, Eski Fatih Camii'nin planin1 temel alarak yapilmistir. Ancak

109 Ahmet Yavuzyilmaz, Anadolu’da Xvi. Yiizyil Osmanl Medrese Mimarisi (1500-1600), Palet
Yayinlari, Konya 2023, s.69.

110 Semavi Eyice, “Beyazit II Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 1992, 5.45-49,
https://islamansiklopedisi.org.tr/beyazit-ii-camii-ve-kulliyesi--istanbul.
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caminin kuzeyine eklenen ikinci yarim kubbe ve yanlarma yerlestirilen kiigiik
kubbelerle bu plan bir adim ileri taginmistir. II. Beyazit Camii, Mimar Sinan'dan
onceki donemin anitsal Osmanlt mimarisinin en dnemli Orneklerinden biri olarak

kabul edilir'!?,

II. Bayezid Tiirbesi kiilliyenin bir pargasi olarak, Bayezid Camisi’'nin
haziresinde yer almaktadir'!?, Klasik Osmanli mimarisinin 6rneklerinden biri olan
onariminda donemin tasarim anlayisina uygun yapilmistir. Tirbe kible duvari
arkasindaki alanda''® Yavuz Sultan Selim tarafindan yaptirmaya baslanmig fakat

olimiinden dolay1 oglu Kanuni Sultan Siileyman 1512 yilinda tamamlamigtir'4,

Bayezid Camii'nin yapimina, tag kapisinin (Resim 13) lizerindeki Hattat Seyh
Hamdullah'in yazdigi, mermer kabartma olarak yazdig: kitabeye gore 1501 yilinda

baslanmis ve 1505 yilinda tamamlanmistir.

111 Qevil Derin, “Istanbul Camilerinde Osmanl Dénemi Onarimlar: (Fatih Sultan Mehmed, 1.
Bayezid ve Yavuz Sultan Selim Dénemi Camileri)” Doktora Tezi, Istanbul, Mimar Sinan Universitesi,
Istanbul 2017.

112 Mustafa Caghan Keskin, Mustafa Kaan Sag, “II. Bayezid Tiirbesi nde Neo-Barok Bezemeler ve
Geleneksel Yorumlar”, Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, 1. Tiirkiye Mimarlik
Tarihi Kongresi, Nisan 2017, 112.

113 Quut Kemal Yetkin, “Islam Mimarisi” AUIF Tiirk ve Islam Sanatlar1 Enstitiisii, Ankara 1965,
s.239.

114 Aslanapa, a.g.e., Mart 2015, 5.246.



44

Resim 13: Beyazit Camii Tag Kap1

Celi siiliis hat ile arapga olarak ii¢ satir halinde yazilmis bir kitabe (Resim 14)
mermer lizerine islenmistir. Kitabenin zemin rengi siyaha yakin laciverttir ve harfler

altin varak ile yazilmigtir'®>.

115 Ali Riza Ozcan, Istabul 'un 100 Kitabesi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yaymlart
Istanbul, 2011, s.37.
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Resim 14: Beyazit Camii Kitabe

Kitabenin okunusu;

“Biiniye hdze’l-camiii’l-celilii’s-san ve’l-imaretii 'r-refi atii’[-biinyanii min
fevadili sadakatii’s-Sultanii’l-a’zam Es-Sultan Bdyezid bin es-Sultan Muhammed bin
es-Sultan Murad Han halledallahu miilkehu ve sultdnehu ve kad veka’a El-ibtidari bi’l-
bindi fi evahiri Zi’l-hicceti li-seneti sitte ve tis’a mi’e ve't- tefaka’l-itmdmu fi seneti

ihdd agere ve tis’a mi’e hicriyye”
Tiirk¢e anlamu;

“Bu sant yiice cami ve ulu kiilliye faziletli Sultan in biiyiik sadakala- rindan II.
Murad oglu, Mehmed oglu Bayezid tarafindan (Allah onun miilkiinii ve saltanatini
daim kilsin) bina edilmistir. Binaya Zilhicce sonlarina dogru 906°da baslandi. 911

Hicri senesinde tamamlandi**®.”

Evliya Celebi’ye gore, caminin acilisinda ilk namazi bizzat padisah
kildirmistir. 1509 yilinda Istanbul'da meydana gelen ve "Kiiciik Kiyamet" olarak
adlandirilan deprem, cami ve kiilliyede biiyiik hasara yol agmis, caminin kubbesi
¢6kmiis ve medrese de zarar gormiistiir'’. Depremden sonra cami kismen onarilmig

ve sonraki yillarda Mimar Sinan, yapiyr giiclendirerek tamir islemlerini

116 Ali Riza Ozcan, a.g.e., 5.36.
117 Ahmet Yavuzyilmaz, a.g.e., s.78.
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tamamlamistir. 1573 yilinda, caminin igerisine ekledigi bir kemerle yapinin

dayanikliligin1 artirdig1 kaydedilmistir.

Yapinin mimar1 hakkinda ise farkli goriisler 6ne siiriilmiistiir. Ayvansarayi
Hiiseyin Efendi, "Hadikatii’l Cevami" adl1 eserinde, Yenigeriler Caddesi {izerinde yer
aldigindan dolayr bu caminin Mimar Hayreddin tarafindan insa edildigini ifade
etmistir. Bu nedenle, caminin mimarinin Mimar Hayreddin olduguna

inanilmaktadir?8,

Sonraki donemlerde, Laleli Camii karsisinda, cadde kenarinda bulunan ve
Merdivenli Mescit adiyla bilinen kiiciik bir hayrati olan Mimar Kemaleddin’in
Bayezid Camii’nin mimar1 olabilecegi ileri siiriilmiistiir. Ancak Mimar Kemaleddin’in
mezarinin incelendigi sirada bu iddianin sorgulanmasi nedeniyle, A. Siiheyl Unver bu
konuyu bir gazete makalesinde ele almistir''®. Rifki Meliil Merig ise, Bayezid
Camii'nin mimar1 hakkinda yeni bir goriis ortaya koymustur. istanbul Belediyesi
Kiitiiphanesi’nde bulunan Muallim M. Cevdet Bey yazmalari arasindaki 0.71 numarali
belgeye gore, caminin ger¢ek mimarinin Yakup Sah bin Sultan Sah oldugu
anlagilmaktadir. Bu mimarin halifeleri ise Ali b. Abdullah ve Yusuf b. Papas?® isimli

sanat¢ilardir. Mimar Kemaleddin’in bu yapiy1 restore ettigi de bilinmektedir'?!.

Caminin pencereleri, Topgu Basi Bali Bey ve diger topgular cemaati tarafindan
dokiilmiistiir. Caminin siislemeleri ise Nakkaslar tarafindan yapilmis, avize zincirleri
Zincirci Dervis Mehmet tarafindan hazirlanmistir. Cilalama islemi Haci Arap
tarafindan gerceklestirilirken, kandiller Sipahiogullari’ndan Nakkas Yusuf’un elinden
cikmistir. 0.71 numarali belgede, caminin ingasit ve sonrasinda getirilen esyalar;

Kur’an-1 Kerimler, cliz muhafazalari, Kur’an keseleri, seccadeler, halilar, kandiller,

118 Sibel Atakan, “Il. Bayezid Dénemi Cami ve Mescidlerinde (Tokat-Amasya- Edirne-Istanbul)
Mimari Siisleme Programi” Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul 2019, s.106.

119 Semavi Eyice, a.g.m., Agustos 1990, s.11.

120 Ryfk1 Meliil Meric, “Beyazid Cami Mimdri”, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam
Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii, sy. I, Ankara 1957, s.6-76.

121 Cevat Akkanat, “Istanbul’da Bayezid Camii ve Kiilliyesi”, Diyanet Dergisi 239, Kasim 2010.
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askilar, mumlar, fenerler, rahleler ve avizeler gibi hangi kisiler tarafindan saglandigi

detayl bir sekilde belirtilmektedir!??.

Sultan Bayezid, Fatih Sultan Mehmet’in vefatindan sonra hayatta kalan
ogullarindan biridir. Babasi sag iken, Osmanli sehzadelerinin eyalet merkezi olarak
bilinen Eyalet-i Rum’daki Amasya’da vali olarak gorev yapmaktadir. 1447 yilinda
dogdugu bilindigi i¢in, 35 yasinda tahta ¢ikmustir.

II. Bayezid’1n tahta ¢ikmasiyla birlikte, Amasya’daki hattatlar, edebiyatgilar ve
alimlerin biiyiik bir kismi Istanbul’a gelmistir. Tarihgiler, II. BAyezid’in da babas1 gibi
sanata ve ilime biiyiikk 6nem verdigini, sanatkarlar ve ilim adamlarina biitceden para
ayirarak onlart destekledigini belirtmektedir. Bir¢ok alim ve sanatkar, caligsmalarini
stirdiirebilmeleri i¢in devletin himayesine alinmig ve Sultan'n yogun destegini
gdrmiistiir'?®. Bu gayretleriyle Istanbul'u Islam diinyasinin 6nemli bir ilim merkezi
haline getirerek??* 15. yiizyilin ikinci yarisint Osmanli’nin kiiltiir hayatinin en parlak

donemlerinden biri olmasini saglamistir.

3.4. Beyazit Camii Mimari Ozellikleri

Bayezid doneminden 16. yiizyilin sonlarma kadar uzanan siireg, Osmanh
mimarisinin Klasik Donemi olarak ve ayni1 zamanda Biiyiik Kiilliyeler Donemi olarak
da kabul edilmektedir!?>. Bu donemde insa edilen mimari yapilar, sehirlerin Osmanl

kimligi kazanmasinda 6nemli bir rol oynamigtir.

Yapinin insasinda kullanilan malzeme, kiifeki tagindan diizgiin kesme taslar

olup, kemerler ve bordiirlerde ise renkli mermer tercih edilmistir'?e.

122 Sibel Atakan, “II. Bayezid Dénemi Cami ve Mescidlerinde (Tokat-Amasya- Edirne-Istanbul)
Mimari Siisleme Programi”, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul
2019, s.107.

123 Miieyyet Adas, “Il. Bdyezid Dénemi Cild Sanati Orneklerinde Tasarim”, Yiiksek Lisans Tezi,
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, 2021, s.21.

124 Barig Akagiindiiz, “Osmanli ulemasin deviet hayat iizerindeki etkileri (1451-1512)” Kirikkale,
Kurikkale Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2008.

125 Yildiz Demiriz, “Klasik Donem Osmanli Sanati”.

126 Sevil Derin, a.g.t., Istanbul 2017, 5.213.



48

Evliya Celebi, tabhanelerin baslangigta camiye bitisik, bagimsiz yapilar olarak
inga edildigini, ancak zamanla bu alanlarin camiye dahil edilmesiyle yapinin
genisliginin uzunlugunu astigini ve boylece ters T planinin ortaya ¢iktigini ayrintil bir
sekilde anlatmistir. Ayrica caminin {ist Ortlisii ve aydinlatmasi hakkinda da bilgiler
vermistir. Benzersiz olarak nitelendirdigi hiinkar mahfili, Sultan Ibrahim déneminde
eklenen sebekeleri ile mermerden yapilmis mihrap, minber ve miiezzin mahfilinin

sadeliginden de s6z etmigtir'?’.

Dort yiiksek ayak iizerine insa edilmis, ana kubbesi bulunmaktadir. Kible
yoniinde, mihrap ve kible kapisinin iizerinde yer alan yarim kubbeler, ana kubbeye
cklenmistir'?®, Bayezid Camii'nin ana kubbenin, kuzey ve giiney tarafinda yer alan iki
yarim kubbe ile desteklenmesi, yapi iizerinde Ayasofya’nin ortii sistemini hatirlatan
bir etki yaratir. Ancak, bu benzerligin Ayasofya'y1 taklit etme amaciyla yapilmadigi,
Tiirk camii mimarisinin gelisim siireci incelendiginde agikga anlasilabilir!?®, Yarim

kubbelerin dogu ve batisinda ise dorder kiigiik kubbeyle ortiilii boliimler bulunur.

Ana avlusu, disariya acilan ii¢ biiyiik ve anitsal kapiya sahiptir. Ortada bulunan
kapi, Eski Saray'a baktig1 icin saray kapisi olarak adlandirilirken; sol taraftaki kapiya
imaret kapisi, sag taraftakine ise meydan kapisi denir. Avludaki siitunlar, yesil, gri,
pembe ve kirmizi granitten yapilmistir. 1736 yilinda, caminin sag tarafinda
Seyhiilislam Veliyliddin Efendi tarafindan bir kiitliphane eklenmistir. Mihrap, biiytik
kapt ve sadirvan avlusundaki kapilarda ise Seyh Hamdullah'in yazdig: kitabeler ve

levhalar bulunmaktadir!3°,

Ana kubbede toplam 20 pencere yer alirken, yarim kubbelerin her birinde 7
pencere vardir. Kubbenin dort kdsesinde, her birinde ikiser olmak {izere toplam 8
agirlik kulesi yer alir. Ana kubbe, yarim kubbeler ve yanlardaki dort kiiclik kubbe, dort

fil ayag: tarafindan taginir. Kare formundaki bu fil ayaklar1 75 cm kalinligindadir ve

127 Aysegiil Demirbulak, “Eviiva Celebi Seyahatndmesi’nde Istanbul Camiileri”, Sosyal Bilimler
Dergisi, sy.14, Istanbul 2016.

128 Yiicel, Dagl, Seyit Ali, Kahraman, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi: Istanbul,
l.c., Yap1 Kredi Yayinlari, 2003, s.106.

129 Semavi Eyice, a.g.e., Agustos 1992, 5.45-49.

130§, Bilge, “Istanbul Seldtin Camileri”, ilim Yayma Cemiyeti Yaymlari, Istanbul 1987.
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demir kenetlerle birbirine baglanmis bu yapilar, diger yuvarlak kubbe kemerlerine

gore kuzey ve giliney yonlerinde sivri kemerler olusturarak kubbeyi destekler3?,

Ayrica, kuzey tarafinda 24 kubbeli revaklarla ¢evrili bir son cemaat avlusu yer
alir. Avlu ile caminin birlestigi noktalarda iki minare bulunurken, binanin her iki
tarafinda da beser kubbeli tabhane odalar1 yer almaktadir'®2. Caminin bat1 tarafinda,
tabhaneye bitisik olarak insa edilen bir kiitliphane yer alir. Dikdortgen planli bu
kiitiiphane, iki odadan olusur; kuzeydeki oda kubbeyle Ortiilmiis, glineydeki oda ise

tonozla kapatilmistir. Giris kismina tabhane boliimiinden saglanmaktadir®33,

134

Resim 15: Beyazit Camii Avlu

Sadirvan, IV. Murad doneminde insa edilmis olup, kubbesini ve sagagini
tagtyan yesil somaki siitunlar, devsirme parcalarindan meydana gelmistir. Kap1 nisi,
zarif tas is¢iligiyle olusturulmus kordonlarla siislenmis ve mukarnaslt bir baglik ile

tamamlanmistir. Ana kap1 kemeri ile mukarnash boliim arasinda yapinin kitabesi yer

131 Hakki Algep, Erdal Karaman, Fatih Camileri ve Mescidleri, Fatih Miiftiiliigii Yayini, Subat 2017,
s.61.

132 Sevil Derin, a.g.t., Istanbul 2017, 5.213.

133 Sibel Atakan, a.g.t., Ekim 2019, s.108.

134 https://www.mustafacambaz.com/categories.php?cat_id=135
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almaktadir. Kap1 kanatlar1 ise altin yaldizli metal siislemelerle zengin bir sekilde

islenmisgtir®.

Beyazit Camii’nin minareleri, Osmanli dénemi Tiirk mimarisinde farkli bir
teknikle tabhanelerin en dis koselerine yerlestirildigi i¢in aralarindaki mesafe 79
metreye kadar g¢ikmaktadir. Tastan yapilmis olan sagdaki minare, 1953-1954
yillarinda yapilan restorasyon sirasinda orijinal siislemelerini korumustur. Bu
minarenin govdesinde pismis topraktan yapilmis kirmizi kusaklar ve {ist boliimiinde

geometrik desenlerle stislenmis kaplamalar goriilmektedir!®e.

Bu minareler, 6zellikle kiirsii boliimlerinin mimari yapisi ve dekorasyonu
acisindan benzersiz orneklerdir. Glineybati cephesindeki minare, 6zgiin 6zellikler
tasimamaktadir. Buna karsin, kuzeydogu cephesindeki minare, siisleme detaylar1 ve

tas is¢iligi sayesinde 6zgiinliigiinli koruyarak giiniimiize kadar ulasmay1 basarmistir.

Caminin kuzey cephesinin ortasinda yer alan ta¢ kapi, kemerli bir girise
sahiptir ve bu girigin {listlinde caminin insa kitabesi bulunmaktadir. Ta¢ kapinin nisi,
profilli silmelerle ¢ercevelenmis ve mukarnaslarla bezenmistir. Nisin kdselerinde birer
kabara, sag ve sol kenarinda ise birer kum saati yer alir. Kapinin her iki yanindaki iki

pencere arasinda ise birer dig mihrap bulunmaktadir.

Caminin kuzeydogu cephesinde, harimin sag kosesinde ahsap malzemeden
yapilmis hiinkar mahfili bulunmaktadir!®’. Istanbul'daki selatin camileri arasinda,
ozgiin yapisiyla giiniimiize kadar ulasan ilk hiinkar mahfilinin Istanbul Beyazt
Camii'nde bulunur. Beyazit Camii'ndeki hiinkar mahfili, klasik iislubun ilk

Oorneklerinden biri olarak bilinmektedir.

Caminin boéliimlerinden olan mihrap, minber, miiezzin mahfili ve giris
duvarindaki konsollar {izerine yerlestirilen kadinlar mahfili, 6zenli tas is¢iligiyle 6ne

cikarak dikkat ¢ceken kisimlar1 arasindadir. Minberin 6zellikle ince detaylarla islenmis

135 Semavi Eyice, a.g.e., Agustos 1992, 5.45-49.

136 Semavi Eyice, a.g.e., Agustos 1992, s.45-49.

37 Tugba Keles Ocakcan, “II. Bayezid Camisi 2013-2016 Yillart Aras1 Onarim Uygulamasi Uzerine
Bir Degerlendirme”, Uluslararas1 Katilimli 6. Tarihi Yapilarin Korunmasi ve Gii¢lendirilmesi
Sempozyumu, 2-3-4 Kasim 2017.
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olmasi, onu One ¢ikaran Onemli bir ozelliktir. Ayrica kapt ve pencere kanatlari,

donemin ahsap is¢iliginin en giizel 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir!3é,

Minber, mermerden yapilmis ve oldukca detayli bir sekilde stislenmistir!3®. Yapida
ahsap stislemeler, tag kap1 ve pencere kanatlari ile vaaz kiirsiisiinde yer almaktadir ve

140

kapr taklit kiindekari teknigiyle yapilmistir

138 Semavi Eyice, a.g.e., Agustos 1992, s.45-49.

139 Nesrin Aydogan Isler, “Il. Bayezid Dénemi Istanbul Camilerinde Mihrap”, Ankara Hac1 Veli
Bayram Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, sy.1, Ankara 2016, s.63-76.

140 Tiirkan Acar, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Tabhaneli Camiler” Doktora Tezi, Ege Universitesi,
[zmir 2011 5.593.
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DORDUNCU BOLUM
4. KATALOG

4.1. Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfili

Resim No 16-27

Cizim No 2-8

Yapimn Tarihi 1512-1520

Cami I¢erisindeki Konumu Glineydogu Kdosesi

Mahfil Olgiileri 5.54x4.99

Kullanilan Motif Grubu Riami, Hatayi Grubu, Stilize Cigekler,
Geomet“rik Motif .

Uygulama Teknigi Ahgsap Uzeri Kalem Isi Teknigi

Tezyinatin Bulundugu Alan Hiinkar Mahfili Tavam

Hiinkar mahfili caminin giineydogu kdsesinde bulunmaktadir. Duvara bitisik
olarak yer alan mahfil 6 adet silindir mermer iizerine oturtulmustur. Tasarim ve
uygulama &zellikleri ve mermer korkuluklar1 yéniinden istanbul II. Beyazit camisi

141 Silindir mermerin sadece bir tanesi yesil

mabhfili ile benzerlik gostermektedir
mermerden yapilmistir. Hiinkar mahfili tavani ahsap dosemeli ve kalemisi bezemesi
ile siislenmistir. Tavan gobegi zemini olduk¢a sadedir ve bordo renge boyanmistir.

Altin renk ¢italar ile kare paftalara ayrilmistir. Paftalarin iglerinde bezeme goriilmez.

141 Muzaffer Sudal, Hiinkdr Mahfilleri, Giiven Bastmevi, ITU Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul
1958, s.31.
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Resim 16: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil Goriiniis

Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil Degerlendirmesi

Mahfil tavaninin bordiirleri, zengin bir siisleme anlayisiyla dort farkli bordiir
(Resim 17) desen ile bezenmistir. Bu bezemeler, yogun motiflerle tasarlanmis olup,
dikkat ¢ekici bir estetik sunmustur. Her bir kenarsuyunda kullanilan motifler 6zenle
islenmis ve zarif bir sekilde detaylandirilmigtir. DSrt bordiiriin her biri farkli desenlerle
tasarlanmig, yalnizca iki tanesi aynit motif ve tasarim ile bezenmistir. Bu farklilik,

tavanin siisleme c¢esitliligini ve sanatkarlik diizeyini vurgulamaktadir.
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Resim 17: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil Bordiir

Bordiirlerin her biri, zencerek (Resim 18) ve geometrik cedvellerle birbirinden
ayrilmigtir. Zencerek, birbirini takip eden zincir benzeri motiflerle kenarlarin
smirlarini belirlerken, geometrik cedveller de bu alanlar1 net bir sekilde ayirarak her
deseni kendi iginde bir biitiin haline getirir. iki bordiiriin zemin rengi bordo rengiyle
doldurulmusken, bir tanesi altin ile bir tanesi ise siyah zeminle doldurulmus ve farkli
bir vurgu kazandirmistir. Siyah ve altin zeminlerin kontrasti, tavanin genel tasariminda

bezemenin zengin dokusunu ve ince is¢iligini daha da 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resim 18: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil Bordiir Zencerek Detay1

Resim 19: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil Bordiir Detay1
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Birinci sira bordiiriin (Resim 20) hatayi grubuna ait helezonlu bir desen 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu helezonun aralarinda, kabartma altinla siislenmis semse formlu
paftalar ve yaprak motiflerinden olusan bir pafta yerlestirilmistir. (Resim ) Helezon
deseninin kivrimlart boyunca, altin kabartmalar dikkat ¢ekici bir parlaklik ve gorkem
katarken, yaprak motifleriyle zenginlestirilmis paftalar tasarima derinlik kazandirir.
Bu motiflerde, tonlu boyama olarak bilinen degrade teknigi kullanilmistir. Degrade
teknigi, motiflerin bir renkten digerine yumusak gecislerle boyanmasini saglayarak,
desenlere dinamiklik sunar. Ayrica, can noktalar1 olarak adlandirilan vurgulu

detaylarda kabartma altin kullanilmigtir.
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Cizim 2: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil Birinci Bordiir Cizimi

Bordiiriin zemin rengi olarak secilen lapis, tasarimin soguk renk paletini temsil
eder ve arka plan olarak kullanilan bu ton, motiflerin net bir sekilde gériinmesini
saglar. Lapis ayn1 zamanda tasarimin genelinde bir zemin olustururken, motiflerin
sicak renklerle boyanmasi sayesinde sicak-soguk renk dengesi saglanmistir. Sicak
tonlar ile soguk arasindaki bu kontrast, tasarimda hem canlilik hem de gorsel bir denge

saglamistir. Bu renk uyumu, klasik donemde dikkatle uygulanmis ve 6nem verilmistir.
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Cizim 3: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar
Mahfil Bordiir Yaprak Motifi Cizimi

Resim 21: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil
Bordiir Yaprak Motifi

Ikinci sira bordiiriinde, (Resim 22) ilk sirada oldugu gibi hatayi grubuna ait
helezon sistemi kullanilmistir. Bu desenin aralarinda, kabartma altinla islenmis
paftalar ve yaprak motifleriyle zenginlestirilmis bir tasarim yer almaktadir. Paftalar,
semse formunda diizenlenmis olup, igerisindeki motifler de altindan bezenmistir.
Yiiriiyen desen olarak tasarlanan bu semse formlu paftalarda, altin detaylar 6ne

cikmakta ve bezemede gdze carpmaktadir.

Zemin rengi olarak kullanilan bordo, motifleri daha da 6n plana ¢ikartmaktadir.

Motiflerde kullanilan mavi renk ise, tasarima canlilik ve dinamik bir gorsellik
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sunmasini saglar. Mavi ve bordo arasindaki renk uyumu, desenin sicak ve soguk renk

dengesini koruyarak gorsel bir denge saglamistir.

Motiflerin boyanmasinda degrade teknigi tercih edilmistir. Ayrica, bazi

motiflerin can noktalarinda da kabartma altin kullanilmistir.

Cizim 4: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil ikinci Sira Bordiir Cizimi

Uciincii sira bordiiriinde, (Resim 23) dnceki iki bordiirden farkli olarak yari

iisluplastirilmis ¢icek motifi kullanilmgtir.

Zemin rengi beyaz olan paftalarin kenarlarina, ince is¢ilikle turuncu renkli
iplik ¢ekilmis olup, etrafi siyah miirekkep ile tahrirlenmistir. Paftalar, Osmanli
stisleme sanatinda sik¢a kullanilan ve klasik bir motif olan dikdortgen semse formunda
tasarlanmig, bu paftalar birbirlerine sekiz kollu yildiz motifi ile baglanarak
kompozisyon tamamlanmistir. Tasarimda yer alan motifler ve zemin, altin varak ile
doldurularak zengin bir goriinlim saglanmis, bu altin zemin siyah miirekkep ile
belirgin sekilde tahrirlenmis motiflerden ayristirilmistir. Eserin etrafinda ise

kenarsuyu olarak zencerek kullanilmigtir.
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Sekiz kollu y1ldiz gegme (Resim 23) ve paftalar arasinda kalan bosluklarda ise

Y4 seklinde diizenlenmis rumi motifleri yer alir.

Resim 24: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil Cizim 5: Yavuz Sultan Selim Camii Hiinkar Mahfil
Bordiir Gegme Motifi Bordiir Gegme Motifi Cizimi
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Rumi motifleri (Resim 24) kabartma olarak uygulanmis altin ile boyanarak ii¢
boyutlu ve ihtisamli bir gériinlim kazanmistir. Tiim bu detaylar, esere hem estetik bir

zarafet hem de zengin bir gorsel derinlik katmaktadir.

Dogadaki bitki ve ¢iceklerin gercege yakin bir sekilde stilize edilmesiyle
olusturulan yar1 iisluplastirilmis cigekler ¢izilmis dikkat ¢ekici bir bigcimde kurdele ile
baglanmis ve buket seklinde ¢izilmistir. Yar1 tisluplastirilmis ¢igek motifleri igerisinde
i¢ farkli tasarim yer almaktadir ve her bir tasarim kendine 06zgli detaylarla
zenginlestirilmistir. Bu ciceklerin tasariminda kullanilan renk paleti ise oldukga
genistir; turuncu, sari, kirmizi, yesil ve mavi gibi sicak ve soguk renklerin bir araya

gelmesiyle olusan bir kompozisyon ortaya ¢ikmustir.

Resim 25: Yavuz Sultan Selim Resim 26: Yavuz Sultan Selim Resill}_27.3 Y"}VUZ Sultan Sel.i.m
Camii Hiinkar Mahfil Giil Motifi Camii HiinkAr Mahfil Bordiir Camii Hlfnka.r. Mahﬁl Bordiir
Karanfil Motifi Stimbiil Motifi
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Cizim 6: Yavuz Sultan Selim Cizim 7: Yavuz Sultan Selim Cizim 8: Yavuz Sultan Selim
Camii Hiinkar Mahfil Giil Motifi Camii Hiinkar Mahfil Bordiir Camii Hiinkar Mahfil Bordiir
Cizimi Karanfil Motifi Cizimi Stimbiil Motifi Cizimi

Dordiincii sira bordiir ise ikinci sira bordiirii ile ayn1 tasarlanmig ayn1 renklerle

boyanmustir.

Muzaffer Sudali dogentlik ¢alismasinda hiinkar mahfili déseme alt1

tavanindaki essiz siisleme kalem islerinin yagli boyalarin kazinmasi sonucunda ortaya

cikarildigini, ortadaki ¢ita ile ayrilmis bordo zeminli alanin yagli boya ile kapl

boliimiin altinda da kalemisi desenlerin olmasi ihtimalinin miimkiin oldugunu

sOylemigtir!4?,

142 Muzaffer, Sudali, a.g.e., Istanbul 1958, s. 31.
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4.2. Yavuz Sultan Selim Camii Miiezzin Mahfili

Resim No 28-31

Cizim No 9-10

Yapimn Tarihi 1512-1520

Cami Icerisindeki Konumu Bat1 Kosesi

Mahfil Olgiileri 5.94x4.00

Kullanilan Motif Grubu Hatayi Grubu

Uygulama Teknigi Ahsap Uzeri Kalem Isi Teknigi
Tezyinatin Bulundugu Alan Miiezzin Mabhfili Tavani

Miiezzin mabhfili caminin bati kdsesinde tabhanenin camiye girig kapisinin
hemen Oniinde bulunmaktadir. Yedi adet agik dikdortgen kemer iizerine oturtulmus
olan mahfil beyaz mermerden yapilmistir. Restorasyon 6ncesi miiezzin mahfili tavan
stislemesi gri bir yagh boya ile kapatilmig'*® {izerine donemin tezyinini géstermeyen
renklerle bezenmesi de dogrulugunu kanitlar niteliktedir. Mahfilin bezemesi $ehzade

Camii’sinde de goriiliir. Sadece renkleri farklilik gostermektedir.

431 Aydin Yiicel, Osmanli Mimarisi'nde Kanuni Devri, 6.cilt, Istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari,
2004.
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Resim 28: Yavuz Sultan Selim Camii Miiezzin Mahfil Goriiniis

Yavuz Sultan Selim Camii Miiezzin Mahfil Degerlendirmesi

Mahfilin tavan stislemesi, dikkat ¢ekici bir geometriye sahip olup, koyu yesil
ince ¢italarla karelere ayrilmig bir yapiy: sergiler. Bu kareler, iki tanesi yatay ve iki
tanesi dikey olmak {izere dikdortgen seklinde paftalara bolinmiistiir. (Resim 29) Her
bir pafta, semse formunda hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Bu semse tasarimlar,
dikey olanlarda agik mavi renkli bir zemin iizerinde, yatay olanlarda ise turuncu renkli
bir zemin {izerinde yer almaktadir. Motifler ise zeminle zitlik olusturacak sekilde,
renklerin yumusak gecisleriyle degrade boyanmustir, bu da tasarima derinlik ve

canlilik katmaktadir.
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Resim 29: Yavuz Sultan Selim Camii Miiezzin Mahfil Tavani

Mahfilin dort bir yanini dolanan bordiir, (Resim 30) belirgin bir sekildedir.
Yiiriiyen desen olarak tasarlanan bu bordiirde, hatayi motiflerinin siislemeleri
bulunmaktadir. Bordiiriin zemin renginde, genel tasarimdan farkli olarak canli bir
kirmizi tercih edilmistir, motiflerde kullanilan renk ise turuncudur. Yapraklar yesil ve
beyaz renkte boyanmistir. Ayrica motifler turuncu tek renk boyanmis iken motiflerin

yapraklari iki ton degrade seklinde boyanmustir.

Tasarimin bitisindeki yapraklar beyaza boyanmistir. Helezonun iizerinde ise
bosluk doldurma olarak kullanilan salyangozlar vardir. Motifler ve helezon siyah renk

ile tahrirlenmistir.

Resim 30: Yavuz Sultan Selim Camii Miiezzin Mahfil Bordiirii
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Cizim 9: Yavuz Sultan Selim Camii Miiezzin Mahfil Bordiir Cizimi

Mahfilin yiizeyinde bulunan tasarim, (Resim 31) % ters simetri prensibiyle
diizenlenmistir ve merkezinde merkezsel hatayi motifi yer almaktadir. Bu merkezsel

hatayi motifleri, tasarimin odak noktas1 olarak belirgin bir rol oynar.

Motiflerde kullanilan renkler, klasik Osmanli sanatinda sik¢a goriilen
geleneksel paletlerden farkli bir tarz benimsenerek 6zgiin bir yaklagim sergilemistir.
Pen¢ motifleri turuncu renkle boyanmis bu canli renk dikkat ¢ekici bir ton oldugu
sOylenebilir. Yaprak motifleri ise daha dogal, yesil ve zeytin yesili tonlarinda
boyanmustir. Bu tonlar, yapidaki genel renk uyumunu saglarken, peng¢ motiflerinin

parlakligtyla tezat olusturarak dengeli bir kompozisyon yaratmistir.
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Resim 31: Yavuz Sultan Selim Camii Cizim 10: Yavuz Sultan Selim Camii
Miiezzin Mahfil Tavan Kalemisi Detay1 Miiezzin Mahfil Tavan Kalemisi Detay1

Semse tasarimi, sade siyah gerceve ile cevrelenmistir. Bu c¢ergevenin i¢
kisminda, bitisik sekilde yerlestirilmis turuncu renkte ince bir kuzu motifi bulunur. Bu
ince detaylar, tasarima zarafet katarken sade ve gosteristen uzak bir tasarim anlayist
benimsenmistir. Sadelik hem renklerde hem de formlarda kendini gosterirken, tasarim

genel olarak dengeli bir kompozisyon sunmustur.

Miiezzin mabhfilinin klasik {islubu tam anlamiyla yansittigi sdylenemez.
Mahfilde kullanilan renkler ve motiflerdeki diizensizlikler, 6zellikle hiinkar mahfili ile
karsilagtirildiginda, daha belirgin hale gelmektedir. Hiinkar mahfili genellikle zarif,
uyumlu ve incelikle islenmis motiflere ve renk paletine sahipken, miiezzin mahfilinde

bu denge tam anlamiyla saglanamamustir.

Hiinkar mahfilinde kullanilan motiflerin estetikligi, ince is¢ilik ve renklerin
uyumu, Osmanli sanatinin ihtisamini ve zarafetini yansitirken, miiezzin mahfilinde bu

diizeyde bir dikkat goriilmemektedir.
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4.3. Beyazit Camii Hiinkar Mahfili

Resim No 32-41

Cizim No 11-13

Yapinin Tarihi 1501-1506

Cami Icerisindeki Konumu Glineybat1 Kosesi

Mahfil Olgiileri 11.40x6.15

Kullanilan Motif Grubu Rami, Hatayi Grubu, Geometrik Motif
Uygulama Teknigi Ahsap Uzeri Kalem Isi Teknigi
Tezyinatin Bulundugu Alan Hiinkar Mahfili Tavam

Hiinkar mahfili, caminin glineybat1 kdsesinde, uzun kenar1 mihraba dik olarak

mihrap ve minberin sag tarafinda konumlandirilmistir.

Klasik donem camilerinde hiinkar mahfilleri genellikle caminin harim kisminin
giineydogu kosesinde konumlanirken, Istanbul'daki Bayezid Camii'nde ise mahfil
mihrabin saginda, glineybati kosesine yerlestirilmigtir. Mahfilin désemesini tastyan
stitunlar, birbirlerine ve beden duvarlarina mermer lentolarla baglidir ve bu yap1

unsurlart arasinda uyumlu bir btiinliik saglamigtir'44,

Mahfil dogu ve kuzey yonlerinde ise mermer siitunlar iizerine yerlestirilmis
olup, bu siitunlar mermer Kkirislerle birbirine baglanmigtir'. 11.40x6.15 olgiilerine

sahiptir.

144 Sevil Derin, a.g.t., Istanbul 2017, 5.108.
145 Mustafa Cetinaslan, a.g.t., Konya 2012, s. 50.
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Resim 32: Beyazit Camii Hiinkar Mahfil Goriiniis

Beyazit Camii Hiink4r Mahfil Degerlendirmesi

Mabhfilin tavani, alt1 kollu yildizlar ve altigenlerin ince ¢italarla birlesiminden
olusturulan geometrik bir sekle sahiptir. Alti kollu yildizlar ve altigenlerin
birlesiminden olusan bu desenler, yiizeyin iist kisminda bordiir olarak tasarlanmis ve
birbirini takip eden diizenli sekilde tekrarlanmistir. Aym1 zamanda, bu geometrik
desenlerin hemen alt zeminde yer alan bir baska desen grubu da bulunmaktadir.
Crtalarin birlesiminden olusan bu geometrik sekiller, ylizeye farkli bir estetik

katmaktadir.

Yiizeyin yarisinda islenmis bezeme motifleri yer alirken, diger yarisinda ise
zaman i¢inde yapilan miidahaleler sonucunda yagli boya ile kapatilmis boliimler
mevcuttur. Bezeme bulunan kisimlar, kenarsuyu olarak tasarlanmis olup, bu kisimlarin
zemin rengi siyah ile vurgulanmis, baz1 boliimlerinde ise siilyen rengin sicak tonlari
dikkat cekmektedir. Alt1 kollu yildizlar ve altigenlerden olusan desenlerin zemin rengi

ise siilyen olarak sec¢ilmistir.
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Resim 34: Beyazit Camii Hiinkar Mahfil Detay1

Mahfil tavaninin kenarinda, tahminen 20 cm genisliginde bir bordiir yer

almaktadir!*®, (Resim 35) Bu bordiir, tasarimin gergevesini olusturarak biitiinsel bir

146 Naciye Detseli, “II. Bayezid Camii Ahsap Ustii Kalemisleri”, Sanat ve Tasarim Dergisi 14, sy.1
2014, s.305, https://doi.org/10.20488/sanattasarim.1506054.
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goriinim saglar. Ancak, bordiir kisminda meydana gelen yogun deformasyon
nedeniyle, lizerindeki desenler biiylik Olciide zarar gormiis ve bugilin artik orijinal
desenler tam olarak ayirt edilemez hale gelmistir. Bu durum, bordiiriin detaylarini

anlamay1 zorlastirsa da hala tasarimin bir parcasi olarak degerini korumaktadir.

Bordiiriin tezyinathi parcasinda rumi motifi tasarimi goriilmektedir. Tasarim
rumi motifi ile pafta olusturularak bezenmistir. Zemin rengi yesil renk olarak rumi
motifinin helezonu siilyen, biinyesinde ise yesil renk goriilmektedir. Yesil renk ise

degradeli olarak boyanmustir.

Resim 36: Beyazit Camii Hiinkar Mahfil Bordiir Detay1

Rumi motif paftasinin biinyesinde goriilen ve bordiiriin kenarina bitisik olarak

bezenmis hatayi motifi grubundan olan goncagiil motifi bulunmaktadir. (Resim 36)
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Bu motifin goriilmesi, tasarimda hatayi grubundan olusturulmus bir tasariminin

bulundugunu da gdstermektedir.

Zaman i¢inde yapilan restorasyon calismalar1 sirasinda, bezemelerim iizeri
turuncu, yesil, beyaz ve kahverengi yagl boyalarla kapatilmistir. Glinlimiizde ise
dikdortgen alanin ortasindaki desenlerin sadece cok kiiclik bir bolimii ortaya
cikarilabilmistir. Restorasyon oncesinde tavanin tamami kahverengi yagli boya ile
kaplanmis, ancak restorasyon ¢aligmalar1 sonrasinda bahsedilen renkler giin yliziine

cikmigtir'4’,

147 Naciye Detseli, a.g.m., sy.1, 2024, s.305.



Resim 37: Hiinkar Mahfili Altigen Desen

Cizim 11: Hiinkar Mahfili Altigen Desen

71



72

Mabhfilin yiiksek kalan kisimlarindaki altigen kisimlaria rumi tasarimi vardir.
Kullanilan renkler ise, koyu yesil, siilyen, bordo ve kahve tonlaridir. Kullanilan
renkler, motiflere hem derinlik hem de sicaklik katarak tasarimin 6n planda olmasin
saglar. Tasarimin oldugu alan altigen oldugu halde desen, 4 oraninda kompozisyonla
planlanmistir. Zemin rengi koyu yesil olarak secilmistir. Koyu zemin, iizerine islenen
motiflerin daha belirgin goriinmesine olanak tanir. Rumi motifinin yer aldig1 pafta,

bordo rengin derin tonlariyla boyanmaistir.

Rumi motifin kendisinde ise ii¢ farkli rengin kullanildig1 goriiliir, bu renkler
tasarimin zenginligini artirirken ayni zamanda motiflerin hareketli yapisin1 vurgular.
Bu renk uyumu ve desenlerin karmagsikligi, mahfilin yiiksek kisimlarina hem estetik

hem de sanatsal bir derinlik katmakta ve géz alic1 bir kompozisyon olusturmaktadir.



Resim 38: Beyazit Camii Hiinkar Mahfili Alt1 Kollu Yildiz Deseni

Cizim 12: Beyazit Camii Hiinkar Mahfili Alti1 Kollu Y1ldiz Deseni Cizimi
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Alt1 kollu y1ldiz ile olusturulmus bu tasarim, simetri anlayisina sahip olup, 1/6
oraninda bir simetri diizeni barimndirmaktadir. Tasarim rumi motifleriyle
sekillendirilmistir. Orta kisimda, rumi motiflerinin bir araya gelmesiyle olusturulmus
alt1 kollu yildiz deseni goze carpmaktadir. Bu yildizin merkezinde yer alan rumi
motifleri, zarif ve dengeli bir ge¢is saglayarak simetrik bir biitiinliik sunar. Tasarimin
dinamikligini artiran en dnemli 6zelliklerden biri, rumi motiflerinin birbirini izleyen
helezonlar seklinde diizenlenmesidir. Bu helezonlar, bir noktada alttan bir noktada
iistten gecerek son derece uyumlu bir yap1 ortaya ¢ikarmistir, bu da tasarima farkli bir
derinlik ve hareket katmistir. Ozellikle bu helezon yapilarinin meydana getirdigi
altigen form, tasarimda belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Kullanilan renkler

ise; koyu yesil, bordo ve kahve tonlaridir.

Motiflerde deformasyon fazlasiyla oldugundan dolay1 renklerin net bir tonu

olmadig1 goriiliir. Cizimde ise en yakin renk kullanilmaya 6zen gosterilmistir.

A ——

Resim 39: Hiinkar Mahfil Bordiir Detay1 Cizim 13: Hiinkar Mahfil Bordiir Cizimi

Motiflerdeki deformasyon, yogun bir sekilde hissedilmekte olup, bu
deformasyon oOzellikle c¢italarin arasinda kullanilan geometrik sekillerin arasina
yerlestirilmis tasarimda goriilmektedir. Bu alanda kullanilan yaprak motifi, sekil ve
dokulari itibariyle mese agacinin yapraklarini animsatmaktadir'®®, Kullanilan renk
paleti, geometrik sekillerde tercih edilen renklerle tutarlilik gostermekte; petrol
mavisi, siilyen, bordo ve kahve tonlar1 gibi renkler sec¢ilmistir. Zemin rengi olarak
petrol mavisi 0ne ¢ikarken, tasarimin gevresini sinirlayan paftanin kenarlarinda ise

bordo kenar suyu tercih edilmistir. Bu bordo kenarsuyunun iizerinde herhangi bir

148 Naciye Detseli, a.g.m., sy.1, 2024, s.307.
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bezeme ya da dekoratif unsur bulunmamakta, bdylece g¢evresel alanin sadeligi

vurgulanmaktadir.

Geometrik sekillerde kullanilan rumi tasarimlarindan farkli olarak hatayi
motifi grubu bir tasarim mevcuttur. Sicak soguk dengesini saglamak amaciyla ise

motifler zemin renginden ayristirilmis ve siilyen rengi ile kahve tonlar1 kullanilmigtir.

Resim 40: Hiinkar Mahfil Detay

Citalar ile birbirinden ayrilmis pafta olarak tasarlanan bu alan, diizenli bir
yapiya sahip olmasina ragmen, ¢italarin arasinda kalan motifin %2 simetriligi sayesinde
tasarimin akiskanligt korunmustur. Simetri, motiflerin ¢italar arasinda organik bir
sekilde devam etmesini saglarken, ¢italarin geometrik sinirlart ile dogal motifler
arasinda dengeli bir kontrast olusturulmustur. Bu yar1 simetrik desen, ¢italar tarafindan
belirlenen sinirlarin 6tesine gegerek tasarimin igindeki uyum ve devamliligi pekistirir.
Boylece tasarim, ¢italar tarafindan sinirlandirilmasina ragmen, sanki kesintisiz bir
biitiiniin parcasiymis gibi hissedilir. Citalardaki deformasyon da motiflerdeki

deformasyonlar kadar fazladir.
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4.4. Beyazit Camii Miiezzin Mahfili

Resim No 42-46

Cizim No 14

Yapinin Tarihi 1501-1506

Cami I¢erisindeki Konumu Kuzeydogu

Mahfil Olgiileri 4.76x4.40

Kullanilan Motif Grubu Bulut, RGimi, Hatayi Grubu, Geometrik
Uygulama Teknigi Ahsap Uzeri Kalem Isi Teknigi
Tezyinatin Bulundugu Alan Miiezzin Mabhfili Tavani

I. Aydm Yiiksel’in caminin i¢ 6zelliklerine dair verdigi bilgilere gore, miiezzin
mabhfili 24x24 cm boyutlarinda, kdseleri ige dogru 45 derece aciyla kesilmis ve oyuk
pah seklinde olan 10 mermer siitun {izerine kurulmustur!*®. Bu mahfil, Bursa kemeri
tarzinda olup uglar1 kanal ve armudi profilli, i¢ kisimlari ise rumi motiflerle oyulmus
kemerler tarafindan desteklenmektedir. Kemerlerin hemen {izerinde rumi desenli bir
siisleme ve daha yukarida ii¢c sira halinde stalaktitler bulunmaktadir. Mahfilin
korkuluklart mermerden yapilmis ve sebeke seklindedir. Merdivenin kapist sade bir

tasarimla sivri kemerli olup, iistiinde de yine sade bir tag yer alir ve 12 basamaklidir®®°.

4.76x4.40 Olgiilerine sahip mahfil ham mermerden'® yapilmis ve oldukga
sadedir. Bat1 cephesindeki tasiyici siitun nedeniyle dikdortgen alan kesintiye ugramis
ve dort tarafi esit, diizgiin bir dikdortgen gormek imkansizdir. Alanin kenarinda

genisligi yaklagik olarak 15 ¢cm olan bir bordiir bulunur>2.

491, Aydm Yiiksel, Osmanli Mimarisinde 1I. Bayezid-Yavuz Selim Devri, Istanbul 1983, s.191-204.
150 Hakki Algep, Erdal Karaman, a.g.e., Subat 2017, s.61.

151 Yiicel Dagli, Seyit Ali Kahraman, a.g.e.,2003, s.107.

152 Naciye Detseli, a.g.m., sy.1 2024, s.302.
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Resim 41: Beyazit Camii Miiezzin Mahfil Goriiniis

Beyazit Camii Miiezzin Mahfil Degerlendirmesi

Miiezzin mahfili, 10 siitun iizerinde dikkat ¢ekici bir mimari unsura sahiptir.
Uggenlerden olusan bir yapinin yiizeyini olusturur. Bu iicgenlerin her biri, merkezden
cikan ince c¢italarin belirli bir diizenle birlesmesiyle ortaya cikan altigen paftali
geometrik sekillerden olusmus bir ylizeyi meydana getirir. Bu ylizeyde yer alan ince
citalar, bir ¢arkifelek motifini andiracak sekilde diizenlenmistir. Bu ¢arkifelek yapisini
olusturan c¢italar, (Resim 43) simetrik bir sekilde goriiniir, bu da yapiya dinamik ve
karmasik bir estetik kazandirir. Ince detaylarla bezenmis bu tasarim hem geleneksel

hem de modern unsurlarin bir araya geldigi sofistike bir mimari 6rnek teskil eder.
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Resim 42: Beyazit Camii Miiezzin Mahfil Tavani Goriiniis

Resim 43: Beyazit Camii Miiezzin Mahfil Tavan1 Detay

Siituna bitisik boliimde ahsap yiizey ve ¢itakari tasarimin ilk evresi
gozlemlenebilmektedir. 2012-2020 yillar1 arasinda yapilmis olan restorasyonun

oncesinde, miiezzin mahfilinin tavaninda bulunan nakislarin yagli boya ile kapatildig:
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bilinmektedir. Lakin son restorasyonla birlikte donemine ait kalem isleri yeniden giin

yuiziine ¢ikarilmistir'>3, (Resim 40)

Resim 44: Beyazit Camii Miiezzin Mahfil Sutiina Birlesik Kisim

Mahfilde dikkat ¢ekici iki farkli desen goze carpmaktadir. Bu desenler, bordiir
ve tavan bezemesi olarak birbirinden ayrilmaktadir ve her iki bezeme de birbirini
tamamlayan bir estetik uyum i¢indedir. Mahfilin zemininde tercih edilen temel renk
siyahtir, bu koyu zemin {izerinde yer alan motifler ise, siilyen ve kirmizinin sicak
tonlartyla bezenmistir. Ancak, mahfilde zaman i¢inde olusan yogun deformasyon
nedeniyle, motiflerde goriilen renkler ve tonlar her bolgede farklilik gdstermektedir;

bazi yerlerde renkler solmus veya bozulmus durumdadir.

Tasarimin genel yapisi, bordiir (Resim 41) seklinde tasarlanmistir ve bezemede
kullanilan motifler, helezon sistemle tek iplik seklinde diizenlenmistir. Bu bezemede
yer alan motifler, geleneksel Tirk silisleme sanatinda onemli bir yer tutan hatayi
grubundan tasarlanmistir. Bezeme tasariminda, bu motiflerin birlesim noktalarinda ise
bulut motifleri igerisinde yer alan ortabag motifine yer verilmistir. Bu ortabag motifi
ise, bezemedeki diger desenlerin birlesim noktalarini belirginlestiren ve tasarimin

simetri oldugunu gosteren 6nemli detaydir.

13 Detseli, a.g.m., 2024, s.302.
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Cizim 14: Beyazit Camii Miiezzin Mahfil Bordiir Detay1 Cizimi

Ne yazik ki, mahfildeki bezemenin biiyiik bir kism1 zamanla deforme olmustur.
Bu deformasyon sonucunda, motiflerin bazi bdliimleri tamamen goriinmez hale
gelmis, geri kalan kisimlar ise kaybolmus veya bozulmustur. Bu durum, bezemenin
orijinal zarafetini ve detaylarmi gozlemlemeyi zorlastirsa da hala sanatin izlerini

tastyan onemli bir kiiltiirel miras olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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BESINCIi BOLUM

5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Degerlendirme

Istanbul Klasik Dénem Camilerinde Mahfil Kalem isi Ornekleri calismasinda,
Klasik donemin Osmanli mimarisine ait istanbul'da olan Yavuz Sultan Selim Camii
ve Beyazit Camii'ndeki hiinkar ve miiezzin mahfillerine ait kalemisi tezyinat drnekleri

incelenmistir.

Dénemin baskenti Istanbul'da, Klasik Osmanli cami mimarisinin 6nemli
unsurlarindan biri olan mahfillerdeki siisleme sanatinin detaylar1 ele alinmistir. Bu
boliimde ise 6nceki boliimlerde yiiriitiilen aragtirmalarin genel bir degerlendirilmesi
yapilmis, incelenen kalemisi Orneklerinin lislup, malzeme, motif, renk ve teknik
ozelliklerine dair elde edilen bulgular sunulmustur. Ayrica, incelenen tezyinat
orneklerinin kendi donemine ait olup olmadig1 da degerlendirilmis ve uygunluklari

tespit edilmistir.

II. Bayezid Doénemi Osmanli camilerinin ilk 6érneklerinden olan Yavuz Sultan
Selim Camii ve Beyazit Camii, kalemisi sanati agisindan biiylik 6nem tasimakta ve bu
sanatin donem Orneklerini temsil etmektedir. Bu camilerdeki kalemisi tezyinatlar,
kalemisi sanatinin gelisimini anlamak ve degerlendirmek a¢isindan kritik bir konuma
sahiptir. Ozellikle, incelenmis olan ddénemde kullanilan motifler, desenler ve
tekniklerin ilk 6rneklerini gérmek adina bu yapilar incelenmis ve ayrintili bir sekilde
analiz edilmistir. Caligma ise, bu donem orneklerinin sanatsal degerlendirilmesi
amaciyla nihayete erdirilmis ve kalemisi tezyinat sanatina dair bulgular ortaya

konmustur.

Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii'ne ait hiinkdr ve miiezzin
mabhfillerinin kalemisi tezyinatlari, zamanin yipratici etkisiyle ve koruma ilkelerine
aykir1 restorasyon miidahaleleriyle kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Bu
degerli sanat eserlerinin korunmasi amaciyla yapilan degerlendirmeler sonucunda,

motifler ve desenler detayl bir sekilde belgelemeye yonelik 6nemli adimlar atilmistir.
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Boylece, II. Bayezid donemi sanatini teskil eden ilk 6rneklerini hem gelecek nesillere
aktarmak hem de sanatsal ve kiiltlirel mirasin devamliligini saglamak adina kayit altina

alinmustir.
Tezyinat

Arastirma neticesinde, Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii'nin kalemisi
mabhfillerinin tezyinatlari, 16. ylizyilin ilk ¢eyreginde insa edildikleri donemin sanatsal
ve estetik anlayisina uygun olarak tasarlanip siislenmistir. Bu camilerde kullanilan
tezyinatlar, klasik Osmanli siisleme sanatinin temel 6zelliklerini yansitan motifler ve
tekniklerle bezenmis olup, donemin zengin kiiltiirel birikimini ve sanat anlayisin

ortaya koymaktadir.

Incelemeler, tezyinatin gerek kompozisyon gerekse uygulama acisindan, 16.
ylizy1l Osmanli mimarisinin estetik normlarina uygun olarak yapildigmi ve bu

donemin sanatsal lislubunu basariyla yansittigini gostermektedir.

II. Bayezid Donemi siislemelerinde Bursa {islubu ve Timuri islubun izleri
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu doneme 06zgii yuvarlak hatli, yapraklar
kivrilarak kendi lizerine kapanan hatayi motifleri ve dallara sarilan yaprak formlari,
incelenen eserlerde de yer almaktadir'®*. Bu ozelliklerin varligi, Beyazit Camii ve
Yavuz Sultan Selim Camii mahfillerinde ahsap iizeri kalem islerinin dénemin tslup
anlayisiyla uyumlu oldugunu ve yapimin orijinal dénemine ait oldugunu giiglii bir

sekilde igaret etmektedir.

Hatali restorasyonlar sonucunda, camilerin 6zgiin kalemisi tezyinatlariin tizeri
yagli boya ile kapatilmig ve bu degerli siislemeler goriinmez hale getirilmistir. Yapilan
caligmalarla bu kapatilan kalem isleri giin yiizline ¢ikarilmis olsa da ortaya ¢ikan
bezemelerde ciddi deformasyonlar goziikkmektedir. S6z konusu deformasyonlar,
orijinal motif ve tasarimlarin net bir sekilde algilanmasini zorlastirmis, bazi detaylarin

zamanla kaybolmasina neden olmustur. Bu durum, dénemin sanatsal iislubunun tam

154 Naciye Detseli, a.g.m., 2024, s.313.
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olarak analiz edilmesini zorlastirmis, bezemelerde kullanilan renklerin ve detaylarin

dogru bir sekilde yorumlanmasini giiglestirmistir.

Kalemisi tezyinatinin, bir¢ok farkli teknikle uygulanabilen bir siisleme sanati
oldugu ikinci bélimde bahsedilmistir. Incelenen camilerdeki mahfillerde ise
kullanilan teknik, ahsap iizerine islenmistir. Ozellikle mahfil tavanlari ve minberlerde
siklikla rastlanan bu teknik, ahgsabin dogal yapisiyla uyumlu olacak sekilde
uygulanmistir. Ancak, bu tiir tezyinatlar yeterli koruma saglanmadiginda zamanla
yipranmaya ve bozulmaya olduk¢a meyillidir. Ahsap yilizeyin dis etkenlere karsi
hassasiyeti nedeniyle, nem, sicaklik degisimleri ve fiziksel miidahaleler siislemelerin

yapisinda dnemli deformasyonlara yol agabilmektedir.

Incelenen 6zgiin kalemisi siislemeler, camilerin mahfil tavanlarinda
bulunmaktadir. Bu yiizeyler, genellikle geometrik sekillerden olusan paftalarla
sislenmis, tasarim agisindan zengin bir gorsellik sunmaktadir. Yavuz Sultan Selim
Camii'ndeki hiinkar mahfili hari¢, diger mahfillerde kalemisi bezemeler tiim yiizeyi
kaplamakta ve adeta kusursuz bir sanatsal biitiinlik saglamaktadir. Yiizey
tasarimlarinda sinirlar, ¢italar araciligiyla net bir sekilde belirlenmis ve bu ¢italar hem

dekoratif hem de islevsel bir rol iistlenerek kompozisyonun diizenini saglamistir.
Tasarim ve Motifler

Ahsap, geometrik bezemeler i¢in en uygun ve tercih edilen malzemelerin

5

basinda geldigi’®® i¢in incelenen hiinkir ve miiezzin mahfillerin tavanlarininda

geometrik bezemeler kullanilmistir.

Mahfillerde kullanilan motifler, hatayi, yaprak, bulut, rumi, stilize ¢icekler,
geometrik ve gegme motifleridir. Genelinde ise hatayi grubu motifi ve rumi motifi
kullanilmistir. Digerlerinde farkli olarak bordiirlerinde Yavuz Sultan Selim Camii
hiinkar mahfili stilize edilmis ¢igekler (Resim 47) ve ge¢meler, (Resim 48) Beyazit

Camii miiezzin mahfilinde ise bulut motifi (Resim 49) kullanilmistir.

155 Y1ldiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 1. Baski, Hayalperest Yaynevi, Istanbul,
Kasim 2017, s.14.
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Resim 48: Beyazit Camii Miiezzin
Mahfil Bordiir Bulut Motifi

Resim 46: Yavuz Sultan Resim 47: Yavuz Sultan
Selim Camii Hiinkar Selim Camii Hiinkar
Mahfili Yar1 Mahfili Gegme Motifi
Usluplastirilms Cigek
Motifi

Incelenen yiizeylerde, siisleme tasarimlarinda agirlikli olarak bordiir seklinde
diizenlenmis kompozisyonlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu ylizeyler ¢italar ile birbirinden
ayrigsmaktadir. Genelinde yiizeylerin yagl boya ile kapatildigi ve restorasyon sonucu

ortaya ciktig1 goriilmektedir.

Bu bordiirlerde siklikla bitkisel kaynakli motifler tercih edilmis, iki mahfilin
tavan siislemeleri tamamen bitkisel motiflerden olugsmaktadir. Ayrica, Klasik Osmanl
siisleme sanatinda sik kullanilan rumi motifine de yer verilmis, bu motif iki mahfil
tavaninda sirastyla 1/4 ve 1/6 oraninda simetrik diizenlemelerle uygulanmistir. Bunun
yant sira, bulut motifi daha nadir kullanilmig, yalnizca bir mahfil tavaninda

rastlanmustir.

Mabhfillerin zeminlerinde kullanilan renkler arasinda siilyen, petrol mavisi,
bordo, krem, altin ve agik mavi tonlaridir. Motiflerde ise siilyen, bordo, yesil,
kahverengi, mavi, turuncu ve altin renkleri tercih edilmistir. Beyazit Camii
mabhfillerinde siilyen renginin baskin oldugu goézlemlenirken, Yavuz Sultan Selim

Camii'nde bordo ve altin renklerinin agirlikli olarak kullanildig1 dikkat ¢gekmektedir.

Siislemelerde kullanilan renkler birbiriyle uyum igerisinde, sicak-soguk

dengesi saglanmis, kompozisyonlardaki bosluklarin doldurulmasi, estetik acidan goz
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yormadan bir denge olusturacak sekilde planlanmistir. Ayrica, desenlerin oranlari ve
yerlesimi, siislemelerin hem gorsel bir biitiinliik i¢inde olmasini hem de estetik acidan
zenginlik kazanmasint saglamistir. Bu yaklasim, Osmanli tezyinat sanatinin

geleneksel tasarim anlayisini yansitarak, mekana sanatsal deger kazandirmistir.
Rumi

Yavuz Sultan Selim Camii hiinkar mahfilinde kullanilan rumi motifi, sade bir
rumi formunda tasarlanmig olup altin zemin {izerine siyah tahrirlerle belirginlestirilen
bir helezon sistemi iginde uygulanmistir. Motifin kabartma olarak kullanilmis olmasi
zarif bir estetik sunarken altin zemin ve siyah tahrirler arasindaki kontrast 6n plana
cikartmaktadir. Beyazit Camii hiinkar mahfilinde ise rumi motifi, 1/4 ve 1/6
oranlarinda simetrik bir kompozisyonla tasarlanmis ve i¢ biinyeli rumi motifleriyle

siislenmisgtir.

Iki rumi motif dendanl bir yapida islenmisken, diger motif oldukca sade ve
yalin bir big¢imde uygulanmistir. Beyazit camisindeki rumi motfileri direkt olarak
ylizeye islenmis, Yavuz Sultan Selim camisinde ise kabartma olarak teyzin edilmistir.
Bu farkli tasarim yaklasimlari, her iki camideki rumi motiflerinin {islup ve bezeme

acisindan farkli ¢esitliliklerini sundugunu gostermektedir.

P »~$r"- (../Q
Resim 49: Yavuz Sultan Resim 50: Beyazit Camii Hiinkar Resim 51: Resim 46:
Selim Camii Hiinkar Mahfil Rumi Motifi Beyazit Camii Hiinkar

Mahfil Rumi Motifi Mahfil Rumi Motifi
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Yaprak

Bezemelerde sikg¢a kullanilan yaprak motifleri hem Yavuz Sultan Selim Camii
hem de Beyazit Camii'ndeki mahfillerde yogun bir sekilde goriilmektedir. Yavuz
Sultan Selim Camii hiinkar mahfilinde, yapraklardan olusan tasarimlar dikkat ¢eker.
Bu tasarimlar, birinde st liste kivrilmig yapraklar seklinde, digerinde ise i¢inde farkli

bir desen barindiran bir yapida bezenmistir ve kabartma teknigi ile tezyin edilmistir.

Beyazit Camii'nde ise yaprak motifleri, cogunlukla zarif bir sekilde kivrilmig
yapraklar formunda karsimiza ¢ikmaktadir. Yavuz Sultan Selim Camii'nin miiezzin
mabhfilinde ise daha ¢ok dilimli yaprak motifleri tercih edilmistir, bu da tasarimlara

ayr estetik katmaktadir.

Resim 52: Yavuz Resim 53: Yavuz Sultan Resim 54: Beyazit Camii
Sultan Selim Camii Selim Camii Hiinkar Miiezzin Mahfili Yaprak Motifi
Hiinkar Mahfil Yaprak Mahfil Yaprak Motifi
Motifi

Resim 55: Beyazit Camii Resim 56: Resim 50: Resim 57: Beyazit Camii

Miiezzin Mahfili Kivrimli Beyazit Camii Miiezzin Miiezzin Mahfili Kivrimli
Yaprak Motifi Mahfili Bir Dilimli Yaprak Motifi

Yaprak Motifi
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Resim 59: Resim 50: Resim 60: Yavuz Sultan Selim

Resim 58: Beyazit Camii

Miiezzin Mabhfili Sade Beyazit Camii Miiezzin Camii Hiinkar Mabhfili Sirth
Yaprak Motifi Mabhfili Katlanmig Yaprak
Yaprak Motifi

A"

Resim 61: Yavuz Sultan Selim Resim 62:Yavuz Sultan

Camii Miiezzin Mahfil Dilimli Selim Camii Miiezzin Mahfil
Yaprak Motifi Dilimli Yaprak Motifi

Hatayi

Kalemisi tezyinatlardaki bitkisel slislemeler incelenmis ve degerlendirilmistir.
Beyazit camisinde geometrik paftalarda Yavuz Sultan Selim camisinde de bordiirlerde

bitkisel motiflerin genel olarak kullanildig1 gézlemlenmistir.

Mahfillerdeki hatayi motifleri, ince detaylar1 ve canli renkleriyle ©ne
cikmaktadir. Genellikle simetrik tasarlanmis olan bu motifler, degrade teknigi ile
birlestirilmis ve bu degrade teknigi derinlik kazandirmistir. Renk gegisleri, motiflerin
daha canli goriinmesini sagmistir. Bu teknik, Yavuz Sultan Selim ve Beyazit

Camiilerinde hiinkar mahfillerinde goriilmektedir.

Hatayi motiflerinin mesime kisimlarinda kabartma altin kullanilarak motiflerin
zenginligi artirilmigtir. Bu teknik, detaylarin 6ne c¢ikmasina da katkida bulunur.
Osmanli sanatinda sik¢a goriilen bu uygulama, sanatin zenginligini ve is¢ilikteki

ustalig1 yansitmaktadir.



Resim 63: Yavuz Sultan Selim
Camii Hiinkar Mahfil Hatayi
Motifi

Resim 64: Yavuz Sultan
Selim Camii Hiinkar Mahfil
Hatayi Motifi
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Resim 65: Yavuz Sultan
Selim Camii Hiinkar Mahfil
Merkezsel Hatayi Motifi

Resim 66: Yavuz Sultan
Selim Camii Hiinkar Mahfil
Hatayi Motifi

Resim 69: Yavuz Sultan
Selim Camii Miiezzin Mahfil
Merkezsel Hatayi Motifi

Resim 67: Yavuz Sultan
Selim Camii Hiinkar Mahfil
Yonlii Hatayi Motifi

Resim 70: Yavuz Sultan
Selim Camii Miiezzin Mahfil
Merkezsel Hatayi Motifi

Resim 68:Yavuz Sultan
Selim Camii Miiezzin
Mahfil Merkezsel Hatayi
Motifi

Resim 71: Beyazit Camii
Miiezzin Mahfil Yonli
Hatayi Motifi
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Resim 72: Yavuz Sultan Selim Resim 73: Beyazit Camii Resim 74: Beyazit Camii Hiinkar
Camii Hiinkar Mahfil Merkezsel Hiinkar Mahfil Yonlii Hatayi Mahfil Yonlii Hatayi Motifi
Hatayi Motifi Motifi

Resim 75: Yavuz Sultan Resim 76: Yavuz Sultan Selim Resim 77: Yavuz Sultan Selim
Selim Camii Hiinkar Mahfil Camii Hiinkar Mahfil Merkezsel Camii Hiinkar Mahfil Merkezsel
Yonlii Hatayi Motifi Hatayi Motifi Hatayi Motifi
Bulut

Cin Bulutu olarak bilinen bulut motifleri, diger siislemeler gibi mimari
yapilarda, 6zellikle cami tavanlarinda kullanilmaktadir. Bu motif, siklikla rumi ve
hatayi motifleriyle tasarimda birlestirilerek daha zengin bir kompozisyon olusturur.
Bulut motifinin ortabag motifi ile birlesis kullanim1 goriilmektedir. Beyazit Camii'nin
miiezzin mahfilinde, bulut motifi sadece kendi bir tasarim olmakta, ortabag motifi ise

bordiirlerin birlesim noktalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 78: Beyazit Camii Miiezzin Mahfil Resim 79: Beyazit Camii
Bulut Motifi Miiezzin Mahfil Ortabag
Motifi

Resim 81: Yavuz Sultan

Resim 80: Yavuz Sultan Selim

Camii Hiinkar Mahfili Ortabag Selim Camii Hiinkar Mahfili
Motifi Ortabag Motifi

Geometrik Gecmeler

Islam sanatinda geometrik siislemeler, diger motifler gibi dénemli bir yere
sahiptir ve mimari yapilarda ¢ogunlukla kullandiklar1 goriilmektedir. Kare,
dikdortgen, daire, yildiz gibi formlarin birlesmesiyle olusan bu motifler, mimari

stislemelerde estetik bir denge ve diizen saglar.

Camilerde 6zellikle mahfil, kubbe, mihrap, minber, vaaz kiirsiisii, kapilar gibi
alanlarda bu geometrik desenler bulunmaktadir. istanbul Beyazit Camii'nin minberi ve
mabhfillerinde goz alic1 geometrik tezyinat 6rneklerine rastlanmis ayni sekilde Yavuz
Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii'nin hiinkdr ve miiezzin mabhfillerinde bu

geometrik motiflerin ustalikla islenmis olduklarint gérmek miimkiindiir.
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Yar1 Uslupastirilmis Cigekler

16. yilizyilin ilk yarisindan itibaren Osmanli siisleme sanatlarinda siklikla
kullanilan motifler arasinda yer alan yari iisluplastirilmis ¢icek motiflerini Yavuz
Sultan Selim camiinde de gérmekteyiz. Uslubun genelini olusturan motiflerden lale
basta olmak lizere, karanfil, giil, nergis, siimbiil, ¢cicek agmig bahar agaclar1 ve servi

motifleri kullanilmistir.

Yavuz Sultan Selim camiinde hiinkar mahfilinde paftalanmig bir sekilde

karanfil, giil, lale ve siimbiil motifleri bulunmaktadir.

Resim 82: Yavuz Sultan Resim 83: Yavuz Sultan Resim 84: Yavuz Sultan Seli
Selim Camii Hiinkar Mahfil Selim Camii Hiinkar Mahfil Camii Hiinkar Mahfil Siimbiil
Giil Motifi Karanfil Motifi Motifi
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Sonug

Osmanli Klasik Doneminin, II. Bayezid donemine ait mimari eserlerden olan
Yavuz Sultan Selim Camii ve Beyazit Camii'nin hiinkdr ve miiezzin mahfilleri
incelendiginde, bu yapilarin tarihi ve mimari degerinin yani sira tezyinatlarinin da
smirli sayida ¢alismaya konu oldugu gozlemlenmistir. Her iki caminin de
mabhfillerinde kullanilan siislemeler, donemin sanat anlayisini, estetik begenisini ve
zanaatkarliginin inceliklerini yansitirken, mimar ve nakkaslarin zarafetini ve ustaligin
da acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Ozellikle hiinkar mahfilleri, kullanilan motifler
ve is¢ilik agisindan ihtisamli, Osmanli sanatinin ince zevkini ve siisleme sanatindaki

gelismisligi gozler Oniine sermektedir.

Mabhfillerde goriilen yaghi boya ile kapatma ve hatali restorasyonlar,
caligmalarda alaninda uzman Kkisilere teslim edilmesi gerektigini ve yapinin,
geleneksel tiirk sanatlari agisindan degerli bir miras oldugunu agikca gostermektedir.
Bu durum, eserin varliginin korunmasi i¢in uzman miidahalesinin Onemini

vurgulamaktadir.

Varligimin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan yapilan bu

caligma 6zgiin olarak farkindalik kazandirmaktadir.
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