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Savaglar sonrasi degisen yasam, hizla gelisen bilim,teknoloji ve endiistri
devrimi bundan dolay1 degisime ugrayan toplum yapisi bu baglamda etkilenen birey
ve sanatg1, sanat¢inin kullandigi malzeme ve teknikler kendini yenilemistir. Sanatsal
tretimin ¢agdas sanatta malzemenin 6nem kazanmasi mimkiin oldugunu
diistinebiliriz.

20. yiizyil cagdas sanatinda Duchamp ile birlikte nesnenin sanat objesi haline
doniistirilmiistir. Duchamp Nesneyi seyirci ve sanat¢i arasinda araci olarak
gormiistiir. Sanatcinin seyirciye eseri izleme degil de eserin i¢inde yasama firsati
tanimis olmaktadir. Duchamp’in kullandig1 €$me adli endiistriyel obje olan pisuar
nesneye yeni sanat olgusu bigimi vermistir. Bu sebeple Bu arastirma Endiistriyel
objelerin etrafinda sekil almistir.

Arastirma betimsel bir yoniiyle ele alinmistir.Cagdas sanatta kullanilan
endiistriyel objelerin sanatta ki yeri ve oOnemi ve c¢agdas sanatta ki etkileri
incelenmistir.

Duchamp’in nesneye yeni anlam yiiklemesi objenin yeni sanat olgu bigiminin
kapisin1 agmistir.Obje artik seyirci ve sanatgi i¢in bir araci olarak diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas, Cagdas Sanat, Endiistri, Malzeme,
Teknik
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ABSTRACT

Changing life after wars The rapidly evolving science, technology and
industrial revolution has changed the society and the materials and techniques used
by the artist and the artist, who are affected in this context.

We can think that artistic production is important in contemporary art. With
Duchamp in 20th century contemporary art, it has been transformed into an object of
art. Duchamp saw the object as an instrument between the audience and the artist.
The artist has given the audience the opportunity to live in the work rather than the
work. Duchamp'nin used by the industrial object called the fountain of the object of
the new art phenomenon has given.

Therefore, this research has taken shape around industrial objects. The place
and importance of industrial objects used in contemporary art and their effects on
contemporary art have been examined.

Duchamp's new meaning to the object opened the door of the object's new art
phenomenon. The object is now thought of as a tool for artist and artist.
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GIRIS

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji, genis halk
kitlelerini endiistri merkezlerine toplayarak onlara, yeni yasam olanaklar1 sunarken,
“Uretim — tiiketim dengesinde ” yeni bir toplum bigiminin ortaya ¢ikmasin

saglamigtir.

Sanayilesmenin getirdigi hizli iiretimler beraberinde hizli tikketime yol agmis
ve ‘kullan at’ donglisii meydana gelmistir. Hizli tiiketimin bir sorun haline gelmesi;

arayista olan sanatciya aslinda alternatif malzeme kullanma olanagi sunmustur.

Sanat insanin var olusundan bu yana doga, tiim varliklarla etkilesim iginde
olup duygularla harmanlanip sanat¢inin kendi siizgecinden gecip duygulariyla yon
vermesidir. Insanlik tarihi boyunca yasam birgok sekle girerken sanatta kendinde
bircok yenilige gitmistir. Giinlimiize bakildiginda cagin getirdigi yeniliklerden
kendine yol bulmus ve ¢agi da etkilemistir.

Birbiri arkasi gelisen bilim, teknoloji, endiistri devrimi ve sanayi devrimi gibi
olusumlarin sanatta yeni alg1 ve diislinceler ortaya ¢ikarmasi kac¢inilmaz olmustur.
Teknolojinin insana tanidigi imkéanlar sayesinde sanatgilar iriinlerini daha kolay
ortaya cikarir hale gelmis, sanatg1 ne degil de neyi nasil yapabilirim fikrine ulasmaya

caligmustir.

Endiistri doneminin baslamasiyla sanat¢i, geleneksel kaliplar1 yikip yeni
arayislar ve yeni ufuklar i¢ine girmistir. Bu baglamda birbirini takip eden akimlar,
denemeler olmus ve bir sanat¢1 yeniyi buldum derken bir bagka sanatci, bulunanin

yenisini dogurmustur.

Teknolojinin gelismesi {iretimin artmasina, ¢esitliligine yol agmis ve
sanatcilarin yapitlarin kitle iletisim araglar ile destekleyerek aliciya alternatif sunum

teknikleriyle sunmasina neden olmustur.

Sanatg1 igin sanat artik tuval resmi Olmaktan ¢ikmis, endiistriyel obje olarak

nitelendirdigimiz malzemeler sanatgmin diisiincesini yansitmasinda yeni bir yol



olmustur. Artik yaptig1 resimlerle kendisini yeterince ifade edemeyen sanatci; yeni

ve Ozglin eserler tiretmek isteyerek yeni arayislara girmistir.

1950’11 yillar ve sonrasi, sanatin hem iiretim dinamikleri agisindan hem de
tiretim yontemleri agisindan ¢esitlilige ulasilan bir milat oldugu diisiiniilmektedir.
Teknolojinin imkanlar ile iletisimsel bir kolaylik saglanirken, endiistriyel devrim ve
tilketim kultirii ile birlikte gelisen cagdas sanat akimlar1 teknolojinin ¢ogaltim

ozelliginden de faydalanarak genis kitlelere ulagmistir.

Cagdas; bulundugu dénemde en uygar olan ve tek bir toplumu ilgilendiren
degil evrensel olandir. Ronesans ve Reform’un insanlar iizerinde olusturdugu 6zgiir
diistince, bilimde ve teknolojide yeni gelismelerin olmasina olanak saglarken cografi
kesiflerin olmasi ve somiirgelesmeyle Avrupa iilkeleri zenginlesmistir. Uretimin
Oonemi artmustir ve Endistri devriminin dogmasina sebep olmustur. Tiim diinya

tilkelerini etkilemistir. Sanatgilari yeni teknik ve arayislarin i¢ine gétiirmiistiir.

Cagdas sanat; ¢agin sanati, yasanilan yiizyilin kendine has dinamiklerini
yansitan, 0 zamanin dogurdugu sanat anlagilmalidir (Sar1, 2013:10). Cagdas sanatin
olusumunda etkili olan Diinya savaslari, ekonomik sikintilar, hizla gelisen teknoloji
ve bilimin insanlar iizerinde olusturdugu etkiler 19.ylizyilin sonlari, 20. yiizyilin
baslarinda insanlar1 yeni arayislara gotiirmiistiir. Asiriliklar ve endiistri ¢agi olarak
bahsedilen bu ¢aglarin sanata yansimalar, sanatgilar ve sanatin dogasi geregi yasadigi
doga ve toplumla etkilesim i¢inde bulunacagindan, sanatta da yeni arayislar igine

girmislerdir.

Endiistri devrimi; buhar kuvvetinin sanayide kullanilir duruma gelmesiyle
buharda isleyen makinelerin ¢ogalmasi, az zamanda c¢ok mal yapan, iireten
fabrikalarin kurulmasi ile sanayi ve ticaret diinyasinda bir takim degiskenlerinin
olmasidir (Tiirkoglu, 2009).

20. Yiizyilda makine resim sanatinda kendini makine estetigi olarak
gostermeye baslamistir. Eski sekiller ve kurallar disina ¢ikan bu estetik yeni

degerlerle resim sanatinda yerini almistir. (Erzen, 1991:22).



Endiistri devrimi ile birlikte teknolojide kendinde yenilikler ortaya koymus ve
hizla ilerleme gostermistir. Sanat da bu baglamda; dogasinda olan yasamin
biitiinliigi ile birlikte yogrularak teknolojiden esinlenmistir. Su sekilde ifade edersek:
Teknoloji sanat, bilim, endiistri ile sistematik bir baglamin i¢inde bulunmakta ve

modernizmin asil nedeni olmaktadir.

Birbiri arkas1 gelisen bilim teknoloji, endiistri devrimi, sanayi devrimi gibi
olusumlarin sanatta yeni algi ve diislinceler ortaya ¢ikarmasi kaginilmaz olmustur.
Teknolojinin insana tanidig1 imkanlar sayesinde sanatgilar iiriinlerini daha kolay
ortaya cikarir hale gelmistir. Sanatgr ne degil de neyi nasil yapabilirim fikrine

ulagsmaya ¢alismistir. (Savas, 1990:10)

Bilindigi gibi bu kurumda teknolojinin imk’anlar1 kullanilarak ideal sanat
tirtinleri ve modern anlamda ¢agdas endiistriyel iriinlerin {iretim pazarlamasi sanat
fabrika tiretimi geceklestirilmeye ¢alisilmigtir. Bu kurum sanayi i¢in sanatsal tiriinler

yetistirmeyi amaclamistir (Erbay, 2014:183).

Cagdas sanat soyut disavurumculuktan sonra gelisen tiim akimlar
kapsamaktadir. Kiibizm, Konstriiktivizm, Dadaizm, Siirrealizm tiim eski gelenegi
reddederek yeni arayislar igini girmislerdir ve yeni olusumlarda bulunmuslardir.
Picasso’nun temsil ettigi kiibizm kendini tuval igine yabanct maddeleri alarak
gostermektedir. Asamblaj teknigi Kiibizmin kolajla tuval igine yabanci maddeleri
alimimin zirvesine ulastirmistir. ki boyutluluktan ¢ikip iic boyutluya gecerek resmi
mekansallagtirmigtir. Nesne, bayagiligiyla, diinyanin tamamini bir hazir nesneye

dontistiiren bir estetige aktarilir (Baudrillard, 2010: 87).

Kiibizmin yarattigi yeni bir dil, tek bir bakis agisin1 olusturmustur. Dada
kiibizm den etkilenmistir. Dadaizm ile birlikte nesnenin anlami degismistir.
Nesneleri anlamlarindan arindirip, yeni anlamlar yiiklenmesi yeni bir akimi
beraberinde getirmis ve dadanin baslangici olmustur. Kiibizmde olan Asamblaj
teknigiyle endiistri triinlerini dadalar sanat nesnesi olarak kullanilmistir. Dadalar

yeni Uslup yerine var olan isluplara anlam yiiklemislerdir. Dogaglama yaparak



istenilenin disina ¢ikip insanlari sasirtmuglardir. Yikilmaz denilen biitiin algilart
yikmak amaglari olmustur. Dadalar kiibizm den farkli olarak; kiibizmde kullanilan
asamblaj, kolaj, montaj gibi teknikleri ileri boyuta tasiyip endiistriyel objeleri direk
kullanmiglardir. Dada teknik olarak Siirrealizm, Konstriikktivizm ve Fiitiirizm’de

etkili olmustur.

Savas doneminde ortaya cikan ve savasa stiriiklemekle su¢ladigi uygarliga
kars1 bir protesto niteligi tasiyan Dadaizm, hazir-yapilmig bigimlerin ¢ekiciligine ve

geleneksel ancak asinmis oldugunu vurgulamaktadir (Hauser, 1984: 56).

Dada‘nin en 6nemli temsilcisi Marcel Duchamp’tir. Makinenin bir sanatginin
yerini alabilecegi diisiincesini reddetmistir. Gergekte bunu lireten sanat¢i anlatim
teknigini kullanmaktaydi. Degisen sey ise, nesneye yiikledigi gorev ve sorumluluk
neticesinde ortaya ¢ikan anlam farkliligiydi (Sentiirk, 1999: 159). Duchamp endiistri
irtinii olan pisuar1 ters ¢evirmis suyun akan kismini alt tarafina gelecek sekilde
galeride sergilemeye sunmustur. Ismi de ‘Cesme’dir. Burada ki amag¢ goriinen
nesneye farkli gorev yiiklemesidir. Duchamp’in hazir nesneleri, Rene Magritte’in
bilinen nesnelere yeni isimler verilerek sanat diinyasina bu nesneleri farkli imgelerle
dahil edilmesi ve bunlarin tartisilmasiyla sanatin degisimi metamorfozunu ortaya
koyar (Koksal, 2012: 124-125).

Dadacilarin hazir nesneleri kullanmasi1 “Kavramsal Sanat”in olusumuna
katkida bulunmustur. Duchamp’in nesneye farkli gorev yiiklemesi 0 nesneyi yadsir
duruma getirince kavramsal sanat ortaya ¢ikmistir. Halka sorgulatma ve diistindiirme
amaci gitmiistiir. Kavramsal sanatta obje bir mek’an ile simirli kalmamaktadir. Her
an her yerde karsilasabilecegimiz eserlerdir. Televizyon, sanat galerileri, sokaklarda
kavramsal sanati gorebiliriz. Biitiin sanat eserleri anlamlar1 cisimlestirir (Danto,
2013:59)

Joseph Kosuth’a gore Kavramsal Sanatin en ‘ar1’ tanimi, ‘sanat’ kavraminin,
temellerinin irdelenmesi idi. Kosuth ‘Felsefeden Sonra Sanat’ adli makalesinde
estetigi sanattan ayirmis ve nesnelerin fiziksel niteliklerini bi¢cimbilimsel baglamda

¢oziimleme egiliminde olan bigimleri elestirmistir. Ona gore, Duchamp’in haz



nesneleri kullandiktan sonra sanat bigimsellik disina ¢ikip islev haline doniisiir.
Geleneksellikte yer alan gorsellik artik yerini kavrama birakmistir. Duchamptan
sonra ortaya konulan eserler kavramsallagmis sanat eseri olarak goriilmektedir.
Ciinkii sanat sadece kavramsal olarak var olur” der. Kosuth sanat yapitlarini,
gecerliligi icerdikleri anlamlarin tanimina bagli cevap niteliginde Onermeler olarak
tamimlamustir (Atakan; 1997). Var olan tiim sanat yapitlari anlamlarin1 farklilastirip

yeni bir anlam biitiinliigii olusturur (Danto, 2013:59).

Gergek mekanlarda ve her yerde karsilasabilecegimiz sanat eseleri sanatgi
icin aksiyon haline gelmesi yeni bir olgu olusturmus ve Land Ar’in dogmasina
kaynak olmustur. Land Art da mekani bir tablo gibi diisiinmektedir. Resim mekandir
ve smirsizdir. Her tiirlii objeyi, diinyayi bile kullanabilmektedir. Endiistrilesmenin bir
sonucu olarak Land Art dogay1 nesne olarak gormektedir. Dogaya yeniden doniis s6z

konusudur. Seyircinin bizzat gormesini ve sanat eserine katilmasini savunmaktadir.

Cagin getirdigi sorunlar, toplumdaki olusumlar sebebiyle; sanatg1 6zgiirligi
hissetmek igin kurallar1 ¢ignemislerdir. Kuralsiz, yenilik¢i diisiince tiim sanat
tirinlerinde etkisini gostermistir. Endiistriyel {riinlere 6zgiir diisiince ile yeni
anlamlar yiiklemislerdir. Her yeni olusumunun arkasindan sanatgi yeni tekniklerle
yeni sanat akimlarin1 kesfetmistir. Cagdas sanatta yeni olusumun temellerini atarak

sanat diinyasina katkida bulunmuslardir.
1. Arastirma Konusu ve Problemi

Cagdas sanatta endiistriyel objelerinin  kullaniminin gerekliligi. Resim

sanatinda yeri ve 6nemi bu objelerin incelenmesidir.

Bu incelenmenin yapilma nedeni ise endistriyel objelerin Cagdas Sanata
katkilarinin neler olduguna ve ne gibi sonuglar dogurduguna arastirma ihtiyacinin

duyulmasidir.
2. Arastirmanin Amaci

Yirminci ylizyilin baglarinda yeni yaklasimlar ve akimlarin ortaya ¢ikmasi ile

beliren ¢agdas sanat eserlerinin igerisinde, endiistriyel devrimle birlikte gelisen, sehir



yagami ile artan endiistriyel objelerin sanatta kullanimmi konu alan, bu
malzemelerden faydalanan sanatgilarin arastirilmasi amaglanmistir. Bu konuda elde
edilen bulgulardan yola c¢ikarak olusturulan eserlerin Cagdas sanata katkilarmin

belirlenmesi amaglanmaktadir.

Bu arastirmanin amaci, Cagdas sanatta endiistriyel objelerin incelenmesi. Bu

amagla;
- Endiistriyel objeleri tespit etmek ve sanat camiasina sunabilmek

-Cagdas sanatta endiistriyel objelerinin hangi yontem ve tekniklerle

kullanildigini belirlemek

-Cagdas Sanatta hangi ressamlarin endiistriyel objeleri kullanarak ¢aligmalar

yaptigini arastirmak

-Cagdas sanatta Endiistriyel objelerin kullanimimnin hangi akimlara ve sanatta

ne tiir yenilikler olusturdugunu arastirmak

-Bu alanda yapilabilecek farkli calismalar i¢in arastirmalara faydali olacak bir

kaynak olusturulabilmek amag¢lanmustir.

3. Arastirma Konusuyla Ilgili Kuramsal Cerceve ve Konuyla Ilgili Belli

Bash Arastirmalar

SEN, Meltem Endiistriyel Uriinleri Bigcimlendiren Tasarim Akimlar1 1850-
1950Arkeoloji Ve Sanat Yayinlarinda Endiistri Devrimi ertesinde baslayan “endiistri
tasarimi1” diislincesini, degisimlerin iirinlere yansimasini, sosyal, siyasal, ekonomik,
eknolojik tim diger degisimlerin iriin tasarimlari {izerinde ne kadar etkin rol
oynadig1 konusunu ele almaktadir. Igerigi ile tasarim tarihi ve iiriinlerin formsal

degisimi hakkinda analiz yapabilme ve karsilastirma imkani sunulmustur.

TANSUG, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, Bilgi Yayinevi, Istanbul.

Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi yakin donemde Tiirk Sanatinin, resim sanati ile



mimarlik, heykel, seramik, grafik sanatlar ve endiistri tasarimi alanlarindaki

gelismesi. Bu kitapta ayrica, sanatgilarin yasam OyKkiilerini, yapitlarini ele alinmstur.

OZDEMIR, Fatih (2013), Makine Olarak Andy Warhol, Yiiksek Lisan Tezi,

Idil Dergisinde tiiketim toplumunu makine olarak degerlendirmektedir.

Endiistriyel {riinlerin  sanat eserleri olarak imgelestirilmesi, nesnelerin
anlamlarmin bagkalasmasinin agiklanmasi ve sanat camiasina kaynak olmasi

ac¢isindan onemlidir.
4. Arastirmanin Onemi

Yasamimizin artik tam merkezinde olan endiistri {irtinleri, reklamlarla ve
medyanin da etkisiyle tek sefer kullanilip belki de hi¢ kullanilmadan atilan nesneler
haline gelmistir. Bununla birlikte dogan atik nesne sorunu, bireyin kullanip attig1 ya
da hi¢ kullanmadan bir kdseye biraktig1 ve sonrasinda bas edemedigi bir ¢op yi1gim

halini almaktadir.

Bu nedenle endiistri devrimi sonras1 hizli iiretimle ve toplum yapisinin
degismesiyle olusan obje kullanim1 ve atik nesnenin sanat eserine doniisiim siirecinin

kuramsal bir yaklagimla incelenmesi 6nem arz etmektedir.

Ayrica bu ¢alisma yakin donem ¢agdas sanat bilgilerinin farkli bir yaklagimla
derlenmesi ve cagdas sanat bilgilerinin kent ve toplumla iligskilendirilmesi, cagdas
sanatta endiistriyel objelerle ¢aligmalar yapan sanatcilarin eserlerindeki imgelerin
incelenmesi ve endiistriyel objelerin 6neminin gerekliliginin ortaya konmasi, sanata

bircok yeni bakis agilar1 kazandirmasi noktasinda 6nem tagimaktadir.
5. Yontem

Bu bolimde “Cagdas sanatta endiistriyel objelerin kullanimi” konulu
konumuzda kullandigimiz arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama

araglari, veri analizine yonelik baslik ve arastirmalara yer verilmistir.



6. Arastirma Yontemi (Modeli)

Calisman1 yontemi “Cagdas sanatta endiistriyel objelerin kullanim1” konulu
arastirmada; model, evren ve 6rneklem, veri toplama araclari, veri analizine yonelik

baslik ve aragtirmalara yer verilerek olusturulmustur.

Bu calisma; konu ile ilgili kaynak kitaplar, veri toplama, tez, makale, sanat
dergileri, gazeteler, kataloglar, ansiklopediler, internet ve arsivlerin taranmasi ile

yapilmaistir.

Yine bu calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma

yontemlerinin kurallarina uyularak giivenilirligi olan kaynaklardan yararlanilmistir.

Bu bolimde “Cagdas sanatta endiistriyel objelerin kullanimi” konusunda
arastirmanin modeli, evren, 6rneklem verilerin toplanmasi. Hangi tiir malzemelerin
kullanildigi, endiistriyel objelerin olusumuyla alakali bilgilerin verilmesi ve bunun

resim sanatindaki etkilerinin giincel hayata yansimalar yer almaktadir.

Bu calisma tasidigi amag¢ ve buna uygun olarak toplanan verilerin niteligi
acisindan betimsel bir arastirmadir. Nitel arastirma odaklanmada g¢ok metotlu
aragtirma problemine yorumlayict yaklagimi benimseyen bir yontemdir. Nitel
arastirmacilar arastirma konusu olan fenomenleri kendi ortamlarinda ele alir.
Psikoloji, sosyoloji, antropoloji, egitim gibi sosyal bilim alanlarinda insan ve toplum

davraniglar1 incelenmektedir.
7. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanm evreni Sanat¢i dogadan, yasadigi toplum ve kiiltiirden
etkilendigi kag¢inilmaz bir durum olarak kabul edilmektedir. 19. Ve 20. Yiizyilda
degiseme ugrayan bati sanatinin tiim diinya ve insanlar iizerindeki etkilerini konu
almaktadir. Gliniimiize kadar devam eden tiim sanatsal faaliyetleri kapsamaktadir.
cagdas sanatta resimler incelendiginde endiistriyel objelerinin kullaniminin artmis ve

sanatta ki biiyiik roliinii gérmekteyiz.



Bati sanat1 ile ilgili yapilmis arastirmalar, yazilmis makaleler ve kitaplar, yurt

igersinde diizenlenen bienaller, miizeler, sergiler olarak belirlenecektir.

Bu arastirmada literatiir taramasi, sanatsal dergilerin igeriklerinden, medya
ve gazetede yayinlanan sanatsal yazilardan, kiitiiphanelerden, sanat kitaplarindan,
sanat galerileri, ve sanatcilarin eserlerinden, dokiiman incelemeleri, endiistriyel

objeleri konu alan kitap taramalarinin incelemesi yapilacaktir.
8. Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada literatiir taramasi, sanatsal dergilerin i¢eriklerinden, medya ve
gazetede yayinlanan sanatsal yazilardan, kiitliphanelerden, sanat kitaplarindan, sanat
galerileri, ve sanatcilarin eserlerinden, dokiiman incelemeleri, endiistriyel objeleri
konu alan kitap taramalarinin incelemesi yapilarak, sanatgilarin toplumsal yapisi

incelenerek resim tizerindeki etkileri arastirilmistir.

Ayrica, Cagdas sanatta endiistriyel objeler belirlenerek ve hangi sekillerde
kullanildig1 arastirilarak eser analizi yapilmistir. Sanatcilarin eserlerinde kullanilan

malzemeler ve bu malzemelerin kullanim amaglar1 agiklanmistir.

Aragtirmada veri analizinde, yaymlanmis makale, tez ve kitaplardan
onaylanmis arastirmalardan yararlanilmistir. Sanayilesme siireci, endiistriyel devrim
ve tiketim kiiltiirii cercevesinde endiistriyel objelerin sanat icerisinde ki yeri

sorgulanmuistir.

(Cagdas sanatta objelerin degerlendirilmesi ve uygulanmasi konusuna yer

verilecek ve Cagdas donem igerisindeki yeri sorgulamasi da yapilmistir.

Sanat ortam1 incelenerek donemin sanat alanindaki yeniliklerine yer
verilecek, olusturulan eserlerin gorsellerine yer verilerek donemin sanatgilari ve

eserleri incelenerek izleyiciye sundugu yansimalari sorgulanmustir.
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9. Veri Analizi

Arastirmada veriler yaymlanmis makale, tez, Kkitaplardan onaylanmis
arastirmalardan yararlanilacaktir. Kitaplar ve diger kaynaklardan tez igin

faydalanilacaktir.
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BIiRINCi BOLUM

ENDUSTRI DEVRIMI VE CAGDAS SANAT

1.1 Endiistri Devrimi

Sanayi toplumunun sinirlarinin ¢izilmesi tarihsel olarak olduk¢a zor bir
durum olarak goziikmektedir. Sanayilesme, tiiretim teknolojisinde makinelerin
yayginlagsmasini getirmis, is ve is giiclinlin rasyonellestirilip bdliinmesi ile kitlesel
iretime gec¢ilmesini ve is¢i smifinin olugmasini saglamistir. Bu durum simif
iligkilerinin belirginlesip yogunlasmasini anlatan oldukca karmagik toplumsal bir

siire¢, olarak tanimlanmaktadir.

Sanayi devriminin ortaya ¢ikisinda buharli makinelerin icadi ve bunlarla
beraber gelen yeniliklerin oldugu bilinmektedir. Sanayilesmenin getirisi olan
makinelesme, insan giicline olan ihtiyaci azaltmis, iiretim hizlanmis ve tiikketimde de

ciddi oranda artig gézlenmistir.

Sanayi devrimi, makineler sayesinde az zamanda biiyiik liretim kapasitelerine
ulagabilen, fabrikalagsmis bir ekonomiyi dogurmustur. Olusumu, &zellikleri,
asamalar1, sonugclar1 ile ticaret ve toplum yasaminda koklii degisikliklere neden
olurken, insanlarin kdylerden, fabrikalarin bulundugu kentlere yerlesmelerine sebep
olmustur. Tim bu gelismeler aynt zamanda insanlarin ekonomik ve sosyal
siniflanmalarinda belirgin degisimlere sebep olmus, yeni bir siniflandirma tablosu ve

yeni ideolojiler ortaya ¢ikarmistir.

Olusturdugu tiim bu sonuglar ile sanayi devrimi ilk olarak Ingiltere’de ortaya
cikmig ve kisa bir siire icinde Bati Avrupa iilkelerinde yerini almistir. Sanayi
devrimi, baslangici ve sonuglari ile glinlimiize kadar gegen siirede tiim diinyay: etkisi

altina alan muazzam bir doniisiim olarak dikkat ¢cekmektedir.

Sanayi Devrimi, bilimsel buluslara dayali teknolojik ilerlemeyle, sosyo-

ekonomik ve Kkiiltiirel degisim boyutlarim1 tasimaktadir. Teknolojik ag¢idan
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bakildiginda, demir ve ¢elik temel maddedir. Komiir, buhar makinesi, elektrik,
petrol, igten patlamali motorlar mekanik gii¢ olarak kullanilmaya baglamistir.
Dokuma tezgahi da yine donemin onemli icadidir. Demir yolu, buharli lokomotif,
buharlt gemi, otomobil, telgraf araciligiyla insan cografi uzakligr yenmistir. Sanayi
Devrimi doneminde pamuk ve baglantili olarak iplik egirme tezgahlari One
cikmasma ragmen, doneme damgasini vuran iriin demir, komiir ve bunlarin
birlikteliginden ortaya ¢ikan demiryoludur. Ayni zamanda tipta da biiyiik gelismeler
olmus ve Oliim oranlarinda azalma olurken niifusta biiyilk oranda artis meydana
gelmistir. Artik hersey insanoglunun elinin altinda kolayca gergeklesirken,
sanayilesmenin getirisi olan hizli {iretim, beraberinde hizli tiikketime yol agmustir.
Insanlarin ihtiyact olsun olmasin tiiketime yonlenmesi ve belki de hi¢ kullanmadan

neneleri kaderine terk etmesi ile yeni bir tiiketim kiiltiirii belirmistir.

Sanayi devrimi 18. yy da Ingiltere’de 1775’lerde dokuma alaninda ortaya
cikmistir. Makineye dayali tiretime baglanmistir. Dokuma alanindan sonra diger
alanlarda da egemen olmaya baslamistir. Sanayi devrimi petrol, elektrik, kimya

alanlarinda 19. yy da kendini gostermistir.

Insanlik yiizyillar boyunca topraga bagl tarim yaparak doniisiime ugrarken
sanayi devrimi ile birlikte yeni bir degisime ugramistir. Bu degisimle sanayinin
olusturdugu pazar ham madde ihtiyact, tilkelerin yonetim seklinin degismesi 1. ve 2.
Diinya savaglari, somiirgecilik toplumun yapisini, toplumun yasam seklini derinden
etkilemistir. Binlerce yil topluma ve dogaya bagli olarak yasayan sanatcilar lizerinde

doniistime neden olmustur. Bu doniisiimle birlikte sanatg1 dogadan kopmustur.

19. yiizyilda Avrupa’nin iginde bulundugu sanayi ve endiistri devrimleriyle
makinelesmeye gidilmistir. Bu durum toplum basta olmak {izere birgok alan ile
birlikte modernlesmemin adimi1 Avrupa da atilmistir. Endiistri devrimiyle makinenin
daha etken olmasiyla birlikte insan giicti kullanimi azalmistir. Yeni triinleri ortaya

koyabilmek igin sanayide endiistri devrimiyle imkAnlar artmustir.
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Endiistri devrimi; tiim tanimlama ve igerik degisimine sebep olmustur. Bu
donem Oncesinden tasarimin taniminda bir tek belirleyici vardir, 0 da triinlerin

tiretimidir (Sen, 2014:16).

19. yiizy1ilin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji ile birlikte genis
halk yiginlar1 endiistri merkezlerine toplanmis, degisik yasam olanaklar ile birlikte

“Tiiketim Toplumu” olarak tanimlanan yeni bir toplum bigimi ortaya ¢ikmustir.

Tiim bu ortam igerisinde, tiiketim toplumunun arz ettigi sanayi {riinlerinin
biiylik bir boliimii, kullanip atilmaya uygun nesneler olmaktadir. Bu durum insan
begenisinin tliketilebilen bir varlik ve nitelik kazanmasini saglamigtir. Tiikketimin
bizzat kendisinin zevk haline donilismesiyle ¢esitli bicim ve renklerde iiretilen, plastik
tabaklar ve bardaklar, plastik ¢akmaklar vb. tek kullanimlik nesneler, ayn1 zamanda

yogun bir kirliligin olusmasina neden olmaktadir.

Boyle bir ortamin olusmasiyla sanat¢inin topluma yabancilagsmasiyla ortaya
cikan eserler geleneksel olandan uzaklagarak daha zit bir hal almistir. Sanayi
devriminden etkilenen sanat anlayis1 geleneksel sanattan uzaklasarak modern sanat

anlayisi igerisinde yeni bigimler ortaya koymustur.

Sanat Kavram ve Terimleri So6zliigli'nde sanat i¢in verilen tanimda: “Artik
eskimis bir formiillestirmeyle sanat, ‘insanoglunun yarattig1 yapitlarda giizellik
idealinin ifadesi’ bi¢ciminde yer alir. Halbu ki giizellik idealinin sanat igin bir
zorunluluk olmadigr gibi ¢agdas sanat diisiincesinde de bir yeri kalmadigi

diistiniilmektedir.

Yeni kuramcilarin, yorumlarinda sanat Thomas Munro’nun ifadesiyle
‘doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi’ olarak
nitelendirilebilir. Bu sekliyle disiiniildiigiinde doyurucu bir estetik yasanti, kesin
olarak giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir. Cagdas sanat anlayisiyla birlikte
‘glizel” sorunu arka plana itilerek gilizele ait bir kavram gelistirme ve tanimlama
cabalar1 da biiyiik 6l¢iide bir yana birakilmistir. Sanat tanimlamalarinda sorun, daha
cok sanatsal yaratma siirecinin ne ve nasil oldugu etrafinda irdelenmektedir. Bu bakis

acisi, sanat eserinin iiretimine bir dizge degistirme islemi olarak bakmay1 olanakli
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kilmaktadir. Bagska bir deyisle, Sanatsal siire¢ gergegi arama, yaratma ise gergekligin
yeniden insas1 eyleminden bagka bir sey degildir. Sanatgi, tim bu olgular
siizgecinden gegirerek yeni eyleminde, aslinda sanatsal nitelikte olmayan
gerceklikleri alarak, gercekte yer aldiklari dizgenin disinda baska bir dizge de

yeniden konumlandirmaktadir”.

Ussal bir yaratis olarak beliren, toplumsal iiretimden ve teknik nesnelere olan
bagimliliktan hizlica kopan sanat, artik toplumsal iligkilerin ve imalat diinyasina olan
alakasinin zayifladigin1 gosteren bir belirti olmasina karsin sonralar1 sanayinin
tirettigi nesnelerde de sanat ile yasami birlestirmenin bir yolu olmustur. Bu
stireclerde sanat karsilikli iliskilerle sistemin i¢ine dogrudan dogruya girerek estetik
ve deger anlaminda nitelendirilebilir hale gelmis, piyasanin ayrilmaz bir pargasi

olmustur.

Popiiler sanat etkinliklerinin, giindelik islevleri olan nesnelerden baski
resimlerine, siis fetiglerine ve moda ile giyim kusama kadar yansidigi1 goriilmektedir.
Biiyiik kentlerde neredeyse tiim kitleye egemen olan bu zevkin, plastik, aliiminyum,
otomobil lastigi gibi sanayi malzemeleriyle birleserek kent sinirlarint asip koylere

kadar ulasarak, yasam kosullarinin ne denli hizli degistigini gostermektedir.

Artik insanla doga arasina tiiketim diinyasi olarak giren, endiistriyel diinya ya
da yeni ifadesiyle sanayi toplumunun olusmasinda beyin iscilerinin ve ozellikle
sanat¢ilarin biiyiik pay1 dikkat ¢ekmektedir. Endiistriyel ¢ag insaninin diinyasini ve
yasam tarzini bigimlendiren sanatgilarla bu ¢aginin kapisi agiliyor denilebilir. Nasil
ki Leonardo, Bramante gibi Rdnesans ustalar1 doga gergegini yiiz yillar boyu
isleyerek Yeni¢ag diinyasmnin kuruculari olmuslarsa, Picasso, Mondrian, Le
Corbusier, Gropius vb. Yirminci ylizy1l sanatcilart da, teknigin getirdigi imkanlar

insanin buyrugunda kullanarak yeni bir diinyay1 kuranlara 6ncii olmuslardir.

19. yiizyilin basinda, Fransiz devrimi ve Napoléon savaslariyla sarsilan
Avrupa sayesinde toplumsal ve politik iki yapinin, feodalite ve burjuvazinin,
dengesinin bozulmaya basladigin1 goriilmektedir. Yine ayn1 zamanda ozellikle

Ingiltere’de endiistrilesmenin baslayip eski yasam bigimlerinin sarsilmasiyla tiim
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diinyay1 etkileyecek degisimler yasanmistir. Diinyada olup bitenler Kkarsisinda
filozoflar kendilerini, celiskiler ve onlarin yarattigi bunalimlar tizerine diisiinmeye
yoneltmis, her biri kendine 6zgii bir bigimde yeniden dogacak ve kaybolup gidecek
olanin kendine 6zgili degisimini biitiinliik i¢cinde ortaya koymaya calismistir (Bozkurt,
1986:19).

Endiistrilesmeye katkida bulunan sanat akimlarindan olan Fiitiirizmin en
temel sartlarindan olan diisiincelerden bazilar1 sunlardir; ’Evrensel Dinamizm’
etrafinda bu hareketlenmenin sartlarin1 ifade etmektedir. Bu sartlar gelenekselci
yapiy1 tiimiiyle sarsip degisimine neden olurken geleneksel bi¢imin yerine tamamen,
makinelesme ve teknolojiye bagli bicim degisiklikleri yerini aldigi goriilmektedir
Asil olanin gegmiste tuval tizerine renklerle aktarilamayacagini, her seyin siirekli bir
hareket ve degisim i¢inde oldugu ve sanatginin da bu ‘Evrensel Dinamizmi’

yansitilmakla yiikiimlii bulundugu savunulmaktadir (M. Adam, 1997: 665 — 666).

Modern resmin dogaya yonelmesiyle Apolliaire; “Ressamlar, dogay: hala
gozliyorlarsa bile, artik onu taklit etmiyor ve dogrudan gézlenmis ya da inceleme
aracilig1 ile yeniden yapilanmis dogal sahnelerin temsilinden kaginiyorlar. Modern
sanat ge¢misin biiyiik sanat¢ilarinin kullandigi biitiin haz verme araglarini reddeder”
(Apolliaire, 2001: 213).

1.2 Endiistri Devriminin Sanata Etkileri Ve Cagdas Sanat

21. ylizyilin sonuna kadar sanat, Saray, Kilise ve burjuva kesiminde kendini
gostermektedir. Tiim halkin yasamina dahil olmak Endiistri-gagi sanat1 igin halk ile
ar olmak demektir. Ancak su var ki kisa zamanda sanatta biiyiik bir devrim olmustu.
Fakat halk bunlardan habersizdir. (ipsiroglu, 2009:85)

Endiistriyellesmeyle birlikte Avrupa’da yenilikler ve modernlesme kendini
gostermeye baslamistir. Toplumun makinelesmeyle birlikte nesnelere bakis agis1 ve

algis1 degisime ugrayarak gérmenin soyutlanmasi gelistirilmistir.

19. yy.”m ikinci yarisinda teknoloji, endiistri ve ekonomi her zamankinden

daha biiyiik hizda gelisme gostermistir. Endiistriyellesmenin erken yillarinda, iiriin
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tasariminda zanaatkarlik becerilerinin endiistride iiretilecek tiriin agisindan 6nemini
yitirmeye baslamasi 0 doneme kadar onemli iireticiler olan zanaatkarlar arasindan
farkli tepkilere yol agmustir. Endiistri {iretimi olan {irtinlerin artmas1 sonucu toplumda
biiyiikk bir sosyal degisim de yasanmistir. Sosyal alisma ve toplumun zevklerinin
gelismesi, yeni form arayislari, farkli yaklasimlar gelistirmistir. Ozellikle Ingiltere
ve Almanya’da tasarim agisindan Onemli hareketler yasanmistir. Bu yenilik
hareketlerinden bazilar1; kesin olarak eskiye donmek, ucuz ve diisiik kalitesi endiistri
tirtinlerini kalite yoniinden daha iyi, sanat iriinleriyle degistirmek yolunda olmustur.
Bu goriisle karsit olarak modern, pahali olmayan, dayanikli ve estetik iirlinlerin
tretimi igin, endistriyel lriinlerde yeni form anlayislari ortaya c¢ikmistir (Sen,
2014:16). Endistriyel iriinlerde yeni arayiglarin olmasi ve yasamin gereklilikleri
toplumu etkilemesiyle, sanat¢iya bu durumun yansimasindan 6tiirii; resim sanatinda

da yeni arayislar1 getirmistir.

Endiistri artik toplumu ve insan yasamina tamamiyla etki etmeye baslamistir.
Sanatcilar ise yadsinamaz derece endiistri devriminin etkisi altina girerek eserlerinde
bu yansimalar1 aktaracaklardir Cagimiza sekil veren endiistri ¢agidir. Endiistrinin
topluma ve insan hayatina, diinya siyasetine yansimalari vardir .Bdylesine bir
durumun toplumu ve insan yasamini etkilemesi, sanatgilarin eserlerine sekil vermesi

kagiilmazdir. (Turani, 1992: 550)

Sanat ve sanat¢iyr tamamen yeni diisiincelere yonlendiren bu devrim artik
kendini hissettirmeye baslamistir. 19.yy’in ortalarinda Ingiltere’de endiistrilesmenin
makinelesmeye, iliretime ve endiistrilesmenin etkilerine karsi tepki olarak gelismis bir
tasarim hareketidir. Endiistri Devrimi Makinelesmeyi ve bundan otiirii  iretimi
egemen kilarak el sanatlarin1 geleneklerini yikmaya baslamis ve yeni olusumlarin
ontinii agmustir.. Bu egilim; enddistri tirtinlerinin estetige kars1 ¢ikan, el sanatlarinin
yiiksek nitelikli tirinlerini canlandirmak isteyen bir grup sanat¢i tarafindan ortaya
atilmistir. William Moris gibi endiistrilesmenin sosyal g¢evresel sonuglarina, asiri
stslii, diisiil kaliteli makine yapimi trtinlerine karst olan 19. yy’in tasarimcilart,
¢agin tasarim anlayisina karsi tasarim ve tretime daha basit ve etik bir yaklagim

gelistirmeye ¢alismislardir (Sen, 2014: 25).
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Endistriyellesmeyle birlikte sanatgi tek bir kisi tarafindan eserini ortaya
koymaya baslamistir. Bu baglamda sanat¢r o alanda kendini uzmanlastirmasi

gerektiginin bilincine varmustir.

Endiistrilesmenin en erken basladig: iilke olarak kabul edilen ingiltere, 1851
Londra’daki “Cys rystal Palaca” diinya sergisini diizenlemis ancak sergilenen
endiistri tretimi driinler bigimsel O6zellikleri dolayisiyla beklenen begeni elde
edememistir. Bunu Arts And Crafts hareketinin olusmasina sebep etkenlerden biri

olarak gostermek miimkiindiir (Sen, 2014:25).

Endiistrilesmenin toplum ve sanatgilar lizerinde yarattigi etkilerden otiirti
birgok bilim adami ve diisiiniirler sanatgilar hakkinda diistincelerini endiselerini dile
getirmiglerdir. Bunlardan biri olan Sigmud Freud un yaklasimindan yola g¢ikilarak
Freud psikanalitik yoniinden iiretmenin ve problemlere karsi Oneriler, ¢dziimler
bulabilmenin bir yetenek oldugunu ve farkli diisiinceler tiretme kabileyeti oldugu
diisiiniilmektedir. (Bozkurt, 1995:171, Cetintas, 2003: 23).Imge var olmayan obje ve
dizay edileni algilama siirecidir. Bu siire¢ hi¢ deginilmemis konulara, ihtiyaglara

cevap verir niteliktedir.

1. ve 2. Diinya savasi sonrasinda toplumu etkileyen devrimlerin, ekonomik
sorunlarin, isyanlarin, toplumdaki psikolojik bunalimlarin olmasi insanlar {izerinde
giivensiz bir kimlik yaratmistir. Insanlar iizerinde olusan duygu durum degisiklikleri

sanatgilar i¢in yeni ortaya ¢ikacak sanat akimlarinin habercisidir.

Geleneksellik sorgulanmaya baslanmistir. 20. Yiizyilda sanatin en kokli
degisimi aykir1 ifade edis bi¢cimi olmasidir. Bu giine kadar higbir yiizyilda sanat
akimlar1 hizla ¢ogalmamis ve degisime ugramamistir. Bu durum toplumun giinliik
hayatinin igine girmeye baslanmistir. Ornegin reprddiiksiyon yapmmlari klasik sanati

sarsmistir. Sanata olan degerde azalmustir.

Bagkaldir1 dada ile olmustur. Dada Hugo Ball tarafindan Ziirih’te agilan
Cabaret Voltaire adinda bir lokalde baslamistir.
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Dada bir¢ok anlami tasimaktadir. Ayn1 zamanda birden fazla dilde farkli
anlamlar1 icermektedir. En 6nemli olan sudur ki Dada sanatta yeni bir ifadenin adidir

(Antmen, 2010:122).

Bir bagka degisle dadanin 0 dénem yasanilan siyasal olaylara tepki olarak
ortaya ¢ikmasi da denilebilmektedir. Dadanin aslinda 0 dénemin iginde bulundugu
siyasal durumlara baskaldiriydi. Yilmaz’a gore “Dadacilik aslinda bir sanat akimi
degil, siyasi icerikli bir bagkaldiriydi (Yilmaz, 2013:153).

Dada geleneksel tiim degerlere karsi ¢ikmistir. Dadanin sanat iginde sanatlari

bir akim oldugu diistiniilmektedir.

Giiniimiizde Dada’ya bir 6liim tarihi ¢izmek miimkiin oldugu kadar degildir
de: Dada, John Cage’in raslantisal miiziginde, Sex Pistols’in performanslarinda,
Allan Kaprow un Happeninglerinde, 68 hareketinde, Fluxus’ta bu durumda var olma
cabasina girerek kendine sanat diinyasi i¢inde yer edindi, ama bu bir yer edinme
amact degildi. . Sirrealizmin i¢inde asimile olup devamliligini farkli alanlarda

kendini gosterm g¢abasina girerek siirdirmistir Dada hep, bugiinde yapmaktadir
bunu (Oflas, 2008: 18).

1950’11 yillarda sanat akimlarinda sanat imgesi haline gelen bir takim
malzemeler olan tuval disinda da kendini gosteren kolaj, siipiirge televizyon ve
bunlarin diginda sinema, afigler gibi bir ¢ok malzemenin Avrupa’da yasayan

insanlarin giinliikk yasamlarina dahil olmustur (Antmen, 2010:162).
1.3 Cagdas Sanat Kavrami

Ronesans doneminden giiniimiize kadar devam eden beri devam eden
natiiralist sanat, XIX vyilizyila Empresyonizm’in agik havada yapilan sanat
calismalariyla son demlerine ulagmisti. Emprestyonizm artik 11k sanatc¢iligi haline
bilirinmiistiir. Bu ortaya ¢ikan yeni akima 1980’lerde zaman isinilmisti. Fakat kisa
slire iginde Sanat yasamina egemen olmus ve Emrpresyonizm’in getirdigi bilinmeyen

bu goriis biitiin sanatcilar tarafindan benimsenmistir (Ipsiroglu, 2009:19).
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Bu yiizyillarda birgok sanat akimi kendini gostermekte oldugu igin bir akimin
kapanis1 ve bir akimin agilis1 arasinda ¢ok zaman olmamaktadir. Natiiralist donemini

kapatan empresyonizminde donemi ¢ok {iziin siirmemektedir.

Bat1 kiiltiiriinde ortaya ¢ikan her yeni donem yasanmaya baslandig1 an bir
Onceki yasami sorgulamaya baslanmaktadir ve eskiye hesaplagsma algisi sanatg¢ilarda
kendini gostermektedir. Bu baglamda XX. Yiizyilin basinda da bu durum
kendini gosteriyor. Fakat  Endiistri-cagnin sekilleri belirginlesmemistir, teknik
gelismeler ise gelecek zamanda neler olabileceginin  hayal edilmesini
saglayabiliyordu. Ortaya ¢ikan bu ¢agin belirtileri, o donem insaninda yeni bir umut
ve yeniden baslayabilme heyecani olusturmaktadir.. Fovizm, Ekspresyonizm,
Kiibizm, Orfizm, Nabiler, Fiitiiristler, Siirrealistler gibi bu hareketlrden sonra Bati
Avrupa’da bu kadar hizli bigim alaip bir ¢cok akim ardi ardina ortaya ¢ikmamisti. Bu
akimlarin kendini gergeklestirme siireleri uzun olmamustir. 1905°’te ise Fov’lar

donemi bitmistir (Ipsiroglu, 2009:20).

Pesi sira birgok akimda Fovlardan sonra hizla dogup hizla baskalasip yerini
yeni olgulara, yeni akimlara birakmaktadir. Bu akimlarin olusum siireci yeni bir

cagin habercisi olmaktadir.

1910°da toplanan Fitiiristler grubu 1914°te ¢oziiliiyor. Birbirini takip eden ve
¢ogu zaman ayni an igerisinde kendini gdsteren bu akimlar (Siirrealistlerin disinda)
ressamlari tarafindan g¢evre olarak kapali nitelikte degillerdi. Ressamlar ayni anda bir
¢ok grubun igine dahil olabiliyor ya da kendilerine bir grup segebiliyorlardi. Bu
sebepten oOtiirti bu zamanin ressamlarini tek bir akimin sanatgisi olarak diistinmek
dogru degildi. Picasso’nun ekspresyonist, kiibist, neorealist, siirrealist akimlarinin
icinde yer aldigi gorlilmistiir. Sanat alanmindaki bu hareketlilik ressamlarda
kendilerini aramaya yonelttigini gostermektedir.(Ipsiroglu, 2009:20). Bu baglama
kiibist sanatg¢ilar sanatta bircok akimi, bir ¢ok duyguyu iglerinde barindirmaktadirlar

ve bu da yeni olusumun habercisi olmaktadir.

Ekspresyonizm denemesi, Endiistri Donemi diye adlandirilan XX. yiizyilda

sadece duygu ve coskularla, ¢igir acan bir sanat yapilamayacagini gosteriyordu.
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Buna karsilik Bati uygarliginin eski bir gelenegi olan akilciliga dayanan Kiibizm,
sanat hayatinda bir doniim noktasi oluyor ve gelecekteki gelismeleri etkilemektedir
(Ipsiroglu, 2012:168).

Hi¢ bir sanat eseri yorumlamaya kapali degildir. Sinirsiz okuma ve
yorumlama tadima agiktir. Sanat eseri devami gelen ve smirt olamyan deneysel
rtindiir. Sanat, flu olan bir diisiinceyi, duyguyu bir nedene baglayip eylem haline
getirmesidir (Bozkurt N. 1995:318).

Sanat tarihi disiplin olarak 20. Yiizyilda en alt diizeye diistiikten sonra, sanata
Ozgiirliik tanimak gerektigine inan yeni yaklasimlar belirledi. Bu yiizyilin en 6nemli
girisimleri, sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik alanlar arasinda iligki arayan
denemelerdi (Duben, 2007: 4).

20. yiizyillda varligini siirdiiren insanligin yani sira, 19. Yiizyilda eski
yikilmaya baglanmistir ve diinya yeni olusum siirecine girecektir. Savaglar insan
yasamint derinden etkileyecektir. Bu dikkate alinmadan kesinlikle 20. yiizyil
anlasilamaz. Savas, ylizyilla damgasini vurmustur. Savas bittiginde insanlar silah
sesleri ve bomba patlamalar1 duymadiginda, diinya sessizlige biirlindiigiinde bu
slirecin ve o anin i¢inde kalinarak insanlar diisiinmeye baslamislardir. Yani ytlizyilin
tarihi ve felsefesi, otuz bir yil siiren diinya savasimin tarihiyle baslamalidir
(Hobsbawm, 2006: 26).

Fransiz ihtilali ile siyasi etmenlerin nedeniyle burjuva ve ressamlar arasi
mesafeye neden olmus ve 0 donem sanatgilari artik burjuvalara resim y yapmayip
sadece kendileri i¢in resim yapan sanatgilar haline gelmislerdir. Fransiz ihtilali

toplumunda yapisini etkilemis ve yeniden insa olmasina sebep olmustur.

Sonugta sanatin islevi son asamada “diinya olumsalliginin” kendisinin
tiretilmesini igerir. Gergekligin kabul edilmis giindelik versiyonu da kendisinin
stirekli degisen bir sey oldugunu gosterir. Yani kendisini hep farkli sekillerde
okunabilen bir sey olarak sergiler — bir yandan algaltilmig, ama diger yandan
yiiceltilmis bir sey olmaktadir (Luhmann, 1984-86: 1132).
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Cagdas sanat, en yeni olan1 modern sanattan ayirt etmek i¢in kullanilir.
Modern sanat 1860’11 1960’11 yillar1 igine aldig: diisiiniilmektedir. Cagdas sanat 1980

sonrasindan ele alinmaktadir.

Cagdas sanatta toplumun ¢esitlenmesiyle resim sanatinda daha farkli tisluplar
hakim olmustur. Bu baglamda Cagdas sanatta birgok sanat akimi ortaya ¢ikmistir
bunun nedeni sanatgilar bireysellesmis ve eserlerini daha 6zgiir daha sinirsiz ifade
edebilme rahatligi bulmuslardir. Sanatgilar yagamlarindaki varliklarimi daha degerli

hissetmeye ve daha 6zel anlamlandirmaya baslanmislardir.

Her toplum kendi 6zilinii yasar ve kiiltiiriiniin iiriinii olarak yasamin stirdiiriir.
Bu durum ise o toplumun diinya goriisiine yansir ve hayat tarzini olusturur. Bu
durum tiim toplumlar1 kapsayan kendi iginde kiiltiirlerin harmanlasip insan yasamini
etkileyen durumdur.En 6nemli olan durum farkli kiiltiirlere mensup olan toplumlarda
yasayan insanlarin birbiri i¢inde iletisime gegmek durumunda olmalaridir.Bu kiiltiir
olusumu zaman zaman ¢aga gore degisiklikler gosterir ama kendi 6ziinii korumasi
gerekmektedir. Bu degisiklikler sanatcilarin eserlerine de yansimaktadir. O dénem

cagina ve uygarligina gore ortaya konulan {iriin farkli algilanabilmektedir.

Farkl1 goriisler ve diisiinceler bir araya getirilerek kaynastirilmalidir. Boylece

yeni olusumlar o toplum yasaminda yerini alabileceklerdir.

Sanatin 6zli oldugunu iddia eden kisi birgok seyi ispat etmis olacaktir.
Oncelerde sanat kendisinden bahsettirmektedir. Sanat¢inin eylemi sadece tuval
tizerine yaptig1 firca darbeleri ve kullandig1 boyadir. Resmin izleyiciye hissettirdigi
diisiince ve duygu degildir. izleyici eserde algilama hissetme sorunu yasadiginda o
eseri Onemsiz gorebilmekteydi. Aslinda kiiltiir o doneme ait olusmuslukarin bir
triinidir (Baudrillard, 2005: 105). Baudriallid bu sekilde demis ve izleyicinin

eserden nasil haz alinmayacagi deneyimini hissettirerek gérdiigiinii anlatmustur.

Cagdas sanat nasil Ki toplumlarin birbiri igine girerek Kkiiltiirlerinin
farklilasmasiyla yeni bir kiiltiirel yap1 olusturuyorlarsa sanatgilarda eserlerinde bu
farklilasmay1 yansitarak yeni bir biitlin olusturarak giiniimiiz sanatina anlam

katmislardir. Cagdas sanatta temel olan kisinin kendisidir. Cagdas sanatta sanatg1 ve
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model iligkisi ele alinmistir. Sanatginin eseri mekan yada kullanilan obje ile kendini

gostermistir.

Sanatin alan1 genisledik¢e sanatin tanmimi ve anlami eserin islevi
genislemektedir. 21.yy.’da sanatinda nesnellikten koparak bireysel bir stil
benimsenmektedir. 21 yy. 6ncesi ve giiniimiiz sanatinda eserlerin iislubu cesitlilik
gosterdikee giintimiize kadar bu ¢esitlilik harmanlanip yeni bir ortak iislup ortaya
¢ikarmigtir. Bu {islubu anlamlandirmakta zorlagmistir. Bu yiizden Ki sanat¢1 kendini

aramaya devam edecektir. Diinyada var olusunu anlamlandirmaya ¢alisacaktir.

Cagdas sanat ile birlikte eserler nesnelliginden kopmus bireysellige
yonelmistir. Birebir yansitmayr reddetmis ve sanatgr nesneyi artik deney olarak
gormeye baslamigtir. Sanatsal dil degismis ve eserler sanatgi tarafindan 6zgiin ve
bireysel algi olarak izleyiciye aktarilmaktadir. Sanatsal dil zamanla daha ¢ok
degismis kopma noktalariyla tamamen yerini yeni sanatsal algilara birakmustir.

Nesnellik sorgulanmis ve 6zgiinliik yerini almistir.

Gegmis yillarda giiniimiize kadar olusmus sanat gruplart ve bunlarin yaninda
tarz, stil ekol ve birbirine benzer etkileri bu giin ile kiyaslanirsa savagin olusturdugu
etkiler ile buhranli ve tiretklen bir olusum etkilidir. Bu yaklasim sanat eserlerinin o
doneme ait olmadigini sonrasinda da anlamlandirmalarda bulunulacagini ve ge¢mis
ile giiniimiiz donemine bir kapimmin aralandigin1 felfesi boyutu olarak
diigiinebilmekteyiz. Yeni arayislarin devam ettigi bu yaklagim ile kabul

edilmektedir.(Aktulum, 2016; 11).

Avrupa’da kendisini daha ¢ok gosteren Fkuxus, Happening, Kavramsal sanat
gibi sanat hareketliliklerinin o donem sanatina baska bir boyurt kazandigi
sOylenebilmektedir. Avrupa’da 1950 ve 1960 yillar1 arasinda olan bu hareketlilik
tirkiye’de kendini 1980’lerde gostermektedir. Bu nedenle Tiirkiye’de 1980’lerden
sonra sanat alaninda bireysellesme dahilinde oOzgilir olma yoluna gidildigi

goriilmektedir. O dénem kurumlara karsi bir durusun ifadesi oldugu sdylenebilir.
(Duben, 2007:20-21).
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IKiINCi BOLUM

ENDUSTRIYEL OBJENIN IMGESELLESTIRILMESI

2.1 Cagdas Sanatta Objenin Sanatsal Doniisiimii

Savaglar, Sanayi devrimi, endiistri devrimi ile birlikte yenigaga gecis donemi
olmustur. Bu donemde sanatcilar bu gegis siirecinden etkilenmislerdir ve yeni
arayislar igine girmislerdir. 20. Yiizyilin ilk donemleri, gegmis olanla bu giin olanin
i¢ hesaplasmasidir. Doganin incelenmesiyle baglayan bu durum hala giiniimiize kadar
devam etmektedir. Ciinkii doga kendi icinde gizemlidir. Doganin kiiltiire etkisi
diisiiniildiiglinde kiiltiir ile birlikte bir hesaplagsma olmustur. Cag degisimiyle birlikte
sanat¢ilar kendilerini gosterecek, ifadece edebilecek yeni yollarin arastirmasi igine
girdigini sdyleyebiliriz. Bu sebeple birbirini seyirden akimlar ortaya ¢ikiyor ama bu
akimlardan yalnizca bir tanesi o doneme damgasini vuruyor ve sanatta donim

noktas1 olmustur (Ipsiroglu, 2009:16).

Ressamlar kiibist donemde asamblaj tekniginden yararlanmiglardir.
Asamblaj; montaj ve kolaj ile ayni tiirden olup, 20. yiizyil sanatinin, bir diger
sanatsal tiretim big¢imidir. Cesitli sanat dis1 dogal malzemeler veya endiistriyel
nesneler, yeni bir dizgede {i¢ boyutlu sanat yapitlarina doniisiir (S6zen ve Tanyeli,
2016: 37). Bu teknigin kullanilan malzemede &l¢iisii bulunmamaktadir. iginde insan

aklina gelebilecek tiim malzemeleri barindirmaktadr.

Taklit kuramlarindaki gibi &nceligi nesnelere vermezler. Ifade kuramlarina
gore en onemli iligki, bir aklin baska bir akilla olan iliskisidir ve estetik nesne de, bu
baglantiy1 kuran bir aractir. Imge ortaya ¢ikan anlamlandirilmamis objelere yeni bir
bigim vererek mantiksal bir iiretmenin yetenegi olarak sdylenebilir. Bu baglamda
obje sanat¢inin yiikledigi anlam ile var olan ve yeni bir isim ile yeni bir sanatsal obje

yaratma becerisidir (Townsend, 2002:107- 146).
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Kiibist sanatgilar dogay1 birebir resmetmekten uzaklasip yeni sanatsal alg:
ortaya koyarak kavramsal anlayisa yonelmislerdir. Kiibizm de sanatcilar nesneyi
dogay1 taklit etmekten kaginmislar ve bu nesneleri ve dogay1 pargalara ayirmislar,
tek bir agidan bakildiginda esere aynmi anda goriilebilecek, algilanabilecek sekilde
yeni sanatsal algi ortaya koyarak kavramsal anlayisa yon verip yeni bakis agisi
gelistirmigler ve sanatta yeni bir dil olusturmuslardir. Eserlerde mekan soyutlamasi
kiibizm ile ortaya ¢ikmistir. Modernizmin getirdigi kosullar ve olusturdugu yasam
sartlari, insanlarin maddeyi algilama bi¢imi degismeye baslamigtir. Bu durum ise
kiibizmi etkilemeye ve kiibizmde kullanilan nesnelerin ¢oziimlemeleri farkli
yonlerde gelismeye baslamistir. Leger, Delaunay ve ozellikle Fitiristler, plastik
sanatlarda devam edilen gelenekselciligi ve bu gelenege bagliliga karsi toplum ile bir
araya gelmislerdir. Toplum ikle bir olup yeni hareket ile o donem Kkiiltiirii arasinda

bir koprii olmay1 amaglamiglardir (Adem Geng, 1983: 53).

Apolliare kiibizmi “Kiibizm eski ekollerin bir taklit olmamasiyla degil,
yaratima yonelen bir kavrayis sanati olmasiyla ayrilir. Kavramsallagtirilmis
gergekligi ya da yaratict gergekligi temsil ederken ressam ii¢ boyut etkisi verebilir”
sozleriyle ifade etmistir (Apolliaire, 2001: 215). Ressamlar tuval lizerine firga ile
resim yapmaqy1 birakip bunun yerine tahta metal ve 6zgiin malzemeler kullanmaya

baslamiglardir.

Resim 2.1: Pablo Picasso, Sandalye Hasirli Natiirmort (Still Life Chair Chaning), 1911-12. Tuval
tizerine yagliboya ve yapistirilmig musamba, 27 X 35 cm, Picasso Miizesi, Paris.
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Sandalye Hasirli Natiirmort Picosso’nun ilk kolaj c¢alismasidir. Picosso
sandalyenin kendisi tuval tizerine aktarmayip, nesnenin gorseli olan desenli bir
musamba pargasini resmin lizerine yerlestirmistir. Bu Calismay1 yaparken bardak,
gazete, pipo gibi malzemeleri de kullanmistir. Nesne kendi varligini elle tutulur
sekilde hissettirmeye baslamistir.

Resim 2.2: Pablo Picasso, ’Keman ve Gitar’, 1913.

Gombrich nesne ye olan bakigi keman 6rnek vererek bu sozleriyle anlatmustir.

Nesneler kisilerin algisina gore degisiklik gostermektedirler. Keman ve gitar adli
calismada ise her izleyicinin bakis acisina ve algisina gore kisinin hayal diinyasi ve
hissettiklerine gore sekil degistirmektedir. Yapilan bu eserlere kisinin dokunma istegi

olugsmaktadir.(Gombrich, 199: 574).



Resim 2.3: Pablo Picasso Gitar’, 1913, Kolaj

Resim 2.4: Pablo Picasso, *Gitar’, Kolaj, 25 3/4 x 13 x 7 ¥°, 1912

26
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Picasso “Gitar” isimli eserinde tuval disinda objeleri kullanarak bu objelerin
resim sanatinda kullanimmin miimkiin oldugunu izleyici ve sanatcilara
gostermektedir. Sanatc¢1 calismasinda gazete kagitlari, karton, kahverengi desenli
kartonlar1 kullanmistir. Kiibist sanat¢isi bu calismay1 yaparak disardan alinan
objelerle sanat eseri yapilabilecek bir ortam olusturmustur. Marco Livingstone’a
gore; Picasso’nun bu donemle ilgili galismalari, ozellikle 1914 tarihli boyali
bronzdan olusan “Glass of Absinth” (i¢ki bardagi) isimli ¢alismalar sanatta gergek

nesnelerin kullanilmasi yolunu agmustir (Livingstone 1990: 10).

Nesneler stirekli degisim icindedirler. Bu degisimler, olgularla, halk ile
karsilikli olup birbiri iginde kaynasarak geligirler. Duraganlik gibi goriinen oransal
denge durumlar1 da bu siiregiden degismenin triiniidiir. Bir nesnenin varlig1 bir siire
sonra yok olabilir. Degismez sandigimiz seyler yalnizca soyut diisiincelerde
olanaklidir. Bu degisim kabul edilmese bile sekil agisindan nesne mutlaka degisim
igine girecektir. Unutulmamalidir ki en duragan goriinen dag baslarindaki kayalar
bile bir zaman 6nce bu giin bulunduklar: yerde yoktular, bir zaman sonra da bu giin

bulunduklar1 yerde olmayacaklardir (O. Hangerlioglu, 1993:281).

Ressamlar atik malzemelerden yararlanmaya baslamiglardir. Degeri azalan,
kullanilmayan malzemeleri yeni anlam yiiklemislerdir. Bir tiir yaptak¢ilik islemi olan
“recurepation” (geri doniisiim), attk malzemeyi sanatsal baglamda doniistiirme
yontemidir. XIV. yiizyilda ortaya ¢ikan sozciik Latincede “recuperare” eyleminden
tiretilmistir; baska bir seyin iyesi olmak, kullanima ge¢mek vb. anlamindadir.
Kaybolma ortadan, kalkma olasiligi olan bir seyi yeniden kullanima sokarak
kazanma eylemini belirtmektedir; boylelikle kullanimdan diismiis olan bir unsur bir
baska bigimde, baglamda, bir baska amagla yeniden kullanilir. Sanat baglaminda
akilda kalan en iyi uygulama XX. Yiizyilin baslarinda Afrikali kabilelerin
heykellerinin, maskelerinin kiibist ressamlarca yeniden kullanimidir, motivasyonlari
ise bu triinlerin plastik anlamda bir yenilemeye olanak saglamasidir (Aktulum,
2016:143-144).
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Hiilya yetisken nesneyi dort farkli kisimdan degerlendirmistir. Bu
degerlendirmeleri mevcut nesne, sanatgiin kendi zihinsel nesnesi, tamamlanmamis

yapit olan nesne ve sanat yapiti olarak dort nesne terimi 6nerilmistir:

“Bu dort nesne i¢inde birinci nesne olan ‘mevcut nesne’,ressamin sanatsal
etkinliginde faaliyet goOsteren ve bu faaliyeti sunmak i¢in bireyin kendisine
yoneldigini ve bireysellesmeye gidildigini séylenebilmektedir. Bu, ayn1 zamanda
alimlama ve degerlendirme etkinliklerinin gergeklestirilmesinde de kendisiyle bag
kurulan ve kendisine basvurulan nesnedir. Ikinci nesne olarak adlandirdigimiz
‘Sanat¢inin kendi zihinsel nesnesi’ ise ancak sanatgisiyla birlikte var olan ve onun
belirli bir yaratict sanatsal etkinligi gerceklestirilmesiyle ilgili olan nesnedir. Bu
nesnenin sanatgisindan ve onun yaratici etkinliginden bagimsiz bir varligi yoktur.
‘Tamamlanmamis yapit olarak nesne’ ressamin somut olarak ortaya konulmadigini
izleyiciye eseri sunma asamasina kadar yaptigi objedir. Bu nesne heniiz bitirilmemis
bir heykel, bir roman, bir resim ya da heniiz sahnelenmemis bir oyun vb. olabilir.
‘Sanat yapit1 olarak nesne’ ise ressamin objesellestirerek iriinii sundugu, bir biitiin

haline getirdigi, 6zgiin oldugu somut eserdir. ” (Yetisken, 1998:30- 31).

Nesne degisebilen, doniisebilen bir yapiya sahiptir. Modernizm ise nesneyi
kendisine eksen almistir. Nesneyi irdelemekten yanadir. Modernizmde nesne tutkusu
vardir. Bu tutku ise nesneyi nesneyi cekici hale getirir. Bundan dolayr modernizmin
icinde nesne sanatsal algmin ve ifade bi¢imin tartismaya yonelik oldugu

goriilmektedir (Kahraman, 2005:9-17).

“Nesne sanat yapiti olarak betimlenebilir. Bir obje defalarca kez tekrar tekrar
tiretilebilir ve toplum tarafindan kullanilabilir hale getirilebilir. Bu durum ise objenin
tiiketilebilir oldugunu gostermektedir. Bu objelere drnekler verecek olursak; iizerine
bski yapilmis bardak, kiayfet, kalem, tabak ve ya bir telefon olabilir. Bu baglamnda
ise objenin bireysel degil de halka dogru bir yonelmenin oldugunu gostermektedir

(Barthes, 2005:196).

Nesnelerin kendini gosterdigi bir ¢agda yasamaktayiz. Insanlar nesneleri

kullanirken simgesel anlamlar yiiklememektedirler. Nesnelere baktiklarinda ise ne
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anlamalar1 gerektigini ya da nasil diisiinmeleri gerektigini bilmemektedirler. Bu
durum ise insanlar1 eserlere karsi anlam aramaya yoOneltmektedir. Ressamlar
diisiinceleri imgeler yoluyla, kendilerine ait duygu ve disiinceden arindirarak
anlatmaya caligmiglardir. Nesnelerin bir araya getirilis nedenini ressam anlattii
zaman izleyicinin nesneye direkt olarak o sekilde bakip, gormesi eserin gizemli
halini yok etmektedir. Sanat¢1 eserini izleyiciye diisiindiirmek istemektedir (Antmen,
2008:141).

Cagm stirekli degisim i¢inde olmasiyla sanatgi kendini siirekli yenilemekte
olup eserlerinde orijinali ortaya koymasi gerekecektir. Bu baglamda sanatgi siirekli
yeni arayislar i¢ine girerek calistigi model ve objeleri deney olarak goérmektedir.
Nesne izleyici tarafindan bakilmayr ve anlamlandirilmay1 beklemektedir. Seyirci
tarafindan nesne diistiniilen kisinin algilama bi¢imine gore anlamlandirilan herhangi

bir maddedir (Barthes, 2005:195).

Nesneler insan yasaminda olduk¢a Onemli yer tutmaktadir. Sanatg¢ilar
yiizyillar boyunca objenin ne olduguna dair cevaplar bulmaya ¢alismiglardir. Sanayi
ve endiistri devriminden 6nce nesne insanlar tarafindan iiretilip, insanlarin ihtiyaglar
icin yeterliyken bu devrimlerden sonra yetersiz hale gelmistir. Endiistri devriminden
sonra makinalasma Onem kazanmis ve insan giicii kullanilmamaya baglamistir.
Nesneler ise daha ¢ok dretilip daha ¢ok kullanilip birer tiiketim metasina

donlismiistiir.

Nesneler insanlarin gordiigii, yiikledigi anlamlarla 6nem tasir. Bir obje bir
insan igin bir ¢ok anlam ifade ederken bir ¢ok insan i¢in aynmi anlami ifade
edebilmektedir. Bu yiizden insanlik i¢in 6nemli olan objeler gizemli olup bu objeler

insanlar arasinda mesaj, konusma, iletisim haline gelmistir.

Sanat i¢in O6nemli yere sahip olan obje endiistri devrimi ile sanatcilar
tarafindan daha fazla 6nem kazanmis yeni arayislara girerek yiikledikleri anlamlar

degismistir. Yeni sanatsal bir dilin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Sanatcilar bu giine kadar yan yana gelmemis objeleri bir araya getirerek hi¢

goriilmemis bir etki yaratarak izleyici tarafindan saskinlik olusmasina neden
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olmaktadir. Margaritte ise buna yonelik yeni nesneleri yan yana getirerek ve yeni bir
anlam yiikleyerek o nesneleri bastan asagi degistirmektedir. 1936’dan 1940’a
kadar,Magritte bu yaptig1 teknigi tekrar etmez ve bunun yaninda o nesnein etrafini
nesne ile birlikte kullanarak o sekilde nesneyi incelemektedir. Buna 6rnek olarak

yaptigi eser ise ayakkabilarla ayaklaridir (Kanetti, 2009:208).

Resim 2.5 : Rene Magritte , Shoes And Feed ( ayakkabilar ve ayaklar),1935

https://www.renemagritte.org/the-red-model.jsp



https://www.renemagritte.org/the-red-model.jsp
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Margaritte bu calismasinda izleyiciye ironik bir diislince olusturmak
istemistir. Ayakkabilar ile ayaklar1 bir arada biitlinlestirerek resmetmistir ve
esrarengiz bir his uyandirmistir. Insan ayaklarmi ayakkabi derisi ile birlestirerek,

zemin ile bir biitiin olusturu eskimis hissi uyandirmistir.

Magritte, resimlerinde gerceklikle yanilsama, nesneyle imge arasindaki
iligkiyi inceler. Sanatg1 giindelik nesneleri gézlemleyerek bilinen nesneleri yeni bir
baglama yerlestirmenin etkilerini aragtirmistir. Magritte nesnelerin sanatsal kullanimi
icin bir yontem olarak dil-imge iliskilerini kullanarak, bu iliski sayesinde nesnenin
islevini ve gosterge degerini, anlamii alictya sorgulatarak degistirmistir. Dilin
kendisini kendi araciligiyla sorgularken, yazi Magritte’ in iglerinde gorsel bir imge
olarak bagimsizhigim ilan eder. imge ile yazi arasindaki bag yok olmus, yazi bir

gosteren olarak basli bagina var olmustur (Yilmaz, 2006:147).

Insanlar objeleri imge anlaminda kullanip sanat nesneleri olduklarinda ayni
nesneler nasil degerlendireceklerini bilememektedirler. Bu anlama giicliigiinden
sonra nasil anlamlandiracaklarini bilmedikleri, i¢in yeni anlamlar arama amaci i¢ine
girmektedirler.Margaritte  diigiinceleri resmetmedigini sanatsal ifadeyi araci
kullanarak nesneleri bir araya getirerek yeni bagimsiz bir diisiinceyi ifade etmeyi

amagcladigini soylemektedir (Antmen, 2008:141).

Magritte gercekiistiicii donemden itibaren goriinen nesneden daha ¢ok
yasadigimiz diinya ile nesne arasindaki bagi aragtirmaktadir. Bu arastirmalarinin
derinliginde eserlerini resmetmistir. Eserlerindeki gizem ise izleyicide saskinlik
etkisi olusturmustur. Gergeklikten koparak ressam izleyiciye baskalasim hissini
uyandirmaktadir. Resimlerindeki gizemi nesnelere dayandirarak anlatmistir (Sayidas,
1998:80 — 82).

Breton’un yayinladigi ‘Nesneler Bunalimi® bashikli makalede giinliik
nesnelere degisik islevler yiiklenilmesinden ve bu nesnelerin sasirtmak igin

kullanilmasmin gerekliliginden sz eder. Bu tavir aligkanliga karsi bir baskaldiridir
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ve Oppenheim’in kiirkte kahvalti adli yapitinda nesnelerin yabancilastirilip

gerceklerinden uzaklastirilmasi agisindan 6nemli bir 6rnektir (Leroy, 2006: 80).

Diinya savaslarinin toplumlar tizerindeki etkisiyle birlikte tiim eski etkilerden
kurtulmak isteyen sanatci1 kendini yeni olusumlar iginde bulur. Bu olusumlardan bir
tanesi Dadaizmir. Dadaizm Diinya savasinin insanlar, cevre, dogaya verdigi zarar ve
degisimlerden sonra tiim bu olanlar1 anlamlandirma, sorgulama ve nihayetinde
tepkileri dogurur. Bu tepkilere savasta yasamini kaybeden insanlara, hayatta
kalabilme miicadelesine ve dogaya verilen zararadir. Bu akim 1916’da Ziirih’te
ortaya ¢ikmistir. Dadacilar tiim sanat akimlarina karsi ¢ikmiglardir. Hazir nesneleri
kullanarak Dadaizm objenin sanatta yer almasina oncii olmustur. Sanatcilarin ise bu

akim ¢ikis noktasi olmustur.

Dada’nin hareketlenmeleri ilk kez Jacques Vacne nin ‘Sanat sagmadir’
ifadesinde bulunmasiyla 1917°den glinlimiize kadar bir ¢ok hareketliligin Onciisii
olmustur. Bu yana sanatsal ayaklanmanin pek ¢ok ¢esitleri goriilmiistiir. 1920 yilinda
Huelsenbeck ve Hausmann, Berlinde Dada sergisinde Sanatin artik yasamadigini
sOylemiglerdir. Bu soylem ile birlikte sanatin bir sey ifade etmediginin diigiiniilmesi

anti-sanat olarak 1968 yilinda bildirilerde yerini alir (Passeron, 1982:262).

Hem kolaj, hem de ‘ready-made’, sanatsal olarak ifade edilmeyen objeleri
yeni sanat objesi olarak diisiindliirmektedir. Bu baglamda sanat objesi farkli ve hig
olmamis sekilde sanatta yerini almaktadir. Dada bir objeyi higbir sey anlatmayan
fakat bu giiniimiize kadar alisilmis olami diistindiiren, farkli fikirlere izleyiciyi
siiriikleyerek eskiyi ve yeniyi karsilagtirilmasina sebeb olup bu konu {izeride
tartistlmistir. Dada’nin sozciik kelimesi gelisi gilizel sekilde yazildigi igin bu

diistinceyide destekler bicimdedir (Bostancioglu, 2008:8).

Nesnenin ve diinyanin ilkel yapilarina dogru ilerlemek, betimleme aynasini
agsmak ve diinyanin en temel gercekligine ulasabilmek i¢in 6teki tarafa gegmek bu
gorkemli bir caba, ama sanatin her seye karsin, bir {ist yanilsama oldugu, yoksa bazi

analitik gergeklere dogru bir ilerleme falan gerceklestirdigi diisiiniin, ayn1 zamanda
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son derece tehlikeli oldugunu da sdylemek gerekiyor. O halde bu donemeg¢ hala
sorunludur (Baudrillard, 2000:76).

1945’ten sonra sanatta anlatim algis1 degismeye baslamistir. Bu giine kadar
alisilagelmis anlatima karsi1 ¢ikilmaya baglanmistir. Dada ile baslayan bu durum o
donem savaslarinin agtigi toplumsal ve kiiresel sorunlara karst bir nitelik
tasimaktadir. Dadalar1 hazir-nesne yapitlarinin sanatsal ifade olarak kullanmalari

Leguistik kurallara tepki olmaktadir (Hauser 1984: 56).

20 yiizyilda figiiratif resimden uzaklasmaya basladikga sanatta da degisik
arayislar giindeme gelmis, estetik sdylemlerde malzeme daha da 6nem kazanmaya
baslamistir. Ozellikle ¢agdas sanatcilar igin malzeme sadece eserin viicudu degil,

amaci Ve yaratict soylemin ta kendisidir (Girgin, 2018:285).

Marcel Duchamp eserlerinde hazir nesneleri kullanmistir. 1917°de “R. Mutt”
imzasiyla pisuart izleyiciye sunmustur. Pisuar ilk hazir nesne olarak sanattaki yerini
almistir. Ressam pisuar a “Cesme” ismini vererek nesneyi oldugu kaliptan bagka bir
kaliba sokmustur. Izleyiciye olan disinda sanat eseri olarak sunulduktan sonra ne
oldugunu diisiindiirmek istemistir. Isim degisikligi ressamin anlatimidaki
hedefledigi fikri yakalamistir. Ready-Made sanatgilari o nesnenin ne oldugu degil
ressamin nasil sundugu ve meajinda izleyiciye ne ulastirdiginin 6énemli oldugunu

vurgulamislardir (Geng 1983:81).



34

Resim 2.6: Marcel Duchamp, “Cesme ”, Hazir Nesne, 33x52 x42 ¢cm, 1917,
(http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page).

Pisuara yeni ismin verilmesi ve “Cesme” olarak izleyiciye sunulmasi,

objenin yeni bir anlamla sanat eseri olarak iiretilmesi amacina ulagmistir. (Lynton,

1980/2009: 131, 132).

Duchamp ise su sekilde yorumlamistir. ‘Eger ben bir pisuari tuvalette degil de
galeride teshir ediyorsam, iizerine imzami atmissam Ve SiZz onun igine

iseyemiyorsaniz bu sanattir.” (Antakyalioglu, 2007: 12-18).


http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page
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Bir bagka deyisle ise;

Duchamp’mm  kétii nam salmis Cesme adiyla hazir-yapim pisuari
sergilemesinin nedeni eseri giizelligi, yaratict formu, usta is¢iligi ya da kisisel ifade
acisinda sanat degeri tasimasi degildi (bunlarin higbiri sanat¢inin  umurunda
olmazdi), fakat Duchamp nesneyi yeni bir baglama, agikgasi tuvalet yerine sergi
salonuna yerlestirmek suretiyle ona yeni bir fikir, yeni bir kavram kazandirmistir
(Melick, 2014/2015: 64). Bundan dolayr nesneyi oénemli kilan hazir nesne

kullanilmasi ve bu nesnenin bir galeri ortaminda sergilenmesidir.

Lynton’in bir yaklasimina gore; izleyici bu olusan karmasadan sonra objenin
sanat eseri olup olmadigin1 diisiinmeye itiliyordu. Izleyici i¢cin yeniyi algilamak sorun
hale gelmistir. Bu baglamda en biiyiik rol sanatgiya kaliyordu ve Duchamp ise bu
sanatsal sorun olan durumu daha ileri diizeye gétiirecektir ~ (Lynton, 1980/2009-
132).

I
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Resim 2.7: Marcel Duchamp, “3 Standart Spotaj”

1912 yilina kadar olan anlatimi sorgulamaya devam eden, sanatsal yeni
ifadeler arayan bir ressamdir. Bu yeni aragtirma ve deneyleri sonucu ortaya yeni bir

sanat iiriinii koymustur. Bu iiriinde iplik, tuval, kullanmistir. Iplikleri tuvalin
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lizerinden gecirmistir, uzunluklar1 bir metre boyundadir. Ozellikle tasarlattig1 tahta
kutu tzerine iplikleri yerlestirmistir. Bu calismaya “li¢ spotaj” adin1 vermistir.
Spotajlarin i¢ kez tekrar kullanilmasi demir yolu haritasin1 animsatmaktadir. Bu
calismasit gelecekte olan “Biiyiikk Cam” adli ¢aligmasinin temellerini atmis
olmaktaydi. Haritay1 animsatan spotajlar “Biiyilk Cam” eserine dahil ettigi objeleri
belirlemek i¢in faydalanmistir. Raslantisal nedeniyle elde edilmis eserleri diger

gelecekte olan ¢alismarini sekillendirir bi¢imdedir. (Lynton, 1980/2009:130, 131).

‘Bir sanat eseriyle baglantili fiziksel unsurlardan bir¢ogunu ortadan
kaldirmay1 ve fikre dayali eserler yaratmaya ¢alismistir. Kosuth’un eserlere gosterge
bilimsel yaklasimla yaklasarak, eseri nelerin olusturduguna dair temel bir felsefi
sorunla ilgilenmistir. Buradaki tek amag sanati estetik a¢idan arindirarak saflastirmak

degil, sanat1 metaya dayali bir pazardan kurtarmakti.” (Ergiiven, 2003:171- 92).

Marcel Duchamp 1915 ve 1923 yillar1 arasinda New York’a yerlesti. Bu
yillarda New York’ta Dada akimi kendini gostermekteydi. Soyut disavurumculugu

reddeden sanat¢1 Hazir yapitlarin yer aldigi sanat eserleriyle biitiinlesmektedir.

Duchamp’in 6niine iki alternatif yol a¢ilmisti. Biri “hazir yapitlar”in ortaya
attigr kavramsal miicadelede vucvut buluyordu. Digeri yavan, ironik, gizgisel bir
islupla betimlenen, makina cagi ikonografisinin yaratilisint igeriyordu. Biiyiik cam
orneginde Duchamp, romantik agktan bilimsel mutlakliga kadar genisleyen karmagik
bir insani heves diizenegi i¢inde girift bir bilimkurgusal mekanomorf kiimesi yaratti
(Hopkins, 2018:47).
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Resim 2.8: Marcel Duchamp, Boite-en-valise(valizdeki kutu), 1941

Duchamp’in Boite’i belirli boliimlerin bir tiir standa dontisecegi seklinde
kaldirmasiyla “agilmist1”, bir tomar dosyada ve siyah altlik {izerinde ise sanatginin
yapitlarinin  diger roprodiiksiyonlart vardi. Bunlarmm hepsi toplam 69 oge
icermektedir. Aralarinda Biiyiik Cam’in seliiloit {izerinde yapilmis minyatiir bir
versiyonu ile hemen yaninda daha eski tarihli “hazir yapitin” kiigiik versiyonlar1 yer
alir. Ustteks 1919 tarihli Paris Havasi (kimyagerlerin kullandig1, ici bosaltilmis ve
daha sonra Duchamp tarafindan yeniden etiket yapistirilmig bir sise); ortadaki 1916
tarihli Seyyahin Katlanir Esyas1 (bir daktilo kilifi)ve alttaki ve orijinalli bir tabure
tizerine 90 derece dondiiriilerek yerlestirilen ama burada ironik sekilde “islevsel”
konuma getirilmis pisuar olan Cesmedir (1917) (Hopkins, 2018:46).
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Resim 2.9: Marchell Duchamp “Biiyiik Cam” 272. 5 175. 8 cm, 1923.

Biiyiik Cam’da Duchamp, ¢alismasinda cam kullanmistir, camin igine renkler
ekleyen ressam cami hava gegirmez sekilde kapatmustir. (Lynton, 1980/2009:133).
Saydam yiizeyde kullanilan renkler, milkemmel derece uygulanan perspektif aninda
bir iligki kuarabilecegimiz hissi vermektedir. Fakat tuval {izerinde ve fotografta
yakalanan perspektif gibi derinlik hissini ve duyguyu uyandirmamaktadir (Lynton,
1980/2009:133).

Lynton’a gore; Bu eser cinselligi uyandirmaktadir. Dikkati dagitarak bu hissi

vermesi gecmise olan 6zlemi ifade etmektedir. Cinselligi umutsuzluk olarak bu
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caligmada goren Lynton ciftlerin bir araya gelmemis olduklarini bu durumda sonuca
ulagilmadigini ifade etmektedir. Temas: cinselliktir: Diis, esin ve hareket saglayan
enerji ile ¢aglar boyunca bir¢ok gizemci diistiniiriin manevi 6zlemlerinin simgesi
olan cinsellik. iki cam panonun birbirinden ayrilmas: kavusulmayan gerceklesmeyen

bir hayali anlatmaktadir (Lynton, 1980/2009:133-134).

Duchamp resim yapmaya 10 yil kadar daha devam etmistir. Fakat 1913’ten
sonra yaptig1 ¢alismalar degisim gostermeye baslamistir. Resim kedinden ayrilmis
diisiinmeye yakin olmustur. Kullandig1 hazir-nesne yapitlart objekerin diistindiiriicii

olmasina neden olmustur (Paz cev:ileri 2000:140).

Resmin nesneye doniismesi kolaj sanatinin gelismesine elverisli bir ortam
hazirlanmisti. Bu donemde sanatgilarin hemen hepsi (Max Ernst, Hana arp, Joan
Miro, Benn Nicholson, Man Ray vb) kolaj teknigini deniyor. Bu denemelerin en
ilging olanlar1 Kurt Schwitters’inkinden ¢ikanlardir. Kullanilmayan hurda esyalarin,
gelisi gilizel bir araya gelen malzemelerin, yarasiz esyalarin Schwitters’in {lizerinde
etkileyici olup duygusal his yaratiyordu. Atilmis otobiis biletleri, gazete ilanlar,
pagavralar, bos makara, diigme, tahta, tel 6rgii ve yosun pargalari Schwitters’in kolaj
yaparken kullandigr ogelerdir. Konsriiktivistlerin =~ olgiili  resimlerine  karsi
Schwitters’in resimleri, bu dokiintiilerle oynarken birdenbire olusturuluvermis etkisi
birakir. Schwitters’ e gore bu eserler gelisigiizel bir hayatin kesitiydi. Tim bu
calismalari tek bir isim altinda toplamist: buna da “mer” ismini vermistir (Ipsiroglu,

2009:76).

Merz bilder soyut sanat eserleridir. “Merz” sozciigii, 6ziinde, insanin hayal
edebildigi tiim maddeleri birlestirerek sanat eseri olusturma anlaminmi ifade
etmektedir. Bu malzemelerin her birinin ayr1 ayri incelenmesi gerekmektedir. Bir
araya getirdigi malzemlerle o objelere yeni anlam yiikleyerek yeni bir iiriin ortaya

koymaktadir (Aktaran, Dietrich, 2005:161).

“Merz” de Dada gibi anlamsiz bir sozciik. Tesadiifen Schwitters'in bir
kolajma giren Kommerzbank (ticaret bankasi) sozciigiinden tiiretilmis. Kommerz

ayni zamanda, parcalamak, yok etmek anlamina gelen ausmerzen sozciigiinii de
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cagristirtyor. Avangardin can diismani piyasayla alay etmek i¢in uydurulmus olmali.
Ama aslinda siirlerindeki gibi neidiigii belirsiz, hurda bir sozciik. Schwitters
sanatinin anlamini anlamsizlik tizerine kuruyor: “Ben anlami anlamsizlik {izerine
uyguluyorum. ‘Merz’ sozciigiinii uydurdugumda bir anlami yoktu. Simdiyse onu

kullanmaya devam edenlerin kavrayisiyla degisiyor (Artun, 2010: 157- 158).

Ulagabilecegi tim malzemelerden sanat {iriinii ortaya koyan ressa , bu
malzemeleri birbiri ile kaynastirip, siradan bir objelikten ¢ikip yeni bir sanat
caligmasi olarak yerini aliyordu. (Aktaran, Gamard, 200:27).Boylece akla gelen ve
bulunabilecek malzemeleri bir araya getirerek tuval tizerinde yeni bir teknik

gelisimini uygulamustir.

Resim 2.10: Kurt Schwitters: Merz resim agk plan1 1919-23 kagit tistline karigik teknik, 43x32, 5 the
metropolitan museum of art, New York
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Kurt Schwitters, Modernizmin yenilik i¢inde eserler yapan ressamlarindandir.
modern akimim en 6nemli yenilik¢ilerinden biriydi, Bulusu-Merz konstriiksiyonu
alisilmis disinda olan bir eserdi, heykel ve resim tuval {izerine firga darbeleriyle
yapilmis bir ¢alisma degildi. Schwitters, Merz’i sade bir dille objenin yeni bir dil ve

anlatim yoluyla ifade edilmesi olarak sdylemde bulunmustur (Culcu, 2014:166).

Resim 2.11: Isimsiz (Merz Konstriiksiyon), 1923 mukavva iizerine karigik teknik 25, 5x29 cm
museum Ichuding koin

Teknikleri kolaj ve montajdir. Her iki teknikle ¢alisirken de dokulariyla yada
renklerine gore degil, atdlyede sokakta ¢op diye bir kenara atilmis ‘bulunmus’
nesneler, malzemeler, pargalar, esyalar kullanilmigtir. Merzbild Kijkduin, temelde bir
montajdir. Birlesenlerini olusturan pargalar, Schwitters tarafindan toplanmistir ve
sangtt onlar1 buldugu andaki biiyiikliktedir. Yapit, bir tir ‘komik’ mekanik alete
benzer; rengin sanki gercek agirligi dyleymis gibi goriinecek mitkemmellikte agirlik
kazandig1 bir dizi islevsiz alet edevattir (Culcu, 2014: 168).
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Pop sanatgilari, bazi kesimin begenisine yonelik © yiiksek kiiltir’ ile daha
genis Kitlelere doniik kiiltiir tiikketme bi¢imleri arasindaki ayrimlari kaldirirken
oncelikle hazir-imgelerden faydalanmuislar, izleyicinin giinliik yasaminin bir pargasi
olan ogeleri iki-boyutlu yiizeylere yansitmiglardir. Bunlar arasinda coca-cola
siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere ¢ok ¢esitli
yiyecek-icecek gibi {irinler yer almis, Ozellikle Amerikali tiiketicinin glinliik
yasaminin siradan Ogeleri, sanatsal bir tutum icinde yeni boyutlar kazanmstir.
Afigler, filmler, reklamlar ve ¢izgi romanlar, 6zellikle de Hollywood endiistrisiyle
yakindan ilgilenen pop sanatgilari i¢in bir dénemin wnli film yildizlart da
vazgecilmez bir ilham kaynagi olmus, basta Marilyn Monroe olmak iizere birgok
tinlii kadin, pop sanat¢ilarinin yapitlarinda yer almis ve sanat tarihinde ki yerlerini
almiglardir (Antmen, 2010:162).

Andy Warhol her seyi sanata gevirmeye calisiyordu. Onun bu tavri
Duchamp’in 6ne siirdigii diisiincenin saglamasiydi aslinda. Duchamp biitiin objeler
sanat eseri olabilecegini anlamis ve bunu ispatlamistir. Bir farkla: Duchamp tutumlu
ve olgundu; Warhol ise ilging bir oyun 6grenen aggdzlii ve muzip bir ¢ocuk gibi,

durmadan ayn1 seyi yapmaktan zevk alir (Y1lmaz 2006:189-190).

Resim 2.12: Robert rauschenberg, monogram 1955 odalisk, 1955
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Sanat dis1 gergekleri, kumas ya da gazete pargalarini, ¢izgi romanlari
kullanarak yaptig1 ¢alismalarda renksel ve dokusal bir ¢ogulluk hemen goze garpar.
Bu renklilik ¢ok bigimcilik “Rauschenberg Yoicks” (1954) adli kolaj ¢alismasinda
belirgindir Ayrisik unsurlarin resimde bulusturulmasi Georges Brague ya da

Picasso’nun kolaj calismalartyla uygunluk gosterir.

Warhol goriintiileri  yineleyerek c¢ogullastirir.  Fotoserigrafi, mekanik
roprodiiksiyona olanak saglar. Boyle bir kullanimda Klasik yapitlarda giindeme gelen
sanat¢inin 6znelligi bir yana itilir. A. Warhol ayn1 goriintiileri seri olarak iiretirken,
goriintiileri fotografsal olarak cogaltirken yapitlarina kisisiz bir hava katar. Pop
sanatin estetik ozeliklerinden birisi bir yineleme etkisi yaratmak; bunu yaparken
fotomekanik bir roprodiiksiyon yontemine basvuruken gazetelerde siklikla rastlanan
“puantile” (noktal) orgiiyii taklit eder (Aktulum, 2006:197-198).

| illo yillo
13“”..'-3' |

) ] ]

| BHINES ALUMNUM FASY  SHNES ALUMBAM FAST

24 GIANT SIZE PRGOS, 24 GIANT SIZE PRGS.

Resim 2.13: Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1964

Ust iiste konan bu Brillo Kutularin1 marketlerdekinden tek farki 6zgiin ya da
kopya olmalar1 degildir. Aralarindaki fark islev farkidir. Birinin islevi ambalaj

digerinin Ki ise sanat olmasidir. Bu kutular digerlerinden bir sanat ortaminda bir
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sanat yapit1 niyetiyle sergilenmeleri ile ayrilir. Ve bu agidan sanat¢inin kendisi bunu
sozlii olarak soylememis olsa da Kavramsal Sanat’la akrabadirlar (Yilmaz,
2005:189- 190).

Andy Warhol Sisman’a gore; ‘1962’de gazete ilanlar lizerine yogunlasir ve
tizerinde dolarlar olan ilk resimlerini yapar. 1962 yilinda ilk kez foto-mekanik yolla
tiretilen elek baskilar ile calisti. Toplumsal sorunlari anlatan gazete pargalarinin
tizerleri renklendirildi. Elek baski yontemiyle star ikonlar1 dizisini gerceklestirdi.
1972’de Mao portrelerini gergeklestirdi ve ardindan giderek {inliilerin portrelerini
tiretti.” (Sisman, 2011:139).

Sanata yeni bir anlam getiren Pop sanatt o dénem toplumunun kullandigi
malzemelere yoOnelik eserlerin olusturulmasidir. O doénemde yeni bir algi
yaratmamistir. Yalnizca topluma tiiketilen iirlinleri piyasaya sanat eseri olarak
sunmustur  (Sahiner, 2008: 139- 140). Pop sanatg¢ilart i¢in en Onemli unsurun

nesneye yiiklenen anlam oldugu anlagilmaktadir.

Andy Warhol’a gore Pop Sanat “...nesneleri sevmenin bir yoludur.”
Warhol’un Campbell Corba tenekeleri Warhol igin bir sey ifade etmemesinin disinda
yasanilan donemin (kapitalizmin) ticari bir yansimasi olarak sanatciy1 ilgilendirir.
Campbell, sanat¢iya annesinin pisirdigi ¢corbay1 kagikladigi zamanlari hatirlatsa da,
tim bu etkilere ragmen bu kutular Warhol’un ikonlar1 arasinda sadece bir ogedir.
Sanat¢1 Campbell tenekelerini bir natiirmort kaygisiyla, kendi yenilik¢i goriintisiini
ortaya koyan bir 6ge olarak kullanmigtir. Tipki bir¢ok sanat¢inin  kendi
donemlerindeki dogay1 kendi bigimsel dillerine donistiirerek reformist bir tavirla
islemeleri gibi (Sahiner, 2008: 26).
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Resim 2.14: Barbara kruger , you are not yourself, 1982

Barbara kruger, degisik reklam bildirilerini, goériintiilerini, fotograflart kendi
iyesi yapar, onlari saptirma yontemine uygun olarak biiyiitiir, kiigiiltiir, degisik
kombinezonlar igerisine sokar, modifiye eder; alintiladigi unsurlardan basmakalip
Ozelliklerini vurgular. You are not yourself te (1982) sanat¢i bir kadin yiiziini
gosteren fotografi pargalara ayirarak biytltiir, bu pargalar1 yeniden bir araya getirir,
ancak goriintiiniin bi¢imini bozar, bdylelikle kirik bir aynaya yansiyan yansi

izlenimini yaratmaya ugrasir (Aktulum, 2016:143).
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2.2 Obje ve Mekan Arasindaki Tliski

Cagdas sanat 19. Yiizyilin son zamanlar1 ve 20. yiizyilda baslamistir. 20.
yiizyilda ise mekan sadece bosluktan ibaret olmustur. Soyut disavurumcular figiir,

obje, ortadan kalkmis temel elemanlar1 olan renk, ¢izgi, ton yerini almistir.

Yiizyillar boyunca sanatgilar tarafindan ortaya atilan her yeni fikir yerini bir
baska bakis a¢isina birakmistir. Modernlesen diinya ile birlikte mekana bakis agis1 da
0 donemin ¢agina gore degisimine devam etmektedir. 1960°’larda ise kavramsal sanat
ile birlikte yeni mekan algis1 olusacaktir. Bu devrim niteliginde olusacak mekan

algis1 resim sanatinda da yenigagin baslangici sayilacaktir.

Nalbantoglu Aristoteles’de mekan, rastlantisal olarak bulundugu yer o objeye
ait bir yerdir yaklasiminda bulunmustur. Bulundugu yere ait olan nesne mekan

tarafindan da sahiplenilmektedir (Nalbantoglu, 2008: 88-105).

Mekan hayal edebildigimiz, edemedigimiz diinyayi, gorebildigimiz ve
goremedigimiz ~ diinyay1  olusturabilmektedir. Hayal edebildiklerimiz  ve
edemediklerimizle sonsuz bir uzantiya sahiptir. Diinya iizerindeki aklimizda
diisiinebildigimiz objeler ile degerlendirildiginde diinyaya ait bir obje olabilmektedir.
Bu objeler insanlarin duyu organlariyla temas haline gegildiginde goriildiigiinde ya
da dokunuldugunda yeni kendine 6z kavramini ortaya koyabilmektedir. Mekanin
algilanis bigimi 0 mekanin degerlendirilip yorumlanmasiyla ilgilidir. Resmi
degerlendiren kiginin duyu organlariyla uzakligi, yakinhigi, perspektifi, biyikligi
kiigtikligii nesnenin aldigt yo6n durumlart ile mekan algisin1  kendisinde
olusturmaktadir. Bu baglamda mekan algis1 kiside gorme rahathigr saglarken diger

yandan durumu zorlastirabilmektedir.

Her insanin duyu organlart1 objeleri ve mekani farkli hissedip
algilayacagindan otiirli; géormek kisinin yasadigir yere baglanmasidir. Kisi diinyay1

nasil goriiyorsa diinya dyledir (Brion, 1960:7).

Cizgiler, renkler, bosluk, hacim, perspektif mekanmn algilanis bi¢imini

degistirmektedir. Bu elemanlar insanlar iizerindeki duygulari ve verdigi hisleri
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degistirebilmektedir. Yumusak ¢izgilerin daha giizel hisler uyandirmasi, Sert
cizgilerin ofke, uzun c¢izgilerin uzakligi, kisa ¢izgilerin yakinligir hissettirdigi
duygular arasinda olabilmektedir. Ayn1 zamanda farkli ve nesnelerin yonlerine gore
koyulan cizgiler ise derinlik hissini vermektedir. Renkler de ise sicak ve soguk
renkler duygu durumu degisikligine yol agabilmektedir.

Giinliik hayatimizda mekan nesnelerin ti¢ boyutlu halidir. Sanatgilar ise bunu
iki boyutlu olarak kullanmaktadirlar. Bu iki boyuta derinlik katarak, perspektifi

kullanarak mekan algisini olusturmaktadirlar.

Insanlik tarihi boyunca Leonarda da Vinci Mona Lisa adli eserinde yaptigi
portre ile arka mek3ani i¢ ige yaparak mekan algisini olusturmustur. Leonardo’nun
objeyi ii¢ boyutlu hale getirme ¢abasi, ve bunu yaparken renklerden yararlanip

prespektif olugturmasi bir magara dizayni yaratmistir (Lhote, 2000: 113).

19 yiizyilda fotografin bulunmasi ile birlikte yeni mekan algisi gelismistir. 19
ylizyilin 2. Yarisinda empresyonist sanatgilar atdlyelerden ¢ikarak kendilerini dogaya
teslim edip dogayi resmetmeye baslamislardi. Tekniklerinde bir¢ok ¢ok farklilik
gozetilmektedir. Kontur ¢izgilerini yumusatmiglar firga darbeleriyle ¢izgileri
esneterek golgeleri renkler ile vermisler mekani olusturmuslardir. Isigin geldigi agiya
gore rengi anlamlandirmislardir Giiniin farkli saatlerinde nesneleri anlik yakalayarak
giinlin 1s1¢indan faydalanarak, eserlerinin bir biitiintiyle ilgili olup ¢alismalarini
yapmuglardir. Kiibist sanatgilar ise tiim mekan algilisin1 reddederek yeni bir mekan
algis1 olusturmuslardir. Dogay1 taklit etmek yerine objeleri pargalamis ve tekrar bir
biitiin haline getirip, geleneksel 1s1k ve golge kurallarini reddetmislerdir. Bu alg1

fiitirist sanatgilarin dikkatini ¢ekmistir. Sanatta yenilik algist olusmustur.

Antmen miizelerin bir Oliim yerinin amimsattifini diislinmektedir. Bu
yiizdeneserin kapali1 dort duvar iginde sergilenmesine karsi ¢ikmistir. Bunun zamanin
Otesine gecilmedigini savunmus ve mekan disi1 ¢alismalar yapilmasi gerektigini
savunmustur.  Filippo Tommaso Marinetti, ylizyil basinda Milano, Paris, Londra
gibi Avrupa kentlerinde verdigi konferanslarda “Fiitiirizm” denilen bir durumdan

bahsettigini soylemistir (Antmen, 2008: 65).
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Batida Rus Kontriiktivizm sanatgilart ise mekani sorgulamaya baslamiglardir.
Bu sanatgilarin ortak ve esas aldiklar fikirler ayni olsa da, yeniligi ihtiyag olarak
diistinmeleridir. Bu baglam sanatcilar alisilmisin digina ¢ikmay1 ve toplumun yeni bir

zemini ifade etmeye ihtiyaci oldugu diisiincesini desteklemislerdir.

Basta Malevic ve taklidinin yer aldig1 sanatgilarin ortaya koydugu akimdir.
Kontriiktivist sanat¢ilar taklitten kaginmis ve yeni ifade amaci giitmiislerdir. Sanat
onlar igin hayatin bir pargasidir. Kontriiktivist sanat¢ilar bilim ve teknolojiyi
eserlerinde benimseyip modern sanatta yeni bir sanat algisi olusturmuslardir.
Kontriiktivizm akimi digavurumcu akim ile bir araya gelmistir. Cizgilerin hakim
oldugu eserlerde rengi ¢ogunlukla kullanmamislardir. Objelerin eserlerde aldigi
hacim ile ilgilenmislerdir. Bir¢ok sanat¢i figiirlerini ¢ok daha biiyiik alanlarda
kullanarak  hareketlerini  dengeli hale getirerek eserlerinde  dinamizmi
olusturmuslardir. Geometrik desenler eserde hareketlilik vermisler ve i¢ ice kareler

kullanmisglardir.

Resim 2.15: Vladimir Tatlin, “3. Enternasyonal Anit1”, 1919-1921, ahsap maket
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Viladimir Tatlin’in Sovyet devrimine ve Komiinizme olan yakalagimindan
kaynakalanan sonsuzluk anlami tasiyan 3. Enternasyonal Aniti, resim, heykel ve
mimarinin benzersiz bilesiminin {topik bir ifadesidir Gelecegi animsatan bu
caligmasiyala silindiri ve kiipii bir arada kullanip kuleye hareketlilik hissi vermistir.
Rusya’nin maddi durumun imkan vermedigi bu yapinin gelismesine engel olmustur.
Fransa’da bulunan Eiffel Kulesi o donem imkanlarinin daha uygun olmasiyla bu

yapinin Oniine gegmistir (Antmen, 2008:102).

Siirrealist resimlerde mekan olgusu daha ¢ok biling altinin getirileriyle ortaya
cikmistir. Mekani kurallara tamamen aykirt sekilde dengesini bozmuslar ve yeni bir
denge olusturmuslardir. Gokytizii ile yeryiiziiniin birbiri arasinda yer degisikliklerini
gorebiliriz. Objeleri mekandan mekana seyehat eden diissel gezinti gibi gérmekteyiz.
Siirrealist sanatgilar gergek diinyada yer almayan tamamen diisiinsel olan objeri
mekan icinde kullaniglardir. Jiro Yoshihara Gutai Manifestosunda (1956) donemin
degisimleri; malzemenin 6zgiir olmast gerektigini, ve ifade edebilmesi i¢in imkan
taninmas1 gerektigini savunmustur. Malzeme kisinin ruhuna varmasidir Ve ruha

dokunup can vermektir (Yoshiharo, 1996: 695-698).

Kavramsal sanatcilar fikirlerini anlatabilecekleri malzeme iiretmeyi
amaglamiglardir. Bu baglamda kavramsal sanat kendi iginde de birgok yeniligi ve
akimi getirecektir. Bunlar; gosteri sanati, body art, land art, yoksul sanat, ¢evresel
sanat, video sanati, siire¢ sanati, vb.’dir. Bu sanatlarda ki tek amac nesne ile birlikte
diistinceyi seyirciye hissettirtmektedir. Kavramsal sanat eserleri atik malzemelerden
videolardan filmlerden fotograflardan, yazinin bulundugu objelerden olusmaktadir.

kavramsal sanatcilar izleyiciyi eserin i¢ine dahil etmeyi amacglamislardir.
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Resim 2.16: Marcel Duchamp, Veri: 1. Caglayf:zi 82 Aydmnlatict Gaz, Karigik Teknik, Yerlestirme,

Marchel Duchamp bu galinmasiyla birlikte kavramsal sanatin temellerini
attiginin ispatidir. Icine girilmesi olanaksiz bir mekan tasarmmidir bu, ¢iinkii agir
Ispanyol bir kap: tarafindan perdelenir ve seyircinin anahtar deliginden iki biikliim
iceri bakmasii gerektirir. Biiyiikk Cam’dan farkli olarak yiizii goriinmeyen gelin
gercekten ¢iplaktir bu kez, yiize elli vatlik bir 1sikla aydinlatilmig, elinde 1s1k
tutmaktadir. Yizii goriinmeyen kadm, ashinda kendi ¢iplakliga soyunusunu
seyretmekte, igindeki gozlemci bakisla kendini gozlemekte, c¢iplakligi perdeye
dontistirmektedir. Kadinin arzusu erkek degil erkegin bakisidir. Duchamp’in yaptigi,
dahiyane ve bayagi bir bigimde kadmin kendini ¢iplaklikla perdelemesini kendinden
¢ikarmak ve ¢iplakligina soyunmus bir kadinin ¢iplaklik perdesini sunmaktir (Sayin,
2009:211, 212).
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“Duchamp’in 1920’lerde sanata getirdigi yeni tanimi dolayli olarak kurumsal
bir temele oturtarak, 1960’larda “ buluntu nesne” (found object) ve “ready made”
kavramlarinin yeniden canlanmasina, yaygin sekilde kullanima girmesine, sanatin
kavramsallasmasina, yaraticilikta orijinalligin ve &zgiinligiin 6nemini Yitirmesine,
sanat dallarimi ayristiran 6zelliklerin ortadan kalkmasina, sanat nesnesinin bir jeste,
teatral bir deneye doniismesine temel olusturdular (Duben, Yildiz, 2008:7-8).
Nesnenin mekanda sergilenmesi ise zihinsel yeni alg1 yaratmak oldugu

diistintilebilmektedir.

Resimde mekan olusturmak zihinsel koordinatlara dokunarak algi

yaratmaktir. Asil olan1 perspektifi izleyiciye aktararak mekan algis1 olugturmaktir

(Duben, 2007:7).

Kontriiktivizm ve kiibizm Icin Duben sdyle demistir; Ronesans’ta figiir-
mekan iligkisi, resmin bas sorunsali olarak degisik asamalardan ge¢mis, mekan ve
zaman kavramlar1 Platon’dan Kant’a uzanan siiregte farkli sekilde yorumlanmistir
(Duben, 2007:92).Felsefeye dayanan ve felsefik diisinmeye dogru sanatgiyr ve
izleyiciyi gotiren bu yaklasimlar; nesnenin sanatsal ifadesini yeniden

yorumlanmasini saglamistir.

19 yy.”mn sonunda Avrupa’da yeni teknoloji, malzeme ve iiretim bigimleri ile
birlikte yeni bilgi kuramlar1, yeni bir diinya gériisii, modern bir zihniyet yaratti. Bu
zihniyeti olusturan bilim teorileri arasinda, Faraday’in elektromanyetik alan
kuraminda yer alan ‘alan’ kavrami, Max Planck’in kuantum kuramindaki her
olusumun baska olusumlara baglh olarak tiiredigi goriisii, Niels Bohr’un ‘birbirini
biitiinleme’”  (complementarity) kuramindaki nitelikli ~ faktorlerin ~ birbirlerini
biitiinledikleri tezi vardi. Degisim olusum ¢ok yonlii ve es zamanli anlam kazanmusti;
’var olmak © (presence) ve ‘var olmamak’ (absence) durumlari arasinda artik kesin
bir sinir yoktu. Kiibizm, teknoloji ve bilime dayali olarak Cezzanne nin olusturdugu
mekan ve zaman kavramini aragtirarak, deneyimliyor. Kisinin kendi disinda kalan
diinyas1 ile arasinda bir bag kuruyor. ‘Siire¢’, ’olusum’, ’bagimlilik’ gibi soyut
kavramlarla tanimlanan iliskiler sistemini benimseyen kiibizm, ‘iliskiler’ ile ugrasan

bir sanat olarak ortaya ¢ikti: bir olayin degisik yonleri ile arasindaki iliskiler;
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resimsel imgenin tek anliligini ve doganin degiskenligi arasindaki iliskiler (Duben,
2007: 94).

Barbara Haskell Judd’un sanat goriisiine yonelik olarak su ifadeleri
soyleyebiliriz. “Judd, sanat egitimi ile birlikte felsefe egitimi almistir. Judd’a gore
sanat, sanatin sorumlulugu vardir ve bu sorumluluk deneysel bilgi birkiminin
sartlarin1 asmayacak sekilde olmalidir. Snatcinin yaptigi seyin ne sekilde yaptigi
onemli olmaktadir. Judd’in, baslangigtan beri amaci, estetik hile ve aldatmanin 6niine
gecmek olmustur. Uc boyutlu olanm iki boyuta indirgenmesini bir yalan olarak
gdrmiistiir ve resimlerinde hep bu sorunla bogusmustur. Illiizyondan kagmann yolu,
monokrom resimdir ve bu sanatgiy1 dar bir alana hapsetmektedir. Bundan dolay1
boyadig1 yiizeylere gercek nesneleri yerlestirmeye baslar ve boylece illizyondan
kagmanimn bir yolunu kesfeder. Yerel materyalleri resimlerine eklemesi onu Pop
Sanat’a yakinlastirmistir. Ug boyutu tuvale tasimanin olanaksiz oldugunu fark edince
de tuvali tiimiiyle terk etmistir. Ona gore ti¢ boyut, gercegi yansitir, bu nedenle
resim, ti¢ boyuta gore daha asagi diizeydedir ve deney yapmak icin yeterli bir arena
degildir” (Giderer, 2003: 145-146).

Resim 2.17: JosephKosuth, *Bir ve Ug Sandalye’, 1965, ahsap katlanir sandalye, sandalye fotograf
paneli ve sozliik tanim1 paneli, Sandalye 82 x 37, 8 x 53 cm, fotograf paneli 91. 5 x 61. 1 cm, metin
paneli 61 x 61. 3 cm.
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Birbirinden ayr1 objeleri bir araya getirerek olusturdugu calismada Joseph
‘Bir ve Ug Sandalye’ adl1 yapitinda, gorsel algida farklilik getirerek dilden kavrama

deginen izleyiciyi diistindiiren felsefi bir siirece ortak etmistir.

Resim 2.18: Carl Andre. ‘144 Magnezyum Kare’, 1969

“Yatay planda tek bir bigimin ritmik bir diizende yinelenerek bir biitiin alg1
olusturmasi ve mekan-bosluk algisinda mimari iligkileri vurgulamistir.” (Kavukgu,
2013:89).

Topuz soyle anlatiyor:”’Ben kiitle olusturmak igin muhakkak boslugu
kullaniyorum. Levhalar bosluk ile birlesip kiitleyi olusturuyor. Bosluk ve doluluk
birlikte disiiniiliyor ve bosluk formun igine hapsolmus bir kiitle gibi algilaniyor
aslinda ““ (Duben, Yildiz, 2008: 302).
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Resim 2.19: Marilyn Levine, Satchel, 1974.

Harold Rosenberg Levine’nin ¢alismalarimin, kavramsal sanat oldugunu
vurgulayarak; dogada bulunmayan1 gosteren ama izleyiciye seylerin goriindiigi gibi
olmadigin1 6greten c¢alismalar olarak yorumlamistir. Bu ayni1 zamanda ressamlarin
arasinda gelismekte olan Siiper Gergek¢i akim ile aymi ¢izgide bir yaklagimdir.
Seramikte bu c¢aligmalar aykiri bir durus olarak el sanatlarmin ve modernizmin
yiiziine bir kova balgik gibi firlatilir ve her iki akimin da paylastigi, saygi gosterdigi
prensiplere saldirir (Del Vecchio, 2001:13). Eski olan ve kullanilmayan atik

malzemeyi sanatsal nesne haline doniistiirmiistiir.
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)

Resim 2.20: Sol Lewitt. ‘Dort Koseden Yaylar’, 1986

‘Kendi sanatin1 ‘kavramsal’ olarak niteleyen Sol Lewitt kiip ve ondan tiireyen
bigimlerin yan yana gelerek ic ige, list iiste yerlestirerek tekrara dayanan galismalar
dretmisti. Cizim, grafik olarak diizenleme ya da duvara yerlestirerek g¢alismalari
yerlestirmistir. Bir diizleme yerlestirilen kiipler yalin bi¢imlerdir. Sistem {izerinden
hareketle gerceklestirilmistir. Matematiksel bir diizende bosluk, mekan ve nesne
iliskilerinde ¢6ziimsellik iireten Lewitt akla dayali eserler tiretmektedir.” (Kavukgu,
2013:98).

Mekanda hi¢ bir nesne kullanmadan mekani sergileyen sanatcilar sadece
mekan1 sanat eseri olarak yorumlanmislardir. Incelenen ¢alismalarda goriildiigii gibi

bu sanat¢ilar mekan1 ve eseri sanat eseri olarak izleyiciye sunmuglardir.
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UCUNCU BOLUM

ENDUSTRIYEL URUNLERIN CAGDAS SANATLA BUTUNLESMESI

3.1 Cagdas Sanatta Endiistriyel Objelerin Kullanildiga Eser Ornekleri

Resim 3.1: Hreinn Fridfinnsson, Zemin Pargasi, 1992-2007 Floresan kagit, karton kutu, kagit, farkli
olgiilerde Sanat¢inin ve i8 Galerisi(reykjavik) ve Nordenhake Galerisi’nin (Berlin/Stockholm) izniyle

Hreinn Fridfinnsson (1943-) ise bakma ve merak duygusunu uyandirmak istercesine
icini pembeye boyadig bos karton kutuyu tistii agik bir bigimde zeminde sergiler.

Resim 3.2: Javier Arce, Jasper Johns’un Bayragi, 2007 Yirtilmaz kagit tizerine kece uclu kalem, ¢op
torbasi ve karton kutu, 220x340, https://www.pinterest.es/pin/504895808203582043/



S7

Birbiri igerisine girdirmis ve i¢ i¢e biikmiis oldugu kagit pargalarini kullanan
sanatgt Amerikan bayragimi yorumlamustir. Birbiri igerisine girdirip burusturdugu

kagit parcalar1 bayrakta dalgalaniyor hissi uyandirmaktadir.

Resim 3.3: Andrea Bowers, Depodaki Aids Anit Yorgani Natiirmortu(blok 3286-3290), 2007 Kagit
tizerine renkli boya kalemi, 92x183, 5 cm

Diinyanin dort bir yaninda, birden fazla kisinin yaptig1 yorganlar, her biri bir
kisinin adinin hatirasina ayrilmis farkli panellere yerlestirilmistir. 1987°de AIDS
hastaligina dikkat ¢ekme yontemi olarak planlanan bu g¢alisma, Ekim 1996’da
Washington DC’de ki sergi salonunu kaplayana kadar tam anlamiyla biitiin

yonleriyle sergilenmemistir (Wilson, 2015:70).
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Resim 3.4: Mark Bradford, Hayalet Para, 2007, Tuval iizerine karigik teknik ve kolaj, 259x365, 8

Mark Bradford’un 2007°de yaptigi Hayalet Para adli biiyiik 6lgekli kolaji
kaplayan yogun alan, bir yandan insan eliyle yapilmis bir yandan da organikmis gibi
gortiniir. Hareketli bir metropolii ¢agristiran, sekli biraz kalbi andiran bu yapr,
smirlar1 belli olmayan ve degisken, adeta yiirek gibi devinen bir kiitle igindeki
tohumdan geliserek yayilmis gibidir. Onu ¢evrelen giimiisi gri renkli alacali deniz,
kiitlenin daha da genisleyebilme potansiyeli oldugunu ileri siiren bir tiir ara bolgedir.
Reprodiiksiyona bakinca Hayalet Para, bir resimmis gibi goriinebilir ama aslinda
boyanmis malzemelerin eklenmesiyle ve yirtilmasiyla yapilmis bir kolaj ¢alismasidir
(Wilson, 2015:72).
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Resim 3.5: Lee Bul, isimsiz Heykel W1, 2010 Paslanmaz gelik, aliiminyum, ayna, tahta, poliiireatan
levha, cam boncuklar, akrilik ayna, 212x147x143 cm

2010 tarihinde yapilan isimsiz heykel vb. gibi girift bir karisik teknikle insa
edilmis ve karton levha kullanilmistir. Uzun demir pargalarini bir araya getirerek bir
biitiin olusturmustur. Geometrik sekilde yerlestirilen bu parcalar bitmemis bir insaat
havasi yaratmaktadir. Yogun sembolik ve alegorik ¢agrisimla donatilan bu haberlerin
saglam birer sanatsal motif oldugu kabul edilmis, bu algi zihinlerde ciddi sekilde
yerlesmistir (Wilson, 2015:80).
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3.2 Cagdas Tiirk Sanatinda Endiistriyel Objelerin Yansimalar:

1950 ve 1960 yillarindan sonra sanatcilar eserlerinde ozgiinlik ve islup
farklilig1 arayisi i¢ine girmislerdir. 1970’lilerden sonra 1980’lere kadar devam bu
durum 1980’lerden sonra Tirkiye’de cagdas sanat iiretimi agisindan Onemli
gelismeler oldugu sdylenmektedir. Bati’da en etkin oldugu Fluxus, Happening,
Kavramsal Sanat gibi hareketlerin oldugu dénemde bu akimlar 1950’li ve 1960’11
yillarda sanata yeni bir kavramin olusumunda Oncii olmuslardir (Duben, Yildiz,
2008:20). Batida olusan siyasi ve toplum farklilasmalariyla gelen sanat

hareketlilikleri Turkiye’de 80’li yillar da kendini géstermeye baglamustir.

1960’1arm ikinci arisinda Tiirk Cagdas sanatinin temellerini atan, objeye tuval
tizerinde degerlendiren ve kagit lizerinde yazili olan kelimelere yer veren n Altan
Giirman 1980’lerde bir¢ok sanatgiyr etkileyecek Dada ve kavramsal sanat temelli

caligmalarinda sorgulama siirecine girmistir (Duben, Yildiz, 2008:24-25).

Biitiin yeni olanin temelinde eski gelenekgi kurallar vardir. Once olan ve yeni
olacak olanlar birleserek yeni bir sanat olgusu yaratir. Nietzsche, olgun sanatin
temelinde gelenekei kurallar oldugunu belirtiyor:”Her olgun sanatin temelinde bir
stiri konvasyon vardir, onun dil olmasi dolayisiyla. Konvasyon biiyiikk sanatin
sartidir, onun engellenmesi degildir. “Bu gelenekg¢i kurallar tiim sanat sdylemlerinin
ve pratiklerinin zaman ve mekan (spatial) boyutunda birlestiklerine isaret ediyor
olabilir (Duben, Yildiz, 2008:37).

Calismasinda ip makaralarimi kullanip birbirine iplerler baglayip zemine

yerlestirmisti. Makaralarin {izerine beyaz uzun plastik ¢ubuklari yerlestirmistir.
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Resim 3.6: Fusun Onur, Opus Il Fantasia (staatliche Kunsthalle Baden, Almana), 2001Yerlestirmeden
ayrinti

Fusun Onur Opus adli eserini sdyle anlatiyor;

“Ben hem heykel, hem dili sorgulayarak geldim. Zamam mekan
sorgulayarak, tek tek ele alarak, onlarla oynayarak bu yola kadar geldim. /ik sergim
1970°de boslugu dolduran biiyiik heykellerdi. 1972 de espasi: sorgulayan; yani ince
espast bir ¢izgiyle dolduracak gibi, ¢izimini verecek gibi bosluklardaydi.” (Duben,
Yildiz, 2008: 47). Onur un asil meselesi evrensel mekan ve zaman deneyimlerini
kendine 6zgii objelerle, geleneksel deneyimden uzaklastirip yeni mekan ve zaman
algist kapilarini agmaktir. Yaratma siirecinin teknik yoniinii izleyiciyle agikga
paylasabilecek diizeyde bir bilince sahip sayili sanat¢ilardandi (Duben, Yildiz,
2008:49).
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Resim 3.7: Sarkis, Caylak Sokak (Magka Sanat Galersi), 1986, Yerlestirmeden ayrintilar

Sarkis yaptigi bu eseri mekan ile birlikte bir biitiin haline getirmistir.
Kullandig1 malzemeler ise birbirinden ayri ve bir biitiin olarak degerlendirilmistir.
Banyo kiivetinin i¢ine su doldurarak mekanin zeminine koymustur. Bunun yani
sirai¢i dolu kiivetin igine tahtayr birakarak yiizilyormus hissi uyandirmistir. Teyp
bantlartbi karmakarigik hale getirerek bir figlir tretmistir (Duben, Yildiz,
2008:55).Sarkis bu c¢alismasiyla nesne ve mekani birbiri iginde ve birbirine

baglamistir. Mekan ile nesneyi biitiinlestirmistir.
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Resim 3.8 :Siikrii Aysan, Ubi et Orbi No:9 (1985), No:14 (1986), No: 11 (1985), Karisik gereg ve
teknik, 146 x 90 cm http://www.sanalmuze.org/paneller/ssd/3709.htm

1970’li seneden giinlimiize kadar Aysan bez Tlizerine akrilik c¢aligmalar
yapmistir. Caligmalarinda resmin dilini sorgulamistir. Genelde temel sanat 6geleri
olan, geometrik sekilleri ¢erceve ve bu sekiller arasindaki iliskiyi diistindiirtmiistiir.
Bu ¢alismalarinda ise; bez pargalalarini dikerek, onlarin {izerinde iitii yaparak, ve bu
bezler tizerine tiggen, daire, dikilmis bez pargalarini tekrar biiyiik olan bez pargasi ile

biitiinlestirip somutlagtirmaktadir (Duben, Y1ldi1z,2008:87)


http://www.sanalmuze.org/paneller/ssd/3709.htm
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Resim 3.9 : Ahmet Oktem, Yiiriirliikteki Yasalar, 1994, fotograf, sac, floresan 16x16
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38106

Ahmet Oktem’in kavramsal sanata olan ilgisi farkli malzemeler arayisma itmistir.
Endiistriyel obje olan birgok malzemeyi sanat eserlerinde kullanmaya baglamistir.
Bazi eserlerinde kitapliklar, kitaplar, metal raflar kullanmistir. ©“  “Yiriirlikteki

Yasalar” adli eserinde ise;floresan, metal kutular ve bunlarin arkasinda bulunan
yazilardir. Yazilan yazilar duvar iizerine yazilmistir ve bunlarin boyutu 1200x192
cmdir. 12 adet ince kutu metal ve bunlarin igine floresan igiklarini yerlestirmistir.
Mekan floresandan ¢ikan mavi 1sik ile birlikte los bir ortam olusturmaktadir.

(Duben, Y1ld1z,2008:94)


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38106
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Resim 3.10: Giilsiin Karamustafa, Kirmizi Kurdeleli On Bir Ayna, 1990, 11 ayna, her biri 45x130 cm
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189540

Sanat¢1 caligmalarinda kitsch nesneleri bir araya getirerek yeni isimler
vererek yeni nesneler olusturmustur. Bu nesneleri mekan ile birlestirmistir. “Kirmizi
Kurdeleli On Bir Ayna” adli ¢alismasin1 Dolmabahge Saray’inda Sergilemistir. Bu
calismasint kirmizi renkte olan halinin iizerine 11 dik duran ve bi¢imi dikdortgen
olan rengi siyah olan kontrplak iizerine ayr1 sekilde 11 aynay1 yerlestirmistir.
Aynalarin dis gerceveleri kirmiz1 renktedir. Karamustatafa calismalarinda eser ile

mekan arasindaki iliskiyi vurgulamak istemistir. Isiklar, sesler, goriintii, ve bigim


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189540
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olarak mekan ile ayr1 bir madde gibi degil bir biitiin olarak diisiindiirmek ve

algilanmasini saglamak istemistir (Duben, Y1ldi1z,2008:166-167).
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Resim 3.11 :ipek Duben, Ask Kitab1, 1998-2001, yerlestirme ayrinti, ¢elij, 10.5 x 86.5 x 41 cm
https://saltonline.org/tr/1149/atolye-belgesel-malzemenin-sanata doniigiimii

2001 tarihinde New York’da “LoveYouForever” adli sanat sergisinde
gosterilmistir. Ask kitab1 gazetelerin tgilincii sayfasindan segilen 117 haberden
etkilenilerek, Tiirkiye ve Amerika’daki aile i¢i siddeti belleklere kazima amaci tasir.
Aile i¢ci siddetin dogu ve bati toplumlarindaki farkliligi, Tirkiye nin ataerkil

kiltliriine namus cinayetleri etrafinda daha kolay goézlenebilir. Amerika’da siddete
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maruz kalan kadin ve erkek olurken Tiirkiye’de bu durum kadinlar {izerinde agirlik

gostermektedir ve tiim ahlaki normlari iistlenen kadindir.
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SONUC

Magara duvar resimleriyle baslayan sanat giiniimiize kadar degisiklik
gostermistir. Tarih boyunca bilim teknoloji ilerlemis ve toplumun yapist degismistir.
Bu degisimden etkilenen sanatcilarin gorseli algilama bigimine yansimistir. Yiizyillar
boyunca teknik ve malzeme bakimindan ortaya konulan yapitlarda dini ve cag
degisimi altinda ¢alismalarini resmetmislerdir. Tuval tizerine yapilan ¢alismalarda
firga darbeleri, kullanilan malzemeler degisiklik géstermistir. Dénem donem firga
darbeleri hizli, sert, yumusak, net hatlar1 olan nesneler ve figiirler ile ortaya
konulmustur. Bilim ve Teknoloji ilerledik¢e hazir-nesne, atik malzemeler, arazi
yapitlar1 eserlerde kendini gostermeye baslamistir. Modern Cagda ise bu durum
olduk¢a hakim olmustur ve iginde akla gelebilen her malzeme ve fikri
barindirmaktadir. Bagskaldir1 niteliginde olan Dadaizm ile Marcel Duchamp bunu

hazir nesneyi sanatsal bir obje olarak sanat diinyasina bunu sunmustur.

Duchamp hazir nesne yapitlarini” Pisuar”, Cesme, “Bisiklet Tekerligi *“ adli
eserlerinde nesneyi sanatsal nesne haline getirmistir. Cagdas Sanatta sanatcilar
bireysellige yonelmislerdir. Eserlerinden daha ¢ok sanat¢inin diigiinceyi ifade etme
bi¢ime 6nem vermislerdir ve bunu izleyiciye sunmuslardir. Sanatcilarin eserlerine
verdikleri ad da bunu gosterir niteliktedir. O dénem sanatgilarina gére nesnenin
Onemi sanatgida ve izleyicinin algisiyla ilgilidir. Bu ¢agda teknigin, fir¢a darbelerinin
degil de nesnenin 6nem kazanmasi ve kavramsallagmaya gidilmesi sanatta anlatilan
ve izleyicinin eseri disindiirmesi sanat felsefesinin baslangicidir. Sanatgilar
eserlerinde seyirciye duygusal katilimi degil de eserlere akil ile katilimi saglayip

analiz ettirip, diisiindiirmek olmustur.

Yiizyillar boyunca degisim igine giren sanat; her cag kendi iginde degisime
ugramistir. Sanatin Her ¢aga gore devrim yasadigi anlasilmaktadir. Gliniimiize kadar
her ¢ag deforme olan sanat giiniimiizden sonrada kendini yenileyecektir. Cagdas
sanatta sanatci bireyselligi eserlerinde 6nemli gorse de toplum bakisi ve toplumun

degisimi etkisi altinda oldugu goriilmektedir.
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Cagdas sanatta yapilan eseri algilama bigimi farkli sekillerde ortaya
konulabilmektedir. Duchamp Sanat tarihinde bir nesnenin ne olup ne olabilecegini

diistindiirmiistiir. Bu dénemde amag izleyiciye ulastiriimak istenen mesaj olmustur.

Endiistri caginda Endiistri sanatgilari; Sanatin seyirlik olmaktan ¢ikip yeni bir
gercek olarak diinyamizda yer almasi, sanatgida yeni bir biling uyanmasini sagliyor.
XX. Yiizy1l sanatcis1 “yeni realite”nin yaraticisidir. Insanla doga arasma giren teknik
diinyaya bicim verir, gelecegi planlar ve “olasi diinyalar” 1 tasarlar (Ipsiroglu,
2009:191).

Sanatta yasanilan donemin yansimalarini igerdigi i¢in hizla degisim
yasamaktadir. Stirekli yeni teknikler, yeni malzemeler ile kendini gostermektedir. Bu
yenilenmeyle birlikte cagdas sanat sanatgilart sayisiz deneyler yapmaktadirlar.
Sinirsiz malzemeyi igine kapsayan eserler siirekli yeni olusumlarin devamini
getirmektedir. Sonraki gelisecek olan siirecin ise ¢agdas sanatin yeni fikirlere agik

oldugu ve sanatin gelisiminin devam edecegi sdylenebilir.
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