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Sanat, baslangicindan giiniimiize kadar ki zaman diliminde bicim ve icerik konseptinde
degisik formlar1 bize sunmustur. Bu degisimin gerek¢elerini sorgulamak, sanatin anlamsal
potansiyeline yonelik yorum ya da degerlendirme yapabilmemiz acisindan gerekli oldugu
soylenebilir.

‘Performans Temelli Sanat Uygulamalarinda Bir Aktor Olarak Izleyici’ bashkh bu
arastirmada, sanatin gecirdigi doniisiimiin merkezinde yer alan ‘izleyici’ etkenine deginilmistir.
Ozellikle 20. yiizyihn basinda ortaya cikan sanatta oncii hareketler, sonraki donemlerdeki sanat
hareketlerini beslemistir. Bir bakima bu sanat hareketlerinin temelini olusturan bilesenlerden
etkilenerek yeni sanatsal formlarin iiretildigi 1960 sonrasi sanat hareketleri, bu calismanin
govdesini olusturur.

Bu arastirmada, ‘izleyici’ bileseninin performans temelli sanat uygulamalarindaki
varhi@l incelenmistir. Sanatin gelisim siirecine bakildiginda, izleyicinin sanat eseri ile olan
etkilesiminde degisimler goriiliir. Bu degisimlerin temelinde sanatin degisen ve doniisen yapisi
yer alir. ‘Izleyici’nin, eserin olusum siirecindeki duragan yapisinin hareketli konuma gectigi
performatif sanat pratikleri, bu arastirmada ele alinan eserler iizerinden degerlendirilmistir.
performans temelli sanat uygulamalarinda izleyicinin varhgina yonelik ilk ornekler arasinda,
Marcel Duchamp’in ¢alismalarim sayabiliriz. 1960 sonrasi ortaya cikan sanat hareketlerinde de
yogun olarak izleyicinin sanat eserinin olusum siirecine katki sagladig goriiliir.

Cahsmada ele alman PERFORMANS temelli sanat uygulamalarinda ‘izleyici’, eserlerin
ortaya cikartilmasinda merkezi bir rol iistlenir. Sanatc1 eserini tasarlar ve tasarladi@1 eserin
bicimlendirilmesinde izleyiciyi siirece dahil eder. Ortaya cikan sanat pratiginde dogaclamaya
yonelik dokular 6n plandadir. Her ne kadar eseri kurgulayan sanat¢i olsa da, eseri
bicimlendiren izleyicidir.

‘Sanatcl, nesne, mekan, siire¢ ve izleyici’ etkilesimi, 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat
hareketlerinin olusum siirecine etki eder. Bu kavramlar arasinda yer alan ‘izleyici’nin
performans temelli sanat uygulamalarindaki varhgma yoénelik incelemeler, “Arastirmanin
Smirhhiklar” boéliimiinde belirtilen sanatcilarin  eserleri iizerinden yapilmistir. Yapilan
incelemelerde, izleyici eser etkilesiminin kavramsal boyutlarina deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Hareketleri, Performans Sanat, izleyici
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Art has presented us with different forms in the concept of form and content in the time
period from its beginning to the present. It can be said that it is necessary to question the
reasons for this change so that we can interpret or evaluate the semantic potential of art.

‘The Audience as Actor in Performance-Based Art Practices’ in this research titled, the
‘audience' factor, which is at the center of the transformation of art, is addressed. Especially the
pioneering movements in art that emerged at the beginning of the 20th century fed the art
movements of the later periods. In a way, the art movements after 1960, in which new artistic
forms were produced by being influenced by the components that form the basis of these art
movements, form the body of this work.

In this research, the presence of the "audience' component in performance-based art
practices was examined. When we look at the development process of art, changes are seen in
the interaction of the audience with the artwork. The basis of these changes is the changing and
transforming structure of art. Performative art practices, in which the static structure of the
'spectator’ is animated during the formation process of the work, has been evaluated through
the works discussed in this research. Among the first examples of the presence of the audience in
performance-based art practices, we can count the works of Marcel Duchamp. In the art
movements that emerged after 1960, it is seen that the audience contributes to the formation
process of the artwork.

In the performance-based art practices discussed in the study, the 'audience' plays a
central role in the creation of the works. The artist designs his work and includes the viewer in
the process of shaping the work he designed. Improvised textures are at the forefront in the
developing art practice. Although it is the artist who creates the work, it is the viewer who
shapes the work.

The interaction of 'artist, object, place, process and audience' affects the formation
process of art movements that emerged after 1960. Researches on the existence of the "audience’,
which is among these concepts, in performance-based art practices were made on the works of
the artists mentioned in the *Limitations of the Research™ section. In the reviews, the
conceptual dimensions of the audience-business interaction were mentioned.

Anahtar Kelimeler: Art, Art Movements, Performance Art, Audience.
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BIRINCIi BOLUM

1. GIRIS

Sanat tarihine bakildiginda, birbirinden farkli sanat eserleri karsimiza
cikmaktadir. Bu sanat eserleri bicim, form, mekan olarak bir¢ok farkli degiskenlikler
ile olusum saglamistir. Bakildiginda milattan Onceki sanat eserleri olarak
degerlendirilebilecek bigimsel formlar taslarin {izerine magara duvarlarina
islenmistir. Gilinlimiiz siirecinde, sanatin ve sanat eserinin hem anlamsal hem de
bigimselliginde degisimler meydana gelmistir. Bu degisimlerin kronolojik olarak
ifade edilmesi, 1950 sonras1 sanat hareketlerinin algilanmasi agisindan énemlidir. Bu
baglamda, arastirmanin amaci olan performansa dayali sanat eserlerinde izleyicinin
sanat eseri ile olan biitlinlesmesinin sosyokiiltiirel bilesenlerinin ortaya ¢ikartilmasi

gerekmektedir.

Kronolojik olarak incelendiginde performans temelli eserlerin ilk 6rnekleri
Dadaizm baglaminda {iretilen sanatsal formlarda goriilir. Hugo Ball, Cabaret
Voltaire’deki (Voltaire Kabaresi) performanslari ortaya koyarken bir kabare
gosterisini  farkli  bir yorumlama ile gergeklestirmeyi hedeflemistir. Soyut
Disavurumcu sanatgr Jackson Pollock’un eserlerini {liretirken ortaya koydugu

performansa dayali siireg ise, Performans Sanat1 agisindan 6nemlidir.

Performans Sanati ile gerceklestirilmis uygulamalara bakildiginda, izleyicinin
sanat eseri ile olan etkisiz konumu performans temelli sanat uygulamalarinda sanat
nesnesinin i¢inde etkin bir konuma gelmistir. Bu bakimdan izleyicinin sanattaki
etkinligini ortaya ¢ikarmak ve bu etkinligin performans temelli sanat
uygulamalarindaki varligina yonelik degerlendirme yapmak Cagdas Sanatin; sanat,
sanatgi, sanat eseri Ve izleyici kavramlarindaki etkilesimi ortaya ¢ikarmasi agisindan
onemlidir. Bu noktada izleyici faktoriiniin sanatin baslangicindan giliniimiize kadar ki
gelisim siirecinde sanat eserini izleyen konumdan, sanat eserinin var olmasina katk1
saglayan bir noktaya ulastigi sOylenebilir. Bir bakima izleyici o eserin olusum

siirecinin merkezinde konumlanmustir.



Bu arastirmada, izleyicinin performans temelli sanat uygulamalarindaki
varligimma dair degerlendirmeler yapilmistir. Bu baglamda, arastirilan tezin birinci
boliimiinde, arastirmanin problemi, amaci, 6nemi, varsayimlari, sinirliliklar1t ve
yontemi ele alinmistir. Tkinci béliimiinde, ilk ¢agdan 20. yiizyila kadar devam eden
sanatin; sanat akimlar1 ve kavramlaria deginilmistir. Sanatin bilesenleri olan sanatgi,
mekan, nesne ve izleyici kavramlari eserleri ile incelenmistir. Arastirmanin {igiincli
bdlimiinde ¢alismanin amacina yonelik, izleyici faktoriiniin performans temelli sanat
uygulamalarindaki konumuna deginilmistir. Bu konum, izleyicinin sanat eseri
karsisindaki izleyen konumdan, sanat eserinin olusum siirecine etki/katki saglayan
bir asamaya gectigi c¢alismalart karsimiza cikartir. Bu baglamda izleyicinin
performans temelli sanat uygulamalarinda bir aktdr olma potansiyeline yonelik

degerlendirmeler, ‘sinirliliklar’ boliimiinde belirtilen eserler lizerinden incelenmistir.

1. 1 Arastirmanin Problemi

‘Performans Temelli Sanat Uygulamalarinda Bir Aktér Olarak Izleyici’ isimli
bu arastirmanin konusu; 1950 sonrasi sanat anlayislarinin bir¢ogunda etkisini
gostermis olan Performans Sanatinin olusum siirecinde ‘izleyici’ faktoriiniin ortaya
konulmasidir. Performans Sanati, 1950 sonrasinda ortaya c¢ikan birgok sanat
anlayisinda var olmustur. Bu sanat hareketinin olusum siirecinde sosyokiiltiirel
olaylar 6nemli rol oynar. Bircok sanat anlayisiyla etkilesime girerek hayat bulur.
Performans Sanati sadece sanat¢inin bedeni ile icra edilen bir sanatin ifade bigimi
degildir. Aksine siire¢ izleyicinin de bedenini dahil etmesine olanak tanir.
Performans temelli birgok sanat uygulamasinda izleyici eserin merkezinde
konumlandirilmistir. Bu ¢aligmada Performans Sanatinin olusum stirecine etki eden
bilesenlerin arastirilarak ortaya ¢ikartilmasi gerekmektedir. Ozellikle bu bilesenler
arasinda yer alan izleyicinin, eserin olusum siirecindeki varlig1 aragtirilarak ortaya

konulmalidir.
Aktor kavraminin sozliik anlamina bakacak olursak;

“I. (isim: sinema, tiyatro) Evkek oyuncu:



2. (isim: mecaz) Herhangi bir olayda etkisi veya katkist olan kimse”. (TDK

Sozligi http://sozluk.gov.tr/)

Arastirmanin bashiginda yer alan “Aktor” kavrami, TDK sozliigiiniin
“herhangi bir olayda etkisi veya katkisi olan kimse” anlami ile ele alinmustir.
Incelenen performans temelli sanat uygulamalarinda ‘izleyici’ faktdrii bu bakis agist
ile ele almmustir. Arastirmanin problem cilimlesi, ‘Performans Temelli Sanat

Uygulamalarinda Bir Aktér Olarak Izleyici’ dir.

1. 2 Arastirmanin Amaci

Izleyicinin performans temelli sanat uygulamalarm icerisinde sanat nesnesi
olma potansiyelinin incelenmesi gerekmektedir. Performans Sanati ¢ergevesinde ele
alman konular sanat¢i, mekan, nesne ve izleyici gibi kavramlar baglaminda
degerlendirilmistir. Dolayisiyla izleyicinin Performans Sanati ile olan bu
etkilesiminin detayli bir sekilde arastirilmasi gerekmektedir. ‘Performans Temelli
Sanat Uygulamalarinda Bir Aktér Olarak Izleyici’ isimli bu arastirmada izleyicinin
performans temelli sanat uygulamalarindaki yeri, 6énemi ve bu etkilesimin
gerceklesmesine zemin hazirlayan sosyokiiltiirel motivasyonlarin incelenmesi

amaclanmustir.

1. 3 Arastirmanin Onemi

Bircok literatiirde bahsedilen Performans Sanatinin genis bir kapsam alani
bulunmaktadir. 1960 sonrasi sanat hareketlerini de i¢ine alan performansin dahil
oldugu sanat uygulamalar1 bu kavramin kapsam alanini genisletir. Ozellikle bu
baglamda yapilan literatiir taramasinda performansa dayali sanat uygulamalarinda
izleyici faktoriinii 6n plana alan bilimsel ¢aligmalara rastlanmistir. Bu baglamda,
(Cagdas Sanatin biinyesinde yer alan sanat hareketleri performans temelli ¢cok sayida
eser ortaya koymustur. Ortaya c¢ikan eserlerin bir boliimii sanat¢1 odakli bir boliimii
nesne odakli ve bir boliimii izleyici odaklidir. Bu arastirmayr 6nemli kilan nokta
performans temelli sanat uygulamalarinda izleyiciyi 6n plan ¢ikaran, eserin olusum

stirecinde izleyicinin aktér konumunda oldugu, eserlerin incelenmesi acisindan bu



caligma onemli goriilmektedir. Sanatin degisen ve doniisen yapisi bu yapi icerisinde,
sanat¢1 ve izleyicinin degisen rolleri bu degisimin altinda yatan sosyokiiltiirel
olgularin ortaya cikartilmasi, bu sanat uygulamalarinin algilanabilmesi agisindan

Onemlidir.

1. 4 Varsayimmlar (Sayiltilar)

e Performans temelli sanat uygulamalarinin olusum siirecine etki eden sosyo-

kiiltiirel olaylarin var oldugu varsayilmistir.

e izleyici performans temelli sanat olusumlarinda bir aktdr olma potansiyeline

sahip oldugu varsayilmistir.

e 1950 sonrasi bircok sanat hareketinde performans temelli sanat

uygulamalarinin var oldugu varsayilmstir.

1. 5 Arastirmanin Sinirhliklar:

Performans Sanatinin, 1950 sonrasi ortaya ¢ikan Happening, Fluxus, Siireg
Sanati, Arazi Sanati, Enstalasyon vb. sanat hareketleri baglaminda performans
temelli sanat uygulamalarinda yogun olarak goriilmiistiir. Bu sanat hareketlerinin
bazilarinda ortaya ¢ikan sanat uygulamalarinda izleyici faktorii sanat eserinin
bicimlendiren sanat¢1 konumundadir. Her ne kadar bu ¢alismada 1950 sonrasi sanat
hareketlerinde izleyicinin, eserin olusum siirecine olan etkisi ele aliniyor olsa da bu
siirecin baglangicinda Dadaizm’in etkisi goz ardi edilmemelidir. Bu baglamda sanatta
izleyici faktoriiniin bir aktor olma potansiyelini ortaya koyan performans temelli
sanat uygulamalar1 arasindan secilerek incelen eserler tablo 1’ de belirtilmistir. Bu

tabloda belirtilen eserler arastirmanin sinirliliklarini olusturur.



INCELENEN ESERLER

Sanatci Eser Bilgileri Yapim Yer
Yih
Pari
! Marcel 1200 Sacks of Coal” 1938 ®
Duchamp (1200 Komiir Cuvali) (Fransa)
2 Joseph Beuys “7000 Oaks” 1982 Kassel
(7000 Mese) (Almanya)
3 | Ann Hamilton | “The Event of a Thread” 2012 New York
(Bir Iplik Olay1) (ABD)
[ Istanbul
4 Refik Anadol “Alkazarm Riiyasi” 2021 stanbu
(Tiirkiye)

Tablo 1: Incelenen Eserler

1. 6 Arastirmanin Yontemi

Arastirma kapsaminda oOncelikle yazili ve gorsel kaynaklara ulagilmustir.
Aragtirma baglaminda
kullanilmistir. Bu yontemle ulusal ve uluslararasi dergilerde yayimlanan makaleler,
kitaplar, bildiriler ve internet kaynaklarindan ulagilan bilgilerden arastirmanin teorik

boliimii olusturulmustur.

‘Performans Temelli Sanat Uygulamalarinda Bir Aktér Olarak Izleyici’ isimli
bu arastirmada, izleyici-eser etkilesiminin sosyokiiltiirel bilesenlerinin ortaya

konulmasi siirecinde, ele alinan eserler sanat elestirisi yontemi kullanilarak

¢Ozlimlenmistir.

kaynaklarin elde edilme

surecinde

tarama yOntemi




IKiNCi BOLUM
2. SANAT KAVRAMI

‘Sanat’ kavrami giiniimiize gelene kadar bir¢ok farkli sekilde, bu alanda
caligmalar yapan diisliniirler tarafindan tanimlanmaya calisilmistir. Read’e gore,
sanat denildiginde ilk akla gelen sozciikler ‘plastik’ ve ‘gorsel’ sanatlardir. Basit bir
tanim yapmak gerekirse; ‘hosa gitmek istegi’ de denilebilir. Sanat; bigimlerde
duygumuzu oksar ve giizellik duygumuzu, oksayan duyularimiz arasindaki bi¢im
baglantilarmin uyum ve ahengidir. Sanatta; giizellik duygusu, renkler, sesler,
algilarin hosa giden bi¢imlerinin kaliplara dokiilmesi halidir. Sanatin amaci
duygumuzu baskalarina ulastirmaktir (Read, 2017, s. 13-18 arasi). Bu dogrultuda
sanat¢1 eseri i¢in Once dig faktorleri inceler ve i¢ diinyasinda bunlar1 biitiinlestirerek
bir olusum saglar. Sanati sadece giizel sanatlar formunda tanimladigimizda ise; tarihe
bakildiginda, sanat ayn1 zamanda bir giictlir. Hayal giiciiyle ve tliretimle yapilmistir.
Bu giiciin sadece iyilik ve dogruluk icin degil, kotiiliikk icin de kullanilabilecegi
unutulmamalidir. Eski donemlerdeki algi ile yeni donemdeki algimin ayni olmasi
beklenemez. Sanat her ne olursa olsun, politiktir. Istenen sey, sanatin icinde var
oldugu ve miicadele ettigi bicimsel ve kiiltiirel sinirlarin analizidir (Kwon, 2002, s.
14). Her dénemin kendine 6zgii dinamikleri vardir. Know’unda ifade ettigi gibi bu
siirecin merkezinde kiiltiirel degerler yer alir. Sanat¢inin eserini olustururken
beslendigi alan eserin potansiyeline etki eder. Her donemde sanatin degisen
bicimsellikleri g6z Oniinde bulunduruldugunda sanat¢iyr etkileyen farkh

sosyokiiltiirel olaylarin var oldugu diistintilmelidir.

Sanat, baslangicindan giiniimiize kadar ki silirecte ‘sanat’ ve ‘“zanaat’
kavramlarinin etkilesimi iizerine konumlandirilmaya calisilmistir. Bu iki kavrami
aciklamak sanatin  potansiyeline yoOnelik degerlendirmelerin  yapilmasini
saglayacaktir. ‘Sanat’ ve ‘zanaat’ kavrami Antik Yunan doneminde tartisilmaya
baslanmig ve giiniimiize kadar ‘sanat’ ve ‘“zanaat’ kavramlar arasindaki iligkisel
sirec stirekli degiskenlik gostermistir. Bu baglamda, once ‘sanat’ ve ‘zanaat’

kavramlarinin aralarindaki etkilesime deginmek 6nemlidir.



XVIII. yiizyddan once “sanat¢i” ve ‘“zanaatkdr” terimleri birbirinin
yerine kullamilyyordu; “sanat¢i”  kelimesi yalnizca ressamlar ve
besteciler icin degil ayni zamanda ayakkabicilar, at arabas: tekerlegi
yapumcilari, simyacilar ve liberal sanatlar ogrencileri iginde
kullanilyyordu. Kelimenin bugiinkii tanmimiyla sanat¢ilarda zanaatgilar
da yoktu, bir sanat/zanaata gére siir ya da resimle, saat ya da ayakkabi
tireticisi olan sanat¢i veya zanaat¢t vardi. XVIIIL yy. sonundaysa bu

diistince degiserek birbirinin zitti haline geldi (Shiner, 2017, s. 24).

Shiner’in ifade ettigi gibi sanat ve zanaat kavramlarmin tarihsel siirecte
birbirleriyle etkilesim icerisinde olduklar1 ve birbirinden ayr1 bir noktada yer aldiklar1
siiregler olmustur. Fakat sanatin baslangicindan gilinlimiize kadar bir¢ok akim ve
sanat hareketinin ortaya cikarttig1 degisik sanat baglaminda iiretilen bigimsellikler
ortaya c¢ikmistir. Bu bicimselliklerin sanat ve zanaat kavramlari baglaminda
degerlendirilme stireci farkli acilardan ele alinmalidir. Ronesans doneminin
sonlarinda sanat ve zanaat kavrami tartisilmaya baslanir. 20. ylizyilin baslarina kadar
bu iki kavram birbirinden ayrilmistir. Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda sanatta
avangart hareketler olarak bilinen nesne merkezli sanat olusumlari, zanaat kavramini
sanat kavramina yaklastirmistir. Ozellikle 1960 sonrasi sanat hareketlerinin
yapilarina bakildiginda ustaligi gerektiren, el becerisini ortaya g¢ikartan sanatsal
formlar karsimiza cikar. Ozellikle Minimalizm, Arazi Sanati, Arte Povera,

Enstalasyon vb. sanat hareketlerinde oldugu gibi.

Bu aragtirmanin ‘Sanatin Degisen Yapisi’ bashg altinda, 20. ylizyila kadar
olan sanatin gelisim silirecine deginilmistir. ‘Dadaizm’ basligindan sonra ise, 20.

ylizy1l sonrasi sanatta yasanan siireclere deginilmistir.



2.1.Sanatin Degisen Yapisi

Sanat tarihi kaynaklarina bakildiginda, birbirinden farkli sanat eserleri dikkat
ceker. Bu sanat eserlerinin bigimsel formlar1 bir¢ok farkli degiskenler baglaminda
olusmustur. Milattan Onceki siireglere dayanan bigimsel formlar bazen taslarin
iizerine bazen de magara duvarlarina islenmistir. Gilinlimiize kadar ki siirece
bakildiginda, sanatin ve sanat eserinin hem anlamsal potansiyelinde hem de
bicimselliginde degisimler meydana gelmistir. Bu degisimlerin kronolojik olarak
ifade edilmesi, 1950 sonrasi sanat hareketlerinin algilanmasi agisindan énemlidir. Bu
baglamda, arastirmanin amaci olan performansa dayali sanat eserlerinde izleyicinin
sanat eseri ile olan biitiinlesmesinin sosyokiiltiirel bilesenlerinin ortaya ¢ikartilmasi

gerekmektedir.

Magara resimlerinde ve daha sonraki yillarda birbirini takip edecek olan
Modern Sanat resimlerinde de ressam c¢ogunlukla iyi niyet lizerinden degil, yapilan
isler dogrultusunda arzu, 6fke, korku, acima ve 6zlem iizerine kurulu eserler ortaya
koyar. Resim hakkinda modern yanilsama, ressamin yaratict oldugudur. Ressam
gordiiklerinin ve hissettiklerinin alicisidir. Yaratma gibi goriinen sey ise aldiklarina
bicim verme fiilidir (Berger, 2018, s. 34). Eski Misir Sanatinda da magara
resimlerinde oldugu gibi duvarlara islenmis kutsal, siyasi, giindelik hayat vb.

anlatmaya caligilmis olan freskler bulunmaktadir.

Misir Sanatinda yapilmis olan fresklerde sematik betimlemeler hakimdir. Bu
betimlemeler kendi hanedanliginda yasamis olan hiikiimdarlarin hayatlarini temsil
edecek sekilde diizenlenerek uygulanmistir (Farthing, 2014, s. 28-30 arasi). Yunan
Sanatina geldigimizde ise; resim ve heykel sanatina agirlik verildigi gozlenebilir.
Yunan Sanatinda ideal giizellik, kahramanlik, mitoloji vb. konular olduk¢a yaygindir.
Yapilan ¢alismalarda islenmis olan tanrilar, kahramanlar insan goziine en giizel ve

kusursuz sekillerde tasvir edilmislerdir.

En eski kuramlardan olan mimesis (taklit) sanat kurami Antik Yunan
diigiiniirii Platon tarafindan gelistirilmistir. Mimesis, yalnizca sanati belirleyen bir
unsur degildir, aym1 zamanda Yunan kiiltiiriinlin temelini olusturmakta ve

belirlemektedir.  “Platon’a gére sanat, eger insam idealar diinyasindan



uzaklastirtyorsa iyi sanat degildir, hatta sanat degildir ve boyle sanat yapanlar

sanat¢i sayilmazlar hatta aforoz edilmelidirler” (Ering, 2013, s. 17-18 arasi).

Bu kuram baglaminda sanat¢ilarin doganin potansiyelini birebir yansitmalari
taklit dedigimiz kavrami karsimiza c¢ikartir. Sanat¢inin  bi¢im ve formlari
olustururken diislince giiciinii etkin olarak kullanmas1 ortaya ¢ikaracagi sanat eserini
Ozglin bir noktaya ulastirir. Sanatgiy1 diger insanlardan farkli kilan hayal giiciidiir.
Hayal giiciinde olusturdugu imgeler yaratici bir tasarimla yilizeyde hayat bulur bir
bakima doganin taklidinden uzaklagilir. Bu durum ortaya ¢ikan esere O6zglinliik

biriciklik gibi deger kazandirir.

Michelet gore; Ronesans’1, “sanatla kavrayisin birlesmesi, giizel ve gercegin
evlenmesi ve ruhun saglam inanglar1” (Michelet, 1998, s. 77) olarak ifade eder.
Ronesans ‘yeniden dogus’ anlamma gelmektedir. Michelet ise kendi yaptigi
Ronesans tamimlamasinda; ‘sanat kavrayisin birlesmesidir’ der. Bu kisimda
Ronesans doneminde yapilan eserlerin; sanat, bilim ve aklin birlesimiyle bir olusum
sunduguna dikkat ¢ekmistir. Ronesans; akimlar igerisinde bilim ve sanatin i¢ ice
ilerledigi bir déonemdir. Michelet’in; ‘giizel ve gercegin evienmesi’ ile devam eden
soziinde Antik Cag ve Hristiyanligin birlesimine deginmistir. ‘Ruhun saglam
inang¢lart’ climlesinde ise; Ronesans Sanatinin her seyden Once bir inanis oldugu,
ideal olan, sanat araciligiyla, dini yonelimleri arttirmak olmustur (Johnson, 2005, s.
25).  Ronesans akiminin yon verdigi bir¢ok alan goriiliir. Bu alanlardan en
onemlilerinden biri perspektif kurallarmin uygulamasidir. Perspektif, Rdnesans
doneminde kendini gosteren bir faktor olsa da gelecek olan akimlara da etkisini
gostermis bir ¢izim teknigi olmustur. Mekanin duygusunu aktarirken, bir o kadar da

gerceklik algisini da aktarmustir.

Ronesans resim sanatinda, konularin ger¢cek yasamin temsilinden ziyade
sanatginin idealar diinyasindaki yansimasi oldugu sOylenebilir. Bu baglamda
degerlendirecek olursak, Ronesans donemi resimlerinde kullanilan kadin imgelerinin
gergeklikle olan baglarinin dogrulugu tartisilan bir konudur. Bu baglamda, Ronesans
resimlerinin i¢inde yasanilan toplumun kiiltiirel yapisina yonelik farkli bakis agilari
gelistirmemize katki saglar (Johnson, 2005, s. 90). Ronesans doneminde yasayan

biiyiik ustalarin yapitlar1 hayranlik uyandirmistir. Michelangelo’yu kendilerine 6rnek
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alan ressamlar onun &grettiklerini 6grenmek igin siki bir sekilde ¢alisarak, onun
tarzini ellerinden geldigince taklit etmeye ugragmislardir. Bu geng¢ ressamlarin, moda
oldugu i¢in Michelangelo’nun tarzin1 sadece taklit ettiklerini ve yanlis yolda
olduklarin1 sanat elestirmenleri gOrmiistiir. Bu yolda ilerleyen sanatgilart da
Maniyerizm akimia dahil etmislerdir (Gombrich, 2007, s. 361). Michelangelo’nun
son donem c¢alismalarina bakildiginda Ronesans’tan sonra Maniyerizm, Barok
ozelliklerini tasidigir soylenebilir. Ronensans’t ideal olanin yansimast oldugu
diisiiniildiiginde o donemde toplumun yapisindan ziyade sanatg¢inin diigiinceleriyle
bigimlenen eserler ortaya ¢ikmuistir. Michelangelo’nun son donem c¢alismalarinda
ideal insan anatomisi formunu deforme etmesi ve renk kullanimindaki degisimler

Maniyerizm akimina esin kaynagi olmustur.

Maniyerizm akimi, Ronesans sonrasi ortaya cikan bir ifade bigimidir.
Ozellikle bu akim, sanatgilarm yaptiklari calismalara bakildiginda kullanilan
renklerin Ronesans donemi renklerinden farkli (soguk renkler) olmasi, konu
baglaminda halktan insanlarin eserlere dahil edilmesi, figiirlerin anatomilerindeki
deformasyonlar ve sosyokiiltiirel yap1 igerisindeki toplum bireylerinin birbirinden
farkli portreleri, bu akimi farkli bir konuma yerlestirmistir. Bu bakis agilari
Maniyerizm’in Ronesans resim sanatinin ideal kavramina yonelik elestirel bakis agisi

ortaya koydugu soylenebilir.

Barok donemine gelindiginde; islup, teknik ve kompozisyonlar birgok
yonden farklilik gosterir. Cizgisel goriis, bir bi¢cimi diger bicimden kesin olarak
ayirirken golgesel gorils, nesnelerin simrlarint  kaldirip onlara 6zglir, adeta
ucuyormus gibi bir izlenim kazandirir. 17. yiizyilda figiirler, resmin alanina siralar
halinde diizenlenip diyagonal sekilde veya nisler igine yerlestirilmistir. Barok
iislubunda derinlik farkli agilardan goriiniis ile iliskilidir. Boylece tek bir yon yerine
daha genis bir gorme ¢emberi kazanilir. Eserin bir tarafinda 151k veya renk diger
unsurlardan daha agir basar. Ronesans’in aksine figiirler, tek basina kendini
gostermez, bir kitle icerisinde diger bicimlerle biitiinlesmistir. Gergek hayatta
gbziimiiz sahneleri, her seyi gorebilecek sekilde algilamaz. Barok tislupda da bu
bdyle olmustur. Belirsizlik hem daha gergek bir goriiniim olmus hem de resimlerde

bir ¢ekicilik kaynagi yaratmistir. Her an bagka bir bicime doniisen gizemli glizellik
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cokca tercih edilmistir (WoOIfflin, 2015, s. 23). Barok akimi Ronesans’tan farkli
olarak resim sanatina degisik 6zellikler katmistir. Renk kullanimindaki benzerliklerin
yaninda figiirler arasindaki hareketlilik ve dinamizm iist seviyededir. Barok Sanatinin
en onemli 6zelligi renk kullanimidir. Bu eserlerde ozellikle figiirlerin yiizlerindeki
yogun duygu aktarimi Ronesans resmindeki duygunun 6tesindedir. Eserdeki figiirler
arasindaki iletisim giicliidiir. Gli¢lii anatomik yapilar Barok Sanatinin 6nemli

degerleri arasinda gosterilir.

Sanatgilar 18.yilizyildan itibaren hem bi¢imsel hem de diisiinsel agidan yeni
bir asamaya ge¢cmislerdir. Ronesans’in son donemlerindeki sanat¢ilarin bakis acgisi
sonrasindaki siirecte ortaya ¢ikacak Modern Sanat akimlarmi beslemistir. Ozgiir
diistince ortam1 Ozgiin sanat eserlerinin iiretim siirecine katki saglamistir. Bu
baglamda tizerinde diisiinmemiz gereken en dnemli donem Aydinlanma Cagidir. Bu
cag akli merkeze alan bilimi 6n plana ¢ikartan farkli bakis a¢ilarim1 ortaya koyan
toplumlarin yasam bi¢imini dizayn eden onemli bir donemi isaret eder. Her ne kadar
Aydinlanma Cag1 o donemdeki sosyokiiltiirel yapiy1 yeniden kurgulama alani agsa da
sadece yOnetim baglaminda degil sanat alaninin Dada adindan s6z ettirmistir.
Aydinlanma Cagiyla birlikte sanatgilar, daha 6zgiir diisiinebilme farkli yapilarin
etkisinden kurtularak duygu ve diisiinceleri baglaminda eserler iiretmelerine zemin
hazirlamigtir.  Ozellikle Aydinlanma Cagmin ortaya cikarttigi Fransiz ihtilali
Romantizm Sanat akimmin ortaya ¢ikisinda onemli bir noktadadir. Romantizm
akiminin  0zii sanatgilarin  sosyokiiltiirel yapidan beslenerek olusturduklari
kompozisyonlar: yogun duygu ve diisiinceyle yiizeye aktarmalaridir. Burada 6zellikle
icinde yasanilan donemin kaos ortamini ve benzeri sanatgilar1 etkileyen olaylar1 bir
kurgu igerisinde eserlere yansitilmasi sanata yeni bir kapi aralamistir. Birgok
kaynakta da ifade edildigi lizere Modern Sanatin baslangici, Romantizm akiminin
potansiyeli lizerinden degerlendirilmistir. Romantizmle baslayan Modern Sanatin var
olus siireci sonraki donemlerde ortaya ¢ikan sanat akimlari ile giiclii bir yapiya
biiriinmiistiir. Romantizm akimi1 Ronesans ve sonrasinda ortaya ¢ikan Barok, Rokoko
gibi sanat akimlarinda var olan estetik algiyr farkli bir boyuta tagimistir. Artik
sanatcilarin gercekte var olmadig: halde idealar diinyasinda bi¢imlendirilen formlarin

sunulmasinin 6tesinde, gercekte var olan/yasanan olaylar1 toplum {izerinde biraktigi
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etkilerin sanat¢cinin duygu ve diisiincesiyle estetik baglamda yansitilmasi olarak

karsimiza cikar.

19. yiizy1l Realizm akimi, Batida gii¢lii bir baglamda sanat¢ilarin eserleriyle
var olmustur. Realist ¢alismalara bakildiginda kullanilan renkler, imgeler gerceklik
baglaminda yansitilir. Sanat¢i ele aldigi konuyu eserine yansitirken toplumsal
gercekeilik acisindan siirece yaklasir. Toplumun alt tabakasindaki isc¢i simifini,
ekonomik anlamda sikinti yasayan bireylerin yasamlarini, vb. toplumun
sosyokiiltiirel yapisinda farkli sikintilar igerisinde olan insanlarin, ressamlar
tarafindan yogun duygu aktarimi ile eserlerine yansitmislardir. Bu donemde elit
tabakanin sanatin i¢indeki gii¢lii konumu realist baglamda {iretilen eserlerin elestirel
baglamda degerlendirilmesine neden olmustur. Ciinkii sanat eserlerinde toplumun alt
tabakasindan insanlarin imgesel baglamda eserlere yansitilmast Modern Sanatin o
doneme kadar ki siirecte aligkin oldugu bir durum degildir ve iginde yasanilan
donemin sanat anlayisindaki estetik degerler, sanatcilarin sectikleri konularin
potansiyeline gore farkli bir baglami ortaya ¢ikartmistir. Estetik olgusu antik yunan
doneminde begeni kavrami ile felsefeciler tarafindan farkli bakis agilariyla
konumlandirilmaya calisilmistir. Her ne kadar farkli bakis agilar1 gibi bir baglam soz
konusu olsa da c¢ogu felsefeci icin sanat baglammda begeni kavraminin
olusabilmesinde sanat¢inin yaratici potansiyeli ve hayal giicii 6n plandadir. Realizm
de eseri giliglii kilan, doga temsilinin G6tesinde dogada var olan yasam dongiisiiniin
sanat¢ilarin yogun duygu aktarimi ile imgelestirilmesini ortaya cikartmistir. Bu
noktada realist baglamda iiretilen eserlerdeki begeni/estetik kavramlari, sosyokiiltiirel
yapmin sanat¢l lizerinde biraktifi etkilerin tuvale yansimasi baglaminda

degerlendirilmesi gerekir.

Empresyonizm akimmin ortaya ¢ikmasi ile Realizm’in etkileri azalmistir.
Realist ¢aligmalarin toplumsal gercek¢i bakis acist Empresyonist sanatgilar
tarafindan terk edilmistir. Ozellikle dogamin potansiyelini ortaya cikaran
Empresyonistler gézlem giicline dayanan eserler lretmislerdir. Cogu Empresyonist
sanat¢1 acik hava, dis mekan caligmalarina odaklanmistir. Gilindelik yasamda dogal
15181, dogadaki yansimasina yonelik eserler ortaya koyan sanatgilar, yogun renk

kullanim1 ve sicak renklerin birbiriyle olan biitiinlesmesini 6n plana ¢ikarmislardir.
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Bu caligmalarda yogun boya kullanimi ve firca darbeleri sanatcilarin sluplar ile
farkli bir deger kazanmistir. Empresyonist sanat¢ilar sanatin o zamana kadar ki
sosyokiiltiirel yapinin ortaya ¢ikarttigi siireclerden beslenen bir anlayisla iiretilmesine
ve clestirilmesine yonelik eserlerle var olmuslardir. Bir bakima Empresyonist
donemde {iretilen doga merkezli eserlerin izleyicide biraktigi duygusal potansiyel
toplumsal gercekgilikten uzaklasmistir. Bu nedenle Empresyonist sanatgilar ilk
ortaya ciktiklart donemlerde toplum tarafindan yeterince deger gdérmemiglerdir.
Ciinkli ortaya koyduklar1 sanat anlayisi alisgilmisin disinda hem bigimsel hem de
icerik baglaminda o dénemin sanat alimlayicilar1 olan izleyicilerin, sanata yonelik
potansiyellerine hitap etmemistir. Modern Sanatin en O6nemli 6zelligi olan
sanatcilarin  iiretecekleri bigcimsel formlarin ya da sanatcilarin iiretecekleri
kompozisyonlarin tamamen izleyici odakli degil sanat¢1 odakli anlayist bu sanat
akiminin toplum tarafindan kabul goérmesini zorlastirmistir. Tipki Van Gogh’un
eserlerinin uzun donem boyunca sanat izleyicileri tarafindan istenilen degeri

gormemesi gibi.

20.ylizy1l basindan itibaren Empresyonizm’in yogun duygu potansiyelini
ikinci plana atmasi Ekspresyonizm akiminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
20. yiizy1l ozellikle Bati toplumlarinin sosyokiiltiirel yasamlarinda farkli birgok
toplumsal degiskenleri ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’yla birlikte
ortaya ¢ikan ortam bir¢ok insanin yasamini etkilemistir. Ekspresyonizm’in 6ziinde
sanat¢ilarin  yasadiklar1 bilingaltindaki durumlarin, ruh yapilarmin giiglii bir
baglamda yogun duygu potansiyeliyle yansitilmasi vardir. Ekspresyonizm
baglaminda iretilen eserlere bakildiginda gergcek diinyada var olan imgelerin
sanatcinin duygu potansiyeliyle gerceklik baglamindan uzaklastirilarak eserlere
yansitildigr goriilmektedir. Bu eserlere bakildiginda karamsarlik, umutsuzluk, korku
vb. duygular u¢ noktada karsimiza ¢ikar. Figiirlerdeki deformasyonlar, bi¢cimselligin

otesinde kavramsal yani derinlerde yatan farkli anlamlari izleyicinin algisina sunar.

Sanatta yasanan bu degisim Fiitlirizm, Kiibizm gibi farkli sanat akimlarinin
siirece dahil olmasma olanak saglamistir. Sanayilesme, makinelesme, hiz ve
dinamizmi 6n plana ¢ikaran Fiitiirizm akimi ortaya c¢ikar. Bu siiregte dogadaki

formlarin sadelestirilmesine yonelik detayciligi reddeden geometrik formlarla insa
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edilen Kiibizm akimi da sanatin bigimselligine yonelik farkli degerleri siirece dahil
etmistir. Fakat sanattaki en 6nemli kirilmalarin yasandigi donem olarak, 20.yiizyil
baslar1 olarak gosterilebilir. Ozellikle bu baglamda, Birinci Diinya Savasmin ortaya
¢ikist ve bu savasin farkli toplumlarda yarattigi sosyokiiltiirel deformasyon ve kaos
ortami sanat alaninda da etkisini hissettirmistir. Giinlimiizde Cagdas Sanatin
konusuldugu sanat uygulamalar1 degerlendirilirken diisiinsel temellerine yoénelik
yapilan arastirmalarda Dadaizm hareketinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Her ne
kadar bu hareket 20.yiizyilin ilk ¢eyreginde sanatin bilindik yapisina yonelik elestirel
bir baglam ortaya koysa da, sanatin 1950 sonrasindaki degisim ve doniisiimiine etki
ettigi unutulmamalidir. 20.yilizyi1l basinda nesne-sanat etkilesiminin 6n planda
oldugu, giindelik yasamin parcasi olan nesnelerin sanat kavramu ile iliskilendirilmeye
calisildigi bu donemde Marcel Duchamp’in uygulamalart 6nemlidir. Sonraki
donemlerde Dadaizm akimi ile bir¢ok sanat¢inin benzer baglamda ortaya koydugu
sanat uygulamalar1 sanat da yasanan en dnemli kirilmalarin merkezinde yer alir. Bu
stirecin daha iyi algilanabilmesi baglaminda Dadaizm hareketine deginmek

gerekmektedir.

2. 2 Dadaizm

Kadria’ya gore, felsefi karamsarligin kimlik {izerindeki etkilerine yanit
vermenin tek bir yolu yoktur. Belki de en belirgin sekilde, bugiin soru
postyapisalciligin alani olarak goriiliiyor. Ancak postyapisalc felsefe, birgok yonden
felsefeye bir alternatif saglamanin bir yolu olarak ortaya cikti. Ancak bunlarin
otesinde, felsefi karamsarlik ruhunu en fazla somutlagtiran ve yalnizca goriiniisler
diinyasimi okumakla kalmayip ayni zamanda onun i¢inde yeni bir kimlik kavramini
yeniden sekillendirmek igin en iyisini yapan hareket olan ve olmaya devam eden
Siirrealizmde yatiyor. Gergekiistiiciiliik, tam da biitiin bir epistemolojinin kurucu
unsuru olarak kendi gergekiistii anlayisina dayandigi icin geleneksel felsefenin
iddialarindan en basarili sekilde ayrilan seydir. Dada’nin tematik olarak daha sik
soyutlama veya ilkelcilik kavramlarina yonelen hareketlere kadar genisletilmesine
ragmen, Oncelikle bu diizeydedir, en temelde modernist felsefi karamsarlik soyunun

temel bir pargasi olarak konumlandirilabilir (Kadria, 2011, s. 147). Dadaist
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stratejilerinin sagladigi kiiltiirel insa baglaminda, ‘Dada ve Disavurumculuk’ gibi
s0zlli soyutlamalar, tamamiyla esi goriilmemis bir sekilde islenildi. Berlin Dadacilari
ve Ozellikle Hausmann, mit insa etmek i¢in isleyen “kurgulari” saglamak i¢in her
tiirden davranis, kelimeler, semboller ve insan eliyle yapilmis seylerin sosyal olarak
isleyis bicimleriyle hayati bir sekilde ilgileniyorlardi. Hausmann, Johannes Baader,
Hannah Hoéch, George Grosz, John Heartfield ve Berlin Dada gevresiyle iliskili,
calismalarinda, hareketleriyle ifade etmeye c¢alistiklar1 alternatiflere uygun cesitli
bicimsel stratejiler sundular. Bu onlarin birlesik bir tarz aradiklari anlamina gelmez.
Gergekten de ortak noktalar1 iisluptan c¢ok kavramsaldi. Yani, Berlin Dadaistleri
kendi ifade bigimlerini iiretirken, onlara gére mesele sanatsal lislup degil, biiyiik
olgiide anlamdi. ifadeleri, cevredeki sosyal ve Kkiiltiirel istikrarsizigin ortasinda
kendileri i¢in yaptiklar1 gegici ve gegis ortamina ve ilgili “taktiklere” 6zgili olmaktan
baska bir sey olarak tasarlanmamistir. Hareket gelistikce, Berlin Dada sanat1 ve
performans: giderek daha kapsamli ve yapisal olarak sofistike hale geldi. Ornegin,
‘materyalizmi’ savunarak, yalnizca gercek nesneleri ve fotograflari kolaj ve montaja
dahil etmekle kalmadilar, ayn1 zamanda sanat elestirmeni, popiiler basin, izleyici
tarafindan kullanilan yorumlama ‘mekanizmalar’’ olarak gordiikleri seyi de
kapsamaya ¢aligtilar. Dadaistler, toplumlarinda hiikiim siiren 6nyargilari, inanglar1 ve
retorik arglimanlar1 hicvetmekle kalmamis, ayn1 zamanda 6zellikle popiiler basinin,
reklamciligin gazetecilik ve tanitim tarzlarini benimseyerek baskin iletisim araclarin

da 6diing almistir (Benson, 1987, s. 3-4 arast).

Dadaizm’le birlikte sanatin hem sanat kavramimi hem de sanat¢i kavramini
yeniden sorgulamasi saglamistir. Sanat eseri bilindik yontemlerden farkli yeniden
inga siirecine girmistir. Bu siirecte sanat¢1 yeni yontemler gelistirerek var olan sanatin
yapisina kars1 farkli stratejiler ortaya koymaya ¢alismistir. Nesnenin sanattaki temsili
gergeklik baglamina c¢ekilmistir. Sanatgr ise fikirsel baglamda bicimselligin Gtesine
gegmeye calismistir. Bu donemde; sanat, sanatgi, estetik, vb. sanat eserinin
bilesenlerinin sorgulandig1 siire¢ ortaya c¢ikmistir. Bu noktada sanat doga ile

biitliinlesmistir. Bu baglamda Goldberg’in su ifadeleri 6nemlidir;

“Bu sanat¢ilar igin yiiksek sanatin agwr ortisiinii birakmak, giindelik

hayatin sadece sanat i¢in malzeme olmadigini, bizzat sanat oldugunu
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ilan etmek onemliydi. Yirminci yiizyiin en basindan itibaren, klasik
akademik sanatin anlatilari, Fiitiiristler ve Dadaistler tarafindan canl
performanslarda ifade edildigi gibi, gercek deneyimin entelektiiel ve
duygusal canliligi lehine reddedilmeye basladi. Giindelik nesnelerin
parcalari, sanat patronlarimin, koleksiyoncularin ve miizelerin elindeki

sanat nesnelerinin meta degerini sorgulama ve sorgulamaya yénelik

artan bir istek vardi” (Goldberg, 2004, s. 16).

Ozellikle giindelik yasamda kullanilan nesnelerin 20. yiizyilin basinda sanatla
bulugmast ¢ogu insan1 sasirtmistir. Bu caligmalarin sanat kavramiyla olan
baglantilar1 sorgulanmistir. Her ne kadar 20. yiizyilin baginda bu sorgulama siireci
yogun bir sekilde yapilmis olsa da 1960 sonrasi sanat hareketlerinin ortaya ¢ikma

stirecinde etkili olmuslardir.

“Dadanmn diisiinsel temelleri Birinci Diinya Savasina tepki niteligi tasimigtir.
Savas, Dada’nin kendi sanatsal modelleri arasinda soyut ve fonetik siir, geleneksel
dil modellerinden en radikal farki gosterir”. Dadaist sanatgilar Cabaret Voltaire
sahnelerinde ve farkli yerlerde ortaya koyduklar1 canli performanslar ile bu
hareketin kavramsal boyutunu anlatmay1 amaglamiglardir. Dada sanatgilari, iginde
yer aldiklar1 bu hareketin ulusal baglamin Gtesine gegmesi icin dergiler,
manifestolar, brosiirler, kitaplar vb. yayimnlar kullanarak saglamaya caligmiglardir

(Kramer, 2011, s. 201-202).

“20. yiizyilin  baslarina kadar sanatin ‘temsili’ ozelligi dogayi
gozlemleyen sanat¢inin eserlerini bicimlendirmesi seklinde olmustur.
Ortaya ¢itkan kompozisyonlarda ‘nesne’ eserin  bir elemani
konumundaydi. Nesnelere yiiklenen metaforik anlamlar ile verilmek
istenen mesaj verilirdi. Ozellikle 20. yiizyll sonrasinda sanatta yasanan
avant-garde hareketler, ‘nesne’nin sanattaki konumunu farkli bir
eksene yerlestirmistir. Bu siirecte Marcel Duchamp’in hazir nesneyi
merkeze alan sanat pratikleri onemlidir. Nesnenin gercek hayattaki
potansiyelinden arindwrilarak sanat nesnesi statiisiine yiikseltilmesinin
felsefik boyutlarin yaninda sanatta bicimsel doniisiimlerin de ortaya

ctktigi soylenebilir” (Susuz, 2021a, s. 221).
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Hopkins’e gore; “Ball, uydurulmus sozciiklerin ilkel dilbilimsel par¢alart itip
kaktig1 bir ‘fonetik’ siir bi¢imi gelistirdi. Diger Dada sairleri ve icracilari, metinlerin
yiiksek sesle okundugu veya ayni anda séylendigi ‘eszamanlt siirler’ okumak icin
gliclerini birlestirdi.” Dada performanslari ayrica, o zamana kadar Alman sanatinda
baskin olan ve Cabaret Voltaire’in Almanya dogumlu katilimcilarinin yavas yavas
ayrildig1 iislup olan Ekspresyonizm’ den etkilenmistir. Cabaret Voltaire’deki sanatsal
etkinlikler ¢ok cesitliydi. “Dadaistlerin gorsel ve edebi iiretime verdikleri esitligi,
esasen Romantizm ve Sembolizm gibi 19. yiizyil kiiltiirel hareketlerinin yant sira
Fiitiirizm ve Ekspresyonizmden miras kalan bir tutum oldugunu gostermektedir”
Fakat Dadaistler bu sanat akiminin tam anlamiyla etkisinde kalmamistir. Ortaya
¢ikan sosyokiiltiirel yap1 sanatgilarin eserlerine yansimustir. Ozellikle bu hareketin
icerisinde yer alan sanatgilari Ziirih’te bulunmalarmin en 6nemli nedeni olarak,
ortaya c¢ikan Birinci Diinya Savasinda Ziirih’in tarafsiz politikasin1 benimsemesi
olarak ifade edilir. “Ziirih Dadaistlerinin, baska yerlerde siddetle devam eden savast,
savas oncesi sanata baglanan degerlerin biiyiik olgiide ¢okmekte olan degerler
oldugu inanciyla egitlemelerinin 6nemli bir yolu vardwr” (Hopkins, 2004, s. 6-7

arast).

“Dada, kabul edilen anlamda sanatsal bir hareket degildi. Savasin
milletler iizerinde yaptig1 gibi sanat diinyasini da kiran bir firtinayd.
Agwr, karamsar bir gokyiiziinden uyarisiz geldi ve arkasinda Dada
tarafindan salinan  birikmis enerjilerin  yeni bicimlerde, yeni
malzemelerde, yeni fikirlerde, yeni yonlerde, yeni insanlarda
kanitlandigr yeni bir giin birakti. Dadaistler yeni insanlara hitap ettiler.
Dada’nin diger stillerde oldugu gibi birlesik bicimsel ozellikleri yoktu.
Ama yeni bir sanatsal etigi vardi ki ondan beklenmedik sekillerde yeni
ifade araglart dogdu. Bunlar, bireysel Dadaist’in mizacina, énciillerine
ve sanatsal yetenegine gore farkl iilkelerde ve farkl sanat¢ilarla farkl
bicimler aldi. Yeni etik bazen olumlu, bazen olumsuz bir bicim aldi,

genellikle sanat olarak ortaya ¢ikti ... (Richter, 1997, s. 9).

Ball, Cabaret Voltaire gosterisini yaparken savas sonrasinda yasanmis ve

benimsenmis biitiin ilke ve inanglar1 hige sayarak biitiin yasanilan korkulara yonelik
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bir performans yapmustir. Dada manifestosunda da bahsettigi gibi; bizim icin sanatin
kendi iginde bir amaci yoktur... ama iginde yasadigimiz zamanin elestirilmesi ve
dogru algilanmast i¢in sanat bir firsattir” (Hodge, 2016, s. 101). Bu harekete katilan
sanat¢ilar her zaman savaglarla ugrasan bir toplumun sanati hak etmedigine inandilar,
bu yiizden Dadaizm bir sanat karsit1 hareket olarak kabul edildi, gilizellik degil
cirkinlik yaratt1 (Lagana, 2011, s. 147).

Ball, kabare gosterisinde giydigi hantal kiyafeti giinliigiinde su sozlerle

anlatir;

“Bacaklarim, bedenimi bir obelisk gibi gosteren mavi kartondan
yapilma siitunla kapliydi. Bunun iistiine ¢ok biiyiik, altin renginde,
kenart kirmizi kagitla kaplanmis ve dirseklerimi kaldirip indirdikge
kanat gibi ¢irpabilecegim sekilde boynumun etrafina tutturulan karton
bir yakalik takiyordum. Bu kostiimiin son rotusu, ¢ok uzun mavi ve

beyaz seritli silindir bir sihirbaz sapkaydi” (Hodge, 2016, s. 101).

Dadaistlerin, sanat karsit1 bir sdylemi benimsediklerine yonelik ifadeler
elestirel baglamda ele alinmas1 gerekir. Tipki Marcel Duchamp’in ortaya koymus
oldugu hazir nesnelere dayal bigimselliklerin 6ziinde; anti sanat ve anti estetik gibi
kavramlarin tartisilmas: gibi. Bu baglamdan hareket edersek sanat¢i her donem
toplumsal, kiiltiirel aynt zamanda sosyolojik ve psikolojik siireclerin etkisi ile
eserlerini ortaya koyar. Savas kavrami toplumun bir¢ok bireyini etkileyen bir durumu
ortaya cikartir. Bu noktada sanatin reddedilmesi, yok sayilmasi gibi bakis agilarinin
tartisilmasina zemin hazirlayan Dadaist sanatcilarin ¢aligmalart giliniimiizde de
tartisilmaktadir. Bu noktada Dadaistler, Birinci Diinya Savasindan kaynakli olarak
sanatin potansiyeline elestirel bir bakis acis1 getirdikleri sdylenebilir. Bu elestirel
yaklasim sanatin bilindik yapisindan farkli bir konseptte sunulmustur. Fakat bu
sunulma siireci sanatin iletisim dili olma potansiyelini kullanarak gergeklesmistir.
Ayrica Dadaistlerin  ¢aligmalarinda ortaya koyduklar1 performans temelli
uygulamalarin 1960 sonrast sanat hareketlerinde izlerine rastlanir. Bu durum
Dadaizm hareketinin sanat karsitt bir hareket olmasindan ziyade sanatin yapisina

yonelik elestirel bir bakis agis1 sundugu sdylenebilir. Bunun temelinde Dadaizm’in
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Modern Sanatin mantik eksenli var olusuna tepkisel bir yaklasim olarak ifade

edilebilir.

“Duchamp’in énermesi, ‘6zdeslesmenin’ ‘tanmimak’ oldugunu varsayar yani,
‘gorsel bellek’ temelinde, goriiniis ile onceden kurulmug bicim arasindaki benzerlik
baglantisimin  farkina varmak anlamina gelir”. Duchamp, giindelik yasamin bir
parcasi olan endiistri iirlinii seri liretim nesnelerinden ‘pisuvarlar, kar kiirekleri ve
bisiklet tekerlekleri’ eserlerini bi¢imlendirirken kullanmistir. “Duchamp, 1917 deki
‘Cesme’ ¢alismasinda gosterildigi gibi kendisini tam olarak seri iiretilen bir meta
nesnesinin sanatsal alam igindeki isgaline bor¢luydu, oyle ki, sanatin o6viilen
ozgiinliigii ve ticaretten kategorik farki ortaya ¢ikti” (Akt. Demos, 2007, s. 81-82
arast).

Duchamp’in ortaya koydugu yaklasim, bazi ge¢ modern c¢alismalari
aciklamak icin yetersiz goriinmektedir. Cilinkii Duchamp sanat kavrami ile
eklemledigi nesnenin potansiyeline yonelik ortaya koydugu big¢imselligin Stesinde
anlamsal bilesenlere yonelik génderme niteligi tasidigi sdylenebilir. Ornek olarak,
“hazir nesne olan bir ‘Cesme’ s6z konusu oldugunda, sanatsal bir ifadenin ifade
edildigi aracin sergilenen nesne degil, daha ¢cok karmasik eylem veya jest oldugunu
sOylemek caziptir’. Duchamp’in Onerdigi bu eser sanat tarihi baglaminda
degerlendirildiginde anlamlandirilmas1 ag¢isindan zorluklar yasanir. Fakat bu
calismalarin bicimsellikten ziyade fikirsel baglamda degerlendirilmeleri gerekir

(Davies, 2004, s. 192).

“Duchamp, onlarca yil sonra, nihayet Fountain ile olan baglantisin
ortaya ¢ikardiginda, yani geriye doniik olarak kabul etmeye,
baglamsallastirmaya ve artik var olmayan ve varken highir etkisi
olmayan bir nesne icin bir soy veya soyagaci olusturmaya basladiginda,
onun ifsasi tamamen sergiler, sanat kurumlar: ve bunlarin “sanat”
olarak kabul edilen seylerin ydnetimi hakkindaki diisiincesiyle
baglantilyydi. Hazwr iirtinler, bildigimiz gibi (...) o zamandan beri
yirminci yiizyilin tartismasiz en onemli sanatsal hareketlerinden biri
olarak goriilmeye baslandi. Yine de hazir-yapimlar, uzun zamandir

anlasildigi gibi, yalnizca sanatsal bir kararin (...) sonucu degil, belki de



20

daha da énemlisi, baska bir kiimenin sonucudur” (Filipovic, 2016, s.
85).

Sanatta yasanan kirilmalarin en 6nemli noktast Marcel Duchamp’in ¢alismalari
gelmektedir. Marcel Duchamp sadece 20.yiizy1l 6ncesi sanatina karsi bir tepki niteligi
tastyan hazir nesnelerle olusturdugu bigimsellikler ile var olmamistir. Aynm1 zamanda
Duchamp, giliniimiizdeki Cagdas Sanat formlarinin olusum siirecinde de bir ¢ikis
noktas1 olarak &n plana ¢ikmustir. Ozellikle sanatc1 giindelik yasamda farkli amaclar
icin seri sekilde iiretilen nesnelerin merkeze alindigi yeni bir alan agmustir. Aslinda
Marcel Duchamp’in Modern Sanat baglaminda ortaya koydugu gii¢lii sanat eserleri
vardir. Dolayisiyla sanatginin sanatin potansiyeline yonelik hem teorik hem de pratik
artalan bilgisine sahiptir. Fakat sanat¢1 20. yiizyilin basinda ortaya koydugu alisiimisin
disinda ki uygulamalar bilindik sanatin potansiyeline yonelik bir elestirel bakis agisi
olarak degerlendirilmistir. Bu bakis agis1 Kavramsal Sanatin ¢ikis noktasi olarak

degerlendirilebilir.

20.ylizyilin basinda ortaya cikan sanatta Avangart hareketler ve Dadaist
uygulamalar 1950 sonrasi ortaya ¢ikan sanat hareketlerini etkiledigi sdylenebilir. Bu
sanat hareketleri arasinda; Pop Art, Fluxus, Happening (Olaylar), Arte Povera
(Yoksul Sanat), Process Art (Siire¢ Sanati1), Perfomance Art (Performans Sanat1) ve

Conceptual Art (Kavramsal Sanat) gosterilebilir.

‘Performans Temelli Sanat Uygulamalarinda Bir Aktor Olarak Izleyici’
isimli bu arastirmada, 1950 sonrasi ortaya c¢ikan sanat hareketlerinde birgok
performans temelli sanat pratikleri gergeklestirilmistir. Bu sanat pratiklerinin olusum
stirecinde ‘izleyici’ eserin merkezinde yer almaktadir. Bir bakima izleyici ya da

izleyiciler sanat eserlerinin olusum siirecinde ‘bir aktor olma potansiyeline’ sahiptir.

2. 3 Performans Sanati

Performans, Modern Sanat kavraminin baslangicindan bu yana, toplumdaki
bireyciligin ortaya ¢ikmasina karsilik gelen onemli bir sanatsal etkinlik olmustur.
Performans Sanati, alaninda harcanan ¢ok derin sanatsal enerji seviyesi, Modern

Sanatin temel dayanaginin ¢okmekte oldugunu gostermektedir. Gergekten de yeni bir
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sanatin esigindeyiz ve bu zaman kavramiyla ilgilidir. Yeni olarak sunulan sanat,
Modern Sanati mimkiin kilan temel varsayimlara dayanir ve bu sanat elbette
ozellikleri bakimindan kendine 6zgii bir olusum saglayacaktir (Battcock, 2010, s.
11). Belirli bir zaman dilimi iginde bir eylem ya da eylemde bulunan kisilerin, alan
veya mekanda izleyiciler i¢in uygulamali gosterdigi sanat bi¢cimidir (Coogan, 2011, s.
4). Performans, zamanda tek seferde yasanilabilecek bir deneyim formudur. Bir
performans tekrarlanamaz; yalnizca baska bir zaman, farkli bir alanda yeniden
yiiriirliige girer. Insan eyleminin zayifliklarin1 ve giiclii olusunun bir gostergesidir.
Beden, sorular ve stratejilerin ¢oziilmesi icin anlati haline gelir. Sanatg1 ve izleyici,
ayn1 anda, birlikte yapilan bir sey olarak, sanatc¢i izleyicisini girdaba sokarak stireci
ayn1 anda deneyimler (McMahon, 1995, s. 126). Bu sanat bigiminde sanatci ortaya
koydugu performansin bir parcasidir. Performans Sanati’nin en énemli 6zelligi icra
edildigi (performansin sunuldugu) alanda yer alan izleyicilerle smirhidir. Bu ifade
ozellikle Performans Sanatinin ayni sekilde farkli yerlerde uygulanmaya ¢alisilsa da
her uygulama siireci birbirinden farkli durumlari ortaya c¢ikartir. Bu durum
Performans Sanatinin igerisinde yer alan ‘rastlantisallik’ ve ‘deneysellik’ gibi anlik

ortaya ¢ikabilen durumlar isaret eder.

“Artan sayida sanat¢inin, geleneksel sanat tarihinin gidisatini geri
doniilmez bir sekilde bozan ve yerlesik sanat medyasimin iki bash
yapisina (resim ve heykel) meydan okuyan en radikal sanat bigimi
olarak canli performansa yénelmesi 1960°lardaydi. Performans ¢ok
farkli uygulayicilart kendine ¢ekmistir: Avrupa’da Yves Klein, Piero
Manzoni, Joseph Beuys ve Hermann Nitsch; Japonya’'da Yoshihara
Jiro, Yoko Ono, Atsuko Tanaka, Shigeko Kubota ve Yayoi Kusama;
ABD’de Carolee Schneemann, Robert Whitman, Claes Oldenburg,
Robert Morris, Yvonne Rainer ve Aflan Kaprowdur. Ama hepsi bir
eylem sanatina (izleyicinin gercek zamanda sanat¢imin  fiziksel
mevcudiyetiyle  karsi  karsiya kaldigi  eserler yaratmaya) Ve
performansin biter bitmez var olmay: birakan bir sanat bi¢imi olduguna

inaniyorlardr. Eylemleri, ¢ogu zaman kigkirtict ve ironikti. Sanatcilar,
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etraflarint sarsan siyasi ve sosyal olarak doniistiiriicii gelismelere

stklikla duyarliydilar (Goldberg, 2004, s. 15).

Goldberg’in bu ifadelerine bakildiginda Performans Sanati baglaminda
belirtilen isimlerin biiyiikk boliimii 1960 sonrasi sanat hareketlerinde sik¢a adi
duyulan kisilerdir. Bu durum Performans Sanatinin 6zerk bir yapisindan ziyade farkli
sanat hareketlerinin biinyesinde de var olan bir potansiyeli oldugunu ortaya koyar.
Ornegin; Jouseph Beuys, Fluxus sanatgisi olarak bilinir ayn1 zamanda Performans
sanatgisi, Kavramsal sanat¢1 olarak da karsimiza ¢ikar. Bu ifadeleri birgok sanatgi
i¢in kullanabiliriz. Ozellikle 20.yiizyilin ikinci yaris1 sanatta performansa dayali ¢ok
sayida uygulamanin yapildig1 dénemler olmustur ve gilinlimiizde de bu siire¢ devam

etmektedir.

Performans Sanatinin siireci ve yiiriitiilmesinin merkezinde, izleyiciye gegici
bir sanat deneyimi yaratmak ve sunmak ig¢in sanat¢inin canli varligi ve viicudunun
gergek eylemleri yer alir. Performans Sanatinin belirleyici 6zelligi ‘beden ‘dir. Diger
onemli oOzellik ise; zaman, mekan, sanatgr ve izleyici arasindaki etkilesimdir.
Performans Sanati; miizik, dans, edebiyat, siir, mimarlik, moda, tasarim ve film gibi
alanlar1 araci olarak kullanabilir (Coogan, 2011, s. 4). Coogan’in ifade ettigi gibi
Performans Sanati sanatin farkl disiplinlerinden beslenir (muizik, dans, edebiyat, film,
vb.). Performans Sanatinda kullanilan farkli birgok bilesen bu sanat hareketiyle

biitlinlesir.

“Performans, Avrupa, Japonya ve Amerika Birlesik Devletleri 'ndeki
biiyiik sehirlerde kiiltiirel degisim icin siyasi ve entelektiiel bir savasin
arka planina karsi izlenmelidir. Metafor ve sembolizm ag¢isindan
zengin olan bu erken dénem performanslary, Atlantik’in her iki
yvakasinda yayginlasan tiiketimcilikle, savas sonrasi travmanin
izlerinin yavas yavas silindigi on yila bir tepkiydi. Ayni zamanda
geleneksel sanat akademilerini kasten patlatan ve sanati kamusal
yiizlesme alamina zorlayan Dada ve Fiitiirist jestlerin bir uzantisiydi.
Amerikali sanat¢i Allan Kaprow 1958°de Jackson Pollock’a saygi
durusunda bulunarak “Giinliik hayatimizin alani ve nesneleri ile

meggul olmali ve hatta goézlerimizi kamastirmalyiz” diye yazmisti.
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1968 'de Alman dogumlu Wolf Vostell, “giiriiltii- nesne- hareket- renk
ve psikolojiden olusan biitiinsel olayr sanat olarak ilan etmek
onemlidir” diyerek 60’larin sanat olaylarmmin Marcel Duchamp’in
hazwr yapitlarimin ruhunda devam ettigini agiklayarak ilan etti. Kendi
eserinin, ‘“hayatin sanat olabilmesi igin ogelerin birlestirilmesi”

oldugunu séyledi” (Goldberg, 2004, s. 37).

Calismamizin bashginda da yer aldigi lizere performans temelli sanat
uygulamalarmda izleyicinin etkinligine odaklanilmistir. Ozellikle performans
sanatcilari, eserlerini ortaya koyarken bazi durumlarda eserin olusumunda merkez
konumdadirlar. Baz1 durumlarda ise sanatcilar eserin planlamasini (kurgu) yaparlar
ve izleyiciyi eserle biitiinlestirecek bir yontem izlerler. Gelinen bu noktada izleyici
eseri sadece izleyen degil eseri bicimlendiren konuma gecer. Bir bakima performans
calismasinin temelinde yer alir.

Performans Sanatinin kokenine yonelik degerlendirmeler yapildiginda
20.yiizyilin basinda ortaya c¢ikan sanatta avangart hareketler karsimiza c¢ikar.
Fiitiirizm ve Dadaizm de performans temelli sanat uygulamalar1 gergeklestirilmistir.
Ozellikle Dadaistlerin ortaya koyduklar1 performanslar 20. yiizyilin ikinci yarisindaki
sanatin degisim ve doniisimiine etki ettigi soylenebilir. Bu siire¢ ¢aligmanin
‘Dadaizm’ baslig1 altinda ele alinmistir. Performans Sanatina yonelik arastirmalarda
ozellikle Soyut Ekspresyonist sanat¢ilar arasinda yer alan Jackson Pollock’un adi
karsimiza ¢ikar. Pollock’un caligmalarinda ortaya koydugu performatif siirecler,
Performans Sanatina gonderme niteligi tasir. Sanatginin bu ¢alismalarinda sadece, bu
sanat¢1 siirecin merkezindedir. Action Painting olarak ifade edilen sanatcinin tislubu
(tarz1) Performans Sanatinin bazi bilesenleri ile benzerlik gosterir. Bu noktada
Pollock’un sanat anlayisina yonelik degerlendirmeler yapilarak, sanat¢inin

Performans Sanati agisindan 6nemi ortaya koyulmalidir.

Pollock, geleneksel resim tekniginden farkli olarak damlatma teknigini
kullanmistir. Bu teknigi uygularken sanatci, performansa dayali bir siire¢ ortaya
koymustur. “Aksiyon resmi, el ve kol hareketleri ile tuval yiizeyine aktarilan ve
heyecani yansitan boya lekeleri ile olusum saglayan resim tiiriidiir” (Turani, 2011, s.

54). Sanatg1 resimlerini yaparken rahat bir goriintii sergiler zemine serdigi biyiik
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boyutlu tuvallerin tizerinde yiirliyormus gibi bir performans ortaya koyar. Bir yandan
elindeki boya ve firca ile tuval bezi {izerinde lekeler birakarak bir yandan da dans
eder gibi performansa dayali bir goriintii sergiler. Sanat¢inin eserlerinin biitlinline
bakildiginda ¢aligmada denge dedigimiz yapi ortaya g¢ikar. Her ne kadar sanatgi
calismasinin basinda eskiz ve benzeri bir 6n ¢aligsma yapmamis olsa da ¢aligmanin
gidisat1 sanatginin eserinin olusum siirecinde belirleyici unsur olmustur. Bu noktada

‘siire¢’ kavrami 6n plana ¢ikar.

“Pollock i¢in tuval yanilsama yaratilan bir mekandan ziyade eylemde
bulunulan bir saha olmustur. Tuvalde olup biten —olusan- sey, bir
resimden ¢ok bir olaydi; ya da en azindan, resim, boyama eyleminin ta
kendisiydi (...) Ressam, tuval denen sahada gezinen bir oyuncuydu,
eylemin kahramaniydi (...) Soyut disavurumculukla birlikte oyle bir
hava yaratilmisti ki, sanki daha onceki resim yapma eylemleri eylem
degildi. Oncekiler d&yle biiyiik tuvaller iizerinde gezinerek resim
yapmamig olabilirlerdi belki; ama bu, onlarin resimlerinin bir eylem
sonunda ortaya ¢ikmis oldugu gercgegini degistirmez ki! (Yilmaz,2013, s.
328-329 arast).

Germaner’e gore Performans Sanati, “yasam- oliim, bilin¢-bilin¢alti, sanat-
anti sanat arasindaki simirdir” (Germaner, 1997, s. 57). Performans Sanatinin
gelisimi, aksiyon ressamlarinin, fotograf ve film dokiimantasyonuyla iligkilidir.
Sanatcilar, sanat nesnesini yaratma eylemini kendi i¢inde bir performans potansiyeli
olarak algiladilar ve bunu insan viicudunu bir boya firgas: olarak kullanan canli
boyama performanslariyla yeniden yorumladilar (Coogan, 2011, s. 6).
Germaner’inde ifade ettigi gibi Performans Sanati1 farkli bir¢ok kavrami biinyesinde
barindirir. Sanat¢1 kurguladigi performans eylemini icra ederken bilingaltinin siirece
dahil olmasina zemin hazirlar. Sanatg1 ¢alismasini bigimlendirirken mekan, izleyici
gibi farkli dokulardan etkilenebilir. Baz1 performans caligmalarinda izleyicinin de
eserin olusumuna katki sagladig diisiiniildiigiinde bu durum performans siirecinde
planlanmamis ‘dogaglama’ olarak ortaya ¢ikan etkileri karsimiza g¢ikartir. Sanatin
bilindik yapisinda sanat¢i ortaya koyacagi sanat eserini dnceden tasarlar zihninde

imgelestirir ve sonrasinda da yiizeyde bir alana yansitir. Germaner’in ifade ettigi
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(sanat- anti sanat) 6zellikle Performans Sanatinin bigim ve igerik konseptinin bilindik
sanatin Uretilis yonteminden farkli bigimsellikleri icermesidir. Sanat ve anti sanat
arasindaki geciskenligini saglayan belki de Performans Sanatinin, kaliciliginin
olamamasi1 ve metalasmamasi oldugu soylenebilir. Ciinkii performans egilimi icra
edildigi yerde gergeklesir. Coogan’in ifade ettigi gibi Performans Sanatinin kaliciligi
kitle iletisim araglarinin potansiyeli ilizerinden degerlendirilir yani Performans
Sanatini izlemeyen bir kisinin bu eserle yapabilecegi degerlendirmeleri saglayan en
onemli argiimanlar arasinda fotograf ve video gibi teknolojinin sagladigi olanaklar
yer alir. Ozellikle 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat hareketlerinin cogunda, sanatginin
irettigi eserler izleyiciye kitle iletisim araglar1 potansiyeli kullanilarak iletilmistir.
Iletilen bu gorseller iizerinden sanat eserlerine yonelik degerlendirmeler yapilmustir.
Performans Sanatinin en 6énemli 6zelligi gerceklestirildigi yerde var olan izleyicide
biraktig1 etkidir. Gorseller sadece bu performansin gerceklestirildigine yonelik anlik
goriintiileri bizlere iletir. Fakat Performans Sanatinin ortaya koymak istedigi
potansiyelin giiclii bir baglamda degerlendirilebilmesi, performansin baslangicindan

bitisine kadar ki siirecin gézlemlenmesini ve deneyimlenmesini gerektirir.

Performans Sanatina yonelik bu degerlendirmelere ek olarak bu sanat
hareketinin olusuna etki eden bilesenlerinde ayr1 ayr1 degerlendirilmesi gerekir. Bu
noktada ‘sanat¢i, mekan, silire¢, nesne ve izleyici’ kavramlarini ele alinmasi, 1960
sonrasinda ortaya ¢ikan performans temelli sanat uygulamalarinin algilanabilmesi

acgisindan onemlidir.

2.4. Performans Temelli Sanat Uygulamalarinin Bilesenleri

Performans sanatinda sanat¢i degisen roller iistlenir. Sanat¢1 bazi caligmalarda
hem tasarlayan hem de wuygulayan konumdadir. Bazi c¢alismalarda sanatgi
performans: tasarlar, fakat uygulama asamasinda izleyiciyle birlikte eseri ortaya
cikartir. Bazi c¢aligmalarda ise sanat¢i sadece eserin fikir asamasinda yer alir
Calismanin icra edilme siirecinde ise sadece izleyicinin varlig1 performansi olusturur.
Sanat¢1 kavramsal yapidaki fikri diisliniir ve bunu ‘sanat¢i, nesne, mekdn, siire¢ ve

izleyici’ bilesenleri ile gergeklestirir. Performans Sanatinin olusumuna etki eden
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bilesenlere deginmek performans temelli sanat uygulamalarinin algilanmasi

acisindan gereklidir.

Duchamp’in sanati, hicbir zaman basit bir formiile indirgenemeyecek bir
sanat1 temsil eder. Ressam Duchamp ve spekiilatif entelektiiel Duchamp var. Bir
miithendisin kesinligiyle nesneler insa eden Duchamp ve yaratict eylemi banal
nesnelerin  se¢imine indirgeyen Duchamp var (Chalupecky, 1985, s. 125).
Duchamp’m hazir iriinlerinin ilki olan Bicycle Wheel, 1913 yilinda Neuilly’de
yapildi. 1916 ve 1951°de yeni versiyonlari iiretildi. Her ikisi de New York’ta;
1970’lerin basindaki diger replikalar da Duchamp tarafindan yetkilendirildi. Eser,
jantsiz bir bisikletin ¢atali ve 6n tekerlegi tarafindan olusturulur; burada iki olasi
eszamanli hareket oldugunu akilda tutmakta fayda var. Tekerlegin kendi ekseni
etrafindaki hareketi ve catalin govdedeki delikte donmesi ile meydana gelen bir
calismadir. Bu son 6ge, makine ¢aginin sadelestirilmis semboliiniin, sanki endiistriyel
uygarliktaki eserlerinin 6zel bir anittymis gibi, lizerinde ‘zafer i¢inde’ yiikseltildigi

bir tiir kaidedir (Ramirez, 1998, s. 31).

Mekan anlam olarak bakildiginda; kisi, esya, obje vb. seylerin dis ¢evreden
ayristig1 bir yere dahil oldugu alan olarak agiklanabilir. Mekan kavramsal agidan ise
hem kendisi hem de sanat nesnelerini, sanatcilart kendi i¢inde muhafaza ederken
konumlandiklar1 alanlardir. O’Doherty’e gore; 1958'de Iris Clert Gallery’de
diizenlenen Klein’in ‘Bosluk’ sergisi mekan ve sanat iliskisinin en ilging yaklasimi
olmustur. “Klein, yapmis oldugu eylemi; “boyutlari olmayan, adi konamayan, igine
nasil girilecegi bilinmese de insant kusatan, ama smmirlarindan yoksun” seklinde
actklamistir” (O’Doherty, 2019, s. 110). Calisma galerinin tamamen bosaltilarak
nesne olarak bos bir vitrinin ve bir perdenin oldugu alani, beyaz renge boyanmis ve
izleyicilerin davetine sunulmustur. Klein, mekan kavramini caligmasinda nesne
olarak kullanmistir. Bu nesne algis1 katilim gostermis olan izleyicilerde sagkinlik
uyandirmistir. Galeri olarak gidilen alanda, sanat eserleriyle dolu bir mekan gérmek
isterken bos bir alanla karsilagilmistir. Sanat¢1 donemin 6nemli galerilerinden olan bu
alanin, o zamana kadar sergilenmis eserlerin duygusundan yararlanmak istemistir.
Bosluk, insanlarin gegmiste var olani diisiindiirdiigti birikimdir. Bu birikimler kimi

zaman giizel olan1 kimi zaman koétii olani ¢agristirmaktadir.
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Arman; Klein’in ‘Bosluk’ eylemine, mekana ¢op ve atiklari doldurarak
‘Dolu’ eylemi ile cevap vermistir. Mekani adim atacak yer birakmayacak sekilde
pencereler ve duvarlara dayanmustir. Klein, Arman gibi sanat¢ilarin bu donemde
yapmis olduklari, “... enstalasyonlarin sanatla hayat arasindaki simirlar: yok etme
cabasi, ¢er ¢op gibi giindelik malzemeleri ‘elit’ galeri mekanlarina sokmak girigimi
ve zaten alisilagelmis sanatsal pratiklerden tiimiiyle farkli ifade bicimlerine yonelmis
olmanin cesur deneyselligi hem sanatgilar hem izleyiciler agisindan yeterince
muhalif bir durus olarak algilanmistir” (O ’Doherty, 2019, s. 15). Calisma meydan
okur niteliktedir. Daha 6nce Klein’in yapmis oldugu bosluk caligmasinin aksine
doluluguyla dénemin kaotik yaklasimlarina farkli bir bakis sunmaktadir. Performans
Sanati’na ayni eksenden bakildiginda mekan olarak diinya tiizerindeki her yeri
kullanabildikleri goriilmiistiir. Mesaj verebilecekleri yerler kimi zaman bir kafe kimi
zaman bir sergi salonu olmustur. Iki ¢alismanin da ayn1 galeride olmasidan dolay1

biitiiniine baktigimizda zitlik evrelerinin biitiiniinii tagidig1 goriilmektedir.

Valley Curtain c¢aligmasi, 1970-72 yillar1 arasinda yapilmistir. Calisma
Colorado yakinlarinda Rifle’de gergeklestirilmistir. Projenin hazirliklar1 oldukga
diisliniilmiis taslaklari, maketleri her anlamda caligildiktan sonra yapim asamasina
gecilmistir. Eserin ana gorselini 200.200 fit kare turuncu naylon poliamid kumas
seridi, 381 metre genisliginde ve her iki ugta 111 metre merkezde, 55 metre
yiikseklik ile rifle boyunca askiya alinmistir. Otuz bes insaat is¢isi, dort gecici
personel ( liniversite 6grencileri ve gezici sanat iscileri) ve mithendislerden olusan bir
ekip bulunmaktaydi. Calisma ilk denemede tamamlanamadan riizgdra olan
dayaniksizligindan dolayr yenilenmistir. 1972’de basariyla tamamlanmis olan
calisma firtinadan kaynakli hasar olusmadan, yirmi sekiz saat siiren bir siireden sonra
sOkiilmiistiir (Kender, 2017, s. 8). Mekan denildiginde diinya iizerindeki tiim alanlar
icerisine girmektedir. Valley Curtain ¢alismasi, Arazi Sanati baglaminda farkli bir
mekan inga etmistir. Bu inga da gergeklestirmis oldugu sanat formu izleyiciye farkli
bir bakis agis1 sunmustur. Bilindik mekan algilar1 degiserek artik arazide uygulanan
eserlerinde, mekan kavramina biirtindiigii gériilmiistiir. D1 mekanin kaplanmasi ile
i¢, dig algi degisimi olusmakta ve bu noktadaki degisimde gozlemlenen mekanin

sanat nesnesine doniisimii Klein ile baslamis olsa da Claude’lar da bu algiy1
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tamamen farkli bir cergceveye tasidigr goriilmektedir. Bir yapinin i¢i ya da kendisi
olmadig1 yeryiiziindeki her alanin, sanatin olusum siirecinde bir mekan potansiyeli
sundugu Arazi Sanatinin yapisina deginmek mekan olgusunun baslangigtan geldigi
noktaya kadar ki degisim ve doniisiime 151k tutacaktir. Sanat ve mekan olgusu mikro
bir yapidan makro bir yapiya gegmistir. Bu gecis siireci sanatin bigim ve igerik gibi

farkl1 bilesenlerin degisimiyle ortaya ¢ikmustir.

“Bir performans, bir sanattan ziyade bir olay olarak goriilebilir ¢iinkii
aktorlerin ve izleyicilerin etkilesimi araciligiyla olusturulur. Bu siire¢
performans stirecidir. Stire¢ sona erdiginde, performans da sona erer
ve geri getirilemez bir sekilde kaybolur. Diger bir deyisle, bu geri
doniis dongiistine sahip olan siire¢ ve performans, bir sonu¢ veya bir
sanat eseri degil ger¢eklesen olaylarin kendisidir” (Fischer and Lichte,
2009, s. 43).

Morris’in, kutunun kendi yapim sesi adl1 eseri; bir ahsap kutunun icinden ara
sira cekicleme, testere ve zimparalama sesleri ¢ikaran bu kutuyu sergi alanina
koyarak ceviz agacindan yapilmis iirlinii izleyiciyle bas basa birakmistir. Bu sesler,
Morris’in Oniimiizdeki kutuyu ii¢ buguk saat i¢inde olustururken ki seslerin kaydidir.
Kutunun iginde ¢alan ses, ¢alisma deneyimimizi yeniden sekillendirir ve devam eden
bir emek eylemi gosterir. Calisma bir ¢esit iiretim eylemidir; kendi {iretiminin
araclarin1 ve yontemlerini agikca ortaya koydugu siirece, sanat, siireg, slire, teminat
ve tamamlamanin kaniti niteligindedir. Morris, eseri yaratmak i¢in gerekli fiziksel
emegin bir belgesini ortaya cikartti. Perdeyi geri ¢ekerek sanatsal yaratimin gizemini

ustaca ortadan kaldirmistir.

Asagidaki incelenecek olan eserler; sanat¢i, nesne, siireg, mekan, izleyici

baglaminda yorumlanacaktir.

Marina Abramovic, Balkan Baroque,1997

Sanat¢i Var
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Nesne Uc kanalli video (renk, ses), sigir kemikleri,

kova, sabun, metal firca, kanla lekelenmis elbise

Siirec¢ 4 Giin
Mekéan Venedik Bienali’nde ayrilmis olan bir oda
izleyici Pasif Konumda

Tablo 2: ‘Balkan Baroque’ Eserindeki Sanatg1, Nesne, Siire¢, Mekan ve izleyici Bilesenleri

Performans sanat¢ist Marina Abromovic, eserlerinin bir¢ogunda basrol alir.
Bireysel gerceklestirdigi performanslarinda, calismanin icerdigi fikirsel boyutun
izleyiciye aktarilmasinda destekleyici bilesen olarak nesne/nesneler kullanmustir.
Sanatc1 ozellikle caligmalarinda kullandig1 nesnelere yiikledigi metaforik anlamlar
eserin kavramsal yoniine vurgu yapar. Abramovic in 1997 yilinda gerceklestirdigi

‘Balkan Baroque’ isimli performansi yogun kavramsal mesajlar barindirir.

Gorsel 1: Marina Abramovic, Balkan Baroque,1997, Venice Biennale/ Eserinden Alinan
Video Kesitleri
(https://www.youtube.com/watch?v=gbswpr7ibBA&ab_channel=HendrikMeyer , Erigim
Tarihi:20.05.2022)


https://www.youtube.com/watch?v=gbswpr7ibBA&ab_channel=HendrikMeyer
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‘Balkan Baroque’, Abramovic’in temizlemeye ¢alistigi kemiklerin asla
ger¢ek anlamda tiim kanlarindan temizlenemeyecegi, sonu gelmeyen bir
dongiiyii gerceklestirdigi bir anlati sunar. Abramovic’in monologunun,
dansinin ve anne babasinin gériintiilerinin tekrar eden video dongiileri
gibi, onun gérevi bir Enstalasyonda sonsuza kadar devam edebilecek
bir gorev gibi goriiniiyor. Abramovic, travma gegirdigi Yugoslav i¢
savaglart gibi, asla iyilesmeyecek bir yarayt deliyor gibidir. Abramovic,
1.500 sigwr kemiginden olusan devasa yigimi dort giinde yikayarak
inanilmaz bir dayaniklihik bagarisi sergilese de, ‘Balkan Baroque’ bu
catismanin vahsetinin korkung bir durumdan mi yoksa i¢ savasin insan
dogasina 6zgii olup olmadigr konusundaki soruyu agik birakiyor. Ancak
sanat¢imin eylemleri, su¢unu kabul eden kisi i¢in bir kefaret yolu onerir.
Abramovic'in kisisel yasamina ve Eski Yugoslavya'daki yetistirilmesine
yapilan bir¢ok referans nedeniyle, ‘Balkan Baroque’ta sunulan sugluluk
hem bireysel hem de kolektif goriintiyor. Abramovic’in bu enstalasyonu,
Yugoslav i¢ savaslari hakkinda oldugu kadar sanatcimin kigisel

catismalarina da génderme yapar (Acamovic, 2016, s. 45-46 arasi).

Calisma iki ana boliime ayrilarak incelenebilir. Caligsmanin birinci bdliimiinde
sanat¢inin performansi, ikinci boliimde ise arka planda tekrar eden video dongiileri

ele alinmistir.

Birinci boliimde birinci karedeki gorsele bakildiginda; sanat¢inin sigir
kemiklerinin tizerinde oturarak elinde metal bir fir¢a ile kemiklerin iizerindeki kani
temizlemeye calistigt goriilmektedir. Tek bir yonden gelen sar1 1s1k sanatciyi
netlestirirken, arka plan1 koyulastirir. Bu 6zellik barok donemindeki eserlerin 151k-
golge kurallarin1 amimsatir. Eserin adinda yer alan ‘Baroque’ ifadesi bu noktaya
gonderme niteligi tasiyabilir. Performansdaki nesnelerin ve sanat¢inin giiclii 151k

uygulamalari ile 6n plana ¢iktig1 goriiliir.

Kemik ve kan savasta can vermis olan insanlari temsil etmektedir. insan
bedeni kemik nesnesine atif yaparken kan, savasin ortaya cikarttigi siddetin,

gerilimin ve korkunun simgesi olmustur. Sanat¢t kemik yigiminin {zerinde
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oturmaktadir; kemik yiginlar1 ile savaslarda hayatin1 kaybeden insanlara génderme
yapan sanatci, bu kayiplardan o6tiirii {iziintii duyan insanlarin ortaya koydugu
psikolojik siirecleri performansi ile ifade etmeye calistigi sdylenebilir. Abramovic bu
calismasinda, hayatta yasanabilecek bir¢ok olumsuzluga wvurgu yapar. Bu
olumsuzluklarin hayatin olagan dongilisii baglaminda unutulmayacagimi fakat
yasamin devam edecegine isaret eder. Ciinkil hayat olumlu ve olumsuz yasantilardan

elde edilen tecriibelerle yeniden bi¢cimlendirilir.

Kemiklerden kani ne kadar arindirmaya c¢aligsa da izlerin tamamen
temizlenemeyecegine vurgu yapilir. Sanat¢inin giydigi beyaz elbise safligi, barisi,
oliimii, yeniden baslangic1 temsil eder. Beyaz renk ayrica savasin yarattigi siddet
temasint vermek i¢in kullanilabilecek en etkili gostergelerden bir tanesidir. Ciinkii
beyaz elbise lizerine etki edecek herhangi bir rengi giiglii bir sekilde yansitma
ozelligine sahiptir.  Ikinci boliime gegtigimizde sanatci kemikleri canli bir
Performans ile temizlerken arka planda ii¢ ana ekrandan olusan video ¢aligmasi yer
almaktadir. Birinci ekranda babasini, ikinci ekranda Abramovic’i, liglincii ekranda
ise annesi goriilmektedir. Bu savasta kayiplarin yasanmasi aile baglarinin kopmasi
i¢in bir sebep olmadigim bizlere gdstermektedir. Ikinci kareye baktigimizda elleri
hava da olan babasi, ellerini gdgsiinde capraz sekilde birlestirmis olan annesi,
Abramovic’in eseri ile ilgili video sunusunu dinliyormus gibi bir goriintii ortaya
koyarlar. 3.lincii sunudaki Abramovic’in videosunda 6nliigii ¢ikaran sanat¢cinin dans
etmeye baglayarak, savasin bitisini, acinin yok olma halini ve her seyi
unuturmugcasina hayata doniisiinii gérmekteyiz. Diger videoda babasinin elinde silah
belirir bu durum savas olgusuna gonderme yaptigi soylenebilir. Sanat¢inin annesi ise
gozlerini yumarak tepkisini ortaya koyar. Eserde izleyici, pasif bir seklide izleyen
konumunda kalarak yasanan olaylar1 iigiincii bir géz olarak performansi izleyerek
yorumlayabilir. Bu durum karsisinda izleyici sanat¢inin mental ve fiziksel
yorgunlugunu izleme imkani sunar. Video ve sesin birlikteligi ile olusturulan bu

sanat uygulamasi bir¢ok sosyokiiltiirel kodlamayi igerisinde barindirir.

Gillian Wearing kamusal alanda gergeklestirdigi ‘Peckham’da Dans’
performansinda ortaya koydugu siire¢, Performans Sanatinin &nemli o6zellikleri

arasinda yer alan dogaglamaya vurgu yapar.
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Gillian Wearing, Peckham’da Dans,1994
Sanat¢1 Var
Nesne Yok
Siire¢ 25 dk. (video gosterisi)
Mekan Giliney Londra, Aligveris Merkezi
izleyici Pasif Konumda

Tablo 3: ‘Peckham’da Dans’ Eserindeki Sanatci, Nesne, Siire¢, Mekan ve izleyici

Bilesenleri

Bu yapit sanat¢inin igsel varolusunu bizlere aktarmaktadir. Calisma 1964-77
yillarinda Britanya’daki BBC’deki Granada televizyon kanali icin yapilan bir
belgesel halini alarak 7 yasindan itibaren farkli insanlarin yasam bi¢imleri ele
almarak igsel diirtiilerini incelemektedir (Hopkins, 2018, s. 273). Gillian Wearing
yapitlarinda; giiclii ve kiskirtict film, video ve fotograflarn ile kisisel kimligin

dogasin1 ve ingasini sorgulamaktadir.

Caresizlik duyan, halkin kendi 6zel diisiincelerinin a¢iga vurmasini sagladigi
sOylenmesini istedigi ama sOyleyemeyen ve bagka kisilerin sdylemesini istedigin
seyleri sdyleyen tarzda i¢ duygularin agiga vurulmasi gibi ¢alismalar yapmustir.
‘Peckham’ da Dans’ i¢in sanat¢i, Giiney Londra’nin yogun bir aligveris merkezinde
miizik olmadan spontane gelisen dans figiirleri ile yanindan gegen izleyicileri
saskinliga ¢eviren bir ortam olusturmustur. Halka acik bir yerde kendinden ge¢cmis
gibi hareket halinde olmasi calismayr etkili kilar. Sanat¢inin bu performansi

izleyicilerin glilme reaksiyonunu saglar.
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Gorsel 2: GillianWearing, Peckham’da Dans, 1994
(https://www.southlondongallery.org/collection/gillian-wearing-dancing-in-peckham/ Erigsim
Tarihi:16.05.2022)

Insanlar1 giildiirmesine sebep oldugu goriilmiistiir. Yoldan gecenleri
umursamadan, kayitsizligina aldiris etmeden dans ederken kendini kaydetti. Calan
sarkinin belirli araliklarla degiskenlik gostermesi dansin da degisimine sebep
olmustur. Wearing’in belgeleme diline iligkin samimi anlayisi, kamusal ve 6zel

deneyim arasindaki boslugu arastirmaktadir.

Performans temelli sanat uygulamalarinda ‘mekdn’ kavrami onemlidir.
Sanatta i¢ mekan ve dis mekan olgular1 performans sanatgilar1 tarafindan yogun

sekilde kullanilmistir. Bazen i¢ mekanda uygulanan performanslar bazen dis mekanin
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(doganin) saglamis oldugu olanaklar ortaya koyularak yapilan ¢ok sayida caligma
oldugu sdylenebilir. Ornegin; Marina Abramovic ¢alismasi (Balkan Baroque), burada
sanat¢1 i¢ mekani kullanmistir. Dis mekani1 kullanarak performans c¢alismalarini

ortaya koyan sanatcilardan bir tanesi de Dennis Oppenheim’dir.

Dennis Oppenheim, biri yikintilar iginde digeri bir hoyiik iizerinde
gerceklestirdigi ‘Paralel Gerilme’ Performans Sanatinda ani1 betimlemek adina sikga

kullanilan fotograf teknigi ile yapilmis bir ¢aligmadir.

Dennis Oppenheim, Paralel Gerilme, 1970

Sanat¢1 Var

Nesne Tugladan Olusan Duvar

Siirec¢ 10 Dakika (Performans siiresi)

Mekan New York (Brooklyn ve Manhattan Kopriileri

Arasinda), Long Island

izleyici Pasif Konumda

Tablo 4: ‘Paralel Gerilme’ Eserindeki Sanatgi, Nesne, Siire¢, Mekan ve 1zleyici

Bilegenleri

Eser iki fotograf baskisinin alt alta basimi ile olusturulmustur. Ortada
bulunan mavi serit iizerinde, eserde gordiiglimiiz gorsellerin konumu, durus stili,
hangi siire zarfinda yapildig1 hakkinda bilgilendirici yazilar yer alir. Sanatgi, ilk
fotografta gosterilen ilk eylemde, New York City’ deki Brooklyn ve Manhattan
kopriileri arasindaki bir alanda, bulunan blok duvar ile ¢okmiis bir beton iskele
arasinda viicudunu germistir. Bu gerilme de ellerinin konumlandigi duvara
baktigimizda ciddi bir gii¢ verme eylemi gormekteyiz. Sanat¢i ¢cokmiis olan zemine
bakarken, sirt1 gokyiiziine doniik bir konumdadir. Gérseldeki mavi metinde yer alan
ifadelere bakildiginda performansin 10 dakika siirdiigii anlasilmaktadir. Sanatgi

yatay bir pozisyonda yer ¢ekimine meydan okumak istemis ve 10 dakika boyunca
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durmustur. Fotograflanma anlar1 ise en zorlandigi ve artik dayanma giiciiniin
kalmadig1 anda ¢ekilmistir. Bu zorlu siireci aktarabilmek icin olabildigince kendi
dayanmikliligmi da Olgtiigiinii  gozlemlemekteyiz. Farkli bir bakis agisiyla
degerlendirdigimizde de sanatg¢inin bu gerilme hareketi ¢oken zeminden kaynakli
olarak birbirinden ayri1 olan yapilarin ayrilmasini engellemeye yonelik bir ¢aba
olarak da algilanabilir. Tipki1 Arazi Sanatinda, Arazi sanatcilarinin doganin tahribati
ekolojik dengesizlik vb. olumsuz siireglere karsi dogayi diizeltme, onarma gibi
eylemleri ortaya koymalarina benzer bir durum bu ¢alismada s6z konusu olabilir.

(Cokmeden kaynakli olarak deforme olan yapiy1 birlestirme ¢abasi goze ¢arpar.

Gorsel 3: Dennis Oppenheim, Paralel Gerilme, 1970
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/oppenheim-parallel-stress-t12403 /
Erisim Tarihi: 25.04.2021)
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Sanat¢inin diger performansin da Long Island’da terk edilmis bir arazide iki
hoyiik toprak arasinda V seklinde durus sergiliyordu. Bu goriintiide konum aldigi
arazi ile biitiinlestigini gormekteyiz. Bu biitlinliik doga ile i¢ i¢e oldugu ¢agrisimi
vermektedir. Iki performansini benzer bir tarzda gerceklestirdigi ve fotograflanma
anlaria bakildiginda tist karede zorlandigini, alt karede ise oldukga rahat oldugunu
gormekteyiz. Birbirinden zit olan bu gorseller doganin zorluk ve kolaylik hallerine
gonderme yapar niteliktedir. Calismada ilki yapay bir arazide zor bir hareket
uygulamakta, altta goriilen ¢aligma miidahale edilmemis bir yapinin kolayligi ve

rahatlig1 ile sanat¢inin kendi bedenini alana entegre edisini gosterir.

Performans Sanatinda silire¢ kavrami, eserin ortaya koymaya c¢alistigl
kavramsal yapiin algilanmasi noktasinda énemli bir baglam olarak karsimiza ¢ikar.
Bu noktada siire¢ kavrami bazen bir eserin sanat¢i tarafindan ortaya c¢ikartildig
zaman dilimine isaret ederken bazen de kullanilan nesnelerin yagsamis oldugu
degisim ve doniistimiin ifade edilmesi baglaminda kullanilan gii¢lii bir kavram olarak
karsimiza cikar. Sanatta siire¢ kavrami, Ozellikle 20.yiizyil sonrasinda tartigilmaya
baslanmistir. Ornegin; bazi calismalarda sanatg1 eserini olusturur ve olusturdugu eser
farkli etkenlerden kaynakli olarak yok olur. Yani sanatgi1 eseri iiretir ve Uretilen eser
ortadan kalkar. Burada siire¢ kavramina Onemli vurgu yapilir. Verilmek istenen
mesaj ise performansin baslangici ve bitisin siireci izleyicide biraktigi kavramsal
degerlerdir. Bu baglamda performans temelli sanat uygulamalarinda siire¢ kavramini
degerlendirebilecegimiz 6nemli 6rneklerden biri olarak John Cage in 4 Dakika 33

Saniye isimli eseri gosterilebilir.
John Cage, mekan olarak tiyatro sahnesinde bir piyano resitali yapacak
sekilde basladig1 ‘4’33°°(4 Dakika 33 Saniye)’ adli calismasi, seyircileriyle

bulustugu bu performansinda ‘siire¢’ kavramina dikkat ¢ekmistir.
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John Cage, 4°33”’ (4 Dakika 33 Saniye), 1970

Sanatc1 | Var

Nesne | Piano, Kronometre, Zamanlayici, Nota Defteri, Sandalye

Siire¢ | 4 Dakika 33 Saniye

Mekan | McCallum Tiyatrosu. California

izleyici | Aktif Konumda

Tablo 5: 4’33 eserindeki Sanatc1, Nesne, Siire¢, Mekan Ve Izleyici Bilesenleri

Gorsel 4:John Cage, 4’33, 1970
(https://www.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4&t=77s&ab_channel= JoelHochberg /
Erisim Tarihi: 31.05.2022)

Parcanin galasi sirasinda, Cage piyanosunun bagina sessizce oturdu ve g
hareketin ilerleyisini isaretlemek i¢in klavye kapagmi agip kapatti. Seyirci

performansi merakla bekledi, ancak geleneksel bir piyano konseri ile karsilagsmadilar.
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Cage, Deneysel Sanat uygulamalarin1 benimseyen bu baglamda ¢aligmalar yapan bir
sanatcidir. Cage’in bakis agis1 rastlantisalligi 6n plana ¢ikartir. lyi bir eserin belirli
bir program dahilinde kurgulanarak ve defalarca c¢alisilarak yapilabilecegi
anlayisindan farkli olarak bu tiir eserlerin deneysel siiregler sonucunda ortaya
cikabilecegini, bu siireglerde rastlantisal dokulara ulasilabilecegi ve sanat ile yasam
arasindaki etkilesimin olmasi gerektigine vurgu yapar. 4’ 33”’isimli bu ¢alisma
Cage’in bakis acisin1 destekler niteliktedir. Bu eserin gilinliimiize ulagmasini saglayan
video goriintiileri mevcuttur. Bu video goriintiileri baglaminda; eser incelendiginde
piyanosu basina oturan bir piyanistin piyanoyu ¢almadan sessiz bir sekilde sadece
elinde tuttugu kronometre ve belirli siireler icerisinde piyanonun kapagini agip
kapatmasi, bilinen konser formatindan g¢ok uzak bir goriinti sergiler. Konseri
izlemeye gelen izleyicinin bu durum karsisindaki tepkisi (izleyicinin konusmalari,
giiliismeleri vb. tepkileri) 4 dakika 33 saniye isimli ¢alismanin biitiiniinii olusturur.
Bir bakima John Cage’in yasamin dogal seslerinin sanat ile olan baglantisini bu
performans g¢aligmasi ile ortaya koymaya calistig1 sOylenebilir. Ayn1 zamanda bu

caligma da siire¢ kavraminin yani sira ‘izleyici’ faktorti de eserin merkezindedir.

‘Izleyici’ faktorii ozelikle 1960 sonrasi sanat hareketlerinde sanatin olusum
siirecine etki eden dnemli bilesenler arasinda gosterilir. Bu arastirmanin amacinda da
belirtildigi iizere incelenen performans temelli sanat uygulamalarinda eserlerin
icerdigi anlamsal boyutun algilanabilmesi agisindan izleyicinin eserdeki varligina
yonelik degerlendirmelerin giliclii bir baglamda ortaya konulabilmesine baglidir.
Izleyici faktorii Happening galismalarinda 6n plandadir. Allan Kaprow bu baglamda

onemli ¢aligmalar icra etmistir.

“Happening’in Tiirk¢e karsiligt ‘Olusum’ dur. Adnan Turani kisaca
tamimlamasini,  izleyicinin de katthimiyla bir “Olay” halinde
gerceklestirilen sanat tiirii. Bir ana temast olmayan, bir¢ok sanatin i¢
ice uygulandigi, aminda olusan bir tir gdsteri niteligindeki
Happeningler, geleneksel ustaliga ve sanatin kaliciligina karst

tepkidirler” (Turani, 2011, s. 53) sozleriyle yapmustir.

Allan Kaprow’un eserlerinde izleyici, ¢calismanin olusum siirecine dnemli katki

saglar. Bu eserler arasinda ‘Fluids’ isimli eser gosterilebilir. Kaprow, kalip kiitle
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buzlarla yapmis oldugu ‘Fluids’ c¢alismasi, izleyiciler ile birlikte bir yap1

olusturmustur. Calisma farkli alanlarda, giiniimiizde de devamlilik gostermektedir.

Allan Kaprow, Fluids,1967
Sanatc¢i Var
Nesne Buz Kiitleleri, Merdiven, Eldiven
Siire¢ Vardir (Buz Kiitlelerinin Erimesi)
Mekén Almanya’da Bir Arazi
Izleyici Aktif Konumda

Tablo 6: ‘Fluids’ Eserindeki Sanatc1, Nesne, Siirec, Mekan ve izleyici Bilesenleri

Gorsel 5: Allan Kaprow, Fluids, 1967
(2417416174 Sceld59ec4 z.jpg (640%x428) (staticflickr.com / Erisim Tarihi: 18.04.2021)

Kaprow’un, Fluids ¢alismasi 6nemli ¢alismalarindandir. Calisma dikdortgen

kaliplardan alinan buz kiitlelerini kullanilarak olusturulan (insa edilen) bir yapiy1
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tanimlar. Bu caligma farkli yerlerde sanat¢i tarafindan izleyicilerin katilim ile
defalarca Performans Sanati baglaminda yapilmistir. Bu performans’in uygulanma
stirecinde sanatgi, izleyicinin de siirece dahil olmasini saglar. Sanatgr hem bu
performansin tasarlayicisidir hem de ¢ogu ¢alismasinda performans’in yani eserin
iiretilis siirecinde izleyicilere dahil olur. Eserinde adindan anlasilacagi iizere buz
kaliplarinda katilagtirilan sivi, performans uygulamasi bittikten sonra dogal bir
sekilde (gilinesin, tabiatin etkisiyle) erime (sivilagma) siirecine birakilmistir.
Izleyicinin bu ¢aligmadaki rolii ortaya cikan eserin sadece izleyicisi degil ayni
zamanda o eserin basglangicindan bitisine kadar ki silireci deneyimleyen kisidir. Stireg
ve izleyici kavramlari bu calismada on plana ¢ikar. Calismanin potansiyeline
bakildiginda sanat eserinin metalasmasina, kaliciligina yonelik tepkisel bir bakis agist
gozlemlenebilir. Ciinkii bu eserin fiziksel yapisi uzun siire kaliciligin1 saglayacak bir
potansiyele sahip degildir. Eser belli bir miiddet sonra sivilagarak yok olur. Dolasiyla
bu c¢alismanin, bi¢imselligini olusturan malzemenin yapisindan ziyade ortaya

konulan eserin vermeyi amacladigi kavramsal boyut 6n plandadir.

Performans Sanatinda nesne kullanimimin temeli 20.ylizyilin basindaki
avangart hareketlere dayanir. Ozellikle Marcel Duchamp’in hazir nesneyi sanat ile
biitiinlestirme cabasi sonraki donemlerde sanat¢ilarin farkli sanat anlayiglarini
kurgularken ¢ikis noktasi olmustur. Ozellikle performans temelli sanat uygulamalarin
nesne kullanimi 6nemlidir. Kavramsal Sanatla yogun sekilde siirece dahil olan nesne,

gilinlimiizde de bircok Cagdas Sanat formunda karsimiza ¢ikar.

Ana Miguel, galeri alaninda biiyiik bir minder ve iistline 4 tane kalp islenmis
minderler ile kurguladigt ‘I Love You’ c¢alismasi, izleyicilerin mekanda

dinlenebilecekleri, bir alan olarak kurgulanmustir.

Ana Miguel, I Love You, 2000

Sanat¢i Eserin Uretim Asamasinda Var

Nesne Saten, Kadife, Tiftik Yiin Tig, Ses Ve Ip

Mekanizmalari




Siirec¢ Var
Mekan Var
Izleyici Aktif Konumda

Tablo 7: ‘I Love You’ Eserindeki Sanatc1, Nesne, Siireg, Mekan ve Izleyici

Bilesenleri

Calisma Brezilyali sanatgr Ana Miguel tarafindan tasarlanmistir. Galerinin
dosemesinde, kalp seklinde dokunmus yastiklar ipek ve kadife kumaslarin kullanimi
ile yapilandirilmigtir. Duvardan sarkitilmis olan 6riimcek agina benzer yapi uglarinda
dis seklinde bir bicimi barindirmaktadir. Gelen ziyaret¢iler bu yerde serilmis olan
dosemeye uzanip rahatlarken, baglarinin rahatlama derecesiyle yastiklarda bulunan

bir mekanizma sayesinde ask miizikleri eslik etmektedir (De Oliverra, 2005, s. 130).

Gorsel 6: Ana Miguel, | Love You, 2000
(https://www.pipaprize.com/pag/artists/ana-miguel/ Erigim Tarihi: 11.10.2021)

Ana Miguel, yapmis oldugu bu ¢alismada, kullanilan nesnelere bakildiginda,
iplerden olusan ve tavanda bulunan kirmizi iplerle Oriilmiis olan, bir 6riimcek agi
izlenimi uyandiran bigimsellik goze ¢arpar. Zeminde dikdortgen formunda bir dosek

(yatak) lizerinde 4 tane yastik, yastiklarin lizerinde kirmiz1 iple islenmis kalp isareti
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bulunur. Yastiklarin icerisinde ask miizikleri ¢alan ses cihazlari bulunur. Tavanda
asili olan kirmizi iplerle yapilan 6riimcek agindan 4 kosesinden yataga dogru inen
ipler goriiliir. Izleyicinin serbest bir sekilde bu galismay1 deneyimlemesi saglanir.
Izleyici bu Enstalasyonda performansi’ni ortaya koyarken 6zgiirdiir. izleyici bu eser
karsisinda giindelik yasamin bir pargasi olan ‘uyuma’ eylemini gergeklestirmeye
yonelik bir davranis sergiler. Cilinkii gergek yasamda yatak uykuyu ya da dinlenme
eylemini harekete geciren onemli bir nesnedir. Yastiklarin igerisine yerlestirilen
miizik cihaz1 sayesinde yataga uzanan izleyiciler ¢alinan miizigin etkisiyle rahatlama
stirecine girerler. Bu durum izleyicinin i¢inde yasadig1 sosyokiiltiirel problemlerin
belki de bir miiddet unutulmasina katki saglayabilir. Uyku eylemi ¢ogunlukla insana

rahatlama, huzur vb. duygular yasatir.

Sanatci, ‘Oriimcek agi’ ile insanlarin birbiriyle olan iligkisine gonderme
yapmis olabilir. Hayatin olagan akisinda bireylerin birbiri ile olan etkilesimi ve bu
etkilesimle ortaya cikan hareketlilik eserin biitiiniinde etkisini hissettirir. Iplerin

renginin kirmizi olmasi dinamizm ve hareketlilige isaret ettigi sdylenebilir.

Sanatg1 kavramsal yapidaki fikri diiglinlir ve bunu nesne, mekan, siire¢ ve
izleyici bilesenlerinin olusumu ile icraata gegirir. Sanat¢1 bazen bu galismalarin
merkezinde yer alir bazen de eserin kurgusal yoniinii insa eder. Baz1 ¢alismalarda
izleyici on plandadir. Eseri olusturan aktér konumundadir. Fakat performans temelli
sanat uygulamalarinin tamaminda sanat¢i, nesne, siireg, mekan ve izleyici

faktorlerinin biri veya birkaginin birbiriyle olan etkilesimi goriiliir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

3. PERFORMANS TEMELLI SANAT UYGULAMALARINDA BiR
AKTOR OLARAK IZLEYICi

Performans Sanati baglaminda yapilan c¢aligmalara bakildiginda birbirinden
farkli yapilarin karsimiza ¢iktigini goriirliz bu yapilar; sanat¢i, nesne, mekén, siireg
ve izleyici etkilesimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar Performans Sanati ayri
bir sanat hareketi olarak aniliyor olsa da 1950 sonrasi ortaya ¢ikan farkli sanat
hareketlerinin bazilar1 ile baglantili oldugu unutulmamalidir. Bu sanat hareketleri
arasinda Enstalasyon, Fluxus, Dijital Sanat, vb. sayilabilir. ‘Performans Temelli
Sanat Uygulamalarinda Bir Aktér Olarak Izleyici’ adli bu calismada, sadece
Performans Sanatinda izleyici ya da izleyicilerin sanat eserinin ya da eserlerinin
olusum stirecindeki etkilerine yonelik degerlendirmeler yapilmistir. Ayni1 zamanda,
1950 sonrast ortaya c¢ikan sanat hareketlerindeki performans temelli sanat
pratiklerinin olusum siirecinde izleyici ya da izleyicilerin ‘bir aktér olma

potansiyellerine’ deginilmistir.

Enstalasyon mekanlarinda igine girilebilen, yapilmis olan eserlerin
deneyimlenmesi, tutum ve degerlerin yenilesen diisiince yapisi ile sorgulanabilmesi
saglanir. “Tek bir agidan izlenen sanat nesneleri ile yasamsal baglar kurmak
cogunlukla gii¢ olmaktadir. Mekan yerlestirmelerinde izleyici ¢ogunlukla yapitin
merkezindedir ve mekan ile birlikte yeniden yaratilan bir nesneye doniismiistiir.
Platoncu yaklasima gore; “Bir sey algilandiginda, tammlandiginda ya da
anlasildiginda, getirilen yeni duygu ve diistinceler ile orada olan degistirilmektedir”

(Cazeaux, 2000, s. 66).

‘Performans Temelli Sanat Uygulamalarinda Bir Aktér Olarak Izleyici’
baslikli bu ¢alismanin bulgular ve yorum bdliimiinde incelenen eserlerin listesi tablo
8’de yer alir. Bu eserlerde performans temelli sanat uygulamalarinda izleyici/

izleyicilerin eserin olusum siirecindeki katkilari/ etkileri incelenmistir.
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INCELENEN ESERLER
Sanatci Eser Bilgileri Yapim Yih Yer
M | Duch 1 Paris
arcel uchamp “1200 Sacks of Coal” 938 !
(1200 Komiir Cuvali) (Fransa)
Joseph Beuys “7000 Oaks” 1982 Kassel
(7000 Mese) (Almanya)
Ann Hamilton “The Event of a Thread” 2012 New York
(Bir Iplik Olayr) (ABD)
Refik Anadol 2021 [stanbul
el ado “Alkazarin Riiyas1” 0 Stanbu
(Turkiye)
Tablo 8: Incelenen Eserler
31 “1200 Sacks of Coal”
-+ | Marcel Duchamp 1938
(1200 K6miir Cuvali)

Marcel Duchamp, sanat tarihinde 6nemli bir yeri vardir. Giinlimiizde sanatin

bi¢im ve igeriginde yasanan degisimlerin kaynagi olarak Duchamp’in 20. yiizyilin

baslarinda ortaya koydugu stratejiler gosterilebilir. Yapmis oldugu ¢aligmalarda sinir

tanimayan, u¢ noktalar1 yasayarak eserlerinin altinda yer alan, anlam biitiinliigiine

dikkat ¢ekmeyi hedefledigini gormekteyiz. 1917 yilinda yapmis oldugu ‘pisuvar’

calismas1 da 6nemli eserleri arasinda yer alir. Duchamp’in sanata getirdigi bilindik

sanatsal formlarin disindaki bu uygulamalar Cagdas Sanat’in olusumunda biiyiik bir

etkendir.
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Sanatcinin ‘1200 Komiir Cuvali’ calismasi sanatin bilindik formalarindan
farkli yapilar1 karsimiza g¢ikartir. Bu calismanin incelenmesi sanatgi, nesne, siireg,

mekan, izleyici etkilesiminin boyutlarinin ortaya konulmasi agisindan énemlidir.

EXPOSITION INTERNATIONALE
A 22 heures

signol d'ouverture

s M E por André BRETON
L/ >

INVITATION

our le

bu
- p ¢ P
I7 Jonvier 1938
YENOE BE sosnds su RREAL'
APPARITIONS : ~ -
.' Ay .

DESCENTE
D ETRES-OETS DE LIT

EN FLANCS D'

L'HYSTERIE

HYDROPHILES
LE TREFLE
INCARNAT
. . LES
L ACTE MANQUE

PLUS BELLES

PAR RUES DE PARIS

Héléne
VANEL
TAX! PLUVIEUX
COQS ATTACHES
cLprs CIEL DE

FLUORESCENTS ROUSSETTES

Le descwadant sutheatique de Frankenstein, Pastomate ** Eaigmasells ©, construit

en 100 par Vingtmirnr américsin lrvdand, raversens & minnkt ot Sdowmi, on Tanene
vhair w1 on Tawn we, 1n salle de I'Espositive Serrdalions

GALERIE BEAUX-ARTS, 140, RUE DU FAUBOURG SAINT-HONORE -~ PARIS

Gorsel 7: Exposition Internationale Du Surréalisme Sergisinin Davetiyesi, 17 Ocak 1938
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Exposition_surrealisme Paris 1938 carton.jpg / Erisim
Tarihi: 15.05.2022)

Bu ¢alisma; ‘Exposition Internationale du Surréalisme’ 17 Ocak - 24 Subat
1938 tarihleri arasinda, Georges Wildenstein tarafindan yonetilen, Paris’teki Rue du
Faubourg Saint-Honoré, 140 adet eser ile zengince donatilmis Galérie Beaux-Arts’ta
gergeklesen Siirrealist sanatgilarin resimlerinin ve yerlestirmelerin bulundugu bir
sergi olarak kurgulanmistir. 8 sayfalik katalogda yer alan bilgilerde; Siirrealistlerin
Onciisli ve teorisyeni Fransiz yazar André Breton cizimlerini yaparak olusturdugu
sergi alanmna, yaninda Siirrealizm hareketinin en tanmmuis sairi Paul Eluard siradan
bir sanat gosterisi olmayacak Enstalasyonun kavramsallastirilmasina aracilik etti.
Planlamada yukaridakilerle birlikte, tiretici ve hakem olarak Marcel Duchamp,
Salvador Dali ve Max Ernst yer almistir. Diizenlenen bu ¢alismanin {i¢ bolimde

incelemek miimkiindiir. Merkezi bir magara fikri oldugu goriilmektedir. Bu alanda


https://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Wildenstein
https://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Wildenstein
https://en.wikipedia.org/wiki/Surrealism
https://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Breton
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_%C3%89luard
https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp

46

yer alan 1200 komiir guvali tavana asili bir sekilde biitiin sergi alanin1 kaplamaktaydi.
Caligmada Siirrealistlerin, kisiler iizerinde ciddi bir kafa karisikligi yaratmak

istedikleri goriilmektedir (Demos, 2007, s. 128).

. Sl S0 U
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Gorsel 8: Marcel Duchamp, Tavandan Bir Soba Uzerinde Asilmig 1200 Kémiir Torbasi , 1938
(https://www.toutfait.com/issues/volume2/issue_4/interviews/hirschhorn/popup_8.html / Erigim
Tarihi:15.03.2021)

Calismanin ana salonunda tavanda asili olan 1200 kOmiir torbasinin
bulundugu alanda kiigiik bir kaidenin {izerinde yer alan silindir formunda bir komiir
mangalt yer alir. Fenerin yaydigi mangalin deliklerinden sizan 11k slizmeleri
mekanin bir boliimiinii aydinlatir. Alan1 gérmeye ¢alismak oldukca zor ama bir o
kadar da esrarengiz bir hava katmaktadir. Tavandaki devasa sekilde biitiin alani
kaplayan komiir torbalar1 zeminde sergilenmekte olan eserlerin iistiinli bir ortii gibi
kaplamaktadir. Iglerinde kémiir tozu, kagitlar bulunan ¢uvallar, karanlik ve basikligin
etkisi ile ceset torbalarindan farksizdi. Bu deneyime katilan izleyiciler sergi alanina

ellerine fenerler verilerek alinmistir. Sergi alanindaki katilimcilarin gerilim, korku


https://www.toutfait.com/issues/volume2/issue_4/interviews/hirschhorn/popup_8.html%20/
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vb. duygular yasarken bir o kadarda merakla sergi alanin1 kesfettikleri, izleyiciyi de

esere dahil etmenin potansiyel farkli bir yoluydu.

Gorsel 9: Héléne Vanel, Sergi Acilisindaki Gosterisi Sirasinda, 1938
(https://dantebea.com/tag/exposition-internationale-du-surrealisme/ Erigim Tarihi: 18.05.2022 )

Serginin ilk ag¢ilis glinlinde donemin iinlii danscilarindan olan Hélene
Vanel’in performansi dahil edilerek izleyiciye yeni bir etkilesim alani sunulmustur.
Ana mekanin zemininde yer almakta olan yatak ve etrafindaki golet ile sazlik havasi
verilmistir. Etrafinda katilim saglamis olan sanat¢ilarin tablolar1 yer alirken yerde
yapraklar vardir. Sanatgr hem dans ederken bir miiddet sonra histeri nobetleri
gegirircesine davranmaktadir. Ortamin karanlik kaos haline yakisir bir performans ile
izleyiciyi sagkina ugratan davranislar hakimdir. Alanmi kaplayan bir diger bélme ise;

mankenlerden olusur.
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Duchamp, ¢aligmalarin asildig: alanlar i¢in iki yonlii doner kapilar yapmis ve
calismay1 bu alanlarda sergilemistir. Ziyaretciler ellerindeki fenerler yardimi ile
caligmalar1 incelerken bile hayranliklar yiizlerinden okunmaktadir. Sergideki eserler
bilindik sergileme yontemlerinin disinda (sabit bir yiizeye eserlerin asilmasi) donen
panellerin yiizeyine yerlestirilmesi izleyicide saskinlik yaratmistir. Ciinkii bilindik
yontemlerin diginda bir sergileme stratejisi benimsendigi s6ylenebilir.

Enstalasyon ile Gergekiistiiciiliik birbirine yakin bakis acilar1 ortaya koyar. Bu
eser baglaminda distindiigtimiizde, kaotik bir ortam bilindik galeri mekanlarindan
farkl: bir goriintii karsimiza ¢ikar. Bilindik galeri mekanlarinin temiz beyaz duvarlari,
iyl aydinlatilmis eserlerin tehsir alanlar1 ya da sanat eserlerinin diizenli bir yapida
gosterime sunulmasi Duchamp’in bu g¢alismasi ekseninde ifade edilebilecek bir
baglami karsimiza ¢ikartmaz. Bu Enstalasyon karmasik formlarin birbirleriyle olan
eklektik yapisimi izleyiciye sunar (Demos, 2007, s. 128). Demos’un ifadeleri
baglaminda su degerlendirmeleri yapabiliriz. Duchamp’in 1200 komiir ¢uvali isimli
Enstalasyon c¢alismasi sanatin birgok bilindik yoniine elestirel bakis agis1 ortaya
koyar. Ozellikle bu calismanin sanatci, nesne, mekan, siire¢ ve izleyici kavramlar
baglaminda detayli bir sekilde incelenmesi gerekir. Oncelikle eserin kurgusu
sanatglya aittir. Fakat sanatci bu eserin icra edildigi alanda sanat anlayiglarina yakin
buldugu Siirrealizmin 6nemli temsilcilerinin, eserlerinin yer aldigi bir mekan ile
calismasini biitiinlestirmistir. Hem mekanin icerisindeki nesnelerin (glindelik
yasamda kullanilan nesneler) hem de bu nesnelere yiiklenen metaforik anlamlar
izleyicileri Kavramsal baglamda eseri algilayabilmelerine yonelik bir alan acar.
Eserin iiretildigi donemin sosyokiiltiirel yapisi bir kaos ortamina isaret eder. Birinci
Diinya Savasindan ¢ikan toplumlarin yasadiklari sosyokiiltiirel durumlar 6zellikle 20.
ylizyll sonrasi sanatta olusan farklt yonelimlerin ¢ikis noktasi olarak
gosterilmektedir. ikinci Diinya savasinin baslangicindan 6nceki siiregte icra edilen bu
Enstalasyon ¢aligmasinin icerdigi kodlamalar savaslardan kaynakli olarak
toplumlarin yasadigi stres, kaos, tedirginlik, vb. duygularin disavurumu niteligi
tasidig1 sOylenebilir. Ayn1 zamanda sanatin bilindik yapilarina elestirel bir bakis agisi

koydugu ifade edilebilir.
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Gorsel 10:Ana Salonda Siirrealizm Sergisini ziyaret edenler, 1938
( https://koregos.org/fr/margaux-van-uytvanck-I-exposition-internationale-du-surrealisme-de-1938/
Erigim Tarihi: 18.03.2022)

“Her basarili sanatsal eylem gibi Duchamp’in komiir ¢uvallart da zamanla
anlasilmistir. Belli sanatsal eylemleri de birer yaraticit kesif olarak gormek
miimkiindiir” (O’Doherty, 2019, s. 90). Duchamp ¢aligmasin1 kurgularken sadece
nesneleri eserin merkezinde konumlandirmamistir. Ayn1 zamanda eseri yerlestirdigi
mekandaki diger sanatgilarin eserleriyle de biitiinlestirmistir. Aslinda galerinin
igerisine giren izleyiciler, ellerindeki fenerlerle eserlerin potansiyelini algilamaya
calisirlar. Fakat tavanda yerlestirilen komiir ¢uvallar1 ve bu cuvallarin igerisinden
yere dokiilen komiir tozlarinin yarattigi tedirginlik, izleyicilerin caligmasinin
potansiyelini algilamalar1 noktasinda zorlanmalarina neden oldugu soylenebilir. Bir
bakima izleyiciler eserle mekan arasinda kalarak gerilimli bir siire¢ igerisinde yer
almislardir. Silindir yapidaki delikli nesnenin i¢inden yayilan 1518 galeri mekaninin
net olarak aydinlatamamasi ve izleyiciler ellerindeki fenerleri kullanarak bir bakima

eseri deneyimleme siirecine dahil olmuslardir.
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Duchamp, bir¢ok seyi kavramsallagtirmis olsa da, gosterinin kurulumu, ingaat
sorumluluklart i¢in. “Bir ekibin, bir grubun parcaswydim ve tavsiyeler verdim”
diyerek yapilanlar1 su sekilde anlatir; Man Ray, Maitre des Lumiéres olarak hizmet
edip cep lambalar1 dagitirken, Wolfgang Paalen, sazlik ve ¢alilarla ¢evrili kii¢iik bir
golet olan Eaux et Broussailles’i insa etti ve siirrealistler galerinin koselerine dort
antika Fransiz tarzi Louis Xv tarz1 yatak yerlestirdi. Alanlar izleyicilerin duyularini
harekete gecirmek icin, kavrulmus kahve kokusu, galerinin havasinda siiziildii ve bir
gramofon bir delinin ¢igliklarmin kayitlari arasinda degisen film miizigi iltica ve
Alman askeri mars1 sarkilar1 yer almaktaydi. Siirrealistler, geleneksel galerinin disina
cikarak, kurum ile onun geleneksel diizenleme ve rasyonalizm (akil yoluyla
algilanabilen) arasindaki geleneksel baglar1 kopardilar. Diigiince modlarini talep eden
nadir nesneler olarak sanat eserleri yalniz izleme ile degil onlar ile diyaloga
gecmelerini sagladilar (Demos, 2007, s. 130).

Ortak bir diizeyde uyum saglayan Enstalasyon caligmasi, izleyiciyi eser ile
etkilesime sokan donemin en 6nemli sergilerindendir. Calismada Siirrealist eserlerin
yer aliyor olusu ile insanlarin bilingalt1 kesiflerine canli tanmiklik edilen bir alan
kurgulanmis oldugu goriilmektedir. Sergide kurgulanmis olan diinya ile sanat¢inin,
izleyiciyi bir aktor olarak konumlandirildigi nokta kesisim gosterir. Bu kesigsme
izleyici de gercekligin 6tesinde farkli algisal siireglerin yaganmasina alan agabilir. Bir
bakima Siirrealizm’in temelini olusturan bilingalti imgelerinin izleyicinin eserle olan
etkilesimleri sonucunda gercek Otesi yeni/farkli kurgusal yapilara yonelimi
saglayabilir. Clinkii galerideki eserin tiim bilesenlerine bakildiginda hem gorsel hem
de isitsel birbirinden farkli uyaricilarin birbiriyle olan baglantilar1 goze carpar. Farkli
disiplinlerin bir araya gelmesiyle olusturulan bu eser aligilmigin disinda sanatsal

dokular1 barindirir. izleyiciyi etkileyen en énemli baglamda budur.
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Gorsel 11: Galarie Des Beaux-Arts, Paris, Yatak, Marcel Jean in Bir Nesnesi,
Paalen,Penrose Ve Mosson Tablolar1, 1938
(http://lwww.all-art.org/history580-3 Surrealist Art8.html/ Erigim Tarihi: 18.03.2022 )

Marcel Duchamp, 1200 Kémiir Cuvali eserinde, izleyici eseri biitiinleyen bir
baglamdadir. Yapilan ¢alisma deneysel bir sergi tasarimi niteligi de tasir. Bu eserin
incelenme siirecinde izleyicinin aktif bir rol oynadigi goériilmektedir. Duchamp’in
olusturdugu bu Enstalasyon c¢aligmasinda kullandigi nesnelerin izleyiciyle olan
etkilesiminde, izleyicinin sanatin yapisina yonelik elestirel diisiinmesinin oniinii acar.
Her ne kadar 20. ylizyilin baslarinda nesnenin sanatla olan etkilesimi sanat
alimlayicisinda saskinlik yaratmis olsa da, izleyicinin sanat eseri karsisinda aktif bir
konuma gegisi bu eserle saglanmistir. Bu noktada izleyici sanatin olusum siirecinde
aktif bir konuma geger. Yani eseri var eden bir potansiyele erisir. Bu ¢alismada
Duchamp eseri kurgulamistir ve aym1 zamanda yerlestirme(kurulum) islemini
gerceklestirmistir.  Fakat deneysel bir potansiyele sahip bu eserin kavramsal
baglaminin izleyici tarafindan deneyimlenmesi eserin ontolojik yapisina yonelik
farkli bakis agilarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Her ne kadar eserde duragan

nesneler se¢ilmis olsa da izleyicinin hareketli yapisi ve eserle olan biitiinlesmesi bu
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calismay1 performans temelli bir alana ¢eker. Ozellikle el fenerleri, izleyiciyle eserin

biitiinlesmesini saglayan 6énemli bir nesne konumundadir.

3.2, Joseph Beuys “7000 Mese” 1982

Kassel

Alman kokenli sanat¢i Joseph Beuys, Kavramsal Sanatin 6nemli sanatcilart
arasinda gosterilir. Sanatciyr 6n plana ¢ikartan Ozelliklerin basinda doga, sanat
etkilesimi gelmektedir. Gergeklestirdigi performans temelli sanat uygulamalarin
cogunda icinde yasadigi toplumlarin sosyokiiltiirel dinamiklerine yonelik bir bakis
acis1 ortaya koyar. Yaptigi calismalarin 6zlinde izleyicinin algisina hitap etmek
vardir. Beuys, Fluxus hareketinin 6nemli temsilcileri arasinda yer alir. Sanat¢1 ayni
zamanda Siire¢ Sanati, Performans Sanati, Kavramsal Sanat vb. sanat hareketleri
baglaminda degerlendirilebilecek eserler ortaya koymustur. Sanatcinin Cagdas Sanat
baglaminda ortaya koydugu sanat pratikleri, sanatin gecirdigi degisim ve
doniisiimlerde 6nemli bir konumdadir.

Sanatg1 Ikinci Diinya Savasindan sonra yogun olarak toplumsal siirecler
baglaminda eserler iiretmistir. Bu eserlerin bazilarinda kendisi nesnelerle olan
etkilesimiyle performansint gergeklestirmistir. Bazilarinda ise eserin olusum
siirecinde izleyiciye yer vermistir. Izleyici bu eserlerde eseri bigimlendiren bir aktor
konumuna yiikseltilmistir. Tkinci Diinya Savasi’nin yikic1 etkileri ve sonrasindaki
endiistriyel hareketler Avrupa’da yogun bir sekilde goriilmiistiir. Beuys’un ‘7000
Mese Projesi’, bu baglamda gelistirilen bir eserdir. Calismanin ¢ikis noktast
endiistrilesme hareketleriyle doganin, tabiatin betonlastirilmasina yonelik olusan
tepkinin ekolojik dengeyi saglamayi amaglayan bir ¢abanin ¢ikis noktasi olarak
degerlendirilebilir. Ayrica ‘7000 Mese Projesini etkili kilan bir baska nokta ise
projenin gergeklestirildigi yerin halkinin eserin olusum siirecine destek vermesidir
(Susuz, 2021b, s. 129-130 arast). Gelinen noktada uzun siireli bir zaman dilimine
yayillan bu projede sanat izleyicisi olan halk, sanati iireten (gerceklestiren) bir

noktaya evrilmistir.
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“1980°li yillarin basinda Bati Almanya’da Yesil Parti’nin yiikselise
gecmesiyle paralel olarak ekoloji meselesine duydugu ilgi, 1982 yilinca
‘Documenta 7’ bir parcasi olarak Kassel’ de baslatilan sembolik bir
“kent yesillendirme” projesi olan 7000 Mese Agaci’min hayata
gecirilmesiyle ifade edildi” (Hopkins, 2018,s.104).

Beuys, bes yilda bir diizenlenen Cagdas Sanat sergisi olan ‘Documenta 7’ye
davet edilerek burada bir eser yapmasi istenmistir. Cevredeki ekolojik degisimleri
konu alacak olan bu sergi i¢in, 1982 yilinda ilk agaci1 Kassel Miizesi’nin Oniine
dikimi ile baglayan bir silire¢ kavraminin biitiiniine taniklik etmektedir. Proje birgok
izleyicinin katilimi ile yapilmistir. Temki’nin ifadesiyle; Joseph Beuys, 1986 da vefat
ettiginden beri, Avrupa’da giderek artan bir sekilde, yiizyilin seckin ufuk agici
sanat¢ilarindan biri olarak taninmaya devam etti. Kayitlarda, Beuys’un New
York'taki Solomon R. Guggenheim Miizesi'ndeki 1979 retrospektifinden bu yana
Amerika Birlesik Devletleri’'nde yapilacak ¢alismalarinin ilk biiyiik sergisinde
sanat¢cinin kendisi de dahil olmak {izere bir ayricalik ve meydan okuma duygusuyla
isbirligi yapti. Bu isbirligi Oncelikle enerjisini ve eserini dahil etmesiyle baslar
(Temkin, 1993, s. 4).

“Katilimct sanatta izleyiciyi harekete gegirme arzusu ayni zamanda

sanati, baskin ideolojik sistemin (...) tesvik ettigi yabancilasma

durumundan kurtarma diirtiisiidiir. Bu varsaymmla yola c¢iktiginda
katilimct sanat sosyal meselelerin paylasildigi komiinal ve kolektif bir

alani onarmayi ve olugturmayr amaglar” ( Bishop, 2018,5.295).

Beuys, yaptig1 bu caligmada, insanlarla dogal ¢evre arasindaki iligki i¢in radikal
ekolojik paradigmalar olusturmada, sanatin roliine oncelik verdigi goriilmektedir.
Gorsel 12°de, Beuys ilk mese agacini dikerek 7000 mese agaci projesini baglatmistir.
Sanat¢iin burada ilk mese agacini1 dikme eylemi onu, projeyi baslatan kisi olarak 6n
plana ¢ikartmistir. Bu eylemin sanatla olan baglantisini ortaya koyma agisindan ilk

agacin sanatg1 tarafindan dikilmesi 6nemli bir baglam olarak goriilebilir.
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Gaorsel 12: Joseph Beuys — Plants The First Tree For His Artwork 7000 Oaks in Front of the
Fridericianum
Museum, Kassel, Germany, 1982 © DACS 2021. Photo © Giinter Beer, Barcelona /
beerfoto.com
(https://www.tate.org.uk/ Erisim Tarihi: 01.01.2022).

Macpherson’a gore, Ikinci Diinya Savasi’nda agir bombalanan Kassel’in
travmatize vatandaglarini dogal cevreleriyle yeniden birlestirmenin ve onlari icine
¢eken toplumsal yapilara alternatifler sunmanin bir yolu olarak ‘7000 Mese Projesi’
tasarlanmistir. Bu proje kapsaminda kullanilacak olan bazalt taslarinin Kassel
Miizesinin onilindeki ¢imlerin {izerine y18in seklinde birakilmasi doganin tahribatina
neden oldugu gerekgesiyle elestiri almistir (Macpherson, 2018, s.253).

Bu elestiriler karsisinda Beuys projesini sonlandirmadan hizli bir bi¢imde agac


https://www.tate.org.uk/
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dikme eylemini harekete ge¢irmistir. Ciinkii Beuys’un sanat anlayisinda tahrip olan
doganin kendini iyilestirme ve insanin dogayi iyilestirme potansiyeline sahip oldugu
anlayisi hakimdir. Mantikli bir baglamda degerlendirildiginde, bazalt taslarindan
kaynakli olarak deforme olan ¢imler belirli oranda zarar gorse de siireg itibariyle

yeniden tazeligini saglayacaktir.

documenta 7 1982 Kassel  Joseph Beuys — 7000 Eichen
Wodicadi s

Géorsel 13: Joseph Beuys — Plants the First Tree For His Artwork 7000 Oaks in Front of the
Fridericianum Museum, Kassel, Germany, 1982
(https://www.awatrees.com/2019/12/06/joseph-beuys-the-art-of-arboriculture/ Erigsim Tarihi:

15.02.2022).

“Bu yedi bin agagla ilgili amacim, her birinin canli bir par¢a, canli
agag ve siirekli degisen kristal bir kiitleden olusan, boyutunu ve seklini
koruyan birer anit olmasiydi.(...) Bu iki nesneyi yan yana yerlestirerek
amtin iki boliimiintin orvantililigi asla ayni olmayacak. Yani simdi alti
ve yedi yasindaki meselerimiz var ve tag onlara hiitkmediyor. Birkag yil
icinde tas ve agag¢ dengede olacak ve yirmi ila otuz yil icinde tasin
yavas yavas megenin dibinde bir ek haline geldigini gérebiliriz”

(Macpherson, 2018, s.253).


https://www.awatrees.com/2019/12/06/joseph-beuys-the-art-of-arboriculture/
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Sanat¢1 bu eserinde, doganin bir pargasi olan doganin yapisindan beslenen mese
agac1 ve bazalt tagini tercih etmesi metaforik ¢agrisimlar uyandirir. Mese agacina
bakildiginda yavas biiyiiyen ve uzun siireli varligint devam ettiren bir aga¢ olmasi
dinamizmi ve hareketlilige vurgu yapar. Ayni zamanda ge¢cmisle gelecek arasina
zamansal bir baglama isaret eder. Bazalt tas1 ise volkanik patlamalarla giiglii bir
forma sahiptir. Mese agacinda oldugu gibi bir hareketlilik ya da dinamizm bazalt
taginda yoktur. Duragan fakat giiclii bir durus sergiler. Gii¢lii minarellerle olusan bir
yapist vardir. Belki de sanat¢i bu 6zelligini 6n plana ¢ikarmak istemis olabilir.
Dikilen her fidenin yanina dikey formda bir bazalt taginin eklenmesi farkli zitliklara
isaret eder. Hareketli-hareketsiz, yasam oOliim, yumusak sert, vb. zitliklarin aslinda
dogada bir denge olusturdugu sdylenebilir. Bir bakima ekolojik dengeyi saglayan en
onemli baglamin zitliklar oldugunu ifade edebiliriz. Joseph Beuys bir roportajinda

7000 Mese Projesi’yle ilgili su ifadeleri kullanir.

Gorsel 14: Joseph Beuys — 7000 Oaks , Kassel, 2012
(https://www.awatrees.com/2019/12/06/joseph-beuys-the-art-of-arboriculture/ Erisim Tarihi:

15.02.2022).


https://www.awatrees.com/2019/12/06/joseph-beuys-the-art-of-arboriculture/

57

“Sanat eseri sadece sanat¢i tarafindan meydana getirilir’ soylemiyle
tezatlik gosteren ‘7000 Mese’ projesi, sanat hakkinda bilgisi olmayan
insanlarin da sanat eserinin iiretim stirecinde aktif bir konumda
olabileceklerine isaret ederek, Joseph Beuys'un ‘herkes sanatgidir’
ifadesi bu projede yer alan katilimcilart niteler. Beuys un bu ifadesinin
temelinde, her insanin toplumu ya da dogay: giizellestirme noktasinda
yaratict motivasyon’lar ortaya koyabilme potansiyeline vurgu soz
konusudur. Sanat¢imin ‘7000 Mese’ projesinde vermek istedigi mesaj bu
yonde okunabilir. Bu baglamda sanat¢inin ‘sosyal heykel’ soyleminin
bu proje ile gergeklestirildigi soylenebilir. Bu eser, sanat-yagam
etkilesimine de vurgu yapar. Doganin bir par¢asi olan aga¢ dikme
eylemi toplumsal bir sanat hareketine doniismiistiir. Bu doniistimiin
¢tkis noktasi, dogamin bozulan dengesinin diizeltilmesine yonelik
Almanya’nmin  Kassel sehrinde yasayan insanlarin dogaya olan

baglhiliklarimin yattigi séylenebilir” (Susuz, 2021b, s. 133).

Joseph Beuys’un ‘“herkes sanatcidir” ifadesi baglaminda bu eseri
degerlendirebiliriz. Burada vurgulanmak istenen seyin insanin dogayla olan
etkilesiminin gerekliligidir. Aslinda sanatci1 dogaya, topluma, insanliga tiim canlilara
faydali olan bir bireyin ortaya koydugu yasam pratigi onu 6zel bir noktaya ulastirir.
Bu nokta bireye yaratici bir karakter kazandirir. Bunun i¢in 6zel bir sanat egitimi
almasma gerek yoktur. Fakat toplum bilinci, c¢evresel duyarlilik vb., diinyay1
giizellestirmeye yonelik cabalar bireyi bulundugu noktada degerli kilar. Belki de bu
projeye katilan bireylerin bir¢ogunun sanat egitimi yoktu fakat ortaya koyduklari
performans onlar1 6zel bir konuma getirir. Bu konum onlar1 Beuys’un ifade ettigi
‘herkes sanatcidir’ sdyleminin merkezine yerlestirir. Aslinda ‘7000 Mese Agact’
izleyicinin, performans temelli sanat uygulamalarinda gii¢lii bir noktaya evrildigini
gosterir. 1960 sonrasit bircok performans temelli sanat uygulamasinda izleyicinin
eserlerin olusumuna katki sagladiklar1 goriiliir. Fakat olusturulan eserlerin kaliciligi
¢7000 Mese Projesinin potansiyeli ve kalicilig1 ile kiyaslanabilecek diizeyde olmadigi
sOylenebilir. Yillar oncesinden uygulanmasma ragmen giiniimiizde de gelisimini

(mese agaglarinin biiylimesi) hala saglamaktadir. Ayn1 zamanda da gelecek zaman
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diliminde de etkisini devam ettirecek bir potansiyele sahiptir. Bunu saglayan en
onemli bilesen ‘izleyicinin® ‘7000 Mese Agaci’ projesinde ortaya koydugu
performanstir. Bir bakima bu projenin gergeklestirme siirecinde izleyici bir aktor

konumundadir.

3.3. Ann Hamilton “The Event of a Thread” 2012

Hamilton, 1956’da Ohio eyaletinin, Lima sehrinde dogdu. 1979’da Kansas
Universitesi, Lawrence’dan tekstil tasarimi alaninda BFA ve alt1 yi1l sonra Yale’den
heykel alaninda MFA aldi. 1992°de Columbus, Ohio’ya tasind1 ve o zamandan beri
orada yagsamini stirdiiriiyor (Dent, 2012, s. 175).

Sanatcinin yapmis oldugu bazi Enstalasyon calismalar izleyicinin sanat
eseriyle olan bagini giiclendirir. Bu ¢alismalar sanatin farkh disiplinlerinin bir
araya gelmesiyle genis mekanlarda, mekanin potansiyelini de kullanarak
olusturulmustur. Olusturulan bu Enstalasyon ¢alismalari izleyicinin deneyimsel
sliregler yasamasina imkan tanir. Hamilton un bu baglamda yapmis oldugu en

onemli eserleri arasinda “The Event of a Thread” (Bir Iplik Olay1) dikkat ¢eker.

“Ann Hamilton, Art 21 roportajinda da belirttigi gibi, tiim projeleri
boyunca, sanki tiim yapitlari tek bir yorgandan ibaretmis gibi, ipligin
cizgi ve yazi dizisi olarak siirekli bagina uyum sagliyor. Islerinin
cogunda dikis, dokuma ve kumas kullanir. FEnstalasyonlarinin
kumagina gomiilii bir “okuyucu’ ve bir “yazar” genellikle her zaman
ses, metin veya yiiz yiize bulunur (...) 5 Aralik 2012 - 6 Ocak 2013
tarihleri arasinda New York'taki Park Avenue Armory’de bir iplik
olayt acildi. Izleyicinin  55.000 metrelik bu Drill Hall daki
Enstalasyona girerken fark ettigi ilk sey, ilk basta gizemli bir riizgdr
gibi gériinen seyin salladigi alamin ortasindaki biiyiik beyaz bir
perdeydi. Etrafinda sarkaglar gibi ileri geri sallanan diger izleyiciler,

diger katithmcilar, iki yetigkin veya ii¢ ¢ocuk icin yeterince biiyiik
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salincaklara biniyordu (...) Hamiltonin Art 21 roportajinda

bahsettigi, oturdugumuz salincaklarin tek iplerle birbirine baglandig
ve her ipin gorebilecegimiz ve biitiin icin esit derecede énemli oldugu
toplumsal metaforlar:, bu izleyici (katilimct olur) baglaminda

gergeklesir. Perde merkez sahnedir ve ilk giren herkesi biiyiiler”

(Colosi, 2013, s. 2-3 arasi).
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Gorsel 15: A Sketch Of Ann Hamilton’s Installation The Event Of A Thread, 2012, At The Park
Avenue Armory, New York. All images Courtesy Ann Hamilton Studio (Dent, 2012, S. 175).
(http://lisadent.com/wp-content/uploads/2019/10/studio-12-12-lisa-dent-ann-hamilton.pdf / Erisim
Tarihi: 25.02.2022)

Lisa Dent’e gore, Hamilton’in ¢aligmalarinin ¢ogunun arkasinda somutlagmis
deneyim ve kavramsal adlandirma arasindaki arayis olsa da, biiyiikk olcekli

bagyapitinda 2012°den 2013’e kadar olan bir is parcacig olay1 6zellikle belirgindir.


http://lisadent.com/wp-content/uploads/2019/10/studio-12-12-lisa-dent-ann-hamilton.pdf

60

Burada sanatgi, birka¢ farkli sonu¢ veren ¢ok sayida duyuya hitap eden bir ‘olay’
sunar. Bagint1 ve gelip gecicilik kavramlarini ifade ediyor ve birbirine bagliyor gibi
gorlinen uyumlu deneyimler. Park Avenue Armory’nin New York’taki Drill
salonunun tavan kiriglerinden sarkan bir halat ve makara sistemi ile devasa beyaz
ipek bir kumas ve birka¢ baglantili salincak seti sarkar. Izleyiciler salincaklari
kullanmaya davet edilir ve yaptiklarinda hem ipegin hem de etraflarindaki diger
izleyicilerin eser ile olan etkilesimlerini hissedebilirler. Bu, Lisa Dent’in
Hamilton’un eserini ‘Kinetik, iliskisel bir performans’ olarak tanimlamasina neden

oldu (Akt. Félix-Jager, 2017, s. 208).

Gorsel 16: Ann Hamilton, “The Event of a Thread”, Park Avenue Armoury Drill Hall, New York,
2012.
(https://wordpress.org/openverse/image/69f0775e-4482-479c-acha-2064f9e 76627/ Erisim Tarihi:
18.12.2021)

Hamilton’in ifadesiyle, *“...sallanma hissini hatirlayabiliyorum,
ka¢imilmaz asagr ve geri c¢ekilmeden hemen once, bir an igin
yergekiminden kurtuldugumuzu, salincagi en uzaga firlattigimiz o ayri
saniyeler icin ne kadar siki ¢alistigimizi hatwrliyorum. Zincir ve
govdelerimiz koltuktan kalkti. Seyir halindeydik, bu yiizden hareketin
icinde (zaman durdu) ve sonra aniden tekrar bize dogru kostu. Oyun
alaminda siraya girer ve birlikte tek basimiza gokyiiziine dokunmaya

calisirdik. Kelimelerin akiciliginda asili kalan okumak, bizi harekete


https://wordpress.org/openverse/image/69f0775e-4482-479c-acba-2064f9e76627/
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gecirir. Bir kitabin a¢ik kapaklar: arasina, kdagidin dokusuna ve ¢izginin
diizenliligine diistiyoruz. Yiiksek sesle okuyan birinin ritmi ve nefesi bizi
cok uzak bir diinyaya gotiiriir (...) Kemerli demir kiriglere 70 metre
astli bir salincak alani tarafindan halatlar ve kasnaklarla asilan,
salonun genisliginin iki katindan daha fazla ve neredeyse ayni
uzunluktaki beyaz bir bez, mekdndaki merkezi figiirdiir. Ister bir halat
cekme, ister tek bir caba olsun, bireysellestirilmis veya koordine edilmis
olsun, ipegin duyarl likiditesi, salimim alanmmin birlesik hizlarimi ve
ivmelerini kaydeder. Beyaz kumasin degisen havasi, kolektif eylem
yoluyla iiretilir (...) Iplik olayi, yakin ve wuzak olamn bircok
kesismesinden olugur: bu bir beden ge¢is alanidir, bir yazarin bir kagit
yapragni ¢aprazlamasidir, bir kagit torbada bir oday: gegen bir sestir,
bir okuyucu bir sayfayla ve baska bir okuyucuyla kesisir, konusarak
yamndan geger (...) Bir kug siiriisii ve hareket halindeki bir salincak

alanidir. Zamanin bir aninda uzayda belirli bir noktadwr” (Hamilton,

2012, s. 7).

Calismanin giris, gelisme ve sonug¢ degerleri tasiyan bir bdliinme sistemi
oldugu goriilmektedir. Salona giris esnasinda géze ¢arpan alan salonu yariya bdlen
devasa ipek kumaslardir. Calismadaki ana temaya bakildiginda kayit torna tezgahini,
yazari, kumasi, okuyucular ekseninde gerceklesmekte olan bir olay biitiinii hakimdir.
Gergeklesen bu devasa Enstalasyon c¢alismasimin igerigine bakildiginda ise bir¢ok
nesne kullanimina da yer verildigi goriilmektedir. Esere ilk bakildiginda nesnelerin
eserdeki kullanimi, igerik zenginligini arttirmaya yonelik bir etkiyi 6n plana ¢ikartsa
da igerik kismina girildiginde tamamen farkli bir yaklasimla nesnelerin kullanildigi

gozlemlenir.

Bu Enstalasyon calismasinda kullanilan gostergeler (calismanin olusumuna
etki eden unsurlar) bazilari: Perde, salincak, okuyucular, tomar kagitlar, radyo
cantas1. Enstalasyonda kullanilan perde, kumasinin 6zelligi ipektir. Ipek kumasin bu
calismada yer aliyor olmasinin en 6nemli sebebi tensel duygu hissini insan viicuduna
en kolay iletebilen ve hafifligi ile salincakta sallanmakta olan kisiye sadece tek bir

alan agmayarak bu hissi canli olarak izleyicilerin deneyimlemelerini saglamistir.



62

Perde ve salincagin git gelleri ile olusan hava akiminin verdigi hissi deneyimlemek
isteyen izleyiciler, yere uzanarak bu siireci yasarlar. Hamilton, bir iplik olaymi
kurgularken ¢ocuklarin oyun parkindaki nesnelerin (salincak) potansiyelini
kullanarak c¢aligsmasini bigimlendirmistir. Ciinkii bu ¢aligmada farkli yas grubundaki
bireylerin ¢ocuklar gibi eglendikleri goriiliir. Bu caligmanin biitiinii; mutluluk,

seving, eglence, sinirsizlik hissi ve daha birgok duyguyu izleyicilere vermektedir.

Gorsel 17: Ann Hamilton, “The Event of a Thread”, Park Avenue Armoury Drill Hall,
New York, 2012.
(https://search.openverse.engineering/image/4fef2beb-4b80-40a2-b1b9
-ece48ead6d50/ Erigim Tarihi: 13.03.2022)


https://search.openverse.engineering/image/4fef2beb-4b80-40a2-b1b9
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Enstalasyon calismasinda kullanilan salincak; iki kisinin de oturabilecegi
biiyiikliikte yapilmistir. 42 adet salincak yerlestirilmistir. Tavan kisminda goriilecegi
gibi ¢caligma makara iplik ve halatlar ile devasa bir kumasa baglanirken asagiya dogru
sarkan salincaklarda bu makaralar sayesinde birbirine baglantili hale getirilmektedir.
Salincaga yerlesen kisiler sallanmaya basladiklarinda, viicut agirliklarini vererek her
gidis gelislerinde olusturduklar1 kolektif hareketlilik kumasin tiirbiilansini

saglamaktadir.

Eserdeki okuyucular, salonun bati yoniinde yer almaktadir. Masalarinda
bulunmakta olan kafesteki giivercinler onlara eslik etmektedir. Tomarlarca
onlerindeki kagidi okurken kagitlarin akis1 ve masadan diisiisiiniin sesi de ambiyansa
eklenmektedir. Eserin olusumuna katki saglayan sirket ve mekan olarak segilen
cephanelik iiyelerinden olusan 27 kisi 2’serli sekilde doniistimlii olarak okuyuculuk

gorevini yapmaktadirlar. Ses mekanin kalbidir ve her ses degistiginde ortamin havasi

da degismektedir.

Calismadaki tomar kagitlar; istlerinde ‘Aristotle- On The Soul Parva
Naturalla On Breath, Lewis Hyde- The Gift How The Creative Spirit Transforms The
World, Charles Darwin- The Expression of the Emotions in Man and Animals, E.
Grant Richard- Dampier’s Voyages’ adli kitaplarin yer aldigi pasajlar gecen
kelimeler alfabetik bir sira olarak dizilmistir. (Hamilton, 2012, s. 7). Bu nedenle
metinlerde herhangi bir anlam biitiinliigli yoktur. Kurgu goriiniimii alfabetik siralama
haricinde hicbir diizen icermeden akici bir okuma ile desteklenerek ilerlemektedir.
Okuyucular ve parsomen kagitlarinin 6niinde duran bu giivercinler okuyucularin
okudugu yazilart haber etmesi i¢in orada konumlandirilmis gibilerdir. Oysaki
bakildiginda ikili, iigerli bazilar1 tek olacak sekilde kafeslere yerlestirilmistir. Bir
yere haber gotiirmeleri de zor gibi goriinmektedir. Ta ki giivercinler beslenmeleri i¢in
kafeslerden ¢ikarilarak serbest birakilana kadar, biitiin o ahenkli biitiinlenis
yasanmakta ve haberler gidecegi yere ulasmis gibi goriilmektedir. Sanat¢1 burada
giivercinlerin iletisim araci potansiyellerine vurgu yapmistir. Teknolojinin yeterince
gelismedigi donemlerde haberlesmenin dogal yontemlerle saglandigi siireclerde

giivercinler haberlesme aract olarak tercih edilirdi. Giivercinlere kodlanan
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haberlesme iletisi Hamilton’in bu calismasinda giiclii bir metafor olarak karsimiza

cikar.

Eserde kullanilan radyo ¢antalar1 (kese kagidi i¢indeki ses cihazi); belirli
alanlara ve izleyicilerin istegine bagli baz1 katilimcilara verilmistir. Buradaki asil
yapilmak istenen, konugmacilarin seslerini iletmek i¢in kullanilan bir tasiyic1 gorevi
goren ve ses iletkenligi olusturan bir sistemin kurgulanmasidir. Cantalarin karsisinda
bulunan yazarlar ise belirli aralikla degiskenlik gostermektedirler. Yazarlar masanin
ist kismina yerlestirilmis olan aynalardaki yansimalardan gordiiklerini ve
performans’in gergeklestigi alandaki seslerin hissettirdiklerini kagida dokerler.
Yazicillarin  kaleme aldigi metinler Enstalasyon ¢alismasinin bir pacast olan
izleyiciler tarafindan mektup formatindaki paketleri, performans alanina birakirlar.
Bu noktada sanatgi, iletilerin ulastirilmasi siirecinde izleyicinin hareketliliginden
faydalanmistir. Kaleme alinan mesajlar, Enstalasyon c¢alismasimin bulundugu alana

birakilir.

Sanat¢inin bu Enstalasyon c¢alismasini kurguladig: alan korunakli bir mekan
iken, kapilarmi sokaga acarak sanat ile halki birlestirmeyi amaglamis olabilir.
Enstalasyonun gorsellerinden edinilen bilgiler baglaminda su degerlendirmeler
yapilabilir: Girig kisminda izleyiciye verilmesi i¢in gazeteler yer almaktadir. Gazete
24 sayfadan ve 3 bolimden olusur. Birinci ve igilincii boliim Enstalasyon
calismasinin tasarlandigi mekandan c¢ekilmis olan gorselleri igerir. Orta kisim ise,
yazi igeriklerinin yer aldig1 boliimdiir. Bu ifadelere bakildiginda, aslinda sanat¢inin
Enstalasyonunu deneyimleyecek olan izleyiciye eserin potansiyeline yonelik 6n bilgi
niteligi tasiyan doneler verilmistir. Izleyici salona girmeden &nce kendisine verilen
gazetenin icerisinde yer alan ¢alismanin kodlar1 ile bilgilendirilir. Bu bilgilendirme
siireci izleyicinin, sanat eseri ile etkilesime girmeden Once hazir bulunusluluk
diizeyinin arttirilmasina yonelik bir caba olarak degerlendirilebilir. Birgok
performans temelli sanat uygulamasinda, izleyicinin siirece dahil oldugu caligmalarda
bilgilendirme kavrami yapilmamistir. Yani izleyici performansi izlerken anlik bir
yonlendirmeyle eserin bir pargasi haline gelir. Hamilton’in bu ¢alismasinda izleyici
eserin bir parcasi olacagini dnceden tahmin eder ve siireci deneyimleyerek eserler

arasinda duygusal bir bag kurar.
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Gorsel 18 : Ann Hamilton, “The Event of a Thread”, Park Avenue Armoury Drill Hall, New York,
2012. (https://search.openverse.engineering/image/475e1¢90-e665-40a9-b416-74fcdc4dc71f / Erisim
Tarihi: 03.03.2022)

Calisma karmasanin i¢indeki biitiinliik etkisine de dikkat c¢ekmektedir.
Calismada yer alan her bir objenin ses analizleri, eserdeki izleyici katilimlarinin
deneyimlemelerinin biitiiniiniin birbiriyle olan baglantisiyla saglanir. Belirli araliklar
ile kuslarin kafesten serbest birakilarak uguslarinin Juliet balkonunda seslendirme
yapan solistin sesleri ile karigir. Bu esnada biitlin sesler kayit torna tezgahlarinda
kayida alinmaktadir. Her yeni baglangigta ayni sekilde kayit alinarak eski kayitlarin
her birinin iizerine eklenip ses siirkiilasyonu saglanir. Calisma her ne kadar {ist iiste
gelerek bir kaosu ¢agristiriyor olsa da o kadar sistemli ve ahenk i¢inde ilerlemektedir
ki rahatsiz edici bir goriintli ortaya ¢ikmamaktadir. Kayit tezgahlardaki plaklar
sadece bir kere ¢alinir sonrasindaki kayit farkli bir ses igerigini barindirir. Bu durum
ayni izleyicinin farkli zaman dilimlerinden bu Enstalasyon ¢aligmasini deneyimleme
siirecinde aymi ses tmilarindan ziyade farkli seslerle karsilasir. Aslinda bu durum,
calismanin her deneyimlenme siirecinde izleyiciye (katilimciya) farkli duygular, yeni
deneyimler vb. siiregler yasatir. Bu oOzellik Performans Sanatinin en Onemli
baglamini olusturur. Performans bir yerde ve bir zaman diliminde gergeklesir. O yer

ve zamanin katilimcida biraktigi etki kadar hayat bulur.
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Gorsel 19: Ann Hamilton, “The Event of a Thread”, Park Avenue Armoury, New York, 2012.
(https://wordpress.org/openverse/image/25bcbec9-96a9-4470-bad8-3a5359487efe / Erisim Tarihi:
19.12.2022)

“Izleyici daha sonra ana alana girer ve salincaklara, sallananlara ve
dalgalr beyaz perdeye tanik olur. Kimin sallandigina bagli olarak
boslukta gezinmek tehlikeli olabilir ve bir yolu ge¢meden énce dikkatli
olunmalidir. Salincaktakiler de yayalara karst dikkatli olmalidir.
Salincaklarin iplerini tavana dogru takip eden izleyici, bu iplerin bir
ucunda perdeye, diger ucunda ise makara ve agirlik sistemine giden
diger iplerle nasil kesistigini gorebilir. Bunun bir parcast olmaktan
kendinizi alamazsiniz. Alana girdiginiz anda, sallanmayr seg¢seniz de
se¢meseniz de katilimct olursunuz. Sallanirsaniz, perdenin hareketine
dogrudan bir baglanti hissedersiniz. Hareketinizin tam olarak nasil
katkida bulundugunu gorebilirsiniz. Sallanmazsaniz ve yaya olarak
kalirsaniz, yolunuz sallananlarin yolu ve hizi iizerinde bir etkiye
sahiptir ve bu sekilde perdenin etkinligini kontrol eder” (Colosi, 2013,

S. 5-6 arast).

Bu ifadeler baglaminda su degerlendirmeler yapilabilir. Hamilton’in
Enstalasyonu giindelik yasamin dogalligini1 ortaya koyar. Birey yasantisinda birgok
farkl siiregle karsilagir. Bu durum farkli duygularin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar.

Tipki etrafimizda yer alan nesneler gibi. Salincak kavrami giindelik yagsamda


https://wordpress.org/openverse/image/25bcbec9-96a9-4470-bad8-3a5359487efe%20/
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cocuklarin oyunlarini bize hatirlatir. Ayrica salincak, mutluluk duygusunu bireye
hissettirir. Ozellikle bu performansta ¢ok sayida salincagm, mekanin tavanina
asilmas1 aynm1 anda ¢ok sayida izleyicinin salincaklari kullanabilmesine imkéan
tanimigtir. Aslinda sanatginin Enstalasyonunun biitiiniine bakildiginda salincak
sadece calismanin vermek istedigi ana fikrin kiiglik bir bolimiine etki eder.
Salincakta sallanan katilimeilarin anlik hareketleri bir kurgu dahilinde olmayan keyfi
davraniglar1 ve simetrik yapiy1 bozar. Yani dogal bir goriintiiyii bu esere kazandirir.
Fakat bu eserin en Onemli 6zelligi dogal seslerin eserle olan eklektik yapisidir.
Salincakta sallanan katilimcilarin sesleri, salincaklarin halatlarindan ¢ikan sesler,
salonun ortasinda bulunan beze c¢arptiklarinda bezden c¢ikan sesler, kuslarin,
okuyucularin vb. bu caligmay1 olusturan bilesenlerin tiimiiniin ¢ikardigir dogal
seslerin, eseri deneyimleyen izleyicide biraktigi duygusal yogunluk bu caligmanin

kavramsal yOniinii ortaya ¢ikartir.

Gorsel 20: Ann Hamilton, “The Event of a Thread”, Park Avenue Armoury Drill Hall,
New York, 2012.
(https://wordpress.org/openverse/image/12064bd1-9531-4e94-b1ef-f19129a835f2 /
Erigim Tarihi: 18.12.2021 )

Enstalasyonun O6nemli bir bileseni olan okuyucular c¢alismaya farkli boyut
kazandirir. Okuyucular, farkli romanlardan elde edilen karisik climleleri doniisiimli
okuyarak mikrofon araciligi ile salonun tiimiinden duyulacak sekilde okurlar. Farkli

romanlardan elde edilen kavramlarin alfabetik siraya goére okunmasi anlamsiz


https://wordpress.org/openverse/image/12064bd1-9531-4e94-b1ef-f19129a835f2
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climleleri ortaya ¢ikartir. Tipki Dadaist sanat¢ilardan Hugo Ball’in ¢alismasinda
oldugu gibi sanat¢1 burada okuyucularin anlamli metinler okumasindan ziyade
mikrofon aracilig1 ile salonun tiimiine yayilan bir ses akustigi olusturma ¢abasi i¢inde
oldugu soylenebilir. Ayn1 zamanda okuyucularin seslerine eslik eden masalarinin
iizerinde bulunan kafeslerin i¢indeki giivercinlerin kanat ¢irpislar: eserin biitlintindeki

ses akustigine katki saglar.

34 Refik Anadol “Alkazarin Riiyas1” 2021

‘Hafizasinda sayisiz hatirayr saklayan eski Alkazar Sinemast riiya gorseydi
bu riiya neleri igerirdi?’ Sorusunun Enstalasyonun yer aldigi mekanin girisinde
buldugu eserle etkilesime girecek olan izleyiciyi performans oncesi etkiler. Sanatgi
aslinda bu soruyu Alkazar sinemasinin koklii gegmisine, igerdigi kiiltiirel potansiyele
ayn1 zamanda Tiirk Sinemasi i¢in yiiklendigi misyona yonelik bir gonderme niteligi
tasidigr soylenebilir. Teknolojinin olanaklar1 kullanilarak ortaya koyulan bu
Enstalasyon ¢alismasinda sanatgi, farkli birgok bileseni bir arada kullanmaistir.

15 dk’lik bir video gosterimi ile olusan bu eser izleyiciye farkli duygusal
deneyimler yasatir. Eserin belirli boliimleri fotograflanarak bu ¢alismada
incelenmistir. Eserin izleyiciyle bulusmasi bazi prosediirleri gerektirir. Nike ana
sponsorlugunda gergeklestirilen bu c¢alismanin izleyiciyle olan etkilesiminin
saglanmast Nike’in sitesinde yer alan bir rezervasyon sistemiyle gerceklesir. Bu
performans temelli Enstalasyon ¢aligmasini deneyimlemek isteyen izleyici, yapmis

oldugu rezervasyondaki giin ve saatte eserle bulusur.
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Gorsel 21: Refik Anadol, “Alkazar Riiyas1” Rezervasyon Site Goriintiisii, 2021
(https://www.nike.com/tr/experiences/series/10146 /Erisim Tarihi: 25.02.2022)

Ozellikle performans temelli sanat uygulamalarinda eserin izleyici tarafindan
deneyimlenmesi siirecinde mekan igerisindeki kisi sirkiilasyonu 6nem tasir. Cok
sayida kisinin bir mekanda yer almasi1 o eserin gii¢lii bir baglamda deneyimlenmesini
zorlastirir. Izleyici eserle girdigi etkilesimle onu sinirlandiran ya da eserle olan
etkilesimini engelleyen unsurlarin ortadan kaldirmasi sanatginin eseriyle vermeyi
amacladigi mesajin giiglii bir baglamda algilanabilmesi agisindan 6nem tasir. Bu
baglamda disiiniildiigiinde, rezervasyon sisteminin gerekcelerine yonelik bir bakis

agis1 konulabilir.


https://www.nike.com/tr/experiences/series/10146%20/
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Gorsel 22: Refik Anadol, Alkazar Riiyasi, 20.11.2021

Bu eser Istanbul/istiklal’de bulunan Hope Alkazar da Refik Anadol tarafindan
yapilmustir. Rezervasyon sisteminden kaynakli olarak belirlenen zaman diliminden
once bu alana giden izleyiciler, Onceki seansta eseri deneyimleyen sanat
izleyicilerinin eser ile olan etkilesimini izleme firsati bulurlar. Bu alanda eseri
deneyimlemek i¢in orada bekleyen izleyicilere, eserin potansiyeline sanatgi
tarafindan yapilan video sunum, sanat izleyicisinin eserle olan etkilesiminin hazir
bulunusluluk diizeyini arttirir. Izleyici bu bilgilendirmeyle hem sanatginin eserine
yiikledigi kavramsal yapiy1, hem de eserle etkilesime girildiginde izleyicinin ortaya
koyacagi motivasyonu gii¢lii bir baglama ceker. Ozellikle farkli bircok bileseni
icinde barindiran Enstalasyonlar bir¢ok sosyokiiltiirel dokuya gonderme yapar. Bu
calismanin Kavramsal temelinde ise ‘Alkazar Sinemasi’nin kokli ge¢misi ve
sinemanin Tiirk Sinemasi agisindan degerinin, izleyicinin duygusal reaksiyonu ile
giiclii bir baglama cekilmeye calisildigi soylenebilir. Mekanda kurgulanan
Enstalasyon ¢aligmasi ile ilgili yapilan bilgilendirmede su ifadelere yer verilmistir:

“Alkazarin riiyast isimli ¢alisma, izleyicinin, 20 kanal video,28 kanal
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ses ile gevreleyen bir deneyimin parcasi olacak sekilde tasarlanmig bir
alan deneyimidir. Bu ¢alisma kapsaminda yaklasik bir yil boyunca
vapay zeka algoritmalarmi  1947-2010 yillart arasinda Alkazar
Sinemasi’na ait hatiralart temsilen 150 Tiirk Sinemasinin toplumsal
hafizamizda yeri olan eserler incelenmistir. 150 filmin her birini, her
saniyesini iki kare olacak gsekilde temsilen bir veri havuzu ortaya
ctkarmislardir.” Anadol anlatiminda; “ilk asamada bu sahneler tek tek
algilandi ve icerisindeki objelere karakterlerin nereye, ne yone
baktiklarina hatta duygularina kadar bir anlam biitiinliigii kurulmugtur.
Daha sonrasinda bu malzemelerden de bir veri gezegeni ¢ikarimigtir”

der. (Alkazarin Riiyasinda yer alan Video Sunusu)
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Gorsel 23: Refik Anadol, Alkazar Riiyas1,2021
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Bu algilanan sahneleri her bir karede gormemiz baz1 kisimlarda
imkansizlasirken ilk asamada olduk¢a anlasilir sekildedir. Hangi filmler, hangi
sahneler, ozellikle hangi kisimlara deginildigini gormekteyiz. Ik asamada veri

gezegeninin iginde hangi alanlara vurgu yapilmis gormek miimkiindiir.
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Gorsel 24: Refik Anadol, Alkazar Riiyasi, 2021

Bu Enstalasyonun olusum siirecinde yer alan gerek sayisal veriler, gerekse
yapay zeka algoritmasinin kullanimina yonelik yapilan bilgilendirme sunusunda yer
alan ifadeler 15181inda, su degerlendirmeler yapilabilir; Enstalasyon calismasinda
senaryoya ve diyaloglara odaklanilmigtir. 150 filmin igerisinde bulunan yarim
milyon 6zgiin kelimeyi ve ciimleyi temsilen ise bir veri havuzu ortaya ¢ikarilmistir.
Son olarak ses bellegine odaklanilmigtir.150 filmin yaklasik 300 saate yakin ses
verisi incelenmistir. Her bir filmin on saniyelik ses klipleri igerisinden bilgilerin
anlasilir sekilde tli¢ farkli yapay zeka algoritmasindan gegirilip yeni bir veri gezegeni
olusturulmustur. Bu kelimeler akislara gore sinir sistemlerine baglanirmis gibi ses,
renk gibi kombinasyonlar1 ile birleserek bizlere gorsel bir zevk sunmaktadir. Akis
tamamen bir hikdyelestirme metodu da i¢ermektedir. Ciinkii bakildiginda duraganlik
yoktur her bir alanda yeni bir hikaye yeni bir sagskinlik olusturmaktadir. Seslerin akisi
her bir anin vurgusu ile biitiinlesmektedir. Bu devasa dijital Enstalasyon alanina dahil
olan kisiler bu sistematigi ¢6zemezken, dis diinyadan uzaklastirilan bu alanda kendi

film evreninden kaybolmaktadirlar.
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Anadol’un ifadesiyle;

“Boylelikle, ilk defa bir tarihi sinemanin tarihi bellegini yapay zekayla

bir araya getirilmistir. Ailemizdeki biiyiiklerden ¢cocukluk donemimizde

izledigimiz filmlerin biitiinsel toplamina bakildiginda yapay zeka

algoritmalarinin en anlamli ve en heyecan vericilerinden biriydi
denilebilir”. (Alkazar Riiyasinda yer alan Video Sunusu)

Bu caligmay1 deneyimleyen izleyici, bu zamana kadar siirekli olarak evinde
izledigi filmlerdeki sanatgilarin, ¢ok sayida filmden elde edilen gorsellerinin birlikte
kullanilarak, izleyiciyle farkli teknolojik siirecler ile yeniden sunumu s6z konusudur.
Bir film seridi gibi izleyicinin etrafinda dénen film kareleri, izleyiciye gecmisi
hatirlatir. Bu sinema salonunda gosterime giren cok sayida filmin karelerinin
Enstalasyon kurgusu igerisinde 6nemli bir yer edinmistir. Sinema salonlar1 kiiltiirel
bellegi olan alanlardir. Burada gosterime giren filmler ise o toplumun sosyokiiltiirel
yapisindan izler tasir. Bu gorsellerle etkilesime giren izleyici gegmise yoOnelik

duygusal bir deneyim yasar.
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Gorsel 25: Refik Anadol, Alkazar Riiyasi, 2021

Anadol; “Projenin en heyecan verici yani ise izleyicinin es zamanli
sensorler tarafindan ve yapay zeka algoritmalar: sayesinde hizini,

yoniinii ve hareketini tamimlayan anlayan sistemlerle beraber mekani
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izleyiciyi cevreleyen bir deneyim sunmaktadir. Bu kisimda 150 filme ait
milyonlarca farkly veri partikiiliiniin, izleyiciyle es zamanli olarak
hareket etmesi hareketin tekrar tamimlanmasi ve diinyada ilk defa

olmasindan dolayr heyecanli ve gururluyuz” der. (Alkazar Riiyasinda

yer alan Video Sunusu)

Gorsel 26: Refik Anadol, Alkazar Riiyasi, 2021

Gorselde gosterildigi gibi, hareket algi sensorleri sayesinde belirlenen alanlar
ile hareket ettiginiz anda sanki farkli bir evrendeymissiniz gibi bir hissiyat
olusmaktadir. Eser bakildiginda farkli bir evrene sizleri davet eder. Bu bir
deneyimleme alam1 gibi goriilse de, izleyici eserin bir pargast olmustur.
Enstalasyonun i¢inde yer alan renkler farkli sekillere biirtinerek bir tablo goriintiisii
ortaya koyar. Bu goriintli bize soyut disa vurumcu sanat¢i Jackson Pollock’un
eserlerini animsatir. Sanatg¢1 eserlerini iiretirken adeta dans eder gibi bir performans
ortaya koyar. Eserinin biitiinlinde dogaglama ve spontane dokular rastlanir. Siireg
kavramint 6n plana c¢ikartan, eserin baslangicindan bitimine kadarki durumuna
odaklanan bir anlayis s06z konusudur. Alkazarim Riiyasi adli Enstalasyon
caligmasinda sensorler yardimiyla, alanda hareket eden izleyicilerin ortaya
koyduklar1 dinamizm mekandaki gorsellerin siirekli degisim gostermesine katki
saglamigtir. Bir bakima Enstalasyonun renk kombinasyonlarinin siirekli degisim

gostermesinin temelinde izleyicinin alandaki dinamizmi yatar.
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Sonug olarak ‘Alkazar Riiyasi’ isimli Enstalasyon ¢alismast izleyici ekseninde
yeniden bi¢imlendirilmistir. Fakat bu eserin kurgusal siirecinde sanat¢inin ve
Enstalasyonun olusumunda kullanilan teknolojik siireclerin olusumuna katki
saglayan bireylerin ortaya koyduklari motivasyon, izleyicinin dahil olmasi ile
kavramsal bir boyuta tasimmistir. Bu kavramsalligin temelinde Enstalasyonun ana
temas1 olan ‘Alkazar Sinemasi’nin tarihsel kokenine yonelik toplumsal hafizanin

yeniden giincellenmesi yatar.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Sanatin gecirdigi degisim ve doniisiimler; sanatginin, eserin ve izleyicinin
sanat eseri baglamindaki yapisini farkli bir boyuta tagimistir. Bu degisim 20.yiizyilin
baslarinda Dadaizm’le ortaya ¢ikar ve 1960 sonrasi sanat hareketlerinde degisik sanat
uygulamalarinda etkisini hissettir.

1960 sonrasinda olusum gosteren giiniimiiz Cagdas Sanat anlayislariyla
beraber yeni kavramlar yer almaya baslarken, yapilan eserlerde sanatginin izleyiciyi
aktor haline getirdigini gormekteyiz. Bu arastirmada, Dadaizm’den sanatta avangart
hareketlerin etkiledigi 1960 sonrasi olusan performans temelli sanat uygulamalarinin
ortaya cikisi, gelisimi ve farkli sanat olusumlariyla olan etkilesimleri incelenmistir.
Sanat hareketlerinde ortaya ¢ikan performans temelli sanat pratiklerinde izleyici-eser
etkilesiminde, eserin bicimlendirilme siirecinde izleyicinin ‘bir aktér olma
potansiyellerinin incelendigi bu caligmada, ele alinan ornek eserler {izerinden
degerlendirmeler yapilmigtir.

Performans temelli sanatin benligini olusturan bilesenlerini ele alarak
alandaki etkin sanatgilarin eserleri incelenmistir. Bu bilesenler; sanatc¢i, nesne,
mekan, siireg, izleyici faktorleriyle degerlendirilmistir. Kavramsal Sanat, Happening,
Fluxus, Siire¢ Sanati, Video Sanati, Enstalasyon Sanati, Performans Sanati gibi
gosteri odaklt olan sanat bi¢imlerinde izleyicinin dahil edildigi ¢alismalar ele
alimmistir. Giiniimiiz sanat kavramlar ile olusum saglamis olan eserler yiizyillardir
gorme eylemi ile olsa da izleyiciyi dahil etmis oldugu eserlerin yorumlarindan séz
edilmistir.

Calismada yakin cagda ortaya cikan eserleri incelerken, ge¢mis donemlerde
iiretilmis ¢alismalarin donem igerisindeki yerinin ve éneminin de degerlendirildigi bu
calismada, izleyici, eser ve sanat¢1 arasindaki tutumlar incelenmistir. Siire¢ dahilinde
degisen nadir seylerden biri bedendir. Beden algisinin farklilastig1 alanda bir bedenin
performans dogrultusunda sanata olan yaklasimlari incelenirken, esere katilim
gosteren izleyicinin ortaya koydugu deneyim siireci gdzlemlenmistir.

Sanat, bedene aitlik saglarken izleyicinin de bu konumda kendi katilimi ile bir
bagyapit olarak aktor oldugu gozlemlenmistir. Sanatin bilindik formlar1 karsisindaki

izleyicinin duragan yapisi, performans temelli sanat uygulamalarinda hareketli bir
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forma biiriinmiistiir. Bu bakimdan izleyicinin sanattaki etkinligini ortaya ¢ikarmak ve
bu etkinligin performans temelli sanat uygulamalarindaki varligina yonelik
degerlendirme yapmak Cagdas Sanat’in sanat, sanat¢i, sanat eseri Ve izleyici
kavramlarindaki etkilesimi ortaya ¢ikarmasi agisindan 6nemlidir. Bu noktada izleyici
faktoriiniin, sanatin baslangicindan giliniimiize kadar ki gelisim siirecinde sanat
eserini izleyen konumdan, sanat eserinin var olmasina katki saglayan bir noktaya
ulastig1 soylenebilir. Bir bakima izleyici o eserin olusum siirecinin merkezinde

konumlanmugtir.

Aragtirmanin {i¢lincii boliimiinde c¢alismanin amacina yonelik, izleyici
faktoriiniin performans temelli sanat uygulamalarindaki konumuna deginilmistir. Bu
konum izleyicinin sanat eseri karsisindaki izleyen konumdan, sanat eserinin olusum
siirecine etki saglayan bir asamaya gectigi calismalar1 karsimiza ¢ikartir. Izleyicinin
performans temelli sanat uygulamalarinda bir aktér olma potansiyeline yonelik

degerlendirmeler ‘sinirliliklar’ boliimiinde belirtilen eserler tizerinden incelenmistir.

Aragtirmalar sonucunda, performans temelli sanat uygulamalarinda bir aktor
olarak izleyicinin eser ile olan eklektik yapisina, bu arastirmada deginilmistir. Bu
baglamda, performans temelli sanat uygulamalarinda, eserin olusum siirecine etki
eden izleyicinin/ izleyicilerin eser ile olan etkilesimlerine yonelik sosyokiiltiirel
siirecler ortaya cikartilmistir. Incelenen eserlerle ilgili olarak su g¢ikarimlar
yapilabilir: Marcel Duchamp, “1200 Sacks of Coal” (1200 Kémiir Cuvali), isimli
calismasinda ortaya koydugu bakis agis1 1960 sonrasi sanat hareketlerine 1s1k tutar.
Buradaki en onemli baglam izleyici faktoriidiir. Sanatgmin eserinde kullandigi
nesneler kavramsal bir baglamda ele almmalidir. Ornegin, Siirrealist sanatcilarin
eserlerinden olusan bir sergi organizasyonunun igerisinde kurguladigi Enstalasyon
calismas1 diger eserler ile bir biitiinliik gdsterir. Burada Dadaizm ve Siirrealizm
arasindaki benzer bakis agilarina vurgu yapildigi sOylenebilir. Duchamp,
calismasinda mekanin tavanina astigi cuvallarla gerilimli bir ortam yaratmaya
calismistir. Cuvallarin {izerine slirdiigii komiir tozlari izleyicide o ¢uvallarin komiir
cuvall oldugu hissini uyandirmistir. Ayrica ¢uvallardan yere dokiilen komiir tozlari
da bu hissi giiclendirmistir. Mekanin ortasinda silindir formunda bir mangal yer alir.

Mangalin etrafinda ayni dlgiilerle simetrik Slgiilerde delikler goze carpar. Bu eseri
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etkili kilan en 6nemli eser ise mangalin merkezine yerlestirilen 151k yayan nesne
mekanin bir boliimiinii aydinlatir. Fakat mekanin biitiiniinde goriilmesi gereken baska
calismalar yer alir. Izleyicinin esere dahil edilme siireci bu noktada ortaya g¢ikar.
Galeriye giren izleyicilere verilen kiigiik el fenerleri izleyiciyle eser etkilesimini
saglar. Karanlik bir alana giren izleyici elindeki feneri kullanarak esere dogru ilerler.
Mekanin tavaninda asili olan ¢uvallar izleyiciyi tedirgin eder. Bu durum Birinci
Diinya Savasindan sonra ortaya c¢ikan sosyokiiltiirel yapinin sanat¢i ve izleyici
ekseninde konumlandig1 bir calisma olarak ‘1200 Komiir Torbasi® onemli bir
konumda oldugu s6ylenebilir.

Beuys’un ‘7000 Mese’ adli calismasinda; agaci ve bazalt taginin kombinasyonu
ile gerceklesen bu projenin baslangic noktas1 Kassel Miizesi’nin bahgesi olarak
belirlenmistir. Ciink{i bazalt taslar1 ve aga¢ fideleri miizenin bahgesinden alinarak
planlanan yerlerde doga ile biitiinlestirilmistir. Bu proje ile sanat¢inin doga ile
izleyici arasindaki etkilesimi sagladigi sOylenilebilir. Aga¢ dikmenin toplumsal bir
sorumluluk olugu bilincinin bireylere kazandirilmasi, ayn1 zamanda bu eylemin bir
sanat pratigi cercevesinde gergeklestirilmesi halkin bu siirecte 6nemli bir rol
istlendigine isaret eder. Bu bolge de yasayan insanlar ‘7000 Mese’ projesinden sonra
ortaya ¢ikan ekolojik siireci farkli bir baglamda degerlendirerek doga-insan ve doga-
sanat etkilesimini gelecek nesillere aktarma baglaminda Onemli bir misyon

istlenmiglerdir.

Ann Hamilton’m “The Event of a Thread” (Bir Iplik Olay1) eseri biiyiik
boyutlu bir ¢aligmadir. Sanat¢1 burada eserin kurgusal yapisini olugturmustur. Fakat
onemli olan nokta ¢alismanin biitlinline etki edecek tiim bilesenler ayrintisina kadar
diistiniilmistiir. Biiyiik bir salonda gergeklestirilen bu Enstalasyon c¢alismasi birgok
gostergeyi bilinyesinde barindirir. Bu eserde yer alan okuyucu, yazici, opera sanatgisi,
giivercinler, izleyiciler, gazeteler, mikrofon, ses sistemi, mektuplar, salincaklar,
salonun ortasina gerilmis biiyiilk perde, gramafon, kagit torbalar, kayit cihazi, vb.
bircok gosterge birbiriyle baglantili bir bigimde bu eserde hayat bulmustur. Sanatci
eserinde kullandig1 tiim nesnelere metaforik anlamlar yiiklemistir. Bu eseri 6n plana
cikaran en Onemli Ozelliklerden bir tanesi izleyicilerin (katilimeilarin) ¢alismanin

varolus siirecindeki aktif katilimlaridir. Ozellikle performans temelli sanat
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uygulamalarinda izleyici sanat¢ilarin kurguladiklari caligmalarin merkezinde yer alir.
Ann Hamilton bu ¢alismasinda izleyici eserin odak noktasina yerlestirir. Izleyicilerin
eserdeki potansiyellerine bakildiginda ozellikle salincakta sallanirken dogal bir
yasam dongiisiinii bize hissettirir. Giindelik bir yasamin dogal bir aktivitesi gibi bu
performansi gerceklestirir. Enstalasyon ¢alismasinda ortaya ¢ikan dogal sesler Fluxus

hareketinin deneysel ses arastirmalariyla benzerlik gosterir.

‘Alkazar Riiyas1’ adli ¢calismada farkli birgok bilesen bir arada kullanilmastir.
Yapay zeka algoritmasi ile bigimlendirilen bu Enstalasyon ¢alismasinda teknolojinin
olanaklarindan faydalanilmistir. Eserin olusum siirecinde Oncelikle Alkazar
Sinemasinda gosterime giren Tiirk Sinemasma ait 150 filmden kareler alinarak
bunlarm  bir arada kurgulanmasi ile Enstalasyonun baslangic asamasi
gergeklestirilmistir. 15 dk’lik bu Enstalasyon kurgusunun en 6nemli ¢ikis noktasi
performans 6ncesinde izleyiciye eserle ilgili olarak bir bilgilendirmenin yapilmasidir.
Bu bilgilendirme, izleyicinin hazir bulunusluluk diizeyini arttirrr. Bu  film
karelerindeki, birbiriyle olan baglantilar1 kiiltiirel bellege isaret eder. izleyici
Enstalasyon ¢alismasinda, etrafinda yansitilan film kareleri duygusal bir siireci aktif
hale getirir. Izleyici burada ge¢misi, anilar1, yasantilar1 hatirlar. Bir bakima izleyici
gecmise gotiiriiliir. Izleyici sonraki siirecte mekan icerisindeki hareketli yapisi ile
eseri yeniden bicimlendirir. Enstalasyon ¢alismasinda, yer alan sensorler yardimiyla
izleyici eseri yeniden insa etme siirecine girer. Bu siire¢ izleyiciye eseri
bicimlendirme firsati tanir. Yapay zeka algoritmasiyla bicimlendirilen bu eserde
izleyici mekandaki hareketliligiyle hem renk kombinasyonunu degistirir hem de
mekanin duvarlarinda olusan bigimsellikleri degisik formlara biiriindiiriir. izleyicinin

bu hareketliligi Enstalasyonun bu yapisinda siirekli bir dinamizm yaratir.

Sonug olarak ‘Performans Temelli Sanat Uygulamalarinda Bir Aktor Olarak
Lzleyici’ baslikli bu tezde, izleyicinin sanat olusum siirecine katki sagladig
performans temelli sanat uygulamalarinda ortaya koydugu performans incelenen
eserler iizerinden degerlendirilmistir. Yapilan bu degerlendirmelerde sanatin degisen
yapist sanat¢inin ve izleyicinin sanat eseriyle olan etkilesiminin boyutunu da

degistirmistir. Bu baglamda, Ozellikle birgok performans temelli sanat
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uygulamalarinda, izleyicinin eserin olusum siirecinde bir aktér konumunda oldugunu

sOyleyebiliriz.
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