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ON SOz

“Recep Seyhan’m Oykiileri Uzerine Bir Inceleme” adli bu ¢alisma, Recep Seyhan’m
Oykiilerini igerik ve yap1 bakimindan incelemeyi amaglamistir.

Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdendren, Alaeddin Ozdendren gibi yazarlarin rehberliginde
ilerleyen Seyhan, &ykii yolunda yiiriimeye karar verir. Oykiilerinde, Dogu ile Bat1 edebiyatin1
bulusturarak gecmis ile giiniimiiz arasinda koprii olusturur. Ozellikle igerik bakimimdan eski
donem eserlerini, bigim olarak Bati edebiyatini 6ziimser. Boylece o, kendi kiiltiiriimiizii ve
birikimlerimizi, giiniimiiz okuyucusunun anlayabilecegi kaliba sokar. Seyhan, Oykiilerinin
onemli bir boliimiinde, memleketi Amasya’nin yore agzina uygun olarak kahramanlarini
konusturur. Tanik oldugu olaylar ve kendi yasanmisliklarindan izler tasiyan oykiileri ile
gercekei ve inandirict bir hava yaratir.

Oykiilerinde, gevreci elestiri, yabancilasma/ yalnizlik, 6zlem, 6liim gibi temalar agirlik
kazanir. Temalara uygun teknikler tercih etmistir. Bunlar, calismamizda, ayrintili bir sekilde
ele alimmigtir. Nitekim yazarin toplamda altmis sekiz Oykiisii incelenmistir. Onun sanat
anlayisi, arastirma-inceleme kitabi, gezi yazisi gibi diger tiirdeki eserleri ile sdylesilerinden
faydalanilarak oykiileri degerlendirilmistir.

Calisma, iki ana bdlimden olusur. Birinci boliimde, Recep Seyhan’in hayati, eserleri,
sanat1 ve edebi kisiligine yer verilir. Hayat1 ile ilgili ¢esitli kaynaklardan yararlanilmis olup
esinden de bilgi toplanirken kaynaklardan edindigimiz veriler onun tarafindan teyit edilmistir.
Oykii kitaplar1 basta olmak iizere roman, arastirma-inceleme, gezi yazis1 vd. tiirdeki eserleri
konusu ve one ¢ikan dzellikleri ile verilir. Oykii anlayis1 iizerinde durularak sanat goriisii ve
edebiyat diinyasindaki yeri belirlenmeye ¢alisilmistir.

“Recep Seyhan’in Oykiilerinin Incelenmesi” ismini tasiyan ve galismamizin biiyiik bir
boliimiinii olusturan ikinci boliimde, Seyhan’in alt1 6ykii kitabi; tema/konu, Kisiler, zaman,
mekan, dil ve iislup, anlatim teknikleri ile anlatici ve bakis agis1 alt basliklariyla detayli olarak
ele alinmustir. Oykiilerden drnekler verilmistir. Dokuz tane temaya ulasilirken tema basliklari
altinda Oykiilere deginilir. Tema gibi diger basliklar, bu sekilde yer yer alt bagliklara ayrilarak
oykiiler tespit edilmeye calisilmistir. Ozellikle dil ve iislup ile anlatim teknikleri béliimiinde,
Seyhan’in Gykiilerinin bi¢im agisindan gesitliligi gozler oniine serilir. Dolayisiyla, Seyhan,
tematik ve bigimsel anlamda, Oykiilerini zenginlestirmek ve 6zgiin kilmak igin bir¢ok yola
basvururken genis bilgi birikimine sahip oldugu goriiliir.

Calismamiz ile Recep Seyhan’m ismini Tiirk 6ykii diinyasinda daha ¢ok duyurmay1 ve

degerinin anlagilmasini temenni ediyorum. Calismami hazirlama siirecinde, biiyiik bir emegi



olan, bana vaktini ayirip yolumu aydinlatan ve motive eden degerli hocam Dog. Dr. Ertan
ENGIN’e; Recep Seyhan’i oykiileriyle yakindan tanimama vesile olurken tez konumu
belirlememde rol oynayan, sorularima cevaplar vererek yardimlarini esirgemeyen Oykiicii ve
degerli hocam Prof. Dr. Abdullah HARMANCTya; lizerimde emegi olan diger hocalarima;
Recep Seyhan ve eserleri iizerine ¢aligsmalar1 olan ve bu siirecte bana destek olan Oykiicii
Sevda Deniz KARAOMER’e; Recep Seyhan’i dykiicii kimliginin yami sira kendisi, aile
yapisi, yasadigi hayat ve diger Ozellikleriyle O0grenmeme katki saglayan esi Sadiye
SEYHAN’a ve maddi manevi anlamda bana destek olan, her zaman varligi ile beni

cesaretlendiren ve bu siirecte yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi sunuyorum.

Emine Merve HARMANCI
Nisan 2026



ICINDEKILER

ON SOZ ...ttt |
ICINDEKILER. ..ottt ettt seeens I
KISALTIMALAR ...ttt ettt b e bt e st e e s bt et e e s bb e e te e nneeennes VI
OZET ...ttt E et R et n e r e ne e Vil
AB ST R A CT ettt bbbt h e bttt re e neas VIl
L] 12 1T 1
BIRINCI BOLUM ..ottt 5
RECEP SEYNAN ...t e e bt e e e be e te e st e e n b e e e e s ae e te e e are e re e 5
1.1. Recep Seyhan’in Hayati (d. 2 Nisan 1954 / 6. 28 EKim 2023)..............ccccviiienieeninnnns 5
1.2. Recep Seyhan’m Eserleri.............ccccocoooiiiiiiiii 6
| 2 DR 03 OO 7
1.2.1.1. Cigekler Kesmisti SEIAMI ......ccuviiiiiiiiiie i 7
1.2.1.2. Glinesin Dogdugu Yerde ........ccoooviiiiiiiiiic e 7
1.2.1.3. Azazil’in KapiSinda .........cccooiviiiiiiiiiiiiii s 7
1.2.1.4. Metal Cubuklarin Dansi..........ceeoiuiiiiiiiiiiie it 8
1.2.1.5. Zongo’ nun DEGIIMENI ......ccvviiiiiiiiiiiiiiicii e 8
1.2.1.6. Bir SEPEL HAYAL.......ccuiiiiiiiiieieee s 8
1.2.2. ROMAN ..o s 9
1.2.2.1. EDUCENIT KKAIPUZU ...ttt 9
1.2.3. Arastirma- INCEIEME .................ocoeuiviiiieiieceeeeee ettt 11
1.2.3.1. Bana Hikaye Anlat(ma) .........cooviiimioiieiiecec e 11
1.2.3.2. Osmanli Kiiltiirii Etiitleri- Eve Giden Yolda .........cccoooviiiiiiiiiicieeseeceseinn 11
1.2.30 GeZE YAZISI.......eoiiiiii ittt sttt 12
1.2.4. Ders Kitaplart ... 12
1.2.5. Yayima Hazirlama (Ceviri Yaz1) ..........ccccooiiiiiiiiiiii e 12
1.3. Recep Seyhan’in Sanati ve Edebi Kigiligi ...............cccoooiiiii 12
TKINCI BOLUM ...c.oooiiiiii st 16



Recep Seyhan’in Oykiilerinin Incelenmesi ................cc.cccoooeviuiiiiiieiicieieece s 16

2.1, TeMAIKONU: ..o 16
2.1.1. Ekoelestiri (Cevreci EISSHITT) ....ouiiuiiiiiiiiiiie e 17
2.1.2. Yabancilasma/Yaln1zliK..........cccoooiiiiiiiiii e 34
2.1.3. OZIEM/AYIIIK ..ottt bbbt 53
B B YV s o 0] 115+ TR 60
2.1.5. Siyasal I¢erikli TEMAIAr.........cccceviveveceeeeieieeeeee e es ettt 64
2.1.6. DInt/ISIami OYKULET .......cvveerereeeeecececeesessess s sssssss s ssssssssasaees 67
2.1.6.1. SA0AKA-T CAITYE: ...oiiieiiiieieesie ettt sttt st et et e b e nteeneesreenne e 67
2.1.6.2. Islam’dan UzZaKIaSma: ..........cccvevrueueeiieeieeieees e ee ettt en st 68
2.1.6.3. TAITKAL: ..o 69
2.1.7. COCUKIUK: ...ttt ettt e et e e st e e e ebe e sreeeabeesbeeebeesaeesbeeareens 70
2. 1.8 DIBGISIIM: ittt 75
2.1.9. NESIL CatISIMAST .....uvviiiiiiiiiie e et e et e e e e e e et e e e s et e e e s s sa e e e e e snteeeesssneeeesanneeas 79

2 131 1= SRS 81
2.2. 1. INSANIAT: «..cvvicececei ettt ettt ettt ettt n e 82
2.2.1.1. Erkek Kahramanlar: ... 82
2.2.1.2. Kadin Kahramanlar: ..........c.ccoooiiiiiii e 95
2.2.1.3. COCUKIAT: ..ottt sttt ettt beenree s 101
2.2.2. Insan Olmayan Kahramanlar ..............c..ccevrererrieueissesessseeeseessese s sensens 107
2.2.3. Hayali /Gortilemeyen VarliKIar: ..........ccooviiiiiiiiiiicieseeee e 113

2.3, ZAIMAN: .o s 115
2.3.1. 10 ZAMAN: ..ottt 115
AR T D ) 41 1 F: 1 s S PP 122
Cumhuriyet Donemi Tiirk Modernlesme Siireci ve Sonras1 Gelisen Dijital Cag............... 122

204 IMLEKAN: ...ttt b et b ettt nhr e b ne e nne e 126
2.4, 1. SENII/KENL ... e 127
2.4.2. KOY/KASADA: ....viiiiiiiiiiiee it 132

2.5. DL VE USIUD ..ottt 135
2.5, L. Dl ettt nes 137
2.5.1.10. DIl UNSUTIATT: 1..vveieeieieciee ettt nee e enes 137
2.5.1.1. 1. KONUSMA Diliiuuiiiiiiiiiiieiiiie et sneeesnnae e 137
2.5.0.0.2. TOIIMIET: ..ot 155
25,113, IMI@E: vttt 156
2.5.1.2. DIl SapMAlAr:....cciiiiiieiccee e 157
2.5.1.2.1. Yazim ve Noktalama Sapmalart ...........ccccceriiiiiiiiniiiiiiiicc e 157
2.5.1.2.2. Kelime ve Ifade Sapmalart .............cccceveviiiiuereieiiiiecceeeeeeee e, 157
2.5.1.2.3. Dilbilgisi Sapmalari:........ccccciiiiiiiiiiiiiiiiie s 159
2.5, 1.3, CUIMIE: ottt e bt e s e e s bb e e s br e e s bn e e annee e 159
2.5.1.4. SOZ dABATCITL: ...vvviiiiiiie et 163
2.5.2. USIUP THILET: ovcvvviiiieiecteteiecetcve ettt bbbt 164
2.5.2.1. BPIK USIUP: couivviitiiicteicte ettt bbb 164
y AT & (107 A O] o R 165
2.5.2.3. Hitabet USIUDU: .......veieivieieecceee ettt 165
2.5.2.4. MeCaZi USIUP: w.vveviieieivireieiicte ettt 166
2.5.2.5. SanatkArane USIUP: .......ccoevevviueieieiiecceete ettt 167

v



2.5.2.6. TAhLICT USIUP: cv.vuivvieiviiietsieeeece ettt 168

y A T B € V0T O] T 173
2.6. Anlatim TeKniKIETi...........cooiiiiiiiiii e 174
2.6.1. Anlatma-GOsterme TEKNIZI: ...covveviiieieeieiieseesie e e se e sre e ae e sre e ens 174
2.6.2. TaSVIE TEKNIZI: ©ouviiiiiiiiiiee e 177
2.6.3. MEKtuP TeKNIZI: ..vvviiiiiiiiiie it e e nnne e 180
2.6.4. Geriye DONiis TEKNIGI: ...ovviiieiiiiiiiieiiec s 181
2.6.5. Otobiyografik Anlatim TeKniZi: .......cccviiiiiiiiiiiiiie e 185
2.6.6. LettmotiV TeKNIZI: ...ooviiiiiiiiiieee s 187
2.6.7. Diyalog TeKNIGI: ...vviiiiiiiiiiie ittt saee e nbne e 188
2.6.8. 16 Diyalog TeKNIFi:.....cvevevieiveiieeiieecreiiee ettt 198
2.6.9. I¢ COZUMIEME TEKNIGI: w.vvvvvrerererereeeeececeeeeee e ssssenaees 204
2.6.10. Ig MONOIOZ TEKNIGI: 1...vevvievieceiicie ettt 211
2.6.11. Biling AKIM1 TEKNIZI: ..ccvviiiieiiiieiieiie e 213
2.7. ANlaticl Ve BAKIS ACISL.........cooiiiiiiiiiiiiie it 223
2.7.1. Kahraman (Ben) ANIAtICL: .......coiiiiiiiiiiiiiiiiiie i 223
2.7.2. Tanrisal (11ahi) ANIALICI: .....ceveveeeiiiecieiieeeiee ettt 228
SONUGQ ...ttt ekttt h e bt bbb e e b e e bt h e e bt e bt e Rt e ekt et e e he e nb e et e e beenbeenbesneenne s 235
| S 0 N . NSRS 240



KISALTMALAR

Age: Ad1 gegen eser

Agm: Ad1 gecen makale

Agy: Ad1 gecen yazar

AK: Azazil’in Kapisinda

BHA: Bana Hikaye Anlat(ma)
Bs.: Baski

BSH: Bir Sepet Hayal

c.: Cilt

Cev.: Ceviren

CKR: Cép Kovasindaki Resimler(Augsburg Notlari)
CKS: Cicekler Kesmisti Selami
Der.: Derleyen

GDY:: Giinesin Dogdugu Yerde
HTH: Hatem Tayi Hikdyeleri
MCD: Metal Cubuklarin Danst
S. Seyhan: Sadiye Seyhan

s.. Sayfa

S.: Say1

TS: Tiirkge Sozliik

vb. Ve benzeri

vd.: Ve digeri/digerleri

vs. Vesaire

Yay.: Yaymlari, Yayinevi, Yaymncilik

ZD: Zongo 'nun Degirmeni

\



OZET

Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bilim Dal
Yiiksek Lisans Tezi
RECEP SEYHAN’IN OYKULERI UZERINE BiR INCELEME
Emine Merve HARMANCI
Damisman: Dog. Dr. Ertan ENGIN
2026

Recep Seyhan, 6ykii, roman, gezi yazis1 gibi alanlarda eserler kaleme almistir.
Oykiicii kimligiyle 6ne ¢cikan yazar, yasadigi cevre ile Rasim Ozdenéren basta olmak
iizere bircok yazar1 ornek almistir. Koy ortaminda biiyiimesinin etkisiyle oykiilerinde
ekoelestirel bir tutum sergiler. Oykiilerinde, cevreci elestiri, yabancilasma/yalmzlk,
o0zlem/ayrihik, yasam-oliim gibi temalar1 isler. Ekoelestiri/cevreci elestiri ile
yabancilasma/yalmzlik en c¢ok ele aldigi temalardir. Bu dogrultuda, oykiilerindeki
insanlar, dogasever ve cevreye/kendine yabancilasma ozellikleriyle belirirler. Sehirli
insanlarin mutsuzlugu ve koyliilerin dogayla i¢ ice halleri vurgulamir. Oykiilerin Kisi
kadrosunda hayvanlarin da yer almasi, cevreci anlayis1 aktarmaya araci olarak goriiliir.

Mekan i¢in de yine sehre olumsuz, kdye/kasabaya olumlu bir tutum sergilenir.
Sehrin yiiksek kath binalari, doganin tahrip edilmesi elestirilir. Koy, dogal yapisinin
korunmasi ve canlilara sundugu nimetler ile degeri bilinmesi gereken bir ortam olarak
belirir. Dolayisiyla, sehir yasamyla koy hayatinin farkhihg: vurgulanir.

Oykiilerde olaylar, genel olarak gecmis zaman ile bugiin yasamr. Giincel
olaylara, teknolojik gelismelere yer verilir. Ekran bagimhsi toplum elestirilir. Bunun
disinda, giindiiz ve gece vakti, olumlu ve olumsuz olaylarin yasanmasiyla baglantil
olarak verilir. Nitekim giindiiz olumlu olaylari, gece olumsuz hususlari simgeler.

Seyhan’in hayal giiciiniin zenginligi, 6zgiin oykiiler kaleme almasim saglamistir.
Oykiilerinde icerik kadar bicime de 6nem vermistir. Yalin ve akici anlatimiyla beraber
bircok anlatim teknigini eserlerinde uygulamistir. Anlatici ve bakis acisi, anlatima ve
kahramanlara uygun diisecek sekilde secilmistir. Bazi dykiilerde birden fazla anlatici ve
bakis acisi ile anlatima cesitlilik ve zenginlik katilir.

Seyhan’in dykiilerinde, tema/konu, Kisiler, zaman, mekan, dil ve iislup, anlatim
teknikleri ile anlatici ve bakis acisi titizlikle secilmis parcalardir. Bunlar oykiilerde bir
biitiin olusturacak sekilde verilir.

Anahtar kelimeler: Recep Seyhan, oykii, ekoelestiri, yabancilasma, yalmzhk.
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ABSTRACT

Institute Of Social Sciences Of Necmettin Erbakan University
Department Of Turkish Language And Literature
Master’s Thesis
A SURVEY ON RECEP SEYHAN’S STORIES
Emine Merve HARMANCI
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Ertan ENGIN
2026

Recep Seyhan has written works in various genres including short stories, novels,
and travel writing. Known primarily as a short story writer, he has drawn inspiration
from his environment and from many writers, most notably Rasim Ozdenéren. His
stories exhibit an ecocritical approach within the village atmosphere. They explore
themes such as environmental criticism, alienation/loneliness, longing/separation, and
life-death. Ecocriticism/environmental criticism and alienation/loneliness are the most
frequently addressed themes. In this context, the characters in his stories are
characterized by their love of nature and their sense of self-alienation. The unhappiness
of city dwellers and the close relationship of villagers with nature are emphasized. The
inclusion of animals in the cast of characters is seen as a means of conveying the
environmentalist perspective.

Similarly, a negative attitude towards the city and a positive attitude towards the
village/town are displayed. The high-rise buildings of the city and the destruction of its
natural environment are criticized. The village is presented as an environment where the
preservation of its natural structure and the blessings it offers to living beings are
valued. Therefore, the difference between city life and village life is highlighted.

The events in the stories generally take place in the past and present. Current
events and technological developments are included. The inclusion of screens is socially
criticized. Furthermore, day and night are presented in relation to positive and negative
events. Indeed, day symbolizes positive events, while night symbolizes negative
situations.

Seyhan’s rich imagination has resulted in original stories. He gives importance to
form as well as content in his stories. He employs many narrative techniques in his
works, along with simple and fluent narration. The narrator and point of view are
chosen to suit the narrative and the characters. In some stories, he adds variety and
richness to the narrative with more than one narrator and point of view.

In Seyhan’s stories, the theme/subject, characters, time, place, language and style,
narrative technologies, and the narrator and point of view are carefully selected
elements. These are presented in a way that forms a whole in the stories.

Keywords: Recep Seyhan, short story, ecocriticism, alienation, loneliness.
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GIRIS

Hikaye, ilk insanin yaratilisiyla dogar. Bu baslangictan sonra ¢ogalarak, ¢esitlenerek
ve yenilenerek giiniimiize kadar ulasir. Herkesin bir hikayesi vardir. Bunlarin iginde Oyle
yaganmugliklar vardir ki yazarin eline kalemi aldirir. Ancak gercek bir hayat hikayesi dahi olsa
onun altinda bir kurmaca yatmaktadir. Seyhan’in ifadesiyle, “Insan, kendisiyle bas basa
kaldiginda kendi i¢cinde kurmaca bir irmak akmiyor mu? Sevdigimiz biriyle ondan uzakta iken
ya da yasadigimiz bir kirilma sonunda yine i¢imizde, onunla, akip giden i¢ konusmalar,
tartismalar... Ya gilinlik hayatta ‘suraya gideyim, sunu yapayim, sonra sunu so0yle edeyim’
gibi yasanmamis zamanlarin i¢imizdeki bu tiirden tasarimlar1 kurgu degil de nedir?” (BHA,

2023, 5.16).

Kurmaca, geleneksel hikdyeden sonra modern oykii tiiriinde yeni bir boyut kazandi.
1950 kusaginin Onciisii “Sait Faik, oykiide ger¢eklestirdigi yapisal ve igeriksel yeniliklerle,
ardindaki edebiyat gelenegiyle iliskisiz oldugu ve birinci kisi anlaticinin “anlatma istegiyle”
bigcimlendigi hissedilen “6zgiin” dykiiciiliikk anlayistyla, dykiiniin yazinsal bir tiir olarak 6nem
kazanmasinda bilyiik bir rol oynamistir.” (Ozata Dirlikyapan, 2007, s.63). Bu yenilik,
hikayeden oykiiye gecis siireci bir tartigma konusunu da beraberinde getirdi: ‘Hikaye ile dykii
es anlamli midir? Hikdye yerine Oykii, Oykii icin hikdye terimini kullanabilir miyiz? Eger
farkli nitelikleri tasiyorlarsa aralarinda nasil bir ayrima gidilmelidir?’ seklinde sorulara
yazarlar ¢esitli cevaplar verirler. Dil devrimi ile Arapga, Fars¢a kelimelere karsilik Tiirkge
kelimeler iretilir veya tiiretilir. Hikaye yerine kullanilmak {izere 6ykii ortaya ¢ikar. Ancak her

iki kelimenin de kullanilmas1 bir karmasa yaratir. Bu durum goriis ayriliklarina yol agar.

Necati Mert, hikye kelimesi yerine Oykii kelimesinin kullanilmasmi ve oykiiyii
hikayeden ayr1 tutanlari elestirir: “Aralarinda anlam ayrismasi var mi1? Hi¢ yok. Boyle
diyorum vya, dili kelime zannedenlerin de efsane yaratir gibi “Oykii”’-ye cazibe iistiine cazibe
yiiklediklerini bilmiyor degilim.” (Ozdendren vd. 2015, 5.91-94). Mert’in bu diisiincesine
karsilik hikdye ile Oykii arasinda farkhiliklar vardir. Bugiin yazilmis ve yazilmakta olan
metinler i¢in Oykiiniin daha cok tercih edildigi goriiliir. Bu durum, hikdye kelimesinin
kullanimimin ortadan kalkacagi anlamina gelmemelidir. Siir, dykii, resim gibi alanlarda bir
hikaye anlatilir. insandan hikayelerin akip gittigi goriiliir (Age, $.98). HikAyenin mazisi asirlar
oncesine dayanir. Hikaye ile dykiiyii birbirinden tamamen koparmak miimkiin degildir. Ancak
aralarindaki benzerlikler ile farkliliklari ortaya koyarak bu konu anlasilir hale gelecektir.
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Rasim Ozdenéren, dogrudan ve belirgin olarak ders verme amaci tasiyarak yazilan
hikaye ile bu amaci tagimayan veya gizli bir sekilde gergeklestirilen Oykiiden séz eder.
Bireyselligin 6ne ¢ikmasiyla hikaye yerine Oykii doneminin bagladigini belirtir. Yine
Ozdendren gibi, belli bir zamandan sonra hikdyenin yerine dykiiniin dne ¢iktig1 goriisiinde
olan Alim Kahraman, Saban Saglk, Sadik Yalsizucanlar, Recep Seyhan vd. yazarlar
sayilabilir. Seyhan’a gore, 6ykii, insan-esya iligkisinin biitiinliigii ile imge, mecaz, metafor ve
hayal unsurlarmin genis yer buldugu, basi ve sonu sinirsiz olan metindir. Dolayisiyla
hikdyeye nazaran daha fazla emek ister (Age, s.86-111). Buna karsilik, Celik, Seyhan’in
aslinda Oykiiye kiyasla hikayeye daha sicak baktigini belirtir. Celik, yazarin Oykiilerine
hikayeyi tercih etmesinin gerek¢esini soyle agiklar: “Ciinki Bir Sepet Hayal kitabindaki biitiin
hikayelerde kurgu ve fikir daima metnin ana hamuru olarak yogrulmus. Yazarin s6z sdyleme
derdi her hikayesine islemis. Zihninden akip giden, bir yigin degil onun kalemini
olusturanlar.” (2023-2024, s.54). Nitekim sanat¢i, bi¢ime titizlendigi kadar igerige de dnem
vermistir. Bazen etkili bir mesaj da verir. Ancak postmodern unsurlarin devreye girmesiyle bu
tir daha cok zenginlesmis ve eserin ic¢indeki hazineyi bulmak ic¢in yorumu okuyucuya

birakmustir.

Abdullah Harmanci da 6ykii kullanimmi tercih eder. Oykiiniin alt bashgn olarak
minimal Oyki, kisa oykii ve kiigiirek Oykii seklindeki farkli adlandirmalardan “kiigiirek
oykii”yii seger. “Oykii terimi bir olaym “form”lasmis haline denk gelir. Hikaye ise 6zii, 6zeti,
olay kismi, c¢ekirdegi anlamina gelir.” (Yazgig, 2021). Bu ayrim yazarlari baska
adlandirmalara da yoneltir. S6z gelimi, Saban Saglik’in da belirttigi gibi “Cehov tarzi”
(durum hikayesi) ile “Maupassant tarz1” (olay hikayesi) olarak ele alinir. Maupassant tarzi
“hikdye”ye, Cehov tarzi “Oykii’ye karsilik olarak kullanilir (Ozdendren, 2015, s.102).
Genellikle giinlimiiz Oykiiciileri Cehov tarzina uygun eserler kaleme almislardir,

almaktadirlar.

20. yiizyilda ortaya ¢ikan postmodernizm ile sanat¢ilara yeni imkanlar ve alanlar
acildi. Bunun en temel nedeni, siliklesme ile belirsizlesmenin 6ne ¢ikmasidir. “Gliniimiizde,
gercekle hayalin, yalanla dogrunun, anlamliyla anlamsizin, taklitle orijinalin birbirine girdigi,
sanal ve gerceklik arasindaki duvarlarin paramparga olup hakikatin buharlastig1 bir siireg
yasanmaktadir. Iste biitiin anlamlarin anlamsizlastifi, tanim cabalariin nagar kaldigi bu
kaotik siirece postmodernizm denmektedir.” (Kogakoglu, 2012, s.15). Postmodern anlatilarin
genel Ozellikleri, Seyhan’in Oykiilerinde edindigi yer agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bir

sOylesi vesilesiyle, Seyhan’a, eserlerinde postmodern anlayisin niteliklerinin olduguna dair
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soru yoneltilir. Seyhan, eserlerini kaleme aldiktan sonra postmodernizme dair bilgi sahibi
olmustur. Eserlerinin postmodern 6zellikler tasimasi, bilingsiz olarak yapilan bir harekettir.
Teorik bilgilerin eserin dogusunda tek basmna yeterli olmadigini da gosterir. Seyhan’in
eserlerini olustururken kurallari, sanat anlayisi ve {izerinde titizlendigi hususlar onu,
postmodern ¢izgiye ulastirir. Bunlardan en 6nemlisi, dile verdigi 6nem ve anlatim ¢esitliligini
saglayan kaynaklara bagvurmasidir (Yilmaz, 2021). Seyhan’in eserlerinde kullandig1 dili,
kurdugu uzun ciimlelere ragmen dogal akis1 bozmayan anlatimi onu basariya ulastirir. Tlk

oyki kitab1 Cicekler Kesmisti Selami, yazarin islubunu yakaladigini gosterir (Karaémer,
2017, s.74).

Oykiilerinde genellikle eski zamanlarin samimi ve dogal havasma duydugu 6zlemi,
giiniimiiz Oykiiciiliigiiniin veya postmodernizmin nitelikleriyle bulusturarak basarili eserler
meydana getirmistir. Icerik ve bicim olarak yazarin farkli uygulamalara gittigi goriilecektir.
Alt1 6ykii kitabin1 esas aldigimiz calismamizda, yazar, dogay: tahrip eden insanin aslinda
kendisinin de sonunu hazirladigi diisiincesiyle “ekoelestirel” igerige en fazla yer verir.
Agaclar, kuslar ve diger canlilarin Seyhan’in dykiilerinde ayr1 bir yeri vardir. Onu oykii
yazmaya tesvik eden Seving Cokum’dur. “Seving Cokum’un Roman ve Oykiilerine
Ekoelestirel Bir Yaklasim” adli tez ¢alismasi bulunmaktadir (Celikkanat, 2022). Seyhan’in
yoniinii ekoelestiri tarafina ¢evirmesinde Cokum’un bir etkisi olabilir. Ancak ekoelestiri
sadece Cokum’un eserlerinde yoktur. Modernlesme, sehirlesme ve beton yapilarin dogaya
verdigi zarar ilizerine giindeme gelir. Bu durumun insanlar1 da olumsuz etkilemesi giiniimiiz
yazarlarinin dikkatini ¢eker. Ancak Celikkanat’in bu calismasi, ayni yolun yolcusu olan

Seyhan’in dykiilerine 151k tutar.

Seyhan, dogaya olan korumaci tutumu nedeniyle sehirdeki ¢ok katli, beton yapilara
karst olumsuz, koy hayatina olumlu bir bakisa sahiptir. Oykiilerde, kent insaninin
degerlerinden uzaklasarak, kendine yabancilagsmasi ortaya koyulur. Toplumsal, ahlaki ve dini
degerlerinden kopuk kahramanlarin modernlesme siirecinin etkisiyle tasindig1 sehirde aradig

huzuru bulamadig1 yer yer hissettirilir.

Seyhan’in eserlerindeki kisi, konu, mekdn vb. unsurlara Islami bir hassasiyetin
yansidigi soylenebilir. Kahramanlar, muhafazakarlik elestirisi ile belirginlesir. Dini degerlere,
tagra kiiltiirtine ters hareket eden bireyler baska kahramanlarca igneleyici tutumla baskilanir.
Var olma ¢abasi i¢inde olan bireyler géze ¢arpar. Postmodernizmde 6nemli bir yer edinmis

olan “yalnizlik ve yabancilasma” yazarin en ¢ok isledigi temalar baglaminda ikinci siradadir.



“Seyhan’in hikayelerinde genel temayi; kendi i¢inde kaybolmus insanlar, yalnizlik girdabinda
bogulan bireyler, toplumun dayattigi tabulari, 6gretileri, buyurganliklari igsellestiremeyen
bireylerin; sosyo-psikololojik etkilerle itilmis insanlarin var olma miicadeleleri seklinde
belirleyebiliriz.” (Karadmer, 2017, s.74). Postmodern metinlerin kahramanlar1 daha ¢ok
“anormal insanlardir” (Kogakoglu, 2012, s.129). Seyhan’in dykiilerinin psikolojik derinlige

sahip olmasinda bag etken bu bireylerin tercih edilmesidir.

Metinlerarasilik teknigine bagvurularak peygamberler, tarihin onemli zat ve
sahsiyetleriyle hayvanlar1 da Oykiilerin baskahramanlari olur. Seyhan’in muhayyilesinin

genigligini gosteren dnemli Oykiilerdir.

Yazar, zaman konusunda bir sinir tanimaz. Asirlarca dncesine gotiirerek veya gegmis
yiizyillarin insanlarmi giiniimiize getirerek heyecanli bir yolculuga cikarir. Rilya araciligiyla
gergeklestirdigi Giinesin Dogdugu Yerde kitabindaki aymi adli 6ykii Hz. Muhammet’in

Istanbul’a gelisini ve duyulan heyecan1 hissettiren en ¢arpici Srnektir.

Konu/tema, kisiler, mekan, zaman, anlatici ve bakis acisi, dil ve islup ile anlatim
teknikleri bagliklar1 altinda, Oykiiler bir gruplandirma ile ikinci boliimde detayli

incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM

Recep Seyhan

1.1.Recep Seyhan’in Hayati (d. 2 Nisan 1954 / 6. 28 Ekim 2023)

Amasya’nin Yesilyurt kdyiinde dogan Seyhan, yoksunlugun yasandigi bir donemde
biiyiir. Motorlu tarim araglarinin Tirkiye’nin bazi illerinde kullanilmaya baslandigi, kdylere
ise ulasmadigi yillardir. Tarim kol giicii ve hayvan destegiyle yapilmaktadir. Kendisinin

ifadesiyle, “bin yil 6nceki sartlar”dan farksiz olan kosullarda hayat siirer (Y1lmaz, 2021).

Iki y1il Kur’an-1 Kerim egitimi alir. “Babasi Nusret Seyhan, annesi ise Zekiye
Hanim’dir.” (Tan, 2023, s.121). Esinin ifadesiyle, babasi ¢ift¢i, annesi ev hanmmudir (S.
Seyhan, 2025)." Babasi okuryazar olmayan arif bir insandir. Oglunun okuma istegini olumlu
karsilar. Seyhan, ortadgretimini tamamladiktan sonra Amasya Imam Hatip Lisesine baslar. Bu
okula dort y1l devam eder ve lise egitimini Tokat’ta yatili bir okulda tamamlar. O yillar yedi
senelik bir siireci kapsayan lise egitimini alt1 yilda bitirir (1974). Bir siire Diyanet Isleri
Baskanlhiginda imamlik gérevini icra eder (Ozkan, 2023). 1976 yilinda akrabasi olan Sadiye
Hanimefendi ile diinya evine girer (S. Seyhan, 2025).

Marmara Universitesi Tiirk Dili Edebiyatt Boliimiinii bitirir. Bir siire de idarecilik
gorevinde bulunur. 1980°de Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni olarak gorevine baslar.
Anadolu’nun cesitli bolgelerinde ¢alisir. Tasova Imam Hatip Lisesinde 1987 yilina kadar
ogretmenlige devam eder. 1992 senesinde yurt disinda 6gretmenlik yapmak igin sinavlara
girer. Ancak iizerinden bes yil gegmesine ragmen sinav sonucunu Ogrenemez. Daha sonra
“glivenlik sorusturmasi”na takilir. Mahkemeye basvurarak bu engeli kaldirtir (Turan,2022,
s.5).

Esinin ifadesiyle, derdini anlatacak kadar Almanca 6grenen Seyhan, Almanya’nin
Bavyera Eyaleti’nde ana dili tamamlama dersleri dgretmeni olarak gorev yapar. Buradaki
gozlem ve izlenimlerini daha sonra “Augsburg Notlar1” alt basligiyla yazar. Bu calisma daha
sonradan “Cop Kovasindaki Resimler (Augsburg Notlart)” adiyla yayimlanir (Yilmaz, 2021).
Almanya’da farkli kiltiir, farkli din ve yeni insanlarla tanigan Seyhan, ‘yabanci’ goéziiyle
bakildig i¢in yer yer rahatsizlik duysa da kendisine, dinine ve yasam tarzina saygi duyan

insanlarla da tanigmigtir. Okul midiiri Herr Kraus, yemekli toplantiya okulun

! Recep Seyhan’in esi Sadiye Seyhan ile yaptigimiz konusmalarda yer verilmistir.
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ogretmenlerinden biri olarak Seyhan’t da davet eder. Din farkliligindan kaynakli, Miisliiman
kimligine zit olan sdyle bir olay yasar: “Ogretmenler odasmin girisindeki salona girince
salondan burnuma agir bir koku geldi; ardindan kokunun kaynagimi gérdiim: Agik biife olarak
diizenlenmis masalarda kocaman bir domuz kizartmasi vardi ve gorevliler kaliplar halinde
keserek servis yapiyorlardi. Burnumu tutmamak i¢in kendimi zor tutuyordum ve igeri gegtim.
O arada beni fark etti Herr Kraus. Yanima geldi ve “Herr Seyhan, sizin i¢in bagka
yiyeceklerimiz de var. Biifeden alabilirsiniz, dedi ve biifeyi isaret etti.” (CKR, 2017, s.95-96).
Neticede Seyhan, insanlara uyum ve saygi ¢er¢evesinde durmaya caligir. Bir giin Augsburg
gorevinden almip alinmayacagina dair bekledigi kararin sonucunu esiyle telefon
goriismesinde 6grenir. O dénemin siyasi ortami Sebebiyle okulun kapanmasina bir buguk ay
kala gorevden alinir. Beklemedigi bir zamanda, aleyhinde alinan karar Seyhan’1 ¢ok sarsan bir

olaydir. (Age, 5.224-228).

Sadiye Hanim’la evliliginden iki oglu (Tarik, Emre) ve iki kizi (Esra, Hicret)
bulunmaktadir (Tan, 2023, s.122). Cigekler Kesmisti Selami ve Bir Sepet Hayal oykii
kitaplarinda yer alan “Cennet Kokusu” adli Oykiide ¢ocuklarmin isimleri dikkat ceker.
Tiirkiye’ye donmek durumunda kalan Seyhan’in psikolojisi olumsuz yonde etkilenir. Bir

yandan da ge¢imini saglamak tizere farkli ve edebiyatla da baglantili kurumlarda ¢alisir.

Tirk Dili ve Edebiyati 6gretmenliginden emekli olunca bir gazetede diizeltmenlik
yapar. Daha sonra memurluga geri doner ve “Sultangazi Belediyesi’nde kiitiiphane gorevlisi
olarak calisir. 2019°da yas haddinden emekli olur.” (Ozsoy Erdogan, 2018). Kiitiiphaneye
alinmasia esi Sadiye Hanim vesile olur. Yazmaya iki ii¢ y1l ara verdikten sonra Ebucehil
Karpuzu adli romanini kaleme alir. Sadiye Hanim ile ev yaptirip kdye yerlesir. Yazar, annesi
vefat ettikten kisa bir siire sonra hastalanarak “kanser tedavisi gordiigii Amasya Serafettin
Sabuncuoglu Devlet Hastanesinde 28 Ekim 2023 Cumartesi giinii hayata gozlerini yumdu.
Cenazesi, 29 Ekim 2023 Pazar giinii, dogdugu Tasova Yesilyurt kdyiinde 6gle ve cenaze
namazlarinin ardindan topraga verildi.” (Tan, 2023, s.121). Istegi iizerine babasinin yanina

defnedilir. Bu diinyadan ayrilmadan Once esi ve cocuklarina eserlerini emanet etmistir
(S.Seyhan, 2025).

1.2. Recep Seyhan’in Eserleri
Seyhan’in alt1 6ykii kitabi, bir romani, iki arastirma-inceleme eseri, bir gezi gozlem

eseri, ders kitaplari ve yayima hazirlama (yazi geviri) iKi kitab1 vardir.
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1.2.1. Oykii

1.2.1.1. Cicekler Kesmisti Selanm

Seyhan’m ilk kitabidir. Ik baskis1 1991 yilinda Ayane Yayinlarindan ¢ikt1 (Turan,
2022, s.8). ikinci baskissm MEB yayimladi ve iigiincii baskis1 Bilge Kiiltiir Sanat
Yaymlarindan ¢ikti.

Oykii tiirii ile 1977°de profesyonel olarak ilgilenen yazarm 1978 yilindan sonra
edebiyat dergilerinde Oykiileri yayimlanir. Mes ale, Tiirk Edebiyati, Mavera, Aylik Dergi ve
Ayane’de toplam 18 Oykiisii yayimlanmistir (Giir, 1994, s.161). Bu Oykiilerden derlenen
Cigekler Kesmisti Selami kitabinda, sirasiyla on iki Oykii yer alir: “Cennet Kokusu”,
“Adamlar Aglamaz”, “Sigiak”, “Kuslar Kus Olarak Havalandiginda”, “Cigekler Kesmisti
Selam1”, “Yiiksek Sesli Kaynasma”, “Iz”, “Geride Kalan”, “Asrisani Giinesleri”,
“Ucurtmalar”, “Sessiz Kagnilar” ve “Duvar”dir (CKS, 2015). ilk iki 6ykii, Bir Sepet Hayal

Oykii kitabinda da yer almaktadir.

1.2.1.2. Giinesin Dogdugu Yerde

Seyhan, Giinesin Dogdugu Yerde kitabr ile ESKADER 2013 Hikaye Odiilii alir. Eser,
Okur Kitapligr Yayinlarindan iki baski yapmistir. Birinci baskiyr 2013 yilinda, ikinci baskiy1
ise 2016 yilinda yapar. Bu kitapta on Oykii bulunur. Bunlar sirasiyla “Bildircin Avcilart”,
“Giinesin Dogdugu Yerde”, “Sag Kolum”, “Giilburun”, “Karart1”, “igne”, “Giilbeyaz Diisler”,
“Yagmur Duas1”, “Canli Kalkan” ve “Kadinge”dir. Ayrica “Karart1”, “Giilbeyaz Diisler” ve
“Kadinge” oykiileri boliimlere ayrilir (GDY, 2016). Oykiilerde, postmodern tekniklerle
gelenek bir araya getirilir (Turan, 2022, s.20). islami deger ve hassasiyetin &ne ¢iktig1 dykiiler

bulunur.

1.2.1.3. Azazil’in Kapisinda

Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlan tarafindan ilk baskist 2015 yilinda, ikinci baskist 2018
yilinda yapilir. Bu kitapta yer alan on Oykii, sirasiyla sunlardir: “Kapt Sesi”, “Benim
Oyuncaklarim”, “Sesleri Delen Bir Ses”, “Hunfes’in Topaklar1”, “Cak1”, “Defter”, “Tuzsuz

Adam”, “Azazil’in Kapisinda”, “Sarmal” ve “Kusatma’dir. Oykiilerde birey ile esya



Ozdeslestirilir. Baba- ogul ¢atismasi ile kahramanlar tizerinden muhafazakarlik elestirisi goze

carpar (AK, 2018).

1.2.1.4. Metal Cubuklarin Dansi

IIk baskis1 2016 yilinda, Bilge Kiiltiir Sanat Yaymlar1 tarafindan yapilir. Metal
Cubuklarin Dans: adli kitapta on bir Oykiiye yer verilmistir. Bunlar su sekilde siralanir:
“Ciimle”, “illet”, “Aynalar ve Perdeler”, “Iskelede”, “Boyle Oldu Iste”, “Metal Cubuklarin
Dans1”, “Tas”, “Esrar Baba”, “Gece izleri”, “Mezra” ve “Dag Oykiileri’dir. Son sirada
bulunan “Dag Oykiileri” bashigi altinda, daglarda gecen on ayr1 dykiiye yer verilir (MCD,
2016).

1.2.1.5. Zongo’nun Degirmeni

[1k baskis1 2019 yilinda, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlarindan ¢ikt1. Zongo 'nun Degirmeni
adli kitapta, alt1 0ykii vardir. Bunlar, “Zongo’nun Degirmeni”, “Flora’nin Cingiraklar1”,
“Delifisek”, “Kestane Agacmin Riiyasin1 Beyan Eder”, “Olii Sesleri Korosu” ve “Sinektir.

Oykiilerde, dini ve geleneksel degerler modern anlatim teknikleriyle bulusur.

1.2.1.6. Bir Sepet Hayal

Ik baskist 2023 yilinda, Hece Yaymlarindan cikti. Bir Sepet Hayal, Seyhan’in
yayimlanan son Oykii kitabidir. Kitabin i¢inde yirmi bir 6ykii yer almaktadir. Bunlar sirasiyla
su sekilde verilir: “Sali¢”, “Bir Sepet Hayal”, “Ugultu”, “Cok Katmanli Bir Ses”, “Tas
Kinas1”, “Bir Gol Masali”, “Spor Ayakkabilarim”, “Camasir Mandali Konag1”, “Servis
Edil(€)memis Bir Oykii”, “Adamlar Aglamaz”, “Cennet Kokusu”, “Ug(A)Mayan
Giivercinler”, “Havlamayr Ozleyen Kopek”, “Kirgil ile Kuskan”, “Parmagimin Ucunda”,
“Besinci Adam”, “Pusu”, “Fareler ve Insanlar”, “Battaniye”, “Cekirge” ve “Elma

Hikayeleri”dir. “Elma Hikayeleri” baslig1 altinda bes dykii bulunur.

Kitapta ilk sirada yer alan “Sali¢” dykiisii, “Halk Film tarafindan kisa metrajli film
olarak c¢ekildi. Filmin yonetmeni Nazif Tung¢’tur. Film, Uluslararas1 Gobeklitepe Film

Festival’inde birinci secildi (2022).” (BSH, 2023).



1.2.2. Roman

1.2.2.1. Ebucehil Karpuzu
Recep Seyhan, 2018 yilinda Ebucehil Karpuzu romaniyla, Bahgelievler Belediyesi 15

Temmuz Roman Yarismasi’nda “Jiiri Ozel Odiilii”"nii almaya hak kazanir.

Eserde, 15 Temmuz 2016 tarihinde, Tiirkiye’de FETO tarafindan yapilan darbe
girisimi kurgulanarak islenir. Ulke, kurum, orgiit ve mensuplar1 hayalidir. Isimlerdeki

ozgilinliik dikkat ¢eker. Bunlar yazarin ince diisiiniigiiniin izleridir (Erdogan, 2020, s. 379;
Turan, 2022, 5.28).

Romanda, dogal zenginliklere sahip Goatya adli iilke ele alinir. Ulke insan,
hammaddeyi doniistiirememis, sunulan imkanlar1 degerlendirememistir. Diger yandan da teror
ve cetelerin saldirilar1 s6z konusudur. Bu kargasa ortaminda Mathieu’niin {ilkenin basina
gelmesiyle ekonomi, egitim, askeri vd. alanlarda ilerleme baglar. Goatya’nin adi milli bir isim
olan Koltanya ile degistirilir. Mathieu, halkin giivenini kazanirken zamanla gercek yiizii
ortaya ¢ikar. Halkina zulmeder, terdr, ¢eteler ve insan tiiccarlariyla is birligi yapar. Devlet
hazinesine el koyar. Hilekar, zalim, hirsiz, adaletsiz vb. Ozellikleri edinen bir lider olarak
belirir. Onun yonetimi sona erdikten sonra Koltanya halki caresizlige ve yalnizlia biiriiniir.
Basta Evilya olmak tizere dis iilkeler tarafindan Koltanya somiiriiliir ve ambargo altina alinir.
Romanda, Mathieu’niin yurt disina c¢ocuk tacirligi yaptigr ve Gisela’nin bunlardan birisi
olarak yillar sonra is vesilesiyle iilkesine gelisi anlatilir. Gisela, ailesiyle yasadig1 eve gelir.
Kaybettigi aile bireylerine 6zlem duyar. Bu 6zlemin yan sira ¢ocuklugundaki vatanini ve
halkin1 bulamaz. Modern yapilarin yaninda toplum yozlasmistir. Yazar, Koltanya ile
gelismemis bir ilke ve onun duragan, sindirilmis halkinin dis kuvvetler tarafindan

yagmalanmasinin kac¢inilmaz oldugunu ortaya koyar.

Romanda, daha ¢ok Toygar adli kahramanin hayatina odaklanilir. Bu geng, “Kayra
Hareketi’ne bagli bir egitim kurumunda 6zel ders alir. Koltanya’da yayginlasan bu kurumlar,
Orenya’da da subelerini agarak genis bir alana yayilmak isterler. Bu hareket, Orenya’nin
siav sistemini degistirirken teknoloji ile yenilikleri hayata gecirir. Toygar da liseye giris
siavina girer. Bu kurumun hocasi ona sinav sorularim1 6nceden verir. Yiiksek bir puan alan
Toygar ve onun gibi gengleri, kurum, Irmenistan’a geziye génderir. Ulkeyi gezerken
Sibgatullah Atayi adinda, Allah dostu olarak tanitilan bir sahsiyetten s6z ederler. Ona ait

esyalar sergilenir. Serkar lakabi takilan bu kisinin kullandig1 peceteleri kullanmanin, onun



ictigi bardaktaki su artiklarini igmenin seckin insanlara has bir durum oldugundan bahsedilir.
Onun mumyalanmis elini Optiiriirler. Boylece Kayra; Toygar ve diger gencleri kendi tarafina
cekmeye calisir. Ulkeye doniince Kayra, gencleri ¢ikardigi dergiye abone bulmakla
gorevlendirir. Toygar gibi Zaim de basarili bir 6grenci olmasi sebebiyle bu kurumun agabey
denilen 6gretmeni tarafindan fark edilir. Ailesi de ikna edilerek Kayra’nin egitim kurumuna
dahil edilir. Yine sinav sorular1 6nceden verilir, bu durumu gizlemesi i¢in kurum mensuplari
onu tembih ederler. Smavi kazaninca irtemistan’a geziye gonderirler. Bdylece gengleri
kendilerine baglarlar. Onlarin hayatlarina kendileri karar verirler. Hangi meslegi sececegi

sOylenir. Nitekim daha ¢ok asker yetistirmeyi amaglarlar.

Giin gectikge bu gengler 6zelinde Toygar, Kayra’ya daha ¢ok baglanir. Bu kurum gizli
toplantilar yapar, gorevler verir. Serkar’a itaat etmenin onlari manevi olarak biiyiik bir
mertebeye ulastiracag siirekli asilanir. Yiireklendirilen genglerin yani sira Toygar’in arkadasi
Tayvo ve Topurgan gibi gencler, bu kuruma siiphe ile yaklasir. Toygar, Kayra ile iliskisini
tembihlendigi lizere gizler. Harp Akademisi’nden mezun olduktan sonra Kayra’nin bilgisayar
iizerinden islerini halleder. Bu sirada Toygar, Destina ile aski tanir. Ancak Kayra’nin
evlenmek i¢in mensuplarina kriterler koydugu ve buna uymazsa evlenemeyecegi gergegi ile
yiizlesir. Destina hem soy hem de dini degerleri ile onaylanmaz. Toygar, basta ikilem yasasa
da onda Kayra’nin asiladig1 “adanmus kisiler’den olma arzusu agirlik kazanir. O, Meknun kod
admi tasir. Birden fazla kimligi olur. Bu durum, Toygar’1 kendisine yabancilastirir. O kendi

iradesiyle degil, Serkar’in talimatlar1 ve komutlariyla hareket eder.

Saygur Kotalan diger ifadeyle Cavsin Dayi, Toygar’in babasinin arkadasi olup
Kayra’ya girmesinde rol oynamistir. Zamanla Cavsin Day1, bu hareketin dinden saptigini1 fark
eder. Serkar’1 Irtemistan’in iktidarm ele gecirmek isteyen ve bu konuda dini kullanan bir
diizenbaz olarak goriir. Toygar’t bu tehlikeden uzak durmasi i¢in uyarir. Zamanla Saygur
Kotalan gibi diislinen bir kitle ortaya c¢ikar. Kayra’nin gergekte bir teror orgiitii olduguna
yonelik romanlar yazilir. Yazarlar, Kayra’yr olumsuz yonde elestirirler. Toygar ne bu
yazilanlara, ne babasina ne de baba dostuna inanir. Kayra’nin mensuplari, onun beynini
yikarlar. Nitekim secimde oy verecekleri siyasi partiyi dahi Serkar belirler. Ancak
se¢medikleri ve aleyhlerine olan parti iktidara gelir. Kayra, darbe i¢in 6zellikle askeri alanda
adamlarini yetistirmis olup hazirliklar yapmaya baslar. Gece vakti, Orenya’da sikiydnetim
ilan ederler. Tanklar ve helikopterlerle halka ates acarlar, insanlar1 araglariyla ezerler. Ancak
halk daha ¢ok caddelere, sokaklara ¢ikarak direnis gosterir. 15 Temmuz Darbe Girisimi’nde,

halkin vatani icin verdigi miicadeleyi romanda hissetmek miimkiindiir. Halk, tanklar1 ele
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gecirirken sloganlar atar. Darbe girisimcileri tutuklanirlar. Bunlardan birisi de fotografci Azel
Belet’tir. Ondaki biiyiik pismanlig1 Toygar’da da buluruz. Dagda, kendisi gibi diger Kayra
mensuplariyla, ag, susuz ve kacak olarak perisan bir hale diiser. Bu noktada, Kayra’ya
girdikten sonra kendisine yabancilastigini anlar. Bu hareketin ona verdigi Meknun ve Savgat
Temur adli kimligini degil, Toygar’1 yani kendisini bulur. Bekledigi gibi polisler yakalar.

Ifade vermesiyle roman sona erer.

1.2.3. Arastirma- Inceleme

1.2.3.1. Bana Hikaye Anlat(ma)

Kuramsal yazilar iceren eser, Hece Yayinlari’ndan 2023 yilinda ilk baskisini yapar.

Eser, Seyhan’in 6ykii ve roman {izerine birikim ve goriislerini vermesi agisindan énem
arz eder. Boylece yazarin sanat anlayisi ortaya ¢ikar. Eserin meydana gelis siireci, hikaye-
oykii farki, dil felsefesi, giiniimiiz yazarlarinin c¢ok tercih ettigi “kendine yabancilagma”

temasi gibi konular ele alir.

Yazar, “Kurmaca Metinler Nasil Dogar?” yazisinda hikayenin, Oykiiniin olusum
evrelerini bir dogum siirecine benzetir. “Bugiin bir hikdye yazayim diye oturulmaz. Hikaye
malzemeleriyle gelir ve beni yaz der. Siz de oturur yazarsiniz. Bu en azindan ben de bdyle.
Kurmaca metinlerin dogumlar1 da hayata gozlerini agmalar1 da kelimelerin kuvdziinde

gerceklesir. Oykii de bdyledir.” (BHA, 2023, 5.23).

Ikinci béliimde ise Mustafa Everdi, Rasim Ozdendren, Bahtiyar Aslan, Hasibe Cerko
vd. yazarlarin eserlerini ontolojik-psikanalitik agidan tahlil eder. Ayn1 zamanda postmodern

anlayigin 6zelliklerini tagiyan eser, oykii ve roman incelemecilerine de kaynaklik edecektir.

1.2.3.2. Osmanh Kiiltiirii Etiitleri- Eve Giden Yolda

Eser, 2021 yilinda Okur Kitapligi Yayinlari’ndan ¢ikmistir. Osmanl kiiltiiriinii ele
alirken Osmanli Imparatorlugu’nun yéneticileri, sanatgilar1 ve ilim adamlar1 yer alir. Seyhan,
eserde divan edebiyatindan beyitlere de yer verir. Osmanli Dénemi’ndeki toplumsal,

ekonomik hayat sunulur. Mimari yapilar ele alinir.
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1.2.3. Gezi Yazisi
Cop Kovasindaki Resimler (Augsburg Notlariy) admi tasiyan eserinde, gezi gézlem

yazilarmi kaleme almistir. 2017 yilinda Incir Yayinciliktan baskisi ¢ikar.

Seyhan, Ogretmenlik gorevi i¢in gittigi Almanya’da, Alman kiiltlirlinii, egitimini,
dinini, degerlerini vb. tanir. Almanya’nin dogasindan yer yer bahseder. Tiirklerin Almanlar ve
diger Tiirkler tarafindan oOtekilestirilmesi sorununa deginir. Boylece Seyhan, Almanya’da

edindigi tecriibeleri ve oraya dair 6nemli tespitlerini ortaya koyar.

1.2.4. Ders Kitaplan

“1999 yilinda basilan Edebi Metinler 1-2 adli bu kitaplar, ders kitab1 niteligindedir.”
(Turan, 2022, s.31). Liseler i¢in yazilmis, Bakanlik tavsiyeli, telif ders kitabidir. Deniz
Yayinevi’nden ¢ikmistir.

1.2.5. Yayima Hazirlama (Ceviri Yaz)

Hdtem Tayi Hikdyeleri (2016) ile Kelile ve Dimne (2017) adli ¢eviri yazi eserleri Bilge
Kiiltiir Sanat Yaymnlar tarafindan basilmistir. Hatem; comert, hosgoriilii, sadik ve goniil ehli
olarak dile getirilir. Seyhan, Hatem Tdyi Hikdyeleri adli eserinde tas baskiyla matbu niishay1
karsilastirmistir (HTH, 2016, s.7-9).

1.3. Recep Seyhan’in Sanati ve Edebi Kisiligi

Seyhan, hem geleneksel edebiyattan hem de modern edebiyattan yararlanarak
eserlerini meydana getirmistir. O, eski Tiirk edebiyatindan izler ile halk hikayelerini,
postmodern anlatim yoluyla kurgulayarak yeniden yaratir. Bu geleneksel yaninin
olugmasinda, Seyhan’in c¢ocuklugunda babaannesinden dinledigi hikayeler ile masallarin

biiytik etkisi olmustur (Soyler, 2019).

Seyhan, edebiyatimizin 6nemli yazarlarinin da destegini alir: “Tanimnmis hikayeci
Seving Cokum’un tegvikiyle hikdye yazmay: siirdiirdii ve “Sogitlii Dere” hikayesi Tiirk
Edebiyati’nda yayimlaninca (1979) yazma hevesi, gliveni artti. Mavera dergisi yazarlariyla
tamst1 (1983). Ozellikle Cahit Zarifoglu'nun ve derginin edebi ikliminden ¢ok yararlanip
basta Mavera olmak iizere Tiirk Edebiyati, Tiirk Dili, Dergdah, Ayane, Aylik Dergi, Kayitlar,
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Yedi Iklim, Mahalle Mektebi, Hece Opykii, Dil ve Edebiyat ile Birnokta dergilerinde
yayimlanan hikayeleri ve edebi yazilartyla tanindi.” (Tan, 2023, s.121).

Necip Fazil Kisakiirek, Rasim Ozdenéren, Cemil Meri¢ ve Cahit Zarifoglu; onun
sanat¢i kimliginin gelismesinde ve ufkunun genislemesinde etkili oldular. Cemil Meri¢’in
evine misafir olan Seyhan, ondan 6zgiin ve kendi degerlerini benimseyen bir bakis agisiyla
eserler yazmanin 6nemini dinlemistir (Y1lmaz, 2021). Aslinda bu, Seyhan’in 6ziinde var olan

bir niteliktir. Sanatc1, degerlerimizi eserlerine ustalikla yedirir.

Seyhan, dil ve anlatim olarak postmodern anlayigin imkéanlarindan yararlanir. Anlatim
teknikleri bu hususta 6nem arz eder. Yoresel ve yerel ifadelere yer verir. Anadolu’nun farkli
bolgelerine ait agiz ozelliklerini Oykiilerinde gérmek miimkiindiir. Hem igerik hem bi¢im

olarak eserlerini olustururken titizlikle tizerinde durmustur:

“[PJoetik tavir sahibi olmak bir yazar i¢in son derece dnemlidir. Clinkii bir edebiyati
yenilestiren, farkli ve orijinal sdyleyislerin yolunu aganlar hep poetik tavir sahibi yazarlar
olmustur. Poetik tavir sahibi olmayan yazarlar sadece var olan sanat-edebiyat estetigine bagl
olanlardir. Onlar i¢in edebiyat dilinde “muakib” (takip¢i) kavraminin kullanildigini biliyoruz.
Tabii ki bu egilimde olan yazarlar da edebiyata ¢ok sey katarlar. Burada poetikasi olmayan
yazarlart olumsuzluyor degiliz. Sadece poetik tavrin yazari nasil yiicelttigine dikkat ¢gekmek
istiyoruz. (...) Bir hikaye/dykii poetik bir tavir sahibi olmasinin en 6nemli gostergesi, yazarin
yazdig1 Oykiiler lizerinde diisiinmesi, genelde 0ykii sanati hakkinda farkli fikirler tiretmesidir.
En oOnemlisi de yazarin hikdyelerinde/dykiilerinde ‘ne anlattigi’ kadar, ‘nasil anlattigy’
iizerinde de ciddiyetle durmasidir. Recep Seyhan bu manada ciddi bir diislince insanidir. Hatta
onun 6ykii kitaplar1 disinda yayinlanan Bana Hikdye Anlat(ma) adli bir hikaye/6ykii kurami
kitab1 yazdigin1 da hatirlatalim. Sadece yayinlanan bu kuram inceleme kitabinda degil, Recep
Seyhan kendisiyle yapilan sdylesilerde de dykii kurami {izerinde ¢ok onemli agiklamalar
yapmaktadir. Sunu demek istiyoruz: Recep Seyhan’in belirli bir hikaye/dykii poetikasi
(felsefesi de diyebilirim) vardir” (Saglik, 2020, $.134-135).

Saglik, yazarin 6zgiin fikirleri ve farkli uygulamalarina sdyle yer verir:

“Zongo 'nun Degirmeni’nde Seyhan ¢ok farkli anlatim teknikleri kullanmaktadir. Bu
tekniklerin basinda geleneksel anlatilarda mevcut olan “Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar
sOyle hikayet ederler ki” kalibinin modernize edilmesi gelir. Kitapta yer alan biitlin dykiilerde

Recep Seyhan geleneksel hikdye anlatma tekniklerine gonderme yapar. Yani Zongo nun
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Degirmeni kitabindaki Oykiilerde halk hikayesi tarzi anlatim s6z konusudur. Mesela
“Zongo’nun Degirmeni” adli dykiide su alt metinler yer alir: “Degirmen Tasiyla Birlikte
Donen Diigler”, “Ofelya’nin Parlayan Yiziikleri”, “Cavuszade Salih Efendi”, “Kelek
Sami’nin Bulunmasi Beyanindadir”...” (Saglik, 2020, s.135)

“Zongo’nun Degirmeni” adli dykiide g¢erceve hikdyenin anlaticisi, zemin metinlere
gonderme yaparak adeta hikaye felsefesi yapiyor. Hikayede 3. sahis olarak yer alan gergeve
hikdyenin anlaticisi, olay anlatmaktan ¢ok, hikdye felsefesi yapiyor. Bu anlatici Sykiiyii

paranteze almis gibi. Baslangigta ve bitiste karsimiza ¢ikiyor” (2020, s.136).

Oykiilerinde yer alan kahramanlar ve konular, Islami hassasiyet icerir. Muhafazakarlik
elestirisi, ¢cevreci elestiri dikkatlere sunulur. Yalnizlik/ yabancilagsma, var olma cabasi 6nemli
temalar arasindadir. Koy-kent gatismasi, baba-ogul ¢atismasi -bir baska ifadeyle- geleneksel
ile modern olanin uyusmazhig dykiilerin geneline hakim olmustur. insan-esya iliskisi, bireyin
i¢ diinyasinin nesneye yansimasi ve bireyin nesneyle 6zdeslesmesi one ¢ikar (Turan, 2022,
s.7). Insana ait bir ozelligin, dis goriiniisiin bir esya ile benzerligi dikkat geker. Onun
Oykiilerinin sahis kadrosunu; kadinlar, erkekler, cocuklar, meczuplar ve hayvanlar olusturur.

Ozellikle baba ve ogul ikilisinin ykiilerin genelinde var oldugu sdylenebilir.

Seyhan, 1980 sonras1 Tiirk dykiiciiliigiinde yer almistir (Turan, 2022, s.6). “Islami
hikaye/yeni gelenekgi hikdye/muhafazakar hikaye” iizerine eserler veren Rasim Ozdenéren,
Mustafa Kutlu, Seving Cokum gibi yazarlardir (Y1lmaz, 2023, s.370). Bu dykiicii zincirinin
devamindaki halkay1 Seyhan alir.

12 Eyliil darbesi ile kisitlanan toplumda degisim meydana gelir. islami degerlere
uymayan diizenlemeler -s6z gelimi bagortii yasagi- Islami kesimin iizerinde etkisini artirir.
1980-1990°11 yillarda, islamci dykiiciilerde, imge ve metaforlarla yiiklii, kapali bir anlatim
belirir. 1990’larda 6ykiide darbenin etkisiyle bireysellesme zirveye ¢ikar (Can, 2023, s.404-
405).

“2000°’li yillarda kadin cinayetleri, tecaviizler ve hayvan haklar1 gibi pek cok
toplumsal sorun kamuoyu giindemini mesgul eder (...) 2000 sonrasi donemde pek ¢ok alanda
radikal degisimler yasanir. Tiirkiye’de okullasma oraninin artist ve {iiniversite mezun
sayilarinin katlanmasi kiiltiirel doniistimii hizlandiran en 6nemli etkenler arasindadir. Disarida
yemek yeme Kkiiltiiriiniin yaygimlagmasi, modaya goére giyimin O6nem kazanmasi, toplu

konutlarda yasayan insanlarin artmasi ve ayrica ilk 6rnekleri 1980°lerde goriilen, yeme-igme,

14



sinema, eglence gibi pek cok ihtiyaci bir araya getirerek aligverisin bir yasam bi¢imine
doniismesini saglayan aligveris merkezlerinin (AVM) cogalmasi, sosyal hayattaki onemli
degisiklikler arasindadir. Yasanan yeni siiregte maruz kalmman ‘teknoloji patlamasi’ ile
teknoloji artik cep telefonu, internet, sosyal medya vb. araglarla hayatin her alanina dahil
olmaya baslamistir” (Can, 2023, s.399-400). Biitiin bu degisimler Seyhan’in dykiilerinde yer
bulur.
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IKiNCi BOLUM

Recep Seyhan’in Oykiilerinin incelenmesi

2.1. Tema/Konu:
Seyhan’in Oykiilerinde islenen temalar; ekoelestiri (cevreci elestiri), yalnizlik/
yabancilasma/ dtekilestirme, dzlem/ ayrilik, yasam-oliim, siyasal igerikli dykiiler, dini/ Islami

oykiiler, cocukluk, degisim ve nesil ¢atigmasi olarak belirlenebilir.

Bu temalar i¢inde en ¢ok ekoelestiriye yer veren Seyhan, dogaya karsi korumaci
tavriyla doganin her pargasini ve hayvan haklarini ele alir. Yalnizlik/ yabancilasma ise ikinci
onemli tema olarak ©ne ¢ikar. “Seyhan’in hikdyelerinde genel temayi; kendi iginde
kaybolmus insanlar, yalmzlik girdabinda bogulan bireyler, toplumun dayattig1 tabulari,
ogretileri, buyurganliklar1 igsellestiremeyen bireylerin; sosyo-psikololojik etkilerle itilmis
insanlarin var olma miicadeleleri seklinde belirleyebiliriz. Seyhan, okurken fark etmedigimiz
ayrintilarda; size, belki o zamana kadar farkinda olmadiginiz hayatlar1 ve durumlari
kesfettiriyor.” (Karadmer, 2017, s.74). Baba-ogul arasinda yasanan dargiligin sebebi baskiya
kars1 var olma miicadelesi seklinde goriiliir. Oykiilerde babanin otoritesine boyun egmeyen

evlatlar vardir.

Ozlem/ayrilik {izerine kaleme aldig1 dykiilerinde gegmise 6zlem; dogaya, gengligine,
sevdigi birine veya bir seye hasret duyma seklinde verilir. Cocukluk/cocuklar, Seyhan i¢in o

kadar kiymetlidir ki ¢ocuk olmanin verdigi masumiyet ve samimiyet eserlerine de yansir.

Yaslilik evresi, yas almig bireyleri ¢evresindeki insanlarin anlamamasi ve yiiziinii obiir
diinyaya ¢eviren insanlarin i¢inde kopan duygular okuyucuya ¢ok dogal bir sekilde aktarilir.
Hayatinin son demlerine yaklasan insanlarin dliime yakin oldugunu diisiinmesi yer alir. Bu
gecici hayatta sevdigini kaybetmenin verdigi aci ve diger yakinlarinin da kiymetini anlama
dikkat ¢eker. Oliimiin bilinmezligi, gelisi ve 6liim korkusu ele alinir. Bu tema iizerine yazarin

kafa yordugu sdylenebilir.

Islam’n 6nemli sahsiyetleri, peygamberleri yazarin kurgu giiciiyle giiniimiize ulasr.
Nitekim bu hususta ¢esitli anlatim tekniklerinden yararlanir. Elma imgesi, ilk insanin meyveyi

1sirmasiyla veya nefsine uymasiyla katlandigi sonuglar dogrultusunda kurgulanmastir.
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Hayat akici ve hareketlidir. Bu akisi eserlere katmak bir dogallik kazandiracaktir.

Yazarin Oykiilerinde de s6z konusu dongii ve akistan bahsedilebilir.

2.1.1. Ekoelestiri (Cevreci Elestiri):
[lk defa William Ruckert ile kullanilmaya baslanan ekoelestiri kavrami, Scott
Slovic’in tanimiyla “hem c¢evreci bir dille yazilmis edebi metinlerin calisilmasini hem de

herhangi bir edebi eserin ekolojik igeriginin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla okunmasini” hedefler

(Slovic, 1999°dan akt. Ergin ve Dolcerocca, 2016, s.300).

Opperman, cevreci elestiri igin ii¢ evreden bahsederken (2012:17), Sezgin Tasko ve
Ufuk Ozdag, Lawrence Buell’in goriisii 1s181inda iki evresinin oldugunu belirtir (Toska, 2017,
S.71-72). Bunlar, ‘erken ekoelestiri’ ile ‘gevreci elestiri’dir. Opperman’in soz ettigi li¢iinci
evre ise ‘somiirgecilik donemi sonrasi gevreci elestiri’ baglamindaki calismalar1 kapsar

(Opperman, 2012, .22, 26).

Hermann Hesse, John Fowles gibi sanatgilar dogay1 koruma baglaminda net bir durus
sergilemislerdir. Eserleriyle ¢evreci elestirinin temelini attiklari soylenebilir. Aga¢lar adl
eserinde Fowles insanin kendi felaketini kendi elleriyle hazirladigini séyle vurgular: “Hala
girdigimiz, gezegenimizi ormandan ve dogadan arindirma yolunun manevi bir sonucu var.
Sonunda yapraklarin1 dokecegimiz ve en ¢ok kaybettirecegimiz, kendimizden baskas: degil.”
(2020, s.66). Hesse de insanlarin agaglara budama gibi islemler yapmadiklarinda, onlarin

dogal halleriyle canlilara siginak, ilham kaynagi vb. olduklarini dile getirir (2019, s.18-19).

Doga bilinci kazanmaya baslayan toplumlar, 1960 yilindan sonra g¢evreciligi bir
hareket olarak benimser. 1962 yilinda Biyolog Rachel Carson Sessiz Bahar (Silent Spring)
adl1 eserini yayimlayarak bu hareket i¢in 6nemli bir adim atar. Modern ¢evrecilik i¢in bir ilk

kabul edilebilecek eserde teknolojinin dogaya verdigi zarar1 konu edinir. (Bulut, 2005, s.80).

20. yiizyilda sanayilesme ve sehirlesme ile beraber insanin dogaya verdigi zarar, belki
de kendisine yaptigi en biiyiik kotiliktir. Bu tahribati azaltmak ve insanlarda biling
uyandirmak igin yazarlar eserlerinde gevreci elestiriyi dile getirirler. Bu gevreci eserleri
¢oziimlemek de degerlidir (Unser, 2022, s.129). Nitekim bu asrin eserlerini nceki yiizyil
yapitlarindan ayiran husus; pastoral, panteist ve romantik doga sevgisinin aksine gercekci bir

tabiat hassasiyeti igcermeleridir (Yigitbas, 2023, s.245).

17



Cevreci elestirinin dogay1 koruma, ona zarar vermeme gibi insana iletmek istedigi
mesaj ile Islamiyet’te bir Miislimanin dogaya karsi sorumlulugu ortiisiir. Hz. Muhammet
aga¢ dikimi ve korunmas: ile ilgili soyle buyurmustur: “Kiyamet koparken sizden birinizin
elinde bir hurma dali bulunur da, kiyamet kopmadan dikebilirse onu mutlaka diksin,
birakmasin” (Ahmed b. Hanbel, Miisned, 11, s.184, 191). Aga¢ kesmenin cezas1t konusunda
ise soyle buyurur: “Kim yolcularin ve hayvanlarin gélgelendigi bir agaci bosuna ve liizumsuz
olarak keserse, Allah onu bas asagi cehenneme atar” (EbG Davud, Edep, $.158, 159). Cevre ve
insanin bir biitiin oldugu ve giiniimiiz insaninin bu biitiinii parcaladig1 gériiliir (Ozbugday,

2014, 5.16-18).

Kur’an-1 Kerim, dogaya “tevhid” agisindan yaklasir. Tabiata saygi gosterme ve goniil
bagi kurma ugrunda yol gosterir. Miisliimanlar, bu yolun yolcusu olarak gorevlendirilmistir.
Tabiatin dinde bir karsiligi vardir (Kilig,1984, s.122,129). Kur’an-1 Kerim’de dogaya ait
unsurlar, olaylar konu edilmekle beraber surelere isim olarak da verilmistir. Bunlar, Bakara
(s1g1r), En’am (koyun, ke¢i, deve ve sigir cinsi ehli hayvanlar), Ra’d (gok giiriiltiisii), Nahl
(bal aris1), Neml (karinca), Ankebit (6riimcek), Necm ve Tarik (yildiz), Kamer (ay), Sems
(giines), Fil gibi surelerdir. Tabiata ve igindeki canlilara verilen degeri gostermesi agisindan
dikkat ¢eker. Allah her seyi bir diizen igerisinde yaratmustir (Yazir, .V, s.197; Hicr 15/19,
s.21) ve bu diizeni bozmaya Kkalkisan insanin zarar gorecegi Kur’an-1 Kerim’de soyle ifade
edilir: “Yaptiklarinin bir kismini tatsinlar diye insanlarin kendi ellerinin kazandigi seyler
yiiziinden karada ve denizde fesat ortaya ¢iktt. Umulur ki onlar hakka dénerler.” (Yazir, c.VI,

5.262; Riim, 30/41).

Islamiyet disindaki dinler de dogayla sik1 bir bag kurar. Agaglar adini tastyan iki ayri
eserde, John Fowles ve Hermann Hesse ormana kutsal bir mekan olarak bakarlar. Agaglarin
siral hali Fowles’a kilisedeki siitunlar1 ¢agristirir (2020, s.51). Hesse i¢in “Tapinaktir agaglar.
Onlarla konusmayi, onlar1 dinlemeyi bilen hakikati 6grenir. Ogretiler ve receteler vaaz etmez

onlar, miinferit seylere aldirmadan hayatin kadim yasasini sdylerler.” (2019, s.11).

Tirk edebiyatinda Sait Faik Abasiyanik, c¢evreci elestirinin  en Onemli
sanatcilarindandir. “Ustelik, onun yasadig1 doneme kadar edebiyatimizda 6ncii sayilabilecek
bir ¢evre bilincinin net olarak goriilmedigini, bu bakimdan da Abasiyanik’in ilklerden biri
oldugunu, ¢evreci elestiri i¢in koprii sayilabilecegini de belirtmek gerekir.” (Yildirim, 2021,
s.25). Recep Seyhan’in da bu baglamda, Sait Faik ¢izgisinde ilerledigi goriiliir. Onun

Oykiilerinde doga-kent catigmasi, modernizm ile doganin tahribi gibi sorunlar yer alir
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(Y1ildirim, s.176-177). Bu sorunlarla bas etmeye c¢alisan insanlar, zarar géren hayvanlar ve

bitkiler 6ykii kahramanlari olur.

Seyhan’in ¢evreci elestiri baglaminda, en ¢ok oOykiisii Bir Sepet Hayal kitabinda
bulunur. Bu kitaptaki “Ugultu” oykiisli, orman yangini nedeniyle telag eden insanlar ve
ozellikle hayvanlari ele alir. Ceylanin goziinden, alevlerin siddetli ve hizli bir sekilde ormani
sardigr verilir. Bu anne ceylan, yavrusunu yanginda kaybetmistir. Yazar, bu durumu bir
hayvanin bakis agisindan yansitir: “Tehlike nerede basliyor, nerede bitiyordu? Nereye ulasirsa
esenlikte olacakt1? Bunlar1 da bilmiyordu. Gergekte bu ayritilart diisiinmeye vakti de yoktu.
Su kadarimin farkindaydi: Gokyiizii patlamisti da yeryiiziine alevlere sarilmis kor bir duman
bosaltiyordu sanki. Yasadigi bolge degil sadece her yer belki de diinya alevlerden ve
dumanlardan ibaretti. Kosusu sirasinda fark ettigi telasl insanlarin ilkin kendisini yakalamaya
calistiklarin1 diisiinmiis ve bir refleksle onlardan da kagmisti. Denilebilirdi ki sadece kendi
cinsinden hayvanlar1 degil, diigmanlarin1 da hatta insanlar1 da ayni akibet bekliyordu. Belli ki

onlar da benzer bir can telagindaydi; fakat bunu fark etmesi biraz zaman almist1.” (BSH, s. 28-

29).

Doganin tahrip edilmesi hayvanlarla birlikte insanlar1 da etkiler. Burada insanin pek
¢ok canli ile birlikte kendini de atese attigia dair bir anlam cikar. Oykiide, yanginin ¢ikma
sebebi dogrudan verilmez. Ancak ormanda insanlarin olmasi, onlarin bu faciaya yol actigini

diistindiirmektedir.

Hayvanlar, yaratilislarinda olan avcilik 6zelligini kaybederler. Alevlerin arasinda
kurdun go6zii ceylan1 gérmezken yilan ise fareyi umursamaz. Hayvanlar, varliklarinin bir

ozelligini yitirirler (Age, s.31).

Oykiiniin sonunda, yangin sondiiriiliir. Hayvanlar dzlerine donerler. Yazar, insandan
beklenen hareketi finalde verir. “Ugultu” oykiisii, yanginin ¢ikmasi ile baslar, insanlar
tarafindan yangmin sondiiriilmesi ile sonlanir. Insanin dogaya olumsuz etkilerinin sonucu ile
korumact tutumunun olumlu yanlar1 verilir. Yazar, okuyucuyu, doganin sakinlerinin

diinyasina dahil ederek samimi Ve etkili bir hava yaratir.

“Cok Katmanli Bir Ses” Oykiisiinde, dagda ¢i1g gerceklestikten sonra, kahraman tek
basima kalir, kaybolur. Oykiide, devrilmis bir agaca sigman kahramanin tedirginlikleri yer alir.
Agag, teshis edilerek ¢i1gin onun {izerinde yarattigi etki dile getirilir: “Cok ge¢cmeden zihnimi

toparladim: Biiytik bir agacin ¢iglik atarak yikilisini andiran bir sese benziyordu duydugum.
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Kakirtili bir sesti bu. O ¢ok katmanli ses bulundugum bélgeyi kusatarak bir anda her yere
hakim olmustu. [...] Disiindiigim gibiydi: O ¢ok katmanli ve kakirtili ses, dagin eteklerinde
¢1gin devirdigi yaslt bir agacin veda sesi idi. [...] Simdi 6nliimde, asirlik koca mese biitiin

hagsmetiyle yatiyordu.” (Age, s.34-35).

Kahraman, yer yer korku dolu anlar yasarken kendi kendini teselli etmeye ¢aligir. Bu
teselli insanin ne kadar tabiat diismani oldugunu belirtmesi agisindan acinasi bir tarafini verir.
Insanin doga icin biiyiik bir tehdit oldugu dikkat ¢eker: “Hicbir varlik insan kadar tehlikeli
degildir ogul, demisti biiyiikannem. “Vahsi hayvanlar, kendilerini tehlikede hissetmedikce
insanlara saldirmazlar. “Bunu da kitaplarda okumustum. Biiyiikannem baska bir sey daha
demisti: “Kurt kismi1 insana yaklasmaz, korkar insandan. Hayvanlar i¢in insan kadar korkung

ve bir o kadar da tehlikeli bir varlik yoktur.” (Age, s.36).

Oykiide doganin insan igin bir barmak oldugu goriiliir. Oykiide, insamin aksine
doganin canlilara yasam sundugu ve hayat suyu verdigi ortaya konulur (Age, $.37). Bu
Oykiide de Seyhan’in, doganin insan i¢in en biiyiik sigimak oldugu ve onu korudugu siirece

insanin hayatin1 devam ettirebilecegi anlayis1 6ne ¢ikar.

“Uc¢(a)mayan Giivercinler” adli dykii, iki boliimden olusmaktadir. Birinci kisimda,
Cagan adinda, kus tiirlerine dair yeni bilgi sahibi olmaya baslayan bir ¢ocuk vardir. Babasi
tanidiginin giivercin diikkanma gotiiriir. Oykiiniin ad1 gibi “Ug(a)mayan Giivercinler” dikkat
ceker. Cocuk, giivercinlerle empati kurar: “Glivercinler tahta kafesler i¢cinde kendilerine
ayrilmig kiiciik bir manevra alaninda, ugacakmis gibi ¢irpinislarla oradan oraya sigriyorlar;
fakat tam da ugmaya ramak kala karsilarina ¢ikan tahta koruluklara carpiyorlar, kisa mesafede
bir ugtan bir uca devinip duruyorlardi. Ayaklar1 saglam oldugu halde yiirliyemedigini, ellerini
kullanamadigimi tasavvur etti ¢ocuk. Hayvanlarin kanatlarini yeterince kullanamadiklarini
fark edince burada alikonulduklarini anlamakta gecikmedi.” (Age, $.90). Cagan’in
hayvanlarin 6zgiirliiglinii ve haklarint korumact tavri s6z konusudur. Cagan, giivercinlerin
u¢ma hakkini elinden alan diikkan sahibi ile kuslar1 dogal yasamlarina birakmasi konusunda
konusur (5.90). Cagan’in bir ¢ocuk goziiyle doga ve onun bir pargasi olan kuslara iliskin
olmasi1 gerekeni ifade edisi onemlidir. Onun c¢ocuksu saflifi lizerinden, ekoelestirel bir

yaklagim, okuyucuya soyle yansitilir:
“Sana bir gilivercin vereyim h1? O baktigin1 mesela. Ne dersin?

Cocuk, saticidan bu teklifi beklemiyordu:
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-Ug¢mayan giivercini ne yapayim?
-Birakirsin, ugar.
“Oyle ya,” dedi ama bunu seslendirmedi.” (s.91).

Bir gocukta derinlemesine hissedilen sefkat ve merhamet duygusu, bu metinde, 6ne
cikar. Nitekim iglerinden en yalniz gériinen giivercini seger. Tepe adin1 verdigi bu giivercini
evinde besler, ugma pratikleri yaptirdiktan sonra ucurur. Cagan, hayvanlarin dogal yasam

alanlarinda olmalar1 gerektigine dair bilingli bir tutum sergiler (s.92-93).

Oykiiniin ikinci bdliimiinde, hayvanlara eziyet edilmesiyle ilgili olarak Cagan’mn daha
fazla tepki gosterdigi dikkat geker. S6z gelimi, babasi onu horoz doviistiiriilen “Beyler
Kiraathanesi”ne gotiiriir. Ortama daha ilk girisinde, insanlarin hararetle horozlari seyretmeleri
dikkatini ¢eker. Merhamet sahibi olan Cagan, insanlarin seyrettigi sahneyi izleyemez. Bir
cocugun goziinden hayvanlarin aci g¢ekisi, yaralanisi, horoz doviisiiniin insanlarca eglence
héline gelisi elestirilir. Insanlarn bu durumdan zevk alirken Cagan’in bakmaya dahi cesaret
edememesi bunu goézler oniine serer. Bu doviisii izleyemeyecek kadar merhamet ve vicdan
sahibi olan Cagan’a karsilik babasi tamamen zit bir tutum benimser. Cocugunun cesaretinin
artmasi i¢in Cagan’1 horoz doviisiine getirmistir. Baba, bir tanidig: ile diyalogunda gocuga
bunlart gdstermenin 6nemini dile getirir (5.93-95). Babanin farkinda olmadan ¢ocuguna yanlis
olani1 gostermesi dikkat ¢eker. Cocugun masum bakisini elinden alarak herhangi bir canliya
zarar vermek veya kotli muameleye ugramasindan ¢ekinmeyecek birine doniismesine yol
acabilecek kadar tehlikeli bir davranistir. Bu oykiide, hayvanlarin zarar gormesinin bir
eglence anlayis1 héline gelmesi elestirisi yapilir. Bir ¢ocugun penceresinden hayvanlarin

haklarin1 korumak ve onlara merhametli olmak gerektigi vurgulanir.

“Havlamay1 Ozleyen Kopek” adli dykiide, evcil kdpekler ile sokak kopeklerinin
hayatini, onlarm agzindan &greniriz. Insan gibi konusturulan k&peklerin dogal yasamindan
alikonup eve hapsedilmeleri dikkat ¢eker. Adsiz bir kopegin sahibi tarafindan sokaga terk
edilmesi s6z konusudur. Sokaga terk edilen kdpek, kopek okulunda tanistigi, sahibinin parkta
gezdirdigi evcil bir kdpek olan arkadasi Peliis ile sokak hayatinin olumlu ve olumsuz
taraflarini, ev hayatin1 konusurlar. Insanlarin hayvanlara siddet uygulamasi, kdpegin sokakta
tantk oldugu bir olayla verilir: “Insanlara ¢ok giivenilmez bilirsin. Bir bakarsin yerimize

gecerek itlesebilirler; bir anda hirlarlar, akillar1 ve gozleri kopek dislerinde toplanir, biz
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kopekleri bile sasirtarak insan olmaktan c¢ikiverirler. Ben boyle deyince bizim Karkaf

bunlardan birini anlatti;

“-Kuyruk dedin de aklima geldi: “Bizim garibanimiz” diyebilecegimiz biri vardi. Bir sabah
baktim; kulaklar1 yamacima diismiis, kuyruk yerlerde, bakislar1 1ssizlasmis, azalip kiiglilmiis
vaziyette bana dogru geliyor. Ne oldu demeye kalmadan kuyrugunun bir miktar kesildigini
fark ettim. Diisiinsene, en 6nemli iletisim aracini bir anda kaybediyorsun. Duygularini iletme
kanalindan mahrum kalmak bir kopek i¢in felakettir. Keske onu orada oldiirseydi de bunu

yapmasaydi bu itligi yapan insan!” (S. 99).

Diger bir ekoelestirel yaklasim ise insanin kopekleri ev sartlarina alistirdiktan sonra
kendi o6zlerine yabancilastirmasidir. Oykiide de Peliis’iin arkadasi olan kdpek, sahibi
tarafindan sokaga terk edilmistir. Kosmayi, havlamayi, koklamay1 vs. unutmustur. Konforlu
hayattan bir anda sokaga birakilan canlilarin ortamin sartlarina hemen uyum saglayamayacagi
bir gercektir. Bu nedenle insanlarin zevk ve kendi menfaatleri i¢in hayvanlar1 kullanmalari ele

alinir (s. 98, 102, 103).

Kuslarin yasamina yer verilen “Kir¢il ile Kuskan” oykiisiinde, deneyimli Kuskan ile
yuvasini bulamayan anne Kirgil iizerinden ‘kus bakisi® ozelligine dikkat gekilir (s.109).
Dogada canlilarm olmasi gerektigi gibi hayatlarm yasamalar1 ele alimir. Oykiide, insan
miidahalesinin olmadigi, dogal siire¢ ortaya konulur. Cevreye zararsiz, bilingli ve dogasever
bir insana yer verilir. Doga diismanlarina karsi, olumlu, 6rnek davranig sahibi olmasina
ragmen insanlarin tehlikeli olusu da arada hatirlatilir: “Ilk gdzleminden sonra adamin yas
agaca balta vurmadigini anlayinca, hakkinda, “kus milletine zararsiz bir insan” diye
diistinmiistii. Sadece bu degil; adam nevalesini yedikten sonra, karincalarin ve kuslarin
nasibini birakird. [...] Atistirirken bir yandan da tedirgindi. Adamdan zarar gelmeyeceginden
emin olsa da insanogluna akil ermezdi. Nevalesini yerken sik sik etrafini kolagan ediyor ve bu
arada adami da gozetliyordu. Adam onu gordii. Kir¢il, adamin kendisini gordiigiinii goérdii ve
teyakkuz halini arttirdi; ama adam ona giilimsedi ve korkma giilim ye, ye dedi.” (5.105-106).
Oykiide, kuslar konusturularak gevreci elestiri baglaminda, dogay1 koruma amacia yonelik

etkili bir hava olusturulur.

“Fareler ve Insanlar” &ykiisii, insanin a¢ gozliiliigii ve hayvanlardan yiyeceklerini
kiskanmalarmin kendi zararlarina olacagina carpici bir Ornektir. Insanlarin cevizlerini
hayvanlarla paylasmamalar1 evlerini farelerin basmasina neden olur. Dogaya olumsuz etkiye

karsilik insanin da ondan olumsuz tepki almasi verilir: “To6zii devsirdiler; fakat bu kez
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riziklarmin beklenmeyen miisterileri vardi: Kuslar, fareler ve sincaplar. Cevizin tahta
kivrimlarina sikistirip diger climle canlilar i¢in sakladigi kirintilara da g6z dikmislerdi ve
onlar1 “avantacilar’la paylagsmak istemiyorlardi. [...] Araziden dondiiklerinde evlerindeki
kiymetli esyalar1 darmadagin buldular. Fareler eve diizenledikleri bir baskinla her yeri talan

etmislerdi.” (5.117-118).

Kiictlirek bir oykii olan “Cekirge”de, insanin hayvanlarin yasam alanina, haklarina
saygl duymasi ortaya konulur. Dogadaki canlilara korumaci ve iyi niyetle yaklasilmasi

asilanir. insanin bencillik ederek dogay: kendisine ait gormesine kars1 ¢ikilr:

“Derken gebes karinli, iri ve hantal bir ¢ekirge, ortak salata tabagima ziplayiverdi.

Avurtlarimizda lokma, birbirimize bakistik.
Ev sahibi yekindi soyle bir:
“E, biz ¢ayira destursuz sofra kurduk, burasi1 onun alani,” dedi.” (s. 120).

“Elma Hikayeleri”nin besinci Oykiisii olan “Elma Bahgeleri’nde, eski zamanlarda
doganin cesitliligi korunurken modern ¢agin getirdigi tarim aletleriyle beraber dogaya verilen
zarar dikkat c¢eker. Kagnilarm kullanildigi zamanlarda, dogadaki canlilar huzur iginde
barmirken irmaktan gelen su sesinin insanlara yasama sevinci verdigi goriiliir. Ancak tarim
aletlerinin arazilere sokulmasiyla giiriiltii kulaklar1 tirmalar ve yiikk hayvanlarinin 6nemi
kalmaz. Canlilar yasam alanlarindan edilir: “Bir giin geldi; Iris kiyilarinda, girtlagi delik su
aygir1 sesine ya da kopek hirlamasina benzeyen sesler duyulmaya baglandi. Bu hirlak seslerin
lastik tekerlekli araclardan geldigi anlasildi ¢ok ge¢cmeden. Giiriiltiilii ve gurultulu seslerle
gelenlerin ilk isi yollardan kagnilari ve yiik hayvanlarint kovmak oldu. Sonra iste okiizler,
esekler kayboldu. Sadece bu degil; agaclarin sinesinde guruldayip duran bu metalik, hirlak
sesler belirdikten sonra ne olduysa olmus; Iris, varligii besleyen anyon ve katyon gibi iyonlu
elementlerini kaybetmisti. Boyle olunca da baliklar kistli, leylekler gelmez oldu;
dikkuyruklar, tilkiler goriinmez; kurbagalarin, saka kuslarinin, ¢ulluklarin sesi de isitilmez

oldu.” (s.140).

Yazar, insanin dogaya verdigi tahribati duyurmak icin agac¢lar1 dile getirerek yiiksek
bir perdeden seslenir. insanin dogaya zarar vererek en bilyiik kotiiliigii kendisine yaptigi ele

alinir:

“Geng Sinap soz aldi:
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-Giinlerimiz sayili. [...] 1800 yillik bir ge¢mis, sirtlan disli hizarlarla dogranacak.

Kaybedecegiz, dyle goriiniiyor.
Yash Sinap dedi:

-Biz degil insanlar kaybedecek. O yirtic1 hizarlar, sadece bizi degil, bize kiyanlarin
gecmislerini de dograyacak. Ustelik sadece bizi kaybetmeyecekler, bizimle iinsiyeti olan kus
tiirlerinden bazi dostlarimiz da gelmeyecekler buralara. Daha vahimi su: Biz bu yorenin

tescillenmis kiiltiir miras1 idik. Bu miras yok olacak. Gerisini onlar diistinsiin.” (5.141-142).

Cicekler Kesmigti Selami adl1 6ykii kitabinda yer alan “Sessiz Kagnilar” dykiisiinde sel
baskininda arazinin zarar gormesi, Giilahmet Cavus’un ifadesiyle insanlarn agaglari
kesmesinden kaynaklidir (s.130). Giilahmet Cavus’un ve Hanik Kadin’in hayvan sevgisi ve
onlara goniilden baglilig1 6rnek teskil eder. Giilahmet Cavus’un hayvanlara karst merhametli,
korumaci tavri dikkat ¢eker. Giilahmet Cavus’un kagni devrilmesiyle ayagi kirilir. Yarali

hélde okiiztini diistiniir (5.147).

Giilahmet Cavus’un oglu Efrasim, is i¢in Almanya’ya gitme karari alir. Bunun igin
paraya ihtiya¢ vardir. Bu nedenle, Giilahmet Cavus, oOkiizlerini satmaya mecbur kalir.
Hayvanlarindan ayrilmak Giilahmet Cavus’u derinden etkiler: “Bunun bir vedalasma ani1 ve
hayvanlar1 son goriisii oldugundan emindi. Iginde bir devinim oldugunu hissetti ilkin;
ardindan biingiildeyen bir su kaynagi gibi hoykiirdi. [...] Bu sirada Hanik Kadin da eve gelen
adamlar1 gérmemek i¢in avlu kapist disina ¢ikmaisti; orada sessizce agliyor ve eteginin tersiyle

damlayan burnunu siliyordu.

“Sakin ha!” diyordu, kesime mesime, kiispeye falan verilmeye. Malumdur ki

sartimizdir.”
Adamlar yemin sart ederek verdikleri s6ze sadik kalacaklarini teyit etseler de o yine:

“Mal kiymetinden bilmeyen muzur bir adama verirseniz boynunuza.” diyor, o konuda

da teminat almaya calisiyordu.” (5.152-153).

Zongo 'nun Degirmeni’ndeki “Kestane Agacinin Riiyasin1 Beyan Eder” adli 6ykiide,
yazar, ¢evreci elestiriyi doga diismani ve dogasever insan mukayesesi ile 6ne siirer. Seyhan,
yer yer agaclarin duygu ve diisiincelerine yer vererek insanin dogaya verdigi zarari dile
getirir. Agag, dykiiniin kahramam durumundadir. Oykiide, sehirdeki binalarin, yapilan altyapi

caligsmalarinin agaclarda yarattig1 hasar ele alinir: “Onlardan biri, bu anlatimlarindan birinde
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dogalgaz borular1 i¢in ¢ukur acildiginda veya yanlis dosenen bir kablonun degistirilmesi
sirasinda gordiigi eziyetlerden sonra; son olarak elektrik, telefon-internet kablolar1 yer altina
alinirken orada manevra yapan bir is makinesinin 1sirmasi sonucu aldigi yaralari1 gostermisti.
Bizden taraftaki karsi tarafa, o da bu tarafa, her ikisi de apartman bloklarina fazla

yaklasmamak i¢in sokaga dogru biikiilmiis olarak ayakta durmaya ¢alisiyorlardi.” (5.68).

Oykiide, mahalleden birisi iki agagtan birini, hirsizlarin eve girmesini kolaylastirdig
diistincesiyle keser. Kimsenin ses ¢ikarmamasi ve belediyenin de bir yaptirim uygulamamasi
elestirilir. Bir agacin kesilmesiyle hem insanlar hem de hayvanlar olumsuz etkilenirler.
Tabiata yapilan tahribatin katlanarak biiyiik bir zarara yol actigi goriiliir. Bu durum aymi
zamanda (ben) anlatici igin duygusal bir yikimdir: “Agac gitti. Digeri de 6ksiiz artik. Eymen
abinin bir bildigi varmis; Belediyeden bir gelen olup da kim kesti bu agaci, diyen de olmadi.
Ikinci ikindilerde, agacin etrafinda dénmece oynayan ¢ocuklar sik gériinmez oldu. Baktim ki
agacla birlikte su sesli ¢ocuklarin yiizlerine yansiyan 1silti da gitmis. Sadece bu olsa iyi;
sabahlar1 kapimin 6niinde, sehir siirglinii kuslarin ara sira kulagima gonderdikleri gok mavisi
sesleri de gitti, diislerimin rengi gitti; diislerimin rengi gidince gokyiiziiniin rengi de gitti. Ona
bakip bakip memleketteki bagi ve bahgesiyle iletisime gecen Samire teyze de pencerede

goriinmez oldu.” (S. 68-69).

Kestane agaci, insanlar tarafindan ugradigi darbelere ragmen iyilesmeye c¢alismis,
insanlara ve hayvanlara siginak olmustur. Burada insanin bencil ve diislincesiz tutumuna
karsilik agacin hep fayda saglamaya ve fedakar olmaya devam etmesi dikkat ceker. Insanin
dogadan dogru bir sekilde yararlanmamasi 6ne siiriiliir (s. 71). Oykiiniin sonunda, Hemmam
adli yasamis bir zat kestaneye hikdye anlatir. Insamin miilke kendini kaptirarak oliimii

unuttugu belirtilir. Mazluma, zulmeden zalimin bir giin cezasini ¢ekecegi sonucu ¢ikar:

“Emir’e bir sikdyet¢inin “Meded!” sesi yiikseldi ve kendisine zulmeden kisinin
zulmiine ilgisiz kalan sehrin valisinden sikayete basladi. Emir, valinin dostu oldugu i¢in bu
sikayeti dikkate almadi. Zavalli adam validen timidini kesince vaizden nasihatini valiye
yoneltmesini istedi. Vali nasihati dinleyince sustu ve rengi degisti. Emir verdi, zalimi

buldurdu ve kadi 6niine ¢ikardi.” (3.73).

Zulme sessiz kalmmamalidir. Dogaya karst zalim olan insan da yaptiklarinin
karsiligin1 bulacaktir. Yazarin bu hikayeyle okuyucuyu doganin sesi olmaya ¢agirdigi

sOylenebilir.
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Giinegin Dogdugu Yerde adli oykii kitabinda yer alan “Bildircin Avcilart” 6ykiisi,
bildircinlara karsit merhamet besleyen isimsiz bir kahramanin aver Seyit Efendi’ye karsi

olumsuz bakis1 ve ekoelestirel yaklagimi 6ne ¢ikar:

“Bana onca iltifatina ragmen, bildircinlara musallat olusundan muidir nedir; boyle
havalarda, geceleri, elinde projektorii andiran giiclii el feneri ve ucunda kapaniyla bos olmama
ihtimali bulunan noktalar1 tarayan; parkeli, sar1 ¢izmeli, uzun boylu, iri yar1 bu adami olup
sevemedim. [..] Demek, bildircinlar1 avlamakla kalmiyor hayvanlarin yumurtasini da
topluyordu Seyit Efendi.” (s. 9).

Bildircinlarin yasamina dair diisiinceler de dikkat geker. Onlarin savunmasiz ve narin
oluslari, kahraman-anlaticinin bildircinlar ile gocuklar arasinda bir iliski kurmasini saglar.
Bildircin yumurtasi nedeniyle kavga eden gocuklardan kivircik sagli olan kagarken yaralanir.
Kahraman-anlatici, kendi ¢ocukluguna dalar. Annesiz babasiz yetimhane ortaminda zor bir
hayat gecirmistir. Bildircinlarin ¢etin sartlarda verdigi yasam miicadelesi ile ¢ocuklugunun
sikintilt giinleri paralel olarak verilir. Bu duygusal olarak kurulan bag, korumaci tavrinda
onemli bir etkiye sahiptir: “Oldukea zarif ve nazik oldugunu diisiindiigiim korumaya muhtag
bu hayvanlarin seriivenini diisiindiim [...] Cocuklarla bildircinlar arasinda Gteden beri
kurdugum iliski burada hi¢ beklemedigim bir ilgiyle karsima ¢ikt1.” (s. 10-11). Seyit
Efendi’nin verdigi bildircin yumurtasini isimsiz kahraman veya 6gretmen almak durumunda
kalir ve bir gocuga verir. Cocuk yumurta yiiziinden yaralanir. Seyit Efendi’nin verdigi bu

yumurta hayir getirmez (S. 15).

“Glinesin Dogdugu Yerde” adli Oykiideki ‘Benan Kusu’nun Hz. Muhammet’in
Istanbul’a gelisi {izerine sehre doniisii dikkat ceker. Ekoelestiri ile Islami anlayis, dogay1
korumaci tavri ve hayvanlarin haklarina saygi duymayi benimsemesi itibariyle ortiistirler.
Oykiide de bu dogrultuda, insanlar toplandiklari alanda, hayvanlara uzaklastirict miidahalede
bulunmazlar. ‘Benan Kusu’nun 6zgiirliik bildirisi, Sait Faik Abasiyanik’in ¢evre bildirisi
mahiyetindeki Son Kuslar kitabin1 hatirlatir (Ozdemir, 1998, s. 35). Bu durum her iki yazarin
cevre duyarliligini kalemine en etkili bir bigimde yansittigini1 gosterir. “Yazarin artik se¢imini
yaptigini, dogayi, hayvanlari, ¢evrenin bir biitlinliikk kurdugu canli cansiz tiim varliklar
hikayelerinde basat 6ge olarak isledigini goriiriz.” (Yildirim, 2021, s.33). Seyhan’in s6z

konusu Kusla canlilarin 6zgiirliiglinii savunan bildirisinden birkag ciimle sdyledir:

“Sesimde 6zgiirliik tinis1 vardir. Bu tin1 bir de ylice daglarin pinarlarinda vardir.
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Beni ve 6zglirliigi tanimayanlar sesimi de duymaz.” (s. 24).

Insanlarin  dogaya miidahalesi sonucu sehir, doganin sakinlerini kagirmustir.
Kahramanin dogaseverligiyle istedigi sey olmustur: “Demek ki kuslar sehre donmiis ve
insanlarla barigmislar. Benan kusu gibi asil bir kus cennet kuslarindan olmali; onun
konakladig1 yer segilmis bir yerdir.” diye diisiindiim bildiriyi isitince ” (s.24). Bu ifadeden
anlasilacagi tizere kusa yiiklenen deger dini boyuta varir. Beton yapilariyla, suni bir yasam
sunan sehir yerine kahramanin riiyasinda, kuslarin sesleriyle ¢igeklerin rengarenk

goriintiisiiniin oldugu sehir vardir:

“Denilebilir ki sehir bir bahgeler sehriydi. Bu bahgeler, parklar; ithlamur, karaagac,
akagac, erguvan, ¢itlembik, nar, salkim s6giit gibi agaclarla donatilmis; yol kenarlari ortanca,
zakkum, filbahri, kasimpati, feslegen, leylak, yasemin, mor salkim, goknar, begonya, acelya,
sardunya, kaktiis, bogiirtlen, ahududu, ali¢c gibi kiiciik boy bitkiler, siis bitkileri ve calilarla
stislenmisti. Sokaklar, malzemesi 6zel, tozmayan, kunt, sar1 zeminlerden olusuyordu. Cadde
ve sokaklar boyunca bir aga¢ bulvarinda gidiyordunuz. Sehrin akcigerlerinin temizlendigini
duyumsadim. Sehrin ruhu bogazda gusiil boy abdesti alip yikanarak biitliin giinahlarindan

armmist1 da birlesenleriyle diinyaya yeniden dogmustu sanki sehir.” (s. 25).

Yazar, adeta sehri yeniden insa eder. Dogayla i¢ ige bir yasamin verdigi huzuru

hissettirir. Giinahlarindan arinmais bir insan gibi sehre dogalli§iyla manevi bir arinma yasatir.

“Giilburun” Oykiisiinde, Oykii ile ayni ismi tasiyan saray ati anlatilir. IV. Mehmet,
Tarifi adli atin1 bir imparatorluga hediye verir. Bu yasanmis olay, Seyhan tarafindan
kurmacalastirilir. Oykiide, atin duygulari ile insanlardan daha sadik, sahibine bagl olusu ele
alimir. Bagkahraman konumundaki atin i¢ diinyasi ile insanin hayvanlara kars1 daha hassas
olmasi gerektigi sonucuna ulasilir. insanlarm hayvanlari sahiplendikten sonra onlar1 yabanci

bir ortama terk ederek ¢aresiz halde birakmalarina deginilir:

“Ug giindiir act1; kayda deger bir sey yememisti. Citlerin arasindan uzaklara bakiyordu
uzun uzun. Bu bakislar, kimsenin gormedigini gormiis; duymadigimi duymus ve sezmis
oldugunu disiindiiriiyordu. Orada, baktig1 yerde, giyimi ve kusami kendisine yabanci
olmayan bir atlinin, hi¢bir yere ugramaksizin dogrudan kendisine gelmekte oldugunu hayal
etti. [...] Yaklasan atlinin ii¢ giindiir etrafinda gordiigii kara sapkali, kizil donlu adamlardan
biri oldugunu goriince ayaklan {istiine dikeldi ve yiiksek perdeden kisnedi. Bu bir isyanin

c1glhigrydr.” (s. 50).
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Oykiide, Giilburun sonradan verildigi sarayda, dogasina aykiri kosullar altinda
miicadele verir. Nitekim kosmayan bir at diisliniilemez. Burada Giilburun, kiigiik bir alana

hapsedilir:

“Iceride yiyecek ve igeceginin konulabilecegi betnisi, kendisine fazla yaklasmadan
giibresinin tahliye edilebilecegi bir tomek, manevra alanindaki hareket kabiliyeti, ancak
kafasinin sigabilecegi genislikte, etrafi gozetleyebilecegi parmaklikli bir pencere, su yalagi...
Her ihtiyaci diistinlilmiistii. O gece sabaha kadar gozleri 1slak kaldi. Kistirildigi bu pis yerde

caresizce donendi durdu. Burasi agik¢a bir zindandi.” (S. 51- 52).

Atin getirildigi sarayda, dogasina uygun sartlar igerisinde sunulan yasam alan1 dikkat
ceker. Hayvanlara karst dogru yaklasim, onlara verilen degeri ortaya koyar. Boylece olmasi

gereken gosterilir. Atin yetistirildigi saray soyle verilir:

“Yilkidan koparilip getirildigi yaylada iyi sartlarda biiyiitiilmiistii ve 1yi yetistirilmisti.
Ciftligin seyisi ¢evresinde nam salmis bir at yetistiricisiydi. Adam, ona geldigi 6zgiir ortami
aratmayacak bir imkan saglamis; binek ati olmak i¢in gereken iistiin vasiflar yaninda savas
durumu almayi, yol tarifini de 6gretmisti. Bu sonuncusundaki basarisi nedeniyle ilk seyisi

kendince Tarifi adin1 takmust1.” (S. 52).

Giilburun, hapsedildigi yerden kagmay1 yara alarak da olsa basarir. Kagtig1 yerdeki
insanlarin saldirisma ugradig: i¢in yardima ihtiyaci vardir. Insanlara giiveni kalmamustir.
Insanin hayvanlara kars1 zalim tutumu elestirilir: “Sirtindaki zehirli okun ¢ikarilmasi igin bir
insana ihtiyact vardi ama bu konuda nasil giivenecekti tuzak kurmakta c¢ok usta olan

insanlara?” (s. 59).

Gilburun’un ne kadar vefali bir at oldugu Oykiiniin sonunda belirginlesir. O,

yetistirildigi sarayin sadrazami ile dostu Giilnaz’in mezarina gelir (5.59).

Seyhan’in Metal Cubuklarin Dans: adl 6ykii kitabinda yer alan “Dag Oykiileri” ana
baslig1 altindaki Gykiilerin bir kismi ekoelestirel yaklasimla kaleme alinmistir. Bunlardan
birisi “Koca Dag” dykiisiidiir. Dogada bir denge vardir. Bu dengeyi kuran Allah’tir. Oykiide
isimsiz, koyunlar1 olan bir adamin bu dogadaki diizenin disina ¢ikmaya calistig1 sGylenebilir.
Dagdan koyunlarina sahip ¢ikmasini ister. Fakat her canlinin dagda barimmasini ve dagin esit
tutumunu hige sayar. insan tarafindan tabiattaki unsurlardan yaratilisinda olmayan bir gorevi
yerine getirmeleri istenerek ekoelestirel boyuta dikkat ¢ekilir. Adam sadece kendi menfaatini

gozetir:
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“Sen koskoca dagsin, kurt nedir ki senin heybetinin yaninda, dedi bu kez adam. Isine
gelmeyen durumlarda hemen konuyu saptirirsin, dedi dag ve devam etti: Evet, heybetim
biiyiiktiir lakin acikan bir canlinin agligi benden daha heybetlidir: Kurda mukayyet olamam.
Adam dedi: Kurt senin bagrinda barmiyor, sana muhtagtir, ona séziin gegmez mi? Dag s6z
aldi: Bagrimda koyunlar da var, kuzular da; sicanlar da var, yilanlar da. Hepsi benim
dostlarim. Dostlarima tayin edilen rizik heybetimden daha gii¢liidiir. S6zii siindiirme; tedbirini

al oyle git.” (s. 109).

“Golgeler Usiir mii?” adli 6ykiide, yazarin doga hassasiyeti belirginlesir. Tabiata dair
bir ayrintiy1 dikkatlere sunar. Agag kadar onun goélgesi de bir degere ve dneme sahiptir. Agaca
verilen zararin golgesini de dogrudan etkilemesi ve goélgenin bir canlidan farksiz oldugu

goriiliir:

“Golgelerin nasil cani olabilir? dedi gelen adam: Golgeler {iisiimez, eskimez,
yaslanmaz veya Olmezler. Dahasi agaca vurulan hoyrat bir baltadan goélgenin haberi bile
olmaz. Nasil olmaz? dedi, agaca yaslanan adam; o hoyrat balta agaci devirdiginde goélge de
devrilir. Aga¢ yaslandiginda golge de yaslanir ancak o, agactan farkli olarak yasini gizler.
Nitekim aga¢ 6ldiigiinde golgeler bir siire daha yasamaya devam eder, basinda nébet tutar
sahibinin; ama {liziilmiis, hirpalanip yipranmus, eski canliliklarini yitirmis olarak... Agac kiil

oldugunda onlar da kaybolurlar.” (s.114).

Oykiiniin sonunda, golge kisilestirilerek ekoelestirel yaklasim 6n plana cikarilir.
Tabiat kosulsuz bir sekilde insana hizmet eder. Ancak insanin elinde olsa tabiata ait pargalari

kendi menfaatini gozeterek satip bitirecegi belirtilir:

“Agac, golgesini siiplirmeye kalkisan adamin haline giildii. Agaca yaslanan adam dedi:
Kendi golgeni silebilirsin agacin golgesini de silebilirsin. Bir agacin golgesini silebilen bir
ormanin golgesini de silebilir. Bunlar1 yapabilseydin ve burada benim yerimde olsaydin bu
agacin golgesini bana veya buradan gelip gecen yolculara satmaya kalkisabilirdin. Agac,

diistindiigiiniin bir insan tarafindan seslendirilmesine agiz kenarindan giildii.” (s. 117).

“Topragm Karnin1 Desen Adam” dykiislinde, toprak, insan1 canlilara zarar vermemesi
hususunda uyarir. Bu konuda bilingli olmaya davet eder. Seyhan, tabiattaki canlilarin
haklarini savunmasi i¢in bir¢ok canlinin ev sahibi olan topragi konusturur. Tabiati, insanin
yaptig1 hatalara engel olmak i¢in adamin karsisina c¢ikarir. Nitekim ondan hesap sorar.

Topragin konusturulmasiyla ekoelestirel tavir ¢arpici bir sekilde verilmis olur:
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“Adam topraga sordu: Seni kaziyor olmamdan rahatsiz misin? Toprak dedi: Hayir,
rahatsiz degilim; fakat benim tek olmadigimi bilmeni isterim. Bagrimda barman canlilara
zarar vermeden yap isini. insan soyu, yikicilikta ve yaptig1 isi ¢i@irindan ¢ikarmakta ustadir.
Bana yanliglik yapma, dedi. Sana ne tiir yanlislik yapmamdan kaygi duyuyorsun? diye sordu
adam. Bagrimda sakladigim hazineleri degerlendir ama ihtiyacinin istiinde aggdzliiliik
yapma, yagmalamaya kalkisma; bagrimdaki canlilara zulmetme; bdceklere, yilanlara,
solucanlara bile dokunma, dedi toprak. Ama ben... dedi adam, ben bir solucani ayirt edemem
ki, kazmam bana haber vermez, canina kiyabilirim kastim olmadan. Bu konuda duyarli olman
yeterlidir, dedi toprak.” (s.118-119).

Insanin dogaya verdigi hasar, kendisini de olumsuz bir sekilde etkiler. Nitekim insan,
bu zararindan payini alir: “Daha diin hazinelerimi ele gecirmek i¢in direklerimi s6kmedin mi?
Soktiin de ne oldu? Yaptiginin bedelini agir 6dedin; evini basina yiktim, ders almadmn.” (S.

119).

“Kayip Giines” adl1 6ykiide, giinesin insanlarin beddualar1 nedeniyle iilkeyi terk ettigi
goriiliir. Artik insanlarin 6nceden kosulsuz yararlandigi ve giinesin bir karsilik beklemeden
insanlara faydali oldugu giinler geride kalir. Yazar, hayal giicliyle insanin gilinesten
faydalanma hakkin1 kisitlar. Giines 151n1 toplayan menfaatperest insanin istedigi karsiligi
verdigi Olclide faydalanacaktir. Gilines olmadan meyve ve sebze renksiz, tatsiz ve insan

sagligina zararli hale gelir. Kitlik yagsanir. Doganin dengesi soyle bozulur:

“Giinesin yoklugu bir siirii sikintiy1 da beraberinde getirmisti. Ilkin insanlarin yiiziinde
cilt hastaliklar1 belirdi; sonra romatizmal hastaliklar, adi bilinmeyen baska hastaliklar...
Tabiattaki renkler, yiyeceklerdeki tatlar ve kokular azaldi, sonra kayboldu. Glinesin yoklugu
kadar bulutlarin insanlarin tepesindeki varligi da bir dert olmaya baglamisti. Bu arada siklikla,
“ahmakislatan” tiirli bir yavaglikta agir ¢ekim yagmur yagiyordu. Yagmurlardan dolay:
zeminler kayganlagmis, toprak erozyonlar1 ve bazi yerlerde bina gogiikleri yasanmaya
baglamisti. [...] Ulkenin her yerinde ormanlar gogii delercesine yiikselmisti, her yerden
yesillik fiskiriyordu. Ote yanda her sey ciiriimeye baslamisti; binalar, esyalar, bitkiler, her
sey... Biitlin bunlara kitlik da eklendi.” (s. 123).

Yeni nesil glinesle heniiz tanismamistir. Giinesin gidisi gelecek nesli de etkiler (s.124).
Giinesten mahrum kalan insanlar ¢oziimler aramaya baglarlar. Glin Dagi’na giines toplamaya
giderler. Onceden hicbir zahmete girmeden yararlandiklar1 giinesi simdi tehlikeli yollardan

gecerek bulmaya c¢alisirlar. Glines 1sinlarini elindeki aygiti gelistirerek insanlara para karsilig
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satmaya girisen “Ahtapot” lakapli bir adam vardir (5.126-127). Ahtapot; fabrika kurar, zengin
olur. Elindeki bu giicii kotiiye kullanir. O, devlet ve toplum igin biiyiik tehdit olusturur.

Toplumun miicadelesi, 15 Temmuz Darbe Girisimi olayinda yasananlara benzer sekildedir:

“Adamin tilkenin tiim cografyalarina hilkmettigini diisiindiigii bir zamanda... Ahtapot,
tilkenin giivenlik merkezlerine ulasti, iilkenin savas makinelerini kolayca galdi. [...] O gece ak
saclilar genclesirken, delikanlilar olgunlagmis, cocuklar biliylimisti. O gece insanlar,
meydanlara ¢ikip savas makinelerinin Oniline hiir bir aga¢ gibi dikildiler. [...] O gece
Ahtapot’un savag makinelerini meflug etti insanlar. Gémlegini yirtip nefes borusunu tikadilar
aparatlarin, gozlerini kor ettiler tasla; ayaklarina ¢elme attilar.” (5.130-131). Nitekim 6ykiide,
giinesten faydalanmanin bir liikks héline geldigi goriiliir. Yazar, bu dykiisiiyle ‘insanin ve diger

canlilarin en 6nemli yasam kaynagi, iyi ki de insan eline birakilmamig’ dedirtir.

Oykiide, ekoelestirel bir agidan bakilarak insanlarm tabiattaki dengeyi bozmalar1 ele
alinir. Burada, en biiylik zarar1 da insanlar goriir. Allah’in kurdugu diizene nankorlik eden
insanlarin O’nun gazabina ugrayacagi anlasilabilir. Nitekim Oykiiniin sonunda, dindar ve

hitabeti giiclii insanlar, topluma yaptiklar1 hatalarin affi i¢in 6giitte bulunurlar:

“Glinesi satin alarak ona kimse ulasamaz. Bir talimden geciyoruz. Cok c¢ile cektik.

Daha da ¢ekilecekler var. Bunu, giinesi bu topraklardan kovarken diisiinmeliydik.

[...] Giines, bu topraklara doniinceye kadar hicret edecegiz ve egitimimiz bitince donecegiz.
[...] Dinleyenler arasindan bir soru yiikseldi:

Nereye hicret ediyoruz?

Kalbimize, dedi konusan adam.” (5.132).

“Ceviz Agacmin Golgesinde”de, uyuyan insanlarin kabus gormesi, doganin
cezalandirma tarzi olarak diisiiniilebilir. Insan, cevizleri tiiketir ve hayvanlarin riziklarmi
elinden alir. Hayvanlarin haklarin1 gézeten yazar, insana yaptiklarmin karsiligim1 bulacagini

rilyasinda gosterir:

“Diyordu ki hoparlordeki ses: “Onlar, cevizin i¢ine degil, yesil kabuguna yonelerek
onu 1sirdilar ve disleri tahtaya dayandi, kirildi; oysa t6z tahtanin altinda gizlenmisti. Sonra
onlar toze ulasinca bu kez riziklarini farelerle ve karmcalarla paylagmak istemediler: Cevizin;,

kuslar, fareler ve karincalar i¢in tahtanin kivrimlarina sikistirip sakladigi kirintilar1 ¢ikarmaya
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ugrastilar. Sonra bir giin fareler eve diizenledikleri bir baskinla kiymetli esyalar1 talan ettiler;
diinya burunlarindan geldi, fitil de kendine diisen payimni aldi o sirada.” (s. 135). Burada adam,
daha somut ve gercekei bir bedel dderken diger yandan gergekiistli bazi kayiplar da yasar;

esyalar1 ve kiyafeti yok olur:

“Adam, diisiinde siirekli kiymetli bir esyasin1 kaybediyor ve hep bir sey ariyordu.
Kayiplarinin pesinde soluk soluga kalmisti. Dahasi egyasinin birini buldugunda digeri
kayboluyordu. Son kaybi, ismindeki harflerden biri olan ¢ harfiydi ve gittigi her yerde onu
sormaktaydi.[...] BOyle yiiriirken kalabalik bir caddenin ortasinda pantolonsuz kalakaldigini
fark etti. Kaybinin verdigi telasla oradan oraya kostururken bir bu eksikti, diye sdyleniyordu.
Ustelik iizerindeki i¢c camasir1 da delikti. Elleriyle acia ¢ikmasi muhtemel yerlerini rtmeye
calismas1, durumunu daha da giiglestiriyordu.” (s.133,135). Oykiide kahramanin basina gelen,
Hz. Adem ile Hz. Havva'nin seytana uyup yasakli meyveyi yedikten sonra mahrem yerlerinin
goriinmesi olaymni hatirlatir. Insan kendisine sunulan nimetle yetinmeyerek daha fazlasini

ister. Bu tutumu ona bir bedel odetir.

“Katirin Kahyas1” adli 6ykiide, hayvana siddet uygulanmasina tepki gosterilir. Katir1
gitmedigi gerekcesiyle onu déven adam vardir. Bu duruma sahit olan merhamet sahibi birisi
denk gelir. “Derken adam katir1 bir agaca bagladi, sirtindaki yiike de aldirmadan hayvani
dovmeye bagladi. Vuran adam, hayvanin bacaklarina, yelelerine ve sagrisina sagrisina
doseniyordu. Vurdukga katirin huysuzlugu daha da artiyor ve hayvan basini kaldirip tepki
vermek i¢in sik sik sahlanip kisniyordu. Bir ara kam¢inin yetersiz geldigini diislinerek etraftan
bir odun parcas1 gozetledi ve gozii aradiina oracikta ilisti. Bu kez odunla vurmaya bagladi.
Hayvan her darbede sigriyor ve baglh oldugu ince agaci fir dolaniyordu. Derken, durumu

goren bir adam geldi. Hayvana bu zulmii yapamazsiniz, dedi.” (s.136).

Parayla her seye sahip olabilecegini diislinen adam yanilmaktadir. Diinya mal1 gelip
gecicidir. Insan 6liim sonrasi hayatina fani diinyada sahip oldugunu diisiindiigii higbir seyi
gotiiremeyecektir. ‘Katirin kahyast’ biitiin bunlar1 adama hatirlatir. Zulme ugrayan hayvani

kurtarir (s.137). Boylece katirin eziyet gormesini engelleyen adam, hayvanin sesi olur.

“Dag Oykiileri”nde ve ¢evreci elestiri baglaminda ele alinacak son 6ykii “Istila”dir.
Isimsiz, topal bir adam; kentin asosyal insanlar1, yiiksek katli binalar1 ve kalabaligindan
bunalarak dogada yasamaya baslar. O, daga ev yapar, koyun ve kdpek alir. Baglart olur.

Kaldig1 dagdan iceriye dogru gider. Bir tavsan vurur ve yaralar. Adam, sonradan yavrularini
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da fark ederek pismanlik duyar. Burada adam hayvana zarar verir ve kendince soyle telafi

etmeye calisir:

“Kendini ¢aliliklar arasina gizledi, avin1 hedef aldi ve av tiifegiyle bir el ates etti.
Hayvan kacti ve gozden kayboldu. Adam, isabet ettiremedigini diisiindii, hayiflandi. Ertesi
giin dagda dolasirken tavsani yuvasinin Oniinde aci i¢inde kivranir halde buldu. Adam
gorlince tavsanin yavrulart inden iceri kagistilar. Yaklagmasina ragmen tavsan kagmamisti.
Usulca yaklasti, onu eliyle bile yakalayabilecegini diisiindii. O sirada, hayvanin bir goziine
Sagma isabet ettigini ve gormedigini fark etti. Bir kulagindan da kan gelmisti. Adam, derin bir
pismanlik duydu ve sugluluk duygusu i¢inde, ne yapacagini da bilemeden bir siire dyle
bekledi. Eve varinca o gece uyuyamadi, kor tavsan riiyalarina girdi. Adam, sabah erkenden
daga gitti [...] Tavsan1 kucagina, yavrulari da terkisine alip evine gotiirdii. Onlara bagda mini

bir ev yapt1.” (5.139).

Vicdanin1 rahatlatmaya calisan adamin evini bocekler istila eder. Kente dogru
yonelirler. Kent, 6lii boceklerle dolar. Yazar, doganin akisini ve insan ile doga arasindaki
carpismay1 yansitir: “Bu kez kasabay1 isgal etmislerdi. Her yer kanath boceklerle doluydu.
Insanlar neye ugradiklarini sasirmislardi. Neler yapilabilecegine dair kimsenin bir fikri yoktu.
Kimse kimden sikayetci olacagini bilmedigi gibi nereye basvuracagimi da bilmiyordu. [...]
Insanlar, ertesi sabah kalktiklarinda yasadiklari yeri 6lii bocekler kasabasi olarak buldular.
Boceklerin bir giin siiren eslesme doneminin ardindan dagdaki agaclara yumurtalarini
biraktiktan sonra kanatlanip sehre indiklerini ve burada da dmiirlerinin tiikendigini diisiindii.”
(s.143). Burada ¢ok sayida bocegin bir anda 6lmesi, insan miidahalesinin olup olmadigini

diistindiirr.

Oykiiniin sonunda, dogal yasam siiren adamin evini kurtlar basar. Kurtlar,
hayvanlarina saldirir. Adam hayvanlara sinirl bir alan vererek, onlarin kendini savunma veya
kagma imkanmi elinden almistir. Adam, hayvanlarin dogada tehlikelere karst kendini
gelistirme yetisini koreltir. Insanin dogada yasama dair tecriibesizliginin bir sonucu olarak da
goriilebilir: “Adam bunlar1 diisiinlirken o gece beklemedigi bir sey oldu: Agili kurtlar basti.
Stirti halinde geldikleri i¢in evin tek kopeginin yapabilecegi bir sey kalmamisti. Kurtlar,
koyunlarla yavru tavsanlart telef etmisler, kor tavsan ile kor koyunu da sirtlayip
gotiirmiislerdi.” (s.143). Bdoylece insanin dogaya miidahalesinin katlanarak kendisine ve

dogaya olumsuz doniisii dile getirilir.
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2.1.2. Yabancilasma/ Yalnizhk:

Insanlik tarihi boyunca iyi ve kétii hep bir miicadele iginde olmustur. Kendini diger
insanlardan {istiin gorme anlayisi; koti huylu ve giic sahibi insanda var olagelmistir.
Yabancilasma kavramu ilk defa Hegel ile belirir. “Ona goére insanlik tarihi ayni zamanda
insanoglunun yabancilasmasinin tarihidir. Hegel’de oldugu gibi Marx’ta da yabancilagsma
kavrami insan varligimin ve 6ziiniin ayrimi, insanin somut varliginin 6ziline yabancilagmig
oldugu diisiincesi iizerine insa edilmistir. Baska bir deyisle, insanoglu gercekte hayalinde
olusturdugu varlik degildir; ayrica olmasi gereken varlik da degildir. Ama olmaya muktedir

oldugu varlik olmak zorundadir.” (Tolan, 1981, 5.145).

Insan cevresi tarafindan sokuldugu kalibin seklini alir. Cevresi tarafindan baski altina
alinarak varligin1 gergeklestiremez. Bu disiincenin aksine baskin karakterli insanlarin bu
diizene boyun egmedigi de bir gercektir. Bdylece yabancilagmanin kaynagi {izerine farkl
goriisler ortaya cikar. Adler; Freud ve Marx’in aksine yabancilagsmay1 uygarligin olmamasinin
cezasi olarak goriir. ‘Bireyi gevresi degil, kendisi belirlemelidir’ goriisiinii savunur (Adler,

1983, 5.30-31).

“Saglikli insanin, benligini otorite icerisinde eritip, yok eden insan olmadigini
sOyleyen hiimanistik psikoloji, bu goriisii ile, varoluseu psikolojinin, insan ve insanin
yabancilagmasi konusundaki goriisiiyle benzesir.” (Bayat, 1996, s.66). Varoluscu anlayisa
gore, insan kendi i¢ diinyasina cekilerek ve ¢evreden kendini soyutlayarak var olamayacaktir.
Bunun disinda bir hedefe yiirliyerek kendini bulacaktir (Sartre, 2021, s.72). Bu konuyu
Oonemseyen ve glinlimiize tasiyan postmodernistler, biiyiik bir kesimin disladigi ve ezdigi
bireyleri eserlerinde ele almiglardir. “Post-modern toplum bilimcileri sorgusuz sualsiz
benimsenmis olan, ihmal edilmis seyler iizerinde, direnis bdolgeleri {lizerinde, unutulmusg
akildisi, 6nemsiz, bastirilmis, sinir durumdaki, klasik, kutsal, geleneksel, ayriksi, yliceltilmis,
boyun egdirilmis, yerlesmemis, reddedilmis, 6zsel olmayan, marjinal, ¢evresel, dislanmais,
yerlesmemis, susturulmus, arizi, dagitilmis, niteliksiz, ertelenmis, parcalanmis seyler
lizerinde-‘modern ¢agin hi¢bir zaman tikel ayrintilarini, 6zgiilliiklerini anlamaya tenezziil
etmedigi’ her sey lizerinde yeniden odaklanmayi savunurlar. Her seyi birer metin olarak
tanimlayan post-modernistler anlam1 ‘kesfetmektense’ ‘yerine oturtmay1’ (locate) amaglarlar.
Yargi bildirmekten kaginirlar ve daha sofistike olanlar1 hi¢cbir zaman higbir seyi ‘savunmaz’
ya da ‘reddetmezler’, bir seyle ‘ilgilendiklerinden’ ya da bir seyin ‘ilgilerini ¢ektiginden’ dem

vururlar. Onlar bize ‘gdzlemlerini’ degil ‘okumalarmi’ ‘bulgularin’’ degil ‘yorumlarmit’
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sunarlar. Asla sinamazlar ¢ilinkii sinama ‘kanit’ gerektirir ki bu da postmodern referans

cergevesi iginde anlamsiz bir kavramdir.” (Rosenau, 1992, s.28-29).

Kokli bir gecmise dayanan “kendine yabancilagma” temasi, postmodern anlatilarda
onemli bir yer edinmistir. Dis etkenlerin birey {izerinde yarattig1 degisim, onu kendiliginden
uzaklastirir. Diger taraftan da yalnizliga itmis olur. Seyhan’a goére, bu durumu belirgin bir
sekilde yasayan kisiler {i¢ durumdan birini yansitir: Kendi varligini tist konumundaki kisilere
teslim ederek veya onlarin golgesi altinda, izin verdikleri dlgiide varligini benimsemistir.
Diger bir durum, toplumun kurallarina uyan “kamusal kisilik” olmasidir. Son olarak da
kendini toplumdan soyutlayarak yalnizligi benimseyen “yok kisilik’tir (BHA, s. 95). Bir sese
hasret kalan giiniimiiz insan1, yalnizligin1 gidermek igin evinde hayvan besler (Atalay, 1984,
s.13). Cigekler veya cansiz esyalarla konusur. Bu husus, “yok kisilik” olarak

degerlendirilebilir.

S6z konusu yabancilagsmanin psikolojik sorunlara da yol a¢tigini belirten Seyhan, kisi
tizerinde yol agtig1 etkileri farkli agilardan soyle dile getirir: “Anlasilan o ki siire¢ kendi tabii
akiginda ilerlerse; kisinin (kendisinin de o zamana kadar farkinda olmadigi) potansiyel
yaraticiligini harekete gecirebilir, onu zenginlestirebilir; fakat kontrolden ve tabii akisindan
cikip biinyenin kaldiramayacag1 derin bir sarsintiya maruz kalirsa yani siire¢ agir gecirilirse

ruhsal yapida farkl diizeylerde hasarlara da yol agabilir.” (BHA, s.104).

Kur’an-1 Kerim’e gore, yabancilasma, manevi olanin yerine maddi olani se¢me
sonucunda belirmistir. Teknolojiye yonelen insan; vasiflarini yitirir, iletisim kurmay1 unutur
ve onun dogaya yaklagimi degisir. Rabb’ini unutunca kendini de unutacaktir (Yazir, c. VII,
s.519; Hasr, 59/19). Teknoloji; geleneksel, dini, ahlaki ve hukuki degerlerin yerini almistir.
Boylece teknolojinin esiri haline gelen insan, dogadan koparilmis ve dtekilestirilmistir (Ilhan,
1998, 5.29-30). Fakat “Islam medeniyeti, 6ziinii korudugu ve bunu, ferdi ve toplumsal hayata

aksettirdigi dl¢ilide, yabancilasma olmayacaktir.”

Kur’an-1 Kerim’in yaklagimina yakin olarak edebi metinlerde de ‘yabancilagsma’
bireysel ve/veya toplumsal bir sorun olarak ele alinir. Kahramanlar; bunalim, mutsuzluk, gibi
hallerle belirirler. Cevresi tarafindan olumlu bir sekilde karsilanmazken dislanan kisiler

varligini sorgulamaya da bir adim atmig olur (BHA, s.105-106). Varligina dair bir karar verir.

Seyhan’in Oykiilerinde otekilestirilen insanlarin sonu; intihar etme, dislayici insanlari

terk etme, insanlarla iletisimini koparma vs. seklinde goriiliir.

35



Cicekler Kesmisti Selami kitabinda yer alan “Ucurtmalar” Gykiisiinde, kdyden kente
gelen kadinin yozlasmasi ile ailenin dagilmas ele alinir. Istanbul yasantisina uyum saglamak,

esyalar almak icin Remziye calismaya baslar. Oykiide, kiiltiirel yabancilasma sdyle belirir:

“Onceleri is yerinde tutuksu, cevresindeki insanlar iginde yabansiydi Remziye.
Tezgahtar kizlarin erkekler ile sosyal iliskilerine; sakalarina, giilismelerine, utandig1 konular
serbestce, enine boyuna konusmalarina, Berrin’in bacak bacak iistiine atip sigara igmesine,
Giilay’in telefon bagindaki kahkahalarina, giyinislerine, erkekler i¢inde aynasini ¢antasindan
cikarip siislenmesine sasirtp kalmisti[...] Koyde goriip yasadiklari ile evde ve disarida

karsilastiklar1 arasinda bir ikilem arasinda bogulur gibi oldugunu duyumsuyor.” (5.108).

Remziye, sehirli kadinlarin niteliklerini kazanmaya baslar. Bu durum yozlagmayi da
beraberinde getirir. Remziye; konusmasi, kilik-kiyafeti, siisii vs. ile farkli bir kimseye
doniisiir. Emin, karisinin bu yeni halinden rahatsiz olur. Bu durum bir ailenin dagilmasina

sebep olur. Remziye, bir not birakarak evden temelli gider (s.111-113, 116).

Anlatici, Bakkal Hulusi Efendi’den Emin ve ailesini dinlerken gdoctiikleri, oykiide,
onceden verilir. Oykiiniin sonu &nce, olayin perde arkasi sonra anlatilir. Esinin ihaneti sonrast,

Emin, annesi ve ¢ocuklariyla karisini hatirlatan evden, mahalleden taginir (s.102, 126).

Seyhan, Bir Sepet Hayal kitabindaki “Sali¢” oykiisiinii, dostu Muhsin Duran’in
kdyiinde yasanmis bir olay lizerine kaleme almistir (S. Seyhan)z. Dostundan dinledigi olay
Seyhan’t derinden etkilemis olmali ki kalemine de yansimistir. Sali¢ isimli bir kiz, ¢evresi
tarafindan zihinsel engelli oldugu igin oOtekilestirilir. Onu yalniz birakmayan tek dostu
hayvanlardir. Onu hor gérmeden, asagilamadan dinlerler: “Evin kopegi Singa, kedisi Cingit
ve tavuklardan olusan bir dost ¢evresi var Sali¢’in. Onlarla konusuyor kendi diliyle. Ne

sOyledigi anlasilmiyor. Cok sonralari, dilini sadece bu tiglii dostlarinin anladigini diisiindiim.”
(s.10).

Sali¢’in saldirgan oldugu ve etrafina zarar verebilecegi diisiiniiliir. Diger insanlar gibi

ailesi de Sali¢’i tehlikeli buldugu i¢in sdyle bir ¢6ziim bulur:

“Ailesi, yakin bag bahceye giderken, bir yerlere zarar verebilir, yakabilir kaygisiyla
evde birakmak istemiyor. Uzak tarlaya gidilirse ayaklar1 zincirli olarak ¢oklukla kapist koslii
bu kuliibede, hava ¢ok sicak ise evin Oniindeki dut agacina baglaniyor. Bahgede rahat

dolanabilmesi i¢in pineklige kadar uzanan genisce bir manevra alani var. Bu durumda yanina

? Recep Seyhan’in esi Sadiye Seyhan ile yaptigimiz konusmalarda yer verilmistir.
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masrapa, tas, meyve, nevale bohcasi gibi ihtiyaclar1 birakiliyor. Hareketlidir. Yerinde pek
durmaz. Zincir yeteri kadar uzun oldugu icin manevra alanini sonuna kadar kullaniyor.
Ayagindaki zincirin yara agmamast i¢in bilegine kirmizi bir serit bagli. Buna kurdele demek
daha dogru olacak. Kurdele, giineste ipek kumas gibi par par parliyor. Saldirgan oldugu
bilgisi bize tirkiitiicii geliyor.” (s.11).

Sali¢, ¢ocuklar tarafindan grotesk unsuru haline getirilir. Cocuklugun vermis oldugu

merakla ii¢ arkadas, Sali¢’in zincirini kirarlar:

“Sali¢’in bukagisini ¢dzelim mi lan,” deyiverdi. Kendisine katilacagimizdan emin
goriiniiyordu Ismail. Bakislar1 {izerimdeydi ve eylem karari icin benden bir isaret bekliyordu.
Biraz diisiindiim. O arada Faruk itiraz etti. “Ya bize saldirirsa” dedi. Kararimi verdim.

“Cozelim lan! Saldirirsa kagariz anasini satayim,” dedim.” (s. 13).

Yazar, Sali¢’in i¢ diinyasinda neler yasandigini vermez. Okuyucu kendisini Sali¢’in
yerine koyarak anlamaya caligir. Sali¢’in i¢inde kopan firtinalar, dykiinliin sonunda, giin

yiiziine ¢ikar. Oykiide, ¢arpici ve sasirtict bir final dikkat ¢eker:

“Sali¢ kaybolmustu [...] Golde iki ii¢ kisi arama yaparken koyliiler de kaygi iginde,
taglik alanda ¢omelmis olarak gelismeleri izliyorlardi. Bir kaynasma oldu. Kisa siirede
varvaranin kaynagi anlasildi: Sali¢’in piiskiillii degnegi de bulunmustu. “Degnek zogal
degnegi oldugu i¢in agirdir. Ceset degnegin fazla uzaginda olamaz,” diyordu etrafimda biri.
[...] Utancin kiyicihigindan yiiziimii ve gozlerimi koruyan ellerime sigmmigtim.
Parmaklarimin arasindan ara sira bakiyordum. Uzerine cul gibi bir sey ortiilmiistii. Ceset,
adamlarin ayaklarinin arasindan yukari dogru c¢ekilirken bir ayagmin ayak bileklerine hep
bagli olan o kirmizi kurdeleyi, sonra onu oradan ¢ikaran adamin kucagindan sarkan kinali
elini fark ettim.” (s.14-15). Boylece Salig, g¢evresinin oOtekilestirmesi neticesinde intihar
etmistir. Yazar, Sali¢ ile, dislama ve yalnizlastirmanin yol agacagi yikimin biiyiikliigiinii

ortaya koyar.

“Bir Sepet Hayal” Oykiisiindeki Akoglan lakapli Yusuf da Sali¢ gibi cocuklar
tarafindan alaya alinir. Sag kolundaki 6ziir ve sepetini tasirken aksak yiiriiyiisii ile dikkat
ceker. Onun cocuklar tarafindan ezilmesi ve baski altina alinmasi rahatsiz edici bir hal alir:
“Sag kolunun dirsekten itibaren az biraz yana doniik durdugu, sag elini ¢oklukla saklamaya

calistigi az bir dikkatle anlasilabiliyor. Sadece bu degil yiiriirken hafif sola meyilli ve
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yaylanarak yiiriimesi de ¢ocuklarin ilgi alanina giriyor. Son zamanlarda ¢ocuklarin bu can

sikici “ilgileri” ile bas1 dertte geng adamin.” (s.19).

O, fiziki farkliligi disinda merhametli, saf ve kirillgan bir mizaca sahiptir. Yusuf’a
kars1 kotli muameleyi Muharrem de fark eder. Diger ¢ocuklardan farkli bir tutumla Yusuf’a

saygl gosterir. Ancak Muharrem pasif birisi oldugu i¢in ¢ocuklara miidahale edemez:
“-Sepetinde ka¢ yumurtan var Akoglan?
-Bilmem, saymadim glimiisiim.
Fehmi bu firsat1 degerlendirmez mi!
-Oglum, insan sepetindeki yumurta sayisini bilmez mi lan?

Satasmadan gii¢ alan Fehmi daha ileri gitti, “Sayalim su yumurtalar1” diye tutturdu.
Davrand: tiistelik. Yusuf, sepetini arkasina saklamaya c¢alisti; fakat beriki 1srarciydi. Arbede
oldu. Durun susun demeye kalmadi, o cekistirmede sepet elinden diisiiverdi Akoglan’in.
Yumurtalarin ¢ogu kirilmisti. [...] Sadece yumurtalar1 degil, kalbi de paramparga olmustu
Yusuf’un. Kotii goriiniiyordu. Tutamadi kendisini sonunda ve birakiverdi. Kalbinin kirik
yerlerinden sizan birka¢ damla, kirik yumurtalarin tizerine diistii. Muharrem, doniip ona bakti
bir ara: Comelmis halde bir yandan kizarmis 1slak gozlerini siliyor, bir yandan da saglam

yumurtalar1 segmeye ¢alisiyordu. Ertesi hafta gelmedi Yusuf. Daha Ertesi hafta da.” (5.23).

Yusuf, ¢cocuklarla iliskisini keser. Yillar sonra Muharrem, Yusuf’un vefat haberini alir
(s.24). Yusuf, biiylidiigiinde babasinin destegini alarak ¢alismaya baslamis, babasi ona elini
bir engel olarak gormemesini asilamistir (s.25). Yusuf, kendisinden ve hayattan fiziki
farkliligi sebebiyle vazgegmez. Onun arkasinda olan bir babaya sahip olmasi bu durumda
etkilidir.

“Spor Ayakkabilarim” oykiisiinde, Tiirkge Ogretmeni, miistesar olmus Ogrencisini
ziyaret eder. Samet, 6grenciyken zengin arkadaglar tarafindan diglandigi yillart hatirlar. Spor
ayakkabi, Samet i¢in varhiginmi hissettirmektir (s.58). Ancak spor ayakkabi hevesi, arkadaslar
tarafindan kursaginda birakilir: “Varligim sinifta olsa da kafam artik bana ait oldugunu
diistinmedigim ayakkabilardaydi. Karsilastigim herkes, nereden aldin lan bunlari, diyordu
bana sanki. Kimse ile goz goze gelemiyordum. Igim daraliyor, basima giren agri goz
kapaklarima abaniyordu. Varligimin siifta bir angarya oldugu vehmi i¢indeydim. Yer yarilsa

da yerin dibine ge¢sem, diyordum.” (s.59).
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Samet’in mutsuzlugunu fark eden Tiirk¢e Ogretmeni, onunla ve babasiyla konusur.

Insan, deger verildigini hissedince filizlenir. Oykii, mutlu bir sonla biter:

“O arada babama Hakk1 Bey diye hitap etmistiniz. Babam daha sonra “Hayatimda ilk
defa bey oldum,” diyecekti. Sonrasi malum: Beni okula dondiirdiiniiz. Etrafimdaki her sey

baska bir sey olmustu. Annemin ve babamin davranislar1 dahil her sey degisti. Tabii ben de...”
(s.59-60).

Oykiide, cevresi tarafindan yabancilastirilan Samet ile varligmin kabullenildigi
Miistesar Samet vardir. Bu da bir insanin oniine set ¢ekilmedigi ve 6teki goriilmedigi siirece

onemli yerlere gelebildigini gosterir.

Azazil’in Kapisinda adli 6ykii kitabindaki “Caki” dykiisiinde, Tekin adli bagkahraman
cevresindeki insanlar tarafindan baskilanir. Etrafindakilerin ve 6zellikle ailesinin kendisine
dair konularda karar almasi varhigmi orseler. Oykiide, insanlarin istedigi birisi olmanin
kendine yabancilagsmak oldugu ele alinir. Tekin, kendi olmak ister ve insanlarin ona bigtigi

kisi olmayacagini soyle dile getirir:

“Kimsenin -bu ailemden biri bile olsa- bana karigmasini istemiyordum; kimseden akil
almak, kimseden nasihat isitmek istemiyordum. Herkesten bagimsiz ve basima buyruk
yagamak hosuma gidiyordu. Etrafimdaki insanlara gore bu belki bir sorumsuzluktu; fakat ben
sorumlu olmak istemiyordum kimseye. Kendim olmak istiyordum. Belki de fena halde
yaniliyordum. Belki de diinyada her sey bir bagka seye bagimliydi veya bir seyin varlig1 baska
bir seyin varhigiyla mukayyetti; fakat bu bana ters geliyordu. Oyle ki bu, babam da olsa
baskasinin varligim hakkinda s6z sahibi olmasini istemiyordum. Varligim bana Tanri’nin bir
armagani ise onun bagkalarinin varligina armagan olmasini istemiyordum. [...] Aldigim veya
alacagim kararlarin ¢evremde hicbir seyi degistirmeyecegini bilmek beni deli ediyordu.
Bagkalarinin onayindan gegen ‘yararli isler’imin benim rengim, benim kokum ve benim
eserim olarak ya da ne bileyim kimligimi ve kisiligimi yansitan bir ayna olarak bana
donmeyecegini bilmek varligimi ortadan kaldiriyordu da sanki ortalikta adima dolagan baska
biri kaliyordu. [...] Kendim disinda biri olmami1 ve o ‘biri’nin varhigini giyinmemi isteyen ve
aralarinda anlagmis gibi lizerime abanan bu kolektif suurun, bireysel suurumu parcaladigini

diistintiyordum.” (s.58-60).

Tekin, ¢ocuklugunda yaramaz oldugu i¢in cevresindekiler yaka silkmislerdir. Onun

var olma miicadelesi ¢ocuklugundan gelmistir. Suclu olmamasina ragmen, akasya agacina
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zarar verdigi sugclamasiyla Mahmut abisi herkesin i¢cinde ona bagirir. Tekin, kendisine yapilan

bu haksizliga tepkisini sdyle gosterir:

“Mahmut abinin arabasinin kaportasini bastan basa ¢izdigim giin, biiyilk ablam bana
“Bizi utandirdin lan!” demisti. Ablamin bu sdziiniin arkasinda, annemin yiizline fel¢ indigi
giin, bu arabanin annemi vilayete doktora gotiiren bir araba olmasi vardi. “Bize boyle bir
tyilikleri olan Mahmut abiye ne diyecegiz biz simdi?” demek istiyordu ablam. Ablam bagka
bir sey daha demek istiyordu ki burast benim i¢in ¢ok dnemliydi: Benim yaptigim bir eylemle
birini zarara ugratmamin veya kendime zarar vermemin yanlighgindan da dnce 6nemli olan
ailemin veya sevenlerimin utandirilmamasi idi. Demek ki birinci vazifem sevenlerimin
itibarin1 korumak ve yasatmak ve yiikseltmekti. Bunu gergeklestirdigim ol¢iide varligimin
farkina varilacak ve ben gonendirilecektim. Beklentiyi gerceklestirdigimde “Seninle gurur
duyuyoruz oglum!” denecekti s6z gelisi bana. Esasen varligim, benim digimdaki insanlarin
varligina armagandi. Bu da insanlarin elbirligi i¢inde beni kendilerine benzetmek istediklerini,

beni ben olmaktan ¢ikarmak i¢in adeta yaristiklarini diistindiiriiyordu bana.” (s.63).

Tekin’in etrafinda bulunan insanlar kendilerinden farkli olanlar1 otekilestirip baski
altina alarak bagka bir insana doniistiirmeye ¢alisirlar. Tekin de kendisini bagka birisi olarak
gormemek i¢in ¢aba sarf eder (S.64-65). Tekin, babasini temsilen gittigi bir diiglinde
insanlarin satafath kilik-kiyafetleri, abartili makyajlar1 ile kendilerinden farkli birer varliga

doniistiiklerini soyle dile getirir:

“Biitlin bunlar i¢inde insanlar yok olmuslardi da orada olduklarina kendilerini
inandirmak igin var giigleriyle bagiriyorlardi sanki. Insanlar seslerini ¢ogaltarak kendilerini
yok etmislerdi. Kimse kimseyi duymuyor belki de gérmiiyordu da. Goriilen sadece insanlarin
baskalagmis varliklartydi. Orada insanlarin sadece varliklar1 degil; gozleri, elleri, bakislari,
duygular1 ve diisiinceleri de baskalasmist. Insanlar, sanki kendilerini oradan ¢ekip aldiktan
sonra yerlerine golgelerini ya da hayallerini koymuslardi; pistte dans eden, uzakta birine géz
isaretiyle varligin1 duyurmaya ¢alisan kendileri degildi de kendileri sandiklar1 bir baskasiydi.
Isin ilging yani; herkes, kendisini baskalastirma yarisinda birka¢c adim &ne gecmek igin

olaganiistii caba gosteriyordu.” (s.66).

Tekin, diiglinden eve sarhos doner ve babasina, ablasina sdyledigi agir ifadeler onu
evinden eder. Kdyden sehre gider. Ancak 0, yaptiklarina pisman olur. Oyle ki babasina ettigi
kotli sozler yiliziinden insanlar tarafindan dislandigt vehmine kapilir. Tekin, varlig

parampar¢a edilmis gibi hisseder (5.69-70).
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“Defter” adli 6ykiide, Baran adli bir geng, dini konularda eksik goriilerek 6zellikle
babasi tarafindan olumsuz yonde elestirilir. Baran, ailesinin kol kanat gerdigi ve evini agtig1

Ronida ile kiyaslanarak soyle otekilestirilir:

“Ronida namaz kilmaya baslayali ibre o yone degisti, farkindayim bunun; bu ara 6zel
iltifatlar ona. O da masallah bunu tepe tepe kullaniyor. Yatarken anneme kendisini sabah
namazina kaldirmasini sOyliiyor bana isittirerek. Babamin ikinin biri kafama vurdugu
konulardan biri de Kur’an’1t 6grenmedigim; camideki yaz kursuna devam etmedigim... Bu
konuda bana ¢ok kiziyor babam. Ronida benden kiiciik oldugu halde 6grenmis de ben kurstan

kacmisim. Ya ben on yedi yasinda, koskoca adam ne yapacaktim ¢ocuklarin iginde?” (s.89).

Anne-babasi tarafindan baski altinda oldugunu diisiinen Baran, var olmak ve kendine
dair kararlar1 kendisi vermek ister: “Bir ara “Beni biraz bana biraksaniz olmaz m1?” diyecek
oldum anneme. Dedi ki annem “Oglum, senin yasindaki gengler cok tehlikeli isler
yapabilirler; kusa benzer genclik kismi; salarsan ugar, sikarsan oOliir. Biz seni ¢ok da
stkmiyoruz haksizlik etme simdi!” dedi. [...] Dedim ki babama “Ben biraz ugsam, ¢evremi
tanisam... Nasil sdylesem... Manevra alanimi bilsem hi¢ olmazsa, biraz da ‘bir sey’ olsa bana;
gencligimin geldigini fark etsem... Ne bileyim; kirilsam, dokiilsem, biiriilsem, beni biri zora
soksa, kendi ¢cabamla kurtulsam. Benimle ilgili kaygilarinizin gerceklesmemesi i¢in benim
buna da ihtiyacim var. Siz istiyorsunuz ki size hi¢bir problem getirmeyeyim, caninizi sikacak
hicbir sey yasanmasin, ben hizaya getirilmis ‘uslu ana kuzusu’ olarak ¢ocukluktan ¢iktigimi
kendim fark etmeyeyim; miimkiinse hep orada kalayim. Cocukluktan ¢iktigima da genclige

ayak bastigima da ben karar versem.” (5.91-92).

Baran, ailesi tarafindan yasindan kiigiik goriiliir. Bu nedenle yetiskin olarak var olma
miicadelesi dikkat ¢eker (5.92).

“Tuzsuz Adam” Oykiisiinde, Yunus Emre’nin “Dervis Ylnus bu sozii egri bugrii
sOyleme/ Seni sigaya ¢eken bir Molla Kéasim gelir.” ifadesine denk diisen ve bu sebeple Molla
Kasim lakapli Kamran Yekta Bey yer alir. Kdmran Yekta Bey, insanlarin yaptig1 hatalari,

yanlislar1 sdyledigi i¢in onlar tarafindan sdyle dislanir:

“Sozli itirazlarim1 agzindan kopiikler sacarak yiiksek sesle ifade eden hir¢in
ihtiyarlarla karistirmamali kendisini. Hayir, 6yle degil; son derece nazik ve edebi bir tislupla
dile getirir itirazlarini; hatta bazen Ziya Pasa’dan, Nabi’den, Nef’i’den veya Koca Ragip

Pasa’dan bir beyitle sdylediklerini taglandirdigi da olur. Bdyle de olsa bu huyu bazen
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kendisini zor durumda birakmistir ve huylu huyundan bir tiirlii vazgegmemistir. Huyunu
bilenler, yaninda, kendisine hak verdiklerini ihsas ettiren beyanlarla “adam hakli beyler”
havasina girmislerse de sonradan, kamuyu ilgilendiren yemekli toplantilar icin davet
gondermeyerek gercek tavirlarini dolayli bicimde ortaya koymuslardir. S6z gelimi, bir donem
yaptig1 Belediye Meclisi liyeligini kendisine ikinci kez kaptirmamak i¢in ellerinden geleni

arkalarma koymamuglardir.” (s. 101-102).

Kamran Yekta Bey, giiriiltiiden, yiliksek sesten rahatsizlik duyan birisi olarak insanlari

uyarir. Ancak 0, karsiliginda olumsuz bir tepki alir:

“Yiksiinmeden asagiya indi: “Yapma kardesim, yasl vardir, uyutulmakta olan bir
cocuk vardir, hasta vardir; ne bileyim, ne bileyim yiiksek sese duyarli insanlar vardir...”
Adam, ‘atlinin yayaya seslendigi yer’den (bu ifade kendisine ait) el isareti yapti: “Git isine

day1 ya, bagka isin yok mu senin?” (s.108).

Cevreye duyarli biri olan Kamran Yekta Bey, g¢evre kirliligine de karst bir durus
sergiler. Otobiisiin penceresinden ¢Op firlatan bir babayr uyarir (s.110). Kamran Yekta Bey,
cevre konusunda koruyucu ve insanlari uyarict biri olmaktan vazge¢mez. Ancak Oykiiniin
sonunda, kentsel doniisiim ile eski mahalle kalmamistir. Cocuklar, esnaf gegmiste kalir. Onun

koruyabilecegi bir ¢evre kalmamustir (s.122-123).

“Azazil’in Kapisinda” adli dykiide, baskahraman Necip Fazil, yalniz, karamsar ve
caresiz bir durumda kalmistir. Kendisini trajikomik bir halde goriir. Kahraman, insanlar

tarafindan grotesk unsuru héline getirildigini diisiiniir:

“Sokagin sakinleri Onlerinden gegerken bana doniik olarak giiliisiiyorlar, kahkaha
attyorlardi. Sonra bu durum sokagin kendisinin de giilme korosuna katilmasina doniistii. Cok

ge¢meden biitiin bir sokak kahkahalar i¢indeydi.” (s.127).

Sair, bir i¢ sikint1 ¢eker. Bu durum dis goriintiisiine de yansir. Kendisini taniyamaz

hale gelir. Necip Fazil, kendisini baska birisi gibi goriir:

“Dinlenmeye ihtiyacim oldugunu diisiindiigiim bir sirada etrafimda birinin dolastigini
fark ettim. Kimdi bu odamda dolasan adam? Ellerimi yiiziimde gezdirdim. Baktim; o da
aynisin1 yapiyor. Ben, ben isem daha yirmili yaslarda goézlerinin altinda siyah torbalar
olusmus, yliziinde ¢izgiler belirmeye baglamis, uykusuzluktan, aclik ve yorgunluktan bedeni

kemiklerine yapismis bu aynadaki koca kafali adam kimdi? [...] Karsimda, gen¢ yasta
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diinyanin sayili ansiklopedilerine girmis, eseri yabanci dillere ¢evrilmis; ¢ikan her siiri
ezberlenen, verdigi konferanslarda salonlar1 inleten, karsisinda saygidan eli ayagi birbirine
dolasan genglerin pesinde kostugu biiyiik bir sair degil; karsimda Azazil ve adamlarinin yani
Miistahker ve Muteriz’in, bu ii¢liniin yiizimde miicessem hale gelmis miistekreh bir sekli

vardi.” (s.139, 140, 145).

Oykiide, Necip Fazil’1 yabancilastirip yalmzhiga iten seyin kumar oldugu verilir.
Miistantik adli hayali varlik, saire kumar gibi kotli aligkanliklardan kurtulunca yeniden var
olacagini ima eder. Ona girdigi yanlis yoldan ¢ikabilecegi konusunda 151k tutar: “Sahsiyetinin
yerlerde siiriinmesi, etrafinda sahsina yonelik elestirilere karsi savunma giicilinii de yok ediyor.
Bu da seni derin bir yalnizliga itiyor. Azazil, seni yiirek kizina gétiirecek zemini tam da bu
sartlarda yakaliyor. Sonunda bir donme dolapla karsi karsiya kaliyorsun. Daha ne kadar
sabahlayacaksin Azazil’in kapisinda? Bu Hannas’in elinde oyuncak olmaktan kurtulmak
istiyorsan aklin1 bagina topla: Once sobada yakmaya calistigin o emanete hakkini ver! Sonra...
Sonra, tepedeki evle temasin1 kesme.” (s.147). Kendisinden nefret eden, yalniz, mutsuz ve
caresiz olan sair, Allah yoluna giren, glinahlardan armmis ve sikintisini ¢ozmiis birine
doniisiir. Oykii, kendisini kaybetmis bir sairin kendisini bulmasiyla sonlanir diyebiliriz

(.148).

Burada, oykii kahramanmi Necip Fazil ile gergekte tamidigimiz Necip Fazil’in
benzerlikleri dikkat ¢eker. Nitekim gercekte de sairin kumar aligkanligi varolussal bir kriz ve
bunalim gecirmesine sebep olur. Ayrica goriinenin arkasinda gizli olan, metafizik olan her
seyi irdeler. Bu merak onu kumara siiriikler. Kumar ile 6ziinii yitirir. Kumar, sairde, hem

maddi hem de manevi kayiplara yol agar (ilhan, 2018, s.146-147).

“Fikir sancis1” duyan sair, mutlak hakikati bulmak ister. O, amacina ulagamamanin
sikintist igindedir (Karabulut, 2018, .86, 89). Onun i¢ diinyasinda yasadiklar1 soyle ifade

edilir:

“O; Avrupa’nin (kriz entelektiiel) veya (kriz metafizik) dedigi, korkun¢ buhran1 veya
madde Otesini kurcalama buhrani ile karsi karsiyadir ve her seyin aslin1 arama pesindedir.
Kisakiirek; artitk zamani, mekéani, aydinligi, karanligi, varlik ve yoklugu kisaca her seyi

sorgular.” (Agy, 2018, 5.90).

Sair, derdine careyi Esseyyid Abdiilhakim Arvasi rehberliginde bulur (Albayrak, 2024,

5.193). Tasavvufu ve Islami diinya gériisiinii benimseyen sair, bu hususa soyle deginir:

43



“Derin ve gercek mii’min, olanca davalar1 ve gayeleriyle girift ve ebedi insani; girift
ve ebedl olus muammasini yalniz tasavvufta bulur ve onu kainatin topyekiin hesabini veren

biricik diinya goriisii kaynagi telakki eder.” (Kisakiirek, 2017, s.186).

Necip Fazil, siirlerinde, Allah’1t aramay1 bir arinma ve huzur bulma olarak ele alir.
Nitekim “Kaldirimlar” ve “Cile (Senfoni)” adli siirler, hakikate ulasma gayretini dile getirir.
Sair i¢in ruhun en st mertebeye ve ebedilige ulasmasi 6nem arz eder (Karakog, 2014, s.97,

105).

“Sarmal” adli Oykiide, hayat kadinlar1 konu edilir. Giilseren de bu kadimnlardan
birisidir. Gtilseren ¢ocukken babasini Siicaeddin adindaki koyliisii dolandirir. Annesi,
Sticaeddin’in koti isler icinde oldugunu daha 6nce bildigi i¢in uyarilarina kulak asmayan
kocasiyla tartisir. Kocasi ailesini terk eder. Giilseren, mutsuz bir evlilik gecirir. Kocas1 siddet
uygular, kotii davranir. Dolayisiyla arkasini yaslayabilecegi iki insandan yoksun olan
Giilseren, fuhusa itilir. Annesi kizindan haber alamaz, ona kars1 vicdan azab1 duyar. istanbul’a

gelir, kizin1 sokak sokak arar (S. 151-169).
Giilseren ve onun gibi kadinlar toplumun disladig: bireyler olarak yer alirlar:

“Metruk binalardan birinde, ceketinin yakasi yagir baglamis bir adamin koynunda
sabahladiktan sonra, sehrin, sirlarini kimselere sdylemedigi ana caddeye yakin ara sokaklarda
¢op bidonuna safra bosaltan hemcinslerinin 6kstiriigiinii igitti. Son giinlerde talihi yaver giden
bir kadinin kahkahalarinda ise yarayabilecek bir hayat kirintis1 arayan yeni yetme
delikanlilarin geri doniip arkasindan bakmalarini gérmedi; etrafinda olan bitenlere aldirmadan
bedenini tasimakta zorlanan ayaklarini siiriikklercesine tekrar gelmek tizere gegip gitti.” (s.153-
154).

Giilseren’in ¢ocuguyla kaybolmasi ve annesinin pismanligr dikkat ¢eker:

“Soyleyin kizima; gelsin, donsiin evine!” diye haber gonderebilecegim bir insan
evladi... Kendisini de; torunum diye bagrima basmadigim, yetim gibi bakan o ¢ocugunu da
bagrima basacagimi iletebilseydim bir; bir iletebilseydim... Onu yine “Dibilik” diye
sevecegimi; eve soluk soluga geldigi samatali ikindilerde terli atletini degistirecegimi; cevizli

pagact bayramlarla sinirlamayacagimi, dizime yatirip saglarini ellerimle 6recegimi...” (S.155).

Oykiiniin sonunda, anne, kizin1 bulmak icin karis karis sehri dolasirken anneyi araba

carpar (s.172).
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“Kusatma” oOykiisiinde, oykii kaleme alan kahramanin gozleri goérmez. Sonradan
olusan gorme engeli, onu hayata yabancilastirir. Bu halini kabul etmekte giicliik ¢eker. Bu
kayip onu derinden etkiler (5.175-176). Kahramanin var olma miicadelesi yer alir. Bu hususu,
en belirgin sekilde, kahramanin Oykii yazma girisimi gostermektedir. Gozleri olmadan
yazmaya gayret eder. Ancak ogluna yazdiklarimi gosterdiginde yazdiklarinin okunakli
olmadigini anlar. O, 6ykiiyli yazma konusunda oglundan yardim ister (s.179). Oglu, kendinin

uygun oldugu saatlerde babasinin istegini yerine getirecektir:

“Anliyorum ki yazmak i¢in oglumdan alacagim yardim, yazma 6zgiirliiglimii biiyiik
Olclide kisitlayacak. Yazmaya iligkin bagimsizligimin biiyiikk yara aldigim1 anlamakla
kalmiyorum; beni yazmaya hazirlayan diisiinme 6zgiirligiimii de yeterince kullanamadigimi
goriiyorum; ¢iinkii yasadiklarim, yazacaklarimi kurgulama konusunda beni ¢epecevre

kusatiyor; yazi diinyamla bas basa kalamiyorum.” (s.179).
Oykiiniin sonunda, kahraman, ogluna uyum saglar (s.180).

Zongo 'nun Degirmeni kitabinda yer alan “Flora’nin Cingiraklar” Oykiisiinde,
Hristiyan bir Ermeni olan Flora, Miisliman koyiinde, bazi koyliilerce otekilestirilir. Onu
dislamalarinin sebebi dini ve dis goriiniisiidiir: “Lora derlerdi kestirmeden. Gdzleri bir acayip
imis bu Lora’nin. O kadar cirkin imis ki baz1 aileler korkar diye ondan cocuklarini bile
sakiiyorlardi. Koy icine pek ¢ikmaz, kimseye gelip gitmezdi; hatta -sayilar1 az olsa da-
onunla konusmay1 hatta goérmeyi bile ugursuzluk sayanlar vardi. Bundan haberli miydi
bilmiyorum; ama adin1 telaffuz edemeyenler “gavur” diyorlardi ona. [...] Diyormus ki Hotuk:
Bu kadin seytandir. Geceleri seytanlart ¢agirtyor bu ¢anla, ayin diizenliyor. Baz1 gecelerde
canin sesini duyan var. Evine kimse girip ¢ikmadigina, misafiri nem de olmadigina gére kimi
cagirtyor? [...] Dondii Kadin aciyor konuyu ilkin: Dagda domuzu eksik. Traktor almis
baksana! Elma ve ceviz bahgeleri var. Elma para etmiyor da cevizden ve mahlepten ¢ok para
kazandi. Cirkin oldugu i¢indir zahir, hi¢ evlenmemis. Cirkin olmasaydi da kim alirdi ¢iparsiz
gavuru ya. Onun atalar1 bize neler etmis, bilmezsiniz siz, diyor kadmn.” (s. 37, 45). Cirbitli
lakapli birisi, sesinden rahatsiz oldugu i¢in Flora’nin ¢anini gizlice alir. Koylii Miisliimanlar
ikiye ayrilir. Bir kesim, Misliiman iilkede canin yeri olmadigini savunur. Diger taraf da
insanlarin dinine miidahale etmemeyi ve herkesin dinini yasama hakki oldugunu ikaz eder.
Haci Rafet, Muttalip’i Flora’dan 6ziir dilemesi i¢in Himmet’le evine gonderir (s.47-49).

Flora’ya yanlis yaptiklarinin farkina varirlar: “Sadece ¢an meselesi degil; ona karsi islenmis
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suglarin hepsini sirtlamisiz gibi orada ezilip duruyorduk. ikramdan sonra kirisi kirip oradan

ayrildik.” (s.51).

Oykiiniin sonunda, Himmet’in yazdig1 ve dykiiyle aymi ad tastyan romanda, Flora’nin

var olma miicadelesi soyle belirtilir:

“Bu baca tiitmeli, bu ocak yasamali, ben yasamaliyim diyordu. Cok ge¢meden
varliginin iizerine bir biiyilik karalti, karagu gibi ¢okmiistii: Karalt1 onu yok etmeye caligsa da
o bir tirli yok olmuyordu. O da bir kirpi gibi i¢ine biiziildii: Calisarak kendisini

gergeklestirecek, var ederek var olacakti...” (s.52).

“Delifisek” adli dykiide, hayirsiz, bela agan ve kural tanimaz bir kahraman yer alir.
Akliselim hareket etmedigi i¢in ¢evresi ona ‘Delifisek’ demektedir. Onun kotii 6zelliklere
sahip olmasinin nedeni ise zamaninda kordonunu 6kiiz kurbagasinin yemesidir. Kimilerine

gore, onun basinin beladan kurtulmamasinin nedeni baba bedduasi almasidir (s.56, 61).

Insanlarin ondan yaka silkmesinin nedeni ise verdigi zararlarm ucunun cevresine de
dokunmasidir: “Ne ki huylunun huyu kdyde niiksetmisti bu kez: Kavak tacirligi yapt1 bir siire
bu. Orada da dikis tutturmayinca koyun alip satmaya basladi. Basladi da bu tiir durumlara

tirksi yapmastyla tinliit Akkiz’in oglu Lokman’in diline de diistii tabii:

Abay1 giyer kocuk gibi

Bizi aldatir cocuk gibi
Delifisek de tecir olmus

Milleti sikar ciiciik gibi” (s.59).

Delifigsek karisinin iistiine giil koklar. Delifisek ikinci bir es alma kararinin toplum
tarafindan kabul gérmeyecegini bilmektedir. Ancak Nargiil’e olan sevdasindan da vazgegmez
(s.62). Bu nedenle cevresi tarafindan ayiplanarak dislanir. Insanlar tarafindan olumsuz bir

sekilde elestirilir:

“O arada bu ayriksi 151 ¢cevresine aciklamakta glicliik ¢eken babasi fena ofkeliydi: “Sef
islerini diizeltmekten canim yandi. Géziime goriinmesin o deyyus” diyor, soviip sayryordu.
Firin Onlerinde glingdrmiis kadinlardan biri ¢ocukluk donemine telmihle “Daha diin karik
cekilmis tarlada yiirliyemeyen siimiiklii siracali! Sarsalak! Bir kar1yr hak etmis de ikincisi mi

'9,

kalmis!”; digeri; “Cicek gibi karis1 var. Cocuklar1 da pek bir sevimli!” diyordu. Babadan

goérmiistiir, ne var bunda, diyerek olani siradan gorenler de az degildi. Konusurken agzina
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baktiran Namis Kadin daha sertti; “Ocaktan 1rak! Sapittt m1 kiz bu Deli? Nedir simdi bunun
yapt1g1 hemi? O kosniil, zirzoba da ne demeli? Evli adama kagma neymis! Ogiirsemis mi ne
bu kiz!” diyordu.” (s.63). Olumsuz tepki verenler yatistirilarak Delifisek’in ikinci evliligi bir
stire sonra normallestirilir. Babasi Zeynel Aga’nin 6liimiinden sonra Delifisek degisir. O,

durgun, oturakli bir insan olmustur (.63, 64, 66). insanlar artik onu &tekilestirmez.

Giinegin Dogdugu Yerde kitabindaki “Sag Kolum” &ykiisiinde, Ismail, sag kolunu
hizara kaptirir ve kopan sag kolunu gomer. Kolundan sonra kendi sesine de yabancilagmistir.
Oykii boyunca “Bu, ne zamandir bdyleydi? Sesim ne zamandir bana yabanci gelmeye
baslad1?” climlesi tekrarlanarak vurgulanir (s.31, 32, 36, 37, 43). Daha ¢ok yalmzhig ile
dikkat c¢eker. Nitekim ¢ogu zaman konusacak bir insan bulamaz. Ancak Muzmer

digerlerinden farklidir (s.36). Muzmer’le iliskisi sOyle verilir:

“Ortada bir gercek vardi: Sesi kendisine yabanciydi. Sesi degismisti. “O halde
konustugum bu ses kimin sesi?”’ diye sordu, kadim sirdast Muzmer’e. Kendisiyle her konuyu
cok rahat konusabildigi sirdast Muzmer, kimsenin olmadigi zamanlarda hep yaninda olur;
fakat bir bagkas1 geldiginde kaybolurdu. Cevresindeki insanlarla iletisimi kesildigi anda, -bu
kisa bir an bile olsa- Muzmer’i yaninda bulurdu. Bu kadar da degil; birisiyle konusurken
konusan tarafin sdyledikleri uzarsa veya anlatilanlari ilgi alaninin disinda bulursa gozleri

konusanin gozlerine baktigr halde Muzmer’le ¢oktan iletisime ge¢mis olurdu.” (s. 37-38).

‘Kolsuz Ismail’, yabancilasti1 sesinin Muzmer oldugu konusunda bir siiphe icine

girer. Oykiiniin sonunda, bu durum sdyle sonuglanur:

“Yoksa bana yabanci gelen, degisen sesim Muzmer’in sesi miydi? [...] “Sorular1 bu
kadar iist iiste yi8arsan korkarim higbirine cevap veremeyecegim. Kapasitemi zorlama;
unutma ki ben sen’im.” Muzmer, ilk soruyu cevap vermek iizere hazirlandig1 sirada buna

firsat bulamadi:
“Sesimi sokakta duysan beni ¢ikarabilir miydin?”
“Tabii ¢ikarirdim, dedi kadim dostu; hi¢ degismemis ki sesin”
“Bir dakika... Bir dakika... Ne dedin sen? Sen, ‘ben’ misin?” (s.40, 43).

“Igne” dykiisiinde isimsiz kahraman, kiyafetinin insanlar tarafindan &tekilestirilmesine
neden olacagin diisiiniir: “Bir amir odasina girmese de; disarida, ceketinin diigmeleri acikken

de iist diigmenin yerinin bos ve hirpalanmis olmasinin, kendisine hirpani bir gériintii verdigini
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diigtinliyordu. Bu garip goriintiiden kurtulmaliydi.[...] “Bir igne, beni ele giine rezil etti
vesselam.” diye diisiindii. Hem de ne rezillik ve kag kere?..” Mahkemelik oldugu igin

dislanan bir adamdir. “Ustii ¢izilmis, mimlenmis bir adam” sifatiyla dolasmak zor isti.” (s.94).

Kahraman, insanlardan igne istemeye cekinir. Bu isteginin insanlarca tuhaf ve giiliing

karsilanacag diisiincesine kapilir:
“Haydi, tirnak makasini is yerinde buldu diyelim; igneyi kime, nasil soracak?
“Igneniz var m1 Gamze Hanim? Igne tasir misin Giilgin?

Ik cevap, muhatabin ortalig1 inleten bir kahkahasinin ardindan “Hayirdir; ne
yapacaksin igneyi?” demek olur herhalde. Bir siirii is... [...] Birine sorsa giilerdi adam ve ne
diyecegi de belliydi. “Igne mi? (yanindakine déniip durumu anlamasi igin “yardim” istenir)
Allah Allah... Ne diyor bu adam yav? Kardesim burasi neresi? E-6 civarinda igne bulunur
mu?” (s.96-98). Adam, Oykiiniin sonunda kimseden igne, iplik ve makas isteyemedigi i¢in

satin alir (s.101).

“Canli Kalkan” adli Oykiide, zengin {ilkelerin yoksul iilkeleri somiirmesi ve
otekilestirmesi ele alinir. Oykiiniin {ist kismma “Rachel Corrie® (6l. Mart 2003)’nin aziz
hatirasina” notu disiilmistiir. Seyhan, Filistin’in 6zgiirligii i¢cin miicadele eden Rachel
Corrie’den yola cikarak bu ykiisiinii kaleme almistir. Oykiide, kahraman-anlatict Lucy’in
ifadeleri dogrultusunda, cocuk, kadin gozetmeden bir insanlik sucu islenir. Bu haksizliga
boyun egmeyen Lucy, lilkesinin Gazze’ye yaptigi zulme karsi ¢ikar. Vicdanini rahatlatmak ve

diyetini 6demek i¢in Filistin’e gider.

Kuslarin savas sebebiyle yasam alanlar1 gasp edilir. Kendi varliklarina yabancilagirlar:

“Burada kuslar bile kuslugunu yasayamiyor. Hep bdyle midir Bagdat’in kuslari bilmem?

% Babas1 sigorta yoneticisi ve annesi basarili bir fliitgii olan Rachel Corrie, Olympia’da biiyiidii. Yazar veya
sanat¢1 olmak istedi. Siyasi etkincilikle ilgilendi. ISM ekibine katilmaya karar verirken Olympia ile Refah
arasinda bir “kardes sehir” projesini sunar. Corrie ve diger canli kalkanlar, gittikleri bolgede, Gazze halkinin
giivenini kazandilar. Cocuklardan Arapga 6grenen Corrie, onlara da Ingilizce dgretir. Cocuklarla oyun oynar,
dostluk kurar. Corrie, 6lmeden iki giin 6nce (14 Mart Cuma giinii) Orta Dogu’ya verdigi roportajda su ifadede
bulunur: “Burada neler oldugunu anlamak biraz zaman aliyor. Buradaki insanlar hayatlarin1 idame ettirmeye
caligiyorlar, mutlu olmaya g¢alisiyorlar. Bazen insanlarla aksam yemegine oturuyorum ve etrafimda yemek
yedigim insanlar1 6ldiirmeye ¢aligan devasa bir askeri makine oldugunu fark ediyorum.” (Hammer, 2003, s.68).
Can giivenliginin olmadig1 bolgede, Filistinliler ile beraber direnmeye devam eder. Corrie, bu davasini son
nefesine kadar siirdiiriir. Nasrallah’in evini yok edecegi diisiiniilen buldozer, Rachel Corrie’yi ezerek 6liimiine
sebep olur. Amerika vatandagi Rachel Corrie’yi ldiiren israil’e, ABD halki biiyiik tepki verirler. Israil bu olay1,
“liziicii bir kaza” olarak agiklar. Corrie’nin ISM eylemci arkadaslarima gore, bu olay bir cinayettir. Filistinliler de
Corrie’nin 6liimiine hiiziin duyarlar. Joshua Hammer’in ifadesiyle, Corrie 6ldiikten sonra Gazze’de, “Rachel,
Filistin kani tagiyan bir ABD vatandasiydi” sloganin oldugu afisler asilmistir (Agm, S.68).
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Kiigtik bir kimilt1 halinde dayanisma i¢inde hareket ediyorlar. Bagdat’in kuslar1 ¢ocuklar1 gibi
ayni; ¢ciinkii onlarla sadece ayni sehri degil ayn1 kaderi de paylastyorlar.” (s.133).

Lucy, mektubunda, babasinin savas etigine aykiri olan isini belirtir. O, yoksul ve

caresiz Filistin halkina yapilan hususlar1 olumsuzlar (s.137).

Lucy, refah icinde yasayan iilkesinin insanlarina karsilik hayati altiist edilmis Filistin
halkin1 diistintir. Filistin halkinin 6tekilestirilmesi ve hatta yok sayilmasi dile getirilir:
“Diinyanin hangi bolgesinin, hangi topraklarinin, hangi kaynaklari, midemize nasil transfer
edilebilir?” sorusuna cevap arayan ve bulduklarin1 karar alicilara rapor eden semirmis
damismanlarin ¢ocuklar1 babasiz biiyiimediler. [...] Ulkemin ¢ocuklari, diinyaya gozlerini
actiklarinda, isgal edilmis topraklarda babasiz bulmadilar kendilerini. Dogdugum kentin
sokaklarinda cocuklar sapan taglariyla geleceklerini kurma kaygisi i¢inde yasamiyorlar.
Onlarin hicbiri annelerinin, babalarinin veya kardeslerinden biri veya birkacinin gdzleri
onlinde pargalanmasina taniklik etmediler. [...] Nicedir gézlemledigim, goézii donmiis bir

siddet karsisinda heba olusudur insanligin.” (s.141).

Oykiiniin sonunda, Lucy, ailesiyle bir daha iletisime gegemez. Lucy’nin isgalcilerce

oldiiriildiigii sonucu ¢ikarilabilir (s.143).

Metal Cubuklarin Dansi’nda yer alan “Illet” dykiisiinde, ismi verilmeyen kahraman,
dis goriinlimii nedeniyle aynaya baktigi zaman varlifindan rahatsizlik duyar. Aynanin
benligine diisman eden bir esya olmast nedeniyle kahraman, onu yok ederek kisa siireli bir
¢oziim bulur (s.14-15). Kendini oldugu gibi kabullenmedigi siirece mutlu bir insana

doniisemeyecektir. ‘Illet’ dedigi kotii goriintiiyle kahramanin arasinda gelisen diyalog yer alir:

“Yanindayim ama varli§imi yok saydigin miiddetce benim degilsin ve baskasina

aitsin.
Neee! dedim, senin olmami m1 bekliyorsun? Beni yutmak mu istiyorsun? dedim.

Beni kendinden bir parga olarak kabul etmedigin, benim sendeki varligima onay

vermedigin miiddetce seninle kavgamiz bitmez, dedi.” (s.17).

Seyhan’in 6ykiideki ifadelerinden kahramanin korse kullandigi sonucuna varilabilir
(s.18). Yazar, korse yerine “setir” kelimesini kullanir. Kahraman, kusur olarak gordiigii yeri

kapatmak i¢in setiri tercih eder. Onun bu haline ¢evresinin tepkisi soyledir:

49



“Nitekim yakin ¢evremden biri, setirin oradaki varligin1 yadirgadigini hissettirircesine
bakti bana. Baska ‘biri’, bakislariyla sunu soyliiyordu: “Sen aslinda bu setiri asil illeti
gizlemek i¢in kullantyorsun ama vaziyeti daha da komik hale getirdiginin farkinda degilsin.”
(Hafizam bu so6zii bir yerden 1siriyor; evet, setiri bana karsi kullanma baglaminda illet de

boyle demisti.) Ne yani ¢evremdeki herkes illetlesiyor muydu?” (s.19).

Takint1 haline getirdigi illetin ve buna dair sorgulamalarin kendini psikolojik agidan
olumsuz etkiledigini bilir. Psikiyatri uzmanina giderse, ¢evresi tarafindan dislanacaktir (s.20).
Yine de gittigi doktor, kahramana varligini oldugu gibi kabullenmekten baska caresi

olmadigini soyler.

Kahramanin annesi de tavir ve sdzleriyle onun iizerinde olumsuz bir etki olusturur:
“Annemin ikinin biri bana illetin bedenimdeki varligini ima eden kiymikli sézlerini ¢cekemez
olmustum. Daha da ileri gidiyordu annem ve “sen” diyordu (Sen’in s’si o sirada yine ¢iviye
doniisiiyor ve tam da illetin yerinden girip yeni kesilmis bir tirnagin arasina batan diken gibi
bedenimin en nazik yerlerine batiyordu.) sen evlenmeyeceksin bu gidisle, evde kalacaksin,
diyordu. [...] Gozlerimi illetimden kagirir kagirmaz gozlerim aynada anneme carpti. O
carpmada, evde fazlalik bir parazit gibiymisim gibi bana yiiziinii burusturarak bakarken

yakaladim annemi.”(s.15, 23).

Cocukken boynunda ¢ikan bir ¢iban ona dislanma hissini sdyle yasatmistir: “Annem
ilagla yetinmeyip atese gomiilmiis sogan, pisirilmis yumurta sariyordu, katran siiriiyordu;
kendince yontemlerle yok etmeye ¢alistyordu ama o yok olmuyordu bir tiirlii. Insanlar benden
once onu goriiyorlardi ve o benim varligimin 6znesi haline gelmisti. Okulda kimse yanima
oturmuyordu, kokuyor bu, diyorlardi arkadaslarim; yanimdan gegenlerin burunlarim
tuttuklarin1 veya yiizlerini eksittiklerini gormemek i¢in kimsenin yiiziine bakmiyordum artik.
Sinifta kiigiile kiigiile kaybolmustum. Ogretmen beni tahtaya kaldiracak olsa herkes bana
degil, boynuma bakiyordu. Bunu fark eden 6gretmen beni tahtaya kaldirmaz olmustu.” (s.21-

22).

Oykii, ironik bir sekilde sonlamir. Kahraman, illetine evlenme teklifinde bulunur.

Boylece kendisine barisik bir insan olur (s.23).

“Aynalar ve Perdeler” o6ykiisiinde, “beyinsel gelisim uzmani” olan kahraman,
topluluga konferans verir. Konusmasinda, insanin varolusundan ileri gelen Ozelliklerini

sorgular:
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“Insanlar nigin perdelere ihtiya¢ duyarlar? Perdeler nelerimizi perdeler? Ya beyninizde
birbirine karigmadan akan sesler, goriintiiler... Beyninizdeki sesleri tantyor musunuz? O
sesleri bagkalarinin isitmesini ya da o goriintiileri birilerinin gérmesini ister miydiniz?”
(MCD, 25). Konusmaci, ayna-perde iliskisi tizerinden insanin gizledigi i¢ diinyasina dikkat
ceker. Aynalar agiga ¢ikarirken perdelerin gizlemesi ile insanin varolus sancisi ortaya
konulur. Ancak 6ykii bir yerden sonra konusmaci {izerinden tersine doner. Perdeye yansittigi
goriintii yerini kendisine dair utang verici bir goriintiiye birakir. Perde, gizleyen degil, aciga

¢ikaran bir 6zellik kazanir (Age, S.24-26).

Boylece kahramanda kimlik bunalimi belirir. Ekran yani ayna, kahramanin diger bir
kimligini ortaya ¢ikarir (Turan, 2022, s.93). Ikinci kimligi ifsa edilmeden &nce konusmaciya

hayran olan insanlar, miistehcen goriintiileri izledikten sonra sdyle bir tutum sergilerler:

“Dinleyicilerin bazilari, -6zellikle bayan konuklar- basini 6niindeki koltuga siper
ederek yiiziinii elleriyle kapamis olarak saklaniyormus gibi bir goriintii veriyor, daha geng
olanlar ise birbirine sokulmus giiliisiiyor; ¢ogu da bir eli agzinda, gozleri yerinden
firlamis¢asina hayretler icinde perdeye bakiyordu. Resmi konuklar, saskinlik ve kaygi arasi
bakislarla olan biteni anlamaya ¢alisiyorlardi. [...] Perdeyi de sahnedeki konusmaciyr da bir
anda herkes unutmustu sanki. Az dnce hayretler ve saskinliklar icinde perdeye bakmakta olan
salondaki gozler bu kez derin bir kaygi ve korku icindeydi. Yizler bir anda pancar gibi
morarmisti, biitiin ¢ehreler baskasina ait bir yiizi giyinmisti sanki. Herkes kendi telasina

diigmiisti.” (Age, s.27, 29).

“Iskelede” dykiisiinde, kahramanin varligi, cevresindeki insanlar tarafindan gériinmez
kilinir. Insanlar arasinda iletisimsizlik olduguna dikkat ¢ekilir. Modern toplumun geldigi son

durum sdyle verilir:

“Kimse yillarca gormemis, kimse farkina varmamais, orada, iskelenin girisinin hemen
sag kosesinde unutulmustu sanki. Sadece bu da degil; unutanlar onu orada unuttuklarin1 da
unutmuslardi. Ayaklar akiyordu hemen Oniinden; birbirine iltifat eden, telefonla konusan,
konusurken karsisinda gelene son anda ¢arpmamak i¢in ani bir gerdan kivirigla savusup giden,

icinden Oykiiler akan, yiizlerine sirke dokiilmiis hareketli 6liiler geciyordu...” (s.31).

Adam, etrafindaki insanlar tarafindan varligina dair bir tepki bulamaz. Boylece
yalnizligin yol agtig1 i¢ sikintistyla “yok” ile tartisir. Oykiiniin sonunda, kahraman da varlig

siliklesen insanlar ile “yok™ gibi sirra kadem basar (5.32, 33).
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“Tag” Oykiistinde, Dudu Kadin’in yalmzligi, sessizligi ve c¢evresindeki insanlarla
iletisimsizligi 6ne ¢ikar. Tek dertlestigi ve bag kurdugu sey arkasini yasladig tastir (s.64).

Oykiide, varhig siliklesmis, i¢ine kapanik bir insanin yabancilasmasi soyle verilir:

“Hi¢ yoktu sanki veya yok gibi yasiyordu, varligin1 géren olmuyordu. Normal insani
ihtiyaclarinin  karsilanmasi veya bir hacetinin giderilmesi yoniinde kimseden bir sey
ummuyor; ya da kimseye bu yonde bir serzeniste de bulunmuyordu. Esasen g¢evresince
varliginin goriiliip fark edilmesi yoniinde higbir ¢abast olmadigi gibi kimseden bir sikayeti de
yoktu. [...] Varligiyla ilgili etrafindakilerin davranis kaliplarin1 kaniksamisti; bu sebeple bir
beklentisi de kalmamisti. Sogiitlerin arasindan sessiz ve derinden akan bir su kanali gibi,

varhigini kimseye duyurmadan hi¢ yasamiyormus gibi oniindeki zamanlara akardi.” (s.65, 68).

Dudu Kadin 6liince, sirtin1 yasladigi ve sirdasi olan ak tas yalniz kalir. Tasa, duygusu
olan bir varlik gibi deger atfedilmesi dikkat ¢eker. Tas, Dudu Kadin olmadan bulundugu
yerde yapamaz. Cevresindekiler onun tek basina kaldigin1 goriince bagka bir yere tagimaya

karar verirler. Ak tas, caminin minaresine konur (s.68-71).

Ak tas ile Dudu Kadm 6zdeslesir. Oykiiniin sonunda, bir imge olarak beliren Dudu

Kadin, tas ile bagin soyle ifade eder:
“Ebe” dedim, “o tas senin neyin olurdu?” dedim.
Cevabi hazirdi sanki: “O tag bendim zaten ogul” dedi.” (s.74).

Dudu Kadin, etrafindakileri duyan, goren ve hisseden ancak konusmayan, kendini
gizleyen bir mizaca sahiptir. Tas da her seye sahit olur ancak konusamaz. Aralarinda bu

bakimdan bir benzerlik dikkat ¢eker.

“Cogul Yalnizlik” adli 6ykiide, ekoelestirel yaklasim iceren ifadelerle birlikte, daha
cok agac ile adamin yalnizliga dair konusmasi 6ne ¢ikar. Tepede tek basina olan bir agacin dis
diinyasinda yalmiz olmadigr ancak i¢ diinyasinda tek kaldigi sdylenebilir. Kalabaligin

ortasinda kendi i¢ine ¢ekilen bir insanin hissi dykiideki agacta gortiliir:
“Agaca sordu: Neden tek basina yasiyorsun; kimin kimsen yok mu? dedi.

Varligim kim’im; yalmzligim da kimse’m olur. Onlarin varlig1 yetiyor bana, dedi

agag.
[...] Nasi1l yani, dedi adam, yalnizlik ¢ogul degil.
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Benim yalmizligim ¢ogul dedi, agag.
Yani sen tek bagina degil misin?

Degilim, dedi agag; etrafimda dag cigekleri, eteklerimde c¢ayirlar var; giindiizleri
giines, kuslar; geceleri ay, yildizlar; sonra yalniz gezen kurtlar var; yanimdan varligi hig
eksilmeyen riizgar var; yagmurlar gelir sik sik ziyaret ederler sonra, kislar1 kar gelir... [...]

Anlayacagin ben hi¢ yalniz degilim.” (s.112-113).

2.1.3. Ozlem/ Ayrihk:

Ozlem duygusu iizerine uzun siire ¢alisma yapilmamistir. Yakin donemde, s6z konusu
kavram, arastirmacilarin ilgisini cekmeye baslamistir. Bununla birlikte, edebi eserlerde hasret,
ayrilik gibi temalar gegmis donem eserlerinden itibaren islenir. Boylece, sanatgi, alicisina bu

duyguyu hissettirmeyi amaglayarak etkili yapitlar ortaya koymustur.

Insanin hayatinda ve sanat¢inin kurmaca eserinde, Vural, 6zlem duyulan unsurlar
soyle orneklendirir:

“Obje temelli oldugu i¢in Ozlem duygusu hayvanlara yonelik, esyalara ve kisilere
yonelik (0rn., arkadag), kurumlara yonelik (6rn., okul 6zlemi) ve ge¢miste yasanan yere (6rn.,
sila O0zlemi), ge¢miste yasanan zamana (nostalji), cansiz varliklara yonelik (6len birisine

0zlem) ve olaylara yonelik (barigsma 6zlemi) gibi sekillerde ortaya ¢ikmaktadir.” (2021, s.3).
Seyhan’in dykiilerinde 6zlemin kaynaklar1 kahramanlar {izerinden ele alinir.

Bir Sepet Hayal kitabinda bulunan “Tas Kinasi” Oykiisiinde, isimsiz kahramanin

annesine duydugu 6zlem dile getirilir. Doga-insan iligkisi baglaminda bu duygu séyle verilir:

“O tepenin hemen alt1 ise dogdugu koy idi ve orada annesi vardi. Bir¢ok bakimdan
annesini hatirliyordu o uzak sisli tepe: Bir defa annesi gibi gokyliziine yakindi. Sonra, sisli
tepenin etegindeki gilir meseler, omzundan tasan saglarina benziyordu annesinin. Dahasi,
annesi gibi bir yerden koye gelisti o sisli tepe. Annesinin orada gizlendigini; gozlerinin ona

ulagmasi i¢in de iste buraya, Gerisli Tepe’ye gelmesi gerektiginin ayirdina vardi.” (S. 39-40).

Sevdigini kaybetmenin acisi, insanin i¢inde kapanmayan bir yaraya doniisebilir. Insan,
olen yakimyla ilgili hatiralarina tutunur. Ge¢miste sevdikleriyle beraber mutlu giinlerine

donmek ister. Biitiin bunlar kahramanda soyle belirir:
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“O yol gidenleri anneye gotiiriiyordu. Biitiin yollar esasen anneye giderdi. Kdyiin
kasaba ile baglantisini saglayan bu yol, evlerinin dis kapiya ac¢ilan avlusuna benziyordu. Eski
avlu kapisinin iizerinde o yola benzeyen kivrimli hatlar vardi. O hatlarin her biri o kapr ile
acilan ve yine oradan girilen evlerine gidiyordu sanki. Bunu o zaman diislinememisti. Simdi
orada olsaydi, parmagiyla o hatlarin tizerinden c¢izgiler ¢ekerdi. Annesi her giin o kapiy1
acardi. Kapinin gicirdayan sesi az otedeki ¢cesmeden bile duyulabilirdi.[...] O biiyiik tasi
annesine benzetti. Annesi de boyleydi; hep merkezi bir yerde olurdu. Etrafinda kardesleri ve

kendisi olurdu.” (5.40-41).

Oykiiniin sonunda da anne 6zlemi vurgulanir. Kahramana gére, annesi varken her sey
giizel ve anlamlidir. Kahraman, annesiyle ayr1 kalmanin olusturdugu duyguyu doga iizerinden

sOyle anlatir:

“Annesi kdyden buraya gelmek iizere yola ciksaydi belki de yayla yollar1 genislerdi
birdenbire, temmuz giinesinin génderdigi yakici 1ssizlik kaybolabilir, senlenebilirdi her yer.
Kim bilir? [...] Giines 1siklariyla her giin yanip sénen bu gélii cok merak ederdi; ama onu hep
uzaktan goriiyordu; dolayisiyla ona ulagsmasina imkan yoktu. Ak¢a Gol de annesi gibiydi.
Uzaklardaydi.” (s 41).

Cicekler Kesmisti Selami kitabinda yer alan “Iz” oykiisiinde, insaat ustasi olan
kahraman, dogdugu evde, gecirdigi giinleri diisliniir. Ailesi, akrabasi ve dostlariyla beraber
muhabbet ortamina, hayatindaki énemli olaylara ve yillara bu ev taniklik etmistir (s.70).
Kahramana i¢inde bulundugu zaman dilimindeki her sey anlamsiz ve yabanci gelmeye baslar
(s.71). Hastalig1 bunun en biiyiik ve hatta tek sebebidir. Ge¢misteki yasamini soyle dile
getirir:

“Esi bazen evden c¢ikardi; ya suya gitmis olurdu, ya firina ya da kiigiik bir ihtiyag igin
komsuya. Cok az da olsa komsu kadinlarla dedikodu etmek amagli da gitmis olurdu. Kadin
genelde esinin kardeslerine; amcaogullarina giderdi. Bu gibi nedenlerle evde yalniz kalinca da
benzer duygu saganaklart icinde kaybolur giderdi adam: Saglikli oldugu veya sagligina
kavustugu demleri hayal ederdi: Kanli canli bir yiiz, tuttuSunu koparabilecek bir giic ve
kuvvet; giristigi bir iste yorulmak bilmeyen bir insanin enerjisi, usta takimlarini segerken ki
keyfi, is bitince icilen yorgunluk ¢aylari, bu esnada Hamza Usta’nin fikralarindan sonra

Pala’nin, patlayan kahkahalart...” (5.72).
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En ¢ok da emek verdigi, kendini iyi hissettigi ve insaat ustas1 olmanin verdigi gururla

calistig1 zaman dilimi kahramanin hayatinin biiylik bir par¢asidir:

“Is aletlerine olan 6zlemini, onlar1 caresizce seyrederek gidermeye calisir; ancak
bunun, i¢inde dalga dalga yayilan bir sizidan bagka bir getirisi olmazdi. Bunun boyle
oldugunu bile bile yine de zaman zaman onlari; balta saplamak, tahta rendelemek o an gerekli
olmasa bile bir cam g¢ergevesi yapmak gibi kendisini yormayacak islerde kullanmaya c¢aligirdi.
Ustalik takimlari, aga¢ malzeme, yontulmus tas, tugla ve kulagina kistirilmig kalem onda bir
sevda haline gelmisti. Bunu simdi daha iyi anliyordu adam; onlarsiz bir diinya
diistinemiyordu. Yillarca aga¢ ve tahtalara g6z nuru dokmiistii; simdi birdenbire onlardan ayri

bir diinyaya itilmeyi hazmedemiyordu. Isini ¢ok severdi.” (5.75).

“Geride Kalan” adli 6ykiide, ailenin kiz1 evli bir adama kagar. Bu olaydan sonra evde
huzur kalmaz. Baba 6fkeli, mutsuz ve sert bir kisilige biiriiniir. Bu da esi ve cocuklarini
olumsuz etkiler. Ilyas, ablasi kagmadan 6nceki yillar1 diisiiniir. Annesinin hastalig1 sebebiyle,
ev islerini ablas1 yerine getirirdi. Ablasinin ev halkin1 kimseye muhtag etmedigi hayati 6zler.
Ablasiin bu ani ve bencilce ayriligini kabul edemez (s.78-81). Bu kagma hadisesi ile babanin
namusuna leke ¢alindigi ve bu rezaletin yiikiinii tasimamak i¢in koyiinii ailesi ile terk etme
karar dikkat ¢eker. Bu durum ailesinde 6zlemi de beraberinde getirecektir. Nitekim oykiiniin

sonunda, bu ayrilik -ilyas’in agzindan- ailesinde $dyle karsilik bulur:

“Evimiz yas yeri gibi: Komsu kadmlarin biri gelip digeri gidiyor. Bir kadin anneme
sarilip aglyor, sanki kiskirtiyor annemi; sen de katil bize der gibi bir bagkasi siraya giriyor.
Sonra annem, dalip gidiyor; sessizce agliyor, gozyasi dokiiyor. Dogup biiylidiigiimiiz,
sokaklarinda oynadigimiz, kovaladigimiz, kovalandigimiz, aglatildigimiz kdyilimiizii; i¢cinde
ac1 ve tath giinleri, annemin agrilarini, koca anamin 6liimiinii, tek bir kaba inen kasiklarla
paylastigimiz sofralarin kuruldugu evimizi, ¢ardaginda ormeden salincak kurdugumuz,
cikmasinda oturdugumuz, uzun kis gecelerinde hasta gilinlerinde tavanlarindaki tahtalarin tim
desenlerini bildigimiz, budaklarinin sayisin1 heceleyerek saydigimiz evimizi terk ediyorduk:
Bu evin, bu ahirin, bu samanligm, avlunun, esigin, kapilarin, odalarin, duvarlarin, yer
dosemelerinin, merdivenlerin, bahg¢enin ve tarlalarimizin karis karis her zerresinde el
emegimiz, gdz nurumuz, acimiz ve sevincimiz var: Bunlarin tiimii ilmek ilmek islendi her

yere. Bunu ayirt edebiliyorum.” (5.83-84).

“Asrisani Giinesleri” adli 0ykiide, Mestan Efendi, yash ve ge¢mise 6zlem duyan

birisidir. O, isini, ¢alistig1 zamanlar1 s6yle dnemser:
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“Vergi dairesinden emekli oldugundan bu yana giinler birbirine benzer bi¢imde,
tekdiize bir halde gecip gidiyordu. Sahil yiiriiyilisii doniisiinde Durak kiraathanesine ugrar;
sabah cayini emekli dostlartyla iger, onlarla iki laf ederdi. Yakaladig1 ve dengine diisiirdiigii
her firsatta, kutlu bir gorevin adami oldugunu kanitlarcasina kisa bir manifesto sunardi: Bu
memlekette tas iistlinde tas varsa, bu memleketin ¢arki isliyor ve devran doniiyorsa bunda
kendisinin 6nemli bir paymnim bulundugunu; bugiinlere arpa ekmeginin yendigi kosullardan
gelindigini; vergisini toplayamayan bir devletin bir saat bile ayakta kalamayacagini; vergide
adaletin esas oldugunu ve hayatin1 bu ise adadigin1 soyledikten sonra gorevdeyken bu

konudaki ¢alismalarini kisaca 6zetlerdi.” (5.87-88).

Mestan Efendi, aileden biri gibi gordiigli atmacasiyla sahilde yiiriiyiis yapar. Yasindan
dolay1 eskisi gibi giicli yoktur. Hiiziinlenmesinin nedeni de geride biraktiklaridir (Turan,
2024, 5.126). Mestan Efendi, duygusal ve diisiinceli bir halde iken denize diismekten son anda
balik¢inin yardimiyla kurtulur. Bu olay onu s6yle etkiler:

“Balikgiyla goz goze gelmekten kaginiyordu; olanlar utanilacak bir seymis de, bir gii¢
gerektiren bir eylem karsisinda giigsiiz kalmanin mahcubiyeti altinda eziliyordu sanki.

Adamin elini kavradiginda “ben bu hallere diisecek adam miydim” diye ge¢irdi i¢inden.”

(.93).

“Duvar” adli doykiide, memleketinden ayrilip diger arkadaslariyla kuliibede kalan bir
is¢i, ailesini diislintir. Kahraman, esinden ve gocuklarindan ayrilmanin verdigi duyguyu soyle

dile getirir:
“Beni 6zler misin?”
“Sen 6zlemez misin?”’
“Ama ilk soran benim.”
Bu soruya verdigi cevabi diisiindii; 1lik bir riiya i¢inde giiliimsedi.” (s.155).

Ailelerinin gecimini saglamak icin Seyfettin Usta, Kor Hasan vd. gurbette calisirlar.

Iscilerin ailelerinden uzakta kalmalarmin zorlugu ve kavusma arzular sdyle yer bulur:
“Baba, sen beni seviyor musun?”

“O nasil s6z? Babalar sevmez mi ¢ocuklarini?”

56



“Ama sen bana kizim demiyorsun ¢ok?”
“Cok mu diyeyim?”
“Evet, ¢cok de.”

“Gel simdi kucagima, kizim, yavrum!” Artik kizzim diyecekti, agiz dolusu kizim

diyecekti; hele bir kizina kavussun...” (5.158).

Hisir Ali Almanya’ya calismaya gider. Bu durum gerideki is arkadaslarimi {izer.
Ailelerinden sonra Hisir Ali’yi de disiinlirler. Seyfettin Usta, Hisir Ali’nin ayriliginin

kendisinde olusturdugu etkiyi sdyle belirtir:

“Kor Aga, inanir misin, Elazizlinin gidisi bana ¢ok koydu. Cobanliktan kalma bir hal
olmali; hani o yanimizdan bir yere uzaklasirken seker gibi yiirliyiisii vardi ya. Aklima geldi
iste... Bir tarihte Zileli bir gen¢ usak giderken de bdyle olduydum. Sizden iyi olmasin;
kalender bir arkadasti. Babasiin 6liim haberi iizerine dondiiydii. Hisir’in boyle bir durumu

yok ise de, ne bileyim, zor geldi be. Gittigi giin dertli havalar ¢aldiydi.” (s.167).

Azazil’in Kapisinda’da yer alan “Sesleri Delen Bir Ses” adli 6ykiide, geng bir kadinin
cenaze toreni anlatilir. Torendeki kalabalik aci ¢ekerken bir bebek biitiin sesleri bastirir. Bu
bebek, 6len kadinin ¢gocugudur. Kadinlar susturmak i¢in karnin1 doyurmayu, ilag i¢irmeyi vs.
denerler. Ancak ¢ocuk higbirini umursamaz ve siirekli aglar. Tecriibesi ve bilgeligi ile 6ne
¢ikan Kadinge, cocugu kucagina alir. Bir siire bayginlik gegiren ¢cocugu kendine getirir (S.25-
29). Kadinge, ¢cocugun annesine, annesinin kokusuna duydugu 6zlem nedeniyle durmadigini

anlar. Cocuk aglamaya devam edince sOyle bir ¢6ziim bulur:

“Kadinge, kisa siire sonra ¢cocugu verdigi adamdan ald1 ve cenazenin {izerine bu kez
cocukla abandi. Bir anda ¢ocugun sesi kesildi. Ortalikta ¢it yoktu simdi. O sirada kadinin ne

yaptigin1 hemen herkes anlamigti.” (S.29).

Giinesin Dogdugu Yerde kitabinda yer alan “Giilbeyaz Diisler” adli 0Oykiide,
kahraman-anlaticinin ¢ocukluguna duydugu 6zlem dile getirilir. Cocuklugunda Giilendam’la
gecirdigi zamanlan diisiiniir. Oykiide, belirtilmeyen sebepler yiiziinden kahraman-anlatic,

arkadasi Giilendam ile ayr1 diismiistiir:

“Bu kayitlarda iz birakan “sen” nereye gittin? Ya “ben” neredeyim? O iki ¢ocuk

nerede simdi? Ben simdi o ¢ocuk degilim, bunun farkindayim. Ya sen? Ben kendimi aradim,
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cok aradim o cayir ¢imenler arasinda, gelincikler, papatyalar, zakkum ¢igekleri, bogiirtlenler,
kizileik agaglari, liggiil otlari, sakiz otlari, sivginlar, dag aliglar1 arasinda ama bulamadim bir
tirlii... [...] bunlan dislerken gozlerini gozlerime kopyalaylp yoklugunda oradan agilan
pencereden igeri girerek renk climbiisiiniin i¢inde dinlendigim; sonra gozlerimi evimizin

duvarindaki giillerin tizerlerinde unutup kaldigim zamanlar...” (s.107-109).

Evin kopegi ve kedisi aile fertleri tarafindan sevilirler. Kahraman-anlaticinin
babaannesi ailesinden biri gibi olan Habir adli kopegi benimsemistir. Kahraman-anlatici,
kopegin hareketlerinden yola ¢ikarak onun duygu ve dislincelerini aktarir (s.113-114).

Kahraman-anlatici ile Habir arasinda giiglii bir bag vardir. Bu bag soyle dile getirilir:

“Koyden sekiz ay sonra mezraya dondiiglimde daha ev goriinmeden, gelisimi Once
mezra sakinlerine haber verir; ardindan beni eve 500 m uzaklikta asagilarda “Sirma”
dedigimiz agaglik alan civarinda karsilar; lizerime atlar, ayaklarin1 boynuma atar ve yiiziimii
goziimii 6zlemle Operdin. Bu 6zlemin yillarca hep boyle siirdii ve her yil ayni seyi yaptin.
Sonra ben uzak kentlere indim okumak i¢in, araya uzun zaman dilimi girdi; biiyiidim ama

Ozlemin ve karsilama bigimin hi¢ degismedi.” (s.111).

“Kadinge” adli oykiide, bilge bir Anadolu kadininin hayati ele alinir. Kahraman;
Kadinge, Cavus Ana gibi isimlerle bilinir. Evlat acis1 yasamistir ve bu aciy1 Miikerrem’e

benzeyen diger oglu Siileyman ile dindirmeye ¢alisir (s.171). Kadinge, oglunu soyle diisiiniir:

“Bu islerin her yil tekrarlaniginda, tarhana tarhana Siileyman’1 bulardi kadin; ¢eclerde
Siileyman’1 savururdu; yaylada, dagin yamaclarinda, goézleri degil Siileyman dolasird;
siktaclarda firkillar1 degil Siileyman’i sikardi; kislik tevek bidonlarina katmer katmer

Siileyman’t basardi, pekmez legenlerinde Siileyman kaynardi...” (s.169).

Oykiide, Siileyman’in aile kurdugu sehirden annesini ziyarete gelmeyisi belirtilir. Bu

durum, Kadinge’yi soyle etkiler:

“Bazen kendisiyle bas basa kaldiginda ondan bir iz tasiyan esyalarla konusurdu; firsat
bulursa, bu eve geldiginde bahgeye kiigiik bir fidan olarak diktigi; dallar1 simdi gokleri
kucaklayan agacin golgesinde oturur, dalip gider; sessizce burnunu silerdi. [...] Siileyman yine
gelmedi. Her yil aymi bekleyis, aynt umut ve ayni hazrliklarla, birbirine katlanan ayni
ozlemlerle yaklasik on bes y1l gegmisti.” (5.172-173).
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Cavus Kadin, Siileyman’in evine gider. Oglu, gelini ve torunlarindan ilgi ve sevgi
bulamazken kalbi kirik bir sekilde koyiine gelir. O, eskisi gibi Siileyman’in gelmesini
beklemez. Torunu Muhsin’le yakindan ilgilenir (s.174-175). Bir giin onunla da arasina ayrilik

girer. Kadinge, hi¢ yabancisi olmadigi bu duyguyu yeniden soyle tadar:

“Bitmeyen 6zlemlere bir yenisi eklenmisti: O da Muhsin de yoktu artik. Bu kez de
Muhsin’in 6zlemini ¢ekiyordu. Muhsin, biiylimiis, 6nce iliniversitede okumak ig¢in biiyiik
sehirlere; sonra da okul bitiminde evlenmis, memur olarak goérev geregi, ha deyince
gelinemeyecek kadar uzak kentlere gitmisti. Ezan sesi duyulmaz olmustu; kapi onlerinde
senlikli, samatali konusmalar yoktu. Giinler eskisi gibi umutlarla gegmiyordu; zaman eskisi
gibi akip gitmiyordu; gilindiizler aksam olup ulasamiyor, geceler sabahin kapisinda saatlerce
bekliyor ama sabah olup bir 1s1kla pencereye diismek bilmiyordu. Sonunda ¢6zlimii, giin boyu

pencereden disariy1 gozetlemekte bulmustu.” (s.194).

Oykiiniin sonunda, hayatin1 beklemekle geciren Kadinge, Muhsin’in ¢ocugu olacagini

ogrenir. Ancak o ¢ocugun dogumuna émriiniin yetmeyecegini ifade eder (5.198).

Metal Cubuklarin Dansi kitabinda, kitap ile ayn1 ad1 tagiyan oykiide, yashi ve unutkan
bir kadinin ge¢mise duydugu 6zlem ele alinir. Kadin, 6rgii 6rerken millerin ¢ikardigi ses, onu

eskilere gotiiriir. Kadin, 6len esini hatirlar:

“Kedi sesi ile metal ¢ubuk sesi birbirine karigiyor. “Herif” geliyor sonra; gelisini 6nce
evin esegi haber veriyor, sonra kendisi beliriyor avluda: yiizli terli, pacalar 1slak, ¢izmeleri
camurlu, gozleri yine agliktan belermis, zaten birbirine yakin olan kaslar iyice c¢atik;
boynunun ince kivrimlarinin olusturdugu derecikler terle dolu... Hayvani yerine baglayip

yukari ¢ikiyor. Ayak seslerini duyuyorum simdi bile...” (5.48).

Alzheimer hastasi ve islerini yapamayacak durumda oldugu i¢in, kadinla ¢ocuklari
ilgilenir. Oglu sehirde yasadigi i¢in onun evindeyken kdyii burnunda tiiter. Kadindaki bu

0zleyis soyle verilir:

“Insanlar gelip gecerdi hayalindeki yollardan; esekler anirirdi, Tosunlar bogiiriirdii,
kediler miyavlasir, tavuklar gidaklasirdi; kagnilar gecerdi sonra... [...] “Burada baharin gelip
gelmedigini anlayamiyorum, kuslar da yok ki onlardan 6grensem. Beni kdye birakip gelsen
olmaz m1 ogul?” dedi tekrar kadin. Derken bahar geliyordu.[...] Boyle zamanlarda kadini

kimse tutamazdi artik sehirde.” (5.49-51).
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Icinde oldugu hayat: ve zamani, gecmiste yasanan olaylar ve eskinin insanlari ile
iligkilendirir. Gegmise ait seyler, kadinin i¢inde bulundugu zamanda var olmaya devam

ederler. Bu husus soyle verilir:

“Televizyonda bizim oranin tarlalarina benzeyen yerler var. Derken bir adam peyda

oluyor: Aklima geleni hemen sordum oglana:
“Ogul! dedim, “Bu, bizim Kirt Osman’in Usiiyiin mii?” dedim.

Degilmis. Giiliisiiyor ¢ocuklar... [...] Annem bana bunlar1 anlatip da s6zii “O da 6lmiis
hay gidi” diye bitirdiginde Kedi Omer 6leli 30 y1l olmustu. [...] O sirada kanal degistirilmisti;
televizyondaki adam, bir bocegin hareketlerini takip ediyordu; gerisinde ugsuz bucaksiz yesil
araziler, agaglar vardi. “Bizim Koca Gerig’teki tarla m1 ogul oras1?” dedi kadin
gozliklerinden segmeye c¢alisarak: “Pelidi budamis m1 ne etmis birisi? Adam da sanki Kara

Caga’nin Memis” diye ekledi sonra. Giilismeler oldu.” (s.47, 53, 55).

Oykiiniin sonunda, kadin, aradign makasi torununun bulmasiyla yasadigi am idrak

etmeye baslar (s.59).

2.1.4. Yasam-Oliim:
[Ik Cag’da hedonizme yonelen filozoflar, maddi olan1 énemseyerek dliimii hayattan
zevk almaya engel gormiislerdir. Mutlu olma amacini tagidiklari i¢in 6liimii yok saymislardir.

Nitekim Epikiiros’m goriisiiyle, “Oliim varken ben yokum, ben varken 6liim yoktur.” (Elmali-

Ozden,2013, 5.186).

Psikolog Sigmund Freud ise yasam (eros) ve oliim (thanatos) i¢gilidiisii kuraminda

oliimii hayatin asil gayesi olarak goriir. Yasam ile 6liim arasinda siki bir iliskiye dikkat ¢eker

(Freud, 2002, 5.366-367).

“Islam dininde &liimle ilgili alg1, Bat1’da yasanandan farkli olup 6liimii gecistirmek ya
da yok saymak yerine Olimii diisinmek ve Olimden ibret almak yaklasimi
benimsenmektedir.” (Atak, 2022, 5.122). Kur’an-1 Kerim’de 6liimiin son degil, bir baslangic
oldugu verilir. Insanlarin 6liim anina kadar diinyada imtihan edilerek (Yazir, c.VIII, s.176;
Miilk,67/2), amellerine gore, cennet ve cehenneme girecekleri anlatilir. Inanan ve

inanmayanlarin sonu sdyle olacaktir:
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“Bedbaht olanlar atestedirler. Onlar orada bagka tiirli soluyacak, baska tiirli
haykiracaklar. Onlar orada gokler ve yer durdukca duracaklar. Ancak Rabb’inin diledikleri
baska. Ciinkii Rabb’in diledigini yapandir. Mutlu olanlar ise cennettedirler. Orada gokler ve
yer durduk¢a duracaklar, ancak Rabb’inin diledikleri bagka. Ardi arasi1 kesilmeyen bir ihsan
olarak.” (Yazir, 5, s.9; Had, 11/106-108). Dolayisiyla Miisliman her zaman Olimii
hatirlayarak ve cenneti amag¢ edinerek yasam siirer. Nitekim ayetlerde Oliimiin insan igin

kag¢inilmaz bir son olduguna isaret edilir. Allah sdyle buyurur:

“Her nefis 6limi tadacaktir. Sizi bir imtihan olarak kétiiliikk ve iyilikle deneyecegiz.

Hepiniz de sonunda bize dondiiriileceksiniz” (Yazir, €. V, 5.448; Enbiya, 21/35).

Modern toplum ile beraber 6liime olumsuz bir bakis belirir. Oliimden uzaklasmak i¢in
tip alaninda gelismeler yasamir (Erbug, 2021, s.47). Oliimiin bir belirsizlik olusturmasi ve
maddi varligin sona ermesi kiside bir kaygi yaratir. Olen kisilerden korkma, kendisine

yaklasan 6liimden korkma vs. seklinde ortaya ¢ikar (Turgay,2003, s.16).

Postmodern donemde de tip ve teknoloji ile sinirsiz bir hayat amaclanir (Atak, 2022,

5.125-126). Oliimii unutan ve mal-miilk hirsina kapilan toplum belirir.

Recep Seyhan’in dykiilerinde, 6liimii kabullenen Miisliiman kesim ile 6liimden korku

duyarak, onu yok sayan kisiler yer alir. Oliim, hem olumlu hem olumsuz agilardan ele alinir.

Bir Sepet Hayal’de yer alan “Besinci Adam” 6ykiisii, Hz. Musa ile Hizir (a.s.)’in
kissasini hatirlatir. Hz. Musa ile Hizir (a.s.) yolculuga ¢ikarlar. Hizir bir cocugu 6ldiiriir ve
Hz. Musa ¢ocuga merhamet duydugu icin dldiiriilmesini haksizlik olarak goriir. Ancak Hizir,
bu c¢ocugu, biylidiginde kafir olacagi ve salihlerden olan anne-babasini yolundan

dondiirecegi igin 6ldiirmiistiir (Kehf/ 74).

“Besinci Adam” Gykiisiinde, bir ¢cocugun diinyaya gelip gelmemesine bes kisi karar
verir. Oylama sonucu, dort kisi dogmasini istemezken bir kisi ister. Bu besinci kisi, dort
kisinin kararint degistirir. Cocuk diinyaya gelir. Cocuk biiyiiyiince diinya mali i¢in besinci

adamu oldiiriir (s.113). Adam, ileride katili olacak ¢ocugun yagsamasinda israr etmistir.
Oykiide, cocuk ve besinci adam, yasam ile dliimii simgeler.

“Pusu” adli 6ykiide, siyah paltolu adamin sehirdeki resmi dairede kisa siirecek bir isi
vardir. Onun i¢in atiyla yola ¢ikar. Dinlenmek ve karnim1 doyurmak i¢in ¢esmesi olan bir

yerde durur. Oradan ayrilirken cebinde ciizdaninin oldugu paltoyu unuttugunu fark ederek
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dinlendigi yere gider. Tekrar yola koyulup sehre varana kadar ¢ok zaman geger. O sirada
diismani da siyah paltolu adamin sehre gelecegi saati gecirdigi i¢in gelmeyecegini diisiinerek
oradan ayrilir (s.115-116). Siyah paltolu adam, ciizdaniyla beraber paltosunu unutmasini kotii
bir olay goriirken bunun hayatinin kurtulmasma bir vesile oldugu gériiliir. Oliimiin

zannedildiginden daha yakin oldugu ve yasam ile 6liim arasinda ince bir ¢izgi oldugu verilir.

“Battaniye” adli 6ykiide, merkez iissii Elbistan-Pazarcik (Kahramanmaras) olan ve on
bir ili etkileyen deprem ele almir. Oykiide, s6z konusu depremin gerceklestigi tarih
verilmistir. Iki kardes, yakinlarmi kaybetmislerdir. Bu felaket, biiyiik agabey ile kardesin bir

araya gelmelerine vesile olur. Bir battaniye ile yasama tutunmaya ¢aligirlar (s.119).

Oykii kahramanlar;, 6liimden ders alirlar. Diinyadaki her seyin gecici oldugu

diisiincesini idrak ettikleri sdylenebilir.

Cigekler Kesmigti Selami kitabindaki “Siginak™ Oykiisiinde, 6liim korkusu ele alinir.
Numan Bey, is adamidir. Oglu Taner’i 23 yasinda trafik kazasi sonucu kaybeder. Taner’in
parcalanmis yiizii, kanlar i¢inde olan cesedi Numan Bey’i olumsuz yonde etkiler (S.23-28).

Oglunun oliimiinii kabullenemez:

“/Oglu mu? O yok... Yok oldu o, 6ldii: Ol-dii. Hayir, uzaklarda bir yerlerde olabilirdi,
bir umut da olsa gelebilirdi./[...]JCami cemaati, tanimadig1 bir kisinin cenaze namazini mi

kilmist1?
Evet, evet dyle olmustu. Celenkli dostlariyla kendisi de izlemisti sadirvan gerisinden.
Hoca Efendi, kaniksamis o iinlii sorgulamay1 kime yapmist1?
“Merhumu nasil bilirsiniz?” (s.26, 29).

Taner’in kaybiyla birlikte Numan Bey, 6lime 6fke duyar ve ondan korkar. Numan
Bey, Taner’in odasina girerken tedirgin ve panik halde goriiliir. Taner’in resmine bakarken
cansiz bedeninden ¢ok farkli oldugunu diisiiniir. Gecenin sessizliginde tikirt1 ve ugultu sesi

duyar. Bu sesler Numan Bey’i daha da tirkiitiir (5.30-31). Numan Bey’in ruh hali s6yle verilir:

“Karis1 hala uyuyordu. Yataga girecek oldu, tisendi. Ugultu devam ediyordu. Karisina
dikkatle bakti: Bu yatan o muydu? Egilip iyice bakti; evet oydu, esiydi. Emin olduktan sonra

yavasea sirtiistiine dondii tekrar.
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Uyumaliydr; gozlerini yumdu hemen. Fakat uyumak igin gozleri yummak yeterli
degildi elbette. O, Allah’in gazab1 ugultu kesilmeden uyumasina imkan yoktu. Hem uyusa ne
olacakt1 ki? Uyur uyumaz kabus ¢okiiyordu.

Bir durumun daha ayirdia vardi: Oliimden korkuyordu, karanliktan korkuyordu,
Taner’den korkuyordu. Karanligin oldugu yerde, 6liim vardi. Taner’in o, parcalanmis, korkulu

yiizii vardi. Karanligin olmadig1 bir yer var miydi? Oliim korkungtu, Taner korkungtu.” (s.32).

Numan Bey’in yasadigi ruhsal sikintilar onu intihar1 diisiinmeye sevk eder. Ancak evin
calisan1 Veyis Efendi ile diger adamin yasayanlar i¢in hayatin devam ettigine dair sdzleri onu
maddi olana yoneltir. Veyis Efendi, diinyadaki her seyin Allah’a ait olduguna dair Miisliiman
bir tutuma sahiptir. Bu diisiince, Numan Bey’e ters gelir ve malini, miilkiinii diisiinmeye sevk
eder. Oldiikten sonra mal varliginin akrabalarma kalmasini istemez. Oykiiniin sonunda,
Numan Bey’in gaipten geldigini diisiindiigii seslerin de musluktan geldigi ortaya ¢ikar (S.34-
36).

“Yiiksek Sesli Kaynasma” adli Oykiide, soyut bir ifade olan Oliim olgusunun
somutlastirildigr gorilir. Bir ruh olarak kahraman-anlaticinin duygu ve diisiinceleri ortaya
konulur. Oldiikten sonra, onu son yolculuguna ugurlayan insanlar, onun hakkinda giizel
ifadelerde bulunurlar. Fani diinyaya ait olan her sey kahraman-anlaticiya anlamsiz gelir.
Boylece degistirdigi mekanda yeni bir varliga doniisiir. Kahraman-anlatici, ruhunun bedenini
terk etmesiyle birlikte diinyadaki varligindan ¢ok farkli 6zelliklere sahip olur (s.59-63). Onun

bu ozellikleri soyle yer alir:

“Oysa burada hissettiklerim ve yasadiklarim oradakilerle ayn1 cinsten degil; iistelik
diinyevi algilarin smirlarimi asan, sizin s6z dagarciginizda bulunmadigr igin verilerinizle
isimlendiremedigim, sahip oldugunuz bilgilerin ve kavrama alanlarinin disinda, tiimiiyle farkli
bir konumda buluyorum. Diisiiniin ki yasadigim yiiksek sesli kaynasma esnasinda bir ses
karmasasi yok; bir giiriiltii degil bu ¢linkii. Milyonlarca sesin hepsini bir anda ayirt ederek her
birini yerlesmesi gereken konuma yerlestirebiliyorum ve bu sesler arasinda bir uyumsuzluk ya
da catigsma, karigsma veya yer degisme yok ve ben bu yliksek sesli kaynasma icinde tiim bir
kainatin 6znesi durumundayim: Etrafimda olup bitenlerin hepsi benim i¢in; hareketler benim
icin; sesler, kokular, renkler ve tiim devinimler benim i¢in...” Gegici diinyadaki gozleri,

kulaklar1 ve dili, metafizik diinyada sinirsiz bir forma ulasir (s.63).
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Kahraman-anlatici, bir ruh olarak diinyada gezinirken cenazesinin yikanma,
kefenlenme ve topraga gomiilme islemlerini anlatir. Sorgu melekleri gelir ve insanlar
mezarliktan ayrilarak onu bir basina birakir. Oykiiniin sonunda, kahraman-anlaticinin riiya

gordigii ortaya ¢ikar (s.65-69).

Oykiide, 6liimii kabullenerek metafizik hayata uyum saglayan bir kahraman-anlatici

vardir.

Zongo 'nun Degirmeni kitabinda yer alan “Sinek” 6ykiisiinde, iki kisiden birisi duvarda

sinek goriir. Digerinin bu sinegi gérmemesi, géren kisiyi hayrete diisiiriir.

Sinek; sessiz, kendini hissettirmeyecek kadar kiiciik ve ¢ok hizli hareket eden bir
hayvandir. Oykiide, sinegin bu dzellikleri 6liime benzetilir. Oykii, su ciimleyle biter: “Orada
iken duvarda goremedigimi gorevlinin sesinde gordim.” (s.96). Bu ifadeyle, gorevli

tarafindan kahramanin 61diigii ima edilir. Dolayisiyla sinek ile 6liim temasi ele alinir.

Nemrud’un 6liimiine sinek sebep olmustur. Oykii, bu ibretlik hikdyeyi de hatirlatir.

Saglik da bu ifadeye katilirken dykiiye dair sdyle bir vurgu yapar:

“Modern zamanlarda “yalmzlik”, “iletisimsizlik” ve “sessizlik” denilince akla gelen
bir canli degil midir sinek? Recep Seyhan sanki sinek tizerinden “sessizligin dili”ni
¢Ozmiistiir. Sesini kimsenin duymadig: kii¢lik canli sinegin hem sesini hem de cismini 6liim
dosegindeki bir insan nasil goriir? Oykii buradaki “nasil”liga tatmin edici bir cevap vermistir.”

(Saglik, 2020, 5.137).

2.1.5. Siyasal icerikli Temalar:

Giinesin Dogdugu Yerde kitabinda yer alan “Karart1” Oykiisiinde, terdr temasi ele
alinir. Terdr soyutlastirilarak verilir. Tehlikeli bir yaratik olarak dile getirilir (s.80). Kalbiye
Kadin ile gelini Giiliisan, sevdiklerini kaybetmenin acisi igindedirler. Kalbiye Kadin; oglu ve
torunun, 20 yil arayla, 6liimiine sebep olan duvarin arkasindaki gilice hesap sorar. Sitemini

sOyle dile getirir:

“bu iilkenin ¢ocuklarin1 30 yildir doviistiirenleri bu cirkin islerinden men ediyorum
isiniz analar1 aglatmak mu1 siz neslimi tiikettiniz kut’umu iligimi kuruttunuz siz ¢ocuklarimin

gengligini yagmaladiniz” (S.77).
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Yiizii duvara dogru cevrili olan Kalbiye Kadin ‘kararti’ olarak isimlendirilen bu gii¢
ile diyalog kurar. Nitekim kararti, Kalbiye Kadin’in oglu ve torununu oldiirenin asil
sorumlusunun duvarin arkasindaki g6z oldugunu sdylerken kendini aklamaya calisan sozler
sarf eder. Kararti, kendi dilini kullanmak ister. Ulkenin maddi gelirinden hak talep eder (s.79-
81). Kararti, Kalbiye Kadin’a muhatabini sdyle gdsterir:

“bana az Once sOylediklerinden dolay1 hesaba ¢ektin mi sugluyu sdylediklerini bana
degil duvarin arkasindaki goze sOyle onu yargila bana konusmayi Oneriyorsun vaktiyle
denedim ama ulagsmadi sesim c¢ok sdyledim c¢ok kan akacak dedim duymadi kafasi da
kulaklar1 da ¢ok kalin bunlarin ayni seyi sOyletme kadin bana ona ulasmam senin kapini

calmamdan geciyor” (5.82).
Kalbiye Kadin, ona soyle karsilik verir:

“kapimi kanl ellerinle mi ¢aliyorsun hayatin diigmani istah1 kabardik¢a kan ddken

kanla beslenen et¢il ve 1sirgan bir karartisin sen doktiigiin kanlar tutacak seni” (5.82).

Kalbiye Kadin, duvarin arkasindaki gozle tartisir. Duvarin arkasindaki gdziin yaptigi

hatalar1 soyle dile getirir:

“evet sana dedim sen gorevlerini hakkiyla yapsaydin diiriist yapsaydin insanlarin
hukukuyla siirekli oynamasaydin onunla bununla didisecegine isine baksaydin kapinin

arkasinda firildaklar cevirmeseydin bu gaileler bagimiza agilmazdi” (S.86).

Kalbiye Kadin, oglu ve torununa kiyan karartinin ve duvarin arkasindaki goziin

zalimligini yiiziine vurur (s.88-89).*

Tek parti doneminde, siyaset, toplum, egitim, gibi alanlarda yenilikler yapilir.
Donanimli, egitimli bireyler yetistirerek gelismis bir Tirkiye amaclanir. Din egitimi
hususunda da Diyanet Isleri Baskanlig1 (DiB) kurulur (Kara, 2017, s.118, 127). Bu kurumla
beraber MEB’e bagli Kur’an kurslar1 agilir. Dolayisiyla, Kur’an-1 Kerim’i okuma ve anlama

noktasinda halk tesvik edilir. Diger taraftan, halkin okuma-yazma bilmeyen %80’lik kesimi

* Bu 6ykiiniin yani sira “Kayip Giines’te, 15 Temmuz Darbe Girisimi’ni hatirlatan bir hava vardir. Ahtapot
lakapli kahraman, halk ve devlet igin biiyiik bir tehlikeye doniisiir. Onlarin canina ve malina zarar verir. Toplum
bu teror orgiitli karsisinda birlik olur, direnir ve bu saldir1 durdurulur (MCD, $.129-131).

“Ugurtmalar” Oykiisiinde ise iilkemizde, siyah beyaz tek kanalli televizyonun biiyiik kentlerde izlenmeye
baslandig1 yillarda -1960’larin sonu ile 1970’lerin basinda- donemin siyasi olaylari baglaminda kavgalar
yapilirken cinayetler islenir. Universite dgrencilerinin farkli goriiste olmalarindan kaynaklanan kavgalari s6z
konusudur (CKS, 5.99, 104).
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g6z Oniine alinarak yapilan harf devrimi dengeleri degistirir. Okuma-yazma bilenlerin
sayisinda onemli bir artig yasanir (Deniz, 2016, s.11; Kale, 1999, 5.826,829).

“Cigekler Kesmisti Selami1” oykiisiinde, tek parti devri, ozellikle Islami yasama
getirilen kisitlamalar agisindan ele alinir. “Kosegen Yangin” alt basliginda, toplum, devletin
baski ve baskinlar1 nedeniyle korku i¢indedir. Kahraman-anlaticinin dedesi dini egitim verir.
O koyiin ogretmeni ve imamidir. Modern sistemde egitim almamustir. Latin harflerine
gecilince okuma-yazmayr tam Ogrenemez (CKS, s.44-45). Dedesinin ders verdigi sirada,

jandarmalar denetlemeye gelmislerdir. Bu panik havasi sdyle verilir:

“Apar topar ciizlerimizi rahlelerimizin goziine yerlestirdik. O ara 6gretmenimiz, yani
dedem de yeni harflerle tahtaya climleler yazmaya baglamisti. Cok slirmedi bu; igeriye silahli
adamlar girdi. Aglamaya baslayanlarimiz oldu. Kagamak gozlerle 6gretmenimizi siiziiyorduk.
Sogukkanli davranmaya, endisesini belli etmemeye c¢alisiyordu. Sakallari diken diken
olmustu; gozlerinde ve ellerinde sugiistii yakalanmis olmanin saskinligi yine de belli
oluyordu. Ne diisiiniiyordu, ne yapmay: tasarliyordu, bilmiyorduk ama ortada bir gergek
vardi: korku. [...] Arkasindan rahlelerimizi aradilar. Iste o anda &gretmenimizin rengi
degismis gozleri biiyiimiistii. Isler bu asamada tersine dondii; ciizlerimizin, siyer, akaid ve
tecvid kitaplarimizin hepsini topladilar ve bir ¢uvala doldurdular. Alip gotiirdiiler dedemi.”

(s.45-46).

Miizevir denilen ispiyoncu kisiler, kurallara aykir1 hareket eden koyliileri devlet
yetkililerine bildirirler. Boylece anlaticinin dedesi ve diger koyliiller sugiistii yakalanirlar
(5.47).

Oykiide, toplum benzin kokusu ile endiseye kapilir. Ciinkii cipin gelmesi, yine bir
baskin yapilacagi ve koyliilerden yasaklari ¢igneyenlerin gotiiriilecegine isaret eder (s.48-49).

“Cip, toplum i¢in artik bir korku nesnesi haline gelmistir.” (Turan, 2022, 5.99).

Anlaticinin  dedesi, hapis yatar. Ciktiktan sonra hocaligi birakir. Devletin
uygulamalarini olumsuzlar. Arap harfli kutsal kitabin yasaklanmasini ve ezanin Tiirkce
okunmasini kabullenemez. Dinini 6zgiirce yasayamadigi i¢in kendi ile diger insanlarin
Miislimanligin1 sorgular. Allah’in cezalandirdigini diislinmeye baslar. Yine de anlaticinin

dedesi tamamen timitsizlige kapilmaz. (s.55, 57).
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2.1.6. Dini/ Islami Oykiiler:

2.1.6.1. Sadaka-i Cariye:

Zongo 'nun Degirmeni adli kitap ile ayni ismi tasiyan Oykii, giris ve ii¢ boliimden
olusur. Zongo, Zongo’nun esi Ofelya, yakin dostu Cavuszade Salih Efendi ve Kelek Sami’nin
hayat hikayesine yer verilir. Bununla birlikte Nuh (a.s.) ve oglu Yafes ile Yunus (a.s.)
kissalarina da Zongo’nun hikaye anlaticis1 olmasiyla dile getirilir. Dolayisiyla bu dykiiyii bir
tema ile simirlandirmak miimkiin degildir. Yer yer otekilestirme, kendini toplumdan
soyutlama, yalnizlik gibi kavramlar da one ¢ikar. Ancak Zongo’nun en belirgin tutumu,

topluma faydali olmaktir.

Oykii, siif égretmeninin dgrencilerini gezi igin Zongo nun degirmenine getirmesiyle
baglar. Smif 6gretmeni ayn1 zamanda Kadinge’den bu zat hakkinda bilgi edinerek hikaye
kaleme alacaktir (s.7-9).

Zongo, tas ustast olarak taninir. Esi Ofelya’ya yiizilk yapar. Zongo, karisi vefat
ettikten sonra topluma pek karismaz. Insanlarin faydalanacag: isler yapmaya yonelir ve

toplumun ismini hayirla yad etmesini ister. Insanlara sdyle bir sadaka-i cariye armagan eder:

“Dogal tastan yerinde yontulmus 6teki biiyiik yontu da, degirmene gelenlerin namaz
vakitlerini eda etmeleri i¢in Zongo’nun yaptig1 bir namazlik idi. Gordiigiimiin namazliktan da

otede bir eser oldugunu ise idrak edecek yasta degildim.” (s.10).

Zongo, omriiniin son demlerinde Yanakli ve Cavuszade Salih Efendi’den etkilenerek

degirmen yapma isine girisir. Cavuszade’nin su sozleri onu harekete gecirir:

“Bak Zongo! Her insan, diinyada ciltsiz, tek niisha ve okunmamig bir kitaptir. Bu
kitabin tashihi yine kendisi tarafindan yapilabilir ancak; fakat ikinci baskis1 katiyen

yapilamaz.” (s.24).

Zongo, komsularin yardimlariyla degirmen yapacagi tast kdye koydurur. Degirmen isi
bitince koyliiler, Zongo’nun degirmeninde bir araya gelirler (s.24). Bu degirmende un
ogitiiliirken cocuklar ve biiyiikler, Zongo’nun dini ve geleneksel hikayelerini dinlerler (s.29-
32).
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2.1.6.2. islam’dan Uzaklasma:
“Yagmur Duas1” dykiisiinde, koyliiler, Islami bir yasam siiriilmedigi i¢in yagmurun
yagmadigimi distintirler. Kuraklik biiyiik bir sorun haline gelir. Koyliiler, bu durumun

sebeplerini dini bir baglamda soyle belirtir:

“Kimi, kurakligi, gen¢ kizlarin diiglinlerde erkeklerin gérmesinden kendilerini
sakinmamalarina, kimi halkin 6zgiin yorumuyla ‘haksizlik karsisinda susan dilsiz seytan’larin
varligia (Fig Mahmut’un askerden gelen oglunun, sekiz yasindaki bir kiz ¢ocugunu seker
vadiyle kandirip tenha bir yere gotiirerek tecaviiz edip sonra vahsice 6ldiirmesine ve uzun siire
bu olay hakkinda bilgisi olanlarin suskun kalmalarina kinaye olarak) daha yasli olan kimi de
Ramazanda orug tutmayanlarin artmasina, caminin gengsiz, ‘0ksiiz ve yetim birakilmasi’na,
imamin sabah namazini iki kisiyle kildirmasina, namazin terk edilmesine, giybetin
¢ogalmasma bagliyordu.” (GDY, s.119-120). Cocuklar da kendi diinyalarindan ve
biiyliklerinden duyduklar1 iizerine yagmurun yagmayisini; kiiflir etmeye, anne sozi

tutmamaya, anne bedduasi almaya vd. sebeplere baglarlar (Age, 5.122-123).

Kitlik, aglik, cekirge istilas1 gibi sorunlar, koyliiyii yagmur duasi etmeye sevk eder. Bu
¢coziim, dini ve folklorik uygulamalar ile gergeklestirilir. Duadan Once sadakalar verilir,
kurban kesilir, ilahiler sdylenir. S6giitlii Dere’de, 6nceden toplanan taslara Allah’in isimleri
belli bir sayiya kadar zikredilir. Torbalanan taslar, dereye konulur. ‘Tas1 suya baglama’5
islemi, biiyiikk giinah islememis kisiler tarafindan gerceklestirilir. Oykiide, meczuplar,
cocuklar ve yash bir gazi disinda, bu 6zellige sahip birisi yoktur. Bu islem, s6z konusu

kisilere kalir. Bu uygulamadan sonra dua edilir, ziyafet yapilir (Age, s.125-129).

Oykiiniin sonunda, Haci Mahir adli bir koylii, tam anlamiyla bir Miisliiman

olamadiklar1 i¢in Allah’in kendilerine yagmuru yagdirmadigini diisiiniir (s.130).

> Tasi suya baglama, Tiirkiye’de ve bagka iilkelerde de uygulanir. Tag ve su iliskisi ile yagmurun yagdirilmasi,
Islamiyet dncesine dayanir. Dolayisiyla Islamiyet ile bu uygulamanin bir ilgisi yoktur. Bu uygulama ile Islami
uygulamalar bulusarak folklorik bir 6zellik kazanmustir. Ulkemizde en yaygin sekliyle, edilen dualar taslara
iiflenir, ¢uvala konulan taglar suya atilarak cakilan bir kaziga baglanir. Boylece fazla yagmur yagmasi
durumunda ¢uvallar alinarak yagmur durdurulur (Acipayamli, 1963, s.235-238).

Acipayamli, yagmur duasin dinsel iglemler (orug tutma, mevliit okutma, camide toplanma, tasa dua okuma, at
kafasina dua yazma, kirk bogumlu asma ¢ubugunun goézlerine dua okuma) ve dinsel olmayan islemler (¢akil, tas,
kum ve nohut toplama, kepgecik bebekler hazirlama, suya kavrulmus tuz atma, birden fazla karili kimselerin
ayakkabilarini 1slatma, yeni evlileri suya atma, suya tabut atma, kaplumbaga 1slatma) olmak tizere iki ana
baglikta ele alir (Agm, s.228-245).
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2.1.6.3. Tarikat:

“Olii Sesleri Korosu”nda, baskahraman, din dersi hocasi oldugu igin &grencileri
tarafindan ona “ibni Keldm” lakab: takilir. Onceden sevilen, enerji dolu bir insan iken annesi
oldiikten sonra karamsar, depresif ve sizofreni hastasi birine doniisiir. Annesini kaybetme
acisi ile birlikte asil onu baska bir kimseye doniistiiren olgu tarikata girmesidir. Belirsiz bir
seyin arayigina ¢ikar. Bu arayis sirasinda, zil sesi® ona 6lii sesleri olarak gelir. Daha sonra,
bunu, ¢ocuklugundaki koyunlarin ¢an sesleriyle okulda ¢alan zil sesine benzetir. Bununla
birlikte goriinmeyen ama kendisiyle oldugunu bildigi bir varlik yer alir. I¢ine kapanik,
cevresiyle iletisim kurmayan baskahraman, psikologun problemini ¢ézemeyecegi kanisina
varir. Ciinkii psikiyatri uzmanina kendini diiriist, net ve eksiksiz anlatamaz. Derdine derman
olacak seyi, tarikatta bulacag1 diisiincesiyle, oraya intisap eder. Ibni Kelam sik sik “Nefsi

oldiirmek gerek.” ctimlesini tekrar eder.

Seyhan, nefsi terbiye etmek isterken aslinda ben’in 6ldiiriildigii ve bu uygulamanin
insan1 geri doniisii olmayan bir ¢gitkmaza soktugunu ifade eder. Bunu bir dostu ile tecriibe de
etmis ve hikdyesini kaleme almistir. Oykiide, kahraman, 6gretmenligi birakir. Onun bilinen

son hali soyledir:

“Birkag¢ y1l sonra; biiyiik sehirlerden birinde, hi¢ beklemedigim bir anda, aklima bile
gelmeyen bir durumda gordiim sanki onu. Sanki diyorum; ¢iinkii gordiigiim adam beni
yanilsamaya ugratacak sekilde az biraz kamburdu ve daha kiloluydu. Sehrin trafige kapali en
islek caddelerinden birinde {i¢ tekerlekli bir arabay1 6niine katmis yiiriiyordu: Tezgahinda ¢aki
cakmak ayna tarak tliriinden esyalar vardi. [...] Oydu. Gordiiglim adam oydu. Kirli sakall,
saclart uzun fakat dagmikti. Mevsim kis olmadig halde iizerinde paltoya benzeyen

yogusumus bir giysi vardi. Ara sira tiirkii sOyliiyor, sonra miisterilere sesleniyordu:
“Ne alirsan 5! Ne alirsan 5!” (ZD, $.94-95).

Seyhan’m dostunun aslinda dykiideki ibni Kelam olduguna su benzer ifadelerle ikna

oluruz:

“AX, bir giin, bir ‘yer’e once iltisak sonra intisap etti. Cok gecmeden o gérkemli adam
¢cokmiis, yerine i¢ine kapanik, etrafin1 gormeyen, varlig tahrip olmus silik ve soniik bir adam

gelmisti. O sliregte, dnce derin bir yabancilagsmayla gelen bir anksiyeteye, sonra sizofreniye

® Zil, Samanizm’de ruhlarla iletisim kurmadan 6nce kiyafetlere dikilirdi. Boylece zil ile ktii ruhlarin
uzaklastirildigina inaniliyordu (Yiiksek, 2024, s.102). Oykiideki kahraman ise zil sesi ile dliilerin sesini duyar.
Ayrica 6ykiide yer alan menzildeki ziller de Saman inancindan gelen bir nesne olabilir.
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maruz kaldi. “Efendi hazretleri’nden baska kimseyle ilgili degildi. Aylarca hastanelerde
kaldiktan sonra ¢ok gen¢ yasta malulen emekli edildi. Onu yillar sonra, biiyiik sehirlerden
birinde, ii¢ tekerlekli bir arabada incik boncuk satarken gordiigiimde derin bir act yasadim.

Orada uzaktan gordiigiim, bir insanin kiyiminin fotografiydi.

Buradaki temel yanlislik, ene’yi terbiye etmekle bireyin varligin1 yok etmek arasindaki

ince ve hassas ¢izgiyi bilmemekten kaynaklaniyor bizce.” (BHA, s.106).

Boylece oykiide, Recep Seyhan’in tarikattaki uygulamaya getirdigi elestiri vurgulanir
(ZD, s5.74-95). “Recep Seyhan saldirmadan, asagilamadan, tamamen tefekkiir diizleminde
kalarak tasavvufi hayati masaya yatirir. Yazarin tek derdi sanki “anlamaya caligmak”tir.”

(Saglik, 2020, 5.137).

Hz. Peygamber’in Istanbul’a ziyaretinin ele alindign “Giines’in Dogdugu Yerde”

Sykiisii, Islami bir tema olarak da zikredilebilir.”

2.1.7. Cocukluk:

Cigcekler Kesmisti Selam: ve Bir Sepet Hayal kitaplarinda yer alan “Adamlar
Aglamaz” Oykiisii, sokaklarda oyun oynayan ¢ocuklar ile baglar. Soguk havaya ragmen eve
girmek istemeyen minikler, annelerine bu konuda israrct bir tutum sergilerler. Eski zaman

cocuklariin diinyasi soyle verilir:

“Ote yanda, annesine yalvara yalvara babasindan defter parasi adina bir “beslik”
koparanlar yahut bir firsatin1 bulup babasinin cebinden ¢aktirmadan harglik asiranlar veya
masa lizerinde, surada burada unutulanlar biriktirerek bisiklete binmeye, sigara almaya veya
sinemaya gitmeye bir yol bulanlar; kagamak bakislarla, burunlarin1 c¢eke c¢eke, bazen
saklayarak, bazen “basi dik” olarak usta bir tiryaki goriintiisiiyle, kasabanin tek sinemasi olan

Safak Sinemasi veya bisikletgisinin ¢evresinde sigara tiittiirerek dolasiyor.” (BSH, s.77).

Sinema afislerine dikkat kesilen, kagit oyunu oynayan ve “resimli ¢izgi roman”

okuyan c¢ocuklar yer alir (BSH, s.77-78).

7 “Ekoelestiri” bashginda degerlendirdigimiz “Giinesin Dogdugu Yerde” ykiisiinde, Hz. Muhammet, Istanbul’a,
Eyyib el-Ensari’nin evine tekrar konuk olur. Insanlar, hayvanlar ve hatta agaclar, peygamberin sehre ayak
basmasiyla biiyiik bir heyecan duyarlar. insanlar, onu sarkilar ve ilahilerle, giillerle karsilarlar. Kahraman-
anlatici, Hz. Muhammet’i goriince manevi bir arinma yasar. Oykiiniin sonunda, kahraman-anlaticinin itikafta
uyuyakaldigi anlagilir. Peygamberin Istanbul’a ziyareti ve hazirliklar, bir riiyadir (GDY, s.26-30).
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Celil adli cocuk, bereli adam tarafindan sert bir tavir i¢cinde yaka paga karakola
gotiiriiliir. Polisin merhamet duyarak Celil’in korkusunu yatistirmaya ve iletisim kurmaya
calistigr goriiliir. Celil’in parcalanmis aile hayati vardir. Celil’in annesi, babasinin siddet
uygulamasi yiiziinden evi terk etmistir (s.79). Ailenin ihmalkarligi, ¢cocugu yanlis yola
stirtikler (Giir, 1994, s.162). Bisiklete binmek i¢in bisiklet kiralar. Kiracinin karsiliginda

ondan bir sug islemesini istedigi sdyle ortaya ¢ikar:

“Merak etme ben onu buldururum. Simdi sdyle bakalim sadirvanin musluklarini kime

sattin?
[...] “Kiraci dedi ki”
“Yani bisiklet¢i. Evet, ne dedi?”
“Yaz!”, dedi memur diger gorevliye tekrar.
Odaya baskin olan ses, sadece daktilo tuslarinin sesiydi simdi.” (s.80).

Cigekler Kesmigsti Selami ve Bir Sepet Hayal kitaplarinda yer alan “Cennet Kokusu”
oykiisiinde, yazar-anlaticinin ¢ocuklara dair bakis agist ve vardigi kani, 6ykii baglamadan su

climleyle verilir:
“Diinyanin en giizel kokusu ¢ocuk kokusudur” (BSH, s.81).

Oykiideki babanin Recep Seyhan oldugu sezdirilir. Kendi c¢ocuklarina dair
gozlemlerini Oykiilestirdigi goriiliir (Giir, 1994, s.161). Cocuklari; Seyma, Esra, Tahir ve
Murat ile ¢ocuklarin diinyasini ortaya koyar. Baba, ¢ocuklarin bebeklikten ¢ocukluga dogru

gelisim siirecini ele alir:

“Aylar oncesi... Renklerle mesgul olmaya bagliyorlar en ¢ok. Gozleriyle birlikte
baslarin1 da saga sola gezdirebiliyorlar artik. Sevildiklerini anliyorlar, tebessiimle karsilik
veriyorlar. Zibinlar, liggen altlik naylonu, dogmadan bi¢ilmis cicili bicili entariler, biberon;
sonralar1 agzinda bir emzik, daha sonralari ellerine tutusturulmus c¢ingirakli, boncuklu
oyuncaklar... [...] Derken, siiriiniiyorlar. Giilmeyi ogreniyorlar, giildiiklerinin ayirdina
vartyorlar. Gozleriyle izliyorlar anneyi. Emekliyorlar, bir iki, bir iki... Sozli odiller: “Ha
aferin, hay masallah...” Nazar boncugu ile “teminat altina” alimyorlar o ara. Esya ile
tanigmanin faturasi bazen pahali oluyor... Ik kiskanglik da basliyor, ikizlerden biri digerinin

oyuncagini ¢ekistiriyor. Bu cekistirme slirtiismeye doniisiiyor, siirtiisme de yerini taraflarin
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zirll zirll aglagmalarina birakiyor. Aylar yil ile bulusuyor ve bir émriin sayaglar islemeye

bashyor. Yiriiyorlar...” (Age, s.81-82).

Cocuklar okul cagina geldiginde dersleri ile mesgul olurlar. Farkli sorular1 dikkat
¢eker. Cocuklarin merak duygusu ve biiyiiklerden ayri1 ¢alisan zihinleri ve algi yapilar sdyle

One ¢ikar:

“Ha bire yaziyorlar aksamlari. Biri, uykusu gelip ddevlerini ¢ikistiramayinca ziril ziril

agliyor, feryadi basiyor: “Simdi ben ne yapacagim, uykum da geldi!”
[...] “Seydi... Israil senden biiyiik mii baba?”
“Nasil yani?”
“Seni dovebilir mi Israil?”

[...] “Baba” diyor oglan, camiye daha aksamdan zihnini hazirlarken, “Taksi tutup

Allah’1in yanina gidelim mi?”” Ciimlenin arkasi var: “Bize dondurma ismarlar hem.”
Ikizlerden birinin sorusu daha baska:
“Baba, Atatiirk Allah m1?”
Nereden ¢ikt1 boyle bir soru simdi? Nasil cevap vermeli?” (s.82, 85, 86).

Oykiide ara ara verilen oyun sozii, tekerleme, bilmece gibi kaliplasmus ifadeler dikkat
ceker. Yazar, bu kalip sozlerle okuyucuyu cocukluguna gotiiriir. Nitekim Bir Sepet Hayal

2

kitabim1 “Bliylik ¢ocuklara...” atfeder. Onlara oyun sdzleriyle anilarim1 hatirlatir. Bunlardan

birkac1 soyle verilir:

“Mini mini bir kus donmustur. “Bir giin bir giin bir ¢cocuk
Pencereme konmustur. Eve gelmis kimse yok

Aldim onu igeriye Ac¢mis bakmis dolabi

Cik cik cik cik 6tsiin diye Seker de sanmus ilact

Pir pir ederken canlandi. Yemis yemis bitirmis

Ellerim bak bos kald1.” Aksama baslamis sanc1” (5.87-88).
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Azazil’in Kapisinda kitabinda yer alan “Benim Oyuncaklarim” oOykiisiinde, bir
cocugun en Onemli varliginin oyuncaklari oldugu belirtilir. O, oyuncaklari ile oynamay1
biraktigt andan itibaren artik biiyiimiis kabul edilir. Ancak sonra yetiskin olarak yeni
oyuncaklar1 olur. Cocuk kalmak veya insanin iginde hep bir ¢ocugun var oldugu hususuna

sOyle dikkat ¢ekilir:

“Gidisin icime bir oyuk act1, dedim. i¢in oyuk degil miydi, dedi. Degildi, dedim.
Icimizde bir oyuk yoksa; diimdiizse igimiz, oraya bir oyuk agilmamissa simdiye degin,
bliylimemisiz ve ¢ocuk kalmisiz demektir, dedi. Sen biiyiidiin mii, dedim. Evet, dedi, bu gece
biiyiidiim dedi. Nasil yani, dedim; sen simdiye kadar ¢ocuk muydun, dedim. Evet, dedi hep
bir ¢ocuktum ben; elli yasinda oyuncaklar1 olan bir ¢ocuk, dedi ve ekledi: “Seninle gecen

zamanlarim da hayatimin ikinci donem ¢ocuklugu idi.” (s.13).

Kahraman, kardesiyle oyuncak kavgasi yapar, kendine yakin buldugu oyuncaklar
vardir. Onlara kimlik ve kisilik kazandirir (s.15). Bir nesnenin 6tesinde bir konuma ulasir. Bu
baglamda, Turan, nesnelerin anilar1 canlandiran bir nitelige sahip oldugunu belirtir (2019,

206-207; 2022, s.70).

Kahraman, eski oyuncaklarina ilgi gostermez. Eski oyuncaklar1 baska birisine
verilince goziinde onlarin degeri biiyiir. Kirdig1 oyuncaklar, “oyuncak mezarhigi”nda durur

(s.17-18). Kahraman igin oyuncaklarin, insan kadar 6nemli bir yere ulastigi anlagilir.

Oykiide, oyuncaklarin sadece gocuklukta degil, yetiskinlik déneminde de hayatin
vazgecilmez pargast oldugu verilir. Seyhan’in “ikinci dénem ¢ocukluk ¢agi” dedigi bu
stiregteki oyuncaklar, Turan’in da ifadesiyle, diinya malin1 ifade eder (2019, s.207; 2022,
5.70). Insan igin hayatin bir oyun oldugu ve insanin nesnelerle oyalanirken émriinii tiikettigi

sOylenebilir (s.21).

Insanin gocuklugu oyuncaklartyla oynamayr biraktigi zaman sona erer. Insan,
biiyiidiigiinde mesgul olacag1 baska oyuncaklara sahip olur. Oykiideki kahraman i¢in de bu

durum soyle gelisir:

“Biiylidiigiim diisiiniilse de oyuncaklarim benimle biiylimiiyordu; sadece bigim
degistiriyordu. Oyle bir zaman geldi ki ikimizden birinin digerini terk etmesi gerektigi
gercegiyle yiiz yiize geldim. [...] Bu yeni zaman dilimine gecerken oyuncak degistirmistim;
bagka bir deyisle bu yeni donemde eski oyuncaklarim beni terk etmeden ben kendime yeni

oyuncaklar bulmustum. Belirli araliklarla fetret donemleri yasasam da bu ¢ok stirmiiyordu;
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yeni oyuncaklarla bulusuyordum fakat bir Oncekilerin baslarina gelenler onlarin da basina
geliyordu. Ben de hi¢ beklemeden yeni oyuncak arayisina c¢ikiyordum. Bu halimle
cocukluktan ¢ikmistim giliya ama biliyliyememistim bir tiirlii. [...] Oyuncaklar i¢inde beni en
cok ugrastiran, yakinlarda bitirip tasindigim ve simdi hazin bir torenle icinden ebediyen

¢ikarilmakta oldugum bu ev oldu.” (s.18-20).

Oykiiniin sonunda, kahramanin diinya malma ilgisi kalmaz. Bir rilyadan uyanir gibi
mesgul oldugu “oyuncak” adi altinda diinyada edindigi biitiin nesneler goziinde degerini
kaybeder. Bir insanin Oliince diinyaya ait olan ile tamamen bagmni koparmasi gibi bir

durumdur. Belli bir yastan sonra insanin maddi olana bakis a¢isinin degistigi ve o zaman

biiyiidiigi ele alinir (s. 22-23).

Metal Cubuklarin Danst kitabinda yer alan “Béyle Oldu Iste” dykiisiinde, ¢ocuklugu
yoksulluk iginde gegen anlatici-kahramana oyuncak alinmamustir. O, kendi el becerisiyle
oyuncaklar yapar. Nitekim kara lastikten araba, “kabaktan sapildakli siirgit arabas1”, atilacak
bez pargalarindan yaptigi top vs. oldugu goriiliir (5.34-35). Bunlarin yaninda, i¢inde ukde
kalan seyler soyledir:

“Kocaman adam oluncaya kadar kumas takim elbisem ya da beyaz gémlegim ve bir
ayakkabim da olmadi hi¢ benim. Askerligi hi¢ bitmeyen dayimin gonderdigi haki renk
kumastan kasabanin tek terzisi Sakir emmiye diktirilen -ama iizerimde baskasina ait gibi
duran- o kocuk da i¢gime 1limadi; kocugu s6yle doya doya giyemedim. [...] Sonra benim, soyle
ellerimi belime koyup da geriye dogru yaylanarak kirik 6n dislerimin arasindan dis diinyaya
dondurulmus giiliiciikler génderdigim ve o sirada kolumda saat varsa onu ¢ekimin merkezine
yerlestirdigim (mesela sol elimi c¢eneme dayanak yapmak gibi) siyah beyaz g¢ocukluk
fotografim da olmadi hig. [...] Oysa ne 1yi olurdu ikinci ikindi vakitlerinde yukarida andigim
oyuncaklarimla sokaklarda oynarken veya kavak kamyonlarina asilirken yahut milli

bayramlarda siir okurken bir resmimin olmasi; ama olmadi iste...” (S.36).

Koy hayatinin kisith sartlarinda gegen ¢ocukluk siirecinden sonra kahraman, egitimi
icin sehre gider. Cocuklugunda bagkalarindan 6grendigi sehirdeki modern hayati gozleriyle
goriir. Oykiiniin sonunda, tanimadig1 bir adam, kahraman-anlaticidan kdyii dinlemek ister

(s.37-38).
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2.1.8. Degisim:

Bir Sepet Hayal kitabinda, “Elma Hikayeleri” iist baslig1 altinda yer alan “Beriki’nin
Meyveyi Ik Isiris1” ve “Beriki’nin Meyveyi ikinci Isirmas1” adli iki dykiiden biri digerinin
devamu niteligindedir. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin yasakli meyveyi yemeleri ile hayatlarina
ve insanliga yenilik gelir. “Dini anlatilarda insanligin yazgi seyrini degistirerek Adem’le
Havva’nin cennetten kovulmasina neden olan bu yasakli meyve, insanligi cennetin tiim
nimetlerini hazzin dayanilmaz cazibesine tercih eden bir acz icinde birakir. [...] Uzerine
yikklenen olumlu-olumsuz tiim anlamlara ragmen yine de cazibesinden hicbir sey
kaybetmeyen elmanin sozlii ve yazili anlatilarla bugiline aktarilan hikayesi, siradan bir imge

tizerinden insana dair olan1 anlamamizi saglar.” (Karakus, 2022, s.34).

Kur’an-1 Kerim’de, Adem ile Havva, seytanin vesveselerine kapilarak yasak agacin
meyvesini yerler. Seytan, onlara bu meyveyi yiyerek 6liimsiiz olacaklarini sdyler. Meyveyi
yedikten sonra c¢iplak bir halde kalirlar. Allah onlar diinyaya gonderir (Yazir, I, S.257,
Bakara, 1/35-37; Yazr, c.IV, s.15, A’raf, 7/20-25; Yazir, ¢.V, s.435, Taha 20/117-123).

Adem ile Havva’nin hikayesi, Seyhan’m bu iki dykiisiinde, Oteki ile Beriki iizerinden
ele alinir. “Beriki’nin Meyveyi Ilk Isiris1” dykiisiinde, Hamis yani seytanin yasaklanan elmayi
yemeye tesvik eden sdzleri iizerine Oteki ile Beriki ona uyarlar. Seytan’in sozlerine inanip
elmayr yeme konusunda tereddiit yasarlar. Kendi istedikleri seyi, sonucu ne olursa olsun,
yapmaya Kkarar verirler. Istediklerini yapamadan yok olmayr kabul etmezler (s.123-128).

Elma, pismanlik duygusunu ve imtihani beraberinde getirir.

Bir imge ile insanligin hikayesi baslar. Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasiyla
insanin ger¢ek yurdu olan cennete donme miicadelesi yer alir. Seyhan’a gore, gergek, insanin
bu yolda yiirimesidir (BHA, s.16-61). “Belki de yazar kitabin sonuna bu hikayeleri ekleyerek
yazmis oldugu ve oldugumuz biitlin hikayelerin en nihai amacini okura isaret ediyor.” (Celik,

2023-2024, 5.57).

“Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmasi” &ykiisiinde, ilkler mekan degistirmislerdir.
Oykiiniin kahramanlar1 Oteki ile Beriki diinyaya gelirler. Elma imgesi, insanligin imtihan
edilmesine araci olur. Gegici diinyada ayn1 meyveyi yeme konusunda Oteki ile Beriki kaygi

duyar:

“Kurtcuk’un heniiz kurt asamasina gelmedigi bir demde Beriki’nin can1 segilmis

meyvelerden birini istedi. Bu, onun metinden c¢ikis sonrasindaki hayatinda meyveyi ikinci
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1s1r1s1 olacakti. [...] Durumu yol arkadasi Oteki’ne agt1. Oteki, “Bu bize Miiellif’in men ettigi
meyve degil mi? Biz bu nesne yiiziinden metinden de mekandan da ¢ikarilmadik m1?”, dedi,
cekinceli davrandi. [...] Hamis, tavus kusunun tiiylerindeki géz alict mavi beneklere benzeyen
bir gz kiliginda Beriki’nin gdzlerine girmis, kulaklarina egilmis, kalbine sokularak Oteki’ni

de ayartmuist1.” (5.130).

Ikinci kez pismanlik duyarken sug¢ islemediklerini &grenirler. Meyve, kahramanda
saglik problemine yol agarak bu husus maddi bir sebebe baglanir. Bu meyveye olumlu bir

bakis agisi ile 6ykii s0yle sonlanir:

“Bilirsin bu nesne se¢ilmis bir meyvedir; dahasi imtihanimiza vesile olmus kutlu bir
nimettir. Zaten Miiellif’in men ettigi nesnenin kendisi degil onun imtihan amagh imgesiydi;
fakat biz gaflete kapildik ve Hamis’in tuzagina kapildik. Simdi imtihanimizin o sayfasi
kapanmustir; Ustelik ¢ikarildigimiz metnin icinde de degiliz. Dolayisiyla kaygilanmana mahal
yok. Bu yiizden meyveyi ye ama ya se¢ ya da isirmadan dnce kurdun barindig: lekeli mahalli

ameliyat et. Oteki meyveyi 1sirdi. Etraftaki agaclardan kuslar havalandi.” (s.131).

Bu iki 6ykiiden sonra “Elmanin icindeki Kurtcuk” dykiisii yer alir. Bu dykiide, kurtcuk
nedeniyle biiyliyemeden ciiriiyecegine ve yok olacagina iiziilen bir Elmacik vardir. Derdini
kendisinden daha deneyimli olan Diri Elma ile paylasir (s.133). O da bunun bir son degil, yeni

bir baslangi¢ oldugunu belirtir:

“-Sen yere diistiikkten sonra neler olacak bak: Ciiriiyeceksin evet ama ya sonras1?
Yagmurlar yagacak, mevsimler degisecek, kar yagacak; topraga karisacaksin ve sekil
degistireceksin. Miilkiinii besleyerek onda yeniden dirileceksin, yeniden dogacaksin. Bunun
icin de bir siire bagka bir mekanda, baska bir kilikta kalacaksin. Kdyliiler, bu siirecte
gecirdigin bagkalagima “kemre” diyorlar. Kemre giibredir, o da bereket demektir, enerji
demektir. Orada tazelenmis olarak yeni bir enerji ve bereket kaynagi olacaksin. Gorev alanin
degisecek belki ama ana 6ziin degismeyecek. Bu, bir bakima, asli memleketine donmektir.

Uzerinde yasadigimiz bu miilk nasil ayakta kaliyor saniyorsun?

-Bu sunu da gosteriyor sevgili Elmacik: Bizim asli miilkiimiiz, memleketimiz

topraktir. Oyleyse kaybettigin bir sey yoktur.” (s. 134).

Oykiide, elma iizerinden topraktan yaratilan insamin yine topraga ddniisecegi
hatirlatilir. Insanin 6liince sekil degistirmesine ve yeni bir hayata baglamasina benzer bir siireg

yer alir.
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Metal Cubuklarin Dans kitabinda yer alan “Esrar Baba” adli 6ykiide, gelin-kaynana
iligkisindeki degisim ele alinir. Binnaz Gelin, evlendiginden itibaren kayinvalidesi Seher
Hanim ile anlasamaz. Seher Hanim, esini kaybetmesiyle ogluna ¢ok diiskiin bir anne olur.
Gelinini oglundan kiskandigi i¢in ona sert, kirici davranir. Binnaz Gelin de onun bu
yaklasimina ayni sekilde karsilik verir. Seher Hanim’1 evden gondermek i¢in Binnaz Gelin,
kocasiyla konusur. Ancak onu ikna edemez. Kayinvalidesinin tavirlarina dayanamaz, tek
¢oziimiin onu 6ldiirmek oldugunu disiiniir. Binnaz Gelin, Esrar Baba’dan yardim istemeye
gider. O, Binnaz Gelin’e kaymvalidesinin yiyecegine dokmesi i¢in karisim verir. Bir ay

boyunca bunu yaparken kayinvalidesine de iyi davranacaktir (s.75-80).
Binnaz Gelin ile kayinvalidesi arasindaki iliski 6ykiiniin baginda soyledir:
“Sen bugiin Hayriyelere git; ev ocak her yer altiist olacak birazdan.”
Seher Hanim, elindeki 6rgii tigi1 durdurup kasinin altindan bakti.
“Ne bakiyorsun dyle ters ters? Isim basimdan askin zati” diye ¢ikist1 Binnaz Gelin.

“Bunca isin hepsini bugiine sigdiracak ne vardi! Arkandan Cengiz Han’in atlilar1 m1

geliyor?”

“Bugiin elim degdi. Ne yapalim simdi? El degmeyince kir dokiilmiiyor. Senden bir is

isteyen yok. Bana ayak bagi olma yeter!”

[...]“Kadin Allah askina bana bulasma! Git basimdan ve beni isimle bas basa birak

ya!”

[...] “Hih!... Beni evden uzaklagtirmak ig¢in iyi bir yol, dogrusu” dedi ve kapiy1 hizla
cekip ¢ikt1.” (S.76).

Binnaz Gelin, Esrar Babanin dedigi gibi, kayinvalidesi siiphelenmemesi i¢in ona iyi
davranir. Bu iligkilerine olumlu yonde yansir. Binnaz Gelin, kayinvalidesinin yaninda esiyle
mesafeli durur, Seher Hanim’in banyosuna yardim eder, seccadesini serer, rahatsizlandiginda

onunla ilgilenir (s.81-82). Boylece Seher Hanim da gelinini sevmeye baslar:

“Bir stiredir gelininde ciddi bir degisiklik gozlemleyen Seher Kadin, kendini
sorgulamaya basladi: “Gelinime haksizlik ettim sanirim. Bu ilgisini ve ondaki bu olumlu
degisikligi karsiliksiz birakamam™ diye diisiindi. [...] “Kizim...” dedi. Bir i¢ gecirdi, sustu bir

stire. Sonra, i¢inde birikenleri bir bir doktii: “Diisltindliim de... Haksizlik ettim, incittim, huysuz
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ve hoyrat davrandim sana, hir¢inlik yaptim. Rahmetliyi kaybedince igimde bir zelzele oldu,
kendimi terk edilmis ve yalniz hissettim. Oglumla halvet olman beni ¢ileden c¢ikariyordu.
Onunla yan yana gérmeye bile tahammiil edemedim seni. Oysa o senin kocan ve ¢ocuklarinin

babasiydi. Ben haksizdim kizim, sen degil. Affet beni!” dedi kadin.” (5.82-83).

Kayinvalidesini 6ldiirme girisiminden pisman olan Binnaz Gelin, Esrar Baba’ya gider.

Zehir sandig1 seyin faydali bir i¢cecek oldugunu 6grenir (s.84).

“Mezra” adli 6ykiide, babasimnin yakin arkadasi Haci Sevket’i ziyarete gelen harp
muhabirinin 6nceki gelisinden farkli buldugu hususlar ele alinir. Onu en ¢ok sasirtan sey,

Hac1 Sevket’in degisimi olur. Bu durum sdyle verilir:

“Fazla degil sekiz yil once gordigim o delismen, hayat dolu, giir sesli, atak,
bulundugu meclise hakim, konuskan Haci Sevket, o dag gibi adam dagilip gitmis; yerine
elden ayaktan kesilmis, gli¢siiz, gozleri sulu, ¢abucak aglayiveren, ¢evresine muhtag bir adam

gelmisti.

Nazmiye Hanim’in sdyledigine gore yaklasik dort yildir boyleymis. Beklenmedik bir
zamanda her sey bir anda degisivermis. Yiiz felciyle gelen norolojik hastalik kismen tedavi
edilmis; ama geriye, kol ve bacaklarini tam kontrol edemeyen, yiizii kendisinde emanet duran
yar fel¢li; konugmayan, konugsa da meramini sadece esinin anlayabildigi, zamanin1 bekleyen

ama bunun da farkinda olmayan yarim bir adam birakmis.” (5.97-98).

Oykiide, gegmis zaman ve bugiin {izerinden Mezra’nin hayat sartlarindaki degisim
ortaya konulur. Eskiden araba, devlet adami veya zengin insanlarda vardir. Yollar araba
sirmeye uygun degildir (s.100). Tarim ve hayvancilikta, bilek giicliyle ge¢im miicadelesi

veren koyliiler yer alir. Mezradaki kisith imkanlar soyle verilir:

“Ekilen tahil iirtinleri de son derece smirliydi: Cavdar, arpa ve yulaf. Yil olur, bu
mahsullerin de bazilar1 ¢alik olurdu ve beklenilen verim alinamazdi. Gozii agti topragin,
bulutlarin kanini emerdi alt1 ay. Bir, akyel esmeyegdrsiin toprak hirsindan ¢atlar, agz1 acilip
‘Su!” diye tinlerdi. Hayvanlar giiz mevsimine dogru toprag: yalayip dururdu. Burada yasayan
insanlar insani olan ¢ok seyden mahrumdu. Ilk nesil ¢ocuklar, ilkokuldan bile mahrum
kalmist1. ikinci nesil icin imkan dogduysa da ¢ocuklarin &ncelikli isleri hayvan otlatmakti.
Glines yamig1 ylzleri, catlak dudaklari, alinlarinda kirigiklarla hemen ayirt edilebilirdi
Mezra’nin ¢ocuklari. [...] Hayvancilikla gecinen, iistelik yaz kis burada yasamak zorunda olan

bir aile i¢in kig mevsimi ¢etin bir agu gibidir Mezra’da.” (5.101-102).
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Oykiide, zaman ilerler, kdylerden sehirlere go¢ yasanir. Hacit Sevket’in ogullar1 da
kentte is kurarlar. Mezra’da, tarim ve hayvancilikta makinelesme ile modernlesme yasanir.

Ilkel yasamdan modern hayata geciste yasanan gelismeler soyle verilir:

“Digerleri oraya buraya dagilmis, Mezra’da biiyiik oglu kalmist1 sadece. O da burada
kalma gerekcesini, “Baba topragi burasi; temelli de terk edemeyiz ki!” diye acikliyordu. Bu
isi direnerek devam ettiren birkag aile ise islerini teknik yapiyorlardi. Profesyonel ¢obanlar,
sorumlu olduklar1 beylerle kamerali, 4G’ye uyumlu telefonlarla haberlesiyorlar; beyler,
satilacak mal i¢in internet lizerinden iletisim kuruyorlardi. Mezraya ulagan yol asfaltti. Hemen
her evin kapisinda araba goriilebiliyordu. Hayvanlar i¢in 6zel yapilmis ¢ok amagh entegre
ahirlar vardi. Eski siit makinelerinin yerini 6zel siit sagma aparatlar1 almisti. Ot toplama
aracindan hayvanlara kiispe ve araziye giibre dagitma aracina kadar hemen her is makineyle
idi. Mezra’da oldugu gibi kalan tek sey, Rumlardan kalma asirlik ahlat ve armut agaclariydi.”
(s.106).

2.1.9. Nesil Catismasi:

Tanzimat donemi edebiyatinda, babasizlik veya yozlagmis bir baba figiirii 6ne cikar.
Bu figiirlin otoritesiz ve pasif olusu, ogullar1 hata yapmaya sevk eder (Parla, 2009, s.19, 20,
29). Tanzimat doneminden sonra modernizm ile beraber toplumsal yap1 degisir. “Bdylece
gerek sosyal yapida gerekse bu yapinin temel bilesenlerinden olan edebiyat alaninda otoriter-
yol gosterici baba modeline ek olarak silik-pasif ve 6zgiirliik¢ii-kisitlamayan baba modeli de
gelisim gostermeye baslar.” (Aksdyek, 2021, s.225). Bu durum, modern hayat siiren sehirli
aileye karsilik gelenege bagl kalan koyli aile; silik-pasif baba ile otoriter-baskin baba olmak
tizere iki farkli baba modelini ortaya ¢ikarir (Gokgen, 2016, 5.97,99).

“Tasrada bir giic ve otorite temsili haline gelen baba yalnizca pratik varlik
sergilememektedir. Baba ayni1 zamanda korku ve rahmet dolu zengin bir iktidardir. Babanin
hane i¢i otoritesini siiregen kilmak adina, takindig1 tavir babanin, kutsal bir {ist yap1 figiirli ve
karst ¢ikilmasi gilinah sayilan bir figlir olarak ailenin i¢inde yer almasini saglamaktadir.”
(Demir, 2020, s.40-41). Recep Seyhan’in Oykiilerinde de baba otoritesine karsi ¢ikan veya
icten ice rahatsizlik duyan ogul yer alir.

“Kap1 Sesi” dykiisiinde, ogluna dargin bir baba yer alir. Bu kiisliigiin sebebi, evladin

babaya sesini yiikseltmesidir. Ogul, uzun siiredir devam eden bu kiisliige son vermek ister.
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Ancak babasi evladiyla iletisim kurmaz (AK, s.7-9). Babanin kediye gosterdigi ilgiyi

oglundan esirgemesi sdyle verilir:

“Kedinin ona diisen paymda hayvanin tabasbuslari, kendisinin ona verdigi karsiliklar
vardi: “Ne yaptin bugiin, nerelerdeydin?” gibi seyler sdyleyince bana sdylityor sandim ilkin,
heyecanlandim; fakat muhatabinin kedi oldugunu anlamakta gecikmedim. O an kedinin
yerinde olmay1 Oyle istedim ki kalkip kediyi oradan uzaklastirmayi bile diisiindiim; ama bunu
yapmadim. Kedinin bana diisen payinda ise kapinin arkasinda goziime ilisen yalak vardi:
Hayvanin yalagin1 orada goriince bir anda kendime is buldum. Kalkip yalaga yiyecek
koydum. Adimi sdyleyerek (Sevgiil idi ad1) kediyi yalaga davet ettim. O da m1 bana kirgindi
ne? Pesim sira gelmedi. O ise kediyle konusmaya devam ediyordu. “Ozledin mi beni?”
diyordu. (Ah, ben de diyebilsem! Seni yanimda haftalardir 6zliiyorum baba. Muhtesem
bakislarinda karsilagsmayi, gozlerimin gozlerinin sicakliginda dinlenmesini, merhametinin
saclarimi savurmasini, ceviz agacinin dallarindaki kus civiltilarinin kanatlanarak iceriye

dolusmasini, bu sesleri seninle boliismeyi ne kadar isterdim.)” (s.10).

“Gece Izleri"nde, esinin 6liimii iizerine bunalima giren Ragip isimli kahraman yer
alir. Karisinin elinin degdigi ve kullandig1 esyalar ile yedigi yiyeceklerin kalintilarini atmaya
kiyamaz. Oglu, babasinin bu eylemlerine kizar ve anlam veremez. Ragip da oglundan, baba
sefkatini ve durusunu esirger. Bu nedenle evlat karsisinda bir baba figiirii goremez. Baba ile

ogul arasinda gecen konusma soyle verilir:

“Isirdigin elmanin kesmigini kaldirip atmadim uzun siire; sonra baktim ki ¢liriiyor,
biraz daha kalirsa koku yapmaya baglayacak: Oglumla aramizda kavgaya sebep oldu o
kesmik. “Baksana!” dedi oglum her zamanki iislubuyla; “Bunu ne bekletip duruyorsun
burada, bana da kaldirtmiyorsun?” Bunun iizerine onu, gilinler sonra, ellerim titreyerek ¢cope
attim. Ictigin ¢ay bardagimi yikamadim, mutfak setinin {izerinde haftalarca kald1 o giil desenli
ince belli bardak. Sanki sen, ¢ay bardagmnin ic¢inde saklaniyordun ve oradan c¢ikip bana
donecektin. Bardagin dibinde parazitler olugsmaya basladigini gordiim; gilinler sonra, yine
oglumla bir kavga sebebi olmasin diye onu da yikamak zorunda kaldim elim titreyerek.”

(MCD, 5.87-88).

Ogul, annesinin dliimiine babasiin sebep oldugunu diisliniir. Psikiyatri uzmani olan
Ragip’in ruhsal ¢Okiintiisii, baba ile ogulun tartisma konusudur (s. 90-91). Bu da iliskilerine

sOyle yansir:
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“Dagimik olabilirim ama sorumsuz degilim” dedim ogluma. “Sen” dedi, 0 da, beni
iizerine kiskirtmaya calisarak™ alanindaki arkadaglarindan yardim almalisin. Ka¢ kez dedim,
davraniglarin bir baba davranigi degil” dedi. Cebi sikisinca ve isterken bana ‘baba’ dedigini
duyuyorum, bunun disinda ‘baba’ sézctigiinii hi¢ duymadim ondan. Adim “hey” benim ya da

“baksana” veya “hissst” adim. Bazen bir 1slik oluyorum agzinda, seslenme 1shigr...

Evin bir kdsesinde kullanilacagi giinii bekleyen tozlanmis bir esya miyim ben? ” (5.91-

92).

Ragip, oglunun kendisine bir baba olarak hiirmet ve saygi gostermesini ister. Evlat
acisindan ise baba, oglunun diisiincelerine karsi ¢ikan ve onun varligini tanimayan bir tutum

sergiler (s.95).

Kusak ¢atismasi, birgok 6ykiide yer alir. ®

2.2 Kisiler:
Kurmaca anlatida; insan, kisilestirilmis her sey ve canli-cansiz her varlik “kisi”dir. S6z
gelimi, kahraman; insan, hayvan, esya, kavram vs. olabilir. Olayin gelismesinde rol alan bu

kigilerin biitiiniine ise “kisiler sistemi” ya da “sahis kadrosu” adi verilir (Tekin, 2012, s.80,

Cetin, 2025, s.144).

® «“Caki”da, otoriter bir baba yer alir. Ogul, babasina kars1 bir var olma miicadelesine girer. Baba da kendisine
itaat etmedigi i¢in ogluyla iligkisini keser (AK, $.53-68). Neslihan K. Alpagut’un da ifadesiyle, dykiide, nesil
catismasindan kaynaklanan bir iletisim kopuklugu ele alinir (Turan vd., 2024, 5.98-99).

“Defter” oykiisiinde, teknolojik gelismelerin getirdigi yenilikler kusak catigmasina yol agar. Oglu, arkadaginin
telefonunu anlatinca baba telefonu gereksiz bulur. Oglunun kendi kararlarini almasina izin vermez. Ogulda
kendini gergeklestirme gabasi dikkat ¢ceker (AK, 5.84-92). Babanin evladina kars1 baskisinin nedeni korumaci bir
tutuma sahip olmasidir. Baba, oglunu sevdigini, ona dair notlar aldig1 defteri hediye etmesiyle belirgin kilar (AK,
$.96-98). Nitekim “Caki”daki babaya gore, daha iyimser ve 6giit veren bir baba vardir. “Caki1”daki ogulun aksine
“Defter”deki evlat, babasina saygili ve yumusak davranir (Turan vd., 2024, s.100).

“Delifisek”de Zeynel Aga, oglunun hayirsiz olmasi ve basina belalar agmasi nedeniyle ona sert davranir (ZD,
5.53-63).

“Siginak” oykiisiinde, Numan, oglu Taner’in gece araba kullanmasini yasaklar. Aralarinda bu konu nedeniyle
gatigma yasanir (CKS, s.22).

“Sessiz Kagnilar” oykiisiinde, Giilahmet Cavus ile oglu Efrasim arasindaki fikir farklilifindan kaynaklanan
catigma yer alir. Cavus, oglunun Almanya’ya gitmesinden ¢ok Okiizlerinin satilmasina {iziiliir. Hayvanlarindan
ayrilmanin acisi i¢inde kivranir (CKS, s.133, 151-153).

“Spor Ayakkabilarim”da baskici bir baba yer alir. Sert ve oglunu ezen bir babaya karsilik varlig1 érselenen ve
ezilen bir ¢gocuk vardir (BSH, 5.56-57).

“Camasir Mandali Konag1” Oykiisiinde, teknoloji bagimlisi olan Sezgin’in ailesi ve g¢evresiyle iletigimini
koparmasi, anne-baba ile ogul iizerinden nesil ¢atigmasi baglaminda degerlendirilebilir (Age, s.63-65).
“Ug(a)mayan Giivercinler”de baba ile ogulun hayvanlara bakis agisindaki farkliliktan kaynaklanan bir ikilik s6z
konusudur. Horoz doviistiirme, baba i¢in bir eglence iken ¢ocuga gore bir vahsettir (Age, 5.94-95). Ayr1 kusaktan
olma, bunun en énemli sebebidir.
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Recep Seyhan’in Oykiilerinde, insanlar genellikle yabancilasmis ve yalniz olup
bunalim ve var olma gabasi i¢indedirler (Karadmer, 2017, s.74). Dolayisiyla kahramanlarin i¢
diinyalar1 gozler Oniine serilerek psikolojik taraflarina dikkat ¢ekilir. Yazarin Oyki
kahramanlari, insan agirlikli olmakla beraber canli-cansiz, goriilen-goriilemeyen varliklar1 da
icerir. Oykiilerinde, onun muhayyilesiyle olusturdugu, gercek hayatta tam bir karsiligi
olmayan kahramanlar da s6z konusudur. Dolayisiyla, yazarin diinyasinda, insan disinda
hayvandan dag, tas ve agaca, harfle sifattan esyaya kadar her seyin bir duygu ve diisiincesi
vardir. Genellikle hayvanlar ve agaclar, ¢evreci elestiri baglaminda 6nemli rol oynarlar.
Hayvanlarin insanlarla goniil bagi kurdugu da goriliir. Diger taraftan onlarin i¢ diinyalarina

da dahil oluruz.

Hayvanlar, dykiilerde 6nemli bir yer bulmakla birlikte, Seyhan’in dykiilerinde kisiler;
insanlar, insan olmayan kahramanlar ve hayali/gériilemeyen varliklar olmak {izere ii¢ ana

baslikta ele alinacaktir.

2.2.1. insanlar:

Oykiilerde, erkek kahramanlar; aktif, canli ve on planda yer alir. Kadinlar ise
genellikle silik-pasif ve kisa konusturulurlar. Ancak Kadinge, Kalbiye Kadin gibi giiglii,
ornek ve duruslartyla 6ne ¢ikan kadinlar da yer alir.

2.2.1.1. Erkek Kahramanlar:
Necip Fazil

Recep Seyhan’in 6ykiilerinde psikolojik derinlikli karakterler 6ne ¢ikar. Necip Fazil da
bu baglamda dikkat ceker. Sair; Azazil ve Yiirek Kizi’min tesvikiyle kumar oynar.
Borglandik¢a bunalima girer. Kendi i¢ sorgulamalar1 ve konusmalari, pismanligini gosterir.
Daha sonra yalnizlasmasina ve Otekilestirilmesine sebep olan kumart birakir. Sair, Allah’a
siginarak ruhsal sikintilardan kurtulur. Oykiiniin basi ve sonunda psikolojisi degisen bir Necip
Fazil yer alir. Dolayisiyla, Selma Giinaydin’in da degindigi gibi gercek hayattaki Necip Fazil
ile benzerlik gosterir (Turan, 2024, s.111-113). Kurmaca kahraman Necip Fazil ile gercek

hayattaki Necip Fazil’in ortliisen dig goriinlimii ise dykiide soyle tasvir edilir:

“Karsimda, gdvdeye oranla kocaman bir kafa ve o kafayi istila eden ithtisamli bir alin; o alina

yiiksek gerilim hatlar gibi yataylamasina ¢ekilmis 1zdirap hatlarz...
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Kocaman bir kafay1 tasiyan bu ufacik govdeyle ters orantili giir ve tok bir ses. (Bu muhkem

ses, simdi istirahate ¢ekilmis olarak firtina dncesinin sessizligini yagsamaktadir.)

Uzun bir yiiz ve o yiizde bir dagin derinliklerinden ¢ikip gelen onlarca dereyi andiran ‘on bir

cizgi’. (Bu ¢izgilerin birgogu defalarca girilip ¢ikilan hapishane koguslarinda ¢ekilmistir.)

Bu cizgilerin birbiriyle kesistigi yerlerde nadasa birakilmig bir tarlay1 andiran gukurlarla dolu

muhtesem bir ¢ehre...
Sag kasin hemen iistiinde biiyiik babamin otomobilinin tekerlegi yillardir asili duruyor...

Sol goziin kenarina, yerine kurulmus bir kum saati sayaci: Hayati ihbar eden bu sayag, kalbin

atislar1 gibi belirli araliklarla gelecege akan zaman dilimini kaydediyor.

Ince dudaklar, kum saati sayacindan aldig1 bilgilerin saglamasin1 yapiyor. Bu iki ¢alisma
birimi belirli araliklarla biteviye c¢alisiyor: Gelen bilgiler dnce burada teyit ediliyor; sonra
dudagin sag alt kenarinin bosluga c¢izik atar gibi kaymasi ile de kaydediliyor.” (AK, s.145-
146).

Kamuran Yekta Bey

“Tuzsuz Adam” oykistiniin Kamuran Yekta Bey’i emekli edebiyat ogretmenidir.
Esyalara 6nem verir. Onlarla 6zdeslesen bir karakter olarak dikkat ¢eker. Bununla beraber, o,
hayvan sevgisi ve hayvanlara karsi merhameti ile bilinir. Etrafindaki insanlar1 ¢evreci bir
anlayisla uyarir. Kamran Yekta Bey, giiriiltii nedeniyle uyardig: insanlardan olumsuz tepkiler

alir. (AK, 5.99-104). Sevda Deniz Karadmer’in ifadeleri de soylediklerimizi soyle destekler:

“Anlaticiddan 6grendigimiz kadariyla Kamran Yekta Bey’in higbir sey i¢in telasi
yoktur. Olaylar1 akisina birakirken basina geleceklere de coktan hazirdir. Yine de dert ettigi
¢ok sey vardir onun. Cevreye zarar veren her davranisa tepkilidir. Ustiine vazife olmayan -
Oyle soOyliiyor karisi- islere karigsir fakat kavga etmeden. Karakterimizi tanidik¢a onun
zamanla her seyden yoruldugunu ve bu da yetmezmis gibi sevdiklerini yordugunu anliyoruz.”

(Turan vd., 2024, 5.123).

Diger yandan edebiyat alanindaki bilgisi, ona sayginlik kazandirir. Okuma-yazma ile
mesgul olur. Yer yer beyitler soyler. Dostlariyla edebiyata dair muhabbet eder. Siir onun belli

bir birikime ulagtig1 tlir olarak goriilebilir. Nitekim etrafindaki insanlarin yazdig: siirlerini,
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ona danismasi bundan ileri gelir. Kdmran Yekta Bey icin siir, ayr1 bir yetenek ve birikimin

iiriintidiir. Bu konuda da hassas oldugu dikkat ¢eker.

Resmi yerler disinda spor kiyafetleriyle gezen abdestinde namazinda olan bir

Miisliiman seklinde verilir. Dogru olani savunurken yanlis olana sessiz kalmaz.

Herkesi hesaba ¢ekmesi nedeniyle ¢evresi tarafindan “Molla Kasim” lakabi takilan bu
adamin unutkan olmasiin yaninda kirilgan bir tarafi vardir. Gittigi yerlerde, esyalar1 kalir
veya buldugu ¢Opii cebine koyduktan sonra atmak aklina gelmez. (Age, s.105-113, 119).

Onun diger insanlardan farkli olmasini, Zeynep Sati Yal¢in sdyle dile getirir:

“Yasadigr unutkanliklar, dalginliklar, i¢ diinyasina g¢ekilmeler, herkesin faydasina
olacak dogrular i¢in tek bagina da olsa miicadele etmesi, ¢aga uyamamasindan degil, ¢aga
uymay1 reddetmesindendir. Bireysel ¢ikarlar1 her seyin iistiinde tutan modernizme karsi bu
tavir aliglar onu toplumdan koparir, yalnizlastirir. [...] Kamran Yekta Bey, 6zenli, diiriist,
digerkdm, nazik, merhametli, ¢aliskan, 6z elestiri yapabilen, adalet arayan, diger insanlar1 da
degerlere uymaya ¢agiran idealist bir entelektiieldir. Kusurlariyla bile okurda sevimli bir imaj
birakan kahramanin olumlu niteliklerini 6n plana cikardigi bu Oykiide, destan devri
kahramanlar1 gibi tlim kusurlardan azade olaganiistii bir kahraman insa etmez Recep Seyhan.
Topluma ve diger varliklara karsi sorumluluklarinin, kisisel haklarinin, insan olarak
sinirlarinin ve kul olarak acziyetinin bilincinde bir karakterdir Kamran Yekta Bey. Onda
Islam’1n prensipleriyle kendini insa etmis bir Miisliiman kimligi gdrmekteyiz.” (Yalgin, 2025,

s.6).
Numan Bey

“Sigmak” oykiisiindeki Numan Bey, emlakg¢ilikla basladigi is hayatina holding sahibi
olarak devam eder. Zengin ve taninan bir insandir. Geride mirasini birakacagi, sanin1 séhretini
siirdiirecegi Taner adinda bir oglu vardir. Ancak onu da geng yasta kaybeder. Oykiide, Numan
Bey, evlat acisiyla ruhsal bir ¢okiintii yasar. O, 6liime olumsuz ve korkulu bir sekilde bakar.
Kabuslar goriir, uyuyamaz ve yatak odasindan disariya ¢ikarken tedirginlik hisseder. Intihar
etmeyi disiinlirken c¢aliganlarinin sozleri ve mal varligt onu hayata baglar (CKS, s.24-36).

Yasadig1 olaydan ders ¢ikarmak yerine kendi dogrularint benimser (Giir, 1994, 5.162).

Mestan Bey
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“Asrisani Giinesleri”ndeki Mestan Bey, Vergi dairesinden emekli ve siradan bir hayat
stiren amagsiz bir sekilde yasamaktan mutsuz biri olarak yer alir. Bu monoton hayatin,
kahramanin psikolojisine etkisi dikkat ¢eker. Duygusal ve dalgin biri olarak yer alir

(Giir, 1994, 5.162). Mestan Bey’in i¢ diinyasina dair ifadeler soyle verilir:

“Kosmak isterdi 1s1kl1 yollar boyunca; kosmak ve bilinmeyen kesfedilmemis ufuklarda

kaybolmak...
Hep ayni riiya...

Her zaman bdyle midir bu aksam trenlerinin sesi? Bunca insanin, i¢inde birden
yiikseliveren i¢ sarsintiy1 dindirebilecek mi bdylesine bir uzaklasisla aksam trenleri?” (CKS,

5.85).

Diger taraftan, kahraman, hastane kogusunu hatirlattig1 i¢in beyazdan ve tekdiizelikten
hoslanmaz. Esi gibi ¢igcekleri sever. Daha dogrusu renklere olan ilgisi nedeniyle ciceklere
sevgisi vardir. Atmacaya bir arkadas gibi baglanmistir. Atmacasiyla disarida gezen kahraman,
etrafindaki insanlarla tartismaya girmekten ¢ekinmeyen inatci bir kisilik olarak goriiliir (CKS,

5.85-91; Turan vd., 2024, 5.125-126).

Kahramanin ge¢mise donmek isteyen bir tarafi vardir. S6z gelimi, Mestan Bey’in
giyimini, vergi dairesinde calistigi hayati slirdiirme arzusu veya is hayatindan kalma bir
aliskanlik olarak diisiinebiliriz. Bu baglamda, emekli bir insanin deniz kenarinda yiiriiylis i¢in

kravatli takim elbise giymesi onemli bir detay olarak dikkat ¢eker (CKS, s.89).
Emin

“Ucgurtmalar” 6ykiisiinde, Emin, ailesiyle daha rahat bir yasam siirmek i¢in sehre gelir.
Esi Remziye’nin de ise girmesiyle refah i¢inde olacaklarini diisiiniir. Ancak Emin, issiz kalir,
karis1 Remziye “sehirli” olma yolunda ilerlerken ahlaki, kiiltiirel degerlerini yitirir. Emin’i,
karis1 arkadasiyla aldatir. Remziye’nin ailesini 6zellikle de ¢ocuklarini birakip gitmesi,
Emin’e ruhsal bir ¢okiintii yasatir. Nitekim Emin, Remziye’yi hatirlattigi i¢in evden taginir.
Ofke duyan ve ac1 ¢eken Emin’in annesi ve c¢ocuklari igin ¢alismaya devam etmesi bir

taraftan da onun gii¢lii bir karakter oldugunu gosterir (CKS, s.102,116,117, 126).

Hulusi Efendi
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“Ucurtmalar” 6ykiisiinde, Bakkal Hulusi Efendi, konuskan birisi olup ¢ocuklarla
ilgilenmekten mutluluk duyar. O, sadece bakkal degildir, dilkkkanina gelen ¢ocuklara dini ve
ahlaki bilgiler de 6gretir. Cocuklara ugurtmalar yapar, oyuncaklarini tamir eder. Cocuklar da
ona sevgi beslerler. Yugoslav gogmeni olan Hulusi Efendi, gegmiste ac1 olaylar yasamistir.
Annesi ile babasini kaybetmenin, vatanindan ayr1 kalmanin kederini ve 6zlemini duyar (CKS,

5.96-98, 100).
Giilahmet Cavus

“Sessiz Kagnilar” oykiislinde, koyde, tarimla gec¢imini saglayan Gililahmet Cavus,
baskin karaktere sahip bir aile babasidir. Nitekim oglu Efrasim ile fikir farkliligindan

kaynaklanan tartismalar1 inat¢1 bir yapisi oldugunu gosterir.

Karabey ve Giilbey adlarini verdigi iki okiiziinii evladi gibi goriir. Kagni1 kosarken bir
kaza sonucu yaralanir. Sakat kalinca islerini yapamaz. Oglu Efrasim’in Almanya’ya is¢i
olarak kabul edilmesi iizerine dkiizlerini satmak zorunda kalir. Nitekim onu en ¢ok etkileyen

de hayvanlarinin satilmasi olur. Onun psikolojisi sdyle verilir:

“I¢inde bir devinim oldugunu hissetti ilkin; ardindan biingiildeyen bir su kaynag: gibi
hoykiirdii. [...] Okiizlerin ardindan onca yilin Giilahmet Cavus’u ¢ocuk gibi agladi. Okiizlerin
nicin satildigin1 unutmuscasina, “¢ok kodu bu is bana” diye dile getirdigi aci, sonra gelen

aylarda bir yenisinin varligiyla derinlere gémiildii.” (CKS, s.152-153).
Seyfettin Usta, idris, Ali ve Kor Hasan

“Duvar” oykiisiinde, aile 6zlemi ve ge¢im miicadelesi, ingaat g¢alisanlarinin ortak
noktalaridir. Ayni1 kuliibede kalan bir anlamda iscilerin abisi Seyfettin Usta, calisma
arkadaslarina deneyimlerini aktarir. Onlara nasihat ve rehberlik eder. Dolayisiyla is arkadasi
olmanin yam sira aralarinda yakin bir bag vardir. Ozellikle Idris, hemserisi olan Seyfettin

Usta’y1 en biiytik destekgisi olarak goriir.

Ali, isini hizli yaptig1 i¢in ¢alisma arkadaslari tarafindan “Hisir” lakabina sahiptir.
Ayrica Seyfettin Usta arada “Elazizli” diye hitap eder. Almanya’ya is¢i olarak gider. Bu

durum 6zlemi beraberinde getirirken kahramanlarin eski neseli ve esprili halleri kalmaz.

Daha sonra Kor Hasan’in duvarin altinda kalmasi sonrasi ¢alisma arkadaslari
caresizlik ve korku icinde goriiliirler. Boylece Oykiide, kahramanlarin ruh halleri; acilari,

kederleri ve hayat miicadeleleri 6ne ¢ikar (CKS, s.155-168).
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Adem Edimoglu

“Hunfes’in Topaklar1” dykiisiinde, Adem, “Kazma” olan soyadin1 “Edimoglu” olarak
degistirir. Bununla birlikte dig goriiniimii, yiiriiyiisii, sesi vs. ile baska bir insana donisiir.
Kule, rezidans, konut gibi yapilar insa eden holding sahibi bir adam olarak yer alir.
Hayallerini gergeklestirmenin hazzimi yasarken kalp rahatsizligi ortaya c¢ikar. Adem’in eski
giicli kalmaz, 0, yasama sevincini kaybeder. Zengin bir is adami olarak edindigi genis ¢evresi
azalarak yok olur. Oliimiinden sonra insanlar tarafindan insa ettigi yapilar ile hatirlanir. Bir
yakin dostunun goziinden Adem; yardimsever, vefali ve miitevazi bir insandir (AK, $.30-32,

34-42).
Tekin

“Caki”daki Tekin, kendi varligin1 gergeklestirmek ister. Bu durum etrafindakiler
tarafindan dislanmasina ve kendini degersiz hissetmesine neden olur. Yer yer varliginin
siliklestigini hisseder. S6z gelimi, baskin karakterli babasiyla aralarindaki sorun, Tekin’in var
olma ¢abasindan ileri gelir. O, babasini kaybettikten sonra biitiin bu yasananlar1 bir vicdan
meselesi yapar. Geg¢miste yasanan c¢atismalar, pismanlik duygusunu ortaya ¢ikarir.
Kahramanin zamanla olgunlagmas1 6zelestiri yapmasini saglar. Tekin, babasinin kiymetini
kaybedince daha ¢ok anlar. Ondan kalan en degerli esya olarak ¢akiy1 babasiyla 6zdeslestirir.
Cakiy1 kaybedince babasini kaybetmis gibi hisseder. Bu durum, kahramanin baba acis1 ile

6zleminin derinligini gosterir (AK, 5.47-83).
Siicaeddin

“Sarmal” oykiisiinde, sahte kabaday1 veya kendini mafya gibi gosteren Siicaeddin’in
z1t 6zellikleri barindiran birden fazla kimligi dikkat ¢eker. Siicaeddin; giyimi, konusmasi ve
hareketiyle mafya kiligina girer. Hatta ismini de “Secaeddin” olarak degistirir. Cevresinin
giivenini kazanir, insanlar1 dolandirip izini kaybettirir. Bu dolandiriciliklarinin ortaya
c¢ikmasinin korkusunu da g¢eker. Ancak insanlar1 kandirmak ve isin i¢inden siyrilmakta
gecmiste rol model aldigi insanlarin 6nemli bir etkisi olmustur. Siicaeddin, kendi insa ettigi
kimliginin disinda durgun, agirbasli, dolandiricilik islerinden uzaklasmis ve ibadetleriyle
mesgul bir Miisliiman olarak dikkat ¢eker. Ancak bu hali, Ramazan ay1 gibi sadece miibarek
giinlerde goriiliir. Oykiide, dolandiric1 ve kara para aklayan kimligi ile 6ne ¢ikar. Giilseren

adli geng¢ bir kadmin kotii yola siiriklenmesinde parmagi vardir. Siicaeddin, Giilseren’in
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annesiyle babasimin ayrilmasina sebep olurken Giilseren’in evliligi ve hayatin1 da altiist eder

(AK, s.156-161, 168).
Esrar Baba

Oykiiye ad1 verilen Esrar Baba, makinelesmenin kdylerde goriilmedigi, tarim, saglik
ve diger alanlarin ¢ok gelismedigi yillarda, insanlarin hem beden hem ruh rahatsizliklari i¢in
basvurdugu doktor olarak yer alir. Esrar Baba, insanlarin sifa bulmalarina vesile olmanin
mutlulugunu yasar. Binnaz Gelin ile kayimvalidesi Seher Hanim’in problemlerini ¢ozer.
Binnaz Gelin’in aksine soruna iyi yolla ¢are bulur. Faydali, bitkisel karisimlar hazirlar (MCD,
80,81, 84). Esrar Baba, halk hikayeleri ile dini hikayelerdeki bilge, yardimsever, tecriibeli ve
yasli kahramanlar ile Ortligiir. S6z gelimi, bitkiler konusunda bilgi sahibi, hazirladig

karigimlar ve regetelerle insanlar1 iyilestiren Lokman Hekim’i (Uzun, 2003, s.207) hatirlatir.
Ragip

“Gece Izleri”’nde, Ragip adli kahraman, esini kaybettikten sonra bunalim, depresyon
ve cinnet gecirir. Ne yaptigint unutur, hatta ¢evresindeki insanlar i¢in tehdit unsuru olusturan
sizofreni hastaligina benzer belirtiler tasir. S6z gelimi, ogluna gore annesini babasi (Ragip)
oldirmustiir. Ragip, karisini hatirlattigi i¢in oglunu 6ldiirmek ister. Zamaninda hastalara
yardimci olan bir psikiyatri uzmaniyken simdi kendisi tedavi olmasi gereken bir hasta
durumuna diiser. Esine kavusmak istedigi i¢in intihar etme diislincesi i¢inde yer bulur. Ragip,

mutsuzlugu ve yalnizlig ile 6ne ¢ikar (MCD, 5.90-95).
Haci Sevket

“Mezra”daki Hac1 Sevket’in hastalanmadan onceki hali ile yaglanip muhta¢ oldugu
son hali tamamen birbirine zit 6zellikleri barindirir. Haci Sevket, saghiginda konuskan,
caliskan ve hareketli olup hayvancilik ve tarimla gegimini saglamustir. Isine, topragima sahip
cikan ve bu titizliginden dolayr ogullariyla da yer yer tartisan bir baba olarak goriiliir.
Mahkemelik bir yere sahip olmasi, mahsuliine zarar veren insanlarla ¢ikan kavgalar
neticesinde karakollara diiser. Mezranin tabiatiyla biiyilileyen goriintiisii altinda yatan bu zor
sartlar, Hac1 Sevket’in mekana olumsuz bir gozle bakmasina sebep olur. Ancak ekmegini

kazandig1 yerden de ayrilmaya raz1 gelmeyen bir durusu vardir.
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Haci Sevket, fel¢ gecirmesi sonucu konusamayan, hareketsiz, beyninde de hasar
kalmig birisine dontigmiistiir. Tanidig1 biri olunca tepkisini sadece aglayarak gosterir (MCD,

5.97-105). Yashiligin ve hastaligin dig goriiniimiine yansimasi soyle verilir:

“Gordigiimde ayaktaydi, beli kamburlasmadan da 6te, biikiilmiistii. Elleri, iki yaninda,
bir agacin kurumus dallar1 gibi sarkiyordu. Yiizii degismisti sanki. Bu kaygan gozler, onun
gozleri degildi de kendisinde bir siireligine emanet duruyormus gibiydi. Basi1 acikt1, dokiiliip

azalan saglar1 uzamigti. Sakallar1 makineyle tirag edilmis, avurtlari ¢okmiistii.” (Age, $.97).
Ahtapot lakaph adam

“Kayip Giines” Oykiisiinde, zengin, gozii acik ve menfaatperest bir adam yer alir.
Adam, giinesten yoksun kalan halka, belli bir iicret karsiliginda, kendi gelistirdigi aygitlarla
baska bir bolgeden giines 1sin1 getirir. “Glinesi pazarlama isi”nin sanayisini kurar, devletten
daha giiglii ve yetkili konuma yiikselir. Ulkeyi hakimiyeti altina aldig1 icin halk tarafindan
ona, “Ahtapot” lakabi takilir. Ahtapot, bir siire sonra iilke ve halk igin tehlikeye doniisiir.
Adalet, hukuk go6zetmeksizin insanlarin ayagimi kaydirir. Biitin bu olumsuz 6zellikleri,

diismanlarinin sayisini arttirirken kendi sonunu getirir (MCD, s.126-131).
Kolsuz Ismail

“Sag Kolum” Oykiisiinde, sag kolunu hizara kaptirarak kaybeden kahramana g¢evresi
“Kolsuz Ismail” diye hitap eder. Kahramani bu eksiklik derinden etkiler. Nitekim gdmdiigii
sag kolunu mezarlikta ziyarete gider. Her seye ragmen Kolsuz Ismail, zorluklarin {istesinden
gelen giiclii bir karakter olarak dikkat ¢eker. Kolunu kaybetmesi, ona kendini ve hayatini
sorgulatir. Islami bir anlayisla bedeninin kendisine emanet oldugu bilinci uyanir. “Miitevekkil

bir insan” olarak yer alir.

Emekli, yasli, unutkan ve yalniz olmasi onun ozellikleri arasinda yer alir. Kolsuz
Ismail, esini yillar énce kaybetmistir. Cocuklar1 da onunla ilgilenmezler. Disariya ¢ikmadig
icin c¢evresiyle pek iletisim kurmaz. O, hayali bir kahraman olan Muzmer ile konusur.
Kahraman, yalnizlikla beraber kendisine de yabancilasir. Sesini taniyamaz ve Muzmer’in

aslinda kendisi oldugunu dykiiniin sonunda anlar (GDY, s.31-43).
Haci1 Mahir

“Yagmur Duas1” dykiisiinde, kdyde kuraklik yasanirken Hac1 Mahir, Islami bir inanca

ve merhamete sahip birisi olarak hayvanlara su verir. Koyliilerden de bu konuda hassasiyet
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bekler. Suya hasret yasayan koyliileri yagmur duasi i¢in bir araya getirir. Bu ritiiel
gergeklestirildikten sonra yagmur yagmaz. O, bunun sebebini ideal bir Miisliiman olmamaya

baglar. Hac1 Mahir, dinine uygun yasam siiren birisi olarak yer alir (GDY/, s.124,125,130).
Bayram Hoca

“Kadinge” Oykiisiinde yer alan Bayram Hoca, tek partili donemde, kdyde imamlik
yapar. Dini agidan donanimli oldugu icin ¢ocuklara Kur’an-1 Kerim 6gretir. Donemin dine
yonelik yeni uygulamalar getirmesi Bayram Hoca’y1 rahatsiz eder. Nitekim ezani Tiirkge
okumaz, ¢ocuklara Kur’an-1 Kerim’i Arap harfleriyle 6gretir. Bunun sonucunda da hapse girer
(GDY, 5.148-150).°

Bayram Hoca, cabuk sinirlenen ancak siniri kisa siiren bir huya sahiptir. Adaletli olup
insanlarin sorunlariyla ilgilenir. Karis1 Kadinge’ye gore, ev halkina daha sert bir yaklagimi

vardir. Oykiide, Bayram Hoca’ nin bu ézelligi sdyle ifade edilir:

“Bayram Hoca, Cavus Kadin’in bana ifadesiyle “i¢eriye zalim, disariya halim” bir
zatt1.” (Age, s.151).

Zongo

“Zongo’nun Degirmeni” Oykiisiinde, Rum asilli Zongo’nun ¢ocuklugu bir déneme
kadar yoksulluk ile gecer. Alt1 yasinda, Miiftiizadeler adli zengin ve taninan bir ailenin
korumasi altina girer. Rum asilli Ofelya ile evlenerek konaktan ayrilir. Kdyiine, dogdugu eve
gelerek tas isiyle ilgilenir. Genglik yillarinda, el degirmeni tasi, minarelere kaide tasi yapar.

Sadirvan, mihrap ve minber gibi caminin boliimlerindeki is¢iligi ile one ¢ikar.

Ofelya, vefat ettikten sonra Zongo, bir basina kalarak kendi kabuguna c¢ekilir. Hayat
arkadasin1 kaybetmenin acisin1 yasarken tas ile moral bulur. Tastan maddi kazan¢ elde
etmenin otesinde, ona, manevi bir deger atfeder (ZD, s.10-16). Oykiide, bu hususa soyle

deginilir:

“Tas onun i¢in kendisiyle konustugu, sirlarin1 paylastigi, uzak diislerini yakin kilan,
kendisini Ofelya’yla bulusturan bir sirdasti.[...] Degerli taslardan yiiziik de yapabilirdi; ancak
bunu Ofelya’dan bagka kimseye yapmamist1.” (Age, S.16).

® “Cigekler Kesmisti Selami” Oykiisiinde yer alan anlaticinin dedesi (CKS, s.44-57) ile Bayram Hoca ortiigiir.
Diger bir deyisle, bu ikisinin ayn1 kisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Zongo, daha sonra Cavuszade Salih Efendi ile yakin bir dostluk kurar. Ondan sonra
koye degirmen yapar. Bu hayrati, etrafindaki insanlarla daha samimi ve iletisim halinde
olmasin1 saglar. Cocuklara hikayeler anlatir. Zongo, 6ldiikten sonra da degirmeni ile anilmaya
ve yasamaya devam eder. Nitekim yillar sonra, 6gretmeninin diizenledigi gezi sirasinda, bir
cocuk, zat hakkinda ninesinden edindigi kulaktan dolma bilgiler ile gergekte karsilastigi
degirmeni mukayese eder (Age, s.7-9, 22-24, 28).

Zongo, cocukla beraber diger insanlarin goziinde, cinleri egiten yar1 efsanevi bir insan

olarak goriiliir. D1s goriiniimii sdyle tasvir edilir:

“Upuzun ve kipkizil bir burnu olacakti Zongo’nun; sonra haminnemin, basindan hig
eksik olmadigint soyledigi sems siperli serpusu, iizerinde baskasina ait gibi duran diz
kenarlar1 genis poturu, egninde pelerin tirli katmanli bir sal olacakti. Gozleri tam
secilemiyordu; ama oradan karanlik bir yerden bakan bu 1s1ltili gdzler, bizi disarida, mekana
yaklagirken bile gérmiis olmaliydi. Ellerinde beyaz eldiven vardi ve o eldivenleri gikardigi
anda parmak uglarindan kivilcimlar sagilacakti. O sihirli ellerin kavradigi ucu saydam,

topuzlu asay1 kullanacak miydi acaba?” (Age, s.8-9).
Delifisek ile Zeynel Aga

“Delifisek” oykiisiinde, kahramanin ismi bilinmezken g¢evresindeki insanlar ona
“Delifisek” veya “Del’aga” olarak seslenir. Delifisek, basin1 belaya sokarken etrafindaki
insanlarin da basina dert acar. Hareketli, hayirsiz vb. olumsuz 6zellikleriyle dikkat ceker.
Caylak Nazmi ile arkadasligindan sonra kaba kuvvete daha ¢ok meyleder (ZD, 5.53-61).
Ancak kotiiliiklerinin de belli bir ¢izgisi vardir. Bu dogrultuda, Saban Saglik su ifadelere yer

Verir:

“Okuyana sunu dedirtiyor adeta: Delifisek ve Caylak Nazmi’ler “bizim
kotii”lerimizdir. Ancak bu kotiiler kime nasil davranacaklarini da iyi bilirler. Yani

kotiiliiklerinin bile belirli bir ahlak: vardir.” (2020, s.72).

Bu kotii 6zelliklerinden arindirmak igin anne ve babasi onu evlendirir. Daha sonra
Del’aga, kural tanimazhig ile ikinci bir es alir. Iki esinin génliinii etmeye calisirken babasinin

vefati sonrasi durgun, oturakli, agirbagli, ilimli ve beladan uzaklasmis bir adama doniisiir.

Delifisek dogmadan once, Zeynel Aga, bir ¢ocuk sahibi olmay1 ¢ok ister. Babalik

duygusunu tadar. Ancak evladiyla imtihan olur. Delifisek’in hayirsiz, belali ve insanlara
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yliziinli egdiren utang kaynagi bir evlat olmasi, Zeynel Aga’y1 6tkeli ve caresiz bir baba haline
getirir. Bu nedenle karisi Stindiis Kadin’la aralar1 agilir. Hem esine kizginligi hem de bir kez
daha c¢ocuk sahibi olmak i¢in Siindiis Kadin’in iistiine, ikinci evlilik yapar. Ancak biiyiik bir
pismanlik duyar. Kabe’ye gidip esi Siindiis Kadin’a yaptig1 haksizlik ve diger gilinahlar1 igin
tovbe eder. Oykiiniin sonlarinda, Delifisek’e sert davranisinin altinda gizli bir sevgi oldugu
gortiliir (ZD, 5.55-66).

ibn-i Kelam Lakaph Adam

“Olii Sesleri Korosu” dykiisiinde, kahraman, edebiyat egitimi aldiktan sonra meslek
dersleri 6gretmeni olarak gorev yapar. O, meslek arkadaslari ile 6grencilerinin saygi duydugu,
bilgisi ve donanimindan istifade ettigi, miitevazi birisidir. Cevresinin oniinde diigme ilikledigi
ve Ogrencilerinin “Ibn-i Kelam” lakabini takti§1 adam, annesini kaybettikten veya tarikata
intisap ettikten sonra psikolojik sorunlar yasar. Depresyondan sonra sizofreni hastaligina
yakalanir. Nitekim karamsar, i¢ce kapanik, yalniz ve kendisine/cevresine yabancilasmis
birisine doniisiir. Ibn-i Kelam dalgm olup onun zihni karmasiktir. Zil ile gegmisini hatirlar,
ayni zamanda -menzilde de asili olan- zillere manevi bir anlam yiikler. Zil, kahraman igin
metafizik diinyay1 ¢agristiran bir imge seklinde diisiiniilebilir. Bu imge, kahramanin basina
dertler acar. Derste zili sallamasi nedeniyle “zilli” lakabi takilir. Heniiz yirmi yedi yasinda

iken erken emekli edilmesine karar verilir.

Tarikattaki nefsi terbiye etme yontemi, bir insanin hayatini tam anlamiyla mahveder.
Kendisini olusturan biitiin 6zelliklerini yitirir. Sagligindan olur. Mesleginden olur. Nefsini

terbiye ederken benligini, varligin1 yok eder.

Kahramanin psikolojik tarafinin yaninda, dis goriiniimiinde de degisiklikler olur. S6z
gelimi, uzun boylu, giyimine 6zen gosteren, yakisikli bir gencin yerine eski ve kirli kiyafetli,

kambur, sac1 sakali birbirine karigmis, Kilolu bir adam gelmistir (ZD, s.74-95).
Yusuf

“Bir Sepet Hayal” oykiisiinde, Yusuf adli kahramana, kas1 ve kirpiginin beyaz olmasi
nedeniyle ¢evresi “Akoglan” lakabiyla seslenir. Sepet ve baska esyalar satar, karsiliginda
takas usuliiyle yumurta alir. O tek eliyle sepet, elek vb. orerek becerikli ve azimli oldugunu

gosterir. Boylece Yusuf, babasi Elek¢i Bekir’in meslegini, onun destegiyle devam ettirir.
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Sepetlerini ve diger iiriinlerini satmak icin kdyden kasabaya gelir. Bu yolculuk
sirasinda diisler kurmay seven birisi oldugu goriiliir. Giilseren’e sevgi dolu ve saf bir duygu
tasir. Disleri kadar duygulart da cesitlenir. Cocuklar1 sever ancak onlardan ayni karsiligt
alamaz. Kirilgan, hassas ruhlu bir insandir. Kalbi temiz, giiler ylizlii ve samimi birisidir.
Yusuf’un tek istegi, cevresi tarafindan varliginin kabul edilmesi ve kendisine saygi

duyulmasidir.

Dis goriiniim olarak uzun boylu, uzun yiizlii, sag kolundan 6ziirlii, temiz kiyafetli,
sirtinda kiifesi, sol kolunda sepeti ile aksak yiiriiyiislii, yirmi bes yaslarinda bir gengtir (BSH,
s.17-25).

Candar (Sehzade) ve Ala Kusakhh Adam

“Bir Gol Masal1” oykiisti, iki farkli kahraman kadrosundan olusur. Birinci bdliimde,
Sehzade ile koylii kiz1 Giiliisan’1n ask hikayesi yer alir. Sehzade, Giiliisan icin sehzadeligi ve
saray1 terk eder. Sevdigi kiz ugruna her seyini feda eder. O artik sehzade degil, arazide

calisacak bir ig¢idir. “Candar” ismiyle taninan bir gengtir.

Ikinci béliimde, birinci béliimdeki hikayenin kissahan tarafindan anlatilan bir hikaye
oldugu goriiliir. Hikayenin devamini merak eden ala kugakli adam, bu ugurda uzun yolculuga
¢ikar. Kissahanin istedigi kutuyu almaya gittiginde baska bir yolculuk onu bekler. O, kararl
ve sabirli bir tutum igindedir (BSH, s.43-52).

Aras

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii”de, kahraman, sosyal medyanin cesitli platformlarmda
icerik iiretir. Bu Aras adli geng, fenomen olunca varligint duyurma, kendini ispatlama ve para
kazanma hayalini gerceklestirir. Bu ugurda arabayla kaza yapar. O higbir seyi dert etmez.
Hayatin1 sinir ¢izmeden yasar (BSH, s.73-74). Nitekim yatalak babaannesinin 6liimiinden
dahi bir cikar elde etmeye calisir. Insanlhiga sigmayacak diisiinceler {iretir. Insanliktan
cikarken ruh sagligir bozulur (Celik, 2023-2024, s.57). Bir oncekinden daha iyi bir igerik
bularak daha fazla begeni almay1 hedefleyen takintili birisi olur. Aras’in kanmi deli akar,
yaptig1 eylemin Oniinii arkasini goremez. Kahraman, ava giderken avlanir. Teknolojinin,

internetin agina takilarak onu, hazin bir son bekler (BSH, s.74-75).

Siyah Paltolu Adam

93



“Pusu” Oykiisiinde, siyah paltolu adamin bir sorun olarak gordiigii seylerin aslinda
olumlu bir sonuca baglandig1 goriiliir. Nitekim kahraman, dalginligi ve unutkanligi ile 6ne

¢ikar (BSH, s.115-116).
Isimsiz/Lakapsiz Erkek Kahramanlar

Isimsiz/lakapsiz erkek kahramanlar, dogaseverligi, hayvanlara karsi korumaci ve
merhamete dayanan tutumu ile 6ne ¢ikarlar. Bu baglamda, Metal Cubuklarin Dansi’ndaki
“Dag Oykiileri”nin dokuzuncu 6ykiisii olan “Katirin Kéhyasi”ndaki adam, hayvana verdigi
zarar1 telafi etmeye calisan “Istila” Oykiisiiniin kahramani; Giinesin Dogdugu Yerde
kitabindaki “Bildircin Avcilarr” 6ykiisiiniin kahramani; Bir Sepet Hayal’in “Cok Katmanl Bir
Ses” Oykiisiinde, dogada yasam miicadelesi veren kahraman ve “Cekirge” Oykiisiindeki ev
sahibi zikredilebilir. Bunun diginda kalan adamlar ise mutsuz, depresif, kendine yabancilasmig
ve/veya gevresi tarafindan otekilestirilerek yalnizlasan, i¢ine kapanik kisilerdir. Bu noktada,
Azazil’in  Kapisinda kitabiin  “Kusatma” Oykiisiindeki kahraman; Cigekler Kesmisti
Selami’ndaki “Iz” &ykiisiinde insaat ustasi; Metal Cubuklarin Dansi’ndaki “Aynalar ve
Perdeler”de beyinsel gelisim uzmani, “Iskelede” dykiisiindeki kahraman, “Cogul Yalnizlik”
oykiisiindeki adam ve Giinesin Dogdugu Yerde kitabindaki “Igne” dykiisiiniin kahramam
ornek verilebilir. Ayrica evladina kirgin baba ile babasina sergiledigi olumsuz tavrindan
dolay1 pismanlik duyan ogul dikkat ¢eker. S6z gelimi, “Kap1 Sesi” dykiisiinde, kahramanin
babasiyla arasindaki kirginliktan kaynaklanan kederli hali yer alir. Babasiyla iletisim kurmaya
ve gonliinli almaya calisir. Ancak bunu bir tiirlii basaramaz. O, pismanlik ile baba 6zlemi
duyar. Babasinin kalbine giden yolu ararken iimitsizlige kapilir. Onu korkutan ise babasindan
helallik alamadan hayatinin son bulmasi diisiincesidir. Miisliiman kimliginin verdigi bir

endise s6z konusudur (AK, s.7- 12).

Baba, ogluna taviz vermezken evin kedisi ile misafirlere samimi ve ilimli yaklagir.
Dolayisiyla sert yapili bir baba yer alir. Evladin baba sevgisine sahit oluruz. Ancak babasinin
aralarma ¢ektigi set nedeniyle, kahraman, babasina duygu ve diisiincelerini acamaz (Age, S.9-

12).
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2.2.1.2. Kadin Kahramanlar:
Maside Hanim

“Tuzsuz Adam” Oykiisiindeki Kamran Yekta Bey’in esidir. O, fazla kilosu nedeniyle
paytak yiiriir. Bunun disinda, 6ykiide, Maside Hanim’in dig goriiniimii yerine daha ¢ok i¢
diinyasina dikkat cekilir. Maside Hanim, esine sevgisini gostermez. Ancak Kamran Yekta
Bey’i sever ve ona kiymet verir. Maside Hanim, uzaktaki torunlarini 6zler. Ancak Kamran
Yekta Bey’in damadiyla mesafeli iligkisi nedeniyle gitmeyecegini bilir. O, Kocasini birakip

tek basina da gidemez (AK, s.109).

Maside Hanim, Oykiide daha ¢ok esine dair bakis agisi ile yer bulur. Kamran Yekta
Bey’in agik sozlii ve etrafindaki insanlart uyaran tutumunu elestirir. Esinin bu 6zelligi
yiiziinden basma bela acilacagina dair kaygi duyar. Maside Hanim, Kamran Yekta Bey’i
durdurmaya calisan bir karakter olarak yer alir. Nitekim Oykiiniin sonlarina dogru, Kamran

Yekta Bey’in esinin sozlerini hatirlayarak insanlari uyarmaktan vazgectigine sahit oluruz
(Age, s.110, 112, 120).

Giilseren ve annesi Hanife Kadin

“Sarmal” oykiisiinde, Siicaeddin tarafindan dolandirilarak ailesi dagilan anne-kiz yer
alir. Kocas1 evi terk ettikten sonra ¢ocuklarina hem anne hem baba olan Hanife Kadin, dort
cocugu icin calisir. Onlart her tiirlii tehlikeden korur. Giilseren, annesi Hanife Kadin’in
istemedigi bir adam ile evlenir. Mutsuz bir evliligi olan Giilseren hem maddi hem de manevi
olarak esinden olumsuz bir karsilik alir. Annesini dinleyerek ¢ocugu i¢in sabretmeye calisir.
Ancak Giilseren; ailesi, annesi basta olmak iizere kimseden umdugu yardimi géremez. Bu
nedenle Siicaeddin’in mekaninda hayat kadimi olarak calisir. Hanife Kadin, Istanbul’da kizim
arar. Giilseren’in yasiyor olmasi onu umutlandirir. Kizina destek olmayip onu tek basina
caresiz halde biraktig1 icin vicdan azabi ve pigsmanlik duyar. Hanife Kadin’in dalgin,
disiinceli hali yer alirken yabancist oldugu sehre karamsar bakis agisi, duygu diinyasini da
ortaya koyar. S6z gelimi, mutsuz, depresif ve c¢aresiz hali ile 6ne ¢ikar (AK, s.161,162, 167-
173).

Giinay Hanim

Gilinay Hanim, “Siginak”taki Numan Bey’in esi ve Taner’in annesidir. Numan Bey’in
aksine evladi tizerinde baski kurmayan bir karakter olarak yer alir. Oglunu kaybettikten sonra

Numan Bey, karisinin kendisi kadar {iziilmedigini diisiiniir. Ancak Giinay Hanim’in da
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uyumadigini1 ve ayni aciy1 hissettigini fark eder (CKS, s.22, 23, 26, 35). Dolayisiyla Giinay

Hanim’1n i¢ine kapanarak yasini tuttugu sdylenebilir.
Remziye

“Ucgurtmalar” dykiisiindeki Remziye, ailesiyle kdyden Istanbul’a gelir. O, esi Emin’in
arkadas1 vesilesiyle ige baslar. Sehirli insanlarin hayatina basta uyum saglayamaz. Ancak
zamanla onlardan birisi olur. Remziye, kazandigin1 ev esyasina ve kendine harcar. Konusma
tarzi, giyimi, makyaj yaparak dis goriinlimii ve ahlaki degisir. Esini aldatir, evini terk ederek

¢ocuklarini da annesiz birakir (CKS, s.107-116).
Hanik Kadin

“Sessiz Kagnilar’daki Giilahmet Cavus’un karis1 Hanik Kadin, duygularini disariya
yansitirken ortalig1 birbirine katar. Bununla birlikte esiyle ilgilenen, evini ¢ekip ¢eviren bir
Anadolu kadinidir. Diger yandan oglu eve gelene kadar onun i¢in endiselenen bir anne olarak
yer alir. Bagka kiymetlileri ise hayvanlart olup Giilahmet Cavus gibi 6kiizleri satilirken derin
bir {iziintii yasar (CKS, s.129, 135, 136, 153).

Dudu Kadin

“Tas” oykiisiinde, yas1 yiizii agmis olan Dudu Kadin’a sadece Kadinge “Samli” derken
diger koyliiler “ebe” olarak seslenirler. Dudu Kadin’in pek fazla esyasi bulunmaz. Minder ve
degnegi disinda iki tane elbisesi, bir adet kolsuz kazagi, bir tane salvara benzer kiyafeti, bir
tane soguk havalarda ortiindiigli Ortiisii, basortiisii ve bonesi vardir. Bir de “Asgelin” adini
verdigi kedisi vardir. insanlardan daha yakin buldugu ve arkasini yaslayarak yillarmi gegirdigi

tag, bir nesneden daha fazla nitelik kazanmistir. Tas, Dudu Kadin’1 yansitir, onunla 6zdeslesir.

Dudu Kadin; dalgin, suskun, igine kapanik bir kisilige sahiptir. Kendisini
anlayabilecek bir insan oldugunu diisiinmedigi i¢in varligini siliklestirerek yasar. Bununla
beraber, kendine yakinlik duydugu Kadinge’yi sever, Kadinge de Dudu Kadin’a ayr1 bir
kiymet verir. Dudu Kadin, yasindan kaynakli giiriiltiye tahammiil edemez. Bu nedenle
cocuklar1 uyarir ve diger yandan onlara sefkatle yaklasir. Dudu Kadin’in gozleri 6niinde
biiyliyen ¢ocuklardan biri olan anlaticidan onun psikolojisinin altinda yatan yasanmisliklar
ogreniriz. Nitekim Dudu Kadin, ailesini gesitli sebeplerle kaybeder (MCD, s.60-74). Bu aci

dolu olaylar, onu diisiinceli, gegmise dalan ve mutsuz bir insana doniistiirmiis denilebilir.

Seher Hanim ile Binnaz Gelin
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Seher Hanim, esini geng yasta kaybeder. Esinin yoklugu nedeniyle kendisini yalniz
hisseder. Ogluna ¢ok diiskiin oldugu i¢in gelini ile paylasmak istemez. Gelinine sert, acimasiz
ve kirict bir sekilde davranir. Beraber yasadiklari i¢in Binnaz Gelin, kayinvalidesinin
huysuzluklarina dayanamaz. Evden gitmesi i¢in esini ikna edemez. Onu o6ldiirerek kurtulmak
isteyecek kadar gozii doner. Halkin ruhsal ve bedensel her tiirlii sikintilarina ¢oziim bulan
Esrar Baba, Binnaz Gelin’in de derdine derman olur. Bu gelin ile kaymvalide, birbirlerine
anlayish ve saygili olurken sevgi besleyerek aralarindaki problem ¢oziiliir. Binnaz Gelin,
Seher Hanim’1 zehirledigini zanneder ve onu O6ldiirme girisiminden pisman olur. Esrar
Baba’nin verdigi karisimin sifali bir ¢ay oldugunu 6grenene kadar o; i¢ sikintisi, vicdan azabi

duyarken tedirgin ve mutsuz bir insana doniisiir (MCD, s.75-84).
Nazmiye Hamim

“Mezra”daki Haci Sevket’in karist Nazmiye Hanim, esinin iyi giiniinde ve kotii
giiniinde yaninda olur. Felgli olan kocasinin bakimiyla ilgilenen ve Haci Sevket’in

tepkilerinden hareketle onu anlayan tek kisi olarak yer alir (MCD, s.97).
Kalbiye Kadin ile Giiliisan

Kalbiye Kadin ve ailesi, kdyde tarim ile geginir. Kalbiye Kadin, yokluk gérmiis bir
Anadolu kadmidir. Oglu Bekir ve torunu Berat, terdr veya ayni iilkenin insanlarini birbirine
diistiren bir gii¢ tarafindan sehit edilir. Kalbiye Kadin, iki acinin yol agtig1 psikolojik etkiyle
kendi i¢ diinyasina gémiiliir. Oglunu ve torununu elinden alan “duvarin arkasindaki géz’e ve
“kararti”ya Ofke duyar. Hesap sorup sitem ederek kendisiyle beraber {ilkenin diger
insanlarinin hakkini arar. Bu dokiilen kanlarin son bulmasi i¢in ¢6ziim bulunmasini arzular.

Vatani i¢in huzur, bereket ve adalet arayisina girer.

Kalbiye Kadin’in gelini Giiliisan, sessizligi ile one ¢ikar. Esini ve evladini

kaybetmenin iiziintlislinli yasar. Kaynvalidesine nazaran 0, pasif ve arka planda kalir (GDY,

5.66-89).
Lucy

“Canli Kalkan” oykiisiinde, Rachel Corrie’ye ithafen kurgulanan Lucy adli kahraman;
kararli, vicdanli ve merhametli olusuyla 6ne ¢ikar. Filistinlileri 6liime ve sefalete mahkim
edenlerin icinde tlkesi ve ailesinin olmasi ona vicdan azabi g¢ektirir. Bu sebeple Gazze’ye

gelerek savag magdurlarinin yaninda yer almak ona kendini iyi hissettirir. Ailesini dinlemeden
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ciktig1 bu yolda, Filistinli ¢cocuklarin ellerinden tutar. Lucy, Filistin halkinin aleyhine ¢alisan
babasimin ve iilkesinin insanlarmnin diyetini 6der. Ozgiir bir Filistin i¢in 6liimii dahi goze alur.
Lucy, adaletin tecelli etmesi i¢in varlikli ancak kirli ve kanli hayatini terk etmistir. Bu

baglamda, gii¢lii ve cesur bir kadin olarak dikkat ¢eker (GDY, $.131-143).
Kadinge

“Kadinge” oykiisiinde, kahramana genis olarak yer verilir. Kadinge’ye yakinlari,
“Cavus, Cavus Kadin veya Cavus Ana” ve kii¢iik ¢ocuklar, “Biiyiikana” diye hitap ederler.
Koyliiler tarafindan “Kadinge” olarak seslenilen kahraman, Bayram Hoca ile ikinci evliligini
yapmistir. O, ivey evlatlarin1 6z evlatlarindan ayirmayan merhametli ve sefkatli bir annedir.
Zamaninda, eltileri ve esi, Kadinge’ye nefes aldirmamiglardir. Bununla beraber, evlat acisi da
yasar (GDY, s.153-156). Ancak o, sabirli, gii¢lii ve -Karadmer’in ifadesiyle- “Kin tutmayan,
Allah’a sigmip giivenmesini bilen bir insan. Fakat bu tevekkiilii, onu zorluklara karsi
teslimiyete itmemis hayatt boyunca. Miicadele etmeyi zorluklarin iistesinden gelmeyi de
bilmis.” (Turan vd., 2024, s.124-125). Bu dogrultuda, o, evin isleriyle beraber, tarim ve
hayvancilik alaninda erkek gibi ¢aligir. Nitekim Kadinge, caliskan ve koyliiler tarafindan sozii

dinlenen bir Anadolu kadinini simgeler (Age, $.53).

Latin harflerine geg¢ildikten sonra onun okuryazarligi kalmaz. Ancak Kadinge,
Tiirk¢eyi 6ziimserken kelime dagarciginin zenginligi ile dikkat ¢eker. O, dilin yaninda diger
alanlarda da bilgisini konusturur. S6z gelimi, Kadinge, tecriibe ve donanimi ile kdy halkinin
dertlerine ¢oziim bulur. O, hekim, eczaci, meteoroloji uzmani, ebe, hikdye anlaticis1 vb.
hiinerleriyle koylii tarafindan saygin bir kisi olarak goriilir (GDY, s$.156-171). Nitekim
“Zongo’nun Degirmeni” dykiisiinde, kahraman, buna benzer ifadelerle tanitilir. Ayrica simifinm
geziye getiren sinif 6gretmeni, Zongo’nun hikayesini yazacaktir. Bu nedenle zatin hakkinda
bilgi edinmek igin kaynak kisi olarak Kadinge’ye bagvurur (ZD, s.12). Diger yandan,
“Delifisek” Oyktisiiyle ayni adi tasiyan kahramanin dogumuna yetisemeyen Kadinge,
Delifisek’in hayirsiz evlat ve ¢evresine bas belast olmasinin altinda yatan hikayeyi anlatir
(ZD, s.55).

“Sesleri Delen Bir Ses”te, annesinin cenaze toreninde aglayan ve etraftaki kadinlarin
susturamadig1 bebegi, Kadinge yatistirir. Kundaktaki cocugun anne 6zlemini fark eder. Onu
annesinin kokusuyla sakinlestirir (AK, s.28-29). Dolayisiyla, Kadinge’nin yer aldig1 dykiilerin

geneline bakildiginda, Saban Saglik’in su ifadelerine ulasiriz:
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“Kadinge kimdir? Kadinge, her Anadolu kdyiinde rastlayabilecegimiz, bilge yaslh
kadinlarin kod adidir. Anadolu’nun kdylerinde bu tip kadinlar vardir ve bu yash kadinlarin
her biri “bilge kisilikleri” ve adeta koylin kanaat 6nderi olmalar1 hasebiyle ¢ok 6nemli bir
Tiirk insani tipidir.” (Saglik, 2020, s.137).

Kahraman, kalbinin giizelligi ile de 6rnek bir insandir. Nitekim “Tas” Oykiisiinde,
yalniz ve ¢evresiyle pek iletisim kurmayan Dudu Kadin i¢in Kadinge, konustugu ve kendine
yakin buldugu sayili kisilerden birisidir. Kadinge’nin s6z konusu yaslh kadinin ihtiyaglarini
gozettigi goriiliir. Cogu insanin énemsemedigi, kendi halinde bir kadini unutmamast, onun iyi

kalpli bir insan oldugunu gosterir (MCD, s.65, 68).
Flora

“Flora’nin Cingiraklar1” Oykiisiinde, Flora, savas silireci ve miibadele doneminden
sonra Anadolu’da yasamini siirdiiren bir Ermeni kizidir. Koyliiler, ismini tam telaffuz

edemedigi i¢in ona “Lora” diye hitap ederler.

Osmanli doneminde; din, dil ve 1tk farki gézetmeksizin insanlar bir arada yasamustir.
Ancak ilerleyen yillarda, kdyde ¢ikan fitne ile Flora, etrafindakiler tarafindan ayristirilir.
Koyliiler acisindan, o; ¢irkin, yalniz, ¢aligkan ve Hristiyan olarak tanmnir. Koyde tek evine
gelen ve Flora’nin romanim1 yazan Himmet adli gengctir. Flora, dis goriinlimii ve gayrimiislim
olmas1 nedeniyle Otekilestirilir. O, insanlar tarafindan dislansa da evine gelen misafire
ikramlarda bulunan, algakgoniillii birisidir. Diger yandan, Flora’nin insanlardan uzak, kendi
diinyasinda yasayan bir kahraman oldugu gorilir (ZD, s.36-52; Saglik, 2020, s.136). Bu

durum, anlatici igin bir gizem igerir. Oykiide, kahramana dair su ifadelere yer verilir:

“Rivayete gore, eve gidis gelislerinde en gizli kuytu yerleri segiyor, uzak giderse
irmak kenarini takip ediyordu. Donerken mutlaka yolunu degistiriyor, gectigi yolu ayni giin
ikinci kez kullanmamaya 6zen gdsteriyor, evine bir hirsiz gibi giriyor, her nerede ise aniden

peyda oluyordu. Gizli yasayan bir kadindi sanki.” (ZD, s.43).

Flora, ayn1 zamanda, varlikli ve kdye traktorii ilk defa getiren kisi olarak yer alir.
Flora, yetmis bes yasinda olmasina ve zayifligina nazaran giiglii, hirshi ve saglikli goriiniir

(ZD, .38, 42, 44). Oykiide, Flora soyle tasvir edilir:

“Gozleri; lizerine sis abanmig birer deniz; ya da derin ve karanlik bir ¢ukurda, yonii

belirsiz iki nokta gibiydi. Basinda; 6nii islemeli, tarakli bir papak, sirtinda diigmesiz, yelek
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tipi koyu mavi bir hirka, kazagin altinda kdyde herkesin giydigi ¢i¢ekleri solmus bir entari,
ayaklarinda ¢camurlu bir bot vardi. Isten gelmis olmaliydi. O ciihniiz, sarak ve zayif bedenin
bunca isi nasil kaldirdigina; hatta bdyle nasil saglikli kalabildigine sasip kalmistim.
Soylendigi gibi kemgik agizli kadindi. Adiyla uyumsuz, bigimsiz bir yiizii vardi.” (Age, s.49-
50).

Giiliisan

“Bir GOl Masali”nin Giiliisan’1, 0ykiideki kissahanin anlattigi bir hikaye kahramani

olup giizelligi ile dne ¢ikar. Oykiide bu koylii kiz1 sdyle tasvir edilir:

“Ismini soylerken yiizii pembelesti, ayakuclarina diistii bakislar1 Giiliisan’in. Boyle
bakinca da kizin cemali mushaf, kaslar1 mihrap gibi goriindii Sehzade’ye. Bununla kalmadi,

bu kaslarin o sehla gézlere muhafiz olup orada ndbet tuttuklarimi tahayyiil etti.” (BSH, s.44).

Giliisan, Sehzade’den etkilenir. Statii olarak birbirlerinin dengi olmadiklarin1 bilse de,
bu durum, agkina engel tanimaz. Heyecanli ve sevdali olan kahraman, diger taraftan evin, ev

halkinin islerini yerine getirir (BSH, s.43-48).
Aykiz Ogretmen

“Yere Diisen Uc¢ Elma” Oykiisiinde, kahraman, kendisinden once oOgrencilerini
diistinen ve onlara etik davranislari uygulayan ve uygulatan bir 6gretmendir. Paylasimei,

yalana bagvurmayan, adaletli ve temiz kalpli bir insan olarak verilir (BSH, s.137-138).
Isimsiz/Lakapsiz Kadinlar

“Metal Cubuklarin Dans1”ndaki yash kadin, zamaninda yokluk gérmiis olup kdydeki
hayatina 6zlem duyarken kendisini oglunun evinde yalniz hisseder. Insanlar1 karistirmasi,
gecmiste kalan tanidiklariyla bagdastirmasi nedeniyle 0, ailesi tarafindan giildiirii unsuru

haline getirilir. O, bu durumdan rahatsiz ve mutsuz olur (MCD, 5.39-59).

Bunun disinda kalan &ykiilerin geneline baktigimizda, dykiilerdeki isimsiz/lakapsiz
kadinlar pasifligiyle dikkat ¢ekerler. Bununla birlikte, dykiilerde, genellikle birka¢ climleyle
ele alinmiglardir. Mestan Bey’in esi, ¢iceklerin bakimiyla ilgilenir. Cigeklerle insanlar ile
muhabbet eder gibi konusan bir karakterdir. Mestan Bey, soziiniin iizerine s6z sOyletmedigi
icin 0, kocasina daha anlayish ve ilimli yaklasan bir ev hanimidir (CKS, .85, 86, 89). “Kap1

Sesi” adli oykiide, anne; kocasi ile oglu arasindaki kirginliga karismaz. Nitekim kocasinin
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otoritesini kabullenir. Dolayisiyla, onun geri planda birakilmis bir kahraman oldugunu
sOyleyebiliriz (AK, s.8). “Cak1” adli 6ykiide yer alan anne de bu kahramana benzer. O, oglu

ile kocasi arasinda yasanan tartismalari ve kavgalar1 sadece seyreder (AK, $.57).

Bu kadinlardan farkli olarak, “Spor Ayakkabilarim” &ykiisiinde, esine sozii gegen bir

kahraman yer alir. Annenin esini ikna etmesiyle ¢ocugun spor ayakkabi arzusu gerceklesir
(BSH, 58).

Bilingsiz anneler baglaminda ise “Sali¢” Oykiisiinde, koyli, cahil, ge¢im derdinde olan
Sali¢’in annesi (BSH, s.11) ile teknoloji konusunda bilingsiz olan “Camasir Mandali

Konagi”ndaki Sezgin’in annesi drnek verilebilir (BSH, s.61-67).

2.2.1.3. Cocuklar:
Sali¢

“Sali¢” adli dykiide, kahramanin ismi “Saliye”dir. Ancak koyliiler ona “Sali¢” diye
hitap ederler. Cocuklar ise “Deli Sali¢” seklinde seslenirler. Salig, su ile oynamay1 severken
suya yansiyan goriintiisiinii seyreder. O, ¢ok hareketli, konusmayan ya da ¢evresi tarafindan
konusmasi anlagilmayan engelli bir kizdir. Onun, kdpegi Singa, kedisi Cingit ve tavuklar ile
dostga bir iliskisi vardir. Koyliiler ise onu tehlikeli bulurlar. Annesi ile babasi, evi
yakabilecegi diisiincesiyle, Sali¢’1 bah¢eye zincirle baglayarak islerini halletmek icin tarlaya
giderler. Bu da kendi gaplarinda aldiklar1 bir 6nlemdir. Salig, insan dis1 muameleye maruz
kalirken ¢ocuklarin da dalga konusu olur. Biitiin bu 6tekilestirmeler karsisinda, kahramanin
duygu ve dislinceleri yer almaz. Ancak Sali¢’in i¢inde dalgalanan duygular1 dykiiniin
sonunda anlariz. Cocuklar vesilesiyle zincirlerinden kurtulan Sali¢’in 6zgirliige kosmast,
intihar etmesi ¢ok sey anlatir. Biitiin dislayic1 tutumlara biiyiik bir tepki olarak dikkat ¢eker.
Sali¢’in i¢ diinyasindaki yikimin tahmin edilenden ¢ok daha biiyiik oldugu goriiliir (BSH, s.9-
13, 16).

Sali¢’in i¢ diinyasina gore, dis goriiniimii daha renklidir. O, 6ykiide soyle tasvir edilir:

“Uzerinde; kirmizi tonun agir bastig1 ¢igekli bir entarisi, topuklarmna kadar inen lastikli
bir tumani; yiiziinde, koyliilerin “temrevii” dedikleri temre lekeleri ya da cicek bozugunu
andiran benekler var. Yarim baglanmis esarbindan taranmamis siyah saglari goriiniiyor,

oradan elmacik kemiklerine sarkan birkag bukleyle oynuyor. [...] Ucunda uzun caput
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parcalarindan elde edilmis piiskiiller bulunan rengarenk bir degnegi var. Renkleri seviyor

zahir.” (Age, s.9-10).
Esra ve Seyma

“Cennet Kokusu” oykiisiinde, ikiz olan Esra ve Seyma, merakli olup babalarini
cocukca sorulara bogarlar. Cocuklugun verdigi nese ve enerji séz konusudur. Onlar, anne
sefkati ve baba sevgisi, ilgisi ile biiyiirler. Oykiide, babanin gdziinden onlarin g¢ocukluk
hallerine tanik oluruz. Cocuklarin bayram heyecani, akraba ziyaretleriyle mutlu olmasi yer

alir (BSH, 5.81-88).
Mehmet, Ismail ve Faruk

“Sali¢” dykiisiinde, ayn1 yaslarda, ii¢ kafadar olan Mehmet, Ismail ve Faruk yer alir.
Mehmet, Faruk’a kars1 ikna kabiliyeti yiiksek iken, Ismail’e gore daha cesurdur. Nitekim
iiciinden birinin ortaya attig1 fikir, bir sekilde uygulanir. S6z gelimi, ortak noktada bulusurlar.
Bu {i¢ arkadas; merakli, 6niinii arkasin1 diisiinmeden hareket eden, maceraperest ¢cocuklardir.
Bu 6zellikleri, onlar1 hayatlar1 boyunca unutamayacaklari, biiyilik bir hataya sevk eder. Sali¢
adli engelli bir kiz ile dalga gecgerken, onu, ailesinin ise gitmeden dnce bagladig zincirlerden
kurtararak meraklarin1 giderirler. Ancak Sali¢’in kaybolmasi ve golden ¢ikarilan cansiz
bedeni, s6z konusu ¢ocuklar iizerinde endise, korku, utang ve hiiziin yaratir. En ¢ok da ilk kez

tanistiklar1 vicdan azabi duygusunu duyumsarlar (BSH, s.11-16; Turan vd., 2024, 5.132).
Mustafa, Fehmi ve Muharrem

“Bir Sepet Hayal” o6ykiisiinde, Muharrem, tevazu ve merhamet sahibi bir gocuktur.
Merakli olup dykiideki diger ¢ocuklardan farkli bir durus sergiler. O, Akoglan lakapli Yusuf’a
saygl gosterir. Onu diglamak ve alaya almak yerine, degerli oldugunu hissettirir. Ona “abi”
diye hitap eder. Bu da Yusuf ile arasinda sevgi bagi kurmasina vesile olur. Ancak pasif
karakterli oldugu igin Akoglan’1 diger ¢ocuklardan koruyamaz. Bu da onun i¢inde, dinmeyen

bir vicdan meselesine doniisiir.

Fehmi ve Mustafa ise baskin karakterli olup Akoglan ile dalga gecerek kirici tavir
sergilerler. Bu durum, ¢ocuklugun verdigi sinir tanimazlik ve farkli olana ilgi duymadan ileri
gelir. Yaramazliklarindan sonra sugluluk duygusuna kapilirlar. Fehmi, Akoglan’in kalbini
kirdigt icin liziintii duyar. Yine “Sali¢”teki erkek ¢ocuklar1 gibi, kahramanlar, vicdan azabi

duygusu ile 6ne ¢ikarlar (BSH, s.20-24).
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Samet

“Spor Ayakkabilarim” Oykiisiinde, Miistesarlik gibi 6nemli bir mevkiye gelmis olan
Samet’e yer verilir. Oykiiniin ikinci boliimii, Samet’in ¢ocuklugunu igerir. O, i¢ine kapanik,
mutsuz, ozgiiveni eksik ve pasif bir ¢cocuk olarak yer alir. Bu 6zelliklere sahip olmasinda,
ailesinin ve simif arkadaslarinin biiyiik bir etkisi vardir. Dikkat eksikligi, dalginligi ve
unutkanlig1 sebebiyle ailesinin otekilestirici ve varligini orseleyici sozlerine maruz kalir. Bu
da onu, kendisinden nefret eden, yasama sevincini kaybeden bir ¢ocuga doniistiiriir. Yoksul
bir ailenin mensubu olan kahraman, arkadaslari tarafindan alaya alinarak kiiglimsenir.
Caligkan bir 6grenci iken akranlarmin tutumu yliziinden okulu birakmak ister. Tiirkce

ogretmeninin hayatina dokunusuyla her sey tersine déner (BSH, s.53-60).
Sezgin

“Camasir Mandali Konagi’ndaki Sezgin, internet bagimlist bir c¢ocuktur. Evde
internetin ¢ok yaygin olmadig1 bir zamanda yasadiklari i¢in internet kafeye gider. Sezgin,
sanal diinyaya kapildig1 i¢in gercek diinyayr gozii gormez. Eve internet alinmasiyla beraber,
bu durum daha belirgin hale gelir. Bilgisayar oyunlarindaki gorevlerini yerine getirirken
okulu aksatir, dersteki basarisi diigser. Nitekim Sezgin; asosyal, igine kapanik olup ailesi dahil
olmak {izere insanlarla iletisim kurmaz. Ruhu ¢ekilmis bir insan gibi hareket eder. Oyun onu,
intihara siiriikleyecek kadar tehlikeli bir boyuta ulasir. Mutsuz ve garesiz bir ¢ocuk olarak yer
alir. Sezgin, teknolojinin hedefi olmanin esiginden son anda doner (BSH, s.61-67).

Celil

“Adamlar Aglamaz” dykiisiinde, Celil adl1 bir ¢gocugun korku ve endisesi yer alir. Onu
hirsizlik yapmaya sevk edenin bisiklet kiralayan bir adam oldugunu sonradan &greniriz.
Celil’e sert, korkutucu ve kalbini kiric1 bir tutumla yaklasan bir adam yer alir. Bu adamin
kiigiik bir ¢ocuga yanlis davranisina sahit oluruz. Onun aksine polis de ¢ocuga sefkatli,
merhametli bir sekilde yaklasir. Nitekim Celil’i konusturmay1 basarir. Diger taraftan, Celil’i
merak eden bir ailesi yoktur. Ciinkii babas1 annesine siddet uyguladigi i¢in annesi evi terk
etmigtir. Dolayisiyla bu sartlar altinda, aile sicakligindan yoksun bir ¢ocugun baskalari

tarafindan kolay bir sekilde hataya siiriiklenisi yer alir (BSH, s.78-80).

Dagilan bir ailenin ¢ocugu olan Celil’in 6zensiz goriiniimii sdyle verilir:
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“Ama el orglsii bordo yiin kazakli, ikide bir soguktan ucu kizillasan burnunu
morarmig elinin tersiyle silip duran, mahalle bakkalinin “ahirin 6nii agik yine kavas” diye
takildig1, pantolonunun diigmeleri diismiis, pacalari ¢amur ve gres yagi iginde, kara kuru,
esmer bir ¢ocugu ansizin yakasindan kavrayip ayaklarimi yerden kesecek kadar hiddetle

kaldiran, iri yari, bereli adam, bu kez iglerinden birinin babasi degildi.” (BSH, s.78).
Tahir ve Murat

“Cennet Kokusu” oykiistinde, Tahir ve Murat, Esra ve Seyma adli ikizlerin erkek
kardesleri olarak yer alir. Tahir ve Murat da babalarina merak ettikleri, ilging sorular sorarlar.
Onlar, babalarini rol model alirlar. Baba, dogru olan1 6gretirken onlara sevgisini gosterir.
Tahir ve Murat, bayram ve bayramliklarin heyecani iginde olurlar. Cocuklugun unutulmaz

sahnelerine bu kahramanlarla tanik oluruz (BSH, s.82-88).

Cagan

“Ug¢(a)mayan Giivercinler” dykiisiinde, Cagan adli gocuk kahraman, hayvan sevgisi ve
merhameti ile 6ne c¢ikar. Hayvanlarin dogal alanlarinda ve ozgiir bir sekilde yasamasini
savunur. Babasi ve diger biiyiiklerin hayvanlar1 kafese hapseden ve horoz doviisiinden zevk
alan tutumlarinin aksine onun vicdani sizlar. Cagan, hayvanlar yaralanirken goézyaslarina
hakim olamaz. Babasimin oglunu cesaretli yapmak isterken bagvurdugu yanlis yontem dikkat
ceker. Cagan, saf kalbi ve merhametiyle vicdanlarin yitirmis insanlara 6rnek olur (BSH, s.89-
95).

Hakan ve Basar

“Yere Diisen Ug¢ Elma” Oykiisiinde, Hakan, Ekin ve Basar adli iic arkadas elma
paylasimi konusunda sorun yasarlar. Hakan’in kendisine en giizel elmay1 se¢mesi, gozii agik
oldugunu gosterir. Diger ¢ocuklar da bu haksizliga olumsuz tepki verirler. Aykiz Ogretmen’in
adaletli paylasimi ile sorun ¢oziiliir. Kahramanlarin Aykiz Ogretmen’i etik tarafiyla (¢evreci
bir yaklasimla sadece yere diisen elmalar1 yemeleri, dogru s6zlii olmalar1) 6rnek aldiklar
gortliir. Nitekim bir ¢ocugun yetistirilmesinde bu hususun ¢ok 6nemli oldugu dikkat ¢eker
(BSH, s5.135-138).

Muzaffer

“Ucurtmalar” Oykiisiinde, utanga¢ bir ¢ocuk olan Muzaffer, nam-1 diger “kirmizi

kazakli ¢ocuk™, annesinin evi terk etmesi ile biiyiik bir tiziintli ve eksiklik duyar. Muzaffer yer

104



yer anne 6zlemi duyarken diger yandan da ¢ocuklugun verdigi i¢giidii ile her seyi unutmus
gibi oyuna dalar. Ancak babasi Emin’in ¢ocuklar1 i¢in ¢alisip ¢abalamasi ve ¢ocuklarina
gosterdigi sefkat, Muzaffer’in en 6nemli dayanagi olur. Onun evi ¢ekip g¢eviren bir annesi
yoktur. Fakat babaannesi, onun iizerine titrer. Nitekim Muzaffer, ¢ocuk olmasina ragmen her

seyin farkindadir.

Zor sartlar altinda Muzaffer’e iyi gelen belki de tek seyin ugurtma oldugu sdylenebilir.
Ugurtma gibi gokte siiziilerek her seyi bir siire unutur (CKS, s.100-102, 104, 115-124).

Berat

“Karart1” oykiisiinde, babasi vefat etmis olan Berat’in; dedesi, babaannesi ve annesi ile
gecirdigi cocuklugu yer alir. Merakli, sabirsiz, sevgi dolu bir ¢cocuk olarak dikkat ceker.
Oyuncak yapmay1, tamir etmeyi Ogrenirken bu hususta becerikli oldugu goriiliir. O, gocuk
diinyasinda, babasinin 6liimiinli tam olarak kavrayamaz. Ancak babaannesi Kalbiye Kadin’1

hayata bagladig1 sdylenebilir. Kalbiye Kadin’in evlat acisi, evladinin emaneti olan Berat ile

hafifler (GDY, s.69-71).
Mubhsin

“Kadinge” oykiisiinde, Muhsin, Kadinge’nin iivey torunudur. Ancak Kadinge,
Muhsin’i 6z torunu gibi goriir. Sefkatli, merhametli yaklasimi ve onu herkesten koruyan en
biliylik zirh olusu ile Kadinge, Muhsin i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Muhsin’in koyde,
babaannesiyle gittigi yaylada hareketli ve yogun bir hayat1 vardir. Bir taraftan oyun oynarken
diger taraftan Kadinge’nin emaneti olan hayvanlara bakar. Dalginlik ile kaybettigi de olur.

Ancak babaannesi kizsa da ona kiyamaz, bagrina basar (GDY, s.183, 187).

Muhsin’in yapis1 geregi, babaannesinin kucagina ve gélgesine ihtiyaci oldugu goriliir.

Oykiide, Muhsin’in 6zellikleri sdyle verilir:

“Diger livey torunlarina da ayni sevgiyi gosterirdi. Fakat Muhsin, bu merhamet ve
sefkatten en fazla pay alan ¢ocuktu. Bunun nedeni vardi: Muhsin, yaratilis itibariyle sakin
tabiatl, biraz ahmak, abaun ve ahraz goriiniimlii, kendisine yetmeyen; ilgisizlikten igine
kapanmis, ezik bir ¢ocuktu. [...] 7-8 yaslarinda ezik, silik ve soluk bir yiizii ve eski piiskii
elbiseleriyle, dagmik saglariyla, i¢ine yumulup yok olmak isteyen Orselenmis varligiyla,

olanca safligiyla, sabi denecek yasta, uzun boylu bir ¢gocuk: Muhsin.” (Age, s.177, 179, 180).
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On ii¢ yasina kadar, geceleri altina kagiran bir ¢ocuk olup babasina 6zellikle de biiytik
amcasina duydugu korkunun bu durumda bir pay1 oldugu sdylenebilir. Nitekim kirk yasina

kadar onu, riiyasinda biiyiik amcasi korkutur (Age, s.183, 191).

Mubhsin, yoksunlugun hakim oldugu zamanlarda, ataerkil bir ailede biiyiir. Muhsin’i
babasinin ve biiylik amcasinin 6fkesinden babaannesi korur. Kadinge, Muhsin’i mutlu etmeye
caligir. Muhsin’in etkisiyle Cavus Ana’nin neseli, hayat dolu bir kadina doniistigli goriiliir.
Dolayisiyla, babaanne ile torun birbirlerine iyi gelirler. Babaannesi, psikolojik agidan
torununa merhem olurken bedenindeki yaraya da deva olur. Nitekim Muhsin, ¢ocuklugun
siir tanimazligi ile oyuncak yaparken ayagini yaralar. Cavus Ana, onu iyilestirir. Muhsin’i
annesinden kiskanacak kadar ¢ok sahiplenir. Muhsin i¢in Kadinge’nin babaanneden daha

fazla bir misyona sahip oldugu goriiliir (Age, 5.182, 185-191).
Baran

“Defter” oykiisiinde, Baran adli kahraman, on sekiz yasina girdigi dogum giiniinde,
babasindan aldig1 hediyeye kadar, babasiyla arasinda fikir farkliligi ve kusak ¢atigmasindan
ileri gelen anlagsmazliklar1 s6z konusudur. O, babasi tarafindan varliginin yok sayilarak
baskilandigin1 diisiiniir. Bu nedenle, Baran, babasi tarafindan sevilmedigini diisiiniir. Baba
sefkatinden mahrum kalmanin bir ¢ocukta yol actigi psikolojik etki dikkat ceker. Baran,
cocukluguna dair notlarin yer aldig1 defteri goriince babasinin gizledigi sevgisini ve ilgisini

hisseder (AK, 5.84-98).
Isimsiz/Lakapsiz Cocuklar

“Cicekler Kesmisti Selam1” Oykiisiiniin ismi verilmeyen ¢ocuk kahramani, ¢ok
kiiciikken depremde, babasini, biiyiik agabeyini ve biiyiik annesini kaybetmistir. Bu zorlu
stireg yerini mutsuz olduklar1 bir siirece birakir. S6z gelimi, tek parti donemindeki
uygulamalar1 anlamaya c¢alisir. Dedesi, bu uygulamalar nedeniyle doviilerek karakola
gotiiriiliir. Cocugun gozii oniinde gerceklesen bu olaylar, diger ¢ocuklarin i¢inde de biiyiik bir
korku yaratir. Cocuklar, gizli sakli Kur’an-1 Kerim 6grenirken her an jandarmalar tarafindan
basilacaklarmis gibi hissederler. Nitekim onlarin kaygili bakiglart yer alir. Cocuk
kahramanimiz, dini, ahlaki degerlere 6nem veren bir ailede biiylir. Ailesiyle birlikte diger
koyliilerin higbir kisitlama getirilmeden Islami bir yasam siirme miicadeleleri yer alir.
Cocuklarin kendi diinyalarinda, bunu tam anlamlandiramadiklarini ancak huzursuzlugun

farkinda olduklarini s6ylemek miimkiindiir. Bu husus, isimsiz ¢ocuk kahramanda daha fazla
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belirginlesir. Nitekim 0, i¢ginde biriken kederle bas etmeye ¢alisan bir ¢ocuktur (CKS, s.43-
58).

“Giilbeyaz Diisler”’de, kahramanin doga ile i¢ i¢e gegen ¢ocuklugu yer alir. Kahraman,
cocuklugunu kdyde gecirdigi i¢in kendisini sanslt hisseder. Cocukken ¢ok sayida kus cesidi
ile bitki ¢esidinin ismini bilir. Hayvanlariyla dost¢a kurdugu bag dikkat ¢eker. Ozellikle evin
kopegi Habir’le mutlu anilar biriktirmistir. Habir adli kopegi, 6liim aninda da vefasiyla ¢ocuk
kahramanda unutulmaz bir iz birakir. Diger yandan, Giilendam adli arkadasiyla zaman hizlica
akar. Giizel anilarin bir sekilde son bulmasindan duydugu 6zlemle karigik hiizne tanik oluruz.
Ayrica kahramanin i¢inde kalan ukteler oldugu goriiliir. Nitekim ¢ocuk olarak biiyiiklerinden
ovgli dolu sozler duymak ister. Giilendam’a anlatamadigi seyler vardir. Onu olumsuz
etkileyen diger hususlar ise anne-babasinin tartigmasi ile dayisinin kendisine karsi sergiledigi

ofkeli ve kiricr tavridir (GDY, 5.103-117).

“Benim Oyuncaklarim” Oykiisiinde, kahraman-anlatici i¢in oyuncaklari, hep
vazgecilmez ve paylasilmaz bir 6neme sahiptir. Basta ona cazip gelen oyuncaklarinin daha
sonra kavga ve mutsuzluk getirdigi goriiliir. Dolayisiyla ¢ocuklugunda oyuncaklariyla
yasadigi durumu bilyiidiigiinde de yasar. Oliim ile yiizlesene kadar diinya maliyla mesgul
olur. Nitekim kahraman-anlaticiya gore, o ¢ocuk i¢inde hep var olmustur (AK, s.13-23).

“Sesleri Delen Bir Ses”te, annesi vefat eden bir bebegin anne o6zlemiyle attig

cigliklara sahit oluruz. Dolayisiyla, kii¢iik bir cocugun anneye duydugu ihtiya¢ gézler oniine

serilir (AK, s.26-29).

“Boyle Oldu Iste” adli dykiideki kahramanin yoksulluk i¢inde gecen ¢ocuklugu yer
alir. Oyuncagin1 dahi kendi eliyle yapar. Kahramanin kdyde, kisitli imkanlar i¢inde verdigi
hayat miicadelesine tanik oluruz. Biiyiidiigiinde, bu eksiklikler, i¢inde bir ukteye dondisiir.
Ancak kahraman, koyii sehre tercih eder. Nitekim 0, kendisini bu hususta sansli hisseder
(MCD, s.34-38).

2.2.2. insan Olmayan Kahramanlar

Harf

“Cumle” oykiisiinde, kahramanlar, harf olarak yer alir. Kisa bir ctimlenin Y’de, hem

ruhsal hem de fiziksel olarak olumsuz etkileri goriiliir. Oykiide, bu degisiklikler soyle verilir:
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“Cimlenin girdigi yerlerde bos durmadigini; hemen harekete gecerek cigerlerini
sokmeye c¢alistigini hissetti. Ciimle, kisa siire sonra Y’nin cigerlerine de sigmadi ve onu nefes
nefese birakti. [...] Geceler ve giindiizler boyu hep kendisiyleydi climle artik: Y, ciimlenin
dolastig1 yerleri tahrip etmek i¢in haril haril galistigini; kalbini ¢imdiklemeye, beynini
tirtiklamaya basladigini hissetti. [...] Esasen o tek bir ciimle, sadece kalbinde ve kafasinda
degil; yiiziine, kasilmalar ve morarmis bir renk; gozlerine, bliylimiis bir gézbebegi; alnina,
daralmadan miitevellit muhtelif ¢izgiler; kaslarina, bir ¢atilma; ellerine bir titreme ve saglarina
bir agarma olarak yansimisti. Dahas1 karninda bir agr1 ve ayaklarinda bir ¢6ziilme ve sirtinda

bir yiik olarak viicudunun biitiin bolgelerine dagilip 6zenle yerlesmisti ciimle.” (MCD, s.8-9).

Ayni climleye maruz kalan diger harflerle Y arasinda yasanan gerilim sonucu ailede
bir dagilma yasanir (Age, S.10-12). Yazar, dykiisiinde, bize su genel kabulii de hatirlatir: Her
harf, tek basina bir anlam ifade etmez. Ancak harflerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan

kelime ve ciimleler bir anlam kazanir. Nitekim harflerin dizilisi ve uyumu bunu belirler.
Isaret Sifati: Oteki ile Beriki

“Elma Hikayeleri” bash@ altinda, “Beriki’nin Meyveyi ilk Isiris1” ve “Beriki’nin
Meyveyi Ikinci Isirmast” adli dykiilerde, Oteki ve Beriki olarak ifade edilen kahramanlarin
aslinda Hz. Adem ile Hz. Havva oldugunu anlariz. Nitekim onlarin hikdyesinin yeniden
kurgulandig1 dykiilerin ilkinde, Beriki, Oteki’ye nazaran daha kural tanmimaz, aykir1 ve atilgan
biri olarak yer alir. Himis’in kandirmasinin yaninda varligiin 6zelliklerini, kendi karariyla,
sinir tanmimadan kesfetmek ister. Oteki, daha temkinli, dngdriilii hareket eder. Tabiri caizse,
kirk kere diigiiniip bir kere yapar. Ancak Beriki’nin yanaklarinin kirmiziligr ile elmanin
renginin benzerligi Oteki’yi nefsine uydurur. Oteki; nefsinin ve Beriki’nin sdzleri ile
Miiellif’in meyve yasag1 arasinda mekik dokur. Bu miicadele meyveyi yemeleriyle yerini
pismanhga birakir (BSH, s.123-128). “Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmasi” adli dykiide,
diinyaya gelen Oteki ile Beriki, onceki yaptiklar1 hatay1 tekrar yapmak istemezler. Bu
nedenle, bir siire endiseli ve ikilem i¢inde olurlar. Ancak bu sefer bir cezaya tabi

tutulmamalar1, onlar1 sakin ve rahatlamis birer insana doniistiiriir (BSH, s.130-131).
Hayvanlar

Recep Seyhan’in bir¢ok Oykiisiinde, hayvanlar yer alir. Ancak hayvanlar
baskahraman olarak ele aldig1 dykiiler dnemli bir yere sahiptir. Oykiiler 1s18inda, hayvanlarin

duygu ve diislinceleri oldugunu sdyleyebiliriz.
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Ormanda yasayan ve yangindan kagan hayvanlarin oldugu “Ugultu” oykiisii, belgesel
tad1 verir. Hayvanlarin korkusu, telasi ve caresizligi yer alir. Bununla beraber, onlar bir
bilinmezligin i¢inde canini kurtarma derdine diiserler. Hayvanlar, yaratilislarinda olan avcilik
ozelligini kaybederler. Kurdun gozii ceylani, yilanin gozii fareyi gérmez. Yangin séniip her
sey normale déniince hayvanlar da avcilik dzelliklerini hatirlarlar (BSH, s.27-32). Oykiide,
yazar, bize orman yanginlarinin ¢ok sayida canlinin hayatina etkisini ve onlarin géziinden

yasadiklar1 dehseti gozler Oniine serer.

Ormanda gegen diger bir oykii, “Kircil ile Kuskan” olup kuslarin 6zelligine deginilir.
Kirgil, ilk kez anne olur. Tecriibesiz oldugu i¢in yuvasini kaybeder. Bunun telasi, {izlintiisii
icindeyken Kuskan adli tecriibeli, yas1 biiyiik, yardimsever ve gilivenilir bir kus karsisina
cikar. Kuslarin 6nemli bir 6zelligi olan “kus bakisi”na dikkat ¢eker. Kir¢il da yasadiklarindan
ders ¢ikarip kus bakisiyla hareket eder (BSH, 5.105-110).

“Glinesin Dogdugu Yerde” Oykiisiinde, “parmakla gosterilen” anlamindaki “Benan”
adli bir kus yer alir. Ozgiirlik kusu da denilen bu kahraman, uzak bir bolgeden Hz.

Muhammet’i gérmek icin Istanbul’a gelir. Nitekim onun &zellikleri dykiide soyle verilir:

“Bu kus, serin ve yiiksek yerlerde bariir; kuruldugu aga¢ dalinda, yarim saat siireyle
yirmi iki climleden olusan 6zgiirliik bildirisini okuyarak karsilardi giinesin dogusunu. Simdi,
onu, ulu ¢inarlarin, thlamur agaclarinin dallarinda bu bildiriyi okurken gérmek, bu kusu
tantyanlar i¢in gercekten sasilacak bir gelismeydi. [...] “Demek ki kuslar sehre donmiis ve
insanlarla barismislar. Benan kusu gibi asil bir kus cennet kuslarindan olmali; onun

konakladig1 yer secilmis bir yerdir.” diye diisiindiim bildiriyi isitince.” (GDY, 5.23-24).

Boylece, benan kusunun diger kuslardan farkli ve dini bir 6neme sahip oldugu

goriiliir.

“Cekirge” Oykiisiinde, cayirda, yemek yiyen insanlarin yiyecegine ziplayan bir ¢ekirge
yer alir. Misafirine ¢ekirgenin alanina girdiklerini hatirlatan ev sahibi ile hayvanlara ve

hayvanlarin yagam alanlarina duyulmasi gereken saygiya dikkat ¢ekilir (BSH, s.120).

Dogada yasayan canlilar kadar evcil hayvanlar da Gykiilerde 6nemli bir yer tutar.
Bunlardan birisi olan “Havlamay1 Ozleyen K&pek” dykiisiinde, evcil bir kdpegin sokaga terk
edilisi yer alir. Onun agzindan havlamayi, koklamayi, kogsmay1 vs. hatirladigini 6greniriz.
Sahibiyle parka ¢ikan Peliis, kopek okulunda tanistigi ve yeniden bir araya geldigi sonradan

sokak kopegi olan kahraman ile fitratlarindan gelen 6zellikler {izerine konusurlar. Peliis ile
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arkadasligi olan bu kopegin ev hayati ile sokak hayatina dair mukayesesi s6z konusudur.
Zamaninda sahibi tarafindan eve hapsedilmis, kopekligi unutmus iken sokakta basta

bocaladiktan sonra 6zgiirce tam bir kopek gibi yasar (BSH, 5.97-104).

“Giilburun” Oykiisiinde, seyisler tarafindan egitilen ve IV. Mehmet’in kiymetlisi olan
at ele alinir. Oykiiniin baskahramani olan ata, ilk seyisi tarafindan énce “Tarifi” ad1 verilirken
daha sonra hiinkar, ona iki kaginin ortasinda giile benzer beyazlik sebebiyle “Giilburun” adin
koyar. Giilburun; yetenekli, zeki, sadik ve duygusal olusuyla 6ne ¢ikar. Hizli kosarken iyi bir
savas at1 iiniiyle nam salar. Hem bu 6zelligi ile “Saba-reftar atlar” grubunda yer alir. Hem de
kendisine has ve seckin bir at olmasiyla “rikdb-1 hiimayun” smifindadir. Hiinkarin has
atlarindan iken bir gilin hediye olarak baska bir saraya verilir. Hapsedildigi kiigiik bir alanda,
mutsuz, hir¢in, 6fkeli olup yabancilik duyar. Kendisine 6zen ve ilgi gosterilen saraydan
koparilmasi iizerine istahi kesilir. Giilburun, isyan ederek kacar. Kagtig1 sirada bir ndbetci
tarafindan zehirli okla yaralanir. Giilburun, kanini kile yatarak durdurur. Hayvan veya bir at
olusunun o6zelliklerini barindirir. Bununla birlikte, at, terli su igmemek gibi insana ait

hususlart tagir.

Oykiide, atin en belirgin 6zelligi, zamaninda birlikte savasa gittigi kendisi gibi bir at
olan arkadasi Giilnaz ile Cerkes Mehmet’in kabrine gelerek canini orada teslim etmesidir.

Boylece bir atin vefasina sahit oluruz (GDY, 5.45-59).

“Giilbeyaz Diisler’de, evin Habir adli kopegi ve Evsin adli kedisi yer alir. Evsin
hareketli ve oyunbaz bir kedi olarak yer alir. Her kopek gibi kedi ile anlasamayan Habir,
oykiide, genis bir yer bulur. O, ev halkinin giivenligini saglarken evin bireylerine sevgisi ve
baglilig1 ile 6ne ¢ikar. Kentli hemcinslerine nazaran kdyde, 6zgiir bir sekilde yasayan bir
kopek olarak sanshidir. Nitekim sokak kopeklerinin yagamina dair bir bilgisi de vardir. Ancak
o kavgaya girmeyen iyi huylu bir képek oldugu i¢in evinde mutlu oldugu goriiliir. Bazen eve
gelen misafirler huzurunu Kagirir. Sert bir bigimde sevilmekten ve yabancilarin

laubaliliginden hoglanmaz.

En ufak bir sesi dahi isiterek deprem olacagini dnceden evdekilere haber verir.
Yaslaninca s6z ettigimiz 6zelliklerinin ¢ogunu kaybeder. Habir, hastalaninca sahibi, onun aci
cekmesine dayanamayarak oOldiirmek durumunda kalir. Habir, o haliyle siiriinerek geldigi
evinin kapisinin 6niinde can verir. Habir, vefali ve sadik bir kopek olarak one ¢ikar (GDY,
s5.109-117).
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Bu oykiilerin disinda, Azazil in Kapisinda adli kitapta yer alan “Kap1 Sesi” dykiisiinde,
evin kedisi olan Sevgiil, Cigekler Kesmisti Selami kitabinda bulunan “Asrisani Giinesleri”
Oykiisiinde, Mestan Bey’in atmacast ile ayni kitaptaki “Sessiz Kagnilar” Oykiisiinde,
Giilahmet Cavus’un Giilbey ve Karabey adli okiizleri, Metal Cubuklarin Dansi kitabindaki
“Tas” Oykiisiinde, Dudu Kadin’mn “Asgelin” adli kedisi ile “Katirin Kahyasi”’nda siddet goren
katir, Bir Sepet Hayal kitabindaki “Sali¢” Oykiisiinde, Sali¢ adli kahramanin Singa adli
kopegi, Cingit adli kedisi ile tavuklari vardir. Ayni kitaptaki “Fareler ve Insanlar” dykiisii gibi

pek ¢ok dykiide hayvanlarin yer buldugu goriiliir.
Agaclar

“Kestane Agacinin Riiyasin1 Beyan Eder” adli 6ykiide, mahalledeki iki agagtan soz
edilir. Bunlar, sehirde, yeralti calismalarinda zarar géren ve karsilikli egilmis iki agactir. Bir
giin bu agaclardan birisi kesilir. Kestane agaci yalniz kalirken ¢ocuklar, kuslar ve diger
hayvanlar da kesilen agacla birlikte gériinmez olur. Diger yandan, bu duruma tiziilen anlatici-
kahraman, kestane agactyla ayni hiiznii yasar. Ge¢miste bagka bir kestane agacinin golgesinde
babasinin dogdugunu, dolayisiyla, agacin manevi bir degere sahip oldugunu 6greniriz. Bu
agacin hayvanlara sigmak, yolculara golgesiyle faydasi olurken aldigi her yaranin da
iistesinden gelmistir. Ayrica meyvesiyle hem insanlari hem de hayvanlar besler. Bir agaca ait

ozelliklerin yaninda o, ritya gordiigii bilinen ve konusan bir agactir (ZD, S.67-73).

“Golgeler Usiir mii?” adli dykiide, agacin higbir karsilik beklemeksizin herkesin
golgesinden faydalanmasini sagladig: ele alinir. Golgenin ve agacin kisilestirilerek konustugu,
glildiigti ve bir diislincesinin oldugu goriiliir. Kahraman vesilesiyle agacin goriisii soyle dile
getirilebilir: Kendisi, higbir ¢ikar gdzetmeksizin herkesin golgelenmesini saglarken bu 6zellik

insanin elinde olsayd1 bir bedel karsiliginda izin verirdi (MCD, s.114-117).

“Cok Katmanli Bir Seste, ¢1g sebebiyle devrilen bir agacin ¢ikardigi ses ve yere bir
canli gibi uzanis1 yer alir. Bu dykiide, diger dykiilerdeki agaglardan farkli olarak, yikilan bir
agacin kuru dallarmin bir insana s1ginak malzemesi, insanin 1sinmasinda kullanacagi bir odun
ve agacin bir par¢asini kullanarak yaptigi tas olmasiyla ondan istifade edilmeye devam edilir
(BSH, s.33-37).

“Flma Hikayeleri” bashig: altinda yer alan “Elma Bahgeleri” dykiisiinde, kesilmesine
karar verilen elma agaclarinin endise igindeyken diislincelerini dile getirdikleri goriliir.

“Misket”, “Kabak Elma”, “Geng¢ Simap” ve “Yash Smap” olarak adlandirilan agaglara gore,
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insanlar sadece agaclara degil, kendileriyle beraber diger canlilara ve kiiltiir mirasina da zarar

verecektir. Bu minvalde agaglarin serzenisleri yer alir (BSH, s.140-142).
Dag, Tas ve Toprak

“Tas” Oykiisiinde, asirlar dncesine dayanan bir tas hakkinda birgok rivayete deginilir.
Nitekim hangi devletin veya boyun hiikiim siirdiigli zamana denk gelmesi gibi sorulara
cevaplar aranir. Bu konuda net cevap verilemezken tasin tonlarca agirlikta oldugu bilinir
(MCD, 61-62). Bununla beraber, onun siradan bir tas olmadig1 goriiliir. Ak tas, Dudu Kadin
ile 6zdeslesir. Ak tas, dis gdriiniim itibariyle de Dudu Kadin’la benzerlik gésterir. Oykiide, bu

husus sdyle ifade edilir:

“Yarim ylizyildir sirtin1 yasladigr tas da Oyleydi: Kare bi¢cimindeydi; yaklasik 2 m
yiikseklikte ve 2 m? bir alan1 kapliyordu. Kirli beyaz renkte idi ve dis ylizeyi Dudu Kadin’in
yiizli gibi ince fakat piitiirll, sayisiz sig ¢ukurlarla doluydu. Belki de onunla per¢inlenen
dostlugunun kesintisiz siiriip gelmesinin temelinde, ak tasin gozleri onilinde yaslanmasi vardi

kadinin; her ikisinin tarihine kaydedilen yiizlerindeki bu ¢ukurlar vardi.” (Age, s.61).

Ak tagin Dudu Kadin ile arasindaki goniil baginin tahmin edilenden daha derin oldugu
sOylenebilir. S6z gelimi, ikisi de yalniz olup Dudu Kadin, onunla derdini paylasir. Dudu
Kadin, vefat edince ak tas yalnizlasir. Konusacagi birisi kalmaz. Bunu fark eden insanlar ak
tas1 yeni bir caminin temeline koymak tizere tasirlar. Koyliiler agisindan, ak tas, gecen yillart
kaydetmis bir makine gibi goriiliir. Clinkii insanlar ak tasa bakinca anilarini, eskinin
insanlarini hatirlarlar. Bu da tasin manevi bir degere sahip oldugunu gosterir (Age, S.64, 68-

72, 74).

“Koca Dag” oykiisiinde, dag, bir coban ile konusturulur. Dag, kendi var olusunun
disinda bir gorevi iistlenmez. Cobani sorumlu oldugu koyunlarma bakmasi konusunda ikaz

eder. Ciinkii dag, her tiirden canliya kucak agan bir anne gibidir (MCD, 5.109).

“Topragin Karnimm1 Desen Adam” adli dykiide, toprak, daha sonra kendi mezarini
hazirladigini 6grendigimiz adam ile konusur. Toprak, adami ¢evreye duyarl olmas1 ve diger
canlilara zarar vermemesi hususunda uyarir. Dolayisiyla, toprak ile bir insanin ¢evre bilinci
kazanmasia dair bilgiler aktarilir. Suyun da dile gelmesiyle, doganin belli bir diizeninin

oldugu ve bunun digina ¢ikilamayacagi hatirlatilir (MCD, 5.118-119).
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2.2.3. Hayali /Goriilemeyen Varhklar:

Muzmer

“Sag Kolum” dykiisiinde, Muzmer, dykiiniin baskahramani1 Kolsuz Ismail ile konusur.
Kolsuz Ismail’in yer yer bir arkadasiyla konusmasi sirasinda Muzmer araya girip Kolsuz
Ismail’i durdurur. Muzmer, ona yol gdsterir, sorularmi yanitlar. Yer yer catissa da Kolsuz
Ismail’in yanindan ayrilmaz. Muzmer’in sessiz ve soyut bir sesi vardir. Kolsuz Ismail’in
bazen Muzmer’den sakladigi sorulari ve fikirleri olur. Karadmer’in de ifade ettigi gibi (2017,
76) Muzmer’i kahramanin i¢ sesi zannederken Oykii bizi bu fikirden vazgegirir. Ancak
oykiiniin sonunda, Muzmer ile Kolsuz Ismail’in aym kisi oldugu ifade edilir (GDY, s.35-41,
43).

Miistantik

Muzmer’i c¢agristiran diger kahraman, “Azazil’in Kapisinda” adli 6ykiide yer alan
Miistantik’tir (Karadmer, 2017, s.79). O, Necip Fazil’1 karanlik, koti ve ¢ikmaz yoldan
hakikatin ve huzurun oldugu yere sevk eder. Sairin i¢ sesi olarak Miistantik yer yer Necip
Fazil ile tartisip konusur (AK, s.127, 129, 134, 136, 142-148).

Yiirek kiz1 ve Azazil

Ayni Oykiide, Necip Fazil’in nefsiyle yani ylirek kizi ile miicadelesine sahit oluruz.
Yiirek kizi, sairi kumara ve borca siirtikler. Yiirek kizi, sairi ¢aresizlige ve timitsizlige iter.
Saire basta yiirek kizinin sozleri cazip gelirken daha sonra ondan kurtulmaya calisir. Azazil de
ylirek kizin1 kullanarak Necip Fazil’1 giinah islemeye yonlendirir. Dolayisiyla goriinmez, kotii

varliklar olarak dikkat ¢ekerler (AK, $.126-136, 142-148).
Héamis

“Elma Hikayeleri” bashg altindaki “Beriki'nin Meyveyi Ilk Ismrisi” Oykiisiinde,
Hamis, Oteki ile Beriki’yi Miiellif’in yasakladigi meyveyi yeme konusunda kandirir. Aslinda
Hamis denilen varlik, Hz. Adem ile Hz. Havva’nin, Allah’mn yasakladig1 yiyecegi yemesi
neticesinde, cennetten kovulmasinin miisebbibi olan seytanin 6zelliklerini tagir. Hamis, belki
de Beriki’yi daha kolay kafalayacagini diisiindiigii icin Miellif’e yapacagi isyani
normallestirir. Onu kullanarak Oteki’yi de yasakli meyveyi yemeye ikna eder (BSH, s.123-

128). Dolayisiyla, Himis veya seytanin inkarci, insanlar1 saptirict ve azgin bir varlik oldugu
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soylenebilir. Dis goriiniimiine dair bilgi ise “Beriki’nin Meyveyi ikinci Isirmas1” dykiisiinde

karsimiza ¢ikar:

“Hamis, tavus kusunun tliylerindeki goz alict mavi beneklere benzeyen bir goz
kiiginda Beriki’nin gozlerine girmis, kulaklarina egilmis, kalbine sokularak Oteki’ni de

ayartmist1.” (Age, s.130).
Duvarmm Arkasindaki Goz ile Kararti

“Karart1” Oykiistinde, duvarin arkasindaki géz ve kararti adli goriinmez varliklar
iizerinden terdr ele alinir. Bunlar, zalim, gencecik ¢ocuklarin kanlarin1 dokerek anneleri
aglatan bir yaratik gibi kurgulanir. Nitekim karartt ve duvarin arkasindaki géz, gengleri
kandirarak onlari tilkesine ve milletine diisman ederler. Bununla beraber, karartiya gore,
verilen sehitlerin sorumlusu duvarin arkasindaki gozdiir. Ayrica duvarin arkasindaki goz ile
ortak ¢ikarlart oldugunu da itiraf eder. Duvarin arkasindaki gz ise kibirli olup yoneltilen

su¢lamalara itiraz eder (GDY, s.77, 79-89).
Olii/Ruh

“Yiiksek Sesli Kaynagma” Oykiisiinde, bir insanin 6biir diinyaya intikal edisine tanik
oluruz. Sonradan kahramanin riiyas1 oldugunu 6grendigimiz bu siireg, o kadar detayli anlatilir
ki okuyucu, ruh ile bir empati yoluna gider. Ruh, selasmni duyar, cenaze torenini goriir. Olii,
ilk defa insanlar tarafindan onemsendigini hisseder. Ancak bunun tadina varamaz. Ciinkii
diinyalik olan her sey artik onun i¢in anlamsizdir (CKS, $.59-62, Turan vd., 2024, s.32, 35).

Fani varlikken ki 6zelliklerinden ¢ok farkli nitelikler kazanir. Bunlar, 6ykiide, soyle verilir:

“Oysa burada hissettiklerim ve yasadiklarim oradakilerle ayni cinsten degil; iistelik
diinyevi algilarin sinirlarint asan, sizin s6z dagarciginizda bulunmadigi i¢in verilerinizle
isimlendiremedigim, sahip oldugunuz bilgilerin ve kavrama alanlarinin diginda, tiimiiyle farkl
bir konumda bulunuyorum. [...] ben kulaklarimin isitme frekansinin ve gozlerimin gérme
sifresinin degistirildigi, dilimin konugma melekesinin farklilastirildigi, ruhumun penceresinin
baska bir diinyaya acildigi, géz perdemin ve goriis alanimin; sonsuz bir saydamligin i¢inde,
diinyada iken asla goremedigim, ¢ok boyutlu goriintiilere ulastifi, bunca farklilasma ve
degisim icinde bedensel varligimin ise bir kin ya da kilifa doniistiigli bir konumda

bulunuyorum.” (CKS, s.63).
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2.3. Zaman:*°

Recep Seyhan’in 6ykiilerinde zaman, dogrudan veya dolayli olarak yer bulur. Kisilerin
icinde bulundugu doneme dair bir bilgi edinmek miimkiindiir. Seyhan, sosyal zaman ile
gelisen olay arasinda bir bag kurarak dis zamani dile getirir. Dolayisiyla, Seyhan’in dykiileri

i¢ zaman ve dis zaman olmak tizere iki baslik altinda degerlendirilecektir.

2.3.1. i¢ Zaman:

Seyhan’in oykiilerinde olaylar bazen kisa bazen de uzun bir siirede gerceklesir. Gilin

icindeki vakitler; gece ve giindiiz olarak ele alinabilir. Mevsimler, yer yer kisilerin isleriyle

baglantili olarak one ¢ikar.
Giindiiz vaktinin yer aldig1 oykiiler sunlardir:

“Olii Sesleri Korosu”nda, Ibni Kelam adli kahraman, sokaklarda yiiriirken zamanin
gegmedigini belirtir. Ardindan ‘“sabah sabah” kahramanin ¢Opgii ile konusmasinin seyri

olumsuz bir duruma déniisecekken kahraman oradan uzaklasir (ZD, 5.86-87).

“Azazil’in Kapisinda” adli 6ykiide, geceyi disarida gegiren Necip Fazil, “sabaha kars1”
soguk havayui iliklerine kadar hisseder. Sair, Paris’te bulundugu siire boyunca hem ruhsal hem
de parasal anlamda sikinti ¢eker. Giinesi ilk defa disarida uyandigi ve iilkesine donmeye karar
verdigi giin gorlir. Sairin bunalimda oldugu giinleri geride birakmasiyla aydin bir vakte

girilmesi arasinda bir bag vardir (AK, s.141-142).

Baz1 Oykiilerde ‘“sabahin erken saatleri” ifadesi kullanilir. Nitekim “Bir Gol
Masali”nda, Sehzade, sevdigi kiz Giiliisan ile bulugsmak i¢in sarayin tenha oldugu “sabahin
erken saatleri’ni tercih eder (BSH, s.46). “Sarmal” 6ykiisiinde, glindiiz, giinesin dogusuyla
beraber sehrin biitiin kotiiliik ve pisliklerden temizlendigi bir vakit olarak belirtilir (AK,
s.165). “Ugurtmalar” 6ykiisiinde, Muzaffer, diger ¢ocuklarla birlikte ugurtma ugurdugu mutlu
anlarin1 ayni vakitte yasar. Yeni giine baslangi¢c yaparak annesinin evi terk etmesiyle beraber

gelen kotii glinleri unutmaya galistigi soylenebilir (CKS, s.118).

“Sessiz Kagnilar’da, Giilahmet Cavus, okiizleri icin alacaklilarin gelecegi giiniin

sabahi garesiz bir bekleyis i¢indedir. Alicilar “ikindiye dogru” gelir. Bu gecen siire Giilahmet

' Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme Yontemi kitabindaki “Zaman” béliimiinden faydalamlmistir (2025,
5.128-135).
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Cavus’a ¢ok uzun gelir. Hayvanlarindan ayrilma diisiincesi onu mutsuz bir insana doniistiiriir.
Kahramanin psikolojisi ile baglantili olarak zamanin akiginin yavasladigi ortaya konur (CKS,
s.151-152).

“Duvar” Oykiisiinde, isciler “sabah namazi” kildiktan sonra mesaiye baslarlar. Yogun
ve yorucu bir ¢aligmanin ardindan “6gle yemegi molas1” verirler. Kahramanlarin dort gozle

bekledigi bir zaman dilimi diyebiliriz (Age, s.160, 162).

“Istila” dykiisiinde, tavsan1 vuran kahraman gece uyuyamaz. Sabah olur olmaz daga
cikar. Kahraman, yarali halde olan hayvani evine getirir. Ertesi giin, bocek istilasi olur. Sabah
olunca bocekler gider. Mutlu ve iyimser bir insan olur. Burada sabahin olumlu seyleri temsil

ettigi goriiliir (MCD, s.139-143).

“Ugultu”da, orman yangmina maruz kalan hayvanlarin av ve avciligimi unuttugu

goriilir. Sabah olunca bu bozulan denge diizelir (BSH, 5.32).

“Cok Katmanli Bir Ses”te, “sabah” olmasiyla birlikte kahramana yagsama sevinci

gelir. Olumsuz duygu ve diisiincelerini gecede biraktigi soylenebilir (BSH, s.37).

“Tuzsuz Adam”da, ikindi vakti dini bir ifadeyle dile getirilir. Nitekim bu vakit,
Kamran Yekta Bey’in camide kildig1 ikindi namazi ile huzur buldugu saatlerdir (AK, s.119).
“Tas Kinasi”nda, kahraman i¢in “ikindi” vakti, annesinin tarlada ¢alistigi ani ifade eder.
Dolayisiyla, annesi vefat etmis olan kahraman, bu vakte duygusal bir anlam yiikler (BSH,

s.41).

“Spor Ayakkabilarim”da, Samet okuldan ayrilmaya karar vermistir. Eyleme gegirmek
igin “sabah” kararini netlestirir. “Ogleden sonra” bu karar1 dgretmeninin konusmasi ile
degisir. Bu zaman diliminde yasananlar, onu yillar sonra olumlu ve énemli bir noktaya getirir

(Age, s.59).
“Golgeler Usiir Mii?” dykiisiinde ise giindiiz vakti sdyle ifade edilir:

“O sirada giines de agacin yapraklar1 arasindan bulabildigi bosluklardan girerek riizgar

esliginde gblgeyle oynasiyordu agacin dibinde.” (Age, s.114).
Gece baglaminda ele alinan dykiiler soyledir:

“Kap1 Sesi” adli dykiide, babasiyla arasinda kirginlik olan kahramanim zihnini bu

durumun mesgul etmesiyle beliren karamsarligi ve iimitsizligi gece vakti ile belirgin hale
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gelir. Kahramanin bilingaltinda yatan kaygi ve korkularinin uyku halinde ortaya ¢ikarilmasi

dikkat ceker. Oykiide bu husus sdyle yer alur:

“Gece uykularim kagiyordu. Riiyalarima giriyordu. Riiyalarim bile benden yana
degildi. O riiyalarda ¢ok kez yiiziinii géremiyordum; ya yonii hep 6te doniik oluyordu ya da
uzaktan goriiyordum: Biriyle konusuyor oluyordu veya traktdrle uzaklara gidiyordu.” (AK,
s.11).

“Benim Oyuncaklarim” oykiisiindeki kahraman, ¢ocukluk doneminden yetiskinlik

dénemine “o gece” girer (Age, s.23).

“Cak1” adl1 6ykiide, Tekin adli kahramanin babasi ile arasinin agildig1 ve evi terk ettigi

vakit, olumsuz bir sekilde soyle dile getirilir:

“Kabuslar goriiyorum. Bazi geceler sabaha kadar acilar i¢inde kivraniyorum ve uyur
uyumaz da her sey o kotii baglangica doniiyor; bir kabusla uyaniyorum. Korkarim bu kabuslar
beni bogacak ve nerede oldugumu bile kimse bilmeyecek. Ah o ugursuz diigiin gecesi... O,

beni ailemden koparan diigiin gecesi...” (Age, S.75-76).

“Sigmak™ dykiistinde, kahramanin oglunun vefat etmesi ve 6liim diislincesi geceleri
onu uyutmaz. Kahramanin karamsarligi geceyle ortisir (CKS, s.20-21, 32-33). “Gece
Izleri”’ndeki kahraman ile gece vakti icin aym iliskiden sz edilebilir (MCD, s.86- 95).
“Topragin Karnin1 Desen Adam” adli oykiide, kahramanin karanlik bir vakitte kendisine

mezar kazmasi da bu baglamda degerlendirilebilir (MCD, 5.118-119).

“Istilada, kahraman, geceyi yiiksek bir yerde gegirirken gegmiste basma gelen
olumsuz bir olayr animsar. Karanlik bir vakit ile kotli bir anin hatirlanmasi arasinda bag
kurulabilir. Ilerleyen giiniin gecesi evine dénen kahraman, boceklerin gelme ihtimali iizerine
tedirginlik duyar. Ertesi giin, yine bir gece vakti, kahramanin hayvanlarinin bulundugu agili
kurtlar basar. Oykiide, olumsuz olaylar ve ruh halinin gece vakti olustugu goriiliir (MCD,
s.139-143).

“Giilburun”da, at olan kahraman, yetistirildigi saraydan baska bir saraya verilmesi
sonrast kagmaya calisir. Bu eylemini gerceklestirmek igin gece vaktini tercih eder. Nitekim bu

vakitte herkesin uykuya dalmasiyla sakin bir an kollar (GDY, s.55).

“Havlamay1 Ozleyen Kopek” Oykiisiinde, kdpek olan kahraman, insanlardan zarar

goérmemek i¢in gece havlar (BSH, s.103).
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“Cok Katmanli Bir Ses”te, kahramanin kaygili ve yer yer caresiz hali gece vakti

goriiliir. Kahramanin olumsuz psikolojisi ile karanlik bir vaktin tercih edilmesi dikkat ¢eker
(Age, 5.37).

“Spor Ayakkabilarim”da, 6grenci olan Samet, okuldan ayrilmaya aksam karar verir.
Arkadaglarinin ayakkabilar1 lizerinden kendisiyle dalga ge¢mesi, kabuslar gordiigii bir gece
gecirmesine sebep olur. Olumsuz durumlar ile aksam ve gecenin getirdigi karanlik ortam

arasinda bir bag vardir (Age, $.58, 59).

“Ugultu”da, orman yangini ve hayvanlarin yaradilislarindan gelen av ve avcilik
ozelliklerini kaybetmeleri aksam ve gece vakti yasanir. Gecenin olumsuz ve anormal

durumlart igeren bir vakit oldugu goriliir (Age, s.31).

“Cok Katmanli Bir Ses”te, kahraman, 6liimle yasam arasinda kaygi iginde bir gece

gecirir. Kahramanin psikolojisi ile karanlik bir an arasindaki ilgiden soz edilebilir (Age, S.36-

37).

“Camagsir Mandali Konagi’nda, Sezgin adli kahraman, internet kafeye gider. Gecenin
gec saatine kadar eve gelmemesi nedeniyle ailesi onu merak eder. Anne-babasinin yasadigi

korku ve endisede vaktin 6nemli etkisi vardir (Age, S.61).

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii“de, Aras’m kaza yapti§ma dair gelen haber iizerine
babasi onu almaya gider. Ancak gecenin ge¢ vakti eve tek basina doner. Bu da bize Aras’in
oldiiglinii diislindiiriir. K6t bir olayin gece vakti gergeklesmesi zamanin sembollestigini
godsterir. Havanin kararmasi, anne-babanin diinyasmin kararmasina denk diiser. Oliimiin aciya
ve karamsarliga sevk etmesiyle birlikte biitiin bu olumsuzluklar, karanlik bir vakitle Ortiigiir

(Age, s.75).

“Elmanin I¢indeki Kurtguk”da, gece vakti Elmacik adli kahramanin Kurtguk
tarafindan yenmesi anlatilir. Elmacik’1 bu durum {izer. Karamsar bir bakis agisina sahip olur.

Bu olumsuz durum, karanlik bir zamanla iliskilendirilebilir (Age, s.133).

“Sessiz  Kagnilar”da, oOkiizleriyle duygusal bir bag kuran Giilahmet Cavus,

hayvanlarimi satma diisiincesiyle mutsuz bir gece gegirir (CKS, s.151).

“Bulusma”da, li¢ arkadas birini beklerler. Karanlikta gordiiklerini tam segemezler.

Gece vakti, bir gizem ve belirsizlik olusturur (MCD, s.110-111).
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“Golgeler Usiir Mii?” dykiisiinde, gece vakti, her yerde gdlgenin olmas1 sebebiyle yer
alir. Oykiideki adamin gdlgeleri ne kadar silmek isterse istesin basaramayacagma dair bir

sonug ortaya konur (MCD, s.117).

“Kayip Gilines’te, 15 Temmuz Darbe Girisimi’ni animsatan bir gece yer alir.
Kétiilerin geg saatleri tercih ettigi bir zaman olarak 6ne ¢ikar. Oykiide, bu vakitte olumsuz bir
olay yasansa da zaferle sonuglanmasi dikkat ¢eker. Oykiideki halkin basarisini simgeleyen bir

gece olur (MCD, s.130-131).
“Kervan”da, geceye dair su ifadeler bulunur:

“Dolunay, bulutlarin arasindan agir ¢cekim akip gidiyordu. [...] Giines, ilk 1siklarini

daglarin iizerine géndermeden yola ¢ikildi.” (Age, 5.120-121).

“Sarmal”da, gece, karanlik islerin yapildigi zaman1 simgeler. Vakte olumsuz bir bakis
acisindan soz edilebilir. Diger taraftan, “aksam” digaridaki insanlarin evlerine dagildig bir

vakit olarak verilir (AK, s.165-166).

“Bildircin Avcilari’nda, “aksamin erken saatleri” ve havanin tamamen karardigi bir
zaman yer alir. Bu durum, kahramanin pencereye tiklayan kisiyi basta goziiyle secememesine

sebep olur. Dolayisiyla, s6z konusu vakit ile gizem ve merak uyandirma amagclanir (GDY,

s.7).

“Canli Kalkan”da, Gazze’ye gelen Lucy adli kahraman, “diin aksam saatleri”nde
kentin Israil tarafindan bombalara maruz kaldigin1 belirtir. Dehset verici anlarin yasandigi bir
zaman dilimine dikkat ¢ekilir. Kdtiilerin etkin oldugu saatlerdir. Boylece bu olumsuzluklarin

vakit ile uyum sagladig: diistiniilebilir (GDY, 5.132).

“Cimle”de, aile ferdi tarafindan Y harfi olan kahramana olumsuz bir s6z sdylenir. O
nedenle “gece” uyuyamaz. Kafasina “birkag giin” boyunca takar. Y harfi kendisine yapilan bir
haksizlik olarak gordiigii bu duruma dayanamaz. Sofranin kuruldugu bir “aksam” aileyi
dagitacak dozda sozler sarf eder. Oykiide, olumsuz olaylarla segilen zaman arasinda bir

baglant1 dikkat ¢eker (MCD, s.9-10).

“Sali¢” dykiisiinde, cocuk kahraman diger arkadaslariyla birlikte Sali¢ adli zihinsel
engelli bir kizin zincirini kirarak kaybolmasina sebep olur. Sali¢’in kayip ilan1 “aksamin 6nii
sira” verilir. Kahraman bu vicdan azabiyla o gece uyuyamaz. Kahramanin endiseli ve hiiziinli

hali ile vakit arasindaki iliski dikkat ¢eker. Koylii tarafindan yapilan aramalarin tigiincii giinii,
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aksama yakin bir saatte Sali¢’in cansiz bedeni bulunur. Hava ile beraber vicdani sizlayan

cocuklarla Sali¢’in anne-babasinin diinyasi da kararir (BSH, s.14-15).

“Asrisani Gilinesleri’nde, “aksamiisti” ve “aksam” vakti yer alir. Mestan Bey’in
ilerlemis yas1 ile aksamiistiinii karsilayan asrisani vakti iliskilendirilebilir. Oykiide “Ikinci
ikindi vakti: Asrisani” olarak belirtilen zaman ile kahramanin hayatinin ikinci dénemi
arasinda bir benzerlik vardir (CKS, s.85, 90, 92; Giir, 1994, s.162). “Béyle Oldu Iste”
oykiisiinde de ayni1 vakit dile getirilir (MCD, s.34).

“Duvar”da, “aksam” ve “Topragin Karnini Desen Adam”da “aksama dogru” ifadeleri

yer bulur (CKS, s.165; MCD, s.118).
Mevsimler ise soyle yer alir:

“Giinesin Dogdugu Yerde” 6ykiisiinde, kahraman, “ilkbahar sabahi” Hz. Muhammet’i
karsilamak iizere kalabaligin toplandigr meydana gider. Bitkilerin ve hayvanlarin uyandigi
civil civil bir mevsimdir. Yagsama sevincinin asilandigi bir zaman ile kutlu misafirin gelmesi

arasinda uyum bulunur (GDY, s.17).

“Karart”da, “ilkbaharin sonlar1” (Age, 61) yer alir. “Istila”da, “dirilis mevsimi” ile
ilkbahar mevsimi kastedilir (MCD, 140). “Sessiz Kagnilar” dykiisiinde, sel felaketi ve ormani
paylasma konusunda koyliiler arasinda gergeklesen tartigmalar sebebiyle ilkbahar “gerilim
mevsimi” olarak ifade edilir. Ardindan agustos ay1 ile daha sakin bir mevsim yasanir (CKS,
s.132, 149).

“Yagmur Duas1” dykiisiinde, “mayis ortalari”na gelinir. Ancak mevsim normallerinin
altinda kalan yagislar, etrafta sonbahar mevsimine benzeyen sar1 bir goriintli olusturur. Koy
halkinin “agustos ay1” gelince de suya hasret bekleyisleri siirer. Nitekim Oykiideki bir ¢ocuk,
icinde bulunduklar1 olumsuz durumu, su diye 6ten “agustos kusu” veya “su kusuna benzetir

(GDY, s.119, 122).

“Tuzsuz Adam” adl 6ykiide, yaz mevsiminde, sokaktaki hayvanlarin susuz kalmasina
dikkat ¢ekilir. Yagmur yagmadigi i¢in kurak gecen bir mevsim olarak ifade edilir (AK, s.107-
108).

“Tas Kinasi”nda, yaz mevsimi, giindiizlerin uzadig1 bir zaman dilimini ifade eder.
Dolayisiyla, kahraman-anlaticiya bu iic ay c¢ok uzun gelir. Diger yandan, yaylaya gelen

kahraman, temmuz sicaginin siddetini biraz daha az hisseder (BSH, s.39, 41).
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“Bir G6l Masali”nda, “yaz mevsimi” is mevsimi olarak ifade edilir. Kahraman, aradigi
Hanutgu Ismail’i bu nedenle yerinde bulamayacagim diisiiniir. Ancak korktugu gibi olmaz
(BSH, 50). “Cekirge” oykiisiinde de yaz mevsimidir (Age, s.120). “Giilbeyaz Diisler’de de

“Temmuz sicagi”’na yer verilir (GDY, 5.109)

“Glilburun” oykiisiinde, zaman, “o yilin g¢ayir ve toprak kokulu bir baharinin
aksamiistiiydii.” seklinde ifade edilir. Glilburun adli atin hediye olarak verildigi sarayda
mutsuz ve 6fkeli hali ile havanin kapali ve yagisli oldugu bahar mevsimi arasindaki uyum
dikkat ¢eker (GDY, s.51).

“Asrisani Glinesleri”, “Ceviz Agacinin Golgesinde” ve “Camasir Mandali Konagi”’nda
sonbahar mevsimi yer alir (CKS, s.91, MCD, s.135, BSH, s.65). Bu mevsim olusturdugu
gorsel solen ile “Azazil’in Kapisinda” dykiisiindeki sair kahramana ilham olur. Necip Fazil’in

goziinden s6z konusu mevsim soyle dile getirilir:

“Gokleri kollayan asirlik agaglarin bulundugu biiyiikk parkin kenarinda ‘ayaklarimin
altinda aglayan sonbahar’in sar1 gézyaslarin1 altima dosek yaptim; orada geceledim. O arada
insiyaki olarak kayda giren bir misrayr unutmamak i¢in defalarca tekrar ettim: “Sonbahar
agliyor ayaklarinda” (AK, s.141).

“Flma Bahgeleri’nde, 6ykii kahramanlart olan elma agaglar1 insanlar tarafindan
kesilecektir. Bu tiziicii olay ile sonbahar mevsiminin olumsuz yanlar1 arasinda uyum vardir.

Nitekim dykiide, sonbahar soyle dile getirilir:

“Harasna Vadisi’nin yamaglarindaki kayalarm bile yiizlerinin soldugu, Iris’in sularmin

renk degistirmeye bagladigi, soguk bir songiiz sabahiydi.” (BSH, s.141).

“Kadinge” dykiisiinde, sonbahar mevsimi ¢alismayla gegen bir zaman dilimini kapsar.
Nitekim Kadinge, tereyag: basip ogluna satmasi i¢in verir. Tursu kurar. Bir¢ok insanla bir
araya gelip pekmez ve tarhana yapar. Cesitli iirlinlerin tasindigi kagnilar, bu mevsimde
sesleriyle senlik ortami olustururlar. Sararip dokiilmiis yapraklarin i¢inden ceviz bulmak
cocuklart mutlu eder. Dolayisiyla, hareketli ve neseli gegen bir mevsim olarak 6ne ¢ikar.
Muhsin adli kahramanin psikolojik tehditten uzaklastigi bir mevsim olmasi nedeniyle ayr1 bir

anlam tasir. Oykiide, kahraman bu hususu sdyle belirtir:

“Gliz mevsimi, biiyllk amcamin Mezra’da, yazlar i¢cime saldigi korkudan; kisin,

biiyilkannemin merhamet dergdhina dinlenmeye ¢ekilmek gibiydi benim i¢in.” (GDY, s.164,
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166, 167). Oykiide, zaman ilerler. Oykii, Kadinge’nin yaslandigi ve Muhsin’in evlenip
barklandig1 bir kig mevsimine girilerek sonlanir (GDY, 5.198).

“Boyle Oldu Iste” adli dykiide, kahraman, kis mevsimine girilmesiyle karin tadin

cikarir (MCD, s.35).

“Metal Cubuklarin Danst” dykiisiinde, alzheimer hastalig1 belirtileri tasiyan yash bir
kadinin zaman algis1 yoktur. Bakima muhta¢ oldugu i¢in oglunun yaninda kalir. Kd&yiine
havalar 1sininca gidebilecegi i¢in kisin bitmesini dort gézle bekler. Zaman onun i¢in gegmek

bilmez (MCD, s.49).

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii”’de havanm soguk ve yerde kar oldugu ifade edilir.
Kahramanin arabasiyla yaptig1 kazada kis mevsimi sartlarinin 6nemli bir etkisi vardir (BSH,

S.75).

“Tuzsuz Adam” Oykiisiinde, kisin hava sicakligi mevsim normallerinin iizerinde

seyreder. Oykiide buna soyle dikkat cekilir:

“Kisin ortasinda sicak, bunaltict bir giin yasaniyordu. Halk otobiisii tiklim tiklim

doluydu. Kendine has gerekgelerle mecbur kalmadik¢a minibiislere genelde binmezdi.” (AK,

5.109-110).

“Sarmal”daki kahraman, bu mevsimde karin yagisiyla olusan beyaz goriintiyi

kastederek kotii insanlarin arindigi bir toplumu arzular (Age, S.166).

Baz1 oykiilerde mevsimler tarimsal ifadelerle dile getirilir. Nitekim “Kadinge”
oykiisiinde, “Orak zaman1” ve “Harman zaman1” koyliiler bilek giicii ve hayvanlar vesilesi ile
yogun bir sekilde ¢alisirlar (GDY, s.158, 161). “Cigekler Kesmisti Selam1” oykiisiinde “hasat
mevsimi’nde koyliileri denetleyen adamlar gelir. Kdyliiler i¢in panik havasinin oldugu bir
zamani ifade eder. (CKS, $.53). “Flora’nin Cingiraklari”’nda “Hasat mevsiminin sonlari”’na

gelinmesiyle koyliilerin biiyiik bir kismi artik tarladaki islerini bitirmistir (ZD, s.46).

2.3.2. D1s Zaman:

Cumhuriyet Donemi Tiirk Modernlesme Siireci ve Sonrasi Gelisen Dijital Cag
Modernlesme; Batili olmayan toplumlarin Bati’y1 6rnek almasiyla ortaya c¢ikan yeni

bir olusum siirecidir (Aslan, 2011, s.12).
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Modernlesme tam anlamiyla gerceklestirilemezken bu baglamda yapilan yenilikler,
Osmanli Devleti’nde de uygulanmaya galisilmistir. Nitekim Osmanli Devleti’nin gerileme
doneminde bir kurtulus yolu olarak goriiliir. Daha sonra Atatiirk’iin modernlesme adina
getirdigi uygulamalara bu yenilikler bir temel olusturmustur (Inalcik, 1963, 5.626-627). Diger
yandan, Atatiirk’tin yaptig1 degisiklikler, asil modernlesmenin gerceklestigi siireci baslatir.
Bunlar; takvim degisikligi, Latin alfabesine ge¢is, Soyadi Kanunu, Kiyafet Devrimi, tatil
glinlerinin degismesi, Ol¢li birimlerinin degismesi, egitime dair yenilikler vs. seklindedir
(Celik, 2022, s.100-101). Harf Devrimi ile okuma-yazma bilenlerin sayisinda 6nemli bir artis
yasanir. Farkli illerde Kur’an kurslar1 acilarak din egitimi konusunda hassasiyet gosterilir

(Deniz, 2016, s.11; Kale, 1999, 5.826, 829).

Recep Seyhan da oykiilerinde, sanayilesmeden onceki ve sonraki hayati ele alir. S6z
gelimi, Cumhuriyet Dénemi’nde gergeklesen modernlesme siirecine -diger bir ifadeyle tek
parti donemine- “Zongo’nun Degirmeni”, “Kadinge” ve “Cicekler Kesmisti Selam1”
oykiilerinde tanik oluruz. “Zongo’nun Degirmeni” adli oykiide, Harf Devrimi’nin
gerceklesmesiyle yeni alfabe 6grenme hususu yer alir (ZD, s.19). “Kadinge” 6ykiisiinde, Latin
harflerine gegilmesiyle birlikte ezan ve Kur’an-1 Kerim’in de yeni harflere uygun
okunmasindan bahsedilir (GDY, s.149-150). “Cicekler Kesmisti Selami”nda ayni1 sekilde
donemin getirdigi degisikliklere sahit oluruz (CKS, s.44-46).

Bazi oykiilerde, toplumun bir kesiminde siyasi tartismalarin yasandigi doneme yer
verilir. 1960-1980 yillarinda gerceklesen darbe ve sonraki siire¢ dile getirilir. “Sarmal”da

Sticaeddin adli kahraman iizerinden zaman sdyle yer alir:

“Kadmna kalirsa Siicaeddin, tekin biri degildi; askeri darbe oOncesi olaylarda adam

oldiirdiigli ve kisa siire hapiste yattig1 sdylentisi ta kdye kadar ulagsan karanlik bir adamdi.”

(AK, 5.156).

“Sag Kolum” dykiisiinde de Ismail’in kolunu kaybettigi giinden bir giin énce darbe

gerceklesir. Hangi zamanda oldugu verilmezken su ifadelerle, bu husus, dile getirilir:

“Sokaklar tenhaydi, Ortalikta sdylentiler dolasiyordu. insanlarm evleri basiliyormus,
Kerim Hoca kitaplarini evin catisina saklamis, uzak akrabalardan birinin eczact oglu gézaltina
alimmis, siyasi parti liderini tutuklamislar ve bir adaya gotiirmiisler. Rivayet muhtelifti...”

(GDY, s.32).
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“Ucurtmalar”da, zamana dair bir imada bulunulmaz. Darbenin pek ¢ok alani birden
etkiledigi goriiliir. Toplumda ¢ikan ikilik dikkat ¢eker. Diger yandan, Emin adli kahramanin
igsiz kalmasini ekonomi alaninda yasanan gelismelerle iliskilendirebiliriz. Bunu su ifadeler

destekler:

“Dénemin sosyal ve siyasal ortami oldukca gergindi. Universiteler kayniyordu.
Yaygin goriise gOre, genc¢ insanlarin enerjilerini  kullanan, bilinmeyen veya
somutlastirilamayan bir el, her iki tarafi da kiskirtiyordu. Oyle ki farkli goriisteki genc
insanlar birbirlerinin canlarina kastediyorlardi. [...] D&viz yoklugu dolayisiyla ham madde
zamaninda alinamadigi i¢in iiretim durmus; bu yiizden sendika ile isveren arasindaki
uyusmazlik had sathaya ulasmistir. Isveren iiretimin diistiigii, fabrika calisamaz hale geldigi
icin zarar ettigini diislinerek, imzalanmasi gereken toplu s6zlesmeye oturmayinca sendika

grev karar1 almigtir.” (CKS, 5.104, 110).

“Metal Cubuklarin Dans1” adli dykiide, televizyon seyreden kahramanlarin -hangi
zamanda gergeklestigi verilmeksizin- darbe olduguna dair kisa konusmalar1 yer alir (MCD,

53).

Traktorlerin koylere ilk defa girmeye basladigi ve yayginlastigi yillar (1950 ve
sonrasi1); “Flora’nin Cingiraklar1” (ZD), “Kap1 Sesi” (AK), “Kararti” (GDY), “Iz”, “Geride
Kalan”, “Sessiz Kagnilar”, “Duvar” (CKS), “Tas”, “Mezra” (M(CD), “Sali¢” ve “Bir Sepet
Hayal” (BSH) adl1 6ykiilerde dile getirilir.

Tarim aletlerinin yaninda, teknoloji, insanin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Boylece
dijital ¢cag ortaya ¢ikar. James Bridle “Yeni Karanlik Cag: Teknoloji ve Gelecegin Sonu” adli
eseriyle, insan hayatin1 kolaylagtirmak gibi iyimser bakis agisinin aksine bu ddnemin
tehlikeleri beraberinde getirdigini dile getirir. Teknolojinin tembellige sebep oldugunu ifade
eder. Nitekim bundan daha biiyiik sorunlara (iklim degisikligi, kiiresel 1sinma, kitlik vs.) yol
acar (Kayis, 2021, 5.258).

1990’1larin sonu 2000’lerin basinda, evlere alinan internet ve bilgisayar ile yeni bir
caga girilir. Daha sonrasinda, teknolojik ilerlemeler ile dijital ekran bagimlisi toplum
yayginlasir. Nitekim yer yer dykiilerde bu husus elestirilir. Bazen de sadece teknolojik aletlere
ve sosyal medya aglarina yer verilir. Bu c¢agi kapsayan oykiiler sunlardir: “Hunfes’in
Topaklan”, “Caki”, “Defter”, “Tuzsuz Adam”, “Sarmal”, “Kusatma” (AK), “Giinesin
Dogdugu Yerde”, “Iigne” (GDY), “Istila” (MCD), “Aynalar ve Perdeler”, “iskelede”,
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“Camasir Mandali Konag1”, “Servis Edil(€)memis Bir Oykii” ve “Ug¢(a)mayan Giivercinler”

(BSH) dir.

“Hunfes’in Topaklar1” adli dykiide, insanlarin ayrilmaz bir parcasi olan cep telefonu

ve sosyal medya aglar1 soyle verilir:

“O swrada insanlar, asagilarda, ellerindeki bir nesneye bakiyorlardi siirekli:
Hastahanede, postahanede, bekleme salonlarinda, koridorlarda, is yerlerinde, ofiste, kamu
kurumlarinda, yliriiyen merdivenlerde, aligveris merkezlerinde, kamu araclarinda, sokakta,
caddede, okullarda, kampiislerde... Geng¢ kizlar ve erkekler, {lizerlerindeki esofmanin
kaplisonunu kapali mekanlarda bile baglarina gecirmis olarak yine her zamanki gibi
ellerindeki nesneye bakarken yiizleri o kadar giizellesiyordu ki o hallerini gérenler bakmakta
olanin orada sevgilisinin yiizlinii veya O6zlemini duydugu kayp bir yiizii gordigini
zannedebilirdi; bakanlarin yiizlerini bir daha 6yle giizel; kendilerini de bu kadar giiler yiizlii
goremezdiniz ¢linkii. [...] Denilebilir ki onlar isitiyor fakat duymuyorlards; ¢linkii goézleri gibi
kulaklarin1 da rehin almisti bakmakta olduklar1 aygit. Bu yiizden onlar aygitin kendilerine
duyurduklart ile yetinmek zorundaydilar. [...] Baska seyler de oluyordu tabii bu arada: So6z
gelisi c¢eyiz sandiklari yahut 6zel yapilmis ceviz sandiklar, ¢ekmeceleri kilitli dolaplar,
buralarda 6zenle saklanan fotograf albiimleri, derin bir ihanet duygusu yasiyorlar ve
sahiplerinin ardindan kahir dolu sozler ediyorlardi: “Yillardir icimizde 6zenle saklanan ne
varsa meydana ¢ikarip bize sorma geregi bile duymadan kamuya arz etti; feyste, instagramda,

blog spotlarda teshir etti, rezil etti bizi” diyorlardi.” (AK, s.32-33).

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii”de, sosyal medya, dykii kahramanina s6hret ile maddi

gelir getirir. Oykiide, giiniimiiz insaninin yabancis1 olmadig diinya soyle ele alinir:

“Sosyal medyanin inceliklerini bilmek lazim demisti ilk seminerlerinden birinde (o, bu
etkinlikteki sifatina “webiner” diyordu). Bu c¢alismayr yapti§i sirada, yolculugunun
ortalarindaydi; kendisini “dijital yasam kogu” olarak tanimladigi ve Oyle tanittigi zamanlar
diyelim. Ciktig1 yolculugun oniinde, ilk asamada kendi ifadesiyle; webinar, blogger,
differencer, influencer olmak, sonra fenomen ve You Tuber duraklar1 vardi. [...] Kendini
gostermelisin; yani fenomen olmalisin. Bunun yolu da sosyal medyadir. Kimi buna bireyin
kendisini pazarlamasi diyor. Dogrusu enerji paylasimidir. Kaldi ki 6yle de olsa ¢agimiz her

seyin pazarlanabildigi bir cagdir.” (BSH, s.70).
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2.4. Mekan:
“Kasaba Edebiyat1” kavramini ilk kez Sezai Karakog¢ dile getirir. Nitekim bu
tespitimizi Saban Saglik’in su ifadeleri destekler:

“Sezai Karakog, sadece “dirilis” kavramini degil, modern Tiirk edebiyatina “kasaba

edebiyat” kavramini da hediye etmistir.

Burada sunu da vurgulayalim ki yeni bir edebi anlayis getiren sanat¢ilar, “Oncii”
(avangart) sifatiyla anilirlar ve ayn1 zamanda bu sanatgilar kendi medeniyetlerini getirdikleri

yeniliklerle zenginlestiren kisilerdir.” (Turan vd., 2024, s.135-136).
Karakog, bu edebiyata uygun verilen eserlerdeki mekanin kapsamini sdyle agiklar:

“Ote yandan, ancak bu edebiyattir ki, bir ucuyla kdye, 6biir ucuyla agir sanayi

yasayisina pencereler agar.” (Karakog, 2014, 5.63-64).

Saban Saglik, Karako¢’un bu ifadesini, onun ¢okca kullandig: iki kelime {izerinden

detaylandirarak kasaba edebiyatinin iki mekandan dogdugunu soyle agiklar:

“Birincisi “zirai” (toprak), digeri ise “sinai’dir (teknoloji). “Zirai” kavrami i¢in “kdy,
dag, mezra, kasaba, toprak ve tasra, din, folklor, gelenek” gibi kavramlart kullanabiliriz.
“Smai” kavrami icin de “sehir, kent, metropol, bilim, teknoloji, modernizm” gibi kavramlar
s6z konusu olabilir. Gortldiigii gibi “ziral” kavrami “toprak, tabiat, din, gelenek, folklor,
tagralilik” gibi biitiin degerlerin kod adidir ayn1 zamanda. Sinai kavrami da “sehir, kent,
metropol, bilim, modernizm, Bati, sekiilerizm, sapkinlik, yabancilagma” gibi pek ¢ok kavrami
yansitmaktadir. Karakog, sadece bunlardan birine indirgenen edebiyati eksik bulur. Ona gore
ideal edebiyat, bu iki bilesene (zirai, sinai) sahip olmalidir. Bunlar ise ancak ‘“kasaba”

kavraminda bir arada yer alir.” (Turan vd., 2024, 5.139).

Kent, geleneksel ve modern olmak iizere ikiye ayrilir. Nitekim modern kente olumsuz,

geleneksel kente olumlu bir bakis acist vardir. Bunun sebebi soyle dile getirilir:

“Geleneksel kent kurulurken semtler ve mahalleler araciligiyla varlik alaninda yayilma
imkani1 bulur; modern kentler ise toplu konutlarin, toplu yasamlarin varlik alanidir. Gelenegin
kentlerinde farkl: hayatlar ve kimlikler semtle, mahalleyle birbirlerine baglanirken; modern
kentlerde ayni hayatlar ve Kimlikler toplu konutla, site ile birbirine baglanir. Bu yasam
formlarindan gelenegin kenti bilinirlige, taninirliga, beraberlige, baghiliga vurgu yaparken,

modernitenin kenti anonimlige, ayriliga, ¢ogulluga, melezlige vurgu yapar. Bu vurgu
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kiiresellesmenin ¢izgileri ile ortiisen bir vurgudur. Kiiresellesme, yani biitiin diinyay1 global
bir kdy haline getirme diisiincesi, soguk savas donemlerinde kalin ¢izgilerle ¢izilen sinirlarin
belirsizlesmesi, ortadan kalkmasi, her yerin aynilasmasi bir anlamda mekansizlagmasi
demektir. Mekansizlagsmanin su zamandaki karsiligi kiiresellesme, kiiresellesmenin geregi de
hizla metropollesen kentlerdir. Metropol kent denilerek ortaya c¢ikarilan mekansal yerlesim,
en son teknolojinin kullanilarak geleneksel kent anlayisinin kirilldigi, belli bir disipline bagh
olmayan, kalabalik kent merkezlerindense birden fazla merkezi olan, daha az yogun, pargali
bir yap1 6zelligi gosteren yasam alanlarinin olusturdugu bir kent ve onunla kosut hareket eden
bir yasam bi¢imini teklif etmektedir. Teklif edilen yasam bi¢imi ise insanda yersizlik
yurtsuzluk duygusunu koriikleyecek olan, her yerin ve herkesin aynilastigi bir yasam
bi¢imidir.” (Hergiiner, 2017, 5.226, 227).

Tiirk 6ykiiciilerinin kenti olusturan bu iki zit husus iizerinde durdugu ve sehri dogayla
bulusturmay: dile getiren eserler ortaya koyduklari sdylenebilir. Ozellikle bu edebiyat
cizgisinde verilen dykiiler baglaminda, Rasim Ozdendren ve onun arkasindan gelen yazarlarin
eserleri dikkat ¢eker. Sezai Karakog bir yazisinda, kendisiyle birlikte, bu yazarlarin amacini

sOyle ifade eder:

“Sehirlerin kapali ve kirlenmis havasina, taze dag havasi getirmek, iste biitlin

hevesimizin 6zii.” (Ozdendren, 2016, 5.199).

Bu yazarlardan birisi olan Recep Seyhan, hikdye ve Oykii arasinda fark oldugunu
diisiiniir. Bunlar da ziral kiiltiir ile sinai kiiltiirii yansitir. Yazar, bu iki tiiriin 6zelliklerini bir
noktada toplayarak “kasaba edebiyati” baglaminda eserler kaleme alir (Turan vd., 2024,
s.141). Nitekim bu 6ykiiler, mekan baglaminda, iki baslik altinda ele alinacaktir.

2.4.1. Sehir/Kent:
“Kestane Agacinin Riiyasin1 Beyan Eder” adli dykiide, sehir; mimarisi ile insanlar1 ve

diger canlilar1 olumsuz bir yonde etkiler. Suniligin hakimiyeti altina giren mekan soyle verilir:

“Insanlar, gokyiiziinii tirmalayan tugyan yiizli binalara giydirmislerdi ruhlarini.
Sehrin, insan1 bogan kementleri vardi, urganlart vardi, gériinmeyen kital malzemeleri vardi.
Yolu sehre diismiis agaclar, burada cile dolduruyorlardi ve ormanlardaki agaclarin bundan

haberi bile yoktu. [...] O agacla aramiza okullar girdi, sehirleraras: yollar girdi, sonra biiytlik
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kentler girdi, beton binalar girdi, yutmak iizere hep agzi agik olan tozlanmis zamanlar

girdi...” (ZD, s.67, 69-70).

“Hunfes’in Topaklari”nda, miiteahhit olan kahraman ile mekan arasinda yakin bir
iliski yer alir. Adem, hazirladig1 projelere dair mutlu ve heyecanl iken yapilarin insas

tamamlandiktan sonra mekana bakis agis1 soyle degisir:

“Baktig1 yerden, asagida insanlar da tasitlar da birer oyuncak gibi goriiniiyordu. Bu
kadar da degil; sehrin minareleri telefon diregi; bir zamanlar kagirmadig: teravihlerden sonra
icinde Leyleikadir’i ihya ettigi gorkemli mabet de -benzetmek gibi olsun- tosbaga gibi
goziiktii goziine Adem’in.” (AK, $.35).

Adem 6ldiikten sonra mekan sahsiyet kazanir. Adem’in sehirle iliskisi su sekilde ele

alinir:

“Adem’i vicahen ve giyaben ne kadar taniyan varsa o kadar da kule vardi, rezidans
vardi, konak vardi; konutlarin ve konaklarin golgeleri, yansimalari; is hanlarinin, araglarin,
tasinir ve tasinmaz miilklerin kopyalari... Insanlarin zihnindeki bu gériintiilerin hepsi tek tek

Adem’in rengindeydi.” (AK, 5.40-41).

“Cak1” adli 6ykiide, Tekin’in psikolojisi ile sehre olumsuz bakis ac¢is1 arasinda bag

kurulur. Sehir, olumsuz 6zellikleriyle soyle dikkat ¢eker:

“Bu sehir yilan gibi soktu beni; sadece Ezgi degil o da kendine kabul etmedi bir siire.
On yedi yasindaydim ve kimse beni ciddiye almiyordu. Sehrin sokaklarinda dolasirken
herkesin bana baktigini, beni izledigini, bana dair biitlin ayrintilari gizlice 6grendiklerini veya
onceden bildiklerini; babamla aramizda yasananlar nedeniyle beni ayiplama kuyruguna
girdiklerini santyordum. Gidemedigim yerlere de ulastigin1 santyordum bu bilginin, girdigim
mekanlara bir yere girer gibi degil bir yerden oraya sigmiyormusum gibi kiigiilerek
sokuluyordum.[...] Ben de tipki boyleydim: Bu sehrin omzuna digaridan yapistirilmis bir
yamalik gibiydim; iistelik yamalik olarak bile caddelerinde dolastigim sehrin kumasina uygun
degildim. Bundan olmali ¢aldigim kapilardan kovuldum o ilk yillarda. Giiniibirlik kazanclarla
karnimi doyurabiliyordum sadece. [...] Bu sehirde gece calisan sug orgiitlerinin kotiiliiklerini
izledim gizlice; kapkagcilik yapmak, cep telefonu calmak igin teklifler aldim, direndim,
yapmadim: Her seyi yapmistim ama komsunun tavugundan sonra (nasil bir saymaksa hirsizlik
saymiyordum onu) bir daha bu olaylara girmemistim; firin kenarlarinda biri ekmek verir

umuduyla kedilerle beklestim.” (Age, 5.69,71).

128



“Tuzsuz Adam” 6ykiisiinde, KAmran Yekta Bey’in Istanbul’a dair getirdigi olumsuz

elestiri, esi Maside Hanim tarafindan sdyle verilir:

“Kentin meydanlarindaki asirlik ¢inar agaglar1 budama gerekgesiyle kusa cevrilmis
de... Onlarca hoparlor, selatin camilerinin avizelerine kavak dallarina tiinemis kargalar gibi
konuslanmismis; gorevlilerdeki hoparlér askini kimse durduramiyormus... [...] Rogar
kapaklar1 neden bes santim asagida veya yukaridaymis... Caddelerden neden su birikintisi
eksik olmuyormus? Bu ¢irkin binalar1 yaparken araglarini nereye koyacagini hesaplamayan
insanlarin bir giin acikta kalacaklar1 (her yeri istila eden araglar yiiziinden kendilerine yer
kalmayacagi) bastan belli imis... Zamanlar1 birbirine baglayan kopriiler yikiliyormus... Iz
birakmis adamlara, yasanmis zamanlara dair hatiralar1 olan sokak isimleri, anlamsiz adlarla -

O caddesi, T sokagi gibi- degistiriliyormus... Dev gokdelenler tarihi mekanlarin siliietini

kapatiyormus; sehrin hukuku gézetilmiyormus...” (Age, s.111).

“Azazil’in Kapisinda” adli 6ykiide, mekan olarak Paris sehri one ¢ikar. Oykiiniin
kahramani Necip Fazil, “Komedi Sokagi”ndan gecer. Kahramanin mekana girmesiyle
etrafindaki insanlarin kendisini seyretmesi ve kahkahalari, ona bir tiyatro oyununun

icindeymis gibi hissettirir (Age, 5.126-127). Sokagin ismiyle kahramanin psikolojisi Ortiigiir.

Sairin girdigi bir baska sokak daha vardir. Kahramanin olumsuz ruh hali, mekéana

bakis agisini soyle etkiler:

“Sorbon Sokagi’na girdim. Giindiizleri bankacilarin, sigortacilarin, borsacilarin,
tefecilerin, terzilerin, iscilerin, sairlerin, yoksullarin, 6grencilerin, galericilerin, fahiselerin,
avukatlarin, rahiplerin gectigi sokak 1pissizdi. Uzaklardan tren sesini andiran bir giiriilti, arka
sokaklardan gelen bir kopek sesi ve gz ufkumda ‘beni bekleyen bir karanlik’... Islak parke
taglarinin parlayan ylizeyinde parcalanan ayak seslerim, eski barok binalarin g¢eperlerinde
yankilanarak bana doniiyor ve beynimin baskdsesinde oturuyordu. Seslerin uyumu ileride

tamamlanacak olan bir siirin ilk misralar1 olarak dudaklarimdan parke taglarina dokiildii:
“Kaldirimlar, duyulur ses kesilince sesi”

Sokagin ucunda ‘beni beklemekte olan’ karart1 biiyiidii, biiyiidii ve sokag1 yuttu. Gézlerimden
sagilan kivileim, sokagi aydinlatmaya yetmedi.” (Age, $.137).

Necip Fazil’in Paris’ten Tiirkiye’ye donmeye karar verdigi ve maddi sikintisi

sebebiyle geceyi disarida gegirdigi giiniin sabahi, Paris’e bakis agisi olumlu yonde degisir.
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Kahramanin aydin bir sehir gormesiyle kumarin kendisini caresizlige ve mutsuzluga sevk

eden ruh halinden ¢iktig1 sdylenebilir (Age, S.141).

“Sarmal”da, Istanbul’a olumsuz bir bakis agis1 yer alir. Kahramanim kizim kétii yola
stiriikleyecek kadar caresizlige iten bir mekan olarak dikkat ¢eker. Sehir kisilestirilerek ¢irkin

yanlariyla soyle verilir:

“Goziin ¢iksmn Istanbul; yavrumu elimden aldin!” dedi, sonra avuglarina hdykiirdii
kadin. [...] Ciirlimiis esya, kullanilmis yag, kiif ve nem kokan sokaklarin girintilerinde, eski,
ahsap bir binanin kapisinin oniinde, kimi bekledigi bilinmeyen kosniil, dislek agizli bir
kadin... [...] Sabahin erken saatlerinde, iki saattir belirli bir yogunlukta yagan yagmurla
kulaklarina su kacan sehir, gecenin yagir baglamis kirlerinden armmisti da giindiiziin

kucagina siginmist1 sanki.” (Age, s.151, 165).

“Ugurtmalar” dykiisiinde, kdyden Istanbul’a gelen Emin ve ailesinin kente uyum

saglamakta giicliik cektigi goriiliir. Istanbul, kahramanlar1 dislayan bir mekan olarak ifade

edilir (CKS, s.95).

“Boyle Oldu Iste” dykiisiinde, sehir gelismisligi ile dikkat ¢eker. Mekan, toplumun
konforlu, pahali bir hayat siirmesi, teknolojik agidan ilerlemeler gibi 6zellikler ile verilir

(MCD, s.37).

“Metal Cubuklarm Dansi”nda, sehir, metal veya demirden ibaret denilebilir. Bu
malzemeye dikkat ¢ekilerek yiiksek yapilar, makinelesme gibi gelismeler ima edilir. Sehrin
giiriiltisii de yine metalin kullanildig1 insaatlar ile araglardan kaynaklanir (MCD, .39, 40,
48).

“Gece Izleri”nde, sehrin binalarinin su birikintisine yansimasi yer alir (MCD, $.92,
93).

“Istila” adli Oykiide, kahraman, sehri olumsuz bir agidan ele alir. Mekan, kotii
ozellikleri ile kahramanmi kasabada yasamaya sevk eder. Kahramanin terk ettigi sehir ve

toplum soyle verilir:

“Adam, sirt cantali baska bir adama yaklagip aradigi bir adresi sormak istedi. Sirt
cantali adamin kulaginda kulaklik vardi, adam duymadi. Onu bu halde bulunca digerine
yonelecek oldu; ama onun da kulaginda kulaklik vardi. Daha 6teki de boyleydi. Kulaklar

kapaliydi insanlarin ve onlara isittirmek neredeyse miimkiin degildi. Bir an, sorusunu
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yoneltebilecegi kimse bulamayisinin aksayan ylriiyiisii ile bir ilgisi olup olmayacagi gecti
aklindan. Sonra bu diislincesinin yersiz oldugunu diisiindii. Cok gecmeden anladi ki insanlarin
kulaklar1 tikaliyd1 ve isitmekten menedilmislerdi sanki. Dahasi, kentte insanlar, birbirlerini
gormedikleri ve isitmedikleri kulelerde oturuyorlardi. Binitler kenti istila etmisti ve insanlar

kendilerine yer bulamaz héle gelmislerdi.” (Age, $.138).

“Gilinesin  Dogdugu Yerde” Oykiislinde, diger Oykiilerdeki mimarisi, dogadan
soyutlanmis diizeni, trafigi, bozulan toplumu vb. 6zelliklere sahip sehirden farkli bir mekan
yer alir. Diger dykiilerde sehir olumsuz bir sekilde elestirilirken, bu Oykiide, sehrin nasil
olmas1 gerektigine cevap verilir. Yazar, “Giinesin Dogdugu Yerde” oykiistiyle hayalindeki
sehri ortaya koyar denilebilir. Oykiide, Eyytb el-Ensari’nin Hz. Muhammet’i agirladigi sehir

olarak dile getirilen Istanbul sdyle verilir:

“Sehir; su, tarih, tabiat ve estetikle kucaklasmisti: Sehrin pis su atiklar ile temiz su
atiklart birbirinden kesinkes ayrilmis; ikincisi tekrar degerlendirilerek kaldirim kenarlarinda
siril siril akan arklara donmistii. Belirli merkezlerde g¢esmeler, sebiller insanlarla yeniden
bulusmustu. Meydanlar1 renklendiren ve ruhlara ferahlik veren sehir mobilyalari, insanlarla
her giin yeni bir baslangici paylasan sehir aksesuarlar1 giillerle siislenmisti. Istisnasiz sehrin
her yeri sar1, kirmizi beyaz, pembe, mor, turuncu lalelerle cennet bahgelerinden bir bahgeye
donmiistii. Bununla yetinilmemis bahge kiiltlirii canlanmisti. Evlerin cumbalar ¢iceklerle
bezenmisti. Sehrin ana caddeleri giil suyuyla yikanmis, evler ve binalar, bulundugu yerin
ozelligine ve kullanim amaglarina uygun olarak ahenkli bir biitiinliik olusturacak sekilde,
abartisiz ama gozle barisik bir renge boyanmisti. Hazirlig1 yapanlar, sehre yarasir sadelige
dikkat etmisler; degisikliklerin karsilanan zatin san ve serefiyle uyumlu olmasina 6zen
gostermislerdi. Sehrin hukuku titizlikle korunmustu. Esya yerli yerine konmustu ve gozii
tirmalayan higbir agiriliga veya kabalia izin verilmemisti. Her yer piril pirildi, tertemizdi.
[...] Sehir i¢1 kisa mesafe yolculuklari tramvayla, uzun mesafeler ise yer alti trenleriyle;
sehirleraras1 yolculuklar ya yer {iistli hizli trenleriyle ya da ucakla veya gokyiizii dolmuslariyla
yapiliyordu. Bu arada men edilen arabalardan bazilarini -gerekli degisikliklere ugramis
olarak- ugarken gordiim. [...] Hayati giiriiltiiye ve kalabaliga bogan her sey sinirlandirilmig
veya yeniden diizenlenmisti. [...] Yerlesim alanlarinda iki katin {izerinde bina yoktu ve evler
agaclarla koyun koyunaydi. Hicbir bina mabetlerin hizasin1 asmaya kalkismamus;
yapilasmada edep, tevazu ve Olgliye 6zel 6zen gosterilmisti. Evlerin ¢cogu; kesme, sar1 tagtan
yapilmig, cumbali, asmali, revakli; kapr girislerinin her iki yan1 soveli, etrafi yiik sandig1 gibi

simgir ve likistriim gitleriyle, sarmasiklarla gevriliydi.” (GDY, s.18, 19, 21, 24).
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“Karart1” adl1 6ykiide, kentteki yiiksek yapilar ve agaglarin tahrip edilisi olumsuz bir
sekilde ele alinir (GDY, 5.61-62).

“Kadinge” oykiisiinde, bir siire sehirde kalan Kadinge’nin kdy hayatindan ¢ok farkli
bir mekana geldigi sdylenebilir. Kahraman, sehre olumsuz bir bakis acisina sahiptir. Oykiide,

sehrin iticiligi s0yle verilir:

“Ote yanda, apartman hayatina alisamamisti. Dahasi, toprak goriinmez olmustu; bir
yerlere gizlenmisti sanki. Cayir, ¢imen, kus sesleri, dar ve bunaltici duvarlar i¢inde yok

olmustu.” (Age, s.174-175).

2.4.2. Koy/Kasaba:
“Delifisek” oykiisiinde, kdyde yasam siiren insanlar bulunur (ZD, s.55, 61).

“Sesleri Delen Bir Ses” adli oykiide, koylin cami avlusunda cenaze tdreni yapilir.

Musalla tas1, tabut ve kalabaligin oldugu bir ortam yer alir (AK, s.24, 25, 29).

“Izde kahraman, kafasii dinlemek icin yiiksek bir yeri tercih eder. Insanlardan uzak,

sakin bir mekan olarak yer alir (CKS, s.72). Oykiide kdy soyle verilir:

“Koyiin basindaki korulugun eteklerinde, eski harman yerlerinde, yorede “hayat”
denilen kapali koyun egleklerinin civarinda, su deposu dolaylarinda dolasirdi. Fazla da
acilmazdi; geri donmesi sorun olabilirdi ¢linkii. Bir tasin veya biikiin dibine oturur; oradan
kars1 daglari, faravgadaki tarlalar, tarlalar icinde kendi tarlalarini; koyii, evleri, evler i¢inde
kendi evini seyre dalardi. Boyle anlarda i¢inde ne diinyalar kurulurdu, ne diinyalar
devrilirdi... [...] Ogleden sonra da koyiin basindaki tepeye cikar; orada saatlerce oturur, etrafi
seyre dalardi. Bir seyler yapmak, bir isle mesgul olmak, hi¢ olmazsa yalnizligimi bir agac

parcasiyla paylagmak isterdi.” (Age, S.72, 75).

“Geride Kalan” Oykiisiinde, ¢ocuk olan kahraman-anlatici, babasinin sert tavri

nedeniyle tarlaya kars1 olumsuz bir bakis acis1 kazanir. Oykiide bu husus soyle verilir:

“Kopriibasindaki tarlamizda bir is ¢ikti§i zaman ablami diigiine gider gibi sevingli
bulurduk. Oysa tarla islerinden pek hoslanmazdi. Genelde babamla giderdik. Annemin beni
tarlaya gonderesi olmazdi; ¢iinkii okiizlerimizin acemi oldugunu gerek¢e gostererek bizi

Onleri sira yliriitlirdii ve ben Okiizlerin oniinde yiiriirken tezeklere dolasir, diiserdim. Babam da
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“kendime sahip olamadigim” ve “kesenlenmis tarlada bile dogru diiriist yiiriiyemedigim” i¢in
beni dvendire ile doverdi. Bu yiizden olmali, ben de tarlaya asilmaya gider gibi giderdim.”

(Age, s.79).

“Sessiz Kagnilar”da, tarla, koyliiniin gecim kaynagi olmasi sebebiyle 6nemli bir yere
sahiptir. Oykii kahramanlari, tarlay1 sel basmasi iizerine karamsarliga kapilirlar. Giilahmet
Cavus ve diger kahramanlar, mahsullerin heba olusu sonrasi psikolojik acgidan sdyle

etkilenirler:

“Yardan biiyiik¢e bir toprak parcasi daha ugtu kopiiklii sulara; gordiiklerini caresizce
seyrederken etli toprakla birlikte yiireginden bir seylerin koptugunu hissetti. [...] Bir ara
Efrasim’i izledi. Konusmadan, etrafina bakmadan didinip duruyordu. Biraz 6tede Merdali,
ellerini beline ¢aprazlama baglamis; garesizlik i¢inde kopiirerek akan coskun sulari izliyordu.
Bir ara Merdali’nin irmaga tiikiiriisiinii gérdii. Sonra bir inilti i¢inde, ¢dmelmis halde: “Vah

emeklerimiz, vah tarlam, vah...” diye ¢irpinan sese yoneldi: Kadiniyd: bu.” (Age, s.129).

“Boyle Oldu Iste” &ykiisiinde, kahramanin gocuklugu kdy ve kasabada geger. O,
disarida oyunlar oynar. Mekan, imkanlarin kisitl olmasi ile dikkat ¢eker. Kasabanin tek
terzisi, tek fotografgist vardir. Camasirlar elde yikanir. Koy-kasaba ile sehri kiyaslayan
kahraman; kilik-kiyafet, teknolojik gelismeler gibi 6zellikleri ile sehrin kdy-kasabadan daha
1y1 bir hayat sundugu diisiincesine kapilir. Ancak sehirde de insanlarin kdye hasret kaldigini

goriir (MCD, s.34-38).

“Metal Cubuklarin Dansi”’nda, yasl ve bakima muhtag bir kadin, kdyden sehre gelmek
zorunda kalir. Sehir, kahramanda olumsuz bir izlenim birakir. Koyiinii 6zlemekle beraber
mekana olumlu bir bakis agisina sahiptir. KOy, hayvanlar ve baharin getirdigi dogal

glizellikleri ile ele alinir (MCD, s.49-51).
“Tas” Oykiisiiniin de kdyde gectigi ifade edilir (MCD, s.61-63).

“Mezra” adli Oykiide, tarimla ugrasan Haci Sevket, mezrayr olumsuz yonde
degerlendirir. Kahraman-anlatici ve baska bdlgeden gelen insanlarin goziinden mekan olumlu

acidan sdyle verilir:

“Kendisiyle konusmaya baslayali iki saat oldu. Bu siire i¢inde, adamin sik sik iginde
yasadig1 Mezra’dan sikayet etmesi dikkatimi ¢ekti. Ona gore burasi secereli bir yerdi, bereketi

yoktu, lanetli bir toprakti. Benim gibi burayr “disaridan™ gorenler, gordiiklerine, bu “el
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degmemis” tabiat ortamina bayiliyor; gittikleri yerlerde Mezra’yr anlata anlata
bitiremiyorlardi. Anlatilanlara bakilirsa, hi¢ gérmeyenler i¢in buras:t dillere destan bir
dinlence ve mesire yeriydi. Daha ileri giderek buranin bir turizm merkezi veya tatil koyii
olabilecegini konusanlar da vardi. Boyle diislinenler yazlar1 Soguk Pinar’a piknige

geliyorlardi. Mezra, bana gore de tabiat harikasiydi.” (Age, $.99).

Mezrada, Osmanli Donemi’nde dikilen meyve agaglart bulunur. Koyli bu
meyvelerden yararlanmaya devam eder. Haci Sevket, tahil iirlinleri yetistirmek i¢in topragin
gerek yapist gerekse kurak bir bolge olmasi sebebiyle elverigli olmadigimni belirtir. Kis

mevsiminde, o bolgenin insanini zor bir siire¢ bekler (Age, $.101-102).
“Istila” adl1 &ykiiniin kasabada gectigi goriiliir (Age, 5.138, 143).

“Kararti”da, mekan daha ¢ok olumsuz ozellikleri ve kisitli imkanlariyla ele alinir.

Oykiide, bu husus soyle ifade edilir:

“Kis sartlarinda ulasimi son derece cetin olan ve hayvancilikla geginen koy, kasabaya
oldukca uzakti; dahasi yiiksek daglarin eteginde konuslanmisti ve ilgenin az sayidaki
mahrumiyet bolgelerinden biri kabul ediliyordu. Berat’in dogdugu yillarda asagi kdylerde
goriilmeye baslayan teknik tarim aletleri bu kdye heniiz girmemisti. insanlar, domates, biber

gibi sebzeyi ancak mevsiminde gorebiliyorlardi.” (GDY, s.66).

“Giilbeyaz Diisler”de, kdy, cesit ¢esit kuslar ile bitkilerin oldugu, dogayla i¢ ice yasam
sunan bir mekan olarak dikkat ¢eker (GDY, 5.104-105).

“Yagmur Duasi” Oykiisiinde, su kithig1 sebebiyle arazilerde mahsuller biiyiimez.
Koyliinliin ekmegini kazandig1 yer olarak verilir. Kuraklik lizerine yagmur duasi merasimi

“Sogiitlii Dere”de gergeklestirilir (GDY, s.119, 126-129).

“Kadinge” adli 6ykiide, Kadinge ve ailesi ile diger koyliilerin ekin tarlast ve harman
yerinde is ile gecen hayati yer alir. Kahramanlarin vaktinin ¢ogunu gecirdigi yer olarak

degerlendirilebilir (GDY, s.160, 162).

“Sali¢” adl1 dykiide, kahramanin cesedinin gélden ¢ikarilmasiyla ¢evredeki insanlarin

duydugu hiiziin, mekan ile bagdastirilarak soyle anlatilir:

“Bu kez kaygi ytiklii sessizlik, bir anda gol dolusu bir yasa doniligmiistii. [...] Biitliin
katiiliikler toplanip o gdle yuva yapmisti ya da diinya kiiciilmiis de biitiin kederleri oraya
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sigdirmisti. Az 6temde annesi, “Ben seni susuz mu biraktim ki dipsiz sulara kostun yavrum,”

diye agit yakiyordu.” (BSH, s.15-16).

“Bir Sepet Hayal”, koy ile kasabanin mekan olarak verildigi dykiiler arasinda yer alir

(BSH, 17-23).

“Tas Kinas1” adli Oykiide, koydeki tepe, kahramana olen annesini animsatir.
Kahraman, mekani annesine benzetir. Kahraman, tepe ile duygusal bir bag kurar. Manevi

deger atfedilen mekan sdyle dile getirilir:

“Bir¢ok bakimdan annesini hatirlatiyordu o uzak sisli tepe: Bir defa annesi gibi
gokyiizline yakindi. Sonra, sisli tepenin etegindeki giir meseler, omzundan tasan saglarina
benziyordu annesinin. Dahasi, annesi gibi bir yerden kdye gelisti o sisli tepe. Annesinin orada
gizlendigini; gbzlerinin ona ulagmasi igin de iste buraya, Gedisli Tepe’ye gelmesi gerektiginin

ayirdina vardi.” (Age, $.39-40).

Kahraman, yayla yollarinin annesinin gelisiyle hareketlilik ve genislik kazanacagini

diigiiniir. Ak¢a GO61’ii de uzakligi ile annesine benzetir (Age, S.41).

“Elma Bahgeleri” Oykiisiinde, kdydeki “Harasna Vadisi”; bitkileri, agaglar1 ve
hayvanlar ile dogal bir ortam olarak dikkat ¢eker. Yiizyillik agaclarin kesilmesi, hayvanlarin
bolgeyi terk etmesi gibi insanlar tarafindan dogaya yapilan tahribatlar mekanda olumsuz bir

degisime yol agar (Age, 5.139-142).

2.5. Dil ve Uslup:

Bir oykii ve roman yazar i¢in igerik kadar dili kullanma bi¢cimi de 6nem arz eder.
Nitekim sanat¢1 bunu imge, ¢agrisim gibi unsurlardan faydalanarak, estetik bir dil gelistirerek
gerceklestirir. Hikaye dili ile roman dili arasinda fark vardir. Hikdye, dili belli bir kaliba
soktugu i¢in siirle benzerlik gosterir. Nitekim bazi dykiilerde, siir formunun kullanilmasi s6z
konusu iki tiir arasindaki bag: giiglendirmistir. Bu durumda, dykiide, icerige uygun dil se¢imi

onem kazanir (Tekin, 2012, s.173, 181).

Dil ile icerik arasinda kurulan bag iislubu ortaya ¢ikarir. Uslup iizerine gegmisten
giiniimiize pek ¢ok tanimla karsilasmak miimkiindiir. Bu tanimlar1 kapsayan Ahmet Coban’a

ait su ifadeler dikkat ¢eker:
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“Uslup, belli bir goriis, duyus ve birikime sahip olan sanat¢inin hayati boyunca
edindigi tecriibe ve tavirlarla segtigi konuyu, bigim ve igerigin belirledigi vasita ve yontemler
kullanarak kendisine has bir bi¢imde 6rdiigii kelimelerle anlatmasindan dogan bir edebi deger

unsuru ve olglistidiir.” (Coban, 2004, s.16).

Edebi eserin derin, zengin ve hos bir etkiye sahip olmasi igin dilin gesitli

ozelliklerinden faydalanilir. ismail Cetisli, bu husus ile ilgili sunlar1 dile getirir:

“Dilin estetik degeri, birden fazla kelime, kelime grubu, climle ve ciimle gruplarinin

pes pese, yan yana ve i¢ i¢e insasindan ortaya ¢ikar.” (Cetisli, 2001, s.120).

Dilin ifade imkéni, gerceklesecek ve gerceklesmis olarak iki kisimda degerlendirilir.
Kesfedilecek imkanlar yeni imajlar dogururken tiirii de zenginlestirir. Dilin ilk ifade giict,
dogal dildeki yalin ifade bi¢imidir. Yazarin kiiltiirii ve sosyal statiisii bu durumda etkilidir.
Eserin olustugu donemdeki dilin sosyal seviyesi tizerine ifade imkani ikinci derecede kural

olarak kabul edilir (Aktas, 1993, s.106-110).

Kaliplasmis normlardan ayrilma, yazarin yaratma faaliyetlerine gii¢ verir. Yazarin
aywrict Ozellikleri ile ilham kaynagini ortaya cikarir. Spitzer, dil ve tsluptan yazarin zihin
diinyasina gitmeyi teklif eder. Ona goére, bu husus, yazarin eserindeki dil malzemesi
diistincesini agia ¢ikarir. Ayni zamanda, dil, yazarin yasadigi donemle ilgili ipucu verir.
Dolayisiyla, Spitzer, burada ferdi islubun yani sira kolektif isluba dikkat ¢eker. Spitzer’in

aksine Bachelard gibi yazarlar su diisiinceyi benimserler:

“Sanatkar gordiigiinii ve seyrettigini degil, kendi ruhi diinyasinda yasadiklarini ifade
eder.” (Aktas, $.142-149). Aktas’a gore, iki farkli goriis de birbirini tamamlar. Tasviri ve

tekevviini tislup incelemesi ayni noktada bulusur (Aktas, $.154).

Recep Seyhan, oykiilerinde, akici, anlagilir ve samimi bir dil ve tslup tercih eder.
Tirk¢eyi genel olarak ustaca kullanisi ile dikkat ¢eker (Giir, s.166-167). Burada, yazarin

Oykiilerinde bulunan dil ve lislup nitelikleri tizerinde durulacaktir.
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2.5.1. Dil:

2.5.1.1. Dil Unsurlar::

2.5.1.1.1. Konusma Dili:
Konusma dili, daha ¢ok diyaloglar ile verilir. “Zongo’nun Degirmeni” oykiisiinde,

Cavuszade Salih Efendi ile Zongo arasinda gegen konusma soyledir:

“IIk karsilasmada bunu Zongo’ya sordu:

“Zongo Efendi, beni sasirttin. Sen hat’a vakif miydin?”

“Konakta iken ustasina dikkatim olmustu. Biraz acemi isi ama idare edin.”

“Yo, ¢ok giizel! O isi senden baska kimse yapamazdi. Tesekkiir ederim. Ne diyecegimi
bilmiyorum... Yalniz, 6rfi destarli bir kavuk, zaten ilmiye alameti oldugu igin ayrica

miiderrisligimize gerek yoktu.” (ZD, s.20).

“Flora’nin Cingiraklari” oykiisiinde, konusma dili genis dlciide yer bulur. Kahraman-

anlatici ile arkadasi arasinda gegen diyalogun bir kismi soyledir:

“Bizim Cirbitli, bir ara bu ¢ani ¢calmay1 kafasina koymus. Oglum ne ayaksin lan sen,
dedim; hirsizliga girer bu, haramdir dedim. Bak! Ha-ram. Yok lan dedi; can bu oglum, niye
haram olsun; tersine, sevaptir. Hem ezan sesinin oldugu yerde ¢anin ne isi var? Bu lafina az
kalsin ben de ikna oluyordum. Onu tanirim: Bu ifadelerin ona ait olamayacag fikri geldi
aklima sonradan. Bu ¢anla ilgili buna benzer seyler duymustum. Beri bak! Bu senin agzin
degil. Kim soyliiyor bunu, dedim. Durdu, diistindii. Sonra agzindan kagirdi. Adamimu bilirim,
yanilmamisim: Bizim Deli’nin aklin1 ¢elen diisiincenin kaynagi Hotuk Hasan imis meger.”

(Age, s.45).

“Delifisek” adl1 6ykiide, kahramanlarin karsilikli konugmalarinin yani sira okuyucu ile

anlaticinin diyalogu sdyle yer alir:
“Hikayenin bu safhasinda kari dedi:

“Siindiis Kadin’1n aglarken ayni anda giilmesinin sebebi ne ola?”
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“Bunu sana anlatirim; lakin hikdyenin o kismini bana Kadinge anlatmistir ve onun bir

miigkiilii vardir.”
“Nedir?”

“Bu hikayeyi okuduktan sonra, Siindiis Kadmn’a ve onun hikayesini bana anlatan

Kadinge’ye bir Fatiha gondermektir.”
“Bunun s6zii mii olur? Sen anlat hele,” dedi okuyucu da.” (Age, s.54-55).
“Sinek” oykiisi, iki kisi arasinda ger¢eklesen konugsmadan ibarettir (ZD, $.96).

“Kap1 Sesi” Oykiisiinde, kahraman, ge¢miste, babasiyla misafirler arasinda gecen

konugmayi soyle dile getirir:
“Oglan senin mi?”
“Sahibi ¢ikmazsa evet, bizim.”
“Masallah. Yakisikli da... Liseye mi gidiyor?”

“Yok, bitirdi. Bu yil iiniversite sinavlarina girdi; kazanamadi; ama caligkandir benim

oglum cani sag olsun. Seneye insallah.” (AK, s.11).

“Benim Oyuncaklarim” adli dykiide, soru-cevap seklindeki konusmaya sdyle yer

verilir:

“Gidigin igime bir oyuk acti, dedim. Igin oyuk degil miydi, dedi. Degildi, dedim.
Icimizde bir oyuk yoksa; diimdiizse icimiz, oraya bir oyuk acilmamigsa simdiye degin,
biliylimemisiz ve ¢ocuk kalmisiz demektir, dedi. Sen biiylidiin mii, dedim. Evet dedi, bu gece
biiylidiim dedi. Nasil yani, dedim; sen simdiye kadar ¢ocuk muydun, dedim. Evet, dedi hep
bir ¢cocuktum ben; elli yasinda oyuncaklar1 olan bir ¢cocuk, dedi ve ekledi: “Seninle gecen

zamanlarim da hayatimin ikinci donem ¢ocuklugu idi.” (Age, s.13).

“Hunfes’in Topaklari”’nda, Adem adli baskahramani taniyan kisilerin sohbet havasinda

yaptiklari konugmalar yer alir (AK, s.37-38, 41-43).

“Cak1”, “Defter”, “Tuzsuz Adam”, “Azazil’in Kapisinda”, “Sarmal” Oykiisiinde,

konusma dili, diyaloglarla yer bulur.
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“Bildircin  Avcilar1” 6ykiisiinde, cocuk olan kahraman-anlatici, yasina uygun

konusturulur. Oykiide, buna soyle yer verilir:

“onlarin babas1 neden birdi de bizim babamiz ikiydi bu soru kafami bir siire kurcalamisti iki
babali ¢ocuklarin bir arada oldugunu anladigim giin atalay babaya bu soruyu sordum atalay
baba dedi ki ben 6gretmen babanizim miidiir baba biiylik babadir ve sorumluluk oncelikli
olarak onun omuzlarindadir bu agiklamadan hi¢bir sey anlamamistim o zaman anladigim su ki
disarida babasi miidiir baba olmayan g¢ocuklar vardi ve o ¢ocuklar bize ters bakiyorlardi
sonracigima o kivircik sacli ¢ocuk elindeki yumurtalart 6gretmen amcanin verdigini iddia

ediyor ve o yalan soyliiyor” (GDY, s.15).
“Giinesin Dogdugu Yerde” adl1 6ykiide, kahramanlarin diyaloglar1 yer alir.

“Glilburun”da, hiinkar ile vezir arasinda, eski kelimelerden olusan konusma dili dikkat

ceker (GDY, $.46-48).

“Yagmur Duasi”nda biiyligiinden kiigiigiine koyliilerin konusmalar1 yer alir. Cocuklar
ve yetigkinler yaslarina uygun konusturulurken meczuplar da insanlar1 hem giildiiren hem

diistindiiren sozleriyle 6ne ¢ikarlar.

“Cennet Kokusu”nda, ¢ocuk kahramanlar yaslarma uygun sekilde konusturulur. Oykii,

konusma diliyle diyaloglardan meydana gelir. Nitekim su ifadeler 6rnek teskil eder:
“Baba, Israil ¢ok mu biiyiik?”

Dikkatle dinledigi haberi alinca ¢ocugun sorusunu degerlendirmeye aliyor baba; fakat

bu kez ¢ocuk protesto halindedir.
“Soylemiyorum.”
“Haydi, sor benim giizel kizim, neydi sorun?”

Cocuk kirtlmistir bir kez, gozleri dolmustur. Baba dayanamayip gonliinii almaya
calisiyor; kucagina aliyor, dpiiyor kokluyor. Cennet kokusunu ta igine sindiriyor, &piiyor

tekrar.
“Sabredemedin kizim, dikkatimi ¢eken bir haberdi.”

Cocuk yumusamistir; baris sorusu geliyor:
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“Sabir ne demek baba?”

“Sorun bu muydu?”

“Seydi... Israil senden biiyiik mii baba?”
“Nasil yani?”

“Seni dovebilir mi Israil?” (CKS, s.11).

“Ugurtmalar”’da, kahramanlarin konugmalar1 dikkat ¢eker. Muzaffer ile bakkala gelen

diger cocuklar yasina uygun konusturulur. Muzaffer’in babasinin aile i¢i konusmalar1 yer alir.
“Sessiz Kagnilar” adli 6ykiide, kahramanlarin diyaloglar: dne ¢ikar.

Metal Cubuklarin Dans: kitabinda yer alan “Ciimle”, “Esrar Baba”, “Gece Izleri”,

“Mezra” gibi dykiilerde, kahramanlarin karsilikli konusmalar1 yer alir.

Bir Sepet Hayal kitabindaki 6ykiilerde de yer yer diyaloglarla konusma diline rastlanir.
Ozellikle, “Ug(a)mayan Giivercinler”de, karsilikli konusmalar 6ne cikar. Cocuk kahraman,

yasina uygun olarak konusturulur.
Oykiilerde bulunan samimi hitap ifadeleri ise sunlardr:

“Caki1” oykiisiinde, babam, oglum, arkadasim ve kardesim kelimeleri yer alir (AK,

s.47,57, 78). “Defter’de, oglum ve babam ifadeleri kullanilir (AK, 5.84-92, 96-98).

“Tuzsuz Adam” oOykiisiinde, azizim kelimesi kahramanin  arkadaslariyla
konusmalarinda gegen hitap bicimidir (AK, s.113). Yine ayni kelime, “Azazil’in Kapisinda”
oykiisiinde, sair olan kahramana arkadasinin hitap seklidir (AK, s.127).

“Kusatma” ve “Kadinge”, “Ucurtmalar”, “Gece Izleri” ve “Camasir Mandali Konag1”
Oykiisiinde, oglum kelimesi yer alir (AK, s.178-180, 191; CKS, s.122; MCD, s.91; BSH, s.63,
67).

“Sessiz Kagnilar” dykiisiinde, Giilahmet Cavus ve esi, gelinine kizim diye seslenir.

Giilahmet Cavus, okiizlerini aslanlarim ve yavrularim diye sever (CKS, s.135, 152).

“Esrar Baba”da, annecigim ve kizim ifadeleri bulunur. Nitekim gelin-kaynana

iligskisinin olumlu bir yone evrildigini gosteren hitap ifadeleridir (MCD, s.82-83).
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“Mezra”da, kahramanlar birbirine yegenim ve hacim ifadeleriyle hitap ederler (MCD,
5.99-101).

“Bir Sepet Hayal”’de, Yusuf adli kahraman, ¢ocuklara giimiisiim diye hitap eder (BSH,
5.22-23).

Yazarin dykiileri deyimler agisindan zengin bir nitelik tasir. Bunlardan bazilart sdyle

verilir:

“Zongo’nun Degirmeni” adli 6ykiide, Recep Seyhan, “dili bogazina akmak” deyimini
“dili bogazina kagmak” olarak degistirmistir (ZD, s.8). Cile doldurmak, ¢enesi diismek,
tadindan yenmemek, yabana atmak, basin1 alip gitmek, kayiplara karigmak, anasinin gozii,
elinden tutmak, kan1 kaynamak deyimleri yer alir (ZD, s.17, 19, 23, 25- 28). Oykﬁde, “Yada
Tasi’n1 satmak™ deyiminin hikayesine deginilir. Nitekim Nuh (as) ogullar1 arasinda {ilkeleri
paylastirir. Tlirkistan’1 Yasef’e verir. Kurak bir bolge oldugu icin babasindan yagmur duasi
ogrenir. Bu duay1 soz konusu taga yazar. Uygurlarin Beyi, Cin kiziyla evlenir. Bu kiz
araciligiyla Yada Tas1 ele gecirilirken Tiirkler de Cinlilere esir diiserler. Boylece bu deyim,
yapilan hainligi ifade eder (ZD, s.29). Akl takilmak ve can1 yanmak deyimleri kullanilir (ZD,
s.31).

“Flora’nin Cingiraklari”nda, “renkten renge girmek” deyimi “renkten renge sokmak”
olarak verilir (ZD, s.33). Akl bagina gelmek ifadesi yer alirken “biti kanlanmak” deyiminin
“kan1 bitlenmek” seklinde kullanildig1 goriiliir (ZD, s.35). Can atmak, kulp takmak verilirken
“dereden tepeden konusmak” deyimi “dereden tepeden laflamak” seklinde kullanilir (ZD,
s.37, 40, 46). Miisliman mahallesinde salyangoz satmak deyimi dikkat ¢eker (ZD, s.47). Rafa
kaldirmak, seytana uymak, tepesinde bitmek, itin gotiine sokup ¢ikarmak gibi deyimler yer
alir (ZD, s.48-49).

“Delifisek” Oykiisiinde, can1 yanmak, yliz bulamamak, burnunu sokmak, uckuruna
gevsek olmak, kafa tutmak, ele avuca sigmamak, tepesine binmek, pacayr kaptirmak, kafasini

kirmak, dikis tutturamamak vb. ifadeler kullanilir (ZD, .53, 56-59).

“Kap1 Sesi” adli 6ykiide, harekete gegmek, bas basa kalmak, firsat kollamak, goziine
ilismek, uykusu kagmak, buyur etmek, kap1 aralamak vb. deyimler bulunur (AK, s.9-12).
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“Benim Oyuncaklarim”da, hirgiir ¢ikarmak, aglayip sizlamak, velveleye vermek,
heder olmak, yiiz yiize gelmek, kan ter iginde kalmak vb. ifadeler yer alir (AK, s.14, 16-18,
20).

“Sesleri Delen Bir Seste, kulak kesilmek, saf tutmak, pay etmek, tesebbiis etmek,
yiregine oturmak, itibar géormek ifadeleri verilir. “Kulagima gelmek ve kulagina gitmek”

deyimleri, “kulagina ulasmak” olarak kullanilir (AK, s.25, 27, 28).

“Hunfes’in Topaklari”nda, rehin almak, arz etmek, rezil etmek, moral vermek, geri
kalmamak, sikayet etmek, gozleri yasarmak, tarumar olmak, kendini tutmak gibi deyimler yer
alir (AK, s.33, 39-43).

“Cak1” adl1 6ykiide, takati kalmamak, sonu¢ almak, harekete gegmek, kem kiim etmek,
tepeden tirnaga siizmek, ge¢ kalmak, heba olmak, kuyrugunu kistirmak, altiist etmek, tavir
takinmak, altin1 cizmek, kulagina girmemek, haz vermek, cileden c¢ikarmak, umudunu
kesmek, akil almak, talan etmek, basi goge ermek, gurur duymak, fazla kagirmak, aklini
basindan almak, laf isitmek, basibos dolasmak, uykusu kagmak, peyda olmak, yerinden
oynamak, delik desik etmek gibi deyimler bulunur (AK, s.44, 45, 47-50, 53, 56-58, 62, 64,
67-69, 72, 75, 79, 82, 83).

“Defter’de, teslim etmek, askiya almak, sonu¢ ¢ikarmak, s6z etmek, dereden tepeden
konusmak, peyda olmak, gbzetim altinda tutmak, asag1 kalir yeri yok, kars1 karsiya gelmek,
tepe tepe kullanmak, Allah vermesin, tagi gedigine koymak, ayak basmak, kulak kabartmak
kullanilan ifadelerdir (AK, s.85-89, 91- 93).

“Tuzsuz Adam” deyim agisindan zengin bir &ykiidiir. Oykiide, burnunu sokmak,
ensesine binmek, elinden geleni ardina koymamak, hakkini vermek, kilin1 kipirdatmamak, i¢i
burkulmak, dilini tutamamak, teminat altina almak, agiga vurmak, mecbur kalmak, pis pis
bakmak, nefes almak, terbiye etmek, verip veristirmek, kulak tirmalamak, acgikta kalmak, yol
almak, rahatsiz olmak, hesaba katmak, sozii agilmak, rengi atmak, hava atmak, mesgul etmek,
hayal etmek, kontrol etmek, goziine ilismek, dile diismek, goz kirpmak, toz kondurmamak,
yasina basina bakmamak, kafa tutmak, nébet tutmak, yerinde yeller esmek, torun torba sahibi
olmak vd. deyimler yer alir (AK, $.99, 100, 102, 103, 105-111, 113, 115, 116, 118-123).

“Azazil’in Kapisinda” adli dykiide, ele gecirmek, yiiziine bakmamak, payina diigmek,
cizik atmak, rehin almak, alabora olmak, kendini toplamak, hali kalmamak, i¢cine ¢ekmek,

pesine diismek, dehsete diistirmek, haber almak, go¢ etmek, kuyruga girmek, un ufak olmak,
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cinnet gecirmek, fark etmek, istirap ¢ekmek, el ayak cekilmek, devam etmek, bas basa
birakmak, takati kalmamak, yer yerinden oynamak, izin vermek, niifuz etmek, hayretler
icinde birakmak, gozleri kamasmak, gozleri kan ¢anagina donmek, yerden yere vurmak, firsat
kollamak, can atmak, altiist etmek, aklin1 basina toplamak ve ikram etmek kullanilan deyimler

arasinda yer alir (AK, s.124-136, 138, 139, 141-144, 146-148).

“Sarmal”da, adim atmak, yardim etmek, dikkati cekmek, yola ¢ikmak, elinden almak,
goc etmek, yarisa girmek, meramini anlatmak, tahris etmek, aradan ¢ekilmek, sonug vermek,
rahatsiz olmak, haber gondermek, bagrina basmak, tahsil etmek, aklina diismek, ses
cikarmamak, renk vermemek, biti kanlanmak, disini sikmak, tereyagindan kil ¢eker gibi, iz
birakmak, bas basa kalmak, ara vermek, kayiplara karigmak, insan i¢ine ¢ikamaz olmak, ihtar
etmek, kaza gegirmek, geride birakmak, su yiiriimek, gelin gitmek, cevap vermek, tarif etmek,
harekete gegmek, pesine takilmak, gozleri kan canagina donmek, karar vermek, musallat
olmak, goriiciiye ¢ikmak, el ayak ¢ekilmek, haber olmak, ihtar etmek, oniline katmak, mekik
dokumak, farkina varmak, devam etmek, merak etmek, iddia etmek, not almak vd. ifadeler
yer alir (AK, s.150-158, 159-173).

“Kusatma”da, devam etmek, beti benzi solmak, yiiz yiize kalmak, farkina varmak,
yiregi burkulmak, perisan olmak, not almak, kuyruga girmek, kayda gecirmek, rica etmek,
problem etmek, davet etmek, ileri siirmek, s6z acmak, Oziir dilemek, gonliinii almak, yara
almak, bas basa kalmak, teblig etmek, kabul etmek, cereyan etmek, harekete gegmek gibi
deyimler yer alir (AK, s.174-180).

“Glinesin Dogdugu Yerde” oykiisiinde, kap1 aralamak, ele almak, imar etmek, elden
gecirmek, dikkat etmek, izin vermek, isgal etmek, elini ¢abuk tutmak, tepeden tirnaga
stizmek, kafas1 karigmak, ayakaltinda dolagmak, el ¢ektirmek, bedel 6demek, icra etmek, yer
almak, yiiregi agzina gelmek, teblig etmek, ibadet etmek, cevap vermek ve tahayyiil etmek
one ¢ikan deyimlerdir (GDY, s.17-22, 26, 27, 29, 30).

“Sag Kolum” adli 6ykiide, ifade etmek, cereyan etmek, fark etmek, gozaltina almak,
hasad1 ¢ikmak, yola koyulmak, ariza yapmak, teslim olmak, hayal etmek, dert etmek, hasret
kalmak, gdziiniin i¢ine bakmak, soz etmek, kafas1 karigmak, kabul etmek, hesaba ¢ekmek,
bedel 6ddemek, sahip olmak, iistiine gelmek, hak vermek, firsat bulmak gibi ifadeler yer alir

(GDY, 5.31-36, 38-43).

143



“Giilburun” oOykiisiinde, goziinde tiitmek, tereddiit gecirmek, merak etmek, geri
cekilmek, kafa tutmak, isabet etmek, tereyagindan kil ¢eker gibi, takdim etmek, hasil olmak,
is basa diigmek, muhafaza etmek, hayal etmek, renkten renge girmek, kan ter i¢inde kalmak,
sahip olmak, mutabik kalmak, tesebbiis etmek, tepki vermek, harekete gecmek, haber salmak,
karar vermek, gézden kaybolmak, ac1 vermek, bas edememek, kulak kabartmak gibi deyimler
dikkat ¢eker (GDY, s.46-51, 53-59).

“Kararti”da, go¢ etmek, devam etmek, iddia etmek, karsi ¢ikmak, sicak bakmak,
yalvarip yakarmak, gonliinli etmek, ortaya ¢ikmak, yol almak, aklina diismek, kabul etmek,
elini ¢cabuk tutmak, heba olmak, pusuya diismek, meydana gelmek, medet beklemek, fark
etmek, cesaret bulmak, bas basa kalmak, merak etmek, tatmin olmak, agz1 sulanmak, kontrol
etmek, dizlerini dovmek, bogazinda kalmak, isgal etmek, goz kirpmamak, kurban vermek,
bicak kemige dayanmak, nutuk ¢ekmek, yliregini daglamak, musallat olmak, alay etmek,
payina diismek, elinde kalmak, s6z etmek, can1 yanmak, kapisin1 calmak, kokii kazinmak, dig
bilemek, berbat etmek, ocagi sonmek, agzindan ¢ikami kulagi duymamak, tehdit etmek, can
vermek, yliregi yanmak, tuz buz olmak, talan etmek, bortii bocek, kulagina kar suyu kagmak,

kaygi duymak, vb deyimler yer alir (GDY, s.61, 63, 64, 66-75, 77-88).

“Igne”de, temas etmek, tehdit etmek, teslim olmak, kontrol etmek, rahatsiz etmek,
canii yakmak, kars1 karsiya kalmak, musallat olmak, fark etmek, davet etmek, rezil etmek,
hareket etmek, denk gelmek, ifade etmek, Oniinii kesmek, karar vermek, can atmak, gozleri
parlamak, yeri gogii inletmek, kan ter i¢inde kalmak, huyunu suyunu bilmemek, sonug¢ almak,
takip etmek, berbat etmek, korktugu basina gelmek ve gozlerinin i¢ine bakmak ifadeleri
dikkat ¢eker (GDY, s. 92-101).

“Giilbeyaz Diisler” ve “Yagmur Duasi1”’nda, ayni veya benzer deyimler yer alir.

“Kadinge” oOykiisiinde, bedel 6demek, cesaret almak, kulagina gitmek, canina tak
etmek, idare etmek, kabuguna ¢ekilmek, ardi arkasi kesilmemek, ses c¢ikarmamak, basina
kakmak, gozleri dolmak, icine atmak, araya girmek, tiirkii tutturmak, istah1 kabarmak,
ardindan ath kovalamak, iple cekmek, bagrina basmak gibi ifadeler dikkat ¢eker (GDY, s.149,
150, 154, 155, 158, 159, 167, 172, 173, 176).

Oykiilerdeki atasozleri sunlardir:

“Zongo’nun Degirmeni”nde, “elin agz1 torba degil ki biize” atasdziine yer verilir (ZD,

5.25).
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“Flora’min Cingiraklar1” Oykiisiinde, “altta kalanin cani ¢iksin” ifadesi yer alir (Age,

s.50).

“Delifigek” adli oykiide, “veresiye raki igen iki kere sarhos olur” atasozii bulunur
(Age, s.53). “Isini bilmeyen ¢avuslar, déner bokunu avuglar.” atasdziiniin “Hesabin1 bilmeyen

cavuslar, doner bokunu avuglar.” seklinde degistirildigi gortliir (Age, $.59).
“Defter’de, “Zenginin mali ziigiirdiin ¢enesini yorar” atasozii yer alir (AK, s.85).
“Giilburun”da, 6fkeyle kalkan zararla oturur ifadesi bulunur (GDY, s.55).
“Karart1”’da, davulun sesi uzaktan kulaga hos gelir ifadesi yer alir (Age, S.78).
Oykiilerdeki ikilemeler soyle verilir:

“Zongo’nun Degirmeni”’nde “sikidik tikidik” ve “Sikidim sikidim tiki tik, sikidim
stkidim tik1 tik...” ikilemeleriyle degirmenin ¢ikardigi ses ifade edilir (ZD, s.11, 12), yaldir
yaldir ifadesiyle yiiziiglin parlakligina dikkat cekilir (ZD, s.14). Ayrica yer yer, kdy koy, siki
fik1, cagil cagil, tayir tayir ifadeleri de yer alir (ZD, s.15, 19, 22, 31).

“Flora’nin Cingiraklari”’nda, hepi topu, ev ev, tuta tuta, katila katila, itis kakis, yaldir
yaldir, gizli sakli vb. yer alan ikilemelerdir (ZD, s.34, 39, 43, 46, 48).

“Delifisek” Oykiistinde, ugsuz bucaksiz, pirpir, sik sik, hirgiir gibi ifadeler bulunur
(ZD, 53, 61, 63).

“Benim Oyuncaklarim”da, efil efil, hirgiir, hemen hemen ve zaman zaman yer alan

ikilemelerdir (AK, s.13, 14, 20, 21).

“Sesleri Delen Bir Ses”te, isteksiz isteksiz, milim milim, saniye saniye ifadeleri dikkat
ceker (AK, s.25, 26).

“Hunfes’in Topaklari”nda, sik sik, birer ikiser, icten ice, kiirek kiirek bulunan

ikilemelerdir (AK, 31, 39, 40).

“Cak1” Oykiisiinde, pesi sira, basibos, kem kiim, altiist, apar topar, ufak tefek, birer
birer, bastan basa, i¢ ice, soka soka, gistere gostere, eze eze, bagira bagira, yan yana, yirtik
pirtik, lime lime, nakis nakis, delik desik gibi ifadeler bulunur (AK, s.44, 45, 50, 51, 55, 56,
62-64, 66, 69, 71, 75, 80, 83).
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“Defter’de, sik sik, zaman zaman, hepi topu, apar topar, zangir zangir, kikir kikir, iri

yar1 dikkat ¢eker (AK, s.84, 87, 93, 98).

“Tuzsuz Adam” oykiisiinde, sik sik, tath tatli, likir likir, zar zor, tiklim tiklim, nefes
nefese, pis pis, eksi eksi, gizli gizli, kem kiim, ciyak ciyak, boyle boyle ve hayal meyal
kullanilan ikilemelerdir (AK, s.105, 107-110, 115, 116, 118, 121, 123).

“Azazil’in Kapisinda” adl1 6ykiide, zaman zaman, hepi topu, bon bon, ince ince, ugsuz
bucaksiz, boyle boyle, efil efil, ara sira, bas basa, alt alta, {ist {iste, gacir gucur, kivrim kivrim,
allak bullak, fokur fokur yer alan ikilemelerdendir (AK, s.125-127, 129-131, 136, 138, 140,
142, 144, 147).

“Sarmal”da, tek tek, yer yer, surada burada, iri yar1, eksi eksi, hart hurt, uzun uzun, sik
sik, bile bile, art arda, yavas yavas, ¢er ¢op, bogum bogum, ¢il ¢il gibi ikilemeler bulunur
(AK, s.151-154, 157, 163, 164, 166, 168-171).

“Kusatma”da, sirt sirta, iist iiste, kargacik burgacik, zaman zaman, mirin kirin, bas

basa ikilemeleri dikkat ¢eker (AK, s.176, 177, 179).

“Glinesin Dogdugu Yerde” adli 6ykiide, piril piril, siril siril, tiklim tiklim, st iste, bile
bile, haril haril, kat kat, fevc feve, yer gok ifadeleri bulunur (GDY, s.17-21, 25-27).

“Glilburun”da, tek tek, yan yana, zangir zangir, uzun uzun, sik sik, sag salim, bir bir,

yipil yipil, iist Giste ve kana kana yer alir (GDY,, s. 46, 48, 50, 54, 55, 57, 58).

“Karart1”da, st iiste, uzun uzun, ters ters, i¢ ige, er geg, tek tek, sag salim, bas basa,
sOyleye soyleye, agir agir, masum masum, zar zor, kullanila kullanila, piskin pigkin ve bortii
bocek verilir (GDY, s.61, 64, 66-69, 75-80, 83, 87).

“Igne”de, uzun uzun, senli benli, surada burada, zaman zaman, tin tin, tek tek, sokak

sokak, bon bon, sik sik, burun buruna, ters ters ve soluk soluga yer alir (GDY, 5.92-96, 99-
101).

“Glilbeyaz Diisler”de, pesi sira, kocaman kocaman, uzaktan uzaga, kir bayur, ayri ayri,

tek tek, ziril ziril, civil civil, zaman zaman, sallaya sallaya, ¢il ¢il, yer yer ikilemeleri bulunur

(GDY, s.103, 104, 108-110, 114, 116).

146



“Yagmur Duas1” dykiisiinde, surada burada, yan yana, kesik kesik, zaman zaman, ara
sira, sus pus, ust iiste, yer yer, ciril ciril, uyusuk uyusuk, vingir vingir, cinga cinga, géz goz,

isim isim, zar zor, saril saril ve fakir fukara verilir (GDY, s.119, 122-125, 127-129).

“Kadinge” adli 6ykiide, agir agir, birer birer, ev bark, sik sik, ¢cikim ¢ikim, gesit ¢esit,
sira sira, tarhana tarhana, ziril ziril, tir tir, incik boncuk, eski pliskii, goz goze, i¢ ige, kikir

kikir, eksi eksi gibi ikilemeler yer alir (GDY, s.147, 151-153, 160, 164, 169, 178-181, 183).

“Adamlar Aglamaz”da, sessiz sedasiz, bas basa, iri yari, birer ikiser, yer yer, pesi sira,

ara sira ifadeleri dikkat ¢eker (CKS, s.16-18).

“Siginak’ta, sessiz sedasiz, yavas yavas, zaman zaman, pes pese, sira sira, sen sakrak,
iist iiste, boy boy, sus pus, adim adim, uzun uzun, sik sik ifadeleri bulunur (CKS, s.20-24, 26-
31, 35).

“Kuslar Kus Olarak Havalandiginda” Gykiisiinde, boydan boya, civil civil, géz goz,

biingiil biilgiil, ¢agil ¢agil, birer birer, satir satir ve alev alev verilir (CKS, 5.37-39, 42).

“Sessiz Kagnilar”da, yer yer, sicak sicak, vicik vicik, diken diken, uzaktan uzaga, gani
gani, zaman zaman, i¢ ige, ters ters, gi¢ gi¢, sik sik, boncuk boncuk, belli belirsiz, hizli hizli,
nefes nefese, ara sira, Onii sira, bile bile, kayir kuyur gibi ikilemeler dikkat ¢eker (CKS, s.128,
130-134, 136, 140, 144, 146, 147, 150-152).

“Illet”de, sira sira, tuhaf tuhaf, piril piril, efil efil, sa¢ saga, bas basa, piskin piskin,
soka soka, bile bile, sik sik ve kii¢iile kiigiile yer alir (MCD, s.13-15, 21).

Yoresel ifadeler, ozellikle Zongo 'nun Degirmeni kitabindaki oykiilerde goriiliir.

Bunlardan bir kismini sdyle vermek miimkiindir:
“Zongo’nun Degirmeni”’nde, Kadinge, Zongo i¢in su ifadeye yer verir:

“Ismi malum, cismi madum simdi” oldu.” Bu ifadeyi onu dinleyen ¢ocuklar icin daha
anlasilir bir sekilde soyle dile getirir: “Ismi ¢ok iyi bilinse de; iste, kendisi ortada yok.” (ZD,
s.12).

“Flora’nin Cingiraklart” 6ykiisiinde, ciikii diismek ifadesi yer alir (ZD, 40). Yoresel
kelime olarak ¢iparsiz gavur dikkat ¢ceker (ZD, s.45).
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Yazar, Amasya/Tasova’da dogup biiytimiistiir. Seyhan’in memleketine has kelimeleri,
yazi dilinde de kullanarak yoresel ifadelerin unutulmamasini amagladigi goriiliir (Turan,
2024, s5.216). Oykiilerinde, yore insanmin diline uygun diisen agiz unsurlarma yer verir.
Oykiilerde, Amasya ve cevresine ait kelimeler 5nem arz eder. Nitekim Recep Seyhan, Duygu

Aksoy ile gergeklestirdigi soyleside bu hususa soyle deginir:

“Bu kelimeler Osmanli Tirkgesinden kelimeler degil. Kullandigim (o ‘yabanci’ gibi
duran) kelimeler, Anadolu’da yasayan 6z Tiirk¢e kelimeler. Bu kavram (6z Tiirk¢e) sabikali
ve yipranmig bulunuyorsa ben “06zbedz” Tirkce kelimeler diyeyim haydi. Yasayan
Tiirkcemize bu kelimelerin girmesini arzu ediyorum ve bu kelimeleri bilingli kullantyorum.

Bu, bir dayatma olarak algilanmamaly; teklif olarak algilanmali.” (Aksoy, 2016).'

Tiirk¢e Sozliik’te ve/veya Derleme Sozliigli’nde bulunan bu sozciiklerden bir kismini
Melike S. Turan “Edebi Metinlerde Agiz Kullanim1: Recep Seyhan Ornegi” adli makalesinde

sOyle verir:
Azazil’in Kapisinda kitabinda yer alan kelimeler:

“alaf: Alev (Afyonkarahisar, Isparta, Amasya, Tokat, Yozgat... ) (Tirkiye’de Halk
Agzindan Derleme SozIigt 1963a: 182b).

“Derin bir uykudan benirleyerek uyanma sonrasini andirtyordu yiizler ve bu yiizleri
tek tek tarayan, sesi kulaklari silip sinelere ulasan higirtili bir alaf vardi orta yerde” (Seyhan
2018: 26).

aprul: Nisan ay1 (Amasya, Zonguldak, Kastamonu, Corum, Samsun...) (Tirkiye’de
Halk Agzindan Derleme Sozligii 1963a: 290a).

“Omriin aprulunda mutuna ermeden gitti vay!” (Seyhan 2018: 28)

benirle-: Saskinlikla karisik korku duymak, irkilmek, iirkmek, uykudan sigrayarak
korku ile uyanmak, afallamak, sasirmak (Bolu, Kastamonu, Ankara) (Tirkiye’de Halk
Agzindan Derleme So6zIigii 1965: 628b).

“Derin bir uykudan benirleyerek uyanma sonrasini andiriyordu yiizler ve bu yiizleri
tek tek tarayan, sesi kulaklar silip sinelere ulasan hisirtili bir alaf vardi orta yerde” (Seyhan

2018: 26).

! Edebistan, “Recep Seyhan’la Soylesi”, https://edebistan.com/soylesiler/recep-seyhan-la-soylesi , Erisim:
14.12.2025
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bogelek: Sigirlar1 rahatsiz eden bir ¢esit sinek, giibre sinegi (Kastamonu, Amasya,

Ordu, Maras, Hatay...) (Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme So6zligi 1965: 759b)

“Kendisine burs temin eden Efendi’nin coskulu zikir meclislerine katildig1 o giinlerin
kareleri, yillar sonra bile Adem’in kapisimi bazen izinsiz ¢at kap1 galiverirdi; fakat o, yazlari,
ikinin biri insanin goziine girmeye ¢alisan yesil kanatli bogelek gibi beynine musallat olan bu

goriintiileri, o arsiz yaz sinegini kovalar gibi ¢abucak savardi zihninden” (Seyhan 2018: 36).

burkac¢: Dolasik, c¢aprasik, egri biigrii, egri (Denizli, Amasya, Ordu, Eskisehir,
Giresun...) (Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozligii 1965: 799a).

“Gerilmis bir sessizligin sarkacinda asili kalmis bir yiirek burkaciydr hissedilen”

(Seyhan 2018: 25).

egrek: Hayvanlarin toplandigr yer (Afyon, Corum, Samsun, Amasya ve koyleri,

Giresun...) (Tirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii 1972a: 1682a).

“O sirada biitiin bir koye; evlerin sagaklarina, avlu girislerine, kap1 esiklerine, kody
icindeki tozlu yollara, hayvan egreklerine, asirlik dut agaclarinin dallarina, tavuk pineklerine,
seren bogiirlerine, samanlik diplerine katmanli kavisler ¢izerek yayilan o sessizligin tanimsiz

sesini herkes duydu” (Seyhan 2018: 24-25).

evsele-: Tahilin igindeki yabanci cisimleri evsecek denilen kap i¢inde savurarak
temizlemek (Burdur, Denizli, Bolu, Samsun, Yozgat...) (Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme

Sozliigii 1972a: 1814b).

“Sonra pirinci evseleyerek ‘Ozel miisterilerimiz icin ayirdiklarimizdan... Bunu
tavsiye ederim. Bu daha kaliteli; iistelik fiyati da ayni.” diyor, pirinci birinci sinif gibi

gosteriyordu” (Seyhan 2018: 50).

firek: Asma kilit (Tokat, Bolu, Burdur, Sivas, Maras...) (Tirkiye’de Halk Agzindan
Derleme SozIiigli 1972a: 1868Db).

“Di1s kapinin bozulan firegi icin nalbur Ercan’a ugranacak; doniiste ayakkabici

Selami’den siparis verilen ayakkabilar alinacak™ (Seyhan 2018: 117).

girebi: Kiiciik otsu bitkileri kesmeye yarayan ucu kanca gibi bir gesit kiigiik balta
(Samsun, Tokat, Amasya, Ordu, Kocaeli...) (Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozligi
1972b: 2080a-b).
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“Elinde bir sey vardi; onu malzeme setinin {izerine birakti. Bunun sapsiz bir girebi

oldugunu goriince gerecin kirtlan burnunu yaptirdigini anladim” (Seyhan 2018: 8).

gonen-: Mutlu ve rahat bir hayat yasamak (Afyon, Usak, Sivas, Samsun, Amasya...)
(Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii 1972b: 2154b).

“Bunu  gergeklestirdigim  Olglide  varligimin  farkina  varilacak ve  ben

gonendirilecektim” (Seyhan 2018: 63)

ismar et-: Isaret etmek (Bolu) (Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii 1974:
2497D).

“Hoca efendi, yonili cemaate doniik olarak sorgulama i¢in saflarin diizelmesini 1smar
etti: sonra abdest alan birkag kisinin de yetismesini bekleme siirecine girildigini ifade etmek
icin dikilerek, huzurundaki toplulugu; arka siralardaki ve sadirvan tarafindaki hareketliligi

gozleriyle taradi; yaklagalim! diye tinledi sonra” (Seyhan 2018: s. 26).

kanruk: Aksi, ters (insan i¢in) (Tokat) (Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme SozIigii
1975: 2626D).

“Sonra, farkina varan ve ayirt eden kavrayislardan ugrun olarak, maskeyle ya da

eldivenle kapatilmis islerin bilgisine sahip bulunan kanruk adamlardan medet umdu”
(Seyhan 2018: 165).

kiynasik: Az acik, aralik (Isparta, Denizli, Manisa, Amasya, Ordu...) (Tiirkiye’de
Halk Agzindan Derleme Sozliigii 1975: 2858a-b).

“Kap1 kiynasik durumdaydi” (Seyhan 2018: 12).”

“kavlagan: Cimar agact (Bolu, Samsun, Amasya, Tokat, Ordu...) (Tirkiye’de Halk
Agzindan Derleme So6zIigii 1975: 2689b).

“Sahip oldugum tek esya diye yanimdan ayirmadigim ve babamin ‘kaybetme!’
uyaristyla verdigi o ¢akiyla duvar diplerinde siftindigim, nisan sdgiitlerinden zip¢i yaptigim;
irmagin kenarindaki kavlagan agaglarinin gélgesinde uyudugum; sokaklarinda doviistiigiim,

bicaklandigi, ¢ocuk yasta karakoluyla tanistigim o kasabayi terk edeli yillar oldu” (Seyhan
2018: 49).
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“Kavlagan” sozciigii agizlardan 6l¢iinlii dile tasinarak Tiirkge Sozliik’te “cinar agact”

anlamu ile verilmistir (Tiirkge Sozliik 2011: 1357b).”

“yagir: Yagh kir, yag lekesi (Amasya, Kayseri, Burdur, Denizli, Bilecik...)
(Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozligi 1978: 4120a).

“Sabahin erken saatlerinde, iki saattir belirli bir yogunlukta yagan yagmurla
kulaklarina su kacan sehir, gecenin yagir baglamis kirlerinden arinmisti da gilindiiziin

kucagina sigimmisti sanki” (Seyhan 2018: 165).”

ugrun: Gizli (Amasya, Corum, Samsun, Isparta, Sivas...) (Tiirkiye’de Halk Agzindan
Derleme Sozlugii 1979: 4028a).

“Bunlardan sonuncusu, bu kente geldigim yillarda, selatin camilerinden birinin
duvarlar dibinde, giivercinlere atilmig ekmeklerin en biiyiiklerini kimseye ¢aktirmadan asirip
sadirvanda gizlice yikandiktan sonra kuytu mekanlarda istahla ve insanlardan saklayarak

ugrun yiyisimdi” (Seyhan 2018: 74).

Bu sozciik, Tirkge Sozliikk’te “gizlice” anlamui ile verilmistir (Tiirkge Sozliik 2011:

2411D).

iinle-: Seslenmek (Isparta, Manisa, Kiitahya, Corum, Balikesir...) (Tirkiye’de Halk
Agzindan Derleme Sozliigli 1979: 4066b).

“Hoca efendi, yonli cemaate doniik olarak sorgulama i¢in saflarin diizelmesini 1smar
etti: sonra abdest alan birkag kisinin de yetigsmesini bekleme siirecine girildigini ifade etmek
icin dikilerek, huzurundaki toplulugu; arka siralardaki ve sadirvan tarafindaki hareketliligi

gozleriyle taradi; yaklagsalim! diye iinledi sonra” (Seyhan 2018: 26).

“Unle-" fiili, 2011 de basilan Tiirk¢e Sozliik’te “Yiiksek sesle cagirmak” anlamlari ile
verilirken 2023’te giincellenen Giincel Tiirkge Sozliik’te “seslenmek™ anlami ile verilmistir

(Tirkge Sozliik 2011: 2447a).” (Turan, 2024, 5.217-223).

Melike S. Turan, “Zongo’nun Degirmeni”nden Tiirk¢e So6zliikk’e Katkilar” yazisinda,

su kelimelere yer verir:

“eprimis: “Erimek” (Tiirk¢e So6zliik, 2011, s. 805a) anlaminda kullanilan madde bas1

icin uygun ornek climle verilmemistir.
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“Hatira diismesi bile kalpleri acitan o eprimis zamanlarda oOnce duygular

zehirlenmisti” (Seyhan, 2019, s.13). Yeni bir anlam eklenmeli.”

“gobel: “Yaramaz cocuk” (Tiirk¢e Sozlik, 2011, s. 954b) anlaminda verilen madde

bast agizlardan alinmis olup TS’de 6rneksiz birakilmistir.

“Yolda rastladigimiz bir tilkinin -kagmadig1 gibi bizi mehelsimeyen bir bakisla- “Ne
aramis lan burada bu gobeller!” der gibi bakmasina giilemedik” (Seyhan, 2019, s. 38).”

“gozer: “Bugday, toprak vb.nin elendigi iri gozlii kalbur” (Tiirk¢ce Sozlik, 2011, s.

984b) anlaminda verilen madde bas1 6rneksiz birakilmistir.

“O sirada bagini kaba figleri eleyen bir gozer gibi iki yana sallamist” (Seyhan, 2019,
S. 86).

giiniile-: “Kiskanmak, cekememek, haset etmek™ (Tiirkge Sozlik, 2011, s. 1009b)
anlaminda verilen madde bas1t GTS’de yalnizca “kiskanmak™ anlamiyla verilmistir. Her iki

kaynakta da 6rnek ciimle bulunamamastir.

“Ne yalan sdylemeli; Cevdet’in Haci’dan bdyle acik ¢ek almasmi giiniilemedik

diyemem” (Seyhan, 2019, s. 35).

horanta: “Aile halki” (Tiirkge S6zliik, 2011, s. 1109b) anlaminda verilen madde basi

icin uygun climle verilmemistir.

“Gayrimiislimdir, tek basina yasar, insanlardan kacar, biiylikk bir horantayi

gecindiriyormus gibi hep calisir, sevimsiz ve ¢irkindir” (Seyhan, 2019, s. 41-42).

hoykiir-: “Heyecanli veya kizgin bir bicimde bagirarak konusmak™ (Tiirk¢e Sozliik,

2011, s. 1113b) agizlardan alinan bu sozciik i¢in 6rnek climle verilmemistir.

“Sonra zemberek gibi bosalmis, hoykiirerek aglamis orada adam” (Seyhan, 2019, s.
60).

ikinin biri: “Siirekli” anlamimnda verilen bu sozciik, TS’de madde basi olarak

alinmamustir.

“Ikinin biri mizirdanan ve tayir tayir kasinip duran gocuk, Efendi amca dedi, neden
yaratt1 Allah bu 1sirgani ki?”” (Seyhan, 2019, s. 31).”
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“kavilles-: “Sozlesmek, s0z birligi etmek, anlasmak™ (Tiirkce Sozliik, 2011, s. 1357a)
anlamiyla verilen madde basi, GTS’de yalnizca “sozlesmek™ bi¢iminde anlamlandirilmistir.

Her iki kaynakta da uygun 6rnek climle verilmemistir.
“O aksamki bulugmada kavillestiler” (Seyhan, 2019, s. 63).”

“kismmk: “Cimri” (Tirkge Sozliik, 2011, s. 1426a) anlaminda kullanilan madde bas1

agizlarindan alinmis olup 6rneksiz birakilmistir.
“Bir de listiine kismik ve mikir olmasa” (Seyhan, 2019, s. 23).”

“muttali: “Ogrenmis, haber almis, bilgi edinmis” (Tiirkge Sozliik, 2011, s. 1716b)

anlamindaki Arapga kokenli sozciik, 6rneksiz birakilmastir.

“Sesimi yiikseltmem iizerine meseleye muttali olur olmaz, az Gtede tavla oynayan

Hotuk’un tepesinde bitmisti Hac1” (Seyhan, 2019, s. 48).”

“yiilii-: “Viicudun fazla killarini ustura ile almak; tiras etmek™ (Tiirk¢e Sozlik, 2011,

s. 2625b). Agizlardan alinan bu sozciik icin TS de madde 6rnek verilmemistir.

“Yiiliiyorsun, kullaniyorsun; agzi koreliyor, asinip kesmez oluyor” (Seyhan, 2019, s.
21).” (Turan vd., 2024, s. 73-79, 84).

Yazarmm kullandigr diger yoresel kelimeleri, TDK’nin Derleme Séizll’igﬁ’ndekil2

anlamlar1 ve dykiilerdeki kullanimlar ile soyle verebiliriz:

biingiilde-: “1. Su topraktan kaynamak. 2. Su ateste kaynamak. 3. Cosmak, yerinde
duramamak. 4. Yavrusunu veya esini arayan manda bagirmak. 5. Su giizli, giiriiltiilii akmak,

fiskirmak.” seklinde yer alir.

“I¢inde bir devinim oldugunu hissetti ilkin; ardindan biingiildeyen bir su kaynag: gibi

hoykiirdi.” (CKS, s.152).
kastar-: “Yonetmek, kayirmak, korumak, bakmak.”

“Cifti cubugu cekip cevirebilecegi; kasabaya inip tek basina aligveris yapabilecegi,
kisaca kendini kastarabilece@i yasa eristigi siralarda hamisi Miiftiizadelerin Abdullah da
“irtihal-i dar-1 beka etmisti.” (ZD, s.14).

' Tiirk Dil Kurumu, “Derleme Sozligi”, https://sozluk.gov.tr/, Erigsim: 23.11.2025.
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“cipar (II): Bi¢im, sekil.”
“Cirkin olmasaydi da kim alird1 ¢iparsiz gavuru ya.” (Age, s.45)

ciihniiz: “1. Arik. 2. Burusuk™”

“kemgik (I): 1. Alt ¢enesi ¢ikik, iist ¢enesi iceriye ¢cokmiis gibi duran, disleri iist liste

gelmeyen (kimse).”

“O ciihniiz, sarak ve zayif bedenin bunca isi nasil kaldirdigina; hatta boyle nasil

saglikli kalabildigine sasip kalmistim. Soylendigi gibi kemg¢ik agizli kadindi.” (Age, $.50).
karagu: “Karanlik.”

“Cok gecmeden varliginin iizerine bir biiyiik karalti, karagu gibi ¢okmiistii: Karalti

onu yok etmeye caligsa da o bir tiirlii yok olmuyordu.” (Age, $.52).
evermek: “Evlendirmek.”
“Evlendi. Fakat baba tarafindan bakinca da evermek ¢are olmamisti.” (Age, S.58).
“keh (1): Kenar, kose, ug.”

“Olaya tanik olan kadinlar peslerinden kus gibi ¢igirdilar ise de bagi dumanlilar ¢oktan
asmust1 kehi.” (Age, 5.63).

“karik (I): 2. Bag ve bahgeleri sulamak i¢in agilan ince su yolu, ark.”
sarsalak: “Pis.”
siraca: 1. Mikrop. 2. Pis. 3. Irin.

“Firin onlerinde glingdrmiis kadinlardan biri ¢ocukluk dénemine telmihle “Daha diin

karik ¢ekilmis tarlada yiiriyemeyen siimiiklii siracali! Sarsalak!” (Age, $.63).
toremek: “2.Cogalmak: Bu y1l yirmi pili¢ torettim.”

“O kiirek burun var ya derdi; o somak burun, toremiyesice (biiyiik tivey oglu Cemal’i
kastederdi) yavrumu 1raklarda birakti; cenazesini paraya kiyip da getiremedi, bir cocuga sahip

¢ikamadi.” (GDY, s.155)

“ce¢ (I): 1. Savrularak samanindan ayrilmis tahil yigin1.”
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siktag: “Sikistirma aygiti, pres.”
firkal: “2. Hosaf yapmak i¢in ayrilan meyvelerin tam kurumamais hali.”

“Bu islerin her yil tekrarlanisinda, tarhana tarhana Siileyman’1 bulardi kadin; ¢eg¢lerde
Siileyman’1 savururdu; yaylada, dagin yamaclarinda, gozleri degil Siileyman dolasirds;
siktaclarda firkillar1 degil Siilleyman’1i sikardi; kishik tevek bidonlarina katmer katmer
Siileyman’1 basardi, pekmez legenlerinde Stileyman kaynardi...” (Age, s.169).

samran-: “Uyku ya da hastalik nedeniyle sdylenmek, sayiklamak.”
“(Su riiyalarina sahip ¢1k!” demisti annem, samrandigimi ima etmisti.)” (MCD, s.16).
zaglat-: “1. Agmak, bosaltmak (iplik vb. i¢in).”

“Elindeki yumaktan kaginci g¢orabi g¢ikardigini ya da corabi kaginci kez piirsedip
yumaklastirdigini, sonra o yumagi tekrar kaginci defa zaglattigimi bilen yoktu.” (Age, s.41).

pineklik: “Ttiinek.”

“Bahc¢ede rahat dolagabilmesi i¢in pineklige kadar uzanan genisge bir manevra alani

var.” (BSH, s.11).
“varvara (I): Gurtlti.”
zogal: “Kizilcik.”

“Kisa siirede varvaranin kaynagi anlasildi: Sali¢’in puskiillii degnegi de bulunmustu.
“Degnek zogal degnegi oldugu i¢in agirdir. Ceset degnegin fazla uzaginda olamaz,” diyordu

etrafimda biri.” (Age, S.15).
“agnanmak (I) -1]: Hayvanlar toprakta yatip yuvarlanmak.”

“Kurt, pek yapmadigir bir eylemde bulunmayi diislindii: Koziin lizerinde agnansa

miydi?” (Age, s.32).

25.1.1.2. Terimler:

“Zongo’nun Degirmeni”’nde, degirmencilik meslegi ile ilgili terimler sdyle verilir:
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Tas, tas bina, degirmen, degirmenci, un, in deposu, tas disemek, un ¢uvallar1 vs. (ZD,

s.7-12).
Oykiide, marangozluk ile ilgili olarak da su terimler bulunur:

Marangoz, ahsap isleri, ahsap gereci, keser, testere, rende, torpii, kasik, kepge, bodug,
tekne, sofra, saklama kutulari, sepet, balta, girebi, ¢apa,... (Age, 5.17-18).

“Defter’de, spor, kuliip, alt yapi, sol kanat, orta saha, futbolcu, gibi futbola dair
ifadeler ile cep telefonu, “10 mp, dijital kamera, MP3, 1d fotograf ¢ekimi ve 100cb bellek,
google’de maps imkani...” seklinde teknolojiye ait kelimeler yer alir (AK, 5.85-86).

“Tuzsuz Adam” adli Oykiide, kahramanin edebiyat O6gretmeni olmasi sebebiyle

edebiyata dair ifadeler yer alir. Oykiide, bu alanla ilgili terimler s6yle verilir:

“Hayir, Oyle degil; son derece nazik ve edebi bir iislupla dile getirir itirazlarini; hatta
bazen Ziya Pasa’dan, Nabi’den, Nef’i’den veya Koca Ragip Pasa’dan bir beyitle
soylediklerini taglandirdigi da olur.” Ayrica siir ile manzume de zikredilir (Age, s.101, 113).

“Glilbeyaz Disler” ve “Kadinge” Oykiisiinde, bitki, kus c¢esitlerine yer verilir.
“Kadinge”de, orak, ellik, bodug, dirgen, tirmik, esek aligi, ¢ikim, ekin tarlasi, hasat, hasat

zamani, harman yeri, tahil gibi tarima ait ifadeler yer alir (GDY, $.158-163).

“Bir Sepet Hayal”de, Yusuf adli kahraman, ger¢i veya tuhafiyecilik meslegini icra
eder. Kasabadan koye gelirken kiifesinde bulunan sele, sepet, ekmeklik, meyvelik, koruma

kutularla igne, iplik, terlik gibi esyalart koyliiye satar (BSH, 5.18).

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii”de, sosyal medya ile ilgili terimler ¢okga yer alir.
Bunlar; webinar, blogger, differencer, influencer, fenomen, takipgi sayisi, instagram, You
Tube vb. olarak verilir (BSH, s.70, 71, 73).

2.5.1.1.3. Imge:
“Hunfes’in Topaklari”nda, Adem adli kahramanin insa ettigi biiyiik yapilarla yogun
bir hayat siirmesi, hunfes adli bocegin yuvasina tasidigi topaklar gibi diigiiniiliir. Kahramana

bocek imgesiyle dikkat ¢ekilir (AK, $.41-42).

“Caki1” dykiisiinde, kahraman, ¢akida, vefat eden babasini hisseder (AK, s.47-48).
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“Tag”ta, Dudu Kadn ile tas 6zdeslesir. Kahraman, vefat ettikten sonra tas imgesine

dontisiir (MCD, s.71).

“Beriki’nin Meyveyi Ilk Isiris1” ykiisiinde, elma imgesi, Adem ile Havva’nin nefsine
yenilerek cennetten kovulmasina sebep olan yasakli meyvedir. Bu imgeyle dini hikaye,
yazarin yorumuyla yeniden kaleme alinir. “Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmasi”nda ise, imge

siradan anlamiyla 6ykiide yer bulur (BSH, s.123-131).

2.5.1.2. Dil Sapmalari:

2.5.1.2.1. Yazim ve Noktalama Sapmalar
“Hunfes’in Topaklari”ndaki bazi yerlerde, biiyiik kii¢iik harf ayrimi yapilmazken
noktalama igaretleri de kullanilmaz. Kelime hecelenerek yazilir. Bdylece siirsel bir nitelik

kazandirilir (AK, s.30, 32).

“Bildircin Avcilar” ve “Karart1” dykiisiiniin biiyiik bir boliimiinde noktalama isaretleri

ve biiyilik harf kullanilmaz. “Canli Kalkan”da yer alan siirde de ayn1 sapmalar s6z konusudur

(GDY, s.12-16, 72-75, 77, 79-89, 134-135).

“Kuslar Kus Olarak Havalandiginda” Oykiisiinde, noktalama isaretleri ve biiyiik harf
yoktur (CKS, s.37-42). “Cigekler Kesmisti Selam1” ve ‘“Parmagimin Ucunda” &ykiisiinde,
ayni uygulama dikkat ceker.

2.5.1.2.2. Kelime ve ifade Sapmalar1
Uydurma kelimeler soyle dikkat ¢eker:

“Hunfes’in Topaklari”nda, bir kelime, benzer sdylemdeki anlamli ve anlamsiz

kelimelerle birlestirilerek su siirsel yap1 elde edilir:
“Adem adam edim
ademadam
edimadem

ademedim
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adamedim

Adem adamland:

Adem

edim

lan

di” (AK, s.32).

Yazarin Oykiilerde yer verdigi argo ifadeler sunlardir:

“Zongo’nun Degirmeni” adli 6ykiide, gavur, haydut, isemek, kismik ve mikir, kesik,

kelek ve herif kelimeleri kullanilir (ZD, s.8, 13, 23, 25, 26).

“Flora’nin Cingiraklar1” dykiisiinde, hayta, yirtik, kesik, kontak, gavur kelimeleri yer
alir. Muttalip adli kahraman tarafindan Flora’nin ¢ingiraginin degersiz ve Onemsizligine
yonelik olarak zamazingo ifadesini kullanilir. (ZD, s.34- 37). Lan, gbbel, dallama kelimeleri

bulunur (ZD, s.38, 39, 45).

“Delifisek” adli dykiide, diimbiik, meymenetsiz, lan, deyyus, anam avradim olsun,
haylaz, uckur, sarsalak, ana avrat diimdiiz gitmek gibi ifadeler yer alir (Age, $.53, 54, 57, 58,
63, 64).

“Hunfes’in Topaklari”’nda, teres kelimesi verilir (AK, s.31).

“Cak1” adl1 6ykiide, pust, lan, ibne, ana avrat diimdiiz gitmek gibi argo ifadeler yer alir

(AK, $.52).

“Defter”, “Karart1”, “Kadinge”, “Duvar” ve “Gece [zleri” vb. Oykiilerde lan kelimesi
bulunur (AK, s.86; GDY, s.65, 71, 168; CKS, s.159, 161; MCD, s.86, 95).

“Sarmal”da, anam avradim olsun ifadesi geger (AK, 161).

“Glilbeyaz Diisler”de, kavat, lan, yalak, boklu tomek ifadeleri yer alir (AK, s.106-108,
114).

“Adamlar Aglamaz”da, kerhaneci dikkat ¢ceker (CKS, s.17-18).
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2.5.1.2.3. Dilbilgisi Sapmalari:

Tamlamalarda yanlis uygulamalar az da olsa vardir. Bunlar su sekildedir:

“Delifisek” oykiisiinde, ‘“kasabanin haftasi giinii” ve “bir hafta giinii” ifadelerinde,

kelimelerin yer degismesi ile eklerin eksik ve yanlis kullanimi dikkat ¢eker (ZD, s.58).

“Sarmal”da, “bitimsiz derinliklerine kaydi denizin.” ifadesinde kelimelerin yeri
degistirilmistir (AK, s.163).

Parantez i¢i climle ve ifadelerin bulundugu oykiiler sunlardir:

“Zongo’nun Degirmeni”, “Flora’nin Cimgiraklar1”, “Delifisek” ve “Olii Sesleri

Korosu”nda parantez i¢i climle ve ifadelere yer verilir.

“Kap1 Sesi”’nde, kahramanin duygulari, konuya iliskin aciklamasi parantez iginde

verilir (AK, s.10-11).

“Benim Oyuncaklarim” dykiisiinde, aciklama, orneklendirme gibi hususlar parantez
icinde yer bulur (AK, s.14-17, 19-21). “Sesleri Delen Bir Ses”, “Hunfes’in Topaklar1”, “Cak1”
“Defter”, “Tuzsuz Adam”, “Azazil’in Kapisinda”, “Sarmal” ve “Kusatma”da parantez ici

ifadeler benzer islevde bulunur.

“Giilburun”da, atin hoslanmadigi bir harekete iliskin aciklama parantez i¢inde verilir
(GDY, s.55). “Giilbeyaz Diisler”, “Yagmur Duasi” ve “Kadinge” Oykiisii i¢in ayn

uygulamadan s6z edilebilir.

“Siginak”, “Cigekler Kesmisti Selami”, “Yiiksek Sesli Kaynasma” ve “Sessiz

Kagnilar’da parantez iginde kisi veya olaya iligkin ayrintilar bulunur (CKS, s.21, 27-30).

Metal Cubuklarin Dans: ile Bir Sepet Hayal kitabinda yer alan 6ykiilerde de parantez

ici climleler yer alir.

2.5.1.3. Ciimle:
“Zongo’nun Degirmeni” Oykiisiinde, genel olarak kisa ctimleler kullanilir (ZD, s.7-

32). Bununla birlikte uzun bir ciimleye de yer verilir (ZD, S.7).

Cocuk kahramanin Zongo ile mekana dair merak ettikleri Soru ciimleleriyle soyle

vurgulanir:
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“Zongo kimdi, nasil bir adamd1?
Yiizi hep asik olan Efendi ile keyifli bir adam olan Zongo nasil {insiyet edebilmislerdi?
Bu dereye neden Kanli Dere denmisti?” (Age, s.12).

“Zongo’nun Degirmeni”nde, genel olarak kuralli ciimle tercih edilmekle birlikte yer

yer devrik ciimlelere de rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda, su ciimleler 6rnek teskil eder:

“Bu konakta biiylimiistii Zongo. [...] O uykudan hi¢ uyanmadi Ofelya. [...] Hig
beklemedigi bir anda Zongo’yu da, gozii gibi korudugu kapisinin oniindeki ¢igcek tarhini da
birakip gitmisti Ofelya. Cocuklar1 da olmadigi igin yapayalniz kalmisti Zongo.

Tiirlii gesit ¢igekler yetistirirdi Ofelya.” (Age, s.13, 14).
Oykiide, sirali ciimleye soyle yer verilir:

“Burast yagmurlu bir yer oldugu i¢in sulamasi gerekmese de her giin bakimini yapar; diplerini

capalar, kuruyan dallarini tiras eder, onlart severdi.” (Age, s.14).
Eksiltili climle ise soyle bulunur:

“Aksam Onii sira kurbagalar, sabahlar1 sincaplar, un ¢uvali getiren merkepler ve bunlarin

arasinda sems siperli serpusu ile dolasip duran Zongo...” (Age, s.27-28).

“Flora’nin Cingiraklari”nda, genellikle kisa ve kuralli ciimleler yer alir. Devrik
climleler bulunurken az da olsa eksiltili ciimleye rastlanir. Kahraman-anlatici, Flora’ya dair

merak ettigi hususlari su soru climleleriyle dile getirilir:

“Bunca zaman bu kadin hi¢ mi hastalanmamisti? Neslini merak ediyor muydu? istese
bu hoyrat bakislara katlanmaz, c¢ekip gidebilirdi. Neden olanlara katlanmisti bunca y1l? [...]

Basina bir is geldiginde malin1 miilkiinii kime birakmayi diistiniiyordu?” (Age, s.50).

“Delifisek” Oykiisiinde, genellikle kisa, kuralli ve devrik climleler bulunur. Yer yer

soru ciimlelerine de yer verilir.

“Olii Sesleri Korosu” ile “Sinek” dykiisiinde, kuralli ciimleler kadar devrik ciimlelerin

de yer aldig1 sdylenebilir. Oykiiler kisa ciimlelerden olusur.
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“Kap1 Sesi” adl1 6ykiide, kuralli ciimleler devrik ciimlelerden daha fazla yer alir. Tek
kelimeden olusan ciimlelerin de yer aldigi kisa climleler bulunur. Birkag¢ eksiltili ciimleye

rastlanir.

“Benim Oyuncaklarim” Oykiisiinde, kisa, kuralli ve devrik climleler bulunur. Soru

ciimleleri genellikle art arda verilir. Oykiide yer alan soru ciimlelerinin bir kismi1 soyledir:

“Senin katindaki ger¢ek benim hakikatim olabilir mi? Dahas1 var: Seninle yasadiklarim da
gercek degildi. Senin topraklarindan akip gectiler ve olmalar1 gereken yere gittiler; hayalin
deryasina karisip kayboldular. Simdi onlar1 geri ¢agirabilir misin; onlarla oturup benimle
paylasimlariin bir degerlendirmesini yapabilir misin? Yaptin diyelim onlar i{izerinde bir
tasarrufta bulunabilir misin; onlarla ilgili kareleri ileri veya geri sarabilir misin; ya da
degistirip istedigin bigimi verebilir misin? Tasarruf ettin diyelim; yasananlar, senin bekledigin
yerde kalarak hayal olmaktan kurtulabilirler mi? Kaldi ki onlarla birlikteyken bile onlara
gercekten sahip miydin? Boyleyken simdi onlara sahip oldugunu nasil iddia edebileceksin?
Mesela onlara ‘ne kadar da gercek’ olduklarini sdyleyerek yasanmislar yani hayaller; kendi

gergekliklerini sana kaptirmak isterler mi?” (AK, s.22).

“Sesleri Delen Bir Ses”te, kisa, kuralli ve devrik climlelerin agirlikta oldugu goriiliir.

Bununla birlikte az sayida eksiltili ciimle ile soru climlesi bulunur.

“Hunfes’in Topaklari”nda, genellikle kisa, kuralli ve devrik ciimleler yer alir.
Kahramana ve kahraman iizerinden hatirlanan 6liime dair soru ciimleleri bulunur. Tek ve

birkag kelimeden olusan ciimleler tercih edilerek siirsel bir form olusturulur (AK, s.30, 32).

“Cak1” adli 6ykii, kisa, kuralli, devrik, soru ve eksiltili ciimlelerden olusur. Tek

kelimeden olusan ctimleler yer alir.

“Defter”, “Tuzsuz Adam”, “Azazil’in Kapisinda” ve “Kusatma” oykiisiinde; kisa,
devrik, kuralli ciimlelerle soru ciimleleri 6ne g¢ikar. “Sarmal”da, bu ciimlelerin yaninda

eksiltili ctimleler de yer alir.

“Bildircin Avcilar” ve “Giinesin Dogdugu Yerde” Oykiisiinde, devrik, kuralli, kisa

climlelerle soru climleleri yer alir.

“Sag Kolum”da, soru climleleri 6ne ¢ikar. Ayni soru Oykii boyunca tekrarlanir.
Boylece kahramanin siirekli diisiindiigii hususa vurgu yapilir. Diger yandan, 6ykiide, art arda

siralanan su ifadeler yer alir:
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“Sesinin nereye gittigi sorusuna kendisi cevap aradigi gibi kendisiyle ilgili bir

probleme baskalar1 da cevap arayabilir miydi? Olabilir miydi bu?
Sesinden baskalarina neydi ki?

“Insanlar sorar, dedi Muzmer?” Beni ikna etmek icin de acikladi bunu: “Nereden
geliyorsun? Nereye gidiyorsun? Bu arabayi kaga aldin? Bugiin ne is yaptin? Oglun hala issiz
mi? Gelininden memnun musun? Bitirdin mi elindeki ¢alismay1?...” Bu tiir sorularin hepsine
hazirlikli olunur, cevaplar eksiksiz verilir. Kimseye, “Sana ne nereye gittigimden veya

nereden geldigimden be adam?” denilemez.
Denilemez mi?” (GDY, s.38-39).

“Karart1”da, kisa, devrik ve kuralli climlelerin yaninda soru ciimleleriyle eksiltili
climleler dikkat ¢eker. Nitekim oglu ve torunu sehit diisen Kalbiye Kadin i¢in soziin bittigi

yere gelinmistir. Dolayisiyla, bu durum eksiltili ciimlelerle soyle vurgulanir:

“Kalbiye Kadin, pencere camimnin kenarinda; ayni yerde, saatlerdir orada... Berat’in

diigiinti...
Bekir’in gonderdigi bayram tebrigi...
Tebrik kartinin postaya verilisinden bes giin sonra, karttan once gelen tabut...
O yi1l yasanamayan ve sonraki yillarda da hep buruk gegen Kurban Bayramlari...
Tekrar Berat...” (Age, 5.68-69).

“Igne”de, kisa, kuralli ve devrik ciimleler bulunur. Soru ciimleleri, kahramanin
kararsizligin1 ortaya koyar. “Giilbeyaz Diisler’de ise kahraman-anlaticinin sordugu sorularla,
merak uyandirilirken ¢ocukluguna duydugu 6zlem de vurgulanir. Diger Gykiilere nazaran

uzun ciimleler dikkat ¢eker.

“Kadinge” Oykiisiinde, soru ciimleleriyle zamanla gelen degisimler {izerine i¢

sorgulama yapilir (GDY, s.148). Kisa ve kurall1 climleler agirlik kazanir.

“Siginakta, kahramanin Oliime dair dislinceleri ve oglunun Olimiini
kabullenememesi soru ciimleleriyle etkili hale getirilir (CKS, s.27, 28). Oykiide, kisa ve

kuralli ciimleler kadar devrik ciimleler yer alir.

162



Bir Sepet Hayal kitabinda yer alan Oykiilerde; kisa, kuralli ve devrik ciimleler 6ne

cikar.

2.5.1.4. Soz dagarcigi:
Recep Seyhan’in zengin bir séz dagarcign vardir. Oykiilerde kullanilan yabanci

kokenli, eski kelimeler sunlardir:

Kamg, fes, nazarlik, hami, kastarmak, serpus, sikar, aba, ¢uha, cilga, zinhar, muttali,
maruf, kari, yasmak, zahir, behemehal, esfelisafilin, tabasbus, temelliik, miistagni, minval,
miilayemet, abus, miicerret, miizekker, bilumum, herclimer¢, miitevekkil, tesrikimesai,

miiteyakkiz, velet, tenezziih, tarassut, tehaliik, saba, reftar, imrahor,...

Oykiilerde, anlatima canlilik katmak, anlatim1 etkili kilmak i¢in benzetmeler kullanilir.

Bunlardan bir kism1 soyle dikkat ¢eker:

“Ince dalan, caki gibi bir adamdi. Sapkas1 basinda kendisi gibi hep dimdik dururdu.
One dogru hamle yapar gibi yiiriir, keyfine uygun bir yere giderken su gibi akar; bir

samanligin kosesinden ya da kel bir tepenin tizerinden kayar gibi agardi.” (ZD, s.53).

“Simdi, aramizda iyice daralan o kisa mesafede, agizlardan ¢ikan kelimeler, kapagi kaynarken
kaldirilan bir tencereden bosalan ofkeli buharlar gibi hisimla fiskiriyor ve 6nce derinden
kopiirerek gelen nefeslerimizle, sonra boslukta birbiriyle carpisiyor, en sonunda, yaydan
firlayan ok misali kars1 tarafin en onulmaz yerlerine saplantyor, muhatabin duygularimi delik

desik ediyordu.” (AK, 5.82-83).

“Kagnm gicirtist ayr1 bir alemdi: Bu kagnilarda 6yle sesler olusurdu ki kimi sanki
kopek gibi geniler, kimi kedi gibi miyavlar; kimi agit yakan bir kadin gibi aglar, kimi ney gibi
inler; kimi sobanin {izerinde kaynayan bir ibrik gibi sizilar, kimi, uzak dogudan bir ezgi
terenniimii sunar; kimi de zamanla gidenleri iniltili bir ninniyle ugurlar ve yeni bir zamani

cagirird.” (GDY, s.165).

“Belki de her sey, hatta hayatin kendisi de bu ¢orap gibiydi; yapiliyor, bozuluyor,
sonra yeni bir yumak olarak tekrar basa doniiliiyordu.” (MCD, s.41).

“Isik kimin lan!” dedi adam, sesini ylikselterek; o sirada gozlerini kozalak gibi

belertmisti. Ayn1 anda benim alt edilecek bir adam olup olmadigimi kesfediyordu sanirim,

163



bakiglarini listime bagima bir bicak gibi sapliyordu. Verdigi goriintii, bu adamin bana bir

zarar1 dokunabilecegini diisiindiirdii bana.” (Age, 5.86-87).

“Buradan baktiginda annesi, tigin gége savurdugu saman tozlarinin iginden ayrisarak
yere diisen o bugday taneleri gibiydi. [...] Sonrasi deniz gibi bir gol idi. [...] Ak¢a Gol de
annesi gibiydi.” (BSH, s.41).

Oykiilerde, ¢ok sayida alisilmis isim ve sifat tamlamasi yer alir. Diger yandan,

alisilmamis, yazarin olusturdugu 6zgiin ifadeler dikkat ¢ceker. Bunlardan bazilar1 soyledir:

“titrek hayaller, 1ssizligin kederi ¢Okmiis ara sokaklar, gerilmis bir sessizligin
sarkacinda asili kalmig bir yiirek burkaci, sesleri delen bir ses, milim milim dokunmus
iniltiler, yiirekleri delen bir ses, yagmur kokan diisler, zihnimin tozlu aynasi, 6fkenin ates
kivrimlari, zamanin dehlizleri, yalnizligin ortasinda kivranan evler, ruhumun fokurdayan sesi,
ruhumun labirentleri, fikir festivalleri, yiizii burkali bir mekan, uykusuz gozlerin goz
kubbelerinde irinlesen kambur umutlar, yiiz hatlarinin vadileri, giilbeyaz diislerin ortasi, goniil
gozlinlin gbz bulutu, zulmiin kan c¢anagi, atmosferi kirleten sozler, torpiilenmis sozler, agir
hasarlt bir giiniin sonu, gecenin izleri, i¢i bilinmezliklerle dolu karanlik bir oyuk, bir bulut
sessizligi, kaynar bir yelin i¢i, can yakici burgaclar, sinsice tirmanan tehlikenin c¢itirtili

yiirliylisti, parmagimin boynu, gézyasindan yontulmus anitlar, siritkan disli gerecler, ...”

2.5.2. Uslup Tiirleri:"

2.5.2.1. Epik Uslup:
Gergekiistlii 0zelliklere sahip kahramanlarin ele alindig1 eserlerde epik iislup veya

destanci islup kullanilir (Cetin, 2025, s.281).

“Zongo’nun Degirmeni”nde, Zongo adli kahraman, epik iislup kullanilarak soyle

anlatilir;

“Gozleri tam secilemiyordu; ama oradan karanlik bir yerden bakan bu isiltili gozler,
bizi disarida, mekana yaklasirken bile gormiis olmaliydi. Ellerinde beyaz eldiven vardi ve o
eldivenleri ¢ikardig1 anda parmak uglarindan kivilcimlar sagilacakti. O sihirli ellerin kavradigi

ucu saydam, topuzlu asayi, kullanacak miydi acaba? Unutuyordum; Kanli Dere de kipkizil

Y Bu boliimde, Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme Yontemi adli kitabindaki alt bagliklara yer verdik.
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kopitikler icinde, taslarin iizerinden ¢igliklar atarak akiyor olacakti. Sonra, giines batinca,
basinda horgiiglii, mor bir bashik, goz alici rengarenk ipek giysileri ile; gelen misafirleri
tiitsiilemek icin elinde buhurdanlik oldugu halde Sehrazat gelecek ve bize masallar

anlatacakt1.” (ZD, s.9).

2.5.2.2. Hiciv Uslubu:
froni olarak da adlandirilan “tersinlemeli hiciv’de, yazar, anlatmak istediginin zit

olanin1 vererek daha etkili bir metin ortaya koyar. Eser, gizli bir alay igerir (Cetin, 2025,

5.284).

“Siginak”ta, 6lim temastyla Numan adli kahramanin gaipten duydugu sesler, olumsuz
ve Urkiitiicli bir gekilde verilir. Sonradan bu seslerin musluktan geldigi anlasilir. Numan Bey,
malini, miilkiinii diisiinmeye baslar. Dolayisiyla, dnce tematik olarak agir/yiicelik ifade eden
sozler verilirken arkasindan tam tersini karsilayan siradanlikta gelisen hususlar verilir (CKS,

5.20-36). Boylece ironinin 6ne ¢iktigi bir 6ykii olarak dikkat ¢eker.

2.5.2.3. Hitabet Uslubu:
Belli bir amag¢ dogrultusunda, kitleye seslenerek cosku uyandiran bir islup gesididir.

Yazar, hitabet {islubuyla belli bir diisinceyi okura asilayarak yonlendirici olabilir (Cetin,
2025, 5.285).

“Kestane Agacinin Riiyasin1 Beyan Eder” dykiisii, fabl tiiriiniin 6zelliklerini igerir. Iyi
ve kotiiniin gosterilerek okuyucuya ders verildigi sdylenebilir. Oykiide, hitabet iislubuyla,

Haris Ibn-i Hemmam adl1 kahraman halka su dgiitleri verir:

“Kalplere sifa veren, taglari bile yumusatan nasihatlerini haykirdi: ‘Ey insanoglu! Seni
magrur eden seye ne kadar da kendini vermissin! Seni zarara sokan seye ne kadar baglanmus,
seni azdirana ne kadar uymussun! Oviilmekten ne kadar hoslaniyorsun! Yegine maksadin
daima kazanmak, mirascilar i¢in mal miilk toplamaktir. Oliimii ve onun saldirigmni diisiin!
Onunla karsilasmak korkusunu ve onun elem ve 1zdirabini diisiin! Insanin sonunda varacag:
yer bir ¢ukurdur.’ [...] Hemmam bana yaklasti ve su siiri okudu: Bilirsin ki ben 6teden beri
padisahlara nedimlik eden, gilizel konusan, soziin ve siirin degerlisine sahip olan bir

adamimdir. Sazlarin veremedigi neseyi ben veririm. Senden ayrildiktan sonra biiytik felaketler
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viicuduma bir tesir yapamadi ve zaman bana keskin dislerini batiramadi; benim pengem her

tiirlii av1 yakalayan bir tuzak oldu belki. Her siiriiyii benim kurdum dagatt1.
Ona, vallahi dedim sen Ebuzeyd’sin!

Gidecegi sirada sevindi: “Ey anamin oglu, dinle!” dedi ve bana bir siir daha okudu.”
(ZD, s.72,73).

2.5.2.4. Mecazi Uslup:
Mecazi Uslup, kelimelerin gergek anlamlarmin disinda kullanilmasiyla ortaya cikar.

Bu husus, esere siirsel bir nitelik kazandirir (Cetin, 2025, 5.285).

“Zongo’nun Degirmeni”nde, kotii insanlarin yoksul olan kdyliiyii mutsuz ve ¢aresiz

hale diislirmesi etkili bir sekilde soyle verilir:

“Daglardan nal sesleriyle inerdi mavzerli kétiiliikler. Asik ¢ehreli, puslu zamanlarda.
Hatira diismesi bile kalpleri acitan o eprimis zamanlarda 6nce duygular zehirlenmisti. Keskin
ve zehirli bir ayrilik girmisti araya. Kotii isler olmustu. Sofralarini paylasan insanlar birbirine
durmuslardi. Bekgiler birbirine diismiis, haramiler tarafindan talan edilmisti bostan.
Yoksulluk zaten bet beniz birakmamisti insanlarda. Onlarin da yasanmis veya yasanacak
hikayelerini kursunlayan; ¢cocuklarin ¢ocukluklarini parcalayan; fisekliklerini kusanmis, kan

dokiicii, kara ¢izmeli, baykus bakisli haydutlar belirmisti.” (ZD, s.13).

“Azazil’in Kapisinda” dykiisiinde, sair olan kahramana uygun diisecek sekilde mecazi
iislup tercih edilir. Bdylece dykiiye siirsel bir nitelik kazandirilir. Oykiide yer alan su ifadeler
dikkat ceker:

“Islak parke taglarinin parlayan yiizeyinde parcalanan ayak seslerim, eski barok
binalarin ¢eperlerinde yankilanarak bana doniiyor ve beynimin bagkdsesinde oturuyordu.
Seslerin uyumu ileride tamamlanacak olan bir siirin ilk misralart olarak dudaklarimdan parke

taslarina dokiildii:
“Kaldirimlar, duyulur ses kesilince sesi”

Sokagin ucunda ‘beni beklemekte olan’ karart1 biiyiidii, biiyiidii ve sokagi yuttu.

Gozlerimden sacilan kivilcim, sokag1 aydinlatmaya yetmedi.
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Sonra sokak, bir insan golgesine doniiserek kimildadi, saga sola dondii.” (AK, s.137).

2.5.2.5. Sanatkarane Uslup:
Sanatkarane iislup, yazarmn sair kimligine biiriinerek okuyucuda duygusal bir etki

birakmasidir. Yazar, bu hususu da sunlarla basarir:

“Bu Uslupta seci sanatina, renkli sifatlara, parlak benzetmelere, cagrisimlara, imge ve
simgelere, ses bakimindan kulaga hos gelecek ahenkli ve yumusak s6zlere yer verilir.” (Cetin,
2025, 5.295).

“Zongo’nun Degirmeni’nde, mekan, sanatkarane tislup ile soyle dile getirilir:

“Efendi’nin de oraya gelmesi ile degirmen yore halki i¢in bir dinlenme, bir nefes alma
mekani gibiydi. Cevresindeki agaclarla sdylesip duran suyun ferahlig1 vardi orada. Degirmene
vardiginizda gokyliziine rengarenk pencereler acilirdi oradan, altindan caglayarak akan suyun
icinden trenler gecerdi, gokyiiziine rengarenk pencereler acilirdi; sonra kuslar havalanirdi
icinizdeki dallardan... [...] Keyifli oldugu zaman c¢ocuklara hikayeler anlatirdi. O hikayeler,
degirmende islendikten sonra kopiirerek c¢ocuklarin hayallerine karigir, sonra tiirlii g¢esit

renklere boyanarak yiireklerine akardi.” (ZD, s.28).

“Flora’nin Cingiraklar1” adli Oykiide, sanatkarane islup sadece Flora’nin dis

goriliniisiine dair su ifadelerde kullanilmstir:

“Kahrin ve yalmizliin zehirli tirnaklari, yaz giineslerinin yakici ciymaklari,
zemherilerin kiragilar1 yiiziine nasirli dikisler atmis; orada suyu cekilmis, sert ve kavlak

dereler; uzun, ince yollar agilmisti.” (Age, $.50).

“Kestane Agacimin Riiyasin1 Beyan Eder” oykiisii yer yer sanatkarane iislup ile soyle

anlatilir:

“Insanlar, gokyiiziinii tirmalayan tugyan yiizlii binalara giydirmisti ruhlarini. Sehrin,
insan1 bogan kementleri vardi, urganlar1 vardi, goriilmeyen kital malzemeleri vardi. Yolu
sehre diismiis agaclar, burada ¢ile dolduruyorlardi ve ormanlardaki agaglarin bundan haberleri
bile yoktu. [...] Baktim ki agagla birlikte su sesli ¢ocuklarin yiizlerine yansiyan 1silt1 da gitmis.

Sadece bu olsa iyi; sabahlart kapimin Oniinde, sehir siirgiinii kuslarin ara sira kulagima
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gonderdikleri gok mavisi sesleri de gitti, diislerimin rengi gitti; diislerimin rengi gidince

gokyiizlinlin rengi de gitti.” (Age, s.67, 69).

“Kuslar Kus Olarak Havalandiginda” Oykiisiinde, tasvirci anlatim iislubu kullanilir.

Duygusal bir etki yaratilir. Siir formunda yazilan 6ykiide, su ifadeler 6rnek teskil eder:
“caylardan derelere derelerden irmaklara irmaklardan denizlere bir ag kuruldu
irmaklar yataginda doludizgin yiiriidii denizlere 6z ve giir olarak
birbirlerine kavustu kucaklasti hasret giderdi sular
kayboldular birbirlerinde sular
sular gibi giir ve bol oldu sular gibi ¢agildadi yiirekler
ve sular1 kesilmis eski ¢esmelerden ferahfeza makaminda fiskird: sular” (CKS, s.38).
“Cigekler Kesmisti Selam1” adl1 6ykiide, siirsel anlatim vardir.

“Parmagimin Ucunda” Oykiisiinde, tekrar eden ifadelerle ritim yakalanirken duygusal

bir nitelik dikkat ¢eker. Siir formunda, alt alta siralanan ctimlelerden bir kismi s6yle verilir:
“hiiseyin’in heniiz kapanmamig gdzleri vardi parmagimin ucunda ali’nin ziilfikar’1 da
parmagimin ucunda sehirlerin se¢ilmisi vardi abdullah’in yetimi de vardi
parmagimin ucunda istanbul’un biitiin agaclar1 vardi kudiis’lin zeytinlikleri de vardi

parmagimin ucunda resimler vardi yasanmamis asklar goriilmemis diisler” (BSH,

s.111).

2.5.2.6. Tahlilci Uslup:
Eseri olusturan olay, durum, kisinin fiziksel veya psikolojik tarafi gibi unsurlar detayli
olarak anlatilir. Tahlilci Gislupta, basit ve siradan konu veya gelismeler, yazarin goziinden

kagmayarak bir sebebe baglanir (Cetin, 2025, 5.299).

“Olii Sesleri Korosu”nda, daha c¢ok tahlilci iislubun kullanildigi sdylenebilir.
Kahraman-anlatici ruh halini, olaylar1 vs. en ince ayrintisina kadar anlatir. Oykiide, su ifadeler

ornek teskil eder:
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“Ben esasen parcalanmis varligimla birkag¢ kisi olarak dolagiyorum. Buraya gelirken
kapmin disinda biraktigim 6teki kendim ile iceri aldigim beriki kendimin ayni kisi oldugunu
santyorsunuz siz. Oysa buraya girerken sizin gordiigiiniiz beriki kendimi kesip bi¢tim ben,
onu yontup baska bir kendim elde ettim. Bu gorece varligimi bilmiyorsunuz ve her iki
kendimi de aymi kisi santyorsunuz. [...] Sesler oluyor beynimde; birbiriyle konusan kalabalik
sesler; fakat bu seslerin hic¢biri bulundugu yeri belirleyebilecegim veya her neredeyse oraya
ulagsmama iligkin bana bir isaret verecek netlikte degil. O seslerden biri, kullanilmig
zamanlardan kalan admi belirleyemedigim bir esya sesi gibi geliyordu bana. Olii sesleri
korosundan yankilanan o ses, onca baska sesi yararak kendisini bana ulastirtyordu. Onu
zihninin aynasinda goriintiillemek i¢in neye benzedigini diisiindiim. Ge¢ kaldig1 i¢in, daha
dogrusu zamana ayak uyduramadigi i¢in cezalandirilan, savunma hakki da taninmadan eski
bir ahsap dolabin merdivenle ulasabilecek uzak bir bolmesine kaldirilan; hatta her nerede
bulunursam o mekanin duvarlarinda karsima c¢ikan Oli bir duvar saatinin zilinin sesi
olabilecegini diisiindiim bunun. Bu sirada o sese; cocuklugumun yaylalarinda, evin hemen az
Otesinde agu c¢icekleriyle bezenmis kiigiik bir tepenin arkasinda (o zaman koca bir dag

goriiniiyordu goziime) otlayan koyunlardan gelen ¢an seslerinden asina oldugumu fark ettim.”

(ZD, s.82, 85).

“Benim Oyuncaklarim” Oykiisiinde, kahramanin oyuncaklarina dair tutumu ile

cocukluktan yetiskinlige dogru ilerleyen siire¢ soyle ele alinir:

“Zamanla sunu anlamistim: Oyuncaklarin da bir kimligi ve kisiligi vardu.
Oyuncaklarin benim kisiligimin ve kimligimin dokuyucular1 oldugunu bilmiyordum belki
ama onlardan bazilarinin duygular1 oldugunu, hissettiklerini, {iziildiiklerini veya sevindiklerini
de duyumsuyordum. Bu yiizden olmali; bazilarinin yokluklarma alisgamiyordum. Kisiligi ve
kimligi ile uyusamadigim baz1 oyuncaklarla degil sadece; alistigim, benimsedigim, aramizda
bir iinsiyet olusmus, kendileriyle hos zamanlar gecirdigim oyuncaklarimla da bir problem
yastyordum bazen. Bir dem geliyordu, ne oluyordu bilmiyorum; biitiin oyuncaklar1 sacip
savurasim, goziimiin onilinden uzaklastirasim geliyordu; boyle anlarda saga sola firlattyordum,
kirtp dokiiyordum onlar1. [...] Mademki oyuncaklar benimle biiyiimiiyordu; ben de ya onlar1
yasimin hizasina getirir ya da yasima uygun oyuncaklar edinirdim. Oyle de yaptim.
Diyebilirim ki ilk donem g¢ocuklugumun sona ermesiyle birlikte oyuncaklarla olan iliskilerim
bitmemisti; tersine, yeni donemde, yeni oyuncaklar edindigim farkli bir zaman dilimine
ge¢mistim. (Buna “ikinci donem c¢ocukluk ¢agi” da diyebilirim.) Bu yeni zaman dilimine

gecerken oyuncak degistirmistim; baska bir deyisle bu yeni donemde eski oyuncaklarim beni
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terk etmeden ben kendime yeni oyuncaklar bulmustum. Belirli araliklarla fetret donemleri
yasasam da bu ¢ok silirmiiyordu; yeni oyuncaklarla bulusuyordum fakat bir Oncekilerin
baslarina gelenler onlarin da basina geliyordu. Ben de hi¢ beklemeden yeni oyuncak arayisina
c¢ikiyordum. Bu halimle cocukluktan c¢ikmistim giiya ama biiyliyememistim bir tiirlii.
Gergegin s0yle oldugunu diistiniiyordum: Her iki donemin oyuncaklar1 da erigkinlik ¢agina
hazirlik baglaminda ulasacagim hayatin mini bir maketi olarak mevcuttu; oyuncaklarin

tizerinde oradan alinmis 6rnekler vardr ¢ilinkii.” (AK, s.15, 19, 20).

“Sesleri Delen Bir Ses”te, basta bilinmeyen bir sesin giicii ve kdyliilerdeki duygusal
etkisine dikkat cekilir. Daha sonra bu sesin sahibinin bir bebek oldugu anlasilir. Bebegin
aglamasinin sebebi ve ¢dziim yollariyla bir sonuca baglama séz konusudur. Oykii, tahlilci

iislup agisindan soyle géze carpar:

“Kadinge’nin durmasiyla herkes durdu; gozlerin sekmesi durdu, yapraklarin

kimildamas1 durdu, civardaki kuslarin civiltilar1 durdu...

Cocugu kucaginda bir siire salladi kadin, sonra bagparmagini ¢oktiirerek ¢ocugun
alnin1 ve kaslarin1 ovdu, o sirada eline tutusturulan 1slak mendille baygin yavrunun yiiziine

dokunuslar yapti; poposuna saplak vurdu sonra.” (Age, $.29).

“Hunfes’in Topaklari”nda, kahramanin zengin olmasi, imar ettigi yapilar, onlara bakis
acis1, kahramanin hastalanmasi ve dliimii detayl bir sekilde anlatilir. Oykiide, su ifade 6rnek

teskil eder:
“Geriye bakt1 ve nereden nerelere geldigine bir daha sasti.
Orada bir sey hissetti.

Bunu anlamaya calisti ve ne hissettigini adlandirmak istedi; ama tam bir isim de
bulamadi. Anlatici sifatiyla biz sdyleyelim; bu, yiiksek yerlerde veya hava tebdilinde
hissedilen bas donmesi veya bas agrisi gibi bir seydi; ama her haliikarda bir bas

rahatsizligrydi.

Yiiziinii burusturdu; eski zamanlardan kalma bir aligkanlig niiksetti; etrafinda birinin

duyup duymadigini kontrol ederek kisa siire ezgili bir iifliik ¢aldi.” (Age, s.35).

“Cak1” adli 6ykiide, tahlilci tislubun 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Bir binanin bahgesinde

kaybettigi cakisini arayan kahramana dair giivenlik¢inin tespitleri, Tekin adli bu kahramanin
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gecmiste gittigi diigiine ve diigiindeki insanlara dair disiinceleri vd. hususlar en ince

ayrintisina kadar verilir.

“Defter”de, olaylar detayli olarak anlatilir. Kahraman-anlaticinin lakabinin nasil
verildigi, onun ablasinin isminden kaynakli okulda alay konusu olmasi, kahraman-anlaticinin
iizerinde psikolojik baski hissetmesi vd. hususlar tahlilci iislupla ele alinir. Oykiideki su

ifadeler de iislup agisindan 6rnek teskil eder:

“Bir giin babam bana “Bu senin!” takdimiyle kii¢iik bir ajanda verdi. Elindekini
verirken gozleri ¢ok farkliydi: Galatasaray’in seyredemedigi bir basarisini baskasindan
duydugunda boéyle olur gozleri bir de. Baktim: Bordo kapli, ¢izgili bir defter bu. “Allah
Allah,” dedim, “bunun 6nemi nedir ki babam boyle esrarli bir sey verir gibi verdi bana?”
Meraklandim dogrusu. Defteri, gizemli bir hazinenin saklandig1 sandig1 acar gibi agtim. Tarih
ve saat atilarak alinmis notlar vardi. Anlamaya c¢alistim bir siire ve ¢dzdiim: Bu benim

cocukluk notlarimds; evet, giinliigiim.” (Age, $.96).

“Tuzsuz Adam” adl1 6ykiide, kahramanin ince diisiinen birisi olmasi nedeniyle detayl

bir anlatim tercih edildigi sdylenebilir.

“Sarmal”da, kahramanm i¢ diinyas1, Istanbul ve sehrin insanlar1 detayl bir sekilde

anlatilir. Oykiide, su ifadeler dikkat ceker:

“Gecenin bir yarisinda; gecen yiizyila ait, vaktiyle, gayrimiislim vatandaslara ait iken
miibadele yillarindan bu yana terk edilmis halde bulunan, sacaklar1 kagsamis, duvarlar ¢il ¢il
olmus, bakimsiz, barok bir binanin bitisiginde, cigerleri nerdeyse agzindan avuglarina bosalan

bir kadinin oksiirtiklerini isitti.

Kopriiniin lizerinde balik tutan adamlarin hemen yani baslarinda kalp krizi gegiren
balik¢inin misinasinin ucundaki balik da ayni anda kendisini avlayan adamla birlikte son
nefesini vermisti. Yerde boylu boyunca yiiziikoyun yatan adamin arkadaslar1 ya da o giin

oraya ayni amagcla gelmis insanlar, islerine devam ediyorlardi.

Ceketini adamin iizerine orttiigii anlasilan, ceketsiz, ¢izgili, kazakli, ko¢ burunlu adam arada
bir bakiglarini sol yanina geviriyor sonra isine devam ediyordu. Adamin ayakkabisinin birinde
delik vardi. Plastik kovasindaki birkag balik da ¢irpinip duruyordu. Ekmek ¢ikinindan sagilan
pargalara martilar g6z koymustu; vaziyeti kolluyorlard: kapmak igin.” (Age, s.171).

“Kusatma”da, kahraman-anlaticinin eylemleri ayrintili olarak sdyle verilir:
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“Biitlin giliciimii  zorlayarak en fazla bir iki ciimle daha devsiriyorum
oradan; yazilmig fakat simdi okuyamadigim metinden.
O metni tamamlamak istiyorum ve biitin mesaimi 0 metni tamamlamaya harciyorum.
Metni  yeniden olusturmak icin bilgisayardan yararlanamayacagimi  goriiyorum.
Kalem ve kagitlarin yerini biliyorum.
Birden aklima gecmis tarihlere ait kullanilmamis ajandalar geliyor.
Bu iyi; oraya yazabilirim. Malzemeyi hazirlamakta  zorluk  ¢ekmiyorum.
Bu esnada yazdigim kelimelerin sirt sirta, iist iiste gelecegini, ciimlelerin karmasik bir hal

alacagini ¢ok iyi biliyorum.” (Age, s.176).

“Sag Kolum”da, kahraman, arkadasina kolunu kaybetmesiyle neticelenen kaza ile

icinden gecen diistinceleri tahlilci {islup yontemiyle ortaya koyar (GDY, s.31-43).

“Glilburun”da, atin diisiinceleri, hisleri, hareketleri, 6zellikleri ve yabancilik cektigi
saraydan kagma siireci yer alirken geriye doniis teknigiyle Giilburun’un tay oldugu yillar

verilir (GDY, s.48-59).

“Igne”de, kahramanin i¢inden gecen diisiincelerle hissettikleri tek tek anlatilir. Oykiide

bulunan su ifadeler, tahlilci Gisluba 6rnek teskil eder:

“Belli belirsiz aralanan g6z araligindan gevreyi siizdil. ‘Ben nerdeyim?’ sorular1 soran
bu gozler, yuvalarinda, bir ihtimali aninda degerlendirmek isteyen ¢evik bir atmaca kusu gibi
canli olarak once etrafi taradi. Bu arada, nerede oldugunun ayirdina da varmisti. Uzerine
abanan agirlig1 yorganla birlikte atmaya caligsa da bunu basaramadi. Davrandiginda sag elini
bulamad ilkin; sanki sag eli yerinde degildi; ayn1 yerde bagka birine ait bir el vardi. Sol eliyle
dokundu ele; bu, diipediiz yabanci bir eldi. Etrafina bakti; kimse de yoktu. Son anda durumu
anlad1 ve kisa siireligine kaybettigini sandig1 koluna kavusmanin anlik mutlulugunu yasadi:
Sag kolunu, sol eliyle basmnin altindan alip yerine birakti. Kisa bir siire sonra, once kol
damarlarina yiiriiyen kanin sicakligini; sonra da bdlgeye karincalasmayla yayilan bir kasintiyr

duyumsadi.” (Age, s.91-92).

“Giilbeyaz Diisler’de, ayrintili bir anlattim vardir. “Yagmur Duast” Oykiisiinde,
yagmurun yagmamasinin sebepleri ve yagmur duasi ritiielinin asamalari tahlilci tislupla ele

alinir.
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“Kadinge” adli Oykiide, yer yer anlatici araya girip kisi, olay ve konu {izerine
aciklamada bulunur. Bununla birlikte, mahsul yetistirme, tarhana, pekmez gibi yiyeceklerin

yapimi tahlilci iislupla ele alinir.

“Illet”, “Tas”, “Esrar Baba” gibi oykiiler de tahlilci {islupla ele almr. “Gece

Izleri’nde, ince bir ayrintiya sdyle yer verilir:

“Bir sinek geldi ve tepemde dénmeye basladi. Sinek dediysem mutat ev sinegi degil;
misafir sineklerden biri; kanatlar1 agik kahverengi, govdesi yuvarlak, iri ama zarif, biraz bal
arisina benzeyen ama ondan uzun bir sinekti bu. Hayvan, el isaretiyle kendisini kovmama
aldirmiyor, uzaklagsmis gibi gorlinse de benden ¢ok da uzaklagmiyor, kisa siirede nerede var
nerede yok cikip geliyor ve yine tepemde vinlamaya basliyordu. Tekrar uzaklasir gibi
oldugunda bazen havada bir siire u¢gmaksizin duruyor; kanatlarini helikopterin kanatlar1 gibi
silik daireler ¢izerek ¢irpip duruyordu. “Helikopter sinegi” dedikleri belki de buydu. Bir ara
tekrar harekete ge¢ip basimin iizerinde donmeye bagladi. Ne yapmak istedigini anlamaya
calistyordum hayvanin; dokunmasam, el isaretiyle uzaklastirmasam, basima ya da yiiziime mi
konaklayacaktt bilmiyorum ama hayvan, davramisinda israrliydi. El isaretiyle
uzaklagtirmalarimin da fazlaca bir caydiriciligt olmuyor, tekrar basima dikilip vinlayip

duruyordu.” (MCD, s.85-86).

2 13

“Sali¢”, “Ugultu”, “Cok Katmanl Bir Ses”, “Spor Ayakkabilarim” gibi dykiiler soz

konusu iisluba 6rnek olusturur.

2.5.2.7. Yahn Uslup:

S6z sanatlar1, kelime oyunlari, karmasik ¢agrisimlar, siirsel anlatim vb. Gzellikleri
icermeyen agik ve net bir tsluptur. Okuyucunun kolay anlayabilecegi metinlerden, Kisa ve
basit climlelerden olusur (Cetin, 2025, 5.299).

“Zongo’nun Degirmeni” dykiisiinde, daha ¢ok yalin iislup kullanilir (ZD, s.9, 14-32).

“Flora’nin Cingiraklar1”, “Delifisek” ve “Kestane Agacinin Riiyasin1 Beyan Eder” adli
oykiide yalin tslup agir basar. “Kestane Agacinin Riiyasim1 Beyan Eder” Oykiist, fabl

tiirtindeki agik ve akici iislup ile Ortiisiir.

“Sinek” ile “Kap1 Sesi”, yalin tislubun agirlikta oldugu dykiiler arasinda yer alir.
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~9 (13

“Koca Dag”, “Cogul Yalmzlhik”, “Goélgeler Usiir Mii?” ve “Topragm Karnini Desen
Adam”, “Havlamay1 Ozleyen Kopek”, “Kircil ile Kuskan”, “Elmanin Igindeki Kurtguk” ve
“Elma Bahgeleri” fabl tiiriine yaklasan yalin iislupla kaleme alinmistir. Dag, agag, toprak, su,
kopek, kus gibi dilsiz varliklar konusturulur. Dogay1 koruma iizerine mesajlarin verildigi

oykiilerdir MCD, s.109, 112-119; BSH, s.97-110, 133-134, 139-142).

2.6. Anlatim Teknikleri:"!

Edebi bir eserde icerik kadar anlatma bi¢cimi de 6nem arz eder. Nitekim yapitin okurun
ruhuna hitap etmesi diisiincesiyle anlatimda farkli uygulamalara bagvurulmustur. Anlatim
teknikleri de bu amaca yonelik olarak ortaya ¢ikar. Bu yontemlerle eserin diline sekil verilir.
Dolayisiyla, dil ile anlatim teknikleri arasinda siki bir iligski vardir. Bu kullanim, 6ykii ve
romana daha katmanl bir yapi1 kazandirir (Tekin, 2012, s.201-204). Ayrica, su ifadeler,

anlatim tekniklerinin esere sagladig niteliklerin altini gizer:

“Anlatim teknikleri, anlatima c¢esitlilik, dinamizm ve derinlik kazandirmistir. Bu
baglamda, 6zellikle bireyi anlatmada 6nemli mesafeler katedilmis, insan, daha sicak ve daha

dogal bir konumda karsimiza ¢ikarilmistir.” (Age, 5.202).

Recep Seyhan, oOykiilerinde, anlatim tekniklerinden biiyiikk Ol¢lide yararlanmistir.
Ozellikle kahramanlari ele alirken onlarin i¢ ve dis diinyalarini; diyalog, i¢ konusma, ic
cozlimleme gibi tekniklerle ortaya ¢ikarir. Seyhan, anlatim tekniklerini dykiilerine yedirmeyi

basarmustir.

2.6.1. Anlatma-Gosterme Teknigi:

Anlatma tekniginde, anlatici, eser ile okur arasina girerek kendisini 6ne c¢ikarir.
Boylece okuyucunun dikkati anlaticiya g¢evrilir. Gosterme tekniginde ise anlatici geride
birakilarak okuyucu edebi yapit ile biitlinlesir. Realistlere gore, anlatma teknigi eserin
gercekei tarafina gélge diisiiriirken gosterme yontemi, onun, gergeksi ve objektif bir boyut
kazanmasini saglar. Anlatma yontemiyle kaleme alinan roman ve dykiide, anlatilan olay veya

durum, ge¢mis zamanda gergeklesirken sahneleme tekniginde simdiki zamanda sekillenir. Bu

** Mehmet Tekin’in Roman Sanati Romanin Unsurlart I adh kitabinda yer alan “Anlatim Teknikleri” boliimiiniin
alt bagliklar1 baz alinmistir (2012, 5.201-302).

174



iki teknik bazen ayr1 ayr1 bazen de i¢ i¢e veya yan yana kullanilir (Tekin, 2012, s.207-211,
214-216). Nitekim Recep Seyhan’in dykiileri i¢in de bu kullanim bigimlerinden séz edilebilir.

“Delifigekte, anlatic1 tarafindan kahramanlarin hikayesi verilir. Kadinge nin
anlatimini, kendi dinledigi sekilde, yazan bir anlatict vardir. Burada da halk arasinda dolasan

bir hikayeyi dinliyor gibi oluruz.

“Kestane Agacimin Riiyasin1 Beyan Eder” Oykiisiinde, kahraman-anlatici, kestane
agacmin rityasim anlatir. ikinci gordiigii riiyasinda, kestane agaci, Haris Ibn-i Hemmam’m
vaazina yer verir (ZD, s.70-73). Dini, geleneksel ve 6giit verici hikayeleri igerir. Oykiide,

Tanrisal anlatic1 ve anlatma teknigi de yer alir. Bu teknige su ifadeler 6rneklik olusturur:

“Zamanla, aralar1 ag¢ilmis kestane agacinin zaman ile. Kendisine daha fazla
direnememesi gerektigini, teslim olmasini sdylemis zaman. Itiraz etmis koca kestane agaci
buna. Bu konuda tliimiiyle yalniz da degilmis. Mesela; egreginde golgelenen koyunlar,
glibreleri ile destek vermis. Yagmurlar da katilmis buna. Boylece, yakin zamanlara kadar

gliciinii korumus.” (Age, S.71).

“Sesleri Delen Bir Ses” &ykiisiinde, anlatma teknigi belirir. Oykiide, olusturulan
ortama ve olaya dikkat ¢ekilir. Bebegin annesinin cenazesinde susturulamamasi ve insanlarin
caresizligi, oykilye duygusal anlamda da derinlik kazandirir. Bu durumda, Tanrisal anlatici

onemli rol oynar.

“Hunfes’in Topaklari”nda, yazar-anlatici ile Adem’in hayatina kilitlenilir. “Tuzsuz
Adam” Oykiisiinde, ilahi anlatict ile Kamran Yekta Bey ve ¢evresi ele alinir. Anlatma

tekniginin agirhik kazandig: oykiilerdir.

“Kadinge” oykiisiinde, anlatma teknigiyle, Kadinge’nin gengliginden yashligina kadar

ki siire¢ yer alir. Kadinge ve torunu Muhsin’in anilar1 ¢oklu anlatimla dile getirilir.

“Sarmal”, “Giilburun”, “Karart1”, “Sigiak”, “Metal Cubuklarin Dans1” “Bir Sepet
Hayal”, “Ugultu”, “Camasir Mandali Kona@”, “Servis Edil(€)memis Bir Oykii”,
“Ug(a)mayan Giivercinler”, “Kircil ile Kuskan”, “Pusu”, “Beriki’nin Meyveyi Ilk Isiris1”,
“Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmasi” ve “Elmanin I¢indeki Kurtcuk’ta, Tanrisal anlaticinin

objektif bakis agistyla anlatma teknigi kullanilir.

“Zongo’nun Degirmeni”nde, gdsterme teknigi one cikar. Ogretmen ve Ogrenciler,

gezi sirasinda, Kadinge’den Zongo’nun hayatini, onun anlattigi hikayeleri vs. dinlerler.
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Dilden dile dolasan, anonim halk hikayelerinin gelecek nesle aktarilmasi kahraman-anlatici
araciligityla yapilir. Hem oykii kahramanima hem de Oykiiniin atmosferine uygun diisen bir

teknik tercih edilir.

“Flora’nin Cingiraklari”’nda, sahneleme teknigi dikkat g¢eker. Kahraman-anlatici,

Flora’ya dair 6grendigi bilgileri ele alir.

“Olii Sesleri Korosunda, ¢ok sayida anlaticiyla beraber gdsterme teknigi one ¢ikar.
Daha ¢ok polisiye tarzinda, cinayeti ortaya c¢ikarmak i¢in pek cok insanin ifadesine
basvurulur. Bu 6ykiide de polisiye eserlerde, taniklarin cinayete iliskin polise bilgi vermesine

benzer bir teknik yer alir. Bagkahramana dair okul ¢evresinden insanlarin ifadeleri yer alir.

“Azazil’in Kapisinda” adli dykiide, anlatma teknigine nazaran sahneleme tekniginin
daha fazla kullanildig1 soylenebilir. Nitekim olay, simdiki zamanda ger¢eklesir. Diyalog ve i¢
diyalog teknikleri tercih edilir. Bunlar da 6ykiiye, daha gergekgi ve dogal bir nitelik yiikler.

“Kapr Sesi”, “Benim Oyuncaklarim”, “Caki” ve “Defter’de gosterme teknigi

kullanilir.

“Giinesin Dogdugu Yerde” Oykiisii, sahneleme teknigiyle dile getirilir. Diyalog ve i¢

monolog teknikleri kullanilir. Olay anlatiminda simdiki zaman tercih edilir.

“Sag Kolum”da, hem anlatma hem de gosterme teknigi dikkat ¢eker. Kahramanin
kolunu kaybetme siireci anlatma teknigiyle, arkadasi ve Muzmer adli i¢ sesiyle konugmasi

sahneleme teknigiyle verilir (GDY, 32-43).
“Giilbeyaz Diisler”, sahneleme teknigine 6rnek bir 6ykii olup su ifadeler dikkat geker:

“Temmuz sicagiin ortalig1 yakip kavurdugu, Asli’'nin su dolu bakraglar1 getirirken
dolasip diistiigli ve zir1l ziril agladigi o giliniin -uzun bir siireden sonra- tam tiistlimiizden gecen
tayyarenin, arkasinda beyaz dumanlar birakarak ilerleyisini ve beyaz ¢izgilerin 6niinde siyah
bir nokta halinde gitgide gdzden kaybolusunu izledigimiz o giin; hani, Evsin’in, Giilcihan
ablanin kanavigelerini dantel ve yumaklarimi alip kacti§i ve sonra aksiligi tutup mevcutla
yetinmeyerek yumaklarla bir glizel oynadigi, ablanin bagirip cagirmasindan kizdigini
anlayinca, isi inada bindirip bir iyi dalgasin1 gectikten sonra kuyrugunu sallayarak kagtigi o

giin...” (GDY, 5.109).
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“Canli Kalkan”da, kahraman-anlatic1 yer alirken gosterme teknigi One ¢ikar. Farkli

tekniklerin uygulanmasiyla, tekdiize anlatima hareketlilik kazandirilir.
“Gece lIzleri” ve “Mezra”da, kahraman-anlatic yer alirken gdsterme teknigi kullanilir.

“Sali¢” adli oykiide, sahneleme teknigi 6ne ¢ikar. Kisa filmi de yapilan Oykiideki
olaylar, simdiki zamanda cereyan eder. Kahraman-anlatici, hem kendisiyle arkadaslarini hem

de Sali¢’i anlatirken okuyucu eserle biitiinlesir.

“Cok Katmanli Bir Ses’te, kahraman-anlaticinin dogada hayatta kalma miicadelesi,

sahneleme teknigiyle verilir. Okuyucu, anlaticinin i¢inde bulundugu atmosferi duyumsar.

“Spor Ayakkabilarim” adli oykiide, basta gdsterme teknigi hakimken Samet adli
anlaticinin ziyaretine gelen Ogretmenine Ogrencilik yillarinda kendisi sayesinde okulu

birakmadigina dair siireci dile getirmesiyle anlatma teknigi 6ne cikar.

“Havlamay1 Ozleyen Kopekte, sokak kdpeginin evcil bir kdpek olan Peliis’e gegmis

tecriibelerini aktarmasinda, gosterme teknigi agirlik kazanir.

2.6.2. Tasvir Teknigi:

Yazar, kurmaca eserine gergekci bir nitelik kazandirmak icin tasvir tekniginden
yararlanir. Bu teknik, somutlagtirmaya aracilik eder. Modern dykiicli ve romancilar, tasviri
sezdirerek ortaya koyarlar. Tasvir, gecmis donem eserlerinde, belli boliimlerde siralanarak
daha cok anlatimdan bagimsiz bir yerde dururken gilinlimiiz eserlerinde silik, daginik ve
anlatimla biitiinlesmis olarak verilir. Nesnel ve 6znel olmak tizere iki tasvir tiirli vardir.
Nesnel tasvirde, anlatilan unsur oldugu gibi ve objektif olarak ele alinir. Oznel tasvirde ise
yazar, duygu veya kisiligine uygun bir anlatim ortaya koyar. Bu iki tasvir ¢esidi ayr1 ayr1 veya

i¢ ice kullanilabilir (Tekin, 2012, s.217, 222, 227, 230).

Recep Seyhan, oykiilerinde daha cok nesnel tasvir teknigine yer verir. Ozellikle
kahraman ve mekan anlatimlarinda bu teknikten yararlanir. Béylece dykiilerde gercekei ve

inandirici bir atmosfer belirir.

“Zongo’nun Degirmeni’nde, kisi ve mekéanlarin anlattiminda tasvir teknigine

basvurulur. Nesnel tasvirin yani sira bu tasvirle i¢ ice gegen Oznel tasvir drneklerine de
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rastlamak miimkiindiir. Oykiiye canlilik katmas1 agisindan 6nem tasir. Oykiide, mekan, nesnel

tasvir teknigiyle soyle yer alir:

“Ailenin; ilk kat1 kesme tastan, ii¢ katli kagir bir konagi vardi1 Kanli Dere kiyisinda. Bu
konak; kileri, selamlig1, hizmetci odasi, ahirt ve depodan bozma mahpushanesi ile on alt1

odali muhtesem bir yapiydi.” (ZD, s.13).

“Flora’min Cingiraklar1” Oykiisiinde, kahramanlarin okulu, gercek¢i bir yaklasimla

sOyle ortaya konulur:

“Etrafi calisma odalar ile gevrili, lizeri agik, genis bir avlu, onilinde biiylik bir agag¢ ve

mini bir gesme olan, tek katli tag bir binaydi.” (ZD, s.40).
Ayni 6ykiide, Flora’nin evi ve ¢evresi, nesnel tasvir teknigiyle, soyle verilir:

“Evi; koOylin altinda, bahgelerin yogunlastigi, irmaktan tarafta idi ve etrafi demir
tellerle cevriliydi. O istikamette bagi bahgesi olanlarin bile mecbur kalmadik¢a ge¢medigi
kuytu bir yerdi burasi. Evi ile yol arasinda uzunca bir cilga vardi. GOgii yirtan kavak
agaclarinin arasindaki ev; iki katli, cumbali; samanligi, ahir1, sergeni ve ambari ile kiilliye
gibiydi. Oniinde, evi kanatlar1 altna almis kocaman bir dut agaci vardi. O agag i¢in ‘kdyiin en
yaslt agact’ diyordu haminnem. Evinin alt tarafinda, irmaga yakin bir yerde simdi calismayan
bir ¢guhahane vardi. Burada ¢uha ve kegeden mamul; ¢uka, aba, salvar, potur gibi giysiler

dokunurmus.” (Age, 5.42-43).

“Azazil’in Kapisinda” adli dykiide, gerek mekéan gerekse kahramanin dis goriiniisii bu

teknikle verilir.

“Glinesin Dogdugu Yerde” Oykiisiinde, mekanin 6ne ¢ikmasiyla birlikte bu teknik

agirlik kazanir. Oykiide, sehir sdyle anlatilir:

“Meydanlar1 renklendiren ve ruhlara ferahlik veren sehir mobilyalari, insanlarla her
giin yeni bir baslangic1 paylasan sehir aksesuarlari giillerle siislenmisti. istisnasiz sehrin her
yeri sar1, kirmizi, beyaz, pembe, mor, turuncu lalelerle cennet bahgelerinden bir bahgeye
donmiisti. Bununla yetinilmemis, bahce kiiltiirli de canlandirilmisti. Evlerin cumbalari
ciceklerle bezenmisti. Sehrin ana caddeleri giil suyuyla yikanmis, evler ve binalar, bulundugu
yerin Ozelligine ve kullanim amaglarina uygun olarak ahenkli bir biitlinliik olusturacak

sekilde, abartisiz ama gozle barigik bir renge boyanmisti.” (GDY, s.18-19).
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“Qlii Sesleri Korosu”nda, menzil, nesnel tasvir teknigiyle verilir (ZD, s.90).

“Caki1” Oykiisiinde, diiglin salonu ve diiglindeki insanlarin dis goriiniimii, objektif

olarak anlatilir (AK, s.65-66).

“Giilburun”da, atin ve onun getirildigi mekanin dig goriinimi gergekei bir sekilde

yansitilir.
“Iz”de, mekanin bu teknikle dile getirildigi goriiliir.

“Sali¢” adl1 6ykii, mekana ve Sali¢’e dair nesnel bir betimlemeyle baslar. Bu da Sali¢’i

daha yakindan tanitmaya imkan saglamistir. Sali¢ ve evi, sdyle gozler oniine serilir:

“Evin 0n cephesinin solunda, ikinci kata ¢ikan merdivenin altinda, bes metrekarelik
bir mekanda goriiliiyor ¢oklukla. Burasi; geligigiizel yontulmus ahsap tahtalarin seyrek

catilmasiyla elde edilmis, daha ¢ok kiigiikbas hayvan barmagini andiran bir tiir korunaktir.

Mekéana ilisik bir tavuk kiimesi var. Tavuk seslerine kiimesin hemen yan1 basindaki
bliylik dut agacindan kuslar da eslik ediyor. Bir kds ile emniyete alinan tahta kapinin
araligindan, -bazen onun iizerinden dikelerek- diinyaya bakan bir ¢ift géz olarak beliriyor
orada. Uzerinde; kirmizi tonun agir bastig1 ¢icekli bir entarisi, topuklarina kadar inen lastikli
bir tumani; yiiziinde, kdyliilerin “temrevii” dedikleri temre lekeleri ya da ¢icek bozugunu
andiran benekler var. Yarim baglanmis esarbindan taranmamis siyah sacglari goriiniiyor,
oradan elmacik kemiklerine sarkan birkac¢ bukleyle oynuyor. Kivirip duruyor onlari. Onlarla
oynarken ayaklar1 ilizerinde saga sola yaylanmiyor. Su ile oynamayi ¢ok seviyor. Evin
oniindeyse, coklukla yaninda bulunan masrapadan tasa su dokiiyor, uzun uzun sudaki aksini

seyre daliyor, kendisiyle hallesiyor.” (BSH, s.9).

“Bir Sepet Hayal”’de, Yusuf’un dis goriiniisii, objektif ve gercekci bir sekilde tasvir
edilir (Age, s.19).

“Elma Bahgeleri” &ykiisiinde, mekan olarak yer alan Iris; hayvan, bitki ve agag¢

tiirleriyle bir tablo gibi anlatilir. Bu noktada, nesnel tasvir teknigi, sdyle one ¢ikar:

“Giiz gelince Harasna vadisi sarilarla donanir, dagin iistiinden baktiginizda Iris’i sagh
sollu ¢evreleyen rengarenk elma bahgelerini goriirdiiniiz ilkin. Az sayidaki kirazlar sirasini
coktan savmis; agaclarin arasina serpistirilmis gibi duran meyve yiikli baslarini bir saygi

kivaminda yere egen elma dallar1 ise kirazlardan bosalan tahta keyifle kurulmuslardir.
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Misketlerin al yanaklar1 giinesin savkiyla ta uzaktan size g6z kirpar, dallardaki davetkar
duruslariyla sizi oraya ¢agirirdi sanki. Bu manzaray1 daha uzaktan gorenler elmalar1 gelincik
cicegi sanabilirdi. Yaklasildiginda giiz glinesinin saydam 1siklar1 elmalarin yiiziinde kirilarak
par par parlardi.” (Age, s.140).

2.6.3. Mektup Teknigi:

Mektup teknigi ile bireyin i¢ diinyasi, sirlar1 vs. ortaya konulur. Boylece mektup, esere
oznel, 6zel ve dogal bir nitelik katar. Bu teknikle, 6ykiide, tekdiize bir anlatim hakimiyet
kazanir. Ancak kisinin psikolojik tarafini bildirmesiyle yazara énemli bir imkan sunar. Eser,
bagimsiz ve art arda gelen mektuplardan olusabilecegi gibi roman ve oykii genelinde, yer yer

de verilebilir (Tekin, 2012, s.244, 246, 247).

“Canli Kalkan” Oykiisii arka arkaya verilen iki mektuptan olusur. Bunlar, aktivist
olarak savas bolgesine giden Lucy adli kahraman-anlaticinin ailesine gondermek iizere
yazdig1 mektuplardir. Dolayisiyla, igerige uygun bir teknik kullanilir. Lucy’nin itiraflari,

diisiinceleri ve hisleri samimi bir sekilde anlatilir. Oykiide, su ifadeler yer bulur:

“Bu notlar1 bu cografyanin baska bir bolgesinden yine kan ve godzyasinin iginden,
Gazze’den yaziyorum. Bulundugum bina vaktiyle okulmus. Felaket yagdiran bir
bombardimanin ardindan kismen onarilarak hastane haline getirilmis. Binanin 6nemli bir
kismi1 hald kullanilamaz durumda. Bitisigimdeki odalardan c¢ocuklarin iniltileri geliyor;
Ahmet’in dayanilmaz acilar i¢inde iniltileri geliyor. [...] Annecigim beni merak etme, ‘ben
kendimi ¢ocuklara adadim’, insanliga adadim. Isgal giiciiniin tanklar1 yine buralarda
dolastyor, yine evleri yikacaklar; 6yle goriiniiyor. “Onlerine ¢ikacagim bu kez ve karsi
duracagim onlara. Beni ezip geg¢emezler, bunu gbéze alamazlar; alirlarsa da kararliyim.”
Buradan sag salim ¢ikamayabilirim. Demistim size beni beklemeyin diye. Liitfen benim i¢in
iiziilme anne. Goriip yasadiklarim beni mutsuz etse de vicdanim mutlu; bu bana yeter. [...]

Sana, babama, Carolin’e ve Dolphin’e selam...

Lucy” (Age, 5.138, 139, 143).
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2.6.4. Geriye Doniis Teknigi:

Insan, esya vd. unsurlarin bir ge¢misi vardir. Bu hususu, kurmaca eserlerde, ortaya
koymak i¢in geriye doniis teknigine bagvurulur. Farkli zaman dilimlerine yer vermek esere
inandiricilik kazandirir (Tekin, 2012, s.253-254). Recep Seyhan, Oykiilerinde, bu teknikten

onemli Ol¢tide faydalanmistir.

“Zongo’nun Degirmeni”nde, Sami adli kahramanin yillar 6nce kaybolma olayina

geriye doniis teknigiyle yer verilir (ZD, $.24-27).

“Flora’nin Cingiraklari”nda, kahraman-anlaticinin ninesi hayattayken Flora’ya dair

diislinceleri, geriye doniis teknigiyle, dile getirilir (Age, 5.43).

“Caki” Oykiisiinde, Tekin’in ¢ocuklugu, askerlik yaptig1 yillar, tanidiklarinin
diigiiniinden eve sarhos gelerek babasiyla arasinin agilmasi ve evi terk etmesi, geriye doniis

teknigiyle, ele alinir (AK, s.50-76).

“Defter”de, Baran’in ¢ocukluguna yer verilir. Baba, oglu Baran’a anilarinin yazili
oldugu ajanday:1 hediye eder. Baran’in defterde yazili olan anilarim1 okumaya baslamasiyla

geriye doniis teknigi kullanilir (Age, 5.96-98).

“Azazil’in Kapisinda” dykiistinde, kahramanin ¢ocukluguna doniiliir. S6z konusu dykii

kahraman1 Necip Fazil’in basindan gecen su olaya yer verilir:

“Sartyer’deki konakta bir kaza gecirmistim. Cok kiicliktiim. Biiylik babamin -ayaklari
her nasilsa yerden kesilmis- otomobilinin altina girip aracin pargalarin1 kurcaliyordum. (Arag,
lastik degistirilmesi sirasinda dyle unutulmus olmali.) Birinin araci ¢alistirmasi ile bosluktaki
tekerlegin kafama carpmasi sonucu sag kasimin iizerinde biiylik bir yara acilmisti ve agir
yaralanmistim. Biiylik giirtiltii dindiginde gok kubbenin donmeye basladigini, biiyiik dayimin
yliziinlin bir agaca doniistiigiinli, konagin ¢atisinin ¢oktiigiinli ve cici annemin yazmasindaki
cicekli desenlerin gokyliziine yildizlar gibi dizildigini gérmiistim. Kaldirildigimda uzakta
beni bekleyen bir karartt kimildayip duruyordu. Sonra o kararti, basimda agaca doniisen

yiizleri de konag1 da yutmustu. Giinlerce etkisinden kurtulamamistim o anin.” (Age, s.138).

“Sag Kolum”da, Kolsuz Ismail, kolunu bir kaza neticesinde kaybedisini anlatir. Otuz

iki sene Oncesine gidilir (GDY, 5.32-34).

“Giilburun”da, oykiiye de adi verilen atin tay oldugu zamanlara gidilir. Giilburun’un

saraya gelisi ve meziyetlerinin kesfedilisi siireci ele alinir (GDY, 5.52-54).
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“Karart1”da, Berat adl1 kahramanin ¢cocukluguna gidilir. Geriye doniis teknigi, Kalbiye

Kadin’in Berat’in kii¢likliiglinii hatirlamasiyla baslar, Berat’in cenaze térenine doniilerek biter
(GDY, 5.69-72).

“Yagmur Duasi”’nda, bu teknikle, kahramana ve olaya iliskin bilgi verilir. Nitekim su

ifadeler yer alir:
“Doniis yolunda, yiiriiylis kolunun en 6niinde, Hac1 Mabhir, bir hatirasini anlatiyordu:

Kirk yil 6nce, yine boyle bir giindii. Kuraklik yakip kavurmustu. O zaman Kus Tepesine
cikmistik. Rahmetli Mehmet Emin Efendi gozyaslari iginde dua ettiydi. Hala goziimiin
onilinde; gozlerinden yaslar sel gibi bosalmisti. Bizde o ihlas nerede? Duadan sonra, kdye
donerken simsek cakti; sonra Oyle bir gok giriiltiisii oldu ki yildinnm diisecek sandik

tizerimize. Anlayacaginiz, kdye sirilsiklam dondiik. Biz, bunu da gordiik.” (Age, $.130).
“Canli Kalkan”da, savas magduru bir ¢ocuk ile ailesinin basina gelenler dile getirilir:

“Babas1 aylar once bir baskin sirasinda alip gotiirilmiis. Babaannesi, baskin sirasinda
oglunu vermemek icin direnmis. Isgal giicii askerleri 65 yasindaki kadini 6ldiiresiye
dovmiisler, kadin hastaneden donememis. 19 yasindaki Sait bir siire dnce intihar timlerine
katilmis. Ahmet, onun da kisa siire nce yaptig1 bir eylem sirasinda 6ldiigiinii sdylemisti. Iki
giin Once tanklardan firlatilan bir fiize ile evleri yerle bir edildi. Evin halini gozlerimle
gordiim. Bu saldirida annesi ve kiiglik kardesi Salma hayatin1 kaybetti. Ahmet, yarali olarak
son anda alevler arasindan kurtarilmig. Viicudunda ciddi yaniklar var, bir bacag: da kirik.”

(Age, 5.139).

“Kadinge” dykiisiinde, yaslanan Kadinge’ nin, gengligi ve orta yas hallerine yer verilir.
Geriye doniis teknigiyle, Kadinge’nin uzun hayat hikayesi ve c¢alismakla gecen yillari

anlatilir. Su ifadeler bu noktada 6rnek teskil eder:

“Bu eve geng¢ denilebilecek yasta gelin gelmisti; o tarihte Esi Bayram Hoca 60
yaslarindaydi. Gelin geldigi evde, O6nceden sahip oldugu bilgilere uymayan durumlarla
karsilagtigini da pek paylasmazdi. Konunun igine bir sekilde diisiilmiisse, nikahtan once
Bayram Hocanin dort ¢gocuklu oldugunu bildigini ama geldiginde alt1 cocukla karsilagtigini bir
i¢ dokunus olarak soyler; fakat ilk evliliginde yasanan, o simdi hatirlamak istemedigi olayz,

eltilerinin gegmiste, bir ara basina kaktiklarini1 da atlardi.” (Age, s.153).
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“Si1gmak’’ta, Numan adli kahramanin 6len oglu Taner’e dair anilar1 ile Taner’in cenaze
torenine yer verilir. Bdylece Numan’in yasadigi act ve oglunu diisiinmesi, gecmisi

hatirlamasiyla etkili kilinir.

“Cigekler Kesmisti Selami1” oykiisiinde, kahraman-anlatici, gegmiste yasanan olaylari

dile getirir. Su ifadeler, bu teknikle verilir:

“Bir keresinde kdye yine cendermeler gelmisti. Yillardir daglarda kagak yasayan
Gebes Hasan’in koyde birkag gece gecirdigi rivayeti karakola ulasinca koye gelmisler ve
koyliileri kdy odasma toplamiglardi. “Bu adam kdye gelmis. Kimde kaldi, sdyleyin!”
diyorlardi cendermeler. Sorgulayicinin sesini duyuyor ama kendisini géremiyorduk. Biitiin
dikkatimiz oradayds; bir yolunu bulup igeriye sizmaliydi gézlerimiz. Biz ¢ocuklar i¢in bu gibi
durumlar tehlikeli ve korkulu bir eglenceydi. Koyliiler yanasik diizen hizaya dizilmislerdi ve
siradan samarlaniyorlardi. Samar sirasini savan saliveriliyordu. Saliverilenler, kaslar1 yikik,
baslar1 yerde, hi¢bir yere bakamayan gozlerle, varliklar1 tahrip edilmis olarak ¢ikiyorlardi

oradan. O sirada agik birakilan kapi1 araligindan babami da gérmiistiim orada.” (CKS, s.50).

“Geride Kalan” adl1 6ykiide, cocuk anlatici, ablasinin evli bir adama kagmadan 6nceki

hayatlarini, geriye doniis teknigiyle, ifade eder.

“Ucurtmalar’da, Emin ve ailesinin taginmasi, dykiiniin baslarinda, Hulusi Efendi ve
komsusu olan anlatici ile dile getirilir. Geriye donils teknigiyle, tciincii boliimde,
kahramanlarm kdyden Istanbul’a uzanan yolculugu ve ailenin zor zamanlar gegirmesi ele
almir. Oykiiniin sonunda, Emin ve ailesinin evden tasindiklar1 zamana gelinir (CKS, $.102-

126).

“Illette, kahraman-anlatici, bedeninde illet olarak ifade ettigi hususun benzerini

cocukluk ¢aginda da yasadigini dile getirir (MCD, s.21-22).

“Metal Cubuklarin Dansi”nda, yash kadin, yasinin getirdigi alzheimer hastaliginin
sonucu olarak ge¢misi hatirlar. Boylece, kahramanin bu 06zelligi sebebiyle, geriye doniis

teknigine basvurulur.

“Mezra”da, kahraman-anlatici, babasinin arkadasi olan Haci Sevket’i felgli ve
konusamaz halde bulur. Geriye doniis teknigiyle, sekiz yil dnceki Haci1 Sevket’i ve gelisen

olaylari dile getirir (Age, 5.97-105). Bu da dykiiniin 6nemli bir béliimiinii igerir.
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“Spor Ayakkabilarim” adli 6ykiide, yillar sonra belli bir makama gelmis 6grencisini
ziyarete gelen dgretmen, yillar 6nce Samet’in okumasinda dnemli bir rol oynamistir. Samet

adl1 anlaticinin ¢ocukluguna, geriye doniis teknigiyle, yer verilir (BSH, s.54-60).

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii”de, Aras adli kahramanin sosyal medyada icerik
iireticisi olan Bargin ile karsilagsmasi, geriye doniis teknigiyle, ele alinir. Nitekim su ifadeler

bu teknige 6rnek olusturur:

“Bar¢in ile tanigsmasi da ilging olmustu: Dirift yapmay1 ¢ok severdi. Arabasiyla sehrin
kalabalik yerlerinde, varliginin farkina varilmasi ihtimali yiiksek mekanlarda zaman zaman
yapardi bunu. Bir giin boyle dirift yaptig1 sirada uzaktan bir siren sesi duymustu. Oniindeki
araglara makas atarak hizla oradan uzaklasmisti fakat bu ona pahaliya mal olmustu. Tam da
kontrol bakimindan tekin buldugu daha sakin bir yola sapacakken polisler ¢evirmislerdi.
Araci ¢ekilmis ve karakola gotiiriilmiistii. Gerisi bir mihnet. Fakat bu mihnet ona Bar¢in’1
getirmisti. O da benzer bir sugtan oradaydi. Bar¢in’i daha 6nce giyabinda sosyal medya
ortamlarindan taniyordu. Onu tanimayan mi vard: ki... Karakolda baslayan dostluklar

zamanla pekismisti.” (Age, s.70-71).

“Havlamay1r Ozleyen Kopek” adli &ykiide, sokak kopeginin Peliis adli evcil
arkadasiyla tanistig1 siire¢ yer alir. Ona gegmiste yasadigi veya sahit oldugu olaylar1 anlatir.
Bu hususlar, dykiide, geriye doniis tekniginin ¢okc¢a tercih edilmesini saglar. Bu noktada, su

ifadeler dikkat ¢eker:
“-Neden kovuldun peki?

-Son haftaydi. Sahibim yok iken giindiiz gozii eve biri geldi. Daha dogrusu girdi eve
adam. Kapinin agilisindan huylandim: Sahibim kapiy1 6yle agmazdi. Bir baktim, tanimadigim
biri. Hemen ise koyuldu, sagi solu karistirmaya basladi. Ne yapacagimi bilmiyordum. Bir
kopegin kopekee tepkilerinden bile mahrumdum. Havlamayi unuttugumu bu olaydan sonra

fark ettim.” (Age, 5.103-104).

“Beriki'nin Meyveyi Ikinci Isirmasi” &ykiisii, “Beriki’nin Meyveyi Ik Isirisi”nin
devami olup ikinci 6ykiide, birinci dykiideki olaya, geriye doniis teknigiyle, deginilir. Nitekim

oykiide bu teknige 6rnek ifadeler sdyle verilir:

“Beriki, ge¢misi hatirladi: Hamis, men edildigi mekandan ¢ikma siiresinin dolmasina

az bir zaman kala taraflar1 ayartip her ikisini de yaninda gétiirmeyi kafasina takmisti. Boyle
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bir an i¢in firsat kolluyordu. Aradig: firsat Beriki’nin caninin meyveler i¢inde tam da elmayi
cektigi bir zaman dogmustu. Hamis, tavus kusunun tiiylerindeki goz alici mavi beneklere
benzeyen bir goz kiliginda Beriki’nin gozlerine girmis, kulaklarina egilmis, kalbine sokularak
Oteki’ni de ayartmusti. Beriki, Hamis tarafindan ayartildiginin da, {izerine bulasan etkiyi

Oteki’ne bulastirdigmin da farkinda degildi.” (Age, s.130-131).

2.6.5. Otobiyografik Anlatim Teknigi:

Roman ve Oykii yazari tarafsiz olmak i¢in ¢aba gosterse de esere kendisinden bir
seyler katar. Boylece bu durum otobiyografik mahiyette eserler meydana getirir.
Otobiyografik yontem, biyografiden hareketle ortaya ¢ikmistir. Bu teknikte, birinci tekil kisi
anlatic1 yer alirken bireyin duygu ve diistinceleri 6ne ¢ikar (Tekin, 2012, 5.270-272).

Recep Seyhan’in Oykiileri kendi yasamindan izler tasir. Yazarin kdyde dogup
biiyiimesi, dogaseverligi oOykiilerin geneline sirayet eder. O, Zeynep Sati Yalgin ile

gerceklestirdigi soyleside, bu hususu soyle dile getirir:

“Oykiiyii segmem, yetistiim ¢evrenin bana iginden siirekli dykiiler akan goriintiiler
sunmasi ile ilgilidir. Soyle: Bir vesile ile deginmistim; muhtesem bir cografyada dogdum.
Ruhumun diplerine kazinan ilmekler; mayis ayinda bile kar yagabilen, riizgarlarin varligimin
iliklerine bitimsiz hasretler iifiirdligli bir cografyada atildi. Cigeklerin, agaglarin ve kuslarin
bol ve ozgiir oldugu, bir¢ok g¢ocugun hayal bile edemeyecegi tabiata, gorkemli dogal
mekanlara mukabil eprimis zamanlarda; pagalar1 ¢akildakli biz ¢ocuklarin erken gordiigii -
bazen gérmemesi gereken- yasanmisliklara, dokunakli hayatlara da sahitlik ettim.” (2018,

s.57).

Seyhan, “Tuzsuz Adam” Oykiisiindeki Kdmran Yekta Bey’in aslinda dogay1 koruma

duygusu ve insanlar1 uyarma bi¢imiyle, kendisini yansittigini sdyle ifade eder:

“Giinesin Dogdugu Yerde’deki Tuzsuz Adam oOykiisliniin “gelisinin” de kisa bir
hikayesi var: Belediye, sokaklara belirli araliklarla agac¢ dikiyordu. Bu agaglarin hoyratca
orselendigini ve bu fedakar canlilara yapilmadik iskence birakilmadigini baska sokaklarda
goriiyordum. Kapimin Oniindeki agact olsun korumaliyim, dedim. Bu diisiinceyle agaci
stirekli gozetledim; suladim, dibini diizenledim. Bir aksam geldim ki gévdesini zorlamislar,
egmisler, yetinmeyip bigakla yaralamislar, dalinin birini de kirmiglar. Yaralarin1 pansuman

ettim, olabildigince dogrulttum, kenarlarina korkuluk yaptim: Dalina da bir yazi astim:
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“Birakin, sizin i¢in yasayayim!” Yagmurda zayi olmasin diye yaziya poset gegirirken oradan
gecen -tanidik da biri- bana alayli alayli bakti ve giilimsedi: “Ne lizumsuz adam!” der
gibiydi. Aklima ilkin Sait Faik’in Liizumsuz Adam hikayesi geldi. Sonra aniden “tuzsuz”
kelimesi gelip -‘liizumsuz’u 6te iterek- ‘adam’in yanmna ilisti. Bu tamlama ve anlattigim

fragman bana o dykiiyii yazdirdr.” (Ozdenéren vd., 2017, 5.54).%°

Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmeni olan yazarin, “Olii Sesleri Korosu” ve “Tuzsuz

Adam” oykiilerindeki kahramanlar i¢in ayn1 meslegi sectigi goriiliir.

“Cak1” oykiisiiniin basinda gegen ifade, yazarin babasiyla ilgili bir bilgi olarak soyle

verilir:
“Cakisina sahip yasayan merhum babam
Nusret Seyhan’in aziz hatirasina” (AK, s.44).

“Cennet Kokusu”nda, yazarin bir baba olarak g¢ocuklara dair gézlemleri verilir. Ikiz
kizlar1 ve iki oglu olan dykiideki baba ile Recep Seyhan benzerlik gosterir. Yazarin babasinin
ad1, Oykiideki c¢ocuklarin Nusret dedesiyle ortiisiir (Tan, 2023, s.121-122). Yazar, bu
Oykiisiiyle, samimi bir sekilde cocuk yetistirmenin zorluklarla birlikte tarifsiz duygular

yasattigini dile getirir.

“Kadinge” adli 6ykiideki Muhsin adli ¢ocuk, i¢ine kapanik, utangag¢ olup ¢evresindeki
insanlar tarafindan baskilanir. Ailede amcanin otoritesi ve bu durumun kahramani korkuya
sevk etmesi dikkat ceker. Ataerkil aile ortaminda, babaannesinin merhametine sigman bir

cocuk olarak verilir.

Recep Seyhan’in yaptig1 sdylesilerde, 13 yasina kadar altin1 1slatan bir cocuk olmasi,
(Geng, 2016)16 oykiideki Muhsin ile ortiisiir. Yine yazar, amca otoritesinin hakim oldugu bir
aileye sahiptir. Yazar, biiylikannesinin anlattig1 hikayelerle biiylimiistiir. Bu bagin etkisiyle,

Oykiilerde, nine-torun ikilisini olumlu bir sekilde kalemine yansitir. Yazarin “haminine” diye

'* Bu calismada, “Tuzsuz Adam” ykiisiiniin Giinesin Dogdugu Yerde adli eserde bulundugu ifade edilir. Fakat
s0z konusu 6ykil, Azazil’in Kapisinda adl kitapta yer almaktadir.
https://kavrayisyayinlari.com/yazarlar/recep-seyhan/nasil-yazar-oldular-recep-seyhan-anlatiyor-erhan-genc/
Erisim: 21.12.2025
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hitap ettigi bl'iyl'ikannesi,17 “Zongo’nun Degirmeni” ve “Flora’nin Cingiraklar™ Oykiistinde

yer alir (ZD, s.9, 44).

“Glilbeyaz Diisler”de, ¢ocuk anlaticinin duvardaki desenlerle ilgilenmesi, Recep
Seyhan’in ¢ocuklugundan bir kare olarak yer alir (GDY, 109). Bir sdyleside, yazar, babasinin
yaptig1 giil desenli duvarla mesgul olmasindan bahseder.”® Bu durum, oykiideki kahraman-

anlatici ile Ortiisiir.

2.6.6. Leitmotiv Teknigi:

Eserde, belli bir ama¢ dogrultusunda, tekrar eden kelime, climle ve s6z grubuna
“leitmotiv” denir. Bu teknik, kisi, olay, duygu, diisiince gibi unsurlari okuyucuya hatirlatir.
Boylece Oykii ve romanda, bu teknikle ritim yakalanirken hos bir etki birakilir (Tekin, 2012,
5.273, 274).

“Zongo’nun Degirmeni’nde, degirmenden gelen sesler tekrar edilerek gercekei bir

ortam olusturulur. Bu sesler soyle tekrar edilir:
“Sikidim sikidim tiki tik, sikidim sikidim tika tik...” (ZD, s.12).

“Olii Sesleri Korosu”nda, “Sol memenizin iki parmak altinda, gam kozalag: seklinde
bir parga...” ifadesi, alti defa tekrar edilir (ZD, s.74, 81, 85, 90, 92, 93). Kahramanin
menzildeki birisinden duydugu bu ifade, dykii aralarina serpistirilerek kahramanin mutsuz ve

bohem haline de bir vurgu seklinde diisiiniilebilir.

“Cak1” oykiislinde, “Sen ehliyeti alana kadar ehliyet seni alacak.” ifadesi lic defa
tekrar eder. Tekin adli kahraman, ehliyet alirken is arkadaslar tarafindan alaya alinir. Onun

bunu igsellestirerek varligina bir hakaret goriip 6fkelenmesi, tekrarlanan ifadeyle baglantilidir
(AK, s.62, 68, 73).

“Sarmal”da, kaybolan kizini Istanbul’da arayan kahramanin, dykii aralarinda, su

ifadeyi dort defa tekrar etmesiyle beraber duygusal bir etki olusturulur:

“Goziin ¢iksin Istanbul; yavrumu elimden aldin!” (Age, s.151, 163, 166).

YGSB Tasova Genglik Merkezi, “Tasova Genglik Merkezi Konusmalar: Recep Seyhan”,
https://youtu.be/hmMi1P54010?si=hYTGcp2vt8hwawUd, Erisim: 21.12.2025

BGSB Tasova Genglik Merkezi, “Tasova Genglik Merkezi Konusmalari: Recep Seyhan”,
https://www.youtube.com/watch?v=hmMi1P540l0 Erisim: 21.12.2025
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“Bildircin Avcilari’nda, “baba” kelimesi ¢okca tekrar edilerek mavi gémlekli cocugun
baba eksikligi duymasina vurgu yapilir. Ayni zamanda, “onun babasi miidiir baba degil(di)”
ifadesi leitmotiv teknigine 6rneklik olusturur (GDY, s.15-16).

“Sag Kolum”daki su ifade, Oykii aralarinda, dort kez tekrar edilerek kahramanin

sesindeki degisime dikkat ¢ekilir:

“Bu, ne zamandir boyleydi? Sesim ne zamandir bana yabanci gelmeye basladi?” (Age,

s.31, 36, 37, 43).
“Sahi, sesim nereye gitti benim?” ifadesi iki defa tekrarlanir (Age, $.38, 43).

“Canli Kalkan”da, duygusal anlamda bir etki yaratan ve art arda tekrarlanan ifade

sOyle verilir:

“Bu cocuklar biiyliyecek... Bu ¢ocuklar biiyiiyecek... Bu ¢ocuklar ¢cabuk biiyiiyecek...”
(Age, s.134).

“Metal Cubuklarin Dansi”nda, yash kadin, makasi bulamazken siirekli ona yonelik

ifadeler tekrar eder. Oykiide, bu durum sdyle verilir:

akasimi goren var mi? akKasimi oulamiyorum. akasimi bir bulsaydim...
“Mak ?”, “Makasimi bulamiyorum.”, “Makasimt bir bulsaydim...”,

“Makasim nere gitti benim?” (MCD, s.45, 48, 50, 56).

Merdiven, yash kadina esini hatirlatir. Bu kelime de leitmotiv teknigiyle soyle dile

getirilir:

“O merdivenin basina bir hal gelebilecegi aklima gelmisti.”, “Gelmez o merdiven...”,

“Catiya merdivensiz nasil ¢ikilacak?” (Age, $.43, 46, 54).

“Parmagimin Ucunda” adl1 6ykiide, yirmi bir defa “parmagimin ucunda” ifadesi tekrar

edilir (BSH, s.111-112). Bu teknik, siir formundaki dykiiye belli bir ritim olusturur.

2.6.7. Diyalog Teknigi:

En az iki kisinin karsilikli konugmasina “diyalog” denir. Roman ve hikayede, bu
teknik cok tercih edilir. “Her seyden Once diyalog yontemi, romana ¢esitli acilardan gii¢
katmakta, romanin edebi ve diisiinsel dokusunu zenginlestirmektedir. Diyalogun basit ama

temel islevi; gizli olam ‘asikar’ kilmak, soyut olanit somutlasgtirmaktir. Aslinda bu nitelik
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sanatin, dolayisiyla romanin da niteligidir.” (Tekin, 2012, s.277). Bu teknik, dykiide de aym

goreve sahiptir. Recep Seyhan’in dykiilerinde, diyaloglar 6nemli bir yer tutar.

“Zongo’nun Degirmeni”’nde, anlaticinin anlatiminin disinda, diyaloglara yer verilerek
farkli kahramanlar1 da tanima imkani dogar. Samimi bir anlatim yakalanirken kahramanlarin

ruhsal, sosyal, kiiltiirel vb. kisilikleri ortaya ¢ikar.

“Flora’min Cingiraklari”nda, anlaticinin tek yonlii anlatiminin aralarina diyaloglar

serpistirilir. Boylece oyki, tekdiizelikten ¢ikarilir.

“Delifisek” oykiistinde, Delifisek’in, karisinin iizerine ikinci evlilik yapmasima karsi

olan koyliilerin hararetli konusmasi dikkat ¢eker (ZD, S.63).
“Kestane Agacinin Riiyasin1 Beyan Eder” dykiisiinde, yer yer diyaloglar bulunur.
“Sinek” adl1 6ykiide, iki kisinin karsilikli konusmasi verilir.

“Benim Oyuncaklarim” &ykisiinde, anlatici-kahraman g¢ocukluk hali ile konusur.
Nitekim konuyu daha etkili ve farkli yolla anlatmak igin 6ykiide, bu teknik &ne gikar. Oykii

boyunca devam eden diyaloglardan su ifadeler 6rnek teskil eder:

“Su oyuncak meselesini biraz agsana sen, dedim; hem su bir gecede biliylime isini de

anlat, dedim. Anlatayim, dedi.

[...] Oyuncaklarinla vedalasma zamaninin tam olarak ay1 veya giinii var miydi, dedim.
Agaclarin yesermesi gibi bir seydir bu dedi; bir agacta ilk ¢icegin goriiniir kilinmasinin

belirlenmis bir zaman1 vardir ama onu kil kilina tespit edemeyiz.
[...] Aslinda ben de yok(t)um. Déniisiim de yok.

Nasil yani, dedim. Unutulmaz anilarimi paylastim seninle. Sen yoksan o kimdi, dedim.
O, dedi benim hayalimdi, golgemdi; ya da senin katindaki gergegimdi gordiiglin. Senin

katindaki gergek benim hakikatim olabilir mi?” (AK, s.13, 14, 18, 19, 21, 22).

“Hunfes’in Topaklari”nda, Adem’e 6grencilik yillarinda burs veren Hikmet Ragip
Efendi’nin meclistekilerle, Adem iizerinden, hayatin kisa ve mal hirsmin bos olduguna dair

gergeklestirdigi sohbet yer alir (Age, .37, 41-43).

“Cak1” oOykiisiinde, kahramanin giivenlik gorevlisiyle diyalogu dikkat ceker. Bu

karsilikli konusmanin kisa bir boliimii sdyle verilir:
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“Adin ne senin?”

[-]
“Adim Tekin” dedim, yiiksiinmedim.
[-]
“Tekin, ne istiyorsun benden?” dedi.

Yukarida alayl1 bir ses tonuyla biraktig1 bu soru ciimlesi, ruhumdaki piiriizlii alanlar

log tas1 gibi ezerek dolast1 ve ayaklarimin dibine diistii.

“Burada bir ¢akim var; onu almaya geldim. O ¢aki benim ic¢in ¢ok dnemli” dedim

kararlilikla.
“Deme ya...” diye siirdiirdii alayl1 konusmasini; sonra birden sesini yiikseltti:

“Ne ¢akis1? Ne diyorsun sen be!” diye kabalasti. “Cildirtma adami!” diye stirdiirdii
bagirmasini.” (Age, S.76).

“Defter”de, diyaloglarin fazla tercih edildigi sdylenebilir. Kahramanin arkadaglar1 ve

ailesiyle, 6zellikle de babasiyla arasinda ge¢en konugmalar yer alir.

“Tuzsuz Adam” Oykiisiinde, kahramanlar arasindaki konugsmalar 6nemli bir yer tutar.
Kamran Yekta Bey’in esiyle diyalogunun yaninda misafirleri ile muhabbetleri, bu teknikle

saglanir. Oykiiye; gercekei, hareketli ve farkli bir hava katilir.

“Azazil’in Kapisinda” dykiisiinde, yer yer diyaloglara yer verilir. Ancak oykiiniin i¢

diyalog teknigi baglaminda 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.

“Sarmal”’da, Hanife Kadin’in sehrin insanlarina kaybolan kizin1 ve bu olayda ilgisi
oldugunu diisiindiigli Sticaeddin’i sormasiyla gelisen konugmalar dikkat ¢eker. Dolayisiyla,
Oykiiniin icerigi agisindan diyalog tekniginin uygun diistiigii goriiliir. Bu baglamda, 6ykiide su

ifadeler dikkat ¢eker:
“Bak hanim!” dedi adam azarlar gibi bir ses tonuyla.

Kadin irkildi birden: “Sen benim adimin Hanim oldugunu nereden biliyorsun?”
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Adam giilecek gibi oldu ilkin ama giilmedi; kendini toparlayip ciddiyetini takinmaya
calist:

“Deli etme beni kadin! Ben senin adini nereden bilebilirim?”
“Simdi soyledin!”

“Hanim mu senin adin?”

“Evet.”

“Him. Hanim denmez mi kadinlara?”

“Uzatma. Kizim burada goriilmiis en son; fakat sen hi¢ gérmedim diyorsun. Nasil

oluyor bu?”

“Bak Hanim! Yani Hanim Hanim! Koca sehirde arayarak insan bulunmaz; hele bu

kadinsa hi¢ bulunmaz. Devletin polisi var, savcisi, adliyesi var...” (Age, 5.162).

“Bildircin  Avcilar”, “Giinesin Dogdugu Yerde” ve “Sag Kolum” oykiisiinde,

diyaloglar anlatima zenginlik katar.

“Glilburun”da, karsilikli konusmalar ile anlatim ¢esitlenir. Hiinkar ve vezir ile atlarin

hizmetinden sorumlu olan insanlarin diyaloglar1 yer alir.

“Karart1”da, yazar, bu teknikten biiylik Ol¢iide yararlanir. Kahramanin “karart1”
denilen varlik ve “duvarin arkasindan gelen ses” ile konusmasi dikkat ¢eker. Bu diyaloglar,
oykiiniin 6nemli bir kismin1 olusturur. Bu da anlatima farklilik ve zenginlik katar. Karart1 ile

Kalbiye Kadin’1n karsilikli konusmasinin bir kismi1 soyledir:

“beni insanliktan ¢ikaran duvarin arkasindaki o gozdiir bu isleri planlayan esasen odur
onun ortaklar1 var ve etkili ortag1 yetmis yildir yerlesik giivenlik anlayisinin siirmesini istiyor
dogrusu bu bizim de isimize geliyor duvarin arkasindaki o goz iizerime egitimsiz ¢ocuklari

gonderiyor arada can1 yanan hep sen oluyorsun

duvarin arkasindaki goéziin yapip ettiklerini bana m1 ddetiyorsun bire azgin kan igici

kapima gelme artik

bana az once sOylediklerinden dolayr hesaba ¢ektin mi sucluyu sdylediklerini bana

degil duvarin arkasindaki goze sdyle onu yargila bana konusmayi Oneriyorsun vaktiyle
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denedim ama ulagmadi sesim ¢ok sdyledim c¢ok kan akacak dedim duymadi kafasi da
kulaklar1 da ¢ok kalin bunlarin ayni seyi sdyletme kadin bana ona ulagmam senin kapini

calmamdan geciyor

kapimi kanli ellerinle mi ¢aliyorsun hayatin diismani istah1 kabardik¢a kan doken

kanla beslenen etgil ve 1sirgan bir karartisin sen doktiigiin kanlar tutacak seni
baska bir elim yok benim olan bu” (GDY, s.82).

“Yagmur Duasi”nda, yediden yetmise kadar kdy insaninin diyaloglari yer alir. Yasina
uygun konusturulan ¢ocuklar ile farkli bakis acisina sahip meczuplarin konusmasi dikkat

ceker.

“Cennet Kokusu” ve “Adamlar Aglamaz” dykiisiinde, karsilikli konusmalara sik¢a yer
verilir. Cocuk kahramanlarin yasina uygun konusmalari, dykiiye gercekei ve igten bir dzellik

kazandirir.

“Yiiksek Sesli Kaynasma”da, ruh olan kahraman-anlaticinin cenaze torenine katilan

yakinlariin ona dair konusmalari yer alir.

“Asrisani Giinesleri”nde, Mestan Bey ile esi, torunu ve diger ¢evresindeki insanlarin

karsilikli konusmalar1 genis yer bulur.

“Ucurtmalar”da, diyalog teknigi, fazlaca tercih edilir. Kisi kadrosunun genisligi, farkli
kahramanlar arasinda gecen konusmalar1 ortaya cikarir. Remziye ile Emin’in karsilikl

konusmasinin bir kismu soyledir:
“Ne bu halin?”
Bakislari ¢ok kisa siire karsilagiyor. Pek 6nemsemiyor Remziye, ilgisini isine veriyor.
“Celal gelmedi mi?”
“Ne bu halin dedim? Bu, siis piis...”
“Ne varmis halimde? Herkesin yaptigin1 yaptim; hepsi bu. Bu kadar inceleme.”

Emin daha da sasiriyor. Remziye devamla:
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“Herkes gibi giyinip kusanmayi, bakimli olmay1 ¢ok mu goriiyorsun bana? Kdyde
yagamadigimizi, biiylik bir sehirde insan i¢inde oldugumuzu unutuyorsun galiba. Kiskaniyor

musun yoksa beni? Hi?” (CKS, s.113).
“Sessiz Kagnilar”da, kahramanlarin karsilikli konusmalar1 anlatima hareketlilik verir.

“Metal Cubuklari Dans1”nda, yash kadin kahraman daha ¢ok ogluyla konusur. ihtiyar

kadinin 6len esini goriiyormus gibi onunla konusmasi soyle dikkat ¢eker:
“- Ne yapiyorsun?
-Sen gideli kendimleyim.
-Ben var iken kiminleydin?

-Beni bana birakmiyordun ki...

-Hélini seyredecegim demistin, oradan nasil goriiniiyorum?
-Yoksun ki géremiyorum seni.

-Ben hep yoktum zaten, simdi de yokum. Sen de yoktun.
-Nasil yani, ben orada seninle yaglanmadim mi1?

-Var idiysen kendisi gelmeden riizgar gelen; kapidan girince ¢ardagi zangir zangir
titreten, varligl evin her bir kosesinde yankilanan o zipir adam nerede? Ya o evin biitiin
esyalarini hizaya dizen sesin, ulasti§1 yere kadar gectigi her yeri diimdiiz eden, bir siireligine

kayboldugum yerden beni aninda ¢ekip alan sesin nerede?” (MCD, s.42-43).

“Esrar Baba”da, kahramanlarin karsilikli konusmalar1 6nemli bir yer tutar. Yazar-
anlaticinin nesnel ifadeleri, bu teknigin dahil edilmesiyle beraber daha 6znele ve 6zele kayar.
Bu da oykiideki aile ici iligkileri ve bireyleri yakindan tanimaya imkan saglar. Diger yandan,
Binnaz Gelin’in Esrar Baba olarak bilinen, insanlarin derdine ¢are bulan, halk hekimi ile

konugmasi yer alir.

“Koca Dag” adli oykii, dag ile adamin konugsmasindan meydana gelir. Bu diyalogun

bir kismi soyledir:
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“Cok aceleci bir varliksin. Bu aceleciligin senin basina ne isler agti, yine akillanmadin.

Aceleciligimi ben segmedim, yaratilisima yerlestirilmis, ne yapabilirim?

Mazeret iiretmekte cok ustasin, koyunlarina yeni otlak alanlar1 aramay1 secen ben
degilim.

Sen koskoca dagsin, kurt nedir ki senin heybetinin yaninda, dedi bu kez adam.” (Age,

5.109).

“Bulusma”da, ii¢ arkadasin sohbeti ile “Cogul Yalnizlik’ta adamin agag ile diyalogu
yer alir. “Golgeler Usiir mii?” adli 6ykiide, iki adam ile golge arasinda gegen konusma dikkat
ceker. “Topragin Karnini Desen Adam” Oykiisiinde, kahramanin toprak ve suya soru

sormastyla gelisen karsilikli konugma 6ne ¢ikar.

“Bir Sepet Hayal”de, Tanrisal anlatima yer yer Yusuf ile ¢ocuklarin arasinda gegen

diyaloglarla hareketlilik kazandirilir.

“Bir GOl Masal1” adl1 6ykiide, Sehzade ile Giiliisan’in, ala kusakli adamin kissahan ve
gittigi yerlerde karsilagtig1 insanlarla konusmasi 6ne ¢ikar. Bu noktada, su ifadeler, bu teknige

orneklik olusturur:
“-Bunun devami yok mu agam, dedi.
-Var tabii ama bir miigkiiliim var. Onu gideren devamina da ulasir dedi kissahan.
Gozleri yuvalarindan dort acildi birden ala kusakli adamin; “Nedir,” dedi tehaliikle.

-Buraya 10 konak uzaklikta bir hanci var. Orada bir siire konaklamistim. Ata yadigari
enfiye kurumu orada unuttum. Kutu, zergeranin ilgi alanina girebilecek kiymette degerli
taglarla stislii idi. Yoksul biriyim ben. Atim yok. Bu nacar halimle de yaya gidemedim. O

kutuyu alir gelirsen sana hikayenin devamini anlatirim, dedi.” (BSH, s.49).

“Spor Ayakkabilarim” adli dykiide, kahramanlarin karsilikli konugsmalar1 6nemli bir

yer tutar. Samet ile 6gretmeni ve ailesinin diyaloglar verilir.

“Camasir Mandali Konag1”, Sezgin’in anne-babasinin karsilikli konusmalariyla baglar.
Bu teknik, daha ¢ok onlarla 6ne ¢ikar. Sezgin ¢ok fazla konusturulmaz. O, bilgisayar oyunu

ireticisinin talimatlarina uyar. Oyun bagimlis1 bir ¢ocuk haline gelir. Bu nedenle, Sezgin,
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cevresiyle iletisimini koparir. Dolayisiyla, anne ile babanin Sezgin’in durumu {izerine

endiseleri ve kararlari, diyalog teknigiyle, verilir.

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii”de, kahramanlarm diyaloglariyla anlatima dogallik
katilir. Aras’in annesi ve sosyal medyada {in kazanan Bar¢in ile konugsmasi yer alir. Bar¢in’in

polisle diyalogu soyledir:

“Barg¢in’1 iyl tan1yan karakoldaki sa¢lar1 kir fakat biyiklari sar1 polislerden biri ise daha
farkli seyler sdyliiyordu: “Demek o iinlii youteber sensin. Bak aslanim! Ikinin biri
buralardasin. O mecra ¢ok kaygandir. Uniine giivenme. Sosyal medyada diisiis
merdivenlerden diismeye benzemez. Karda buzda kayip diismeye hi¢ benzemez. Bu
diistislerde elini kolunu kullanabilirsin, ufak tefek kiriklarla atlatabilirsin; ama sosyal medya
diistisiinde ellerinden ve kollarindan destek alamazsin, clinkii onlar kirilir ilkin. Benden
uyarmasit.” Adam, ona degil bana sdyler gibiydi; sik sik bana bakiyordu bunlar1 sdylerken.
“Yok abi,” diyordu Bar¢in da, “Arabam ile iliskilerimde problem olabilir ama ben igimi

diizgilin yapiyorum.” (Age, S.71).

“Ug(a)mayan Giivercinler’de, Cagan adli ¢ocuk ile babasinin ve giivercin diikkani

sahibinin diyaloglar1 6ne ¢ikar. Bu noktada su ifadeler yer bulur:
“-Sana bir giivercin vereyim h1? O baktigin1 mesela. Ne dersin?
Cocuk, saticidan bu teklifi beklemiyordu:
-Ug¢mayan giivercini ne yapayim?
-Birakirsan, ugar.
“Oyle ya,” dedi ama bunu seslendirmedi.

Babasma bir giivercin almasini sdylese miydi? Bunu bakislariyla anlatti. Babasi,

cocugun talebini anlad1 ve yukaridan asagiya soguk bir climle birakti:
-Alayim da sal, u¢sun degil mi?
-Evet, dedi ¢ocuk hi¢ diistinmeden.

-Oglum, sokaga atacak paramiz yok bizim.” (Age, 5.91).
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“Havlamayr Ozleyen Kopek” adli Oykii, iki kopegin karsilikli konusmasindan
meydana gelir. Bu iki arkadastan birisi sahibi tarafindan kovulan sokak kopegi iken digeri
evcil kopektir. Bu iki kdpek, evde ve disarida siirdiirdiikleri yasami karsilastirirlar. Bu teknik

baglaminda, dykiiniin belli bir kismina ait su ifadeler yer alir:

“Peliis konuya bagka bir yerden bakiyordu ve hakli goriiniiyordu ama ben oyle
digiinmiiyordum. “Diisiindiin mii,” dedim; “onlarla aymi1 6zelliklere sahip oldugun halde
sokak kopekleriyle neden dostluk kuramiyorsun? Yakin yorelerinde bulunmana bile
tahammiil edemezler. Kabul etmezler seni. Seni goriir gormez dik bakislar, kulaklar1 arkaya

yatirmalar, dis gostermeler... Gormiissiindiir iste.”

-Her seyin elimizin altinda olmasi, en ufak bir rahatsizlikta veterinere gotiiriilmemiz,
ac susuz kalmayisimiz, insan yataklarina benzeyen yataklarda yatmamiz, kisaca bir kopek

konforuna sahip olmamiz mi1 sence bunun sebebi? Yani bir kiskang¢lik m1?

-llgisi var elbette ama bence tam dyle degil. Hem kopek konforu dedigin sey nedir?
Karni1 doyan her kopek, kdpek konforu i¢indedir. Gerisi insanlarin bize yakistirmalarindan
ibarettir. Konuya donersek, evcil iken bu konu kafami karigtirirdi. Sokakta buldum cevabini:
Kopek milleti burnu ve kuyruguyla goriir islerini. Biz sadece insanlarla iletisim merkezli
egitildik. Evcil dostlarimiz disaridaki hemcinsleri i¢in kuyruklarini nasil kullanacaklarini tam

bilmiyorlar bu yiizden.

-Sanmam dedi Peliis. Onlar bizi kendilerinden farkli goriiyorlar, bizim tam bir kopek

oldugumuzu diisiinmiiyorlar.
-Nasil yani?

-Bizim bir kopek taklidi oldugumuzu diisiiniiyorlar. Taklide kim iltifat eder? Pati
temizleme mendili, tiirlii cesit oyuncaklar, sokakta emniyet kemeri, soguk havalarda

belimizde hirka, her giin aksam saatlerinde bdyle gezinti... Nerde goriilmiis bunlar?” (Age,
101-102).

“Kire1l ile Kuskan”da, kuslarin karsilikli konusmalar1 dikkat g¢eker. ilk kez anne olan
Kirg1l, tecriibeli olan Kuskan’in yol gdstermesiyle kaybettigi yuvasini bulur. Oykiide, kuslarin
kendi yaratilisina uygun oOzellikleri dikkate alinarak konusturulmasi onem arz eder. Bu
baglamda, diyalog tekniginin 6ykiiye dogal ve gercekei bir etki yarattigi sdylenebilir. Nitekim

su ifadeler soylediklerimizi destekler:
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“-Yavrularim da yuvam da yok ortada. Ayni sey degil mi?

-Degil. Yuvanmi kaybettiysen, evet, yavrularim1i da kaybetmis olursun ama onlari
yerinde bulamadiysan bu, baslarina bir hal geldigini diisiindiiriir. Bu ikisi ayn1 sey degil. Bir
seyi net ifade etmezsen kafa karisikligina sebep olursun. Boyle bir durumda sana kimse

yardimc1 olamaz. Simdi emin misin, hangisi?
-Evet eminim. Yuvami bulamiyorum.
-Tuhaf. Bu yasa geldim, yuvasini kaybeden bir anneyle ilk kez karsilastyorum.
Kirgil bu cevaba ¢ok iiziildli, boynunu biiktii.

-Uziilme. Bu, ¢ocuklarinin bagina bir hal gelme ihtimalini iyice azaltmistir. Hayatta bir
kusun basina her sey gelebilir. Kendini dagitma. Sen dagilirsan ¢evrende her sey dagilir. Sana

yardimci olacagim. Oncelikle, durum bdyle ise problem biiyiik degil.
-Ne dersin bulabilir miyim yuvami?
-Bulursun tabii; yuvani kolayca bulabilecegin bir isaretin vardir. Onu gozetledin mi?
-Ne isareti?

-Yapma Kir¢il! Bu sana o6gretilmis olmalidir. Yuvanin bulundugu mintikada yasli,
yiiksek boylu bir agac olur, ne bileyim onun 6lmiis iri dallar1 olur; bunlar yoksa yakinlarinda

bir dag ¢esmesi olur, agik ara tarla olur. Olur oglu olur...” (Age, 5.108-109).

“Battaniye” adl1 6ykii, deprem sonrasi, iki kiginin karsilikli konusmalarindan meydana
gelir. Bunlardan birisi, yakinlarini kaybederken enkazlarin arasinda, disarida kalmigtir.
Kahramanlar tarafindan afetin agir sonuclari, diyalog teknigiyle, daha etkili bir sekilde verilir.

Boylece oykiiye samimi ve gergekei bir nitelik yiiklenir.

“Beriki'nin Meyveyi Ilk Isiris1” ve “Beriki’'nin Meyveyi Ikinci Isirmasi” adh
oykiilerde, Oteki ile Beriki'nin yasakli meyveyi yiyip yememe noktasinda, Beriki’nin
Oteki’yi ikna eden konusmalar1 yer alir. Bu iki kahramanin diyaloguna Hamis katilir.
“Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmasi”nda, anlatici ile Oykii’niin karsilikli konusmalar1 dikkat

ceker (Age, 5.123-131).

“Elmanin Igindeki Kurtcuk™ta, diyalog tekniginden biiyiik &lgiide yararlanilmustir.

Elmacik ve Diri Elma arasinda, var olma sebeplerine yonelik bir konusma geger. Deneyimli
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olan Diri Elma, Elmacik’a nasihatte bulunur. Burada elma agaclan kisilestirilirken bilgili ve
bilingli ifadeleri dikkat ¢eker. Bu teknikle, 6ykii, farkli bir yapt kazanir. Nitekim s6z konusu

diyaloglardan bir kism1 sdyle yer alir:

“-Yere distigiim andan itibaren memleketim hiikmiindeki dalimdan, iilkem

hiikmiindeki ana agactan, diinya hiilkmiindeki bah¢eden de ayrilmis olmayacak miyim?

-Iste burada dur dedi Diri Elma. Biz bir meyveyiz. Ne igin variz? Hayvanlar ve
insanlar yesin diye. Bu maksat senin i¢in hasil olamayabilir. insanlarin veya hayvanlarin isine
yarayamayabilirsin. Bu bir elma aday1 i¢in kayiptir. Seni anliyorum, fakat bu kisa vadede

boyledir. Uzun vadede ayn1t maksada yine hizmet etmis olursun.

-Nasil hizmet etmis olacagim? Govdesini bir kurdun istila ettigi bir elma artik hayat

bulabilir mi?
-Bulur dedi Diri EIma.

Bu Diri Elma da her seyin tersini diisliniiyordu; tstelik sdyledikleri hi¢ de inandirici
degildi.
-Nasil bulur? Diistiiglim yerde c¢ilirimeyecek miyim? Bu akibet bir elma igin 6lim

degil mi? Diinyanin terki degil mi?
-Degil dedi Diri Elma.” (Age, s.134).

“Yere Diisen U¢ Elma” dykiisiinde, Aykiz Ogretmen ile dgrencileri arasinda gecen

konusma yer alir. Bu teknik ile anlatima samimi ve dogal nitelik kazandirilir (BSH, 137-138).

“Elma Bahgeleri’nde, elma agaglari, insanlar tarafindan kesileceklerine yonelik
bilgiye, olumsuz tepki verirler. Oykii, tanrisal anlatimla baslar, diyalog teknigiyle sonlanir. Bu

teknikle, icerik daha etkili bir sekilde dile getirilir (Age, $.141-142).

2.6.8. i¢ Diyalog Teknigi:
I¢ diyalog, kahramanin -baska biri gibi- kendisiyle konusmasi, hesaplasmasidir. Dil
bilgisi kurallar1 gozetilerek olusturulan bu teknik, kisinin ruh halini ortaya koyar (Tekin,

2012, s.282). Recep Seyhan’in Oykiilerinde, bireylerin kendisiyle yiizlesmesi ve ic¢inde yer

198



edinen diisiinceler i¢ diyalogla verilir. Yazarin bu teknige 6rnek oykiileri 6nemli bir sayiyi

olusturur.

“Zongo’nun Degirmeni’nde, Zongo’nun degirmenini sinifca yaptigi gezide ziyaret
eden cocuk kahramanin kulaktan dolma bilgilerle Zongo’ya dair merak dolu diisiinceleri, i¢

diyalog teknigiyle, soyle verilir:

“Zongo bu odada kim bilir hangi diisleri gordii, hangi diislerden uyandi1? Kim bilir, kag
kez ugup gitti Ofelya buradan?

Demek, bu odada Ofelya i¢in aglamis, burada tiirkii ¢igirmis, burada bitmesini

istemedigi diislerden uyanmist1 Zongo.” (ZD, s.11).

“Flora’nin Cingiraklari”nda, kahraman-anlaticinin duygu ve diisiinceleri, i¢ diyalog

teknigiyle, agiga ¢ikar. Nitekim Flora’nin onda uyandirdigi merak soyle verilir:

“O gece hep onu disiindiim. Goérebilecek miydim acaba? Sanki biri zamanlar1 bir
cuvala doldurup kagiracakti; sanki basina bir hal gelecek ve onu bir daha géremeyecektik.
Zihnimde kaynasip duran titrek hayallerin niye ilk sirasina yerlesti bu konu bilmiyorum; ama

icimde bu kadar harlanmisken harekete gecmeliydim. Gegtim de.
Ortada Himmet gibi bir el¢i varken ne diye baska ¢6ziim ariyordum ki...” (Age, s.41).

“Olii Sesleri Korosu”nda, ibn-i Kelam, ruhsal rahatsizlig1 olustuktan sonra insanlarla
iletisimi keser. Kahramanin bu 6zelligine uygun olarak i¢ diyaloglara yer verilir. Cevresindeki
insanlarla konugmazken i¢ diinyasinda, her seyi incelikli diisiiniir. Boylece, baskahramanda,
iki zit insan1 buluruz. Bu da onun gergek¢i ve ¢ok boyutlu bir kahraman oldugunu ortaya
koyar. Ibn-i Kelam’mn psikolojik yéniiniin verildigi dykiide, i¢ diyalog teknigine su ifadeler

ornek teskil eder:

“Igimde bir tiirlii dinmeyen bir agr1 var. Bu seyin ne oldugunu tam adlandiramiyorum.
Hayir, bu kesinlikle bir sikint1 ya da bun degil, sanr1 da degil; bedensel bir agr1 hi¢ degil.
Hiiziin karsilamaz, melankoliyle ise ilgisi yok. Bundan ¢ok eminim ama adlandiramiyorum.
Belki de adi konulmamistir heniiz bu yasadiklarimin. Adlandiramadigim veya adi
konulmamis bagka o kadar ¢ok sey var ki... Bazen, (tinsel anlamda) diinyanin en zengin insant
oldugumu diisliniiyorum sirf bu ylizden. Sanirirm ben gormedigimin ve bilmedigimin
pesindeyim. Mesela bir yerde birini beklerken ayn1 anda diinyanin bir¢ok yerinde, bir yerlerde

birini veya bir seyi bekleyenlerin varlig1 ulasiyor bana. Bir kaplan avini bekliyor olabilir, bir
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yavru annesini, bir sevgili sevgilisini, bir tohum yagmuru; ne bileyim, kisin donan bir kurbaga
dirilmek iizere bahari...” (Age, 5.80-81).

“Kapt Sesi” Oykiisiinde, anlatici-kahraman, babasinin kiismesi sebebiyle, kendi i¢
diinyasinda duygu ve diisiincelerini dile getirir. Bu baglamda, diyalog teknigi bu duruma
uygun diismeyeceginden Otiirii, i¢ diyalog teknigi tercih edilir. Bu teknige, su ifadeler,

orneklik olusturur:

“0 ise kediyle konusmaya devam ediyordu. “Ozledin mi beni?” diyordu. (Ah, ben de
diyebilseydim! Seni yanimda haftalardir 6zliiyorum baba. Muhtesem bakiglarinla karsilasmay1
gozlerimin gozlerinin sicakliginda dinlenmesini, merhametinin saglarimi kavurmasini, ceviz
agacimin dallarindaki kus civiltilarinin kanatlanarak igeriye dolusmasini, bu sesleri seninle

boliismeyi ne kadar isterdim.)

Keske aramizda yasananlar hi¢ yasanmasaydi, ama yasanmisti iste; olmustu bir kere.
Zaman geri say1p hayatin akisinin o yasananlarin bir saniye gerisinden baslamasini ne kadar

isterdim...” (AK, s.10).

“Cak1” dykiisiinde, Tekin’in hisleri ve fikirleri, i¢ diyalog teknigiyle, verilir. Oykiiniin

biiyiik bir boliimiinde, bu teknigin uygulandig: goriiliir. Bu baglamda, su ifadeler dikkat ¢eker:

“Kusatilmis, ozgiirligii yok edilmis ve kapana kistirilmis bir hayvan gibi zapt edilmez
bir enerji i¢inde saga sola saldirmak istiyordum; bundan alamiyordum kendimi. Karsi
konulmaz bir diirtii beni bana birakmiyordu: Bir yerleri kirmak, dagitmak, yapilmis bir seyi
bozmak istiyordum. Etrafimda benden baska 6zne kalmasin istiyordum; herkesin bana
yonelmesini, her yerde yaptigim eylemin konusulmasini; insanlarin, benim oldugum yerde
benden bagka bir gercekleri olmadigini bilmelerini, i¢gimde saklananlarin, isaretlenmis

varligimin, yaptigim her eylemde birer birer ortaya ¢ikmasini istiyordum sanki.
Icimde saklanan neydi? Bunu da bilmiyordum.” (Age, $.56).

“Defter’de, Baran, ailesi tarafindan biiyilidiigiiniin fark edilmedigini ve c¢ok

baskilandigini diisiliniir. Bu husus, kahraman tarafindan bir sitem olarak soyle dile getirilir:

“Konusmamin devamini ben kendi i¢imde yaptim annemle; sonra konusmanin bir
yerinde soziimii babama yonelttim. Dedim ki babama “Ben biraz ugsam, ¢evremi tanisam...
Nasil soylesem... Manevra alanimi bilsem hi¢ olmazsa, biraz da ‘bir sey’ olsa bana;

gengligimin geldigini fark etsem... Ne bileyim; kirilsam, dokiilsem, biikiilsem, beni biri zora
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soksa, kendi ¢abamla kurtulsam. Benimle ilgili kaygilarimizin gergceklesmemesi i¢in benim
buna da ihtiyacim var. Siz istiyorsunuz ki size hi¢bir problem getirmeyeyim, caninizi sikacak
hicbir sey yasanmasin, ben hizaya getirilmis ‘uslu ana kuzusu’ olarak ¢ocukluktan ¢iktigimi
kendim fark etmeyeyim; miimkiinse hep orada kalayim. Cocukluktan ¢iktigima da genglige

ayak bastigima da ben karar versem.” (Age, .91, 92).

“Azazil’in Kapisinda” Oykiislinde, Necip Fazil’in Miistantik adi verilen i¢ sesi ile
konusmas: dikkat ¢eker. Burada Miistantik ve Miistekreh, metafizik bir kahraman olarak
verilir. Bu nedenle diyalog teknigi olarak diisiiniilebilir. Ancak kahramanin i¢ diinyasinda
gerceklesen; kimsenin duyamayacagi bir konusma oldugu igin i¢ diyalog teknigine uygun

gormekteyiz. Bu baglamda, su ifadeler yer alir:
“Niye yaptyorsun bunu? Kendine niye eziyet ediyorsun?”

“Emniyet duygusunu yitirmemek ic¢in yapiyorum. Beynimde susmak bilmeyen
Muteriz’i bir siireligine de olsa susturmus oluyorum; yoksa varligim beynimde kaynasan

seslerin giiriiltisiine dayanamay1p pargalanacak.”

“Yalan soOyliiyorsun!” diye parladi Miistantik. “Bunun tam tersi dogru: Emniyet

duygusunu korumak istemedigini ¢ok iyi biliyorum.
[...] Beyninde ugusan sualler benim elimden gegmese sdyledigine inanacagim.

Ayrica, emniyet duygularimi altiist eden bu sesleri ge¢ici bir siire susturmak ¢6zim

Ote yanda, biitiin bir émriin yiirek kizinin yaninda gegmeyecegine gore sonraki

zamanlarda ne olacak, sOyler misin?

“Ben sahile ulasmak istiyorum” dedi kars1 savunma makaminda, adima sz alan
Miistekreh. “Onun yaninda miisterih oluyorum, 1zdiraplarin i¢inde kivranirken ruhum siikiinet

buluyor” diye siirdiirdii ¢ikigini.

“Azazil’in ve adamlarinin fisiltilarindan bagka bir sey degil bunlar. Bu bir sanridir,
hakikat degil. Beynindeki sorgular1 yatistirmak veya bir siireligine susturmak ne kadar
hakikatse bu sdyledigin de o kadar hakikat. ‘Mechulii kurcalama sehveti’ seni yiirek kizinin
kucagma itti. Kaybettikce, yedigin her darbede pistigini diisiiniiyorsun. ‘I¢inde fokur fokur

kaynayan kazanin altina ha bire odun atisinin’ asil sebebi bu. Tirnaklarini sokiiyor, beyninin

201



suyunu ig¢iyor bu illet, gdzlerinin 151811 emiyor, varligini tahrip ediyor, seni tiiketiyor; bunu

goremiyorsun.” (Age, S.146-147).

“Sag Kolum” &ykiisiinde de Muzmer, kahramanin i¢ sesi olarak verilir. Kahraman,

onunla konusur, tartigir ve ona sorular yoneltir.

“Giilbeyaz Diisler”de, kahraman-anlaticinin kopegi ile kedisini diislinlirken bu

teknigin uygulandigi su ifadeler 6rnek teskil eder:

“Acaba diyorum simdi; bizi mi paylasamiyordunuz? Oyledir 6yle, muhakkak yledir;
clinkli bu anlasmazliklar1 genelde birimizin digeriyle oynasmamizdan hemen sonra olurdu.

Uzerine vyiiriirdiin bazen Evsin’in ama o da hig ciddiye almazdi dogrusu bunu.
Kafama takilmistir: Evsin, kendisine saldirmayacagindan emin miydi sence?

[...] Sahiden, seni baska bir ite kigkirtip kiskislesem ona saldirir miydin acaba?
(Nereden takildi bu sagmalik simdi kafama? Geg¢iyorum bu kismi. O, itlerin kotii cinsi

degildi.)” (GDY, 113).

“Yiiksek Sesli Kaynagsma”da, olii olarak yer alan kahraman-anlaticinin duygu ve

diisiinceleri, yer yer i¢ konusma seklinde verilir. Nitekim su ifadeler dikkat ¢eker:

“Oysa beni iyi bilmiyorlar bu insanlar. Oldugum gibi goriinemedigim veya ig¢im
disima cevrilemedigi i¢in bilmiyorlar. Nasil goriindiiysem onlara 6yle biliyorlar: Sirlarimi
bilenin hakkimda bildiklerinden bir kismini bilseydi bu insanlar “Iyi biliriz.” demek bir yana;
diinyada iken benimle yemek yemek i¢in ayni sofraya oturmazlar; yanima yaklagmazlar,
selam bile vermezler, belki de karsilasinca yollarii degistirirlerdi. Fakat insanlar arasinda
yasayabilmem i¢in sirlarim teshir edilememis. Boylece yeryiiziinde utangla dolasmamam,
boynumun hep biikiik ve bagimin hep 6niimde olmamasi i¢in miydi bilmiyorum; insanlarla
tesrik-1 mesai etmeme imkan ve firsat verilmisti. Bunu simdi tiim boyutlariyla

anlayabiliyorum; ama bunu kimseyle paylasma imkanim kalmamis bulunuyor.” (CKS, s.67).

“Metal Cubuklarin Dansi”nda, yasli kadinin sessiz ve yalniz olmasinin yansimasi

olarak i¢ diyaloglara yer verilir. Buna su ifadeler 6rnek teskil eder:

“Bana 0yle geliyor ki o sesler her yerde karsima ¢ikan metal ¢ubuklarin i¢ine girerek
orada yeni bir sese doniligsmiistiir ya da metal gubuklarin kaliplari i¢inde erimis ve kendi tabii

seslerini yitirerek onlarin sesiyle aynilesmistir. Bundan &tesi de oluyor: O sesler orada ait
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oldugu nesneyle cisimlesiyor ilkin; sonra oradan ‘herif’in varligimi darmadagin eden sesi
yiikseliyor; sonra oradan ambar ¢ikiyor, kagni cikiyor, saman g¢eteni cikiyor; godekler,
bayralar, yabalar ¢ikiyor... Sonra o yabalardan veya dirgenlerden birini sirtimda hissediyorum,
herifin sovgiileri arasinda sirtimda yerini bulamayan gerecin kirildigin1 sonradan fark
ediyorum. Biitiin bu aletler, bu defa, i¢ine s1zdig1 ana seslerin i¢inde kaybolup yitiyor; belki
de onlarla biitiinleserek onlarin kalibina dokiiliiyor. Sonra o sesler varligimi kusatiyor ve beni
ben disinda baska bir sey haline getiriyor. Ben bazen bir dirgen oluyorum iste boyle ya da bir
capa, ne bileyim bazen de; ara sira metalik sesler ¢ikaran bu bes ¢ubuktan biri...” (MCD, s.41,
42).

“Gece Izleri” dykiisiinde, kahramanin karisin1 kaybetmesi iizerine ruh hali ve esine
dair anilar1 ile esine sdylemek istedigi ifadeler bu teknikle verilir. Bu noktada, kahraman-

anlatic1 ve bakis agis1, i¢ konusmalarla desteklenir. Oykiideki su ciimleler dikkat geker:

“Bana son konugmamizda sdyledigin sozlerin i¢inden ¢ikardigim ve gilinlerce onunla
teselli buldugum hani o “goriisiiriiz” ifadesi vardi ya onu, giinlerce, yanimda gittigim yerlere
tasidim. “Goriisiiriiz’iin  aslinda “goriismeyecegiz” demek oldugunu o sirada nereden
bilebilirdim. Giinlerdir bu kelimeyle yasiyorum. [...] Hastalarimdan birinin sdyledigine
bakilirsa insan kaybettigi bir esyayr veya varligi bulmak icin ¢iktigi yolda kendisine
rastlayabilir. Seni kaybettim mi? Seni ararken kendimle mi karsilastim simdi ben? Yoksa
oglum sen misin? Bu sorularin cevabint bir bilseydim, bir bilseydim... Cevaplarin bildigim
sorular gibi olmadin ki hig sen. iki yildir, cevabi bilinmeyen sorulara déniistiin igimde.” (Age,

.87, 91).

“Sali¢” adli 6ykiide, Sali¢’in kaybolmasinda rolii oldugu icin Mehmet’in duydugu

vicdan azabi ve hiiznii, bu teknik baglaminda soyle verilir:
“Basimi1 yerden kaldiramiyordum.

Cevremdeki her seyin; agaclarin, otlarin, insanlarin, hepsinin bana baktigini
distinliyordum. Etrafimda ayaklar dolasiyordu. Ayak sesleri, taslarin iizerinden kayarak
varligimi birbirine baglayan ilmeklere uzaniyor ve i¢imde bir yerleri yirtiyordu sanki. Bagimi
kaldirirsam, gozlerden firlayan oklar her yerimi delik desik edecek ya da o bakiglar bir hortum

olup oracikta beni yutacak saniyordum.

Adint duydugum fakat kendisiyle ilk kez karsilastigim vicdan ve onun azabi mi

ediyordu yoksa biitiin bunlar1 bana? Bunu da bilmiyordum.” (BSH, s.16).
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“Cok Katmanli Bir Ses”te, kahraman-anlaticinin dogada yasamini devam ettirmek
adma hatirladig1 bilgilerle diislinceleri verilir. Bununla birlikte, onun duygu diinyasina, i¢

diyalog teknigiyle, 1s1k tutulur.

“Spor Ayakkabilarim” adli 6ykiide, Samet’in zihninde beliren ifadelerle hisleri dile

getirilir (Age, s.57).

2.6.9. I¢ Coziimleme Teknigi:

I¢ ¢oziimleme teknigi, kahramanm diisiince ve hislerinin anlatic1 araciligiyla dile
getirilmesidir. Anlatici tarafsiz bir anlayisa sahip olmalidir. Boylece esere gergekei bir 6zellik
kazandirilir (Tekin, 2012, s.284, 285). Recep Seyhan’in oykiilerinde daha ¢ok Tanrisal
anlaticiy1 tercih etmesine paralel olarak kahramanlarin i¢ diinyalarin1 yansitirken bu teknikten

yararlandigi goriiliir.

“Delifisek” Oykiisiinde, anlatic1 tarafindan kahramanlarin duygu ve diisiincelerine

sOyle yer verilir:
“Bu kez onu tutuklayan karakol cavusu degil; fettan bakislardi.
Delifisek’in, biitliin miilkiinii viran eylemisti o bakislar.

“Seytan diyor ki ¢olugu ¢ocugu terk et, al git su kiz1” diye diisiindii o anda. [...] “Evli
bir adam asik olamaz diye bir kural m1 var? Varsa da kim koymus bunu?” diye diisiindii.”
(ZD, s.62).

“Tuzsuz Adam” oykiisiinde kahramanlarin duygular ile zihninden gegenler, ayni

yontemle verilir. Bu baglamda, su ifadeler dikkat ¢eker:

“Maside Hanim, kilolarina zamaninda tedbir almamanin bedelini simdi saga sola
yalpalayarak (Kamran Yekta Bey bu ylriiylisii ordek yiirliylisiine benzetiyor) zar zor
yiriimekle ddiiyordu. Kendi halinde kaldiginda, gittigi yerden gecikmigse veya uzun siire
gormemigse beyefendiyi (ki bu uzun siire sekiz-on saat olurdu en ¢ok) onu diisiiniirdii; fakat
bunu Kamran Yekta Bey’e hi¢ soylememistir. Esasen Maside Hanim, duygularini1 gizlemeyen
Kamran Yekta Bey’in tam tersi bir yerde duruyordu; ona duygularimi ilk defa bile romantik
sozlerle ifade etmemis, sevgi kelimelerinden hep imtina etmis; sevgisini a¢iga vurmamisti.

Bunun farkindaydi ve yalniz kaldiginda bu noktay1 degerlendirmeye aldi.” (AK, s.109).
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“Sarmal”da, i¢ ¢6ziimleme teknigiyle kahramanin i¢ diinyasi su sekilde dile getirilir:

“Umutlan ufukta, adalarin arkasindaki sislerin i¢inde bir yerlerdeydi; ¢ikip gelmese de

oradaydi.

Esasen o bir netice almak i¢in gelmiyordu, kendisine sonu¢ vermemesi muhtemel olan

enginlerdeki silik umutlar1 gézetliyordu burada; bunun farkindaydi.
Boyleyken yine de geliyordu buraya ve denizle konusuyordu.” (Age, S.154).

“Glilburun” oykiisiinde, atin diisiinceleri ve hisleri, i¢ ¢oziimleme teknigiyle, soyle

verilir:

“Nerde oldugunu kestiremese de yol konusundaki bilgi ve sezgisi onu geldigi yola
gotiirecekti; bundan ¢ok emindi. Ulagsmay1 kafasina koydugu hedefi biliyordu; bu énemliydi.
Bu yara ile oraya sag salim ulasabilecegini diisiiniiyordu. ilk isi, kan1 durdurmak icin Killi bir

toprak pargasi bulup orada bir siire yara iizerine yatmakti; bunun ayirdindaydi.

Bir siire yliriidiikkten sonra giizergahinda, kazmalarla yol agilmasi sirasinda olusan
yardan, ayagiyla killi toprak ugurdu ve killi topragin {izerine yatti. O bolgeye daha 6nce bir
akinct birligiyle geldigini, birligin bu civarda bir dagin eteginde konaklayip dinlendigini
hatirladi. Kendini giivende hissetti, morali yiikseldi. Bir siire orada dylece yattiktan sonra
kalkip yola devam etti. Bu arada yolu da teshis etmisti. Bundan miithis bir gii¢ aldi; fakat bu
giicii siirekli kilmak i¢in gidaya da ihtiyaci vardi.” (GDY, s.58).

“Igne”de, daha ¢ok i¢ cOziimleme teknigi tercih edilir. Ozellikle kahramanin

diisiinceleri bu teknikle ele alinir. Nitekim su ifadeler 6rnek teskil eder:

“Bir igne, beni ele giine rezil etti vesselam.” diye diislindii. Hem de ne rezillik ve kag
kere?... Oysa her sey bir ignenin basina bakiyordu. “Meger sen nelere kadirmissin be igne!”

diyecek oldu. Agiz kenarina ¢ekilmis bir satir gibi giildii kendi kendine.” (Age, 5.94).
“Kadinge” dykiisiinde, Cavus Kadin’1n i¢ diinyas1 soyle yansitilir:

“Ertesi yila ertelerdi umudunu. Iple ¢ekilmis koca bir yil, alman bir haberle, bosalmis

bir saat zemberegi gibi aniden ve tabii yeniden bosalirdi: Siileyman yine gelmemis olurdu.

Cavus Kadin’a gore ne olduysa evlendikten sonra olmustu: Koylii kiz1 ile evlenmesini

istemisti; ama o dinlememis sehir kizi almisti. Kadina gore bu tercih her seyi berbat etmisti.
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[...] Ote yanda, apartman hayatina alisamamisti. Dahasi, toprak gdriinmez olmustu;
bir yerlere gizlenmisti sanki. Cayir, ¢imen, kus sesleri, dar ve bunaltici duvarlar i¢inde yok
olmustu. Her giin, birbirinin ayn1 olarak geciyordu ve bu Cavus Kadin i¢in dayanilmaz bir

azap haline gelmisti.” (Age, $.174-175).
“Si1gmak’’ta, kahramanin diisiinceleri ve hisleri soyle verilir:

“Korkmamak istiyordu. Oliilerin baskalarina zarar vermekten aciz olduklarini

diistinliyordu ama yine de korkuyordu ondan.

[...] Tlk kez 6liimii kabul etti adam; dliime inand1. Fakat 6liimiin gercek olmasi, ondan
korkmasini engellemiyordu. “Biitiin bunlar mezar1 agtirdigim icin oldu. Mezar1 agtirmasam bu
hallere diismezdim.” diye diisiindii. Mezar1 6liime inanmadig1 i¢in mi, ¢cok sevdigi oglunun
“soguk yliziinlii” bir kez daha gérmek i¢in mi agtirmisti? Hangisinin oncelikli olduguna karar

veremedi.”(CKS, s.33).

“Iz” adli dykiide, hasta olan kahramanin kendisini kotii hissetmesi, i¢ ¢dziimleme

teknigiyle, soyle ele alinir:

“O giin kendisini pek de 1yl hissetmiyordu; ancak oglunu goriince durumunu
olabildigince gizlemeye calismisti. Epeydir boyleydi bu; oglunu goriince gizli bir seving
duyardi; her gelmesinde tarifsiz bir gii¢ alirdi ondan. Bu kez de -her seye ragmen- Gyle
hissediyordu kendisini. O giin, bahgeye birlikte ¢ikmayi istedi. Ona, diktigi kavaklari, meyve
agaclarini gosterdi. Onunla ilk ve son kez bas basaymis gibi, onu bir daha gérmeyecekmis
gibi sanki, oglu ile vedalagiyormus gibi bir tavir i¢indeydi.” (Age, S.77).

“Asrisani Giinesleri’nde, 6zellikle Mestan Bey’in psikolojisi dikkat ¢eker. Oykiide, bu

teknige 6rnek olarak kahramanin zihninden gegenler sdyle verilir:

“Balik¢iyla goz goze gelmekten kaginiyordu; olanlar utanilacak bir seymis de, bir gii¢
gerektiren bir eylem karsisinda giigsiiz kalmanin mahcubiyeti altinda eziliyordu sanki.
Adamin elini kavradiginda “ben bu hallere diisecek adam miydim” diye geg¢irdi iginden.”

(Age, s.93).

“Ucurtmalar”’da, kahramanlarin i¢ diinyalarinin disa aktariminda, bu teknik kullanilir.

Emin’in duygu ve diisiinceleri, su sekilde dile getirilir:
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“Baz1 hareketlerini yorumlamaya baghiyor: Birlikte gezerken, carsida pazarda
dolagirken, ikide bir de magazaya ¢ekip oldubittiye getirerek esya aldirigini, TV
reklamlarindaki liikks tiiketim mallarin1 seyrederken bakislarinin farklilastigini, bir sevgiliyle

g0z goze gelmis gibi ylizline bir aydinlik yayildigini hatirliyor.

Bunu gormiis ve anlamis olmak adamin diisiincelerini altiist ediyor. Bir diisiince

sarmalinda boguldugunu duyumsuyor; kendini elestiriyor.

Kendisini, geliri olmayan, kadin parasi yiyen ‘angarya bir erkek’ konumunda gérmek
tedirginligini daha da arttirtyor. Esi ile iligkilerinin diistiinmek bile istemedigi bir noktaya

dogru siiriiklendigini kendisine vurgulayarak fisildiyor.” (Age, 5.114).

“Sessiz Kagnilar”da, kahramanlarin i¢ diinyalarina, i¢ ¢oziimleme teknigiyle, yer

verilir.

“Metal Cubuklarin Dans1”nda, kahramanin i¢ diinyasini ortaya koymak igin i¢ diyalog

tekniginin yani sira i¢ ¢éziimleme teknigi tercih edilir.

“Esrar Baba”da, kahramanlarin disariya acamadiklart duygu ve diisiinceleri verilirken
bu teknikten 6nemli bir 6l¢iide yararlanilir. Binnaz Gelin’in duydugu vicdan azabi sdyle ifade

edilir:

“Bu sozlerden mutluluk duymus goriinse de i¢ine bir ates diistii Binnaz’in. Bu ates ii¢
giin yakti kavurdu, icini kurtlar kemirdi, kimsenin gérmedigi yerlerde saglarini yoldu.
Yiiregine diisen yanginlarin dumani burnunun ve gozlerinin bacasindan ¢ikiyordu. Gittigi
yerlerden eve ¢abucak soluk soluga doniiyordu. Bedeni kendisine yiiktii sanki, gittigi hi¢bir

yere sigmiyordu. I¢ini yiyip bitiren derdini kocasi dahil kimseyle de paylasamiyordu iistelik.

Esrar Baba... Ondan baskasina acamazdi i¢ini. Giin de iyice yaklasmisti. Bir hafta
icinde olebilirdi kadin. Bunun bir cinayet olacagini ilk kez diislinmeye basladi. Hafakanlar
basti, gece uykular1 kagti. Olacaklar1 tahayyiil ettikce huzursuzlugu katbekat artiyordu.”
(MCD, s.83).

“Istila” dykiisiinde, adamin duygu ve diisiinceleri, i¢ ¢dziimleme teknigi baglaminda,

sOyle verilir:

“Bir an, sorusunu yoneltebilecegi kimse bulamayisinin aksayan yiiriiyiisii ile bir ilgisi

olup olmayacagi gecti aklindan. Sonra bu diislincesinin yersiz oldugunu diisiindii.
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[...] Hayvan kacti ve gbézden kayboldu. Adam, isabet ettiremedigini diisiindii,
hayiflandu.

Ertesi giin dagda dolasirken tavsani yuvasinin dniinde ac1 i¢inde kivranir halde buldu.

Adami goriince tavsanin yavrulari inden iceri kagistilar. Yaklagsmasina ragmen tavsan
kagmamisti. Usulca yaklasti, onu eliyle bile yakalayabilecegini diisiindii. O sirada, hayvanin

bir goéziine sagma isabet ettigini ve gormedigini fark etti. Bir kulagindan da kan gelmisti.

Adam, derin bir pismanlik duydu ve sucluluk duygusu i¢inde, ne yapacagini da

bilemeden bir siire 6yle bekledi.” (Age, 5.138-139).

“Bir Sepet Hayal”de, Yusuf’un fikir ve hislerinin bu teknikle dile getirildigi goriiliir.

Bunu, su ifadeler destekler:

“Sevinmisti. Nasil sevinmesin; o giin varligmni tirmalayict olma ihtimali bulunan
sorulardan kurtulmustu. O sorularin bazilar1 caninm1 yakabilecek nitelikte olabiliyordu. Mesela
evli misin sorusunun ardindan ¢ok Ozel sorular gelebiliyor, terletiyordu Akoglan’i. Bdyle

sorulara muhatap olmadigi i¢in buglin mutlu sayilirdi.” (BSH, s.22).

“Ugultu”da, basta ceylan olmak {izere hayvanlarin yangin aninda korkulari ve
diistinceleri ele alinir. Maruz kaldiklar1 alevlerin, avcilarindan daha iirkiitiicii ve dehsetli

oldugunu duyumsarlar.

“Bir Gol Masali” adli oykiide, Sehzade’nin ve ala kusakli adamin duygu ve

diistinceleri, bu yontemle verilir.

“Camasir Mandal1 Konag1” dykiisiinde, Sezgin ile anne-babasinin zihninden gegenler

ve hisleri ortaya konur. Bu baglamda, su ifadeler dikkat ¢eker:

“Aile, c¢aresiz kalmanin acisi iginde kivramiyordu. Okul goériismeleri de bir yarar
saglamamisti. Bu arada Sezgin tiimiiyle icine kapanmisti. Aile bireyleri dahil kimseyle
konusmak istemiyordu. O artik icinde Ordiigii, mahiyetini sadece kendisinin bildigi bir

diinyada yasamaya baglamisti.

Yasadig1 diinyada bitimsiz bir heyecan, yiiregini hoplatan coskular vardi; rakamlar,
puanlar, talimatlar, gli¢ imgesi vardi; bilinmezlerle dolu gelecekler, o geleceklerin i¢inde
yasanacak coskular vardi. Uyumak iizere yatar yatmaz merakim1 kopiirten sorular basina

isiisiiyor ve bir tiirlii uyuyamiyordu. Fazla bir zaman ge¢medigi halde zihnini kemiren
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sorular; elini, kolunu, bacagini, her yerini diirtiiyor ve yatma kalk diyordu. Acaba oyuna yeni
katilan biri var miydi1? Kim kag¢ puan almisti? Kendisini gecen biri olabilir miydi? Mesaj
kutusunda kimlerden, ka¢ mesaj vardi? Oyun hareketlenmis, oyuncular arasinda rekabet

kizigmis, admin mesaj kutusuna bir talimat birakmis olabilirdi.
Hiz, heyecan ve cosku...
Bu ii¢ii zihninin tavaninda ziplayip durdu.” (Age, s.64).

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii”de, Aras’in i¢ diinyasinin yansimasi olarak su ifadeler

One ¢ikar:

“I¢indeki cosku, yaratici bir enerjiye sahip oldugunu sdyleyip duruyordu kendisine.

Ruhundaki bu giicii degerlendirmeliydi. Sen degis, diinyan degissin; diinyay1 degistir.
Nereden duymustu bunu?
Kimin sdylediginin ne 6nemi vardi?

Buydu. Bu mottoyla bir blog kurmaliydi oncelikle. Baktigi yerden gozlerin
secemeyecegi kadar uzakta olan tozumsu fingirdemeleri fark ettigini hissediyordu Aras.”

(Age, 5.69).

“Ug¢(a)mayan Giivercinler’de, Cagan adli ¢ocugun duygu ve diisiinceleri dile getirilir.
Yasinin kiiclik olmasi sebebiyle yeni yeni tanimaya basladigi hususlar1 sorgulamaya baslar.

Onun ¢ocuk diinyasina 151k tutulur. Bu teknik baglaminda su ifadeler goze ¢arpar:

“Boyle miydi hakikaten? Oysa o, cami avlusunda gordiiklerinin mart1 olduklarini
diisiinmiistii. Sahili hatirliyor. Orada kayaliklarin ¢evresinde algaktan ugusan, deniz iizerinde
birbirlerine kur yapan martilar1 seyretmisti. Demek onlar da giivercin degildi. Fizik olarak

benzeseler de onlar1 birbirinden asil ayiran hatlar neler olabilirdi?
Keske o giin avluda gordiiklerini giivercin goziiyle inceleseydi...

Ogretmenin iki tiir arasindaki farklardan séz etmesinin onlari tanimaya yeterli

olmadigini anlamisti. Farki gorerek kendisi ayristirmaliydi.
Bunlan diisiinlirken babasi hi¢ beklemedigi bir sey soyledi:

-Seni giivercin diikkanina gotiireyim.
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Bu habere hem sevinmis hem de sasirmisti gocuk.” (Age, 5.89-90).

“Kirgil ile Kuskan™ adli 6ykiide, Kirgil adli kusun yuvasin1 bulamamasi, onu endiseye

ve zihin karisikligina sevk eder. Onun i¢ diinyasi sdyle yer bulur:

“Zihni kendisine bir oyun mu oynuyordu; yoksa hafizasin1 m1 yitirmekteydi? Yuvami
yanlig bir yerde mi artyorum yoksa yon duygumu mu kaybettim, ne oldu bana, diye tekrar
diisiindii. Bunu diisiiniirken bir giin hastalanabilecegini, yuvasin1 bulmakta zorlanabilecegini
de diisiindii. Bu arada sunu da diisiindii: Yaptig1 bu akil yiirlitme yetisi, hafizasiyla ilgili bir
sikintisinin olmamasi gerektigini gosteriyordu. Bunu diisiiniince kendisini biraz iyi hissetti;
hafizasinin yerinde oldugunun farkina varmasi yuvasinin kayip oldugu sonucunu

degistirmiyordu. Oyleyse ne olabilirdi bu bun’un kaynag?” (Age, s.107).

“Pusu”da, siyah paltolu adamin duygu ve diisiinceleri, i¢ ¢éziimleme teknigiyle, sdyle

verilir:
“Paltosunun kendisine yiik oldugunu diisiindii:

Yaptig1 zamanlama hesabina gére resmi kurumlar kapanmadan bir saat once sehre

ulasabilecekti. Resmi dairedeki isleri hepi topu 10 dakikay1 gegcmezdi.
Acikmisti.

Yolu iizerinde ileride birka¢ aga¢ gordii. Orada hem biraz dinleneyim, hem de su varsa
yemegimi yerim diye diislindii. Oraya vardiginda hayrat bir cesmeden giiriil giiriil soguk sular

aktigin1 gordii. Sevindi.” (Age, 5.115).

“Fareler ve Insanlar” adli 6ykiide, insanlarin cevizi yerken aldiklar tat ile duyduklar:

haz ortaya konulur (Age, s.117).

“Elmanin I¢indeki Kurtcuk”ta, Elmacik, govdesini Kurtguk’un yemesiyle, karamsar ve
mutsuz bir elma agacina doniisiir. Kisilestirilen bu elma agacinin i¢ diinyasi, anlatict

tarafindan sOyle dile getirilir:

“Elmacik’in govdesinde kendisine bir yer edinen Kurt¢uk gece ¢alisir ve biitiin giin
yatardi. Ote yandan Elmacik, kurdun uykusu sirasinda depoladigi enerjisini yenilemeye
calisir, bu edime hiicreleri de katilarak giic ve kuvvetini takviye ederdi. Buna sevinen

Elmacik, biraz yetisip, olgunlasmak ister; insanlara ve hayvanlara gida olacag: giinii diislerdi.
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Elmacik’in bu diisiincesi yazik ki sadece bir diisiince olarak kalirdi; ¢iinkii Kurtguk, umdugu
sekilde bliylimesine bir tilirlii firsat vermezdi. Goriinlise gore Elmacik diisledigi ergenlige
ulasamadan gdvdesinde yetiskin bir kurt olacakti Kurtguk. Nitekim Kurtcuk gece

caligmalarinin karsiligini gordii ve glinden giline biiytidii.

Elmacik maruz kaldigi bu illetten kurtulmanin zor olacagini diisliniiyordu. Gidise
bakilirsa kurdun hakimiyeti varligini ele gecirecekti. I¢ini derin bir hiiziin kapladi Elmacik’m.
Konuyu kendisine gére hem daha saglam hem de daha tecriibeli olan komsusu Diri Elma’ya

actl.” (Age, s.133).

“Yere Diisen Ug¢ Elma” dykiisiinde, Hakan’m bahgelerindeki agactan diisen ii¢c elmay1

arkadaslarina paylastirirken kendisine iyi olan1 segmesi, onu su diislincelere sevk eder:

“Basar’in sOylemedigi baska bir sey daha vardi ki bunu i¢inden seslendirmisti: “Ne
olacak; oncelik benim; ¢iinkii bahce sizin degil bizim, elbette 6nceligi kendime ayiririm”

demek istiyor, diye diisiintiyordu.
Bu diisiincesini seslendirse miydi?
Bu, hi¢ de 1yi olmayabilirdi. Vazgegti.

Vazgecti ama ya Hakan gercekten boyle diisiiniiyorsa? S6z veya davraniglarindan
bdyle bir sonucu ¢ikarmak zordu ama Bagar’a gbére miimkiindii de bu. Yine de aklina gelenin
iistiine gitmedi. Aykiz Ogretmen geldi aklina. “Zihninize her diiseni akil siizgecinden

gecirmeden dilinize géndermeyin,” demisti Aykiz Ogretmen.” (Age, $.137).

2.6.10. i¢ Monolog Teknigi:
I¢ monolog, kahramanin iginde yer bulan duygu ve diisiincelerinin anlatict olmadan
aktarilmasidir. Bu teknik, konusma dilinin dogallig1 ile yalinligin1 barindirmalidir (Tekin,

2012, 5.289, 290). Recep Seyhan, bazi dykiilerinde bu teknige sdyle yer verir:

“Bildircin  Avcilari”nda, ¢ocuk anlaticinin etrafindaki insanlara sdyleyemedigi ve
kendi i¢inde ifade ettigi hususlar, i¢ monolog teknigiyle ele alinir. Oykiide, énemli bir yer

tutan bu teknige dair ifadelerden bir kismi soyle dikkat ¢eker:

“sonra bayramda buraya gelen ablalardan birinin getirdigi gomlekler arasindan

ozellikle mavi olan1 se¢mis onu bana bayramlik olarak verdi ama bu mavi gomlek yine de
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benim kaybolan mavi gomlegim degildi simdi bu mavi gémlek benim burada sorgulanmama
sebep oldu bu gémlegi ben nasil giyecegim bundan sonra iistelik sorgulama bir degil ki bir de
bicak oyunu var bu sayfa hi¢ acilmadi daha miidiir baba havuzun basindaki dut agacini da
ilker’in kazidigimi bilmiyor sorular hep ayni ismini bile bilmedigimiz bir ¢ocuga nasil
saldirirmisiz birine saldirmak i¢in ismini bilmek mi gereklidir ya duvarin iizerinden atlarken
cam kiriklart bir yerimize batsaymis yola da ¢ikmisiz ya bir araba ¢arpsaymis kirdigimiz
yumurta kirki gegmismis o ¢ocugu elimizden kurtaran adam o ¢ocugun babasi degildi iste
ama o babasi olan ¢ocuklardan biriydi disarida babalari miidiir baba olmayan ¢ocuklar vardi
iistelik onlarin anneleri de vardi disarida bagka bir diinya vardi ve o diinyanin insanlar1 bizi

sevmiyorlard1” (GDY, s.14).

“Giinesin Dogdugu Yerde” Oykiisiinde, i¢ monolog teknigiyle, kahraman-anlaticinin

diisiincelerine soyle yer verilir:
“Demek, anlamak, tanlamakla basliyor” diye diistindiim.

[...] “Demek, karincalarin is ahlaki ve caligma disiplini bu silirecte insanlara

aktarilmis.” dedim.

[...] “Demek, misafir; bakimsiz, terk edilmis izlenimi veren, her seyin birbirine

karigtig1 kargasa ortamlarina gelmiyor.” diye disiindiim.” (Age, 5.17-19).

“Karart1”da, bu teknigin genis bir yer buldugu soylenebilir. Kalbiye Kadin’in i¢

konusmasinin bir boliimii sdyledir:
“kulaklarda daha ne kadar kursunlar vinlayacak
ne gelip duruyor bu tabutlar
bu ¢ocuklar o isleri bilmez ki
Oyleyken kim bu ¢ocuklari atese siiriiyor bu yangini kim yakti
niye sondiiriilmiiyor yangin sondiiriicii mevkiinde olanlar neden bu kadar konusuyor
mesafeyi iyice agmaya calisan mesum agizlarin ¢enesi neden bu kadar diistik
duvarin arkasinda kim var

duvarin arkasindaki géz kim duvarin beri tarafindaki kararti1 ne” (Age, S.73).
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2.6.11. Biling¢ Akimi Teknigi:

“Biling akimi, kisa bir tanimla, bireyin duygu ve diisiincelerinin, seri fakat diizensiz
olarak sekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesi anlamima gelmektedir.” (Tekin, 2012,
$.295). Gramer kurallar1 ile mantiga aykir1 bir uygulama vardir (Moran, 1983, s.67). Bu
teknige Ornek bazi roman ve Oykiilerde, noktalama isaretleri dogalligi saglamak igin
kullanilmamustir (Tekin, 2012, s.300). Bu o6zellikleriyle biling akimi teknigi, i¢ konusma

tekniginden ayrilir.

Recep Seyhan, psikolojik tarafi agir basan bazi dykiilerinde, biling akimi tekniginden

faydalanmustir.
“Sarmal”da, bilin¢ akimi teknigi baglaminda su ifadeler yer alir:

“Sehrin caddelerine istif edilmis insanlar i¢inde bir tilkinin giipegiindiiz karistigi

iltihap olay1, dis yangist...
Keciler aynali plazalarin catilarina tirmaniyor...
Kegiler, aynali camlar1 geviyor...
Kegiler; aynali cam, Siicaeddin, Erhan...
Erhan, Sticaeddin, aynali cam, kegiler...
Kegiler...” (AK, s.172).

“Karart1”da, kahramanin i¢ diinyasinda ortaya koydugu tepkiler ve diisiinceler, bu

teknikle, verilir (GDY, s.89).

“Bildircin Avcilari”nda, cocuk anlaticinin bazi ifadelere takili kalarak zihninde tekrar

etmesi soyle yer alir:

“onun kafasin1 ben yarmadim babas1 miidiir baba degildi onun nevcihan ablam bana
dedi ki sen cezalisin unutma dedi neden ben hep cezaliyim ben cezalar1 sevmedigim halde
onlar neden beni bu kadar seviyorlar neden cezalar benim pesimden ayrilmiyor onun kafasini
ben yarmadim onun babasi miidiir baba degil ve ben atalay babaya baba demeyecegim

artik...” (GDY, s.16).

“Cennet Kokusundaki ¢ocugun ifadeleri, bu teknik baglaminda dikkat ¢eker:
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“Ogretmenimi ¢ok seviyorum.
Boynum agriyor.
Diin Murat’in dogum giiniiydii.

Agabeyime babam fliit aldi. Babam agabeyime fliit alamayinca agladi. Annem de

agabeyime kizdi.
Ben anneme ¢icek aldim.
Agabeyim demisti ki...
Boynum agriyor.
Diin annem bayildi.
Kagidim bitiyor; daha daktilo yazmayacagim.
Nokta budur.” (CKS, s.9, BSH, s.83).

S6z konusu tekniklerin diginda, Recep Seyhan, Oykiilerinde metinlerarasilik ve

iistkurgu/iistkurmaca teknigini uygulamastir.

Metinlerarasiligin kullanimi eskiye dayanir fakat kavram olarak J. Kristeva tarafindan
dile getirilir. Postmodern anlayis icinde gerceklik algist farklilagir. Bu durum
metinlerarasilikta da bir degisiklige yol agar. Metin dis1 gondermelerle gergeklik ifade
edilmeye calisihir (Aktulum, 2018, s.235). “Ciinkii metinlerarasilik ve giiniimiizde degisik
sanatlar  arasindaki  aligverigleri  belirtmek  i¢cin  kullanilan  gostergelerarasilik,
yazinsalligin/sanatsalligin bir Ol¢iitii olmakla birlikte yalnizca kendine gonderme yapan
metinsel bir etki olarak algilanmamalidir diye diisiiniiyoruz. Once L. Goldmann’in, ardindan
P. V. Zima’nin, ayrica M. Baktin’in ve ondan yola ¢ikan J. Kristeva’nin tutumlar1 bu

yondedir.” (Agm, $.237).

Metinlerarasilik, Jacques Derrida’nin yapibozum (deconstruction) teorisinde ve

postmodernizm sonrasi siiregte sdyle tanimlanir:

“Yapisokiimciiler, metin kendi Gtesinde bir seye gondermede bulunuyorsa eger, bu
gondermenin onii sonu bagka bir metine gdbnderme olacagini sdyleme egilimindedirler. Tipki

gostergelerin baska gostergelere gondermesi gibi metinler de baska metinlere gonderirler.
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Yapisokiimciiler belli bir kesisme noktasini imleyen, durmaksizin genisleyen bdylesi bir agi
metinlerarasindalik diye adlandirirlar. Metne iliskin yorumlarin stirekli ¢ogalmast s6z

konusudur burada.” (Sarup, 2010, s.82).

Metinlerarasiligin alinti, epigraf/tanimlik, génderge gibi alt teknikleri Recep Seyhan’in

Oykiileri ile ele alinacaktir.

Bir olaym, eser ve yazar adlarmin vs. metinde zikredilmesine “gonderge” denir

(Kemiksiz, 2017, 5.48).

“Kestane Agaciin Riiyasin1 Beyan Eder” adli 6ykiide, “Hatem Tayi” yolculuklarinin
birisinde, dinlendigi bodlgede, ileride biiyiik bir agaca doniisecek olan kestaneyi eker (ZD,
s.70). Comertligi ile tanman bu zat, ger¢ekte Cahiliye Doénemi’nde yasamistir. Hz.
Muhammet tarafindan bir Miisliimanda olmasi gereken vasiflari tasidigr ifade edilir (Tiiliicd,
1997, s.472-473). Bu 6ykiide de Hatem Tayi, giizel bir tutuma sahiptir. Haris Ibn-i Hemmam
ile onu yakindan taniyan Hariri’den de s6z edilir. Ebu Zeyd’in genis bir kitleye hitap eden
vaazi yer alir (Age, S.72-73). Bu ii¢ isim birbiriyle baglantili kisilerdir. Nitekim Hariri’nin

Makdmadt adl eserindeki Ebu Zeyd ve ibn-i Hemmam adli kahramanlar génderge ile verilir.

Bir kisinin soziinii veya baska metinden bir ifadeyi hi¢bir degisiklik yapmadan esere
yerlestirmeye “alint1” denir. Bu baglamlar genellikle tirnak ig¢inde veya italik olarak verilir
(Gtiven, 2018, s. 386).

“Olii Sesleri Korosu”nda, menzildeki bir adam tarafindan imam-1 Rabbani’nin® su

sOzil alintilanar:
“Her kapida olan higbir kapida; bir kapida olan her kapida olur.” (ZD, 5.92).

“Defter” Oykiisiinde, Baran’in sosyal medyada paylastig1 su soz yer alir:

~9

'® Naksibendiyye tarikatina intisap eden imdm-1 Rabbani, “miiceddid-i elf-i sini” tinvaniyla da taninir. Ahmed-i
Sirhindi, ¢ocuklugunda Cistiyye ve Kadiriyye tarikatlarina girdi. S6z konusu tarikatlarin seyhi olan babasindan
vahdet-i viicid anlayisim1 6ziimsedi. Seyh Ya’kib Kesmiri, Kadi Behlil Bedahsani ve Mevland Kemal
Kesmiri’den ders aldi. Ogrenimini tamamladiktan sonra Babiirlii Sultan Ekber Sah’in sarayinda yer aldi.
Hiikiimdarin kiziyla evlendi. Burada ilk eseri olan Isbdtii n-niibiivve’yi kaleme alir. Sirhind’e déndiigiinde
devamli istigfar haline giren Sirhindi, Baki-Billah’a yirmi altt mektup yazar. Bu mektuplar, Mektiibdt eserinde
yer alir. Baki-Billah’in ogullarin egitimiyle ilgilenir. Baki-Billah vefat edince Imam-1 Rabbani, seyhin en
onemli halifesi mertebesine ulagir. O, Hz. Muhammet’ten sonra Hz. EbG Bekir’in en 6nemli kisi oldugunu
diigiiniir. Baglarda vahdet-i viicid ya da tevhidi benimser. Daha sonra bu anlayigin tasavvufta son mertebe degil,
yiiksek mertebe oldugunu savunur. Ibnii’l-Arabi’nin eserlerini kendisine rehber edinir. Kur’an-1 Kerim ve
siinneti birincil kaynak gérmek gerektigini vurgular. imdm-1 Rabbani, Naksibendiyye'yi yeni fikirleriyle
gelistirmistir (Algar, 2000, 5.194-198).
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“En uzak mesafe birbirini anlamayan iki kafa arasindaki mesafedir (Can Yiicel).”

(AK, s.94)

Baran, sosyal medyada tanistig1 bir kizin paylasimini ¢ok begenir. Ancak ona degil,

Cemal Siireya’ya ait oldugunu sonradan 6grendigi su misra alintilanir:
“Artik hayallerim suya diismiiyor; ¢iinkii diise diise ylizmeyi 6grendiler.” (Age, $.94).

“Tuzsuz Adam”da, Kamran Yekta Bey, edebiyat 6gretmeni olmasi sebebiyle, esine

Fuzili’ye ait olan su beyti dile getirir:
“Soylesem tesiri yok, sussam goniil raz1 degil.” (Age, 5.107).%

“Azazil’in Kapisinda” adli 6ykiide, ayn1 zamanda 6ykii kahramani olan Necip Fazil’in
yer yer siirlerinden misralar alintilanir. Bu ifadeler, sairin yasadigi olaylar veya durumlar
sonucu ortaya ¢ikar. “Kaldirimlar”, “Cile” ve “Bahgedeki Ihtiyar” siitlerinden su muisralar

verilir:
“Kaldirimlar, duyulur ses kesilince sesi”

“Kustum 6z agzimdan kafatasimi1”

“Sonbahar agliyor ayaklarinda” (Age, s.137, 140, 141; Kisakiirek, 2019, s.157, 16,
324).

“Glinesin Dogdugu Yerde” Oykiisiinde, Hz. Muhammet’ten bahsedilir. Bulutlarin
iizerinde golge olup sicaktan korudugu, biitiin varliklarin sevgi duydugu ve makam mevki

fark etmeksizin herkesin onu gérmek i¢in can attigi kutlu el¢i olarak verilir (GDY, s.22).

Oykiideki kahraman, riiyasinda Hz. Muhammet’in Istanbul’a gelisini gériir. Bu husus,
peygamberin daha 6nceki misafirligini de hatirlamaya sebep olur. Hz. Muhammet’in Eyylb
el-Ensari’nin evine konuk olmasi ile ev sahibinin misafiri i¢in dile getirdigi su meshur s6zii

yer alir:

“Yetmez mi bu sehrin halkina bu ni’met-i bari” diye o6zetledigi bir zatt1.” (Age,
5.28).%

?° Baz1 kaynaklarda Fuzdli’ye ait bir misra oldugu kabul edilir. Ancak teyide muhtag bir bilgidir.

?! Iskender Pala, Hos Sadd adli eserinde ldedri yani sairi unutulmus (Pala, 2003, 5.40) bu misramin gegtigi beyte
sOyle yer verir:

“Yetismez mi bu sehrin halkina bu nimet-i Bari
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“Canli Kalkan” adli 6ykiide, Lucy adli kahraman ile Rachel Corrie’nin 6zgiirliik
miicadelesi ve katledilisi ele alinir. Gazze ve halkinin yillarca i¢inde oldugu durum, dykiiniin

icerigine uygun bir sekilde, su ifadelerle desteklenir:

“Bu topraklarda yasadigin Kitabii'l-Itibar’dan égrendigim Usame B. Munkiz’in®

sOyledikleri, yiizyillar sonra tekrar ediliyor:
“Anlatma artik o zuliimleri, 6ldiiriilenleri
Onlarin hikayesi yeni dogan ¢ocuklarin saglarini agartir.” (Age, 5.141-142).

“Siginak’ta, oglunu kaybeden Numan Bey’e mezar ¢alisan1 Kur’an-1 Kerim’de gecen

su ayeti dile getirir:

“Oliim haktir ve her nefis liimii tadacaktir.” (CKS, s.33; Yazr, c.II, 5.470, Al-i imran
4/185; c. V, 5.448, Enbiya 16/35; c.VI, s. 229, Ankebut 20/57).

“Asrisani Glinesleri’nde, Mestan Efendi’nin vergi dairesinden emekli olmasi1 ve isini
onemsemesinin neticesinde su hadisi degistirmesi, dostlariyla anlagsmazlik yasamasina yol

acar:

“Mestan Efendi’nin, s6z arasina sOyleyeceklerini yerlestirip bu bahsi, “Vergi, malin
kiridir.” soziiyle kapayacagi sirada konu dallanirdi: Serafettin Bey araya girerek bir yanlisligi
diizeltebilecek mevkide oldugunu hissettirecek sekilde “O hadistir Efendi; dogrusu da ‘Zekat
malin kiridir.” olacak.” deyince tartisma da baslardi.” (CKS, S.88).23

“Ugurtmalar”da, Bakkal Hulusi Efendi’nin ¢ocuklara Islami bilgi vermesiyle baglantili

olarak su hadisten soz edilir:

Habib-i Ekrem’in yar1, Ebu Eyyib-1 Ensari”

Pala, bu beytin giiniimiiz Tiirk¢esini soyle dile getirir:

“Allah, bu sehrin (Istanbul’un) halkina Sevgililer Sevgilisi Muhammed Mustafa’nin mihmandari Ebu Eyytib-i

Ensari’yi nimeti nimet olarak vermis; yetmez mi?” (Pala, 2013, 5.92).

2 Miinkizogullar1 hdnedanina mensup olan Ibn Miinkiz, amcasi tarafindan tahta ¢ikarilma fikriyle iyi bir asker

ve edip olma yoniinde egitim aldi. Ancak amcasinin ¢ocugunun olmasi bu hususa engel olusturdu. O da

Dimask’tan ayrildi. Haglilar ile yapilan savaslara katildi. Selahaddin-i Eyyiibi’nin ge¢imini saglayacak imkanlar

sunmas1 ile Artuklularin yaninda eserler kaleme aldi. Selahaddin-i Eyyiibi, Ibn Miinkiz’in askeri ve siyasi

konularda goriisiine 6nem verirdi. Selahaddin-i Eyyiibi’nin Suriye’ye gelmesi iizerine Hasankeyf’ten Dimask’a

donerek orada vefat etti. Kitdbii'l-Itibar, en Onemli eseri olup Arap edebiyati ile Islam diinyasinda

otobiyografinin ilk 6rnegi kabul edilir (Sevim, 1999, s.221).

% S6z konusu hadis, benzer ve genisletilmis sekilde aktarilir. “Ibn Abbas’tan nakledildigine gore... Allah Resilii
(sav) soyle buyurmustur: “Allah, zekati ancak mallarinizin kalan kismini temizlemek igin farz kild...”

(D1664 Ebl Davad, Zekat, 32)” (Marti vd., c.II, 5.453).
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“Kendin i¢in istedigini baskasi1 i¢in de iste” uyarisinda bulunuyor.” (Age, S.125).24

Epigraf/Tanimlik, genellikle eserin basinda ve giris boliimiinde yer alan alintidir. Yan
ara boliimlerde de kullanilabilir. Metnin igerigine uygun olarak siir, atasozii, ayet vs. tanimlik
olarak verilir. Metnin yazari, kendisine veya baskasina ait s6z ya da siiri tercih eder (Bayindir,

2022, 5.90).
“Benim Oyuncaklarim” adli 6ykiiniin basinda su beyte yer verilir:
“hakk’1 biz bulduk deyii zannetmesin ashab-1 kal
cuylar ¢in erdiler derydya hamis oldular
Hayali Bey”
Beytin giiniimiiz Tiirk¢esi dipnotta soyle verilir:

“So6z ehli (sekilciler) Hakk’1 biz bulduk sanmasinlar; ¢linkii irmaklar deryaya ulastilar

(ve) sustular.” (AK, s.13).

“Tuzsuz Adam”da, Kamran Yekta Bey’in insanlarin yanlig tutumlarini uyarmasi ve

istedigi karsiligi alamamasi, 6ykiiniin basinda verilen su beyitle baglantilidir:
“Giile gusg ettiremez yok yere biilbiil inler
Varak-1 mihr i vefayr kim okur kim dinler
Kami”
Beytin giintimiiz Tiirkgesi dipnotta soyle verilir:

“Biilbiil, sesini giile dinletemeden yok yere inler durur. Muhabbet ve vefa kitabinin

sayfasini kim okur, kim dinler!..” (Age, 5.99).

“Gtlilburun” adli dykiiniin basinda verilen ifadelerden dykiideki atin ger¢ek hikayesinin

oldugu goriiliir. Bu husus soyle verilir:

“Bazen at, hususi bir macera sahibi de olur. IV. Mehmed’in Kara Mehmet Pasa

heyetiyle Avusturya imparatoruna kendi has ahirindan hediye olarak gonderdigi Tarifi adli

** Hadis, tam olarak su sekilde nakledilir: “Enes (b. Malik)’ten rivayet edildigine gore, Hz. Peygamber (sav)
sOyle buyurmustur: “Sizden biriniz kendisi i¢in istedigini miimin kardesi i¢in de istemedik¢e iman etmis olmaz.”
(T2515 Tirmizi, Sifatii’l-kiyame, 59)” (Age, c.I11, 5.271).
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atin hikdyesi bu cinstendir. Bu hikdye anlatilmaya deger (...).” Ahmet Hamdi Tanpinar,

Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayini, Eyliil-1977, 2°nci baski, s.167” (GDY, s.45).

“Yiiksek Sesli Kaynagma” Oykiisiiniin basinda bir beyte yer verilir. Kahraman-
anlaticinin riiyasinda 6lmesi ve ruh olarak cenaze torenini izlemesiyle, s6z konusu beyitte
ifade edilenler arasinda bag vardir. S6z gelimi, insanin fani oldugu, bir giin mutlaka 6lim

gergegiyle karsi karsiya kalacagi ifade edilir. Seyh Galip’e ait olan beyit soyledir:
“Gordiigiin emr-i muhakkaklart riiyd sanma
Baskasin kendini suretle heyuld sanma” (CKS, $.59).

Anistirma; ana metinde; metin dis1 olay, sahis, eser gibi unsurlara hatirlatma yapan bir

teknik diyebiliriz. Bu dogrultuda, Kubilay Aktulum anistirmay1 s6yle tanimlar:

“Bir seyi dogrudan anmadan belirtme. Dogrudan anma bir gondergedir. Anistirma, bir
sOzciigiin alintilanmasi1 ya da bir baska yapitin, kimligi sdylenmeden ya da agikca

bildirilmeden anilmasidir.” (2014, s.87-88).

“Sinek” oykiisiinde, 6liimiin bir sinek seklinde gelisi Nemrut’un sonunu akla getirir
(ZD, s.95; Saglik, 2020, s.137). Nitekim Nemrut, dort kartalin goge yiikselttigi bir sandik
icinde yukariya ok firlatir. Amaci Allah’a savas agmaktir. Sonrasinda Nemrut’un burnundan
kafasia dogru giren bir sinek ona rahatsizlik verir. Onun tokmakla bagin1 vurdurup ac1 iginde

oldiigii kabul edilir (Batuk, 2006, $.555).

“Asrisani Giinesleri’nde, Mestan Bey, yasli olmasi sebebiyle merdivenleri ¢ikmakta
giicliik ¢eker. Bu husus, Ahmet Hasim’in “Merdiven” siirinden bir misraya hatirlatma olarak

sOyle verilir:

“/Merdivenler ne zamandan beri agir agir ¢ikilmaktadir? Sair sdylemeden once de

boyle miydi bu durum?” (CKS, s.87).

“Besinci Adam” Oykiisiinde, bir ¢ocugun diinyaya gelip gelmemesi konusunda sadece
besinci kisi yasamasi yoniinde karar alir. Diger aile bireyleri de onun bu diisiincesini kabul
ederler. Bu ¢ocuk ileride besinci adamu katleder (BSH, s.113). Oykii, Hz. Musa ile Hizir
(a.s.)’in kissasini hatirlatir. Hz. Musa, Hizir’ in genci 6ldiirmesine olumsuz tepki verir. Daha
sonra gencin kafir oldugunu ve yasarsa anne-babasini dogru yoldan ayiracagini Ogrenir

(Yazir, c.V, s.366, 375; Kehf 15/74, 80, 81).
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Ustkurgu/iistkurmaca, kurgu ile gergegin bir araya gelmesiyle olusur. Yazar, eserin
kurgusalligin1 vermeden de ortaya koyabilir. “Clinkii tistkurgu, kurguyu ve kurgunun nasil
yapildigint agik veya kapali ifade eden bir ‘ara sdylem’, bir ‘sinir sdylem’, bir ‘kurgu
teorisi’dir ve kurgunun basladig1 yerde tistkurgu da baglar. O zaman iistkurgu i¢in kurgu

teorisinin kurgu i¢inde bir sekilde belirmesidir denilebilir.” (Oren, 2016, s.105).

Ustkurgu kavrami ilk kez William H. Gass tarafindan 1970 yilinda kullanilir. Fakat
klasik edebiyatta da uygulanmistir. Bu kavrama dair yapilan eski tanimlar, roman igin gok
siirli kalir. Gergegin kurgulanmasi gliniimiiz eserlerinde farkli bir boyut kazanmistir. Bu bir
roman tiiriinii mii yoksa ger¢ek algisinin daha genis bir alani igine almasin1 m1 ifade eder? Bu
durum tstkurgunun ortaya ¢ikis zamanini belirleme ve kavrami belirgin hale getirmede 6nem
arz eder. Nitekim ¢ikan sorunlar hem romanin genis bir yelpaze olmasi hem de roman tiiriiniin
gec gelismesinden kaynaklanir. Ustkurgu, romanin alt tiirii degildir. Ciinkii gercek ile
kurgunun bir araya gelmesi eserin olusumunda var olan bir husustur. Dolayisiyla Aytag Oren,

Patricia Waugh’un {stkurgunun agiklanmaya ve genisletilmeye muhtag oldugu goriisiine

katilir (Oren, 2016, s.43, 106, 107, 109, 110, 180).

Yildiz Ecevit, geleneksel edebiyattan postmodernizme dogru gelindiginde, edebiyatin
oyunsallastirilmaya evrildigini ve bunun bir edebiyat anlayisi olarak {stkurguyu
olusturdugunu dile getirir. XX. yiizyilin ikinci yarisinda, yazar-anlatici, metinde dis veya i¢
diinyay1 degil, kendisini anlatmay1 ve kurgu sorunlarini okurla tartigmayr amaglar. Kurguyu
olusturma siireci, hem postmodern edebiyatin konusu hem de felsefe, psikoloji vd. alanlarin

arastirmalar arasina girer (Oren, 2016, s.114, 115).

“Postmodern anlat1 bigimi bir yandan hem realist, hem de modernist anlat1 tekniklerini
birlestirirken bir yandan da “teshircidir.” Ustkurguya bayilir.” (Age, 192). Postmodernizm,
realizm ile modernizmden faydalanir. Hem tarihsel hem de tistkurgusal olmasi buna 6rneklik
olusturur. Kurgu ironik olarak yer alir. Ciinkii gergekligin bir uydurmaca ve yanilsama oldugu
gosterilir. Ustkurmaca yazari, okuyucuya eserinin kurgu oldugunu hep ima eder. Yazar kadar
okur da postmodern metinlerin kurgu diinyasinda etkin rol oynar. Yazar metnin ilk okuru
gibidir. Metinle okuyucu arasina girerek kendisini ve metnin kurgusalligi vurgular (Oren,

2016, s.205-207, 213, 214).

Gilinlimiiz roman ve dykiilerinin postmodern edebiyatin ¢izgisine daha yakin oldugu ve
istkurgunun giizel orneklerinin ortaya konuldugu goriilmektedir. Recep Seyhan’in ykiileri

de bu baglamda dikkat ¢eker.
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“Zongo’nun Degirmeni” i¢in Saban Saglik’in su tespitleri 6nem arz eder:

“Zongo’nun Degirmeni’nde Seyhan, ayrica ¢ok farkli anlatim teknikleri de
kullanmaktadir. Bu tekniklerin basinda geleneksel anlatilarda mevcut olan “Raviyan-1 ahbar
ve nakilan-1 asar soyle hikayet ederler ki” kalibinin modernize edilmesi gelir. Kitapta yer alan
biitlin dykiilerde Recep Seyhan geleneksel hikdye anlatma tekniklerine gonderme yapar. Yani
Zongo 'nun Degirmeni kitabindaki oykiilerde halk hikayesi tarzi anlatim s6z konusudur. Yine
bu &ykii iistkurmaca bir nitelik de gostermektedir.” (Turan vd., 2024, s.155-156). italik

yaptigimiz ciimle, 6ykiiniin kurmaca oldugunu sdyle ima eder:

“Hi¢ gormedikleri kuslar girerdi o zamanin ¢ocuklarinin riiyalarma. Oyle ki giin
1simaya basladiginda Sehrazat’in, anlattigi masalin sonuna geldigini anlarlar; hatta o sirada
saraym bahgesinden gelen kus seslerini bile isitebilirlerdi. Bununla kalmazlar; Kafdagi’nin
ardindan ask vadisine dogru siiziilen Ziimriidiianka’y1; Bagdat medreselerinin kubbelerinden
havalandiktan sonra once Ahlat lizerinde ylikseklerden seslenen; oradan batiya dogru kanat
¢irpip Siileymaniye’de soluklandiktan sonra Tuna boylarini gegerek Kosovada’daki®® Sultan
Murad makaminda karar kilan Hiima kuslarini; Belkis’tan Hz. Siileyman’a haber getirmek
iizere Yemen semalarinda ha bire kanat ¢irpan Hiithiit kusunu, Mekke’nin etrafindaki
daglardan inerek Ebrehe’nin ordusunu Kéabe oOnlerinde perisan eden Ebabil kuslarini da

gorebilirlerdi o zamanin ¢ocuklar riiyalarinda...
Boyle baslayacakti hikaye...” (ZD, s.7).

“Flora’nin Cingiraklar1” ¢ykiisiiniin sonunda, Himmet’in yazdigi roman, dykiiyle ayni

ismi tasir. Boylece dykiiniin iistkurgu oldugu ima edilir (ZD, s.52).

“Delifisek” Oykiisiinde, Siindiis Kadin’in hikayesini “kari” araya girerek 6grenmek

ister. Bu dykiide de ayn1 teknige bagvuruldugu soylenebilir (ZD, s.54-55).

“Sarmal” da tstkurmacaya Ornek bir Oykiidiir. Alihan adli bir 6grenci tarafindan
yazilan ve “Oykii Dergisi’nde yayimlanan bir 6ykii seklinde dile getirilir. Nitekim Alihan,
habere ¢ikan bir kadinin ciimlesini izinsiz kullandig1 icin kendisine dava agildigint 6grenir

(AK, s.149-151, 172, 173).
“Giilbeyaz Diisler”in sonunda, anlaticinin su ifadesi yer alir:

“Dayim, sabah kalktiginda ne gérmiis biliyor musunuz ey okur?” (GDY, s.117).

» Oykiide, “Kosovada’daki” olarak verilen kelimenin dogru yazilis1 “Kosova’daki” seklinde olmalidir.
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“Kadinge” Oykiisiinde, anlaticinin, Kadinge’nin anlattiklarini hikayelestirecegi dile
getirilir. Kadinge’nin bir yakinindan ona ait ses kaydi1 oldugunu 6grenir ve bunu oykiiye tasir

(Age, 5.157-158).

“Bir GOl Masali” adli 6ykiiniin birinci boliimiindeki Sehzade ile Giiliisan’in agk

hikayesi, ikinci boliimiin basinda, kissahanin anlattig1 hikaye olarak belirtilir (BSH, s.48).

“Servis Edil(€)memis Bir Oykii"de, anlaticnin giris mahiyetindeki ciimlelerinden

sonra asil dykiiye gegis yapilir. Ustkurmaca baglaminda, su ifadeler dikkat ¢eker:
“Sakular1 omzundan eskimis adamlar gérmiistiim. (Bunu dedim miydi?)

Bu 6ykiiniin kahramani sakuyu hi¢ duymadi. Babasinin sakusu ceket olali ise yaklasik
yiiz y1l oldu. Duyduguma gore ceketli adamlarin kabanl, kapiisonlu veya montlu ¢ocuklarinin
Oykiileri; abali, tumanl, ¢aksirli ve sakulu adamlarin hikayeleri ile arsivde bulusmak tizere
anlagsmiglar. Bu Oykii oraya gonderilmek iizere anlatildi. Ana siitlimiiziin ve bizim Yunus’un

hatirina dokunmasin, 6ykiimiiz soyle:

Icindeki cosku, yaratict bir enerjiye sahip oldugunu sdyleyip duruyordu kendisine.
Ruhundaki bu giicii degerlendirmeliydi. Sen degis, diinyan degissin; diinyay1 degistir.” (Age,
5.69).

“Beriki’nin Meyveyi ik Isirigi” adli dykiide, Oteki ile Beriki, Miiellif’in yazdig
metnin kahramanlar1 olduklarini ifade ederler (Age, $.124-127).

“Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmasi” oykiisii, tistkurmaca nitelik tasiyan ifadelerle

baslar:

“Anlatic1 aslinda bir 6ykii degil de bir masal anlatma hazirhigi igindeydi. Metinde,
“insanin ezeli agrisinin bir elma imgesi ile gelen bir hikdyeden neset ettigi” temasini

isleyecekti.

Anlatici, anlatacaklarimi zihninde belirli bir kaliba biiriindiirdiikten sonra tam da
anlatmaya basladiginda Oykii imgeleriyle ¢ikip geldi ve selam kelamdan sonra konuya

dogrudan bir soruyla girdi:
-Beni ne zaman anlatacaksin?

-Oyle basimda dikilip durma, otur hele soyle, dedi anlatic1.” (Age, $.129).
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2.7. Anlatic1 ve Bakis Acisi:

Recep Seyhan, Oykiilerinde, iki anlatict tiirline yer verir. Bunlardan en ¢ok Tanrisal
anlaticinin bakis acisini kullanmistir. Yazar, bu anlaticidan sonra kahraman-anlaticiyi tercih
eder. Baz1 Oykiilerde ise bu iki anlatici tiirii i¢ ice veya art arda verilerek bakis agisinda

cesitlilik olusturulur.

2.7.1. Kahraman (Ben) Anlatici:

(Ben) anlatici, “anlatan” ve “anlatilan” olmak {izere iki islevi birden tasir. O, kurmaca
metnin ¢er¢evesi disina ¢cikamaz. Tanrisal anlaticiya gore, bilme, algilama, gorme gibi yetileri
kisithdir. Dar bakis agisiyla yazara smirli imkanlar sunar. Ancak kahraman ile anlaticinin

biitlinlesmesi esere samimi ve gercek¢i bir 6zellik kazandirir (Tekin, 2012, s.47, 48).

Recep Seyhan, altmis sekiz dykiisiiniin {igte birinde, kahraman-anlaticiya yer verir. Bu
anlatici, kendi hayatini, yasadig1 ve gozlemledigi olaylart vs. dile getirir. Bu tiir anlaticinin
kullanildig1  &ykiilerde, duygusal anlamda bir etki birakilir. Oykiideki olay ve/veya
kahraman(lar) i¢in yasanmislik izlenimi uyandirilir. (Ben) anlatici baglaminda, su Oykiiler

dikkat c¢eker:

“Zongo’nun Degirmeni’nde, 6grenci olan ¢ocuk kahraman, Kadinge, Zongo, Salih
Efendi ve haminne ile ¢oklu anlatici tercih edilir. Cocuk kahraman, Zongo’nun degirmenini
gezerken Zongo’yu muhayyilesinde ve biiyiiklerinin anlattiklariyla zihninde canlandirir.
Kadinge; Zongo ve onun yakin arkadasi Salih Efendi’yi anlatir. Bu nokta da Zongo ve Salih
Efendi’nin i¢ diinyast ve diger yonleri ilahi anlatici ile ele alinir. Zongo’nun yasadigi doneme
ve degirmenine donerek Zongonun agzindan anlatti@ hikayeleri dinleriz. Oykiideki

anlaticilar i¢in su ifadeler, daha somut bir goriintii olusturur:

“Yazar; hikdye gibi cergevesi belli kisa anlatim tiirii i¢inde, toplumun bireylerinin bir
protipini olusturmustur adeta. Farkli inang ve statiideki insanlarin bir tiyatro sahnesine ¢ikip
roliinii oynamasi gibi, kahramanlar da sirayla sahneye ¢ikiyor ve bir meddah edasiyla hem
kendisinin hem bir baskasinin hikayesini anlatip gekiliyor. Oykiide, tek bir bakis acisina bagl

kalinmadan birden fazla anlatic1 pes pese yer degistirmektedir.

[...] Cerceve hikaye teknigi ile yazilan Zongo’nun Degirmeni’nde birincil anlatici,
yani geziye ¢ikan 6grencilerden biri olan anlatic1 ve hikdyeyi yazacak oldugu sdylenen ayni

zamanda onlara mihmandarlik eden 6gretmen arka planda kalmis, i¢ hikayelerin anlaticilari

223



hikayeleriyle 6n plana ¢ikmiglardir. Onlarin hikayeleri 6grenci ve 6gretmenin hikayelerinden

daha ¢ok ilgi ¢eker olmustur. ” (Yalgin, 2021, 5.199, 201).

“Flora’nin Cingiraklari”nda, (ben) anlatict agirlik kazanir. Onun anlatimiyla dykiiniin
diger kahramanlarini taniriz. Anlatici, ¢ocuk olup onun yasina uygun diisen goriisleri ve
tepkileri yer alir. Anlatici, baz1 konular1 veya ifadeleri idrak edemez. Nitekim oykiide, bu

hususu soyle dile getirir:

“Sonra; evlerinin az asagisinda, irmaktan tarafta eskiden bir sapelin bulundugunu
sOylemisti haminnem. Buradaki sapel, kitap, miibadele gibi ifadelerden higbir sey
anlamadigim i¢in sdylediklerinin devamina kulak vermemistim. Gergi ‘ehlikitab’1 derste yeni
ogrenmistik; dolayisiyla gavur kelimesinin anlam ¢ercevesini de az ¢ok anlamistik; ama
haminnemin dayima sdylediklerinin ¢ogunu hala anladigimi séyleyemem. O sdylediklerinden
anlayabildiklerim ¢ok azdi: Flora Tiirkgeyi diizgiin kullanirmis. Eskiler, yani biiyiiklerimiz de
az ¢ok Ermenice kelimelere vakif imisler zaten. Hirsli bir kadinmis Flora. Biraz eli sik1 imis;
fakat itilip kakilsa da kapisina varana izzetliikramda kusur etmezmis. Tam olarak anladigim
bir bunlar, bir de o konugsmanin sonunda haminnemin sdylediklerinden aklimda kalan bir kag
climle: “Kimseye zarar1 yok. Oyle, yalniz yasar. Isini ¢ok diizgiin yapar. Bisiklete bile biniyor
bu yasta. Masallah benden diri Flora. Hasta sdkel neyin de olmuyor. Calistyor ya, bundandir

zahir. Gostermiyor emme 75’1 devirmistir o. Geng kalir bu gavur kismi.” (ZD, s.44).

“Olii Sesleri Korosu”nda, Ibn-i Kelam, i¢ diinyasini dile getirir. Oykiiye, kahraman-
anlaticinin hakim oldugu sdylenebilir. Ayrica yer yer ¢ok sayida anlaticinin da dahil olmasiyla
bakis agisinda gesitlilik olusur. Psikolog, meslegine uygun olarak Ibn-i Kelam’a dair
tespitlerini ifade eder. Diger anlaticilar, edebiyat dgretmeni olan Ibn-i Kelam’mn okulda
tamistig1 insanlardir. Oykiide, ¢ok sayida anlatici tercihi, bagkahramani hem iceriden hem de

disaridan bakan bir gézle tanimaya imkan sunar.

“Kap1 Sesi’nde, kahramanin hisleri ve babasiyla arasinda yasanan probleme dair
diistinceleri, kendi anlatimiyla verilir. Dolayistyla, kahramanin i¢ diinyasini aktarmak i¢in bu

anlatic1 uygun diiser.

“Benim  Oyuncaklarim”da, kahraman-anlatici,  6zellikle c¢ocukluguna  dair
diisiincelerini ve kiigiik yaslardaki davraniglarim1 analiz eder. Bu da anlaticiyla paralellik

gosterir.
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“Cak1” oykiisiinde, (ben) anlatici, i¢ diinyasini dogrudan okuyucuya acar. Tekin’in
gerceklestirecegi eyleme dair kisa siirede degisen diisiincesi, daha gerceke¢i ve dogal bir

anlatim ortaya ¢ikarir. Bu hususa, su ifadeler denk diiser:

“I¢imdeki hayvani belki de ilk kez dinlemedim ve beni giivenlik gérevlisi kiliginda
kendisine cagiran ve sanki 6grendiklerimi test eden ikinci bir belayr daha geri ¢evirdim,;

bulagsmadim adama.
Hizla ¢iktim, uzaklastim oradan.
Yiirlidiim; yarim saat kadar yiirtidiim.

Solugunu siirekli ensemde hissettigim 6teki Tekin, yolda, kulagima bir eylem fisildadi:

“Suradan bir sustali al, geri don ve giivenlik¢inin isini bitir.” dedi.
Bu fisiltiy1 dinlemem héalinde ¢akidan tiimiiyle uzaklasacaktim.
Vazgegtim.” (AK, s.78).

“Defter”de, kahramanin hem ¢ocukken hem de geng olarak yasina uygun bir anlatim1

dikkat ceker.

“Azazil’in Kapisinda” adli 6ykiide, (ben) anlatict Necip Fazil olup onun bakis agis1
one cikar. Ancak polisiye tarzindaki eserlerde, birgok anlaticinin ifade vermesiyle ortaya
cikan ¢oklu anlatimi, benzer sekilde, oykiide de buluruz. “Gozlemci figiirler’in saire dair
ifadeleri, Oykiiniin aralarina konulur. Boylece ¢oklu bakis acis1 ile anlatimda objektiflik,

cesitlilik ve zenginlik belirir.

“Bildircin Avcilari”nda, iki farkli kahraman-anlaticiya yer verilerek okur ile yakin bir
bag kurulur. Bu da anlatima yansir. Oykiide, yer yer bu anlaticinin gdzlem giicii dikkat geker.

Nitekim su ifadeler 6rnek teskil eder:

“Yiice daglarin gorkemli yamaglarinda, nemli golgeliklerde, kuytu alanlarda
yastyorlardi. Komsular1 hi¢ de tekin degildi. Atmacalardan kose bucak saklaniyorlardi.
Yavrularinin gelecegini diisiinerek yumurtlama doneminde yilanlarin ve atmacalarin serrinden
daha algcak mekanlara hicret ediyorlardi. Bu yolculuklar sirasinda karsilasabilecekleri
tehlikelere karsi ise yarar Onlemleri yoktu; esasen buna giigcleri de yetmiyordu. Nereye
gideceklerini, gegici yurt edindikleri mekanlar1 bile kendileri degil, riizgar belirlemekteydi.”

(GDY, s.10).
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“Gilinesin Dogdugu Yerde” ve “Giilbeyaz Diisler” Oykiisiindeki kahraman-anlatic,
gozlemleriyle dikkat c¢eker. “Giilbeyaz Diisler”de, o, ¢ocukluguna ait anilarin1i samimi bir

sekilde anlatir. Anlaticinin Habir adli képegine dair izlenimleri soyle yer alir:

“Arkadas gruplariyla bir araya geldiginde karin doyurmak i¢in yapilan goriismelerden
farkli bir ¢ikis yolu bulmak umuduyla bir siire gruplarin pesine takilacaksimn... Sonra o
gruplardan birinin kendi alanlarini bagkalariyla paylasmamak adina doviise kalkismasi tizerine
basini belaya sokmamak i¢in gruptan ayrilarak kendi basinin ¢aresine bakacaksin... Bu kadar
da degil; bos bir arsanin binaya ilisik duvarmin dibine kivrilan ve oradan ¢&p birakilan

elektrik diregi veya duvar diplerini, bos arsalar1 gézleyeceksin...” (Age, s.112).

“Canli Kalkan”da, Lucy’nin savas bolgesine dair diislinceleri ve gozlemleri verilir.
Samimi ve agirlikli olarak tekdiize bir anlatim vardir. Yazar, bunu farkli anlatim teknikleri ve

savas magdurlariin ifadeleriyle ¢esitlendirir.

“Cigekler Kesmisti Selam1” Oykiisiinde, ¢ocuk anlaticinin gdziinden doénemin
olaylartyla kisitli maddi imkanlar1 anlatilir. Bunlarin olumsuz ve kaygi tasiyan ifadeler oldugu

goriiliir. Anlaticinin yagina uygun bakis agistyla gézlemlerine yer verilir.

“Yiiksek Sesli Kaynasma” ile “Geride Kalan™ Oykiisiinde, birinci tekil sahis anlatim

one cikar. “Geride Kalan” i¢in sunlar s6z konusudur:

“Yazar-anlatici’nin bastaki meraklandirict miidahalesinden sonra hikaye, evde kalan

¢ocuklardan en biiyiik olanin bakis agisiyla siirdiiriilmektedir.” (Giir, 1994, 5.163).

“Illet” adli dykiide, kahraman-anlaticinin dis gériiniimiinde, kendisini rahatsiz eden
durumun psikolojisini olumsuz yonde etkiledigi goriiliir. Bu anlaticinin i¢ diinyasina inerek
duygusal degisimleri ele alinir. Birinci tekil kisi anlatim tercih edilerek okuyucu ve 6yki

arasinda yakin bir iliski kurulur.

“Gece Izleri’nde, anlatic1, esini kaybedince ruhsal bir ¢okiintii yasar. Bu da onun
goziinden duygularini, diisiincelerini ve ¢evresine bakis a¢isini 6grenmemizi saglar. Oykiiniin
¢ogunlugunda, baba, anlatic1 olurken son sayfalarda ogul, anlatict olur. iki anlatict ile iki
farkl1 bakis agis1 ortaya c¢ikar. Boylece babanin ogluna, ogulun babaya dair tespitleri yer

bulur. Bu hususu, 6ykiideki su ifadeler destekler:

“Oglum diin bana “Beni 6ldiirmek mi istiyorsun?” dediginde yapmak istedigimin

aslinda onu o6ldiirmek olmadigini ama eylemimin bdyle bir sonucu dogurmasinin da
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kaginilmaz oldugunu anladim. Neden oglumu o6ldiirmek istiyorum? Oldiirmek istedigim
oglum mu yoksa oglum kiliginda evin her yerinde dolagan sen misin? Ona kalirsa her seyine
karigtyorum, iizerine sik sik bicakla saldiriya geciyorum. Anahtarimi yanima almadigimi ve
gece gec vakit zile basmakla kendisini rahatsiz ettigimi sOylemesi ile baslayan o gece yarisi
kavgasinin sorumlusu ben degildim aslinda. Anahtarimi buldum da almadim mi1 yanima?
“Daginik olabilirim ama sorumsuz degilim” dedim ogluma. “Sen” dedi, o da, beni lizerine

kiskirtmaya galigarak “alanindaki arkadaslarindan yardim almalisin.

[...] Aramiz siirekli agikti. Beni dldiirmeye bile kalkisti ama o gece ona i¢imden
gelerek “baba” dedim. “Baba, sen iyi misin?”’ dedim. Bana cevap olarak “Sen, ben olamazsin”
dedi. Durdu, sonra “Annen senin i¢inde mi yastyor?... Sen, annene benzemiyorsun, annenin
sakallar1 yoktu ama sen annende yasadin” gibi sagma sapan, baglamlart birbirinden kopuk
seyler sOyledi bana. Duymazdan geldim ve bari miibarek gecede igmeseydin dedim. Bana
bagirdi “Sana mu1 soracagim lan!” diye ¢ikisti. Uzerime yiiriidii. Yine saldiracak sandim. Ittim.
Riizgar gibiydi, ici bosaltilmis bir maket gibiydi. Koltugun {izerine firlatilip atilmis agz1 bagh
bir ¢uval gibi y1g11d1 kald1. Uziildiim o anda.” (MCD, s.91, 95).

“Mezra”da, anlatici, babasinin arkadasi olan Haci Sevket’in ge¢misteki ve simdiki
halini dile getirir. Hac1 Sevket’in diigiinceleri, yasadig1 olaylar vs. gazeteci olan anlaticinin

bakis acisiyla ele alinir. Bu husus, dykiide, su sekilde verilir:

“Dere kenarinda ytikselen ormanlik alan bolgede kendilerine ‘Katircilar’ denen yakin
yore insanlarinca zaman zaman talan edilirdi. Ormanlik alanda yeni filizlenen, topragini ve
zeminini begenmis bir taze fidanin kokiinden kesildigini goérmek Haci Sevket’i ¢ileden
¢ikarirdi. Ogullarina kizardi. Ofkelendiginde bagirir ¢agirir; “Yemeyi biliyor ama araziye
sahip c¢ikamiyorsunuz; cehennem olun gidin basimdan™ diye paylardi. Ben orada iken bu
c¢ikislarindan birine tanik olmustum. Ortanca oglu Ibrahim, adamin bu ¢ikislarma tepki

gostermisti.” (Age, 5.102-103).

Anlaticinin Hact Sevket’le uyusmayan diislinceleri veya misafir bulundugu yerde
gozlemledigi bir durumu tuhaf buldugu goriilir. Bdylece anlatima farkli gortslerle

hareketlilik kazandirilir. Oykiide, bu durum soyle yer alir:

“lkramina tesekkiir ettikten sonra “merak ettigim soruyu sormanin tam zamani”
diisiincesiyle Rumlardan sonra neden tek bir meyve agaci dikilmedigini sordum. Adamin

verdigi cevap ilgingti: “Yesillige ihtiya¢ yok ki; her yer aga¢, orman.” “Peki” dedim, “simdi
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yedigim bu meyveyi diken insanlara rahmet okusam, dua etsem onlar bunu hak etmediler

mi?” dedim.” (Age, s.101).

“Sali¢” adli 6ykiide, Mehmet adli cocugun bakis agis1 yer alir. Kendisiyle birlikte ii¢
kisilik arkadas grubunu ve zihinsel engelli olan komsu kiz1 Sali¢’i anlatir. Mehmet’in yasca
kiiciik olmasmin bir 6zelligi olarak, attig1 adimlarin getirecegi sonucu 6n gérememesinin
neticesi, onun psikolojisini olumsuz yonde etkiler. S6z gelimi, Sali¢’in kaybolmasinda payi
olmasi, onu act ve pismanliga sevk eder. Kahraman-anlaticinin duygu, disiinceleri ve

gozlemleri yer alir.

“Cok Katmanli Bir Ses”te, anlaticinin tabiatta yasam icin verdigi savas ele alinir.
Onun bakis acistyla, duydugu tedirginlik ve diger yandan yasamii devam ettirecek

uygulamalar ortaya konur. O, i¢ diinyasin1 samimi ve dogal bir sekilde dile getirir.

“Spor Ayakkabilarim” adli Oykii, yazar-anlatici ile baglarken yerini kahraman-
anlaticiya devreder. Samet adli anlaticinin gocuk yaslardaki bakis agisi ile yasadigi olaylar ve

i¢ diinyas1 yer bulur.

“Havlamay1 Ozleyen Koépek” adli dykiide, sahibi tarafindan sokaga terk edilen bir
kopek, anlatict olarak dikkat ¢ceker. Bu kopegin bakis agistyla, sokakta yasamin zorluklart ve
kotli insanlarin kopeklere verdigi zarar olumsuzlanir. Diger yandan, disarida yasamanin bir
kopegin oOzgiirliigiine kavusmas: oldugu ima edilir. Kopegin bakis acisiyla, sokaktaki

gozlemleri verilir.

2.7.2. Tannisal (Ilahi) Anlatici:

Tanrisal anlatici, gegmis doneme ait eserlerde “ilahi” nitelikteyken giliniimiiz
eserlerinde “beseri” sekle biirlinmiistiir. Bu hususta, anlaticinin tamamen beseri oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Anlatici ilahi nitelikte olabilir; ancak konum ve islevi yoniinden
beseri ve dogal bir izlenim birakmalidir. Nitekim Tanrisal anlatici; her seyi bilme, sezme, i¢
diinyalar1 agiga ¢ikarma gibi Ozellikler tasir. Sonsuz bakis acis1t onem arz eder. Bu durum,

yazara genis imkanlar tanir (Tekin, 2012, .23, 25, 28, 39, 40).

Recep Seyhan da dykiilerinde en ¢ok Tanrisal anlaticiyr tercih eder. Yazar, ticte ikilik
bir dilimi kapsayan, kirki agskin oykiisiinde bu anlaticiya yer verir. (O) anlatici, genis bir

pencereden bakarak Oykiiyli olusturan her unsura hakim bulunur. Baz1 Gykiilerde, anlatici,
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araya girerek konuya veya kahramana ait bir hususa miidahale eder. Detayl1 bilgi verir, isin
dogrusunu agiklamaya baslar. Boylece, okura dykiiniin kurmaca oldugu hissettirilir. Diger
yandan, anlaticinin dykiiye ait ipuclar vermesi, ¢ok boyutlu bir anlatim meydana getirir. Ilahi

anlatict baglaminda, su dykiiler 6rnek teskil eder:

“Delifisek” oOykiislinde, anlaticinin Delifisek ve ailesini uzaktan tanidigini
anlatimindan hareketle soyleyebiliriz. Nitekim bu anlatici ile okuyucu, Delifisek’in hikayesini
Kadinge’den dinler. Anlatict olarak Kadinge, kahramana dair biitiin bildiklerini ele alir. Bu
kisimdan sonra daha ¢ok Tanrisal anlaticiya kayan bir anlatimdan s6z edilebilir. Olay veya
kisileri daha detayli anlatmak i¢in yazar-anlatici segilir. Etkili ve merak uyandiran bir anlatim

vardir. Bunu su ifadelerde gorebiliriz:

“Bu olayin senesi dolmak flizere idi ki, yakin gelecegin Haci Zeynel’i, Siindiis
Kadin’in tizerine bir giil daha koklamasin mi! Bir tiirlii durulmayan olaylara, zogal
dirgenlerine dayandi da iste buna dayanamadi Siindiis Kadin. Basima bu da m1 gelecekti,

diyor da baska bir sey demiyordu. Son olaydan sonra akl1 biraz yerinden oynamisti.

Siindiis Kadin’in giilmekte oldugu bir sahnede bir anda aglamaya baslamasi ve hemen

ardindan giilmesinin sebebi de budur.” (ZD, s.60).

Ara sira anlatict insanlarin goriislerine de yer vererek, dykiiye coklu bir bakis acist

kazandirir.

“Kestane Agacinin Rilyasini Beyan Eder” dykiisiinde, ligiincii tekil kisi anlatim agirlik
kazanir. Yazar-anlatici ile kahraman-anlatici arasinda gegis yapilir. Oykiide, Tanrisal anlatici,
mekana iliskin bilgiler verdikten sonra sehirdeki iki agactan bahseder. Bu noktadan sonra
mahalledeki bu agaglari isteyen ve istemeyen 1ki komsuya dikkat ¢ekilir. Bunlardan birisi olan
kahraman-anlatici, bu agacglar1 korumak isterken agacin kesilmesiyle olumsuz bakis agisi
belirir. Bu aga¢ ona anis1 olan bir kestane agacini hatirlatir. Nitekim asirlik kestane agacinin
rliyast olarak onun hikayesine yer verir. Kestane agaciin gordiigii diger riiyay1 kendisinin
anlatmasiyla anlatic1 degisir. Anlaticinin bir aga¢ olmasi Oykiiye, daha etkili ve sira dist bir
ozellik katar. Anlaticinin birden fazla olmasiyla beraber dykiide, farkli ve dinamik bir anlatim

belirir.

“Sesleri Delen Bir Ses” Oykiisiinde, ilahi anlatict ile olay, kisilerin gorlintimleri ve

hareketleri verilir. Oykiide, kalabalik bir cenaze toreninin verilmesi sebebiyle, daha kapsayici
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olan bu tiir anlatic1 tercihine gidilmistir. Oykiide, s6z konusu anlatic1 baglaminda su ifadeler

dikkat ¢eker:

“Ayaklar yerlerde siirtiklenir gibi, yaylanir gibi dolasiyor; insanlar, ¢ok sesli bir
kaynasmanin esliginde sanki kendilerine verilen son bir firsatin son adim denemelerini
yapiyorlar gibi isteksiz isteksiz kimildiyorlardi. Bu kimildanislardaki isteksizlik insanlarin
sadece adimlarinda degil; Onlerine topladiklar1 ve nereye koyacaklarim1 kestiremedikleri
ellerinde, agik m1 kapali m1 oldugu belirsiz gozlerinde, iclerinde birikerek ¢ogalan ve sonra
bir saatin dolmus zemberegi gibi belirli araliklarla burunlarindan bosaliveren soluklarinda da

vardi.

Her iki tarafta da kalabalik her gecen dakika artiyordu. Bakiglarda derin bir sanc1 vardi
insanlarin; kadinlar ve erkekler, orada yasanmakta olanin agirligini tasiyamayacak diizeye

ulagmislar da, yiikii birbirlerine dagitip pay etmenin yarisi igindeydiler sanki.” (AK, s.25).

“Hunfes’in Topaklari”nda, anlatici, yeri geldiginde elestirel bir anlatimda bulunur.
Araya girerek agiklama yapar. Kahramanin zihninden gegenler ile hislerini dile getirir. Biitiin

bunlari su ifadeler destekler:

“Baktig1 yerden, asagida insanlar da tasitlar da birer oyuncak gibi goriiniiyordu. Bu
kadar da degil; sehrin minareleri telefon diregi; bir zamanlar kagirmadig: teravihlerden sonra
icinde Leyleikadir’i ihya ettigi gorkemli mabet de -benzetmek gibi olsun- tosbaga gibi

goziiktii goziine Adem’in.
Geriye bakt1 ve nereden nerelere geldigine bir daha sasti. Orada bir sey hissetti.

Bunu anlamaya calisti ve ne hissettigini adlandirmak istedi; ama tam bir isim de
bulamadi. Anlatici sifatiyla biz soyleyelim; bu, yiiksek yerlerde veya hava tebdilinde
hissedilen bas donmesi veya bas agris1 gibi bir seydi; ama her haliikkirda bir bas

rahatsizligiydi.” (Age, S.35).

“Tuzsuz Adam” adli 6ykiide, s6z konusu anlatici, kahramanlar1 ve topluluk i¢indeki
insanlar1 en ince ayrintisina kadar anlatma imkani saglar. Kamran Yekta Bey’in disarida ve
evde, yalnizken ve toplum icinde; hareketleri, diisiinceleri ve hisleri genis bir bakis agisiyla
ele alinir. “Sarmal”da da s6z konusu anlaticinin ayni islevleri yerine getirdigi goriiliir. Bu da

daha objektif bir nitelik kazandirir.
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“Sag Kolum”da, ilahi anlaticiya ait ifadelerden ziyade diyalog, i¢ diyalog gibi

tekniklerin kullanildig1 goriiliir. Boylece Oykiideki anlatim cesitlenir.

“Glilburun” oykiisiinde, kahraman bir at olup konusturulmaz. Boylece onun Oykiisii
daha gercekei bir yaklagimla anlatilir. Tanrisal anlaticiyla atin diisiinceleri, duygular1 ve
hareketleri ele alinir. Bize gore, yazar-anlatici, detaya yer vererek -kendisi gibi- okuyucunun

da bu at1 daha yakindan tanimasini ister. Bunlar1 6ykiideki su ifadeler destekler:

“(Gliya 1sinma hareketleri baglaminda, sicaklik gdsterisinde bulunmak {izere hayvanin
burnunu sikmist1 adam birka¢ kez. Hayvanin 6zel huylar1 kendisine bir bir sayilip dokiilmiistii
ama bu durum soylenmemisti. Unutulup atlanmis olmaliydi veya diistiniilememisti; belki de
bu ayrinti daha once kesfedilememisti. Hayvanin ¢ok asina oldugu ylizlerden, palabiyikli,
uzun caksirli, kusakli, sarikli adamlardan higbiri de hayvanin burnunu sikmamistt.)” (GDY,
s.55).

“Karart1”da, Tanrisal anlatima nazaran diyalog, i¢ diyalog gibi teknikler 6ne ¢ikar.
Boylece anlatim ¢esitlenir. Bu anlatici ile birgok kahraman ve olay, genis bir ac¢idan ele alinir.
Berat’in ¢ocuklugundan gengligine ve sehit olusuna kadar ki uzun zaman diliminin

yansitilmasinda anlaticinin 6nemli bir rolii vardir (Age, S.69-72).

“Igne” oykiisiinde, kahramanmn zihninden gegenler ve hareketleri, ilahi anlatimla
detayli olarak verilir. “Yagmur Duasi”’nda, anlatici, kdy halkini anlatir. Boylece ¢ok sayida

insana yer verir. O, kahramana veya konuya iligkin detayl bilgi vermeyi ihmal etmez.

“Kadinge” oykiistinde, kahramanin ge¢misi, yasadiklar1 ele alinir. Dolayisiyla, (o)
anlatic1 bu baglamda, 6nemli rol oynar. Kadinge’ye dair her seyi bilir. Nitekim etrafindaki
insanlarin bilmedigi, sezmedigi ve fark etmedigi hususlar1 da dile getirir. Oykiide, bu
anlaticinin sundugu genis imkanlardan faydalanilmistir. Diger yandan, yer yer (ben) anlatici
olarak Kadinge ile Muhsin’e yer verilir. Oykiide, ¢oklu anlatim ile cesitlilik olusur. Bu
ozelliklerle, oykiiye, gercekei bir nitelik de kazandirilir. Kadinge, Muhsin ve yazar-anlatici;
yasina, statiisiine vb. uygun olarak konusturulur. Bu anlaticilar, gézlemci taraflariyla da dikkat

cekerler.

“Cennet Kokusu”, “Adamlar Aglamaz”, “Sigmak”, “iz” ve “Asrisani Giinesleri’nde,
yazar-anlatic1 6ne ¢ikar. “Ucgurtmalar”da da bu anlatic1 ve bakis acgisiyla, kahramanlarin i¢

diinyasi, disa yansiyan goriintiisiiyle hayat miicadelesi ifade edilir.
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“Metal Cubuklarin Dans1”’nda, yazar-anlatici ile yash kadimin oglu, anlatici olarak yer

alir. Bu da okuyucu i¢in yash kadina ve olaylara, farkli agidan bakma firsati verir.

“Tag”ta, yazar-anlatic1 6ne ¢ikarken Dudu Kadin’1 ¢ocuklugundan beri taniyan birisi,
anlatici olarak yer alir. Burada, bu kadin kahraman, Tanrisal anlatic1 ile daha genel bir sekilde
tanitilir. Daha sonra kahraman-anlaticiyla, onu yakindan tanima imkani sunulur. Nesnelden

0znele dogru ilerleyen bir anlatim vardir. Ancak yazar-anlatici, agirlik kazanir.

“Esrar Baba”da, kahramanlarin i¢ diinyalari, duruslart vb. unsurlar ilahi anlatici
vasitastyla verilir. Bu durum, gelin ile kayinvalide arasinda gegen tartismaya genis bir alandan

bakmay saglar. Oykiide, objektif ve nesnel bir anlatim 6ne ¢ikar.

“Dag Oykiileri” bashg altinda yer alan dykiilerde (“Cogul Yalnizlik”, “Gélgeler Usiir
mii?”, “Topragin Karnini Desen Adam”, “Kervan”, “Kayip Giines”, “Ceviz Agacinin
Golgesinde” vs.) yazar-anlatici tercih edilmistir. Bunlardan birisi olan “Bulusma”da,
kahramanlarin tutumlariyla zihninden gecenler yazar-anlatici ile dile getirilir. Bu baglamda,

su ifadeler yer bulur:

“Adamin yerini, yaklasik olarak nefesinden belirlemisti. Bu kez zihnindeki karartinin
ayakta mi ¢omelmis mi oldugunu anlamaya ¢alistt. Adamin aldigi konumu, konustugunda

sesini takip ederek belirleyebilecegini diisiindii. Bu belirlemeyi yapmak i¢in onu konusturdu:

YOniint, tiglincii adamin bulundugunu varsaydig: tarafa donerek; atesin var mi1? dedi

karanliga.” (MCD, s.110).

“Bir Sepet Hayal”de, yazar-anlatici, Yusuf’un hayatini anlatir. Genis bir pencereden
onun hem dis hem de i¢ diinyasina 11k tutar. Dogal bir anlatim dikkat ¢eker. Bu hususu, su

ifadelerde buluruz:
“Son zamanlarda ¢ocuklarin bu can sikici “ilgileri” ile basi dertte geng adamin.

Bugiin sepeti sirtina giyinmis. Yiki fazla olmali. Bu gelisinde, listesinde olmayan
siparig bir esya daha ekledi terkisine: Kimi pullu, kimi boncuk veya igne oyali, farkh
renklerde birkag yemeni. Ger¢i Gililseren’in siparisi sadece bir yemeniydi ama

cesitlendirmeliydi.” (BSH, s.19).

“Ugultu”da, ilahi anlatimla, orman yangini sirasinda hayvanlarin verdigi miicadele ve

tepkiler ortaya konur. Genis bir agiyla hayvanlarin korkusu etkili bir sekilde yansitilir.
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“Camasir Mandali Konag1” oOykiisiinde, Sezgin adli ¢ocugun oynadigi bilgisayar
oyununun intihara siiriikkleyecek kadar tehlikeli boyutlar icermesi, (0) anlaticiyla verilir. Bu
oykiiye benzer olayin gergek hayatta da yasanmis olmasi ve yazar-anlaticinin tercihi, dykiiye
daha genis bir acidan bakmay1 saglar. Sezgin’in ve anne-babasimin diisiinceleri, hisleri ve

eylemleri ortaya konur. Bu hususlar, objektif bir sekilde soyle yer bulur:

“Ailesi dahil, kimseyle konusmak da goriismek de istemiyor, sorulara da cevap

vermiyordu Sezgin.

Anne ve baba; nasihatlerden, yer yer sert ikazlardan bir netice alamamis olmanin
caresizligi i¢cinde medyumlardan, cincilerden bile medet ummay1 konusuyorlard: aralarinda.
Anneye kalirsa babasi bu ¢ocukla konusmaliydi. “Konus su ¢ocukla, sen konugsmazsan birileri

konusur, diyordu.

Sezgin, baz1 geceler sabaha kars1 yatiyordu. Bu durum okul hayatini ciddi olarak
etkiliyordu. Onun igin derse ge¢ kalmak bir mesele olmaktan ¢ikmisti. Evde kimsenin
olmadigi gilinler okula gitmiyordu. Gidebildigi giinlerde ise uykusuz oldugu igin simifta

uyuyordu.
Yari 6lii bir canli gibiydi Sezgin artik.” (Age, S.65).

“Ug(a)mayan Giivercinler’de, yazar-anlatici, Cagan adli ¢ocugun masum diinyasini
anlatir. Hayvansever ve merhametli olan Cagan, {iciincii tekil kisi anlatimla ele alinir. Yazar-
anlaticinin bakis acisi, daha cok ekoelestirel bir yaklasima uygun diiser. Cagan’dan farkh
durusa sahip olan babasi da verilir. Objektif bir anlatim ile kahramanlara kars1 olumlu veya

olumsuz bir izlenimin olugmas1 okuyucuya birakilir.

“Kircil ile Kuskan™ adli 6ykiide, yazar-anlatici, kuslarin yasamini gozler oniine serer.
[lahi anlatim ile genel bir agidan olay yansitilir. Kuslarin yaratilisinda olan dzellikler, dykiiye
taginarak bilgi verilir. Kir¢il ve Kuskan adli kuglarin diyaloglariyla nesnel anlatima 6znel bir
nitelik kazandirilir. Anlatici, 6zellikle Kir¢il adli ser¢enin 6zelinde, kuslarin diinyasina 1s1k

tutar. Bu husus, su ifadelerde goriiliir:

“Yasadig1 cevre, giir kaym agaclarinin gogii deldigi, suyu ve dereleri bol fakat giinesi
az bir yerdi. Bu ¢evre, yavrularin1 doyurmak i¢in iyi bir yerdi ne ki burada 6zel bir ¢aba sarf

etmezse giinese hasret kaliyordu. Buna bir ¢oziim bulmaliydi ama simdi zamani degildi
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bunun; c¢ilinki yuvasini catmis ve yumurtalart catlatmisti. Simdi, Oncelikli isi onlar

biiytitmekti.

Taze anne ser¢e Kirgil kendisi de acikmisti ama Oncelik kendisini bekleyen
cocuklartydi. Yiyecek bulmak iizere yuvadan ayrilip dibi gériinmeyen derelere dogru kanat
cirpti. Derken bir balta sesiyle irkildi. Yoniinii degistirdi ve sesin oldugu tarafa yoneldi. Sese
yakin bir yere konuslandi. Etrafi kolacan etti. Cok gecmeden oralarda balta ile dolasan siyah
bereli bir adam gordii.” (Age, $.105).

“Pusu”da, siyah paltolu adam, dinlendigi yerde unuttugu paltosunu almaya giderken
sehre gec ulasir. O, bu durumu yasarken diger tarafta, diismani ona pusu kurar, onun
gelmeyecegini diistinerek, o bolgeden ayrilir. Siyah paltolu adam, bu tuzag: 6grenmez. (BSH,
$.115-116). Burada Tanrisal anlaticiyla, ayn1 zaman diliminde, iki farkli duruma yer verilir.

Bu noktada, yazar-anlaticinin genis bakis agisinin 6nemli rol oynadigi goriiliir.

“Fareler ve Insanlar” adhi &ykiide, insanlarin diger canlilarla cevizlerini
paylasmamalari, evdeki esyalarinin fareler tarafindan yagmalanmasina yol acar. Yazar-
anlaticinin genis bakis agis1 ve nesnel anlatimiyla, ayni vakitte, insanlara ve farelere yonelik

iki husus verilir. Objektif ve gergekgi bir anlatim 6ne ¢ikar (BSH, 5.117-118).

“Beriki’nin Meyveyi Ilk Isiris1” ile “Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmasi”nda, yazar-
anlatici, Adem ile Havva’nin cennetten kovulma hikayesini, Oteki ile Beriki iizerinden ele
alir. Bu husus, her insani ilgilendiren genel bir konu oldugu i¢in genis bir agidan, bir¢ok

boyutuyla ortaya konulur. Igerik ile anlaticinin uygun bir sekilde tercih edildigi goriiliir.

“Yere Diisen Uc¢ Elma”da, basta sonbahar mevsiminin sar1 goriintiisii verilirken giiz
meyveleriyle mevsimin hos hatirlanmasi, yazar-anlaticinin bakis acisim ortaya koyar. Ug
arkadastan Ozellikle Hakan’in eylemleriyle i¢ diinyasi verilir. Bu dogrultuda, ilahi anlatimin

imkanlarindan yararlanilir.

“Elma Bahgeleri’nde, anlatici, mekana ve onun i¢inde barindirdigi canlilara yer verir.
Iris bolgesinde, uzun bir zamanda gerceklesen degisim ortaya konulur. Zaman ve mekana,
genis bir pencereden bakilir. Yazar-anlaticinin ekoelestirel yaklasimi ile dogaya olumlu,

dogaya zarar veren insanlara olumsuz bakis agis1 dikkat ¢ceker (BSH, 5.139-141).

“Tas Kinas1”, “Bir Gol Masali”, “Servis Edil(€)memis Bir Oykii”, “Besinci Adam” ve

“Elmanin I¢indeki Kurtguk”, Tanrisal anlatic1 ve bakis agisina drnek dykiilerdendir.
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SONUC

Recep Seyhan, kalemi Oykii tiiriine yatkin olan ve bu tiirde basari gdstermis bir
yazardir. Calismamizda, yazarin Oykiilerini igerik ve yapt bakimindan ele aldik.
Incelemelerimiz neticesinde, Seyhan’in kdyde gecen c¢ocuklugu, onun dogaseverliginde
onemli bir rol oynamustir. Seyhan, bu hususu oykiilerinde de ekoelestirel tavriyla hissettirir.
Yazar, dogay1 korumaya yonelik mesajlarini insanlar ve hayvanlar {lizerinden verir. Bazen
hayvanlar, agaglar vd. unsurlar dile gelir. Bazen de Seyhan, onlarin i¢ diinyasini okura agar.
Dolayisiyla, dogal olan kOy/ kasaba yasami olumlu bir sekilde sunulurken yapayligiyla
beliren sehir hayati olumsuzlanir. Sehir hayatina yabanci insanlarla yabancilasma/ yalnizlik
temasi dile getirilir. Bu temay kisilerin kendisi ve gevresi tarafindan o6tekilestirilmesi olarak
da gormek miimkiindiir. Bu noktada, Seyhan, psikolog edastyla kahramanlarin ruhsal hallerini
ortaya koyar. Burada dilin akici ve yalin olmasi 6nemli bir unsurdur. Seyhan, gerek igerik
gerek dil baglaminda, titiz ve 6zgiin Oykiiler kaleme almis, ismi yeni yeni duyulmaya

baglamis bir 6ykiictidiir.

Onun somut ve siradan temalarinin yani sira §liimii sorgulama, 6biir diinyay1 kurmaca
zemine aktarma gibi c¢arpici Oykiileri de vardir. Hayali varliklar, sahis kadrosuna gesitlilik
kazandirir. Boylece psikolojik tarafi ile 6ne ¢ikan kahramanlar belirir. Cocukluga duyulan
0zlem duygusu bu noktada dikkat ¢eker. Cocuklar, dykiilerde, masum diinyalariyla samimi bir
sekilde ele alinirlar. Oykiilerde, ¢ocuklarin merak duygulari bazen komik bazen de aci
sonuglar dogurur. “Sali¢” Oykiisiindeki c¢ocuklarin Sali¢’e duyduklari vicdan azabi buna

orneklik olusturur.

Siyasal icerikli Oykiileriyle donemin uygulamalarina elestiri getiren yazar, toplumun
bakis agisin1 ve ruhsal hallerini gercekei bir bicimde ortaya koyar. Onun Oykiilerinde, giincel
ve yasanmis olaylara yer vermesi, eserlerine gerceke¢i ve inandirici bir nitelik kazandirir.
Nitekim Tek Parti Donemi ve dijital ¢ag toplumu, hayattan kopuk ve yalmzligin iginde
kendisini gosterir. Oykiilerde, teknolojiye bagimli toplum veya kisiler ile teknolojiden uzak
kalan ya da uzak kalmayi tercih eden kahramanlar dikkat g¢eker. Bu zitlik tizerinden

teknolojinin kahramanlarin hayatina, sosyal ve diger kimliklerine etkisi ortaya ¢ikar.

Oykiilerde dini hassasiyeti; tema, kahraman, mekan gibi unsurlarda gdrmek
miimkiindiir. Baz1 dykiilerde; hadis, ayet gibi aktarimlar ile bu durum desteklenir. Oykiilerde,

Islami yasamdan uzaklasma olumsuz bir sekilde elestirilir. Huzurun Allah yolunda olmakla
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bulunabilecegi ima edilir. Nitekim Seyhan’in Necip Fazil Kisakiirek’in Paris’te gegen

giinlerini kurguladigi “Azazil’in Kapisinda” adli 6ykiisii bu hususa en ¢arpici 6rnektir.

Baba-ogul arasindaki tartisma ve kirginlik, dykilerin énemli bir kisminda yer alir.
Nesil catigsmasi olarak da ifade edebilecegimiz bu konu, 6zellikle tasrada, otoriter babasinin
boyundurugu altina girmek istemeyen ogul seklinde goriilir. Bazen kahramanin ig
konusmasiyla bazen de babasina isyanini dile getirerek baba-ogul catismasini gérmek
miimkiindiir. Oykiilerde, ataerkil aile yapismin yarattig1 olumsuz sonuglara dikkat cekilir.
Fakat genis bir ailenin birlikteligi ve dayanisma i¢inde olmasi da olumlu yonii olarak goriiliir.
Kahramanlar, is boliimii yaparak evin geg¢imini birlikte saglarlar. Evdeki bir ¢ocugun dahi
sorumlulugu vardir. Giinesin Dogdugu Yerde kitabinda yer alan “Kadinge” adli dykiideki

Mubhsin, bunun en giizel 6rnegidir.

Oykiilerde dikkat geken bir diger husus, bir kahramanin birden fazla dykiide yer
almasidir. Bunlardan en belirgin olani1 Kadinge adli kadin kahramandir. Oykiilerde,
gencliginden yashlik dénemine dogru ilerleyen hayat hikdyesine yer verilir. Oykiilerde,
Kadinge, yardimseverligi ve bilgeligi ile koyliilerin problemlerini ¢dzen giiclii bir kadin
olarak belirir. Biitiin dykiilerde, onun 6zellikleri géz 6niinde bulundurulunca ayni kisi oldugu
kanaatine varilir. Hayali varliklar i¢in de bir benzerlikten s6z etmek miimkiindiir. Muzmer ve

Miistantik, bu baglamda, dikkat ceker.

Kisiler boliimiiniin yani1 sira 6ykiilerde se¢ilen mekan, kahramanlarin maddi ve manevi
hallerinde etkili olmustur. KOy insani ile sehirde yasayan insan arasindaki fark one c¢ikar.
Koyde, dogayla i¢ ice, geleneklerine uygun yasayan ve sade hayat siiren insanlarla kdyden
sehre gegici veya temelli tasinan insanlarin manevi degerlerini yitirisi, satafatli hayatin i¢inde
yozlagmas1 dikkat ¢eker. Kahramanlarin psikolojisi yer yer mekana yansirken cogunlukla
somut ve ger¢ekci mekan tasvirleri yer alir. Birbiriyle zit 6zelliklere sahip bu iki mekéan
mukayese edilir. Bu noktada, yazarin amaci, koyli olumlarken sehri kotiilemek degildir. Sehri
yeniden yasanir hale getirmenin yolunu gosterir. Yazarmn hayalindeki Istanbul’u “Giinesin
Dogdugu Yerde” oykiisiinde buluruz. Dogayla ig ige, ¢igeklerle siislenmis ve temiz bir mekan
gozler Oniine serilir. Bu Oykiiniin yan1 sira diger Oykiilerde, sehir, yiiksek katli beton
yapilariyla goze, gonle hitap etmez. Sehir; hava kirliligi, ses kirliligi gibi olumsuz 6zelliklere
sahiptir. Sehirdeki hayat pahalilig1 insanlar1 hem ¢ok ¢alismaya hem de ¢ok harcama yapmaya

sevk eder. Dolayisiyla, bliylik sehirde, yasam kosullarinin zorlugu 6ykiilerde hissettirilir.
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Oykiilerde, kdyde gecen zaman ile sehirde gecen zaman ¢ok farklidir. Sehirde
monoton, isten eve, evden ise giden makinelesmis insanlar vardir. Koyde ise sehirliler gibi
telagli, kosusturmaca icinde gegen vaktin yerine koyliiniin daha rahat ve sakin bir yasam
siirdiigii goriiliir. Oykiilerde de bu niteligi tasiyan insanlar séz konusudur. Oykiiler giin iginde,
belli vakitte kisa bir zaman diliminde gectigi gibi aylar1 hatta yillar1 kapsadigi da olur.
Bunlarin yaninda, dénem olaylari, giincel olaylar zamani tespit etmemizi saglar. Nitekim Tek
Parti Donemi buna 6rneklik olusturur. i¢inde bulundugumuz cag, teknolojik gelismeleriyle
Oykiilerde one ¢ikar. Dijital ¢ag toplumunun bagimliliginin geldigi tehlikeli nokta dikkatlere
sunulur. Oykiilerde, sanal diinyada yasayan insanlar yer alir. Cocuklarin ekran ve oyun
bagimliliginin yol agtig1 sonuglar etkili bir bi¢imde verilir. Onlarin yaslarina uygun bir sekilde

konusturulmasiyla bu konu, daha inandiric1 ve ¢arpict anlatilmistir.

Oykii kahramanlarmimn yore agzina veya dogdugu g¢evreye uygun konusturulmasi
Recep Seyhan’in dildeki basarisim1 gosterir. Ozellikle kendi memleketi Amasya agzina ait
kelimeler, oykiileri vesilesiyle yasamaya devam edecektir. Koyliniin konusmasi ile sehir
insaninin dili 6nem arz eder. Seyhan’in sdylesilerinde de dedigi gibi, her dykiiyii kurgularken
icerigine uygun bir dil kullanimma 6zen gdstermistir. Uslup cesitliligi de bu baglamda
degerlendirilebilir. Seyhan, yedi farkli tisluba 6rneklik olusturacak dykiileriyle dikkat ¢eker.
Destans1 bir dykiiye epik tislup denk diiser. Siir formunda kaleme aldig1 6ykiileri de vardr.
Bunun yaninda, bazi dykiilerin belli bir bdliimiinde siirsel ifadeler yer alir. Seyhan, sair
kimligine biirtinerek etkili ve farkli bir tislup tercihine gider. S6z gelimi, sanatkarane tislubun
yan1 sira mecazi Uslup i¢in de benzer bir durum dikkat ¢eker. Seyhan, detaya 6nem veren bir
oykiiciidiir. Kiigiik bir ayrinti, onun Oykiilerinde 6nemli bir yer edinir. Oykiilerdeki
kahramanlara da bu 6zelligin yansidigi goriiliir. Takintili ve titiz kahramanlar i¢in 6zellikle
tahlilci yani detaya inen bir tslup se¢ilmistir. Bu uygulama, dykiilerine hem dogal hem de
gercekei bir nitelik kazandirir. Hayvanlarin konusturuldugu 6ykiilerde, yalin tislup kullanilir.
Hayvanlar lizerinden yazar, ekoelestirel tarafiyla beliren Oykiiler meydana getirir. Boylece

fabl tiirtine yaklagan Oykiiler ortaya ¢ikar. Bunun gibi bilingli tislup kullanimi s6z konusudur.

Oykiilerde, anlatim tekniklerinden biiyiik &lgiide yararlanildigi goriiliir. Ozellikle
diyalog ve anlatma-gosterme teknigi sikga tercih edilmistir. ki ve/veya daha fazla kisinin
konusmalar ile kisi kadrosunda ¢esitlilik olusturulur. Bu yontemle, Oykiilerdeki tekdiize
anlatima hareket kazandirilir. Kahramanlarin psikolojik durumlari; i¢ ¢oziimleme, i¢ konugma
ve i¢ monolog teknikleriyle dile getirilir. Tanrisal anlaticinin agirlikta oldugu oykiilerde,

kahramanin ruh hali anlatici araciligiyla verilir. Bunun disinda, kahramanin i¢ diinyasinda,
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yaptigi konusma, tartisma ve sorgulama; i¢ konusma ve i¢ monolog teknikleriyle okura
yansitilir. Nitekim Oykiilerin 6nemli bir boliimiinii s6z konusu teknikler olusturur. Geriye
doniis yapilarak zamanda cesitlilik saglanirken kahramanlarin yasanmisliklart ve anilari
verilir. Oykiilerde, gercekci, hayatin iginden ve dogal kisiler yer alir. Rachel Corrie adli
aktivistin hayati, Lucy ismini tasiyan kahraman {izerinden kaleme alinir. Lucy, Bagdat ve
Gazze davasi i¢in savas bolgesinde bulunur. Lucy, ailesiyle mektuplasarak iletisim kurar.
Boylece Seyhan, mektup teknigine, “Canli Kalkan” Oykiisiiyle, giizel bir érnek meydana
getirmistir. Yazar, biling akimi teknigine de sayica az, nitelik bakimindan gilizel 6rnekler
vermistir. Otobiyografik anlatim teknigi ile yazar-eser arasindaki iliskiyi ortaya koyduk.
Seyhan’1 tanimanin meyvelerini bu teknikle almis oluyoruz. Yazarin ister istemez kendinden
bir seyler katmasini agiga ¢ikarmak, hem onu hem de dykiileri daha yakindan incelememize
vesile olmustur. Yazarin kdyde gecen cocuklugu, cevreci bir tutuma sahip olmasi gibi
ozellikleri, Oykii kahramanlarinin nitelikleriyle paralellik gosterir. Seyhan, kendisini ve
yasadiglt olaylar1 gozlemleyip kurmaca zemine aktarmayi basarmistir. “Tuzsuz Adam”
Oykiisiindeki Kamran Yekta Bey, Seyhan’in kendisinden yola c¢ikarak olusturdugu bir
kahramandir. Cevreci kimliginin yani sira edebiyat §gretmeni yoniiyle, siir, onun hassas
cizgisi diyebiliriz. Nitekim Seyhan’in yer yer oOykiilerinde, siirsel bir etki olusturma
egiliminde oldugu goriiliir. Bigimsel tarafi 6ne c¢ikan dykiilerde, leitmotiv tekniginin tercih

edilmesi dikkat ¢eker. Tekrar edilen kelimeler ve climlelerle, dykiilerde, bir ritim olusturulur.

Yazar, oykiilerinde, metinlerarasilik ve listkurgu/ listkurmaca tekniklerine de énemli
Olciide yer verir. Gonderge, alinti, epigraf/ tanimlik gibi alt bagliklar1 iceren metinlerarasilik,
esere ¢cok katmanli bir yap1 kazandirirken okuru daha aktif kilar. Baska metinler, sahsiyetler
vs. ile ana metin arasindaki iliski belirir. Seyhan’mn dykiilerinde, yapilan alintilar, tanimliklar
Oykiiniin icerigiyle veya kahramanmiyla baglantili olarak tercih edilmistir. Bu iliskiyi aciga
cikarmak ve yazarin Oykiilerindeki bu kullanimlarin sebebini bulmak okura birakilir.
Oykiilerde, yer yer tammlik olarak verilen beyitler, Seyhan’m eski siire olan ilgisini de
gosterir. Metinlerarasilifin yani sira Ustkurgu/iistkurmacaya ornek oOykiler de yer alir.
Kurguyu meydana getirme asamasi, 6zellikle postmodern edebiyatin 6nemli bir konusu haline
gelir. Seyhan da oOykiilerinde, kurmacayr kurmacalastirarak postmodern anlayisin iginde,

farkli uygulamalari gergeklestirmistir.

Anlatic1 ve bakis agis1 yoniinden de yazarin titiz hareket ettigi goriiliir. Bazi
oykiilerinde, yazar, kahraman-anlatict ile samimi bir ortam olusturur. Bunun yani sira

kahramani konusturmadan bir veya birden fazla anlatici ve farkli bakis agisiyla okuyucunun
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yargiya varmasim saglar. Ozellikle igine kapanik, ¢evresinden kendisini soyutlamis
kahramanlar i¢in Tanrisal anlatici yazara biiyiik imkanlar tanimistir. Dolayisiyla, (ben)
anlatimli 6ykiilerde, okuyucu, kahramanla yakin bir iligki kurar. [lahi anlatimin kullanildig1

Oykiilerde de anlatici, ¢ok boyutlu ve genis bir pencereden metne bakar.

Sonug¢ olarak, Recep Seyhan, 1980 sonrasi Tiirk oOykiiciligiinde, kendine has
kalemiyle yer bulmus kurmaca ustasidir. Rasim Ozdendren, Cahit Zarifoglu, Mustafa Kutlu
gibi Oykiiciilerin olusturdugu zincirin devamindaki halkada Seyhan yer alir. Uzun Gykiilerine
nazaran kisa Oykiileri sayica fazladir. Ancak okuyucuda edebi anlamda birakti1i etki ve
doygunluk hissi, onun kelimeleri kullanmada ulastigi yetkinligi gosterir. Onun Oykiicii
kimligini 6zgiin kilan bir diger husus, gerek gercek hayattan ilham alarak gerek hayal
diinyasinin bir iiriinii olarak gerekse her ikisini harmanlayarak yeni bir kurgu meydana
getirmesidir. Ozellikle dykiilerinin sonunun etkili olmasi ve duygusal yonden agir basmast,
onun Oykiilerini unutulmaz kilar. Recep Seyhan, kendisinden sonra gelen Oykiiciilere

eserleriyle 6nemli bir drnektir.
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