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viii

ON SOZ

Baglangict 1890’lara dayanan Tiirk oykiictliigiiniin 1990’larda idrak ettigi 100.
yasinda hem nitel hem de nicel anlamda bir sigrama gergeklestirdigi, bu alani takip
eden elestirmenlerce sik sik dile getirilmistir. 1990 sonrasinda Gykiiciilerin ortaya
koydugu yiiksek performans, 2000’li senelerde ivmelenerek yiikselir. Muhafazakar
olarak adlandirilan toplum kesimlerinin 1970’li senelerde iilkenin kamusal hayatina
dahil oldugu/olmaya basladigi hatirlanacak olursa zaman igerisinde bu deneyimler
cagdas edebiyatin tiirleri igerisinde temsil edilmeye baslamistir. Toplumsal hayatta
daha ¢ok goriinmeye/goriilmeye baslayan dindar kadinlar, modern toplumla
¢ogunlukla olumsuzluk igeren kesisimler yasadilar. Elbette kadinlarin yasadiklar: bu
deneyimlerin kadin yazarlar tarafindan kaleme alinmasi kag¢inilmazdi. Halime Toros,
Cihan Aktag, Fatma Barbarosoglu gibi kalemler, kamusal alana dahil olan
muhafazakar  cevrelerin/ozellikle  muhafazakar  kadinlarin ~ bu  alanda
deneyimlediklerini kadin 0zne {izerinden edebi metinlere dontstiirdiiler. Bu
tecriibelerin edebi metinlere doniistiiriilmesi ¢abalar1 incelendiginde karsimiza ¢ikan
onemli bir isim de Yildiz Ramazanoglu’dur. Ramazanoglu, 1990’lardan itibaren
Oyki tiiriinde eser veren muhafazakar kadin yazarlar arasinda, edebiyata oldugu
kadar politik ve dini konulara da agirlik veren bir aktivist olmasi hasebiyle dikkatleri

tizerine ¢gekmistir.

[k siirini ilkokul yillarinda dgretmenine yazan, onun telkinleriyle “Kara Tahtanin
Hikayesi” siiriyle dergilerle tanisan, iiniversite yillarinda “Gergef” adli eseriyle oykii
diinyasina giris yapan Y1ldiz Ramazanoglu, ilk 6ykii kitabini ise 2002 yilinda kaleme
alir. O yildan bugiine yazarlik hayatina sekiz Oykii kitab1 sigdiran yazar, farklh

tiirlerde de yazmaya devam etmektedir.

Yazarla ilgili Melek Kabak (Yildiz Ramazanoglu'nun Roman ve Hikayelerinde
Kadm), Nida Merve Oztiirk (Yildiz Ramazanoglu'nun Roman ve Hikayelerinde
Toplumsal Hayatta Kadin), Emine Yilmaz (Islami Kadin Yazarlarin Séyleminde
Cinsiyet Rolleri; Cihan Aktas Ile Yildiz Ramazanoglu Ornegi) ve Yasemin Giilpimar
(Y1ldiz Ramazanoglu'nun Hayati, Sanat1 ve Eserleri) tarafindan yiiksek lisans tezleri

hazirlanmistir. Bu tezlerden ilk ii¢li, Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerindeki “kadin”



faktoriinii onceleyen tezlerdir. Dolayisiyla daha dar bir alan1 konu edinmisler ve
yazarin, Oykiiclii yoniine ya deginmemisler ya da onu c¢ok kisith bir sekilde ele
almiglardir. Yine tezlerde Ramazanoglu’nun Oykiilerindeki diger 6ykii unsurlarina,

Islamci edebiyat ve yazarin Islamc1 edebiyattaki yeri gibi konulara yer verilmemistir.

Yazarin Oykiilerini konu alan ve bir kitap haline getirilen calisma ise Alpay
Dogan Yildiz tarafindan kaleme alinmustir. (Y1ldiz Ramazanoglu’nun Oykiiciiliigii,
Istanbul: Kesit Yayinlar1.) Yildiz, bu eserde yazarin yedi &ykii kitabin1 ve bir
romanini esas almistir. “Hikayelerde Anlatilan™ ve “Hikayelerde Anlatim” isimli iki
boliimden olusan eserdeki boliimlerin 6nemli bir kismi, Alpay Dogan Yildiz’in
kendisinin daha Once yayimlanmis makale ve yazilarmin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Yildiz, bu calismasinin “Hikayelerde Anlatilan™ béliimiinde Oykii
kisilerini kadinlar ve dindarlar 6zelinde ele almis, diger kisiliklere birka¢ ciimle ile
deginmistir. Mekan olarak Ankara ve Istanbul isim olarak telaffuz edilmis, ayrintiya
girilmemistir. Bu iki sehir ve bunlarin disindaki yerler tasnif edilmeden ana hatlariyla
verilmistir. Bollimiin sonlarinda ise “Adem ’in Cevap Vermesi” kitabindaki oykiilerin
icerigine odaklanilmis, kitaptaki Oykiilerin konusuna yer verilmistir. Kitabin
“Hikayelerde Anlatilan” adli boliimiiniin baslarinda Ramazanoglu’nun dykiilerindeki
sahneleme ve anlatim tekniginin incelemesi yapilmistir. Boliimiin geri kalaninda ise
yazarin “Ikna Odas1” romanmin sosyolojik incelemesi yapilmis ve dykiilere tekrar

dontilmemistir.

Bizim ¢alismamizda ise yazarin Oykiileri ile ilgili daha 6nceden yapilmamis bir
genislikte inceleme yapilmis, yazarin onceki ¢aligmalarda yer almayan eserleri de
dahil edilmis, elde edilen son bulgularla yazarin Gykiicii yoniinii tam anlamiyla
ortaya koyacak daha detayli bir inceleme siireci tamamlanmistir. Diger caligmalarda
yer verilmeyen Oykii unsurlarina (“kadin” disindaki diger kisiler, mekéan, zaman,
detayli olay orgiisii tahlili, anlatic1 ve bakis agisi, dil ve tislup 6zellikleri ve kullanilan
anlatim teknikleri gibi...) bu calismada yer verilmistir. Ayrica diger ¢aligmalarda
bahsedilmeyen Islamci edebiyat ve yazarmn Islamci edebiyattaki yeri gibi konular ele
alinmistir. Dolayisiyla bu tez, yazarin Oykiiciiliigiinii en kapsamli sekilde ortaya

koyma amacindadir.



Calismanin Girig boliimiinde 6ncelikle Y1ldiz Ramazanoglu’nun diisiince diinyasi
netlestirilmeye calisilmistir. Ramazanoglu’nun diisiinceleri iki farkli yonden ele
almmistir.  Oncelikle, bu diisiincelere “kadin” kavrami veya olgusu iizerinden
yaklagilmaya calisilmistir. Yazarin diisiincelerini anlamaya c¢alisirken gelistirmeye
calistigimiz diger yaklasim ise bu diisiincelerin iizerine insa edildigi yazarm din

temelli goriigleridir.

Birinci Béliim’de, sanat¢inin hayati ve yasadigi sehirlerin yazar i¢in Onemi,
diisiince diinyasinin olusumunda etkili olan kisiler ve olaylar gibi unsurlar, genel

hatlariyla eserleri ele alinmistir.

Tezin asil bolimiinii olusturan Ikinci Boliim’de ise yazarin Oykiileri, “Anlati
Bilim” yontemleri dahilinde detaylica analiz edilmis ve sonuglara varilmistir. Bu
boliimde miimkiin oldugu kadar her dykiiniin i¢erigine niifuz edilmeye ¢alisiimistir.
Konu ve tema, olay orgiisii, anlatic1 ve bakis agisi, kisiler ve zaman, mekan, dil ve
tislupla ilgili unsurlarin tespitleri yapilmistir. Sonuglar gruplandirilarak daha agik

hale getirilmistir.

Sonug boliimiinde ise analizi yapilan biitiin unsurlar sentezlenerek yazarin gerek
hayat1 gerek yazi hayat1 ve gerekse Oykiiciiliigiine dair ulasilan sonuglar somut ve bir

biitiin olarak verilmistir.

Yapilan bu g¢aligmayla otuz yili askin siiredir 0ykii yazma serlivenini devam
ettiren Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiiciiligiiniin daha sarih bir sekilde ortaya

konmas1 amacinin gergeklesmesi beklenmektedir.

Gerek ders donemimde gerekse tezimin belirlenmesi siireci ve sonrasinda
desteklerini, onerilerini, higbir zaman esirgemeyen danisman hocam saygideger Prof.
Dr. Abdullah HARMANCI’ya, yine ders doneminde ve sonrasindaki izleme
komitesindeki ¢ok degerli katkilar ile destek olan saygideger hocam Dog. Dr. Ertan
ENGIN’e, izleme komitesindeki yonlendiriciligi, elestirileri ile destek olan
saygideger hocam Dog. Dr. Feyza Sule GUNGOR e ve onlarin sahsinda emegi gecen
tim hocalarima, g¢alisma esnasinda gerektiginde sorularima cevap veren Yildiz

Ramazanoglu’na tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Calisma siirecinde maddi- manevi



Xi

destegiyle siirekli yanimda olan esim Nurel Nazligiil’e ve hediyelerim olan Ahmet
Seyda ve Nisan Katre’ye, manevi destekleriyle yanimda olan ablalarima siikranlarimi
sunarim. Calismama dualariyla istirak eden, bu siiregte ahirete irtihal eden

“ANNEM”e de dualarim1 sunuyorum.

Ramazan NAZLIGUL
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GIRIS

Tirk Edebiyatt hikdye gelenegi bin yil Oncesine dayanir. “Castani Bey”,
“Kalyanamkara — Papamkara”, “Dede Korkut Hikayeleri” gibi eserler ilk hikaye
orneklerindendir. Islami donemle beraber halk edebiyatinda halk hikayeleri gibi
sOzlii hikayeler de ortaya ¢ikmaya baslamistir. “Kerem ile Asli”, “Azra ile Vamik”,
“Ferhat ile Sirin” gibi hikayeler de sozlii halk hikayesi orneklerindendir. Bunlarin
yani sira Islami dénemde gelisen daha dogrusu ithal edilen divan edebiyatiyla birlikte
baska hikdye orneklerini tanima, deneme ve gelistirme dénemi de baslar. Ozellikle
Kur’an’dan alinan kissa Ornekleri ve bunlarin benzerlerini yazma denemeleri bu
konuda oncii girisimler olur. Bu girisimlerin konusunu, halkin kissa, sehitlik, gazilik,

cihat, evliyalik gibi inanglarmin etkisi belirlemistir. (Levend, 1967: 71)

Bati ile iliskilerin artmasiyla beraber Osmanli’da sadece askeri, siyasi, ekonomi
alaninda degil kiiltiirel ve toplumsal alanda da yenilikler goriilmeye baslar. Kuskusuz
bundan edebiyat da nasibini alir. Ozellikle Tanzimat’la birlikte Tiirk edebiyatinda
yasanan degisimler hiz ve cesitlilik kazanir. Hikdye de bu cesitliligin iginde yer
alarak Batili terim ve kavramlarla degismeye ve adlandirmalar yagamaya baglar. Eski

hikdye teriminin yanina 6ykii terimi de gelir.

Tanzimat’la gelisen yeni hikdye bi¢iminin ayak sesleri yaklasik yarim yiizyil
once yazilan Muhayyelat-: Aziz Efendi ile duyulmaya baslanmistir. Bu eseri
geleneksel hikaye ile modern hikaye arasindaki kopriilerden ilki olarak kabul etmek
miimkiindir. Bunu Ahmet Mithat’in Letaif-i Rivdydt'tn ve Emin Nihat’in
Miisameratname’si takip eder. (Kahraman, 2015: 29) Yusuf Kamil Pasa’nin

Telemak cevirisini de yaptigi katkilardan dolayi burada g6z ardi etmemek gerekir.

Sonrasinda ortaya konan yeni eserlerle gelisen tiiriin Batili ilk ornegi olarak

Samipasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler’i kabul edilir.! Devaminda Halit Ziya'nin kisa

! Bu calismada, 1890 sonrasinda ortaya cikan “kisa hikdye” tiiriinden “dykii” olarak
bahsedilecektir. Tiirkgede son senelerde ¢ok fazla konusulan “Hikdye mi? Oykii mii?” kavram
tartigmasinda ¢oziimiin geleneksel donemle modern dénem anlatilarinin ayristirilmasinda oldugunu
diistinmekteyiz. Bir baska deyisle, Samipasazade Sezai’nin temsil ettigi “kisa hikaye” ozellikleri
gosteren modern tiire “Oykii”, geleneksel anlatilarin ¢ati kavramu olarak ise “hikdye” ifadesini
oneriyoruz. Konuyla ilgili bakiniz:



oykiileri ile kendi ayaklar1 {istiine basan bir tiir olur. Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit,
Hiiseyin Rahmi, Ahmet Hikmet gibi sanatgilar aracilifiyla Milli Edebiyat’a
ulastirlan  dykii, Omer Seyfettin, Refik Halit, Fahri Celal gibi isimlerle de

cumhuriyet donemine taginir.

Cumbhuriyetle birlikte Sait Faik, Memduh Sevket gibi isimler 6n plana ¢ikarlar.
Omer Seyfettin’in &rneklerini verdigi Maupassant tarzindan sonra bu isimlerle
birlikte Cehov tarzinin da ornekleri verilmeye baslanir. Bu tarzla beraber olay
agirlikli oykiiler yerine insan psikolojisinin 6n plana ¢ikarildigr dykiiler yazilmaya

baslanir.

Cumhuriyet donemiyle beraber ulusal (yeni yonetim sekli, alfabe degisikligi,
kiyafet devrimi, laiklikle birlikte gelen dini mevzularda yasananlar gibi) ve
uluslararas: (Birinci Diinya Savasi’nin ekonomik etkilerinin devami sayilabilecek
1929 Ekonomik Bunalimi, Rusya’da gelisen toplumcu gercekgilik, Almanya’da
yilkselmeye baslayan nasyonalizm gibi) g¢esitli gelismelerle beraber Tiirk
hikayeciliginde de diisiinsel cesitlilikler ortaya c¢ikmaya baslar. Bu c¢esitliligi

arastirmacilar gesit baslhiklar altin gruplandirmislardir.?

Arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan gruplandirmalar; toplumcular (Sabahattin Ali,
Sadri Ertem, Orhan Kemal, Kemal Tahir...), Islami duyarlign olanlar (Necip Fazil,
Rasim Ozdenéren, Sezai Karakog...), psikolojiyi ve soyutu &nceleyenler (Demir

Ozlii, Leyla Erbil, Orhan Duru, Bilge Karasu...) gibi basliklardan olusmustur.

Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikdyesi adli eserin giris boliimiine; Ali Aksoy’un Hikayenin Tarihine
Kisa Bir Bakis (Aksoy, 2009) yazisina; Necip Tosun, Modern Oykii Kurami kitabma; H.E. Bates,
Kisa Oykii kitabina; N.Frye, Hikaye Tiirii Edebiyatmn Dort Sekli (Stevick, 2017: 34-46) yazisina;
Omer Lekesiz’in Oykii Menzilleri (Lekesiz, Oykii Menzilleri I, 2017: ); Konya Oykii Giinleri
Sempozyumu Bildiri Kitab1 (Konya Subesi, 2004).

Ayrica 2002’ye kadar olan siirede kisa dykii i¢in yapilan ¢aligmalar i¢in; S.Dilek Yal¢in-Celik, Tiirk
Edebiyatinda Kisa Hikaye Hakkinda Yapilan Calismalar, Tirkbilig, 2002. s. 106-129.

2 Bu gesitlilik igin bakiniz: inci Enginiin, cumhuriyet dénemi hikayecilerini 1923 -1945 ve 1946 —
1980 donemi diye ikiye ayirdiktan sonra bu donemdeki sanatcilari da dogum tarihlerine gore
gruplandirir. (Enginiin, 2018) Aysenur Kiilahlioglu Islam, 1920 — 1930 Cumhuriyet Déneminin i1k
Hikayeleri, 1930 — 1945 Yeni Arayislar, 1945 — 1960 Savas Sonu Hikayeleri, 1960°tan Giiniimiize
Kendi Sesini Arayanlar diye gruplandirir. (islam, 2004) Alim Kahraman; ilk Temsilciler, Vakit
Gazetesi Etrafindakiler, Sait Faik’le Gelen, 1940’11 Yillarin Hikayesi, 1950 Kusag1 Oykiiciileri,
1980°li Yillar, Post-Modern Riizgarlar gibi gruplandirmalara gider. (Kahraman, 2015) Omer Lekesiz,
Tanzimat’tan 2000°li yillara kadar olan dénemi Birinci Dénem, Ikinci Dénem ... seklinde alt1 déneme
ayirir. (Lekesiz, Oykiiciiliigiimiizde Dénemler, 2000)



1. Tiirk Oykiiciiliigiinde Islami Edebiyat ve Yildiz Ramazanoglu®

Yukaridaki kisa giriste bahsedilen modern Oykiiniin cumhuriyet dénemindeki
onemli basliklarindan biri de hi¢ siiphesiz Islami bir anlayisa sahip sanatcilardir.
1960’11 yillardan itibaren Oykii alaninda kendine yer edinmeye ve diislincelerini
Oykiileri vasitasiyla da anlatmaya ¢alisan bu sanatgilar seslerini duyurmaya baslarlar.
1930’1u yillardan beri 6ykii yazan Necip Fazil Kisakiirek, 1970 yilinda yaklasik kirk
yillik 6ykii birikimini Hikdayelerim adiyla kitaplastirir. Bu Oykii kitabiyla beraber
Islami duyarlig1 olan sanatgilarin dykii sahasindaki ilk orneklerinden biri verilmis
olur. Necip Fazil’1 Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdendren, Sezai Karakog gibi isimler
takip eder. Necip Fazil’in 1945’lerden beri ¢ikardig1 Biiyiik Dogu dergisi bu isimler
icin bir merkez olmus ve eserlerini, seslerini bu derginin imkanlariyla
duyurmuslardir. Islamci ykiiniin en yetkin temsilcilerinden olan ve 1966-1967
yillarindan itibaren araliklarla gikardig1 Dirilis’te “Yeni Islami akim™n fikriyatini,
nazariyatin1 yapan (Kabakli: 677) 2008) Sezai Karakog, Necip Fazil’dan farkli bir
anlayisla Meydan Ortaya Ciktiginda (1978) eserini kaleme alir, toplumsal dirilise
malzeme toplar. (Kahraman, 1985: 16; Lekesiz, 2017: 145) Rasim Ozdenéren,
Hastalar ve Isiklar (1967) “Cok Sesli Bir Oliim” 6ykiisiiyle Karakog’u takip eder.

3 jslami hassasiyetleri on plana ¢ikaran edebi anlayisi adlandirmak icin kullanilan “Islamci
Edebiyat” tabirini, simdiye kadar farkli kisiler tarafindan adlandirma ve bir temele oturtma ¢abalar1
olmustur. Bu adlandirmay1 yapan ilk isim Ahmet Kabakli’dir. Kabakli, Tiirk Edebiyati adli eserinde
bu anlayis icin “Yeni Islamci Akim” tabirini kullanir. Yazar, bu anlayisin kdkeninin Mesrutiyet
donemindeki Islamc: diisiince hareketi oldugunu ifade eder. Bu hareketin 6ziinii siyaset ve fikir
cereyani olarak goriir. Tiirk edebiyat diinyasinda ise 6nce Mehmet Akif, sonra da sirayla Necip Fazil,
Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdenéren ¢izgisinin devam ettigini belirtir. (Kabakli, 2008:
676) Bu akim Kabakli i¢in “Yiiz elli yildir kollanan ve beklenen bir “sanatta kendine doniis hareketi”
yahut daha koklii, daha derin bir millf sanatin miijdecisi (Kabakli, 2008: 676)”dir

Fatih Yalgin, Mavera dergisini Islamci ekoliin edebiyat okulu olarak niteledigi Yeni Islamci
Akimin Edebiyat Okulu: Mavera adli eserinde 1960 sonrasinda hizla gelisen bu anlayis igin “Islamci
Edebiyat” denmesini daha dogru bulur. “Miisliimanlarin Edebiyat1” gibi tabirleri igerik agisindan
dogru bulmaz. Gerekge olarak da Miisliiman olup bu akima dahil olmayan, dahil olanlarm da her
eserinin bu akimin anlayisi i¢inde olmayabilecegini gosterir. (Yalgin, 2015: 45)

Alim Kahraman, Bir Duyarligin Cagdas Big¢imleri adli eserinde bu anlayistaki dykiiciilerin ortak
ozelliklerini tarihsel siireg igerisinde degerlendirip siniflandirarak “Islami Duyarliga Sahip Oykiiciiler”
diye isimlendirir. (Kahraman, 1985: 16)

Ciineyt Uzunlu, Oztiirk Emiroglu’nun “Tiirk Edebiyatinda Netlik Kazanmanus Bir Konu: Akim
veya Ekol Tartigsmas1” adli yazisindaki “Toplumsal hayatin gerceklerine ve gereklerine gore bir araya
gelen, felsefi bir goriisten beslenen, ilkeleri ve eserleri orijinal, ayni sanat anlayis1 ve ortak diinya
gorlisii ¢izgisinde birlesen, sanatin diger dallarimi da kapsayacak sekilde sdylemleri olan, ulusal ve
uluslararasi nitelik kazanmus, tutarli gruplara akim veya ekol denir.” (Emiroglu, 2016: 41) seklindeki
tanimlamasindan hareket ederek “Islami Akim” tabirinin bu anlayis i¢in daha uygun bir isim olacagini
ifade eder. (Uzunlu, 2022: 1)



Ardindan Cahit Zarifoglu /ns (1974), Yasar Kaplan Birinci Kitap (1976) ile islamc1

Oykiiniin sesi olurlar.

1980’1i yillara gelindiginde basta Rasim Ozdendren olmak iizere Islamci diye
nitelendirilen yazarlar, bir¢ok Oykii yazmaya ve yayimlamaya baslarlar. Cemal
Sakar,Ali Haydar Haksal, Durali Yilmaz, Ismail Killioglu, Sadik Yalsizucanlar,
Ramazan Dikmen, Hiiseyin Su, Kamil Doruk gibi sanatgilar ayn1 dogrultuda eserler

vermeye baslarlar.

Cumhuriyet dénemi islamc1 edebiyat anlayisinin temelinde yer alan Kisakiirek ve
Karakog, kendilerinden sonrakilere bir birikim birakmiglar, onlar1 takip eden
sanat¢ilar ise hem onlarin izini takip etmis hem de farkli yollar1 da kesfetmeye
calismuslardir. Necip Fazil, ilk dykiilerinden olan “Olii Saklayan Mezarc1”, Ogretmen
Bey” gibi oykiilerinde, okura ileti verme ve 6ykii sonunda bir 6giit verme gabasi
vardir. Sanati, Allah’1 arama isi olarak goren Kisakiirek, eserlerinde bu arama igini

siir, tiyatro, Oykii vb. tiirlerle yapar.

Islami duyarhigin en yetkin isimlerinin basinda gelen diger isim olan Sezai
Karakog, “Biitiin edimlerini, yapitlarin1 “dirilis” mefk@iresi / medeniyeti etrafinda
toplama gayretinde olmustur. Oykiileri de olusturmaya calistigi bu medeniyet
projesinin bir pargasidir.” (Tosun, 2017: 289)

Sezai Karakog, edebiyatin yasamin yansiyan bir parcasi olmasi gerektigini
diisiiniir. Ancak bu yapilirken yasamin birebir kopyasini esere sokmakla bu isin
olmayacagini, ancak eserde yasayanlara kendi yasam sartlar1 iginde bir yasam
meydana getirmekle olacagimi ifade eder. Karakog, yine de edebi eserin yazarin
yasamindan da tamamen kopuk olamayacagin1 ama esere alinacak olan otobiyografik

unsurlarin yazari terk edip esere mal olmas1 gerektigini diisliniir. (Karakog, 1997: 43)

Sezai Karakog, “psisik Oykiiden bunalimci Oykiiye kadar hemen her tarzi,
metafizigin dilini yazi1 lisanina aktarmak igin bir imkén olarak degerlendirmis,
Oykiilerinde onlardan bir ya da birkagini daha ¢ok uc¢landirmak yerine, onlari
hikmetin terciimesi, bilgeligin belgesi olarak tiim inanislar1 ve tiim insanlar1 kugatan

modern bir metafizik 6ykii tasarimin insasinda kullanmistir.” (Lekesiz, 2017: 145-



146) Metafizik 6gelerle siisledigi, insa ettigi, toplumsal dirilisi odak noktas1 yaptigi,

anlamca kapali ve imgeyle 6riilmiis dykiiler yazar.

Islami anlayisin diger bir ismi olan Cahit Zarifoglu’nun 1974 yilinda /ns kitabi
yayimlanir. Sairlik yonii 6n planda olan Zarifoglu, bunun etkisiyle anlatimdaki
siirselligi Oykiilerine de tasir. Bu durumla ilgili olarak Ali Haydar Haksal: “Ins
anlatisi, edebiyatimizda kendine 6zgii, 6zgiin bir ¢izgidir. Sanatsal olgunun anlati
tirtinde bu denli yogun one ¢iktig1 nadirdir. Bu tatla okunabilen eser sayisi da
stnirhdir. Siirinin hemen yan1 basinda yer alan dykiileri, siiri gibi imge yiikliidiir. Bu
bakimdan Zarifoglu 6ykiisii de siiri gibi gii¢ anlasilir. Okudukca intibak edilen ve
sevilen bir tarz1 vardir.” (Haksal, 2016: 32) der.

Ekrem Sakar, Cahit Zarifoglu’nun dykiilerini mesajc1 olmasi, sSembolleri gereksiz
kullandigini, ¢ocuk edebiyati alanindaki eserlerinin dykiiler {izerinde olumsuz etki
biraktigini, kahramanlarin i¢ diinyalarina yeterince egilmedigini sdyler. (Sakar, 2009:
83). Necip Tosun ise kendini kolay ele vermeyen, derinlikli ve ¢ok katmanli bir
bigemle olusturulmus /ns’i modern Tiirk Oykiisiiniin sinir taslarindan biri olarak

kabul eder (Tosun, 2017: 383-386).

Cahit Zarifoglu, dykiide kendi ¢izgisinde yeni bir dil tesekkiil ettirme gayreti ile
Islami cercevede dykiiler verme ¢abasinda olmustur. Siirindeki sdylemi dykiilerinde

de denemistir. Yazdiklariyla Islami anlayisin icindeki yerini almustir.

Rasim Ozdenéren; Hastalar ve Isiklar kitabindaki dykiilerle Islamc1 akima dahil
olmus ve sonrasinda kaleme aldig1 oykiilerle ve edebiyat, 6ykii gibi konularla ilgili
One siirdiigii fikirleriyle sonraki nesle iyi bir birikim birakmistir. “Cok Sesli Bir
Oliim” dykiisii ile Sezai Karakog’u takip etmis, olay merkezli anlatimla metafizigin
alanindan da ayrilmadan bir tahkiye cabasi i¢inde olmustur. Sonraki donemlerde
metafizik yerine tasavvufu ve maneviyatciligi one ¢ikarsa da konumunu korumasini
bilmistir. (Lekesiz, 2017: 146) Rasim Ozdendren gerek dykii teorisi yazisiyla gerekse

oykiileri ile Islame1 dykii ekoliiniin kilavuzu olmustur.



Islami yénelime sahip &ykiiciiler, 1970’li yillarla beraber edebiyat dergilerinde®
sayilar1 artmaya baslar. 1969 yilinda ¢ikmaya baslayan Edebiyat dergisinde Ishak
Yetis, Rasim Ozdendren, Ali Karagali, Yasar Kaplan, Eyiip Onder, Fuat Altinsoy,
Ibrahim Gafarli, Hiiseyin Su; 1976-1990 yillar1 arasinda ¢ikan Mavera dergisinde Ali
Haydar Haksal, Ismail Killioglu, Kadir Tanir, Hiiseyin K. Ece; 1981 yilindan itibaren
yayin hayatina baglayan Yonelisler dergisinde ise Mustafa Kutlu, Adnan Teksen,
Cemal Sakar, Ramazan Dikmen, Osman Ozcan, KAmil Doruk, Kamil Yesil, Murat

Yalgin gibi isimlerin dykiileri yayimlanir.

Bu yazarlardan Yasar Kaplan, dykiilerini 1970’li yillardan itibaren yayimlamaya
baslar. islami konular1 eserlerine yansitir. Edebiyat dergisi ile Aylik Dergi’de dykiiler
kaleme alir. 1976-1978 yillar1 arasinda yayimladigi bu oykiilerini 1982°de Birinci
Kitap adiyla yayimlar. Yine Aylik Dergi’de ¢ikan 6ykiilerini (1979-1980 arasi) 1982
yilinda Jkinci Kitap adiyla yayimlar. Son &ykii kitabi da 1991°de yayimladig
Canhirag’tir. Bundan sonra 6ykii yazmayi birakir ve diisiince yazilarina agirlhik

vermeye baslar.

Kaplan, 1970°li ve 1980°li yillarda yiikselen akimlardan olan “Islami edebiyat”
hareketinin iginde yer alan sanatgilardandir. Yasar Kaplan Selahaddin Cetin’le
yaptig1 roportajinda Islami edebiyatla goriislerini soyle ifade eder: “Islami edebiyat
[...] Miisliimanlar tarafindan ortaya konulmus edebiyattir. Islamiyet’i bir hayat tarzi
olarak benimsemis, Miisliiman sifatin1 almis insanlar tarafindan ortaya konulan ama
dogrudan dogruya Islam'i anlatmak degil, hayati Islam’a gére, Miisliimanca bir
kafayla yorumlamak olan eserler... Bunlar islami eserlerdir. islam edebiyatin1 bunlar
olusturmaktadir.” (Cetin, 1990: 28-29) Bakis acisinin Rasim Ozdendren’le drtiistiigii
goriilen Kaplan da tebligci bir yontemden ziyade gdstermenin esas olmasi gerektigi

goriisiindedir.

4 Bu dergiler, soyle siralanabilir: Biiyiik Dogu, Dirilis, Fikir ve Sanatta Hareket, Hareket,
Edebiyat, Mavera, Aylik Dergi, Yénelisler, Kayitlar, Ilim ve Sanat, Dergdh, Tiirk Edebiyati, Hisar,
Dolunay, Yedi Ikiim, Kadin ve Aile, A¢i, Adimlar, Diisiince, Cikis, Kaskar, Geligme, Tohum ve
Yansima.



Islami edebiyatla ilgili yapilan bu kisa girisin amaci, bu galismaya konu olan
Yildiz Ramazanoglu’nun bu anlayisin neresindedir, sorusunun cevabini verebilmeye
caligmaktir. Buraya kadar verilenlere bakildiginda Ramazanoglu’nun da basta kadin
meselesini oncelemesi, olaylari kadin duyarliligi ile ele almasi gibi konularda
farkliliklar olsa da onun da bu gergeve icinde yer aldigi soylemek yanlis
olmayacaktir. Onun da Necip Fazil, Sezai Karako¢, Rasim Ozdendren gibi
sanatgilarin yaptigi gibi bir amag¢ ugruna edebiyati aragsallastirdigi ifade edilebilir.
Necip Fazil’m Poetika’sinda  agikladigi “Siir, mutlak hakikati arama isidir.”
(Kisakiirek, 2008: 471) goriisti, “Mutlak hakikat Allah'tir.” (age, 474) demesi; Sezali
Karakog¢’un Edebiyat Yazilar: II kitabinda “Sanat tutumum, genel diinya goriisimiin
bir boliimiinden baska bir sey degildir. Onu bir sesin, yeni bir sesin sirtina
yiiklemekten ibarettir. Benim siirim, agk, hiirriyet, yasayis ve 6liim gibi varolmanin
dinamitledigi trajik espriyi [...] zaptetmektedir.” (Karakog, 1997: 36) sozleri gibi
Rasim Ozdendren’in edebiyata “hayatta ickin bulunan anlamin kesfedilmesi”
(Ozdendren, 2002: 56)gdrevini yiiklemesi ve ayni sekilde yine Ozdendren’in Mavera
dergisinin yaymmladi1i Afganistan Ozel Sayisi’nda edebiyat dergisinde bdyle bir
konunun islenmesini garip bulanlara “Eger Afganistan meselesi bizim isimiz degilse,
bizim bu diinyada baska ne isimiz olabilir?” diye verdigi cevap, Yildiz
Ramazanoglu’nun goriisleriyle drtiismektedir. Ramazanoglu da Ozdendren’e benzer
bir bakis agis1 ile “Islam cihansiimul olduguna gore diinyada olan her sey bizi
ilgilendirir. Kur’an’in mesajin iletmemiz gerek kalpsiz diinyaya -ki bu da fedakarlik,
caligkanlik, digerkamlikla olur. Genglerde merhamet ve sorumluluk duygusu c¢ok
yiiksek. Bunu harekete gecirip yolu agacak yetiskinler ise ehl-i keyf ve ¢cogu kimse
canindan, malindan, enerjisinden, kanindan bir dilim olsun vermek istemiyor. Bu da
potansiyeli bloke eden bir durum...” (Kavak, 2013)° diyerek Islami meseleleri
sadece kendi simirlarimiz icine hapsetmek degil diinya geneline de yaymak

gerektigini ifade eder.

Necip Fazil’dan baslayarak Yildiz Ramazanoglu’na kadar kat edilen
zaman diliminde Islami duyarliga sahip olan yazarlarin aralarinda biiyiik

farkliliklarin  olmadig1 asikardir. Islam’in Miisliimanlara yiikledigi misyonun

% Bu ve bundan sonraki boliimlerde yer alan ve sayfa numarasi verilmeyen alintilar, internet
kaynaklar1 olup detaylar1 kaynakcada belirtilmistir.



farkina varan ve bunun geregini yapmaya ¢alisan sanatgilar, bu misyonun geregini
edebiyatin siirlar i¢inde kalarak kendilerine diiseni yapmalar1 gerektigi fikriyati

(13

icinde hareket etmislerdir, etmektedirler. Ramazanoglu, “...var olandan, olmasi
gerekene dogru kelimeler yoluyla kotii olani nasil asindirabiliriz, iyi dogru ve
giizele dogru nasil ilerletebiliriz hayati? Zamanimizda buna dair temiz havayi
nasil olusturabiliriz? Zaten edebiyatin islevi de budur. Sonugta insan ne igin
yazar; kotiiliikklere kars1 koymak, iyilikleri ¢ogaltmak, iyilik salgin1 yaratmak igin.
Oyle olunca vicdam aradan cektiginizde yazi bosluga diiser.” (Ekinci, 2013: 12-
14) sozleriyle yazmanin kendisi i¢in ne ifade ettigini ortaya koyar. Buradan
hareketle Islami diisiincelerinin onlar1 bdyle bir seye vicdani bir zorunlulukla
bagladig1 goriilmekte, inancin yiikledigi sorumluluklarin yazarlar tarafindan géz

ard1 edilemeyeceginde hemfikir olduklari anlagilmaktadir. Dolayisiyla bu yazarlar

icin 6nemli olan inancin esere yansimasidir.

Bahsi gecen sanatgilarin kronolojik olarak Islami cizgideki dykiilerine
genel olarak bakildiginda Necip Fazil ve Sezai Karako¢’u bu anlayisin
Oykiilerinin sirastyla baslangic ve olgunluga gegis siirecini; Yasar Kaplan, Cahit
Zarifoglu gibi sanat¢ilarin hem sayisal olarak az {iriin vermeleri hem de metaforik
dilden dolay1 ge¢is donemini olusturduklari sdylenebilir. Rasim Ozdendren’le ise

daha saglam bir yapiya biirlinmiistiir.

Bu béliimiin sonunda Cemal Sakar’m Islami dykiiciiliikle ilgili tespitlerine
ve bu tespitlerin Y1ldiz Ramazanoglu dykiilerindeki karsiliklarina bakmakta ve bir

degerlendirme yoluna gitmekte yarar olacaktir.

Cemal Sakar, kendisinin de i¢inde bulundugu Islami &ykiiciiliigiin geldigi
nokta ile ilgili olarak Edebiyatin Dogast kitabinda bulunan “Islamci Oykiiciiniin
Uzlasimlar” adli yazisindaki on sekiz maddede, islamcilarin zaman iginde
kendilerine has bir edebiyat anlayis1 irettiklerini, bazi uzlasim noktalar
olusturduklarin1 ve buradan bir 6ykii diisiincesi dogdugunu belirtir. (Sakar, 2019:
41) Yazara gore bu oOykiiciiler; modernite ve gelenek karsilasmasimi Snemli
konulardan biri olarak benimsemisler, moderniteyi veya gelenegi temsil eden, gri
renge hi¢ yer vermeyen, renksiz Oykiiler yazmislardir. Modernite ve gelenek

catigmasina deginen bu Oykiiciiler Sakar’a gore genellikle catismanin birey



tizerindeki etkisini dile getirmigler, bazen de topluma etkisi {izerinde
durmuslardir. Tek boyutlu olmaktan kurtulamayan esya, daha ¢ok 6ykii kisisinin
haleti ruhiyesini belirginlestirecek sekilde aragsallastirilir. Bu yilizden oOykiiler

alabildigine 6zneldir; her sey sadece Oykii kisisi i¢in vardir.

Sakar, aym vyazisinda Islamci &ykiiciilerin bu durumunu “romantik
romantizm” olarak adlandirir. Yine bu yazarlarin aska yer vermedigini, kadin-
erkek iligkileri ya olumluyu gostermek i¢in nine, anne, hala, teyze iizerinden ya da
kotliyii géstermek igin anlatinin asri kadinlar tizerinden kuruldugunu, kadin-erkek
iligkilerinin kamusal alana taginmadigin1 belirtir. Bu dykiiciiler; 6liim, vuslat, ilahi
ask, kahramanlik, yigitlik, yaratilanlara yonelik sevgi vb. temalarin yerine bunalti,
sacma, bireyin agmazlari, hayata tutunamama, iletisim kuramama, yalmizlik (illa
yalnizlik) vb. temalarimi seger. (Sakar, 2019: 42-45) Ramazanoglu, Sakar’in
siraladig1 bu temalardan 6zellikle bireyin bunaltilarini, agmazlarini ele alirken
burada sayilmayan ve Ozellikle kadinlarin yasamlarint zaman zaman ¢ikmaza
sokan ev-is ikileminde ve mengenesinde gegen zamanlar, basortiisii gibi

nedenlerle yasanan zorluklar1 6nceler.

Sakar’a gore Islami duyarlik sahibi ykiiciilerin uzlagimlarinda modernite-
gelenek catismasimin disina cikilmadigi icin giincel meselelere Oykiilerde yer
verilmez. Ne Kiirt meselesi ne Orta Dogu’daki zuliimler ne miilteciler ne aglik ne
sosyal adalet ilgilenip Oykiiye tasidiklari alanlardir. (Sakar, 45-46) Sakar’in bu
elestirisi Ramazanoglu i¢in gegerli degildir, demek yanlis olmayacaktir. Ciinki
Ramazanoglu, bu konudaki duyarliligi1 yazilarinda, sohbetlerinde ve
roportajlarinda oldugu gibi “Siirt Mars1”, Hifzullah’in Cocuklar1”, “Hikiim”,
“Bay Curry’nin Tutkusu” gibi Oykiilerinde diinyanin ve iilkemizin farkl
yerlerindeki Tiirk, Kiirt ve yabanci insanlarin sikintilarini anlattigi dykiilerinin

yani sira CK 6ykii kitabinin neredeyse yarisini miiltecilere ayirmistir.

Sakar, Islamc1 dykiide olayin ve durumun Kurgusunun modernist dykiiye
uygundur, zamanin ¢izgisel akisinin kirilmasiyla parcali kurgu ve bilingalt1 en sik
basvurulan yontemlerdendir, tespitini yapar. Oykii kisisi kendi biling altinda bir
biling hali i¢inde hareket eder. Ciinkii 6ykii kisisi duyularini, sadece hiiziin ve aci

igindeki ruh halini siirdiirebilmek i¢in acar. (Age. 46) Ramazanoglu’nun



Oykiilerinde kisiler bu hal tizeredirler. Genellikle yasadiklar1 sorunlar, dykiiniin
olay oOrgiisii dahilinde 6ykii kisisi tarafindan herhangi bir sebepten agiga ¢ikarilir
ve geemis ve simdi arasinda gidip gelmelerle i¢ ve dis sorgular yapilir. Cogunda
da sonugsuz ve ¢Ozlimsiiz birakilir. Elde kalan, durum tespiti ve olan

gostermedir.

Sakar’a gore Islamci Oykii, mesaj meselesine uzaktir. Mesajin dykiiyii
zayiflattigini diisiiniir. Bundan dolay1 da 6ykiiniin anlatildigr mekanda ve kisilerde
dinsel simgelere pek rastlanmaz. (Age. 46) Yukarida da belirtildigi gibi Yildiz
Ramazanoglu, yazmayr Kur’an’a hizmet etmenin bir yolu olarak goriir.
Dolayisiyla Sakar’in iddia ettigi, Oykiilerin mesaj vermeye uzak olmalari
meselesi, Ramazanoglu 6ykiileri i¢in kismen dogrudur. Cilinkii Ramazanoglu, tam
bir aciklikla mesaj verme derdinde goriinmedigi yerlerde de satir aralarinda
stirekli mesaj verir. Mekan ve kisilerde dinsel simge konusuna gelince yazarin
Oykiilerinde temel dinsel simge “basortiisiidiir”’. Onun yiiziinden sikinti ¢eken,
isinden atilan, okulunu birakan kisi sayisi hi¢ de az degildir. Ayrica temelde bir
simge olarak gosterilmeseler de “Oyuncunun Epik Hali’nde harf inkilabi, “Siirt
Mars1” oOykiisiinde hem ter6r hem miilteciler, “Film Seyreden Kadinlar” ve
“Sinemact Kadinlar” dykiilerinde kadinlarin ¢alisma hayati ve ev kadinligi, CK
kitabinin birinci boliimiin tamaminda miilteciler, “O Gece”, “Ters Yon” gibi

oykiilerinde 15 Temmuz’la ilgili meseleler ele alinir.

Sakar’in diger bir tespiti, ciddiliktir. Islamc1 ykiiler, yasama sevinci, nese,
muhabbet, kivang, giilmek gibi kimi hallere mesafelidir. Oykiilerdeki atmosfer
genellikle alacakaranlik kusagi gibidir. Asik surathidir, demek belki de daha
dogrudur. (Age. 46) Cemal Sakar’in bu maddede soyledikleri ile
Ramazanoglu’nun oykiileri oOrtiisiir. Yazarin Oykiilerinde mutluluk genellikle
uzaktadir. Kahramanlar; i¢ buhranlariyla, toplumla c¢atismalariyla, devlet
mekanizmalariyla olan sorunlariyla, aile i¢i meselelerle, yoksullukla vb.

ugrasirken huzur ve mutlulugu kagirirlar.

Cemal Sakar, genel anlamda Islami duyarlik sahibi dykiiciilerin dykiiyii
cok “steril” hale getirdiklerini, dilin imkanlarim1 zorlamadiklarini, modernite-

gelenek catigmasina yaslanan bir bakisa sahip olduklarini ifade etmektedir. (Age.
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46) Ramazanoglu, bir sdylesinde kendisine yoneltilen “... edebiyati siyasetten,
ideolojiden, dinden ayirmak ya da aymrmamak tercih edilebilir bir sey mi?”

sorusuna bu elestirinin birinci boliimiine cevap verircesine soyle soyler:

“Boyle bir sey olamaz. Bir edebiyat¢i, sanat¢r zamanin tanigidir.
Eserlerinde toplumsal alt st oluslar, insanlik halleri, siyasi kirilma
noktalar1 hepsi bir sekilde yer almalidir kendiliginden. Ama fotograf ¢eker
ya da belgesel yazar gibi olmaz elbette. Ben arkadaslarimla toplanip siyasi
bir tartisma yapiyorsam kahramanlarim da bunu yapar. Hayatla ayni
andadir edebiyat, steril bir edebiyattan s6z edilemez.” (Ekinci, 2013: 12-
14)

Yazar, Sakar’in sterillik elestirisine bdyle bir cevap vermis olur.
Ramazanoglu’nun bu sézlerinin dykiilerinde karsiliginin olmasi, tutarliliginin da
bir gostergesi kabul edilebilir. Sakar’in buradaki goriislerinin ikinci bolimii ise

Ramazanoglu dykiileri i¢in de bir gercektir.

Sakar, yazisinin son béliimiinde islami dykiiciiliigiin gelistigini ve giiclii
bir Oykii anlayisina dontstiigiinii belirtirken degisen diinyaya da uyum
saglayamadigim1 ve kendi i¢ine kapanmaya basladigimi, artik kendisiyle
hesaplagsmasi gerektigini ve genglerin kendilerinden Oncekileri taklit edip onlar
cogaltmak yerine yeni ve daha Ozgiin bir anlayisa yonelmelerinin zamaninin

geldigini vurgular. (Age. 48)

Yildiz Ramazanoglu ise yeni yaklasim getirmekten ziyade var olan klasik
yaptya ¢ok da miidahalede bulunmadan kendine yiikledigi misyon dahilinde
oykiilerini kaleme almaktadir. Oykiilerinin merkezine insan1 koyan sanatci, yazma

ithtiyacini ve sebebini su sozlerle belirtir:

11

“Hikdye yazmaya bagladiktan sonra artik merkezinde insan olmayan bir metin

kaleme almak ¢ok zor. Yazdigim her yazinin 6ziinde hikaye oldugunu diisiinliyorum.

Olaylarin, olgularin, teorilerin, ¢aglarin, zaman, mekan ve esyanin insanin i¢inden,

yolundan nasil gectigine bakiyorum. Mesela Islam insana nasil etki eder, bir insam

icine alinca onu ne yapar, ortaya nasil giindelik hayatlar ¢ikar, zaman ve esya nasil

egilip bukiiliir, sekil degistirir? ... Gokyliziinde ugusan meta anlatilar, teoriler,
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tefsirler insanla gogiis gogse carpisip Oyki bulutlart seklinde yere inmeli ki onlarin
mabhiyetini kavrayabilelim. Ol¢ii nesnel olma ¢abasinin ¢ok otesinde ahlaki durus
sahibi olabilmekte. Aciliyetini hissettigin seyi gerceklestiremediginde ortaya ¢ikiyor
yazma istegi, beyaz bir kagit iizerinde var edebilecegin hissi.” (Yazgig, 2015: 56-58)

Yildiz Ramazanoglu, son climleleriyle de ifade ettigi gibi etki edemedigi
veya degistiremedigi gercekligi ancak yazarak telafi etme derdinde ve Islam ve

insan iligkisini ¢oziimleme pesindedir.

Tezimize konu olan Yildiz Ramazanoglu oykiilerini anlayis bakimindan
iki sekilde incelemek miimkiindiir. Bunlardan birincisi Islami duyarliklar
onceleyen, konularini bu daire iginde kalacak sekilde sinirlayan, ikincisi ise

hiimanizm ile feminizm ¢izgisinde belirginlik gosteren yaklasimdir.

Islami meseleleri ele alirken bir ekol pesinde olma ya da yeni bir yol agma amaci
olmadan sadece Islami bir cercevenin icinde kendi diisiince diinyasi agisindan
yaklasim sergileyen ve sorunlarin tespitini yapan Yildiz Ramazanoglu’nun
Oykiilerinde muhafazakarlarin elestirisi de goriiliir. Dolayisiyla yazar, buradan
hareketle Islami bir tartismadan ziyade Islami yasayis &rnekleri sunmaya calisir.
Ayni zamanda muhafazakir oldugu iddiasinda bulunan insanlarin, iddialariyla
celisen tutumlarma ironik bir bigimde karsi ¢ikar. Temalari, soyut bir bigcimde
islemekten ziyade daha ¢ok somut verilerle hareket eder. Gozle goriilenin Oykiisiinii

yazar.

Ramazanoglu’nun kadinlarla ilgili diigiinceleri Fatma Barbarosoglu, Cihan Aktas
gibi yazarlarla benzer ¢izgidedir. Her ne kadar kendisine feminist etiketi takilmaya
calisilsa da kendisi bunu kabul etmez. Batili feminizmi hem dini bir amactan yoksun
goriir hem de Islam’a uygun bulmaz ve gengleri ikna etmede basarisiz bulur. Ayrica
muhafazakar toplum i¢in ¢cok da uygun olmadigini diisiiniir. (Aktas, 2013) Bu
sebeple ithal bir feminizmin sozciiliigiinii yapmaz. Daha Islami bir bakisla kadina
hak ettigi degerin verilmesinin pesindedir. (Selek, 2006) Islam’mn kadina yeterince
olanak tanidigini ve bunun sadece hayata gecirilmesinin gerektigini ve erkek egemen
bir yapidan esitlik¢i bir yapiya doniilmesini ister. Batili feminizmin yerine onerilen

“Islami feminizm” tabirini daha ¢ok benimseyen yazar, bu sdylemin daha yerinde
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oldugunu ifade eder. (Giindogdu, 2014) Oykiilerinde bu fikrin tezahiir etmesi

gerektigi mesaji1 verir.

Sonug olarak Yildiz Ramazanoglu, kendi birikimleri, tecriibeleri ve yasantilar
sonucu olusturdugu, kaynagini dinden ve toplumdan aldigi bir anlayigla eserlerini
yazmaya devam etmektedir. Yayimladigr her eserinde oncekilerin ¢izgisinin ¢ok da

disina ¢ikmadan yeni seyler denemeye de ¢alismaktadir.
2. Cumhuriyet Dénemi Kadin Oykiiciilere Kisa Bir Bakis

Tanzimat’tan cumhuriyete kadar gecen siirede ¢ok sayida olmasa da kimi kadin
yazarlar eser vermeye baslarlar. Emine Semiye, ablasi Fatma Aliye, Siikufe Nihal,
Nezihe Muhiddin gibi kadnlar ¢esitli tiirlerde eserler kaleme alirlar ve “kadin”
kimligini goériiniir kilmaya caligirlar. Gerek edebi eser ve yazilar1 gerekse kadinlarla

ilgili yazilar ile cagdaslar kadinlara da ilham olmuglardir.

Konunun oykiiciilik cenahina bakildiginda bu konuda yetkin ilk isim Halide
Edip’tir. Kalp Agrisi, Tatarcik eserleri, hem edebi bir eser olarak hem de kadin-erkek

esitliginin anlatmaya ¢aligmalar1 yoniiyle 6rnektir. (Enginiin, 2018: 317)

Giizide Sabri (1883-1946) de Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi (1905),
Yaban Giilii (1920), Nedret (1922) eserleriyle adindan s6z edilmesi gereken kadin
yazarlardandir. Miifide Ferit Tek (1892-1971) de Pervaneler (1924) romaniyla
Halide Nusret Zorlutuna’yla (1901-1984) beraber bu kategoride anilmalidir. Agk
konular1 isleyen Muazzez Tahsin Berkand (1900-1984), toplumsal gercekgiligin ve
sosyalist edebiyatin ilk temsilcilerinden Suat Dervis [Baraner] (1905-1972),
eserlerinde Milli Miicadeleyi isleyen Miikkerrem Kamil Su (1906-1984), kirka yakin
roman yazan Kerime Nadir (1917-1984), Mebrure Sami Koray (1907-1992), Nur
Tahsin Salor (1910-1996), Fakihe Odman (1908-1968), Cahit Ucuk (1911-2004),
Samiha Ayverdi (1905-1993), Safiye Erol (1902-1964), Nezihe Araz (1922-2009),
Peride Celal (1916-2013) cumhuriyetin hemen Oncesi sonrasi aynt donem kadin
yazarlaridir. (Age. 316-326)
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Kadin dykiiciiler kismma bakildiginda ise Omer Lekesiz’in yaptig1 ve 1910 ile

1990 yillar1 arasini kapsayan bir ¢alismada yazar, su kadin dykiiciileri tespit etmistir:

“Turk oykiictliigiiniin 1910-1990 yillar1 arasindaki seksen yillik déneminde,
"kadin Oykiicii" olarak, 1910'da ilk oykii kitabin1 yayimlayan Halide Edib'i (Adivar),
1923'te Suat Dervis, 1928'de Siikufe Nihal, 1934'te Giizide Sabri, 1939'da Perihan
Omer, 1943'te Kerime Nadir, 1944'te Miikerrem Kamil Su, 1945'te Halide Nusret
Zorlutuna, 1953'te Nezihe Merig, 1959'da Aysel Alpsal ve Saadet Timur, 1961'de
Leyla Erbil, 1962'de Miinife Baran, Nevin Islek ve Sevgi Soysal, 1963'te Afet ligaz,
1964'te Sabahat Emir, 1965'te Sevim Burak, 1967'de Miibeccel Izmirli ve Nursen
Karas, 1970'de Giilten Day1oglu, 1971'de Ayhan Bozfirat, Fiiruzan, Yildiz incesu ve
Tomris Uyar, 1972'de Selguk Baran, Seving Cokum, Pakize Basaran, 1974'te Adalet
Agaoglu, Remziye Batuhan ve Saliha Devres, 1975'te Fatma Giirel, 1976'da Nazlh
Eray, Ayse Kilimci ve Aysel Ozaki, 1978'de Peride Celal, Siir Erkék Yilmaz ve
Tezer Ozlii, 1979'da Inci Aral, 1981'de Ulkii Aren, Feyza Hepcilingirler, Esma Ocak
ve Isil Ozgentiirk, 1982'de Nursel Duruel, Nese Giilersoy ve Sevda Kaynar, 1983'te
Erendiz Atasii, Zeynep Avci ve Pinar Kiir, 1984'te Miifide Giizin Anadol, Zeynep
Balcilar, Siikran Farimaz, Ayla Kutlu ve Nezihe Orugoglu, 1985'te Liitfiye Aydin,
Giinseli Inal, Ayse Kulin, Zeynep Oral, 1986'da Semra Ozdamar, Nazife Tok,
Fiiruzan Topak ve Buket Uzuner, 1987'de Giilderen Bilgili, Figen Cakmak, Ayse
Ilker ve Tecelli Sercan Sirma, 1988'de Sezer Ates Ayvaz ve Berrin Kirimlioglu,
1989'da Siiheyla Acar, Hatice Bilen Bugra, Ayfer Coskun, Giilseren Engin, Jale
Sancak, Suna Tanaltay ve Ayfer Tung, 1990'da Tansu Bele, Halime Toros, Cemile
Cakar, Feride Cigekoglu, Fatos Dilber ve Zeynep Aliye izlemistir.” (Lekesiz, 2017:
151-152)

Yazar, tespit ettigi bu kadin yazarlarin 278 6ykii kitab1 yazdigini, ilkinin Halide
Edip’in Harap Mabetler’i (1910), sonucusunun ise Jale Sancak’n Siirgiin Melekleri

(2004) oldugunu tespit etmistir. Lekesiz, arastirmasina sdyle devam eder:

“Belirtilen yillar arasinda, toplu ve yeni adla basimlar1 dahil olmak {izere, Tomris
Uyar'm 13, Seving Cokum'um 10, Jale Sancak'in 9, Nezihe Merig, Afet Ilgaz ve
Nazli Eray'in 8'er, Feyza Hepgcilingirler, Fiiruzan ve Secluk Baran'in 7'ser, Zeynep
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Aliye, Buket Uzuner, Tecelli Sercan Sirma, Ayse Kilimci, Liitfiye Aydin ve Erendiz
Atasii'niin 6'sar, Sabahat Emir ve Inci Aral’in 5'er dykii kitab1 yayimlanmustir. Halen,
adlan zikredilen kadin oykiiciilerden, Nezihe Merig, Leyla Erbil, Afet Ilgaz, Sabahat
Emir, Giilten Dayioglu, Seving Cokum, Adalet Agaoglu, Fatma Giirel, Nazli Eray,
Peride Celal, Siir Erkék Yilmaz, Inci Aral, Feyza Hepcilingirler, Is1l Ozgentiirk,
Nursel Duruel, Erendiz Atasii, Zeynep Avci, Pinar Kiir, Stikran Farimaz, Ayla Kutlu,
Liitfiye Aydin, Ayse Kulin, Buket Uzuner, Sezer Ates Ayvaz, Siiheyla Acar, Hatice
Bilen Bugra, Giilseren Engin, Jale Sancak, Ayfer Tung, Tansu Bele ve Zeynep Aliye
sOylesi, an1 ya da yeni Oykiileriyle mevcut O6ykii ortaminda aktif olarak yer

almaktadir.

1910-2005 yillar1 arasinda kayitlara giren 2.760 dykii kitabindan 278'inin kadin
Oykiiciilere ait olmasi, yine 1910-1990 arasinda 6ykii ortamina giren 750 dykiiciiden
81'inin kadin Oykiicii olmasi, Tirk Oykiiciiligiiniin erkek Oykiiciilerin egemenligi
altinda bulundugunu gostermekte ve kadin Oykiicii sayisinin son 15 yilda Onceki

yillara oranla daha fazla artmis olmasi da bu gergegi degistirmemektedir.” (Age. 152)

Yazarimn tespitlerinde ilgi ¢eken nokta kadin ve erkek yazar arasindaki orandir.
Kadinlarin erkeklere orani sadece %9’un biraz iistiindedir. Aradan gecen on sekiz

yillik siirecin bu degerleri ¢cok degistirmedigi de bir gergektir.

Ozellikle 1970’li yillarla beraber feminizm hareketinin etkisiyle kadmlarin yazma
alanma girisleri hizlanmig olsa da gelinen nokta belirli bir seviyenin {istiine

¢ikamamuistir. Nedenleri, arastirmaya ve izaha muhtagtir.

Lekesiz, yazisinin devaminda kadin ve erkek yazarlarin farkliliklarina deginir.
Yaratilistan, duygusalliktan, bakis acisindan, karst cinsi kendine gore
konumlandirma gibi agilardan kadin ve erkeklerin birbirinden farklt bir diisiliniis

yapisina sahip oldugunun altini ¢izer.

Bu belirlemelerden de yararlanarak, kadin Oykiiciilerin Nezihe Merig, Leyla
Erbil, Sevgi Soysal, Afet Ilgaz, Sevim Burak, Fiiruzan, Tomris Uyar, Seving Cokum

ve Nazli Eray gibi i¢inde yer aldiklar1 edebi akimlar1 ya daha ileri noktalara tagimis
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ya da kendilerinden sonraki dykiiciiler i¢in izlenebilir yeni oykii damarlari agmis

olduklar1 s6ylenebilir. (Age. 155)

1910-2005 yillar1 arasinda eser veren ve bugiin de yazmaya devam eden kadin
Oykiictiler, erkek egemen edebiyat diinyasinda eserleriyle ve kimlikleriyle var
olmanin miicadelesini vermektedirler. Amaglar1 zaman iginde degisiklige de
ugrayarak kendilerinin de artik i¢inde bulunduklar1 sanat anlayislarini ileriye tasima

gayretini de tasimaktadirlar.

Kadin 6ykiiciilerin 80 yilda elde ettikleri bu kazanimlarin meyveleri asil 1990'dan
sonra ortaya ¢ikmis, kadin dykiiciiler son on bes yilda hem nicel hem de nitel agidan

oyki ortamini etkin bir sekilde belirlemeye baslamiglardir. (Age. 156)

2000 sonrasinda da kadin dykiiciilerin arasina yeni isimler katilmaya devam eder.
Bunlardan bazilar1 sunlardir: Sema Kaygusuz, Sandik Lekesi (2000), Hatice Meryem,
Sinek Kadar Kocam Olsun, Basimda Bulunsun (2002), Sibel K. Tirker, Agula
(2007), Asli Erdogan, Tas Bina ve Digerleri (2009), Mukadder Gemici, Asla Pes
Etme (2011), Mihriban inan Karatepe, Aramizda (2012), Birgiil Oguz, Hah (2012).

Yildiz Ramazanoglu da 2002°de yayimlanan ilk 6ykii kitabi olan Derin Siyah ile
Fatma Babarosoglu, Cihan Aktas gibi kendi ekoliinden olan sanatgilarla beraber,
kitab1 olan yukarida bahsi gecen isimler arasina katilir ve gliniimiize kadar gegen

slire igerisinde de yazmaya devam eder.
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BIiRINCI BOLUM
YASAMI ve ESERLERI

1.1. Yildiz Ramazanoglu’nun Yasami

1.1.1. Dogumu, Cocuklugu ve Egitim Siireci

Son donem oOykiiciiliigiimiiziin  kadin  yazarlarindan olan  Yildiz
Ramazanoglu’nun tam adi Hacer Yildiz Ramazanoglu (Kavuncu)’dur. (Simsek,
2020) Esi Burhan Kavuncu’dur. Soylesilerinden edinilen bilgilere gore ailesi aslen
Kahramanmaraglidir. Babasi askerlik vazifesini yaptiktan sonra Ankara’ya tasinir.
Burada evlenir. Ramazanoglu, 1958 yilinda Ankara Yenimahalle’de bahge katindaki
bir evde diinyaya gelmistir. Ailenin ortanca ¢ocugu olan yazar, ¢ocuklugunu
bahgesinde annesinin sebzeler yetistirdigi bu evde gecirmistir. Sehrin ortasinda -
kendi soylemiyle- topragin kokusuyla biiylimiistiir. Daha plazalarin ve rezidanslarin
boy gostermedigi Ankara’nin iki katli ve miitevazi evlerinden olusan sokaklar
Ramazanoglu’nun ilk ¢ocukluk yillarinin mekan: olur. Sonradan maruz kalinan

yiiksek katli binalar yazar igin hep tlrpertici olur. (Basarslan, 2013)

Ailesinin memleketi Kahramanmaras’a ilk defa 8-9 yaslarinda gitmistir.
Yazar, iki yasindayken 1960 Ihtilali meydana gelir. Kendisiyle yapilan sdyleside
yasinin kii¢iik olmasina ragmen ihtilalin etkilerini hissettigini anlatir. Evde {lizgiin bir
ortamin oldugundan, radyodan siirekli askeri marslarin okundugundan, sokaga ¢ikma
yasagindan, ¢aresizlik ve 6fkeden, ayn1 zamanda ortama hakim olan karamsarliktan
soz eder. Yazar, on sene sonraki darbeden “Asil 12 Eylil darbesi gecti bizim
tizerimizden... Ben kendimi 78 kusagi olarak tanimliyorum. 12 Eyliil’de o kadar
inanilmaz seylere taniklik ettik ki... Siire¢ ¢cok acimasiz bir siirecti.” diye bahseder.

(Aridoru, 2011: 264)

Y1ldiz Ramazanoglu, kiiltiirel birikimi yiiksek ve entelektiiel bir aile ortamina
dogar. Gerek kendi ailesi gerekse akrabalarla toplanilan ortamlarda yapilan giincel
veya siyasi sohbetlerden istifade eder. Kiiltiirel ve entelektiiel birikimlerinin temelleri
o zamandan atilir. Ayrica yazarin Ankara’da ilkokula basladig1 yillarda babasi onu
bir gezici kiitiiphaneye iiye yapar. Ramazanoglu’nun kendi ifadesine gore bu tiyelik

yasaminin en 6nemli doniim noktasi olur. (Aridoru, 2011: 264-270) Yazar, on bes
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giinde bir iki kitap alma haklarinin oldugu kiitiiphaneden daha fazla sayida kitap alir,
okur. Nobel o6dilli kitaplart yillara gére alip hepsini okuyup bitirir. Bu tyelik

dahilinde alip okumaya basladigi Rus ve Batili yazarlar da yazara yeni ufuklar agar.

Yazar, Nurettin Durman’in kendisiyle yaptig1 bir soyleside ¢ocukluguna dair
cesitli ayrintilardan s6z eder. Ankara Yenimahalle’de gegirdigi ¢ocukluk
donemlerinde yaz tatillerinde annesinden nakis 6grenir. Cok gilizel dantel isler,
kanavige yapar, kazaklar orer. Arkadaslariyla sokaklarda gezmeyi seven yazar, on
yedi yasina kadar kendi mahalle ve sokaklarindaki duvarlarda oturmanin hosuna
gittigini  soyler. Sokaklarda gecen bu donemlerde mahallenin ablalart ve
agabeylerinden miizik ortamlarini goriir, {iniversiteye gidenlerinden oralarla ilgili
malumatlar alir, yeni kitaplar ve ideolojilerden haberdar olur. Yazarin ¢ocuklugunun
bu dénemine dair vurguladigi bir husus da yasamini 6zgiirce yasayabildigidir. “Kiz”
olmasimin ailesi tarafindan siirekli hatirlatilmadigini, belli kaliplara sokulmadigini,
“gelinlik kiz” muamelesi gormediginin altin1 ¢izer. Yine ayni sdyleside okul
arkadaslariyla kirlara gittiginde ilgisini ¢eken seyin, biiyiitecle dogadaki ozellikle
bitkileri incelemek oldugunu sdyler. (Durman, 2009: 165-170)

Ortadgrenimi  Ankara Lisesinde tamamlayan Ramazanoglu, iiniversite

dgrenimini ise Hacettepe Universitesi Eczacilik Fakiiltesinde tamamlar.

Ankara’da bir siire eczacilik yaptiktan sonra Istanbul’a tasinan sanatgi,
eczacilik isini burada da bir siire devam ettirdikten sonra isini birakir. Hélen
Istanbul’da yasamina devam eden sanatg1, yurt i¢i ve yurt dis1 calismalara katilmaya,

oykii veya diger tiirlerde Kitap yazmaya devam etmektedir.

Yazar, ilk yazisindan bugiine kadar farkli siireli yaymlarda, internet
sitelerinde yazilar yazmistir, yazmaya da devam etmektedir. Bunlari soyle

siralayabiliriz:
Dergiler:
Amargi

Aylik Dergi

Birikim



Butimar
Dergdh

Fayrap

Geng Arkadas
Gergek Hayat
Gergef

Haksoéz

Hasret

Hece

Itibar

Lzlenim

Kirklar
Lacivert
Mahalle Mektebi
Siar

Tarih ve Toplum
U mran

Yeni Zemin
Yeryiizii
Yeryiizii

Yetkin Diisiince
Gazeteler:

Ana

Karar

Milat
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(jzgiin Durus,
Yeni Safak,
Zaman,

Internet Siteleri:
www.litrossanat.com
Wwww.serbestiyet.com
www.sonpeygamber.info
www.timeturk.com

www.ziftsanat.com

1.1.2. Yazar icin Ankara ve istanbul’un Onemi

Yazar, 1990 yilinda Istanbul’a tasinana kadar Ankara’da yasar. Cocuklugunu,
egitim yasamini gec¢irdigi bu sehir, kisiliginin temellerinin atilmasi bakimindan
onemli bir yere sahiptir. Ankara’dan ayr1 gec¢irdigi zamanlarda da onu iginden
atamaz. Sonralar1 her ne kadar Istanbul’a tasinmis olsa da hep Ankara’yla beraberdir.

Bunu yazar soyle ifade eder:

“Istanbul’daki arkadaslarim tarafindan her zaman nesini seviyorsun diyerek
kiigiimsenmis olsa da, sehrimi gizlice i¢imde tagidim. Ankara ev i¢i yasamidir, insanin
insanda yurtlanmasi, sehrin bir arkadasin goziinde yansimasidir benim igin. Sehrin
fizigine degil huyunun giizelligine bakacak olursak, hiisnii giizele doyulmustur ama
huyu giizele doyulmamustir, dyledir Ankara benim i¢in hala... Biitiin anilarim orada
sakli, mesele sehrin denizi olup olmamasi, tarihi yapilari, gézii oksayan panoramasi
degil ki, benim igin bir bakima yasanacak her sey orada yasanmis ve bitmigtir

acikcasi.” (Basarslan, 2013)

Yildiz Ramazanoglu i¢in Ankara kendini buldugu sehirdir. Ruhuna hitap
eden bir sehirdir. Yasanacak seylerin baslayip bittigi yer, olarak tanimlamasi da

bunun 6nemli bir gdstergesidir.

Ramazanoglu i¢in neredeyse vazgecilmez bir sehir olan Ankara, biiyiidiik¢e

ona baska yiiziinii gdstermeye baslar. Ozellikle iiniversite yillariyla beraber sanat¢iya
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pek de iyi davranmaz. Hatta onu sehir degistirmek zorunda birakir. Sehir degistirmek
zorunda kalmasinin, Ankara’dan kagmasinin en onemli nedeni olarak basortiisii
yiiziinden aldig1 tehditleri gésteren yazar, bunun kendisinde neredeyse bir travmaya
neden oldugunu ifade eder. Oyle ki hald o dénemleri tam anlamiyla yazamadi
gercegini itiraf eder. (Basarslan: 2013) Bu tehditlerle ilgili detayli bilgi vermeyen
yazar, Ankara donemini yazmanin, yasanan bir¢ok olaym ve ayni1 zamanda kendinin
nesnelestirilmesi anlamima gelecegini, o zaman da kendinden uzaklasip

yabancilasacagini diisiinerek o déonemi yazmayi istemez.

Bu sikintili siirecten sonra Istanbul’a tasmma karar1 almir ve 1990°da
tasinilir. Istanbul’a gelme nedenlerinin basinda Islami bir havay: teneffiis etmek ve
dzgiirce yasamak gelir. Bu heyecanla gelinen Istanbul, sanatc1 ve ailesi igin pek de

bekleneni vermez. Bu durumu kendisi su ifadelerle 6zetler:

“Istanbul’a Islami bir yasama her yoniiyle yaklasmak icin heyecanla geldik
ama Istanbul’un takvasi(!) Ankara’nin miitevazi giinahkar ruhunu aratti daha birinci

yilinda.” (Basarslan, 2013)

Istanbul, onlar i¢in hayal kiriklig1 olsa da zaman igerisinde cazibesini gosterir.
Tarihi dokusu, kiiltiirel yapist ve diger etkenlerle yazar1 kendine ¢ekmeyi basarir.
Sanat¢1, yeni mekdnina alisma siirecinde kendisine yardimeci olan Istanbul

manzaralarindan soyle s6z eder:

“Istanbul varliga yeniden bakma yeri. Tarih sanki yeniden basliyor. Laleli’de oturup
envai cesit insan1 seyrederek silerdim eski sehrimi, siyah devasa posetlere tuhaf elbiseleri,
eksantrik eldivenleri, deri ceketleri, simli bluzlari, abartili ¢izmeleri tika basa doldurup
iilkelerine tasiyan Ukraynali, Bulgar, Rus kadinlarin yiizlerindeki hevese, coskuya, yasama
sevincine gipta ederek. Bu sehirde Yere Batan Sarnici’na gitmedim senelerce, Sultanahmet
camii gibi yerler de ilgimi ¢ekmedi dnceleri. Sert yerden basladim, kim ne is tutuyor, kiminle
yola ¢ikilir bunu anlamaya calistim ilkin. Insandan insana seyahatlerim oldu, Emindnii insan
galerisi ugrak yerimdi mesela, saglar1 briyantinli isportacilar1 hayranlikla izlerdim.”

(Basarslan, 2013)

Bu izlenimlerin ardindan kendisi de Istanbul’a alisir ve sosyal, kiiltiirel, edebi
vb. faaliyetlerine baglar. Fakat Istanbul’un yogun yasam temposu, hizla akan

zamaninin yorucu oldugunu disiiniir. Bu yorgunlugun fiziki oldugu kadar zihinsel
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boyutu da vardir. Sokaklarinda sahit oldugu insanlik dis1 davranislar, insanlarin
arasindaki samimiyetsizlikler sanat¢ida olumsuz duygular meydana getirir. Sokaga
cikmani basli basina bir sorun oldugunun altin1 ¢izen yazar, Istanbul’un bu yéniiyle
ilgili diislincelerini sdyle ifade eder:

“Istanbul'un insanmin aklim basindan aldigim diisiiniiyorum ama ciddi manada. Bu
sehirde yavaslayip diisiinmek, hakiki olana yonelmek gittikge daha da zorlasiyor sanki.
Sehir ilham verici, milyonlarca peri isbasinda, 6te yandan size verilenlerden yararlanacak
takat kalirsa. Insaf ve merhamet hizla ¢ekilip giderken, nezaket sadece bir kadm adi
olmusken, sokaga c¢ikmak cenge ¢ikmak gibiyken... Yine de nasil sevebiliyoruz. Herkes
benzeriyle iyi, gettosunda mutmain ama aslinda farkliliklarin ¢arpistigi kanli arena buray1
cazibe merkezi kilan. Sonsuzca kaybolma imkani, ihtimali. Kimsenin kimseyi goziiniin
gérmemesi, bes dakikada harcanmak. Herkesin yabanci olusundan kimsenin yabancilik

¢ekmemesi. Ciinkii aidiyet duygusu zayif, insanlar almaya, sehrin anasini aglatmaya

gelmis.” (Agbalik, 2015)

Ramazanoglu, ayni sdyleside, tiim bu olumsuzluklara ragmen Istanbulun yine
de her tlirden insan gruplarmin farkliliklarini sergilemesi bakimindan da cazibesini
korudugunu ifade eder. Manevi bir koruyucu ikliminin oldugunu, bunun da bir
goriiniip bir kayboldugunu da belirtir. Bagka bir sdylesisinde de “Istanbul her seyin
her yerin hiilasas1 gibi.” (Kilig, 2009) s6zleriyle Istanbul’u olumlar.

Yazar, Ankara ve Istanbul’un kendisi igin ne ifade ettigini karsilastirmali

olarak soyle ifade eder:

“Ankara’da sekiiler ahlaki, Istanbul’da Miisliiman ahlaki tanidim. Ankara ortak bir
deger ve insani durus verirdi gelenlere. Istanbul vermiyor. Ankara ev oturmalari,
kitaplar ve iki oda bakla sofa evlerdeki ruh genisligiydi. Burasi ise ele gegirmekle
doymayan insanlarin yeri. Istanbul’a herkes anasini aglatmaya, almaya, bir parca
koparmaya geliyor. Simdi Ankara da 6yledir kim bilir, ben toz kondurmasam da. Bir
kitabim olsun diye hi¢ diisiinmemisizdir orada mesela. Bu Istanbul’un verdigi bir

duygu.” (Oz, 2010)

Bu iki sehir, Yildiz Ramazanoglu’nun farkli yonlerine hitap etmis ve farkh
alanlarda ona katkida bulunmustur. Her iki sehir de olumlu — olumsuz cesitli

yonlerden sanat¢iy1 beslemistir.
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Burada kisaca sunu da eklemek gerekir. Yildiz Ramazanoglu’nun “babamin
sehri” dedigi Kahramanmaras da orada hi¢ uzun siireli yasamasa da yazar igin ayri
bir yere sahiptir. Koklerinin orada oldugu bilincini tagiyan yazar, babasinin hep
6zlem duydugu bu sehri aklinin bir kdsesinde tasir. Cesitli zaman araliklarinda
ziyaret i¢in gittigi Maras’a kars1 bir aidiyet duygusuna sahiptir. “Bir giin biitiin
sehirler atsa topragindan bagrina basacak bir yer duygusu...” (Basarslan, 2013)

sozleri de Maras’1in onun i¢in ne ifade ettiginin bir gostergesidir.

1.2. Yildiz Ramazanoglu’nun Diisiince Diinyasinin Gelisimi

Yildiz Ramazanoglu, milliyet¢i ve muhafazakar bir aile ortaminda yetisir. Dedesi
Marag’ta Gorsen Hafiz olarak bilinir. Amcalarinin eski adiyla Cumhuriyetgi Koyli
Millet Partisi, sonraki adiyla Milliyet¢i Hareket Partisi i¢inde siyaset diinyasinda
olmalar1 hasebiyle bir¢ok fikir insaniyla tanisma firsati olur. Babasinin Terciiman
gazetesi aboneligi isi nedeniyle giindemden haberdar olmalari, evde siirekli siyaset
konusulmasi gibi nedenlerle erken bir uyanma dénemi yasar. (Yagmur, 2016: 23)
Diisilince diinyasina dair ilk sekillenmeler bu ortamda gelismeye baslar. Aile icindeki
bu durumunu tamamlayan, siir yazmaya, okumaya yonlendiren bir Tiirkce

Ogretmenine sahip olmasi da yazar i¢in bir sans olacaktir.

Ayrica “Ahmet Kabakli, Ergun G6ze makaleleri, annesinin aldigi Hayat dergisi,
Aysegiil serisi, ilk okudugu Nihal Atsiz kitab1 Ruh Adam, 6gretmeninin hediye ettigi
Kiiciik Kadinlar kitabi, Halide Edip’in kitaplari, Namik Kemal, Mehmet Akif Ersoy
siirleri, Baudlaire’in Kotiiliik Cigekleri, evliya menkibeleri, Cem Sultan’in
yasadiklarina dair okuduklari ¢ocuklugundan yazari besleyen baslica kaynaklar

olmustur.” (Durman, 2009: 168-169)

Lise sonras1 yasaminda ailesinin de etkisiyle “llkiicli hareket”in icinde yer alir.
Muhafazakar bir yasamin iginde biiylimesi ve {iniversite yillarinda kendi arkadas
cevresinin de etkisiyle okumaktan zevk aldigir Batili eserlerden uzaklagsmaya baslar
ve yeni fikir arayislarina girer. Bu ise once Halide Edip’i okuyarak baslar. Onu

okudukca gegmise meraki artar ve arastirmaya baglar.
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Bu arada evlenir ve sonrasindaki gelismeler neticesinde esi “Biiyiik Ulkiicii
Hareket” davasindan dolay1 tutuklanir. Hapiste birgok dini eser okur ve bunlari
Ramazanoglu’na da mektupla iletir. Bu siirecle beraber yazar Islami camianin igine
girer. Liseden beri isteyip de gerceklestiremedigi basortiisii takma istegini
gerceklestirir ve soyle sdyler: “Biitiin 6zgiirliiklerimin alt yapisim1 Islam {izerine

kuruyorum.” (Yagmur, 2016: 24) Bir bagka sdylesisinde de bu siireci s0yle anlatir:

“Daha sonra Osmanlica 6grenmek istedik. Cok cabalar sarf ettik ve Kur’an okumaya
karar verdik. En azindan bir kiiltiir olarak bunu okumak zorundayiz diye diisiiniiyorduk.
Yani igerigine iman et ya da etme, sonugta binlerce yildan beri bize kiiltiir olarak gelmis
kutsal bir metin. Kur’an okumak bizi ¢ok etkiledi. Her ayet bizi ¢ok derinden sarsti.
Tesettiir ayetlerine geldigimiz zaman basimizi drtmeye karar verdik. Bunu aramizda ¢ok
tartistik. Bunun ne kadar heyecan verici bir sey olabilecegini konustuk.” (Aridoru,

2011: 267-268)

Osmanlica, Kur’an ve tesettiir, ligii birden yazarin hayatina girer. Yasami, bu
konuda bir degisiklige ugramadan giiniimiize kadar devam eder. Yasaminin bu
doneminde i¢inde biiylidiigii iilkiici hareketle bagin1 zayiflatan ¢esitli sebepler ve

yaklasimlar olur. Hareketin i¢indeki iilkiiciileri de soyle elestirir:

“Ulkiicii Hareket sudur aslinda: Islam’1 sever, benimser, Miisliiman oldugunu soyler
ve Kur’an’1 basmin iistiinde tasir. Ama acip da o Kur’an’in igine bakmaz. Orada ne
yazmaktadir; bize ne vaat ediyor, Kur’an ya da bizden ne istiyor? Bizim Kur ’ani agidan
sorumluluklarimiz nedir? Boyle bir ¢aba hi¢ olmamistir. Sadece basmin iistiinde
tagimakla olmuyor. O kitap okunmak ve bir sekilde hayata gegirilmek igin. Bdyle bir
iligkisi vardu tilkiiciilerin.” (Azizoglu, 2013)

Ulkiiciileri savunduklarimi iddia ettikleri kitabi okumamakla itham eder. Sonra

kendisi gibi olanlar1 onlardan ayirir ve okuyan gruba su sozlerle dahil eder:

“Biz a¢ip okumaya bagsladik. Bir de soyle bir korkutulma da vardi Miisliimanlar
arasinda bu hem Tiirkiye’de hem de biitiin diinyada gecerli olan bir sey: Kur’an’1 herkes
anlayamaz bunun i¢in uzmanlik gerekir. Ancak bunu alimler acip okuyup anlayabilir.
Dolayisiyla Kur’an’1 agik okumaya ¢alismak onun mealinden ne anlattigin1 anlamaya
calismak ¢ok tehlikeli, ¢ok tekinsiz, sakincali, kontrolden g¢ikabilirsiniz, yanliglar

yapabilirsiniz, anlayamazsiniz. Oysa Kur’an’daki ayetler muhkem ve miitesabih ayetler.



25

Muhkem ayetleri ortalama 80 IQ’su olan herkesin anlayabilecegi ayetler. Dolayisi ile
herkesin anlayabilecegi sade yalin bir dille anlatilmis. Mesela namazi dosdogru kilin.
Bunu simdi anlamak i¢in... Yahut da insanlar arasinda adaletle hiikkmedin. Pekala, biz
adaletle hiikkmetmenin ne demek oldugunu biliyoruz. Ne demek? Kendin i¢in istedigini
herkes i¢in istemek. Bunlar1 anlamayacak bir sey yok. Biz de korku ile cesaret arasinda
okumaya calistik iiniversite yillarinda. Okuyunca Oniimiizde koca bir diinya acildu.
Bildigimiz, inandigimiz her seye yeniden bakmak, yeniden gérmek durumunda kaldik.
Zaten Kur’an’mn temel hedefi de budur. Insanlarm yeniden diisiinmesini saglamak.
Kafadaki ezberlere yeniden bakmay1 saglamak. Bu arada ekleyeyim; Ulkiicii hareket hala
agip okumadi.” (Azizoglu, 2013)

Cok da ge¢c olmayan bir tarihte yapilan bu soOyleside iilkiiciilerin hala
okumamakta oldugunu iddia etmesi, ya kopus zamanindan bugiline harekete karsi
diisiincelerinde ve gozlemlerinde bir degisiklik olmadiginin ya da iddia ettigi

durumun hala gegerli oldugunun goéstergesidir.

Hareketten ayrilma siirecini detaylariyla anlatan Ramazanoglu, bu durumu
cevresinde farkli yaklasimlarin, farkli diisiince ve insan topluluklarmin oldugunu

kendi adina fark etme siireci olarak tanimladigi zaman dilimini sdyle anlatir:

“Tabii ki benim yetistigim ortamda Tiirk olmak merkezi bir 6nemdeydi; dolayisiyla
diinyanin Tiirk Milleti’nin ¢evresinde dondigiini diisiiniiyordum. Cocuklugumda ve
sonraki lise ¢aglarinda durum bdyle idi. Daha sonra yavas yavas baska milletlerin de
oldugunu, uluslar, 1rklar, milletler arasinda bir alt st hiyerarsik iliskisi
kurulamayacagini, bunun yanlig oldugunu hissetmeye baglamistim ama yine de Tiirk
Milleti’nin en iistiin oldugu, Tiirk’iin Tiirk’ten bagka dostunun olmadigi, biiylik goclerde
bir siirii 1rkin, millet telef olup, asimile olup giderken Tiirkler ’in ayakta kaldigi,
Ergenekon’dan ¢ikig... Kendimi bir asena gibi hissediyordum yani. Universite
caglarimda sorgulamaya basladim. Zaten Ulkiicii hareketin i¢indeydim. Hatta Ulkiicii
hareketin yonetim kurulundaydim. Muhsin Yazicioglu ile beraber calistim. O zamanlarda
bu ayrisma biraz baslamisti. Ciinkii yavas yavas Islami birikime de sahip olmaya
baslayinca sadece bir itk temeli iizerinden varolus insa etmenin eksik oldugunu, bizi
fakirlestirdigini, azalttigin1 hissetmistim. Aslinda bu iimmet bilinci ile beraber baska
milletlere de acilmaya baslanustik. Sonrasinda “Ulkiicii Hareket”in “Bozkurtlar” ve
“Hilaller” diye ikiye ayrilma durumu da oldu. O donemde Nihal Atsiz ¢izgisi takip eden

sadece “Biz Tirk’tiz!” diyen insanlar Bozkurtlar tarafinda kaldi. Bu Tirklik ’iin
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icerisine Islami birikimi katan, iimmeti dikkate alan, bir fikir iiretecegi zaman, bir
kurtulus diisiindiigii zaman biitiin diinyay:1 icine almasa bile en azindan Orta Dogu’yu
icine alan bir konsept... Boyle diisiinenlere Ummetci denmeye basladi. Biz dislandik
hatta iistiimiiz ¢izildi acikc¢asi. Tabi tistiimiiz ¢izildikten sonra bir arayis basliyor. Bu
arayisla birlikte Tiirkiye’de farkli halklarin oldugunu gordilk. Bu insanlarla Osmanli
konsepti i¢inde, kardeslik bilinci iginde konusulup bir arada, yan yana yasama... Yan
yana yasama derken kimse kimsenin inancinda kaybolup gitmiyor; herkes kendini
sonuna kadar ifade edebiliyor. Buna ragmen bir arada yasama; bu da &tekinin varolus
bicimine, hukukuna saygi gostermekle alakali. Bunlar zaman iginde bende iyice gelisti.
Seyahatler yaptim; farkli insanlarla tanistim bir araya geldim. Yine Avrupa’dan gelen bir

komsumuz vardi 10 y1l onunla komsuluk ettik. Sonra Ermeni arkadaglarim oldu.

Komsumuz Diyarbakir’dan, Adiyaman’dan gelmis. Adi yoktu onlarn, Kiirt
denemiyordu onlara. Adiyaman’dan gelmis komsumuz yanilip yakilip da “Biz de
Kiirt’iiz.” dedigi zaman aramiza bir sogukluk girdigini fark ediyordum o zamanlar. Bu
yanlisti aslinda. Bir anda sanki ipler kopuyordu. O inkar, asimilasyon politikalar1
hepimizi zehirlemisti. Biz de o egitim stirecinden gectigimiz igin... Zaman igerisinde bu

algilarim degisti tabii ki.” (Azizoglu, 2013)

Boylece yakin aile ¢evresiyle baslayan “iilkiicii hareket” seriiveni bu dénemden
sonra baska yonlere evrilmeye baslar. Yazarin diisiincelerinde sadece “Tiirk”,
“lilkticti” gibi semboller degil baska kavramlar da yer almaya hatta agir basmaya

baglar

Bundan sonraki siirecte diisiincelerini ve ¢alismalarmi Islam ve kadin konularina
yogunlagtirir. Kadinlarin toplum icinde kategorize edilmesini, belirli sinirlarin i¢ine
hapsedilmesi fikrini kabul etmez. Erkek-kadmn iliskisinde kadinin ikinci sinif bir
kisilik olarak goriilmesine tepki gosterir. Gerek diisiince yazilarinda gerek
Oykiilerinde ve gerek diger ¢alismalarinin 6znesi hep bu konu olmustur. Hatta sadece
yurt iginde degil yurt disinda da kadin temali ¢aligmalara katilarak oralarda da ayni
tavrini devam ettirmistir. Bu konuyla ilgili diisiincelerinde herhangi bir degisiklik

veya esneme olmamistir.
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Yildiz Ramazanoglu’nun diisiince diinyasini temelde belirleyen {i¢ husus soz
konusudur: Bunlardan birincisi, yazmayla ilgili olan Suara Suresi 225. ayettir.’
Ikincisi yine dini bir referans olan “Oyle zaman gelecek ki bir kadin San’a’dan
Hadramut’a kadar yalniz seyahat edebilecek.” hadisidir. Uciinciisii ise babasinin ve
genel anlamda ailesinin “Gez, dolas, ne yaparsan yap.” ve “Evlilik oncelik degil,

once okumalisin.” diyen yapisidir.” (Yagmur, 2016: 24)

Bu ii¢iinii referans alan Ramazanoglu, yaptiklar1 ve soylediklerini pergelin sabit
ayag1 gibi bunlara dayandirmaya g¢alisir. Beslendigi diger kitaplar ve sahsiyetlerden

de soz edilebilir. Bunlarin bazilarini kendisi soyle siralar:

“Terciime edilince ya da Ingilizce yaymlaminca izledigim kisiler var. Aslinda
hepimizin bildigi kisiler. Tahar ben Jellon, Sadik Hidayet, Hanif Kureysi, tanigtigim ama
Arapga bilmedigimden okuyamadigim Nadia Khost, Miral el Tahawi ve haklarindaki
hicbir yaziyr, haberi ve siirini kacirmak istemedigim Furug, Sohrap Sepheri

sayabilecegim bazilari...” (Kilig, 2009)

Basucu kitaplar1 olarak kabul ettigi, ayn1 zamanda genglerin de okumasini

istedigi kisiler ve kitaplar1 ise ayn1 sdylesi de soyle siralar:

“Seyyid Kutub’un Fizilal il Kur’an’i, Kandehlevi’nin Hayatii’s Sahabe’si, Sezai
Karakog kitaplari, Ali Seriati ve Cemil Merig kiilliyati, Turgut Uyar’dan Biiyiik Saat, Hz.
Adem, Hz. isa, Hz. Ali ve peygamberimizi anlatan ehil ellerden ¢ikmus siyer kitaplart. ..
Aslinda boyle sorular afallatiyor beni. Inanmin ¢ok zorlaniyorum. Haddimi asmak
istemiyorum. Cok kitap var. Zamanla degisir, yeniden kurulur basucu kitaplari. Birden su
geliyor aklima: Mecid Mecidi’nin Baran filmi ni seyretmeyen kalmasin. Birgok kitaptan
iyidir. “Hepsinden iyisi bir gonle girmektir” demek istiyorum absiirt bir bitirisle.” (Kilig,
2009)

Soylesisinde benzer bir soruyu Suzan Nur Basarslan da sorar. Ramazanoglu bu

soruya ise soyle karsilik verir:

“Saymakla bitmez. Herman Hesse -Sidarta, Dostoyevski-Karamazof Kardesler,

Metin Onal Mengiisoglu -Vahiy ve Sanat, Turgut Uyar-Biiyiik Saat, Abdiilbaki

® Yazar ayetle ilgili sunlar1 sdyler: “Ayette gecen “Onlarin her vadide basibos dolastiklarini ve
gercekte yapmadiklar: seyleri séylediklerini gormedin mi?” (Suara 225) ifadeleri edebiyat ve sanatla
istigal eden insanlart tirpertmeli her daim. (Celep, 2011)
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Golpimarli-Mesnevi Serhi, Rilke -Malte Laurids Brigge 'nin Notlari, mealler, siyerler,
tefsirler, Hz. Ali -Nehciil Belaga, basta Melek Arslanbenzer olmak iizere yeni nesil
kadinlarin siirleri, Sezai Karakog, Feridiiddin Attar, John Berger, Kierkegaard -Korku ve
Titreme, Ali Ulvi Kurucu’nun hatirati, Evliya Celebi Seyahatnamesi, Mahmut Kaya’nin
felsefe metinleri, Cioran -Ciirtimenin Kitabt, Adorno -Minima Moralia, Mustafa Kutlu-
ilk bes hikaye kitab1, Cevad Amuli-Celal ve Cemal Aynasinda Kadin, Eva Mayerovitz-
Islamin Giileryiizii, Lale Miildiir safiyeti ve daha nice eserler var ki yakinimda olsunlar
her daim. Gergekten haksizlik bu yaptigim sayisiz esere, ¢iinkii saymakla hata ettim belki
de...” (Basarslan, 2013)

Onceledigi meselelerin basinda gelen kadim konusu ile ilgili de gesitli kaynaklari
okur ve tavsiye eder. Musa Carullah'in Hatun'u, Mualla Giilnaz'in doktora tezi Eski
Tiirk Toplumunun Cinsiyet Kiiltiirii, Serpil Cakir'm doktora tezi Osmanli Kadin
Hareketi, Amina Vedud'un Kur'an ve Kadin, Hidayet Sefkatli Tuksal'in doktora tezi
olan Kadin Karsitr Soylemin Islam Gelenegindeki Izdiigiimleri. Mutahhari’nin

kadinla ilgili yaklasimlar1 da yine 6nemsedigi yaklasimlardir. (Oz, 2013.)

Kadinla ilgili yaklasimlarda aradigi husus ki Islami diger meselelerde de aym
tavir hakimdir, ister Batili referanslardan olsun ister Iran, Misir ya da bagka
iilkelerden olsun Miisliiman entelektiieller ve diisiiniirlerin diisiincelerini, Islami

kaynaklarla temellendirmeyi siirdiiriiyor olup olmadiklaridir.

Ali Seriati, Seyyid Kutup, Gannusi, Siirus, Afgani gibi isimleri Avrupa gormiis ve
orayl anlamis kisiler olarak goriir. Onlarin basta kadinla ilgili konular olmak {izere
Islami konulardaki yaklagimlarmi oOnemser. Bu sahsiyetlerin tartismadan

kagmamalari, sabit fikirli olmamalar1 ve ¢6ziim odakli olmalarini olumlu karsilar.

(Oz, 2013)

Yerli — yabanci ¢esitli kaynaklardan beslenen yazar, bunlardan elde ettigi
birikimlerle kendi diisiince tirtinlerini birlestirir ve bir sentez iretir. Bu sentez
sonucunda ortaya c¢ikanlari ise ¢evresindekilerle, katildigi program, sempozyum,
konferanslar ve yazdig: kitaplar vb. araciligiyla kendisini takip edenlere ulastirmaya

cabalar.
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1.3. Eserleri

Yildiz Ramazanoglu, ilki 1998°de olmak iizere, glinlimiize kadar on bes Kitap

yayimlamistir. Farkli tiirlerden olusan bu on bes eseri su sekilde listelenebilir:
1.3.1. Oykii kitaplar

- Derin Siyah : 2002 yilinda yayimlanan ve yazarin ilk ykii kitabi olan eser, on
bir dykiiden olusur. Yazar bu kitapla “Tiirkiye Yazarlar Birligi Yilin Oykii Kitab1”
odiiliinii alir. Kitapta yer alan “Tuhaf Bir Sabah” ve “K&yiin Ik Giinii” dykiileri

kitaptan once Yeni Safak gazetesinde kose yazisi olarak yayimlanmugtir.
- Kirmizi: 2006 yilinda yayimlanan 6ykii kitabinda sekiz oykii yer alir.

- Zilha Giinii: Ik basim1 2008 yilinda yapilan eserde alti 8ykii yer alir. Bu kitapta
yer alan “Anemon Cigegi” Oykiisii Sel Yayincilik tarafindan hazirlanan bir 6ykii

projesi i¢in hazirlanmis olup bu kitaba da alinmistir.

- Angelika: 2010 yilinda yayimlanan ve yedi dykiiden olusan bu kitap, Edebiyat
Sanat ve Kiiltiir Arastirmalari Derneginden yilin 6ykii kitabi 6diiliinii almigtir. Bu
Kitapta yer alan “Angelika’nin Unutusu” Oykiisii “Ankara i¢in hazirlanan bir 6yki
antolojisi i¢in kaleme alinmis; “Alissa Yolu” &ykiisii ise “Amargi” dergisi i¢in

yazilip bu kitaba dahil edilmistir.

- Cigekli Bir Bosluk: 2014 yilinda yaymmlanan kitap on yedi Oykiiden
olugsmaktadir. Kitaba ismini veren “Cicekli Bir Bosluk™ dykiisti 2011 yilinda Amargi

dergisinde yayimlanir.

- Bu Sefer Lila Olsun Saglarim: 2016 yilinda yayimmlanan kitap on iki dykiiden

olusmaktadir.

- Adem’in Cevap Vermesi: 2017 yilinda yayimlanan kitap; “Adem”, “Sarsinti” ve
“Yagant1” adli ii¢ boliim ve bu ii¢ boliimiin icerigini olusturan toplam on yedi

Oykiiden olusur.
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- Cam Kenari: 2021 yilinda yayimlanan kitap; “Miilteciler” ve “Miilteci
Olmayanlar” adli iki boliimden ve bu bdliimleri olusturan toplam on iki dykiiden

meydana gelir.
1.3.2. Romani
- Ikna Odasi: Yazarn tek romani olan kitap 2003 yilinda yayimlanmistir.
1.3.3. Denemeler

- Goérme Bahgesi: 2012 yilinda yayimlanan bu kitapta yazar, yurt i¢i ve yurt
disinda yasanan cesitli siyasi, kiiltiirel ve sosyolojik meselelerle ilgini diisiincelerine

yer Verir.

- Papaganlar Panaywlar Hasatlar: 2022 yilinda basilmistir ve yazarin son

kitabidir. Eser, “Yazmak”, “Yasamak” ve “Olmek” adl1 ii¢ boliimden olusur.
1.3.4. Gezi — Inceleme Eserleri

- Icimden Gegen Sehirler: Yazar, 2004 yilinda yaymmlanan kitapta Ankara,
Istanbul, Tahran, Londra, Mekke, New York, Hajj, Frankfurt, Kibris, Saraybosna,
Stockholm, Sabra, Satilla, Sam, Kunaytre, Erivan, Iskenderiye sehirlerine yaptig

ziyaretleri sirasinda edindigi izlenimlerini anlatir.

- Sehrin Gizli Oznesi: Yazar, 2014 yilinda yayimlanan ve “i¢cimizdeki Ates”,
“Ayna”, “Komsu” ve “Ozne” adli dort boliimden olusan bu kitapta yurt i¢i ve yurt

dis1 gezilerindeki izlenimlerini ve sehirlerle ilgili diisiincelerini aktarir.
1.3.5. Arastirma — inceleme

- Isgal Kadinlari: Yazar, 2012 yilinda yayimlanan bu Kitapta Tiirkiye ve diinya

genelindeki “kadin” sorunu {lizerine arastirmalarini, incelemelerini kaleme alir.

-Gergek ve Biiyii Arasinda Sinema: 2018 yilinda yayimlanan bu eserde yazar,

genel olarak Tiirk, Amerika, Avrupa ve Diinya sinemasini ele alirken &zelde ayri
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basliklar halinde Miisliiman ve Iran sinemasindan sectigi eserler ve konular {izerine

diistincelerini kaleme alir.’

" Yildiz Ramazanoglu, yukarida sayilan eserlere ek olarak 2000 yilinda Pmar Yayinlar tarafindan hazirlanip
yayimlanan ve bir¢ok yazarin yazilarindan olusan Osmanli’dan Cumhuriyet’e Kadinin Tarihi Déniigiimii adl
eserde editorliik yapar. (Osmanii ’dan Cumhuriyet’e Kadinin Tarihi Doniisiimii, Y. Ramazanoglu (Dii), Pinar
Yaymlari, Istanbul.2000)

Bunun yani sira editorliigiinii Elif Cakir’in yaptigt Vahiy Siirecinde Kadin: Kadin Oradayd: adli eserde de

“Hz. Sare — Hz. Hacer” boliimiinii yazar. (Vahiy Siirecinde Kadin: Kadin Oradaydi, E. Cakir (Dii), Elest
Yaynlari., Istanbul 2004)
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IKiNCi BOLUM

OYKULERIN iNCELENMESI

Edebiyat biliminin edebi metinlere yonelme bigimi, elestiri yontemleriyle tezahiir
eder. Bir bagka deyisle, edebi anlamda bir “anlama” ¢abasina giristigimizde bunun
dogal sonucu olarak ele alacagimiz malzemeye nasil yaklasmamiz gerektigi sorusunu
sormamiz icap eder. Bu sorumuza cevap ararken elbette incelemeye yoneldigimiz
metnin Ozelliklerini esas almamiz gerekir. Dolayisiyla incelenen metnin karakteri
uygulanan elestiri yonetemini belirler. Yildiz Razamanoglu’nun oykiileri bir¢ok
farkli yontemle okunmaya miisaittir. Klasik anlatim yOntemleriyle zaman zaman
modernist anlatim yontemlerini birlestiren yazarin Gykiilerini incelemek igin en
kapsamli inceleme yonteminin anlatibilim oldugunu diisiindiikk ve Oykiileri bu

cergevede degerlendirmeye tabi tuttuk.

“Anlatibilim™® Aristo’nun Poetika’sindan giiniimiize degin birgok arastirmaci

tarafindan s0ze veya incelemeye konu edilmis, lizerinde ¢alismalar yapilmstir.

8 «“Anlatibilim” kokeni Aristo’nun Poetika’s1 ve Platon’un Devlet’indeki “mimesis” ile “diegesis”
ayrimina kadar gider. 17. yiizyildan 20. yiizyila kadar olan boliimde Spielhagen 19. yiizyil sonunda;
roman ve uzun hikaye arasindaki karakter, eylem, olay farkliliklarina dikkat ¢eker. Birinci ve iiglincii
sahis anlatimini ayirarak yazar-anlatici iliskisini ortaya koymustur. Friedman ise anlatinin esasini,
yapisal terimlerle tanimlar. 1880’lerde halk bilimi arastirmalar1 sonucunda Fin Okulu kurulur.1910
yilinda bu okulun iiyelerinden Aarne, Aarne — Thompson Indeksi olarak bilinen katalogu yayimlar.
Sonra da 1928 yilinda Propp, halk masallari ile ilgili bir model ortaya koyar.

1927 yilinda Forster, dykii(story) ile olay orgiisti(plot)nii ayirir.

Daha sonra Saussure, dil/s6z ayrimia gider. Dil, dogustan potansiyel olarak bulunan, sz ise bu
sistemden hareketle iiretilen bireysel s6zcelerdir. Anlat1 kuramcilart bu ayrimi esas almaya baglarlar.

Rus bicimcilerinden Shklovsky, edebiligi “yabancilastirma” kavramiyla agiklar ve bunun bigimsel
ozellikler agisindan incelenmesi gerektigini 6ne siirer. Tomashevsky ise 1925 yilinda fabula (yazarin
diizenledigi olay Orgiisiiniin gercek yasamda takip etmesi gereken sira) ile sujetin (yazarin metinde
sundugu sira ve bigimdeki olay orgiisii) ayrimin yapar.

1926 yilinda kurulan “Prag ekolii’nden Wellek, Mukarovsky, Trubetskoi, Vodicka, Dolezel gibi
isimler gostergebilim, poetikai anlatibilim, edebiyat teorisi gibi alanlarda ¢aligmalar yaparlar.

1950 sonrasinda kaleme alinan Eberhard’in Anlatim Bicimleri, F.K. Stanzel’in Romanda Anlati
Durumlar: ve Kate Hamburger’in Edebiyatin Mantig: eserleri giiniimiizde hala gecerliligini korurlar.

Sonrasinda Henry James (Roman Sanati), Wayne Booth (Kurmacamin Retorigi), Wellek ve
Warren (Edebiyat Teorisi) bu alanda daha yetkin eserler ortaya koyarlar.

1966-1980 arasinda Roland Barthes, Gerard Genette, Todorov, Seymour Chatman, Shlomith
Rimmon-Kenan gibi yapisalcilar “anlatibilim”in ortaya ¢ikiginda biiyiik rol oynarlar. “Anlatibilim”
terimini ilk kez bu dénem arastirmacilarindan Todorov, 1969 yilinda kaleme aldig1 Dekameron un
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Bir disiplin olarak ele alinig1 ve bagimsiz bir yontem olarak degerlendirilmesi
1960’11 yillarin sonlarma denk gelen anlatibilimin “klasik” ya da “yapisalc1” olarak
adlandirilan 1966-1980 yillar1 arasindaki ilk boliimi, edebi anlatilarla sinirli kalir.
1980-1990 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve giiniimiizde hala etkisini devam ettiren
ikinci donemi, disiplinler arasi bir nitelik kazanir ve bir¢ok alana uygulanmaya

bagslar. (Derviscemaloglu, 2016: 11)

Bu calismada, Yildiz Ramazanoglu’nun oOykiilerinin klasik anlatimla modernist
anlatim arasinda bir noktada durmast nedeniyle inceleme yontemi olarak
“anlatibilim” se¢ilmistir. Bahar Derviscemaloglu'nun Anlatibilime Girig adli

eserindeki sistematige uyularak Oykiilerin analizi yapilmistir.

Bahsi gecen eserden yararlanarak “konu, tema, olay Orgiisii, anlatic1 ve bakis
agis1, kisiler, zaman, mekan, dil ve tislup, anlatim teknikleri” basliklar1 olugturulmus

ve analizleri yapilmistir.

2.1. Temalarin incelenmesi

2.1.1. Konu ve Tema Kavramlar1 Uzerine

Konu ve tema bir edebi eseri meydana getiren 6nemli unsurlardandir. Konu ve
temay1 ayni anlamda kullananlar oldugu gibi onlara farkli anlamlar yiikleyenler de

vardir. Konu, Tiirkge Sozliik’te; konusmada, yazida, eserde ele alinan diisiince, olay

Grameri isimli kitapta kullanir. (Derviscemaloglu, B. (2016). Anlatibilime Giris (2 b.). Istanbul:
Dergah, s. 15-76)

Ayrica bakiniz:

Jahn, M. (2012). Anlatibilim (1. b.). istanbul: Dergah.

Seymour, C. (2009). Oykii ve Séylem Filmde ve Kurmacada Anlati Yapisi. (O. Yaren, Cev.)

Ankara: De Ki Yaynlari.
Todorov, T. (2001). Poetikaya Giris. (K. Sahin, Cev.) Istanbul: Metis.
Moran, B. (2017). Edebiyat Kuramlari ve Elestiri (27. Baski b.). Istanbul: fletisim.
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veya durum, mevzu, siije olarak tarif edilir. Temaya da benzer sekilde, dgretici veya
edebi bir eserde islenen konu, diisiince, goriis gibi anlamlarin yaninda tem, ana konu

gibi anlamlar da verilir. (TDK, 2020)

Pospelov, tema ile konuyu ayni olarak ele alir, bilginin temeli ve nesnesi kabul
eder. Yunanca, thema sozciigiiniin, (islenmek fiizere) 6ne konulan anlamindan
hareketle bu sekilde kullanir . (Pospelov, 2014: 106) Fatih Tepebasili da konu ve
temay1 aymi sekilde ele alir ve konu biliminin (tematolojinin) konu malzemesinin
(stoff'un) yerine kullanildigini sdyler. (Tepebasili, 2015: 117) Omer Faruk
Huyugiizel, temanin kimi eserlerde “izlek” terimiyle karsilandigini ve ele alinan
konu degil ana fikir oldugunu soyler. (Huyugiizel, 2018: 491) Frank O’Connor, tema
ile konuyu ayni olarak degerlendirir. Bir dykiiniin temasini on iki — on dort satirda
yazmaktan bahseder. (O'Connor, 2009: 61) Nurullah Cetin, tema ile konuyu ayirir.
“Konu, denen seydir; tema ise denmek istenendir.” der. Ona goére konu, temaya alt
yap1 vazifesi goriir; yazarin iletisini, fikrini ya da tezini okuyucuya ulagtirmada
kullanilan vasitadir. (Cetin, 2009: 119) Hasan Boynukara, tema ve konuyu
birbirinden ayirir: Temayi, romanin genel birkag climleyle ifade edilmesi ya da
romanin ana fikri; kisa Oykiide, diinya goriisii, yasam felsefesi olarak tanimlar.
Konunun ise dykiiniin ‘ne hakkinda’ oldugudur, seklinde ifade eder. (Boynukara,
2002: 210) Abraham H. Lass, konuyu 6ykii ile beraber alir, “Sonra ne oldu?”,
sorusunun cevabi olarak diisiiniir. Temay: ise tezle beraber degerlendirir ve dykiiytli

de “yazarin anlatmak istedigi” seklinde yorumlar. (Lass, 2007: 20)

Tema ve konuyu ayni olarak degerlendirmek yerine temayi, konunun varmak
istedigi nokta olarak gormek gerekir. Daha dogrusu konu, tema igin bir arag
pozisyonunda ya da islevindedir. Tema ve konu, olay orgiisiinii yonlendirir fakat ayni
zamanda onunla da yasam bulur. Ucgiinii siraladigimizda olay 6rgiisii konuyu, konu
da temay1 ortaya ¢ikarir. Yani esas olan temadir. Bu nedenle bu béliimde ele alinan

hususlar tarafimizdan “tema” olarak ele alinacak ve o sekilde adlandirilacaktir.
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2.1.2. Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinde Temalar

Kurmaca eserlerde, yazarlarin en temelde bireysel veya toplumsal egilimlere gore
konum aliglarinin onlar1 nasil anlamamiz gerektigi konusunda bize yol gosterdigi
sOylenebilir. Bir bagka deyisle, kurmaca yazarlari, topluma veya bireye odaklanarak
edebi kisiliklerini insa ederler. Yildiz Ramazanoglu’nun bireydense topluma daha
yakin bir ¢izgide durdugu aciktir. Buna ragmen, zaman zaman toplumsal endiselerini
bireyler iizerinden 6rnekler. Tiimel olana varmak isterken tekil olani bir temsilci
olarak goriir. Bilinen metaforla sdyleyecek olursak, agaci anlatsa da yazarin zihninde

orman canlanmaktadir. Okurun bunu hissetmesi ¢ok zor degildir.

Asagidaki boliim, Ramazanoglu’nun Oykiilerinden tespit edilen temalarin
degerlendirilmesi ve yorumlanmasini ihtiva etmektedir. Tespiti yapilan temalar,
Oykiilerdeki kullanim yogunluklarina goére alt basliklara ayrilarak her bir temanin
kendi icinde degerlendirmesi yapilacak, oOykiilerden madde ile ilgili Ornekler
sunulacaktir. Ayrica bahsedilen basligin yazar tarafindan hangi amagla ve nasil

kullanildig1 anlatilacaktir.

Oykiilerin taranmasi1 sonucunda tema ile ilgili; kadinlar, din, toplum, siyaset,
ozgiirliik, Istanbul, edebiyat ve yazmak, miilteciler ve miiltecilik ve diger temalar

bagliklar1 tertip edilmistir. Bu basliklarin detaylandirilmasi asagidaki gibi yapilmustir:
2.1.2.1. Kadinlarla ilgili Temalar

Yildiz Ramazanoglu Oykiileri ¢agdas kadinlara, kadmlik sorunlarina, bu
sorunlarin sebeplerine veya sonuglarina odaklanmis goziikkmektedir. Ramazanoglu,
dini bir bilince sahip oldugu i¢in, hangi konuya ydnelirse yonelsin Islami endiselerini
ac18a cikarir. Bir bagka deyisle, Islam, yazarin ele aldig1 evrensel temalara yerli bir

ac1 ile bakmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Oncelikle Islami bir perspektifi 6ne alip kadina bakis1 incelemek gerekir. Gegmis
yiizyillardan, ozellikle Islam peygamberi Hz. Muhammed (S.A.S.)’den sonraki
donemlerden, glinlimiize kadar kadinin 6zgiirliigliniin her gecen giin elinden alindigi,

erkek egemen bir toplum meydana getirildigi goriisiiniin 6zellikle son birkag



36

yiizyilda daha ¢ok yayginlastigi goriilmektedir. Ozellikle islam adina sz sahibi olan
erkek alimlerin, kadinlarin smirlarin1 ev olarak ¢izdikleri ve bunun disindaki bir
yasami veya girisimi yasaklamalar1 elestirilir. Islam’m bu konuda yanls

yorumlandig: sdylenir.’

Ozelde Tiirk toplumunda, genelde ise Islam diinyasinda kadinin yeri son iKi
yiizyill boyunca daha da sesli bir sekilde tartisilmaktadir. Bati’yla olan irtibatin,
Ozellikle sosyal yasam baglaminda artmasi bu konunun hep giindemde kalmasini
saglamistir. Mesele ile ilgili olarak Bat1 veya Batili goziiyle bakanlar kadar igeride de

muhafazakarlar tarafindan daha yiiksek sesle yeni seyler séylenmeye baglar.

® Bu ve bundan sonraki kadin meselesi ile ilgili olarak bagvurulacak bazi kaynaklar siralanabilir.

Nasr Hamid Ebu Zeyd, bu meseleyi ele aldig1 eserinde (Nasr Hamid Ebu Zeyd, Kadin Soylemine
Dair Korku Cemberleri, Mana Yaynlari, Istanbul, 2014) “Nahda Soylemi” ve “Islami Séylem”den
s6z eder. Islami soylemin kadinin &zgiirlik alamni daraltip eve hapsetmek adina Kur’an’mn
getirdiklerine aykir bir yol izledigini belirtir. Rifa’a Tahtavi’den Zeki Necip Mahfuz’a kadar uzanan
bir sdylem olan Nahda ise kadinin eski Arap geleneklerinin etkisiyle eve hapsedilmeye ve haklart gasp
edilmeye ¢alisilan kadinin Kur’an’in ¢izdigi ¢izgi dahilinde 6zgiirliigiinii kullanabilecegini savunur.

Nasr, iki sylemin Bat1 konusunda da gelistigini dile getirir. Islami sdylemin hem Batiy: kétiileyip
reddettigini hem de oradan gelen basta teknoloji olmak tizere diger kendi faydasina olan her seye
ulagsmak icin ¢abaladigini ifade eder. Nahda sdylemi ise bu konuda inanca zarar verecek degisime
direnmeyi ama olumlu yonlerini almay:r gerekli bulur. Mehmet Akif'in ““Dogrudan dogruya
Kur’an’dan alip ilhdnmi / Asrm idrakine sdyletmeliyiz islam’1” (Ersoy, 2007: 405) yaklasimiyla
paraleldir.

Nasr Hamid Ebu Zeyd bahsi gecen eserinde Nahda Séylemi ve Islami Séylem igin cesitli isimler
ve eserlerin isimlerini zikreder. Kitapta gegen bu kitap, makale ve konugmalardan bazilar1 soyle
siralanabilir:

Nahda Soylemi: Samiye Adar Salih’in El Ahram’da yazdigi “Kadin Sorununa Asiriliktan Uzak
Bir Bakig” makalesi. (Salih, 1992),

Kasim Emin, Kadinin Ozgiirlestivilmesi, Hey’etii’l Misriyyeti’l Amme, Kahire, 1993.

Tahir Haddad, Toplum ve Seriatta Kadin, Daru’t Tunusi, 1992.

Islami S6ylem: Mustafa Mahmud, 18.02.1992 tarihli el Ahram’da yayimlanan yazisi.

Muhammed Imara, 12.01.1993 tarihli es Sa’b gazetesinde yayimlanan konusmasi.

Salah Muntasir, 20.01.1993 tarihli el Ahram’da yayimlanan “Yalin Gériis” isimli yazisi.

Muhammed Gazali, Durgun ve Siiregen Gelenekler Arasinda Kadin Sorunlari, Daru’s Suruk,
Kahire, 1991, s.15-16.

Seyyid Kutub, Yoldaki Isaretler, Kahire, 1968, s.127-129.

19Bu konuda Peyami Safa, Tirk Inkilabina Bakislar kitabinda Seyhiilislam Musa Kazim, Mahmud
Esat gibi isimleri seriattan zerrece taviz verilmemesi taraftari; Mehmet Akif, M.Semseddin, Said
Halim gibi isimleri de Batic1 ve yenilikei goriis sahipleri olarak sayar. Onlar digerleri gibi “kaba sofu”
degildirler, der. (Safa, 1997: 64)

Ismail Kara, Tiirkiye'de Islamcilik Diisiincesi adli iki ciltlik eserinde Sehbenderzade’den Said
Nursi’ye kadar birgok kisinin fikirleri ortaya konur.

Hayrettin Karaman’in Islami Hareketin Onciileri eserlerinde konuya iliskin dnemli Kisileri ve
fikirleri goriilebilir.
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Tartigmanin  odaginda ise kadinmn Islami agidan dogru konumlandirilip
konumlandirilmadigi vardir. Din {izerine sdz sdyleme hakkina sahip olanlar yani
aldiklar1 egitimle bu yeterliligi tasiyanlar bu konuda ikiye ayrilirlar. Bunlarin bir
boliimi kadinin toplum yasamina katilmasina bir maninin olmadigini, onlarin da
aynen erkekler gibi belli sartlar dahilinde evinin disindaki yasamin bir pargasi
olabilecegini ifade ederler. Ayn kisiler dinin kadinla ilgili koydugu kurallarin yanlis
yorumlandigini1 ifade ederek kadin1 sosyal ve resmi yasamdan soyutlamaya
calisanlara itiraz ederler. Onlara gore Islam''n kadmna bakis acismin yanls
yorumlanmasiyla kadin eve mahkiim edilmistir. Halbuki Islam’da isteyen her kadn,

tireten toplumun bir pargasi olarak yasamin her kademesinde bulunabilmelidir.

Kargit diistincede olanlar ise yukaridaki goriise sahip olanlarin yani Batici
zihniyette olanlarin ve kadinin daha 6zgiir olmasini isteyenlerin yanlis yolda oldugu
goriisiinii savunurlar. Onlar islam’a gore kadmin yeri- saygideger bir varlik olarak-
evi olmalidir, fikrindedirler. Kadinin her tiirlii ihtiyacinin sorumlulugu, evlenene
kadar babada sonra ise esindedir. Bundaki amag ise kadinin korunmaya alinmasidir.
Boylelikle kadin evde bir yasakli olarak degil, aksine degerli bir varlik olarak

korumadadir.

Bu tartigmalarin esliginde 1800°1i yillarin ilk ¢eyregiyle beraber Osmanli Devleti

ve aydini yiiziini Bati’ya doner. Medeniyet ve ilericiligi Bati’dan ithal etme yoniinde

Niliifer Gole, Modern Mahrem kitabinin tamaminda meseleyi ayrintili bir sekilde ele alir.
Batililagma ve kadin, Kemalizm ve yeni kadin tipi, simge olarak 6rtiinme konularini isler.

Sonmez, M. (2002). Isldm Modernizminin Dogusu Ve Iki Onemli Temsilcisi (Afgani ve Abduh un
Modernist Yonlerine Kisa Bir Bakis) | The Rise of the Islamic Modernism and Two Most
Consequential Representatives. Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi(18), s.147-172

Bedri Gencer, Isldam’da Modernlesme, eserinde Osmanl ve devaminda Tiirkiye’de 1839-1939
yillar1 arasinda yasanan modernlesme g¢abalarini, i¢ ve dis etkileriyle beraber 19. yy Miisliiman
aydinlarinin fikirlerini toplu bir sekilde ortaya koyar.

fletisim Yaymlari’nin hazirladigt Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince serisinin 6. Cildi Islamcilik
kitabindaki yazilar, Tanzimat sonras1 Islamcilik hareketleri ile ilgili farkli bakis agilarindan olusur

Montgomery Watt, Islami Hareketler ve Modernlik eserinde modern Bati karsisinda
Miisliimanlarin tavirlarmin irdelendigi eserde zit goriiglerin tartigmasi yapilir. Abduh, Benna,
Mevdudi gibi isimlerin Islam’da modernlesme ile ilgili fikirlerini aktarir.

Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak kitabinda 1980’ler Tiirkiye’sinden bastirilmis kadinliklardan,
Ozgiirlikklerden manzaralar sunar.

Rasim Ozdendren, Miisliimanca Diisiinme Uzerine Denemeler kitabinda Bati’ya yaklagsmaya
mesafeli degildir, ama Islami ¢izginin de ihmal edilmemesi gerektigini, diismanin silahiyla silahlanma
hadisine uygun davranmanin gerektigini sdyler. (Ozdendren, 2019: 68)
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calismalar yiiriitiiliir. Basta askeri alan olmak iizere cesitli alanlarda Avrupa’yla
iliskiler genisletilir. Kisa bir siire dncesinde yapildiginda sasilacak Avrupai isler,
devlet eliyle yapilmaya baslar. Avrupalilar gibi ev dosenir, giyinilir, eglenilir, miizik
icra edilir/ettirilir. Ozellikle padisah Abdiilmecit ve Resit Pasa bu konularda
onciidiirler. Nerdeyse her giin bir yenilik pesindedirler. (Tanpinar, 1997: 132) Ayni
donemde, sarayda kapali kalan ve ¢ok miitevaziane devam eden kadin yasami
birdenbire disariya acilir. Abbas Pasa valiligindeki Misir’dan gelen pasa, bey
hanimlarinin etkisiyle sarayda da degismeler baslar. Saray kadnlari, arabalarla
disarilarda gezmeye baslarlar. Miicevherler almaya baglarlar. Hatta haremagalari
vasitasiyla borg bile yapmaya baslarlar. (Cevdet Pasa, 1980: 7) Boylece bu donemde

Islam kadni, disarinin kapisini kendisi i¢in agmis olur.

Bat1 medeniyetinin izleri, 6zellikle Tanzimat sonrast donemde roman, gazete,
tiyatro, dergi gibi tiirler ve Bati’dan alinan yeni siyasi, toplumsal, ekonomik vb.

alanlarla ilgili uygulamalar yoluyla Osmanli’da daha ¢ok hissedilir ve goriiliir.

“Medeniyet”, kavramim1 Baticilikla es tutan Tanzimat donemi ve sonrasi
aydinlar, Osmanli’nin siyasi, ekonomik ve askeri alanlardaki geri kalmisligindan
kurtulma yolunu Bati olarak gosterirken ayni zamanda sanat ve sosyal yasamin da
onlarinki gibi olmas1 i¢in ugrasirlar. Osmanli modernlesmesinin bu yoldan gegmesi
gerektigine inanirlar. Bu agidan Tiirk modernlesme tarihi, 19. ve 20. yiizyil
reformcular1 arasinda yaygin sekilde kullanilan Batililasma ve Avrupalilagsma
terimleri Bati’dan fikirleri, tavirlari, kurumlart 6diing alma konusundaki goniilliiliigii

acikca ifade eder. (Gole, 2014: 26)

Batililasma ve modernlesmenin en 6nemli hususlarindan biri olarak, kadinlar ve
onlarin Osmanli sosyal, siyasi, egitim ve ekonomik yasamdaki konumlar1 goriiliir.
Kadm kimligi ve konumuna dair fikirler, dénemin aydinlar1 tarafindan c¢esitli
yazilarla dile getirilir. Kadinlarin konumu ile ilgili ilk ciddi tartismalar Namik
Kemal’in, Tasvir-1 Efkar’da yayimladig1 “Terbiye-i Nisvan Hakkinda Bir Layiha” ve
“Aile” makaleleriyle baglar. (Karaca, 2010: 138) 1879 yilinda Semsettin Sami otuz
tic baghiktan olusan “Kadinlar” isimli bir yazi yaymmlar. Semsettin Sami bu

yazisinda; kadinlara 6nem verilmedigini, egitim konusunda firsatlarin sunulmadigini,
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kadinlarin aile i¢indeki Onemini, kadinlarin da erkekler gibi calisma yasamina
katilabilecegini, kadinlara haklarini yeterince kullanmalarma izin verilmedigini,
Avrupa’da da durumun bizden ¢ok da farkli olmadigin1 anlatir. (Karaca, 2010: 136)
Yani kadin, Bati’ya gore geri kalmig Osmanli’da da modern ve medeni Bati’da da
zayiflatilmis konumdadir. Erkek egemen yasamin iginde rol alan degil, kendisine rol

verilen bireyler durumundadir.!

Kadinlar, ozellikle II. Mesrutiyet’ten itibaren hemen her alanda daha aktif
olmaya baslarlar. Osmanli Hanimlari Cemiyet-i Hayriyesi, Miidafaa-i Hukuk-1
Nisvan Cemiyeti gibi dernekler kurarlar. Ahmet Cevdet Pasa’nin kizlar1 Fatma Aliye
ve Emine Semiye hanimlar Osmanli Demokrat Firkasi ile Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’'nin faal {yeleri arasinda yer alirlar. Yine sonraki yillarda Nezihe
Muhiddin, ilk siyasi kadin partisini kurmak ister. (Karaca, 2010: 139) Kadinlar artik
yeterince olmasa da sosyal ve siyasi yasamda inisiyatif alabilir, fikirleriyle var

olabilir duruma gelmeye baslarlar.

Kadmin sokaga daha fazla ¢ikmaya basladigi, sosyallestigi donem olan II.
Mesrutiyet yillar1, Baticilar ve gelenekselciler arasinda tartigmalara sahne olur. Said
Halim Pasa, medeniyetin kadin 6zgiirliigi ile ilgili olmadigini, aksine kadinlarin
Ozgiirligli genislerse medeniyetin mahvolup gidecegini, ¢iinkii tarihte bunun aksini
gosteren bir 6rnegin olmadigini savunur. Said Halim Pagsa’ya gore kadinlarin toplum
icindeki rollerinin degismesi devlet icin olumlu bir sonu¢ ortaya ¢ikarmayacaktir.

Aksine her sey daha da kotii olacaktir. (Pasa, 1993: 136)

Muallim Naci ve Ahmet Mithat Efendi’nin hocaligini yapan, seyhiilislamlik basta
olmak iizere bir¢cok devlet gorevinde bulunan Musa Kazim (Koca, 2006: 221) da
kadinlarin sosyal yasam icerisinde bu denli hiir olmasimin 6zellikle Ortiiyli
cikarmasiin Miisliimanlar arasinda biiylik fitneye sebep olacaginmi diisiiniir. (Gole,

2014: 64) Mehmet Akif de Bat1 taklitciliginin bu yoniiniin yanhs oldugunu;

11 Konuyla ilgili daha detayl1 bilgi i¢in Zafer Toprak’in Tiirkive de Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm
kitabina bakilabilir. Eserde kadinlarin 6zgiirliikk miicadelesinin Tiirkiye’de baslangic ve gelisme
merhaleleri detayli bir sekilde verilirken bu 6zgiirlesme miicadelesinin toplumsal doniisiime nasil
etkilerde bulundugu anlatilir.
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“Dini taklit, adetleri taklit, kiyafeti taklit, selamu taklit, kelami taklit, hiilasa her
seyi taklit bir milletin fertleri de insan taklidi demektir ki, kabil degil, gercek bir
sosyal topluluk viicuda getiremez, binaenaleyh yasayamaz." (Tunaya, 1999: 103)

sOzleriyle ifade eder.

Osmanli ve Tiirkiye doneminde kilik kiyafetteki Batililasmada en ¢ok direnci
erkeklerde fes, kadinlarda basortiisii gosterir. En ¢ok tepki bu ikisine dokunulmaya
calisildiginda gosterilir. Oyle ki basortiisii giiniimiize kadar gelen mesele olarak
kalirken, fes igin yapilan miicadele cumhuriyetin ilanindan sonra dahi devam eder,
Atatiirk’lin konuyla bizzat ilgilenmesi ve Avrupai sapkay: istemedeki gayretleri ile
olay sapkanin lehine sonuclanir. Bu konuda Atatiirk, hilafetin kaldirilmasinin
ardindan, gecmisi hatirlamak isteyenlerin oniinii kesmek ve Avrupalilasma yolundaki
gidisi kesintisiz devam ettirmek i¢in son izlerden olan fes ve ¢arsaf konusuna yonelir.
Ekim 1927°deki bir konusmasinda fesi, gericiligin, ilerleme ve uygarlasma
diismanliginin bir alameti olarak ifade ederken serpusun yani sapka kullanmanin,
Tiirk milletinin medeni iilkelerden zihniyet olarak hi¢ de geri olmadiginin gostergesi
oldugunu soyler. Daha 6nce 28 Agustos’ta Inebolu’daki konusmasinda, medeniyim,
diyen birinin aile yasamiyla, yasam tarziyla ve kiyafetiyle bunu gostermesi
gerektigini sOyler. Halihazirdaki kiyafetlerin milli olmadigini, Turan kiyafetini de
arastirip ihya etmeye gerek olmadigini, bunlarin yerine beynelminel ve milletimize
layik olan iskarpin veya fotin, bacakta pantolon, yelek, gomlek, kravat, yakalik, ceket
ve bunlar1 tamamlayan serpus yani sapkanin olmasi gerektigini agiklar. 1925
yilindaki bir konusmasinda da kadinlarin ¢arsaflarinin uygun olmadigini, tashih
edilmesi gerektigini sdylemistir. (Lewis, 2017: 360, 361) Neticede -0 zaman- hala
yuriirliikkte olan Takrir-i Siikin Kanunu’na dayanarak fes kaldirilip yerine sapka
getirilir. Fakat carsafi yasaklayici bir uygulama yapilmamistir. Bernard Lewis,
Atatlirk’lin dahi bunu goze alamadigini ifade eder. (Lewis, 2017: 364) Sirali olarak
gerceklestirilen bu inkilaplarla cumhuriyet Oncesi yasam tarzini animsatan son

kaleler de boylece bertaraf edilmis olur.

Tirkiye Cumbhuriyeti’nde gerceklestirilen bu yenilikler iizerine EI-Ezher

Universitesinden, Tiirkiye’deki kadin ve erkek kiyafetiyle ilgili alinan bu tip kararlari
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elestiren konusmalar yapilir, yazilar yayimlanir. Miisliman birisinin bagka dine
temayiil edip kendi dinini hor gérmesinin yanlis oldugu ve dinen uygun olmadigi

ifade edilir. (Akt. B.Lewis, 2017: 362)

Dervis Vahdeti, Batililasma konusunun bagsorumlusu olarak gordiigii Jon Tiirkleri

merkeze alarak

“Mesela kadmlarimizin tedricen garsaflarimi atmak yahut bir Miisliiman hiirdiir
diye meyhaneler, karhaneler a¢cmak gibi Miislimanliga yakigsmayan seylerin

memleketimizde husuliine meydan vermeyelim." (Tunaya, 1999: 105)

diyerek gelismeleri elestirir. Kadinlardan c¢arsafi atmanin uygun olmayacagini,

Miisliimanliga da aykir1 oldugunu ifade eder.

Kadmlar igin ¢izilen yeni yol haritasina karsi ¢ikanlar oldugu gibi bu yeni
diisiinceleri destekleyen aydinlar da yok degildir. Celal Nuri Ileri, “Kadinlarimiz”,
Halit Hamit, “Kadinlik Aleminde Tam Egsitlik” kitaplarinda kadinlarin yeni
konumlarmi desteklerler. Yine dénemin énemli isimlerinden Ziya Gokalp, Islamiyet
oncesi donemde de Tiirk toplumunda kadin — erkek esitliginin oldugunu, Arap, Fars
kiiltiiriiniin zararl diisiinceleriyle Islam’in yozlastirildigini ve bunlarin temizlenmesi
gerektigini ifade eder. Abdullah Cevdet, Selahattin Asim, Tevfik Fikret de erkek —
kadinin esit oldugunu ifade ederler. (Gole, 2014: 67, 68, 69)

Cumhuriyetin ilaniyla beraber reformlar sadece kilik — kiyafetle sinirli kalmaz,
diger alanlarda da artarak devam eder. Saltanatin, hilafetin kaldirilmasi gibi biiyiik
siyasi reformlarin yani sira sosyal yagama dair de bir¢ok degisiklik yapilir. Bunlarin
igindeki 6nemli hususlardan biri olarak laik sistem i¢inde kadinlarin yeri tartigmasi

baglar.

Kadin, medeniyet ve modernlik kavramlarmin bas aktorii olur. Medenilik,
kadinin sokaktaki durumuna gore belirlenmeye bagslar. Baticilar, kadinin evle
sinirlandirilmasini medeni  diinyadan kopus olarak degerlendirirken bunlarin
karsisinda olan muhafazakarlar ise kadmin sokaga c¢ikisinin ahlaki degerlerde

sarsilmalara neden olacagin1 savunurlar. Yani konuyla ilgili olarak Tanzimat sonrasi
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ve II. Mesrutiyet donemi tartigsmalarinin aynen devam ettigi goriliir. Fakat yapilan
yenilikler, alinan kararlar ve uygulamaya konan kanunlarla su sonug ortaya ¢ikmustir:
Cumbhuriyetle beraber bu tartismada hukuken ve siyasi olarak Baticilarin dedigi

olmustur.
1923 sonrasi Tiirkiye’sindeki bu durumu Niliifer Gole soyle ifade eder:

“Tlirk modernlesmesi, vatandaslik ve insan haklarmin getirilmesinden ziyade,
kadinlarin kamunun pargasit haline getirilmesi ve Kemalist reformlarin belkemigini
olusturan kadin haklarmin temin edilmesidir...Ortiiniin terk edilmesi (1924’ten itibaren),
kizlar ve erkekler i¢in zorunlu temel egitimin saglanmasi (1924), kadinlara segme ve
secilme hakki gibi medeni haklar verilmesi (1934), son olarak ser’i hukukun kaldirilmasi
ve ardindan Isvigre Meden’i Kanunu’nun benimsenmesi (1926), yeni Tiirk ulus-
devletinde kadinlarin kamusal goriiniirliigiinii ve vatandagliklarini garanti altina almak

i¢in bagvurulmus énlemlerdi.” (Goéle, 2014, s. 30-31)

Boylece agirlikli olarak kadinin kamusal goriiniirliigliyle Tiirkiye’nin laiklesmesi,

garantiye alinma yolunda 6nemli mesafeler kat etmis olunur.

Bu siire¢ kadinlar arasinda ikilik dogurur. Islamci1 kadin ve laik kadin anlayislar:
ortaya ¢ikar. Inanciyla ve vicdaniyla Islamci, yasadig1 ya da yasamak istedigi tarziyla
laik gortiniip arafta kalanlar da olur. Neticede erkek egemen bir toplumdan kamu
basta olmak {izere her alanda esitlik arayan kadinlarin var oldugu, bunun artik iyiden

Iyiye her alanda hissedildigi bir topluma gegilir.

Sadece sosyal yasama agilmayip is diinyasinda da yerini alan ve ekonomik
Ozgiirlige sahip olan kadin, ev-ig-sosyal yasam tiggenindeki yerinin yeniden tespitini
yapmaya baslar. Bu durum Islami bir yasam tarzinin pratikteki durumunu da
tartismaya agar. Misliiman Tiirk kadim1 i¢in biiyiikk bir ikilem ortaya c¢ikar:
Gegmisten beri Islam alimlerinin anlattig1 ve ser’i oldugu iddia edilen bir yasam mu,
yoksa kazanilan yeni haklarla ortaya ¢ikan yeni ve modern oldugu o6ne siiriilen bir

yasam mi?

Bu soruya cevap, resmi uygulamalarla devlet kademesinden gelir. Bir¢ok alanda

yapilan yenilikler daha dogrusu eskiyi terk edip yerine Avrupal tarzi getirme
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faaliyetleri hizla devam eder. Ozellikle kilik-kiyafet alanindaki degisiklikler kadinlar
icin 6nemli bir adimdir. Yukarida da bahsedildigi sekilde sapka ile Osmanl
dairesinden ¢ikan Tiirkler, kadinlarin pege ve c¢arsafi atmalariyla da dini otoritenin,
seriatin siirladig mahrem yasam dairesini kirmaktadirlar. (Gole, 2014: 87) Ser’i ve
orfi tarz yerine Bati usulii yeni giyim modelleri uygulamaya konur. Bu uygulamalar

bizzat Atatirk tarafindan desteklenir, 0zendirilir.

Artik yasamin her alaninda kadinin giyimi ve goriintiisii degisir. Batili suretler
cogalmaya baslar. Sadece Istanbul’da degil, Anadolu kadini icin de siire¢ ayni isler.
Bu degisimin benimsenmesi ve ger¢ceklesmesi dnemlidir. Clinkii reformlarin basariya
ulagsmas1 bir anlamda buna bagldir. O ylizden kadinin reformlar Oncesi
diisiincelerden ve uygulamalardan uzaklastirilmas1 gerekir. Kadmin bu yonde
isteklenmesi i¢in bilingli ¢esitli ¢aligmalar yapilir. Bunun baslangicin1 Falih Rifki,

Cankaya kitabinda soyle anlatir:

... Kadim kurtaracakti. Kurtarmak icin 6nce agmal idi. Haremi yikmali idi. Tlk
yapilan islerden biri, Istanbul tramvaylar: ile vapurlarindaki perdelerin kaldirilmas:
olmustur.” (Atay, 1999: 81)

Bu sozlerle uygulanacak planin ilk adimlari agiklanmig olur. Bu girisimlere tepki
gosterenler de olur. Edebiyatimizin ve Milli Miicadele’nin 6nemli kadin

simalarindan Halide Edip bunu elestirir ve

“Hem efendim bizim pegelerimize, perdelerimize ne karisiyorsunuz?” (Atay, 1999:

81)
diyerek bu konuda muhalefet eder.

Adim adim uygulamaya konan modernlesme siireci, alinan yeni kararlar,
c¢ikarilan kanunlarla desteklenir. Saltanat ve hilafet gibi biri siyasi biri dini iki 6nemli
kurum ortadan kaldirilir. Sonra sira sosyal yasam diizenlemesine gelir. 1926’da
Isvigre Medeni Kanun’u hemen hi¢ degistirilmeden kabul edilir. Bunu daha sonra

kadinlara yonelik se¢me — secilme gibi diger haklarin verilmesi takip eder.



44

Yeniliklerle beraber ortii zorunlulugunun artik olmamasi, pegenin kaldirilmasi
gibi gelismeler biitiin kadinlarda aymi etkiyi yapmaz. “Osmanli kadinlar1”
diyecegimiz kadinlar sokaktan c¢ekilme egilimine girerler. Kendileri olarak
kalabilecekleri tek yer olarak evlerini goriirler ve ev i¢ini kale konumunda muhafaza
etmeye 6zen gosterirler. (Barbarosoglu, 2016: 28) Fakat zamanla modern egitim gibi
faktorlerin etkilerinin sonucu olarak kadinlarin tercihlerinin degismesiyle Ortiinen

kadin sayis1 gittikce diiser.

1970-1980’lere kadar bu diisiis devam eder. 1980 sonras1 6zellikle 28 Subat’la
gelen kesin bir basortlisii yasagiyla durum tersine doner. Bagortiiliiler direnmeye,
haklarin1 aramaya baglarlar. Bu arada cumhuriyet donemiyle genislemeye baglayan
kadin haklar1 konusu, bu siirecle yerini kisitlamalara, kamusal alan sdylemlerine
birakir. Bu da basortiilii ¢ogunluk i¢in doniisiimii baglatir. Kendini ispat etme,

kendinin farkli olmadigini1 gosterme ¢abalari baglar.

Yasaklarla Miisliman kadin kimligini kamudan uzak tutmak isteyen zihniyet,
boylece hem onlar1 goriinmez kilar hem de digerlerinin kendilerinin farklh
olmadiklarini ispat etme siirecinde doniisiimlerini saglar. (Barbarosoglu, 2016: 36-
37) Bu déniisiimle beraber islam’la ¢ok da ortiismeyen bir “basortiilii” Kitle ortaya
cikmaya baslar. Modaya uygun giyinen, Avrupai ve pahali zevkleri olan bagortiilii
kadinlar ¢ogalir. Islami &rtiinme yeniden tanimlanmaya baslar. Yeni yorumlar, yeni
bakis agilar1 ortaya atilir. Kadin ve tesettiir konusu, basortiisiine indirgenmis duruma
gelir. “Basortiisii” adiin tiirbana doniismesiyle, siyasal simge olusundan kullanilan

ignenin niteligine kadar irdelenir.

1980’li yillarla beraber feminist hareketler de Tiirkiye’de etkisini artirmaya
baslar. Feminist hareketlerle ilgili olarak KADEM f{iyelerince su agiklama yapilir:

Bu esitlikei, sosyalist ve radikal feminist gruplar daha ¢ok biiyiiksehirler, iiniversiteler ve
siyasi ¢evrelerde goriiliirler. Bunun en temel nedenlerinin baginda feminist kadinlarin Tiirk
kadininin yerel sorunlarma karsi kayitsiz kalmasi, daha c¢ok “cinsel ozgiirliikle”
sonuglanabilecek tarzda bir sdylem dizisi gelistirmesi olmustur. Buradan hareketle feminist
kadinlardan bir kisminin 1980°1i yillar boyunca Tiirkiye’de kiz 6grencilerin {iniversitelerde

yasadigr “tlirban yasagina” karsi kayitsiz kalmayi1 yegledikleri gozlenmistir. Hatta bazi
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feministler tiirbanli hemcinslerinin yaninda yer almaktansa baskici ve yasake¢i devletin
yaninda yer alacaklarini agiklamaktan da ¢ekinmemislerdir. Feminist hareketin, Tiirkiye’de
yasayan kadinlarin yerel sorunlarina karst ilgisiz kalmasi, bagka bir deyisle Batidaki feminist
sOylemleri tekrar etmenin Otesine gidememesi bu hareketi “asotik ve elitist” bir hareket
olmaktan kurtaramamistir. Bu seckinci &zelligine ragmen feminist kadmlarin baslattig
hareket, kadin konusunu entelektiiel gevrelerde 1980°’li yillarin en 6nemli, en hararetli ve
canli konusu haline getirdi. Bu yillarda medyada, yayin diinyasinda, sanat g¢evrelerinde,
sinema diinyasinda kadin konusu en fazla islenen konular arasinda yerini almistir.

(www.kadem.org.tr, 2013)

Feminist, laik ve Kemalist kadinlar gelinen durumu yiiz yildir elde edilen
kazanimlarin bosa gitmesi olarak gordiiklerinden siddetle karsi cikarlar. Ciinkii
Batic1 feministlerin istedigi; tam Avrupalilasmis, oranin degerlerini benimsemis
olmalaridir. Biitiin kadinlardan istenen, akli olarak oldugu kadar kilik kiyafet olarak

da Batililasmalaridir.

Bu siralarda muhafazakar kesim de feminist diisiincenin ve kendi yasadiklarinin

3

etkisiyle onlerine ¢ikarilan engellerle miicadeleye baslar. Omer Caha’nin “yerli

feminizm” dedigi bu hareket tamamen yerel sorunlari hedef alir. Belirli hedefleri

olan bu yerli feminizmin istekleri sunlardir:

“Bu kadin hareketinin taleplerini li¢ noktada 6zetlemek miimkiindiir: Birincisi devlet
tarafindan herhangi bir ayrimciliga tabi tutulmaksizin diger kadinlarla esit olma hakkini elde
etmek. Bu kadinlarin sosyal yasamla biitiinlesme talebine kars1 koydugu abluka ve onlari
kamusal hayatin disina itme cabasi, devletin geleneksel muhafazakar kadinlarla “modern”
kadinlar arasinda aymrim yaptigi ve ikincileri tuttugunu gostermektedir. Yerli kadin
hareketini olusturan kadinlarin ikinci talebi, kendi inanglarini ve degerlerini koruyarak
egitim kurumlarinda ve kamusal kurumlarda yer almak olarak ifade edilebilir. Bu konudaki
talebin temelinde yine devletin yer aldigini sdyleyebiliriz. Zira devlet bu kadinlart kendi
kimliklerini gdsteren simgelerinden arinmak suretiyle kamu ve egitim kurumlarina kabul

etmektedir. Yerli kadin hareketini olusturan kadinlarm diger bir talebi ise “aile yasam” ile
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Ozdeslesen geleneksel rollerinden styrilarak sosyal bir aktor olarak modern toplumda yer

almak oldugu sdylenebilir.” (www.kadem.org.tr, 2013)*?

Taleplerin ilk ikisinin muhatab1 direkt olarak devlettir. Yiiz y1l 6nce devlet eliyle
baslayan kadina haklarini verme ¢abalari, yiiz y1l sonra yerini yine devlet eliyle belli
bir kadin grubuna taninan ayricaliklarin diger bir kadin grubuna tanimmamasiyla
akamete ugrar. Olaylarin merkezinde inang meselesi vardir. Laik devlet olmanin
verdigi kanuni giigle yasaklamak ve dislamak yolunu segen otorite, kamu ve egitim
alanlarinda muhafazakar kitleye iki secenek sunar: Ya otoritenin kurallarina uyacak,
ya da ideallerinden vazgecip evine donecek. Bu siiregle beraber ikna odalari,
kamudaki peruklular, ortiisiinii ¢ikarip devam edenler tilkenin yeni manzaralari olur.
Yerli kadin hareketinin tigilincii talebi ise muhafazakar kadinlarin kendi cephelerinde
yer alan din alimlerindendir. Onlardan istenen sey aslinda basittir: islam’m ortaya
ciktiginda kadina verilen haklar neler idiyse onun korunmasidir. Islam adina yanls
yorumlamalarla dinin ve peygamberinin belli 6l¢iiler i¢inde verdigi 6zgiirliigii, erkek
egemen bir diisiinceyle ellerinden alinmamasim isterler. Kadina bigilen roliin Islam
adina eve mahkiim etme diisiincesinin degil, gercek uygulamanin yerine

getirilmesidir.

1990’1 yillarda yasanan olaylar sonucunda “Islami feminizm” kavrami
Tiirkiye’de de konusulmaya baslar. Aslinda birbirine zit olan Islam ve feminizm
kavrami birleserek yeni bir anlayisin ya da direnisin adi olur. Islami feminizm iki
otoriteye kars1 kadin haklarin1 savunur: Biri kanunlarla karsisina duran resmi otorite,

digeri onlardan evde ¢ocuk dogurup ev islerini yapmalarini isteyen eril otorite.

Islami feminizm ile Batili feminizm, temelde kadin — erkek esitligini savunsalar
da diisiinsel yon ve bunu temellendirme bakimindan birbirinden ayrilir. islami
feminizm, taraftarlari, temelini Hucurat suresinin ‘Sizi bir erkek ve bir disiden
yarattik; daha sonra sizi halklar ve kabilelere ayirdik ki birbirinizle tanisasiniz. Allah

katinda en istiin olaniniz, en ¢ok takva sahibi olanimizdir.” anlamindaki 13.

12 Kaynak: Omer Caha, “Tiirkiye’de Kadin Hareketi Tarihi: Degisen Bir Sey Var mu? [The
History of Women Movement in Turkey]”, Kadin Bienali Ekinlikleri Cercevesinde Tiirkiye’de Kadin
ve Sivil Toplum, istanbul/Turkey, Mar. 2001. Kadem bu bilgiyi 26 Haziran 2013 Carsamba giinii
sitesinde paylasmustir. (Link: https://kadem.org.tr/turkiyede-kadin-hareketinin-tarihi-degisen-bir-sey-
varmi/ )



https://kadem.org.tr/turkiyede-kadin-hareketinin-tarihi-degisen-bir-sey-varmi/
https://kadem.org.tr/turkiyede-kadin-hareketinin-tarihi-degisen-bir-sey-varmi/
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ayetinden, Bakara suresinde birka¢ defa gecen “Akletmez misiniz?” ayetinden ve
Fazlur Rahman’m Hz. Omer’in Kur’dn’daki bazi ictimai konularda koklii
degisiklikler yapmis olmasini 6rnek olarak gostermesinden alir (Rahman, 1990: 4) ve
Islami bir yasamla beraber kadin — kadin ve kadin — erkek esitligi saglama
amacindadirlar. Bir kadin hareketi olarak goriilmesine ragmen islami feminizm,

diger feministlerden destek gérememistir. Bunu Y1ldiz Ramazanoglu s6yle anlatir:

"1980'li yillarda tesettiirlii kadmnlar verdikleri miicadelede feminist kadinlar1 higbir
asamada yanlarinda bulmadilar. O dénemde Islami degerleri ileri siirerek kadini eve gagiran
erkeklerle 'ortiinecekseniz evinize' diyen Kemalist yazarlarin yollart garip bir tecelliyle
cakisirken durumu gérmezden gelen feministler bu ortak tutucu erkek séyleme katilmakta,
riizgarlarin1 onlarla birlestirmekte bir mahzur gormemislerdir. (Feministler arasinda
ortinmeye ilkesel bazda karsi olmakla beraber, ortiinmek ve kamusal hayatta yerini almak
isteyen kadnlarin bu taleplerini destekleyen gorisler de yanki bulmaktadir. Bu noktada

onlarin tenzih edilmesi bir borgtur.)” (Ramazanoglu, 2000: 152)

Ramazanoglu, Islami feministlerin inanglarin1 destekleyen feministler de yok
degildir, dese de genel anlamda destek vermeyen bir ¢ogunluktan bahsetmektedir.
Goriiniise gore Islami feminist grup, ne Batili laik feministlerce ne de muhafazakar

erkeklerce tasvip edilir.

Islami Feminist séylemin énemli bir agirligini olusturan Kur’an ve ona dayal
oldugu iddia edilen seriat pratiklerinin “feminist bir bakis agisiyla” yeniden
yorumlanmast taleplerinin 6zellikle kadinlarin sosyal yasamda kars1 karsiya olduklari
esitsizlik ve engellerin ¢6ziimiine yogunlagsmasi beklenebilecek bir durumdur.
(Koksalan, 2016: 129) Kadmlar sadece evde kalip ¢ocuk bilyiitmek i¢in
yaratilmamistir. Sosyal yasama ve is alanlarma katilabilmelidir. Islami feminizm

bunun miicadelesini verdigini iddia etmektedir.

Denilebilirse “Islami feminizm”in &nemli isimlerinden -kendisi bu tanimi
benimsemez- kabul edilen Yildiz Ramazanoglu da kadinlarla ilgili bir¢ok yaziya,
caligmaya imza atmis, gerek yurt icinde gerekse diinyanin farkli bolgelerinde
kadinlarla ilgili konferanslara, sempozyumlara katilmistir. Kadinlarin, Tiirkiye’deki

konumu, aile ve is yasaminda onlara olan bakis agilarini inceleyip ilizerine sz
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sOyleyen kisilerden biridir. Dinde ve ¢alisma yasaminda kadin — erkek esitliginden
yana tavir koyarken Ozellikle is yasamindaki bu esitligin, fiziksel bir esitlik
olmadigindan, taninan bir firsat esitliginden bahseder. Ayni sekilde aile i¢i kadin —

erkek iliskilerinde de adilane bir is boliimiiniin olmasindan yana oldugunu ifade eder.

Ramazanoglu, feminizmin artik kadina verecegi bir seyin kalmadigini, inise
gecen bir hareket oldugunu, bunda feminizmin verecek bir seyinin kalmamasinin
yan1 sira beyaz, listenci, elitist ve egemenlere 0zgii dili kullanmasmin da etkili
oldugunu belirtir. Islam’m Miisliiman kadinlara daha ¢ok haklar verdigini sdyler.
(Aktas, 2013: 168) Eger Islam dogru anlasilir ve dogru tatbik edilirse kadinin daha
Ozgilr, daha giivenli olacagi kesindir. Feminizm kadina bir erkegin karsisindaki
“cins” olarak bakarken Islam bir insan olarak biitiinciil yaklasarak karsi cinsi
erkekten farli bir katagoride degerlendirmeye tabii tutmaz. Bunu soylerken de iki

cinse yiiklenen farkli dini sorumluluklarin da farkinda olmak gerekir.

Kendisini feminist olarak tanimlayamadigini sdyleyen Yildiz Ramazanoglu,
bunun nedeni olarak da feminizmin en Onemli isimlerinden olan Simon de
Beauvoir’in cinsiyet tanimlamasini gosterir. Beauvoir’in dogustan gelen bir cinsiyet

yoktur, soylemini kabul etmez ve sdyle devam eder:

“Dogustan getirilmis kadmlik ve erkeklik o6zelligi yoktur savi, toplumsal cinsiyetin
kat1 bir sekilde dayatilmasi, kadin bedenimizin bizi insan irkinin kolesi yaptigr gibi

diistincelere katilmak miimkiin degil.” (Selek, 2006: 33)

Yildiz Ramazanoglu, kadmin biyolojik bir yapisinin ve buna bagh fizyolojisinin
oldugu ifade eder ve bu yiizden kendini feminizmden uzak tutar. Toplumsal cinsiyet
kavramini kabul etmez. Insan dogustan ya erkektir ya da kadindir. Bunun geregince
davranmas1 gerekir. Otesi dogru degildir. Kendini Islami feminist diye
tanimlayanlara da katilmaz ve bir alt kimlik olarak “kirilgan feminist” olarak ifade
eder. Islami referanslarla hareket etmeye calistigmi, feminizmin de evrensel
olmadigini, dolayisiyla kimsenin bdyle bir diisiincenin ig¢inde olmak zorunda
olmadigin1 vurgular. (Camlibel, 2012) Islami veya degil bir kategoride yer almak
cok da 6nemli degildir. Onemli olan bireyin bulundugu konum itibariyle ne yaptig

ve neler yapacagidir.
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Yazar, kendisini Islameci feminist olarak tanimlamamasinin bir nedenini de bir

sOylesisinde sOyle ifade eder:

“Kendilerine islamc1 feminist diyen kimi kadinlarin bircogu Huiristiyan, agnostik ya da
ateistler, ama Misliiman kadinlarin kurtulusu ve bazi ayetlerden kurtarilmasi igin
seferber olmuslar. Elbette Miisliiman kadinlar da var aralarinda. Bu toplantilarda 'gender
jihad' kavrami ortaya atildi. Bu sdylem cinsler arasi ¢atismayi ve savasi ongoriiyor.
Birinci Uluslararasi Islamci1 Feminist Kongre Ekim 2005'te Barselona'da toplanmustr.
Liderleri arasinda Amerikali feminist ve Orta Dogu uzmani Margot Badran da var.
Tiirkiye'ye de sik sik gelirdi, benimle de bir¢ok basortiilii yazarla da goriismiistii. Hedef
poligami, aile planlamasi, kiirtaj, bosanma, kavvamlik gibi konularda feminist
perspektifle Islam'in yeniden yorumlanmasi olarak konulmus ve bazi ayetlere savas

acilmis.” (Oz, 2013)

Y1ldiz Ramazanoglu, Islamci feminist adi altinda aslinda Miisliiman olmayanlarin
bu yafta ile aksine Miisliimanliga kars1 faaliyetleri nedeni ile kendini onlardan biri
olarak gérmez. Clinkii Ramazanoglu’nun miicadele ettigi, ayetler degil, onlar1 yanlis
yorumlayan insanlardir. O, her acidan baskiya, engellemeye, haksizliga ugramis
kadinlarin sesi olmak, haklarini aramak ister. Gelenek¢i Miisliimanlara da baskici
laik kesime de karsidir. Medeniyetin kadin iizerinden tanimlanmasindan rahatsizdir.
Kadinin kendini ispat etmesi zorunda birakilmasina karsidir. (Safak, 2000) Halbuki
dogustan gelen 6zellikleri ile kadin zaten kendinde olan yetilere gére kendine uygun

bir yol ¢izecektir. Onun bagkalarinca onaylanmaya, yonlendirilmeye ihtiyact yoktur.

Yazarim gelenek¢i Miislimanlarin  kadinlarin evde kalmalar1 diisiincelerini
Islam’mn yanlis yorumlamasi olarak gordiigii, yukarida birkag yerde ifade edilmisti.
Ramazanoglu, 6zellikle kadinlarin bireysel olarak yolculuklara ¢ikamayacaklarinin
sOylenmesine itiraz eder. Kadinin tek basina seyahat edemeyecegi hususlarini kabul
etmez. Bu diisiincesine destek olarak da Hz. Muhammed (S.A.S.)’in; “Oyle zaman
gelecek ki bir kadin San’a’dan Hadramut’a kadar yalniz seyahat edebilecek.” soziinii
gosterir. Dinin peygamberinin vermis oldugu bu ruhsata ragmen Emeviler
doneminden itibaren bu haklarin unutuldugunu ve kadinlarin ikinci siif héle
getirildigini ifade eder. (Bayraktar, 2011) Bundan bagka soziin de kendisi i¢in bir

sey ifade etmedigini referansin1 merkezden aldigini soyler.
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Esit ve ozgiir kadin diisiincesinde olan Yildiz Ramazanoglu’nun oykiilerinde
kadinlar1 farkli konular i¢inde ele alir: Calisan, evinde oturup esine hanimlik,
cocuklarina annelik yapan, kendini arayan, kendine ait yalniz bir yasam kurmaya
calisan kadin kahramanlar goriiriiz. Kadinlarla ilgili durumlart yazarin 6yki

kitaplarinda su bagliklar altinda inceleyebiliriz:
a. Evlilik

Evlilik konusu Yildiz Ramazanoglu dykiilerinin hemen hepsinde yer alir. Konu,
bazen evlilik oncesi durumlar, bazen evlilik siirecinde yasananlar, bazen bosanmalar,
bazen eslerden birinin 6lmesi seklinde vb. ele alinir. Evliligin farkli halleri islenirken
genelde one ¢ikarilan hususlari; evlenilecek kadin veya erkekte aranan ozellikler,
evlendikten sonra eslerin birbirinden beklentileri ya da yapmalar1 gerckenler olarak

siniflandirabiliriz.

Aile kurumuna 6nem veren yazar, kimi kahramanlarina evlilikle ilgili fikirlerini
sOyletir. Yazarimiz “Alissa Yolu” dykiisiinde anlaticinin Melisa abla diye bahsettigi
oyki kisisinin goziinden evlilige dair diigiincelerini uzun sayilacak bir sekilde soyle

dile getirir:

“Ona gore diinyanin biitiin kadinlari egilip biikiilmeye elverigli bir adam buluyor,
sonra da onun iginden istedigi erkegi ¢ikarana kadar miicadele ediyordu. Ne istediklerini
bilmediklerinden bulduklarini da taniyamiyorlard: iistelik. “Biri kocasini merkeze alan
bir yasam kurmayi1 segmisse onu rahat birakmali.” derdi. “Kafasina sinsice miistakil
varligimi duyumsama viriisii sokmaya kalkismamali. Biri de ugmak, kagmak, uzaklagmak
ve kendi tek yoluna ¢ikmak mu istiyor, birak gitsin.” O ylizde bir erkek yaratmak degil,
yaratilanlardan temiz kalpli olan biriyle arada genis bosluklar, baloncuklar birakan, acik
alanlart hi¢ kapanmayan bir birlik kurmak istiyordu Melisa. Tanri’ya olan
bagliligimizdan bagka bir seyin 6nemi olmasin, kimse kimseyi ele gecirmeden, dogasini
bozmadan, bogazlamadan kurulacak gevsek ve saglam, hiir ve tutkulu bir can yoldasligi

olsun.”

Ramazanoglu’nun istedigi evlilik, alintinin son bdliimiinde sdylendigi gibi; erkek

ve kadmin birbirine hitkkmetmedigi, araya mesafeler koymadiklari, birinin digerini
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oldugu gibi kabul edip hiir birakacagi ama arada tutkunun da olacagi bir can

yoldaghigi seklindedir.

Yazar, istenen evlilik tarzinin bu sekilde tarifini yaparken toplumdaki gergekleri
g6z ardi etmez. Clinkii evlilik, toplumumuzda, tek basina ya da evlenecek iki kisi
arasinda alinacak bir karar degildir. Aileler ve yakin akrabalar da s6z sahibidirler. Bu

’

sosyolojik gerceklik oykiilerde zaman zaman islenir. “Kiirek Sesleri” Oykiisiinde
Erdem’in babasimin kendisinin onaylamadigi bir evlilik ve sonrasinda yasananlar
lizerine yaptiklar1 ve soyledikleriyle ailenin evlilige olan dahlini goriiriiz. (BSLOS,
49). Buna mukabil “Lise Bire Giden Kizin Babasi” dykiisiinde baba heniiz lise bire
baslayacak olan kizina kiminle iSterse onunla evlenebilecegini hatta babasinin
ylziinii kizartmayacagi ve okul meselesinin digina tagsmamasi kaydiyla erkek
arkadasinin olabilecegini soyler. (ACV, 28) Bu iki ornekte iki farkli ailenin

cocuklarmin evliligi iizerine birbirinden tamamen farkli diisiincelerinin oldugunu

goruruz.

Yine toplumumuzda evlilige erkek egemen bir gozle bakilmasi yaygin bir
durumdur. Ozellikle erkek cenahinin belirledigi kistaslar vardir. Toplumun farkl
kesimlerinde farkli sekilde kendini gosteren bu durumlardan bir tanesini “Milenyum
Acisr” oykiisiinde goriiriiz. Oykiide evlenilecek kadinin hangi nitelikleri tagimasi
gerektigi, bir dini ders grubunda evlenilecek kizlarin niteligiyle ilgili sarf edilen su

sozlerle ifade edilir:

“Kiz meslek liselerinin dikis ya da yemek boliimiini bitiren kizlar pek uygun oluyor
evlilik i¢in. Anneler kizlarimi goniil rahath@iyla bu okullara yazdirmuslar yillar boyu.
Simdilerde is degismis. Oglanlar iiniversite tozu yutmus kiz istiyor. Anneler baslayip
birakmis olsun bari diye diretiyor.”(DS, 40)

Ozellikle belirtilerek dini bir sohbet gurubundaki kadilar arasinda gecen bu
konusmada, muhafazakar toplumun bu konudaki genel bakis agis1 verilir. Bu ve
benzeri diger bolimlerde evlenilecek kizlarda annelerin onceligi onlarin is ve as
yeteneklerine verdikleri goriilmektedir. Kisilikleri, duygu ve diistinceleri pek de

onemsenmeden, bir meta gibi ele alinmalarimin elestirisini goriiriiz. Ayn1 Oykiide
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yeni nesil erkeklerin ise egitimli kizlar istediginin alt1 ¢izilir. Oykiiniin devaminda ise

bu tarz konusmalara sahit olan Aysel’in hayal ettigi evlilik de soyle ifade edilir:

“Mehmet, digaridaki yabancilara goriinmesini istemiyor. Camlar1 hafta sonlar
kendisi siliyor. Mehmet’in yilizi aydinlik. Nadiren ince bir karalti dolasiyor.
Konusurken kadinlarla g6z géze gelmiyor. Alisverisi yapip mutfaga birakiyor. Vakti
olursa dolaba yerlestiriyor. Giinde sadece iki kez birlikte parmaklarmi tuza
batirtyorlar. Mehmet 6glen yemeklerini is yerinde yiyor c¢iinkii. Mehmet geceleri
yatmadan kitap okuyor, sustur su ¢ocugu diyor ama kibarca. Mehmet saat beste evde
oluyor, Mehmet su boregi seviyor. Mehmet, Mehmet...” (DS, 40)

flerleyen béliimde Aysel’in génliinden gecen evlilik anlatilmaya devam edilir:

“Mehmet giivenli bir kale. Korunakli sicak bir yuva. Ona karst olan duygularinin
sevmeye denk disiip diismedigini bilemiyordu ama kaygisiz bir gelecek yabana
atilacak gibi degildi. Az oku ¢ok oku, netice bir evlilik. Kosturup yipranmak yerine
iste bir kadin1 ana rahmi gibi kusatacak, saracak biri.” (DS, 41)

Bu boliimde Aysel’in evlilik hayaliyle, kizlarin da her seyden dnce kendisine
sahip ¢ikacak, koruyup kollayacak, evin “yuva” olmasina katki saglayacak, ev
islerinde esine yardimei olacak, namusunu koruyacak bir es istegi ve 6zlemi anlatilir.
Boylece 13 yasamina atilip kendi ayaklari iistiinde durmaya calisan, ekonomik
Ozgiirligiinii kazanan biri olmak yerine evlenip ana rahmi gibi karsiliksiz sevecek

birini bulmanin rahatligini arayan kizlarin varligina dikkat ¢ekilir.

Aysel’in temsil ettigi evlenme hayali kuran kizlarin evlilige dair bu goriislerine
karsilik “Kerim” Oykiisiinde, kahramanimiz Kerim, evlenecegi kizla ilgili sunlar

diistintir:

“Uzaktan uzaga sevdigi kizin giizel hiiziinlii bir yiizii vardi ama bakalim yeterince
okuyor mu, roman, siir, hikdye mi tercih ediyor, yoksa sadece felsefl eserlere mi
tutkun?.. Islami birikime egiliyor mu, kaynaklara ulasabiliyor mu bir basna. Kisisel
gelisim kitaplarina bagliysa soguyabilirdi bak. Her haliikdrda ona dgretecek gok seyi

vard1 ve bu konuda iistiine diigeni seve seve yapardi.” (CBB, 45)
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Kerim, bos olan, kitap okumayan, arastirmayan birini degil, egitimli veya
egitilebilecek birini ister. Halbuki, kendisi daha bir faturayr bile giiniinde
Odeyebilecek sorumluluga sahip degildir. Aysel ve Kerim’in evlilige dair hayallerine
bakildiginda yazarin evlilikte herkesin karsidan bir beklentisi olabilecegini ama ayni
ozelliklerin kendisinde bulunup bulunmadiginin da &zelestirisinin taraflarca

yapilmas1 gerektigi mesajini verdigi gortiliir.

“Alissa Yolu’nda Aysel gibi diisiinen diisiinmenin Gtesine gecip uygulayan
Alissa’y1 goriiriiz. Evlilik igin tiniversite egitimini yarida birakan Alissa, hicbir seye
karigmadan, ev iglerini yaparak, esinin misafirlerini agirlayarak vaktini geciren ve hig
de sikayetci olmayan biridir (A, 46,47,48) Bu durum, 6ykiide anlatici kiigiik bir kizin
goziinden elestirilir. Bu tip kadinlarin iiniversiteyi bitirip bir seyler iiretmek yerine,
sadece eve hapsolup yasamlarini gocuk, ev igleri ve es arasinda idame ettirmeleri
ironik bir sekilde ele alinir. Alissa iizerinden bu degerlendirmeler yapilirken Tiirk ev

kadinlari ile yabanci kadinlardaki durumun degismediginin tespiti de yapilir.

Oykiilerde evliligin diger boyutlarma bakilmadan bir arada bulunmaktan mutlu
olunan tarafina da deginilir. “Milenyum Acis1”nda Ifikat Hanim’la kocasinin mutlu

evliligi soyle anlatilir:

“Kocasiyla iliskisi evlenince bir elmanin iki yarisi olundugunun en biiyiik kanitrydi.
Dostlar yillardir hi¢ degismemisti ve dogal cevrelerinin disina hi¢ tagsmamislardi.”

(DS, 36)

Mutlu evlilik, paylasmak ve birbirini tamamlamak, ¢cok fazla etrafa yayilmadan
kendi kiiciik diinyasinda yasami devam ettirmektir, disiincesi ile evlilik
miiessesesinin farkli ve zoraki beklentilerle yipratilmasina gerek olmadigi mesaji,

okuyucuya verilir.

Yazar evlilige dair bu mutlu anlarin yaninda 6liim gercegini de ihmal etmez.
“Mehtap Turu”nda Edibe’nin esinin o0liimii iizerine hissettikleri bir kadin goziiyle

aktarilir:
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“Geceler boyu kocasinin iyiliklerini anlatir. Hi¢ degilse bir ¢ocugumuz olsayd: da
onunla avunsaydim émiir boyu, diyor. Olii canin her bakisi, her hali kutsal ve aziz.”
(DS, 13)

Yazar son ciimleyle boyle zamanlarda, 6len kisiyle ilgili sOylenen sozler ve
hissedilenlerin iliskinin daha dogrusu evliligin asil seklinin ve boyutunun bir

gostergesi oldugunu ifade eder.

Ayni oykiide dlen esi icin Edibe’ye teselliye gelen kadin anlaticimiz da evlidir.
Ancak mutsuzdur. Gorlici usuliiyle evlenen kadin kahraman, belirtilmeyen
neden/ler/den dolayr ayrilmayi diisiinmektedir. Edibe’nin yazligina gelmis ama akh
cocuklarda ve evliligindedir. Kendini uyusarak oliiyor gibi hissetmektedir.
Ayrilmaya simdilik cesareti yoktur. Bir kadin olarak maddeten ve manen duruma
hazir degildir. Burada Yildiz Ramazanoglu’nun kadimin mutsuz olmasina ragmen
cocuklarini ve evlilik kurumunun bozulmamasi gerektigini diisiindiirtmesi dikkate

degerdir.

Evliligin hem bu yoOniinii diistinen hem de kendine gore evlilik kriterleri olan

“Agr1 Prensesi”’nin Necmiye Hanim’1 evlenmemistir. Bunu su sozlerle ifade eder:

“Elime erkek eli degmedi, biliyor musunuz?

Buna izin verebilecegim kiratta bir adam ¢ikmadi ¢ilinkii. Kimi su kediler gibi bana
siginmaya kalkti, kimi de beni ele gegirmeye. Hepsine yol verdim gittiler etrafimdan.”
(DS, 53)

Demek ki es segcme sadece erkeklere 6zgii bir durum degildir. Bir kadin olarak
Necmiye Hanim da kendi istedigi 6zelliklere sahip evlenecek bir erkek bulamamaistir.
Uymayanlar1 reddetmistir. Bdylece kadin -Necmiye Hanim- kendi esini segme
hakkini, daha dogrusu segmeme hakkini kullanmistir. Bu Oykiide alti ¢izilmesi
gereken bagka bir husus da yazarca, yalniz ama mahremiyetini, namusunu koruyan,

korumaya ¢alisan bir kadin profilinin ¢izilmesidir.
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Yildiz Ramazanoglu’nun kadin ve evlilige dair degindigi bir konu da kii¢lik yasta
evliliktir. “Kéyiin Ik Giinii” ykiisiinde kahraman anlatic1 {iniversiteden simif
arkadas1 Zehra ile onun koyiine gittigi ilk anda yan komsudan bagirma sesleri gelir.
Sesin sahibi daha on altisinda bile olmayan bir gen¢ kadin (gelin)dir. Evden ¢ikip
basinda rengarenk bir tiilbentle yanlarina gelir. Arkasindan evden de diizgiin giyimli
geng biri ¢ikar, baska yone dogru gider. Geng kadin ve geng erkek, aralarinda biraz
once cereyan eden olay, olmamis gibi davranirlar. Geng kadin siirekli babasinin
kendisi i¢in yaptiklarini anlatir. Ne istediyse yaptigini sdyler. O, babasmin biricik
kizidir (DS, 63). Oykii boyunca bahsedilen geng kadinin ad1 verilmez. Ciinkii 6nemli
olan isimler degildir. Yazar ismin degil; kiigiik yasta evlilik, koca siddeti, babas1 her
dedigini yapmis ama koca evinde aynisini bulamamis kiz ¢ocugu gibi durumlarin

tespitini yapmus, dikkati gekmis, yorumu okuyucuya birakmuistir.

“Miizeyyen Vakasi” dykiisiinde evliligin bagka bir yonii olan ¢ocugu olmama
meselesi ele alinir. Anadolu’nun dogusunda bir kdyde yasayan ve kimligi tam olarak
bilinmeyen Miizeyyen ve esinin ¢ocugu olmamaktadir. Miizeyyen, ¢ocuk
olmamasindaki tibbi kusurun esinde olmasina ragmen onu terk etmez. Fakat
koyliilerce sorun Miizeyyen’deymis gibi muamele yapilir. Miizeyyen de bu duruma
itiraz etmez. Esinin kendisini terk etmemesi, {izerine ‘“kuma” getirmemesi, yore
insanlarinca biiyiik bir is ve olay olarak kabul edilir. Hatta Miizeyyen’e imrenen,
onun gibi sevilmeyi isteyen kadinlar olur. Yildiz Ramazanoglu, Oykiide
toplumumuzdaki kadin ve erkek arasinda erkek lehine olan ayrimei bakisin ironik bir
elestirisini yapar. Erkegin admin ve gururunun yerine kadinin incitilmesinin eksik,
yanlis ve hatta haksizligin1 vurgular. Ramazanoglu’na gore kadin, erkegin giinah
kecisi olmamalidir. Insani ve Islami olarak esit olan iki cins arasinda bu tip

ayrimcilik yapmak en hafif tabirle haksizliktir.

Oykiide Miizeyyen’in kisiliginde kadinin ezilmisligi gosteriliyor gibi dursa da
esinin kiigiik diismemesi adma yapilan vakur bir durus vardir. Yazar, boyle

fedakarlig1 ancak bir kadin yapabilir, mesajin1 okura iletir.

Baska bir kadinca fedakarlik drnegi de “Déndii” dykiisiinde goriiliir. Oykiide

calisan bir kadin olan kahramanin yaninda ev islerine yardimci olan Doéndii ’niin
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yasam Oykiisiine yer verilir. Dondii ve kaynanasi evlilikle ilgili benzer kaderi
paylasirlar. Dondii, ailesini ekonomik olarak kurtarmak i¢in, kiigiikken gecirdigi
menenjit yiiziinden konusamayan ve aklen de biraz ¢ocuksu olan biriyle evlenir.
(BSLOS, 85). Evliligin oncesinde ve sonrasinda Dondii’niin kisiliginde kadinin
fedakarligir 6ne g¢ikarilir. Kadmlarin kendilerini arka planda tutup olaylarin akisina
uygun davranis sergilemeleri okuyucuya gosterilir. Ayrica oykiide kader konusu

zorlansa da fazla ileri gidilmeden yasamin sartlar1 ve evlilik konusuyla sinirli kalinir.

Annelik, fedakarlik gibi konularin yaninda bazi evlilik alt yapili dykiilerde
aldat/1l/ma da goriilir. Yildiz Ramazanoglu, dykiilerde bu konuyu miistakil olarak

ele almaz. “Mehtap Turunda aldatilma soyle ifade edilir:

“Mesela kadinlar noktalama isaretlerine kadar hep ayni hikayeyle aldatilmakta,
kirlenmis-kutsal, ayni kelimelerle dolagima sokulmaktadir. Bu durumda kadinlarin
akillarindan gegenler de, bir ileri bir geri hamleler de, sonrasinda yasananlar da hep

aynidir. Ayni, ayni, ayni...”(D.S., 10)

Aldatmada giris, gelisme ve sonug boliimleri erkekler ve kadinlar icin cogunlukla
ayni sekilde seyretmektedir. Bu fiiliyatin ger¢eklesmesiyle toplumun temeli olan aile
kurumundan bir tas eksilmis olur. Kimi zaman sevgi, kimi zaman ¢ocuklarin varlig

aldatmanin sonucunda yasanmasi kuvvetle muhtemel olan ayriliga engel olur.

Oykiilerde evli olan kahramanlardan en ¢ok magdur olanlar, ¢alisan kadilardir.
Bu magduriyetin en biiyiikk sebebi is yasamimin ve evdeki yasamin getirdigi
sorumluluklardir. Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde evli kadin, ayni zamanda
parcalanmis kadindir. O; yasami, sevgisi ve zamani kendinden ¢ok diger aile
bireyleri arasinda paylastirilmis bir rol kadinidir. Genelde toplumun, 6zelde ise esin
kadindan kendisine bigilen rolleri eksiksiz yapmasini bekledigi evlilik manzaralar
gosterilir. Aksi durumda sorumluluk da su¢ da kadinin {istiine birakilir. “Ayla ve
Zeliha”da Zeliha’nin yasami boyle sekillenmistir. Yapmasi gerekli isleri, kendine
gore degil; cocuklarina, esine ve misafirlere ayr1 ayri odaklanarak planlar (K, 19).
Kadin kendine ayiracagi zamani kendi tercihleri, zevkleri ve isteklerine gore

belirleme gibi imkana sahip degildir. Oncelik geri kalanin ihtiyaglarin1 gidermededir.
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Kadinlarin agisindan bahsedilen evlilik manzaralarinin arasinda “Kaptan”
Oykiisiinde kismen de olsa evliligi bir erkegin goziinden goririiz. Okyanusun
ortasinda Miami’ye dogru yola ¢ikmis, gemi personeliyle, firtinalarla ve denizle
miicadele eden ve moralini esinden gelecek haberlere baglayan kaptanin durumu
anlatilir. Oykiide Kaptan ve esi Nursel’in uzun siireli mekéansal ayriliklar1 yiiziinden
gerilmelerinin ve evliliklerinin zaman zaman yiprandiginin resmi ¢izilir. Evliligi
ayakta tutan 6nemli hususlardan birisinin de eslerin birbirinden ¢ok da fazla ayri

kalmamalarinin gerekliligi vurgulanmis olur.

Sonug olarak Oykiilerde yazar, aileyi olmasi gereken elzem bir kurum olarak ele
almistir. Bu konuda dikkat edilmesi gereken hususlarin da alt1 ¢izmistir. Toplumdaki
algilarin yerine, olmasi gerekenler vurgulanmistir. Evlilikte erkek kadar kadina
se¢me ve isteme hakki verilmesi islenmistir. Eslerin birbirlerine saygi ve sevgilerini
kaybetmeden yasamin miistereklerinin paylasilmasi gerektigi mesajlar1 verilmistir.
Sorumluluklar evdeki bireyler arasindaki is birligi ile yerine getirilmelidir, fikri ve

istegi belirtilmistir.
b. Mahremiyetle lgili Temalar

Islam, kadin ve erkegin birbiriyle olan miinasebetleriyle ilgili olarak net kurallar
koyar. Mahrem ve namahrem olarak nitelendirilen her iki cinsin uymasi1 gereken
kurallar vardir. Erkek ve kadina kendilerine yasak edilen ve edilmeyen kisiler Nur'®
ve Nisa!* surelerinde ayrintili bir sekilde belirtilir. Allah, 8lgiiyii koyduktan sonra

Miisliiman kadin ve erkege bunlara uymalarini emreder.

18 “Mii’min kadinlara da sdyle, gdzlerini haramdan sakinsinlar, irzlarim korusunlar. (Yiiz ve el
gibi) goriinen kisimlar miistesna, zinet (yer)lerini gostermesinler. Basortiilerini ta yakalarinin iizerine
kadar salsinlar. Zinetlerini, kocalarindan yahut babalarindan yahut kocalarinin babalarindan yahut
ogullarindan yahut iivey ogullarindan yahut erkek kardeslerinden yahut erkek kardeslerinin
ogullarindan yahut kiz kardeslerinin ogullarindan yahut Miisliiman kadinlardan yahut sahip olduklar1
kolelerden yahut erkekligi kalmamig hizmetgilerden yahut da heniiz kadinlarin mahrem yerlerine vakif
olmayan erkek ¢ocuklardan bagkalarina gostermesinler. Gizledikleri ziynetler bilinsin diye ayaklarin
yere vurmasinlar. Ey mii’minler, hep birlikte tdvbe ediniz ki kurtulusa eresiniz!” Nur Suresi 24/31
(Diyanet Isleri Baskanligi Kur’an1 Kerim Meali, 12. Baski, Ankara, 2011, s. 387)

14 “Size sunlarla evlenmek haram kilindi: Analarimz, kizlariniz, kiz kardesleriniz, halalarmiz,
teyzeleriniz, erkek kardes kizlari, kiz kardes kizlari, sizi emziren siitanneleriniz, siit kiz kardesleriniz,
karilarmizin anneleri, kendileriyle zifafa girdiginiz karilarmizdan olup evlerinizde bulunan iivey
kizlariniz, -eger anneleri ile zifafa girmemisseniz onlarla evlenmenizde size bir giinah yoktur- 6z
ogullartmizin karilari, iki kiz kardesi (nikah altinda) bir araya getirmeniz. Ancak gegenler (6nceden
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Yildiz Ramazanoglu'nun &ykiilerinde kahramanlar konan simirlara dikkat eder,
emirlere uygun tavirlar sergilerler. Oykiilerdeki kadimlarin birgogu namahremden

sakinirken bu konuda rahat davrananlar da vardir.

Islam’da erkek ve kadinlar arasindaki iliskilerde yakinlik derecesine gére sinirlari
belli kurallar konmustur. Nisa suresinde erkek ve kadinlarin evlenmelerine izin
verilenlerin listesi verilmistir.®® Erkek ve kadin arasindaki her tiirlii iliskinin ve

davranigin sinirlar1 bu sureye gore belirlenmistir.

Mahremiyetin ~ siirlarimi belirleyen bu  ayetin  uygulamalarint =~ Yildiz
Ramazanoglu’nun Oykiilerinde goriiriiz. Kimi oykiilerdeki kisilerin davranislarinin,
giysilerinin i¢inde bulunulan ortamlarda mahremiyete uygun sekilde oldugu

goriiliirken kimilerinde de buna uyulmadigina rastlanir.

“Angela’nin Unutusu” Oykiisiinde Almanya’dan Miisliiman olmak i¢in gelen
Zolner ailesinin Miisliman olma tdoreni esnasinda herkes basortiiliidiir. Yeni
Miisliiman olan Marion da hemen basina bir ortii alir. (A, 21) “At Hikayesi’nde
annesini ziyarete giden Oykii kisisi ortii takar (A, 12), “Miiberra’nin Kaydetmesi’nde
Miiberra, Ortiiden ¢ikan saglarini tekrar iceri sokmaya calisir. (A, 55) “Mehtap Turu”
Oykiistinde gemiyle deniz turuna ¢ikan bir kadin hem misket oynar hem de bu sirada

esarptan ¢ikan saclarini tekrar sokmaya calisir. (DS, 14)

Yildiz Ramazanoglu, aslinda bu verilen alintilarda basortiistiyle ilgili bir
zorluktan bahsederken bir de basortiisii takma amacinin disinda islerin yapildigini da
ortaya koyar. Yazar, Islami bir yasam tarzinin &nemli unsurlarindan olan

basortiistiniin hafife alindigin1 ya da hakki verilerek takilmadigini gosterir.

Mahremiyetle ilgili olarak “Omega” Oykiisiinde goriilmedikge giizellikleri
katlanan kizlardan (DS, 58), “Agr Prensesi’nde Necmiye Hanim’in evde dekolte
giyip disarida goriinmesin diye daha farkli kiyafet giymesinden (DS, 46), DS’de

“Mehtap Turu” Oykiisiinde kadinli — erkekli misket oynayanlarin yiizlerinin,

yapilan bu tir evlilikler) baska.11 Siiphesiz Allah ¢ok bagislayicidir, ¢ok merhamet edicidir.” Nisa
Suresi 4/23 (Diyanet Isleri Baskanligi Kur’an1 Kerim Meali, 12. Baski, Ankara, 2011, s. 91)
15 {1gili ayet yukaridaki kadilarla ilgili boliimde verilmistir.



59

gozlerinin kirlenmis oldugundan (DS, 16), ayn1 dykiide Edibe’nin ruj siirmesinden ve
bunun yanlishgindan (DS, 8), kadinlarin yabancilar gérmesin diye karanlikta

oturmalarindan (DS, 7) bahsedilir.

“Miiberra’nin Kaydetmesi’nde Hocaefendi ve bazi erkeklerin ev ortamindaki
mevlidin mahremiyet kurallarina uyulmayarak kadinlarin oldugu béliimde oturmalari

“yeni usul boyleymis” sozleriyle elestirilir. (A, 57)

“Milenyum Acis1” Oykiisiinde Aysel, Mehmet’le evlilik hayalleri kurdugu
boliimde evden zaruri hallerde disar1 ¢ikarken bileziklerinin sesini Mehmet disinda
kimseni duymamasi1 i¢in mahremiyete uygun olarak bileziklerini lastikle baglayip

eldiveninin i¢ine sakladigini diisiiniir. (DS, 39)

Yildiz Ramazanoglu, mahremiyetle ilgili bahsedilen temalar1 islerken olmasi
gerekenle yasanan durumlarmn farkii da ortaya koyar. Uslubuyla, yapilanin Islam
bilgisine gore yanlis ya da dogru oldugunu hissettirir. Zaman zaman ironiyi de

kullanir. tutum ve davranislarin Islam’a gore yapilmas1 gerektiginin mesajin1 verir.

“Mehtap Turu” Oykiisiinde anlatici kahraman kendi evinde otururken bile
hassasiyetinden dolayr “Kimse bizi gérmesin diye 1s1gimiz séniik. I¢imizin dip
kosesinde ihtiyaten agik biraktigimiz bir lamba var tabii. Zifiri karanlik bir
masadayiz. Tabagimizdaki yiyecekleri goremiyoruz.” (DS, 7) diyerek kendini
namahremden korumasini anlatirken ayni 6ykiide gemi turuna ¢ikmis kimi yolcularin
karma ve samimi bir sekilde eglenmeleri, “Insanlar bir ailenin fertleri gibi karsilikl
oynuyorlar. Tam gece yarisint gecince basliyor bu samimiyet.” (DS, 12) sozleriyle
elestirilir. Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde bir yerde “...sortlu kizlarin bacaklarma
bakmadan ilerlemeye ¢alisan sakalli adamlar” (DS, 8) vardir, diger tarafta ise ¢apraz
oturup birbirini kesen kiz ve erkek manzaralar1 da vardir. Devaminda 6ykii anlaticisi,
arkadasi Edibe’yi siirdiigli ruj igin elestirir. Edibe’nin israrlara dayanamayip “oynar
gibi yapalim bari” anlamina gelen bakisina, anlatici, kirlenmis ortam ve insanlardan
olmamak i¢in korkung bir bakisla teklifi reddeden bir karsilik verir. Ortamdaki
manev1 kirlilikten dolay1 anlatict kadin zor durumda kalir ve geldigine pigsman olur.

Bu boliimde yazarin sesi anlaticinin diisiincelerinde duyulur; béyle bir ortamda,
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seytan artik aleni goriindii, goriinecek, iclerine dolacak gibi olur. Gecenin sonunda

mahremiyete uymayan insanlar “kirlenmis” olarak sifatlandirilir. Oyle ki

“...Edibe, bir kurumla yanindaki yiizii, go6zii kirlenmis yolculara bakiyor.
Cantasindaki kolonyali, sabunlu mendilleri ¢ikariyor, ellerini sildikge siliyor. Ben hala

eve gidip ellerimi rahatga yikamaktan yanayim.” (D.S., 16)

diyerek mahremiyet sinirlarin1 asan insanlara karst olan bir bakis agis1 ortaya konur.
Kirlenen, sadece namahreme uymayanlar degil, ayn1 zamanda onlara engel
olamayan, olamadig1 gibi ortamdan da ayrilmayanlardir. Burada bir hadise isaret
edilmektedir de diyebiliriz (en-Nevevi, 2016).1° Yani mahremiyet sadece bir giysi

ifadesi veya davranis sekli degil ayn1 zamanda bir tavir ve zihniyettir.

Bu tavir ve zihniyeti, “Agr1 Prensesi” dykiisiindeki Necmiye Hanim’da goriiriiz.

Evde dekolte giymesine ragmen disari ¢ikarken 6yle degildir:

“Bir pantolon bir gomlek. Boyleymis sokakta. Cevrede aligveris ettigi hicbir esnafla
pazarlik etmezmis.” (DS, 46)

Necmiye Hanim giysi olarak degil ama zihnen mahremiyete dikkat etmektedir.
Yine Necmiye Hanim; “Elime erkek eli degmedi, biliyor musunuz?” (DS, 52)

diyerek iffetini korudugunu ifade eder.

Mahremiyetle ilgili olarak “Milenyum Acis1” Oykiisiinde sohbet i¢in bir araya
toplanan kadinlar arasinda, ortamda bulunan ve &grenci olan Aysel’in de duyacagi
sekilde erkek ve kizlarin bir arada okumasinin yanlishg konusulur. Sonrasinda
Aysel, metroda yanina, isten evine giden bir adamin oturmasi iizerine “Duru beyaz
tenli, sik1 korunan kadinlar1 disiiniir.” (DS, 40) Kendini disarida olmaktan dolay1
suclu hisseder. Burada birlikte olunan insanlarin konusmalari ve davranislarinin
insan1 nasil etkilediginin izleri de goriiliir. Ayrica yazarin burada genglerle dogrudan
ya da dolayli olarak bu konularin konusulmasinin onlar tizerinde tesirli olacagi

mesajin1 vermek istedigi soylenebilir, en azindan dyle yorumlanabilir.

16 nSizden kim bir kétiilik goriirse onu eliyle degistirsin; buna giicli yetmezse diliyle onun kotiiliigiinii sdylesin; buna da
giicii yetmezse kalbiyle ona bugzetsin. Bu ise imanin en zayif derecesidir." (Miislim, Iman, 78; Tirmizi, Fiten. 11; Nesai, iman
17; ibn Mace, Fiten, 20).
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Sonu¢ olarak Oykiilerde namahreme dikkat edilmesinin gerekliligi islenir.
Ozellikle kadinlar kadar erkeklerin de bu konuda hassas olmalari beklenir. Ortam

veya toplum i¢in taviz vermenin dogru olmadiginin alt1 ¢izilir.
c. Tesettiirle Tlgili Temalar

Yildiz Ramazanoglu'nun Oykiilerinde, 6zellikle kendisinin de magdur edildigi
tesettiir meselesini bilingli bir sekilde ele alir. Oykiilerindeki Necmiye Hanim, Alissa
gibi birka¢i hari¢ kadin kahramanlarin tamami basortiilidiir. Basortiisti, Kimi
Oykiilerde dini hassasiyetin onemli bir pargasi olarak ele aliir, Kiminde ortiili
olmanin zorlugu anlatilir, kimisinde ise bir su¢ unsuru olarak goriilmesi seklinde

konu edilir.

“Mehtap Turu” Oykiisiinde gemideki kadinin, miizikli ortama eslik etmeye

calisirken Ortii ve riizgarla olan miicadelesi,

“Kadin esarbinin ic¢inden firlayan saglar1 zapt etmeye calisiyor, kendi iislubunca

dengeleri bozmadan eslik ediyor kocasina.” (DS, 14)

climlesiyle anlatilir. Burada basortiilii kadinlarin giinliik yasamda karsilagabilecegi
zorlugun fiziksel yonii gosterilirken bunun yani sira kadinin davranigi da elestirilir.
Yazar, basortiisiiniin getirdigi sorumlulukla kadimin davranigindaki uyumsuzluga

isaret eder.

“Milenyum Acis1” Oykiisiinde -ismi verilmeyen- kirmizi kitaplar okuyan
gercek dindar Ifikat Hamim, kirk yilda bir evden ¢ikar, o da yiizii tamamen kapali
olarak ¢ikar. Esinin kapisini agtigi arabaya biner (D.S., 37). Bu boliimde kadinin

kendisini sakinmasi ve erkegin esine saygisi goriiliir.

Ayni Oykiide Aysel, Mehmet’le evlilik hayalleri kurarken katildig1 din
sohbetlerinin etkisiyle, zaruri hallerde Mehmet’le sokaga c¢ikacak olduklarinda
bileziklerini lastikle birbirine tutturup eldivenin i¢inde sakladigini, ellerinin giines

gormemekten bembeyaz oldugunu diisiiniir (DS, 39-40).
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Bunlar gibi olaylarla dykiilerde, tesettiiriin nasil olmasi gerektiginin ayrintilart da
verilmis olur. Miisliiman kadinin 6rtiinme sekli, kahramanlar tarafindan, okuyucuya

aktarilmis olur.
¢. Caresiz ve Yalmiz Kadinlar

Yildiz Ramazanoglu dykiileri, kaynagini yasamin iginden alir. Kahramanlar ve
onlarin yasadiklar1 giinliik yasam icinde gdrecegimiz tiirden olaylardir. Oykii
kahramani kadinlar, ¢esitli rollerde karsimiza ¢ikarlar. Birgogu ekonomik yonden
¢ok da iyi durumda degillerdir. Bu kadinlar zaman zaman caresiz veya yalniz
yasamak durumunda kalirlar. Oykiilerde, bu durumu yasayan kadinlarin nasil tavir

sergiledikleri goriiliir.

Bu kadnlardan biri “Mor Giilimseme” Oykiisiinde hapse diisen bir annedir.
Anlatici geng kiz, ud dersi igin gittigi bir kiiltiir merkezinde, elinde gezdirdigi
dergide bir haber fotografi goriir. ilgisini ceker ve haberi okumaya baslar. Buradan
itibaren Oykiiniin ana konusundan baska bir konuya gegilir. Haberde, tiniversitede
okurken smif arkadasiyla evlenen kadin vardir. Bir kiz ¢ocugu olduktan sonra baba
siyasi bir sugtan hapse girer. Cocuga bakacak kimseyi bulamadigindan kendisi
okulunu birakir. Kendisine hala kizgin olan annesinin evine gider. Oradaki yasantisi
da iyi degildir. Anne ¢aresizdir. Cikar yol bulamaz ve hi¢bir seyden haberi olmayan
kiigiik cocuguyla intihar tesebbiisiinde bulunur. O anlar 6ykiide dramatik bir sekilde

cocugun goziinden soyle verilir:

“Vitamin igmedigini anladiginda, kendinden gectiginde, iginde 1sindig1 kucakta bir
tesbih bocegi gibi kivrildiginda, tipki kendisi gibi yar1 baygin olan annenin kollar1 daha
gevsememisken, birbirine kenetlenmig kirpiklerini giicliikle aralayarak, bana bu seyi sen
mi yaptin, diye, “gdz bebeklerindeki” son 15181 konusturdugunda... Geng kadin gittikce
uzaklagsan 1518 iginde bir sey gormisti. Kiicik kizla gozleri birbirine kilitlenip

kapanmist1.” (DS, 24)

Yasam sartlar1 ve c¢aresizlik, Miisliman bir kadini intihara ve cinayete
siiriiklemistir. Oykiide toplumlarda yasanan bdyle hadiselere génderme yapilirken

bunlara neden olabilecek sartlara da dikkat c¢ekilmektedir. Ozellikle boyle
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durumlardaki insanlara sahip ¢ikilmazsa ortaya c¢ikabilecek kotii sonuglardan bir

tanesi okuyucuyla su sekilde paylasilir.

“Agr1 Prensesi” oykiisiinde Necmiye Hanim’1in basarili ama yalniz yasami tasvir
edilir. Necmiye siirekli bast agriyan biridir. Buna ragmen isini iyi yapar. Kimseye
muhtag gibi goriinmez. Onurlu ve hatta kabaday: bir kisiligi vardir. Bu kisiligin
nedenini “Yalmiz yasadigindan, kimseye agik kapi birakmamak igin boyle sert
dururmus.” (DS, 46) ciimlesinde buluruz. Hatta yalniz olmasma ragmen sert ve
kararli durusundan dolay1 sokaktaki birgok ara¢ ¢alinirken onun motosikletine kimse
dokunmaz. Gecenin bir yarisi ona biner, mahalledeki tiim agaclarin bakim ve
temizligini yapar. Kimsenin dikkat etmedigi hatta zarar verdigi o agaglar sarar. Tim

bunlar1 yaparken cesaretlidir.

Ramazanoglu, bu tip 6ykiilerinde bir kadinin yalnizken de gii¢lii olabilecegini
gosterir. Yalniz yasamak zorunda kalan veya kendileri 6yle yasamak isteyen kadinlar
vardir. Yazar, okura bu kadinlar yasamla basa ¢ikmaktadirlar, en azindan bu ¢abay1
gosterebilecek kadar dirayetli olmalilar, mesajin1 verirken ayni zamanda toplumsal
olarak da bunlarin farkindaliginin olugmasi gerektiginin altin1 ¢izer. Satir arasinda da
kadin veya erkek olsun benzer zorluklari yasayan insanlar, toplumun geri kalani igin
zayif halka ya da gbz ard1 edilecek “varlik”lar degil de ayn1 ortam1 veya en azindan
ayn1 diinyayr paylagsan bir birey olarak yanlarinda olunmasi gereken ve insanlik

semsiyesinin altinda bulusulacak kisiler olarak diisiiniilmesinin gerekliligini sezdirir.
d. Ev Kadinhg — Is Kadinhg

Glinliimiiz toplumlarinda kadinlar da is yasaminin en 6nemli aktorlerinden biri
durumuna gelmiglerdir. Tirkiye’de de aym sekilde is yasaminda farkli meslek
guruplarinda calisan kadin sayist hi¢ de az degildir. Hemen hemen girmedikleri
sektdr yok gibidir. Evde, iste, sokakta her yerde kadin aktiftir. Isinin yogunlugu ile
aile olmayla beraber gelen ev isleri yogunlugu birlesince kadinlar i¢in zor bir durum
ortaya cikmaktadir. Ozellikle evli is kadimlarinin, esleriyle gérev paylasimimin
yapilmadigi durumlarda kadmn i¢in bu zorluk daha da artmaktadir. Calisan oldugu

kadar ¢alismay1p evli ve evinde olan kadinlar da vardir.
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Yildiz Ramazanoglu, her kadinin isterse calisma Ozgiirliigline sahip olduguna
inanir. Her kadin buna tamamen kendi iradesiyle karar vermelidir. Kendi varolusunu
segme konusunda kendisi irade koyabilmelidir. Bu se¢im onun olacaktir, sonuglar1 da
onu ilgilendirmelidir. Hangisini segerse segsin ev ortaminda is birligi olmasi gerekir.
Yazar, bu konuyla ilgili referansin1 Islam peygamberi Hz. Muhammed’in (S.A.S)
kiz1 Fatima’ya soyledigi; “Sen ona cariye ol, Ali de sana kole olsun” sdziinden alir.
(Kemal, 2010) Islam’da kadinin hizmetci gibi kullanilmasinin yerine aile bireyleri ile
isbirligi yapilmasi fikri vardir. Bunun disma cikilip Islam’in dedigi yerine Miisliiman
erkekler kendi kurallarimi uygulamaya kalkip, kadini evde oturtup hizmetgi
muamelesi yapmalari, Islam karsit1 gruplara Islam’a saldirma firsat1 vermektedirler.
Bu nedenle Miisliimanlar hem bu konuda hem de diger konularda Islam’in koydugu

prensipleri bilmeli ve yasama ge¢irmelidirler.

Yazar, yukarida anlatilan durumu elestirmek igin “Ayla ve Zeliha” dykiisiinde
Zeliha’nin i¢ sesi olur. Evde misafirleri beklerken kizini trene bindirip goz tacizine
ugradig1 gar calisanlarinin yanindan gegerek evdeki islere yetismeye calisir. Soyle

diisiiniir Zeliha:

“Oysa kadinlar esini mutlu edip ortami ayarlamali, kocalarinin sinirini almali,
tikanmas1 muhtemel sevgi kanallarini1 agik tutmali, bu arada evin diger yapilmasi
gereken islerini yapmahidir.” (K, 19) Yazar, dykiisiinde Zeliha’nin zihninden bu
diisiinceleri verirken ironi yapar. Kadinlardan beklenen gorevleri anlatirken aslinda

evin tiim islerinin kadina ytiklendiginin elestirisi yapilir.

Yine ayn1 sekilde “Anemon Cigegi” 6ykiisiinde Berrin, ¢alisan biridir, ekonomik
olarak da rahat bir yasami vardir. Fakat ayni giin i¢inde farkli kisilikleri yasamasi,
bazen de oynamasi gerekir. Iste is kadmi, evde es ve anne olurken ayni1 zamanda
aramadigi i¢in kendisine sitem edilen akrabadir. Herkes, ondan ilgi beklerken kimse

ona gereken ilgiyi géstermemektedir.

“Stisli” dykiistinde ise benzer bir konu vardir. Ev islerinde yardimci olmayan esi,
basarisiz is girisimleri yiiziinden aileyi ekonomik sikintiya sokmustur. Bu yiizden

istemedigi halde noterde ¢alismak zorunda kalan kadinin, iste ve evde farkli olsalar
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da tiirlii sorumluluklar iizerine almasi gerekir. Oykiiniin sonunda ev islerini yapmasi
i¢in tutulan Stslii ile kadin kahramanin durumu ilging bir hal alir. Calisan kadin evi
yasatmak icin zor sartlar altinda bir ev almak i¢in kendisini zorlarken ve hatta
Siislii’niin isine son vermeyi diisiiniirken Siislii ayrilacagin1 sdyler. Ciinkii kendisine,
onu yok saymayip hakkini vere agabeylerinin vasitasiyla babasindan araziler

kalmistir ve oralara evler yapilacaktir. Bu durum karsisinda kadin kahramanimiz

hayal kiriklig1 yasar(BSLOS, 81,82).

Yazar, bu dykiide farkli yasam sartlarima sahip iki kadini kiyaslar. Bir tarafta
zorlukla calisan ve higbir sey elde edemeyen bir kadin, diger yanda ise temizlik¢i
olan ama mirasla ev sahibi olan kadin vardir. Bu agidan 6ykii, hangi sartlar altinda
olursa olsun, calisilsa da calisilmasa da nasipte herhangi bir sey varsa sonunda

sahibini bulur, inancini destekler mahiyettedir.

Yildiz Ramazanoglu, “ev hanimi” soziinii kabul etmez. (Ozkan, 2014: 56)
Hanimlik degil, sorumlulugu olan kadinlik vardir ve kadin da bu sorumluluktan
kagmaz. Kadinin istedigi destektir. Sanat¢inin Oykiilerindeki kadin kahramanlarin
birgogu genelde caligan, iireten toplumun bir pargasidir. Kendisi de bir eczaci olarak
tireten toplumun i¢inde bulunan yazar, ev ve isi arasinda gel-gitler yasadigini, zaman
zaman bunun zor durumlarda biraktifim1 soylesilerinde dile getirir. Modern zaman
calisan kadinlarinin ikilemini olusturan bu durum, oykiilerdeki kadin kahramanlarin

yasadigi olaylarla karsimiza ¢ikar.

Oykiilerdeki kimi kadinlar islerini daha ciddi ve olmasi gereken sekilde yaparken
baska bir grup kadin i¢inse, Ozellikle ev kadinlar1 i¢in bdyle sdylenemez. Onlarin
islerinin yogunlugu, daha ¢ok ev isi, TV programlari, piknik gibi nedenlerden dolay1
ortaya ¢ikan panik ve sik sik bir araya gelip yaptiklar1 dedikodularla sinirhidir.

Kimi oykiilerde, 6zellikle televizyon programlarinin miiptelast olmus kadinlar
iyiden iyiye elestirilir. “Ses Tutulmasi” oykiistindeki ismi sdylenmeyen kadin
kahraman, televizyonla 6yle mesguldiir ki evdeki birgok seyden haberi bile yoktur.

Hatta ailesine yemek yapmayi bile unutacak duruma gelmistir:
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“Kadin yemegi atese zar zor koyuyor, temizlik yapacak zaman bile bulamiyordu,
renkli camdan gegen hayallere bakmaktan. Dedeye hatir1 sorulmadan haftalar geciyor,
cocugun derslerine, veli toplantilarindan sikintiyla doniilen giinler hari¢ bir tiirli
bakilamiyordu. Hangi iiniteye gelmislerdir, bu yil hangi konular islenecektir. Bilmiyordu
kadin. Aksam da adam ve kadin bin bir hayalin kosusturmalarini izleyince kendileri
bizzat agir isler yapmislar gibi koltuklarinda bitap diisiiyorlardi. Yorgun ve perisan

atiyorlardi kendilerini yataga.” (DS, 19)

Televizyon programlarina miiptela olmus kadinlarin halleri giiniimiiz yasamlarina
uygun bi¢imde verilmektedir. Baskalarinin yasam tarzlariin pesinde siiriiklenen bu
kadinlarin basta kendileri olmak iizere topluma higbir faydasinin olmadigi ifade

edilir.

Yine Oykiilerde benzer ozelliklere sahip baska grup ev kadinlarini benzer
sebeplerden dolayr ev gezmelerini veya c¢ocuklarmin piknik isteklerini bile
reddettiklerini goriirliz. Bundaki amag¢ evden g¢ikmamak ya da dinsel bir sebep
degildir. Amag televizyonlarda yayimlanan ve {inliilerin yasamlarini, islerini, ev ve
bahgelerini anlatan/gosteren magazin programlari izlenecek olmasidir (DS, 20). Bu
davranig ya da yasam tarzinin yanlighigi anlatilir. Yanhstir ¢iinkii bir kere izlenen
yasamlarin kendi yasamlar1 ile bir benzerligi yoktur. Ayrica yasama bakis agisi
yoniinden de nerdeyse hibir ortaklik yoktur. Dahasi tiim aile bireyleri ile beraber
izlenecegi i¢in yanlhs ve kotli onlarca Ornegin ekrandan saldirisina maruz

kalinacaktir.

Oykiilerde yer alan baska bir grup ev kadinlarinin, kocalarindan ev, para gibi
maddi beklentileri olup buna karsin isten geldiklerinde onlar1 hos karsilamamalari,
tembellikleri, aldirigsiz ve pis olmalari, 6zensizlikleri, kocalarina karsi uygun
olmayan kiyafet tercihleri (K, 90-91) elestirilen diger durumlaridir. Bu tip
davranislar evlilik iliskisi i¢in dogru bir davranis olarak goriilmez. Yazarin sectigi

kelimelere ve ifade bigimine bakarsak onun da tasvip etmedigini gorebiliriz.

Oykiilerde bir isi olan, ekonomik 6zgiirliigiinii kazanmis kadinlar da yer alir. Bu
kadmnlarin genelde mutlu olmalart beklenir. Ama mutlu degildirler. Ciinki

yasamlarinda yolunda gitmeyen durumlar vardir.
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“At Hikayesi” 0ykiisiinde anlatic1 kadin, uzun ugraslar sonunda girdigi isinden;
isini sevmedigi, calistig1 sirkette is¢ilere yapilan haksizliklar ve hepsinden onemlisi
yazmak igin, esinin isten ayrilmasini istememesine ragmen ayrilir. Cevresindekilerce
kinanmasi gibi durumlara aldirmaz ve ev kadmhigmin keyfini ¢ikarir (A, 8,9). Bu
Oykiideki kadin, evde oturmasi istenen degil aksine esi ve ¢evresince, yillarca aldigi
egitim ve gosterdigi ¢abalarin sonucu olarak elde ettigi mesleginde ¢alismasi istenen
biridir. Fakat o, -bu konuda yazarin yukarida goriisiinii soyle belirtmistik: Kadin bu
konuda serbest olmali istemezse ¢alismaz evinde kalir.- istifa ederek evinde oturup

“yazmak” istemektedir.

“Kriz” dykiisiinde de Aysel Hanim bir iste calismaktadir. Ulkede ekonomik kriz
donemleridir. Kriz neticesinde isten c¢ikarilir ve ekonomik olarak zor duruma diiser.
Bu zor doneminde hakli nedenlerle de olsa esinden ayrilmis olmasina pisman olur.

Bu pismanlig1 6ykiide soyle ifade edilir:

“Isine-maasina giivenip alkolik kocasindan bosanan Aysel Hanim, daha Demir, joleli
saclarini puslu aynada soyle bir seyredemeden solugu eczanede aliyor. Isten
cikartlmistir. “Malum kriz” demisler bagka bir sey dememisler. Hata ettim, kocam

evimin diregiydi, demeye bashyor yasadigi ac1 dolu giinleri unutarak.” (DS, 73)

Bu oykiide kadin kahraman, sosyal veya ekonomik yonden zor durumda kalinca
kendisini koruyacak bir erkege, eski kocasina ihtiyacini dile getirmektedir. Yazar ise
bu disiincenin elestirisini yapmaktadir. Son boélimdeki sozleri ile bir kadinin
kendisini yok sayan, saygi duymayan bir erkege karsi giiclii durmasi gerektigini

sOyler.

Sonug olarak kadin ister ¢alissin ister ¢alismasin, hangisini tercih ederse etsin, -Ki
burada kadinin birey olarak kendi tercihinin vurgulanmasi 6nemlidir- aile i¢inde de
tipk1 bir is yerinde yapilan is bolimii gibi gorev paylasimi yapilmalidir. Evin biitiin
isini kadimin yapmasin istemek, dogru bir davranis degildir ki kadin i¢in bu durum

zorunluymus gibi de goriilmemelidir.
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e. Taciz

Yildiz Ramazanoglu oykiilerinde kadinlarin tacize ugradiklari olaylar da goriliir.
Yazar, genel olarak oykiiniin ana konusuyla ilgili olmasa bile olaymn akisi iginde ele
alir, tacizi ve etkisini okuyucuya hissettirir. Sanatgi, taciz eyleminin iste, sokakta,
okulda vb. yerlerde kadinlarin her an yasamasinin muhtemel oldugunu vurgulayarak

oykiilerinde isler.

“Yol Hikayesi” adl1 6ykiide anlaticitmiz olan kadin, karli bir aksam vakti yollarin
kapanmasiyla Istanbul’daki bir caddede yolda arabasinda mahsur kalir. Boylesi bir
zor durumda ne yapacagini bilemez durumdayken yan tarafindaki arabadan bir
erkegin kendisine masum olmayan bir sekilde baktigini fark eder. Halbuki o sadece
isten evine gitmek isteyen ve aksam vakti orada sikisip kalmis bir “insan”dir. O da
diger biitiin insanlar gibi evine gitmek istemektedir. Oykiideki erkek, kadmin
diistiigii zor durumla ilgilenmez. Aksine onun bu durumundan faydalanmaya kalkar.

Yazar, kadinin yasadig1 zor durumu 6ykiide soyle ifade eder:

“Adama bakiyorum. Gozlerini kirpmiyor. Tacizdeyim. Aslinda bir seye kiziyor: Boyle
araba kullanmalar, yolda kalmalar, 1siltili otoyollara ¢ikmalar. Durum kotii. iki durum
birden var. Hangisi daha iyi? Durumlardan durum, tacizlerden taciz begenmek

mevkiindeyim.” (DS, 31)

Oykiiniin devaminda kadin erkegin bu tacizleri karsisinda bir sey yapamaz. Daha
fazla bu duruma muhatap olmamak ic¢in kendini arabanin koltuklar1 arasina gizler.
Kadimi sadece taciz edilecek biri olarak goren ve zor durumdaki bir kadina yardim
etmek yerine onu rahatsiz etmeyi tercih eden bir erkek profili gizilir. Oykiide kadin
ve erkegin ad1 yoktur. Ciinkii 6nemli olan isimler degil, davranislardir. Kadini cinsel
bir meta gibi gormek yerine ona insanca bir yaklasim ve davranisin gosterilmesi

dogru olan evrensel hareket olacaktir.

“Ayla ile Zeliha” dykiisiinde Zeliha, sadece bir anne olarak, kizin1 yolcu edip
arabasia donerken karsilastigi gar gorevlileri (K, 19); “Son Leylek” dykiisiinde bir
tepedeki kafeye giden Ayse, garsonlar (K, 45); “At Hikayesi’nde sadece yemegini
yiyecek olan kadm, iyi giyimli bir adam tarafindan tim 6ykii boyunca (A, 15)
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tacizkar bakislarla rahatsiz edilirler. Herhangi bir kadinin erkekler tarafindan bakisla

bile olsa rahatsiz edilmesi elestirilir.

“Kerim” Oykiisiindeki taciz konusunda ise kadin kahramanin davranis sekilleri
elestirilir. Yine ismi olmayan bir erkek, vergi dairesine gelen miisteri bir kadina, ona
yaklasmak ve ondan istifade etmek i¢in Vergi dairesindeki numaratérden, O6n
siralardan bir numara verir. Adama giilimseyip kendisine eslik etmesine ses etmeyen
bu kadin, davranislariyla adami cesaretlendirerek daha ileri hamleler yapmasina
miisaade eder (CBB, 46). Yazar, bu davraniglarin yanlishigini ortaya koymak ister.
Bu tip davraniglarin, daha sonra diger kadinlar iizerinde genellestirilmesi gibi

sonuglar dogurma riski olabilecegi i¢in olmamasi gereken tavirlar olarak gortir.

Yildiz Ramazanoglu, taciz gibi kotd, drkiiticii, istenmeyen ve travmatik
sonuglart olan olayi, farkindalik olusturmak, her an ve her yerde yasanmasinin
muhtemel oldugunu géstermek igin dykiilerinde eriterek anlatir. Oykiilerdeki taciz
olaylarinin, kadinlarin géziinden sunulmasiyla yasanan anin ve onun hissettirdikleri

hakkinda bir fikir vermektedir.
f. Annelik

Kendisi de bir anne olan yazar, annelige dair duygular, diisiinceler ve davraniglari

cesitli Oykiilerinde ele almistir.

“Ayla ile Zeliha” Oykiisiinde kizin1 baska bir sehre gonderen Zeliha ve kizi
Ayla’nin iliskisi anlatilir. Anne ve kizin goziinden verilen iliskide klasik anlamda
cocugunu diisiinen, son ana kadar goziinii ondan ayiramayan, onlarin her seyini
diisinen anne tipi goriiliir. Buna karsin bu ilgi ve sevgiyi asir1 hatta gereksiz ve sikict
bulan, bundan kurtulmak isteyen cocuk portresi ¢izilir. Ayla, trenin hareket edip
annesi gozden kaybolunca hirkasini ¢ikarmasini 6zgiirce attig1 ilk adim olarak niteler

(K, 14).

Yazar, oykiide Ayla’nin diisiincelerinden gecenlerle anneligi soyle tanimlar:
Anne; en ¢ok seven, en ¢ok yoran, en ¢ok yildiran, en ¢gok umut veren, bir insanin bin

bir héle biiriinen yiizlidiir.
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“At Hikayesi” Oykiisiinde kadin anlatici isinden kendi istegiyle ayrilmis bir
annedir. Yazma tutkusu, zaman zaman anneliginin de Oniine ge¢mektedir. Hatta
anneligi, sevgi - boyunduruk arasinda gidip gelen bir insan yiikiinii tasimaya benzetir
(A, 11). Oykiide annelik, yazar tarafindan kutsanmaz. Yazara gore olmasi gereken,
yapilmasi gerekenler yapildiktan sonra insanin kendine de vakit ayirabilmesidir.
Annelik kendini “feda” etmek demek degildir. Aksine yeni bir yasamin varolusuna

taniklik ederken kendi varolusunu sekteye ugratmamaktir.

“Miizeyyen Vakas1” Oykiisiinde, esinin istememesine ragmen hamile kalan
kadin kahraman i¢in bebek, annenin tek basina her seyini iistlenecegi, yakasini bir
daha asla kurtaramayacag bir varliktir. Her seyiyle ilgilenen ama bunu yaparken pek
de yardim gérmeyecek olan annedir. Hatta zekasini da geriletecek bir siirectir. Yine
de tiim bunlara ragmen o annedir ve annelik her seye degerdir. Babalik ise keyfe
kederdir. Istedigi zaman, can1 sikildiginda umursamadan gidebilir. Oysa anne her
seyiyle bebeginin yanindadir (CBB, 61) Ciinkii o bir annedir ve insana en merhametli
davranabilecek kisidir. Yazar, anneligi sefkat ve merhametin zirvesine tasir. Anne,
bilir ki eger o ¢ocuguna sahip ¢ikmazsa kendisinin disindaki hi¢ kimse kendisi kadar
ona yakinlik duymayacaktir. Anne “evin melegidir” ve kanatlari ¢cocuklarinin her
daim f{istiindedir. Oykiideki babalik ve annelik kiyasinda anne her zaman daha

vefakar ve cefakar bir pozisyondadir.

“Dolunayda Artistlik” Oykiisiinde lokantada yemek yiyen kizin, lokantadaki
erkek miisterilerin kovdugu sokak c¢ocuklarina sefkat duymasi ve sadece ¢ocuklara
yemek 1smarlaylp iyi davrandi diye Ahmet’e yakinlik duymasi (CBB, 39)
kadinlardaki annelik duygusunun her an ortaya ¢ikabilecegi, bunun i¢in anne olmaya

gerek olmadigi seklinde degerlendirilebilir.

“Angelika’nin Unutusu” Oykiisiinde Almanya’dan gelen aile ile yapilan bir
seneligine cocuk degistirme olayinda, Angelika ve kahramanimizin erkek kardesi
tizerinden annesizlik anlatilir. Cocuk i¢in annenin 6nemi vurgulanirken annesinden
uzun bir siire ayr1 kalacak olan gocuk i¢in annesinin terk etmis veya 6lmiis olandan
farkli olmayacagi vurgulanir (A, 30) Ciinkii ¢ocuk i¢in anne varligiyla vardir, yoksa

hi¢ yok gibidir.
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Oykiilerde annelik toplumsal yapimiza uygun bir sekilde islenmistir. Yukaridaki
orneklerde de goriildiigii gibi cocuk, zaman zaman anne i¢in biiyiik bir imtihan
sebebidir. Ozellikle babanin veya ailenin destegi yoksa icinden ¢ikilmaz bir hal
alabilir. Anne, ¢ocuguyla bas basa birakilmadan, sadece ¢ocuk sevgisinin degil,

sorumluluklarinin da paylagilmasinin gerekliligi vurgulanir.
g. Kadinlarin Bireysel Ozgiirliik Cabalar

Ozgiirliik, insanm isteyecegi, sahip olabilecegi en biiyiik degerlerden biridir.
Uluslar, nasil ki kendine tehdit gordiigi diger uluslara karsi Ozgirliigiiniin
savunucusu olur; bir bireyin de yasadigi toplum iginde her tiirlii kisitlamaya karsi
ugruna miicadele ettigi hatta dmiir boyu pesinden kostugu bir kazanim, bir yasam

tarzidir.

Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinde bireysel ozgiirliigiinii isteyen kadin
kahramanlar gorilir. Bunun i¢in miicadele etmeleri gerekir. Erkek kahramanlar
bdyle bir cabanin icinde degildirler. Ciinkii zaten toplumun genel ahlak yasasi,

egilimi erkeklerin lehinedir.

“Ayla ile Zeliha” Oykiisiiniin Ayla’s1 annesinin kendisini trene bindirip yola
cikmastyla kendini bir Ozgiirliigli tatmanin heyecani iginde bulur. Ayla’nin
tizerindeki hirkasini annesine ragmen c¢ikarmasi -¢ocugun goziinden- ilk 6zgiirliik
hareketi olarak anlatilir. Yolculuk esnasinda kulaklikla dinledigi ve i¢inden, yasadigi
ortamlara, annesine, babasima kars1 bagirdigini diisiindiigii “nooooo” sarki soziiyle
Ozgiirliglini ve isyanini ilan eder gibidir. Engellendigini diisiindiigii her seye karsi
isyan etmektedir. Ozgiirliigii ugruna annesinin tembihledigi her seye muhalefet edip
yapma dediklerini yapma kararlar1 alir. (K, 14-15-16). Yazara gore, genclerin
goziinden bakarsak yeni nesil i¢in 6zgiirliik; kendi istegince yasamak, kendisi i¢in iyi
olanin ne olduguna kendisinin karar vermesi, demektir. Ebeveynin ¢abalari, ¢cocuklar

i¢in, baskidan, gereksiz ve fazla ilgiden baska bir sey degildir.

Hoda’da gegen “Hiikiim” oykiisiiniin bir bdliimiinde, Islam’a gore kadmin
aslinda 6zgiir oldugu, sonradan Suud ve Misirli bazi alimlerce uydurulan sdylemlerle

kadinin bu 6zgiirliigliniin elinden alinmaya ve kadmin eve sokulmaya galisildigi
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anlatilir. Oykii kahramani egitim bilimci Hamit, Islam’da kadmin yasamdan kopuk
olamayacagini, miistakil oldugunu, aksini iddia edenlerin yanlis yaptiklarini ve
tutunamadiklarin1 séyler. Oyle ki kadmlarin eslerine degil, babalarina yazildigini
aciklar (A, 81).

Tema, en genis sekilde “Sinemacit Kadinlar” oOykiisiinde ele aliir. Bazi
kadinlarin bireysel veya kolektif ¢abayla kadinlar veya insanlik adina hak, hukuk
ararken ¢ogu kadinin sadece evde oturmasi, ev isi yapmasi, kanavigesini islemekten
baska bir sey diisiinmemesi Oykii kahramani1 Hilal’in aklina takilir. Dogru olan ya

da en azindan olmasi gerekenin hangisinin olduguna karar veremez (A, 129).

Yazar, ayn1 oykiide ev kadinligin1 kadimin i¢indeki bir melege benzetir. Bireysel
Ozgirliige ulasmak, onu yasamak icin bu melegin Oldiiriilmesinin gerekip
gerekmedigi tartigmasi yapilir. Yildiz Ramazanoglu, Virginia Woolf’tan aldigi, “evin
melegini 6ldiirmeli” sdylemini, ¢evre sempozyumu igin tarihi bir ilgedeki konakta
toplanan ve kadinlardan olusan entelektiiel bir grup kadina tartistirir. Her kadin,
kendi diisiincesini olumlu — olumsuz ortaya koyar. Oykiiniin sonunda ortak bir fikir
¢ikmaz. Ama net sdylenmese de son boliimde Nilay’in migreni artinca Sema ve
Hilal, kisa, karanliga ve 1ssizliga ragmen gecenin bir yarisi eczane aramaya ¢ikarlar.
Yazar, boylece ne kadar diistiniiliirse diisliniilsiin kadinlarin i¢indeki melegin hala

canli kaldigimin ya da kalacaginin altini ¢izmis olur.

Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinde kadin, temasini toparlayacak olursak, kadin
anne, kardes, es, 15 kadin1 gibi rollerle karsimiza ¢ikar. Toplum olarak kadinin bir

meta ya da kole gibi gériilmemesi gerekliligi anlatilir.

Kadin, yasamimi hangi rolle devam ettirirse ettirsin zorluk igindedir. En rahat
oldugu soylenen bir zamanda bile bir¢ok sorumlulugu tasimak durumundadir.
Calisan bir kadinsa eger durumu daha da zordur. Ozellikle is paylasimi yapmayan bir

esle evliyse bu durum, kadini daha da yorucu ve zorlayici bir siirece gétiirmektedir.

Bunlara bakildiginda bu fikirlerin bugiiniin toplumunda bir karsiliginin oldugu

goriiliir. Onerilen fikirlerde haklilik paymin oldugu sdylenebilir. Yazar, dykiilerini
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muhayyileden degil, gergeklerden hareketle yazdigi igin benzer durumlart her an her

yerde, yakin ¢evremizde de gérmek miimkiindiir.
2.1.2.2. Kadinhk Durumlarinin Disinda Kalan Dini Temalar

Inang, insan yasamini yonlendiren en énemli etkenlerden biridir. Insan; duygu,
diisiince ve isteklerini, yapip ettiklerini hatta hayallerini dahi mensubu oldugu dini
inanisa/felsefeye/yasam goriisiine gore sekillendirir. Sanatcilar da eserlerini ortaya

koyarken benzer etkide kalip inanisin yonlendirmesine gore hareket edebilir.

Muhafazakar birisi olan, bunu sdylesilerinde belirten, yazilarinda aktaran,
davraniglariyla gosteren, yurt i¢i, yurt disi faaliyetleriyle destekleyen Yildiz
Ramazanoglu’nun Oykiilerinde de Islam’la ilgili temalar1 gérmek kaginilmazdir.
Oykiilerde islami kurallara uygun yasam tarzindan izler, enstantaneler goriiliir.
Oykiilerde agiriliktan ve yargilamaktan uzak bir din anlatimi vardir. Sézden gok

yasama yansitilmis bir Islam anlayis1 beklentisi gdze carpar.

Oykiilerdeki dinle ilgili temalar1 cesitli basliklar altinda ele alabiliriz. Bu temalar
belli dykiilerde yogunlasmaz. Opykiilerin icine yerlestirilmis sekildedir. Genel
anlamda dinle ozelde Islam’la iliskilendirilmis temalar su basliklar altinda

toplanabilir:
a. Dua, tevekkiil, kader

Allah, Kur’an-1 Kerim’deki kimi ayetlerde duaya, dua edilmesine vurgu yapar.'’

Kendisine dua edilmesini, dua ile yardim talep edilmesini ister.

17 (Ey Muhammed!) De ki: “Duaniz olmasa, Rabbim size ne diye deger versin! Siz yalanladiniz.
Oyle ise azap yakanizi birakmayacak.” 25/77

* “Kullarim, beni senden sorarlarsa, (bilsinler ki), gercekten ben (onlara ¢ok) yakinim. Bana dua
edince, dua edenin duasina cevap veririm. O hélde, dogru yolu bulmalar1 i¢in benim davetime
uysunlar, bana iman etsinler.” 2/186

* “De ki: “Sizler, agiktan ve gizlice O’na ‘Eger bizi bundan kurtarirsa, elbette siikredenlerden
olacagiz’ diye dua ederken, sizi karanin ve denizin karanliklarindan (tehlikelerinden) kim
kurtarir?”

“De ki: “Onlardan ve her tirlii sikintidan sizi Allah kurtarir. Ama siz yine de O’na ortak
kosuyorsunuz.” 6/63-64 (DIB, 2011) Ayrica ayn1 mealde; 7/55-56, 10/22, 12/85-86, 17/11,110,
27162,32/15-16, 40/60,65, 55/29 numaral ayetlere de bakilabilir.
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Yildiz Ramazanoglu, dykiilerinde dua ve tevekkiilii zaman zaman kullanir.

ZG kitabindaki “Gece Kusu” Oykiistinde ismi belli olmayan kiz kahramanimiz;
“Yine de anneme ragmen yola ¢ikmak, buhar gibi evimizi kusatan dualarina ihtiyag
duymayacak kadar pervasizlik bana gore degildi.” diyerek anneye sayginin yani sira

duanin da kendisi i¢in 6neminden bahseder. (ZG, 7)

“Rampadan Asag1r Ask™ Oykiisiinde dolmustaki yolcu kadin, soforiin kuralsizca
stiriisiinden saglikli bir sekilde kurtulmayi, “Bu hi¢ araliksiz okudugum dualarin isi
evirip ¢evirmesi olabilir mi? Dua bela savar degil mi? Ask oliime yakistigi gibi
duaya da yakisiyor.” (K, 70) sozleriyle duaya baglar. Duaya kurtarict bir misyon
yiiklenir. Burada duanin karsilik bulmasinda askla yapilmasinin gerekliligi de

belirtilir.

“Dondii” dykiisiinde dua ederken dikkatli olmanm alti ¢izilir. Oykii kisisi
Dondii’niin -+ kaynatasinin = ¢ocugu  olmamaktadir. Bu sebeple Do6ndii’niin
kayinvalidesinin ailesi ondan, esinden ayrilmasii ister. Bu yasananlardan sonra
Dondii’niin kayinvalidesinin “...dilinden, ver de isterse sakat olsun.” sozleri ¢ikar.
(BSLOS, 85) Sonugcta sakat bir ¢ocuk sahibi olurlar. Bu dykiide dua etme seklinin,

sOylenecek sozlerin 6nemi vurgulanir.

Ayni O0ykiiniin son boliimiinde Dondii, kaynanasi ve kendisinin esleriyle ilgili
yasadiklarim1 kader olarak goriir. Onu degistirmek i¢in calismanin ters etki
yapacagina inanir. (CBB, 86) Dondii’niin bu diislincesinde ayrintili olmasa da

kaderciligin izleri goriiliir.

Oykiilerde duayla beraber tevekkiil de goriiliir. Kimi dykiilerde kisilerin sozlii ve
fiilli dualarindan sonraki teslimiyetleri iglenir. “Agr1 Prensesi” Oykiisiinde yalniz
yasayan Necmiye Hanim, geceleri sokaklardaki agaclar ve hayvanlarm bakimini
kendine is edinir. Pek de tekin olmayan sokaklarda sigindig1 sey Allah’tir. “Gece bir-
iki gibi ¢ikarim. Bir bismillah tamam. Allah’a silikiir daha hi¢ kotii bir durumla

karsilasmadim.” diyerek dua ve teslimiyete olan giivenini ortaya koyar.
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“MR Ruhu” 6ykiisiinde saf bir kisilige sahip olan Arif, mr cihazi i¢indeki esinin
devam edegelen sikintilarina gosterdigi sabri ve o haliyle ettigi dualarin hiirmetine
ekonomik sikintilardan kurtulacagini timit eder. (CBB, 21) Aymi kitabin “Gece
Sahnesi” &ykiisiinde Istanbul’un bar sokaklarinda, kaybolan oglunu arayan kadin,
onu bulamadik¢a duanin giicline sigmip tevekkiille ““...cebindeki kiiglik kimiltilarla

el-Azim ¢ekip Allah’in inayetine giivenerek...” (CBB, 29) aramalarina devam eder.

Tevekkiil etmenin ardindan kadere razi olma durumlar1 da oykiilerde kullanilir.
Yapacaklarin bittigi noktada kadere razi olma vardir. “Riiya Gibi Aksamiistii”
oykiisiinde Hacer, esi fhsan polisler tarafindan gétiiriildiikten sonra ev aranmasina
gelindiginde i¢ diinyasinda olanlara anlam vermeye c¢alismaktadir. Olaylarin
Tanri’nin bir smamast oldugunu diisiinerek bu tiirli musibetlere tevekkiille
yaklagmanin dogru olacagini diistiniir. Kader oldugunu kabul edip duaya yaklagsmay1
uygun bulur. (K, 88) “Malin Dosyas1” dykiisiinde de cografya dersi 6gretmeni olan
oyki kisisi, kanser oldugu sonucunu igeren dosyayi aldiktan sonra isyan etmek

yerine kadere boyun eger ve 6liime hazirlig diisiintir. (CBB, 120)

Yukartya aldigimiz 6rneklere baktigimizda Yildiz Ramazanoglu’nun dua,
tevekkiil ve kader {icliisiinii bir arada degerlendirdigini goriiriiz. Oykiilerde iigiiniin
sOyle bir sira takip ettigini goriirtiz: Gerekli fiili ¢aligmalar1 yaptiktan sonra, dnce
dua, sonra tevekkiil ve en son kader. Yani olaylar1 sadece kader diyerek yorumlamak
ya da her seyi kadere havale etmek dogru degildir. Dogru olan; istenen herhangi bir
sey i¢in calismak, olmast icin dua etmek ve sonucu bekleyip ne olursa olsun

kabullenmek, isyan etmemektir.
b. Namaz

Islam dininde ibadetlerin en basinda gelen namaz, &ykiilerde karsimiza ¢ikan
temalardan biridir. Ozellikle sabah namaz iistiinde durulur. Namazin ele alinisinda
sekli bir durum s6z konusu degildir. Namazi1 edas1 sirasinda hissedilen husu, kilmak

icin duyulan istek veya namazla ilgili isteksiz olma gibi durumlar iistiinde durulur.

“Ses Tutulmas1” oykiisiinde isimlerin olmadig1 bir ailede yasanan sabah namazi

an1 anlatilir. Sabah ezaninin aile bireyleri lizerindeki etkisi farkli acilardan ele alinir.
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Oykiide sabah ezanmn ferahlatic1 bir atmosfer olusturdugundan soyle bahsedilir:
Ezan namaz kilan kilmayan herkese, tabiattaki her seye temas eder oksar, gecer.
Fakat sadece namaz kilanlar ondaki ferahlig1 ve rahatlamayi duyar. Ailede anne ve
baba ezana ragmen uykularina devam edip is i¢in kurduklari saatin ¢almasini
beklerlerken dede ve torun namaz i¢in kalkarlar. Giin dede ve ¢ocuk igin agarmistir
ama anne-baba icin daha her yer ve her sey karanlhktir. (DS, 21) Oykiide dede ve
torun disindakiler namaza kalkmamislardir. Ama is icin saatler kurulmus. Islam’a
gbre dnem bakimindan 6nde olmasi gereken ve yazarin da 6ykii boyunca vurgulamak
istedigi namaz vakti iken dykiideki anne-baba i¢in daha 6nemli olan namaza degil ise
yetisme vaktidir. Burada okuyucu i¢in bir i¢ muhasebe yapma yolu da agilmaktadir.
Yazar sanki, “Sen hangisini 6nceliyorsun?” diye, kendisinin gérmedigi okuyucusuna

cevabini sadece okuyucunun bilebilecegi bir soru sormaktadir.

Yine “Milenyum Acis1” dykiisiinde Ifakat Hanim’in sabah namazini kilip evin
birkac¢ kiiciik isini yaptiktan sonra elinde tespihi ile tiil arkasindan penceresinin
Oniline gectiginde de her yer issizdir. Yeni bin yilla gelecek olacak milenyum
heyecaninin herkesi sardigi gecenin sabahinda ayni heyecan namaz i¢in kimsede
yoktur. (D.S., 35)

Bu oOykiilerde goriildiigii gibi yazar, Miisliimanlarin namaza O6zellikle sabah
namazia Islam ve kendi adlarina gereken énem verilmedigini vurgular. Diinyaya ait
olan iglere gosterilen ihtimamin namaz gibi 6nemli bir ibadete gosterilmemesini

elestirir.
c. Islam’a Uymayan Davramslar

Yildiz Ramazanoglu dykiilerinde Miisliiman oldugu halde Islam’in prensiplerine
aykirt davraniglar sergileyen insanlar goriiliir. Evde, iste, toplumda, ibadette vb.

yerlerde bahsi gegen durumlar yasanir.

“Angelika’nin  Unutusu” Oykiisiinde Oykii kahramani kiiciik kizin babasi
Miisliiman olmasina ragmen, dindar anneyi karacigere faydali deyip aldatarak eve
kasalarla bira getirir. (A, 40) Aynmi oykiide Zolner ailesinin Miisliiman olmalar1

toreninde Oykii anlaticis1 kiiciik kizin Ali amcasi namazla ilgili olarak namaz
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kilmamay1, “nasilsa Allah affeder” diyerek hafife aldigini, Miislimanligin
konusuldugu ortamdaki kadmnlarin hafif de olsa dekolteli olmalar1 (A, 21), kiigiik

.....

(A, 39) temayla ilgili diger 6rneklerdir.

“Omega” Oykiisiinde dini biitiin insanlarin dinle bagdasmayan davraniglari ve
yaptiklar elestirilir. froniyle anlatilan 6ykiide dindar insanlar &nce devletin arazisine
oradaki agaclar1 da yok edip gecekondu yaparak oray1 sahiplenirler. Sonra da evlerin
tapular1 verilince miiteahhitlerle anlasip liikks ev sahibi olurlar. Sonra da kdyden sehre
tagsinan aligkanlikla evlerin Oniine oturup oradan gecen kisilerin dedikodularini
yaparlar. Camiye namaza gitme ihmal edilmez, sozle siikiirler edilir ama
kendilerinde olmayanlar, “yabanci”lar oraya yerlesince kendi kurallarina tabii

tutarlar. (DS, 60).

Yildiz Ramazanoglu, bir dykiide islam’a aykir1 birgok yanlis davranisi, dykiiniin

ahengini bozmadan anlatir. Gergeklikle ortiisen bu davranislara dikkat ¢eker.
¢. Dinle Tlgili Diger hususlar

Oykiilerde bir baslk altina alinmaya gerek goriilmeyen yine dinle ilgili temalar

vardir. Bunlar: soyle siralayabiliriz:

“Ses Tutulmas1” dykiisiinde, torununa dini anlamda 6rnek olan dededen ve sabah
ezaninin insan iizerindeki etkisinden (DS, 17), “Milenyum Acisi”nda Ifakat
Hanim’m iki karincaya olan merhameti ve evin sokagindaki yatirdan (DS, 36 - 37),
“Tuhaf Bir Sabah” ¢ykiisiinde camilerin sehrin emniyet kemeri olarak gériilmesinden
(DS, 64), “Alissa Yolu” dykiisiinde kapilara asilan farkli gigeklerin mensubu olunan
dini gostermesinden (A, 43), “Angelika’nin Unutusu” Oykiisiinde din egitimi
konusundan (A, 40), “Miiberra’nin Kaydetmesi” dykiisiinde burglara inanmadan (A,
66), “Gast Arbeiter” ykiisiinde imamin éneminden (ZG, 92) ve “Milenyum Acis1”
Oykiisiinde (DS, 39), “Miberra’nin Kaydetmesi”nde (A, 55), “Annemin
Arkadaslari”nda (ACV, 42) dini sohbet eden veya mevlit okuyan kadin gruplarindan,
“Miiberra’nin Kaydetmesi” Oykiisiinde akrabaligin oneminden (A, 54,57), “Ses

Tutulmas1” dykiisiinde yetim oksamanin 6neminden bahsedilir.
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Sonu¢ olarak bakildiginda Yildiz Ramazanoglu’nun dinle ilgili temalara
Oykiilerinde azimsanmayacak derecede yer verdigi goriiliir. Bu temalan islerken bir
ders verme amaciyla ya da vaiz edasiyla davranmaz. Vermek istedigi diisiinceyi
Oykiiniin olay akisi igerisinde, Oykiide eriterek verir. Boylece Oykiiler nasihat

climleleri gibi durmaz. Temalar edebi bir sekilde dykiilerin i¢inde yer almis olur.
2.1.2.3. Toplumsal Temalar

Yildiz Ramazanoglu’nun genellikle elestirel gozle kaleme aldigi bu temalar su

basliklar altinda ele alinabilir:
a. Insana Veril(mey)en Deger

Yildiz Ramazanoglu, kimi Gykiilerinde yasamin daha dogrusu insanin insana
yasattig1 zorluklar anlatir. Yan1 basinda duran ihtiya¢ sahibi insanlar varken diinya
disina tasmaya calisan insanlik, ¢alistirdig1 is¢iye hakkini teslim etmeyen isverenler,
kendi degerlerinden habersiz bagka kiiltiirlere hayranlik besleyenler gibi insan veya

insan gruplart elestirilir.

“Angelika’nin  Unutusu” Oykiisiinde uzaya ¢ikma c¢aligmalarinin yapilmasi
elestirilir. Diinyada agliktan Olen, gecim sikintist ¢eken insanlar varken onlar
gormeyip ya da umursamayip diinya disin1 kesfetmeye ¢alismanin anlamsizligina
sasilir. Daha diinyay1 tiim insanlik boyutlariyla esitlememisken bdyle bir ise girismek
diinyadan, insanlardan ve gerceklerden bir kagistir. (A,37) “Sagdan, Soldan,
Asagidan ve Yukaridan” Oykiisiinde de ilgisini ve dikkatini ¢evresindeki acilara ve
muhtaglara kapatarak yasamanin tiksindirici oldugu anlatilir. Bu kabul edilemez bir
duygu olarak verilir. Bu disiince yaptiklar1 ve yazdiklarmma bakarak Yildiz

Ramazanoglu’nun da diislincesidir, demek hi¢ de zor degildir.

Oykiilerin  bazilarinda ¢alisma yasammin getirdigi  haksizliklar ya da
acimasizliklar dile getirilir. “At Hikayesi” Oykiisiinde bir tekstil firmasinda 6nemli
bir pozisyonda c¢alisan kahraman, firmadaki isgilerin emeklerinin nasil

somiiriildiiginiic ve karsiligmin verilmedigini anlatir. Ustelik bu duruma goz

yummast istenir. (A, 6) “Kirmiz1” Oykiisiinde Giilsen, is sartlarina uymak, ise
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alinmak i¢in bakimli olmak gerektigini sdyleyerek, ailesinin degerlerine uymamasina
ragmen, kit imkanlariin elverdigi 6l¢iide makyajli ve bakimli gériinmeye ¢alisir. (K,
33) Ayrica Oykiiniin devaminda is goriismesi anmin resmedildigi i¢ ¢dziimleme
bolimlerinde ekonomik ve kiiltirel farkliliklarin toplumdaki yansimasi anlatilir.
Kendisini her seyiyle iyi olarak goren ve hisseden Giilsen, patron olan kadinin
manali bakiglarinin altinda ezilir, kibarca reddedilir. Giilsen, kendi kendine
kaldiginda, makyajindan kiyafetine kadar her seyiyle, birden kendisinin oraya ait
olmadigimi1 fark eder fakat kendine bunu itiraf edemez. Kendini hakli bulur ve
yagsama devam eder. Bu satirlarda yazar, Ozellikle biiylik sehirlerde
yasayan/yasamaya calisan insanlarin halini gosterir. Oykiide ekonomik yoksunluk

¢eken insanlarin yasadigi sorunlarin bir sahnesine sahit olunur.

“Kerim” Oykiisiinde aslhinda gilinlimiiz i¢in ¢ok basit bir uygulama olan
bankolardan sira numarasi alma konusuyla kurumlarin insanlara yaptigi eziyetin ya
da ¢ok gordiigii medeni hizmetin elestirisi yapilir. Onceden olmayan simdi ise her
yerde olan bdyle basit uygulamalarin ne ifade etti§i ge¢misi yasayan orta ve ileri
yashilarin goéziinden anlatilir. “Neden yapilmadi yillardir?” diye de hesap sorulur.

(CBB, 44)
b. Merhamet- Hosgorii

“Kuslar da Diigser” oykiisiinde zamane insaninin merhametle olan ile sinavi
irdelenir. Bir arabanin camina c¢arpan kiigiik bir kusun yasamimin son anlari
iizerinden insanlik, vicdan yargilanir. Oliim-yasam arasinda bulunan kusun etrafina
toplanan insanlarin, yardim i¢in bir seyler yapmak yerine 6liip 6lmeyecegi lizerine
yapilan tartigmalar1 verilir. Sonunda kus oliir. Yazar sozii anlaticiya verir. Onun da
dahil oldugu bu manzara, ironik ciimlelerle okuyucuya aktarilir. Oykiiniin sonunda
hizla akan yasamin i¢inde kendi yasamina odaklanmis insanlarin merhametten
yoksunlastigi, her tiirli aciyr unutmanin kolaylastigi zamana akan insan tablosu
cizilir. (K, 27-30) “Agr Prensesi” oykiisiinde Necmiye Hanim hayvan ve bitkilere
merhametli iken onu sevmeyen miitedeyyin kadinlar boyle degildir. Necmiye Hanim,
hayvanlara ve bitkilere dair insanlarin merhametinin uyanmasi adina ugrasir. Tombul

kadinlari, siska hayvanlarla, kor kedilerle géz goze getirmeye ugrasir. (DS, 50)
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Yildiz Ramazanoglu, ayn1 dykiide hayvana merhameti kalpteki ince bir agr1 olarak

gorir. Bu agriy1 hissetmenin de herkes i¢in olasi olmadigini sdyler.

“Yol Hikayesi” oykiisiinde s6z konusu bu sefer ¢ocuklardir. Arabasinda yesil
15181n yanmasini bekleyen kadin kahraman, mendilci ve cam silici ¢gocuklart goriince
cammi kapatir, radyonun sesini yiikseltir ve devam eder. (DS, 30) iginde bir
merhamet muhasebesi yapar ama devam eder. Yazar, oykiiniin devaminda vicdanda

olan merhametin fiiliyata gegmesi gerektigini hissettirir.

“Kirmiz1” Oykiisiiniin bir boliimiinde yazar, patronla Giilsen arasinda olmasi
muhtemel hosgériilii davranisa kars1 tavir gosterir. Is goriismesine giden Giilsen bir
an patronun hos goriilii gibi duran bakiglarindan ve tavrindan rahatsiz olur. Hosgori
degil esit ve hakkaniyetli bir muamele beklemektedir. Cilinkii hos goriilerek bir
yerlere gelmek onun igin dogru degildir. Giilsen bunun zayif bir kadin portresi
anlamima gelecegini diislinlir ve boyle bir durumun olugmasina miisaade etmemeye
karar verir. Yazar, bu satirlarla hosgorii adi altinda yapilan/yapilacak olan esitsizlik

ve adaletsizlige kars1 oldugunu gdsterir.

“Cicekli Bir Bosluk” dykiisiinde Pristineli Kadare’ye, hi¢ tanimadig bir kadinin
hemen sahip ¢ikip hamilik de igeren bir merhamet gostermesi (CBB, 10),
“Dolunayda Artistlik”te Ahmet’in Sokak ¢ocuklarina pide ismarlamasi1 (CBB, 36),
ayn1 sekilde benzer davranisin Hoda’da Ebuzer misali tim {ilkeye yapilmaya
calisilmast (A, 76), “Oyuncunun Epik Hali”nde ¢ocugun sicak pide parcasini
kopeklere atmasi, salvarli, posulu bir adamin tek bacagi olmayan bir gence gizlice
para vermesi, baska bir adamin evinde biiyiittiigli yetim akraba kizin digiintini
yapmasi (CBB, 68), “Siislii”de ev sahibinin evde ¢alisan kadina ac1t duygusundan 6te
insanligindan dolay1r yardim etmesi (BSLOS, 79) oykiilerde goriilen merhametle

ilgili diger temalardir.
C. Saygisizhk

Yildiz Ramazanoglu, “Ses Tutulmasi” dykiisiinde sehir yasaminin simgelerinden

olan apartmanlarda yasanan iist katlardan hali, orti vb. seylerin silkelenmesini
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elestirir. Bunu bir saygisizlik olarak aktarirken dogrudan sdylemek yerine silkelenen

esyalardan inen tozlarin gigeklerin iizerlerini kapladigindan bahseder. (DS, 18)

“Tuhaf Bir Sabah” oykiisiinde cami avlusundaki insanlarin bazilari ¢opleri,
izmaritleri yerlere atarak ¢evreye ve diger insanlara saygisizlik yaparlar. Bu insanlara
kars1 c¢ikip onlart kizarak ve alabildigine bagirarak uyaran, bu davranislartyla da
insanlarin deli muamelesi yaptig1 bir kadindir. (DS, 65) Cevreye saygisizligin baska
bir 6rnegini “Omega” Oykiisiinde ¢icek tohumu ekili yerlere oturan kadinlarda

gortiriiz. (DS, 60)
¢. Sehirlesme

Oykiilerde sehirlesmeyi “binalasma” seklinde goriiriiz. Yazar tarafindan
neredeyse bu sekilde anlamamiz i¢in yonlendiriliriz. Ciinkii niifus artis1 ve ona
paralel olarak artan betonlasma, sehrin dogal ortamini bozmakta, ahenkli
goriintiilerini perdelemekte, yesilliklerini yok etmektedir. insanin dogayla olan
temasi betonla yer degistirmektedir. Bu anlamda Y1ldiz Ramazanoglu’nda, hissetmek
bakimindan, “Son Kuslar”1 gérme sevincini yasayan ama ayni anda gelecek
nesillerin gokyiiziindeki esmer lekeleri goremeyecegini diigiinerek iiziilen Sait

Faik’in su sozlerindeki hissiyati goriiriiz:

“Diinya degisiyor dostlarim. Giiniin birinde gokyiiziinde, giiz mevsiminde artik esmer
lekeler géremeyeceksiniz. Giiniin birinde yol kenarlarinda, toprak anamizin koyu yesil
saglarini da géremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil ama, ¢ocuklar, sizin i¢in kotii olacak. Biz
kuslar1 ve yesillikleri ¢ok gordiik. Sizin igin kotii olacak. Benden hikayesi.” (Abasiyanik,
2006: 725)

Iki sanatgidaki de sanatg1 hissiyatindan 6te insani bir durumdur. “Ses Tutulmas1”
oykiisiinde Yildiz Ramazanoglu, benzer neredeyse ayni durumu su sekilde ifade

eder:

“Yildizlara gelince... Onlara hep hos¢a kal derler, hi¢ elveda demezler. Ama bu
sehirde binalar onlarin goriilebilecegi bir aralik birakmamuslardir. Sadece gozlerini

kapattiklarinda onlarin varliklarini hissedebilir yildizseverler. Gormeye gormeye herkes
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farkli bir y1ldiz modeli olusturmustur kafasinda. Yuvarlak, elips, yumru. Pariltilarina dair

hayaller benzer sadece.” (DS, 22)

Yazar, binalardan degil kuslar, yildizlarin dahi artik goriilemedigini ifade eder.

Oykiilerde schirlesme temasiyla ilgili dikkati ¢eken bir baska konu da
gecekondular yoluyla devlet arazisi yagmaciligidir. “Omega” Oykiisiinde tasradan
Istanbul’a gelen insanlarm hazine arazilerine hem ev yapip hem de kdyden gelecek
digerleri i¢in de parsel ayarlamalari sonra da bu evler igin tapu talep etmeleri, tapu
alindiktan sonra miiteahhitlerle yapilan pazarliklar elestirilir. (DS, 59) Bunlar i¢inde
dindar goriinen insanlar da vardir. Fakat maddi ¢ikarlar dini duyarliliklarin 6niine
gecmektedir. Oykiide bu insanlarin tavri uzunca elestirilir. Ayn1 insanlarin yazarin
sOziiyle “sehir-koyii kralligina” kendilerinden olmayan birileri gelir yerlesirse onlara
da dislayict bir tavir takimilir kendileri gibi olmalari istenir. Yasanan bir mahalle
baskisidir. Yazar konuyu soyle ozetler: “Dinimiz var, paramiz var, tarzimiz var.”
(DS, 60) Oykiiniin 4kil, sorumluluk sahibi, her seyin farkinda olan kahramani Osman
Bey, Oykiiniin sonunda gidisata teslim olur. Yalnizligin da verdigi olumsuz etkiyle
baba evini satar ve bir siteden daire alir. Istanbul’un sehirlesme ve betonlasma ahvali
bir dykiiyle bdylece Ozetlenmis olur. Yazar, durumun fotografini geker. Oykii
tizerinden bir belgesel ortaya koyar.

Diizensiz sehirlesme ve onun getirdigi olumsuz durumlar, tasradan gelip sehre
ayak uyduramayan veya kotli yollara tevessiil eden insanlar, yaya gegitlerinde
insanlarin istiine siiriilen arabalar, hirsizliklar, ¢evreye, insana kendine kars1 duyarsiz
kalanlar, tiirlii saygisizliklar, s6ziinde durmayanlar, hirstan gerilmis insanlar temayla

ilgili diger hususlar olarak dykiilerde bahsedilir.

d. Fakirlik

“Derin Siyah” kitabina adin1 veren dyki hari¢ diger dykiilerde fakirlik bir tema
olarak ele alinmamaktadir. Muhtelif dykiilerin satir aralarinda goriilmektedir. Detayl
bir sekilde degil, sadece okuyucuya hissettirme ve geri kalanlarin vicdanina seslenme

seklinde anlatilir.

“Derin Siyah” dykiisiinde ele alinan fakirlik, bir ailesinin oldugu bile siipheli olan

cocuklarm Istanbul trafigindeki yasam miicadelesi iizerinden anlatilmaktadir. Yildiz
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Ramazanoglu, genel anlamda toplumsal bir meselenin, 6zel anlamda ise ¢ocuklugunu
yasamamis, sormalart gereken ¢cocukga sorulari soramamis ¢ocuklarin durumlarinin
anlatildig1 6ykiide ekonomik yoksunluk yasayan cocuklarin karsisina, vicdani ile
yasamin gergekleri arasinda kalan bir profil ¢ikarir. Yok sayillan bu cocuklarin
arasinda bir de kucaginda bir ¢ocukla anne belirir. Boylece dykiide tablo tamamlanur.
Hastane nobetinden donen gorevinin ne oldugu belli olmayan kahramanimiz,
yasamin bu yoniinii, muhatap oldugu tablodakilerin gézlerindeki derin siyahlarda
goriir. Fakat yapacak bir sey yoktur. Kahramanimiz bir kirmiz1 1s1k siiresi kadar
¢ekilen vicdan azabindan, yesil 1s181n verdigi izin ve diger araglardan yiikselen korna
sesleri ile uzaklasir. Insanlik, vicdan ve fakirlik, arabanin dikiz aynasindan goriilen
miistehzi bakislarda kalir. Oykiiniin tamamin bu manzaraya ayiran yazar, bu yolla
dikkatleri sokaklardaki bu cocuklar ve anneler lzerine ceker. Genel anlamda
duyarsiz kalinan bu kisiler i¢in anlik vicdan azabindan baska bir ¢dziim bulunmasi

gerektiginin imasini yapar. (DS, 77-79)
Fakirlikten izlerin bulundugu diger kisimlar soyledir:

“Gelincik” Oykiisiinde bir otobiis yolculugu sirasinda ¢izilen manzarada

yoksullugun canli tasvirini goriiriiz:

“Yoksullugun her kurusu hesap etmek zorunda biraktig1 insanlar. Baba arkalardaydi

muhtemelen. Dort gocuk, bir erkek ve bir kadin i¢in iki bilet.” (CBB, 95)

“Milenyum Acisi”’nda yazili ve gorsel basin tarafindan milenyum oyunuyla
oyalanan ve milenyum sabahina uyanan fakir insanlarin yasamin zorluklariyla
yiizlesmesi anlatilir. Araligin sonu gelmesine ragmen odun komiiriin alinamamasi,
yeni yilla gelen yeni zamlarla diisiilen zorluklardan bahsedilir. (DS, 38) “Gece
Kusu”nda ge¢im icin, ¢ocuguyla aksam karanliginda meyve satan tablaci babayi

goriiriiz. (ZG, 25)

Yukarida verilen Orneklere baktigimizda fakir insanlarin sehir yasamiyla
sinirlandirldigin1 goriirtiz. Yazar, yasadigr cevrenin fakirini, fakirligini gosterme

gayretindedir.
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e. Toplumla flgili Diger Hususlar

“Selma’nin Bahgesi” Oykiisiinde kiiresel 1sinmanin hatirlatilarak su israfinin
yapilmamasi gerektigini (BSLOS, 72), “Adem’in Aga¢ Kovugundan Cikisi’nda irkin
insan iligkilerinde ve yasaminda siradan bir ayrintt oldugunu (ACV, 12), “Tirlar
Neden Bu Kadar Yaklasiyor”da bir otobiis yolculugundan hareketle birbirinin yani
basinda duran insanlarin Dbirbirine higbir sey soramayacak sekilde nasil
yabancilastigint (ACV, 102), “Kaptan” oykiisiinde gemicilerin nasil bir yasami
oldugunu (ACV, 107), “Siirt Mars1”nda miiltecilik ve sorunlarini, kan davasini (ayn
temay1 “Ters Yon” Oykiisiinde de goriiriiz (ACV, 75)), barisi, Siirt’teki tir kamplari
ve soforlerin yasadiklarini, yardim kuruluslarini, 6len agabeyin esinin kiigiik kardesle
evlendirilmesini, kagakgilar ve devlet gorevlilerinin iliskilerini (BSLOS, 23-44)
Oykiilerde gegen ve bir baslik altinda degerlendirilmeyen toplumsal temalar olarak

sOyleyebiliriz.
2.1.2.4. Siyasi Temalar

Kendini 78 kusagi olarak tanimlayan (Aridoru, 2011) Yildiz Ramazanoglu,
siyasetle nerdeyse hep i¢ ice olur. Ulkiicii bir ailede dogup biiyiiyen yazar yasamimin
ilk yillarinda bu diistincenin hakim oldugu ortamlar1 yakindan goriip tanir. 12 Eyliil
donemine taniklik edenlerdendir. Ozellikle basortiisii ile ilgili alinan kararlarin
muhatabr olur. Universite son siniftayken 1981 yilindaki Kenan Evren imzal

yasaklarin 6zellikle bagortiisii ile ilgili olanlarin sikintisini ¢eker.

Daha sonraki donemlerde yasanan 28 Subat siireci, Tiirk-Kiirt-PKK {iggeninde
tilkenin ig¢inde bulundugu durum; kadmn-erkek, kadin-feminizm, kadin-devlet gibi

iligkiler yazarin lizerine yazdigi ve konustugu konulardir.

Bunun yaninda cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar gecen siire igerisinde
meydana gelen gelismelerle ilgili goriislerini belirtmis, bununla kalmayip cesitli
olusumlar kurarak veya onlara katilarak (Mazlum-Der, Code Pink gibi) yurt igi ve
yurt diginda fiili olarak da miicadele etmistir. Bu miicadelesini hélen yazili basinda

ve internet yazilarinda devam ettirmektedir.
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Yildiz Ramazanoglu, dykiilerinde ¢ok yogun olmasa da azzimsanmayacak sekilde
Tirkiye’de yasanan kimi siyasi manevralara deginmistir. Harf inkilabindan, PKK’ya,
vergilerden Kur’an’in yasaklanmasina, Kiirtge konusturulmamasindan basortiisii gibi
birgok temayi Oykiilerinde goriiriiz. Genel anlamda elestirel bir sekilde ele alinan
temalar, genel seyrinde islenmistir. Oykiilerde oneriler, retlerden ziyade yazarm

gbzlemlerini ortaya koyma tavri vardir.
a. Harf inkilab1 ve Kur’an’in Yasaklanmasi

“Oyuncunun Epik Hali” Oykiisii nerdeyse tamamen harf inkilabi, Kur’an’in
yasaklanmas: temalar1 {izerine kuruludur. Oykiide bir tiyatro oyuncusu olan Halil,
harf inkilabiyla ilgili bir filmde oynamasi i¢in teklif alir. Yillar sonra kdyiline doner
ve kitapliginda bulup yaninda koye getirdigi, babasindan kalan Osmanlica bir
giinliigii okumaya baslar. Giinliikte zaman yolcuguna ¢ikilir. Geriye doniisle Halil’in
babasi ve dedesi devreye girerler. Ozellikle dede -Nasrullah Hoca- bélgenin ve
donemin 6nemli isimlerindendir. Bu aydin Hoca harf inkilabin1 kabul etmez ve
yobaz ilan edilir. Yazar burada devreye girer ve harf inkilabini, topluma yapilacak en

biiyiik zuliim olarak goriip dyle toplumu, ¢atis1 ugmus eve benzetir. (CBB, 71)

Oykiide daha sonra Kur’an’in yasaklanmasinin anlatildig1 boliim gelir. Nasrullah
Hoca, gizlice Kur’an dersleri verirken jandarma tarafindan yakalanir ve gotiiriiliir,
elifbalar yirtilir. Manzara yazarca -6ykii anlaticisi olarak- alfabe diigmanliginin din
diismanligina evrilmesi olarak ifade edilir. Bu yapilanlarin sonucunda, halkin,
goriinliste sesinin ¢ikmamasina ragmen, dile olan saygisinin artigini ifade eder.
Ardindan da bugiin hale devam eden -ne oldugu ve ne yazdigr énemli degil- Arap

harfleriyle yazilmis ne bulunursa 6piip yiiksege konmasi siirecinden bahseder. (CBB,
72)

Oykiiniin devaminda devlet gorevlileri, evlerden, devlet dairelerinden toplanan
eski harfli tabela ve levhalar1 yakarlar. Boylece bir tarihin de atesle beraber yok
edilmeye ¢alisildigindan bahsedilir. (CBB, 74) Onlarla beraber mezar taglarinin,
kitabelerin pargalanip kirilmasi bir yenilikten ziyade tarihin yok edilmesi olarak

zikredilir.
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Oykiide gegen Nasrullah Hoca, ulu cami gibi isimlerden hareketle, dykiiye konu
olan yerin, ismi verilmese de, Kastamonu olma ihtimali, Frenk mukallidligi gibi
sozlerle de Iskilipli Atif Hoca’ya gonderme yapildigi diisiiniilebilir. Baska bir
gonderme de “Teyzemin Aynasiz Giinii” ykiisiindeki sapka meselesidir. Oykiideki
dedenin sapka takmayi Bati’ya ait olmanin bir gostergesi olarak gordiigiinden sz
edilirken, dedenin babasindan ise sapkay1 6liim korkusu nedeniyle taktigi sGylenir.
(ZG, 43) Zaman igerisinde sapkanin artik kaniksandiginin ya da zamanla medeniyet
olarak durulan ve gidilen yoniin istikametinin neresi oldugu gosterilir. Yazar sapka
konusuna “Yaprak Gece Riizgar Penge” Oykiisiinde de toplumsal bir karsi ¢ikis
sebebi olarak deginilir. (CK, 95)

Bir cenaze evindeki ortami anlatan “Miiberra’nin Kaydetmesi’nde, yasaklardan
dolay1 Kur’an okumay1 6grenememis insanlar resmedilir. Latincesinden okumaya
calisanlar anlatilir. Bir¢ok kadinin yer aldig1 ortamda Kur’an’1 Arapgadan okuyabilen
sadece Miiberra vardir. Oykiide bunlara neden olan durumun sebebi olarak Kur’an
Kurslarinin kapatilmasi, dgretmeye ¢alisanlarin yakalanip cezalandirilmasi gosterilir.
Bundan dolay: “Latin alfabesinden de okunur”, diye fetva verildiginden bahsedilir.
(A, 57)

Yazar, yukarida bahsi gegen Oykiisiiniin sonunda toplumda Kur’an 6grenme
tizerine bir bozulma, dagilma oldugu gercegi ortaya ¢iktigini, yasaklar sonucunda
Ogrenme siirecinin sekteye ugradigmni, Ogreten ve Ogrenenlerce yeni yollarin
denenmeye ¢alisildigini ifade eder. Latin harflerinden okuma, orijinalinde okumayla

esdegerdir fetvalar verildigini anlatir.
b. 28 Subat Siireci

28 Subat 1997 tarihinde yapilan Milli Giivenlik Kurulu, post modern darbe
(Ozipek, 2018: 640) olarak Tiirkiye tarihine gecer. Alman Kkararlar, yapilan
uygulamalarla giiniimiizde hala tartisilmaktadir. Uygulamaya konan Kararlar
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ozellikle toplumun muhafazakar kanadindan siddetli tepkilerle karsilanmis ve birgok

gosteri yapilmustir.t®

Bir simge!® haline gelen “basortiisii”, Batililasma ile Dogulu kalma arasinda
simge olmustur. Tanzimat’tan giinimiize bu tartismalar devam etmistir, edecek gibi
de goriinmektedir. Ciinkii kadinin toplum igindeki konumu,; siyasi ¢ekismelerin, sol —
sag tartismalarinin, laiklik — seriat, ilerici — gerici gibi yaklasimlarin, ideolojilerin
merkezinde olmustur. Kadin iizerinden de basortiisii diger bir sdyleyisle kadin
viicudunun goriiniirliigi ile siiregelen ve sonu gelmeyen tartismalar devam etmistir.

(Géle, 2014: 70,76,77)

Yildiz Ramazanoglu, basortiisii ile ilgili sorun yasayanlardandir. 1981 yilinda
liniversite egitimi sirasinda basin1 Ortme karari aldiktan sonra okulda yasadiklari
onun ic¢in 6nemli doniim noktalarindandir. Sadece kendisi degil, ¢evresinde de bu

durumu yasayanlarin sayis1 az degildir.

Bu siirecin etkilerini sonraki dénemlerde de gdzlemleyen Ramazanoglu, “ikna
Odas1” romanini kaleme alir. Bu romanla o donem yasanan olaylar1 ve onlarin
basortiilii 6grenciler iizerindeki etkilerini ortaya koyar. Kimi dykiilerinde bu temay1

ele alan yazar, sadece egitim-6gretimle sinirli kalmayacak sekilde isler.

“Son Leylek” oykiisiinde Ayse, basortiilii diye calistig1 sirketin patronu onu en

goriinmez, en iicra yerde ¢alistirir. (K., 54) Ciinkii sadece basortiilii degil, onlara

8 Konuyla ilgili Bekir Berat Ozipek’in Iletisim Yayinlari’nin hazirladigi Modern Tiirkiye'de
Siyasi Diigiince serisinin 6. Cildi Islamcilik kitabindaki “28 Subat ve Islamcilar” yazisi; Murat
Yilmaz’in Darbeler ve Islamcilik yazisi okunabilir. Ayrica bahsi gecen Islamcilik cildindeki diger
yazilar Tiirkiye’deki Islamcilik hareketinin seriivenini takip etmek igin bir kaynak olarak
degerlendirilebilir.

Nuri Pasa Ozer, Gazete Haberlerinde Manipiilasyon 28 Subat Ornegi adli makalesinde 1 Subat-2
Mart 1997 tarihleri arasinda ¢ikan Milliyet, Yeni Safak, Cumhuriyet gazetelerinin 28 Subat
stireciyle ilgili mangset ve stirmansetlerinin
nicel ve nitel icerik analizi yapmaistir.

19 Niliifer Gole, Modern Mahrem eserinin “Islamcilasma’nin Simgesi: Ortiinme” béliimiinde
meseleyi detaylica isler.

Cihan Aktas, Tiirbanin Yeniden Icadi adli eserinde tiirbanla ilgili genis bir anlatim sunar, eserin
son boliimiinde ise “Bir Iktidar Alani Meselesi: Basortisii” bildirisi bulunur.

Fatma Barbarosoglu, Sov ve Mahrem kitabinda kadinlarin giyim tarzi, ortiinme {izerine tartigmalar
yapar. Moda ve Zihniyet kitabinda Osmanli’dan bugiine giyim-moda-yasam-zihniyet iliskisini ele alir.
Kamusal Alanda Bagortiiliiler kitabinda Misliiman kadin kimligi, Mesrutiyetten bugiine kadin
haklari, basortiisii gibi konulari anlatir.
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isveren, sahip c¢ikan da giivende degildir. Zamanin sartlarina gore basortiili
calistirdig1 i¢in o da isi konusunda tehlikededir. “Annemin Arkadaslar1” dykiisiinde
basortlisii yiiziinden okullarindan ayrilan insanlarin yagamlarindan izler goriiriiz.
Okulundan ayrilip New York’a giden Nilgiin, dis doktoru olacakken okuldan atilan
Ziileyha, okuldan ayrilip evlenen Giilgiin (ACV, 45-48), “Selma’nin Bahgesi”
oykiistindeki Dilhayat (BSLOS, 70) gibi kahramanlar, 28 Subat sonrasi bir sekilde
okul yasamlarini sonlandirmak zorunda kalirlar. Ramazanoglu, bu yasananlarin
devaminda; niifuzlu dindarlarin kimseye sahip ¢ikmamalarini, kimseyle muhatap
olmak istemeyisini, kaybedilen gelecekleri ve kadinlarin kendi eslerince dahi —
islerinin tehlikeye girmemesi adina- yanlarinda goriinmemelerinin istenmesi gibi
travmatik sonuglari da gbz Oniine serer. Aymi diisiinceler irticact tacirler listesi
yayimlandiginda o yerlerden kacanlar, basortiilii calistirmayan miitedeyyin insanlar,
basortiisii nedeniyle okuldan, isten atilanlara seslerini ¢ikarmayanlar, namaz kiliyor
diye askeriyeden atilanlar “Yaprak Gece Riizgar Penge” dykiisiinde islenir. (CK., 90-
96)

“Film Seyreden Kadinlar” Oykiisiinde basortiiliilerin yasadigi sikintilarin sadece
resmi kurumlarda olmadigin1 halk arasinda da yasandigini ifade eden sanat¢1, dykii
kahramani Giilnaz ve arkadasinin, gittikleri bir sergi ve gosteri merkezinde, orada
bulunan baska bir kadin tarafindan kiigiik goriiliip biraz da alayla pasif siddete maruz
birakilmalarin1 anlatir. (BSLOS, 65) Ramazanoglu, meselenin toplumda da
yansimalarinin oldugunu sdyler. Insanlar birbirilerini yargilamaya, dislamaya ve

hatta kiigiimsemeye baglamislardir.
c. Diger Siyasi Temalar

“O Gece”, “Ters Yon” Oykiilerinde 15 Temmuz gecesi kopriide yasananlar
kismen anlatilir. Yazar, bu iki 0ykiide tarafsiz kalmaz ve kendisini darbe girisiminin

karsisinda konumlandirir.

“Hifzullah’in Cocuklar1” (CBB, 99) ve “Siirt Mars1” (BSLOS, 38, 40, 43)

oykiilerinde PKK’den ismi telaffuz edilmeden bahsedilir. Catismalardan, bolge
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genclerinin orgiite nasil katildigindan, kimi uygulamalarim bu ise nasil zemin

hazirladigindan so6z edilir.
2.1.2.5. Ozgiirliik

Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde o6zgiirlik g¢ogunlukla kisisel 6zgiirliik
cercevesinde ele alinir. Bu 6zgiirliik; kimi zaman kisinin istedigini yapmay1 isteme
Ozgirligi olarak (CBB, 11), kimi zaman anne ilgi ve sevgisinden yoruldugunu
diisiinen Ayla gibi genglerin egitim VvS. sebeplerden kendi basina kalmalar (K., 15)
ve diinyaya kendi gozleriyle bakmalari (K., 17) gibi sahnelerle anlatilir.

Kisisel 6zgiirliiklerin disinda 6zellikle dogrudan miiltecilerle ilgili 6ykiilerde veya
icinde miiltecilerin gectigi Oykiilerde dolayli yollardan ulusal 6zgiirliigiin vurgusu
yapilir. Yazarin son Oyki kitabi CK’nin ilk bolimiini ayirdigi tilkemizdeki
miilteciler temal1 “Pinokyo’dan Haber Var, Dérdiincii Diinya, Ikon, Kirmiz, Kiigiik
ve Bickin” Oykiilerinde o6zgiirliigiin toplum i¢in ne ifade ettiginin alt1 gizilir.
Bulabildikleri her tiirlii sart altinda yasam savagi veren miilteciler dislanir ve

muhtagliklar: hep hatirlatilir.

Oykiilerdeki 6zgiirliikle ilgili bir baska husus da inang¢ 6zgiirliigiidiir. Ozellikle
muhafazakar kadin ve erkeklerin yasadiklar1 sikintilar Oykiilerde ele alinir. Bu
insanlarin Ozellikle resmi kurumlardan diglanmalari, ayrilmaya zorlanmalari veya

gorevlerine son verilmesi kisisel 6zglirliiglin ihlalleri kapsaminda anlatilir.

Ozgiirliikle ilgili diger bir tema da evde ve toplumda kadma ¢izilmek istenen
sinirlardir. Temayla ilgili boliim “Kadin” maddesinde ge¢mis oldugundan burada

yeniden ele alinmayacaktir.
2.1.2.6. istanbul

Yildiz Ramazanoglu, oOykiilerindeki Istanbul giizelliklerinden ya da
tarihselliginden ziyade giinliik yasamin mekani1 olma yoniiyle ele alimir. Istanbul,
Oykiilerde genellikle ara sokaklari, kalabaligi, diizensizligi gibi olumsuzluklariyla

kendine yer bulur.
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“Rampadan Asagi Ask”, Oykiisiinde ‘“sirazeden c¢ikmis payitaht” olarak
nitelendirilen Istanbul; yasamin hizli ve bir o kadar karmasik, insan ve arag trafigin
de bogulmus, hep bir telas icinde oradan oraya kosusturulan, bu kosusturma
esnasinda kimsenin kimseyi fark etmedigi bir sehirdir. Insanlar; yorucu is
temposunda olan, hep bir seyden sikayet eden, kendi kendine konusan, sert
insanlardir. (KS., 59, 60, 61, 65)

Istanbul ve insanlari icin cizilen bu olumsuz tablo, “Cicekli Bir Bosluk”
Oykiisiinde yurt disindan gelen ve bir doktora Ogrencisi olan Kadere’nin de
dikkatinden kagmaz. Sehri ¢ok bogucu ve giriltilii bulan Pristeneli Kadere,
Istanbul’'u hi¢ boslugu olmayan, insanlari umutsuzca kusatilmis, bir tiirlii
yerlesememis ve bu sebeplerden dolayr da fikir iiretilemeyen bir sehir olarak
nitelendirir. (CBB, 7) Yazar boylece Istanbul yasami icin kullandig:i tespitlerine
doktoral1 birini daha dahil ederek hakliligin1 da gostermek ister gibidir.

Yazar, “Mr Ruhu”nda Istanbul’'un daha kisa bir siire dnce tarimsal faaliyet
yapilan alanlarinin simdi sehrin ortasinda kaldigini anlatirken (CBB, 24) “Gece
Sahnesi” dykiisiinde Istanbul sokaklarindaki gece ¢oktiikten sonraki tekinsiz hali
anlatir. Oykiide barlarda kaybolan ogullar1 Selim’i arayan miitedeyyin anne-babanin
sahsinda Istanbul’un ge¢ vakitlerinde yok olan insanlar konu edilir. (CBB, 28) Fiziki
cazibesine ragmen yasam sartlar1 bakiminda hi¢ de dyle bir tabloyla anlatilmayan
Istanbul, “Gece Kusu” dykiisiinde anlatic1 kahraman tarafindan, “Canavarlarla dolu,
ucu bucagi goriinmeyen, bir ormandan baska bir sey olmayan, orman kanunlariyla is

goren vahsi bir sehir.” olarak tarif edilir.

Y1ldiz Ramazanoglu dykiilerinde goriilen Istanbul, fiziki haliyle cazibeli bir sehir
olmasinin yani sira karmasast ve acimasiz yasam sartlart ile de zor bir sehirdir.
Tevfik Fikret’in Sis siiri kadar olmasa da dykiilerde Istanbul igin olumsuz intibalar

fazla sayidadir.
2.1.2.7. Edebiyat ve Yazmak

Yildiz Ramazanoglu’nun “Rilya Gibi Bir Aksamiisti” Oykiisiinde “Ortadan

kaldirilmas1 imkansiz olan tek sey...bilgilerden degil, ruhun unutulmaz
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bahgelerinden derinliklerinden kopup gelir.” (K., 96) diye bahsettigi edebiyat,
yazmak, yazarlik gibi temalarla ele alimir. Yazar kimi oykiilerinde kahramanlari
araciligiyla yazmak Tlzerine diisiincelerini agiklar, tartigtirir. Yazarligin farkh

yonlerini veya sebeplerini gosterir.
Oykiiler incelendiginde yazmak iizerine karsilasilan hususlar soyle belirtilebilir:

“Kuglar da Diiser” Oykiisiinde Yyazar, yasamin her aninin silinmeden kayit
alinmasinin gerektigini ifade eder. Oykiideki kadin anlatici, kiigiik bir kusun 6liimii
anina sahit olur. Kusun etrafina toplanan diger insanlarla kendi farkim1 -yazarlik
anlaminda- ortaya koyan bir davranig sergiler ve ani, “hiza kars1 koymada en
dayanikli malzeme olarak goriilen malzeme olan kelimelerle, kesik kesik hecelerle de
olsa olanlar1 kayit altina alirsam yasamdan kiiclik bir parg¢ayr kurtarmis olurum.”
diyerek notlar alir. (K., 29) Burada yazar, yazmak eyleminin yeri ve zamaninin

olmadigin1 belirtir.

Yildiz Ramazanoglu, yazmak temasinin baska bir boyutuna “At Hikayesi’nde
deginir. Oykiideki kadm yazar, yazmak eylemini maddi bir beklentinin olmamasi
gereken bir is, olarak goriir ve yasamin, 6zellikle maddi yasamin, yazmak iizerine
kurulmamasi gerektigini anlatirken (A, 8) ayni Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde
yazma eyleminin; insanin kendini temize ¢ekmesini sagladigini (A, 12), 6zellikle bir
kadin yazari diinyanin biitin tutsakliklarindan kurtulmanin bir yolu oldugunu (A,
13), yazara hayalle gercek arasinda illiizyonlar kuran (A, 13), ve ilhami geldiginde

bekletilmeyip yaziya gecirilmesi gereken bir durum oldugunu séyler (A, 14).

Yazmak eyleminin faili olan yazar, oykiilerde temayla ilgili olan baska bir
kavramdir. Ramazanoglu, yazar1 “Miiberra’nin Kaydetmesi” oykiisiinde, yazdiklari
yayimlanmasa bile yazmay1 “istedigini yapabilmis olmanin zaferi” olarak goéren kisi
olarak anlatir. (A, 58) “Sinemaci Kadnlar” dykiisiinde bu zaferi kazanan yazarin
yazma eylemi siirecinde bedeller 6dedigi, yogun yasam sartlarinda yazmak igin
zaman bulmada sikint1 yasadig1 da anlatilanlar arasindadir (A, 116). Yine “Sinemact
Kadinlar” oOykiisiinde yazarlikla ilgili olarak toplumsal bir meseleden, kadinlik-

erkeklik durumlarinin birbirine gére durumlarindan da bahsedilir. Erkegin istedigi
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zaman ¢ekilip yazma ortamina ge¢cmesinin miimkiin oldugu hélde bir kadin i¢in bu

durumun tersi oldugu ve zorlugu anlatilir (A, 119).

Yildiz Ramazanoglu, edebiyatla ilgili konularda yazmak eylemi ve yazarligin
zorlu yonlerinden s6z ederken yazarligin ve ozellikle kadin — erkek yazarligin
zorlugundan da bahsettigi goriilmektedir. Ona gore yazarligin, yasama ve insanlara

kars1 bir direnme bigimi oldugu seklinde islendigi sdylenebilir.
2.1.2.8. Miiltecilik

Aktivist biri olarak yurt i¢i ve yurt dis1 ¢esitli yardim kuruluslariyla miiltecilerle
ilgili ortak ¢alismalar yapan Yildiz Ramazanoglu, miiltecileri dykiilerine konu eder.
Yazar, son oykii kitabi CK’nin ilk boliimiinii tamamen Onceki kitaplarinda kismen
degindigi miilteciler ve miiltecilik temasma aymrir. Ozellikle miiltecilerin yasam
sartlar1 ve yabanci bir iilkede kendilerine nasil bakildigini1 gosteren farkli agilardan

Oykiileri anlatilir.

Miilteci Oykiilerinin bas temasin1 genelde yokluk, diiskiinliik, savastan kalan

izleri tastyan eksik uzuvlu viicutlar, ¢cocuklar olusturur.

“Siirt Mars1” Oykiistinde bir miilteci kampini ziyarete giden anlaticinin
gozlemlerinden miilteci manzaralart sunulur. Sefaletin kol gezdigi yasam sartlar1 goz
Oniine serilir. Yakinlarim1 kaybeden yetiskinler, cocukluklarini yasayamadan savasin

ortasinda kalan ¢ocuklar goriiliir. (BSLOS, 30, 33)

CK kitabinda yazar miiltecilerle ilgili olarak yukarida soz ettigimiz miiltecilik
sartlarin1 gliniimiize daha yakin tarihli orneklerle anlatmaya devam eder. Hatta
kitabin bir boliimiinti bu temaya ayirmasi ayni zamanda ne kadar énem verdigini de
gosterir. Kitabin ilk boliimiinii olusturan “Pinokyo’dan Haber Var, Dordiincii Diinya,

Ikon ve Kirmizi, Kiigiik ve Bigkin” dykiileri miilteciligi konu eder.

“Pinokyo’dan Haber Var” 0Oykiisiinde Uludag’daki ¢ocuk yazarlar kampina
katilan Suriyeli Idris’in sahsinda miilteci ¢ocuklarin i¢ diinyalarmdan kesitler
sunulur. “Dérdiincii Diinya”da yine bir miilteci ¢ocuk Iyad’in esliginde goniillii

yardim faaliyetleri anlatilir. Bunun yami sira miiltecilerin mecburiyet ve
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mahcubiyetlerinden faydalanilarak nasil somiiriildiikleri gozler Oniine serilir. Bu
olaylarin arasinda aym zamanda miilteciler aras1 dayamisma da yer alir. Oykiide
Suriyelilerin, gecen zaman iginde bir sekilde yasamlarin1 devam ettirecekleri islerde
caligtiklart fark edilir. Onlarin Tirkiye’ye tesekkiirlerinin yaninda iilkedeki kimi
insanlarin da onlara uygun gordiigii sartlarin tezath@ gosterilir. “Ikon” dykiisiinde
Suriye’deki bir patlamada sag kurtarilan ve her tiirlii medyada giinlerce gosterilen,
sandalyede saskin sakin otururken basindaki kani basina siirdiigii elinde goriince
soka giren 4-5 yaslarindaki ¢ocugu goriiriiz. Anlik tziintiilerin ardindan onun da
somiiriisiiniin yapilacag: anlatilir. Ayn1 temanin igine ironik bir anlatimla Iskegeli
birinin miiltecilerin hemen kovulmasi gerektigini séyledigi bir béliime de yer verilir.
“Kirmizi, Kiigiik ve Bigkin” oykiisiinde de sokaklarda rastgele fark edilen Suriyeli

miilteci ¢ocuklarin kotii yasam sartlarina yer verilir.

“Miilteci Odas1” dykiisiinde ise Ozbekistan’dan iltica eden bir Tiirk aile konu edilir.
Miiyesser ve Meyrem kisilerinde olaymn hem Tiirkiye hem de Ozbekistan tarafi
anlatilir. (A, 78) Ozbek miiltecilerin goriildiigii baska bir dykii de “Tirlar Neden Bu
Kadar Yaklasiyor” oykiislidiir. Yasama tutunmaya, toplumda yer edinmeye ¢alisan

Ozbekler anlatilir. (A, 99)
2.1.2.9. Diger Temalar

Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinde yukarida bahsi gegenlerin haricinde birkag

yerde gegen, kiiciik dokunmalarla s6z edilen diger temalar1 sdyle siralayabiliriz:

“Mr Ruhunda biirokrasi ve ilgisizlik (BB, 23,31), yasama atilma (CBB, 21,22),
“Dondi”’de yurt i¢i gurbet (BSLOS, 87,91), “Anemon Cigegi”nde hakimlik meslegi
(ZG, 52), “Ayla ile Zeliha’da nesil ¢atigmasi (K., 15,16), “Sairle Randevu”da
hirsizlik (A, 105), “Balkon”da pandemi giinlerindeki sokaga ¢ikma yasagi siireci
(CK., 55-63), “Kanl1 Ay Tutulmasi”nda, selam (CK., 84-90) diger islenen temalardir.

2.2. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, 0ykii, roman gibi kurmaca metinler i¢in 6nemli 6gelerden biridir.

Olay orgiisiinii, Aristoteles, tragedyadan bahsederken “olaylarin [uygun bir sekilde]
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birbirine baglanmasidir.” (Aristoteles, 2002: 23) seklinde tarif eder ve dykiiniin son
eregini olusturdugunu, son eregin de erekler i¢cinde en Onemlisi oldugunu sdyler.
Sebep olarak da karaktersiz tragedyanin olabilecegini ama Oykiisii olmayan

tragedyanin olamayacagini belirtir. (Aristoteles, 2002: 24)

Forster, Aristoteles’e katilmakla birlikte olay orgiisiiniin Oykiiniin son eregi
oldugu hususuna katilmaz. Aristoteles’in yasadigi donem i¢in ve ozellikle tragedya
icin dogru olsa da modern olay orgiilerinde bunun pek de gecerli olmadigim
belirttikten sonra Oykiiyli, “olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek
anlatilmasidir, diye tanimlarken olay oOrgilisiinii de olaylarin neden-sonug iligkisi
icerisinde anlatimi olarak belirtir ve su 6rnegi verir: “Kral 6ldii, arkasindan kralige de
o6ldi, dersek oykii olur. Kral 6ldii, sonra iiziintiisiinden kralice de 61di dersek olay
orgiisii olur. (Forster, 2019: 128)

Serif Aktas, kurmaca eserlerin “metin halkalari”’ndan meydana geldigini, "metin
halkas1" adinin verildigi s6z konusu pargalarin da yine bir kaideye goére bir araya

gelerek metni tesekkiil ettirdigini soyler. (Aktas S., 1991: 47)

Warren-Wellek’te romanin {i¢ tamamlayici pargasindan biri olarak belirtilen olay
orgiisiine, geleneksel olarak bir oyun, hikdye veya romanin hikaye yapist dendigi ve
Oyle kalmasi gerektigi belirtilir. Olay orgiisiiniin (veya hikaye yapisinin) kendisi daha
kiiciik olay orgiilerinden (epizotlar, olaylar) olusur. (Warren-Wellek, 2019: 282, 283)

Mehmet Tekin, olay Orglistinii romanin sesi olarak goriir ve soyle soyler: “Bu
ses, kimi zaman fisilti, kimi zaman ¢iglik halinde bize yansir ve bu ses, roman
boyunca devam eder: Bir romanin yasamasi i¢in gerekli olan da budur zaten...”

(Tekin, 2002: 69)

Norman Freidman, olay orgiisiinii bir romanin bagkisisinin lizerinde duran, her
tiirli durumunu anlatan ve onun planlarinin olumlu ya da olumsuz sonuclanmasiyla

sona eren stire¢ olarak anlatir. (Freidman, 2017: 145)

Nurullah Cetin ise olay orgiisiinii, romanin dykiisiinde yer alan olaylarin siralanis

ve diizenlenis sistemi, yani olaylar zincirinden olusan vaka, olaylarmm belli bir
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anlayis, mantik ve esasa gore edebilik gozetilerek diizenlenisi seklinde ifade eder.
(Cetin, 2011: 187) Yine olay Orgiisiiniin, roman1 meydana getiren biitiin unsurlar
arasinda organik ve anlamli bir irtibata dayali yap1 kurmak ve romani kurgulamak
oldugunu, olay orgiisii ya da kurgunun da romanin bir biitiin olarak ulagtig1 estetik
giizelligi saglayan, kendi icinde pargcalanamayan ve olmas1 gereken son seklini almas,
tamamlanmis, milkkemmel yap1 oldugunu ifade eder. (Cetin, 2011: 188) Yani olay
orgiisiinii meydana getiren olaylar zinciri, hem kendi i¢inde bir biitiinliik géstermeli
hem de anlama dayali bir yapi olustururken edebilikten de taviz vermemelidir.
Roman i¢in bahsedilen bu hususlara oykii agisindan bakildiginda miikemmelligin
daha dar bir alanda, daha kisa bir siirede saglanmasi gerekecektir.

Yildiz Ramazanoglu dykiilerindeki olay orgiisii ¢ok katmanli ya da ardi ardina
siralanan olaylar zinciri seklinde degildir. Hatta kimi Oykiilerinde neredeyse olay
denecek bir unsur dahi bulunmaz. Onun 6ykiilerinde ¢ogunlukla olaylarin bir sonraki
sathaya gecmesi diye beklenti olmaz, olmamalidir. Evet Oykiilerde bir siireg islenir,
ancak bu silire¢ serim-diiglim-¢coziim kronolojisine sirayla uymak i¢in degildir.
Ozellikle &ykiilerin, basladigi zamandan geriye dogru gidisleri olay orgiisiinde
kirilmalara yol agar.

Anm fotografim ¢ekip onun icinde zamanda geriye gidislerin ¢okg¢a oldugu
Oykiilerin olay orgiisii baglaminda incelemesini asagidaki gibi yapabiliriz.

2.2.1. Olaylarin Kronolojik Olarak Verilmesi

Klasik oykiilerde olaylar serim-diigiim-¢oziim icerisinde belli bir zaman akisiyla
aktarilir. Serim boliimiinde olay baslar, kisileri taniriz, mekan ve zamanla ilgili
bilgiyi de aliniz. Gelisme boliimiinde giriste verilen unsurlarin kendi aralarindaki
baglantilar1 ile 6ykiideki merak unsuru olusturulur ve ¢6ziim boliimiinde de biitiin

catisma ¢oziiliir. Biitiin bunlar zamanin ve yasamin akis sirasina gore verilir.

Yildiz Ramazanoglu’nun 6ykiilerinin bir kisminda da olay 6rgiisii serim-digim-
¢oziim seklinde verilir. Geleneksel tarzlara hakim olan bu olay akis seklini, sanatci
¢ok kullanmasa da “Mehtap Turu, Ses Tutulmasi, Ayla ile Zeliha, Kuslar da Diser,
Kirmizi, Riiya Gibi Bir Aksamiistii, Kerim”, gibi 6ykiilerde goriiliir.
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Yazar kronolojik olarak kaleme aldig1 oykiilerinde genellikle olaylara yonelir.
Yani kisilerin i¢ diinyalarina fazla egilmeden olaylar1 6n plana ¢ikarmak ister. Amac,
yasammn dogal gidisatinda  karsilastifimiz/karsilagabilecegimiz ~ durumlari
sergilemektir. Bu Oykiilerde psikoloji veya ge¢misin etkisi yerine insan iliskilerinin
yasamin goriinen yiiziine tesiri ifade edilmeye calisilir. Yanlisa yanls denir. Ornegin
yukarida ismi verilen “Kerim” Oykiisiinde bir vergi 6édemesi islemi igin bekleyen
insanlarin islerini zamaninda yapmayip son ana birakmasindan dogan kalabaliklarin
elestirisi yapilirken ayni sahneye bir adamin daha onceki gelenlere yapmadigi 6n
siradan numara verme teklifini, sonradan gelen bir gen¢ kadina taciz maksatli bir
sekilde yapmasi ve kadinin da adama ayn1 sekilde karsilik verdigi sahnede oncelik i¢

diinya degil sergilenen davranislardir.
2.2.2. Olaylarin Diyaloglarla Verilmesi

Diyalog, yasamin insan iligkileri i¢inde en ¢ok kullanilan yontemidir. Merkezinde
insan olan kurmaca eserler de yasamin iginden dogan iiriinler olduklari igin illa ki
diyaloga yer vermesi gayet dogaldir. Ozellikle olay merkezli kurmacalarda bu
kacinilmazdir. Olaylarin aktarilmasinda diyalogun kullanilmasi edebiyatgilarin yani
sira felsefecilerin, ilahiyatcilarin ve mutasavviflarin da bazi temalart anlatmak icin

sectigi yontemlerdendir. (Tekin,2002: 254)

Olaylarin diyalogla verilmesi Y1ldiz Ramazanoglu dykiilerinde pek goriilmez. Az
sayidaki kullanim ise olaylara yon vermek i¢in degil, akista olmasi gerektigi icin

verilir.

“Milenyum Acisi”nda Aysel’in Ifakat Hanim’a kirmiz1 ciltten sordugu sorular
ana tema icin degil, yeni neslin bu tarz kitaplar1 bilmemelerinin ortaya konmasi
icindir. “Agr1 Prensesi”’nde Necmiye Hanim ile hastasinin arasinda gegen kisa
konusma muayenehaneye gelen hasta ile muhatap olunma zorunlulugundan
kaynaklanan bir diyalogdur. “Kriz’de Necla’nin eczaneye girdiginde oradakilerle
kurdugu bir-iki ciimlelik konusmalar, “Son Leylek”te Ayse’nin evlenmek {iizere
gortistiigii  Celal’in ilk karsilagma anindaki ve “Riiya Gibi Bir Aksamiisti”

Oykiisiinde Hacer’in evi aramaya gelen polislerle yaptigir iki ciimlelik konusma
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diyalogdan sayilabilir. Oykiilerde diyalogun en yogun oldugu 6ykii “Gece Sahnesi”
denebilir. Bir anne ve babanin Istanbul sokaklarinda kaybolan ogullarini ararken
polis karakolunda baslayan ve barlar, pavyonlar arasinda devam eden aramalari

sirasinda sikca diyalog kullanilmaigtir.

Yukaridaki verilen Oykii 6rneklerinde kullanilan diyaloglarin amact olay1
aciklamak, gizli bilgileri ortaya ¢ikarmak vs bir amaci olmaksizin sadece o anda

sanki mecburiyetten varmig gibidir.
2.2.3. Oykiiniin Beklenmedik Sonla Bitirilmesi

Klasik 6ykii tarzinda beklenmedik son, beklenen bir durumdur. Ozellikle diigiim
boliimiinde atilan diigtim/ler/le olusturulan ¢atismanin, okuyucunun tahminlerine
gore degil de daha beklenmedik bir sonla okuyucuyu ters kose yapacak sekilde
sonlandirilmast bilindik tarzlardandir. Bdylece yazar GOykiilerinin dolayisiyla

kendinin okunurlugunu ya da merak edilirligini arttirabilir.

Bu sekilde olay akis1 bitirilmesi Ramazanoglu dykiilerinde pek de rastlanir bir
tarz degildir. Cok az Oykiide goriiliir. Ornegin, “Omega” Oykiisiinde yillarmn saat
tamircisi Osman Bey’in Oykii boyunca yeni mahalle ve yeni yasam diizeninden,
carpik sehirlesmeden elestirel bir sekilde uzunca bahsetmesinden sonra Oykiiniin
sonunda beklenmedik bir sekilde tiim elestirilerini bosa ¢ikaran o ciimleyi kurar:

“Baba evini sattim, bir siteden daire aldim.” (DS, 62)

Beklenmedik sonun yazarin dykiilerinde az yer tutmasinin sebebi, olaylarin 6n
plana ¢ikarilip diisiincenin arka planda birakilmasi gibi bir amacinin olmamasidir.
Yazar okuyucuyu olay orgiisiine ¢ekip orada merak i¢cinde birakmaktansa diistinmeye
sevk etmek istemektedir. Cilinkii yazarin derdi -evet, gercekten derdi- okuru zaten
Oykiiniin sonunda ¢oziilecek bir olay silsilesinin igine ¢ekip pesinden siiriiklemek
degil, yasamin icinde gercekten yasanan benzer olaylarin {istiine diislinerek yanlis

olanlarin yasamdan ayiklanmasidir.
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2.2.4. Olaylarin Tek Bir Mekianda Sonu¢landirilmasi

Oykii gibi olay metinlerinde mekan &nemli bir unsurdur. Olaym gectigi yer
olarak kisaca tarif edilebilecek olan mekan, kurmaca metinlerde olaylar1 yonlendirir,
etkiler. Kimi zaman diger unsurlarin Oniine gegebilir. Mekan kisa Oykiilerde

genellikle tek bir yer olur. Olay orada baslar ve biter.

Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinde mekanin olay orgisti ile ilgili kismina
bakildiginda olaylar genellikle tek bir yerde gecer. Ornegin “Rampadan Asagi Ask”
oykiisiinde olay bir dolmusun iginde baslar ve biter. Oykiide Istanbul sokaklarinda
bir dolmusla yapilan yolculugun iginde cereyan eden olaylar -hiz sonucunda icerde
olusan kargasa, soforiin telefonla konusmasi vs- aktarilir. Mekan olarak secilen
dolmusta olaylar, yolcu-anlaticinin yorumlariyla, etraftan gelen seslerin verilmesiyle

okur haberdar edilir.

Bunun gibi Kuslar da Diiser, K&yiin 11k Giinii, Riiya Gibi Bir Aksamiistii, Kerim
gibi Oykiilerde de tek bir mekan vardir. Islevsel olarak kullanilmasa da olaylarin

icerigine gore se¢ilmis mekanlar goriiliir.
2.2.5. Olaylarin Gozlemlerle Aktarilmasi

Kurmaca eserlerin kaleme alinmasinda yazarin gézlemciligi 6nemlidir. Bir yazar
gevresini ne kadar iyi gozlemleyebilir ve analiz ederse eserlerini o kadar canli ve
gercekei kurgulayabilir. Bates, Gogol’un annesinin ¢iftligindeki kiigiik insanlarin
yasamlarini gbzlemlemesi sonucunda onlar1 yakindan taniyrp kisa oykilyli siradan
insanlar seviyesine indirmesiyle dykiiniin tarihi degigmistir. Daha dogrusu bildigimiz
anlamda kisa 6ykiiniin varligin1 ortaya koymustur. (Bates, 2013: 18) Demek ki yazar
icin gozlem onemli onu aktarmak daha da 6nemli. Ciinki iyi bir gozlem iyi bir
anlatimla birlestirilmezse sonuglarinin yeterince verimli ve basarili olacagi

diistiniilemez.

Iyi bir gdzlemci olan Yildiz Ramazanoglu, eserlerinde basta Istanbul caddeleri
olmak {izere yurt icinde ve yurt diginda gittigi yerlere ait izlenimlerini dykiilerinde de

kullanir. Oykiilerinin kimilerinde bu izlenimlerinden izler goriiliir.
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“Rampadan Asagi Ask”ta dolmus manzaralari, “Kuslar da Diiser’de 6lmek iizere
olan bir kusun etrafinda cereyan edenlerin ve ¢evrenin anlatimi, “Koyiin Ilk
Giinti”nde ilk kez bir kOye giden {iniversite d6grencisi kadin anlaticinin aktardiklari,
“Bay Curry’nin Tutkusu”nda Oykiiniin girig boliimii, “Gast Arbeiter’de Almanya’dan
donen Perihan Hanim’in goziinden anlatilan Almanya yasamindan manzaralar,

olaylarin gézlemlerle anlatilmasin 6rnek olarak gosterilebilir.

Yazarin Oykiilerindeki anlatimlarinda kuvvetli bir gozlemcilik sergiledigi
sOylenebilir. Ayrintilar1 kagirmayan, yakaladigi anlar1 yorumlayarak eserlerinde

kullandig1 goriiliir.
2.2.6. Olaylarin Kesintiye Ugradigi Anlatimlar

Klasik olay yazilarinda genel anlamda olan ve hatta aranan 6zelliklerden biri de
olay akiglarinin kesintiye ugramamasidir. Olayin bir biitiin olarak ve sirayla
sunulmasi onemlidir. Modern tarzdaki eserlerde artik buna ¢ok dikkat edilmese de
yine de tamamen terk edildigi sdylenemez. Ozellikle mesaj kaygisiyla yazilan
eserlerde yazarin bir sekilde kendini gosterdigi ve olay orgiisiinden bagimsiz bir

sekilde devreye girip meramini birinci agizdan anlattig1 da vakidir.

Yildiz Ramazanoglu, 6ykiilerinde olay orgiisiinii kesintiye ugratacak sekilde
devreye girip sozli kendine devrederek nutukvari bir sdylemde bulunmasi ¢ok sik
rastlanan bir durum degildir. Ancak bu tarz bazi dykiilerinde goriiliir. “Rampadan
Asagi Ask” oykiisiinde bir dolmus yolculugunun anlatilirken yazar dolmustaki yolcu
gibi s0zli alir ve yasama dair ve toplu tasima adabina dair agiklama yapar.
“Pinokyo’dan Haber Var” oOykiisiinde ise yazar, kahraman Metin’in agzindan

yazarlik lizerine fikirlerini ifade eder.

Bunlar gibi birka¢ 6rnek disinda olay orgiisiiniin kesintiye ugradig: yerler fazla

degildir. Bunlar da 6ykiiyii onemli 6lciide sekteye ugratacak kadar degildir.
2.2.7. iki Farkh Olay Akisinin Paralel Verilmesi

Olay yazilarinda olay orgiisii aktarilirken kronolojik veya zamanda kirilmalar

seklinde verilebilecegi gibi farkli mekanlardan es zamanli olarak da verilebilir.
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Yazarin 0ykiilerinde olay orgiisiiniin bu sekilde verildigi dykiiler de vardir. “Ayla
ve Zeliha” Oykiisiinde olay akisi, kizimi tek basma bir yolculuga goénderecek
Zeliha’nin ve kizinin agisindan ayri ayri -Ayla’nin trende, Zeliha’nin garda ve
yoldayken- onlarin gozleriyle verilir. Anne ve kizinin birbirlerini, yasami ve ani

yorumladigi boliimler iki kahramanin kendi i¢ diinyalarindan okuyucuya aktarilir.

“Bay Curry’nin Tutkusu” oykiisiindeki anlatimda bir resimden hareketle anlatilan
olayda Serbet, Bay Curry, Rum Tekfurunun Kizi, Esas Oglan ve Edit6r boliimlerinde
paralel bir anlatim yapilir. “Hiikiim” dykiisiinde gercek ile riiya arasinda gidip gelen
bir anlatim vardir. Radyoda programa ¢agirilan anlatici olay drgiisiiniin igine riiyasini
katar. Olay, hem radyo istasyonunda hem de riiyada gidilen Dubai’de geger. “42.
Dakika” dykiisiinde Mavi Marmara olay: anlatilirken 6ykii bir Sami Bey’in evinden
bir oglu Cemil’in bulundugu Mavi Marmara gemisinden aktarilir. Olaylar zaman

farkiyla da olsa bir cd vasitasiyla es zamanl bir sekilde ilerler.

Yazar, olaylar1 bu sekilde verdigi Oykiilerinde olay oOrgiisiine farkli zaman
dilimlerinden veya farkli mekanlardan farkli bakis agisi getirir. Okura ayni anda iki

farkli 6ykiiniin olaylar1 aktarilir.
2.2.8. Olaylarin I¢ Ses Seklinde Verilmesi

Modern 6ykii ve romanlarda olaydan ¢ok i¢ diinyaya egilme goriiliir. Ozellikle
bireyci ve post modern edebiyatla, olayin yerini bireylerin diisiince diinyasi alir.
Olaym ikinci hatta daha da arka planlara atildigi bir uygulama baslar. Boylece
toplumsal bakis acisinin yerini bireysel bakiglar alir. Yazarlar bu bakislar
¢oziimleyebilmek ve okura aktarmak i¢in kahramanlarin i¢ diinyalarina girerler.
Kahramanin diisiince diinyasi direkt anlaticinin bildirmesiyle degil onlarin kendi
sesleriyle verilir. Bu yontemlerle, bireyin yasamdan sunulan &rnek durumlar

karsisindaki tepkileri ortaya konur.

Yildiz Ramazanoglu, oykiilerinde kahramanlarin i¢ sesleriyle olaymn akisini
belirlemeye ¢alisir. Yasamin normal akiginda olabilecek ve hatta bir sinema veya dizi

sahnesinde goriilebilecek tiirden bu i¢ sesler, dykiiye dair bir olay akisindan ziyade
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anlik tespitler getirir. Nitekim boliimlerden sonra kahramanlar bu i¢ ses olarak

verilen olaylarin gerektirdigi gibi davranirlar.

“Son Leylek” dykiisiinde Ogretmen Ayse ile Miihendis Celal’in gdriismesinde
once Ayse’nin sonra da Celal’in i¢ diinyasindan olaylar yorumlanir. Hatta
bulustuklar1 ¢ay bahgesinin i¢ sesleri bile olaya dahil olup Gykiiniin akisina katki
saglar. “At Hikayesi”’nde anlatici kadin yemek yerken bir¢ok seyi diistiniir ve
okuyucu bu diisiinceleri bilir. Oykiiniin sonraki béliimiinde bu diisiinme esnasinda
planladiklarin1 uygulamaya koyulur. “Per¢em, Selma’nin Bahgesi, Derin Siyah,

Milenyum Acis1” gibi dykiilerde de benzer anlatimlar1 goriiriiz.
2.2.9. Cerceve Anlati Tekniginin Kullanilmasi

Cerceve anlati tekniginde olaylar i¢ ice verilir. Cerceve anlatim, i¢ ve dis
olaylarin i¢ ice gecirilmesi (tipki suya atilan bir tasin ¢ikardigi halkalar gibi) veya
ana cer¢evenin i¢inde yer alan farkli i¢ Oykilerin olusturdugu biitlinliiktiir.
(Tepebasili, 2015: 257) Yildiz Ramazanoglu dykiilerinin bazilarinda olaylarin i¢ ice

verildigini gorliriiz.

“Mor Giilimseme” dykiistinde bir ud 6grencisi olan anlatici y1l sonu gdsterisi i¢in
gittigi mekanda hocasini beklerken bir kadin dergisine bakmaya baglar. Bu bdliimden
sonra olayin anlatimina, dergi haberi ile beraber haberdeki kadinin yasami da girer.
Artik sdz dergideki haberdedir. Oykiiniin geri kalan kisminda kadinmn intihar

tesebbiisii okunur.

“Sagdan, Soldan, Asagidan ve Yukaridan” oykiisiinde erkek anlaticinin simdideki
durumunu anlatan olay akisi, kahramanin ajandasinin da dykiiniin basindan devreye
girmesiyle bir ge¢cmisten bir simdiden devam eder. “Milenyum Acisi”nda Aysel’in
giinliigiine yazdiklarinin verildigi boliimde sozii Aysel alir ve onun yazdiklarindan
gen¢ insanlarin dini sohbetlere katildiklarindaki hislerini  6greniriz. “Agr
Prensesi”nde olaylarin merkezinde Necmiye Hanim vardir ve onunla ilgili olaylar
konu edilir. Fakat dykiiniin son boliimlerine dogru merkeze hastalardan biri yerlesir
ve olaym geri kalan akisi onun bakisiyla anlatilir. “Omega” Oykiisiinde Osman

Bey’in anilarini anlattigi, mahalle bakkalinin mahalle iizerine soyledikleri ve
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gecekondudan gelen mahallelinin, gecekondu yasamina yeni baslayanlar icin
sOyledikleri boliimler de g¢er¢eve anlatim i¢inde degerlendirilebilir. “Son Leylek”
Oykiislinde olay orglisiine yon veren yazarin Ooykii girisinde verdigi takvim yapragi

olmustur.

Verilen orneklerdeki anlatilarda yazar, Oykiisiine bir anlaticiyla baglar ama
Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde s6zii, kahramanlardan birine, giinliige, ajandaya vs

devreder. Boylece Oykiilerdeki olaylarin siirecini farkli yollardan aktarmis olur.

Sonug olarak Yildiz Ramazanoglu, dykiilerinde olay orgiisiinii farkli sekillerde
ortaya koyar. Yukarida siraladigimiz olay orgiisiinii aktarma sekillerinden hangisini
kullanirsa kullansin yazar, amacina ulagsmak ister. Amaci dykiiden dykiiye degisse de
bazi olaylarda sabitlenir. Olaylar dykiiniin ana hattin1 olusturmaz. Sadece vermek
istedigi fikirlerin tasiyiciligini yapmak icin kullanilan bir kap gibidir. Olaylar fikri bir
alt yap1 olusturmak icin ve neden-sonug, amag-sonug iligkisi kurmak i¢in kullanilan
bir Oykii unsurudur. Bu tabii ki tamamen Onemsizlestirdigi anlamma gelmez.
Ramazanoglu, oykii kahramanlarinin yasanmisliklar {izerine fikrini insa ettigi igin

olaylar da olmalidir. Sadece fikrin 6niine gegmemesi gerekir.

Bunlar1 yaparken yazarin edebilik acidan basarisiz oldugu sdylenemez aksine

6l¢iilii oldugu ve kaldigini sdylemek yanlis olmaz.
2.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, kurmaca metinlerde olaylarin aktarilmasinda eser ile okur arasinda
irtibat1 saglayan bir aracidir. Bir anlatida okuyucuya temayi ve olaylar1 aktaran
kisidir. (Aytag, 2016: 100) Cetin, anlaticty1 eserde gecen tiim olup biteni, kisileri,
davraniglarini, diisiince, duygu ve hayallerini, c¢evreyi, mekani, zamani; kisaca
romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir, seklinde tarif eder.
(Cetin, 2011: 103) Necip Tosun, anlaticiy1 anlatiya dayali metinlerde yazarin ihtiyag
duydugu bir ses olarak ifade eder ve yazarin olaylari, durumlar1 ve olgulart onun

bakis acisindan ve izlenimlerinden anlattigini belirtir. (Tosun, 2018: 165)Mehmet
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Tekin, anlaticty1 kurmacanin, eserdeki “hikaye” ile birlik olmazsa olmazi seklinde
ifade ederken ayn1 zamanda anlaticiy1, hem “yapici” hem de “yansitic1” 6zellikleriyle
en etkili figiir olarak goriir. Ciinkii o, “anlat’” Orgiisiinii insaniistli yetegiyle kurar,
kurgular. (Tekin, 2002: 17,19) Ancak Forster, boyle diisinmez ve bu temaya
gereginden fazla onem verildigini, kisilerin uygun bir sekilde harman edilmesinin
daha onemli oldugunu belirtir. (Forster, 2019: 120) Tepebasili ise anlaticiyl, bir

anlatinin okuyucuya sunulmasindaki araci olarak goriir. (Tepebasili, 2015: 260)

Friedman, anlatic1 bakis agisinin kisa bir tarihgesini verdikten sonra temayla ilgili
dort soru belirler: a) Okura seslenen kimdir? b) Hikdaye hangi agidan anlatiliyor? c)
Anlatict hikayeyi okura hangi bilgi kaynaklarindan aktariyor? d) Anlaticinin okurla
hikaye arasinda koydugu mesafe nedir? Bu sorular: irdeledikten sonra yazarin hangi
acidan anlatirsa anlatsin, ister gizli ister aleni olsun fark etmez, amacinin hikayeyi
daha etkili kilmak i¢in sectigi bakis agisinin Snemli oldugu sonucuna varir.
(Friedman, 2009: 95-113) Serif Aktas da anlatma esasina bagli edebi eserlerde ¢ok
ehemmiyetli olan ve diger unsurlar1 cevresinde toplayan vaka zincirinin sekli,
baslangic ve bitis noktasi, diger zincirlerle kesistigi ve ayrildigi yerlerin, genis
Olclide, bakis acisina bagl oldugunu sdyleyerek bakis acisinin 6nemini ortaya koyar.

(Aktas S.,1991: 80) 2

Kurmaca eserde onemli bir yeri olan anlatici, eserin amacina, igerigine, sanatsal
yoniine vb.ne gore 6znel veya nesnel olabilir. Bazen bir eserde birden fazla bakis

acist gortilebilir.

Kurmaca metinlerde ii¢ anlaticidan s6z etmek miimkiindiir: Birinci tekil sahis,
liciincii tekil sahis ve ikinci tekil/cogul sahis. Ugiincii tekil sahis anlatimli metinde
takindig1 tutum nedeniyle de ilahi, yansiz ve kisisel olmak {izere ii¢ diizeyde de
anlatim gergeklesir. (Tekin, 2002: 28) Yazar bu ii¢ anlaticidan birini veya birkagini
kullanabilir.

Yildiz Ramazanoglu’nun dykiileri anlaticilar agisindan incelendiginde sekiz dykii

kitabinda yer alan doksan dykiiniin kirk yedi tanesinin birinci kisi anlatima, otuz alti

2 Konuyla ilgili ayrica bakimz:
Eagleton, T. (2015). Edebiyat Nasil Okunur, {letisim Yayinlari, Istanbul.
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tanesinin {iglincli kisi anlatima, bes tanesi iki kisili anlatima, iki tanesi ikinci tekil
anlatima sahip oldugu goriiliir. Yine birinci tekil kisi anlatima sahip olan Oykiilerin
de biiyiik bir kisminin anlaticilar1 da kadin kahramanlardir. S6yle ki kirk yedi birinci
kisi anlatimin otuz yedi tanesi kadm anlaticidir. ki kisili anlatimli ykiilerde de
anlaticinin biri kadin-kahraman anlaticidir. Sonug olarak anlatici hangi tiirden olursa
olsun agirlik merkezini kadin anlaticilar belirlemekte ve dykiideki gelismeler kadin

goziinden verilmektedir.

Yukarida Yildiz Ramazanoglu Oykiilerindeki anlaticilari Sayisal olarak tespit
ettikten sonra bu boliimde bahsi gecen anlaticilari, Oykiilerde olaylara ve

kahramanlara yaklasimlar1 agisindan sdyle gruplandirabiliriz:
2.3.1. Anlaticinin Yanl/Yansiz Tutumu

Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde anlaticilar stirekli olarak gozlemci
konumundadirlar. Olay g¢ergevesinde olan biten hemen hi¢bir sey ihmal edilmez.
Hatta olaya dahli olsun veya olmasin, 0ykii gidisatina herhangi bir katki saglasin
veya saglamasin ayrinti denecek ahlak, edep, saygi, kadm-erkek iligkisi gibi
temalarla ilgili hususlar Oykiilerin satirlar1 arasinda kendilerine yer bulur.
“Dinozorun Riiyas1” Oykiisiinde, olay oOrgiisiiyle ilgisi olmaksizin, sabah
uyandirilmaya ¢alisilan Dino’nun, edep dairesinde, aileye karsi gelmemesi gerektigi
yazar tarafindan ifade edilmesi (ACV, 32); yine “Riiya Gibi Bir Aksamiisti”
oykiisiinde, kocasi tutuklanmis Hacer’in, evi aramaya gelen polislerin kapiy1 1srarla
calmalari sirasinda kiyafetlerini diisiinmesi (K., 89) bunlara drnek olarak verilebilir.
Y1ldiz Ramazanoglu’nun bir sdylesisinde soyledigi “yazma evrenim ya da ilk hareket
noktam soruluyorsa merkezde hak ve adalet duygusu...” (Oz, 2010) sozleri de boyle

bir anlatimin cevabini verir niteliktedir.

Bu denli gozlemci olan anlaticilarin olaylar karsisindaki tutumlart ¢ogunlukla
taraflidir. Hangi  anlaticinin  oldugu  fark  etmeksizin  bir  yargilama,
onaylama/onaylamama, elestiri gibi tavirlar ortaya konur. Bu durum da Oykiilere
zaman zaman bir ahlaki veya sosyolojik bir didaktiklik katar. Yazar, anlaticilar

araciligiyla topluma dokunma amacindadir. Anlatici olarak ¢ogunlukla ben’i ve
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kadin1 segmesi dykii kahramanlarinin yerinde kendi olmak isteginin bir tezahiirtidiir.
Baska bir deyisle Ooykii kahramanlarmin yasadiklarmi kendisi yasamis, sonra da
onlara bu yasamu tekrar ettirmekte gibidir. Kimi zaman bir dolmus yolcusu olarak
sorumsuz sofor tipiyle miicadele eder, kimi zaman bankadaki Kerim’in miisteri
kadina gayri ahlaki yaklasmasini dogru bulmaz, kimi zaman tek basina bir kafede
oturan kadini taciz eden erkeklerin tavirlarini elestirir. Bunlar gibi ornekler oykii

kitaplar1 boyunca ¢ogaltilabilir.

Sonug¢ olarak Yildiz Ramazanoglu Oykii anlaticilar tarafsizdir denemez. Onun
anlaticilan dykiilerde kanli-canli bir sekilde kadinin, olmasi gerekenin, ahlaki olanin

yanindadir.
2.3.2. Ilahi Bakis Acis1 Olan Oykiiler

Yildiz Ramazanoglu’'nun 0&ykiilerinden otuz alti tanesi ilahi bakis acisiyla
yazilmistir. Yazar, bu bakis agisinin kullanirken kahramanlarin analizini
derinlemesine yapar. Anlik tahlillerle veya geriye doniislerle kahramanlarin ig
diinyalarma ve yasamlaria niifuz edilmesini saglar. Boylece kahramanlarin neyi,
ni¢in yaptigini veya yapamadigini, amacini, geldigi noktaya gelme sebeplerini vs.
ortaya konmus olur. Yani hemen hemen bilinmeyen bir sey kalmaz. “Doérdiincii
Diinya” Oykiisiinde Suriyeli miiltecilerin ge¢cmisi, “Dondii” Oykiisiinde Dondii’ye,

“Hiikiim” oykiisiinde Hiikiim’e dair her ayrint1 bu bakis acis1 yontemiyle anlatilir.

Yine Yildiz Ramazanoglu ilahi bakis acisini kullanirken kendine bir hareket alani
olusturur, olaylar ve kahramanlar {izerinde olusturdugu bu alanda olaylar1 daha rahat
bir sekilde analiz eder. Ozellikle “Anemon Cicegi” , “Ayla ile Zeliha”, “Son
Leylek”, gibi uzun Oykiilerde bu bakis agisim1 kullanarak olaylara diger bakis

acilariyla verilemeyecek farkli agilardan yaklasma, bakma firsatin1 verir.
2.3.3. Oznel Bakis Acihi Oykiiler

Yildiz Ramazanoglu, dykiilerini 6znellik — nesnellik acisindan ele aldigimizda
dikkat cekici sekilde karsimiza c¢ikan husus Oznelliktir. Yazar, hemen biitiin

Oykiilerinde 6znel bir tutum sergiler. Bir roportajinda da edebiyati 6znel bir hal
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olarak (Eyiipkoca, 2008) yorumlayan Ramazanoglu, 6znel bakis agisini dykiilerinin

geneline yayar.

Oykiilerde 6zellikle kadinlarla ilgili bir durum s6z konusu ise yanli bir tutum
sergilemesi adeta otomatik olarak devreye girer gibidir. “Mehtap Turu”, Ayla ile
Zeliha”, “At Hikayesi” gibi kadinlarin 6n plana ¢iktig1 dykiilerde bu tutumu agik bir
sekilde goriiliir. Kadinlarin, yasamdaki yerleri ve 6zellikle karsi cinsin kendilerine
olan bakis agilar1 ve davranislart miinasebetiyle 6n plana ¢ikarildig1 bahsi gegen ve
diger benzer Oykiilerde, yazarin 6znel davranmasiin nedeni kendisi agisindan
anlagilirdir. Ciinkd, Y1ldiz Ramazanoglu, yasaminin biiyiik bir boliimiinii, kadinlarin
toplumdaki yerinin olmast gerektigi gibi olmadigini, daha ilerisinin olmasi
gerektigini anlatmaya adamistir. Dolayisiyla Oykiilerinde isledigi temalarin ya
tamami ya da bir boliimii bu temaya temas eder. Bu bakimdan 6ykii olaylarini bir
yazar olarak disaridan da gozlemlese “ben’ bakisiyla i¢inde de bulunsa tavri aynidir.
Kadin karakterin tarafindadir. Oykiilerin satir aralarinda yazarin sesi okuyucuya eslik

eder gibidir.

Oykiilerdeki 6znel bakis agisiyla ilgili bagka bir tutumun izleri, {ilkenin yakin
gecmisine yapilan yolculuklarda da goriiliir. Ozellikle devletin dini mevzulardaki
aldig1 kararlar ve uygulamalarin islendigi Oykiilerde ya yazar-kahraman ya da diger

bakis agilarinda 6znel durus goriiliir.

CBB oykii kitabinda yer alan yazarin uzun sayilabilecek Oykiilerinden olan
“Oyuncunun Epik Hali” dykiisiinde; harf inkilabi, Kur’an’in yasaklanmasi, Istiklal
Mahkemeleri gibi hususlarin irdelendigi ve olaylarin elestiri tarafinda yer aldigi
gortliir. 28 Subat kararlar1 ve onun arkasindan gelen uygulamalar, ge¢cmis yillardan o
giine kadar uzanan kisitlamalar yazarin ilgi alami i¢indedir. Bahsi gegen siirecin
etkilerine karsi yazar, anlaticilari aracihigiyla tarafsiz kalamaz ve olaylari kendi
diisiince yapist agisindan yorumlar. Serif Mardin’den 6diing aldig “biiyiik gozaltr™
tabirini de bu siire¢ icin kullanan yazar, bir roportajinda yeni devletin laiklige
gecerken vaat ettigi tarafsizligin1 koruyamadigini ve kendi olusturdugu ve dayattigi
tarafli bir din anlayisindan séz eder. (Ogiing, 2008) Bu diisiince yapisinin sonucu

olarak siirece dair 6ykiilerinde 6znel davranmasi kaginilmaz gibi durmaktadir.



107

Yildiz Ramazanoglu'nun 6znel davrandigi bir bagka husus da miilteciler
meselesidir. Miiltecilerin Tiirkiye’ye gelme siireci ve sonrasini, kamplardan basta
Istanbul olmak iizere yerlestikleri sehirlerdeki yasam sartlarmi gozlemleyen yazar,
onlara kars1 yapilanlar1 kimi &ykiilerinde ele alir. Ozellikle son dykii kitabi CK
kitabin ilk boliimiini “Miilteciler” olarak adlandiran Ramazanoglu, diger oykii
kitaplarinda da zaman zaman meseleye deginir. “Pinokyodan Haber Var”, “ikon”,
“Dordiincii Diinya” ve “Kirmizi, Kiigiik ve Bickin” dykiilerinin tamamini, “Siirt
Mars1” gibi kimi Oykiilerin bir bdliimiinii miiltecilere ayirir. Yazarin bu
oykiilerindeki dznel tavrini miiltecilerden yana kullandigini goriiriiz. Ozellikle onlara
karsi olumsuz davranig sergileyen, somiirmeye calisan, hallerinden yararlanmaya

calisan ve kiiciik diisiiriicii davranis sergileyenlere karsi taraflidir.

Yukarida temayla ilgili bahsedilen hususlar dikkate alindiginda yazarin 6znel
tutumunun azimsanmayacak derecede Oykiilere yansidigr goriiliir. Bu durumun
sebebi, yazarin anlatimindaki tek diize bir yaklasimdan ziyade olaylara kendi
diisiince yapisint yansitma amaciyla hiimanist bir bakis agisindan yaklagmasi ve
meseleleri bir insani durum ve hak olarak ayni zamanda bir inang meselesi olarak

gormesidir.
2.3.4. Gozlemci Bakis Acih Oykiiler

Gozlemci bakis agisi, 6zelligi geregi daha dar bir goriiye ve bilgiye sahiptir. En
azindan ilahi bakis agisina gore dyledir. Bu 6zelligine paralel olarak da daha objektif
bir tavir takinmasi gerekir. (Tekin, 2002: 52) Oykiilerinde 6znelligi 6n planda tutan
Yildiz Ramazanoglu, gbzlemci bakis agisini birka¢ Oykii disinda kullanmamustir.
“Mehtap Turu” oykiisiiniin gemi boliimiinde, miiltecilerle ilgili dykiilerin tasvir
boliimlerinde gézlemci bakis agis1 kullanilir. Kullanildigi béliimlerde de olaya ve ana

diisiinceye etkisi ve katkis1 yoktur.
2.3.5. Farkh Bakis Acih Oykiiler

Farkli bakis acilar1 ya da Mehmet Tekin’in sOylemiyle “cogul bakis agis1”,

Tanrisal bakis agisindan vazgecemeyen ama ayni zamanda diger bakis agilarini da
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devreye sokma g¢abasinin son agamasidir. (Tekin, 2002: 56) Bu yontemle beraber

yazarlar, ayni olaylara baska agilardan da yaklagsma yetisi elde etmistir.

Yildiz Ramazanoglu'nun Oykiilerinde, fazla sayida olmasa da farkli bakis
acilarmin bir arada kullanildigr goriliir. “Mor Giiliimseme” Gykiisiinde ana olayda
yazar-kahraman anlatic1 devredeyken ilerleyen boliimde bir dergi haberi tizerinden
ilahi anlatic1 devreye girerek i¢ i¢e bir anlatim baslar ve bu i¢ icelik dykiiniin sonuna
kadar devam eder. Boylece yazar-kahraman dahlinin olmadigi bir olayin ayrintilarini

okuyucuya aktarmis olur.

“Zilha” oykiisiinde bir tramvay yolculugu yapan Zilha’nin i¢ diinyas1 ifade
edilirken Oykii iki ayr1 planda ilerler. Birinci planda, ilahi bakis agisi, biling akisi
yontemini de kullanarak Zilha’yr takip eder. ikinci planda ve paralelde ilerleyen
olaylar1 ifade eden de kahraman bakis acis1 olur. Boylece dis ana olay ile i¢ ikincil

olay ayn1 anda yansitilmis olur.

“Bu Sefer Lila Olsun Saglarim” 6ykiisiinde de yazarin yine i¢ ige gegmis bir 6ykii
anlatim1 goriiliir. Bu ice ice anlatimda yine ikili bir bakis acist goriiliir. Fakat burada
farkli olarak ikinci sahis kullanilir. Her ne kadar bastan sona kuafor kadin, yazar-
anlatict1 konumunda olsa da yazar burada ben ve sen anlaticiyr tam anlamiyla i¢ ice

gecirerek baglantiy1 koparmadan birlikteligi 6ykiiniin sonuna kadar gotiiriir.

“Giiliing” Oykiisiinde ise Oykii ilahi bakis agisiyla baslar, Oykiinlin ikinci

yarisindan sonra ise yazar-kahraman anlatictya doniistir.

Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii tizere Yildiz Ramazanoglu, az sayida
Oykiide iki bakis agisini bir arada kullanir. Burada dikkat ¢ekecek bagka bir yon ise

gorece daha kisa dykiilerinde bunu kullanmig olmasidir.
2.4. Kisiler

Kurmaca metinlerin temel unsurlarindan biri olan kisiler ya da baska deyisle
kahramanlar, metindeki olaylar1 gerceklestirenlerdir. Eski c¢aglardan gilintimiize
mitlerden destanlara, dithyrambhoslardan trajedilere, efsanelerden halk hikayelerine

oradan da gelismis donemdeki roman, Gykii gibi tiirlere kadar her kurmaca metinde
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kisiler yer almistir. Kurmaca kisilerinin gegmisten gilinlimiize uzanan bu
yolculugunda ele alinis tarzlan ¢esitli asamalardan gegmistir. Tek boyutluluktan ¢ok
boyutluluga olan gelismeler sonunda, son iki yiiz yildir kisiler, neredeyse ruhlariyla
eserlerde yer almaya baslarlar. Pospelov bu ruhsallastirmay: bir gelenek olarak ele
alir ve 19. yy. gercekgileri tarafindan gelistirildigini ifade eder. (Pospelov, 2014:
221). Necip Tosun, bu ruhsallastirmay1, “Sozciikler araciligiyla bir figiire beden ve
ruh vermek, ona bir yasam kazandirmaktir.” seklinde ifade eder ve yazarin bu siireci
okurla “birlikte deneyimleme” pesinde oldugunu soyler. (Tosun, Modern Oykii

Kurami, 2018: 109)

Kurmaca metinlerde kisilerin yeri kiigimsenemeyecek kadar 6nemlidir. Hatta bu
tip metinlerin ilgi odagi, kisidir. Ciinkii metindeki diger unsurlar onun/onlar i¢in
vardir. S6z konusu olan kurmaca diinya onunla/onlarla bir anlam kazanir. Kurmaca
metinler, yasamin bir benzeridir, dolayisiyla nasil yasamda insan merkezdeyse
metinlerde de ayn1 sekildedir. (Tekin, 2002: 70) Yasamin olagan akisi i¢inden insan
faktoriini ¢ikardigimizda olusacak durum neyse kurmacadan kisileri ¢ikardigimizda
olusacak durum odur. Burada atlanmamas1 gereken bir konu da kisiler derken neyin
kastedildigidir. Her ne kadar olay kisisi denince akla ilk anda insan gelse de bunun
yaninda Ozellikle hayvanlarin ve diger varliklarin da olabilecegi diisiiniilmelidir.
Bununla ilgili olarak G. Orwell’in Hayvan Cifligi, Abbas Sayar’in Yilki Ati, Cengiz
Aytmatov’un Digsi Kurdun Riiyalari ve Elveda Giilsari’s1, Melville’in Moby Dick’i,
Jack London’in Beyaz Dis’i, Anna Sewell’in “Siyah Inci”’si, Richard Bach’in
Marti’s1 akla ilk gelecek eserlerdir.

Kisilerin kurmacadaki yerinin tartismasiz olmasinin ardindan soylenebilecek
bagka bir konu da yazarin o kisileri nasil konumlandiracagi ve metinde onlar1 nasil
kullanacagidir. Bu kisilerin kimi ya da kimileri olayda basrol oynarken kimileri de
figiirden Oteye gegemez. Tiim bunlara karar verecek olan yazardir. Ciinkii yazar,
kisileri lizerinde istedigi tasarrufta bulunabilir. Ger¢ek yasamdan aldigmi iddia
edebilir. Onlan istedigi gibi tanitir, asik eder, uyutmaz. Onlarin haklarinda her seyi
bildigini gostermeye calisir. ¢ diinyalarin1 herkese acabilir. Yazarm bu tavrim

irdeleyen Forster, ise bu sebeplerden dolay1 ger¢cek yasamdaki insanlarin oldugu gibi
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almip kurmacaya konamayacagini ifade ederek kurmaca kisilerinin gergekliklerine
olumsuz yaklasir. Gerekge olarak da hi¢ kimsenin i¢ diinyasini yukarida belirtilen
sekilde herkese agmayacagini gosterir. (Forster, 2019: 104-105) Serif Aktas da
kurmaca kigilerini “itibari” olarak nitelendirir ve buna ragmen yine de harici
diinyadan alinmalar1 miinasebetiyle gercekle baglantilarinin oldugunu sdyler. (Aktas
S., 1991: 149) Bahtin ise kurmaca yazarinin yazma seriiveninde kisileriyle olan

iliskisini su sekilde degerlendirir:

“Kahramanlari sanatsal imgeler olarak o anda kendisinde uyandirdigi izlenimi
aktartyor, belirli canli kisiler halindeki kahramanlarina yonelik tutumunu toplumsal,
ahlak¢1 ve diger her tiirlii bakis agisindan dile getiriyordur; kahramanlar c¢oktan
yazardan bagimsizlagsmistir ve yazarin kendisi de kahramanlarin aktif yaraticisi olarak
onlardan bagimsizlasmistir; daha dogrusu, belli bir birey, elestirmen, psikolog veya
ahlake1 haline gelmistir.” (Bahtin, 2005: 20)

Kisiler ve yazar iligkisi ile ilgili goriisler degisiklik gosterse de degismeyecek
olan kurmacadaki kisilerin varligidir. Kurmaca yazari eserinde kisilerini bir tip ya da
bir karakter olarak c¢izer. Onlara yardimci olarak da figiiranlar1 da kullanabilir.
Tipler, iki boyutludurlar, basmakalip birer 6ykii kisisi olarak kalirlar. Karakterler ise
iic boyutludurlar ve bize pek ¢ok yiiz sunarlar. Oykii icinde degisir ve gelisirler.
(Kurtinis, 2009: 32) Forster kurmaca kisilerini “yalinkat” kisiler ve “yuvarlak” kisiler
olarak adlandirir. Yalinkat kisiler, tip veya karikatiirdiir, tek diisiince ve tek nitelikten
olusur. Yuvarlak kisiler ise karakterlerdir, kendinde barindirdigi nitelik ve diisiince
sayis1 artan kisilerdir. (Forster, 2019:107) 2

21 Kurmacada kisiler konusuyla ilgili daha genis bilgi igin bakiniz:

Forster, E.M., Roman Sanati, Milenyum Yayinlari, 2019.

Bahtin, M., Sanat ve Sorumluluk, Ayrint1 Yayinlart, 2005.

Grillet, A.R., Yeni Roman, Kurgusal Kisi Boliimii, Kafekiiltiir, 2015.

Lukacs, G., Roman Kurami, IV. B6liim, Metis Yay., 2003.

Aktas, S., Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, Mekan ve Sahis Kadrosu Béliimii, Akcag,
1991.

Derviscemaloglu,B.,Anlatibilime Giris, VI. Boliim, Dergah, 2016.

Pospelov,G., Edebiyat Bilimi, IX. Boliim, Evrensel Basim Yayin, 2014.

Cakar, H., Oykii Sanati, 1. Béliim, Cizgi Kitabevi, 2002.

Aristo, Poetika, XV. Boliim, 2022.

Tekin, M., Roman Sanati 1, IV. Béliim, Otiiken, 2001.
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Herhangi bir kurmaca metinde, yazarlar, kisilerini okuyucuya sunarken onlarin
Ozelligini; anlatacag1 temaya, hedef kitlesine, kendi diisiincesine, amacina vb.ne gore
belirler. Kisilerin tip mi, karakter mi ya da figiiran olacagi metin ilerledik¢e ortaya
cikar. Yazar, ya kisilerin kim oldugunu ve o&zelliklerini dogrudan sdyler ya da
metinden (diyaloglardan, betimlemelerden, i¢ konusmalarindan, olaylar karsisindaki

tepkisinden vb.) hareketle onlarin tespiti yapilabilir.

Kurmacada kisilerle ilgili bu kisa giristen sonra Yildiz Ramazanoglu’nun 6yki
kisilerinin incelenmesine gegilebilir. Sanatgmnin Oykiilerindeki kisi kadrosu genel
olarak disiiniildiigiinde kisilere yasadiklar1 yer olarak bakildiginda sehirde yasayan
hemen hepsi sehirlidir. “Siislii”, “Kaptan”, “Kéyiin ilk Giinii” &ykiilerinde sehirli
olmayan kisiler de sonradan oralara tasmnmuslardir. “Hifzullah’in Cocuklar1” ise
tagrada yasayan bir aileyi, “Bu Sefer Lila Olsun Saglarim” ise Hatay’daki bir yaylada

yasayan kuaforii anlatir.

Sanat¢inin Gykiilerinde 6n plana ¢ikan kisilerin ¢ogunlugunun kadin oldugu
gortliir. Her ne kadar erkeklerin 6ncelendigi Oykiiler olsa da onlar sayica azinlikta
kalmaktadir. Oykiilerde bu iki cinsin farkli rolleri, farkli duruslar1 ve halleri ele
almir. Yazar, bu durumu agiklarken giinliilk yasamda daha ¢ok kadinlarla bir arada
bulundugunu, bundan dolayi da onlar1 daha ¢ok izleme sansi yakalamasindan sz
eder. (Aktas, 2013:167-169) Durum bdyle olsa da Ramazanoglu, Oykiilerindeki
kahramanlarin birbirlerinin yerine kullanilabilecegini ifade eder. Yani oykiideki
kadin kisisinin ayn1 zamanda bir erkek olarak diisiintildiigiinde de bir seyin
degismeyecegini belirtir. (Arslanbenzer, 2010:28-32) Yazarin bu séylemi 6zellikle
insan psikolojisinin 6ne ¢ikarilldigr “Selma’nin Bahgesi”, “Sairle Randevu” gibi
Oykiiler icin gegerli olsa da “Sinemaci Kadinlar”, “Film Seyrden Kadinlar” tarzindaki

Oykiiler i¢in bunu s6ylemek pek de dogru olmaz.

Kisilerle ilgili soylenebilecek bir baska husus isimlendirilmeleridir. Oykiilerin bu
bakimindan incelenmesinde dikkat ¢eken husus, isimlendirmelerin yazar i¢in ¢ok da
onemli olmadigidir. Ozellikle “ben” anlatimli Sykiiler basta olmak iizere doksan
Oykiiden otuz birinde bas kahramanin adi yoktur. Bu da yazara gore isimlerin ne

oldugundan ziyade kisilerin ne yaptiklarinin 6nemli olduguduyla ilgilidir.
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Oykiilerde kisilerle ilgili one ¢ikan bir baska husus oykiilerdeki kisi sayilarinin
azhigidir. Oykiilerin neredeyse tamaminda bu degismemektedir. Kisi sayis1 ¢ok
diyebilecegimiz oykiiler de genellikle miiltecilerle ilgili Oykiilerdir. Ornegin
“Dordiincii Diinya” dykiisiinde; {i¢ ana kahraman, sekiz de yardimct kahraman olmak

tizere on bir kahraman ve bir o kadar da figliran diyebilecegimiz kisi vardir.

Asagidaki boliimde dykiilerdeki kisilerin siniflandirilmasi yapilacaktir. Yazarin
Oyki kisilerinin incelenmesinde ve siniflandirmasinda Mehmet Tekin’in Roman
Sanati adli eserindeki siniflandirmalar dikkate alinacaktir. Bu smiflandirmalar farkli

basliklar seklinde sunulacaktir.
2.4.1. Kadnlar

Yildiz Ramazanoglu, 6ykiilerinin biiyiik bir kisminda kadin kahramanlarin farkl
hallerini anlatir. Sekiz kitaptaki doksan Oykiiniin elli dokuz tanesinde kadinlar

baskahramandir. Diger dykiilerde de erkek kisilerle esdegerdedirler.

Kadinlar; giinlik yasamda, evde, iste, sokakta vb. her yerdedirler. Gerek dini
gerekse toplumsal normlar bahane edilerek erkeklerin ardinda bir yere
konumlandirilmalarin1 kabul etmezler. En az erkekler kadar bu toplumun bir parcasi
olduklarinin izahati pesindedirler. Aslinda mesele kadinlarin yapmak istedikleri
konusunda engellenmemeleri meselesidir. Kadin, kendisi isterse bu secenegi
reddedip evini tercih edebilir. Mesela “Alissa Yolu”nda Avrupa’dan profesor esiyle
Tiirkiye’ye gelen Alissa, egitimli olmasina, ¢alisabilme yeterliligine sahip olmasina
ragmen esinin soziinden ¢ikmayip evinde oturup kitap okumayi ve ev isleri yapmayi
tercih eder. (A, 47) Sanatgi, ornek verilen bu Oykii kahramaninda oldugu gibi
kadinlarin tercihlerini yine kadinlarin kendilerinin belirleyebilmelerinin oykiisiinii
yazar. Bu yilizden de farkli Oykiilerinde farkli karakterle bu niyetini acik etmeye
calisir.

Yildiz Ramazanoglu, belirtilen bu diisiinceyle ele aldigi kadin kahramanlarin

siiflandirmasini sdyle yapabiliriz:
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2.4.1.1. Cahsan Kadinlar

Oykiilerde calisan kadin sayis1 azimsanmayacak kadar coktur. Bu kadmlarin
genelde hangi isi yaptig1 soylenmese de belirtilenlere bakildiginda farkli meslek
kollarinda calistiklar1  goriiliir. Oykiilere bakildiginda 6ykiide onemli olanm
kahramanlarin ne yaptiklart degil, calisiyor olmalari, calisirken is ortaminda
yasadiklari, isten ¢ikinca evdeki durumlardir. Bu durumlarin oOykiiler 6zelinde

incelemeleri su 6rnekler tizerinden yapilabilir:

“Yol Hikayesi’ndeki (DS) kadin karakter bir kis giinli arabasiyla isten evine
donerken yolda mahsur kalir. Oykiiniin bundan sonraki béliimii igin isin bir anlami

kalmaz. Taciz 6n plana ¢ikarilir.

“Miiberra’nin Kaydetmesi’nde (A) ismi olmayan kadin anlatic1 6gretmendir fakat
meslegiyle ilgili higbir sey yoktur. Ayn1 dykiide cenazesi nedeniyle bir araya gelinen
Belma Hanim hostestir yine ayni sekilde meslegiyle oykii arasinda herhangi bir

baglant1 yoktur.

“Sinemaci1 Kadinlar” (CBB) oykiisiinde Hilal, Nilay, anlatici ¢alismaktadirlar,
ayn1 zamanda her biri kariyer sahibidirler. Fakat yazar, onlarin bu yonlerini 6n plana
cikarmaz. Oykii boyunca tartistiklart mesele farklidir. Ciinkii dykiiniin ana hattiin

meslekleriyle ilgisi yoktur.

“Film Seyreden Kadinlar” (BSLOS) o6ykiisiinde, Giilnaz, “Beyaz Masa’da seftir;
Giil, doktor; Giilnur, vaize; Ceyda, Kelam doktoralidir. Isimlere bakildiginda biri
hari¢ digerlerinin “glil” etrafinda olusturulduklar1 goriiliir. Bir oykii i¢in pek de
rastlanilacak bir durum degil gibidir. Bu durumu, isimlerin de o isimlerin sahip
olduklar1 mesleklerin de Oykii i¢in bir 6nem arz etmedigi seklinde yorumlamak

miumkindiir.

“Agr1 Prensesi” oOykiisiindeki Necmiye Hanim (DS) ile “Bu Sefer Lila Olsun
Saglarim” oykiistindeki kuafér (BSLOS) ise meslekleriyle degil de mesleklerini icra

ederkenki halleriyle 6n plana ¢ikarilirlar.
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Ayrica, “Tuhaf Bir Sabah”taki isimsiz anlatict kadin, c¢alisir ama meslegi
sOylenmez (DS), “Derin Siyah”taki anlatici, doktordur (DS), “Kirmizi”daki
Patronige, insan kaynaklari miidiiriidiir (K), “Son Leylekte Ayse, Ingilizce
ogretmenidir (K), “Rampadan Asagi Ask™mn anlatici kadini birgok {ilke gezmis
meslegi belli degildir (K), “Miizeyyen Vakasi”’ndaki (CBB) ismi olmayan anlatici
ogretmendir, “Siislii”deki ev sahibesi noterde galisir (BSLOS), “Per¢em” hizmetlidir
(BLOS), “Annemin Arkadaslari”nda; anne, 6gretmen; Nilgiin, ¢izgi film sektoriinde;
Ziileyha, dis doktoru; Zeliha, doktordur (ACV), “Miilteci Odasi”nda “Miiyesser,
avukattir (ACV), “Doérdiincii Diinya”da Saliha ve Semiha da yine ¢alisan
kadinlardandir (CK).

Yildiz Ramazanoglu’nun 6ykiilerindeki ¢alisan kadinlar genelde mutsuzdurlar.
Mutsuzluklarinin nedenleri farkli farklidir. Isini sevmeyen de vardir, isiyle evi
arasinda kalanlar da vardir. Baz1 6ykii kisilerinin sikintilart ise daha farkli bir mesele

sebebiyledir.

“Son Leylek” dykiisiindeki ingilizce Ogretmeni kadinin mutsuzlugunun birden
fazla sebebi vardir. En Onemlisi basortiisii yiiziinden o6gretmenlikten atilmustir.
Sonraki siirecteki yasadigi ise tam bir hayal kirikligidir. Ciinkii kendisine 1§ vermeyi
kabul eden dindar kisilikler, kendilerinin de baslarina bir hal gelmemesi i¢in ona
sirketin en ticra kosesinde bir yer verip orada ¢alistirmiglardir. Bunlarin yani sira bir
de evlenmek istedigi halde erkeklere olan 6n yargisindan dolayr buna muvaffak
olamaz (K) “Miiberra’nin Kaydetmesi’nde de yine 6gretmen olan kadin kahraman
yasamini solgun ve kiil rengi olarak niteler. Amcasinin kizi olan ve okumamig

Miiberra’ya imrenir. (A)

“Gece Kusu” oykiistindeki adi verilmeyen kadin kahramanin mutsuzlugunun
kaynagi isi degildir. Is yasamina atilana kadar olan ve sonrasindaki siire¢ igerisinde

“yasami kac¢irdigina” inanan kahraman i¢ diinyasinda bunun sorgusunu yapar (ZG).

“Anemon Cigegi” Oykiisiindeki Berrin’in  mutsuzluk nedeni ise isini

sevmemesidir. Bir kozmetik sirketinin bayiligini yapan Berrin, yaptigi isin iki
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yiizliiliik oldugunu, isi sebebiyle kendine yeterince vakit ayiramadigini, mistik

yoniinii besleyemedigini diisiiniir. Isi birakmanin hazirlig: icerisindedir. (ZG)

“At Hikayesi’nin kahramani olan ve adi1 verilmeyen kadin tekstilde iist diizey bir
pozisyonda ¢alistyor olmasina ragmen mutsuzdur. Esginin 1srar1 iizerine ise devam
etse de asil istedigi isi birakip edebiyat okuyup, dergi takip edip yazmak ister. (A)
Ayn kitaptaki “Sinemacit Kadinlar” Oykiisiiniin kahramanlarindan Nilay, kiiltiir

programlar1 yapimcisi olmasina ragmen onu birakip yazmak ister.

“Miizeyyen Vakasi’ndaki kadin 6gretmenin sikintisi ise hamilelik ve sonrasinda

gelisen esiyle olan sikintilardir. (CBB)

Ayrica “Siisli”deki noter (BSLOS), “Pergem”deki Per¢cem (BSLOS), “Kitap
Okuyacak Bir Yercik”teki adi verilmeyen kadin, is yerindeki ve evdeki islerden

bunalmus, bir kitap okuyacak kadar bile vakit bulamamaktan yakinir. (ACV)

Yildiz Ramazanoglu, her ne kadar kadinlarin is diinyasinda daha dogrusu
yasamin her alaninda olmasi diislincesinde olsa da yukarida verilen Orneklere
bakildiginda bu konunun kadinlar adina getirecegi kimi sikintilarini da g6z ardi

etmedigi goriiliir.

Oykiilerde az sayida olsa da isini yapan kimi kadinlarin mutlulugu da goze
carpar. Fakat bu mutluluklarm kaynag biraz daha farkhidir. Ozellikle yardim
kuruluslariyla, ulusal veya uluslararasi organizasyonlarla miiltecilerin veya
yoksullarin sorunlarin1 ¢6zmeye calisan kadinlarin, yaptiklar isi sevdikleri goriiliir.
Gordiikleri durumlar, olaylar, mekanlar ¢ok i¢ agic1 olmasa da yapabildikleri kii¢iik

yardimlar onlar1 mutlu eder.

“Dérdiincii Diinya”daki Semiha ve Saliha gerek Filistin’de gerekse Istanbul’da
yardim faaliyetleriyle ugrasirlar. Maddi yardimlarin yani sira 6zellikle Filistin i¢in

belgeseller hazirlayip uluslararasi kamuoyuna duyurmaya calisirlar. (CK)

Yine aynm sekilde “Hiikiim” Oykiisiinde Doha’ya giderek orada yoksullar i¢in
kurban kesim-dagitim isini organize eden isimsiz kadin kahraman, hi¢ bilmedigi

yerlerde isini yaparken yasadig sikintilara ragmen sikayetci degildir. (A)
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“Siirt Mars1”nda bir yazar olan Feride karakteri de Ramazan ayinda katilacagi bir
program miinasebetiyle Siirt’e gelince miilteci kampin1 gezer. Oradaki insanlarla bir

arada olmaktan “din kardesligi” adina mutlu olur (BSLOS).

Sonug olarak Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerindeki calisan kadin karakterler
mutsuzdur. Is yasaminda olma miicadelesi veren bu kadinlar, ayn1 zamanda evini de
ithmal etmek istememektedirler. Bu ikilem arasinda “bocalayan” kadinlar i¢in yazar
oykiiler araciliiyla ¢oziim yollar1 arar. Oykii kahramanlarimi birbiriyle tartistirirken,
fikir aligverisi yaptirirken yazarin hep bu ikilemi ¢ézme gayreti goriiliir. Kendisinin
varmak istedigi sonug, Virginia Woolf’tan alintiladigi, soylesilerinde bahsettigi ve
“Sinemaci1 Kadinlar” (A) Oykiisiinde kahramanlariyla tartistigi “evin melegini
6ldiirme” meselesine bir ¢éziim bulmaktir. Woolf’un diistindiigiiniin aksine kadinin
evindeki roliinii sona erdirmeden kontrollii bir sekilde kadina yasam icinde bir alan

ac¢ilmasi taraftaridir.
2.4.1.2. Hizmetli Kadinlar

Oykiilerde ev hizmetlerine bakan kadin sayisi ¢ok fazla degildir. Bu kadin
kahramanlar ya koyden kente gogenler ya da miiltecilerdir. Hizmetli roliiyle
oykiilerde kendilerine yer bulan kisiler, karakter 6zelligi gosterirler. Biri hari¢ diger
hizmet¢i kadinlarin da arka planlar islenir, tek boyutlu olarak sunulmazlar. Hatta

kahramani olduklari 6ykiilerin merkez kisisi olurlar.

“Susli’” dykiistindeki hizmetli karakteri olan Siislii, ev sahibesinden daha rahat
bir konumdadir. Ev islerindeki roller, ters bir durum arz etme noktasindadir. Hatta
yazar, burada ironik bir yaklasim sergiler. Calisan ev sahibi kendisi ile Siisli’yt
kiyaslama noktasina kadar gelmistir. ki es calisiyor olmalarma ragmen Istanbul’da
ev satin almanin hayalini bile kuramazken Siislii’ye babasindan kalan tarlalarin
satilmastyla Siislii, bir anda ev alabilir hale gelir. Oykiide Siislii iizerinden tartisilan
baska bir tema da “evde bir hizmetli olmali m1 olmamali mi1” konusudur. Her iki

yaklasimin da fikirlerini ortaya koyan yazar sonuca varmadan baska bir temaya

geger. (BSLOS)
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“Dondii” 6ykiistindeki hizmetli anlatiminda ise Y1ldiz Ramazanoglu’nun kader ve
kaderciligi sorguladigi goriiliir. Hizmetli Dondii, ailesini rahat ettirmek i¢in gegirdigi
menenjit sonucunda akli melekelerinin bir kismin1 kaybetmis olan birisiyle evlenir.

Cocuklar1 da olur. Bu evliligi, daha sonradan Ogrenecek oldugu, kaynanasinin

duasina baglar ve “kader” der. (BSLOS)

“Anemon Ci¢egi’ndeki Nurten ise sadece galistigi is yerinin durumunu pek

onemsemeden sadece isini bitirip hemen ¢ikip gitmek isteyen kisilik olarak verilir.
(2G)

“Pergem” Oykiisiinde ise Kirgizistan’dan gelen Percem’in dykiisi islenir. Zorlu
yollardan Tirkiye’ye gelebilen, esi ve dort ¢ocugunu geride birakan Pergem’in
yasam Oykiisiiniin igerisinde Kirgiz-Ozbek meselesi, oradaki dini yasaklar, sosyal
meseleler ele alinir. (BSLOS)

“Teyzemin Aynasiz Giini”’ndeki “Bac1” denen kisi,(ZG) “Sinemact
Kadinlar’daki Kalfa(A) da dykiilerdeki diger hizmetgi kadinlardir.

2.4.1.3. Ev kadinlari

Yildiz Ramazanoglu, Oykiilerinde ev kadinlarini ele alirken iki yaklasim

sergilemektedir.

Birinci grup kadinlar genelde evde olmayi kendileri isteyen, ayni zamanda

kilttrli kisilerdir. Kitap okur, giinceli takip ederler. Resimle, sinemayla ilgilenirler.

“Cemil Bey'in Melankolik Karis1” 0Oykiisiindeki adsiz anlatict kadin, bu
kisilerdendir. Evde olmayi, ev isi yapmay1 sever, ayn1 zamanda kiiltiirel birikim de
yapan bir kisiliktir. Komsusu Saime Hanim, ne kadar ugrasirsa da fikrinden

vazgeciremez. (ZG)

“Alissa Yolu” dykiisiindeki Alissa da ev kadimidir. Universite egitimini evlenmek
i¢in yarim birakmus, Tiirkiye’ye gelmis, ev isleri ile ugrasmayi seven, ayni zamanda

cok Kkiiltiirlii biridir. Esinin her dedigini yapan, hatta o istemedi diye Miisliiman
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olmaktan vazgecen bir karakterdir. Oykiiniin anlaticis1 konumunda olan kiz ¢ocugu

ise bu durumu sasirtict bulur ve diistincelerdeki Avrupa kadinin fikrini sarsar. (A)

“Teyzemin Aynasiz Giinii”’ndeki teyze, tiniversite bitirmis ama c¢alismaz (ZG),
“Annemin Arkadaslari”ndaki anne, yasaklardan dolayi isi birakmis biridir (ACV),
“Kitap Okuyacak Bir Yercik” Oykiisiinde ¢alisan kadin {igiincii ¢ocuga hamileyken
isini birakmak zorunda kalir (ACV). “Diinya Beyaz Bir Ciice”deki kadin kahraman,

yiiksek lisansli bir miihendistir ama ¢alismaz (CK).

Ikinci grup kadinlar ise egitim seviyesi en fazla lise olan, ev isleriyle vakit
geciren, Ozellikle sabah programlari basta olmak {tizere televizyon programlarini

takip eden kisiliklerdir.

“Angelika'nin Unutusu”ndaki anne, evin girisini bahc¢eye cevirmistir. O bahgeyle
ve ev isleriyle ugrasir (A). “Miiberra'nin Kaydetmesi”nde Miiberra, okumamus,
evlenip tasraya taginarak yasamini orada idame ettirir (A). “Kirmiz1” oykiistindeki
Fitnat Hanim televizyon seyredip gordiiklerinden haline siikreder (K). “Riiya Gibi
Bir Aksamiistii” Oykiisiindeki Hacer, siir, deneme yazan, dava kitaplar1 okuyan
biridir (K).

2.4.1.4. Yasadig1 Yerin Kanaat Onderi Mahiyetindeki Kadinlar

Yildiz Ramazanoglu, kimi Oykiilerinde anlaticinin izlenimleri veya arastirmalari
neticesinde  bulundugu  ortamin  niifuzlu  kadinlar1 = goriirtiz.  Niifuzlari;
zenginliklerinden, giiclerinden veya soylarindan gelmemektedir. Onlarin niifuzlar
toplum i¢in yaptiklaridir. Toplumdaki bireylerin yasamlarina bireysel veya toplumsal

olarak kii¢iik de olsa dokunuslarda bulunurlar.

“Kiyametten Sonra Halepli Senem” 0&ykiisiinde Senem, Halep’ten evlenerek
Kahramanmarags Goksun’a gelir. Esinden bosanmasindan sonra yaptigi ikinci
evliliginde de esi veremden Oliir. Yalniz yasamaya baslar. Otuzlu yaslarda olan
Senem, okumus kiiltiirlii, bilgi birikimi 1yi olan ve bu birikimi halkla paylasan, onlara

yardim eden biridir. Adeta bir okuldur. Kur’an derslerinden Arapga 6gretimine kadar



119

faaliyetlerde bulunur. Dini sohbetlerde bulunur. Yasami bu yolda devam ederken

Suriye savagindan once 6liir. (ACV)

“Halamin Kaktiisii Suyu Seviyor”daki hala, kocasi alt1 ay 6nce 6lmiis, Ankara’da
yagayan ve seksen yasin istiinde bir karakterdir. Adi Hacer olan hala, evindeki
esyalarin yerlesiminden esyalarin niteligine, yasam sartlarin1 uygulamadan evde
tutumluluk nasil olura kadar her seyde dikkatlidir. Bulundugu ¢evreye ornek bir
kisiliktir. Yasadigi ¢evrenin insanlarii gozetir, yardimlarini eksik etmez. Zengindir
ama misrif degildir. Eskidi diye atmak yerine terziligini kullanarak yenilemeyi tercih

eder. Evinin i¢i gegmise yolculuk hiiviyetindedir. (CK).

“Teyzemin Aynasiz Giinii”’ndeki adi verilmeyen anlaticinin anneannesinin eltisi
konumunda olan ve “yenge” olarak zikredilen karakter; yasli, otoriter, giizel, zeki, is
bilen biridir. Sigara tiryakiligi de bulunan bu kisi bulundugu ortamda etkisini hemen

gosteren soyledigi ve anlattig1 hususlar dikkate alinan biridir (ZG).

“Cemil Bey'in Melankolik Karis1” Oykiisiiniin yine adi verilmeyen anlaticinin
arkadasi ve komsusu olan Saime, on bir ay dokuz giin dnce 6lmistiir. Emekli bir
hemsire olan Saime, meslegi geregi mahallenin ve yakin ¢evrenin sifaciligini yapar.
Yaptig1 i1s biiyilk boyutlu olmasa da oradaki insanlar icin 6nemlidir. Kiiltiirel
derinligi iyi, resim ve sinemaya ilgili olan Saime’nin dini yasayisa uygun bir yasam

tarzi da vardir (ZG).

“Miizeyyen Vakas1” dykiisiinde bir koyde 6gretmenlik yapan anlaticinin dogumu
sonrasi tanidigi ve yore halkinin “Bacilik” olarak adlandirdigi Miizeyyen’in bir pasa
kiz1 olabilecegi inanci vardir. Liseden mezun olarak bir kuyumcuyla evlenen
Miizeyyen’in yirmi yol ¢ocugu olmaz. Esi bir gemi kazasinda 6liir. Bu olayin
sonrasinda evlenmeyen Miizeyyen, yeni dogan ¢ocuklarla ilgilenir. Onlarin “kirkin
cikarmak™ta {istiine yoktur. Halka gore kirkini ¢ikartti§i ¢ocugun bahti da agik olur.
Derdi igin ona fikir sormaya gelenler rahatlayip gider. Ayrica Miizeyyen’in evinde,

oykiide nitelikleri hakkinda bilgi verilmeyen Arapca ve Farsca kitaplar bulunur.

(CBB)
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“Milenyum Acis1” dykiisiinde Ifdkat Hanim, dindar bir ev kadmidir. Evindeki bes
cilt kirmiz1 kitaptan evinde toplanan kadinlara sohbetler eder, onlar1 irsad etmeye

caligir. Sohbette anlattiklarin1 yagsamina tatbik ederek de 6rnek olur. (DS)

Bu boliimde bahsedilen kadinlarin genelde 6zverili olduklar1 ve insanlara faydali
olmaya calistiklar1 goriiliir. Aktivist bir yazar olan Yildiz Ramazanoglu’nun
Tiirkiye’de ve yurt disinda insanlar i¢in yaptigi ve yapmaya calistigi faaliyetler
diisiiniildiiglinde bu kadin kahramanlarin da kendi diisiince diinyasindan izler tagidigi

rahatlikla soylenebilir.
2.4.1.5. Miilteci Kadinlar

Gergek yasaminda da diinya ¢apindaki miiltecilik, miilteci sorunu, miilteciler gibi
basliklar altinda fiili ve fikri calismalar Yildiz Ramazanoglu’nun bu durumu
Oykiilerine tasimasi dogal goriilebilir. Fakat son oykii kitabi CK’ye kadar direkt
olarak miiltecileri odak haline getiren 0ykil sayis1 az sayidadir. “Percem, Siirt Marsi,
Miilteci Odasi, Bay Curry'nin Tutkusu” oykiilerinde miiltecilerle ilgili meselelere

deginir. Ama CK kitabinda bu temaya “Miilteciler” diye miistakil bir boliim ayirir.

“Bay Curry'nin Tutkusu”nda gergeve dykiiniin olmasa da 6yki igindeki dykiiniin

kahramam aslinda bir fotograftir®®>. Fotograftaki Pestun kokenli bir Afgan’dir.

22 Oykiide bahsi gegen meshur bir fotograftir. Fotograftaki Sarbat (Serbet) Giila’dir.

Serbet Giila (Pestuca: 418 < 4 d. 20 Mart 1972), fotografi National Geographic dergisine 1985
yilinda kapak olduktan sonra genis kitlelerce taninan Pestun kokenli Afgan.

Serbet Giila, Sovyetler Birligi ve Afganistan arasindaki savag sirasinda Okstiz kaldi. 1984
yilinda Pakistan'da bulundugu miilteci kampinda Steve McCurry tarafindan fotografi ¢ekildi. Giila,
kamptaki okulda O6grenciydi. Afgan kadinlarin ~ fotograflarimi  ¢ekmek konusunda zorluklar
yasayan Steve McCurry, eline gecen firsati iyi degerlendirdi. Giila fotografi ¢ekildiginde yaklasik on
ii¢ yasindaydi.

Bu fotograf, National Geographic 1985 haziran sayisinda "Afghan Girl" (Afgan Kizi) bashigiyla
yayimlandi. Serbet Giila keskin bakislar1 ve yesil gozleriyle, seksenli yillardaki Afgan savasinin ve
miiltecilerin tiim diinyaya yayilan simgesi oldu. Fotograf ayrica yaymn diinyasinda en fazla bilinen
fotograf unvanina sahiptir.

Afganistan bati medyasi i¢in uzun bir siire ulagsilmaz oldugundan, on bes yildan uzun bir siire
Giila'nin kimligi bilinmezligini korudu. Bu siire¢ Taliban rejiminin 2001'de yikilmasina kadar siirdil.
Bu zaman zarfinda Steve McCurry Giila'ya ulasmak i¢in girisimlerde bulunduysa da basarili olamadi.

2002 yilmin  Ocak aymda, bir National Geographic ekibi  Giila'ya  ulasabilmek
icin Afganistan‘a gitti. Steve McCurry, Giila'nin gegmiste kaldigi Pakistan'da bulunan miilteci kampini
ziyaretinde, Giila'nin erkek kardesini taniyan birine rastladi. Boylece ekip, 1992'de miilteci kampindan
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Afganistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pakistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BClteci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Steve_McCurry
https://tr.wikipedia.org/wiki/Afganistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Steve_McCurry
https://tr.wikipedia.org/wiki/National_Geographic_Society
https://tr.wikipedia.org/wiki/Afganistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Afganistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Taliban
https://tr.wikipedia.org/wiki/Steve_McCurry
https://tr.wikipedia.org/wiki/National_Geographic_Society
https://tr.wikipedia.org/wiki/Afganistan
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Pakistan
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Pakistan’da miilteci olan bu on {i¢ yasindaki kizin fotografi {izerinden miiltecilik ve

miilteciler anlatilir (K).

“Pergem” Oykiisiinde de Kirgiz bir miilteci olan Per¢em’in Tiirkiye’ye gelis
seriiveni, Tiirkiye’deki yasami ve Kirgiz-Ozbek miicadelesi anlatilir (BSLOS).
“Miilteci Odas1”nda ise Ozbekistan’dan gelen Meyrem’in aym sekilde gelis seriiveni

ve geemisi islenir (ACV).

“Siirt Mars1” ve CK nin birinci béliimiine adin1 verene “Miilteciler” boliimiindeki
miilteci kisiler ise Suriye’den Tiirkiye’ye gelenlerdir. “Siirt Marsi”nda Siirt’teki bir
miilteci kampindan izlenimler, kamptaki bir cocuk olan Omer ile yapilan

goriismelerden de hareketle panoramik olarak sunulur. (BSLOS).

CK’deki ykiilerde ise evlere yerlesmis miilteciler anlatilir. Oykiiler miiltecilerin
yasamlarin1 “Ozetler” sekildedir. Yasamlardan kisa kisa boliimler sunulur. Bu

sunumlar bazi 6ykiilerde gergeve dykiiniin i¢ine serpilir.

“Pinokyo’dan Haber Var” &ykiisiinde bir ¢cocuk olan Suriyeli Idris ile hemen
hemen ayni yaglardaki Sefa ikilisine yer verilir. Her seyini kaybetmis miilteci bir

cocukla diger cocugun durumlari ortaya konur.

“Dérdiincii Diinya™ da miilteci ¢ocuk Iyad, bulundugu yere uyum saglayan, ayni
zamanda kendinden olan herkese ve her seye hakim olan bir kisiligi temsil eder.
Cocuklugun verdigi durumla ilgili olarak adaptasyon sorunu yasamamis gibi goriinse
de ger¢ek diinyadan iginde biiyiittiigli hayali “Dordiincii Diinya”ya kagar. Bunu da
bir yazmaya calistig1 bir romanla somutlastirmaya c¢alisir. Ayrica dykiide yardim
gotiiriilen miilteciler (Iyad, Hansa, Kayser, Ahmet, Esma, Efnan, Besma) anlatilirken

hem onlarin savasin onlarda biraktigt maddi manevi izlerden, kisiliklerinden,

ayrilip  iilkesine donen  Giila'ya, Afganistan'inicra  bir  bolgesinde  ulagsmayr  basardi.
Fotografin goz irisinin biyometri teknolojisi ile incelenmesi sonucu Serbet Giila'nin bulunan kisi
oldugu kesinlesti. Daha dnce ya da sonra hi¢ fotografi ¢cekilmeyen Giila, 1984'te miilteci kampinda
fotografinin ¢ekilisini tiim canliligryla animstyordu. Seksenli yillarin sonunda evlenen Giila ii¢ cocuk
annesidir. Giila'nin hikayesi National Geographic'nin 2002 Nisan sayisinda yayimlandi, kendisini
konu alan bir belgesel de 2002'nin Mart ayinda yayinlandi. Kasim 2016'da Pakistan'a yasadisi yolla
gecis yaptigi icin yakalandi ve siir dis1 edilmesi kararlagtirildi.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Serbet_Giila (Erisim tarihi: 25.02.2023))


https://tr.wikipedia.org/wiki/Afganistan
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mesleklerinden, Tiirkiye’de yaptiklarindan bahsedilirken hem de miiltecilerin yagam
sartlarindan, muhtaghigin getirdigi mecburiyet dolayisiyla onlar1 sémiirmeye calisan
kisiliklerden s6z edilir. Yazar, miiltecilerin yasam sartlarinin zorluguna ragmen hala

cocuk yapmalarini da ironik bir sekilde ele alir.

“Ikon”? dykiisiinde ise bir patlama sonrasi enkazdan ¢ikarilan bir cocuk anlatilir.
Cocugun yasadiklar1 {lizerinden gerek Suriye’de kalanlarin gerekse bagka iilkelere

goemeyi tercih etmek durumunda kalanlarin yasadiklari ifade edilir.
2.4.1.6. Yasaklarla Magdur Olan Kadinlar

Yildiz Ramazanoglu; soylesilerinde, konferanslarinda, romaninda, yazili ve
gorsel basinda yer alan yazilarinda 28 Subat Oncesinde ve sonrasinda yasanan
olaylar1 irdelemis ve iizerine sozler sdylemistir. Ozellikle 6grencilik déneminde
tanistig1 basortiisii yasagl ve sonrasindaki gelismelere elestirel bir yaklasim iginde
olmustur. Ozellikle tesettiirliilere kars1 hak ihlallerinin yasandigini ifade etmistir.
(Bayraktar, 2011) Kimi oykiilerinde de bu meseleleri ele alan Yildiz Ramazanoglu,
daha ¢ok yasananlarin sosyal etkileri kadar psikolojik etkilerini de ortaya koymaya

calisir.

“Son Leylek” oykiisiinde Ingilizce Ogretmeni Ayse, basortiisii yiiziinden
o0gretmenlikten atilir. Sonrasinda ise dindar ama zamanin sartlarindan dolay1 kendi
islerinin sikintiya girmesi istemeyen bir is adamu tarafindan igyerinde {icra bir kdsede

is verilir (K).

“Selma’nin Bahgesi” Oykiisiinde Selma, doktorasini yaparken siyasi yasaklar

yiiziinden birakmak zorunda kalir (BSLOS).

“Annemin Arkadaglari”nda yer alan hemen her kadin kahraman, siyasi yasaklar
nedeniyle sikinti yasar. Anlaticinin annesi 6gretmen olmasina ragmen gorevini

yapamaz. Nilgiin, her seyini satip ABD’ye gider orada baska islerle mesgul olur.

23 Bahsi gegen cocuk bes yasindaki Umran Daknes’tir. Bombalama sonrasi enkazdan ¢ikarilan
cocuk hicbir seyin farkinda degildir. Elini bagina siiriip baktiginda kani goriir ve ambulansin
koltuguna siirer. Bu goriintii bir siire yerli medyada ve diinya giindeminde konusulmustu. Haberin

detay1 i¢in bkz.: (https://www.hurriyet.com.tr, 2016)
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Giilgiin, yine ayn1 sebepten Belgika’ya yerlesir. Dis doktoru olan Ziileyha, gorevine
son verilir (ACV).

“Yaprak Gece Riizgar Penge” Oykiisiinde Giilderen, tiirbanli diye tiniversiteyle
ilisigi kesilir (CK).

Yukarida oOrnekleri verilen, cesitli nedenlerle bulunduklart konumlardan
uzaklastirilan bu kadinlar, sonrasinda yeni bir yasam kursalar da genellikle psikolojik

sikintilarla da ugrasirlar. Her seye ragmen yasama devam etme gayreti gosterirler

Sonug olarak Yildiz Ramazanoglu dykiilerinde genis yer tutan kadinlarin is, ev ve
bu ikisinin disindaki ortamlardaki halleri 6ykiilerin ana hatlarini olusturur. Toplumun
hemen her aninda karsilasilabilecek bu kadinlar, sadece kimseye zarar vermeden ve
kimseden zarar goérmeden kendi daireleri icerisinde yasamlarini idame ettirmek

isterler.
2.4.2. Erkekler

Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinde erkek kisilerin kadinlara oranla daha az 6n
planda olduklar1 goriiliir. Birkag Oykii disinda ayrintili bir incelemeye tabi
tutulmazlar. Oykii baskahramam konumunda olanlarin sayis1 azdir. Erkeklerin en
fazla 6n plana ¢iktig1 6ykii kitabi CBB’dir. Bu kitapta on li¢ 6ykiide erkek kisiler
bagkahraman hiiviyetindedirler. Yazarin son kitabi olan CK’de de on iki &ykiiniin
sekizinde yine erkeklerin bagkahraman oldugu goriliir. Erkeklerin baskahraman
oldugu oykiileri ve kahramanlari, kitaplarin kronolojik sirasina gore su sekilde

siralayabiliriz:
DS’deki 6ykiiler: Omega, Saat¢i Osman Bey.
Ses Tutulmasi, Dede.
Kriz: Eczaci Demir.

K’deki dykiiler: Son Leylek, Kadin kahramanin yaninda esdeger nitelikte Celal.
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Rampadan Asagi Ask, Anlatici kahramanla beraber dolmus

soforii.

Sagdan Soldan Asagidan Yukaridan, Isimsiz bir erkek

kahraman.

Bay Curry’nin Tutkusu, Isimsiz erkek kahraman.
CBB’deki dykiiler: Cigekli Bir Bosluk, Isimsiz erkek kahraman.

MR Ruhu, Arif.

Gece Sahnesi, Polis, Selim, baba.

Dolunayda Artistlik, Ahmet.

Kerim, Kerim.

Miizeyyen Vakasi, Kadin kahramanlarla esdeger Yusuf.

Oyuncunun Epik Hali, Halil, Nasrullah Hoca.

Cirp1 Bacaklilar, Dede.

Hifzullah’in Cocuklar1, Hifzullah, Halil Ibrahim.

Ince Is, Isimsiz erkek kahraman.

Kopriideki Kiz, Baba, Erdem

Malin Dosyasi, Isimsiz erkek kahraman.
BSLOS’deki oykiiler: Kayip Defter, Kadin kahramanla esdeger doktor agabey.

Baba Ogul ve Yildizlar, Baba, kiigiik ogul.

Mahpusta Yiizen Gemiler, Nedim Bey, Akif.

Siirt Mars1, Kadin kahramanla esdeger Halil ve Yusuf.
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Kiirek Sesleri, Baba ve ogul Erdem.
ACV’deki 6ykiiler: 42. Dakika, Sami Bey, Cemil.
Kaptan, Kaptan.
Avukatimla Goriisebilirsin, Riza.
CK’deki dykiiler: Pinokyo’dan Haber Var: Metin, Idris, Sefa.
Dérdiincii Diinya, Tyad.
fkon, Anlatici ve Ekrem.
Kirmiz1 Kiiciik ve Bickin, Isimsiz erkek.
Balkon, Yusuf.
Halamin Kaktiisii Suyu Seviyor: Hala ile esdeger Yusuf.
Kanli Ay Tutulmasi, Isimsiz erkek kahraman.
Yaprak Gece Riizgar Penge, Hamit.

Yukaridaki listede de goriilecegi gibi otuz bes Oykiide erkek kahramanlar ya

baskahraman ya da kadin kahramanla esdeger niteliktedir.

Bahsi gecen Oykiilerde erkek kahramanlar araciligiyla toplumla, aileyle veya
kigisel temalarla ilgili farkli yonler ortaya konur. “Omega”da Saat¢i Osman Bey’in
kisiligi ve diikkani vasitasiyla Istanbul’'un gecekondu/cu/lar tarafindan nasil isgal
edildigi anlatilirken “Ses Tutulmasi”nda Dede ile torunun sabah namazi vakti
girdiginde uyanmalarina ragmen baba ve annenin namaz i¢in kalkmayip is igin
bir¢ok alarmla uyanmalari {izerinden insanlarin dini hususlari 6nemseme dereceleri
ortaya konur. “Rampadan Asag Ask” oykiisiinde Istanbul’daki giinliik yasamin
pargalarindan olan dolmusla ilgili bir seriiveni goriirken “Gece Sahnesi’nde yine
Istanbul’'un ara sokaklarinda oglunu arayan tasrali babanin izleri takip edilir.

“Hifzullah’in Cocuklari”’nda Botan Cayi’nin kenarinda lastik¢i bir babanin yasamini
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ve ¢ocuklaryla ilgili hayallerini goriirken “Miizeyyen Vakasi”nda dgretmenlik yapan
Yusuf’un soguk bir Dogu Anadolu kasabasindaki ¢ocuk sevinci anlatilir. “Sagdan,
Soldan, Asagidan ve Yukaridan” Oykiisiinde yasamin ¢esitli zorluklar1 ve
sikintilariyla bas etmeye galisan bir kahramani tanirken “Malin Dosyasi”nda bir
Ogretmenin kanser oldugunu 6grendigi anlara ve sonrasina taniklik edilir. “Mahpusta
Yiizen Gemiler” oykiisiinde 12 Eyliil ihtilali déneminin tutuklularindan biri olan
cezaevindeki oglu Akif’i ziyaret eden Nedim Bey’e eslik ederken evinden zaman
zaman uzun siireli ayr1 kalmasi gereken uluslararasi sulara agilan gemi Kaptan’i

Oykiiye konu olur.

Yine Oykiilerdeki erkeklere bakildiginda en dikkat ¢eken Ozelliklerinin baginda
hemen hepsinin en az iiniversite mezunu seviyesinde egitim sahibi olmalar1 gelir.
Master, doktora, profesor gibi akademik yeterliliklere sahiptirler. Erkek kisilerin bu
yonlerinin detaylarina ¢ok fazla girilmez. Amag, 0 titre sahip erkeklerin toplumdaki
duruslari, kadinlarla olan iliskileri gibi temalarin ortaya konmasidir. Bunlarin disinda
kalan erkek karakterlerin belli bir ortak ozellik etrafinda toplanmalar1 pek de
miimkiin degildir. Her biri farkli bir temayla ilgili dykiilerde farkli bir amag i¢in

kullanildiklar1 i¢in tasnif etmede de zorlukla kars1 karsiya kalinmaktadir.

Bu zorluklara ragmen yine de Oykiilerdeki erkek kadrosu su sekilde tasnif
edilebilir:

2.4.2.1. Es veya Es Aday1 Konumundaki Erkekler

Oykiilerde es konumunda bulunan erkekler genelde &ykiiniin olay drgiisiine ¢ok
fazla etki etmezler. Kadin kahramanlara eslik eder niteliktedirler. Genellikle ya esine
ilgisiz ya evle ¢ok baglantis1 olmayan ya da ev ve ¢ocuklarla ilgili konularda esini

yalniz birakan es ¢izgisindedirler.

“Alissa Yolu”nda Tuncer Bey, Fransiz esi Alissa tizerinde baskindir. Esten ziyade
bir otorite gibidir. Alissa, egitimli olmasina ve bir¢ok seyi basarmis olmasina ragmen
onu yetersiz ve beceriksiz bulur. Yagam alanim kisitlar, bagimsiz kararlar almasina
mani olur. Bu durum kadin anlatici tarafindan tuhaf karsilanir. Ciinkii ona gore iligki

tek yonlidir ve Alissa zayiflik gostermektedir. (A)
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“MR Ruhu”nda Arif, bir es olarak esini aldig1 kararlara pek de ortak etmeyen biri
olarak goriiniir. Arif’in kendi kendine aldigi ve hemen hepsinde basarisiz oldugu
tesebbiislerinde esinin herhangi bir dahli yoktur. Basarisiz ve tutarsiz bir kisilik
olarak goriiniir. (CBB)

“Kerim” dykiisiinde faturalarin1 dahi giiniinde 6demeyi beceremeyen Kerim’in i¢
sesinden ve Oykiide aktarilan hayal diinyasindan kusursuz bir es istedigi anlatilir.
Kendisine “layik” bir este aradigi Ozellikler ironik bir yaklasimla okuyucuya
aktarilir. (CBB)

“Miizeyyen Vakasi’nda uzak bir Anadolu kasabasinda esiyle beraber 6gretmenlik
yapan Matematik Ogretmeni Yusuf, yiiksek lisans teziyle ilgili sebepten ¢ocuk
istemez. Buna ragmen dogan c¢ocuklart sebebiyle esiyle sikintilar yasar. Sikintinin
sebeplerinin en basinda ise Yusuf’un bebek hususunda esine yeterince yardimci

olmamasi gelir. (CBB)

“Kaptan” dykiisiinde uzun zamanl gorevler i¢in gemi kaptanlig1 yapan karakterin
zaman ve mesafe yiiziinden esiyle yasadigi sikintilar ifade edilir. Bu tip yasamlarin

iki taraf tizerindeki etkileri gézler 6niine konur. (ACV)

“Kitap Okuyacak Bir Yercik” oykiisiinde ii¢iincii ¢ocuguna hamile olan ve isten
ayrilmak zorunda kalan bir kadinin, ilgisiz ve ev islerinde yardimi dokunmayan

akademisyen esinin elestirisi vardir. (ACV)

“Avukatimla Goriigebilirsin” Oykiisiinde sinema yOnetmeni olmasina ragmen
heniiz bir filmi olmayan, gerceklesmesini umdugu hayalleri olan Riza ile bunlar

gercekci bulmayan ve ayrilmaya karar veren esinin iliskisi anlatilir. (ACV)

“Selma’nin Bahgesi’nde ise basarili bir insaat miithendisi olan Fazil’in aym
basariy1 evliligine yansitamadigr okunur. Esi bekledigi ilgiyi kendisinden goremez.
(BSLOS) Benzer iliskiyi “Diinya Beyaz Bir Ciice” dykiisiinde Azmi ile esi (CK) ve

“Giiliing” 6ykiisiinde Aziz Bey ile esi Giiliimser arasinda gormek miimkiindiir (CK).

Sonug¢ olarak es konumunda olan erkeklerin genelde calistigini ve eslerinin

bekledigi ilgiye karsilik vermedikleri goriiliir. Beklenti hep kadin tarafindadir.
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Oykiilerde benzer bir ilginin erkekler tarafindan beklenmemesi ve ayni zamanda

bunun sorun teskil etmemesi dikkat ¢eker.
2.4.2.2. Akademik Egitimleri/Yeterlilikleri Olan Erkekler

Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde erkek kisilerinin hemen tamamina yakini
ya en az lisans seviyesinde bir egitime sahiptir ya da iiniversite Ogrencisidirler.
Yazarin oykii kitaplarindaki degindigi hususlar, anlattig1 cevreler ve ele aldigi olaylar
diistiniildiigtinde bu durumun kendi yasantisinin bir sonucu oldugu sdylenebilir.
Gilnliik yasaminda, is yasaminda, katildigi ulusal veya uluslararasi caligmalarda
muhatap oldugu kitleler goz 6niine alinirsa boyle bir durum normal sayilabilir. Fakat
burada dikkat ¢eken husus, bu kadar akademik yeterlilige sahip kisinin oldugu
Oykiilerde bu unvanlarin herhangi bir etkisinin ve yetkisinin olmamasidir. Unvanlar,
kahramanlarin {izerlerine giydirilmis birer aksesuar niteligindedir. Burada yazarin,
kadin — erkek iligkisinde basariy1 yakalamanin, ev ortaminda is paylagiminin
saglanmasinda, ozellikle erkek acgisindan, egitimin ve akademik pozisyonun ¢ok da
Oonemli olmadig1 mesajini verdigi sonucunu ¢ikarmak ¢ok da uzak bir ihtimal olmasa

gerekir.

Oykiilere baktigimizda erkek oykii kisileriyle ilgili soyle bir liste olusturmak

miimkiindiir:
Oykiilerdeki iiniversite 6grencileri sunlardir:

DS’dekiler: “Milenyum Acisi’nda Mehmet, “Omega”da Hilmi; CBB’de
“Dolunayda Artistlik”te Ahmet, “Kerim”de Kerim, CK’de “Balkon”da Yusuf.

Lisans egitimini tamamlayanlar sunlardir:

DS’dekiler: “Kriz” de Demir, eczact; “Sagdan Soldan Asagidan Yukaridan”da
isimsiz bagkahraman kaymakam ile Cengiz Asar; A’da “Angelika’nin Unutusu”nda

Ali amca miihendis
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CBB’dekiler: “Miizeyyen Vakasi”nda Yusuf matematik 6gretmeni; “Oyuncunun
Epik Hali” Halil miithendislik okur, “Malin Dosyasi”nda isimsiz kahraman cografya

O0gretmenidir.

BSLOS’dekiler: “Siirt Marsi”nda Halil Arapca Ogretmeni, Yusuf okul
miidiiriidiir. “Mahpusta  Yiizen Gemiler’de Sahin Isbilen avukattir. “Kiirek

Sesleri’ndeki Erdem, Tarih mezunu. Ayni dykiideki baba 6gretmenlik okumustur.
ACV’dekiler: “Kaptandaki Kaptan,
Yiiksek lisans ve iistii egitimi olanlar sunlardir:
K’dekiler: “Bay Curry’nin Tutkusu”nda anlatici erkek yiiksek lisanshdir, is arar.

A’dakiler: “Alissa Yolu”nda Tuncer Bey {iniversitede profesor; “Hiikiim”de

Hamit egitim bilimcidir.

BSLOS’dekiler: “Kayip Defter’de agabey Isvigre’de doktor, “Selam’nin
Bahgesi”nde Fazil doktorali insaat miihendisi, “Leyla”da Harun Bey goéz doktoru,

“42. Dakika”da Sami Bey tiniversitede hoca.

ACV’dekiler: “Kitap Okuyacak Bir Yercik”te koca akademisyendir. “Ikon”da
Ekrem ve ev arkadas1 yiiksek lisans tezi yazarlar, “Diinya Beyaz Bir Ciice”de Azmi

doktora yapar, “Giiliing”’te koca tez yazar.

Listeden de goriilecegi tizere Oykiilerdeki erkeklerin 6nemli bir boliimii egitim
olarak {ist seviyelerdedir. Oykiilerin erkek kadrosu, egitim alanindaki bu basarilarini
ev ve evlilik yasamina yansitamamaktadirlar. Bunun nedeni ise ya ev ortaminin
kadinin sorumluluk alani olarak gérmelerinden ya da akademik ¢alismalardan veya is

yogunluklarindan dolay1 ortaya ¢ikan ihmalkarliklarindandir.
2.4.2.3. Magduriyet Yasayan Erkekler

Yildiz Ramazanoglu’nun 6ykiilerinde kadin kahramanlarin yagadigi kadar olmasa
da erkek kahramanlarin da farkli sebeplerle magdur olduklarit gorilir. Bu

magduriyetin sebeplerinin basinda 28 Subat siireci basta olmak iizere genelde siyasi
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sebepler ve onlarin etkileri goriiliir. Bu etkilerin sosyal yasamdaki ve aile i¢indeki
sonuglarma dikkat cekilir. Bu meseleleri konu edinen dykiilerin 6ziinde ve sonunda

yasananlarin ve insanlara reva goriilen muamelenin elestirisi yapilir.

Bu mesele ile ilgili olarak en detayli islenen “Oyuncunun Epik Hali”
oykiisiindeki Nasrullah Hoca’dir. Oykiide, anilar iizerinden gecmise yapilan
yolculukta aydin bir kisilige sahip olan Nasrullah Hoca’nin kisiliginde donem
elestirisi yapilir. Nasrullah Hoca, dini bilimlerin yan1 sira astronomi, matematik gibi
ilimlerle ilgili de bilgi sahibidir. Miiderrislik yapan Hoca’nin Kur’an dersi verdigi
yer basilir ve yaptig1 isin yasak oldugu gerekgesiyle hapse atilir. Isinden alikonur,

kitaplar1 yakilir. (CBB)

“Mor Giiliimseme” Oykiisiinde yer alan ve kiiclik kizi ile intihar girisiminde
bulunan ¢aresiz anneyi, bu fiile sevk eden sebep, esinin siyasi nedenlerle cezaevine

konmasi sonucu kadinin -kendi ailesi dahil- siginacak yerinin olmamasidir (DS).

“Rilya Gibi Bir Aksamiistii” ykiisiinde IThsan, katildigi bir siyasi gdsteri
sonucunda tutuklanir. Goriislerinden dolay1 suglanir, evinin her tarafi aranir. Evinde

bulunan ve her yerde bulunabilecek kitaplardan dahi sug¢lanir. (K)

“Mahpusta Yiizen Gemiler” oykiisiinde de siyasi bir magduriyet goriiliir. Kirkini
gecen ve 23 yil 7 aydir hapiste olan Akif, yirmili yaslarinda 12 Eyliil ihtilali
doneminde Filistin’le ilgili yapilan bir eylemden dolay:1 tutuklanir ve ‘“anayasal
diizeni yikma” tesebbiisiinden miiebbet hapis cezasina carptirilir. AKif ise

yaptiklarindan pigman degildir. (BSLOS)

“Yaprak Gece Riizgar Penge” Oykiisiinde 28 Subat magduru Hamit goriiliir.
Namaz kildig1 gerekgesiyle askeriyeden atilan Hamit, kendi ¢abalariyla ayakta
kalmaya calisan bir es ve baba olarak anlatilir. Elindeki imkanlarla ge¢imini

siirdiirmeye ve ¢ocuklarini okutmaya calisir. (CK)

“Sagdan Soldan Asagidan Yukaridan™ oykiisiindeki kahraman da isten atilmanin
verdigi bir magduriyeti yasar. Kisiliginden taviz vermedigi i¢in isinden olan

kahraman, sonraki siirecte esiyle ciddi anlamda sikintilar yasar. (K)
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Yukarida verilenlere bakildiginda oykiilerde magduriyet yasayan erkeklerin
hemen hepsinin magduriyet sebebi siyasidir. Bu da yazarin fikri diinyasiyla
ortiismektedir. Olaylar: ayrintili bir sekilde vermese de bir climleyle ya da bir imayla
hissettirse bile bu durumlar karsisinda kayitsiz kalmadigini géstermesi bakimindan

onemlidir.
2.4.3.Imamlar/Hocalar/Sohbetciler

Imamlar Sykiilerde miistakil bir tema ya da kahraman olarak ele alinmasalar da
mubhtelif Oykiilerde karsimiza c¢ikarlar. Genel intiba olumsuzdur. Onlarin

yaklagimlari, eylemleri elestirilir.

“Miiberra’nin Kaydetmesi”nde cenaze evine mevlit okumast igin c¢agrilan
hocanin teklifsiz konusmalari, hi¢ tanimadigir kadin i¢in sarf ettigi asir1 samimi
sOzleri, giyimi, mevta i¢in yapmast gereken okumalarini mevtanin basinda degil de
evde kadinlarin iginde yapmasi, okurken ki kullandigi makamlar/tekbirler elestirilir.
Bu tip hocalarin sahsinda ortaya ¢ikan, maneviyattan yoksun, Ssamimiyetin ve ihlasin

olmadig1 yapay ortamlardan sikayet edilir. (A)

Yukaridaki imam kisiliginin aksine bagka bir imam figiirii de “Gast Arbeiter”
Oykiisiinde karsimiza ¢ikar. Bu Oykiideki imam da kadinlardan kagmayan biri olarak
tarif edilir. Ancak onceki ornekteki imam, bu tutumundan dolay: elestirilirken ikinci
ornekteki imam ise olumlu bulunur. Bdylece Oykiideki kahramanimiz igin

duygularini paylasabilecegi biri olarak gosterilir. (ZG)

Bu orneklerin yani sira bir de yasaklarla miicadele eden imamlar/hocalar vardir.
“Oyuncunun Epik Hali”’ndeki (A) Nasrullah Hoca ile “Miiberra’nin Kaydetmesi” (A)
Oykiislinlin baska bir boliimiinde gecen ve adi verilmeyen hoca, donemin yasak¢i
otoritesine ragmen islerinden vazgecmemis ve Kur’an egitimine devam etmis

kisilikler olarak anlatilirlar.

“Gece Kusu” dykiisiinde ise bir yurt ortamindaki 6grencilere zorla dinlettirilen bir
sohbetciden bahsedilir. Bu tip islerin ve kisilerin hedef kitle i¢in ¢ok da fayda

saglamadigi 6ykii kahramaninin cephesinden dillendirilir. (ZG) Yazar, bu davranigin
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z1dd1 bir uygulamay1 “Angelika’nin Unutusu” dykiisiinde gosterir. Almanya’daki bir
camide sohbete goniillii giden Zolner ve ailesi, hocanin sohbetlerinin etkisiyle
Islam’a yakinlasirlar, ev ortaminda islami eserler okumaya baslarlar ve sonugta

Miisliiman olmak i¢in Tiirkiye’ye gelirler ve ailecek Miisliiman olurlar. (A)

Sonugta Yildiz Ramazanoglu’nun, dini bir gorevi ifa etmek i¢in secgilen kisilerin
once samimi olmasini istedigi sOylenebilir. Yazar, onlarin Kisisel ¢ikarlar yerine
maneviyati onceleyen kisilikler olarak insanlara hitap etmelerinin gerekliligini ortaya

koyar.
2.4.4. Cocuklar

Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde gocuklar, anlatic1 veya oykii kisisi olarak
goriiliirler. Her iki durumda da yazar, anlatimi, cocukluk zamanlarindan degil de
daha ¢ok geriye doniis teknigini de kullanarak yetiskin biri olarak ¢ocukluk donemini

hatirlayip anlatma seklinde ifade eder.

Oykiilerde gegen ¢ocuklarn kimisi dykiiniin merkezinde yer alirken kimisi ise
¢ok da detaylandirilmadan anlatilir. Bu anlamda ACV kitabi ilk siraya konabilir.
Ozellikle kitabin birinci béliimiindeki ilk iki 6ykii olan “Ademin Aga¢ Kovugundan
Cikis1” ve “Adem’den Haber Var”, bir ¢ocugun varolus siirecini anlatir. Bir nine
goziinden verilen bu boliimlerde bir c¢ocugun, dogumundan yetiskinlige gecis
stirecine kadar olan yolculugu anlatilir. Ayni kitabin bir baska Oykiisii olan ve
otobiyografik ozellikler de tasiyan “Lise Bire Giden Kizin Babasi”nda bir ¢ocuk ve

babasi arasindaki iliskiden ve ¢ocuk tizerindeki etkilerinden so6z edilir.

Cocuk kisilik olarak bahsedilmesi gereken baska bir kahraman da “Ikon”
oykiisiine konu olan Suriyeli gocuk Umran Daknes’tir. Oykiide ¢ocuktan ismiyle sdz
edilmese de Oykiiniin akisindan ve bahsedilen temalardan hareketle Umran’a
ulasilmaktadir. Oykiide Umran kisiliginde savas ve cocuk iliskisinin yani sira

diinyanin goziinden Suriye savasinin sorgulamasi yapilir. (CK)

“Angelika’nin Unutusu” Oykiisii de ¢ocugun 6n plana ¢ikarildigr bir Oykii

olmustur. Otobiyografik 6zellikler tasiyan bu dykiide, isimsiz anlatici kiz ¢ocugu ve
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agabeyinin, Alman kiz ¢ocugu Angelika’nin, aileler arasi bir yilligina ¢gocuk degisimi

denemeleri siiresince yasadiklar1 anlatilir.

Oykiilerde bir de yetiskinlerin ¢ocukluklarmi hatirlamalari séz konusudur. Cocuk
kahramanlar bu vesileyle su oykiilerde yer alirlar: “Teyzemin Aynasiz Giinii”’nde
ailenin ge¢misini anlatmak i¢in zamanda geriye gidilerek verilen kiz ¢cocugu (ZG),
“Alissa Yolu”nda Alissa’yr anlatan kiz cocugu (A), “Kiyametten Once Halepli
Senem”de Oykiiyii anlatan kiz ¢cocugu (ACV).

Yine bunlarla beraber “Ses Tutulmasi”nda anne-babasi yatarken dedesiyle
namaza kalkan ¢ocuktan (DS), “MR Ruhu”nda ¢ay satan 6grenci ¢ocuk (CBB),
“Cirp1 Bacaklilar’da dedesiyle parkta oynamaya giden Adem (CBB), “Hifzullah'in
Cocuklar™nda liseye giden Halil Ibrahim ve Hacer (CBB), “Siirt Mars1 ndaki
miilteci c¢ocuk olarak verilen ve sagduyulu, yetinen, siikreden, vakarli haliyle
neredeyse drnek bir miilteci gibi anlatilan Omer (BSLOS), “Dérdiincii Diinya”da
yine ayni sekilde miilteci olan ve kendini ¢ok iyi yetistirmis, Tiirkiye sartlarina uyum
saglamis, ezilmesine ragmen kizmayip siikreden iyad (CK) gibi kahramanlar da

cocuk kisiler olarak dykiilerde yer alirlar.
2.4.5. Oykii Kisisi Olarak insan Gruplar

Yildiz Ramazanoglu oOykiilerinde tam bir kisilik olarak goriinmeseler de
Oykiilerde insan gruplarinin da yer aldigi goriiliir. Bu gruplar; taziyeye gelenler,
sokak cocuklari, dlen bir kusun basina toplananlar, dolmustaki yolcular, tablacilar,

mahalleliler, kadinlar grubu, parka gelen insanlar olarak sdylenebilir.

Bu gruplar, kimi oykiilerin olay orgiisiine miidahil olurken kiminde ise asil

Oykiiniin i¢cinde olmasi gereken figiiranlar gibi durmaktadir.

Bu gruplar i¢inde Yildiz Ramazanoglu’nun genelde daha genis durdugu ve
etkilerini hissettirmeye ¢alisarak vermeye calistig1 Kitle, sokak ¢ocuklaridir. “Derin
Siyah” Oykiisii bu ¢ocuklar fiizerine kurulmustur. Kadin kahramanin trafik
lambasinda karsilastigi bu ¢ocuklarin halleri ve kahramanin onlar karsisinda altiist

olan psikolojisi anlatilir. Oykiide bu yoksul cocuklarin acinacak ve yoksul
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goriiniimleri, onlar i¢in bir sey yapamamanin ¢aresizligi vurgulanir. (DS) Benzer bir
grup da “Dolunayda Artistlik”te anlatilir. Grup yine benzer bir manzara arz eder.
Sadece mekan bu kez trafik lambas1 degil, bir lokantadir. Lokanta caminda gériinen
ve camdan igeri a¢ bir sekilde bakan ¢cocuk grubunun lokanta sahiplerince kovalanisi
ve orada yemek yiyen bir {iniversite 6grencisinin onlara sefkati anlatilir. Yazar, bu
Oykiide ayn1 zamanda bu tip kiigiik gruplardaki akran zorbaliginin ve kendi iginde
giicliidden giigsiize dogru dogal akisinda ortaya ¢ikan hiyerarsinin varligini da gozler

Ontine serer. (CBB)

“Teyzemin Aynasiz Gilini”nde taziye gelen kadinlar, 6liinlin arkasindan yapilan
klasik konusmalar1 yaparlar. (ZG) “Rampadan Asagi Ask’ta bir dolmusun i¢inde
yapilan konusmalar ve davramslar &rneklenir. (K) “Gece Kusunda Istanbul
aksamlarinin kigiliklerinden tablacilar, Oykiide tasvir iginde yer alirlar. (ZG)
“Anemon Cigegi’nde yazarmn Istanbul sokaklarmin hengamesini anlatabilmek igin
yaptig1 tasvirde yer alan seyyar oyuncakcilar ve sokaktaki kalabalik (ZG),
“Kargalarin Ruh Hali”nde parktaki insan davraniglarinin o6rneklenmesi amaciyla
oraya gelen kadinlarin anlatimi (CBB) dykiilerde yer alirlar. Bunlarin olay orgiisiine

herhangi bir katkilar1 yoktur. Yazarin 6yle bir amacinin olmadigi da sezilmektedir.

Sonug olarak genelde gruplar, yazar i¢in bir amag¢ degildir. Olay orgiisiiniin ana
hatt1 iginde yer alirlar ve bir ara¢ vazifesi goriirler. Toplumda yaganmas1 muhtemel

ortamlar gosterilir, sonras1 anlatilmaz.
2.4.6. Tammmus Kisiler

Yildiz Ramazanoglu o&ykiilerinde ger¢ek yasamdan tanmmis kisileri de
anlatmaktadir. Fakat bu kisilerden direkt ismiyle bahsetmez. Olay o6rgiisii i¢erisindeki
ip uglarindan kim olduklarmin bulunmasi gerekir. Bunun i¢in de oykiileri dikkatli

okumak gerekmektedir.
Oykiilerde tespit edilen kisiler ve tespit edildikleri dykiiler sunlardr:

“lkon” oykiisiinde Suriye’deki bombalamadan kurtulan ¢ocuk Umran Daknes

(CK); “42. Dakika”da Cemil ismiyle verilen “Mavi Marmara Gemisi” olaymda
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oldiiriilen, 17 yasindaki Ahmet Dogan (ACV); “Doérdiincii Diinya” Oykiisiinde
yardimsever ve Filistin’de belgesel ¢eken kisi olarak anlatilan Semiha karakteri,
gercekte Zeytin Agaclarimin Arasinda  kitabinin da yazari olan Peren Saygili Mut
(CK); “Dinozorun Riiyas1” dykiisiinde, otuzlu yaslarinda olan, ressam ve heykeltiras
Helya olarak anlatilan, ALS hastas1 olup 6tenaziyi tercih eden ve bu diisiincesini de
sadece ¢ok yakini olarak gordigii ve sevdigi otuz kisiyi davet ettigi miizikli bir
partide gerceklestiren Betsy Davis (ACV); “Bay Curry'nin Tutkusu”nda Pakistan’da
miilteci iken 1984’te National Geographic i¢in Steve McCurry tarafindan fotografi
¢ekilen Afgan Pestunlarindan Sarbat Gula (K); “Elektrik” dykiisiinde gegen Bosnak
Tiirkolog Amina Silyak ve Sudanl Is Kadinlar1 Baskan1 Necva Abdullatif (ACV).

Ramazanoglu, bahsi gegen kisileri biyografik bir bicimde anlatmaz. Onlarla ilgili
olaylar1 kurmaca unsurlariyla harmanlayarak ve karakterlerin isimlerini degistirerek
Oykilestirir. Bu kisilerin aktarilmasinda edebiligi yakalama gayretinin yani sira

kisiler ve olaylarla ilgili bir mesaj verme gayreti de dikkat ¢eker.
2.4.7. Yabancilar

Yildiz Ramazanoglu, kimi Oykiilerinin kurgusuna yabanci kahramanlar1 da dahil
eder. Bu kahramanlar, yazarin hayal diinyasinda kurgulanan kisiler degillerdir.
Aksine yazarin yasaminin i¢inden kisilerdir. Yani gergek ve Ramazanoglu’nun
tanidiklaridirlar. Bu tanigiklik, oykiilerde kurmaca sartlaria gore ele alinir ve birer

Oykii kahramanina dontistiiriliirler.

Sayica fazla olmasalar da Gykiilerde tespit edilen bu kisiler ve tespit edildikleri

oykiiler su sekildedir:

“Angelika’nin Unutusu” dykiisiinde ¢cocuk kahraman Berrin’in amcasi vasitasiyla
Almanya’dan Tiirkiye’ye gelip Miisliman olan Peter (Nihat) ve Marion (Leyla)
Zolner ve kizlart Angelika (A); “Alissa Yolu”nda Fransiz olan ve Prof. Tuncer Bey
ile evlenip Tirkiye’ye yerlesen Alissa (A); “Hiikiim” dykiisiinde Hoda’daki Hiikiim
(gercek adi Mebruka), Amina, Hamit (A); “Cicekli Bir Bosluk” Oykiisiinde
Pristine’den gelen Kadare (CBB); “Afgan Terzi’de Nurcihan (CBB), “Annemin
Arkadaslar” Oykiisiinde Julie (Miisliman olunca Jale) Andersen (ACV);
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“Kiyametten Sonra Halepli Senem”de Senem (ACV); “Belfast'in Geceleyin Dile
Gelmesi” oOykiistindeki Arlin ve David (ACV); “Veronica” oOykiisiinde Romen

go¢cmen Veronica (ACV).

Bu kisilerden Hiikiim, Angelika, Alissa ve Senem ayrintili bir sekilde islenir.
Oykiiniin ana unsurlar1 onlarmn etraflarinda tesekkiile ettirilir. Hiikiim’iin Hoda’da
tilkesine yardim adina yaptiklari, Angelika’nin ailesi tarafindan bir seneligine terk
edilmesi sonucu yasadigi yoksunluklar, Alissa kisiliginde Avrupa’dan gelmis ve
esinin isteklerine gore yasamini sekillendirmis bir “kadin”in Tirk kadinlarinda
olusturdugu olumsuz intiba, Senem karakterinde ise yine bir kadmin kendini
yetistirmesi sonucu elde ettigi sayginlik ve ¢evresel etki giicii detayli bir sekilde

anlatilir.
2.4.8. Hayali Kahramanlar

Yildiz Ramazanoglu, biri bastan sona, digeri ise kismen ele alma seklinde
denebilecek sekilde iki dykiisiinde hayali kahramanlar1 6ykii kisisi olarak kullanir.
Bu oOykiilerde de yazar, tam anlamiyla hayali bir diinya kurmaz. Kahramanlar hayali

olsa da meseleler yine yazarin diinyasindandir.

“Dinozorun Riiyasi”nda ¢ocuk dinozor olan Dino, bilge dinozor dede ve dinozor
baba Megalosaurus hayali kahramanlardi. Onlarin kisiliginde sorunlu diinyanin
etkileri ele alinir. (ACV)

“Kirmizi, Kiiciik Ve Bickin” Oykiisiinde ise “Siri” Oykiide kullanilir. Apple
sirketinin sesli asistam1 Siri de Oykiide toplumsal meselelerin incelenmesinde
kullanilir. Siri’nin kisiliginde yasamin gergeklerinden kopup sanal diinya gergekleri

iginde kaybolan insanlar elestirilir. (CK)
2.4.9. Hayvanlar

Yildiz Ramazanoglu, biri fantastik digeri gergek olmak tizere iki Oykiisiiniin

merkezine hayvanlari koyar.
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“Kuslar da Diigser” oykiisiinde sabah vakti kus desenli bir kilim arayan anlatici
kahraman kadin, diisen bir kusun basina toplanan kalabaliga katilir. Sonra da anbean
kusun Sliimiine sahitlik eder. Giris boliimiiyle Sait Faik’in “Son Kuslar” dykiistinii
animsatan oykiide 6len kus tizerinden toplum elestirisi yapilir. Kus, bir hayvan figiiri
olmaktan ziyade toplumun aksayan yonlerinin ortay konmasinda bir araca doniisiir.
Hayvanlara yasam yeri ve hakki tanimayan sehir yasami, kusun oliimiiniin hemen
ardindan hicbir sey olmamis gibi bir tavirla herkesin isine donme rahatligindaki

aldirmazlik yazar tarafindan soyle ifade edilir:

“...Tuhaf bir duygu. Olmeyebilir. Bir yerden yardim almsa. Bir sey yapilabilir mi.
Bir el atilsa. Olmese. Bir veteriner filan. Buralarda var midir? Eline alip bir baksa mi
ki? Ustii bas1 kan olacak. Neyse birazdan temizlik gorevlileri gelir. Merhamet dalgasi
sOyle bir (soo0yle degil, sadece sOyle bir) yalayip gecti. Neyse neyseee. Kusu

stipiiriirler birazdan.” (K, 27) “Kus mu gegti? Yere mi diistii? Ne zaman?” (K, 30)

Yazar, kus da olsa 6len bir canliya karsi sergilenen bu tavra karsi tepkisini

belirtir.

“Dinozorun Riiyas1” Oykiisiinde kahraman bir dinozor ailesidir. Zaman iginde
yaptiklart yolcukla verilen dinozor ailesi, insanligin geldigi olumsuz durumlara
sahitlik eder. Oykii sonunda nesli tiikenen varliklar olarak insanlarin en tehlikeli

varliklar olduguna karar verilir. (ACV)

Bu Oykiilerin disinda kopek, ceylan, at, giivercin, kaplumbaga, tirtil, tespih
bocegi, kostebek, iguana, kurbaga, kertenkele, istiridye, kedi, keci, sivrisinek gibi
hayvanlardan da sz edilir. Ama bunlarin dykiiye herhangi bir katkist yoktur. Yazar,

onlar1 genellikle benzetme amaciyla kullanir.

Kisilerle 1ilgili olarak buraya kadar bahsedilenler toparlandiginda Yildiz
Ramazanoglu oykiilerinin kisilerinin biiyiik boliimiinii kadinlar olusturur. Erkekler
ise daha az sayida dykiide 6n plana ¢ikarlar. Cocuklar ve insan gruplar1 da diger

kisileri olusturur.

Yazar 6zellikle kadin kadrosunda yer alan kisileri daha derinlikli ele alirken diger

kisilerde -birka¢ Oykii harig- bunun biraz daha zayif uygulandig1r goriiliir. Kadin
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karakterlerin ev, is, es gibi halleri ele alinirken 6tekilestirilmemesi gerektigi ya da en

azindan ikinci plana atilmamasi gerektigi anlatilir.

Erkeklerden ise birka¢ oykii hari¢ genellikle yiizeysel olarak bahsedilir. Oykii
bagkahramani olsalar bile i¢ diinyalarindan ziyade sosyal yasam ugrasilari ile

anlatilirlar.

Bununla beraber cinsiyet fark etmeksizin resmi otoritece dislanan/Gtekilestirilen
insanlara da atiflarda bulunarak onlarin da yasamlarinin sosyal ve psikolojik

incelemeleri yapilir.

Miilteciler, insani yonlerine vurgu yapilarak islenirler. Genellikle kalitesiz yasam
sartlarindan, kendilerine gosterilen davranis bi¢imlerinden bahsedilir. Yazarin bu
anlatimlarda miiltecilerden taraf oldugu fark edilir. Onlara yaklasim tarzinin hareket

noktasinin “insan” temelinde olmasi1 gerektiginin alt1 ¢izilir.

Kahramanlarimi toplumun benzer ortamlarindan segen Yildiz Ramazanoglu’nun
dar bir kisi repertuvart oldugu sOylenebilir. Benzer yasami ve hayalleri yasayan

kisilerin tepkileri de kiigiik farkliliklar olmakla beraber yine ayn1 bigimde islenir.
2.5. Zaman

Kurmaca eserlerin temelini olusturan unsurlardan biri de zamandir. Kurmaca
eserlerde zaman, olay Orgiisiiniin cereyan ettigi zaman araligini ifade eder. Eski
doénemlerden giiniimiize masal, destan, mesnevi gibi edebi tiirlerde belirsiz; roman,

Oykii gibi edebi tiirlerde ise belirgin olarak bir zaman unsuru vardir.

Aristo, “Zaman, i¢inde olaylarin gegtigi seydir” (Aristo, 1996: 63) diyerek
zamani olaylarin cereyan ettigi dogal bir siire¢ olarak ifade eder. Ismail Tunali, sanat
eserini, “zamani bir varlik” olarak goriir. Bunun nedenini de eserin belli bir zaman
bolimii i¢inde yaratilmasina baglar. (Tunali, 2002: 64) Tunali, bu yaklasgimiyla
Aristo’ya yakin bir yaklasim sergiler.

Serif Aktas, kurmaca bir eserdeki zamani; 6nce eserin meydana getirilme silirecini

kapsayan zaman ve okuyucuya ulastiktan sonra okuyucu tarafindan idrak edilen
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zaman olmak {iizere iki asama olarak belirler. Birinci zaman dilimini, yazarin eseri
viicuda getirmesi i¢in harcadigr zaman olarak ifade eder ve bunun dlgiilebilen bir
zaman oldugundan bahseder. ikinci zaman dilimini ise yine birinciyle ayn1 mahiyete
sahip olmasia ragmen okuyucudan okuyucuya degisen bir zaman boliimii olacagi
icin farklilik arz edebilecegini soyler. Aktas, zamani bir de vaka zamani ve anlatma
zamani diye de ikiye ayirarak kurmacada anlatilan zamanin, olma zamani ile yazar
tarafindan anlatilma zamanini da birbirinden ayirir. (Aktas S., 1991: 117-119) Aktas,
zamani yazar — okur iliskisi agisindan degerlendirmis, eserin yazarin kaleminden
cikip okura ulagmasi igin gegecek siireyi ayri; okurlarin eserle irtibatlarinin

kurulmas1 ve okumalari i¢in gegecek siireyi ayr1 zaman kavramlariyla ifade eder.

Todorov, kurmacada zamani; evrenin ve sOylemin zamansalligi olarak ikiye
ayirir. Bu ikilinin arasinda gelisen zaman iligkisini bir sorun olarak goriir. Bunun
sebebini de olaylarin zamani ile sozlerin diizeni sonucu olusan zamanin farkliligina

baglar. (Todorov, 2001: 65)

Mehmet Tekin kurmaca eserdeki zamani; olaylar1 dogrulayan, olaylarin, okuyucu
zihninde gergeksi bir izle yerlesmesini saglayan bir siire¢ olarak tarif eder ve zamanu;
“vaka zaman1” ve “anlatma zamani” diye ikiye ayirir. Tekin, eserde anlatilacak olan
olayin gectigi zamana vaka zamani, lizerinden zaman gectikten yazar tarafindan
anlatilma siirecini i¢ine alan zamana da anlatma zamani1 adim verir. (Tekin, 2002:
118) Tekin i¢in kurmacadaki zaman, olayin meydana gelmesi ve anlatilmast ile ilgili
olan bir siirectir. Bu siire¢ okuyucuya kurmacanin gergekligi ile ilgili izlenim veren
bir siirectir. Nurullah Cetin, Tekin’in zaman ¢esitlerine tigiincii olarak takvim zamani
olarak nitelendirdigi “nesnel zaman™ ekler. (CETIN, 2011: 127) Manfred Jahn da
Tekin ve Cetin’e benzer bir siniflama yaparak kurmacanin zamanini anlatinin

gecmisi ve anlatinin simdisi diye ikiye ayirir. (Jahn, 2012: 95)

Forster, zaman1 roman gibi tiirler i¢in zorunlu goriir. Yoksa yazilamayacagini
belirtir. Forster, bu noktada gilinliilk yasamla kurmacayi karsilastirir. Giinliik yasamda
zamana siki sikiya bagliligin zorunlu olmasina gerek olmadigini ancak romanin

dokusu icinde yazarin zamani yok saymasinin séz konusu bile olamayacagini
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vurgular. Eger yazar, anlasilmaz bir duruma diismek istemiyorsa eserle zamanin

irtibatin1 kesmemelidir. (Forster, 2019: 67)

Pospelov, yeniden bir yarati siireci olarak ifade ettigi sanatsal edebiyatin
anlattiklarinin  bir zaman siiresi i¢inde gectigini, dolayisiyla sanat¢inin, yasam
stireglerini ifade ederken ister ayrintili olsun ister gergek zamanla Ortiismesin bir
zamandan s6z etmesi gerektigini belirtir. (Pospelov, 2014: 93) Pospelov, yazarin
tercihine bagli olarak eserde genis kapsamli veya dar kapsamli her iki durumda da

zamanin kullanilmasinin gerekliligini sdyler.

Girsel Aytag, gelencksel ile modern karsilastirmasi yapar ve yeni anlatim
tarzlarindan olan i¢ monolog, biling akimi gibi anlatim tarzlarinin modern zaman
algilanisinin belirleyicisi oldugunu ifade eder. Aytag, kurmacadaki zaman isleme
teknigini; anlatim zamani, anlatilan zaman ve geriye doniis olmak iizere lice ayurir.

(Aytag, 2016: 108) Boylece geriye doniisii de bir zaman birimi olarak kullanir.

Stevick, romanda zaman kavramini arastirmanin, yazarin maddi — manevi her
halinin arastirllmast demek oldugunu ve yazarin devriyle, ustaligiyla, roman
diinyasiyla, tecriibe diinyasinin birbiriyle olan baglantilarin1 ve iliskisini incelemek
anlamma geldigini ifade eder. (Stevick, 2017: 224) Zamani olayla degil, yazarin

dogrudan kendisiyle iligkilendirir.

Feyza Sule Giingor; ge¢misin, simdinin ve gelecegin eridigi bir kap olarak
gordiigii zamanin, edebiyatin kurucu bir faktorii degil, bir alt zemin veya arka bahge
olarak kullanilabilecegini ifade ederek zamani edebiyat i¢in ikincil bir unsur olarak

konumlandirir. (Giingdr F. S., 2022: 107) 24

24 Kurmacada zaman konusuyla ilgili olarak ayrica bakimz:

Ricoeur, Paul, Zaman ve Anlati 1: Zaman-Olayb'rgiisii-Uglii Mimesis , Zaman ve Anlati 2: Tarih
ve Anlati, Zaman ve Anlati 3: Kurmaca Anlatida Zamanin Bicimlenigi, Zaman ve Anlati 4: Anlatilan
(Oykiilenen) Zaman (Ricoeur, bu dort ayr kitapta anlatidaki zaman unsurunu detayli bir sekilde
incelemisgtir.)

Warren, Rene Wellek- Austin, Edebiyat Teorisi, IV. Kisim, XVI. Boliim.

Chatman, Seymour, Oykii ve Séylem, Oykii: Olaylar BSliimii.

Emre, Ismet, Postmodernizm ve Edebiyat, II. Béliim, 2.2.2.2. Kisim: Postmodern Metinde Zaman
Kavrami ve IV. Boliim, 4.2.2.Metnin Zaman Kurgusu Boliimii.

Moore, Gene M., Zaman Olgusu ve Zaman Olgiilmesi Agisindan Faulkner’in Emily’ye Bir Giil
Adli Hikayesindeki Kronoloji sorunlar1 (Hikdye Ustiine Yazilar, (Yay. Haz.) Biilent Aksoy.
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Kurmaca bir metinde zaman unsuru konusunda dikkatler, yazar-oykii-olay orgiisii
iliskisi  degerlendirilerek vaka zamani ve anlatma zamam c¢ercevesine
odaklanmaktadir. Yildiz Ramazanoglu'nun 6ykiilerindeki zaman meselesinin tespiti
yapilirken bu dikkatler, tespitler ve smiflandirmalar kullanilacaktir. Oykiilerin zaman
bakimindan degerlendirilmeleri ve gruplandiriimalar1 yapilarak &ykilerin olay

orgiileri dahilinde zamanin nasil bir sistemle kullanildig: ele alinacaktir.

Bu bolimde zamanla ilgili olarak oykiilerin siireleri, donemleri, zamanin

realiteye uygunlugu gibi gruplandirmalar aktarilacaktir.
2.5.1. Zaman Araliklarina Gére Oykiiler

Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde zaman bazi dykiilerde daha kisayken bazi
Oykiilerinde ise uzunca bir siireyi kapsar. Kesit dykiisii denecek kadar kisa bir zaman
dilimini kapsayan oykiisii ¢ok fazla degildir. Kisa denecek tarzda oykiiler de vardir.
Oykiilerin ¢ogunda zamanda geriye doniisler sik sik kullamilir. Oykiilerin asil
“anlatma zamani” kisa bir zaman olsa da geriye doniisler i¢in ayn1 seyler

sOylenemez.

Yildiz Ramazanoglu’'nun Oykiilerinde zamanm kullanim bigimleri asagidaki

sekillerde gruplandirilabilir:
2.5.1.1. Kisa Bir Siirede Gegen Oykiiler

Yildiz Ramazanoglu, kimi Oykiilerinde zamani dar tutarak okurun zamandan
ziyade olaya odaklanmasini saglamak istercesine bir tavir takinir. Yagamin normal
akis1 i¢cinde cereyan eden/etmesi miimkiin olan bir olayr yasama uygun bir siire

icinde aktarir.

“Ses Tutulmas1” dykiisiinde zaman, bir sabah ezani1 okunma vakti kadardir. Sabah
namazima kalkmanin huzurunu yasayan dede ile toruna mukabil isleri igin birgok
alarm kurmalarina ragmen namazla ilgili herhangi bir planlar1 olmayan anne-babanin

ayni zaman pargasindaki halleri anlatilir. Ayni kitaptaki “Yol Hikayesi” dykiisiinde

Derviscemaloglu, Bahar, Anlatibilime Girig, VII. Boliim, Zaman/Mekan.
Tepebasily, Fatih, Edebiyat Bilimine Giris, 16. Bolim.
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aksam ig doniisii vakti, kar yagis1 ve trafik yogunlugu sebebiyle arabasinda mahsur
kalan bir kadinin, yan taraftaki arabada bulunan bir erkek tarafindan bakislarla taciz
edilmesi anlatilir. Olayin bir saate yakin stirmesi sonucunda tacize ugrayan kadinin
psikolojisi alt iist olur. “Tuhaf Bir Sabah”ta sabahin erken saatinde Istanbul’da bir
cami Oniinde garip kadinin ve onu dinleyen toplulugun anlatildig1 6ykii de yine kisa
bir siireyi anlatir. “Derin Siyah” Oykiisiinde kirmizi yanan trafik 1siginda bekleyen
bir kadin sofériin arabanin camini silmeye kosan sokak ¢ocuklari karsisinda yasadigi
duygusal travmanin anlatildigi olay, yesil 11k yanana kadar gecen siire kadardir.
Sokak ortasina diisen ve son anlarini yasayan bir kusun basinda biriken insanlarin
merhamet duygularinin sorgulandigi “Kuslar da Diiser” oykiisii, bir dolmusg oykiisii
olarak kaleme alinan ve soforle yolcular arasindaki iligkinin irdelendigi “Rampadan
Asag1 Ask” Oykiisii de bir saatten az siirer. Zilha ve torununun anlatildigi, siiresi bir
tramvay yolculugu kadar olan “Zilha” Oykiisii, kafasinda yazacagi ilk oykiiniin
planlariyla bir lokantaya giren ve orada ugradig1 goz taciziyle diisiinceleri dagilan bir
kadinin anlatildig1 ve bir diiriim yeme zamani kadar siiren “At Hikayesi” oykiisiiniin
stiresi de kisadir. Esi Ayten’in mr korkusunu yenmesi i¢in yasamindan rastgele anilar
anlatan Arif’in anlatildig1 ve bir mr ¢ekme siiresi kadar siiren “Mr Ruhu”, okumak
icin geldigi Istanbul’da yemek yemek icin girdigi lokantada sokak cocuklarina
yemek 1smarlayan Ahmet’in anlatildigi “Dolunayda Artistlik”, bir vergi dairesinde
gegen ve mesainin son saatine ancak yetisen ve 0deme yapamayan Kerim’in
anlatildigr “Kerim”, Mavi Marmara olaymnda oglu 6ldiiriillen Sami Bey’in oglunun
oldirildigi videoyu izledigi “42. Dakika”, yurt disindan Tirkiye’ye gelen
Nurcihan’in anlatildig1 ve evden disartya ¢ikmak icin yapilan hazirliklarin anlatildig:
“Afgan Terzi”, Ayse ile Celal’in evlilik amaciyla bir kafede goriismelerinin
anlatildigi “Son Leylek”, 1980 Ihtilali suglusu olarak miiebbet hapis cezasi alan
Akif’in bir goriis saatinin anlatildigi “Mahpusta Yiizen Gemiler”, bir sa¢ kesme
stiresi kadar stiren “Bu Sefer Lila Olsun Saglarim” dykiilerinin siireleri de bir saatten

daha az bir zaman dilimini kapsamaktadir.

2 (13

Yine daha kisa olan “Behice’nin Akiilii Arabas1”, “Cirp1 Bacaklilar”, “Ince Is”,
“Koprideki Kiz”, “Kriz”, “Gast Arbeiter”, “Veronica” Oykiileri de zaman

bakimindan da bir saatin altinda bir siirede geger.
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Goriildiigii gibi azimsanmayacak sayida dykiiniin zamani bir saatten daha kisadir.
Yazar, siireleri bu kadar kisa olan dykiilerini, 6ykiiniin diger unsurlarini kullanarak

daha genis bir anlatiya evirebilmistir.

Kimi oykiilerde zaman biraz daha genisletilerek birkag saat veya daha fazla bir
zamana yayilir. “Mehtap Turu”nda Edibe ve misafiri yaklasik bes-alt1 saat siiren bir
tekne turu yaparlar. “Koyiin ilk Giinii” dykiisiinde bir {iniversite 6grenci olan geng
kizin, arkadasinin kdyiindeki giiniibirlik misafirligi anlatilir. “Ayla ile Zeliha’da, kiz1
Ayla’yr bir tren yolculuguna ugurlayan Zeliha’nin birgok pargaya bdliinmiis
yasamindaki yogunlugu bir aksam siiresince anlatilir. “Kirmiz1” &ykiisiinde,
Giilsen’in sabah evde baslayip Ogleden sonraki is goériismesinden ¢ikisina kadar
gecen giinii alti-yedi saatlik bir zaman diliminde verilir. “Riiya Gibi Bir Aksamiistii”
oykiisiinde, esi Thsan’in yasa dis1 gosteriye katilmak sucundan tutuklanmasi iizerine
polislerce evinde arama yapilan Hacer’in yasadiklar1 birkag¢ saati kapsayacak sekilde
ifade edilir. Edebiyat masterli erkek kahramanin bir gazete buldugu resim yazisi
yazma isinin ilk giiniindeki yasadiklarindan bahsedilen “Bay Curry’nin Tutkusu”,
memleketinden calismak igin Istanbul’a gelen bir geng kizin Istanbul’da gegirdigi bir
aksaminin anlatildigt “Gece Kusu”, kozmetik sektoriinde calisan Berrin’in is
yasamindan bir giinliniin aktarildigi “Anemon Cigegi”, kadinlarin belirli zaman
dilimlerinde bir sinema salonunda bir araya gelerek yaptiklar1 film izleme
seriivenlerinin anlatildigi ve bir kis aksamini kapsayan “Film Seyreden Kadinlar”,
“Sinemact Kadinlar”, yasamin sorgulamasini yapmak i¢in Karadeniz kiyisindaki bir
kiiglik bir koye taginan Ferzan’in birkag giinliniin yansitildigi “Cicekli Bir Bosluk”,
yasl bir anne ve babanmin bir polis esliginde Istanbul sokaklarinda, kaybolan
ogullarin1 , bir gece boyunca aramalarinin anlatildigr “Gece Sahnesi”, Dogu’da
Botan bolgesinde lastik tamirciligi yapan Hifzullah ve ¢ocuklarinin bir aksaminin
anlatildigr “Hifzullah’in Cocuklar1”, Meliha ile Miiyesser’in parkta gecirdikleri bir
sabah vaktini anlatan “Kargalarin Ruh Hali”, kanser oldugunu 6grenen erkek bir
cografya 0gretmeninin ruh halinin bir giin boyunca anlatildigi “Malin Dosyas1”,
agabeyi ile Avrupa gezisine ¢ikan bir kizin Strazburg havalimaninda kaybolan
giinliiglinii arama serliveninin bir aksam boyunca anlatildigi “Kayip Defter”,

Alzheimer nedeniyle bakmak zorunda oldugu babasi nedeniyle evlenme karari



144

alamayan bir gencin bir gece boyunca kendi iginde verdigi miicadelenin anlatildigi
“Baba, Ogul ve Yildizlar”, yurt disinda calisan esi tarafindan ihmal edildigini
diisiinen Selma’nin yalniz geg¢irdigi dogum giiniinlin gecesi boyunca yaptiklarinin
aktarildigr “Selma'nin Bahgesi”, eve temizlige gelen yardimci kadin Sislii ile ev
sahibesinin bir gliniiniin anlatildigr “Sislii”, yine benzer bir ortama sahip “Dondii”,
miilteci bir Kirgiz’in yasadiklarinin anlatildigi ve bir giin siiren “Percem”, torun —
bliyiikanne iliskisinin anlatildig1 ve bir kis giinii kadar siiren “Adem’den Haber Var”

Oykiilerinin ana zamanlarinin siireleri birkac saat veya birkag giin i¢inde gecer.

“Sagdan Soldan Asagidan ve Yukaridan” Ramazanoglu’'nun en uzun
Oykiilerinden biri olmasina ragmen Oykiide ana zaman bir 6gleden sonras1 kadardir.
Yazarin en uzun 6ykiisii - otuz bir sayfa - olan “Hiikiim”, bir radyo yayini esnasinda
gecer. Oykii, sahurdan dnce baslar, imsak vaktine kadar devam eder. “Oyuncunun
Epik Hali” oykiisiinde dykii kahramani Halil’in, kendisine verilen bir rol hazirlig
icin geldigi kdyiindeki tarih yolculugu bir giine sigdirilarak anlatilir. “Koyiin Ik
Gilinii” oykiisiiniin zamani ise bir iiniversite dgrencisinin arkadasinin kdyiline gidip

gelmesi kapsayan birkag giin i¢inde geger.

Ayni sekilde “Tirlar Neden Bu Kadar Yaklasiyor”, Kitap Okuyacak Bir Yercik”,
“Lise Bire Giden Kizin Babasi”, “Annemin Arkadaslar1”, “O Gece”, “Ters Yon”,
“Miilteci Odas1”, “Belfast'in Geceleyin Dile Gelmesi”, “Avukatimla Goriigebilirsin”,
“Pinokyodan Haber Var”, “Dérdiincii Diinya”, “Tkon”, “Kirmizi, Kiiciik ve Bigkin”,
“Balkon”, “Kanli Ay Tutulmas1”, “Yaprak Gece Riizgar Penge”, “Teravih”, “Orta

Koltuk”, “Giiliing” dykiileri de kisa bir zaman dilimi i¢erisinde cereyan eder.
2.5.1.2. Daha Uzun Zaman Dilimi icinde Gegen Oykiiler

Yildiz Ramazanoglu’nun kimi Oykiileri de Oyki tiirliniin bilindik zaman

sinirlarini zorlar ve hatta agar. Sayilar1 diger dar zamanlh oykiiler kadar degildir.

“Agr1 Prensesi” Oykiisiinde, bir kadin ile bas agrisi tedavisi igin gittigi alternatif
tipla ugrasan Necmiye Hanim arasinda gelisen olaylar giinlerce siirer. “Milenyum
Acisi’nda ifakat Hanim — oglu Mehmet — es aday1 arasindaki olaylar giinlere

yayilarak anlatilir. “Omega” Oykiisiinde ise Istanbul’un kirsal bdlgelerden gdgen
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insanlarin bir nevi isgal ederek olusturduklart bir gecekondu mahallesinin siliietinin
miiteahhitler marifetiyle yillar i¢cinde nasil bir degisiklige ugradigi elestirel bir
sekilde ifade edilir. “Cemil Bey'in Melankolik Karisi’nda kadin kahramanla
komsusu Cemil Bey’in ikinci esi Saime arasindaki arkadasligin olugsma ve gelisme
siireci haftalara yayilarak par¢a parca anlatilir. “Angelika’nin Unutusu” zaman
bakimindan en uzun zamana yayilan 6ykiidiir. Alman Zolner ailesinin kiz1 Angelika
ile dykiiniin anlatic1 gocugu Billur’un agabeyi ailelerce karsilikli olarak bir yilligina
degisilir. Agabeyin Almanya’daki, Angelika’nin da Tirkiye’deki bir yili bir gocuk
goziinden aktarilir. “Alissa Yolu”n da Fransiz Alissa’nin Prof. Tuncer Bey’le
evlenerek Tiirkiye’ye ile gelmesi sonrasindaki yasaminin birkag yili yine bir ¢ocuk
gbziinden anlatilir. “Miizeyyen Vakasi’nda iki 6gretmen es olan anlatici kahraman
kadin ile esi Yusuf’un dogudaki bir kasabada gecirdikleri 6gretmenlik, bebek sahibi,
olma ve yore halkiyla iligkileri i¢ine alan bir yillik siire¢ kaleme alinir. “Siirt
Mars1”nda yaz mevsiminde bir Ramazan programi i¢in davet edildigi Siirt’e gelen
yazar Feride’nin yaptigi miilteci kamp1 ziyareti, yamag parasiitii gibi faaliyetleri
birkag gilinii kapsayacak sekilde anlatilir. Birbirinin devami mahiyetinde yazilan
“Adem’in Aga¢ Kovugundan Cikis1” ve “Adem’dem Haber” Oykiilerinde bir
anneannenin goziinden torun Adem’in dogdugu giinden dort yasina kadarki gelisim
slireci asama asama okuyucuya sunulur. “Kaptan” Oykiisiinde baba meslegi olarak
uluslararasi yolculuklarda kaptanlik yapan 6ykii kahramaninin yolculugu ve yolculuk
esnasinda esinden gelen haberlerle yasadigi moral bozukluklar1 aylara yayilarak
verilir. “Diinya Beyaz Bir Ciice”de yurt digina tasinmak ve akademik kariyer yapmak
isteyen kadin kahraman ile doktora yapmak i¢in yurt disina giden ve irtibat siirelerini
uzatan esi Azmi’nin iliskisinin sekiz aylik siireci anlatilir. “Halamin Kaktiisii Suyu
Seviyor” Oykiisiinde yegen Yusuf’un goziinden halasi Hacer’in ortadan kayboldu
zannedilmesi, bu arada halanin bir gezide olmasi, sonra dénmesi siireci {ig-dort

giinliik bir zaman dilimini kapsayacak sekilde aktarilir.

Yazar, yukaridaki ii¢ bolimde de zamani dogal akisina uygun olarak kullanir.
Aktiiel zamanin kahramanlar iizerinde olumlu ya da olumsuz bir etkisi
sezilmemektedir yazar da bu izlenimi verecek ifadelerde bulunmaz. Zaman var

olmasi gerektigi i¢in vardir. Zaten yukarida tespiti yapilan zaman pargalarinin ¢ok
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azinda agikca zamandan s6z eder. Cogunlugunun zamani Oykii arasindaki ip
uclarindan tespit edilmistir. iklim olaylari, yasananlar gibi unsurlardan hareketle

sonuclara varilmistir.
2.5.2. Zamanin Am seklinde Verilmesi

Yildiz Ramazanoglu, kimi Oykiilerinde zamani bir aninin anlatimi1 seklinde
kullanir. Zamanin bu sekilde kullanildig1 dykiilerde yazar, zamani normal bir 6ykii
girisi gibi baslatir, sonra olay orgiisii igerisinde bunun bir an1 oldugunu ya sdyler ya

da hissettirir.

Ayni zamanda otobiyografik 6zellik tasiyan “Angelika’nin Unutusu” oykiisiinde
olaylar, anlatict kahraman kadmin sekiz yasindayken yasadiklaridir. Ani seklinde
yazilan Oykiiniin olay 6rgiisii, bir yillik bir siireyi i¢ine alacak sekilde anlatilir. “Lise
Bire Giden Kizin Babasi”nda oykiinlin bagindan sonuna kadar yetiskin bir kadinin

lise birinci sinifa gittigi zamanlarda babasiyla yasadiklart an1 seklinde sunulur.

“Teyzemin Aynasiz Giinii” dykiisii anlatici kahraman kadinin anilarindan olusur.
Kadmin ¢ocukluk donemleri ve teyzesi lizerinden ailenin o zamanki halleri bu aniyla
okura aktarilir. Bu dykiide farkli olarak an1 anlatimi yapilirken on degisik olay bahis
konusu edilir. Yani 6ykiide an1 tek bir parga seklinde degil, on farkli zaman dilimi

seklinde anlatilir.
2.5.3. Zamanin Hayali veya Rilya-Gerc¢ek Arasi Bir Sekilde Verilmesi

Sanatc1, sadece bir Oykiisiinde hayali bir zaman1 kullanir. “Dinozoron Riiyas1”
Oykiisiinde hayali bir anlatim1 se¢en yazar, zaman1 da hayali bir yapiya biiriindiiriir.
Zaman, c¢ocuk dinozor Dino ve diger dinozorlarin yasadigi zamandan baglatilir,
giintimiize kadar getirilir ve tekrar Dino’nun yasadigi doneme dondiiriiliir. Bu olaylar

aktarilirken Dino da arada gegen binlerce yillik zaman i¢inde yolculuklar yapar.

“Teyzemin Aynasiz Giinli” Oykiisiinde anneannesinin Sliimiine ¢ok iiziilen kiz
cocugunun bu durumdan etkilendigi boliim anlatilirken ¢ocugun ruhsal durumunun

ifadesi i¢in zaman, riiya ile gergegin ayirt edilemeyecegi sekilde anlatilir.
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“Siirt Mars1” dykiisiiniin son bdliimiinde Feride’nin ugaktaki halinin anlatildigi

satirlarda zaman muglaklasir ve riiya ile gergek arasinda bir hiiviyete biiriinir.

“Hiikiim” oykiisiiniin baslangicinda, bir radyo programina Oykii okumak igin
davet edilen kadin anlatici, “Zihnim diisle gercek arasi bir yerde...” (A, 73) diyerek
zamanin akisimi belirsizlestirir. Oykiiniin sonunda da “Avug iglerimizde kalan
sekiller riiya ile hakikat arasinda birakiyor beni...” (A, 104) sozleriyle zamani belirsiz

birakir.

“Selma’nin Bahgesi” dykiisiiniin bir boliimiinde Selma, yalnizligin verdigi sikinti
ve yasadigi olaylarin psikolojik etkileri nedeniyle zaman algisin1 kaybedecek gibi

olur. O anlarda zaman, Selma i¢in gergekle hayal aras1 bir ayirt edilmezlige evrilir
2.5.4, Zamanin Cerceve Anlatim Seklinde Verilmesi

Yildiz Ramazanoglu, ykiilerinin bazilarinda bir ana olay orgiisiiniin igine ikinci
bir olay1 ekler. Sayica ¢ok fazla olmasa da denedigi bu yontemle yazdig1 dykiilerde

zaman iki kurgu tizerinden devam eder.

“Hiikiim” Oykiisiinde asil zamani olusturan bir radyo istasyonunda yapilan
programdir. Fakat yazarin ikinci bir 6yki olarak asil 6ykiiye dahil ettigi Hikkiim ve

iilkesinin yasadiklar1 6ykii i¢inde 6ykii, zaman i¢cinde zaman seklinde aktarilmistir.

“Mor Giiliimseme” Oykiistinde ud kursuna giden gen¢ bir kizin kursuyla ilgili
boliimlerin anlatildig: kisimlar dykiiniin asil zamanini olusturur. Kursiyer geng kizin
bir derginin kapaginda gordiigii fotograf ve o fotografa konu olan annenin kendisiyle
beraber kiigiik ¢ocugunu da 6ldiirme tesebbiisiiniin anlatildigi bélimler ise dykiideki

ikinci bir zamani1 olusturur.

“42. Dakika” oykiisiinde dis olay kendi zamaninda ilerlerken dykiiye konu olan
Mavi Marmara gemisinin saldirtya ugradign anlardaki zaman farkli ilerler. Iki

birbirinden bagimsiz olay, zaman bakimindan da farklilik gosterirler.

“Bay Curry’nin Tutkusu” oykiisiinde yazar oykiiyii ic boliime daha dogrusu {i¢

farkli zamana bdler. Birincisi asil 6ykii boliimii yani asil zaman, ikincisi kahramanin
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yagaminin egitim boliimiinden bir kesit yani ikinci zaman, tiglinciisii ise daha eskilere
giderek Pestun bir kiz olan Serbet’in anlatildigi béliimdiir. Ug¢ bolim de kendi
zamani i¢inde devam eder, geriye dogru giden zaman tekrar giincel zamana yani asil

Oykii zamanina dogru gelir ve Oykiiyle biter.

“Anemon Cigegi’nde asil olay, Oykii kahramani Berrin’in isi ve isiyle ilgili
diisiinceleri ve yasaminin sorgulamasi iken ve zaman da bu ¢izgide ilerlerken yazar
temadan bagimsiz bir sekilde Pompei dénemini, sokaktaki erkek-kadin tartismalarini
anlatir. “Cemil Bey'in Melankolik Karis1” dykiisiinde anlatic1 kadin ile Saime’nin
Oykiisii anlatilirken yazar, bir c¢igek¢inin Onilinde gordiikleri evli bir ¢iftin
manzarasinin dykiisiinii anlatmaya baslar. Oykiiniin zamanmdan ciftin zamanima

gecis yapar.

“Miiberra’nin Kaydetmesi” Oykiisiinde asil zaman, bir taziye evinde gecen
zamandir. kinci zaman ise anlatict kadin kahramanin kuzeni Miiberra’nin amatorce

kaydettigi videodaki goriintiilerin asil olaydan bagimsiz sekilde anlatildigi zamandir.
2.5.5. Zamanin Yasamin Akisina Gore Kullamldigi Oykiiler

Yazar, kimi oykiilerinde zamani, an1 veya geriye doniigii kullanmadan olaym
anlatma zamanini sabit tutar. Zamanin akisi, Oykii boyunca yasamin olagan akisina

uygun olarak siirdiiriiliir.

“Ses Tutulmasr” Oykiisiinde 0ykii zamani ezanla baglar, ezan siiresince devam
eder ve ezanmn bitmesiyle biter. “Tuhaf Bir Sabah” Oykiisiinde sabahin erken
saatlerinde metro durag: ¢ikisindaki bir caminin 6niinde cereyan eden olay, zamanda
herhangi degisme olmadan Gykiiniin basinda yer alan zamana uygun bir sekilde
devam eder ve Oykiiyle sona erer. “Derin Siyah” Oykiisii, gecenin {igiinde bir sokak
lambasinda baslar ve zamanin dogal akigina gore yesil 15181in yanmasiyla biter. “Ayla
ile Zeliha” oykiisiinde zaman, bir tren yolculuguna g¢ikacak olan Ayla’nin trene
binmesi ile baslar, herhangi bir kesintiye ugramadan Zeliha’nin eve donmesiyle sona
erer. “Kuslar da Diiser”de ise zaman, sehrin ortasinda bir yere diisen bir yarali bir

kusun oOliimiine kadar devam eden bir siireci kapsar. “Rampadan Asagi Ask”
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Oykiisiiniin siiresi bir dolmus yolculugu kadardir ve zaman, kesintisiz bir sekilde

devam edip Oykiiniin bitisiyle biter.

Ayrica “Gece Sahnesi”, “Dolunayda Artistlik”, “Behice’nin Akilii Aract”, “Cirp1
Bacaklilar”, “Ince Is”, “Kargalarin Ruh Hali”, “Kopriideki Kiz”, “Orta Koltuk”,
“Belfast’in Geceleyin Dile Gelmesi” dykiilerinde de zaman, yasamin akisina uygun

bir sekilde siirer ve sona erer.

Sonu¢ olarak Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde zaman, Oykiiniin giincel
zamanindan ziyade ge¢miste geger. Yazar, dykiilerinin biiyiik bir kisminda zamamn
sadece ara¢ olarak kullanir. Olaylarin gercek bir zaman diliminde gectiginin

gosterilmesi seklindedir.

Zaman unsuru, belli bir takvim zamani belirtecek sekilde kullanilmamaktadir.

2 13

Yani net bir tarih seklinde degil de “uzun bir kis”, “sabahin erken saati”, “sabah
namazi vakti”, “bir sonbahar giinii”, “aksam vakti”, “teravih zamani1” gibi belli bir
saat, glin, ay veya yil bildirmeyen, giiniin veya yilin herhangi bir vaktini bildiren

belirsiz zaman dilimlerinden soz edilir.

Bununla beraber “42. Dakika”, “Oyuncunun Epik Hali”, “Kriz”, “O Gece” gibi
Oykiilerde zaman tam olarak verilmese de olay orgiisiiniin izleri siiriildiigiinde belli
bir gline veya doneme isaret ettigi sezilir. Zaman, bu tip Oykiilerde de bir aractir.

Yazarin amacinin zaman degil, zamanin sahit oldugu yasantilardir.

Zamanla ilgili sOylenebilecek bagka bir hususta yazarin bir¢cok dykiisiinde zamant
gecmise tagimasidir. Olaylarin veya kisilerin ge¢cmisi, giincelin veya anin Oniine
gecmektedir. Zaman, bu béliimlerde kurmacanin ¢6ziim bolgesi gibidir. Yazarin
kahramanlarina sundugu bir armma, mazeret belirtme ya da hesaplasma yeri

mesabesindedir.

Bazi oykiilerde zaman, kahramanin ge¢misine bir ani ile 1s1k tutma aracidir.
Anilardaki zaman da kesinlik gdstermez, gecmisteki bir zaman dilimidir. Zaman,

yine arka plandadir ve kahramanin anlatimina aracilik etme pozisyonundadir.
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2.6. Mekan

Kurmaca eserleri meydana getiren temel unsurlardan bir digeri mekandir.
Mehmet Tekin, romanin esas karakteri itibariyle bir terkip oldugunu, mekanin da bu
terkibi meydana getiren Onemli unsurlardan biri oldugunu sdyler. Ardindan da
kurmaca yazarinin mekani; olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak, roman
kahramanlarimi ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak amaciyla
kullanabilecegini ifade eder. Tim bunlarin sebebinin ise anlatilanlara ‘sahihlik’

kazandirma endisesi oldugunu belirtir. (Tekin, 2002: 129)

Wellek - Warren, mekani, romanin olay orgiisii (plot) ve kisi tanitimi
(characterization) ile beraber ili¢ tamamlayicisindan biri olarak belirtir, ortamla
(setting) es deger tutarlar. (Warren, 2019: 281) Bland de benzer fikri savunarak
mekanin olaylar ve karakterleri etkiledigi dl¢lide biitlinlin bir parcasi olabilecegini
ifade ederek (Bland, 2017: 274) mekanin varligin1 veya gerekliligini 6ykii i¢indeki
fonsiyonuna baglar. Nurullah Cetin de Oykiideki islevselligini sorguladigi mekanin
miinferit bir sekilde degil de 6ykii biitiinliigli acisindan degerlendirilmesi gerektigini
belirtir. (Cetin, 2009: 135) Mekan, Oykii kahramanlarinin hayatlarin1 etkiledigi,

Oykiideki olaylara yon verdigi 6lclide edebi metinde giiclinii ve etkisini gosterir.

Yazar tarafindan temaya uygun secilmis, olay ve kisilerle uyumlu bir mekan,
sliphesiz Oykiide on plana ¢ikan unsurlardan olacaktir. Bu nedenle mekanmn hem

dogru secilmesi hem de dogru kurgulanmasi eser i¢in 6nem arz etmektedir.

Koksal Alver’in de dedigi gibi mekan, “edebiyat nehrinin zorunlu yatagidir.”
(Alver, 2006: 38-39) Mekandan bagimsiz olusturulmus bir kurmaca, 6nemli bir
unsurdan mahrum kalacaktir. Okurla kurulmasi muhtemel bag dokulardan birisi
eksilmis olacaktir. Clinkii yazar, her ne kadar kendi imge diinyasindan okura hitap
etse de okur, eserle gergeklestirecegi etkilesimle yazarin kurguladigi diinyayi
kafasinda canlandirirken yapacagi ilk hususlardan birisi siiphesiz olaylar1 ve kisileri
bir mekén icinde diisiinmek olacaktir. Okur bu durumda eserde kendi hayatindan

parca/lar bulur. Bachelard’in dedigi gibi, yazar kendi diinyasini aktardigini diistiniigii
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noktada okur, i¢cine doniip kendi mekanlarini hatirlayacaktir. (Bachelard, 1996: 42)

Boylece mekan yazardan ¢ok okurun mekani olacaktir.

Yazarin Oykiileri incelendiginde Oykii mekanlarmin, sanat¢inin kendi yasam
alaniyla veya i¢ diinyasimnin sinirlariyla daraltilmadigi gorilir. Kahramanlarin ve
olaylarin mekani Istanbul, Ankara gibi yurt icinden sehirler oldugu gibi Halep, Hoda,
gibi yurt disindan sehirler de olabilmektedir.

Kurmacada mekan; olaylarin gergeklestigi mekani tanitmak, roman
kahramanlarin1 ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosferi yaratmak amaciyla

kullanilabilir. (Tekin, 2002: 129) Ramazanoglu, mekani bu yonleri ile kullanir.

Yazarin Oykiilerdeki mekan segimleri veya mekan tasvirlerinin, dykii atmosferi
ve kahramanlarin kisilikleri ve ruhi durumlariyla uyumlu oldugu goriiliir. Bu uyum,
okura Oykiiyii okurken olay/lar/in gegtigi mekanlar1 kolaylikla goziinde

canlandirmasini ve kahramanlar ile irtibatlandirmasini saglar.

Ramazanoglu, dykii mekan1 olarak &zellikle Istanbul basta olmak iizere sehir
merkezlerini tercih eder. Sehirleri, insanlarin bir arada yasama iradesinin en {ist
orgiitlenme yerleri (Eyilipkoca, 2008) olarak tarif eden yazar, onlari ayn1 zamanda
sonsuz gerilim ve rekabet mekanlar1 olarak goriir. Bu anlayisla baktigi sehirlerdeki

parklari, sokaklari, evleri, is yerlerini, camileri vb. Oykiilerine mekan olarak secer.

Bu genel degerlendirmelerden sonra sanat¢inin dykiilerindeki mekan ozellikleri

asagida basliklar altinda incelenebilir.
2.6.1. Oykiilerdeki Mekan Cesitliligi

Yildiz Ramazanoglu, oykiilerinde olaylar1 gerg¢ekei bir bicimde aktarmayi
amagladigi icin olaylarin mekanlarint da gergekei bir sekilde kullanir. Bazen sehir,
kdy, mahalle, cadde, sokak gibi genis mekanlar: kullanirken bazen de ev, is yeri,
arabanin i¢i, lokanta gibi dar mekanlar1 kullanir. Bu mekanlar1 kimi zaman bir arada
kullanir. Birinde baslayan 6ykii digerinde devam edebilir. Bahsedilen bu mekanlar su

sekilde gruplandirilabilir:
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2.6.1.1. Genis Mekéanlar

Oykiilerde genis mekan ve dzellikle sehir lafzinin gegmesi ¢cogunlukla istanbul’a
isarettir. Oykiilerin birgogunun gectigi yer Istanbul’daki bir mahalle, cadde, sokak
veya evdir. Yazarin uzun siire yasadigi mekan olmasi, sehrin kozmopolit bir yapida
olmasi gibi sebepler, sanatcinin gdzlemleri ile birlesince Istanbul, dogal bir dykii

mekanina doniisiir.

“Mor Giilimseme”, “Kriz”, “Kuslar da Diigser”, “Sagdan Soldan Asagidan
Yukaridan”, “Gece Kusu” gibi 6ykiilerinde mekan, Istanbul’un cadde ve

sokaklaridir.

Yazar, bazi1 ykiilerinde Istanbul cadde ve sokaklarmdaki 6ykii mekanlarinmn agik
adresini verir. “Bay Curry'nin Tutkusu” Oykiisiinde mekan, Yenigeriler Caddesi,
Cennet Restoran’dir. Oykiide gegen bu restoran, arastirildiginda bu restoranin
gercekten o adreste oldugu goriiliir. Yine “Anemon Cigegi” Oykiisiinde de adres,
Tezveren Is Ham 1. Kat, caddeye bakan daire seklindedir. “Cemil Bey’in Melankolik
Karis1” dykiisiinde de benzer sekilde verilen adres sOyledir: Feza Apt., Tirebolu Sok.
No:5/1, Giris Kat Kuzey. “Selma'nin Bahgesi” Oykiisiinde ise Selma’nin adresi, 35
katli ev, Akua Sitesi, 24. Kat, No: 68 seklinde agikga verilir. Ramazanoglu, bu tip
acik adresli mekanlarla Oykiilerindeki gercekeiligi arttirma yoluna gider. Yazar,
okura bu adreslerden gecerken kahramanlarinin orada yasadiklarinin farkinda olma

diistincesini vermek ister gibidir.

Bunlardan bagka “Sairle Randevu”, “Gece Sahnesi”, “Afgan Terzi”, “Behice'nin
Akiilii Aract”, “Cirpr Bacaklilar” gibi dykiiler Istanbul sokaklarinda, “O Gece” Ve

“Ters Yon” dykiileri de yine Istanbul’da 15 Temmuz Sehitler Kopriisii’nde geger.

Yazarin Istanbul’dan sonra genis mekan olarak kullandigi diger sehir ise
Ankara’dir. Dogup biiyiidiigli, egitimini tamamladigi sehir olan Ankara da yazarin

kimi Gykiilerine sahne olur.

Otobiyografik 6zellikler tagiyan “Angelika’nin Unutusu” 6ykiisliniin ana mekan,

kiigiik yastaki Billur’'un agabeyinin ayriligini yasadigi yer Ankara’dir. Yine yazarin
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kendisinin de mezun oldugu lise olan Ankara Kiz Lisesinin onii “Lise Bire Giden
Kizin Babasi” Oykiisiiniin mekamdir. “Halamin Kaktiisii Suyu Seviyor” da

Ankara’da gecen Oykiilerden biridir.

Yukarida bahsi gegen iki sehir haricinde yazarin dykiileri i¢in segtigi mekanlar da

sOyle siralanabilir:

“Siirt Mars1” Siirt’te, “Bu Sefer Lila Olsun Saglarim” Hatay’in bir yaylasinda,
“K&yiin Ilk Giinii” Anadolu’daki bir kdyde, “Cigekli Bir Bosluk™ bir Karadeniz sahil
kdyiinde, “Miizeyyen Vakas1” Dogu Anadolu’da bir kdyde, yine “Oyuncunun Epik
Hali” Orta Anadolu’daki bir koyde, “Hifzullah'in Cocuklar1” Botan Cay1 kenarinda
bir koyde, “Kiyametten Sonra Halepli Senem” Goksun’da, “Pinokyo’dan Haber Var”
Uludag’da, “Yaprak Gece Riizgir Penge” Oykiisii Maras Ahir Daglari’nda geger.
Dikkat edilirse kimi mekanlarin isimleri verilirken kimileri ise sadece bir koy olarak
kalir, isim verilmez. Yazarin burada amacinin bir gizem havasi vermek degil, benzer
olaylarin, benzer yerlerde, benzer sekilde yasanabilir olma ihtimalinin oldugunu

diistindiirtmek istemesidir.

Bahsedilen genis mekanlarin olaylarin akigina olumlu ya da olumsuz herhangi bir

katkis1 yoktur. Ancak dykiilerdeki gergeklik etkisini arttirdigi sdylenebilir.
2.6.1.2. Dar Mekanlar

Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerindeki dar mekanlar ise evler ve is yerleridir.
Evlilik, aile i¢i meseleler, ¢alisanlarin ruhsal durumlari ve is diinyasina bakiglar1 gibi

hususlar bu mekanlarda ele alinir.

“Ses Tutulmas1” dykiisiinde ev, sabah namazi ibadetini ifa etmek i¢in kalkan dede
ve torunla ayni evde yasayan ama namaz hassasiyeti olmayan anne-babanin ortak
mekanidir. Ayni ev, bu iki grup i¢in farkli bir anlam ifade etmektedir. “Kirmiz1”
Oykiisiiniin mekén1 olan ev, ev kadinlarinin diinyadan sadece televizyon araciligiyla
haberdar olduklart ve sabah-aksam izledikleri kadin programlariyla giinlerini
gecirdikleri yerlerdir. Bu evler, i¢inde ev isleri ve televizyon disinda baska fikirlerin

ortaya c¢ikmadigi ve konusulmadigi yerlerdir. “Riiya Gibi Bir Aksamiisti”
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oykiisiindeki ev ise bir tutuklunun evidir ve bir giin nce bir aile mahalli iken ertesi

giin adli bir mekan olur. “Balkon” ¢ykiisiinde ise ana mekan bir balkon olur.

“Son Leylek™, “At Hikayesi” gibi dykiiler ise lokanta, ¢ay bahgesi gibi yerlerde
gecer. Istanbul sokaklarindaki bu yerler kahramanlarm bulusma veya kendiyle bas

basa kalma yerleri olarak kullanilir.

“Agn Prensesi”nde Necmiye Hanim’in evden bozma is yeri, “Omega”da Saatci
Osman’in saat diikkani, “Tuhaf Bir Sabah”ta bir cami avlusu, “Sinemaci Kadinlar”
da bir sinema salonu, “Mr Ruhu”nda bir mr odasi, “Dolunayda Artistlik”te bir
lokanta, “Kerim”de bir vergi dairesi, “Mahpusta Yiizen Gemiler” dykiisiinde bir
cezaevi, “Film Seyreden Kadinlar” oykiisiinde de bir kiiltiir merkezi Oykiilerin
mekan1 olur. Bu mekanlar da Oykiiniin ana fikrine giden siirecte olaylara zemin
olarak kullanilir. Betimlemelerle bile olsa olayin ve ana fikrin Oniine gegemez. Yani

bir amagtan ziyade arag¢ olarak Oykiilerdeki yerlerini alirlar.
2.6.1.3. Karma Mekanlar

Yazar, kimi dykiilerinde genis ve dar mekani bir arada kullanir. Oykii birinde

baslar ve digerinde devam eder.

“Milenyum Acis1” dykiisiinde mekanlar ifakat Hanim’in evinde baslar; sokakta,
dolmusta devam eder. “Ayla ile Zeliha” Oykiisiinde ise olaylar tren garinda baslar,
sokakta devam eder ve evde biter. “Anemon Cigegi”’nde yukarida acik adresi verilen
is hanindan sonra sirayla ev araba Oykiide mekan olarak kullanilir. “Miiberra’nin
Kaydetmesi” Oykiisiinde bir apartman dairesi ve bir koy doniisiimlii bir sekilde

mekan olarak kullanilir.
2.6.1.4. Araclarin Mekan Olarak Kullanilmasi

Oykiilerin bazilarinda da mekan olarak bir ulasim araci segilir. Digerlerine oranla
daha az sayida olsa da yine de dikkate almaya degerdir. Ciinkii yazarin toplum
gozlemi bu araglarda da devam eder. O araglarda yasamin dogal akisinda

yasananlarin oykiilerde yansimasi goriiliir.
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“Mehtap Turu” dykiisii, anlatici ile Edibe’nin aksam gezmesi i¢in katildiklari bir
gemi turunda gegerken evine donen bir is kadinin yasadigi taciz vakasinin anlatildigi
“Yol Hikayesi” ve sokak c¢ocuklarinin anlatildigi “Derin Siyah” oykiisii bir
otomobilde geger. Bir sehir i¢i yolculugun konu edildigi “Rampadan Asagr Ask”
Oykiisiiniin mekan1 bir dolmustur. ZG kitabina da adin1 veren dykii olan “Zilha”da
Zilha’nin i¢ diinyasinin disa vuruldugu mekan bir tramvaydir. Koyiinden Istanbul’a
giden Giilbahar’in Oykiisiiniin anlatildigr “Gelincik” 6ykii bir sehirler arasi otobiiste
gecer. “Kaptan” ve “42. Dakika” dykiilerinin mekan1 da yine bir gemidir. Bunlardan
birincisi bir kurmaca olarak kurgulanmigsa da ikincisinin mekan1 kurgudan ziyade

gercek bir gemi olan Mavi Marmara gemisidir.
2.6.1.5. Yurt Disindaki Mekanlar

Yazar, oykiilerine mekan olarak kimi zaman yurt disindan cesitli sehirleri seger.
Bu sec¢imleri yapmasinin sebebi olarak katildigi yurt dist konferanslar, eslik ettigi
yardim kuruluglar1 araciligiyla tanidigi yeni yerleri anlatma istegi soylenebilir.
Bireysel olarak veya gruplarla bir¢ok sehir gezen Ramazanoglu, buralardaki

gozlemlerini aktarirken sadece olaylar1 degil mekanlar1 da anlatir.

Yildiz Ramazanoglu’nun kii¢likliigliniin bir dénemini konu edinen oOyki
“Angelika’nin Unutusu”ndaki mekanlardan biri de Miinih’tir. Cocuk kahramanin
agabeyinin yeni mekani olan Miinih, gurbet anlamini tasir. Yazarin en uzun
Oykiilerinden olan “Hiikiim”, Hoda’da geger. Hoda ve civar koyleri kurban eti
dagitan yardim gonilliilerine ev sahipligi yapar. “Belfast'in Geceleyin Dile

Gelmesi”’nde Belfast olay mekanidir.
Bunlarin yani sira kendi gezileriyle ilgili olmayan sehirler de dykiilerde vardir.

Yurt disinda yasayan Tirklerin ahvallerinin anlatildigi “Gast Arbeiter”
Oykiistinde Dortmund, Duisburg gibi sehirlerden s6z edilir. “Alissa  Yolu”
Oykiislinde, olaylarin gectigi mekan olarak kullanilmasa da Alissa’nin gegmisinden
s6z ederken Marsilya, Fransa ve Isvigre’nin adlari gecer. “Kayip Defter” dykiisii ise

Salzburg’da gecer. Oykiide Isvigre ve Bern’den de ismen bahsedilir. Fantastik bir
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anlatrya sahip olan “Dinozorun Riiyas1” Oykiisiinde fantastik mekanlarin yani sira

Japonya, Tokyo da 6ykiiye mekan olur.

Sonu¢ olarak Yildiz Ramazanoglu’nun oOykiilerinde bir¢cok farkli mekanin
oykiilere ev sahipligi yaptig1 sdylenebilir. Oykiiniin gerceklikle baglantisini kuran bu
yerler, ayn1 zamanda olay-kisi-ana fikir arasindaki kopriilerden biri olur. Yazarin
kisa veya gorece biraz daha uzun betimlemeleriyle ifadesini bulan mekanlar, okura
Oykiiniin atmosferine dair ip uglarini da barindirir. Okur, kahramanin nasil bir yerde
yetistigini ve ondan sonraki siirecin nasil gelistigini takip eder. Ozellikle
kahramanlarin gegmisine yapilan geri doniislerde bahsedilen mekanlar, onlarin ruhsal

durumlarina veya gelisim agamalarina dair bilgiler sunar.

Yurt igi veya yurt disindan segilen ve otobiyografik izler barindiran mekanlar
yazarin mekan yelpazesinin genis oldugunu géstermektedir. Oykiilerde sadece belli
bir cografi mekana degil, neredeyse yeryiiziine dagilan bir cesitlilik vardir. Bu kadar

cesitlilige ragmen sanat¢i mekanlar1 degil, kendi amacini 6n plana ¢ikarir.

Mekanla ilgili dikkate deger sayilabilecek baska bir husus da gerek yurt i¢i gerek
yurt disinda segilen oykii mekanlarina bakildiginda segilen muhitlerin daha ¢ok orta
halli veya daha alt seviye insanlarin yerleri oldugu goriiliir. Zengin muhiti veya evi
sayilabilecek yerler oykiilerde yer almaz. Bu segimlerin yazarin hayata bakis agisi

veya ¢evresi acisindan ip uglar1 verdigini soylemek yanlis olmaz.
2.6.2. Oykiilerde Mekan — Ruh iliskisi

Yazar, kimi Oykiilerin kurmaca diinyasin1 kurgularken olay-kahraman-mekan
tclisiiniin uyumlu bir sekilde ilerlemesini saglar. Kahramanlarin yasamlari ve ig

diinyalar1 ile mekan arasinda baglanti kurar.

“Mehtap Turu” Sykiisii iki farkli mekanda gecer. Ilk mekan Edibe’nin evidir.
Anlatict kadin ile Edibe evin balkonunda canlarimi sikan konular tizerinde
konusurlar. Ortam, konu gibi karanliktir. Fakat daha sonra bir gemi turuna katilmaya
karar verirler. Gemi; 1s1ltil1, bol miizikli ve kadin ve erkegin dansla i¢ ige oldugu bir

ortamdur. Ikisine de yabanci gelen bu yer tiim eglencesine ragmen onlar igin sikici bir
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mekan olur. Gecenin sonunda bir daha bdyle bir seye yeltenmeme karari alarak
evlerine donerler. Balkon, onlar i¢in gercek diinyalar1 iken gemi ise onlar1 igine

¢ekmeye ¢alisan 1s1ltil1 ama glinah dolu dis diinyayi temsil eder.

“Malin Dosyasi”nda 6ykii kahramani cografya dgretmeninin kanser oldugunu

ogrendigi andaki su betimlemeler mekani bambaska bir hale sokar:

“Iki yasina basan bebeginin yumusak, masum yiizii disinda her sey yalana bulanmisti,
nesneler, yiizler, duvarlar disbiikey aynalardaki gibiydi. Bekleme salonunun masalari,
sandalyeleri, bankolari, koridorlari, pencereleri, iirkiing yaprakli bitkileri, eksantrik

saksilari tarafindan derin bir kalleslikle kusatildigini hissetti ilkin.” (CBB, 119)

“Kirmiz1” oykiisii kahramani Giilsen’in is goriismesi sonrasinda yasadigi travma
ile basta kendi goriintiisii olmak {izere ¢evre de degisir. Gorlisme Oncesi lizerindeki
her kiyafeti ve kendi goriintiisiinii begenirken goriismede is sahibinin kiiglimseyici
bakisi ve sozleriyle birden yiiziindeki makyaj cirkin, lizerindeki el orgiisii kazak
basitlesip rengi solar, 6zenerek at kuyrugu yapip per¢em ¢ikardigi saglart demode

gelir. Cadde kararir, sakin deniz dalgalanir, giinesli alacakaranliga biiriiniir.

“Ses Tutulmas1” Oykiisiinde yazar, sabah namazi vaktinde evin ve tabiatin
tasvirini iki sekilde yapar. Namaz kilmak igin kalkan dede ve torun i¢in ev ve tabiat
ilahi bir mekan olurken namaza kalkmayan g¢ocugun anne ve babasi i¢in “Oliimiin

derinliginden dirime uyanamadiklar1 (DS, 18)” bir mezardir.

“Agr1 Prensesi”nde bebeginin uyumamas:t ve basinin agrimasi yliziinden
uyuyamayan kadinin ruh hali karanlik sokaklarla irtibatlandirilir ve Necip Fazil’in
“Gozlerine mil ¢ekilmis ama gibi evler” (DS, 47) misralarina da gonderme yapilarak

ifade edilir.

“Omega”da memleketinden doénen {iniversite &grencisi Hilmi’nin saat¢i
Osman’in masasinda her zaman duran karanfilin yoklugunu fark etmesiyle tiziilmesi,

ortamdaki ceviz masanin da caydanlhigin da silinip gitmesiyle ifade edilir.

“Son Leylek”te Ayse’nin i¢ diinyasinin denizin durumuyla ifade edilmesi,

“Miiberra’nin Kaydetmesi’nde Oykiideki cenaze atmosferinin lahite benzetilen evin
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fiziki goriintiisiiyle verilmesi gibi tasvirlerde de ruhsal durumlarla mekanin uyumu

goruliir.
2.7. Dil ve Uslup

Dil, insanin kendini ifade edebilmek i¢in kullandig1 en 6nemli aragtir. Duygu,
diistince, istek ve hayallerini dil vasitasiyla sozlii ya da yazili olarak karsi tarafa
aktarir. Kendisini yazili olarak ifade ederken sanatsal veya sanatsal olmayan bir yol
tercih eder. Sanati 6nceleyen ya da o amagla yola ¢ikilarak olusturulmus bir edebi
metni diger metinlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerinden biri -belki de en 6nemlisi-
dilin kullanilis bigimidir. Edebi metin, dili giinliik yasamin simirlarindan ayirarak

sanatsal bir boyuta tasir.

Bir metin sadece igerigi dolayisiyla edebilik kazanmaz. Dilin islenis bigimi de bu
noktada 6nem arz eder. Bu bakimdan kurmaca eserler de dil sanatidir. (Tekin, 2002:
156) Yazar, herkesin anlatabilecegi bir olay1 dil sanatiyla essiz kila/bili/r ya da o da
siradan bir gekilde sunabilir. Dilin kullanim bi¢imi burada devreye girer ve sanatci
olanla olmayanin belirlenmesinde 6nemi bir etken olur. Hakiki sanat¢i, ayni diinyay1
dilin imkanlarin1 kullanarak baskalarininkine benzemeyen bir sekilde yeniden
sekillendirir ve bunu yaparken de kendine 6zgii bir dil meydana getirir, getirmelidir.
Cilinkii sanatgilar, giinliik dili, estezite edilmis, ¢agrisim degerleriyle donatilmis, imge

yiiklii bir tist dil olan “kurmaca dil”’ine (Cetin, 2009: 257) dontistiiren kisilerdir.

Dili sanatsal boyuta eviren sanatciy1 burada bekleyen baska bir mesele de iislup
meselesidir. Uslup, dilin sundugu imkanlar1 kullanan sanatginin dile ne kattigidr.
Ciinkli sanatgr metin tizerindeki her tiirlii tasarrufunu dil araciligiyla yapar. Bu
tasarrufunda 6zgiinliigii yakalama pesindedir. Ozgiinliigii yakalamasi i¢in de dile ve
onun kullanilisina baska agilar ve boyutlar getirmelidir. Oyle ki metin, yazarin imzas1

hiiviyetinde olmalidir. Bu imzay1 atmasini saglayacak unsur da iisluptur.

Uslup, dil ve kurmacanin diger unsurlar1 (zaman, mekan, olay, kisi) gibi ham
malzemelerin iglenmesiyle (Tekin, 2002: 166) ortaya yeni bir form koyma isidir.

Ayni zamanda, ayn1 yerde meydana gelen bir olay aym dille farkli sekillerde
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anlatilabilir. Bu konuyla ilgili olarak Ferit Edgii, Yazmak Eylemi® kitabiyla iislubun
ne demek oldugunu drneklerle gosterir ve iislubu; ““Uslup kisinin kendisidir.” sdzii

dogruysa, her iislubun da bir kisiyi yarattigin1 varsaymak yanlis sayilmaz.” (Edgii,

25 Ferit Edgii, Yazmak Eylemi, Sel Yayincilik, Istanbul, 2005. Ferit Edgii, kitabin 6nsoziinde iislupla
ilgili sunlar1 yazar: Birkag yi1l nce, Raymond Queneau'nun Exercises de Style (Uslup Alistirmalarr)
adli kitabini ¢cevirmeye calistyordum. Amacim, kendi dilimde, iislup temrinleri yapmakti.

Ceviri ilerledik¢e, bu cabanin basarisiz kalacagini gérdiim. Queneau, Paris'te bir otobiiste gegen,
diissel, yalin bir olay1 anlatiyordu yiiz degisik tislupta.

Fransiz dilinin olanak ve yetenekleri i¢inde diigiiniilmiis bu metinlerden birgogunu Tirk¢eye
¢evirmenin olanagi da yoktu. *

Bunu gordiigiimde, boylesi bir alistirmayt Tirk¢enin olanaklari iginde denemenin daha dogru
olacagini diisiindiim. Ancak bunu, diis giiciimiin yarattig1 bir olay yerine, herkesin yakindan bildigi bir
olay iginde gergeklestirmek istedim.

Boylesi olaylar eksik degildi. Ne var ki iki y1l boyunca herkesin bildigi ve bu tiir iislup ¢esitlemesine
olanak veren bir olay bulup ¢ikaramadim. I¢inde yasadigimiz "traji-komik" giinlerde olaylar1 tek tek
ele aldigimda, daha cok trajik nitelikler agir basiyordu. Bu da kimi giiliimsetici iisluplar1 denememi
onliiyordu.

Gegtigimiz Subat ay1 icinde, Istanbul'un (daha sonra baska kentlerin) belli bash semtlerinde halkin
tan1g1 oldugu bir olay1, "konu" olarak segebilecegimi diisiindiim.

Soz konusu olay, belli bir gin, esnafi kepenk kapatmaya zorlayan devrimci (?) bir eylemin
sonucuydu: 14 Subat Persembe giinii, Istanbul'un birgok semtinde, diikkanlar kepenklerini agmamisti.

Herkesin bildigi bir olay secisimin 6zel (ya da genel) bir nedeni var: Sanat¢inin diis giiciinden dogan
degil, yasanilan, tanig1 olunan, sonuglart herkesi ilgilendiren bir olayin, degisik iisluplarda nasil dile
getirilebilecegini gostermek.

Boylece okuyucunun hem amaci hem varilan sonuglart daha kolay degerlendirebilecegini diisiindiim.
Bunu gercgeklestirirken, bir yazar olarak, s6z konusu eylemden yana ya da ona kars1 olmak gibi, kolay
bir "yandaglik" yolunu izlemedim. B&ylesi bir yan tutma, amacima ters diisecekti. Bu alistirmalarda,
yalnizca bir yazardim ben; ne tanik, ne de yargig; yalnizca yazan bir kisi. Herkesin bildigi, yasadigi,
duydugu, gazetelerde okudugu, bir baskasindan 6grendigi bir olayi, Tirk¢enin olanaklari iginde
anlatmay1 denedim, hepsi bu.

Diis giicim (varsa eger) yalnizca Uslupta gosterdi kendini. 101 metin yazdim. 1001 metin de
yazabilirdim. Ama, okuyucuya, bir olayin, birden ¢ok yazim olanaginin oldugunu gostermeye sanirim
bu kadar yeter.

Bu alistirma ya da deneme, gergekligin sayisiz anlatim yollar oldugunu belgelemeyi amagliyor.

S6z konusu olay1 degisik iisluplarda yazarken, ne kisiler yaratmayi, ne de bir dykdi, bir roman yapisi
kurdum. Eger okuyucu kitab1 bitirdiginde boylesi bir duyguya kapilirsa, bu, yazarin amaci disinda
gergeklesmis demektir.

"Uslup kiginin kendisidir" sozii dogruysa, her iislubun da bir kisiyi yarattigim varsaymak yanlis
sayllmaz.

Kandilli, Mart 1980 F. E.

*Y1llar sonra s6z konusu kitap Bigem Alistirmalar adiyla Tiirkgede yayimlandi. (Cev.: Armagan
Ekici, Sel Yayincilik, 2003.)



160

2005: 7)sozleriyle ifade ederek tlislup — sanatg1 etkilesiminin iki tarafli etkisinden s6z

eder.

Wellek ve Warren ise Edebiyat Teorisi adli eserde “Belli bir eserin edebi eser
olup olmadigini belirleyen sey, hangi unsurlarin bir araya geldigi degil, unsurlarin
nasil ve ne islevle bir araya geldigidir.” (Warren-Wellek, 2019: 214)diyerek tislubu
bir metnin edebi eser olup olmadigini belirleyen bir 6l¢iit olarak kabul ederler.

Sanatci, dil araciligr ile meydana getirdigi iislubunu, yeterince etkili ve 6zgiin
kilabilirse onun sayesinde eserini 6nce edebilik daha sonra da ebedilik seviyesine
cikarabilir.

Simdi Y1ldiz Ramazanoglu’nun dykiilerindeki dil ve iislup 6zelliklerini 6rneklerle

incelemeye ¢alisalim.

2.7.1. Dil Ozellikleri

Edebiyatin malzemesi olan dil, sanat¢ilarin eserlerini ortaya koyarken cesitli
bigimlere girebilir. Sanat¢inin sanat anlayisi, diinya goriisii gibi etkenlerin devreye
girmesiyle dil amag ya da arag olur. Dili amag olarak goren sanatcilar giinliik dili st
seviyeye cikararak benzersiz bir yeni dil olustururken onu ara¢ olarak goren
sanatgilarin elinde ise kendinden baska bir anlama evrilememis bir sekilde eserdeki

yerini alir.
2.7.1.1. Oykiilerde Dilin Kullanimi

Yildiz Ramazanoglu’nun oykiilerinde kullandigi dil sadedir. Okuyucuyu,
oykiileri anlama baglaminda yormayan bir anlatim vardir. Oykiilerin tamaminda
standart Tirk¢e kullanimi s6z konusudur. Kahramanlarin hemen hemen tamamu

sehirli ve egitimli olduklar i¢in dili kullanimlar1 da buna paralel olarak diizgiindiir.

Yildiz Ramazanoglu, oykiilerine bakildiginda dilin amag¢ ile ara¢ arasinda
salindigr goriiliir. Dil, oykiilerin mesaj yonii agir basan bdliimlerinde bir arag

konumunda iken edebi yonii daha yiiksek olan yerlerde sanatsal bir hiiviyet kazanr.

“Ses Tutulmas1” oykiisiinde giinesin dogusu “Kara atlasa bir kesik atiliyor

nihayet.” sozleriyle ifade edilerek dil, sanatsal bir formda kullanilir. Ayn1 boliimiin
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hemen alt satirlarinda evin anne ve babasinin ailenin diger bireylerine karsi olan
tutumlarindan “Kadin yemegi atese zar zor koyuyor, temizlik yapacak zaman bile
bulamiyordu, ...Dedeye hatirt sorulmadan haftalar ge¢iyor, ¢cocugun derslerine, veli
toplantilarindan sikintiyla doniilen giinler harig bir tiirlii bakilamiyordu... Yorgun ve
perisan atwyorlard: kendilerini yataga.” (DS: 19) seklinde bahsederek dil, bir anda

durum tespiti yaparak sanatsalliktan ziyade diiz anlamli bir sekilde kullanilir.

Yine “Agr Prensesi” Oykiistinde 6ykii kahraman1 Necmiye Hanim’dan s6z eden
paragrafin basinda onun egitiminden séz ederken “Almanca mi, Fransizca mi egitim
goriilen bir koleji bitirdigi yil olmus bu.” climlesini kuran yazar, devaminda
Necmiye Hanim’in ilerlemis yasindan s6z ederken “Yer c¢ekiminin ve tecriibenin
ortak ¢alismast olan yaslanmanmin neresinde oldugunu kestirmek zordu.” (DS: 46)
ctimlesini kurar. Bu boliimlerde dilin hem sanatsal hem de diiz kullanimi goriiliir.

Benzer kullanimlar 6ykiilerde zaman zaman tekrarlanir.
2.7.1.2. Oykiilerin Séz Varhg

Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinin zengin bir kelime kadrosuna sahip oldugu
sOylenebilir. Konusma dilini, atasozii ve deyimleri, farkli alanlara ait terimleri, artik
konusma dilinde olmayan, olsa bile kisith bir kesimin kullandigi kelimeleri
Oykiilerde gormek miimkiindiir. Bu kelimeler, dykiiniin 6zelligine gore bir dykiide
hepsinden ornekler olabilecek sekilde kullanildig: gibi bazen de sadece bir grubunun
orneklerinin kullanilmasi seklinde varlik gosterirler. Bahsi gecen kelime kullanimlari

asagidaki gibi gruplandirilabilir:
- Konusma dilinden 6rnekler

Oykiilerde konusma dilinden alintilarin yapildigi goriiliir. Bunlara 6rnek olarak

asagidaki kullanimlar verilebilir:

“Derin Siyah” dykiisiindeki, “... lizeri yildiz bezeli giizel bir kutunun iginde...”
“Meydan okurcasina camlarin kirini bulamag haline getiriyorlar.” (DS: 78-79) koyu
renkli kelimeler konusma diline 6rnek teskil etmektedir. “Gost Arbeiter” Oykiisiinde

gecgen, “Sivrisinek ve bilimum hasarat girmesin diye...”, “Bir punduna getirip
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babaannenin elinden kurtulmasi...” ciimlelerinde gegen koyulastirilmis kelimeler de

yine bu kullanima 6rnektir.

Benzer sekilde farkli Oykiilerde gecen “ilinlemek, tiynet, siiliin gibi, ibrisim,
sirinmis, ahdetmek, iflahsiz, izbelik, fi tarihi, ikircikli, igva, bereketlendi miibarek,
harbilik, mimlemek, ¢il yavrusu, gocunma, beyhude, sallapati, kafa dengi, anagc,
gaile, hengame, sinsice, ayriksi, tinmamak, dulda, yeltenmek, dertop, kirk ¢ikarma,
¢opcatan, zeval vakti, garez, kargacik burgacik, gonendirme, heyula, kerte, variyet,
segirtmek, kiiliistiir, istepne, saman alevi, harelenmek, nemize lazim, bastan savma,
yufka yiirekli, mizmizlanmak, kem g6z, ehlilesme, muhannet, dik ala, canhiras,
gayya kuyusu, balik hafizali, hisim, ¢etrefil, génenmek, pohpohlama, iligtirmak,
avare, cazgirlik, kesmekes, laubali, miyminti, pdrsiimiis, es kaza, debelenmek,
segirtmek, ikirciklik, segirtmek, kem goz, savsaklama, mimlenmek, ne menem,
dagdaga, istiflemek, kegik, climle kapisi, birérnek, soguk dus, semirmis” gibi

kelimeler de konugsma dilinden alinmis kelimelerdir.

Konusma dilinden aliman bu kelimeler Oykiilerin ahengine katkida bulunur.
Yapay bir dil pargast seklinde goriinmez, aksine oykilyii giinliik yagsamin dogal bir

pargasi haline getirir.
- Eski kelimeler

Yildiz Ramazanoglu, ailesinin de etkisiyle ¢ocuklugundan itibaren iyi bir kitap
okuyucusu olarak yetisir. Yazar eski - yeni kelimelere hakimdir. Oykiilerinde
giniimiiz standart Tirkgesinin yani sira kullanimi birakilmig eski kelimelerin
kullanildig1 da goriiliir. Bu kullanim yapay ve zorlamadan ziyade konunun dogal

akist icinde kendiliginden seklindedir.
Bu eski kelimelerin kullanimina

“Kayip Defter” dykiisiindeki “Olecek olanla olacak olana care yok derler, garip
bir insiyakla hizla giden arabanin..” , “Siirt Mars1” 6ykiisiinde gecen * °...silahlarin
sebeb-i viicudu ortadan kalkti.” ve “...bu mevzunun yayilip gitmesi siiyuunun

vukuundan beter olmasi yiiziinden.”, “Kiirek Sesleri” oykiisiinde gegen “Gozleri
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mahrukat tahtalarinin dizilisi”, “Dinozorun Riiyas1” dykiisiinde “... oturabildikleri
her yerde uyumay1 icat ettiler bu yiizden, hatta yatarak zaman kaybetmeyi ziil
addedecekler neredeyse.” ciimlelerindeki koyu renkli kelimeler ornek olarak

gosterilebilir.

Bu o6rnek ciimlelerin haricinde dykiilerde tespit edilen eski kelimelerden bazilar

da sunlardir:

“Ketum, aynelyakin, sifahen, fuzuli, hasbelkader, metruk, kadim, muhayyile,
mutat, cevval, heyula, fevri, biteviye, meyan, kavil, tedaviil, radde, emrivaki, sebeb-i
viicud, maharet, mutena, alelusul, miidanasiz, huzme, muhal, ahval, metruk,
raptetmek, seyriisefer, taksirat, miisekkin, miitevellit , ilanihaye, malihulya, siraze,
ciimle kapisi, gayriihtiyari, necat, istidat, mutat, farzzmuhal, yed-i emin, miitesettir,
zlil addetmek, miizminlesmek, insicam, hamis, biteviye, diistur, binaen, malihulya,
sirur, muamma, melil mahzun, reva, netameli, cevval, badire, encam, hacet,
hasretmek, beyhudelik, miikerrer, inkisaf, arz-1 endam, miidana, mazbut,
miitedeyyin, hemhal, vaka-yi adiye, hazirun, yakinen, muttali, alelade, miitemadiyen,
tecrit, beyhude, tahdit, mukayyet, sergiizest, zeval vakti, midavim, vukuu, evla,
miieddeb, taksir, maktul, nemenem, hezeyan, havsala, igdis, bedbaht, kaale alma,
teshir, elzem, kosniil, akabinde, icazet, evladiyelik, heyula, itikadi, ulul emir, semal,
ahval, variyet, delalet, miitedeyyin, tevariis, allahualem, meczup, irca, ravi, mesum,
tedaviil, derhal, halet-i ruhiye, hercii merc, icbar, maraza, tesebbiis, iltica, destur,
eprimis, zaptii rapt, kerih, miieddeb, vecibe, dalalet, tecrit, hal-i piir mela, sevk-i tabi,

suret ¢ikarma, hulus-i kalp, teyakkuz, taammiiden.”

Goriildiig gibi hic de azimsanmayacak sayida eski kelime kullanimi s6z
konusudur. Yazarin kelime seg¢imindeki bu tasarrufu, giiniimiiz birgok okuyucusunu

sOzliik kullanmak zorunda birakacag: da agiktir.
- Atasozii ve deyimler, kelime gruplart

Oykiilerde kelime segimiyle ile ilgili bahsedilmesi gereken diger bir grup da

atasozii ve deyimlerdir. Yazar, oykiilerinde bu kelime gruplarini giinliik konusma dili
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rahatlig1 i¢inde kullanir. Secilen kelime gruplari, sokaktaki insanin anlayabilecegi

diizeydedir. Siradan okuyucunun da kullandig1 s6zlerdir bunlar.
Bu kelime gruplarinin kullaniminin 6rnekleri asagida koyulastirilarak verilmistir:

“Kopriideki Kiz” oykiisiinde “...bir tiirlii anlayamadig1 puan ve tercih sistemini
kil kirk yararak kullanip oglunun aldigr puanin hakkini vermesi,...” (CBB: 115),
“Ince Is” Oykiisiinde “Baz1 islerde izin istemenin ret cevabi almaya yol agtiini,
islerin sarpa sardirdigini 6grendi,...” (CBB: 105), “Baba, Ogul ve Yildizlar”
oykiisiinde “ ‘Bekar, yapayalniz yasamaktansa babamla kalmanin faziletinden dem
vuruyor, yalnizlik Allah’a mahsus diyerek yazgimi allayip pulluyor.’ , °...kendisine
goz kulak olan iyi birini oglum sayilir babindan bir tanimaydi sanki.”” ¢ (BSLOS:
14-15)

Yine bunlardan bagka, dykiilerde tespit edilen benzer kelime gruplar1 sunlardir:

“Sinekkaydi tiras, s6z agizdan ¢ikar, jet gibi, fellik fellik gezme, dem vurmak, bir
tagla iki kus vurma, bicak sirti, evlat adami kanlisinin kapisina gonderir, can
kulagiyla dinlemek, iflah olmamak, ¢ene calmak, tepetaklak asagi gitmek, ¢cam sakizi
coban armagani, karalar baglamak, igne atsan yere diismez, beylik ciimle, dogrucu
davutluk, yuva yikanin yuvasi olmaz, neset etmek, kirk katir m1 kirk satir mu, iple
cekmek, yere gdoge koymamak, elinden tutmak, rezil riisva olmak, hasir nesir olma,
elinden geleni ardina koymamak, igine kurt diisme, sineye ¢ekmek, kirk yilin bast,
gbzden 1rak olan goniilden 1rak olur, dlecek olanla olacak olana c¢are olmaz, siinger

cekmek, dis bileme, kan kusturmak.”
- Argo kullanim

Yildiz Ramazanoglu, dykiilerinde ¢ok fazla sayida olmasa da zaman zaman argo
kelimeleri de tercih eder. Argo, kullanildig1 dykiiniin atmosferine uygun bir sekilde
kullanilir. Oykiilerin iginde en sert diyebilecegimiz argo kullanimi “O Gece”
Oykiistindedir. 15 Temmuz gecesinde gecen Oykiide Cemal’in kopriiye dogru
gidiginin anlatildig1 boliimdeki; “Envai ¢esit ciimleler duyuyordu Cemal, yiiriimenin

hizi yiiziinden genizden gelen. Sokaga ¢ikma yasagimi duyunca kendimi sokakta
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buldum. Kendi kardesine silah cekilir mi ben simdi ikna ederim onlari. Ne iknasi lan
bunlar o. Cocuklar1” (ACV: 67) ciimlelerde gecen argo sozciik kisaltilmig olarak

verilmistir. Bu kullanim sanat¢inin kisiliginin de bir yansimasi olarak goriilebilir.
Bunun haricinde dykiilerde gegen diger bazi argo 6rnekleri de soyle siralanabilir:

“Zula, kilgiklanma, ne idiigii belirsiz ziippe, serefsizim, racon kesmek, aylaklik,
meret, serefsizler, hirsiz ugursuz, afili, kalleslik, janti, kumkuma, kahrolasi,

nobranlik, serefsiz, simsar, serseri mayin.”
- Oykiilerde Gecen Terimler

Ramazanoglu, 6ykiilerinde basta kendi meslegi olan eczacilik olmak {izere gesitli

alanlara ait terimleri kullanir.

Oykiilerde terimlerin kullanimina dair tespit edilen orneklerden bazilarinin

alanlara gore dagilimi soyledir:

Tip: Baypas, tansiyon, pansuman, serum, HIV, antiseptik, viriis, lenf bezi,
enfeksiyon, sitma, menenjit, sarthumma, asi, mikrop, antibiyotik, steril, gorme siniri,
gbzyasi bezi, mr, manyetik rezonans, tasikardi, suc¢igegi, mikroskobik bulgu,
makroskopik bulgu, doku, lezyon, lenfosittik, infiltrasyon, insizyonel biyopsi, timor,
malin bulgu, delirium, menenjit, goézyas1 kesesi, goz kiiresi, Ostrojen, menopoz,

omega, narkoz, eks olmak, nester, troid,

Tekstil/El isleri: Motif, dantel, ilmek, diiz-ters, ajur, roba, basma, pazen, saten,

poplin, empirme, japone, klos, aplike, jarse,
Fizik: Digbiikey ayna,
Dil bilgisi: Gramer, kok,
Psikoloji: Ozdesim, serbest ¢agrisim, hipnoz, histeri, histerik

Sosyoloji: Babaerkil,
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Biyoloji: Tag yaprak, ¢anak yaprak, fotosentez, klorofil, katalizor, karbondioksit,

oksijen, evrim

Kozmetik- Kuaforliik: Bigudi, maskara, kapatici, ojei ruj, pudra, astar boya, far,

likit maskara

Matematik/Geometri: Helezonik, tanjant, kotanjant,

Din: Sila-i rahim, Melamilik,

Tarih/Arkeoloji: Neolotik, kazi, buluntu, mezozoik donem, trias donem, jura

donem, kreatose donem,
Sinema: Kadraj, Kolaj, montaj, herc
Jeoloji: Yanardag, lav
Edebiyat: Poetika, protest, tirat, Muhammediye,
Cografya: Gelgit
Miizik: Akort, tanbur,

- Opykiilerde gecen sahsiyetler

Yerli sahsiyetler

Yazarlar / Sairler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Veli, Ece Ayhan, Tevfik
Fikret, Ahmet Hasim, Cahit Sitki, Abdiilhak Hamit, Nazim Hikmet, Niyazi
Misri, Halide Edip, Samiha Ayverdi, Attila Ilhan, Necip Fazil, Namik Kemal,
Chateaubriad, Cemil Meri¢, Fatma Aliye, Orhan Pamuk, Rasim Ozdenéren,
[ber Ortayli, Koksal Alver.

Miizisyenler: Hiimeyra, Ajda Pekkan, Rafet El Roman, Mahsuni Serif, Baris
Mango, Biilent Ortaggil, Behiye Aksoy, Zeki Miiren, Emel Sayin, Beyaz

Kelebekler.

Sinema sanatg¢ilari: Filiz Akin, Tiirkan Soray, Adile Nasit.
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Yabanci sahsiyetler

Yazarlar / Sairler:

Umberto Eco, Alvin Toffler, Gogol, Gustave Flaubert, Bukowski, Sade, Steve
McCurry, Kafka, Nicole Awvril, Hipokrat, Zessos, Messos, John Coltrane,
Sudays, Menet, Dale Carnegie, Akira Kurosawa, Omer Serif, Simon de
Beauvoir, Aragon, Rimbaud, Colin Simpson, Alphonse Daudet, Virginia
Woolf, Sylvia Plath, Monteigne, Tirmizi, Ali Seriati, Mahmut Dervis, Gassan
Kanefi, Fedva Tukan, Zweig, Mallarme, Leyla Halit, Chehem Watta.

Miizisyenler: Rodrigo, Bjork, Zaz — Les Passants.

Yonetmen / Sinema sanatc¢ilari: Hitchcock, Omer Kavur, Alain Delon, Julia

Roberts, Angelina Jolie, Natalie Portman.

Ressam / Fotografci: Henri Mattise, Marc Chagall, Monet, Kevin Carter.
Digerleri: Che Guevera, [ran Prensesi Stireyya, [ran Kralicesi Farah Diba
(Pehlevi), Edison, Van Gogh, Yaser Arafat, Malcolm X, Boby Sands, Amina
Silyak, Necva Abdiillatif, Inonii, Sah Mesut, Yeryiizii Doktorlar;, Gerald

McAuley.

Dini sahsivetler

Hz. Meryem, Rabiatiil Adeviyye, Hasan Basri, Hz Yusuf, Hz. Yakup,
Ziileyha, Mevlana, Hz. Fatima, Hz. Isa, Kuzgun Baba, Aksemsettin, Ibrahim
Ethem, Abdullah Herati, ibni Arabi, Halid-i Bagdadi, Uveys Medeni, Veysel
Karani, imami1 Azam, imam Buhari, Reca Bin Hayve, Hz. Zekeriyya, Hz.
Ibrahim, Hizir, Hz Nuh, Necasi.

Ovkiilerde gecen eserler

Kitaplar

Yerli eserler
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Mona Roza, Yokusa Akan Sular, Ruh Adam,
Osmanli Tarihi, Peygamberin Aile Hayati, Cem Sultan, Bize Nasil Kiydiniz,
Bos Besik, Kalbim Senindir, Papatyalar Zamani, Hayat Mecmuasi, Giil
Yetistiren Adam, Masumiyet Miizesi, Kiirk Mantolu Madonna, On Ikiye Bir
Var, Goge Bakma Duragi, Istiklal Marsi.

Yabanci eserler

Mona Lisa, Kii¢iik Prens, Don Kisot, Godot’yu Beklerken, Yiiziin Romani,
Mutlu Olma Sanati, Bostan ve Giilistan, Ben Hur, Dr. Jivago, Mandarinler,
Emile, Lawrance, Beyaz Geceler, Anna Karanina, Kalbin Anlami, Karamazof
Kardesler, Zeytin Agaclarinin Arasinda, Pinokyo, Satrang, Malone Oliiyor,
Delilige Ovgii, Atlarla Kosan Kadinlar, Orta Dogu’da Degisen Dengeler,

Frenchmen’s Greek, Mallarme’nin Mektuplari.
Eser kahramanlan
Akakiy Akakiyevi¢, Sehrazat, Mecnun, Omercik, Aysecik, Peter Pan,

Rapunzel, Polyanna, Momo.

Ovkiilerde gecen filmler

Yerli filmler
Akrep’in Yolculugu, Kalbim Senindir.

Yabana filmler

Stardust, Karanlikta Dans, Uzak Thtimal, Terminatdr, Matrix, Pi’nin Yasam,
Gravity, Revenant, Siyah Kugu, Kazablanca, Aslan Kral, Amerikan Askerleri,
Rambo, Animal, Mekanik, Ip Man, Zorlu Arayis, Toprak Mekanik, Oriimcek
Adam, Buz Adam, Yildiz Savaslari

Ovkiilerde gecen miizik eserleri

Alem Buysa Kral Benim, Kirmiz1 Giil,
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Ovkiilerde gecen verlesim verleri

Tiirkiye’dekiler

Ankara: Giineypark Gazinosu, Karinca Sinemasi, Genglik Parki, Cankaya

Sinemasi, Kugulu Park, Ankara Kiz Lisesi

Istanbul: Yusa Tepesi, Feraye Sinemasi, Esenler, Merter, Osman Bey
Mugla: Fethiye

Siirt: Botan, Silvan, Pervari,

Sirnak: Gabar,

Antalya, Diyarbakir, Adiyaman, Van, Elazig, Giresun, Sinop, Canakkale,
Trabzon, izmir, Maras, Konya, Afyon, Bursa, Antep

Tiirkiye disindakiler

Almanya: Miinih, Dortmund, Frankfurt
Isvigre: Lozan, Strazburg, Bern, Ziirih
Bulgaristan: Sofya

Sirbistan: Belgrad

Fransa: Marsilya, Lyon, Paris,
Galapagos Adalar1, Ekvador,

Suudi Arabistan: Harem-i Serif,

Italya: Venedik, Pompei, Pisa Kulesi
Endonezya: Age

Kibris: Magosa



170

Dubai: Hoda, Arheba, Hasbe, Deka, Habon, Absiro, Siman, Ubgad, Dagan,
Karda, Damerjang, Tajor, Goubbed Algarab,

Liibnan: Beyrut

Japonya: Tokyo

Avustralya: Melbourne
Kosova: Pristine

Avusturya: Viyana

Ingiltere: Londra

Suriye: Halep, Sam, Deyrizor,
Misir: Kahire, Fergana
Afganistan: Kabil, Belh
Gliney Kore: Seul

Kongo: Kananga

ABD: Harlem, New York, California, Ojai,
Irak: Felluce

fran: Tebriz

Irlanda: Belfast

Ukrayna: Odessa, Sivastopol

Urumgi, Bombay, Kamerun, Yemen, Etiyopya, Moritanya, Sudan, Peru, Cin,
Senegal, Habesistan, Eritre, Somali, Belgika, Malta, Kenya, Nijerya,

Kazakistan, Ozbekistan, Kirgizistan, Filistin.
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Sonu¢ olarak Ramazanoglu, Oykiilerindeki s6z varligi genis bir yelpazeden
olusmaktadir. Konusma dilinden, eski kelimelerden, terimlerden, atasdzlerinden,

kismen de olsa argodan olusan kelime ¢esitliligi, dykiilerinin dilini zenginlestirmistir.
2.7.2. Uslup Ozellikleri

Uslup, sanatgiyr sanat¢1 yapan ve onu gelecege tastyan en &nemli unsurlardan
biri, belki de en Onemlisidir. Sanat¢inin iislubu onun diinya goriisiinden dini
diisiincesine, sanat anlayisindan siyasi bakigina kadar bir¢ok ipucu barindirabilir.
Bunu anlamanin yolu da eserlerine detayli bir sekilde egilmektir. Eserle sanat¢inin
sahsi bir bag olup olmadigini teshis etmenin bir yolu da tslup incelemeleridir. Bu
incelemeler neticesinde sanatginin sanatsal amacini gergeklestirmek igin eserinde

nasil bir yol veya yollar izlediginin tespiti de bu anlamda 6nemlidir.

Kurmaca sanatgisi, bu amacini ortaya koyma ¢abasinda iken edebiyatin sundugu
olanaklar1 kendine 6zel bir sekilde kullanir. Bu da onun tslubunu ortaya koyar.
Uslup incelemesinin sonucunda da eserin biitiiniine yayilmis bir birlestirici ilke,
genel bir estetik amag tespit edildigi zaman, edebiyat incelemesi i¢in en kazangli, en

yararli durum demektir. (Warren- Wellek, 2019: 233)

Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinin tslup 6zellikleri bakimindan incelenmesi
sonucu c¢esitli ozellikler tespit edilmistir. Asagidaki boliimde tespit edilen bu

ozellikler dykiilerden drneklerle agiklanmaya ¢aligilmistir.
2.7.2.1. Oykiilerin Sekilsel Ozellikleri
a. Oykiilerin Uzunluk-Kisahklari

Oykiiler uzunluk ve kisalik bakimindan bir biitiinliik arz etmez. Kisa, orta ve
uzun diye gruplandirilabilir. Birkag sayfa oykiiden on bes-yirmi sayfa uzunluga

varan Oykiileri mevcuttur.

Kisa denebilecek dykiiler bir veya birkag kahramanin kisa bir zaman dilimindeki

durumlart veya yaptiklart anlatilir. Bu 6ykiilerden kimisi anlam ve mesaj yogunlugu



172

tagirken kimileri de sadece durum tespiti yapar. Sanatsallik biraz daha arka planda

kalir gibidir.

DS’deki ii¢ sayfa uzunlugunda olan ve sadece bir kirmizi 1s1k siiresince gegen
“Derin Siyah” Oykiisii, arabadaki soforiin goziinden, sokak c¢ocuklarini, onlarin
toplumca g6z ardi edilen ve umursanmayan hayatlarini duygu yogunlugu
cercevesinde anlatir. Kisa sayilabilecek bagka bir oykii de CCB’deki “Behice’nin
Akiilii Arabas1” oOykiisiidiir. Oykii, bir toplumsal dikkat ¢ekme metni gibidir.
Araclarin engelli araglarinin gegemeyecegi sekilde yollara veya kaldirimlara park
edilmesini anlatir. Bu mesajli dykiilerin aksine yine CCB’de yer alan “ince Is”
Oykiisii ise sadece liseyi bitirip iiniversiteyi kazanamayan bir gencin durum tespiti

yapilir.

Kisa sayilabilecek “Oyuncunun Teli”’nde oyunculuk dersindeki kahramanin
durumu birkag sayfada verilir. “Gelincik”te otobiis yolculuguna ilk defa yalniz ¢ikan
koyli geng kizin yasadiklari ti¢ sayfada anlatilir. “Malin Dosyas1”, ciddi bir hastaliga
yakalanan dgretmenin hayat sorgusu dort sayfada islenir. “Afgan Terzi”, dykiisiinde
kendi kiiltiiriine yabancilasmanin garipligi li¢ sayfaya sigdirilir. “Lise Bire Giden
Kizin Babas1”, baba ile kizi arasindaki 6zel bagi ortaya koyar. “Avukatimla
Goriisebilirsin”, dykiisiinde evlilikteki anlagmazliklarin sebeplerine birkag sayfada

deginilir.

“Tuhaf Bir Sabah”, “Ké&yiin ik Giinii”, “Kargalarm Ruh Hali”, “Siisli”, “Cirp
Bacaklilar, Orta Koltuk, Giiliing, Kanli Ay” dykiileri de kisa sayilabilecekler arasinda

yer alir.

Orta uzunlukta diyebilecegimiz oykiiler, olayr veya durum tespitini biraz daha
fazla sayfaya yayar. Bu Oykiilerde anlatilacak olaylar, Oykiisii veya ge¢misi olan
olaylardir. Aym zamanda daha sanatsal bir anlatim da on plana ¢ikar. I¢
coziimlemelerin ve tasvirlerin artmaya bagladig1 da goriiliir. Bu Oykiiler, asagidaki

gibi 6rneklendirilebilir:

K’deki “Kirmiz1” dykiisiinde is goriismesine giden Giilsen’in reddedilisi, kilik-

kiyafetinden dolay1 kii¢iik disiiriiliisii ve sonrasindaki sorgulamalari, ev kadinlarinin
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televizyon diiskiinliigii gibi hususlar detayli bir sekilde islenir. A’daki “At
Hikayesi”nde kafasindaki bir at Gykiisii yazma diisiincesi ile dolasirken karnini
doyurmak i¢in bir lokantaya giren kadin kahramanin yasadigi taciz dolayisiyla oykii
yazma fikrinden uzaklagarak oradan ayrilmasi anlatilir. ACV’deki “Dinozorun
Riiyas1” Oykiisiinde fantastik bir ortam olusturan yazar, kiiciik dinozorun gergek
diinya ile kendi yasadig1 fantastik diinya arasinda kiyaslamalar yapar ve onu kendi

diinyasina tekrar dondiirtir.

Bunlarin haricinde, “Mehtap Turu”, “Ses Tutulmasi”, “Mor Giilimseme”,
“Milenyum Acis1”, Kuslar da Diiger”, “Rampadan Asagi Ask”, “Alissa Yolu”,
“Kayip Defter”, “Film Syreden Kadinlar”, “Adem’in Aga¢ Kovugundan Cikis1”,
“Adem’den Haber Var” Miilteci Odas1” gibi oykiiler de orta uzunluktaki Oykiiler
grubuna dahil edilebilir.

Uzun sayilabilecek oykiilerin en uzunu A’da yer alan “Hiikiim” oykiisiidiir. On
alt1 boliimden olusan bu 6ykii Afrika’da Hoda’da gecer. Kadin kahraman, bir yardim
kurulusu ile kurban kesme ve dagitma organizasyonu igin oraya gider. Oykiiniin asil
konusunu Hiikiim adli kadin kahramanin 6ykiisii olusturur. Fakat onun &ykiisiiniin
i¢ine; gidilen sehirlerin ve kdylerin kaderleri, onlarin fiziki yapilari, insanlari, devlet
adamlar1 gibi temalar da dahil olur. Oykii boyunca Hiikiim; iilkesinin sémiiriilmesini,
bunun sonucunda halkin nasil fakir bir hayat yasadigini, kendisinin HIV viriisiini

nasil aldigini, ailesini anlatir.

Uzun sayilabilecek baska bir dykii de K’deki “Ayla ile Zeliha” 6ykiisiidiir. Bu
oykiide ilk defa kendi basina bir tren yolculuguna g¢ikacak olan 6grenci Ayla ile
annesi Zeliha anlatilir. Oykii, anne ve kizin isimleriyle adlandirilan béliimlerden
olusur. Yazar, dykii boyunca ayni an1 Ayla ve Zeliha acisindan anlatir. Ayla, tek
istegi sadece ailesinden bagimsiz biri olmak isteyen bir gengken Zeliha, sadece bir

anne degil; bir kadin, bir anne, bir es ve bir akrabadir.

Yine K’de yer alan ve on alt1 sayfadan olusan “Sagdan, Soldan Asagidan ve
Yukaridan” dykiisii bir “tutunma” ya da “tutunmaya calisma” dykiisiidiir. Oykiiniin

erkek kahramani; kaymakamlig1 bitirmis ama atanamamais, esiyle bosanma noktasina
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gelen, sanatkarane ve duygusal bir kisilige sahip birisidir. Oykii boyunca kahramanin
gelgitleri anlatilir. Bir ajanda iizerinden geg¢misine yolculuk yapilir. Yazar, bu

Oykiiyle benzer hayatlar1 yasayan insanlarin sorunlarina bir projeksiyon tutar.

Bunlarin haricinde; “Son Leylek”, “Anemon Cigegi”, “Teyzemin Aynasiz Gilini”,
“Cemil Bey’in Melankolik Karis1”, Gost Arbeiter”, “Angelika’nin Unutusu”,
“Miiberra’nin  Kaydetmesi”, “Siirt Mars1” gibi Oykiiler de uzun sayilabilecek

Oykiilerdendir.

Sonug olarak Yildiz Ramazanoglu, kisa dykiilerinde bir kahramanin bir olay1 ve
durumunu anlatir. Orta ve uzun oykiilerinde olaylarin sayisi ve anlatilanlar artar.

Ayni kahramanin birden
fazla Oykiisii anlatilir.
b. Oykiilerin ciimle yapisi

Yazarin ciimlelerin yapisi konusundaki tasarrufu sabit degildir. Oykiide bahsi
gecen olayin ya da durumun anlatiminin gerektirdigi sekilde climlelerin yapisi
degiskenlik gosterir. Oykiilerde kisa veya uzun ciimleler, zaman zaman da eksiltili
ciimleler kullanilir. Ozellikle tasvirlerin veya psikolojik tahlillerin n plana ¢iktig1
boliimlerde uzun climlelere daha cok yer verilir. Diyalogun veya biling akisi
kullaniminin 6n plana ¢iktigi boliimlerde ise daha kisa ciimleler tercih edilir. Bu

climlelere asagida 6rnekler verilmistir.

Kisa ciimlelere ornekler:

“Merhaba lyad, ne zamandir ¢alisiyorsun restoranda.”
“Bir sene olacak.”
)

Ne kadar kazaniyorsun.’

Hafiada elli veriyor. Ama hig tokat atmadi, iyi davraniyor.” (CK: 20)
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“Merhaba. Burast Kuytunun Sesi. Uyku tutmayanlarin radyosu. Frekans 78.6.”
(A:73)

“Ne istiyorsun?

Bu handa konaklamak istiyorum.
Burasi han degil benim sarayimdir.
O halde bu saray daha énce kimindi?
Pederimindi.

Ondan evvel kimindi?

Filan zatin.

Ondan evvel?

Filan oglu filann.

Bunlara ne oldu?

Oldiiler.” (ACV: 61)

Uzun cimle o6rnekleri:

“Sinsi baskilar iceren telkinlerle Zihni Efendi’nin Sanata Dair Fetvalarinin
Zamanin Musikisinin Nesviinema Bulmasi Uzerindeki Etkileri hakkinda ¢alismay:
zor ser kabul etmisken, Tiirkiye'nin biitiin kataloglarimi taramisken, Harvard in
arsivindeki kitaplara kadar uzanmigken, beyefendinin rotayr ‘“zamanin edebi
metinlerindeki teknolojik dile’¢evirmemizi istemesi hangi amaca hizmet ediyor

acaba, neyse ne, akademideki bu kaprisler beni yasamaktan soguttular.” (CK: 36)

“Polise eskalini vermem gerekirse seyrelmis sacglarin sagdan sola ozenle

yatirithginy, kirmizimtirak surati, bir yetmisi asmayacak ortamin altindaki boyu,
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gevsek bir kravata eslik eden, ceket niyetine giyilmis lacivert montu, mavi gémlegi,
¢oOkiik yanaklari, goz ¢ukurunun iginden muhatabina tehditle arzu arasinda tuhaf bir

anlamla firlatilan delici bakislart hig tereddiitsiiz anlatabilirim.” (A: 6)

“Bizim evde giintin birinde gérkemli bir masa olacaksa bu ancak annemin
sehpalarda servis yapilmasini dindarlarin eksi hanesine yazan hakim emeklisi
amcast ve miizik dgretmeni yengesinin hatrina olacaktir. Hayatimizi Karartacak,
wigimizt  kapatacak, kalorifere yaslamp Kkitap okumamizi, hayal kurmamizi
engelleyecek, bizim yerimize evin en giizel kdsesine heyula gibi yerlesip tadin

¢tkaracak olan masa.” (ACV: 45)

Eksiltili cimle 6rnekleri:

“Biyoselekt etkisi yiiziinden goz altlarmmin yumugak dokusu igin de...” (ZG: 50)

“Sonralari insanlarin gozii doymayip onlart da yemeye baslayinca bu

ozellikleri...” (ZG: 51)
“Ashnda tek istedigim tipki ulu bir ¢inar gibi kollarimi iki yana...” (ZG: 56)
2.7.2.2. Oykiilerde Kullanilan Uslup Cesitleri

Yildiz Ramazanoglu’nun oykiilerinde c¢esitli tislup 6rneklerine rastlanir. Yazarin
Oykiilerindeki iislup c¢esitleri tespiti yapilirken Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme
Yontemi adli eserindeki tasnifi esas almmustir.?®  Sykiilerde tespit edilen Bunlardan
ozellikle “elestirel”, “diisiince” ve “tahlilci” iislubun kullanimi1 digerlerine gére daha

yogundur.
Oykiilerden tespit edilen iislup cesitleri asagida 6rneklenmistir:

“Kriz” Oykiisiinde ekonomik krizin yasandigi bir donemde diikkanini esnafa
kiralayan ve ¢cok da merhametli davranmayan kisi/ler ile ilgili “elestirel tislubu”

ornekleyen su climleler kurulur:

% N. Cetin, Roman Coziimleme Yontemi adli eserde tasnifi yapilan iislup gesitleri sunlardir: 1. Avam
Uslubu 2. Biling Akimi Uslubu 3. Dramatik Uslup 4. Diisiince Uslubu 5. Efsaneci Uslup 6. Elestirel Uslup
7. Epik Uslup 8. Havas Uslubu 9. Hiciv Uslubu 10. Hitabet Uslubu 11. Mecazi Uslup 12. Nesnel Tasvir
Uslubu 13. Sanatkéarane Uslup 14. Tahlilci Uslup 15. Yalin Uslup
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“Bir yilin i¢inde kira artirim giinii olmasi, o yilin ¢ok ¢abuk gecip gitmesine, dmriin
ziyan olmasina sebep olur. Ciinkii neredeyse sifirlanan satiglara karsilik, kiralarin artirmmi
icin gelen mal sahiplerinin yiiz ifadelerinde bir degisiklik olmamaktadir. Ayn1 “durumlar
beni ilgilendirmez" tavri, ayn1 "benim dedigim neyse o" deyip koltuga yaslanmalar, elleri
onden baglayip "bu isi uzatmayalim” demeler. Son kerteye kadar hicbir sey olmuyormus

gibi davranmay siirdiirecekler anlasilan bu ibretlik adamlar.” (DS: 73)

“Milenyum Acis1” Oykiisiinde 2000 yilina girilen gece, heyecanla yeni bin yili

275

bekleyen lilke insanlariin durumu “hiciv iislubu“”’ ile sdyle anlatilir:

“Uciincii milenyuma girilecekti birazdan. Borsa gocecek. Bilgisayarlar ¢okecek.
Saatler duracak. Kahinlerin yiizyillar 6ncesinden bildirdikleri olaylarin sifresi
¢oziilecek. Cozildiikce kimler Olecek kimler kalacak. Basina felaket ve devlet kusu
konacak insanlarin tarifleri tamamen agik edilmisti ama felakete ugrayacaklara dair
alametleri mahalle sakinleri pek iizerlerine alinmamiglardi. Korku ve umut arasinda
gidip gelen insanlar on ikiye birka¢ dakika kala durdular. O miithis an geldiginde, gong
calindiginda, hep 6zlemini ¢ektikleri seyler birileri tarafindan comertge bagislanacakmig
gibi nefeslerini tuttular. Isik hiziyla bugiline dek kapisi hi¢ aralanmamis bakir bir iilkeye
firlatilmak igin denetimden giktiklarini hissettiler. Sunucular heyecan igindeydi. Higcbir
sey eskisi gibi olamayacakti artik. Seyircileri mancinikla pembe bulutlarin iizerine

yollamaya hazirlandilar.” (DS: 36)

Yine “Kuslar da Diiser” oykiistinde kusun oliimiinii izleyenlerin durumu “hiciv

islubu”yla soyle aktarilir:

“Merhamet dalgas1 soyle bir ( $660yle degil, sadece sOyle bir) yalayip gecti.

Neyse neyseeee. Kusu siipiiriirler birazdan.” (K: 27)
Bagka bir “hiciv tislubu” 6rnegi de “Kirmiz1” dykiisiinde su sekildedir:

“Tiim zamanlarin en fazla izlenen kadin programimin yapimecisi, sorgucusu ve para
sayma makinas1 olarak sonsuz bir Ozgiiven icinde stiidyo konuklarini azarlarken,

milyonlarca izleyiciye her giin tipki bagdgretmen edasiyla bir seyler Ogretmeye

2N, Cetin “elestirel iislup” ile “hiciv {islubunu” farkl degerlendirir. Age. s.279-280
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calisirken, semirdik¢e semiren egosu yliiziinden bedeni sag tarafa dogru hafifce egilmis,

tuhaf bir hal almist1.” (K: 31)

“Son Leylek” oykiisiinden alinan asagidaki uzun boliim “dramatik, hiciv, elestirel

ve diisiince tisluplari”n1 igermektedir:

“Yavasc¢a koptu gelmeyen adamdan. Bir tiiy gibi okuldan atildig1 giine kondu. Her
yil aldig1 basart belgelerini verirken bir baba gibi giilimseyen, iyi yiirekli miidiiriin
yiiziine ne olmustu dyle. Islenmisti iyice ve yiiziin icinden iki numara daha koyu renkli,
daha 6nce hi¢ giilmiis olabilir mi bu yiiz dedirtecek cinsten baska bir miidiir bey surati
cikmustr. ilisik kesen yiiz. Okulla ilisiginiz kesildi. islerin arasinda bir kizart1 vard yine
de. Ayse'nin de yiizii kizarmisti. Bedeni sogumustu. Yiz kizartici bir durum vardi.
Konusma uzamayacagindan kapi aralik duruyordu. Bir 6grenci gecti koridordan. El
salladi Ayse'ye. Birazdan derse gireceginden emin oldugu 6gretmenine gamzeleriyle bir
selam cakti. Dogurdugu ¢cocukmus gibi i¢ini bir siz1 tuttu Ayse'nin. Yogurdugu beraber
yogruldugu kizlar, oglanlar.

Gilines masada oturuyor. Son giin arkasindan aglayan 6grencilerin gozlerinden sigrayan

kizgin komiir pargaciklari yiiziine degmeye basladi.

‘Ogretmenim, dilekge yazalim, Milli Egitime gidelim!” diye yolunu kesen masum
insanlarin heniiz kaniksama illetine yakalanmamig genglerin haykirislar1 sikica sardi
Ayse'yi. Arkadaslariyla yaptigi istisarelerin, giinlerce siiren degerdi degmezdi
tartismalarinin i¢inden kafas1 bulanmadan ¢ikmak i¢in ¢ok hirpalamisti i¢ini. Bu siiregte

basortiisii igin ¢ocuklarindan ayrilan bir duygusuza evrilmisti kimilerine gore.

Burada otururken kiigiik diismiiyorum hayir, diye kendini rahatlatti. Asagilanmanin
daha asagisini gormiistii nasilsa. Artik her seyin sonunu gérmeye dayanacak sabri vardi.
Agirligim koydu ortaya. Bugilin burada sabirla beklemeye, bu masada olacak olanlar

sonuna kadar gormeye karar verdi.” (K: 46-47)

“Mehtap Turu” Oykiisiinde anlatict karakterin arkadasi Edibe’nin eglencenin

ortasinda dalip gitmesini anlatirken “dramatik tislup” kullanilir:

“Edibe’ye bakiyorum. Ne kadar solgun. Gozlerinin 15181 kisilmis. Gencecik Edibe.

Geceler boyu kocasinin iyiliklerini anlatiyor. Hi¢ degilse bir ¢ocugumuz olsaydi da
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onunla avunsaydim dmiir boyu, diyor. Olii canin her bakisi, her hali kutsal ve aziz.”

(DS: 13)

“Ses Tutulmas1” Oykiisiinde sabah namazini kilmak i¢in ezanla uyanan dedenin

hali “sanatkarane islup”la s0yle anlatilir:

“Dede her safak vakti ayaktadir ve olanlara sahitlik eder. Ona geceyi giindiize tebdil
edecek ciimleler son kelimesine kadar s6ylenmistir. Gecenin her seyi kalin bir ortiiyle
biirtidiigii, 6liim provalarinin kol gezdigi, uykunun demlendik¢e demlendigi bir vakitte
dede musluk siriltisi, terlik tikirtisidir ¢ocuk i¢in. Bogazini yillardir iic hamlede fakat
kimseyi rahatsiz etmemek icin sessizce temizlemekte, suyla ariip odaya dondiigiinde,
cocugu da geceden siyirip almaktadir. Cocuk hi¢ kipirdamadan arkadaki goziiyle izler
her seyi.

Eprimis bir Ortiiniin iistiinde iyi seyler olmustu. Gortinmez misafirler 6nce dedenin
etrafina lslsmiisler, sonra Oylece gitmislerdi. Cocuk gozlerini hi¢ agmamigti bile
bunlar1 goriirken. Her seye uyurken sahit olmustu. Dedenin dudaklarinin pitirtisi
durunca, birileri ortiiyli iki ucundan tutup giiliiserek katladilar. Bir téren sevinciyle

yapmuslardi bunu.” (DS: 21-22)

“Ayla ve Zeliha” dykiisiinde trene binen Ayla’nin gdziinden goériinenler “tahlilci

tslup” ornegi olarak detayl1 bir sekilde soyle anlatilir:

“Karis1 da hos biriydi. Belli ki saglar1 yeni boyanmis yikanmis ve hemen yola
cikilmig. Ciinkii alnina bulagan boya izleri heniiz taze. Agik renk pantolon ve tisort
yoldaki muhtemel kirlenmelere, bulasacak birtakim Ilekelere meydan okudugunu,
sikligindan hicbir kosulda taviz vermedigini gosteriyordu. Yolculuga 6zenle hazirlanmis
oldugu, kuralina kaidesine gore yola ¢iktigi acikti. Evde dikkat edilmeyen pek g¢ok
ayrintinin  6zenle iizerinde durulmustu seyahat sdz konusu olunca. Insan igine
cikildigindan ailenin gorgii diizeyinin temsili agisindan mesela biitiin boreklerin teker
teker aliiminyum folyo ile sarilmis olmasi ¢ok Onemliydi. Herkese birer kolonyali
mendil konulmasi, pecetelerin unutulmamasi, yiyeceklerin orta boy plastik kapakli

kutulara yerlestirilmesi.

Biitlin bunlar1 annemle beraber ¢antami koltugun iizerinde bagaj igin ayrilan yere

koyarken gormiistiik. Kim var kim yok diye vagondaki insanlara sdyle bir goz attigimiz
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zaman. Annemin gozleriyle iyice bir etrafa bakmistim. Biri kiz biri oglan ilkdgretim
yasindaki c¢ocuklar benim koltugumun hemen arka caprazindaki iki koltuga
yerlesmislerdi bile. Soguk bir sonbahar giinii yola ¢ikan her ¢ocuk gibi kalin pantolonlar
kazaklar giymislerdi. Oniki yaslarindaki kiz onu daha biiylik gosteren bir sal almisti
omuzlarina. Biiylik goriinmeye ne kadar hevesli oldugu her halinden belli. Bu sali
annesine zorla aldirmistir eminim. Cocuklarin ikisi de biiyiik adam taklidi yapiyorlar,
hemen yan taraflarinda oturan anne babalarindan bagimsiz seyahat ediyorlarmis gibi bir

tavir takinmaya galistyorlar.” (K: 8)

“Rilya Gibi Bir Aksamiistii” Oykiisiinden alinan asagidaki bolim “diisiince

uslubu”na bir Oornektir:

“Edebiyat ortadan kaldirilmasi imkansiz olan tek sey diye bir diigiince 151d1 iginde.
Bir yerde yazili olmayinca unutulabilecek olan bilgilerden degil ruhunun unutulmaz

bahgelerinden derinliklerinden kopup geliyordu.

Egemenlerin diinyasi, yenilmislerin diinyas1 diye onayladi yeniden. Giindelik
kazanimlar igin iglerine ihanet eden, o ilk 6ze sirt ¢eviren insanlar1 var giiciiyle yerdi.
Bana hi¢bir sey yapacak giiciiniiz yok. Varligim diinyaya sahip olmay1 reddedip 6liime
1sindikg¢a. Higbir hesap yapacak durumda degilim. En kii¢lik bir hesapla her sey yerle
bir olabilir. Nesnelerin tutsakligi niiksedebilir her an. Her kelime bir tuzaga doniisebilir.
Su ¢ikarcr itaat ahlakini ihlal ederek ¢ikis yollarini agik tutmak istedik, hepsi bu. Tam

techizath adaletsizlige kars1 berrak bilincinden baska nesi var Thsan’mn.” (K: 96)

“Hiikim” Oykiisiinden alinan asagidaki bdliim “hitabet iislubu”na o6rnek

sayilabilir:

“Hiikiim! Gecenin bu saatinde ¢ok uzaklardan sana sesleniyorum. Cok sasirmistim.
Fransizca, Afarca, Somalice, Arapga, Ingilizcenin birbirine karistig1 bu yerde, dernegin
kiitiiphanesinde sadece Fransizca kitaplar vardi. Aragon'u goriince bir hos olmustum
gerci Rimbaud senin de sairindi. “Etiyopya'ya kadar geldi o, burada hastalandi,” derken
Oyle sahipleniyordun ki. Okullarda sadece Fransa tarihi 6gretilmesi seni tizmiiyordu

benim kadar.” (A: 83)

Bir veya birka¢ ornekle gosterilmeye calisilan tislup ¢esitlerine bakildiginda

Yildiz Ramazanoglu'nun Oykiilerinde {islup cesitlerinin  bircogunu kullandig
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goriiliir. Bu da yazarin Oykiilerini kaleme alirken benzer olaylar anlatsa da onlara

farkli yontemlerle yaklasabildigini gosterir.
2.7.2.3. Oykiilerin Basinda Epigraf Kullanma

Yildiz Ramazanoglu, Oykiilerinin bir kisminin basinda siir, s6z, diyalog gibi
alintilar kullanir. Bu alintilar, anlatilacak dykiiniin igerigi veya ana fikriyle baglantili
olmaktadir. Yazar, bu tarzla oykiilerine bir anlam yiiklemekte ve realite ile de iligki

kurmaktadir. Bu kullanimlar sunlarla 6rneklenebilir:
DS’deki “Mor Giilimseme” dykiisiiniin girisinde yer alan bolim soyledir:
“ama bundan dolay: kimse bana papatyalardan
ortilmiis bir tag vermeyecek
aksine tacin varsa onu ¢alarlar
benim kimlik kartima kadar ¢aldiklarina gére
demek benim ayakkabilarima 6zeniyorlar
o kadar kolay olmadigina ve o ayakkabilarin i¢inde
24 saat tizerinden 24 saat aci ¢ekildigini bilselerdi”
Lale Miildiir-Buhuru Meryem (DS: 23)

Lale Miildiir’den alinan bu bodliimde anlatilarla dykiiniin iceriginde anlatilanlar
ortiismektedir. Oykiide bahsi gecen anne, {iniversitede okurken ailenin izni
olmaksizin evlenince aile buna kizar. Sonra evlenen kadinin kocasi siyasi nedenlerle
hapse girince kadin anne-babasinin yanina sigimnir. Bundan sonra ev yasaminda kadin
stirekli anne-babanin sikayetleri ve evliligi ve esi ile ilgili rahatsiz edici, rencide edici
sOzlerine maruz kalir. Bunun iizerine kadin daha kii¢iiciik ¢ocugu ile intihar etmeye
kalkisir. Fakat kurtulurlar. Ramazanoglu, dykiideki anne ve ¢ocugun yasadiklarinin

ip uglarim girigte vermis olur.
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Yine DS’de yer alan “Yol Hikayesi” dykiisii Adonis’in su misralari ile baslar:
“Ey baslamaya direnen yol!
Bilmiyorsun nerden baslayacagini...” (DS: 29)

Yazar, bu misralarla 6ykiide bir aksam vakti trafik yogunlugu sebebiyle yolda
kalmis ve arabasi iginde gozle tacize ugramis bir kadmin durumuna gonderme

yapmaktadir.

Ramazanoglu, K kitabindaki “Son Leylek” dykiisiine; “Bu aksam Regaip Gecesi.
Leyleklerin gitme zamani. Sicaklarin azalmasi. Giin kisalmasi li¢ dakika.” alintisiyla
baglar. 28 Agustos Persembe giiniine ait bir takvim yapragindaki bu ciimlelerden
sonra yapraktaki diger bilgiler verir. Sonra alintiyi, ertesi giin olan Cuma giiniiniin
faziletini anlatan bir hadisle bitirir. (K: 43) Sanatci, 6ykii kahramani olan Ayse’yi
takvim yapraginin basinda bahsedilen gogen leyleklerin sonuncusu olarak simgeler.
Bunun nedeni de Ayse’nin yasamindaki olumsuzluklardir. Ogretmen olmus
basortlistinden dolayr atilmistir. Buldugu baska islerde aradigimmi bulamamis ve
ortiisiinden dolay1 tlicra koselerde calistirilmistir. Erkeklere olan giivensizliginden
dolayr evlenmemistir. Hayati ve kadinlhigmi iskalamistir. Oykiiniin sonunda da
goriicli usulii evlenmek igin goriistiigii mithendisin “Tekrar goriiselim.” sozleriyle
umutlanir. Boylece yeni yasama dogru ucgan leylekler misali Ayse de yazar

tarafindan umuda dogru ugurulmus olur.

“Adem’in Aga¢ Kovugundan Cikis1” 6ykiisiiniin girisine Furug Ferruhzad’dan su

misralart alir:
“Ey bes yas / ey yola ¢ikmuis sasilasi ani/
Senden sonra ne varsa / ¢ilginliklar bilgisizlikler
vigimindan gegip gitti”’ (ACV: 11)

Bu girisle 6ykiide dogan Adem’in bes yasina geldikten sonra diinya gergekleriyle

karsilasmasmin Adem’deki saskilig anlatilir.
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Yazar, bunlarin haricinde; “Teyzemin Aynasiz Giinii’nde Nicole Avril’in Yiiziin
Romani adl1 eserinden bir boliimiinii (ZG: 31), “Bay Curry’nin Tutkusu” dykiistinde
1984°te Steve McCurry’nin ¢ektigi, bir siyahi ¢ocuk ve arkasindaki akbaba manzarali
fotografi (K: 99), “Selma’nin Bahgesi’nde Dilhayat Kalfa’dan alintilanan bir
dortligiinii (BSLOS: 68), “Dondii” 6ykiisiine kendisine ait bir pasaji (BSLOS: 84),
“Kiyametten Once Halepli Sinem” &ykiisiine Ibrahim Ethem’in bir kissasin1 (ACV:

61) Oykiilerinin girisine koyar.

Orneklerde de goriildiigii gibi Yildiz Ramazanoglu, kimi 6ykiilerinin bagina
alintilar koyarak hem Oykiiniin etkisini artirmaya ¢alismakta hem de disaridan bagka
olay, kisi, eser vb. ile iliskiler kurarak okura 6ykiiyli bagka tiirlii yorumlama seg¢enegi

de sunmaktadir.
2.7.2.4. Oykiilerin Ucunun A¢ik Birakilmasi

Kimi &ykiilerde asil olay yazar tarafindan bir sona baglanmaz. Oykiideki
catismalar sonuclandirilmaz. Burada amag¢ okuru diisiinmeye sevk etmektir. Yazar,
oykiisiinde bir meseleyi ya da bir durumu ortaya koyar ve sonucunu okurun hayal ve
diigiince giiciine birakir. Bu noktada 6nemli olan husus -bu durumun yazarin amacina
bagli olarak degisebilmesini de goz Oniinde tutarak- yazarim Oykii boyunca okuru
yonlendirecek telkinlerde ve imalarda bulunmasi ya da bulunmamasidir. Yazar
bunlardan birinci yontemi secerse oykii sonu, okura havale edilmis olmaktan ¢ok
okurun yonlendirildigi bir son olur. Yani okurun etkin bir sekilde dykiiye katilmasi

engellenir, pasif bir hale getirilir.

Ramazanoglu da oykiilerinin bazilariin ucunu, yorumu okuyucuya birakarak

acik birakmistir. Asagida bu sekilde yazilmis dykiilere 6rnekler verilmistir:

“Omega”da 6ykii boyunca Istanbul’daki yanlis sehirlesme, insanlarin evlerini
daire karsilig1 miiteahhite vermeleri gibi meseleler Osman Bey’in sahsinda anlatilir.
Fakat oykiiniin son boliimiinde diger dykii kahramani Hilmi ile Osman Bey’in ayni
konu iizerine konusmalar1 devam ederken birden Osman Bey, kendisinin de digerleri
gibi yapip yani baba evini satarak yerine yeni yapilan sitelerden bir daire aldigini

soyler ve oykiiyii bitirir. Oykii sonunda Hilmi’nin tepkisi, konusmanmn devami
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verilmez. Yazar, okuyucuya, kendisi ayni durumda olsaydi, nasil davranirdi,
sorusunu birakarak Oykiiyii sonlandirir. (DS: 62) Ramazanoglu, her ne kadar
Oykiiniin devamini okuyucuya birakmis gibi goriinse de aslinda dykiiniin olay orglisti
boyunca Osman Bey ve onun gibilerinin yaptiginin yanlis oldugunu ama onlarin da

geri kalan ¢ogunluk karsisinda baska sanslariin olmadigini okura hissettirir.

“Kirmizi”da gittigi is goriismesinden, dis gorliniisii ve kiyafetleri yiiziinden, ret
cevabi alan Giilsen’in sokakta kendi kendine konusmasi verilirken 6ykii o bélimde
bitirilir. Burada is goOriismesinin olumsuz sonuglanmasinin nedeninin  kamu

vicdanindaki yansimasi okurun yorumuna birakilir. (K: 42)

“Anemon Cigegi” Oykiisiinde calisma hayatinin yogunlugu ve yorgunlugu
nedeniyle yasami alt iist olan kadin kahramanin, yine yogun bir giiniin sonunda
geldigi evindeki ruh halinin anlatildigi boliimde kahramanin bilincinden gegenler
siralanirken Oykii sonlandirilir. Ramazanoglu, boylece calisan kadinlarin yasadigi

fiziksel ve mental yorgunluklarinin sonuglarini okura havale eder. (ZG: 66)

Bunlarin disinda “Sagdan, Soldan, Asagidan ve Yukaridan”, “Gece Kusu”,
“Zilha”, “Dolunayda Artistlik”, “Kerim”, “Miizeyyen Vakas1”, “Gelincik”,
“Hifzullah’in Cocuklar1”, “Ince Is”, “Kargalarin Ruh Hali”, “Siirt Mars1”, “Bu Sefer
Lila Olsun Saglarim”, Film Seyreden Kadinlar”, “Do6ndii”, “Annemin Arkadaslar1”,
“Kaptan”, “Veronika”, “Kirmizi, Kiicik ve Bickin”, “Halamin Kaktiisii Suyu

Seviyor” dykiileri de bitirilmemis dykiilerdendir.

Yazar, bu 6ykiilerde her ne kadar 6ykii sonlarin1 yoruma agik biraksa da dykiiniin
onceki boliimlerinde asil fikrin nereye baglanacaginin ipuglarii verir. Yani okurun

yonlendirilmesi s6z konusudur.
2.7.2.5. Oykiilerde Tespit Edilen Ilging Benzetme Ornekleri

Yildiz Ramazanoglu, dykiilerinde zaman zaman alisilmisin disinda denebilecek
tamlamalara veya benzetmelere yer verir. Ozgiinliik tasiyan bu kullanimlarin bir
islup 6zelligi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Cok yogun bir sekilde olmasa da

azimsanmayacak kadar olan bu 6rneklerden bir kismi asagida verilmistir:
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“Teyzemin Aynasiz Gini” Oykiisi: “Annemin higkirigi sigriyordu aynaya, yatagi

dolduran giinesten boguluyordum.” (ZG: 47)

“Anemon Cigegi” Oykiisii: “Biitiin giin bir gosteri halinde olan ruhumun siingiisii

diisiiyor.” (ZG: 63)

“At Hikayesi” oykiisii: “Belli belirsiz tirpertici bir siritigla dyle bir bakiyor ki ince ve

ugucu ortamu zift gibi kalinlagtirarak.” (A: 6)

“Siirt Mars1” Oykiisii: “Oksadigim kegelesmis saglar, kirden goriinmez olmus yiizler,
i¢ine insana dair biitiin hislerin ayni tirnak gegirmesiyle 6ldiiriicii bir silaha doniismiis gozler,
en ¢ok da yerinde yeller esen kollar ve bacaklarin biraktigi derin bosluk.” (BSLOS: 30)
“Gokyliziinde ama basimizin degecegi ylikseklikte birbirine arapsagi gibi dolanmig elektrik
kablolarinin yarattig1 tehlike Hz. Isa ya takilan tag gibi basimizda yillardir.” (BSLOS: 31)
“Erkeklerin bicilmis sonra yakilmis ekin gibi kavrulmustu yiizleri.” (BSLOS: 37)

“Adem’in Aga¢ Kovugundan Cikis1” Oykiisii: “Kalabalik koguslarda kalan
mahkumun bazen ranzasmnin etrafim carsaf ve battaniyesiyle kapatarak kendine 6zel bir

yalnizlik bahgesi yapmasi gibi.” (ACV: 13)

“Dordiincii Diinya” dykiisii: “Yardim kuruluslarinda ¢alisan kadinlarda etrafa yayilan

tuhaf, yosun mavisi bir elektrik oluyor.” (CK: 20)

“Balkon” Oykiisii: “Gozle goriilmeyen ama fettanhigiyla diinyayr eve kapatan yiice
viriis sayesinde herkes kendi sessiz iilkesinin tek yurttasi oldu. Yasama dair bollagmis,
daralmig, incelmis genislemis biiziismiis sorular, bazi metalik kelimeleri cevap diye
¢ikarmak i¢in halden hale giren agizlar uzaklasti hayatimdan. Agilan beklenmedik boslugun
beyazlig1 da siyahlig1 da o kadar parlak ki gozlerimi kor ediyor.” (CK: 59)

“Diinya Beyaz Bir Ciice” 0ykiisii: “Bulutlar yavas yavas acele ederek yiiriimekte, giin

batim1 pembesiyle ay dogumu beyazi birbirine karismakta. (CK: 63)
“Annemin Arkadaglar” 6ykisii: “...kif yesili siniri alinmug giiliigler...” (ACV: 41)

“Agr1 Prensesi” Oykiisii: “Kelimeler basi agriyan kadinin sinir uglarina diistii sanki.”

(DS: 52)
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“Angelika’nin Unutusu” Oykiisii: “Bu an ge¢mek bilmeyecek bir yilin habercisi

olarak, i¢cimi endiselerin, kiiglik tirtillarin, sirtiistii donmiis boceklerin kapladigi sonsuz bir

uzun and1.” (A: 29)

“Alissa Yolu” Oykiisii: “Kafasina sinsice miistakil varligini duyumsamama virisii

sokmaya kalkigmamali.” (A: 49)
“Hikim” oykiisii: “...tespih bocegi gibi kapanip uyumak...” (A: 83)

“Sairle Randevu” Oykiisii: “Bakislarindaki umutsuzluk ve suglama sessiz harflerin

sertligiyle doldurmustu i¢ini o kadar.” (A: 111)

“Sinemact Kadinlar” Oykiisii: “Esyalarin arasina kagan, halinin desenleri tarafindan

emilen kelimeleri solmadan toplayabilirdi.” (A: 125)

“Oyuncunun Epik Hali” 6ykiisii: “Elinde tuttugu defter masum bir balinanin ugsuz

bucaksiz karnindan canli olarak ¢ikarilmig nadide bir balik misali yaralanip berelenmis.”

(CBB: 65)

“Bay Kori’nin Tutkusu” oykiisii: “Bir gece kan uykulardayken, madenleri, bahgeleri,
kuslari, bobrekleri, gozlerinden retinalari ¢alinmig insanlarin, ortada bir gariplik oldugunu

hissederek agir uykudan uyanmasi gibi, gozlerini bu diinyaya saskinlikla agmis bir hali

vardi.” (K: 104)

“Son Leylek” oykiisii: “Bir leylegin karn1 gibi beyaz aydinlik bir giiliisii vardi.” (K:
56)

“Sagdan, Soldan, Asagidan ve Yukaridan” Oykiisli: “Masa az siir emmemisti...

Masanin tahtalarinin igleri siir 6zii doluydu bu yiizden.” (K: 76-77)

“Film Seyreden Kadinlar” dykiisii: “Genis bir beton ¢6liiniin derinliklerinde kaybolup

gitmek miimkiin.” (BSLOS: 63)

Orneklerde gériildiigii gibi Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde alisilmisin
disinda, yazarin kendi buldugu benzetmeler de vardir. Yazar, bu drneklerle dykiilerin

dilini farklilagtirarak okura yeni secenekler sunmayir amaglar. Kimi Orneklerde
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zorlama bir ¢abayla yapilmaya calisilmis izlenimi verse de anlatima uygun diisen

kullanimlar da az degildir.
2.7.3. Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri, kurmaca edebiyat liriinlerinde yazarin ifade giiclinii artiran,
eserin etkileyiciligini ve sanatsal yoniine pozitif etki eden unsurlardir. Biling akist,
geriye doniis, mektup, diyalog, montaj, Ozetleme vb. teknikler kurmacanin

geemisinden giiniimiize yazarlar tarafindan bulunmus ve eserlerinde kullanilmastir.

Anlatima ¢esitlilik, dinamizm ve derinlik kazandiran (Tekin, 2002: 186) bu
teknikler, yazara yeni hareket alanlari saglar. Boylece eseri iizerindeki tasarruf
imkani artan yazar, yeni ve 0zglin bi¢imler ve anlatimlar denemede daha oOzgiir

davranabilir.

Yildiz Ramazanoglu da Oykiilerinde geriye doniis, biling akisi, montaj,
otobiyografi, diyalog, tasvir gibi g¢esitli anlatim tekniklerinden yararlanmistir.

Oykiilerden tespit edilen anlatim teknikleri su basliklar altinda verilebilir:
2.7.3.1. Geriye Doniis Teknigi

Kurmaca metinlerde olay orgiisiine dahil olan her unsurun bir ge¢misi vardir.
Yazar, gerektikce Oykiiniin igerigini olusturan bu unsurlarin gegmisine donerek
onlarla ilgili okura yeni bilgiler verir, anlatimina zenginlik katar, ¢atismay1 ¢ozer.
Sanat¢inin bu isi yapmak i¢in kullandig1 teknik geriye doniistiir. Geriye doniiste
kurmaca metnin asil olay zamanmin disina ¢ikilarak mazideki bir zaman dilimine

donulir.

Modern kurmaca metinlerde bir anlatim teknigi olarak kullanilan geriye doniis,
Yildiz Ramazanoglu’nun dykiilerinde zamanin asil kullanim sekline doniisiir. Yazar,
Oykiilerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda zamani, an ile ge¢mis arasinda gidis — gelis
seklinde kullanmaktadir. Yani hemen her dykiide belirgin bir sekilde anlatma zamani

ile vaka zaman farklilig1 goriiliir.
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Geriye doniis teknigi, Yildiz Ramazanoglu’nun en ¢ok basvurdugu tekniktir.
Hemen her dykiisiinde yakin veya uzak gecmise gidilir. Oykiilerdeki olaylarin ifade
edilmesinde geri doniislerin pay1 biiyiiktiir. Bu geri doniislerin oldugu olay akisi,

simdi-ge¢mig-simdi seklinde gerceklesir.

Yazarm Oykiilerdeki zamani bu sekilde kullanmasinin nedeni, bu dykiilere ilham
olan durum veya olaymn yasam i¢inden bir enstantane olmasidir. Bu enstantaneler
yazarin anlatimina bir baglangi¢ olusturur. Sonrasinda bir anda kahraman yakin veya
uzak gegmise gider. Bu geri doniisler okura kahraman veya olayla ilgili yeni bilgiler,

yeni bakis agilar1 kazandirir.

Yazar geriye doniisleri cesitli yontemlerle/sebeplerle yapar. Bunlari bagsliklar

halinde sOyle siralayabiliriz:
a. Kahramanlar1 Tamitmak i¢in Yapilan Geri Déniisler

“Mehtap Turu”nda anlatict kadin ve Edibe, iki yalniz kadin sohbet ederlerken
zaman geriye dogru akar ve iki kadindan birinin bosanma arifesinde oldugu,
digerinin de kocasmin 06ldiigii bilgisi okura agiklanir. “Cemil Bey’in Melankolik
Karis1” Oykiisiinde, birka¢ yil geriye gidilerek anlatici kahraman kadinin, yakin
arkadas1 Saime’nin Cemil Bey’le evlilik siireci ve sonrasi ile kendisiyle arkadas olma
temasin1 anlattigr goriiliir. “Gast Arbeiter’da yazar, kahramanlar1 tanitma maksath
olmanin disinda birkag farkli sebepten zamani geriye gotiiriir. Gurbetgileri anlatma,
kahramanin ailesinin yurt digt macerasini anlatma ve Almanya’daki yasadiklari
sehrin kurulus siirecini aktarma gibi nedenlerle geriye doniigler yapilir. “Zilha”
Oykiistinde Zilha’nin ge¢misine yolculuk yapilarak elli ii¢ yasinda olan onun ge¢misi
aktarilir. “At Hikayesi”nde kadin kahramanin ge¢misten anlatim zamanina kadarki
tarihgesi okura sunulur. “Miiberra'nin Kaydetmesi’nde Miiberra ve Belma Hanim’in
gecmisi kimi zaman yakin kimi zaman da uzak ge¢misle baglanti kurularak verilir.
“Hiikiim” 6ykiisiinde Hiikiim’iin kim oldugunun daha iyi anlasilmas1 ve yakalandig
AIDS hastaliginin nasil bulastiginin anlatilarak onu bir nevi temize ¢ikarmak icin
onun ge¢misi anlatilir. “Sinemaci Kadinlar”da her biri {invanli olan kadinlarin

bulunduklar1 konumlara nasil geldiklerini, bir kadin olarak yasadiklar
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olumsuzluklar1 anlatmak ic¢in Hilal’in, Nilay’in, Sema’nin ge¢misi; “Selma'nin
Bahgesi’nde Selma’nin egitim yasami sirasinda ayni sebeplerden gegmiste yasadigi
sikintilar okura aktarilir. “Cigekli Bir Bosluk™ 6ykiisiinde Ferzan’in sehir yagsaminin
karmagasindan kacarak kiiglik bir sahil koyline yerlesmesinin sebepleri onun

geemisine gidilerek okurla paylasilir.

“Mr Ruhu”nda Arif’in her iste basarisiz olusu , “Kerim” Oykiisiinde Kerim’in
gecmisi, “Miizeyyen Vakasi”nda Miizeyyen’in kdyiin ‘Baci’s1 olusu, “Oyuncunun
Epik Hali’nde Halil’in geldigi ortam ve aile, “Afgan Terzi”’de Afgan Nurcihan’in
asimile olarak Ingiliz Lora’ya evrilisi, “Malin Dosyasi”nda erkek cografya
Ogretmeninin kanser oldugunu o6grenmesi lizerine ge¢misini gézden gegirmesi,
“Mahpusta Yiizen Gemiler’de Akif’in 12 Eyliil doneminde yakalanmasinin ve
sonucunda miiebbet hapis yemesinin sebepleri, “Kiirek Sesleri’nde Alzheimer baba
ile ona bakan oglunun ge¢miste yasadiklari, “Per¢gem” Oykiisiinde Percem’in,
“Miilteci Odasi”’nda Meyrem’in miiltecilik siiregleri ve sonrasi, “Leyla” dykiistinde
Leyla’nin cihat¢i esinin sehit olmasi, “Kiyametten Sonra Halepli Senem”de Senem
karakterinin Suriye’den Goksun’a uzanan yasaminin anlatilmasi, “Pinokyo’dan
Haber Var” dykiisiinde Idris’in ge¢misi, “Balkon” &ykiisiinde Yusuf’un yetisme ve
yetistirilme tarzinin verilmesi i¢in ¢ocuklugundan bahsedilmesi, “Diinya Beyaz Bir
Ciice’de Azmi ve esinin Oykiiniin anlatma zamanindaki anlagsmazliklarinin
baslangicinin ortaya konulmasi icin sekiz ay Onceye gidilmesi zamanda geriye

doniiglerdendir.
b. Materyaller Uzerinden Geriye Déniisler

“Oyuncunun Epik Hali” dykiisiinde Halil, babasinin ¢ocukluguna ait an1 defterini
bulur. Halil’in anilar1 okumaya baslamasiyla 0ykiiniin zaman1 Kur’an yasaklarinin
yasandigr doneme gider. Ramazanoglu, bu boliimde zamani1 belgesellestirerek bir
realiteyi ortaya koyar. Zaman, tasidig1 sartlar miinasebetiyle bir sahsiyet kazanir.

Okura mesaj vermede kullanilan aktorlerden biri konumuna geger.

“Kayip Defter” Oykiisiinde agabeyi ile Avrupa gezisine giden kizin kaybolan

giinliigli bulunmaya ¢alisilirken giinliik {izerinden geriye doniisler yasanir.
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“Sagdan Soldan Asagidan Yukaridan” oOykiisiinde erkek baskahramanin tiim
gecmisi, elindeki giinliik benzeri bir ajandadan okuyucuya aktarilir. Ajanda bir nevi

kahramanin tarihgesi hiiviyetindedir. Zamani onda yazilanlar belirler.

c. Bilinen Ulusal/Evrensel Bir Olay veya Kisiye Atif Icin Yapilan Geri

Doniisler

Yildiz Ramazanoglu, kimi oykiilerinde insani duyarliligimi 6n plana ¢ikaran,
diinya ¢apinda bilinen ¢esitli kisi veya olaylara dykiilerinde yer verir. Bunu yaparken

de olay veya kisiyi ana olay Orgiisiiniin igerisine bir vesile ile dahil eder.

Bunlardan bir tanesi, edebiyat boliimii mezunu bir gencin buldugu is i¢cin yazmasi
gereken yazi iizerine diislinlirken Afganistan-Pakistan savasina, oradan da Serbet

Gula’ya gitmesidir. Yani dykii zamani iki binli yillardan 1985’ kadar geri gider.

Baska biri, akademisyen olma yolunda ¢alismalar yapan Ekrem ve arkadaginin
anlatildigi “Ikon” &ykiisiinde yazar, zamani, “s6hret” anlaminda {inlii olmasa da
Suriye’de yasadigi patlamadan kurtulmasi ve goriintiilerinin basinda sikca

kullanilmasiyla tanian ¢ocuk Umran Daknes’in tedavisinin yapildig1 ana gétiiriir.

Yildiz Ramazanoglu, kimi oykiilerinde siyasi kararlarla yasaklanan dini hususlara
gonderme yapar. Bu gondermeleri yaparken de kimi dykiilerinde bir ciimleyle temas
ederken kimilerinde ise daha detayli isleme yolunu seger. Ozellikle 28 Subat siireci,

Kur’an’1n yasaklandig1 donemler gibi belirgin zaman dilimlerine deginir.

“Oyuncunun Epik Hali” dykiisiinde Kur’an’in yasaklandigi donemlere gidilir ve
zamanmn sartlar1 detayll bir sekilde anlatilir. Tasvir ve anlatimlardan Iskilipli Atif
Hoca’yr animsatan Nasrullah Hoca’nin yasadiklar: 6ykii diliyle okurla bulusturulur.
Ayni olaya “Miiberra’nin Kaydetmesi” dykiisiinde de doniilerek indnii dénemindeki

yasaklardan bahsedilir.

“Annemin Arkadagslar1” Oykiistinde 28 Subat kararlarina atiflar vardir. Alinan

kararlar neticesinde isinden, okulundan mahrum birakilan kadinlarin Gykiileri
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anlatilir. Her biri farkli alanlarda basarili olan kadinlarin dykiilerinden déneme dair

fikirler okura aktarilir.

“42 Dakika” oykiisii tam bir donem olarak adlandirilamazsa da olaym 6nemi
nedeniyle burada degerlendirmek dogru olacaktir. Oykiide Mavi Marmara gemisi
olaymin yasandigi zamana doniiliir ve zaman, bir video kaset araciligiyla gemide

yasananlarin dakika dakika aktarilmasiyla verilir.

“Halamin Kaktiisii Suyu Seviyor” Oykiisiinde yazarin zamani geriye almasinin
amac1 resmi zaruretlerden kaynakli siyasi veya toplumsal bir sebep degildir. Yazarin
bu oykiide yaptigi, toplumun zamanini geriye sarmak gibidir. Hala karakterinden
hareketle bir toplumun zaman igerisinde hangi degerleri geride birakarak yeni

degerlere ya da yasam tarzina gecis yaptig1 detaylandirilarak anlatilir.

“O Gece”, “Tirlar Neden Bu Kadar Yaklasiyor” ve “Ters Yon” oOykiilerinde
yazar, zamani 15 Temmuz darbe girisimine gotiirlir. Darbe tesebbiisii gecesi zamana

fazla yayilmadan aktarilir.

“Kriz” 0ykiisliniin esasini olusturan donem ise iki binli yillarin basinda yasanan
ekonomik krizdir. O zaman siirecinde insanlarin yasadigi maddi-manevi sikintilar

Aysel Hanim ve Demir araciligiyla verilir.

“Dinozorun Riiyas1” oykiisiinde yazarin zamani geri alma nedeni iinlii ressam ve
heykeltiras olan Betsy Davis’in 6tenazi partisidir. Yazarin oykiideki adi Helya olarak
verilen ressamin kendi istegiyle yapilan bu parti miinasebetiyle zamani geriye
almadaki amaci, zamanin ve insanligin boylesi bir olaya tanikliginin hatirlanmasini

istemesidir, denebilir.

“Selma’nin Bahgesi” dykiisiinde Selma’nin diisiinceleri arasinda 18. yy. Osmanl
Donemi kadin bestecisi olan Dilhayat Kalfa viicut bulur. Fazla detaylandiriimadan

bahsedilip gecilir.

Yakin gecmiste ortaya ¢ikan ve tiim diinyayi etkileyen Covid-19 salgini ve salgin
donemindeki eve kapanma uygulamasi da Yildiz Ramazanoglu’nun “Balkon”

Oykiisiinde geriye doniisle ele alinir.
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“Yol Hikayesi’nde ismi bilinmeyen isten donen kadinin trafikte sikisip
kaldiginda birkac ay dnceye gitmesi, “Milenyum Acisi’nda Ifakat Hanim’mn gegmis
yillara donmesi, “Agr1 Prensesi”’nde Necmiye Hanim’in ge¢misinin hatirlatilmasi,
“Omega” Oykiisinde Osman Bey’in hatiralar1 geriye doniis anlatimlarindan
sayilabilir. Yine “Kuslar da Diiser”, oykiisiinde kadin anlatici yerde yatan kus

vesilesiyle cocukluk giinlerine gider.

Bunlar ve benzer geriye doniislerdeki amag, yazarin kahramanlarin su andaki
héllerine gelme siireclerinin ortaya konmasidir. O anki ana temayla ilgisi olmayan
doniislerde kahramanlarin fikri ve sosyolojik degisim ve gelisimlerini goriiriiz.
Boylece halihazirda gerceklesen olaylarin ya da kahramanlarin davraniglarinin
nedenleri ¢oziiliir. Gegmiste yasananlarin, Oykiiniin simdiki durumuna nasil yon

verdigi anlagilir.
2.7.3.2. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Berna Moran, bu teknigin Tiirk edebiyatinda ilk olarak Recaizdde Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdas: romaninda kullanildigini sdyledikten sonra onu ig

konusmadan ayirir ve aralarindaki farki sdyle ifade eder:

“Biling akimi?® da roman kisisinin kafasmin icini okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir teknik. Su farkla ki i¢ konugma gramer bakimindan diizgiin, sentaks
kurallaria uygun climlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve diisiinceler arasinda
mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden
diisiincelerde mantiksal bir bag yoktur. Daha ¢agrisim ilkesine gor akarlar. Ayrica

gramer kurallari da gozetilmez.” (Moran, 2002: 82)

Modern kurmaca eserlerde sik¢a yer verilen bu teknige Yildiz Ramazanoglu’nun
Oykiilerinde de rastlanir. Yazar, bu teknigi kahramanlarin baski veya stres altinda

olduklar1 durumlari ifade etmek i¢in kullanir.

28 Mehmet Tekin, bu teknigin adina kendisi de Roman Sanati eserinde “biling akimi” dedikten
sonra Berna Moran, Giirsel Aytag, Murat Belge gibi isimlerin de ayni sekilde kullandiklarii, Cevat
Capan’in “biling akis1”, Sevim Kantarcioglu'nun suur akis1 seklinde ifade ettiklerini sdyler. Fakat
mahiyetine dikkat edildiginde “biling akis1” veya “suur akis1” demenin daha dogru oldugunu belirtir.
Ancak “galat-1 meshur” olarak “biling akimi”nin kabul gordiigiinii sdyler. (Tekin, 2002: 269) Biz de
bu caligmada “biling akis1” sdylemini tercih ettik.
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“Yol Hikayesi”’nde arabasinda tacize ugrayan kadin kahramanin stres ve korku

icindeki hali biling akis1 yontemiyle sOyle verilmistir:

“Artik her sey kalbime vuruyor. Yol i¢inde yollar gidiyorum. Ayrintilara takiliyorum.
Evin oniine geldigimde araba duruyor. Monitér durmuyor. O durmadan ¢ikamiyorum bu
girdaptan. Yol metafora doniisiiyor. Arabayi tenhaya ¢ekip babasi 6lmiis kiigiik bir kiz gibi
agliyorum hayali kahramanlarima. Sonunda bir s6z yankilaniyor igimde: ‘Amor fati: Kaderi

sev!’

Yola gelince: Yazmaya baglayal1 beri kaybolmay1 adet haline getiriyorum. Bilmedigim
yollarda solu kapip gidiyorum. Selektorler, iyice yaklagmalar, refiijler, itmeler, el kol
isaretleri. Ne oluyor. Bir kadin soldan gidiyor. Bu serseri sehre prim vermiyorum. Gaz

pedalimi seviyorum.” Kahramanin ruhundaki daginiklik ciimlelere de yansimaktadir.”
(DS: 33)

Yazarin biling akis1 teknigi uygulamasini kullanirken yer yer sozii kahramana
degil de anlaticty1 da verme seklinde kullandigi goriilir. “Mor Giiliimseme”
oykiisiindeki kocasi cezaevine girmis ailesinin yanina siginmis ve dogum yapmak

tizere olan kadin kahramanin bilincini anlatict s6yle dillendirir:

“Giines batryor. Bebek dogdu dogacak. Karni burnunda salincaga biniyor. Bu park yeni
yapildi. Heniiz kimsenin haberi yok. Sallandik¢a zincirler gicirdiyor. O simdiden kayip
gidiyor hayatlarindan. Simdiden kiziyla siyam ikizleri kayniyorlar birbirlerine. Goniil kigt
basladi baslayacak. Ciinkii kimse konusmuyor, okulu bitmiyor, duydun mu, arkadaslari
tutuklamiglar diyor, durmadan salliyor salincagi. Soguyan elleri belinden bir tutup bir
birakiyor, kavrayamiyor. Bir de son gozleri. Gozlerinde kayip gidecek yildizin simsek
hizindaki parltilar1 cakiyor. Gri paltosu, hi¢ uymayan kahverengi atkisi -bu uyumsuz atki
benim karizmam derdi- kizarmis kanlanmig gézleri. Konusacakken babasiyla annesi giriyor
odaya. Tekrar. Tekrar. Tekrar. Babasiyla annesi giriyor odaya. Tam bir sey sdyleyecekken
siyah bir tiil iniyor. Oksijen yok. Kalbi sikistyor. O bedenini babaya ceviriyor. Yiiziinii
aliyorlar kiiciik anneyle kiiciik kizdan. Uzun siirmez. Ortada bir sey yok. Uziilecek bir sey
yok. Olup bitene “hayir!” demek, o kadar. Ortada bir sey yok. Bir sey yok.” (DS: 26-27)
Yazar, kahramanin yogun duygusal kirikligi ile dogru orantili olarak bu boliimii uzun

tutar.
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2.7.3.3. Diyalog Teknigi

Diyalog; roman, oykii gibi tirlerde kahramanlarin birbirleriyle olan
konusmalarina denir. Ozellikle olay agirlikli metinlerde sik¢a kullanilan bu ydntem

durum ve psikolojinin yogun olarak yer aldigi metinlerde daha az yer alir.

Ramazanoglu’nun dykiileri genel anlamda olaydan ¢ok durum oOykiileri tarzinda
oldugu icin diyalog kullanim1 da bununla orantil1 olarak daha kisithdir. Oykiilerde
diyalog tekniginin kullanilmasi, birincisi, ciimlelerin alt alta verildigi ve
konusmalarin konusma ¢izgisi ile gosterilmesi; ikincisi de konusmalarin ayri bir
sekilde degil de paragrafin igine gomiilii ve konusma ¢izgisi olmadan verilmesi
sekildedir.

Asagiya alinan parca, hem bahsettigimiz birinci tip diyalog kullaniminin 6rnegidir

hem de oykiilerdeki en uzun diyalog boliimiidiir:
“Gidiyor musun markete?”
“Evet anacigim geg¢ bile kaldim, ¢oktan i¢ ice gecmistir millet.”
“Perihan Hanim’a sor bakalim gegerken, ihtiyaglari var m1.”
“Neden ki, giil gibi ii¢ kiz1 var, hepsinin de elleri bedenleri saglam.”

“Var da biliyorsun baba yok ortada. Adam tapu memuru olarak atanmis, hi¢ sesini

cikarmadan yillarca Urfa’da ¢alismis, sonra...”

“Hep aymi hikaye, ne varmis Urfa’da, diinyanin en giizel sehrinden mahrumiyet diye

bahsetmen...”

“Bunlarin kokii Denizli-izmir, nazenin bir aile. Memleket hizmeti demis gitmis iste,
orada iftiraya ugramis adamcagiz, yolsuzluk yaptig1 sdylenmis, ¢cok kirilip incinmigler, dava

siirerken de devletten istifa etmis.”

“Tamam da ne alaka yine roman yazdin, bir markete gidip gelecegim.”
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“Dava yillarca sonu¢ baglanmamis, tapularda gercekten yolsuzluk yapan adam ne yapip
edip bu adamcagizin iistiine yikmis isi. Ay ne fena tohmet altinda kalmak. Siiyuu vukuundan

beter. Mahkemede aklansan bile gamuru gegmez 6miir boyu.”

“Yapmuistir o da bir seyler bize ne, ¢cocuklarina bakmaktan yan mi ¢iziyor simdi, nereye

kayboldu,” diyerek kizdiriyorum annemi biraz.”

“Olur mu adam biiyiik miicadele veriyor. Serbest g¢alisip ¢ocuklarin rizkini ¢ikarayim
derken Hong Kong’dan mal getirmeye kalkmis, 0demeyi yaptigi halde mali teslim
etmemisler. Cok adiymis bu Uzak Dogulular. Simdi de Cin’e gitmis oyuncak getirmeye,

korona yiiziinden akibeti mec¢hul, haber alamryorlar. Cin kapilar1 kapadi.”

“Ee? Uygur sanip tutmasimlar adami, tipi de miisait valla, ne diye ticaret yapiyor bu

iskenceci adamlarla?”
“Uzun etme artik. Kadincagiz perisan sor bakalim alinacak bir sey var m?” (CK: 56-57)

Birinci kullanima diger bir 6rnek olarak da “Riiya Gibi Bir Aksamiistii”

Oykiistindeki polisler ile Hacer arasindaki su konusma verilebilir:

“- Bu kitaplar gotiirecegiz. Incelenecek.

- Kitapgilarda satilan kitaplarin nesi incelenecekmis.
- Biz de istemeyiz ama isimizi yapiyoruz.
- Hepsini okudunuz mu bu kitaplarin dedi biri kolileri kap1ya tasirken.
- Coguna bakmisizdir.
Bilgisayar indirilmis. Onun beyni de gidiyor. Kutudaki disketler de.
- Disketleri gotiiriip zahmet etmeseniz. Sadece benim akildisi zamanlarim. Son bes

yilim. Ivir zivir seyler. Edebiyat iste. Hikayeler, denemeler. Bos isler.” (K : 93)

Ikinci kullanmima o6rnek olarak “Kirmizi” &ykiisiindeki Giilsen ile annesi

arasindaki su diyalog verilebilir:

“Annesi reklamlar baglar baslamaz sunucunun tath sert emirlerine uymayip odadan
ayrilmis, elinde cezve, telagla her seferinde baska bir yere sokusturdugu kahve kavanozunu
aramaya koyulmustu. Bak Giilsen, git tamam, ama bu ise girme fikri babanin hi¢ hosuna
gitmiyor diyordu ocagin basindan kaprya dogru. Ikinizin arasinda kaldim, senin her hamle

edisinde agabeyin bir yandan baban bir yandan kalbimi kiriyor, kiza sahip ¢ikamiyorsun diye
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beni sugluyorlar diyordu komsuya sesini duyurmamaya caligsarak...Ne siisleniyorsun sen

dedi annesi. Senin giizelligin sana yeter. Sen bakma Allah’1in verdigini begenmeyenlere.

Giilsen pembe ruju yanaklarina degdirirken, sosyeteye karisiyorum, biraz bakim sart,

yoksa bakmazlar insanin goziiniin yasina. Issiz kaliverirsin dedi.” (K : 33)
Bu kullanima baska bir 6rnek de “Angelika’nin Unutusu” éykiisiinden verilebilir:

“Annem “Bir sene ¢ok uzun,” diye itiraz ettikce, amcam, “Yengecigim bir yil orada
kalsin, hasir nesir olsun, okula gitsin gelsin ki dili temelden kapsin, dmiir boyu bana dua
edeceksiniz,” diyerek yatistirtyordu onu... “Onlar da kizlarin1 bize birakacak, boylece
oglumuza cok iyi davranmak zorunda kalirlar,” diyerek anneme gii¢ vermeye calisiyordu
babam. “Bu durumda gdzleri gibi bakmalari, sevmeleri lazim bizimkini.” “Tabii ayn1 sekilde

bizim de bu masum yavrucagi,” dedi annem egilip Angelika’y1 gérmeye ¢alisarak.” (A: 23)

Ramazanoglu, ayrica “Kirmizi, Ciice ve Bickin” oykiislinlin giris boliimiinde
iphone marka cep telefonlariin sesli asistan1 olan “siri” ile iki boliimden olusan bir

diyalog kullanir.

Oykiilerdeki diyaloglar, olay orgiileri iizerinde dnemli bir etkiye sahip degildir.
Daha ¢ok yasamin dogal akisi igerisinde konusmak gerektigi icin konusuluyormus

gibi bir durum vardir.
2.7.3.4. Tasvir Etme

Roman ve 6ykii gibi anlatmaya ve géstermeye dayali eserler; olay, kisi, zaman ve
yer unsurlarinin g¢ercevesinde olusturulur. Bu unsurlar1 bir araya getirebilmek i¢in
gercek olaylardan ilham alir, o ilhamla yeni bir diinya kurar. Bu diinyay1 okura
goriintir kilmak, gercek¢i oldugunu hissettirmek gibi nedenlerle tasvir yontemini

kullanir.

Tasvirler, edebi metinler fazlalik, gereksiz herhangi bir unsur kabul etmeyecegi

icin Oylesine kullanilmaz. Kullaniliyorsa bir sebebi ve amaci olmalidir.

Yazar, “Belfast’in Geceleyin Dile Gelmesi” dykiisiinde Irlandali Arlin’i sdyle

tasvir eder:
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“Kirlasmis kumral saclari, i¢ine kagik mavi gozleri, deri ceketi ve ¢izmesiyle
militanliktan izler tasiyan Irlanda erkegi” (ACV: 85) Bu kisa tasvirin sonunu irlanda
erkeklerinin karakteristigi boyledir, diyerek bitiren sanat¢i, burada hem okura bir
irkin erkeginin nasil oldugunu tasvir ederken ayni zamanda Oylesine bir tasvir

yapmadigini da gostermis olur.

Oykiiniin devaminda Belfast’taki Bombay Sokak’in, bir sayfaya yayilan ama
araya bilgilendirmeler eklenerek devam eden, otobiisteki anlaticinin géziinden soyle

bir tasviri vardir:

“Bombay Sokak...gdrdiigiimiiz en biiyiik sokak tabelas1. Ismin altinda Never (bir daha
asla) yazili. Onun altinda Hindistan katliamlarinin veya bu sokaktaki catigmalarin
fotograflar1 var. Bir de anma; kraliyet kuvvetlerinin bir saldirisinda evlerinden kagmakta
olan insanlara yardim ederken keskin nisanci tarafindan vurulan onbes yasindaki Gerald
McAuley’e adanmis sokak. Diger dikkat ¢eken sokak adlar1 da Odessa ve Sivastopol. Bu
sehirler de dayanmigsma iginde olduklari, acidan pay almis iilkelere isaret. Boby Sand’in
devasa duvar resmi Oniinde otobiisten inip fotograf c¢ekmek kaginilmazdi. 1981°de
cezaevinde aclik grevinde 6len geng adam, Arlin’in deyisiyle sair, entelektiiel, devrimci ve
romantik. Resmin yaninda ‘intikamimiz c¢ocuklarimizin kahkahasi olacak’ yazili. Sonra
Malcolm X’in gozliklii meshur fotografinin grafitisi ve altinda unutulmaz sdzleri.
Filistinlilerden Yaser Arafat, Leyla Halit ve daha niceleri unutulmamis, duvarlar halklarin
miicadele hikayeleriyle sonsuzca donatilirken. Biraz o6tede ‘siddet siddeti dogurur, bir
ucundan bagislayalim’ gibi climleler. Upuzun duvar boyunca binlerce insanin duygularini
fikirlerini yazip {ist iiste imzalar atmig olmasi. insaf, merhamet, adalet ve karsilikl1 af yazdim

ben de.” (ACV: 85-86)

Yazar, bu tasvirinde bir sokak anlatmaktan c¢ok Irlanda ve diinya tarihinden

alintilar sunmaktadir.

Tasvir teknigi “At Hikayesi” 0ykiisiinden alinan asagidaki drnekte, tacizci kisinin

tasviri polise eskal verme seklinde ifade edilmistir:

“Polise eskalini vermem gerekirse seyrelmis saglarin sagdan sola dzenle yatiriligin,
kirmizimtirak surati, bir yetmisi agmayacak ortanin altindaki boyu, gevsek bir kravata eslik

eden, ceket niyetine giyilmis lacivert montu, mavi gémlegi, ¢okiik yanaklari, géz ¢ukurunun



198

icinden muhatabina tehditle arzu arasinda tuhaf bir anlamla firlatilan delici bakislar1 hig

tereddiitsiiz anlatabilirim.” (A: 6)

Asagidaki Ornekte de “Angelika’nin Unutusu” Oykiisiinde bahsedilen bir

fotografin i¢indekiler sOyle tasvir edilmistir:

“Sag kosede bir akvaryum, iginde turuncu mavi baliklar. Bej bir kanepe. Ustiinde renkli
yastiklar. Karsida biiylik bir televizyon. Minicik agabeyim simsiyah sacli basini dev gibi
Peter’in genis gogsiine yaslamis. Petra oteki hediyeleri aciyor. Marion biitiin sikligiyla
miitebessim poz vermis. Kocaman bir kopege sarilmig. Peter’in ictenligine karsilik
agabeyimin de yiizii giiliiyordu ama soziinii bile etmeden biliyorduk ki gdzlerindeki hiizlin

resimden ¢ikip her birimizin i¢ine isleyecek kadar yogundu.” (A: 34) Yazar, fotograf

tasviri ile oradaki ayrintilari, 6zellikle agabeyinin duygularini okura hissettirir.

“Sinemac1 Kadinlar” Oykisiinde O6yki kisilerinin kalacaklart konagin giris

boliimii ayrintili bir sekilde asagidaki gibi tasvir edilir:

“Konagin kapisi agilir agilmaz aklimiz bagimizdan gitti. Tarihi romanlarda anlatilan,
[talyan ressamlarin hayalden resmettikleri, miizelerde etrafi ince zincirlerle ¢evrili
mekanlardan birine girip dolasacak, hatta yatip uyuyacaktik. Kapinin hemen karsisina bir
dua asilmig. Osmanlica egitim almis bir arkadasimiz ugur ve bereket i¢in yazilmis bir
karinca duasi oldugunu sdyledi. Etrafi kara kalemle siislenmis, ¢ergevesi kararmis, sararip
solmus mu demeli, eski bir hat yazisiydi. Sol tarafta, iizerliklerin ipe dizilmesiyle
hazirlanmig tespihlerin, siipiirgemsi bir ¢aliya tutturulmasiyla hazirlamis harika bir nazarlik.
Biitliin olumsuz nazarlari, kem sozlerin agtif1i yaralar1 disarida birakarak igeri girmemiz
isteniyor demek. Sag tarafta ise iizerine simle bir demet siimbiil islenmis solgun pembe
renkli bir kadife pargasi vardi cam levha iginde. Sahanliktaki merdivenleri ¢ikip da evin
climle kapisina yoneldigimizde bir de ne gorelim, genis basamagi, parlak renklerle islenmis

kadife terlikler dizilmis giymemiz i¢in.” (A: 129)

Bu tasvirle tarihi bir konagin okurun goziinde canlanmasina calisilirken konagin

gecmisine dair izler de sunulmustur.

Bunlar ve bunlara benzer diger tasvirlerle Oykiilerde kisilerin, mekanlarin,

sehirlerin vb. okurun zihninde canlandirilmasi amaclanmaktadir. Bagka bir deyisle
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tasvirle Oykiilerde bir amaca hizmet etmektedir. Tasvirlerde genellikle nesnel bir

tutum sergilenmistir.
2.7.3.5. I¢ Coziimleme Teknigi

Modern edebiyatta yazarlarin en ¢ok kullandigi tekniklerden biri olan ig
¢oziimleme, kahramanin i¢ diinyasinin okura agik edilmesidir. Kahramanin
yasadiklar1 karsisindaki duygu ve diisiinceleri, anlatic1 tarafindan anlatilir. Ilahi bakis
acisiyla yazilan eserlerde kullanilan bu teknik, psikolojik &ykii ve romanlarda

kullanilir. Dolayisiyla psikoloji bilimiyle de iliskilidir.

Bu teknige kurmaca karakterinin i¢ diinyasini, disiincelerini ve duygu
yogunluklarini anlamak icin bagvurulur. Boylece kahramanin eylemlerinin
gerekceleri ortaya konmus olur. Onun igsel catismalarinin sebepleri, degisim ve

gelisimi bu yolla okura verilir.

Mehmet Tekin, bu teknigi, roman sanatina “anlatma” yonteminin hakim oldugu
zamanlarin tarzi, olarak tarif eder ve bu teknigin kullanilmasi ile ilgili olarak “Yazar,
anlattiklarma kendi kisisel duygularimi katmamaya Ozen gostermeli, elinden
geldigince yansiz (objektif) bir tutum takinmalidir... Boylece hem tanitima, hem
anlatima ‘sahihlik’ kazandiracak, dolayisiyla romani gii¢lii kilacaktir.” (Tekin, 2002:

261) sozleriyle de yazarlari uyarir.

Yildiz Ramazanoglu, i¢ ¢dziimleme teknigini sik kullanir. Oykiide bahsi gegen
konuya dair kahramanin ge¢misine doniisler yaparak ya da anlik gelisen durumlar
karsisindaki duygu, diisiincesini agiklayarak okura gosterir. Kahramanin gizli

herhangi bir yan1 kalmaz.

“Kirmiz1” Oykiistinde is goriismesinde kiiciik diistiriildiikten sonra disar1 ¢ikan

Giilsen’in ¢oken psikolojik durumu soyle ifade edilir:

“Giilsen higbir anlamay1 icermeyen islevsel bir hosgoriiyle yetinmek istemiyordu. Bu
yukaridan tavir onda dnce sersemletici sonra da meydan okutucu bir etki yapmist1. Oyle bir
bakigla bakilmist1 ki ona, artik ¢aligilmasina izin verilse bile bu sagma bir gii¢ gosterisinden

baska bir sey olmayacak. Siirekli hosgoriilerek zayif ve disarida kalacak. Hoggoriiniin
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taraflarindan iyi bir kimya olusturmaya calismanin sagmaligini hissediyordu... Altin sarist
bir 6gle vakti baslayan goriisme yarim saat siirmemisti ama cadde kararmis, deniz
dalgalanmus, disaris1 glines tutulmasi idrak ediliyormus gibi alaca karanliga gomilmiistii.”

(K: 41-42)

“Sagdan, Soldan, Asagidan ve Yukaridan” Oykiisliniin biiyiik bir bolimiinii i¢
¢dziimleme olusturur. Oykiiden alan asagidaki béliim dykiideki ¢oziimlemelerden

birini teskil eder:

“Kendini seviyordu ya, bu sevgi baska insanlarla kendi i¢ insanim1 karsilastiran karsi
karstya getiren bir durumu icermiyordu. I¢ dinginligi biraz kiskanglikla karsilanirdi nedense.
Neyin var senin? Bu seving de nesi? Babasindan miras kalmamisti, fakiiltenin ilk {i¢iine
giren bir basaris1 da yoktu. Kariyerden yana ¢evreye rahatsizlik verecek sivriligi yoktu.
Iddial1 davranmazdi ama sakince diisiiniir, iyi diisiindiigiinii, dogrulari sogukkanlilikla
kesfederek emin adimlarla ilerledigini duyumsardi. Icinde sessizce tasan, igine dogru
tagtigindan kimseyi rahatsiz etmemesi gereken coskun bir su birikintisi vardi o giinlerde.”

(K: 78-79)

“Anemon Cigegi” Oykiisiinde kozmetik uzmani ile goriismeye giden ve gegmisini

ardinda birakmak isteyen emekli hakimin i¢ diinyas1 su sekilde ifade edilir:

“Insanlar1 yargilarken, adalet dagitirken elinden alan gengligini geri istiyordu. Saglarim
agartan yalanci sahitlerin, bir kiralik avukatla sugundan siyrilmaya calisan piskinlerin, haksiz
hiikiimle perisan ettigi diiskiinlerin kurt gibi kemirdigi bedenindeki dis izleri, silinip

gidecekti sihirli bir formiille.” (ZG: 52)

“Angelika’nin Unutusu” Oykiistiinde oglu ile Alman ailenin kizi1 Angelika’nin bir
siireligine degistirilmesine kars1 ¢ikamamis babanin i¢ diinyas: dykii anlaticist kiiglik

kiz tarafindan asagidaki gibi aktarilir:

“Karanlikta ay 15181 babamin yiiziine vuruyor. Amcama karsi ailesinin hakkini tam da
miidafaa edememis, zafiyet gostermis birinin hissiyati vardi i¢inde. Oglunun bilmedigi
iilkelere gotiiriilmek iizere onlardan koparilip alinmasina, meseleyi farkli agilardan
degerlendiremeden, ¢abucak ikna edilmis olmayi i¢ine sindirememisti, sessizce kendini yiyip

bitiriyordu.” (A: 23)
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“Kerim” 0Oykiistinde {iiniversite bitirip evlenmek isteyen Kerim’in, vergi

dairesinde siradayken evlenecegi kizin 6zelliklerini aklindan soyle gegirir:

“Uzaktan uzaga sevdigi kizin giizel, hiiziinlii bir ylizii vardi ama bakalim yeterince
okuyor mu, roman hikaye siir mi tercih ediyor yoksa sadece felsefi eserlere mi tutkun?..
Islami birikime egiliyor mu, kaynaklara ulasabiliyor mu bir basina. Kisisel gelisim
kitaplarina bagliysa soguyabilirdi bak. Her haliikarda ona 6gretecek ¢ok seyi vardi ve bu

konuda tizerine diiseni seve seve yapardi.” (CBB: 45)

Bunlardan baska “Gelincik” Oykiisiinde on alt1 yasindaki Giilbahar’in otobiis
yolculugundaki evlilikle ilgili hayalleri (CBB: 94), “Siirt Marsi”nda anlatici
kahramanin miilteci kamp1 ziyaretindeki diisiindiikleri (BSLOS: 31), “Selma’nin
Bahgesi”’nde Selma’nin toplumla ilgili distinceleri (BSLOS: 69), “Dinozorun
Riiyas1” Oykiisiinde oliimciil hastaliga yakalanan ve oOtenazi hakkini kullanmak
isteyen Helya’nin bu karar1 alis siirecindeki diisiinceleri (ACV: 32) diger i¢

¢Oziimleme Orneklerindendir.

Goriildigi gibi Yildiz Ramazanoglu, i¢ ¢6ziimlemeyi Oykiilerinde sik¢a kullanir.
Kahramanlarimin i¢ diinyasina egilmeyi, onlar1 diisiincelerini okura aciklamay:

onemsemesi nedeniyle bu teknik dykiilerde 6n plana ¢ikmistir.
2.7.3.6. i¢ Monolog Teknigi

Karakter/ler/in i¢ diinyasinin analizinde kullanilan 6nemli anlatim tekniklerinden biri
olan i¢ monolog, kahramanin ruhsal ve diisiinsel durumunu kendi kendine ortaya
koymasidir. Biling akisi ile i¢ ¢6ziimlemenin arasinda bir konumda olan teknikte

ciimleler biling akisindaki gibi degildir, dil bilgisi kurallarina uyulur.

Bu teknikte anlatic1 aradan ¢ekilir, karakter ile okur bas basa kalir, konu ile ilgili
yorum okura birakilir. (Tekin, 2002: 264)

Yildiz Ramazanoglu’nun Oykiilerinde bu teknigin o6zellikle ¢ikmazlar1 olan,

cevresiyle sorunlar yasamig olan karakterlerin anlatiminda kullanildig: goriiliir.
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Uzun bir 6ykii olan “Gece Kusu”nda 6ykii boyunca i¢ monolog sik¢a kullanilir.
Asagiya alman boliim bunlardan biri olup aynm1 zamanda karakterin i¢ diinyasini

ortaya koymasi bakimindan da énemli bir pasajdir:

“Gozlerim kapaniyordu karyolanin iizerinde. Beyaz sandalye dyle giriste kald1 sabahtan
beri. Mutfaga koymaya kalksam oraya uymaz. Siparis verdigim kavuni¢i sandalyelerle ne
ahengi... Ne olacak bu sagma, dengesiz, yakisiksiz sandalye. Zihnim hizla bir adama atladi
oradan. Yurttaki son gece kapladi zihnimi. Ne acayipti her sey. Burs isteyen kizlara istek
formu dagitilmadan 6nce bir konusmacty1 dinleme zorunlulugu vardi. Goniillii ve rizaya
dayali olarak dinletemedigimiz kisileri, baska seyler icin toplanan insanlarin 6niine siirmek
ne tuhaf. Gengleri popiiler bir sarkict ugruna topladiktan sonra bir meydana, siirpriz konuk
olarak c¢ikip nutuk atmak. Burs almak i¢in yiiklenilecek sorumluluklara bu gibi adamlari
dinlemeye katlanmak da dahildi anlasilan. Tiz bir ses. Biz size hayat1 6gretelim, bizim gibi
insanlardan yararlanmaya bakin diyordu. Gozlerini portleterek. Prenses baglikli yatagima
oturur oturmaz adamin hepimizi tarayarak inamilmaz mimiklerle konusmasi geliyor
hayalime. Kovaladik¢a daha ¢ok geliyor. Kim oldugunu iyice bir anlayabilmek i¢in baska
sehre gdogmeyi goze almis, ilkeleri gelenekleri teamiilleri olabildigince esnetmis dindar bir
kiz olarak bdyle adamlarin beni algilayip azaltmasini istemiyordum. Adamin bir bakista
anlarim diyen keskin bakiglarindan sakinmak igin yiiziimii arkadaglarimin sirtina gomdiikge
gomdim. Neyse artik diisiinmek istemiyorum, esyalara odaklanarak bitiririm bu karabasani.”

(ZG: 20-21)

“Kuslar da Diiger” Oykiisiinde anlatici karakterin kuslarin azalmasi ile ilgili

diisiincelerinin verildigi i¢ monolog soyledir:

“Kus desenli bir kilim bulmak i¢in dolastim durdum. Kus deseni kullanilmiyor. Talep
yokmus. Cicek desenleri var. Onlar da koseli. Desen gizilirken tag yapraklar kalemin
yuvarlanmadan doksan derecelik agilarla yiiriitiilmesiyle olusturulmus. Canak yaprak hig
¢izilmemis. Bastan savma cigekler. Sinirden 6lmek lizereyim. Sivri koseler her yanima

batiyor. Ne yani, kus yok mu simdi? Nasil yok? Resmi de mi yok?” (K: 23)

“Diinya Beyaz Bir Ciice” 0ykiisiinde giines batmak tizereyken denizde yiizmeye
devam eden kadin kahramanin kopekler ve onlarin korkusuyla aklindan gecenleri bu

teknik baglaminda soyle ifade edilir:
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“Vahsi bakislt kopeklerin tasmalarini tam da benim yiizdiigiim yerde ¢ikarip iki buldogu
denize salan adam ortadan kayboldu. Bir yerlerden siikiinet ig¢inde gozlem yaptigini
hissedebiliyorum. Mayomu sevmedi fark ettim bunu, kafasi mavolarin politik anlamlartyla
yiikli. Mayonuzu kimi insanlara begendiremezseniz bu gezegende tiirlii cesit isler gelir
basiniza. Gozlerim kapali, agzima sular dolmadan, kdpekleri de ta cigerimde hissederek
yiliziiyorum. Bulutlar yavas yavas acele ederek yiirlimekte, giin batimi pembesiyle ay
dogumu beyazi birbirine karigmakta. Dolunay olanca vakariyla dogarken her kim var bu
alemde, yapmakta oldugu isi birakarak ya da daha bir iclilikle yaparak ona selam durur.
Anilar da siliklesiyor boyle anlarda. Allahvarproblemyok kafasi yasamsal oncelikleri
yeniden siraliyor. Koyu renk kalemle bastirilarak ¢izilmis ne kadar resim varsa kurt yemis
kitaplar misali tirtikli, ozon dokiilmils ¢amasgirlar misali soluk. Kopeklerle géz temast
kurmadan biraz 6teye dogru hafif hareketlerle yiizii kagayim derken kalbim topla doviilen bir
sehir gibi sarsiliyor. Sonra denizden 6grendigim gibi sakinlesme, yatisma, teslim olma.”

(CK: 63-64)

“Annemin Arkadaslar1” Oykiisiinde anilarindan bahseden kahraman anlaticinin

yapmak istedigi ile geldigi nokta arasindaki fark sdyle verilmistir.

“Kabul olmus dua sayilirim bir bakima. Bir giin ¢ocuklarimiz bizim hikdyemizi yazar
mi, bizi sanatin diline aktarabilir mi beklentileri beni sinema boliimiine gétiirdii. Peki ne oldu
elime kameray1 aldim da, davasi olan biri degilim bu kadinlarin gdziinde, aymazligin i¢inde
yiiziiyorum, kulag¢ atiyorum ama ge¢mis acilara egilmede yeterince ciddi degilim. Belki de
biitiin ergenligimi odama kapanarak gecirmemde rolii olan seyin etrafinda dolasiyorum.
Kiiclik yasamimizin her aninda siddetin i¢ine yuvarlandigimizi teyzelerime sdylemeli mi,
bunu kameraya mu fisildamali yoksa. Annemizin yasadiklarini ta igimizde duydugumuzu, her
lokmamizda ac1 ¢eken ¢ocuklardan s6z edilisinin agtig1 yarayi, dertsizlikle suglanirken adini

koyamadigimiz bir sikintiyla kavruldugumuzu.” (ACV: 49)

Bunlardan bagka “Mehtap Turu”, “Mor Gilliimseme”, “Yol Hikayesi”, “At
Hikayesi”, “Angelika’nin Unutusu”, “Hiikiim”, Oyuncunu Epik Hali”, “Anemon
Cigegi”, “Cemil Bey’in Melankolik Karis1”, “Kirmiz1” dykiilerinde de i¢ monolog

teknigi kullanilmastir.
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2.7.3.7. Otobiyografi Teknigi

Biyografinin {iriinii olarak ortaya ¢ikan (Tekin, 2002: 249) ve birinci tekil kisi
anlatima sahip olan bu teknikte anlatan ile anlatilan ayni kisidir. Bir kisiyi merkeze
alan bu teknikte yazar, kendi hayatindan izler sunabilecegi gibi kahramanin hayatini

da sunabilir. Yani anlatilan yasam yazarin kendi hayati olmak durumunda degildir.

Yildiz Ramazanoglu, dykiilerinde kendinden, yasamindan parcalar sunar. Hatta
kendisinin yazdiklarmin bir kosesinde olmasi gerektigini bir soylesisinde soyle ifade

eder:

“Uzaktan bakip yazilabilir mi bilmiyorum. Boyle yazmak profesyonellik, siki bir is¢ilik
ve objelerin derinliklerine yaklagsma yetenegi gerektirir. Ben dogrudan bir temas olmadan

yazacak kadar usta degilim. Bir ucundan da olsa yasamadan anlayamiyorum.” (Aktas,

2013: 169)

Bu soylediklerinden hareketle sanat¢i, genel anlamda, dykiilerini, kurgulamaktan
ziyade gercegi dontistlirerek kaleme almaktadir, demek ¢ok da yanlis olmayacaktir.
Bagka bir soylesisinde de “Insan kendinden yola ¢ikar, en iyi bildigi yerden baslar.”
(Akbulut, 2016) diyerek oykiilerinde yasamindan izler oldugunu bir kez daha

vurgulamis olur.

Oykiiler incelendiginde otobiyografi tekniginin iki farkli sekilde kullamldig
goriliir: Birincisi, yazarin kendi yasamindan izler tasidigi tespit edilen Gykiiler,

ikincisi ise kahramanlarin otobiyografisi seklinde verilen dykiiler.

Oncelikle birinci grupta yer alan dykiiler ele alindiginda en basta gelen oykii,
“Angelika’nin Unutusu”dur. Yazar, bu 6ykiiniin cocuklugundan bir parca oldugunu
su sozlerle ifade eder: “Angelika’y1 anmak istedim, adin1 vermek ve ¢ocuklugumuza
baghiligimi  gostermek istedim.” (Oz, 2008: 156-162) Angelika, yazarin
cocuklugunda bir senesini beraber gecirdigi Alman bir kiz ¢ocugudur. Oykiide o

zamanlar anlatilir.

Yazarin yasadig1 ve oykiilestirdigi bagka bir olay/kisi de Hiikiim’le yasadiklaridir.

Sanat¢inin en uzun Oykiisii olan “Hiikiim”de anlatilanlarin kendi yasanmisligindan
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oldugunu “Bir seyahatte hayatimiza girmesiyle ¢ikmasi bir oldu ve bir aradayken bile
gercekliginden kuskuya diisecek kadar hizla uzaklasiyorduk ondan. Bu kabul edilemezdi.
Onun bu simsek hiziyla parlaylp sonen varligii kelimelere dikmek miimkiin mii diye
zorlandim 6nce. Sonra olanca karmasiklig1 ve olanca sadeligi ile yazilabildi.” (Oz, 2008:

156-162) ifade eder.

“Lise Bir’e Giden Kizin Babasi” Oykiisiinde anlatilan kiz ¢ocugunun egitim
gordiigii Ankara Kiz Lisesi, Alpay Dogan Yildiz ile yaptig1 sdyleside (Y1ldiz,2018:
120-127) ifade ettigi gibi yazarin da mezun oldugu lisedir. Dolayisiyla bahsi gegen

kiz gocugu yazarin kendisidir, demek yanlis olmaz.

“Kayip Defter” Gykiisiinde anlatict kahraman kizin lise birden itibaren giinliik
tutmast (Durman, 2009: 165-170), oykiideki agabeyi ile Avrupa turuna ¢ikmasi
(Ogiing, 2008), dykiideki kahraman gibi yazarin agabeyinin de Isvigre’de tip ihtisast
yapmasi, sanat¢i ve karakterin 12 Eylil donemini yasamalari gibi bilgiler

birlestirildiginde bu dykiiniin de otobiyografik bir 6ykii oldugu sdylenebilir.

“Belfast'm Geceleyin Dile Gelmesi”, dykiisii de yazarin Irlanda’daki ¢atismalarin
¢oziilmesi ile ilgili yapilan toplantiya gittiginde edindigi izlenimlerin sonucu ortaya

cikar.
Ikinci gruptaki ykiilere su 6rnekler verilebilir:

“Mehtap Turu”, “Mor Giiliimseme”, “Yol Hikayesi”, “Tuhaf Bir Sabah”, “Koyiin
ilk Gilinti”, “Derin Siyah”, “Rampadan Asagi Ask”, “Gece Kusu”, “Teyzemin
Aynasiz Giinii”, “Anemon Cicegi”, “At Hikayesi”, “Alissa Yolu”, “Miiberra'nin
Kaydetmesi”, “Miizeyyen Vakas1”, “Siirt Mars1”, “Sisli”, “Ademin Agac
Kovugundan Cikis1”, “Balkon”, “Teravih” gibi Oykiiller de bu yontemle

yazilanlardandir.

Gortildigl gibi hi¢ de azzimsanmayacak sayida dykiide bu yontem kullanilmigtir.

Yazar, boylece Oykiilerdeki gercekeiligi arttirmistir.
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2.7.3.8. Metinlerarasihk

Edebi metinler “biricik” olsa da kendinden onceki donem eserleriyle dogrudan
veya dolayli olarak etkilesim igindedirler. Metinlerarasilik da metnin, ekleme ya da
doniistiirme yontemiyle diger kaynaklardan alinti/lar yapmasidir. Bu alintilar aynen
alindig: gibi deginme, génderme, dokundurma, sezdirme seklinde (Cetin, 2009: 210)
de olabilir. Yazar bu teknigi eserinde aleni bir sekilde kullanmayabilir. Arastirmaci

ya da okur, alintinin yapildig1 esere vakifsa bunu hissedip tespitte bulunabilir.?®

Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinde bu yontemin kullanimina dair tespitler
yapitlmistir. Ayet, hadis, atasozleri vb. dogrudan veya dolayli kullanildigi
goriilmiistiir. Yazar, bunu, amagsiz bir sekilde degil de temayla ortiisecek ve onu
gelistirip daha etkili hale getirecek mahiyette yapmistir. Anlamlarini bozmadan,

degistirmeden, orijinaline uygun bir bigcimde metne adapte etmistir.
Bu teknige dair tespit edilen 6rnekler soyle siralanabilir:
a. Ayetler

“Miiberranin Kaydetmesi” (A: 54) ve “Kiyametten Sonra Halepli Senem” (ACV:
62) oykiilerinde “sila-i rahim” konusuna binaen Nisa Suresi 36. ayete*® gonderme

yapilir.

“Annemin Arkadaslar” dykiisiinde Ziileyha’nin hat sanatiyla ugrasmasi bahsinde

“insan basibos birakilacagimi mi1 sanir”3! ayeti iktibas edilir.

“Film Seyreden Kadinlar” dykiisiinde incire yemin edilen Tin Suresi birinci ayete
gonderme yapilir.3? (BSLOS: 66)

29 Bu teknikle ilgili daha fazla bilgi i¢in Kubilay Aktulum’un Metinleraras: iliskiler kitabina
bakilabilir. (K., Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yayinevi, 2. Baski, Istanbul, 2000.)

30 “Allah'a ibadet edin ve ona hicbir seyi ortak kosmaym. Ana babaya, akrabaya, yetimlere,
yoksullara, yakin komsuya, uzak komsuya, yaninizdaki arkadasa, yolcuya, elinizin altindakilere iyilik
edin. Stiphesiz Allah, kibirlenen ve 6viinen kimseleri sevmez.” (Nisa, 4/36.)

31 Kiyamet suresi 31. ayet.

%21, 2, 3, 4, 5. Incire, zeytine, Sina dagina ve su emin beldeye yemin ederim ki, biz insam en
giizel bicimde yarattik. Sonra onu asagilarin asagisina indirdik.
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“Siirt Mars1” dykiisiinde Bakara 30 ve Ahzab 72.3* ayetler hatirlatilir. (BSLOS:
38)

“Ayla ile Zeliha” Oykiisiinde Ayla, gece karanliginda tren garinda tek basina
kaldiginda kendini giivende hissetmek icin bircok surede gecen “Bana vekil olarak

Allah yeter.®> Ayetini tekrar eder. (K: 21)

“Kanli Ay Tutulmas1” Oykiisiinde riiyasindan korkuyla uyanan erkek kahraman
korkusundan kurtulmak igin “La havle vela kuvvete illa billahil aliyyil azim®” der.
(CK: 84)

b. Hadisler / Siinnetler

“Milenyum Acist” Oykiisiinde eslerin yemek yemesinden séz ederken yemege
tuzla baslayip bitirme hadisine “Giinde sadece iki kez birlikte parmaklarini tuza

batirtyorlar.” (DS: 40) sozleriyle gonderme yapilir.

“Lise Bire Giden Kizin Babas1” dykiisiinde kiz 6grencinin babasinin ona kisisel
ozerkligi ile ilgili soyledigi tek basina giiciiniin yettigi yere kadar gidebilecegi
anlamindaki s6z, aslinda yazarin yaptig1 islerde de kendine referans aldigi “Giin
gelecek Hire’den Hadramit’a kadar bir kadin, tek basia yolculuk yapacak ve vahsi

2

hayvanlardan baska hi¢bir seyden korkmayacaktir.” hadisine bir gondermedir.

(ACV: 28)

“Sagdan Soldan Asagidan Yukaridan” dykiisiinde “Olmeden énce 6liiniiz.” hadisi

kullanilir. (K: 85)

“Teravih” Oykiisiinde teravih namazma giden kadin kahramanin yasadigi
olumsuzluklar neticesinde oradaki kadinlarla ilgili olumsuz diisiinceler igerisine

girecekken aklma “Iman etmedikce cennete giremezsiniz. Birbirinizi sevmedikge de

33 Hani, Rabbin meleklere, “Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim” demisti. Onlar, “Orada
bozgunculuk yapacak, kan dokecek birini mi yaratacaksin? Oysa biz sana hamd ederek daima seni
tesbih ve takdis ediyoruz.” demisler. Allah da, “Ben sizin bilmediginizi bilirim” demisti.

34 Biz emaneti, goklere, yere ve daglara teklif ettik de onlar bunu yiiklenmekten cekindiler,
(sorumlulugundan) korktular. Onu insan yiiklendi. Dogrusu o ¢ok zalim, ¢ok cahildir.

35 Ahzab suresi 3. ayet.

% "Gii¢ ve kuvvet ancak yiice ve biiyiik olan Allah'a aittir."
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(kdmil manada) iman etmis olmazsiniz.” hadisi gelir ve kendini sakinlestirir. (CK:

100)
C. Atasozleri / Deyimler

“Angelika’nun Unutusu” Oykiisiinde yemek yapan kadinlar anlatilir. Kolunda,
halk arasinda 6zel oldugu diisiiniilen bir ben olan Fatma isimli kadinlarla ilgili-Hz.
Fatma’ya yapilan atifla- bir inanistan s6z eder ve bu kadinlarin yemekleri giizel
yaptiklarin1  sOyler. Bu yiizden yemek yapanlarin “‘Fatma annemizin eliyle

yaptyorum.’ demesi lazimmis.” der. (A: 36)

“Annemin Arkadaslar1” Oykiisiinde dini gerekgelerle islerinden atilan kadinlarin
yardimlarina bagvurduklar1 niifuzlu dindarlarin tavirlarimi ifade etmek igin “kapi

duvar olmak” deyimini kullanir. (ACV: 48)

“Dinozorun Riiyas1” oykiisiinde Dino’nun riiyasina gelen dlen dedesi, kulagina
onu gelecege gotiirecegini sdyler. Bu boliimde anlatici devreye girerek gelecegin
kotii oldugunu, Cinlilere ait olan “tuhaf giinler goresin™’ tabiriyle ifade eder.
(ACV:31)

¢. Siirler / Vecizeler / Ezgiler / Romanlar / Oykiiler

“Agr1 Prensesi” Oykiisiinde siirekli bast agriyan kadin kahramanin sokaga bakip
diisiincelere daldigi anmi anlatirken Necip Fazil’in “Gozlerine mil ¢ekilmis ama gibi
evler” (Kisakiirek, 2008: 157) dizesini kullanir. (DS: 47) “Rampadan Asagi Ask”
Oykiistinde yine Necip Fazil’in “Giileni s0yle dursun aglayani bahtiyar” dizesi,

2

devaminda da Sezai Karako¢’un “Anla Mona Roza ben bir olilylim.” dizesi

alintilanir. (K: 64-65)

“At Hikayesi” Oykiisiinde mesai kavramina karsi olan kahramanin diisiinceleri
verilirken Namik Kemal’in “Hiirriyet Kasidesi” siirinden alinan “Ne efsunkar imissin

ah ey didar-1 hiirriyet” dizesini kullanir. Bu dizenin devamini ise “parodi” teknigini

8 Cin’deki kullammi  “Ilging zamanlarda yasayasm.” seklinde bir bedduadir.
https://cinkultur.com/cin-atasozleri-ve-deyimleri/
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kullanarak “Sevingten dumura ugradim ger¢i, kurtuldum mesaiden.” ciimlesini ekler.

(A: 8)

Yildiz Ramazanoglu, “Sinemaci Kadinlar” dykiisiinde, giindelik hayatin “kadin”
cinsinin tstiindeki baskisini ortadan kaldirmaya ¢alisan kahramanlarin tartigmasinda,

kendisinin de ¢ok dnemsedigi, Virginia Woolf’un su sozlerini kullanir:

“Evin melegini (ana¢ ev kadim kisiligi kastediliyor)® &ldiirmesem o beni
Oldiirecekti, bir satir bile yazmama izin vermeyecekti.” (A: 114) Bu sozlerle “ev
kadin1” profilinin degistirilmesi gerektigi {izerine konusma acilir ve tartisma devam

eder.

“Belfast'in Geceleyin Dile Gelmesi” dykiisiinde Bombay Sokak anlatilirken 1981
yilinda Irlanda’da aglik grevinden élen Boby Sand’in “Intikammmiz gocuklarimizin

kahkahasi olacaktir.” sozii alintilanir. (ACV: 86)

“O Gece” oykiisiinde 15 Temmuz gecesi anlatilirken saldir1 esnasinda vurulup
Cemal’in kucagina diisen yunus tisortlii ¢ocuk anlatilirken Grup Geng’in “Kan

Topraga Diisiince” ezgisinden “sevingler baska bahara kalsin” dizesi kullanilir.

“Adem’den Haber Var” oykiisiinde dort yasindaki Adem ile anneannesi yemek
yaparken Fransizca bir miizik acarlar. Yazar bu boliimde sarkinin su sézlerini Tiirkge

olarak alintilar:
“Ritz otelde bana bir siiit verseler istemiyorum
Istedigim Chanel’in miicevherleri de degil
Eyfel’i sunsalar neye yarar
Ben dolu dolu bir ruhu aski ve sevinci istiyorum
Beni mutlu edecek sey senin paran degil

Yiiregimin iizerine uzanan bir el gérmek istiyorum

38 Jtalik boliim tarafimuzdan eklenmistir.
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Zaman beni yakalamak i¢in hizlanmis sanki

Her bir ay nasil da komik ¢alkantilarda farkli dongiilerde gegti

Su zaman i¢in bagka alemde canlansaydim acayip bocalardim

Bu zamanda dengeleri yakalamak i¢in acele ediyorum™®® (ACV: 23-24)

“Adem’in Aga¢c Kovugundan Cikis’” Oykiisinde yeni dogan Adem’in o
minikligindeki mucizeviligi ifade etmek i¢in soyledigi “Diinyada kapladigi ciissenin
heniiz kiigiiciik olmasi, i¢inde alemler gizli bir insan olusunu unutturuyordu
herhalde.” sozleriyle Seyh Galib’in meshur beytine génderme yapar.”® (ACV: 13)
Ayni Sykiide torunu Adem’in kendisine gdstermeye calistign gemi ve kusu gozliigii
olmadigi i¢in goéremeyen anneanne, onun bu durumdan dolayr kirilmig olabilecegini

su ciimlelerle ifade ederek Kiigiik Prens kitabini hatirlatir:

“Insanin gordiigii bir seyi baskalarnin inkdr etmesinin yarattigi kirilganligi
Kiiciik Prens’ten biliyorduk. O ¢izdigi sapkaya benzer ¢izginin ‘fil yutmus bir boga
yilant’ oldugunu herkesin kabul etmesini istiyor ve bunun boyle goriilmemesine

icerliyordu.” (ACV: 12)
“Baba, Ogul ve Yildizlar” dykiisiinde Yavuz Sultan Selim’in asagidaki
"Merdiim-i dideme bilmem ne fiisun etti felek
Giryemi fiizun eskimi hun etti felek
Sirler penge-i kahrimda olurken lerzan
Beni bir gozleri ahuya zebun etti felek”

siirinin son iki dizesi kullanilir. (BSLOS: 19)

3 QOykiiye alman bu sozlerin bas tarafindaki italik yaptigimiz boliim Fransiz sanat¢i Zaz’m Je
Veux sarkisina, devami ise yine ayni sanatginin dykiide bahsi gecen Les passants sarkisinin Tiirkge
sozleridir.

40 Bahsi gecen beyit soyledir:

Hosca hak zatina kim ziibde-i alemsin sen

Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen (Yiiksel, 1980: 86)

("Kendine saygiyla bak, ¢iinkii alemin 6zii sensin. Sen, kainatin goz bebegi olan insansin.")
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Bunlarin disinda “Leyla” Oykiisiinde “Allah adin zikredelim evvela” sozleri ile
Siileyman Celebi’nin Mevlid’ine ve Ali Seriati’nin Puran Hanim’a yazdigi
mektubuna (BSLOS: 95-96), Dostoyevski’nin Karamazof Kardesler’ine, Pamuk
Prenses’e (BSLOS: 61-62), “Anemon Cigegi’nde Teoman’in “daha on yedi on yedi
onyediymis...” dizelerine (ZG: 61), “Gece Kusu”nda Kafka’nin Ddéniisiim, Samuel
Beckett’in Godot'yu Beklerken eserlerine (ZG: 28-29), “Sagdan, Soldan, Asagidan
ve Yukaridan” dykiisiinde Yokusa Akan Sular’a (K: 85) yer verildigi gorliir.

d. Meshur Olaylara Gonderme Yapan Oykiilerden Alinanlar

“Tuhaf Bir Sabah” ykiisiinde Halide Edip Adivar’in Sultanahmet Mitingi’ni su

cumlelerle hatirlatir:

“Birazdan Halide Edip gozligiini takabilir, sigara agizligin1 dikkatlice bir kenara
koyabilir, esarbimin yana kaymasina aldirmadan o uzun sdylevine baslayabilirdi. Kalabalik
ilk kez bir kadini baslarinda kus varmis gibi kendilerinden gecerek dinleyip savasa bilenirdi
yeniden. Kim bilir...” (DS: 66)

Bu cilimlelerde ayrica “basinda kus varmis gibi...” ifadeleri ile sahabelerin Hz.
Muhammed’in hutbesini ne kadar dikkatli dinlediklerine dair bir génderme oldugu
da bir gercektir. Yazar, bu iki olay1 birlestirerek giiniimiiz insaninin da bir seyler

anlatmaya ¢aligsan insanlara tavrinin boyle olmasinin gerekliligini vurgular.

“Kiyametten Sonra Halepli Senem” dykiisiinde Ibrahim Ethem’e ait biri Hizir ile
sohbetini anlatan, digeri de tahtta Allah’1 aramasmin elestirildigi olmak tizere iki

menkibenin tamami dykiiye montaj edilir. (ACV: 61,66)

“42. Dakika” Oykiisiinde Mavi Marmara gemisindeki insan ¢esitliligini ifade

etmek i¢in gemi “Nuh’un gemisi”ne benzetilir. (ACV: 54)

Ayrica “Siisli” 6ykiisinde Hz. Adem’in yaratiisina (BSLOS: 78), “Siirt
Mars1”nda Hz. Isa’nin bebekken konusmasima (BSLOS: 33), “Miizeyyen Vakasi”nda
Hz. Meryem’in Hz. Isa’y1 dogurunca agzina hurma vermesine ve Simurg’a (CBB:
59-60), “At Hikayesi”nde Hz. Yusf ve Ziileyha kissasina (A: 12) da Oykiilerde yer

verilir.
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e. Digerleri

“Angelika’nin  Unutusu” Oykiisiinde bazi kadinlarin eslerinin her dedigini
yapmalari ve kendi kisiliklerini yok saymalarini elestirmek i¢in “Andimiz” metninde
yer alan “Varligim Tiirk varligina armagan olsun.” bdliimiinii “Sonra varligini son
kirmtisina kadar (kocasina)*! armagan etmek, boylelikle yiicelere ¢ikmak.” (A: 46)
seklinde degistirerek kullanir.

Yazar, “O Gece” dykiisiinde KPSS’ye hazirlanan ve ayagindan yarali olan Cemal
anlatilirken smmavin ve sorularin elestirisini yapmak maksadiyla {i¢ tane sinava

hazirlik sorusunu tam metin seklinde oykiiye alir. (ACV: 67-72)

Bir kiz ¢ocugunun goziinden anlatilan “Annemin Arkadaslari” Oykiisiinde bir
kadin kahramanin etkileyiciligini ifade etmek igin Hristiyanliktaki “giinah ¢ikarma”
ritlieli kullanilir. Yani kadin1 gdren birinin ahsap kafesin yan tarafina gecip gilinah
cikarma seansina katilma istegi uyanir. (ACV: 42) Kadin ise elinde Muhammediye

kitabin1 okumaktadir.

“Selma’nin Bahgesi” Oykiisinde “Farm Ville” oyununa (BSLOS: 74), “Kiirek

Sesleri” 6ykiisiinde bir bulmacanin tamamina (BSLOS: 48) dykiilerde yer verilir.

Gorildigi gibi Yildiz Ramazanoglu, ayetten hadise, siirlerden meshur olay veya
kissalara hatta sarkilara kadar bircok metinden faydalanmistir. Yazar bu alintilari,
Oykiilerde giinliik yasamin olagan akis1 i¢cinde kendiliginden akla gelebilecegi sekilde
ya insanin ihtiyaci oldugunda -ozellikle ayet ve hadisler- kahramanlara manevi
destek saglamak i¢in ya da toplumdaki bir olumsuzlugu ifade ederken olmasi

gerekeni daha giiglii ve etkili sOyleyebilmek i¢in dykiiye dahil eder.

Yukarida bahsedilen o6rneklerden bazilarmin igerigi veya ne oldugu alenen
soylenmediginden okurun da bu konuda dikkatli ve ayni1 zamanda biraz genel kiiltiir

bilgisine sahip olmasi gerektigi de géz ardi edilmemelidir.

41 Bu kelime tarafimizdan eklenmistir.
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2.7.3.9. ironi

Edebi metinlerde yazarlarin anlatimlar1 etkili kilabilmek i¢in kullandiklari
yontemlerden biri de ironidir. Ironi, sdylenen sdziin tersini kastetmektir. Elestiri
amagh tercih edilen bu yontem, etki alan1 bakimindan yazar kadar okurla da
alakalidir. Yazarla ilgili olan tarafi ironiyi basite kagmadan ve eserdeki estetik diizeyi
asagiya ¢cekmeden yerinde ve dogru bir sekilde kullanmasidir. Okurla ilgili olan taraf
ise yazarin ifade tarzina az ¢ok vakif olmasi, okudugu metindeki ironiyi fark

edebilecek kadar dikkatli ve ayn1 zamanda bilgi birikimine sahip olmasidir.

froni, yerinde ve dogru bir sekilde kullanildiginda anlatima etki ve giic katar.
Dogal olarak iginde barindirdigi elestiri yoniiyle sanatsallikla toplumsalligi da
biinyesinde barindirabilir. Yazar, bu ikisine ¢esni olarak mizah1 da ekleyerek

anlatimin1 tamamlayabilir.

Yildiz Ramazanoglu, dykiilerinde yogun bir sekilde olmasa da ironiyi kullanir.
Ozellikle toplumsal meselelerde ve kadm-erkek iliskilerinde ironiye basvurdugu

goriiliir.

“Omega” Oykiisiinde dindar geg¢inen insanlarin devlet arazisini gecekondu
yaparak istila etmelerini ve sonrasinda miiteahhitlerle anlasarak ev sahibi olmalariyla

ilgili su ciimleleri kullanir:

“Paray1 biitiinleyince kiiciik bir krallik kurmustu dini biitiin insanlar... Kadinlar liiks
dairelerin iginde bunalim geciriyorlar. Uzun giysilerini toplayip ¢icek ekili topraklarda

oturuyorlar...

Hasbelkader ev sahibi olan yabancilarin yakinmalart sert tepkilerle karsilaniyor: Burasi
sehir-koylii kralligidir. Sabahlar1 erkenden caminin yolu tutulur. Sahip olunan nimetler igin
siikredilir. Bu yemyesil ormanin birka¢ yilda betona doniismesi emekle ve beklemeyle
olmustur. Yabancilar ev sahibi olduklarinda bizim tarzimiza tabidirler. Dinimiz var, paramiz
var, tarzimiz var.” (DS: 60) Soyleme gelince dindarlik adina her tiirlii ahkami kesen
ama haksizlik, devlet arazine el koyma vb. meselelere gelince sdylemlerin tersine

davranan insanlar bu sekilde elestirilir.
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“Kuslar da Diser” Oykiisinde yere diisen bir kusun basma toplanan
kalabaliktakilerin kusla ilgili konusmalar1 ve davranislar1 hakkinda anlatici su sozleri

eder:

“Kus can veriyor. Go¢gmilyor mu bunlar. Hala ana caddelerin iizerinde su sonbahar
giiniinde. Boyle alcaktan ucarlarsa arabalar da yiiz kilometre hizla vurur ve aninda Sliirler
iste. Tekerleklerin altinda kalip camlara ¢arpar, sonra da tepetaklak yere yapisirlar. Fazladan
is ¢cikarirlar sabah gelecek olan belediye gorevlilerine. Tiksindirici bir is. Kan kanat ve bir
lokmacik etin i¢ ice gecip bir de kaldirima kazinmasi ne i¢ karartici. Elbette her zaman
olabilecek seyler. Bugiin sorun su ki bu kus ne sebepten yaralanip yere diistiiyse, 6lemiyor

¢abucak.” (K: 25) Insanlarin duyarsiz ve dnemsemez tavirlar ironik bir sekilde dile

getirilir.

“Riiya Gibi Bir Aksamiistii” oykiisiinde Hacer, evi arayan polislerin bilgisayar

disketlerini almalar1 {izerine su sozleri sdyler:

“Disketleri gotiiriip zahmet etmeseniz. Sadece benim akildisi zamanlarim. Son bes yilim.
Ivir zivir seyler. Edebiyat iste. Hikdyeler, denemeler. Bos isler.” (K: 93) Ramazanoglu,
Hacer’e sOylettigi bu sozlerle edebiyat i¢in bdyle diisiinenlerin varligina elestirel bir

gonderme yapar.

Kadin-erkek iliskilerine de zaman zaman ironiyle yaklasan yazar “Alissa Yolu”
Oykiistinde, kocast Tuncer i¢in egitiminden ve calisma diisiincesinden vazgecen
Alissa’nin sahsinda bdyle davranan kadmlarla ilgili sdyle ironik bir yaklasim

sergilenir:

“Dogru zamanda dogru adamla karsilasma ve de (fenafil koca olma miti, demek ki
diinyanin her kosesinde bucaginda salgin olan bir kadinlik arzusu. Sonra varliini son
kirmtisina kadar armagan etmek, boylelikle yiicelere ¢ikmak. Sonra iki ¢ocuk, hatta bes.
Universite iige gectigin yil, aslinda en ¢ok mutfaktan hoslandigimi, sadece bunun icin
yaratildigin1 kesfetmek. Toz almanin ruhunu kavramak, keyfine varmak. Zamanla evde
ortam yaptigini, huzur iirettiini, ancak bdyle bir zeminde ev ahalisinin {iretken ve saglikl
olabildigini, bu misyonun kiiciimsenecek bir sey olmadigini savunan mitkemmel bir kadina
doniismek. Bunun yarattigt mutlulugu elle tutulur bir sekilde gorebiliyordum. Bunlari

avunmak igin teselli babindan degil, yiirekten hissederek ileri siirdiiglinii anlayacak kadar
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gbzlemlemistim onu. Biitiin kadinlart mesut edecek birérnek, paket mutluluklar nermek
anlamsizdi bu durumda.” (A: 47) Ramazanoglu, bu satirlarla sadece erkeklerin degil,
kimi kadmlarin da kadinin ¢alisma diinyasina girmesindense “erkeginin esi, evinin

kadin1” olarak hayatini idame ettirmesi taraftar1 oldugunun altini ¢izer.

“Orta Koltuk” oykiisii, bagtan sona ironi doludur. Anlaticinin ugaga yetismek
tizere evinden ¢ikmasi sonrasinda gordiigii yol manzaradan baslayip ugakta koltuk
secimi, giristeki giivenlik kontrolleri, yan koltuktaki bayan yolcunun dikkatsizce
soyunurken montunun metalini anlaticinin suratina c¢arpmasi ve umursamamast,
uyudugu esnada dndeki yolcunun koltugu burun hizasina kadar egmesi, ¢ayin iistiine
dokiilmesi, ¢agirdig1 hostesin ge¢ gelmesi olaylarin hepsi ironik bir sekilde anlatilir.

(CK: 104-108)

Bunlarin disginda “Miiberra’nin Kaydetmesi’nde Miiberra’nin film artisti olma
hevesini Tiirkan Soray hayrani olan babasina sdylemesi ve onun tarafindan “Bu nasil
ahlaksiz bir teklif boyle!” diye reddedilmesi (A: 66), “Film Seyreden Kadinlar”
Oykiisiinde sehirlerin betonlagsmasi (BSLOS: 63), “Sisli” oykisiinde erkeklerin
evdeki vurdumduymaz halleri (BSLOS: 79), “Leyla” 6ykiisiinde dramatik ve duygu
yogunlugu yasandigi anlarda aglayan insanlara karsi gosterilen olumsuz tepkiler
(BSLOS: 96), “Miilteci Odas1” oykiisinde “fi tarihinden kalma masay1 ¢Ope
atacakken miiltecilere hayir olsun diye vermeyi” ve benzer davranislar1 (ACV: 81) da

ironi yontemiyle yazar tarafindan elestirilir.

Verilen orneklerde de goriildiigii gibi Ramazanoglu, elestirel bir anlatim dili
kullandig1 oykiilerinde elestiriyi dogrudan yapmak yerine ironiyi de kullanir.

Boylece anlatimina zenginlik ve cesitlilik katar.
2.7.3.10. Diger Teknikler

Oykiilerde yukaridan verilenlerin haricinde biitiin dykii kitaplari bir biitiin olarak
diistintildiigiinde birbirinden bagimsiz olarak ev kadinlari-¢alisan kadmlar, evlilikte
kadin-erkek iligkilerinde kadinlar, dini tercihleri yiiziinden zor durumda kalan
kadinlar; yolda, arabada, iste vb. yerlerde tacize ugrayan kadimlar gibi gruplandirma

dikkate alinirsa bir “kadin” temas ile ilgili “leitmotif” tekniginden de s6z edilebilir.
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Ayrica “Sagdan, Soldan, Asagidan ve Yukaridan”, “Kayip Defter” ve “Milenyum
Acis1” Oykiilerinde “glince” teknigi; “Oyucunun Epik Hali”, “Kuslar da Diiser”

2

oykiilerinde “am”; “Mor Giilimseme”, “Ayla ile Zeliha”, “Hiikiim”, “Sagdan,
Soldan, Asagidan ve Yukaridan” ve “Oyuncunun Epik Hali” gibi uzun Gykiilerde
“Ozetleme” ; “Hifzullah’in Cocuklar1” ve “Angelika’nin Unutusu” Gykiilerinde

“mektup” tekniginden yararlanilir.

“Anlatim Teknikleri” bashiginin basindan beri verilenlere bakildiginda Yildiz
Ramazanoglu’nun klasik veya modern bir¢cok anlatim tekniginden yararlandigi
goriiliir. Yazar, bu tekniklerle okuyucunun ilgisini canli tutmayr saglamaya
caligmistir. Okurla metin arasindaki bagmn saglam olmasi ve ana fikri daha iyi
kavrayabilmesi yolunu agmustir. Ozellikle ayet, hadislere bagvurulmasi ve diger
tekniklerle bu ikisinin harmanlanmasi, verilecek mesajin daha giiglii bir sekilde
yerine ulagmasi ¢abasina katki saglamaktadir. Oykiilerin girift bir dil mekanizmasina
sahip olmamasina ragmen anlatilanlarin daha net anlasilabilmesi igin teknikler birer

vasita konumundadirlar.
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SONUC

Yildiz Ramazanoglu oykiiciiliigiine iliskin bu incelemede; yazarin hayatinin ana
cizgilerinden eser verdigi yayin organlarina; oykii poetikasiyla ilgili tespitlerden
yazma bicimlerine, Oykilerinin tematik yaklasimlarina, oykilerinde kullandig:
anlatim tekniklerinden zamani, kisileri, mekanm tasarruf etme sekline, gegcirdigi
diistinsel siireglere kadar bir¢ok bashiga temas edilmeye calisildi. Tez olusturulurken
Ramazanoglu’nun yasami, diislince yapist ve dykiileri, temel hareket noktast olarak

alinmaya gayret edildi.

Aile kokii itibartyla Maragli, dogumu itibariyla Ankarali olan sanatci, diisiince
cizgisi olarak “llkiicti” diye ifade edilebilecek kiiltiirlii bir ailede yetisir. Diisiinsel
anlamda ilk sekillenmelerini yasadig ailesi, onun diinyaya acilan ilk penceresi olur.
Dogup biiyiidiigii bu sehrin sokaklarinda 6grenmeye basladigi hayatin, ruhunda
biraktigi izleri, eserlerine yansitir. Cocuklugundan Ogrencilik giinlerine uzanan
yasam deneyimleri ve ozellikle kiigiik yaslarda iken hayatina giren Alman Angelika,

eserlerinde genisge yer bulmustur.

[lkokul siralarinda basladigy, lise ve iiniversite yillarinda dergi (Gergef) cikaracak
kadar ilerlettigi yazma seriivenini bugiin gerek gazete yazilariyla gerekse Oykii ve
denemeleriyle siirdiirmektedir. Eser verdigi edebi tiirler oldukca cesitlidir: Oykiiden
denemeye, sinema yazilarindan gezi yazilarina veya romana uzanan bir yazi

repertuari vardir. Bunlari ¢ok farkli mecralarda yayimlamstir.

Ramazanoglu’nun dykii tiiriine bilingli olarak ydneldigi goriiliir. Oykiiyii, kendine
en yakin bir edebi tiir olarak goriir. Ramazanoglu’nun Oykiileri onun hayatinin
izdiisiimleri seklindedir. Inan¢ diinyas: ve kadinlikla ilgili durumlar1 Sykiilerinde
anlatmak, dykiiciiliigiinde 6nemli hususiyetlerindendir. Universite yillarinda aldig
kararla degisen giyim tarzi ve bunun miicadelesi de yine Oykiilerinin basat

konularindandir.
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Yazarin eczaci olarak basladigr is yasami ve onun getirdigi toplumu daha
yakindan tanima avantaji, gézlemci yaniyla da birleserek oykiilerine olumlu anlamda

katki saglamistir.

Ankara’dan Istanbul’a tasinmasi da yazarin oykiicii yoniinii etkilemistir.
Ankara’dan sonra Istanbul’da  yasamasi, Ramazanoglu'nun Oykiiciiliigiinii
cesitlendirmis ve zenginlestirmis, bu kozmopolit metropol, yazar i¢in yeni konularin,

farkli kisiliklerin ve insanlik durumlarinin kesfi anlamina gelmistir.

Evlerindeki ortaminin etkisiyle kiiltiir birikimi genisleyen yazarin bakis agisinda
degismeler olmustur. Izlerini &ykiilerinde adim adim takip edebilme imkanini
buldugumuz bu degisimlerin en énemlisi yazarin ortlinmeye karar vermesidir. Ciinkii
bu andan itibaren hayati eskisi gibi olmamistir. Yasama ve topluma bakis agist
degismistir. ~ Ortiinmesinin  akabinde yasadiklari, deneyimleri, gdzlemleri,
Oykiilerinde yer bulur. Ancak kurmaca sanatinda “kinaye mesafesi” olarak
adlandirilan, yazarin kurmacasiyla kendi kisiligi arasina koydugu mesafe Yildiz
Ramazanoglu’nda ¢ok basarili bir bi¢imde ayarlandigindan, bu deneyimlerin dykiiye
doniismesi sirasinda yazarin otobiyografik bir yaklasim sergiledigi sdylenemez.
Anlatilanlar, “baskasi”nin yasantilari/kurmaca olan iizerinden insa edilir. Elbette bu
deneyimlerin 6ykii metinlerine doniismesi sirasinda, yazarin kinaye mesafesini kisip

olay1 kendine bir hayli yaklastirdig1 da gortiliir.

Oykiilerinin 6nemli bir diger kaynag: da giinliik yasamdir. lyi bir gézlemci olan
yazarin bu basaris1 tezin ilgili bolimlerinde ifade edilmistir. Sokaktaki insani
yazarken kullandigi dil ve anlatim tarzi yazarin gozlemci giiclinii ortaya koyar.
Bazen bir dolmusta, bazen bir cami avlusunda, bazen bir evin i¢inde siirekli bir
yasama miidahil olma halini sezdirmistir. Ozellikle Istanbul’a tasmmasiyla beraber
fotografin1 ¢ekecegi birgok birbirinden farkli yasam sahnesine sahit olmustur.
Sinemaya da ilgisi olan yazar, bu goriintiileri bir yonetmen edasiyla yonetmeyi

denemis, 6ykii metinlerine tasimis ve bunda da basarili olmustur.

Ramazanoglu, dykiilerinde ¢ogunlukla bir kadinin bakis agisina bagvurur. Kadin

kisiler, giinliikk yasamin igerisinde sikintiy1 geken hemcinslerinin sézciisii durumunda
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kullanilmislardir. Evde, iste, yolda, evlilikte hemen her alanda kadinlarin sikintilarina
mercek tutulmus, yanhislar ortaya konmustur. Bu yapilirken kurmacanin sinirlar
cignenmemis, diisiince, kurmacanin gerekliliklerini agmamustir. Olup bitenler,

hikayenin olagan akis1 icinde gergeklestigi gibi aktarilmistir.

Yazar, Oykiilerinde dilin ve edebiyatin anlatim olanaklarindan 6ykii diline uygun
sekilde faydalanir. Kimi zaman uzun kimi zaman kisa kimi zaman eksiltili ciimleleri
tercih eden Ramazanoglu, devrik climle yapisini da kullanir. Zaman zaman sanatl
sOyleyislere ve ilging tamlama ve benzetmelere bagvursa da ifade tarzi bakimindan
belli bir ekolii takip etmeyen sanat¢1, genel anlamda klasik anlat1 tarzinin digina pek
cikmaz. Diinya edebiyat tarihinde, romanin ve genelde kurmacanin klasik, modernist
ve postmodernist olmak {izere ii¢ asamada ilerledigi diisiiniiliirse, Ramazanoglu’nun
klasik anlatima daha yakin durdugu diisiiniilebilir. Ancak bu klasik anlatimin zaman
zaman moderne yaklastig1 da goriiliir. Ciinkii igsel, bilinci metne aktarmaya ¢alisan
bir tutum sergilenir. Bu sebeple Yildiz Ramazanoglu dykiilerindeki anlatim, klasikle

modern arasi bir noktada durur.

Ramazanoglu dykiilerindeki anlatim tekniklerine iligkin uygulamalari panoramik
acindan inceledigimizde, bu klasikle modern arasi tutumun, anlatilardaki anlatim
tekniklerine hakim oldugu gériiliir. Oykiilerde geriye déniis, i¢ ¢dziimleme, ic
monolog basta olmak iizere birgok anlatim teknigini kullanir. Bu teknikler genellikle
Oykiiniin konusunu gelistirmekten cok diisiince yoOniini ortaya koymak, bir
hesaplagma ya da kahramanin kendi kendine yasam sorgusunu yapmasini saglamak

i¢in kullanilir.

Sanat¢1, Oykiilerinde zamani ve mekani ¢ok da on plana cikaracak sekilde
kullanmaz. Oykiilerde cogu zaman mekanin adi dahi zikredilmez, zaman da net bir
sekilde verilmez. Oykiilerdeki ana mesele, mekan ve zaman degil de olaylarin vuku
buldugu sartlar ve kahramanlarin psikolojik ve sosyolojik yasamlarina etkileri oldugu
icin bu ikisi ithmal edilmistir. Ayn sekilde kisiler ve isimler de neredeyse bir ¢ehreye
sahip degillerdir. Herhangi bir kisi veya herhangi bir isimdirler. Ramazanoglu nun

diisiincesinde 6nemli olan bunlar degil, yasantilarin sebep ve sonuglarmin insan
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psikolojisindeki ve yasamindaki tezahiirleridir. Bu o6zellikler, yazar1 klasikten ¢ok

modernist anlatima yaklastirir.

Yildiz Ramazanoglu, kadinlarin yagsamdaki sikintilarina dikkatleri ¢ekerken hem
kadinlarin hem de erkeklerin 6zellikle dini yasantilar, sorumluklar baglaminda
magdur oluslarina da pek sessiz kalmamistir. Cesitli kisitlamalarin zor durumda
biraktig1 insanlar savunulmus, farkli otoriteler tarafindan yanliglar yapildigi kimi
zaman dogrudan bir sOyleyisle kimi zaman da ironik bir bigimde dile getirilmistir.
Yazar, yanls buldugu uygulamalari ortaya koyarak bunlarin nelere sebep olduklarini

anlatmistir.

Yazar, Oykiilerinde, kadin-erkek iliskilerinde adil ve anlayigh bir yasant1 bigimini
savunur. Calisan, evli kadinlarin nasil bir zorlugun icinde bulunduklarin1 Sykiiler
araciligiyla islemeyi de ihmal etmeyen sanatci, “erkek” cinsine mesaj gonderir.
Kadina karst Sevgi ve sayginin, bununla beraber is ve gorev paylasiminin

gerekliligini ifade eder.

Yildiz Ramazanoglu, dykii anlayisi olarak islamci edebiyat anlayisinin iginde
degerlendirilebilir. Ele aldigi konular ve ele alma tarzi yazari bu gruba dahil eder.
Necip Fazil, Sezai Karakog, Rasim Ozdendren gibi isimlerin agtig1 yoldan tarz olarak
farkliliklar olsa da ayni cizgide olduklari sdylenebilir. Islami duyarhigi 6n plana
cikararak Necip Fazil’in “sanatin Allah’1 anlatmas1 gerekir” ilkesine benzer olarak
Ramazanoglu da edebiyatin Kur’an’in evrensel mesajinin anlatilmasi igin
kullanilmasi gerektigini diisiintir. Kendisi gibi diisiinen ve yazan Cihan Aktas, Fatma

Barbarosoglu, Sibel Erarslan gibi isimlerle bir ortak anlayis olusturmus gibidir.

2002 yilindan 2021°e kadar sekiz oykii kitab1 kaleme alan Yildiz Ramazanoglu,
yazi hayat1 boyunca kurmacasinin genel 6zelliklerini degistirmemistir. 1970’lerden
bu yana var olan, elli seneyi askin zamandir binlerce kitap ve yiizlerce yazar ile
temsil edilen Islamci Oykiiniin one ¢ikan kadm temsilcileri arasinda yer alir.
Anlatibilimsel  acidan  ¢oziimlemeye  calistigimiz Yildiz ~ Ramazanoglu
oykiiciiliiglinlin, bir¢ok farkli elestiri yontemiyle veya sosyal bilim bakis acisiyla

irdelenmesi, incelenmesi gerekmektedir.
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