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OZET

TURK MUSIKIST KEMAN iCRASINDA NOTA-ICRA FARKLILIGI,
NUBAR TEKYAY ORNEGI

TURGUT, Fatih
Yiiksek Lisans, Tiirk Miizigi Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. Mehmet Goniil
Mayis, 2023, 168 sayfa

Nubar Tekyay, Tiirk misikisinin keman ile icras1 ve Tiirk masikisi tislibu temelinde
Ozgiin keman tavirlarinin olusmasina katki saglamig 6nemli isimlerdendir. Tiirk
musikisi alaninda kendine has tavir ve teknikleriyle kendisinden sonra gelen keman

icracilarin etkilemesi bakimindan ekol olarak kabul edilmektedir.

Bu c¢alismada, literatiirde bu alanda yapilmis az g¢alisma olmasi ve Tiirk masikisi
keman egitimine kaynaklik edebilecek olmasi bakimindan, Nubar Tekyay’in keman
icrasmin  teknik Ozellikleri ve Tirk misikisi tslubunda keman icrd tavri

somutlastirilmas1 amaglanmistir.

Arastirmada Nubar Tekyay’in ulasilabilen eser icra kayitlar1 notaya alinmis, eserin
beste nota niishasi ve Nubar Tekyay’in icrasi olmak iizere alt alta iki dizekte
yazilarak karsilagtirilmig, incelenen kayitlar dogrultusunda Tekyay’in keman tavri ile
icra oOzellikleri, yorum ve ifade unsurlar1 bagliklar1 altinda incelenmis ve

somutlastirilmastir.

Incelenen kayitlar 1s13inda Tekyay’in Tiirk musikisi iislubuna ve gelenegine sadik
kalarak, yorum ve ifade unsurlarini kullanarak kendi 0zgiin keman tavrini

olusturdugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler; Tiirk Misikisi, Nubar Tekyay, Keman, Uslup, Tavir.
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ABSTRACT

THE DIFFERENCE OF NOTA-PERFORMANCE IN TURKISH MUSIC VIOLIN
PERFORMANCE, THE EXAMPLE of NUBAR TEKYAY

TURGUT, Fatih
Master Of Science, Turkish Music Department
Theis Advisor: Prof. Dr. Mehmet GONUL
May,2023, 168 page

Nubar Tekyay is one of the important names who contributed to the formation of
original violin attitudes on the basis of Turkish music's performance with the violin
and Turkish music style. It is accepted as a school in the field of Turkish music in
terms of influencing the violinists who came after it with its unique attitudes and

techniques.

In this study, it is aimed to embody the technical characteristics of Nubar Tekyay's
violin performance and his violin performance in Turkish music style, since there are
few studies in this field in the literature and can be a source for Turkish music violin

education.

In the research, the performance records of Nubar Tekyay's accessible works were
notated, the composition note copy of the work and Nubar Tekyay's performance

were compared by writing in two lines one after the other. and embodied.

Among the records examined, it has been observed that Tekyay created her own
unique violin style by staying true to the style and tradition of Turkish music, using

her interpretation and expression insecurities.

Keywords; Turkish Music, Nubar Tekyay, Violin, Wording, Attitude
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TANIMLAR

Agirca : fcra giderinin belirtilen 6lcii ya da dlgiilerde yavaslatilmasidir.
Agirlasarak : Icra giderinin giderek yavaslatilmasidir.
Gider : Eserin icra metronomunu ifade etmektedir.

Pozisyon : Pozisyon, kemanda sol elin keman sapinda bulundugu yer ve sol el
bu yerde iken tusede kullanilabilen alan seklinde tanimlanmaktadir (Ugan, 2006, S.
18).

Serbest : Icra edilen eserin ustiliine baglh kalinmadan icra edilmesidir.

Seyir : Makam icra etmek igin, makami olusturan dizide kulaga hos gelecek
sekilde nagmeli gezinmedir. Icranm agirlikla hissedildigi seslerin pestlik ve

tizliklerine gore “inici”, “¢ikic1”, “inici-gikic1” ve “gikici-inici” tiirleri vardir. (Goniil,

2016. s. XIII).

Tavir : ferAcinin icra ettigi esere, san‘at birikimiyle katti1 kendine has icrai

beceri ve yorum 6zelliklerini, ifade bi¢cimini anlatmaktadir (Goniil, 2018, s. 42).

Taksim . “Bir makami duyurmak i¢in o makamin dizi ve seyir Ozelliklerine
sadik kalinarak genellikle bir saz tarafindan yapilan ve makami Ozetleyen,

kompozisyon tarzinda irticalen yapilan icradir.” (Goniil, 2010, s. 13).

Usliib : Zaman igerisinde tekamiil eden Tirk musikisi tiir ve bi¢imlerinin
icrasinda ortaya ¢ikan ve gelenek héline gelen icrd bicimi olarak tabir edilmelidir

(Goniil, 2018, s. 42).

Yiiriikce : Icra giderinin belirtilen 6l¢ii ya da lciilerde hizlandirilmasidir.



NOTAYA ALINAN ESERLER

Acemkiirdi Saz Semaisi — Cevdet Cagla

Evi¢ Saz Semaisi — Sedat Oztoprak

Ferahfeza Saz Semaisi — Udi Arsak Bey
Hiizzam Saz Semaisi — Nevres Bey
Kiirdilihicazkar Pesrev — Kemencgeci Vasilaki
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi — Kemani Tatyos
Mubhayyerkiirdi Saz Semaisi — Sadi Isilay
Rast Pesrev — Neyzen Yusuf

© 0 N o g b~ w DR

Sultaniyegah Pesrev — Refik Fersan

10. Suzidil Saz Semaisi — Fahri Kopuz



SEMBOL VE KISALTMALAR

I. ; Birimci pozisyon. icrd esnasinda basilan perdenin birinci pozisyonda icra

edildigini gosterir ve gecildigi perdenin altina yazilmstir.

Il. ; Ikinci pozisyon. Icrd esnasinda basilan perdenin ikinci pozisyonda icra

edildigini gosterir ve gecildigi perdenin altina yazilmistir.

I11. ; Ugiincii pozisyon. Icrd esnasinda basilan perdenin iigiincii pozisyonda icra

edildigini gosterir ve gecildigi perdenin altina yazilmistir.

IV. ; Dérdiincii pozisyon. icra esnasinda basilan perdenin dordiincii pozisyonda icra

edildigini gosterir ve gecildigi perdenin altina yazilmastir.
V. ; Besinci pozisyon. Icrd esnasinda basilan perdenin besinci pozisyonda icra

edildigini gosterir ve gecildigi perdenin altina yazilmastir.

> ; Carpma. Carpma Tiirk musikisinde en sik kullanilan yorum unsurudur.

Kullanilma sekillerine ve maksatlarina gore farkli isimlerle anilirlar. (Goniil, 2021)

—=

notanin ise kuvvetli zamanda oldugu yorumlama teknigidir (Cetik, 2022, s. 47).

; On Carpma. Asil notanin zayif zamana denk geldigi, ¢arpma yapilan

7
be
— ; Oncii Carpma. 3’li, 4’li, 5°1i alt araliklara tekabiil eden perdelerden

baslaylp ulasilmak istenen perdeye yapilan bagli carpmalar1 ifade etmek igin

kullanilmais bir terimdir (Durak, 2022, s. 41).

% ; Cift Carpma. Asil notanin 6niine ya da arkasina konan ¢ift carpma, degerini
aldig1 notaya bagl olarak gosterilmistir (Giirel, 2016, s. 14).

Ippyl

—— ; Kiimeleme. Asil notanin bir derece iist ya da alt notasindan baglayarak
kiimeleniveren, genellikle dort notadan miitesekkil, kiiciik, hizli, melodik

hareketlerdir (Goniil, 2010, s. 43).

xi
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7N

; Kaydirma. Bu isaretin lizerine geldigi notalar, hareketin bittigi yere

kadar olan devamlilik bag ( ‘) isareti ile gosterilmistir (Goniil, 2010, s. 16)

% ; Spiccato/Yay: Sektirerek Icra. Yay: tel iizerinde sektirerek vurgulu icray

ifade eder.

P : Pizzicato/Parmakla fcra. Yay kullanmadan parmak ile yapilan icray: ifade

eder.
“~ ; Yarim ses ve alti parmakla yapilan trilli ifade eder.

M - Yarim ses ve Uistli parmakla yapilan trilli ifade eder.

vib. - Vvibrato. Sazda, perdeye basan parmagin perdeyle iliskisini kesmeksizin ve

baskidan kaymaksizin, bilek yardimiyla sesin titrestirilmesidir (Goniil, 2010, s. 13).

= . Vurgu. Uzerine geldigi herhangi bir perdenin normal icridan daha giiclii bir

sekilde icra edilecegini belirtir.
82 . Bir Ust Oktav. Eserin notaya gore sekiz ses yukaridan icra edildigini belirtir.

Fij.

dokunarak elde edilen sestir.

; Floje. Doguskan sesleri elde etmek igin tellere baski yapmaksizin sadece

xii



1. GIRis

Tarihte uygarliklarin yayli ¢algilar1 tanimadiklar bilinir. Ne isim koyarsak koyalim,
yayla icré edilen ilk ¢algilara, bugiinkii yaylilarin atalar1 diyebiliriz (Alapinar, 2003,
S. 11). Dolayisiyla keman ismi farkli cografyalarda farkli sekillerde telaffuz
edilmektedir.

Gazimihal (1961, s. 125) bu konuyu ilgili “Keman adi kidemli isimlerden biri olup
ilk defa Istanbul’da “violona” seklinde izafe edilmistir. Bizden Romanya, Mistr,
Bagdat gibi eski serhadlere yayilmis oldugu halde keman kelimesinin asil sahibi olan
[ranlilar higbir zaman keman dememisler”. Keman ismi, heniiz ¢ogunlukla buna

stirtiilen yayin Farsca adi olarak muteberdi seklinde kaleme almistir.

Keman isminin tele siirtiilen yayin Farca karsilig1 olarak bilinmekle birlikte Tiirkler,
ilk olarak 16. yiizyilda bat1 miiziginde kullanilan kemandan once 1khg adinda yayl
enstriimani ¢almaktaydi. (Gazimihal, 1961, s. 125).

Resim 1 Iklig

“XVIIL. yiizyilda Tirkler yayli saz olarak yalmz iklig caliyor ve arifan buna
Farscadan “kemange” veya “rebap” demeyi nadiren tercih ediyorlardi.” (Gazimihal,
1961, s. 125)



Kemanin Tiirk musikisinde hangi tarihten itibaren kullanilmaya baslandigiyla alakali
cesitli goriisler mevcuttur. Arastirmamiz dahilinde literatiirde ulasabildigimiz bazi
kaynaklara gore 17. bazi kaynaklara gore ise 19. Yiizyilda kullanilmaya baslandig1

belirtilmektedir.

Kemanmin Osmanli misikisine ne zaman girdigini sorusunun cevabi kesin olarak
verilmemekle birlikte kemanm Osmanli masikisine girisiyle ilgili olarak, 1737-1742
yillar1 arasinda Istanbul ve Izmir’de bulunan Isvigreli ressam Liotrad’in ¢izdigi
“Keman Calan Tirk Misikisiciler” adli resim gosterilmektedir (Aksoy, 2003, s.
106).

Fonton’un 1751’de yazdigi eserde Kemani Corci’den Tiirk topraklarina bati
kemanini getiren ilk kisi olarak bahsedilmistir. (Uslu, 2009, s. 73) Bununla birlikte
Gazimihal de Kemani Corci’yi keman: saray faslinda ilk defa kullanan isim olarak
anlatmastir. (Gazimihal, 1961, s. 125)

Gegmisten giintimiize Tirk musikisi keman icraciligi anlaminda 6nemli isimler
goriilmektedir. Bu isimler Tiirk musikisi keman icraciligin devami ve Tiirk misikisi

keman icra tislibunun olugsmasina biiyiik katki saglamislardir.

19. Yiizyilllarda Rum miizisyenlerin kahvehanelerde c¢aldigi keman, zamanla
miusikisinde daha ¢ok yer almaya baslamistir. 19. ylizyil’in sonlarinda dogan Haydar
Tatliyay (1890), Sadi Isilay (1899) ve 20. Yiizyil’in hemen basinda dogan Nubar
Tekyay (1905) Tiirk misikisi keman icrasina biiyiik katkilar saglamislardir. (Kabac,
2020, s. 2).

Literatiirde yapilmis ¢alismalar ve kaynaklar dogrultusunda bu isimler Tiirk misikisi
keman icra iislibu ve icraciligina 6nemli katkida bulunmus, perde, yay ve siisleme
teknikleri kullanimi noktasinda masikimize 1sik tutmuslardir. Giirel’in  (2016)

Yiiksek lisans tezi siiresince yapmis oldugu arastirmalar ve bulgulara gore;

Kemani Corci ve Hizir Aga’nin agtigi keman ile Tirk misikisi icraciligi
yolcugunda kargimiza alaninda yetkin birgok iistdd ¢ikmaktadir. Ankara Milli
Kiitiiphane’de yer alan misiki mecmualarinin tamamini tarayarak ulastigimiz
bu isimler; Mustafa Celebi (? — 1760), Ali Aga (1770? - 1830), Hamparsum
Limonciyan (1768 - 1839), Mustafa Aga (? - 1840), Ethem Aga ( ? - 1845),
Riza Efendi (1780 - 1852), Ismail Aga (? - 1870), Kemani Sebuh Simonyan
(1828 - 1894), ibrahim Efendi (? - 1895), Zafiraki (1847 - 1910), Kemani
Tatyos Efendi (Ekserciyan) (1858-1913), Kemani Ihsan (?-1920-?), Kemani
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Biilbiili Salih Efendi (?-1923), Kemani Aleksan Aga (?-1925), Kemani
Memduh Efendi (1868-1938), Kirkor Culhayan (1868-1938), Kemani Resad
Erer (1890 - 1940), Abdiilkadir Tore (1873 - 1946), Kemani Sahak Hocasar
(1889-1946), Mildan Niyazi Ayomak (1888-1947), Leon Hanciyan (1860 -
1947), Kemani Tahsin (19. Yiizyill Mizika-i Humayun sanatcisi), Kevser
Hanim (1880 - 1950), Nubar Tekyay (1905-1955), Mustafa Sunar (1881-
1961), Haydar Tatliyay (1890 - 1963), Sadi Isilay (1899 - 1969), Hakki
Derman (1907-1972), Selahattin Unal (1924-1982), Emin Ongan (1906 -
1985), Cevdet Cagla (1900-1988), Necati Tokyay (1906 - 1988), Resat Aysu
(1910-1999) ve Cahit Peksayar (1928-2000) olarak siralanmaktadir (Giirel,
2016, s. 3).

Tiirk masikisi tarihinde kendisinden sonra gelen icracilar teknik ve tavir 6zellikleri
bakimindan etkileyen, Tiirk musikisi keman icrast geleneginin devami ve yol
gostericiligi  agisindan Onemli yeri olan keman icracilarindan biride Nubar

Tekyay’dir.

N 5 s el e il
Resim 2 Nubar Tekyay 1905-1955 (Giirel, 2016, s. 4)

L |

Unlii fasiler Udi Arsak Comlekgiyan Efendi’nin oglu olan Nubar Tekyay
(Comlekgiyan) 4 Eyliil 1905 yilinda istanbul’da dogmustur (Ozgen, 2001: 53).

[k masiki egitimini babasindan almis ve kisa siire igerisinde babasmnin da bulundugu
msiki topluluklarinda yer almaya ve keman ¢almaya baslamistir. Keman egitimini
bat1 teknikleriyle almasina ragmen bu teknikleri Tirk misikisine ustaca

uygulamistir. (Kamiloglu, 2020, 5.2878).



Nubar Tekyay kisa siire icerisinde adindan s6z ettirmis, TRT Radyosu ve plaklara
kayitlarinda bulunmus misikimi arsivimize dérneklemimizin de iginde oldugu 6nemli

kayitlar birakmustir.

1927’ de kurulan ilk Tiirk radyosu “Telsiz’de 4 Temmuz 1928 yilinda donemin iistad
icralari, Hakki Derman, Rafet Altiparmak, Siikrii Tunar, Ahmet Yatman, Kadri
Sencalar, Erciiment Batanay, Hasan Erkoc, Ismail Karakas, Yasar Anli ile birlikte

kayitlarda bulunmustur (Ozalp, 2000, s. 253)

Tekyay solo icraciliginin yaninda, doneminin aranan refakat icracist da olmustur.
1928- 1937 yillar1 arasinda “Columbia”, “Sahibinin Sesi” ve “Pathe” plak sirketleri
icin Udi Nevres, Mesut Cemil ve Sadi Isilay ile birlikte, Lale ve Nerkis hanimlara
eslik ederek, ayr1 ayr1 ve birlikte 100'i askin plak doldurmustur. Bahsi gecen plak
calismalarindaki taksimlerinde sergiledigi makam seyri ve gecki anlayisi, siisleme
teknikleri, zengin motif ve ciimle cesitliligi, kabul goren, taklit edilmeye calisilan
keman icrasi ile alaninda yetkin bir keman icracist oldugunu musiki camiasina
kanitlamustir (Girel, 2016, s. 5).

Nubar Tekyay, geleneksel veya klasik diye tanimlayabilecegimiz keman ekoliiniin
teknik ve anlayis olarak ¢ok ileri bir icrasi olarak gosterilmektedir. (Ozgen, 2001,
s.53) Tiirk musikisi genel icra iislibu ve Tiirk musikisi keman icra tislibu anlaminda
kendisinden sonra gelen kemanileri, kendine has teknik ve tavir Ozellikleri

bakimindan etkilemis ve yol gostermistir.

Belirtilen goriisler ve ulasilan kaynaklar dogrultusunda bu ¢alismada Tiirk musikisi
keman icraciligina 6nemli katki saglamis ve ekol olmus Nubar Tekyay’in besteli
eserler kayitlart 15181nda icra ozellikleri ve tavri somutlastirilip nota icra farkliligini

ortaya koymak maksadiyla irdelenmistir.

1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Misiki gelenegimizin devami agisindan Tirk misikisi Gislibunca keman icrasi ve
Ozgiin tavrin olusmasinda biiyiik rol oynayan Nubar Tekyay’in keman ile pesrev ve
saz semaisi icralarinin tahlillerle somutlastirilmas: ve Tirk masikisi keman icra

gelenegine kaynaklik etmesi bu ¢aligmanin konusudur.



Bu konuya istinaden arastirmanin problem ciimlesi “7iirk Misikisi Keman
Icrasinda, pesrev ve saz semdisi érnekleminde Nubar Tekyay’in icra ozellikleri

nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Calismamizda asagida yer alan alt problemlere de cevap aranmustir.

1.2. Alt Problemler

Tiirk musikisinde;
1. Keman icrasinin yeri nedir?
2. Keman icracilart kimlerdir?
3. Nubar Tekyay kimdir?
Nubar Tekyay in;
4. Keman ile icra ettigi pesrev ve saz semaileri hangileridir?
5. Keman icrasinda kullandig1 yorum unsurlar1 nelerdir?
6. Keman icrasinda kullandig: ritim ve ifade unsurlari nelerdir?
Nubar Tekyay’in Keman icrdsinin teknik agidan incelendiginde;
7. Pozisyon anlayisi nasildir?

8. Kullandigi yay teknikleri nasildir?

1.3. Amag

Bu arastirmanin amaci; Nubar Tekyay’in pesrev ve saz semaisi icrilarindan yola
¢ikilarak keman icrasinda kullandigi yorumlama unsurlarini, pozisyon kullanimi ve
yay tekniklerini, Tiirk musikisi keman icrasinda tislip ve tavir 6zelliklilerini tahliller

ve yontemler kullanarak somutlastirmaktir.



1.4. Onem

Bu aragtirma, Tekyay’in keman ile pesrev ve saz semaisi icrasinda,

Kullandig1 yorum unsurlarinin somutlastirilacak olmasi bakimindan,
Kullandig1 yay tekniklerinin somutlagtirilacak olmasi bakimindan,

Tekyay’in keman icrasinda pozisyon kullanimimin agiklanacak olmasi
bakimindan,

Keman tekniginin agiklanacak olmasi bakimindan,

Perde anlayisinin agiklanacak olmasi bakimindan,

Icra tavriin somutlastirilacak olmasi bakimindan,

Literatiirde Tiirk musikisi keman icrasi alaninda yapilmis az ¢alisma olmasi
bakimindan,

Tirk musikisi keman egitimi alanina kaynaklik edebilecek olmasi

bakimindan, 6nemli goriilmektedir.

1.5.Varsayimlar

Calismada,

Ulastigimiz kayitlarin ve 6rneklemin Nubar Tekyay’in icrasimi yansitacak
nitelikte oldugu,

Arastirmada kullanilan ses kayitlarinin Nubar Tekyay tarafindan icra edilmis
oldugu,

Dikte edilecek ses kayitlarinin pesrev ve saz semailerinden olustugu,
Arastirmada kullanilacak yoOntemin arastirmanin konusuna, amacina ve

problemin ¢oziimiine uygun oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.6.Smirhhiklar

Bu arastirma,

Nubar Tekyay’mn keman ile icra ettigi pesrev ve saz semaéilerinin ses
kayitlari ile,

Nubar Tekyay’in pesrev ve saz semailerinde keman icrasinin tahlili ile,

Nubar Tekyay hakkinda ulasilabilen yazili kaynaklar ile sinirlidir.



2. ILGILI ARASTIRMALAR

Giilcin Yahya KACAR (2000) “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” basliklt doktora
tezinde, Yorgo Bacanos’a ait cesitli makamlarda icra etmis oldugu taksimleri
inceleyip bu incelemeler sonucunda taksimlerin seyir 6zellikleri, perde kullanimu,
ezgi hareketleri, Yorgo Bacanos’un kisisel motifleri, ses alani, makam geckileri ve
frekans degerleri ele alinmistir. Inceleme ve arastirma sonucunda elde edilen veriler
dogrultusunda ud egitiminde kullanilmak iizere farkli makamlarda 6rnek etiitler

olusturulmustur.

Mehmet GONUL  (2010) yilinda hazirlamis oldugu “Nevres Bey’in Ud
Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin  Olusturulmasi”
baglikli doktora tezinde, Tiirk Musikisinin ve ud icraciliginin 6nemli isimlerinden
Nevres Bey’i (1873-1937) 14 makamda yapmis oldugu taksimleri inceleyip diger ud
icricilarindan ayiran tavir, teknik dzellikleri bakimindan somutlastirmistir. Inceleme

sonucu ayni makamlardan olusan 14 6rnek alistirma olusturulmustur.

Vasfi HATIPOGLU (2013) “Rast Makamindaki Kar-1 Natik Eserlerinden
Olusturulan Seyr-i Natik Orneginin Keman Ogretiminde Kullanilabilirliginin
Degerlendirilmesi”  baslikli  doktora tezinde, keman &gretimi esnasinda
kullanilabilecek geleneksel tislip ve keman calma tekniklerinin bir arada oldugu
Seyr-i Natik orneginin olusturulmasi ve kullanilabilirligi anlaminda yapilmis bir
calismadir. Calisma {i¢ boliimden olusup birinci boliimde Tiirk Misikisi unsurlari
perde, aralik, makam, usl gibi durumlarin tespiti, ikinci boliimde Seyr-i Natik
Oorneginin egitim-6gretim materyalleri anlaminda uygun olup olmadigi, {iciinci
boliimde ise Seyr-1 Natik drneginin keman o6gretiminde kullanilabilirliginin tespiti
acisindan uzman goriislerden olugmaktadir. Arastirmanin sonucunda Seyr-i Natik
orneginin keman iislubu ve keman ¢alma tekniklerini barindirir ve yansitir nitelikte

oldugu sonucuna ulasilmis, bu sonug¢ dogrultusunda onerilere yer verilmistir.

Murat GUREL (2016) “Nubar Tekyay’mn Keman Taksimlerinin Tahlili” baslikli
doktora tezinde, Tiirk Mdsikisi keman icraciliginda ekol olmus, kendine 6zgiin icra
tavrt ve icrd teknigi ile kendisinden sonra gelen icracilart etkilemis, Tiirk
Misikisinde taksim geleneginin olusmasinda rol oynamis Nubar Tekyay’in

ulagilabilen taksim ses kayitlarini inceleyip icrd, tavir, siisleme, teknik acgidan
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somutlastirip keman icraciligma ve literatiire kazandirilmistir. Arastirmada Nubar
Tekyay’in icra etmis oldugu 16 adet giris taksimi ve 3 adet gecis taksimi incelenmis

ve notaya alinmistir.

Ozcan Cetik (2022) “Tanbiri Cemil Bey’in Yayl Sazlarda Icra Ettigi Taksimlerin
Tahlili Ve Egitime Yonelik Etiidlerin Olusturulmasi” baslikli doktora tezinde Cemil
Bey’in bestekarlig1 ve usta sazendeligi ile iislip, tavir ve ileri icra teknigi agilarindan
belirleyici ve yol gosterici olmustur. Calismamizda, 6rneklem olarak Cemil Bey’e ait
5 adet kemence taksimi, 5 adet yayli tanbir taksimi ve 5 adet viyolonsel taksimi
notaya alinarak taksimlerin teknik, melodik ve nazari agidan mukayeseli tahlili
yapilmistir. Calismamizda Cemil Bey’in; icrd ettigi diger sazlara, ilk sazi olan
tanburun temel olusturmakla birlikte yayli sazlarin genel icra tislubuna kaynak teskil

edecek onemli katkilarda bulundugu sonucuna varilmaistir.

Murat GUREL (2011) “Keman Egitiminde Kullanilan Siisleme Tekniklerinin Tiirk
Miizigi Keman Icrasindaki Uygulama Big¢imi ve Buna Yonelik Alistirmalarim
Olusturulmas1” baglikli yiiksek lisans tezinde, bati miizigi keman egitiminde
kullanilan siisleme ve tekniklerinin (mordan, ¢arpma, tril, tremolo, grupetto) Tiirk
miizigi keman icraciliginda kullanim ve uygulama sekli ele alinmis, bu dogrultuda
Tiirk miizigi keman egitiminde sag ve sol el tekniklerinin nasil kullanilmasi gerektigi
belirtilmis, Tiirk miizigi icrasina uygun yay tekniklerinin “Legato” ve “Detache”

oldugu belirtilmis ve bu dogrultuda 10 adet alistirma olusturulmustur.

Haluk BUKULMEZ (2017) “Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in Keman Icralarinimn
Tahlili” baslikli yliksek lisans tezinde, 20. Yiizyilda yasamis keman icraciligi,
bestekarligi, icra tavri bakimindan ekol olmus, kendisinden sonraki Tiirk miizigi
keman icraciligini etkilemis Haydar Tatliyay (1890-1963) ve Sadi Isilay’in (1899-
1969) bestelenmis eserler icrilar1 incelenip, icralarindaki tavir ozellikleri tespit
edilerek aralarindaki farkliliklar somutlastirilmistir. Arastirmada Sadi Isilay’in icra
etmis oldugu 11 adet bestelenmis eser, Haydar Tatliyay’in icra etmis oldugu 13 adet

bestelenmis eser, toplamda 24 bestelenmis eserin ses kaydi incelenmistir.

Giilcin Yahya KACAR (2005) “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve
Nota Dig1 Icralar’ baslikli makalesinde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerinde

notada belirtilmeyen, icracilarin irticalen yaptiklari nota dis1 icralar ve siislemeleri



incelemis, Tanburi Cemil Bey ( 1871-1916), Izzettin Okte(1910-1990), Refik Fersan(
1893-1965), S. Muhittin Targan( 1892-1962), Yorgo Bacanos ( 1900-1977), Udi

Hirant( 1901-1978) gibi usta sazendelerin icralart 6rnek olarak secilmistir.

Ashhan Eruzun Ozel (2010) “Kemenge ile Eser Icralarmdan Hareketle Tanbiri
Cemil Bey’in Tavir Ozellikleri” baslikli makalesinde, Tiirk Misikisi yayl
calgilarindan kemencge tavrinin incelenmesi i¢in ses kayitli ulasilabilen en eski
kemenge icracist Tanburi Cemil Bey ile baglaniimasini uygun goriilmiistiir. Tanburi
Cemil Bey tarafindan icrd edilmis tas plak kayitlar1 notaya alinip incelenmistir.
Incelemede ayn1 doneme ait farkli edisyonlar karsilastirilip aralarindaki farkliliklar
tespit edilmistir. Yine inceleme sonucunda belirli siisleme teknikleri gruplandirilarak
Tanburi Cemil Bey’in kemenge ile saz eserleri icrasinda kullanmig oldugu stisleme
teknikleri tespit edilmistir. Bu calisma sonucunda gelecekte yazilacak kemence

metotlarina, kemence icracilarina faydali olabilecegi 6n goriilmiistiir.

Mehmet Goniil (2012) “Rast Na’t-1 Mevlana ve Tahlili” baslikli makalesinde
Buhiirizdde Mustafa Itri Efendi’nin Rast makaminda bestelemis oldugu Na’t-1
Mevland’yr makam, perde, motif, climle ve tartim kullanimi acilarindan tahlil
etmektedir. Caligma asamasindan Na’t-1 Mevlana, farkli kaynaklar ve kayitlar
151g8inda dikte edilip tekrar notaya alinmis ve tahlil yeniden yazilan nota {izerinden
yapilmistir. Calismada giiniimiizde kullanilmayan bazi makamlarin Itri tarafindan
kullanildigi ve Itri’nin tartim kullanma konusunda o6zenli oldugu sonucuna

varilmistir.

Nesrin Fevzioglu (2017) “Geleneksel Tiirk Sanat Misikisinin Yapisal Bicimlenmesi
Baglammda Nota Icrd Farkliliklari Meselesi ve Bir Kriter Teklifi” baslikl
makalesinde misikimizde icrd sirasinda ortaya ¢ikan rol sahibi biitiin etkenlerle
birlikte birlikteligi olusturan ritim, ton ve melodi gibi temel yap1 unsurlarinin iligkisi,
misikimiz 6lgeginde notalama, 6gretim ve aktarim yontemi (mesk), makamsal yapi,
uslp, tavir ve tarz agisindan farkli yorumlarla seslendirilen eserlerin nota-icra

farkliliklarini gesitli etkenler cergevesinde islenerek degerlendirilmistir.



3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, konuya iligkin verilerin

toplanmasi ve analiziyle ilgili agiklamalara yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Nubar Tekyay’in icra etmis oldugu pesrev ve saz semailerde, icrd esnasinda
kullandig1 teknik, siisleme, icra ve tavir ozellikleri gibi terimlerin somutlastirilacak
olmast bakimindan bu arastirmanin yontemi “Genel Tarama” yontemidir.
Aragtirmanin ve mevcut durumun ortaya konulmasi bakimindan “Betimsel” bir

arastirmadir.

Tarama modeli gecmiste veya giiniimiizde var olan bir olguyu betimsel olarak
aciklayan bir arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay ya da nesne igin
herhangi bir degistirme c¢abasi gosterilmez. Arastirmaci bu modelde elde edecegi
verileri kendi gozlemleri ile biitiinlestirerek yorumlar. Tarama modellerinde iki ¢esit
yaklasim bulunmaktadir. Bu yaklagimlar genel ve &rnek olay taramalaridir. Genel
tarama modeli bir evren hakkinda genel bir yargiya varabilmek i¢in evrenin tiimii ya
da evrenden secilecek bir Orneklem {izerinde yapilan arastirmalarda kullanilan

tarama modelidir (Karasar, 2009, 77-79).

3.2.Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Nubar Tekyay’in keman icrasi, aragtirmanin érneklemini
ise Nubar Tekyay’in keman ile icra ettigi pesrev ve saz semaisi icralar

olusturmaktadir.
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3.3.Veri Toplama Araci

Nubar Tekyay hakkinda yapilmis ve bu ¢alismaya katki saglayacak makale, tez, kitap
ve akademik anlamda yapilmis ¢alismalar kaynak taramasi yapilarak elde edilmistir.
Tekyay’1n icrd etmis oldugu besteli eserler, TRT Arsiv, Ozel Arsiv ve Dijital Medya

kaynaklarindan temin edilmistir.

3.4.Verilerin Analizi

Nubar Tekyay’in icrd etmis oldugu besteli eserlerin kayitlar1 incelenip, analiz
edilebilecek sekilde somutlastirilmasi, ayrica kayitlarda olusmus deformasyonlarin
giderilebilmesi i¢in “RX Audio Editor” ve “Studio One” programlari
kullanilmistir. Kayitlardaki sorunlar giderildikten sonra “Finale 2014” programi
kullanilarak Tekyay’in icrasi dikte edilip, bilgisayar ortaminda alt alta iki dizekte

notaya alinmis ve bu notalarin tamamina eklerde yer verilmistir.

Nubar Tekyay’in icra ettigi eserlerdeki kullanmis oldugu yorum ve ifade unsurlarinin
gosterilebilmesi i¢in semboller olusturulmus ve dikte edilen notalar {iizerinde
gosterilmistir. Ekte yer alan nota niishalarindan alinan kesitler ilgili bagliklar altinda

isaretli bir sekilde incelenmis ardindan yorum baslig altinda yorumlanmastir.

Dikte edilen kayitlar 1s1ginda Tekyay’in icrast tahlillerle somutlastirilmaya
calisilmistir. Icra ile ilgili yorumlar ve tablolarm olusturulmasi i¢in “Word ve Excel”

programlar1 kullanilmustir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde Nubar Tekyay’in icra ettigi pesrev ve saz semaileri, Tekyay’in keman
icrasi esnasinda kullandig1 yorumlama unsurlarin1 somutlastirmak adina nota niishasi
ve Nubar Tekyay’in icrasi olmak iizere alt alta 2 dizekte incelenmistir. Nota niishasi
ve Nubar Tekyay’in icrasi karsilastirilarak, Tekyay’in icrd esnasinda kullandigi
yorumlama unsurlart Tirk masikisi keman icrasi {islibunca somutlastirilmaya

calisiimastir.

4.1. Nubar Tekyay’in Icra Esnasinda Kullandig1 Yorum Unsurlari

Bu boliimde Nubar Tekyay’in icrasi esnasinda kullanmis oldugu yorumlama
unsurlari; ¢arpma, ara ¢arpma, ¢ift carpma, kiimeleme, on ¢carpma, oncii ¢arpma, tist
carpma, vurkag ¢carpma, kaydwma, trill, vibrato, ¢ift ses kullanimi, arpej kullanima,
tartim kullanimi alt bagliklarinda resimler ile Orneklendirilmistir. Her baslik

sonrasinda icraya iligkin yorumlara yorum ara basligi altinda yer verilmistir.

Yorum unsurlari, “icracidan icraciya farklilik gosterebilen, eserin genel yapisini
bozmaksizin besteye ve icrdya dahil edilen, icracimin yorumunu renklendiren,

giizellestiren kii¢iik miizikal unsurlardir.” (Goniil, 2010, s. 37)

41.1. Carpma

Carpma Tirk musikisinde en sik kullanilan yorum unsurudur. Kullanilma sekillerine

ve maksatlarina gore farkli isimlerle anilirlar. Calismamizda ¢arpma, (-P' ) isareti ile

gosterilmistir. (Goniil, 2021)

Nubar Tekyay’in keman icrasinda siklikla c¢arpma unsurunu kullandig
goriilmektedir. Tekyay’in keman icra tavrimi daha somut bir sekilde ortaya
koyabilmek i¢in ¢carpma yorum unsurunu, Ara Carpma, Cift Carpma, Kiimeleme, On
Carpma, Oncii Carpma, Ust Carpma, Vurka¢ Carpma seklinde alt bashklar altinda

incelenmis ve 6rnek resimlerle agiklanmustir.
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4.1.1.1. Ara Carpma

Ara ¢arpma, ardisik gelen iki perde arasinda, genellikle bir iist perdeye g¢arpilarak
yapilan ¢arpma yorum unsurudur. Tirk musikisi isliilbucunca perde vurgusunu
kuvvetlendirmek ve icrdy1 renklendirmek maksadiyla kullanilan bu ¢arpma 6rnegi

tizeri ¢izili kiiglik 8’lik nota ile gosterilmistir. (Goniil, 2021)
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Resim 3 Nubar Tekyay’mn Ferahfeza Saz Semaisi Icrasindan Ara Carpma Ornegi

Resim 3’te Nubar Tekyay’in Ferahfeza Saz Semaisi icrasinda ardisik gelen bir tane

4’liik ve bir tane 16’lik hiiseyni perdesi arasinda acem perdesine ara ¢arpma yaptigi

goriilmektedir.
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Resim 4 Nubar Tekyay’mn Rast Pesrev Icrasindan Ara Carpma Ornegi

Resim 4’te Nubar Tekyay’in Rast Pesrev icrasinda ardisik gelen ii¢ tane 16’lik

muhayyer perdesi arasinda tiz segah perdesine ara ¢arpma yaptig1 goriilmektedir.

Resim 5 Nubar Tekyay’in Acemkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Ara Carpma Ornegi
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Resim 5°te Nubar Tekyay’m Acemkiirdi Saz Semaisi icrasinda ilk 6rnekte ardisik
gelen bir tane 8’lik ve bir tane 16’lik hiiseyni perdesi arasinda acem perdesine ara
carpma yaptigi, dizek sonunda ise yine ardigik gelen iki tane 8’lik kiirdi perdesi

arasinda ¢argah perdesine ara ¢arpma yaptigi goriilmektedir.
Yorum;

Inceledigimiz 6rnekler dogrultusunda ara carpmayi, Nubar Tekyay’in keman icrasi
esnasinda sikca kullandig1 goriilmektedir. Ara ¢arpma, Tiirk musikisi saz iislibunun
yansitilmasi ve saz icrasinin renklendirilmesi adina 6nem tasimaktadir. Tekyay’in ara
carpmayl yaparken makama iliskin perdeleri gozeterek, perde vurgusunu
kuvvetlendirmek maksadiyla yaptig1 goriilmektedir. Tekyay’in bu yorum unsurunu
nota degeri gozetmeksizin her degerde yaptigt incelenen Ornek resimler
dogrultusunda tespit edilmistir. Ayni1 zamanda inceledigimiz Orneklerde ara
carpmanin hemen ardindan {ist ¢arpma yorum unsurunu kullanarak, inici seyirde bu
carpmay1 devam ettirdigi goriilmiistiir. Dolayisiyla ara ¢arpma ve iist ¢arpmalarin

ardigik kullanildig ¢ikariminda bulunmakta yerinde olacaktir.

4.1.1.2. Cift Carpma

Cift carpma, asil perde ile baslayip, bir ya da iki iist perdeye veya bir ya da iki alt
perdeye ¢ikici inici hareketle ya da diziye 6zgii araliklarla yapilmaktadir. Cift

Carpma = isareti ile gosterilmistir. (Goniil, 2021)
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Resim 6 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Cift Carpma Ornegi

Resim 6°da birinci ¢ift carpma 6rneginde neva ve nim hisar perdeleri ile asil perdenin
bir iist perdesine ¢ift carpma yapilmaktadir. Ikinci ¢ift ¢arpma 6rneginde nim hisar ve

neva perdeleri ile asil perdenin bir alt perdesine ¢ift carpma yapilmaktadir. Ugiincii
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¢ift carpma Orneginde nim hisar ve acem perdeleri ile asil perdenin bir {ist perdesine
c¢ift carpma yapilmaktadir. Dordiincii ¢ift carpma orneginde ise birinci ¢ift carpma
Orneginin aynisi, yani neva ve nim hisar perdeleri ile asil perdenin bir {ist perdesine

cift carpma yapilmaktadir.

il |§E N N : - [ . Lo o @ = @
N.N. e ! R ; -2 ] oo - [ —

l@ i H’i - 7 T T I " 1

= ] ) 1 ] =4 | | — Li |
1 I I -
e
29 "

Otk \ Pt e N i oz |} oo
NT 7 S—_ 3 i) T "y 1 iy I I 7 v d FESS = e ]

w%: . i I |VJ : I L" T - I T = I

L]

Resim 7 Nubar Tekyay’in Hiizzdm Saz Semaisi icrasindan Cift Carpma Ornegi

Resim 7°de birinci ¢ift carpma 6rneginde acem asiran ve hiiseyni asiran perdeleri ile
asil perdenin bir alt perdesine cift carpma yapilmaktadir. ikinci ¢ift carpma
orneginde ise neva ve hisar perdeleri ile asil perdenin bir {ist perdesine ¢ift ¢arpma

yapilmaktadir.

NT.

Resim 8 Nubar Tekyay’m Muhayyerkiirdi Saz Semaisi icrasindan Cift Carpma Ornegi

Resim 8’deki ¢ift carpma Orneginde, muhayyer perdesi ve iki {ist perde olan tiz

cargah perdeleri ile as1l perdenin bir iist perdesine ¢ift carpma yapilmaktadir.
Yorum;

Inceledigimiz 6rnek eserler dogrultusunda Nubar Tekyay’in cift carpma yorum
unsurunu hem inici hem de ¢ikict seyirde yaptigi gozlemlenmistir. Tekyay’in bu
yorum unsurunu, c¢ift ¢arpma yapilan asil perdeyi giiclendirmek ya da vurgulamak
maksadiyla yaptig1 goriilmektedir. Bunun yani sira Tekyay’in ¢ift carpmay1 iki iist
perdeye de yaptigi goézlemlenmistir. Ayni zamanda ¢ift carpmayi icrasini
renklendirmek maksadiyla kullanan Nubar Tekyay’in, nota degeri ve eserin seyrini

gdzetmeksizin de yaptig1 goriilmektedir.
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4.1.1.3. Kiimeleme

Asil notanin bir derece iist ya da alt notasindan baslayarak kiimeleniveren, genellikle

dort notadan miitesekkil, kiiglik, hizli, melodik hareketlerdir (Goniil, 2010, s. 43).

Degerini asil notadan alan kiimeleme unsuru hizli yapilirken, asil notanin degerini ya

da siiresini etkilememektedir. Kiimeleme yorum unsuru inceledigimiz eserler

IEFD

tizerinde dort kiiciik 16’11k nota ile seklinde gosterilmistir.
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Resim 9 Nubar Tekyay’in Ferdhfeza Saz Semaisi icrasindan Kiimeleme Carpma Ornegi

Resim 9’da diigah perdesinden kiirdi perdesine ¢ikici seyirde hareket ederken kiirdi,

cargah, kiirdi, diigah perdeleri kullanilarak kiimeleme ¢arpma yapilmaktadir.

NN

N.T.

Resim 10 Nubar Tekyay’in Sultaniyegih Pesrev icrasindan Kiimeleme Carpma Ornegi

Resim 10°da iki segah perdesi arasinda segah, cargdh, segah, diigah perdeleri

kullanilarak kiimeleme ¢arpma yapilmaktadir.
Yorum;

Inceledigimiz drnekler 15181nda Nubar Tekyay’mn kiimeleme yorum unsurunu keman
icrasim1 renklendirmek, asil perdeyi belirgin hale getirmek, makam cesnisi yapilan
yerlerde ilgili makamin gereklerini yerine getirmek amaciyla kullandigini

sOyleyebiliriz. Nubar Tekyay’in bu yorum unsurunu genellikle muhtelif tartimlarla

16



yaptigin1 gozlemledik. Tekyay Sultaniyegdh pesrevde icrd ettigi ara taksimde
kiimeleme yorum unsurunu siklikla kullaniyorken oOrnek eserlerde bu yorum

unsurunu ¢ok fazla tercih etmedigini tespit ettik.

4.1.1.4.0n Carpma

Asil perdenin zayif zamana denk geldigi, carpma yapilan notanin ise kuvvetli

zamanda oldugu yorumlama unsurudur (Cetik, 2022, s. 47).

On carpma asil perdenin bir iist ya da bir alt perdesiyle hizli bir sekilde
yapilmaktadir.
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Resim 11 Nubar Tekyay’m Acemkiirdi Saz Semaisi icrasindan On Carpma Ornegi

Resim 11 6rneginde 8’lik diigdh perdesine kiirdi perdesi ile inici seyirde 6n ¢arpma

yapilmistir.
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Resim 12 Nubar Tekyay’in Rast Pesrev icrasindan On Carpma Ornegi

12 numarali resimde bir alt perdeden ve bir tist perdeden yapilan iki farkli iist garpma

ornegi goriilmektedir. Birinci ornekte 4’liikk acem perdesine, bir alt perdesi olan
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hiiseyni perdesi ile, ikinci 6rnekte ise 8’lik hiiseyni perdesine, bir {ist perdesi olan

acem perdesi ile 6n carpma yapilmstir.
Yorum;

Nubar Tekyay’in O6n c¢arpma yorum unsurunu, inceledigimiz ornek eserler
dogrultusunda, genellikle ¢arpma yapan perdeyi kullanarak asil perdeyi dogru icra
etmek, icrasim1 renklendirmek ve c¢arpma yapilan asil perdeyi vurgulamak
maksadiyla yaptigir goriilmektedir. Tekyay’in bu yorum unsurunu inceledigimiz
biitiin eserlerde siklikla kullandigr goézlemlenmistir. Ayrica Nubar Tekyay’in 6n
carpmay1 nota degeri, ¢ikici-inici seyir gozetmeksizin, asil perdenin hem alt

perdesinden hem de iist perdesinden yaptig: tespit edilmistir.

4.1.1.5.0ncii Carpma

Oncii garpma “icra esnasinda makamin gereklerince genellikle karar, giiglii veya
3’li, 4’14, 5’1 alt araliklara tekabiil eden perdelerden baslayip ulasilmak istenen
perdeye yapilan bagli ¢arpmalart ifdde etmek i¢in kullanilmis bir terimdir (Goniil,

2021; Durak, 2022, s. 41).

Oncii ¢arpma, perdesiz saz icralarinda, varilmak istenen perdeyi bulma noktasinda
onciilik etmesi ve c¢arpma yapilan asil notayr vurgulamak maksadiyla

kullanilmaktadir. Oncii ¢arpma, iizeri ¢izili kii¢iik 16’lik nota ile yazilip gidilecek

2
notaya bag isareti ile == seklinde gosterilmistir. (Gontil, 2021)
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Resim 13 Nubar Tekyay’in Hiizzam Saz Semaisi Icrasindan Oncii Carpma Ornegi

Resim 13’te 4’liik gerdaniye perdesine neva perdesi ile ¢ikict seyirde 4’lii aralikta

oncii carpma yapilmistir.
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Miildzime
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Resim 14 Nubar Tekyay’in Ferahfeza Saz Semaisi icrasmndan Oncii Carpma Ornegi

Resim 14’te 8’lik ¢argdh perdesine diigdh perdesi ile 3’lii aralikta Oncii garpma

yapilmigstir.

Midzime

Lr\l'

T

Resim 15 Nubar Tekyay’m Acemkiirdi Saz Semaisi icrasindan Oncii Carpma Ornegi

Nubar Tekyay resim 15’te d4cem perdesine neva perdesi ile 3’li 6ncii ¢arpma
yapmustir. Tekyay’in bu 6rnekte oncii ¢arpmay1 yapmasindaki maksadin acemkiirdi
makaminin gereklerini yerine getirmek, acem perdesini vurgulamak ve icriy1

renklendirmek maksadiyla yaptigini tahmin ediyoruz.
Yorum;

Inceledigimiz 6rnek eserler 1siginda Nubar Tekyay’in oncii carpmayr farkl
araliklarla kullandig1 goriilmektedir. Ornek resimlerde Tekyay keman icrasi
esnasinda Oncili ¢arpmayi, genellikle acik teller ile yaptigi goriilmektedir. Keman
sazinin yapi itibariyle perdesiz olusu, icrd esnasinda perdelerin dogru sekilde
basilmasin1 zorlagtirmaktadir. Nota degeri gozetmeksizin yapilan 6ncili ¢arpmanin,
carpma yapilan perdenin daha belirgin hale getirilmesi maksadiyla da kullanildig:
gozlemlenmistir. Buna istinaden Nubar Tekyay’in perdeleri dogru icrd etme
noktasinda oncli ¢arpma yapacak perdeyi referans alip, basilmak istenen perdeyi

bulma noktasinda kullandig1 da tahmin edilmektedir.

Bazi yerlerde oncii carpmayi bir perde alttan da yaptigi goriilmektedir. Buna benzer

Oncii carpmalar 6n ¢arpma bagligi altinda irdelenmistir.
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4.1.1.6.Ust Carpma

Ust carpma, seyitlerde ilk perdeden bir iist perdeye carpilarak bir alt perdeye gidilen,
cikict seyirlerde ise ilk perdeden iki iist perdeye carpilarak bir {ist perdeye tatbik
edilen ¢arpmadir (Goniil, 2021; Elibol, 2023, s. 23).

Inici seyir hareketlerinde 6nceki ve sonraki iki perde arasinda yapilan iist ¢arpma,
tizeri cizili kiigiik 8’lik nota ile gdsterilmis, 6rnek carpmalar asagida resimler ile

sunulmustur.
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Resim 16 Nubar Tekyay’m Acemkiirdi Saz Semaisi icrasindan Ust Carpma Ornegi

Resim 16 birinci ornekte Nubar Tekyay, muhayyer perdesi ile gerdaniye perdesi
arasinda siinbiile perdesine {ist c¢arparak gerdaniye perdesine yiiridigi
goriilmektedir. Ikinci 6rnekte, hiiseyni perdesi ile neva perdesi arasinda Acem
perdesine {ist carparak neva perdesine yiiriidiigii goriilmektedir. Ugiincii rnekte ise
Tekyay’1n, rast perdesi ile acem asiran perdesi arasinda diigah perdesine iist carparak

acem perdesine yiiridiigii goriilmektedir. Bu carpmalar 8’lik notalar iizerinde

yapilmustir.
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Resim 17 Nubar Tekyay’m Evi¢ Saz Semaisi Icrasindan Ust Carpma Ornegi

Resim 17 birinci 6rnekte Nubar Tekyay, tiz ¢argah ile tiz segah perdesi arasinda tiz

neva perdesine iist carparak tiz segih perdesine yiiriidiigii goriilmektedir. Ikinci
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ornekte Tekyay, muhayyer perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda tiz segah perdesine
{ist ¢arparak gerdaniye perdesine yiiriidiigii goriilmektedir. Ugiincii 6rmekte ise yine
ayni sekilde, muhayyer perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda tiz segah perdesine iist
carparak gerdaniye perdesine yiiriidigi gorilmektedir. Bu ¢arpmalar 8’lik notalar

lizerinde yapilmustir.
Yorum;

Incelenen eserler dogrultusunda Nubar Tekyay’in, iist carpma yorum unsurunu
genellikle inici seyirlerde tercih ettigi goriilmektedir. Tekyay’in {ist carpmayi
makamin gerekliliklerini ve perdelerini gozeterek, genellikle 8’lik notalar iizerinde
yaptig1 goriilmektedir. Ust carpma, Tekyay’in keman tavrinin somutlastirilmasi
anlaminda 6nem arz etmektedir. Buna istinaden iist carpma, inceledigimiz eserlerin

biiylik bircogunda goriilmektedir.

4.1.1.7.Vurka¢ Carpma

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra icra edilen makam dizisine uygun
olarak, bir iistteki perdeye carpilarak duyurulan bir siisleme tiirtidiir (Goniil, 2010, s.
41).

Sirali perdeler arasinda yapilan vurka¢ carpmanin, carpma yapilirken asil nota
kuvvetli, ¢arpma yapilan notanin ise zayif icra edilmesi bu yorum unsurunu daha

belirgin hale getirmektedir.
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Resim 18 Nubar Tekyay’n Evig¢ Saz Semaisi Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Resim 18’deki vurka¢ ¢carpmanin, muhayyer perdesinden nim hicaz perdesine kadar

8’lik notalar lizerinde inici seyirde yapildig1 goriilmektedir.
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Resim 19 Nubar Tekyay’m Kiirdilihicakar Pesrev Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Resim 19’daki vurkag¢ ¢arpmanin, 4cem perdesinden ¢argdh perdesine kadar 16’lik

notalar {lizerinde inici seyirde yapildigi goriilmektedir.
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Resim 20 Nubar Tekyay’in KiirdilihicAzkar Pesrev Icrasindan Vurkag Carpma Ornegi

Resim 20’deki vurkag¢ ¢arpmanin, 4cem perdesinden ¢argah perdesine kadar 16’lik

notalar iizerinde inici seyirde yapildig1 goriilmektedir.
Yorum;

Yukarida verilen eserlerden almis oldugumuz ornekler dogrultusunda Nubar
Tekyay’in vurkac¢ carpmay1 8’lik ve 16’lik notalar iizerinde yaptig1 goriilmektedir.
Tekyay’n agik tele denk gelen perdeyi bir iist telden kapali pozisyonda alip vurkag
carpmay1 devam ettirdigi 6rnek resimlerde goriilmektedir. Tekyay’in keman tavrinin
somutlastirilmas1 bakimindan 6nem arz eden bu yorum unsuru, ¢arpma yapilan
perdeler {izerinde hizli bir sekilde icra edildigi fakat icrd edilen ve ¢arpma yapilan
perdelerin nota degerleri bakimindan de§ismedigi goézlemlenmistir. Bu veriler
dogrultusunda vurka¢ ¢arpmanin tirk misikisi keman {slibunun olusmasi

bakimindan 6nem arz ettigi diisliniilmektedir.
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4.1.2. Arpej ve Pedal Ses Kullanim

Arpej, akoru olusturan seslerin kendi 6l¢ii ve dizisi igerisinde icrd edilmesiyle olusan
yorum unsuru, pedal ses ise genellikle bos teller esliginde diger perdelerde
dolasmakla olusan bir yorum unsurudur (Goniil, 2010, s. 51-52).

b

HT.

Resim 21 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Arpej Kullanimi Ornegi

Resim 21°deki oOrnekte hiiseyni-kiirdi-hiiseyni-gerdaniye ve Aacem-diigah-acem-

muhayyer perdeleri ile 16’lik notalar kullanilarak ¢ikici seyirde arpej yapilmustir.

M.T.

Resim 22 Nubar Tekyay’in KiirdilihicAzkar Saz Semaisi Icrasindan Pedal Ses Kullanimi1 Ornegi

Resim 22°deki muhayyer-gerdaniye-acem-hiiseyni perdeleri ile inici seyir yapilirken
8’lik tartimlar1 16°lik tartimlarla ¢esitlendirerek her perde Oncesinde nim zirgiile

perdesini 1. Parmak ile pedal ses tutarak icra edildigi goriilmektedir.
Yorum;

Eserlerden almis oldugumuz 6rnekler dogrultusunda Nubar Tekyay’in arpej ve pedal
ses kullanimimi genellikle 16’lik tartimlarla icrasini renklendirmek maksadiyla
yaptig1 goriilmektedir. Pedal ses kullanimi hem uzun seslerle hem de kisa seslerle
yaptig1 gozlemlenmistir. Tiirk musikisi keman icra isliibunca pek tercih edilmeyen
bu yorum unsurunu inceledigimiz eserler 1s1ginda Nubar Tekyay’in da icrasinda pek

kullanmadig1 goriilmektedir.
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4.1.3. Cift Ses Kullanim

Cift ses, icra edilen makam dizisinin etkisini kaybettirmeyecek sekilde icra edilen
ana sesin alt ve st perdelerinde ticlii, dortlii, besli, altil1, yedili ve sekizli derecelerin

ayni anda icra edilmesiyle olusan bir yorum unsurudur (Goniil, 2010: 50).

Cift ses kullanimi, icrd esnasinda yapilan nota degerlerine baglh olarak ayni ya da

ayr1 nota saplari kullanilarak, alt alta iki perde ile yazilarak gosterilmistir.
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Resim 23 Nubar Tekyay’in Kiirdilthicazkar Saz Semaisi Icrasindan Cift Ses Ornegi

Resim 23’teki rast ve hiiseyni perdeleriyle altili, rast ve gerdaniye perdeleriyle

sekizli, nim zirgiile ve &cem perdeleri ile altil1 aralikta ¢ift ses yapilmistir.
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Resim 24 Nubar Tekyay’in Ferahfeza Saz Semaisi icrasindan Cift Ses Ornegi

Resim 24’teki rast ve kiirdi perdeleriyle tiglii, A&cemasiran ve diigah perdeleriyle ti¢lii

aralikta ¢ift ses yapilmistir.
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Resim 25 Nubar Tekyay’1n Kiirdilihicazkar Pesrev icrasindan Cift Ses Ornegi

Resim 25°teki kiirdi ve neva perdeleriyle tiglii, kiirdi ve gerdaniye perdeleriyle altil,

gerdaniye ve tiz kiirdi perdeleri ile Uiclii aralikta ¢ift ses yapilmustir.

Yorum;

Inceledigimiz &rnek resimlerde Nubar Tekyay’in ¢ift ses yorum unsurunu icrasi
renklendirmek maksadiyla tercih ettigini tahmin ediyoruz. “Tekyay“in Tiirk Musikisi
icraciliginin yaninda bati miizigi egitimi de almasinin neticesi olarak, icralarda g¢ift
ses kullanimi1 goriilmiistiir” (Gtirel, 2016, s. 75). Tekyay cift sesleri genellikle dortliik
ve sekizlik notalar ile yapmustir. Tiirk masikisi saz icrasi tslibunca pek tercih
edilmeyen bu yorum unsurunu Nubar Tekyay’in da icrd ettigi ve eserlerde az

gormekteyiz.

4.1.4. Kaydirma

Kaydirma, icra esnasinda perdeyi basan parmagin telle iliskisi kesilmeden (parmak
kaldirilmadan) 6nceki ya da sonraki ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesidir (Goniil,

2010, s. 45).

Kaydirma yorum unsuru incelenen eserler {izerinde c¢ikici ve inici seyirler i¢in iki

- -
farkli sembol ile gosterilmistir. Cikic1 seyir #~  seklinde, inici seyir igin ise

seklinde gosterilmistir.
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Resim 26 Nubar Tekyay’mn Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Kaydirma Ornegi

Resim 26’daki 8’lik nim hisar perdesi ile 32’lik neva perdeleri arasinda kaydirma

yapilmustir.
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Resim 27 Nubar Tekyay’in Rast Pesrev Icrasindan Kaydirma Ornegi

Resim 27°deki birinci 6rnekte 8’lik segah perdesi ile 16’lik diigah perdesi arasinda,
ikinci 0rnekte 4°liik rast perdesi ile 8’lik segah perdesi arasinda, li¢iincii 6rnekte 8’lik
segah perdesi ile 8’lik diigah perdesi arasinda ve dordiincii 6rnekte 8’lik rast perdesi

ile 8’lik cargah perdesi arasinda kaydirma yapilmistir.

NN

N.T

Resim 28 Nubar Tekyay’in Evi¢ Saz Semaisi Icrasindan Kaydirma Ornegi

Resim 28’deki ornekte 16’lik 1rak perdesi ile 4°liik rast perdesi, 4’liik rast perdesi ile
8’lik 1rak perdesi, 8’lik 1rak perdesi ile 8’lik ¢argdh perdesi arasinda kaydirma
yapilmustir.

Yorum;

Inceledigimiz &rnek resimler ve eserlerde Nubar Tekyay’in bu yorum unsurunu

siklikla kullandigini tespit ettik. Tekyay’in kaydirma yorum unsurunu makamin
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gerekliliklerini gézeterek yaptigini ve perdelerin vurgulanmasi noktasinda da icra
ettigini gozlemledik. Tirk musikisi keman icra iislibunca biiyiik dneme sahip bu
yorum unsurunun, Nubar Tekyay tarafindan, icrasinin genelinde muhtelif tartimlarda
yaptigim  gozlemledik. Gozlemlerimiz dogrultusunda kaydirma yorum unsuru,

Tekyay’in keman tavrinin somutlastirilmasi noktasinda 6énem arz etmekte.

4.15. Vibrato

Sazda perdeye basan parmagin perdeyle iliskisini kesmeksizin ve baskidan
kaymaksizin yaptigi, vibrato tiiriine gore bilek ya da parmak yardimiyla sesin
titrestirilmesidir (Goniil, 2010, s. 13).

Vibrato yorumlama unsuru perdeler iizerinde vib, seklinde gosterilmistir.
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Resim 29 Nubar Tekyay’in Ferahfeza Saz Semaisi Icrasindan Vibrato Ornegi

Resim 29’da hiiseyni, 4cem, nim sehnaz ve muhayyer perdelerine vibrato yapilmistir.

Resim 30 Nubar Tekyay’m Acemkiirdi Semaisi icrasindan Vibrato Ornegi

Resim 30°da 4’liikk 4cem perdesine vibrato yorumlama unsuru yapilmistir.
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Resim 31 Nubar Tekyay’n Stiz-i Dil Semaisi Icrasindan Vibrato Ornegi

Resim 31’de tiz ¢argah, tiz buselik, dik 4cem ve neva perdelerine vibrato yorumlama

unsuru yapilmistir.
Yorum;

Inceledigimiz drneklerde Nubar Tekyay’in vibrato yorum unsurunu genellikle uzun
stireli perdelerde icra ettigi gorilmektedir. Tekyay’in bu yorum unsurunu tiz
perdelerde daha sik kullandigimi gdrmekteyiz. Icrasmi renklendirmek maksadiyla
kullandig1 gézlemlenen bu yorum unsurunun ayni zamanda Tekyay’in keman icrasi
esnasinda vibrato yaptigi perde ilizerinde git gide giirlesen bir ahenk ile yaptigini

inceledigimiz eserler dogrultusunda gézlemledik.

4.1.6. Trill

Bir notay1, degeri siiresince, kiigiik parcalara bolerek tekrarlamak ve bu tekrar
arasinda bir sonraki perdeye ¢arpmakla duyurulan bir yorumlama unsurudur (Goniil,
2010, s. 48).

Trill incelenen eserler tizerinde iki farkli sekilde gosterilmistir. Bunlardan ilki yarim
ses ve alt1 parmakla yapilan trill olarak -« seklinde, ikincisi ise yarim ses ve iistii

parmakla yapilan trill olarak % seklinde gosterilmistir.
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Resim 32 Nubar Tekyay’mn Acemkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Trill Ornegi
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Resim 32’de kiirdi perdesinde yarim ses ve ilizeri parmakla yapilan trill yorumlama

unsuru yapilmistir.
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Resim 33 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Trill Ornegi

Resim 33’te kaba nim hisar perdesinde yarim ses ve alti parmakla yapilan trill

yorumlama unsuru yapilmstir.
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Resim 34 Nubar Tekyay’mn Hiizzdm Saz Semaisi Icrasindan Trill Ornegi

Resim 34’te hisar perdesinde yarim ses ve alti parmakla yapilan trill, neva perdesinde

ise yarim ses ve lizeri parmakla yapilan trill yorum unsuru yapilmistir.
Yorum;

Incelenen &rnek eserler 1s13inda Nubar Tekyay’mn trill yorum unsurunu genellikle
4’lik ve &’lik tartimlarla yaptigi goriilmektedir. Tekyay’in vibratoyu muhtelif
perdeler {lizerinde icrasmi renklendirmek maksadiyla yaptigi goriilmektedir.

Tekyay’in yarim ses alt1 ve yarim ses tistii trilleri ardisik kullandigi da goriilmustiir.
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4.1.7. Ust ve Alt Oktav Kullanimi
Eserin bir climle ve/veya bir hanesinin bir oktav yani 8 ses yukaridan ya da asagidan
icra edilmesidir (Elibol, 2023, s.69).

Asagida iist ve alt oktav kullanimma iliskin 6rnekler yer almaktadir. Ust oktav

kullanilan perdeler 8% seklinde gosterilmistir.

iifldzime

NN,

N.T

H.H.

N.T.

Resim 35 Nubar Tekyay’in Evi¢ Saz Semaisi Icrasindan Ust Oktav Kullanimi Ornegi

Resim 35’te miilazimenin bastan sona bir iist oktavdan icra edildigi goriilmektedir.

A | ..-h‘?ﬁ." PH"“—"‘I.I:IFF‘ ﬁ 1t 1t1.‘1"

NN

HT.

NN,

N

Resim 36 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Ust Oktav Kullanimi Ornegi
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Resim 36°da tiz siinbiile perdesinden bir iist oktavina kaydirma yapilarak gidildigi ve

devamindaki perdelerin bir ist oktavdan icra edildigi goriilmektedir.
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N

Resim 37 Nubar Tekyay’mn Suz-i Dil Saz Semaisi icrasindan Ust Oktav Kullanimi Ornegi

Resim 37°de Tekyay’in muhayyer perdesinden sonra gelen perdeleri bir {ist oktavdan

icra ettigi goriilmektedir.
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Resim 38 Nubar Tekyay’ Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Alt Oktav Kullanimi Ornegi

Resim 38’de ¢argah perdesinden sonra gelen perdeler bir alt oktavdan icra edilmistir.

Milézime
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Resim 39 Nubar Tekyay’in Acemkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Alt Oktav Kullanimi Ornegi

Resim 39’da miilazime bir alt oktavdan icrd edilmeye baslanip siinbiile perdesine

gelindiginde bir iist oktavdan icra edilmistir.
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Yorum;

Incelenen drnekler 1s131nda Nubar Tekyay’in icra ettigi eserlerde kemann alt oktavi
yetersiz oldugu icin alt oktavdan ziyade genellikle {ist oktav kullanimini tercih ettigi
goriilmektedir. Tekyay’in oktav kullanimini genellikle miilazimelerde kullandigi
bunun nedeninin ise tekrar edilen hanelerde icray1 renklendirmek ve farkli bir yorum

getirmek maksadiyla tercih ettigi diistiniilmektedir.

4.1.8. Nubar Tekyay’in Usiil ve Tartim Anlayisi

Tartim Tiirk masikisinde esas nagmeyi zenginlestirmek tizere kullanilan ¢ok onemli
yorum unsurlarindan biridir. Bu yorum unsuru genellikle esas nagmeden daha kiiciik
tartimlar1 cesitlendirerek yapilirken bazen daha uzun tartimlarla da yapilabilir. Bu
baslik altinda Nubar Tekyay’in icrd ettigi eserlerde usil ve tartim anlayisi, 6rnek

resimler ile somutlagtirilmaya ¢alisilmistir.
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Resim 40 Nubar Tekyay’m Evi¢ Saz Semaisi Icrasindan Usiil Anlayis1 Ornegi

Resim 40’taki ornekte niishada bulunan 4’likk ve 8’lik tartimlarm 16’lik ve 32’lik

tartimlarla gesitlendirildigi goriilmektedir.
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Resim 41 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Saz Semaisi icrasindan Ustil Anlayist Ornegi
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Resim 41°deki birinci 6rnekte bulunan 4’likk ve 8’lik tartimlarin 16’lik ve 32’lik

tartimlarla, ikinci ornekte ise 16’lik tartimlarin 8’lik tartimlarla cesitlendirildigi

goriilmektedir.
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Resim 42 Nubar Tekyay’in Hiizzdm Saz Semaisi Icrasindan Tartim Cesitlemesi

Resim 42°deki birinci drnekte 8’lik notalarin 8’lik icinde iicleme tartimlarla, ikinci
ornekte 4’liik i¢inde goriilen diiziimlemenin altilama tartimiyla, {i¢iincii 6rnekte 4’liik
diigah perdesinin aksayan tartimlarla (senkop), gerdaniye ve acem perdelerini ise

32’lik ve noktal1 16’lik tartimlarla aksatilarak ¢esitlendirildigi goriillmektedir.
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Resim 43 Nubar Tekyay’m Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Tartim Cesitlemesi

Resim 43’teki birinci 6rnekte 16’lik notalarin noktali 16’11k, 32°lik ve 16’lik tigleme
tartimlariyla, ikinci 6rnekte 16’lik notalarin 16’lik iicleme tartimlariyla, tgilincii

ornekte ise 4’liik kiirdi perdesinin 64’lik ve 32’lik tartimlarla cesitlendirildigi

goriilmektedir.
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Resim 44 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Tartim Cesitlemesi
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Resim 44’teki birinci ve ikinci ornekte 16’lik tigleme tartimlarimin 32’lik ve 16°lik

tartimlarla gesitlendirildigi gortilmektedir.
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Resim 45 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Tartim Cesitlemesi

Resim 45°teki birinci 6rnekte noktalr 8’lik notanin 32°lik ve 16’lik notalarla, ikinci
ornekte ise 16’lilk notalarin 16’k iicleme tartimlaryla ¢esitlendirildigi

goriilmektedir.
Yorum;

Nubar Tekyay’in icra ettigi eserler tizerinde tartim g¢esitlemelerini icralarinda sik¢a
yaptig1 goriilmektedir. Bu ¢esitlemeleri genellikle kiiglik degerlikli notalar iizerinde
ve icrasini zenginlestirmek maksadiyla yaptigi, tartim ¢esitlemesi yaparken kendisine
refakat eden tanbur ile ahenkli ve eserin giderine uygun bir sekilde icra edildigi
goriilmektedir. Ustl anlayisi bakimindan Nubar Tekyay, 6zellikle saz semailerinde
hane geg¢islerinde, son darba denk gelen tartimlarda baglanti saz1 seklinde yaptigi
goriilmektedir. Tekyay'in bu yorum unsurunu nagme c¢ogaltmak ve usil
zenginlestirmek maksadiyla yaptig1 da gozlemlenmistir. Teknik beceri gerektiren bu
yorum unsurunu, Tekyay’in tavrinin somutlastirilmasi noktasinda énemli oldugunu

diistiniilmektedir.

4.2. Nubar Tekyay’in Icrasinda Kullandig: Ritim ve ifade Unsurlar

Tirk Misikisi icrasinda daha ziyade tartim degisikliklerine veya cesitlemelerine
gidilmeksizin bazen tek bir perdede bazen kisa bazen uzun siireli motif ve
climlelerde genellikle sesin etkili kullaniminmi ortaya ¢ikaran yorum unsurlari ifade

unsuru olarak tanimlanabilir (Durak, 2022, s. 87).
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Tiirk musikisi saz tislibunun etkili bir sekilde yansitilmas1 noktasinda 6nem arz eden
ifade unsurlarini alt basliklarinda resimler ile O6rneklendirilmistir. Her baslhik

sonrasinda icraya iligkin yorumlara yorum ara baslig altinda yer verilmistir.

4.2.1. Vurgu

Icracinin icrd esnasinda digerlerinden farkli olarak belirgin bir sekilde giiclii

duyurulan perdeleri géstermek i¢in kullanilmistir (Goniil, 2010, s. XII).

Vurgu ifade unsuru icra edilecek perdeler iizerinde =™ seklinde gosterilmistir.
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Resim 46 Nubar Tekyay’in Stiz-i Dil Saz Semaisi Icrasindan Vurgu Ornegi

Resim 46’daki ornekte 4’likk hiiseyni, neva ve dik dcem perdelerine vurgu ifade

unsuru yapilmistir.
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Resim 47 Nubar Tekyay’in Rast Pesrev Icrasindan Vurgu Ornegi

Resim 47°deki ornekte 8’lik diigadh, gerdaniye ve dcem perdelerine vurgu ifade

unsuru yapilmistir.

Niitézime
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Resim 48 Nubar Tekyay’n Stz-i Dil Saz Semaisi Icrasindan Vurgu Ornegi

Resim 48°deki 6rnekte 8’lik hiiseyni, dik acem ve muhayyer perdelerine vurgu ifade

unsuru yapilmistir.
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Resim 49 Nubar Tekyay’n Rast Pesrev icrasindan Vurgu Ornegi

Resim 49°daki 6rnekte ardisik gelen 8’lik iki rast perdesine vurgu ifade unsuru

yapilmistir.
Yorum;

Inceledigimiz 6rnek eserler 1s131nda Nubar Tekyay’m vurgu ifide unsurunu eserlerin
ritmik Ozelliklerini yani eser giderinin agirlasmasi veya hizlanmasi durumlarinin
daha belirgin duyulmasi1 noktasinda yaptig1 goriilmektedir. Bunun yani sira
Tekyay’in hane geg¢islerini vurgulumak ve icrasini renklendirmek maksadiyla bu

ifade unsurunu kullandig1 goriilmektedir.

4.2.2. Agirca
[cracinin eserin yorumlanmasinda kullandigi eserin genel giderini farklilastiran,
degistiren unsurlar1 da ritmik ifade unsuru (Goniil 2021) olarak irdelemeye ¢aligtik

Icra esnasinda icrd giderini belirtilen 6lgii ya da odlgiilerde yavaslatilarak icra

edilmesini ifade eder.

Agirca ifade unsuru icra edilecek ol¢ii ya da olgiiler lizerinde “Agirca” seklinde

yazilmstir.
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Resim 50 Nubar Tekyay’in Ferahfeza Saz Semaisi Icrasindan Agirca Icra Ornegi

Resim 50°deki 6rnekte hiiseyni perdesi ile diigah perdesi arasinda inici seyirde agirca

ifade unsuru yapilmistir.
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Resim 51 Nubar Tekyay’in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi icrasindan Agirca icra Ornegi

Resim 51°deki 6rnekte siinbiile perdesi ile neva perdesi arasinda inici seyirde agirca

ifade unsuru yapilmaistir.

Yorum;

Nubar Tekyay’in icrd ettigi ve incelemis oldugumuz eserler 1s183inda agirca ifade
unsurunu icrasinda ¢ok fazla tercih etmedigi goriilmektedir. Tekyay’in bu ritmik
ifade unsurunu genellikle icrasin1 renklendirmek maksadiyla tercih ettigi

goriilmektedir.
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4.2.3. Agirlasarak
Icra edilen eserin genellikle teslim ya da hane sonlarinda giderek yavaslatilarak icra
edilmesini ifade eder.

Agirlagarak ifade unsuru icra edilecek Ol¢ii ya da Olgiiler lizerinde “Agirlasarak”

seklinde yazilmistir.
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Resim 52 Nubar Tekyay’in Rast Pesrev Icrisindan Agirlasarak Icra Ornegi

Resim 52’deki ornekte diigdh perdesi ile rast perdesi arasinda agirlasarak ifade

unsuru yapilmistir.
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Resim 53 Nubar Tekyay’mn Suzi Dil Saz Semaisi Icrasindan Agirlasarak Icra Ornegi

b
Q

Resim 53’deki Ornekte tiz buselik perdesi ile hiiseyniagiran perdesi arasinda

agirlasarak ifade unsuru yapilmistir.
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Yorum;

Incelenen eserler 15131nda Nubar Tekyay bu ifade unsurunu genellikle teslim, hane ya
da eser sonlarinda kullanmistir. Tekyay bu ritmik ifide unsurunu hane gegisleri ya da

eserin bitis etkiSini gliglendirmek maksadiyla kullandig1 goriilmektedir.

4.2.4. Serbest

fcra edilen eserin belirtilen hane, ol¢ii ya da 6lgiilerde eserin usuliine baglh

kalinmadan icra edilmesidir.

Serbest ifade unsuru icra edilecek hane, 6l¢ii ya da Olgiiler {izerinde “Serbest”

seklinde yazilmistir.
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Resim 54 Nubar Tekyay’in Sultaniyegih Pesrev Icrasindan Serbest icra Ornegi

Resim 54’deki 6rnekte 3. hanenin tamaminda serbest ifade unsuru yapilmistir.
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Resim 55 Nubar Tekyay’mn Hiizzam Saz Semaisi Icrasindan Serbest icra Ornegi

Resim 55°deki ornekte gerdaniye perdesi ile segah perdesi arasinda inici seyirde

serbest ifade unsuru yapilmustir.

Yorum;

Nubar Tekyay icra ettigi eserler lizerinde serbest ritmik ifade unsurunu genellikle
icrasin1 renklendirmek maksadiyla kullandigi goriilmektedir. Tekyay’in bu ifade
unsurunu icralarinda daha az tercih ettigi gozlemlenmistir. Yorum Kkabileyeti
gerektiren serbest ifade unsurunu icra etmenin zor oldugunu diisiinmekle birlikte

Tekyay’in bu ifadde unsurunu ustalikla icra ettigini gorilmektedir.

4.2.5. Yiiriikce

Icra edilen eserde belirtilen hane, 6lcii ya da dlgiilerde eser giderinin hizlandirilarak

icra edilmedir.

Yiirlikge ifade unsuru icra edilecek hane, 6l¢li ya da Olgiiler {lizerinde “Yiiriikge”

seklinde yazilmistir.

40



o é‘g > e G .\f = .-\ ."": .T. .\
$ — P
o b i m e e e e e s e e

) b s 0 ® Cleee,,, l.. — —
Nhé“’/ﬁ.k .’#.‘Q oo...o

, —

Resim 56 Nubar Tekyay’mn Suzi Dil Saz Semaisi Icrasindan Yiiriikce icra Ornegi

Resim 56’daki 6rnekte hiiseyni perdesi ile baslayip eser sonuna kadar yiiriik¢e ifade

unsuru yapilmistir
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Resim 57 Nubar Tekyay’in Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasindan Yiiriikge Icra Ornegi

Resim 57°deki ornekte zirgiile perdesi ile baslayip eser sonuna kadar yiiriikce ifade

unsuru ve son dl¢iide ise agirlasarak ifdde unsuru yapilmistir.

Yorum;

Incelenen eserler 1s1ginda Nubar Tekyay bu ritmik ifide unsurunu genellikle
eserlerin sonunda yapilan teslim tekrarlarinda kullandigi goriilmektedir. Teslim
tekarinda yiiriikge ifade unsurunu yaparken eser bitislerini agirlagarak ifade unsuru

kullanarak bitirdigi gézlemlenmistir. Tekyay’in bu ifdde unsurunu pesrev ve saz
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semaisi icracisinin gerekliliklerini gbzeterek yaptigi dolasiyla gelenege sadik kaldig:

goriilmektedir.

4.3. Nubar Tekyay’in Keman Icrasinda Kullandig Yay Teknikleri

4.3.1. Spiccato/Yay1 Sektirerek icra

Spiccato yaymn alt veya orta boliimleri ile tatbik edilir. Spiccato genelde keskin,

carpici, enerjik ve yiiksek sesli tin1 gozeterek icra gerektirir. (Giirel, 2011, s. 21)

Teknik olarak yayin alt ve/veya orta bdliimlerini tellerin iizerinde kavisli bir sekilde

sektirilerek ¢alinmasiyla icrd edilen ifade unsurudur. Bu ifide unsuru uygulandigi

perdeler lizerinde \i isareti ile gosterilmistir.

NN

N.T

Resim 58 Nubar Tekyay’in Muhayyerkurdi Saz Semaisi Icrasindan Yay1 Sektirerek Icra Oregi

Resim 58’deki ornekte yay1 sektirerek icra ifdde unsurunun 4. Hanenin tamaminda,

8’lik tartimlarla tatbik edildigi goriilmektedir.
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Resim 59 Nubar Tekyay’in Stiz-i Dil Saz Semaisi icrasindan Yay1 Sektirerek Icra Ornegi

Resim 59’daki birinci ve ikinci drnekte yay1 sektirerek icra ifade unsurunun 16’lik

tartimlarla tatbik edildigi goriilmektedir.
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Resim 60 Nubar Tekyay’m Acemkurdi Saz Semaisi Icrasindan Yay: Sektirerek icra Ornegi

Resim 60°daki ornekte niishada bulunan 16’k tartimlarin {igleme tartimiyla

cesitlendirilerek yay1 sektirerek icra ifade unsurunun tatbik edildigi goriilmektedir.

Yorum;

Inceledigimiz eserlerde Nubar Tekyay’in yay1 sektirerek icra ifade unsurunu biitiin
eserlerde tatbik etmek yerine Muhayyerkiirdi Saz Semaisi ve Stz-i Dil Saz Semaisi
eserlerinde daha siklikla tatbik ettigi goriilmektedir. Tekyay’in bu ifade unsurunu
genellikle 8’lik ve 16’11k tartimlarla yaptig1 goriilmektedir. Teknik beceri gerektiren
bu ifdde unsurunu uzun siireli icrd etmenin zor oldugunu diisiinmekle birlikte,
Tekyay’in Resim 58’de verilen Ornekte goriildiigii iizere Muhayyerkiirdi Saz
Semaisinin 4. Hanesini neredeyse biitlinliyle bu ifdde unsuru ile icrd ettigi
goriilmektedir. Buna dayanarak Nubar Tekyay’in yay tekniginin ileri seviyede

oldugunu gérmekteyiz.

4.3.2. Pizzicato/Parmakla icra

Pizzicato/Parmakla Calma, yay kullanilmadan genellikle sag elin isaret parmag ile

teller cekilerek yapilir. Bu ifade unsuru icra edilen perdeler iizerinde P seklinde

gosterilmistir.
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Resim 61 Nubar Tekyay’mn Muhayyerkurdi Saz Semaisi Icrasindan Parmak fle Calma Ornegi

Im 61’deki orneklerde 8’lik rast perdelerinde Pizzicato/Parmakla Calma ifade

unsuru yapilmistir.
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Resim 62 Nubar Tekyay’m Acemkiirdi Saz Semaisi Icrasindan Parmak ile Calma Ornegi

m 62’deki oOrnekte 32’lik, 16°lik, 8’lik ve 4’lik notalar ile Miildzime nin

tamaminda Pizzicato/Parmakla Calma ifade unsuru yapilmstir.
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Resim 63 Nubar Tekyay’m Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasindan Parmak fle Calma Ornegi

Resim 63’teki ornekte 4’liik notalar ile Pizzicato/Parmakla Calma yapilmistir. Bu
ornekte c¢ift ses yorum unsurunun Pizzicato/Parmakla Calma ifade unsuru

kullanilarak icra edildigi goriilmektedir.
Yorum;

Incelenen 6rnek eserler 1s18inda Nubar Tekyay’mn Pizzicato/Parmakla Calma ifade
unsurunu Acemasiran Saz Semaisi disinda az kullandig1 tespit edilmistir. Nubar
Tekyay’in bu ifdde unsurunu genellikle muhtelif tartimlarda icrd ettigi
goriilmektedir. Tekyay bu ifade unsurunu icrd ederken Tanbur ve kemanin birbirine
ahenkle eslik ettigi, dolayisiyla Tekyay’in kemani bir eslik saz1 olarak da kullandig:
goriilmektedir. Ayn1 zamanda Tekyay’in bu ifadde unsurunu ¢ift ses yorum unsuru ile

de icra ettigi 6rneklerde goriilmektedir.

4.4. Nubar Tekyay’in Keman Icrasinda Pozisyon Kullanimi

Pozisyon, kemanda sol elin keman sapinda bulundugu yer ve sol el bu yerde iken

tusede kullanilabilen alan seklinde tanimlanmaktadir. (Ugan, 2006: 18).

Kemanda pozisyon gecisi 1. Parmak kullanmilarak yapilmaktadir. Buna baglh olarak
kemanda 11 farkli pozisyon bulunmaktadir. Bu konumlar asagidaki resimde

gosterilmistir.
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Resim 64 Keman Pozisyonlari (Giirel, 2016, s.23).

Keman icrasi esnasinda;

e Ayni perdeyi farkli telde icra edip farkli tinilar elde edebilmek igin,

e Agcik tele denk gelen perdelerde yorumlama ve ifade unsurlarini icra
edebilmek igin,

e crd esnasinda tel degistirmenin ve ajilitenin 6n planda oldugu durumlarda
icranin zorlugunu azaltmak igin,

e Muhayyer teli lizerindeki tiz hiiseyni perdesinden sonra gelen perdeleri icra
edebilmek, teknik hakimiyeti arttirabilmek i¢in pozisyon kullanimi gereklidir
(Giirel, 2016, s.24).

Asagida pozisyon kullanimina iligkin 6rnekler verilmistir. Pozisyon kullanimi bu

orneklerde romen rakamlari ile gosterilmistir.
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Resim 65 Nubar Tekyay’in Hiizzdm Saz Semaisi Icrasindan Pozisyon Kullanimi Ornegi

Resim 65’deki ornekte muhayyer teli iizerinde tiz hiiseyni perdesinin XI.

Pozisyonda, devaminda ise inici seyirde tiz hiiseyni perdesinin bu kez Il. Pozisyonda

Pozisyonda icra edildigi

ardindan tiz buselik perdesinin

dildigi,
goriilmektedir.

icra e
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Resim 66 Nubar Tekyay’in Hiizzan Saz Semaisi Icrasindan Pozisyon Kullanimi1 Ornegi

Resim 66°daki 6rnekte muhayyer teli iizerinde tiz segah perdesinin VIII. Pozisyonda,
devaminda ise tiz acem perdesinin XI. Pozisyonda icrd edildigi, ardindan tiz segah

perdesinin ise . Pozisyonda icra edildigi gortiilmektedir.
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Resim 67 Nubar Tekyay’in Suz-i Dil Saz Semaisi icrasindan Pozisyon Kullanimi Ornegi

Resim 67°deki 6rnekte muhayyer teli lizerinde hiiseyni perdesinin V. Pozisyonda,
devaminda ise tiz neva perdesine oncii ¢carpma ile VIII. Pozisyonda, ardindan tiz
cargah perdesini VII. Pozisyonda ve sonrasinda dik acem perdesinin I1l. Pozisyonda

icra edildigi goriilmektedir.
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Resim 68 Nubar Tekyay’in Ferahfeza Saz Semaisi Icrasindan Pozisyon Kullanimi Ornegi
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Resim 68’deki 6rnekte muhayyer teli {lizerinde tiz Acem perdesinin oncii ¢arpma
uygulanarak Ill. Pozisyonda, devaminda ise tiz ¢argah perdesinin I. Pozisyonda icra

edildigi goriilmektedir.

N.N.

N

{m.) {1.)

Resim 69 Nubar Tekyay’in Evig Saz Semaisi Icrasindan Pozisyon Kullanimi Ornegi

Resim 69’daki 6rnekte muhayyer teli iizerinde tiz hiiseyni perdesinin kaydirma
uygulanarak III. Pozisyonda, devaminda ise tiz c¢argdh perdesinin 6n ¢arpma

yapilarak I. Pozisyonda icra edildigi goriilmektedir.
Yorum;

Incelenen 6rnek eserler 1s1ginda pozisyon kullanimini Nubar Tekyay’in icrasinda
yogunlukla goriilmektedir. Tekyay’in pozisyon kullanimint muhayyer teli iizerinde
yaptigi, bunun nedeninin ise tiz neva perdesinden sonraki perdelere ulasmanin ozr
oldugu goriilmiistiir. Bunun yan1 sira Tekyay’in pozisyon gegislerinde oncii ¢carpma
ve kaydirma unsurlarint da kullandigi ornek eserler 1s18inda tespit edilmistir.
Pozisyonlarin esige yaklastikga perdelerin siklasmis olmasina ragmen buradaki
perdelerde entonasyon anlaminda dogru icra edilmesi Tekyay’in pozisyon
hakimiyetinin giiciinii de gostermektedir. Tekyay’in esik bolgesindeki icralarini
kendi icrasinda veya ¢aligmalarinda siklikla kullandig1 ¢ikarimda bulunmak yerinde

olacaktir.

Bati miizigi pozisyonlandirmalarmin Tirk musikisi perdelerini tam olarak
karsilamadigi ve belirsizlesecegi oOngoriildiiglinden Tiirk musikisi icraciliginda
ozellikle ud icrasinda goriilen her bir yarim perdeye bir pozisyon anlayiginin
kemanda da tatbik edilebilmesi diislinilmelidir. Bu diisiince dogrultusunda Tiirk
musikisi perdelerinin ifade edilemeyen pozisyonlarin belirginlestirilmesi ve icra

kolayligina katki saglayacagi diistiniilmektedir
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5. SONUC VE ONERILER
5.1. Sonuclar

1. ,2.ve 3. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Perdesiz bir saz olmasi sebebiyle keman, makamin ve icranin tatbik ediliyor
olabilmesi bakimindan Tiirk musikisinde 19. Yiizyilin sonlarina dogru kullanilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Tirk misikisinde ge¢misten giiniimiize pek ¢ok keman
icracis1 goriilmektedir. Bunlardan bazilart Tirk musikisi keman icraligina biiyiik
katki saglamistir. Bu icracilardan kendine has icrd teknigi ve tavri olan Nubar
Tekyay’dir. Nubar Tekyay bu oOzellikleri bakimindan kendisinden sonra gelen

icracilar etkilemis ve ekol olarak kabul edilmistir.
4. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Calismanin 6rneklemini olusturan Acemkiirdi Saz Semdisi - Cevdet Cagla, Evi¢ Saz
Semdisi - Sedat Oztoprak, Ferahfeza Saz Semaisi - Udi Arsak Comlekciyan, Hiizzam
Saz Semdisi - Nevres Bey, Kiirdilihicazkar Pesrev — Vasilaki, Kiirdilihicazkar Saz
Semadisi - Tatyos Efendi, Muhayyerkiirdi Saz Semadisi - Sadi Isilay, Rast Pesrev -
Neyzen Yusuf Paga, Sultaniyegdh Pesrev - Refik Fersan, Siizidil Saz Semdisi - Fahri
Kopuz eserlerinin Nubar Tekyay’in keman tavrinin somutlagtirilmas: bakimindan

yeterligi olacagi sonucuna varilmastir.
5. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Nubar Tekyay’in Tiirk misikisi icra tisliibu ve keman icra iislibunca gelenege sadik
kaldigi veya icra uslibunu daha ziyade Tiirk masikisi yorum unsurlariyla
renklendirmeyi tercih ettigi, bu yorum unsurlariyla da 6zgiin keman tavrini ortaya
koydugu sonucuna varilmistir. Nubar Tekyay’in icrasinda kullanmis oldugu yorum

unsurlarina iliskin;
Ara Carpma,

Ara ¢arpmanin, Tekyay’in icrasinda siklikla tercih ettigi, Tiirk masikisi tislibunca
perde vurgusunu kuvvetlendirmek maksadiyla biitiin eser icrdlarinda yogun

kullandig,
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Cift Carpma,

Cift carpmanin, Tekyay’in icrasinda hem inici hem de ¢ikici seyirde, esas perdeyi

giiclerdirmek maksadiyla sik¢a kullandigi,

Kiimeleme,

Kiimelemenin, Tekyay’in icra ettigi eserlerde muhtelif tartimlarla az kullandigi,
On Carpma,

On c¢arpmay1, Tekyay’in icrasinda siklikla tercih ettigi, esas perdeyi dogru basarak

icra etmek ve vurgulamak maksadiyla kullandigi,
Oncii Carpma,

Oncii carpmanin, Tekyay’in icrasinda farkl1 araliklarla genellikle acik tel ile, carpma
yapilacak perdeyi referans alip icrd edilmek istenen perdeyi bulmak ve perdeyi

belirgin hale getirmek maksadiyla siklikla kullandigi,
Ust Carpma,

Ust ¢arpmanin, Tekyay’m icrasinda daha ziyade inici seyirlerde tercih ettigi, 8’lik

tartimlarla makamin gerekliliklerini gozeterek siklikla kullandigi,
Vurkag Carpma,

Vurka¢ carpmanin, Tekyay’in icrasinda tavrininda belirticilerinden oalrak kabul

edilecek karakteristikte 8’lik ve 16’lik tartimlarla siklikla tercih kullandig;,
Arpej ve Pedal Ses Kullanimi,

Tekyay’in gelenege sadik kaldigi, icra tislibunu daha ziyade Tiirk misikisi yorum
unsurlartyla renklendirmeyi tercih ettigi, bati miizigi kaynakli yorum ve ifade

unsurlarina ¢ok fazla yer vermedigi,
Cift Ses Kullanimz,

Tiirk musikisi saz icrasi iislibunca pek tercih edilmeyen bu yorum unsurunu Nubar

Tekyay’in da icrasinda pek tercih etmedigi,
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Kaydirma,

Kaydirmanin, Tekyay’in icrasinda siklikla kullandigi, bu yorum unsurunu icra
ederken makam gerekliliklerini gozettigi, Tekyay’in tavrinin somutlastirilmasi

bakimindan 6nem arz ettigi,
Vibrato,

Vibratonun, Tekyay’in icrasinda genellikle tiz perdelerde ve uzun siireleri perdelerde

icrasini renklendirmek maksadiyla kullandig,
Trill,

Trill, Tekyay’in icrasinda muhtelif perdeler ve tartimlarla icrasini renklendirmek

maksadiyla kullandigi,
Ust ve Alt Oktav Kullanimu,

Tekyay’in icrasinda kemanm alt oktavinin yetersiz oldugu, buna istinaden Tekyay’in
iist oktav kullanimimi1 daha c¢ok tercih ettigi ve icrasina farkli bir yorum katmak

maksadiyla kullandig,
Nubar Tekyay’in Kullandigi Tartim Kaliplari,

Tekyay’in icrasinda siklikla ve kiigiik degerlikli notalar iizerinde tercih ettigi,
kendisine refakat eden saz ile ahenkli bir sekilde icra ettigi, Tekyay’in tavrinin

somutlastirilmasi1 bakimindan 6nem arz ettigi sonuglarina varilmistir.
6. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Nubar Tekyay’in icrasinda kullanmis oldugu ifade unsurlarna iligkin;

Vurgu,

Vurgunun, Nubar Tekyay’in icrasinda eserin ve usiliin ritmik 6zelliklerini ve hane

gecislerinin daha belirgin duyulmas1 maksadiyla kullandig,
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Ritmik ifade unsurlarindan;
Agirca

Agircanin, Nubar Tekyay’in icrdlarinda c¢ok fazla tercih etmedigi, icrd ettigi

durumlarda ise icrasini renklendirmek maksadiyla kullanigi,
Agwlasarak

Agirlasarak ifade unsurunun, Nubar Tekyay’in icralarinda genellikle teslim ya da

hane sonralarinda tercih ettigi ve bitis etkisini gliglendirmek maksadiyla kullandigi,
Serbest

Serbestin, Nuabr Tekyay’in icralarinda daha az tercih ettigi ve icrasini renklendirmek

maksadiyla kullandig,
Yiiriikce

Yiiriikcenin, NuBar Tekyay’in icralarinda genellikle eserlerin sonunda yapilan teslim
tekrarlarinda, gelenege sadik kalarak, pesrev ve saz semaisi icrasinin gerekliliklerini

yerine getirerek kullandig1 sonuglarina varilmstir.
7. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Pozisyon kullaniminin, Nubar Tekyay’in icrasinda siklikla goriildiigli, tiz neva
perdesinden sonraki perdelerde tercih ettigi, Tekyay’in hemen hemen her pozisyonda
icra edebildigi, esige yakin pozisyonlarda bile makam dizilerine iligkin perdelerde,
entonasyon anlaminda hi¢ falso olmadigi ve buna dayanarak Nubar Tekyay’in

pozisyon kullanimini ustalikla icra ettigi sonucuna varilmistir.
8. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Yay teknikleri kullanimimin, Nubar Tekyay’in icra ettigi eserler lizerinde ustalikla
yaptig1, Ozellikle uzun siire icrd etmenin zor oldugu teknikleri kullandigi, buna
dayanarak Nubar Tekyay’in yay tekniginin ileri seviyede oldugu sonucuna

varilmistir
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Spiccato/Yay1 Sektirerek Icra,

Nubar Tekyay’in icrasinda belirli eserlerde 8’lik ve 16’lik tartimlarla icra ettigi, uzun
stireli icra etmenin zor oldugu ¢ikarimiyla, bu ifadde unsuruna dayanarak Tekyay’in

yay tekniginin ileri seviyede oldugu,
Pizzicato/Parmakla Icrd,

Tekyay’in icrasinda belirli eserlerde muhtelif tartimlarda icrasini renklendirmek

maksadiyla kullandig1 sonuglarina varilmstir.

5.2.Oneriler

Nubar Tekyay’in icra ettigi besteler O6zelinde yapmis oldugumuz bu calisma

neticesinde;

1. Tirk masikisi keman uslibu hakkinda daha somut verilerin saglanmasi adina
Tekyay ya da Tekyay’in icrasi ekol olmus diger kemaniler ile mukayese
edilmesi,

2. Tekyay’in orneklemde olmayan diger icralarina da ulasilip incelenmesi bu
neticede Tekyay’in tavr1 hakkinda daha fazla verilere ulagilmasi,

3. Bu alanda daha fazla ¢alisma yapilarak Tiirk misikisi keman usliibunun daha
ulagilabilir ve incelenebilir hale gelmesi,

4. Buna benzer ¢aligmalarin artmasi ve bu neticede diger ekol icracilarin da tavir
ozelliklerinden faydalanilabilmesi,

5. Tirk masikisi keman egitiminin ve misiki uslibunun sonraki nesillere daha
saglikli aktarilabilmesi i¢in Nubar Tekyay ve ekol olmus diger icracilarin
masiki egitim 6gretimine dahil edilmesi,

6. Tirk musikisi keman egitimi e Tirk musikisi keman uslibuna kaynaklik

etmesi onerilmektedir
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7. EKLER
7.1. Nubar Tekyay’in Icra Ettigi Eserlerin Notalar1
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