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OZET

1923 yili, Cumhuriyet’in ilanindan sonra, Atatiirk’iin miizik kiiltiiriine getirdigi Batililasma politikasi
sonucunda ¢agdas Tiirk miiziginde ulusal akimlar ortaya ¢ikmaya basladi. Tiirkiye’de birinci kusak
bestecileri Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil
Kazim Akses idi. Bu besteciler arasinda Ferit Alnar, Dogu ve Bati miizik sentezini yalnizca miizik
formlarinda ve makamsal yapida degil, ayn1 zamanda Tiirk miizigi ¢algilari1 da senfonik orkestraya
dahil etmekle olusturdu. F. Alnar’in 1946 yilinda besteledigi ve 1951 yilinda seslendirilen Kanun
Kongertosundan sonra Cagdas Tiirk Miiziginde Tiirk miizigi ¢algilari i¢in yazilan eserler sadece 1980°1i
yillardan sonra ortaya ¢ikmaya basladi. Béylece, 40 yillik bir aradan sonra Miinir Nurettin Beken’in “Ud
Kongertosu” (1987-1990), “Dino ile Ceren” (orkestra ve Tiirk ¢algilar i¢in siiit), “Gerdaniye Tiirkii”
(orkestra ve Tiirk galgilar1), Oguzhan Balcr’nin “Solo Enstriimanlari igin Kemenge Kongertinosu”
(kemenge ve yayl sazlar igin), Fazil Say’in 7 boliimliik “Istanbul Senfonisi” (6 Subat 2008), Ney
Kongertosu (2012) vs. ortaya ¢ikt1. Bu eserler arasmda F. Say’m “Istanbul Senfonisi” ister makamsal
isterse de yapisalligi ile en dikkat ¢cekenlerdendir. Bu ¢alismada, Cagdas Tiirk Miiziginde Dogu ve Bati
sentezini sadece makamsal degil, aym1 zamanda Tiirk miizigi ¢algilartyla da ortaya koyan Fazil Say’in
“Istanbul Senfonisi”nin genel ve makamsal analizi yapilmakta ve bestecinin geleneksel ve ¢agdas Tiirk
miizigine olan bakis agist incelenmektedir.
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AN ANALYSES OF TRADITIONAL AND CONTEMPORARY
TURKISH MUSIC ELEMENTS IN FAZIL SAY’S “ISTANBUL
SYMPHONY”

ABSTRACT

In 1923, after the proclamation of the republic, as a result of the westernization policy Atatiirk brought
to the music culture, national movements had begun to emerge in Turkish music. In Turkey, first
generation composers were Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan
Saygun and Necil Kdzim Akses. Among these composers, Ferit Alnar formed East and West music
syntheses not only in music forms and modal structure but also including Turkish musical instruments
to the symphonic orchestra. After the Qanun concerto composed by F. Alnar in 1946 and performed in
1951, in contemporary Turkish music, works that are written for Turkish musical instruments started to
emerge only after the 1980s. In this way, after a period 0f 40 years Miinir Nurettin Beken’s “Ud concerto”
(1987-1990), “Dino ile Ceren” (suitable for orchestra and Turkish instruments), “Gerdaniye Tiirkii”
(orchestra and Turkish instruments), Oguzhan Balcr’s “Kemancha concerto for solo instruments” (for
kemancha and string), Fazil Say’s “Istanbul symphony” comprised of 7 movements (6 February 2008),
“Ney concerto” (2012) are emerged. Among these pieces, F. Say’s “Istanbul symphony” is one of the
most conspicuous one in both its being modal and structural. In this study, general and modal analyses
of Fazil Say’s “Istanbul symphony” that reveals East and West syntheses in Turkish music not only
modal but also with traditional instruments are made, and composer’s perspective to traditional and
contemporary Turkish music is examined.
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1.GIRIS

1923 yilinda, Cumhuriyet’in ilanindan sonra, Atatiirk’iin miizik kiiltiiriine getirdigi
Batililagsma politikas1 sonucunda ¢agdas Tiirk miiziginde ulusal akimlar ortaya ¢ikmaya
bagladi. Boylece, Avrupa’da XII. yiizyildan beri var olan ve degisik donemlerde siiren
coksesli miizigin Tiirkiye’deki ge¢misi, gercek anlamda sadece 1930°1u yillardan sonra
gelismeye basladi. Dolayisiyla, Batt miiziginin ylizyillar boyu harcadig siireci, cagdas
Tirk miizigi bir asra sigdirmak zorunda kaldi. Atatlirk’iin  Avrupa’nin  kiiltiir
merkezlerine, egitim almak i¢in gonderdigi bazi yetenekli gengler iilkeye dondiikten
sonra yeni Tiirk miiziginin kurucusu olan ve Tiirk Besleriyle anilan grubu olusturdular.
Tiirk Besleri’nin ortak amaci, bir Bat1 miizigi yapisi i¢inde Klasik Tiirk miizigi ve Tiirk
halk miiziginin renklerini kullanmak oldu. Tiirkiye’de birinci kugsak bestecileri Cemal
Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim
Akses idi. Bu besteciler arasinda Ferit Alnar, Dogu ve Bati miizik sentezini yalnizca
miizik formlarinda ve makamsal yapida degil, ayn1 zamanda Tirk miizigi calgilarini
senfonik orkestraya dahil etmekle olusturdu. Klasik Tiirk miizigini en yakindan taniyan
Hasan Ferid Alnar, kendisi de kanun c¢aldig: igin ¢ok sesli yapitlarmi Tiirk miizigi
bilgisinden yararlanarak eserlerinde iyi bir sekilde kullandi. Basyapiti olan kanun
kongertosunda ilk kez bir Tirk Miizigi calgisini Bati miizigi orkestrasinda solist
konumunda kullandi (Yilmaz A., 2003). 1946 yilinda yazilmis ve 1951 yilinda
seslendirilmis bu kongertodan sonra ¢agdas Tiirk miiziginde Tiirk miizigi ¢algilari i¢in
yazilan eserler 1980’li yillardan sonra ortaya ¢ikmaya basladi. Yani neredeyse 40 yillik
bir aradan sonra Miinir Nurettin Beken’in “Ud kongertosu” (1987-1990), “Dino ile
Ceren” (orkestra ve Tiirk calgilar igin siiit), “Gerdaniye Tiirki” (orkestra ve Tiirk
calgilar1), Oguzhan Balci’nin “Solo enstriimanlari igin kemenge kongertinosu” (kemenge
ve yayli sazlar i¢in 3 bliim), “Istanbul Hatiras1” (kanun ve senfonik orkestra igin) (2011),
“Ay” solo ¢alg1 ve orkestra i¢in ( ney — kemenge — ud — kanun —yayli sazlar —1996), “Ug
Siir” (¢ telli klasik kemenge ve yayli sazlar orkestrasi i¢in kongertino -2008 ), Cengiz
Ozdemir’in Baglama Kongertosu, Thsan Ozer’in Ud Kongertosu, Yal¢mn Tura’nin Ud
Kongertosu, Fazil Say’in 7 boliimlik “Istanbul Senfonisi” (6 Subat 2008), Ney
Kongertosu (2012) ortaya ¢ikt1. Bu eserler arasinda F. Say’in “Istanbul Senfonisi” ister
makamsal, isterse de yapisalligi ile en dikkat ¢ekenlerdendir.

2. ARASTIRMANIN AMACI VE YONTEM

Bu ¢aligmada, ¢agdas Tiirk miiziginde Dogu ve Bati sentezini sadece makamsal degil,
aym zamanda Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algilariyla da ortaya koyan Fazil Say’in “Istanbul
Senfonisi’nin genel ve makamsal analizi yapilmakta ve bestecinin geleneksel ve ¢agdas
Tiirk miizigine olan bakis acist incelenmektedir. Ayn1 zamanda, Cagdas Tiirk miiziginin
uluslararasi platforma ¢ikarilmasi agisindan, bat1 miizigi enstriimanlar ile Tiirk miizigi
enstriimanlarinin ayni orkestrada yer almasi eseri degerli kilan faktorlerdendir.

Calismada Fazil Say’in “Istanbul Senfonisi’nin Partitiirii ve CD kayitlar1 incelenmis,
eserin formu, makamsal yapisi1 ve orkestra stili arastirilmistir. Dokuman analizi yapilarak,
bestecinin eserindeki Dogu ve Bati sentezinin arastirilmasi, makamsal yap1 ve Bati
miiziginden gelen formlarin karsilastirilmas: ve ayni zamanda senfonik orkestraya
Geleneksel Tiirk Miizigi enstriimanlarinin entegre edilmesi de incelenmistir.

Sayisiz uluslararas1 odiiller sahibi olan F. Say, o6te yandan oratoryolar, piyano
kongertolari, ¢esitli formlarda orkestra, oda miizigi, san ve piyano eserleri vererek besteci
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kimligiyle de 6n plana ¢ikmustir. 1976 yilinda, Ankara Devlet Konservatuvarinda Ustiin
Yetenekli Cocuklar i¢in Ozel Statiide 6grenim géren F. Say, 1987'de konservatuvarm
piyano ve kompozisyon béliimlerini tamamliyor (Say A.,2005).

Yayimlanan ve seslendirilen ilk eserleri “Iki preliid” ve “Siyah Ilahiler”de dizisel teknige
egilim gosteren Say, piyano igin “Nasreddin Hoca’nin danslari”nda modal miizigin yani
sira, piyano miiziginde sasirtict parlak sonuclar elde ettigi Tiirk geleneksel sanat miizigi
usullerini de kullanmugtir. “Ipekyolu” baslikli piyano kongertosunda “tin1” olgusuna
agirlik vermigtir. Bu kongertonun “Anadolu” baglikli son bdliimiinde telli halk
calgilarinin ses renklerine ulasmak amaciyla piyanonun renk o6zelliklerini, telleri
parmagiyla mizraplayarak kullanan sanatgi, “Kara toprak” (1997) bashgiyla Asik
Veysel’in temasi iizerine yazdig1 piyano pargasinda da bu tin1 teknigini gelistirerek Tiirk
toplumunun genis halk kesimleriyle kurdugu iletisimi genisletmistir (Say A., 2005).

PSS

2000’11 yillarda ses ve orkestra miiziklerini birlestirdigi “melodram” ve “oratoryo” gibi
genis formlarda “Nazim” (Nazim Hikmet’e ithaf edilmis-2001) ve “Metin Altiok
Oratoryosu” (2003) eserleriyle basari kazanan besteci, bu yolda genis kitlelerle
biitiinlesmistir (Say A., 2005: 235).

Besteci ve piyanist Fazil Say'in sanatsal rotasina yon veren Dogu ve Bati sentezi,
eserlerindeki farkli tinilarin mitkemmel bir ahenkte birleserek dinleyicisine aktarmasini
sagliyor. F. Say’in biiyiik hacimli eserlerinden “Istanbul senfonisi” (2010), “Nezafer”
ney ve orkestra i¢in kongerto (2011, ilk ney kongertosu), “Mezopotamya senfonisi”
(2012) de mevculttur.

Eserlerinde daima makamsal yapiya sadik kalan Say, modern Avrupa enstriimanlarinin
yani sira kudiim, darbuka ve ney gibi Anadolu enstriimanlarmi da siklikla ve 6zenle
kullanan bir isimdir. Onun “Istanbul senfonisi” 6zellikle bu acgidan biiyiik Snem
tagimaktadir. Bu senfonide besteci Dogu ve Bat1 sentezini sadece enstriimanlarda degil,
ayni zamanda eserin melodik dilinde de kullanmustir. Yedi boliimden olusan senfoninin
birinci, {igiincii ve altinci boliimii Tiirk makamlarinda, ikinci boliimii atonal, dordiincii
boliimii modal, besinci boliim tonal — atonal — modal, final boliimii ise tonal — atonal
seklinde bestelenmistir.

Istanbul senfonisi Fazil Say’a Western German Radio (WGR) ve Dortmund Concert Hall
tarafindan siparis edilmistir. Eseri, besteci 6 Subat 2008 tarihinde yazmaya baglamustir.
Istanbul Senfonisi'nin ilk seslendirilisi 13 Mart 2010'da Dortmund'da Howard Griffiths
yonetimindeki WDR Koln Orkestrasi tarafindan gergeklestirilmistir. Bu konserde solist
olarak Burcu Karadag (ney), Aykut Koselerli (vurma sazlar) ve Hakan Giingér (kanun)
solist olarak yer almigtir. Eserin Tiirkiye'deki ilk seslendirilisi ise 25 Aralik 2010'da Giirer
Aykal yonetimindeki Borusan Filarmoni Orkestras1 tarafindan gene ayni solistler
esliginde gergeklestirilmistir (Say F. -2009).

3. BULGULAR

Istanbul senfonisi programli bir eser olup, yedi béliimden olusmaktadir. Eserin 7
bolimden olusmasinin sebebi, Istanbul’un 7 tepe lzerinde kurulmasindadir. Eser
senfonik orkestra igin bestelenmistir. Ama bunun diginda besteci orkestraya Tiirk miizigi
enstriimanlarindan ney, kanun, kudiim, bendir ve darbukay1 ilave etmistir. F. Say’in
kendisinin de dedigi gibi “Kudiim, bendir ve darbuka bu eserde sef kadar 6nemlidir”
(Say. F. “Istanbul Senfonisi” Belgeseli CD kayitlar1 —A. K. Miizik Yapim Org. 2010).
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Boliimlerin ismi §0yle siralanmaktadir: 1. Nostalji, 2. Tarikat, 3. Sultan Ahmet Camii, 4.
Hos Giyimli Gen¢ Kizlar Adalar Vapurunda, 5. Haydarpasa Garindan Anadolu’ya
Gidenler Uzerine, 6. Alem Gecesi, 7. Final. Senfonide ismi gegen tiim mekénlar — Sultan
Ahmet Camisi, Adalar, Haydarpasa Gar1 — Istanbul i¢in tarihi bir énem tasimaktadir.

1. Boliim: Nostalji - Adagio. Bu bolimil besteci kendisi boyle agiklamaktadir: “2009
yilmin Istanbul’u, bana fazla hitap etmiyor, bana daha ¢ok hayaller hitap ediyor. Ben
kendim eski Istanbul’la yastyorum. Yani bu boliim, 1950’lerin Orhan Veli, Nazim
Hikmet vb. gibi romantik sairlerin doneminden baglayarak, orta boliimde 1453,

Istanbul’un Fethini tasvir ederek, tekrar 1950’lere doniis yapmaktadir™*.

Eser “Ocean Waves” denizin sesini veren bir aletle giris yapiyor. Onun {izerinde d- moll
tonalitesi Hicaz makaminda ilk tema seslenir. Bu makami, besteci kendi yerinden vermis,
yani donanimda la — mindr gibi yazilan boliim, aslinda re — mindrdedir. Bu da Hicaz
makaminin La — karar perdesinden kaynaklanmaktadir.

Cok genis ve romantik bir tema 6nce viyolonsellerde daha sonra tiim yaylilarda seslenir.

Bundan sonra son derece 6zgiir bir sekilde kanun orkestraya giris yapiyor ve arkasindan
onu taklit eden ney seslenir. Biitiin bunlar Hicaz makaminin etkisini daha da
kuvvetlendirir. Miizik gittikge peslere dogru hareket ediyor ve bir soru isaretiyle
duraksama yapiyor. Burada kudiim Tiirk miizigi ritimleri {lizerinde 1srarci bir sekilde
orkestraya dahil oluyor. Boylece 1453 boliimiinii tasvir eden sahneler canlanmaya
basliyor.

Bu boliimde 6ne ¢ikan 13/8°lik 6l¢ii sayisi senfonideki ritmik zorluklardan biridir. Bu
13/8’lik besteci tarafindan 3/4 + 2/4 + 3/8’1igin toplami gibi yorumlanmaktadir (1ve, 2ve,
3ve, + 1ve, 2ve, +1,2,3) (Say F. —2010). Bu ritmik yapinin iizerine boliimiin dramatikligi
daha artiyor. Burada atonal ve modal miizik dili, hicaz makaminda 6n plana ¢ikiyor.
Bakir nefeslilerin patlamalari orkestranin dinamigini yiiksek seviyeye ¢ikariyor. Bu
miizigin devaminda hem Bati, hem de Tirk miizigi vurmal ¢algilart — timpani,
percussion, kudiim — 9/8’lik bir boliime gegit yapiyor (2 + 2 + 3). Bu vurmalilar ordusuna
karsi, bakir nefeslilerde Tiirk Mehter miiziginin bilinen bir marst koyuluyor. Mehter
marsinin makami Hiiseyni’dir.

Ceddin Deden, Neslin Baban,
Hep kahraman, Tiirk milleti — sdzleriyle baslayan bir marstir.

Bdylece bu boliimiin ortasinda “mehter”le orkestranin arasinda bir savas alant meydana
¢ikmis oluyor. Bu savas gittik¢e kaybolarak en bastaki Nostalji temasina, ama bu sefer si
bemol iizerinde Hicaz makamina (13/8’lik 6l¢ii sayisinin iizerinde) doniis yapiyor. Eser
yine deniz ve dalgalar iizerinde yliriiyen neyin sesiyle sessizligine kavusuyor. Bu bolim
stire bakimindan senfoninin en uzun hissesidir (toplam 9.30 dakika siiriiyor). Bo6liimiin
sematik analizi asagidadir:

A B A

a+ b + ¢ + al at+b+c+d a+b+al

! Fazil Say belgeselinden alinmustir.
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2. Boliim: Tarikat — Allegro Assai. Bu boliimde tarikatlarin karanlik yiizii ve fanatizmi
anlatilir. Dinin siyasi emellere alet edilmesine duyulan 6fke ve dinin sémiiriiciisii
tarikatlarinin biiylik otoritesi, bu hizli bolimi olusturan karanlik ve gergin notalari
ortaya koymustur. Aslinda bu notalarin &fkesi, "din ve para" konusu
ve bir ritimden yola ¢ikar 6fkenin miizikteki kurgusudur. Bu yiizden bdliimiin miizik dili
atonaldir (Say F.-2010).

Tarikatlarda fanatik bir sekilde insanlarin bir araya gelerek “La ilahe illallah” diye
yiizlerce ve hatta binlerce kez zikir ¢ekmeleri bu boliimiin ritmik yapisini belirliyor.
Orkestrada ve 6zellikle de bakir nefeslilerde bu ritim iizerine yazilmis tema karmasik ve
giiriiltiili bir kaos geklinde seslenmektedir. Bu boliim A + B + A seklinde bestelenmistir.
B boéliimiinde timpaninin gergin glissandosu {izerinde trombon ve tubalarin dini bir
atmosferi yaratan melodisi ile basliyor. Bu melodi oldukga ilkel ve arkaik yapidadir. Bu
melodinin geligimi ve farkli partilerde seslenmesi fiigii ortaya getiriyor. Daha sonra yine
A bolimiine gegit yapiliyor.

A B A

a+b a+b at+b+bl

3. Boliim: Sultan Ahmet Camii — Adagio mistico. Bu boliim siirekli degisen bir ritmik
yapiyla (2/4, 3/4...) orkestrada giris yapiyor. Bunun iizerine ney aletiyle seslenen melodi
dini, mistik havadadir. Segah makaminda yazilmis, Sofi dini miiziklerini hatirlatan bu
ezgi gittikce yiikselerek yaylilarla da destekleniyor. Tiirk miiziginde Miirekkep makamlar
smifina ait olan Segdh makaminin karar perdeleri boliimiin ana tonalitesini de belirliyor.

Caminin atmosferini tasvir eden bu béliimden sonra, cami igerisinde gelisen bir agk
hikdayesinin motifi ortaya ¢ikiyor. Bu motif senfoninin en akilda kalacak
melodilerindendir. Burada da Segdhin melodik dili 6n plana g¢ikarak mistik miizik
atmosferini ortaya koyuyor. Gittik¢e dnce yaylilarda ve daha sonra bakir nefeslilere kadar
orkestrada Tutti seklinde gelisen bu tema biiyilk bir dramatik patlama yasayarak en
bastaki neyin temasina doniis yapiyor.

A B A

a+b a+al+a2 a+bl

4. Boliim: Hos Giyimli Geng Kizlar Adalar Vapurunda — Prestissimo. Bu bolimde fliit,
obua, klarnet ve fagotla tasvir edilen 4 geng kiza karsin kanunda kendini belirten yakisikli
geng erkegin portreleri ortaya koyulmustur. Miizik dilinin modal yapis1 belirli bir
makama bagli kalmasa da Tiirk miizigi entonasyonlariyla zengindir. Fliitle baglayan 12/8
(3+2+2+2+3) 6lgii sayist olduk¢a zor ritmik yapiy1 olusturmaktadir. Bu melodi hizli ve
ucucu bir karaktere sahiptir. Daha sonra ritmik yap1 5/4°liik (2+3) 6l¢ii sayisina geciyor.
Tema ortalarinda, orkestrada ara sira duyulan ve vapurun ses efektini yansitan tuba,
olayin gemide gelistigini dinleyiciye hatirlatiyor. Tema sirayla fliit, obua, klarnet ve
fagotta seslenerek genis bir vals karakterli ikinci temaya giris yapiyor. Bu temanin vals
karakteri ritmik yapida aksaklik yaratmaktadir. Yani ritmik yap1 1+2+3; 1+243; 1+2+3;
1+2 seklinde 3/4+3/4+3/4+2/4 6l¢ii sayilarindadir. Bu tema genis ve olduk¢a melodik bir
sekilde, birinci boliimde seslenen deniz sesinin efektiyle vapur gezisini tasvir etmektedir.
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Tekrar birinci tema bu sefer marimba diye vurmali alette seslenerek yeni boliime gecis
yapiyor. Bu boliim hicaz makami iizerinde kanunda seslenir. Bu tema daha makamsal bir
yapi lizerinde seslenerek arkasindan tekrar vals karakterli temay1 getirir. Bu tekrarda
temay1 obua, klarnet ve arp devam ettirir. Daha sonra fliit, klarnetle obua ve fagot
arasinda catigma basliyor. Burada kiiciik bir kavga tasvirini darbuka esliginde
izleyebiliriz. Araya kanun da girince 4 hos giyimli kizin gen¢ oglan yiiziinden birbiriyle
tartigmast goz Oniinde canlanir. Boliim tekrar tubanin gemi kornosunu tasvir eden
ugultulu sesiyle sona eriyor. Bu gemi kornosunun efekti boliim igerisinde toplam dort
kez sesleniyor.

A B A Bl A

a+b+a+bl a+al al+b+a2 a+az2 al+b+bl

5. Béliim: Haydarpasa Garindan Anadolu’ya Gidenler Uzerine—Andante Moderato. 150
yillik bir gecmisi olan Haydarpasa gart hep Anadolu yolcularini tasimaktadir. Bu tarihi
mekanin en 6nemli 6zelligi de onun otantikligindedir. Bu ylizden Haydarpasa gari
sairlerin, bestecilerin, yani sanat insanlarinin dikkatini her zaman ¢ekmistir.

Haydarpasa garindaki ¢esitli insan portreleri bu boliimiin ana hattini olusturmaktadir. 7/8
Tiirk aksagtyla baslayan bu boliim, bendir aletiyle baglar ve burada bendir orkestra sefi
gibi 6n plana ¢ikar. Trenin yiirliyilis sesine benzeyen bendir aletindeki ritmik alt yap1
lizerine birinci portre seslenir. Arkasindan seslenen ikinci karakter daha ask dolu bir
tema {izerindedir. Daha sonra yaylilarin ii¢lii tremololar1 tizerinde hayali bir karakter
yaratan orta boliim seslenmektedir. Bu yaylilara karsi1 bakir nefeslilerde seslenen gergin
cagirisimlar siren seslerini yansitmaktadir. Ritmik alt yap1 bizi, trenin raylarindan ¢ikan
sesten bolim boyu ayirmamaktadir. Burada ortaya c¢ikan yeni bir portre bir insanin
dramindan bahsetmektedir. Ve Biiyiik bir aciy1 ortaya koymaktadir. Yaylilarda seslenen
tiim bu kaos iizerine birinci temanin kesitleri duyulmaktadir. Ayn1 zamanda dramatik
temanin da kesitleri orkestrada duyuluyor. Dolayistyla burada iki portre karsi — karsiya
gelerek biiyiik bir orkestra patlamasini yansitmaktadir. Son olarak boliim, uzaklasan treni
ve beraberindeki insan portrelerini acistyla, tatlisiyla yaninda gotiirerek sona ermektedir.
Yani bu boliim, uzaktan gelen bir trenin yaklagarak tekrar uzaklastiginin miizikteki
tasvirini gozler oniine sermektedir. Bir taraftan treni tasvir eden, diger taraftan da insan
portre ve dramlarini gézler dniine seren bu boliimiin miizik dili, bu nedenle tonal — atonal
ve modaldir.
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6. Boliim: Alem Gecesi—Allegro Assai. Bu béliim Sulukule’de bir meyhanenin tasviridir.
Burada tamamen Tirk gecesi meyhanesinin tasviri 6n plandadir. Genis bir kanun
taksimiyle baslayan boliim, Karcigar makamindadir.

Bildigimiz gibi Tiirk miiziginde kullanilan Taksim — herhangi bir saz tarafindan,
bulundugu makamin biitiin 6zelliklerini gosteren, 6nceden hazirlanmayip, usule bagh
olmayan saz musikisidir (bat1 miiziginde improvizasyon). Taksimle tige ayrilir: 1. Gosteri
taksimi, 2. Ara taksimi ve 3. Gegis taksimi [Ozkan, 2013: 97]. Bu béliimiin basinda
kullanilan taksim tiirii birinci tiir, yani gosteri taksimidir. Bu taksim senfonide F. Say
tarafindan bestelenmeyen tek kisimdir ki, burada besteci kanunun geleneksel imkéanlarina
yer vermistir. Basit makam olan Karciarin tiim ses diyapazonu ve karar perdeleri bu
taksimde virtiidz bir sekilde kanuncu tarafindan ortaya koyuluyor.

Darbuka ve orkestranin muhtesem birligi igerisinde tema 7/4 dlgiide gelismeye baslar.

Daha sonra gelen ikinci tema, - -31d) , ama 9/8 6l¢ii sayisina gore ritmik yap1 dnce
timpani, daha sonra yaylilar, trombon ve fagotlarla renk degistiriyor. Bu ritmik yap1
iizerine kanunda Tanburi Mustafa Cavus’un “Dok ziilfiinii meydana gel” sarkisinin
metaforik varyasyonu sesleniyor. Sarkinin makami Tiirk miiziginin miirekkep makami
olan Hisar — Buselik iizerinde kurulmustur. Bu temanin ikinci gelisinde bendir ritmi daha
da zenginlestiriyor. Melodi kanunun kendine o6zgiin efektleriyle geliserek ritmi
cagdaslastiriyor ve eser gittikge hizlanarak dramatiklesmeye dogru yol aliyor. Bunun
sonucunda tigiincii tema olan “Kdgekge dans1” Karcigar makaminda, ortaya ¢ikiyor. 9/8
ve Presto seklinde seslenen bu temanin da ana fikri “Dok ziilfiinii meydana gel” sarkisi
iizerindedir, fakat ritmik alt yap1 burada daha miirekkeptir. Miizik muhtesem bir Roman
havast moduna biiriiniiyor. Bir anda trompetlerden biiyiik ¢igliklar geliyor ve miizik hi¢
bilmedigimiz bir atmosfere diistiyor. Sanki burada miizik sarhos oluyor. Kanun, Lento
iizerinde ¢ok serbest bir gsekilde miizigi destekliyor ve soru seklinde boliim sona eriyor.
Son final boliimiine Ataka ile gecis yapiliyor.

A B A

a+b a+al b+c+al

7. Boliim: Final — Andante maestoso. Biiyiik bir fff ‘la bagliyor. Birinci bolim
“Nostalji”den farkli olarak bu béliim giiniimiiz Istanbul’'un 15 milyon niifusu, stresi,
trafigiyle metropol gerginligini 6ne ¢ikariyor. Bu boliimiin de bir ana ritmi var. Ana tema
bu ritmin esliginde ¢ok dramatik bir sekilde giris yapiyor. Bu tema ney ve yayl sazlarin
tizde seslenen fagotla birliginden ortaya ¢ikiyor. Bir anda biitiin senfoninin 7 bdlimiiniin
ana temalar1 arka — arkaya farkli enstriimanlarda, ama finalin ritmik alt yapisiyla, kiiclik
flaslar seklinde seslenmeye basliyor. Boylece finalde senfoninin Ozetini dinlemis
oluyoruz. Daha sonra yine finalin ana temasi sesleniyor ve bu sefer daha dramatik bir
hale geliyor. Tiim senfoni, yine deniz sesi efektiyle sessiz bir sekilde sona eriyor. Yani
F. Say’in “Istanbul senfonisi” birinci boliim “Nostalji”de denizden ¢iktig1 gibi son Final
bolimiinde yine denize gémiilityor [Say F, 2009].
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4.TARTISMA ve SONUC

Senfoninin genel form yapisini inceledigimizde tiim béliimlerde egemen olan {i¢ béliimli
yapiy1 gozlemlemis olmaktayiz: A + B + A. Sadece Final boliimii kisa flaglar seklinde
gectigi icin daha 6zgiin forma sahiptir. Senfoninin tonal kurulusu hem tonal, hem modal,
hem de makamsal yapiy1 igermekte ve zengin miizikal dilden olusmaktadir. Bulgular
kisminda ismi gegen makamlarin klasik miizik formu olan senfoniye entegre etmesi
eserin orijinalligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Eserin metrik yapisi “Tiirk Aksagi” ve Tiirk

Miizigine 6zgii ritmik figiirlerle zenginlestirilmistir.

Fazil Say, Istanbul Senfonisi ile kozmopolit bir sehrin ge¢misini ve bu giiniinii ortaya
cikararak, onu miizikte yansitmayi ve tasvir etmeyi basarabilmistir. Bu bagarili bir
tasvirin sebebi de bestecinin Dogu ve Bati miizigine, calgilarina hakim olmasi ve ayni
zamanda geleneksellige bagl kalarak ¢agdas miizigin nabzini tutmasindadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

In 1923, after the proclamation of the Republic of Turkey, as a result of the westernization
policy Atatiirk brought into the music culture, national movements began to emerge in
Turkish music. In this way, polyphonic music, existing in Europe since the 12th century,
started to develop in its real meaning just after the 1930s in Turkey. Therefore, the
Turkish music had to catch up with the West music just in one century although the West
music spent its centuries. Some talented young musicians, who were sent to Europe’s
cultural centres by Atatiirk to receive education, and who were the founders of new
Turkish music, established a group also known as Tiirk Besleri. The purpose of Tiirk
Besleri was to use the colours of classical Turkish music and Turkish folk music in a west
music pattern. In Turkey, the first generation composers were Cemal Resit Rey, Hasan
Ferit Anlar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun and Necil Kdzim Akses. Among
these composers Ferit Anlar formed East and West music syntheses not only in music
forms and modal structure but also integrated Turkish musical instruments into the
symphonic orchestra. Hasan Ferid Alnar, who knew classical Turkish music well, used
his polyphonic works magnificently by benefitting from his Turkish music knowledge
since he was a zitherist. In his masterpiece, zither concerto, he used Turkish musical
instruments in West music orchestra in a soloist position for the first time.

After this concerto, which was composed in 1946 and performed in 1951, in
contemporary Turkish music works written for Turkish musical instruments started to
emerge after the 1980s. Among these pieces, Fazil Say’s “Istanbul Symphony” is one of
the most conspicuous one both in its being modal and structural.

2. Method

In this study, partitur and CD recordings of Fazil Say’s “Istanbul Symphony” are
examined, and the work’s modal forms and orchestra language are handled. The synthesis
of the East and West found in the composer’s work is handled in the study, and
furthermore, its structure has been compared to forms belonging to the West Music. Also,
the inclusion of Turkish musical instruments into symphonic orchestra are dealt by
making documental analysis in the study. In this symphony, the composer used Eastern
and Western synthesis not only in instruments but also in the melodic language of the
work. The first, third and sixth sections of the seven-part symphony are composed in the
Turkish modes; the second part is composed of atonal, the fourth part is modal, the fifth
part is tonal - atonal - modal and the final part is tonal - atonal. It is aimed to gain some
insights into the composer’s attitude towards contemporary Turkish music.

3. Findings, Discussion and Results

Istanbul Symphony is a systematical work comprised of seven sections. The reason why
the work is comprised of 7 sections is that Istanbul is built on 7 hills. The work is
composed for symphonic orchestra. However, apart from that, the composer added some
Turkish musical instruments to the orchestra such as reed, zither, kudiim, frame drum and
darbuka. Kudiim, frame drum and darbuka are as important as the conductor in this work.
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The sections’ names are arranged as 1. Nostalji (Nostalgia), 2.Tarikat (Sect), 3. Sultan
Ahmet Camii (Sultan Ahmet Mosque), 4. Hos Giyimli Geng Kizlar Adalar Vapurunda
(Pleasantly Dressed Young Girls on the Island Ferry), 5. Haydarpasa Garindan
Anadolu’ya Gidenler Uzerine (On Haydarpasa Street to Anatolia), 6. Alem Gecesi (Alem
Night), 7. Final. All the places mentioned in this work - Sultan Ahmet camisi, Adalar,
Haydarpasa gar1 — are of historical significance for Istanbul. These sections are detailed
below:

Section 1: Nostalgia: The work "Ocean Waves" is logging in with an instrument that
sounds like a sea. On top of that, d-moll tonalites call the first theme in the Hijaz mode.
This section is the longest one of the symphony in terms of duration (lasting 9.30 minutes
in total).

Section 2: Sect - Allegro Assai. In this section, the dark side of the cults and fanaticism
are explained. The anger to the use of the religion by the sects for their political privileges
and the great authority of the religious exploitation sects create these dark and tense notes.

Section 3: Sultan Ahmet Mosque - Adagio mistico. After this section depicting the
atmosphere of the glass, the motif of a love story developing in the mosque appears. This
motif is melodic of the symphony's most memorable. Here, there is also the melodic
language of the Segah at the forefront, revealing the mystical music atmosphere.

Section 4: Pretty Dressed Young Girls on the Island Ferry - Prestissimo. In this section,
portraits of a handsome young man who has expressed himself in his blood, despite the
four young girls depicted by flute, oboe, clarinet and bassoon, have been revealed. The
modal structure of the musical language is enriched with Turkish music enthusiasm,
although it does not depend on a particular mode.

Section 5: From Haydarpasa to Anatolia - Andante Moderato. Haydarpasa Station which
has a history of 150 years always carries Anatolian passengers. The most important
feature of this historical space is its authenticity. Because of this, Haydarpasa has always
attracted the attention of artists, composers, and art people.

Section 6: Alem Night - Allegro Assai. This section is a depiction of a tavern in Sulukule.
Here is the preliminary plan for the representation of the Turkish night fountain. The
section that started with a large law divide is at the Karcigar office.

Section 7: Final — Andante maestoso. In this section, the main theme of the 7 sections of
the whole symphony starts to sound in different instruments backward and forwards, but
with the rhythmic sub-structure of the final, small flashes. So we have heard the summary
of the symphony in the final.

Overall, Fazil Say has succeeded in reflecting and portraying the past and present of a
cosmopolitan city with the Istanbul Symphony. The reason for this successful
presentation is that the composer is dominating the Eastern and Western music, the
instruments, and at the same time keeping the pulse of contemporary music by adhering
to traditions.

When we examine the general structure of the symphony, we have observed that there
are three divisions that dominate all sections: A + B + A. Only the final section has a
more original form because it passes in the form of short flashes. The tonal establishment
of the symphony is composed of both tonal and modal forms and consists of the rich
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musical dildo. Integrating the symphony, which is the classical music form of the makers
passing the name in the findings part, emphasizes the originality of the work. The metric
structure of the work has been enriched with rhythmic figures specific to "Turkish
Accent" and Turkish Music.

2057



