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OZET

19. yy.da yasanan niifus artis1 ve gelisme gosteren sanayi ve 20. yy’ da I. Diinya
Savasi ve II. Diinya Savasi sonucu meydana gelen bir takim sosyal, kiiltiirel, felsefi,
psikolojik degisimler sonucu Almanya’da ilk izleri goriilen Ekspresyonizm akimi bir
isyan ve baskaldir1 niteliginde ortaya cikmistir. Ozellikle Empresyonizm akiminin
kurallarina kars1 ¢ikmustir.

Ekspresyonizm, sanatta devamliligi ifade etmektedir, her sanat eserinde
ekspresyon izlerle karsilasmak miimkiindiir fakat bir sanat stili olarak dogan bu
akimda kontrol edilemeyen bir dinamizm ile duygularin ifade edilmesi temel ilkedir.
Ekspresyonist akim sanat¢ilari, ¢agin sosyolojik, psikolojik, felsefi, dinsel konulari,
insan yasamini, kendini bir teknige bagli hissetmeksizin dile getirme c¢abasindadir.
(Kinay, 1993 :194). Bu bakimdan ressamlar duygularini, buhranlarini ve isyanlarini,
boyalar ve firgalarla tuval veya cesitli ylizeyler tizerine yaptiklar: resimlerde bir takim
carpitma, bozmalar yaparak ustaca ifade etmislerdir.

Portre eserlerin ortaya ¢ikisi Ekspresyonizmden daha da eskiye dayanmaktadir,
gecmisini magara duvarlarina islenmis sembolik figiirlere dayandirmak miimkiindjir.
Zaman igerisinde portre resimler farkli akimlar sayesinde evrilerek diinyanin birgok
yerinde farkli amaglarla kullanilmigtir. Portre eserler 6zellikle krallar, aristokratlar,
masonlar, burjuvalar tarafindan kendilerine dair iz birakmak amaci ile
yaptirilmislardir, ayni zamanda bu calismalar birer belge niteligi tagimaktadir.
Ilerleyen zamanlarda Ekspresyonist ressamlar, akimin izlerini portre de kullanmaya
baslamislar ve portreler zaman igerisinde gergekgiliklerini kaybetmeye baglamiglardir.
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Bu ¢alismada, 19. ve 20. yiizyilda Ekspresyonist akim igerisinde portre eserlerin
tarihsel gelisimi incelenmis, donemlerin siyasal, toplumsal, felsefi etkilerin
sanatcilarin eserlerine yansimalari da gz oniinde bulundurularak, eser incelemeleri
yapilmis ayni zaman da bu sanatgilarin otobiyografilerine de deginilerek farkli bir
bakis agis1 kazandirilmaya calisilmistir

Anahtar Kelime: Ekspresyonizm, portre, otoportre, Avrupa Sanati
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ABSTRACT

Expressionism movement, whose first traces were observed in Germany
following certain social, cultural, philosophical, and psychological changes in the 19t
and 20™ centuries and as a result of the 1% and the 2" World Wars, emerged as a
rebellion and revolt. In particular, it opposed the rules of the Impressionism movement.

Expressionism expresses continuity in art, it is possible to encounter expression
marks in every work of art, but it is the basic principle to express the emotions with an
uncontrollable dynamism in this movement that was emerged as an art style. Without
feeling connected to a technique, expressionist movement artists strive to express the
sociological, psychological, philosophical, and religious issues of the age as well as
the human life (Kinay, 1993:194). In this respect, painters expressed their feelings,
depressions, and uprisings skillfully by making certain distortions and contortions with
their paints and brushes on their paintings on canvases or various surfaces.

The emergence of portrait works goes even earlier than the Expressionism, and
its past possibly goes back to the symbolic figures carved into the cave walls. Over
time, portrait paintings evolved with different trends and were used for different
purposes in many parts of the world. The portrait works were ordered by the kings,
aristocrats, masons and bourgeois aiming to leave a mark about themselves, but these
works were featuring to be the documents of their times as well. In the following years,
expressionist painters began to use the traces of the movement in portraits, and
portraits began to lose their realism over time.
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In this study, the historical development of portrait works within the
Expressionist movement in the 19" and 20" centuries was examined, and the works
were examined considering the reflections of political, social, and philosophical
influences of these periods on the works of the artists, and at the same time, the
autobiographies of these artists were also mentioned to provide a different perspective.

Key Words: Expressionism, portrait, self portrait, European Art.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Ronesans; Avrupa’da karanlik, cehalet, kitlik, savas, kilise baskis1 ve salgin
hastaliklarla gecen Ortacag doneminin ardindan insanlarin fert olarak kendisinin ve
yeteneklerinin farkina vardigi, ¢evresi ile iligkilerini gelistirdigi bir yeniden dogus ve

canlanma donemidir.

15. ve 16. yy.da sanatta biiyiik bir degisim yaratan Ronesans ile eserler insan figiirlerini
ve diinyay1 gercekcei bir bigcimde resmetmek i¢in yeni bir yaklagim getiren dini reform
hareketinden ilham almistir. Avrupali sanatgilar, insan figliriiniin naturalist
betimlemelerini yapmakta biiyiik basarilar gostermislerdir. Sanatcilar calistiklart ig
mekan, manzara, natiirmort, insan fizyonomisine kadar her yerde benzer bir
gercekcilik elde etmeyi hedeflemislerdir. Ronesans sanatgilari resimlerinde giincel
toplumsal olaylar1 ve mitolojik olaylar1 resmetmis, ayrica kendi diisiincelerini de
resme aktardilar. Dogaya biiyiik 6nem vermis ve oldukga etkileyici doga resimleri
yapmuslardir. (Farthing, 2016, :182)

Ronesans’in devaminda ortaya ¢ikan Mariyerizm, 16. yy. kendini géstermis ve
klasik tarzin disina ¢ikmay1 hedeflemistir. S6z konusu akimin, eserlerinde abartmalar
goriilmekte ve figiirler hareketli vazyettedir, havada uguyormus gibi bir goriintiileri
vardir. Figlirlerin viicut formlarinda bir takim bozmalar yapilmistir, baglar viicuda
oranla kii¢iilmiis; boyun, el, kol ve beden 6lgiileri uzatilarak deformasyona gidilmistir.
Elbiseler hava ile sisirilmis gibi kabariktir ve kalabalik sahnelerde figiirler birbirine
karigmis vaziyettedir. Dini konulu ¢aligmalarda figiirlerin yiizlerinde mistik bir ifade
goriilmektedir. Resimde manzara onemini kaybetmis, birden fazla mekén resme
girmistir. Mat ve soguk renklerin kullanildig1 resimlerde acik ve koyu tonlar arasinda

ani degismeler goriilmektedir. (https://diyablog.com/sanat-hareketleri/maniyerizm/)

Maniyerizm’in devami olarak 17 yy.da ortaya ¢ikan Barok akimi da, Ronesans
doneminin Klasikligine karsi tepki niteliginide ortaya ¢ikmis bir akimdir, Roma’ da

ortaya cikarak tim Avrupa’ya yayilmistir. Ronesans’in duragan kurallarina karsin
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simirlanmamis agik kompozisyonlar ile dikkat ¢ekmektedir. Eserlerde duragan
goriintiiler yerine hareketli, bol figiirlii betimlemeler yapilmistir, toprak tonlu renk
gecisleri  kullanmilmis, acikhigin  yerini  belirsizlik ve bir kaos almustir.
Kompozisyonlarda figiirler art arda sirali bicimden ziyade, ¢aprazlama
yerlestirilmistir. Ozellikle bu donemde resimler tuvallerden ziyade gorkemli saray ve

kilise yapilariin duvarlarini siislemistir.

Barok tislubununun asir1 gosterisi ve abartisina karsi olan sanatgilar 18. yy.da
Rokoko iislubunu benimsemisglerdir. Sanatgilar ayn1i mesenler igin ¢alisip benzer
temalar1 ele almislardir fakat Barok iislubunun asir1 gosterisi ve heybetini bir kenara
birakmislardir. S6z konusu tislupta sanatgilar 6zellikle tiyatral etkileri kullanmislardir.
Eserlerindeki figiirler, genel olarak masals1 bir hava igerisinde abartili ve gdsterisli

elbiseler i¢inde resmedilmistir. (Farthing, 2016 : 195).

18. yy.dan 1830’Iu yillara degin ise, Neoklasizm iiskubu bat1 sanatina hakim
olmustur. Akimin en temel 6zelligi Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin ruhunu
tekrar canlandirmaktir, Rokoko iislubuna kars1 tepki olarak dogmustur. Neoklazim’e
gbre sanat rasyonel, ahlaki, asil ruhlu olmasiydi. S6z konusu akimin sanatgilarinin

ilham kaynaklar1 edebi ve tarihi eserler olmustur. (Farthing, 2016, : 260, 261).

Neoklasizm’in devaminda ise 18. yy.in sonundan 19. yiizyilin basina kadar Bati
sanatinda Romantizim’in etkileri goriilmistiir, bireysel hayal giiciinii ve Ozgiir
yaraticilig1 one ¢ikaran bazi felsefi, politik, sosyal ve sanatsal kosullar sonucunda
olusmustur. Kant, Heckel gibi insanin i¢ diinyasina odaklanan Alman felsefeciler
tarafindan sekillendirilmistir. Romantizm, genel olarak 18. yiizyill sonlarinda
Neoklasizmin diizen, sukunet, uyum, denge, ideallesme ve rasyonellik ilkelerinin bir reddi
olarak goriilmiistiir. Romantizm, duygulara, ruhsal kargasaya, doganin hayranlik veren

giicline dnem vermistir.

Avrupa’daki Sanayi Devrimi, Romantizm akiminin yiikselisinde etkili bir
unsurdur, clinki bu akim dogal olmayan, mekanik gii¢ler karsisinda caresizlik

yozlagma doneminde ortaya ¢cikmistir. (Farthing, 2016, a.g.e: 266).



Romantizm iislubunu takip eden donemde, 19. yy.da, Oryantalizm terimi
Avrupa’da Yakin ve Orta Dogu’ ya iliskin betimlemeleri kullanan sanat yapitlarini
ifade etmek i¢in kullanilmistir. En temel 6zelligi eserlerdeki gergeklik hissi olmustur.
Akim igerisinde yapilmis bir takim resimler, dogulu iilkeler hakkindaki 6n yargilari

barindirmistir.

Oryantalizm’de resimler konu olarak benzer olsa da iislup olarak farklidirlar.
Konu olarak giinliik yasamdan kesitler, manzaralar, haremler igerisindeki hayali

Ogeleri ve sultanlar1 konu edinmistir, 19. yy.in sonunda popiilerligini kaybetmistir.

(Farthing, 2016, a.g.e, s: 286).

Popiilerligini yitiren Oryantilizm tslubunu takip eden donemde, 19. yy.da,
ortaya ¢ikan Realizm akimi ise idealize edilmis dramatik doga sahnelerinden kopus
niteligindedir. Akim 1848’ Fransa’da yasanan Subat Devrimi ile kendini gostermistir.
Niifusun hizla artis1 ve gelisme gosteren sanayi, 6zellikle yoksul smifin zorluklar
cekmesine neden olmustur. Akimin sanatcilari, yasanan gelismelerin getirdigi
olumsuzluklar Kkarsisinda, toplumun ger¢eklerinden uzak duran Romantizm’e tepki
gostermisler ve siradan, gilinliik yasamdan insanlari izlemisler ve bu goriintiileri biiytik

tuvallere bir fotograf karesiymiscesine resmetmislerdir.

Ardindan 19. yy.da Fransa’da Empresyonist tslup ortaya ¢ikmustir,
Empresyonist terimi ilk ortaya ¢iktigi donemlerde aslinda alayci bir anlam
tasimaktaydi, bunun nedeni ise Monet’in yaptigi Giin Dogumu adli eseridir. S6z

konusu esere elestirmen Lois Leroy’un yorumu sdyle olmustur;

““Izlenim, en ham haledeki bir duvar kagidi deseni bile bu deniz manzarasindan

daha iyi tamamlanmus ve bitmistir’*(Farthing, 2016, a.g.e, s: 316).

Sanatcilar, yasami tipki gordiikleri gibi yansitmislar, gecip giden andan arda
kalan izlenimlerini ve 1s18in etkisini yakalamayi amaglamislardir. Eserlerde
bitmemislik duygusu hakimdir. Sanatgilar, eserlerinde boyay1 belirgin, renkleri parlak
ve kesik firca darbelerini kullanmislardir. Empresyonistler disar1 ¢ikmis, etrafi
gozlemlemis ve gordiiklerini tam olarak tuvale aktarmiglardir. Empresyonizm modern

sanatin baglangici olarak goriilmiistiir



20. yy.da Empresyonizm’in ardindan Fovizm etkileri goriilmeye baglanmus,
1905 ve 1907 yillar1 arasinda zirve noktaya ulagmis kisa stireli bir akimdir. Yiizyil
baslarinda meydana gelen elektirigin kullaniminin artmasi, otomobil ve radyo gibi bir
takim gelismeler insanlarin hayatlarini degistirmeye baslamis ve bu dénemde Fovizm
hizli bir ¢ikis yapmistir. Fovizm de tipki Empresyonizm gibi olumsuz elestirilerden
dogmustur. Matisse, Derain, Vlamihck gibi isimlerin, Son Bahar Salonu (Salon
d'Automne)’da yaptiklar1 sergide hir¢in firca darbeleri, detaysizlik ve fazla parlak
renkleri nedeni ile Louis Vauxcelles tarafindan Vahsiler olarak bahsedilmistir.
(Farthing, 2016, a.g.e, s: 370,371).

Oznel, dogal bir kisisel ifade barindiriyor olmasi ile dikkat ¢eken
Ekspresyonizm, 19. yy. sonlar1 ile 20. yy. arasinda 6ne ¢ikan sanat akimlarindan
biridir. Ortagag italya’st ve Fransa’min klasik sanat anlayisina karst Alman ve
Iskandinav tarzina dogru bir gecis olarak bilinmektedir.

(https://www.mailce.com/ekspresyonizm-disavurumculuk-nedir.html).

Ekspresyonizm  Fransizca  ‘anlatim’  anlamindadir  ayn1  zamanda
‘disavurumculuk’ olarak da adlandirilmaktadir. Bu sanat akimi1 Empresyonizme tepki
olarak dogmustur. Sanat¢1 ruhunun derinlerindeki gizli yanlarini giin yiiziine ¢ikaran
bir akim olarak kabul edilmistir. 1900-1935 yillarinda gelisen akim olani oldugu gibi
yansitmaya tepki gostermis, 6znel gercegin ve i¢ diinyanin yansitilmasi gerektigini
savunmustur. Ik Almanya'da ortaya ¢ikmis zamanla sanatin tiim dallar1 icerisine
yayllmis bu akim, toplum tarafindan benimsenmis bir bicim ve bagskaldiri
ozelligindedir. Sanat¢1 nesneyi somutluk iliskilerinden siyirip onu sade ve yalniz,
bireysel bilincin katiksiz bir iiriinii olarak degerlendirmistir. insanm i¢ diinyasindaki
diislerini, duygularini, diisiincelerini gercege bagli kalmak sarti yansitan bir akim
olarak algilanmistir. Bir diger ifadeyle sanat¢inin dis diinyaya olan kars1 durusunun bir

sembolii olmustur.

Ensor, Munch, Klimt, Kokochka, Heckel, Nolde gibi Ekspresyonist sanatgilar,
cagdas endiistriyel yasama kars1 bir tavir sergilemisler ve akimin 6nciileri olarak kabul
edilmiglerdir. Ciinkii sanat, onlar i¢in yalnizca zariflik ve giizellikten ibaret olmayip,

s6z konusu sanatgilarin tutumu, gergeklige isyan niteligindedir. Ekspresyonistler
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kontrol edilemeyen i¢giidiisel bir bigcimlemeye yonelmislerdir. Dogrunun bilingaltinda
yattigini, uyku ve uyaniklik arasindaki o bilingsizligin ruhsal izlerinin ortaya ¢ikmasini
saglayacak en dogru an oldugunu savunmuslardir. Once Almanya’da yayginlasip tiim
sanat dallarina yayilmis bu akim, zamanla portre yapitlara da etki etmistir. I¢ diinyanin
ve hayal giictiniin sonucu olarak ortaya ¢ikan Ekspresyonizm kisi ile dogadaki
gergeklikler arasindaki estetik iliskidir. Ortaya ¢ikisindan gliniimiize kadar gelmis olan

bu olgu yasamin 6nemli bir unsuru haline gelmistir.

19. yy.in son ¢eyreginde giindeme gelen endiistri ¢ag1 insanlarda yozlasmaya,
duygusuzlagsmaya sebep olmus ve bu duygusuzlagsmanin toplumsal yasamda yarattigi
etkiler sonucu kiside meydana gelen ruhsal birikimlerin etkisi sonucu 20. vyy.
sanatlarinin olusmasinda 6nemli bir etken olmustur. Endiistri gaginin insanlarda neden
oldugu duygusuzlagsma, yozlagsma Siirrealist ve Ekspresyonist akimlarin ortaya
¢ikisina neden olmustur (Ahmetoglu ve Denli, 2013 :173-178.).

19. ve 20. yy.da, Birinci Diinya Savasinin ve devaminda ikinci Diinya Savasmin
etkileri, donemin sosyal, psikolojik, felsefi, siyasi dengelerini alt iist etmistir bunun
sonucu Avrupa’da sanatin birgok alaninda Alman Ekspresyonizm’ inin etkisi fark
edilmistir Toplumda kabul gérmiis bi¢cimlere, kurallara karsi tavir niteliginde olan bu

akim yeni bir sanat anlayisina sebep olmustur.

“Tedirgin ve kaos i¢inde bulunan Alman aydinlar1 ve sanatcilarinin klasik
kiiltiirden ayrilan ve birligini yeni kazanmis Almanya’nin benligine uyan ¢agdas bir
sanat anlayisi i¢inde yeni ve belirlenmemis sanat karsisindaki tedirginligi 6n plana

¢ikmaktaydi.”( Berksag E. 1994 :12)

Bu tedirginligin sonucu olarak, o donemdeki sanatcilar bu anlayist kendi riiya
yorumlarmi ve bilingaltlarin1 kesfedip bunu igsel diinyasina 6zgii bir sekilde
‘monologueinterieur’ kendisi ile konusmasi olarak ifade etmislerdir.( Turani, 2012:
182) Sonug olarak, yiiz degistiren kentlerin insanlarda sebep oldugu i¢e doniisiin tesirlerinin

sanata etkileri, Ekspresyonist akimini ortaya ¢gikarmistir.



1.1. Arastirma Konusu ve Problemi

Aragtirmada  Eskpreyonizm ve portre kelimelerinin  tanimlanmasi,
Ekspresyonizm’in ortaya c¢ikisina ne gibi tarihsel, siyasal, sosyolojik, felsefi
dinamiklerin sebep oldugunun incelenmesi. 19. yy.da ortaya ¢ikan 20. yy.da da
gelisimini devam ettiren Ekspresyonizm akiminin, sanatcilart ve eserlerini ne yonde
etkilediginin arastirilmasi, Ekspresyonist akim dogrultusunda olusan portre eserlerin
yapilis nedenlerinin irdelenmesi, analizlerinin yapilmasi ve izleyici tarafindan daha iyi
algilanabilmesi amacglanmis, eserlerde kullanilan teknik, malzeme ve sanatcilarin

yansitmaya ¢alistig1 psikolojik izler aktarilmaya ¢alisilmistir.

1.2. Arastirma Konusuyla Tlgili Kuramsal Cerceve ve Konuyla Ilgili Belli

Bash Arastirmalar

Arastirmada literatiir taramas1 yapilmis konu ile alakali kaynaklar saptanmig
ve metine sistematik bir akis kazandirilmistir. Eserler, B.Moran, sanat¢iya doniik
elestiri, psikanaliz ve elestiri yontem ile incelenip yazili bilgiler sunulmus ve gorseller

ile desteklenmistir.
1.3. Arastirmanin Amaci

Arastirmada 19. ve 20 yy. arasinda ortaya cikan Ekspresyonizm akiminin
tarithsel gelisimlerine ve amaglarinin, hedeflerinin ne olduguna deginilmistir. Diger
yandan portrenin gelisimi, ama¢ ve hedefleri incelenmistir. Resim sanatinda
Ekspresyonist portre calisan sanatgilarin otobiyografileri incelenmis, s6z konusu

sanatcilarin Ekspresyonizm akimindan etkilenme siireglerine deginilmistir.

Ekspresyonizm akimimin diregi olan kuralsizlik, g¢arpitma, bozma gibi
unsurlarin portre eserlerde kullanilarak, ¢irkinin estetik ile bulusup izleyiciye verdigi
haz duygusunu gosterebilmek, giizellik olgusunun bu akim igerisinde goreceli oldugu

fark ettirebilmek amaci ile olusturulmustur.



1.4. Siirhliklar

1) Avrupa’da ortaya ¢ikan Ekspresyonizm akiminin tarihsel gelisim siireci

incelenmistir.
2) 19. ve 20. yy. Ekspresyonist sanat¢ilar incelenmistir.

3) Ekspresyonizm akimi iginde yer alan sanatgilarin ve portre eserleri

incelenmistir.

4) Ekspresyonist portre anlayisi ile ne tiir ¢alismalarin ortaya konuldugu

incelenmistir.

5) Ekspresyonist portre ¢alisan sanatgilar, eserleri analiz-sentez yontemi ile

degerlendirilmistir.
1.5. Arastirmanin Onemi

Bu calisma, siyasal, tarihsel, toplumsal degisimler igerisinde sanatin ve
sanatgidaki degisimleri inceleme, diinya sanati igerisinde Ekspresyonizm akiminin
olusum ve gelisim siirecini gérme, portrelere duyulan ihtiyaglarin nedenleri, Avrupa
resim sanati icerisinde Ekpresyonist portre eserler iiretmis sanatgilari tanitma,
sanatgilara sahip ¢cikma ve sanatsal kimliklerini inceleme a¢isindan, bu akimin portre
ile bulusmasiyla olusturulmus eserlere yeni bir bakis agis1 getirmek amaci ile
arastirtlmasi ve tez konusu edilmesi 6nemlidir. 19. ve 20. yy.dan itibaren giin yiiziine
cikmaya baglayan Ekspresyonist akimin kliselesmis kurallar1 alisilagelmis portre
kurallarii yikarak, sanata yeni ve farkli bir bakis agis1 kazandirmistir. EKspresyonist
portre eserleri daha iyi anlayabilmek igin ‘Ekspresyonist Sanat Akiminda Portre ve
Otoportre’nin Yeri’ adli tez konusun aragtirilmasi ve incelenmesi Onemli bir

gerekliliktir.



1.6. Yontem

Aragtirmada veri toplama c¢alismalar1 yapilmis. Analiz-sentez yontemi ve
katalog metodu uygulanmistir. Déneme ait uslupsal degislikler, sanatgilar ve eserleri

analiz edilmistir.

Arastirma modeli olarak literatiir taramasi uygulanmistir. Ulasilan bilgiler,
konuya aciklik getirecek eserlerin yorumlanmasiyla olusturulmustur. Konu ile alakali
kaynak taramasi yapilmis, bu alanda yazilmis kitap, dergi, makale, tezler ve internet

kaynaklarindan faydalanilarak olusturulmus ¢alismadir.

Aragtirmanin evreni Ekspresyonizm akiminin tarihsel siireci, portre eserlerin ile
ekspresyonizmin bulusmasi, bu eserleri olusturan sanatcilar ve sanatcilarin
Ekspreyonist portrelere sevk eden siiregler, sanat¢ilarin portre eserlerdir. Arastirmanin
orneklemi, Ekspresyonizmin dogusu ile hayata gecirilmis portre ve otoportre eserler
ele alinmugtir. 19. yy. 20. yy. da sanat diinyasina {isluplar1 ve duruslari ile iz birakmis
Oonem arz eden sanatgilar ele alinmistir. Bu dogrultuda 6rneklem, resim sanati tarihi
icerisinde ekspresyonizmin geligsimi, bu akimi portre eserler ile bulusturan sanatgilarin

eserlerinin analizleri yapilmasidir.

Y06k Tez Tarama Merkezi arsivlerinden, tezler ve makalelerden incelenmis, e-
veriler ve e-kaynaklara da basvurulmustur. So6zii edilen bilgiler ile yazili ve gorsel

bilgiler, belge ve bulgular dogrultusunda katolog olusturulmustur.

Aragtirmada ilgili kaynaklar incelenip analiz edilmis, yorumlanmistir.
Ekspresyonist portre eserler konusu incelenerek bilgiler toplanmis, toplanan bulgular

dijital ortama aktarilmstir.



iKiNCi BOLUM
EKSPRESYONIZM
2.1. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm teriminin kokii Latincedir, press ‘basmak ve sikmak’ anlamina
gelmektedir ve ex ‘dis’ oneki ile birlesmistir. Eserde karakteristik faktorleri ortaya
cikarmak anlamina geldigi sOylenebilmektedir. Bunun yani sira ‘Pour—traict’

kelimesinin Latin kokenli bir karsilig1 da bulunmaktadir. (Usta, 2015 : 259).

19. yy. da yasanan Endiistri Cagi, toplumlarin sosyal hayatinda degisimlere
sebep olmustur. Bu degisikliklerin sanatgilarda olusturdugu ruhsal ¢okiintiilerin ig
diinyalarinda biraktig1 izlerin Sanata yansimalari, 20. yy. yeni sanat akimlarinin ortaya
¢ikisina neden olmustur. Bu akimlardan biri olan Ekspresyonizm ¢evrenin oldugu gibi
yansitilmasindan ziyade dis uyaranlarin ruhumuzda biraktigr izlerin yansitilmasidir.
Politik kararsizlik ve ekonominin sikintili oldugu dénem igerisinde, Almanya'da
Natiiralizm (dogalcilik) Ve Empresyonizm (izlenimcilik) akimlarina karsi olarak ortaya
cikmusgtir (Karabas, P. A. ve Polat, A. 2016 : 37-52). Bu sanat akimiyla ilgili Fransizca

kelimenin tarihi ise ¢ok daha eskiye dayanmaktadir.

Sanatgilar Empresyonizm’e tepkilerini tuvallerinde kullandiklart doygun
renklerle, resmi ii¢ boyuttan iki boyuta indirerek derinlikten daha ¢ok kalin firca
darbeleriyle ruhlarindaki firtinalart disa yansitmiglardir. Almanya’da ve Fransa’da
yasayan insanlar ise sanatta yasanan degisimlerden rahatsizlik duymuslardir. Doga ve
din konusunda hassas olan ve ahlak unsurlarinin yok olmasindan korkan insanlar bu
gelisimler karsisinda endise etmeye baslamiglardir. Bunun sonucu olarak sanatgilar bir
araya gelmis (Die Briicke) ‘Koprii® adli toplulugu olusturmuslardir. Grubu kurma
sebepleri, acilari, yalnizliklart dini degerleri savunma isteklerinden dogmustur. Zaman
icerisinde Empresyonizm’e karsi duran her sanatgt Ekspresyonist olarak

tanimlanmistir (Taskesen, 2018 :3).

Empresyonistler ile Ekspresyonistler arasindaki fark sudur: C.Monet, A.Renoir,

A. Sisley, C. Pissarro, F. Bazille, E. Manet, G. Seurat gibi Empresyonistler dogay1
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degistirmeden, gergegi oldugu gibi yansitmak istemis, eserlerine kendi psikolojilerini

dahil etme gibi bir istekleri olmamustir.

J. Ensor, E. Munch, G. Klimt, O. Kokoschka, E. Heckel, E. Nolde gibi
Ekspresyonistler ise ruhsal durumlarini yansitmak istemisler, onlar igin sanat gergegi
oldugu gibi yansitmak degil, ruhlarindaki karmasik durumlari canli boya katmanlar
ile bir takim bozma ve carpitmalar birlestirerek yansitmay1 amaglamiglardir. Onlarin
sanatlarinin temelini olusturan unsur dig goriintiiniin altindaki gergekliklerdir.
Sanatgilarin renk kullanimlar1 oldukga zengin, tiipten ¢ikmisgasina canli, bir objeyi
izlemekte ve onu goriinenin ¢ok daha Gtesinde, iglerinde olusan hisleri de dahil ederek

resmetmislerdir. (Sadik, 2018 : 1).

Asagida, Heckel’e ait Ekspresyon bir eser goriilmektedir. Sanatci eserdeki
detaylar1 kalin firca darbeleri ile saglamis, renkler oldukca carpict kullanilmistir. Figiir

tizerinde bir takim bozma unsurlar1 kullanilmistir.

Gorsel 1, Erich Heckel , Uyuyan Kadin, 1909, www.tarihlisanat.com, (ET: 19.12.18).

2.2. Eskpresyonizm Akiminmin Cikis Nedenleri

Ekspresyonizm, Empresyonizm’e tepki niteligindedir. Boylece yalniz gercegi
tanitmak, birebir benzerini aktarmak ve 6ykiinmek istemeyenler Ekspresyonist olarak
goriilmistiir, ruhsal dengenin degisimleri ile olusan ve sanatgiy1 gesitli tepkilere

stiriikleyen, kaynagi duygular olan igsel gerilim bu akim sayesinde disa yansitilmas,
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boylece ben’in anlatimi baslamistir. Bu durum Ekspresyonist sanat devinimini

baglatan diirtii olmustur.

Ekspresyonizm’in ortaya ¢ikisindaki sebep yalnizca Empresyonizm’ e tepki
niteliginde degildir, 19. yy. da sanayi alaninda goriilen gelismeler ve 20. yy. da
yasanan |. ve Il. Diinya Savaslari olmustur, kentlerin biiylimesi ile ortaya ¢ikan
olumsuzluklar, yozlagsmalar 6nce sanatcilarin psikolojik durumlarin1 daha sonra ise,
eserlerini etki altina almistir. Ekspresyonizm akimi ile sanatgilar geleneksel sanat
anlayisindan kopmus, bicim ve igerik olarak degisime gitmislerdir, diirtiilerini ve igsel
arzularini, ruhsal acisini sanatina oldugu gibi yansitarak estetigi geri plana atmiglardir.
Ekspresyonist  sanat¢ilarin  resimlerindeki  figlirlerin =~ deformasyon — ve
estetiksizlestirme, sanat¢inin yasadigi igsel catigmalarin bir yansimast olarak

goriilmiistiir.

"Diirtiiler yaraticiliga kaynaklik etmektedir. Sanatsal ifade ruhun disa
aktarimidir. Ekspresyonizm de bir anlatimdir ancak esas olan neyi nasil anlatildigidir.
Psikolojide ekspreyonizm (Pis. anlatim / Res. izlenimcilik) kendini anlatma olarak
bilinmektedir. "Expression of self' yani "ben'in anlatimi" olsa da ekspresyon, "bir

objenin bize yansittiklar1" anlamini da kapsayabilmektedir” (Giderer, 1999 : 52-66).

Gergegi oldugu gibi resmetmek istemeyen sanatcilar Ekspresyonist sayilmustir.
Avusturya'll yazar Hermann Bahr 1914'de yazdigi kitapta (Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi) Ekspresyonist akimi sanatini olusturanlar icerisine Matisse, Braque,
Picasso, Fiitiiristler ve Fovlari, Koprii (Die Briicke) ve Mavi Atli (Der Blaue Reiter)’y1
kuran tiyelerini, Viyana'li Oskar Kokoschka ve Egon Schiele gibi sanatgilart da akimin

igerisine yerlestirmistir (Richard, 1984 : 291).

Der Sturm dergisinin yoneticisi olan Herwarth Walden, akimin yayilmasinda

etkisi biiyliktlir. Walden Ekspresyonizm’in tarihini yazmistir. Ona gore bu gelisim su

sekildedir:

Baslangicta Kokoschka 'min oldugunu, daha sonra Fiitliristlerin, 6zellikle
Boccioni'nin geldigini, bunu sirayla Ruslarin, 6zellikle Kandinsky ile Chagall'in ve

Franz Marc, August Macke gibi Almanlarla Isvicreli Paul Klee, Fransiz Albert
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Gleizes, Robert Delaunay ve Femand Leger'in izledigini soylemistir. Walden igin

Ekspresyonizm;

“Kiginin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere bigim veren bir sanattir.
Dogay1 oOykiinme yadsindigr siirece, islup ¢esitlemeleri Onemli degildir”
(Richard,1984, a.g.e : 9).

Cogu akimin ve sanat¢i eserlerinin en onemli 6zelligi yasadigi ¢agin sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik diizenine tepki olarak dogmasidir. Her eser giiniin kosullarindan

muhakkak etkilenmektedir.

‘‘Kandinsky'nin 6nerdigi i¢sel yaratma gereksinimi, Nolde'nin istedigi i¢sellik
(6ztinliilik), Barlach'in gézlemleme giicii, Cari Einstein'in Bebuquin'inde temel kural
olarak iisteledigi usdisilik, Cari Sternheim ve Alfred Doblin'in kisa dykiilerindeki
icgtidiisel giigler, Oskar Kokoschka' nin Katil, Kadinlann Umudu 'ndaki dehsette de
goriilecegi gibi, Ekspresyonist ya da 6zsavunucu somut bir 6znellik her tarafta ortaya
¢ikti. Bu Natiiralizmin aksine, daha dnceden tasarlanan resmedilecek bir diisiince,
anlatilacak bir konu, gogaltilacak bir 6rnek ya da distan gelen bir itki sorunu degildi.”

(Richard,1984, a.g.e : 10).

Sanatcilar s6z konusu anlayis ile yogun renkler ve kural tanimayan tarzlar ile
soyut anlatimi1 kuvvetlendirmislerdir. Soyut ve betili sanat1 birlikte kullanan Soyut
Ekspresyonist ressam Willem de Kooning akim igerisinde Oncii olarak

goriilebilmektedir ( Gorsel : 2).

Gorsel : 2 Willem de Kooning ‘Kadin tablosu’, TUYB, 192,7 x 147,3 cm, 1952, MOMA, New York
www.istanbulsanatevi.com/, (ET: 2.01.19.)
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Almanya’daki siyasal ekonomik, kiiltiirel sikintilarin sanatgilar tizerindeki
etkileri ile Ekspresyonizm’in Avrupa’da ortaya ¢ikisi, 1940-1950 yillar1 arasinda
gerceklesen toplumsal degisimler sonucu Amerika’da da etkilerini gostermeye
baglamistir. ‘New York Okulu’ sanatgilar1 Jackson Pollock, Willem de Kooning Franz
Kline, Robert Motherwell, Mark Rothko, Clyfford Still ve Barnett Newman kendine
Ozgii isluplarini kullanmislar ve duygularini 6zgiirce ifade etmislerdir (Karabas, Polat
:37-52).

2.3. Resim Sanatinda Ekspresyonizm’in Tarihsel Gelisimi

Ekspresyonizm 19. yy.da yasanan sanayi hamlesi ve 20. yy. yasanan savaslar
sonucu gelisim gostermis, zaman igerisinde Almanya’da tahta baskiciligi ve tas
baskiciligin da kullanilmaya baslanmis ve bu akimin i¢sel duygularini aktaran bir arag
olmustur, 1900°1ii yillarda teknoloji alaninda yasanan gelismeler sonucu matbaacilikta
da 6nemli bir yanki uyandiran litografi teknigi kullanilmaya baslanmistir. Bu teknik
ticari bir gelisme olmasinin yani sira Ekspresyonizm sanatgilarinin da ilgisi ile doruk
noktaya ulagmistir. Bir cok Ekspresyonist sanat¢inin litografi tekniginden yararlandigi
goriilmiistiir. Diger yandan Koprii (Die Briicke) sanat¢ilarindan Emil Nolde agag baski
teknigini kullanmistir, Alman sanat tarih¢isi Werner Haftmann’a gore, litografi teknigi
ile olusturdugu Dans¢1 (1913) gibi eserler, Alman Ekspresyonizm’i grafik sanatlarda
doruk noktalara ¢ikarmistir (Atar, 1995 : 122). Bu yiizyilin yarisindan sonraki
gelismeler asagidaki gibidir.

Armin Arnold’un aktarimina gore

1850 Temmuzunda ‘Tait's Edinburgh Magazine’ adli bir Ingiliz dergisinin,
yazari belli olmayan bir makalesinde modern sanatin Ekspresyonist okulundan sz
edildigi ogrenilmekte ve “1878'de Birlesik Amerika'da Charles de Kay'in The
Bohemian (Bohemler) adli romaninda kendilerine Ekspresyonistler adini takmis bir grup
yazarin ad1 gegmistir” tespitini okumakta olup , Fransa’da ise “Jules-Auguste Herve
1901'de yapitlarindan sekizini ‘Expressionismes’ bagligi altinda Salon des

Independants'da (Bagimsizlar Salonu) sergiledigi anlagilmaktadir.
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1905 yilinda Paris’te ‘Sonbahar Salonunda’ bir grup ressam eserlerini
sergilemistir. Fakat sergilenen bu eserlerin ¢iplakligi, carpict renklerin zithg,
figiirlerdeki ¢arpitma ve bozma unsurlar izleyiciyi korkutmustur. Matisse, Marquet,
Manguin, Camoin, van Dongen, Friesz, Puy, Vlaminck ve Derain'in eserlerinin
bulundugu serginin arasinda bulunan bir ¢ocuk portresine karsilik Lois Vauxcelles su
sozleri sdylemistir: ‘Fovlar (vahsilerin) arasinda bir Donatello’. Boylece yabanillar,
‘Vahsiler’ sozii dogmus ve bir ¢ok sanat¢1 tarafindan da diinya karsinda bu durus
benimsenmistir. Ilerleyen dénemde, mimarlik dgrencileri Die Briicke (Koprii) adli
grubu olusturmuslar ve fovlarla ayni Ornekleri veren sanatgr  goriislini
olusturmuslardir. Bu grup tarzlari ile Empresyonizme karst duyduklart hognutsuzluga
vurgu yapmislardir (Richard, 1984 : 23). Bu hosnutsuzluktan neredeyse bir ¢eyrek asir
sonra “Daniel-Henry Kahnweiler 1919'da Sanat Sayfasi (Das Kunstblatt) adli dergide

Ekspresyonizmin Fransiz kokenli oldugu”nu yazmistir (Richard, 1984, a.g.e, :7).

1919'da Belgika' da gikan Ozgiir Sanat (L'Art Libre) adli dergide yayimlanan
David Eliasberg'in yazisinda, Sovyet Hiikiimeti’nin Ekspresyonizm’i benimsemeye
basladigin1 ve sanat okullarinda Ogretmenlerin yerini Ekspresyonist sanatg¢ilarin

aldigini ifade etmistir.

Sovyet elestirmen G. A. Nedochivin, 1960'1arda Larionov, Goncharova, Burliuk
kardesler ve Maiakovski'ye, Italyan Fiitiirizrniyle iligkili olarak yapistirilan Fiitiirist
damgasinin yeterli olmadigini, onlarin Severini, Carra ve Marinetti'den ¢ok Alman
Ekspresyonist ressamlara yakin olduklarini1 yazmaktan ¢ekinmemistir (Richard, 1984,
a.g.e, :12).

Ekspresyonizm, genellikle 19. yy.in sonlarina dogru, 20. yy. baslarinda sanat
okullarinda kullanilmig, bu da Almanya'da Ekspresyonizm’in daha etkili hale
gelmesini saglamistir. S6z konusu donemden itibaren bu akim kabul gorerek 21. yy.

da da devam eden modern bir sanat bi¢imi halini almistir.
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UCUNCU BOLUM
PORTRE

3.1. Portre

Portre sanatinda, insan figiiriiniin gorilintiisiinii ve kisiligini anlatan c¢esitli
tekniklerle yapilmis tasvirdir. Bireyin duygularin1 6nemseyen 6zgiirliik¢ii yaklagim
akimi olan Ekspresyonizm’in 1900-1935 yillar1 etkin hale gelen s6z konusu resim
tislubunda Avusturyali ressam Oskar Kokoschka (1886-1980) tarafindan yapilan
(Schroder, K. A./Winkler, 1991 : 227), Frau Reuther portresi (Gorsel 3) 6rnek
gosterilebilir. (Sahin, A. N. E. ve Kayalioglu,2016 : 83-207)

Garsel 3, O. Kokoschka,, F. Reuther’in portresi, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 95.3 x 66.4 cm, 1921,
Norton Simon Miizesi, Amerika, (www.visual-arts-cork.com, ET: 20.12.18).

Portreler ii¢ boliimde ele alinabilmektedir:
e Bas ve omuz arasi
e Bas, el ve bel arasi

e Bas, el, bel ve ayak, boy portrelerdir
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Kurut’a gore resim sanatinda portresi soyle tanimlanmugtir:

“‘Portre, plastik sanatlarda kisinin yiiz ifadesinin tasvir edilmesidir ve bu
eserlerin amaci kisinin goriinlisiiniin yaninda ruh halini yiizeye yansitmasidir. Bu
eserler yarim ya da tam boy seklinde yapilmakta, portre seklinde ayrilmaktadirlar

ayni zamanda fiziksel ve ruhsal olarak da ayrilabilmektedirler’” (Kurut, 2012 : 94).

Giizelligin disavurumu ile gerceklesen yaraticiligin giin yiiziine ¢ikisindan bu
yana sanatgilarin kendilerini ifade etmek i¢in kullandigi portre, sanat i¢erisinde 6nemli
yapitlardan biri olmustur. Portreler, gesitli tekniklerle ve farkli yiizeyler iizerine
insanlarin 6zelliklerinin resmedilmesidir. Bu anlatimin en onemli farki resmedilen
kisinin duygularint da yansitmasidir. Bu yonii ile bireyin gergekliginin yani sira

duygusal 6zellikleri de eserlere dahil edilmistir (Kurut, a.g.e, 2012 : 11).
Portre sadece fiziki degil psikolojik 6zellikleri de yansitir;

“Portreler, tanim geregi, sadece sifatlar1 degil ayn1 zamanda da kimlikleri tesis
ve idame edilmeye calisilan belli birtakim insanlara
dairdir. Ne var ki, genellikle kisisel karakter baglaminda anlasilan
kimlik, cok soyut hatta yar1 ruhsal bir seydir. Tam anlamiyla fiziksel bedene ait
degildir. Dolayistyla, kimligi goriiniir kilma aslinda nesnel olarak somutlagtirma
goreviyle kars1 karsiya kalan portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma zemini
olarak istihdam etmeleri gerekir; ¢iinkii beden, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi
tek yiizeydir” (Leppert, 2002 : 432).

Gilinlimiizde bu sanat {irlinii bir tiiketim metas1 haline gelmistir.

“Portre genellikle seyircinin goziiniin oniindedir; ¢linkii daima goriilmeye
amadedir. Bakilmaya hazir bir vaziyette durur. Reklam formatinda kullanilan
portreler, resmettikleri kisileri, siisleyerek seyircilerin huzuruna ¢ikan birer persona

(maske) niteligi gosterir” (Leppert, a.g.e 2002 : 212).

Genis anlamiyla portre, cogunlukla bilinen taninan bir sahsin, daha ¢ok bagla
omuz arasini kapsayarak fiziksel ya da ruhsal ozelliklerinin herhangi bir materyal
tizerinde ya da edebi bir metinde yeniden betimlenip tarihe miras birakilmasi
demektir. Resim portresi, bireyin sanatgi tarafindan bir ortam iizerinde sanat

nesnesine aktarilmasidir. Portrenin bir sanat objesine donlismesinde sanat¢inin iislubu
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ve teknigi 6n plana ¢ikmistir. Sanatgilar kendilerini anlatacak yontemi arastirmalart,
incelemeleri ve bazen raslantisal yollarla gereksinimlerine goére bulmuslardir ve
bunlardan birisi de portre olmustur. Konusu bakimindan da ruhi ve fiziki porte diye
ikiye ayrilmistir. Biist seklinde yiiz agirlikli portreler ve biitiin viicudu gosteren
tinliillerin  (6zellikle Roma dénemi liderleri) portreleri olmak {izere yine ikiye

ayrilabilmektedir.

Portre sanatgilari, yasadiklar1 donemin etkileri sonucu olusan diislince
degisiklikleri ile portreleri donem donem degisik bigimlere sokmus ve ¢ok farkli

nesnel gorsellige dontiserek ifade etmislerdir.
3.2. Portrenin Tarihsel Gelisimi

Arkeolojik bulgulara gore ilk figiirlere, Vilhonreur Magarasi, Fransa’da
rastlanilmistir (Gérsel 4). Fransa’nin Angeuleme sehri yakinlarindaki Vilhonreur
Magarasi’nda, 2006 yilinda Arkeologlar tarafindan bulunmus magara resimleri oldugu

varsayilmustir (Icden, 2015 : 89).

Gorsel 4, Wilhonreur Magarasi, (Igden, 2015: 2).

*“ Giiniimiizde Irak olarak bilinen bdlgedeki Mezopotamya sanatt M.O 6.
y.y.a kadar Siimer, Akad, Babil, Asur kiiltiiriinden olusmustur. S6z konusu
uygarliklarin sanatlar1 ve kiiltiirleri birbirlerinden etkilenmistir’’(Buchholz, Biihler,

Hille, Kaeppele, 2013 : 22).
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Kabartmalar, ve kil levhalar lizerine islenmis yonetici sinif1 dykiilerini Stimerler
cokca tasvir etmislerdir. Stimerlerde tas oyma ise miihriin kesfi ile uygulanmaya

baslanmustir (Gorsel 5) (Burchholz, Biihler, Hille, Kaeppele, Stotland : 74, 75).

Goérsel 5, Silindir Miihiir, M.O. 3000. Sanatc1 Bilinmiyor, (https://nereye.com.tr/gelecege-iz-
birakmak-sumer-silindir-muhurleri/).

Devaminda gelen Akad Kralligi’nin sanati, heykelcilik ve tag oymaciligina
dayalidir. Kralin kahramanliklarini géstermek amaci ile yapilan dikili taslar Stimer

sanatindan etkilenildigi gibi, gelisimini de goézler Oniine sermektedir (Gérsel 6)

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/akad-sanati-tarihsel-kokeni-ve-bilgiler/).

Gorsel 6, Akbabalar Dikili Tas1, Akadlar, (https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-
terimleri-kavramlar/akad-sanati-tarihsel-kokeni-ve-bilgiler/).

Asur Krallig1 Sanat1 da her donemde oldugu gibi, kendinden 6nceki Stimer
ve Akadlarin sanat anlayisindan izler tasimaktadir. Eserlerde, figiir olarak sikca
kutsal agac ve anka kusu figiirii kullanilmistir, bu donem sanatinda kadin figiiriine
rastlanilmamaktadir. S6z konusu donemde, ziguratlarin katlart cesitli renklere

boyanmistir. Asur sanatinin getirdigi yenilik, saray duvarlarinin eteklerini, algak


https://nereye.com.tr/gelecege-iz-birakmak-sumer-silindir-muhurleri/
https://nereye.com.tr/gelecege-iz-birakmak-sumer-silindir-muhurleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/akad-sanati-tarihsel-kokeni-ve-bilgiler/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20terimleri-kavramlar/akad-sanati-tarihsel-kokeni-ve-bilgiler/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20terimleri-kavramlar/akad-sanati-tarihsel-kokeni-ve-bilgiler/
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kabartmali al¢1 plakalart ile kaplamak olmustur (https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-

terimleri-kavramlar/asur-sanati/).

Gorsel 7,Ingiliz Miizesi (British Museum, Ninova Saray1),

https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/asur-sanati/).

Kralin savas sahneleri ve zaferleri av sahneleri ile betimlenmekteydi. (Gorsel 7).

Gorsel 8, Asur Krallig1 Saray I¢i Betimlemesi, (https://www.istanbulsanatevi.com/sanat- _terimleri-
kavramlar/asur-sanati/).

Asur sanatinin devaminda gelen Babil Kralligi, ¢cogunlukla benzer 6zellikleri

tasisa da ayiran en 6nemli 6zelligi duvarlarin sirli tuglalar ile bezenmis olmasidir.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/asur-sanati/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/asur-sanati/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/asur-sanati/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-%20%20%20terimleri-kavramlar/asur-sanati/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-%20%20%20terimleri-kavramlar/asur-sanati/
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Gorsel 9, Babil Kralligi Duvar Bezemesi (https://www.istanbulsanatevi.com/tag/babil-sanat-eserleri/).

Gorsel 10, Babil Hammurabi Dikiti, Yiikseklik 71.1 cm, Louvre Miizesi Paris,
(https:/iwww.history.com/news/8-things-you-may-not-know-about-hammurabis-code).


https://www.istanbulsanatevi.com/tag/babil-sanat-eserleri/
https://www.history.com/news/8-things-you-may-not-know-about-hammurabis-code
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Gorsel 11, British Museum EA 21810, Gorsel 12, Egyptian Museum CG 33216.,
(https://escholarship.org/uc/item/7426178c#page-8, ET: 21.12.18.).

Bilinen ilk resim portrelerine ise Eski Misir’da rastlanilmistir. Misir'da 1. ve 3.
yy.da Olmiis kisilerin mumyalarinin bas kisimlarina yapilan portrelere, bulundugu
bolgenin adindan dolay1 da ‘‘Fayyum Portreleri’’ adi verilmistir ( Gorsel 11, gorsel 12).
Carpici bakislari ile izleyiciye dogru bakan bu yiizler, ilk tipik ikon resimlerdir. Bugiin,
tarihin mirast olarak yaklagik 1000 mumya portresi bulunmaktadir.(Borg, 2010: 1-
12.). Bu portreler Misir’m Roma Imparatorlugu egemenligi altinda oldugu dénemde,
M.S 1. ve 3. yy. arasinda yapilmiglardir, kisinin yliziinii en ince ayrintisina kadar ele

almalariyla giinlimiiz portrelerine olduk¢a yakindirlar. (EKici, 2013: 28).

Portrenin tarihi gelisimini resim tarihinden soyutlamak oldukga giictiir. Aynadan
fotograf makinesine, fotograf makinesinden cep telefonuyla 6z¢ekim (selfie) yapmaya

kadar uzanan tarihi siire¢ portreyi igine alip devam etmektedir.

Insanlik ilk énce biiyiik olasilikla kendi yiizlerini ta 14. yy.da da Venedik’te

aynanin kesfine kadar (Gok, 2017: 30) su tizerindeki yansimasi ile bellegine iglemistir.

Mitolojik  bir inanca gore, Ekho oldukca giizel bir peri kizidir, kendine
hayranlik duyanlari aldirmaz, asklarini karsiliksiz birakir. Bir giin Ekho ormanda
avlanan bir avci goriir 0 an asik olur, derin duygular hissettigi bu aver Narkissos’ dur.
Fakat Narkissos peri kizinin agkina karsilik vermez. Ekho askina karsilik bulamadigi

icin gilinden giine erir ve sonu oliimle biten bir buhran igerisine girer. Tanrilar bu
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oldukga kizar ve tepki gosterirler, sonunda Narkissos’ a ceza vermeyi uygun bulurlar.
Bir giin av igin ormana ¢ikan Narkissos susar ve susuzlugunu gidermek igin nehir
kenarina egilir, Narkissos’un dikkatini biranda su iizerindeki yansimasi ceker,
ylizlinliin ve viicudunun giizelligini goriir (Gorsel 13). Bu giizellik karsisinda adeta
biiyiilenen Narkissos kendine hayran olur, o ana kadar higbir seyi sevmedigi kadar
sevmigtir goOriintiisiinii. Kendine duydugu hayranliktan kendini alikoyamayan
Narkissos, su tizerinde kendini izlemekten omriinii tiiketir, tipki Ekho gibi giinden
giine erir bu durum ta ki dliinceye kadar devam eder. Oldiikten sonra ise viicudu nergis
ciceklerine doniisiir (http://yunanmitolojisi.blogspot.com/2007/09/mitolojide-

narsizm-narkissos.html).

Gorsel 13, Narkissos, ( https://pavlovspartner.com/narkissos-miti-nedir/).

“Insan, var oldugundan bu yana kendi varligin1 anlama ve tanima ugrasi icinde
dogay1 gozlemlemistir. Doga gii¢lerine ve diger bazi1 canlilara kars1 acizligini; ‘var
olusundaki eksikligi’ gidermek ve kendini degerli hissedebilmek igin gelismis
zihinsel yetilerini kesfedip gelistirmek durumunda kalmistir. Onceleri kendini bulma
asamasinda bu degeri suyun yiizeyinde ve parlak siyah taslardan yansiyan
goriintiisiinde ve gdlgesinde aramistir. ‘Ozne’yi olusturma siirecinde ise bu arayist
aynalardaki yansimasinda ve ardindan da kendi yarattigi kiiltiir iiriinlerine
yansittiklartyla devam etmistir. [lk Cag’da insanlik magara duvarlarma yaptigi
resimlerle kendini gériiniir kilma istegi giiniimiize gelinceye kadar resim, heykel,
minyatlir portre, litografi, fizyonotras, graviir, siliiet gibi tekniklerle varlik bulmus ve

ardindan fotograf ile farkli boyutlar kazanarak devam etmistir” (Gok, 2016: 30).

Sanat tarihinde ilk insan figiiriine rastlanilan eserler duvar resimleridir. Ust

Paleotik Cagdan kalma magara resimlerinden itibaren siiregelen insan figiirii ritiieli


http://yunanmitolojisi.blogspot.com/2007/09/mitolojide-narsizm-narkissos.html
http://yunanmitolojisi.blogspot.com/2007/09/mitolojide-narsizm-narkissos.html
https://pavlovspartner.com/narkissos-miti-nedir/
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Mezopotamya, Antik Misir, Ege ve Anadolu uygarliklarinda da varligim
stirdirmistiir. Miken uygarliklarinda ise resim sanati attika vazo resimlerinde

goriilmektedir.

Yunan uygarliginda attika vazo resimlerinde, giinliik hayat ve mitolojik konular
ile ilgili betimlemeler kirmiz1 ve siyah figiirlii olarak tasvir edilmistir. 1.0 500’ lii
donemlerde Eksekias ve Amasis gibi ressamlar bu alanda calismalar vermislerdir
(Sanal-2, 2016: 1). Daha sonra attika vazo resimleri 6nemini kaybetmis ve duvar
resimlerimlerinde yeni teknikler denenmeye baglanmistir. Bu donemde Apollodoros,
Zeuxis, Apelles ve Parasios gibi ressamlar tarafindan Yunan yapilarini bezeyen anitsal
duvar resimleri yapilmistir. Pompei’de resimler evlerin duvarlarinda da yer almaya

baslamistir (Sanal-2, 2016: 1).

“Portrenin dogusundan baslayarak Roma imparatorluk donemi portreciliginin
Birinci Yiizyilina kadar olan siireg, 6zellikle Roma — Grek — Anadolu tiggenindeki
iligkilerin sanata yani Grek portre sanatinin Roma sanatmna olan etkilerine
odaklanilarak arastirilmigtir. Roma Portre Sanati olarak adlandirilan sanat dali Grek
portre sanatinin daha genis bir cografyaya ve daha uzun bir zaman dilimine yayilmig
hali olarak yorumlanmakta ise de bunun bu kadar basit olmadig1 da ortadadir. Bu
yargi Roma devletinin Grek diinyasiyla iliskiye gectigi ve etkilendigi yiiz yillarda
yani Roma Ge¢ Cumhuriyet Dénemi i¢in dogru olabilir ¢linkii bu donemde etkilesim
her yonden ¢ok yogundur. Ancak imparatorluk déneminde ayn1 durum séz konusu
degildir. Zira bu donemde Roma her yoniiyle stabilize olmus kendi benligini
bulmustur. Imparatorluk dénemine gelindiginde Roma’da politikada oldugu gibi her

sey saglam temeller iizerine oturtularak yeniden insa edilmistir.”’(Ozgan, 2012: 7).

Geg¢ Cumhuriyet doneminde ise yapilmis portre eserlerin ya da resmedilen
kisinin ismi eser iizerinde belirtiimemisse, bu eserin hangi iilkenin vatandasi oldugunu
anlamak zor olmustur, ¢linkii bu yapitlarda fizyonomik agidan Grek veya Anadolu

kokenli insanin fizyonomisi soyledir:

Italik-Roma kokenli vatandasin  ortak fizyonomik &zelligi  boyledir
diyebilecegimiz etnik bir belirleyici unsur ya da o6lgiit, birlerinden ayirt edebilecek
belirli bilinen ortak yanlar ya da farkliliklar heniiz saptanamamistir. Bu bakimdan bu

donemde portresi yapilan kisilerin, pasaportlar1 yanlarinda yoksa yani herhangi bir
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yazitla belirtilmemisse, bu kisilerin Akdeniz Bolgesindeki hangi millete mensup
olduklar1 belirsiz kalmistir. Simdiye kadar yapilmis arastirmalarin sonuglaria gore,
Roma Ge¢ Cumhuriyet Dénemi portrelerinin erken drneklerinin ¢ogu Delos Adasinda
bulunmustur. Yine buradaki yazitli belgelere gore, portreleri yapan ustalarin hemen
hemen tamami ya Yunanistan ya da Anadolu kokenli ustalardir. Elbette ki bu ustalar
portrelerini, daha once Ogrendikleri ve uyguladiklari Geg¢ Helenistik Donem
geleneginde bic¢imlendirmislerdir. Dolayisiyla bu eserler, Doguda yani Grek

diinyasinda Anadolulu ve Yunanl ustalar tarafindan yapilmislardir. (Ozgan, 2012: 7).

Erken Hristiyanlik doneminde, resim sanati 2. Yyy. sonlarinda gelisim
gostermistir, yine bu doneme ait Ornekler duvar resimleri ile baglamigtir. Duvar
resimlerinde dikkat ¢eken unsur, dinsel konular1 barindiriyor olmasidir ve bu resimler
kiliselerde dahil bircok yapiya islenmistir. S6z konusu donemde ortaya c¢ikan
‘Romanesk Sanat” Cluniac (Cluny), Cistercian (Citeaus) gibi tarikatlardan etkilenmistir.
Normanlar’m Ingiltere’yi isgal etmesiyle baslamustir. 11. yy.dan itibaren, kilise
duvarlarinda giderek artan resimli hikayeler goriilmeye baslanmistir. Bunlar, ¢ogu
okuma yazma bilmeyen miiminler igin yapilmis resimli vaazlardir. Iskandinavya’dan
Sicilya’ya, Ispanya’dan italya’ya uzanan kiiciik feodal devletlerden olusan Romanesk,
Avrupa Hristiyan inanci ile Latince’nin kiiltiirii ile birlesmistir. ( Bagvuru Kitaplari

Sanat, E.L. Burchholz, G. Biihler, K. Hille, S. Kaeppele, 1. Stotland, NTV , s. 74, 75).

Bizans sanatinda ortaya ¢ikan ikonlar, Hristiyan sanatinda kitaplar ve
duvarlarda kullanilmistir. Ozellikle Rusya’da bu gelenek 15. 17. yy. arasinda
Novgorod, Moskova ve Stroganov okullari ¢evresinde varligini siirdiirmiistiir (Sanal-
2,2016: 1).

Skolastik diisiincenin etkisi nedeni ile bu dénemde resimlerin amaci Incil’ de

gecen olaylar1 anlatmasidir (Gorsel 14).
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Gérsel 14, Tahtta Meryem Cocuk Isa, Azizler Theodore, George ve ki Melekle, Ahsap Uzerine
Yakma Teknigi ile Renklendirme, 65.5 X 48 cm, Azize Katherine Manastir1, Sina Dag1 (Basvuru
Kitaplar1 Sanat, E.L. Burchholz, G. Biihler, K. Hille, S. Kaeppele, I. Stotland, NTV , s. 77).

Gorsel 15 Isanin Vaftiz Edilisi, Mozaik, 5-6 y.y. Arienler Vaftizhanesi, Ravenna , (Bagvuru Kitaplar1
Sanat, E.L. Burchholz, G. Biihler, K. Hille, S. Kaeppele, I. Stotland, NTV , s. 77).

Avrupa’ da, Karanlik Donemde sanat gerileme donemine girmistir fakat bu
durum yine de duvar resim gelenegini bitirmemistir. Yine bu donem igerisinde de kitap
resimlendirmeleri bolca kullanilmis, Inciller bezenmistir. Kitap siisleme sanati
icerisinde, Karolenj sanatt da 6nemli bir unsur olarak kullanilmigtir. Kalorenj
sanatinda ¢ogunlukla bitki motifleri ve insan figiirii tercih edilmistir, s6z konusu sanat
tizerinde Bizans’in etkisi vardir. Donemin 6énemli bir 6zelligi de, biiyiik ve siislii bas
harflerin igerisinde o boliimde anlatilan hikayenin 6nemli sahnelerinden birini
resmediliyor olmasidir.(https://posterdergi.blogspot.com/2018/01/avrupada-karolenj-

hanedanligi-ve-donem.html).


https://posterdergi.blogspot.com/2018/01/avrupada-karolenj-hanedanligi-ve-donem.html
https://posterdergi.blogspot.com/2018/01/avrupada-karolenj-hanedanligi-ve-donem.html
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Gorsel 16, Incil Yazar1 Yahya, 9. y.y. Parsémen Uzerine Pigment, 37,4 x 27, 1 cm, Lorsch Incili’nden
Charlemagne Saray Okulu, Vatikan Apostolik Kiitiphanesi Roma, (Bagvuru Kitaplari Sanat, E.L.
Burchholz, G. Biihler, K. Hille, S. Kaeppele, I. Stotland, NTV , s. 85).

Gotik Cagda Bizans etkileri devam ederken, 13. yy.in ortalarinda kitap bezeme,
vitray, pano resmi ve freskte portre anlaminda gelismeler meydana gelmistir. G. Di
Bondone (Gorsel 17) , Hubert ve Jan van Eyck (Gérsel 18) , Hugo van der Goes (Gorsel 19)
ve Rogier van der Weyden gibi ressamlarin eserleri anitsal yapitlarin duvarlarini

stislemistir.(Sanal-2, 2016: 1). Portre eserlerin gelisiminde énemli rol oynamiglardir.
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Goérsel 17, G. Di Bondone, Meryem ve Cocuk Isa, Ahsap Uzeri Yakma Renklendirme,

325 x 204 cm, Uffizi Galerisi, Floransa, (http://www.bestflorencetours.com/the-ognissanti-
madonna-by-giotto-in-the-uffizi-gallery-in-florence/).

Gorsel 18, J.V. Eyck, Leal Souvenir, Ahsap Uzeri Yagh Boya, 34,5 x 19 cm, 1432,

Ulusal Portre Galerisi, (https://www.wikiart.org/en/jan-van-eyck/portrait-of-a-young-man-
1432).


http://www.bestflorencetours.com/the-ognissanti-madonna-by-giotto-in-the-uffizi-gallery-in-florence/
http://www.bestflorencetours.com/the-ognissanti-madonna-by-giotto-in-the-uffizi-gallery-in-florence/
https://www.wikiart.org/en/jan-van-eyck/portrait-of-a-young-man-1432
https://www.wikiart.org/en/jan-van-eyck/portrait-of-a-young-man-1432
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Gorsel 19, H. Van Der Goes, A Benedictine Monk, Ahsap Uzeri Yagli Boya, 25.1 x 18.7 cm,
1478, (https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/22.60.53/).

Ronesans doneminde, sanat¢ilar insan1 merkez noktasina almis, gercekgilige ve
giizellige Onem vererek resmetmislerdir. Roénesans’in bozulma siireci olarak
nitelendirilen Maniyerizm ise, giizellik ideallerini ortadan kaldirarak resimlere gerilim
ve tedirginligi dahil etmistir. O donemde Kuzeyde Ronesans etkileri devam etmekte,
Almanya’da Ronesans etkilerini kullanan sanatgilardan biri, Albrecht Diirer’dir.

Flandre’da ise iislubun 6nemli sanat¢ilarindan Pieter Bruegel olmustur.

17. yy.da ise Barok tarz1 gelisim gostermeye baslamistir. Maniyerizme karsi bir
durus olarak Rénesans ilkelerine geri doniis niteligini tasimistir. Bu donemde Carracci
dogalci tislubuyla, Caravaggio ton gegislerindeki basari ile 6n plana ¢ikmistir. Barok
sanat Ispanya ve Portekiz’de ise El Greco ve Francisco Pacheco ile baslamistir.
Flandre’da ise Rubens, Barok sanatin temsilcisi olmustur. 18. yy. da ise Barok sonras1
Ortaya ¢ikmis Rokoko’nun asiriligina karsi Klasik Sanatin sadeligi tercih edilmistir
(Sanal-2, 2016: 1).

Bu siireg igerisinde inceleyebilecegimiz Ingiliz sanatg1 Godfrey Kneller (1646-
1723), elindeki ¢izim haritasiyla mimar ve miihendis olan Sir William Robinson (1643-
1712)’un tuval lizerine yagliboya portresi (Gallery, 2006: 10) tislubunun ve yeteneginin

ne kadar istlin oldugunu ispatlamistir.


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/22.60.53/
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Rokoko iislubunun devaminda goriilen Neoklasizim igerisinde ses getirmis
sanatgilardan biri de Jacques Lois David’tir. 18. ve 19 yy. donemlerinde materyalizme

tepki olarak, duygusal bir bakis agis1 ile eserlerini yaratmustir.

Dénem igerisinde, edebiyat yapitlarindan esinlenmis eserler ‘On Raffaellocular’
tarafindan yapilmistir ( Gérel 20). Fransa’da Eugene Delacroix (Gorsel 21), hem edebiyat
hem resim alaninda eserler vermistir. Ayn1 dénemlerde ilerleyen gergekgilik olani
oldugu gibi yansitmay1 amaglamistir, akimmn en 6nemli sanatgist Fransiz Gustave

Courbet’dir (Gorsel 22).

Gérsel 20, On Raffeolcular Akim, Dante Gabriel, Rossetti, Tuval Uzerine Yagli Boya, 125,1 cm X 61
cm, 1874, Tate Britain, Londra,( https://www.sanatabasla.com/2014/12/16/proserpine-rossetti/).


https://www.sanatabasla.com/2014/12/16/proserpine-rossetti/
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Gorsel 21, Eugéne Delacroix, Mezarliktaki Yetim Kiz, Yagli Boya, 66 x 53 cm, 1824, Louvre
Miizesi, Paris, (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-
victor/eugene-delacroix-mezarlikta-yetim-cocuk-256/).

Gorsel 22, Gustave Courbet, Jo, Giizel Irlandali Kadin, Tuval Uzeri Yagli Boya, 55.9 X 66 cm
1865-66, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, (https://www.tarihnotlari.com/gustave-
courbet/portrait-of-jo-the-beautiful-irish-girl-1865-by-gustave-courbet/).

“Dogalcilik  dogayr degistirmeden resmetmekti, gergegin  aynasi
niteligindeydi ve bu baglangic1 yapan Fransadaki Barbizon Okulu’dur. 1870’lerin
ortalarinda Monet ve arkadaslari tarafinda gelistirilen Empresyonizm anlik
izlenimleri 1s1ltili renklerle yansitmistir Divizyonizm teknigini kullanmigtir’” (Sanal-
2,2016: 1).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-victor/eugene-delacroix-mezarlikta-yetim-cocuk-256/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-victor/eugene-delacroix-mezarlikta-yetim-cocuk-256/
https://artsandculture.google.com/entity/m01dqt1
https://www.tarihnotlari.com/gustave-%20%20%20%20%20%20courbet/portrait-of-jo-the-beautiful-irish-girl-1865-by-gustave-courbet/
https://www.tarihnotlari.com/gustave-%20%20%20%20%20%20courbet/portrait-of-jo-the-beautiful-irish-girl-1865-by-gustave-courbet/
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Gorsel 23, C. Close, “Biiyiik Otoportre”, Tuval Uzerine Akrilik, Walker Sanat Merkezi,
Minesota.Kaynak: (Usta, 2015: 152).

Insan yiiziine arkadaslarim ¢izerek en ¢ok yaklasan ve lekeleriyle sanatinin ne
kadar Ustlin oldugunu 1967 yilinda gosteren, portreye neredeyse son sozil koyan,
Fotorealist portre sanatgisi Amerikali Chusck Close’un eseri (Gorsel 23) ile portrenin

tarih igerisindeki degisimini bizlere gostermektedir.

Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana, portrecilik iislup ve teknik agidan
birgok defa pratik edilmis ve gelismeye devam etmistir. Portre alanindaki
calismalarda, fiziksel atmosferden ¢ikip tinsel alan1 da igerisinde barindirma ¢abasi 14.
ve 17.yy. sonrasinda ortaya ¢ikmistir. 14. yy. oncesi portre orneklerine bakildiginda,
g0z tarafindan dogrudan algilanan fiziksel tarafin (yliziin fiziksel yapisi, suratin kendi
icerisindeki Olgiileri, kiyafet vb.) calisildig1 goriiliirken 14. yy. sonrasinda kisinin
karakteristik 6zelliklerinin ardinda yatan ruhsal yapinin da (karsidakinin aligkanliklari,
fikirleri, zay1f veya gii¢lii taraflar1 vb.) giin yliziine ¢ikartilarak, kisiyi daha iyi analiz
edebilmek icin gerekli olan duygular da betimlenmeye baslamistir. Bu dénemde
Leonardo Da Vinci bireysel ozellikleri ifade ederken (Gorsel 24), Alberti idealize
edilmis portrecilie 6nem veren anlayisi temsil etmektedir (Gorsel 25). 16. yy.a
gelindiginde alegorik portrecilik 6nemli dlglide goz oniine ¢ikmustir. 17. yy.da dogan

Barok iislup, 18. yy.da da varligimi siirdiirmiistiir (Igden, 2015: 12-18).
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Gorsel 24, Sanatgmin 13 yasindaki Otoportresi, 1484, Glimiis uglu kalem, 27.3 x 19.5 cm, Albertina
Museum, Vienna, Avusturya. (www.pivada.com/albert-durer-otoportre, ET:21.12.18).

Gorsel 25, Alberti, Lucian Michael Freud’un ruh hali portresi, (https://www.entelaylak.com/kendini-
resmeden-ressamlar-20-otoportre-calismasi/, ET: 21.12.2018.).

Portre 19. yy.dan itibaren fotografin icadi ile birlikte yeni bir bigim kazanmais,
portre fotograf¢iligt sikca kullanilmaya baglanmistir. Resim sanati igerisinde portre,
en eski ifade bi¢cimlerinden biri olarak yer almistir. Fotografin bulunmasi ile beraber,
yeni bir ifade bigimi ve farkl bir bakis agis1 kazanmistir. Giiniimiizde biiyiik ilgi goren,
kullanim dali haline gelmis, portrenin fotografta kullanimi ile birlikte teknolojinin

sundugu imkanlardan faydalanilarak farkli bir boyut kazanmustir.

20. yy.n popiiler kiiltiir ikonlarindan biri kabul edilen Frida Kahlo’nun ellibes

otoportresi bulunmaktadir. Frida eserlerinin yapilis amacini su sekilde belirtmektedir:
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““ Kendi resmimi yapma sebebim yalnizlik duygusu ve kendimi en rahat sekilde ifade

edebiliyor olmamdir’’ (Gok, 2016: 29).

19. yy.da portre sanat1 biitiiniiyle akademik bir nitelik kazanmustir. 19. yy. sonu
20. yy. basinda sanatgilar ilkel toplum sanatina ilgi duymaya baglamis ve nesnelerin
kokenini aragtiran sanatgilar, toplumlarin baglangigcta nasil {irettiklerini anlamaya
calismislardir (Icden, 2015: 25).Tarih &ncesi insanlari anlatmak igin yapilan

portrelerdir.

“Portre ¢aligmalarinda sanatcilar kendilerine gére donem, malzeme vb. gibi
bir takim kistaslar1 esas alarak; kendi Ozgiin {riinlerini ortaya koymaya

ugrasmuglardir” (igden, a.g.e, 2015, 50, 51). Ressam Mehmet Kemal I¢den gibi

bireyin ‘ben’den yola ¢ikarak yeniden insasin1 yapmaktadirlar.
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DORDUNCU BOLUM
EKSPRESYONIST PORTRE ESERLER
4.1. Portre Eserlerin Ekspresyonizm Icindeki Yeri

Insan1 konu edinen portre sanati, onu toplum icinde diger eserlerden fiziksel ya
da ruhsal yapilarinit 6n plana g¢ikaran bir belge niteligindedir. Calismada, giiniimiiz
sanatinda portre sanatcinin Oznellestirdigi ve simgelestirdigi cagdas sanatta
Ekspresyonizm’e dayanan anlatim cesitli orneklerle incelenmistir. Ciinkii igsel
duygulari, ruh durumlarii, portrede modelin yliziinden yansitmaya c¢aligmasi
Ekspresyonist sanatcilarin vazgegemedikleri konulardan biri olmustur (Akalan, 2018:
179.).

Sanat stire¢ icerisinde, diinyadaki politik ve ekonomik olaylardan etkilenmeye

basglamistir:

“Sanat anlayist her donemde yenilenerek, sanatcinin iginde bulundugu
toplumun sosyo-politik- kiiltiirel yapisindan etkilenerek sekillenmistir. Bu siiregte
sanatgilar diger sanat akimlarindan, sanatgilardan da etkilenmislerdir. Boylece,
sanatgmnin ve cagmin gereksinimlerini irdeleyen 6zgiin eserler ortaya ¢ikmustir.
Ekspresyonizm’de bu siire¢lerden gegen bir akim olarak geleneksel sanat anlayisina
karsi olmus ve 20. yiizyil sanat anlayisinda onemli bir yere sahip olmustur”
(Kahraman, 2010: 98).

Geng Ekspresyonistlerin resim formasyonu, 1871 yilllarinda 1. Wilhelm’in
krallig1 sirasinda gelismistir. Bazi Alman ticaret evlerinin, Togo ve Kamerun ile
Afrika’nin gesitli bolgelerine girmesi ile Afrika sanati, ilkelcilik anlayisi ile Avrupa’ya
taginmistir, Afrika’nin maskemsi kaba hath figiirleri akima yol gdsteren bir unsur
haline gelmistir. Koprii ( Die Briicke) akimi ile 1905, 1914 yillar1 arasinda
Almamanya’dan diinyaya yayilan bir sanat akimi1 olmustur. Kirchner ile Pechstein,
1905°te Dresden’de kurulan Koprii (Die Briicke) Ve Alman resim sanatinda énemli bir

yere sahiptir.
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Teknik tniversitede mimarlik okuyan Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig
Kirchner, Erich Heckel ve Fritz Bleyl’den olusan dort yenilik¢i sanatgi tarafindan
kurulmus sanatgilar toplulugudur (Crepaldi, 2004: 8).

20. yy.da, Birinci Diinya Savasi’nin etkileri yasanirken, Almanya ile Avrupa’da
resim, heykel, sinema, miizik ve tiyatroda Alman Ekspresyonizm’inin etkisi
yayilmistir. Ozellikle, toplumda benimsenmis bi¢imlere ve geleneklere kars1 tepkisel
ozellik tasiyan bu akim, yaratici sanatgilarla, yeni bir diizenin ve yeni insan tiplerinin

olusmasinda etkili olmustur.

Koprii adi, ¢agdas sanatin farkli alanlarinda eser veren sanatcilar arasinda
varolan etkilesimin bir simgesi olmustur. Ilerleyen zamanlarda bu anlam derinlesmis,
grup igerisindeki sanatcilarin gelecegin sanat anlayisina olan {imitleri ve bu timitlerin
sonucunda gergeklestirilen eserlerin gelecekle bir koprii kurmasi anlaminda ifade
edilmistir. Kirchner’in ifadesine gore bu grubun adi o giin ile gelecek arasinda kurulan
kopriiyii ifade etmektedir, ancak “Boyle Buyurdu Zerdiist” adl kitapta sik sik Ustiin
Insana Dogru Koprii (Briicke zum Ubermenschen), deyimini kullanan Nietzsche’ye
gonderme yapmustir. Grup, Karl Marx Seifert tarafindan destek gormiistiir. Toplum
tarafindan bu sanat¢ilarin tavirlar1 hos karsilanmasa da bu durum geng sanatgilarin

cesaretini kirmamis ilerleyen yillarda da sergilerini agmay1 stirdiirmiislerdir.

Ekspresyonist ressamlarin yapitlarinin konularini1 genellikle giinliik hayat
icerisinden se¢cmis, tahta baski teknigini kullanmislardir ve boylece bu teknigin dnce
Almanya’da daha sonra tiim diinyada kullanilmasinda etkili olmuslardir. Baski
tekniklerine dayali grafiksel anlatim dili, bu sanatcilarin ortak ¢alisma ve sanatsal

etkilesimleriyle ¢esitlenmistir.

““Koprii akimi sanatgilarinin en énemli 6gesi pirimitif (ilkelci) tutumdur. Bu
nedenle, bigimlerde Afrika ve Okyanusya (Pasifik ve Malezya adalar1 ile Avustralya
kitas1) halklarinda goriinen ilkel, geometrik bicimleme ve abartmalar goriiliir. Grup
kendiyle ayni donemleri paylasan Fovizm ile benzerlik gostermekle birlikte,
Fovlarda renk ve bigim kullanimi tamamuiyla plastik egilimler tagirken, Koprii (Die
Briicke) toplulugu igin bu olgular ruhtaki taskinligin yansimasidir. Ancak her ikisi

de, ¢izime karsi rengi 6n plana ¢ikarma egilimindedir ve hemen her zaman, parlak ve
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canli renkler segmekte; boylece duygusal ve simgesel yonleri abartmaktadir’’

(Kahraman, 2010: 41).

Ekspresyonist portrelerde dogal ve soyut olan primitif sanat anlayisiyla fovist

tarz uyum saglamistir.

“Sanatin en basindan beri Ekspresyonist etkiler hep var olmustur. i1k olarak
ilkel sanatla dis diinyay1 igsellestirmek amaci ile bu tarzi kullanmiglardir. Bu insanlar
estetik ve mistik degerleri eserlerinde sezgiyle dile getirmislerdir. Kendi saf duygu
ve heyecanlarini eserlerine yansitmiglardir. Bu baglamda ilkel sanat, dogas1 geregi
soyutlamaci, sembolik ve ifadeci bir karaktere sahiptir. Ger¢cek anlamda sanatin
basladigin1 diisiindiigiimiiz Ronesans’ta gercekei; mekan, doga, nesne ve figiir
anlayis s6z konusuyken, Mathis Griinewald, Ronesans egilimi gdstermeyip ilk kez
bicimde deformasyona yonelmistir. Daha sonraki donemlerde ise i¢inde bulunduklari
sanat anlayisindan farkli olarak El Greco, Goya, Van Gogh gibi sanatgilar ve Fovist
sanatgilarda farkli sekillerde bigimde deformasyona gitmislerdir. Bununla birlikte
Ekspresyonizm kendinden 6nceki sanat anlayislariyla arasina bir ¢izgi ¢ekerek, agik
bir sekilde geleneksel sanat anlayism reddetmis ve gercek sanatin digsal
yansimalarin igsellestirilip digsa yansitilmasiyla olacagini savunmustur. Boylelikle
deformasyonu ve rengi bu amag dogrultusunda kullanmiglardir’” (Kahraman, 2010:
98).

Bu akimin belli bash sanat¢ilar1 sunlardir: Karl Schmidt-Ruttluff (1884-1976),
Ernest Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich Heckel (1883-1970), Emil Nolde (1867-1956),
Otto Miieller (1874-1930), Vassily Kandinsky (1866-1944), Franz Marc (1880-1916),
Aleksey von Javlensky (1864-1941), August Macke (1887-1914), Oskar Kokoschka (1886-
1980).
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Gorsel 26,. Ludwig Kirchner, ‘Marcella’, Tuval Uzeri Yagli Boya, 76 x 60, 1909 , Moderna
Miizesi, Stockholm ,(https://www.allposters.com/), ET:3.01.19.

Ekspresyonist portreler tuval lizerine yagli boya, karton tizerine yagli boya, tuval
tizerine akrilik, pastel ve graviir teknigi ile yapilmistir. Kirchner, portre eserler ile
kisinin dig goriiniisii ve bu goriiniisiinden ziyade altinda yatan ruh halini yansitarak,
modelin goriintiisiinii  6limsiizlestirmeyi amaglamistir. Sanatgi, sanatsal agidan
yoniinii kendine yonelttiginde ise portre kavrami degiserek yerini otoportre kavramina

(Dilmag, 2018: 180) yani 6zportreye birakmaktadir.

Ekspresyonist portrede belirleyici salt bir tema, nesne, figiir olarak kendisinin
fiziki gorlinimiinii anlatmakta degil, i¢ diinyasim1 disa nasil yansittifidir. Felsefi
acidan Ekspresyonist kuramin kurucusu olan Italyan diisiiniir Benedetto Croce’nin

belirttizi

“Ruhun sezgisel giiciintin bir ifadesini renklerin, bigimlerin, duygularin ve
sanat¢inin en Onemli bir vasfi olan sezgisel birikiminin portrede soyut sanat

anlayigma gore ifade edilmesidir’” (Erzen, 2012: 95).
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Gorsel 27, George Baselitz, Otoportre, Gorsel 28, Markus Lupertz, Otoportre,
200x132 cm, TUYB, 1997 TUYB, 1983
(Dilmag, 2018: 196) . (Dilmag, 2018: 196)

Gorsel 29, Francis Bacon, Otoportre, 1964 Gorsel 30, Julian Schnabel, Otoportre,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 1987, Ahsap Uzerine Yagh Boya ve
Marlborough Sanat Galerisi, Londra Porselen Tabak
(Dilmag, 2018: 196) (Dilmag, 2018: 196)

Kahraman’ a goére Ekspresyonist portrelerde, ilkelcilik ve hoyratca firga
darbelerinin goriildiigii fovist tarz ige i¢edir, figiir derin bir konturla pargalanmaktadir.
Kaba ve kalin kontur figiiriiniin bir kat daha vurgulandigi gériilmekte figiir 6n plana
cikarilmakta ve mekandan soyutlanmaktadir. Figiir, belirgin bir bi¢imde deforme
edilmekte ve insan bedenine iliskin detaylar ortadan kaldirilmaktadir . Hacim duygusu
yerini yiizeye birakmaktadir, bi¢im iki boyuta indirgenip sicak ve soguk iki renkle
parcalanmaktadir. Ozellikle portre Afrika masklarim cagristirmaktadir. Bilhassa

gozler koyu tonlarla iki iri lekeye dontistiiriilmektedir. (Kahraman, 2010: 47).

Yukarida Ekspresyonist sanatgilardan olan George Baselitz (Gorsel 27), Markus
Lupertz (Gorsel 28), Francis Bacon (Gersel 29), Julian Schnabel (Gorsel 30) portre eserleri

Kahraman’in tanimina birer ornektir.
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Onceki sanat akimlarindaki gibi Ekspresyonizm de, diger akimlara oranla gerek
gelisim siireci agisindan, gerek elestirdigi sorunlar agisindan toplumsallikla en ¢ok
etkilesime giren akim olarak nitelendirilebilmektedir. Ciinkii Ekspresyonizm, bir
yasam anlayigi ve diisiince bigimi olmustur. Bu nedenle Ekspresyonistler, savasin
dehseti akabinde 20. yy.in bagindaki sanayilesmenin getirdigi sikintili ruhsal
durumlara karsi, i¢ diinyalarim1 diledikleri gibi aktarmasina neden olmustur.
Tedirginligi, baskaldirty1 psikolojik 6geler kullanarak duyumsatma, yogun olarak

goriilmektedir.

Koprii (Die Briicke) ve bir diger Ekspresyonist grup olan Mavi Binici (Der Blaue
Reiter) tarafindan, dogal yaklagimin tabiati oldugu gibi tema edinmesine karsi ¢ikilmis,
konularin sanatgilarin i¢ diinyasina gore degisiklik gostermesiyle soyutlamaya
gidilmis, bigim bozulmus ve renkler semboliklestirilmistir. Renk konusunda da
kendinden oOnceki anlayislarin disina kalmiglardir. Dogadaki renk bigimleri artik
oldugu gibi degil, tam tersine sanat¢inin algilayip icsellestirdigi nesnelerin kendi
icindeki uyumundan olusan kompozisyon halini almistir. Ekspresyonist resimlerde
perspektif ortadan kalkarken, carpici, zit renkler kullanilmis, bi¢imin nesnel
goriiniisiinde bozulmaya gidilmistir. Renkler yiizeye, hizli, kivrak ve hoyrat firca
darbeleriyle kaba bir bi¢cimde tiipten sikilmiscasina siiriilmiis, canli renkler, anlatimin
siddetini arttiran bir 6ge olmustur. Her iki grupta Afrika ve Okyanusya (adalar ve
Avustralya kitast) halklarinda goriinen ilkel, geometrik bi¢imleme ve abartmalari
resimlerinde kullanarak, sanati yeniden degerlendirip insanin kokenlerine inmek

istemiglerdir.

Resim ve diger sanat yapitlarinda yalin bigimler, sade figiirle ve rengin giicli,
sarsici bir sekilde yan yana kullanilmasiyla ilkel sanatin etkisini gostermislerdir. Mavi
Binici (Der Blaue Reiter) sanat¢ilarinin resimlerinde ise sembolik bigimlerden soyuta
dogru bir yonelis olmustur. Ekspreyonizm, gerek insanin i¢ diinyasina yonelmesiyle
gerekse temalart yansitisiyla cagdas sanata dnderlik etmistir. Soyut Ekspresyonizm ve

Neo Ekspresyonizm sanat anlayislarinin baslangi¢ noktasi olmustur.

Sanatgilar, gergek nesnelerin temsiline yer vermeden kendilerini sadece renk ve

bi¢imle anlatmislardir. Genel olarak Neo Ekspresyonizm (Yeni Disavurumculuk) resim
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anlayis1 1970°de Modernizm’in geleneklere, otoriteye tepki gostermistir. (Kahraman,
2010: 47)

Onde gelen cagdas Ekspresyonist sanatcilar iki gruba ayrilir:
1- Koprii (Die Briicke) Sanat Anlayisi:

“Grubun en onemli o6zelligi ilkelciligi resme yansitmalaridir. Bu nedenle,
bigimlerde, Afrika ve Okyanusya halklarinda varolan ilkel, geometrik bigimleme ve
abartmalar resme yansir. “Yapitlarindaki siyah dis cizgiler, koseli bigimler,
maskemsi ylizler, canli duruslar bir dl¢lide bu deneyimlerinin sonucuydu” (Wolf,
2005, 17).

1905 yilinda bir bildiri ile Koprii (Die Briicke)’yi kuran Kirchner, primitif etkilerle
deforme ettigi figiirleri ile dikkat ¢ekmistir. Bireyin i¢inde yabancilastigi medeni
toplumdan siyrilarak dogaya, ¢iplakliga siginmasi gerektigini iddia eden, ancak bu
sekilde tikanmisliktan kurtulunabilecegini diisiinen Kirchner ve diger Koprii (Die
Briicke) lyeleri, doga ic¢inde c¢iplaklik konusunu fazlaca islemislerdir. Kircner’in

kaleme aldig1 Die Briicke manifestosunda, su satirlar yazmaktadir;

“flerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve
genglige ¢agrida bulunuyoruz. Biz bugiiniin gengligi olarak, gelecegi sirtlamak,
eskinin kurumsallasmis diizenine karsi kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin
Ozglrliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim igtenligiyle

yaratmaya soyunan herkesi bizden sayiyoruz’’> (Antmen, 2008 :40)

Temsilcileri sunlardir: Karl Schmidt-Ruttluff (Gorsel 31) (1884-1976), Ernest
Ludwig Kirchner (Gorsel 32) (1880-1938), Erich Heckel (1883-1970), Emil Nolde (Gorsel 33)
(1867-1956), Otto Miieller (1874-1930).
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Gorsel 31, Karl Schmidt-Ruttluff, Sapkali Portresi, Tuval Uzeri Yagli Boya, 73,5x65 cm, Cleveland
Sanat Miizesi, Amerika, (http://www.the-athenaeum.org/art/preview.php?id=200106).

Gorsel 32, Ernest Ludwig Kirchner, Sair Frank’in Portresi, Tuval Uzeri Yagli Boya,

70.4 x 60.5 cm, (https://www.christies.com/lotfinder/Lot/ernst-ludwig-kirchner-1880-1938-
bildnis-des-dichters-6155241-details.aspx).


file:///C:/Users/user-PC/Downloads/(http:/www.the-athenaeum.org/art/preview.php%3fid=200106
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/ernst-ludwig-kirchner-1880-1938-bildnis-des-dichters-6155241-details.aspx
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/ernst-ludwig-kirchner-1880-1938-bildnis-des-dichters-6155241-details.aspx
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Gorsel 33, Emil Nolde, Geng Kadin, Tuval Uzeri Yagli Boya, 203.2 x 179.1 cm, Kunst Miizesi,
Almanya, ( https://www.smKk.dk/en/artist_profile/emil-nolde/).

2- Mavi Binici (Der Blaue Reiter) Sanat Anlayist:

“Mavi Binici (Der Blaue Reiter) sanatgilar boyayi yogun ve kalin katmanlar
halinde renkgi bir tislupla kullanmiglardir. Genellikle canli parlak renk alanlar1 koyu
renkli dis kenar ¢izgileriyle sinirlandirilmistir. Cogunlukla canli renkler yan yana

ritmik bir sekilde kullanilmistir” (Kahraman, 2010: 62).

Mayis 1912 yilinda Kandinsky, Franz Marc editorligiinde Mavi Binici (Der

Blaue Reiter) adiyla yayinladiklar1 almanakta grubun amaci su sekilde yer almaktadir.

“Dogay1 dogrudan betimlemek istemiyoruz. Doganin 6ziinii yorumlamak,

ruhaniligini vurgulamak gayesindeyiz’’ (Erden, 2016 : 68)

Grup iiyelerinden Franz Marc, almanakta yayimlanan ‘Almanya’nin Vahsileri’

adli yazisinda yine grubun amacina yonelik sdyle demistir;

““Yeni bir sanat i¢in biiylik miicadelenin verildigi su giinlerde, eski ve yeni
kurumsal giigler karsisinda darmadaginik vahsiler gibi savasiyoruz. Esitlikten uzak
bir savas bu, ama ruhani meseleler rakamlarla degil, fikirlerin giiciiyle Ol¢iiliir.
Asilerin korkulan silahi, yeni fikirler. Yeni fikirleri ¢elikten daha beter 6ldiiriir, hi¢

yikilmaz sanilani yikip yok eder (...) Onlarmm fikirlerinin yeni bir hedefi var:


https://www.smk.dk/en/artist_profile/emil-nolde/
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Yapitlarinda kendi zamanlarina ait simgeleri yaratabilmek, gelecegin ruhani dininin
sunaklarina yakisir eserler verebilmek, arkalarindaki teknik mirasin goriinmez

oldugu yeni yaratilar sunabilmek.”” (Antmen, 2008 : 40).
Mavi Binici ( Blaude Reiter) 1914 yilinda savasin baslamasi ile dagilmistir.

Temsilcileri sunlardir: Vassily Kandinsky (1866-1944), Franz Marc (1880-1916),
Aleksey von Javlensky (Gorsel 34) (1864-1941), August Macke (Gorsel 35) (1887-1914),
Oskar Kokoschka (Gérsel 36) (1886-1980).

Gorsel 34, Aleksey von Javlensky, Ispanyol Kadin, Karton Uzerine Yagli Boya, 53x49 cm, 1911,
Ozel Koleksiyon, (https://www.pubhist.com/w42832).


https://www.pubhist.com/w42832
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Gorsel 35, August Macke, Franz Marc, Yagli Boya, 50x38, 1910, Berlin,
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/macke-august/august-macke-franz-marc-
567/).

Gorsel 36, Oskar Kokoschka, Otoportre, Tuval Uzeri Yagli Boya, 110x85 cm, 1937, Ulusal Sanat
Galerisi, Amerika (https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8714/self-portrait-degenerate-
artist).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/macke-august/august-macke-franz-marc-567/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/macke-august/august-macke-franz-marc-567/
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8714/self-portrait-degenerate-artist
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8714/self-portrait-degenerate-artist
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BESINCI BOLUM

19. YUZYIL’DAN 20. YUZYIL’A EKSPRESYONIST PORTRE ESER
CALISMIS SANATCILAR

5.1. 19. Yiizyi’dan 20. Yiizyil’a Ekspresyonist Portre Eser Calismis

Sanatcilar

Sanatgilar, genellikle yapitlarini olustururken igerisinde bulunduklari toplumun
cevresel ve Kkiiltiirel etkileri, {rettikleri eserlerine yansitmiglardir. Bu bazen
tasarlanarak bazen de dogaglama olmustur. Sanatgilar i¢inde bulundugu toplumun
etkilerini, her birey gibi hissederek eserlerine yansitmslardir. Ister bir manzara
resmetsin, isterse toplulugu resmetsin, isterse de bir korkutucu olaylar: islesin, bu
durum fark etmememistir. Sanat¢1 yapitlarinda yasadigi toplum ve donem hakkinda

ayna gibi gérev yapmis, bazen de kendini, duygu diinyasin1 disavurmustur.

“Ekspresyonizm merkezlerinden biri Miinih’tir. Mavi Binici (Der Blaue
Reiter) adli grup bu akimin romantik egilimli kolunu olusturur. Bu grup, Wassily
Kandinsky (1866-1944) onciliigiinde, resimde kompozisyonun bir tir miziksel
icerik kazanmasi yolunda c¢aligmalara yonelir. Alexei Jawlensky (1864-1941)
figtirlerini Fovistler gibi karsitliklar i¢inde verir. August Macke (1887-1914), uyumlu
ve parlak renklerden olusan soylu ve neseli bir diinya yaratir. 1912°den sonra, ¢ok
yonlii ve {istiin bir sanat¢1 olan Paul Klee (1879-1940) de bu gruba katilir. Klee’nin
zarif firga vuruglar1 ve hafif renklerle olusturdugu kii¢iik boyutlu resimleri saf bir giir
diinyasim1  sergiler. Nietzsche’nin “Yaratici kisi, once aligilagelmis degerleri
yikmalidir.”  diiglincesini  benimsediklerini, 1912 yilinda yalnizca bir say1
yaymlanabilen yilliklar1 araciligiyla ortaya koymuslardir. Ekspresyonizm’i, lirik
soyutlama baglaminda kullanmiglar ve sanatlarina tinsel bir icerik kazandirmay1

amaglanslardir” (Isman, 2007: 35).

Asagida Alman Ekspresyonist 10 ressamin biyografisi ve eser analizleri yer

almaktadir.
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5.1.1. Edward Munch

Ciglik adl tablosuyla taninmis Norvegli sanatgt Edward Munch (1863-1944),
Ekspresyonizm’ e 6nemli katkilarda bulunan bir ressamdir. Resimlerinde ruhsal ve

duygusal temalar1 islemis, kadinlara karsi olumsuz bir tavir takinmistir.

12 Aralik 1863 tarihinde Oslo’da diinyaya gelmistir, annesini veremden otiirii
kaybeden sanatciyla teyzesizi ilgilenmeye baslamstir. ilerleyen yillarda ablasini da
yine veremden kaybetmistir. Bu iki 6lim Munch’in ruhunda onarilmaz yaralar

acilmasina neden olmustur ve bu yiizdendir hasta ve 6lii resimlerine ilgi duymustur.

Gorsel 37, Edvard Munch, Karton iizerine yagli boya, tempera ve pastel, 84x66, 1893, Uluslararasi
Sanat Miizesi, Oslo , ( https://www.pivada.com/edvard-munch-ciglik).

Munch’in en 6nemli eserlerinden biri Ciglik (Gorsel 38) tablosudur, figiiriin

yiiziindeki korku, endise ifadesi izleyicide huzursuzluk hissi uyandirmaktadir.
Munch’un giinligiindeki notta Ciglik’la ilgili sunlar1 yazmastir ;

“Iki arkadagimla yolda yiiriiyordum; giines batti, bir melankoli dalgasmna
kapildim. Birden gokyiizii kipkizil bir renk aldi. Durup parmakliklara yaslandim.
Alev alev gokyiizii, mavi fiyordun ve sehrin iistiinde kan ve kili¢ gibi sarkiyordu.

Arkadaslarim yola devam etti; ben ise biiyiik bir endiseyle dylece duruyor ve dogada


https://www.pivada.com/edvard-munch-ciglik
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sonsuz bir ¢ighigr hissediyordum sanki.” (https://www.bilgiustam.com/edvard-

munch-olumsuz-tablosu-ciglik/).

Munch’mn hissetigi bu ¢i18lik, anne ve ablasinin kaybinin ruhunda biraktigi
acilarin disavurumudur. Yasadigi yikimlardan sonra, Chiristiania’ da
Sanat ve Meslek okuluna yazilmis ve ilerleyen yillarda Chiristianali

Bohemler gurubuna dahil olmustur.

“1892°de davet iizerine Hayatin Dekorlari’’m1 sergilemistir, ancak biiyiik
skandal yarattigindan sergi, sekiz giin sonra kapanmistir. Bu yiizden Munch’u
taraftar1 sanat¢ilardan bir kismu Berlin Grubu adli bir topluluk kurdu” (Sanal-5, 2018:
1).

Munch, 1986 yilinda Paris’te Auguste Colt’dan grafik teknigini Ogrenerck
litografi ve ofort g¢alismalarina baslamis, eseleri Almanya’da yanki uyandirmistir.
1937°de Naziler tarafindan dejenere ressam ilan edilerek, sekseniki eseri
toplattirilmistir. 1940 yilinda, istilact Alman kuvvetleriyle, isbirligi yapan, Norveg
Hiikiimeti’nin, Norve¢ Sanat Konseyi’ne katilma teklifini reddetmistir. 23 Ocak
1944°de Ekely’de olmiistiir (Sanal-5, 2018: 1).

Portre eserleri, yaratma ve uygulama giicliyle, Alman resim sanatini da
etkilemistir. Sanatc¢inin ilk eserlerinden son eserlerine dogru bir inceleme yapildiginda,
giderek Emresyonist ogelerden uzaklastigi goriilmektedir. Sanatcinin eserlerinde

genel pastel bir goriiniim hakimdir.

Munch daha sonra, “ilkel ve karanlik kuvvetlerin yonettigi sembolik bir diinyaya
yonelip kisinin yalmizligim, zavalliligini, yasama ve olim korkusunu, kiskangligini,
hirsini, gerilimini, cinsel kavgasini, acilarini, karsilikli suglamalarini; yani yeryiiziindeki

carpict bir cehennemi canlandirmigtir” (Sanal-5, a.g.e, 2018: 1).

Sanatginin goziinde kadin koétii bir varliktir. Munch’in bu diisiincesinin
temelinde yatan neden “kisisel deneylerindeki basarisizligi, heyecanli ve huzursuz i¢
diinyasidir. Eserlerindeki ortam bu yiizden seytani ve gorkemlidir. Karanlik, tirkiitiicii
ve huzursuzdur. Yashilik doneminde ise Munch, ozellikle kendine yonelmis, ig

diinyasin1 duygularini tanimaya ¢alismis ve sonunda kendini s6yle anlatmistir:


https://www.bilgiustam.com/edvard-munch-olumsuz-tablosu-ciglik/
https://www.bilgiustam.com/edvard-munch-olumsuz-tablosu-ciglik/
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““Verebilecegim tek sey tablolarimdir, onlar olmadan ben higim” (Sanal-5, a.g.e,

2018: 1).

Gorsel 38, Edvard Munch , Tulla Larsen ve Otoportresi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1905, ingiliz
Miizesi, Ingiltere, Londra, (https://www.artsy.net/news/artsy-editorial-halves-painting-edvard-munch-
sawed-two-will-reunited-british-museum).

Norveg asilli EKspresyonist sanatg1 Edvar Munch’ in Tulla Larsen ve Otoportresi
isimli eseri (Gérsel 39) 1905 yilinda, yagli boya teknigi ile tuval {izerine yapilmistir.
Eserin herhangi bir kdsesinde, sanat¢inin imzasi veya tarih goériilmemektedir. Eserdeki

figlir sanatgiin kendisidir, yaninda ki ise nisanlis1 Tulla’dur.

Eserin arka planinda agirlikli olarak yesil, mistik yesili ve hardal tonlart
kullanilmistir. Kullanilan renkler ince fakat katmanlar seklinde birgok rengin birlesimi
ile saglanmistir. Figiirlerin kiyafetleri kizil, mistik yesili tonlarinin harmanlanmasi ile
olusturulmustur. Sagdaki kadin figiiriin yiizii hardal, sari, bej, yesil tonlan
soldurulmus, sagdaki erkek figiiriin yiizii ise daha canli tonlardan bej, somon, ten rengi,
pembe rengin katmanlari ile olusturulmus ve daha saglikli bir gortiiniimdedir.

Eserde izleyiciye gore, Munch saga Larsen ise sola yerlestirilmistir, arkada ise
tam ortalarinda tiglincii bir erkek figiir dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu erkek figiiriin

teni ve kiyaferi islenmemis, atilan siyah kontur ¢izgileri sayesinde siliiliiet halini


https://www.artsy.net/news/artsy-editorial-halves-painting-edvard-munch-sawed-two-will-reunited-british-museum
https://www.artsy.net/news/artsy-editorial-halves-painting-edvard-munch-sawed-two-will-reunited-british-museum
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almistir. Figlir ve mekan arasi1 perspekif en aza indirgenmistir, arka plan ve figiir

tizerinde yukarida bahsedilen tonlarn kontrast ile figiirler 6n plana ¢ikarilmistir.

Munch’ 1n yiizii eserde nisanlis1 Larsen’ e doniik, Larsen’in bakislar1 ise
izleyiciye doniik oldukga zatif ve solgundur, bakislar1 ifadesizdir. Munch kendi
portresini daha net ve canli resmederken nisanlis1 Larsen’in yiiziinii soluk, bitkin
resmetmistir. Munch’in iizerinde takim elbisesi, boynunda ise kravati bulunmaktadir,
Larsen’in bordo elbisesinin kontur ¢izgileri oksit yesili ile atilmistir, ¢inko beyazi
yakas1 bliylik ve dikkat cekicidir, saclari oldukc¢a canli dalgali, giir ve omuz
hizasindadir.

Figiirlerin iizerlerindeki kiyafetlerden yola ¢ikilacak olunursa, kapali bir
mekanda herhangi bir davette olduklar1 ya da davet verdikleri siradaki bir
goriintiilerinden baz alinarak olusturuldugu diisiiniilebilir, bu diisiincenin sebebi
bakiglart Much ve Larsen ¢evrilmis olan {igiincii bir figlir olmast ve bu figiiriinde
tizerinde tipki1 Munch ve Larsen gibi sik bir takiminin olmasi ve ayni zamanda kapali
kompozisyon olmasidir.

Eserde dikkat ¢eken bir diger faktor ise Tuvalin Munch’in bulundugu kismin
diger yarisina gore daha biiyiik olmak iizere ortadan ikiye bdliinmesidir. Bu konuda

yapilan kiiciik bir aragtirma sonucunda;

““‘Sanate1 Tulla ile iliskisini bitirmek istese de Tulla onu birakmiyordu. Tulla
bir bahaneyle Munch'u eve ¢agirmis, gelmezse intihar etmekle tehdit etmisti. Munch,
Tulla’nin yanina gittiginde neden ve kimin tarafindan oldugu bilinmeyen bir sekilde
bir silahla ates edilmisti. Munch'un sol eli bir daha diizelemeyecek sekilde
yaralanmisti. Bu Tulla ile son goériismesi olmustu. Ayni donemde yaptigi resimlerde
Tulla ya bir katii ya da huzurunu bozan kisi olarak yer

aliyordu”’ (https://www.pivada.com/edvard-munch).

Bu kavga sonucu Much eserini, kendinin ve nisanlisinin portresini ayirmak iizere
testereyle iki aywrmistir. Londra’daki Ingiliz Miizesin’de, Norvegli sanatcinin
eserlerinin yer aldigt Edvar Munch Ask ve Endise (Edvard Munch Love and Angst) adli
sergide  ikilinin  portreleri  yan  yana  duvardaki  yerini  almistir

( http://www.sanatindibi.com/edvard-munch-nisanlisiyla-bulustu/).


https://www.pivada.com/edvard-munch
http://www.sanatindibi.com/edvard-munch-nisanlisiyla-bulustu/
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5.1.2. Karl Schmidt- Rottluff

Koprii (Die Briicke) grubunun kurucularindan Karl Schmidt-Rottluff, Saksonya
Rottluff’ta diinyaya gelmistir, 1905 yilindan sonra, soyadina dogdugu kentin adini

eklemistir. (https://translate.google.com/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.all-
art.org/art_20th_century/schmidt-rottluffl.html&prev=search).

Schmidt liseyi bitirdikten sonra 1905'te Dresden'de mimarlik egitimi gérmiistiir,
daha onceki okul yillarinda tanistigi Heckel ile tiniversitede tekrar karsilaginca onun
araciligiyla Ernst Ludwig Kirchner ile tanigmistir. Schmidt tahsilini yarida birakip
ressam olmaya karar vermistir. 1905'te Heckel, Kirchner ve Fritz Bleyl ile birlikte
Koprii (Briicke) adl1 sanatgi toplulugunu kurmustur; iste soy adindaki eklemeyi de bu
donemde yapmustir. Otto Mueller, Emil Nolde ve Max Pechstein'in de sonradan dahil
oldugu bu grup, geleneksel sanat bi¢cimlerine kars1 gelmistir. Schmidt-Rottluff, 1907-

10 yillarinin yaz aylarin1 Dangastermoor'da gegirmistir.

1909'dan sonra, figiiratif ve peyzaj resimlerinin somut motiflerini
soyutlagtirmistir.  1911'in basinda ii¢ ay Hamburg'da c¢alisan Schmidt-Rottluff,
Briicke'nin destekleyicilerinden biri olan sanat tarihgisi Rosa Schapirenin de (Gorsel

40) bir¢ok portresini yapmuistir (Bildnis Rosa Schapire).

Gorsel 39, Karl Schmidt- Rottluff, Bildnis Rosa Schapire (+ Landschaftstudie, verso)), 73.6
X 65.2 cm, 1915, Christie's Ingiliz Miizayede Evi, (http://www.artnet.com/artists/karl-schmidt-
rottluff/bildnis-rosa-schapire-landschaftstudie-verso-ziyRZim21PDvbdsM6Gbz TQ2).


https://translate.google.com/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.all-art.org/art_20th_century/schmidt-rottluff1.html&prev=search
https://translate.google.com/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.all-art.org/art_20th_century/schmidt-rottluff1.html&prev=search
file:///G:/Felsefe%20Ekibi/Felsefe%20Ekibi%2021%20Haziran%202011/www/sanat/isimler/isimler_alfabetik_kirchner_ernst_ludwig.html
http://www.artnet.com/artists/karl-schmidt-rottluff/bildnis-rosa-schapire-landschaftstudie-verso-ziyRZim21PDvbdsM6GbzTQ2
http://www.artnet.com/artists/karl-schmidt-rottluff/bildnis-rosa-schapire-landschaftstudie-verso-ziyRZim21PDvbdsM6GbzTQ2
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Schmidt Berlin’ e gittiginde Fiitlirizm ve Kiibizm’e yonelmis tarz degisikligi
yapmis, eserlerindeki figlirlerini genis ylizeylere yayilmis koseli formlar ile
calismustir. 1918’de 1. Diinya Savasi’nda gorev yapmis, 1919°da terhis olmustur. Daha
sonra italya’ya ve Fransa’ya yolculuklar yapmustir. 1931 yilinda Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’ne iiye secilmis, fakat iki y1l sonra Nazilerin emriyle iiyelikten alinmistir.
1937°de Naziler tarafindan yoz sanatgilar listesine alinmistir. 1944 yilinda yiizlerce

tablosunun ve ¢iziminin bulundugu atélyesi bombalarla tahrip olmustur.

Schmidt-Rottluff, II. Diinya Savasi'ndan sonra peyzaj resmine yoOnelmistir.
1946'da, Almanya'nin Demokratik Yenilenmesini tistlenen Kiiltiir Birligi'ne baskan
secilmistir. Bundan bir yil sonra Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'ne, profesor olarak
atanmistir. Rottluffun girisimi iizerine, 1967 yilinda Berlin'de Briicke Miizesi
kurulmugtur. Ekspresyonizmin hayatta olan son temsilcisi olarak, 70'li yillarda ortaya
¢ikan Yeni Vahsiler'in resim stili tizerinde ¢ok etkin olmustur . Schmidt-Rottluff 1976
yilinda, 91 yasinda Berlin'de Olmustiir.
(http://sanatokuma.blogspot.com/p/rottluf.html).


http://sanatokuma.blogspot.com/p/rottluf.html
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Gorsel 40, Karl Schmidt- Rotluff, Tek Gozliiklii Portresi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 84x 76,5, 1910,
Uluslaras1 Galeri, Berlin Devlet Miizeleri, Berlin, (https://www.britannica.com/topic/Self-Portrait-
with-Monocle).

Alman ressam Karl Schmidt- Rotluff Tek Gozliikli Portresi (Gorsel 41) adl eseri,
1910 yilinda tuval iizerine yagh boya teknigi ile yapilmistir. Figiir bel ve bas
araliginda ele alinmistir, viicut kirk bes derecelik agiyla saga doniik ayn1 zamanda yiiz

ve gozler izleyiciye doniiktiir.

Eserin arka planinda, kahverengi tonlarin tizerine yapilmis koyu sar1 geometrik
sekilin kenarlar1 ag¢ik kirmizi kontur ile gegilmistir. S6z konusu koyu sar1 ylizey
figlirtin tam ardinda kalmistir. Eserin genelinde turuncu, koyu sari, fistik yesili gibi
canli, dinamik renkler hakimdir. Schmidt, turuncu bir zemin tizerinde bir duvar dibi
veya perdenin Oniinde ayakta durdugu diisiiniilmektedir. Uzerindeki fistik yesili
balik¢1 yaka kazagi ile leke halindeki bakislar1 izleyiciye dogrudur. Sanatci, figlirii
koyu sar1 zemin {lizerine yerlestirmis, figiir lizerindeki kazagin rengi ile kontrasti

saglamistir. Sanatgi, figiirlin kazaginin tizerindeki 151k golge hacmini ise siyahin direk


https://www.britannica.com/topic/Self-Portrait-with-Monocle
https://www.britannica.com/topic/Self-Portrait-with-Monocle
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kullanimi ile saglamistir. Figiirlin pantolonundan kiiglik bir detay sag alt kosede

goriinmektedir.

Sanat¢inin ten rengi hardal ve koyu sar1 ile soldurulmustur ki bu Ekspresyonizm
akiminda sik¢a kullanilan bozmalardan bir tanesidir. Sola dogru taranmis saclari,
kaslar, sag goz, sakal ve biyik da dahil birer siyah leke halindedir, detaya girilmemistir,
sol gbziine monokl (tek gozliik) yerlestirmistir. Sag el gégiis hizasindadir ve detayina

girilmemistir, elin durusu nedeni ile sigarasini tuttugu diisiiniilmektedir.
5.1.3. Erich Heckel

Almanyali sanat¢1 Erich Heckel (1883-1970), ressam ve matbaacidir. 1905-1913
yillar1 arasinda yer alan Koprii (Die Briicke) grubunun kurucu iiyelerinden biridir.
Siirden resime, gezilerinden atdlye c¢alismalarina kadar Heckel’in hayati soyle

gecmistir:

Déobeln’de 1883 yilinda dogan sanatgi, 1901 yilinda gittigi Chemintz’deki bir
okulda Schmidt-Rottluff ile arkadas olmus ve resim sanatina ilgi duymaya baslamistir.
Bundan 6nce siir yazmaya merakli olan Erich Heckel, Schmidt ile tanismasindan sonra
siiri birakmugtir. Erich Heckel, 1904 yilinda bir¢ok {inlii sanat¢inin da yetistigi
Dresden’e gitmis ve burada da Kirchner ve Blely ile tanismistir. Rottluff, Kirchner ve
Blely ile uzun siiren sohbetler yapan Erich Heckel, Ekspresyonizm i¢in biiyiik bir
Oonem tagtyan Koprii (Die Briicke) grubunu kurmustur. Bu grubu kurmadan once
mimarligr tamamen birakmig, kendisini resim sanatina adamistir. Koprii (Die Briicke)
grubunun sadece kurucusu degil, ayn1 zamanda bir baglayicisi olmustur. Hem hepsi
ile yakin arkadasliklar kurmus hem de resim sanat1 {izerine derin sohbetler yapmustir.
Grup kisa siirede gelismeye ve disaridan baska sanatgilari da etkilemeyi de baglamistir.
1906 yilinda, Emil Nolde ve Pechstein gibi 6nemli sanatcilar da gruba katilmislardir
(Sadik, 2018: 1).

Sanatci, ilerleyen yillarda Dangast’a gitmis ve dogaya karigsmistir, doganin etkisi
ile Ekspresyonizm’i harmanlamistir. ilerleyen zamanlarda sanatgt, Italya’ya gecmis ve
bu kez o c¢evrenin etkileri eserlerine yansitmistir. Burada, Etriikks sanatindan

etkilenerek eserlerine uygulamstir.
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Heckel’in Resimlerinde keskin, agik dis ¢izgilerle betimlenmis renk alanlari ve
birbirlerinin ig¢inden gegecek sekilde timiiyle yogun ve sakin diizenlemeler
olusturmustur. Erich Heckel’in iislubu, kendi kurdugu grubun yaptigi resimlerin
yaninda sert kalmistir. Eserlerindeki yogunluk oldukc¢a katidir ve bazilarinca yavan
bulunmustur. Yaptig1 gezilerde, doganin ve kent goriiniimlerinin resimlerini yapmistir
ayrica ¢iplaklar, banyo yapan figiirler ve konser salonlar1 temali resimler yapmustir.
1911 yilinda arkadaslarmin da yasadigi Berlin’e tasman sanatgi, burada Otto
Mueller’in atolyesini devralmis ve calismalarina burada devam etmistir. Ancak bu
donemde Berlin’de yasayan diger sanatgilar gibi kentlerin kalabaligina géndermeli
resimler yapmak yerine yine dogayi yansitan resimler yapmayi tercih etmistir.
Mevsimlerin birbirini izlemesi, insanlarin seving ve act anlarindaki davranislar1 gibi
konular1 tuvaline aktarmistir. 1912 yilinda Aguste Macke ve Marc gibi baska 6nemli
sanatgilar ile tanigsmis ve Krichner ile birlikte KoIn Kilisesi’ni siisledikleri Ayrilma
(Sezession) sergisini agmistir. Bundan tam bir sene sonra 1913 yilinda ise Koprii (Die
Briicke) grubu dagilmistir, ardindan Erich Heckel hayatinin ilk kisisel sergisini de bu
sene agmustir. Bu donemde yaptig1 resimlerinde, nesneleri ve figiirleri dingin bir denge

icinde siralamistir (Sadik, a.g.e, 2018: 1).

1914 yilinda, sanat¢i goniillii olarak askerlik yapma karari almis ve askere
gitmistir, orada Max Beckmann ile tamigmistir, askerlik gorevlerini yerine getirirken
benliklerini bulduklar1 resim sanatindan uzaklasamamis ve sanatsal ¢alismalarina da

devam etmislerdir.

1918 yilinda Erich Heckel, Berlin’e donmiis ve sanat ¢alismalarina burada
devam etmistir. Bu donemden sonra resimlerinde kalici ve evrensel geler kullanmaya
baslamistir. 1930’lu yillarda bu donem ¢ogu sanat¢inin da sorun yasadigi Nazilerle
sorun yasamis Ve onlar tarafindan siirgiine yollanmistir. ikinci Diinya Savas1 bitene
kadar siirgiinde kalan sanatci, savas bittikten sonra evine geri donmiis ve Ozgiirce
resimler iiretmis, o6gretmenlik yapmistir. Ardindan 1970 yilinda Hemmenhofen’de
hayata veda etmistir. Siiphesiz Ekspresyonistler i¢inde Alman romantizminin
estetigini ve felsefesini en yalin bigiminde sanatina yansitan sanatgidir Erich Heckel

(Sadik, a.g.e, 2018: 1).
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Gorsel 41, Erich Heckel, Kardesler , Tuval Uzeri Yagli Boya, 76 x 65 cm, 1911,

Devlet Sanat Galerisi, Karlsruhe , (http://www.signaturen-magazin.de/alexandru-bulucz,-marcus-
roloff--menage-a-trois.html).

Alman asilli sanat¢1 Erich Heckel’in Kardesler isimli eseri 76 x 65 cm
boyutlarindadir, 1911 yilinda tuval {izerine yagl boya teknigi yapilmistir. Eserin sol

alt kosesinde sanatciya ait imza ve tarth bulunmaktadir.

Eserin genelinde, patlican moru, lila tonlart hakimdir. Arka planda boya
yogunlugu fazladir, iist liste ve dalgal1 bir goriintiiye sahip firca vuruslari, katmanli bir
goriinim saglamig, duraganliktan uzaklastirmis ve esere dinazmizm duygusu
vermistir. Arka planin devami olarak, figiirlerin tam arkasina gelecek sekilde, koyu
sar1 bir kumas parcas1 yerlestirilmis, boylece figiirler ve arka plan arasinda ayrimi
saglanmis, figiirleri 6n plana cikarmistir. S6z konusu kumasin hemen Oniine
yerlestirilmis iki kardesin baslar1 ve bakiglar1 saga yonelmistir. Kadin figiiriin
tizerindeki kisa kollu elbisenin rengi, arka planla yakin tonlarda kullanilmistir. Figiir
bacak bacak iistiine atmis, sag eli ¢enesini yaslanmis vaziyettedir. Sagda basim kiz
kardesinin koluna yaslamis erkek figiiriin, goglis kismindan itibaren resmedilmis
olmasi, kadin figiirden al¢ak bir zeminde oturdugu ya da yasca kii¢iik oldugu ihtimalini

diisiindiirebilmektedir. Her iki figiiriinde yiiz hatlar1 keskin konturlarla gecilmis, koseli


http://www.signaturen-magazin.de/alexandru-bulucz,-marcus-roloff--menage-a-trois.html
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formlara sahiptir ve yiizleri deformasyona ugratilmistir. Ozellikle sagdaki erkek
figlirtin alin kismi, olmas1 gerekenden daha fazla yukar1 dogru uzatilmistir. Eserin
genelinde koseler sert konturler ile saglanmistir. S6z konusu konturler yine figiirlerin

ten renklerinde koyuluklar1 saglamak i¢in ¢izgisel bir lislup ile atilmistir.

Figiirler duragan bir haldedir. Kadin figiir poz verir vaziyette bir durusa
sahipken, erkek figiirin durusundan yola ¢ikilarak, anlik olarak resmedildigi, kareye
dahil oldugu ihtimali disiiniilebilir. Eserin genelinde kullanilmis siyah ve cesitli
tonlardaki cizgisel tonlamalarla agik koyu etkisi saglanmis, ayn1 zamanda esere

grafiksel bir iislup da kazandirmistir.
5.1.4. Alexei von Jawlensky

Rus sanatgr Alexei von Jawlensky (1864-1941), Ekspreyonizm’in Onemli
ressamlarindan biridir. Bir Rus albayimin oglu olarak dogan Jawlensky, 1877 yilinda
Moskova Harp Okulu’na, 1882’de Alexander Askeri Akademisi’ne girmistir. 1884
yilinda Moskova’da bir piyade alayinda tegmen olmustur. Ressamlarla iligki kuran
sanat¢1, Tretyakov Galerisi’ndeki resimlerden esinlenmeye baslamigtir. 1887°de
St.Petersburg’daki Akademi’ye bagvurmustur. 1890’da Rusya’nin o donemde 6nemli
sanatgisi Ilya Repin (1844-1930) ile tanismustir. 1896°da yiizbasi olduktan sonra ordudan
ayrilip, Repin’in 6grencisi Marianne von Werefkin ile Miinih’e yerlesmistir. Burada
Kandinsky ile tanisan Jawlensky, kendine uyan tek anlatim yolunun renk oldugunu
anlamigtir. 1905 yilinda, Fovistlerle birlikte Salon d’Automne’da eserlerini
sergilemistir. 1909°da Miinth Yeni Sanatgilar Dernegi’nin kurucu iiyelerinden biri
olmustur. Birlik 1909 yilinda Miinih’teki Tannhauser Galerisi’nde ilk sergisini agmis,
fakat sanat elestirmenleri tarafindan eserler hos karsilanmamistir. 1910 ylinda ikinci
sergisi, sanatgilar tarafinan olumlu karsilanmig fakat elestirmenler tarafindan yine
olumsuz tepki almistir. 1911°deki son sergisinde jiiri arasindaki anlagmazliklar
neticesinde, Kandinsky ve Marc’in gruptan aytilmalarindan sonra da iyeligini

stirdiiren sanatc1, bu nedenle Miinih’teki ‘Der Blaue Reiter’ sergilerine katilamamigtir
(Erden, 2016 : 145).
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1914 yilinda, Almanya’dan ayrilmak zorunda kalarak, Cenevre Golii tizerindeki
St. Prex’e yerlesmistir. 1921 yilinda Almanya’ya geri donene kadar Isvigre’de yasayan
Jawlensky, buradaki ilk doneminde, diislindiiriicli ve dinsel bir hava tasiyan yar1 soyut
manzara resimleri yapmugtir. Jawlensky, tipki Kandinsky gibi, renkler ve sesler
arasinda bir bag oldugunu diisiinmekteydi. Bu donemde yaptigi resimleri ‘Sozsiiz
Sarkilar’ olarak degerlendirmistir. 1918 yilinda, birkag¢ ¢izgi ve kivrima indirgedigi

neredeyse soyut sayilabilecek yiizler serisini yapmaya baslamistir (Isman, 2007: 40).

1905 yilinda Fransa’da iken, Fovist ressam Henri Matisse ile tanisip ve
birlikte fovist egilimli sanat ¢calismalarini devam ettirmislerdir. Miinih’e dondiigiinde
Ekspreyonist sanatgilar tarafindan kurulmus olan Neue Kiinstlervereinigung’a
katilmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda (1917 yilinda) yari-karanlik yiizler calismistir.

Dindar bir adam olan Jawlensky, bu 6nden bakilan yiizlere mistik bir ¢ehre katmistir.

Kandinsky 1924 yilinda Paul Klee ve Lyonel Feininger ile Mavi Dortlii (Der
Blaue Vier) grubunda yer almistir. Onlarla beraber birkag yil da olsa sergiler agmustir.
Ancak Jawlensky’nin 1930 yilinda saglig1 bozulmaya baslayinca istemeyerek de olsa
resim yapmay1 birakmis, 1941 yilinda Wiesbaden’de vefat etmistir (Albekoglu, 2015:
57).

““Ekspresyonist sanat akimi doéneminde dikkat ¢eken Jawlensky, renk
kullanimu, {islubu ve de teorik bilgisi ile dnemli sanatgilar icerisinde yer almaktadir.
Sanat¢1 eserlerinde giicli mavi konturlerin  kullanimi ile mistik bir hava
yakalamigtir’” (Dilmag, 2018: 217).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-henri/henri-matisse-hayati-ve-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/klee-paul/paul-klee-biyografi-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/feininger-lyonel/lyonel-feininger-1871-1956/
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Gorsel 42 , Alexej von Jawlensky, Kirmizi Turban ve Sar1 Toka ile Kiz Basinin Calismasi (Barbar
Prensesi), 50 x 51 cm, 1912, Karl Ernst Osthaus Miizesi, Almanya
(https://lwww.pubhist.com/w46233).

Rus asilli sanat¢i, Alexej Von Jawlensky’in Barbar Prensesi adli eseri (Gorsel
42) 1912 yilinda, 50 x 51 cm boyutlarinda, sunta iizerine yagl boya ile yapilmistir.
Eserin  lizerinde, sanat¢iya ait imza ve tarth  bulunmamaktadir.

(https://www.pubhist.com/w46233).

Eserde mavi, somon, limon sarisi, agik kirmizi gibi sicak, dinamik renkler
kullanilmistir. Fon kisminda kenarlardan merkeze dogru katmanlar halinde kullanilmis
mavinin tonlari, figlir ile fon arasindaki dengeyi saglamis, fon ve figiirde kontrast
renkler secerek portrenin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Figiiriin yiiziinde kullanilan
renklerin gesitliligi dikkat ¢ekicidir. Kirmizi, tonlar birer leke halinde burun ve

yanaklarda birakilmistir. Kirmizinin resim sanatindaki anlami oldukga ¢esitlidir

“Yahudiler gibi Yunanlilar ve Romalilar da kirmizinin ilahi bir renk oldugunu
diistiniiyorlardi bu rengi klasik diigiinlerde, cenazelerde diger kutsal ritiiellerde (ayin)
goze carpacak bicimde
kullaniyorlardi”.(.http://www.fotografya.gen.tr/TR,1795/renklerden-Kirmizi-

kirmizinin-diliyle-duygusal-okuryaza-.html).


https://www.pubhist.com/w46233
https://www.pubhist.com/w46233

59

Kirmiz1 kan ve atesin rengidir, enerji, tehlike, gii¢, kararlilik, tutku, sehvet, giic,
gilinah ve agk anlamina gelebilmektedir. Sanat¢1 H. Matisse ve Van Gogh’un resimleri
ve renk kullanimindan etkilenmis, bu yiizden eserlerinde ana renklerin uyumunu
kullanmistir. Ekspresyonizm akiminda kirmizi tonlar1 gogunlukla vahset, tutku ve aski

simgeledigi diislintilmektedir.

Eserde figiirin gozleri izleyiciye doniik degil, eserin sag tarafina dodaklanmis
haldedir. Figiiriin yanaklarin ve burnundaki agik kirmizi lekeler matruska bebeklerinin
yanaklarini animsatmaktadir, ayrica bu kirmizimsi lekeler figiiriin basortiisii ile de
biitiinliik saglamigtir. Yanaklarda kullanilan s6z konusu tonlar, nadiren Rus ikon
resimlerinde goriilmektedir. ESeri inceledigimizde siyah kontur gizgileri ile vurgunun

arttirlldig: dikkat ¢ekmektedir.

Eserdeki renkler, genel anlamda izleyici hareket ve dinamizm duygusu
uyandirmaktadir. S6z konusu eserde oOzellikle bu gorevi, kirmizi ve tonlar
iistlenmektedir, kan basincini ve solunumu hizlandirmakta, insanlarin dikkatini fazlaca
¢cekmekte, duygusal yogunlugu arttirmaktadir. (https://www.kigem.com/renklerin-

psikolojik-etkileri.html).

Figiiriin tizerindeki oldukg¢a renkli bu kiyafetin, Ruslarin geleneksel kiyafeti olan
‘Sarafan’ oldugu diisiintilebilir. Esedeki figiir, Alexej Von Jawlensky’nin 1991, 1992

yillart modellerinden sanatc1 Katharina Konstantinowka olabilecegi diistiniilmektedir.

5.1.5. August Macke

Macke, 1887 yilinda miiteahit bir babanin ve g¢ift¢i bir annenin oglu olarak
Mesche Vestfalya’da diinyaya gelmistir. 1904-1906 yillar1 arasinda, Diisseldorf’ta
Sanat Akademisinde ve Uygulamali Sanatlar Yiiksek Okulu’nda 6grenim goérmiistiir.
1907-1908’de resim calismalarina, Berlin’deki Lovis Corinth’in resim okulunda

devam etmistir.

Gecimini sahne ve ve kostiim tasarimi yaparak saglamustir. 1909°da Isvigre’ye
yaptig1 bir seyahat sirasinda ressam Louis Moilliet ile tanigsmigtir. 1910°da Miinih’e

yapmis oldugu ziyaretlerden birinde, Elisabeth Gerhardt ile tanismis ve bir siire sonra


https://www.kigem.com/renklerin-psikolojik-etkileri.html
https://www.kigem.com/renklerin-psikolojik-etkileri.html
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hayatin1 birlestirmistir. Balay1r ¢iktig1 tatilde Wassily Kandinsky, Alexej von
Jawlensky gibi fovist ve fiitiirist sanat¢ilarla tanismistir. Yeni Sanatgilar Dernegi (Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen) ile iletisime ge¢mis, 1911 yilinda Mavi Binici (Der Blaue
Reiter) grubuna dahil olmustur. Sanat¢1 1912’de Kdln’de yapilan Avrupa Sonderbund
sergisine katilmig, ayn1 yil Paris’te Robert Delaaunay ile tanismig Kiibizm akimindan
etkilenmistir. 1913 yilinda Isvigre’nin Hilterfingen sehrine tasinmustir. Tasinma
siirecinden kisa bir siire sonrada Louis Moilliet ve Paul Klee ile birlikte Tunus’a

seyahat etmistir.

Macke diger Ekspresyonistler gibi resimlerinde, nesnel gergeklikten ziyade
duygulari ifade etmeye odaklanmistir. Macke, 1914 yilinda 27 yasindayken I. Diinya
Savasgi sirasinda gorevi sirasinda 6lmiistiir. Vefatinin ardindan yarim kalan eseri olan

Veda (Der Abschied) (gorsel 54), Wallraf-Richartz Miizesi, K6ln’ de sergilenmektedir.

Gorsel 43, August Macke, Veda (Der Abschied), Tuval Uzerine Yagh Boya, 101x130,5 cm, Wallraf-
Richartz Miizesi, Koln, (http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Macke,+August:+Abschied).

Ressam Franz Marc, 1. Diinya Savasi sirasinda cephede hayatini kaybeden

arkadas1 August Macke'nin ardindan su s6zii sdylemistir:
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"O  hepimizden 6nce renge en ag¢tk ve saf tiyr  verdi”
(https://www.cnnturk.com/kultur-sanat/diger/nazilerin-yagmaladigi-eserler-halkla-

bulusuyor?page=2).

Gorsel 44, August Macke, Portre Calismasi ( Sanatginin Esi) , Frau des Kiinstlers (Studie zu einem
Portriit), Karton Uzerine Yaglh Boya, 105x81 cm, 1912, Devlet Miizeleri, Uluslararasi1 Galeri, Berlin,
(http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Macke, +August%3A+Frau+des+K%C3%BCnstlers+(Studie+zu

+einem+Portr%C3%AA4t).

Alman sanat¢r August Macke’nin Portre Calismasi (Gorsel 55) isimli eserinde,
kullandig1 model esi Elisabeth Gerhardt’dir. Karton tizerine yagli boya teknigiyle

yapilmis eserin iizerinde sanatgiya ait imza, tarih gériilmemektedir.

Eserde, mekan detayina fazlaca girilmis, perspektif kullanilmistir boylece figiir
ile mekan arasindaki derinlik saglanmistir, renk c¢esitliligi géze carpmakta, genelinde

mavinin pastel tonlar1 hakimdir. Eserin merkezi tuvalin orta noktasidir.


https://www.cnnturk.com/kultur-sanat/diger/nazilerin-yagmaladigi-eserler-halkla-bulusuyor?page=2
https://www.cnnturk.com/kultur-sanat/diger/nazilerin-yagmaladigi-eserler-halkla-bulusuyor?page=2
http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Macke,+August%3A+Frau+des+K%C3%BCnstlers+(Studie+zu+einem+Portr%C3%A4t)
http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Macke,+August%3A+Frau+des+K%C3%BCnstlers+(Studie+zu+einem+Portr%C3%A4t)
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Figiir, duvarlar1 oksit yesili boyal1 bir oda igerisinde oturmaktadir, tuvalin sol
kenarinda, perde oldugu diistiniilen koyu gri kumas duvarin iizerini 6rtmektedir.
Figiiriin sag arkasinda kalan, sehpanin ilizerinde duvarda kullanilan tona yakin tonda
boyanmig abajur, beyaz Ortiiniin iizerine yerlestirilmis ve renk bitiinligiini
saglamistir. Figlirin kolunun dayadigi masanin iizerini bej ve somon tonlarinin
harmanlani ile boyanmis masa Ortiisii 6rmektedir, masa Ortiisiiniin {izerindeki desenler
kalin bir firga ile rastgele atilmis vaziyettedir. Masa lizerinde yaris1 goriinen dis1 metal
gondol tabagin i¢i, eserin geneline gore kanarya sarist, ¢ilek kirmizisi gibi daha sicak

renklerle boyanmustir.

Figiir sandalye tizerinde, kitab1 tuttugu sag kolunu masaya yaslamis vaziyette
oturmaktadir. Siyah saglar1 geriye toplanmais figiiriin, yiizii kitaba dogru egik ve derin
bir 151k golge etkisi vardir, sol taraf golgede sag taraf ise aydinlikta kalmistir. Teninde,
renk cesiti az kullanilmig birkag renk ile boyanmis, tenindeki koyuluklar ise sicak gri
rengi firga darbeleri ile saglanmistir. Uzerinde yakasi siyah bir ceket, altinda ise yine
yakin tonlarda bir etek oldugu diisiiniilmektedir. Kiyafet tizerindeki golgeler, renklerin
birka¢ koyu tonlar1 ile saglanmis olup eserdeki tiim figilirlerin hatlar1 ise
Ekspreyonizm’in 6nemli unsurlarindan biri olan siyah kontur ile gegilmistir.

Duvardaki renk, eserin tamamina ritmik bir diizende dagitilmis bi¢imdedir.

Eserde yogun olarak kullanilan mavi ve lila tonlari, izleyicide aksam vakti ya
da gece vakti oldugu hissi uyandirmakta, buna ragmen figiiriin kitabin1 okumaya
devam edisi ve kitabin sonuna yaklasmis olusundan yola ¢ikilarak, kitaba oldukca
odaklanmis son sayfaya kadar siiriklenmis, vaktin farkinda olmadigi ihtimali

diistiniilebilmektedir.
5.1.6. Oskar Kokoschka

Kokoschka, 1 Mart 1886’da Poclarm’da dogmus, 1980°de 6lmdstiir. 1904-1909
arasinda Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu’nda Franz Cizek’in (1865-1946) 6grencisi
olmustur. Ayni1 yillarda, Yeni Sanat (Art Nouveau) akimimin Avusturya kolu olan
Sezession’dan ve Gustave Klimt’den etkilenmistir. Eserlerinin tepki ile karsilanmasi

sonucunda 1909°da Viyana’y1 terk ederek Isvigre’ye gitmistir, burada manzara
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eserleri galigmig, sonraki yil 1910°da Berlin’e ge¢mistir. 1914°¢ kadar resim ve

illiistrasyon eserler ¢aligmistir.

Sanat¢i 1.diinya Savasi’na katilmis, Rus ve Galigya cephesinde yaralanmistir.
Kokoschka, 1916°da Italya’nin Isonzo éniinde savas ressamlig1 yapmistir. 1915-1917
yillar1 arasinda devam eden Isonzo muharebelerinde birgok Italyan ve Avusturya-
Macaristan askeri hayatin1 kaybetmis, bolge oldukga tahrip olmustur. S6z konusu
miicadele sirasinda savas ressami olarak gdérev yapan sanatc1, savas anini canlandirdigi
eserinde (gorsel 43) o bolgede yasanilanlart yansitmaya caligmistir. Sanatginin
Isonzo’nun Onii” isimli eserinde siperlerin yikilmis, yerlesim biriminin bombalanarak
harap edilmis oldugu goriilmektedir. Arka planda savas sirasinda zarar gérmiis kilise
goze carpmaktadir. Kokoschka’nin yasanilan {irpertici olayr yerde yatan yikilmis
siperlerdeki, kirilmig ve yanmis aga¢ dallarindaki ¢izgilere anlam yiikleyerek ifade
ettigi  sOylenebilmektedir (Erol Sahin, Aysegiil Nihan; Kayalioglu, Sevgi.Gazi
Akademik Bakis Dergisi; Ankara Vol. 10, Iss. 19, (2016): 183-207.).

Goérsel 45, Oskar Kokoschka, Isonzo’nun Onii, 1916, Kagit iizerine pastel, 30.5x43 cm., Jenisch
Miizesi, Vevey((Erol Sahin, Aysegiil Nihan; Kayalioglu, Sevgi.Gazi Akademik Bakis Dergisi;
Ankara Vol. 10, Iss. 19, (2016): 183-207.).

1920°de, Dresden Akademisi’de dort yi1l kadar Ogretim gorevlisi olarak
calismistir. Daha sonraki yillarda ¢esitli iilkelere geziler yaparak, gezip gordigi

yerlerin manzara resimleri, kent goriintiileri ve portre eserler ¢alismistir. Eserleri


https://search.proquest.com/indexinglinkhandler/sng/au/Erol+Sahin,+Ayseg$fcl+Nihan/$N;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
https://search.proquest.com/indexinglinkhandler/sng/au/Kayalioglu,+Sevgi/$N;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
https://search.proquest.com/pubidlinkhandler/sng/pubtitle/Gazi+Akademik+Bakis+Dergisi/$N/2029116/OpenView/1852902567/$B/FDD1E6A35B14908PQ/1;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
https://search.proquest.com/pubidlinkhandler/sng/pubtitle/Gazi+Akademik+Bakis+Dergisi/$N/2029116/OpenView/1852902567/$B/FDD1E6A35B14908PQ/1;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
https://search.proquest.com/indexingvolumeissuelinkhandler/2029116/Gazi+Akademik+Bakis+Dergisi/02016Y07Y01$232016$3b++Vol.+10+$2819$29/10/19;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
https://search.proquest.com/indexinglinkhandler/sng/au/Erol+Sahin,+Ayseg$fcl+Nihan/$N;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
https://search.proquest.com/indexinglinkhandler/sng/au/Kayalioglu,+Sevgi/$N;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
https://search.proquest.com/pubidlinkhandler/sng/pubtitle/Gazi+Akademik+Bakis+Dergisi/$N/2029116/OpenView/1852902567/$B/FDD1E6A35B14908PQ/1;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
https://search.proquest.com/indexingvolumeissuelinkhandler/2029116/Gazi+Akademik+Bakis+Dergisi/02016Y07Y01$232016$3b++Vol.+10+$2819$29/10/19;jsessionid=1477AFAD0316BCDA5A488EA20E7A241F.i-03b19de0d27d2d271
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1937°de Nasyonal Sosyalistler tarafindan “ yoz sanat “ olarak nitelendirilmis, bir yil
sonra 1938’de Londra’ya kagmis ve 1947°de ingiliz uyruguna gecmistir. 1953°de

Cenevre yakinlarina yerlesmistir.

Koskoschka’nin ilk doénem oOzellikle tas baskilarinda A. Beardsley’in,
Simgeciler’in (Sembolistler) ve Die Briicke’nin yansimalar1 goriilmektedir. 1906’dan
sonra yaptigl natiirmortlarinda ve bir dizi portresinde psikolojik i¢ goriisiinii
(psychological insight) vurgulamistir. S6z konusu portrelerde, Eskpresyonist bir anlatim
icinde kisilerin ruhsal durumlarimin yani sira kendi i¢ diinyasini da yansitmistir.
Yagsami1 boyunca Fiitiirizm, Kiibizm, Stirrealizm gibi cagdas akimlardan uzak kalmas,
1914 6ncesinin Ekspresyonist anlayisi ¢ercevesindeki kisisel tislubunu siirdiirmiistiir

(https://www.elitegitim.com/kokoschka-oskar-kimdir/).

Gorsel 46, Oskar Kokochka, Max Schmidt’in Portresi, Tuval Bezi Uzerine Yagli Boya, 90x57.5,
1914, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Ispanya, Madrid,
(https://arthive.com/oskarkokoschka/works/525947~Max_Schmidt).

Oskar Kokoschka’nin Max Schmidt Portresi (Gérsel 44) isimli ¢aligmasi yagl

boya teknigi ile yapilmistir, sanat¢iya ait imza ve tarihi eserin sol alt kdsesine


https://www.elitegitim.com/kokoschka-oskar-kimdir/
https://arthive.com/oskarkokoschka/works/525947~Max_Schmidt
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atilmigtir. Portresi ¢alisilan model Friedrich Otto Schmidt Dekarosyon firmasinin

sahiplerinden biri olan Max Schmid’ dir.

Arka planda boya yogunlugu azdir, natural gri ve koyu gri tonlarda fir¢a
darbeleri figiirlin bas arkasindaki alana atilmig olup diger alanlarda boya
kullanilmamistir, bej rengi yiizey bezin kendi rengidir. Figiir iizerindeki takim
elbisenin boya yogunlugu alt kisimdan omuzlarina dogru arttirilmistir, yine takim
elbisesinde de natural gri, sicak gri, siyah tonlar1 kullanilmistir. Eserde yiiz kismi1 boya
yogunlugu en fazla olan bolgedir, iist iiste atilmis firga darbelerinden olusturulmus
katmanli, soluk bir ten goriintiisii vardir. Eserin genelinde renk tonlari sanki ritmik bir
bigimde tekrar etmektedir, arka planda ve figiirdeki tonlar benzerdir. Ozellikle

Schmidt’in takim elbisesinin hatlar1 siyah ile ¢izilmis kontur seklinde birakilmustir.

Sanatc1 eserinde mekan detayina girmeden direk portreye yogunlagmistir, el ve
yiiz bdlgesindeki firca vuruslari oldukea hareketli, gesitli yonlerde atilmistir. Ozellikle
ellerinde Ekspresyonizm’in en 6nemli unsurlarindan biri olan anatomik bozukluklar
gbze carpmaktadir. Figiiriin viicut durusundan dolay1 bir sandalye veya koltukta
oturdugu diisiintilebilmektedir. Figiir kirkbes derecelik a¢1 ile sag yone doniik
vaziyettedir. Saglar1 arkaya taranmis, lizerinde takim elbisesi kollarini birbirine

kavusturmus ve uzak bir noktaya odaklanmis, dalmis gibi bir gériiniimdedir.

Kokoschka’nin Max Schmidt’in Portresi adl1 eseri hakkinda yapilan arastirmalar
sonucu, Schmidt Portresi’nin ii¢ seriden olustugu saptanmistir. Schmidtler {i¢ kardestir
(Max, Carl Leo, Hugo Schmidt) ve her birinin ayn1 bez lizerine birer portreleri ¢alisilmistir,
fakat bu iiglii portre eser 50°1i yillarda ii¢ parcaya boliinmiistiir. ilerleyen y1llarda Max
ve Carl Leo Schmidt’in (Gérsel 45) Portre eserlerine ulasilirken, Hugo’nun Portre

eserine ulasilamamis ve kayip sayilmistir.
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Gorsel 47, Oskar Kokoschka, Carl Leo Schmidt Portresi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 92,5x 67x5,
1911, (https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/kokoschka-oskar/carl-leo-schmidt).

5.1.7. Otto Dix

Ressam Otto Dix, 1891°de Untermhaus’ta dogmustur. Sanat¢1 ¢ocuklugundan
beri resime kars1 ilgi duymustur, 6zellikle ressam kuzeni Fritz Amann’in atlyesinde
gecirdigi zamanlar igindeki ressamlik istedigini iyice artmustir. [lkokul 6gretmeni de

onu bu konuda desteklemistir.

Gorsel 48 ,Otto Dix ‘Nii Kadin Portresi’, Ahsap Uzeri Yagh ve Tempera Boya, 73,1 x 54.9 cm, 1926,
Ozel koleksiyon, (Peters, 2010a: 6).


https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/kokoschka-oskar/carl-leo-schmidt
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1906 ile 1910 senelerinde Carl Senff’in yaninda ¢iraklik yapmis, o donemlerde
manzara resimleri calismistir. 1910°da Dresden Giizel Sanatlar Akademisi’de
egitimine baglamistir. Sanat¢1 1919’da eserlerinde Ekspresyonizm unsurlarini
kullanmaya baslamistir. 1920°de George Grosz ile tanigmig, Dada akimindan
etkilenerek yaptigi eserleri Berlin’deki Dada Festivali’nde sergilenmistir. Yine o yil
Darmstadt’taki Alman FEkspresyonistleri sergisinde de resimleri sergilenmistir.
1924’ten itibaren farkl bir teknik uygulamis, zamkli boyayla yapilmis eserleri tizerine
ince bir cila gegmesi dikkat ¢ekmistir. Bu teknigi eski sanat¢ilarin eserlerinden
etkilenerek uygulamigtir. 1923’te ¢izdigi ‘Siper’ adli eserinde savas esnasinda
organlar1 disar1 ¢ikmis askerleri betimledigi bu eser, Wallraf-Richartz Miizesi’de bir
perdenin arkasinda seyirciye sunulmustur. ‘1925 yilinda Koln belediye baskani
Konrad Adenauer bu tabloyu miizenin koleksiyonundan ¢ikarttirmistir (Sanal-6, 2016:
1).

1925°te Dix Mannheim’de Yeni Nesnellik sergisine katilmistir ve bu sergiye

Alman toplumunu elestiren eserleri ile katilmistr.

Gérsel 49, Otto Dix © Metropolis’, Ahsap Uzeri Karisik Teknik 181 x 404 cm, 1927-1928, Kunst
Miizesi, Almanya, (https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-gross-stadt-
metropolis-1928).

Sanat¢1 ¢ogunlukla eglence hayati, vahset konularini islemistir. En ¢ok bilinen
eserlerinden biri yukrida ‘Metropolis’(Gorsel 47) adli eseridir, eserin parlak dokusunu
ve saydam renklerini tempera (yumurtsa sarisi ve pigmentin karistiriimasi) teknigini
kullanarak saglamistir. Sanatg¢1 bu ¢alismasinda Weimar toplumunu elestirimis, asirtya
varan sosyal sinif ayrimina génderme yapmistir. Her nekadar ii¢ ayr1 parcadan olusmus

olsada, parcalar birbirleri ile etkilesim icerisindedir, eglence diiskiinii, zengin gencleri


https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-gross-stadt-metropolis-1928
https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-gross-stadt-metropolis-1928

68

ile fakir ve dislanmis insanlarin hayat kosullarinin zithigin1 gozler 6niine sermistir. (

Farthing, 2012 : 424)

Sanat¢1 birgok calismasinda savasin acisini gézler dniine seren, uzuvlari eksik
yarali askerler, i¢ organlar1 digar1 ¢ikmis, askerlerin vahsetlerini resmetmistir. (Sanal-
6, 2016: 1).

Sanatinin iinlii diger tablosu, 1926°da yaptig1 Bir Gazetecinin Portresi , Sylvia

von Harden’dir (Gérsel 48)

Gorsel 50, Otto Dix, Bir Gazetecinin Portresi Sylvia Von Harden, 1926, Pompidou Merkezi, Paris,
(https://lwww.themagger.com/eser-okumasi-otto-dix-gazeteci-sylvia-von-hardenin-portresi/).


https://www.themagger.com/eser-okumasi-otto-dix-gazeteci-sylvia-von-hardenin-portresi/
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Gorsel 51, Otto Dix Asker Olarak Portresi (1914), 68x53.5 cm, Tuv. Uzﬂr. Karisik Teknik Municipal
Galeri, Stuttgar, ( Engin Umer , Kaygimin Sanatsal Temsilleri, Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisicilt.1, say1.1 s.29)

Alman ressam Otto Dix’in Asker Olarak Portresi (Gorsel 49) adli ¢aligmasidir.
Eser tizerinde tarih ve imza sag beyaz zemine yerlestirilmistir, boyut olarak oldukca
biiytiktiir, eser karisik teknikle ¢alisilmistir. Eserin genelinde kirmizi tonlar hakimdir.
Arka planin sol kisminda figiirlin baginin altina gelecek sekilde cesitli tonlar somon,
sicak gri, koyu kahve, siyah, ekru, kirmiz1 tonlar atilmis, figiir izerinde pembe, siyah,
sicak gri, somon, sar1 ekru, ¢inko beyazi tonlar1 kullanilmis, sol kisim zemin ise bos

birakilmistir.

Dix bu eserde kendini bir asker olarak resmetmis, sirt1 izleyiciye doniik, yiizii
sol omzundan kivrilmis izleyiciye bakmaktadir. Patlayan renkler eseri etkili hale
getirmis, mekan detay1 yerine yukarida bahsedilen tonlar ile arka plan olusturulmustur.
Savasin, 6fkenin rengi kirmizi igerisinden ¢ikan bas ve geriye dogru 6fke ile bakisi,
insan varligindan ¢ikmis bir bagka hale isaret etmekte ve sanat¢inin goriintiistinii

andirmamaktadir. Yiiz hatlar1 oldukga belirgin, fazlaca kemikli yapisi ile kendini bir



70

nevi mutasyona ugratmistir. Sanat¢inin yakin tarihli iki portre eseri arasindaki bariz

fark gdozden kagmamaktadir (Gorsel 50).

Gérsel 52, Otto Dix, Otoportre (1913), 68x53.5 cm, Tuv. Uzr. Yagliboya, Otto Dix Ffoundation,
Valuz (Engin Umer , Kayginin Sanatsal Temsilleri, Makale, Engin Umer , Kaygimin Sanatsal
Temsilleri, Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisicilt.1, say1.1 s.29).

Dix, savasin insanliga verdigi zarar1 ve onca acilara ragmen giinliik yasantisini
ve eglence hayatin1 aksatmayan insanlara olduk¢a ofkeliydi ve bu dfkesini bir ¢ok
eserlerinde kullandig1 yarali asker figiirleri ile ile ifade etmistir ve bu eserler bir nevi
Alman Weimar Cumhuriyeti’ ne ve insanhigin savas¢i kimligine bir elestiri
niteligindedir. Yine yukaridaki iki portre eser arasinda savasin zararini, insanin
doniisiimiinli ve yabanillagma etkisini bu kez sanat¢1 iizerinde gérmek miimkiindiir

(Gorsel 49, Gorsel 50).
5.1.8. Emil Nolde

Kuzey Almanya sanatc¢ilarindan Emil Nolde (1867-1956) Ekspresyonizm'in
onciilerindendir. Nolde bir ¢ift¢i ailesinin ¢ocugudur. 1884-1888 arasinda
Flensburg’da bir mobilya fabrikasinda cirak olarak c¢alismis, sonra Karlsruhe’ye
gitmistir. Karlsruhe’de mobilya oymacisi olarak calisirken, Sanat ve El Sanatlar
Okulu’nda derslere devam etmistir. 1890°da Berlin’de mobilya tasarimcilig ile
mesgul olup sonra 1892-1898 arasinda St.Gallen’de bir endiistri tasarimi okulunda
egitmenlik yapmistir. Bir siireligine Die Briicke’ye (Képrii Grubu) katilmis, kisa siire

sonra ise ayrilmistir. Bir Alman arastirma grubu ile 1913-1914 yillarinda Uzakdogu’ya
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ve Polenezya’ya gitmistir. Nolde 1920’lerde Nasyonal Sosyalist Partisi’nin ilk
iilkiidaslarindan olmus, daha sonra resim yapmasi yasaklanmistir. Nolde’nin yapitlari
yoz sanat olarak nitelenince diis kirikligina ugramis, bu nedenle partiyle iliskilerini

koparmistir. Omriiniin biiyiik bir kismin1 Baltik kiyilarinda Seebiill’de siirdiirmiistiir.

Nolde, yiizyilin basinda gittigi Paris’te Empresyonist tekniklerden etkilense de
kullandig1 canli renkler, asabi firca vuruslariyla, ters diisen calkantili ve kargasali
kompozisyonlar yapmustir. Bu tarz Nolde’yi Ekspresyonist iisluba yaklastirmistir.
Nolde boylece, E. Munch, J.Ensor ve Van Gogh’un yapitlarina ilgi duymaya
baslamistir. Nolde, Hiristiyan inancina gore, Ademoglu’nun dogustan islemeye
egilimli olduklar1 giinahin yarattigi sugluluk duygusu, altinda ezilmistir. 1910°dan
sonraki yapitlarinda, onda bir tutkuya dontisen bu duyguyu, figiire cinsel ve seytansi
nitelikler yiikleyerek yansitmis, kontrast ve canli renk kullamimiyla bu nitelikleri
pekistirmistir. Bu donemde yaptig1 dinsel konulu resimlerinin bazilarinda ruhsal
yasamin sevincini, bazilarinda ise dinle diistiigii ¢celiskiden kaynaklanan timitsizligini
ve kaygilarmi yansitmistir. Uzakdogu’ya yaptig1 seyahatte saf ve katisiksiz inancin
giiclinii kavramistir. Bu degisimine kosut olarak manzara ve natiirmortlara agirlik
vermis, basta sar1 ve yesil olmak iizere canli renkleri kullanmay1 stirdiirmekle birlikte

soguk kanli ve nesnel bir bakis agis1 gelistirerek resim yapmistir (Urban, 1966: 13).

Die Briicke hareketinde yer alan Nolde, 20. yy.in en 6énemli yagh boya ve sulu
boya ressamlarindan sayilmaktadir. Giiglii fir¢a teknigi ve anlatim giicii yiiksek renk
secimleriyle ve giiclii inanciyla taninmaktadir. Ilkelligin sadeligiyle inancin safligin
birlestirirken kadini da figiir olarak kullanmistir. Emil Nolde, kisisel Ekpresyonizm
ile farkli bir iislup olusturmustur. Almanya ve Danimarka sinir1 arasindaki bolgeden
gelen sanat¢1, Miinih ve Paris’te sanat egitimi gormiis, fakat orada edindigi her tiirlii
geleneksel ustaligl bir yana birakarak, ilkel diyebilecegimiz bir resim teknigi
olusturmustur. Eserlerinde nesneden bagimsiz se¢ilmis coskulu renkleri, masklara
benzeyen figiirleri ve bir takim simgeleri kullanmistir. Naif ve safligi bozulmams bir
anlayisla, yasam ve sanati biitiinlestirmistir. Hayatinin biiyltik bir boliimiini ¢esitli
iilkelere yaptig1 seyahatlerle gecirmistir. Modernlesme siirecinde olan toplumlarin

bireysel yalnizligi, hizla gelisen teknolojinin getirdigi olumsuzluklar ve sanatg¢inin
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dogaya olan diiskiinligii bu durumun nedenidir. Diistinceli, i¢ine doniik bir karaktere
sahip olan sanatci, gezilerden elde ettigi izlenimleri, ¢ocukluk anilarini, hayati ve
insanlar1 sorgulayan bakis agisini eserlerine yansitmistir. Ayrica diinyevi olan ile
diinyevi olmayan duygularin sanat¢inin iginde yarattigi bunalim, esrar ve Oliiler
diyarina olan ilgisi, incil’e olan yakinligi; garip, mistik, gercek disi figiirler ve
kompozisyonlar olusturmasina yol agmstir. Ozellikle Nolde’nin daha ¢ocuk yaslardan
itibaren Isa’ya olan sevgi ve onun 6liimiinden duydugu biiyiik iiziinti kisiliginde
onemli bir iz birakmustir. Incil konulu ¢alismalari, bu ruh halinin yansimasi olmustur

(Altuner, 2013 : 155).

Gérsel 53, Emil Nolde “Iki Rus’, Tuval Uzeri Yagl Boya, 73,4 x 90 cm, 1915, Nolde Stiftung
Seebiill, Almanya (Brown, 2014: 1) https://www.moma.org/collection/works/78478).

Emil Nolde’nin ‘Iki Rus’ (Gérsel 51) isimli ¢alismasi 73,4 x 90 cm boyutlarinda,
tuval lizeri yagli boya teknigi ile yapilmistir. Eserin lizerinde doneme ait tarih veya

sanat¢iya ait imza bulunmamaktadir.

Sanatcinin eserlerinin ¢ogunlugu fazlaca renkliyken, yesil ve sarinin tonlarim
bolca kullanan sanatginin bu eserinde daha koyu renklerin hakim oldugunu
gormekteyiz. Eserde koyu gri, siyah, bej tonlar1 kullanilmistir. Arka planda koyu gri,

siyah, oksit mavi, tonlar1 katmanli sekilde kullanilmisken, 6ndeki figiirlerde boya


https://www.moma.org/collection/works/78478
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yogunlugu daha da arttirilmis ve kalin bir doku kazanmistir. Ozellikle énde kullanilan

figiirin sapka kismindaki fir¢a darbeleri bariz haldedir.

Eserde goriildiigii gibi sagda ve solda olmak iizere iki figiir kullanilmistir.
Sanatg1, sagdaki figiiriin sapka kisminda bej ve siyahin nétr rengini, kurumadan kat
kat atmas1 sonucunda tuval iizerinde harmanlayip, ara tonlarin olusturmustur. Solda
kullanilan figiir arka planla yakin tonlarda resmedilmis perspektif ortadan kaldirilmais,
figiir bir nevi plana gémiilmistiir. Figiir ile plan arasinda derinlik duygusu neredeyse
hi¢ yoktur, figiir belli belirsizdir. Sagdaki figiir ise koyu zemin tizerine agik tonlarla
olusturulmus leke halindedir. Bu figiir, digerinin gore daha aydinlik vaziyettedir. Arka
plan ile figilir arasindaki derinlik, siyah ve bej tonlarinin kontrasti ile saglanmustir.

Eserin merkezini sag kose olarak kabul edebiliriz.

Sagdaki figlirin bagindaki Ruslarin geleneksel simgesi olan Usanka’ ya
benzemektedir. Soldaki figiirlin sapkasi ise tam olarak kestirilemese de portfoy
sapkay1 animsatmaktadir. Figiirlerin yiizleri olduke¢a karanliktir, bu bakimdan gozleri
bile birer koyu leke halindedir. Bu karanliga ragmen sag taraftaki figiiriin yalnizca
omuz ve sapkasinin aydinlanip yiiziiniin karanlik kalmis olmasi, 15181n tam {izerinde
oldugu anlamia gelebilmektedir. Yine sagdaki figiliriin, goz kapaklarinin tizerinde
arkadaki figiire nazaran, 6ne ¢ikarmak amaci ile somon rengi firga vuruslari ile az da

olsa ten rengi hissettirilmistir.

Figiirlerin daginik sakallar1 itibari ile bakimsiz goriintiileri gdzden
kagmamaktadir. Sakallarinin bu denli daginik olmasi, dénemin soylu ve burjuva

siniflandirilmasini baz alarak burjuva sinifi olabilecegi ihtimalini aklina getirmektedir.
5.1.9. Ernst Ludwing Kirchner

Omrii intiharla sonuglanan, ressam ve grafiker Ernst Ludwing Kirchner (1880-
1938) Ekspresyonizm’in ortaya ¢ikmasinda biiytlik etkisi olmus bir sanat¢idir. Koprii

(Die Briicke) isimli grubunun kurucularindan biridir.

Ernst Ludwig Kirchner, 6 Mayis 1880'de Aschaffenburg’da dogmustur. Lisede

son dort yilin sonunda sanat ustasi Fischer ile tanigmistir. Zamanla sanatgi, Fischer
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gibi, 151k ve golge teorisinde uzmanlagmistir. Ernst Ludwig ergenligi Saksonya'da
gecmistir. 1901'de Chemnitz'de okul bitirme sinavlarini gegmistir. Ailesi erken yasta
onun yeteneklerini tanimig, sanatsal egilimini memnuniyetle karsilamiglardir. Ernst
Ludwig, Dresden Teknik Okulu’nda mimarlik okumaya baslamstir. Ilk graviirleri bu
donemde ortaya ¢ikmistir. 1903 yaz donemi sonunda Kirchner diplomasini almig, daha
sonra 1903-1904 doneminde Miinih'e taginmistir. Babasinin istegiyle 1904-1905 kis

donemi sonunda tam tesekkiillii bir miihendis olarak mezun olmustur.

Haziran 1905°’te Kirchner, Bleyl, Heckel ve Karl Schmidt'i baglayan dostluk
baglari, ayn1 sanatsal vizyonu paylasan Koprii (Die Briicke) grubunun olusturulmasina
neden olmustur. Ressam arkadaslar, ¢esitli pozisyonlarda tek tek veya grup seklinde
geng¢ modelleri caligmislardir. Sanatcilar, higbir zaman 15 dakikadan fazla bir zaman
gecirmemeyi bir kural haline getirmis, aksam oturumlar “Ceyrek saatlik Ciplaklar”
olarak bilinir hale gelmistir. 1905’te baslayan calismalarinda, Koprii (Briicke)
sanat¢ilarinin birgok eseri olmus, eserler 1906'da birgok farkli Alman sehrinde
sergilenmistir. O donemde Otto Mueller de Koprii (Briicke) grubuna katilmustir.
Kirchner ve diger iiyeler, Bati Alman Sanati Dostlar1 ve Sanatcilart Ozel Birligi
(Sonderbund Westdeutscher Kunstfreunde und Kiinstler) Sergisine katilmigtir. Diisseldorf’ta,
Gustav Schiefler ve Kirchner’in grafik caligmalari Dresden’de ziyarete agilmustir.
Kirchner, 1906 ve 1907 yazinda siklikla Dresden yakinindaki Moritzburg géllerinde
caligmistir. 1908 yilinda, ilk ziyaretini daha sonra Karl Schmidt-Rottluff ile evlenecek

olan Emmy Frisch ile Baltik kiyilarindaki Fehmarn adasina yapmustir.

Kichner, 1913 yilinda K6prii (Die Briicke) 'nin yilligina yazdigi bir yaziyla grubun
dagildigini ilan etmistir. Bundan iki y1l sonra zorunlu olarak askere alinarak cepheye
yollanan Kirchner, yasadig1 psikolojik problemlerden dolay1 geri dénmiis ve Isvigre’

ye yerlesmistir. (Erden, 2016 : 145)

Almanya’da Nasyonel Sosyalist partinin, eserlerini yoz olarak kabul edip
toplattirmast ile Kirchner 1938 yilinda siddetli depresyon donemine girmis ve hayatina

son vermistir. (Kornfeld ve Stauffer 1992: 15).
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Gorsel 54, Ernst Ludwig Kirchner ‘Bir Askerin Otoportresi’, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 69 x 61 1915,
(Allen Memorial Art Museum), Allen Anit Sanat Miizesi (https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-
kirchner/self-portrait-as-a-soldier-1915).

Alman Disavurumculugun 6nemli isimlerinden Ernst Ludving’in Bir Askerin
Otoportresi (Gorsel 52) isimli eseri 1915 yilinda yapilmustir, eserdeki figiir sanat¢inin

kendi otoportresidir. Eserin iizerinde sanatgiya ait imza ve tarih bulunmamaktadir.

Eserde iki figlir bulunmaktadir, sagda ve solda olmak iizere tuvalin merkez
noktasinda yerlestirilmistir. Eser parlak kirmizi, kirmizi, hardal, sar yesil gibi canl
renkleri barindirmaktadir. Boya doku olusturacak sekilde degil, ince katmanlar

seklinde kullanilmistir.

Eserde mekan ve figiir arasi derinlik dikkat ¢ekmektedir, diger pek ¢ok
Ekspresyonist portre eserlerin aksine Kirchner’in eserinde mekan ayrintisi incelikle
islenmistir. Sanat¢inin kendisi 6n plandadir, arkasinda ise nii bir figiir vardir, bu nii
figiir aslinda bir resimdir, sanat¢i resmin igine resim yerlestirmistir. Kisacas1 Kirchner
kendini bir atélyede resim yaparken ele almistir. Sol tarafta duvarda soyut tarza yakin
bir tablo goze ¢arpmaktadir. En 6ne yerlestirilmis Kirchner’in, {izerinde askeri bir
tiniforma vardir. Sanat¢1 kendini sol elinde bir palet, sag eli ise bilekten ampiite edilmis

vaziyette, agzinda sigarasi ile resmetmistir.


https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/self-portrait-as-a-soldier-1915)
https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/self-portrait-as-a-soldier-1915)
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Sanat¢1 1. Diinya Savasi’nda Alman ordusunda gorev almistir, bir siire gorev
yaptiktan sonra psikolojik bir buhrana girmis ve goérevden alinmistir. Bu eser de
sanat¢cinin askerlik siirecinde gegirdigi dramin bir yansimasi ve tekrardan askerlige
donmenin verdigi korkunun bir yansimasidir. Kirchner eserde, atdlye ortaminda
olmasina ragmen tizerindeki asker {iniformasi bir tezatlik yaratmistir, tezatligin yan
sira bu iiniformanin ona verdigi aciy1 yansitabilmek adina, sol elini ampiite edilmis bir
vaziyette merkeze yerlestirmistir. Elin ampiite edilmis vaziyette olusu ise askerlik
sirasinda ellerinde ve ayaklarinda alkol ve uyusturucudan dolay1 olusan kismi felcin
bir sembolii olarak goriilebilir ya da fiziksel bir yaradan ziyade ruhundaki yaralarin bir

sembolii olarak degerlendirilebilir.

““Oz- Portre’de kopan el Asker olarak bir edebi sakathk degil, bir metafor*’

(https://www.sanatvebilgi.com/kirchner-bir-askerin-portresi/).
Eserde kullanilan bu sembol en gizemli ve merak uyandiran unsurudur.

Sanatcinin eserde kullandigi nii figiir tablosu ve sicak renkler sanat¢inin ruhunda
ki cinsel istegin bir gostergesi olarak kabul edilebilmektedir. Genel itibari ile eser her
yonii ile ruhsal sikintilari, Ekspresyon unsurlar ve kullandigi semboller ile dolayli

yoldan izleyiciye aktardig: goriilmektedir.

5.1.10. Gabriele Miinter

Ekspresyonist sanat¢i Gabriele Miinter, Berlin’de diinyaya gelmistir. Resim
yapmaya Dusseldorf ‘da, Bayan Sanat Okulu’nda baglamistir. Miinter sanat 6§retmeni
olmak istiyordu, o donemde devlet okullarina kadinlarin alinmamasi sebebiyle,
erkeklerle ve kadinlarin birlikte egitim alabildigi, yeni acilan Wassily Kandinsky ‘nin
0zel sanat okulu Phalanx’a katilmis ve Kandinsky’nin 6grencisi olmustur. Munter,
1904 yilinda, Kandinsky birlikte Hollanda, Italya ve Fransa’ya yaptigi seyahat
sirasinda Rousseau ve Matisse ile tanigsmistir. 1908’de Kandinsky ile beraber form ve

perspektifin geri plana atarak yeni yonelimler denemistir.

Munter iki y1l boyunca Miinih’te Yeni Sanatc¢ilar Dernegi bir liyesi olmus ve

1911 yilinda, Kandinsky ve Marc tarafindan kurulan Mavi Binici (Blaue Reiter) sanatg1


https://www.sanatvebilgi.com/kirchner-bir-askerin-portresi/
https://www.tarihnotlari.com/wassily-kandinsky/
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grubu katilmistir. Gabriella Miinter, ilerleyen zamanla ¢alisma arkadaslarinin dahil
oldugu soyut anlatima katilmamis ve kendi tarzin1 olusturmustur. Ogretmeni ve yakin
calisma arkadas1 Kandinsky ise Miinter’le yollarin1 ayirarak Mavi Binici (Blaue Reiter)
akimini1 devam ettirmistir. 1956 yilinda Miinih Belediyesi Kiiltiir 6diiliinii almistir.
Gabriele Munter 19 Mayis 1962 tarihinde Murnau’daki evinde Olmiistiir

(https://www.tarihnotlari.com/gabriele-munter/).

Gorsel 55, Gabriele Miinter, Meditasyon, Tuval Uzeri Yagh Boya, 66x100, 1917, Lenbachhaus
Galeri, Almanya, Miinih, ( https://www.freeart.com/gallery/m/munter/munter5.html).

Alman sanat¢1 Gabriele Miinter, Meditasyon(Gorsel 53) adl1 ¢caligmasi tuval
lizerine yagl boya teknigi ile ¢alisilmis renk skalasi oldukca genis bir eserdir. Eser

lizerinde sanatciya ait tarth ve imza goriilmemektedir.

Eserde, mekan detayina fazlaca girilmis, perspektif kullanilmigtir bdylece figiir
ile mekan arasindaki derinlik saglanmistir, renk gesitliligi goze ¢arpmaktadir. Figiir
disinda dinamik renker tercih edilirken, figiir izerinde bu dinamizm yerini duraganliga
birakmistir. Eserin merkezi sol taraftir, sanatci figiirii sol kdseye yerlestirerek ayni

zamanda altin orani kullanmistir, yine sol kdsede renkli bir yiizey géze carpmaktadir.


https://www.tarihnotlari.com/gabriele-munter/
https://www.freeart.com/gallery/m/munter/munter5.html
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Figiirlin arkasinda duvarin ortasina yerlestirilmis uzun pencereden kismen
goriinen manzara ele alindiginda, giin batis1 veya giin dogusu olmasi olasidir, s6z
konusu pencerenin tam oOnilindeki bir agacit andiran bitki manzaray1 kapatmstir.
Pencerenin sag ve solundaki duvar, agik mavi, somon, mavi lila, agik turuncu tonlar,
katmanli sekilde atilan fir¢a vuruslart ile olusturulmustur. Sol duvarin dibinde goriilen

bordo renk perdenin 151k golge etkisi agik turuncu, ile saglanmustir.

Mauvi lila ve titanyum beyazinin harmanlanmasi ile olusturulmus masa, koltuk
ya da sandelye oldugu diisiiniilen karartinin hemen Oniindedir, arkadaki bitkiden
koltugun tizerine diisen agik turuncu ¢igek, masanin iizerine dogru egilmistir, yine ayni
tonlardaki abajur ise hemen sagindadir. Masa iizerinde pencere yoniinden aldig 151k

ile yogun 151k golge hacmi kazandirilmis seftaliler, zeytin yesili tabagin i¢indedir.

Sag koseye yerlestirilmis saclar1 toplu kadin figiirsi, siyah beyaz tonlarda bir
battaniyeye sarinmis, oturur vaziyettedir. Battaniyeden ¢ikan soluk eli, ¢genesine dogru
yaslanmis, gozleri sol iist koseye dalgin sekilde bakmaktadir. Yiiz kisminda derin bir
151k golge etkisinin oldugu goze ¢arpmakta olup, sol kismi olduk¢a aydinlik sag kismi
ise karanliktadir 151k gdlge gecisinin keskinliginden yola ¢ikilarak figiiriin bir pencere

oniinde oldugu diistiniilebilir.

Eserin genel havasi ve isminden yola ¢ikilacak olursa, figiiriin elini ¢enesine
yaslamis yiizii, dalgin bakislari, ilizerine aldig1 battaniyesi, 6zellikle giinesin yeni
batiyor veyahut yeni doguyor olusuna ragmen masa iizerindeki abajurun yanmiyor
olusu, bir inzivada olusunun gostergesi olarak diistiniilebilir, yine s6z konusu figiiriin
basinin hemen arkasindan yukari uzananan mavi lila gicekler, figiiriin zihninden gegen

giizel diisiincelerin bir simgesi oldugu diisiiniilebilir.
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SONUC

Ekspresyonizm sanat akimi diissel giiciin, duygularin, tiretkenlikle bulusmasinin
disavurumu olarak ifade edilebilmektedir. Bu sanat anlayisi, birey ile dogadaki nesnel
gerceklikler arasindaki estetik iliskiler biitiiniidiir. Insanlik seriiveninin her evresinde,
gegmisten gelecege var olan bu olgu toplumsal yasamin 6nemli 6gelerinden birini
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bu sanat anlayisi, bireyin doga karsisindaki duygu ve
diisiincelerini ¢izgi, renk, bigim, ses, s0z ve ritim gibi araglarla i¢sel estetik olusturarak
kisisel iislupla anlatma cabasini ifade etmektedir. Bu bilingalt1 etkinligin en 6nemli
0zelligi ise ruhun derinligindeki anlatimcilig1 karsilamasidir. Anlatimeilik, sanatg¢inin

icsel yaklagiminin, diisiincelerinin ve duygulariin gorsellesmesiyle olugsmaktadir.

19. yy.in son ¢eyreginde olusan endiistri ¢agi sehirleri kalabaliklagtirmis ve insan
toplum icinde yalmzhig§i yasamaya baslamis, degerler yitirilmistir. Bu durum
insanlarda, duygusal olarak bir yozlasmaya sebep olmustur. Bu yozlagma, toplumsal
yasamdaki degisiklikler sonucu bireyde meydana gelen duygusuzlasmayla ve tinsel
birikimlerin etkisiyle 20. yy. sanatlarinin olusmasinda 6nemli bir etken olmustur. I. ve
II. Diinya Savaslarinin siddeti sanatcilarin ruhunu yaralamigtir. Endiistri sehirlerinin
insanda neden oldugu i¢e doniikligiin etkilerinin sanata aksetmesi, Siirrealist ve

Ekspresyonist yaklasimlar: giin yiiziine ¢ikarmistir.

Donemin tizerlerinde biraktigi buhranlarini, Ekpresyonizm sayesinde disavurma
imkan1 bulan sanat¢ilar zaman igerisinde porte eserlerde de bu akimin 6zelliklerini
kullanmaya baslamiglardir. Portre, eserlerin ortaya ¢ikisi aynanin heniiz icat
edilmedigi donemlerde, ‘ben’ in merakiyla gerceklesmistir. Ilerleyen zamanlarda
portre eserler aristokratlar, burjuvalar, dini kisilikler tarafindan giiniimiize
kendilerinden bir iz birakabilmek icin ya da otoritelerini arttirmak amaci ile

kullandiklar1 goriilmektedir.

Eskpresyonist portre eserler iki kola ayrilmaktadir. Incelenen eserlerin
bazilariin tamamen sanatginin kendi psikolojik durumlarmin etkileri sonucu ortaya
ciktig1 goriiliirken, bazi sanatgilar ise resmettigi figiirlerin ruhsal durumlarini esere

yansitmigtir.
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Sanatgilar, iclerinden geldikleri gibi boyalarini savurmuslardir ve bu savruk
resimler ise insana haz vermek igin yeterli olmustur. EKpresyonist portre eserler ortaya
cikisindan giinlimiize degisimlere ugrayarak gelmis ve sanatgilar tarafindan
kullanilmaya devam etmis her donem igerisinde siyasal, toplumsal, felsefi etkilerden

etkilenerek giiniimiize kadar ulagmistir.

Sanatg¢ilar, Empresyonistlerin diizen ve kurallarina karsi ¢ikmustir, eserleri bir
baskaldir1 niteligindedir ve bu sanat¢ilar bizlere bir eserin giizel olarak
degerlendirilmesinin kurallara bagli olmadigini, giizelligin goreceli oldugunu,
kuralsizca savrulmus bu boyalarin olusturdugu eserlerin kuralsizliklara, ¢arpitmalara,

bozmalara ragmen estetiksel yanini bizlere sergilemislerdir.

Bu ¢alismada Ekspresyonizm sanat anlayisi akimin 6zelliklerine gore irdelenmis
ortaya c¢ikisina neden olan etkileri ele alinmis, bu akimin belirgin 6rneklerinin verildigi
portre tizerinde durulmus ve 10 Ekspresyonist ressamin biyografisi verilmistir, ayni
zamanda sanatcilarin eserlerinin incelemeleri yapilmistir. Calismay1 okuyanlara
yardimc1 olmak amaciyla metinde gecen resim sanati ile ilgili bir de terimler sozIigi

verilmistir. Konu resimlerle yer yer desteklenmistir.
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TERIMLER SOZLUGU

Betili: Figiiratif. i¢inde insan, hayvan, doga varliklarmnin bigimleri bulunan (resim) ya

da bu tiirlii varliklar: konu almis olan (yontu).

Ard izlenimcilik: Post empreyonizm, Fransa'da, izlenimciligin kurallarina tepki

niteliginde 19. yiizyilin sonlarma dogru dogan akim.

Barok: Avrupa’da 16. yiizyilin sonlarinda baslayip 18. yiizyilin ortalarina degin siiren,
giizel sanatlarda sasirtmayi, gérkemi ve goz kamastiriciligl yegleyen bir sanat bicemi;
ozellikle mimaride, plastik sanatlarda, miizikte bu bigemle biiylik yapitlar ortaya

konmustur.

Cosumculuk: Romantizm. 18. yilizyilin sonlarina dogru Avrupa’da ortaya c¢ikan,
baslica 6zelligi duygularin ve icgiidiilerin yiiceltilmesi, ulusal ozelliklerin deger

kazanmasi, asir1 dl¢lide coskuya ve imgeye dayanma olan sanat akimi.

Disavurumculuk: Ekspresyonizm. izlenimcilige ve dogalciliga karsit yolda gelisen,
i¢ diinyayi, insanin ruhsal durumunu anlatmaya calisan, dis diinyadan, dis
goriiniislerden ¢ok yasamin i¢ gercegini vermek isteyen, nesneyi biitlin somut
iligkilerinden ayirip bireysel, soyut iligkileriyle degerlendirmeyi yegleyen, ic
yasantinin 6nemli oldugunu ve bunu disa yansitmak gerektigini 6ne siiren ve bu goriisii

uygulayan sanat akimi.

Divizyonizm: Resim sanatinda, boya maddesinin palette karistirilmadan tuvale kiigiik,

noktamsi fir¢a vuruslariyla uygulanmasi.

Dogalcihik: Naturalizm. Giizel sanatlarda, dogayi1 ve gergekligi oldugu gibi anlatmayz,

yansitmay1 sanatin asil 6devi sayan 6greti ve ¢igir.

Déortte iigliik goriiniis: Truvakar. Fr. Trois-quarts. Daha ¢ok kiyafette ceketten uzun,
mantodan kisa kadin giyecegi veya bluz gibi giysilerde bilekle dirsek arasinda kalan
kol kism1 olarak kullanilan bu s6zciik insan basini1 gosteren portre resimlerindeki burun

ve dudak gibi organ ¢izimlerin dortte licliik goriiniistiir.
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Estamp: Metal, tahta, musamba ve benzeri bir sey lizerine kazildiktan sonra

boyanarak kagida basilan resim.

Fizyonomi: Fizyonomi ya da fizyognomi kelimesi Yunanca {i¢ kelimenin
birlesmesinden olusmustur. Physis, tabiat; nomos, asa; gnomon, hiikiim verici veya
yorumlayici anlamina gelmektedir. Bu kelimelerin hepsinin birlesimi “tabiati bilmek™

anlamina gelir.

Fizyonotras: 18. yiizyilin sonlarinda icat edilen ve insan basi profilleri ¢izmek igin

kullanilan bir arag.

Fovizm: Fransa'da 1898-1908 yillarinda Henri Matisse tarafindan gelistirilmis bir

akimidir. Renkleri tiipten ¢ikmis gibi ¢ig bir sekilde kullanmustir.

Gergekiistiicilliik: Siirrealizm. 1924’te Fransa’da ortaya ¢ikan, daha sonra diinya
sanatina yayilan, aliskanliklarin, geleneklerin ve aklin denetiminden uzak bilingalt1
gergeklerini vermeyi amaclayan, bilinen, nesnel gergekle baglarini koparip kendince

bir gergek, bir tist gergek yaratma k eregini giiden bir yazin ve sanat akimi.

Grafit: Yumusak, yagli, kagit lizerinde iz birakan, siyah renkli kati1 bir maddedir.
Grafit, yag haline getirilip makinelerde, calisan pargalarin birbirine siirtiiniirken

asinmasini azaltmak ya da engellemek amaciyla yaglayici olarak kullanilir.

Grafiti: Resimlerle yazi yazma sanatidir. Cesitli sekillerle ortaya ¢ikar. Giiniimiizde
glisimini siirdiirmektedir. Sokak sanatlar1 arasinda yer alir. Bu 6zelliginin eskiden
magara duvarlarina ¢izilmesinden geldigi diisiiniilmektedir. Genel olarak duvarlara,
camlara ya da yollara yapilan bu sanat kimi kesimlerce “vandalizm” seklinde de
algilanabilir. Daha ¢ok yasadisi olarak ortaya ¢ikan bu sanat dalinin gliniimiizde artik
bir akim olarak kabul gormesinden sonra yasal olarak yapilmaya baslanmasi da

gerceklesmistir.

Graviir: Agac, metal ve benzeri bir maddenin ylizeyini degisik renkte boyalarla
boyadiktan sonra yer yer kaziyarak, oyarak resim yapma ve bu kalipla resim basma

teknigi, sanat1 veya bu teknikle yapilmis resim.
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Izlenimcilik: Empresyonizm. 19. yiizyilin sonlarinda Fransa’da ressamlarda bir tutum
olarak beliren ve daha sonra biitiin sanat dallarinda benimsenen, dogay1, insanin dis
diinyasin1 oldugu gibi biitiin ¢irkinlik ve gergekliginden ziyade, ondan edinilen
izlenime gore vermeyi yegleyen, dogrudan gergek yerine onun sanat¢ida uyandirdigi

duyumlari, izlenimleri yansitan sanat akimi.
Kara kalem c¢izimi: Fiizen. Kara kalemle yapilan resim.

Karolenj sanati: Avrupa sanatinin 8.yy sonunda 10.yy basina kadarki donem.
Kalorenj Imparatorlugu 8. 9. yiizyillarda Frank kokenli Kalorenj Hanedani iiyesi
krallar tarafindan yonetilmis bir imparatorluktur. Franklarin Krali ve daha sonra Kutsal
Roma Imparatoru olan Sarlman , Kalorojen Ronesansi olarak bilinen kiiltiirel bir
uyanis baglatmistir. Bir yandan antik gelenegin siirdiiriilmesi amaglanirken 6te yandan
da Ortagag’1 hazirlamistir. Bu donemde iiretilen yapitlar arasinda mimarlik trtinleri
ve minyatiirlii yazmalar da bulunmaktadir. Mimarliktaki en Onemli Ornegi

Charlemagne’in bagkenti Aachen’daki Saray Sapeli’dir.

Maniyerizm: Italyanca {islup anlamina gelen “Maniera” sozciigiinden
tiiremistir. Maniyerizm, 16. 17. ylizyil arasinda etkili olmus bir sanat akimidir.
Yaklagik 1520-1580 tarihleri arasinda ortaya ¢ikmis olan bir sanat {islubudur.
Klasikgilik ile heniiz kendini bulamamis Barok tarzi ile i¢ i¢e gelismistir. Ronesans'in
getirmis oldugu yetkinlige karst bir ¢ikis olmus, kendisinden sonra gelen iislup ve
akimlara Onayak olmustur. Baglaticist ve en Onemli temsilcisi Michelangelo

Bounarotti'dir.

Natiirmort: Hareketsiz durgun doga anlamina gelmektedir. Konusu cansiz varliklar
veya nesneler olan sanat eseridir. Fransizca Nature morte "6li doga" anlamina gelen
tanimlamadan dogmustur. Natiirmort resimler Roma ddneminde Herculanium ve
Pompei'de kiigiik tasmabilir esyalar iizerine, duvarlara fresk ve mozaik olarak
uygulanirdi. Bu terim sanat alaninda 17. ylizyilin sonlarina dogru kullanilmaya

baslanmuistir.
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Olguculuk: Pozitivizm. Fransiz diistiniirii Auguste Comte’ca sistemlestirilmis olan,
gercege ancak olgulara, deney ve gozleme dayanilarak, pozitif bilimlerin yardimiyla

ulasilabilecegini 6ne siiren 6greti.

Olcii birimi: Modiil. Bir sanat yapitinda, yapinin gesitli boliimleri arasinda orant:

saglamak i¢in kullanilan 6l¢ii birimi.
Persona: Maske, Jung tarafindan ortaya atilmistir
Plastik efekt: Dogal gériiniim boyalariyla farkli bir gériiniim verilmesine denir.

Porte: (< Fr. portrait "suret, resim, 6zellikle insan yiizii resmi" < Lat. pro “6n ek” +
tragere “cizgi ¢ekmek, ¢izmek™ ). Miizikte birbirine pararel bes ¢izgiden olusan ve bu

cizgiler arasinda kalan dort araliktan olusan sekle de "porte" ya da "dizek" denir.

Primitif: Tlk durumunda kalmis olan, gelisememis bulunan; yapmaciksiz olan, yalin

bir nitelik gosteren.

Resim: Varliklarin, doga goriiniislerinin kalem, firga ve boya gibi araglarla ¢ogunlukla
boyayi1 kullanarak bez, kagit vb. {izerinde yapilan, giinlimiizde kavramsal bir boyutta
ele alinmasi agisindan hemen her tiir malzemenin kullanilabildigi bir gérsel anlatim

bi¢imi, anlatim teknigidir.

Resim sanati: Duygu ve diisiincelerin belirli estetik kurallar dahilinde herhangi bir

ylizeye yansitildig1 sanattir.
Renkli kalem ¢izimi: Sangin. Renkli kalemle yapilan resim.
Siluet: Bir nesnenin yalnizca kenar ¢izgileriyle ve tek renk olarak beliren goriintiisii.

Tasbaski: Litografi. Kalkerli tas ylizeyine sert bir cisimle kazindiktan sonra basilmis

olan (resim, yaz1).

Triptik: Yan yana ve birbiriyle iliskili {i¢ resmin olusturdugu pano seklindeki hareketli

grup resimlerdir. Ug parca halindeki bu resimlerin ortada olan1 daha biiyiiktiir; yan
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tarafinda bulunan ve ortadakinin yar1 boyutunda olan diger iki pano ise gerektiginde

ortadaki panonun tizerine kapanacak sekilde tasarlanmustir.

Uc boyutlu yontu sanati: Plastik sanatlar. Yontu, seramik gibi, iiriinleri ii¢c boyutlu
olan sanatlardir. Boya, kil, al¢1 gibi ¢esitli malzemelerin kullanimi ile olusturulan

resim, heykel, ¢izim, vb. sanat dallaridir.
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