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TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Calg1 Egitiminde Kullanilan Goksel Baktagir’e Ait Sirtolarin Baglama Egitiminde
Kullamlabilirlik Durumlarinin Incelenmesi bashkli tez calismamim toplam 70 sayfalik
kismina iliskin, 11/11/2024 tarihinde tez danismanim tarafindan Turnitin adli intihal tespit
programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna
gore, tezimin benzerlik oran1 %8 olarak belirlenmistir.

Uygulanan filtrelemeler:

Tez ¢alismasi orijinallik raporu sayfasi harig

Bilimsel etik beyannamesi sayfasi harig¢

Onsoz harig

Icindekiler haric

Simgeler ve kisaltmalar harig

Kaynaklar harig

Alntilar dahil

7 kelimeden daha az Ortlisme igeren metin kisimlari harig

N, whE

Necmettin Erbakan Universitesi Tez Calismasi Orijinallik Raporu Uygulama Esaslarini
inceledim ve tez calisgmamin, bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik oraninin
(%30) altinda oldugunu ve intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim.

11/11/2024 Gokhan
KARABEL

Dog. Dr. Soner ALGI
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SIMGELER VE KISALTMALAR
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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Yiiksek Lisans Tezi

CALGI EGITIMINDE KULLANILAN GOKSEL BAKTAGIR’E AIT SIRTOLARIN
BAGLAMA EGITIMINDE KULLANILABILIRLiIK DURUMLARININ
INCELENMESI

Gokhan KARABEL

Bu arastirmamin amaci; TSM’de kullanilan Géksel BAKTAGIR’e ait sirtolar1 baglama notasyonuna
uyarlayarak icra ve form analizlerini ortaya koymak ve baglama egitiminde kullamilabilirlik durumlarini
uzman goriisleri dogrultusunda inceleyip, durum tespitini saglamaktir. Arastirma, nitel arastirma
yonteminin kullanildigy, belgesel tarama modelinden faydalamilan betimsel bir calismadir. Arastirmada
kullanilan eserlerin video ve ses kayitlari dinlenerek benzerlik ve farkhilik iligkileri de tespit edildikten sonra
notaya aktarilmistir. Arastirmada kullanilan eserler baglamanin yapisina uygun oldugu diisiiniilerek
secilmistir. Arastirmanin 6rneklemini Goksel BAKTAGIR’ e ait belirlenen 10 sirto eseri olusturmaktadir.
Bu eserlerin baglama iizerinde farkh pozisyonlarda ¢calimi yapilmis olup en uygun pozisyonlar belirlenerek
notaya alinmistir. Ayn1 zamanda eserlerin baglama iizerinde 6grenciye hangi kazamimlari saglayabilecegi
de tespit edilmis ve bulgulara aktarilmistir. Arastirmanin bulgularina dayah olarak uyarlanan sirtolarin
genel anlamda notasyon olarak uygun oldugu ve gelistirilebilecegi gibi doniitler gelmistir. Eserlerin genel
olarak lisans diizeyinde 2. smiftan itibaren baglama egitiminde kullanilabilecegi ve gelisim nedenleri
acisindan parmak baskilarinin kuvvetlenmesi, sag ve sol el birlikteliginin artmasi, klavye hakimiyetinin
artmasi, makamsal 6grenimin ve ¢alimin artmasi, yilkksek metronomdaki calimlar artarak parmaklarin hiz
kazanmasi, farklh tartim gruplariin rahat calimina yénelik artis, yatay ve dikey calimda teller arasindaki
iliskilerin artmasi1 gibi kazanmimlar saglayabilecegi sonuclarina ulasilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda;
baglama egitiminin hem verimli, etkili, gelisimci ve yenilik¢i, hem de 6grenciye c¢algi hakimiyetini
kazandirmak ve ajiliteyi gelistirmede yardimci olmak icin sirtolar basta olmak iizere bu tarz saz eserlerinin,
hatta baglamanin yapisina uygun biitiin eserlerin icra edilebilecegi konusunda dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Baglama Egitimi, Sirto, Goksel Baktagir



ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Master Thesis

INVESTIGATION OF THE USAGE CONDITIONS OF GOKSELBAKTAGIR'S
SIRTOS USED IN INSTRUMENT EDUCATION IN BAGLAMA EDUCATION

Gokhan KARABEL

The main objective of this research is by adapting the sirtos, which are be used in Turkish classical music
and has owned by Goksel Baktagir, to baglama notation, present the form analysis, execution, via examining, in
line with expert opinions, the state of usability on baglama lessons and to provide status assessment, to bring new
repertoires to baglama and to enlarge the area of execution. After determining the difference and similarity relations
by listening to video and sound recordings of the artifacts that used in research, they were transferred to notes. The
artifacts that has been used in research are selected in accordance with the structure of baglama. Sample of the
research has been formed by ten sirtos artifacts by Goksel Baktagir. These artifacts were played in different
positions with baglama and the most fitting positions were determined and transferred to notes. At the same time,
it was also determined which learning outcomes the artifacts could provide to students on the baglama and the
findings were reported. Based on the findings of the research, feedback was received that the adapted sirto were,
in general, suitable as notation and could be enhanced. It has been concluded that the artifacts can, in general, be
used in baglama education starting from the 2nd year at the undergraduate level and that they can provide learning
outcomes such as strengthening finger pressures, increasing right and left hands unity, increasing keyboard
mastery, increasing in modal learning and playing, increasing finger speed by increasing playing in high
metronome, increasing ease of playing different rhythm groups, and increasing the relationships between strings
in horizontal and vertical playing in terms of developmental reasons. According to these results, it has been
suggested that in order to make the baglama education both efficient, effective, developmental and innovative, and
to help the student gain instrument mastery and develop agility, these kinds of instrumental artifacts, especially
sirtos, and even all of the artifacts which is suitable for the structure of the baglama can be performed.

Keywords: Baglama, Baglama Education, Sirto, Goksel BAKTAGIR
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BOLUM 1
1. GIRIS

Calg1 egitimi bireyi zihinsel ve isitsel agidan gelistirip bireye benlik kazandiran, farkl
diisiinceler ortaya koymasina yardimci olan, yaraticiligi ve yorumlayabilme yetenegini de
gelistiren bir alandir. Calg1 egitimi yoluyla bireyler, yeteneklerini daha yakindan goriip calgi
tizerinde uygulayip degerlendirebilirler. Bu egitim bir silire¢ igerisinde gerceklestigi igin
egitmenin bu siirecte vermis oldugu egitim ve bireyin bu siiregte yapmis oldugu ¢alismalar onun
calg1 tizerindeki hakimiyeti ve dogru bir teknikle calabiliyor olmasi ile dogrudan iliskilidir.
Calgi egitiminde kullanilacak olan eserler ¢alginin yapisina uygun olmasi ac¢isindan énemlidir.
Ancak ¢algida kendi tiiriiniin disinda ¢alinan eserler, o ¢alginin dgrenci iizerinde gelisimine
katki saglayacaksa kullanilmasinda fayda goriilebilir. Tiirk halk miizigi ¢algisi olarak kullanilan

baglama da bu egitimin igerisinde yer alir.

Gecmisten giliniimiize baglamanin gerek sekilsel hali gerekse su anki calim haline
bakildiginda daha ¢ok Orta Asya’da kullanilan kopuza benzemesiyle baglamanin kopuzdan
geldigi goriisii savunulmaktadir. Birgok kaynakta da bu sekilde anlatilmaktadir. Bu
kaynaklardan birisi de Hashas’ a aittir. Tiirkiye Tiirklerinin enstriimani olan baglama bugiin ki
sekli ile, Orta Asya’da kullanilan kopuzun farkli degisimlerden gegirilerek giiniimiize kadar
gelmis halidir. Orta Asya’da kullanilmis olan kopuzun baglama calgisinin atasi oldugu

arastirmacilar tarafindan kabul gérmiistiir.(Hashas, 2013, s.6)

Geg¢misten bugiine baglama egitimi daha ¢ok geleneksel yontemlerin kullanildig1 usta-
cirak iliskisi (mesk usulii) ile gelmistir. Gliniimiizde ise usta-cirak iliskisi halen devam etmekle
beraber bu egitimin yani sira metodolojik yontemle Ogretilen baglama egitimi akademik
anlamda okullarin artmasiyla daha cok kullanilmaya baslanmistir. Usta-¢irak iliskisinin
kullan1ldig1 baglama egitiminde Ogreticinin (usta) bilgi ve birikimi dogrultusunda, belli bir
metot gozetmeksizin, dgrenenin (¢irak) gorsel ve isitsel agidan taklit ederek ondaki bilgi ve
birikimden faydalandigi egitimdir. Metodolojik egitimde ise metot lizerinde yine bir yol
gostericinin olmasiyla beraber teknik ag¢idan gelisimin ve yorumlama yeteneginin de gelisecegi

hedefler kazandirilabilmektedir.

Baglama egitimi iilkemizde genel olarak Giizel Sanatlar Lisesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, konservatuarin Tiirk miizigi boliimi, Egitim Fakiltesinin miizik 6gretmenligi

bolimii, Halk Egitim Merkezi ve Milli Egitime bagh 6zel miizik kurslarinda ger¢eklesmektedir.

1



THM calgis1 olan baglamada agirlik olarak Halk Miizigi ezgileri ¢aliniyor olsa da
formunun disinda olmasina ragmen TSM saz eserleri de ¢alinmaktadir. Bu saz eserlerinden biri

de sirtolardir.

19. asirda bestelenmeye baslanan sirto tiiri TSM geleneginde belli bir repertuar
grubunun icrasina dayanan fasil performansinin son eseri olarak adlandirilmistir. Gelenekte,
sirtolar dans miizigi seklinde kullanilmamakla beraber bestelenmeye devam edilmistir. Saz
semai tiiriine alternatif olan sirtolar, tempo 6zellikleri bakimindan 6ne ¢ikmakla beraber fasil
repertuariin son eseri olarak bilinmektedir. Sirtolar bu islevi sayesinde gelenege eklenmistir.
Ayrica giiniimiizde sirtolar basli basina bir tiir olarak da icra edilmektedir.(Dogruéz, 2020, s.
48)

Bu aragtirmada kanun sanatgis1 Goksel Baktagir’e ait sirtolarin baglama egitimine

yonelik incelenmesi arastirilmistir.

1.1. Problem Durumu
Baglama, geleneksel halk calgilarimiz igerisinde iilkemizin her yoresinde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Kullanilma bi¢imi her yore de farklilik gostermektedir. Calimda olusan

farkliliklar ise baglamada icranin ne kadar zengin oldugunu gdosterir.(Asiltiirk, 2009, s.18)

Baglama o kadar zengin bir calgidir ki sadece THM ile smirlandirilmamalidir.
Baglamada Tiirk Miiziginin tiim tiirlerine ait repertuari veya diinya miiziklerine ait tiim tiirleri
icra edebilmek gerekir. Baglamada icra kabiliyetinin artabilmesi i¢in THM repertuarinin

disinda bulunan repertuarlar da icra etmek gerekmektedir.

Baglamanin enstriimantal anlamda yeni repertuvarlara ihtiyaci vardir. Bu ihtiyacin
giderilmesi hususunda, Tiirk miiziginin sembol ¢algisi olan baglamanin miizikal anlamdaki bu
mirasin  tim  repertuvarini  seslendirme = Ozgiirliiglini  elinde  bulundurmasi

gerekmektedir.(Kurubas ve Goktas, 2020, s.550)

Ileri icra seviyesinde bir baglamacinin ezgisel vyiiriiyiislerde parmaklarinin tel
tizerindeki gecisleri ve pozisyon degisiklikleri gibi pratikleri kazanabilmesi i¢in {i¢ tel grubunda
da dikey olarak aktif calimlar sergilemesi gerekmektedir. Dikey icrada tel {izerinde, baskinin
gerceklestigi elin agirlikta kullanildig1 diisiiniilse de sag ve sol elin birlikte senkronizasyonu
Oonem arz eden ve ¢alisilmasi gereken bir konudur. Bu konu {izerinde diisiiniildiigiinde TSM saz

eserlerinin baglama icrasina uyarlanip kullanilmasi dikey icrada pozisyon bilgisi ve ajiliteli



calimlarin gelisimine katkida bulunacaktir. Ayni zamanda TSM saz eserlerinin makamsal
bilginin gelisiminde ve uygulanmasi noktasinda da destekleyici 0Ozelligi oldugu

diistiniilmektedir.(Kurubas ve Goktas, 2020, s.551)

Giiniimiizde ¢alg1 egitimlerinde yaygin bir sekilde kullanilan THM nin temel ¢algisi
olan baglama, miizik kiiltiiriimiiziin ge¢misten giiniimiize kadar baglama icracilariyla etkin bir
bicimde ulagsmasinda 6nemli rol tistlenmistir. Bu siirecte gerek fiziki gerekse icra teknikleri
acisindan gelisim ve degisime ugramasi, baglamanin yalnizca THM igerisinde degil THM nin
disinda olan miizik tiirlerinde de kullanilabilirligi kanitlanmistir. Giinlimiizde profesyonel
anlamdaki baglama icracilari, sadece THM eserlerine ait icralar degil, baglamanin yapisina
uygun olan biitiin miizik formlarindan, 6zellikle de TSM’nin saz eserlerinden oldukca

faydalandiklar1 goriilmektedir.(Algt, 2013, s. 1)

Bu bilgiler 1s1¢inda baglama ¢algisi igin yazilmig olan enstriimantal eserlerin yeterli
olmayis1 ileri seviyede icra icin yeterli katkiy1 saglamadigi gézlemlenmistir. Baglamada icra
edilebilecek baska calgilar icin farkli formlarda yazilmis (pesrevler, saz semaileri, mandiralar,
longalar, sirtolar vb.) eserler farkli pozisyonlarda baglama galgisina uyarlanip ¢alinabilmelidir.
TSM’de saz eserleri olarak kullanilan sirtolarin yapisal 6zellikleri baz alindiginda baglama
egitimine ve icrasmin gelisimine gerek pozisyon bilgisi gerekse ajilite anlaminda katki

saglayacagi diisiniilmektedir.

Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda bu aragtirmanin problem ciimlesi “Goksel
Baktagir’e ait sirtolarin baglama notasyonuna uyarlanmasi, icra ve form analizleri nasildir?
Uyarlanan sirtolarin baglama egitiminde kullanilabilirlik durumlar1 nasildir?” olarak

belirlenmistir.

1.1.1. Alt Problemler

Goksel Baktagir’e ait sirtolarin baglamaya uyarlanmis notasyonu nasildir?
Goksel Baktagir’e ait sirtolarin icra ve form analizleri nasildir?
Goksel Baktagir’e ait sirtolarin baglama egitiminde kullanilabilirlik durumlari nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci
Bu arastirmada TSM’de kullanilan Goksel Baktagir’e ait sirtolarin baglama
notasyonuna uyarlanmasi, baglama notasyonuna uyarlanan sirtolardan yola ¢ikarak icra ve form

analizlerinin yapilmasi, lisans diizeyinde egitim veren uzman goriisleri de alinarak lisans
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egitiminde hangi siniflarda ve yariyillarda kullanilabilirligi vardir ve bunlar1 nedenleriyle

birlikte ortaya koymak amaglanmistir.

Ayni zamanda bu notasyonlarin baglama icrasina ve egitimine kazandirilmasina, lisans
diizeyindeki Ogrencilerin baglamada kendini parmaklarin gelisiminde, yatay ve dikey
pozisyonlarda, ajiliteli ¢alimlarda, metronomu yiiksek ¢alimlarda, makamsal ¢alimin 6grenimi
ve gelisimi gibi durumlarda daha da ileri seviyeye tagiyacak olmasi, ¢algi tizerindeki hakimiyeti
arttirip degisim ve gelisimlerine katki saglayacak olmasi, baglama g¢algisina yeni repertuarlarin

kazandirilmasi da amaglanmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma;

1. Baglama calgisina uyarlanacak olan sirtolarin notasyonunun iiniversitelerdeki baglama
egitimlerinde akademisyenlere ve dgrencilere notasyon kaynagi olusturmast agisindan,

2. Akademisyenin ve 6grencinin uyarlanan eserleri icra ederken notasyonda yazilmis olan
pozisyonlar ve tel gecisleri disinda kendilerinin de galgi tizerinde farkli pozisyonlar
tiretebilme fikrini ve becerisini gelistirebilmesi agisindan,

3. Ogrencinin ¢alg iizerindeki hakimiyet arayisina ve hakimiyetinin artmasina dogrudan
katk1 saglayabilmesi a¢isindan,

4. Sadece THM alaninda degil farkli formlarda yazilmis olan eserlerin ¢alimi konusunda
ogrencilere giidiileyici rol oynamasi agisindan,

5. Eserlerin etiit niteliginde oldugunu diislinerek yoresel tavirlara ¢alismadan dnce on
hazirlik gibi ¢calisma yapilabilmesi agisindan,

6. Baglama icrasina ve egitimine katki saglamasi agisindan,
Oonemlidir.

1.4.Varsayimlar
1. Arastirmada kullanilan yontemin, arastirmanin konusuna ve amacina uygun oldugu,
2. Arastirma 6rnekleminin evreni temsil ettigi,
3. Goriisme formu uygulanan goriismecilerin baglama egitimi konusunda uzman
grubundaki kisiler olduklari,
4. Goriisme gergeklestirilen uzman grubundaki kisilerin verdigi cevaplarin gercegi yansitir

nitelikte oldugu,



varsayilmistir.

1.5. Simirhliklar

Bu arastirma;

1. Goksel Baktagir’e ait belirlenmis 10 sirto notasiyla,

2. Belirlenen sirto notalarinin arastirmaci tarafindan bozuk diizen baglama notasyonuna
uyarlanmis sekliyle,

3. Uyarlanan notasyonlarin eser, form ve teknik analizleriyle,

4, Egitim fakiiltelerindeki miizik 6gretmenligi boliimlerinde gorev yapmakta olan baglama
alaninda uzman 22 6gretim elemanina gonderilen ve 15’inden yanit alinan goriisme
formu ile,

5. Lisans diizeyi baglama egitimi ile sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Sirto: TSM’de kullanilan ¢algisal bir tiir.(Dogrudz, 2020, s.327)



BOLUM 2
2. ALAN YAZIN

2.1. Miizik ve Egitimi

Insanoglunun varolus siiresince temel pargasi olan miizik, bir ifade ve iletisim
bi¢imidir.(Miguel Vazquez Cordoba, 2017, 5.103) Miizigin tiim toplumlarda ortak bir dil olarak
kullanilmast, toplumlarin kiiltiirel yapisini aktaran evrensel bir miizigi dinledigimiz zaman ayni1
duygularin yasanip ve ayni tepkilerin verilmesi miizigin evrensel bir dil oldugunun
gostergesidir. Her toplum bu evrensel dili 6grenip kullanmak i¢in kendince yontem ve teknikler
gelistirmistir. Bu yontem ve teknikler genel bir ¢ergevede degerlendirildiginde miizik egitimi

adin1 almaktadir.(Kardes, 2022, s.796)

Egitimin  tanimi  genel olarak hedefe dayali basar1 oldugu fikrini
yansitmaktadir.(Juvonen, Ruismaki ve Lehtonen, 2012, s.197) Miizik egitimi ise bir sanat
formunu merkezinde barindiran egitim alanidir ve deger sistemlerinde estetik On
plandadir.(Parkinson ve Muslu Gardner, 2021, s.368) Miizik egitimi, bir miiziksel davranis
kazandirma, degistirme ve gelistirme siire¢lerinin biitlinlidiir. Bu siirecte birey icin planl ve
yontemli bir sekilde belirlenen amaglar dogrultusunda miiziksel ¢evresi de diisiiniilerek kendi
miiziksel yasantisinin olusmasi hedeflenir.(Ugan, 2005, s.14 akt. Karabulut, 2015, s.11)
Ogretim yontemi seklinde de kullanilan miizik, egitimde 6nemli bir alana sahiptir. Miizigin
kendisi olan ses ve ritim dogru davranist kolay bir sekilde kavramaya yardimci olur. Bu da
miizik egitiminin yumusak, esnek, neseli ve dogal bir tarafidir. Burada anlatilmak istenen sey
miizik egitimi degil, miizikle egitimdir. Duyu olgusunu harekete ge¢irmek ve dinleyip duymay1
aktif bir sekilde Ogretmek, miizigin Ogretim yontemi biciminde de kullamildig:
durumlardir.(Tirkmen, 2018, s.128) Miizik egitiminin amaglar1 arasinda toplumun kiiltiir ve
deger yargilarina sahip ¢ikarak, topluma olumlu anlamda degisim ve gelisim konusunda yol
gbsterici bireyleri ve nesilleri yetistirme yer almaktadir.(Ozer, 2017, s.4) Miizik egitimi
toplumda hakim olan miiziksel yasam ve miiziksel anlayisla i¢ ige oldugu i¢in burada yasanacak

degisim ve gelisimlerden etkilenecektir.(Y1lmaz, 1994, s.4)

Tiirkiye’de miizik egitiminin kurumsal temelleri ge¢ Osmanli Imparatorlugu déneminde
atilmistir. Doguyu kucaklayan “Mizika-i Hiimayun” adli okulun kurulmasiyla baslayan siiregte

(1826-1831) Dartiilelhan 1917 yilinda halka ag¢ik bir sekilde ilk resmi miizik kurumu olarak



kurulmustur. 1923 yilinda tekrar agilan Dariilelhan, 1926 yilinda konservatuara

dontstiirilmiistiir.(Ucan, 2000 akt. Sungurtekin, 2009, s.1899)

Giliniimlizde miizik egitimi ilkokuldan baslamakla beraber hayat boyu devam
edebilmektedir. Ulkemizde miizik egitimi mesleki anlamda Giizel Sanatlar liseleri, Giizel
Sanatlar fakiilteleri, konservatuarlarin miizik béliimleri ve egitim fakiiltelerinin miizik egitimi
ana bilim dallarinda verilmektedir. Ozengen anlamda ise Halk Egitim Merkezleri ve dzel

yetenek kurslarinda verilmektedir.

Yukarida verilen bilgiler 1s1ginda miizik egitiminin bireyler ve toplumlar igin
yadsinamaz derecede oneme sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Miizik egitiminin en 6nemli

kollarindan birisi de ¢alg1 egitimidir.

2.1.1. Calg1 Egitimi

Miizik egitiminde 6nemli bir yere sahip olan ¢algi egitimi, i¢erisinde barindirdigi sistem,
diizen, disiplin gibi 6zellikleriyle miizigin vazgec¢ilmez bir pargasidir. Calg egitimi bir plan ve
program dahilinde gerceklesen, 6greticinin ve 6grenenin diizenli bir sekilde aktif rol oynadigi
bir siirectir. Bu stirecte 6grenciden beklenen calgisi lizerinde edindigi bilgi ve birikimi miizikal
gelisiminde kullanmasidir.(Geng, 2022, s.16) Calgi egitimi, icerisinde bireysel, toplumsal,
insanlarin sosyal yasamlarmi etkileyen, onlar1 kiiltiirel 6gelerle tanistiran, uluslarin
yasamlarinda 6nemli yere sahip olan, gelistirici yanlari da bulunan bir uygulama alanidir. Calgi
egitiminin bireylerin yasamlarina dair derin islevleri vardir. Bireylere psikolojik anlamda
destek saglayan, miizik zevklerinin olusumunda yardimci olan, kisilik gelisiminde etkisi olan,
bos zamanlar1 degerlendirmede giizel firsatlar sunan vb. durumlarin olusmasi ¢algi egitiminin
kendine 6zgiin yanlaridir.(Uslu, 1998, s.24) Calg: egitimi, kisinin fiziksel yapisinin elverisli,
sevdigi ve yatkinlig1 oldugu calgida, o galgiya uygun teknik, metot ve yontemler ¢ercevesinde
gerceklestirilen uygulamalarin tamamini kapsayan uzun bir siiregtir. Mesleki miizik egitiminin
de dnemli bir pargasi olan ¢algi egitimi mesleki anlamda miizik egitimi veren kurumlarda bir
disiplin  olarak  gerceklestirilip kurumlarin  hedeflerine gore farkli  programlar

icermektedir.(Konakci, 2010, s.39,41)

Calg1 egitiminde temel amag¢ Ogrencinin calgi calma becerisini arttirarak belli bir
seviyeye getirmek, bunun yaninda miizik bilgisi ve miizik sevgisini kazandirmaktir.(Parasiz,

2001, 5.4)



Calgt egitimi iilkemizde farkli egitim kurumlarmin miizik programlarinda
verilmektedir. Baz1 kurumlarda mesleki anlamda verilen ¢algi egitimi bu kurumlarda egitim
goren bireylere uzmanlasma yolunda mesleklerini, ¢calgi yorumcusu veya calgi egitimcisi gibi

segme imkani sunmaktadir.(Ozmentes ve Taskin, 2011, 5.452)

Bu baglamda giiniimiizde c¢algi egitimini mesleki anlamda liseden itibaren Giizel
Sanatlar liseleri basta olmak iizere tiniversitelerin Giizel Sanatlar fakiilteleri, konservatuarlar ve
miizik 6gretmeni yetistiren egitim fakiiltelerinde verilmektedir. Konservatuarlarda daha ¢ok
icraya dayal1 bir egitim olmakla beraber yorumculugunda 6n planda oldugu enstriiman sanatgisi
yetistirilmektedir. Egitim fakiiltelerinde ise isin egitim kisminin daha yogunlukta oldugu calgi
egitimcisi yetistirilmektedir. Yine, bu egitimin 6zengen anlamda verildigi yerler ise Halk
Egitim Merkezleri ve o6zel yetenek kurslaridir. Burada daha ¢ok amator bir egitim
gerceklesmekle beraber smirlarinin ¢ok belli olmadigi kisiye bagli kalinan egitim

turlerindendir.

Her ¢alginin kendine has tinis1 ve teknik boyutlart vardir. Bu baglamda THM nin
olmazsa olmazi ana ¢algilarindan birisi de baglamadir. Giiniimiizde ¢algi egitiminin igerisinde

yer alan baglama egitiminin de mesleki ve 6zengen anlamda egitimi verilmektedir.

2.1.2. Baglama ve Egitimi
Baglama kokeni Orta Asya’ya dayanan “kopuz” calgisindan tiireyen belli bir degisime
ve gelisime ugrayarak bugiin ki halini alip giiniimiize kadar ulagsmis THM’nin temel

calgisidir.(Algi, 2013, 5.35)

Baglamanin atasi olarak kabul goren “kopuzun” avcilik sirasinda kullanilan ok ve yayin
cikardigi sesler sonucunda “oklug” adi verilen yayli bir ¢algidan tiiredigi diisiiniilmektedir. Bu
calgt daha sonralar1 deri ve sap eklenerek gelismis ayn1 zamanda hayvanlardan elde edilen
tirtinlerle tel yapis1 olusmustur. Bu yayli ¢algiya “1kl1g” denildigi de ¢esitli kaynaklar tarafindan
sOylenmektedir. Zamanla yayin yerini elle ¢alimin almasiyla “kopuz” c¢algisi olarak
sOylenmeye baglanmistir. Zaman igerisinde ¢alimin degismesi ve sazin govdesinin agactan
yapilmaya baglanmasiyla birlikte ses haznesindeki nitelikler ve farkliliklar ortaya

¢ikmustir.(Y1lmaz, 2015, s.5)

Kopuzda mizrapli ¢alimin hangi dénemlerde kullanilmaya basladig1 konusunda pek bir
bilgi olmamakla beraber metal tellerin kullanilmasiyla el ile calimin yerini ¢esitli maddelerden

yapilmis araglar(mizrap) almistir. Mizrap kullanimi Cumhuriyet dénemi sonrasinda radyoda
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yapilan halk miizigi ¢aligmalar1 ve icralariyla birlikte toplu ¢alimlara daha uygun oldugu
ongoriilerek halk kiiltiiriine girmistir. Mizrap kullaniminin yayginlasmasindan sonra farkli
vurus sekilleri ortaya ¢ikarak ezgiler ¢esitlenmistir. Bunun sonucunda “tavir” dedigimiz mizrap
sekilleri olugsmustur. Halk arasinda mizrap yerine tezene kelimesi de kullanilmaktadir.(Y1lmaz,

2015, 5.9,10)

Baglamada tavir, yoresel farkliliklardan ortaya ¢ikmistir. Her yorenin kendine 6zgii
ritmik yap1 Ozellikleri tavirdaki farkliligi belirleyen unsurdur. Bu ¢esitlilikten kaynakli bazi
yorelerde kullanilan tavirlar tek tel grubu {lizerinde icra edildigi gibi bazilarinda ise iki veya ii¢
tel grubunda icra edilmektedir. Baglama iizerinde kullanilan baslica tavirlar: Konya Tavri,
Silifke Tavri, Zeybek Tavri, Ankara Tavri, Azeri Tavri, Karsilama Tavri, Kayseri Tavri,

Yozgat(siirmeli) Tavri, Agiklama Tavri, Teke Tavri seklindedir.(Yilmaz, 2020, s.41,42)

Kaynaklarda nerede ve ne zaman gerceklestigi bilgisine pek rastlanmasa da kopuzda
(baglama da) 6nemli degisimlerden birisi de iki telliden ¢ telli kullanimina gegilmesidir. Bu
kullanimda tigiincii telin 6nemi biiyiiktiir. Sazin bir anda ¢ehresini degistiren, ezgi yapisina etki
edip armonik farkliliklar yaratan bu anlayisin altini ¢izmek gerekir. Bugiin de kullanilan
“diizen” dedigimiz {i¢ telli saz, akort sekillerinin temelini olusturmaktadir.(Parlak, 1998,
5.72,73)

Baglamada diizen, tellerin belli bir sistem dogrultusunda farkli akortlanma

sekilleridir.(Kurt, 1989, s.26 akt. Agar, 2019, s.26)

Baglamada kullanilan belli basli diizenler: Bozuk Diizen, Baglama Diizeni, Misket
Diizeni, Fidayda Diizeni, Evi¢ Diizeni, Miistezat Diizeni, Bozlak Diizeni, Rast Diizeni

seklindedir.

Baglama egitimi, Tiirkiye’de varligini uzun yillardir siirdiiren bir egitim alani olup
geleneksel sazlar arasinda en ¢ok sevilen ve tercih edilendir. Calis bigimindeki ifade 6zgiinliigii,
yoresel zenginlikleri barindirmasi, kisiye miizikal anlamda {ist doyumlar tattirmasi baglamanin
genis bir sahaya sahip oldugunun gostergesidir. Diger geleneksel calgilardan farki ise elle ve
mizrapla ¢alim teknigine sahip olmasidir. Mizrap kullanilarak olusan ¢alimda yoresel tavirlarin
daha aktif kullanim1 mizrap teknigine olan ilginin artmasiyla daha yaygin hale gelmistir. Ses
sahasinin genisligi ve tavirli calimlar g6z 6niinde bulunduruldugunda uzun sapl baglama daha

kullanigh alanlar yaratmaktadir.(Kinik, 2010, s.50)



Baglama, gelecekte toplumsal ve kiiltiirel degerlerimizin korunmasinda, miizigimizin
dogru bir bigimde aktarilmasinda, iyi bireyler yetistirilip kiiltiirel ve miizikal koprii
olusturulmasinda, kuskusuz miizik egitiminde 6nemli bir yere sahiptir. Baglama egitimi,
bireylerin bu ¢algiya dair tiim donanimlar1 elde edip bunlar1 kendi miizik kiiltiiriimiiz ve diinya
miiziklerini sentezleyerek her tiir eseri icra edebilecek, gelisim ve yenilige agik iretimleri
sergileyebilecek kazanimlar1 hedeflemistir. Baglama egitiminde esas amag 6grenciye sag ve sol
elin birbiri ile olan koordinasyonu, desifre, yorumlama, sahne ve performans gibi bu alandaki

bilgi ve becerilerin olusumunun kazandirilmasidir.(Isik, 2008, s.17,18)

Baglama egitimi, gecmisten giliniimiize kadar geleneksel yontemlerle ogretile gelmis
olup giiniimiizde de devlet kurumlarinda egitimi devam etmektedir. Bu kurumlar cumhuriyet
doneminde acilan devlet konservatuarlariyla baslamis olup mesleki anlamda miizik egitimi
veren kurumlarda devam etmistir. Daha sonralar1 kurulan Giizel Sanatlar liselerinde de

egitimdeki yerini almistir.(Akeali, 2012, 5.46,47)

Giintimiizde mesleki anlamda baglama egitiminin yapildigi kurumlar Giizel Sanatlar
liseleri, Giizel Sanatlar fakiilteleri, Konservatuarlarin THM ana sanat dallari, egitim
fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallaridir. Ozengen anlamda yapilan yerler ise Halk

Egitim Merkezleri, genclik merkezleri, 6zel yetenek kurslar1 ve sanat merkezleri gibi yerlerdir.

Baglama egitiminde ¢algisinda donanimli, profesyonel anlamda icra yetenegi yiiksek
nitelikli ve basarili bir dgrenci yetistirmek i¢in kazandirilmak istenen hedefleri siralayacak

olursak;

- Baglama c¢algisinin nereden geldigini bilen, ¢algiy1 tantyan ve THM i¢in ne derece
oneme sahip oldugunu benimsetmek,

- Desifre yetenegini arttiracak etiit ve eserler ¢alistirmak,

- Sag el ve sol el uyumunun giiglenmesini saglamak,

- Parmak numaralarinin dogru pozisyonlarda konumlanmasini saglamak,

- Yatay ve dikey pozisyonlardaki ¢alim rahatligini arttirmak,

- Metronomu yiiksek ve ajiliteli ¢alimlarda tel gecislerinin birlikteligini saglamak,

- Farkli 6l¢ii birimleri ve tartim kaliplarinda yapilacak ¢aligsmalarin sayisini arttirmak,

- Makamsal ¢alimin 6grenimi ve gelisimi i¢in ¢caligmalar yapmak,

seklinde siralayabiliriz.
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2.2.Sirto

Yunan kokenli olan sirto, Yunan kiiltiiriinde kadin ve erkeklerin birlikte oynadigi
diisiiniilen ¢algisal bir tiirdiir. Kelime kokeni “sirtaki” den gelmektedir. Tiirk miizigine ise 19.
ylizyilla beraber giren tiir, oyun havasi niteliginde icra edilen saz eserleridir. Kiigiik ustillerle
bestelenen tiir ii¢ veya dort haneli sekilde olusmaktadir. ilk hanesi teslim niteliginde olan tiir
bazen bastan sona kadar tekrar ¢alinir. Bazen de ara taksim kullanilarak bastan sona tekrar

calinir.(Ozalp 2000, s.132 akt. Acar, 2022, 5.27,28)

Tiirkiye’de bu tiir miizik formunda 6zellikle galginin teknik kapasitesini ve sinirlarini
zorlayan eserler iireten, bu alanda onciiliilk eden ve 6nemli lstatlardan olan kanun sanatgisi

Goksel Baktagir karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3. Goksel BAKTAGIR (1966-)

1966 yilinda Kirklareli'nde dogan BAKTAGIR, babasi Muzaffer Baktagir’in
onderliginde sekiz yasinda miizik hayatina baslamistir. 1983-1988 yillar1 arasinda konservatuar
egitimini tamamlamisg, bir y1l sonra ayn1 okulda lisansiistii egitimine baglamistir. Ayn1 yil
icerisinde Tanburi Necdet Yasar’in sanat yonetmenligini iistlendigi Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul
Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’nda kanun sanatcisi olarak goreve baslamistir. Necdet Yasar’in
topluluguyla birlikte Fransa, Danimarka, Almanya, ingiltere, ABD, Kanada gibi farkli iilkelerin
farkli eyaletlerinde ¢esitli konserler vermistir. Beste calismalarina 6grencilik yillarinda
baslayan BAKTAGIR’in otuz bes sozlii, yiiz bes enstriimantal olmak iizere yiiz kirk calismasi
vardir. TRT repertuarina alinan birg¢ok eseri bulunan sanat¢inin 1990 yilinda “Sazim” isimli

Zavil saz semaisi TRT tarafindan diizenlenen yarismada 6diil almistir.(Ak, 2014, s. 553)

Giiniimiiziin degerli bestekarlar1 ve kanun sanatgilari arasinda yer alan BAKTAGIR
eserleriyle Tiirk miizigine bakis acisini1 degistirerek muazzam katkilar sunmustur ve sunmaya

da devam etmektedir.

2.4. 11gili Literatiir

(Alg1, 2014) “Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
destekli baglama Ogretiminin incelenmesi” isimli makalede lisans diizeyinde baglama
egitiminde TSM’den de yararlanilarak Ogrenciye Tirk miizigindeki gerekli donanimi
kazandirip, baglamadaki zenginlikleri kavramalarimi saglamak ve daha ileri diizeyde bir icra
sergilenmesi amag¢lanmistir. Farkli calisma gruplarina yoneltilen sorular ve olusturulan deney

gruplarinda elde edilen bulgular dogrultusunda uzman grubunda gergeklestirilen
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goriismelerden ulasilan bilgilere gore, egitim fakiiltelerinin miizik egitimi boliimlerindeki
baglama ders saatinin en az iki saat, Giizel Sanatlar fakiiltelerinin miizik boliimleri ve
konservatuarlarda ise dort saat olmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Baglama dersindeki en
bliyiik problemin ise metot eksikligi oldugu belirlenmistir. Bat1 miizigi enstriimanlari i¢in
yazilan metotlarin, baglama calgisi i¢cin de yazilmasi gerektigi goriisiine varilmistir. Baglama
egitimi siirecinde metronom ve nota desifresinin kullanilmamasi, bunlarin yerine gorsel ve
isitsel yayin kaynaklari tercih edilerek eser calma, notadan uzaklasilmasi ve desifre yeteneginin
korelmesi gibi durumlari ortaya koymaktadir. Bu konuda sinavlarda metronom esliginde ve
desifre nota ¢alma zorunlulugunu getirerek 6grenciye dogru ¢aligmasi konusunda ¢oziimler
tiretilebilecegi sonucuna varimistir. TSM destekli baglama egitiminde ileri diizey ¢alimlar
sergilenmesi ve eser yorumlayabilme yeteneginin kazandirilmasi acisindan yararli oldugu
goriilmiistiir. Arastirmanin deney sonucunda ise TSM destekli baglama egitimi teorik

birikimden ziyade performansa yonelik olumlu etkiler ortaya ¢ikarmistir.

(Akgal1, 2016)“Baglama metotlariin ¢esitli degiskenler agisindan incelenmesi” isimli
makalede anketler uygulanarak, baglamada kullanilan metot kriterlerinin olusturulup
incelenmesi ve baglama metodunda olmasi gereken 6zelliklerin bulunmasi amaglanmaistir.
Anket kullanilarak farkli alt problemlere dayali bulgular elde edilmistir. Elde edilen bulgulara
gore bir baglama metodunda, baglamanin yapis1 hakkinda bilgi verilerek tanitilmasi gerektigi,
baglamanin tarihgesinden bahsedilmesi gerektigi, baglamayir dogru pozisyonda tutusun
bilgisinin verilmesi gerektigi, baglamanin ses araligi ve dizek lizerinde hangi seslerin hangi
perdeleri karsiladiginin gosterilmesi gerektigi, parmak pozisyonlarinda olusacak numaralarin
gosterilmesi  gerektigi, mizrapli ¢alim sekillerini aciklayacak bilgilerin olmasi gerektigi,
tartimlarin mizrap yonii olarak vurus sekillerinin gosterilmesi gerektigi, metodun gorsel

materyallerle (dvd vb.) desteklenmesi gerektigi, gibi sonuglara ulagilmistir.

(Goktas, 2020)“Baglama calgisinda nota-icra farkliliklarina sebep olan etkenler” isimli
makalede baglamada nota-icra farkliliklarina yol agan durumlarin tespitine doniik betimsel bir
calisma yapilmistir. Calisma sonucunda nota-icra farkliliklarinin; yoresel farklilik ve tavir
ozellikleri, alana hakim icracilar tarafindan olusturulan yeni icra teknikleri, usta-¢irak iliskisi,
miizik egitiminin verildigi kurumlarda ortak metotlarin kullanilmiyor olmas1 gibi etkenlerden

olustugu tespitlerine varilmistir. Farkliliklarin giderilmesi i¢in 6neriler sunulmustur.

(Apaydin, 2020)“Baglama icin yazilmis Zeki Atagiir eserlerinin icra bakimindan

analizi” isimli makalede incelenmis eserlerin, bu alanda beste ¢aligmasi yapacak olan kisilere
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yardimct olmasi, eser icralarmi yorumlayacak kisilere kolaylik saglayip yol gdstermesi ve
kaynak olusturmasi amaglanmistir. Belirlenen Zeki Atagiir eserleri, form analizi, makamsal-
tonal unsurlar ve icra bicimleri acisindan incelenmistir. incelenen eserlerin bazilar1 konser
etkinliklerinde icra edilirken bazilar1 da farkli sanatgilar tarafinda yorumlanarak icra edilmistir.
Eserler isimlendirilirken, eser igerisindeki perdelere gore, icra sekline gore, miizik formuna
gore veya tamamen hissiyata gore isimlendirildigi tespit edilmistir. Eserlerin bozuk diizen,
baglama diizeni ve miistezat diizeninde yazildig1 tespit edilmistir. Incelenen yirmi eserden bes
eserin tonal, yedi eserin makamsal, sekiz eserin de tonal ve makamsal oldugu gézlemlenmistir.

Eserlerin bir, iki ve ii¢ boliimden olustugu gibi sonuglarina ulasilmistir.

(Inanic1 ve Sengiil, 2017)“Hanon metodundaki 1 numarali egzersizin baglama
egitiminde kullanilabilirligi iizerine bir inceleme” isimli makalede piyano Ogretimi igin
kullanilmakta olan “Hanon Altmis Alistirmada Virtiioz Piyanist” hanon metot kitabinin birinci
alistirmasinin birinci Ol¢listinii baglamaya uyarlayarak bozuk diizende farkli seslendirme
sekillerinin incelenmesi amaglanmistir. Bir numarali alistirma baglamaya uyarlandiktan sonra
yedi farkli seslendirme sekli ortaya ¢ikmistir. Seslendirme sekillerinin baglamada 37-40 cm

tekne boyutlarinda gergeklestiginde olumlu sonuclara ulasilmistir.

(Kinik, 2013)“Baglama egitiminde popiiler miizik eserlerinden yararlanma: Orhan
Gencebay 6rnegi” isimli makalede baglama icrasini ileri seviyelere ¢ikaracak olan 6zellikteki
popiiler miizik eserlerini baglama egitimine yeni repertuar kazandiracak ve calgi lizerindeki
yeni tekniklere yelken agacagi diigiiniilerek egitimin verimliligini arttirmak amaglanmistir.
Bunun yani sira egitim miizigine yeni bir tiir kazandirmak hedeflenmistir. Arastirma Orhan
Gencebay’in secilen dort eserini ve bunlarin miiziksel analizini kapsamaktadir. Analiz
yapilarak elde edilen bulgular sonucunda; popiiler miizik eserleri, baglama egitimi i¢in yeni bir
tir olma oOzelligini tasimaktadir. Bu tlir baglama egitimi agisindan diisiiniildiigiinde ezgi
zenginligi, ¢alg1 teknigi, icradaki yorum farki gibi yenilikleri karsimiza ¢ikarmakla beraber,
egitimin niteligini de arttirmaktadir. Arastirma icin segilen eserler baglama egitimi icin
materyal niteligi tasimaktadir. Eserlerin kazandirdigi davraniglar ise su sekildedir; Nihavend,
Kiirdi, Muhayyer Kiirdi, Karcigar gibi makamlari {i¢ teli de aktif ve akic1 bir sekilde kullanarak
calabilme, eserlerdeki ajilite ve el koordinasyonlarinin becerisini gelistirme, yiiksek hiz i¢eren

eserleri tel gecislerini kullanarak rahat pozisyonlarda ¢alabilme gibi davranislar.

(Akkas ve Giiler, 2021)“Baglamada temel icra tekniklerinin baglama Ogretim

metotlarindaki kullanim durumu” isimli makale durum tespitinin yapildigi betimsel bir 6zellige
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sahiptir. Baglama metotlarinda bir icra tekniginin farkli farkli isimlendirilerek gosterilmesi
baglama egitimi ve 6gretimi konusunda cesitli problemlere yol agmaktadir. Bu arastirmada
mevcut baglama metotlarinin icra teknikleri yoniinden kullanilma durumlarinin incelenmesi
amaclanmistir. Arastirma sonunda baglama egitimine ve icrasina yonelik yazilmis bir¢ok
metotla karsilasilmistir.  Bu metotlar arasinda bircok etkenden dolayr standart
yakalanamamistir. Bu durum baglama 6gretiminde ve 6greniminde olumsuz anlamda etkiler

yaratmistir. Her 6greticinin kendine gore farkli yollar izledigi sonucuna varilmistir.

(Hashas ve Imik, 2015)“Baglama ogretiminde tezene tutus/vurus yonlerinin yeri ve
Oonemi” isimli makalede baglama egitimcileri ve icracilarina uygulanan anket dogrultusunda
tezene tutus/vurus sekillerinin 6nemi ve ortak goriis alinarak nasil olmasi gerektigi
amaglanmistir. Uygulanan anketlerden elde edilen bulgulara gore, baglama 6gretiminde tezene
tutusunun detayli bir bicimde anlatilip 6gretilmesi gerektigi, iyi bir icra i¢in tezene vurusu ve
yonlerinin onem arz ettigi, yanlis tezene kullaniminin kaliplasarak ileri diizey icralar igin
problem yarattig1, yazilan ya da yazilacak olan notalarda tezene vurus yonlerinin gosterilmesi
gerektigi, tezene kullanilan elin ve bilegin baglama iizerinde dogru tutus konumunun

belirtilmesi gerektigi, sonuc¢larina ulagilmistir.

(Hashas, 2017)“Baglama Icrasinda Geleneksellik ve ‘Yenilik¢ilik’ Konular1 Uzerine
Genel Bir Degerlendirme” bu arastirmada baglamada icranin geleneksel ve yenilik¢i icra
durumlarinin tespitinin incelenip degerlendirilmesine yonelik calisilmistir. Sonuglara gore
kisisel icra farkliliklarinin goriildiigli baglama icrasinda geleneksellik ve yenilikgilik

konularmin belli siniflara ayrilmasinin 6nerileri sunulmustur.

(Borekci ve Dalkiran, 2019)“Baglama Egitimine Yo6nelik Ornek Eser Analizi Modeli”
isimli makalede arastirilan literatiir sonucunda olusan etiitlerin genelde esere on hazirlik
seklinde kullanilmay1p egzersiz i¢in kullanildig1 goriilmiistiir. Buradan hareketle eser icrasina
yonelik olusturulan etiitler gercevesinde, baglama egitimine 6rnek bir ¢alisma modeli olusturma
amaclanmistir. Deney grubu ve kontrol grubu olusturulmustur. Uygulanan testler ve yapilan
analizler sonucunda deney grubunun, kendi yontemlerini kullanan kontrol grubuna gore daha

basarili oldugu tespitine ulagilmistir.

(Acar, 2022)“Sirto ve Longalarin Fliit Egitiminde Kullanilabilirligi Uzerine Bir
Calisma” isimli tezde Tiirk miizigi saz eserlerinden olan sirto ve longalarin, Bat1 miizigi ¢algisi

olan fliite uyarlanip icra edilebilmesinin fliit egitimine katki saglayacagi amaglanmistir.
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Arastirmada elde edilen bulgular sonucunda sirto ve longalarin fliit egitiminde kullanilabilirligi
fliit icrasina ve egitimine dnemli katkilar saglayacagi diislincesine varilmistir. Bu sonuglarin
sonunda fliit egitiminin daha verimli olmasi, ¢algi hakimiyetinin daha giivenli olugmasi,
ajiliteyi de gelistirmek adina bu egitimde sirto ve longalara yer verilmesinin Onerilerinde

bulunulmustur.

(Merdivan, 2021)“Yayli Calgi Calma Tekniklerinin Kabak Kemane Egitimine
Uyarlanmasi (Sirto ve Longa Ornekleri)” isimli tezin temel amac1; Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi beste formlarina ait olan sirto ve longalarin THM c¢algis1 olan kabak kemanenin icra
teknigini gelistirerek kabak kemane egitimine katki saglamaktir. Arastirma betimsel bir
calismadir. Segilen eserler lizerinde yay teknikleri, siisleme teknikleri ile parmak numaralari ve
icrada olusacak dinamikler yoniinden calismalar yapilip arastirma sonucunda Onerilerde
bulunulmustur. Ulasilan sonuglar; Sirto ve longalar yapisal 6zellikleri bozulmadan da kabak
kemane de seslendirilebilir. Sirto ve longalar ritmik yapilar1 geregi hareketli bir 6zellik
gosterdigi i¢in kabak kemane de gerekli ajiliteyi ve klavye hakimiyetini gelistirecek yapidadir.
Sirto ve longalar sayesinde usta-girak iliskisinin yani sira calgiya akademik bir boyutta
kazandiracaktir. Sirto ve longalarin farkli makamlarda olmasi calgi icin makamsal ¢alma

havuzunu genisleterek katki saglayacaktir.

(Acikgdz, 2021)“Bozuk Diizen Saz/Baglama Icrasinda Akor Yiiriiyiisleri ve Modal
Diziler Uzerine icra Yontemleri” isimli tez calismasinin amac1 modal dizi ve akorlarin baglama
klavyesi iizerinde belirlenen 12 tonda icra imkanlarini tespit edip bu alana katki saglamaktir.
Elde edilen sonu¢ modal haritalar araciligi ile elde edilen akorlar ve dizi modlar1 klavye

tizerinde 12 tonda icraya uygundur.

(Kurubas, 2020)“Gegmisten Giiniimiize Baglama Icraciligi ve Baglama Icrasmnin
Degisim Stireci” isimli tez ¢aligmasinda, baglama icrasinin ge¢misten giliniimiize geleneksel
icra degisim siirecinde ortaya cikan yeni icra sekillerinin belirlenmesi amaglanmistir.
Aragtirmada amacl 6rneklem yontemi kullanilarak 30 baglama icracist ve bunlarin notaya
aktarilan kendi icra karakteristik Ozelliklerinin icerik analizi belirlenmis, bu hususlar
dogrultusunda baglama icracilifina yonelik siniflama yapilmistir. Geleneksel baglama
icrasinda radyo gelenegi, asiklik gelenegi ve mahalli sanat¢ilik geleneginin 6n planda oldugu,
geleneksel icra tarzinin, usta icracilarin icrasindaki karakteristik ozelliklerde rol oynadigi

sonucuna ulagilmistir.
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(Yilmaz, 2011)“Giiniimiizde Profesyonel Baglama Icrasinda Degisimler” isimli tez
calismasinda baglama icrasina yonelik yapilan ¢alismalarin az olusunun daha fazla bilimsel
calisma yapilmasi gerektiginin ve ileride yapilacak caligmalara yol gosterici rol iistlenip kaynak
olusturmay1 amacglamistir. Ulasilan sonuglar esliginde baglama calgisi THM’ye 6zgii bir
calgidir. Fakat baglamayla sadece tiirkiiler ¢alinacaktir diye bir gorlis yoktur. Diger miizik
tiirleri de icra edilmelidir. Ornegin piyano, gitar, keman, fliit gibi ¢algilar icin yazilmis eserlerde

calinabilmelidir.

(Isildar, 2004)“Baglama Metotlariin Calg1 Egitimi Bakimindan Degerlendirilmesi”
isimli tezde c¢alg1 egitimi acgisindan degerlendirilen baglama metotlarinin gegerligi ve
ogrenmede etkinliginin arastirilmasi amaglanmigtir. Farkli tiniversitelerin miizik 6gretmeni
yetistiren boliimlerinin 6gretim elemanlarina anket uygulanarak veriler toplanmigtir. Arastirma
sonucunda baglama egitiminin verildigi belirlenmis liniversitelerdeki 6gretim elemanlarindan
alman anket sonuglarindan yazilmis olan baglama metotlarindan istedikleri diizeyde

faydalanamadiklari i¢in kendi olusturduklar1 yontemleri kullandiklart saptanmustir.

(Peker, 2023)“Baglama Egitiminde Egzersiz ve Etiitlerle Desteklenen Transpozisyon
Becerilerini Gelistirmeye Yonelik Uygulamalarin Degerlendirilmesi” isimli tezde baglamada
etlit ve egzersiz destekli transpozisyonun gelisiminde 6gretim uygulamalarinin nasil islendigine
dair durum degerlendirilmesi yapilmistir. Transpozisyon becerisinin gelisimi i¢in olusturulan
etiit, egzersiz ve drnek eserler mesleki anlamda baglama egitimi alan 6grencilere bir icra teknigi
gelistirilerek uygulanmistir. Aragtirmada c¢esitli formlar kullanilarak veriler toplanmustir.
Arastirmada kullanilan ve uygulanan 6gretim teknigi katilimcilarin bos tel kullanilmadan kas
hafizas1 yontemiyle transpoze ¢alim yeteneklerinin gelistirilmesinde 6nemli oldugu sonucuna

ulasilmistir.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu béliimde; arastirmanin modeli, evren ve Ornekleminin ne oldugu, veri toplama

araclari, verilerin nasil toplandig1 ve verilerin ¢oziimlenmesi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada “Nitel Arastirma” yonteminden faydalanilmistir. “Nitel arastirma,
Onermelerle insanlarin sorunlar1 ya da sosyal sorunlara deginilen arastirma problemlerinin
incelendigi ve yorumlandig, literatiire olusturacagi katki ve degisimle birlikte veri analizlerini

igeren bir yaklasimdir.” (Creswell, 2020, s. 45)

Arastirmada “Belgesel Tarama Modeli” kullanilmistir. Belgesel tarama modeli
gecmiste veya mevcutta olan goriintii ve sesleri oldugu gibi ele alarak inceleyip betimleyen bir

arastirma modelidir.(Karasar, 2011, s. 183)

Arastirmada; konuyla ilgili makaleler, tezler, kitaplar ve bildiriler incelenmistir. Goksel
Baktagir’e ait belirlenen 10 sirto notasyonuna ulasilmistir. Ulasilan notasyonlarin Goksel
Baktagir’e ait video ve ses kayitlar1 da dinlenerek baglama iizerinde farkli pozisyonlarda ¢alimi

yapilmis olup en uygun pozisyonlarda baglama notasyonuna uyarlanmistir.

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi
Arastirmanin evrenini Tiirk miizi§inde baglama calgisina uyarlanabilecek tiim sirtolar,

orneklemini ise Goksel Baktagir’e ait 10 sirto olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Arag ve/veya Teknikleri

Arastirmada veri toplama teknigi olarak “Dokiiman Incelemesi” teknigi kullanilmigtir.
Dokiiman incelemesi, temiz ve sistemli bir sekilde yazili kaynaklarin incelenmesinde kullanilan
nitel bir aragtirmadir.(Wach, 2013 akt. Kiral, 2020, s. 173)

Oncelikle dokiiman incelemesi tekniginden yola ¢ikarak Goksel Baktagir’e ait sirtolar
elde edilmistir. Elde edilen sirtolarin baglama egitiminde kullanilabilirlik durumlarinin tespitini
yapabilmek icin veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmig gériisme formu olusturulmustur.
Olusturulan formda, uzman grubundaki 6gretim elemanlarina Goksel Baktagir’e ait sirtolarin

baglama da icrasina uygunlugu ve calgt egitiminde kullanilabilirligi ile ilgili sorular
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yoneltilmistir. Gelen cevaplar bulgular kismina aktarilmis olup sonuglar kisminda

degerlendirilmistir.

Arastirmanin ¢alisma grubunu yar1 yapilandirilmis goriisme formunun uygulandigi
tiniversitelerin egitim fakiiltelerindeki miizik egitimi bolimiinde ulasilan uzman grubundaki

Ogretim elemanlar1 olusturmaktadir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasi asamasinda arastirmada kullanilan Goksel Baktagir’e ait sirtolarin
notalarina ulasilmistir. Bu notalar baglama icrasinda kullanilacak sekliyle notasyona alinmustir.
Olusturulan goriisme formundaki sorular §gretim elemanlara ulastirilip cevaplar geldikten

sonra verilerin toplanmasi saglanmaistir.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin ¢oziimlenmesi;

- Birinci asamada dokiiman incelemesi sonucunda elde edilen sirtolarin baglama
notasyonuna uyarlanmasiyla,

- lIkinci asamada ise uzman grubundaki &gretim elemanlarina gonderilen goriisme
formundan elde edilen veriler kategorize edilerek notasyonlarin uygunluk durumunun
degerlendirilmesi, eserlerin hangi smiflar ve yariyillarda kullanima uygun oldugunun

sebepleriyle birlikte agiklanmasi sonucunda

gerceklesmistir.
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BOLUM 4

4. BULGULAR

4.1. Birinci ve ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Goksel Baktagir’e ait Sirtolarin baglama notasyonuna uyarlanmast nasildir?

Goksel Baktagir’e ait Sirtolarin icra ve form analizleri nasildur?

Goksel Baktagir’ e ait sirtolarin notalar1 analiz edilmis, Goksel Baktagir’in video ve ses

kayitlarinin calimlar1 dinlenmis ve bu kayitlardan elde edilen sonuclar dogrultusunda baglama

tizerinde en uygun karar sesi, parmak numaralari, tel numaralar1 ve pozisyonlar tercih edilerek

notasyonlar hazirlanmistir.

4.1.1. Acemasiran Sirto Eseri
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ACEMASIRAN SIRTO

/i

19

f) &

o
[

BLJ

f) 4

“u |

<y |

o e

[ _#

[ fan)

2 34 3 41 2 3 4 3 4 1

1

20



4.1.1.1. icra ve Form Analizi

Acemagiran Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 4/4’°liik sebare
Olciide bestelenmis olup 29 6lciiden olusmaktadir. En peste re en tizde ise do sesini alan eser
yaklagik 2 oktava yakin 15°li ses sahasina sahiptir. Baglamada sol karar perdesinde uyarlanmis
olan eser acemasiran makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan notasyonda baglama
i¢in tel ve parmak numaralar1 belirtilmistir. Eser tavirsal bir 6zellik géstermemektedir. 1,2,3 ve
4. parmagin aktif bir sekilde kullanildigir acemasiran sirto eserinde, metronom hizinin yiiksek
olmasindan dolay ajiliteli ¢alimin artmasima katki saglayacagi diisiniilmektedir. Yatay ve
dikey calim acisindan degerlendirildiginde iki ¢aliminda kullanildig1 eserde 6zellikle 1. ve 2.
telin agirlik olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bunlarin disinda tiglemeli tartim gruplarinin,
carpmalarin ve kromatik gegislerin yogunlukta oldugu eser sag el ve sol el biitiinliigliniin

gelisimine yardimci olacak niteliktedir.

Tablo 1. Acemasiran Sirto Form Analizi

CUMLE | GIRIS | A B C D ct
OLCU 2 7 5 6 5 4
SAYISI

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 3 boliimden olusmustur.
Herhangi bir ciimleye karsilik gelmeyen 2 6lgiiliik girisle baslayan eserde, 7 6l¢iiden olusan A
boliimii, 5 6l¢iiden olusan B boliimii, 6 6l¢liden olusan C boliimii, 5 6l¢iiden olusan D bolimii
ve C’nin tekrar1 ve benzeri niteliginde 4 6lciiden olusan C! boliimii yer almaktadir. Eserde

climleler farkli 6l¢ii sayilarina sahiptir.
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4.1.2.1. Icra ve Form Analizi

Hicaz Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 4/4’liik 6l¢ii sayisinda
bestelenmis olup 22 Sl¢iiden olusmaktadir. En peste sol en tizde ise mi sesini almakla beraber
yaklagsik 2 oktava yakin 14°1ii ses sahasina sahiptir. Baglamada la karar sesinde uyarlanmis olan
eser hicaz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan notasyonda baglama igin tel ve
parmak numaralart belirtilmistir. Eser tavirsal bir 6zellik gdstermemektedir. 1,2,3,4 ve 5.
parmagin aktif bir sekilde kullanildig1 hicaz sirto eserinde yatay ve dikey pozisyonlar 6ne
cikmaktadir. Dikey pozisyonlarda {i¢ tel grubu da kullanilmakla beraber oOzellikle tel
gecislerinde 4. ve 5. parmagin gelisimine katki saglayacak pasajlar icermektedir. Oktav araligi
genis olan bu eserde atlamali seslerin ve perde disinda kullanilan notanin olmasindan dolay1
yatay pozisyonlarda klavyeyi daha rahat kullanimin gelisimine imkan sunmaktadir. Icerisinde
ticleme ve altilamali tartim gruplarini da barindiran eser, sag elde mizrap yonlerinin gelisimine,

ayn1 zamanda sag ve sol el uyumunun gelisimine de katki saglamaktadir.
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Tablo 2. Hicaz Sirto ‘Akdeniz’ Form Analizi

CUMLE | A B B! C A d
OLCU 4 4 4 4 4 2
SAYISI

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 3 bdoliimden
olusmaktadir. 4 6lgiiden olusan A boliimii, 4 6l¢liden olusan B boliimii, B’ nin tekrar1 ve benzeri
niteliginde 4 6l¢iiden olusan B! boliimii, 4 6l¢iiden olusan C boliimil, 4 dlgiiden olusan A’nin
tekrar1 ve bitiste tam climleye tekabiil etmeyen 2 6l¢iiliik d boliimii ile eser sonlanmustir. Eserde

final cimlesi disindaki ciimlelerde 6l¢ii sayilart ayni olarak belirlenmistir.
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4.1.3. Kiirdilihicazkar Sirto Eseri
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4.1.3.1. icra ve Form Analizi

Kiirdilihicazkar Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 4/4’lik 6lgi
sayisinda bestelenmis olup 34 6l¢iiden olusmaktadir. En peste sol en tizde ise mi sesini almakla
beraber yaklasik 3 oktava yakin 22’li genis bir ses sahasina sahiptir. Baglamada sol karar
perdesinde uyarlanmis olan eser kiirdilihicazkar makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Uyarlanan notasyonda baglama i¢in tel ve parmak numaralarinin belirtildigi eserin, liglemeli
tartim gruplarinin arka arkaya gelmesinden dolay1 sag el ve sol el birlikteligini arttirip parmak
gelisimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Eser tavirsal bir 6zellik gostermemektedir. Hem
yatay hem de dikey pozisyonlarda c¢alim sergilenebilmektedir. Biitiin parmaklarin aktif
kullanildig: eserde 3 tel grubu da dikey calimda kullanilmaktadir. Eserin son 6l¢iisiinde arpejli

ve akorlu ¢alim 6rnegine de rastlanmaktadir.

Tablo 3. Kiirdilihicazkar Sirto Form Analizi

CUMLE | A B C D E F C B!
OLCU |4 4 4 6 4 4 4 4
SAYISI

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 6 bdlimden
olusmaktadir. Eserde 4’er dlgiiden olusan A,B,C,E,F ve final boliimii olan B! béliimleri yer
almaktadir. D boliimii ise 6 Olgiiden olusmaktadir. D boliimii hari¢ olmak {izere eserin

tamamindaki climleler ayni 6l¢ii sayisina sahiptir.
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4.1.4 Nihavend Sirto Eseri

NIHAVEND SIRTO
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4.1.4.1. icra ve Form Analizi

Nihavend Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 4/4°1iik 6l¢ii sayisinda
bestelenmis olup 19 Olg¢liden olugmaktadir. En peste re en tizde ise yine re sesini almakla
beraber 2 oktavlik bir ses sahasina sahiptir. Baglamada sol karar perdesinde uyarlanmis olan
eser nihavend makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan notasyonda baglama igin tel
ve parmak numaralari belirtilmistir. Eser tavirsal bir ozellik gostermemektedir. Eserin
neredeyse tamamina yakini re perdesi civarinda dikey pozisyonda uyarlanmistir. Eserin
genelinde liglemelerin bulundugu tartim gruplar1 hakimdir. 3 tel grubunun da aktif kullanildig:
eserde 2. ve 3. tel daha yogun kullanilmistir. 3. ve 4. parmaklar tel gegislerinde daha ¢ok
kullanildig1 icin baskilarin kuvvetlenmesi agisindan 6nemlidir. Eserin metronom hizinin yiiksek

olmasi ise dikey ¢alimda tel gecisleri arasindaki baglantiy1 giiclendirmesi agisindan 6nemlidir.

Tablo 4. Nihavend Sirto Form Analizi

CUMLE A B C Al d
OLCU 5 4 4 4 2
SAYISI

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 3 bolimden
olusmaktadir. Eserde 5 olciiden olusan A béliimii, 4’er 6lciiden olusan B,C,A! boliimleri ve 2
6l¢iiden olusan final boliimii olup bir climleyi tamamlamayan d boliimii yer almaktadir. Eserin

climleleri genel olarak 4’er dlciiden olussa da farkli 61¢ii sayilar1 da yer almaktadir.
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4.1.5. Miistear Sirto Eseri

MUSTEAR SIRTO
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4.1.5.1. icra ve Form Analizi

Miistear Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 8/8’lik (3+2+3) 6l¢ii
sayisinda bestelenmis olup 48 olgliden olugmaktadir. En peste re en tizde ise yine re sesini
almakla beraber 2 oktavlik bir ses sahasina sahiptir. Baglamada sol karar perdesinde uyarlanmis
olan eser miistear makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan notasyonda baglama i¢in
tel ve parmak numaralar1 belirtilmistir. Eserin ana temasini olusturan ilk 6l¢iisiinde kullanilan
sol, fa, sol notalar1 calimda Silifke tavrina benzer yoresel tavir 6zelligi gostermistir. Hem yatay
hem de dikey ¢alimlarin kullanildig1 eserde aktif olarak yatay ¢alimlar sergilenmistir. Parmak
numaras1 kullanim1 olarak biitiin parmaklara yer verilmistir. Miistear makaminin baglamada
calim agisindan kullanilmasi, aksak ol¢ii sayist ve metronum hizinin yiiksek oldugu da
diistintilirse ¢alimda yasanacak bazi zorluklari gidermede yardimci olabilecek bir eser

denilebilir.

Tablo 5. Miistear Sirto Form Analizi

CUMLE (A |B |A C A D E f A B A G

OLCU (4 [4 |4 |4 |4 |4 |4 |4 |4 |4 |4 s
SAYISI
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Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada S boliimden
olugmaktadir. 4’er dlgliden olusan A, B, C, D, E, f ve G climleleri yer almaktadir. Eserdeki

biitlin climleler ayni 6l¢ii sayisina sahiptir.
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4.1.6. Rast Sirto Eseri
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Rast Sirto

4.1.6.1. icra ve Form Analizi

Rast Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 4/4’liik 6l¢li sayisinda
bestelenmis olup 25 dl¢iiden olusmaktadir. En peste re en tizde ise do sesini almakla beraber
yaklasik 2 oktava yakin 15°li ses sahasina sahiptir. Baglamada sol karar perdesinde uyarlanmis
olan eser rast makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan notasyonda baglama igin tel
ve parmak numaralart belirtilmistir. Eser tavirsal bir 6zellik gostermemektedir. Eser ytiksek
metronomda yazilmis olup igerisinde ¢ogunlukla iiglemeli tartim gruplarini ve ¢arpmalari
bulundurmaktadir. 1,2,3 ve 4. parmak numaralar aktif olarak kullanilmakla beraber 3. ve 4.
parmagin daha yogun bir sekilde kullanilmasi, 6zellikle perde araliginin genis oldugu yerlerde
2. ve 4. parmagin kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin yani sira eserde arpejli ve akorlu

calim 6n plana ¢ikmaktadir.
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Tablo 6. Rast Sirto Form Analizi
CUMLE A B B! C B B!

OLCU SAYISI |4 4 4 5 4 4

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 4 bdoliimden
olusmaktadir. Eserde 4’er 6lciiden olusan A, B ve B! ciimleleri bulunmaktadir. C ciimlesi ise 5

Olcliden olugmaktadir. C climlesi hari¢ olmak iizere diger climleler ayni 6l¢ii sayisina sahiptir.
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4.1.7. Saba Sirto ‘Drama’ Eseri

Saba Sirto
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4.1.7.1. icra ve Form Analizi

Saba Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 2/4’liik 6l¢ii sayisinda
bestelenmis olup 40 6l¢iiden olugsmaktadir. En peste mi en tizde ise la sesini almis olup 12’°li
ses sahasina sahiptir. Baglamada la karar sesinde uyarlanmis olan eser Saba makaminin
ozelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan notasyonda baglama i¢in tel ve parmak numaralari
belirtilmistir. Eser tavirsal bir 6zellik gostermemektedir. Eserin ses aralig1 genis olmamakla
beraber icerisinde bulunan 32°lik tartimlar dikkat cekmektedir. Cogunlukla yatay pozisyonda

uyarlanmig olan eserde 1. ve 2. tel grubu kullanilmustir.

Tablo 7. Saba Sirto ‘Drama’ Form Analizi

CUMLE GIRIS | A B C D E E! F G
OLCU 4 4 4 4 4 4 6 6 4
SAYISI

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 7 bdoliimden
olusmaktadir. Eserin temposunu veren ve herhangi bir ciimleye tekabiil etmeyen 4 Sl¢liden
olusan bir giris boliimii bulunmaktadir. Yine eserde 4’er ol¢iiden olusan A,B,C,D,E ve G
ciimleleri yer almaktadir. E! ve F ciimleleri ise 6 6lciiden olusmaktadir. Eserin tamamina
yakininda 4 6l¢iiden olusan ciimleler bulunmakla beraber farkli 61¢ii sayisina sahip ciimlelerde

vardir.
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4.1.8. Nihavend Sirto

NIHAVEND SIRTO
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4.1.8.1. icra ve Form Analizi

Nihavend Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 12/8’lik olgii
sayisinda bestelenmis olup 30 olgiiden olusmaktadir. En peste do sesi en tizde ise si sesini
almakla beraber yaklasik 2 oktava yakin 15°li ses sahasina sahiptir. Baglamada sol karar
perdesinde uyarlanmis olan eser nihavend makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan
notasyonda baglama igin tel ve parmak numaralart belirtilmistir. Eser tavirsal bir 6zellik
gostermemesine ragmen igerisinde Azeri tavrina benzer melodik bir yap1 igermektedir. Eserin
ritmik yapis1 bilesik Ol¢liden olustugu i¢in metronom hizinin da yiiksek olmasi dolayisiyla
kivrak bir yapiya sahiptir. Igerisinde farkli makam gecisleri ve kromatik gegislerde
bulundurmaktadir. Eserde biitiin parmaklar ve ayni zamanda 3 tel grubu da aktif kullanilmustir.
Hem yatay hem de dikey pozisyonlar 6ne ¢cikmaktadir. Arpejli boliimlerinde bulundugu eserde,

tel gecisleri ve parmak numaralarin1 da diistiniirsek dikey ¢alimi gelistirir niteliktedir.

Tablo 8. Nihavend Sirto Form Analizi

CUMLE GiRiS ([A |B C D E F G H 1
OLCU 2 4 |4 3 2 3 2 4 4 2
SAYISI

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 8 bdliimden
olugmaktadir. Eser 2 Olgiiden olusan bir cilimleyi tamamlamayan giris cilimlesiyle
baslamaktadir. 4’er 6lciiden olusan A,B,G ve H climleleri bulunmaktadir. 3’er 6l¢iiden olusan
C ve E ciimleleri bulunmaktadir. 2’ser 6l¢iiden olusan D,F ve bir ciimleyi tamamlamayan
kromatik gecisin oldugu 1 ciimlesi yer almaktadir. Eserin climlelerindeki 6l¢ii sayilart farklilik

gostermektedir.
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4.1.9. Sultaniyegah Sirto Eseri
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4.1.9.1. icra ve Form Analizi

Sultaniyegdh Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 4/4’lik o6l¢ii
sayisinda bestelenmis olup 50 6l¢iiden olusmaktadir. En peste re en tizde ise mi sesini almakla
beraber 2 oktavi asan 17°1i genis bir ses sahasina sahiptir. Baglamada re karar perdesinde
uyarlanmis olan eser Sultaniyegdh makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan
notasyonda baglama i¢in tel ve parmak numaralar1 belirtilmistir. Eser tavirsal bir 6zellik
gostermemektedir. Uclemeli ve noktali sekizlik tartim gruplarinin agirlikta oldugu eserde 3 tel
grubu da aktif olarak kullanilmistir. Oktav araliginin genisliginden dolay1 hem yatay hem de
dikey pozisyonlar kullanilmistir. Eserde 1,2,3,4 ve 5 numarali parmaklarin hepsi kullanilsa da
perde araliginin genis oldugu yerlerde 2 ve 4 numarali parmaklar dikey calimin oldugu yerlerde

ise 3,4 ve 5 numarali parmaklar agirlikli olarak kullanilmigtir. Yatay calimin atlamali ve perde
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dis1 seslerde kullanilmasi, dikey ¢alimin ise tel gec¢isinin oldugu yerlerde tel iliskisini

kuvvetlendirecek sekilde kullanilmasi baglamadaki pozisyonlari gelistirici niteliktedir.

Tablo 9. Sultaniyegah Sirto Form Analizi

CUMLE | A B |[C |D FL F B!
OLCU |4 4 |4 |4 4 4 4
SAYISI

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 4 bdliimden

olusmaktadir. Eserde sadece E ciimlesi 6 Ol¢liden olusmaktadir. Onun disinda kalan

A,B,C,D,E,F,F! ve B! ciimleleri 4 &lgiiden olusmaktadir. Eserin ciimleleri genelde aym dlgii

say1sina sahiptir denilebilir.
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4.1.10. Suzinak Sirto Eseri

SUZINAK SIRTO
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4.1.10.1. icra ve Form Analizi

Suzinak Sirto eseri icra analizi bakimindan degerlendirildiginde 4/4’liik 6l¢ii sayisinda
bestelenmis olup 24 Sl¢iiden olusmaktadir. En peste fa diyez en tizde ise do sesini almakla
beraber yaklasik 13’1ii ses sahasina sahiptir. Baglamada sol karar perdesinde uyarlanmig olan
eser suzinak makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Uyarlanan notasyonda baglama igin tel
ve parmak numaralari belirtilmistir. Eser tavirsal bir 6zellik gostermemektedir. Tartimsal olarak
ticlemelerin hakim oldugu bir eserdir. 3 tel grubu da aktif olarak kullanilmigtir. Biitiin parmak
numaralar1 kullanilsa da 6zellikle 3,4 ve 5. parmaklar hem perde araliginin genis oldugu
yerlerde hem de dikey pozisyonlardaki béliimlerde yogun olarak kullanilmis olup ayni zamanda
zorlayic1 ve gelistirici niteliktedir. Yatay ve dikey pozisyonlarin birlikte kullanildig1 eserde

ozellikle dikey pozisyonlar tel gecislerindeki iligkiyi arttirmasi agisindan 6nemlidir.

Tablo 10. Suzinak Sirto Form Analizi

CUMLE A Al B C D e

OLCU SAYISI | 4 4 6 4 4 2

Form analizi bakimindan degerlendirildiginde eser ana temada 4 bdlimden

olusmaktadir. Eserde 4’er dlgiiden olusan A,AL,C ve D ciimleleri bulunmaktadir. 6 dlgiiden
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olusan B cilimlesi ve final bdliimiinde bir climleyi tamamlamayan 2 dl¢liden olusan e climlesi
bulunmaktadir. Eserdeki ciimlelerin geneli 4’er 6l¢iiden olussa da farkli 6lgii sayilarina ait

climlelerde yer almaktadir.

4.2. Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Goksel Baktagir’e ait Sirtolarin baglama egitiminde Kullanilabilirlik durumlar

nelerdir?

Bu aragtirmada incelenen Goksel Baktagir’e ait 10 sirtonun lisans diizeyi baglama
egitiminde hangi kademelerde ve hangi gerekgelerle verilebilecegi hususunda baglama egitimi
ile ilgili 15 uzman ile yar1 yapilandirilmig goriisme yapilmistir. Goriisiilen uzmanlarla ilgili

demografik 6zellikler asagida yer almaktadir.

Tablo 11. Uzmanlarin Demografik Ozellikleri

Uzman Yas Cinsiyet Egitim Mesleki
Durumu Deneyim

Ul 51 Erkek Doktora 22 yil
U2 41 Erkek Yiiksek Lisans | 17 yil
U3 39 Erkek Doktora 15 yil
U4 57 Erkek Lisans 34 yil
U5 49 Erkek Doktora 26 yil
U6 45 Erkek Doktora 18 yil
U7 41 Erkek Doktora 7yl
U8 41 Erkek Doktora 19 yil
U9 52 Erkek Yiiksek lisans 25 yil
U10 36 Erkek Doktora 11 y1l
Uil 55 Erkek Doktora 20 yil
Ui12 62 Erkek Sanatta Yeterlik | 39 yil
U13 64 Erkek Sanatta Yeterlik | 38 yil
Ul14 54 Erkek Doktora 27 yil
Ui15 45 Erkek Lisans 22 yil

Tablo 11°e gore goriismeye katilan uzmanlarin tamaminin erkek oldugu gortilmektedir.
Tabloda kadin baglama egitimcilerinin olmamasi1 dikkat ¢ekici bir sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Uzmanlarin yas araliginin 36 ile 64 aras1 oldugu goriilmektedir. Egitim durumuna
bakildiginda genele yakininin doktora olmakla birlikte, lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik
oldugu da goriilmektedir. Mesleki deneyimlerinin ortalamast 23 yil civart oldugu, deneyim

araliginin ise 7 ile 39 yil arasinda oldugu goriilmektedir.
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4.2.1. Acemasiran Sirto Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 12. Acemasiran Sirto Eserinin Siif ve Yariyil Dagilimi

Siniflar ve Yanryillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yaryil 0 %0
1.Smif 2. Yanyil 2 9% 13,3
2.Smif 1.Yaryil 4 % 26,7
2.Simnif 2. Yanyil 5 % 33,3
3.Smif 1. Yanyil 12 % 80
3.Smif 2. Yariyil 6 % 40
4.Smif 1.Yariyil 6 % 40
4.Smif 2.Yariyil 7 % 46,7

Tablo 12’ye gore eseri 1. sinifin 1. yariyilinda hi¢bir uzmanin kullanmadigini, 1. siifin
2. yariyilinda 2 uzmanin kullandigin1 gérmekteyiz. 2. sinifin 1. yariyilinda 4, 2. yariyilinda ise
5 uzmanin kullandig1 goriilmektedir. Eserin en yogun sekilde %80 ile 3. sinifin 1. yariyilinda
kullanilmas1 gbze ¢arpmaktadir. 3. sinifin 2. yartyilinda ve 4. sinifin 1. yariyilinda 6 uzmanin
kullandigini, 4. sinifin 2. yariyilinda ise 7 uzmanm kullandigi goriilmektedir. Tabloyu
degerlendirdigimizde eserin 3.smifta daha aktif kullanimin oldugu ve baslangi¢ seviyesinde
olmadigim goérmekteyiz. Ileri diizey bir eser oldugunu ve 3. smiftan itibaren kullanima daha

uygun oldugu soylenebilir.

Tablo 13. Acemasiran Sirto Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilimi

Nedenler Kisi Sayisi Oran (%)
1.Parmagin Gelisimi 11 % 73,3
2.Parmagin Gelisimi 11 % 73.3
3.Parmagin Gelisimi 13 % 86,7
4.Parmagin Gelisimi 15 % 100
5.Parmagin Geligimi 6 % 40
Sag Elde Mizrap Ydnlerinin Geligimi 13 % 86,7
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Geligimi | 11 % 73,3
Yatay Pozisyonlarin Geligimi 9 % 60
Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 8 % 53,3
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 9 % 60
Arpejli Calimin Geligimi 6 % 40
Makamsal Calimin Ogrenimi ve Gelisimi | 12 % 80
Uglemeli Tartimlarin Caliminin Gelisimi 13 % 86,7
Altilamali Tartimlarin Calimimin Gelisimi | 3 % 20
Noktal1 Tartimlarin Calimimin Gelisimi 10 % 66,7
Oktavli Calimin Gelisimi 3 % 20
Kromatik Calimin Geligimi 11 % 73,3
Aksak Usiillerdeki Calimin Geligimi 2 % 13,3
Tel Gegislerinin Geligimi 11 % 73,3
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Akorlu Calimin Geligimi 5 % 33,3
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Geligimi 6 % 40

Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 7 % 46,7
Diger 4 % 26,7

Tablo 13’e gore eserde birgok gelisim segenegi goriilmektedir. 1. ve 2. parmagin
gelisimine 11, 3. parmagin gelisimine 13, 4. parmagin gelisimine 15, mizrap ydnlerinin
gelisimine 13, sol elde kullanilan ¢arpmalarin gelisimine 11, yatay ve dikey pozisyonlarin
gelisimine 9, makamsal ¢alimin 6grenimi ve gelisimine 12, noktali tartim gruplarinin calimina
10, kromatik ¢alim ve tel gecislerinin gelisimi seceneklerine 11 uzman tarafindan yanit
verilmistir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserde 1,2,3 ve 4. parmagin gelisim yiizdeleri
yliksek olmakla beraber 4.parmagin gelisimine katilim saglayan biitiin uzmanlar %100 oranla
yanit vermistir. Kas yapis1 olarak en zayif olan 4. parmagin baskilarinin kuvvetlenmesinde
eserin fayda saglayacagi diisiiniilmektedir. Sol elde kullanilan ¢arpmalarin, kromatik ¢alimin,
mizrap yOnlerinin, tel gecislerinin, yatay ve dikey pozisyonlarin gelisimi gibi kazanimlarin
yliksek olmas1 0grencinin biitiinsel diislinlip sag ve sol el uyumunun artmasinda ve calgi
tizerindeki hakimiyeti i¢in 6nemli rol oynayacagi sdylenebilir. Bunlarin disinda makamsal
calimin 6grenimi, ticlemeli ve noktali tartim gruplarinin ¢aliminin gelisim nedenleri arasinda
yiiksek olmasi 6grencinin sadece calgidaki performansi degil teori, desifre, solfej gibi

alanlarda da kendini gelistirebilmesi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

4.2.1.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Acemasiran Sirto Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Acemasiran Sirto eserine 10 uzmandan uygundur, 2 uzmandan uygundur alternatif
pozisyonlar iiretilebilir ve gelistirilebilir, 1 uzmandan eserin ileri diizey icraya yardimci olacagi
ve yoresel tezene kaliplar sonrasinda ogretilebilecek bir eser oldugu, 1 uzmandan eserin sinif
bazli degil de diizey bazli degerlendirmesinin daha dogru olacagi 6grencinin diizeyinin eser
tizerinde daha belirleyici oldugu, 1 uzmandan ise ders saatinin yetersiz olusundan dolay1 bu tarz
eserlere gore baglama da temel tutus, akort, mizrap caligmalari, sol el i¢in yatay ve dikey
pozisyon calismalari, yoresel tavirlarin 6gretimi gibi ¢alismalarin daha 6n planda olmasi

gerektigi yanit1 gelmistir.
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4.2.2. Hicaz Sirto ‘Akdeniz’ Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 14. Hicaz Sirto ‘Akdeniz’ Eserinin Sinif ve Yariyill Dagilimi

Siniflar ve Yanryillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yaryil 0 %0
1.Smif 2. Yanyil 2 9% 13,3
2.Simif 1.Yanyil 5 % 33,3
2.Smif 2.Yariyil 6 % 40
3.Smif 1. Yanyil 10 % 66,7
3.Smif 2. Yariyil 9 % 60
4.Smif 1.Yariyil 6 % 40
4.Smif 2.Yariyil 7 % 46,7

Tablo 14’e¢ gore eseri 1. sinifin 1. yariyilinda hicbir uzmanin kullanmadigi, 2.
yartyilinda ise 2 uzmanin kullandig1 goriilmektedir. 2. sinifin 1. yariyilinda 5, 2. yariyilinda 6
uzman kullanmistir. Eserin %66,7 ile 10 uzman tarafindan en ¢ok kullanildig1 3. sinifin 1.
yartyili ve yine yiiksek yiizdeyle 9 uzmanin kullandigi 3. sinifin 2. yariyili géze ¢arpmaktadir.
4.siifin 1. yariytlinda 6, 2. yariyilinda 7 uzmanin kullandigi goriilmektedir. Tabloyu
degerlendirdigimizde eserin daha ¢ok 3. sinifa uygun oldugu fakat 6grenciye 4. siifta da
verilebileceginden yola ¢ikarak bu eserin ileri diizey bir eser oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
eseri baglangic seviyesinde bir eser olarak gérmememiz gerektigi soOylenilebilir. Eserin

3.smiftan itibaren kullaniminin daha uygun oldugu soylenebilir.

Tablo 15. Hicaz Sirto ‘Akdeniz’ Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilimi

Nedenler Kisi Sayisi Oran (%)
1.Parmagin Geligimi 12 % 80
2.Parmagin Gelisimi 12 % 80
3.Parmagin Geligimi 14 % 93,3
4.Parmagin Geligimi 14 % 93,3
5.Parmagin Gelisimi 11 9% 73,3
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Geligimi 13 % 86,7
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Geligimi | 10 % 66,7
Yatay Pozisyonlarin Gelisimi 11 % 73,3
Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 8 % 53,3
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Geligimi 9 % 60
Arpejli Calimin Geligimi 5 % 33,3
Makamsal Calimin Ogrenimi ve Geligimi 12 % 80
Uglemeli Tartimlarin Caliminin Gelisimi 11 % 73,3
Altilamali Tartimlarin Calimimin Gelisimi | 5 % 33,3
Noktali Tartimlarin Caliminin Gelisimi 8 % 53,3
Oktavli Calimin Geligimi 4 % 26,7
Kromatik Calimin Geligimi 8 % 53,3
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Aksak Usiillerdeki Calimin Gelisimi 3 % 20

Tel Gegislerinin Gelisimi 11 % 73,3
Akorlu Calimin Gelisimi 4 % 26,7
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Geligimi 7 % 46,7
Yiiksek Metronomla Calimin Gelisimi 8 % 53,3
Diger 2 % 13,3

Tablo 15’¢ gore 1. ve 2. parmagin gelisimine 12, 3. ve 4. parmagin gelisimine 14, 5.
parmagin gelisimine 11, mizrap yOnlerinin gelisimine 13, sol elde kullanilan ¢arpmalarin
gelisimine 10, yatay pozisyonlarin gelisimine 11, makamsal ¢alimin 6grenimi ve gelisimine 12,
ticlemeli tartimlarin ¢aliminin gelisimine ve tel gecislerinin gelisimine 11 uzmanin yanit verdigi
goriilmektedir. Tabloyu degerlendirdigimizde %93,3 ile 3. ve 4. parmagin gelisim secenegi
gbze carpmaktadir. Eserde 5 parmaginda aktif kullanildigi ve baskilarin gelisimine katki
saglayacagi diislinlilmektedir. Eserin, mizrap yonlerine, sol elde kullanilan g¢arpmalara,
tiglemeli tartim gruplarinin ¢alimina, makamsal ¢alimin 6grenimine, kromatik ¢alima ve yiiksek
metronomdaki ¢alimlara hizmet ettigi sdylenebilir. Eserde yatay ve dikey pozisyonlar ve tel
gecislerinin gelisimi kazanimlarina baktigimizda yiiksek yiizdeyle yanit aldigini gérmekle
beraber Ogrencinin ¢alg1 iizerindeki hakimiyet arayisina yardimci olup biitlinsel anlamda

gelisim saglayacagi diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir.

4.2.2.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Hicaz Sirto ‘Akdeniz’ Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Hicaz Sirto ‘Akdeniz’ eserine 9 uzmandan uygundur, 2 uzmandan gelistirilebilir, 1
uzmandan eserin sinif bazli degil de diizey bazli degerlendirilmesinin daha dogru olacagi, 1
uzmandan temel egitim ve tezene kaliplari Ogretimi sonrasi 0gretiminin uygun olacagi, 1
uzmandan 6grencilerin hazir bulunusluk diizeyine bagli olarak 1. sinif 2. donemden itibaren
Ogretiminin uygun olacagi, 1 uzmandan 4. parmagm giiclenmesinde ve kromatik g¢alim

kazaniminda, uygun ve etkili bir eser olabilecegi yanit1 gelmistir.

4.2.3. Kiirdilihicazkar Sirto Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 16. Kiirdilihicazkar Sirto Eserinin Sinif ve Yariyll Dagilimi

Siniflar ve Yanyillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yariyil 0 %0
1.Smif 2.Yariyil 0 %0
2.Smif 1.Yanyil 3 % 20
2.Smif 2.Yariyil 6 % 40
3.Smif 1.Yanyil 11 % 73,3
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3.Smnif 2. Yanyil 8 % 53,3
4.Smif 1.Yariyil 9% 53,3
4.Smif 2.Yariyil 7 % 46,7

o

Tablo 16’ya gore eseri 1. sinifta hi¢bir uzmanin kullanmadigi goriilmektedir. 2. smifin
1. yartyilinda 3, 2. yariyilinda 6 uzmanin kullandig1 goriilmektedir. Eser %73,3 ile en yiiksek
ylzdeyi 11 kisinin yanit verdigi 3. siifin 1. yariyilinda almistir. 8’er uzman 3. sinifin 2. yariyil
ve 4. smifin 1. yartyilinda, 7 uzman ise 4. siifin 2. yariyilinda kullanabilecegini sdylemistir.
Tabloyu degerlendirdigimizde eserin baslangi¢ diizeyinde bir eser olmadig1 sdylenebilir. 3.
smif itibariyle aktif kullanimin arttig1 eserde, ileri diizey eser oldugu sdylenebilmekle beraber

ileri diizey icraya da hizmet edecegi diisiiniilmektedir.

Tablo 17. Kiirdilihicazkar Sirto Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilimi

Nedenler Kisi Sayisi Oran (%)
1.Parmagin Gelisimi 10 % 66,7
2.Parmagin Geligimi 12 % 80
3.Parmagin Gelisimi 13 % 86,7
4.Parmagin Gelisimi 14 % 93,3
5.Parmagin Gelisimi 13 % 86,7
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Geligimi 13 % 86,7
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Geligimi | 10 % 66,7
Yatay Pozisyonlarin Gelisimi 10 % 66,7
Dikey Pozisyonlarin Geligimi 7 % 46,7
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Geligimi 12 % 80
Arpejli Calimin Geligimi 5 % 33,3
Makamsal Calimin Ogrenimi ve Gelisimi | 12 % 80
Uclemeli Tartimlarin Caliminin Gelisimi 12 % 80
Altilamal1 Tartimlarin Caliminin Gelisimi | 3 % 20
Noktal1 Tartimlarin Calimimin Gelisimi 8 % 53,3
Oktavli Calimin Gelisimi 6 % 40
Kromatik Calimin Geligimi 8 % 53,3
Aksak Usiillerdeki Calimin Geligimi 2 % 13,3
Tel Gegiglerinin Gelisimi 12 % 80
Akorlu Calimin Gelisimi 4 % 26,7
Ajiliteli Pasajlarin Calimimnin Gelisimi 8 % 53,3
Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 8 % 53,3
Diger 3 % 20

Tablo 17’ye gore 1. parmagm gelisimine 10, 2. parmagin gelisimine 12, 3. parmagin
gelisimine 13, 4. parmagin gelisimine 14, 5. parmagin ve mizrap yonlerinin gelisimine 13, sol

elde kullanilan ¢arpmalarin ve yatay pozisyonlarin gelisimine 10, yatay ve dikey pozisyonlarin,
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makamsal ¢alimin 6greniminin, liglemeli tartim gruplarinin ve tel gecislerinin gelisimine 12
uzman tarafindan yanit gelmistir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserde 1,2,3,4 ve 5. parmagin
aktif bir sekilde kullanilip baskilarin gelisimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Mizrap
yonlerinin, sol elde kullanilan ¢arpmalarin, yatay ve dikey pozisyonlarin, tel gegislerinin
gelisimi segeneklerinin yiiksek oranda olmasindan dolay1 sag ve sol birlikteliginin artarak teller
arasindaki baglantilarin kuvvetlenmesi ayni1 zamanda pozisyon gegislerindeki zorlanmalarin
Oniine gegecegi diisiiniilmektedir. Makamsal ¢alimin ve iiglemeli tartim gruplarinin ¢aliminin
gelisimi segenekleri baglama diginda makami tanima 6grenme ve seslendirebilme aymi sekilde
tartim gruplarinda notasyon okurken yardimci oldugu sdylenebilir. Arpejli ¢alim, altilamali
tartim gruplarinin ¢alimi, aksak usullerdeki ¢alim ve akorlu ¢alim secenekleri eserin i¢erisinde

cok bulunmadigi icin esere hizmet etmemektedir.

4.2.3.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Kiirdilihicazkar Sirto Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Kiirdilihicazkar Sirto eserine 11 uzmandan uygundur, 1 uzmandan gelistirilebilir, 1
uzmandan baskili ¢alim tekniginin gelisimi agisindan 6nemli bir eser oldugu, 1 uzmandan tiim
tellere hakim olma, oktavli ve kromatik ¢alimda etkili bir eser oldugu, 1 uzmandan diizey bazli

eseri sinif bazli diisiinmenin dogru olmayacagi yanit1 gelmistir.

4.2.4. Nihavend Sirto Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 18. Nihavend Sirto Eserinin Simif ve Yariyil Dagilim

Smiflar ve Yariyillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yanyil 0 %0
1.Sinif 2. Yaryil 1 % 6,6
2.Smif 1.Yaryil 3 % 20
2.S1mnif 2. Yariyil 4 % 26,6
3.Smif 1. Yanyil 7 9 46,6
3.Smif 2.Yariyil 8 % 53,3
4.Smf 1.Yanyil 8 9% 53,3
4.Smif 2.Yariyil 9 % 60

Tablo 18’e gore eseri 1. siifin 1. yartyilinda hi¢bir uzmanm kullanmadigini, 1. smifin
2. yariyilinda 1 uzmanin kullandigi goriilmektedir. 2. sinifin 1. yartyilinda 3, 2. yartyilinda 4,
3. smifin 1. yariyilinda 7, 2. yartyilinda 8, 4. smifin 1. yariyilinda 8, 2. yartyilinda 9 uzman

tarafindan kullanildig1 gériilmektedir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserin 3. siniftan itibaren
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kullanima daha uygun oldugu goriilmekle birlikte eserin ileri diizey bir eser oldugu sdylenebilir

ve 4. siifin 2. yartyilinda kullaniminin daha faydali olacag: diistintilmektedir.

Tablo 19. Nihavend Sirto Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilim

Nedenler Kisi Sayis1 Oran (%)
1.Parmagin Gelisimi 8 9% 53,3
2.Parmagin Gelisimi 11 % 73,3
3.Parmagin Gelisimi 13 % 86,7
4.Parmagin Gelisimi 14 % 93,3
5.Parmagin Gelisimi 11 % 73,3
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Geligimi 14 % 93,3
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Geligimi | 12 % 80
Yatay Pozisyonlarin Gelisimi 10 % 66,7
Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 8 % 53,3
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 11 % 73,3
Arpejli Calimin Geligimi 7 % 46,7
Makamsal Calimin Ogrenimi ve Gelisimi 14 % 93,3
Uclemeli Tartimlarin Caliminin Gelisimi 13 % 86,7
Altilamali Tartimlarin Caliminin Gelisimi | 3 % 20
Noktal1 Tartimlarin Caliminin Gelisimi 6 % 40
Oktavli Calimin Gelisimi 6 % 40
Kromatik Calimin Geligimi 9 % 60
Aksak Usiillerdeki Calimin Gelisimi 4 % 26,7
Tel Gegislerinin Geligimi 12 % 80
Akorlu Calimin Gelisimi 6 % 40
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Gelisimi 10 % 66,7
Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 9 % 60
Diger 2 % 13,3

Tablo 19’a gore 1. parmagin gelisimine 8, 2. parmagin gelisimine 11, 3. parmagin
gelisimine 13, 4. parmagin gelisimine 14, 5. parmagin gelisimine 11, mizrap yd&nlerinin
gelisimine ve makamsal ¢alimin 6grenimi ve gelisimine 14, sol elde kullanilan ¢arpmalarin
gelisimi ve tel gecislerinin gelisimine 12, yatay pozisyonlarin gelisimi ve ajiliteli pasajlarin
caliminin gelisimine 10, yatay ve dikey pozisyonlarin gelisimine 11, tiglemeli tartim gruplarinin
gelisimine 13, kromatik ¢alim ve yiiksek metronomla ¢alimin gelisimine 9’ar uzman tarafindan
yiiksek yiizdeyle yanit gelmistir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserde hem yatay hem de dikey
calimim olmasindan dolay1 5 parmaginda aktif kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle 3. ve 4.
parmagin yogunlukta oldugu eserde dikey calimdaki tel gecislerini ve parmak baskilarini
gelistirecegi diisiiniilmektedir. Yine dikey ¢calimda tiglemeli tartim gruplarinin kullanimi ve sol
elde kullanilan g¢arpmalarla baglantili olarak mizrap yoOnlerinin ¢alimda daha kuvvetli,

Ozgiivenli ve biitlinsel anlamda katki sagladig1 sdylenebilir. Bunlarin diginda kromatik ¢alim,
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ajiliteli calim ve yiiksek metronomlu calimda degerlendirildiginde &grencinin ¢algidaki
hakimiyet arayisina ve hiz kazanmasina yardimei olacagi diisliniilmektedir. Diisiik yiizdeyle

yanit alan gelisim segeneklerine bakildiginda esere hizmet etmedigi sOylenebilir.

4.2.4.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Nihavend Sirto Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Nihavend Sirto eserine 9 uzmandan uygundur, 1 uzmandan yine uygun yaniti gelmekle
beraber alternatif pozisyonlarda ¢alisilabilir, 1 uzmandan gelistirilebilir, 1 uzmandan icrada sag
ve sol el birlikteligini arttiracak bir eser oldugu, 1 uzmandan tel gegisleri, parmak ve mizrap
teknikleri i¢in uygun bir eser oldugu, 1 uzmandan eserin 2. siniftan itibaren baglama egitiminde
kullaniminin daha uygun olacagi, 1 uzmandan ise eserin sinif bazli degil, diizey bazli eser

oldugu yanit1 gelmistir.

4.2.5. Miistear Sirto Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 20. Miistear Sirto Eserinin Sinif ve Yariyil Dagilim

Siniflar ve Yaryillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yaryil 0 %0
1.Simif 2. Yaryil 0 % 0
2.Smif 1.Yaryil 3 % 20
2.Smif 2. Yariyil 4 9 26,6
3.Smif 1.Yaryil 9 % 60
3.Smnif 2. Yanyil 11 % 73,3
4.Smif 1.Yaryil 7 % 46,6
4.Smif 2.Yariyil 7 % 46,6

Tablo 20’ye gore eseri 1. sinifta hi¢cbir uzmanin kullanmadig1 gériilmektedir. 2. sinifin
1. yariyilinda 3, 2. yariyilinda 4 uzman tarafindan kullanilabilmektedir. Eser en ¢ok doniitii
yuksek yiizdelerle 3. siifin 1. yariyilinda 9, 2. yariyilinda 11 uzmanin yaniti ile almistir. Eseri
4. smifin her iki yarniyiinda da 7 uzmanm kullandigr goriilmektedir. Tabloyu
degerlendirdigimizde eserin baslangi¢ diizeyinde olmayip ileri diizeyde oldugu ortaya
cikmaktadir. Eserin 3.smiftan itibaren kullanima uygun oldugunu 6zellikle 3. smifin 2.

yartyilinda kullaniminin en dogru zaman oldugu soylenilebilir.

Tablo 21. Miistear Sirto Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilimi

Nedenler Kisi Sayis1 Oran (%)
1.Parmagin Geligimi 10 % 66,7
2.Parmagin Gelisimi 11 % 73,3
3.Parmagin Geligimi 14 % 93,3
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4.Parmagin Gelisimi 14 % 93,3
5.Parmagin Gelisimi 10 % 66,7
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Geligimi 14 % 93,3
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Gelisimi | 11 % 73,3
Yatay Pozisyonlarin Gelisimi 9 % 60
Dikey Pozisyonlarin Geligimi 6 % 40
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 8 % 53,3
Arpejli Calimin Geligimi 6 % 40
Makamsal Calimin Ogrenimi ve Gelisimi 14 % 93,3
Uclemeli Tartimlarin Calimmin Gelisimi 8 % 53,3
Altilamal1 Tartimlarin Caliminin Geligimi | 2 % 13,3
Noktali Tarttmlarin Caliminin Gelisimi 9 % 60
Oktavli Calimin Gelisimi 4 % 26,7
Kromatik Calimin Gelisimi 9 % 60
Aksak Usiillerdeki Calimin Gelisimi 9 % 60
Tel Gegislerinin Geligimi 10 % 66,7
Akorlu Calimin Gelisimi 6 % 40
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Gelisimi 7 % 46,7
Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 9 % 60
Diger 3 % 20

Tablo 21°e gore 1. ve 5. parmagin gelisimi 10, 2. parmagin gelisimi 11, 3. ve 4. parmagin
gelisimi 14, mizrap yonlerinin ve makamsal calimin 6grenimi ve gelisimi 14, sol elde kullanilan
carpmalarin gelisimi 11, tel gecislerinin gelisimi 10, yatay pozisyonlarin, noktali tartim
gruplariin ¢aliminin, kromatik ¢alimin, aksak usiillerdeki ¢alimin ve yiliksek metronomla
calimin gelisimi 9, yatay ve dikey pozisyonlarin ve iiclemeli tartim gruplarinin ¢aliminin
gelisimi 8’er uzman tarafindan yanitlanmistir.  Tabloyu degerlendirdigimizde eserde 5
parmakta aktif kullanilmakla beraber 3. ve 4. parmagin yiliksek ylizdeyle kullanildig:
goriilmektedir. Kas yapisi olarak en zayif olan 3. ve 4. parmagin yogun olarak kullanilmasi o
parmaklarin baskilarinin gelisimine yardimci olabilecegi sOylenebilir. Sag elde kullanilan
mizrap yonlerinin ve sol elde kullanilan ¢arpmalarin sag ve sol birlikteligini arttiracagi
diisiiniilmektedir. Makamsal calimin 6grenimi ve gelisimi se¢ceneginin yiiksek yiizdeye sahip
olmast miistear makaminin baglamada ¢ok fazla ¢alinmayisindan dolayr makam dizisinin
baglama tizerinde goriiliip hem teorik hem de uygulamali sekilde kullanilabilmesi agisindan
onemli oldugu ve gelisime katki saglayacagi sdylenebilir. Yatay ve dikey pozisyonlar ve tel
gecislerinin gelisimi segeneklerine bakildiginda 6grencilerin {i¢ tel grubunu da aktif kullanima,
farkli pozisyonlarda ¢alimlar1 ve makami transpoze anlaminda farkli kararlarda da ¢alabilmesi
acisindan bir fikir olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Eserin igerisinde bulunan noktali tartim

kaliplarinin caliminin Silifke tavrina benzer yapida olmasi yore calismasindan 6nce yardimci
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olabilecegi ve 6n hazirlik niteliginde oldugu sdylenebilir. Kromatik ¢alim, aksak usiillerdeki
¢alim, yiiksek metronomla ¢alim ve liglemeli tartim gruplarinin ¢alimi segceneklerine baktigimiz
zaman 6grencinin ¢algida biitiinliigii ve hakimiyeti arttirmasina yardimci olabilecegi durumuyla

aciklanabilir.

4.2.5.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Miistear Sirto Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Miistear Sirto eserine 9 uzmandan uygundur, 1 uzmandan gelistirilebilir, 1 uzmandan
ajilite ¢alima yonelik gelistirici bir eser oldugu, 1 uzmandan uygun olmakla beraber zayif
parmaklarin baski gelisimini gelistirici nitelikte oldugu, 1 uzmandan segilen siniflarda
belirlenen konularin 6gretimine uygundur oldugu, 1 uzmandan eserin sinif bazlidan ¢ok diizey
bazli degerlendirilmesinin daha uygun olacagi, 1 uzmandan ise mevcut ders saatlerinin bu tarz
eserler icin yetersiz oldugu ve baglamada daha ¢ok temel diizeydeki egitimlere zaman

ayirabildikleri yanit1 gelmistir.

4.2.6. Rast Sirto Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 22. Rast Sirto Eserinin Simif ve Yariyil Dagilhim

Siniflar ve Yaryillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yariyil 0 %0
1.Smif 2. Yariyil 1 % 6,7
2.Smif 1.Yaryil 3 % 20
2.Smif 2.Yanyil 4 % 26,7
3.Smif 1. Yanyil 8 9% 53,3
3.Smif 2.Yariyil 10 % 66,7
4.Smif 1.Yariyil 12 % 80
4.Smif 2.Yariyil 12 % 80

Tablo 22’ye gore eserin 1. sinifin 1. yariyilinda kullanilmadigi 2. yariyilinda ise 1 uzman
tarafindan kullanildig1 goériilmektedir. 2. sinifin 1. yariyilinda 3, 2. yariyilinda 4, 3. sinifin 1.
yartyilinda 8, 2. yartyilinda 10 uzmanin kullandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Eseri 4. sinifin her iki
yartyllinda da %80 ile 12’ser uzmanm kullandigi goze c¢arpmaktadir. Tabloyu
degerlendirdigimizde eserin ileri diizey bir eser oldugu sdylenebilir. 3.simiftan itibaren
kullanima uygun oldugu sonucu ortaya ¢ikmakla beraber 4.sinifta kullaniminin daha verimli

olacagi sonucuna ulasilabilir.
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Tablo 23. Rast Sirto Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilim

Nedenler Kisi Sayisi Oran (%)
1.Parmagin Gelisimi 10 % 66,7
2.Parmagin Gelisimi 11 % 73,3
3.Parmagin Geligimi 14 % 93,3
4.Parmagin Gelisimi 14 9% 93,3
5.Parmagin Gelisimi 10 % 66,7
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Gelisimi 11 % 73,3
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Gelisimi | 11 % 73,3
Yatay Pozisyonlarin Geligimi 8 % 53,3
Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 8 % 53,3
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 12 % 80
Arpejli Calimin Gelisimi 11 % 73,3
Makamsal Calimin Ogrenimi ve Gelisimi | 12 % 80
Uclemeli Tartimlarin Calimmin Gelisimi 13 % 86,7
Altilamali Tartimlarin Caliminin Gelisimi | 3 % 20
Noktali Tartimlarin Caliminin Geligimi 9 % 60
Oktavli Calimin Gelisimi 5 % 33,3
Kromatik Calimin Geligimi 9 % 60
Aksak Usiillerdeki Calimin Geligimi 3 % 20
Tel Gegislerinin Geligimi 12 % 80
Akorlu Calimin Gelisimi 13 % 86,7
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Gelisimi 9 % 60
Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 10 % 66,7
Diger 2 % 13,3

Tablo 23’e gore 1. ve 5. parmagin gelisimine 10, 2. parmagin gelisimine 11, 3. ve 4.
parmagin gelisimine 14, mizrap yonlerinin, sol elde kullanilan ¢arpmalarin, arpejli ¢alimin
gelisimine 11, yatay ve dikey pozisyonlarin, tel gegislerinin, makamsal ¢alimin 6grenimi ve
gelisimine 12, {g¢lemeli tartim gruplarinin ¢alimi ve akorlu ¢alimin gelisimine 13, yiiksek
metronomla ¢alimin gelisimine 10, noktali tartim gruplarinin ¢aliminin, kromatik ¢alimin ve
ajiliteli pasajlarin caliminin gelisimine 9, yatay pozisyonlarin ve dikey pozisyonlarin gelisimine
8 uzman tarafindan yanit gelmistir. Tabloyu degerlendirdigimizde 5 parmaginda aktif
kullanildig1 goriilmektedir. 3. ve 4. parmagin en yiiksek yiizdeyle kullanilmasi bu parmaklarin
kas yapisi da diisiiniildiigiinde baskilarinin kuvvetlenmesinde yardimcei olabilecegi sdylenebilir.
Dikey pozisyonlarda arpejli ¢calimin ve yiiksek metronomla c¢alimin olmasi1 ozellikle tel
gecislerindeki gecis rahatliginin ve hizin artmasinda ayni1 zamanda teller arasindaki baglantinin
kuvvetli olmasinda énemli rol oynamaktadir. Uclemeli ve noktal1 tartim gruplarmin, kromatik
calimin, mizrap yonlerinin ve sol elde kullanilan ¢arpmalarin gelisimi kazanimlar1 sag ve sol

birlikteliginin artmasina yardimer olacagi diistiniilmektedir. Makamsal ¢alimin 6grenimi ve

57



gelisimi rast makaminin taninmasinda ve baglama iizerinde hangi kararda daha rahat
calinabilecegini ve farkli kararlarda da alternatif pozisyonlar iireterek bir fikir olusturmasi
acisindan kazanima sahip oldugu sOylenilebilir. Rast sirto eserini diger eserlerden ayiran en
bliyiik gelisim segenegi olan akorlu ¢alim, baglamada armonik bir ¢alim yaratmada, {i¢ telin
ayni anda ritimli bir sekilde ¢aliminda ve klavye tizerindeki akor bilgisinin gelisiminde fark

yarattigi sdylenebilir.

4.2.6.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Rast Sirto Eserinin Uygunluk Durumunun
Degerlendirilmesi

Rast Sirto eserine 8 uzmandan uygundur, 1 uzmandan gelistirilebilir, 1 uzmandan akor
ve arpej icra yeterliliginin kazandirilmasina yardimei olabilecek diizeyde ve uygunlukta bir eser
oldugu, 1 uzmandan ilgili eserin 6grencinin hazir bulunusluk diizeyine bagli olarak 1. siniftan
itibaren de baglama egitiminde kullanilabilecegi, 1 uzmandan baglamada parmaklarin hiz
kazanmasinda etkili bir eser olabilecegi, 1 uzmandan eserin siif bazli degil de diizey bazli
diistiniilmesinin daha dogru olacagi, 1 uzmandan ise egitim fakiiltelerindeki ders saatlerinin
yetersiz oldugundan bu tarz eserleri daha genis zamanda 6gretmenin daha dogru olacagi yaniti

gelmistir.

4.2.7. Saba Sirto ‘Drama’ Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 24. Saba Sirto ‘Drama’ Eserinin Sinif ve Yariyil Dagilimi

Smiflar ve Yariyillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yarnyil 1 % 6,7
1.Simnif 2. Yanyil 1 % 6,7
2.Smif 1.Yanyil 4 % 26,7
2.Smif 2.Yanyil 7 9% 46,7
3.Smif 1. Yanyil 8 9% 53,3
3.Smif 2.Yariyil 9 % 60
4.Smf 1.Yanyil 10 % 66,7
4.Smif 2.Yaryil 8 % 53,3

Tablo 24’¢ gore eseri 1. smifin her iki yariyilinda da 1’er uzmanm kullandigi
goriilmektedir. 2. sinifin 1. yartyilinda 4, 2. yariyilinda 7, 3. smifin 1. yariyilinda 8, 2.
yartyilinda 9, 4. smifin 1. yariyilinda %66,7 ile 10, 2. yariyilinda 8 uzmanm kullandigi
goriilmektedir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserin 2. sinifin 2. yariyilindan itibaren
kullaniminin daha uygun ve faydali olacag: diisliniilmektedir. Eserin baslangic seviyesinde

olmayip ileri diizeydeki icralar i¢in daha uygun olacagi sonucuna ulagilabilir.
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Tablo 25. Saba Sirto ‘Drama’ Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilin

Nedenler Kisi Sayisi Oran (%)
1.Parmagin Gelisimi 11 % 73,3
2.Parmagin Gelisimi 12 % 80
3.Parmagin Gelisimi 13 % 86,7
4.Parmagin Gelisimi 14 9% 93,3
5.Parmagin Gelisimi 10 % 66,7
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Gelisimi 13 % 86,7
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Gelisimi | 13 % 86,7
Yatay Pozisyonlarin Geligimi 11 % 73,3
Dikey Pozisyonlarin Geligimi 6 % 40
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 7 % 46,7
Arpejli Calimin Gelisimi 3 % 20
Makamsal Calimin Ogrenimi ve Gelisimi | 14 % 93,3
Uclemeli Tartimlarin Calimmin Gelisimi 4 % 26,7
Altilamali Tartimlarin Caliminin Gelisimi | 2 % 13,3
Noktali Tartimlarin Caliminin Geligimi 11 % 73,3
Oktavli Calimin Gelisimi 4 % 26,7
Kromatik Calimin Geligimi 3 % 20
Aksak Usiillerdeki Calimin Geligimi 3 % 20
Tel Gegislerinin Geligimi 9 % 60
Akorlu Calimin Gelisimi 5 % 33,3
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Geligimi 7 % 46,7
Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 6 % 40
Diger 2 % 13,3

Tablo 25’e gore 1. parmagin gelisimine 11, 2. parmagin gelisimine 12, 3. parmagin
gelisimine 13, 4. parmagin gelisimine 14, 5. parmagin gelisimine 10, mizrap yonlerinin ve sol
elde kullanilan garpmalarin gelisimine 13, yatay pozisyonlarin ve noktali tartim gruplarinin
calimmin gelisimine 11, makamsal calimin 6grenimi ve gelisimine 14, tel gecislerinin
gelisimine 9 uzman yanit vermistir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserde 3. ve 4. parmak basta
olmak ftizere biitiin parmaklarin aktif bir sekilde kullanilmasinin baskilardaki gelisime fayda
saglayacag sdylenebilir. Makamsal ¢calimin 6grenimi ve gelisimi se¢eneginin yiiksek yiizdeyle
karsimiza ¢ikmasi saba makaminin baglama iizerindeki icrasinin 6grenciye makami klavye
lizerinde tanima ve anlama firsatin1 sundugu diistiniilmektedir. Tel gegislerinin ¢ok yiiksek
orana sahip olmamasinin sebebi eserin tamamina yakininin yatay pozisyonlardan olusmasi ile
aciklanabilir. Eserde noktali tartim gruplarinin ¢cok olmasindan dolay1 bu gelisim segenegi de
yiiksek yiizdeyle goriilmektedir ve buna bagl olarak eserin bazi béliimlerinde kivrak ¢alimlar

sergilendigi de soylenebilir. Mizrap yonlerinin ve sol elde kullanilan ¢arpmalarin sag ve sol el
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uyumunun artmasinda ve calgidaki hakimiyet arayigina yardimci olabilecegi sdylenebilir.

Eserin diisiik ylizdeye sahip olan gelisim segeneklerine hizmet etmedigi goriilmektedir.

4.2.7.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Saba Sirto ‘Drama’ Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Saba Sirto ‘Drama’ eserine 6 uzmandan uygundur, 1 uzmandan gelistirilebilir, 1
uzmandan saba makam1 dizisinin icrasina yonelik gelistirici bir eser oldugu, 1 uzmandan ilgili
eser, Ogrencinin hazir bulunusluk diizeyine bagli olarak 1. smiftan itibaren de baglama
egitiminde kullanilabilecegi, 1 uzmandan parmak ve makam bilgisi gelisimi i¢in uygun bir eser
oldugu, 1 uzmandan eserin baglama egitimine uygun oldugunu fakat icrada ¢alinan bigimiyle
notaya yazilmasi gerektigi, 1 uzmandan segilen siniflarda belirlenen konularin 6gretimine
uygun oldugu, 1 uzmandan eserin sinif bazli degil diizey bazli oldugu, 1 uzmandan egitim
fakiiltelerindeki baglama derslerinin saat olarak yetersiz oldugu ve bu tarz eserlere vakit

ayirilamadigl yaniti gelmistir.

4.2.8. Nihavend Sirto Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 26. Nihavend Sirto Eserinin Simif ve Yariyil Dagilim

Siniflar ve Yaryillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Sinif 1. Yanyil 2 % 13,3
1.Smif 2. Yariyil 1 % 6,7
2.Smif 1.Yaryil 3 % 20
2.S1mnif 2. Yanyil 5 % 33,3
3.Smif 1. Yanyil 10 % 66,7
3.Smif 2.Yariyil 9 % 60
4.Smf 1.Yanyil 11 9% 73,3
4.S1mf 2.Yanyil 11 9% 73,3

Tablo 26’ya gore eseri 1. sinifin 1. yariyilinda 2, 2. yartyilinda 1, 2. smifin 1. yariyilinda
3, 2. yanyihinda 5, 3. sinifin 1. yarniyitlinda 10, 2. yariyilinda 9 uzmanm kullandigi
goriilmektedir. 4. smifta ise %73,3 ile 11°er kisinin kullandigi goriilmektedir. Tabloyu
degerlendirdigimizde eserin kullaniminin daha ¢ok 3. simiftan itibaren uygun oldugu
soylenilebilir. Eserin 3.siniftan itibaren kullanimimin daha uygun olacagi diisiincesi ileri
diizeyde bir eser olmasindan dolay1 ve 6grencilerin belli bir seviyeye ulastiktan sonra ¢aliminin

onlar i¢in daha yararli olacag: fikrini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Tablo 27. Nihavend Sirto Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilimi

Nedenler Kisi Sayisi Oran (%)
1.Parmagin Geligimi 9 % 60
2.Parmagin Gelisimi 11 % 73,3
3.Parmagin Gelisimi 13 % 86,6
4.Parmagin Gelisimi 13 % 86,6
5.Parmagin Gelisimi 12 % 80
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Gelisimi 11 % 73,3
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Gelisimi | 11 % 73,3
Yatay Pozisyonlarin Geligimi 8 % 53,3
Dikey Pozisyonlarin Geligimi 8 % 53,3
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 11 % 73,3
Arpejli Calimin Gelisimi 11 % 73,3
Makamsal Calimin Ogrenimi ve Gelisimi | 12 % 80
Uclemeli Tartimlarin Calimmin Gelisimi 6 % 40
Altilamali Tartimlarin Caliminin Gelisimi | 2 % 13,3
Noktali Tartimlarin Caliminin Geligimi 4 % 26,6
Oktavli Calimin Gelisimi 4 % 26,6
Kromatik Calimin Geligimi 10 % 66,6
Aksak Usiillerdeki Calimin Geligimi 4 % 26,6
Tel Gegislerinin Geligimi 12 % 80
Akorlu Calimin Gelisimi 4 % 26,6
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Geligimi 8 % 53,3
Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 8 % 53,3
Diger 2 % 13,3

Tablo 27°ye gore 1. parmagin gelisimine 9, 2. parmagin gelisimine 11, 3. ve 4. parmagin
gelisimine 13, 5. parmagin gelisimine 12, mizrap yonlerinin, sol elde kullanilan ¢arpmalarin,
yatay ve dikey pozisyonlarin, arpejli calimin gelisimine 11, yatay pozisyonlarin, dikey
pozisyonlarin, ajiliteli pasajlarin ¢aliminin, yiiksek metronomla ¢alimin gelisimine 8, tel
gecislerinin, makamsal ¢alimin 6grenimi ve gelisimine 12, kromatik ¢calimin gelisimine ise 10
uzman yanit vermistir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserde ozellikle 3. ve 4. parmak bagta
olmak iizere biitlin parmaklarin aktif bir sekilde kullamilip yiiksek yiizdeye sahip olmasi
baskilarin temiz olmast ve giliglenmesinde onemli rol oynadigi diisiiniilmektedir. Mizrap
yonlerinin, sol elde kullanilan ¢arpmalarin, yatay ve dikey pozisyonlarin, kromatik ¢alimin ve
tel gecislerinin gelisimi gibi kazanimlar sag ve sol el birlikteligini arttirip teller arasi
gecislerdeki zorlanmalarin Oniine gegmek icin yardimci olabilecegi diistiniilmektedir. Ayni
zamanda 6grencinin baglama iizerindeki hakimiyetini arttiracagi da diigiiniilmektedir. Eserde
ajiliteli pasajlar, yiiksek metronomlu ¢alimlar ve arpejli bolimlerinde oldugunu diisiiniirsek

ogrenciye hiz, atlamali seslerde klavyeyi rahat¢ca kullanma, temiz ses iiretebilme ve arpej
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yiiriiylisleri alanlarinda kazanimlar saglayabilecegi soylenebilir. Makamsal ¢alimin 6grenimi
ve gelisimi seceneginde nihavend makaminin ozelliklerini tanima ve uygulama yetisini,
bununla birlikte ¢alinan karar disinda baska kararlara transpozesini yapabilme imkéani da

sunabilmektedir.

4.2.8.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Nihavend Sirto Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Nihavend Sirto eserine 7 uzmandan uygundur, 2 uzmandan uygundur alternatif
pozisyonlarda iiretilebilir, 1 uzmandan ileri diizey icraya yardimci olabilecek dnemli bir eser
oldugu, 1 uzmandan baglama egitiminde kullanima uygun ancak icrada ¢alinan bigimiyle
notaya yazilmali, 1 uzmandan ilgili eserin 2. siniftan itibaren baglama egitiminde
kullanilmasinin daha uygun olacagi, 1 uzmandan secilen siniflarda belirlenen konularin
ogretimine uygundur, 1 uzmandan makamsal gegislerde ve kromatik ¢alimda etkili bir eser
oldugu, 1 uzmandan eserin diizey bazli degerlendirilmesinin daha dogru olacagi yaniti

gelmistir.

4.2.9. Sultaniyegih Sirto Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 28. Sultaniyegah Sirto Eserinin Sinif ve Yariyll Dagilimi

Siniflar ve Yaryillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yaryil 0 % 0
1.Smif 2.Yanyil 0 %0
2.Smif 1.Yaryil 3 % 20
2.Smf 2.Yanyil 4 % 26,7
3.Smif 1.Yaryil 8 % 53,3
3.Smnif 2. Yanyil 10 % 66,7
4.Smif 1.Yaryil 12 % 80
4.S1mf 2.Yanyil 10 % 66,7

Tablo 28’e¢ gore eserin 1. simifta hi¢ kullanilmadigi, 2. sinifin 1. yariyilinda 3, 2.
yartyilinda 4, 3. smifin 1. yariyilinda 8, 2. yariyilinda 10, 4. smifin 1. yaniyilinda 12, 2.
yartyilinda 10 uzmanin kullandig1 goriilmektedir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserin ileri
diizey bir eser oldugu soylenebilir. 3. smiftan itibaren kullaniminin daha uygun oldugu ortaya
cikmaktadir. 4. snifta %80 oranda yanit alan eserde aktif kullaniminin ve Ogrenciye

saglayacag1 faydanin daha yiiksek oldugu diistiniilmektedir.
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Tablo 29. Sultaniyegih Sirto Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilimi

Nedenler Kisi Sayisi Oran (%)
1.Parmagin Gelisimi 10 % 66,7
2.Parmagin Gelisimi 12 % 80
3.Parmagin Geligimi 14 % 93,3
4.Parmagin Gelisimi 14 9% 93,3
5.Parmagin Gelisimi 12 % 80
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Gelisimi 12 % 80
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Gelisimi | 12 % 80
Yatay Pozisyonlarin Geligimi 9 % 60
Dikey Pozisyonlarin Geligimi 8 % 53,3
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 13 % 86,7
Arpejli Calimin Gelisimi 7 % 46,7
Makamsal Calimimn Ogrenimi ve Gelisimi | 13 % 86,7
Uclemeli Tartimlarin Calimmin Gelisimi 12 % 80
Altilamali Tartimlarin Caliminin Gelisimi | 2 % 13,3
Noktali Tartimlarin Caliminin Geligimi 11 % 73,3
Oktavli Calimin Gelisimi 9 % 60
Kromatik Calimin Geligimi 4 % 26,7
Aksak Usiillerdeki Calimin Geligimi 3 % 20
Tel Gegislerinin Geligimi 18 % 86,7
Akorlu Calimin Gelisimi 8 % 53,3
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Geligimi 10 % 66,7
Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 10 % 66,7
Diger 2 % 13,3

Tablo 29’a gore 1. parmagin gelisimine 10, 2. ve 5. parmagin gelisimine 12, 3. ve 4.
parmagin gelisimine 14, mizrap yonlerinin, sol elde kullanilan ¢arpmalarin, ticlemeli tartim
gruplariin ¢aliminin gelisimine 12, noktali tartim gruplarinin ¢alimimin gelisimine 11, yatay
pozisyonlarin, oktavli ¢alimin gelisimine 9, dikey pozisyonlarin, akorlu ¢alimin gelisimine 8,
yatay ve dikey pozisyonlarin, tel gecislerinin, makamsal ¢alimin 6grenimi ve gelisimine 13,
ajiliteli pasajlarin ¢aliminin, yiiksek metronomla g¢alimin gelisimine 10, arpejli ¢alimin
gelisimine 7 uzman tarafindan yanit gelmistir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserde %93,3 ile
en yliksek yiizdeye sahip olan 3. ve 4. parmagin gelisimi basta olmak iizere biitiin parmaklar
aktif bir sekilde kullanim sergileyerek baskilarin gelisiminde ve temiz ses tiretmede yardime1
olacag: diisiiniilmektedir. Gerek mizrap yonlerinin gelisimi ve sol elde kullanilan ¢arpmalarin
gelisimi gerekse hem yatay hem de dikey pozisyonlarin gelisimi ve tel gecislerinin gelisimi
kazanimlarinin sag ve sol el birlikteligini arttirarak teller arasindaki gecisi kuvvetlendirdigi
soylenebilir. Makamsal ¢alimin Ogrenimi ve gelisimi segenegine baktigimiz zaman

sultaniyegdh makaminin aldig1 arizalar, dizisi ve baglama iizerindeki ¢aliminin nasil olduguna
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dair bir fikir olusturarak ayni eseri farkli kararlardaki transpozisyonuna yonelik ¢aligmalar i¢in
farkl fikirler dogurabilecegi sdylenebilir. Noktali ve ticlemeleri tartim gruplarinin ¢aliminin
gelisimi segenekleri, ajiliteli pasajlarin ¢alimi ve yiiksek metronomla calimi gelisimi
secenekleriyle birlestigi zaman sirtolarin genel yapilari da diisiiniildiigiinde bu tartim gruplarin
calmada hiz kazanma, hiz kazanirken tartimlari siirelerinde ¢alma ve calgi iizerinde kondisyon
kazanma agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Eser icerisinde oktavli ¢alimin bulunmast
klavyeyi genis alanlarda kullanma, oktav pozisyonlarini gorebilme ve klavye hakimiyetini
arttirmada yardimei olabilecegi sOylenebilir. Eseri diger eserlerden ayiran en 6nemli gelisim
secenekleri ise arpejli ve akorlu ¢calim segenekleridir. Bu segeneklerin saglayacagi kazanimlar
atlamali calimlarda olusabilecek sorunlarin 6niine gegme ve armonik bir ¢alim yaratma seklinde
aciklanabilir. Eserin bu segeneklerdeki kazanimlara hizmet ettigini sylemekle beraber bunlarin

disindaki segeneklere ¢ok fazla hizmet etmedigi s6ylenebilir.

4.2.9.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Sultaniyegah Sirto Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Sultaniyegah Sirto eserine 8 uzmandan uygundur, 1 uzmandan gelistirilebilir, 1
uzmandan eserin 2. smiftan itibaren baglama egitiminde kullanimmin uygun oldugu, 1
uzmandan ileri diizey icraya yardimci olacak 6nemli bir eser oldugu, 1 uzmandan mizrap atma,
ritim gelisimi ve parmak gelisimine uygun bir eser oldugu, 1 uzmandan baglama egitiminde
kullanima uygun ancak icrada ¢alinan bigimiyle notaya yazilmasi gerektigi, 1 uzmandan eserin
sinif bazli degil diizey bazli oldugu, 1 uzmandan ders saatlerinin yetersiz olusundan dolay1 bu

tarz eserlere vakit ayirmanin ¢ok miimkiin olmadig1 yanit1 gelmistir.

4.2.10. Suzinak Sirto Eserinin Kullanim Durumu

Tablo 30. Suzinak Sirto Eserinin Simif ve Yariyill Dagihim

Smiflar ve Yariyillar Kisi Sayisi Oran (%)
1.Smif 1.Yaryil 0 %0
1.Siif 2.Yariyil 0 %0
2.Smif 1.Yanyil 4 9% 26,6
2.S1mnif 2. Yariyil 5 % 33,3
3.Smnif 1. Yanyil 7 9 46,6
3.Smif 2.Yaniyil 9 % 60
4.Smif 1.Yanyil 8 9% 53,3
4.Smif 2.Yariyil 12 % 80
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Tablo 30’a gore eserin 1. siifta kullanilmadigini 2. sinifin 1. yartyilinda 4, 2. yariyilinda
5, 3. smufin 1. yartyilinda 7, 2. yariyilinda 9, 4. sinifin 1. yariyilinda 8, 2. yartyilinda 12 uzman
tarafindan kullanildig1 goriilmektedir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserin 3.smnif itibariyle
kullaniminin daha uygun oldugunu sdylemekle beraber en yiiksek yiizdeyi %85,7 ile 4. sinifin
2. yariyilinda almasi dikkat cekmektedir. Eserin seviye olarak ileri diizeyde oldugu soylenebilir
ve Ogrencilerin baglama iizerinde temel egitimlerini tamamladiktan sonra kullaniminin 6grenci

acisindan daha yararli olacag diisiiniilmektedir.

Tablo 31. Suzinak Sirto Eserinin Gelisim Nedenlerinin Dagilim

Nedenler Kisi Sayis1 Oran (%)
1.Parmagin Gelisimi 11 % 73,3
2.Parmagin Gelisimi 13 % 86,7
3.Parmagin Gelisimi 14 % 93,3
4.Parmagin Geligimi 14 % 93,3
5.Parmagin Gelisimi 13 % 86,7
Sag Elde Mizrap Yonlerinin Geligimi 14 % 93,3
Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Geligimi | 15 % 100
Yatay Pozisyonlarin Gelisimi 10 % 66,7
Dikey Pozisyonlarin Gelisimi 9 % 60
Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Geligimi 12 % 80
Arpejli Calimin Gelisimi 6 % 40
Makamsal Calimimn Ogrenimi ve Gelisimi | 12 % 80
Uclemeli Tartimlarin Caliminin Gelisimi 12 % 80
Altilamali Tartimlarin Caliminin Gelisimi | 3 % 20
Noktal1 Tartimlarin Caliminin Geligimi 6 % 40
Oktavli Calimin Gelisimi 5 % 33,3
Kromatik Calimin Geligimi 11 % 73,3
Aksak Usiillerdeki Calimin Geligimi 3 % 20
Tel Gegiglerinin Gelisimi 12 % 80
Akorlu Calimin Gelisimi 3 % 20
Ajiliteli Pasajlarin Caliminin Gelisimi 9 % 60
Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi 10 % 66,7
Diger 2 % 13,3

Tablo 31’e gore 1. parmagin gelisimine 11, 2. ve 5. parmagin gelisimine 13, 3. ve 4.
parmagin ve mizrap yonlerinin gelisimine 14, sol elde kullanilan ¢arpmalarin gelisimine 15,
yatay pozisyonlarin ve yiliksek metronomla ¢alimin gelisimine 10, dikey pozisyonlarin ve
ajiliteli pasajlarin gelisimine 9, yatay ve dikey pozisyonlarin, ii¢lemeli tartim gruplarinin
caliminin, tel gecislerinin ve makamsal ¢alimin 6grenimi ve gelisimine 12, kromatik ¢alimin
gelisimine ise 11 uzman tarafindan yanit verilmistir. Tabloyu degerlendirdigimizde eserde 3.

ve 4. parmak basta olmak iizere biitlin parmaklarin aktif kullanilmasi parmak baskilariin
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kuvvetlenmesine ve temiz ses iretebilmeye yardimci olacagi diisiiniilmektedir. Mizrap
yonlerinin gelisimi ve biitiin uzmanlarin yanit verdigi sol elde kullanilan ¢arpmalarin sag ve sol
uyumunu arttiracagl diisiinlilmektedir. Hem yatay hem de dikey pozisyonlarin ve tel
gecislerinin yiiksek oranda olmasi ii¢ tel grubunu da aktif kullanimin ve teller arasi iletisimin
kuvvetli olmasi acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Uglemeli tartim gruplarinin
calimimin, kromatik calimin, yiiksek metronomla ¢alimin ve ajiliteli pasajlarin ¢aliminin
gelisimi segeneklerine baktigimiz zaman parmaklarin birbirine olan uyumunda, hiz kazanmada,
kondisyonu arttirmada, hizli diisiinmede ve ¢algi tizerindeki hakimiyet arayisinda kazanimlar
sagladig1 soOylenebilir. Eserin suzinak makaminda olmasi baglama {iizerinde makamin
arizalarin1 ve dizisini gorlip calmada kolaylik saglayabilecegi gibi ayni zamanda farkli
pozisyonlardaki transpozisyonu agisindan da fikir iiretmede yardimci olmasi, makamsal
calimin 6grenimi ve gelisimi seceneginin yliksek oranda yanitlanmasiyla dogru orantili oldugu
disiiniilmektedir. Eserin diisiik yiizdeyle yanitlanan gelisim seceneklerine hizmet etmedigi

soylenilebilir.

4.2.10.1. Baglama Notasyonuna Uyarlanan Suzinak Sirto Eserinin Uygunluk
Durumunun Degerlendirilmesi

Suzinak Sirto eserine 8 uzmandan uygundur, 1 uzmandan gelistirilebilir, 1 uzmandan
baglamada ileri diizey icraya yardimci olacak énemli bir eser oldugu, 1 uzmandan parmak ve
mizrap gelisimine uygun bir eser oldugu, 1 uzmandan ilgili eserin 2. siniftan itibaren baglama
egitiminde kullanilabilecegi, 1 uzmandan segilen smiflarda belirlenen konularin 6gretimine
uygun oldugu, 1 uzmandan eserin sinif bazli degil diizey bazli oldugu, 1 uzmandan baglama
ders saatlerinin yetersiz olusundan dolay1 bu tarz eserlerin ¢calimina vakit ayirilamadigi yaniti

gelmistir.
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BOLUM 5
5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

(Algi, 2014) “Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi destekli
baglama 6gretiminin incelenmesi” isimli makalede ulasilan sonuglara goére lisans diizeyindeki
ogrencilerin daha ileri diizey bir icra sergileyebilmesi i¢in baglama egitiminde TSM saz
eserlerinden faydalanilmas1 gerektigi diisiincesi yer almaktadir. Ilgili calismanin sonuglari ele
alindiginda, bu ¢calismadaki TSM’de kullanilan sirtolarin baglama egitiminde kullanilabilecegi
ve ileri diizey icraya katki saglayacagi sonuglariyla birebir ortiismektedir. Bu yilizden ilgili

aragtirmanin bu ¢alismayla ayn1 amaca hizmet ettigi ve benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

(Akgal1, 2016)“Baglama metotlariin c¢esitli degiskenler acisindan incelenmesi” isimli
makalede bir baglama metodunda nelerin bulunmas: gerektigi ile ilgili bilgiler verilmistir. Ilgili
calismanin, bu ¢aligmada sadece baglama notasyonuna uyarlanan sirtolarin notasyon tizerinde
tel ve parmak numarasinin, baglama metotlarinda da olmas1 gerektigi diisiincesi ile Ortiigebilir.
Bunun disinda bu caligmanin amaci, bulgular1 ve sonuglar1 ile bir benzerliginin olmadigi

sOylenebilir.

(Goktas, 2020)“Baglama calgisinda nota-icra farkliliklarina sebep olan etkenler” isimli
makalede nota ve icrada olusan farkliliklarin neler oldugu bircok etkenle agiklanmustir. Ilgili
calismanin bu c¢alismayla benzerliginin olmadig1 sdylenebilir. Amag¢ ve sonuglar
diistintildiiglinde bu caligmada sirtolarin baglama egitimine yonelik kullanilabilirliginin olup
olmadiginin tespiti yapilmis olup, ilgili calismada ise nota-icra farkliliklarinin sebepleri ortaya
konmustur. Bu yiizden ilgili ¢alismada daha c¢ok icra ve notasyon iizerine yogunlasilirken bu

caligmada ise baglama egitiminin gelisimine yonelik bir sonu¢ hedeflenmistir.

(Apaydin, 2020)“Baglama i¢in yazilmis Zeki Atagiir eserlerinin icra bakimindan
analizi” isimli makalede eserler icra, form ve makamsal acidan incelenmistir. Incelenen
eserlerin tonal ya da makamsal oldugunun ve ka¢ boliimden olustugunun tespiti yapilmaistir.
Ilgili galismanin icra ve form analizi bu calismada da ayn1 perspektif ve yontem kullanilarak

yapilmis, form ve icra analizlerinin yapilis sekli bu ¢alismayla benzerlik gostermektedir.

(Inanict ve Sengiil, 2017)“Hanon metodundaki 1 numarali egzersizin baglama

egitiminde kullanilabilirligi {izerine bir inceleme” isimli makalede piyano egitimi ig¢in
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kullanilan bir metodun egzersizi baglamada farkli seslendirme sekilleri denenerek
uygulanmustir. Olumlu sonuglar alindig1 goriilmiistiir. Ilgili ¢alismada bir piyano metodundaki
egzersizin baglama calgisina uyarlanarak seslendirilmesi baglamada formunun disinda bir
eserin veya egzersizin ¢aliniyor olmasi, bu ¢alismada da TSM saz eserleri olarak g¢alinan
sirtolarin baglama notasyonuna uyarlanarak baglama egitimine kazandirilmasi amaglari
paralellik gostermektedir. Baglama ¢algisina yeni repertuarlarin kazandirilmasi agisindan ilgili

calismanin, bu ¢aligmayla ayn1 amaca hizmet ettigi diisiintilmektedir.

(Kimik, 2013)“Baglama egitiminde popiiler miizik eserlerinden yararlanma: Orhan
Gencebay Ornegi” isimli makalede baglamaya yeni repertuar kazandirma hedefi ve calgi
hakimiyetini arttirmak i¢in hangi eserlerin se¢ilmesi gerektigi ayni zamanda makam kavramini
daha 1iyi anlatmak acisindan popliler miizik eserlerinden faydalanilmas1 gerektigi
savunulmaktadir. Ilgili ¢alismada popiiler miizik eserlerinden faydalanilmasi gerekliligi,
yapilan bu ¢alismada da farkli miizik tiirlerinden ve formlarindan faydalanilmasi gerektigi
diisincesi ile ayn1 amaca hizmet etmektedir. Ayni zamanda baglamaya yeni repertuar

kazandirma hedefi bu ¢aligmayla 6rtlismektedir. Bu yiizden benzerlik gostermektedir.

(Akkas ve Giiler, 2021)“Baglamada temel icra tekniklerinin baglama &gretim
metotlarindaki kullanim durumu” isimli makalede baglama i¢in yazilmis bircok metotla
karsilagilmistir. Bu metotlarin bir standardinin olmamasi ve her dgreticinin farkli yol izledigi
tespit edilmistir. Tlgili aligmada baglama egitiminde metotlarin bir standardinin olmamasindan
bahsedilmistir. Bu calismada ise baglama egitiminde kullanmak i¢in yazilmis ileri diizey
eserlerin yetersizligi dile getirilmis olup bununla baglantili olarak ileri diizey metot
yetersizliginin oldugu da sdylenebilir. Ilgili alismanim bu galismayla birebir benzerligi olmasa

da bu baglamda bir benzerliginin oldugu sdylenebilir.

(Hashas ve Imik, 2015)“Baglama dgretiminde tezene tutus/vurus yonlerinin yeri ve
onemi” isimli makalede tezene tutusu ve vurus yonlerinin dnemi ve nasil olmasi gerektigi ile
ilgili egitimcilere ve icracilara bir anket uygulanmustir. Ilgili calismanin baglamada tezenenin
oneminin ve nasil konumlanmasi gerektiginin arastirilmasi, baglamanin temel c¢alimdaki
durumuyla iligkilendirilebilir. Bu ¢alismada ileri diizey icra i¢in baglama egitimine eser
kazandirilmas1 amacini diislinecek olursak tezene yonlerinin 6neminden bahsedilebilir. Bu
acidan bir benzerliginin oldugu sdylenebilir. Bunun disinda bir benzerliginin olmadigi

diistiniilmektedir.
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(Hashas, 2017)“Baglama Icrasinda Geleneksellik ve ‘Yenilik¢ilik’ Konular1 Uzerine
Genel Bir Degerlendirme” bu ¢aligmada baglamada geleneksellik ve yenilikgilik tizerine bir
durum tespiti yapilmistir. Sonugta icrada kisisel farkliliklarin oldugu durumu saptanmustir.
Geleneksellik ve yenilik¢iligin belli siniflara ayrilarak degerlendirilmesi konusunda 6neriler
sunulmustur. ilgili ¢alisma geleneksellik ve yenilik¢ilik konularini ele almis olup icrada kisisel
farkliliklarin oldugu sonucuna ulagmistir. Bu ¢alismada ise eser icrasindan daha ¢ok eserlerin
lisans diizeyindeki baglama egitiminde kullanilabilirlik durumlarinin 6l¢iimiine yonelik
durumlar saptanmistir. Sonuglara bakildiginda ilgili ¢alismanin bu g¢alismayla ayni amaca

hizmet etmedigi diisiiniilmektedir. Bu yiizden benzerliginin olmadig1 sdylenebilir.

(Bérekcei ve Dalkiran, 2019)“Baglama Egitimine Yonelik Ornek Eser Analizi Modeli”
isimli makalede olusturulan etiitlerin esere 6n hazirlik degil de egzersiz olarak kullanildigi
goriilmiistiir. Deney ve kontrol grubu olusturulmus deney grubunun daha basarili oldugu tespit
edilmistir. Ilgili calismanin bu galismayla benzerliginin olmadig diisiiniilmektedir. Fakat bu
calismada kullanilan sirtolarin yapisal 6zellikleri diisiiniildiigiinde etiit niteliginde eserler
oldugunu ve baglama egitimindeki ileri diizey icraya yardimci olacag: diisiiniilmektedir. Illaki

bir benzerlik aranacak olursa bu baglamda bir benzerlik kurulabilir.

(Acar, 2022)“Sirto ve Longalarin Fliit Egitiminde Kullanilabilirligi Uzerine Bir
Caligma” isimli tezde sirto ve longalarin fliit egitiminde kullanilarak fliit egitimine katki
saglanmast amaglanmistir. Sonuclara gore sirto ve longalar fliitte hakimiyet ve ajilite
kazanmada etkili olacag: diisiincesine ulasilmstir. ilgili calismada sirtolar ve longalarin fliit
egitimine kazandirilmaya calisilmasi, bu ¢alismada da aymi yapidaki eserlerin baglama
egitiminde kullanilabilirliginin olup olmadigini ve baglama egitimine kazandirilmay1
amagladig1 icin farkli calgida da olsa benzerlik gosterdigi ve ayni amaca hizmet ettigi

sOylenebilir.

(Merdivan, 2021)“Yayli Calgt Calma Tekniklerinin Kabak Kemane Egitimine
Uyarlanmas: (Sirto ve Longa Ornekleri)” isimli tezde beste formunda olan sirto ve longalarmn
kemanenin teknigine ve icrasina katki saglayacagi diistiniilmektedir. Sirto ve longalarin yapilar
bozulmadan da kemanede calinabiliyor olmas1 ¢algi hakimiyetini gelistirip gerekli ajiliteyi
kazanma konusunda gelisime katki saglayacagi sonuglarina ulasilmistir. Ayni zamanda
makamsal havuzun gelisiminde énemli rol oynadig1 sdylenebilir. Ilgili ¢alisma THM calgisi
olan kabak kemanede sirto ve longalarin ¢alimini konu alan bir ¢alismadir. Bu ¢alisma ise bir

diger THM calgis1 olan baglamada, Goksel Baktagir’e ait sirtolarin baglama egitimine yonelik
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kullaniminin olup olamayacagini konu alan bir ¢alismadir. Iki ¢alismada da ulasilan sonuglarin
olumlu yonde calgi egitimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu ylizden ayni amaca hizmet

ettigi ve benzerlik gosterdigi soylenebilir.

(Agikgdz, 2021)“Bozuk Diizen Saz/Baglama Icrasinda Akor Yiirilyiisleri ve Modal
Diziler Uzerine Icra Yontemleri” isimli tezde modal dizi ve akorlarin belirlenen 12 tonda icra
edilebilirligini tespit edip alana katki saglamak amaclanmistir. Sonug olarak 12 tonda da
icrasinin uygunlugu tespit edilmistir. Ilgili calismanin sonuglar1 ele alindiginda birebir
benzerliginin olmadig1 soylenebilir. Bu ¢alismada sirtolarin  baglama egitiminde
kullanilabilirliginin tespiti yapilmistir. Fakat bir benzerlik gosterecek olursak sirto eserlerinin
baglama egitimine kazandirilmasi ve ileri diizey icraya katki saglamasi gibi amaglar ilgili
calismanin da amaci dogrultusunda baglama calgisina ve alana katki saglayabilmesi acisindan

bir benzerlige sahip oldugu diisiiniilebilir.

(Kurubas, 2020)“Gegmisten Giiniimiize Baglama Icraciligi ve Baglama Icrasmin
Degisim Siireci” isimli tezde ge¢misten giiniimiize baglama icraciligindaki geleneksel icranin
degiserek nasil sekiller aldigimi ortaya koymak amacglanmistir. 30 baglama icracisinin
karakteristik icra ozelliklerinin analizi yapilmistir. Sonug olarak radyo ve asiklik geleneginin
on planda oldugu ve usta icracilarin icrasinda énemli rol oynadigi tespitlerine ulasilmstir. Tlgili
calismanin baglamadaki icracilara ve icrasimna yonelik ¢aligma oldugu, bu calismanin ise
baglama egitimine yonelik bir ¢alisma oldugu goriilmektedir. Bu yiizden ilgili ¢alisma bu

caligmayla benzerlik gostermemektedir.

(Yilmaz, 2011)“Giiniimiizde Profesyonel Baglama Icrasinda Degisimler” isimli tezde
baglama icrasina yonelik yapilan ¢alismalarin az olmasindan dolay1 bu c¢aligmalara yonelik
giidiileyici rol oynayip kaynak olusturmasi amaglanmistir. Baglamada sadece tiirkiiler degil
piyano, keman, fliit, gitar gibi enstrimanlar igin yazilmis eserlerde icra edilebilmelidir
sonucuna ulasilmstir. Ilgili calismanim farkli enstriimanlar i¢in yazilmis eserlerin baglamada
calimina yonelik sonuglari, bu ¢alismada da sirtolarin baglamaya uyarlanip ¢alinabilmesi ve
baglama egitiminde kullanilabilmesi sonuglari ile benzerlik gosterdigi ve ayni amaca hizmet

ettigi sdylenebilir.

(Isildar, 2004)“Baglama Metotlarinin Calgi Egitimi Bakimindan Degerlendirilmesi”
isimli tezde calgi egitimi agisindan degerlendirilen baglama metotlarinin gegerligi ve

ogrenmede etkinliginin arastirilmasi amaglanmistir. Ogretim elemanlarina uygulanan anket
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sonucunda metotlarin yeterli diizeyde olmadig1 ve 6gretim elemanlarinin kendi yontemleriyle
dersleri ilerlettigi saptanmustir. Ilgili caliymada metot yetersizliginin tespiti ve Ogretim
elemanlarinin yeni metot ve repertuar ihtiyacinin oldugu diisiincesi, bu ¢alismada da sirtolarin
baglamaya yeni repertuarlar kazandirmak i¢in kaynak saglamasi agisindan benzerlik gosterdigi

sOylenebilir.

(Peker, 2023)“Baglama Egitiminde Egzersiz ve Etiitlerle Desteklenen Transpozisyon
Becerilerini  Gelistirmeye Yonelik Uygulamalarin  Degerlendirilmesi” isimli  tezde
transpozisyon gelisiminde 6gretim ydntemlerinin nasil olduguna dair bir durum tespiti
yapilmistir. Transpozisyon gelisimi i¢in olusturulan etiit, egzersiz ve 0rnek eserler mesleki
anlamda baglama egitimi alan ogrencilere bir icra teknigi gelistirilerek uygulanmistir.
Arastirmada kullanilan ve uygulanan 6gretim teknigi katilimeilarin bos tel kullanilmadan kas
hafizas1 yontemiyle transpoze ¢alim yeteneklerinin gelistirilmesinde 6nemli oldugu sonucuna
ulasiimustir. flgili calismanin baglamada transpozisyon gelisimine yonelik bir ¢alisma oldugu
diisiiniildiglinde, bu c¢alismayla benzerlik gostermedigi sdylenebilir. Ciinkii bu c¢aligmada
sirtolarin baglama egitiminde kullanilabilirligin uzman goriisleri de alinarak tespiti yapilmaistir.

Iki calismanin da baglamanin farkl alanlarindaki konular oldugu diisiiniilmektedir.

5.2. Sonug¢

Arastirma sonucunda;

1. Goksel Baktagir’e ait sirtolarin arastirmaci tarafindan baglama notasyonuna

uyarlanmis sekline,
2. Uyarlanan notasyonlarin icra ve form analizlerinin nasil olduguna,

3. Eserlerin genellikle 2. siniftan itibaren kullanima baglanmasi ve agirlik olarak 3. ve

4. sinifta kullanilabilecegine,

4. Eserlerin kullanim nedenleri arasinda 1,2,3,4 ve 5. parmagin gelisimi, sag elde mizrap
yonlerinin gelisimi, sol elde kullanilan ¢arpmalarin gelisimi, yatay pozisyonlarn gelisimi,
dikey pozisyonlarin gelisimi, yatay ve dikey pozisyonlarin gelisimi, makamsal c¢alimin
ogrenimi ve gelisimi, liglemeli tartim gruplarinin ¢aliminin gelisimi, noktal1 tartim gruplarinin
calimmin gelisimi, kromatik calimin gelisimi, tel gegislerinin gelisimi, ajiliteli pasajlarin
c¢aliminin gelisimi, yiiksek metronomla c¢alimin gelisimi seceneklerine hizmet ettigine ve

ogrenciye bu alanlardaki kazanimlar1 saglayabilecegine,
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5. Eserlerin uyarlanan notasyonlarinin, ileri diizey icraya yardimi, parmak ve mizrap
gelisimi, ritim ve makam gelisimi, baskili calim tekniginin gelismesi, tim tellere hakim olma,
farkli pozisyonlarda da uygulanabilmesi, akor ve arpej yeterliliginin kazanilmasi, metronomu
yuksek eserlerde hiz kazanma ve ajiliteli ¢calim, oktavli ve kromatik calim, tavir 6gretimi
oncesinde ve sonrasinda Ogretilebilmesi acisindan baglama egitiminde kullanilabilirliginin

uygun oldugu,
sonuglarina ulagilmistir.

5.3. Oneriler
1. Baglama notasyonuna uyarlanan Goksel Baktagir’ e ait sirtolarin baglama tizerinde

farkli pozisyonlarda da notaya alinip 6grenciye uygun pozisyon kullaniminin 6gretilmesi,

2. Farkli formlara ait saz eserlerinin de baglama notasyonuna uyarlanip baglama

tizerinde farkli pozisyonlarda ¢aliminin gerceklesmesi,

3. Baglama egitiminde eser segerken 0grenci seviyesini de diisiinerek onun gelisimine

yonelik eserlerin segilmesi,
4. Baglama ¢algisinin yapisina uygun eserlerin secilmesi,

5. Bu tarz saz eserlerinin sadece baglama da degil Tiirk Halk Miizigi sazlarinda da uygun

pozisyonlar lireterek calinmasi,

6. Bu aragtirmada kullanilan eserlerin baglama egitiminde, 6grencilerin eksik yonlerini
giderecek sekilde kullanilmasi, ayn1 zamanda 6grencilerin icrada farkl diisiinceler ve gelisimler

kazanmasi agisindan kaynak olarak kullanilmasi 6nerilmektedir.
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GORUSME FORMU SORULARI

Soru 1- Eserleri lisans egitiminde hangi siniflarda ve yariyillarda kullanirsiniz?

1.Smif 1.Yaryil

1.Smif 2. Yanyil

2.Smif 1.Yaryil

2.Smif 2. Yariyil

3.Smif 1.Yariyil

3.Smif 2. Yariyil

4.Smif 1.Yariyil

4.Smif 2.Yariyil

Soru 2- Eserleri lisans egitiminde kullanim nedenleriniz nelerdir?

1.Parmagin Geligimi

2.Parmagin Gelisimi

3.Parmagin Geligimi

4.Parmagin Gelisimi

5.Parmagin Geligimi

Sag Elde Mizrap YoOnlerinin Geligimi

Sol Elde Kullanilan Carpmalarin Gelisimi

Yatay Pozisyonlarin Geligimi

Dikey Pozisyonlarin Gelisimi

Yatay ve Dikey Pozisyonlarin Geligimi

Arpejli Calimin Geligimi

Makamsal Calimin Ogrenimi ve Geligimi

Uglemeli Tartim Caliminin Gelisimi

Altilamali Tartim Calimimin Gelisimi

Noktali Tartim Caliminin Gelisimi

Oktavli Calimin Geligimi

Kromatik Calimin Geligimi

Aksak Usiillerdeki Calimin Geligimi

Tel Gegislerinin Geligimi

Akorlu Calimin Gelisimi

Ajiliteli Pasajlarin Calimimin Gelisimi

Yiiksek Metronomla Calimin Geligimi

Diger

Soru 3- Baglama notasyonuna uyarlanan sirto eserlerinin uygunluk durumunun
degerlendirilmesi
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NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI :
SOSYAL VE BESERI BILIMLER BiLIMSEL ARASTIRMALAR ETiK KURULU

ETIiK KURUL KARARI
Etik Kurul Toplanti Tarih :28/06/2024
Tarihi/Sayis1 ve Karar No | Toplanti Sayisi:13

Karar No :2024/549

Arastirmanin Bashg

Calgi Egitiminde Kullanmilan Goksel Baktagir'e Ait Sirtolarin
Baglama Egitiminde Kullamlabilirlik Durumlarinin Incelenmesi.

Sorumlu Arastirmaci

Dog. Dr. Soner ALGI

Yardimci Arastirmaci

Gokhan KARABEL
Lisansiistii Ogrenci

Etik Kurul Karan

20038 sayili bagvuru Etik Kurul tarafindan degerlendirilmis olup,
bagvurunun bilimsel arastirma etigi a¢isindan “Uygun” olduguna
karar verilmistir.
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