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ONSOZ

Bu arastirmada sanat¢ilarin sanat felsefesinin, sanat eserlerinin olusum
evreleri ve nedenlerine karsi bir bakis ve ¢éziimleme bulunmaktadir. Paradoks ¢ok
yonlii ve dogurgan bir yapiya sahiptir. Cergeve icerisinde tutmak ve anlasilir hale
getirmek i¢in paradoks kavrami, imge ve simgenin zaman, mekan ve kisiye gore
farkl1 anlatimlarla ele alindigim1 ve paradoksun eserler igerisinde nerede var
oldugunu ve nelere sebep oldugunu gérmemizi saglayacak bir yol izlenmistir. Imge
ve gerceklik arasindaki bu akis ne kadar azaltilirsa eserlerde o kadar paradokslar ile
karsilagilmaktadir. Modern Donem sanatgisinin segmis oldugu yontem yani paradoks
giiniimiiz sanatin1 da etkilemektedir. Arastirma siiresince incelenmis bilimsel makale
ve bildirilerde bu kadar agiklayici ve ayrintili ele alinmamugtir. Birgok yere bizleri
stiriikleyebilen paradoks kavrami; sanatgr Rene Magritte’in sanat hayati, anlayist ve
etkilendigi alanlar g6z Oniinde bulundurularak ag¢iklanmistir. Bu konuyu
aciklamaktaki hedefimiz Rene’nin sanat anlayisi ile birlikte diger paradokslar1 da
aciklamaktir. Paradokslar bizlere neden sanat elestirisi yontemlerinin olduguna dair

bir cevap mesabesindedir.

Aragtirmay1 inceleyen kimseler sanatgilarin nelerden etkilenerek 6zgiin,
unutulmaz ve carpict eserler ortaya cikardigina sahit olacaklardir. Ornekleme
yontemine yer verilerek gliniimiiz sanatgilarinin eserlerini de anlamlandirabilecek bu

kavram lizerine ¢alisanlara fayda saglayabilecek bir calisma olmasi beklenilmektedir.

Danigman hocam “Dr. Ogr. Uyesi Omer Tayfur Oztiirk” e konu se¢imim
konusundaki destegi ve siire¢ icerisindeki yardimlart igin tesekkiirlerimi sunarim.
Yogun, sikintili, zorlu aragtirma dénemimi benimle paylasan sevdiklerim, degerli
ailem ve dostlarima, yiiksek lisans hazirlik ve ders donemimde her zaman yanimda
olan ve beni yireklendiren, Konya’da bulundugum siiregte yalniz birakmayan
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BIiRINCI BOLUM - GiRiS

1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Sanat siirekli kendini yenileyen ve gelisen bir dinamige sahiptir. Bu
dinamigin baslica sebebi insandir. Gordiigi ve algiladigi her sey ¢cagrisim yapmakta
ve yaratici insanlara fikir ve ilham vermektedir. Sanatta da siirekli yenilenen
kuramlar ve felsefi goriisler sanat akimlarinin olusmasina zemin hazirlamistir. Bakis
acis1 ve algi farkliliklar sanat1 gorsel hitap disinda zihinsel hitaba da yonlendirmistir.
Algt farkliligini saglayan paradoks kavrami; zihinsel olarak etkili, yeni eserler
tiretimine katki saglamistir. Bu noktada arastirmada Rene Magritte’nin sanat anlayisi
ve eserlerindeki imge, simge iletisimini irdelemek istenilmistir.

Sanatta ve diger biitiin alanlarda karsimiza ¢ikan imge, cogu zaman fark
edilmeyen fakat anlam ve olusum siirecinde ise dnemli olan zihinsel bir siiregtir. Bu
siire¢ kendi i¢inde birgok 6nemli evre barindirmaktadir. Yasamimiz siiresince zihin
bellegimizde kaydettigimiz gorsel, isitsel duyularimizla kendi i¢ diinyamizda olusan
yeni birikimlerin o anki hislerimizle yeniden anlamlandirdigimiz konumlari vardir.

Biitiin bunlar sonucunda insan farklilig1 eser farkliigi demektir. Uretmede
insan en temel varliktir ve sanat bu sekilde var olmustur. Say1 bakimindan g¢ok
olmasa da bazi sanatgilar paradokstan etkilenerek eserler iiretmislerdir. Olusturulan
eserlerde yerlestirilen imge ve simgelerin yerleri degistirildiginde anlamin ve alginin
da degistigi goriilebilir (Fidan, 2018: 745). Bu yanilsamaya bakildiginda beyne bir
gorlntii iletilmektedir. Beyin bu goriintiiyii yanlis yorumlayabilir. Bu anlamda olusan
durum paradoks kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Ortaya ¢ikan yeni yanilsamanin
aciklanmasi gerekmektedir. Paradoks kavrami {lizerine eser lireten siirrealist ressam
Rene Magritte, arastirmamizin evren sanatcisidir. Diger sanat¢ilara konunun
anlasilmas1 noktasinda eserleri ile birlikte arastirmada yer verilecektir. Arastirmada
paradoks kavrami literatiir bakimindan arastirilacaktir. Paradoks temasinin da
cesitleri bulunmaktadir. Bu c¢esitliligin ise ornekleri ile agiklanmasi planlanmuistir.
Sanat¢1 Rene Magritte, paradoks kavramini imge ve simgesi ile eserlerinde nasil ele
almis ve kullanmistir? Sorusu aragtirmamizin ana problemini olusturmaktadir. Bu

ana problemin altinda su alt problemler yer almaktadir:



Paradoks kavraminin olugum stireci nedir?

Paradoks kavrami tizerine eserler iireten sanatcilar kimlerdir?

Gorsel sanat eserlerine imgelerin ve simgelerin paradoks baglaminda nasil bir iligkisi
vardir?

Sanat¢1 Rene Magritte, paradoks kavramini imge ve simgesi ile eserlerinde nasil ele

almis ve kullanmistir?

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Paradoksal anlamda imge ve simge iletisimi ekseninde Rene Magritte eserleri
incelenecek ve sanatindaki felsefesinin olusumunu, gelisimini gérebilmek i¢in alana
uygun yazinsal arastirma ve yorumlamalardan elde edilen veriler kullanilacaktir. Bu
calismanin tasidigi amag¢ ve buna uygun olarak toplanan verilerin niteligi agisindan
betimsel bir arastirmadir. Nitel arasgtirma, odaklanmadan ¢ok metotlu arastirma
problemine yorumlayici yaklagimi benimseyen bir yontemdir

Bu arastirma, eser ¢oziimleme ve analizlerinde sanat¢inin esere yaklagim
tarzi, eserde imge ve simgenin iletisiminin anlasilabilirligi ve anlamsiz gibi eserlerin
aslinda saglam felsefi goriisleri olan sanatgilarin ve eserlerinin anlasilabilirligine
katkida bulunacagi diisiiniilmektedir. Sanat eserlerini anlayabilmek igin eserdeki
imge ve simgelerin okunabilirligi veya olusturuldugu felsefi alt yapinin anlasilmasi
gerekmektedir. Modern dénem sanatgisinin se¢gmis oldugu yontem yani paradoks
giintimiiz sanatin1 da etkilemektedir. Rene Magritte, eserlerinin paradoksal anlamda
imge ve simge iletisimi ekseninde 6nce sanatgiya daha sonra da paradoks kavrami
tizerine Uretilmis eserler ve sanatgilarina yer verilecektir. Giiniimiizde de gegerliligini
kaybetmemis olan bu kavram pek ¢ok sanatciya ilham olmaya da devam etmektedir.
Omnekleme yontemine yer verilerek giiniimiiz sanatcilarm  eserlerini  de
anlamlandirabilecek veya bu kavram iizerine ¢alisanlara fayda saglayabilecek bir

calismadir. Aragtirmayi kuramsal bir yaklagimla incelemek dnem arz etmektedir.

1.3. Sayiltilar
Calisma arastirma siirecinde, asagidaki asamalar goz onilinde bulundurularak
degerlendirme yapilmistir.

e Arastirma siirecinde toplanan bilgiler konu ile alakali kaynaklardan alinmigtir.



e Arastirmada kullanilan web kaynaklari, giincel tarihte ziyaret edilerek,

ulagilabilirlikleri kontrol edilmistir.

1.4. Smirhhiklar

Arastirmanin konusu “Rene Magritte Eserlerinde Paradoksal Anlamda imge
ve Simge Iletisimi” olarak belirlenmistir. Arastirma, anat tarihinde yer alan
sanat¢ilarin donemi, felsefesi ve sanat hareketleri etrafinda gelisen tanim, kuram ve
kavramlarla smirli tutulacaktir. Arastirma kapsaminda sanatgt Rene Magritte’in 17
adet eseri incelenmistir. Bunun yaninda farkli sanatgilara ait eserlerin de incelenmesi
gerekliliginden Gentile Bellini, Giorgio De Chiricio, Salvador Dali, Ahmet Dalkiran,
Benjamin Shine, Mautris Cornelis Escher, Patrick Hughes ve Chema Madoz gibi
sanat¢ilarin da konu baglaminda sanat eserleri incelenmis ve bilgiler bir araya
getirilip konu  dogrultusundan  yorumlanarak arastirmanin  tamamlanmasi

planlanmistir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Arastirma yontemi “Rene Magritte Eserlerinde Paradoksal Anlamda Imge ve
Simge letisimi” konulu arastirmada model, evren ve drneklem; veri toplama araglar
ve veri analizleri dogrultusunda baglik ve arastirmalara yer verilerek olusturulmustur.
Arastirmada nitel aragtirma yontemi kullanilacaktir. Konu ile ilgili yerli ve yabanci
kaynak kitaplar, tez, makale, sanat dergileri, gazeteler, kataloglar, ansiklopediler,
internet ve arsivlerden yararlanilmistir. Konu ile ilgili sanatgilarin eserlerinin
bulunmasi, literatiir tarama yontemi ile yapilmistir. Sonugta ortaya cikan teorik
bilgiler degerlendirilerek bilimsel bilgi haline getirilmistir. Arastirma, Rene Magritte
eserlerine paradoksal anlamda imge ve simge iletisimié ic¢inde kavramlarin
aciklanmasi, eser incelemesinin etkileri ve sanat tarihsel ¢ikarimlar ile

sonuglandirilmistir.

Aragtirmada ele alinan konu, sanat tarihsel baglam igerisinde tarihsel siire¢ baz
alan bir yaklasimla bi¢imsel ve anlamsal analiz ve elestirel alan yazin taramasi

niteliginde yapilmstir.



Bu arastirmanin hedefi sanat¢inin ortaya ¢ikarmis oldugu eserinin yasantisindan ve
diisiince yapisindan ayri olamayacagmi ve felsefeden de etkilenebilecegi kabul
edilmektedir. Bu anlamlandirma i¢in imge ve simge kavramlarinin incelenmesi
gereklidir. Konular hakkinda yayinlanmis yazi, tez, makale ve dokiimanlarin
incelenmesine basvurulmustur.

Rene Magritte eserlerinde paradoksal anlamda imge ve simge iletisimi; Sosyal
bilimler enstitiisiinde yapilmis olan yiiksek lisans tezleri ile ¢agdas sanat
arastirmalar1, yazilmis makale, kitap, konu ile ilgili diizenlenmis sergiler olarak
belirlenmis ve siirlandirilmistir. Konu hakkinda yapilacak literatiir taramalar1 ve
teorik bilgiler arastirmanin kuramsal c¢ergevesini olusturmustur. Paradoksal anlamda
yapilmis literatiir taramasi sonucu yapilip arasgtirmanin amag¢ ve 0nemi ekseninde
sonuclandirilmasi saglanmistir. Arastirma verileri Rene Magritte eserleri baz alinarak
paradoksal anlamda imge ve simge iletisimine deginilebilecek basili yayinlar ve
internet yayinlar1 incelenmistir. Gerekli kavramsal g¢erceve hazirlandiktan sonra
sanatciya ait eserler incelenmis, bunun yaninda paradoks kavramini temalarinda
kullanan sanatgilarin eserlerine de deginilmistir. Konu ile ilgili birincil kaynaklar ve
diger kaynaklar incelenmistir. Ikinci asama icin paradoks kavramina ait Srnekler,

belirlenen kriterler lizerinden segilen ¢alismalar yorumlanmastir.



IKINCi BOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. PARADOKS KAVRAMI

Paradoks, Antik Caglarda tizerinde tartisilmaya baglanmig ve giliniimiizde de
arastirilip merak edilen felsefi bir kavramdir. Aristoteles (MO 384 — ¢. MO 322,
Yunan filozof ve bilge)’in mantik 6nermelerinde paradoks, mantiga ters diisen, hem
dogru hem yanlis kabul edilebilen, fark eden kimselerde ¢eliski durumu ortaya
¢ikaran bir durumdur. Unlii diisiiniir ve filozof Aristo’nun metafor (mecaz) kullanim
mantigina gore paradokslar mantik sinirlarini asan ve zorlayan 6nermelerdir. Bunun
yaninda Kant (Immanuel Kant, 1724 — 1804, Alman filozof) felsefesinde 6nemli bir
yeri vardir ve Kant, 6zelikle paradoks kavramini bilimsel agidan incelemistir.
Diislinme stirecine ithafen Descartes’in kendi siipheciligiyle ilgili “Her seyden siliphe
duymus olsam bile kendi varligimdan siiphe duyamam. (Lektorski, 1984: 75)”
onermesi de paradoksa 6rnek olabilen diisiince alt yapilarindan biridir.

Paradoks, sadece felsefe ve mantik alanlarinda degil;, fizik, matematik,
psikoloji, sanat ve daha pek ¢ok alanda yer edinmis bir terimdir. Her bilim dalina
gore farkli kullanim yerleri vardir. Sonug olarak hangi bilim dalinda olursa olsun
ortaya agiklanamaz veya ¢eligki olusturan bir durum olarak ¢ikmaktadir. Literatiir
incelemeleri sonuncunda paradoks kelimesinin Yunanca kokenli olup iki kelimenin
birlesiminden ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Bu kelimeler Yunanca “Para; karsi,
karsit, zit” ve “doxa; fikir, inanis, diisiinme” gibi anlamlar1 ifade etmektedir. Tiirkce

(13

anlamina bakildiginda “celigki, catiski olusturan durum” veya “ agmaz” ifadeleri
olarak karsilik bulmustur (Durhan, 2019: 22). Bir problem durumu olarak goriilen
paradoks, gliniimiiz yagsam kosullarina uygun olarak yasanan belirsizlik durumlarini
olusturan sebeplere bakmay1 ve sonuca ulagilmadig i¢in onun tlizerinde vakit kayb1
yasamaktansa dogrusal diisiinme yerine paradoksal diisiinme yontemine basvurmaya
baglamislardir (Yiice, 2021: 80). Bu sayede belirsizligin olusturdugu zihni yoran
duruma kars1 zenginlestirilmis yeni yol ve yontemlere kapi acan paradokslarin
sebeplerine inmek paradoksun tekrarini 6nlemek agisindan mantiga daha uygun ve
vakit kaybettirmeyen bir tutumdur. Paradoks ile karsilasildiginda zihin ayrintilara
odaklanmakta ve diisiinme siirecine girmektedir. Bu sebeple matematik ve fizik gibi

bilim alanlarinda problem ¢éziimlerinde yeni yol ve yontemlerin gelismesine katkida



bulunmustur. Bu alanlar i¢in bir érnek Zenon Paradoksudur (Eleali Zenon, Filozof;
Tavsan-Kaplumbaga paradoksu, Ok paradoksu, Dichotomy paradoksu gibi paradoks
Oonermeleri bulunmaktadir). Bu paradoksun ve digerleri incelendiginde olus ve
hareketin olmadig1 ve olgular diinyasinin, duygularimizin bizi kandirmas: sonucunda
ortaya c¢iktigi savidir. Psikoloji bilim dalinda “paradoksal psikoterapi” yontemi
vardir. Bu yontem ile bazi ruhsal hastaliklar tedavi edilebilmektedir. Bu tedavi
yonteminde hasta ile konusularak i¢inde bulundugu durumdan kurtulabilmesi igin
celisik sorular sorulmakta ve disilindiiriilerek kendisini fark etmeye baslamasi
saglanmaktadir. Olusturulan ¢eligkili sorular ile hasta, ruhsal bunalim veya anksiyete
(kaygi bozuklugu) gibi hastaliklardan kurtulabilmektedir (Baltaci, 2016: 7). Kisi
gelenekte oturmus bazi diislincelerini degistirmeli ve giinlimiiz yasam kosullarina
gore sorunu yeniden ele alabilmelidir. Paradoksal diisiinme sayesinde geg¢mis ve
simdi ile bir koprii kurarak yeni bir insa ve eski ile yeniyi degisik sekillerde bir araya
getirerek yeni bir bakis agist kazanabilir (Yiice, 2021: 81). Felsefe ve mantik
alanlaria bakildiginda bir¢ok paradoks ile karsilagiimaktadir. Bunlardan bir tanesi
Epimenides (Yunan filozof)’e ait “yalanci paradoksu” dur. Bu paradoksu ortaya
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¢ikaran Onerme “ Biitiin Giritliler yalancidir.” 6nermesidir. Bu climleye gore bu
climleyi kuran da yalanci olmalidir ve sdyledigi dogru kabul edilmemelidir. Diisiince
sisteminin temeli olan bigimsel mantigin mantiksal bir gelisme olarak tanimladigi
boylesi aykir diisiinceye yonelik "Bu ciimle yanlistir.”, "Bu dahil biitiin genellemeler
yanhistir.” gibi  benzeri orneklerle giinlik yasammmizda da karsilasmamiz
miimkiindiir. Yazilanlardan yola ¢ikarak paradoks, celiskili bir durum olarak ele
alinmis olsa bile ¢eligki ile yine arasinda paradoks olusturan bir durum olusmaktadir.
Yani ¢eliskide bir tutum kabul edilebilir digeri ise kabul edilemez bir deger iken
paradoksta ortaya iki kabul edilebilir deger ¢iktig1 igin paradoksla buradan
ayrismaktadir (Hacinebioglu, 2006: 106). Sanat alaninda farkli yontemler ile
sanatginin duygu ve diis diinyasim1 aktarmak i¢in bagvurdugu bir yoldur. Sanat,
dogas1 geregi hayal giiciinden beslenen bir alandir ve sanatin degisim ve yeniligine
bagli olarak hayal giicii de zenginlesmektedir. Sanat¢ci hayal giiciinii gercekte
olmayan bir tasvir ile sundugunda eserinde gerceklikle uyusmayan fakat gercek gibi
algilanmasima yol agan paradokslar olusturabilmekte ve sanata yeni bir deneyim

kazandirmaktadir (Atalay & Tiiziin, 2017: 297). Sanatgilar paradokslari kendi



iclerinde farkli sekilde kullanmislardir. Bu yontemlere 6rnek verilecek olunursa
Hollandali sanat¢1 Escher, eserlerinde matematiksel bir zemin ve mekanik bir
goriintii olusturmaktadir. Sanatci; felsefe, matematik gibi alanlara ilgi duymus ve
H.SM. Coxeter (Harold Scott MacDonald; Ingiliz ve daha sonra Kanadali bir
geometri uzmani)’ in geometrik calismalarindan ilham almistir. Rene Magritte,
paradoksu daha siirsel ve resimsel kullanmustir. Sanatgi, grafiksel c¢izimlerden
faydalanmis fakat bunun yaninda sozciik ve imge arasinda bir geliski olusturarak
izleyicileri sasirtmis ve diisiinmeye itmistir. Diger sanatgilar hazirlanan bir
kompozisyonun fotograflarin1  kullanmislardir. Bu fotograflar g6z yanilgisi
olusturabilecek sekilde hazirlanmistir. Her sanat¢i kendi tislup ve ifade bigimiyle

izleyiciyi celiskide birakmakta ve sasirtabilmektedir.

2.2. Yapibozum ve Paradoks Iliskisi

Sanat alani incelediginde paradoksal goriintiiyli olusturan bazi alt yapilar
mevcut oldugu saptanmistir. Sanat¢i Rene Magritte’in eserlerinde felsefe, mantik,
imge ve simge arasindaki iletisim, yapibozum ve yapisalcilik gibi ayr1 ayr1 alanlarin
etkileri goriilmektedir. Yapibozum, filozof Jacques Derrida tarafindan gelistirilmis
bir metin elestiri yani ¢éziimleme yontemidir (Keskin, 2020: 1434). Bu ¢dziimleme
yontemini Derrida metinler iizerinde uygulamaktaydi. Ona goére en basit goziiken
metinlerin bile kendi i¢inde bosluklar1 ve celiskileri (paradokslari) vardi ve bu
yontem sayesinde o bosluklar doldurulabilir ve anlam saglanabilirdi. Derrida bu
yontemi gelistirirken Saussure’un yapisalct yaklasimindan da etkilenmistir.
Yapisalciliktan farkli olarak ise dekontriiksiyon da yorumlama da yapilmaktadir.
Yapisalcilik, Saussure’ un dilbilim ¢alismalari ile taninmaktadir ve metini hem kendi
bigimiyle hem farkli agilardan degerlendirildigi nesnel bir okuma stratejisidir
(Bilgili, 2021: 15). Derrida bu okuma stratejisini sorgulayarak dekontriiksiyon metin
okuma teknigini gelistirmistir. Derrida hakkinda aragtirmalar yapan Direk’ e gore,
Derrida’ nin okuma stratejisi degiskenlik gosterebilmektedir (Direk, Sanal 8). Fark
ve anlamin 6telenmesi lizerine yapmis oldugu dekontriiksiyonunda metni olusturan
her kelimeyi ayr1 ayr1 degerlendirmeli ve en sonunda tekrar bir araya getirmeliydi
béyle yapilmadiginda bazi anlamlarm kaybolduguna vurgu yapmaktaydi. Ornek

verilmesi gerekirse “Arkadasim bana topu getirdi.” ctiimlesinden “Arkadasim”



kelimesini ayrildiginda ve tek basina birakildiginda “arkadas” kelimesi ciimlenin
devamini cagristirmayacaktir fakat bu kelime tek basina da birgok anlama
gelebilmektedir. En basit anlamda diistiniildiigiinde “aileden olmayan bir kimse”
oldugu akla gelebilir. Bu durumda kelimeler ¢iktiginda anlam siirekli 6telenmektedir
ve hepsi bir araya tekrar getirildiginde o ciimlenin anlamim ifade edecektir. Bu
durumda metin ikili okuma seklinde ilerlemekte ve tamamlanmaktadir. Metni en ince
detaylariyla birlikte ele alma ve biitiin olarak bir araya gelen bu formlarin biitiiniinii
olustururken ki temsillerini ve gorevlerini de gozler 6niine ¢ikarmaktadir. Metaforik
bir anlamda ifade edildiginde, bir i¢ mimarin eskimis ve yenilenmesi gereken bir evi
yeniden diizenleyip yapmasi bu sayede evin giincel ve yeni bir goriniim
kazandirmasi gibi de diisiiniilebilir. Burada yikmak yeniden daha giizelini yapmaya
da olanak saglamaktadir. Bu yaklasim insan bilimlerinde geleneksel yerlesik
anlayiglar1 elestirmeye ve sorgulamaya kapi1 agcmistir. Yikarak bir yapiyr yeniden
yapilandirmak yeniliklere kap1 aralayan zenginlestirici bir tutum olmaktadir (Ozkan,
2018: 2). Eskinin giderek yerine yeni ve gelistirilmis olanin gelmesi gibi de
diisiiniilebilir (Ilhan, 2020: 5). Derrida’nin &ne siirdiigii bu yaklasimdan farkli
diisiiniir ve sanatgilar da etkilenmislerdir. Gizemli ve ilging goéziiken bir nesneyi
¢cozlimlemenin en 6nemli yolu onu farkli yontem ve bakis agilariyla inceleyerek
anlamaya calismak ve ardindaki gergekligi sorgulamaktir. Bu siirecte kisi dikkat
etme seviyesini Uist diizey sekilde kullanmakta ve yaratici diisiinceyi gelistirmektedir.

Sanat alaninda yapibozum tutumlar; yeni, yenilik¢i, 6zgilinliik, bulus, sezgi,
imgelem, uslamlama, deneme, arastirma, kaliplardan kurtulma, yeniden kurma gibi
zengin igerikli gorseller olugsmasina olanak tanimistir. Bu yaklasim tarzim1 en ¢ok
yaratict diislinen, karmasikligi seven, bagimsizliktan hoslanan, 6zgiiveni yiiksek
kisilige sahip sanatg¢ilarin kullandigini gortilmektedir. Sanatgilar, yaklasimin etkisiyle
esnek diistinme, cesitlilikleri fark edebilme ve onlardan faydalanarak diizenlemeler
yapmak iizerine bir yol izlemislerdir. Sanatgilar olugturmak igin yikima, yikmak i¢in
de olusturmaya basvurmuslardir (Kiyar & Karkim, 2013: 95). Ozellikle modern
donem toplum ve zamanin getirisi olan yasama bi¢imi, toplum olarak istemeden
maruz kalinan savas durumu sanatgilarda yikimi tetikleyen unsurlar olmustur. Hayati
sorgulayan insan eskinin yeniyle degistirilmesi gerektigine karar vermistir. Bu

yaklasima dayali sanat pratikleri eserlerde bilinen gostergelerden yeni anlamlar



olusturabilmek admna miidahale edilmesiyle gerceklesmektedir. Gelenege
baskaldirarak ama ayni zamanda onu yeniden yapilandirarak sanatta yeni tutum ve
tarzlarin gelismesine zemin hazirlanmistir. Aslinda yikim yasama sevinci besleyen
kimselerin olusturdugu bir direng olarak yapilar doniisiime ugramakta ve yeniden
insa edilmekteydi. Buna bagli olarak varlik ¢ok yonlii sorgulanmis ve yeniden
degerlendirilmeye alinmustir (ilhan, 2020: 27). Gériintiilerin anlamlarini ters yiiz
ederek onlarla ilgili iliskiler bagin1 da koparmaktadir. Esere eklenen ya da ¢ikarilan
bir ciimle paradoks olusmasina olanak saglamis ve gercekligin doniisiim yagamasina
sebep olmustur.

Sanat¢i Rene Magritte” nin, “Derrida’nin dekonstriiktif okumasininin”
tablolarmin tasariminda ve olusumunda etkisi oldugu ve bircok eserini de bu
dogrultuda {irettigi goriilmektedir. Cergeve, imza, i¢ ve dis sorgulamalarim
Magritte’in “Insanlik Durumu” eserinde ele almis ve kavramsallastirarak pencerenin
disinda bulunan bir manzara ile bu manzaranin bir kismi1 tizerine denk gelen sovale
tizerindeki manzara resmini bir araya getirmistir. (Kara, 2021: 71). Bu hem gorsel bir
illiizyon gibi algilanmakta hem de geleneksel olana yeni bir bakis agis1 kazandirarak
onu farkli gérme bigimlerine itmektedir. I¢ ve dis birbiri igerisinde bir goziikmekte
ve birbirlerinin sinirlarini ihlal etmektedir. Tuval kalinliginin bir kisminin goriilmesi
ise boyle bir smirin varligim1 hatirlatmakta ve sanatg1 paradoks olusturmaktadir. Bu
okumalardan etkilenerek {iiretmis oldugu diger eserleri; “Insanlik Durumu 027,
“Ayna”, “Zirvelerin Cagris1”, “Adil Tutsak”, “Iki Gizem” gibi eserleri Ornek
gosterilebilir. Derrida’nin metnin {izerini ¢izerek sokiime alma igslemi sanat¢1 Joseph
Kosuth’un, “Sifir ve Degil” yapitina ilham olmus ve bu metin okumasini gorsel

boyuta tagimistir.
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Goriintii 2.1. Joseph Kosuth, Zero & Not, 1989, Sanal 1.

Kosuth, tim metnin iizerini ¢izerek goriintilyii ve ona yiiklenen anlami anlagilmasi
zor bir hale getirmistir. Metni sokiime ugratarak mevcut ¢eligkilerin ve anlamsal
belirsizliklerin ac¢iga ¢ikmasina olanak saglamistir. Felsefe alaninda yapibozuma
dayali bu tarz sdylemler, sanat alaninda gergekligi farkli boyutlarda ele alarak yeni

eserler lretilmesine ve paradokslara kapi aralamistir.

2.2.1. Jacques Derrida (1930-2004)

Jacques Derrida, yapibozum kavramini metin elestirmede bir yontem olarak
gelistirmis olan iinlii felsefeci ve filozoftur. Derrida, 1930’da Cezayir’de diinyaya
gelmistir. Kiiglik yaslardan itibaren inceleyen, sorgulayan ve yasadigi zorluklar
tizerine felsefi bir anlayis kazanan bir kisilik olmustur. Felsefe hayatina 1951 yilinda
Paris’te yer alan Yiiksek Ogretmen Okulu ile baslamistir. Burada diisiince hayatim
etkileyen kimseler ile arkadas olmus ve kendisini gelistirmistir. Arastirmalarinda
Husserl’in mantiksal aragtirmalar1 iizerine yorumlar ¢alismistir. Dilbilimci Ferdinan
De Saussure’un gostergebilim arastirmalart onu ¢ok etkilemistir.  Kendisinin
gelistirmis oldugu yapibozum (Dekontriiksiyon) kavramini uygularken Saussure’un
gostergebilim mantigindan yola ¢iktigimmi ifade etmistir. Derrida, Avrupa ve

Amerika’da  iiniversitelerde konuk  Ogretim  {iyesi olmustur. California



11

Universitesinde, 1986 yilinda Beseri Bilimler Dalinda Profesér unvanini almustir.
Ekim ay1 2004 yilinda da hayata veda etmistir. Unlii filozof 1967 yilinda ii¢ kitap
birden c¢ikarmistir ve bu kitaplar onun tanmmirhigmi saglamistir. Bu Kitaplar;
“Gramataloji, Yazi ve Fark, Konusma ve Fenomen” isimli kitaplaridir. Hayati
boyunca ¢ok sayida calismaya imza atmis ve adini 6nemli diisiiniirler arasina
yazdirmay1 basarmistir. Getirdigi yeni yaklagimlar kendinden sonra gelen filozoflari,

sanatcilar1 ve hatta siyaseti bile etkileyebilmistir (Direk, Sanal 8).

JACQUES DERRIDA
Gramatoloji

Ceviren: Ismet Birkan

BilgeSu

Goriintii 2.2. Jacques Derrida’ nin Gramatoloji kitab1 kapak gorseli, Sanal 2.

Aragtirmalarinda birgok konuya de§inmis olsa da onunla 6zdeslesen en
onemli arastirma ve kavram ‘dekontriiksiyon’ yani ‘yapibozum’ metin elestiri
yaklagimi lizerine olmustur ( Uzunoglu, 2019: 22). Onun bu yaklagimina gére metnin
disinda higbir sey olmadigidir. Metafizigin ‘logos’ yani ‘s6z’ veya diisiincenin
esasmin veya varligin 6ziinii sozde yakalamaya calisan yaklasima karsi yazinin
onceligini One siirerek sorgulamaktadir. Bunun sonucunda kendi yazi bilimini 6ne
stirer. Dekontriiksiyon kavrami Heidegger’in bir c¢evirisi olarak Fransizcaya
girmistir. Derrida, bu terimi kullanmaya bagsladiginda aslen 6zel bir kavram olarak

diisiinmemistir fakat zamanla bu terim ile 6ne ¢ikip kavramsal bir boyut kazanmustir.
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Bu kavramin getirileri bir ihlal ayn1 zamanda 6tesine ge¢me, disina ¢ikma veya bir
asirilik olarak da karsilik bulmustur. Direk’e goére, Derrida inceledigi metindeki
terimler lizerinden kavram icat eden bir yorumsal pratik olusturmus denilebilir.
Klasik felsefe 6grenimine de karsi bir durusu olan Derrida, ayni olanin i¢inde hep
farklilig1 arayip ortaya ¢ikarmaya calismistir. Derrida’nin {inlii kitabi ‘Gramatoloji’
de ele almis oldugu bu tezine gore en acik metinler bile Aporia’lar sayesinde
bilmeceye doniisebilmekteydi. Bu kelime koken olarak Antik Yunan’a kadar
ulagmaktadir. Celiski, yapboz, ¢ikmaz sokak veya herhangi bir tartismada da sonuca
vartlamama durumunu ifade etmektedir. Derrida’nin sdylemine goére tiim yazili
metinlerde de buna benzer bosluklar bulunmakta ve celiskiler olusturmaktadir
(Uzunoglu, 2019: 23-24). Yapibozum da bu metinleri yapbozlara ve g¢ikmazlara
dikkat ederek okumanin bir yontemi olarak kullanilmaktadir. Bu yontem sayesinde
metinlerin i¢indeki gizli paradokslar agiga ¢ikarildiginda okuma yapilmis olmaktadir.
Metinlerin anlamlarinda 06zellikle dislanmis olan boyutlarin metin igerisindeki
bastirilan unsurlar1 kanitlarla tezlerin kendi kendilerine karsi donebilecegini gozler
Oniine sermeye ¢alisan bir okuma ve anlamlandirma yontemidir. Dil bilimci Ferdinan
De Saussure’un diisiinceleri Derrida’y1 ¢ok etkilemistir. Gramatoloji kitabinin bir
kisminda Saussure iizerine yazdig1 goriilmektedir (Ozkan, 2018: 3-4). Onun gosterge
ve gosterilen lizerine incelemeleri kendi tezini gelistirip ortaya ¢ikarmasinda etkili

olmustur.

2.3. Gostergebilim ve Paradoks Iliskisi

Sanat¢1 Rene Magritte’nin Derrida tarafindan kaleme alinan “Gramatoloji”
kitabin1 inceledigi, etkilendigi ve okuduklar: iizerinden kendi eserlerinde bu durumu
kavramsallastirdigr goriilmektedir (Kara, 2021: 67). Gramatoloji kitabinin bir
kisminda da gostergebilim iizerine sorgulamalar ve bilgiler bulunmaktadir. Derrida
yaptigi sorgulamalarla dekontriiksiyonunu gelistirirken sanatgi  Magritte’de
eserlerinde onu konu olarak ele almis ve bu yonde yapitlar olusturmustur. Sanatci
farkli bir alandan okumalar1 ve sorgulamalar ile gorsel paradokslar kullanarak
eserlerini gizemli, ¢arpici ve merak uyandirict bir konuma tagimistir. Magritte’nin

gostergebilim  iizerine okumalarinin  etkisi; “Imgelerin Thaneti”, “Riiyalarin
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Anahtar1”, “Bos Maske”, “Bilgi”, “Aliskanligin Giicli”, “Utka Dogru Yiirliyen
Adam”, “Riiyalarin Yorumu” gibi eserlerinde goriilebilmektedir.

“Gostergebilim” kavrami basit séz dizgelerinden olusan bir terim gibi
goziikiiyor olsa da ozgil agirligi yiiksek, koklii arastirma ve gegmisi olan bir
kavramdir. Igerisinde dil bilimi, ses bilimi, yapisalcilik gibi farkli farkli alan ve bilim
dallarin1 barindirir (Sak1 Aydin, 2017: 93). 1k ¢ag Yunan felsefecilerinden Orta Cag
diistiniirlerine kadar birgok felsefeci ve diisliniir goriislerini ifade etmis ve gosterge
kavramini anlamlandirmaya calismiglardir (Soydan, 2007:3). Bu terim ¢ok sayida
kisi tarafindan konusulmasima ragmen bir Ingiliz filozof “Johne Locke* kayitlara
gecirmistir. Gosterge kavrami, ruh halinde dilden dile gegerken Locke sayesinde bir
viicut bulmustur ve Locke bu terimi “Insan Anlayis1 Uzerine Bir Deneme” adli
yapitinda “‘semeiotike” olarak goriiniir yapmistir (Soydan, 2007:2-3). Yapit
icerisinde ise terim olarak gostergeler Ogretisini temsil etmektedir. Kavram olarak
goriiniir hale Locke getirmis olsa da bilimsel ve sistematik anlamda yaklasarak bir
¢oziimleme yontemine doniistiiren ve gelistiren kisilerin basinda Ferdinand De
Saussure bulunmaktadir. Gosterge disinda gostergebilim kavrami ise eski Yunanca’
da karsilik bulan “semenion” (Gosterge) ile “logos™ (bilim) sozciiklerinin bir araya
gelmesiyle olusmustur (Soydan, 2007:3). Ilk zamanlarda sadece dilsel metinlerde
uygulama bulmus olsa da zamanla bir¢ok alana kaymis ve en genel anlamda
giinlimiizde de iletisim i¢in olusturulmus her tiirden gosterge dizgesinin yap1 ve
olusumunu, siirecin isleyisini inceleyen bir bilim dali anlaminda kullanilmistir
(Bilgili, 2021:9). Saussure, Paris’de dil bilim derslerinde bu konuyu ele almis ve
Oliimiiniin ardindan anlattiklarin1 not tutan 6grencileri tarafindan “Genel Dil Bilim
Dersleri (1916)” ismiyle bir kitap haline getirilmistir (Diiz, 2017:203). Saussure, dil
lizerine bir inceleme yapiyor olmasina karsin dilin disinda yer alan gostergelerin de
nasil bir igleyise sahip oldugunun arastirilmasini 6ngdrmiistiir. Bu bilim dalim1 da
Fransizca bir terim olan “semiologie” olarak adlandirmistir. Gostergebilim terimi dil
disinda yer alan iletisim gostergelerini ve dil bilimi de kapsayip i¢ine alan bir
bilimdir (Soydan, 2007:3). Gostergebilim zaman icerisinde Roland Barthes, Umberto
Eco, Algirdas Julian Greimas, Julia Kristeva, Christon Metz gibi kimseler ile farklh
bakis acilartyla temsil edilmistir (Saki Aydm, 2017: 94). Metinlerin incelenmesi

tizerine kurulu bir sistemden farkli alanlardaki gostergeleri de ele alip inceleyebilen
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bir sistem haline getirilmistir. Daha sistemli bir yapinin olusmasma onciilik eden
isim ise Algirdas Julian Greimas’tir. Greimas kendi zamanina kadar gelen goriis ve
bilgileri bir araya getirerek dil disinda iletisim saglayan film, reklam, mimari yapilar
veya bir¢ok seyin alt yapilarina, en derinine ulasabilecek bir diizen insa etmistir
(Diiz, 2017: 203). Greimas bu diizeni kurarken hem dil bilimden hem de
yapisalciliktan faydalanmistir. Bunun yaninda Saussure, Lowis Hjelmslew ve Rus
bigimci Vladimir Propp gibi isimler Greimas i¢in 6nemli kaynaklardir (Sak1 Aydin,
2017: 95). Propp 1920’lerde halk masallarini analiz etmek igin kullandig1 yapisalci
bicimsel yaklasim ile 31 islevde topladigi anlati fonksiyonlarin1 6nce 20’ye daha
sonra da 4 temel kavrama indirgemistir. Greimas bu modelden yola ¢ikarak dil dist
gostergelerinde incelenebilmesini saglayacak olan eylensel 6rnekceyi hazirlamistir
(Soydan, 2007:2). Bu durumda Greimas’m eyleyen sayist 6’dir. Bunlar ise “Ozne,
Nesne, Gonderen, Gonderilen, Yardimci, Engelleyici” dir. Ayrica Greimas’in bu
sisteminde “6zne” bir kisi olmak zorunda degildir, somut veya soyut olan herhangi
bir kavram da olabilir. Bu sayede gostergebilim Saussure’un dil bilim anlayigindan
cikarak daha genis bir bakis acisina ulagmistir. Tiim metinlerde anlamin ortaya
cikmasini saglayan ortak bir anlam ekseni bulunmaktadir. Greimas bu anlam
eksenine bir de “Temel Anlamsal Boyut” eklemistir. Bu diizlem temel yapinin anlam
evrenine inerek soyut kisimlara ve en derin noktalara bakis saglamaktadir. Bu
diizlem daha cok diinya ve yasam ile ilgili olan kisim ile ilgilidir. Somut
gercekliklerle birlikte, insanin soyut diinyasindaki ger¢eklerine de ulasabilecegi bu
sistem i¢in Greimas halen gelistirilebilir oldugunu da ifade etmistir. Bu kadar genis
bir zaman dilimini kapsayan ve farkli farkli goriislerin yer aldig1 gostergebilimde
aragtirma kapsaminda da bir smirlama getirmek zorunlu olmaktadir. Ressam
Magritte’in konu ile alakali okumalar1 eserlerinde gorsel paradokslarin olugmasina da
zemin hazirlamistir. Onun gostergebilim arastirmacilart arasinda etkilendigi en
onemli isim ise dil bilimci Saussure olmustur.

Saussure’a gore dil ile isaret edilen gdsterge, bir nesne ile onu temsil eden bir
ad1 birlestirmez, zihnimizde beliren bir kavramla isitim imgesini birlestirmektedir
(Soydan, 2007: 3). Kelimeler her dilde farkli bir harf dizilimiyle ve okunusla
kiiltiriine gore farklilik olusturmaktadir. Mesela kalem kelimesi incelenirse, k-a-lI-e-

m ses igitim dizgesi okundugunda Tiirk¢e bilen kimseler i¢in bir anlam ve kavrami
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ifade edecek ve karsilik bulacaktir. Fakat ingilizce dilinde “pencil” olarak yazilmakta
ve “p-e-n-c-i-1” ses isitim dizgesiyle yazilmis olsa da bu kelimeyi diiz bir sekilde
okumak bu dili bilmeyen bir Tiirk i¢in hi¢gbir anlami ve kavrami ¢agristirmayacaktir.
Zihninde yasami boyunca edindigi higbir nesne ile bagdasmayacaktir. Elinde kalem
resmini gosteren bir kimse de konusmasa ve bu ismi ifade etmese de insanlar kendi
dillerindeki karsiligi diisiinmeden Once zihinlerinde bir kalem imgesi belirmis
olacaktir. Bu sebeple Saussure anlam dedigimiz seyin iki 6zellik arasindaki iligki
oldugunu sdylemistir. Saussure’ un dilsel gostergelerine bir 6zet getirmek gerekirse,
dil gbstergesi bir nesne ile ona verilmis olan bir adi1 birlestirmez. Zihinde belirmis
olan bir kavram ile isitim imgesini birlestirmektedir. Bir de gosterge, gosteren,
gosterilen lizerinden bir bakis saglandiginda gostergeler bir gosteren bir de
gosterilenden olusmaktadir. Rene Magritte’nin “Riiyalarin Yorumu (iigiincii boliimde
eser ¢oOziimlenmistir)” eserinde bir resim diizlemi igerisinde alti adet nesne
bulunmaktadir. Bu nesnelerin ger¢ek hayatta goriilen nesnelerden higbir farki yoktur.
Tek fark sanat¢inin onlar1 se¢mesi ve oraya yerlestirmesidir. Her nesnenin tek basina
bir goriiniim kazanmasi i¢in blok tasarlanmistir. Her nesnenin altinda onlar1 ifade
edecegi diisiiniilen isimler yerlestirilmistir. Fakat alt1 nesnenin altinda da onlar1 igaret
edecek isimler degil de farkli nesnelerin isimleri yerlestirilmistir. Bu farklilik ise
izleyenleri sasirtmakta ve karmasaya, sorgulamaya gotlirmektedir. Olusturdugu
paradoksu anlamak i¢in ise arastirmak ve dil bilimci Saussure’un gostergebilimine
g6z gezdirmek gerekmektedir (Kara, 2021: 80). Rene, burada nesne olarak
gordiiglimiiz seylerin isimleri arasindaki iliskiyi koparmis ve yabancilastirmistir.
Zihinde bagka goriintiiler olusmasina ragmen gercekte karsilasilan ve resmedilmis
nesne ayni nesneler degildir. Saussure’a gore gosterilen, bir nesne degil nesnenin
zihinde olusturulmak istenen bir tasarimidir. Kalem kelimesini tekrar ele aldigimizda
kalem diye okundugunda kelimeye degil onun zihinde olusturdugu imgeye isaret
etmektedir. Gosteren, kalem imgesini zihnimizde tasarlayabilmesi i¢in kullanilan
sozclktiir. Gostereni cagristirmast ve onunla arasinda bir baglantt kurulmasi
beklenmektedir (Soydan, 2007: 4). Gosterge, gosterilen, gosteren kavramlarini
Saussure “aga¢” kelimesi Tlizerinden ifade etmistir. Bu isleyis “kalem” ile

degistirilerek somut olarak incelendiginde;
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Gosterge: “KALEM” sozcligli, Gosteren: “K-A-L-E-M” ses dizisi, Gosterilen:
“KALEM” kategorisi olarak ele alindiginda yazili olarak ifade edilen “KALEM”
gostergesi bes harfin bir araya gelmesiyle gosterendir ve gercek yasamdaki
kullanilan kalem esyasini zihinde ¢agristirabilmesi, imgenin hayal edilebilmesi i¢in
gosterilenden olugmaktadir. Bu durumda gosterge dil ile ilgili bilimlerde kendi
disinda bir seyin yerini tutan bir niteliktedir, kendisi o sey olmadigi bilinmesine
ragmen isaret edilen seyin bilinmesini ve temsilini saglayan bu sayede iletisim
kurulabilen bir sistemdir. Gosteren ile gosterilenin birlesmesini saglayan bag
nedensiz gibi durmaktadir. Kalem kavramini ifade eden ve gdsteren konumunda
bulunan K-A-L-E-M ses dizilisinin hi¢bir i¢ baglantisi yoktur ama onu temsil
edebilmektedir (Soydan, 2007: 4-5). Bu durumda dil, kavramlar belirten gostergeler
dizgesidir. Konu baglaminda arastirma yapan dil bilimcilere gére simge, sembol, dil,
belirti vb. gosterge dizgelerini anlamlandiran ve agiklayan bir bilim dali olmustur. Bu
bilim gostergelerin anlasilmasini saglayan kodlar1 inceleyip onlar1 aciklamaktadir

(Diiz, 2017:204).

Goriintii 2.3. Gustave Courbet, Bonjour, Monsieur Courbet, 149 x 155 cm, 1854, Sanal 3.
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Dil giinliik hayatimizda gerekli bir iletisim araciyken sanatta sanat¢inin kendi
duygu ve diis diinyas1 ile kurdugu imgelerdir. Bu imgeler gegmis donem sanat
akimlarinda farkli bi¢im ve kaliplarda degisim gostermektedir. Realist tarzda bir
esere bakildiginda onunla ilgili her seyi giinliik hayatta karsilasilan seyler oldugu igin
yabanct karsilanmaz fakat sanat¢inin tarzina gore imgeler farkli seylere
biiriindiiriildiigiinde realist resme bakildiginda kurulan iletisim kurulamayabilir. Eser
ile iletisime gegmek i¢in oradaki her imgeyi kendi i¢inde degerlendirip daha sonra
sanat¢cinin etkilendigi sanat ortamini 6grenip sanat eseri ile olan iletisimdeki celigki

en aza indirilebilir (Ugan, 2011: 46).

Goriintii 2.4. Man Ray. “Hediye”, New York, 1921, Sanal 4.

Daha fazlas1 yapilmak istendiginde gostergebilim eser ¢éziimleme yontemine
bagvurarak i¢inden ¢ikilamaz veya anlasilamaz gibi goriinen eserler ¢oziimlenip
sanat eseri ile iletisim kurulabilir (Diiz, 2017: 204). Bu sayede zihinde olusan
paradokslar kaybolmaya baslar ve eser ile realist resme bakildig1 gibi bir iletisim
kurabilme olanagi saglanir. Eser hakkindaki gostergeleri tek tek okuma ve onlari
sanat¢inin kurguladigi gibi tekrar birlestirip okuma yapildiginda sanat eseri de

¢Oziimlenmis olabilmektedir.
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2.3.1. Sanatsal Anlamda Simge ve imge iletisimi

Imge, sanat¢inin hayal ve diis diinyasimin gercek hayatta forma doniismiis bir
ifadesidir. Imgeler her insanda farkli bir sekilde yer edinmekte ve sanatgilar
tarafindan da farkl sekillerde ortaya koyulmaktadir (Tolun, 2021: 289). Ilkel insanin
magara duvarina yapmaya basladigi ¢izimleriyle ilk resimler yani imgeler baglamis
olmaktaydi (Kiigiikoner, 1998: 61). Daha sonra zamanin getirdigi yeniliklerle de
siirekli farkli kimlikler kazanmistir. Imge bir magara duvarinda biiyiiyii veya
kutsallig1 atfederken sanatsal bir niyet degil korunma amaci giidiiyordu. Gdgebe
yasam kosullari igerisinde insanin etkilendigi imgeler kiliminde, giinliik kullandig1 su
testisinde veya savas aletlerinin tizerinde gorsel bir motif olarak yer almakta ve halen
sanat olarak bir anlam bulmamaktayd: (Ozdemir, 2021: 827-828). Yerlesik hayata
gecisle imge, ticaretin ig¢inde bir iletisim veya aligveris unsuru olarak kullanildi.
Yapilan aligverisleri gorsel simgeler ile kayit altinda tutmaktaydilar, burada imge
ticaret dilini kayda gecgiriyordu. Mimari gelismeler yasanmaya basladiginda imge
duvar freskleri ve siislemeler olarak yer aldi. Buralarda da kimi zaman yasam
ortaminin giizellesmesi kaygis1 giidiiliirken kimi zaman da dinsel temalarda bir teblig
olarak kullanilmaktaydi. Imge, aydinlanma yani Rénesans dénemine kadar farkl
alanlarda ve bigimlerde hep bir vazife almig ve gorev tamamlama unsuru gibi bir
iletisime sahipti (GOkova, 2018: 98). Sanat ve sanat¢i kavramlarinin olusmaya
baslamasi imgeye sanat eseri anlami yiikledi. Bu sefer de imgenin gdrevi sanat¢inin
duygu ve diis diinyasini tablosuna yerlestirdiginde olusturmak istedigi bir goriintiiyii
veya anlami ifade etmekteydi. Realist Ressam Courbet’nin giinlik yasam tarzini
aktarmada dolaysiz bicimde imgeyi paradoks olusturmadan izleyicisine aktarirken
Dadaist sanat¢t Man Ray, bu imge form ve anlamini giinliik kullanim esyas1 olan
iitiiyle gerceklestirdi (Sahin, 2019: 43). Utii nesnesini onunla alakas1 olmayan ¢ivi
imgesi ile olusturarak {itii kavramini olusturan diizlestirme 6zelligini alt iist edip onu
yirtict bir forma biiriindiirdii ve imgeler arast iletisim ile paradoks olusturdu. Izleyici
Bu sanat eseri mi degil mi? derken artik sanat kitaplarinda bir akimin sanat eseri
olarak yer aldi. Simge ve imgenin iletisimini sanat¢1 nasil kullanmak isterse o sekilde
izleyiciye aktarmakta ve isterse izleyicisine dolaysiz isterse de dolayli bir sekle

biiriindiiriip ¢eliski olusturabilmektedir. Simge ve imgenin sanat eseri ig¢indeki
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konumunu, sanat¢inin goziiyle birlestirmesi anlami farkli boyutlara ve noktalara

tasiyabilmektedir.

2.4. Modern ve Postmodern Sanat Anlayislarina Bakis

Modern ve Postmodern sanat anlayislarina bakildiginda eski ve yeni arasinda
cok fazla git gel yasanan modern sanat yaklasiminin geleneklere ve eskiye karsi bir
tavir alirken postmodernin eski ve yeninin sentezinden yana oldugu iki farkli sanat
yaklasimidir. Modern donem 19.Yiizyilin getirisi olan savaslar ile gelismeye
baslamis bir sanat anlayisi donemidir. Bu donemin sanat anlayisi sanat, sanat¢i ve
sanat eseri gibi kavramlarin 6n planda oldugu ve sanat nesnesinin sanat igin
kullanilmast gerektigini savunan bir yaklasimdir. Bu yaklasim tarzi sanatta bazi
yenilikleri beraberinde getirmistir. Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinin toplumsal
etkileri sanatc¢ilarin sanat anlayislarini degistirmistir. Stirekli ve birbiri ardina ¢ok
fazla sanat akimi ve goriisii ortaya atilmistir. izlenimci sanat akimi ile baslayan bu
seriiven sanat eserine farkli deneyim ve bakis agisi getirmistir (Sahin, 2019: 7).
Modern donem sanatindan Once sanat bir gercekligin ifade bi¢cimiyken modern
sonrasinda sadece gerceklik degil ruh, biling, duygu, diisler, geometrik bigimler,
kolajlar ve hazir nesne kullanimlar1 birbiri ardina sanatta denenmis; sanatin fir¢a ve
tuval anlayisim farkli nesnelerle kavramsallagtirmiglardir (Akti, 2019: 17-27).
Modern donemde eski kavrami reddedilmekte; yeni, yenilik¢i, daha once olmamis
olan bulunmak ve yapilmak istenmekteydi. G6z ardi edilen ise ge¢mis donemler
olmadan ve o donemlerdeki isler yapilmadan bugiinkii duruma da gelememis
olmastydi. Suan geleneksel ve eski gelen kendi zamaninin bir yeniligini ve bir nceki
sanat anlayisinin eksigini tamamlayabilme amaci giitmekteydi. O anki denemeler ve
insan zihninin ¢agrisim 6zelligi, yaratici diisiinceli sanatcilarda denenmisi denemek
yerine hi¢ denenmemis olani, goriilmemis olan1 ortaya ¢ikarmaktaydi. Modern sanat
anlayisinin kendi i¢inde olusturdugu bu paradoksu kirabilmek adina postmodern
sanat anlayis1 nem kazandi. Bu postmodern dénem, 20. Yiizyil (1960...gibi yillar)’a
denk geliyordu ve sanat teknik ve yontemleri farkli noktalara gelmisti. Postmodern
eski sanat eserlerinden faydalanilmasi gerektigini fakat onlar1 bu giine
dontistiirebilmeyi oneriyordu (Yazici, 2018: 57). Bu dogrultuda yapilmis sanat

eserleri de kendi iginde paradokslar olusturdu. Fotograf, kolaj, montaj, afig gibi
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kavramlar ve iiretimler ortaya ¢ikmisti. Bu {iretimler sanat alaninda postmodern ile
birlikte yerini almig oldu. Bu durum sanatta degersiz yani “kitsch” eser degeri

olmayan seylerin iiretimini ortaya ¢ikarmstir.

Goriintii 2.5. Marchel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919, Sanal 5.

Leonardo Da Vinci’nin iinlii eseri “Mona Lisa” tablosu bu yeni gelen teknikler ile
Marcel Duchamp tarafindan giincellenmis oldu fakat bu giincelleme hi¢ de estetik
olmayan ve alayci bir sekilde giincellenmis haliydi. Duchamp, burada Mona Lisa’nin
yiiziine bir sakal ve biyitk eklemis ve tablonun tarihselligine bir yikim
gerceklestirmistir (Ilhan, 2020: 55). Bu durumda yapit kendi zaman ve mekanindan
ve gercekliginden koparilmis oluyordu. Postmodern dénem bu tarz yaklasimlarla da
emek kavrami yerine hiz ve pratikligi getirmis oluyordu. Bir fotografin yiizlerce
kopyasi bastirilabilirdi. Geleneksel sanatta gergekligin temsili, modern sanatta sadece
gercekligin degil duygu ve diisiincenin de temsili, postmodern sanatta ise her
malzeme ve diisiincenin sanat olabilecegi fikri ve giindelik ile giincel olanin temsili
vardir. Duchamp’in sanat yapiti1 baglaminda sergilemesi bir yandan resmin tuval ve
boyadan kopusunu ifade ederken Ote yandan yazi ve sinirsiz malzemenin

kullanilmasi,  temsil  bi¢iminde disiplinleraras1  teknik ve  yoOntemlerin
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kullanilabilirligine olanak saglanmis oluyordu. Bu kopusun en {inlii 6rnegi ise yine
Duchamp’a ait "Cesme (1917)” yerlestirmesidir. Cok tartisilmis olsa da sanat
eserinin konumu ve ele alini,§ incelenis bigimini yikmis olan bir ¢alisma olmustur
(Ugan, 2011: 45). Bu yikim yaninda yeni bir dogumu da beraberinde getirerek
sanat¢cinin duygu ve diis diinyasin1 herhangi bir malzeme siirlilig1 olmaksizin gorsel
forma doniistiirme ve malzemelerin dilini farkli boyutlarda ele alip yeniden bir araya
getirebilme gibi biiyiik yapitlarin ortaya ¢ikmasinda onemli bir rol iistlenmistir
(Aktan, 2018: 550). Paradoks temas1 incelendiginde bunun en iyi temsilleri
Stirrealizm’de goriilmektedir. Bu sanat akimi en basta kendi yaptigi bildiride
paradoks olusturmaya baslamisti. Bildiride sanat¢inin bilingaltinda yer alan diinyanin
izlerini eserine yansitmay1 ve diinya gergekliginden siyrilmayi istiyor ve geleneksel
olarak kabul edilmis akilcilifi reddediyorlardi. Gergek olarak kabul edilen bu
diinyanin gerceklige karst bilincin altindaki diinyanin gercekligine de bakis
saglayarak i¢ ve disin bir arada yer aldigi bir diinya olusturmuslardir. Bu akim
dogrultusunda eserler iireten bazi sanatcilar gergek bir bakis agisi, diis ve tasarim
slirecini barindirtyordu (Aktan, 2018: 552). Bu tasarimlar ve gorsel metaforlar yine
bir aklin iiriinii ve temsili konumundadir. Her ne kadar bir bildiri yayinlanip bu
dogrultuda eser iretilecek denilmis olsa da sanat¢ilar kendi {tslup, tarz ve
bicemlerine gére bu konuyu ele almiglardir. Tamamen bildiri dogrultusunda eser
tiretenler oldugu gibi, bildirinin kendini ilgilendiren kismini alip eserlerine farkl
bakis agilar1 saglayarak tiretenler de olmustur. Bu farklilik, akli kimi zaman One
cikarak kimi zaman da kabul etmeyen goriis ve kisilere ragmen her eserde akla dair,
diis ve planlamaya dair izler bulunmaktadir. Unlii diisiiniir Aristoteles’ in mantik ve
metafor iligkisi baglaminda “ Metafor kullanabilme yeteneginin keskin bir zeka ve
aklin gostergesidir (Ekinci, 2016: 164)“ acgiklamasi da bu bakis agisini destekler
niteliktedir.

2.4.1 Siirrealizm (GerceKiistiiciiliik) Sanat Akimi ve Onciileri

Stirrealizm  (Gergekdistiiciiliik) sanat hareketi, Dadaizm’in sanat anlayisi
lizerine gelismis ve donemin Ozelliklerini ig¢inde barindiran bir sanat anlayisi
olmustur. Bu sanat anlayis1 etkisini en ¢cok Avrupa’da gostermistir ve 1. Diinya

Savagi sonrasi kisa baris donemi icerisindedir. Savasin getirdigi ruhsal sikintilar
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arastirilmaya ve incelenmeye daha ¢ok olanak saglamistir. Unlii Psikolog Freud’un
bilingalt1, bilin¢disi, psikanaliz gibi psikolojik terimleri arastirmasi ve incelemesi
doneme farklilik kazandirmistir. Siirrealist sanatcilar, Freud’un bu konuda yapmis
oldugu incelemeleri dikkatle takip edip sanat anlayiglarina da onunla farkli bir g6z ile
bakabilme olanagi tanimistir (Dénmez, 2014: 60). Onun bu arastirmalar1 {izerine
Andre Breton, 1924 yilinda bir siirrealizm manifestosu yazmis ve yayinlamistir.
Onciiliigiinii iistlendigi siirrealizm sanat akiminda sair ve ressamlar (Pablo Picasso ve
Salvador Dali gibi tinlii sanat¢ilar da) tiretim yapmaya baslamislardir (Tiirker &
Cokokumus, 2014: 123). Manifestolarina gére Andre Breton, sanatsal iiretimlerde
sanat¢inin kendi bilingaltin1 yoklamasini ve bunun esere aktariminda rahat ve bir
nevi kuralsiz sekilde pasif bir ruh hali ile yapmalar1 gerektigini aciklamistir. Boyle
aciklama yazmasinin sebebi Freud’un serbest cagrisim teknigini yazi formuna
doniistiirlip otomatik yazi yazmanin nasil oldugunu uygulayip anlamasi iizerinedir.
Bu aslen bir eserin iiretim sablonuna benzer bir agiklamadir. Bu dogrultuda iiretilen
eserlerde sanatc1, zihninin tizerinde bilincine odaklanarak bireysel bir ice doniis adeta
meditasyon yapar gibi eserlerini liretmeye ¢aligmislardir. Toplumun gergekliginden
cikip kendi gergekliklerini biirinmiislerdir. Bu durum su sekilde de ifade edilebilir;
aklin kontrolii altindaki sanatsal {iretimin yeteri kadar yaratict olmadigini ve aklin
Otesi yani bilingaltina inildiginde asil yaraticilifin ortaya ¢ikabilecegidir (Dokeroglu,
2018: 211). Ogzellikle otomatizm kavramini resimsel gostergelerle kavramsal bir hale

getirmislerdir.
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Goriintii 2.6. Salvador Dali, 1929, Arzunun Kanaklari, Ahsap Uzerine Yagl Boya ve Baskili
Kagit, 22,2 x 34,9 cm, Sanal 6.

Sanat eserlerine bakildiginda normal hayatta karsilagmayacagimiz
manzaralar ve objelerin bir araya getirildigi adeta riiya aleminde geziliyormus hissi
verildigi  goriilmektedir. Nesneler alistk olunmayan bicim ve formlara
dontigsmiislerdir. Rastlanti, diis, sayiklama, cinnete giden alisik olunmayan ruhsal
durumlar sanatgilarin eserlerinde goriilen izlenimlerdir. Bu akim {izerine eser {ireten
sanat¢ilardan bazilar1 Giorge De Chirico, Max Ernst, Francis Picabia, Rene Magritte,
Salvador Dali, Joan Miro, Frida Kahlo’ dur. A¢iklama dogrultusunda {iretilen eserler
degerlendirildiginde sanatcilar ¢cok asir1 teknikler uygulamamislardir. Her ne kadar
diigsel bir ortam hazirlanilmaya ¢alisilmasa da bakildiginda bir manzara veya insan
figliri aynm1 sekilde resmedilebilmistir. Daha c¢ok yine akli g¢alistirarak bilimsel
arastirma yapar gibi agamali bir sekilde her sanat¢i kendi bilingaltina inmeye ¢aligsmis
ve eserlerini tiretmiglerdir (Akt1, 2019: 39). Siyasi anlamda huzurlu sayilmayacak bir
sanat gecmisi olmasia karsin Siirrealizm Akimi sanatgilari, 1936’da Londra ve
Paris’te acilan uluslararas1 sergilerde basar1 kazanarak sanatsal bir asama

kaydetmislerdir.

2.4.1.1. Giorgio De Chirico (1888-1978)

Sanat¢1 Giorgio De Chirico, 1888 yilinda Yunanistan Valos’ta diinyaya
gelmistir. Sanatc1 ¢ocuklugunu burada gecirmistir. Sanat e8itimini Floransa, Miinih’
te baglamistir (Gokkaya, Sanal 2). Kendisini sanatin farkli alanlarinda da yetistirmis

ve felsefi bir diisiince anlayigina da sahiptir. Sanatci Gokkaya’ya gore yirminci
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yiizyilin devrim yapan sanatgilar1 arasindadir. Onun sanat anlayis1 kendisinden sonra
gelen cok sayida sanatgiya da ilham olmustur. Bu sanatgilar arasinda ozellikle
Salvador Dali ve Rene Magritte isimleri verilebilir. “Metafizik Resim” akiminin
Onclsii ve kurucusudur. Sanat hayatinin gelisim donemlerinde fantastik 6gelerden de
faydalanmistir. Sanatg¢r icinde dogup biiyiidiigli Yunanistan’in mimarisini
resimlerinde kullanmis ve 1909’dan itibaren ¢ok kagisli perspektif denemelerinden
faydalanmigtir. Sanat¢1 Yunan mitolojisinden etkilenerek kendi hayatinin mitolojisini
eserlerine aktarmistir. 1910 yilindan sonra hayatinda bir doniisiim yasamistir. Bu
dontigiimlerin basinda babasini kaybetmesi olmak iizere kendi hastaligi da etkili
olmustur. Sanat¢i 1917°den itibaren yaptig1 calismalarda siirrealizme giden yolu
acmistir. Onun sanatinda hafiza, felsefe, yasam, evren 6nemlidir. Onlar iizerine
uzunca diisiintip felsefe tarihinin 6nemli isimlerinin felsefelerinden de etkilenmistir.
Sanat¢i Nietzche’nin felsefesini resimlerinin kaynagi olarak atfetmistir. Bunun
sebepleri arasinda kendi kardesinin de bir felsefeci olmasi sdylenmektedir. Farkli
farkli donemlerde resimler yapmis olsa da onun resimlerinin en belirleyici unsuru
Yunan miti olmustur. Onun estetiginin temelinde romantizm bulunmaktadir. Alman
romantizminin temsilcilerinden Arnold Bocklin, onun sanat eserlerindeki romantik
tavrinin  sebebi oldugu goriilmektedir. Diigiinliir ve ressam Chirico, hayatin
anlamsizliginin derinlerinde yatan sebebi ve bunu nasil sanata doniistiirebilecegi
tavrinin sebebi Nietzche ve Schopenhauer oldugunu ve gerektigini de ifade etmistir.
Sanatci 19. yiizyilin sanayi toplumuna doniismesi iizerine onu diisiince siirecine girer
ve bu sanatinda derin bir izdiisim olusturmustur (Akti, 2019: 43). Dogay1 kaosun
sebebi olarak gormekte ve muammanin kaynaginin ise mimari oldugu goriisiindedir.
Ona gore doganin kaosunu kozmosa doniistiiren de mimarliktir. Metafizik resim
anlayisinin  ilkelerinden; kentlerin kurulmasinda, evlerin mimari formlarinda,
meydanlarda, yollarda, tren istasyonlarinda bulundugundan bahsetmistir. Hayal
diinyasinda olusturmus oldugu mekénlarda kendi imgeledigi kurguyla ve metafizik
yaratimlarla eserlerinde gizemli, muammali kompozisyonlar kurmustur. Hayat1 ve

evreni sorgulayan ve sorgulatan bir anlayis goriilmektedir.
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Gériintii 2.7. Chirico, Bir Giiz Ogleden Sonras1 Muammas1, 1910, 45-60cm, Sanal7.

Sanat¢min “Bir Giiz Ogleden Sonra” resmi onun sanatindaki pek ¢ok sey hakkinda
bilgi vermektedir. Resminde kullandigi mit Yunan miti ve ayni zamanda kendisini
simgelemektedir. Burasi her zaman ziyaret ettigi ve gordiigi mekanlardan biri Santo
Croce’dur. Sanat¢cinin bu resmi yapmasinin sebebi olarak: “Hayatinin zorlu
doneminde bunalimli bir ruh haliyle gitmis oldugum bu meydanda bir aydinlanma
yasadim ve o anki gordiiklerim sanki daha dnce gérmemisim gibi bir izlenim birakt.
Bunun sonucunda gergeklik olmadigini fark ettim.” seklinde bir agiklamayla
belirtmistir. Bu resimdeki katedral ¢izimini “Helen” dsluptan Gykiinerek
resmetmistir. Hayalinde kurdugu bu mimari yapinin girisinde kapi yerine perde
bulunmaktadir. Bunun sebebi olarak kiiciik yaslarda kardesinin yazmis oldugu
metinlerdeki Rum Ortodoks Kiliselerinde ilahi diinyayla bu diinyayr birbirinden
ayiran perdeler ile ilgili bir metindir. Burada ¢ocukluguna perdeler ile bir gonderme
yapmaktadir. Cilinkii onun sanatinin en O6nemli bir diger unsuru hafiza sanatidir.
Hafiza sanati Antik Yunan’da bir retorik teknigiyle, Ronesans’ta epistemolojiye
dontigmiistiir. Hafiza sanati iizerine derinlesmis ve eserlerinde kullanmistir. Yatay
sekilde olan mimarinin ¢atisinda bir Argo gemisi bulunmaktadir. Bu gemi bilinmeze
dogru giden bir seyahati belirtmektedir. Burada kendi hayatinda karsilastig1 seylerin
imgesi ile kendi mitini olusturmaktadir. Onun Sanat anlayisinda bu tarz hareketli
makinalar, zaman farkliligi veya zaman catismasi olusturmak Snemlidir. Mimari

formlar1 ¢ogu resminde kullanmis olan sanatgi sebep olarak mimari formlarin
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evrenin gizemini, felsefeyi yegane alanlar, onlart insan gibi kullanmakta oldugunu
belirtmistir. Galileo Galilei’nin “Oniimiizde ac¢ik duran kocaman bir kitap var
evrende ve biz onu okuyabildigimiz Olclide felsefeyi anlayip derinlesebiliriz.”
diisincesi ve devaminda “Evreni okuyabilmek i¢in gerekli olan seyler; matematigin
dili, geometrinin dili, sayilarin dili, harfler ve iiggen, kare gibi geometrik formlar...
Iste bunlarin cisme biiriinmiis hali mimarliktir.” diisiinceleri onu c¢ok etkilemis ve
evrenin gizemini ¢dzmeye ¢alisan bir ressam olarak, o dili okunabilecek alanlar
olarak mimariyi gostermektedir. Umberto Eco da “Katedraller, tastan kitaplardir.”
gibi bir gorilis belirtmistir. Resmi incelendiginde tiyatro sahnesi resmedilmis gibidir
bunun sebebi olarak sanat¢inin inceledigi klasisizmde tiyatrolarin hafiza saraylari
oldugu ifadeleridir. iginde bulunan iki figiir de psikolojik ve buhranli bir izlenim
birakmistir. Burada da sanat¢i Arnold Bocklin’in figiirlerinden 6ykiindiigii
diisiiniilmektedir. Onun olusturmus oldugu iitopik (Utopya; aslinda olmayan,
tasarlanmis ideal toplum) evren bu sayede goriiniir olmaktadir. Klasisizme duydugu
hayranlik resimlerine de yansimigstir. Nesnelerin uzak sesini duymak ve onlari

resmetmek sanat¢inin sanatsal bakis agisidir.

Goriintii 2.8. Giorgio de Chirico, Endiseli Yolculuk, Yagliboya, 1913, Sanal 8.

Sanat¢1, 1920’den sonra yaptigi eserlerinde artik kendisini tekrar eden bir {iretim
slirecine girmistir ve bundan sonra resim tarzi ‘“Neo-Barok” izlenimci sanat

anlayisina kaymistir (Gokkaya, Sanal 2).
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2.4.1.2. Salvador Dali (1904-1989)

Sanat¢1 Salvador Dali, 1904’te Ispanya’da diinyaya gelmistir. Evin ikinci
cocugudur, kendinden oOnce dogan abisi Olmiis ve ailesi onun ismini Dali’ye
vermigstir. Dali’nin babasi aile igerisinde otoriter ve baskict bir kimliktir, Dali ise
smirlandirilmalardan hoslanmayan bagimsiz bir kisiliktir. Babasinin aksine annesi ve
alenin diger tiyeleri Dali’nin yaramazliklarina katlanan ve sanat hayatinda ona destek
veren kimselerdir (Aydin, 2021: 2). Okul hayatinda da bir sif igerisinde ders
dinlemekten hoslanmayan ve hayal kurmaktan yana olan bir ¢ocuktur. Bu durum
otoriter olan babasi tarafindan hos karsilanmamistir. Bunun {izerine babasi onu
Fransizca egitim veren Ozel bir okula gondermistir. Sanatgi Dali; Katalanca,
Ispanyolca ve Fransizca dillerini &grenmistir Ve sanatinda daha cok Fransizcayi
kullanmay1 tercih etmistir (Donmez, 2014: 69-71). Dali’nin sanat hayatina yon veren
onemli kimseler basta annesi olmak iizere yaz aylarmi gecirmek igin gittikleri
Cadaques’de tanidig1 Ramon Pichot idi. Sanat¢1 onunla birlikte resimler yapmis ve
onun hocasi olmustur. Bu tarz islere pek sicak bakmayan babasini Pichot ikna ederek
1922°de Dali’nin San Fernando Akademisine baglamasma oncli olmustur. Dali
istedigi Ozgiirlik ve rahatligi Madrid’de bularak Federico Garcia Larca ve Levis
Bunuel ile arkadaslik kurmustur. Pichot’un Picasso ile olan yakinligi Dali’nin
Picasso ile tanismasina vesile olmustur. Picasoso’nun sanat anlayisi ve sanatinda

kullandigi resim teknikleri onu etkilemis ve ona ithaf eden resimler de ¢aligmustir.

Goériintii 2.9. Salvador Dali’ nin Goziinden Picasso (1947), Sanal 9.
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Sanat dergilerinden buldugu réprodiiksiyonlar ¢aligarak Fiitiirizm ve Kiibizm gibi
sanat akimlarinin tekniklerini 6grenmistir. Burada baslayan sanat hayat ile ilk kisisel
sergisini de Madrid ve Barselona’da bulunan sanat galerilerine eser gondererek
kisisel iki sergi agmistir. Baskici ve sinirlandirict egitim sisteminden hoslanmayan
Dali, akademinin bu tavrina karsi bir durus sergilemis ve bunun sonucunda
akademiden cikartilmistir. Dali, tekrar yasadigi ve biiylidiigii yer olan Figiires’e geri
donerek sanat ¢alismalarina burada devam etmistir. Salvador Dali diger ressamlardan
farkli olarak ilging yaratik bigiminde varliklar1 resmetmekteydi. Bu durum biraz
korkung ama ayni zamanda da farkli goziikiiyordu (Demirarslan & Demirarslan,
2014: 2). Bilgilere gore sanat¢inin bu ilging tutumunun altinda yatan sebep ise

abisinin ismini tasiyor olmastydi. Sanat¢1 bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“ Iki su damlasi gibi birbirimize benziyorduk, fakat yansimalarimiz farkliydi. O herhalde benim fazla

mutlak olarak tasarlanmus ilk versiyonumdu (Demirarslan & Demirarslan, 2021: 737).”

Dali’nin boyle hissetmesinin sebepleri arasinda ailesinin tutum ve tavri oldugu ve
reenkarnasyona yonelik davraniglarinin baglamasina sebebiyet vermistir. Hayatinin
ikinci biiyiilk kaybi olarak da annesinin vefati oldugunu belirten sanat¢i bu olayin
hayatinin en biiyliik darbesi oldugunu belirtmistir. Yaptig1 sanat eserinde kadin
imgeleri ile bu duruma vurgu yapmistir. Dali, 6liimii hatirlatan; ¢lirlime, sakatlanma,
savagin varligin1 belli eden; siddet, ciirliyen ceset gibi unsurlar1 igeren bir film
denemesi yapmistir. Onun bu denemesi sanat hayatinda yon veren bir ¢ikis
olusturmus ve Avrupali avangard cevrelerce de taninmistir (Aktan, 2018: 552). Bu
caligmasi “Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)” sanat akimina da vurgu yapmaktadir ve bu
akim dogrultusunda galisanlar1 da etkileyen bir durum olmustur. Paris’e giderek
burada Bunuel ile birlikte siirrealizm calismalar1 yapmaya baglamislardir. Onun
sanatinda bellege siirekli gonderim yapilmaktadir. Bu tavrini etkileyen sanatgilar
arasinda Giorge de Chirico bulunmaktadir. Siirrealist eserleri arasinda en ¢ok onunla

Ozdeslesen ve belirginlesen eseri “ Bellegin Azmi” olmustur.
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Goriintii 2.10. Salvador Dali, Bellegin Siirekliligi, 1931,
Sanal 10.

Bu yapit her ne kadar sahil manzarasi resmine benzemis olsa da sanatci
bellegin altina inmek ve oranin goriintlisiinii yani iitopik bir diinyayr aktarmak
istemigstir. Eserde normal hayatta karsilasilan nesnelerin formlar1 bozulmus ve farkli
hale biiriindiiriilmiistiir. Sanatg1 bir tiir rilya goriiyormus izlenimi vermistir ¢iinkii
gercek hayatta formu bunlara benzer nesneler yoktur. Siirrealistlerin manifestosu
dogrultusunda bilin¢ aranmig ama yine de ¢ok fazla iizerinde diisiiniilmiis bir tasarim
ve form yer almaktadir. Burada durum paradoksu olusturmustur. Paradoks aslen
¢ogu sanatginin yaptigi resimlerde karsilagilan ve adlandirilamayan, iizerinde ¢ok
fazla durmayip gecip gecilen bir olgudur. Sanatgilar bilingsizce yapabildikleri gibi
paradoksu bilerek de tema olarak da kullanabilmektedirler. Cok tiretken bir sanatg1
olan Salvador Dali, riiyams1 ve rahatsizlik verici; aklimiza gelmeyecek yaratimlar,
objeler, insan figiirleri bazen vahsi bazen de ¢ok naif olacak bir sekilde tablolara

imzasini atmistir.

2.4.1.3. Rene Magritte (1898 — 1976)

Sanatgr Rene Magritte, Briiksel Lessines’de diinyaya gelmistir. Sanatci
bilngalti, felsefe, metafizik gibi konularla ilgilenmis ve bu dogrultuda eserler
yapmustir. Sanat¢inin hayati sikintili ve travmatik olaylar ile doludur. Bu yiizden
eserlerinde yasadigi zorluklarin etkisi bulunmaktadir. Eserleri izleyen kimselerde
diislinceli, melankolik ve soguk bir izlenim birakmaktadir. Hayatindaki travmatik

unsurlar1 sembollestirmis ve bunlar1 eserlerine aktarmistir. Sanatg¢inin babasi terzi
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annesi de sapkalar yapan bir kimsedir. Birgiin gittikleri bir piknikte annesi kendini
nehre atarak intihar etmistir. Baz1 kaynaklara gére annesinin nehirden ¢ikarilisina
sahit olmus. Annesinin tizerindeki kiyafetinin bir kismui yiiziinii Ortecek sekilde
kaplamigtir ve Magritte’de o sekilde gormiistiir. Sanat¢inin bu olayr kendi
bilingaltinda bir yerlerde unutmadig1 ve eserlerinde de yer buldugu goriilmektedir.
Sanat hayatinin bir doneminde (1928), “Asiklar Serisi (The Loverse)* olarak
adlandirdig1 seri halinde dort adet eseri bulunmaktadir. Eserlerin isimleri: Lovers 1
(Asiklar 1), Lovers 2 (Asiklar 2), The Invention of life (Hayatin icadi), The heart of
the Matter (Meselenin Kalbi)’ dir. Asiklar 1 ve 2’de yiiziinde beyaz bir ortii ile
kaplanmis asiklar bulunmaktadir. Seri olarak yaptigi diger iki eserinde de ortak olan
yon bir ortii ile kaplanmig yiizlerdir. Bilincine kaydettigi bu aniy1 sanat eserinde de
isleyerek gegmisinde yasadigi bu kot anisina bir atifta bulunmaktadir. Sanatg1 boyle
bir olay1 yasadiginda 12 yasindadir ve daha sonraki yillarda bu olayin merkezinde
olmanin onun igin bir onur oldugu gibi travmatik bir agiklama yapmstir (Ozkan,
Sanal 1). Sanatg¢i resim egitimine 1916-18 yillarinda Briiksel’deki Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisinde gordiigii egitim ile baglamistir. Bazi sanat akimlari; Fiitlirizm,
Sembolizm ve hatta Dadaizm gibi akimlarda resimler yapmistir fakat George De
Chirico’nun sanat1 ile karsilasip onun eserlerini incelemis ve onun mitolojik
tarzindan etkilenmistir. Onda da kendi ruh haline yakin gordiigii melankolik bir hava
vardir. Resimlerinde hafizasini yoklamasi ve bunlar1 simgesel anlatim tarzi gergekten
de ona benzemektedir. Siirrealizm sanat akimi onun duygu ve diisiincelerini dogru
bir bigimde aktaracagina karar vermis ve bu akim igerisinde ¢ok sayida yapita imza
atmigtir. Felsefi kitaplar, diistiniirler ve Psikanaliz yontemini bulan bu dogrultuda
aragtirmalar yapan Freud da onun resim yapma tarzini belirleyen unsurlar olmustur.
Belgika’da resimler yapmaya baslamis olsa da orada yasayanlarin onun resimlerine
yeterince ilgi duymadiklarini ve anlagilmadigini diistinmiis bu yiizden sanat hayatina
Paris’te devam etmeye karar vermistir. Sanat¢1 burada diger siirrealist ressamlarla bir
araya gelip bu akimin &nciilerinden sayilmistir. Onun en iinlii eseri “Insanoglu” dur
ve stirrealist resmin bagyapit1 kabul edilmektedir. Sanat¢1 grafik tasarimlar, afisler
yapmistir ve sanatinda bunun da etkileri goriinmektedir. Onun tablolar1 pozitifin
negatife doniistiigii, camin i¢inden goriinen imgeyi kavradigi ve farkli gercekliklerin

carpisti@1t hayali bir mantiksizlig1 dile getirmistir. Konusulan dilin kaygan dogasini



31

ortaya cikaran, katiliga ve oranlara meydan okuyan sanat ile diinya arasindaki
fiziksel iliskiyi sorgulayan goriintiiler olusturdu (Donmez, 2014: 88). Resimlerinde
cokca yesil elma imgesini kullanmistir. Bu elmalar hem insanlik tarihinde bir
ruhaniyete isaret etmekte ve Rene igin de diislinceleri sembolik hale getirmek igin
kullanmaktaydi. Goriintii 2.11°de odanin her yerini kaplamis ve mekanin tam
ortasina yerlestirilmis bir elma simgesi yer almistir. Burada fikirlerin ¢atigmasi ve
diisiincenin sinirlandirilmasina atifta bulunmustur. Resimde kullandigi mimari form
bir i¢ mekandir. Burada sanatci kendi i¢ benligini sembolik halde yansitmis ve ayrica
Chirico’nun mimari hakkinda yazdiklarindan etkilendigi de agikga goriilmektedir.
Mimari yapitlar evrenin dilini ifade etmektedir ve diger ¢cok sayida resimde mimari
formlar goriilmektedir. Ona goére hayat, yasamin bazi gerceklerini gizlemekteydi; her
seyin goriindiigli gibi olmadigin1 ve goriinenin arkasinda bagka gizli gercekliklerin
olduguna vurgu yapmaktaydi. Eserlerinde bu gizliligi agiga cikarip gostermeye
caligmaktaydi. Resimlerinde ayrintilar nemli bir yere sahiptir buna ragmen resimleri
tam bir fotogergek¢i degil daha ruhani ve yumusatilmis bigimler seklinde

resmetmistir.

Goriintii 2.11. The Listening Room (Dinleme Odas1) 1952, Tuval Uzerine Yagh Boya, 45 x 54,7 cm,
Sanal 11.
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Magritte, sembollerin karsilig1 olan kelimelerle de ilgilenmekte ve onlarla oynamay1
sevmektedir. Bunu bilingli bir sekilde yapan sanatgi bazi eserlerinde gergek bir
celiski olusturmus ve paradoks temasi ile eser de vermistir. Imge ile kelime arasinda
ki iliskiyi ¢elisik bir duruma getirmekte veya giinlilk hayatta kullanilan basit
nesneleri  fiziksel olarak  biiylitmekte ve onlar1  resmin  merkezine
yerlestirebilmektedir. Michel Foucault, sanatginin eserleriyle alakadar olur ve
kelimelerin varliklarin anlamlarindan bagimsiz bir bigime sartladigi, goriintiilerin ise
gercekligi yansitmadigi sadece gosterge oldugu diisiincesini savundugu goriisiiyle bir

kitap yazmustir.

Goriintii 2.12. René Magritte - The Son of Man ( insanoglu) 1964, Tuval Uzerin Yagl
Boya, 116 x 89 cm, Sanal 12.

Rene Magritte Insanoglu yapitinda kendisi ile ilgili ¢ok fazla izlenimi aktarmustir.
Chirico'nun kendi hayat mitolojisine benzer oykiilenmeler mevcuttur. Ozkan’in
resim hakkinda yaptig1 yorumlamalara gére “oto portre” olarak calistigi bu resim,
sanat iislup ve doneminde gizliligin en iyi ifade edildigi eser olarak kabul edilmistir.

Bu sebeple siirrealistler “Insanoglu” eserini basyapit kabul etmislerdir ¢iinkii onlarin
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sanat anlayist zihnin veya bilincin ig¢indeki o farkli goriinmeyen diinyay1 goriiniir bir
hale getirebilmektir. Sanat¢i Magritte, Dali baz alinarak daha farkli bir dslup
belirlemistir. Onun resmi rilyamsi ortamlar1 detayli bir sekilde resmetmesi, tuhaf ama
rahatsiz etmeyen objeleri, her seyin normal goziiktiigii ama aslinda ¢eligkili bir
durum olusturdugu haliisinatif bir olusumdur. Burada Rene oto portrede yer alan
sapka ve Kravat ile kendisini resmetmistir. Resmin genelinde ruhsal bir kasvet veren
gri renk hakimdir. Portrenin ortasinda yer alan yesil renkli elma ve boynunda buluna
kirmiz1 kravati 6n plana ¢ikaran ve yine iki zit renk ile ¢eliski olusturan bir izlenim
vermistir. Yesil elma diisiinceye vurgu yapmaktadir. Deseninde bilincin ayrintilarina
dikkat ¢cekmekte ve zihin belleginde yer alan bazi taravmatik sembolleri forma
doniistiirdiigii goriiliir. Sol eli ters ¢izilmistir ve bu onun resim yapamama korkusuna
isaret etmektedir. Arkada yine bir tas duvar yer almaktadir. Evrenin en iyi
okunabildigi unsur mimari ve tagtir. Hemen arkada yer alan manzarada ufuk c¢izgisi
ile birlesmis bir nehir bulunmaktadir. Burada kii¢iikligiinde yasadigi, annesinin
intihar ettigi nehre gonderme yapmakta ve bulutlardaki yagmayan yagmur yiikii bu
travmanin verdigi ruhsal bunalimini ve i¢ sikintisin1 bize aktarmaktadir. Bunlar
yaparken yumusak bir gecis kullanarak geride kalan, ge¢miste yasandiginin
muglakligini ifade etmistir. Resimdeki sapka {izerinde bulunan ceket ve palto ile ayni
renktedir. Elma ve kravat renklerini 6ne ¢ikarmada kontrast olusturma gorevi vardir.
Sanatc1 bilingaltinda yasadig1 bu nevrozu yine de bizi rahatsiz etmeden kibar ve naif
bir sekilde aktarmistir. Sanat¢1 sanat hayatinda ¢ok {linlii olmasina ragmen Dali kadar
g6z Oniinde yer almayip daha miinzevi bir hayat1 ve durusu tercih etmistir. Sanat¢inin
resimlerindeki donuk ifadeler onun hayati sorgulayan ve kiigiik yasta 6liimle ciddi bir
sekilde karsilasmis olmasindan dolayidir, bunlar1 hi¢gbir zaman unutmamis ve her
yapitinda mutlaka simgesel semboller ile bizlere duygu ve biling diinyasim
anlatmaya caligmistir. Sanat¢1 bu eserini yaptiktan {i¢ y1l sonra hayata veda etmis ve

ardinda ¢ok sayida yapit birakmgtir (Ozkan, Sanal 1).

2.5. Siirrealizm ve Bilincalt1 Iliskisine Bir Bakis
Bilingalti, biling, riiya alemi, psikanaliz (i¢ gorii Terapisi) gibi psikoloji ile
alakali bu yeni terim ve buluslar donem igerisinde ses getirecek yenilikler olmustur.

Psikanaliz (i¢ gorii Terapisi) Freud’un onciiliigiinde 1895°te kurulmustur. Bu goriis
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ve aragtirmalar, donemi igerisinde hem ¢ok tartigilmis hem de farkli sekilde faydalari
olmustur. Savasin (19. ve 20. yiizyillar) verdigi buhran ve sikintilar insanlara hayati
sorgulatan, diisiindiiren, i¢ce dondiirebilen bir etkiye sahiptir. Dadaizm sanat
anlayisindaki akilcilik goriistinii ayni sekilde Siirrealizm sanat anlayisi da problem
haline getirmistir. Bilincin altinda yer alan bagka bir diinyanin da varligina isaret
eden bir yonelis s6z konusudur (Mercin & Tikit, 2021: 1156). Akilcilik ve mantik
yoluyla diinyay1 yikima gotiiren sonuglar bilingalt1 yonelimi ve orada yeni bir diinya
kurulmasi fikrine yol agmistir. Bu diinyada savas, diisler, arzular iggiidiiler her sey
birbiri icerisinde farkli formlara biirlindiiriilerek betimlenmekte ve izleyene bir riiya
goriiyormus hissi ile sunulmaktadir. Buradaki gergekler, mantik sinirlarini zorlayan
ve yasadigimiz diinyanin gergeklerine ters diisen degisimlerdir. Siirrealist sanatgilar
kendi i¢ diinyalarina zihinlerinde yer alan onlara ait anilara veya bir takim
goriintlilere odaklanmislardir ve bunun i¢in de 6zglindiirler. Her ressam kendi kisisel
yasamindan, anilarindan, riiyalarindan pargalari tasarimlarina yerlestirmektedir. Bu
sebeple siirrealist sanat¢inin hayatinda iz birakan noktalar, kendi benliklerinde yer
alan gizli yonleri eserleri ile birlikte goriilebilmektedir. Mercin ve Tikit’in bilgilerine
gore Psikoterapi teknigi i¢ goOrii Terapi (Psikanaliz) yontemi ile hastalarin
bilingaltinda yer alan unsurlari ile zihinlerinde ki baglantilarin uzlagimsal yonlerini
ortaya ¢ikarmaktir (Mercin & Tikit, 2021: 1157). Bilingaltinin igeriginde yer alan,
cocukluk anilari, belli belirsiz zihinde kalmis gorsel imgeler, duyulmus veya
konusulmus ciimleler, kelimeler, karmasik diisiince pargaciklari, izlenimlerinden
ortaya ¢ikmis yasanmigliklar bilincin sansiirii ile aciga ¢ikamamaktadir. Bilingaltina
toplanmis olan biitlin karmagsik hatira ve yasamsal simgelerin bilince gelmesi
saglanmaktadir. Kisinin hi¢ de daha once fark edemedigi zihninde bir yerde arkada
yer alan bu yigmlarin bilince gelmesi saglanmakta ve kiside kendisine dair bir
farkindalik olusturmaktadir. Yapilandirmaya benzeyen bu tavir kiside anlamlandirma
gibi sorularina veya sorunlara cevap verecek bir siire¢ saglanir. Bilingalt1 bir de
uyku halindeyken belli simgelere biirlinerek veya metaforlarla (mecazlarla) kendini,
varhigim1 gostermektedir. Simgeler ortaya c¢ikarma bilingaltina dair bir 6zelliktir. Bu
ozellik giinliik yasamda mitlerde, efsanelerde veya sanat eserlerinde kullanilan farkli
bir dili olusturmustur. Bilingaltinda kalmis giin yiiziine ¢ikmamis duygular, istek ve

arzular siirrealizm sanat anlayis1 ile riiya, diis ve dil siirgmelerinde oldugu gibi



35

sanatta da ac¢iga cikmasi gerekmektedir. Siirrealizmin sira disi, sasirtici, diissel
anlayisini kisinin bilingalt1 desteklemektedir. Sanatcilar diissel olan ile gercegi bir
araya getirerek bazi resimlerde tuhaf, giiliing baz1 resimlerde de insani kaosa ve
karmasaya siiriklemislerdir. Savasa dair izler eserlerde de belli belirsiz
hissedilmektedir.

Savagin yasandigi donemlerde psikolojik arastirmalar daha da st seviyede
yapilabilmektedir (Sahin, 2019: 7). Insanm psikolojisini bir tarihi arkeolojiye
benzeten Freud, insanin tiim yasamindakileri bilincine kayit ettigini ve bunun
incelenmesi gerektigini diisiiniiyordu. Hem kendi icine kapanisin1 hem de savasin

getirilerini bir nevi olumlu bir duruma ¢evirmis oldu.

Goriintii 2.13. Joan Miro, Ciftlik, Yagh Boya, 1922, Sanal 13.

Bu konuda yapmis oldugu arastirmalar sonucunda insanin bilincinin ti¢ farkli sekilde
oldugunu id, ego ve siiperego tamimlariyla kavramsallastirdi. Id, siirekli bir sey
isteyen ve bunun hemen olmasini isteyen, irade tanimayan bir siireci ifade eder. Bu
slire¢ hayat igerisinde bebeklik ve ¢ocukluk yillarina isaret etmektedir. Biling
olusmaya basladik¢a ego devreye girmekte ve bu da ¢ocukluk ve ergenlik gibi bir
stirece tekabiil etmektedir (Donmez, 2014: 34). En son siiperego asamasi ise; artik
bir yetiskin gibi kararlar alma, kendini tanima ve ahlaki degerler kazanma, irade
sahibi olma gibi toplum tarafindan istendik yonde davranislarin sergilenebildigi
donemlerdir. Bu evreler bebeklik doneminden baglayarak gelisim gostermektedir.
Psikanaliz; dgelere par¢alama, bir nevi ge¢misin derinliklerine gitmedir de denebilir.
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Bu kavramlar igerisinde ozellikle siirrealistlerin ilgisini ¢eken ve akim bildirisinde
yer alan “otomatizm”dir. Otomatizm, bir ¢esit ruhsal odaklanma siireci. Kisi bu
siirecte kendine odaklanmakta ve zihnini yoklamaktadir. Kendi ile diinya arasinda bir
noktada kendini unutma hali olarak yagamdan siyrilmak ve akildan uzaklagmak gibi
stirecleri igerir. Ahlaki 6greti ve normlardan uzak neredeyse ‘id‘ seviyesine inme
halidir diye ag¢iklanabilir (Alicavusoglu, 2019: 10-11).

Psikanaliz ruhsal sikintis1 olan hastalarin tedavisinde kullanilan ve onlarin
nelerden kaynakli sorunlar yasadigini ve bunlar1 nasil yenebilecegi iizerine kisiyi
olumsuz durumlarindan kurtarma cabasidir (Aktan, 2018: 546). Sanat alaninda ise
farkli bir yanki bulmustur. Yenilik aranan ve deneyimlenmemis olani ortaya
cikarmak isteyen yaratici diislincCeli sanat¢ilar bu yontem ile kendilerine doniik i¢
diinyalarim1 farkli sekillerde yansittiklar: bir donem ¢ikarmislardir. Gergekiistiiciiliik
yani silirrealizm akimi bu terimler iizerinden kavramsallagtirdiklar: bildiride
sanat¢inin kendini zihninin ve aklinin {izerinde yogunlasmasi ve o durumda iken
rahat, icinden geldigi gibi bir seyler liretmesiydi (Suci, 2017: 57). Rastlantisal ve
aklin yer almadigi bir biling aranmaktaydi fakat bu bildiri dogrultusunda iiretilen
eserler tamamen bir biling, akil ve yogunlasma i¢ermektedir. Ag¢iklanan sanatgilar ve
eserleri tizerinden bir okuma yapildiginda Sanat¢i Chirico, kendi hafizasini
yoklamakta ve felsefeye yani akla 6nem veren isler ortaya koymaktadir. Yaptig
diizenlemelerde farkli zaman ve mekénlardaki obje veya nesneleri birlestirmis olsa
da tarihsel ve matematiksel bir goriintiisii olmaktadir. Salvador Dali’ye bakildiginda
eserlerinde ilging, korkung ve yaratik tarzi obje veya nesneleri olsa da gergekei bir
tutum ve ayrintict bir yaklasim bulunmaktadir. Magritte ise her seyi bilingle ve
diistinerek kullanmaktadir. Bu tarzda yaratict kompozisyonlar yapabilmek i¢in akla,
zekaya ve diis giiciine sahip olmak gerekir ve 6zellikle diistiniilmiis kompozisyonlar
goze carpmaktadir. Bu akimin en uyusan yani ise resimlerin riiya havasinda,
haliisinasyon halinde izlenimi verebilmektedir. Onlar bilinglerinde yer alan anilarini
veya travmalarini sembollestirerek gergeklik ile kavramsallagtirmislardir (Akti, 2019:
36).
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2.5.1. Sigmund Freud (1856-1939)

g Jre

Gérsel 2.14. Norolog Psikolog Sigmund Freun’ un imza Gorseli,
Sanal 14.

Sigmund Freud, 1856’da Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak Avusturya’da
diinyaya gelmistir. Yasami1 boyunca merakli ve 6grenmekten zevk alan bir kisilik
oldugu kayitlara ge¢mistir. Tarih onu bilingalti lizerine yaptigi aragtirmalar ile
tanimigtir. Norolog (Noroloji genel olarak beyin, beyin sapi, omurilik ve ¢evresel
sinir sistemiyle kaslarin hastaliklarini inceleyen, teshis ve cerrahi disindaki tedavi
uygulamalarini igeren tip bilimi dalidir.) ve Psikolog Freud; Latince, Fransizca,
Ingilizce, Ibranice, Ispanyolca ve Italyanca gibi ok farkli dilleri 6grenmis ve kendini
gelistirmistir. Basarili bir 6grenim hayat1 vardir ve edebiyata ilgisi olmasina ragmen
tip okumaya karar vermistir. Fizyolojist Briicke’ nin laboratuvarina girerek (1878);
anatomopatoloji (Anatomopatoloji veya Gros patoloji; hastalikli organlari inceleyen,
anatomi ile patoloji arasindaki disiplindir.) ve insan sinir sistemi iizerine
arastirmalarda bulunmustur. Okulunu 1881°de tamamlayan Freud bundan ii¢ yil
sonra Dr. Theodor Mynert (Avusturyali psikiyatrist, néropatolog ve anatomisttir.)’in
yaninda asistan olarak ¢alismistir. Burada néroloji lizerine bilgisini gelistirmistir.
(Donmez, 2014: 4).

Ruhsal olarak sikintili oldugu bir dénemde i¢ diinyasina donerek insani
coziimlemeye yonelik aragtirma siirecine girmistir. Ruhsal bunalima sebep olan
durum ise babasinin hayata veda etmis olmasidir. Bu durum hayatinda farkl
noktalara gelecegi aragtirmalar yapmasina ve kariyerinde iin kazanacagi konulara
aciklik getirmesine olanak saglamistir (Aktan, 2018: 546-547). Psikoloji iizerine
yogunlasarak psikanalizde kendisini gelistirmistir ve 1908’de Viyana’da Psikanaliz
Dernegi kurarak bulmus oldugu yeni ¢oziimleme yonteminin kurumsallasmaya
baslanmasini saglamistir. Bu arastirmalar Psikoloji bilim dali adina 6nemli

arastirmalardir. Kendi doneminde ve bu donemden sonra arastirmalari sayesinde ¢ok
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sayida gelisme kaydedilmistir. Goriisleri sanatcilart etkilemis ve bu gorisler
dogrultusunda sanat akimlar1 ortaya ¢ikmaistir.

Freud, psikoloji ile ilgilenmesine ragmen sanata da merakli bir kisiliktir
(Aligavusoglu, 2019: 3). Gorsel sanatlara yonelik arastirma ve makalesi de
bulunmaktadir. Bu makaleler; “1910, Leonardo Da Vinci ve Bir Cocukluk Anisi ve
1927, Michelangelo’ nun Musa’s1”’dir. Sanatcilarin hayatlar1 ve sanatlarini incelemis

ve onlar hakkinda ¢oziimlemelerde bulunmustur.

2.6. Paradoks Kavram Etkisi ile Eser Ureten Sanatc1 ve Eserleri

Gorsel sanatlar alaninda paradoks olusturan tasarimlar veya goriintiiler her
zaman yer almistir, fakat ¢ogu sanatgr paradoks yani geliski olusturdugunu fark
etmez, bazi sanatgilar ise bu konuyu oOzellikle tema olarak eser olusturma
stireglerinde kullanmaktadirlar (Atalay & Tiiziin, 2017: 296). Gorsel yanilgi, algida
farklilik, diistinme, zihne yonelme gibi siirecler olusturmakta ve izleyen kimsede
farkli izlenimler birakmaktadir (Beyoglu, 2005: 335). Resim yapmak igin farkli
yontem ve tekniklerin denenmesi ve uygulanmasi goriintiide paradoks olusumuna
sebep olduguna isaret etmektedir. Gorsel paradokslarin olusmasinda; c¢ok kacish
perspektif kullanimi, fotograf iizerinde oynama, ekleme yapma veya bir yapiy
bozarak farkli bir yap1 ile tekrar bir araya getirme, giinliik hayatta karsilasmadigimiz
objeleri tasarim igerisinde, konu baglaminda farkli formlarda yeniden yorumlama
veya eser ismi ile arasinda ¢eliski olusturacak sorgulatacak felsefi goriis ve terimleri
kullanmanin etkileri oldugu sdylenebilir (Keskin, 2020: 1439). Bu dogrultuda eser
tireten sanatgilarin grafik tasarim ge¢misi veya ugrast oldugu anlagilmigtir. Teknoloji,
yenilik ve sanat paradoksal goriintii olusturmada kolaylik saglamaktadir. Bu
dogrultuda eser yapan sanatcilar arasinda;
Partick Hughes, Maurits Cornelis Esher, Ignatius Widiapradja, Rene Magritte,
Chema Madoz gibi isimler sayilabilir. Ug sanatc1 segilerek konu baglaminda sanat

anlayislar1 ve eserleri ile incelenerek ¢oziimlenmistir.
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2.6.1.Mautris Cornelis Escher (1898-1972)

“Birbirleriyle fikir alisverigi yapmak
istemek insanlarin dogasinda var. Ve
inaniyorum ki, temelde her sanatgi, diger
insanlara aklinda ne oldugunu
séylemekten bagka bir gsey istemez. Ister
mlzik, ister edebiyat veya gdrsel
sanatiar olsun, sanatin tdm ifadeleriyle,
her seyden 6nce, dig dunyayla iletisim
kurmak ve duyusal algiyr kigisel bir
daslnce, ¢arpici bir fikir veya i¢sel bir
duygu haline getirmek meselesidir.”

MC Escher

Goriintii 2.15. Mautris Cornelis Escher, Sanal 15.

Sanat¢1 M.C. Escher, 17 Haziran 1898’de Hollanda’da dogmustur. Cocukluk
ve genglik yillarini Arnheim’de gegirmistir. Sanatginin okul hayati ¢ok iyi degildir.
Bunun sebebi ise smif ortamlarindan hoslanmayan bir kisilik olmasindan
kaynaklidir. Hayatinin biiyiik bir kisminda matematiksel ¢alismalar yapmis olsa da,
okul hayati siiresince ondan pek bir sey anlayamadigini belirtmistir. Sanat hayati,
Haarlem’deki Mimarlik ve Dekoratif Sanatlar Okulu’nda Mimarlik Boliimiine
girisiyle baglamistir. Bu okulda her seyin tasarimina dair egitim verilebilmekteydi.
Sanatgmin grafik tasarima yetenegi ve ilgisi oldugu anlasilinca kendisini bu dalda
egitmis ve gelistirmistir. Cizim yetenedi ¢cok olmasa da gordiiklerini aktarabilmenin
alternatif yanlarini bulmustur. Okul hayatin1 tamamlayan sanatgi, bitirdikten sonra
Italya’yr dolasmis ve buralarda siirekli olarak daglari, yiiksekten asagiya bakan
perspektif cizimleri ve daha bir ¢ok nesne veya manzaranin resimlerini ¢izmistir.
Sanatci, uzun yillar her seyi gercekci bir sekilde resimlerine aktarmayi, ayrintici ve

derinlikli ¢izimler yapmay1 tercih etmistir (Sanal 4, 2021).
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Gériintii 2.16. M.C. Escher, Koknar Konisi Ile EL, 1921, Graviir, Sanal 16.

Gittigi yerlerde mutlaka gordiikleriyle alakali desenler ¢izmistir. Sanatgi
cizdik¢ce daha ¢ok ayrintiy1 ele alabildigini ve gorebildigini fark etmistir. Mimari
tasarimlari, perspektif denemeleri oldukga fazladir ve sanatinda onu {inlii yapan
cizimleri perspektif ve imkansiz mimarileri olmustur. Onun matematik bilgisi ¢cok
fazla olmamasina ragmen nasil boyle farkli acilardan ¢izebildigi sorusuna babasinin
ingaat miithendisi olmasi olarak cevaplanabilir. Sanatginin ¢alismalari donemlere gore
degisim ve gelisim gostermektedir. Erken Is, Italyan Dénemi, Isvicre ve Belgika
Donemi, Hollanda Donemi gibi dort farkli donem ve siireglerden gegerek eserlerini
olusturmustur. Erken Is donemi, onun temel sanat egitim aldig1; baski konusunda
O0grenimlerinin olustugu donemdir. Natiirmort, desen, doga manzaralari, baski basim
teknik ve yontemleri gibi basliklar sdylenebilir. Italyan Donemine bakildiginda, daha
ayritili gelistirilmis perspektif mimariler ve doga ¢izimlerine yer vermistir. Bu
desenleri yaparken sanat¢i her yil belli donemlerde doga yiiriiyiisleri yapmis ve
incelemelerde bulunmus, goriintiileri en ince ayrintilarina kadar algilayip bu konuda

kendisini geligtirmistir.



41

Goriintii 2.17. M. C. Escher, Cerro Al Volturno, Abruzzi, 1930, Graviir, Sanal 17.

Isvigre ve Belgika donemlerinde tasarimlarini farkh teknikler ile birlestirip
yeniden yorumlamistir. Gz yanilsamasi kavrami yavag yavas bu doneminde
goriilmeye baslanmaktadir. EI Hamra Sarayi’nda gormiis oldugu mozaik ve
cinilerinden esinlenerek kendi simetrik tasarimlarimi yapmistir. Dikkat ¢ekici
derinlik, perspektif, ticlincii boyuta ulasma denemeleri, algisal ve gorsel yanilma
stiregleri baglamis olmaktadir (Atalay & Tiiziin, 2017: 297). Hollanda déneminde ise
sanatginin Ozgiin, tiretken, orijinal eserler irettigi belli bir tema ve tslup kazandigi
bir donem oldugu goriilmektedir. Lionel Sharples Penrose ile Roger Pensore
taraflarindan bulunup 1958 gelistirilen “Penrose Uggeni”ni kesfeden sanat¢1 Escher,
eserlerinde deneyimleyip gorsel yanilgilar, ters perspektif ve yanilsamalar1 farklh
temalarda denemis ve gelistirmistir. Ona siirekli bir iin kazandirmis olan imkansiz
formlari; birbiri icerisine ge¢mis ama goziin asla birakmayip devamlilik sagladigi,
kafa karistiran ama ayni zamanda zihni ve algiy1 agan bir ¢esit navigasyon cihazi
goriintlisii gibidir. Sanat¢inin eserlerini iiretme tekniklerini incelendiginde litografi,
graviir, mezzotint, linolyum kesim, ahsap graviir, suluboya, daglama gibi baski ve

resim tekniklerinden faydalandigi goriilmektedir.
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Goriintii 2.18. M.C. Escher, Atli, 1946, Graviir, Sanal 18.

Sanatcinin eserleri incelendiginde birgok eserinin siyah beyaz ve bu iki rengin
varyasyonlari ile olusturuldugunu ara ara da renkli baskilara yer verdigi goriilmiistiir.
Gorlintii 2.18’de yer alan athh adam resmi kirmizi ve mavi renkler kullanilarak
yapilmistir. Resimde yer alan atlilar, bir yiiziinde kirmizi renkte iken kurdelenin
diger tarafina gectiginde mavi renge biirinmektedir. Burada olusturdugu paradoksta
da “Mobius seridi”’nden faydalanmis olan sanat¢i; formu olusturmada uzunca bir
seridin bir ucunu 180 derece biikerek diger ucu ile birlestirilmesiyle elde ettigi bir
formdur. Bir yiizli kirmiz1 diger yiizii mavi olan seridin iizerine sirali motif seklinde
art arda dizilmis olan atlilarin boylar1 da birbirlerine esittir. Orta kisma gelindiginde
mavi atl ile kirmizi ath simetrik bir sekilde bir biitiin olmaktadir. Bu biitiin ise
simetrik bir sekilde olusturulmus mozaik stilidir. Atlilar siirekli hareket etmektedir ve
ayn1 yere gelip yeniden devam etmekte fakat bir taraftan digerine gectiginde
kiyafetinin rengi de degismektedir. Bu paradoksal goriintii, gorsel yanilsama ve

sonsuzluk algisini saglamistir.
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Goriintii 2.19. M.C. Escher, Kare Sinir1, 1964, Graviir, Sanal 19.

Sanatcinin bir gezisi esnasinda goriip esinlenmis oldugu Arap Mozaikleri onu
matematiksel formlar1 6grenmeye ve kullanmaya tesvik etmistir. Kardesi Berend’e
bu formlar1 gostermistir ve kardesi onu matematik ile tamistiran kisi olmustur.
Simetri ilizerine arastirma yapan sanat¢i bir makaleden etkilenmis ve kendisi de bu
formu deneyip gelistirmistir. Simetrik formlar1 1950’lerin ortalarinda sonsuzluk
denemeleri ile birlestirdigi tasarimlarini tiretmistir. Gortintii 2.19°da kare bir formun
icerisinde simetri olusturarak balik desenleri yerlestirilmistir. Sepet drgiisii motifi ile
ortada biliyiik baliklar vardir ve kenarlara gittigimizde kiigiilmektedirler. Resimde
kirmizi, beyaz ve yesil renk tonlar1 kullanilmistir. Kirmiz1 ve yesil kontrast gorevi
gormekte beyaz renk ise bosluk hissi olusturmaktadir. Her bir balik kenarlara ulasana
kadar birbiri igerisinde ekli goziikkmektedir. Bu sayede sonsuz sayida balik izlenimi
verilirken motif tasarimi ile de gorsel zenginlik olusturulmustur (Sozeri, 2021: 444).
Sanatc1 gegerli olan doga ve diinya diizeni karsisinda duydugu hayranligi kendi
tasarimlarina ilham olarak diizenleyip yeniden sanat izleyicisine sunmustur ve

izleyen kimseyi de bu hayranliga tanik etmektedir.
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Goriintii 2.20. M.C. Escher, Yilanlar, 1969, Graviir, Sanal 20.

Sanat¢inin eserlerinde uzamsal halkalar ve sarmallari, 151k oyunlart ile
olusturdugu tasarimlari izleyiciyi adeta resmin i¢ine gekmektedir. Goriinenin ardinda
yer alan gercekligi paradoksal goriintii olusturan tiim sanatgilar gibi sorgulamada ve
sorgulatmaktadir. Gorelilik, diizlemsel ile uzamsal arasindaki paradoks, sasirtici
cizimleri siirrealist yaklasima da benzemektedir. Normal yasantida karsilagilmayan
ve gorliilmeyen uzay mantigi, simetri ve perspektif hileleriyle mimari ¢aligmalarina
yeni bir boyut getirmistir (Timur, 2016: 313). Onun olusturdugu bu yeni mekéanlara
bakildiginda yukari, asagi, sag ve sol birbiri igerisindedir ama bu noktalar birbiri
icerisinde baglantili oldugu i¢in garip degil uyumlu géziikmektedir. Goz ve algimiz
icerisinde yer alan her ayrinti ve noktaya odaklanmakta iliskileri kavramaya
caligsmaktadir (Beyoglu, 2015: 337).
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Goriintii 2.21. M.C. Escher, Selale, 1961, tas baski, Sanal 21.

Cok azimli ve c¢aligkan bir yapist olan sanatci, zihninde olusan tasarimlarin
grafik bilgisini astigini1 biliyordu. Bunun yollarini matematik ve geometride
bulmustu. Gelisim dénemlerinde ¢ok sayida ¢izmis oldugu mimari ¢izimlerini simdi
yeni deneyim ve teknikler ile ¢eliski olusturan tasarimlari ortaya koymustur. Goriintii
2.21°de yer alan imkansiz formlar1 olusturmak i¢in kurguya dayali selale goriintiisii
ti¢ farkli a¢1 ve kadrajin birlesmesi sayesinde kurulmustur. Burada “anamorfoz”
tekniginden faydalanmis olan sanat¢i belirli bir agidan bakildiginda normal fakat
baska acilardan baktigimizda hilelerin s6z konusu oldugu bir yontem gelistirmistir
(Onder, 2021: 226). Selaleden dokiilen sular enerji c¢arkini siirekli olarak
dondiirmektedir. Gergekte suyun bu sekilde akip resimdeki gibi bir dongi
olusturmasi1 imkénsizdir. Resimde alt ve iist kavrami hile ile ayni hizada
gozilkmektedir. Fakat gercekte asagida ayri, yukarida ayri bir yatay bolme olmasi
gerekmektedir. Resimde bu yap1 gergek gibi algilansa bile bu tarz bir formun gercek
diinyada olmayacagini bilmek paradoksu olusturan unsur olmustur. Bunun gibi ve

buna benzer daha kaotik calismalara imza atan Escher, paradoks temas: {izerine
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resimler yapan Kkimselerin ilk arastirdigi isimler arasindadir. Escher, imkansiz
formlar1 olusturmak i¢in ¢ok sayida ¢alisma ve denemeler yapmistir. En son geldigi
nokta ise gercekten insanda hayret uyandiracak derecede kaotik ve uyumlu mimari
formlar1 bir paradoks olusturarak sunmasidir. O iki boyutlu ve {i¢ boyut algisin1 ayni
anda igerebilen tasarimlar olusturmustur. Arastirmalara gore, yasadigi siire boyunca
sanat¢i, 448 tas baskisi ve 2000’in iizerinde de eskizi bulunmaktadir. Escher,
izleyicisini kendi sundugu gerceklik yanilgisi ile kisir bir dongiiye ve ¢eliskiye iterek
manipiile etmektedir. Garip dongiileri ile olusturdugu tasarimlari, baskalasma
calismalari, paradoks ve perspektif algisi, simetriyi yani geometri, matematik ve

sanat1 birbiri ile olusturdugu uyumla izleyicilerine sunmustur.

2.6.1.1. imkansiz Formlar Olusturmada Geometrik Unsurlar

Sanat eserleri olusturma stirecinde belirli yontem ve teknikler kullanilmaktadir.
Bu yontem ve teknikler arasinda eserde renk kullanimi, desen ¢izimi, derinlik, uzam
algis1, perspektif veya paradoksa sebep olabilecek geometrik formlar yer alabilir.
Paradoksa sebep olan formlar arasinda en ¢ok Sonsuz ve imkansiz geometrik formlar
alg1 diinyasii degistirerek zihni karmasaya stiriiklemektedir. Bu formlardan birincisi
Penrose Uggeni ve digeri de Mébius Serididir (D° Amore, 2007: 3)

Goriintii 2.22. L.S. Penrose R. Penrose, Tribar, 1958, Sanal 22.
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Goriintii 2.22°de goriilen imkansiz iiggen, 1958 yilinda psikiyatrist L. Penrose ve
oglu matematikci R. Penrose tarafindan gelistirilip, tasarlanmustir. Iki boyutlu uzayda
cizilebilen ancak {i¢ boyutlu uzayda var olamayan 3 boyutlu nesnelerdendir. Bu
ticgen su sekilde olusturulmaktadir; bir eskenar tiggen cizilir, ardindan bu ti¢genin
igine paralel olan gizgiler ¢izilir ve dis iggenin kenarlarindan esit uzaklikta ¢izilir, bu
ikinci iicgeni ve her kosede de eskenar dortgenleri olusturmustur. ikinci iiggeni
cizmek icin de aynm1 agamalar tekrarlanir, kdselerinde esit aralikli {i¢ eskenar tliggen
ve alt1 esit eskenar dortgen olacaktir. Son olarak koseleri birlestirilir. Ortaya ¢ikmis
olan goriintii dis kenarlar1 kesik bir eskenar tiggen; Penrose tiggenidir. Sanatta gorsel
illiizyon olusturmak isteyen sanatgilar bu yontem ve teknigi sanat eserlerine
uygulamislardir. En iinliisii ise sanat¢ct M.C. Escher’dir. Gergek hayatta olusturulmasi
mimkiin olmayan, kagit lizerinde iiglincii boyut gibi algilanmasimi saglayan bu

yapilar bakis acis1 degistirildiginde farklilasmakta ve paradoks olusturmaktadir.

Goriintii 2.23. M.C. Escher, Kirmiz1 Karincalar 2, 1963, Graviir, Sanal 23.

Sonsuzluk hissi vermek ve siirekli bir dongii i¢in 6nemli bir diger imkansiz form ise
mobius seridi’dir (D’ Amore, 2007: 3). Bu seridi kesfeden August Ferdinand
Mobius, bir Alman matematik¢i ve teorik astronomdur. Mobius seridi, su asamalar

ile olusturulmaktadir. Bir dikdortgen serit kesilir ve iki ucu birisine ters olacak
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sekilde birlestirilir. Bu uglar birlestiginde serit tek yiizlii gibi algilanmaktadir. Bu
serit lizerinde yiiriindiigii hayal edildiginde, tekrar tekrar basa gelerek oradan disari
cikilmamis olunacaktir, bu durumda iginden c¢ikilamayan sonsuz bir dongiiyil

olusturur.

Goriintii 2.24. Mobius Seridi, Sanal 24.

Mobius seridini estetik form haline getirip iizerinde karincalar ile resmeden sanatgi
M.C. Escher, karincalarin tek bir ylizey iizerinde siirekli hareket etmekte oldugunu
ve hepsinin ayni noktaya tekrar ulagtigini gostermektedir. Karinca formu gercekte bir
hayvan olmasina isaret ederken yan anlam olarak da hi¢ durmadan ¢alisan, azimli ve
caligkan bir olguyu da isaret etmektedir. Sanat¢1 bu form ve lizerinde bulunan
karincalar1 gercekei bir ifade ile fakat ayn1 zamanda gergek hayatta olmayacak bir

paradoks ile sanat izleyicisine sunmustur.
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2.6.1.2. Goz Yamlsamasinda Perspektif Kullanim

Goriintii 2.25. Hans Holbein, Elgiler , Mese Uzerine Yagli Boya, 207 cm x 209.5 cm,
1533, Sanal 25.

Sanat alaninda gergegi oldugu gibi yansitabilme siireci dogrultusunda farkli
farkli yontemler denenmistir. Resimde derinlik saglamak i¢in; renk tonlarindan,
bakis acilarindan, On-arka iligkisinden yararlanmaktaydi; 6nde yer alan daha biiytlik
arkada duran daha kiigiik gibi ayrintilar ile saglanmaktaydi. Ronesans déneminde ise
bu denemeler daha da gelistirilmis ve Mimar Brunelleschi tarafindan dogrusal
perspektif teknigi ortaya koyulmustur (Maltas, 2019: 229). Mimar deneyinde tek bir
nokta belirleyip ¢izgiler ¢ekmis ve bu gizgiler ile ¢izimi tamamlayabilmistir. Daha
sonra kacis noktasindan bir bakis acis1 olusturmustur. Bu bakis acgisindan ayna ile
¢izdigi resme bakmistir ve ¢izmek istedigi iic boyutlu gorseli hazirlamistir. Bu yapi
‘Floransa Katedrali’dir. Perspektif denemeleri sanat eserlerinde de kendisini
gostermeye baslamigtir. Goriintii 2.25’de kullanilmig olan perspektif ise daha goz
yaniltict ve sasirticidir. Burada iki el¢isinin arasinda zeminde yer alan bir kafatasi

bulunmaktadir. Fakat kafatas1 sadece asagidan bakildiginda goziikmekte, karsidan
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bakildiginda ise capraz bir ¢izgi veya golge gibi durmaktadir. Burada verilmek
istenen gizli mesajda “Oliim her zaman sizinle.” dir. Elgilere bir hatirlatma verilmek
istenmistir. Kafatasinin boyle ilging bir sekilde resmedilmesi igin "anamorfoz"
teknigi uygulanmistir. Bu teknik izleyeni yaniltmasini umdugu sasirtici agidan baska
bir agidan bakildiginda ise bu sadece okunaksiz bir bulaniklik olusturan goriintiidiir
(Onder, 2020: 232).

Goriintii 2.26. Anamorfoz Kafa Tasi1, Sanal 26.

Bu yontem paradoks temasi ile eser liretenler i¢in géz yaniltmasi olusturmaktadir.
Perspektif ¢izim teknigiyle iligkili olan ve belirli a¢1 ve noktadan bakildiginda veya
silindir ve ayna gibi yansitict diizlemlerle goriilebilmektedir. Bilim, teknoloji ve
sanatl bir araya getiren bu teknik; siyasi mesaj, ¢esitli kodlar, yaniltma ve merak
uyandirmak amaciyla uygulandigi gibi belli sifreli aktarmak i¢in de kullanilmistir.
Sanatc1 Hans Holbein’in sanat eserinin gergekei bir yapiyla ele alinmasi ve izleyiciye
bu sekilde aktarmasi kafa karistirict degil gibi gelmektedir. Fakat resmin igerindeki
her obje belli bir seylere isaret eden simgelerin gergekci bir sekilde bize aktarilmig
halidir. Diiz anlaminin yaninda resimin igerisinde kompozisyonu tamamlama amaci
giidiilerek yan anlamlar eklenmistir. Alman Sanatg1 Hans Holbein’in graviir resimler
de yapmis bir sanat¢idir. Bu sebeple her ayrintiy1 incelikle ele alarak bizlere

aktarmigtir. Goriintii 2.25, yiiksek ronesansin yasandigi donemde siparis iizerine
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yapilmistir. Ayan’in resim hakkinda yaptigi yorumlamalar ve diger bilgiler iizerine
resimde gordiigimiiz figlirler 6nemli konumlar1 olan kimselerdir. Resmin sag
kisminda boydan ¢izilmis figiir Georges De Selve’dir. Kendisi Fransa Lavour’un
piskoposudur ve Ingiltere’ye halkinm ¢ikarlarini korumak, haklarmi savunmak igin
gitmistir. Resmin sol tarafinda ki boydan ¢izilmis figiir, Jean De Dinteville’dir ve
kendisi Ingiltere’nin elgisidir. Hans bu eseri onun istegi iizerine ¢izmistir. Resim, 25
Nisan 1533 tarihinde poz verdirilerek tasarlanmistir (Ayan, Sanal 3). Resim
yukaridan asagiya ii¢ parca olarak incelenildiginde iki tarafta insan figiirii ve orta
kisimda da onlarin bazi 6zelliklerine ve diinya hayatina isaret eden simgeler
bulunmaktadir. Resimde bir ¢ok karsitlik kullanilmais, 151k ve renkler profesyonellikle
uygulanmugtir. Objeler birbirlerine karsitlik olusturacak sekilde baglantilar kurularak
yerlestirilmistir. Piskopos’un sag kolunu yasladig1 yerde bir kitap bulunmaktadir ve
iizerinde kendi yas1 olan 25 yazilmustir. Iki figiiriin arasinda yer alan en iist rafta
astrolojik ara¢ gerecler ve onlarla ilgili 6l¢lim araglart bulunmaktadir. Burada yer
alan her obje en ince ayrintisina kadar gercekei bir sekilde resmedilmistir. Burada yer
alan objelerin raf Ortiisiinde erken donem Tiirk halisina rastlanilmaktadir. Sanatci
Hans, bu halilar1 resimlerinde kullandig1 i¢in Hans halilar1 olarak da anilmaktadir.
Ikinci rafa inildiginde burada yer alan objelerin yukar1 da yer alan objelerden biraz
daha farkli oldugunu goriilmektedir. Yukarida ki yer alan obje ve araglar goksellige,
bilime atifta bulunurken. Alt kisimda resmedilmis objeler sanata ve yasama atifta
bulunmaktadir. Sag tarafta yer alan el¢i figiiriiniin yasadig1 yere isaret eden bir harita
¢izimi goriilmektedir. Hemen bu kiirenin oniinde yer alan yar1 agik kitap veya defter
de bilginin birikimine igerisinde yer alan ayra¢ gibi ¢izilmis gonye de aritmatige
gonderme yapmaktadir. Ona karsit ve sol tarafa dogru perspektif bir agiyla ¢izilmis
bir miizik aleti goriilmektedir. Bu miizik aleti ise yasama, diinyevi zevklere, bir
yandan da hayatin igerisinde ki karsit goriislere vurgu yapmaktadir. Bu karsit
gorisliilligi de wudun tellerinden birinin koparilmis olarak resmedildginden
ulagilmaktadir. Sanat¢r burada hem uyuma hem de bu uyum igerinde yer alan
karsithiga gonderme yapan bir paradoks olusturmustur. Ud’ un hemen Oniinde yer
alan agik bir defter de Alman ilahileri bulunmaktadir. Yine defterin yaninda
resmedilmig filiitler sanata atifta bulunmaktadir. Sagda yer alan figiiriin elinde bir

kabza goriilmektedir. Bu kabzanin {lizerinde de 29 yazilmistir ve figiiriin yasina isaret
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etmektedir. Kabzanin yonii de alt kisimda yer alan rafa isaret edecek sekilde
resmedilmistir. El¢inin  boynunda yer alan madalyon onun kisisel yasanti ve
goriisiine isaret etmis olan bir tarikata isaret etmektedir. Uzerinde yer alan figiir ise
sanatin korucusu olarak kabul edilen bir kimseye isaret etmektedir. iki figiiriin tam
ortasinda resmin agag1 ve on kisminda belirsiz ve 151k veya golge gibi duran bir obje
yer almaktadir. Bu objenin kacis yonii sol alt koseden sag alt kdseye dogru
gitmektedir. Bu objenin yonii ikinci rafta yer alan yasamsal objelerle kesismektedir.
Ne oldugunu tam anlaymadigimiz bu goriintii anamorfoz teknigi ile ilk defa
denenmis bir objedir. Bu objenin ne oldugunu anlayabilmek igin ise sag alt kdseye
gidip ¢apraz bir sekilde bakilmasi gerekmektedir. Baktigimizda biitiin gibi goriilen ve
net olan resim bu agidan bakildiginda netligini kaybedip kurukafa resmi ile karsi
karsiya kalinmaktadir ve hayatin geciciligine vurgu yaparak iki ayr1 bakis acisi ve
goriis olusturulmustur. Hem konu agisindan hem kullanilan teknik agisindan sanatgi

paradokslar olusturmustur.

Goriintii 2.27. M.C. Escher’ in Selale Tasarimi Diiz Bakis ve Baska A¢idan Bakis, Sanal
217.
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2.6.2. Patrick Hughes (1939)
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Sanatg1 Patrick Hughes, 20 Ekim 1939°da Birmingham, Birlesik Krallik’ta

Goriintii 2.28. Patrick Hughes, Sanal 29.

diinyaya gelmistir. Kiigiik yaslarda basladigi duyarliligi ve gevresini inceleyen,
merakli bir mizaci onu sanatinda farkli noktalara getirmistir. Geleneksel olan yerine
yeniyi deneyimlemek isteyen ruhunu; her daim Kkitaplarla doldurmaktan hoslanan bir
Kimsedir. Sanat egitimine 1958 yilinda Leeds’teki bir kolejde baglamistir ve bu
okulda egitimini tamamlamistir. Burada sanat derslerinde egitmen olarak gorev
almustir. Ozellikle felsefe okumalar1 sanat cizgisine de yon vermistir. Algi, illiizyon,
perspektif gibi konulara ilgi duymus ve bu konular tizerine tersine perspektif (Ters
perspektif, iraksak perspektif veya Bizans perspektifi olarak da adlandirilan ters
perspektif, “bir sahnede tasvir edilen nesnelerin projektif nokta ile goriintiileme
diizlemi arasina yerlestirildigi bir perspektif ¢izim seklidir”. Reverspective)
teknigini gelistirmistir. Algi noktasinda yine sanat¢i kendi hayatinda bulunan bir
olumsuzlugu tersine ¢evirmistir. Gozleri miyoptur ve her yeri net gérememektedir ve
gozliik kullanmaya baslamistir. Bu durumda her sey daha net ve algilanabilir bir hal
almistir. Sanat¢1 tim yasamini degerlendirip her zaman olumluya odaklanan ve
ileriye doniik diisiince yapisi ile 21. Yiizyilda taninmis sanatgilar arasinda sanati ve

bulusuyla yer almistir (Sanal 5, 2021).
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Sanatcilarin eserlerini ve hayatlarini inceledimistir. Ilgiyle ve dikkatle
inceledigi sanatgilar arasinda; Paul Klee, MC Escher, Rene Magritte, Marcel
Duchamp isimleri verilebilir. Onlardan kendi sanati ig¢in gerekli olan yol ve
yontemleri belirlemistir. Kendi teknigini gelistirme asamasinda ayna goriintiileri,
uzay ve yiizeyin Kkaristirilmasi, imkansiz mimariler gibi teknikleri bolca
deneyimlemistir. RGnesans mimarileri incelemesi onda bir bulus meydana getirmistir

(Maltas, 2019: 228).

Goriintii 2.29. Patrick Hughes, Pop Sovale Gidiyor, 2021 | 95 x 248 x 33 cm, Video Art,
(izleyici, Sag 45 derecelik bakis ag1s1.), Sanal 29.
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Goriintii 2.30. Patrick Hughes, Pop Sévale Gidiyor, 2021 | 95 x 248 x 33 cm, Video Art,
(izleyici, Sol 45 derecelik bakis acis1.) Sanal 30.

Rolyef (Algak ve yiiksek rolyef olmak lizere ikiye ayrilir. Mimarlikta da heykel
sanatinda da kullanilan bir terimdir) Tarzini, ters perspektif ile birlestiren sanatg¢inin
eserleri bakis acisina gore degismektedir. Onden bakildiginda farkli, sag ve soldan
bakildiginda farklidir. Bu teknik 15. Yiizyilda Filippo Brunelleschi (Floransali
Gorsel sanatc1 ve Italya Ronesans’min temsilcilerindendir.) tarafindan kesfedilmistir
(Maltas, 2019: 224). Bu teknige gore resmin igerisinden gegen tiim ¢izgiler ufukta
kaybolan bir noktada birlesmektedir. Perspektif her zaman gozlemcinin bakis agisi
ile baglantilidir. Ama sanatg1 Patrick Hughes, verdigi roportajlardan ¢ikarilan
sonuglarda geleneksel merkezi perspektif teknigini gorsel yanilgi ile birlestirip eseri
izleyen kimseler tarafindan “Basiin dénmesine sebep olmaktadir.” gibi yorumlar
almigtir. Izleyici konumunu degistirmekte zorlanmaktadir. Bu durum alimlayani
paradoksal gorsel durumlara itmektedir. Izleyiciden uzakta olan seyler, n planda
duran nesnelerden daha kiiglik tasvir edilmektedir. Bu durum {iciincii bir boyut
olusturma ydntemine hizmet eder. Izleyici hareket etmez, uzamsal derinlik izlenimi
arka planda olusturduklart sayesinde perspektifte akil ve mantik tarafindan
kavranmakta zorlanan bir kayma meydana gelmektedir. Bu her odasi igin
olusturdugu piramitler ile saglanmaktadir. Piramitler resimden izleyiciye dogru
yiikselmekte yani taban tarafi resimde, zirve noktasi ise izleyiciye bakmaktadir. Yeni

bakis acisi ile sanatginin agina takilmakta ve gorsel algilar alt list olmaktadir



56

(Beyoglu, 2015: 335). Izleyici aktif sanat eseri duragan konumda olmasina ragmen
izleyende resmin hareket ettigi diisiincesini olusturur. Sanatc1 olusturdugu panoramik
goriintii ve videolariyla ikinci diinya savasinda ortaya atilmis olan “Herkes
kartpostallardan veya fotograflardan bir miize olusturabilir.” fikridir. Ve bu fikir
Andre Malraux’a aittir. Glinimiizde ise Hugges’in bu fikri gergeklestirebildigi
gorilmektedir. Sanatci siirekli yeni baglantilar, her seyi kapsayan kacinilmaz
gorlntiiler ile navigasyon sistemine benzer bir diizen olusturmustur. Sanat¢i 35
yasina kadar paradoksun ne oldugu bilmedigi ve arastirmalar1 sonucunda bu temada
eserler yaptigini fark etmistir. Filozof Zenon’nun, ok paradoksu onda yeni fikirler
meydana getirdi. Bu paradoksun igeriginde hareketin gercek dogasi iizerine bir
mantik Onerilmistir. Bu mantiga gore bir ok firlatildiginda havada kaldig: siirede
uzayda bir yer isgal ettigini fakat okun o yere gore hareket etmediginden, kesin
olarak belirtilen yerde hareketsiz oldugu belirtilir. Ok 0 anda orada duruyorsa,
Zeno’nun tespitlerine gore, ugus siiresince hareketsiz olmaliydi. Bu da bir ¢ikmazi
yani paradoksu olusturuyordu. Ciinkii i¢ sesimiz ve algimiz deneyimlerimiz
dogrultusunda bize o okun ugusta oldugunu sdylemektedir (Hacinebioglu, 2006:
115). Ok paradoksu, sanatg1 Patrick Hughes'in duyular1 harekete gecirmekte aldigi
mizah ve zevk tiiriiniin kavramsallastirilmig bir 6rnegidir.

Sanatinda, yontem ve teknigine ilham olan bir baska felsefi goriiste filozof
Herakleitos (Efes'te yasamis Sokrates oncesi Yunan filozof)’un goriisii olmustur.
Onun 6ne stirmiis oldugu “bir dairenin ¢evresinin baslangic ile bitisinin bir olmas1”
ifadesi sanat eserlerinde sanatsal bir kisir dongii olusturmustur. Onun eserlerine
bakan izleyici diinyayr yeni gozler ile goriip farkli sekilde algilamakta ve yeni

kavrayislar deneyimleyip hissetmektedir.
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Goriintii 2.31. Patrick Hughes, Vasareal Olarak, 2016 | 47 x 123 x 19 cm, Sanal 31.

Sanatg¢ilarin, sanat eseri tiretme asamalarini incelemelerinin, onun sanatinda su
etkileri yakalamasina olanak saglamistir; Paul Klee (Alman kokenli Isvigreli, renk
teorisine hakim bir ressamdir.)‘nin ¢ok kagish perspektif ¢alismalari, akilci tutum
tavri, bilingaltina merkezi bir rol vermistir. Onun ifadeleri arasinda “Sanat goriiniir
olan1 kilmaz; onu goriiniir kilar." S6zleri onun sanatsal koklerinin nereden geldigini
anlamasini saglamigtir. Siirrealizmin en inlii temsilcisi Rene Magritte’in eserleri
onun igin rehber oldu paradoksu nasil somutlastiracagina dair fikir vermistir, Marcel
Duchamp’in eserleri ele alig big¢imi ise ona diinyayr giinliik olaylar1 hafif bir
dokunusla nasil ele alacagini Ogretmistir. Bir nevi giinlik yasami nasil
kavramsallastirabilecegini gormesini saglamistir. Sanat¢inin bu teknigi gelistirme
stirecine bakildiginda siirekli yeni seyler 6grenip bunu kendi benligi ve eserleriyle
Ozdeslestirip ortaya orijinal eser ¢ikarma siirecinde 6nemli olan noktalardan birisidir.
Onun sanat eserlerine bakildiginda tarihi bir sanat miizesini geziyormus gibi
hissedilebilir. Modern ve Postmodern sanat eserlerini gliniimiiz sanati ile yeniden ele
alip yapilandirmistir. Sanat tarihinde 6nemli doniim noktalar1 olusturan eserleri kendi
sanat eserlerinde yer vermistir. Brillo kutulari, beyaz kiipler, optik illiizyon
calismalari, kavramsal sanat eserleri... Hepsinin izlerini onun sanat eserlerinde
goriilebilmektedir. Izleyici bir sanat ve edebiyat ansiklopedisini okuyormus gibidir.
Hugges, 1972°de “Kisa Devre” ismiyle yeni bir doniim noktasi kazanmuistir.

Paradoks temasini gelistirmede gelisimsel birgok siirecten gegmistir.
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Goriintii 2.32. Patrick Hughes, Stpheli, 2021 | 65,5 x 78,7 x 21,5 cm, Sanal 32.

Sanat eserlerinde kitaplara verdigi deger ve ehemmiyet goze carpmaktadir. Sirali,
dizili rafta duran bir kitap, i¢ini agtifinizda sanatin tarihi ve bagka bir diinyay:
izliyormus gibidir. Geleneksel sekil-zemin iliskisini elestirel bir bakis ve bu arka
planin ortadan kaldiriligi, bir nevi iitopya olusturmustur. Ayni1 zamanda birbiri ile
baglantili siirekli bir izleyim deneyimi sunmaktadir. Siirrealist sanat¢ilardan da
etkilenmis olan sanat¢1 kendi biling diinyasini aktarmak yerine sanat tarihinin biling
ve mitolojsini olusturmustur. Bunlar1 bazen giiliing bazen de sasirtici bir sekilde ele
almistir. Onun paradoksu algi bilimi, optik ve gorsel yanilsamalar, ¢ift lensli bir
refleks kamera kullanarak tersine perspektife uyarlamasindan kaynaklanmaktadir
(Sozeri, 2021: 435). Bu kameralarin bir avantaji, fotograf¢cinin konuyu aydinlatirken
konuya bakmaya devam edebilmesidir. Paradoks hayatinda var olan bir olguyken
onu eserler ile kavramsal boyuta indirgemistir. Paradoks ve oksimoronun gorsel ve
sOzlii retorigi iizerine li¢ kitap yazmustir. Cok sayida serigrafi baskisi bulunmaktadir.
Suanda Lodra’da Birlesik Krallik’ta yasamaktadir. Hugges’in eserleri; Tate Gallery
ve Victoria And Albert Museum koleksiyonlarinda yer almaktadir. Aldatilan goz,
aldatan insan, insan alg: sisteminin biitiinliigi, aslinda statik olarak goriileni dinamik
bir diziye uyarlanisi yani duraga konumda olan bir eserin hareketli gibi algilanmasi

onun sanatinin ozeti olabilir.
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2.6.3. Chema Madoz (1958)

Sanat¢1 Chema Madoz, 1958’de Madrid’de dogmustur. Gergek ismi, Jose
Maria Rodriguez Madoz olan sanatgi Madrid’de yasamaktadir. Sanat egitimini,
Madrid Complutense Universitesinde, sanat tarihi boliimii okuyarak tamamlamustir.
Sanatgi, fotograf iizerine yaptig1 calismalari ile taninmaktadir. Geleneksel natiirmorta
uzanan nesne lzerine kompozisyonlarini giinlimiiz fotograf¢iligi ile uyarlayip
paradoks ve metaforlar kullanarak sanat izleyicilerine yeniden sunmaktadir (Atalay
& Tiiziin, 2017: 307). Bu alanda ilk kisisel sergisini Ispanya’da bulunan Madrid
Kraliyet Dernegi’nde agmistir. Madoz, nesnelerini tek anlami ile degil adeta Jacques
Derrida’nin  metin ¢dziimleme ydntemine benzer bir tutum ile ayr1 ayr
degerlendirmekte ve onlara yeni anlamlar yiikleyerek birincil islevinden kurtarip
gorsellestirmektedir. Calismalarinda etkili olan akim siirrealizm ve etkilendigi
sanat¢1 da Marcel Duchamp’dir. Sanat¢i sanatin1 Siradan nesneler etrafinda asamblaj
ve anlam olusturma {iizerine bir tiir gorsel siir olusturmaktadir. Chema Madoz,

kariyeri boyunca Ispanya'da fotografi sanatsal disiplin tiirii almistir (Sanal 6, 2021).

Goriintii 2.33. Isimsiz, 2004, Chema Madoz Tarafindan Siyah Beyaz Barit Baski, 60 x 50
cm, Sanal 33.
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Madoz’un fotograflarinda 6nemli olan goriilen degil, gormedigimizdir. Gosterilen
sey degil, cesitli unsurlar1 tanitma ve kullanma seklidir. Bir araya getirilmis yapilar
gergeklikle, algimizla oynamakta ve onu siirsel olarak yeniden Ozgiirlestirmektedir
(Ekinci, 2016: 164). Goriintii 2.33” te bir satrang tahtasi goriilmektedir. Fotograf
siyah-beyaz kontrast olusturularak kurgulanmistir. Sanat¢i, 6n kisimda yer alan
satrang tahtasina ¢apraz bir konumdan bakmaktadir ve 6nde duran altili karenin yine
olusturdugu bir kare lizerine yansimali olacak sekilde kiip yerlestirmistir. Siyah
olmasi gereken karenin yansima olarak alt kismi1 beyaz tizerinde duran kiipiin ise iist
kismina siyah olarak yansima yaptigin1 goriilmektedir (Glinay, 2008: 2). Burada kiip
seffaf goziikiiyor gibi fakat aslinda metalik yansimali malzeme ile kaplanmistir.
Sanat¢1 goriinen, algilanan {izerindekini gergeklikle sorgulanmasina olanak
saglamaktadir. Fotograf, giindelik nesnenin paradoksal diinyasini incelikli ve ironik
bir bi¢imde ifade etmektedir. Madoz’un islerinde 6nemli olan goriilen degil,
goriilmeyendir. Gosterilen sey degil, normal goriinlimlerinin arkasina bir tuhaflik
gizleyen hayali nesneler araciligiyla eklemlenmesidir. Bir fotografa bakildiginda akla
gelen ilk sey hikayesini, altinda yatan tartismayr Ogrenebilmektir. Paradoksal
anlamda her fotografin kendi 6zilinli tanimlayan o sey, neyin gizlendigini veya
gosterilmedigini, kisinin kendi yorumu ve hayal diinyasindaki yerlerine kalan gorevi

olarak sunmaktadir.
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Gériintii 2.34. Isimsiz, Chema Madoz Tarafindan Siyah Beyaz Barit Baski, 1995, 15 x 12
cm, Sanal 34.
Madoz’un fotograflarinda bir kere bakildiginda tekrar bakilmasimi gerektiren bir
durum olusmaktadir. ki kez diisiinmeye zorlar ve zihin bu siireci kendi tamamlar.
Onun fotograflari hareketsiz ve renksiz; sessizdir. Ama ne sdylemek istedigi cok naif
bir sekilde hissedilebilir. O esnada fotograflariyla isbirligi yapmis olunmaktadir.
Goriintii 2.34°de dikis dikerken kullanilan bir yiiziik vardir. Sanatg1 bu taninan
siradan nesneyi yine taninan ve yasayan dogal bir bitkiye saks1 yaparak ona yasam
alani olusturmustur. Ama buradaki bitki dikenli ve ignelidir. Birbirleri arasinda tuhaf
ama uyumlu bir birliktelik bulunmaktadir. Birisi endistri tiriinii bir digeri ise dogal
ve canli, tabiidir. Sanat¢i1 bu iki ayr1 varligi farkli yerlerden yakalayip hi¢ de garip
olmayacak sekilde uzlastirarak sunmustur. Bu hayatin bazen getirdigi iki ayri
rastlantisalligin uyumuna da bir atiftir. Kurguladigi fotograflar sadece dikkatlice
bakilip distiniilmelidir, karmasik sadelikleri hayal diinyasinda kurulur ve anlam

saglanmis olur.
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Goriintii 2.35. Triptik - Isimsiz, 2001 Chema Madoz' un Siyah Beyaz Barit Baskist,
24x45cm, Sanal 35.

Goriintii 2.35’de masa lizerine yerlestirilmis bir adet uzun, sade, seffaf ve ince su
bardagini yarist su dolu vaziyette ve igerisine tatli kasigi bulunmaktadir. Ayni
yerlestirme ¢ farkli sekilde ayni1 objeler kullanilarak fotograflari ¢ekilmistir. Fakat
orta kisimda yer alan gorselde su azaltilmis ve kasik bir miktar egilmistir. En sagda
yer alan goriintii de ise su tamamen gitmistir ve kasik tamamen biikiilmiistiir. Bu bir
bitkinin yasamsal hareketleridir (Glinay, 2008: 3). Fakat sanatci iletmek istedigi
mesajini bardak ve kasik metaforu ile aktarmistir. Burada verilmek istenen mesaj
tiketim malzemesi olan kasik lizerinden insanlik iizerine bir uyar1 niteligindedir.
Gizli olan paradoks ise bir kasigin susuz kaldiginda bu sekilde biikiilmeyeceginin
bilinmesidir. Fakat biz zihinde onun neye isaret ettigini fark edip mesaj
anlasildiginda goriilen ve aslinda olanit sorgulanir. Burada sanat¢i paradoksunu
aslinda olan 1ile goriilen tizerinden yapmaktadir. Sanatginin bu eserlerinde
Duchamp’in sanat anlayisinin etkileri oldugu goziikmektedir. Akilc1 ve mantiksal bir
0 kadar da minimal bir yaklagim vardir. Abartili degildir. Fotograflar1 sakinlik,
sadelik, deyim yerindeyse az ve 6z konusmanin temsilidir. Sanatginin fotograflari bir
aldatmaca gibi duruyor olsa da bu aldattigi i¢in degil, onun eserlerinde yer alan
gizemin ig¢ine girilmesine izin verdigi icindir. Derinde yatan felsefeyi
anlamlandirabilmek icindir. Dogada yer alan her nesne ve varligi kendi halinde
okumanin ve anlamlandirmanin bir diger yolu olan diisiinme kapilarini zihnimizde

acabilmesi igindir (Sanal 6, 2021).
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Goriintii 2.36. Chema Madoz, Isimsiz, Madrid (drenaj), 1997, Sanal 36.

Nesneler diislince ve yansima araglaridir. G6ziin gordiigii lizerine zihnin okudugu
arasinda catigki, bu eserleri izleyenler olarak izleyeni ¢alismanin 6nemli bir olgusu
haline getirmektedir. Olaganiistii paradokslar1 anlayisi, ruha kulak vermeyi gerektirir;
zihin bagarmak ve olusturmak igin yaratilmistir. Fotograf oldugu gibidir, diistiniilen
gibi degil, olmas1 gerektigi gibi ya da nasil oldugunun hayal edildigi gibi degil.
Gorsel paradokslarin diinyasi ¢ok farkli ve genistir. Madoz, kendine 6zgii nesneleri
fotograflar1 i¢cin olusturmaktadir; onlar1 sergilemek i¢in degil 6zel tasarimlarini
tamamlamak i¢in kullanir. Bu nesnelerle yeni bir kurgusal gerceklik kurgular ve
onlarin geciciligini belgeler. Goriintii 2.36’daki fotograf kurgusu kurakliga atifta
bulunmaktadir. Susuzluktan kurumus topraga lizerinde geleneksel motifleri olan bir
su gidericisi yerlestirmistir. Eser ismine de bakildiginda insan eliyle bir yok olusa,
hem kurakliga hem de kuraklik ile birlikte kaybolacak kiiltiirler ve medeniyetlere
isaret etmektedir. Gergekten onun fotograflarinin dikkatli bir sekilde olusturdugu ilk
yanlis anlama ve kafa karigikligi tasarimlarinin 6ztdiir. Madoz, fotograf sanati
alaninda Ispanya’da ve farkli iilkelerde sergiler agnmustir. Bunlar arasinda Paris;

Hollanda fotograf Miizesi, Rotterdam, Floransa; Giizel sanatlar miizesi, karakas ve
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Fotofest International, Houston. Eserleri, Museo gibi diinya capinda ¢esitli kamu ve
0zel koleksiyonlarda yer almaktadir, 1990 yilinda da Kodak o6diiliinii ve sanat

odiliinii almistir. Sanat ¢alismalarina Madrid’de devam etmektedir (Sanal 6, 2021).

2.7. Simge ve Imgenin Resim Sanatindaki Yeri

Insan, 6znenin kendisinde ortaya ¢ikan dzgiil olusumlarla, “fikirler” le ya da
duyu algilartyla, gercekte var olan nesneler hakkinda karara varmaktadir. Imgelere
anlam verme, anlamlandirma siireci imgelem olusturma esnasinda gergeklesir
(Tolun, 2021: 289). Insanin duygu ve diis diinyas: her zaman kayithi bilgi ve
goriintiilerle doludur (Kiigiikoner, 2007: 79). Goriinmeyen bu soyut diinyanin
anlamlandirilarak disa aktarilis1 imge ve simgenin olusumu ile saglanmaktadir. Sanat
objesinin secilmesi ve onu sanatsal bir forma doniistiirme siirecinde bu nesne kendi
gercekliginden uzaklastirilip baska bir duygu veya olguya isaret edilebilir. Her bir
insanin ayr1 bir yasam tarzi ve ¢evresi oldugu i¢in ¢ogu simgeler ortak olsa da pek
cok imge ve simge Kkisiseldir ve degiskenlik gdstermektedir. Gordiiklerini,
incelediklerini yani evreni elestirel bir bigimde ele alir. Zihinsel goriintii ve
kavramlar gerek ses olsun gerek bigim olsun simgeseldir ve somut gostergelerden
meydana gelmektedir (Akti, 2019: 5). Bu 6zgiil yap1 sayesinde her sanatgi farkli bir
ifade bi¢imi kullanir. Sanatsal zenginlik; disiplinler aras1 teknikler, yeni, orijinal ve
yaratici diisiinceler sayesinde gergeklesmektedir. Sanatci, imge ve simgesi sayesinde
kendi sanat dilini olusturup etrafina yeni bir bakis acis1 ve diizen getirmektedir. Bu
sanat irlinii bir biitiin halinde goriilmesini saglayan ortaya ¢ikmis olan bi¢imdir,
tasarimi yani dig diinyasidir. Bu mekanik ve somut gostergeler imge ve simge
iletisiminin dogru saglanmasi halinde degerli ve 6zel bir hale gelmektedir. Kimi
sanat¢i riilya aleminde ki bilincini yansitir kimi sanat¢1 mantik otoritemizi sarsacak
isler yapmak ister kimi sanat¢1 da dogayr oldugu gibi yansitabilmektedir (ilhan,
2020: 55). Bu varolus sadece sanatginin kendisine aittir. Yiizeysel anlam ve derin
anlami arasinda degisimler saglamak i¢in sanatsal metaforlar da kullanilabilmektedir.
Izleyiciyi diisiindiiren, sasirtan bazen de duygulandiran bu metaforlar sayesinde imge
ve simge unsurlarmi anlamsal biitiinliik acisindan temasini giiglendirmektedir

(Dokeroglu, 2018: 211).
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Imge ve simge unsurlarinin kavramsallastirilmasi ve 6zgiirlesmeye baslamasi 19.
ve 20. yiizyillara uzanmaktadir (Dokeroglu, 2018: 12). Bu donemlerden 6nce imge
ve simge daha ¢ok gercegi oldugu gibi dogay1 aktarmakta, ¢agrisimlar olusturmadan
oldugu haliyle kullanilmaktaydi. Ozellikle baz1 diisiincelere ve toplumsal baskici
unsuru olusturmak gibi kisith bir alanda yer almaktaydi. Uyanmaya baslayan
toplumun sesleri sanata da ulast1 ve onda yeni bir dil olusturdu (Sahin, 2019: 58). Bu
donemlerde sanatc1 ve eser kavramlari gelistirilip sorgulandi. Imge ve simge
geleneksel kaliplardan ¢ikartilip modernize edildi. Bu sayede gorsel ifade veya dili
olusturmada disiplinler arasi tekniklere yer verildi. Sanat ona bakildiginda yabanci
olan forma biiriinmiis olsa da anlamsal olarak ¢oziimlendiginde izleyiciyi etkileyen
ve arastirmaya sevk eden bir yapiya biiriindii. Ozellikle Marcel Duchamp’n estetik
kavramini sorgulatmasi ve sanat eseri nedir sorularini giindeme getirmesi yeni bir

diizenin olugmasina onciiliik etmistir (Fidan, 2018: 744).

Goriintii 2.37. ‘Fatih Sultan Mehmet’ Portresi, Gentile Bellini, Tuval Uzerine Yagli Boya, 69,9 cm -
52,1 cm, 1480, Sanal 37.

Sanat eseri olusum kavramlarimi ve imge, simge Onemine vurgu yaptiktan
sonra deginilen bazi noktalarin anlasilirhgr agisindan gorsel imge ve simgeler
incelendiginde; Goriintii 2.37°de bir padisah portresi goriilmektedir. Portre Fatih
Sultan Mehmet Han tarafindan, italyan ressam Gentile Bellini’ye yaptirilmistir (Ipek,

2018: 339). Burada siparis ve istek iizerine yapildigini vurgulamak ve imge ve
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simgelerin padisahin kisisel ve tarihsel Onemine vurgu yapacak sekilde
diizenlendigine dikkat etmek gerekir. Sanat¢i resmi yaparken yagl boya kullanmis
ve birbirinden farkli simgeleri bir resim iizerinde konu baglaminda bir araya
getirmistir. Padisah Fatih Sultan Mehmet, yan profil ve yiizliniin bir kismini
goriilebilecek kirk bes derecelik bir a¢1 ile ufka bakmaktadir. Kompozisyonun tam
ortasinda yer almakta ve etrafinda geleneksel ve donemsel bazi sembol ve simgelerin
kullanildig1 goriilmektedir. Fatih, kemerler ile ¢ergeve i¢ine alinmistir. Portredeki
kemer ¢ergeve bitkisel motifler ile siislenmistir. Eser hakkinda bulunan bilgilere
gore; kemer gostergelerine bakarak gorkemli bir imparatorluga disaridan bakan bir
goze ilk Oonce ‘Sultanin Biricikligi’ anlatilmak istenmistir. Kenarlar1 kabartmali siislii
olan kemerlerin her iki tarafinda kudreti ve Padisahlig1 simgeleyen tiger adet olmak
lizere alt1 tane altin tag bulunmaktadir. Bu taglar Fatih Sultan Mehmet’in son verdigi
ti¢ biiylik devlet olan Yunanistan, Trabzon ve Asya hiikiimdarligini, bir bagka bilgiye
gore de Fatih’ten 6nceki 6 padisahi simgelemektedir (Tongug, 2019: 211). Padisahin
giysisinde degil fakat hemen 6n planda kaidenin iizerinde olan Ortiide degerli taglar
oldugunu goriilmektedir. Bu Ortlide Osmanli kiiltiirlinden de takilar giyimin
vazgecilmez tamamlayicist olmustur. Osmanli minyatiirlerinde ve Osmanli’y1
betimleyen tablolardaki figiirler bu konuda ki onemli gorsel belgelerdir. Burada
kaidenin iizerinde; slitunun hemen altinda sag alt kdsede ressam tualini bitirdigi tarihi
yazmistir. Dikdortgen siyah bir fon iizerine, Latin harfleriyle 25 Kasim 1480 tarihini
atmistir. Tablonun sol alt kdsesinde yine dikdortgen siyah bir fon ilizerine yazi
yazilmistir. Baz1 kaynaklara gore ressam burada; ROR, ORBIS, VICTOR sézciikleri
ve Bellini’nin imzasinin yer aldigimi yazmaktadir. Bagka bir kaynaga gore ‘Magni
Sultani Mohamet-1 —Imperatoris’ yazili oldugunu; “Diinya’nin Fatihi” anlamina
Ronesans donemi ressamlarindandir. Ronesans ressamlarinin 6zellikleri arasinda
onceki devirlere kiyasla kendinden son derece emin ve yaptiginin bilincinde olan
kisiler seklinde nitelendirilmektedir. Resme bakanlar1 tek bir kagis noktasinda
toplayip, resmin ic¢ine ¢eken bu teknikte ressam gerceklik duygusunu karsi tarafa
aktarmaktadir. Nitekim Ronesans ressamlarinin  ¢ogunlugu resimleri merkezi
perspektifle ¢izmeyi tercih etmisler, bir taraftan da diizen, denge, simetri saglayan bu

teknikte gergekligi bire bir tasvir etme isteklerini gergeklestirmede ressamlara
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kolaylik saglamistir (Yazici, 2018: 32). Fatih, siyah bir fon iizerine, baginda sarigi,
mat bir ten rengi ve c¢ehresi solgun olarak tasvir edilmistir. G6z bebekleri agik
kahverengi, kaslar1 ise incedir. Sakal ve biyiklar1 kestane renginde olup biyiklari
agzin1 kismen kapatmistir. Sakali agiriya kagmayacak sekilde uzun ve ucu sivridir.
Ensesi kalin ve saglam bir sekilde ifade edilmistir. Oldukga gergeke¢i bir formda
yapildig1 tarihgiler tarafindan belirtilen bu portredeki diger unsurlardan olan kavugun
tepeligi olan serpus kirmizi renkte olup, kaftanin yakasi kahverengi samur kiirk ile
kaplhidir. Fatih’in bu portresi gerek islup gerekse kompozisyonu ile Osmanli
portreciliginin baskalarina da dncii olmustur. Fatih burada kompozisyonun arkasinda
kalmistir. Desen eski sark minyatiirlerindeki ¢izgi iislubuna benzetilir. Kumas
siislemesinde kivrimli dallar {izerine hatayi, rozet cicegi ve sakayikla bezenmis
kompozisyon goriilmektedir. Igleri bitkisel motiflerde siisleme de yer alir. Bu
bezeme erken Osmanli sanati Ozelliklerini gostermektedir. Bitkisel bir motifin
igerisinden stilize edilmis akantus yapraklar1 ve yapraklarin arasindan birer kiipe
cicegi ¢ikmaktadir (Dogan, 2010: 99). Kumasin rengi acik kahve ve sar1 karisiminda
bir tondur. Kumasin {izerinde motiflerin aralarinda degerli taslar (yakut, inci, ziimriit)
yer almaktadir ve belli bir sira ve diizen igerisinde yerlestirilmistir. Bakildiginda
cicek goriintlisti seklinde dizilmistir. Taslarin renleri; gri, kirmizi, bordo ve yesildir.
Yesil miicevher tas ¢igegin orta kisminda, kirmiz1 alt ve iist yapraklarda, gri tag solda
ve bordo tas hep sag tarafta resmedilmistir. Diger taslarda motife gore belli bir
dizilim ve geometri ile resme yerlestirilmis ara ara yesil ton ile karsitlik saglanmistir.
Gergekei bir lslup ve titizlikle islenmislerdir. Biistii ¢ergeveleyen siitunlar resme
dikeylik katmis ve yatay unsurlar1 dengelemistir. Ayrica resme dinamik bir goriintii
saglamigtir.  Siitunlar gergek boyutlar1 ile resmedilmeyip kompozisyonu
tamamlayacak sekilde gergekci bir tislupla yapilmistir. Siitunlarin rengi kahverengi
lizerinde altin saris1 bitki motifleri vardir. iki tarafta ayni motifler kullanilmasi
resimde simetri olusturmustur. Siitunlarin kenarlarindan kontur ve 151k saglamak icin
altin sar1 renk kullanilmistir. Siitunun perspektif kuralarina gore islendigini
gorilmektedir. Siitunlar1 birlestiren kemerde tas izlenimi vermekte rengi de acik
gridir. Uzerinde tekrar eden yaprak motifleri vardir. Resmin heyecanli yapisina
ragmen Fatih’in solgun durusu resme dinginlik vermistir. Isik Fatih’in baktigi

yonden gelmekte yliziinii aydinlatmaktadir. Belki de ressamin 15181 buradan vermesi;
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Fatih’in diislince ve zihin diinyasinin aydinligini, bilge kisiligini, durmak bilmeyen
ve her giin kendini gelistiren yeni seyler kesfeden kendini belirli sinirlar ile
kapatmayan bir kimse oldugunu yansitmak istedigi i¢in de olabilir.

Eseri analiz sonucuna gore imge ve simgenin kullanimi belge niteligindedir,
tarihsel bir bakis acis1 vardir ve kurgusaldir. Normal hayatta simgeler ile Fatih bir
arada bu sekilde duramayacag: igin siirrealist bir yaklasimda goriilmektedir (EKinci,
2016: 160). Sanat¢1 siparis tizerine yaptigi resminde imge ve simgesini; Fatih’in
konum ve kisilik 6zelligi, tarihsel izler, izleyiciye aktarmistir. Resim lizerinde yer
alan bu simgeler kendi iclerinde kiiciik olsalar da ayr1 ayr1 ele alindiginda hepsi farkli
noktalara isaret ederck sanat izleyicilerine bir seyler anlatmaktadirlar. Gegmis donem
eserinin ayrintili inceledikten sonra bir de giiniimiiz sanat eserinde bir inceleme
yapildiginda; Cagdas sanat eserleri diger donemlere gére daha soyuta yakin, renkleri
On planda olabildigi ya da sanat¢inin tercihine gore sekil alabildigi eserlerdir (Sahin,
2019: 22). Bir onceki resimde kurallar yer almakta ve sanatgr konusunu dikkatli,
titizlikle yapmak zorundaydi ¢linkii donemsel 6zellikler ve yaptigr kisi bu titizligi
gerektirmekteydi. Modern dénem eserleri ise sanat¢inin kendi istek ve konusunda
farkli boyama teknikleri ile yapilmistir. Sanatcilarin farkli bakis agilar ile bu tarz
geleneksel tutumlar1 yikmiglardir. Firca izlerini belli etmeme giidiisii yerini iislup ve
tarz olusturmaya birakmistir (Gokova, 2018: 103). Postmodern donem ise biitiin
kaliplarin yikildig1 sanatin tiim sinirlarinin zorlandigr bir donem olmustur. Bu donem
ressamlari disiplinler arasi resim yapma kavramini en genis anlamda i¢ine almaktadir

(Arda, 2015: 68).
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Goriintii 2.38. Isimsiz, Ahmet Dalkiran, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120-120cm, 2015

Akademisyen Ressam Ahmet Dalkiran’a ait olan resim 21. yizyil igerisinde
Akrilik boya kullanilarak tual {izerine yapilmistir. Bir 6nceki resimde ki sanat¢1 bir
ustanin yaninda sanat¢1 olarak degil bir zanaat ustasi seklinde resimlerini
yapmaktaydi. Sanayi toplumu ise sanat ve sanat¢i kavramlarini kullanmaya ve sanat
eseri, sanatci kimligi, sanat¢i iislubu gibi pek ¢ok kavrami giin yiiziine ¢ikarmuistir.
Gilinlimiizde sanatgilar akademik bir egitim siirecinden gegtigi gibi serbest bir sekilde
de eser yapabilmektedirler (Adamisoglu, 2019: 19). Gorintii 2.38’de renklerin
agirlikli ve goriinlir oldugu ve icerisinde yer alan formlarin ise bu renk tonlarim
ayirmada destek oldugunu goriilmektedir (Kuleli, 2015: 41). Her renk tonu resmin
anlatimi1 icin imge konumundadir. En 6nde bulunan c¢ogunlukla da resmin sag
tarafinda yer alan agag¢ govdeleri ve goge yiikselen dallar1 vardir. Resmin genelinde
sicak renk tonlart1 hakimdir. Turuncu, sari, kirmizi yer yer de kahverengi
kullanilmistir. Kontrast olugturmak ve 6n arka iligkisini saglayabilmek i¢in de mavi,
mor renk tonlarinin kendi iclerindeki varyasyonlari ile kullanilmistir. Resmin yapisi
kiibizm sanat akimini hatirlatmaktadir. Bilingle deforme olmus agaglar ve arka fonda
yer alan dag manzarasi resmin siirsel goriinlimiine destek saglamistir. Aga¢ dallari

arasindan izledigimiz yer yer yerlesimler ve evler bulunmaktadir. Resmin bigimsel
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ozelliklerine gore zaman bir sonbahar mevsimine ve giin batimina yakin bir zaman
diliminde yapildigina isaret etmektedir. Resimde 1sik agacin 6n kismindadir ve
izleyiciler resmi 1518in karanlhiga tekabiil ettigi yerden izlemektedirler. Tam olarak
optik bir goriintii olugsmamis olsa da derinlik algisi olusturacak bigcimde agag
dallarinin gokyiiziine ulastigi algist ve illizyonu bu yolla verilmistir. Geleneksel
doga manzarasini sanat¢t kendi islup, yontem ve teknigiyle modernize etmistir
(Soylu & Koroglu, 2017: 1990). Maddi gostergeleri gliniimiiz sanatinin modernligine
vurgu yapmis olsa da manevi gostergeleri agisindan koklii bir konuya deginmektedir.
Burada yer alan imge ve simge sanat¢inin kendi istedigi dogrultusunda yeni bir
forma biiriinmiistiir. Bu formun altinda arastirilmasi gereken manevi gostergelere
isaret etmekte ve izleyiciyi arastirmaya yonlendirmektedir (Bulduklu, 2018: 76).
Agac, insanlik tarihinde 6nemli olarak kabul edilen bir imgedir. Bu imge kimi zaman
nesneye, kimi zaman forma, kimi zaman da efsaneye doniistiirilen bir unsur
olmustur. Ge¢mis medeniyetler de hayat agaci olarak yer bulmus ve yasam-6liim
simgesi olarak resimlerde veya tasvirlerde yer almistir. Baz1 sanatgilar bu imgeyi soy
agaci olarak da yapabilmektedir. Agac¢ kendi ger¢ek anlami disinda ¢ok sayida yan
anlama biiriindiiriilerek saygin bir noktada yer almistir. Hayat agaci simgesi Tiirk
mitolojisinde; tanrinin tekligi, dogum ve 6liim, nesillerin devamlilig1 gibi sanatsal
imgeleri anlamlandirmaktadir. Hayat agac1 yeryiizii ve gokyiiziinii bir araya getiren
bir konumdadir. Aga¢ Allah’in ebediligini ve yiiceligini, giictinii temsil etmektedir
(Tolun, 2021: 289). Imgeler burada sanatcinin hem koklerine hem giiniimiize
baglamasi1 agisindan aslen bir baglanti noktasi olusturmustur. Gegmis ve gelecek
birbiri igerisinde sentez olmus ve gorsel zenginliklerle izleyiciye aktarilmistir.
Burada sanat¢inin; kendi imgelerini, kendi renklerini, kendi disini ve
kompozisyonunu 6zgiirce kullandigini yani imge ve simgelerini 6zgiirlestirdigine
tanik olunmaktadir. Bir Onceki resim belgeci bir nitelik sunmaktaydi her bir
simgesinin igaret ettigi farkli alanlar bulunmaktaydi. Burada ise sanat¢inin kendi
yasam ve zihin bilincini bu yoldaki birikimini yansitmis oldugunu goriilmektedir
(Fidan, 2018: 744). Daha da farkl bir sanat eseri incelendiginde, portre kavramini,
biist kavramini alt iist eden bir tasarim goriilmektedir. Goriintii 2.39°da heykelin ii¢
boyutlulugunun ve resmin siirselliginin bulustugu bir yerlestirme (Enstalasyon)

caligmas1 vardir. Sanatci geleneksel portrecilik anlayisini yikarak Postmodern bir
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yaklagimla gilincel sanat disiplinleri ile yeniden yapilandirmigtir. Heykelin tas
gorliiniimiiniin ve saglamliginin yerini tiiliin naif ve zarif durusu ile degistirilisine
tanik olunmaktadir. Ayni1 zamanda renkli, hem i¢ mekanda hem dis mekanda
uyarlanabilir yerlestirme heykelleri ile dikkat ¢ekicidir (Adamisoglu, 2019: 3).
Sanat¢t Benjamin Shine, ¢agin {linlii moda tasarimcist ve heykeltirasidir.
Sanat¢1 moda tasarimi ile basladigi yolda bir tiiliin ona gosterdigi farkli yollar
sayesinde yolu sanat ile birlesmistir. Malzemenin kendisinde olusturdugu diisiince ve
hayal, gerceklestirmek istedigi calismalari dogrultusunda ilham olmustur (Fidan,
2018: 744). Bir kumasg diikkaninda gormiis oldugu renkli tiil kumaslar, onun {izerinde
farkli seyler deneyerek, kendi duygu ve diis diinyasini anlatabilecegi bir sanat dili,

simgesi olmustur.

Goriintii 2.39. Akis, Benjamin Shine, Hafif Tiil Kumas, 80-20 Fit, Sanal 39.

Burada sanatci tiil kumagsin verdigi seffaflik ve naif durusu tefekkiire isaret
edecek sekilde tiilii manipiile etmektedir. Tiil ve {itiiniin verdigi 1s1 ortaya ¢ikan
formun yap1 ve konturunu olusturmaktadir. Karsinizda duran bir heykel ve
yerlestirme, sergilemek istedigi yer ile uyumu izleyiciye huzur ve mutluluk

vermektedir. Porteleri incelendiginde sanat¢inin meditasyon konusuna degindigini
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goriilmektedir. Burada birbirinden farkli malzemelerin ortak yonleri ele alinarak yeni
bir forma biirlinmiis, yeni bir yapt olusturulmustur (Kuleli, 2015: 41). Meditasyon;
insana huzur veren, rahatlama olusturulan, diinyadan uzakta ayr1 i¢ alemimize
dondiigiimiiz bir siirectir. Bu siirecte diisiiniir ve bu diinyadaki varligimizi hissederiz.
Gortintii 2.39°da yer alan portre heykel doganin i¢ine yerlestirilmistir. Adeta dogay1
dinleyen ve onu hisseden doga ile bir biitiinliikk olusturan durusu vardir. Bu durus

izleyiciye huzur ve sakinlik ayn1 zamanda dinginlik vermektedir.

Goriintii 2.40. Akis Sessizligi Serisi, Akis No.3, Tuval Uzerine Tiil, 70cm x 90cm, Sanal 40.

Glinlimiiz insaninin ¢okluktan, kaostan ka¢ip kurtulmak istedigi dinginlige
sanatg1 eserleriyle vurgu yamaktadir. Utii bir kumasi1 diizlestirme 6zelligindeyken
burada bir formu olusturan kalem veya firca niteliginde yeni bir forma
biiriindiirtilmiistiir. Til, terziler i¢in bir elbise olusturma malzemesi iken burada sanat
imgesi veya formu halinde kullanilmaktadir. Imge ve simge disiplinler arasi bir

boyut kazanarak daha fazla alana ulasmis ve yaratici eserler ortaya ¢ikmistir (Bulut,
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2018: 69). Abartidan uzak, sade ve yenilik¢i anlayis moda tasarimcilarin da dikkatini
cekerek iki alanin is birligine olanak saglamistir. imge ve simge sanatcinin ifade
bigemiyle orijinal bir durus sergilemektedir. Imge ve simge sanatin i¢inde, sanatginin
diis diinyasmni yansitabildigi bir kalemi, firgas: veya iitiisiidiir. imge ve simge sanatin
biitiine etki eden onemli unsurlardir (Dokerlioglu, 2018: 212). imge ve simge
donemin sartlarini, 6zelliklerini yansitabilen izler ile var olmaktadir. Ayni1 zamanda
kendisini ortaya koyan sanatcidan da izleri tasimaktadir. Ug farkli tarzda eser
secilerek sanatgilarin kendi eserlerinde olusturduklari imge ve simgelerinin zamana
gore degisiklikler olusturmasi noktasinda secilip ¢éziimlenmistir. Ronesans donemi
eserinin klasikligi, dikkat ve titizligi ayn1 zamanda gercegi oldugu gibi aktarabilme
tavri yerini yavas yavas sanat¢inin duygu, diis ve hayal diinyasini yansitabildigi, renk
tonlarm1 Ozgiirce ve i¢inden geldigi gibi aktarabildigi ve disiplinler arasi
tekniklerinde uygulanabildigi bir evrim ve degisim gozlemlenmistir. Imge ve
simgenin aktarilisi bu sebeple zamana dair izleri ve gorisleri izleyenlere az ¢ok
aktarabilmektedir. Bellini’nin dikkatli ve siparis lizere yaptigi tavir ve tutum ile
akademisyen ressam Ahmet Dalkiran ve Benjamin Shine’da goriilmemektedir. Renk
tonlar1, bunlar1 uygulayis bigimleri, firca veya malzeme kullanim tarzlar1 degismistir.
Sanat eserinin olusumunda, malzeme ve konu smirliligi sanat¢inin kendisine
birakildiginda yaratici diisiinceli, ilham veren, siirsel veya carpici eserlerin imge ve

simgenin farki yol ve yontemlerle 6zgiirce aktarilabildigi goriilmiistiir.
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UCUNCU BOLUM - BULGULAR VE YORUM

3.1. IMGEDE PARADOKS

Goriintii 3.1. René Magritte, Imgelerin Thaneti, Tuval Uzerine Yagh Boya, 63,5 cm x 93,98 cm,
1928, Sanal 42.

Imgelerin tarihsel degisimleri incelediginde en garpict drnegi 1928 yilinda
Rene Magritte’in eserlerinde goriilmektedir (Atalay & Tiiziin, 2017: 305). Aligilmus,
bilinen imge tanimina paradoks ekleyerek yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Imgeye
paradoks eklemek; gordiigiimiiz, hayalimizde olusan goriintii, okudugumuz arasinda
ki biitiin baglart koparmis ve alt iist etmistir. Bir pipo deseni goriilmekte fakat
sanatgi, izleyeni ‘Bu bir pipo degildir.’ diye okumak zorunda birakmaktadir
(Cakmake1, 2015: 188). Mantiksal ag¢idan evet bu bir pipo degildir, bu bir pipo
desenidir. Giinliik kullanim iglevi acisindan degerlendirildiginde pipo, kullanilabilen,
kisiyi zengin gosteren bir obje veya nesnedir. Fakat resme bakildiginda onun
gercekei ¢izimini bu sekilde kullanamaz yani onun islevselligini orada
uygulayamayiz (Kozlu & Benugur, 2014: 245). Bu durumda bu bir pipo degildir.
Ama bu bir pipo desenidir. Yani ne kadar pipo degil yazilmis olsa da yasam
deneyimlerimiz onun bir pipo oldugunu séylemektedir. Her iki durumda da sonug
kabul edilebilir.
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Zihin diinyasmi altiist eden bu durum paradoks olarak agiklanmaktadir. iki
farkli 6nerme ve bu iki farkli 6nermenin de i¢inden ¢ikilamama durumudur,
Paradoks, karistigi her yeri celiskide birakmaktadir (Durhan, 2019: 31). Imge,
sanat¢inin duygu ve diis diinyasim1 gorsel bir takim formlara doniistiirmiis, {iriin
olmus halidir. Goriilen ve algilanabilen bir gostergedir (Giinay, 2008: 2). Magritte,
20. yiizyllda yasanan doniisiimlere karsi tavri da onemlidir. Dali veya baska
sanatcilar gibi nesnelerin bi¢im ve formlarini absiirt bir sekilde degistirmemistir fakat
nesnelerin birbirleri ile olan iliskilerini altiist etmistir. Bir elma formunu kendi
gercekligiyle ama bir odanin biitiiniinii kaplayacak bir sekilde resmetmistir. Bu
durum korkung¢ degildir fakat normal de degildir. Bir baska sanat eserinde (Kisisel
Degerler, 1952) giinliik hayatta kullanilan kisisel esyalar1 bir oda igerisinde
resmetmistir. Bu climleyi okuyup sanat eserine bakilmadiginda her seyin normal
oldugu diisiiniilmektedir. Eserin ismi merak uyandirmamis olsa da Magritte eseri
yaptig1 ve kisisel degerler ismini verdigi i¢in resmin i¢inde bir gariplik oldugu akla
gelmelidir. Nitekim eser incelendiginde giinliik hayatta goriilen boyutlarin disinda
biiylik bir sekilde ¢izilmis tarak, bardak, tiras i¢in kullanilan bir fir¢a, gokyiiziinii
odanin duvarlarina resmetmek gibi daha bir siirii gariplikler sayilabilir. izleyenin
zihninde olusturdugu paradokslara da sanat¢inin verdigi cevap; giinlilk yasamda
gergek kabul edilen seylerin gergekligini sorgulamak oldugudur. Tarak mevcut
yasantimizda bir yatak tizerinde durabilir fakat kiigiik ve hatta ¢ok kii¢iik bir boyutta
olacagim1 diisliniildiigi i¢in garip karsilanmaz, fiziksel ve fonksiyonel boyutu
degistirildiginde bu gergekligi sorgulamak gerekmektedir. Sanatg¢inin eserlerinin
altyapisinda bir sorgulama, bir diisiince yani felsefi gorlisler mevcuttur. Sanat¢inin
“Imgelerin Ihaneti” eserinde olusturdugu paradokslarin cevabimi da Kara’ya gére,
Dilbilimci  Saussure’un  gostergebilim ve Derrida’nin  metin  okuma yani
dekontriiksiyonuna bakilmalidir. Dekontriiksiyon bir metnin her ayrintisini ele alarak
ve metin icerisinde yer alan en kii¢iik kelimenin bile bir iskelet vazifesi gordiiglinii
yani metin icerisinde bulunan her kelimenin ayri ayr1 6nemli olduguna vurgu
yapmaktadir. Bu bir pipo degildir derken sanatgi basit kelimelerle carpici ve
gizlenmis bir anlama isaret etmektedir. Kisa ve 6z ama ¢ok konusulan climle aslinda
yine bir dilbilimci olan Austin’ in saptayici climleye 6rnek olarak gosterdigi “Bu

boga tehlikelidir.” ciimlesi, saptayici ciimle yasanmishgr olan ve dogrulugu
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belirlenmis uyarict bir climle konumundadir. Dilbilimcilerin kendi alanlarinda 6ne
stirdiikleri yaklasimlar ve birbirlerine karsi elestirileri farkinda olmadan bir tablonun
ismine veya kurgusuna ilham olabilmektedir. Austin’ in saptayict climle ve
performatif climle {izerine sdylemlerine Derrida’nin da farkli bir gorisi
bulunmaktadir. Bu okuma ve goriisleri takip eden Magritte; yapisalcilik, yapibozum,
gostergebilim, dilbilim gibi alanlarin her birinden ayr1 noktalar1 ele alarak eserini
felsefi bir zemin ile hazirlamistir. Tablonun igerisine yazinin yerlestirilmesi ve bu
yazinin olumlu bir sekilde bitmesi beklenirken olumsuza doniistiiriilmesi bir
paradokstur. Bu paradoks imgeye isaret etmesi beklenen “gdsteren” in resimdeki
temsil konumunda yer alan pipoyu degil de gercek yasamda kullanilan pipoya
yonlendirmesi gosterilen ve gdsteren arasinda ki iliskide gerilim olusturmustur. iki
farkli obje; biri tablo igerisinde bir temsil, isaret edilen ise gercek yasamda
fonksiyonel anlamda kullanilan varlig1 fiziksel olarak kabul edilmis bir pipodur.
Varlig fiziksel olarak kabul edilmis denildiginde tablonun fiziksel varligi da goz ardi
edilmis olunmaktadir. Aralarinda ki onemli fark ise birisini alip kullanabilirken
digerini bir duvara asip seyredebilmektir. Magritte’in imgelerin ihaneti resmi iizerine
Faucault’da farkli bir sekilde yaklasarak andirig, cagrisim ve kaligrafi {izerinden
degerlendirmistir.

Bu gosterge resimsel olarak uygulanabildigi gibi kaligrafi ile de olabilmektedir
(Foucault, 1993: 23). Her ikisine da sahit olunabilecek goriintii 3.1.’de iki imge
arasindaki iliskisel baglar koparilmis ve resme iki farkli bakis acisi ile bakilmasi
saglamistir. Sanat¢1 Rene Magritte, resmine kazandirdigi gergekei pipo imgesi ve
diistindtiriicti kaligrafiyi bir araya getirip birbiri i¢inde biitlinlik olusturmamistir.
Resim biitiinsel olarak algilansa bile anlamsal olarak ayrismaktadir. Derinlemesine
diisinme saglayan bu farkli bakis acis1  Derrida’nin metin  okuma
dekontriiksiyonunda da goriilmektedir. Metnin igerisinde en iicra yerlerde kalan
seylerin aslinda o metnin iskelesindeki 6nemli bir par¢a durumunda oldugunu gozler
Online ¢ikarmaktadir (Bilgili, 2021: 63). Sanatcilar tarafindan yapilmig sanat
eserlerinin isimleri aslinda eserlere o isim iizerinden diislinmeye ve bakmaya
zorlamaktadir. Sanatgr Magritte resmin disinda ondan bagimsiz gibi duran eserin
ismini resmin belki de Oniline gecirerek ikili okuma yapmaya izleyiciyi

zorlamaktadir. Bu agiklamalar dogrultusunda yapilan eserlerde sanatcilarin imgeye
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bakis acilarin1 degistirmis ve yaratict bir bakis acistyla imge yeniden
yapilandirilmistir. Resim bir biitiin halinde okunmak istense bile, izleyenin zihnini
muglak hale getirerek ikili okuma yapmaya zorlamaktadir. Algiyr odaklamaya ve
yeniden diistinmeye itmektedir. Bu sayede sanat¢i, kesfetmis oldugu ve uyguladigi
paradoks kavramini siirrealist sanat hayatinda, zihin belleginde yer etmis biitiin
olaylar1 paradoks kavramina gizleyerek bir perde yapmis ve sanat izleyicilerine

bilingaltinda olanlar1 aktarmistir.

3.2. Resimde Paradoksal Anlamda imge ve Simge

Sanatsal igerikli imgelerde diger imge kullanimlarindan farkli bir durum
bulunmaktadir. imge diiz anlamu ile verilmek yerine sanatcinin yeniden yorumlayip
onun diiz anlamindan ayrigtirip farkli noktalara isaret etmesine olanak saglamaktadir.
Yani imgeye siirsel bir duyum kazandirmaktadir (Onder, 2021: 224). izleyen
kimsede duygusal veya zihinsel yeni cagrisimlara isaret edebilmektedir. Imge
kavramint gorsel boyuta tagiyan sanat¢i bu siliregte sancili ve iiretkendir. Sanatci
Rene Magritte’in eserlerine gelmeden Once arastirma kapsaminda sanat¢inin da
icinde bulundugu siirrealizm sanat anlayis1 ve eserlerdeki yeri incelenmis, imge ve
simgenin sanatgmin donemi, kisisel islup ve tarzlarmma gore farkli sekillerde
kullamldi1, eserlere aktarildigi goriilmiistiir. Imgenin ve simgenin zamana, kisiye ve
kullanilan malzemeye gore sanat eserlerine aktarilisi arastirma kapsaminda seg¢ilmis
olan sanat¢1 Gentile Bellini, Akademisyen Ressam Ahmet Dalkiran ve sanatgi
Benjamin Shine’in eserleri iizerinden agiklanmis ve degerlendirilmistir. Bunun
yaninda paradoks kavraminin sanat eserlerinde ki yeri, sanat izleyicilerinde
olusturdugu etki, sanat eserine kazandirdigi farkliliklar arastirma kapsaminda
secilmis olan sanatcilar; M. C. Escher, Patrick Hughes ve Chema Madoz iizerinden
anlagilir ve goriiliir hale getirilmeye c¢alisilmistir. Paradoks kavraminin
aciklanabilmesi igin seg¢ilen sanatgilar birbirinden bagimsizdir ve hepsinin ortak
noktalar1 paradoks kavrami ve ilham aldiklar1 sanat¢i Rene Magritte’dir. Buna karsin
hepsinin sanat1 ve tarzi kendilerine 6zgilidiir. Sanatlarinda etkilendikleri alanlar ve
duygu, diis diinyalar1 farkli farklidir. Felsefeye bakan yonlerinin yaninda grafiksel

tasarim Ozelliklerini bilmeleri yine ortak yonleri arasindadir. Sanat¢i M.C. Escher,
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paradoksunu daha goriiniir bir sekilde izleyicisine sunmustur. Ona iin kazandirmis
olan imkansiz formlu mimari ¢izimlerine ulasana kadar ¢ok sayida eskiz galismis ve
arastirma yapmistir. Sanatinda matematik, geometri ve perspektiften faydalanmstir.
Bunun yaninda bu materyalleri siradan bir sekilde degil bir dahi gibi izleyicilerine
aktarmigtir. Sanat¢inin hayatinda ki 6nemli detaylarin bilinmesi onun imge ve
simgesine kazandirdiklar1 agisindan onemlidir. Sanat¢inin babasi bir ingaat
miithendisidir. Kendi ailesinde boyle bir yetenek kazaniminin olmasi, sanatginin da
bu imkan1 sanat eserlerine yansitmis olmasi 6nemlidir. Sanat¢inin gittigi, gordigi
yerlerde ¢izmis oldugu mimari ¢izim ve eskizlerini bir araya getirirken; matematik,
geometri, perspektif ve en Onemlisi onlar1 degerli ve farkli bir noktaya getiren
paradoks kavrami ile sunmasi giiniimiiz sanatcilarint ve paradoks ile ilgilenen
sanatg¢ilar1 da etkilemektedir. M.C Escher’in sanat eserlerini tiretmede kullandig: yol,
yontem ve tekniklerden yola ¢ikildiginda sanat¢inin hayata karsi farkli bakis agisi
oldugu goriilmektedir. Sanat¢i, siradan olana degil daha yenilik¢i, ilham verici,
yaratict diisiinceyi gelistirici bir bakis agisina sahiptir. Bunun yaninda Sanat
kendi diis diinyasinda kurgulayip geleneksel olani yeni ve farkli bir bakis agisiyla
yeniden degerlendirip imge ve simgesine yansittig1 ayn1 zamanda siirrealist bir bakis
acisina da sahip oldugu sdylenebilir. Paradokslarini zamanla gelistirip gorsel
paradoks, algisal paradoks ayni zamanda da illiizyonist bir yaklasimla sunmustur.
Sanat¢1 Patrick Hughes icinde benzer seyler sodylenebilir. Sanatgr mimariden,
kitaplardan, miizelerden ve tarihi seylerden etkilenmis ayni zamanda perspektif
tizerine yogunlagmistir. Geleneksel perspektif anlayisinda farkli bir nokta bularak
kendi eserlerini zihin diinyasinda kurgulayip izleyicilere aktarabilecegi tersine
perspektif teknigini gelistirmistir. Eserlerine bakildiginda hareket halinde bir miize
de sanat eserleri inceleniyor gibidir. Bunun yaninda tablolarinda ve video ile
olusturdugu eserlerinden farkli donemlere ait sanat eserlerini bir araya getirmektedir.
Rafta dizili duran kitaplar arasindan tarihe yon vermis sanat eserleri ansiklopedisi
okuyor gibi bir his olusturmustur. Sanat¢1 olusturdugu {ist diizey paradoksal
gorlintiiyli olusturabilmek icin ilgi alan1 dogrultusunda ki sanatcgilart ve eserleri
inceleyip kendi iislup ve bigemine gore yeniden degerlendirerek ulasmistir. Kendi

imge ve simgesi biitiin donemlere ait sanat eserlerinin bir arada yer alabilecegi bir
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miize gibidir. Yaptig1 eser zihne, tarihe, mimari formlara atifta bulunmaktadir.
Siradan olan seylere slirrealist ve paradoks kavrami ile yaklasarak siradan degil
ilham verici sanat eseri asamasina getirmistir. Cok calisma, derin bir bakis agisi, bilgi
ve genis bir hayal giicii gereklidir. Modern zamanin getirisi olan yontem ve teknikleri
ile de sanat eserlerini iiretmekte ve giincel zamana uyarlamaktadir. Sanatgr Chema
Madoz’un tavri Magritte’e benzerdir. Daha sessiz, sakin ve ice dontktiir.
Paradokslarin1 kurgulayip bir araya getirdigi nesneler tizerinden saglamistir. Nesneler
arasinda kurdugu akrabalik ve uzlasimsal yon Magritte’in yaklasimina benzer bir
yaklagimdir. Aralarinda ki fark nesneler kendi formlarinda baska seyler
anlatabilmektedir. Daha siirsel, diisiindiiriicii ve isaret edicidir. Sanat¢i, dogaya ve
cevresine karst duyarlidir. Duygusal yonii baskindir ve bu baskinlik eserlerinde
olusturdugu  atmosferden anlasilabilmektedir. Onun paradokslari mizaha,
odaklanmaya, felsefeye yoneliktir. Paradokslarini ortaya ¢ikardigi teknikte grafik
tasarim, fotografcilik, felsefe, siirsel bir yon vardir. Magritte’in de yaptig1 gibi, basit
ve gilindelik nesnelerin siradan yonlerine degil gizli ve goélgede kalan taraflarini
ortaya ¢ikarmakta fakat bunu rahatsiz edici bir sekilde de sunmamaktadir. Siradan
olant alip kendi duygu, diis ve yasantilartyla yeniden paradoksal diisiinmeyle ve
siirrealist bir bakis agistyla ilham verici bir noktaya tasimistir. imge ve simgeye
paradoks karistiginda siradan nesneler, diislinceler veya formlar ilham verici bazen
de kafa karistirict bir etki uyandirmigtir. Rene Magritte’in eserleri lizerinden de imge
ve simgenin dilin iglevsel yoniine karsi resim ile izleyicinin iletisimine bir atif vardir.
Sanat¢inin “Utfka Dogru Yiriiyen Sahis (1928)” isimli eserine bu dogrultuda bir
inceleme yapildiginda dilin ilettiklerini, onun isaret ettiklerini tasiyan sozciikler
resimde imgelerin formlarin1 ve yerini almistir. Resimlerinde nelerin alt yapisi
oldugunu nelerden etkilenerek goriintiide paradokslar olusturdugunu bilmek eser ile
dogru iletisim kurmaya yardimci oluyor. Sanat¢t Rene’nin felsefi okumalari
gostergebilim, yapisalcilik, yapibozum gibi alanlarda da okuma yapmasi ve bunu
problem halinde izleyiciye sundugunun bilinmesi gibi. Bu bilgiler bulunmadan esere
bakildiginda; eser garip, sagma, melankolik, gereksiz gibi yorumlara maruz kalabilir.
Eserin isminden yola ¢ikildiginda dis mekanda belki bir manzaraya dogru yiiriiyen
bir adam ¢izimi goriilmektedir. Ufka dogru yiiriiyen adamin {izerinde, sanat¢inin

cogu zaman kullandig1 ceket ve sapka goriilmektedir. Burada ufka yiirliyen kimse
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sanat¢inin kendisi de olabilir veya bir bagkasi da olabilir. Yiiriiyen sahis diistincelidir,
sanat¢cinin resmin genelinde kullandig1 siyah agirlikli renklerden yola ¢ikildiginda,
kisinin aksam veya gece gibi bir zaman diliminde bu yiiriiyiisii yaptig1 izlenimi
verilmigtir. Isik resmin sol {ist kosesinden resmin genelini aydinlatmaktadir. Resmin
sol tarafina daha yakin dikey bir sekilde ¢izilmis, dikkatle islenmis figlir disinda
kalan imgeler islenmemistir. Siyah bir form icerisinde kendilerine verilmis isimlerle
resimde kompozisyonu tamamlayan unsurlar olarak yer almislardir. Resmin
igerisinde islenmeden siyah bir form seklinde kullandigi imgelerin formlar1 da
birbirine benzememektedir. Ayr1 yerlerde farkli sekillerdedir. Uzerinde “fusil” yazan
imge dikey bir formdadir. Resimde ¢izilmis olan kisinin kafasinin iizerinde bir
diisiince balonuna benzeyen bir formdadir ve {izerinde “nuaye” yazmaktadir. Resmin
hemen Oniinde ¢izilmis figiiriin sag arkasinda kalan siyah form yatay ve ¢apraz bir
formda ¢izilmis ve resme derinlik katan bir unsur konumundadir. Capraz bir sekilde
cizilmis bu siyah renkli imgenin iizerinde “fauteuil” yazmaktadir. Bu imgenin
caprazinda resmin en sol kosesinde yer alan siyah formlu imge kare bir forma daha
yakin yine yatay bir unsur olarak resmi dengelemektedir. Bu formun {izerinde de
“cheval” yazmaktadir. izleyici konumunda bakildiginda resmin en arkasinda beyaz
ve siyah renklerinin birbirinden ayrildigi smir ¢izgisinin iizerinde yer alan form

tiggene benzerdir ve yine siyah renkli bu formun tizerinde de “horizon” yazmaktadir.

Goriintii 3.2. Rene Magritte, Ufka Dogru Yiiriiyen Sahis (1928), Sanal 43.
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Kelimelerin anlamlar1 agiklamadan resme bakildiginda izleyene bir sey
cagristirmamakta sadece sanat¢inin ¢izdigi formlara uygun seyler yazildig: fikri akla
gelmektedir. Bir de eserin ismi bilindigi i¢in zihinde ¢oktan kompozisyonu
tamamlayacak c¢agrisimlar olusmustur. Resme dikkatle bakildiginda gece yarisi
disarida yiirliylis yapan bir kimse vardir, muhtemelen etrafinda ki formlarda disarida
goriilebilecek farkli seyler olabilir gibi bir diisiince olusturmustur. Paradoksunu
sanat¢1 imgelerin lizerine ve yine lizerinde yazanlara benzemeyen formlarina
gizlemistir. Bu formlarin igerisinde yazanlar “Fusil (Fransizca): Silah, Nuaye
(Hintge): adalet, Fauteuil (Fransizca): koltuk, Cheval (Fransizca): At, Horizon
(Ingilizce): Ufuk” anlamlarina gelmektedir. Anlamlar1 6grenildiginde resmin
pargalar1 bir biitiinliik saglayarak hayal diinyasinda bir araya getirilir. Zihnin
cagrisim Ozelligi orada yazanlar iizerinden giinliik yasantida kaydettikleri seylerden
topladiklar1 belli belirsiz izleri, eserin isaret ettigi sekilde bir araya getirir. Formlari
isaret eden kelimeler yani gdsterenler ¢éziimlendiginde eserin icerisinde ki formlar
arka planda hayal diinyasinda canlanan imgeler 6n plandadir. Resmin diger boyutu
yani anlam kismina bakildiginda dikey bir formda ¢izilmis olan ve silah yazili imge
insan figiirtine benzemekte ve kafasinda bir ortii bulunan bir kimse gibi bir izlenim
birakmaktadir. Bu bir tehdit veya diigman gibi unsurlar1 hatirlatmaktadir. Diisiince
baloncugu iizerinde yazan “adalet”, bir haksizlia ugranildigini ve isin ic¢inden
c¢ikilamayan seylerin s6z konusu oldugu, kisinin bir arayis icerisinde oldugunu akla
getirir. Arkada kalan koltuk imgesi ve at imgesi incelendiginde makam sahibi veya
gliclii bir kimsenin bu haksizlig1 yaptigina dair bir isaret olabilir. Ufuk yazili imge
okundugunda her seye ragmen bir umutla gelecege dair yiiriidiiglinlin bir isareti
olmaktadir. Karanhia dogru yiridigi icin belki de istedigi gibi
sonuglanamayacaginin da farkindadir. Durum her ne olursa olsun imgeler ve isaret
edilen formlara tekrar bakildiginda sanat¢i lizerinde yazanlara gore bir form
olusturabilirdi. Hem formlar hem de yazanlar birbirine uymamakta ve isaret edilen
seyler yine izleyenin kendi yasanmisliginda arayip bulmasima itilmektedir. Sanatg1
dilbilim ve gostergebilim {izerine yazilanlari ustaca bir kurguyla izleyenlerde
paradokslar olusturarak sunmustur. Ne gosterilen gosterenle uyumludur. Ne de

gosterge digerleri ile uyumludur. Resmin igerisinde bu durum bir problem ve
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karmasa olusturmustur. Coziilmeyi bekleyen bir¢ok unsur ve problem bir arada
izleyende paradokslar olusturmus ve kisiyi arastirmaya, merak uyandirmaya, gizemi
bulmaya itmektedir. Sanat¢inin gizemlere kars1 duydugu ilgi ve tavir bir¢ok resminde
goriilebilmektedir. Geleneksel resim anlayisina karst bir durusu vardir. Siirrealist
sanat anlayisini benimsemeden Once sanat¢i Pablo Picasso’nun bir nesneyi farkli
profilleri bir biitiinliik i¢inde sundugu tarzdan resimlerinden etkilenmistir. “Tanidik
Nesneler (1928)” isimli eserinde bir erkek figiliriinlin yan profilden baglayarak bir
dongii halinde biitlin profillerini bir arada ama bir topluluk gibi ¢izmistir. Fiitiirizm
sanat akimindan bir etki goriilmekte fakat hizin hareketi degil de daha ¢ok

diistincenin hareketliligine vurgu yapilmaktadir.

Gorintii 3.3. Tanidik Nesneler, Rene Magritte, 1928, Sanal 44.

Takim elbiseli, bes farkli ag1 ve profilden ¢izilmis bir erkek portresi vardir. Fakat
ylizii higbir zaman tam bir sekilde ¢izilmemis ve yliziinii kapatacak nesneler
yerlestirmistir. Erkek figiirlinde, bosluga bakan, diisiinen, melankolik bir atmosfer
hakimdir. Sanki saatin aktig1 yon gibi bir dizilim mevcuttur. Zaman geg¢mektedir.

Her yiiz profili ¢iziminde g6z hizasinda yiiziin bir kismimi kapatabilecek nesneler


https://www.wikiart.org/en/rene-magritte

83

kullanmis fakat bu nesneler her yiiz profilinde ayr1 ayri ¢izilmistir. En sagda tam yan
sol yiiz profil ile c¢izilmis erkek figiiriniin takim elbisesi, yiiz hatlar1 dikkatle
incelenerek resmedilmistir. Bu yiizlin g6z hizasinda duran nesne limondur. Bir diger
45 derecelik ac1 ile ¢izilmis figiirde tam goz hizasinda mavi bir fiyonk kurdele
¢izilmistir, saat yoniinde ti¢lincii profilde bir kadin bedeni ¢izimi vardir ve bu sefer
gbziinlin bir tanesi gorilebilmektedir. Dordiincii ve karsidan tam sag profili ile
cizilmis erkek figiirliniin g6z hizasinda tas dokusuna benzer bir goriintii ¢izilmistir.
Besinci erkek figlirii sagdan 45 derecelik bir ag1 ile ¢izilmis sag gozi
goriilebilmektedir. Bu figiiriin de g6z hizasinda siirahi veya testiye benzer bir
goriintli ¢izilmistir. Resimde 151k sol kdseden gelmektedir. Sorgulama, diisiinme,
takintili, cinnete ulastirabilecek bir diisiince dilimi resmedilmistir. Nesnelerin ortak
taraflar1 disiligi animsatmas1 yoniiyle bakildiginda takinti halinde bir kadin veya bir
durum diistiniilmektedir. Resimdeki figiliriin zaman1 bu sekilde gegmektedir. Sanatgi
burada yasanilmis ve unutamamis oldugu belki de iginden ¢ikamadigi bir durumu
izleyiciye aktarmak istemistir. Siirrealist bakis acisiyla ve farkli gostergelerin
etrafinda diistinceli bir erkek figiir ¢izilmistir. Figilir karakteristik yiiz hattina sahiptir
ve bu kisinin kendisi olabilecegine dair de bir izlenim birakmustir. Bir sonraki eserde
kendisini ¢izmis olan sanat¢1 bu eserde de o figlire benzeyen portreler ¢izmistir. Bu
bunalimli ruh halini, boyle diisiinceli gegen zaman dilimlerini bir resimde bes farkl
profil ile ¢izerek anlatmaya ¢alismistir. Burada ki her sey belirgindir fakat eserde yer
alan gostergelerin, hep goz hizasinda duruyor olmasi ama kisinin onlara degil de her
zaman bosluga bakar bir durusla diisiinmeye devam etmesi gostergebilime de bir
atifta bulunabilecegi fikrini diisiindlirmektedir. Siirekli bir degisim ve gelisim
gosteren sanat hayatinda sanat¢i resimlerin gizemini ve Ogrendiklerini daha

profesyonel kullanacagi bir birikim saglamistir.
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Goriintii 3.4. René Magritte, Kavrayis, 1936, Sanal 45.

Riiyalar, diisler, gariplikler siirrealizm sanat anlayis1  olunca  garip
kargilanmamaktadir. Her sey de bir gizem, sadelikte bir siradanlik yakalayan sanat¢i
“Kavrayis (1936)” eserinde sanat izleyicilerine bu farkli bakis agisin1 sunmaktadir.
Resim yapan bir erkek figiirii, ¢izmek istedigi desenine bakmaktadir bir yandan da
elinde fircas1 ve paleti objesini dikkatle gdzlemleyip tuvaline aktaran bir izlenim
sunmaktadir. Bu izlenimde ilk bakista garip gelmeyen ama ikinci bakista garip olan
seyler goriilmektedir. Sanatg1 algisal olarak kullandig1 paradoksuyla izleyeni hayrete
diisiirmektedir. Bu eserde bir yumurta objesi masanin iizerine yerlestirilmistir.
Sanatc¢inin yumurtaya baktiginda tuvaline de yumurta ¢izmesi beklenir ama Magritte
kanatlar1 acgik, u¢gmaya hazirlanan bir kus deseni ¢izmektedir. Her sey sade ve
minimaldir, abartidan uzak, ilham verici bir sessizlik durumu hakimdir. Bir gece
sanat¢t yar1 uyanik bir vaziyette kafeste bulunan kusun gittigini ve ardinda
yumurtalar biraktigini ve o anda zihninde garip bir farkindalik yasadigini séylemistir.
Kara’nin bilgilerine goére bu farkindalik birbiri ile bir araya getirdigi bagimsiz
nesnelerin akrabalik iligkileridir. Yumurta ve kafes icin bir akrabalik iligkisi
oldugunu aralarinda garip bir uzlasim yakaladigini dile getirir. Yumurtaya bakarak
kus deseni c¢izmesi bu yar1 wuyaniklik halinde yasadigi olaym izlerini
barindirmaktadir. Figiir aslinda desene bakiyor gibidir ama baska bir yone dogru
bakiyordur. Yine bir diisiinme siireci, gosterge, gosteren, gosterilen arasinda
olusturdugu garip gerilim izleyende paradoks olusturmaktadir. Bakilan ve goriilenin

aslinda goriilen sey olmadigina vurgu yapiyor gibidir. Zamansal bir dongli de var
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goriilmektedir. Sanatg1 geriye bakmakta, yumurta o an ki zaman dilimini ifade
etmekte ama desende biiyiik ve ugmaya hazir vaziyette ki kus da gelecegi isaret
etmektedir. Resminde yasanan ve duragan olmayan bir zaman dongiisii hakimdir.
Ince ve detayl bakis, sade ama garip paradokslar onun resimlerinin karakteristik
Ozellikleri arasindadir. Diigiindiiren imge ve simgelerinde profesyonel bir sekilde
uyguladig1 paradokslar1 gelecekte bu kavrami arastiranlar i¢in de kaynak olma
Ozelligine sahiptir. Sanat¢i; okuyan, yazan, yasayan ve resimlerinde de bunu

yansitan bir ruha sahiptir.

3.3. Rene Magritte Eserlerinde Paradoksal Anlamda imge ve Simge

Paradoksal anlamda eserleri anlamlandirmaya ve bu kavramin eser
icerisindeki etkisini gdzlemledikten sonra sanat¢i Rene Magritte’in ¢alismalarina
paradoksal anlamda bir bakis ve acilim gerceklestirilmesi amaglanmistir. Sanatci,
felsefeye ilgi duymaktadir. Bu ilgi sanat eserlerine de yansimis ve sanatgtya bir iislup
kazandirmistir. Jacques Derrida’nin  metin okuma {izerine aragtirmalari ve
Saussure’un gostergebilim iizerine arastirmalari donemin bazi sanatgilarinca ilgiyle
takip edilmistir. Derrida’nin metin okumasina gore en basit metinlerin bile kendi
icinde kelimelerini ayr1 ayri degerlendirip tekrar bir biitiin haline getirdigimizde
paradokslardan arindirilip tam anlamiyla anlasilabilirdi. Burada ki paradokslar
sanat¢inin 1ilgilenmesine ve eserlerinde gostergebilim yontemi ile yer almasini
saglamugtir. {lk zamanlar gostergeler iizerine ¢aligmalar yapmis olsa da 28 yasinda
farkinda olarak paradoksun kavranmaya baslamasi ve siirrealizm ile bir biitlinliik
olusturmasi onu sanatinin zirvesine tasimistir. Siirrealizmin getirisi olan bilingalti
temast sanat¢inin yasamu ile bir biitiinlilk kazandirmis imgelerini bu yolla simgesel
bir hale tagimistir. Sanatci slirrealizm caligmalar1 yapmadan once simgecilik,
Dadaizm gibi akimlardan etkilenerek de eserler ortaya koymustur (Foucault, 2012:
7). Bu donem eserlerinde gostergebilim {izerinden paradoks olusturulurken,
stirrealizm ve bilingalt1 yaklagimi ile simgeler ve imgeler arasinda paradoksunu
olusturmustur.  Sanat¢1 bilingaltt yontemi ile hayatinin travmasi olan annesinin
intiharin1 ve bu siireci paradoks ile izleyisine aktararak bir nevi digavurum ve

yenilik¢i bir bakis agist olusturustur (Aligavusoglu, 2019: 7). Paradoks temasini
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arastiran kimseler i¢in “imgelerin ihaneti” eseri kabul goren ve felsefesi ile zihinleri
aydinlatan Ornek eserler arasindadir (Gtltekin, 2017: 55). Sanat¢i Magritte’in
paradokslar1 diger paradoks temalarindan daha farklidir. Escher’in eserleri daha
mekanik ve matematiksel bir alt yapiya sahiptir, Sanat¢1 Patrik Hughes ise hem
geemis hem gelecek tekniklerini modernize ederek bir kiitliphane temasi ile
yaklasmaktadir (Atalay & Tiiziin, 2017: 301). Paradoksunu Ronesans doneminde yer
alan tersine perspektif teknigini yeniden yorumlayarak navigasyon goriintiisii gibi
gbziin resim tizerindeki siirekliligini ve hareketliligini sagladigi bir sistem ile
sunmaktadir. Sanat¢i paradoksunu burada kullanmistir. Chema Madoz ise 6zenle
sectigi objelerini bir anlamda yeniden bulusturup ince ve naif bir paradoks ile
izleyicilere anlatmak istediklerini yansitmistir. Teknolojinin getirileri olan fotografi
kesme, yerlestirme paradoksun olusmasinda destekleyicidir ve insan algisim
degistirebilmektedir. Modern donem eserlerinden sonraki postmodern eserlerin
cogunda paradokslar bulunmaktadir fakat bu paradokslar bilingsiz bir sekilde
olusturulmaktadir. Disiplinler aras1 teknikler ve gelisen kavramsal sanat igleri temel
felsefi siiregleri ile paradoks tasimakta ve olusturmaktadir. Alisilmisin disinda
goriintiiler, algimizi degistiren, mantiklar1 zorlayan farkli goriintiiler gorsel
paradokslart olusturabilmektedir (Fidan, 2018: 745). Sanatgt Rene Magritte,
paradoksunu zihin belleginde yer alan diislincelerine perde olarak bize sunmaktaydi.
Magritte, 12 yaslarindayken ailesi ile piknige gitmistir. Bu piknikte bazi olaylar
yasanmistir. Annesi bu olay neticesinde intihar etmistir. Resim okumalarindan
anlasildig1 lizere sanat¢1 bu olaylara sahit olmus fakat hi¢bir sey yapamamis olmanin
verdigi suglulugu iistiinde de atamamistir. Sanat¢inin annesi nehirden ¢ikarildiginda
tizerindeki kiyafetinin bir kisminin yiiziinii kaplamis oldugu bir vaziyette gdrmiistiir
bu sebeple unutamadigi bu kétii izlenim ve yasantilarini bilincine inerek stirreal bakis
acis1 ile paradoks olusturarak yansitmistir. Sanatc¢i bir zaman bilingalti teknigi ile
eser Uretmis olsa da aklina getirmek istemedigi anilarin1 aktarmaktan rahatsiz olup bu
yondeki bakis agisini degistirmistir. Onun sanatinda bilingalti, siirrealizm, paradoks,
gostergebilim, simgecilik, goriintii diizenleyebilme ve yapibozum gibi farkh
alanlardan bir¢ok etkiyi goriilebilmektedir. Sanat¢inin konulara yaklasim bigimi ve

yontemleri siirekli bir degisim ve gelisim gostermistir.
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Goriintii 3.5. Rene Magritte, Kayip Jokey, Kolaj Teknigi, Briiksel, 1926, Sanal 46.

Magritte’in eserlerinde birbirinden farkli goriintiilerin bir araya getirilerek
olusturdugu kompozisyonlarina sahit olunmaktadir. Sanatginin alayci biraz da mizah
iceren bu eserlerin olusum temelinde, grafiksel baz1 etkiler oldugu anlasilmaktadr.
Grafik tasarimin kisiye verdigi bir ozgiirlik alan1 bulunmaktadir. Kisi tasarim
olusturma siirecinde pek ¢ok farkli sey deneyimleyebilmektedir. Bunun sanata
yansimasi olarak Rene’nin grafik ile ugrasmis olmasi da soylenebilir. Goriintii 3.5,
bu tarz resim yapma siireglerine ait bir gorseldir. Sanatgi, 1926 yilinda Briiksel Sanat
Galerisi ile sadece sanat eseri liretmesi lizerine bir anlasma imzalamistir. Eserlerini
iretmeye baglayan sanat¢i yaklasik bir yilin ardindan Briiksel’ de bulunan Galeria La
Centaurie’de ilk kisisel sergisini agmistir. Bu eserler arasinda “Kayip Jokey” adli
eseri de yer almaktadir. Sanat¢inin bu ilging resminde hareket halinde bir jokey atiyla
tiyatro sahnesindedir. Fakat resim, garip ve birbirinden baglantisiz objeler ile bir
araya getirilmistir. Burada sanat¢inin gercekiistiicli yaklasimi denemeye baslamasi ve
gercek hayatta goriilemeyecek bir kompozisyon olusturmasi; geleneksel resim
tarzina ters diisen ve modern sanat etkilerinin hissedildigi bir eser konumundadir.

Resimde sicak renk tonlari hakim olsa da arka fonda kullanmis oldugu koyu renk
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resme gizem ve bir miktar da karamsarlik yliklemektedir. Sanatg¢1 biiyiik ve kiigiik
algisini alt iist edecek derecede piyona benzer birkag tas yerlestirmis ve bunlara da
agac dallar1 eklemistir. lging bir sekilde dallar kurudur ve yapraklar ¢izilmemistir.
Mevsim olarak kis mevsimini animsatmaktadir fakat resmin genelinde kis olduguna
dair de hig bir belirti yoktur. Bir tiir rilya Alemi gibidir. izleyicide biiyiiklik ve
kiigtikliik algisini alt iist ederek paradoksa itmektedir. Zemin algis1 olusturan silik
cizgiler birbirlerini kesmistir ve yer yer de geometrik desenler olusturmuslardir. Hem
bir derinlik algist vardir hem de geleneksel perspektif algisina karsi bir tavir
bulunmaktadir. Bir yarig m1 vardir yoksa Jokey sadece tek basina ata mi binmistir.
Yaris yapmakta ise neden bir tiyatro sahnesindedir. Iste izleyicide olusturdugu bu
sorular ve mantiksiz goriintiiler elestirmenler tarafindan hos karsilanmamaistir. Ciinkii
bu zamana kadar resimler her seyi dogadaki haliyle, natiiralist bir bicimde izleyiciye
aktarilmistir. Sanatginin kaliplart yikan bu eseri elestirel diisiinmeyi tetiklemektedir.
Burada bu tarz yeniliklere agik olmayan tutum ve diigsiinceler sanat¢inin iizerinde
baski olusturmustur. Bu sebeple kendisini daha iyi anlatacagini umdugu Paris’e
giderek Siirrealist ressamlarla tanismis ve onlarla birlikte eserler tiretmeye devam
etmistir.

Onun tarz1 diger siirrealist sanatcilardan daha farklidir. Insan aklina mantiksiz
gelen kompozisyonlar olusturmus olsa da daha c¢ok kisiyi diistinmeye itmektedir.
Dali’nin resimlerinde ki gibi kisiye rahatsizlik veren yaratiklar bulunmamaktadir.
Biraz daha i¢e doniiktiir ve yasantilarin1 sorgulamaktadir. Belleginde yer alan ve
hosnut olmadig1 yasantilarin1 paradoks ile gizleyerek izleyicilere duygularini ifade
etmistir. Bir nevi terdpik bir siiregtir. Imge ve simgesi resimlerinde hep bir karigiklik
olusturmustur. Onlarin uyumlu olmasi yerine kisinin algilarini zorlayan yeni isimler
ile adlandirmis ve sasirtmustir. Sozciikler vardir fakat tanimlar1 nerededir. Resimde
gostergeler olusturmustur fakat onlar1 kendilerini tanimlayacak sozciiklerle degil de
baska gostergelere isaret eden sozciikler ile bir araya getirmistir. Simdi bu sozciikler
resimde o anlama m1 gelmektedir yoksa bu sozciikleri yerlestirerek resim disinda
yeni zihin yoklamasina mi bizi itmektedir. Gorlinen ile gosterilen neden
uyusmamaktadir. Sanat¢cinin eserlerinde derin felsefi diisiinceler, yapibozum,
yapisokiim, gosterge ve dil arasinda ki iletisim farkli sekillerde kavramsal bir biitiin

olusturmaktadir. Paradoksunu kimi zaman gosteren, gosterilen arasinda ki iligkisini
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yikarak, kimi zaman da objeleri kendi islevleri disinda bagka seylere hizmet edecek
anlamsal bir imge ve simgesiyle sanat izleyicisine sunmustur. Hayati, giinliik
yasantiy1 irdeleyen, her zaman kullanilan ve anlasilmay1 saglayan kelimeler ve
gostergeler arasinda ki dengeyi bozarak izleyenlere onlar fark ettirmistir. Kelimeler
ve gorlntiiler birbirinden ayridir. Resme bakildiginda bir biitlin gérmekte fakat
ayrintilar1 incelediginde kisa zamanli bir karmagsiklik ile karsilasilmaktadir.
Paradokslar hayat icerisinde siradanlagsmis seylerin yeniden fark edilmesine olanak
saglamistir. Gortintii 3.6, sozciik ve imge arasinda olusturdugu paradokslara 6rnek
verilebilir. Sanat¢i koyu renkli bir fon iizerine iki siitun ve {i¢ satirlik bir tablo
olusturmustur. Bu tablolarin her birisinde ayr1 objeler resmedilmistir ve yine her
objenin alt kismina kendilerine isaret etmeyen sozciikler yazilmistir. Derrida’nin
metin okuma teknigine benzer bir bakis agist s6z konusurdur. Ayni zamanda
Sausure’un gosterge ve soz ilizerine incelemeleri yapmis olmasi da 6n goriilebilir.
Yapibozum metin okuma teknigine gore her kelime kendi anlami igerisinde
degerlendirilip daha sonra bir ciimle halinde tekrar bir araya getirilmelidir. Burada da
gorsel imgeler tizerinden bir okuma yapilmaktadir. Her obje ayr1 bdlimlerde
gercekei bir sekilde izleyen kimselere sunulmustur fakat her biri tabloyu olusturan
bir unsur konumundadir. Resimde estetik kaygilar géz ardi edilmemistir. A¢ik-koyu
seklinde bir ritim ile objeleri resmetmistir. Gostergeler incelendiginde; yumurta,
ayakkabi, sapka, yanan bir mum, cam bir su bardagi ve ¢eki¢ vardir. Her birisinden
bir tane bulunmaktadir. Birbirleri ile bir resmi olusturmak disinda bir baglantilari
yoktur. Sanat¢inin bu imgelerle kendi zihin diinyasinda bir yasanmisligi olabilir fakat
bu da belirgin degildir. Bu imgelerin altina yerlestirdigi kaligramlar1 agiklanacak
olursa; yumurtanin altinda ‘akasya’, topuklu ayakkabinin altinda ‘ay’ a, sapkanin
altinda ‘kar’, yanan mumun altinda ‘tavan’, cam bardagin altinda ‘firtina’, cekic
gorselinin altinda ‘¢ol” yazilmistir. Biitiin sozciikler baska gostergelere isaret
etmektedir. Onlar da okundugunda zihinde resme bagka gostergeler de resmedilmis
gibi bir diis uyandirir fakat onlar yoktur. Gérme ve diisiinme duyularla birlikte
harekete gecmekte ve bunlara bagli olarak diisiinmeyle hayal giiciinii kullanarak
devam eden bir yamlsama etkisi olusturmustur. Paradoksunu hem gostergelerin
birbirinden bagimsiz objeler olmasiyla hem de onlara isaret etmeyen kaligramlar ile

sunmaktadir. Bir anlamda gorsel ve zihinsel bir iligki kurmak yerine bu iliskiyi
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yikmayr amaclamaktadir. Magritte’in resim tarzina gore; imge temsil ettigi
nesnesiyle uyusmak zorunda degildir, sozclikler de karsilik geldikleri nesneler

yoluyla bir anlam ifade etmezler.

Goriintii 3.6. Rene Magritte, Riiyalarin Anahtari, Tuval Uzerine Yagliboya, 61x91 cm, 1930, Sanal
47,

Yapilan agiklamalar dogrultusunda Magritte’in yapmis oldugu bu tarzdan eserleri
kaligram bicimleri olarak okunmalidir. Kaligram; metin ve metni olusturan gorsel
igerigin bir arada oldugu imge ve metin birlikteligi gibi diisiiniilebilir. Magritte ise bu
birliktelige zitliklar katarak, geleneksel okumayir yeniden diisiinmeye ve
eksikliklerini gostermeye ¢aligmistir. Onun konuya karst mizahi yaklagimi, sozciikler
ve imgeler arasinda bir oyun varmiscasina fakat bu oyun da siirekli devam eden degil
bozulmalarla kopukluklar yasamasina sebep olmaktadir. Sanat¢cinin konuyu gercekei
bir sekilde resmetmis olmasi ve orada gercekten de Oyle bir diinya varmis hissi

izleyici de bir aldatilma, hile duygusu uyandirmaktadir. Aslinda resimde bir gergek
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vardir, bu ger¢eklige orada inanilmaktadir fakat yasamda bdyle bir durum soz

konusu degildir. Kisilerde merak duygusu uyandiran bu tavir izleyiciyi de resmin

karsisinda tutmakta ve ilgi ¢ekmektedir.

w‘”
» :

Goriintii 3.7. Rene Magritte, insan Durumu, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x81 cm, Sanal 48.

Higbir seyi tam anlamiyla izleyicisine sunmaz ve izleyenin kendisini de resme
dahil olmasini saglamaktadir. Arastirmaci ve merakli ayn1 zamanda yaratict bir
diisiince yapisindadir eserlerini izleyen kimselerden de buna benzer tavirlar
istemektedir. Goriinen her varlik veya nesnenin diiz anlam1 yaninda bagka bir yan
anlama da hizmet ettigini bize ifade eder. Hicbir sey sadece goriindiigii gibi degildir
ve sanat¢i bu gergekligin ardinda ki gizliliklere de dikkat ¢ekmektedir. Resim 3.7°de
ki paradoks incelediginde géz yanilgisi veya yanilsamasi olusturdugu goriilmektedir.
Bir oda vardir, izleyicileri pencerenin kenarina gotiirmiistiir. Aralanmis perdenin
ortasinda tam pencerenin Oniinde {igayakli bir resim sehpasi bulunmaktadir. Bu
sehpanin iizerinde resmedilmis bir do§a manzarasi bulunur fakat bu manzara ile

pencerenin diginda ki manzara birmis gibi goziikmektedir. Pencere disarisinda yer
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alan gokylizii, daglar ve agac¢ burada da devam ediyor gibi resmedilmistir. Sanki bir
yapboz pargasi gibi durmaktadir. Arkasinda manzaranin oldugunu tahmin edilse bile
resimde bu parca ¢ikarildiginda manzara da kaybolabilir gibi bir izlenim
uyandirmaktadir. Her sey cok realisttir. Fir¢a vuruslar fark edilmedigi i¢in izleyici
de resmin igerisinde bu manzaraya karst durmaktadir. Algisal bir paradoks ile
izleyeni sasirtmaktadir. Resme bir kere degil birka¢ defa bakilmasini saglar. Yine
geleneksel bir manzara resmine yenilik getirerek yapilandirmis ve izleyicilerine
sunmustur. Goziin gérmiis oldugu resim ile beynin kendi i¢inde tamamladigi alg1 bir
aldatmaca olusturmaktadir. Bu tarzdan yaklagimlarin ge¢mis sanat yaklagimlarinda
yer aldigin1 ve ‘Trompe I’oeil’ olarak adlandirildigi bulunmustur. Terim Fransizca
olmakla beraber 1803 yilinda kullanilmaya baslanmistir. Anlamina bakildiginda
“g0zli aldat” gibi bir karsiliga denk gelmektedir. Bu teknigin dnemli 6zelliklerinde
birisi de, izleyicinin izledigi ve temsili oldugunu gordiigii seyin gergekten de o
oldugunu sanmasini saglamaktir (Akgay, 2015: 37). Bu teknikte firca darbeleri belli
edilmeden dikkatle yapilmalidir, renk ve dokular nesne ile uyumlu olmalidir ve 151k-
golgeler profesyonelce kullanilmalidir. Fotografa benzer bir etkisi vardir. Teknigin
gorevi sadece aldatmay1 saglamaktir her hangi bir mesaj icermez ve nesne gercekte
oldugu boyutuyla sunulmalidir. Magritte’in bir odanin igerisini bu teknigi kullanarak
temsil etmis ve pencerenin Oniline bir manzara resmi yerlestirmistir. Bu sayede
seyirci, resmin i¢inde oda, odanin i¢cinde ve disinda da gergek bir manzara varmis
gibi algilamaktadir. Sanatc1 resimlerinde stirekli yeni seyler denemekte ve stirekli bir
gelisim yolunu takip etmektedir. Gegmiste bulunan yeniliklerin kendi zamanin da
kullandigin1 ve postmodern yaklagimlar sergileyerek zemin hazirlamaktadir. Ciinkii
postmodernler de modern sanat anlayisinin tersine ge¢mis ve simdi arasinda bir bag
olusturulmas1 gerektigini savunmaktadir. Geg¢misle beslenmek ve simdiyi
olusturmaktir. Siirrealist bakis agisi sanat eserini izleyen kimseleri gergek ve diissel
bir evrende tekin olmayan bir alanda bulundurmaktadir. Gergegi yeniden iirettiginde
tiretilen gercekte bir hata yapilmig gibidir bu durum da paradokslarin olugsmasina
kap1 aralamaktadir. Cilinkii paradoksalar normal giden bir siirecin disina farkl
yollardan yeni bir siire¢ olusturmak ve bu siirece de itiraz edilememe durumudur.
Sanatcinin insan durumu adli eseri goziin gérme ve algilama siirecine bakis atma

olanagi da sunmaktadir. Uzerinde yasanilan bu diinyayr goérerek tanryip
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anlamlandirilmas1 saglamir. Insan anatomisinde gorme vazifesi goziin kendisine
kodlanmistir, dis diinyada yer alan biitiin varliklarin goriilebilmesi kendisinde
olmasina ragmen onlar1 anlamlandirma goérevi ise beyine verilmistir. Sadece gormek
insan1 aldatan bir unsur olabilir, bu gorsel bilgilerde belirsizlikler bulunur ve
goriilenleri anlamlandirma yani algilama beyin icerisinde ger¢eklesmektedir. ikili bir
iletisim s6z konusudur. Her seyi siirekli gérmeye alisan géz ve zihin farklilik ile
karsilastiginda bu farkliliga odaklanmakta ve her detay1 ile inceleme giidiisiine kisiyi
itmektedir. Magritte de bu durumu kullanmakta ve resimlerini gerceklikle temsil
arasindaki iligkide bir sorunsal olusturmaya, bir imaya yonlendirmektedir. Bu ima
gerceklikle higbir bagi bulunmayan temsilin olanakli olduguna inandirmaktir. Ya da
temsil ile temsil edilen arasinda yani imge ve simgesi ile arasindaki iligkileri
esnetmekte, onlar1 belirsizlige siiriiklemektedir.

Rene Magritte, 20. yiizyilin sanatgilar1 arasindadir. Bu yiizyil da birbirine karsit
veya birbirinin devami niteliginde ¢ok sayida sanat goriisii ortaya koyulmustur.
Birbirinden farkli resim teknikler ve bakis acgilar1 gelisme gostermistir. Sinirlt bir
alan icerisinde olan sanat diger farkli alanlarda da etkilesim kurarak sanatin genis bir
alana yayilmasina ve disiplinler arasi sanat kavramlarina kapi aralamislardir. Sanatin
kendi i¢inde kendini sorguladigi ve yeniden ne olduguna dair cevaplarin arandig bir
siirec olmustur (Ozeskici, 2019: 47). Psikolojik arastirmalar 6zellikle siirrealist
sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmistir ve Freud un bilingalt1 arastirmalar1 dogrultusunda sanat
yapma fikri gelistirilmistir (Aktan, 2018: 553). Magritte’in farkli resim tekniklerinin
denemelerin ardindan duygu, diis ve zihin diinyasini1 aktarabilecegine dair goriisii
slirrealizmde karar kilmigtir. Resmin yan anlamina yani imge ve simgesine; duygusal
diinyasin1 aktarmasina en biiyiik etkenlerden birisi de bu sanat fikridir. Paris’e
tasinan sanatg1 gercekiistiiciilerle birlikte kendi bilincini yoklamis ve eserlerinde
gecmisine dair pek cok atifta bulundugu imge ve simgeler kullanmistir (Akt1, 2019:
56). Ozgiir bir sanat olusturma diisiincesi, gergegin insan ruhundaki yansimasina bir
nevi ayna olmustur. Bu dogrultuda ¢ok sayida yeni imgeler iiretilmistir. Bu imgelerin
gercekei bir sekilde fakat gergcek olmayacak tasarimlarla sunulmasi geligkili bir ruh
hali ve algida sarsint1 olusturan iletimlere yer verilmistir (Aydin, 2021: 2). Magritte,
stirrealizm sanat akiminin Onciileri arasinda kabul edilmektedir. Onun tasarimlari

acisindan bir goriis sunuldugunda sosyolog Baudrillar da, “imge ne kadar gergekei
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resmedilir fakat ayni zamanda da imgenin kendi gergekliginden ne kadar
uzaklagtirilirsa sanat eserinin insanlar1 etkileme giicii de o kadar artar, disiincesi
(Giiltekin & Tokdil, 2017: 279). Onun neden unutulmamis ve kendinden sonra gelen
sanat¢ilart da etkilemis olduguna dair bir goriis olabilir. Ciinkii o, bu gercekligi
saglamig fakat imgesinin temsil ettigi gergekligi ayrigtirarak yeni bir gerceklik
eklemistir. Ozellikle bu bir pipo degildir isimli basyapit1 izleyeni sarsan ve etkileyen
bir durusa sahiptir. Sanata ve esere dair bakis acgilarim1 genisleterek sanat
izleyicilerini bir uyanisa gétiirmektedir. Yapit tizerinde ki ger¢ekei desenin, giindelik
hayatta ki islevinden ayristirilmig olmasi ve bunun iki tiirlii diisiiniilmesine olanak
sunmast yapitt kavramsal bir diizleme itmis olur. Sanat¢inin eserlerine tekrar goz
gezdirildiginde senelere gore farkliliklar vardir ve duyusal, i¢ine doniik, sezgisel
seylerin agirlik kazandigi ve akiler bir tutumu sergiledigi bir siire¢ yasamustir.
Sanatc¢1 ruhunu, gercekiistiicli ve bilingaltina gonderme yaparak yansitmaktadir. Daha
siirsel ve dramatik goziiken tasarimlara gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin zorlu
yasami ve annesinin kaybi onun i¢in bir kirilma noktasidir da denebilir. Bu siirecten
sonra kardesine ve kendisine anneannesinin baktig1 aktarilmistir. Annesine duydugu
0zlemi ve ailesinin bir arada oldugunu gérme arzusunu ¢ogu eserlerine simgesel bir
bicimde ifade etmistir. Annesinin neden intihar ettigi bilinmemekle birlikte
sanat¢inin bu konuyu irdeledigine ve sanki o olaya kars1 bir gergeklik oldugunu
diistindiirmeye itmektedir. Gorlinmeyen ve kendi bilin¢ diinyasinda tasidig: belki de
ona agir gelen bir gerceklik var gibidir. Bilincin yoklanmasina dair yaptig1 bir eser
olan Goriintii 3.8’de agik mavi bulutlu bir gokyiizi, gokyiizii ile bitisik bir dalgal
deniz, denizin igerisinde g6z yanilgisi teknigi kullandig: bir yelkenli, en dnde tas
dokulu bir zemin ve kaya pargasina oturmus iki varlik goriilmektedir. Bu varliklar;
insan bedenli, balik bash iki figiirdiir. Figiirler birbirlerine agkla baglhdir fakat
viicutlart bir tas bicimindedir. Sonsuza kadar siirdiiriilmek istenen bir yapit gibi
olmasi istenmis veya zamanin bu sekilde donup kalmasi istenilmis de olabilir.
Resmin arka fonunda kalan kisimda ¢izilmis denizde dalgalar bulunmaktadir,
sanat¢cinin annesinin kendisini nehre attig1 bilinmekte olup belki de oraya bir atifta
bulunulmak istenmistir. Bu resimde birden ¢ok paradoks bulunmaktadir. Arka fonda
yer alan bir yelkenli hayalet gibidir fakat yelkenli oldugu da belli olmaktadir.

Uzerine deniz yansitmasi yapilmistir ve bir biitiin gibi gdriinmektedir. Resimde
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derinlik ve uzaklik hissi de uyandirmaktadir ve figiirlerle de bitisiktir. Yine riiya
aleminde hissettirdigi bir goriintii bulunmaktadir. Insan bedenine benzeyen figiirler
bel kisminin altinda kalmaktadir ve en ince detaylarina kadar islenmistir. Belden
yukar1 kismina bakildiginda balik figiirii vardir fakat ne insan bedenin dokusu ne de
baligin ger¢ek dokusu yansitilmistir. Burada ki paradokslar boyle bir varligin gergek
hayatta ve tas dokusuyla karsilasmayacak olunmasindandir fakat resim Oylesine
ayrintili ve gercekei resmedilmistir ki izleyen de bu yanilsama ile eserin ger¢ekmis
gibi oldugunu algilayabilir. Tas goriintiisiinii ve genel soguk havasini yumusatan ve
resmin duygusunu yansitan sey bu iki yeni varligin birbirlerine duydugu ask ve
baglilik hissidir. Sanatg1 biitiin bu melankolik durumun igine sevgi katarak resmine
yumusaklik ve duygu yiikleyebilmistir. Resimde bir sonsuzluk hissi uyandirilmis ve
figlirler gokyiiziine dogru sanki umutla bakmaktadirlar. Gegmisteki biitiin kot
hatiralarina ragmen gelecege dair ve suan da yasadigi bir duygunun ona sagladig
yagsam giiciinii veya umudunu izleyenine aktarmak istemis olabilir. Resimde onlardan
baska her hangi bir figlir bulunmamaktadir. Denizde yiizen fakat i¢inde insan
barindirmayan bu gemi veya yelkenli acaba ge¢mis yiikiin ona yiiklenip
gonderildigine dair mi bir isarettir, bu bilinmese de sanat¢inin eserini olustururken;
Isidore Ducasse'nin on dokuzuncu yiizyil Fransiz siiri Les Chants de Maldoror'dan
esinlenmis oldugu bulunmustur. “Insan bacakli balik” kavrami, Margitte'in bu siir
icin tasarladig1 bir illiistrasyon olarak tahmin edilmektedir. Sanat¢i, yeni bir varlik
olusturmus olsa da bu goriintii izleyeni korkutmamaktadir fakat her resminde oldugu
gibi kisiyi diistinsel bir siirece zorlamaktadir. Resimler her zaman gergek hayatta
oldugu gibi mi yansitilmalidir, Rene’nin diis diinyasina gére hayir! Bagka sekillerde
ve varliklarla da insan1 duygu ve diislinceleri siirsel bir tutumla aktarilabilir. Bu
noktada karsilagilan ve sasirilan bir diger paradoks ise duygusal yasantinin baska
varliklar tizerinden bize sunulus ve ifade edilis bi¢cimidir. Sanat¢i i¢in daha ¢ok
cevresinde yer alan nesnelerin bi¢cimi degil izleyende neden oldugu duygusal ve
ruhsal etkiyi kavramsal hale getirmek ya da bu etkiyi temsil eden simge ve

imgelerinde deneyimler aramak 6nem kazanmuistir.
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Goriintii 3.8. Rene Magritte, Doganin Harikalari, 1953, 77.5x98.1 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Belgika, Sanal 49.

Sanat yapitlariin isaret ettigi seyler; nesnenin sundugu diiz anlamin asilip
icinde yer alan hakikatin ortaya g¢ikarilmasi olarak onem kazanmaktadir. Gorsel,
isitsel, diislinsel baz1 metaforlarla, imgelerini bilindik seylerin disina ¢ikararak onun
smirlarint genisletir ve giindelik yasantinin anlam kodlarindan bir ayrilis ile ifade
bigimleri gelistirilebilir. Sanatgilar, izleyen kimselere bir seyin baska bir seyle olan
baglantis1 fark ettirilerck yasama ve bakis agilarina bir zenginlik ve deger katmig
olurlar. Bilim basta olmak iizere sanatin temelinde de bir tasar1 olusturma siireci
bulunmaktadir. Hayal etme ve zihinde planlama en temel yapilan islerin basinda yer
alir. Rene’nin belli bir zaman diliminden sonra bellegine donmeyi ve i¢ diinyasini
anlatmayr birakmak istedigi bilgisi bulunmustur. Kotli yasantilari hatirlamak ve
onlar1 resmetmek yerine daha farkli bir bakis agis1 ile giizel anilarini hatirlama ve

anilar1 resimlerine yansitma olarak bir degisim gostermistir.
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Goriintii 3.9. Rene Magritte, Bir Yolculugun Hatirasi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 37 x 30.5 cm,
1955, Briiksel, Sanal 50.

Goriinti  3.9°da  ¢ogu kimsenin gordiigiinde taniyabilecegi bir yapi
bulunmaktadir. italya’da yer alan Pisa Kulesi’ni sanatci yeni bir bakis agis1 ve
tasarimla bir araya getirmistir. Bu yapt kendi basmna bile insanlari hayrete
diisirmekteyken sanat¢i Magritte daha da sasirtict bir unsur ile bu kuleyi
desteklemektedir. Bir kus tiiyli zarif ve narindir, havadan yere biraktiimizda narin
ve siiziile siiziile yere ulagsmaktadir. Pisa kulesine bdylesi narin ve kirilgan bir nesne
dayanak olabilir mi? Resimdeki paradoks da burada yer almaktadir. Cok gii¢lii ve
egimli yapiya sahip bu tarihi bina bir kus tiiytiyle bu sekilde ayakta duramaz. Fakat
sanatgilar bu imgeleri bir araya getirip hayal diinyasinda nasil olabilecegine dair
gorsel bir tasarim sunar. Oldukca sasirtici ve ilging bir durum s6z konusudur.

Yaratici ve zengin bir bakis agisi izleyenlerin yiizlerini giilimsetip zihinlerine
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uyaniklik katmaktadir. Burada fotograflanmis goriintiilerin bir araya getirilerek
resmedilmesinde grafik tasarimin yaratict diisiinceleri destekleyen etkisine dair bir
bakis olmustur. I¢ acic1 bir gokyiizii ve bulutlar vardir. Bu bulutlarin arasinda Pisa
Kulesine karsit gelen dikdortgen siluet bi¢ciminde binalar bulunmaktadir. Yapilar kiit
bir bicimde arkali 6nlii yerlestirilmistir. A¢ik- koyu unsurlara dikkat edilmis olup
binalarin ayrintilar1 yoktur. Bir nevi yeni bir {itopya diinyas: ve gergekiistiicii bir
bakis acic1 vardir. Pisa Kulesi tas ve giiclii bir yapiya sahiptir. Kus tiiyii ise ¢ok hafif
ve narindir. Bu karsitliklar resmi olusturan paradoksal goriintii unsurlaridir. Ruhsal

ve rahatlatici bir atmosferde resmedilmislerdir.

Goriintii 3.10. Rene Magritte, Argonne Savasi, Tas Baski, 50-61 cm, 1959, Belgika, Sanal 51.

Gorilintii 3.10°da yine buradakine benzer bir karsilagtirma s6z konusudur. Fakat bu
resimde digerine nazaran daha farkli paradokslar da yerlestirilmistir. Fizik yasalaria
ne kadar aykir1 tutum varsa sanatci onlart eserlerine yansitmis ve yer ¢cekimine de
meydan okumustur. Aksam vakti havanin yeni kararmaya hatta neredeyse kararmis

olduguna inanmak istenmekte fakat sanatci izleyicisini yine bir ¢eliskide biraktig
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icin tam anlamiyla ne gece ne de yeni kararmaya baslamis olan bir zaman dilimini
resmetmis olduguna karar vermesine izin vermemektedir. Gokyiiziinde yer alan
bulutta 151k ve gblgeler tam kararma anina isaret ederken gokyliziinde yer alan ve net
bir bicimde ifade edilen hilal seklindeki ay diisiince diinyasim1 karigtirmaktadir.
Bulutun naifligi, gegirgen ve pamuksu yapisinin hemen yaninda bir tas parcasi
resmedilmistir ve bulut gibi bir gériintii de vardir. Iki farkli doku gokyiiziinde
durmaktadir. Birisinin yeri gokyiiziiyken digerinin yeri yeryiiziidir. Bulutun
yeryliziinde resmedilmesi izleyen kimseleri tasin gokyiiziinde yerlestirmesi kadar
sasirtamayabilirdi bunu bilen sanatgi olagan olan bir akisa miidahale ederek
olaganiistii bir bakis agis1 eklemistir. Sanatg1 tas dokusunu bu seferde bir buluta
yiikleyerek onun fiziksel 6zelligini ve Ozgiil yapisin1 yikarak mantiga, bilime ve
yergekimine karsi bilgileri sorgulatmaktadir. Sanatgi izleyenleri metafizik ve ruhsal
bir boyuta tasimistir. Sorgulamadan bu ruhsal atmosferi izlemek daha kolay
gelmektedir fakat bulut seklindeki tas unsuru bu manzarayi huzur iginde izlemeye de
izin vermemektedir. Bir nevi huzur ve mutluluk icerinde ki atmosferi bozan igsel
huzursuzlugu yansitmis gibidir. Diisiinsel bir diinya ve riiya alemi olusturulmustur.
Sanatgilar eserlerini yaparken her zaman anlam arayislar1 iizerinde
caligmayabilirler. Bazen anlami resme izleyiciler olarak yiikler ve sanat eserinin
stirekli iiretken bir duruma gelmesi saglanmis olur. Kesfe aciktir ve kisiden kisiye
farkl his ve duygular1 uyandirabilir. Bu noktada izleyici ve eser arasinda yeni bir i¢
deneyim yasanmis olur (Dinger, 2020: 28). Balkan Naci Islimyeli’nin yaratic1 bakis
acisina dair soylediklerinden yola ¢ikarak sanat eserini ancak yaratici bir bakis agisi
ve yorum karsilayabilir ve bu durum en c¢ok da sanat eserlerine yakigmaktadir.
Yaratici diislinceli eserler hayatina dokundugu her insanda yeni bir i¢sel devinim ve
bakis acist  olusturmakta, hayatin siradanligima kars1  gercekiistiicii  ve
gercekmiscesine resmedilmis bir yaklasim sergilemektedir. Insanlarin iginde
bulundugu mevcut yasamlart kisilerin beklentilerini karsilamadiginda ve giderek
kotiilestiginde daha iyi olana gitmeyi ve bulmak diisii belirir. Bulunulan yerden ayri
bir yerde daha mutlu olacakmis gibi kurgular ve hayaller kurulur; baska bir yerde
baska bir zamanda yeniden kurulmus bir diis yani iitopya olarak adlandirilan hayali
diinya. Ger¢ek yasamda bu kadar riskli ve radikal bir karar almak yerine Magritte,

bunu sanat eserlerinde hayal etmis ve bunun tasavvurlarini goérsel bir diinya ile
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sunmustur. Utopyalar, gercekte var olmayan hayali ve her seyin miikemmel oldugu
bir yerdir. Bu terim Yunanca kokenlidir ve ilk defa 16. yiizyllda Thomas More
tarafindan kullanilmistir (Keser, 2015: 397). Gergekiistiicli sanatgilarin olusturdugu

bu yeni evrenleri karsilayabilen terimlerden birisidir.

Gériintii 3.11. Rene Magritte, The Castle of the Pyrenees (Pireneler Kalesi), Tuval Uzerine
Yagliboya, 200x145 cm, 1959, Bel¢ika, Sanal 52.

Sanat¢1 Magritte, kendi istegi lizerine liretim yapmis olsa da kimi zaman siparis
eserler de tretmistir. Goriintii 3.11, Sanat¢inin bir arkadasi tarafindan siparis
edilmistir ve Rene’nin olusturdugu eskiz ¢izimlerinden birisidir. Sanat¢inin arkadasi,
Pirener Kalesi olan eskiz c¢izimini secerek onu resmetmesini istemistir. Sanatci

yercekimine meydan okumaya devam eden bu tarz goriintiileri resmin tam ortasina
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yerlestirerek dikkatleri tas yapinin iizerine toplamaktadir. Bulutlu bir gokyiizii
denizin dalgalar ile dramatik bir atmosfer olusturur. Bu resimde tasin sert ve soguk
yapist gibi bir his bulunmaktadir. En tepede yer alan bir kale resmedilmistir. Bu
kalenin ger¢ek ve yan anlamlarini incelendiginde ve bilgiler dogrultusunda umudu
simgeledigi sonucuna ulagilmigtir. Deniz ayrintili bir bigimde bakildiginda seffaf ve
akiskan goriinmesi gerekirken bir tag kadar vurucudur, sert bir yapida ¢izilmis ve
boyanmistir. Gergek olmayacak kadar gergek¢i bu cizimde yer alan en biiyiik
paradoks orta kisimda yer alan dev bigimde resmedilmis bir kaya pargasidir. Sanatci
bu eserin her hangi bir anlam ifade etmedigini ve sadece rahatsizlik veren bir goriintii
olmasini istedigini belirtmistir. Rahatsiz edici bu paradoksal yani ¢eliskili goriintiiler
kisiyi bir¢cok yoldan diisiinmeye ve anlam bulmaya itmektedir. Bu gerilim yaratici
diisiinceyi tetikleyen unsurlar arasindadir (Dikmen, 279: 281). Izleyici anlam
bulamadig1 ve agiklanmasini istedigi bu nesneleri sorgulayarak kavramak ve bilmek
ister. Sanat¢1 Magritte, bu cevaplart vermek yerine bizi resimlerinde goriilen

mantiksal sorunlarla ve sorularla bas basa birakmaktadir.

Goriintii 3.12. Rene Magritte, Giirescilerin Mezar1, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1960, Belgika, Sanal
53.

Rene’nin eserlerini incelerken ve bakarken insana su soruyu siirekli tekrar

ettirmektedir, Rene resimlerinde izleyiciyi neden rahatsiz etmek istemektedir?
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Bunun cevabini bulunamamis olunsa da sanat eserlerini agiklayabilecek bilgiler
bulunmaktadir. Gorlintii 3.12’de, bir odanin igerisinde dev bir kirmizi giil deseni
cizilmistir. Resminde genel olarak rahatsiz edici bir sicak ton héakimiyeti
goriilmektedir. Tavan rengi ve pencere bu rahatsiz ediciligi biraz da olsa kirmistir.
Soldan gelen bir 151k kaynagi vardir ve giiliin gdlgesine kadar her ayrinti resme
eklenmistir. Giil gergekten de bu sekilde odada duruyor gibidir. Cocuk goziiyle
bakildiginda ¢ok inandirict fakat yetiskin goziiyle baktigimizda hayret verici ve
mantiksiz bir goriintii s6z konusudur. Bu resmi arkadasi ile bir sohbetinden
esinlenerek iiretmistir. Olmiis bazi insanlara karsi bir saygi durusu olarak
disiinmiistiir ve savasla bolinmeyen saglam toplunlar insa edilmesi isteginin
kavramsallastirildigi  bir resim tasarimi1 olusturmustur. Giile diiz anlamiyla
bakildiginda yaz ayinda yetisen bir ¢igektir fakat yan anlami agisindan resimde agki,

6limii ve umudun biiytikligiini ifade eden simgesel bir unsur konumundadir.

Gériintii 3.13. Rene Magritte, Biiyiik Aile, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1963, Belgika, Sanal 54.

Gergekiistiicii eserlerde bilinmeyen ve hi¢ goriilmemis olanla karsi karsiya
kalinmakta ve bunlar1 anlamaya igerisinde barndirdigi kodlari desifre etmeye

¢ozmeye calisilmaktadir. Bir nesne, varlik veya obje, daha dnce hig tasvir edilmemis
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bicimde ¢ikmaktadir (Donmez, 2014: 49). Onlar1 diiz anlamlan ile birlikte resmin
genel kompozisyon ve olusumlari ile degerlendirip yan anlamlarina bularak paradoks
olusturan unsurlara cevaplar bulunabilir. Tam karsilik bulunmasa da paradoksu
olusturan unsurun ne oldugu bilmek bile bu kafa karistiric1 ve rahatsiz edici durumu
ortadan kaldirabilmektedir.

Goriintli 3.13’de sanatg1 ¢ok sayida eserine fon olarak kullandigi deniz
manzarasi ve bulutlu gokyiizli bu sefer daha yesile yakin bir mavi tonda ¢izmistir.
Resimde denizin tizerinden kanatlarin1 acarak ugmaya baslayacak olan bir kusun
stilize edilmis hali bulunmaktadir. Bu kusun i¢ini de daha acik bir gokyiizlii ve
bulutlarla desteklemistir. Kusun cinsi bir giivercini animsatmaktadir. Oldukca
biiyiliktiir ve yine ilging bir obje veya varligir biiylik bir forma getirerek vurgu
olusturmustur. Burada yer alan paradoks hem algisal hem goriintiisel yanilsama
olarak soylenebilir. Bir kusa bakildiginda gokyiiziinii deseni goriilmekte ve higbir
zaman bir denizden de daha biiyiik olamayacagi bilinmektedir. Sanatg1 birgok defa
bu fonu kullanmis olmasini diisiinerek annesine ve o giline dair aklinda kalan seylere
bir gdndermede bulunmaktadir. Duygu yiiklii i¢i dolu bulutlar bir tiirlii yagmurlarini
yeryiiziine indirmemektedir. Kasvet hissedilmekte ve melankolik bir bakis agis1
bulunmaktadir. Giivercinin ugmaya hazirlanis1 ve gitmeye yakin durusu yine
annesine bir atif olabilmektedir. Sanat¢inin annesi yaz giiniinde bir 6glen vakti
gittikleri piknikte nehre atladigi bilgiler arasindadir. Bu durumda bu olayr
unutamayan ve zihninde her zaman canlandiran sanat¢1 kendi yasamsal mitini
tasarlamigtir. Tasarim mantik ve alginin etkin oldugu bir akil yiiriitme faaliyetidir. Bu
stirecte sanatgmin kullandigi yontem ve metotlar1 kendi sanat yorumu ve zamanin
getirisine gore degisim gosterebilmektedir. Sanat¢1t Magritte de sanat diisiince

bi¢imini su sekilde agiklamaktadir;

“Ben diinyamin gizemini aydinlatan resimler yapmaya o&zen gdsteririm.
Amacima ulasmak igin ise, kendimi idealarla, duygularla ve duyumlarla

ozlestirmeyi bir kenara birakip goziimii dért agmam gerekiyor.”
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Goriintii 3.14. Rene Magritte, Bos Cek, Tuval Uzerine Yagli Boya, 81x65 cm, 1965, Belgika, Sanal
55.

Modern sanatg1 siirekli yenilik arayan ve iireten bir konumdadir. Urettigi
eserler orijinaldir ve 6zgiindiir. Nesne ve sanat eseri hakkinda yeni ifade goriislerinin
ortaya ¢ikmasinda Marcel Duchamp basta yer almakla beraber ardindan gelen
sanat¢ilar da onun agmis oldugu bu yolda yiirlimiis ve geleneksel resim yapma
siirlarint mantiksal ve akiler bir tutumla yeniden ele almistir. Siirrealist sanatgilar,
icin bilincin disinda olusturulmus eserler iiretme goriisii benimsetilmek istense de
¢ogu sanatginin eserleri biiylik bir diis ve tasar1 olusturma siirecinden ge¢mektedir.
Zihin son derece aktif ve en kiiciik ayrintilar bile gercek¢i bir tutumla sanat
izleyicisine aktarilmistir. Magritte, eserlerinde bilincine inmis olsa bile akl1, felsefeyi
son derece Onemsemekte bunu da yansitmaktadir. Goriintii 3.14°de bir orman
manzarast goriilmektedir. Bu ormanda yiliksek govdeli agaglar ve bu agaclar

arasindan goriilen ata binmis bir kadin figiirii goriilmektedir. Renk tonlarina ve 151k
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golgelerine son derece dikkat eden sanat¢i yeni bir paradoksla daha izleyicinin
karsisina ¢ikmaktadir. Sanatgr Hugges’in resimlerinde goriilen tersine perspektif
kavramina deginen Magritte yeni bir bakis agis1 olusturmak ve gozii yaniltmak
istemektedir. Diger resimlerine gore daha yasamsal ve dinamiktir. Temiz bir zihin ve
yaratici diislince hissedilmektedir. Derinlik algis1 ¢ok iyi bir bi¢imde gosterilmekte
ve resmin i¢ine ¢ekmektedir. Resimde karsit renk tonlari ile kontrast olusturmus ve
uyum yakalanmistir. Izleyen kimselerde diger resimleri kadar rahatsiz eden belirgin
paradokslar yerine perspektif bakis agisini kullanarak bir¢ok noktadan kagis saglamis
ve resmin gizemini arttirmigtir. Bu gizem sanki izleyen hareket ederse ¢oziilecek
gibidir. Giorgio de Chirico’nun denemis oldugu ¢ok kacgisli perspektifi sanatci
geleneksel doga manzarasi resmine uygulamis ve i¢ mekan disinda denenmis 6nemli
bir perspektif gostergesidir.

Paradoks kavrami irdelediginde genel tanimi zihinde var olan ve dogruluguna
kesin olarak inanilan bilgilerin veya dnermelerin kendi iginde ¢eliski olusturmasidir.
Kiside mantik smirlarimi alt {ist ederek ¢ikmaz bir sokaktaymis gibi bir hissi
olusturmaktadir. Tipki penrose liggeninde ki gibi sonsuzluk hissi ve bu hissin
icerisinden hi¢ ¢ikilamama durumu, hangi yone giderse gitsin tekrar ayni noktada

bulugma sorunsalinin olmasi gibidir.

Goriintii 3.15. Rene Magritte, Haci, 1966, Belgika, Sanal 56.
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Gorsel ve metinsel isaretlerin anlamlarini yeniden yapilandiran sanatci izleyenleri
boyle bir imkansizliga siiriiklemektedir. Sanat yoluyla bir gizem havasi, rasyonel bir
tavir ve insan merakini irdeleyen bir ruhsal bunalim da hissettirir.

Goriintii 3.15’de daha 6nce ¢ok defa kullandig1 oto portre tarzi resmini simdi
de bagka bir sekilde sunmustur. insanoglu eserini hatira getirildiginde burada da buna
benzer bir portre vardir fakat portresi bir elma ile gizlenmistir. Burada ise vesikalik
bir goriintii tizerinde sanki kes yapistir teknigi uygulanmistir. Oto portreden portreyi
ayristirmis ve bos, hayalet seklinde bir takim elbise ve sapka bulunmaktadir. Sanki
resim bir yapboz parcast gibi birbirinin izleyen tarafindan tamamlamasi
beklenmektedir. Fakat bu resim bir yapboz degildir ve sanatg¢1 da, izleyicisine bu izni
de vermemektedir. Her sey dikkatle boyanmis ve firca izleri belirsizlestirilmistir.
Riiya aleminde karsilasabilecegimiz bir durum bu resimde de s6z konusudur ve
algilari, mantig1 rahatsiz etmektedir. Aslinda portrenin yeri sapka ve takim elbise
arasinda ki bosluk olmalidir. Sanat¢1 paradoksunu yapboz pargast gibi ayrigtirdigi
portre ve oto portresi {izerinden saglamustir. Insanin zihin diinyasinda onlar1 bir araya
getirmeye c¢alistigi bellidir ama sanat¢i onu Oyle bir sunmustur ki asla bir araya
getirilemeyecektir. Sanat¢inin simgelerine odaklandigimizda sapka, yliz ve takim
elbise disinda bir uzay boslugu bulunmaktadir. Sapka; ailesinin kazang sagladig1 bir
tretim ve aksesuardir. Takim elbise de babasinin terzilik yapmis oldugunu
diisiindiirmekte veya kendisinin kullandig1 bir cekete de isaret edebilmektedir. Afis
tasarimi etkisi bulunmakta fakat her hangi bir anlamda ifade etmemektedir. Sanatci
idealar diinyasinda gezinmekte ve izleyeni de orada bulunmaya zorlamaktadir.
Siirrealist resim tarzina baslangicindan bu resme gelene degin sanat¢i imge ve
simgesi ile cesit g¢esit paradokslar ortaya koymus ve mutlaka izleyeni iginden
cikilmaz bir hal ve diislincelere itmistir. Bir siire gosterge ve soz iizerine elestirel bir
bakis acisi ile eser Uretmistir. Karsilastigir yeni goriisler dogrultusunda bilingaltini
irdelemis bu durumun kendisini mutsuz hissettirdigini fark edince daha zihinsel ve
mantiksal zorlamalara sanat izleyicisini siiriklemistir. Magritte ara ara kendisini
tekrar etmis fakat bu tekrarlar lizerinde de yeni degisiklikler ve sadelestirmeler s6z
konusu olmustur. Cok sayida yapita imza atarak resimler gizemini korumus giinlimiiz
sanat eserlerine de ilham olmustur. Ozellikle sanat¢1 Hugges, Magritte’in paradoks

temasinda ¢ok Onemli seyler 0grendigini ve kendisi i¢in bir rehber ve dgretmen
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oldugunu belirtmektedir. Diger siirrealist ve paradoks temasi lireten sanatgilardan
farkli bir tutum ve tarzlari vardir. Onun sanatinda paradoksun her tirliisii ile
karsilasilabilmektedir. Bunlar1 sanat¢i eserlerinde ustaca kullanmistir. Yasamin
icindeki siradan nesneler onun bakis agis1 ve sanati sayesinde goriiniir olup abartidan
uzak sade, yalin, sessiz bir sekilde bir seyler anlatmaktadir. Yagsama karsi duydugu
sevincin igerisinde hep bir melankoli, hiiziin, huzursuzluk ve diisiinceler soz
konusudur. Buna ragmen diinyadan miitevazi, akilli, yaratici diisiinceli bir kimse

olarak ve sanat tarihine degerli yapitlar birakarak ayrilmistir.
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SONUC

Iki 6nerme karsinda dogru veya yanlis olduguna Karar verilememe durumu;
celiski, catigki, felsefi bir terim olarak da “ Paradoks”. Bu kavram Antik Cagdan
giiniimiize varhi@ siirdiirmekte ve mantik sinirlarimi zorlamaktadir. izleyici de hayret
ve zihinsel diisiinme siireci olusturan bu kavram felsefeden etkilenen sanatgilar i¢in
de sanatlarin izleyicilerine aktarma yontemi olabilmistir. Sanatgr Rene Magritte’in
sanat iiretimi yaptigt déneme baktigimizda siirrealizm sanat akimi onu takip eden
bilingalt1, yapibozum, gostergebilim gibi doneme dair yeni kavramlarin eserlerine
yansidigini, Modern ve Postmodern arasi bir siirecte kaldigi goriilmektedir. Modern
donemin sanatin geg¢misinin reddi karsisinda bir durusken, Postmodern sanat
yaklagiminin bu ge¢misi kabul edip onu giiniimiize aktarma da bir koprii vazifesi
gormektedir.

Postmodernizm’in sanatin ifade bi¢im ve tekniginde bir¢ok yenilige kap1 acarak
sanat eserlerinde paradoks kavramiin yer almasinda da biiyiik etkisi olmustur.
Sanat¢i Rene Magtitte’in hem yikici hem de yeniden yapici tavri eserlerini geligkili
bakis agisina siirliklemistir. Tam anlamiyla Postmodern bir sanat¢i degilse de
yapitlartyla  Postmodernizm kavraminin  yavas yavas zemin olusturdugu
goriilmektedir. Sanat¢inin paradoks olusturma teknigi diger sanatgilardan biraz daha
farkli oldugu goriilmektedir. Hollanda’li sanat¢1 Mautris Cornelis Esher’in eserleri
daha matematiksel ve mekanik tavri yerine sanat¢i siirsel bir iislup ve tutum
belirlemistir. Onun paradoksu imge ve sozciik arasinda yapmis oldugu ¢eliskide
bulunmaktadir ve izleyicisini diisiinmeye iletme amaci tasimaktadir. Sanat
giindeminde konu olan ve iizerine yazilar yazilan “Bu Bir Pipo Degildir” eseri
sanatcinin en popliler ve izleyeni diisiinmeye sevk eden, geliski olusturan eseri
olmustur.

Paradoks temasi ile eser lireten sanatgilarin ortak yonlerine bakildiginda; felsefe,
mantik, yapibozum, yanilsama ve grafik tasarim kavramlarinin etkisi oldugu
goriilmektedir. Sanatcilarin  fotografi diizenleme ve istedikleri goriintiiyli
birlestirebilme, ¢ikarabilme gibi grafiksel tasarimlari eser olusturma siirecinde
kullandiklar1 saptanmustir. Bu 6zellikler sayesinde yenilik¢i ve yaratici eserler ortaya
ctkmis ve gorsel celiski olusturmada onlara yardimer olmustur. Ozellikle Esher’in

birgok noktay: referans alarak olusturdugu perspektif diizenlemeleri zihni karmasaya
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stiriiklemektedir. Sanat¢r Rene Magritte’in de hayatinin ge¢im kaynagi olarak reklam
ve animasyon iretimleri yaptigi goériilmektedir. Bunun yansimasini yapmis oldugu
afis tarzina yakin eserlerinde goriilmektedir. Felsefe ve mantik bunun yaninda var
olan yapiy1 bozmak ve bunu farkli yontem, teknikler ile olusturmak gorsel yanilgi,
gorsel ¢eliski felsefi kavram olarak da “Gorsel Paradoks” u olusturmustur. Hayatin
siradanlig1 karsisinda sanatgilarin sanatlarinda ilging tutum ve tavirlari, sanati ve
izleyicinin sanat eserine bakis agisin1 yenilemis kendi sanat donemleri basta olmak

tizere kendilerinden sonra gelen pek ¢ok sanatgiya da ilham kaynag olabilmislerdir.
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