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ONSOZ

Sanayi devrimi ile birlikte degisen iiretim ve tiikketim alani, ge¢ kapitalizmin
etkisiyle birlikte altin ¢agini1 yasadigi 20. Yiizyila damgasini vurmustur. Biiyiik ve
giiclii devletlerin sahne aldiklar1 diinya savaslari, giigsiiz iilkelerde ham madde ve
pazar arayislarinin etkisiyle cereyan etmistir. Yeni ekonomik diizen, sosyal ve
kiiltiirel alanlar1 da bi¢cimlendirmeye baslamistir. Frankfurt Okulu temsilcilerinden
Adorno ve Horkheimer i¢in kapitalist diizenin her seyi hizlica iiretip tliketme
diisiincesi, insanlar i¢in anlamli ve degerli her seyin ekonomik diizlemde ele alinmasi
gergegini ortaya ¢ikarmustir. Ozellikle kiiltiir alaninda, ortaya konan her unsur, bir
meta halini almis, kitlelere satilmak iizere pazarlara sunulmustur. Kiltiir alanindaki
bu degisimi ‘kiiltiir endiistrisi’ kavramiyla tanimlamaya c¢alisan Adorno ve
Horkheimer, kiiltiir endiistrisinin sinirlarina sanati da dahil etmistir. Kapitalist
eylemlerin en giigliisii olan, teknik olanaklarla yeniden {iiretim, cagdas sanat
formlarinin da vazgegilmezi olarak 6n plana ¢ikmis, bu donemde ortaya konan her
eser ¢ogaltilarak kar amaciyla piyasaya siiriilmiistiir. Dolayisiyla sanat eserlerindeki
anlam ve icerik, ekonomik beklentilerin gerisinde kalmig, Walter Benjamin’in de
ifade ettigi lizere, sanat eserinin biricikk olma o6zelligi, eserlerin c¢ogaltilip

dagitilmasiyla son bulmustur.

Bu c¢alismada kiiltiir endiistrisinin neligi ve islevi lizerinde durulup, kiiltiir
endiistrisinin sanat alanina, Ozellikle ¢agdas sanat alanindaki sinema ve miizige
etkilerine deginilecektir. [lk olarak sinema ve miizikte, kiiltiir endiistrisinin, eseri
olusturan yaratici Ozneye ve eseri tiiketen tiiketici Ozneye bictigi roller ele
alimacaktir. Bu baglamda, kiiltiir endiistrisinin, ¢agdas sanatta iiretim ve tiikketim
stirecinde etkin rol almalari i¢in, her iki 6zneye de dikte ettigi deger yargilarini ve bu

deger yargilarini belirleyen unsurlar agiga ¢ikarmaya calisacagiz.

Yaymlamis oldugu kitap ve makalelerle yol gosteren, ¢alisma siiresince, bilgi,
birikim ve kaynaklarini saglayan, her zaman yanimda olan ve destegini hi¢bir zaman
esirgemeyen danismanim, Dr. Ogr. Uyesi Feyza Sule GUNGOR’e emekleri icin

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Insanlik tarihinde yaklasik olarak bin yil siiren Orta Cag, dini ve siyasi
yoneticilerin yasamla ilgili tim kurallar1 belirledigi bir donem olmustur. Insanlar,
nasil yasamalar1 gerektigi hakkinda siirekli olarak yonlendirilmis ve uyum
gostermeyenler cezalandirilmistir. Ancak, Ronesans donemiyle birlikte birtakim
bilimsel faaliyetler geceklesmis ve bu faaliyetlerde doga, diinya ve evren hakkinda
yeni bilgilere ulagilmistir. Bu sebeple, Orta Cag’daki dini ve siyasi kurumlarin
insanlar lizerinde yarattiklar1 koleci tutumlar yavas yavas son bulmaya baslamistir.
Dolayistyla bu donemde insanlar bilmeye, 6grenmeye calisarak, 6zgirliiklerini elde
etmeye baglamislardir. Aydinlanma, Ronesans ile baslayan bu siirecin doruk noktasi
olmustur. Aydinlanma ile birlikte '6zne' kavrami ortaya ¢ikmis, 6zne yasamin
merkezine getirilmistir. Oznenin yasamin merkezine getirilmesi, ahlak, din, siyaset,
ekonomi, sanat gibi tim degerlerin 6zneye gore yeniden diizenlenmesi anlamini
tagimaktadir. Dolayisiyla 6zne, biling sahibi, karar verebilen, yargida bulunan,
akliyla hem diinyayr hem de kendi diinyasin1 degistirebilecek giice sahip bir varlik

olarak kendi 6ziine Aydinlanma ile kavugmustur.

Ozne, 20. yiizyila gelindiginde yeni bir boyunduruk altina girmistir. Kapitalist
ekonomik sisteminin insa ettigi yeni diinya diizeninde Ozneler tiim degerlerini
ekonomik unsurlara gore olugturmaya baslamiglardir. Marx’in da ifade ettigi iizere
alt yapmin (ekonomi) iist yapiy1 (kiiltiirel ve sosyal alanlar) belirledigi tezinden yola
cikarak, kiiresellesen ve biliyliyen ekonomik olanaklar kisa siirede iist yapinin
belirleyicisi konumuna gelmistir. Kiiltiir diinyasi, teknolojik olanaklarin gelismesiyle
standart hale gelmis, ornegin Amerika’daki pop miizik kiiltiirii diger iilkelere de
pazarlanarak, daha ¢ok insana ve daha ¢ok tiiketiciye ulasmistir. Teknolojinin ve seri
tretimin hiz kazandig1 yirminci yiizyilda, kitle kiiltiirii olarak ifade edilen alan,
kapitalizmin etkisiyle kiiltiir endiistrisinin himayesi altina girmistir. Kitlelere ait olan
degerler birer metaya donligmiis ve tekrar kitlelere satilmak iizere piyasaya

sunulmustur.

Oznenin beklentileri ve 6zel yasami degersizlestirilmis, piyasalarin dnemli

derecede kar elde ettikleri iiriinler hizla iiretilip, hizla tiiketilme stratejisiyle ortaya



konulmustur. Kiiltiir endiistrisi, yeniden tiiretimle sanat alanina hizli bir giris
yapmustir. Ozellikle fotografin ve sinemanin icadiyla, resim ve tiyatro sanatinda bir
gerileme ortaya ¢ikmis, filmler ve fotograflar siirekli yeniden iiretilip, tiim diinyaya
ayni anda ulagarak sanatin ilkesel ¢ehresini degistirmistir. Yine bu donemde, popiiler
kiiltiir, cagdas sanat alaninda kendini birgok formda gdsterecektir. Ozellikle popiiler
miizik, popiiler sinema filmleri, ¢esitli radyo ve televizyon programlari, popiiler
dergiler bunlara birer 6rnek olarak gosterilebilir. Kiiltiir endiistrisi bu sayede liretim
siirecini hiz kesmeden devam ettirecektir. Ancak sanat alanindaki bu ilkesel degisim
ve yeniden iiretim siireci, 0zneyi standart hale getirmekle kalmayip, 6znenin duygu
ve deneyim diinyasina hitap etmeyi de bir kenara birakacaktir. Bu sebeple sanat
eserleri, i¢i bosaltilmig birer meta olmaktan 6teye gidemeyen, sermaye sahiplerinin

ve iktidar gii¢lerinin yogun ekonomik ugraslarinin bir duragi olmustur.

Calismamizda ilk olarak kiiltiir endistrisini olusturan etmenleri ortaya
cikartmak i¢in, 20. yiizyilin, siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik kosullarina
egilmek arz edecektir. Ayrica kiiltiir endiistrisi kavraminin Frankfurt Okulu diisiince
geleneginden ¢ikmis olmasi sebebiyle, Frankfurt Okulu’na deginmek, kiiltiir
enddistrisi kavramini daha iyi analiz etmemizi saglayacaktir. Buradan hareketle 20.
yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren baslayip giinlimiize kadar gelen siiregte, ¢agdas
sanatta sinema ve miizik alaninda olusan eserlerin hem olusturulup hem de
tilketilmesinde kiiltlir endiistrisinin rolii ifade edilmeye ¢alisilacaktir. Bu baglamda
cagdas sanatta, bir miizigi veya bir filmi meydana getiren {iretici 6znenin ve bu
eserleri tiiketen tiiketici 6znenin, kiiltiir endiistrisinin belirlenimlerine gore hareket
ettigi gorlilmiistiir. Dolayisiyla kiiltiir endistrisinin burada 6zneye ¢izdigi bir yol
vardir ve bu yoldan yliriimeyen her 6zne, kiiltiir endiistrisi tarafindan bir hiclikle bas

basa birakilir.



BIRINCI BOLUM
1) AYDINLANMA
1.1. Ronesans’tan Aydinlanma’ya Diisiincenin Gelisimi

Antik Yunan felsefesinde doganin anlamlandirilmaya g¢alisilmasi, Ronesans
ve Aydinlanma igin, tekrardan felsefenin ana temalarindan biri haline gelmistir. 15.
Yiizyilda Constantinople’nin isgali, Dogu Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiine sebep
olmus ve bircok bilim insam1 Bati’ya go¢ etmistir. Bu durum siyasi ve bilimsel
degisimleri beraberinde getirmistir. Go¢ eden bazi bilim adamlari, Yunan felsefesini
yeniden kesfe ¢ikarak, disiiniirlerin doga hakkindaki gorislerini ilerletip yeni bir
doga felsefesi olusturmaya baslamislardir. Ronesans dénemi olarak da adlandirilan
bu donem, Orta Cag ile Yeni Cag arasinda kalan bir zaman dilimini kapsar. 15. ve
17. Yiizyillar arasinda varhigini siirdiirmiis olan Ronesans, ‘yeniden dogus’ olarak

degerlendirilir (Cevizci, 2009: 375).

Karanlik Orta Cag’dan ¢ikmis Bati’nin nihai hedefi, sekiiler bir felsefe
gelenegi olusturmaktir. On yargilardan, varsayimlardan ve dini buyruklardan
styrilmak, matematigi, fizigi ayn1 zamanda deney ve gozlem yontemlerini kullanish
hale getirmeye calismak, Ronesans diisiiniirlerinin ilk hedefi olmustur. Yunan
felsefesinde Pythagoras ve Ogrencilerinin, Hatta Platon’un da vurguladigi iizere,
matematigin dili, dogay1 ve evreni derinlemesine bir incelemeye tabi tutmak i¢in
bagvurulmasi gereken bir kaynaktir. Ayn1 zamanda bazi bilim adamlarinca yine bu
donemde, mantik yoluyla akil yiiriitme bicimleri olan ‘tlimevarim’ ve ‘tiimdengelim’
yontemlerinin tiim alanlara uygulanmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu sayede, 6ne
siiriilen bir 6nermenin dogrulugu ve yanlishig ortaya konabilecektir. Ornegin
‘kargalar siyahtir’ gibi bir Onermede bulunuyorsak, yeryiiziindeki tiim kargalar
gozlemlemis olmamiz gerekir, dolayisiyla burada mantik ilminin tliimevarim
yontemini kullaniriz. Timevarim yonteminin savunucularindan olan Francis Bacon
(1561-1626), 16. Yiizyilda, Novum Organum adli eserinde, bilimsel ¢aligmalarla
ilgili goriislerini dile getirmis ve 18. Yiizyilda doruk noktaya ulasan Aydinlanmanin

temelini inga edenler arasina girmistir.



Bacon’a gore, insan akil ve gozlem aracilifiyla ¢evresini anlamlandirabilir.
Insanin, akil ve gozlem yetenegi disinda herhangi bir bilgiyi elde etmeye giicii
yetmeyecektir (Bacon, 2011: 425). Bacon, dogayr anlamlandirabilmek igin
timevarim yontemini kullanmamiz gerektigini belirtir. Ayrica, simdiye kadar
bilimsel anlamda yapilan islerde zekadnin 6nemi anlagilmamis olacak ki, bilimsel
Onermelerin net ve tartismasiz bir bigimde ortaya konmasi igin zekanin en {ist
diizeyde kullanilmas1 gerektiginin altin1 ¢izer. Aksi takdirde gercegin bilgisine
ulagamayiz (Bacon: 2011: 427). Bacon’a gore duyu verileri tam anlamiyla eksiksiz
ve kolayca kabul edilebilir tiirden degildir. Duyu verileri, donuk ve aldatict olabilir.
Goriinenin ardindaki goriinmeyeni bize dogrudan veremedikleri i¢in tek basina
bilgiyi elde etme yolu olarak goriilmemelidir. Immanuel Kant’mn duyu verileriyle
ilgili diistincelerinde Bacon’un da pay1 oldugu sdylenebilir. Bacon, dogaya boyun
egmemenin yolunun ‘bilmekten’ gectigini sdyler. Ona gore bilmek, egemen
olmaktir. Ancak bu tiirden bir bilgi, timevarim yontemini kullanip, elde ettigimiz

verileri aklin siizgecinden gegirerek ulasacagimiz bir bilgidir.

‘Bilmek’ i¢in emin ve saglam adimlar atilmasi gerektigini savunan Bacon’un
yarattig1 etkiyi ilerletmeye calisan Descartes, zihnimizde bulanan tiim bilgilerden
kusku duyarak, kuskuya yer birakmayacak tiirden acik ve secik bilgilerin pesinde
oldugunu sisteminin ilk basamagina yerlestirir. Descartes bu konu hakkinda sdyle
sOyler: "Dogru oldugunu apagik bilmedigim higbir seyi asla dogru kabul etmemek,
yani acelecilikten ve pesin hiikiimlii olmaktan 6zenle kaginmak ve akilli ruhuma
kendini acik¢a ve secik¢e sunan, siipheye diismeye hi¢c mahal birakmayanlar
disindaki higbir seyi hiikiimlerine dahil etmemekti."(Descartes, 2010: 19). Bacon’un
bilmek konusunda baslattig1 onciiliigli kendisinden devralan Descartes’in metodik
stipheciligi, metafizige, daha genis ifadeyle Orta Cag’a biisbiitlin bir savas ilanidir.
Ronesans’tan sonra 17. yiizyllda da devam eden diisiince diinyasindaki bu

gelismeler, Aydinlanma’nin yolunu acan en 6nemli unsurlardir.



1.2. Aydinlanma Nedir

Aydinlanma, kelime anlamu itibariyle, iginde bulunulan kotii, karanlik, erigkin
hale gelinmemis gibi durumlardan siyrilarak iyiye ulasma, erisme, refaha erme ya da
olgunlagsma hali olarak ifade edilebilir. Aydinlanma, varilmasi gereken bir durak
degil, siirekli devam eden bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikar. Insan, bilgiye ulastik¢a
her alanda aydinlanmaya devam edecegi i¢in bu yiizden aydinlanmanin ulasilacak bir
sonu yoktur. Insanoglu var oldugu siirece de bilmeye, dgrenmeye devam ettigi gibi

aydinlanma stirecini de her zaman yasamis olacaktir.

Antik Cag’in, dogay1 tanima ve ona hakim olma diisiincesi, insani kaygilarin
en Onemlisi olmustur. Doga, insan i¢in hem bir yasam kaynagi hem de yasamin
0ziinii olusturan varolusa sahipti. Diisiliniirler bu ¢er¢eveden bakarak felsefe yapmaya
calistilar. Ancak doga ne tam olarak tanmimlanmis ne de biitiin boyutlariyla
anlamlandirilabilmis degildi. Her diisiince teorisinde doga bir yoniiyle ele alinmis ve
doganin cesitliligi ortaya ¢iktikca, yeni diisiince sistemleri gelismeye baglamistir.
Ayni zamanda insanlar i¢cin doga bir tehdit unsuru olarak giincelligini daima

korumustur.

Aydinlanma, insan yasaminin degersizlestigi ve hayatin her alanini Tanrisal
dogmalarin sekillendirmis oldugu Bati Orta Cag’iin yaratmis oldugu etkilerden
tamamen siyrilma iddiast da tasir. Bati Avrupa’da ortaya ¢ikan Aydinlanma
gelenegini, genel bir tanimla ifade etmek oldukga giictiir. Bu donem keskin sinirlarla
ayrilip, tim diinya i¢in ayn1 kabulii goren bir yapida olmadigi i¢in, bu diisiince
geleneginin iginden seslenen filozoflarin aydinlamaya iliskin sdylemleri ve
calismalari lizerinden konusmamiz arz edecektir. Aydinlanma; insanin 6zgiir kalmasi
ve aklini kullanarak simdiye kadar bagli bulundugu dini, politik ve felsefi
diisiincelerden siyrilip, aklin 6nderliginde yeni bir diinya diizeni kurmay1 amaglayan
diisiince gelenegi olarak karsimiza ¢ikar. Aynmi zamanda Orta Cag Avrupa’sinin
dinsel karakteri ve modern felsefenin metafiziksel algisina karsi, insanligin bir

uyanis1 olarak da kendini duyurur.



Orta Cag’daki diisiince diinyasi Avrupa i¢in 'karanlik donem' olarak ifade
edilir. Bu donemde din adamlarinin tanrisal yetkilerle donatildigina inanildigi icin
insanlar onlara kosulsuz bagliydilar. Kendilerine duyulan bu saygi ve giiven ortamini
korumak isteyen din adamlari, tiim yetkileri kendilerinde toplamislar, kisaca
insanlarin sosyal, kiiltiirel ve siyasal ortamlarini kendilerine bagimli kilmiglardir. Bu
dogrultuda insanlara diisiinmeleri i¢in alan birakilmadig1 gibi, 6zgiir bir hayat
yasamalarimin da imkani ortadan kalkmistir. Din adamlarina ya da din otoritelerine
kars1 gelen, aym1 zamanda diisiince diinyasina yeni fikirler sunan insanlar ise bu
donemde Sliimle cezalandirilmislardir. Bu sebeplerden dolay1 Bati’nin hem insanlik
hem de diisiince tarihi i¢in Orta Cag daima ders ¢ikarilmasi gereken bir donem olarak
amlir. Islam cografyasi ise Orta Cag’1 ‘aydinhik’ olarak adlandirir. Bu dénemde
aydinlanmanin ilk kivileimlar1 ortaya g¢ikmaya baslar. Yunanlilarla Hintlilerin
eserlerini okuyup inceleyen Islam felsefesi, matematik ve bilim alaninda yeni
attlimlar gergeklestirir. Oklid geometrisi ilerletilir ve cebirde sifir rakami
kullanilmaya baglanilir. Tip diinyas1 ibni Sina’nin eserleriyle ciddi anlamda ilerleme
kaydeder. Aristoteles ve Platon’un eserleri Arapgaya cevrilir. Bu diisiiniirlerin
diisiince sistemlerinden etkilenen bazi filozoflar, kendi diisiince sistemlerini ortaya
koyarlar. Dolayisiyla Islam cografyasi agisindan 'Aydinlanma' Ronesans’tan dnce

baglar.

Bati toplumu, on {iglincii ve on dordiincii yilizyillarda ortaya c¢ikan
kapitalizmin, geleneksel iretim ve tiiketim dengesini degistirmesine ve bununla
birlikte birtakim modernlestirici gelismelere ev sahipligi yapmistir. Ronesans
devriminden Once ahlak, bilim, sanat din ile i¢ igeydi. Ronesans ile birlikte bu
disiplinler, yapilan bir dizi ¢aligmalarla kendiliginden ayrilma noktasina gelmisti.
Ancak Yunan ve Roma uygarliklarinda sanatin, bilimin ve ahlak disiplininin zaten
ayr1 birer alan olarak degerlendirildigini gbz Oniine tutarsak, Bati toplumu bu denli
gelismeleri yeni birer atilimmis gibi gostererek, kendini modern bati olarak
tanimlamaya calismistt (West, 2005: 25). Ayrica Roma Hukuku rasyonellestirilip
yeniden yararlanilan bir hukuk sistemi olarak yayginlagtirilmisti. Tiim bu gelismeler,

diisiince ve kiiltiirel ortamin hizla degismesine olanak saglamistir.



Aydinlanma’ya giden yolu insa eden en biiyiikk giic kapitalizmin ortaya
cikmasidir. Insanlar igin zengin ve 6zgiir yasam, hayatin amaci haline getirilmisti.
Kapitalist yasamin sundugu liberal ortamda, herkes istedigi olglide iiretim ve tiiketim
agina miidahil olabilecekti. Ayn1 zamanda kar giidiisiiniin gelisim gostermesi, bu
diizeni oldukca cazip hale getiriyordu. insanlar, bu sayede bireysel potansiyellerini
ortaya koyabilme ve en 6nemlisi aklini kullanarak kendi sinirlarin1 gorebilme imkani
elde ettiler. Buna paralel olarak kesif seyahatleri, Ronesans ve Reformasyon,
Bati’'nin ve oOzellikle Bati’y1 takip edenlerin diislince diinyasin1 bastan sona

degistirmistir.

Ronesans, Bati’nin uyanigi ya da yeniden dogusu olarak adlandirilir. Bu
donem, ‘Aydmlanma’ya giden yolun ilk basamagmi olusturur. Insan, yasamin
merkezine oturmustur, kiiltiirel ve bilimsel gelismeler yasanmaya baglamistir. Artik
insanin bir dini otoriteye bagimliligi kalmamis, insan, kendi kendini her alanda
gelistirebilen bir varhiga doniismistiir (Cevizei, 2012: 227-228). Ekonomik alanda da
kapitalizmin ortaya ¢ikist bu doneme denk gelir. Artik diinyevi meseleler daha fazla
Oonem kazanmaya bagladig1 gibi, matematik ve astronomi gibi alanlarda yeni
atilimlarin yasanmasi, dogay1 tanima ve ona egemen olma diistincelerini beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla Ronesans, insanin, doganin ve Tanri’nin anlamlarini ya da

igerigini birbirinden ayirmistir. Boylelikle ‘Aydinlanma’ya giden yol acilmistir.

Modern felsefe, her ne kadar aydinlamanin onciisii olarak degerlendiriliyor
olsa bile, Orta Cag’in Tanri’sindan tamamiyla arinmamis diisiince sistemleriyle
kusatilmist. Ozellikle ‘insan1’ merkeze alan diisiincelerin ve bilimsel ¢alismalarin
diinyaya yon verdigi bu donemde, Bacon’dan sonra gelen diisliniirlerde, akil ve evren
goriigleri, Tanrr’yla ilintili olarak sunulmustur. Ilk olarak 17. Yiizyill Avrupasinda
Descartes, diisiincenin yoniinii Tanr1 merkezli anlayistan insan merkezli anlayisa
dogru ¢evirmis olsa da, insanin zihninde bulunan bazi ideleri tanimlarken, bu idelerin
ancak Tanr tarafindan zihnimize yiiklenebilecegini belirtir. Descartes’e gore, 151k,
sicaklik, gokylizii gibi bizim disimizdaki idelerin zihnimizdeki varligi kendimiz
tarafindan olusturulabilir ideler degildir. Cilinkii bizim zihnimizdeki ideler bizim gibi

sonlu ve kusurlu idelerdir. Bu ideler ancak ve ancak Tanr1 gibi sonsuz ve miikemmel



bir varlik tarafindan bize verilmis olabilir (Descartes: 2010). Metot Uzerine Konusma
adli c¢alismasinda Tanri’y1 diislincesinin ana konularindan biri haline getiren
Descartes’in, ruhun varligindan baslayip, Tanri’nin varligina dair sundugu delillere

kadar varan diisiince sisteminde metafizigin 6nemli bir yer isgal ettigini gérmekteyiz.

Descartes’ten sonra Spinoza da, diislince sistemini Tanr1 {izerinden
temellendirir. Ethica’da, varlik teorisini ortaya koyan Spinoza, var olan her seyin
kendinde toplandigi bir ilk neden olarak sonsuz, ezeli ve ebedi toziin Tanr1 oldugunu
savunur. Aksiyomlarla Tanri’nin tozsel varligmi agiklamaya c¢alisan Spinoza, var
olan her seyin bir 6zl olmasi gerektigini savunur ve bu 6z, yine bu 6ze benzer baska
bir 6zle anlamlandirilabilir. Eger bir nesneye yoktur deniliyorsa, o seyin Oziinde
varolus vardir diyemeyiz (Spinoza, 2011: 28-29). Leibniz ise Monadoloji’de diisiince
sistemini ortaya koyarken, seylerin sonlu oldugunu, sonlu olanlarin da degismez ve
sonsuz bir toze baglanmasi gerektigini savunur. Bu t6z ise Tanr1’dir. Tanr1 t6z olarak
en yukaridadir ve tektir. Herhangi bir kisitlamaya tabi tutulamaz ve kapsam olarak en
genis diizeydedir (Leibniz, 2014: 112-113). Dolayisiyla Tanr1 degismez bir varlik
olarak diisiince diinyasindaki varligini devam ettirir. Goriildiigii iizere 17. Yiizyil
felsefe tarihinde Descartes, Spinoza ve Leibniz gibi filozoflar, Orta Cag’in metafizik
algisindan tamamen kopmus degillerdi. Ancak Ronesans’in vaat ettigi ortam tam
olarak bunu ifade etmiyordu. Ronesans insani merkeze alarak, aklin 1s1@inda
ilerleyen ve diinyevi olanin 6n plana ¢ikarildig: bir diisiince ortamini vaat ediyordu.
Doga, bilimle c¢o6zlimlenirken insan da akliyla kendini bulmaya c¢alisiyordu.
Dolayisiyla 6zne kendini merkeze alarak cevresini bilmeye baslayabilirdi. Varlik
hakkinda bir ilk nedene ihtiyag duyma, Orta Cag’daki hem Hiristiyan hem de Islam
filozoflar1 tarafindan sikg¢a ihtiya¢ duyulan bir konuydu. Bu yaklasimin aynini 17.
Yiizyilda Descartes, Spinoza ve Leibniz’de acik¢a goérmekteyiz. Ancak daha sonra
David Hume ve Immanuel Kant, nedensellik ilkesine bir elestiri getirecek ve

metafizik alanina bir sinir koyacaktir.

Felsefe tarihinde Aydinlanma Cag olarak adlandirilan bu dénem Avrupa’da,
17. Yiizyilin son ceyregi ile 18.ylizyilin sonlarina kadar siiren bir zaman dilimini

kapsar. Kavram olarak Aydinlanmayt genis analizlere tabi tutarak felsefi ¢alismalar



ortaya koyan Immanuel Kant, bu dénemin Aydinlanma olarak adlandirilmasina en
onemli katkiyr sunmustur. Kant’a gore Aydinlanma, insanin kendi eliyle diistigi
cukurdan yine kendi ¢abasiyla kurtulmasidir. Din adamlarina ve {ilke yoneticilerine
kars1 teslimiyet duygusu, insanlar1 gercek yasamin disina itmis ve kendi hayatlarini
bu ugurda harcamalarina sebep olmustur. Bu yiizden Kant’a gore: "kendi aklini
kullanma cesaretini goster" aydinlanmanin sloganidir (Kant, 2005: 225). Kant’a gore
bin yi1l boyunca boyunduruk altinda yasamis insanlarin, akillarimi kullanmama
istekleri, kendileri hakkinda her seyi diislinen rahiplere ve hiikiimdarlara sahip
olmalarindan ileri gelmektedir. Bu sayede rahatlik icinde yasayan insan, pasif
hayatin sorumluluk getirmedigi bilinciyle yasamini siirdirmiistiir (Kant, 2005: 226).
Kant, boyunduruk altinda yasayan insanlarin, gaflet uykusunda olduklarini belirtir.
Insanlarin kendileri adina karar veren ve nasil bir hayat yasamalar1 gerektigini ifade

eden bu yoneticilerden kopmasi, kolaylikla degisebilecek bir durum degildir.

Kant, aydmlanmanin artik vesayet altinda bulunmaktan vazge¢cmekle
miimkiin olacagini savunur. Ayrica Kant, var olan yonetimin boyundurugu altinda
olmay1 ve dini karakterlerin emirlerine gore davranmayr kisilik haklarinin ihlali
olarak gormiis ve aklin kullanilmamasini bir tehlike olarak gérmiistiir. Kant’a gore
cevremizdeki bircok kurum ve kisiler diistinmeden itaat etmemiz gerektigi
konusunda bizi baskilar. Ornegin, subay: Diisiinme! Egitime devam et.' dedigi gibi,
bir maliyeci de vergi konusunda: 'Diisiinme! Sadece 6de' der. Dolayisiyla aklimizi
kullanmamamiz konusunda bir¢cok etkenle bas basa kaliriz. Kant, bu durumdan
styrilmanin  yegine yolunun &zgiir olmaktan gectigini ifade eder. Ozgiirliik,
aydinlanmanin 6n kosuludur. Ozgiirliikle aydinlanma arasinda siki bir bag vardir.
Aydmnlanmak i¢in, 6zgiir bir beden, 6zgiir bir ruh ve 6zgiir bir akla ihtiya¢ vardir.
Ozgiir olmayan insan, aklin1 kullanabilme cesaretini higbir zaman gdsteremeyecektir.
Kant i¢inde bulundugu ¢agin bir aydinlanma ¢ag1 olup olmadigiyla ilgili soruya yanit
olarak; bir aydinlanma ¢agina dogru gidis oldugunu ancak i¢inde bulunulan ¢agin

tam olarak aydinlanma c¢ag1 olmadigini dile getirir.

Ingiliz diisiiniirlerinin baslatmis oldugu bu siireci, Iskog, Fransiz ve Alman

diisiiniirler devam ettirir. Aydinlanma, Avrupa’da sanayi devrimi ile baslayan, yeni



kiiltiirel, sosyal ve politik gelismeleri, giindelik hayata yansitma gayesi tasiyan
diisiince yapisina verilen ad olarak karsimiza c¢ikar. Ayni zamanda yasamin her
alanma ‘aklin’ onciiliik etmesi gerektigi fikrini de ig¢inde barindirir (Cevizci: 2017).
Aydinlanma, Antik Cag’dan 6nceki donemde mitolojik 6gelerin ve Orta Cag’daki
dini yap1 ve hiikiimlerin etkili oldugu bu anlayislar biitiinlinden tamamen kopusu ve
aklin hakimiyeti esas alinarak daha ozgiir ve daha iyi bir yasami amacliyordu
(Cigdem: 1993). Ahlak, sanat, felsefe ve bilim gibi bir¢ok alanda diislincenin 6zgiir
bir ortama kavustugu bu donemde, kisa siirede toplumsal yapida da degisimler
goriilmeye baslandi. Kisaca hiirriyetine kavugmus insanin kendini yeniden kesfetme

stireci yasadigini soyleyebiliriz.

Aydinlanma, akli ve dogru bilgiyi 6nemseyen, yeryliziindeki tiim faaliyetlerin
ve ilimlerin dinin kusatici etkisinden uzaklastirilmas: gerektigini diisiinen insanlar
sayesinde hedefine ulasmustir. Insanlarin, 6zgiir olmadiklar1 bir yasamin icerisinde
Tanri’nin buyruklarmi yerine getirmekten baska bir ise yaramayan varliklara
dontistiiklerini diistinmeleri, aydinlanmanin bir siire¢ olarak baglamasinin nedenleri
arasinda ilk siradadir (Skirbekk-Gilje, 2014: 316). Dolayisiyla aklin1 ve bedenini
kiliseye ya da din adamlarina emanet edenler, herhangi bir diisiince faaliyetinde dahi
etkin rolde bulanamamiglardir. Orta Cag’daki din adamlarmin, insanlarin ‘bilme
istegini’ ve merak duygusunu daha fazla bastiramamalarinin sebebi, insana ve
dogaya dair yaptiklart metafiziksel agiklamalarin yeterli bulunmamasi ve ¢ogunun

bos inangtan ibaret olmasidir.

Aydinlanmay1, sadece sanayi devrimiyle birlikte degisim gosteren toplumsal
diizenin ve yasam kosullarinin sonuglarindan biri olarak gérmek yeterli bir yaklagim
olmayabilir. Nitekim 1453’ten sonra baslayan Yeni Cag’da bir dizi bilimsel ve
toplumsal gelismeler, ayn1 zamanda insanin, yeryliziindeki anlam ve degerinin
tartisilmaya baslanmasi, aydinlanmaya 6nemli katkilar sunmustur (Gokberk, 2012:

289).

Skirbekk ve Gilje, Aydinlanma diisiincesinin baglica unsurlarini sdyle

siralamaktadir:
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"Insan dogasi geregi iyidir. Insan yasaminin amaci bu diinyada iyi
olmaktir, bir sonrakinde kutsanmak degil. Bu amag, insanin tek basma bilimi
kullanmasiyla gerceklestirilebilir (bilgi, giictlir). Bu amaca ulasmada en biiyiik
engeller cehalet, hurafeler ve hosgoriistizliiktiir. Bu engelleri asmak i¢in (devrim
degil) aydinlanmaya ihtiyacimiz vardir. Daha fazla aydinlanmayla birlikte insan
daha ahlakli olur. Su halde aydinlanma sayesinde diinya ilerleyecektir” (Skirbekk-
Gilje, 2014: 316).

Orta Cag’da insan, giinahkar bir varlik olarak diinyaya atilmis ve bu diinya
insanin giinahlarinin bedelini 6deyecegi bir yer olarak tasvir edilmistir. Ancak
Aydinlanma, hem insan1 bagli bulundugu bu kader anlayisindan kurtarmis, hem de
diinyay1 sanildiginin aksine bir yer oldugunu gostermistir. Aydinlanma’nin en ylice
hedefi, ‘diinyanin biiyiisiinii” bozmak, efsanelerden ve kuruntulardan insanligi, kisaca
diinyay1 kurtarmaktir (Adorno- Horkheimer, 2010: 160). Dogaiistii ve insaniistii
bir¢ok varligin ve diislincenin hiikiim silirdiigli yasam bigimlerine koklii bir elestiri
getiren Aydinlanma, insani var olana, su an itibariyle yasamis oldugu deneyime
yonlendirir. Olaylar1, nedenleri, ya da seylerin varligini, gizli giiclere veya askin
varliklara dayandirma inanci, Aydmlanma ile son bulacaktir. Yukarida da
degindigimiz {izere, insanin ve en Onemlisi ‘aklin’ 6neminin artmasi, Ronesans ile

baslar, Aydinlanma ile doruga ulasir.

Aklin ozgiirce kullaniminin yansimalar1t ¢ok gegmeden bilim diinyasina
olumlu yansimaya bagslamistir. Galileo ve Newton’un gelistirmis olduklar1 bilimsel
faaliyetler, Tanri’min her seyin merkezinde bulundugu anlayisin yerine insam
merkeze alan bir anlayisi beraberinde getirmistir. Insan, aklmi kullanarak dogayz,
diinyay1, evreni anlamlandirabilir hale gelmistir. Ancak bu anlamlandirmayi
yaparken deneyin gozlemin ve matematigin yardimina ihtiya¢ duydugumuzu belirten

Newton, ayn1 zamanda doga yasalarina da ancak bu yollarla ulasabilecegimizi sdyler.

17. Yiizy1l felsefesinin Descartes ile baslayan siireci Spinoza ve Leibniz’in
diisiinceleriyle devam etmistir. Ancak daha dnce de belirttigimiz gibi bu diisiiniirlerin
metafizikle olan baglantisi, adii Ingiliz duyumculugu olarak da telaffuz

edebilecegimiz diisiiniirlerin elestirisine sebep olmustur. Bu elestirilerin en biiyiik
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sebebi de Orta Cag diisiince diinyasinin tamamina egemen olan metafizigin 17.
Yiizylla gelindiginde dahi terk edilememis olmasidir. Oncelikle John Locke,
Descartes’in, zihinde dogustan bir takim idelerin var olageldigini belirten goriisiine
kars1 ¢ikmakla baslar ve zihni bos bir levhaya benzeterek felsefenin o ylizyildaki
¢ehresini degistirecek yeni bir hamle yapar. Locke, dogustan zihne kazilmis idelerin
olmadigini gocuklar ve budalalar {izerinden Orneklendirmeye calisir. Eger zihinde
birtakim bilgiler dogumla birlikte gelseydi cocuklar ve budalalar bu bilgileri
kullanirlardi. Ancak goriiyoruz ki, hem c¢ocuklarin hem de budalalarin hayata dair
goriigleri veya diisiinceleri yoktur. Budalalar hayatin tim anim1 bu sekilde
yasayacaklardir ama g¢ocuklar daha sonra deneyimleyerek dgrenme siirecine dahil

olacak ve bu dogrultuda fikir sahibi olabileceklerdir (Locke, 2004: 73).

Diisiiniirlerin ortak cabasi, akli, deneyimi ve matematigi kullanarak dogru
bilgileri elde etmeye calismak ve bu bilgileri kullanarak insanligin ilerlemesini
saglamalaridir. Doga basli basina miicadele edilmesi gereken bir unsur olarak
varligmmi siirdiiriirken, onun yasalarint ¢dzmeye calismak, bilimin alaninda gibi
goriinse de, felsefe bilimin pusulasi gorevini iistlenir. Nitekim yonelinen konu
hakkinda varsayimlarda bulunmak ya da bir konuyu arastirilmaya deger kilmak,
felsefenin siklikla yaptigr bir ugrastir. Felsefe, merak etmenin, bilmek istemenin

baslangi¢ evresidir. Dolayisiyla aydinlanmanin yolu felsefeden geger.

Aydinlanmayi, sadece bilimin ve felsefenin 15181inda gerceklesmis bir olgu
olarak gormemek gerekir. Ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin
boyutu da en az felsefe ve bilim kadar 6nem tagimaktadir. Sanayi inkilabi, diinyanin
ekonomik ortamini bagtan sona degistirmis, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal
degisimlere de yol agmistir. Kdyden kente go¢iin, zengin ve yoksul sinifin yaninda
orta smifin olusmasi, sehir hayatinin cazip hale gelmesi ve uzak iilkelerden gelen is
giiciiniin topluma katilarak kiiltiirel etkilesimi dogurmasi, sanayi inkildbimnin ¢ok

yonlii bir olay oldugunun gostergesidir.
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1.3. Aydinlanma’da Akil ve Ozne

Oncelikle dzneyi tanimlamak gerekirse, ‘aklin1 kullanabilen, yargida bulunan,
tercth yapan ve kisaca farkindalik sahibi’ bir bilingtir diyebiliriz. Bilimsel
calismalarin hiz kazanmasi ve felsefenin 6zneye dogru yol almasinin, aklin ve
aydinlanmanin olusumuna 6nemli derecede katki sagladigini belirtmistik. Kendi
kimligini bulmaya dogru yola ¢ikmis olan 6zne, 6nce diinyadaki konumunu ortaya
koymaya calismis, daha sonra gevresini anlamlandirma isine girismistir. Oznenin
olusumuna katki saglayan unsurlar1 siralamak gerekirse de ilk iki siraya Bati’da
modern bilimin gelismeye baglamasi ve felsefenin Orta Cag’in karanligindan
styrilmasi denebilir. Modern felsefede 6zne, Descartes i¢in maddi ve manevi toze
sahipti. Ozne, manevi olarak Tanrisal bir giice bagli olmanin yan1 sira, maddi olarak
da doganin yasalarina bagliydi. Ancak Descartes’in ‘ben’ dedigi sey, beden olmasa
da kendinden bir sey kaybetmeyecek olandir. Ve Descartes ben algisini ilerleterek
‘cogito ergo sum' a varir. Her sey ortadan kalksa bile ‘benlik bilinci’ varligini
siirdiirecek bir seydi. Ozne, evvela varligmi bu bilingle kamtliyor olacakti. Ancak
O0znenin varliginin ortaya konmasi i¢in de diisiinme eyleminin akil tarafindan
gerceklestiriliyor olmasi, aklin ve Oznenin birlikte anlam kazandiginin bir
gostergesidir. (Descartes, 2010: 32-33). 18. Yiizyila geldigimizde ise Kant, akli
belirli kategorilere boler ve aklin smirlarini ve iglevlerini ortaya koymaya ¢alisir.
Ozneyi ise 6dev ahlakina gore eylemde bulunmasi gereken bir konuma oturtur. Odev
ahlaki, hicbir kosula bagli olmaksizin salt iyinin eyleme dokiilmesini ifade eder.
Dolayisiyla 6zne, kendi dogrular1 ve kendi iyilerinden vazge¢mek zorunda kalir. 19
yiizyila geldigimizde ise Hegel, akli ve 6zneyi idealist bir konma tasir. Tin olarak
adlandirdig1 olgu, Tanr1 olarak bilinir. Tanr1 bize kendini tam karsitinda bildirir, yani
diinyada. Ve tiim evrende tinin akli is goriir. Oznenin varhig da tinden gelmistir ve
tekrar tine donecektir (Hegel, 1995: 56-57). Akil ve 06znenin Aydmlanmadaki
konumu, Hegel ile birlikte tekrar idealist alana dogru kaymustir.

20. Yiizyila geldigimizde ise Frankfurt Okulu temsilcilerinden Adorno ve
Horkheimer’in akil ve 6zne hakkinda bir dizi elestirilerde bulunur. Dellaloglu’nun

ifade ettigi lizere Frankfurt Okulu’nun en gii¢lii yanlarindan biri, aydinlanmay1 yeni
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bastan yazmalaridir. Getirdikleri toplumsal elestiri, bir bakima modern aklin
elestirisidir. Adorno ve Horkheimer i¢in aydinlanmanin kendi kendisini imha
etmesindeki en temel sebep, aklin, niteliksel olarak 6zdes olmayan seyleri, niceliksel
olarak esitlemekti. Ikinci bir neden ise 6zne ile doga birbirinden kesin cizgilerle
ayrilmistir. Mitoloji 6zneyi dogaya tabi kilarken, aydinlanma ise dogay1 6zneye tabi
kilmistir. Bu mutlak ayrim insanin iginde var oldugu dogayr kendisine tamamen
dissal bir unsur olarak algilamasina yol agmis, bu da doganin 6zne icin seylesmesine
neden olmustur (Dellaloglu, 2003: 20-21). Adorno ve Horkheimer’e goére aklin
hesaplamalarina ve Olglitlerine uymayan her sey Aydinlanmada kuskuyla
karsilanmiglardir. Aydinlanmanin totaliler bir yapida oldugunu diisiinen bu
filozoflara gore akil, herkesi ve her seyi esit derecede algilar noktaya getirilmistir

(Adorno- Horkheimer, 2010: 22).

Dogadaki her nesnenin metalagmasina sebep olan aydinlanma akli, 6znenin
doga tlizerindeki hakimiyetini arttirmis, kapitalizmin de etkisiyle endiistriyel kiiltiiriin
dogadaki her zerreyi, kar amacli kullanacak olmasinin 6niinii agmistir. Burada
bahsettigimiz 6zne, sermaye sahibi olanlar ve iktidar giiciinii elinde bulunduranlardir.
Ancak onlarin da maddelesen dogay1 ve dogadaki her unsuru kar elde etmek igin
kullanmalari, endiistrinin i¢ine niifuz etmeleri sonucunu dogurmustur. Yine
Dellaloglu’na gore, Aydinlanma ile birlikte dogaya niifuz etmek ve onu
anlamlandirmaya caligmak, ona egemen olmayr ve dogayr nesne konumuna

dontistiirmeyi de beraberinde getirmistir (Dellaloglu, 2003: 21).

1.4. Adorno ve Horkheimer’in Aydinlanma Elestirisi

Aydmlanma, -ikinci paylasim savasina kadar olan déonemde-, 6zneyi ve akli,
her seyi tahakkiimii altina alan bir yap1 olarak tayin ettigi i¢in, Adorno ve
Horkheimer tarafindan elestirilmistir. Akil, her degerin {izerinde bir noktaya
yerlestirilmis ve doganin kendisi de dahil olmak tiim pozitif bilimlerin kaynag:
oldugu gibi sosyal ve kiiltiirel olgularin da belirleyicisi konumuna getirilmistir. Bu

baglamda Adorno ve Horkheimer, aydinlanmay: mitolojiye geri dénmek olarak
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tanimlamig ve akli ideolojik bir unsura c¢evirdigi i¢in aydinlanma fikrini
elestirmislerdir. Aydinlanma diisiincesini ele aldiklar1 kitabin 6nsoziinde asil
niyetlerini agiklarken su ifadelere yer verirler: "Ashinda amacimiz, insanligin

gergekten insani olana ulasmak yerine neden bir tiir barbarliga battigini anlamaktan

fazlast degildi "' (Adorno — Horkheimer, 2010: 10).

Adorno ve Horkheimer’e gore aydinlanmada sayilar 6nemlidir, ozellikle
‘bir’e baglanamayan higbir sey gercek degildir. Bu durum, Antik Cag’dan 20.
Yiizyila kadar varligini siirdiirmiistiir. Bir¢ok filozofun ontolojisinde her seyin ‘bir’
olana baglanilmas1 gerektigi diisiiniiliir. Tiim canlilar, doga, diinya ve evren, kisaca
var olan her sey ‘bir’ den ortaya ¢ikmustir. 'Bir' ile kastedilen sey Tanr1 ya da tozdiir.
Felsefe tarihinde ¢ok sik rastladigimiz bu diisiince aydinlanmada da kendini gosterir.
Adorno ve Horkheimer’e gdre bu tutum, yaratici ¢oklugunu ve niteliklerin fazlaliginm
ortadan kaldiracaktir. (Adorno- Horkheimer, 2000: 24). Adorno ve Horkheimer,
aydinlanmanin totaliter bir yapida oldugunu savunur. Aydinlanma bu totaliterligini
en ¢ok doga alaninda ortaya ¢ikartir. Aydinlanmada doga ¢6ziimlenmeye ¢alisilirken
matematik kullanilir ve dogayla ilgili her sey matematiksel formiillere indirgenir. Bu
hususta matematigin verdigi her sonu¢ hakikatmis gibi algilanir. Dolayisiyla
aydinlanmada, doga ya da diinya hakkindaki hakikatleri bize sadece matematigin
sunabilecegi goriisii hakimdir. Bu yaklasim da Adorno ve Horkheimer’e gore pesin

bir hiikiim niteligi tasir (Adorno-Horkheimer, 2000: 45).

Adorno ve Horkheimer’in ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ adli eserinde,
Aydinlanmanin sonunu getiren seyin aydmlanmanin kendisi oldugunun alt1 ¢izilir.
Eserin temel diisiincesi, efsanelerin hiikmiine son veren ve dogay: anlamlandirma
cabasma giren aklin, her seyin istiinde bir deger olarak kutsallastirilmasidir.
Dolayisiyla akla bu tiirden bir yaklasim insanligi mite tekrardan gotirmiistiir.
Adorno’ya gore:

"Aydinlanmis akil, tikeli evrensel i¢inde tiimel olanla esit tutar. Kapsayici ya da
aragsal akil, seylerin kendine &zgii niteliklerini, onlara duyusal, toplumsal ve
tarihsel biricikliklerini veren o6zelliklerini géz ardi eder; 6znenin amaglarina ve

hedeflerine, kendini korumaya odaklanir. Bdylesi bir akilsallik, birbirine

15



benzemeyen (esit olmayan) seylere benzer (esit) muamelesi eder, nesneleri
Oznelerin (dislinlimsel olmayan diirtiileri) icinde eritir. Bu eritme, kavramsal
diizlemdeki tahakkiimdiir. Amaci, kavramsal ve teknik hakimiyet saglamaktir.
Kapsayici akilsallik, akilsalligin tamami olarak goriilmeye bagladiginda, tikel
olanin kendi basina idrak edilme imkan1 ortadan kalkar ve aydinlanmis aklin yola
¢ikma nedeni olan amaclarin onii tikanir. Tikeller hakkinda hiikiim vermenin ve
araclarla amaglar hakkinda akli diisiinmenin olanag1 kalmayinca, insan amaglarini
gerceklestirmenin araci olmasi gereken akil, basli basina bir amag haline gelir,
boylece Aydinlanma’nin asil amagclar1 olan 6zgiirligiin ve mutlulugun aleyhine

islemeye baglar" (Adorno, 2007: 14).

Kapitalist sistemin birtakim prensipleri vardir. Bunlarin ilki, tim {iretim
aygitlarin1 piyasanin hizmetine sunmaktir. Bu sistemde, iiretimi yapilan her iiriin,
kisilerin ya da toplumlarin istek ve beklentilerine gore degil, parasal getirisine gore
degerlendirilir. Herhangi bir lirlinlin satis rakamlari, saticinin hedefledigi 6l¢iide
degilse, o iirliniin piyasada yer bulmasi olanaksizdir. Dolayistyla her {iriiniin
degerlendirilmesinde tek bir kistas vardir, o da satis rakamlarinin yiiksek olmasidir.
Bu yaklagim, digerlerinden farkli degerlere ve islevsellige sahip olan iiriinlerin,
gormezden gelinmesine ve gercek manada herhangi bir islevsellige ya da degere
sahip olmayan iiriinlerle ortak bir paydada birlestirilmesine yol acar. Adorno’nun da
ifade ettigi tizere, kapitalist diizende tiim iirlinler kar getirisine gore esit tutuldugu
gibi, aydinlanmis akil da birbirileriyle ilgisi dahi olmayan seyleri ayniymis gibi
gosterir. Bu durum, birbirinden farkli seylerin 6zsel niteliklerinin es gecilmesine

sebep olacaktir (Adorno, 2007: 15).

Bu bozulmus diizen, acgik baski ve ciplak tahakkiim bi¢ciminde kendini
gostermedigi i¢in, ancak genel ile tikeli birbirine 6zdes kilar. Bu birligi aldatic kilan
sey, gerceklesmemesi degil, tikellik unsurunun kendisinin aldatici olmasidir. Bu
nedenle diye soze baslayarak kiiltiir endiistrisinin ortaya c¢ikisinda aklin ve
aydinlanmanin roliinii dile getiren Adorno ve Horkheimer: "Kiiltiir endiistrisi, tikellik
ve bireysellik olarak goriinen seylerin gercekte Oyle olmadigi, sistemin her seyi
kusatan birligine karst bir direnis noktasi olarak beliren seyin aninda sistemle

biitiinlesip bastirildig: fikri {izerine kuruludur. Kiiltiir endiistrisinin tikel ile genel
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arasinda kurdugu sahte birlik, ancak kiiltiir endiistrisinin tipik {riinleri ile 6zerk

sanatinkiler arasindaki karsitlik araciligiyla ortaya konabilir" (Adorno, 2007: 20).

Goriildugi tizere, tikel olan ile genel olan1 birbirine 6zdes kilma, aydinlanma
diistincesi ile birlikte ortaya cikan kapsayici akilsalligin, birbirine benzemeyen
seyleri esit olarak degerlendirmesi, tikel olanin duyusal, tarihsel ve toplumsal
Ozelliklerini yok ederken, az Once de ifade ettigimiz gibi kavramsal diizlemde
tahakkiim saglar. Kiiltiir endiistrisi de miibadele ugruna tikel ile genel arasinda sahte
bir birlik fikri olusturur. Dolayisiyla aydinlanmanin amag¢ haline getirdigi akil,
Ozgurliigiin ve mutlulugun aleyhine islemeye baslar. Bu baglamda aydinlanmayla
birlikte aklin tahakkiim giicii kiiltiir endiistrisinin olusumuna sebebiyet vermis,
sanatsal iiretim faaliyetlerinde de artik eserlerin tek bir tema altinda birlestirilmesi
gerceklesmis, eserlerin duyusal ve amagcsal yonlerinin i¢i bosaltilmustir. Ozerk sanat,
nasil ki seylerin i¢sel yonlerini, duyusal ve amagsal ifadelerini dikkate aliyorsa,
kiiltiir endiistrisinin ortaya koydugu iiriinler ise tamamen tek tiplestirilmis, sadece
satilabilir {irlin olarak bir degere sahip olmustur. Aklin aydinlanma diisiincesindeki
rolii olan, tikeli ve geneli esitleyici, tahakkiim altina alic1 tavri, kapitalizmin etkisiyle
kiiltir alanina sigramis, boOylece ortaya konan her iirlin bir meta olarak
biitiinlestirilmis ve cagdas sanat alanindaki tiim formlar tahakkiim altina alinarak,
birer ticaret nesnesi haline getirilmistir. Bu baglamda 6zne aydinlanmanin etkisiyle
kendi aklinin sarsilmaz giiciine itaat ederek, duyusal ve duygusal alaninin anahtarin

akla emanet etmistir.
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IKiNCi BOLUM

2. KULTUR VE KULTUR ENDUSTRISI

Kiiltiir endiistrisi kavramu, ilk olarak ikinci Diinya Savasi sonrast Horkheimer
ve Adormno’nun yazdig1 ‘Aydinlanmanmin Diyalektigi’ adli kitapta kullanilmaya
baslanmigtir. Bu kavram, kitle kiiltiirii kavrami yerine kullanilmis ve kiiltiiriin
endistrilesmis oldugunu ifade etmek amaciyla ortaya atilmistir. Bu kavrama tez
calismamizin ikinci boliimiinde detayli olarak 1sik tutulacaktir. Ancak Oncesinde
kiiltiir kavraminin tanimina bakmak ve Kiiltiir Endiistrisinin ¢ikis noktasi olarak
Frankfurt Okulu’na deginmek, yazimizin temel savini ortaya koymak icin faydali

olacaktir.
2.1. Kiiltir Kavrami

Bir kavrami ya da bir nesneyi tanimlamaya calismak, onun kesin bilgisine
ulastigimizi bize diigiindiirebilir. Ancak buradaki amag; bilgiye ulasmay1 hedefleyen
zihni Onsel olarak tatmin etmektir. Zihin, miiphem bir noktaya niifuz ettiginde bilme
istegi ortaya c¢ikar. Tanimlar, ilk asamada bu istegi kolayca yerine getirebilen
araglardir. Ancak bazi kavramlarin tanimi yapildik¢a, kavrama iliskin net bir
aciklamaya ulasilamayabilir. Bu kavramlardan biri de kiiltlirdiir. Kiiltiir kavrami
lizerine antropologlarin, sosyologlarin ve filozoflarin tanimlar1 olduk¢a fazladir. Bir
arastirmaya gore son yarim asir igerisinde kiiltiire iligkin 164 tane degisik tanim
yapilmistir ve bu kadar fazla tanimin yapilmis olmasi, kiiltiir kavramimin net bir
bicimde ifade edilemeyecegi goriisiinii dogurmustur. Kiiltiir kavramina iliskin
tanimlarin fazlalig kiiltiiriin anlasilmaz dogasindan degil, anlam zenginliginden

kaynaklanmaktadir (Koktiirk, 2006: 11-12).

Kiiltiirin ¢ok anlamliligi, problematik bir alan olarak karsimizda dururken,
kiiltiirtin dogasina iliskin bir¢ok noktay: i¢ine alan genel-geger bir tanim tizerinden
uzlagilabilir gibi goriinse de, yiizlerce tanimdan her biri farkl: disiplinlerdeki kisiler
ya da kurumlar tarafindan olusturulmustur. Ornegin bir sosyologun kiiltiir tanimiyla

bir antropologun kiiltiir tanimlart ayr1 noktalar {izerinde yogunlasacaktir. Dolayistyla
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kiiltlir, her disiplin i¢in farkli bir 6neme sahiptir. Kiiltiir, s6zciik olarak 'Cultura’ dan
gelmektedir. Latin dilinde siirmek, ekip bigmek anlamlarinda kullanilmistir. 1800’1
yillarin sonlariyla 1900°lii yillarin baslarinda ingiliz ve Fransiz toplumlari, uygarlik

kavramini kiiltiiriin yerine kullaniyorlardi (Giiveng, 1979: 96).

M.O. 1. Yiizyll ile Aydinlanma donemi olarak ifade edilen 1700’lii yillara
kadar kiiltiir, tekil bir kavram olarak kullanilmistir. Aydinlanma yiizyilinin son
ceyreginde ise kiiltiir, cogul anlamda da kullanilmaya dogru bir ge¢is siireci izler. Bir
milletin sahip oldugu maddi ve manevi biitiin unsurlar kiiltiir kavramina igkin hale
gelmistir. Milletlere ait mimari yapilardan, insanlar arasi iligkilere kadar tiim yasam
unsurlar1 kiiltliriin igine dahil edilmistir. Kiiltiirii, giinlimiizde de ¢ogul anlamda

kullaniriz. Tiirk kiiltiirii, Bat1 kiiltiirii, Islam kiiltiirii vb. (Ozlem, 2008: 154).

Kiiltiir, ihtiyaclara gore sekillenir ve bir toplumu diger toplumdan ayiran bir
sistem olma ozelligi tasir. Kiiltlirden yoksun herhangi bir insandan bahsetmenin
mimkiin olamayacagi gibi, kiiltiiriin de, donemin sartlarina ve zamana gore
degiskenlik gdstermemesi miimkiin degildir. Ozellikle giiniimiizde sahip olunan
imkanlarla, farkl: kiiltiirlere sahip milletlerle kolayca iletisim kurabiliyor ve karsilikli
olarak kiiltiirel etkilesimlerde bulunabiliyoruz. Bu durumda ilgi gosterdigimiz ya da
begendigimiz oOgeleri yasantimizin icine dahil ederek, zamanla bu &geleri
kiiltiirtimiiziin bir parcasi haline getirebiliyoruz. Dolayisiyla ‘kiiltiirel etkilesim’ ve
‘kiilttirel degisim’ unsurlar kiiresellesen gilinlimiiz diinyasinda daha hizli ve kolay

gerceklesmektedir.

Bir toplumun kiiltiirii, o toplumun insan tanimini da i¢inde barmndirir. Ayni
zamanda kiiltiiriin ‘insan’ tarafindan olusturuldugu da bilinmektedir. Insani
kiiltiirden, kiiltiirli de insandan ayri olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Bu
tanimlardan yola ¢ikarak, kiltiriin felsefesine ulagsmak mimkiindiir. Kiiltiiriin
tanimlarii, gelisimini ve gosterdigi degisimleri, sorgulayici bir bakis agisiyla ele
almak, kiiltiir felsefesinin alanini isaret eder. Ornek olarak, popiiler kiiltiir, modern
kiiltiir ya da ¢agdas kiiltiir gibi adlandirmalar, felsefi bir bakis agisiyla olusturulmus
kavramlardir. Hem sahip olunan kiiltiirlin tasiyicist olan hem de kiiltiiriin degisip,

gelismesini saglayan insanin, eylemlerini konu alir.
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Ingiltere’de baslayan sanayi inkilabinin toplumsal yapinin degisimine zemin
hazirladig1 sdylenebilir. Bu degisim zamanla kisinin yasamina da bastan sona niifuz
eder. Kisinin, kendi benine iliskin farkindaligi, yasamdan, toplumdan ya da
cevresindeki insanlardan talepleri de zamanla degisim gosterir. Hiirriyet, ahlaklh
yasam ya da temel haklar yerini, para, giic, sermaye, bireysellik gibi diinyevi
kavramlara birakir. Kisi, degerlerini bu kavramlar {izerinden tekrar insa ederek, kendi
diinyasia cekilir. Kendi diinyasinda da kisisel hazlarini, arzularmi ve giindelik
isteklerini gidermeye c¢alisir ve bu siire¢ bir dongii seklinde devam eder. Tiim bunlar
yasanirken, toplumdan uzaklasan kisi, ben duygusunu iyice sindirmis ve kendini
diinyanin merkezine konumlandirmistir (Koktiirk, 2006: 24). Ancak bu yeni kiiltiirel
anlayisa teslim olan kisi, Kant’in ifade ettigi ilizere, aklim1 kullanma cesaretini
gbsterememis ve bu yapay olusumun boyundurugu altina girmistir. 20. Yiizyilda
kiiltiir, tiim uluslar i¢in ortak bir paydada popliler olma kaygisi tasiyarak

sekillenmistir.

Tez calismamizda ele alacagimiz iizere, kiiltliriin endiistrilesme seriiveni,
Birinci Diinya Savasi’nin sonrasinda kapitalist ekonomi sisteminin tiim diinyaya,
Ozellikle Bati diinyast olarak adlandirdigimiz Amerika ve Avrupa {ilkelerine
yayilmast sonucu baglar. Kiiltiir diinyasindaki tim unsurlara parasal bir deger
atfedilerek, uluslara ait degerler alinip satilabilen bir konuma getirilmistir. Kapitalist
ekonomi sistemi, kiiltiirel alanda tiim insanlar1 esit gorerek, seri iiretimle tirlinleri
cogaltip, diinyanin tiikketimine sunmus, kiiltiirel alanin insan merkezli konumunu,
para merkezli konuma tagimistir. Kiiltliriin 6znesi olan insan, artik parasal degerlere
gore anlamlandirilan sdzde kiiltiirel Girtinlerin tiiketicisi olmustur. Boylelikle kiiltiir,
sermaye sahiplerinin, iktidarin ve tekelci giiclerin olusturup, gelistirdigi bir

endiistriye donlismustiir.

Kiltiir endistrisi  kavramin1 ilk kez ortaya atan, Frankfurt Okulu
temsilcilerinden Max Horkheimer ve Theodor W. Adornu’nun diisiincelerine yer
vermeden Once, sahip olduklar1 ekoliin fikriyatini ortaya koymak, meseleyi

anlamimizi kolaylastiracaktir.

20



2.1.1. Kiiltiir Tartismalari

Insanlar icin yasamin baslangici, kiiltiirin de baslangic1 olarak ifade
edilebilir. Kiiltiirel ortam, bir araya gelinip olusturulan suni bir ortam degildir.
Insanlarin, iklime, cografyaya ve dogaya kars1 verdigi miicadelelerde ortaya koydugu
eylemler, araglar ve geregler kiiltiiriin igerigini olusturan etmenlerdir. Felsefe tarihine
baktigimizda insan varliginin 6nem kazanmasi ya da daha dogru bir ifadeyle
‘insanin’ diisiincenin merkezine oturmasi, Ronesans ile miimkiin hale gelmistir.
Kiiltiiriin gelisim gostermesi de bu sayede gercgeklesir. 18. Yiizyilda Rousseau’nun,
diisiince sisteminin yapi taglarindan olan ‘birey’ ve ‘toplum’ kavramlari, yine insanin
ve toplumlarin yasam igerisinde gosterdigi atilimlarin, bir deger alami olarak
incelenmeleri iizerine gelisen kavramlardir. Bu atilimlara bilim, sanat ve ahlak
alanlarini 6rnek gosterebiliriz. Aklin mahk{imiyetinin sona ermesiyle, insanin diinya
icindeki konumu bilim, sanat, ahlak ve felsefe gibi ilimlerle sekillenmeye
baslamistir. Orta Cag insan1 ile ROnesans insan1 arasinda olusan en biiyiik farklardan
bir tanesi, Orta Cag’in insanla ilgili olan hemen hemen her konusu Tanr ile
baglantilidir. Bu baglanti, insan1 hem kendine hem de dogaya kars1 bir yabancilasma
seriivenine ¢ikarmistir. Cilinkii bu donemde insanlhigin tek gayesi Tanri’ya kulluk
etmek olmustur. Ancak insanin, birey olarak diinya icerisinde bir degere sahip
oldugunun anlagilmasi1 ve diger insanlarla bir araya gelerek toplumsal yapiyr insa

etmesi, insanlik tarihi i¢in biiyiik bir atilimdir.

George Simmel’e gore, insan ile hayvan arasindaki temel farklardan biri,
dogal diizene kars1 bir kabullenis igerisine girmektir. Hayvanlar i¢in dogaya kars1 bir
kabul ve teslimiyet varken, insanlar i¢in bdyle bir teslimiyetten bahsetmenin
mimkiin olmadigini belirtir. Simmel’e gore insan ile doga i¢ icedir. Fakat insan
kendini dogaya karsit goriir. Dogay siirekli olarak anlamlandirmaya calisan insan,
onunla basa ¢ikabilmenin yollarmi arar. Ayn1 zamanda insan, dogadan birtakim
isteklerde bulunur. Bazen de doganin insani ihlal ettigi goriiliir. Bu miicadele hayat
devam ettigi siirece siirlip gidecektir (Simmel, 2009: 337). Daha sonra bu tartisma
kendini tinin igerisinde bulacaktir. Tin sayisiz yap1 liretir ve bu yapilar herkesten ve

her seyden bagimsiz olarak varligim siirdiirmeye devam eder. Insanlar teknolojiyle
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miinasebeti sonucu, onlar1 ya cazip ya da itici bulacaktir. Tin nesneleserek, 6znel
deneyimlerin karsisina yerlestirir kendini. Bu ikiciligin tam ortasinda kiiltiir kavrami
ortaya ¢ikar ve ruhun kendine giden yolu ifade etmek i¢in kullanilir (Simmel, 2009:
337). 19. Yiizyilda Hegel’in diisiince sistemi tam da bu noktaya deginiyordu. Hegel’e
gore doganm yaratilmasmin hemen sonrasinda insan yaratilmistir. insan dogal
diinyaya karsi bir zithk olusturur. Insanin iki diinyas: vardir birisi doga diinyasi
digeri ise tinsel diinyadir. Insan, tin diinyasin1 kendisi var eder. Insanin, Tanri’nin
diinyas1 olarak tasarladig1 diinya, aslinda tinsel diinyadir. Tinsel diinya, insan etkin
oldugu siirece etkinlik gosterir. Tin insanla ilgili olan her seyi kapsar ve istedigini
yapabilir (Hegel, 1995: 52-53). Simmel’in de ifade ettigi {izere tinsel diinya, doga
diinyasi ile birlikte insanin varligiyla anlam kazanir. Ve her iki diinya da insanla

siirekli bir miinasebet i¢erisinde bulunacaklardir.

Kiiltiir, bilim, teknoloji, sanat ve din ile ilgili oldugu kadar insanlik tarihiyle
de yakindan iliskilidir. Kiiltiir, ilk cagda doganin ve felsefenin ortaya koydugu
diistincelerle ilgili olarak bir yap1 ortaya koyuyordu. Orta ¢agda ise tanriya ve dine
ait olan bir¢ok nesne ve olgu, orta c¢ag kiiltlirliniin igerigini temsil ediyordu.
Aydinlanma c¢ag ile birlikte aklin ve diisiincenin egemen oldugu diinyada, bilim,
teknoloji, sanayi devrimi ile kapitalizm gibi ekonomik alanlarin ortaya ¢ikmasiyla
kiiltiir alaninin sinirlart genislemeye basladi. Giydigimiz ayakkabimnin ve izledigimiz
televizyon kanalinin bile kiiltiirel bir kimlik kazandig giinlimiizde, kiiltiir her alana
yayilmigtir. Kiiltiirii tanimlamaya calisanlar onun hakkinda genel gecer ifadeler

kullanmaya caligsalar da i¢inden seslendikleri ¢agin etkisinden kurtulamazlar.

Kiiltiir kavrami 'halk' kavramindan bile daha sorunludur. Burckhardt’in
1882°de sdyledigi gibi 'kiiltiir tarihi' belirsiz/miiphem bir kavramdir. Eskiden kiiltiir
denildiginde, "yiiksek kiiltiir' akla geliyordu. Kiiltiir, zaman igerisinde asagiya dogru
yayilmis, halk kiiltiirinii de kapsamaya baglamistir. Kiiltliir kavrami dnceleri glizel
sanatlar ve bilimler olarak kastediliyordu ancak bu yaygmn kullanim c¢ok uzun
stirmemis, giizel sanatlarin ve bilimlerin popiiler karsiliklarini 'halk miizigi, halk

tibb1' vb. ifadeler kullanilmaya baglanmistir. Son kusakta ise kiiltiir kavrami, evler,
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arabalar, simgeler, (sdylesmek, oyun oynamak, okumak) gibi uygulamalar dizgesine
gonderme yapmaktadir (Burke, 2008: 40).

Kiiltiir kavramini felsefenin alaninda degerlendiren ilk diisiiniir Herder
olmustur. Herder, uluslarin, gilindelik yasamlarinda kendilerine faydasi olacak
birtakim eylemlerde bulunduklarin1 sdyler. Ve bu eylemlerin sonucunda uluslarin
ortaya koyduklar1 maddi ve manevi tiim 6gelere kiiltiir adin1 verir. Dolayisiyla her
ulus veya her topluluk kendi eliyle kendi kiiltiir diinyasini1 olusturur. (Ozlem, 2008:
157). Kiiltiir tarafsiz bir kavram olarak kullanilamaz. Tarihsel, 6zgiil ve ideolojiktir.
Birtakim manevi degerlerden yola ¢ikarak kiiltiirlin 6ziinii ortaya koymak idealistlere
gore bir tutum iken, kiiltiirii maddeden ayr1 bir alan olarak gérmeyen Marksistlere
gore ise ortaya konan tiim maddi iirlinler kiiltiiriin konusunu olusturur. Dolayisiyla
kiiltiir kavramini sosyolojik bir terim olarak ele aldigimizda, bagl bulundugu ekoliin
felsefi goriisiinii ortaya koymak, kiiltiiriin 6ziine dair tanimlamalar1 bulmamiz1 da

kolaylastiracaktir (Swingewood, 1996: 51-52).

Antropolojinin ele aldig: kiiltiir alani, daha c¢ok ‘geleneksel’ olana, eskiye
dayali insan yasamlarin1 konu edinerek, kiiltiirii tanimlamaya ¢aligmaktir. Kiiltiir
ortami, daha ¢ok eski caglardaki insanlarin yasadiklar1 yerli ve kdyli diinyasinda
kendini gdsteriyordu. Sosyolojinin ele aldigr kiltiir kurami ise daha ¢ok
modernlesmeyle, sanayi devrimiyle birlikte degisen insan ve toplum yasantisini
iceriyordu. Modernizm ile birlikte aydinlanma diigiincesi, insan yasamini ve
toplumsal yapiy1 kokiinden degisiklige ugratmisti. Sosyoloji ise bu degisimle birlikte
gelen unsurlar irdelemek ve insan hayati iizerindeki etkilerini arastirmak isine

girigmistir.

Kiiltiir tartigmalari, sanayi ve burjuva devrimleriyle baglantili olarak hizli bir
sekilde, ekonomik, siyasal ve toplumsal degisimler gegiren toplumlarda kitle kiiltiirii
kavramini ortaya ¢ikarmistir. Fransa’da ve 19. Yiizy1l’1n sanayilesmis Ingiltere’sinde
toprak sahibi eski yonetici siniflar, yerini burjuvaziye birakmistir. Yeni baskin smif,
hegemonyasini, sivil toplumlarin belli bash kurumlarina dayatmaya ve kendisine tabi
tim katmanlar1 ideal ve pratiklerinin miittefiki haline getirmeye yeltenmistir

(Swingewood, 1996: 49). Leavis, kiiltiirtin sinifsal bir dogas1 oldugunu, her donemin
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baskin kiiltiiriiniin o donemin baskin sinifinin kiiltiirii oldugunu ve kiiltiiriin sinifsal

gii¢ ve baski araci olarak kullanildig1 goriisiinden bahseder.

Marksist kiiltiir anlayisinda, kiiltiirii, maddi iiretim araclarindan ayri olarak
diisinmek miimkiin degildir. Marx, bu diisiinceyi temellendirirken, Yunan
kiiltiirlinden bahseder. Yunan kiiltiiriinde, doga ve toplum manzaralarinda demir yolu
lokomotifleri, telgraf ve dolap beygirlerinin insanlarin hayal giiclinde yer etmedigini
savunur. Ayni zamanda 19.yiizy1l insaninin tahayyiiliinde, gliniimiizde var olan cep
telefonu ve bilgisayar gibi formlar da yer almamistir. Dolayisiyla kiiltiiriin igerisinde
maddi unsurlar onemli bir yer teskil eder. Ancak kiiltiir sadece maddi tiretim
araglarmin belirledigi bir alan olsaydi, insan-insan iliskileri ve insan-tanri iligkisi

belirsiz bir yap1 olarak karsimiza ¢ikardi.

Trotsky’e gore ise kiiltiir, insanin gegmisten beri sahip oldugu deneyimlerin
tamamini ifade eder. Kiiltiir basit olarak algilandig1 gibi tiim bir yasam tarzi degildir,
insanin dogayla aktif iligkisi sonucu gelisir. Boylece tarih ve toplum, bilim ve bilgi
araciligiyla insant yoksulluk, cehalet ve smif somiiriisiinden kurtaracak tek arag
haline gelir (Swingewood, 1996: 53). Kiiltiiriin tam anlamiyla eksiksiz olarak
tanimin1 yapmanin miimkiin olmadigini ifade etmistik. Ancak kiiltiir tartigmalarindan
yola ¢ikarak gérmekteyiz ki, sadece maddi unsurlar ya da sadece manevi unsurlar tek
basina insanlari, kitleleri belirleyen giice sahip degildir. Hem dogayla hem i¢inde
bulunulan toplumsal yapiyla siki bir iligki icerisinde olan insan, ayni zamanda
urettigi arag gereglerle de yasamini siirdiirmektedir. Tim ihtiyaglarin  ve
davraniglarin bigimlenmesi bu biitiinsel kosullar altinda gerceklesmektedir. Ancak
cagin One ¢ikan ekonomi, sanat, bilim gibi unsurlar1 ne kadar ¢ok gelisirse kiiltiirel

degisimi de beraberinde getirecektir.

2.1.2. Kitle Kiiltiirii

Modern donem ile birlikte ekonomi, bilim, teknoloji ve sanat alanindaki
degisimler, geleneksel halk toplumundan modern topluma hizli bir gecis sagladi.

Ekonomik giicii elinde bulunduran siniflarin ve iktidarin degisime ugrattig1 toplumsal
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diizen, insanlar1 biitiinlik¢ii bir zeminden ayirarak, onlar1 bireysel olarak
degerlendirme noktasina getirdi. Ayn1 zamanda kdy ve kentlerde yasayan insanlar
arasinda bir sinifsal ayrim olustugu gibi, is¢i sinifiyla isveren arasinda da sinifsal bir
ayrim olusmaya basladi. Toplumsal kuramcilara gore, modernlesme ve kentlesme,
smiflarin ve toplumsal farkliliklarin gelismesi, anomi ve ¢atismanin artmasi ve aynt
zamanda toplum iiyelerinin birbirileriyle olan iletisim eksikligi, bir kitle toplumunu

ortaya ¢ikarmistir (Berger, 2014: 158-159).

Adorno ve Horkheimer’e gore kiiltiir diinyas1 20. Yiizyilda ekonomik bir
diizlemde degerlendirilmistir. Kiiltiirel unsurlar, insanlarin maddi olanaklarina ve
yasantilarina goére nesnelestirilip, pazarlanmistir. Nesnelestirilen sozde kiiltiirel
tiriinlerde, kiiltiire ickin olarak bulunan sanatin kendini ortaya koyacagi bir alan
kalmamistir. (Atiker, 1998: 51). Kitle kiiltliriiniin, -kiiltiirel unsurlarin tamami maddi
olmadig1 halde-, tiim kiiltiirel unsurlar1 tek bir paydada maddilestiriliyor olmasi

kiiltiirtin dogasini ortadan kaldirmaya yeterli bir nedendir.

Adorno, kitle kiiltiiriinde ilkellik ve gelisimin bir arada oldugunu savunur.
Kitle kiiltiirii, kiiltiiriin ve teknik araglarin gelisim gdstermesine karsi engel teskil
eder. Ayn1 zamanda Adorno’ya gore ‘popiilerlik kaygisi' tagsiyan sanat eserlerinin ve
fikirlerin, varliklar1 uzun siirmeyecektir (Adorno, 2005: 52-53). Ciinkii bu kaygiyla
eserin igerigini olusturmak, sanatgiyr ya da {reticiyi, toplumdan, insandan ve
degerden uzaklastirabilir. Insanlar da, kendi yasamlarindan, icinde bulunduklari
toplumdan ve yasadiklar1 ¢agdan bir iz tasimayan bu eserleri dogrudan yadsimaya
baslayacaktir. Giinliimiizdeki pop miizigi sarkilarin1 buna 6rnek olarak gosterebiliriz.
Cogunlukla yaz mevsimlerinde popiilerlik kaygis1 tasiyarak iiretilen bu sarkilarin
Omiirleri, bir yaz donemi kadardir. Sonraki yillarda bu sarkilarin isimleri bile
cogumuz tarafindan hatirlanmaz. Ancak, hem bireyin hem de bireyin iginde
bulundugu toplumun duygularina, diislincelerine ya da beklentilerine gore iiretilen
eserler, asirlar boyunca varligini siirdiirebilecektir. Dolayisiyla bir eserin, kalici
olabilmesi ya da gercek bir eser olma 6zelligi tagiyabilmesi i¢in gerekli kosullardan
biri, iginde bulunulan ortamin ve hitap edilen kisilerin ya da topluluklarin isteklerine,

arzularina ve beklentilerine kulak vermektir.
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Adorno, 'kitle kiltiirii' yerine 'kiiltir endiistrisi' kavramini kullanir. Ciinkii
Adorno’ya gore kitle kiiltiirii, halka ya da kitlelere ait bir kiiltiiriin ifadesiymis gibi
algilanabilir. Ayn1 zamanda kitle kiiltiirli, bizzat halk tarafindan olusturulmus bir
kiiltiir olarak da diisiiniilebilir. Ancak halkin bu kiiltiiriin {izerinde hi¢bir emegi ve
s0z hakki yoktur. Tamamiyla kitleler hedef alinarak iiretilen kiiltiirel metalara tabi
olan insanlar vardir. Insanlar endiistrilesmis bu kitle kiiltiirii alaninda artik bir dzne
degil, nesne gorevini Ustlenmistir. Adorno’ya gore, nefes aldigimiz her anda bu
kiltiirel egemenligin varligini igsellestiriyor ve bu egemenligin varliginin devam

etmesi i¢in de emegimizi satmak zorunda kaliyoruz (Dellaloglu, 2003: 53-54).

Kitle kiiltiiri, kitlelerin degil, iktidar giiciinii elinde bulunduranlarla sermaye
sahiplerinin, insanlarin tiiketimine sunduklar1 ve onlar1 tikketmeye ‘psikolojik’ olarak
zorladig1 alana verilen ad olarak karsimiza cikiyor. Kitleler hedef alinarak
maddelestirilip satilan her iriin, kitlelerin iginden ¢ikan ve onlarin sahip oldugu bir
kiiltiir alan1 olarak gosterilmeye calisilsa da kitleler sadece aragsallastirilmig bir meta
islevi goriirler. Frankfurt Okulu temsilcilerinden Adorno ve Horkheimer, kitle
kiiltiiri kavramina yeni bir bakis ag¢is1 kazandirarak, kiiltlir endiistrisi kavramini

diisiince diinyasina kazandirmislardir.

2.1.3. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir, sanayi devrimi ile birlikte baglayip giiniimiize kadar gelen
siregte gecerliligini koruyan bir alandir. Ayni1 zamanda popiiler kiiltir, geg
kapitalizmin etkisiyle olusan yaygin halk kiiltiirii oldugu i¢in kiiltiir endiistrisinden
bagimsiz olarak diisiiniillemez (Mutlu, 2004: 29). Gelisen teknoloji ile birlikte,
kitlelerin ekonomik durumlara bagli olarak satin alma giiclinlin artmasi, sanat ile
tilketim arasindaki ayrimi da ortadan kaldirmistir. Tiiketilecek metayi, reklamlar
araciligiyla diinyadaki herkese ayni anda sunmaya basaran kiiresel piyasa, begeni
toplayan irilinler i¢cin daha c¢ok reklam ve daha cok tesvik sunarak, giindemde
kalmasini saglar. Kitlelere ulasmak i¢in tiim iletisim araglar1 seferber edildigi gibi,

6znenin kitleler icinde erimesine de imkan tanimis olur. Ozne, kitleler tarafindan bu
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kadar hizli begenilip, benimsenen {iriin karsisinda daha fazla diisiinemez ve kitlelerin
ortak iradesine dahil olur. Bu eylem, popiler kiiltiirtin 6nce kitleleri hedef aldiginm
acikca ortaya koymaktadir. Popiiler kiiltiirii popiiler terimiyle anlamlandirmak
gerekirse, bu durumda ¢ok sayida kisi tarafindan begenilen hosa giden her sey

popiiler olarak tanimlanir (Yakin, 2004: 107).

Popiiler kiiltiir, ¢ok sayida insana hitap eder. Aym1 zamanda popiler kiiltiir
kitle kiiltiiri gibi bizi manipiile etmez ve her zaman elimizin altinda bulunur.
Istedigimiz her vakit, popiiler kiiltiirii yorumlama ve déniistiirme hakkia sahibizdir
(Sozen, 2004: 63). Dolayisiyla popiiler kiiltiirin kat1 siirlar1 yoktur ve bunun en
biiyiik nedeni de halkin i¢inden ¢ikan bir yapiya sahip olmasidir. Sanat, popiiler
kiiltiirtin hizmet alanina dahil oldugu andan itibaren, igerik olarak giindelik konularin
da istilasina ugramistir. Cagini yansitan ancak c¢aglar iistii nitelige sahip olarak
gelecege de tasinan eserler, yerini giindelik konularin siradanlig1 ve gegici toplumsal
olaylarin akigina birakmistir. Kitleler, yogun bir emek harcanmadan, giiniibirlik olan
bu drlinlerin parasal degeriyle ilgilenip, yogun olarak tiiketme hevesiyle
donatilmiglardir. Popiiler kiiltiiriin seyrini belirleyen, sermaye sahipleriyle, yonetici
giicler olmustur. Uretimi saglanan her meta, kendi icinde degerli olmadig1 gibi,
onlara anlam yiikleyen firma sahipleridir. Daha sonra iiretilen her {iriin i¢cin de benzer
stratejileri kullanan sistem, modas1 ge¢mis iirlinlerini tekrardan sahiplenme ihtiyaci
giitmez. Onemli olan, avangart iiriinlerin hep yeni etiketiyle kitlelere, piyasalara

sunulmasi ve bu turinlerden elde edilecek kar oranidir.

Popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiriinden farkli olarak, yogun ekonomik siireclerden
gecer. Bu ekonomik siireclerde tespit edilen durumlar; tiiketimde bulunan kisi sayisi
ve Uriinlerin nerede ve nasil kolayca tiiketilebilir oldugudur. Ayni zamanda iiretilen
her meta, eski kiiltiirel olay ve nesnelerden izler tasirsa daha kolay pazarlanir ve

yiiksek oranda getirisi olur. Irfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar’a gore:

"Popiiler kiiltiiriin kaynagi sadece ‘kiiltiir endiistrisi’ degildir. Ayni1 zamanda
‘halktir, eskiden halkin olan, ama simdi yasaminin bir pargasi olmayandir.’
Popiiler kiiltiiriin egemen oldugu kentlerde, ka¢ kisi halay c¢ekmeyi ve asik
yapmay1, ceviz oynamay1 bilir? Daha kotiisii bilse bile, o onun simdiki yasam
tarzinin bir pargasi degildir, sadece ‘ata yadigar1® gibidir. Bu kaynak nedeniyle ve
halk kiiltliriiniin popiiler kiiltiir tarafindan yutulmas: nedeniyle, sermayenin

27



halktan alip, kendi ¢ikarina gore bigimlendirip tekrar halka yeni bigimle sundugu,
miilkiyet iligkilerinde gasp edilen 6nemli bir diger degerdir. Halk kiiltiirii veya
folk kiiltiirii anlaminda popiiler kiiltiir artik, tutuculugu ve karsitligini egemenin
tamimladig1 bir alana kaymistir. Televizyondaki ‘halk kiiltlirii’ artik halk kiiltiirii
degildir; popiiler gosteri kiiltiiriiniin bir pargast olmustur" (Erdogan-Alemdar,
2005: 36).

Goriildugi tizere popiiler kiiltiir, yine halkin olani, halka bigimlendirerek,
siisleyerek ve yeniymis gibi sunarak giincelligini devam ettirir. Popiiler kiiltiirde kisi
stirekli tiikketme arzusu iginde yasarken, slirekli degisen iriinlere de ayak uydurmak
zorunda kalir. Cabuk kullanim ve hizli tiiketim popiiler kiiltiiriin  temel
prensiplerindendir. Tiiketici iiriin alirken veya kullanirken 6zgiirdiir, ancak varligin
ortaya koyabilmek ve insanlar arasinda bir yere sahip olmak i¢in tiiketmek
zorundadir. ‘Popiiler pazar, tiiketim sembolleri ve sloganlariyla her daim tiiketime
davet eder. Kendi tiriinlerine deger atfederek, tilketime katilmayanlar1 degersiz olarak
goriir’ (Cosgun, 2012: 842). Popiiler kiiltiir, iiretilen iiriinleri standartlastirdig1 gibi,
biitiin insanlara da standart bir gozle bakilir. Tiim insanlar tiiketim carkina katilanlar
olarak goriiliir. Bu carkin disinda olanlar ise, reklam ve kampanya araciligiyla

kazanilmaya c¢alisilir. Ozellikle giyim, miizik ve eglence sektorleri de tek bir tema

tizerinden iiretim faaliyetlerini yiiriitiir. Coggun’a gore:

"Popiiler kiiltir tiriinlerinin, popiiler pazardaki sunumlar1 ve tiiketime tesvik
sloganlariyla, ihtiyaci olsun olmasin biitiin insanlar tiiketime davet edilir; temel
ihtiya¢ ile gereksiz olanlar arasinda secim yapma bilinci ortadan kaldirilir.
Tiiketicinin bu noktada saglikli karar verebilme olanagi en aza indirilmeye
calisihir. Ornegin: “bir alana ikincisi bedava’ anlayisiyla ayni anda aym tiirden iki
iiriin tek tiiketiciye sunulur. ikinci iiriin popiiler pazarin tiiketiciye kars1 bir
dayatmasidir" (Cosgun, 2012, 842).

Popiiler kiiltiirde tiiketici, elestirme ve analiz yapma yetisini meta karsisinda
kaybetmeye baglar. Cilinkii toplum tarafindan kolayca tiiketilebilir tirtinleri gordiikge,
benzer durumlar1 yasamayr kendisine gorev edinir ve sadece tiiketime odaklanir.
Bireyin bu denli aklin1 bagindan alan firiinler, giiniin her saati, radyo, televizyon,
reklam afigleri gibi araglarla siirekli pazarlanir. Bireyin maglubiyeti uzun siirmez,
¢linkii tilkketmeden toplum tarafindan kabul géremeyecegini anlar ve en basit yoldan

tikketim alanina adimini atmais olur.
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Tiiketim sadece metalarin tiikketimi olarak anlasilabilir. Ancak biitiin kiiltiirel
degerlerimiz, manevi unsurlar da tiiketilebilir konuma getirilir. Ornegin dinsel
alandaki bircok manevi 6ge, somutlastiritlip halkin tiiketimine sunulur. Burada
bireylerin dini duygular1 kullanilarak onlarin tiiketim alanina girmeleri daha kolay
saglanmis olur. Popiiler kiiltiir nesnelerinin pazarlama yontemlerinden bir tanesi de
halkin zayif noktalarina temas ederek iirlinleri tiikettirmektir. Adorno’nun da
belirtmis oldugu gibi, ciddi kayiplara sebep olan bir savasin ardindan yazilan bir
sarkinin daha ¢ok tiiketilecegini bilen miizik sirketleri, bu konuda sagduyulu gibi
goriinse de iyi bir pazarlama teknigini uygulamaktan baska bir amaca hizmet

etmemektedir.

Popiiler olanin yaratilmasinda, diger popiiler olanlar kullanilir: Popiiler
sporcu, popiiler sanatci, popiilerlestirilen fikirler; popiiler hale getirilmis ebeveynler,
popiiler televizyon kanallar1 ve popiiler magazin haberleri bunlarin bir kismidir. Bu
tirtinler 6znelere sunulur ve 6zneler bu irilinleri giindelik yagsamlarinin her aninda
tilketmeye calisirlar. Ve bu 6zneler, diger 6znelere de tiikketim anlaminda Onerilerde

bulunurlar. (Erdogan-Alemdar, 2005: 35).

Cagdas sanatta yeni olarak degerlendirilebilecek sanatgilar, popiiler kiiltiirden
izler tasimadiklarinda toplum tarafindan begeni almayacaklar1 gibi, yaptiklari ise de
sanat goziiyle bakilmayacaktir. Toplum, popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikardig her tirlinii
duydugu giiveni maksimum seviyeye tagimis ve sadece popiiler kiiltiir iiriinlerini, her

asamada tiiketme hevesiyle donatilmistir.

2.2. Frankfurt Okulu

'Frankfurt Okulu' terimi, hem aydm bir toplulugu, hem de bir disiince
sistemini ifade etmek i¢in kullanilmistir (Slater, 1998: 9). Frankfurt Okulu’nun
diisiince temeli, 1923’te kurulan ve Frankfurt Universitesi’ne baglanan Toplumsal
Arastirmalar Enstitiisiiydi. Felix Weil’in 6nemli projeleri ve zengin bir is adami olan
babasinin maddi destegi, Enstitii’niin kurulup, gelismesinde biiylik rol oynamistir

(Bottomore, 1997: 7). 1924 Haziraninda resmi galismalarina baslayan kurumun
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baslica mimarlar1 Felix Weil, Friedrich Pollock ve Max Horkheimer’di (Slater, 1998:
15). Enstiti’niin 'Frankfurt Okulu' olarak adlandirilmasindaki en biiyiik neden,
Horkheimer’in Enstitii’ye miidiir olarak atanmasidir (Slater, 1998: 9). Okul’un
cergevesini belirleyip bigimlendiren, bu teorik gelenegin diger mimarlart ise:
Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse, Erich Fromm, Walter Benjamin, Leo
Lowenthal, Henryk Grossman, Karl August Wittfogel, Franz L. Neumann ve Jurgen
Habermas gibi 6nemli isimlerdir (Kizilgelik, 2008: 23).

Frankfurt Okulu disiiniirleri, felsefe, ekonomi ve sanat gibi bir¢ok disiplinin
birbirileriyle baglantili olmas1 gerektigini savunur (Kizilgelik, 2008: 9). Bu disiince,
Enstitii’niin birinci donemi olarak ifade edilecek olan Griinberg yonetimindeki
Frankfurt Okulu’ndan gelir. Marksist teorilerin yogun olarak iglendigi bu dénemin en
onemli prensibi, Marksizm’in ilkelerini benimsemek ve ilerletmektir. Frankfurt
Okulu, ayn1 zamanda felsefe ve sosyal bilim disiplinleri agisindan genel olarak iki
noktada 6nem arz etmektedir. Birincisi, modernlik fikrini ve modern toplum yapisini
dogru anlamamiza imkan tanimasi; ikincisi, modernligin felsefi sdylemlerini ve
modern sistemin dizgesini ve aygitlarini mesrulastiran uzmanlagmis sosyal bilim
gelenegini sorgulamamiza yardimei olmasidir (Kizilgelik, 2008: 11). "Bagka bir
deyisle, elestirel teori, aydinlanma, pozitivizm, rasyonalizm, kapitalizm, teknoloji ve
kiiltiir endiistrisi gibi bilesenleri bulunan modernlik sorunsalina ve onu yiicelten
sosyal bilim ¢izgisine elestirel bakmasi nedeniyle incelenmeye deger bir konudur"
(Kizilgelik, 2008: 11). Elestirel kuram, modern toplumlarin sahip oldugu ideolojiyi,
kiltlirii, sanati1 ve genel yapiy1 kendisine konu edinip, elestirel bir bakis agisiyla
irdeler. Okul’un amaci modern toplumlara yeni bir ¢6ziim Onerisi sunmak degil,

modern toplumlardaki bireylere 'bireysel farkindalik' kazandirmaktir.

Frankfurt Okulu, savas sonrasi yillarda Bati Avrupa Marksizm’inin yeniden
canlanip bigimlenisinde basta gelen gili¢ kaynaklarindan biri olmustur (Jay, 1989:
23). Baglangigta, Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiisliyle irtibatlandirilan ve
Marx’in teorisinin degerli 6ziinii kati, i¢i giderek bosalan ideolojik bir 6gretiden
kurtarmaya calisan bir grup teorisyenden meydana geliyordu. Bu teorisyenler,

diisiincenin tarihsel olarak konumlanmis dogasia iliskin Marks¢1 ve Hegelci
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kavrayisin ruhuna uygun olarak, Marksizm’in ¢agdas tecriibe ve kosullarin 15181

altinda canlandirilmasini dnerdiler (West, 1998: 82-83).

Tom Bottomore, Frankfurt Okulu adli eserinde Toplumsal Arastirmalar
Enstitlisti’nlin tarihini dort farkli donemde ele alir. Birinci donem Enstitii’niin
kurulusu ile kapatilmasi arasindaki donemdir. Bu donem 1923 ile 1933 yillar1 arasini
kapsar. Carl Griinberg’in enstiti midirligii yaptigi bu doénemde, Marksizm
diisiincesinin yeniden canlandirilmasi fikri hakimdi. Enstitii’niin ikinci donemi olarak
adlandirilan donem, Horkheimer’in miidiirliige atanmasiyla baslayan, Marcuse ve
Adorno’nun iiye olmasiyla pekistirilen donemdir. Horkheimer’in 6nderliginde
Okul’un diisiiniirleri, goriiglerini sistemli bir sekilde ifade etmeye baslamislardir
(Bottomore, 1994: 10). Enstitii’niin ti¢iincli donemi, diistince ve siyaset alanlarindaki
calismalarla 6nemli bir yere sahiptir. 1960°larda radikal 6grenci hareketinin hizl
biliylimesiyle zirveye ulagmistir (Bottomore, 1994: 11). Dordiincii ve son donem
olarak kabul edilebilecek donem, 1970°de baslar. Horkheimer’in 1973, Adorno’nun
da 1969’daki oliimiinden sonra, Okul, dagilmaya baslamistir. Ancak Okul’un
diisiince diinyasina kazandirdigi bazi kavramlar bir¢ok diisiliniiriin eserlerinde yerini
almigtir. Ayrica Okul’un benimsedigi Marksizm’in teorileri de, yine bu donemde
Jurgen Habermas tarafindan 6zgiin olarak gelistirilmeye calisilmistir (Bottomore,
1994: 11).

Enstitii’niin ilk midiirii olan Gerlach’in ani 6liimii nedeniyle, ikinci miidiir
olarak gorevin basma Griinberg getirilmistir. Griinberg, 1924 tarihli acilis
bildirisinde, bilimsel bir yontem olarak Marksizm anlayisini 6ne c¢ikarmistir
(Kizilgelik, 2008: 45). Griinberg, apac¢ik bir dille bilimsel bir yontem olarak
Marksizm’e ilgi duydugunu ve Enstitii’de Marksizm’in ilkelerine gore bir yol
izlenecegini belirtmistir. (Jay, 2005: 31). Kisacast Griinberg donemi, Ortodoks
Marksizm’in enstitiiye yon verdigini agik¢a gdstermektedir. Ogrencilerin Griinberg
yonetimindeki enstitiiyli ‘Marx’in kiraathanesi’ olarak adlandirmalari, bu durumun

en agik delilidir (Kizilgelik, 2008: 49).

Griinberg yoOnetiminden sonra Max Horkheimer’in Enstitii’'ye miidiir

olmastyla Frankfurt Okulu’nun ilgi alanlarinda degisimler baslamistir. Okul,
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Horkheimer’in yOnetiminde, felsefe ve kiiltiir alanlarma daha fazla egilim
gostermistir (Dellaloglu, 2001: 19). Horkheimer, felsefenin, yalnizca gergekligin
tarihsel olarak belirlenmis ¢arpitilmalarini degil, ayn1 zamanda bu yoldan gergeklige
iliskin, Ozellikle de gergekligin zihinsel temsiline iligkin, birgok seyi ortaya
¢ikaracagina emindir (Slater, 1998: 36). Frankfurt Okulu’nun Horkheimer ile birlikte
ilgi alan1 da boylece belirginlesmis olacaktir. Horkheimer, psikoloji ve felsefeye
kars1 yogun bir ilgi duymus ve bu ylizden Griinberg’in ¢alismalarindan farkli bir yol
izlemistir (Slater, 1998: 37). Horkheimer ile birlikte Pollock, Lowenthal, Adorno ve
Marcuse caligmalarda agirliklarini ortaya koymus diger temsilcilerdir. Daha sonra
Nazilerin iktidara gelmesiyle Okul i¢in zor bir donemi de beraberinde getirdi.
Okul’un temsilcileri Almanya’dan ayrilmak zorunda kalmiglardir. 1933 yilinda
Almanya’da yonetimi devralan Adolf Hitler, devlete karsi egilimler sergiledigi
gerekeesiyle Frankfurt Okulu’nu kapatmis ve Horkheimer’i {iniversiteden atmuistir.
1935’te California Universitesi’nin davetiyle Enstiti, Amerika’da tekrardan

kurulmugtur (Dellaloglu, 2001: 19).

1950°ye kadar ABD’de kalan Frankfurt Okulu, Bati Alman hiikiimetinin
Horkheimer ve Adorno’yu davetiyle, Almanya’da Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii
olarak yeniden kurulmustur. Ayn1 zamanda Horkheimer, Frankfurt Universitesi’ne
rektor olarak atanmistir (Dellaloglu, 2001: 19-20). Horkheimer’den sonra, Adorno
olarak adlandiracagimiz Theodor Wiesergrund, resmen 1938’de iiyesi oldugu
Enstitiiniin gelecegini belirleyen en 6nemli kisi olmustur (Jay, 2005: 44). Adorno,
etik, estetik ve politika hakkinda yazdigi kitaplarla Enstitii’niin diisiince perspektifini
genisletmistir. Ozellikle Almanya’daki fagizme kars1 bircok goriis belirterek cesitli
sosyolojik acilimlarda bulunmustur. Calisma arkadaslarindan daha ¢cok Marksizm
diisiincesinden ayr1 bir yondeydi. Adorno’nun kiltlir elestirisi, Frankfurt Okulu
diisiince gelenegine yaptig1 en biiyiik katki olarak goriilebilir. Horkheimer ile birlikte
yayinladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi adli kitapta aydinlanmanin elestirisiyle
birlikte kiiltiir elestirisi de kitabin bir boliimiinde ele alinir. Kitapta ilk olarak ‘Kitle
Kiiltiir’ kavrami kullanilmis olsa da bu kavramin kitlelerin sahip oldugu mevcut
kiltiirii ifade edecegi i¢in, Kiiltiir ve Endiistri kavramlarini bir arada kullanarak, bir

kiiltiir elestirisi ortaya koymuslardir. Biiyiikk medya tekelleri ve tek boyutlu
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enformasyon politikasi, kitle kiiltiiriiniin elestirisinin bir kiiltiir endiistrisinin elestirisi
oldugunu akla getirseler de, buradan kesinlikle toptan bir bi¢imde halkin aptallig1 6n
yargisinda bulunmamak gerekir. Daha ziyade kitle kiiltiirti, ciddi kiiltiiriin vicdan
rahatsizligidir (Behrens, 2011: 122). Frankfurt Okulu arasgtirmalarindan her halde en
etkili olmus olan1 ‘kiiltiir endiistrisi’ ne iliskin arastirmadir. Burjuvazinin var olan
diizeni potansiyel olarak yikan, yiiksek sanatinin veya entelektiiel kiiltliriin tersine
kiltlir endiistrisi uyumu gii¢lendirir. Popiiler ya da maddi kiiltiiriin kapitalist iiretim

tarziyla biitiinlesmesi, poptiler kiiltiirii degisime ugratmstir (West, 1998: 94-95).

2.3. Kiiltiir Endiistrisi’nin Olusum Temelleri

Aydinlanmanin Diyalektigi adl1 eserde ilk kez ortaya atilan ‘kiiltiir endiistrisi’
kavraminin tarihsel olarak ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan olaylar1 goz oniinde
bulundurmak gerekir. Oncelikle Birinci Paylasim Savasi olarak adlandirilan,
literatlirde Birinci Diinya Savasi olarak gecen savasin asil sebebi giiglii iilkelerin
sOmiirge arayisiydi. Biiylik oranda ham madde elde etmek isteyen iilkeler, 'daha ¢ok
iiretim ve daha az para’ mottosu ile c¢iktiklar1 bu savaslarda, en ¢ok kapitalizmin

gelisip yayilmasina olanak saglamiglardir.

Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin kiiltlir ve onun endiistrilesmesine doniik
olarak kiiltlir endiistrisi problemine odaklagmalari, donemin tekelci kapitalizmi ve
fagizminin yarattiklar1 tahribatlarla yakindan iliskilidir. Ayni zamanda elestirel
teorisyenler, 1930°1u yillar boyunca fagizmin hizli bir sekilde yiikselisine ve Avrupa
komiinizmi ve sosyalizminin biitiiniiyle ¢Okiisiine de sahit olmuslardir (Kizilgelik,
2008: 331). Kiiltiir, Frankfurt Okulu temsilcileri i¢in her zaman 6nemli bir yerdedir.
Ancak, Frankfurt Okulu, kiiltiir alaniyla Ikinci Diinya Savasi’nmn ardindan daha ¢ok
ilgilenmeye baslamistir. Bu duruma en biiytlik sebep ise; ge¢ kapitalizmin varliginin
savag sonrasinda daha ¢ok hissedilmesidir (Dellaloglu, 2001: 97). Mandel’e gore gec
kapitalizm, kapitalizmin gelisim gosteren yeni bir evresi degildir. Ge¢ kapitalizm
donemi, emperyalist, tekelci-kapitalist cagin ileri bir asamasidir (Mandel, 2008: 55).

Jameson’a gore, bu asamada, iiretim i¢in teknolojiden en {ist seviyede yararlanilmaya
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calisilir. Uretim ve tiiketim asamalar1 uluslararasi boyutlara tasinir ve medyadan en
1yl sekilde faydalanilir. Bankacilik ve borsa islemleri artmaya baglar. Tasimacilik
alan1 genisler ve geleneksel is giicli dnemini yitirir (Jameson, 2008: 22). Tim bu
geligsmeler geg¢ kapitalizmin 6zelliklerindendir. Marcuse, ge¢ kapitalizmin btiinliiklii
bir yapida oldugunu belirtir. Geg kapitalizm, tiretmekte oldugu {iriinii kendisi temin
ettigi gibi, Uriinlin pazarlanma islemlerini de lstlenir. Bu diizende higbir 'igerik’
birbirinden ayr1 degerlendirilemez. Ornegin; bu diizende kiiltiir, siyaset ve teknoloji
i¢ ige gecmistir (Dellaloglu, 2001: 98). Bu alanlar, bir {iriiniin ortaya ¢ikmasinda
farkli gorevler iistleniyor gibi goriinse de, iriin, kiiltiirel yapidan pay aldig1 gibi,
siyasi ortamin beklentilerine kulak verir ve ayn1 zamanda teknolojinin olanaklarindan
da yararlanmak ister. Sonug olarak, kiiltiir, teknoloji ve siyaset ortak bir amag ugruna
bir araya gelir. Aym durum dagitim asamasinda da ortaya ¢ikar. Ornegin; hedef
kitleye ulasilmaya c¢aligilirken, kiiltiirin biitiinlestirici giliciinden yararlanmak igin

teknolojik imkanlara bagvurmak gerekebilir. Bu durumda, kiiltiir ve teknoloji i¢ ige

geger.

Birinci donem Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin ¢alismalarinin temel odagini
olusturan Marksizm’in de kiiltlir endiistrisi diigiincesinin olusumunda etkili oldugu
sOylenebilir. Yeni bir diinya pazarindan bahseden Marx’a gore gelisen sanayiler,
burjuvazinin mal varlifin1 ve sermayesini katladig1 gibi, koylii, zanaatkéar ve bir¢cok
is¢inin  emeginin  sOmiiriilmesine de sebep olmustur. Koylerdeki ve kiigiik
bolgelerdeki is ortami biiyiik kentlerdeki fabrikalara karsi ayakta duramamistir. Bu
yeni sistemde, evrensel bir aligveris bagimliligi ortaya ¢ikmis, maddi iiretimlerin
oldugu gibi, zihinsel {iretimler de bir ulusun ortak mali olarak goriilmistiir (Marx-
Engels, 2005: 16-19). Marksizm’e gore kapitalizmin hizla yayildigi bu ortamda iki
sinif ortaya ¢ikacaktir. ‘Burjuvazi’ ve ‘Proletarya’. Ik olarak sermaye sahipleri ya da
iktidar giigleri tarafindan kiigiiltiilen, ya da degersizlestirilen ‘Proletarya’ yani
emekei sinifinin varhigr s6z konusudur. Daha ¢ok iiretimin ve daha az parayla
calismanin vermis oldugu buhran ile hayatta kalma miicadelesi veren bu sinifin,
modernligin insa ettigi yenidiinya diizeninde s6z sahibi olmadig1 da asikardir. Ancak

asil is¢i smifi olarak belirtilmesi gereken ‘burjuvazi’ ise zengin sinifi temsil eder.
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Uretim giiglerini elinde bulunduran bu siif, dolayl olarak kapitalizmin isciligini icra

etmektedir.

Marx’in diislincesindeki bu sinifsal ayrimin yani sira, metafizik ve kiltiirel
degerlerin de kapitalizm tarafindan degisiklige ugratildig1 bilinmektedir. Ozellikle,
sahip oldugumuz her seyi parasal bir degere indirgeyebilecegimizi diisiinen
kapitalizmin yarattig1 en biiyiik etki, bir seyin iyi, glizel ya da gergek olduguna karar
verebilmemiz ig¢in fiyat listesi olusturmasidir (Berman, 1994: 156). Dolayisiyla
toplumdaki bireylerin kimligini belirleyen en Onemli unsur, iiretim ve tiikketim
stireclerine ne kadar katilmig oldugudur. Kapitalizm, insanlarin degisime agik
olmasimi ve siirekli arzulamasini ister. Ayrica insanlara, arzuladiklart nesnenin

pesinde kosmay1 ve siirekli aktif olarak ona uymay1 emreder.

Bu donemde kiiltiirel {irtinler, kapitalizm i¢in i¢i bosaltilmis bir mala
doniigmustiir. Kar amaci gilidiilen sanatsal iriinlerin gegerliligini yitirmesiyle,
standart hale getirilmis benzer iiriinler ortaya konulur. Toplum tarafindan kabul
gormiis ve yliksek begeni almis iirlinlerin aynilarini sunmak, daha az risk tasiyarak
daha cok tiiketilmesine olanak sagladig: icin filmler, miizikler, televizyon ve radyo
programlarinin birincil amac1 herkes tarafindan kolayca tiiketilmesidir. Insanlarm
bireysel farkliliklarinin  gozetilmeden ve sahip olduklart kiiltiirel kimligi

Oziimsemeden ortaya konulan {irlinler, duygudan ve samimiyetten de oldukca uzaktir.

2.4. Kiltir Endiistrisi

'Kultir endustrisi' kavramu, ilk kez, Horkheimer ile Adorno’nun 1947’°de
birlikte yayimladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi adli eserde kullanilmistir. Kitabin
yazilmaya baslamadan onceki calismalarinda kitle kiiltiirii ifadesi kullanilmistir.
Ancak kitle kiiltiiriiniin, halkin sahip oldugu kiiltiiriin gliniimiizdeki bir ifadesiymis
gibi anlamlandirilabilecegini g6z 6niinde bulunduran Adorno ve Horkheimer, bunun
yerine kiltiir endiistrisi kavramini kullanmay1 daha uygun bulmuslardir. (Adorno,
2007: 109). Kiiltiir Endiistrisi kavramina iki ayr1 anlam yiiklenebilir: Ik olarak,

'endiistri' ve 'kiiltiir' kavramlarinin birlikte kullanilmasi miimkiin gibi goriinmese de
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yan yana kullanilabilir olmasinin miimkiin hale gelmesi. Bu durumda Kkiiltir ve
endiistri birlikte kullanildiginda bir sisteme ya da diizene isaret ediyor olsa da iki
kavram birbirinden ayr1 degerlendirildiginde hicbir anlam ifade etmeyecektir. ikinci
olarak kiiltiir endiistrisi kavraminin yerine de 'kitle kiltiiriinin' tercih edilmesidir.
Burada ise iizerinde durulan husus, kiiltiir endiistrisinin olusumunda, kitlelerin
katkisinin yok denecek kadar az olmasidir (Dellaloglu, 2001: 95). Kiiltlir endiistrisi,
halkin kendi i¢inde var ederek olusturdugu bir alanm1 degil, disaridan yonetilen bir
yapiy1 temsil ediyordu. (Slater, 1998: 233). Tekelci kapitalizm, kiiltiir endiistrisinin
olusumuna katki sundugu gibi, bu yapinin devamlilifin1 da saglar. Rekabetci bir
ideolojiye sahip olan tekelci kapitalizmde, biiyiik sirketler kar amaci giiderek, her

tiirli kiiltiirel unsuru piyasaya siirmek i¢in kiyasiya yarisir.

Adorno, daha cok kiiltiir endiistrisinin aldatict yanini 6n plana ¢ikarmis ve
kiiltiir endiistrisi tirlinlerinin, herhangi bir toplumsal mesaj vermek i¢in degil, pazara
sunulmak i¢in iretilmis olduklarini savunmustur (Koluacik, 2017: 141). Dolayistyla
endiistrilesen kiiltiir diinyasi, kapitalizmin baskici giiciiyle yeniden sekillenirken,
Adorno ve Horkheimer, bu yeni kiiltiirel olusumun elestirisini ortaya koymay1 amag
edinmislerdir. Adorno’nun kiiltiir elestirisinin kaynagini, Birinci ve ikinci Diinya
Savas1 arasindaki yillarda Amerika’da olusan popiiler kiiltiir dalgasinda ve
Adorno’nun kendi yasantisinda aramamiz gerekir. Bu duruma bir de Adorno’nun
ifade ettigi gibi Proletarya’nin basarisizlikla sonuglanan direnisi eklenebilir (Jay,
2001: 164-165). Aymi zamanda kapitalizm, kiltir alanina yayilarak, radyo,
televizyon, sinema ve dergi gibi bir¢ok iletisim kanalinda ortak bir sistem meydana
getirir. Bu sistemde, her sey standartlasir, benzerlestirilir ve dolayisiyla anlam ikinci
plana itilir. Ozneyi, boyunduruk altinda tutup, tiiketime hapsetmek kapitalizmin ana

hedeflerinden biridir.

Kiiltir enduistrisi, herkes tarafindan bilinen unsurlara yeni nitelikler
ekleyerek, halkin begenisine sunar. Biitiin alanlarda hangi iriiniin kolayca ragbet
gorebilecegini arastiran kiiltiir enddistrisi, planli bir bicimde halk tarafindan
tiikketilebilecek tirtinlerin {iretimine yogunlagir. Piyasada kolay ve ¢abuk tiiketilebilir

olanlar, her sektoriin giizide iirtinleridir. Endiistri, topluma mal olmus bu eserlerden
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ilham alarak, yeniden tiretime destek verir. "Kar giidiisiiniin motor giiciiyle isleyen
kiiltiir endiistrisi, stirekli yeni olarak sunulan; fakat standartlasmis ayniligi tekrar
eden iiriinler sunmaktadir" (Okutan, 2015: 800). Uretilen her iiriiniin, herkes
tarafindan tiiketilebilir oldugu bilinciyle hareket eden endiistri, miisterilerini kasten
ve tepeden biitlinlestirir. Artik modern kitle toplumlarinda kiiltiir, iki farkli bi¢imde
varhigin siirdiirmez. Alt kesim kiiltiirii ile list kesim kiiltiiri ayrim1 tamamen ortadan
kalkar (Dellaloglu, 2001: 100). Adorno’ ya gore kiiltiir endiistrisi, asirlarca ayri
olarak varhigim stirdiirmiis olan alt kiiltiir ile iist kiiltiirin birlesmesi i¢in yogun bir
caba gosterir. Ust kiiltiirde, eserlerin yarattig1 etkiler spekiilasyonlara maruz
birakilarak, ciddiyet yok edilmeye c¢aligilmistir. Alt kiiltiiriin kendisinde barindirmis
oldugu isyankarlik tavri ise, medenilestirici telkinlerle giderilmeye ¢alisilir (Adorno,
2007: 110). Alt kiiltiir ve st kiltiir ayrimi, kiiltiirel zenginligin, yasamsal birikimin
ve daha da onemlisi 6zgiil hayatlarin bir sonucudur. Ornegin, alt kiiltiiriin
olusumunda sokaklarin, yoksullugun ve kolektif yapinin etkisi varken, st kiiltiiriin
olusumunda ise zenginligin, bireyselligin ve egitimin giicii daha baskindir. Kabaca
tanimlamak gerekirse, alt kiiltiir kdylii smifin kiiltiirdi, iist kiiltiir ise sehirli sinifin
kiiltiirtidiir diyebiliriz. Her 6zne icine geldigi kiiltiirel yapidan beslenerek pay aldig
gibi, gelecek kusaklara da sahip oldugu kiiltiiriin aktarimini yapar. Ancak, kiiltiir
endiistrisinin yaymaya ¢alistig1 diislince, Ozneyi evrensel bir kiiltiirel ortama

hapsetmek ve tiim 6zneleri tek bir amag i¢in —tiiketim- birlestirmektir.

Adorno’ya gore kiiltlir endiistrisi bilinci yok eder. Ayni zamanda endiistrinin
'uy gitsin’ tavri, iyi yasam konusunda da sanr1 olusturmaktadir. Insanlarin kendilerini
uymaya zorlamalar1 en asli ihtiyaglarim erteleyerek popiiler diinyanin egilimlerine
uyma zorunlulugunu dogurur (Okutan, 2015: 801). Kiiltiir endiistrisi, bu dogrultuda
sanal ihtiyaglar olusturur ve bu ihtiyaglarin karsilanmasi igin bireye psikolojik
baskida bulunur. Toplumdaki bazi insanlar1 diger insanlardan ayirt edecek tercihler
sunarken, sundugu tercihlerin herkes tarafindan onaylandigini gérmek ister. Bir
markanin son model aracini almig olmanin getirdigi artilar1 siralarken, bireyi 6zel
konuma getiren sey, o araca en kisa slirede sahip olmasidir, mesaji verir. Ayni
zamanda smirli sayida iretilen bu otomobillerin sahibi olamadigimizda bizi

psikolojik buhrana itecek sOylemlerde bulunur. Bu yiizden firsat ve kampanya
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sozciiklerini duydugumuz zaman, bunlardan kesinlikle yararlanmamiz gerektiginin

alt1 bir kere daha ¢izilmis olur.

Kiiltiir endiistrisinin kurdugu, mutlu bir yasam i¢in yonergeler degildir, yeni
bir ahlaki sorumluluk sanat1 da degildir; aksine, en gii¢lii ¢ikarlar neyin ardindaysa
ona itaat etmek yolunda uyarilardir. Kiiltiir endiistrisinin propagandasini yaptigi
uzlasi, kor, aydinlatilmamis otoriteyi gii¢lendirir (Adorno, 2007: 117-118). Kiiltiir
endiistrisi miisterilerinin isteklerine kulak vererek onlar tarafindan yonlendirildigine
ve onlara kendi istedikleri seyleri sunduguna inandirmaya calisir. Ama ozerk
oldugunu kesinlikle yadsir ve kurbanlarini yargi¢ ilan ederken, 6zerk sanatin biitiin
asiriliklarini kendi ortiilii otokrathigiyla geride birakir (Adorno, 2005: 206-207).
Adorno’ya gore Kkiiltiir endiistrisinin, halkin beklentilerine kulak verip, onlarin
ithtiyaglarin1 gérmeye calismasi, sadece kendi ¢ikarlari ugruna, neyi, nasil ve nerede
pazarlayabilmesi i¢in bir firsat niteligi tasir. Halkin beklentileri ile maddi olanaklari,
kiiltiir endistrisinin pazarlama stratejisi i¢in dnemli bir yer arz eder. Salt olarak,
halkin ve isteklerinin higbir 6nemi yoktur. Kiiltiir endiistrisi halki, kendisi i¢in

ideolojik bir unsur haline getirir (Adorno, 2007: 110).

Kiiltlir endiistrisi konumunu saglamlastirdikca tiiketicilerin gereksinimleriyle
istedigi her seyi yapabilir hale gelir, bu gereksinimleri kendisi belirledigi gibi
tilketilmesine iliskin yonergeleri de sunar. Daha da ileri giderek, bu gereksinimleri
denetim altina alabilir, hatta eglenmeyi geri g¢ekebilir. Adorno’ya gore burada
kiiltiirel ilerlemeye sinir konmamistir (Adorno-Horkheimer, 2010: 192). Brecht ve
Suhrkamp, kiiltiir endiistrisinden ¢ikmis tirlinlerin, icerik ve yapr baglaminda bir
deger ifade etmedigini, bu iiriinlerin, piyasadaki gecerliligine bagli olarak bir degere
sahip olabileceklerini belirtirler (Adorno, 2003: 77). Endiistri, kdr amacini tiim
tiriinlere dogrudan aktarma yoluna gider. Araci kurumlarla ve satilabilir nesnelerden
ayr1 olarak halkla dogrudan bir iletisim kuran kiiltiir endiistrisi, kendi itibarini,

kendisi saglama yoluna gider.

Kiiltiir endiistrisi, diizenli takipgilerine bilgi kirmtilarin1 sundugu gibi, siradan
tiketicilerine de derinlikli mesajlar vererek iyiye ve giizele ulasabilmelerinin

yollarini sunar. (Adorno-Horkheimer, 2010: 202). Kiiltiir endiistrisinin bu eylemi
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gerceklestirmesindeki en onemli sebep, endiistriye sadik olan miisterilerin keyfini
kagirmamak ve onlari bu bagimlilik uykusundan uyandirmamaktir. Ayni zamanda
kiltiir endiistrisinin bu tavri, miisterilerin sadakatine karsilik verilmis bir armagan
olarak da goriilebilir. Endiistriye dahil olmayanlar, siirekli olarak kaybeden taraftirlar
ve endiistrinin sundugu mevcut yasama dahil olmayanlar, kendi 6liimiinii hazirlayan
Ozneler olarak gosterilmeye ¢alisilirlar. Kiiltiir endiistrisi elbette bundan daha
fazlasini da yapar. Bu merhametsiz hayatin hangi sartlarda siirdiiriilebilecegini
akillara kazir ve Ozne, kendisini usandigi ortaklasa erke emanet etmek igin

usanmigligini kendi lehine bir kuvvet olarak kullanmaya calisir.

Kiiltlir endiistrisinde, herkesin her seye giicii yetebilir, herkes mutlulugu elde
edebilecegi gibi istedigi Olgiitlerde de yasamini siirdiirebilir. Ancak yeter ki, etiyle
kemigiyle birlikte kendini kiiltiir endiistrisinin kollarina biraksin ve mutluluk
arayisindan tamamen kopsun. Bu durumda toplum, 6znenin zayifligin1 gérerek kendi
kuvvetinin farkina varir ve Ozneye birazim1 geri verir. Boylelikle 6zne-toplum
karsitlig1 baslamis ve bireyin toplum igerisindeki varligi erimis olur. Ayni zamanda
Ozne, toplum karsisinda emir eri olarak nitelendirilir (Adorno-Horkheimer, 2010:
204-205). Ozne, kiiltiir endiistrisine varligin1 tamamiyla teslim etmis goriiniir. Bu
durum, 6znenin, kesintisiz olarak 'her kosulda' ve 'her zamanda' tiiketim asamasina
katilmasiyla aciklanabilir. Ciinkii kiiltiir endiistrisinin muhayyilesinde, uyum
gostermesi icin ¢esitli yollarla hipnotize edilen ve belirli komutlarla yonetilen bir

Ozne tasavvuru vardir.

Modern sanayi kapitalizminin ilerici evrimci kavranigina gore, toplumsal
eklemlenme kiiltiir enddistrisinin kurumlar1 aracilifiyla uysal kitlelerin {izerine
dayatilmig degildir; eklemlenme, toplumsal yapi icerisindeki giiclerden dogal bir
sekilde siiztilip gelmektedir (Swingewood, 1996: 44). Dolayisiyla kiiltiir
endiistrisinde daha 6nce de belirtmis oldugumuz gibi, baski ve zorlamanin olmayisi
olumlu bir ifade gibi gdriinmiis olsa da yerini yalniz kalma korkusuna birakir. Birey
ya da kitleler kiiltiir endiistrisinin sundugu iiriinlere ya da kiiltiirel yasama uyum
saglamadiklar1 siirece, toplumda birer yabanci olarak ilan edilip, dislanir. 'Uy

gitsin'ci tavir, onlart yalniz kalmaktan ya da dislanmaktan daima koruyacaktir.
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Adorno’nun da ifade ettigi lizere endiistrinin himayesi altinda olanlarin bedenleri
hiirdiir, ancak ruhlar1 siddetli bir baski altindadir. Hiikiimdar artik, "Benim gibi
diistinmelisin ya da 6lmelisin", demez. Soyle der: "Benim gibi diislinmemekte
Ozgiirslin; yasamin, malin, miilkiin, her seyin sende kalacak, ama bugiinden itibaren
aramizda bir yabancisin." (Adorno, 2007: 63-64). Uyumluluk gostermeyen Gzneler,
ekonomik acidan yoksunluga terk edilir ve akli yetersizlikle itham edilir. Kiiltiir
enduistrisi i¢in hi¢bir 6zne 6zel bir anlam teskil etmez. Endiistri i¢in var olan 0zne,
tilketen 6znedir. Fakat endiistriye ¢cokta haksizlik etmemek gerekir. Ozneler, sayisal
anlamda tliketime dahil olduklar1 Olciitte 6nemlidirler. Ancak bu sayisal verilerin
icinde yer almadigimizda, diger O6znelerin katilimlari sizin yoklugunuzu Onemsiz
kilacaktir. Ayn1 zamanda endiistrinin olusturdugu bu sisteme hicbir surette miidahil

olmadiysaniz eger, kendinizi bir hi¢ligin ortasinda bulabilirsiniz.

Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi birtakim vaatlerde bulunarak, tiiketime ara
vermeden dahil olmalart igin, takipgilerini stirekli olarak yaniltmaya devam eder.
Ancak bu vaatleri hi¢cbir zaman yerine getirmeyen endiistri, her zaman daha giiclii
vaatlerle tiiketicisinin karsismna c¢ikar (Adorno, 2007: 72). Ozellikle filmlerde ve
dizilerde bunu sik¢a goriirliz. Fragmanlarda verilen sahnelerle, insanlardaki, hazlar
ve arzular harekete gecirilir, ancak sonuna kadar izledigimizde beklentimiz yeterince
karsilanmayacaktir. Bizi yeterince kiskirtip, duygularimizi harekete geciren on
gosterimler, sadece kiiltlir endiistrisinin reklam teknigini ya da iiriin pazarlama
stratejisini ortaya koyar. Zaten kiiltiir endiistrisinin en mithim kanunlarindan biri,
Oznelerin dileklerine ulagsmalarin1 engellemek ve hissettirmeden 6zneleri eglence
yoluyla tatmin etmeye ¢aligmaktir. Ozneleri, bir seylerden yoksun kalabilecekleriyle
endiselendiren endiistri, bunu stirekli olarak reklam araciligiyla 6znelerin zihnine
yerlestirmeye c¢alisir. (Adorno, 2007: 74). Firsat, kampanya ya da hediye olarak
sunulanlarin, Ozneler tarafindan elde edilmediginde derin bir {iziintiyle
karsilagilabilecegini belirten endiistri, sunulanlar1 elde edenler icin de 'ayricaliklt'
olma firsati tanir. Bu sayede 1iyi bir tiiketici oldugunu diisiinen &zneler,
odiillendirilmek i¢in adeta bekleyise gecerler. Haklilik, gurur ve basar1 duygularini

bir arada yasayan bu Ozneler igin, tiikketim stratejisi her seyden daha onemlidir.
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Ancak gozden kagirdiklar: husus, tiiketim stratejisi adin1 verdikleri durumun kiltiir

endiistrisi tarafindan olusturuldugudur.

Giildiir,, endiistrinin zihinlere daha kolay ulasabilmesinin bir yoludur.
Gildiirii araciligryla 6zne, dis etkilere karsi agik hale gelir ve kendisine sunulanlari
kolaylikla kabul edebilir. Kusurlu toplumlarda giilme istegi, mutlulukla 6zdes hale
getirilmistir ve bu durum O6znelerin zihnine biitiinciil bir anlayis olarak kazinmaya
baslamistir. Bu topluluklar Adorno’ya gore, halkin biiyiik boliimiiniin destegini
alarak, korkusuz bir noktaya ulasmanin verdigi hazza kendilerini kaptirirlar (Adorno,
2007: 74). Yasadigimiz toplumda da bu anlayigin varligindan bahsedebiliriz. Tirk
toplumunda yaygin olarak kabul edilen; giilme eyleminin sadece mutlu anlarda
ortaya ¢ikabilecegidir. Giilmekte olan insanin, i¢indeki mutlulugu somutlastirdig

distindldr.

Adorno, kiiltlir endiistrisinin en dnemli ilkelerinden birinin, biitiin 6znelerin
ihtiyaglarinin bizzat kiiltiir endiistrisi tarafindan karsilanabilecegini gdstermek
oldugunu soyler. Diger taraftan endiistri, bu ihtiyaglar1 karsilarken 6zneyi siirekli
olarak kendine bagimli kilar. Kiiltlir endiistrisi, bu aldatmacay1 '6znelerin ihtiyact'
olarak sunmakla yetinmez, diger taraftan 6znenin zihnine ona sunulanla yetinmesi
gerektigi fikrini yerlestirir (Adorno, 2007: 75). Endiistri, insanlar iyilestirme aract
olarak dogay1 da kullanir. Doga iyilestirilemez toplumun igine ¢ekilip fahis bir fiyata
satilir. Agaglar, gokylizii, denizler ve bulutlar fabrikalarin ve iiretim atdlyelerinin
sifre programlaridir. Ote yandan carklar ve makine pargalar1 alabildigine parlak
goriinmelidir ki, doganin ruhunu tasiyor olabilsin! Béylece doga ve teknik ¢iiriimeye,

liberal toplumun giiniimiiz insaninin bellegindeki sahte imgesine kars1 seferber edilir

(Adorno-Horkheimer, 2010: 198).

Kiiltiir endiistrisinin can damar1 reklamdir. Reklam araciligiyla 6znelerin
zihnine dogrudan ulasan endiistri, bu duruma toplumsal hizmet adin1 verir. Bu sayede
reklam araciligiyla bir rekabet ortami olusur ve iiretilen her {iriin, satilabilir olma
niteligini elde eder. (Adorno-Horkheimer, 2010: 215). Dolayisiyla reklami, kiiltiir
endiistrisinin amacina hizmet eden en Onemli unsur olarak degerlendirebiliriz.

Reklam veren sirketler veya iireticiler, bu sayede, iirlinlerinin pazara girmesini
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saglamis olmakla birlikte pazardaki kar payim da artirmis olur. Reklami yapilmayan
herhangi bir irine de ekonomik agidan kuskulu yaklasilacaktir. (Adorno-
Horkheimer, 2010: 216). Reklam araciligiyla sahte ihtiyaglar yaratan kiiltiir
enddistrisi, onlart asli ihtiyaglarimiz gibi hizlica tiikketmemiz i¢in uygun kosullar
sunar. Bunu yaparken de televizyon, radyo ve sinema gibi araglari kullanir. "Sistemin
zorla dayatmalar1 sonucunda her iirlin reklam tekniginden yararlandigi i¢in, bu teknik
kiltiir endistrisinin anlatimini, ‘islubunu' isgal etmistir. Reklam tekniginin zaferi
Oylesine kusursuzdur ki, can alic1 noktalarda bile kendisini belli etmez" (Adorno-
Horkheimer, 2010: 216).

Kiiltiir endiistrisinin {riinleri, filmler, magazinler, boyali gazeteler,
magazinlestirilmis radyo, televizyon, dzellikle roman biyografisi, ¢esitli tipten en ¢cok
satan edebi iirlinler arasinda en biiylik yeri tutmakta olup, kendi &6zgiil rollerini
oynamaktadirlar (Adorno-Horkheimer, 2010: 219). Adorno’ya gore astroloji bile
kiiltiir endiistrisinin bize sundugu {riinlerden biridir. Ciinkii astrologlar, genel
kabullerden hareket ederek, 6zel yasantisi hakkinda bilgi sahibi olmadigi insanlara
birtakim 'otoriter' Onerilerde bulunurlar. Bu oOnerileri yildizlardan elde ettiklerini
savunurlar ancak, genel kabullerin &tesinde yorum yapmaktan da kagiirlar.
(Dellaloglu, 2001: 96). Hicbir 6znenin sahsi yasamina egilemeyecekleri icin, genel
gecer tavsiyeler vermeyi, stratejik bir plan dahilinde gergeklestirirler. Oznelerin
yapilan yorumlar1 igsellestirmeleri i¢in her yolu deneyen astrologlar, yasam

kogluguna uzanan kariyer basamaklarini emin adimlarla ¢ikmaya devam ederler.

Eglence ge¢ kapitalizmin ¢ogunlukla kullandig1 bir yontem olarak karsimiza
cikar. Emegini belirli iicretler karsilifinda satanlarin tercih ettigi bir alana doniisen
eglence, ayn1 zamanda insanlarin bos zamanlarinda kisa siireli mutluluklar elde
etmek icin bagvurduklar1 bir aractir. Mekaniklestirilmis emek siireciyle yeniden bas
edebilmek icin ondan kagmak isteyen kimselerin aradigi bir seydir. Ama ayni
zamanda mekaniklestirme, bos zamani1 olan kimseler ve onlarin mutlulugu iizerinde
Oyle bir erke sahiptir ki, eglence metalarinin imal edilmesini temelden belirleyerek
bu kimselerin bos zamanlarinda islerinin seyrinin kopyasindan baska bir sey

yasatmaz’ (Adorno-Horkheimer, 2010: 183). Ayni1 zamanda kiiltiir ve eglence i¢ ige
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geemistir. Kiiltiir, eglencenin, eglence de kiiltiiriin degisim gostermesine neden olur.
Kiiltiir eglencenin etkisiyle bastan ¢ikabilir, eglence de kiiltiiriin etkisiyle entelektiiel
bir nitelige biiriinebilir. Is ve eglencenin bu yakiliginin temelinde yatan sebep, her

iki tarafin da statiiko’nun yaninda olmalaridir. (Dellaloglu, 2001: 104).

Horkheimer’e gore kiiltiir endiistrisinin hedef aldig1 en 6nemli kurum ailedir.
Ozneler, icinde bulunduklar1 ailelerin sahip olduklar1 degerlere gore yasamini
siirdiiriirler. Bu sebeple, ailelerde degerleri olusturan ve bu degerleri tiim aile
fertlerine benimsetmeye c¢alisan ebeveynlerin zihin diinyasin1 kontrol etmeye
calismak kiiltir endiistrisinin amaglart  arasindadir.  Ailelerin  ¢dziilmeye
baslamasiyla, 6zel yasantilarin ruhsuz eylemlerle dolup tasmasi, sporda, sinemada,
kitaplarda ve radyoda hazzin d6ncelenmesi, 6znelerin i¢ diinyasini yok etmistir. Fakat
Ozneler, kiiltiir endiistrisinin inga ettigi bu diinya diizeninden kisisel tasarim
diinyasina kagmay1 yegleyerek, diislincelerini yeniden diizenleme yoluna
gitmislerdir. Oznelerin 'kendi i¢ diinyalari ve ideal olarak diisiindiikleri yasam
algilart', onlart kiiltiirel buhrandan uzaklastiran koruyucular olmuslardir. Fakat
Oznelerin, kiiltiir endiistrisinin yarattig1 diinya diizeninden kagis egilimi, sanatin
diinyasina dahil olmalariyla son bulacaktir. Sanat, kiiltiir endiistrisinin yarattig1 yapay
ortamdan Ozneleri uzaklastiracak ve onlar1 gerceklige ulastiracaktir. Horkheimer’e
gore, gercek yasamdan izler tasidikga kaliciligini siirdiiren sanat eserleri sadece
gercekle ylizlesmek isteyen Oznelere bir seyler anlatmay1 yeglemektedir. Gergekle
yiiz yilize gelmek isteyen 6zne ise, kiiltiir endiistrisi tarafindan uyumsuz 6zne olarak

tanimlanir (Horkheimer, 2005: 489- 490).

Kiiltiir endiistrisinin insanlara vaat ettigi durumlar azalmaya baglayinca,
yasama anlamli agiklamalar getirebilmek i¢in sunabildikleri azaldik¢a, yaymis
oldugu ideolojinin i¢i bosalmaya baslar. Toplumun endiistriyi kabullenisi ve ona
karst sevgi dolu olusu gibi diislinceler kiiresel teknoloji devrinde ¢ok fazla somut
goriilebilir. Deger yargilar1 ya reklam ya da bos laf olarak algilanmaya baglar. Ancak
buna ragmen belirsiz bir yilikiimsiizliige stiriiklenen ideoloji ne saydamlasir ne de
zayiflar. Sadece, olanin, vurgulu ve sistemli duyurulusuna doniisiir. (Adorno-

Horkheimer, 2000: 196). Genel olarak Adorno’nun bu genis kiiltiir analizi, ‘tim
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kusatmisligi ve karamsarligina ragmen, algak sesle ifade edilen bir umudu da
korumaya calisir. Kitleleri manipiile etme ¢abasindaki kiiltiir endiistrisinin ideolojisi,
kontrol etmek istedigi toplum gibi kendisiyle celisir hale gelir. Kiiltiir endistrisinin
ideolojisi, panzehirini yine kendi iginde tasir (Dellaloglu, 2001: 96). Endiistri’nin
kendisiyle ¢elisir hale gelebilmesi igin, belirli bir zaman diliminin geride kalmasi
gerekir. Kiiltiir endiistri tarafindan, bugiin en iyi, en giizel, en degerli olarak ifade
edilen bir sey, tlizerinden zaman gectikge bos, degersiz ve ise yaramaz olarak
nitelendirilebilir. Dolayisiyla eseri ya da triinti, degerli kilan da degersiz olarak
nitelendiren de endiistrinin kendisidir. Ozne, bu gergekle yiizlestiginde, kiiltiir

endistrisinin gergek mahiyetine erigecektir.
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UCUNCU BOLUM
3) CAGDAS SANATTA KULTUR ENDUSTRISi VE OZNE

Cagdas sanat, tanimi1 yapilabilecek bir belirleneme sahip degildir. Ciinki
gectigimiz yiizyilda baslayan sanat alanindaki koklii degisiklikler, glinimiizde de
varligin1 devam ettirmektedir. Ancak ¢agdas sanatin olusumuna sebep olan olaylar
ve bu olaylarin sanat alanindaki sonuglarini ortaya koymak, cagdas sanatin igerigini
anlamamiz1 kolaylagtiracaktir. Cagdas Sanat olarak ele alacagimiz dénem, 20.
Yiizyilin ikinci c¢eyreginden itibaren giinlimiize kadar gelen sanat faaliyetlerinin
ortaya konuldugu donemdir. Bu donemde, kiiltiir endiistrisinin etkisiyle bigimlenmis
olan sanat formlarindan sinemay1 ve miizigi elestirel bir bakis agisiyla ortaya koyup,
bu sanatsal formlar {izerinden yaratici ve tiiketici 6znenin rollerini aciga ¢ikartmak
bizi hedefimize ulastiracaktir. Cagdas sanatta, yaratict 6zne, kiiltiir endiistrisinin
uygun gordiigii ya da pazarlamak istedigi sanat eserlerini var etmeye ¢alisan 6znedir.
Yaratic1 6zne, tiiketim ¢aginin sekillendirdigi sanatsal ortama uyum gdsteren ve
kiiltir endiistrisinin kontrolii altinda eserlerini sunan 6znedir. Tiiketici 0zne de,
yaratict 6zneyle ayni uyumu tiiketme agamasinda gosterir. Tiiketici 6zne, kitleler igin
tiretilen sanat eserlerini kosulsuz ve siirekli bi¢cimde tiiketendir. Ayni zamanda
tilketici 6zne, kendini hem Kkitlelerin icerisinde hem de tiikettigi {irinlerin marka

degeriyle var etmeye calisir.

3.1. Kiiltiir Endiistrisi ve Sanat

Sanatin tarihi, insanlik tarihine 6zdes olarak ilerleme gosterir. Insanlik
tarthinde herhangi bir gelisimin ortaya ¢ikmasi, sanatsal faaliyetlerin de yoniinii
belirleyen bir etken haline gelir. Eski ¢aglardan itibaren magara duvarlarina ¢izilen
sekiller, telli ya da vurmali galgilarla senkronize bir sekilde yiiksek sesle sozciiklerin
agizdan ¢ikmasi, kurmaca metinlerle oynanan oyunlar, ya da bir sevdalinin dilinden
dokiilen misralar, bunlarin hepsine sanat diyebilmemiz i¢in gerekli olan nedir? Genel
olarak sanati tamimlamamiz gerekirse, hangi Olciite ya da hangi formlara bagh

kalarak bir tanim yapmamiz gerekir? Sanat i¢in genel tanim yapmak pek de miimkiin
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goriinmemektedir, ancak sanatin hedefledigi durumlari tartismak, sanati daha iyi

anlamamizi kolaylastiracaktir.

Sanatla ilgili tanimlardan biri séyledir: "Herhangi bir etkinligin ya da isin
yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve kurallarin timi sanattir.” (Bozkurt:
1995: 15). Yontemler, bilgiler ve kurallar, disiplinlerin ¢gogunda yer alan unsurlardir.
Ornegin, sporcularm, firincilarin ya da kasaplarin da sahip olmalar1 gereken ¢esitli
yontemler, bilgiler ve kurallar vardir. Bir kasap, etleri kesebilmenin yontemini
bilmiyorsa, ya da genel anlamda kasaplik meslegini yapmak icin gerekli bilgilere
sahip degilse, isini icra edebilir mi? Ya da bir futbolcuyu diisiindiigiimiizde, teknik
direktoriin yontemine ihtiyag duymamasinin miimkiin olmadig: gibi, futbol oyunuyla
ilgili bilgileri ve kurallar1 bilmiyorsa gorevini yerine getirebilir mi? Dolayisiyla,
sanat da, bir¢cok disiplinde oldugu gibi, yonteme, bilgiye ve kurala ihtiya¢ duyabilir,
ancak sanati sanat yapan nitelikler bunlar olsaydi, sadece sanat i¢in bu unsurlari

konusuyor olurduk. Bu yiizden sanatin asli niteligini ortaya koymamiz gerekir.

Antik Yunan felsefesinde Platon, sanati, yansimanin, yansimasi olarak ifade
eder. Platon’a gore ¢izilen bir resim, okunan bir siir, ya da sdylenen bir sarki, dogada
var olan bir seyi tekrar etmekten 6teye gegemez. Dolayisiyla sanatci, sanatiyla sadece
dogay1 taklit(mimesis) eder. (Platon, 1999: 343). Aristoteles de, Platon’un izinden
gider ve sanatin kokenini 'mimesis' kuramiyla agiklamaya ¢alisir. Aristoteles’e gore
insanlar bebeklikten itibaren taklit etme yetilerini gelistirmeye baslarlar. insanmn
taklit yapmaya yatkin oldugunu ve ilk bilgilerini taklit ederek 6grendigini belirten
Aristoteles, insan i¢in 6grenmenin yolunun taklitten gectigini sOyler. Aristoteles’e
gore, insanlar taklit edilen iiriinler karsisinda derin bir hoslanma duygusu gelistirir.

Sanat yapitlar1 da bunu kanitlar niteliktedir (Aristoteles, 1987: 9). Aristoteles’e gore:

"Bir resme bakan, bu resmin neyi betimledigini, gergeklikteki bu ya da su
kimsenin resmi oldugunu &grenir; bundan 6&tiirii de resme hoslanarak bakar.
Fakat resmin ilgili oldugu nesne, eger tesadiifen daha 6nceden goriilmemisse, o
zaman taklit olan bu resim, bdyle bir taklit yapit1 olarak bakanda bir hoslanma
duygusu uyandirmaz; tersine, teknik yetkinlik, renk yahut bu tiir herhangi bir
nedenden Otiirli bir hoslanma uyandirabilir” (Aristoteles, 1987: 9).

Platon ve Aristoteles’in sanat hakkindaki goriigleri 19. Yiizyila kadar

filozoflar tarafindan benimsenmistir. Platon ve Aristoteles’e bir elestiri yapilacaksa
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sOylenilecek ilk sey; ¢izilen resmin, sOylenilen sarkinin, ya da oynanan oyunun her
zaman dogadan ya da dinyadan somut bir nesneyi ya da durumu
karsilamayabilecegidir. Her ne kadar dogayla i¢ i¢e olsak da, doga diinyasini asan
askin duygulara sahip oldugumuzu biliyoruz. Dolayisiyla, ask, Tanr1 ve ruh gibi
kavramlar sanatsal iiriinlerde yer alabilir, bu durum cokta taklit edilebilir gibi
durmamaktadir. Sanat¢1, sadece var olana yonelseydi eger zanaatkar olma yolunda
hizla ilerlemis olurdu. Ayrica, her sanatg1 dogadan veri aldiginda, o verileri kendi
yaratici siizgecinden gecirerek isleme alir. Boylelikle, kendi benliginden de bir seyler

ekleyerek eseri 0zgiin olarak meydana getirir.

Sanatla ilgili diisiincelere ilk caglarda sik¢a rastliyoruz. Belirli akil
yirlitmelere dayali olarak, insanoglunun gergeklestirdigi {iriinlerin, doganin
iiriinlerine oranla belirlenmesini saglayan teknik ustalik (tekhne) ile duyulur
aracilifiyla algiladigimiz nesneleri, bir begeni yargisina gore secip siralamaya
yonelen 06zel duygu arasinda bir ayrimlagsmanin sonucunda sanatin ortaya
cikabilecegi kabul ediliyordu (Bozkurt, 1992: 17). Teknik ustalik, daha ¢ok dogaya
gore sekillenirken, sanat¢ilik ruhu ise sadece dogayla sinirli kalmiyordu. Kisiler arasi
iligkiler, toplumsal yargilar, begeniler, kabuller, agk, izlintii, nefret gibi bir¢ok konu
ve duygulanimlar dahi sanatin igerigini belirleyebiliyordu. Tarihlerinde, sanat
eserlerinden  yoksun  kalmis  topluluklar, bagimsizliklarini  uzun  siire
koruyamamiglardir. Ancak ge¢misinde sanatla i¢ ige olmus toplumlar,
bagimsizliklarini devam ettirebilmislerdir (Turani, 2010: 7). Sanat eserlerinde,
toplumlarin kendilerine ait bircok deger yargilari ve yasam tecriibeleri yer aldigi i¢in,
bundan faydalanamayan toplumlar, gegmislerini unuttuklar1 gibi, hem doga hem de

diger toplumlar hakkinda da gerekli bilgi ve tecriibeye erisemeyeceklerdir.

Bir sanat eserinin olustugu ¢ag ve o cagin toplumsal kosullari, eserin igine
niifuz eder ve bu eseri, i¢inde bulundugu yapiya 6zgii kilar. Ozellikle birtakim
siyasal, ekonomik, kiiltirel ve sosyolojik gelismelerin, sanat eserlerindeki
degisimleri de beraberinde getirdigi, medeniyetler tarihinde goriilmektedir. Ayni
zamanda, sanatci1 da i¢inde bulundugu toplumun degerlerinden beslendigi gibi sanat

eseri de, hem sanatginin sanata bakisindan hem de toplumun sanat algisindan
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beslenir. Ayrica sanat¢inin toplumla birebir iliskisi de sanat eserinin sekillenmesinde

oldukca 6nemli bir paya sahiptir (Sentiirk, 2012: 21).

19. Yiizyila gelindiginde Kant sanat ile ilgili distincelerini Yarg: Yetisinin
Elestirisi adli eserinde dile getirirken, sanati; bir seyin nasil yapilmasi gerektigini
bilme ya da istenilen seyi anlama kabiliyetinden ayr1 bir yere koyar. Ornegin, en
giizel ayakkabiy1 betimleyebiliriz ya da nasil yapildigini1 bilebiliriz ancak aym
basarty1 ayakkabiyr yapmak icin gosteremeyebiliriz. Ayn1 zamanda Kant, sanati,
zanaattan de ayr1 bir yere koyar. Sanat 6zgiir ve sinirsiz bir liretim iken, zanaatta ise
ticretli ve smirli bir siire¢ vardir. Sanat kendisi i¢in hos bir ugras alanini ifade eder ve
basar1 Ol¢iitiinii icinde barindirir. Dolayisiyla bir sanat eserine basarili olabilecek
goziiyle bakilir (Kant, 2016: 116-117). Kant’a gore giizelin 6l¢iitii ise 6znenin aldig1
hazza bagimhdir. Yalnizca 6zneye haz veren seye giizel denir. Dolayisiyla begeni
yargisi, bilgi icermedigi lizere mantiksal da degildir. Giizel, ancak ve ancak 6znel ve
estetiktir. Ayrica 6zne, herhangi bir tasarimdan haz aldig1 olgiitte de kendi kendisini
duyumsar (Kant, 2016: 39). Dolayisiyla 6zne, begeni yargisini ortaya koyarken kendi

benini de tanima firsat1 bulacaktir.

20. Yiizyilla gelindiginde ise, ge¢ kapitalizmin ortaya g¢ikmasi, sosyal ve
kiiltirel alanlart ekonomik faaliyetlerle sekillendirmistir. Ayn1 zamanda teknolojik
gelismelerle Dbirlikte sanat alaninda da birtakim yeni formlar ortaya c¢ikmustir.
Ozellikle fotografin ve sinemanin kesfi, sanatin ¢ehresini degistirmistir. Hatta sanatin
dogas1 yeniden tartisilmis ve bu ortaya ¢ikan yeni formlar bazi diisiiniirler tarafindan
sanatsal alana dahil edilmemistir. Ayrica kiiltiirel alanda 'kitle kiiltiirii' ve 'popiiler
kiltir' gibi kavramlar sanat diinyasina dahil olmustur. Sanatsal {iretim alani
genislemis, genis kitle kiiltiirleri ortaya ¢cikmistir. Kapitalizmin etkisiyle iiretim ve
tilketim arasindaki siire kisalmaya baslamis, fotograf ve sinema gibi teknik anlamda
yeniden {Uretilebilir sanat iirlinleri daha ¢ok ragbet gérmeye baslamistir. Ayrica,
insanlar, tiilketim alaninda her seye kisa siirede sahip olma diisiincesiyle hareket
etmeye baslamiglardir. Goriildiigli iizere sanatsal {riin cesitliligi artarken,
beraberinde sanatin ¢agcil durusunda da degisiklikler meydana gelmistir. Uretim ve

tilketimin yaninda, tasarim ve dagitim gibi yeni alanlar ortaya ¢ikmistir. Sinema ve
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fotograf ile birlikte, televizyon ve radyonun varligi da sanatsal {iretim aginin

genislemesine olanak saglamistir.

19. yiizyilda fotografin icadini takip eden siirecte, sinemanin icadiyla birlikte
sanatsal lriinler ¢ogaltim yoluyla tiim insanlara ayni anda ulagmayi basarmisti.
Cogaltim teknigiyle sanatsal {irliniin kolay ve ¢abuk tiiketilebilir olmasi, endiistriyel
bir dretim ve tiiketim silizgecini beraberinde getiriyordu. Boylece sanatsal
faaliyetlerin ¢ogu, bize ulasmasini bekledigimiz iriinlerin dagitimma ¢ikmasini
beklemekle basliyordu. Dolayisiyla sanat, sadece onu degerlendirebilecek sanatg1 ya
da seckin tabakanin sanati olarak kalmamis, toplum igindeki herkesi igine alan bir
yaptya biiriinmiistiir. Bu yapinin olusum kaynagi da Elestirel Teorisyenler tarafindan

kiiltiir endiistrisi olarak goriilmiistiir.

"Elestirel teorisyenler sanati, burjuva toplumunun olusturdugu yanlis biitiin
icinde ayakta kalabilen ve gelecek i¢in umudun siirmesini saglayan bir konumda
degerlendirilmistir" (Koluagik, 2017: 140). Martin Jay de bu Kkiiltiirel ortamin
yanlighg1 igerisinde sanati son kale olarak tanimlamais, ilkece kiiltiir endiistrisine kars1
duran ve dogruluk saviyla ortaya c¢ikan bir alan olarak ele almistir. Elestirel
teorisyenlere gore, sanat yalnizca var olan toplumsal egilimlerin disavurumu ve
yansimasi1 degildir; gergek sanat, insanligin 6zlemini duydugu toplum i¢in varligim
koruyabilecegi, 6zlemini yasatabilecegi son sigmaktir (Koluacgik, 2017: 141). Ancak
Adorno, modernizm ile birlikte gelen ticarilesmis kitle kiiltiiriinden bahsederken,
post-liberal kapitalizmin yiikselisi ile birlikte kiiltiirel tiretimin kar amacl endiistriyel
yontemlere tabi hale geldigini, bunun da sanat eserinin igsel yapisini degistirdigini
ifade eder. Gergekgi diye nitelenen sanat artik toplumsal diinyay: tasvir etmeyen,
aksine toplumla uyumlu bireylere kag¢is imkanlari sunan jenerik bir gelenege
dontismistiir (Boucher, 2013: 49). Adorno Kkiiltiir endiistrisinin i¢ine tiim sanat
alanlarin1 dahil eder. Giintimiizde endiistriyel kiiltiiriin, iiretim, tiiketim ve ¢ogaltim
tekniklerine baktigimizda, esas olanin kaliteli iiriinler ortaya koymaktan ¢ok, topluma
en kolay yolla ulagabilecek ve bu yolla yliksek miktarda satis yaparak ¢ok para
kazandiracak nitelikteki triinlerin iretildigi kolaylikla goriilmektedir (Komiircii,

2019: 99). So6zde sanat eserleri, genis kitlelere ulasabilmek adina, zaten onceden
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kurgulanmig olan estetik anlayisi icinde dahi estetik kaygilardan uzaklasmus,

miimkiin oldugunca kolay algilanabilir bir basitlik i¢ine sokulmustur (K&miircii,

2019: 102).

Adorno’ya gore tekelci kapitalizm doneminde sanat ve bunun bir parcasi
olarak miizik, meta haline gelmistir. Ornegin caz miizigi sanattaki metalasma
olgusunun bir gostergesidir. Oysa sanat belirli siyasal ve didaktik etkiler yaratmaya
calistigni takdirde degerini yitirir. Sanat bagimsiz oldugu ve kaynaklandig
gorlniirdeki gercekligi yadsidig 6lglide elestireldir. Sanat bilincin olusumuna etkin
bir bicimde katilmali, tiiketicinin edilgin ve tek yanl bilincine teslim olmamalidir’
(Bozkurt, 1995: 242). Kiiltiir endiistrisi sanat yapitlarini daha simdiden siyasi
sloganlar gibi paketleyip indirimli fiyatlarla o isteksiz izleyici kitlesine yutturuyor ve
sanat yapitlarinin keyfini ¢ikarmak parklar gibi halka agik hale geliyor. Ancak sanat
yapitlarinin gercek meta niteliginin ¢oziiliip dagilmasi, 6zgilir bir toplumun yasami
icinde ortadan kalkip asildiklart anlamina degil; sanat yapitlarinin kiiltiir mali olarak
alcaltilmasi karsisindaki son koruyucu duvarin da diistiigii anlamina gelir (Adorno-
Horkheimer, 2010: 213). Yirminci yiizyilda insanlar bir konser veya tiyatro bileti
aldiklarinda, verdikleri parayla es deger olarak o sanat eserine ilgi duymaya
baslamiglardir. Verdigi paranin karsiligin1 almak isteyenlerin ise sadece bir kismi
sanat yapit1 hakkinda diisiiniir. Dolayisiyla sanatin, maddi degerle dlciilebilen yapisi

ona eklemlenmis olur (Adorno-Horkheimer, 2010: 213).

Adorno’ya gore sanat yapitlari, kiiltiir endiistrisinin getirmis oldugu etki ile
artik estetik bir goriiniisten, salt bir vaatten ve efektten ibaret hale gelmislerdir.
Sanatin  kiiltiir endiistrisindeki islevi artik 6znenin kendini Yyetkilendirmesine
yardimcr olmak degil, 6znenin benligini nesnenin varligindan degersiz kilmaktir
(Behrens, 2011: 134-135). Nesne, kiiltiir endiistrisi i¢in salt bir sermaye olma 6zelligi
tasir. Dolayisiyla endiistri, nesneyi diledigi gibi yiiceltip, diledigi gibi de algaltabilir.
Ancak 6zne, daima nesneyi geriden takip eder ve onun emir eri gibi davranir. Kiiltiir
endiistrisi de bdylelikle, nesneyi, 6zne igin kutsal bir varlik haline getirir. Ozne igin

artik deger yargilarinin bir 6nemi kalmaz ve tiim varligiyla nesneye teslim olur.
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3.2. Cagdas Sanat’ta Etkili Olan Temalar

20. ylizyil, iki biiyiik diinya harbine sahitlik etmis, hem siyasi, hem ekonomik
hem de kiiltiirel ortamin hizla degistigi bir yiizyildir. Bu yiizyilin ikinci ¢eyreginden
itibaren gelismeye baslayan yeni iletisim araclar1 ve medya kuruluslari, yogun, genis
ve ¢abuk yayilabilen bir kiiresel kiiltiir olusturmuslardir. Kitle iletisim araglar1 ve
kiltlir drtinleri aracilifiyla ortaya ¢ikan anlamlar, kiiltiirel alanin tiiketilmesinde ve
metalasarak ticarilestirilmesinde olduk¢a 6nemli bir paya sahiptir. Bu siirecte yerel
kimlikler bi¢imlenerek farkli karaktere biriinmiistir (Kirca, 2004: 176). Peki, bu
kiiltiirel alan1 kimler veya hangi sebepler insa etmektedir? Medyay, iletisim
araclarin1 ve buna benzer bircok kanali kimler tekelinde himaye ediyor? Amerika
basta olmak iizere, bircok dev sirket, holding ve kurulus, gec kapitalizmin getirmis
oldugu yeniligi cazip karsilamislardir. Bir 6nceki boliimde de belirttigimiz lizere, geg
kapitalizm, iiretim igin gerekli kosullari, iretimi ve dagitimi biitiinsel olarak
kendinde bulunduran kuruluslarin ya da freticilerin, kar paymdan daha ¢ok
yararlanabilecegini dngoriir. Dolayisiyla bir¢ok sektor, holdingler, sirketler ya da
genel ifadeyle iireticiler -ki buna sanatgilar da dahil olmak iizere tiikketim alani1 dahil

olmak iizere, bu dengeyi kiiresel boyutlara tagimislardir.

Kiiresellesen kiiltiirel iiretim diinyasi, televizyon, film, radyo ve miizik gibi
sektorler, sirketlere donlismeye basladilar. Sanatsal faaliyetlerinde de gergeklestigi
bu mecralarda {reticiler ve sermaye sahipleri, her sanat eserinin olusup
sekillenmesinde parasal degeri Onceleyerek, sanatta anlami ve degeri ekonomik
kaygilara hapsetmislerdir. Hatta iireticiler ve sermaye sahipleri daha da ileri giderek
sadece nesneleri degil, toplumlarin tarihleri boyunca olusturduklar1 degerleri de
satilabilir bir metaya dontistirmiislerdir (Kirca, 2004: 176). Bir toplumun tarihinde
yasanmis olan acilar, kederler, sevingler ve zaferler sanatsal faaliyetlere konu
olabilirler. Cagdas sanatta, kiiltiir endiistrisinin ve evrensel kiiltiir anlayisinin etkisi
sanatin toplumsal degerleri yansitma islevini yok etmeye baslamistir, ayrica tiim
toplumlar tiiketici olma paydasinda birlestirilmislerdir. Cagdas donemde sanat

eserlerini fiyat etiketi tizerinde olan iiriinlere doniistiiren kiiltiir endiistrisinin nihai

51



hedefi bu tiriinlerden hatr1 sayilir 6l¢iide gelir elde etmek ve en ¢ok tiiketilen tirlinleri

kiiciik degisiklerle tekrar pazara sunmaktir.

20. Yizyilda kitle iletisim araglarmin gelismesi ve aynmi zamanda tiiketim
kiiltiirtiniin de benimsenmis olmasi, ¢agdas sanat {izerinde dnemli bir etkiye sahiptir.
Ozellikle sinemanin ve sonrasinda da televizyonun icadi, diinyayr algilama ve
kavrama bicimimizi etkilemistir. Bununla birlikte teknolojik gelismeler, izledigimiz
ya da yakindan takip ettigimiz sanatsal iiriine dair artik bize daha fazla bilgi
sunmakta ve eserin derin analizini yapmaya imkan tanimaktadir. Ancak daha sonra
da deginecegimiz iizere, gelisen teknik olanaklarla sanatsal yapitin ¢ogaltilip herkese
ulastiriliyor olmasi endiistriyel kiiltiiriin ticari bir politikas1 olmakla birlikte, Elestirel
teorisyenlerden Walter Benjamin’in de yogun elestirisine maruz kalir. Benjamin’e
gore teknolojinin gelisen olanaklart nitelik olarak sanat yapitini degersizlestirmekte
ve yapitin yansittig1 6zgiinliik kaybolmaktadir (Benjamin, 2019: 54). Ancak bilindigi
tizere kiiltlir endiistrisi, tilketim nesnesi olarak diisiindiigii sanat yapitlarinin,
satilabildikleri 6l¢iide degerli olduklar1 sonucuna varir. Ciinkii kisa siirede kar
getirisini diisiinerek pazarladiklar1 bu {irlinlerin parasal getirisi, {irliniin iceriginin

verdigi mesaj1 ikinci planda tutar.

Kiiltiir endiistrisinin ¢agdas sanati sekillendirmesi, oldukca basit 6nermelerle
ifade edilebilir. ik olarak Marx’in da ifade ettigi gibi alt yapinim iist yap: iizerindeki
etkisi oldukca belirgindir. Cagimizin ekonomik kosullar1 ve 6znenin liberal yonde
ilerleyis gostermesi, ayrica teknolojinin her gecen giin yeni kolayliklar sunmasi,
kiltlir diinyasina da sirayet etmis, tilketimimize sunulan sanatsal iiriinlerin formlarini
belirlemistir. Televizyon ve sinema sayesinde, Diinya’daki bir¢ok kiiltiire tanik
olmus, sayisiz miizeyi bu ekranlarda oturdugumuz yerden ziyaret etme firsati
bulmusuzdur. Bu sayede ¢agdas sanat iiriinii, belirli bir cografyaya ait olsa da, ortaya
ciktig1 toplumu asarak, kendini tiim diinyanin begenisine sunar. Bunu da kitle
iletisim araglariyla kisa siirede gergeklestirebilir. Bu baglamda, seckin kiiltiir ile kitle
kiiltiirti arasindaki ayrim da yok olur ve herkes esit bir noktaya indirgenir. En
nihayetinde sanatin degeri artik insanlarin ne kadar para 6demek istediklerine

baglanmis, cagdas sanatin degerini ortaya koyacak olan iki faktor 6n plana ¢ikmastir.
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Bunlardan ilki, sanata yatirim piyasasinin ortaya ¢ikisi, digeri ise sanat, medya ve

sOhret arasindaki siirlarin gittikge belirsizlesmesidir (Whitham-Pooke, 2018: 79).

3.2.1. Ozne’nin Goriiniir Olmasi

Cagdas donemde, kitlesel {iiretim ve tiikketim, Oznenin doniislimiinii de
beraberinde getirmistir. Ozne, kitle toplumuna tiim benligiyle teslim olmustur ve
kiiltiir endiistrisi tarafindan ona sunulani tilketmekle mesgul hale gelmistir (Touraine,
2006: 293). Ayni1 zamanda kiiltiir endiistrisi, 6zneyi tiiketirken haz alan ve mutlu
kilan bir duygu durumuna hapsetmistir. Kellner’a gore geleneksel toplumlarda
O0znenin kimligi oturmustur, degisim gostermez ve duragandir. Bu toplumlarda
olusan kimliklerde, yenilik¢i davranmis ve diisiinceler kararli bir sekilde baskilanir.
Insanlar bir grubun, ailenin ya da toplumun iiyesi olarak, ait oldugu yerlerin
kiiltiiriiyle hayatlarini sekillendirmislerdir. Cagdas doneme gelindiginde ise, 6zne
kimligi hakkinda bir 6z diisiiniim gergeklestirir ve gelenekten uzaklagsmaya baslar.
Degisen yasam kosullariyla birlikte, 6zne, yeni degerlerle karsilasir ve bu degerler
lizerine kimligini 6zgiirce insa edebilecek noktaya gelir. Ozne, olusturdugu bu yeni
kimlikten rahatsizlik duymaya basladiginda da, istedigi zaman yeni bir kimlik daha

olusturabileceginin farkindadir (Kellner, 2004: 187-188).

(Cagdas donemde Oznenin kimliginin, modas1 gegebilir, eskiyebilir, hatta
toplumsal gegerliligini yitirebilir. Bu durumun sonucunda 6zne, kendini higbir yere
ait hissetmeyebilir ve toplum igerisinde bir yabancilasma durumuyla bas basa
kalabilir (Kellner, 2004: 189). Bu diizlemde, 6zne, yeni kimlik arayigina girer ve bu
aray1s icerisinde ‘kendi benini’ her zaman 6ne ¢ikarmaya calisir. Toplum tarafindan
kabul gérmek, 6znenin dncelikli hedefidir. Tiiketici 6zne, ait oldugu kitlenin tiikettigi
tiriinler {izerinden kendi benini ortaya ¢ikarmaya ¢aligir. Ornegin bir miizik grubunun
hitap ettigi hedef kitleden bir 6zneyi diisiinelim. Bu 6zne, hedef kitleye ait olabilmek
icin, miizik grubu hakkindaki olumlu disiincelerini ve begenilerini her firsatta

gostermeye calisir. Bunu yaparken de kimi zaman medyayr ve iletisim kanallarini
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kullanir. Bu sayede 6zne, kendisini kitlenin 6nemli bir pargasi olarak gérmeye baslar

ve kiiltiir endiistrisinin arzulamis oldugu 6zne anlayisina dogru yol alir.

Aydinlanma c¢agindaki 6zne, akliyla, gelene§in ve arzularinin baskilarina
direnip, rasyonel yagam kurallariyla hayatini yeniden insa etmistir (Touraine, 2006:
263). Ancak cagdas déneme gelindiginde ise aklin onemi vyitirilmistir. Ozne,
arzularina, hazlarina ve mutluluk duydugu anlara gore hayatin1 diizenlemeye
baslamistir. Cagdas O6zneyi insa eden sebeplerin basinda kiiltiir endiistrisi gelir.
Kiiltiir endiistrisi, radyo, dergi, gazete, film, miizik gibi kanallarda, kiiltiir diinyasin
kapitalist yasam standartlariyla insa etmeye ¢alisirken sanatin yoniinii de belirler.
Kitleler i¢in hazirlanarak paketlenmis bircok sanat eseri, film, radyo, sinema,
fotograf ve dergi gibi bircok kanalda satisa hazir hale gelir. Kiiltiir endiistrisi, tam da
bu esnada, tiiketici 6zneye psikolojik baskilarda bulunur. Yasamdan kopmamasi ve
toplum tarafindan kabul gérmesi i¢in 6znenin, mutlak surette bu tirlinleri tiikketmesi
gerektigini soyler. Ozne, bu durumda higlige dogru yol almamak ve toplum
tarafindan kabul gérmek igin tiiketimin igine dahil olacaktir. Ozne, goriiniir olmak
icin, tiikketim asamasindaki her anin1 diger 6znelerle paylasma ve tiikettigi tirlinlerin
piyasadaki degerine gére kendi kimligine deger katma yoluna gider. Ornegin, 6zne,
satin aldig {irlinilin fiyat etiketinin, ait oldugu toplumun maddi standardindan yiiksek
olmastyla dviinecek noktaya gelir. Ayni zamanda, sanat alaninda, dinledigi miizikle
ya da izledigi filmle, giindeme gelmeye ¢alisir. Bu anlamda diger 6zneler tarafindan
gorliniir olma kaygisi tasiyan Ozne, tiikettigi eserlerle ya da iirtinlerle 6zdes hale
gelir. Siirekli olarak pazardaki bir {iriiniin ya da sinemadaki bir filmin tiiketicisi
olarak kendini goriiniir kilmaya calisan 6zne, kendi var etmeye calistig1 iiriin ya da
nesne ortadan kalktiginda 6znenin kimliginin i¢i bosalacaktir ve bu durum 6znenin

kendisine yabancilasmasina yol agacaktir.

Adorno’ya gore 0zne, kiiltiir endiistrisinin kendisi i¢in segmis oldugu seylere
boyun eger ve bunu istekli olarak yapar (Adorno, 2007: 139). Dolayisiyla, tiikettigi
iriinlerle goriiniir olmaya c¢alisan 0zne, tiiketecegi iirlinleri dahi kendisi secemez.
Ayrica, 6znenin, hem tiiketmesi hem de tiiketirken goriiniir olmaya ¢alismasi, kiiltiir

endistrisinin karsisindaki giigsiizliigiinii deneyimlemesine yol agacaktir. Ayrica
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Adorno’ya gore o6zne bu durumda kendi kendisinin disinda kalir, ‘kendi’
mutluluklaria ve 6zgiirliiklerine yaramayan tliketimlerle basar1 elde ettigini diisiiniir
ve bununla avunmaya baslar (Adorno, 1990: 95). Goriiniir olma ugruna savas veren
Ozneler, medya kanallarin1 ne kadar yogun kullanirlarsa o kadar ¢ok basari elde
edeceklerini diistintirler. Ancak, bu basari, 6zneyi diger 6znelerle yaristirip, tiikkettigi
iiriinlerle goriiniir olmaya zorlayan kiiltiir endiistrisinin basarisidir. Ozne, ne kadar
cok tiiketir ve bu tiikettiklerini diger 6znelere goriiniir kilarsa, o denli giiclenir ve
Ozne giiclendikge kiiltiir endiistrisi de giliglenmis olacaktir (Adorno- Horkheimer,
2010: 62). Yaratict 6zne i¢in de goriiniir olma kaygist 6nemli bir yer teskil eder.
Omegin, bir miizik sanatgis1, toplum tarafindan unutulmamak ve sanat diinyasinda
varhg@min devam ettiginin anlagilmas1 igin gerek eserleriyle, gerek de 6zel
yasantistyla sik sik goriiniir olmaya calisir. Aksi takdirde kiiltiir endiistrisinin
yaratmis oldugu popliler giindemden uzaklasir ve tiiketim toplumunun goziinden
diiser. Ayni endiseyi, eserlerini olustururken de yasayan yaratict Ozne, kiiltiir
endiistrisinin  olusturdugu hedef kitleye hitap etmek icin, eserlerinde 6znel
birikimlerinden feragat ederek, kitlenin isteklerine daima oncelik verir. Yaratici

Oznenin bu duyarlilig1 ona sanat diinyasinda kismi basar1 getirecektir.

Oznenin tiikettikleriyle goriiniir olmasi, yarim asir once farkli kanallarla
yapilmaya calisiimigtir. Ornegin, konser biletleriyle, afislerle, film yildizlarmin
posterleriyle ve radyoda calan sarkilarla 6zdeslesmeye calisan 6zneler, ¢cogunlukla
yakin g¢evresine karsi goriiniir olma kaygisiyla yasamislardir. Ancak giliniimiizde
0znenin gorliniir olmaya calismasi, internet, telefon ve anlik fotograflarla daha kolay
hale gelmistir. Ozellikle kiiltiir ve sanat alaninda ortaya konulan {iriinleri hizlica
tiiketiciye ulastiran internet araci, 6znelere goriiniir olmalar1 i¢in biiyiik kolayliklar
getirmistir. Internet sayesinde, 6zneler anlik olarak yediklerini, kiyafetlerini, evlerini
ve hatta dis fircalarim1 dahi goriiniir kilmaya baslamislardir. Tiiketim toplumu,
goriiniir olmay1 igsellestirerek, gorilinlir olmaya calismayan Ozneleri, higlikle yiiz

yiize birakir.
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3.2.2. Oznenin Seylesmesi

Cagdas sanatin tiiketici 6znesi, tlikettikge var olan ve toplum igerisinde
dislanmamak tizere endiistriyel kiiltiire teslim olan bir davranis sergiler. Cogunlukla
eglence yoluyla piyasaya sunulan iiriinlere daha ¢ok niifuz eder. Oznenin is
hayatindan arta kalan bos zamanlarinda da tiiketici konumuna ara vermemesi igin
birtakim eglence faaliyetleri, kiiltiir endiistrisi tarafindan onceden diisiintilmiistiir.
Daha c¢ok 6znenin kendisiyle bas basa kaldig1 zamanlarda miizik tiiketimine agirlik
vermesi i¢in, popiiler olan sarkilarin sik¢a reklami yapilir. Bu sayede cagdas 6zne,

calisirken degil, eglenirken daha ¢ok tliketime agik olur ve teslimiyetini ortaya koyar.

Gelisen teknolojik olanaklari sonuna kadar kullanmak, toplum {izerinde
ekonomik denetimi olanlara bagl olarak gelisir. Ancak Dellaloglu’na gére bu durum
dile getirilmemektedir. Teknolojinin getirmis oldugu akilsal durum, egemenlik
anlayisinin kilsalligidir. Cagdas 6zne, kendi {irettiklerinin kolesidir. (Dellaloglu,
2001: 103). Cagdas sanat yapitlarini meydana getiren iretici giicler, nesnenin
niceliksel degerini 6znenin tiiketimine sunarken, 6znenin nesneye sahip olusuna
kadar gegen siirede, eglenceyi, reklami, cesitli dergi ve radyo programlar1 gibi
formlar1 kullanir. Bu sayede 0znenin nesneye sahip olma arzusu gelisir ve 6zne,
tiikkettigi Olclide toplumda yer edinecegini diisiiniir hale gelir. Artik 6zne, maddi ve
manevi imkanlarii nesneyi elde etme ugruna kullanir ve kendini tiiketim siirecine

adamis olur.

Oznenin hem ice hem de disa doniik davranislari kiiltiir endiistrisi tarafindan
belirlenir ve kontrol edilir (Atiker, 1998: 56). Bu yiizden ¢agdas sanatta ortaya
konulan iiriinlerde Oznellikten bahsetmek c¢okta miimkiin olmamaktadir. Ciinkii
endiistrinin kendine gore satis planlari ve kitlelerde kalici olma hesaplar1 vardir.
Adorno ve Horkheimer’e gore, hi¢bir 6zne sistemin disinda kalmaz. Herkes esit
olgiide tiiketme olanaklar1 igerisinde yer alir. Oznelerin maddi kosullari, bireysel
degerleri, ¢ikarlarn diisiiniilmedigi gibi, tiiketimden sonra da hicbir ayricalik elde
etmezler. Siirekli tiiketerek hayatta kalabilecegine ikna edilen 6zne, ¢agdas sanatta
teknik olarak yeniden {iretilen eserleri her aninda tiiketmeye calisir. Bu sayede

biitiiniin bir parg¢asi olma onuruna erisen 6zne, sinema izleyicisi olarak filmdeki

56



kahramanlarin nelerle karsilasabileceklerini dahi Onceden kestirebilmektedir.

(Adorno- Horkheimer 2014: 183).

Kiiltiir endiistrisinde tiiketici Ozneler, yine Kkiiltiir endiistrisi tarafindan
tiretilmektedir. Aydilanma diinyasindaki kapsayici akilsalligin genel ile tikeli
biitiinlestirdigi gibi, 6zne, ya da daha dogru bir ifadeyle, genel olana karsi ¢ikan her
tekil, genele uyum saglamadig miiddetce hayatta kalamayacaktir. Is diinyasinda ise
gercekei muhalefet yapan 6zne, yeni bir fikri olan 6znedir. Ancak endiistriyel iiretim
sistemine yeni bir fikir kazandirdigi Ol¢iide sermaye sahiplerince bireysel

farkindaligina ulasilacaktir (Dellaloglu, 2001: 103).

Ozne, diisiiniip muhakeme yapmasin diye, kiiltir endiistrisi, diinya
hakkindaki yorumlari ona hazir olarak sunmustur (Soézen, 2004: 62). Kiiltiir
endiistrisi, 6zneyi kuruldugu koltuktan kaldirmak istemez, tabiri caizse Ozneye
saygida kusur etmez. Oznenin bulundugu durumdan ya da tiikettigi nesneden sikayet
duymas, kiiltiir endiistrisi i¢in bir tehdit unsurudur. Ozne, bir tiiriin 6rnegi olarak,
kiiltiir endiistrisinin varhigiyla gerceklik kazanir. Ciinkii kitleleri belirleyen ve
Oznenin yasamasina imkan tantyan durumlar1 kendisi yaratir. Giiniimiizde her 6zne,
bir diger dznenin yerine gegebildigi dlgiide deger kazanir. Ozneler birbirilerinin
yerlerini doldurabilirler, dolayisiyla her bir 6zne digerinin kopyasi seklindedir.
Tiiketimin gerceklesmesiyle ilgili olarak niceliksel veriler, 6znenin 6nemini ortaya
koymaz. Sadece tiiketime ortak olan ya da tiiketimin belirlenen seviyeye gelmesini
saglayan kisi sayisina ulagmak, endistrinin ilgilendigi en oOnemli etkendir
(Dellaloglu, 2001: 104). Kapitalist yasam bi¢imi, nesneyi, 0znenin tiiketebilecegi
oOlgiitlere getirerek, 6znenin hayranlik icerisinde nesneyle siki bir bag olusturmasinm
hedefler. ~ Nesnenin piyasa igerisindeki degerini belirleyen oOlgiitler, nesne
karsisindaki 6zneyi herhangi bir deger bigme noktasina getirmez. Ozne daima 6niine
koyulan1 tiiketmekle gorevlendirilmis bir el¢i gorevini {istlenmeye devam eder. Ozne
ilk bakista kiiltiir alaninda tiiketim yaptik¢a bir role biirlinmekle ya da statiiye
erismekle ddiillendirilmis olarak goriilse de, o daima hesaplanmis ve ¢ilginca tiikketim
yapmast i¢in bircok kisi ve kanallar tarafindan zihinsel baskiya ugramistir. Toplum

ise O0znenin hem bir tiiketici olarak kimlik kazanmasinmi saglar hem de endiistrinin
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ortaya koydugu {iriinleri, -¢ogu zaman hakli gerekceler sunarak- tiiketmeye elverisli

hale getirir.

Kiiltiir endiistrisi 6znenin kendisine 6zgiirce boyun egmesine yardimci olmayi1
da goérev edinmistir. Ozneye verilen gorevleri yapmasi icin aragsal aklin giiciinii
kullanan endiistri, 6rnegin popiiler miizigi ne zaman ve nerede tiiketmesi gerektigi
gibi basit direktifler verir. Bu direktiflere uymadigi 6lciide, toplumsal yaptirimlarla
karigilacagini bilen 6zne, riske girmeyerek kendi benligini gérmezden gelir.
Adorno’ya gore: Benligini hice sayan bireylerin ruhsal yonden gerilemelerinin 6biir

yiizli, nesnel tinin gerilemesidir. (Adorno, 2005: 226).

< 2

"Kiiltiir endiistrisinin kapsami1 igerisindeki c¢agdas sanat eserleri, ‘sen
olmaktan c¢ikmis, yapaylasmis ve sahtelesmistir. Kiiltiir endiistrisi, sanat1 abluka
altina almis, tahrip etmis, gercek fonksiyonlarindan uzaklastirmis ve ticari bir nesne
haline getirmistir" (Kizilgelik, 2008: 338). Bu baglamda sanat alaninda yeni bir
eserin ya da ekoliin olusup gelismesi, endiistrinin faaliyet alaniyla sinirlandirilmastir.
Endiistri, cagdas eserleri, kendi kendine ve kendisi icin yorumlar. Ozne i¢i degerli
olan seylerin neler olabilecegi konusunda fikir iireten kiiltiir endiistrisi, nesneleri en

kisa yoldan bigimlendirmek i¢in, 6znelerin var olan degerlerinden yola ¢ikar.

Dellaloglu’na gore, "Adorno ve Horkheimer’in Aydinlanmanin Diyalektigi,
Walter Benjamin’in Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapitr gibi Frankfurt
Okulu disiiniirlerinin eserlerindeki ortak nokta teknolojiye karst endisedir. Bu
endisenin yol acgtigi karamsarlik ise gii¢lii delillere dayanmaktadir. Bundan dolayz,
Frankfurt Okulu distiniirlerinin 1srarli bir sekilde belirttigi kiiltiir krizinin 6zneyi
seylestirdigi olgusu, hayali olarak goriinmemektedir (Dellaloglu, 2001: 108).
Teknolojinin 20. Yiizyildaki yenilik¢i unsurlar1 arasinda yer alan yeniden iiretim,
nesnelerin kendine 06zgii niteliklerini gormedigi gibi, nesnelerin sahip oldugu
islevlerin satilmasina da ©on ayak olmustur, bu yilizden Frankfurt Okulu

temsilcilerinde teknolojinin her seyi seylestirebilme 6zelliginden endise edilir.

Hakikaten de teknolojinin geldigi son nokta, 6zne liretme faaliyetidir. Soyut

ve somut olarak tiim unsurlar1 paketleyip piyasaya sunan kapitalizm, teknolojinin
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olanaklarindan daha ¢ok faydalanarak, her seyi giindelik kullanima uygun hale
getirmeye calisir. Artik gormekteyiz ki, 6znenin tekligi ve ozgiinligii, pratik islerin
boyutuna indirgenmistir. Her 6zne iiretim yapmali ve irettigi her seye bir fiyat

bigmelidir.

3.3. Sinema

Cagdas sanatin yoniinii belirleyen en 6nemli gelismelerden biri de sinemanin
icadidir. Insanlar fotografin icadiyla birlikte, dis diinyadaki nesnelerin ifade ettigi
derin anlamlar1 ortaya c¢ikarmayi ve onlara farkli agilardan bakmayir 0grenmeye
baglamislardir. Ayni1 zamanda fotografla ilgilenenler, cogaltim teknigini de
kullanarak, hayal giiclerinin ortaya c¢ikardigi sanatsal fotograflar1 kopyalayip, biitiin
insanlara ayni anda ulastirmayi hedeflediler. Fakat bununla da yetinmeyip gercek
diinyanin eylemsel goriintiisiinii de sunmak istediler. Dolayisiyla sanatsal bir {irliniin
ortaya ¢ikmasi icin kullandigimiz yontemlere bir yenisi daha eklenmistir. Bu sayede
gercekligin teknik ve mekaniksel yeniden iiretimi ondokuzuncu yiizyildan itibaren
sinema ile gergeklestirilmeye baslanmistir. Fotograf ve fotografin birlestirilmesi tam
bir gercekligin saglanmasini beraberinde getirmis ve zamanin geriye c¢evrilmezligi

astlmaya ¢alisilmistir (Bazin, 2011: 27).

Hem fotografin hem de sinemanin ortaya c¢ikmasma en biiyiik sebep
teknolojik gelismelerdir. Teknik anlamda yeni bir makine icat etmek igin -ki bu
durum ilk defa denenecekse-, mevcut olan kimyasal veya fiziksel kosullarin yani
sira, makinenin pargalarini olusturan iiriinlere de sahip olmak gerekir. Sanayi devrimi
ile birlikte tretimin artmast ve her alanda ihtiya¢ duyulan iiriinleri kolayca
karsilamak, yeni bir bulusun ortaya c¢ikmasit icin de temel dayanak olarak

gosterilebilir.

Sinemanin tanimint yapmak ya da onun hakkinda genel-gecer bir yargida
bulunmak oldukga giictiir. Kullanmis oldugu malzemenin ve yontemin daha dnceden
alisildik sanat yapitlarindan farkli olusu, sinemayi 6zgiin hale getiriyordu. 19.

Yiizyilin son doneminde sanat diinyasina dahil olan sinemanin en énemli yontemi,
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hareketi kayit altina almaktir. Fotografin icadindan sonra hareketli goriintii kaydi
olusturup yeniden izlemek, sanat tarihi hatta insanlik tarihi i¢in de bir doniim
noktasiydi. Lumiere kardesler, 1895 yilinda Sinematograf ismini verdikleri makineyi,
daha Edison’un Kinetograf adli eserinden esinlenerek meydana getirdiler. Makinenin
caligma prensibi hareketi resmetmek, yani yazmakti. Lumiere kardesler hareket ve
yazmak fiillerinin kendilerinden Oncekiler gibi Yunanca Kkarsiligi1i bulmaya
yoneldiler. Yunanca kinema kelimesi hareket anlamina gelirken, graphein kelimesi
de yazmak anlamimi tasiyordu. Bu sozciiklerin altinda yatan anlamlardan yola
cikarak, yeni bulduklari icada sinematograf adin1 vermislerdir. Sinematograf hareketi

yazan, Sinematografi ise hareketi yazmak anlamina gelir (Kilig, 2012: 205).

Lumiere kardesler, 28 Aralik 1895 yilinda Paris’te Grand Cafe’de hareketli
goriintiileri halka sundular. La Ciotat Garina Giren Tren, isimli tarihin ilk perdede
gosterilen filmini seyredenler, iizerlerine gercek bir trenin geldigini sanarak
bulunduklar1 ortamdan kagigsmaya bagladilar. Sinema, bu baslangicindan itibaren her
zaman i¢in, insanlara, gosterdigi seylerin gercek oldugunu inandirmak istedi.
(Ersiimer, 2015: 12). Daha sonra fabrikadan ¢ikan iscilerin, ¢ikis anlari gosterime
girmis ve bu sayede sinemanin genel yonelimi, gercek hayattan bir kesit sunmak

olmustur.

Dudley Andrew’e gore sinema dili baslangicta gelismemisti, ama sinema dili
gelisip yayginlasmadan once bile diinyanin her yerine yayilmisti. Sinema ortaya
c¢ikali on y1l olmadan tiim kitalara ulasti. Yogun ilgiyle de karsilanmasinin yani sira,
batili aydinlar tarafindan da kiigiimsenmisti. Andrew bu hususu iki maddeyle dile

getirmistir:

‘Birincisi bir kitlesel ilgiye konu olmustu, bu nedenle belirli 6l¢gtilerde avamin bir
eglencesi olarak goriilityor, zaman dldiiren bir teknik icat olarak kodlaniyordu.
Dolayisiyla bu anlamda Avrupali entelektiiel kesim de sinemanin olanaklarini
ongdremiyordu. Bizzat bu nedenle yaklasik bir ¢eyrek yiizyil sinema, yeni bir
sanat dali olarak goriilmedi. Ikincisi ve daha da 6nemlisi Avrupal entelektiiel ve
sanat tarihgilerine kendi gegmisleri sanatin kurmaca yapisini ve man-made (insan
yapimi) karakterini degismez biri veri olarak sundugu i¢in, sinema bir teknik kesif
olarak var olan1i oldugu gibi kaydeden bir teknik icat olarak kabul edildi. Sinema
insan yaratiminin bir 6gesi olarak degil alicinin bir iiriinii olarak kodlanarak sanat
olabilecek yetiden uzak goriiliiyordu’ (Andrew, 2010: 19-20).
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Bu hususta sinemanin bir sanat olarak ¢abuk kabullenilmemis olmasi s6z
konusudur. Ve belli bir donem boyunca sinemanin ortaya koydugu her iiriine bir
sanat eseri olarak yaklagilmamistir. Walter Benjamin’e gore fotograf teknigi ile
birlikte insan eli, resmin yeniden {retilebilirligi siireci icerisinde ilk kez en dnemli
sanatsal ylikiimlerinden kurtulmus oldu. Bu yiikiimler artik yalnizca objektife bakan
g0z tarafindan tistlenildi. GOzilin algilama siireci elin ¢izme asamasindan daha kisa
stirdiigii igin, resim araciligiyla yeniden-iiretme siireci konusmayla ayni hizla
ilerleyebilecek seviyeye geldi (Benjamin: 2019: 53). Benjamin, teknik yoldan
yeniden iiretimin sanat i¢in onemine deginirken su sozleri sarf eder: “Yiizyilimizin
basinda teknik yoldan yeniden-iiretim, ge¢migin biitiin sanat yapitlarin1 kapsamina
aldiktan ve bu yapitlarin etkilerini en koklii degisimlere ugratmaya basladiktan
baska, kendine sanat yontemleri arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de
ulagsmisti. Bu diizeyin irdelenmesi i¢in izlenebilecek en aydinlatict yol, diizeyin iki
disa yansima big¢iminin —sanat yapitinin yeniden-iiretimi ile sinema sanatinin —
sanatin geleneksel konumunu nasil etkiledigini ortaya koymaktir (Benjamin, 2019:
53). Benjamin, teknik yoldan yeniden iiretimin sanat eserinin biricikligini (aurasini)
yok ettigini savunur. ‘Aura’ Benjamin’e gore sanat eseriyle bas basa kalindigindan
alman estetik duygudur. Bu yiizden filmler binlerce kez c¢ogaltilarak bize ulastig
icin, biz eserin sadece kopyasiyla baglanti kurariz ve dolayisiyla sinemada aura

kavramindan bahsedemeyiz (Benjamin, 2019: 54-55).

Arnheim ise Sanat Olarak Sinema adli eserinde, sinemay1 sanatsal faaliyet
olarak kullanilabilecek yontemlerden biri olarak tanimlamigstir. Ancak Arnheim’e
gbre sinema, bu amagla kullanilmas1 zorunlu olmayan bir aragtir. Ornek olarak da,
askeri bir mars1, resimli kartpostallar1 ve gercek olaylar i¢eren hikayeleri verir. Nasil
ki bu formlar, bazen sanatsal deger tasiyan iirlinler sunmuyorsa, filmler de bazen
sanatsal deger tasiyan iriinler ortaya koymayabilir (Arnheim, 2002: 14). Arnheim,
sinemay1 sanat olarak gormeyenlere karsi birtakim elestirilerde bulunur. Arnheim’e
gore, kameranin bir nesneyi ya da bir olay1 tiim boyutlariyla tek bir agida gostermesi
miimkiin degildir. Kameray: elinde bulunduran kisi, sadece baktig1 acidan nesneye
ya da olaya niifuz edebilir. Ancak kamera, bircok denemenin ardindan dogru agiya

ulagilabilir. Fakat Arnheim, dogru aciyr bulup, iyi bir goriintii almanin yolunun

61



hesaplama yaparak gerceklesebilecegini, ancak bir kameramanin ya da bir
yonetmenin en karakteristik aciy1 bulabilmesi i¢in elinde bir formiiliin bulunmadigin
ifade eder. Arnheim, asil problemi, kameranin agisina yiiklenen duygu olarak goriir
(Arnheim, 2002: 16). Dolayisiyla Arnheim’e gore filmlerdeki goriintiiler

duygulardan beslenmisse, 0 filme sanatsal film diyebiliriz.

Andre Bazin, sinemay1 zamanin tarafsiz kalmasi olarak tanimlar. Sinema ile
birlikte zaman, dis diinyadaki seyleri korumayi birakir. Bazin’e gore nesneler,
zamana baglilik agisindan siireklilik gosterir. Ancak sinema bu siirekliligi
nesnelerden ¢ekip alir. Dolayisiyla zaman boyutunun ortadan kalkmasi sinema ile
gerceklesir (Bazin, 2013: 20). Bazin, sinemayi sanatlarin yiicesi olarak goriir. Sinema
ile gergeklige miidahale edildigi gibi, sinema yeni bir gergeklik ortami da yaratabilir.
Faure ise sinemayi plastik olarak tanimlamayla baslar. "Plastik, insanin biitlin
araglarla, dingin ya da devinim halinde olan bigimleri ifade etme sanatidir" (Faure,

2006: 19).

Faure’ye gore sinema, siirekli hareket halinde olan bir tiir mimari, devinim
gosteren gorsel bir senfonidir. Sinemanin duygu ve tutku boyutunu, eylemlerin
gercekei olmasi i¢in kullanilan birer arag olarak goriir. Sinema, dis diinyadan aldig1
goriintiileri, izlenimleri yogurarak kendine has bir yapiyla ortaya koyar. Sinemanin
bu yonii, fotograf, heykel ve resimden farklidir. Sinema, Faure’ye gore karmasik
yapida olan bir sanat dalidir (Faure, 2006: 18-19). Roy Armes’e gore ise bir filmin
sanatsal deger tasiyip tasimadigini gorebilmemiz i¢in yonetmenin gostermis oldugu
kabiliyete ve filmin, toplumsal sorunlara egilim gosterip gostermedigine bakmamiz
gerektigini ifade eder (Armes, 2011: 21). Deleuze, sinemayi, dogayr ya da dis
diinyay1 aynen yansitan bir arag¢ olarak gormez. Deleuze’a gore sinema, olan1 oldugu
gibi yansitan bir ara¢ degildir. Eger dyle olsaydi, sinema, yonetmenlere, duygulara,
kamera agilarina montaja ve bir¢ok teknik unsura ihtiya¢c duymazdi (Deleuze, 2014:
12). Sinema, Deleuze’a gore dogadaki unsurlarin diizeltilerek sanatsal bir forma
doniistiiriilmesidir. Diizeltme olarak ifade edilen, dis diinyada dogal halde bulunan
seylerin yonetmenin bakis agisiyla yontulmasidir. Ne zaman ki kameranin nerede

konumlandigi, kamera agilarinin bilingli kullanimi, aydinlatmanin sahneden yaratilan
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anlama katkisi ve bunlar gibi onlarca etmenin bir hikdyeyi anlatma ya da bir
gercekligi aktarma amach kullanilmasinin bir dil olusturdugu anlasilmis, iste o

zaman sinemanin da sanat oldugu kabul edilmistir (iri, 2011: 7).

Sinemanin sanat alanina katilmig olmasiyla birlikte, artik elin birebir eserle
iliskisi, sanatin iiretim siirecinden kalkmais, objektifin arkasindan bakan goziin 6nemi
artmustir (Iri, 2011: 8). Seyircinin gorsel nitelikteki bu etkinlige katilim1 dogrudan
duyusal olarak gergeklestigi i¢in de diisliniimiin bu yolla olanakli hale geldigini
belirtmekte fayda var. Siiphesiz sanatin kendisi de hem gilizele hem de estetik olana
iligkin bilgi aktarirken duyusal kanali kullanir. Estetik deneyim gergeklestiginde ise,
zihindeki algilarin varligindan ziyade o anda yasadigimiz duyusal farkindalik 6nem
tagir. Simdiye kadar rutin olarak iliskide bulundugumuz bir nesneye dair bakis
acimiz1 degistirdigimizde, o nesnenin farkindaligina erisiriz. Iste bu noktada sinema
bizim yerimize diisliniir ve ortaya koydugu triin hakkinda da bizim diisiinmemizi

saglar. Sinemadaki estetik deneyim budur.

Sinema, izleyicisine doganin tiim hallerini sunmaya ¢alisir. Dogaya karsi
siirekli bir savasim icinde bulunan insanlara, galip gelmeleri ya da olasilik
dahilindeki olaylarin farkina varmalari i¢in de bizim yerimize ¢esitli atilimlarda
bulunur ve kisaca dogay:1 denetler. Herhangi bir depreme ya da firtinaya maruz
kalabilecek olan seyirciye, gostergeler yoluyla ¢esitli uyarilarda bulunur ve bu
olaylar sonucunda meydana gelebilecek tiim olasiliklar1 hesaplayarak, izleyicisine
birtakim bilgiler aktarir. Sinemanin gergek diinyayla yakindan kurdugu bu iliski,
sinema tarihi acisindan da dogrulanmistir. Gergekligi yetkin bir sekilde kavrayip tiim

insanliga sunabilen eserler(filmler) biiyiik sinema eserleri olarak goriildii (Andrew,
2010: 21).

Cogaltim tekniginin fotografla baslayip sinemayla devam etmesi, sanat
alaninda yeniden {retilebilirligin seviyesini ileriye tasimistir. Modern ¢agin
karakterini belirleyen sanayilesme, sadece ekonomik alandaki seri iiretime
yogunlagmamis, ayn1 zamanda kiiltiirel alanda da etkisini gostermistir. Kitleler
tarafindan kabul gormiis sanatsal iirlinler, tekrar tekrar lretilerek, popiiler kiiltiiriin

nesneleri haline gelmistir. Modern ¢agdan 6nceki donemlerde sanat eserleri, hem
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nesne olarak hem de icerik olarak sanat¢inin tekrardan aynisini yapmasinin miimkiin
olmadigi bir zeminde ilerleme gosteriyordu. Eserin hem fiziki hem de kimyasal
yapist korunup, gelecek donemlere aktarilmasi biiyiik 6nem arz etmekteydi. Fakat
modern ¢agda teknigin ve iretimin hiz kazanmasi sanat eserine Ozgii biriciklik
anlayisinin 6nem kaybetmesine sebep olmus ve sanat eserleri smnirsiz sayida

kopyalanmustir.

3.3.1. Popiiler Sinema ve Ozne

Sinemada sesli film donemi 1927 yilinda baslamistir. Bu donemde, sesin
goriintiilerle birlesmesi, sinemadaki anlam1 daha da giiglendirmistir. Yonetmenlerin
yaraticiligina da olumlu etkiler sunan sinemadaki bu gelisme, 6zneye, hem varligina
her giin sahit olunan dis diinyayi, hem de diger 6znelerle olan iliskileri farkl
acilardan gosterme imkani sunmustur. Dolayisiyla sinemanin gelisim evresinde en
onemli yeniliklerinden biri olan goriintiiye sesin eklenmesi ile sinema adeta kendini
tamamlamistir. Ciinkii duygu ve diisiincelerimizin sozlii ifadesi, kameranin

karakteristik agis1 ile birleserek insanlar1 yepyeni bir sanatsal formla tanigtirmistir.

Ge¢ kapitalizmin hizla yayillmaya basladigi 1930’lu  yillarda kiiltiir
endiistrisinin sinemay1r da etkisi altina aldig1 goriilmektedir. Bu donemde
kapitalizmin kurallarma goére sekillenen popiiler filmler, yeni bir teknolojiyle
yapilmis ilk {riinlerdir. Bu iiriinler zaman i¢inde cesitli tiirlere ayrilmislardir,
Gangster, Western vb. Bu tiirler birbirlerini yinelemelerinden ve halk tarafindan
kolayca anlasilabilir olduklarindan dolay1 bir siire sonra ciddiye alinmamislardir

(Abisel, 1994: 13).

Ikinci Diinya Savasi’min ardindan kiiltiir endiistrisinin giiclenmesiyle, film,
televizyon, radyo, miizik, dergi ve gazete gibi tiirler topyekiin endiistrinin ilgi alanim
olusturmuslardir. Ancak bu tiirlerin en yenisi olan sinemay1, hem yeni olmasiyla hem
de kurmaca olaylar1 dahi gergek¢i gosterme giiciiyle ayr1 bir yere koymamiz gerekir.
Insanlar bu yeni sanatsal formun niteliklerini yeni yeni 6grenemeye baslamisken,

sinema, Istanbul’a {inlii olmak icin gidip kotii yola diisen kadimlarm hazin sonu gibi,
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altin caginda endiistrinin kollarina birakmistir kendini. Peki, kiiltlir endiistrisi
sinemay1 hangi amaclara hizmet etmesi i¢in kullanmistir? Bu soruyu biraz daha
ilerleterek soyle sorabiliriz: Kiiltlir endiistrisi neden daha ¢ok sinemayi amaglari

ugruna kullanmigtir?

Kiiltiir endiistrisi, 0znelerin diistinme giiclerini gelistirmek, hayatin farklh
yonlerini onlara daha iyi sunabilmek ve O6znelerin giindelik yasamda yaptigi
hatalardan ve yanlis davranislardan onlar1 geri ¢evirebilmek gibi yiice degerleri
kendisine gorev edinmemistir. Fakat sinemanin 6zii, tam da bunlar gerektirmektedir.
Ayni zamanda sinema, doganin giizelliklerini ve farkli toplumlardaki 6znelerin
birbirilerini daha iyi anlamasini saglayabilecek yegane sanatsal formlardan biridir.
Roman da kismen ayni1 amaglari yerine getirebilir ancak, sinema, 'olmakta olanlart',
'olasilik dahilinde olanlari' ve olmasi gerekenleri hayatin iginden 'somut verilerle'
bize gostermeye calistigl igin, islevsel olarak romandan daha etkili bir yapiya
sahiptir. Daniel Frampton’a gore, en yiizeysel, en sikici filmler dahi bizi bir
diisiiniimiin igine gotiirebilmektedir (Frampton, 2013: 158). Ozellikle popiiler
filmlerde ¢ogunlukla arzularimizin ve hazlarimizin tatmini 6n planda oldugu icin,
disiiniime genellikle sira gelmemektedir. Kiiltiir endiistrisi bu hususta, 6znelerin
diisiiniim gerceklestirmelerine katiyen olumlu bakmamaktadir. Oznelere sadece
eglenmeleri ve bos zamanlarinda tiiketime ortak olmalar1 ig¢in, giildiirii tiirtinde
filmler sunmaktan gurur duyan endiistri, 6znelerin film sec¢imlerine de yardimeci
olmak adina kendi elleriyle hazirladigi birbirinin ayni filmleri sunmaktan mutluluk
duyacaktir. Dolayisiyla, 6zne filmler arasinda tercih yapmis gibi goriinse de, kiiltiir

endiistrisinin tehlikeli aglarindan kendisini kurtaramayacaktir.

Erdogan’a gore, popiiler kiiltiirliin yayilip gelismesine olanak saglayan kiiltiir
endiistrisi, 6znelerin evine kadar, sinemayi, baleyi, sanati1 ve klasikleri getirmistir. Bu
durum simf farkini ortadan kaldirdig: gibi, diinyadaki tiim 6zneler i¢in, ortak, sevgi,
Ozgirliikk, ilgi ve zevkleri yaratmigtir. Boylece, her 6zne, eglenceden, zevkten,
isteklerinden ve umutlarindan ayr1 kalamayacagi bir noktaya getirilmistir (Erdogan,
2004: 87). Bu durum kiiltiirel agidan, yiiksek sanat ile popiiler kiiltiir arasindaki
ayrimin ortadan kalkti§i anlamimi tasimaktadir (Boucher, 2013: 119). Yiiksek sanat
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ile diisiik sanat alanlarmi birlestirmek, kiiltiir endistrisinin kendi hedef Kitlesini
genisletmesine olanak saglayan en Onemli unsurlardan bir tanesidir. Dolayisiyla
kiiltiir endistrisi bu sayede Ozneleri, standart hale getirip, sadece birer tiikketim

elemani olarak varliklarini siirdiirmelerini saglamaktadir.

Popiiler filmler, igerisinde yenilik¢i unsurlar barindirmaktadir. Ornegin,
izleyiciye bir lriin pazarlamak isteyen endiistri, filmlerdeki karakterler iizerine
yogunlasir ve bu karakterler {izerinden iirliniin reklamini1 yapar. Dolayisiyla iiretimi
yapilan bir¢ok yeni {iriin, ¢ogu filmde kiiltiir endiistrisi tarafindan belirgin hale
getirilmeye calisilir. izleyici de bu iiriinleri kisa siirede temin etme yarisina girerek,
bu driinlerin tiiketicisi olarak itibar kazanmaya calisir. Tiiketici olmanin itibar
kazandirdig1 anlayisi da kiiltiir endiistrisi tarafindan kusursuzca izleyicinin zihnine
kazinmaktadir. Bu tiiketim dalgasi, O6zneler arasinda da popiiler olma yarist
baslatacaktir. Kimi 6zne, popiiler bir filmin siki takipgisi olarak o filmle ilgili tiim
unsurlari sindirip, kendisini filmin bir pargasi olarak gérmeye baslar. Aslinda burada,
kiiltiir enddistrisinin yarattig1 popiilerlik algisinin bir tiiketicisi olmaktan Gteye
gidemeyecektir. Ancak yine de, 6zne, popiiler olmayi, kendi 6z niteliklerinden
bagimsiz olarak bir filmin standart bir tiiketicisi olmakla elde etmeye c¢alisacaktir.
Popiilerlik kaygisinin bu denli agirlik kazanmasi, 6znenin o6zgiirliiglinii kendi

elleriyle goriinmez bir ele teslim etmesiyle sonuglanmaktadir (Jameson, 2008: 374).

Popiiler filmlerde, genellikle, klasik anlatilar ve basit olaylar yer almaktadir.
Ciinkii bu filmlerde anlam ve 6giit verme gibi kaygilar 6nem arz etmemektedir.
Cogunlukla izleyiciyi giindelik hayatin karmasasindan uzaklastirarak kisa siireli
hazlara ve mutluluklara dogru yola ¢ikaran popiiler filmler, ticari kaygilarla
olusturuldugu i¢in, sanat sinemasi kategorisinde de yer almazlar. Toplum tarafindan
yaygin olarak sindirilmis bu filmlere sirt geviriyor olmak, toplum tarafindan
dislanma gercegini de beraberinde getirecektir. Dolayisiyla 6zne, bu gergekle yiiz
yiize gelme cesaretini gosteremedigi takdirde, kiiltlir endiistrisinin kontrol ettigi bir
nesne haline gelecektir. Ayica 6zne bu sebeple degerlerini, diisiincelerini ve

Ozgiirliigiinii kendi elleriyle popiiler kiiltiire emanet etmis olacaktir. Popiiler kiiltiiriin
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disinda kalmayi tercih eden 6zneler ise, yalnizlasmakta, dagilmakta ve kitle toplumu

igerisinde erimektedir (Kellner, 2004: 190).

3.4. Miizik

Miizik, insanlik tarihinin baslangici kadar eski olan sanat dallarindan biridir.
Miizigin, kim veya kimler tarafindan yaratildigi bilinmedigi gibi, ne zaman ve nasil
ortaya ¢iktig1 da bilinmemektedir. ilk olarak, insanlarin kendi bedenlerini ya da
dogadaki nesneleri kullanarak miiziksel bir ritim yarattiklar1 diisiiniilmektedir.
Ilerleyen siirecte, miizik insanlar tarafindan daha sistemli hale getirilmis ve yeni
miizik tiirleri ortaya ¢cikmustir (Kinaci, 2012: 11). Miizik, teknolojik gelismelerle
paralellik gosteren bir yapidadir. Ornegin, tas devrindeki en biiyiik teknolojik
gelisme, gilindelik ara¢ ve gereglerin hatta barinma ihtiyacglarinin dahi taslardan
karsilaniyor olmasidir. Dolayisiyla bu ¢agda, miizik i¢in kullanilacak aletin de tastan
yapildig1 distiniilmektedir. Giiniimiize kadar gelen bu siiregte, ¢agimizin dijital

teknolojik imkanlari, miizik aletlerini telefonlara ve bilgisayarlara sigdirmastir.

Miizigi, belirle aletlerle ya da nesnelerle c¢ikartilan uyumlu sesler biitiinii
olarak tanimlamaya calismak, miizigi smirli bir alana hapsetmektir. Miizigin
olugmas1 i¢in, bir nesnenin birbiri ardima uyumlu sesler c¢ikarmasi, miizigi
tanmimlamak igin yeterli kapsama sahip goriinmemektedir. Omer Naci Soykan’a gore
miizigi, olusturan tonlardir. Ayn1 zamanda dinleyicilerin algiladig: sesler de tondur.
Fakat tonlar, bir seyin ifadesi olmadigi i¢in, dinleyiciler tonlar1 hi¢bir zaman
kavrayamayacaklardir, dolayisiyla Soykan’a goére, miizik, "salt bir algi sanatidir"
(Soykan, 2012: 29). Ozer’e gore ise miizik, seslerin diizenli bir bicimde yan yana
gelerek olusturduklar1 ahenk degil, seslerin sahip oldugu atmosfer ve bu seslerde
dramatik dgelerin tasidigr anlamlardir (Ozer, 1999: 67). Dolayisiyla miizik, sadece
Ses uyumunu igermez, sesin ortaya ¢ikmasini saglayan duygu durumlart ve sesin
ritmi de miizigi belirleyen 6lg¢iitler arasinda yer almaktadir. Wicke’ye gore ise miizik,

icinde bulunulan ¢agin toplumsal kosullarmna gére anlam kazanabilir. Ozellikle
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giiniimiiz miiziginde, seslerde uyum ve sarkilarda anlam, miizik eseri i¢in zaruri birer

nitelik olmaktan ¢ikmiglardir (Wicke, 2007: 91).

flkel kabilelerde miizik, biiyiisel giicler iceren bir alan olarak goriilmiistiir.
Ayrica bu kabileler ayinlerinde miizikten faydalanmiglardir. Bununla birlikte ilkel
kabileler kendi geleneksel miizik tarzlarini olusturmus ve diger kabilelerle bir araya
gelip bu miizikleri icra etmislerdir. Ayn1 zamanda miiziklerin icra edildigi yerlerde,
kabileler birbirileriyle kaynasma ortami bulmuslardir (Finkelstein, 2000: 16). Antik
Yunanlilar, Mezopotamya ve Anadolu uygarliklarindan aldiklar1 miizik geleneklerini
kendi toplumlarina ait kiiltiirle yogurarak giinlimiizde de varligin1 devam ettiren Bati
Miizigini olusturmuslardir. Olusturduklar1 miizigin, tanrisal bir gilicle donatildigina
inanmiglardir (Kinaci, 2012: 12). Orta Cag’a gelindiginde ise feodalizmin etkisi
altinda gelisim gosteren miizigin teorik kaliplari ilkel toplumlardan alinmistir. Ayni
zamanda ilkel ¢aglarda miizigin biiyiisel giigler icerdigi anlayisi orta ¢ag miiziginde
de devam etmistir. Miizigin biiyiisel giigler i¢erdiginin diisliniilmesi, Kilise tarafindan
insanlarin daha kolay kontrol edilmesine yol agmistir. Buna karsilik orta ¢agda gesitli
yerlere ait miizikler ortaya ¢ikmistir; koyliilere ait folk miizigi, sarayin miizigi ve orta
siif burjuvanin gelistirdigi miizik. 17. ve e 18. yiizyillara gelindiginde ise miizik
eserlerinde derin duygular ve diisiinceler onemli bir yere sahip olmustur. Yine bu
donemde miizikle ilgili egitsel calismalar ve amator miizikler gelismeye baslamistir.
Bach, Mozart, Beethoven gibi besteci kuramcilar da miizigin derin anlamlar ifade

ettigi bu donemde ortaya ¢ikmiglardir (Finkelstein, 2000: 19- 30).

1830°lu yillara gelindiginde ise sanayi toplumu yeni iretim teknikleri
gelistirerek, tlretimde verimliligi arttirmaya caligmigtir. Ayni zamanda fabrika
sahipleri, gelistirilen yeni iiretim tekniklerinden faydalanmasi gereken simnifin sadece
burjuva smifi olmamas: gerektigi fikrini ortaya atmistir. Ciinkii bu sayede
verimliligin artabilecegine inanan sermaye sahipleri, oncelikle alt siniflari, orta ve tist
smiflara ozendirerek tliketim olanaklarini genisletmeye baglamislardir. Tiiketim
ideolojisi boylelikle genis kitlelere yayilarak, bir yasam felsefesi haline gelmistir
(Boschele, 2004: 50). Pazar i¢in iirlin temin etme anlayisi, sanat1 da igine alarak,

sanat eserlerinin degisim degerlerine gore degerlendirilmelerine yol ag¢mustir.
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Boylelikle miizik de sanayi alanina dahil olmustur. Kapitalizmden onceki bu
donemde, miizik eserleri olusturanlar, toplumsal degerlerden bagimsiz olarak,
insanlar arasi iliskileri konu edinen eserler iiretmislerdir. Cesitli tekniklerle bu eserler
cogaltilarak miizik endiistrisi tarafindan kitlelere ulastirilmistir. Miizik iireticileri, bu
eserlerin kitlelere yayilmasinda hicbir s6z hakkina sahip olmadiklari i¢in, zamanla

kendi eserlerine yabancilasmislardir (Boschele, 2004: 50).

3.4.1. Popiiler Miizik ve Ozne

20. yiizyilda endiistrilesen sanat alanlarindan birisi de miiziktir. Miizik, bagl
oldugu toplumun yasayis bi¢imini ve insanlar arasi duyusal-duygusal iliskileri
kendine konu edinir. Cesitli tiirlere ayrilan miizik, ilgi alanlarina bagl olarak ayni
toplum i¢inden farkli bireylere hitap eder. Toplumsal kosullara ve zamana gore
degisiklik gosterebilen miizik, sanat alanindan ¢ok kiiltiirel alanda varligini gosterir.
20.ytizyilda miizik, {iretimin, sanayilesmenin ve hizli yasamin etkisiyle degisim
gostermeye baslamistir. Sarkilarin, duyusal ifadeleri ve sdylenme tarzlar bir kenara
birakilmis, endiistri ve tiiketim kosullariyla daha c¢ok bir araya gelinmistir.
Endiistriyel kiiltiiriin dogrudan yansidig sarkilarda, ekonomik kaygilar daha ¢ok 6n
plana ¢ikmis. Oznelerin duygularmin terciimesi olan ve onlara yasama katlanma
hevesi veren sarkilar, bos zamanlarda eglence niteligi tasiyan birer araca
dontigmiislerdir. Alinip satilan rekabet ortaminda sarkilar vasiflarin1  birakip,

pazardaki yerlerini almiglardir.

Medya bu sliregte Ozneler iizerinde Onemli bir etkiye sahiptir. Medya
organlari, 6zneyi her aninda miizikle bulusturabilecek olgiitlere getirerek, 6znelerin
miizikle olan iligkilerini degisime ugratmistir. Oznenin miizikle olan iliskisi
dinletilerle miimkiinken, ¢agdas donemde, O6zne, miizige istedige her ortamda
ulagabilmektedir. Wicke’ye goére miizik alanindaki bu degisim, belirli ticari
politikalarin ve kiiltiir endiistrisinin eseridir. Kiiltiir endiistrisi, miizik alaninda
popiilerlik algis1 yaratarak, reklamlarla ve ¢esitli kanallarla 6znelerle dogrudan basit

iliskiler kurmaktadir (Wicke, 2007: 92). Ozneler igin yaratilan miizigin gesitliligi,
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miizigin nitelikli ve iiretken bir donemden gectiginin gostergesi degil, endiistrinin
basarili bir calisma donemi gecirmesinden kaynaklanmaktadir. Ozneye miizik
tilketimi icin her imkan sunulmustur. Ornegin, cep telefonlar1, miizik calarli dus
kabinleri, araba teypleri, mp3 calarlar vb. araglar, miizik tiikketimini 6zne i¢in kolay
hale getirmistir. Ozne, bu sebeple i¢ diinyasinin sesini duymaktan ¢ok sokakta ¢alan

miizigin sesiyle uyarilir hale gelmistir.

Kiiltiir endiistrisinde miizikle yakindan ilgili olanlar, miizigi bir sanat eseri
olarak degil, kitle tarafindan kabul gormiis, ekonomik getirisi olan bir alan olarak
goriirler. Televizyonlarda ve radyo programlarinda giin yiiziine ¢ikmamis olan
sarkilara mesafeli dururlar. Popiiler miizik olarak adlandirilan alan bu sayede ortaya
cikar. Radyo programlarinda en ¢ok istek alan sarkilar ve bu sarkilar ¢alindiginda
televizyonlardan bir an olsun gdziinii alamayan kitleler, benimsedikleri sarkilari
zirveye tasimak i¢in ellerindeki tiim imkanlari kullanirlar. Herkesge kabul gérmiis ve

ekonomik anlamda iyi bir getirisi olan bu iirlinler, poptiler miizik damgasi tagir.

Adorno’ya gore popiiler miizigin sahip oldugu temel 6zelliklere deginmek,
cagimizin miizik anlayisini anlamamiz i¢in biiylik 6nem arz etmektedir. Adorno,
popiiler miizigin standart bir hale getirildigini ve bu standartlagmanin miizigin her
alanina yayildigim1 ifade eder. En begenilen sarkilar (popiiler sarkilar) kiiltir
endistrisi tarafindan tespit edilir ve aym standartlara sahip sarkilarin iiretiminin
yapilmasi i¢in tim imkanlar seferber edilir (Adorno, 1999: 69). Giinlimiizde bu
benzerlik ve standartlasma daha ¢ok pop miizik alaninda gerceklesmektedir.
Tarkan’in sarkilarint deneyimlemis olan her 06zne, oOzellikle pop sarkilarinin
birbirilerine yiiksek diizeyde benzedigini ifade edecektir. Ayni durum popiiler
sinema igin de gecerlidir. ‘Recep Ivedik’ serisini izleyenler, filmin her bdliimiinde
standart hale getirilmis kaliplar1 ¢ok fazla diisinmeden ifade edebileceklerdir.
Dolayisiyla,  kiiltiir ~ endiistrisinin  iirlinlere  benzerlik  bulastirip,  onlan
standartlagtirmasi, yiiksek oranda begeni alan yani halk arasinda popiilerlesmis
iiriinler {izerinden gergeklesmektedir. Ozne, Kkiiltiir endiistrisinin bu atilimim,
kendisine yapilmis bir jest gibi goriir ancak mesele tamamen endiistriden ¢ikan

iriinlerin kolayca tiiketilebilir olma 6zelligi tastyacak olmalaridir.
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Adorno, ‘popiiler miizik' ve ‘ciddi miizik' olarak miizigi ikiye ayrir.
Adorno’ya gore ciddi miizikte her sarki, miizikal duyusunu hayatin i¢indeki
sahnelerden alir ve bu sahneler, art arda gelen bir biitiinii yansittigi 6l¢iide basarili
olabilir. Adorno bu yaklasimina 6rnek olarak Beethoven’in Yedinci Senfonisini verir.
Bu senfonide "ilk hareketin girisi (C-majoriinde) ger¢ek anlamini yalnizca onu
cevreleyen kosullardan alir" (Adorno, 1999: 70). Dolayisiyla Adorno’ya gore,
popiiler sarkilarda anlam biitiinliigli bulunmamaktadir. Popiiler miizikte olusturulan
her sarkinin parcalar1 da, onceki siireclerde yiiksek oranda begeni almis sarkilarin
parcalarindan pay almistir. Bu sebeple, glinlimiizde popiiler hale gelmis sarkilara
baktigimizda, bu sarkilar popiiler olduktan kisa bir siire sonra giindemden
diismektedirler. Yerlerine tekrar ayni nitelikte sarkilar tretilip, bu dongi kiiltiir
endiistrisi istedigi siirece devam edecektir. Fakat duygularin, diisiincelerin ve
yasanmig olaylarin keskin bir bigimde ve Adorno’nun da ifade ettigi iizere
biitinliklii olarak ifade edilmesi 17. Ve 18. yiizyillarda Bach, Beethoven ve Mozart,
gibi ciddi miizik bestecilerinde kendini gostermektedir. Dolayisiyla bu bestecileri

astrlar sonra animsiyor olmamiz, bunun en biiyiik gostergesidir.

Giliniimiizde miizik ireticilerine ve sermayedarlara baktigimizda, dogrudan
toplumu hedef alan bir anlayis goriiriiz. Uretilen miizigin, kalitesi, duygu yiiklii
olmasi ve toplumdaki insanlardan, olaylardan izler tasimasi daima arka plandadir.
Toplum tarafindan kolaylikla algilanabilir bir miizik 6znede hoslanma duygusunu 6n
plana ¢ikarir ve bu sayede tiiketim asamasinin birinci basamagi tamamlanmig olur
(Komiircti, 2019: 99). Kiiltiir endiistrisi bu siireci ortaya koyarken yalniz degildir.
Bazi 6zne gruplari, televizyondan veya radyo programlarindan dinledigi sarkilar
hizlica benimser ve diger 6znelere da sunmaya galisir. Burada 6znenin temel kaygisi,
s0zde sanatsal {iriinleri tiikketirken destek¢i bulmasi ve sayilar arttikga disarida kalan
Ozneleri de olusturdugu c¢emberin i¢ine ¢ekmektir. Kendilerini cagcil olarak
nitelendirecek olan bu 6zneler, daha sonra iiretilecek olan her sarkiya kosulsuz bir

baglilik hissedecegi gibi yine bu sarkilar1 hizlica tikketme hevesiyle dolup tasacaktir.

Diger taraftan popiiler miizik, Ozneler arasinda Kkiiltiirel bir iletisim

saglayabilir. Baz1 topluluklar ya da 6zneler, ancak popiiler miizik sayesinde kendisini
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ifade edebilmektedirler. Kiiltiir endiistrisinin varligina aldirig etmeyen yaratict
Ozneler, miizik yapabilmek ic¢in popliler miizikle iletisim kurabilmekte ve kendileri
i¢in yeni olanaklar yaratabilmektedirler (Wicke, 2007: 93). Popiiler miizik, kendisi
icin en biiylik giicii, teknolojinin yarattig1 dijital ortamdan almaktadir. Ancak bu

sayede toplumun her kesimiyle iletisim kurabilir hale gelir.

Popiiler miizik, toplumun ve dolayisiyla iilkenin smirlarimi asarak, diger
toplumlardaki 6znelere kolayca ulasir. Ozneler, dogrudan popiiler miizige katilim
gostermeseler dahi, kiiltiir endiistrisinin araglar1 sayesinde istemeden de olsa
potansiyel birer tiiketici haline gelirler. Ozne, kendisine 1srarla sunulani
reddedebilme direncine sahip oldugunu diistinse de, adin1 dahi bilmedigi bir bestenin
sozlerini ezberinde tutabilecektir. Bu durum da agik¢a gostermektedir ki, kiiltiir

endiistrisi, 6znelerin bedenlerini degil, ruhlarini ele gecirmektedir.
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SONUC

Aydinlanma ile birlikte 6zne, kendi degerlerini yeniden insa ettigi bir siirece
girmistir. Bu siiregte goriilmektedir ki, sanat, politika, ekonomi, ahlak, din, hukuk,
bilim, felsefe gibi alanlar 6zne merkezli bir anlayisa dogru evrilmistir. Fakat 20.
Yiizyilda ge¢ kapitalizmin hizla gelisip yayilmasi ekonominin, diger disiplinler
tizerindeki etkisini arttirarak, Oznelerin maddi olanaklarini onlarin salt degerleri
haline getirmistir. Ekonomik giicii elinde bulunduranlarin var ettigi kiiltiir endiistrisi,
sanat alaninda kendini daha kolay ve anlasilir sekilde ifade etme ve yasatma
olanagini elde etmistir. Teknolojik unsurlarin gelismisligi, kiiltiir endiistrisinin isini
daha da kolaylastirmis ve tiim 6znelere ¢esitli iletisim kanallariyla niifuz etme imkani
saglamistir. Dergi, gazete, televizyon, sinema, miizik gibi alanlar, kiiltiir
endiistrisinin atdlyesi olmustur. Ancak diger taraftan kiiltiir endiistrisi ekonominin
is¢iligini yaparken tamamen satis ve pazarlama gorevini Ustlendigi i¢in, dergilerdeki
siirleri, sinemadaki derin diisiinceyi ve miizik eserlerindeki duygulanimlar1 géz ardi
etmistir. Kiiltiir endiistrisi, 6znelerin i¢ diinyalarini, tarihselligini, birikimlerini,
yasayls bicimlerini ve insanlar arasi iliskilerini, kontrol altinda tutma egilimi
tasiyarak, revagta olani, popiiler olan1 ya da ‘moda’ adi altinda var ettigi kiiltiirel

unsurlar1 gercek yasamin bir parcast haline getirmistir.

Kiiltiir endiistrisinin olusturdugu sézde gercek yasama katilamayacak olanlar,
ekonomik 6zerkligini elde etmemis ya da ekonomik yoksunluk yasayan 6znelerdir.
Bu 0Ozneler, kiiltiir ve sanat diinyasinda sunulanlar1 tiiketme olanagi tasimadiklari
i¢cin, ger¢ek yasamin disina itilmistir. Tiiketim agindaki 6zneler ise, zihinsel olarak
ele gecirilmis ve kendi 6z yasamlarimi endiistrinin selametine adamiglardir. Tiim
bunlar, 6zneyi gercek yasamdaki higlige ya da kiiltiir endiistrisinin yarattig1 yapay
gercekligin higligine hapsetmis olacaktir. Dolayisiyla 6zne, her iki durumda da kendi

varligini yadsiyan bir sonuca ulasacaktir.

(Cagdas Sanat, 1930’lu yillarda, Amerika Birlesik Devletleri’nde popiiler
kiiltiirin ortaya ¢ikmasiyla degisim donemine girmistir. Popiiler olani iireten ve halk
arasinda yayilimini saglayan kiiltiir endiistrisi, sanat eserindeki anlami ekonomik

kaygilara bagimli hale getirmistir. Ayn1 zamanda ¢agdas sanatta popiilerlik kaygisi,
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eserin estetik degerini golgede birakmus, iiretici 6znelere, kitlelerin begeni algisina
gore tiretimde bulunmalar1 i¢in zihinsel baski yaratmistir. Bu olusuma yine en biiytlik
sebep kiiltiir endiistrisi olarak gdsterilebilir. Kiiltiir alaninin ig¢erisinde bulunan sanat,
spor, edebiyat gibi alanlar, fabrikalara girmis ve satis rakamlar1 iizerinden bu
alanlarda tretilen iirlinlere birer deger atfedilmistir. Dolayistyla imalat yapan giigler,

kiltiirel 6geleri metalastirma kaygisiyla calismiglardir.

Kiiltiir endiistrisinin etkisiyle {iretilen sinema ve miizik eserleri, toplumlarin
ya da 6znelerin duygu, diisiince ve yasantilarindan arindirilmis ve tamamen giindelik
kaygilara, eglenceye, giildiiriiye ve kisa stireli hazlara yerini birakmistir. Endiistri,
Ozneye sanat alanindaki tiim segenekleri kendisi sunar ve 6zneyi bu seceneklerden
birini tercih etmekte 6zgilir birakir. Ancak 6zne tercih yapmaya zorlandigi icin
nihayetinde 6zgiir oldugu diisiiniilemez. Ozneler, dogalar1 geregi sanat eserlerinden
haz alirlar, duygulanirlar ya da iireten 6zneler, i¢sel diinyalarin1 ifade etme araci
olarak sanati kullanirlar. Bazi melodiler, bize yasamin giizelligini hissettirirken
bazilari, yasadigimiz ydrenin tarihsel ge¢misi hakkinda izlenimler sunar. Ancak
cagdas sanatin popiiler miizik eserlerinde bu tiirden duygulanimlara ¢ok az rastlariz.
Ciinkii halk arasinda giindem yaratan gecici sloganlar, olaylar ve giinlik yasamin
yorgunlugunu bize unutturan pop miizik sarkilari, kar getirisi baglaminda yiiksek
satig rakamlarina ulastig1 icin, kiiltiir endiistrisi tarafindan siirekli olarak her mekéanda
kulaklarimiza servis edilir ve her 6znenin tiiketime ortak olmasi saglanir. Ancak bu
eserler 6zneleri, kendi benliginden, ruhundan ve duygularindan uzaklastirip, kitlelere
uyum gostermis olmaktan oteye gotiirmeyecektir. Kendi benligini kitleler igerisinde
eriten Ozneler ise, popiiler eserlerin ¢ogunu tiikettikten sonra ruhsal acidan cesitli
bunalimlarla bas basa kalir. Kendi diinyasina c¢ekilen 6zne, icinde bulundugu
bunalimi hafifletecek bir miizik eseri ya da ona birtakim 6giitlerde bulunacak bir
sinema filmine ihtiya¢ duyar. Ancak bu tlirden bir arayis sonugsuz kalacaktir. Clinkii
kiiltiir endistrisinin etki alani her yere yayilmistir. Endiistrinin tim 6znelere sanat
eseri olarak sundugu her eserin mahiyeti, ancak 6znenin kendi i¢ diinyasina kulak

vermesiyle sorgulanabilir hale gelecektir.
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Tiiketici 6znelerin, giinliik yasamda, tiikettikleri her miizik eserini ya da
sinema filmini, ¢esitli iletisim kanallariyla topluma goésterme kaygilarinin, onlari
tiikkettikleri eserlere 6zdes kildigi goriilmiistiir. ‘En ¢ok dinlenen miizikleri ben de
dinliyorum ya da en ¢ok izlenen sinema filmlerini ben de izledim’ mesaji vermek
isteyen Ozneler, bu eserlerin sabit miisterileri olan hedef kitlenin igerisinde yer alip,
kendi benliklerini tiyesi olmaya calistiklar1 Kitleyle degerli kilmaya c¢alisirlar.
Oznelerin popiiler eserleri tiiketirken cevrelerine bunu gostermek istemeleri,
entelektiiel bir yasamin igerisindeyim mesaji vermek oldugu diisiiniilebilir. Ayrica
popiiler eserleri tiikketiyor olmakla mesgul goriinen 6znelerin, arkadas cevrelerine ve
ekonomik yoksunluk yasayan ahbaplarma ‘ben sizden farkliyim’ ya da ‘ben cagcil
bir insanim’ gibi diisiincelere sahip olduklari da diisiiniilebilir. Oznenin bu kiskagtan
kurtulabilmesi ve kendi bilincine ve ruhuna egilerek gercek yasamin i¢ine miidahil
olabilmesi i¢in, kisa siireligine kiiltiir endiistrisinin tiiketim agindan uzaklasarak, bu
stire¢c igerisinde neler hissettigine ve nelere gereksinim duyduguna bakmalidir.
Gergek manada gereksinim duydugu seyler, kisa siireli oyalanma, eglenme, giilme

olaylarindan ileri gidemiyorsa, sanatsal ¢ergevede kaybedecegi bir sey yok demektir.

Kiiltiir endiistrisi, giindelik hayatta kullandigimiz cep telefonlarina,
arabalarimizda c¢alan radyoya, televizyon dizilerine ve sinemadaki bir¢ok esere
ulasarak niifuz alanin1 genisletmistir. Dolayisiyla c¢alisirken, okurken, piknige
gittigimizde ya da sokakta gezinirken dahi her an kiiltiir endiistrisinin nefesini
ensemizde hissederiz. Kiiltiir endiistrisinin yogun olarak yasattigi bu kiiltiirel
ortamdan tamamen siyrilmak mimkiin olmadig gibi, kulaklarimiz1 tikayip
gozlerimizi kapatarak da yasayamayiz. Ancak her duydugumuz melodiyi, her
gordiigiimiiz reklam afisini ya da her izledigimiz filmi, elestirel bir bakis agisiyla
irdelemek ve genel olarak ¢agdas sanat eserlerini tiiketirken 'anlami' sorgulamak,

kiltlir endiistrisine kars1 hakli bir direnis olacaktir.
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