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Cagdas Sanatta kemik nesnesinin farkli anlam ve ifade bicimleri sik¢a rastlanan
haliyle bir soylence sekline biiriinmiistiir. “Cagdas Sanatta Kemik Nesnesinin
Incelenmesi” bashkl bu tez ¢calismasinda antik donemlerden giiniimiize ulasan ve kemik
imgesi tasiyan eserler detayl bir bicimde ele alinmms ve sanatla ilintilileri kapsamh

olarak incelenerek yorumlanmstir.

Tarih boyunca sanat, kemik figiirlerinin calismalarda genellikle oliimle
bagdastirilarak ciiriime siirecini betimledigi fark edilmektedir. Kemik nesnesinin eser
yapisokiimlerinde genel anlamda 6lii beden olgulariyla cesitli teknik ve anlatim giiciiyle
duragan olmayan bir olusumu aktarmaktadir. Bu baglamda, kemik imgesi, yasamin
degisimini aktaran sanat eserlerinde farkh siireclerin bir gostergesi olarak
kullanilmistir. Kemikler, yasamin icerisinde bir son ve yeni bir baslangi¢ olarak anlam
tasimaktadir. Calismada, kemik imgesinin seklen ve kuramsal anlamlar: farkh anlam ve
bulgulariyla ele alinarak, kemikler cesitli amaclarla kullamlan énemli nesnelerdir.
Arkeologlar, antik donemlerdeki insanlarin yasam tarzlari, beslenme ahiskanhklar,
avcilik ve hayvan yetistirme uygulamalar: gibi pek ¢ok konuyu anlamak i¢in kemikleri
incelemektedirler. Ayrica kemikler antik donemlerde miizik aletleri, takilar, oyuncaklar

ve ritiiel nesneler gibi cesitli amaclar icin de kullanilmistir. Bu nesneler, sanatciya kemik



olgusuyla ilintili olarak o donemlerdeki kiiltiirel ve sosyal pratikler hakkinda énemli

ipuclari sunmaktadir.

Sanat eserlerinde kemik imgesiyle birlikte bu yok olus, savaslar, 6liim kavrami,
¢iiriime, bozulma ve devinim goriintiileriyle cesitli temalarda farkh sekillerde anlam
bulmustur. Cagdas sanatta kemik motifinin kullanimi oldukc¢a cesitlidir. Bazi
sanatcilar, kemikleri sembolik olarak kullanarak insanin ge¢misine, 6liimsiizliige veya
oliimle iliskilendirilen diger temalara atifta bulunurken digerleri ise kemikleri somut bir
sekilde nesnenin kendi haliyle yerlestirme, performans ve siire¢ sanatlariyla deneysel bir
sekilde iiretimler yapmustir. Bu calismalar sanatcimin, tarzina, ilgi alanlarina, icinde
bulundugu etkilendigi donemlere gore savas, kithk, yok olma gibi niyetine bagh olarak

degisir.

20. Yiizy1l ve sonrasi1 bat1 sanati akimlarinda cesitli yerlestirmelere ve seyirciyi
siirece dahil eden cagdas sanat hareketlerine rastlanmaktadir. Bu akimlar ve sanat
eserleri, eserler arasinda karsilastirmah analizlerle incelenerek, yasam ve sanattaki
konumlarini belirleme amaci giitmiistiir. Kemik imgesinin eserlerdeki bagi boya, teknik

ve cagdas sanatta, kavramsal alt siirecleri ele alinmstir.

Baslangictan giiniimiize kadar resim sanatinda kemik imgeleri, icinde bulundugu
cag1 ve donemini en iyi yansitan ozelligiyle farkhh sanatsal alanlarda ve donemlerinde
incelenerek bu baglamda, Leonardo Da Vinci’nin eserleri kemik imgesinde anatomik
olarak ele alinmasi acisindan da bilindigi gibi 6nemli bir yeri olan kadavra incelemeleri
ve eskizleri yer almaktadir. Sanat tarihinde kemik imgesini ele alan ¢esitli Ronesans

donemi ve sonrasi sanat¢ilar eser baglaminda incelenmistir.

Cagdas sanatta ise s6z konusu imgelerin, ayni1 sekilde cagim1 ve donemini en iyi
yansitan eserler arasinda oldugu soylenebilir. Bu baglamda Bati ve Tiirk Sanatc¢ilarin
eserleri kemik imgesinin anlam ve olgular siire¢ icerisinde kazandigi yeni anlamlar ve

siirecleri acisindan degerlendirilmistir.

Ayrica kemik nesnesinin Cagdas Sanatta yok olus olgusu ile baglantih olarak
arastirma siirecinde okumalarla, tez konu bashg cercevesinde bilimsel olarak sanatsal
yapida bireysel perspektifle incelenip kendinden sonrakilere referans olmasi1 ve katki

saglamasi planlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kemik, iskelet, Cagdas Sanat
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Different meanings and expressions of the bone object are frequently
encountered in Contemporary Art. It has taken the form of a myth. “The Bone Object
in Contemporary Art In this thesis titled "“Examination of'* the decay and bone
problems from ancient times Works bearing the image were discussed in detail and their

connections with art were summarized. It was examined and interpreted as follows.

It achieves the stability of ancient processes. Throughout history, a difference can
be seen throughout art, with the disintegration of bone figures depicting the process of
dissolution, often associated with death. In the work deconstructions of the bone object,
a non-stationary formation is conveyed with dead bodies in general, with various
techniques and expression power. In this context, the bone image was used as a
demonstration of different dimensions in art products that conveyed life change. Bones
will have meaning as an end to your life and a new beginning. In the study, the
components of the bone image and their different meanings and interests in theoretical
circulation are discussed, bones are important objects used with various details of bones.

Archaeologists examine the bones of ancient people to learn about many things, such as



their lifestyles, publications, hunting and animal breeding practices. In addition, bones,
musical instruments, jewelry, toys and ritual objects were used for various purposes
during the ancient periods. This object offers the artist important clues about the bone

phenomenon and the cultural and social practices of that period.

Along with the bone image in works of art, this image of extinction, wars, death
formation, deterioration, deterioration and movement has found meaning in various
themes with different durability. The use of the bone motif in contemporary art is quite
diverse. While some artists use bones symbolically to refer to the human past,
immortality or other themes related to death, others use bones in a concrete way, using
self-disintegration of objects, performance and process arts. The diversity of these works
varies depending on their style, intensity of interest, and the periods they are influenced

by, such as war, famine, and extinction.

In the 20th century and beyond, various settlements and contemporary art
movements, including the audience process, can be found in western art movements.
These movements and works of art were examined with comparative analyzes between
productions, with the aim of determining their positions in life and art. Sub-
comprehensive pieces in the works of bone image, technical and contemporary art are
discussed. Bone images in the art of painting, as well as permanent fractures, are
examined in different areas and in this way, with the feature of best cleaning the age and
period in which it is located, and in this way, the perspective of dealing with Leonardo
Da Vinci's works anatomically in bone images includes cadaver examinations and
sketches, which have an important place, as is known. taking. There were works by

various Renaissance and later artists that dealt with the bone image in art history.

In contemporary art, the images in question turned out to be the strongest among
the works that best preserved their age and period. In this context, the works of Western
and Turkish Artists have been evaluated from a comprehensive perspective and the new
meanings that emerged within the meaning and processes of the bone image.

In addition, it is planned to examine the research process in connection with the
disappearance of bone objects in Contemporary Art from an individual perspective in a
centrally administrative structure within the framework of the thesis topic, through

readings, and to serve as a reference and contribution to those who come after it.

Key Words: Bone, Skeleton, Contemporary Art
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Bu arastrmanin konusu; Cagdas Sanatta Kemik Imgesinin Incelenmesi
okumalarmin sanat baglaminda ele alinmasi, bu konuda 6nceden yapilmis eserlerin
konu igerisinde degerlendirilmesi, kendi ¢aligmalarimizin da ayni1 kapsam igerisinde

ele alinarak degerlendirilmesinden olusmaktadir.

Bu aragtirmanin problemi; kemik imgesinin sanat¢ilar tarafindan sanatlarinda
konu ve malzeme olarak kullanilmasi ile iligkilidir. Kemik nesnesinin Cagdas sanatta
farkli anlam ve ifade bigimleri Sanatsal agidan bakarak kemik imgesi ile sanat eseri
olusum siirecini, degisen teknoloji ve akimlar baglaminda ele alinarak kemigin
sanatta kullanim alanlar1 ve yapitlart incelenecek ve sanatci-eser calisma ilke ve
iligkileri aragtirilarak sorgulanacaktir.

1- Kemik nesnesinin sanat eserlerindeki kullanimi, sanatsal bir ifade olarak

nasil gelistirildi?

2-Kemik imgesini kullanarak eser iireten sanatgilar, bu yonelimlerindeki

anlam ve alt olgular nelerdir?

3- Ronesans ve barok doneminde kemik imgesini sanatcilar, sanat tarihi
stireclerinde nasil ele almis ve hangi konu baglamlarina dayandirarak incelemistir?

4- Cagdas sanat nesnesinde incelenen kemik nesnesinin giindelik yasamdan
¢ikip sanatta manipiilasyonlarla nasil yer alarak konumlandilar?

5- 20. Yiizyil Sanati Akimlarinda Kemik Nesnesi ilgili akimlarda yer alan
sanat¢ilarin isleri nelerdir, akim kapsaminda nasil incelenmistir?

6- Abject Art’da Kemik imgesinin anlam ve 6rnek sanatgilari kimlerdir, isleri
nasil islenmistir?

7- Kemik ve iskelet saklama Miizeleri ve yerleri nerelerde yer almaktadir?

8- Konu kapsaminda kemik nesnesi baglaminda uygulama c¢aligmalari

yapilmis midir?



1.2. Arastirmanin Amaci:

Kemik Nesnesi, mana ve igerik bakimlarindan gegmisten giiniimiize kadar olan
siirecte sanatcilarin eserle kendi arasinda olan bagi, yasadigr donemin sosyokiiltiirel
ve alt psikolojik yapilarina baglidir. Bu baglamda kemigin farkli anlam ve ifade
bicimlerini farkli pencerelerden okunmasi eser sanat¢i iligkisi baglaminda
etkilenmektedir. Sanatcilar ic¢inde bulunduklari durumlardan gozlemledikleri
konular1 ve olgular1 bireysel bakis agistyla, yorumlayarak Kemik imgelerini iginde
yasadiklar1 c¢ag ve donemle de iliskili olarak sanatsal ifade bigimine
doniistiirmiislerdir. Sanattaki deyisler cesitlilik gdstermektedir. Bu baglamda eserler
ve donemler arasinda sanatgmin eserinde farkli {sluplarin  6nemli oldugu

ongoriilebilmektedir.

Bu arastirmada tez konusu olarak onerilen “Cagdas Sanatta Kemik Nesnesinin
Incelenmesi” konulu ¢alismada tez konusuyla ilgili olarak bu kapsamda iiretilen
disiplinlerarasi ¢esitli sanat¢ilarin eserlerinde, konu baglaminda kemik nesnesinin
kullanilmasi dahilinde detayli incelemeler yapilarak, kemik nesnesinin ilgili

uygulamali calismalarla desteklenerek aktarilmasi amaglanmaktadir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu tezin hedefi, resimde kemik nesnesinin zaman igerisinde yer edinip pratik
kazandig1 yeni anlamlar ve olgular {izerinden sanatsal bakis acilariyla
degerlendirilerek sanat¢i- eser baglaminda incelenip irdelenecektir. Kemik imgesi
Cagdas sanat ve sanat tarihinde olusan kodlarla ve giiniimiiz resimlerinde yer alan

simgeleriyle ile iligkilendirilerek ¢oziimlenme amaci giidiilmiistiir.

Sanatin ge¢misi incelendiginde Eski c¢aglardan bu yana kemikler imgesi
kafataslari, insan ve hayvan iskeletleri, kemik yiginlart betimlemeleriyle tasvir
edilirken ¢agdas sanatta farkli ifadelerde siire¢ sanati edinim kazanmistir. Kemik
imgesi, yasamin bir asamasi goriilerek yasamin kendisinde bulunan asamalar
yansitilmistir. Bu baglamda Kemik imgesindeki degisimler ve doniisiimler g¢esitli
bilimlerden yararlanilarak incelenmistir. Calismanin temasma lisans egitiminde
atolye uygulamalarinda deginilmistir. Tema’nin segilmesinden sonra arastirma resim

sanat tarihi kapsaminda cesitli literatiir taramasi1 yapilarak kaynak ve kokenlerle



desteklenmistir. Resim sanatinda arastirilan kemik kavrami arastirmacinin uygulama
pratiklerinde genis perspektife dayanan eser, yerlestirme gibi tiretimler arastirmanin
olanaklariyla yeninden bi¢imlendirilmistir. Kemik imgesindeki bedenin giderek yok
olma hali cesitli sekillerde arastirtlmistir. Hayatin sonu bu sekilde bir aktarim

bulmustur.

Bu amag¢ dogrultusunda yapilan arastirma ve calismalarin bundan sonraki

caligmalara bu alanda daha ¢ok kaynak ve yardimci olmasi agisindan 6nemlidir.
1.4. Arastirmanin Sinirhhigi

Cagdas Sanatta Kemik Nesnesinin Incelenmesi baslikli tezde, resim sanati
stirecinde olusturulan sanatta kemik nesnesini kullanan sanatcilari ve tirettigi eserleri
incelenmeye caligilmistir. Bu baglamda kavramsal ¢er¢evede kemik nesnesinin tarihi
siire¢ igerisinde resim sanatinda kullanimina yonelik arastirmalar yapilmistir.
Bulgular ve Yorumlar Boliimiinde Cagdas Bati1 Sanatindan Jeff Chistonsen, Zdzislow
Beksinsiki, Laurie Lipton, Marina Abramovic, Gunther Von Hagen ve Damien Hirst,
Cagdas Tiirk Sanatindan Yiiksel Arslan, Alper Aydin ve Sedat Ayhan’a ait {iger eser,
Ozan Atalan’a ait 1 eser, Ufuk Muslu’ya ait 2 eser alinarak konu baglaminda analiz

edilip degerlendirme yapilmistir.
1.5. Arastirmanin Y ontemi

Tezde baslik ile bilgiler; ¢esitli kitaplar sanal e dergiler, makaleler, gérsel
malzemeler yoluyla arasgtirma ve incelenme saglanacaktir. Tezin asil meselesini
ortaya koyan eser incelemelerindeki baslica kaynaklari irdeleyip incelemek
caligmanin yontemini olusturacaktir. Uygulamali ¢alismalarimin yani sira tez
icerisinde kuramsal yonteme dair bir katkida verilecektir. Kiitiphaneler ve Dijital
kaynaklardan aragtirmanin konusu odaginda incelenen literatiir taramasi sonucunda
toplanan bilgi ve birikimlerden yararlanilacaktir. Kapsamli aragtirma yontemi
yapilacak arastirmalarla nitel veriler toplanarak dokiimanlar analiz edilecektir. Sanal
internet lizerinden taramalar yapilarak gerekli bilgi, gorsel ve dokiimanlara da

ulasilacaktir. Ornek gorseller incelenerek analizleri yapilacaktir.



1.6. Veri Analizi

Bu calisma, kemik nesnesini sanat¢i {izerindeki etkisini ayni zamanda
sanatcinin eserlerine nasil yansittiklarini incelemek i¢in amaglanmistir. Yerli ve
yabanci literatiir taramalarindan elde edilecek teorik bilgiler, arastirmanin kuramsal
gergevesini olusturacaktir. Bu dogrultuda Bu tez kapsaminda tetkikler sonucunda
makale, tez, kitaplardan kabul gormiis arastirmalardan elde edilen bilgilerle hareket

edilecektir.
1.7. Arastirmanin Evren ve Orneklem

Tez de one siiriilen “Cagdas Sanatta Kemik Nesnesinin Incelenmesi”
lizerinden bu alanda ¢alisan sanat¢ilarin Arastirma, eserlerin yaratimi ve bu eserlerin
sosyolojik yontem bilim cercevesinde incelenmesi {iizerine odaklanacaktir.
Sonucunda temaya iliskin iligkili arastirmalarla bilgi verilerinin Orneklemi

belirlenmis olacaktir.
1.8. Veri Toplama Araclan

Bu Tezin veri toplama teknikleri; kaynak taramasi, sanatgilarinin eserleri
detayli incelenmesi siire¢ icerisinde olusan olusum ve {iiretimlerin 6rneklenmesi,

karsilastirilmast ve son bulmasi saglanacaktir.



IKINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Antik Donemde Kemik Nesnesi

Yasam igerisinde belirli bi¢imlerde evrilen insanlar, cesitli nedenlerle sanat
yapmaya basladilar, magara resimlerinden bu yana insanlar hep gelecege iz birakma,
cesitli inang¢ ve ritiieller, doneminin sosyo-kiiltiirel ve psikolojik yanlarindan
etkilenmesi sonucunda her biri, bir anlamda, i¢inde yasadigimiz toplumsal ve
diisiinsel baglamdan kurtulmak higte kolay olmadigi i¢in, kendi donemlerine
Ozglydi. Bu baglamda Magara duvarina resim yapan ilkel insandan giinliimiiz
donemdas insanina kadar sanat hayat icerisinde kendini ifade etme konusunda biiyiik
bir gereksinim olmustur. Sanat eserlerinde kemik imgesini ele alarak ¢alisan bir¢ok
sanat¢1 yok olusu sembolize etmek igin ¢ogunlukla kafatasi, kadavra ¢esitli ve kolay
bulunabilmesi nedeniyle, alet ve/veya esya yapiminda tercih edilen kemik nesnesini
kullanilmistir. Sanat tarihinde ¢esitli kompozisyonlar igerisinde eserlerle incelenerek
benzer hayatin akisi igcerisinde de kemik imgesi hayatin son bulmasiyla ifade edilerek
yer almustir. Insanin yaradilisindan beri var olan 6liim ve yasam arasindaki sikigmus
duygu durumlarini, sanat yapiti kemik imgesinin siklikla ifadesine bagvurulan konu
baglaminda, siire¢ igerisindeki degisim ve doniisiimleri, kaynaginin hayatin kendi

enerjisinden ve gizemli halinden gilinlimiize kadar ulagsmasidir.

Bu béliimde Antik donemde malzeme niteligi tasiyan kemik nesnesi, Ronesans
doneminde sanat¢ilarin resimlerinde cesitli kurgularla kemik imgesi yerini almistir.
Jan Van Eyck’in, Rogier Van Der Vayden’in eserleri Leonardo Da Vinci’nin
Eskizleri, Albrect Diirer, Pieter Brueghelve Masaccio’nun isleri ve sonrasi barok
donemi sanat¢ilarinin kemik nesnesinin eserlerindeki rolii ve anlamlandirma
stiregleri literatlir taramasindan elde edilen bilgilerle birlikte eser incelemeleri

kapsamli olarak incelenmistir.

Tarih Oncesi ¢aglardan beri direng ve saglamlig1 sebebiyle av malzemelerinden
mobilya kaplamasina kadar cesitli alanlara hizmet saglayan hayvan kemikleri, sadece
alet yapiminda degil, Antik Cag'in sosyo-kiiltiirel yasamini yansitmasiyla birlikte

bolgenin hayvan varligini insanlarin dogadan elde ettigi kaynaklar1 nasil kullandigini



da gostermektedir. Insan, doganin sundugu kaynaklari kullanarak yasamini
sirdiirmiis ve kemik isciligine, Alt Paleolitik donemden itibaren, ozellikle ilik
cikarma amagli olarak baslamistir (Kaya, 2002, s. 46). insanlar araciligiyla bulunarak
kayitlara gegmis en eskiden kalma buluntu Cin’in kuzeydogusunda bulunan Chou-
kou-tien magarasindaki kalintilardir (Braidwood, 1995, s. 65). Islemeli bir kemigin
giinimiize degin ele gecirilmis antik 6rnegi okiiz kaburgasi olarak bilinmektedir.
Parganin lizerinde kazima teknigi ile miidahaleler soz konusudur. Anadolu’daki ilk
kemige yonelik arkeolojik bulgular ¢anak, ¢omlek malzemeleri disinda kullanilan
neolitik ¢agda karsimiza g¢ikmaktadir (Goker, 1972, s. 27). Yunan ve Roma
diinyasinda kemik nesnesinin kullanimi Fildisi hammaddeye alternatif olarak
diisiiniilmiistiir. Ornegin, fildisi bulunmadigi donemlerde ustalarin kemikleri
hammadde olarak kullandiklarina dair antik kaynaklardan aktarilan bilgiler vardir.
Plinius'a gore, ustalarin fildisinin yerine kemik kullanmalarinin sebepleri arasinda,
fildisinin liiks bir malzeme olmasi ve Hindistan'dan getirilmesinin zorluklar1 yer
almaktadir. Bir tir kemik ignelerin yara bandinin dikiminde kullanildig:

bilinmektedir (Milne, 1976, s. 17).

Gorsel 1: Alet yapiminda kullanilan gesitli kemikler. 1) Scapula (Kiirek Kemigi), 2) Ribs (Kaburga),
3) Ulna, 4) Tibia, 5) Metapodials.(Sanal, 2023).

Benzer sekilde antik donemde Scribonus Largus, ¢aglar oncesinde bitki

kabuklarindan ilag hammaddesi elde etmek icin kemik bigak kullanildiginm

anlatmaktadir. Antik kaynaklarda buna ek olarak, miizik aletleri, alet kutular1 ve



meyve bigaklar1 gibi yasamda gilindelik hayatt kolaylastiracak malzemelerin
yapiminda kemik kullanildigi belirtilmistir (Clair, 2003, s. 7). Kemik nesnesi
kullanimi, Antik Yunan ve Roma’da gerceklestirilen kazilardaki kalintilarda ortaya
¢ikan malzeme olarak cogunlukla fildisi ve hayvan boynuzlar1 buluntularina
rastlanmistir (Strzygowski, 1904). Antik donemde yapilan kazi ve arastirmalar
sonucunda kemikten yapilmis levhalarda buluntular arasindadir. “Arthur
MacGregor’un 1985’de basilan “Kemik, Boynuz, Fildisi ve Boynuz: Roma
Déneminden Giiniimiize Iskelet Malzemesi Teknolojisi” isimli eserinde kemikler
detayli bir bicimde ele alinmistir. Dort ¢esit malzemeyi, kemik, fildisi, boynuz ve
geyik boynuzlarin1 ve bunlardan yapilmis olan arkeolojik kazilardan ortaya g¢ikan
kalintilar1, cografi ve donemi kapsaminda hazirlanmistir. Bu eserde agirlikli olarak
kuzeybati Avrupa, ayrica Iskandinavya bodlgesindeki buluntularda incelemistir. Bu
baglamda Eski ¢aglarda kemik olgusu oncelikle malzemenin kendisi olarak 6n plana
ciktig1 sdylenebilir. Bir takim alet edevat, delici kesici aletler olarak, ayrica da dini
ritieller ve inaniglar1  kapsaminda evlerine duvar ve kapi girislerinde
konumlandirarak inang¢ ve gelenek kapsaminda evlerinde ve yasamlarinin igerisinde
hayvan kafatasi iskeletini kullandiklar1 bilinmektedir. Ayrica Tiirklerde kemiklerle
cesitli oyunlar, lades, asik oyunu gibi koyunlarin ve kegilerin arka bacak bolgelerinde
bulunan dort yiizli kemikle oyunlar oynanmistir. Kadim ¢aglardan giiniimiize kadar
Tiirklerin bulundugu tiim cografyalarda bu gelenekler yayilarak izlerini siirdiirmeye

devam etmistir.

Gorsel 2: Neolitik donem, Kemikten ¢esitli malzemeler, Anadolu Medeniyetleri miizesi.
(Sanal, 2023).



Bu baglamda bulgulara bakildiginda Antik donemde Kemik nesnesinin
incelenmesinde malzemenin kendisin 6n planda oldugu Antik donemden giiniimiize
kadar kemik nesnesi ¢esitli malzemeler niteliginde ve arkeolojik kaz1 ve buluntular
beraberinde goriilmektedir. Insan tarihinde cesitli malzemelere déniistiiriilerek
hizmet ettigi sOylenebilir. Kemik bulgulariyla giinlimiize ulagmayi ve Onemli

kalintilar olarak gesitli alanlarda sergilenmeyi basarmustir.

2.2. Ronesans ve Sonrasi Sanat¢ilarinin Resimlerinde Kemik imgesi

15. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan 16. yiizyilda varligimmi koruyarak zirveye
ulasan Yeniden varolus, yenilikler, reform anlamlar1 tagimaktadir. Merak, c¢aba,
doniislim donemi olarakta adlandirilmaktadir. Toplumla ilgili dini ve politik
temalarda dini kilisenin baskilarindan kurtularak resim, heykel ve hayatin
icerisindeki kendini ifade edip yaratim siireclerine aktarima alan acan bir felsefe
akimi olarak kabul gormektedir.

Sanatin dini degerler dogmalarindan ayrisip, diinyaya ait bir hayat goriisii
ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihi siireci boyunca sosyoekonomik ve siyasi olgularla
sekillenmistir. Yenilik¢i bakis acilar1 sekil, form ve icerik bakimindan kiiltiirel
organizasyonlar1 ile bedeni resim sanati baglaminda aktarimiyla ilgili oldukca
gelismistir. Bu ¢cagda insancil perspektif agisi sayesinde diinyasal temalar1 iglemeye
odakli sanatgilar i¢inde bulunduklar1 diinyevi hayati resimleyerek giincel sanatta
oldukga izleyici kitlesine kavusan kesimin Onciiliigiinde sanatgilar yeni kesiflere
yonelmistir (Farthing, 2013, s. 167-176).

Kisilerin kendi 6z benliklerini fark etmesi ilk defa Ronesans’la beraber ortaya
cikmistir. Bu cagda sonsuz olan doga ve insancil anlayis biitiinliyle hareket eden
hiimanizm birleserek birbirini besler kaynaklar olmustur. Merkeze insani alan
donem, orta ¢ag korkutucu ve bedel 6deten Tanr1 bu ¢agda tam tersi bireyci adaletli
bir tanr1 haline gelmistir.

Bu ¢ag baglangicinda konu baglaminda kisitlanmis olan Tiikenis, 6liim, yok
olma gibi konular betimlenmeye baslanmigtir. Yeryliziiniin nihai bir bitisi
oldugundan falcilik ve biiyiiden bahsedilmistir. Ek olarak Ronesans’in dig diinya
hakikat algisi, Gergeklik, i¢ ve dis gozlemlerde kaynagini buldugunda, bilgi ve bilim

onem kazanmistir. RoOnesans sanatcilarinin eserleri, Antik donemde ki kemik



dokularinda bulunan bulgularda oldugu gibi kendisinden sonraki ¢aligmalara iskelet,
kemik dokusu, kafatasinin ele alinis1 baglamindaki gelismelerine 6liim ve yok olusla
ilgili yeni anlam ve kazanimlarinda 6ncelik ederek sekil ve yon verdigi sOylenebilir.
15. yiizyil bitimine yakin Protestan kilisesi iiyesi Hollanda ressamlari, dini
Ogretilerin Otesinde giinlilk nesnelere yeni anlamlar yiikleyerek, giinlik yasamin
tanikligini resimlerinde sunmuslardir. Bu tarz resimlerin konu alani “6liimii hatirla”

(13

baska bir deyisle “ Memonto mori” manasindadir. Hollanda ressamlarimin bu
kapsamda inceledikleri ilgili konu baglaminda ahlaki bir yapi igerir. ikonoklazm
bitisinde sanat ile ilahi arasinda bir ayrim olusmus, bu da dini konularin sembolik bir
bicimde ifade edilmesini saglamistir. Hayatin kendi igerisinde barindirdigr anlik
olma durumu ve zamanl tiikenen yasam “Vanitas™ tiiriindeki eserlerle sanatgilariyla
anlatim bulmustur. Memento Mori temasi, Antik Roma mitolojisine dayanir ve
O0luimii sadece bir yok olus olarak degil, ayn1 zamanda ahlakli bir hayat icin
motivasyon kaynagi gérmeye baslanmistir. Ressamlar, eserlerinde, izleyene 6liimiin
diinyevi ge¢ici oldugunu hatirlatict sembollerden yararlanarak bu konuyu
ikonografik olarak islemislerdir. “Oliimii hatirla” diyerek evren iistiindeki hayatin
bos ve beyhudeligini bir giin yasamdaki her seyin kaginilmaz sona erecegini anlatan
“Vanitas” kavram 6liime dikkat gekerek bir gesit tiir haline gelmistir (Unal, 2018, s.
250). Natiirmort resim geleneginde halkin iist tabakasindaki burjuvalarin liiks
thtisamim1 yansitan yasam gelenekleri, sofra kiiltiirli, bu smifin g¢ogalmasi
beraberinde satafat ve tiikketme arzusu simgeler haline doniigsmiistiir. Yalnizca
soylularin mensup oldugu sohret ve tiiketme hevesi Kapitalizmin bitiminde 17.
Yiizyil Hollanda caginda halk, modern tiiketme modasina evrilmistir. Natiirmortlar,
Calvino’nun vicdaniyla diinyanin zamanli bir yer oldugunu anmimsatan ‘“Vanitas

resimleri” izleyici i¢in anlam kazanmistir (Celer, 2012, s. 78).

Kemik imgesinin Orta Cag ve Ronesans donemlerindeki rolii, insanlarin 6liim
sonras1 bedenlerinin basma gelecekleri Ongorebilmesine ve kiyametin korkung
goriintlisiinii  canlandirarak 6liim duygusunu Onceden hissedebilmesine hizmet
etmistir. Bu baglamda kemiklerin anonimligi olarak o6zetlenebilir. Sanat¢inin
zihninde Oliim temasiyla sembolik ifadeleri kesfetmesi, 0lii bedenlerin sanatsal

ifadesi, yorumlamalara konu olmasi ve figiiratif kemik imgesi i¢in anatomi temelli
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sanat bilgisi saglamasi olarak degerlendirilebilir. Bu boliimde Ronesans doneminde
kemik imgesi ele alinarak ve sonrasi Barok doénemi sanatgilarinin resimlerinde
Kemik imgelerinin ¢esitli yonlerden calismalarda yer edinimlerindeki anlam ve

olgusu detayli bir sekilde incelenmeye galisilmistir.

Flaman ressam Jan Van Eyck (1395-1441) Ronesans doneminin Onemli
sanat¢ilarindandir. Portreler ve dini konular1 resimleri ile ¢agmi 6nemli Olgiide
etkilemistir. Eserlerinde form, igerik, malzeme ve ruh biitiinliigiine biiyiilk 6zen
gostermis ve bu nedenle biiyiikk begeni toplamistir. Resimlerinde kendi yetenegiyle
gelistirdigi boya teknikleri, canli renkler ve 151k manipiilasyonlari, resimlerini 6zgiin
hale getirmistir. Dini kurum ve ritiiellerin baskin tesiri, eserlerinde belirgin bir

sekilde kendini gdstermistir.

Gorsel 3: Jan Van Eyck, “Son Yargi1”,1420-1425, Poliptik yiizey iizerine Yagliboya,
(Ebad1 Bilinmiyor), Metropolitan Sanat Miizesi.(Sanal, 2023).
Sanat¢inin, ‘Son Yargi’ adli resmi ii¢ farkli plakadan olusmaktadir. Eserin
giincelde iki parcasi bulunmaktadir. Sanatginin bu isi bir parcada alt ve iist

baglaminda iki boliim goriintiisii yarattigi soylenebilir. I¢ ice gegmis birden fazla
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figlirlerin konumlanigi, Resmin en tepe noktasinda bacaklarini kollarin1 beraberinde
sag ve sol kisma dogru agmus bir iskelet goriilmektedir. Ust kisimda odak noktasinda
melekler tam ardinda ¢armihta bir erkek figiiri, Tam yan kisminda ise bir erkek ve

kadinin ellerini agar vaziyette dua ettigi goriilmektedir.

Resimde yer alan Isa, Meryem figiirleri vaftizci beraberine goriilmektedirler.
Meryem ve Yahya’nin sanki yakarircasina tanridan giinahlarinin affini dilenircesine
olduklar1 betimlenmistir. Eserinde kollar1 alt boliimiinde ayaklariyla iki diizlem
arasinda acgarak bolmeye calisan iskeletin bolen iskeletin adeta yer ¢ekimine meydan
okuyamayan ve asagi tarafa dogru diisen ¢iplak figiirler goriillmektedir. Kiyametvari
bu goriintiide insanlarin konumlanis bigiminde 1stirap ve 6liimiin kaosu sezilmektedir

(Kirgigek, 2017, s. 61).

Rogier Van Der Vayden (1399-1464) donemin 6nemli sanat¢ilarindan biridir.
[lahi temalar1 ele alarak genellikle isa ve Meryem’in 1stiraplar1 temas1 odak noktasi
tablolar olusturmustur. Isa ve cevresindeki esrarengiz ve dramatik bir bigimde
betimlemistir. Ressamin ¢alismalari, psikolojik derinlik, lirizm ve dengeye dayali bir

anlayisla sekillenmistir.

Géorsel 4: Rogier Van Der Vayden, “Carmihtan indirilis”,1435, Panel {izerine Yagliboya, 262cm x
220 cm, Proda Miizesi, Museo Nacional del Proda Madrid.(Sanal, 2023).
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Gorsel 5: Rogier Van Der Vayden, “Carmihtan indirilis” Detay,(Sanal, 2023).

Sanatci, “Carmihtan Indirilis” adli tablosunda sanatinin doruk noktasina
ulagmistir. Carmiha gerilme cezasini canlandiran bu sahne neticesinde, geleneklere
gore suclular medeni ve olagan kosullarda gomiilemezlerdi. Ancak, niifuzlu kisiler
araya girerek onun c¢armihtan indirilip ailesine teslim edilmesini saglayabilirdi,
ailesinin onu mezara defnetmesine izin verilmesini saglayarak sahnede, Isa’y1 tam
carmihtan indirirken etrafinda bulunan figiirler ve Meryem, Isa'nmn 6lii bedeninin
basucunda eli kolu bagl ¢ikmaza girmis bir bi¢gimde bitkin bir durumdadir (Forting,
2012, s. 146-147).

Eserde bulunan figiirlerin Isa’nin ¢armihtan indirilis sahnesinde yiizlerindeki
ac1 ve 1stirap dolu ifade giiclii bir sekilde betimlenmistir. Oliim imgesinin temsili
olan kafatasi imgesi ise alt zeminde konumlanarak Meryem’in sag elinin yaninda
belirgin bir vaziyette goriilmektedir. Ressam bu tablosunda realist yaklagimiyla
hiinerlerine en zirve noktasinda gozler dniine sermektedir. Yiizeysel bir mekanda on
goz alict figiirii yerlestirerek, birbirleri arasinda egilip, biikiildiikleri gortilerek
birbirlerine siki sikiya tutunan figiirlerle sancinin portrelerindeki imge halinin can
buldugu am goriilmektedir. Figiirlerin anlatiminda giiglii bir ifade kullanilmigtir

(Gombrich, 1989, s. 209).

Ressam, makine mucidi, miizisyen, heykeltiras, anatomist ve sehircilik
uzmani olan Leonardo da Vinci (1452-1519) Ronesans resim sanatinin onciilerinden

biridir. Kii¢lik yaslarda herkesin farkli bir ressam olacagini dngérmiistiir. Geometri,
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astroloji ve matematik gibi cesitli bilim disiplinlerinde kendini gosterip gelistirerek
katkilar saglamistir. Calismalarinda O6lii kadavralari inceleyerek kemik nesnesi

tizerine iskeletler ve kafatas1 anatomi eskizleri ¢calismalar1 olduk¢a 6neme sahiptir.

| QU SN
o el

Gorsel 6,7, 8: Leonardo Da Vinci, “Skull”, “ Boliinmiis kafatas1”,1489, Eskiz, 18.8x13.4 cm, Ingiltere
Kraliyet Koleksiyonu (Sanal,2023).

Sanatin ge¢misi incelendiginde kadavralari ¢alisan en 6nemli sanat¢ilardan
biri Leonardo Da Vinci olarak bilinmektedir. Da Vinci 1489’ da bir insan kafatasina
sahip olmustur. Bu kafatasi o yil eskiz defterindeki asil konu merkezi haline
gelmigtir. Kafatasini tepesinden ikiye bolmiistiir. Sanat¢inin amaci beyindeki
bosluklar iizerine bilgi edinmek olmustur. Ikiye boldiigii kafatasinm tekrar kulak

hizasindan ikiye bdlmiistiir, bunu yaparken, kafatasindan birka¢ dis c¢ikarmustir.
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Parcaladig1 kafatasinin eskizlerini kagida ¢izmis, kafatasinin merkezini bir mezura
yardimiyla tespit etmistir (Gorsel 6.7.8). Bu ¢alismasindaki amaci ruhun bulundugu
konumunu arayarak agiga ¢ikarmaya ¢alismak olmustur. Calismalarindan neticesinde
Leonardo ruhun biitiincil fiziksel varligr ile degil, kafatasinin i¢ kismina bedenin
biitiin odak fonksiyonlarinin yonetildigi alanda yakindan c¢alismasini igeren
kafatasinin ortasinda bulundugunu 6ne siirmiistiir. Cizerek aktarmis oldugu bir belge
niteligi tasiyan eskizlerdeki onemli anatomi ve kemik imgesi ¢oziimlemelerini

giintimiizde bile yol gosterici olma 6zelligini tasimaktadir (Giirpinar, 2016, s. 38).

“Sanatc¢1 Leonardo Da Vinci’nin insan viicuduna olan ilgisi, Floransa’ da ki
morglarda ve hastanelerde, genellikle idam mahkimlarmin bulundugu cesetleri
incelemeye yoneltmistir. incelemelerinde organlarm isleyisini anlamak en biiyiik
basarisidir. Aortta soganli sisligi kesfettikten sonra, kan dolasiminin nasil
gerceklestigini agiga cikarmaya inanilmaz derecede yaklasmistir. Leonardo Da
Vinci’ den 100 yil sonra bu aragtirmanin resmi kesfi gerceklesmistir. Bunu
yaptiginda, erimis mumu inegin kalbine sonrasinda camdan bir model yerlestirmistir.
Girdaplar gézlemlemek i¢in i¢ine siispansiyon ile su pompalamistir. Daha sonra her
kalp atisindan sonraki sisligin aort kapagimi kapatacagi sonucuna varmistir. Bu
kardiyologlarin 20. Yiizyilin basina kadar kesfedemedigi bir oOneridir. En {iinlii
anatomik arastirmalarinin eskizleri, 6liimiinden birkag¢ saat dnce ¢ok saglikli oldugu
bildirilen 100 yasindaki bir erkege ait olan ¢izimidir. Da Vinci 6liim nedenini bulmak
i¢cin cesedi incelediginde, kalpte damar tikanikli§1 ve karacigerde siroz bulmustur.
Glintimiizde “kroner vaskiiler okliizyon” olarak bilinen hastaligi ilk kez
tanimlamistir. Leonardo, ¢agdas anatomicilere gore iki avantaji olan harika bir
sanat¢idir. Birincisi, bir heykeltiras, mithendis ve mimar olarak sezgisel bir form
anlayisina sahiptir. Cesedi parcalara ayirdiginda, cesedin cesitli parcalarinin nasil bir
araya geldigini kolayca anlayabiliyordu” (https://www.sanatlaart.com/leonardo-da-
vincinin-gizli-kalmis-anatomi-cizimlerine-bir-bakis/, 2023). “Daha sonra bu anlayisi
sayesinde gozlemlerini ve kesiflerini ¢ok net kayit altina almig ve insan viicudunu
benzerleri goriilmemis bir sekilde resmetmistir. Bugiin anatomi eskizleri bir¢ok

yonden hala agilamamistir” (Sarton, 2012 s. 24-26).
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“Michelangelo’ da insan anatomisiyle ¢ok yakindan ilgilenmistir. Gombrich
“Sanatin  Oykiisii” isimli kitabinda, sanat¢1 Leonardo Da Vinci’nin Anatomi
kurallarimi kadavra incelemeleriyle ¢esitli yontemlerle bigtigi cansiz bedenleri, eski
cag heykel sanat1 yerine ger¢ek modeller iizerinden calistigini ifade etmis, kadavra
ve insan anatomisine dair 6grenecegi bir sey kalmayana dek calistigini belirtmistir”

(Gombrich, 2015, s.233).

“Leonardo Da Vinci’yi ve Michelangelo” yu bulunduklart c¢agda
degerlendirildiginde o donemde bulunan kisiler kapsamin yaptiklar1 iiretimler
baglaminda gereksiz goriilerek cesitli engelleme girisim ve tesebbiislere ragmen
beden bilgisi yap1 incelemelerini yapmaya yonlendiren onlarin merak, anlama arzusu
ve bilme istegidir denebilir. Bu baglamda Leonardo Da Vinci’nin eskizlerine
bakildiginda anatominin Oziinii birebir kadavralarla ¢alisarak eskizlerindeki
detaylarla birlikte boyut ve bi¢im iizerine odaklanip bilim ve sanat diinyasina goz

ardi edilemeyecek diizeyde katkilar1 oldugu goriilebilir.

Yeniden Dogus Cagi’nin en hayati ressamlarindan biri olan Albrect Diirer
(1471-1528) 16. Yiizyilin ilk on yili siiresince Avrupa kiiltiir hayatin1 belirleyici
unsuru haline gelen o donemin sosyo kiiltiirel hayatinda 6n planda olan bir sanatgi
olarak bilinmektedir. 1471 tarihinde Almanya’da dogan sanatgi, sanatini Almanya,
Italya, Avrupa bati iilkelerinde gelisim gostererek kendisini kamitlamistir.
Graviirlerindeki basar1 ¢evresi tarafindan geng yastayken kabul gormiistiir. Dini
konular1 ele alan ¢alismalarinda esit yonlii kesisen etkileyici sekilde 1s1k golge
kullanimi marifetli bir sekilde aktarmistir. Calismalarinda, yaratilisin zirvesine insant

yerlestirerek tanriya en yakin varligin insan oldugunu ifade eder (Gombrich, 1989, s.
266).

Diirer Resminde bir odanin igerisinde pencerenin kenarinda hayat ve son
bulusu ifade eden Oliimiiniin tasviri kafatasini, dikkat g¢ekici bir sekilde islerken,
“Aziz Hieronymus’un Calisma Odas1” adli eserde kutsal kitapta ¢aligmalar yaparken
duvar1 boydan boya saran cam cergevelerin kenar kismindaki kafatasi imgesi ile
oliimii, yerde uzanan canli hayvanlar1 betimleyerek yasami tasvir etmistir (Forting,
2012, s. 186).



Gorsel 9: Albrect Diirer, “Aziz Hironemus’un Calisma Odas1”,1514, Graviir, 25.9cm x 20.1cm.

Ingiltere Kraliyet Miizesi.(Sanal, 2023).
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Gorsel 10: Albrect Diirer, “Aziz Hironemus’un Caligma Odas1”,Detay, (Sanal,2023).
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Ressam Diirer diinyasal meseleleri giizellik baglamindaki temalar1
arastirmaktadir. Icinde bulundugu toplumdan ve kendi diisiinsel siirecleriyle ilintili
hareket etmektedir. Problemin ana konusu kendisidir. Portrelerinde genelde kendini
calisan sanat¢i, kemik imgesini de bu isinde ele almistir. Bir insana ait olan bu
kafatasinin cevresi bos tutulmustur. Iskelet kafatasi resimleri imgelerle ifade
edilmektedir. Fakat ressam bu resminde yalnizca bir adet kafatasiyla figiirle 6liimii
yiizlestirmistir, Resim izleyicisi tarafindan bu yiizlesmeyi hissetmektedir. Reform
¢ag1 ressami olan Diirer, yaptig1 isin sorumlulugunu istiine alan bir ressam olarak
bilinir. Bu baglamda kullandig1 simgesel esyalarin anlamlarinin dogru ydnde

kullanimina olduk¢a 6nem ve titizlik verdigi bilinmektedir (Senergiig, 2008).

Flaman Ronesans ressami Pieter Bruegel (1525-1569) kompozisyonlarini adeta
bos bir ylizeyden sakinir gibi kurgulayan, yashi Pieter Bruegel, olasilikla kilisenin
siparigi lizerine tek bir resim yapmamig olmakla birlikte, yasadigi cografyayr ve
insanlarini yansitma egilimine sadik kalarak kutsal kitap konularini ele alarak,
tuvaline aktaran bir sanatcidir. Ozellikle, sarsici, kaos barindiran anlarin agirlikta
oldugu giinlik hayati aktaran tiretimler yapmistir Cimrilik, zina ve doyumsuzluk
ressamin eserlerinde elestirilen temel konulardir. Yasamis oldugu dénemde Hollanda
toplumunun politik, kiiltiirel, ahlaksal ve sosyal yapisini oldukga etkili belirgin bir
sekilde islemistir. 1525 yilinda Hollanda’nin kuzeyinde diinyaya gelen sanatgi
bulundugu dénem igersinde Katolikliklerin ve Protestanlarin kendi i¢sel savaslari
sanatciyl savasi ve savasin getirdigi sonuglart olan oliimii aktarmaya itmistir. Bu
baglamda i¢inde bulunduklari donemin sosyo Kkiiltiirel ve psikolojik yapilarindan
mutlaka etkilenmektedirler. Bu noktada sanat¢ilar toplumun vazgecilmez
parcalaridir. Onlar adeta toplumun yansimasidir. Diger sanatc¢ilara benzer sekilde,
sanat¢1 Brueghel yasadigi donemin etkisi altinda kalarak eserler {iretmistir. Tamda
kiyimmin yogun oldugu bir donemim ortasinda kalarak imgelerini kafatasi,
iskeletler, 6liim, savas konular1 lizerine hedef ¢evirmistir. Bu sekilde savasa ve i¢inde

bulundugu toplu katliama bir baskaldir1 gosterdigi sdylenebilir.

Ressamin resminde yasamin geciciligi, yasamla o6lim arasindaki dengenin

sorgulandig1 eserler siklikla yer verilmektedir. Iskeletlerin resimlerde varolus


https://tr.wikipedia.org/wiki/Pieter_Brueghel_(baba)
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bi¢iminde kargasa, saglik sorunlari, insanin toplumsal ikilikleri temalaridir. Eserde

hayatla yok olma hali i¢erisinde gidip gelinmekte oldugu ikilemler gériilmektedir.

Géorsel 11-12: Peter Brueghel, “Oliimiin Zaferi”, 1562, Ahsap iizerine Yagliboya, 162cm x 117cm.
Prado Miizesi Madrid (Sanal, 2023).
Eserde, birgok figiiriin yasanan toplu kiyima O6lime yakin durumda karsi
karsiya kalmaktadir. Alt metin kapsaminda oOliimiin keskin ve karst konulmaz

adaletsiz giictin konu edinildigi eserde, Yasamin yoksunlugunun temsili iskelet



19

figiirlerindeki imgeler olarak goriilebilir. iskeletler savas alam igerisinde dagilmis
pargalanmis, ya da canli olan insanlara hayat vermeye ¢alisarak yardim ettigi goriiliir.
Bu tiir detaylar sanat¢inin gii¢lii anatomi bilgisini ve derinligini teskil etmekte olup

eserin izleyeni i¢ine ¢eken bir derinligi oldugu sdylemek siiphesizdir.

TSratnd f ) e Fo P . Lo g1/
Gorsel 13: Peter Brueghel, “Oliimiin Zaferi, Detay”, (Sanal, 2023).

Ressamin uyguladigi boyalara bakildiginda renk kullaniminda tercih edilen
tonlar pastel ve koyu tonlar oldugu goriilmektedir. Bu renklerin kullanimi1 daha ¢ok
savasl ve kiyametvari bir atmosferi yaratmaktadir. Eser kompozisyon olarak genel
olarak incelendiginde kasvetli, basik bir hava oldugu goriilmektedir. Iskeletler her
yere dagilmig ve bir yikimin igerisindeki konumlarini sorgulamaktadirlar denebilir.
Tarumar olan bu alanda iskeletlerin tasviri oldukga tirkiitiicii bir sekilde bir geminin
tizerinde sirali halde dizilmis vaziyette olup gemiyi atese verdikleri, yeterince
deforme olan geminin yanarak batigina seyircilik etmekteyiz. Savasin yikici giicii
simifsal ayrim yapmadan yasli, ¢ocuk, gen¢ gibi insanlar1 zalimce yok ettigi
goriilmektedir. Bu resimde tabiati ve biitiin insanlarin varligini hige sayan geminin
tizerinde konumlanan iskeletler olarak goriilebilmektedir. Eserde agacin iizerinde bir
cicegin varligi yasama umudu asilamaya calisirken kuru otlarin ve ¢orak alanlarin
varlig1 yasamin son bulusuna génderme yaptigi sdylenebilir. Eli kolu bagli hareketsiz

duran dogada o6liilerin iskeletler tarafindan defnedildigi goriilmektedir. Eserde elinde
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bir ¢can bulundurarak bunu ¢alan bir iskelet figiirii goriilmektedir. Onlerinde bulunan
kafatasinda yasamin bittigine bir génderme yaptig1 sOylenebilir (Cay & Meral, 2017,
s. 3ss. 50-57).

“Meryem Ana, Aziz Yuhanna ve bagiscilariyla birlikte Kutsal Teslis,
Floransa'daki Santa Maria Novella Dominik kilisesinde Italyan Rénesans sanatgisi
Masaccio (1401-1428) tarafindan yapilmis bir fresktir. Fresk, Masaccio’nun son
biiylik siparisleri arasinda olup genellikle dogrusal perspektifi kullanan ilk anitsal

Ronesans resimlerinden biri olarak anilir” (Rubin, 2007).

Floransa Sanat Okulu’nun énciilerinden olan Masaccio’nun “Kutsal Uglii” adl1
duvar resminde Isa figiiriiniin etrafinda Kutsal Ruh; “Meryem, Vaftizci Yahya ve
Bagiscilar1” mevcuttur. Masaccio, resimlerinde derinlik ve uzamsal kavramlari
detayli bir sekilde inceleyerek, kullandigi perspektif ile ii¢ boyutlu bir etki
yaratmustir. Freskin perspektif anlayisi, doneminin perspektif 6zelliklerine gore ¢igir

acici niteliktedir (Akt. Ulger, 2018, s. 15).

Gorsel 14: Masaccio, “Kutsal Uglii”, 1426-28, Fresk, 667 cm x 317 cm (263 ing x 125 ing).

Santa Maria Novella Kilisesi, Floransa. (Sanal, 2023).


https://en.wikipedia.org/wiki/Linear_perspective
https://en.wikipedia.org/wiki/Linear_perspective
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“Kompozisyonun tam ortasinda lahidin iizerinde ayakta betimlenen Tanr1 yer
almaktadir. Tanrinin basi ile Isa’nin basi arasinda konumlandirilan beyaz giivercinin
de kompozisyona eklenmesiyle Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un olusturdugu ve yapita
ismini veren Kutsal Uglii’niin (Trini- te) temsil edildigi bu “sahte” sapelin girisinde,
freskin bagiscilart diz ¢okmiis bicimde resmedilmislerdir. Santa Maria Noella’nin
Floransal1 bir¢ok taninmis aileye ait sapeli i¢cinde barindirdig: dikkate alinirsa Kutsal
Uclii freskini siparis eden Lenzi ailesinin kendileri igin dzel bir mekan yaptirmak
yerine resim aracilifiyla olusturulan “sahte” bir sapeli yegledikleri diisiiniilebilir.
Carmihta Isa ile Kutsal Uglii ikonografisini bir arada ele alan Masaccio'nun
tasarisinda carmih, Meryem ve Incil yazar1 Yuhanna'nin bulundugu basamak verine
Golgotha’yi temsil eden kaya pargasinin ilizerinde yiikselir. Ressam bu ‘“‘sahte”
sapelin mimarisine ait platform yerine gorsel motif olarak tarihsel mekana
goéndermede bulunan kaya parcasmni ¢armihla iliskilendirerek, Adem ve ikinci Adem
(Isa) arasinda kurulan teolojik baglantiyr bu kurgusal mekan da yineler. Nitekim
izleyicinin alanina bakan Meryem’in ¢armihtaki Isa’y1 isaret eden jesti, diinyevi
alana ait bagiscilar i¢in talep edilen sefaati kiliseyi ziyaret eden izleyicilerin alanim
da kapsayan kolektif bir kurtulus umudunun araciligina doniistiiriir” (Adams, 2018, s.
91).

Gérsel 15: Masaccio, “Kutsal Uglii”, Detay, (Sanal, 2023).
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“Masaccio'nun gorsel sisteminde, Carmihta Isa sahnelerinde ¢armihin dibinde
gosterilen kafatasina rastlanmaz. Ancak bagiscilarin bulunduklari basamagin alt
kisminda, tizerinde bir iskeletin uzandigi mezar betimi karsimiza ¢ikar (Gorsel-15).
Iskeletin alt kisminda Sen neysen ben de oyum; ben neysem sen de olacaksin. Yazist,
kokleri 13. yiizylla dayanan ve Kara Oliim tabiriyle isimlendirilen veba salgim
sonrasinda yayginlasan bir Ortacag efsanesiyle iliskilidir. Ug soylu gencin ya da
kralin bir av sirasinda ii¢ iskeletle karsilasmalarinin konu edildigi Ug¢ Canli ve Ug
Olii Efsanesine gore, oliimii temsil eden iskeletler freskte yer alan sozii dile
getirirler” (Martin, 2007, s. 117). Vebanin yikici etkisinin yani sira dliimiin yasam
lizerindeki zaferini somutlastiran ve kisilestirilmis Oliime atfedilen bu memento mori
(6limi hatirla) ifadesini kompozisyonuna tasiyan Masaccio, ge¢ Ortagag siirecinin
hafizasin1 canlandirmistir. Bununla birlikte 6liimiin dile geldigi bu mezar ve iskelet
araciligiyla ressam, 6zel olarak bagiscilarin ya da anonim bir 6liiniin gomii yerinden
ziyade yine tarihsel mekana, yani Golgotha’ya atifta bulunmus olmalidir. Bu okuma
bicimi, sahnenin iist kismin1 iggal eden Carmihta Isa imgesi ile alt kisimdaki mezar
betimi arasinda hem teolojik hem de ikonografik diizlemde bag kurulmasini olanakl
kilar. Bu yorum g¢ergevesinde, yazinin varhgiyla izleyiciyi 6lim gergekligiyle
yiizlestiren mezar, ressam tarafindan ¢armihin dibinde yer verilmeyen Adem’in

kafatasina ikame etmektedir.

Masaccio’nun yapitinda anlam katmanlarini derinlestiren bagka bir unsur,
Tanr’nin konumu ve hem mekdn hem de carmihla iliskilenme bi¢imidir. Bir
ayaginin parmaklart agikca secilebilen Tanri, tahtin ya da hiyerofanik bir motif olan
bulutun iizerinde degil, bu “sahte” sapelin mimarisine ait yiiksek bir platformda
ayakta durmakta ve ¢armihin kollarin1 tasimaktadir. Emsalsiz kabul edilebilecek bu
diizenleme, diger kutsal figiirler gibi Tanri’nin da diinyevi alana dahil edildigi
diisincesini akla getirir. Lahitte aktarilan, Tanrinin gokyiliziinde ya da bastiginiz
tanrinin sahip oldugu yeryiliziinde hicbir an yemin etmeyin, ¢linkii o her yerdedir.
Sozlerinde yeryliziiniin Tanri’nin ayaklarinin basamag: olarak nitelendirilmesi goz
ontinde bulundurulursa, Masaccio’nun kurgusu izleyiciyi bu “sahte” sapelde ve
tarihsel agidan Golgotha’da Tanri’nin bulundugu diisiincesine sevk etmektedir. “Son

kertede Tanr1 imgesiyle sahneye yiiklenen teofanik nitelik, goksel alemi imleyen
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acidan gorsel motifin yoklugunda, yeryiiziine ait ama ayni zamanda kutsallik
atfedilen bir alanda, yani Golgotha Tepesi’nde cisimlesmis olur. Boyle gercekei bir
mimaride Golgotha kayasinin iizerinde duran ve Tanr tarafindan tasman Isa’nin
carmthinin nasil yorumlanabilecegi sorusuna yanit aradigi makalesinde Ursula
Schlegel, Kutsal Topraklardaki Golgotha Sapeli’nin, Masaccio tarafindan Erken
Ronesans iislubunda bir mimariyle yeniden insa edildigini dile getirir. Schlegel’e
gore izleyici, kendi gergekligi olan diinyanin bir uzantis1 olarak algiladigi bu mimari
temelli tasarida bir yandan bagiscilarla 6zdesleserek kurtulus vaadine ortaklik
ederken bir yandan da Isa’nin carmiha gerildigi Kudiis’teki kutsal mekan: erisilebilir
oldugu izlenimi veren Kutsal Uglii’niin mevcudiyetinde gergeklesen bu deneyimin
odag1 ise mezara naksedilmis soziin araciligiyla diinyevi seylerin beyhudeliginin

anistiritlmasidir” (Schlegel, 1963, s. 19-33).

Sonug olarak “Kutsal Uclii” Santa Trinita adli duvar freskinin alt bdliimiinde
uzanmig bir bigimde tasvir edilen iskelet figiiridiir eserin {ist kisminda bulunan
carmihta Isa, diger yaninda Meryem ve oteki kisminda Kutsal Yuhannanin
konumlandig1 bu alanda, duvarin oniinde diz ¢6kmiis vaziyette duran iki ayri figiir
eseri talep eden kisilerden baskasi degildir (Vasari, 2013). Freskin hemen altindaki
lahitte bulunan simgesel sembolik anlam olarak eserin yapi taslarini olusturmaktadir.
Bu lahitten baslayan tanriya ebediyet teslimiyet halinde bulunan yerde Meryem ise
eliyle izleyiciye tanriy1 isaret etmektedir. Oteki diinyanin varligina vurgu yaparak

orasi i¢in hazirliklar yapmamiz gerektigine yol gosterdigi sdylenebilir.
2.3. Barok Donemi

Kiiciik yasta bir ressamin atdlyesinde sanat egitimi almaya baslamis olan
Michelangelo De Carravaggio (1571-1610) sanatgi, aldigi egitimin yani sira
doneminin yokluk ve sefaletinden dolay1 6n plana ¢ikamamistir. Kazandig: paralarla
resim hayatini siirdiiren sanat¢i, bir siire sonra dini resimler yapmaya baslamistir.
Yasamis oldugu zor hayat kosullar1 sanat¢iya varlik yokluk imgelerini ¢ok
disiindiirmiistiir. Gegirmis oldugu bir cinnet sonucunda bir insanin hayatina kast
ederek Oliim cezasi alsa da, yasadig {ilkeden kacarak bu cezadan kurtulmustur. O
giinden bu yana 6liim temasiyla i¢ ice olmustur. Yasam ve oliim sanat¢inin biitiin

benligini sarmalamistir. Barok resim sanatinin 151k oyunlarini oldukg¢a basarili
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kullanmast sanat¢iy1 kendi doneminde 6n plana ¢ikartmistir. Cellar diye adlandirilan
karanlik 151k yontemini basarili bir sekilde yansitan sanatci olarakta taninmaktadir.
Dinsel olaylar1 giindelik hayatla harmanlayarak farkli anlam ve olgular yaratmaktadir
(Farting, 2016, s. 2016-17).

Gorsel 16: Michelangelo De Carravaggio “Aziz Jerome”, 1607-08, TUYB,112cmx157cm.
Galleria Borghesa Roma (Sanal, 2023).

Sanatginin en onemli eserlerinden olan “Aziz Jerome” Bir oda igerisinde masanin
tizerine duran bir kitabin basinda oturdugu goriilmektedir. Sol eliyle kalemi tutan sanat¢i sag
eliyle ise kitabin u¢ kismindan tutmakta oldugu goriiliir. Figiiriin iizerine kirmizi bir kumasg
sartli goriilmektedir. Omzu ve yari beline kadar agik olan figiir karanlik odada oturmakta
olup olduk¢a az mobilyast olan bir yerde goriilmektedir. Kitaplarinin tizerinde bulunan

kafatasi imgesi, Vanitas ’1n, diinyevi yasamanin beyhudeligini degersizligini aktarmaktadir.

Bir bagska Barok donem sanatcis1 Aelbert Jansz van der Schoor ’dur (1603-
1672). Kafatas1 sembollerini bir araya getirerek 6liime iliskin vanitas geleneginde bir
imgelem meydana getirerek sembolik anlatim tarzinin en giiglii bir natiirmort
ornegidir. Vanitas kelimesi, “boslarin bosu” anlamima gelmektedir. Bu resimlerin
0zi, izleyeni yasamin geciciligine ve hassasligi konularinda derin sorgulamalar
yaratmaktir. Kafataslari, masa, arka kisimda yer alan cep ve kum saatleri, kemikler,

yanmakta olan samdanin igerisinde yer alan mum, zamani Glgen aletler, en canl
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hallerinde goriilen ¢icekler, nadir goriilen liiks esyalar diinyasal zenginliklerin fani

niteligi bosunaligini kalici olmadigini aktarmaktadir (Leppert, 2002, s. 86).

Gorsel 17: Aelbert Jansz. Van der Schoor, “Vanitas Natiirmort”, 1640-72, TUYB, yiikseklik 63,5 cm
x genislik 73 cm derinlik 7 cm(Sanal, 2023).

17.ylizyilda ortaya c¢ikan Vanitas gelenegi, Latince “Vanitas” kelimesinden
gelir ve diinyevi bos ve anlamsiz yasami temsil eder. Bu baglamda, Vanitas
natlirmortlarinda yer alan nesneler oliimii hatirlatict sembollerle yiiklenir, ¢linki

nesnelerin gecici dogasini ve hayatin boslugunu vurgulamaktadir (Ok, 2016, s. 167).

Phillippe de Champanigne’nin (1602-1674) eserinde resmin merkezine bir
kaidenin Tzerinde yerlestirilmis kurukafa iskeleti kafatasi goriilmektedir. Bu
baglamda Olimii temsil ettigini sOylenebilir. Eserin en solunda bir kum saati
goriilmekte olup, zamanin kisaligini ve akip gectigini aktarir. Resmin en solunda cam
vazo igerisinde canli bir ¢igek bulunmaktadir. Bu baglamda faniligi ve hayati bir
cicek imgesi gibi canli olup giderek soldugunu simgeledigi sdylenebilir. “Vanitas”
eserinde mevcudiyetini ili¢ ana esas temel olarak edebiyati, hayati ve vakti

resmetmektedir.
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Gorsel 18: Phillippe de Champaigne, “Still Life with a Skull’’, 1671, TUYB, 28 cm x 37cm. (Sanal,
2023).

“Memento mori” yani s6z gelimi “6liimii hatirla” geleneginin baglantis1 olan
vanitas eserleri bosunalik hayatin ve diinyevi basarilarin gegiciligini simgeler. Resim
sanati tarihinde resme farkli bir perspektif kazandirmistir. Hayatin igerisinde yer alan
yasamin kendisi olan 6liimlii sonu animsatan eser ¢aligmalarinda, var olan “alegorik
imgeler” tiikenen hayati aktarmaktadir. Kompozisyonlarda konumlanan kurukafa,
saat, kum saati gibi imgelerle birlikte eserde tasvir edilmektedir. Kimi anlarda ise
sabun kopiigii sembolik anlatimlari ilave edilerek “Insan Balondur” veya “Insan
balon gibidir” benzetimiyle insan hayatinin geg¢iciligi ve faniligini vurgulamak ic¢in
kullanilir. Bu kiiltiir ilerleyen c¢aglarda da yerini korumaya devam ederek kurukafa
iskeleti, resim sanati tarihinde yeniden anlamlar bularak tek basina kurukafa simgesi

tiim acilimlar kendi basina yiiklenecektir (Acar, 2011, s. 84-85).

Hendrick Andriessen (1607-1655) tarafindan 1649 yilina dayanan Vanitas bu
zenginligi kemik figiiratif olarak konumlandirilmaktadir. Esere bakildiginda masanin
tizerine y1g1lmis bir kompozisyon goriilmektedir. Eser soldan saga dogru incelenecek

olursa masanin {izerinde bir kostekli saat ve hemen yaninda kirmizi kurdele
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bulunmaktadir. Sol iist tarafinda bulunan sayfalar1 acik bir sekilde yerlestirilmis kitap
ve dallan kitab1 saran arkada irili ufakli ¢igekler goriilmektedir. Eserin sol kismi
siliklesen atmosfer agirliktayken, sag tarafa giderek bakildiginda objelere 1s181n
yansimastyla agirligin odak noktast olarak goriilmektedir. Eserin tam ortasina
yerlestirilen kafatasi, hemen sag kosesinde samdan, onun yaninda ise sag ¢apraza
yatmis vaziyette goriilen gii¢ ve sOhreti temsil eden altindan parlak taslarla siislenmis
kral tact ve asasi goriilmektedir. Kafatasinin arkasinda konumlanan devasa kiire
bilimi, cagin sosyo kiiltiirel yapilarim1 birlikte sentezleyerek, giinii yakalamanin
hayatin faniligini ise sol kdsede karanligin icerisinde yer alan hava baloncuklariyla

betimlenmektedir.

Gorsel 19: Hendrick Andriessen, “Vanitas Still Life”, 1650, TUYB, 84 cm x 105 cm. (Sanal, 2023).

Yasamda gelecegi veya gecmisi fazla diisinmeden mevcut anin tadini
cikararak yasanmasinin Onemini vurgulayan bu eser, soylu ve burjuva kesimin,
gosterigli hayatlarimin nihai bir sonu oldugunu, tim smifsal ayrimlart 6lim
gerceginin yok ettigini, kemik ve kafatasi imgesiyle en ikonik bigimde ifade edildigi
sOylenebilir.  Mumluk, kiire, tag, asa, ¢icekler ve sabundan baloncuklarla yine
insanmn gegici oliimli oldugu sanat elamanlartyla aktarmaktadir. Izleyende
tekinsizlik, korku, merak ve gizem yaratan ilintili bu eserde kemigin varligiyla

birlikte nitekim bir kimliksizlik kazanmustir.
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Dr. Egbertsz’in osteoloji dersi, 1918 yilinda cerrahlar loncasi araciligiyla
sOminenin tizerine konulup sergilenmek tlizere siparis edilmis Thomas de Keyser

(1596-1667) vasitasiyla eser tiretilmistir.(Middelkoop, & Scalpel, s. 14).

Thomas de Keyser iirettigi portre eserleriyle goriiniir hale gelmistir. Mimar
sanat¢l babasimin yaninda egitim almis ve babasmin atdlyesinde mimarlikla ilgili
caligmalar yapmustir (J.Rosenberg, 1966, s. 182). Eserin ikinci yorumu olan bu
calisma digerine kiyasla daha az kalabalik olmayan figiirlerden olusmaktadir. Bu
baglamda eser ahlaksal ve didaktik olusturabilmistir (Simon, 1999, s. 347). Osteoloji
dersi donemin en dnemli eserlerindendir. ilgili calisma yalnizca anatomi dersi degil

ayni zamanda kemik nesnesinin incelendigi derstir (Haak, a.g.e., s. 40).

Gorsel 20: Thomas de Keyser, “Dr. Sebastiaen Egbertsz.’in Osteoloji Dersi”, 1619,

135x186 cm. Amsterdam Historisch Museum. (Sanal, 2023).

Eserde, figiirler toplamda {i¢ sag ii¢ solda yer almak {izere alti1 kisi olarak
konumlanmaktadir. Eserin ana merkezine yerlestirilmis olan iskeletin, Dr. Egbertsz
tarafindan pargalara ayirma islemiyle incelendigi, Iskelet figiiriiniin kafatasindaki
izlerden bunun anlasildigi gorilmektedir (Middelkoop, a.g.e., s. 14). Eserde
merkezde yer alan iskeletin saginda ii¢ solunda ii¢ olmak tizere toplaminda alt1 figiir
bulunmaktadir, Dr. Egbertsz’i diger figilirlerden ayiran 0Ozelligi eserin sol {ist

bolgesinde elinde bir ¢ubuk yardimiyla iskelete dogru yonelerek inceleme yaptigi
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goriilir. Eserde yer alan oradaki figiirler izleyiciye dogru donmiis vaziyette
bakmaktadir. Arkada bulunan figiirler ise iskelete dogru odaklanmaktadirlar (Riegl,
a.g.e., s. 239). Eserde yer alan portrelerin ince isgiligi ile i¢ yapisinda bir tutarlilik
olusturma amaci goriilmekte olmasia karsilik iskelet figiirii dekoratif bir goriintii

yaratmanin Otesine gegmemektedir ( Rosenberg & Slive & Ter Kuile, a.g.e., s. 183).

Eserde yer alan iskelet figiirii gergekte ilerleyen tip bilimine 151k tutsa da 17. Yiizyil
Hollanda resim gelenegi olan “Oliimii hatirla” diye anilan vanitas resim kiiltiiriinii
aktardig1 sdylenebilir. Dinsel, ahlaksal, uyari niteligi tasiyan sembolik eser, oliimden
sonraki hayatta 6lii bedenin mezarda rahat uyuyamayacagini, bir kadavra Ornegi
olarak belki de inceleme ihtimalini ortaya atarak Oliimden sonra da bedenin,
huzursuz ve dehsete diismiis korkulu yanlarin1 ortaya c¢ikararak diisiinmeye tesvik
eder. Kilisenin toplumda olusturdugu normlar ve dayatmalar sonucu kutsanmis
olduklar1 mezarlarda son yolculuguna ¢ikmayi hayal eden kisilerin anatomistler
tarafindan bir sinifta sonsuza denk incelenerek Ornek teskil edip sergilemeleri
oldukga iirkiitiicii bir olgudur. Oliimle nitekim baglanti kurarak iskelet figiiriine ek
olarak Dr. Egbertsz’in isaret parmagi ile gosterdigi kaburga kemigi yaradilis
bicimine gonderme yaptig1 yoniinde disiiniilebilir (Martin, California, University of
California Press, s. 25). De Keyser’in kemik imgesinin islenisi kapsamindaki
Osteoloji dersi adl1 eseri kendinden sonraki ¢alismalara yeni bir bakis, yeni bir soluk

getirmistir.

Belgika’da c¢alisan heykeltiraglar  yogunlukta olarak vaaz kiirsiileri
yapmislardir. Vaaz kiirsiisii yapan heykeltiraglardan Hendrick Frans Verbruggen
(1954-1724) bu projeye baslamadan once tipki babasi Pieter Verbruggen (1654-
1724) Briiksel’deki St. Gudule Katedrali’nin vaaz kiirsiisti i¢in Louvain’deki givitler
tarafindan gorevlendirilir (Gorsel-21). Hendrick Frans Verbruggen (1615-1686) gibi

cok kilisenin i¢ dekorasyonunda da ¢alismistir.

“St. Gudule’deki vaaz kiirsiistinde Hendrick Frans Verbruggen, Eski ve Yeni
Ahit'ten sahneleri birlestirerek kefaret ve kurtulusu gorsellestirir. Kiirslinliin 6n
tarafindan Adem ve Havva elinde kili¢ tutan melek tarafindan cennetten kovulmakta,

Adem ve Havva'ya oliimii simgeleyen bir iskelet de eslik etmektedir (Gorsel 21),
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Kiirsiiniin tepesinde ise “ikinci Havva” olarak Meryem ve oniinde cocuk isa

insanli@in kurtaricisi sifatiyla yer almistir” (Geese, 1998, s. 318).

Gorsel 21: Hendrick Frans Verbruggen, “Vaaz Kiirsiisi”, 1695-99, Yaldizli Ahsap, 700 cm x
350 cm. Detay, St. Gudule Katedrali, Briiksel. (Sanal, 2023).

Pieter Claesz (1597-1661) bir diger Barok sanatgisidir. Natiirmort, nesnelere
ayricalik yiikleyerek onlar1 éne ¢ikarttig1 igin anlatidan yoksundur. Ogretici bir amag
giitmeyen ama haz veren natiirmort, sahip olunabilecek nesnelerle iliskili oldugundan
ozellikle varsil kesimin ilgi gosterdigi bir resim tiirii olmustur. XVII. yiizyilda
Hollanda'nin ekonomisine bagli olarak giiclenen burjuva smifinin taleplerinin
yogunlugu ¢ok sayida natiirmort resminin yapilmasina neden olmustur. Akademik
sanat, resim konulart hiyerarsisinde natiirmordu alt siralara yerlestirse de alicis1 da
giderek ¢ogalir. Ekonominin giiglenmesine kosut olarak begenilerde de degisiklik
olur ve tiiketim nesneleri resimlere yansima dinsel, mitolojik resimler veya portre
yapan ressamlar siparis almaya basglar. Tarihsel siiregler tizerine ¢alisirken, natiirmort
ressamlarinin ¢ogu siparisle ¢alisirken, satig1 garanti olmayan resimler iireterek bir

sanat pazari olusturmuslardir.

“Nesneleri ele alan natiirmort, satin alma ve sahip olma isteminin bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Ornegin Roland Barthes (1915-1980), XVIL yiizyil

Hollanda natlirmort resmini bir “emtia” imparatorlugu olarak yorum ve
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natiirmortlarda miilkiyet veya “emtia” nin pargasi olan miikemmel igslenmis nesneler
bulundugunu dile getirir” (Leppert, 2002, s. 66). Bu baglamda, natiirmort, ekonomik
giciin bu tiir resmin meraklilarina kazandirdiklarina bir ekonomik giiciin
kazandirdiklar1 natlirmortlarda estetik bir bigimde betimlenir. Zira Hollanda
natlirmort ressamlarina goére resmin rolii, yarattigi gerceklik yanilsamasindadir.
Gergeklik yanilsamasi i¢in de nesnelerin formlarinin ve dokularinin ¢ok 1iyi
gozlemlenerek tuvale aktarilmasi gerekmektedir. Gézlem ve resim teknigine tam
hakim olma ile iretilen natiirmortlar izleyicinin begenisine de kolayca hitap

edebilmektedir.

Gorsel 22: Pieter Claesz, “Vanitas”, 1630, TUYB, 39,5 x 56 cm. Mauritshuis, Lahey.
(Sanal, 2023).

Barok dénemi Hollanda eserlerinde resimlerde eserlerin odak noktast Janr tiirii
ad1 verilen giindelik hayatin siradan yagam bicimlerini resmetmektir. Bu belli anlar1
kayda alir gibi resmederek, belli bir yasam durumu ani gostererek aktarmaktadir

(Turani, 2019, s. 61).

“Natilirmort, izleyicinin maddi diinya ile olan iliskisini tetikleyen bir bakima
hazzi uyandirma 6zelligine de sahiptir. Bu baglamda, Pieter Claesz’in “Vanitas” adli
caligmas1 koyu renklerin agirlikta oldugu kompozisyon bulunan kafatasi fani yasama
gonderme yapmaktadir (Lil, 1998, s. 470). “Ayrica kitaplardaki bilgiler de insan

yasamu ile karsilastiginda sonsuza dek var olur. Altin cep saatinin altinda goriilen
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kurdele bagi olan anahtar olimiin, diger bir deyisle, ebedi hayata gegisin
semboliidiir” (Leppert, 2002, s. 90). Kompozisyonda en 151k alan imgesi kurukafadir.
Kurukafa, Tanr’’nin Onilinde herkesin esit oldugunu, zayif giiclii, yoksul zengin
arasindaki farkin oliimle yok oldugunu en sagda merkezde biiyiik bir sekilde
konumlanarak ifade etmektedir. Nesneleri agisindan yapitin izleyiciye haz vermekten
ziyade onu yasam-6liim ikilemi iizerinde tefekkiir agiktir. izleyiciyi tefekkiire davet
eden eserde her tiirlii hareket durmustur. Hareketsizlik i¢inde nesneler 6teki diinyaya
yonelik bir metinsellik icindedir. Bu baglamda izleyiciye 6liimii hatirla, gegici

boslugu ve beyhudeligi diisiin gibi mesajlar i¢erdigi sdylenebilir.

“Antwerp’te dogan Frans Hals (1580-1666), kiiciikk yasta ailesi ile birlikte
Haarlem’e tasinir, Flaman ressam ve sanat tarih¢isi Karel Van Mander’in (1548
1606) yaninda yetisir. Hollanda’nin Altin Cagi’nin portre ressami olarak bilinen
Hals, 1610°’da Haarlem Ressamlar Loncasina girer. Bir miiddet restorator olarak
calisan sanatci, 1612-1615 yillar1 arasinda Aziz George Sivil Muhafizlar Birligi’ne
iiye olur ve 1615-1624 arasinda ayni kurumun bagka bir birliginde de calisir”
(Liedtke, 2011, s. 10). Mensubu oldugu birligin grup portresini de 1616 yilinda
yapmistir.

Gorsel 23: Fans Hals, “Kurukafali Geng Adam”, 1626, TUYB, 92 x 81 cm. National Gallery,
Londra. (Sanal, 2023).
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Vanitas alegorisi Frans Hals i, (Gorsel-23) Kurukafali Geng Adam adli
caligmasinda karsimiza c¢ikmaktadir. Frans Hals’in elinde kurukafa tutan geng
Adam’1t Hamlet olarak yorumlanmigsa da bu yorumun gegerliligi tartismalidir.
“Vanitas”, Latin kokenli bir kelime olup “bosunalik” veya “gegicilik” anlamlarina
gelmektedir. Leiden Universitesi’'ndeki Kalvinist bilginlerin ¢alismalarina dayanan
vanitas ile hayatin kisalig1 ve geg¢iciligi tlizerinde tefekkiir edilmesi hedeflenir. Bu
baglamda kurukafalar, kum saatleri, mumlar, sabun kopiikleri, solmus ¢igekler,
¢lirimiis meyveler gibi imgeler yer alir. Miicevherler, giimiis ve altin objeler, altin
sikkeler gibi liikks mallar da diinyevi zenginligin beyhudeligini gdsterir. Vanitasta
kullanilan her imge kendinden sonra gelen imgeyi temsil eder, her bir nesne oteki
diinyaya davet eder izleyiciden istenen sey, goézle goriilen nesnelerin arkasini
gormesidir ve yonelik olmak iizere gozle goriinenle gériinmeyenin idrak edilmesine
hizmet eden Kalvinist bilginlerin etik anlayislarina ulasmalaridir” (Leppert, 2002, s.
86-87).

Gorsel 24: Georges de la Tour, “Gece Isiginda Maria Magdalena”, 1640-45 TUYB, 128 x 94
cm. Musee du Louvre, Paris. (Sanal, 2023).

“Georges de la Tour (1593-1652), gece sahnelerinin bir digerinde Maria

Magdalena’y1r (Meryem) olarak betimlemistir (Gorsel-24). Lazarus ve Marta’nin
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kardesi olan Magdalena babasi 6ldiikten sonra kendini diinyasal zevklere verse de
[sa’min vaazlarimi dinledikten giinahlarindan arinarak diiriist bir hayat yasamaya
baslar. Isa son yolculuguna ¢iktiktan sonra Marsilya’ya giden Maria Magdalena,
geemis gilinahlarinin bedeli olarak otuz yil inzivaya gekilir” (Tikel & Yizgiiller,
2014, s. 206). Guinahkarlik ve tovbekarligin gostergesi olarak kabul edilen Maria
Magdalena yapitta bir mumun aydinlattig1 sade bir odada masa basinda oturmaktadir.
Kucaginda bulunan kurukafa tovbekarhigmin isareti oldugu gibi, ayn1 zamanda
vanitasinda imgesidir. Birka¢ kitabin da bulundugu masada goriilen biiyiik cam
mumdan gelen 151tk Maria Magdalena’nin yalnizca bedeninin bir kismin
aydinlatmakta oldugu goriilmektedir. Bir eli kucaginda bulunan kurukafay1 tutmakta

diger eli ise yliziinde diisiinceli oldugu goriilebilir.

Resimde objeler one cikarak etkileyici bir bigimde islenmistir. Giiclii bir 151k
gblgenin hakim oldugu kompozisyon iizerinde Kafatasi, oday1 aydinlatan yanan bir
mum, kitaplar oldugu goriilmektedir. Meryem’in ¢ehresi karsisinda duran aynayla
derin bir ylizlesme yasarken, mekandaki sakinlik mum 1s1ginin yaydigi los atmosfer
resmin geneline mistiklik katmistir. Fani zevkler ve yasamin tadi i¢ icedir

(McClintocks, 2003).

Guercino’nun (1591-1666) Arcadia Ego’daki Et tablosu (Gorsel-25),
Latince’nin yankilanan ¢izgisini igeren ilk tablo olmasiyla iinliidiir. iki ¢oban bir
mezarin lizerinde ¢lirlimiis bir kafatasina rastlar ¢cobanlar kompozisyonun en soluna
merakl1 gozlerle baktiklar: ani resmin alt solunda bulunan lahdin tizerinde bulunan
kafatasini bulduklar1 an1 gorsellestirmektedir. “Et in Arcadia Ego” ibaresinin yazili
oldugu kirik dokiik lahdin “Arcadia’da bile ben” demek, s6z konusu “ben” 6liimdiir.
Buna bagli olarak hayatimizin en kolay, en mutlu, felaket diisiincesinden en uzak

oldugu anlarda bile 6liim bizi ansizin yakalayip vurabilmektedir.

Resim iki parcalidir. Temelde bunun nedeni (Poussin’in ayni konuyu kullanan
sonraki resimlerinden farkli olarak) Guercino’nun ¢obanlari ve mezari resmin sag ve
sol taraflarina saglam bir sekilde yerlestirmesidir. Ve iki taraf karsi karsiya
gelmektedir. Bu baglamda eserin bir yiizlesme sahnesi oldugu sdylenebilir. Kabaca
donmiis olan iki ¢oban oliim gergegiyle tamda karsi karsiyadir; yalnizca gercekle

degil, karsilarinda duran Oliimii animsatan kendilerine doniik olan lahdin tam
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tizerindeki kafatasi imgesiyle karsilagsmaktadir. Cobanlarin kafalar1 ile kafatasi
arasinda genis bir bosluk olmasi bu noktada 6nemli ve dikkat ¢ekmektedir. Bu iki
resimsel odak arasinda geriye ve ileriye bakmamizi saglayan onemli bir unsuru
olusturmaktadir. Kafatasindan ¢obanlara ve tekrar kafatasina arada kalan mesafede
seyircinin bakiglarinin da bu iki denklem algilanirken resim iizerinde aralarinda ki bu
iliski merak ve sok hissi yarattig1 sOylenebilir. Kompozisyonda kafatasi resmin en
sag Onilinde biiyiik bir sekilde konumlanmaktadir. Kafatasinin tizerine yerlesmis bir
sinek ve kemiren bir fare ile ¢cevrelendigi bos bakislarini ve yar1 yariya siritisini bize
dogru c¢evirdigi goriilmektedir. Cobanlar, resmin ©On tarafini dolduran
kompozisyonun solunda bulunan yakin bir agag, kaya ve yaprak toplulugunun igine
sartlmig durumda goziikmektedir. Resmin en solundan koruyucu karanlik taraftan
sag tarafa dogru goriinlim gokyiizliyle beraber agilarak nefes almaktadir. Ufka ve
gokytiziine kadar her seyi gormekle birlikte burada kafatasi agiga ¢ikmaktadir. Ve iki
adam ile kafatas: arasinda stil acisindan keskin bir sigrama oldugu sdylenebilir. ki
yarim, iki tarz, bu resmin bir araya getirdigi iki tiir deneyimi temsil ettigi
sOylenebilir. Riiya gibi bir masumiyet ve sert gergeklik, Arcadia ve 6liim, buda

figiirler arasinda acik bir baglant1 buldugunu gdstermektedir.

Gorsel 25: Guercino, “Et in Arcadia Ego”, 1618-22, TUYB, 82 x 91 cm. Galleria Nazionale
d’Arte Antica, Roma. (Sanal, 2023).
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“Ancak bu donemin sanatinda iislup bir performanstir ve sanatg¢i, farkli resim
tiirlerine uygun olarak farkli iisluplar kullanabilir. Burada ayni resimde iki farkli sey
gorliniiyor. Amag dramatize etmektir. Cobanlar, yumusak bir sekilde solan golgelerle
oksanan, sert kenarlari olmayan, piiriizsiiz, akict bir sekilde boyanmistir. Kafatasi,
parlak 151k, sert golgeler ve piiriizli kenarlarla acimasiz bir natiiralizmle tasvir
edilmistir. Ustiindeki pargalanmis dallarda daha fazla kirik formlar ortaya
¢ikmaktadir” (Sanal, 2024).

“Lahitte gomiilii olan kisinin bir zamanlar ¢obanlar gibi yasadigi, yasamdan
zevk aldig1 diisiiniiliirse, lahit yasayan cobanlara sonlarini ¢agristirmaktadir. Olen
kisi nasil ki bir zamanlar yasadiysa, ¢obanlar da vakti gelince, onun gibi hayata veda
edecektir. Hayatin gegiciligine vurgu yapan bu durum Masaccio’nun (1401-1428)
Kutsal Uglii (1425-1428) adli eserini hatirlatir. Uzerinde bir iskelet figiiriiniin
uzandigi mezarin niginde su ibare yer alir: “Ben bir zamanlar senin oldugun

gibiydim. Sen de bir giin benim oldugum gibi olacaksin” (Beckett, 1994, s. 85).

“Erwin Panofsky’e (1892-1968) gore, Louvre Miizesi’nde bulunan yapit, 6liim
ile dramatik karsilasmayr degil, 6limliilik fikrini hatirlatir, izleyicide fani olma
diisincesi uyandirir. Bu nedenle Latince “Et in Arcadia Ego” nun tam karsiligi olan
“Arcadia’da bile ben varim” cevirisi ilk resim icin uygundur. ikinci resme bu
¢evirinin uymadigin1 6ne siiren Panofsky’e gore, “Et in Arcadia Ego” ibaresinin
karsiligi “Ben de Arcadia’da yasadim” olmalidir (Panofsky, 1998, s. 59). Modern
Ressamlarin, Heykeltiraglarin ve Mimarlarin Yasamlari adli kitabinda, Giovanni
Pietro Bellori ibareyi soyle agiklar: “Mezar Arcadia’da hile bulunur ve 6liim zevk
icindeyken gelir.” Poussin’in 1685'te biyografisini yazan Andrw Felibien (1619-
1695) ise “Et in Arcadia Ego”yu sOyle aciklar: “Mezarda goémiili olan kisi
Arcadia’da yasamistir” (Panofsky, 1998, s. 259).

Hans Holbein’in (1497-1543) “Elgiler” adli eserinde olduk¢a yogun semboller
yer alir. Resimde gok kiire acidlger, glines saati, miizik aleti, arka plan1 kaplayan
yesil bir perde, halilar ve yerde kafatas: iskeleti goriilmektedir. Iki kisi ise iilkeler
arasi el¢ilik gorevi yapan iist seviyeden insanlardir. Resimde iist boliim gokytliziinti

ve cennet, temsil ederken, orta kisimdaki nesne ve semboller diinyay1 ve yasami
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temsil ederler. Alt boliimdeki kemik nesnel olarak egimlidir ve yer altin1 yani 6limii
temsil etmektedir (Victoria, 2012, s. 198).

Ozellikle resimde en ¢ok dikkat cekici odak noktasi alt sol boliimdeki
anamorfik bigimde duran kemik nesnesidir. Resme alttan ve yakinina geldikce
bakildiginda bu kemik nesnesinin bir insan kafatasi oldugu goriilmektedir. Diiz
kendinden desenli yiizey iizerine bicimsiz gibi ifade edilen bu simge, eserin

merkezinde konumlanan tiip bir aynadan bakilacak oldugunda dogal haliyle goriiniir

hale gelmektedir (Gazan, 2018).

Gorsel 26: Hans Holbein “Biiyiikelgiler”, 1533, Tahta Uzerine Yagliboya, 207 x 209,5 cm.
Ulusal Galeri, Londra. (Sanal, 2023).

Resimde o donemin en iinlii elgileri olan Georges de Selve ve Jean de
Dinteville gosterisli giysiler icinde goriilmektedir. Resimde alt kisminda yer alan
kuru kafatasi ise aslinda 15. Yiizyll Avrupa sanatinda siklikla rastlanan bir
semboldiir. Memento Mori gelenegi esliginde bu kafatasi karsidan bakildiginda
algilanmaz. Boylece ressam aslinda insani 6liime hazirlanmasini ister gibidir. Hayat

alisilagelmis bir sekildedir ve 6liim i¢in bakisimizi degistirmemiz gerekmektedir.
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flgili resimde kafatas1 icin izleyici tam karsi merkezden bakmamali, bakis acisini
degistirerek resmin yanma gelmeli ve perspektif bakis acisimi degistirmelidir

(Kenaan, 2002).

Gorsel 27: Rembrandt Van Rijn, “Derisi Yiiziilmiis Okiiz” 1655, Panel Uzerine Yagliboya, 94x69 cm
(Sanal, 2024).

Sanatg1 Rembrandt Van Rijn (1606-1669), Hollanda ve Avrupa estetik tarihinin
en etkili ressam ve baski ustalarindandir. Hollanda’nin ticaret, bilim ve sanatta
gelisim gosterdigi Hollanda Altin Cagi’nda yasayan, aydinlik ve karanligin ustasi
olarak da bilinir. 17. Yiizyil resim sanati tarihinde 6zellikle yiyeceklere yonelme ve
ilgi s6z konusudur. Halkin hayati ve refahi tarimin basta oldugu ekonomiye
dayanmaktadir (Girgin, 2018, s. 70). Insanlarmn hayatlarmi devam ettirebilmeleri igin
yemek yemeye ihtiyag duymalart ve bunun i¢in hayvan oOldiirmeleri normal
karsilansa da zenginlerin gézde aktivitesi haline doniisen zevk i¢in yapilan hayvan
oldiirmeleri, etin yenecegi varsayilarak av yapilmamis, aksine hayvan bedeni,
eglence aktivitesinin bir araci haline donlismiistiir Sanat¢inin “Derisi Yiiziilmiis
Okiiz” isimli eseri 16. ve 17. yiizyillarinda Kuzey Avrupa’ da ¢okca calisilmis olan

konunun yorumudur. Rembrandt bas asagi sarkitilmis okiiz govdesi ¢izen ilk ressam
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degildir. Ancak sanat¢i ¢alisilmis olan konuyu referans alarak bambagka bir eser
ortaya ¢ikarir, konuyla ilgili esinlendigi eserleri unutturacak kadar yeteneklidir.
Carmihtan indirilen Isa ve bu resimdeki kesilmis &kiiz bedeninin benzerligi dikkat
cekicidir. Isa figiiriiniin kendini kurban edisi ve kutsal kitaplarda gecen aciklamalar
da dananin kurban edilisi ile benzestirilmektedir. Sanat¢inin resmindeki 6lii hayvan
bedeni diinyadaki tiiketilecek iirtinlerin bollugunu gdstermenin aksine, dini agidan
ruhani ve manevi olan Isa’nin carmihtaki bedenine gdénderme yapmaktadir. Yeni
kesilmis ve derisi glizelce siyrilmis olan hayvan cesedi yemek yeme istegi ve hazzi
uyandirmaktan ziyade, yeme hazzinin ve zevk i¢in avlanmanin nelere mal oldugunu
gostermeyi amaglamaktadir. Rembrandt, hayvan cesedini resmettigi aciyla beraber
koyu-agik degerler, kullanmis oldugu sicak renkler ve rolyef etkisi veren boya
katmanlariyla, plastik 6geler agisindan ilgi ¢ekici bir sekilde sanatsal ifade bigimine

dontstiirmiistiir
2.4. Romantizm Sanat Akiminda Kemik imgesi

18. yiizyilin sonlarinda baslayan Romantizm sanat akimi, 19. yiizyilin ilk
ceyreginde en ileri seviyeye ulasmistir. Ozellikle manzara goriiniimii bu siiregte
resim sanatinda figiirden daha 6nemli hale gelmis, duygu ve coskuyu hareketlendirici
kompozisyonlar iiretilmeye baglanmistir. Romantik sanat ressamlari hayal diinyasina
dayali rastlantisal, firca darbelerinin giiciinden yararlanarak ve canli renkler
kullanmiglardir. Déneminin igsel siireclerini ve kendi diinyalarini aktararak eserlerine
bir deger yiikledikleri sdylenebilir. Bu akimin sanatta etkisi ylizyillarca devam

edecek olup bir disavurumculugun 6niinii actig1 denebilir.

Doneminin Fransiz baski sanatgisi olarak tanimman Gustave Dore, ¢alismalari
pek cok ressam tarafindan Oykiiniilmiistiir. Romantik sanat caginda onde gelen
sanatcilar arasinda yer almaktadir (Eric, 2007, s. 17). Hayal diinyasinin sonsuz
oldugu diisiiniilen Dore, fantastik resimde akla gelen en 6neme sahip isimlerden biri
oldugu kabul gormektedir. Dore graviir ¢izimleri ile 6n plana ¢ikmistir. Bir¢ok
illiistrasyon Ornegi bulunan igerigi vardir. Baglica dnde gelen eserleri su sekilde
siralanmaktadir; “Contes drolatiques of Balzac (1855), Oeuvres de Rabelais (1855)
ve Inferno of Dante (1861)” (Eric, 2007, s. 13).
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Ressamin yasamini kapsayan silire¢ boyunca yiiz bini geckin 6n hazirlik
calismasi oldugu ve oldukga iiretim odakli oldugu bilinmektedir. Eserlerinde higbir
zaman canli model kullanmayan sanatg1 fantastik Ogelerle olan iligki sonsuz bir
hayatin kapilarimi agmustir. 19. yiizyilin en yaratict sanat¢ilarindan olan Dore,

baskilariyla sanat¢1 kimligi merak ve ilgi uyandiran bir isim oldugu sdylenebilir.

Gorsel 28: Gustave Dore, “The Vision of the Valley of Dry Bones”, 1866, Graviir, ,4.936
X6.000 px. (Sanal, 2023).

Sanatgmin igsel diinyasinin odak noktasi bir melankolinin oldugu eserlerine
yansimakta oldugu sdylenebilir. Bu durum onun i¢ sikintilarii ve igindeki yikimi
eserlerine aktardigi goriilmektedir. (Gorsel-28) bakildiginda akrobatik iskeletlerin
resmin genel alanina yigilist bakimindan eserin atmosferik alaninda bir melankoli
oldugu genel havasindan hissedilmektedir. Buna ek olarak eserin kompozisyon
zenginligi olarak yaraticihig1 olabildigince dikkat gekmektedir. Ilgili eserde en tepe
sagda bir tepenin ilizerinde devasa bir heykelin, tanr1 konumunda denebilir, sol
asagida bulunan bir melegin ve resmin geri kalan alt konumundaki birgok iskeletin

bulundugu goriilerek 6liim ve yok olus 6teki hayat gibi kavramlarla ilgili biiylik bir
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sorgulama yaptigi sdylenebilir. Bir yandan bu sorgulamalar yapilirken diger yandan
ise kemik imgesinin fantastik 6gelere doniisiimii ile 6liimiin bedendeki son bulusuna
vurgu yaptigi soylenebilir. Yine umutsuz bir durumda ¢irpinan iskeletlerin ¢aresiz
olmalarma ragmen yasama olan tutkularmni éne siirmektedir. Oliime ve yok olusa
yakin bir kiyameti andiran bu eserde iskelet imgesinin verdigi giiglii ve etkili
miicadeleyi gozler oniine sermektedir. Bu eserin incilden bir hikayeye konu oldugu
diisiiniilebilir. Bu baglamda Nesiller boyunca Dini doktrinlerdeki kissalar metaforik
aktarim yoluyla ressamlar onciiliigii ile gorsel temellerle aktarilmistir. Bu ressamlar
icinde Gustave Dore en onemli olanlardandir denebilir. Tavsifleri ve fantastik
kurgusu ile kendisinden sonra gelenlere yol géstermis ve fantastik gergekgiligi giiclii

bir aktarimla sunmustur.
2.5. 20. Yiizy1l Sanat Akimlarinda Kemik Imgesi

Icerisinde 6liimii temsil eden kemik ve cesitli iskelet nesneleri barindiran
resimler yalnizca Ronesans ve sonrast donemde kalmamis, Bat1 Sanati ortamina da
tasinmistir. Kemik nesnesinin anlam ve olgusu, bu boliimde de kendi yerini 6lii doga,
yok olus, 6liim gibi konular tekrar sorgulatacak derecededir. Simgesel bi¢cim ve
enformasyon yiiklii olan 20. Yiizyil sanat akimlarinda incelenecek olan eserler,
Ronesans ve sonrasi donemi kapsayan ikonografik imgeleri sanatta bicim ve farkl
bir yer, anlam kazanarak bati sanatina tasiyan sanatcilar, kurgularinda varlik yokluk

kavramlarini, yeniden sorgulamaktadirlar.

Bu boliimde 20. Yiizyilda bati sanati ve akimlarinda kemik nesnesinin
kullanimi ve ilgili bu kapsamda sanatgilariyla birlikte eser ¢6ziimlemelerine, imgenin

alt metinlerince incelenmesine yer verilmistir.
2.5.1. Sembolizm Sanat Akiminda Kemik imgesi

19. yiizyilda ortaya ¢ikan Sembolizm sanat akiminda realizmi reddetmeye
dayal1 olarak kendini gostermis, melankolik ve ruhsal atmosferli resimler yapilmaya
baslanmigtir. Mitoloji ve dini konular bu donemde tekrar 6ne ¢ikmis, ressamlar
eserlerinde 6liim ve sonrasini da sembolik olarak resmetmeye baslamislardir. Oliim
ve Ote diinya konusunda en ¢ok kullanilan nesneler arasinda insan iskeleti de yerini

almistir.
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Sembolizm akimi ressamlart kisisel hayal diinyasi imgeleri kullanimiyla
birlikte bireysel ruh ve i¢ diinyalarinda yatanlari aktarmustir. Saf gercegin metada
karsiligimmin somut bulunusu degil kendi yaratimi oldugu savunmuslardir. Kendilerine
gore bagimsiz yansittiklar1 imgeleri eserlerini yaratmadaki 6z yansimanin karsilig
denebilir. Sembolist ressamlar donemin dayattigi normlarin disina ¢ikarak kendi
hayal diinyalarin ve diis gii¢lerini, i¢ diinyasini ve gizemi yansitan olaylari, soyut bir

ifadeyle gizil mesajlar1 ortaya ¢ikarmaya ¢alisan bir tesebbiistiir.

Gérsel 29: Odilon Redon, “Kemiklerin Savast”, 1881, Kagit Uzerine Kémiir, 44,7 x 37, 3cm.
(Sanal,2023).

1840 dogumlu Fransiz sanat¢i Odilon Redon c¢ocukluktan kalma 6lim ve
sonrasi etkisini eserlerinde goriiniir hale getirmistir. Toplumun kaderi ve insanligin
varolus ve Yok olus konusunda duygularina resimlerle terciiman olmustur.
Sembolizmin Oncilisli denebilecek olan hayalimsi konularin {izerine gitmis, kadin,
ciplak figiir gibi iskeletleri ve degisik yaratikimsi nesleneleri kullanmistir” (Farting,
2012, s. 338,339).
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o
Gorsel 30: Odilon Redon, “Aziz Anthony’nin Giinah1”,1896, Kagit Uzerine Kémiir, 52,5¢cm x 40 cm.
Modern Sanat Miizesi New York (Sanal, 2023).

Odilon Redon’un eserlerine bakildiginda (Gorsel- 29) genellikle karanlik ve
bogucu bir sekilde komiir teknigi kullanilarak islenmistir. Eserlerin merkezinde bulunan
giinliik hayatin icerisindeymis gibi Oniinde yiyecek igecegin bulundugu bir masada
konumlanan bir iskelet, ya da perde arkasindan izleyiciye merak uyandirarak
goriilmektedir. (Gorsel- 30)’da bulunan eserde resme gore sag iist kdsede ciplak bir
kadin figiiriiniin uzandig1 solda ise eliyle kadin1 tutan bir iskelet figiirii gériilmektedir.
Iskelet sanki yiiziine bir flas patlamiscasina kadin figiiriine gore daha aydinlikta
kalmigtir. Burada da sanat¢i eserde oldukga gizem ve siiphe yaratmigtir. Eserler genel
anlamda bir tekinsizlik yaratmaktadir. Oldukca dikkat ceken bu eserler izleyeni eser

baglaminda diistindiirerek korku ve endise yaratmaktadir.

Sanatc1 eserinde (Gorsel 31) bulunan dliimden sonra 6teki taraf ve gizemli hayata
hissettigi alaka ve 6zlemi kendini 6liimle betimleyerek resmettigi goriilmektedir.
Oldukca carpict olan eserde sanat¢i aynada kendisine bakarken goriilmekte olup

hemen arkasinda kulagina bir takim seyler fisildaya, tek teli kalmig kemani ¢alan bir
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iskelet goriilmektedir. Oliimii ensesinde dibinde hissetmektedir. Yasadig1 acilar
sonucunda sanat¢inin Oliim takintisi dogmustur. Buda eserlerinde kemik olgusuyla
yer bulmakta oldugu soylenebilir. Donemin moda giysileri goz alict haliyle
sanatginin goriinlimiine bulundugu karanlik atmosferde modern bir goriintii yarattigi
sOylenebilir. Tepe arka noktasinda bulunan kafatasi simgesi Oliimiin kendisine
oldugundan daha dibinde duygusu yaratarak seyirciye bir tekinsizlik ve gerilim
yarattig1 sOylenebilir. Sanat¢inin ardinda bulunan iskelete bir giin kendi yaratilis ve

sonu olan kendi siirecine doniisecegini algilayarak aktardigi sOylenebilir.

Gorsel 31: Alte Nationalgaleria, “Keman Calan Oliim ile Otoportre”, 1872,T, '
75cm x 61cm. Berlin. (Sanal, 2023).

Sanatginm “Keman Calan Oliim ile Otoportre “’si direkt yoldan yalmzca kendisini
ve iskelet figiiriinii aktardig1 bir eser olmamakla beraberinde eserde dnemli nokta
olarak goriilen bagka bir konu ise kemandan ¢ikan ses olarak goriilebilir. Sol st arka
kisimda bulunan iskeletin sanat¢iya dogru yonelerek keman caldigir goriilmektedir.
Bu kemandan sanat¢iya dogru yonelen ses ve tinilarin tam olarak ne oldugu
¢oziimlenemese de, Oliimiin hayat igerisindeki kendi igsesi oldugu diisiiniilebilir.

Eserin barindirdig1 bu ses olay, en dikkat ¢ekici ayrintilarindan birini kapsamaktadir.
2.5.2. Empresyonizm (izlenimcilik) Sanat Akiminda Kemik Imgesi

Izlenimcilik akimi, Paris'te 1874 yili itibariyle taninmis fotografci Nadar’in
“Adsiz Sanatcilar Birligi”(Societe anonyme des artistes) ismi kapsaminda otuz
ressam toplanarak resmi sergiye alternatif olarak goriiniir hale gelmistir. Akima

ismini veren bu ressamlar sanatta alternatif arayislariyla akimin adin1 duyurmalar1 bu
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baglamda iisluba yakin olmalari degil aykiri bir durus ortaya koymalar1 dikkat
¢ekmektedir (Antmen, 2018, s. 21).

Izlenimciler tabiat1 form yerine, edindiklerini izlenimler sonucu fircalariyla
resmetmislerdir. Bu baglamda degerlendirildiginde izlenim sekil yerine bi¢imin
izleyende biraktig1 tesirdir. Agirlikli olarak kahverengi rengi hakimdir. Karanlik
degerlere hakim eserlere maviler ve morlarda eslik ettigi sdylenebilir. izlenimlerinin
leke halinde karalayarak aktarimi meydana getirilirmistir. Bu baglamda optik
gorlintii meydana gelmeyerek esya formlariyla ilintili degildir (Turani, 1990, s. 518-
519).

Gorsel 32: Van Gogh, “Sigara Icen Adam”,1888, TUYB, 32 x 24, 5 cm. Van Gogh Miizesi
Amsterdam.(Sanal, 2023).

Van Gogh’un “Sigara Icen Adam” adli eserinde izleyene iirkiintii veren sigara
icen 6lii bir insan goriilmektedir. Olii adamin iskeleti goriilmekte ve sigara igmenin
insan bedenine verdigi zararin temsili olmaktadir. Sanatc1 iskelet ve kafatasinda hizli
firga darbeleri ile resimlendirmeyi yapmis ve aslinda 6liimiin de hizla gelebilecegini

cagristirmistir (Gombrich, 1989, s. 438-439).
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2.5.3. Ekspresyonizm (Disavurumculuk) Sanat Akiminda Kemik Imgesi

Ekspresyonizm akimi, Almanya’nin c¢esitli bolgelerinde kolektif modern
yasamda artarak cogalan kaygi ve sikinti hissiyatlariyla birlikte es giidiimlii olarak
meydana gelmistir. Disavurumcu ressamlarin amaci, teniksellik yerine tuvale

aktardiklart gii¢lii derin hislerle etkilemeyi amaglamistir (Hodge, 2023, s. 101).

Ekspresyonistlerin ~ tamamiyla  tiirdes  benzer yapilarda  olmayan
bicimselliklerinin yanisira eserlerinde yapibozuma ugratmalari, kullandiklar
renklerle sembolik, estetik, duygusal etkilerinden yararlanarak boyay1 intensif yapida
dokusalligiyla rengi dogal baglamda 6zgiinlestirmeleri, asirt yogun bir perspektif ve
desen algist benimsemeleri ortak 6zelliklerindendir. Eserlerin olusum siiregleri ve
sanat¢inin icerisinde bulundugu dénem alt yapisi itibariyle etkilendigi ruh yapisi,
eser baglaminda tema yerine oncelikle ifadelerin yer bulmasina sebep olmaktadir. Bu
noktada izleyenle ressam arasinda bir tiir ruhsal derin koprii olugmaktadir.
Uretimlerdeki Cizginin ritmi ve renklerin algis1 arasindaki bu etkilesim, izleyicinin
kendi i¢giidiiselligiyle iliskilendirildigi 6l¢iide gelisir (Antmen, 2018, s. 33-35).

Ressamlar objelerin nesnel goriintiileri yerine onlar1 alimladiklar1 gibi
yeniden bi¢im vererek resmederler. Sanat¢ilarin tiretimleri bu baglamda nesnel degil
oznel yargilarla agifa c¢ikmaktadir. Oznel ve kisiye 6zgii yonii 6n plana ¢ikan
ekspresyonist tavir, eser izleyen arasinda rahatsiz edici bir tavir olusturmaktadir.
Duygular1 6n planda tutarak agia ¢ikarmaya g¢alisan bu akimin sanatgilari, renkleri
carpict ve lekesel kullanarak insanin i¢ diinyasinda yasanan duygularin agiga

¢ikarimi denebilir.

1860 Belcika dogumlu James Ensor’un “Bir Balik I¢in Tartisan iskeletler”
adli eserinde onun ¢ocukluktan beri sevdigi ve resimlerinde yer verdigi maskeler ve
kuklalardan izler yer alir. On planda goriinen iirkiitiicii iskelet figiirlerin arka
planinda yer alan gercek kimliklerin sorgulanmasini istemektedir. Disavurumcu
ressam eserlerinde toplumsal olusumlari ele alarak yasamin gerc¢eklerini kullandigi
kurukafa ve iskelet imgeleriyle ¢aligmalarinin ana baglhigimi olusturmustur. Hayal
giiciine ve ironiye dayali dayali eserlerindeki diissel i¢ diinyasim1i var giicliyle

izleyene aktarmaya c¢alismistir. Kara mizah1t ile toplumda yer alan insan
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betimlemelerini donistiirmiistir. Bu baglamda eserlerinde imgelere ve alegorik

ogelere yer vermektedir (Antmen, 2009, s. 34).

Gorsel 33: James Ensor, “Bir Ringa Balig1 Uzerinde Tartisan iskeletler”, 1891, TUYB, 16 x

21 cm. Kraliyet Giizel Sanatlar Miizeleri, Briksel. (Sanal, 2023).
Toplumsal sahteligin simgesi gordiigii ¢ilgin maskelerle yozlagsmayi
yansitmakta olan sanatgi, imgelerinde hortlaklar, iskeletler, komik ve tuhaf
giysilerin arkasinda kalmis figiirleri sikca resmetmistir. . Insanlarin endiselerini,
kinini ve kiskangliklarin1 kétiimser bir perspektifle tasvir edip iginde barindirdigi

6lim korkusunu eserleriyle izleyene aktardigi sdylenebilir
2.5.4. Kiibizm Sanat Akiminda Kemik imgesi

Kiibizm sanat1 20. Yiizyil baslangicinda sanat yaklasimdan ayrilarak, ihtilal
yerine getiren Fransiz sanat akimi olarak bilinmektedir. Esas olarak sanatgilar
eserlerini giiclii temellere dayandirmayi hedeflemistir. Kiibist ressamlar harici
evrenin nesnelerini goriinenin yaninda gdriinmeyen anlam ve sembolleriyle ele
almistir. Kiibistler ger¢egin 6ziinii tamimiyle kendi yapisokiimlerine yonelik yeniden
yorumlayarak sanatin igerisine dahil etmistir. Kiibizm akimina goére Tabiatin
igerisinde var olan tiim malzeme koni, kiire ve silindirin temsilidir denebilir.

Kiibizm sanat akimi donemin igyapist incelendiginde, 20. Yiizyilda siddetle ivme

kaydeden milliyetgilik akimi ispanyaya sigramistir. Bu baglamda savasin yikici
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yikic ve tahrip edici i¢inde bulunulan siiregleri eserlerine aktarmak isteyen donemin
tinlii ressam1 Guernica adli tablosunu hayata gecirmistir. Bu baglamda sanat¢inin
eseri ulusal bir uyanigin derin etkilerini tasidig1 soylenebilir. Bu devrimsel eser ¢agin
i¢ diizenini, 1stirap ve toplumda yasanan savasin sikintilarini aktarmaktadir. Fagist
onderi olarak bilinen Franco, Hitler tarafindan {irettigi savas techizatlarin1 Guernica
kasabasina atarak bulundugu bolgeyi tarumar etmistir. Insanlarin parcalanan
bedenleri ve dagilan kemikleri, sanat¢iy1 derinden sarsmustir. I¢inde bulunarak sahit
oldugu bu anmn derin hiizniinii bu eserle izleyicisine aktarmistir. Ilgili sanat eseri
hayatin igerisinde var olan savasin yarattigi biiyiikk kayiplar1 ve yasanan vahseti
aktarim acgisindan oldukga kayda deger 6nem arz etmektedir (Berger, 2015, s. 178-
180).

Gorsel 34: . Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, TUYB, 349 x 776cm. (Sanal, 2023).

Eser soldan saga dogru incelendiginde, boga figiiriiniin hemen alt kisminda
bulunan figlir kafasi viicudundan ayrilacak sekilde yukari bakip feryat edip
kucaginda bir ¢ocuk figiirii bulunarak saglart arkaya dogru salinmis resme gore sol
kulaginda bir halka minik bir kiipe bulunarak tek gogsii goriiniip sol eli irice ve elini
yukartya dogru agmis dili hanger gibi ¢igliklar1 simgeleyen kucaginda 6lii bulunan
cocugu tutarak acisini disartya vuran kadmn figiirii goriilmektedir Cocugunun bedeni
Hiristiyan ikonografisine bir gonderme oldugu sdylenebilir. Kompozisyonun en sol
st kosesinde bulunan saskin ifadeli iki boynuzunun hemen altinda gozii ve onun
saginda kalan bir gozii olan agz1 ayrilmis burun delikleri oldukga biiyiik, dili hanger

seklinde olup govdesi bulunmayan boga figiirii goriilmektedir. Bu boga figiirii
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Ispanyanin simgesi olarak gériiliip onurlu bir sekilde dik durmaktadir. ispanyol
kiltliriiniin erdem ve degerlerini temsil eden boga kimi zaman gii¢ tizerinden baskin
olan ile pasif olanin iligkisini yansitmada kullanilarak, bazen de karanlik ve aydinlik
arasindaki bir iliskiyi temsil edebilen figiiriin govdesinin devam1 olmamakla birlikte
“kendi kuyrugunu yakan boga” gondermesi milliyet¢ilik ve i¢ savas elestirisi olarak
g6z oniinde bulundurulabilir. Kompozisyonun alt kisimda bulunan kadin figiiriiniin

kucaginda 6lii bir durumda yatan ¢ocuk belirtisi savasin yikiciligini aktarmaktadir.

Arkada, bir kus benzeri hayvan figiirii eklenerek, onun da kanadinin kiriklig
iceride de disarida da bu vahsetten kacis s6z konusu olmadigr mesajini ¢arpici bir
sekilde yansitilmistir. Barisin ve ozglirliigiin simgesi olan kus figiirliniin iizerinde
lambadan yansiyan 1s18in az olmasi barisin uzak oldugunu gosteren imge olarak
algilanabilir. Mizrak yiyen at figiiriin hemen tepesinde merkezdeki Goze benzeyen,
oday1 tam aydinlatamayan bir lamba diinyanin olay1 yeterince algilamamasina vurgu
yaptigi soylenebilir. Hakikat, medeniyet, umut, adalet, hayat, aydinlanma ve halk
gibi terimleri ¢agristiran gdziin igerisindeki lamba, savasi aydinlatmasina karsilik bir
kurtarici imgesi burada sanki vahsetin koca goOzii olarak gOsteren simge
konumundadir. Resmin merkezinde bulunup aci iginde yikilmak iizere olan, mizrakla
vurulmus bir at onurlu bir sekilde 6zgiirliigii ve halki simgeledigi sdylenebilir. Burnu
ve Ust disleri, bir insan kafatasi seklindedir. Aci i¢inde goriilen atin viicudu diger
figiirlerle i¢ ice gegcmis gibi olup “Insanin kendi irkina cektirdigi acilarm ve

caresizligin sembolii” olarak okunabilir.

En kuytuda kalan Yangin icerisinde kalan kadinin, feryat etmesi ya da
yasanan vahgete karsi isyan etmesi direnmesi olarak resimde karsimiza dehset i¢inde
Kollarini kaldirmis olup yukaridan ve asagidan ateslerle sarilmis olarak goriilen kadin
figliri goriilmektedir. Ayn1 karede cicegin barist, kilicin savast simgeledigi
gorilmektedir. Askerin parcalanmis cesedi ve lizerinde c¢iceklerin biiylidiigii kirilmig
bir kili¢ tutmaktadir. Cigek, giizellik olarak simgelenip baristir ve tipki farkli
karakteristik ozelliklere sahip imgelerle Picasso eserinde bir zithk verdigi
goriilmektedir. Kompozisyonun merkezinde bulunan gazete imi basinin yeterince
olaya ilgi gostermedigini temsili olarak vurgu yaptigi seklinde ifade edilebilir.

Picasso gazete izlenimiyle olaya dogrudan gorgii tamigi olmasini saglayarak, bu
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durumla resmin merkezindeki gazete kagidi yanilsamasini yaratarak dokulu bir desen
kullanarak vurgulamaktadir. Eserin genelinde Siyah ve beyaz kontrastlarin
kullanimi, ylizey boyunca keskin bir sekilde degismesi, hareketin gorsel kinetik

enerjisiyle dramatik bir yogunluk yarattig1 sdylenebilir.

Hayvanlarin ve insanlarin mahseri bir telase igerisinde resmedilmesi,
verilmek istenen mesaj1 etkileyici bir diizeye ¢ikarmistir. Bu baglamda izleyiciler,
eseri genis bir cergevede diisiiniip yorumlamaya davet ettigi sdylenebilir. izleyenenin

alg1 diizeyini zorlayarak derin anlamlar ¢ikarmalarina yol agtig1 soylenebilir.

2.5.5. Fiitiirizm Sanat Akiminda Kemik Imgesi

Fiitiirizm sanat akimi, Birinci Diinya savasi ortaya ¢ikmadan Italya’da
meydana gelmistir. 2. Diinya savasinin bitimine kadar siiren akim, resim, miizik,
tiyatro, fotograf gibi benzer giizel sanatlarin ¢esitli alanlarinda goriiniir hale gelen
avangart sanat hareketidir. Italyan oyun senaristi, sair olarak anilan “Filippo
Tommaso Marinetti’'nin” “Le Fururisme” isimli manifestosuyla ortaya c¢ikan
Fiitlirizm sanat akiminin, son yiizyll kapsaminda ehemmiyetli bir yapiya sahip
olmasinin nedeni bir¢ok akima oncelik etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu manifesto
icerik kapsaminda miizeler, antikacilar ve arkeologlar gibi ¢esitli sanat alanlari
acimasizca elestirilerek, Fitiiristlerin tahrip edici olmalart yoniindeki telkinleri

icermektedir (Goktan, 2015, s. 17).

Fitiiristler, gelenekselligin ve normlarin reddedilerek, gilincel teknolojinin

oviilmesine doniik davette bulunulmaktadir (Farthing, 2013, s. 396).

Lynton’ a gore; ‘Fltlirizmin manast “gelecekcilik” olarak bilinmektedir.
“1909 yilina denk Kutsal kitabin gelecekte gergeklesecegini ongordiigii olaylarin
heniiz gergeklesmedigi inanci igeren” Din bilimi ile ilintili bir anlayis, kavramsal
cer¢evede ele alinmistir. Marinetti” nin manifestosu beraberinde sanat akimi kavrami

olarak ifade bigimi bulmustur (Akt: Goktan, 2015, s. 19).

Britanyali Antropolog Raymond Firth’ e gore; 20. ylizyil, teknolojik agidan
elektronikte gelisim gosterirken akilcilik ve fikirler acisindan daha az bilimsel bir
bakis agisina dayanan bir degisim siirecidir. Yirminci ylizyila “Makinelesme Cagt”

denmesinin sebebi, teknoloji ve elektronik anlamda ilerlemelerin olmasi sebebi ile
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sanatgt ve elestirmenlerin bu gelismelere yonelmesidir. Ddénemin ekonomi
Ozelliklerine bakildiginda ise, 19. Yiizyildan bu yana olusan 6zgiir piyasa ekonomisi
20. Yiizyilda ’da siiregelmektedir. Bu ekonomik sistem hem diisiik ticretlidir hem de
uzun c¢aligma saatleri vardir. 20. ylizyilldan onceki caglarin akigindan farkli bir
sekilde bir devinim ¢agidir. 20. yilizyilda uygulanan kapitalizm ve makinenin hayatin

temel tas1 olmasi ile birlikte makinelesme, sanat1 da 6nemli bir 6l¢ilide etkilemistir.

“20. ylizy1lin savaslar ve devrimler ¢agi olmasi nedeniyle yasanilan toplumsal olaylar
sanatin da "avangart" adi altinda degistigi bir evreye girmistir. Avangart; sanat,
kiiltiir ve politikayla baglantili olarak yenilik¢iligi ve deneyselligi hedef alan igler ya
da kisiler anlamina gelir. Bu yenilik¢ilik anlam yikict olmay1 da icermektedir. 20.
yiizyilin ilk ¢eyreginde tiim diinyada biiylik savaslarin olmasi avangard sanatin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Avangard sanatin en Onemli akimlari:
ekspresyonizm, fovizm, kiibizm, fiitiirizm ve dadaizmdir. Fiitiirizm, avangard sanat
akimlarinin arasinda en yikici ve aykiri olanidir. Siirekli kesfedilmemis olani aragtirir

ve kendinden 6nceki akimlar1 yok sayar” (Altay, 2011, s. 12-15).

“Sonu¢ olarak, Fiitlirizm’in temelinde Ozgiirlesme diisiincesi vardir ve
mekanik olan her seyi 6vmiislerdir. Teknik olarak ise divizyonizmden, kiibizmden ve
yeni akimlardan ilham alindigi bilinmektedir. Boccioni' nin 6liimii ile I. Diinya
Savasi'nin onunda hareketliligi sona eren Fiitiirizm sanat akimimin etkilerini halen

giinlimiiz sanatgilarinda da gormek miimkiindiir” (Ercan, 1989, s. 189).

Italyan sanatg1 Luigi Russolo, eser iiretimlerinin yaninda besteleri olan bir
miizik sanatgisidir. Ses Sanatinin duyurusunu yazan ve Ozglin mizik aletleri
baglaminda calismalar1 olan fiitiirist sanat¢i, ge¢misin ilk gilriilti miizigi

kompozitdrii olarak kabul gormektedir.

Sanatginin (Gorsel-35) eserini inceledigimizde resmin genelinde bulunan
hareketlilik merkezde bulunan sanat¢isinin otoportresi ile beraber kafasinin etrafinda
donen kafataslarinda ki dairesel yondeki hareketlilik seyirciye tinsel bir duygu

aktarimi egilimi oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 35: Luigi Russolo, “Self Portrait with Skulls”, 1909, TUYB, 400 x 540 cm. Museo Del
Novecento Milan, Italya. (Sanal, 2024).

Endiistri caginin meydana getirdigi makinelesme, kinetik goriintiiler ve
dinamik hareketler sanat¢inin, duygusal yaratimlardaki sebep olan o mekaniklik ve
yiizeysellik yaratimi etkiledigini diisiinmekte oldugu sdylenebilir. Soyut diistinceler
ve bestelerindeki notalara odaklanan sanatgi, cagin getirdigi mekanikligin yerine
figtiratif etkilerin 6n planda oldugu resimler iireterek renklerin izleyiciye duygusal

kavramlarin yorumunu devrettigi sdylenebilir.

Duyguyu yogun taraflariyla ileten Luigi, kendi oto portresini korku ve dehset
sagar vaziyette tuvalinde aktarmistir. Bu noktada yiiz jest ve mimiklerinde bulunan
detayli o dehseti izleyene hissettirmektedir. Kahverengi ve alt tonlarinin 151k golge
kullanimz1 ile beraberinde hakim oldugu eserde, Barok iislubu ve Barok paleti aynilig1
oldugu agisindan degerlendirilebilir. Karanlhig1 siirlar1 kafataslariyla birlikte ice
dogru dagilarak izleyiciyi resmin i¢ine ¢cekmektedir. Figiiriin etrafin1 saran kafataslari
ise sanatginin kafasinin igindeki doniip duran birgok ses ve ugultulu sesler olarak
yorumlanabilir. Ses ve Giiriiltliyli besteleriyle ilintili olarak benimseyen sanat¢inin
kafasimin i¢indeki bir¢ok kafatasi imgesiyle donilip duran Oliimiin giiriiltiisii ve

karsisindaki o dayanilmaz siddetin yiiz ifade bigimine yansimasi goriilebilir.
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2.5.6. Bauhaus Okulunda Kemik imgesi

Bauhaus ekolii 1920°1i dénemlerde Almanya’da Bauhaus Okulu ¢atisi altinda
iiretim gosteren caligmalarin isleme siirecleri, malzemenin kullanimi, formsal olarak
bigimleri bakimindan dénemin sanatgilar1 degerlendirildiginde, Bauhaus kapsaminda
toplanarak yeni bir sanat goriisli diinyas1 yaratma temeli ortak noktada bulustuklar
sOylenebilir. Giincel bir diinyanin ana ilke olarak taban alan bu sanatgilar, sanatin
bilindik kaliplarindan siyrilarak farkli form ve malzeme ile yeniden yorumlayarak,
git gide tasarima yonelip bu zaman dilimi icerisinde toplumsal bir zemine dayanarak
icinde manalar bulundurmast gereken bir olgu olarak diisiince siireglerine
yansitilmistir. Eser malzeme anlaminda iglevsellik konusuna olduk¢a 6nem veren
sanatgilar, bu ¢agda trettikleri eserlerde {i¢ boyutlu heykelsi nesneler ve donemin
kosullariyla endiistriyel malzemelerle yeni anlamlar kazanmistir. Bauhaus diisiince
sistemi, en basta, bir kisim gruba 'ihtisam' {iretmenin yanisira biiyilk bir gruba
'fonksiyonel' ikamet alani inga edebilme diisiincesi iizerine dayanmaktadir. 1917
Devrimi'ne inananlarin Onciiligiinde yeni toplumun, “islev bigimini belirler”
diistincesi hakimdir. Bu perspektiften iligkiler, onun iki yaklasimi da sanatin yeni bir

diinyanin insasinda yeni bir rol listlenmesi gerektigi konusunda mutabaktir (Antmen,
2009, s. 103-104).

Gorsel 36: Herbert Bayer, “Vizyoner Fotomontajlar1”, 1929-36, Fotograf, 27,5 x 38,7 cm (10,8 x
15,2 ing). (Sanal, 2024).
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Bauhaus akiminin 6nemli sanatgilar1 arasinda yer alan Herbert Bayer (1900 -
1985) ,Grafik tasarimcisi, tipograf, fotografci, ressam, ¢evre tasarimcisi, heykeltirag
ve sergi tasarimi gibi bircok disiplinlerarasi g¢alismalar1 bulunmaktadir. 1921'de
Bauhaus’a katilan sanat¢1 Kandinsky, Moholy-Nagy ve El Lissitzky’den 6nemli
derecelerde etkilenmistir. 1925’de ise Bauhaus ustasi olarak gorev aldigi siireg
boyunca Bauhaus "lislubunun" standartlar1 haline gelen birgok tasarim iiretti.
Ilerleyen yillarda Berlinde Dorlan Agency’de tasarimcilik yapan sanat¢inin tarzi bu

yillarda tamamen sekillenmistir.

1956'da tasarim boliimiiniin bagkani olan sanat¢i bu gorevi 1965'e kadar
devam ettirdigi bilinmektedir.1970'te AIGA madalyasiyla 6diillendirilmistir. Bagarili
sanat¢1 Bayer'in son giincel isleri arasinda ARCO i¢in {iretimler ve ¢esitli gevre

tasarimlar1 da dahil olmak tizere pek cok kisisel proje yer almaktadir.

Bauhaus sanatgisi Herbert Bayer'in (1900-1985) 12 fotografindan olusan
Herbert Bayer'in  Vizyoner Fotomontajlari, 1929-1936, uluslararasi kredi
sergisi  Vizyoner Fotomontajlar1 ile birlikte sergilenmektedir. Sanat¢mnin bu
calismasinda sagdan sola siralanmis tebesir, merdiven, tekerlekler, cember, deniz
kabuklar1 ve merkezde yer alan kemik imgesi dik bir sekilde konumlanmaktadir. Bu
organik esyalarin yan yana dizilimine bakildiginda Modernist Bauhaus inancina ait
tek bir gergek sanat formu bulunmamaktadir, bunun yanisira bir fikir ve kavram
pesinde kosan sanatin kesigimi oldugu soylenebilir. Bayer'in fotograf ¢aligmalari, bu
baglamda incelendiginde grafik tasarimdaki ustaligiyla baglanti kurulabilir. Weimar
kiiltiirintin solup Hitler'in iktidara geldigi donemde Berlin'de sergilenerek 6n plana
cikan fotomontajlar, sanatgmin 1929 ila 1936 yillar1 arasinda yasamis oldugu
calkantili modern diinyayla, Bayer'in tiretimlerinin akil ve yasam deneyimlerinin bir
belgesi olan bu diigsel fotomontajlar, klinik olarak incelendiginde bir yansizlik
gostergesi denebilir. Bauhaus ’un yasak arzularinin ilkel sahnelerini ve bireysel
icinde bulunulan ulusal kimligin ortaya c¢ikardigi ikilemleri yansitan diisiinsel ve
rahatsiz edici goriintiiler yaratmasi, Bayer’in fotograf parcalarin1 soyut ve genellikle
farkli malzemeleri aynmi diizlemde biitiinciil bir sekilde diizenleyerek kullanmasi,

mizahi bir bi¢imde bellekten, tarihten, dogadan ve Germen kimliginden gelen
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fantezileri yeniden sinirsiz hayal giiclinde canlandirarak sinirsiz hayal diinyasinda

yeni bir anlam ve form kazandigi soylenebilir.

2.5.7. Dada Akiminda Kemik imgesi

Birinci Diinya Savasi’nin yarattig1 tahrip edici kitlesel vahsetlerin sonucunda
toplumsal degerlerin yok sayilmasi tetiklenmistir. Dada bu tiim diinyay1 gevreleyen
cinneti protesto eden bir anti- sanat ve kiiltiir degerleri iizerine odaklanarak savasin
etkilerinin dogurdugu insanin insana maruz birakilan acimasizliklarinin kaynak ve
kokenlerinden dolay1 sanati ve toplumu riyakar, ikiyiizlii olarak nitelendirmistir.
Dada harekati konvansiyonel degerleri idealize eden Onciileri yok saymak i¢in ¢aba
gostermis savasin bos ve gereksizligini ortaya koymak i¢in farkindalik olusturmak
amactyla mantiksiz iiretimlerle simdiye kadar yerlesmis tiim estetik standardi inkar
etmistir. Dadaistler izleyeni c¢esitli agilardan kiskirtarak kasten giiclii bir etki
yaratmaya calisip savas ve sanat karsisindaki tepkisini bu hareketle ortaya
koymaktadir. izleyiciyi saskina cevirerek ve asir1 tepkisel hareketler alarak

sansasyonellik yaratmak, misyonlar1 arasinda yer almaktadir.

Dadaistler kolaj1 yaratict bir sekilde kullanmiglardir. Sanatsal tiir ve
malzemeleri i¢ i¢e gegirerek halka agik alanlarda bir araya gelme, izlemler, Kiiltiir ve
Sanat dergileri ¢ikarmak Dadaistlerin faaliyet gosterdigi alanlardir. Yaratilan tiim sey
sacmalik ve kaba hareket vurgusu tasimaktaydi. Akimda yer alan sanatcilar sanatin
bilinen estetik degerlerinin savasin ortaya koydugu hasar ve yikim karsisinda
dagilmas1 gerektigini savunmaktadir. Dadanin remel esasa aldigi absiirtliiktiir,

denebilir (Hodge, 2023, s. 116-119).

John Heartfield, bulundugu ¢agin politiksel ¢evresinde gururlu siyasi tavriyla,
hayatini, sanatla i¢c ice Ozdestirerek Nazi ve Fasizm karsit1 bagkaldirilarda
“Fotomontaj” teknigiyle savunma araci olarak kullanip geleneginin yolunu agmuistir.
“Almanya Komiinist Partisi’nin” temelinden bu yana bagl bir {iye olarak Dadaist
sanatcilar icersinde 6zel bir konuma sahip olup 6nemli bir rol oynamaktadir

(MSGSU Yayinlari, 2018).
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ZEHN JAHREN:
VATER UND SOHNE
1924

Gorsel 37: John Heartfield, “On Y1l Sonra: Babalar ve Ogullar” ,1924, Fotomontaj(Sanal, 2024).

“Dada hareketi, makinelesmeyi sanatsal veya grafik ifade bi¢im yolu olarak
gorerek bu baglamda Heartfield kendisini bir “sanatg1” yerine daha teknik bir
anlamla "fotomontor" olarak adlandirmaktadir. Heartfield, Dada c¢alismalarinda
dagittig1 tipografik karakterlerle oynayarak once metnin dikey/yatay normunu
kirarak baski ve grafik tasarim diinyasinda devrim yaratmistir. 1915'te, baski
sirasinda farkli agida tutmak igin yazi bloklarmin etrafina al¢i dokerek kelime ve
harfin dogrusal gelenegini kirma fikrini ortaya atmustir. John Heartfield, Dada’y1
“zihnin yliksek diirtiilerini (ruhsal, mistik ve 6znel) bozma, ancak yalnizca bunlarin
ardindaki ger¢ege ulagma c¢abasi” olarak gormektedir. Daha sonra topladigi
(basindan, kitaplardan, brostirlerden, ¢ok sayida goriintii iireten) veya kendi tirettigi,
insanlara poz verdigi fotograflardan goriintiiler toplayarak fotomontajlar yapmustir.
Sanat¢inin fotomontaj teknigi, cok az gOriiniir rotusla (buglin Photoshop'ta
yaptigimiz gibi) yeni bir goriintii yaratir; bu, giicli fikirlerin ¢agristirilmasi yoluyla,
gercegi baska yone gevirerek bir mesaj iletmeye, gizli niyetleri ortaya c¢ikarmaya

olanak tanimaktadir” (Sanal, 2024).
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John Heartfield, ¢ok d6nceden siyasi fotomontaj {izerine iiretimleri harekete
gecmistir.  1924°te “10 Yil Sonra” isimli eseriyle, ikinci Diinya Savasinda
olusabilecek tehditleri 6ncesinde kestirirek bu baglamda her zaman insanlar1 kendi
verecekleri kararlart ile ylizlesmeye ve fasizme muhalif olarak eyleme gecirmek,
biitiinliik olusturabilmek i¢in bu noktada yiireklendirmeye istek duymustur
(Herzfelde, 1971, s. 58-59).

Yukarida bulunan eserde karargihta Olen bir general iizerinde bulunan
tiniformasiyla en sagda ¢alismanin 6n planinda goriilmektedir. Kamuflajin tizerinde
bulunan madalyalar1 sirtindaki migferi oldukca dikkat ¢ektigi soylenebilir. Sagdan
sola dogru perspektif olarak kiiciilerek dizilmis belli belirsiz sirali dizilmis iskeletler
bulunmaktadir. Iskeletlerin hemen altinda ise silah ve kilig¢ tasiyan cocuk askerler
kitlesel olarak onurlu ve dik askeri bir ruhla yiiriiylis icerisinde gorildigi
sOylenebilir. Bu poster tasarimi, iki veya daha fazla karsit 6grenin tek bir goriintiide
biitiinlestirildigi karakteristik fotomontajlarin ilki oldugu ve bu baglamda katledilen

babalar ve ogullarin kader birligi sagladigi genel olarak kabul gérmektedir.
2.5.8. Siirrealizm Akiminda Kemik imgesi

Stirrealizm sanat akimi 1924°li yillarin  baginda sair Andre Breton
kuruculuguyla “sok Dada taktiklerinden” pratik kazanarak meydana gelmektedir.
Freud’un psikanizleri, riiyalarindan etkilenen siirrealistler “bilin¢dis1” zihne ve

diislince sanatini1 ana unsur olarak gérmiistiir (Hodge, 2023, s. 120).

Stirrealizm sanat akimi insanin zihninde gergek islevsellikleri yerine zihnin
sinirlarint  zorlayarak riiyalar ve diisiinceler yoluyla herhangi bir estetik kaygi
olmadan duygunun ag¢iga ¢ikmasidir denebilir. Karsilikli mantikli bir iligki yerine her
eser farkli duygu ve anlam dizinimleriyle ortaya c¢ikarak bir riiya imgesi ve
gostergelerine dayandigir sdylenebilir. Siirrealizm’in teorisi bilingdisinin zihinsel
mekanizmalarina dogru yonelip 6zel bir hikaye eser- izleyen arasinda bir gecis

saglayarak zihinsel siireclerle bag olusturdugu séylenebilir.

Gergekiistiiciilik akimi1 kendisine karsit olan Dadaist harekatin ortaya
koydugu fikirleri spesifik tiir olarak bir iiretime doniistlirmiistiir. “modern

arayislarin” gelecek donemde yon bulmasinin saglamak amaciyla uluslararasi kongre
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diizenlenmesi tasarisini ortaya atan Andre Breton’un onciiliigiinde akima giden ilk
adimlar atilmigtir. Siirrealizm manifestosunun ilani {izerine akimin onde gelen
ressamlart hipnoz ve giindelik hayatin genel kullanilan esyalarini islevsellikten
arindirarak yapibozuma ugratip objelere mistik bir ruh eklemislerdir. Degerler
dizininin  yavasladigim1  kiiltiirel anlamda toplumsal yapinin  sinirlarmni
genisletebilmeyi hedef olarak goren sanatgilar bilingalti, riiyalar, var olan salt
gercegi aklin siizgecinden gecirip yeni gilincel arayiglarla yeniden seklen
dontistiirerek harekete ge¢mistir. Sanatcilar toplumun baskaldirilarini  sanatin
diizeyinde ayr1 bir eylem zeminine tagima hedefi gostermektedir. Riiyalara karst olan
yonelimleri sayesinde Psikanaliz tinlii ruh bilimei Sigmun Freud’un goriisleri ve
bilingalti, cinsellik, insanin diisleri konusundaki fikirlerinin degeri artmistir. Sanatta
alternatif arayislar igerisinde olan siirrealistler sanatta rastlantisallia ve bi¢im

bozmaya odaklanarak tiretimlerini gergeklestirmistir (Antmen, 2009, s. 133).
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Gorsel 38: Frida Kahlo, “Without Hope”, 1945, Panel Uzerine Yagliboya, 36 x 28cm. Dolares

Olmedo Koleksiyonu Mexico City Mexico (Sanal, 2024).

- —d

1945 doneminde saglik problemleri ile savasirken “Without Hope” adl1 yapitini
hayata ger¢eklestirmektedir. Eser hasta doseginde yatan ressamin i¢inde bulundugu
istirap durumunu gostermektedir. Eserde yer alan ahsap goriiniimlii resim tutacagi

yataginin tam istiinde konumlanmaktadir. Frida gozyaslarint dokmekte, agzindan
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cikan nesneler resim masasinin iizerine dogru akmaktadir. Mekanmn tam arka
kisminda giines ay, pargalanmis yiizey Frida’nin karanliga kapildigini temsil ederek
resim masasinin {stiindeki kafatasi ressamin hayatla 6liim arasindaki yasamin
bitisine yonelerek, Olime olan yakinhigini simgeledigi bu baglamda ayriligin

geldigini algiladigin1 gdzler dniine sermektedir (Oztiirk, 2018, ¢. 2 s. 1 s. 66).

2.5.9. Pop Art Sanat Akiminda Kemik Imgesi

Altmigli donemlerdeki sanat algisinda varolusguluktan ayrilma ve
gostergebilime yogunlasma durumu, son on yilin oncelikle Amerika’da, afallatic
giincel kamusal ve siyasi hakikatlerinden boliinmez bir yapt olusturmaktadir.
Standart kiiltiire sahip kisilerde karsilik bulmay1 hedefleyen katalog ticareti lideri
Vincent Price’in destegiyle baslatilan sanat satis projesi gergeklestirerek sanatcilara
ve eserlere yeni bir satis Pazar alani olusturulmustur. Galerilerin sanatci ile izleyici
arasinda dev bir koprii olusturarak sanatgilarda interaktif goriiniimler kazanmasi
saglanmistir. Pop Art, bu donemin baslangicinda, biisbiitlin kitlesel reklamlarin ve
ekranlarin yayin araglariyla yiiksek ivme gosterdigi gelismelerle ortaya ¢ikmaktadir.
Bu sanat akimi tiiketim kiiltliriinii 6verek yayin organlarina sunulmus medyatik
yonden en kasitli bi¢imde faydalanabilir sanat sekli sagladigi sOylenebilir. Gortintiilii
iletisim araglarinin ve popiiler kiiltiiriin ¢esitli baglangi¢c noktalarinin git gide artan
yogunlukta ilerlemesi kisinin etrafindaki yasamdaki hareket ve gelisimin yarattig
strecleri fark edebilmesi, Altmislarin baglangicinda ortaya c¢ikan Pop Art
sanat¢ilarinin en biylik ¢ikis noktasi haline gelmistir. “Yaygin medya imajlarini,
zaman ve uzamdan spesifik bir noktada ayirir.” Pop art sanatinin elektronik bilinci
olusturularak bir araya getirilen gorseller donemin giincel gerceklerini olusturarak
parcalarin yer degisimlerini kendi igerisinde saglayarak, zihinlerde serbest¢e hareket
etmesine ve seyircinin rutin hayatinm bir bolimii olan objelerin iki boyutlu yiizeye

tasinmasina olanak tanir.

“Pop Art dogamin referansi olarak seylerin kendilerinden ¢ok seylerin
gortintiilerini  ele almis ve ikonografi konseptini temel bicimde yeniden

tammlanmuistir.”

Pop sanat¢ilarin iiretimlerinde yararlandiklar1 goriintiiler dogada herhangi bir

Ozgiin durumdan serbest olarak mevcut gostergeler formunda islenmektedir. Bu
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baglamda izlenimler arzu edildigi bigimde yeniden diizenlenebilir ve
yapilandirilabilir (Fineberg, 2013, s. 229).

Pop Art reklamlar1 ve tiiketim kiiltiiriinii hazir imgelerden faydalanarak deger
kazandirir. Pek ¢ok Pop sanatcinin eseri, popiiler kiiltiir unsurlarii dogrudan
kullanarak kendine 6zgii bir estetik olusturur. Kullandiklar1 teknigin eser malzeme
olusumu bakimindan konu baglaminda bir bildiri sunmaktadir. Pop Sanat'in 6nde
gelen sanatgilarindan Andy Warhol, otografik goriintiileri dogrudan tuvale
aktardiktan sonra onlara dokunuslar ekleyerek ve ipek baski teknigini giindelik
yasamin ikonografisi olarak kullanarak sanatinin igerigini ve felsefesini sekillendiren

mekanik ¢ogaltim yontemlerine biiytik ilgi gostermistir (Antmen, 2018, s. 163).

Gorsel 39: Andy Warhol, “Skulls”, 1976. (Sanal, 2024).

Warhol, 6liimle ilintili sembollere kendi igerisinde merak uyandirarak hayatin
geciciligini simgeleyen bir kuru kafa edinmistir. Bu onun goziinde canliyla cansiz

arasindaki karsithig 6n plana ¢ikarmaktadir (Oztiirk, 2019, s. 102).
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Warhol, 6liim kaygisinin iistesinden gelmek ic¢in oliimiin ¢esitli imgelerini
kullanarak, kafatasi temalarini igeren goriintiileri ipek baski ile eserlerine dahil
etmistir. Eserde iist iiste farkli renk se¢imleriyle olusan unsurlarin yinelemesi ile bir
araya getirilerek meydana getirilmistir. Andy Warhol, 6liim kavramina karsi yogun
bir ilgiyle hareket ederek, birimlerin siirekliligiyle, cesitli ton katmanlartyla
izleyende tekinsizlik olusturarak, 6zneyi asil baglamindan ¢ikarip, bir siis objesi

haline getirmistir (Beyoglu, 2016, s. 191).

e

Gorsel 40: Andy Warhol, “Kafatasiyla Kendi Portresi”, 1977, 40.60 x 33,00cm.
Andy Warhol Miizesi Pittsburgh (Sanal, 2024).

Andy Warhol’un otoportresiyle birlikte omzunda yer alan kafatasiyla birlikte
cekilmis oldugu bu fotografla birlikte sanat¢inin kendi yagaminin igsel siire¢lerindeki
hayatin hizla akip giderek gergekte tiim kisilerin 6liimle dip dibe oldugu bilincine
vararak bir ylizlesme ve karsilagsma ani yarattigi sdylenebilir. Yasamin son bulusunu
temsil eden kurukafa imgesine yaninda yer veren sanatgi, korkulariyla basa ¢ikmak
icin miicadele ettigi sOylenebilir. Kendi icerisinde bir endise yaratan bu fotograf
tabiatla insan yapimi nesneler arasinda keskin bir tezatlik olusturarak, dogumdan
itibaren baslayan seriivenin, hayatin sona yaklagimi arasinda bulunan geliskili bir

enstantane olusturdugu yoniinde yorumlanabilir.
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2.5.10.Hiperrealizm Sanat Akiminda Kemik imgesi

Hipergercekeilik fotorealizmin bir tiirii olarak kabul gérmekte olsa da direkt
olarak 20. yiizyilin sonlarina dogru sanatgilar, fotorealizimde oldugu gibi temiz ve
ayrintilt eserler iretmistir. Hiperrealistlerin c¢aligma disiplinlerinde belirledikleri
farkli teknikleri, doga, kent, portreler, yerlestirmeler, figiirler, heykeller gibi ¢esitli
sozsel mesajlar iceren yapilar olusturmuslardir. Bireyin i¢indeki duygular1 agiga
cikaran eserler iiretip farkinda bir duyarlilik tasir. Genel konu itibariyle insanin
icinde barindirdig1 duygu ve diisiinceler toplumsal ve siyasi bilesimler odak noktast
olmustur. Bu baglamda tiiketim toplumumun asiriliklari, emekg¢i smifinin yasadigi
giicliikler, aciin esikleri ve insan ruhunun kirillganliklar1 gibi birgok degisken
konuyu ele almislardir. Hiperrealist imgeler, siklikla kendi i¢inde celisen etmenlerin
art arda dizilimi, beklenmedik boyutlarin vurgulanmasi, goz goéze gelmedigimiz
stirece arka plana itecegimiz irite edilecegimiz bir realiteyle bir anda hesaplagmalarla
isleyerek kafa tutmaktadir. Sanatcilarin yapitlarindaki en Onemli odak noktasi
eserlerinin neredeyse mutlak benzerlik saglamasidir (Hodge, 2023, 5.196-99).

1960 déneminde Padova’da diinyaya gelen italyan sanat¢i Maurizio Cattelan,
disinme siirecleri ile egilimlerle esgldimlii yerlestirmeler {iretmektedir.
Enstalasyon eylemleri ve gosteri sanatiyla sanat camiasinin ve geliskileriyle hicivde
bulunarak, kiiltiirel ¢alismalarinin etkilerini, politikayi, sosyal hiyerarsiler, modern
hayata hakimiyet kuran ekonomik menfaatlerini elestirmektedir. Eserleri iizerinde
uyguladigi miidahalelerin siklikla mizahin stirrealist gdsterimi seyirciye aktarilmaya

caligilmistir.

1995 doneminde irettigi “Ask hayat kurtarir” isimli eseri hareketsiz bir
sekilde birbiri arasinda iist iiste konumlanan hayvan iskeletlerinden olusmaktadir.
Sahiplerine yeterince faydasi bulunmayan iskelet hayvan figiiriiniin miizisyen olma
diistiyle kagis planini aktarmaktadir. Yer aldiklar1 mekani terk ettiklerinden sonra
emniyetli bir alanda gizlenerek, miizik sodyleyen iskelet hayvan figiirleri,
soyguncular1 sesleriyle kendilerinden uzaklastirarak bunun yaninda yeni alanlarinda

bagimsizliklarini ilan ettikleri goriilebilir.
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Maurizio Cattelan, zamanimmizi kigkirtict ve espritiiel sanatcgisi olarak
bilinmekte olup, tedirginlik yaratan heykellerden toplumun temel yapi taslarinda

kontrastlar meydana getiren yerlestirmeler ger¢eklestirmistir.

Gorsel 41: Maurizio Cattelan, “Ask Sonsuza Dek Siirer”, 1997. (Sanal, 2024).

“Ask sonsuza dek siirer” Bremen kent miizisyenlerini tasvir eden ¢ift
heykellerdir. Sanatg1, diisler yoluyla sosyalist birligin milkemmel gelecek tasarimi,
ortaya konun arkadaslik iliskilerini sergileyerek, hayatin gergekligini 6liim imgelerini

de kemik nesnesiyle ayn1 gergeklikle izleyene aktarir.

Alexandre Kojeve evrenin olusumdan bugiine denk yasamini siirdiirmiis ve

yasamdan ayrilmis canlilar i¢in su degerlendirmeyi yapmustir;

“Insan tarihin sonunda ortadan kalkmasi diizenli bir yikim degildir. Dogal diinya
evvelden beri oldugu gibi kalir. Bu biyolojik bir harap da degildir. Insan; tabiat ve
verilmig var olug ile uyum iginde bulunan bir hayvan olarak hayatta kalir. YOK, olan,
insan denince soz konusu olan, sézgelimi verilmig olani olumsuzlama eylemi ve hatta
ya da genel anlamada nesnenin zitti olan oznedir. Nitekim insani zamanin ya da

tarihinin sonunun Nitekim insani zamamin ya da tarihinin sonunun, yani insan
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derken kelam edilenin ya da bir tarihi bulunan ve bagimsiz bireyin kesin bi¢imde
higlesmesi eylemim sadece birincil anlamda bitmesi demektir. Uygulamali bu
savaslarin ve kanli inkilaplarin ortadan kalkmas: anlamina gelir. Ciinkii insanin
kendini baslica itibariyle degistirmemesi halinde evrene ve kendisine dair
bilgilerinin esasinda yatan(dogru) ilkeleri degistirmesi i¢in bir neden yoktur. Ama
geri kalan her sey oyun, agk, sanat gibi kisaca insani mutlu eden her sey ebedi
kalabilir” (Agamben, 2010, s. 434-35).

2.5.11.Yeni Ger¢ekgilik Sanat Akiminda Kemik Imgesi

Yeni Gergekgilik, hazir-nesneyi kullanarak yeni donemin giincel estetik
giizelligi olarak dikkat ¢ekmistir. Yasamla sanat arasindaki ¢izgileri bir potada
eritmek i¢in sanat nesneleri kullanan, geng¢ sanatcilardan olusan bir toplulukla bir
elestirmenin Onciiliiglinde olusturulmustur. Yeni Gergekcilik, 1950'i yillardan bu
yana Bat1 diinyasinda ortaya ¢ikan ¢agdas tiikketim aligkanliklarinin bir aynasi olarak
doneminin bir tlir sahitligini yaparak on plana ¢ikmistir. Dayanak noktasi, ¢agdas
sanatin akiginin geriye dondiiriilemeyecegi inancidir. Yeni Gergekgilik sanat akimi,
siklikla atik nesnenin ve buluntularin yararlanildigi bir harekettir. Hakikat olgusunun
yeniden algilanarak doniistiiriilmesi, sanatcilari essiz ve 0zgiin malzemeler iizerinde

deneysellikle ilerlemeye yonlendirmistir (Antmen, 2009, s. 175-77).

Gorsel 42: Jean Tinguely, “Mengele- Yiiksek Sunak”,1986, Demir, Ahsap, Plastik, Su Aygiri
Kafatasi, Motorlar 300 x 440 x 420 cm. Tinguely Miizesi, Basel, Isvicre. (Sanal, 2024).
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Cagdas sanat uygulamalarinda teknolojiye dayali pratikler etki yaratan ve
harekete gecirici olaylar baglaminda, sanat¢1 ve seyirci arasindaki iliski saglayan
sanat eserlerinin ilerlemesi ve baskalagimi son derece hizli ilerlemistir. Sanayi
devrimi sayesinde ivme kazanan teknolojik ilerlemeler sanat nesnesinin bigimini
yeniden sorgulatmaya neden olmaktadir. Kinetik sanatla birlikte hareket ve
dinamiklik yon bulmustur. Jean Tinguely bu baglamda Meta-Mekanik ¢ercevesinde
adlandirdigi tiretimler yapmustir. Higbir seyin duragan olmadigi akista ivme

kazandigini one siiren sanat¢1 varyasyonun siirekliligine inandigini ifade etmistir.

Demir yiginlariyla kafataslarini bir arada kullanarak yeni bir sanat ortami
yaratan Tinguely, 1950*lerde Kinetik sanat i¢ine dahil olan teknolojik unsurlar, sanat
yapitinin ne ve nasil olmasi gerektigi baglaminda yasanan bir sorgulama haline
gelmistir. Sanat yapitinin ikonik tavrina karsilik elektronik bir aygita doniismesi,
bilim ve sanat ikileminin giicli bagini ortaya koymaktadir. Kinetik sanat yapiti
genellikle sanat¢1 ve mithendis isbirligiyle olusturulmustur. Cagdas sanatta, bilim ve
sanatin disiplinler arasi etkilesiminin ortak bir sahada bulusmasi agisindan da 6nemli
bir durumdur. Bu birlesimde c¢agdas sanatin ortaya koydugu ana tema, coklu
ortamdan hareketle farkli diinyalar1 bir araya getirmektir. Bu yeni alan, farkli
simiflandirmalar1 da ortaya ¢ikarmistir. Teknoloji kullanan sanatcilari bu baglamda
siniflandirirsak 1s1k ve hareket tizerine ¢alisan, kinetik art i¢ine dahil olan ve ilk akla

gelen Jean Tinguely gibi sanatgilardir.

Tinguely, kendi deyimi ile ‘“Meta-Mekanik Aygitlar i, seyirciyi de
iiretimlerine ekleyerek geri doniitler alarak dizayn etmektedir. Izleyiciyi calismaya
dahil etme fikrini diigtiniir Roman Ingarden soyle aciklar, “Tiim sanat yapitlar: bir
hedefe yonelik somut varliklardir, bu iiriinler kendi icerisinde 6zgiin formlarinda
basarili bir sekilde organize edilmig, érneklendirilen somut madde ya da asamadir ...
Sanat eseri somutlagabilmek i¢in bir alimlayiciya ihtiya¢ duyar... Sanat yapiti

sanatgt ve alimlayicimin ortak bir dirtintidiir ” (Bozkurt, 2004, s. 244).

“Tinguely, alay edilen, Meta-Mekanik “leri ile Kinetik Sanati ortaya ¢ikarmag
ve daha sonra gergeklestirdigi bu heykelsi makineler ile kinetik sanat alaninda

uzmanlagnuigtir” (Hodge, 2013, s. 22-23).
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Gorsel 43: Jean Tinguely, “Hippopotamus”, 1991. (Sanal, 2024).

“Tinguely’nin ¢aligmalarinda iligkisel bir estetik goze carpmaktadir.
Nesnelerin birbiri ile uyum, pozisyon ve tiir iligkileri bir yerlestirme gibi de
algilanabilir. Ayn1 zamanda nesnelerin birbiri ile olan iliskileri ile birlikte
izleyicilerle olan iligkileri de bu baglamda degerlendirilebilir. Bir nesneye bagh
kalmadan simirlt ya da siirsiz mekan igerisindeki tiim unsurlarin birbirleri ile olan
baglar1 bir estetik diisiince olusturur da diyebiliriz. Nicolas Bourriaud’a gore bu tiir
calismalarda izleyiciye daha derin manalar yaratma sorumlulugu diismektedir”

(Erzen, 2011, s. 103).

20. yilizythn sonlarinin tamami Jean Tinguely'nin calismalarinda ozetledigi
sOylenebilir.  Modern yasamin olduk¢a hizlanmasi ve vites degistirmesi, agir
sanayinin ¢okiisii, kirliligin yayilmasi, tiirlerin yok olmasi - bunlarin tiimii, diinyanin
cilgin faaliyeti i¢inde tasarlanmistir. Insan zihinleri, hayatin igerisinde durmadan
calkalanip yok olup giderken bir yandan giigsiiz, daha sonraki anlarda ise dehset
verici derecede yikici olup ayni zamanda bu zihinler benzersiz bir keyif ve mizahla,

modern sanatin yok olusunu ve ¢okiistinii kutlamakta oldugu gortilebilir.

Sanatci, herhangi bir zamanda herkesin zihninde ayni anda olup biten her
seyin olaganistii bir 6zetini genis alanlarda olusturdugu yigint1 ve kemiklerle olan
iliskisel denklemlerle yaratmistir. Sonug¢ olarak, Tinguely'nin 1980'lerdeki son

calismalar1 yeni kurulan bir asma katta incelenmistir. Bu, Tinguely'nin gegicilik ve



67

6lim temalariyla mesgul olmasindan kaynaklanan karanlik ve ¢ogu zaman kutsal
karakteriyle temsil edilmektedir. Sanat¢inin bu yondeki liretimleri, ayn1 zamanda
onun motor sporlarina olan hayranligini da tetiklemistir. Insan ve makine arasindaki
baglantinin miikemmelligi ve ayni zamanda gizli kaza, kaos ve oOlim tehlikesi
Tinguely'yi hayati boyunca biiyiilemistir. Formula 1 yarislarina yaptigir sayisiz
ziyaret ayni zamanda yeni sanatsal materyaller edinmesine de biiylik hizmet etmistir.
Bu baglamda sanat¢i, hayvan kafataslarinin yami sira hasarli yaris arabalarinin
parcalarin1 da son donem makinelerine defalarca entegre etmis oldugu sdylenebilir.
Seyirci i¢in yeni bir baglangic deneyimi yasatirken bir yandan da kendi icinde
sorgulamalara ve ¢esitli duygular araciligityla seyirciye alan, alansizlik ve meta-
mekanik, devinim iizerine disilindiirerek ilham kaynagi oldugu sdylenebilir.
Sanatginin iiretimleri makinelesmeyi alisilmadik bir bigimde iki farkli kavram olan
makine ve kafatas1 imgesini kullanarak ortaya koydugu metal yigilartyla kullandig1
hareket Ogresiyle beraber yikim ve diizenin, cennetle, kiyametin ve kaosla aklin

sembolik bir temsilini seyirciye sundugu soylenebilir.
2.5.12.Kavramsal Sanat Akiminda Kemik Imgesi

1960’larda bir¢ok tiretim farkli sorulari dogurmustur. Kavramsal sanat olan
kategorize edilen bu eserler gelencksellik kavramiyla karsilastirilarak sanatin aslinda
ne oldugu ile ilgili irdelemelere yol a¢mistir. Déneminin sanat¢ilarinin gesitli
uygulamalar1 Kavramsal sanati tek bir iisluba indirgenemeyecegini ortaya

koymaktadir (Marzona, 2005, s. 6).

Fikirsel anlamda eserin karsilik buldugu Kavramsal sanat dalinda sanatgilar,
tasarilar1 tizerinden fikirler iireterek ilerler. Zihinsel siirecleri sezgisel olarak ele
alarak kavram ve yaklasimlar, ortaya ¢ikarmak ve anlamlandirmak yerine daha ¢ok
izleyenin diisiince ve duygularinin eserle i¢ i¢e gecerek 6nem kazanmasidir (Lewitt,

1999, s. 12).

Kavramsal uygulamalar dil bi¢iminin uzamlastirilmasiyla goriintiilerin algida
zamanlastirilmasi lizerine birakarak Kavramsal sanatin igsel savi olusturdugu alanin,
imgenin, algisal gozlemleri, dilsel anlatimlarla yer degistirmesi oldugu i¢in bu

noktada imgenin konumuna ve anlattimina yoOnelik meta pozisyonu, desen
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diizenlemesi ve gorsel niteligi ile temel eylemi en 6nemli hareketidir (Buchloh, 1990,

5. 107).

Kavramsal Sanat, fikirlerin daimiligi ile ilgili degil yeniden anlam ve

yorumlanabilmesine amagl ¢abadir (Osborne, 1999, s. 47).

Fonksiyonel olan, siissel veya estetik kaygilarla iiretilmis olan tiim sanat
eserleri bir kavram etrafinda sekillenmektedir. Kavramsal sanatta eserin iiretim
asamasinda tasarisi, kesifi, karar verme diirtiisii veya rastlantisal olarak giin yliziine
¢ikmasi i¢inde bulundugu kavramsal etmenlerden izlenim uyanmasi, eser lizerinde
ironik etkilere sebep olmaktadir. Kullanilan malzeme ve izlenen yol kavramsal sanati
sekillendirerek iiriinii ortaya koymasini saglar. Bu baglamdaki amaci kullanilan
malzeme ve fikirsel siireglerle estetik bir bag olusturarak geleneksel normlar1 yok

etmektir (Essel & Acquah, 2016, s. 1209-10).

Kavramsal Sanat baglaminda icinde bulundugu eserlerdeki objelerin,
iletilmek istenen diigiinceyi aktarmak i¢in bir ¢esit yol olarak goriiliir ve bu da eserin

yeni anlamlar bulma noktasinda seyircisine genis bir perspektif sunmaktadir.

Gorsel 44: Hans Haacke, “Hediye At”2014, New Museum’daki retrospektif “Hepsi Baglantili”
sergisinden, Londra’nin paslanmaz celik armatiirlii bronz heykel. (Sanal, 2024).

1936 dogumlu Alman sanatgt Hans Haacke sosyal, politik ve kinetik

yerlestirmeleriyle bilinmektedir. 1960'larin  sonlarina dogru Haacke kinetik
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caligmalar liretmeye odaklansa da donemin igyapisindaki toplumsal hareketlerin
giderek artmasi ve Martin Luther King’in suikasta ugramasiyla birlikte problemli
sosyal ve politik diinya konular1 odagi haline gelmistir. Sosyal ve politik sanati,
sergilere destekleyici olan varlikli sahislarin yani sira yerel ve uluslararasi sirketleri
de ac¢i8a ¢ikarmaktadir. Haacke gore sanat gergekte kompleksli bir yapiya sahiptir.
Sanatin igerisinde bulunan kurumlar sisteminde yoneticilerin kendi amag¢ ve fikir
ideolojileri oldugunu savunan sanat¢i, bu noktada ekonomik ve politika agisindan
kurumsal elestirileri noktasinda diiz tabanli ve polemik nitelikler tasimaktadir.
Haacke, bize yansitilan sanatin alt kimliklerinde kimin kontrol ettigini sergileyerek,

giincel sanatta yeni bir sanat anlayis1 ortaya koymaktadir.

Haacke altmis yildir kinetik sanat, cevresel sanat, kavramsal sanat ve
kurumsal elestiri alanlarinda 6ncii olmustur. Bu retrospektif, sanat¢inin kariyeri
boyunca otuzdan daha ¢ok eseri bir araya getirmektedir. Ozellikle sanatin iiretildigi,
yayildigi ve sergilendigi sosyal, politik ve ekonomik yapilart kapsayacak sekilde
pratiginin parametrelerini nasil genislettigine odaklanan sanat¢inin eserlerinde,
1960'arin sonlarinda ve 70'lerin baslarinda nadir goriilen kinetik c¢alismalari,
cevresel heykeller yer almaktadir. Bu baglamda iiretimlerinin timii o dénemde
sanatta sistem estetigi etrafindaki tartismalarin merkezinde yer aliyordu; 1970'li ve
80'li yillardan biiyiikk sanat kurumlarimin kurumsal sponsorluguna ve siyasi
miidahaleye deginen c¢aligmalar ve kiiresel kapitalizm, milliyetcilik ve diinya
capindaki insani krizlerin kesisimini ele alan daha yeni calismalar Trettigi
soylenebilir. (Gorsel-44) lIskelet at eseri Haacke’nin Londra'daki Fourth Plinth
programi i¢in irettigi, tek bacagina hisse senedi bagli bir iskelet ati1 tasvir eden
sanat¢1 son hisse senedi fiyatlarii ger¢ek zamanli olarak aktaran LED seritle
stislenmis bronz bir at iskeleti heykeli Gift Horse (2014) heykelini seyirciye
sunmaktadir. Yerlestirme ayrica New York'taki promiyeri olma o6zelligini de
tagimaktadir. Haacke’nin kinetik modiilleri, seyirciye duraganlik yerine eserlerle
etkilesim ve yeni bir devinim kazandirmakta oldugu sdylenebilir. “Hepsi Baglantil1”
sergisinde yerlestirilmis olan devasa iskelet at ise seyirciye yeni bir bakis agisiyla
diisinmeye yonlendirmektedir. Bu olanaklarin yaninda sanat¢i seyirciyle eser

arasinda bulundugu ortamda nasil bir performans gosterdigine dair miidahalelerde
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bulunmayarak isini izleyenle siirece yaymaktadir. Bu baglamda ¢alismalariin uzun
siiredir gecikmis degerlendirmesi, onun bigimsel ve elestirel karmasikligini ve sanat
ile toplum arasindaki ayrilmaz iligkiye yaklasimindaki dikkat ¢ekici tutarliligi ve

yeni anlam ve acilimlar1 vurgulamaktadir.
2.5.13. Fluxus Sanat Akiminda Kemik Imgesi

Fluxus Almanya’da ortaya ¢ikarak giderek genisleyen bir sanat akimi oldugu
sOylenebilir. “akig” olarak bilinen bu akim, c¢agin kiltirel ve toplumsal
karsitliklarindan ilham kaynagi olmasiyla ilerlemistir. Burada Fluxus sanati
profesyonel, entelektiiel, burjuva rahatsizliklarindan sanati  uzaklastiran
ticarilestirilmis sanatgilarin ortak yaklagimidir. Fluxus sanati, 1960’1 yillarin
baslarinda meydana gelen ve sanatin sinirlarini genisletmeyi hedefleyen bir akimdir.
Fluxus, ¢oklu disiplinlerarast yaklasimlart benimsemistir. Sanati giinlilk hayata
entegre etme diigiincesiyle yola ¢ikan bu hareket Marchel Duchamp’in “ready-made”
leri gibi siradan nesneleri sanat igerisinde kabul gérmesini saglamasi akimin temel
yon bulmasini saglayan etmenlerdendir. Fluxus sanati, hareket, siradanlastirma,

esneklik ve espri tizerinden yeni ve provakatif formlarda sunma konusunda 6ne

cikmistir.

Gorse 45: Daniel Spoerr1, “Boga kafatasi”, 1989, Bronz, 54x60x62 cm. (Sanal, 2024).
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1968 donemimde Almanya'da ilk etapta bir isletmede sonrasinda ise “Eat Art
Bakkery” adli bir galeri agmistir. Yeme sanati1 olarak bilinen iiretimleri olan sanatg1
icin eserde devamlilik kavramini sorgulatma odakli oldugu sdylenebilir. Oliim
kavraminin Spoerri’nin iiretimlerinde 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.
Aldatmaca eserlerinde 6limii unutturmayan yiyecekler ve paketlemelerle birlikte
kafatasi, cesitli kemik oOgeleri goriilmektedir. Yeme i¢me temalarmin isledigi
eserlerinde benzer yapi olgulart “¢ignenmis” ve “sindirilmis” temalariyla 6limi
cagristirmaktadir. Sanat¢i kesintiye ugramadan yaratim silireglerinde zamana ve

6lime yonelik hile kurmaktir.

Glinlik nesnelerin estetik tasviri yani sira onlarin kontrol edemedigimiz
zamana ve rastlantiya odakli bir diizene erismek i¢in iiretimler yapan Spoerri, “Boga
Kafatas1” adli yerlestirmesinde, Boga Kafatasinin gozleri ve agiz kismina {ig
yuvarlak topguk yerlestirdigi goriilmektedir. Altin varakla malzemeye miidahale
eden sanatgi, bir gercegi gizledigi sOylenebilir. Yerlesmis olan degerleri, bilindik
sancilar alt iist etmektedir. Metal bir kaidenin iizerinde Oylece duragan bir sekilde
konumlanan eser izleyenle nesne arasindaki iligkileri agresif bir tavirla ortaya
koydugu soylenebilir. Bir mekan kesiti igerisinde sergilenen kafatasi nesnesinin
hakikatle iligskisinden daha Otesinde anlam ve imgede diislinsel bir yaklasimla

bilinmezlikten kurtarmaya ve yeniden sorgulamalara neden olmaktadir.
2.5.14. Performans Sanati

Performans sanati 1970’lerden bu yana kadar ¢agdas sanat baglaminda sanati
ve sanatgiyl olduk¢a dnemli bir noktada gelistirmistir. Bu akimda yer alan sanatcilar,
sanatin i¢inde var olan bigimsellige baskaldirarak geg¢misten gelen agiga ¢ikmis
akimlar1 tekrar degerlendirerek bu cercevede sorgulayip sanatta alternatif
olusturabilecekleri materyal ve malzeme arayisina gitmislerdir. Performansin temel
malzemesi bedenin kendisi olup, bedenle ilintili olarak her c¢esit malzemeyi siirece
dahil ederek kendilerine bir alan olusturmuslardir. Geleneksel sanatin bilindik
formlarin1 yikan sanatgilar, seyirCisini de siirecin igerisine dahil ederek canli
eylemler sunmustur. Olusturduklar1 aksiyonlarla ¢esitli saldirganlik, ifsalarla ve
disavurumla izleyiciyi olduk¢a sasirtan performanslar aciga ¢ikmaktadir. Bu

baglamda izleyenle sanatgisi arasinda sinirlar kaldirilmaktadir. Sanat1 alinip satilanin
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disina ¢ikaran performans sanatgilari, klasik sanatin disina ¢ikarak plastik sanatlarin

sinirlarini zorlayarak sanatin farkli yon ve sekil degistirmesine sebep olmustur.

“Performans sanat¢ilarmmin en belirgin ozelligi bedenlerini sanat dili olarak
kullamip, sanatin alisilmis dilini yikmaya ¢alismalaridir. Bu bir baskaldiri, bir ifsa
sekli ve bir direnme yontemi gibidir, bu, sanatin yerlesmis kurallarina karst bir
saldirt olarak bile goriilebilir. Sanat eseri artik bir heykel ya da tuval resmi
olmaktan ¢ikmaya baslamistir. Bu dogrultuda performans sanat¢ilarimin en onemli
gayeleri kurulu olan diizeni; oliimsiiz, essiz ve paha bigilmez olan geleneksel sanat
vapitlarinin yontem ve malzemelerini ve bu malzemenin satildigi, sergilendigi,

korundugu mekanlar terk etmek istemeleridir” (Giderer, 1995, s. 51).

Gosteri sanatlart icsel giidiileriyle, aksiyon odakli 6nemli bir meydan okuma araciligt
saglamistir. Bu eylemler fiziksel iliskinin yogunlugu, beden sanatinin uzantilari, performans
sanatint bilindik kaliplardan uzaklagtirarak beden sanatin kendi haline gelmistir. Boylece
sanat kitlesel alanlara yayilma sansi bulmustur. Bu baglamda sanat daha fazla kisilere
ulasarak ifade olanaklar1 genislemistir.

Performans sanatinin gosterim alaninin bir bagka tetikleyeni ise avangart, dans
ve giincel miizikten kaynaklanmaktadir. Geleneksel sinirlara gorsel sanatlar, miizik
gibi alanlara meydan okumay1 tercih eden akim, zaman ve uzam kavramlariyla
ilgilendiler (Fineberg, 2013, s. 340).

Toplumsal normlarin disina ¢ikarak bedenin salt gercegini agiga ¢ikartan
sanatcilar, bedenin deneyimini arttirarak, bedeni 6n plana ¢ikarmistir. Bedenin
kullanim1 verilen kimliklerin disina ¢ikarak cinsiyetlerin Gtesine gegerek Kimlik

sorgulamalarini agiga ¢ikartmistir.

Performans Sanati, “Birey” ve “Toplum” baglantilarin1 yeniden smirlar
kapsaminda sorgulayarak aktarilmasini kapsayan, iktidar ve kiiltiirel karsisinda bir
ses yaratma amaci olan sanat bi¢cimidir. Bu baglamda sanatin gercekte yasamin
kendisi oldugunu ve performans sanatlariyla hayata temas etmeyi daha fazla
saglamistir. Boylece sanat, hayattan kopuk degildir. Sanat edimsel hale geldiginden
yasamin zeminine inmeyi saglamistir. Bu noktada toplumsal kodlara yonelik

Onyargilar sanatgilar tarafindan yediden sorgulanmaya sebep olmustur.
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Gorsel 46: Ana Mendieta, “Yasama Dondiirmek”,1975, Performans. (Sanal, 2024).

Gorsel 47: Ana Mendieta, “Yasama Dondiirmek”,1975, Performans. (Sanal, 2024).

1970’lerde aksiyonlartyla taninan beden sanat¢isidir. Sanat¢i performans
sanatlarinda genelde siirecin igerisinde kendini bedenle beraber dogaya
yerlestirmektedir. Kiibali bir ailede var olan sanat¢inin calismalar1 ¢ocuklugu ile
yeniden bag kurabilmek adina bir ¢esit koprii olusturmaktadir. Medieta’nin “yasama
dondiirmek” serisinde kendi ¢iplak bedenini doganin biiyiilii kisisellestirmesiyle

organik kemik nesnesinin kullanimiyla canlandirilmaktadir. Sanat¢1 kendi bedeni ve
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manzaralarla kadin bedeni siluetiyle alan arasinda bir diyalog olusturmustur.
Performansta yer alan iskelet kullannmiyla yasamin sonlu bitisine bir gonderme
yaparak etrafindaki kendi bedeninin dolaysiz ortamiyla yarattigi aksiyonla imge
tizerinde hakimiyet kurarak kendiyle eser arasinda bir yonetme giicii olusturdugu
diistintilebilir. Kendi kimliklerimizin kesfinde dogal ortamlarda iskelet figiirtiniin
kimlik arayisiyla iligkili olarak benzersiz bir algi siireci yarattigi sOylenebilir.
Olusturdugu anti- estetik olgularla dogada var olan iskelet figiiriiniin kendi canh
bedeniyle arasinda yasam ve dliimiin zitliklarin1 olusturdugu diisiiniilebilir. Yasamin
biitiinciilliigiinii ele alarak siddeti, 6liimii, ¢iliriiyen bedenin evrelerini gozler dniine
sererek performansini 6lim olgusu gergevesinde islemistir. “Ana Mendieta, kadin
bedeni lizerinden toplumsal tabular1 ve sinirlar1 yikmaya ¢alistigi 6liim konulariyla

ilgili performanslar gergeklestirmistir” (Kurt, 2015).

Gorsel 48: Marina Abramovic, “Balkan Baroque” ,1997, Performans, Venice Biennale. (Sanal, 2024).

Marina Abramovic Sirp beden sanatgist 1970’lerdeki aksiyomlart yogun
bedenle disavurumu bir metafor olmanin disina ¢ikarak siirecin i¢erisimde onemli bir
rol oynamasi olusturdugu aksiyonlarinin siikse yapmasii saglamistir. Kemik
temizleyiciligi olarak da bilinen bu ¢alisma hem kendinin hem izleyenin sinirlarini,

insan iliskilerini ve kemik nesnesinin 6liim olgusunu deneyimlemeyi saglamistir.
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2.5.15. Feminist Sanat

1960’larda goriiniir hale gelen insanlik tarihinin koklii ge¢cmisine kadar
uzanan feminizm akimi kavrami olarak meydana gelmektedir (Korkmaz, 2006, s. 9).
1950’lerin sonlarindan itibaren kadin ve erkek arasindaki c¢ifte standartlarin ana
temas1 olmus olan feminizm akimi Gteden beri tartisilarak bu akim kapsaminda
esitsizliklerin ve haksizliklarin oniine ge¢meyle ilgili konular iizerinde iiretimler

yapilmustir (Giiriz, 2011, s. 13).

Feminizm iiretimi 1960'larin sonlarma dogru, Amerika'daki ve Ingiltere'deki
“ikinci dalga” feminizm ilerlerken feminist aktivizm ortaya c¢ikmistir. “Birinci
Dalga” Feminizm kadinlarin oy haklariyla miicadele etmeleri sonucu baslamistir.
Erken donemde feminist sanat {iretiminin goriilmemesin yani sira bu dénem 1960
ve 1970'lerin aktivizmi ve sanati, son ¢eyrek ylizyilin dnde gelen kose taslarim
olusturmustur. Feminist faaliyet¢ilik 1920 ila 1960'larin bitisine denk izlenimlerini
stirdiiriilerek kadinlarin toplumdaki islevleri sorunlarla ilgili kaygilar1 tarihteki
farkli kiltiirel metinler ve belgelerden yola ¢ikan kadin sanatcilar cesitli

tiretimlerde bulunmustur.

Kadinin ¢ikarlarini gozeterek iyilestirmeler uygulama odakli odan feminist
harekati, kadinin toplum norm ve dayatmalar1 karsisinda ugradigi zuliimler ve
yasadig caresizlikler nezdinde her tiirlii dayatmanin ortadan kaldirilarak esit hak ve
Ozgiirliikklere sahip, toplum igersinde kendini var edebilen ve diisiince ifadelerini
aci1ga cikarabilecek bir alanda yasayabilmenin kosullarini destekleyen bu akim, bir

bagskaldir1 hareketi olarak ifade buldugu sdylenebilir.

Amerikan Resim kusaginin 6nde gelen isimlerinden biri olan Sherrie Levine,
Fotograf, resim ve heykel iiretimleri, 20. ylizyilin ikonik sanat elestirisini kavramsal
olarak benimseyerek Bati sanat tarihi kapsamindaki temsil kodlarin1 ele alarak
islemektedir. 1970'lerin sonlarindan giinlimiize Levine, 6zgiinlik ve yazarlik
fikirlerine meydan okuyan, tekrar, ritim, ¢ogaltma, serilik ve gerceklestirme
cesitli stratejileri kullanarak nesneleri ve goriintiileri yeniden baglamsallik

kurmasina ve doniistiirmesine olanak taniyan ¢alismalar iiretiyor.
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Gorsel 49: Sherrie Levine, “ Sahte Tanr1”, 2007,
Bronz, 62.2 x 58.4 x 22.8 cm 24 7/16 x 22 15/16 x 8 15/16 in. (Sanal, 2024).

Gorsel (49). “Sahte Tanr1”, iskeletin bir kalib1 yapisik ikiz buzagilardan
olusan bir heykel, Levine, dogayla iliskisi bilim (anormal iskelet), sanat ve
zanaat (hobi ati) ya da kitlesel iretilen goz alici fikirler (kartpostallar)
tarafindan aracilik edilen eserleri yeniden hayata gegirerek, natiirmortla giincel
bir iliski gelistirmistir. Iskelet yapisina yeni kazanimlar1 etnografya ve
arkeolojiye olan bilgi ve meraki kadar Modernist heykel ve kolaj islerinin de
etkisi bulunmaktadir. Levine’in ¢alismasi, bir bilgi iiriinii olarak imaj kavrami
tizerinden degerlendirilebilir. Sanat ve kiiltirel sdylemin baglaminda genis
arsivinde doganin farkli sekillerde anildigi palimpsest bir ¢agda kendine mal etme
kullanimiyla karakterize eden sanatgi iiretimleriyle, 30 yili askin bir siiredir
sahiplenme kavramiyla calisiyor, ¢esitli modern sanatcilarin eserlerini yeniden
inceleyerek yaratim siirecinde kendine bir ¢ikis noktas1 bularak bunlarin temsil ettigi

degerler dizisini “sahte tanr1” adl1 yerlestirmesinde sorgulamaktadir.

Bu baglamda Levine’in c¢alismast yalnizca "bulunmus iiriinlerin"
benimsenmesinin ve yeniden cer¢evelenmesinin bir gostergesi varsayilabilir. 20.

yiizyil heykellerinin ikonik pargalarini yeniden iireten sanatgi, Man Ray , Constantin


https://maruanimercier.com/artists/60-sherrie-levine/
https://ocula.com/artists/man-ray/
https://ocula.com/artists/constantin-brancsusi/

77

Brancusi ve Marcel Duchmap gibi sanatgilardan heykelleri ile baglantili ilham aldig:
sOylenebilir.  Ger¢ek ve kavramsal yapi, Levine’e gore, ‘“sahiplenme” nin
kisaltmasiyla ifade edilen uygulama, yalnizca kendi yaratici amaglar1 dogrultusunda
baskalartyla birlikte kullanilacak belirli bir elestirel kayit olarak ele alinmaktadir.
Cilali bronz altin iskelet heykelinde goriintiste basit anlamlari ile fiziksellikleri
arasindaki degisen iliskilerden yararlanarak anlamda kayma sekliyle ilgi ve merak
uyandirdigr soylenebilir. Kullandig1 iskelet imgeleri, diizen ve Ongoriilebilirligin
antitezidir. Geriye kalan dinozorlar toplumdaki diger anakronizmleri temsil
etmektedir. Levine cilali bronz heykelin cam vitrinde izole ederek, kadinlarin
erkekler tarafindan siklikla ugradigi nesnelestirilerek toplumdaki soyutlanmaya

gonderme yaptig1 diisiiniilebilir.
2.5.16. Post- Minimalist Sanat

Minimalizm Sanat Akimi “az ¢oktur” dinamizmiyle olusturulmus, akil
yiiriitmeye dayali bir akimdir. indirgemeci bir yapiya sahip olan minimalizm, sanatta
yalinlik ve sadelikten yanadir. Sanatin “ABC Art” adlandirilmasiyla da bilinen buna
karsilik benimsenmeyen bu isimin yaninda “minimum” Ve “minimalizm”
kavramlarin tiizerinde durarak canlandirdiklari bilinmektedir. Sanatcilarin ¢ogu
iretimi izleyeninde direkt yoldan kabul gérmeyecegi ilk uluslararasi caligmalardir

(Tizgdl, 2008, s. 50-51).

Minimalizm sanat1 bilinen bir¢ok sanat akimina kiyasla izleyicinin eserle olan
baglantisin1 ortaya koyduklar1 iiretimlerdeki hassasiyet, yeniden yapilandirmaci
usluplari, olusturulan dongiilerdeki yalinlik dikkate alinmistir. Bu baglamda
sanat¢ilar iiretimlerinin bir karaktere dayali oldugunu one siirerek eserlerinde var
olan duyumsallik iceren tiim detaylar1 kaldirarak olabildigince sadelikten ve

safligindan yararlanmigtir (Hodge, 2011, s. 176).

Minimalizm agiklamasi, mevcut endiistriye yonelik ham madde teknik
kullanimmin yanmda baglantili olmayan tiim gereksizlerden arindirilmis basit bir

bigim sadeligi ve dgelerin ritmini kapsamaktadir (Antmen, 2016, s. 183).


https://ocula.com/artists/constantin-brancsusi/
https://ocula.com/artists/marcel-duchamp/
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Minimalizm de yer bulan “Sifik nesne”, heykel ya da resim karsilig1 degil, yeni
bir sanatsal smiflandirmayi niteler. Minimalizm” sdylemiyle sanatsal form ve

bigimlerin basit tarzda olmasini savunmaktadir (D6l & Avsar, 2001, s. 5).

Amerikal1 sanat¢1 Nancy Graves organik imgelerle ilgilenmektedir. Dogadaki
malzemeyi ele alarak ¢esitli iskelet kemiklerini bir araya getirip sunan sanatgi,
Kemiklerle birlikte kendi bedenlerimizin Gtesine uzanan hayata dair imgeleri,
kaynayan, sallantili bir zengin, bir dirti lirizmi ile ¢esitli kemik imgesi
enstalasyonlar1 keskin 6zgiin bir ton ve katman yakaladigi soylenebilir. igsel
imgeleme ayrintiya inildiginde, Graves’in bronzdan doktiigii hayvan ve botanik
yedek pargalar, dev egrelti otlarinin keman baglari, dokuma rattan pargalari,
kurutulmus hamsi, domuz bagirsaklari, g¢esitli yapraklar, brokoli saplari, bambu
yelpazeleri, niliifer tohum kabuklar1 ve kokleri, su kabaklari, sigilli salataliklar,
hindinin gogiis kemigi ve bir yigin hayvan iskeletleri kemikleri, bu baglamda
sanat¢inin malzemede ¢esitliligin sinirsizligi vurgulanabilir. Eserleri salt meraktan

¢ok uzaktir.

Gorsel 50: Nacy Graves, “Ceridwen, Fosillerden”, 1969-77, Cor-ten ¢elik taban tizerinde bronz, 60 x
192 x 192cm. Ludwig Miizesi Koleksiyonu, K6ln. (Sanal, 2024).

Graves’in mekansal yap1 konusunda keskin bir anlayisi ve metal florasinin
kendine 6zgili tuhafligini dizginleme noktasinda basarili olan sanatci, bu baglamda

yerlestirmelerinde seyircinin dikkatini nesnenin ne oldugu ile ilgili dikkatini
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dagitmak yerine suana odaklanarak dogayi kusatan diinyanin organik maddeleri
genis karmagsik ve kendine 6zgii katmanli metafor imgelerine dikkat ¢ekmektedir.
(Gorsel-50) yerlestirmesinde sanatgi, dokiim celik taban iizerine bronz iskelet
kemiklerini parga biitiin halinde bir araya getirmistir. Patinali boya ac¢ik havada
giines 151¢ina maruz kalan enstalasyonun renk baglaminda deforme olabilmesi
acisindan Graves bazi parcalarda firinlanmis emaye renkleri kullanmistir. Bu emaye
parcalarmi digerlerine gore biraz daha soyut kismen desifre ettigi sOylenebilir.
Kapsadiklar1 kemik iskeletlerinin kimligi bir miktar bu noktada bulaniklagsmakta
oldugu diisiiniilebilir.

e cm———,

G e e
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Gorsel 51: Nancy Graves, 1980, SoHo stiidyosunda fotograf (Sanal, 2024).

(1939-1995), 1960'arin sonlarina ve 70'lere Minimalizm ve Kavramsalciligin
baskin bigimlerinden daha ¢ogulcu bir yaklasima geciste onemli bir figiir olarak
nitelendirilen Graves, 1980'lerde ve sonrasinda genis c¢apta benimsenen sanat
tiretimine bakis agis1 y1gdigi kemik imgesi noktasinda, "gergekei illiizyonlar” ve
"dogal kurgular" bashkli kavramlarin  bir pargast olarak  1970'lerdeki
yerlestirmelerinin merkezinde yer bulmaktadir. Celik, balmumu, mermer tozu,
fiberglas ve hayvan derisinden elde edilmis kemikler ve iskelet yiginlar1 (Gorsel-51),

eserinde genis bir sergi salonuna yi1gdig1 kemiklerle ve baglantili isleriyle
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sansasyonellik yaratarak yikici bir gii¢ olusturdugu sdylenebilir. Graves’in ¢esitli
eserlerini bir araya getiren sey, bilimsel bilgiyi gorsel harikaya doniistiiren verilere
olan hayranligidir. Hunter’a gore “'Bilgi ¢aginda' sanat yaptigini1 hissediyordu”.
Sanat¢inin tiretimlerinin bir diger birlestirici dinamigi ise Minimalizm’e ve Pop Art’a
kars1 tepkisel durusudur. Graves’in enstalasyonlari ve igleri baglaminda oldukga
carpici1 ve etkileyici oldugu goz Oniinde bulundurulmalidir. Yerlestirmelerinde
kullandig1 kemik nesneleri ile seyirciye doga kesif yolculugu sunmakta oldugu

sOylenebilir.

2.5.17. Igren¢ Sanat >da (Abject Art) Kemik Imgesinin Farkli Anlam
Olgulan

Kavramsal olarak Abject (Igreng), yasaklanmis dislanmis, asagilanmis fakat
kendisiyle bir bag kurdugumuz, bize ait olmasi gereken seylerle alakali disiplinli
diisiinsel siireclerimize yon vererek cesaret ve inancimizi kiran, Istek azaltict bir
durum olarak nitelendirilebilir (Zurek, 2011, s. 3). Sanat izleyicisinin {izerinde
tiksindirici etkileri olusturma nedeniyle, Abject Sanat’ta pislik, diski, ¢op, kanh
hayvan kadavralari, insan kadavralari, ¢iirlimiis yiyecekler ve buna benzer diger

madde ve materyaller kullanildig: estetik anlayis olarak tanimlanmaktadir.

1960’lardan sonra sanatgilar, bedenin somut varligini, yiiceltilen
sembollerden 6tede, fanilige, genel gegerlige, diinya yasaminin gegiciligine ifade

eden gostergeleri kullanmislardir.

Sanayi devriminden sonra “Post-endiistriyel toplumun” negatif durumlarinin
etkisi altinda sanatgilar, liretimleri etrafinda duygu durum bozukluklarint ve psikoz
durumlarin ele alir hale gelmistir. Bireysel catigsmalar beden ifadesiyle kendine yeni
bir alan agnustir. Insan anatomi olarak her tiirli zedelenme ve yaralanmayi
karsisinda deformasyona ugrayarak, bedenin Oliime yakiligi ile ilintili olarak
1960’lardan giliniimiize kadar devam eden degerlerin yanisira geri plana itilen ve goz
ard1 edilen rahatsiz edici beden imgelerini gdzler Oniine seren sanatgilar, estetik
degerlerin disina ¢ikarak kotiiyli, bedeni kusursuzlastirmanin yerine geciciligin
simgesi olan yasami isleyerek seyircinin kacarak uzaklastigi korkulariyla yiiz yiize

getirmek istemesi asil konusu haline gelmistir (Higyilmaz, 2019).
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“Otekinin ¢oktiigii hayatta artik sanatginin gérevinin igrenci bastirmak degil;
aciga ¢ikarmak, onun anlamini bulmaya calismak™ olarak ifade bulmaktadir (Akt:
Foster, 2009, s. 194).

Giincel sanatta, imgeler diinyas1 gercege yakin bir benlik halini almis ve
yoklukla var olan arasindaki temalar1 g¢esitli temalar1 disiplinlerarasi sanatla

yapibozuma ugratmislardir (Bulduk, 2017, s. 1947).

Cagdas sanatta varilan yerde sanatin ne oldugu ile ilgili tartismalar siiregelirken
endise ve lrperti yaratan konularin sanat eseri baglaminda degerlendirilmesiyle
baglantili olarak Nietzsche, “Yalnizca sanat, dehseti yiice bir seye doniistiirebilir.
Bunu da onu anlamlandirmay1 reddederek yapar.” seklinde yorumlamistir (Neiman,

2006, s. 259’den Akt: Depas, 2015, s. 37).

Giincel donemde g¢atigmalar1 tabandan tavana giindeme getiren anti-estetik
kavrami sanat olgusu izleyenin dikkatini vermesine sebep olmaktadir. Faydali ve
tahrip edilmis, yok olmaya meyilli beden imgelerinin kigkirtict ve cesur bir sekilde
seyircisine sunan sanatcilar, “Seylerin ardinda ¢ok genis bir yasam yattigini ve
bunlarin yeni sanat formlar1 yaratmaya yonelik bir firsat oldugunu” tespit ederek
ortaya koymustur (Siebers, 2003, s. 27°den Akt; Depas, 2015, s. 50).

1893 Belarus dogumlu disavurumcu Chaim Soutine (1893-1943),
Rembrandt’in Louvre’ da ki “Kesilmis Okiiz” isimli resmini gordiikten sonra, 1920’
li yillarda bir¢ok kesilmis sigir yapmistir. Kanlarin halen aktigi, ipler yardimiyla
asilmis s18ir govdesi, géze ¢cok yakin planda yapilmistir. Soutine’ nin gévdesi, bir av
ya da kurban gibi kesilmis bir et degil de, korelmis bir bigakla parcalanmis gibidir.
Sanatc1 genglik yillarinda yoksulluk ¢ektiginden daha sonra da zengin ve varlikli bir
konuma geldiginde ise midesindeki iilser ve bazi mide rahatsizligi sebebiyle et
yiyememistir bu durum sanatgida et saplantist olusturmustur. Soutine’nin yoksulluk
donemlerindeki yiyecek saplantisini etle iliskilendirmesi maddi rahata eristiginde eti
ciiriiterek, model olarak kullanmasina sebep olmustur. Girgin, Soutine’nin resme
baslama evrelerini su sekilde aktarir. Sanat¢i Soutine, ete karsi olan hislerini
arttirmak ve daha da yogunlagtirmak icin resme baslamadan iki giin orug tutar, ag

karin ve agliktan deliye donmiis gozler ile yabani sekilde etin ve kanin kokusunu
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icine ¢ekerek, tiim duyularini kullanarak resme baslamistir. Rembrandt, et ile arasina
mesafe koyarken, Soutine bunun aksine adeta etin igine girecekmisgesine yaklasir.
Etin kurumasi ve yeni kesilmis hissinden uzaklasmasi durumunda, kovalara

doldurdugu kanlar1 etin {izerine bosaltarak etin taze goriiniimiinii korumustur (Girgin,

2018, s. 75).

Soutine’ nin “Sigirin  govdesi” isimli resmi av pazarlari ya da kasap
vitrinlerinde istah kabartmak ve yeme hazzi uyandirmak i¢in sergilenenlerden degil,
bir canlinin ac1 ¢gekme potansiyelini, vahseti ve siddeti sergilemek maksadiyla 6li
hayvan bedenini kullanma bi¢imidir. Sanat¢1 Soutine tadina hasret ve yabanci kaldigi
eti, 0lii hayvan bedeni olarak resimlerine aktarmistir. Hayvan cesedini kesilmis degil
de pargalanmis sekilde resimlerinde kullanmasi, bir bakima bir isyan ve haykirma

durumu olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 52: Chaim Soutine, “Sigirin Gévdesi”, 1925, TUYB, 201.9x114 cm. (Sanal, 2024).
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Ingiliz sanatc1 Francis Bacon (1909-1992) cekmis ve ¢ektirmis oldugu
fotograflardan hareketle eserlerini iiretmistir. Ancak resim yapma eylemini
gergeklestirirken yorumlamalarinda sadece fotografa baglh kalmamustir. Kisisel
Ozglin bakis acistyla ve kendine has firca kullanistyla yeni bir gerceklik yorumu
olusturmaktadir. Bacon’in ilgi besledigi ete ve govdeyi calismalarina yansimasi
tartismasiz kabul goriinen gergekliktir. Sanat¢1, gercekligi az olarak goriinenden ¢ok
belirgin olana dair tim diizeylerde yorumlama giiciine sahiptir. Sanat¢1 Francis
Bacon’in eserlerinde ele aldigi konular arasinda arkadaslarinin portreleri, hayvan
cesetleri ve Papa figiirleri bulunmaktadir. Sanat¢inin eserleri resimsel ifade bigimi
olarak ekpresif bir anlayisa sahiptir. Buna karsilik 6zgiir bir ressam olarak
bilinmistir. Sanat¢1 kemikler ve et imgesi ¢alismalarindan dolayi, dayanilmaz aciyi,
igren¢ insanlik hallerini betimlemektedir. Hayvan cesetlerini, kaburga kemikleri
goriilecek sekilde garmiha gerilmis bigimde ele aldigi eserlerinde alayci, endise
verici ve paranoid bir durusu vurgulamistir (Charles & Manca & McShane & Wigal,
2012, s. 497). Sahsi doneminden samimi dostu sanat¢1 Lucian Freud’u figiir olarak
referans almistir. Bacon, ¢armiha gerilme temal1 birden ¢ok eser iiretmistir. Avrupa
sanat tarihinde Isa’ min carmiha gerilme sahnesi yiizyillardir dinsel bir konu
olusturarak ve Bacon hayatsal baglamda feda ederek, ibadet ve tapinma ile ilgili
diisiincelerini sanatsal ifade bi¢imi olarak ele almistir. Sanat¢i burada, ¢armiha
gerilmeyi insanin yasam ve davraniglarinda bulunduran vahset ve siddetin temsili

olarak gormiis, kurbani kasap vitrininde ki et gibi betimleyerek vurgulamistir.

Bacon bu eseriyle carmiha gerilmeyi dinsel bir 6ge olmaktan ¢ikarmis,
Hiristiyanliktaki umut veya yeniden varolus diisiincesi, kaygi, tedirginlik ve dehset

hislerini aktarmigtir (Farting & Doganay, 2012, s. 464).

Sanat¢1 mezbahada ¢ok sik dolastigini, kesilmis hayvan govdeleriyle fotograf
cekilip arsivledigini belirtmektedir. Bacon dikkati ¢cekmek istedigi figiirii her zaman
resmin tam ortasina geometrik ve uzamsal mantig1 kullanarak geceklestirdigi
sOylenmektedir. Resmin arka planinda soguk renkler hakim olup, fir¢a izleriyle yiizii
belirsizlestirmistir. Figiirii dis diinyadan soyutlayarak yabancilastirmis, 6lii hayvan

bedenleriyle caresiz bir sekilde bas baga birakmustir.
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Gorsel 53: Francis Bacon “Figiir ve Et”,1962, Fotograf: John Deakin.

Gorsel 54: Francis Bacon, “Figiir ve Et”, 1954, TUYB, 129.9x129.9 cm. (Sanal, 2024).

Jake and Dinos Chapman (1966-1962) dogumlu iki kardes sanatgilar, iskelet
yapilart ve kemik elemanlarindan bir araya getirdikleri “Deeds Against the Dead”
adli yerlestirme ¢aligmasinda, vanitas imgesinin ikonlarindan olan kafatasi ve insan
iskelet kemiklerini ele alarak 6liimden sonra ortaya ¢ikan bozulmalar ve son bulma
siireclerini agiga ¢ikarmislardir. Chapman kardesler, izleyeni dehsete diisiirerek
hayatin bos ve gegiciligini ortaya koyarak dini, politik, ahlaki degerleri ikonoklastik
bir bi¢imde ifsa etmistirler (Gagnebin, 2011, s. 230). “Psikanalitik Bir Abject Art’ da
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deneysel sanat veya postmodern sanat akimlarina 6zgii bir dil ve estetik ifadesiyle
ilgilidir. "Saldirganlik" ve "dehset figiirlerini yiiceltme" gibi ifadeler, sanatin
sinirlarint zorlayan ve toplumsal normlara meydan okuyan sanatcilarin ¢aligsmalarini
tanimlamak icin kullanilir. Bu tarz sanatc¢ilar, maddenin bozulma siireclerini ve
Olimiin dogasim1 temsil eden unsurlar1 kullanarak, izleyicilerde rahatsizlik ve
diisiindiirme hissi uyandirmay1 amaglarlar. Sanat¢ilar doganin bozulma siireclerini
veya Oliimiin fiziksel ve metafiziksel yonlerini temsil ederek, izleyicinin alisilmig
estetik ve duygusal sinirlarin1 zorlarlar. Bu tarz sanat eserleri, genellikle provakatif

veya sira dig1 olabilir ve toplumda farkli tepkilere neden olabilir.

Gorsel 55: Jake and Dinos Chapman, “Great Deeds Against the Dead”,1994, 277 x 244 x 152.5 cm.
Mixed Media

‘ : ey g %N
Gorsel 56: : Jake and Dino “Great Deeds Against the Dead”, Detay. (Sanal, 2024)
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2.6. Kemik ve iskelet Saklama Yerleri, Miizeler
2.6.1. Amerikan Doga Tarihi Miizesi

Washington, ABD'deki National Mall’da bulunan ve Smithsonian Institution
tarafindan idare edilen doga tarihi miizesi, girisin licretsiz olmasi ve yilin 364 giinii
acik olmasiyla diinyanin en ¢ok ziyaret edilen doga tarihi miizesidir. Bu miize, 1869
yilinda Harvard’l1 zoolog Albert Smith Bickmore’un fikriyle a¢ilmistir. Biyogesitlilik
ve cevre salonlari, kuslar, siirlingenler ve amfibiler salonlari, diinya ve evren
bilimleri salonlar1, fosil salonlari, insanin kokeni ve Kkiiltlirii salonlari, memeliler

salonu gibi ¢esitli boliimlerden olusmakta oldugu ifade edilmektedir.

Miize, 32 milyonun iizerinde obje barindirmakta ve antropoloji, omurgasizlar
ve omurgalilar zoolojisi, paleontoloji, astrofizik, diinya ve evren bilimleri gibi
alanlarda bir¢ok bilimsel calisma yliriitmektedir. Her yas grubundan okul gruplar
icin cesitli aktiviteler ve okul sonrasi caligmalar sunulmakta, yaz aylarinda
ogrencilere 6zel kamplar diizenlenmektedir ve Miize ayrica yiiksek lisans ve doktora
egitimi de vermekte olup 200%n {izerinde bilim insan1 calismaktadir.
Kiitliphanesinde 550 binin iizerinde yaymn bulunmaktadir ve miize tarafindan ii¢ adet

dergi ¢ikarilmakta oldugu agiklanmaktadir.

Miizede sergilenen 34 tonluk meteorit, en biiylik sergilenen meteorit olma
ozelligiyle dikkat ¢ekmektedir. Smithsonian’in genis miize kompleksi dahilinde olan
Washington'daki Dogal Tarih Miizesi'nin "kemik dedektifleri”, insan iskeletlerini
inceleyerek gecmisteki kiiltiir ve yasamlar1 aydinlatmanin yani sira gilinlimiiziin
karmasik kriminal vakalarini ¢c6zmeye de yardimci oldugunu sdyleyebiliriz. Miizenin
Adli Antropoloji Boliimii'nde uzmanlar, arkeolojik kazilardan ¢ikan iskeletlere DNA
testi gibi c¢esitli yontemler uygulayarak kisilerin irkindan yasam kosullarina,
beslenme aligkanliklarindan gegirdigi hastaliklara kadar birgok detayr ortaya
cikarmaktadirlar. Uzmanlar, kemiklere bakarak kisilerin 6liim nedenlerini ve yliz
hatlarin1 bile belirleyebilmektedir. Dolayisiyla miize bir nevi "kemik dedektifleri"

yetistirmektedir.
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Gorsel 57: National Museum of Natural History. (Sanal, 2024).

2.6.2. Paris Ulusal Doga Tarihi Miizesi

Fransa'da bulunan Ulusal Doga Tarihi Miizesi (Museum National
d’Histoire Naturelle), 10 Haziran 1793 tarihinde Fransiz Devrimi sirasinda
kurulmus olup, Sorbonne Universite Birligi'nin bir pargasidir. Paris'in tam
kalbinde, Jardin des Plantes’te yer alan bu tarihi kurum, yaklasik 400 yildir dogal
diinya ve onun insanlarla iligkisi hakkindaki merakimiza hizmet etmektedir.
Dolayistyla, miizenin bes ana misyonunu arastirma, koruma, egitim, uzmanlik ve
bilginin yayilmasidir Diyebiliriz ki, Ulusal Doga Tarihi Miizesi, doga hakkinda
daha fazla bilgi edinmek ve onu korumak amaciyla g¢esitli bilimsel arastirma
tiniteleri, miizeler ve egitim kurumlarin1 biinyesinde barindirmaktadir. Miize,
essiz koleksiyonlarini bilimle bulusturmanin yani sira, faaliyetlerini Fransa
genelinde 13 farkli alanda yayginlastirmaktadir. Miizenin tarihi kalbi, pek ¢ok
laboratuvar, sergi, hayvanat bahcesi ve egitim alanini i¢inde bulunduran Jardin
des Plantes Botanik Bahgesi’nde yer almakta oldugu aktarilmaktadir. Fransiz
Ulusal Doga Tarihi Miizesi, adeta bir bilim enstitiisiinii andiran yapisiyla ii¢ii

Paris’te olmak tizere toplam 13 tesise sahip oldugu aktarilmaktadir.
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Miizenin on bilimsel boliimii, 6gretim gorevlileri ve arastirmacilarin
zamanin baslangicindan giliniimiize kadar canli organizmalarin evrimini
incelemesinden sorumlu oldugu ifade edilmektedir Paris'te bulunan baslica
tesisler arasinda Jardin des Plantes Botanik Bahgesi, Antropoloji Insan Miizesi
(Musee de Homme) ve Paris Hayvanat Bahgesi yer almaktadir. Bu genis kapsamli
tesisler, bilimsel arastirmalar, koruma calismalar1 ve egitim faaliyetleri icin
onemli merkezlerdir ve doga tarithi ile ilgili merak wuyandirict bilgiler
sunmaktadir. Miizenin en dikkat ¢ekici boliimlerinden biri, 19. yiizyilin sonunda
olusturulan ve 1994 yilinda yeniden agilmak iizere tamamen yeniden tasarlanan
dort katli etkileyici binadir. Bu bina, deniz ve kara hayvanlarinin yani sira canli
organizmalarin evriminin ve g¢esitliliginin Oykiisiinii anlatmaktadir. Ayrica,
insanlarin ¢evre lizerindeki etkisini dlgerken biiylik doga bilimcilerin ayak izlerini
takip eden bu alan, evrim tarihini izleyicilere etkileyici bir sekilde sunmayi

hedeflemektedir.

Cam tavanli ve 30 metre yiiksekliginde olan bu yapi, yeryiiziinde yagamin
ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar olan hayvan tiirlerinin  evrimini
sergilemektedir. Bu sergiler, Charles Darwin ve Jean-Baptiste Lamarck gibi doga
bilimcilerin ¢aligmalarini igermekte ve ziyaretgilere tiirlerin siniflandirilmasi ile
genetik kalitim yasalarint anlamalar1 igin firsatlar sunmaktadir. Bu Onemli

koleksiyon, ziyaret¢ilere dnemli bilgiler sunmaktadir.

[}

Gorsel. 58: Paris Ulusal Doga Tarihi Miizesi. (Sanal, 2024).
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Gorsel 59: Paris Ulusal Doga Tarihi Miizesi. Detay. (Sanal, 2024)

2.6.3. Londra Dogal Tarih Miizesi

Miize British Museum’un bir pargast olarak 1881 yilinda Giiney
Kensington’daki binasina tasinmis ve 1992 yilinda bugiinkii Doga Tarihi Miizesi
adin1 almistir. Londra'da bulunan bu miize dogal tarihinin ¢esitli kesimlerinden gelen
orneklerden genis bir yelpazede sergilenmektedir. Giiney Kensington’da bulunan 3
bliylik miizeden biri olarak kabul goérmektedir. Miizenin ana cephesi Cromwell

Yolu'na bakmaktadir.

Botanik, entomoloji (bocek bilimi), mineraloji, paleontoloji (tasil ya da fosil
bilim) ve zooloji hakkinda: yaklagik 80 milyon {iriin iceren yasam ve yer bilimleri
orneklerine ev sahipligi yapmaktadir. Miize taksonomi’nin, tanimlanmasi ve
korunmasi1 konusunda uzmanlagsmis diinyaca {inlii bir merkezi oldugunu
sOyleyebiliriz. Kurumun yasi géz oniine alindiginda pek ¢ok koleksiyonun Charles
Darwin numunelerini topladigi i¢in hem tarihsel hem de bilimsel degere sahiptir.
Miize yerlestirmelerinde Diplodocus dinozorunun iskeletlerinin  kemikleri
sergilenmektedir. Dogal Tarih Miizesi Kiitiiphanesi ¢alisma ve bilimsel bdliimlerin
arastirma ile baglantili genis kitap, dergi, el yazmalar1 ve sanat koleksiyonlarini

icerdigi agiklanmaktadir.
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Bir miize olmasini yani sira aynt zamanda yiriittiikleri bilimsel ¢aligmalar
sayesinde enstitiiler gibi ¢aligmalar siirdiiren bu yerde 27 milyon hayvan, 9milyon
fosil, 28 milyon bdcek, 6 milyon bitki, 500 bin iizerinde mineral ve madenler, 3 bin
200 adet meteorit sergilenmektedir. Miizede Mavi Bolge, Kirmizi Bolge, Yesil

Bolge, Turuncu Bolge ve Dinozorlar Bolgesi olarak bes farkli bolge bulunmaktadir.

Turuncu Bolge: 2000’in tizerinde bitki ve hayvanin bulundugu dogal yasam
bahgesi. Ayrica belli seminer ve gosteriler de bu bolgede diizenlenmektedir. Doga
Tarih Miizesi’nin bu bolgesinde seyirci, bitki ve hayvanlar1 yakindan tanima firsatina

sahip olmaktadir.

Mavi Boélge: Bir¢ok hayvanin maket ve iskeletlerinin ve genetik konulu

calismalarin sergilendigi alandir.

Dinozorlar Boliimii: Miizeye girdiginiz anda sizi karsilayan 30 metreyi asan
ciissesiyle Dppy dinozorunun iskeletinin ardindan etrafinizda birgok dinozor iskeleti
gorebilirsiniz. Ozellikle yiikseltilmis ve dinozorlar1 gbz seviyesinde inceleme firsati
vermis olan miizede aniden gelen kiikreme sesi ziyaretcileri 6zellikle ¢ocuklar
heyecanlandirarak ilginin hi¢ kaybolmamasini basarili bir sekilde saglayarak bdylece
miizeyi ziyarete gelen seyircileri Dinozorlara dair canlandirmalar ile eglenceli ve

heyecanli bir algi siireci, fonksiyonlastirmaktadir.

Yesil Bolge: Bu bolgede Diinyaya ve iizerinde yasayan canlilara, etkilesimde
bulundugumuz ¢evreye dair bilgiler verilmektedir. Dolayisiyla bircok dev fosilin
iskeletini gorerek ekoloji, kuslar ve mineraller boliimiinde her ¢esidin tiim detaylarinm
kus tiirleri, minerallerin nasil parladig1, ekolojinin nasil sagladig: gibi bir¢cok konuyla

ilgili bilgi sahibi olma firsat1 taninmakta oldugu ifade edilmektedir.

Kirmiz1 Bolge: Doga olaylarini kesfetmek ve diinyaya yakindan bakmak icin
tasarlanmis bir bolgedir. Ornegin meteorlar1 ve gezegenleri elinizi uzatip dokunacak
kadar yakinda bulunmaktadir. Bu baglamda maketler, gorseller, sunumlar, galeriler

hem yetiskinler hem de cocuklar i¢in ¢ok eglenceli ve bilgilendirici olmaktadir.

Capuchin Katakomplari, tarih ve kiiltiir agisindan biiylik bir dneme sahip olmasinin
yani sira, bilimsel arastirmalarin da merkezi olarak islev gérmektedir. Bu benzersiz

Olim miizesi, ziyaretcilere 6liimle olan iliskiyi yeniden tanimlayan ve derinlemesine
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kesfetme imkani sunan bir deneyim islevselligine agiktir. Baudrillard’in ifade ettigi
gibi, bu yer, bir 6liim tiyatrosu olarak toplumun 6liimle olan bagini ve iliskisini

carpici bir sekilde gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 60: Londra Doga Tarihi Miizesi. (Sanal, 2024).

2.6.4. Grigore Antipa Doga Tarihi Miizesi

Grigore Antipa Doga Tarihi Miizesi, Biikres'teki en genis koleksiyona sahip
miizelerden biridir ve doga tarihinin ¢esitli yOnlerini ziyaretgilere sunmaktadir.
Insanoglunun evrimsel siirecini ve diinyada milyonlarca yil nce var olmus canlilarin
izlerini kesfetmek miimkiindiir. Miizede hem kalict hem de gecici sergiler
bulunmaktadir, bu da siirekli olarak, zengin ve yenilesen bir deneyim sunmaktadir.
Dolayisiyla, milyonlarca yil ©nceden giiniimiize kalan hayvan iskeletlerinin

goriilebilecegi miizede hem kalic1 hem gegici sergiler bulunmaktadir.

Koleksiyon agisindan miize, 1834 yilinda kurulmus olup zamanla gelisen ve
su an yaklasitk 2 milyon Ggeyi barindiran genis bir koleksiyona sahiptir ve bu
koleksiyon siirekli olarak giincellenmekte ve genisletilmektedir. Evrim ve Biyolojik
Cesitlilik agisindan, Grigore Antipa Doga Tarihi Miizesi, ziyaretcilere tarih boyunca
devam eden biyolojik ¢esitliligi kesfetme firsat1 sundugu ifade edilmektedir Miizenin
en popiiler sergisini ise giinlimiizdeki fillerin tarih Oncesi akrabasi olan,

Deinotherium Gigantissimum’un iskeleti olusturmaktadir. Miizede cok sayida
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etkilesimli sergi ve egitici oyun bulunmaktadir. Bu etkinlikler ziyaret¢ilerin doga
tarihi konularini, daha derinlemesine kesfetmelerine olanak tanidigini soylemek

mumkuindiir.

Arkeolojik Bulgular: Miizeyi ziyaret edenler, etkileyici dinozor iskeletlerinin
yani sira ¢esitli hayvan tiirlerine ait arkeolojik bulgular1 da gorebilirler. Bu bulgular,

gecmisin izlerini ve doganin degisen yiizlinii anlamak i¢in 6nemli bir kaynaktir.

Grigore Antipa Doga Tarihi Miizesi, doga tutkunlar1 ve bilim meraklilar1 igin
onemli bir kesif noktasidir. Ziyaretcilere, diinyanin farkli bolgelerinde yasamis olan
canlilarin izlerini slirme ve evrenin zenginliklerini kesfetme firsati sundugu

aktarilmaktadir.

Gorsel 61: Grigore Antipa Doga Tarihi Miizesi. (Sanal, 2024).

2.6.5. Palermo Oliim Miizesi

Oliim miizesi haline gelen manastir, 17. yiizyildan 19. yiizyila kadar, 6zellikle
Palermo'nun zengin vatandaslar1 ve iinliileri, katakomplara gomiilmek i¢in ¢ok
yiikksek miktarda bagislarda bulunmuslardir. Bu bagislar sayesinde rahipler,
mumyalama siirecini finanse edebilmis ve cesetleri yeraltindaki duvar nislerinde

ebedi sergileme i¢in hazirlayabildikleri ifade edilmektedir.



93

Palermo'da bulunan Capuchin Katakomplari, o6lim miizesi niteligini
barindirmaktadir. Bu mekanda, yaklasik sekiz bin 6lii sergilenmektedir. Diinya
capinda essiz bir 6liim miizesi olarak bilindigi de vurgulanmaktadir. Bu katakomplar,
Oliilerin bozulmadan saklanip sergilendigi bir yer olarak dikkat cekmektedir.
Giiniimiizde turistler tarafindan da yogun ilgi goérmektedir. Jean Baudrillard'in
ifadesiyle, “Bu oliilerine topragin altindan ¢ekip ¢ikararak ve birlikte eglenerek ve
cok yakin iligkiler kurabilecek, onlarin varligina korkmadan katlanabilecek,
miistehcen sayilabilecek bir merak duygusuna sahip olmayacak kadar saglam bir
toplum, bir baska degisle, Tarahumara’larin ritleri kadar kanli olmasa bile yine de
vahsiligin hissedilebilecegi, bize dair bir sahne, 6liim tiyatrosudur” (Baudrillard,
2016, s. 330).

Capuchin Manastir1 hakkinda, 45 cesedin bozulmadan saklandigi yer olarak
ifade edilmektedir. Mezarlik, mumyalama ve &lenlerin ailelerinin sadece siradan
mezarlar1 degil, ayn1 zamanda iyi korunmus cesetleri de ziyaret etmelerine ve saygi
gostermelerine imkan saglayarak ve dolayisiyla 6lim durumunda bile statii ve

sayginlig1 korumanin bir yolu oldugu agiklanmaktadir.

Gérsel 62: Palermo Oliim Miizesi, Kapugin Manastiri, Sicilya, Italya.(Sanal, 2024).
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2.6.6. Bologna Palazzo Poggi Anatomi Miizesi

Anatomi tiyatrosu olarak bilinen Bologna Palazzo Poggi Miizesi, Dr.
Friedrich Ruysch’un cesitli bitki ve insan bedeni pargalariyla olusturdugu ilging
mekanlarla iinliidir. Miizede, donemin Onde gelen anatomistlerinden biri olan
Ruysch’un koleksiyonundan c¢ikan fetiis iskeletleri, kiictik fildisi heykelleri ve
dantelli giysilerle siislenmis insan anatomisi parcgalar1 sergilenmektedir. Fetiis
Iskeletleri ve Heykeller: Dr. Friedrich Ruysch, 17. ve 18. yiizyillarda calismalar
yapmis bir anatomisttir. Miizede, onun koleksiyonundan gelen fetiis iskeletleri,
kiigiik fildisi heykelleri ve anatomik yapilari dantelli giysilerle siisleyerek nasil

diizenledigi goriilebilir.

Yok olus ve bilimin mana olarak gorsel bir vitrin olusturdugu miizede
birbirinde ayr1 eskiz ve anatomi c¢izimleri, kemik imgesi parcalar1 heykel ve
enstalasyonlarla biitiinlik bulmustur.  “Ruysch sadece anatomik enformasyon
sunmakla kalmiyor; hem de bilimi estetikle ve bir bu kadar 6nemlisi de davranis

kurallariyla harmanlamaya ¢alismaktadir” (Leppert, 2002, s. 176).

Gorsel 63: Bologna Palazzo Poggi Anatomi Miizesi (Sanal, 2024).
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Gorsel 64: Ruysch, F. ve Huijberts, C.H. “Dekorarif-anatomik Sergi: U¢ Bebek Iskeleti/ Thesaurus
anatomicus Primus”, 1739, Het eerste anatomisch cabinet. Minneapolis, Owen H. Wangensteen
Historical Library of Biology and Medicine, University of Minnesota. (Sanal, 2024).

Bilim ve 6lim tam anlamiyla gorsel birer dekorasyon unsuru haline getirilen
miizede ¢esitli anatomi eskiz ve ¢izimleri ve beden olgusu baska bir deyisle, bedenin
parcalart heykel ve yerlestirme sanatina dontstiiriilmistiir.  “Ruysch yalnizca
anatomik enformasyon sunmakla kalmiyor; ayn1 zamanda bilimi estetikle ve bir bu
kadar onemlisi de davranis kurallariyla harmanlamaya g¢alisiyor” (Leppert, 2002, s.
176).

Ister iskelet ister anatomi eskizleri olsun, bu bedenler romantik ve klasik bir
peyzajin i¢inde, ayakta, yasayan ve poz veren figlirler olarak betimlenmislerdir.
“Burada sanatci, genel bir temsil yaklagimiyla ecorche’yi ‘yeniden’ bir anlatiya
sokarak, seyirciyi yalnizca bakmaya degil ayn1 zamanda da tefekkiire ve hayranliga
cagiriyor. Ciinkli resimde ‘sade’ bilimsel bir ¢izim yok, ayni zamanda sanatla
Ozdeslestirilecek bir resim havasi var. Bir diger deyisle, sanatc¢ilarin anatomiciler
adina ¢ok iyi oynadiklar kiiltiirel rollerden biri de eskiden beri sanatla 6zdeslestirilen
prestijin, kismen, tiiredi ve heniiz kuskulu yeni bir bilim pratigine aktarilmasiydi”

(Leppert, 2002, s. 171).
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Romantik Kadavra Tasvirleri: Miizede ayrica donemin anatomik ¢izimlerinde
yer alan Olii bedenlerin, klasik peyzajlar oniinde canli gibi poz verdigi romantik
kadavra tasvirleri bulunmaktadir. Bu tasvirler, o donemin anatomik bilgi ve sanat
anlayigini yansitan onemli 6rnekler arasindadir. Anatomik cizimler ise, hem bilimsel
anlamda Onem tasiyan detaylar1 gOstermesi hem de sanatsal bir bakis acisiyla
sekillendirilmis olmasiyla dikkat g¢ektigini soyleyebiliriz Bologna Palazzo Poggi
Miizesi, tibbi ve anatomik tarih meraklilar1 i¢in 6nemli bir ziyaret noktasidir. Burada,
gecmisteki anatomik bilgiye ve insan viicudunun kesfine dair benzersiz bir bakis

acist sunuldugu aktarilmaktadir.
2.6.7. Ankara Universitesi

Ankara Veteriner Anatomi Miizesi, Tiirkiye'nin ilk iskelet miizesi olma
ozelligini tasiyan onemli bir kurumdur. Ankara Universitesi Veteriner Fakiiltesi
catist altinda kurulmus olan miizenin kurulum ve kurulus faaliyetlerine 2009 yilinda
baslamis oldugu aciklanmaktadir Miize, veteriner fakiiltesi 0grencilerinin iskelet
calismalar1 yapmasina uygun olarak revize edilmis ve bes ana boliimden olusacak
sekilde tasarlanmistir. Bu boliimler estetik ve agiklayict bakimdan izleyiciler

tarafindan kolayca takip edilebilecek sekilde diizenlenmistir.

Miizede sergilenen eserler sirali bir sekilde sunulmaktadir. Ilk olarak kemik,
eklem ve kas ornekleri; ardindan sindirim, solunum, bosaltim, iireme ve sinir sistemi
preparatlar1 sergilenmektedir. Bu bilimsel materyallerin yani sira, 1940'larda
Sebahattin Tuncer tarafindan dénemin anatomi kitaplarindan yararlanilarak ¢izilen
levhalar da miizede bulunmakta oldugu ifade edilmektedir. Miizenin envanterinde su
anda 350'den fazla eser yer almakta olup, en eski eserler 1933 yilina kadar
uzanmaktadir. Miizedeki orneklerin %92’si dogal bazlidir. Bu, kendi dokular1 veya
organlarindan olusan iskeletler, doldurulmus hayvanlar, piyesler ve plastinatlar gibi
preparatlar icerir. Ayrica, miizede egitici amacli maketler gibi inorganik malzemeler
de bulunmaktadir. Koleksiyonun olusturulma siirecinde kullanilan bu inorganik
malzemeler, egitici ve Ogretici nitelikte olup, miizenin egitim misyonunu

desteklemektedir.
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Géorsel 65: Ankara Universitesi Miizesi. (Sanal, 2024).

Ankara Veteriner Anatomi Miizesi, veterinerlik egitimi alan 6grencilere ve
anatomi meraklilarina genis ve detayli bir 6grenme ortami sunarak, Tiirkiye'deki
veteriner anatomi alaninda 6nemli bir rol oynamaktadir. Miize hem egitim hem de
halkin genel bilgilendirilmesi amaciyla benzersiz bir kaynak olarak hizmet

vermektedir.

Veteriner Fakiiltesi ¢atis1 altinda kurulmus olan bu miize, veteriner anatomi
derslerinde kullanilan materyallerin sergilenmesi ve Ogrencilerin pratik egitim
almasina olanak saglamakta oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla, miize, cesitli
hayvanlarin kemik, eklem, kas ve organ sistemlerini detayli bir sekilde inceleme

firsati sunmaktadir.

2.6.8. Gaziantep Zooloji ve Doga Miizesi

Gaziantep Biiyliksehir Belediyesi tarafindan Bur¢ Ormanlar igerisinde 1000
doniimliik bir alan iizerinde kurulan Dogal Hayatt Koruma Alani ve Hayvanat
Bahgesi, Tiirkiye’nin ve Ortadogu’nun en biiyiik, Avrupa’nin {igiincii, Diinyanin ise
dordiinct biliyiik hayvanat bahgesi olma 6zelligini tasimaktadir. Gaziantep Hayvanat
Bahgesi, toplamda 325 tiir ve 7.100 adet hayvaniyla yalniz Gaziantep’e degil, tiim
bolgeye ve Tiirkiye’ye hizmet etmektedir.

Hayvanat Bahgesi igerisinde yer alan Gaziantep Zooloji ve Doga Miizesi,

Tiirkiye’de bir hayvanat bahgesi i¢inde ilk ve tek olma Ozelligiyle dikkat ¢ektigi
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ifade edilmektedir. 750 m?’lik bir alan iizerinde kurulmus olan bu miize,
ziyaretcilerine milyonlarca yil 6nce yasamis nesli tiikenmis ve tiikenmekte olan
hayvanlar1 yakindan gorme ve tanima imkini sunmaktadir. Miize, zamanin
donduruldugu fantastik bir diinyayr gozler Oniine sererek, tarihin derinliklerinde
kalmis 6nemli hayvan iskeletleri ve fosilleri ile ziyaretgilerini biiylilemektedir.
Gaziantep Zooloji ve Doga Miizesi'nde, memelilerden siiriingenlere,
kanatlilardan deniz hayvanlarina kadar toplam 550 tiirde 700 adet hayvan fosili
ornegi sergilenmektedir. Miizede, 150 milyon yil 6nce yasamis bir tiir dinozorun
fosili en ilgi ¢ekici eserlerden biridir ve miizeyi diinya ¢apinda az sayida 6rneklerden
biri haline getirmektedir. Sergilenen o6nemli fosiller arasinda yeryiiziindeki ilk
memelimsilerden olan Pelikozorlarin {inlii et¢il 6rnegi Dimegrodon, 150 milyon yil
once yasamis dinazorlardan Therex, 10 bin yil 6nce nesli tiikkenmis Kili¢ Disli
Kaplan, M.O. 1700 yillarinda yasamis nesli tiikenmis mamutlar, filden sonraki en iri

kara hayvani olan gergedan ve 33 milyon yil dnce yasamis balina atast Dorudon

bulunmaktadir.

Gorsel 66: Gaziantep Zooloji ve Doga Miizesi. (Sanal, 2024).

Miizedeki sergileme yontemleri de oldukca oOzgilindiir. Hayvanlarin
avlanirken, av olurken, beslenirken ve ugarken ki durus ve pozisyonlar1 géz Oniine

aliarak gergekci kompozisyonlar olusturulmustur. Bu teshir yontemi, higbir canliya
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zarar verilmeden, dogada ve hayvanat bahgesinde fizyolojik dmiirlerini tamamlamis
olan hayvanlara uzmanlar tarafindan Tahnit Sanati1 uygulanarak ger¢eklestirilmistir.
Gaziantep Zooloji ve Doga Miizesi, bu o6zellikleriyle Tiirkiye’de ve diinyada

benzersiz bir egitim ve arastirma merkezi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

2.6.9. Hatay Arkeoloji Miizesi

Roma evinin yemek odasina (triclinium) ait olan ve MS 3. ylizyila
tarihlendirilen bir mozaikte, rahat ve keyifli bir sekilde betimlenmis erkek iskelet
figiirii yer almaktadir. Bu mozaikte, sol tarafina hafif¢e uzanmis, dirsegini bir yastiga
yaslamis ve elinde bir kadeh tutan iskelet figiirii tasvir edilmistir. iskeletin saginda
ise iki somon ekmek ve c¢ift kulplu bir amphora bulunmaktadir. Sahnenin iist
kisminda yer alan “Euqpocynoc” yaziti, nese, neselen, mutlu ol, hayata katil"
anlamma gelmektedir. Bu yazit ve iskelet figiirii, hayatin ne denli kisa ve gegici
oldugunu simgeleyerek, tiim insanlara Oliimiin varligin1 hatirlatmakta oldugunu

sOyleyebiliriz.

Gorsel 67: Hatay Arkeoloji Miizesi (Sanal, 2024).
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Oliim korkusunun zevki tetiklemesi ile ilgili olarak Hatay’da 2013 yilinda
bulunan taban mozaigi incelendiginde, bir otel ingaatinin temel kazisinda tesadiifen
ortaya ¢ikan yedi mekandan birinin triclinium’a ait oldugu goriilmektedir. Bu odada,
kismen tahrip olmus yan yana ii¢ panelden olusan mozaik doseme bulunmaktadir. Tk
panoda giines saatinin oniinde duran iki figiir, diger bir panoda Afrikali bir figlir ve
son panelde ise bir yastiga dayanmis ve elinde icki kabi tutan iskelet betimi yer
almaktadir. Kaziy1 yapanlar tarafindan MS 3.-4. yiizyillara tarihlenen bu mozaiklerde
hem gorseller hem de yazit ile 6liime vurgu yapilarak, miimkiin oldugunca hayatin

keyfinin ¢ikarilmas: gerektigi tavsiye edilmektedir (Sezgin, 2016, s. 251-26).

Bu mozaiklerin her ikisi de Roma doneminde oliimiin kaginilmazligini
hatirlatarak insanlarin hayatin keyfini ¢ikarmalar1 gerektigi mesajin iletmektedir. Bu
tiir eserler, donemin sosyal ve kiiltlirel yasamini anlamamiza yardimci olurken, ayni
zamanda antik diinyada 6lim ve yasam arasindaki iliskiye dair 6nemli ipuglari

sunmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Cagdas Bat1 Sanatta Kemik Nesnesinin Incelenmesi

Cagdas sanat ile birlikte iiretimin pratik kazanmasi kemik nesnesinin sanatta
yer ve anlam kazanmasi, sanatsal algida yeni anlamlar dogurmustur. Yenilen kitle
iletisim araglar1 ¢esitli yerlestirmelerden tutunda geleneksel yontemler olan sanatin
tuvale siirlandirilmasina kadar tiim disiplinler arasi ¢alismalar sanat diinyasinda
olduk¢a 6nemlidir. Ornegin, sanat ve bilim arasinda sik sik etkilesimler olur. Bir¢ok
sanatci, bilimsel konulari arastirarak eserlerine yansitir veya bilim insanlariyla is
birligi yapar. Ayni sekilde, sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimler de giderek
artmaktadir. Sanatcilar, dijital teknolojileri kullanarak interaktif enstalasyonlar
olusturabilir veya sanal gerceklik ortamlarinda eserler iiretebilirler. Bu tiir disiplinler

arasi ¢aligmalar, sanat diinyasina yeni perspektifler ve yaratici firsatlar getirebilir.

Bilimin varligindan da anatomi ve kadavra incelemeleri sonucunda gelisip yeni
yerler bulan imge, sanatta kemik nesnesinin goriiniirliigii ve alan gesitliligi artmistir.
(Cagdas sanatta kemik nesneleri, sanatcilar tarafindan genellikle dogal malzemelerin
kullanimiyla ve insanin dogayla iliskisini, zamani veya ge¢misi temsil etmek icin
kullanilir. Kemikler, ¢agdas sanat eserlerinde siklikla sembolik anlamlar tasir ve
izleyiciye farkli diisiinsel katmanlar sunabilir. Ayrica, bazi sanatcilar tibbi,
antropolojik veya toplumsal konular1 ele almak i¢in kemikleri kullanabilirler. Bu tiir

eserler genellikle izleyiciyi diisiinmeye ve duygusal bir etki yaratmaya yoneliktir.

Cagdas sanatta kemik imgesinin kullanilmasi genellikle ¢esitli anlamlar ve alt

katmanlar igerir:

1. Doga ve Ge¢misin Temsili: Kemikler, dogal bir malzeme olarak kullanilarak
insanin dogayla iligkisini vurgulayabilir ve zamanin gecisini sembolize edebilir.
Kemikler ayrica ge¢misi ve Olimii temsil ederek insanin evrensel deneyimlerine

referans olabilir.

2. Mortalite ve Animsama: Kemikler, 6liim ve gecici doga hakkinda diisiinmeye

yol agabilir. Insan viicudunun dayanikliligina ragmen, kemikler zamanla bozulur ve
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yok olur, bu da yasamin kirilganhigin1 ve geciciligini hatirlatir. Ayrica, kemikler

bazen ge¢cmiste yasamis olanlarin hatirasini canlandirabilir.

3. Toplumsal ve Kiiltiirel Anlamlar: Kemikler, antropolojik ve toplumsal
baglamlarda  kullanilarak  toplumun  degerleri, ritiielleri ve  mirasiyla
iliskilendirilebilir. Ornegin, baz1 kiiltiirlerde kemikler, atalarin ruhlariyla baglantili

olarak kutsal veya ritiiel oneme sahip olabilir.

4. Insan Bedeni ve ifadesi: Kemikler, insan bedeninin anatomik yapisin1 ve icsel
giiciinii temsil edebilir. Sanatgilar, kemikleri kullanarak insan varliginin zayifliklarin

veya giiclil yanlarini ifade edebilirler.

Bu anlamlar ve alt katmanlar, izleyiciye farkli diisiinsel derinlikler ve duygusal
tepkiler sunar, boylece kemikler ¢agdas sanat eserlerinde ¢ok yonlii ve etkileyici bir
sembol olarak kullanilir.. Bu baglamda gelisen ve degisen siirecler arasinda yillar
icerisinde kemik nesnesinin kullanim ve anlam olgular1 da ¢agdas sanatta farkli

okunabilirlik ve goriiniirlikkle yer kazandig1 soylenebilir.

Bu béliimde Cagdas Sanatta Kemik nesnesinin, Bat1 ve Tiirk sanatcilarin 3 eseri
sanatindaki eser iiretimlerinin anlamlar1 mekanla olan iliskisi, sanatin tanimindaki
degisimle beraber gosterdigi kendi icerisindeki degisiklikler gostererek, ¢agdas
sanatin temeli olan izleyiciyle kurulan ortaklik ve kemik nesnesinin sanatci, eser

baglamindaki sinirlar1 incelenecektir.
3.1.1. Jeff Chistonsen’in Eserlerinde Kemik Nesnesinin Incelenmesi

Jeff  Christensen  1976'da  Seattle'da dogmus ve su anda Salt Lake
City , Utah’ta yasayarak iretimlerini gergeklestirmektedir. Metal ve genellikle bu
tire eslik eden karanlik goriintiilerden beslenen Jeff sanat yapimina yonelik ilk
girisimleri, Metal'in estetigini ve siipheciligini benimseyerek daha sonra bunlar1 su
anda sahip oldugu biiyiileyici sanatsal beceriye doniistiirmiistiir. Jeff, sanat eserlerini
hem kendi iilkesinde hem de yurtdisinda beinArt Gallery , Avustralya gibi galerilerde
kapsamli bir sekilde sergilemektedir. Jeff Christensen, resimleri ulusal diizeyde,
Avustralya ve Birlesik Krallik ‘ta sergilenen Amerika Birlesik Devletleri merkezli
bir sanat¢idir. Ayrica sanati Heavy Music Artwork ve International Artscum

Magazine gibi yayinlarda yer almaktadir. Christensen’in kendine 06zgii fantastik


https://en.wikipedia.org/wiki/Seattle
https://en.wikipedia.org/wiki/Salt_Lake_City
https://en.wikipedia.org/wiki/Salt_Lake_City
https://en.wikipedia.org/wiki/Utah
http://beinart.org/
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eserleri, bireycilik, i¢ gozlem, dualite, doganin gizemlerinin harikalar1 ve giizellik ile
karanlik arasindaki karsitlik ile ilgili temalar1 kesfederek eserlerinde bu tiir temalara

yer vermektedir.

«Baskalarimin sanatimdan zevk almasini ¢ok seviyorum ama resimlerim igin fikir

olusturmaya baslarken en é6nemli kaygim bu degil. »

Jeff Christensen, rahatsiz edici resimler lireten bir sanat¢idir. Christense’in
calismalari, dogrudan bagka bir boyuttan, baska bir diinyadan, baska bir riiya benzeri

durumdan gelen garip yolculuklardaki konular1 tasvir etmektedir.

Géorsel 68: Jeff Chistonsen “The Conqueror Worm” 2022, Panel Uzerine Yagliboya, 11 x 14 cm.
(Sanal, 2024).
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Jeff  Christensen’in zihninden  fiskiran  imgeler, onun  toplum  igindeki
rahatsizligindan, iktidardaki insanlara olan gilivensizliginden, Orgiitlii din
dogmasindan ve batil inanglarin yaygin safdillifinden duydugu rahatsizliktan
ipuclarimi almaktadir. Christensen’in ustalikla hazirlanmis resimlerinde yer alan
anlatilar ve mesajlar, hicivli bir zekadan ve kisisel sembolizmin zengin ve karanlik
gizemli dokusunu etkileyici bir sekilde kavramasindan kaynaklanmaktadir. (Gorsel-
68) sol ve saginda aga¢ bulunan resmin ana merkezinde kafasinda bir tag, iki
yanindan agagta bulunan kuklalarla iple baglantili bir sekilde sag ve sol eldivenli
ellerini havaya dogru agmuis, tahta bir at iizerinde bir iskelet figiirii yerlestirilmistir.

Bu iskelet figiirii kafatasi, kollar1 ve sol diz tist kism1 sadece goziikmektedir.

Bedeninin diger hatlar1 goriilmeyen iskeletin iki koltuk altinda da onu tutan
degnekler bulunmaktadir. Eserin en arkasinda mavi bir kumastan bez bulunmaktadir.
Resmin en sol altinda agacin kovugunda bir baykus bulunmaktadir, simgesel olarak
bakildiginda bilgeligi temsil ettigi sdylenebilir. Kompozisyondaki denge, iskelet
figiiriiniin merkeze alinis1 ve yiiziinde ki giilimseyen ifade ile birlikte kuklalarla

sanki bir oyunun igerisinde gibi goriilebilir.

Christensen’in tasvir ettigi kahramanlarin ¢ogu esrarengiz bir alternatif
boyutta var oluyor ve alisilmadik ve aydinlatict kendini kesfetme yolculuklarinda
goriinmektedirler. Bu baglamda sanat¢inin eserleri kendimizi g¢agdas toplumun
belirlenmis doktrininin prangalarindan kurtarmaya tesvik edildigimiz yerlere
katilmaya davet ediliyoruz; bize kalplerimizin ve zihinlerimizin gilinlik

manipiilasyonundan 6zgiirliik saglamakta denebilir.


https://www.facebook.com/Jeff-Christensen-Artwork-89147891515/
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Gorsel 69: Jeff Chistonsen “Lasting Bones”, 2014, TUYB, 14 x 18 cm. (Sanal, 2024).

Jeff Christensen (Gorsel-69) eserinde bir arazinin ortasinda kazilmis bir mezarin
icerisinde bacaklarin1 karnina ¢ekmis oturan bir iskelet figiiriinii tasvir etmektedir.
Figiirlin sol eli mezarin disinda sag elinde ise bir gezegeni tuttugu goziikkmektedir.
Son derece ilging bir sekilde ele alinarak tasvir edilen figlir mezarin igerisinde kafasi
saga yash olarak yere baktigi goriilmektedir. Kafasindan dumanlar ¢ikan iskelet
figlirlindeki o mavi dumanlar gokyiiziine dogru dagilmakta oldugu ve arkadaki
atmosferik alanda bulunan mavi bulutlara diisiincelerinin yayildigi goriilmektedir.
Sanatcinin resmine hareketle insan dogasini mezar esyasi olarak ele almakta oldugu
sOylenebilir. Bu ¢alismanin, toplumlarimizda ve bir biitiin olarak insanlikta ¢iirtimiis

oldugunu diisiindiigiiniliz seylerin bir elestirisi gibi goriindiigii diisiintilebilir.



106

Gorsel 70: Jeff Chistonsen “Headspace”, 2023, TUYB, 18 x 14 cm. (Sanal, 2024).

Jeff Christensen (Gorsel 70) eserinde sanat¢i resmin merkezinde yer alan kafa
kism1 ahtapottan olan bir beden ve onu sag eliyle ¢ift basl bir ¢ubuk yardimiyla
tutugu iki farkli sag ve solda konumlanan kafatasi goriilmektedir. Figiiriin elinde
tuttugu iki yonlii ¢ubugun kafataslar1 arasinda bir terazi gorevi gorerek denge
saglamaya calistig1 sOylenebilir. Dini, politik ya da kontroliin korku ve cehalete
dayandig1 organize gii¢ yapilariyla birgok sorunu eserlerinde ele alan sanat¢1 resmin
sag kenar Ustliinde bulunan ¢ubugun dalin u¢ kisminda bir yaprak bulunmaktadir.
Gostergesel olarak baris1 temsil ettigi sdylenebilir. Izleyiciye esere baktiginda kendi
anlammi1 kazandirmayr saglayarak seyircinin etkili bir baglanti kurmasim
saglamaktadir. Karanlik bir bigimde goriilen bu resimde hicivli bir zeka ve kara bir

mizahin ifadesini gostermekte oldugu sdylenebilir.
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Eserlerine Carpiklik kazandiran sanat¢i diinyamizda var olan sosyal, politik ve

dini sorunlara dair keskin bir yorum kattig1 soylenebilir.

“Sanat, izleyicinin baglanti kurabilecegi veya yazi veya miizik gibi diger sanat
tiirlerinden farkli bir diizeyde anlayabilecegi bir fikri gorsel olarak aktarmasi
gereken bir sembolizm dilidir. Beni diisiindiiren, senaryolar ¢ikarabildigim veya
algiladigim diinya goriisiine meydan okuyabilen sanati seviyorum”( Jeff Chistonsen

roportaj).

Teknik olarak bir tablodan digerine evrimlestigi isleri arasinda kemik olgusunu
kullanmada tutarlilik gésteren sanatgi, islerinde, pek ¢ok seyin degisen etkilerle ve
ayni zamanda siirecinin daha derin anlasilmasiyla ilgi bu noktada tiretimleri
baglantili gitmektedir. Eserleri arasinda diama ilerledik¢e 6grendigini, bir resimden

digerine 6grendigi seyleri bir sonraki iiretimlerine tasidigini belirtmektedir.
3.1.2. Zdzislow Beksinsiki’in Eserlerinde Kemik Nesnesinin incelenmesi

Karanlik ve uhrevi ¢aligmalariyla bilinen siirrealist Sanat¢1 Zdzistaw Beksinski,
hayali dogalarinda rahatsiz edici eserler iiretmesiyle tanmnan bir ressam olarak
nitelendirilebilir. Polonyali endise verici ressamin eserleri iki farkli donemde
incelenebilir. Ilk dénem baglaminda ekspresyonist karamsar gercekiistii eserleri
bulunmaktadir. Tkinci donemde ise soyut bir atmosferik alanlarda doga ve mekan
bigimsel bir islupla lirkiinti ve dehset sahneleri yaratsa da sanatgimin iiretimler,
cesitli etkilerin esin kaynagi olarak sanat¢cinin hayat goriis bakis acilarinin 6nemli

katmanlaridir.

Sanat¢iin ciirlimekte olan fantastik figiirleri ve siklikla kullandigi orak ¢ekic
sembolii nedeniyle eserlerinin, Sovyet destekli komiinist yonetim altinda yasamis
olmanin stresini yansittig1 goriilmektedir. Urkiitiicii ve kiyametvari bir tarza sahip
olan yapitlari, yabancilasma, melankoli, 6liimii animsatan bir zeminde ve dogaiistii
mimariyi betimleyen cehennem manzaralarinda, siklikla yapt bozumuna ugramis ve
goriiniiste iskence gormiis varliklari ortaya ¢ikarmaktadir. Caligsmalart her ne kadar
distopik siirrealist olarak nitelendirilse de, disavurumculugun izlerini tagimakta
oldugu da soOylenebilir. “Bir roportajinda sanatini icra ederken hayatinin tiim

donemlerinde Franz Kafka’dan etkilendigini dile getirmistir” (Koptseva &
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Reznikova, 2015, s. 882). Kimi ¢evreler tarafindan ¢alismalar1 fantastik, illiistratif ve
kitsch olarak degerlendirilen sanat¢i, “Benim yaraticiliga bakis acimdan kitsch diye
bir sey yoktur. Yaraticiligin meyveleri, onlart iireten bireyi ne kadar tamimlarsa
benim i¢in o kadar miikemmel oluyor [...] sizi temin ederim ki ben sézde kitsch'in,

kitsch'in estetiginin meraklisyyim”(Zdzislaw beksinski roportaj).

Cagdas Sanatgi, Beksinski Fantastik Donem olarak adlandirdigr 1980’lerin
ortalarina kadar varhiginmi stirdiirmiistiir. Bu donemde hayali ve tedirginlik yaratan
manzaralarla birlikte iskelet olgusunu 6liim, ¢liriime ve bilinmezlikten konularindan
oldukga etkilenerek islerini bu baglamda yiiriitmistiir. Bu konularin yanisira ayrica
erotizme, soyutculuga ve Dogu gizemciligine olan ilgisiyle de bilinmektedir.
Hayaller ve saplantilar iizerine eserler iireten sanatgi, 1960’larda Sadomazosistik
cizimler yapmistir. 1960’larin sonlarindan 1980’lerin ortalarina kadar en {inlii
donemi olan ‘fantastik’ serisi {lizerinde ¢alismaya Dbaslayarak disselligi
resimlerindeki baskin temalar, rahatsiz edici kabussal figiirler arka planda korkung
dogaiistii mimari tasvirleri ile cehennem manzaralardir.
Fantastik doneminden sonra Gotik doneme ait resimler iireten sanatci, 6zel bir estetik
ahengi sergileyen, bigimsiz kafalar1 ve daha az riiyamsi olan figiirleri yansitmaktadir.
1990’larda goriintiilerin teknolojik aletlerin imkanlari dogrultusunda bilgisayarlar
tizerinde dilizenlenmesi miimkiin héle geldiginde, fotograflarina stirrealist
degisiklikler ekleyebilme imkan ve arzusuyla Beksinski islerinde bdylece dijital
manipiilasyonlarda bulunmustur. Eserlerini oldukg¢a detayli bir sekilde resme
aktaran sanat¢1” Riiyalar: fotograflyyormusum gibi resim yapmak istiyorum.”
Diye kendini ifade etmektedir.

Ressamin fotograf sanati c¢esitli konulara hakim, ilerleyen donemlerdeki
iretimlerine referans saglaylp meydana getirmesine firsat saglayan, eskimis
portreleri, atmosferik manzaralar1 ve imgeleri dalgali degiskenli bir yapida 151k ve
gblge oyunlariyla vurgulayip izlerin hileleri ile deneysel fotograf¢ilik siiresince
ayrica tekinsizlik olusturan sembolleriyle parcali iskeletleri, daginik kafataslari,

benzer imgeleri betimlemistir.

Beksinski elestirmenlerin istek ve begenilerini goz ardi1 ederek Sanat piyasasinda

tercih edilene degil, kendiliginden 6zgiin bir sekilde liretimler yapmaktaydi. Sanatci
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bu noktada kendi iiretimleri ¢ergevesinde 6zgiirliikk bulsa da sanat ortaminda kabul
gormesini zorlastiran bu hareketine karsilik, Piotr Dmochowski ile caligmalar
yiirlitmesi beraberinde 1980’lerde eserleri giderek taninirlik ve Amerika, Fransa,

Japonya vb. tilkelerde {in kazanmastir.

Hayal diinyasiin en kuytu koselerinden dibe kadar ulagsmayi elde eden sanatgi,
varligindan haberdar oldugumuz ve ylizlesmekten korktugumuz oliim ilkesiyle
seyircisini kars1 karsiya getirerek insanin biling diinyasinda meydana gelenleri aciga

cikartarak kemik ve iskelet figlirleriyle gozler oniline sermektedir.

T

Gorsel 71: Zdzislaw Beksinski, “Isimsiz”, 1980, Fiber Levha Uzerine Yagliboya,(Ebad1
Bilinmiyor).(Sanal, 2024).

Beksinski, resimlerinde herhangi bir konu ve anlam olmadigini1 savunarak
bu baglamda eserlerinin biiyiik bir cogunlugunun isimsizdir. Her par¢asina anlam
ylukleme isini gozlemciye birakmistir. Bu baglamda eserleri ele alinacak olursa

sanatginin  (Gorsel-71) “Isimsiz” adli eserinde {ist kismi agik iki duvarinin
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kompozisyonda yer aldigi iskeletlerin kiimiilatif bir bi¢imde merkeze yigildigi
sOylenebilir. Resmin genel igyapisinda iskeletlerin i¢ ige gecerek yok olusa vurgu
yaptig1 ve yukar1 dogru giderek imgelerin soyutlastig1 sdylenebilir. Kiyameti andiran
list list Uist binen figiirlerin bir ¢aba ve kurtulus i¢in hareket halinde oldugu
soylenebilir. Iskeletlerle dolu olan eser bigimsizlesmis viicutlar, kuraklik ve ¢olii
andiran renk kullanimi oldukga iirkiitiici ve resim {iizerinde merak uyandirdig
denebilir. Sert zemin {izerine yagl boya teknigi ile calisilmis olan eser pastel tonlar
tercih edilmistir. Varolus, 6limciil son, evrimsel siiregler, bozulma, kotillesme
benzer kavramlart bilinenin aksine seyirciye olaganiistii, ilging bir sekilde sunan

ressam eser iizerinde diisiindiirmeyi ve bu kavramlar1 sorgulamayi1 saglamaktadir.

Gorsel 72: Zdzislaw Beksinski, “Oliilerin Ugurumu”, 1984, TUYB,(Ebad1 Bilinmiyor) (Sanal, 2024).
Sanat¢inin (Gorsel-72) “Oliilerin Ugurumu” adli eserinde resim oldukca
dolu ve detayli bir sekilde islendigi goriilmektedir. Kompozisyonun her yanini

kaplayan yigilmis iist iiste ve katman katman iskeletler goriilmektedir. Sol alt
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kistmda derin koyu kahverengi bir kuyunun iizerinde mekansizlikla birlikte
ruhlar1 ¢ekilmis eserin iist katmanlarina dogru derinlesen ve hareketsiz asker
konumunda siralanan iskelet yiginlarinin kendi igerisindeki devinimi, resmin alt
boliimlerine indikg¢e ylizey tizerinde zemine karismaya baslayan iskeletlerin yok
olusa bir vurgu yaratarak derin kuyuya dogru diismeye yakin resmedilmeleri bir
sirkiilasyon yarattig1 sdylenebilir. Karanlik ve yogun pastel tonlar kullanan ressam,
renk valdrlerinin doygun ve ayrintili skalasiyla biitiinlemektedir. Renkleri oldukga
kiskirtict uyguladigr sdylenebilir. Bu baglamda 6lii tonlarda sarimsi, kiif yesili,
ve kahvenin genele hakim oldugu denebilir. Kullandig1 koyu renklerle eserinde
yer yer karartmalar olusturarak yok olusu ve ¢lirimenin hallerini inceler
niteliktedir. Kompozisyonun kurulumu ise izleyicisini odak noktasina c¢ekerek
eser lizerinde hipnoz yarattigi denebilir.

Gokyiiziiniin buhranli ve duragan yapisi eserde Post Apokaliptik (Kiyamet
Sonrasi) ortam genel olarak egemen oldugu goriilebilir. Beksinski ’nin “Oliilerin
Ucurumu” eserinde distopik Siirrealizmini yaratmakta oldugu sOylenebilir. Agik
kompozisyonda siralanmis iskeletler ve ayaklarinin altinda bulunan kafataslar1 ve
kemik yigmlarmin bulunusu distopik bir atmosferde, siirrealist ve korkutucu
sahnelerle oriili bir diinya, 6liim, endise ve bozulma hissiyatiyla dolu bir alan
yaratmaktadir.

Sanatcinin (Gorsel-73) “Isimsiz” adli eserinde tam merkez yerde cansiz
bedeniyle yatan viicudunun tam kaburga kemiklerinden dik bir sekilde bir orak
saplanan iskelet goriilmektedir. Resmin genelinde rahatsiz edici bir atmosferle
karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizii ve bedeni deforme edilmis yerde uzanan bir iskelet
figlirli bulunmaktadir. Figiirtin bulundugu mekanda zeminde bulunan kirmiziliklar
figlirdeki akan yilizeye dagilan kan yok olusu ve bozulmay1 zihinde yaratan zihinde
yaratan goriintiilerdir denebilir. Karanlik bir riiyadan gelmis gibi etkili bir sekilde ele
alinan figlir, tUrkitiicli hissettirmesine ragmen eseri incelemekten kendimizi

alamadiginiz bir resim oldugu yoniinde yorumlanabilir.
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Gorsel 73: Zdzislaw Beksinski, “Isimsiz”,1977, TUYB, 98 x 98 cm. (Sanal, 2024).

Sanat¢inin olusturdugu imgelemelerle izleyende zihin oyunlari yaratarak gizil
odalarda dolagmay1 saglayarak distopik diinyasini arkadaki atmosferik sar1 yesil renk
kullanimiyla da desteklendigi sOylenebilir. Yerde yatan iskeletin kafatasinda ve
govdesinden cikan agaclar tam tepe noktasinda oragin iizerinde bulunan ay imgesi,
6lim ve yasam arasindaki ince ¢izgiye gonderme yaptig1 sdylenebilir. Seyircide iki
farkli duyguyu ayni anda uyandiran sanat¢i eserinde ylizlesmekten korktugumuz
konular1 ele alarak aslinda hep yakinimizda olan 6liim ve yasam arasindaki uzak
olmadigimiz yakinlik kavramiyla distopik bir diinyanin perdelerini araladig
ongoriilebilir. Bu baglamda gercek olmanin sinirlarini agsan bu eserle sadece liimiin
degil, aym1 zamanda yasaminda degisken yonlerini agiga ¢ikardigi soylenebilir.

Resimdeki iskeletin cehennemi andiran manzarada 1ssizlifi, bir kenara atilan
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bireylerin varligin1 tanimlamaktadir. Boylece tiim korku, istirap ve kayiplarimizla
yasadigimiz 6liim kaygisimi fiziksel veya zihinsel rahatsizliklari iletmekte oldugu

sOylenebilir.

3.1.3 Laurie Lipton’un Eserlerinde Kemik Nesnesinin incelenmesi

Sanatin gegmisinde ressamlar, bilissel siireglerle ilgili farkinda olmadigimiz
ama davraniglarimizi ve diislincelerimizi yoneten altbilingsel etkilerden faydalanarak
gercegin Otesinde bir devinim olusturma amaci giitmiistiirler. Bu baglamda bilhassa
psikoz riiyalar ve biling Otesi Onciisii olan Freud’un fikirlerinden yararlanan
sanat¢ilar kullandiklar1 imgeleri mantigin devre disinda tutarak, izleyeni bilindik
kaliplardan ¢ikarmay1 hedeflemistir. Bu kapsamdaki sanatcilar duvarlarin arkasinda

kalan gizil boyutlar1 yansitmay1 hedeflemislerdir (Antmen, 2008, s. 137).

Izleyende oldukca sarsic1 noktalardan temasta bulunan bu baglamda iiretimleri
yapan ressamlardan biride de Laurie Lipton ’dur. Siirrealist ressam eserlerini akil ve
mantik dayatmalarindan uzakta cesurca islemektedir. Bircok kisisel sergisi ve film
yapan sanatg¢1 Ozellikle eserlerinde kullandig: iskelet, kuru kafa, kemiksel formsal
imgeleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kullandig: figiirler 6limii ¢agrisim yapmaktadir.
Sanat¢1r annesinin vefatindan hemen sonra resimlerinde siklikla yer verdigi bu
imgeleri kullanma alt nedenini bu temay isleyerek yasadigi ac1 ve hiiziin karsisinda
giiclendigi bir gesit basa ¢ikma metodu olarak gordiigii belirtmektedir. Izleyicilerine
kacinilmaz mutlak sonu bu sekilde sunarak tekniksel olarak alisilagelmis bigimlerden

c¢ikardigl temalariyla hayatin dongiisiinii aktarmaktadir.

(Gorsel-74) “Dordiincti Ath” adli caligmasinda ressam, zifiri koyu bir
mekanda at iskeletinin {izerinde bir insan iskeletini tasvir etmektedir. Bu iskelet
imgesi sag koluna sikistirarak sol koluyla destekledigi gdgsiine dogru yasladig: bir
tirpan tutmaktadir. Tirpanin agiz kismi olduk¢a keskin ve parlak goriilmektedir.
Kiyametin athilarindan birini tasvir eden bu at imgesi, bir savas ve kaosun tam
ortasinda oldugu goriilmektedir. Agz1 agik yere dogru bakarken saglar1 savrulan at

iskeleti savasin yikiciligini temsil ettigi sdylenebilir.

Kitlesel olarak bulunan resmin alt kisminda yer alan insan yigini ise kimi

elleri havada kimi ¢iglik atar gibi ya da elleriyle basini tuttugu goriilmektedir. Bu
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baglamda bir salgin ya da savasin kalabaliklar arasinda kol gezdigi diisiiniilebilir.
Savasa gider gibi dort kola kosan bu at ve iskelet figiirii resmin tinsel yapisina
bakildiginda kemik figiiriiniin gegmisten giintimiize kadar ki siirecinde 6liimiin yikici
giiclinli temsil ettigi sdylenebilir. Bu baglamda kiyametvari bu alanin 6liimden
sonraki yasamin ya da baska bir hayata yolculugun temsili olduguna gonderme

oldugu diisiiniilebilir.

Gorsel 74: Laurie Lipton,“Dordiincii Atli”,2005, Kagit Uzerinde Kémiir ve Grafit, 39 x 29 cm.
(Sanal, 2024).

Izleyiciye 6liimiin tesirini yansitan bu eser, iskelet figiirlerinin alt kistmda
cigliklar attig1 diistiniilen figiirlerle yasamin sonu algisinda biitiinciil bir yol izledigi
soylenebilir. I¢ tutarli1 yansitan bu eserde yiizlerce insanin yiiz ifadelerindeki acinin
ve yakarisin yansimast kacinilmaz sonlar1 karsisinda yasama olan bagliliklarinin
cirpinislart olarak goriilebilir. Karanlik katmanin {izerinde en aydinlik yansiyan
iskelet figiirleri insan hayatinin kagiilmaz yasam yolculugundaki sonu goézler niine

sermektedir.
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Gorsel 75: Laurie Lipton,“Kemik Oriicii”, 2011,KAgit Uzerinde Komiir ve Grafit, 28 x 39 cm.
(Sanal, 2024).

(Gorsel-75) “Kemik oriicii” adli eserinde ressam, resmin odaginda siyah elbiseli
kafasinda bir sapka bulunan oldukga trkiitiicii bir figiir goriilmektedir. Figiiriin sag
ve sol elinde tuttugu kemikten sislerle mekan1 darmis olan iplerin baglantisi agikca
goriilmektedir. Bu mekanik sistemi olusturan makaralar izleyene figiiriin elinden
ayaklarma kadar dokiilen iskelet imgelerinin sanki bir fabrikasyon {retimini
betimlemektedir. Mekanin iist, kenar ve sagli sollu kisimlarinda bulunan garklarla bir
dizin ip ag olusturarak birbiri etrafinda donmektedir. Islevsellik ve iiretimsel
baglamda hareketlilik veren bu mekanizmalar resme siireklilik kazandirmakta oldugu
sOylenebilir. Figiiriin el yapisina bakildiginda olduk¢a damarlari belirgin, biiyiik ve
kirigik ellere sahip oldugu goriilmektedir. Yine yiiz ¢evresinde olusan kirigikliklar
figliri kimliksiz bir hale getirmektedir. Bag kisminda bulunan siyah ortii ise figiire
mistik bir gizem kattig1 sdylenebilir. Kirigikliklar1 yasli ve bilgeligine gonderme
olarak iglenmis oldugu disiiniilebilir. Eserin isminden ilerlenen kodlara gore bir
kemik Oriiciiliigiinii aktaran bu eser sisin ucunda bulunarak yerleri kaplayan
iskeletlerin bir sirkiilasyon yaratip bunlari orerek bir anlamda yaratma eylemi
gerceklestirmektedir. Eserde bulunan aglarin diizensel bir organizasyon olusturmasi
eserin Onemli noktalarindandir. Bu figilir, izleyeni yaratici giiciiyle etkilemeyi

hedefledigi soylenebilir.
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Gérsel 76: Laurie Lipton,“Kutsal Kemiklerin Meryem Anas1”, 2016, Kagit Uzerinde Komiir ve
Grafit, 22.5 x 15 cm, (Sanal, 2024).

(Gorsel-76) “Kutsal Kemiklerin Madonna’s1” adli eserinde ressam, resmin odak
noktasinda beyaz boydan boyun iist ve bilek kisimlari iglemeli elbisesiyle duran bir
figlir bulunmaktadir. Eserin kisisel kodlarindan ilerlendiginde bu figiir esere gore sag
elinde kafatas1 simgesiyle aktarilmis ¢ocuk Isa’y1 tasvir etmektedir. Bu tasvirde yer
alan figiirin sol elinde bulunan kafatas1 ve tam tepe noktasinda bulunan hag isareti
simgesi oldukca dikkat cekmektedir. Merkezde yer alan bu elbiseli iskelet figiiriinde
bu baglamda Meryem ana tasviri oldugu bilinmektedir. Sol elinde beyaz zambaklar
tutan bu figiiriin ayaklar1 altinda kafatasi1 ve kemik yiginlar1 bulunmaktadir.
Hiristiyanlikta 6nemli bir simge olan bu zambaklar, iki iskelet figiiriiniin de kafasini
bezemektedir. Arka planin ¢igeklerle sarilmasi, buna ek olarak esere gore sol alt
kosede vazoda bulunan g¢igekler, cenaze torenlerinde siklikla yer vererek, umut,
erdem ve iffet ve inancin temsili oldugu bilinmektedir. Meryem ana figiliriinde ve
cocuk Isa iizerinde goriilen beyaz ren elbise kullanimi saflik, masumiyet ve temizlige

bir gonderme yapildigi sdylenebilir. Yine bas kisimlarindan yere kadar uzanan siyah
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kenarlar1 islemeli kaftanlar ise eserde bir kontrast yarattigi sdylenebilir. Resmin
tinsel yapisina bakildiginda ruhani duygularn iginde barindirdigi oteki tarafla bir
0zdesim saglayarak kurukafalarin ve iskelet imgelerinin kullaniminin hayatin sonuna
bir vurgu yaptig1 diisliniilebilir. Bir yandan ¢iceklerle etrafi sarilmig eserin bir yandan
kafataslariyla olusturdugu kompozisyonda yasam ve Oliim arasinda alegorik bir

yansimay1 aktardigi soylenebilir.

“Meryem Ana’min kuru kafalardan olusan boynundaki kolyesinin ucunda zamanin
ve yasamin temsili bir saat imgesi yer almaktadir. Bu saat imgesinin ucundaysa
baba-ogul ve kutsal ruhu temsil eden ii¢lii birlik inaniginin sembolii ii¢ adet kemik
imgesi goriilmektedir. Bu kemiklerin tam ortasindaki kemikten asagiya bir oriimcek
sarkmaktadir. Oriimcek, Biiyiik Ana, kader aglarimin oriiciisii, giinesle ilgili bir

simge ve avci olarak gériilen oriimcek ve agi olarak aktarilabilir”’(Wilkinson, 2011,

S. 73).
3.1.4. Marina Abramovic’in Eserlerinde Kemik Nesnesinin incelenmesi

Marina Abramovic’in Balkan Savaglariyla baglantili performans gosterisi
“Rittialistik ve Askinct Beden’e¢” modeldir. Abromovic gerceklestirdigi
aksiyonlariyla ilgili anin igerisinde var oldugu ve sonraki siirecleri kapsamayarak
kendi zamaninin deyimleri olarak gdrmektedir. Tiim olaymn gercekten bedenin
rastlastigi durumlar ve deneyimlenen anda geriye kalanlari aktarmasidir (Antmen,
2008, s. 238). Abromoc’in bu kapsamda incelenen performansi, bedeni duygusal
fiziksel ve psikolojik duygu durumlariyla ilintili olarak deneyimlemek, giinliik
yasamda bedeni farkindalikla isin igerisine katmak ve kemik yiginlariyla sanatta bir
yer edinip bedeni ifade etmek, bedeni tiim yOniinii hissetmesine sebep oldugu
sOylenebilir. Sanat¢inin kendisini maruz biraktig: irili ufakli kemik yigmlarimin 6lim
ve yasam arasinda ikilemler olusturmasi, mazosizm ve sadizm kavramlarin1 yeniden
sorgulatarak seyircinin izlemesine yol agmistir. Bu baglamda bu aksiyon sanatiyla
beraber sanatin sorgulama yonleri saparak, daha keskin bir iz birakmugtir. Seyircisini
stirece dahil ederek bir ¢ok kavrami kendi igerisinde diisiindiiren sanat¢i, yasanilan

ana taniklik etmeleriyle izleyeni daha biiyiik bir ger¢egin igerisine ¢ekmistir.
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Gorsel 77: Marina Abramovic, “Balkan Baroque”, 1997, Performans, Venice Biennale. (Sanal, 2024).

Marina Abramovig, 1997’de hayata ge¢irdigi Venedik Bienalinde yer alan
(Gorsel-77) “Balkan Baroque” isimli performans eyleminde 1500°den fazla kemigin
tam ortasina kendini koyarak bir elinde biiyilk bir hali fircasiyla 5 giin 6 saat
stiresince, yas ve matem anini andirir gibi tiirkiileri soyleyerek kanli kemikleri tek tek
Ozenle temizlemektedir. Sanat¢1t bu performansini olduk¢a zorlayici ve sarsici bir

bi¢cimde betimlemektedir (Warr & Jones, 2000, s. 112).

Gorsel 78: Marina Abramovic, “Balkan Baroque™, 1997,Detay. (Sanal, 2024).



119

(Gorsel-78) Bodrum katindaki bir alanda bir alanda sicakligin ve konunun giin
gectikce yilikselmesiyle hayata gecirdigi performansta sanatci, beyaz elbisesiyle iistii
kan olmus bi¢imde kanli hayvan kemiklerinin {istiine oturmus, kemikleri kandan
arindirarak i¢inde bulundugu savas durumunun acisini ve utancini yok etmenin
imkansizligin1 simgelemis ve diinya iizerindeki tiim yasanan savas ve kiyimlari

boykot ederek goz yaslariyla bagskaldirmistir.

Abramovi¢’in bu performansinda, yasami ve Olimii bedenin simirlarim
zorlayarak gercekligiyle gosterdigi belirtilmektedir (Martinez & Demiral, 2014, s.
192). Abromovi¢’in oliimii kendi bedeniyle olan derin bagini vurgulayan bu
performansi, Ortagag’a kadar uzanan ve Barok resimlerini animsatan eserlerin

yeniden yorumlanisi olarak da degerlendirilebilir (Acar, 2011, s. 91).

Gorsel 79: Marina Abramovic, “Temizleyici”,sergisi.2011.(Sanal, 2024).

Marina Abramovic’in bir baska “Temizleyici” serginde (Gorsel-79) bir
iskemlenin tizerinde, kirmizi duvarli bos bir odada oturarak kucaginda bir insan
iskeletini yaninda bir kova ve fir¢a yardimiyla temizledigini gérmekteyiz. Sanat¢inin

gerceklestirdigi bu eylem, mevcut giicliiklerin Oniine gecerek yok olmanin bir
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arinmast ve Venedik Bienali'nde gergeklestirdigi “Balkan Baroque” adli
performansinin yeniden canlandirilmas:1 olarak yorumlanabilir. Cansiz iskelet
figiiriniin kendini yasayan bir canliya teslimiyeti 6liim ve yasam arasindaki iki ayri
kontrast1 yansitarak, mevcut durumdaki anin kemik nesnesi araciligiyla aktarimi,

seyirciyi gercegin icerisine ¢ekerek oldukca dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 80: Marina Abramovic, “Nude with Skeleton”, 2005. (Sanal, 2024).

Yugoslavya'nin dagilma siirecindeki savasin acist ve utang duygusunu ele
alan Abramovic, ¢iplak bir bedenin bir iskeletin altinda uzanarak iskeletle benzer
hareketler yaparak derin nefes aldigi (Gorsel-80) “Iskeletle Ciplak” (Nude with
Skeleton) adli performansiyla oliimle yiizlesmeyi amaglamistir (Hale, 2010). Bu
gosteri sanati ¢irilgiplak uzanmig Abramovig’in iizerinde sanatciyla ayni paralel ve
konumda uzanmus bir iskelet goriilmektedir. Iskeletle olan temas ve yakinligi dliimiin
sonlu nihailigini yasamla dip dibeligini gozler Oniine sermektedir. Sanatci
aksiyonunda aldig1 nefesle birlikte iskelete yon vererek organik malzeme {izerinde
bir kontrol olustursa da hayatta kontroliimiiz disinda gelisen seyler oldugunu 6lim

gibi bize yansitmaktadir. Bu baglamda 6liim bu ¢alismanin ana unsuru olarak yer
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almaktadir. Bedenin smirlarin1 kesfederek kendi ¢iplakligiyla ve iskelet figiiriiyle i¢
ice gecis halinin durumu sanat¢iy1 kimliksizlestirmektedir denebilir. Boylece kendi
bedeni iizerinden izleyicisine Oliimiin soguklugunu ve yiizlestirmesini aktarmaya

calismistir.

3.1.5. Gunther Von Hagen’n Eserlerinde Kemik Nesnesinin Incelenmesi
Glincelligini koruyarak hala yasamini silirdliren sanat¢i, Gunther Von
Hagens’in, plastinasyon yontemiyle meydana getirdigi anatomi yapisal tiretimleri,
cagdas metot ve malzemelerinden yararlanarak sanati ve anatomiyi birlestirmesiyle,

bilim ve sanattaki baglarla 6nemli bir yol alarak kdprii kurdugu sdylenilebilir.

Gunther Von Hagens’in plastinasyonlarindan olusan “Beden Diinyas1” isimli
O6nemli anatomik yapilar icerisinde barindiran sergisi, ilkonce 1997°de Almanya’nin
Mannheim sehrinde, ilerleyen siireglerde ise Tiirkiye’de olmak iizere diinyanin farkli
yerlerinde gosterimi yapilmistir. Siire¢ yonetimini ve kavramsal dizaynini Dr.
Angelina Whalley’in kurgusunu {istlendigi alan, tip bilimine ve siirecin igerisine

dahil edilen seyircisine olduk¢a aydinlik ve bilgi saglamstir.

“Gunther Von Hagens, doktorluk meslegini sanatla birlestirerek ortaya
koydugu calismalarinda kadavranin ge¢misini ve kimligini sorgulamis ve oliim
gerceklerini canli bir gsekilde gostermistir. Bu g¢alismalarinda Hagens, izleyiciyi
giizellige odaklanmaya zorlayarak genellikle sansiirlenen ve 6liim tabularini1 kirmak
ve Oliime karsi savunmasiz oldugumuzu gostermek ic¢in Sliimiin dogalligin1 sansiir

edilemeyen tasarimlarla gozler 6niine sermistir” (Geng, 2019, 5.96).

Von Hagens’in ulastigi basarida, anatomi biliminin ilerleme tarihi ile sanat
hususundaki kapsamli bilgi yelpazesinden kaynaklandigi sdylenebilir. Anatomi
bilimi, ilerleme evresi igerisinde sanatla iki tarafli olarak yogun bir aligveris
icerisinde bulundugunu sdylemek kaginilmazdir. Anatomistler ve sanatcilar insan ve
hayvan anatomisi baglaminda ¢alismalarinda sanatin  dilini  kullanmay1
basarmislardir. Beden Diinyasi gosterisinin sergilenmesinde Gunther Von Hagens,
uzun yillardir siiregelen sanat-anatomi istesliginden onemli derecede yararlandigi

sOylenebilir.
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Sanat¢inin “Body Worlds” adli ¢alismasinda bilimin sanatla olan yakinligi,
bu baglamda fanilik, son bulma kavraminin durumu, goézler Oniine serildigi
soylenebilir. 2004°de Istanbul’da da izleyicilere kapilarmi agan “The Human Body
Exhibition” iki yiiz viicut, hayvan, kas, organ ve iskelet 6rnegi yeni bir alan ve anlam
kazanimi bulmustur. Anatomi biliminin sanatla olan essiz yansimasi sergiye katilim
saglayan seyircisini etkilerken; 6lim ve yasam kavramlari iizerine sorgulamalar
yaptirarak diisiindiirmeyi saglamistir. (Gorsel-81) “Body Worlds™ sergisi, izleyenin
bu anlamda taniklik ettigi kadavralarin incelenmesine olanak tanimaktadir. Cam bir
gercevenin igerisinde asili bir sekilde konumlanan insan viicut kas sistemi ve kemik
iskelet sistemleri, olduk¢a dikkat ¢ekerek ilgi ¢eken bu eser 6liimiin yaninda canli,

anlatim giicilinii, hareketlerini, fonksiyonelligini yitirdigi sdylenebilir.

Gorsel 81: Gunther Von Hagens, “Beden Diinyalari”, 2010, Londra-ingiltere. (Sanal, 2024).

Cesitli hayvanlarin ve insan bedeninin biyolojik yapisinin ve iskelet
sisteminin detayli bir bi¢imde ele alindig1 bu eserde, bilgilendirici bir nitelik tasidigi

da sergide yer alan tiim hastaliklar ve 6liim nedenleri detayli bir sekilde seyirciye
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anlatilmakta olup bilim ve sanat baglaminda degerlendirildiginde seyirciyi

bilinglendiren bu eserin bu noktada katkilar1 kayda deger goriilebilir.

“Von Hagens, bu sergilerdeki asil amacinin, tibbin elitlesmis bulgularini
uzmanlardan kurtararak halka yaymak ve halki aydinlatmak oldugunu belirtmistir.
Bunu yaparken gecmis caglarin anatomi mirasin1 devraldigini vurgulayip anatomi
dersiyle sanatsal yontemi bulusturarak halki yaratici bir yontemle aydinlatmistir. VVon
Hagens’in, bilim insaninin bulgularini siradan insanin anlayacagi dil ve yontemle
sunmas1 gerektigi seklinde savundugu bu yaklasimi, “tibbin demokratiklesmesi”
seklinde yorumlanmistir. Geleneksel egitim yonteminin sorgulandigi sergi, kuru ve
sikict olmaktan uzaklastirilarak, canli, dinamik ve kavrayisi kolaylastiracak bir
egitime dondstirilmistir. Bu nedenle Von Hagens, bu sergi yontemini “edu-

tainment”, “yani hos vakit gecirerek egitmek olarak ifade etmistir” (Usta, 2001, s.
37).

Insan bedeni olgusunda tiim dokunun, karmasikligiyla gozler dniine serildigi
bu plastinasyonlar, canli bedenlerde var olan her kemigin, her kasin ve organin nasil
milyonlarca yil evrimleserek, birbiriyle uyum halinde islev kazandigi konusunda
aydinlatici oldugu soylenebilir. “Von Hagens, bu yontemle tibbin bugiine kadar

yasanan kimi zorluklarii da astiklarin1” belirtmistir (Usta, 2001, s. 37).

Bu yerlestirmelerde alana dahil olan bedenlerin asil sahipleri siirece dahil
olmak i¢in rizas1 alinmis kisiler olarak bilinmektedir. Organik hayvan ve inanin i¢
katmanlarini gérmemizi saglayan bu iiretimler de plastinasyon (plastiklestirme)
teknigi kullanilmistir. Bu teknikle insan ve hayvan dokular1 su ve kas dokusu yerine
sivi silikon kaugukla yer degistirilerek bu sekilde modellerin koku yaymasi veya
bozulmasinin 6niine gecilmektedir. Bu ek olarak yerlestirmedeki kaucukla hiicresel
seviyede sinirler, kaslar, lifler, kemikler korunarak yapibozuma ugramadigi

sOylenebilir.

Von Hagens, plastinasyon teknigiyle ge¢cmisten giiniimiize var olan heykel ve
resimlerin anotomik duruslarini aktarmaya calisarak sanatsal bir yon bulmayi
hedeflemektedir Ronesans sanat¢isini, Michelangelo’nun hayvanin derisini yiizdiigi

bedeninden ilham alarak ortaya koydugu Ornek caligmalari bulunmaktadir. Bu
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baglamda 6lii bendenler teknik anlamda ilerletilerek, {izerine konularak muhafaza
edilmis, estetik bir imaj saglanilarak cam gergevenin icerisine sabitlenmistir. Olii
bedenlerin goriintiileri seyircisine iyi, kotii, kavramlarini yeniden diisiindiirmeyi

hedeflemektedir.

Von Hagens’in sergisi, g¢esitli anlam ve acilimlarin yaninda oldukca
sansasyonel bir yon yarattigi sOylenebilir. Sergiyi gezen, anatomistler,
akademisyenler, patologlar, kilise ve dini ¢evreler tarafindan elestrilere maruz
kalmistir. Kilise ve dini ¢evreler tanrinin yarattiklarinin saygisizca sergilendigini
hedef gostererek tepki gdstermislerdir. Katilimcilarin ilgili sergiyi dolastiktan sonra
alanda sergilenen iskelet bedenlerin tipki mevcut bedenlerinin de sergilenmesini
isteyebilecekleri, ya da bu kapsamda 6lmiis yakinlarinin bedenlerini yeniden agiga
cikartmak i¢in plastine ettirerek, evlerinin bir boliimiinde muhafaza etmenin
mimkiin olma durumlarimi arayacaklarint ve bdylece gergek anlamda bir
“bozulma”dan bahsedilebilecegi savini ortaya atanlar olmustur. Bu baglamda Beden
Diinyas1 sergisinin maruz kaldigi negatif yiikli sdylemler ve Olii Bedenin

Mahremiyeti Sorunu ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

“Von Hagens’e gbre “tip ve anatomi sanati kilisenin uyar1 ve yasaklarina
kulak verseydi, bilim, bir arpa boyu yol alamazdi. Insanin Ronesans’la baslayan
kendini kesfetme seriiveni, kilisenin ve tutucularin iradesine ragmen, devrimci
adimlarla gergeklesmistir. Bu sergi de bu gelenegi devam ettirmektedir. Sergide
bedenlere dinamik goriintii verilmesi kasitli yapilmistir. Amag, anatomiye gergege
yakin bir goriintii vererek, insanin ilgisini artirmak ve onu bu yolla egitmektir. Insan
sonugta, Oniinde hareketsiz ve edilgen yatan cesede daha az ilgi gostermektedir.
Ayrica teknik agidan yigilmis bir cesetten de pek fazla bir sey dgrenme olanagi
yoktur” (Usta, 2001, s. 38).
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Gorsel 82: : Gunther Von Hagens, “Body Worlds”1993, Plastinasyon Ornegi. (Sanal, 2024).

Sanatg1 Gunter von Hagens’in (Gorsel-82) plastinasyon sergisinin igyapisina
bakildiginda odaginda Ameliyat masasinin tiizerinde gercek bir insan viicudu
bulunmaktadir. Figiiriin hemen {istiinde diz ¢okerek iizerine dogru egilen bir iskelet
figiirii goriilmektedir. Iskeletin elinde bir kalbi tuttugu ve Insan figiiriine dogru
uzattigr goriilmektedir. Bu baglamda iskeletin uzanir konumdaki insan bedenine
hayat vermeye calistigi ya da kalbini sokiip elinde konumlandirdig1 sdylenebilir.
Yerlestirmenin en solunda bir iskelet figiirii insan figilirlinlin yattig1 kafa kismindaki
yastig1 yerlestirdigi goriilmektedir. Masanin etrafina soldan saga dogru siralanan
birden cok iskelet kemikleri goriilmektedir. Hepsi de insan figiiriinii izlemekte
oldugu gortilebilir. Bu anatomi sergisi, ger¢cek insan imgesi ve iskeletler iizerine
kurulmustur. Bir canli anatomi dersini animsatan bu sahne, VVon Hagens’ in hayat ve
yok olus edinimleri iizerine Olii ve yasam belirtisi olan beden baglantisi Body
Worlds’de yiizeye olduk¢a yakindir. Bu baglamda sanatg1 seyirciyi kendi
Olimlerimize kars1 duydugumuz itici giicii diisiinmeye davet etmektedir.
Plastinasyon teknigi cesedi Olii yakma ve cenaze islemlerine yeni bir alternatif
sunarak Oliimden sonraki kemiklerin yok olmasiyla ilgili kontrolin kendimiz

tarafindan yonetilmesine olanak saglamaktadir. Bu baglamda bu is 6liimden sonraki
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clirimenin kaliciligina anatomi dersinde bir insan viicudunda yasam edinimlerine
gonderme yaptigir sOylenebilir. Body Worlds, sahici veya sira disi kavramlariyla
sorular dogurdugu sdylenebilir. Y&ntemin insan bedenine uygulanmasinda, iskelet,
kas ve kemik sistemlerinin gercege yakin bir sekilde islendigi goriilmektedir. Eserin
estetik yonden benzer sahnelere konu olan Rembrandt’in tinlii tablosu Anatomi

Dersi’nden ilham aldig1 sdylenebilir.

“Daha dnceki donemlerde az da olsa denenmis, ancak olumsuz tepkilerle
karsilasildigr icin ilk olarak Ronesans iiniversitelerinde uygulanmaya baslamis olan
diseksiyon ile mahremiyetini kaybederek tesrihe ve teshire agilan 6lii beden ve halka
agik operasyonlar giderek ressamlarin Qéozde konulari arasina girecektir. 18.
Yiizyilda anatomi ¢alismalart i¢in hazirlanmis desenler de artik donemin alisilmus
konular: arasindadiwr. Iskelet ve kas sistemini gostermek amaciyla tasvir edilen
degisik pozisyonlardaki figiirler ve derisi yiiziilmiis bedenler, cesitli manzaralar
ontinde siirrealist bir anlayista resmedilir. Veya bir diseksiyon masasinin iizerindeki
numuneler, deyim yerindeyse natiirmortlar, oliim, bilim ve sanati birlestirmeye
devam eder”(Acar, 2011, s. 86-87).

Plastinator’in is basinda bir insan cesedini pargalamasi gercekiistii bir
degisime sahip, yasam ve 6liim hakkinda bir yolculuk olarak goriilebilir. iskeletlerin
bu silirecte insanmn kirilganhigiyla yiizleserek ve kendi kirilganliklarina meydan

okuduklar1 seklinde yorumlanabilir.

Sanatgt (Gorsel-83) “Poker Oynayanlar” ¢alismasiyla Yeniden dogus
cagindan bu yana devam eden bilim-sanat paydashigindan fayda saglayarak
plastinasyonlarin bir peker masasinda oyun oynarken yerlestirme saglamistir.
Gunther Von Hagens’in agiklamasinda, plastinasyonlar sanat amaci giitmedigini
belirtmistir. Fakat gilincel sanat ¢alismalarinda goriilen ¢ok disiplinli bir nitelik
barindirdigt ve birgok c¢agdas sanat TUretimlerinin eski ¢ag iiretimlerine
gondermelerde bulundugu benzer yapilarda, biitlinciil olarak anatomik bilgi saglama
amaciyla gerceklestirilen plastinasyonlar dikkat c¢ekici hale getirdigi alanlar
yaratmistir. Masada bulunan iskambil kagitlar1 ve poker taslariyla oyun oynayan {i¢

iskeletin sahneye yansimasi gilinliikk hayatin akisina yansiyan iskeletler seyircide
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olduk¢a merak uyandirdigi sdylenebilir. Von Hagens eserinde oldukg¢a sanatsal bir

islup kullanmastir.

Gorsel 83: Gunther VVon Hagens, “Poker Oynayanlar”,2006, Heidelberg,
Almanya: Plastinasyon Enstitiisii. (Sanal, 2024).

Deri ve kastan ayrigmis olmasina karsilik kemiklerin hareket halinde olusu
duruslariyla bedenlere kiiltiirel alt kimlikler yiiklenerek benlik olgusu olusturulmaya
calisildigi denebilir.

Bedeni iskambil oynarken betimleme, bedenin bir ¢esit kiiltiirel benliginin
olusturulmasi olarak yorumlanabilir. Eserdeki Plastinasyonlarin pozisyonlari her biri
kendi i¢inde bir hikdye bulundurmaktadir. Canli ve cansiz bedenin imgesi olarak
herhangi bir konumunun sembolii oldugu seklinde yorumlanabilir. Iskeletlerin gercek
6li oldugu algisin1 yanilsamaya ugratarak canli ve 6lii beden kavramlarini ters diiz

ettigi sdylenebilir.
3.1.6. Damien Hirst’iin Eserlerinde Kemik Nesnesinin incelenmesi

1965 yilinda Ingiltere’de diinyaya gelmis olan Cagdas Sanatg1 1980°li yillarda
okudugu Gold Smith Universitesinde tahsilini tamamlamistir. Ogrenimini
tamamladiktan sonra sanatin igerisine daha ¢ok dahil olarak Hirst, Leeds Tip
Fakiiltesi’nde yaptig1 incelemelerle sanat bi¢cimi hayat ve Oliim uzami arasinda

oldukga sekil alarak ilerlemistir. Egitim gordiigii yillarda da ayni sekilde anatomi
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kadavra ve kemik imgelerini inceleyerek ilgi duyar sanatgr daha sonraki

eylemlerinde sorgulamalara bagvurmustur.

“Oliimsiizliik pesinde kosan sanat¢ilar 6liimii yakinlarinda gérmek ve ona
gozleriyle dokunmak isteyebilmektedirler, nitekim 6liimii, en az canli modeller kadar

ayricaliklt model olarak gorebilmektedirler” (Leppert, 2017, s. 205).

Sanatc¢inin temel ana unsurunu olusturan 6liim temasini seyircisine aktarmak
icin geleneksellikten ¢ikarak cagdas sanatin malzemesinin ve teknik yoniiniin
evrilerek degistigi resmin tuvalden c¢ikarak mekanda kendisine yeni yerler

kesfetmesini sanatgida igleriyle yeni alanlarda deneyimlemistir.

Cansiz hayvan kemiklerinin bizzat kendisinin yer edindigi sekilde
sergileyerek fizikselligini somut hale getirmek iginse Warhol’'un uyguladigi bir
taktigi “Yaratic1 rahatsizlik taktigini” kabul ederek ve formaldehit cam cergeveli
beyaz alanalar igerisine 0lii hayvanlari sergileyerek sunmustur (Bayrak, 2012, s.
247).

Ingiliz asilli Damien Hirst, Rénesans doneminde yaygin bir sekilde goriilen
“Memento Mori” yasam tarzindan ilham alarak o6liimii bir sembol olarak kullanip
caligmalarinin  yaratim siirecindeki izlenimlerine kaynak olmustur. Vanitas
resimlerinde en sik goriilen kurukafa imgesi Hirst’in parlak miicevherlerle bezedigi

kurukafa yerlestirmesi “Tanr1 Askina” buna Ornek olarak gosterilebilir (Sentiirk,
2019, s. 44).

“Hirst’iin, 18. yiizyildan kalma bir kafatasindan alinmis platin kalibin tistiine
islenmis 8601 adet elmastan olusan bu ¢alismasi, 14 milyon sterline mal olmustur”

(Wilson, 2015, s. 190).

Sanat¢inin(Gorsel-84) “Tanr1 Askina” eserindeki liiksiin alt etmenlerinde
serbest piyasa ekonomisine gonderme yaparak oOlimlii diinyada paranin sadece
yiizeysel bir metelik olarak kaldigimmi hicivli bir bigimde aktarmaya calistigi
sOylenebilir. Hollanda’nin gorkemli yapisin1 tek bir malzemeyle kurukafanin

tizerinde toplayan sanat¢i1 kafatasinin tepe noktasina damla seklinde biiyiik bir elmas
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yerlestirerek kurukafanin dis bolgesini organik kendi katmaniyla gercek boyutunda

birakmayi tercih ettigi sOylenebilir.

Gorsel 84: Damien Hirst, “Tanr1 Askina, Platin, Elmas ve Insan Disi”, 2007, 17.1x12.7x19.1 cm.
(Sanal, 2024).

Sanatci, ilkel kiiltiir icerisinde kafatasini dnemli simgesel baglamindan ayri
tutarak ¢agdas sanata aktarir. Bu sekilde siradan olaylar ve malzemenin haricinde her
seyin gergekligini yitirdigi postmodern yapida, metalarin sembolik edinimlerini
baglant1 kurarak erismeye ¢alismaktadir. Eserin olusum siireci ele alinacak olursa,
sanat¢inin ¢ikis noktasi gecmisten gelen bir seyi gelecege yeni bir perspektif
kazandirarak aktarmasidir. Bu noktada kafatasinin yeni bir yorum, bakis agisi
kazandirarak yerlestirmeye bir boyut edinimiyle malzemenin kullanilan elmaslar
oldukca maliyet acisindan yiiksek olup bu noktada sanatci elinde alan tiim yatirimi
buraya aktararak esere degersel bir kiiltiir kazandirmay1 hedeflemektedir. Kafatasi
icin “Afrika kanli elmas1” satin alarak bu sekilde kafatasini 6liimle ilgili noktada
elmaslarla potansiyelini arttirarak, diglerin goriintirliiliigiin arttirilmasiyla kafatasinda
yer alan agz1 agik bir bigimde giiliis mimigiyle oliimsiizliikte olan sonsuz bagini
koruyarak bir araya getirdigi caligmasinin annesinin iretim silirecinde eserin
mesakkati ve maliyeti karsisinda verdigi “Tanr1 Askina!” tepkisi iizerine adim

belirleyen en biiyiik unsur olmustur (Yiksel, 2012, s. 164).
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Hirst, kiymetli taslarin yaninda yer alan kurukafay1r Vanitas resimlerinden
ilham alarak eserlerinde kullanir. Kalvinist bakis agisiyla zengin smifa sunulan
natlirmortlar, Tanri'nin bir liitfu olarak yorumlanabilir. Hirst, eserlerini kiiresel pazar
ekonomisine sunar. “Tanr1 Askina” adli eseri 2007'de White Cube Sanat Galerisi'nde
sergilendiginde 100 milyon dolar degerinde olup, Hirts, lokal kiiltiirleri ve tarihsel
resimleri giincel pratiklerle farkli malzemelerin yorumuyla harmanlayarak, kapitalist

perspektifle tiiketim nesnesine doniistiiriir (Yiiksel, 2012, s. 165).

Gorsel 85: Damien Hirst, “God Alone Knows”, 2007, Triptik: 3246 x 1710 x 611 mm, 127,8 x 67,3 X
24 ing (Sol),3805 x 2014x 611 mm, 149,8 x 79,3 x 24 ing (Orta), 3246 x 1710 x 611mm, 127,8 x
67,3x 24 ing (Sag) (Sanal, 2024).

Sanatginin  (Gorsel-85) eserinde hayvan kullanimiyla 6lim  kavramini
sorguladii gibi dini de tartistig diisiiniilmektedir. Eserler incelendiginde Incil
Oykiilerine gonderme yapildig1r agikca goriilmektedir. “God Alone Knows” adli
eserde, li¢ bilyikk cam tank panel i¢inde yan yana ve dikey olarak sergilenen ii¢
koyun bulunmaktadir. Koyunlarin sergilenisi, ilk cam panelde koyunun kafasinin sag
omzunda hafifce geriye dogru diismiis olmasiyla baslar, ikinci cam panelde sag omuz

hizasinda ama bu kez 6ne dogru diismiis olarak devam eder ve iiclincli cam panelde



131

ise sol omuz iizerinde ve yine 6ne dogru hafif¢e diismiis olarak sona erer. Seyirci,
koyunlarin kafalarinin omuzlarina diismesi nedeniyle onlar1 bitkin olarak

yorumlayabilir (Yilmaz, 2019, s. 581).

Formaldehit ¢ozeltisi i¢indeki koyunlar, gorselde havada asili duruyormus
gibi goriinse de sanat¢inin sectigi durus pozisyonlariyla kafalarinin diismiis gibi
goriinmesi, kollariin saga ve sola gergin sekilde gerilmesi, iizerlerinde delikler
bulunmasi ve bacaklarinin asagida birlesmesi, bu birlesme noktalarinda ¢ivi benzeri
sabitleyici metallerin bulunmasiyla birlikte carmiha gerilmis olduklar1 seklinde
yorumlanmaktadir. Bu yorumlama siirecinde, sanat tarihinde sik¢a islenen ve Incil
hikayesinde gecen Carmiha Gerilmis Isa sahnesinin yeniden yorumlandig
diisiiniilmektedir. Carmiha gerilme sahnesi, sanat tarihinde sik¢a karsilasilan bir
motif olup, yiizlerce 0©rnegi bulunmaktadir. Genellikle sahnenin merkezine
yerlestirilen, elleri ve ayaklari ¢ivilerle sabitlenmis sekilde gosterilen Isa, bu

betimlemelerin ana figiirii olarak kabul edilir (Tikel & Yiizgiiller, 2018, s. 229).

Carmihin (hagm) kendisi goriinmese de, karsisinda bulunan seyircisinin,
giderek bir ivme kazanan koyunlarin konumlandirilmasi bu sahneyi zihinde gegmis
eserlerle baglanti kurulmasini saglamaktadir. Hirst’in eserinde ortaya konulan,
koyunlarm derisi yiiziilmiis ve i¢ organlari ¢ikarilmustir; tipki Isa gibi kemikleri gibi
belirgin goriilebilmektedir. Ancak bu yerlestirmede koyunlar herhangi bir duyguyu
aktarmayarak, adeta bir kasap vitrininde sergileniyor gibi Oliimiin soguk
gercekligiyle yiizlestirmekte oldugu sodylenebilir. Bu durum, Hirst'in sanatinda
korozyona ugrayarak kaburga kemikleri ve hayvan derisinin olusturdugu kurguyla
Olimii oldugu gibi yansitmak i¢in silireci galeri alanma tasiyan bir yaklasgim

sergilemektedir.

Vanitas resim geleneginin olusturdugu sembolik anlamlar, Hirst i¢in yasamin
kendisine doniigiir. Sanat¢inin bu radikal tutumu, kendi sanat piyasasit degerini
artirmak amaci1 tasir. Resim, aslinda gerceklik algisim olusturmaya calisan bir
yanilsama iken, Hirst bu yanilsamay1 reddederek 6liimii dogrudan tiim ¢iplakligiyla
izleyiciyle yiizlestirir. Hirst, bu noktada yerel kiiltiirii ve dogay1 kapitalist bir bakis

acistyla tiiketilecek nesneler olarak goriir. Sanatci eserlerinde kabinelerinden gelen
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esyalar1 yerinden edip, koleksiyon yapma ve nadir veya gilizel oldugu igin

degerlendirme cabasi daha fazla kapitalist boyut kazanir.

Gorsel 86: Damien Hirst, “Anne ve Cocuk”, (Boliinmiis), 2007, Her biri iki par¢a (buzagi): 1136 x
1689 x 622 mm | 44,7 x 66,5 x 24,5 ing | Her biri iki parca (inek): 2086 x 3225 x 1092 mm |
82,1x127x43 ing. (Sanal, 2024).

Sanat camiasinda resmiyet kazandigi 1993 yilinda, (Go6rsel-86) “Mother and
Child” (Divided) eseriyle Venedik Bienali'ne katilimindan sonra 1995 yilinda Turner
Prize 6diiliinii kazanmistir. Bu eserinin yani sira, geleneksel malzemelerin sinirlarini
zorlayarak irettigi en dikkat cekici islerden biri, Natural History (Dogal Tarih)
serisinde yer alan cam kiiplerde ortadan ikiye boldiigli veya tam olarak sergiledigi
0li hayvan bedenleridir. Sanatci, 6lii hayvan bedenlerini teknik olarak ayakta
tutabilecek araglarla kullanarak o6lim kavrami iizerine sorgulamalar yapar. Bu
calismalariyla, 6lmiis hayvan bedenlerini sanki hala yasamaktaymis gibi gostermeye
calismaktadir (Bulduk, 2017, s. 1943).

Faniligin bilinci ve kaygilar kisilerin hayatlarindaki etkileri farkli bigimlerde

ortaya ¢ikar ve sanatin igerisinde olan kisinin bunu eserlerine ekspresyonist bir
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tavirla aktarma istegi dogar, sanat boylece gercekle kurgunun bir armonisidir

(Aksoy, 2014, s. 41).

Yerlestirmelerini sergiledigi alanlarda su dolu dev cam vitrinlerin igerisinde
agir malzeme estetigini minimalist heykelcilik formalarindan yola ¢ikarak olusturan
Hirst, iiretimleri bir bakima bilimsel yolla sergilenen kadavra ve hayvan kemiklerinin
duygusal alt boyutlarim1 ele alarak sergilemeyi amacladigi sdylenebilir. Vitrinler
genis ferah alanlara yerlesim saglanarak seyircisinin etrafinda doniip dolasacagi bir
konuma sahiptir. Bu baglamda hayvanlarin tim sistemini yakindan inceleme sansi
bulan ziyaretc¢ilerin, en ¢ok katliama ve kesilerek sofralarimiza konan hayvanlarin
olmasiyla, kendilerini yeniden bu kapsamda sorgulamalarini bu hayvanlarin yalnizca
yemek malzemesi degil de altinda daha derin anlamlar bulundugunu diisiindiirmeyi
hedeflemistir. Sanat¢inin O6liim nesnesi olarak sundugu hayvanlarin kendilerini
kullanarak cam vitrinlerin arasindaki yasamla Oliimiin sikismishigini aktarmakta
oldugu sdylenebilir. Formaldehit dolu tanklarla sabitlenen hayvanlar, bir bakima

sanat yoluyla 6liimsiizliigii de kendi igerisinde tasidigi sdylenebilir.

Sanat tarihi boyunca olusturulan geleneksel sanati, kendi iiretim yollartyla,
yerlestirme, video sanati, dijital manipiilasyonlar benzeri yol ve yontemleriyle gesitli
malzemeler bazinda sorgulamalar gergeklestiren sanatgi, Oliim imgesiyle
gerceklestirdigi caligmalarinda, izleyende merak uyandiran materyaller kullanarak,
temsili bir sonu gerce8i hissettirecek etkide yakalamaya calisarak iki boyutlu
ylizeyden resmi ¢ikarttp yasam ve Oliml seyircisini siirece dahil ederek

aktarmaktadir.
3.2. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kemik imgesinin Kullanilmasi
3.2.1. Yiiksel Arslan’in Eserlerinde Kemik Nesnesinin incelenmesi

Yiiksel Arslan 27 Temmuz 1933, Istanbul dogumludur. Sanatci iiretimlerinin
ilk donemlerinde Oncelikle alisilagelmis bilindik malzemeler kullanarak resim
yapmistir. Ancak malzemeler giderek yiizeysel gelmeye baslamis, ayrica bekledigi
etkileri alamamistir. Bu konuda incelemeye giren Arslan tarih 6ncesi donemlerde
uygulanan eserleri arastirmistir. Arslan, minyatiir sanat¢ilarinin gelenegini takip

ederek kendi boya malzemelerini kendisi yapmaya karar kilmistir. Baglarda siradan
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malzemeleri karmasik ve rastlantisal resim yapacagi yiizey lizerine siirterek renk elde
etmeye ¢alismistir (Gencer, 2013, s. 49). 1955°de sanatla ilgili karsilastig1 bir Kitapta,
Jacques Mauduit’nin Modern Sanat’in 40. Y1l isimli kitabinda anlatilanlardan yola
cikarak, bugilinkii renk karigimlarini elde ettigi ve daha sonra kullanacagi boya
regetesini bulmustur. Edindigi bu recetede yer bulan materyaller regine, sabun
rendesi, bal, yag, yumurta aki, toprak boyalar ve idrar benzeri malzemeler
icermektedir. Bu malzemelerin bir haznenin icerisinde belli 6l¢iitlerde alasim haline
getirilmesi ve kaynatilmasi sonucu intensif kivamin elde edilmesiyle giincel

uygulamalarinin alt tabakasini bulmustur (Tikiroglu, 2016, s. 66).

Sanatg1 Yiiksel Arslan, resimlerini lire ve art kavramlarini bir araya getirerek
“artiire” seklinde isimlendirmistir. Yiksel Arslan, Karl Marx’in Kapital
diisiincesinden hareketle eserler iirettigi bilinmektedir. Artiireler; hangi bir paralelle
cakismayan ama hep uzayan paralel bir durumu barindir. Bunu kabullendigimizde
Yiiksel Arslan’in artiire ¢aligmalarini atik zillet, kavramina paralellik gdsteren bir
yapida anlamlandirabiliriz. Arslan’ 1n sanati anlamlarin igerisine sigmazligindan
kaynakli ‘sey’ ile seyircisi arasinda bir siire¢ yarattigi soylenebilir. Sanat¢inin
eserlerinin tinsel igyapisina bakildiginda, en genel halleriyle onlar, sanat ve anti-
sanat arasinda bir yerde goriilmektedir. Artiireler bilerek resim ile resim olmayan
arasinda olmak gibi ara noktalarda durmaktir. Bunun temel nedeni Arslan’ m bir
ressamin, ressamdan cok filozof gibi, sair gibi ¢alismasi gerektigine inanmaktadir

(Oztiirk & Sener & Suher, 2016, s. 352).

Plastik degerlerin Yiiksel Arslan i¢in hi¢bir degeri ve 6nemi bulunmaz, nitekim
1960’lardan sonra kendisinin olusturdugu “’arture’’ terimi bir nevi resme bir karsi
cikisi ifade eder. Yazi ve resim arasinda gidip gelen bu terim sanatgiy1 bir ressamdan

otiirti yazar-gizer olarak diistinmeyi tanimlar (Gencer, 2013, s. 51).
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Gorsel 87:Yiiksel Arslan, “563 Arture 26 Mastifikator”, 1963,Arture Teknigi.

Sanatginin isleri karmasik bir bilingaltinin ortaya ¢ikmasini ortaya
koymaktadir. Sanatg¢inin (Gorsel-87) goriilen resmin en iist kisminda karmasik bir
bilingaltinin ortaya ¢ikmasini ortaya koyan imgeler goriildiigli sdylenebilir. Resmin
ana merkezinde bulunan iskelet ve kompozisyonun sag merkezinde kalanl.figiiriin
uzantist olarak goriilen daha kiicik yapibozuma ugramis c¢ocuk bir figir
goriilmektedir. 563 Arture 26 adli eserinde iskeletler, oldukga net bir sekilde goriiliip
penisinin bulunmas1 erkek bir figlir oldugu bu baglamda sdylenebilir. Tim
eserlerine mevcutlugunu koruyan yazi tiirleri, “Iliski, Davranis, Sikintilara Ovgii”
yoniinde yazilar barindirmaktadir. Kullandigi imgeler olan kafatasi, iskelet, cinsel
organi, giindelik nesneler ve gesitli hayvan imgeleri, ressamin hayat ve dliimle ilgili
diisiince yansimalart olarak ortaya koydugu diistiniilebilir. Resimde mekan veya bir
perspektif goriilmemektedir. Sanat¢inin iizerinde bulunan iki imgeyi birbirine
baglayan bir vana borusu kullandig1 goriilmektedir bu baglamda durdulamaz i¢ ige
gecmis hayati agiga cikarttigi denebilir. Arslan Kavramlarla sozciikler iizerinden

resimlerini doniistiirme bilingalti isleyisinin harekete gegmesi olarak da incelenebilir.
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Gorsel 88: Yiiksel Arslan, “Artiire 85,1965, Arture Teknigi. (Ebadi Bilinmiyor),(Sanal, 2024).

Sanatginin (Gorsel-88) goriilen resmin en sol kisminda bulunan ilk figiir
kafas1 saga dogru bakmakta olup kafasinda takkeye benzer bir sey bulunup saglar
arasindan dagilarak dalgalandigi goriilmektedir. Bedeni kadin viicudunu andirip
gogiisleri ve kadin cinsel organi bulunup anatomi olarak yapibozuma ugradigi
sOylenilir. Resmin tam ortasinda bulunan 2. Figiir 1. Figiirle baglantili olup Kafatasi
hayvan figiiriinde olup bedeni ise yapibozuma ugramis erkek figiliriinii andirdig
bedeninde bulunan peniste yogun belirgin kasli yapisindan anlasildig1 sdylenebilir.
Resmin En saginda bulunan 3. figiir olan iskelet figiirii 2. Figiirle baglantili olarak
elinde bir ip, halat vb. yardimiyla ortadaki figiire boynundan asildig1 goriilmektedir.
Ayrica mekan olarak da bir anlagilirlik goriilmemektedir. Resimde ii¢ figiiriin i¢ ice
gecisi ve birbirleriyle olan kendi aralarindaki baglantilari kontrol edilemez ve
karmagik bir diinyay1 ortaya koydugu soylenebilir. Sanat¢inin kurgularmi imgelerin
ve anlamlarin islenmesi gibi bakmak en dogru yaklasim sayilabilir. ifade eserde
yerini tam olarak bulamasa bile, alt bilincin islev ve siireglerinin kavranmasi ve agiga
¢ikmasi olarak eser incelenebilir. Eserleri ilaveli, iist iiste birlestirmeli karmasik ve

izleyenin kendi anlamlarmmi olusturmasina birakilmig vaziyette karsimiza

cikmaktadir.
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Gorsel 89: Yiiksel Arslan, “Arture 72, Was ist Arture”,1965,Kagit Uzerine Karisik Teknik, 45,5 x
88cm, (Sanal, 2024).

Sanat¢inin (Gorsel-89) bu eseri resme gore soldan saga dogru incelenecek
olursa, resmin en saginda donen spiralli gemberin igerisinde sag ve sol kolunu agmis
sekilde ¢iplak bir erkek figilirii goriilmektedir. Figiiriin hemen saginda resmin
merkezine dogru bir at goriilmekte olup kuyrugu basit bir 6rgii teknigi ile oriilerek
yularindaki ipi ¢embere bagli oldugu goriilmektedir. Resmin soluna dogru kaydik¢a
at figlirlinlin hemen yaninda ayakta bir elinde bir horuz diger elinde ise ucu sivri bir
tirpan tutan iskelet goriilmektedir. Resmin en solunda zirhli bir gember ortasinda ise
geleneksel bir ¢igek motifi goriilmektedir. Eser teknik olarak kagit iizerine Artures
olarak isimlendirilen, kendi hazirladigi boyalarla essiz bir teknik kullanarak,
yontemiyle ifade giiclinii arttirdigi sdylenebilir. Resmin adlandirilmasi eserin en
solunda ¢emberin tizerinde bulunan “Was ist arture?” ibaresi bulunan yazisiyla yon
bulmaktadir. Arslan’in sanati, klasik ve bilindik kavramlarin anlam bulmus hallerine
cagdas bir iislupla yeniden yorumlanmasi olarak goriilebilir. Resmin tinsel yapisina
bakildiginda kullandig1 ¢iplaklik ve cinsel organin agik olarak ifadesi kolektif bilince
kazinmig erkek egemen cinselligi  gorsellestirerek, Freud’un bilingalt1
coziimlemelerinde ele aldigi cinsellik ve erotizm konularini yeniden sorguladigi
yoniinde yorumlanabilir. Bu baglamda geleneksel uygulamalarin disina ¢ikan sanatgi
bilingaltina tepkisel yeni bir yaklagim sundugu sdylenebilir. Kendi i¢ diinyasini 6n
plana ¢ikarmay1 hedefledigi bu eserinde karsitliklari bir araya getirerek, izleyende bir

merak yaratarak diisinmeye yoneltme amaci giittiigii soylenebilir. Insanin
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derinindeki duygularin yiizeyde yer bulamamasini esas alarak kullandig1 imgelerle
gizli yonelmeleri agiga c¢ikartmayr hedefledigi sdylenebilir. Sanat¢inin bu tavri bir
bakima, kendi gorsel disiplinini ve aklinin ¢ergevesinde iiretim saglamasi
bakimindan 6zel bir nitelik tasimaktadir. Figiiriin arkasinda bulunan g¢emberde
sanatg1 biitliinsel yapitiyla bireyin bedeninden topluma giden ve toplumdan yine
bireye donen eril bir cinsellik ¢emberini ortaya ¢ikarmaya calistigi yoniinde
yorumlanabilir. Arslan, kullandig1 iskelet figiiriiyle kimliksizlestirdigi bireyi,
toplumu, kozmosu ve hayat boyu olan varolusun sirlarin1 kendine 6zgii giincel bir
dille aktarmakta oldugu denebilir. Konu olarak eser, diisiinsel ve mistik bir yap1
barmdirarak at figiiriinii kullanimiyla mit ve tarih, Iskeletin varh@ ile bilim ve
anatomik, baglantilar olusturarak c¢agdas diisiincenin temelleri olan felsefi, edebi,
miizikal akimlar arasinda bir yiizlesmeyi olusturmaktadir. Bu baglamda Sanatci
modern ve antik diller, tarih, felsefe, miizik ve antik kiiltiirlerle mesgul oldugu igin
kiiltiirel “balast”a da asinaligindan kaynakli bu konular1t baz alarak islerini
tretmektedir. Arture 72, olusturdugu insan, hayvan ve iskelet figiirlerini
yerlestirmesiyle varolus ve Oliim ritmine dongii igersinde bir génderme yaptigi
sOylenebilir. Hayvan, insan ve iskeletin bir arada goriilmesi insanin igsel
ortakliklarinin birlesimi gizli giliclerin ifadesi olarak ayni zamanda tiim diinyasal

olaylar arasindaki karsilikli iligkilerin ifade kodlar1 olarak algilanabilir.

3.2.2. Ozan Atalan’n Eserlerinde Kemik Nesnesinin incelenmesi

1985 yilinda Canakkale’nin Gelibolu ilgesinde diinyaya gelen Ozan Atalan,
[zmir’de yasamakta ve c¢alismalarini buradan yiiriitmektedir. 2013 yilinda Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimii’nden mezun olmustur.
New York’ta Syracuse University Gorsel Sanatlar ve Sahne Sanatlari, Heykel
Boliimii’nde yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. Izmir Yasar Universitesi Sanat
ve Tasarim Boliimii’ne 2018 yilinda baslamis oldugu doktora programina devam 84
eden Atalan’in sanat pratigini, antropoloji ve doga gibi temalar olusturmaktadir
(Karaagag, 2022, s. 79). Atalan’in bienalde sergilenen c¢alismasi; insanlarin
kentsellesme {izerine gosterdikleri yayilim faaliyetlerinin ortaya ¢ikardigi sonuca
odaklanarak, uygarlifin sinir tanimadan biiylimesi ile dogal dengenin yok olusu

arasinda baglam yaratmaktadir (16. Istanbul Bienali Rehberi, 2019, s. 63). Bienalin
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Antroposen ¢ergevesinde sergilenen, ekolojik temelli ve belki de en ¢arpici islerden
biri olan “Monochrome” dogrudan bir anlatimla, ilerleyen zamanlara doniik
arkeolojik bir izdiisiim 6zelligi tasimaktadir. Ezber bozan yapit, bienal seyircisini
tekrar  diizeltilemeyecek bir olusuma  siiriikleyerek, realiteyi tekrardan
olusturmaktadir. Yerlestirmede (Gorsel-90) belgesel video Kemerburgaz’daki manda
habitatin1 ve ingaat patlamasiin bu alanlar1 nasil yok ettigini gostermektedir (16.
Istanbul Bienali Rehberi, 2019,5.63). Heykel bileseninde, manidar bir malzeme
olarak dokiimii yapilmis bir beton zemin iizerinde yillik karbon salintiminin %5’ini
olusturan orjinal bir manda iskeleti yer almaktadir (16. Istanbul Bienali Rehberi,
2019,5.63).

Gorsel 90: Ozan Atalan, “Monokrom”, 2019, Yerlestirme, 3x 3x 1m. istanbul.(Sanal, 2024).

Atalan’in yerlestirmesi, insanlarin yayilim faaliyetlerinin bedelini odagina
alarak uygarligin simir tanimadan biiylimesi ile doganin ortadan kalkmasi arasinda
baglanti kurmaktadir. Monokrom adli yerlestirme, Istanbul’daki manda yasam
alanlarmin yok olmasindan yola ¢gikmaktadir. Yeni Istanbul havalimani ile Bogaz’a
ticlincii bir kopriiniin inga edilmesi ve Kuzey Ormanlari’na yapilan kentsel miidahale,

bolgeye 6zgii bu canli tiiriinlin yagam alanlarin1 kaybetmesine neden olmustur. Bu
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baglamda yerlestirmede, belgesel nitelikli bir video, mandalarin yasam alanlarin1 ve
ingaat ¢ilginliginin bu alanlari nasil yok ettigini gosteren sanat¢1, Ayn1 odada bulunan
heykel bileseninde, toprak iizerine dokiilmiis beton platform iizerinde gergek bir

manda iskeletine yer vermektedir.

Atalan, multimedya yerlestirmelerinde insanin kendisi ve diinyayla olan
iliskisini sorgulamak adina alternatif algi alanlar1 yaratarak ve bu iliskide
yabancilasmay1 temel alarak. Icinde fiziksel ve dijitalin birlikte var oldugu,
gerceklige ondan kopmayacak kadar yakin ama aymi zamanda gergeklikten onu
elestirebilecek kadar uzak duran spekiilatif deneyimler sunmaya odaklandigi
sOylenebilir. Sanat¢inin ¢ikis ilkeleri, antropoloji ve doga gibi konular1 olusturur.
Saat igerikleri, html kodlari, dijital imgelerle birlikte manda iskeleti, gibi dogayla
Ozdeslestirilmis unsurlar1 birlestirerek kiiltiirel normlara farkli ac¢ilardan 151k
tuttugu goriilmektedir. Insan-Doga-Kiiltir kavramlarii ayni cergeve iginde
sekillendiren Atalan, insan ve yerylizii arasindaki hakimiyet diizeni hakkinda,
disiplinler aras1 diizlemde eserleriyle, insanoglunun dogal bir pargasi
degilmiscesine, dogay1 alt etme c¢abasina karsi bir adim uzak durup izleyiciyi
diisindiirerek kendisine sorular sormasini bu baglamda sorgulamasini ve insan-
Doga-Kiiltiir kavramlarin1 farkli kombinasyonlarla birbirine yaklasan bir iislupla

insan ve insan olmayanin bir arada olan diizenlerini kurmaktadir.
3.2.3. Alper Aydin’in Eserlerinde Kemik Nesnesinin incelenmesi

1989 yilinda Tirkiye'de dogan sanat¢t Alper Aydin'in amaci, iriinlerini
yasadig1 cografyaya referansla okumayr miimkiin kilmak; amaci, basta insan olmak
tizere canlilarin mekansal varliginin ekolojik siire¢ lizerinde sosyolojik, tarihsel,
arkeolojik bir altyapi lizerinden yorumlanmasini, kiiltiirel hafiza araciligiyla da
gecmisin gelecekle yorumlanmasini saglamaktir. Uretim siirecinde kendisine ilham
veren cografyalarda edindigi deneyimleri, fiziksel ve zihinsel sentezlerinin
sonuglariyla ve insan-doga iliskilerinin dinamikleriyle biitiinlestiriyor. Heykel,
enstalasyon, performans, mimari, video vb. birgok uygulamayr kullanarak
performans sergileyen Aydin, sanatsal iiretim siirecinde mekanin kendi enerjisinin

kendisine yon vermesine izin veriyor ve insanin dogadaki varligini1 her anlamda ele
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almaya calisiyor. Yarattig1 yerlestirmelerde insanin evrimine ve insanin dogadaki
varliginin kaotik ve yikici yonlerine dikkat ¢eken Alper Aydin, insanligin yasadigi
kiiresel yok olusun izlerini takip ederek bizi gelecegin gergegine tanik olmaya davet

ediyor. Durdurulamaz bir noktaya getirilmis, eserlerinde gelecegin dogasinin bir

tezahiirlinli sunarak giincel liretimlerine halen devam etmektedir.

Gorsel 91: Alper Aydin, “21. Yiizyil Kibelileri”,2012, Karada Enstalasyon Sanati, Kemiklerde
Akrilik ve Vernik, Nallihan, Ankara, Tiirkiye.(Sanal, 2024).

Aydin’in (Gorsel-91) eserinde rastlantisal bir sekilde Karadeniz sahilinde
gezintiye c¢ikildiginda sanat tarafindan bu 10 ayr1 Kibele formundaki kemik formu
elde edilmistir. Eserin ilerleyen siireglerinde iri kiyim bir inegin kaburgalarina ait
olduguna dair bilgiler sanat¢i tarafindan bilgi sahibi olunmustur. Bu kemiklerin
varolus siireci oldukga saibelidir. Sahilin kenarinda bulunmus kemiklerin oradaki
insanlarla iletisime gegilerek Ogrenilmistir.  Kemikleri olusum asamalarinda
bulundugu andan itibaren 2,5 ya da 3 ay once gerceklesen bir firtinada biiytik bir sel
sonucunda dereler yiikselerek, kiy1 boyunda ne varsa silip siipiiriip denize getirmesi
sonucunda, derenin alip gotlirdiigii inek bu kiyitya vuran kemikler oldugu aciga
c¢ikmaktadir. Sanat¢i kemigin kendi malzemesinden yararlanarak Bu eserle birlikte
Ankara’da ki bir araziye ilk kez miidahalelerde bulunmustur. Bu miidahalenin
olusum siirecinin en biiyiik etkisi ve sanatgiyr orada tiretim yapmaya iten olgu ise
fotograftaki fonda uzanan tepelerin 14 bin yildir bozulmadan duruyor olmasi
sanat¢iyl heyecanlandiran en 6nemli unsurdur denebilir. Ayrica onlarca ayr1 toprak
katmanina sahip olmasidir. Bu toprak katmanlar1 oldukga etkili olmasiin nedeni ise

katmanlar arasindaki gegisler ¢iplak gozle algilanabilmektedir. Konum olarak sehre
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birka¢ kilometre yakinlikta bulunan bu yeryiizii parc¢asini ¢ok az insanin biliyor
olmasi ve istiine lstlilk toprak katmanlari agisindan 14 bin yillik bir zamanin
gostergesi olan bu arazinin diinyada 3. kabul edildigini 6grenilmesi sanat¢i tarafindan
bu mekana kisa bir silire i¢in bir miidahalede bulunma sebebi olmustur. Bu
miidahalede 10 ayr1 Kibele formunda ki kaburga kemiklerinin sanat¢i tarafindan
cesitli renklerle boyanarak, estetik bir diizlem igerisinde dizerek, bir yerlestirme

olusturulmustur.

Kemik dokusuna yapilan miidahaleler olduk¢a canli tonlar bu kemikleri
inorganik bir yap1 haline getirmis olsa da, gercekte 6zii bakimindan olusturulan
nesne tabiatin bir parcasi olarak yorumlanabilir. Kemiklerin {iizerinde renk
kullanimlar1 ile birlikte kemigin formlarinin etkisi arttirilmistir bu baglamda kemigin
ana malzemesinden doga icerisinde daha dikkat ¢ekici oldugu sdylenebilir. Bu pentiir
miidahaleleri gercekte kurgulanan mekan ve pratik kazandigi formlarla ilintili olarak
beseriyetin yaratildigi giinden bu giline kadarki zamanda yarattigi degisimin ve
bulundugu mekan agisindan da hi¢ degismediginin bir semboliidiir. Bu baglamda
sanatci izleyiciyi bu noktada insanlarin kolektif olarak evrenin gizemlerini anlamaya
yonelik cabalarini ifade ederek diisinmeye zorladig1 sdylenebilir. Bununla birlikte
olarak bu maceranin sunucusu, arkeolojik kazilarda g¢ikartilan Kibele heykellerini
incelendiginde tamaminin ya topraktan pisirilerek ya da tastan yontularak yapildigini
goriilmektedir. Karsimizda dikilen Kibeleler de doganin i¢inden ve lstelik suretleri
hi¢bir miidahil olma durumu gergeklesmeden yerinden alinip aynmi sekilde zeminde
yerine tekrar yerlestirilmistir. Bu yerinden alinip yerine konulmak ila aslinda
kemiklerin bulundugu yer olan sahil bir nevi Ankara'daki bu 14 bin yillik 6zel alana
taginarak, kemiklere ev sahipligi yapmuistir. Sahilden yoksun bir mekanda denizin
kendisinin hediyesi olan bu kemiklerle suyun olmadigi bu toprak katmanlar1 arasinda
deniz seviyesine metafor olarak cikarmayi basarmistir. Yaratilan bu hisle birlikte
yerin ortasinda olusturulan yerlestirme odak noktasit bulundugu dag katmanlari
kendini tamamlayan biiyiik bir etki sagladigi soylenebilir. Organik olanin {izeri
boyal1 miidahalelerle inorganik tonlarla, Insanin kendi ge¢mis yolculugunu kendine
animsatmaya ve onun aslinda dogadan ayr1 ele alinamayacagini vurgulamaya

caligilmistir.
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Gorsel 92: Alper Aydin, “Fa Mo”, 2023, Plastik insan iskeleti modeli, ahsap, 164 x 140 x 40 cm
(iskelet), 217 x 220 x 125 cm (sandik) Tagbasi Sanat Alani, Ordu, Tiirkiye. (Sanal, 2024).

Aydin’m (Gérsel-92) Insan iskeletinin replikalariyla hazirlanan, ilk bakista
nesli tiikenen bir hayvan tiirii izlenimi uyandiran iskelet, nakliye kasalar1 benzeri bir
kaidenin iizerine yerlestirilmistir. Ornegimizin bu gezegendeki yeri ve gelecegine
dair post-apokaliptik bir anlatimin viicut buldugu ¢alisma, kiiresel 1sinmanin
yasandigl, yasam alanlarimin yok oldugu, ekolojik cesitliligin azaldigi, ani ve
kaginilmaz felaketler her yerdedir Homo sapiens’in var oldugu andan bugiine doga
kiyimma ve hayvan tiirlerini yok etmeye devam ediyor olmasi bu yapitin ortaya
cikisinda biiyiik bir soruyu merkezine alir: "Insanoglunun bu gezegendeki yeri
neresidir?" Her seyin hakimiyetini elinde bulundurdugunu diisiinen bu varlik {izerine
yapilan yapit, onun aslinda doganin biyolojik bir parcasi ve yapi taslarindan biri
oldugunu imler ve i¢inde bulundugumuz tahribat ¢aginda en basta kimin gézden
diisecegini sorgular. insan iskeletlerinin parcalara ayirilip doniistiigii hayvan iskeleti,
insanin kendinden Once yasamis ya da gelecekte bedeninin degisimiyle ortaya
¢ikmast muhtemel bir hibrit hayvana aittir. Sanat¢inin “Fa mo” adli bu eseri

Gegiciligi, olusumu ve doniisiimii aktarmaktadir.
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Gorsel 93: Alper Aydin “560.000 Y117, 2019, Buluntu Agag, Algt Maymun Heykeli, Yosun, Cam ve
Koksiks Kemigi, 145x150x55cm. (Sanal, 2024).

Sanatgimin (Gorsel-93-94) evinin bulundugu sahil olan Yason Burnu’nda
kiiresel 1sinmanin etkisiyle olusan seller sonucu akip gelen ve yasam dongiislinii
tamamlamis olan agacin govdesine yerlestirilen fanus, ufak bir ekosistemin yer aldig

bitki toplulugu ve bir insanin kuyruk sokumu kemigi olan koksiksi i¢inde barindirir.

Gorsel 94: Alper Aydin “560.000 Y117, 2019,Detay. (Sanal, 2024).
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Viicudun dogada en son yok olan parcasi sayilan koksiks, yeniden yaratilis,
mitolojilerinde insan1 tekrar yaratmayr miimkiin kildigina inanilan kemiktir.
Yerlestirmenin odaginda yer alan fanus i¢indeki maymun heykeli, insanin diinya
tizerindeki baslangicini temsil ediyor. Heykelin etkisiz seyirciligi, doganin 6liim-
yasam ya da baslangic-bitis dongiisiinde insan faktoriinlin tartismasiz oldugunu ve

beklenen hazin sondaki ¢aresizligi diisiinceli bakiglarla hatirlatmaktadir.
3.2.4. Sedat Ayhan’in Eserlerinde Kemik Nesnesinin Incelenmesi

1987 dogumlu sanatg1 Sedat Ayhan sanatsal iiretimlerini Izmir’de
stirdirmektedir. Sedat Ayhan, simgesel diizenin kurucu oOnciiliigiinden kagmay1
hedeflemektedir. Kullandig1 bilingten yoksun ve hastalikli figlirler, 6znenin yer
alacag1 olas1 asirilik dncesi siirecin simgesidir. Bu edimle gizli kalmis ve zaten orada
olan bir bilingdisini agiga vurmaktan ¢ok, biling dis1 liretmeye calismaktir. Figiirler
tizerinde olusturulan deforme ve kayma seklindeki tekrarlanan hareketler gercekle
1skalanan kargilagmanin gorsel karsiligi olarak islerinde yon bulmaktadir. Ayhan
kisisel ve karma sergilerle ¢cagdas sanat calismalariyla goriiniir olmaya giliniimiizde
halen devam etmektedir. Isleri genel baglamda siradan gercekligin fantezi alegorisini
stirrealist metodoloji ve groteske yonelik bir mizah araciligiyla sunmaktadir. Tarihten
ilham alan sanat¢1 ¢ok figiirlii resim gelenegini soyutlamanin temel bilesenleriyle
eserlerine bir araya getiren sanatci, figiiratif formun olanaklarini zorlayarak gériinene
dair yeni algisal problemler iiretmeyi hedeflemektedir. Iggiidiisel jestler ve plansiz
bicimlendirme yontemiyle sekillenen kompozisyonlari sanat¢inin iiretim pratigini
olusturarak arttirmaktadir. Sanat¢i teorik okumalarla yogun bicimde destekledigi
icgiidiisel ¢aligma yoOntemini kullanarak bireyin 06zneye donlisme seriivenini
aragtirmaktadir. Bu baglamda Freud’un Totem ve Tabu’sunda gegen ilksel klan ve
baba mitinin psikosomatik sonuglarmi siirrealist metodolojiyle incelerken bigim
olarak karikatiirlestirme ve yabancilastirma etkileriyle groteske yonelen isler ortaya

koymaktadir.

Sedat Ayhan’in (Gorsel-95) “Atesi ¢alan Prometheus” adli eserinde resmin en
sol alt kosesinde yerde yatar pozisyonda konumlanan bir kafatasi goriilmektedir,

Katasinin hemen sol iist kismindan baglayarak saga dogru siralanan irili ufakli bes
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maymun goriilmektedir. Bastan {i¢lincii mavi renkteki maymunun kafasinin hemen
tizerinde kirmizi bir yilan imgesi goriilmektedir. Dordiincii maymun sol elinde bir
sey gostererek betimlenmistir. En sag kisimda bulunan kahverengi renk maymunun
sol elinde ise bir misir1 agzina gotiirdigl goriilmektedir. Arka planda ise mekansal
olarak ormanlik bir alanin tasviri goriilmektedir. Resmin i¢ yapisina bakildiginda
Ayhan, politik ve ekolojik kavramlarini merkeze alarak, c¢evreye iliskin tekno
merkezci litopyalarin mesrulugunu sorguladigi kullandigi mekéansallik baglaminda
yorumlanabilir. Eserde ¢esitli maymunlarin yan yana dizilimi geleneksel ¢ok figiirlii

anlatilarindan esinlendigi noktasinda yorumlanabilir.

Gorsel 95:Sedat Ayhan, “Atesi Caln Pometheus’02, TUYB, 115x125 cm.
(Sanatg1 Kisisel Arsiv)

Gecmiste cesitli kiiltiirel degerler ve olgular diziliminde kafatasi imgesi
sanatta c¢esitli yer ve yon edinimleriyle kendine alan bulmustur. Bu baglamda
sanatcinin kullandig1 kafatasi imgesini yapibozuma ugratarak tarihsel anitsalligin

yerine sirnagik bir ¢okiisiin gercekligini tedarik etmeye calistigi soylenebilir.

Ayhan’in arka planda kullanmis oldugu agaglarla doganin gergekliginin
yadsimamaz ilkelligiyle kaynasan dogaglama sahneler yaratarak, doga-toplum-insan
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asimetrisini vurgulayarak kazandirdigi soyutlamaci ve jestsel bir pratigiyle izleyiciyi
imgeler iizerinde diisiindiirmeye basvurmaktadir. Figiirlerindeki formun olanaklarini
zorlayarak goriinene dair yeni algisal problemler iiretmeyi hedeflemekte olan sanatgi
“Oda Arkadas1” adli sergisinde yer alan ilgili eseriyle sdylencelerden faydalanarak
bir serinin pargast haline getirdigi bu ¢alismasinda kamusal olani kisisel baglamda

sorgulamakta denebilir.

Uretiminde siirrealist bir yaklasimla islenmistir. Genel yapida fantazmatik bir
evrende olusturan sanatgi arzu ve yasa gibi catiskida olan kavramlar1 ele alarak
Oznenin doniistiirilme tarihinde aldigi rol ve kapsamda, yasayi tekinsizlik olgusuyla
yeniden pratik kazandirarak isledigi seklinde yorumlanabilir. Sanat¢inin resminde
goriintliyli tasdik ederken diislince siireclerinin devreye girmesi o goriintiiniin
temsilini olusturma edimine dogrudan etki ettigi sdylenebilir. Diinyayr anlam
dizgeleri tizerinden gergekleyen Ayhan, bu tasdik mekanizmasinin islevine yonelik
yasadig1 kirilmalar eserinde yeniden diisiinme ve anlamlandirma pratigine doniistiigii
sOylenebilir. Bigimsel olarak anlasilmasi pekte kolay olmayan bu eser kendi ifade
cesitliliklerini icinde tastyan formlar olusturmakta olup sanat¢inin kullandigi teknik
baglaminda 6zgiinliigiine vurgu yapilabilir. Eserin yapisokiimiinde ise Toplumsal
sozlesmeyle olusturulan egemen giiciin faydaci uygulamalar terk ettiginde
olusabilecek yikim ve psikotik sonuglar kafatasi imgesi tizerinden bir devinim

yakaladig1 seklinde yorumlanabilir.

Sedat Ayhan’in (Gorsel-96)  Biiyiik Dalganin Oniinde” adli eserinde resmin en
solunda bir kurukafa imgesi goriilmektedir. Eserinde merkezinde konumlanan
iskeletin gogiis kafesi yatay bir sekilde konumlanip tizerinde bir kirmizi canli bir
cicek goriilmektedir. Eserin en soluna bakildiginda kemik yiginlar1 goriilmektedir.
Eser zemin olarak toprak, ¢im vs. bir doga alanina oturtuldugu sdylenebilir. Arkada
bulunan mavi okyanusu andiran dalgalarin boyu resme hareket ve hiz kazandirdigi
sdylenebilir. “Izole Olmak Islerimin Sekillenme Hizimi Artiriyor” diye yaratimlarini
ifade eden sanatg¢1 burada kemik olgusunun igyapisindaki yalnizliga ve yalitilmishga
bir gdnderme yaptig1 diisiiniilebilir. Temsil edilen bu kurmacanin biitiinii 1yi ve kotii

olarak bir dikotomi olusturmaktadir.
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Gorsel 96: Sedat Ayhan *’Biiyiik Dalganin Oniinde”, 2021, TUYB, 70x90 cm. (Sanatg1 Kisisel Arsiv)

Ayhan, Uretimlerinde imgelerin iletisime sunuldugu, okunabilecek kelimelerden
yoksun, 0zgiil bir havuz olusturmaktadir. Bu ortiik diizey fiziksel olarak, resim
yapma yoluyla deneysel alanlara doniisen ¢alismalarinda eser- seyirci baglaminda da
stire¢c igerisinde bir deneyle ilgili olma durumunu agiga c¢ikardigi sdylenebilir.
Gegmisle gelecek arasinda 6zgiin ve canlilik yaratan bu calisma diinyaya dair
kolektif bilincin gorsel doniistimleri {izerine izleyeni diisiinmeye tesvik ettigi

sOylenebilir.

Ayhan, tiretimlerinde kolektif arketiplerin paketlenmis anlamlarinin giiniimiiz
anlam dizgesine etkisine odaklanarak ufak miidahalelerle, yaptigi gorsel
teshislerin kullandigr imgeler sonucunda degisim ve donilistimleriyle ilgili

pratikler gelistirmeye devam ettigi sOylenebilir.
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Gorsel 97: Sedat Ayhan, “Neseli Otokrat”,2023, TUYB, 155x180 cm. (Sanatc1 Kisisel Arsiv)

b R SRR i i

Sedat Ayhan’in (Gorsel-97) “ Neseli Otokrat” adli eserinde resmin solunda solda
atin tlizerinde bir iskelet goriilmektedir. Kafas1 bedeninden ayrilmis olan bu iskeletin
kafatasi sol elinde bulundurdugu kiligta asil1 bir sekilde durmaktadir. iskeletin hemen
alt kisminda kilicin altinda goriilen yesil tonlarda bir insan kafasi1 havada asili bir
sekilde durdugu goriilmektedir. Resmin sagina dogru ilerledik¢e mavi ve acgik pembe
tonlarin  hakim oldugu kosar vaziyette sanki yarisircasina bir at figiiri
goriilmektedir. Kompozisyonun geneline hakim olan pembe, mavi ve yesil renkler
sanatginin  eserine olduk¢a canlilik ve hareket kattigi sOylenebilir. Ayhan’in
eserindeki tinsel yapiya bakildiginda “Oda Arkadasi’’ isimli sergide yer alan bu
eserde resimde, iktidarin Ozneyi insasina dair fantazmatik bir projeksiyon
sunulmaktadir. Gegmisin kahramanlarinin epik anlatilarina grotesk bir yaklagimla,
gliciin hikkmiiniin gegiciligini sembolik diizeyde vurgulayarak iskelet ve kemik
imajlari, otoritenin kitleler istiindeki zamansiz baskisini temsil ettigine dair

yorumlanabilir.

Soylencelerin simgesel projeksiyonu insan dogasi adina pek ¢ok sey anlatmakta

olup, arkaik donemden bu yana alt kiiltiirler, filolojik baglantilar, toplumlarin geride
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biraktig1 izler konusunda bize ipuglari verdigi sOylenebilir. Bu sdylencelerin ve
destanlarin gercekligin sekillenmesinde oynadigi rol, zihnimizde olusturdugu kaliplar
eserin temel anlam ve ac¢ilimlaridir denebilir. Kemik nesnesi iizerinden insa edilmis
gosterenleri bozuma ugratip tekrar sunmaya calisarak, bu eserinde farkli bir disiplinle
soylenceleri bir araya getirerek alternatif gergeklikler iiretmek konusunda cazip bir

izleyene deneyim yasattigi soylenebilir.

Ayhan’in diisiinsel siire¢ baglaminda resmi ele alindiginda yarattigi bu kurmacada
en gergekei gergekligi yakalamaktan kaginip diisiince siirecinin izleme eyleminde
devam etmesini amaglamanin yaninda eserde bulunan iskeletle kafatasi arasinda ya
da kafatasiyla insan kafasi arasinda vb. gibi yeni c¢eliskiler ¢ikaracak, resmin
igyapisinin okunmasindan ziyade seyredilmesi igin tasarlanmis imgeler {rettigi
sOylenebilir. Metinsellik ve resim arasindaki iliskinin muglaklastigi, herhangi bir
yonlendirme olmadan izlendiginde meselenin kavramlastigi dizgelerle biitiinde
atmosferin verdigi hissiyati izleyiciye aktarmayr hedefledigi soylenebilir. Kemik
imgesindeki ¢agrisimlarin sanatgiyr olasiliklar tizerine yonlendirdigi bu baglamda

resminde daha belirgin hale gelen formlarla tematik baglantilar kurdugu séylenebilir.
3.1.5. Ufuk Muslu’nun Eserlerinde Kemik Nesnesinin Incelenmesi

Ardahan'da dogan sanatg1 gesitli kisisel ve karma sergilerde giincel olarak yer
almaktadir. Doktora egitimine devam eden sanat¢i, akademik hayati ve iiretimlerini

Gebze’deki resim atdlyesinde halen siirdiirmektedir.

Muslu'nun son donem caligmalarindaki sanat anlayisimi su  sekilde
ilerletmektedir; Akis halindeki deneyim alaninda edindigi izlenimleri; portreler,
otoportreler, figiirler, imgenin s18indi1g1 mekansal gecislerdeki soyutluklar1 ve amorf
yapilar1 tuvale aktarmaktadir. Yapitlarinda insan yasaminin mekaniklesmesine, her
seyin metalagsmaya ve dijitallesmeye dogru siiriiklenmesine, ¢cok sayida imitasyonun,
inovasyonun, simiilasyonun, reprodiiksiyonun, piyasalasmanin, sanal mekanin
dogmasina ve olaganlasmasina karst bir duyarhilik gelistirmeye c¢alisir. Bu
duyarliligin tek sinir1 sanatsal imge {iretimini gerceklestirmektir. Yapitlarinda genel
olarak tuval resmi teknigini kullanan sanatci, klasik tuval resmi yani sira karakalem

desen, kagit tizerine karigik teknik ¢alismalar yaratmaktadir.
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Girsel 98: Ufuk Muslu, “Beni Sev Ya da O1”, 2023, Kagit Uzerine Kuruboya, 240x150cm
(Sanat¢1 Kisisel Arsiv)

Ufuk Muslu'nun (Gorsel-98) “Beni sev ya da 61”7 adli eserinin iiretim
siirecinde kendi geleneklerinin 6ziinden ilham alarak gercek kavrami konusunda
kavramsal yonde bir evrimlesme s6z konusu oldugu sdylenebilir. Sanatci, yasadigi
cagin getirdikleriyle, doneminden beslenerek isler iiretmeye devam ederek kendi
bireyselligine ve varolusuna yonelik 6z kodlarmma inme arayisi ve ¢abasi
yasamaktadir. Resimde bu kodlar kurmus oldugu geleneksel tavri ve ifade ettigi
imgeler ve giliniimiiz ¢caginin giincel bilgileri anlarin kesitlerini aktarmaktadir. Bu
baglamda kullandig1 argiimanlarin kaynaklarini sanattan alarak eserini bir ylizeyde
ifade etme ihtiyaci dogmustur. Bu eserde resmin igyapisini olusturan dogaya doniis,
gergekte tinselligin yok olusu, kendi benlik siirecinin var oluslari ile bir arayis icinde
oldugu siireclerdeki isaretleri barindirmaktadir. Resmin merkezinde atin iizerinde
konumlanan kemik imgesinin degerlendirmesi yasadigi toplumsal cografyada bu tarz

kemik imgelerini gorerek biiyiimesinin etkisi ve kodlarmi yansittigir seklinde
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degerlendirilebilir. Kendi yasaminda kemik imgeleriyle ilgilenen sanat¢i gercegin
kavramsal boyutuyla ilgili yogunlastig1 bir siire¢ten gegerek insanin yasadigi gesitli
donemsel deneyimleri iginde bulundugu caglarla birlikte, bu deneyimlerden ne
aldigmi kesfetme silirecinde olup her sanat¢i gibi, kendi benligine ve varolusuna
yonelik derin bir arayis i¢inde oldugu sdylenebilir. Bu arayis, sanatciy1 kendi 6ziiniin
kodlarma inmeye tesvik ettigi soylenebilir. Eserin genel ¢orak atmosferi dogaya
dontisii temsili olup tinselligin yok olusu kendi benlik siirecinin var olus stirecindeki
isaretleri barindirmakta oldugu soylenebilir. Eserde yer alan at figlirii sanatginin
gecmisinde olan tanidik agina oldugu bir figiir olup kiiltiirel deger ve kodlarim
aktardigi soOylenebilir. Bu baglamda ge¢misten bu yana evrende bir yolculuk
olusturmay1 saglayarak ifade yonteminde bireysel bir kurgudan ziyade hem
toplumsal hem de kendi benlik siire¢lerini mikro ve makro sonsuzluk kavramlariyla
aktarmaktadir. Atin iizerinde bulunan aslinda kendi olan iskelet figiiriiyle
betimleyerek kemik imgesiyle kimliksizlestirme eylemi giliderek kesin ve net
olmayan bir ifade bi¢imi ortaya koymaktadir. I¢inde bulundugu siyasal, toplumsal,
ekonomik her tiirlii iligkilerin yaratmis oldugu icindeki tepkileri bir imaj haliyle
ortaya koymakta oldugu denebilir. Iskeletin iizerindeki kiyafeti giiniimiiz ¢agina
yonelik popiiler imgelerdir. Ayakkabinin kullanimi ¢agimizda yasamis olan ya da
gerceklesmis olan bir kompozisyon aktarmmudir. Iskelet figiiriiniin eserdeki kullanimi
metaya yonelik bilimselligin arastirmalarin yogunlukta olup fazlaca manipiilatif ve
giderek metaya yoOnelerek insanlarin tinselliginin  kaybolmasi1  seklinde
yorumlanabilir. Bu baglamda, sanat¢inin kisisel ve varolussal kesiflerine odaklanan,
geleneksel sanat anlayislarindan ayrilan ve 6zgiin bir ifade arayisi i¢inde oldugunu

anlasilmaktadir.

Sanatc¢inin tutkularini olusturan alt benliklerinde yatan siiregler ve bulundugu
ortam igerisindeki izlenim cesitleridir. Bu edinimler sanat¢inin duygusal yoniini
olusturarak bulundugu cografyaya ait kodlar1 kullandigi mekan arayislarindaki
ifadeleri bu sekilde agiga ¢iktig1 sdylenebilir. Kemik imgesinin kullanimi altinda
yatan bir takim nedenlerin sanat¢inin yasadigi cografyada karsilastigi kemiklerin,
mezarliklarda vs. gibi kiiltiirel yapinin ya da oradaki sosyolojinin yaratmis oldugu bir

takim olgularin kaynagindan dolay1 kemige dayali bambagka bir izlenim edinip orada
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yagsamis olan canlilarin sonsuzluga yonelik bir ifade bi¢imi olarakta kullanmaktadir.
Bu baglamda kemik imgesini yasamis gecirmis ve devam eder durumda bir

sonsuzluk simgesi olarak seyircisine sunmaktadir.

Magarada ki el izleyenler gibi antik el izlerinin varligi, aslinda insanlarin
“Ben de buradaydim” deme arzusunun kayitlara doniismesi sanat¢inin eserleri
baglaminda kendini diizenlemektedir. Bu ifade, ¢agda yasadigimiz sanatin dogasini
sorguladigimiz “sanat nedir” sorusu baglaminda bir perspektif sunmaktadir. Boyle
bir soruyu cevaplamak, bilimsel bir yaklasimdan ziyade daha ¢ok matematiksel
sebep-sonug iligkileri lizerine diisiinceleri tlizerine odaklanan sanatgi, kendi sanat
yolculugumun baslangic noktalarint bu baglamda eserlerine aktararak ve su an
tiretim siireclerini bu sekilde netlik kazandirmaktadir. Akademik egitimi ve edindigi
bilgi birikimiyle sorgulamalar1 daha bilin¢li bir sekilde yapmaya calisarak eserleri
referans noktalariyla desteklenen bir durum haline gelmistir. Sanatc1 bu diizlemde
metin, sanat anlayisini ve sanatin bireysel ve toplumsal arka planlarin1 daha agik bir

sekilde ifade etmeye calismaktadir.

Eserde kullanilan merkezde yer alan at figiiriiniin kullanimi sanatg¢inin
cocukluk anlarinda belleginde kalan yol arkadasi, bir bag olusturmaktadir. Bu
baglamda asamadig1 yolculuklari, kavram ve konular1 bir¢ok psikolojik siirecler
dogrultusunda ki yasadigi olumsuzlari da ifade etmektedir. Eserin iist kisminda yer
alan kadin figiirleri, havada asili bir sekilde konumlanmaktadir. Esere gore sag iistte
yer alan kadin figiiriiniin yiiz ifadesi 6fkeli, sol iistte yer alan kadin figiiriiniin yiiz
ifadesi ise daha sakin bir sekilde betimlenmistir. Bu baglamda sanat¢1 kadin erkek
iligkilerinde yasamis oldugu sorunlarla ilgili sag iistte yer alan figiiriin kizginlik
ifadesiyle aktarmaya calisarak ayni zamanda ata erkil toplumun yaratmis oldugu
kodlar1 yeni bir kodla kadin figiirlerinin yiiz ifadelerine aktararak ifade etmektedir.
Sanatcinin yasadigr kirilma noktalarmi ifade eden bu eser kendi duygusal
stireclerinin yon bulma hali ve bu konularla ilgili miicadele hali denebilir. Figiirlerin
konumlandirilmasindaki havada asili gibi rahat pozisyonlariyla da bunlara yonelik
biligsel bakis agis1 gelistirerek sematik yonlerini ele alarak yasam icerisinde var
olurken c¢oziimlemeye calistigi konular iizerine sorumluluk iistlenmekte oldugu

sOylenebilir. Resme gorse sol iistte bulunan kadin figiiriinde yer alan kollarindaki
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dovmeler giinlimiize dair popiilerligin olusumundaki imgeler ve gosteri toplumunun
da yaratmis oldugu bir ifade bi¢imi olarak ifade edilebilir. Eserde atin iizerinde
konumlanan iskelet figiiriiniin resme gore sag elin havada ve isaret parmaginin
yukartyr isaret etmesi tamimiyle agmaya g¢alistigimiz toplumsal konulara yonelik

travmatik psikolojik ya da ruhsal olan durumlarla ilgili ifadelere dikkat cekmektedir.

Gorsel 99. Ufuk Muslu, “Izleyenin Giincesi”, 2024, TUYB, 80x120cm. (Sanat¢1 Kisisel Arsiv)

Sanatginin  (Gorsel-99) “Izleyenin Giincesi” adli ¢alismasinda resmin
merkezinde doganin igerisinde bir kadin figiiriinii agacin iizerinde ylziistii yatar
sekilde konumlandirmistir. Figiir ¢iplak bir sekilde uzanarak goriiliip agagtan sarkan
bacaginin iizerinde bir dovme goriilmektedir. Simgesel anlamda bakildiginda
sanatginin  giiniimiize dair bir bakis acis1 bir giincellik yarattifi seklinde
yorumlanabilir. Figiirlin hemen arkasinda resmin sag iist kosesinde bulunan bedeni
insan kafa kismi bir iskelet kafatasi imgesinden olusan bir figlir olduk¢a dikkat
cekmektedir. Bir agacin arkasina saklanarak kadin figiirlinii gizlice izleme halindedir.
Bu baglamda toplumun o dogmatik olan yapimin ve toplumsal sosyolojik yapisinin
yiiklemis oldugu bireylerdeki baskinin agiga ¢ikmasi olarak goriilebilir. Bu gilizel
olani izleme yagsamis olunan cografyadaki, Orta Dogu’daki siireclerde ya da batidaki
buradaki o gozlerin ortiikliigiin ve rahatsiz edici durumu izleyende dikizleme

diisiincesi olusturmakta olup sanat¢i tarafindan burada kisilerin kendileri tarafindan



155

sorgulanmasini amaglamaktadir. Yani bu bakislar giiniimiiz siireglerinde yer alan
giizeli izlenebilir gozlerin {izerinde olma durumunun yarattigr olumsuz sonuglarina
kars1 bir tepki yaratarak biling diizeyini arttirarak toplumda yerlesen sosyolojik ve
dogmatik cinsel ciirime kavramlarina deginmekte oldugu sOylenebilir. Sanatci,
burada kadin ve erkegin toplumda rahatca hareket edememe durumlarini, toplumda
temas algisinin farkli kirilma noktalarini, bir kadina gercekten askla masum
duygularla bakilabilmesinin de farkli yonlere c¢ekilerek bunun aslinda sadece
dikizleme olgusu yaratmadigi, bu tabularin yikilmasi gerektigini ve kendisinin de
muzdarip oldugu noktalar1 kendi tislubuyla seyirciye iletmektedir. Toplumun kendi
icinde yarattig1 bu ling girisimlerinin alt katmanlarin1 yeniden analiz ederek farkli bir
perspektifle sunmaktadir. Sanatgmnin olduk¢a hassasiyet duydugu bu konu
baglaminda insanin giizeli arama bu duygular dogrultusunda kendisini mutlu
edebilen ve iiretim siireclerini besleyen bir noktaya vurgu yapmaktadir. Sanatci bu
diisiincel ve toplumun ifade yonelimlerini karsi oradaki bakisin altinda yatan
durumlar irdeleyerek yen bir sunum olusturmakta oldugu sdylenebilir. Sanatgi
gercekte arkada olan figiirii 6nce kendisi olarak betimlemeye caligsada izleyen
konumunda bir rontgenci olarak nitelendirilmesinde ki algiyr iskelet formunu
kullanarak kimliksizlestirme yoluna gitmistir. Bu baglamda kendisini yeniden ifade
etme yollarim1 aramaktadir. Sanatgr bir yandan kadinin erkegin karsisinda
sekillenerek kendi kimlik ve benligini, gorlinlisiinii bakislar dogrultusunda
sekillendirmeye g¢alismasi erkegin kadin iizerinde yarattigi tahribata da gonderme
yaptig1 sdylenebilir. Toplumda medyatik bir etmende olusturan bu durumlar,
onyargilart dogurdugu sonuglari yaratilan tahribattan kendisi de nasibini alan biri
olarak bu bakisin sorgulanmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Bu baglamda
sosyolojik yapimizla birlikte bu siireclerin tekrardan incelenmesi bunun iizerine
toplumda bir bilinglenmeye gidilme durumu ve disipline olma durumunun bir
glincelleme ve yol almasi gerektigiyle ilgili degerlendirmeler yaparak tekrardan
gozden gecirilerek ekonomik, sosyal ve siyasal gibi yapilarin yeniden kavramlar
iizerine aslinda ne kadar ¢ok ihtiyacimiz oldugunu gostermeye ¢alismaktadir. Ozetle
sanat¢1 ormanlik alanda bulunan kadin figiiri ve erkek kafatasi figiirlinlin arasinda
olan iliskinin yeniden yorumlanarak degerlendirmesini saglamayi amaclayarak

izleyenin bakis acisini farkli bir noktaya ¢ekmeye ¢aligarak yeni bir dngoriiye sahip
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olmalar1 gerektigiyle ilgili daha ¢ok kendi giindelik hayatinda yasamis oldugu
siirecleri kapsayarak izlenen kadinin seyircisinde duygu ve askla bakilmasi gereken
bir durum olarak gdstermeye ¢alismaktadir. Ik bakista rahatsiz edici olarak algilanan

resme bir tinsellik katarak mizahi bir anlam yiiklemektedir.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Sevcan Giilsoy’un Resimlerinde Kemik imgesi kullanilarak Yapilan

Uygulama Cahsmalar:

Glinlimiizden 65 milyon yil 6nce diinyada yer alan ve fosile doniiserek hala
yerini koruyan ve varligii siirdiiren iskeletlerin yasam siirecini ele alarak dogada
doniistimiiyle insaninda kemik imgesi gibi yok olusuna vurgu yapmaktayim. Gorsel,
sosyal ve psikolojik boyutlartyla derin bir diyaloga davet ederek giindelik yasamda
karsilastigimiz bu mekanlarda nesnelerin ve iligkilerin yerlerini degistirerek ya da
zaman zaman onlart ortadan kaldirarak, bozarak siklikla alisilmamis alanlar
olusturarak sanat ve yasami i¢ ice gegmesini saglamaya caligmaktayim. Ve bu
baglant1 noktasiyla birlikte giivensizliklerimizden armip tamamen kendi 6ziimiize
donerek bazen iskelet kemikleri gibi yigilip kalmayr bazen kafamizi bir doganin
icerisinde dinleyerek diisiinmeyi yada kalkip kosmaya figiirlerimle gondermeler
yapmaktayim. Kendimizi gergeklestirmek i¢in doniisiime ve devinime ihtiyacimiz
oldugunu diisiindiirmek isteyip resimlerimin ana unsuru olan iskeletler {izerinden
ortik mesajlar ve kodlar vermekteyim. Bu calismalarima dair yeni okumalar
gerceklestirerek yapitlarimda varolussal mekani igerisinde vurgulayarak, kullanmig
oldugum renklerimle yok olusa bir vurgu olusturmak ig¢in toprak tonlarim
kullanarak ve firga darbeleriyle bulanik bir sahne yaratma icgiidiisiiyle devam
etmekteyim. Atmosfer kompozisyonumdaki mekansizlik, figiirlerle birlesiminde
ekpresyonist bir tavir ortaya koyamaya c¢alisarak ve disavurumcu hareketten
etkilenmem sonucu duygu agirhikli renk ve malzemeyle bu transferi
saglamaktayim. Iskeletin ¢iiriimeden ya da bozulmadan hemen &nceki siireciyle
insanlart siireksizlik hakkinda diistinmesine etki etmeye vurgu yaparak drselenmisligi
ve yok olusa meyilliyle hayatin doniisiim ve yok olusundaki zitliklara dikkat ¢cekerek
yok olusun kendi icinde gecici dogasini ve oliimii temsil ederek siire¢ igerisinde
askiya alinmig yasamin 6liim ve oliimle ilgili yok olus sorular1 noktasinda i¢imize
bakarak yasami anlamlandirma noktasinda insansi niifusu barindiran kemiklerin yok
olup gitmesi izleyene kendi viicudunun dogasi tehdit altinda hissettirmesi ve

diisiindiirmesini saglayarak “bu hareketsizligin icinde sikistigini, Insan oldugunu
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hatirla ¢agrisit yapmaktayim”. Sikigsmis kemik parcalarinin birbirleriyle olan dengesi,
renklerin kontrasti ve biitlinselligiyle dokularinda olusan yer yer hal degisimi,
doniisiime vurgu yapip diinyanin i¢inde ve disinda oliimle i¢ ice olusa gezegendeki
yasamin kirtllganligina bir génderme yapmaktayim. Bu baglamda “insan” ve “kemik
”imgesinin  ortak ¢agristmi  akla tilkenmeyi ve tliketimi  getirmektedir.
Calismalarimdaki “insan” ve “kemik” figiirlerini iskeletler halinde i¢ ige vererek
hizla tiiketimle yok olumun yakiciligini ve toplum farki gézetmeksizin bu durumun
stirekliligini olgusal bir boyutta yansitmaya calismaktayim. Bu baglamda Giilsoy,
Cagdas Sanat Nesnesinde gecmisten giiniimiize kemik imgesi ile bag kurarak,
kavramsal gergevede resimlerine yansitmayi hedeflemektedir. Buraya kadar ki
yapilan aciklamalarin sonunda Sevcan Giilsoy’a ait eser drneklerinde kemik imgesi

incelenirken; ilk olarak 6n yapi, ardindan ise arka yap1 analiz edilecektir.

4.1.1. Girdap

Gorsel 100: Sevcan Giilsoy, “Girdap”, 2020, TUYB,100x100 cm.(Sevcan Giilsoy Kisisel Arsivi).
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“Girdap” isimli ¢aligma (Gorsel-100) 100x100 cm boyutunda tuval ilizerine
yagliboya teknigi ile uygulanmis bir eserdir. Ilgi ¢alismaya agik kompozisyon hakim
oldugu goriilmektedir. Eserin merkezinde yer alan tist iistte bircok kemik ve iskelet
kafatasinin kurulumu yi1gin olarak goriilmektedir. Bu kesitler soldan saga dogru ele
alinacak olursa 1. Kesitte kafatasinin ele alinip duragan bir sekilde kafatasi bize
dogru yan agiyla yonelip etrafindaki pargalar ve kemiklerle i¢ ige gecerek bir zincir
mekanizmasi olusturmustur. Iskeletin {izerinde yer alan lekeler ve renk tonunun 8lii
tonlarda kahverengi 6lii yesillerin kullanimi ¢ilirimeden ya da bozulmadan hemen
Onceki siirecini yansitmayr hedeflemektedir. Bu baglamda sanat¢i insanlari
stireksizlik hakkinda diisiinmesine etki etmeye vurgu yaparak orselenmisligi ve yok
olusa meyilleriyle hayatin donisim ve yok olusundaki zithiga gonderme
yapmaktadir. Eserin sol iistiinde bulunan kemiklerin i¢ ice gecerek soyut bir anlama
dogru yol agtigi vurgulanmaktadir. Daha sicak tonlardan daha soguk tonlara bir
zincir olusturan iskeletler giiclii bir goriiniimiin ardinda topografya etkileri de
goriilerek eserde bulunan daha espasl alanlarla boslugu simgeleyerek kimi zaman
rengi ve verdigi hissiyat ile soyut bir diizlemde biitiinii olusturup kontrole ve
dayanikliliga gonderme yapilmaktadir. Resmin en sag alt kisminda bulunan tas
kaidenin iizerinde yer alan kemiklerin yuvarlak bir formun icinde birlestigi ve bu
formlar devrik bir biitlin ile bir anlam olusturarak alt ve iist bolgede bulunan kemik
dokulartyla gercek yolculugu temsil ederek yok olusun yikici giiciine bir gonderme
yaptigt  sOylenebilir. Resmin merkezine yerlestirilmis  kafatas1  imgesi,
kompozisyonun tam ortasinda konumlandirilmasiyla, insanliga yikint1 altinda kalma
konusunda yapilan bir ikazi1 simgeledigi soylenebilir. Bu baglamda duragan
goriintlinliin  sagladig1 hareketsiz bakisin, merkezde duran kafatas1 imgesine
odaklanmas1 yoluyla, ‘sonlu bir yasam’ a dikkat ¢ekilmektedir. ** Bu hareketsizligin
icinde stkistigimi, Insan oldugunu hatirla’ sdzleri baglaminda, bir uyar1 niteligi
tasidigr soylenebilir. Dikey ve Yatay konumlandirilmis kurgu olarak daha ozgiir
konumlandirilan ¢orak otlar ve c¢iirliyen odun pargalari yasamin gegiciliine ve
oliimiin kaginilmaz bir son olduguna gonderme oldugu sdylenebilir. Resmin tinsel
yapist ele alindiginda, 6liim sonrasinda bedende meydana gelen ¢iiriime ve yok olma,
parcalanma durumunu gozler 6niine sererek yasam ve yok olusun kendi iginde gegici

dogasini ve 6liimii temsil edip askiya alinmis yasamin 6liim ve oliimle ilgili yok olus
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sorulart noktasinda izlenen ve izleyici arasindaki anlamlandirma noktasinda insansi
niifusu baridiran kemiklerin yok olup gitmesi, izleyene kendi viicudunun dogasi
tehdit altinda hissettirmesi ve diisiindiirmesi baglaminda bir génderme yapilmaktadir.

4.1.2. Aramizda Dinazor

-

Gérsel 101: Sevcan Giilsoy, “Aramizda Dinazor”, 2020, TUYB, 100x100 cm.(Sevcan Giilsoy Kisisel
Arsivi).

“Aramizda Dinazor” adli ¢alismada (Gorsel-101) kemik nesnesi baglaminda
incelenecek bir diger eserdir. Resmin odagi olan biiyilk formlu dinazor iskeleti
kafatast ana merkezde bulunup tuvalin ist kisimlarina dogru kemiklerinin devami
y1gilt bir sekilde konumlanmaktadir. Arka alanda hava perspektifine yer verilerek
kemikleri sarmalayan bir denge soz konusudur. Gorsele bakildiginda, Sikigmis
birbiri igerisine gecen kemik parcalarinin birbiriyle olan dengesi, renklerin kontrasti
ve biitiinselligiyle dokularinda olusan yer yer hal degisimi, doniisiime vurgu yapip
diinyanin i¢inde ve disinda oliimle i¢ ice olusa gezegendeki yasamin kirilganligina

bir gonderme yapilmaktadir. Resmin odaginda bulunan adeta genis bir tarla ya da bos
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bir arazinin lizerine ¢akilmiggasina duran kafatasi oldukca biiyiikk omurga kemikleri
ise odagin gevresi etrafinda yayilan bu iskelet diinyanin tamda ortasina diisen koca
bir metaforu yansitmaktadir. Kompozisyonun hemen alt kisminda bulunan sar1 otlar
ise yok olusa ve kurakliga vurgu yapmaktadir. Resmin sol alt kosesindeki pembe
tonlar1 ise Olimle yasam arasindaki tezatliklar arasinda bir uyum bir umudu
saglamaya gonderme yaptigi sdylenebilir. Hemen Dinazor iskeletinin sag bas
kisminda bulunan koyu mavilikler ve beyazin kullanimi ise zamanin hiz1 ve yasamla
aralarinda birbiri arsindaki sirkiilasyonlara vurgu yapmay:r hedeflemektedir.
Giilsoy’un bu ¢aligmasindaki “Aramizda Dinazor” adli eserinde bu baglamda yasam
ve Oliim arasindaki o ince ¢izgiyi varolus, yok olus ve simiilasyon gibi konulari ele

aldig1 soylenebilmektedir.

4.1.3. Direngsiz Bir Yer

Gorsel 102: Sevcan Giilsoy, “Direngsiz Bir Yer”, 2020, TUYB, 100x100 cm.(Sevcan
Giilsoy Kisisel Arsivi)
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Giilsoy’un “Direngsiz Bir Yer”(Gorsel-102) adli isi tuval {izerine yagh
miidahaleler olup esere bakildiginda acik kompozisyon olarak konumlanmistir.
Eserin en arkasinda bulunan agacglar, resmin solunda bulunan agac gévdesi ve sag
kisminda sarkan sarmasik dallar mekan kurgusu olarak bir orman oldugu
sOylenebilir. Resmin ana merkezinde bulunan bir iskelet kafatasi bulunmaktadir.
Ormanin igerisinde yerde konumlanmaktadir. Kemigin lizerinde bulunan kahveler
0lu sarilar ve kemik tonlar1 1ss1z11g1, yok olusu temsil etmektedir. Renklerin kuraklig
6limi hatirlatmak i¢in bir vurgu oldugu sdylenebilir. Eserde kafatasinin hemen sag

altinda bulunmaktadir.

Resmin igyapisina gelindiginde, Agaclarin ve dallarin i¢ ige gegmesi,
alandaki atmosferik yap1 sanat¢inin vurgusunda dogada ¢ok ince bir ¢izgi, bir bosluk,
direngsiz bir yer bulup buradan hayata girebilmeye ve Olimle yasam arasindaki

niianslara gobnderme yaptigi sdylenebilmektedir.

3.1.4.Mesafe

:‘.' ™ ra o

Géorsel 103: Sevcan Giilsoy, “Mesafe”, 2022, TUYB, 120x130 cm.(Sevcan Giilsoy Kisisel Arsivi).
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“Mesafe” (Gorsel-103) adli galismada teknik olarak sanatgi tuval lizerine
yagliboya ile miidahalelerde bulunarak ¢aligmistir. Eserin odak noktasinda resmi
kaplayan orta kisminda biiyiik kosan bir at iskeleti ve iizerinde iskelet bir figiir
bulunmaktadir. At iskeletinin ilizerinde konumlanan, iki eli ile sarilarak at iskeletini
sik1 sik1 sarmis ve adeta at1 daha hizli kogsmak icin pozisyon aldig1 goriilmektedir.
Sanatc¢1 bu yaris halinde bulunan iki iskelet figiirliniin hayatin igerisinde yetisme, yer
edinme ya da var olma duygularimizla ilgili oldugunu vurgulayarak yasamin kendi
hiz ve siirekliligine dikkat ¢ekmekte oldugu soylenebilir. Bu hiz ve siireklilik
eyleminin kendi igerisinde yaratmis oldugu toplumsal patlama ve kendi icerisindeki
bastirdiklar arasinda sogukkanlili1 ugurumun un yarattigi sarsintinin aciga ¢ikardigi
sirkiilasyonu kemik olgusuyla ortaya koymaktadir. Toplumsal degisimlerin
sonucunda uzam kavrayist ve dolayisiyla toplumsal giinliik yasamdaki hiz algisi
degisime ugramistir. Cagin yakalama, kovalama ve kagma egilimlerinden dogan
yaris olgusu sanatta kullanilan yarig halinde bulunan iskelet at ve iskelet insan figiirii
tizerinden disiplinleraras1 iligkiler kurularak olusan algilar i¢ ice aktarilmaya
calisilmigtir. Sanat¢1 bu calismasinda seyircinin kendi kimligini sorgulamaya davet
etmektedir. Eserde yer alan sar1, kirmizi, agik mavi, kahve, kirmizi tonlart atmosferik
bir alan yaratarak sanki bir gokyiizii bulutunun igerisinden gecer gibi bir his yarattigi

sOylenebilir. Buda isin kendi i¢indeki hizin yiiksekligini vurgulamaktadir.

Giilsoy, Dogas1 degisen ve yeni diizeninde yasayan izleyiciler i¢in gegmis ve
simdiki hizlarindaki yargilariyla “dogay1” anlamak igin durup bir dinlenmenin
yaninda hayatin igerisindeki c¢esitli sorunlari diisiindiirmeyi hedeflemektedir. Bu
diisiinceler bize kendi zamanimizda ortaya ¢ikan bir siirecin anlagilmasi konusunda
yol gosteren yaklagimlardir denebilir. Sanatgr burada kemik nesnesiyle
gostergebilimsel ve eserin yapisokiimleri araciligiyla izleyende hayatin icerisindeki
yiiksek hiz ve devinimdeki kaygilarinda yeni alternatif arayislar ve bakis agilari

gelistirmelerine katki saglamaya ¢alistig1 soylenebilir.
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4.1.5. Oteki

Gorsel 104: Sevcan Giilsoy, “Oteki”,2022, TUYB, 100x120 cm.(Sevcan Giilsoy Kisisel Arsivi).

Giilsoy’un “Oteki”(Gorsel-104) isimli calismasma bakildiginda eser tuval
lizerine bir yagliboya ¢aligmasidir. Resim soldan saga dogru degerlendirilecek olursa
sol alt kisimda iki iskeletin birbirine dogru karsilikli yiizlerinin doniik ve hareket
halinde birbirlerine yaklagmakta oldugu goriilmektedir. Bu baglamda bu iki iskelet
figlirlinlin aralarindaki iligki merak konusu haline geldigi diisiiniilebilir. Dolayisiyla
sanat¢1 burada kendinin insasinda “oteki” kavrami resimde belirleyici bir durum
haline gelmektedir. Bu oteki ortaya c¢iktiginda, iki iskeletin rastlasmasindaki
aralarinda olan iligkiyi asla bilemeyecegimiz her seyi birdenbire ele geciren unsurlari
dogurabilir. Sanat¢1 “Oteki” kavramiyla bu iki iskeletin aralarindaki bir sirdan
bahsettigi diisiiniilebilir. “Tek bir hakikati barindirmayan yasam bizden kagan seyin
bulundugu yerdir, ve biz 6tekinde kendimizden kagariz”. diye agiklayan sanatci

eserin iskelet metaforlarinin alt katmanlarini boylelikle okunulabilir kilmaktadir.
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Resmin genelinde atmosferik bir gokylizii alan1 olusturan kirmizi, mavi, sari,
kahve ve bordo tonlar ise karamsar ve bogucu bir alan yaratarak iskeletlerle
biitiinciilliik noktasinda kendi sonumuzu 6tekiyle kendimiz arasinda yarattigina dair

bir baglant1 kurdugu soylenebilir.

4.1.6. Yerde

Gorsel 105: Sevcan Giilsoy, “Yerde”,2020, TUYB. 80x100 cm.(Sevcan Giilsoy Kisisel
Arsivi)

Giilsoy’un “Yerde”(Gorsel-105) isimli c¢aligmasina bakildiginda eser tuval
lizeri yagl miidahale olup kapali kompozisyon hakimdir. Resmin en solundan sagina
kadar i¢ ice gegmis bir siirii iskelet kemikleri yi8ili bir sekilde konumlanmaktadir.
Birbirini ayn1 diizlemde takip eden kemik yapilari hayatin icerisinde bulunan diizlem
tizerindeki yikimlar1 aktarmakta oldugu sdylenebilir. Eserde en sagda tam ortada ve
sol ortada bulunan ii¢ adet dikili tas bulunmaktadir. Bu taslardan en biiyiik en sagda
bulunup tam ortada ki en kiigiiciigii ve soldaki de orta boyutta olup birbiri arasinda
tic farkli boyut dizilimi bulunmaktadir. Bu dikili taglar oliimii hatirlatmay1
amagladigi sOylenebilir. Eserin geneline hakim olan kahve ve turuncu tonlar
kompozisyonun genelindeki atmosferik yapiy1 biitiinlemeyi amacglamaktadir. Resmin

igyapisina gelindiginde, Hayatin igerisinde bulunan kuraklig1 i¢ ice gegen yapilari
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aktararak kendi igerisinde devinim, donlisim ve denge konular1 {izerinde

diisiindiirmeyi hedeflemektedir.

Bu baglamda hayatin igerisinde devrilen takvimlerin giinlerin hizla gectigi
artmayip aksine azaldigi yasam siirecinin kendi dongiisti icerisindeki ‘Son’ un
hazirlandigit ve tiikenmenin dogalligi giiciin yitirilmesi kemik imgesinde
somutlastirilmaya calisildigi sdylenebilir. Iskeletlerin devingenliginde belirgin bir
yavaglama kendini duyurup genel anlamda duraganligi koruyor ve siirdiiriiyor
denilebilir. Eserdeki havadaki renksizlik bir yana, bulaniklik agirligini ve kapsaminm
arttirarak, ortamda bir akim siiriikleyisi, bir somiirii ¢arki doniisii tiirdi, bir sis
olusturmayr hedefleyen atmosferik yapir kemiklerin kimliksizlikleri ve dagilan
yapilar lizerinden “Bol-parcala” devinim ve doniisiimii aktarmay1 bu tiir degisim ve
doniistimler tiizerinden yok olusla bagdasir olmasina bir gonderme yaptigi

sOylenebilmektedir.

4.1.7. Fanus

Gorsel 106: Sevcan Giilsoy, “Fanus”,2024, TUYB, 120x100 cm.(Sevcan Giilsoy Kisisel Arsivi).
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Giilsoy’un “Fanus”(Gorsel-106) isimli ¢alismas1 degerlendirildiginde eser tuval
lizerine yagliboyayla g¢alisilmistir. Eserin merkezinde biiyiik bir fanusun igerisinde
bir iskeletin yer oldugu ilk etapta dikkat ¢ekmektedir. Fanusun igerisinde yer alan bu
iskeletin alanin i¢yapisinin tamamini kapsadig1 goriilmektedir. Sanatci burada kisilip
kalmalarin ve kendi diinyamiz igerisindeki sikismishgi aktarmaya c¢alismistir
denebilir. Fanusun igerisinde yer alan bitkiler ise kendimize yarattigimiz yiizeysel
diinyayr slislemeye calistifimiz ve bu anlarin igerisinde doluluk bosluk iizerine
diistinmeye davet etmektedir. Giilsoy her sanat¢1 gibi doneminin sosyo kiiltiirel ve
psikolojik alt nedenlerinden etkilenmistir. Yasadigi cagda sosyal olgular baglaminda
gerceklestirmek zorunda oldugumuz ve kendimizi kalipladigimiz bir akvaryumun
icerisine sikigip kaldigimizi iskelet metaforunu kullanarak aktarmaya c¢alismistir.
Eserdeki renkler ¢ogunlukta pastel tonlarda kullanilmistir. Yasamdaki tinsellik
konulart iizerine iiretim slireglerinde odaklanan sanat¢i, “zamanin oliimii simdide
yvasamdir” diyerek yasamin igerisinde zamanin hizla akip gittigine ve yasamin
kendisinin Olimiin en biyiik kaginilmaz sonu olduguna vurgu yapmaktadir.
Mekansal olarak degerlendirdigimizde ise eserin tam karsisinda iki biiyiikk mutfak
dolabi, solda bir buzdolabi, bir tezgah, bardaklar ve tabaklar goriilmektedir. Mekan
olarak bir mutfagin tam ortasina yerlestirilen akvaryum, hayattaki barmma ve

beslenme ihtiyaclarimizin i¢ igeligine vurgu yaptigi sOylenebilir.
3.1.8 Sarmal

Giilsoy’un “Sarmal”(Gorsel-107) adli eseri incelendiginde eserin solunda yer
alan bir hayvan iskeleti ve hemen onun sag iist kisminda ise agzin1 agmis devasa bir
hayvan iskeleti daha goriilmektedir. Bu iki figlir arasindaki iliskiye bakildiginda
resmin i¢yapisinda deri ve kemikten olusan bedeni doniistiiren sanatgi, toplumsal
baskilarin beden iizerindeki bedeni, grotesk bir sekle doniistiirerek sekillendirdigi
sOylenebilir. Sanat¢i, hayvan iskeletlerini etkili bir bigcimde ele almaktadir. Bedeni
yapibozuma ugratarak olagan dis1 formlar yaratarak kemiksiz goriinen dis diinya ile
etkilesime giren bu hayvan iskeletlerini bir smir ve kimlik olarak ortaya

koymaktadir.
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Gorsel 107: Sevcan Giilsoy, “Sarmal”,2021, TUYB, 100x100 cm. (Sevcan Giilsoy Kisisel Arsivi).

Yiizyillar boyunca insan, bir taraftan 6limlii oldugu gergegiyle diger taraftan
da bu gergegi kabul edemeyerek yasamistir. Bu sebeple de tarihte ¢aglar boyunca
kabullenemeyesiyle asil olan ve insana mal olan bu gergekle savasirken,
Olimsiizliiglin ve yasam igerisindeki kaliciligin yollarinm1 aramistir. Sanat¢i bu
eserinde Oliim gergegi ve var olma cabasi arasindaki iliskiyi resminde iki hayvan

iskeleti semboliiyle aktarmaya ¢alistig1 sdylenebilir.

Mekanin yapist kullanilan renkler 6lii yesiller, sarimtiraklar, kahveler, ve

lacivert tonlar1 resimde bir tekinsizlik yaratmaktadir denebilir.

Hava atmosferindeki renkler &zellikle gergek ile hayalin smirlarinin
muglaklagsmasi ile ortaya ¢ikan tekinsiz kaygisi yaratmasi bakimindan énemli olup
tekinsiz kavraminin sanatta ¢irkinlik olgusu ile olan iliskisinin yan1 sira bu kavrami
bu calisma i¢in degerli kilan bir diger sey, bu kavramin yasam ve oliim diirtiileriyle
olan iliskisi ve en 6nemlisi de tekinsizligin bu diirtiilere baglanis bi¢iminin yarattigi
alegorik biitiinlesmedir. Sanat¢1 bu isinde yasam igerisindeki tekinsizlik ve 6liim

kavramlari lizerine derin sorgulamalar yaptig1 ifade edilebilir.
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4.1.9.istila

Gorsel 108: Sevcan Giilsoy, “Istila”,2024, TUYB, 120x100 cm.(Sevcan Giilsoy Kisisel Arsivi).

Giilsoy’un “Istila”(Gérsel-108) adli eseri ele alindifinda bir tuval cergevesi
tizerine ¢esitli yuvarlak bezlerin iizerinde yagliboya miidahaleleriyle islenmis kii¢lik
boyutta isleri goriilmektedir. Sanat¢1 parga- biitiin iliskisini kullanarak bu eserini tek
bir ¢at1 altinda tuval sasesi iizerinde bir araya getirdigi goriilmektedir. Eserler kendi
basma incelenecek oldugunda sol iistteki ilk isi bir kaburga kemigidir, hemen
yaninda sol iist ortada yer alan iskelet kemikleri corak bir mekan iizerinde
konumlanmakta olup, yaninda yer alan en sol iist caligmada ise bir kaburga kemigi,
kol ve bacak iskeletlerinden bir y1gint1 bulunmaktadir. Sol alt kosede bir ormanlik

alanda yerde kemik objeleri bulunarak hemen yaninda sasenin iizerinde
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konumlanmig yan yana iki adet atmosferik alan ve onlarin yaninda bir kaideye demir

ile sabitlenen bir hayvanin iskeleti govde, kuyruk ve ayaklar1 goriilmektedir.

Eserin sag list kismindan degerlendirmeye devam edildiginde kirilmis eski bir
ahsap yatagin tam ortasinda hayvan iskeleti bulunmakta olup hemen yaninda yine bir
iskelet kaburgas1 goriilerek, en sag kosede ise iskelet gogiis kafesinden betimlenen
bir sandalyenin tam ortada resmi merkeze aldigi goriilmektedir. Eserin sag alt
kisminda ise arazi bir alanda sagli sollu topraga cakilmis kemikler goriilerek hemen
sag alt ortada bir hayvan iskeletlerinin sirt kemikleri ¢arpici bir sekilde resmedilmis
olup son bezde ise yerde yatan bir hayvan iskeleti goriilmektedir. Bu baglamda igler
biitiin bir sekilde ele alindiginda renk olgusu ayni pastel tonlar ve kahvenin alt tonlar1
arasinda kurgulanmistir. Sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki sinirlar1 resmin tuvalden
cikmasiyla yenilik¢i bir sekilde yakalayan sanat¢i bilinen kaliplarin disina ¢ikarak
ahsap sase lizerine yan yana dizilmis eserleri ile izleyicileri karsilagtiklart gorsel
karsisinda sasirtmayr amagladigi sOylenebilir. Duygusal yaratimlariyla eserin
biitiiniinii kapsayan belirli anlam ve biitiinliik gergeveleri igerisinde resmin geneline
yayilan iskeletler ve kemiklerle yasam ve 6lim kavramlarini ironik ve gergekci
bi¢cimde tasvir etmekte ve bu tasviri giizelligin kirilganlig1 baglaminda yansitmaya
calistig1 soylenebilir. Kastedilen giizellik tanimi, eserinde isledigi iskelet figiirlerinin
hemen hemen hepsinin hala hayattalarmnug gibi teknik olarak estetik ve canli
goriinmeleri oldugu sdylenebilir. Buna tezat olarak bu goriiniisiiniin aksine 6liimiin,
¢lirimenin varhi@ izleyiciye aktarilmaya calisilmigtir. Bu baglamda yasamin
tuhafligim1 ve dliimle alayciligi hicivli ve sasirtict bir hassasiyetle ortaya koymaya
calistig1 sdylenebilir. Giindelik temalar1 ve donemsel kiiltiirel ve varolussal fenomeni
harmanlayarak 6liim gergeginin kirilma noktalarini ele aldigi sdylenebilir. Sanat¢inin
gonderme yaptig1 bir diger noktada da o6liimiin kendisidir. Bu baglamda yalitilmig
nesnenin bir zamanlar bir 6liim makinesi olan bir canlinin cesedi olmasi da
onemlidir: “Oliim sacan élmiistiir”. diyerek eserinin alt metinlerinin acilimlarim
daha anlasilir bir hale getiren sanat¢i varolusun hassasiyetlerini sorgulatarak, bu
siirecte ise 6lilm temasim yansitarak Iskeletleri ve kemik imgesini tekrar ederek

tiretiminde yaratici bir rahatsizlik uyandirdigi sdylenebilir.
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4.1.10.Sindiremediklerimiz

e et s

Gorsel 109: Sevcan Giilsoy, “Sindiremediklerimiz”, 2024, TUKT, 120x100 cm.(Sevcan Giilsoy
Kisisel Arsivi).

Giilsoy’un “Sindiremediklerimiz”(Gorsel-109) eseri incelenecek olursa
resimde tam merkezde yer alan sanatg¢imin kendisi on plana ¢ikmaktadir. Eserinde
kendisini Oniinde bir hayvan kafatasiyla imgelemektedir. Gililsoy’un Oniinde biiyiik
bir tepsi ve bu tepsinin igerisinde hayvan kafatasi iskeleti bulunmakta olup, figiir sol
elinde bicak sag elinde bir catal yardimiyla kafatasini boliimleme, dilimlemesi
pargalara ayirma gibi bir halde goriilmektedir. Sanat¢i eserde sert ve keskin bir
ifadeyle tam karsiya seyirciye donuk bir bigimde baktig1 goriiliir. Figiiriin 6niinde bir

masa masanin iistiinde sagakli bir ortii ve sol tarafinda kafatasinin hemen yaninda bir
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kadeh kadehin igerisinde bir sarap goriilmektedir. Mekansal olarak arkadaki
tablodan, figiiriin oturdugu koltuktan bir i¢ mekan oldugu goriilmektedir. Figiiriin

oturdugu koltugun iizerinde beyaz bir yastik iizerinde ¢ingene kiz motifi islenmistir.

Resmin tinsel i¢yapisina bakildiginda sanatg1 bir masanin etrafinda kendiyle
beraber tasvir ettigi kafatasinin toplumdaki sindiremediklerimize génderme yaptigi

sOylenebilir.

Yasanan siireclerdeki Toplumsal Patlamalarin bireylerin toplum igindeki
sosyal konumlari, kimlikleri ve son zamanlarlar da yasanan siyasi politik i¢
catigmalarin iginde bir drami ortaya koymaktadir. Bu baglamda topluma
yabancilasmis toplumun disinda kalmis kisilerin biitiinsel bir patlamasinin beden
bulmus hali olarak sanat¢inin eserin tam merkezinde kendini konumlandirdig:
sOylenebilir. Toplumda bireyin yalitilmighgr ve bir kenara atilmishigiyla
igsellestirilen siireclerin gerceklesmemesinden beslenen baskiya ya da adaletsizlige
kars1 bir bagkaldir1 nedeniyle de ortaya c¢ikabilen bir ¢esit bilingsiz 6fke nobetini
temsil ettigi denebilir. Bu eser ruhsal durumun bosalmasina bir ¢esit ironik bir cevap
gibidir denebilir. izleyiciyi figiiriin hareketsiz &niinde bulunan kafatasina yemeye
hazircasina durusuyla diisiindiirmeye davet etmekte olup kullandigi simgelerde
diistincelerin agirligimi sembolize ettigi sOylenebilir. Bu noktada eserde toplumsal
yalitilmishg: ve izleyen toplumun kendisi arasinda alayci bir durum s6z konusudur.
Gegmisten beri siiregelen savaslarin, katliamlarin anlamsizligini, yitirilen akli, yine
gegmiste yasanan patlamalarin ve sindiremeyenlerin bir biitiiniidiir. Tim bunlar
insanlik i¢in utang verici durumlar olup toplumda var olmak igin taktigimiz
maskelerden birinin diisiip bu eserde yer edinim bulmus halidir denebilir. Ge¢mis ve
gelecekteki normlar ve yiizeyselligin getirdigi yiikii, agirligi, bedende sindirememe
durumuna doniismektedir. Bu eser iginde bulunulan bu belirsizliklerin bir yer edinimi

olup siirecin ironik bir ifadesidir denebilir.



173

SONUC

Cagdas sanatta kemik nesnesinin incelenmesi, genellikle insan dogasinin
geciciligi, bellegi veya varolussal meseleleri ele alir. Sanatcilar, kemikleri
kullanarak zamanin gecisini, yasamin kirillganh@ini veya tarihin derinliklerini
ifade edebilirler. Bu incelemeler, izleyicilere diisiindiiriicii bir deneyim sunabilir
ve ¢agdas sanatin evrensel temalarimi kesfetmelerine yardimci olabilir. Antik
donemde kemik nesnelerinin incelenmesi, arkeolojik ve antropolojik
arastirmalarda onemli bir rol oynar. Arkeologlar, antik kemiklerden elde edilen
bilgileri kullanarak eski toplumlarin yasam tarzlari, beslenme ahskanliklari,
saghk durumlari ve dini uygulamalari hakkinda 6nemli ipuglari elde edebilirler.
Ayrica, kemikler, antik donem insanlarmin sosyal yapilarim1 ve gomii
ritiiellerini anlamak icin de onemli bir kaynaktir. Bu tiir incelemeler, tarih
oncesi ve antik toplumlarin yasammm ve Kiiltiiriinii daha iyi anlamamiza
yardimci olur. Bu Roénesans doneminde kemik nesnesi incelenmesi, tip ve
anatomide biiyiik bir ilerlemeyle birlikte gerceklesti. Bu donemde, bilim
adamlarnnt ve sanatcilar, insan anatomisini daha iyi anlamak ic¢in insan
kemiklerini incelediler. Ozellikle, iinlii ressam Leonardo da Vinci gibi figiiratif
sanatcilar, insan viicudunun dogru bir sekilde resmedilmesi icin kemiklerin
yapisin ve pozisyonunu incelediler. Bu incelemeler, tip bilgisinin ve anatominin
gelisimine katkida bulundu ve insan figiiriiniin dogru bir sekilde temsil
edilmesine yardimc1 oldu. Tabii, daha basit bir ifadeyle devam edeyim.
Ronesans doneminde, kemiklerin incelenmesi, insan viicudunun yapi ve
isleyisini anlamak icin onemliydi. Bu donemde, ressamlar ve bilim insanlari,
dogru anatomik bilgiye sahip olmak icin kemikleri detaylica incelediler. Bu
calismalar, tip bilgisinin ve sanat eserlerinin dogrulugunun artmasimma katkida

bulundu.

Barok doneminde, kemik imgesi genellikle dini veya metafizik anlamlara
sahipti. Oliim ve 6liimden sonrasiyla ilgili temalar siklikla islenirdi. Baz1 Barok
eserlerinde, oliimiin kag¢imilmazhg ve geciciligi vurgulanmak icin kemikler
kullanilirdi. Ozellikle, azizlerin kemiklerine yapilan hac ve ibadetler gibi dini

ritiieller, bu donemin sanatinda sik¢a goriillen motiflerden biriydi. Bu
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yansimalar, insanin varolussal meselelerine ve oliimiin dogasina dair derin

diisiincelere isaret ederdi.

20. yiizyll sanatinda, kemik imgesi bir¢ok farkh baglamda incelenmistir.
Baz1 sanat akimlari, insanin varolussal sorgulamalarina odaklanirken, digerleri
toplumsal ve politik mesajlar iletmeyi amaglamistir. Kemik nesnesinin bati
sanati ortaminda yer alan farkh anlam ve olgulari, bu boliimde kendi yerini olii
doga, yok olus, oliim gibi konular1 performans, enstalasyon, tuval vb. ¢esitli
tekniklerle bati sanati akimlarinda sanatcilar kemik nesnesine yeni bir form ve
alan kazandirarak yeniden sorgulatmayi hedeflemektedir. Ayrica, baz1 savas
sonras1 donem sanatcilari, John Heartfield, Pablo Picasso gibi dliimiin ve yok
olusun sembolii olarak kemikleri kullanmuslardir. Bu tiir sanat eserleri,
insanhgin kirilganhgina ve savasin dehsetine dikkat ceker. Ayrica Marina
Abramovic, Ana Mendieta gibi sanatcilar siirece kendi bedenlerini de dahil
ederek sira dis1 ve etkileyici bir bicimde kemik ve iskeletleri kullanmslardir.

Abject art, genellikle insan viicudunun sinirlarim ve bedenin ciiriimiis,
bozulmus, igrenc¢ yanlarimi arastiran bir sanat akimidir. Kemik imgesi, abject
art icinde farklhh anlam olgularina sahip olabilir. Kemikler, 6liim, bozulma ve
gecmisin izlerini temsil edebilir. Ayrica, fiziksel bedenin simirlarimi ve insanin
kirliganh@imi vurgulamak icin kullanilabilir. Bu akimda kemikler, insanin igsel
korkularini, ciiriimiisliigii ve varolussal acilar ifade etmek icin bir arac olarak

kullanilabilir.

Kemik ve iskelet saklama yerleri, genellikle antropoloji, arkeoloji ve tip
miizelerinde bulunur. Bu miizeler, ziyaretcilere insan anatomisinin evrimini,
cesitliligini ve gecmisteki yasam bicimlerini kesfetme firsati sunar. Arkeolojik
kazilardan elde edilen kemikler, antik toplumlarin yasamim ve saghk
durumunu anlamamiza yardimci olurken, anatomik Kkoleksiyonlar ise insan
viicudunun yapisini incelememize olanak tanir. Bazi tip miizeleri, 6grenme ve
egitim amaclariyla insan ve hayvan iskeletlerini sergiler. Bu miizeler,

ziyaretcilere tibbi bilgiyi derinlemesine kesfetme ve anlama firsati sunar.
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Cagdas Bati sanatinda kemik nesnesinin incelenmesi, genellikle insan
dogasimin geciciligi, 6liim ve bellegi gibi temalar1 kesfetmek i¢cin kullanilir. Bazi
sanat¢ilar, kemikleri dogal bir malzeme olarak kullanarak, dogayla insan
arasindaki iliskiyi ve insanin varolussal durumunu sorgularlar. Digerleri,
kemikleri tarih ve bellek sembolleri olarak ele alir ve insanh@in gecmisini ve
hafizasim1 arastirirlar. Ayrica, baz1 sanat¢ilar kemikleri politik veya toplumsal
mesajlar icin bir arac¢ olarak kullanmir ve insanhk tarihindeki acimasizhg ve
haksizliklar1 vurgularlar. Bu tiir calismalar, izleyicilere derin diisiinme ve
tartisma firsati sunar, ¢cagdas sanatin evrensel temalarii ve insan deneyimini

kesfetmelerine yardimc olur.

Cagdas Tiirk ressamlarinda kemik imgesinin incelenmesi, genellikle
insanin gecmisi, oliim ve varolus gibi evrensel temalara odaklanir. Baz
ressamlar, kemikleri sembolik bir sekilde kullanarak insamin kirillganhgini ve
geciciligini vurgularlar. Digerleri ise kemikleri, tarih ve Kkiiltiir ile
iliskilendirerek Tiirkiye'nin zengin gecmisini ve kimligini arastirirlar. Ayrica,
bazi sanat¢ilar kemikleri dogal bir malzeme olarak kullanarak, insanin dogayla
olan iliskisini ve ¢evresel meseleleri ele alirlar. Bu tiir cahsmalar, izleyicilere
Tiirk sanatimin cesitli yonlerini kesfetme firsati sunar, aym1 zamanda cagdas

Tiirk kimliginin karmasikhigini ve ¢esitliligini yansitir.

Sevcan Giilsoy'un resimlerinde kemik imgesi, genellikle insanin varolussal
meselelerini ve icsel diinyasin1 arastiran bir sembol olarak kullanilir. Giilsoy'un
eserlerinde kemikler, insamin kirilganhgini, geciciligini ve o6liimle olan iliskisini
yansitmaktadir. Ayn1 zamanda, kemikler, insanin i¢ diinyasinin derinliklerine
inmeyi ve ruhsal yolculugunu ifade etmeyi amaclamaktadir. Giilsoy'un
resimleri genellikle disavarumun kemik imgesiyle sanatin yon bulmus halini
sunmaktadir. Eserlerinde yer alan kemiklerle izleyicisini diisiinmeye ve

duygusal bir deneyim yasamaya tesvik eder.
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https://resimbiterken.wordpress.com/2014/02/04/rogier-van-der-weydenin-
carmistan-indirilis-.eseri/ , Erisim Tarihi: 27.07.2023

G. 5. Rogier Van Der Vayden, Carmihtan indirilis Detay, 1435,

https://sanatabasla.com/2015/08/carmihtan-indirilis-the-descent-from-the-cross-van-
der-weyden/ , Erigim Tarihi: 27.07.2023

G. 6. Leonardo Da Vinci, “Skull”, Eskiz,1489, I
https://www.irishtimes.com/culture/art-and-design/visual-art/art-in-focus-leonardo-
da-vinci-the-skull-sectioned-1.3774596 Ingiltere Kraliyet Koleksiyonu (Leonardo
DaVinci,Erisim Tarihi: 26.06.2023

G. 7. Leonardo Da Vinci, “Skull”, Eskiz, 1489,https://www.wikiart.org/en/leonardo-
da-vinci/view-of-a-skull-1, Erigim Tarihi: 26.06.2023

G. 8. Leonardo Da Vinci, “Boliinmiis Kafatasi1”,Eskiz, 1489,
https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Leonardo-da-Vinci/5.html, Erigsim Tarihi:
26.06.2023
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https://www.e-skop.com/skopbulten/damien-hirstun-cagdas-olum-kampi/1462
https://parisplus.artbasel.com/catalog/artwork/53970/Damien-Hirst-Cupid-s-Lie
https://iamajessie.wordpress.com/2012/01/15/damien-hirst/
https://arkeofili.com/?p=15235
https://halldorviking.wordpress.com/wp-content/uploads/
https://anfaengerwriter.blogspot.com/2015/03/anadolu-medeniyetleri-muzesi-2bolum.html
https://anfaengerwriter.blogspot.com/2015/03/anadolu-medeniyetleri-muzesi-2bolum.html
https://tr.painting-planet.com/son-yargi-jan-van-eyck/
https://tr.painting-planet.com/son-yargi-jan-van-eyck/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/02/04/rogier-van-der-weydenin-carmistan-indirilis-.eseri/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/02/04/rogier-van-der-weydenin-carmistan-indirilis-.eseri/
https://sanatabasla.com/2015/08/carmihtan-indirilis-the-descent-from-the-cross-van-der-weyden/
https://sanatabasla.com/2015/08/carmihtan-indirilis-the-descent-from-the-cross-van-der-weyden/
https://www.irishtimes.com/culture/art-and-design/visual-art/art-in-focus-leonardo-da-vinci-the-skull-sectioned-1.3774596
https://www.irishtimes.com/culture/art-and-design/visual-art/art-in-focus-leonardo-da-vinci-the-skull-sectioned-1.3774596
https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Leonardo-da-Vinci/5.html

182

G. 9. Albrect Diirer, Aziz Hironemus’un Calisma Odasi, 1514,
https://www.pivada.com/albrecht-durer-aziz-hieronymus-calisma-odasinda-1514,
Erisim Tarihi: 30.07.2023

G. 10. Albrect Diirer, Aziz Hironemus’un Calisma Odas1 Detay, 1514,

https://www.istanbulsanatevi.com/teknikler/resim/albrecht-durer-aziz-hironimus-
265/, Erisim Tarihi: 30. 07. 2023

G. 11. Peter Brueghel, Oliimiin Zaferi,1562,
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%961%C3%BCm%C3%BCn_Zaferi, Erisim
Tarihi: 01.08.2023

G. 12. Peter Brueghel, Oliimiin Zaferi,1562, https://uzayla.com/olumun-zaferi-pieter-
brueghel-1562/, Erisim Tarihi: 01.08.2023

G. 13. Peter Brueghel, Oliimiin Zaferi Detay,1562, https://uzayla.com/olumun-zaferi-
pieter-brueghel-1562/, Erisim Tarihi: 01.08.2023

G. 14. Masaccio, Kutsal Uclii1426-28, https://sanatabasla.com/2022/09/kussal-
ucleme-holy-trinity-masaccio/ , Erisim Tarihi: 01.08.2023

G. 15. : Masaccio, Kutsal Uclii Ayrint1, 1426,28,
https://www.youtube.com/watch?v=b4kgbtNt XA&ab_channel=KhanAcademyTurk
ce, Erisim Tarihi: 10.08.2023

G. 16. Michelangelo De Carravaggio Aziz Jerome, 1608,
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/caravaggio-
michelangelo/michelangelo-caravaggio-aziz-jerome-4211/ , Erisim Tarihi:
15.08.2023

G. 17. Aelbert Jansz. van der Schoor, Vanitas natiirmort,1640-72,
https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-1342 Erisim Tarihi: 20.08.2023

G. 18. Phillippe de Champaigne, “Still Life with a Skull”, 1671,
https://www.wikiart.org/en/philippe-de-champaigne/still-life-with-a-skull , Erisim
Tarihi:20.08.2023

G. 19. Hendrick Andriessen, “Vanitas Still Life” 1650,
https://artmuseum.mtholyoke.edu/object/vanitas-still-life , Erisim Tarihi: 21.08.2023

G. 20. Thomas de Keyser, Dr. Sebastiaen Egbertsz.’in Osteoloji Dersi, 1619,
https://www.researchgate.net/figure/Anatomy-lesson-of-Dr-Sebastiaen-Eghertsz-by-
Thomas-Keyser-in-1619-National-Museum-in_fig4d 366595888 , Erisim Tarihi:
28.08.2023

G. 21. Hendrick Frans Verbruggen, Vaaz Kiirsiisii, 1695-99,
https://www.flickr.com/photos/magika2000/5650173445 Erigim Tarihi: 30.08.2023

G. 22. Pieter Claesz, Vanitas,1630, https://www.mauritshuis.nl/en/our-
collection/artworks/943-vanitas-still-life/ , Erisim Tarihi: 01.09.2023

G. 23. Frans Hals, Kurukafali Geng Adam,1626, https://tr.painting-
planet.com/kafatasi-vanitas-frans-hals-olan-genc-bir-adam-portresi/ , Ersim Tarihi:
03.09.2023
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G. 24. Georges de la Tour, Gece Isiginda Maria Magdalena, 1630-35,
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-t/tour-georges-de-la/georges-de-
la-tour-aksam-isiginda-magdalena-531/ , Erisim Tarihi: 18.09.2023

G. 25. Guercino, Et in Arcadia Ego, 1618-22,
https://en.wikipedia.org/wiki/Et_in_Arcadia_ego_%28Guercino%?29 , Erisim Tarihi:
20.09.2023

G. 26. Hans Holbein the Younger, Biiyiikelgiler,1533,
https://tr.wikipedia.org/wiki/EI%C3%A7iler_%28tablo%29#/media/Dosya:Hans_Ho
Ibein_the_Younger - The Ambassadors - Google Art_Project.jpg , Erisim Tarihi:
21.09.2023

G. 27. Rembrandt Van Rijn, Derisi Yiiziilmiis Okiiz, 1655,
https://www.arthipo.com/tr-tr/rembrandt-van-rijn-ceyrek-okuz.html Erigim Tarihi:
13.03.2024

G. 28. Gustave Dore, The Vision of the Valley of Dry Bones,1866,
https://en.wikipedia.org/wiki/Vision_of the Valley of Dry Bones Erisim Tarihi:
23.09.2023

G. 29. Odilon Redon, Kemiklerin Savasi, 1881,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1591985 , Erisim Taihi: 28.09.2023

G. 30. Odilon Redon, Aziz Anthony’nin Giinahi, 1896,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1591985 , Erisim Taihi: 28.09.2023

G. 31. Arnold Bécklin, Keman Calan Oliim ile Oto portre, 1872,
https://wannart.com/icerik/39749-olumun-muzikal-bir-yorumu-arnold-bocklinin-
keman-calan-olumle-otoportresi , Erisim Tarihi: 01.10.2023

G. 32. Van Gogh, Sigara Icen Adam, 1888,
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/03/09/vincent-van-goghun-skull-with-
burning-cigarette-eseri/ , Erisim Tarihi: 03.10.2023

G. 33. James Ensor,Bir Ringa Balig1 Uzerinde Tartigan Iskeletler,1891,
https://www.artribune.com/arti-visive/arte-moderna/2024/05/james-ensor-2024-
mostre-tutte-anversa/ Erisim Tarihi: 05.10.2023

G. 34. Pablo Picasso, Guernica, 1937, https://sanatkaravani.store/guernica-hikayesi-
ve-anlami/ Erisim Tarihi: 08.10.2023

G. 35. Luigi Russolo, Self Portrait with, 1909,
https://artsandculture.google.com/asset/autoritratto-con
teschi/dQEyzDs3HJQb6g?hl=tr&avm=2 , Erisim Tarihi: 09.10.2023

G. 36. Herbert Bayer'in Vizyoner Fotomontajlar1,1929-36,
https://www.sbma.net/exhibitions/bayer , Erisim Tarihi: 10.10.2023

G. 37. John Heartfield, “On Y1l Sonra: Babalar ve Ogullar” 1924,
http://www.halksahnesi.org/2018/04/19/john-heartfieldin-sanat-anlayisi-meral-
bostanci/ , Erisim Tarihi: 17.10.2023
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G. 38.Frida Kahlo,Without Hope Dolares, 1945,
https://www.arthistoryproject.com/artists/frida-kahlo/without-hope/ , Erisim Tarihi:
28.11.2023

G. 39.Andy Warhol, Skulls, 1976, https://mocastore.org/products/1036863 Erisim
Tarihi: 01.12.2023

G. 40. Andy Warhol, Kafatasiyla Kendi Portresi, 1977, https://onedio.com/haber/87-
yasina-basan-pop-art-dehasi-andy-warhol-u-anlamak-559470 , Erisim Tarihi:
05.11.2023.

G.41.Maurizio Cattelan, Ask Sonsuza Dek Siirer, 1997,
https://www.instagram.com/letskeeptalkingart/p/CZTIBFvKcPd/ , Erisim Tarihi:
14.11.2023

G. 42. Jean Tinguely, Mengele — Hoch-Altar,1986,
http://www.julianspalding.net/JS/Jean_Tinguely.html, Erisim Tarihi: 19.11.2023

G. 43. Jean Tinguely, Hippopotamus ,1991, https://arthur.io/art/jean-
tinguely/hippopotamus , Erisim Tarihi: 20.11.2023

G. 44. Hans Haacke, Hepsi Baglantili, 1971,
https://www.nytimes.com/2019/10/31/arts/design/hans-haacke-review-new-
museum.html , Erisim Tarihi: 30.11.2023

G. 45. Danzel Spoerr1, Boga kafatasi, 1989, https://www.printed-
editions.com/artist/daniel-spoerri/testa-di-bue-stiersch%C3%A4del-bull-skull-
galerie-henze-ketterer/ , Erisim Tarihi:01.01.2024

G. 46.Ana Mendieta, Yasama Dondiirmek,1975,
https://www.theparisreview.org/blog/2019/03/08/ana-mendieta-emotional-artist/
,Erigim Tarihi: 07.01.2024

G. 47. Ana Mendieta, Yasama Dondiirmek, On giving life,1975,
https://www.theparisreview.org/blog/2019/03/08/ana-mendieta-emotional-artist/
Erisim Tarihi: 07.01.2024

G. 48. Marina Abramovic, Balkan Baroque, 1997,
https://www.unosguardoalcielo.com/14-marina-abramovic-balkan-baroque-1997/
Erisim Tarihi 18.02.2024

G. 49. Sherrie Levine, Sahte Tanr1,1947,
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/84754/Sherrie-Levine-False-God , Erisim
Tarihi: 30.02.2024

G. 50. Nacy Graves, Ceridwen, Fosillerden, 1969-77,
https://www.nancygravesfoundation.org/biography , Erisim Tarihi: 09.03.2024

G. 51. Nancy Graves, 1980 yilinda SoHo stiidyosunda, 1980,
https://www.nancygravesfoundation.org/biography Erisim Tarihi: 09.03.2024

G. 52. Chaim Soutine, Sigirin Govdesi, 1925,
https://www.britannica.com/biography/Chaim-Soutine , Erisim Tarihi: 17.03.2024

G. 53. Francis Bacon’ un kendi fotografi,1954,
https://www.artic.edu/artists/33499/francis-bacon, Erisim Tarihi: 24.03.2024


https://www.arthistoryproject.com/artists/frida-kahlo/without-hope/
https://mocastore.org/products/1036863
https://onedio.com/haber/87-yasina-basan-pop-art-dehasi-andy-warhol-u-anlamak-559470
https://onedio.com/haber/87-yasina-basan-pop-art-dehasi-andy-warhol-u-anlamak-559470
https://www.instagram.com/letskeeptalkingart/p/CZTlBFvKcPd/
http://www.julianspalding.net/JS/Jean_Tinguely.html
https://arthur.io/art/jean-tinguely/hippopotamus
https://arthur.io/art/jean-tinguely/hippopotamus
https://www.nytimes.com/2019/10/31/arts/design/hans-haacke-review-new-museum.html
https://www.nytimes.com/2019/10/31/arts/design/hans-haacke-review-new-museum.html
https://www.printed-editions.com/artist/daniel-spoerri/testa-di-bue-stiersch%C3%A4del-bull-skull-galerie-henze-ketterer/
https://www.printed-editions.com/artist/daniel-spoerri/testa-di-bue-stiersch%C3%A4del-bull-skull-galerie-henze-ketterer/
https://www.printed-editions.com/artist/daniel-spoerri/testa-di-bue-stiersch%C3%A4del-bull-skull-galerie-henze-ketterer/
https://www.theparisreview.org/blog/2019/03/08/ana-mendieta-emotional-artist/
https://www.theparisreview.org/blog/2019/03/08/ana-mendieta-emotional-artist/
https://www.unosguardoalcielo.com/14-marina-abramovic-balkan-baroque-1997/
https://maruanimercier.com/artists/60-sherrie-levine/
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/84754/Sherrie-Levine-False-God
https://www.nancygravesfoundation.org/biography
https://www.nancygravesfoundation.org/biography
https://www.britannica.com/biography/Chaim-Soutine
https://www.artic.edu/artists/33499/francis-bacon

185

G. 54. Francis Bacon, Figiir ve Et, 1954, https://www.artic.edu/artists/33499/francis-
bacon , Erisim Tarihi: 24.03.2024

G. 55. Jake and Dinos Chapman, Great Deeds Against the Dead,1994,
http://haiartminions.blogspot.com/2015/07/jake-and-dinos-chapman.html , Erisim
Tarihi: 20.04.2024

G. 56. Jake and Dinos Chapman, Great Deeds Against the Dead Detay,1994,
http://haiartminions.blogspot.com/2015/07/jake-and-dinos-chapman.html , Erisim
Tarihi: 20.04.2024

G. 57. Amerika Ulusal Doga Tarihi Miizesi, https://www.amnh.org/ Erisim Tarihi:
01.05.2024

G. 58. Paris Ulusal Doga Tarihi Miizesi, https://www.mnhn.fr/fr , Erisim Tarihi:
15.05.2024

G. 59. Paris Ulusal Doga Tarihi Miizesi- Detay, https://www.mnhn.fr/fr , Erisim
Tarihi: 15.05.2024

G. 60. Londra Doga Tarihi Miizesi, https://www.nhm.ac.uk/ , Erisim Tarihi:
20.05.2024

G. 61. Grigore Antipa Doga Tarihi Miizesi, https://antipa.ro/ , Erisim Tarihi:
25.05.2024

G. 62. Palermo Oliim Miizesi, https://www.getyourguide.com/tr-tr/catacombe-dei-
cappuccini-14212/ , Erisim Tarihi: 26.05.2024

G. 63. Bologna Palazzo Poggi Anatomi Miizesi,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bologna,_Museo_di_Palazzo Poggi,_cere
_anatomiche_%284%29.jpg , Erisim Tarihi: 30.05.2024

G. 64. Ruysch, F. ve Huijberts, C.H. (1739). Dekorarif-anatomik Sergi: U¢ Bebek
Iskeleti, 1739, https://pictura-prints.com/product/antique-print-anatomy-human-
skeleton-embryo-tumor-tab-iii-huijberts-after-ruysch-1701/ Erisim Tarihi:
01.06.2024

G. 65. Ankara Universitesi Miizesi, http://cokaum.ankara.edu.tr/ Erisim Tarihi:
28.05.2024

G.66. Gaziantep Zooloji ve Doga Miizesi, https:/Mmw.mygaziantep.com/gezilecek-yer/gaziantep-
zooloji-muzesi--8L.html , Erisim Tarihi: 03.06.2023

G.67. Hatay Arkeoloji Miizesi, https://muze.gov.tr/muze-
detay?Distld=HTY &Sectionld=HTYO01 , Erisim Tarihi:05.06.2024

G. 68. Jeff Chistonsen The Conqueror Worm,2022, https://useum.org/artist/Jeff-
Christensen , Erisim Tarihi: 06.06.2024

G. 69. Jeff Chistonsen Lasting Bones,2014, https://wowxwow.com/artist-
interview/jeff-christensen-ai/attachment/jchristensen-lasting-bones, Erisim Tarihi:
07.06.2024

G. 70. Jeff Chistonsen Headspace, 2023, https://beinart.org/products/jeff-christensen-
headspace-oil-on-canvas, Erisim Tarihi: 09.06.2024
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