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Kendini yenilemeye ve degismeye adayan Tiirk toplumu ve sanat ortam
degisimini sanat eserlerindeki iislup ve icerik acisindan da gostermektedir. Bu
degisim ve gelisim sanatcilarinda kesfedilmemis gizemlere dogru ilerlemesine
onciiliik etmistir. Sanat iislubunu pek cok acidan yenileyen, gelistiren devingen
bir ¢ark icinde betimlemeler olusturan ressam Erol Akyavas’ta bu degisimin
icindedir. Sanat¢ci Akyavas Ankara'da 1932 yilinda dogdu. Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde 1950 - 1952 donemlerinde, Bedri Rahmi Atédlyesi'nde misafir
sanat¢i ad1 altinda resim alanin piif noktalarini 6grendi. 1952-53 yillar1 arasinda
Floransa Giizel Sanatlar Akademisi c¢alismalarina katildi. Sanat¢i varhgin,
evrenin ve gercekte olanin gizemini cozmeye calisirken fotograftan mimariye,
matematikten geometriye, felsefeden, tasavvuf ve din bilimlerine kadar birbirini
iceren uzun soluklu arastirmalar yapmistir. Akyavas eserlerinde mimari
iislubundan faydalanms figiir ve mekin kavramlarini sentezleyerek eserlerine
aktarmastir. Sanat¢inin var olan sanat anlayislarindan hareketle bir sanat olgusu
benimsemedigini, kendine has, farkl, 6zgiin bir algiyla yerinde saymadan siirekli
degisen hareketli bir olgu carkinda sanatsal yaratmalar meydana getirdigi
goriilmektedir. Bu calismada Erol Akyavas’in yasami, sanatsal iislubu ve Tiirk
Resim Sanatina katkilar1 arastirilmistir.
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The Turkish society and art environment, which dedicates itself to renewal
and change, also shows the change in terms of style and content in works of art.
This change and development has led artists to move towards unexplored
mysteries. Erol Akyavas, the painter who renews and develops his art style in
many aspects and creates descriptions in a moving wheel, is also in this change.
Artist Akyavas was born in Ankara in 1932. He learned the tricks of painting
under the name of a visiting artist at the Bedri Rahmi Atelier between 1950 and
1952 at the Faculty of Fine Arts. He attended the Florence Academy of Fine Arts
between 1952-53. While trying to solve the mystery of existence, universe and
reality, the artist has conducted long-term researches, from photography to
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synthesized the concepts of figure and space and transferred them to his works.
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understanding of art, but creates artistic creations with a unique, different,
original perception on a constantly changing, moving phenomenon wheel. In this
study, the life of Erol Akyavas, his artistic style and his contributions to Turkish
Painting were investigated.
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BIiRINCi BOLUM

Bu boliimde Erol Akyavas’in resimlerindeki geleneksel anlayisin giinlimiiz
Tirk resim sanatina yansimasi arastirma énerisinin problemlere, arastirmanin amacina

ve dnemine, sayiltilara, sinirliliklara ve tanimlara yer verilmektedir.
1.1.  Arastirma Konusu ve Problemi

Sanat; tarih oncesi donemlerden baglayarak gilinlimiize kadar siirlip gelmis ve

zaman icinde sayisiz degisiklikler gostermistir.

Insanhigin var olmasiyla birlikte sanat eserlerinin de var olduklar
gozlemlenmektedir. Eski caglardan kalma bazi magara resimleri insanligin erken
caglarinda dahi gorsellik arayigina girdigini kanitlamaktadir. Bagka bir deyisle resim,

bir duygunun, diisiincenin veya giizelligin ifade edilme yontemidir.

Resim sanatini baglangi¢c noktasindan itibaren degerlendirirsek zaman, kosul,
toplum, kiiltiir vs. gibi etkenlerin giiglii etkisiyle siirekli boyut degistirmis ve bir dongii

halini almistir.

Sanatin yasamla beraber dongii, gelisim, degisim i¢inde oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu dongii toplumlarin yasayis sekli, bulunduklari mevki, inang sistemleri
ve cografi konumlar tizerinde sekillenen bir olgudur. Tirk toplumu 19. yiizyil
sonlarina dogru ¢agdaslagsma hareketleri i¢inde bulunmus, bundan 6nceki donem de
ise inan¢ sistemi icerisindeki eksen etrafinda kisithi adimlar atabilmistir. Bu adim

Geleneksel Tiirk Sanati ad1 altinda degerlendirilen donemi kapsamaktadir.

Sanat¢1 varligin, evrenin ve gercekte olanin gizemini ¢ozmeye calisirken
fotograftan mimariye, matematikten geometriye, felsefeden, tasavvuf ve din
bilimlerine kadar birbirini iceren uzun soluklu aragtirmalar yapmistir. Akyavas
eserlerinde mimar1 lislubundan faydalanmis ve bu planlarin soyut geometriciligi
eserlerine yansitmistir. Sanatgr bu donemlerinde figiir ve mekan kavramlarim
sentezleyerek aktarmistir. Bu donemdeki eserlerini yansitma bi¢imi onu siirrealist
etkiye yakinlagtirmistir. 1970’lerden itibaren yogun bir sekilde Dogu kiiltiiriine

yonelmeye baglayarak, kimlik ve gelenek problemlerine agirlik verdigi gorilmistiir



1980’lerden sonra Islam kiiltiiriine ve ozellikle tasavvuf felsefesine ilgi duyarak
caligmalarim1 bu ydnde gercgeklestirip g¢alismalaria etkilendigi tavasuf felsefesi
cagrisimlantyla ilgili adlar verir .Kimya-1 Saadet, Kerbela, Gazali, Fihi Ma Fih,
Ikonaklastlar I¢in Ikonalar, Hallac-1 Mansur ve Miragname suiti gibi eserler kendi
icinde anlam1 olan dizilerden birkac¢idir. Erol Akyavas’in eserlerinde farkli konular
betimlenmesine ragmen, yapilan resimler arasinda birbirini izleyen bir baglanti
goriilmiistiir. Sanatginin calismalar1 ve kullandigi simgeler, betimleme bicimi bir

oncekiyle olan baglantisini da gozler 6niine sermektedir (Ozsezgin, 2000: 52-53).

Sanatg1 eserlerinde, hat, ebru, minyatiir ve tezhip gibi sanat isluplarinin
ozelliklerine parmak basmustir. Leke, isaret, kaligrafi, figlir ve soyut geometriciligi
farklilastirip sentez olarak yansitan sanat¢i, Omriinlin geride kalan kisminda

simgelerden arinmis renk ve 15181n derinligine yonelmistir (Yasa Yaman, 2011: 202).

Erol Akyavas’in sanat yasami, yerel ikonografik mirasin verileri, Dogu-Bati
arasindaki zitlik, Islami diisiince bigimiyle karsi karsiya gelme ve Dogu felsefesinin
mistik, esrarli taraflarini betimlemeyi 6n goren bir diislince bigimini sunmaktadir.
Sanatsal yaratmadaki diisiinsel bicimin olusmasinda hi¢ kuskusuz, sanat¢inin Tiirkiye-
Amerika frekansinda Dogu-Bati sentezi etrafinda bir yasam siirmesinin yarattig1
ikilemin olusturdugu gel-gitler ve birden fazla ilgi alanin olusturdugu diisiinsel
fikirlerin etkisi s6z konusudur. Enis Batur, sanat¢inin 1952-1978 arasimi igeren
donemini ‘ilk donem’ olarak adlandirmistir. Batur’a gore bu donemde sanat¢inin tek
diize bir ¢izgi izlemek yerine farkli yonelimlere giristigi, karmasik derinliklerin i¢ine
girdigi, hatta siirrealist etkiler i¢inde oldugu godzlemlenmis olup nitekim sanatgi
resimsel iislubuna bigimsel kaygi giiderek yon vermistir. Mimarlik gegmisinden de
destek alan bi¢cim kaygis1 ve yapisal unsurlarla celiskilerle, kendini siirekli yenileyen,

devingen bir olgu ¢arkinda gezinmistir (Batur, 2001: 45-46).

Bu arastirmalar bazi sorularin diger bir deyisle alt problemlerine baktigimizda

bu konularda bize aktaracaklarini agiklayicr nitelikte olacaktir;

. Geleneksel Tiirk sanat1 ve giiniimiiz resim sanat1 etkilesiminde tiretilen

eserlerdeki degisimler nelerdir?



. Geleneksel sanatin gliniimiiz Tiirk resim sanatindaki 6nemi nedir?

. Erol Akyavas resimlerine, giinlimiiz Tiirk resim sanati baglaminda

geleneksel dokuyu nasil empoze etmistir?
. Erol Akyavas’in resimlerindeki temel degerler nelerdir?
1.2.  Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Geleneksel sanatta somut bir sekilde yer edinmis Erol
Akyavas’in sanat dili olan geleneksel anlayisinin giinlimiiz Tiirk resim sanatina

etkilerini ortaya ¢ikarmaktir.

1.3.  Arastirma Konusuyla flgili Kuramsal Cerceve ve Konuyla Tlgili

Belli Bash Arastirmalar

Prof. Dr. Isa Celik ve Dr. Ogr. Uyesi Birol Yildirim’m 2019 yilinda birlikte
hazirlaylp, Akademiar Dergisinde yaymlamis oldugu “Tasavvuf ve Medeniyet
Perspektifinden Resim ve Karikatiir Sanatinda Erol Akyavas ve Hasan Aycin Ornegi”
adli makalede Erol Akyavas’in resimleri hakkinda, tasavvuf ve medeniyet

perspektifine deginilmistir.

Tugge Diri’nin 2019 yilinda hazirlamis oldugu “Geleneksel Sanatlarin Cagdas
Tirk Resim Sanatina Yansimalar1” konulu yliksek lisans ¢alismasinda, Tiirk sanatinin
onemli degerlerinden Erol Akyavas’in eserlerinin geleneksel sanatlarin ¢agdas Tiirk

sanatina yansimasiyla ortaya cikisini degerlendirmistir.

Seren Kocaoglu’nun 2019 yilinda hazirlamis oldugu “Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Farkli Doku ve Etkileri Uzerine Bir Arastirma” konu yiiksek lisans
caligmasinda, geleneksel etkide caligmamalarin1 yapan sanatc¢ilarimdan Erol

Akyavag’in resimlerinde doku ve bu dokularin etkileri tizerine deginilmistir.

Funda Berksoy’un 1997 yilinda Sanatsal Mozaik Dergisine hazirlamis oldugu
“Cagdas Tiirk Resmi’nde Geleneksel Ogeler ve Erol Akyavas” konulu makalesinde,



Erol Akyavag’in c¢aligmalarinin icerisinde yer verdigi geleneksel 0Ogeleri

degerlendirmistir.

Jale Erzen’nin 1995 yilinda hazirlamis oldugu “Erol Akyavas” isimli kitabinda,

Erol Akyavas’in hayatindan ve sanat anlayisindan bahsedilmistir.
1.4.  Arastirmanin Onemi

“Erol Akyavag’in resimlerindeki geleneksel anlayisin glinlimiiz Tiirk resim
sanatina yansimast” baglikli tez konusunda herhangi bir ulusal veya uluslararasi
bilimsel yayima rastlanmamistir. Bu nedenle calisma arastirmacilarin yapacaklar
bilimsel c¢alismalara temel olusturacak nitelikte olmasi bakimindan Onem arz

etmektedir.
15. Arastirma Yontemi

Bu c¢alismada teorik verilerin toplanmasi siirecinde tarama yontemi
kullanilmistir. “Erol Akyavas’in resimlerindeki geleneksel anlayisin giiniimiiz Tiirk
resim sanatina yansimast” baslikli calismada yer alan anahtar kelimeler 1s1ginda
calismaya dogrudan ya da dolayl etki edecek bilgiler, ulusal/uluslararast indekslerde
taranan dergilerde yer alan makalelerden, YOK veri tabaninda yer alan tezlerden,
ulusal, internetten, vb. elde edilen kaynaklar incelenerek c¢alismanin teorik boliimii

olusturulmustur.
1.6. Evren ve Orneklem

Bu c¢alismada teorik verilerin toplanmasi siirecinde tarama yontemi
kullanilmistir. “Erol Akyavas’in resimlerindeki geleneksel anlayisin giiniimiiz Tiirk
resim sanatina yansimast” baslikli calismada yer alan anahtar kelimeler 1s18inda
calismaya dogrudan ya da dolayl etki edecek bilgiler, ulusal/uluslararast indekslerde
taranan dergilerde yer alan makalelerden, YOK veri tabaninda yer alan tezlerden,
ulusal, internetten, vb. elde edilen kaynaklar incelenerek c¢alismanin teorik boliimii

olusturulmustur.



Bu arastirmada, “Erol Akyavas’in resimlerindeki geleneksel anlayisin
glinimiiz Tirk resim sanatina yansimasi” sanat¢cinin secilen eserleri iizerinden

degerlendirilecektir.
1.7. Veri Toplama Araglar

Bu arastirmada, yayin olarak; gazetelerin veya sanat konulu dergilerin,
Geleneksel sanatta somut bir sekilde yer edinmis Erol Akyavas’in sanat dili olan
geleneksel anlayisinin giiniimiiz Tiirk resim sanatina etkilerini igeren yazilari,
arastirma amaclh arsivleri incelenecektir. Ozel miize ve galeriler ziyaret edilerek
burada olusturulan kataloglar toparlanarak yazilardan yararlanilacaktir. Milli ve 6zel
kiitiiphaneler gezilerek ilgili arastirmalar ve konuyu iceren makaleler toparlanarak,
aragtirmada kullanilacaktir. Universitelerin arsivlerini inceleyip, konuyu igerin ilgili

arastirmalardan yararlanilacaktir.
1.8.  Veri Analizi

Arastirmada veriler, yaymlanmis makaleler veya onaylanmis arastirmalardan
toplanacaktir. Kitap olarak alinacak kaynaklarda, uzmanlarin kaleme aldigi,
danismanin yonlendirdigi ve tavsiye ettigi kaynaklar ele alinacaktir. Yapilan

arastirmada kaynaklar, periyodik olarak danigsmana rapor olarak sunulacaktir.



IKiNCi BOLUM
GECMISTEN GUNUMUZE RESIM SANATI VE EROL AKYAVAS
2.1. Giris

Sanat; geemis tarihli donemlerden baglayarak simdiki zamana kadar siiriip

gelmis ve vakit icerisinde sinirsiz farklilasmalar géstermistir.

Insanoglunun baslangiciyla beraber Sanat yapitlarimin da var olduklari
gozlemlenmektedir. Eski ¢aglarda liretilen baz1 magara resimleri insanoglunun 6nceki
caglarinda bile sanatsal arayisa girdigini gostermektedir. Diger bir sdylemle resim, bir

giizelligin bir diisiincenin veya bir duygunun ifade edilme big¢imidir.

Resim sanatini baslangi¢c noktasindan itibaren degerlendirirsek zaman, kosul,
toplum, kiiltiir vs. gibi etkenlerin giiclii etkisiyle siirekli boyut degistirmis ve bir dongii

halini almistir.



Sekil 1 MO 2500, Zimbabwe

Sanatin yasamla beraber dongii, gelisim, degisim i¢inde oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu dongii toplumlarin yasayis sekli, bulunduklari mevki, inang sistemleri
ve cografi konumlar1 iizerinde sekillenen bir olgudur. Tiirk toplumu 19. yiizyil
sonlarina dogru ¢agdaslagsma hareketleri i¢inde bulunmus, bundan 6nceki donem de
ise inang¢ sistemi icerisindeki eksen etrafinda kisithi adimlar atabilmistir. Bu adim

Geleneksel Tiirk Sanati ad1 altinda degerlendirilen donemi kapsamaktadir.
2.2.  Geleneksel Tiirk Resim Sanati

Kiiltiir, uygarliklarin ge¢mis zaman i¢inde tecriibe ettikleri maddi ve manevi
olgularin ¢evresinde cografi konumuna bagli olarak meydana gelir. Tarihi
kazanimlarin etkin hale getirilmesi ve i¢inde bulundugumuz siirece aktarilmasi
kiiltiirel ortam1 etkin kilmaktadir. Dolayisiyla, cografi ¢izgimiz ekseninde yasamis

gecmis uygarlik bilincinde betimlenmis mimari, heykel, resimlerin anlasilabilir yahut



aktarilabilir bir bakis acis1 i¢inde yorumlanmasi, gliniimiiz Tiirk sanatinin bulundugu
konuma ulasana kadar etkin ve dogru anlasilmasinda siiphesiz biiyiikk onem tasir
(Kuban, 2009: 13).

On dokuzuncu yiizyila kadar geleneksel yontemlerle iiretilen Tiirk Resim
Sanati, perspektif, mekan ve renk agisindan tarzlasmis tasarlamalardan olusan duvar

resimleri ile minyatiirlerden olugmaktadir.
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Sekil 2 Gazanfer Aga Medresesi, Divan-1 Nadiri, 1618, Topkap1 Saray1 Miizesi



Islamiyet’in katkilarryla olusumunu uzun siire yiikselten, tip, astroloji ve bilim
kaynaklar1 gibi daha pek ¢ok konularin gorsel betimlemeler yoluyla idrak edilmesini
saglayan, bulundugumuz diinya i¢inde gorsel olarak belgesel olarak kabul edilen Tiirk
minyatiir resim sanati, on dokuzuncu yiizyilda da batili diisiince ve teknik alginin

degismesi ile 6zgiin tavrin yikici etkisiyle donemini bitirdigi bilinmektedir.

Tiirkiye olarak ¢agdas ve Avrupali yapisindaki ilk resimsel denemeleri resim
Ogretmenlerinin askeri egitim Ogretim programlar icerisinde kazanilmis olan, yeni
acilan Mekteb-i Harbiye ile Miithendishane-i Berri-i askeri ve mithendislik okullarinin
acilmasi resim adina biiyiik kazanim ve bu yoldaki 6nemli adimlardan biri denilebilir.
Kendi cografi 6zellikleri ve inang sistemindeki kaliplagsmis yargilarin bir nebze de olsa
degismesini saglayan bu hareket degisen ve gelisen sanat algist agisindan dnemli bir

etkiye sahiptir (Cezar, 1995: 28, 29).
2.3. Cagdas Tiirk Resim Sanati

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra da resim sanati diizeyindeki gelismeler
devam etmistir. Giizel Sanatlar Akademisi, bin dokuz yiiz yirmi sekizde Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nden doniistirilmistiir. Avrupa devletlerinden 6gretmenlerin
gelmesiyle, Tiirk 6grencilerin batiya gitmelerine ayni zaman igerisinde de devam ettigi
bilinmektedir. Sanatla ilgili atilan bu adimlarin giinimiiz sanatina kilavuz olmasi
acisindan 6nemi goz ardi edilmez diizeyde denilebilir. Tiirk resim sanatinin temel
taglarinin atilmasina sebep olan bu adimlar ayn1 zamanda ge¢mis ve gelecek arasinda
kurulan bir kdpriiniin de olusumunu destekler nitelikte oldugu goriilmektedir. Avrupa
egitimi goren bazi Tirk ressamlarin kendi 6z birikimleri ve yeni karsilagtiklari

kazanimlarin sentezi bunu destekler nitelikte olacagi diistiniilmektedir (Tansug, 1986:
168).

Kendini yenilemeye ve degismeye adayan Tiirk toplumu ve sanat ortami
degisimini sanat eserlerindeki iislup ve icerik agisindan da gostermektedir. Onceleri
belirli kaliplar diizeyinde kurallar1 olan geleneksel boyuttaki sanat yerini batili bir etki

altinda degisime biraktig1 goriilmektedir.
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Sanatin desteklenmesi gelisen ve degisen Tiirkiye i¢cin 6nem arz etmektedir.
Nitekim i¢inde bulunulan kosullarin sanat1 desteklemedeki faaliyetlerin belirli sinirlar
igerisinde kaldig1 goriilmektedir. Sanatgilar eserlerini sunacak alan sorunu yasamislar
bunun neticesinde yine kendi aralarinda ¢oziime kavusturduklari karma resim sergileri

acmuslardir (Keskin, 2014: 92).

Sanatgilarin i¢inde bulunduklari zor kosullar1 g6z ardi1 ederek sanata ve sanatin
degerlerine sahip cikarak iiretimlerindeki ve sergi asamasindaki problemleri bir
sekilde c¢oziime kavusturmalar1 iglerindeki sdylemi dis diinyaya aktarmadaki

arzulariin boyutunu da gozler oniine serdigi goriilmektedir.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat §grenimlerini tamamlayan ressamlarin,
duygu, diisiince birikimlerini ve kendilerini ifade etme bicimi olarak belirli fikirler
neticesinde bir araya gelerek bazi sanat anlayislart etrafinda gruplastiklar
goriilmektedir. Sanat adina teknik, diisiince yansitma sekli acisindan olusturulan bu
yeni olusumlar ¢agdaslasma ve gelisme yolunda ilerleyen resim sanati agisindan
biiylik 6nem arz etmektedir. Bu durum hem farkl teknik ve diisiince bigimlerini ortaya
cikarmakta hem de sanat ortamimin giderek 6zgiirleserek farkli tatlar sunulmasina

vesile oldugu gortilmektedir.
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Sekil 3 Ali Avni Celebi “Maskeli Balo”, Tuval Uzerine Yaglhboya, 138x186 cm., istanbul Resim
Heykel Miizesi, 1928

Ali Avni Celebi’nin disavurumcu bir etkiyle yaptig1 “Maskeli Balo” adl1 eseri
1928 yilinda Ankara’daki Etnografya Miizesi’nde “1. Geng Ressamlar” sergisinde
sergilenmis, Tiirk sanat tarihine ilk ekspresyonist hislerini animsatan sanat eseri olarak

yerini almigtir.

Resim sanat1 adina batili anlamdaki ilk 6rnekler Osmanli Devleti’nden itibaren
baglamis Cumbhuriyet’in ilanindan sonra da devam ettigi goriilmektedir. Yenilik¢i
adimlar Osmanli Devleti zamaninda kisith olsa da donemin kosullar1 géz Oniinde
bulunduruldugunda 6nemli gelisimler yenilik ve batililagsma adina atilan adimlarin ilk
ornekleri gozlenmektedir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise konu ve igerik olarak
daha farkli kisitlanan sanat anlayisindan siyrilmig 6zgiir bir betimleme s6z konusu

oldugu goriilmektedir.
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2.4. Erol Akyavas’in Yasam Hikayesi

Sekil 4 Erol Akyavas

Sanat¢1 Akyavas Ankara'da 1932°de dogdu ve Melek Akyavas annesi, Hasan
Tahsin babasidir. Erol Akyavas’in babasi Emlak Bankasi’nda ¢aligmaktadir.
Babasimin isi vesilesiyle aile; izmir, Samsun, Ankara, istanbul ve Bursa'da yasamini
stirdiirdii. 1950-1952 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi igerisinde, Bedri Rahmi
Atolyesi'nde misafir sanat¢i adi altinda resim alanin piif noktalarini 6grendi. 1952-53

yillart arasinda Floransa Giizel Sanatlar Akademisi ¢aligmalarinda aktif rol oynadi.

Hayatinin 1954-60 aras1 zamanda ABD'de yasamim siirdiirdii. Chicago'da
Illinois Institute of Technology'de mimarlik alaninda dgrenim gormiistiir. Esi Ilona

Mosolygo 1956 yillarinda tanisti ve ardindan yasamlarini birlestirdiler.
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Sekil 5 Erol Akyavas esi ve kizlari ile birlikte St. Petersburg'da, 1990

Sanat¢inin 1959 yillarinda Nazan isimli kizi diinyaya geldi. 1959 yilh
"Padisahlarm Ihtisami1" konulu eseri New York Modern Sanatlar Miizesi’'nde
sanatseverlerle bulustu.1960-62 doénemlerinde Earo Saarine ile tasarim {iizerine
calismalara yogunlast1.1963'te askerlik gorevi i¢in Tirkiye sinirlarina girdi. 1965 -67
yillarin1 kapsayan zamanda ise Goreme de baslayan "Kaya Otel" isimli mimari
eserlerini siirdlirdii. Sanat¢1 Erol Akyavas 1968 yilinda New York'a tagindi. Yasamina
nice eserler sigdirmis olan Akyavas 20 Nisan 1999'da Istanbul'da Salacak'taki evinde

hayata gozlerini kapatti. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Erol Akyavas, 2020).
2.5.  Erol Akyavas’in Sanat Anlayisi

Sanat¢1 Akyavas, sanat yasami igeriSinde, yerel ikonografik mirasin
kaynaklar1, Bat1 ve Dogu arasindaki zitlik, Islami diisiince bigimiyle kars1 karsiya

gelme ve Dogu felsefesinin mistik, esrarli taraflarini betimlemeyi 6n goren bir diisiince
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bicimini sunmaktadir. Sanatsal yaratmadaki diislinsel bi¢imin olusmasinda hig
kuskusuz, sanat¢inin Tiirkiye-Amerika frekansinda Dogu-Bati sentezi etrafinda bir
yasam siirmesinin yarattig1 ikilemin olusturdugu gel-gitler ve birden fazla ilgi alanin
olusturdugu diistinsel fikirlerin etkileyiciligi goriilmektedir. Enis Batur, Akyavas’in
bin dokuz yiiz elli iki ve yetmis sekiz yillart arasindaki zamanini ‘ilk donem’ olarak
isimlendirmistir. Enis Batur’a gore 0 donemde Akyavas’in tek diize bir ¢izgi izlemek
yerine farkli yonelimlere giristigi, karmasik derinliklerin i¢ine girdigi, hatta siirrealist
etkiler i¢inde oldugu gozlemlenmis olup nitekim sanat¢i resimsel iislubuna bigimsel
kaygi giiderek yon vermistir. Mimarlik gegmisinden de destek alan bigcim kaygisi ve
yapisal unsurlarla geliskilerle, kendini siirekli yenileyen, devingen bir olgu ¢arkinda
gezinmistir (Batur, 2001: 45-46).

Sekil 6 Erol Akyavas New York'daki Atolyesinde, 1981

Sanat¢1 varligin, evrenin ve gercekte olanin gizemini ¢dzmeye calisirken
matematikten geometriye, fotograftan mimariye, felsefeden, tasavvufa kadar birbirini
igeren uzun soluklu arastirmalar yapmistir. Akyavas eserlerinde mimari iislubundan
faydalanmis ve bu planlarin soyut geometriciligi eserlerine yansitmistir. Sanat¢i bu

donemlerinde figiir ve mekan kavramlarini sentezleyerek aktarmistir. Bu donemdeki
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eserlerini yansitma bi¢imi onu siirrealist etkiye yakinlagtirmigtir. 1970’lerden itibaren
yogun bir sekilde Dogu kiiltiiriine yonelmeye baslayarak, kimlik ve gelenek
problemlerine agirlik verdigi goriilmiistiir. Islam kiiltiirii igerisinde tasavvuf felsefine
bin dokuz yiiz seksenlerden sonra esinlenerek ¢alismalarini bu yonde gergeklestirip
caligmalarina etkilendigi tavasuf felsefesi ¢agrisimlariyla ilgili adlar verir. Kerbela,
Fihi Ma Fih, Kimya-1 Saadet, Hallac-1 Mansur, Gazali, ikonaklastlar i¢in ikonalar ve
Miragname suiti vb. eserler 6ziinde anlami olan serilerden birkagidir. Erol Akyavas’in
eserlerinde farkli konular betimlenmesine ragmen, yapilan resimler arasinda birbirini
izleyen bir baglanti goériilmiistiir. Sanatginin g¢alismalari ve kullandigi simgeler,
betimleme big¢imi bir Oncekiyle olan baglantisin1 da gozler Oniine sermektedir

(Ozsezgin, 2000: 52-53).

Erol Akyavas, eserlerinde ebru, tezhip, hat ve minyatiir gibi sanat tisluplarinin
ozelliklerine parmak basmistir. Leke, isaret, kaligrafi, figlir ve soyut geometriciligi
farklilastirip sentez olarak yansitan sanat¢i, Omriiniin geride kalan kisminda

simgelerden arinmis renk ve 15181n derinligini irdelemistir (Yasa Yaman, 2011: 202).

“Akyavas, Islam minyatiirlerini, motiflerini, hat’1 bi¢im ve estetik i¢in kullanan
bir sanat¢i degildi. Islam sanatini yaratan diisiinceyi modern sanat ilkeleri ve
yontemleri icinde yeniden degerlendiren ve agilimlara ydnelten bir sanatgiydi.”

(Madra ve Dostoglu, 2000: 30).

Akyavas, yogun olarak resimsel yontemlere hakim bir ressam olarak sanatinin
devingen donemlerinde bambaska {sluplar1 fircasina naksetmistir. Akyavas
Floransada Yaz Okulu'ndayken, Paris merkezli “informel” baglikli coskulu
soyutlamanin ABD ‘den 1950 senelerinde gelen “Eylem Resmi” tesirleriyle
biitiinleserek Bat1 Avrupa’nin tiim noktalarini etki altina alan tiirii olarak “Tasizm” ve
“Art Brut” (bahsi gecen akimlarin kokeninde Siirrealizm, Delaunay ve Kandinsky

vardir.) ile yiiz yiize kalmiglardir. (Madra ve Dostoglu, 2000: 17).

Sanatc1 Akyavas Italya’daki birikimlerinin sonrasinda Paris’te Cercle et Carré
grubuna katilarak kiibizm {iizerine denemeler yapmistir. Daha sonra ABD’de

siirrealizm kapsami tiizerine eserlere yogunlasarak soyut sanat {izerine caligsmalar
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yapmistir. Eserleri iizerinde yogun bir sekilde kaligrafi betimlemesine karsin,
bilingaltin1 6zgiir bicimde getirerek eserlerinde kiibik formlardan ¢ok biomorfik
esintiler goze ¢arpmistir. Tasarimlarina bir kolaj gibi yaklasip simgeler arasinda biling
dis1 etkilesimler olusturmasiyla eserlerinde figiiratif yonelim fark edilmeye

baslanmistir (Erzen, 2010: 217).

Sekil 7 Erol Akyavas, “Insan-1 Kamil”, 1990

Resminin diisiinsel boliimiinde oldugu gibi teknik olarak da farkli materyalleri
yoguran ressam, monoton bir lisluba kapilamadan fotograftan kolaja, tuvalden

enstalasyonu bakimindan zengin ve genis bir yelpazede sanat faaliyetlerini siirdiirdiigii
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goriilmektedir. “Sanat¢1 Erol Akyavas, malzemeyi doniistliren bir zanaatkar hiinerine
sahiptir. El yapimi veya 0Ozel yapim kagitlar iizerine aktardigi, kendine 06zgii
miidahalelerle 6zglin boyutlara tasidigi bir boliimiinii ise tuval {izerinde karisik
teknikle gergeklestirdigi kompozisyonlari, eski ustalarin el becerisi gelenegiyle ¢agdas

tasvirler arasinda kokten bir bagint1 kurar.” (Ozsezgin, 2000: 53).

Ressam, dizayn yoniinden de ilging goriilmemis betimleme bi¢imlerinden
faydalanmistir. Buna 6rnek olarak 1945 yili ardindan Soyut Disavurumcu Jackson
Pollock, liderligini istlendigi, renklerin ekspresyon bir anlayisla kaligrafik lekeler
betimlenecek bi¢cimde tuval {izerine yansitilmasina es deger bir adim Erol Akyavas’ta
da gozlemlenmektedir. Soyut Disavurumcu Ad Reinhardt’in ve Barnett Newman leke
dizeleriyle meydana getirdikleri kiibik bicimlemeleri, Akyavas’in eserlerinde

tekrardan giin yiiziine ¢ikmaktadir (Berksoy, 1997: 63-65).

Her ressamin oldugu gibi Erol Akyavas’inda kendine 6zgii bir kiitiiphanesi ve
bu birikimi ortaya c¢ikaracak yansitma becerisi oldugu goriilmektedir. Sanatginin
incelenen resimlerindeki en dikkat cekici unsur birbiriyle ilgisiz gibi goziiken
nesneleri bir biitlin halinde seyirciye sunmasiyla iliskilendirilmektedir. Ressamin
eserlerinde ortaya c¢ikan yogun ve karmasik duygular, eserlerin bakilmaktan ¢ok
okunmas gerektigine isaret etmektedir. Bilge Karasu’ya gore Akyavas’in kurguladig:
“Ancak girilebilir bir diinyadir bu. Cikis1 yoktur. Siz i¢ine girdikten sonra dist
kalmamigtir. Dolanir durursunuz artik i¢inde.” (Karasu, 2000: 54). Bu dizelerden
anlagilan tasavvuf edebiyatinin mistik biiyiisii ve sira dis1 gizemine kapilarak sanatsal
yaratmada ressamin tiim bu unsurlarin etkisine kapilarak olusturdugu yapatlar, farklh

bir diinyay1 mistik kapilar1 aralamaktadir.

Erol Akyavas geleneksel kaynaklardan ilham alarak eserlerinde modern
betimlemelere isaret etmektedir. Sanatci, 6z betimlemelere bagli kalarak, o eskiden
buldugu simge ve sembollerde kendi igsel kimligine ulastig1 goriilmektedir. Gelmis
geemis uygarliklar ve benlikler anilarinin yeniden harekete ge¢mesi, hikayelestirilmesi
ile ge¢cmis birikimlerinin elinden tutarak zaman iginde benliklerini tazelemek amaciyla
unutkanliklarini telafi etmek icin ¢aba sarf etmislerdir. Erol Akyavas’1 diger ¢agdas

ressamlardan farkli kilan en belirgin dayanak; sanatin1 40 yildan fazla Tiirkiye disinda
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liretmesine ragmen, gecmisinden uzaklagmayarak ve bunu yansitmaktan
cekinmeyerek, gelenegi bos birakilmis bir tarla gibi goriilmesinin Oniine gectigi,
koklerine kopmayacak bir bag ile bagli oldugu; her tiirlii ihmale ragmen hizini
kesmeyen bir nehir adeta hazine gibi gorebilmesidir. Akyavas’in i¢ diinyasina
deginmesi, geleneksel olarak ve tarihi yonden birikimlere verdigi tavsiyeler kiiltiirel
benligimizin tamir edilmesinde bir adim olarak yorumlanabilir. Resimlerinde konu
olan dualar, sureler, tilsimlar, belli basli gizemli hece, say1 ya da sembolleri
gbzlemleyerek sanat¢cinin alamet kitaplarindan risalelere kadar ¢ok farkli metinlerden
faydalandigi, Nesimi ve Hurufi gibi rakam ve hecelere doga iistii manalar ekleyen ilahi
fikirlerden feyz aldig1 diistiniilmektedir (Aktaran Tiirky1lmaz, 2013: 90).
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Sekil 8 Erol Akyavas, “Vav”, 1985

Sanatg¢inin Gislubu genellikle bin dokuz yiiz seksenlerden sonra, biiyiik oranda
etkisinde galistig1 iman sisteminde farkli yol haritas1 olusturmustur. Eserlerinin bizim
Ontimiize serdigi, sadece konularinin, motiflerinin ekseninde bir bulusma degildir.
Temasal anlamin Gtesine giderek, estetik perspektifi de gecmisinin birikimlerinden
yararlanarak, bu yeni yol haritasi belitleyen bir déniisiimden ge¢mis, Islam aleminin

ugsuz bucaksiz kiitiiphanesine ilerlemis oldugu goriilmektedir (Batur, 2001: 46).
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Ali Artun’un ifadesiyle, “Akyavas’in sanatt mutlaka teoloji ile estetigin
(ilahiyat ile bediyatin) temas ettigi ara yerde anlamlandirilir. Gergekten de sanat¢inin
Ozellikle Miragname ile baglayarak edindigi zengin ikonografya, izleyeni ‘kutsal’ ile
‘giizel’in ge¢cmis zamandaki birligine tasir; daha da 6tesinde, bu birligin kendi zihnini

de kusatan getrefil tarihini sorusturmaya agar.” (Artun, 2000: 35).

Sanatginin yapitlarina depo meydana getiren tema ile durumlar Kisinin ‘tarihsel
zamandaki uzun yolculugunun’ fikirlerini vermektedir (Madra, 1993: 126). islam orta
cagimin “alisila-gelmisin disinda” oldugunu diisiinmekte ve izlenimlerinden ibn-al
Arabi, Akyavas’t degisik duygulara yonelttigi goriilmektedir. Arap diisiiniiriiniin
fikirlerinden; varlik biitiinliiglinii algilama sorgulama, ge¢mis ve gelecek arasinda
koprii, karsitliklarin direttigi ve zihinsel gezinti Akyavas’in sanat felsefesine paralel

ozellikte oldugu goriilmektedir (Madra, 2000: 28).

Ressami devingen hale getiren sonraki miihim kiside Sebiisteri oldugu
bilinmektedir. Sanatg1, Sebiisteri'nin Giilsen-i Raz (Iranli mutasavvif yazar) isimli
yapitint 1971 yilinda okudugu sezilmektedir. S6zii edilen yapit, tasavvuf cercevesinde
varligin bitiinligi fikrinin betimlenmesi ve duyurulmasinda olduk¢a yogun c¢aba
harcadig1 eserlerden biri oldugu bilinmektedir. Eserde, Erol Akyavas’in 1980 yili
sonrasi eserlerinde yogun olarak izi siirtilen ‘yolculuk’ fikri de olduk¢a 6nemli ve genis
yer edinmektedir. Tasavvuf konusuna manevi agidan ve fiziksel olarak ‘yolculuk’
derin ve farkli bir 6nem tagimaktadir. Sufiler agisindan kalbin yolculugu, yani manevi
anlamda seyahat, insanoglu agisindan belirli bir olgunluga erismek agisindan 6nemli
oldugu bilinmektedir (Berksoy, 1997: 63). Ote yandan ressamda farkli koklerin
izlerine; Hint diinyasinda tanrilar ve doga iistii varliklar, kdyliilerin Peru kayaliklaria
betimledikleri biiyli sembollerine, Uzakdogu felsefelerinin izlerine, Kabala
simgelerine ve Mandala ifadelerine, Granada’dan Islam-Magribi kiiltiirii izlerine
oldukga sik rastlamak olasidir. Osmanli Imparatorlugu genis cografyas: nedeniyle
kiiltiir agisindan sentez etkilere sebep oldugu bilinmektedir. Bu biiyiik kiiltiir kazanimu,
yalnizca hosgoriiden dolay1 degil, diger farkli kiiltiir benliklerini de kucaklamayla
olusmus bir {in oldugu goriilmektedir. Akyavas, eserlerinde bu yogun kiiltiir

rizgarindan esinlenmis ve bunu yapitlarinda etkin bir bi¢cimde yerlestirdigi
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goriilmektedir (Aktaran Tiirkyilmaz, 2013: 91). Sanatcinin eserlerinin i¢ ige gegmis
olusumu, Dogu, Bat1 dengesinin bir biitlin sekilde betimledigi kiiltlir imgesi i¢indeki
yerini ifade etmektedir. Eserlerde anlatilmak istenen islevsel bir biitiinliikk degil,
zamanla yogurulmus bir betimleme oldugu goriilmektedir. iki gelenek birbiriyle adeta
harmanlanarak arasindaki farkin ortadan kaldirildigi goriilmektedir (Borofsky, 1993:
21). Erol Akyavas’in resimlerindeki bu harman elbette ki kendi yasanmiglhiklariin
yani sira, iilkesinden uzak kalmadaki 6zleminin sonucu olarak da goriilmektedir.
Sanatsal tiretmedeki bu harmanlama resimsel bir bigimi yansitmanin yaninda ressamin

kendi 6ziinii benligini disa vurma sekli oldugu da diistintilmektedir.

Ali Artun’un degerlendirmesi ise; “Akyavas’in ¢agdasligi, modernlige itiraz
etmek lizere ona 6zgiin anlat1 ve imgelerin sokiilerek, karsi (anti, post) baglamlarda
yeniden kurulmasi, eklemlenmesi, kodlanmasi olarak kendini gdstermez. Onun Islam
ikonografisiyle, tasavvufla, gelenekle bagi, ne modernizmin Zen tutkusuna, ne de
postmodernizmin etniklik merakina benzer. Bu bag ge¢misle bir hesaplasma ya da
miizakere baglaminda kurulmaz. Akyavas da modernitenin sorgulandig: her cephede
oldugu gibi, bir ¢ag boyu insanlarin neyi nasil gérdiigiinii/bildigini kosullandirmis bir
temsil diizeninden kendini mesafelendirir; iistelik bu diizenin Dogu’ya iliskin ‘aklini
ve hayalini’ de sorunlagtirir. Ama oradaki mantiZin hakikatini sorusturarak degil;
baska bir hakikat, bagka bir estetik pesinde irade kullanarak. Bu gérmenin, yaratmanin
Otesinde baska bir estetik, bir agk estetigidir; bir manevi yasantidir.” seklindedir

(Artun, 2000: 37).
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Sekil 9 Erol Akyavas

Erol Akyavas’in sanati hakkindaki kendi ifadeleri ise su sekildedir: “Belli bir
cevrenin insani olarak kendimi o ¢evrenin birikmis degerlerinin sahibi sayiyorum...
Resmin ‘batini’ yaniyla, ‘i¢ icerigi’ ile fazla ilgiliyim. $SOyle anlatmaya calisayim
bunu: Carmihtan inen Isa heykelinin, Hiristiyan olmayan biri igin, bir taoist igin
yalnizca ‘plastik degeri’ vardir. Denebilir ki, 6nemli olan da budur, bu ‘plastik deger’.

Dogrudur. Ama aym Isa heykelinin, Papa i¢in 6rnegin ‘plastik degeri’nin yami sira,
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art1, bir taoistin tadina varamayacagi bir ‘batini tad1’ da vardir. Ben de resimlerimde,
bu ‘batini tad1’ elde etmek igin ‘yerel elemanlar’ kullantyorum” (Senyapili, 1986: 10).
“Tasavvufla, sufilikle eskiden beri ilgileniyorum, eskiden beri merakim ve sevgim var.
Bu sevgi ve ilgimin ¢alismalarima yansimasi ¢ok dogaldir. Buna Islamcilik demek,
sorunu giincellige, basite indirgemektir ve yanlistir. Hele buna giincel politik yorumlar
katmak, 80’lerin modasi olarak smirlamak daha da basitliktir. Allah kavramini
herhangi bir politikacinin ugkuruna baglamak dehset verici. Ezelden ebede uzanan,
tiim zamanlar kapsayan, kavranmasinda giicliik ¢ekilen o sonsuz kavrami, giincel
politikaya indirgemek, o sonsuz kavrama karsi biiylik giinahtir, ayiptir, ¢irkinliktir. ..
Eski deyisle, biitiin yakistirmalardan, eserlerimdeki tasavvufi fikirleri tenzih ederim.”

(Aktaran Berkman, 1987: 36).

Akyavas’in kendi ifade ettigi sozlerinden anlasilan hi¢ kuskusuz eserlerini
yansitma seklinden ¢cok anlamindaki derinligi, gizemi, sirlar1 arama ¢abasinda oldugu
goriilmektedir. Sanat¢inin bu tutumu olusturdugu yapitlarina sadece resimsel lisluba
sahip birinin yorumlamasinin 6niine gegerek eser hakkinda elestiri yapmak i¢in genis
bir bilgi birikimine ve zengin bir goriis agisina sahip olmay1 gerektirmektedir. Bu da

ressami ayiran onemli 6zelliklerden biri denilebilir.

Ressam 06z sanat lislubu hakkinda, geleneksel sanata iki ayr1 yoldan ele aldigini
ifade etmistir. 1960’lardaeserlerini bigimsel bir iislup olarak goézlemler ve o
donemlerde eserlerini simgelerin sadece bi¢im olarak yorumlanmasi oldugunu
sOylemektedir. Diger eserlerinde kullandig1 simgelerin ise ifade bicimi oldugunu
soylemekte, sembollerin ve yazi ¢alismasinin konusuyla baglantist oldugunu ifade
etmektedir (Dostoglu, 1999a: 14). Sanat¢imnin ilk yillarda yaptig1 resimlerinde Islam
sanatinda Kaligrafik sembollerin figiiratif igeriginde atiflar sezmek ve Tiirklerin
“resim-yaz1” ritiieliyle koprii kurmanin kaginilmaz oldugu goriilmektedir. Ressamda
beliren bu geleneksel simgeler ve kaligrafik yorumlamalar sadece soyut bir anlatim
yolunun olmadigini goéstermektedir. Derin ve kalici bir baglantinin 6z kimligini
bulabilme c¢abasini1 genis alternatif, gizemli ve tabii sembollerini yansitmaktadir

(Erzen, 1995: 14-15).
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Sanatcinin  1960’lardan 70’lerin ortalarmma kadar {rettigi yapitlar belli
kiltiirlerin sentez etkilesimi sonucu gizemli yollardan yiiriiyerek kendi islevselliginde
harmanlanarak bilinmeyen alanlara yonelmektedir. (Erzen, 1995: 14). Erol Akyavas
1960’11 senelerde daha ¢ok kadin tasvirleri serisi, Odalar, Viva ,Sevdigim Kentler/Dost
Kentler Goreme Manzaralari gibi diziler olusturdugu bilinmektedir. Beral Madra Erol
Akyavas’in bu zamani igin, “Ne soyuttan ne de figiirliiden vazgegcmemesi, kendine
0zgl bir biresimi yaratma cabasinin bir gostergesidir. Bir yanda toplumsal/kiiltiirel
birikimler, Dogu’ya ait olanlar/Bati’ya ait olanlar; 6te yandan bireyin libidosunun
ortak degerleri ve sorunlari, cinselligin disavurumlari ve tinselligin, zihinselligin agir
bastig1 soyutlamalar. Bunlar yan yana ve aymi anda var olurlar Akyavas’in

resimlerinde.” ifadesini vermektedir (Madra, 2000: 18-19).

Sanatc1 Sevdigim Kentler/Dost Kentler serisindeki betimlemelerinde, “insanin
gizemli dislerinin sarhoslugu ile toplumun mimariyle biitiinlestirdigi kars1 koyma ve
zorluklar mekanizmasi baglamindaki medcezirde alginin 6ziine yerlestirdigi gizemli
yollar1 anlatmaktadir.” (Erzen, 1995: 27). Viva (Yasasin) ise ressamin fazlasiyla
uzlagmaci igerikler ve Vietnam Savagi’n1 gézden gecirdigi serisiyle, simgelerin zaman
zaman deforme bir yaklasimla mizah ve elestiri imas1 besledigi goriilmektedir.
Toplumsal elestiri de iceren bu diissel ahlaki tezler ve realist faaliyetler kesitindeki

zithg1 betimlemektedir (Henning, 1983: 15-16; 2000: 47-48; Erzen, 2010: 217).
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Sekil 10 Erol Akyavas ‘’Dost kentler”’

Erol Akyavas’in bu zamaninda calismalarindaki etkiler ve imalar kavram
olarak degil, his ve algilamalarin resimsel tislupla yansitilmasi bigimindedir (Erzen,
1995: 33). Sanat¢1 eserlerinde, ara sira sade ve neredeyse soyut bazen i¢ ige gegmis ve
karmasik bir doniisiime yaklasan yelpazeleri betimlemektedir. Bazen bir duvarin
kenarini, ya da birkag tane merdiveni, yikilmig bir tugla dizisi ile sade bir duvari konu
alan soft temalarin yam sira i¢ ige gegmis sarmallardan meydana gelen karmasik
yollarin benzeri karisik mekan konulart da oldugu bilinmektedir (Erzen, 1995: 46-47).
Dost Kentlerden Anilar adli serisinde ressam; mermi, tabanca, kent planlari, mimari
Orta ¢ag ve Yiiksek Ronesans desenleri, asker figiirleri ve yakin iliskideki figiir
bicimlerini aym1 anda betimledigi goriilmektedir. Ayrica kisitlayici-sinirlandirict
duvarlar, karigik olan planlar ile kuvvet ve medeniyetin insan alemine baskiyla
pekistirdigi zorlama ve smirlandirmalara tedai yapan simgelere de yer verildigi

goriilmektedir (Henning, 2000: 49; Erzen, 2010: 217). Kisitlama ve baskinin
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olusturdugu etki neticesinde olusan bu sanatsal yaratma ressamin eserlerindeki yogun

giicii hissettirmektedir.

Ahmet Koksal, Erol Akyavas’in Meksika gbzlemi esnasinda Yukatan olan
adlandirilan bolgenin civarinda gozlemledigi Aztek piramitlerinin, ¢ogu eserinde
izlenen kiibik formlar, prizmalar, ¢izgili duvarlar, kalenin surlari, burclarla bezeli
kapali mekanlarla beraber bilingaltiyla biitiin olacak sekilde yikict bir siddetin,
kuytuya sindirilmis ihtimalleri arasinda bir baglanti1 olusturdugu bilinmektedir. Yazar,
yillanmis sehir, kale atiklari, kale surlar1 gibi eski medeniyetlerin izlerini aktaran bir
kismini eserinde mimari dizgiler ya da planli yapilarla da aktaran insanligin tarihi
macerasi arasinda bir iletisim kurdugu goriilmektedir (Koksal, 1978: 26). Sanatgi
eserlerinde hayali kurgularin boyutunu degistirerek yasanmis olan kiiltiir degerlerini

de betimlemeyi ihmal etmemistir.

1970’lerin sonlarinda ressam eserlerinde yogunlukla dama tahtas1 ya da tugla
zeminlerde islenmis Oriilmiis duvarlarla dizili alan ya da i¢ boliimlerde sarmasik yap1
ortintiileri seklinde verir. Bu yerler mekanik aligkanliklari ve yercekimi kurallarini
irdeleyen diizenegi altiist edecek bir bigimde diizenlenmistir. Trompe d’oeil izleri,
Oklid kullar1 disinda perspektif ¢izimlerin ve nesnelerin diizleme kars1 yansimalari;
insanoglunun hislerinin  tutarsiz ve kopuk vaziyetini gosterebilmek igin
birlestirilmislerdir. Bahsi gegen yapitlar, gercek¢i gosterilen mekanlardaki degisik
kiibik formlarla daha da spesifik bir bi¢im igerisinde seksenli yillara devam fark

edilmektedir.

Bin dokuz yiiz yetmislerin son yillarindan itibariyle baslayan minyatiir
diiskiinligiiniin, Erol Akyavas yapitlarinin hamurundaki 6ngoriicii noktalarindan
biiyiik bir parca oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin 6grenmis oldugu yapr egitimi bir
neticesi olarak mimarlik projelerini ve kiibik bigimlerdeki sekilleri tuvale yansitmaya
yetkin olan ressam, minyatiir geleneginin olaganligindan disinda, yenilenmeye egimli
0zl igerisinde bir intibak s6z konusu oldugu goriilmektedir. Erol Akyavas’in bahsi
gecen zaman yapitlar: genellikle minyatiir ¢aligmalarina benzemektedir. Bu eserlerin
meydana gelisinde, Matrak¢t Nasuh’un (On altinct Yiizyil icerisindeki Osmanli

Imparatorlugunda taninmis bir minyatiir sanatcis1) topografik ¢alismalarinin
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yansimalarinin kagmilmaz oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin eserine nakkasin
karargah ve menzil tasvirlerine etkilenerek iirettigi ¢cadir ve kale motifleri de girdigi
goriilmektedir. Ressamin daha 6nceki zamanlarda betimledigi duvar resimleri, bu
donem igerisinde ki tiretilen minyatiirlerden esinlenerek kalelere doniismiistiir. Daha
sonra kalelerin meydana getirdigi girift geometrik 6beklere, girdaplara dontismiistiir
(Tansug, 1988: 76; Sonmez, 2000: 62-30).

Cesitli obekler ile motifler, dénemin Kesintisiz ve hayatin degisimini
resimsellestirmek i¢in degerlendirilir. Kale ve duvar gibi sekiller Akyavas’in onceki
zaman eserlerinde daha ¢ok siirlayiciligi, otoriteyi, giicii ve yasagi temsili gostergeler
bigiminde yorumlanmistir (Berksoy, 1997: 66).

Dostoglu’na gore sanatci, Dogu kiiltiiriine yogun olarak Islam felsefesinde
kullanilan simgeleri, minyatiir tslubunun keskin sinirlarini, ¢agdas bir bigimde
pekistirdigi modellerini, kendince sekillendirdigi estetik alg1 goriilmektedir (Dostoglu,
1999hb: 206).

Madra’ya gore de “Akyavas agike¢a iki ug arasinda yasamay1 yeglemistir. Giiglii
bir Dogu ortak bilingaltina sahip olarak derinlere, kokenlere inmenin, dnce modernist,
sonra post-modernist bir insan olarak da ayni Olgiide ylizeye ve yukarilara dogru

¢ikmanin ikilemini bilingli olarak yasamistir.” (Madra, 2000: 29).

Ressam Akyavag’in mimarlik egitiminden kazanim saglayan figiir ve kiibik
form anlayisi, 1980’lerden baslayan gizemli bir perspektif ile boyut kazandigi
goriilmektedir. Ressamim bu dénem eserlerinin Islam aleminin kiiltiir definesinden

faydalanarak meydana getirdigi goriilmektedir (Batur, 1989: 21).

Erol Akyavas 1980 sonrasinda, dinsel alanlara ve tasavvuf terimlerini
eserlerinde soyutlayarak betimlemeye bagladigi goriilmektedir. Bu yapitlar, 1982
yilinda Kale’nin Diisiisii ile baslamakta ve Islam’in &nemli yorumlamalarini
yiiklenerek pes pese gelmektedir. Beral Madra’ya gore Akyavas, 0 zamandan sonraki
Dogu kiiltiiriinden etkilenerek meydana getirdigi eserlerinde; sentez bir Dogu
gegmisinin, geleneginin ve hafizasinin sonucunu oldugu goriilmektedir (Madra, 2000:

25). Fakat sanat¢inin eserlerinde dini konulara egilimi sanat¢inin da kendi ifadelerinde
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yer aldig1 gibi din olgusunu yayma hedefinde degil tamamen tasavvufun gizemine

kapilip bu yolda pisen bir sofi duygusuyla eserlerini betimledigi goriilmektedir.

Erol Akyavas’in Islam diinyasindaki diisiinsel temalara egiliminde, tasavvuf
edebiyatina olan ilgi ve baglantisi belirleyici bir unsur halini almistir. Ressamin bu
donem yapitlarinin biitliniiyle algilanip sonuca kavusturulmasi i¢in din bilimleri ve
tasavvuf felsefesi ile ilgili bilgi kiitliphanesinin zenginligi 6nemli bir etkendir

(Sénmez, 2000: 61).

Sanatcinin 6z betimlemesiyle eserleri arasindaki tasavvuf iligkisi yaratan ve
yaratilan arasindaki bagin bir o kadar yogun bir o kadar da ince naifligini gozler dniine

sermektedir (Aligavusoglu, 2000: 14).
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Sekil 11 Erol Akyavas, Ortakdydeki atlyesinde ¢aligiyor. Ergun Cagatay, 1987

Ressamin tasavvuf felsefesini olusturan diistinceyi ve sanatsal betimlemeleri
cagdas sanat temelleri ve ¢oziimleriyle farkli bir pencereden bakarak ¢oziimledigi
goriilmektedir. Beral Madra, ele alinan sanat eserlerindeki konularin sanatcilarin
bulundugu konum ve kiiltiirlerine gore degisiklik gosterdigini ifade etmektedir. Ve hat
sanatinin Yaratan ile insan arasindaki bir bag diinyevi duygularin 6tesinde giiglii bir
duygu gorevi gordiigiinii ifade etmektedir. Fakat hat sanatinin betimlenme bi¢imi
olarak agir goriintiisii ona erisilmez bir hava katmakta ve kavram sanatindaki yerini

saglamlastirmaktadir (Madra, 2000: 30-31).
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UCUNCU BOLUM

EROL AKYAVAS’IN ESERLERININ YORUMLANMASI

Erol Akyavas

1932 yihinda Isianbul da o gwan sanarct
Floransa Glizel Sanatlar {kademisi’ nden
sonta Paris'de F.Leger e 1. Lhot
atelyelerinde ¢alisti. Duha sonra
1.B.D."de mimarltk editimi pOrdil

Son 25 vildvr Amerik

{ uran
i 959" da ew York
Mu n ' Modern Art'in daimi
kol una 15 Imextedir
Son dnemli & ise ol 1970 dy
Isvigre' Ber '/ 198 /198
5 U maa Aim un A
Bren Al m kentlerind
Cry'e st

Sekil 12 Erol Akyavas’in sergi davetiyesi, 1983

Hic¢ kuskusuz sanat {islubunu yorumlamadaki en yetkin kisi yine eseri lireten

sanat¢cinin kendisidir. Erol Akyavas’1 da anlatan yine kendi ifadeleri olmustur.

Akyavasg, “Yaratma diye bir derdim yok. Estagfurullah. O Allah’a aittir. Sadece
belki bir seyi yakalayabilme heyecani o kadar. Sanat¢1 sadece giizelligi kesfeder.
Giizellik de devamli degisme halindedir. Dolayisiyla hakiki giizellik, giizelligin
degismeyen Ozilindedir. Buna erismek de ancak soyutlama ile miimkiindiir. Glizellige

gelince tek tek nesnelerde ne giizellik ne girkinlik objektif bir degerdir” demistir (Su,

2013).
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Sanatci eserlerinde kendisinin de ifade ettigi gibi bir seyleri ortaya ¢ikarmaktan
ziyade ortada olanin arkasindaki gizemi bulma ¢abasindadir. Buda eserlerini belli bir
kayg1 dogrultusunda iiretmekten ziyade i¢sel yolculugundaki yansimasi olarak ortaya

ciktig1 goriilmektedir.

3.1. Hallac-1 Mansur Eserini Yorumlama

Sekil 13 Erol Akyavas, *’Hallac-1 Mansur’’1987,T.U.Y.B 122 x 214, Oya-Biilent Eczacibast
Koleksiyonu

Ressam seri seklinde olusturdugu eserinde Hallac-1 Mansur olayimin yasanmis
yikict hislerini belki de tek bir eserle iyi bir sekilde ifade edemeyecegini ya da yeterli
olamayacag1 hissine erigsmis olabilir. Nitekim yine tasavvuf felsefesinin ruhsal

etkilesimi ile carpict ve ilk etapta dikkat ceken kompozisyonun tam ortasina



32

yerlestirilmis vav harfi kirmizi bir zemin tizerine konumlandirilmistir. Kirmizi rengin
¢oklugu ve konumu adeta bir kan goliinii animsatmaktadir. Ressam burada Hallac
idam edildikten sonraki atildigi nehri sembolize ettigini diisiindiirmektedir Vav harfi
kale duvariyla ayn1 yapida olup resmi adeta ¢evrelemektedir. Bunun neticesinde resim
varlik-yokluk, i¢-dis gibi zitliklarinda akla getirmektedir. Resimde vav harfinin i¢
kisminda yer alan bir nokta goriiniimii ve icerisinde kaligrafik etkilerin oldugu bir

betimleme dikkat ¢cekmektedir.

Tekrar Hallac’in daire ve nokta imgeleri i¢in sdylemis oldugu ifadelerin
onciiliigiinde plastik anlamini kesfetmistir diye sdylenebilir. Hallac-1 Mansur igin
nokta, “Bil ki kelamin bitiin harfleri kelimede, kelime de harflerdedir. Harfler de
Elif’te yer alir ve Elif noktadadir. Nokta biitiin bunlarin iistiindedir. Nokta, bizzat
kendisiyle var olup, biitiin ilimlerin harfleri odur ve hepsi ona dayanir” (Oztiirk, 2007:
323), Sembol olarak noktaya yiiklenen misyon Allah’mn tek ve biricik oldugu

diisiincesi seklinde yorumlanmaktadir.

Resmin sag kenarinda kalan lacivert rengin ise iizerindeki acik renk noktalar
adeta gokyiizlinii simgeler nitelikte. Mavi hem gokyliziinii hem de suyu ifade ettigi
diisiniilirse Hallac’in 6ldiikten sonraki konuma gonderme yapilmis olabilecegini

diistindiirmektedir.
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Sekil 14 Erol Akyavas ‘’Hallac-1 Mansur’’ 1988, 92 x 70 El yapim1 Hindistan kagidi iizerine akrilik

Ressam bu serisinde kagit tizerine ¢esitli eskizlerle gergeklestirmistir.
Akyavas’m, renklerin yogunlugu ve se¢iminin disinda Hallac-1 Mansur’un gizemli
soylentilerinden ve bu zamana kadar aktarilan yapitidir. Kitab et —Tavasin’e atiflar
anlasilmas1 zor bir bicimde olusturulan gostergeler, imgeler ve plastik degerlerinin

kullanildig1 bir sanatsal iislubu tercih ettigi goriilmektedir.
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Senyay’a gore sanat¢1 bu serisinde sadece anlatim bigimden ziyade renklerin
ahengi, yogunlugu ile simgesel atiflar betimlemeler gerceklestirmektedir. Ornegin
sanatc1, Hallac’in katledilisine dem vurmak i¢in kirmiz1 rengin giiclii yakici keskin
ifadesini yansitmistir. Ayni sekilde siyah ylizey iizerinde yer alan kirmiz1 izler, resmin
lizerine yiizeyinde adeta bir arbedeyi andiran kan damlalarini animsatmaktadir. Eserde
az bir oranda kullanilan yesil rengin Islam diinyasimin kutsal kisisi olan Hz.
Muhammed’i temsil ettigini diisiindiirmektedir. Eserde yine az bir oranda kullanilmis
olan siyah rengin ise yine Islam aleminin kutsal simgesi olan Kabe’ye atifta

bulundugunu diistindiirmektedir.

Siyah rengin koyu ve orten etkisinden olusan anlami1 ressamin Hallac’1n yakilip
yikilmasina da génderme yaptigini ima etmektedir. Serideki baskin olarak kullanilan
renklerden biri olan mavi renk ise sofilerde matem havasini anlatan bir tondur.
Sanatcinin eserinde kullandig1 diger renklerdeki anlam oriintiilerine bakacak olursak,
Hallac’in 6nce burnu ayaklari kesilip, daha sonra idam edilip ardindan yakilarak Dicle
nehrine atilmast durumu yine mavinin Dicle nehrini temsil ettigini, kullanilan gri
rengin ise yakilarak oldiiriilen Hallac’in  kiillerine atifta  bulundugunu
diistindiirmektedir. Dicle nehrine atilmasi olayina, yapittaki gri renkle ile Hallac’in
kiillerine, mavi renkle ise Dicle nehrine atifta bulundugu diisiiniilmektedir (Senyay,
1997: 25-32).

Erol Akyavas’in Hallac-1 Mansur konusundan etkilenerek olusturdugu eseri
cogunlukla yasanan olaym gii¢clii etkisinden dogan bir duygu aktarimi olarak
yorumlanmaktadir. Bu durum eserlerinde konuyu yansitmaktan ¢ok konunun

arkasindaki gizeme atifta bulunma ¢abasindan ileri geldigini diisiindiirmektedir.
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3.2.  Kimya-1 Saadet Eserini Yorumlama

Sekil 15 Erol Akyavas, “’Kimya-1 Saadet’” 1984 92 x 70 El yapim1 Hindistan kagid1 iizerine akrilik
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Sekil 16 Erol Akyavas’’ Kimya-1 Saadet ‘1984 92x70 El yapimi Hindistan kagid1 iizerine akrilik
Ozel Koleksiyon

Erol Akyavag’in bu serisindeki yapitlari, minyatiir sanatinin dslupsal
ozelliklerinden faydalanarak meydana getirilmis mekan betimlemelerindeki yapisal
Ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Dogu kiiltiir mirasina ait o kiiltiirlin 6z
kimligini yansitan kaligrafik izler ve geleneksel motifler, nesneler eserde anlamli ve

diistinsel temellere dayandirilarak yerini almistir.

Eserlerinde big¢imcilikten ¢ok anlam ve kavram derinligine vurgu yapan

Akyavas’in bu serisinde, énemli islam filozofu Gazali’nin “Kimya-1 Saadet” diger
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adiyla Mutluluk Kimyas: olarak bilinen yapitiyla aymi ismi tasimas: dikkat
cekmektedir (Koksal, 1984: 49).

Ressam olusturdugu serisinde, Dogu ve Bati’nin sentez birlesimiyle olusan
plastik degerlere, dokusal noktalara, geometrik formlarin ince homojen etkilerine ve

gizemli diisiindiiriicti imgelere oldukga yakinlastigi goriilmektedir (Koksal, 1988: 56).

Sanatc¢inin meydana getirdigi bu yeni ve farkli islup yolu birgok sanatsal iislup
yollarindan ge¢mis oldugu hissini vermektedir. Fakat sanat¢inin eserlerindeki sentez
kiiltiir birlesiminden dogan ruhun aktarimi olduk¢a farkli ve 6z bir betimlemeyi
gerektirmektedir. Bu da olusturulan yapitlarin otuz yillik bilgi birikimden dogdugunu
gostermektedir (Erzen, 1995: 61-62).

Farkli resimsel yollardan ge¢mis oldugu bilinmekle beraber eserlerinde
raslantisalliktan ¢ok yasami sirasinda olusturdugu kiitiiphanesinden faydalandiginm

disiindiirmektedir.
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3.3. Gazali Eserini Yorumlama

Sekil 17 Erol Akyavas “Gazali” 1985 92 x 70 El yapimi Hindistan kagidi iizerine akrilik

Erol Akyavas Gazali serisinde (Resim 14-15) figiir kokenli soyut sekiller ya da
kiibik betimlemeler, sembolize edilmis imgeler, renk olgusunun esere yogun ve anlam
bitlinliigiinii  destekler nitelikte yogurularak homojen bir sekilde aktardigi
goriilmektedir. Ressamin tasavvuf felsefesinden hareket ettigi yine Islam filozofu
Gazali’yi eserine ismini vermesinden anlasilmaktadir. Biiyiikk Selcuklu Devleti

zamaninin Islam alimi, miiderrisi, mutasavvifi ve filozofu olarak bilinen Gazali’nin bu
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bilge yapisi, sanat¢1 Akyavas’in tasavvuf felsefesine olan ilgisiyle kesistigini ve
eserlerinde ele almasindan dolay1 Gazali ile olan resimsel anlamdaki tinsel baglantisin

ortaya koymaktadir (Erzen, 1995: 62; Madra, 2000: 25-26).

Sekil 18 Erol Akyavas “’Gazali’* 1985 92 x 70 El yapimi Hindistan kagid iizerine akrilik Ozel
Koleksiyon

Minyatiir sanatinin kaliplagsmis tislubundan siyrilip farkli, cagdas, adeta restore
edilmis bi¢imiyle Tiirk resim sanatina 6nemli Ol¢lide katkisi olan Akyavas’in bu
eserinde de yogun bir minyatiir etkisi goriilmektedir. Ressamin yine renk,

kompozisyon ve yansitma bi¢imi de minyatiiriin ¢agdas bir birikimle sentezlendigini
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ifade etmektedir. Serideki motif ve perspektif biiyiikk oranda minyatiire vurgu

yapmaktadir.

3.4. En-El Hak Eserini Yorumlama

Sekil 19 Erol Akyavas ’En-el Hak’> 1987 T.U.A.B 190 x 350 Ilona Akyavas Koleksiyonu

Yapit sanat¢inin gegmis kiiltiir olgusu ve tasavvuf felsefesiyle olan ruhsal
birliginin yansitilmast agisindan 6nemli bir deger oldugu goriilmektedir. Vahdet-i
Viicut felsefesi goriinen varligin 6tesindeki giiciin yogunlugunu ve biiyiikligiini
savunur ve varlik bilincini reddederek Allah’in mutlak varhiina atifta
bulunmaktadirlar. Yapit Akyavas’in tasavvuf felsefesi yolundaki pisme halini
betimleyen biiyiik bir adim olarak goriilmektedir. Resmi ikiye bdlen bir ayrim dikkat
cekmektedir. Bu ayrim mutlak olanla, kisith olan arasindaki keskin ¢izgiyi ifade ettigi
hissini vermektedir. Sanatg1 adeta Oziinii bir golge gibi yansitmakta arkada
birakmaktadir. Bu betimleme sanat¢inin tasavvuf yolundaki bir nevi kendi konumunu
da ifade ettigini diisiindiirmektedir. Erol Akyavasin Islam filozofu Hallac-1
Mansur'dan beslenerek yaptigi bilinen En-el Hak yapiti da donemin sonunda ortaya

ciktig1 bilinmektedir. Hallac-1 Mansur'un ifade etmesiyle onu idama gotiiren 'Ben
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Hak'kim' s6zii, En-el Hak  manasiyla tasavvufta mutlak varligin sadece Allah
oldugunu diger varliklarin ise gercek degil Allah’tan yansiyan bir golge oldugu
diisiincesi ressamin eserlerindeki biitiinliigli ve oOriintiiyii gdstermektedir. Iki
diisiincedeki ortak degeri sanatcinin betimlemesi bu diislince yolundaki adimlarinin

kuvvetini de ifade etmektedir (Yalginkaya, 2020).

3.5. Fihi Ma Fih Eserini Yorumlama

Sekil 20 Erol Akyavas ’Fihi Ma Fih’’ 1989 (2. istanbul Bienali) Altin varak kapli pleksiglas 3 parca,
her biri 100x100 cm. Finansbank Koleksiyonu

Ressamin Fihi Ma Fih (icindeki ic¢indedir) ismini verdigi yapit tuvale
sigmayarak bulundugu bi¢imi asarak iic boyutlu bir tasarim goriinlimiinden
olusmaktadir. Akyavas’in eserine verdigi ismin gizemi ise ti¢ dini temsil eden
karmasik simgeleri betimlemesi ressamin sanatsal iislubunun tasavvuf yolundaki emin
adimlarini bir kez daha kanitlar niteliktedir. Akyavag’a gore kisi labirentin iginde
kaybolmus adeta yolunu bulamaya ¢alismaktadir. Fakat bu yol yan anlam1 yani filozofi
bir yolu ifade etmektedir. Ug dine (Yahudiligi, Hiristiyanlig1 ve Islamiyet’i) ait her bir
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stitun i¢inde kendi maneviyatini arayan sofilerin bulmay1 amagladigr Allah’in yolu
olmalidir. Akyavas kullandig1 tiim 1s1kl1 levhalarin arka tarafina, tiim dinlerin kendine
ait sembollerini labirente benzeyen bir kompozisyonda yerlestirmistir. Eserde
kullanilmakta olan semboller; Hiristiyanlik adina Amiens Katedrali’nin labirenti,
Yahudilik adina 1522 tarihli Kabala’dan evrensel bilgelik sembolii, Islam dininin Thlas
stiresi Karahisari’nin Kufi bigimdeki dizisi seklinde oldugu bilinmektedir (Senyay,
1997: 23; Ayvazoglu, 2004: 21). Eserin yasam igindeki ulasilabilecek kuskusuz en
gercek yolun Allah’tan gectigine vurgu yapildigi goriilmektedir. Fakat ulasilacak
sonun baslangicindaki yol karmasik ve cetrefillidir. Karsisina ¢ikacak olan
donemeglerin secimini yapacak olan yine 6z insan kisiligidir. Ressamin yapitiyla ayni
ad ile adlandirilan Mevlana Celaleddin Riimi’nin Fihi Ma Fih adli kitabindan
etkilenerek yaptigi bilinen yapitin kitapta da yansitilan sahisin yapmast gereken
secimler, tasavvuf yolundaki yasamin inceliklerini, tiirlii yonlerini ve i¢inde ne gibi
seyler gerceklestirmesi gerektigi hakkinda yol gostermektedir. Bu da yasamla
baslayan maneviyatin yolunda ilerlemedeki kilavuz olacak nitelikte bir eser oldugu

fikrini dogurmaktadir (Madra, 2000: 62).

Sekil 21 Erol Akyavas, Fihi Ma Fih, 1986, Demir Stant Ustiinde I¢i Isikl1 Saydam Bloklar, Altin
Varak Kapli Plesxiglass, 130X100X60 cm
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Erol Akyavas sOylesilerinin bir tanesinde,

“Labirent burada bir metafor. Metaforun da ne oldugu labirentin i¢inde sakli.
Hz. Mevlana’nin bir kitabi vardir: ‘Fihi Ma Fih’ yani ‘I¢indeki I¢indedir’ ¢ok miithis
bir sdzdiir bu. Burada labirentten kastedilen, hepimizin varmak istedigi bir nokta var,
oraya varmak i¢in bu yoldan ge¢iyoruz. Bu yollarin her birinde sik sik kavsaklar var.
Muhakkak bir karar veriyoruz bu kavsaklarda. Bunlarin hepsinde dogru karar
verdigimiz zaman, ne ise o dogru karar o noktaya variliyor. Bunu da en iyi, li¢ boyutlu
ve grafik bir sekilde anlatan sekil labirent oluyor. Bizde pek kullanilmamis; ama Antik
diinyada ve Bati’da, hatta Amerika Yerlileri’nde ¢ok kullanilmig bir kavram. Bizde
pek olmamasina ragmen bana ¢ok uygun geldi bu. Tasavvufi bir diinya goriisiinii
benimsemis bir insanin ifade etmek istedigini en net anlatacak form labirent diye
diisiindiim. Hayatin karsimiza ¢ikardig biitiin kavsaklardaki yollar tarikattir, tarikat da
yol demektir kelime anlami olarak zaten. Yol ne i¢in vardir, bir yere gitmek i¢in. O
yolun sonu bir yer bir mevkidir. O mevkiye varmak i¢in kullandigimiz yol farklhidir;
fakat varilacak yer aymdir. Birakin Islami tarikatlari bir yana, gercek bir Hiristiyan’in

da varmak istedigi nokta aynidir.” agiklamalarint yapmistir (Germen, 1997: 71).

Sanatginin kendi ifadeleriyle yansittig1 diisiinceden yola ¢ikarak varilacak
sonu¢ aslinda labirentin sunulan sayisiz yolundaki ¢ikislar1 bulmak olmadig:
anlagilmaktadir. Daha acik¢a ifade etmek gerekirse amag labirentten ¢ikmak degil
yasanilan ve sonu olan bu yaniltici diinya da labirentin i¢ine girebilmektir. Hatta

labirentin kendisi olabilmektir (Batur, 1990: 51-53).
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SONUC

1950 yilinda sanat yolculuguna baslayan Erol Akyavas 1990 yillarin sonlarina
kadar bu yolculugun doniitiinii Tiirk Resim Sanati adina fazlasiyla pozitif yonde
verdigi goriilmektedir. Tk zamanlar siirreailistci, bir yaklasimla hareket eden sanatct,
aldig1 egitimle mimari yapilarin bulundugu, derinlik olgusunun giin yiiziine ¢iktig1
calismalarla 6zgilin bir seri olustururken, sanatin ilerlemesiyle kavramsal yonii agir
basan temalara yonelmistir. Geleneksel minyatiir ve hattan ekledigi tinsel etkilesimle
olusturdugu son yapitlarinda, bu g¢esit esintileri, tam ve parca kapsaminda
cozimlemekte, kurgusunun temelini, kisisel 6z sanat tislubunun yenilik¢i imgelerinin
gbzetiminde olusturmustur (Ozsezgin, 1994: 27). Sanatcinin var olan sanat
anlayislarindan hareketle bir sanat olgusu benimsemedigini, kendine has, farkli, 6zgiin
bir algiyla yerinde saymadan siirekli degisen devingen bir olgu c¢arkinda sanatsal
yaratmalar meydana getirdigini gormekteyiz. Erol Akyavas, batinin Ongoriicii
betimlemesi ile dogunun kapsamli bakis acgisimi ayni c¢ercevede birbirinin
tamamlayicisi olarak betimleyebilmis, birbiriyle zit goriinenlerin sulh icinde sentez

olabilecegini eserleriyle pozitif anlamda empoze ettigi goriilmistiir (Uhri, 2014).

Ressamin en 6zgilin ve degerine deger katan ozelliklerinde biri ise yillarca yurt
disinda yasamis olmasma karsin kendi 6z kimliginden, kiltlirlinden ve
geleneklerinden kopmadan bilgi havuzunda olusturdugu ve katlayarak arttirdig: form
ve icerik arayisindaki kendine o©zgii dilidir. Akyavas’in kendi yorumlarinda
birlestirdigi Dogu ve Bati cografyalarinin sanatsal bakislarini, imgesel olarak
degerlendirerek 6zgiin bir bigimde kullandig1 kabul edilmektedir. Klasik baglamda
perspektifin yok oldugu, resme eklenen her simgenin bir anlam sorunuyla bezendigi
ve tasavvufi bir ruhla adeta ilmek ilmek islendigi bu resimlerde Akyavas inangla agkla

donattig1 bir alem meydana getiriyor.

Tasavvuf felsefesi ile modern sanat iislubunu sentezleyerek olusturdugu sanat
anlayisiyla, ¢agdas diinyada geleneksel bir kiitiiphaneden siklikla feyz alan dinsel
degerlere bagli bir sanat¢i, modern sanat bigimleriyle nasil betimlemeler

gelistirilecegini gosteren siliphesiz en iyi 6rneklerin olugsmasina vesile olmustur.
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