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ON SOz

Vahyin temeline biitiinliyle bagli olan Tasavvuf ilmi, insanin yaratildigi andan
itibaren farkli tezahiirlere biirlinerek karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tezahiir alanlarindan
biri de edebiyattir. Tasavvuf, edebiyatta bircok farkli sekillerde goriilmiis, kimi zaman
eserin temasinin 6ziinii olustururken Kimi zaman da dikkat ¢ekici bir unsur olarak
karsimiza cikmustir. Miiellifler, kendi i¢cinde bulunduklar1 hal ve kabiliyetleri ile
eserlerini siir, deneme, Oykii gibi farkli tlirlerde ortaya koymuslardir. Buna paralel
olarak, sifilerin “Tasavvuf nedir?” sorusuna, i¢ alemleri ve istidatlar1 dogrultusunda
cevap verebilmeleri, edebiyat ve tasavvufun bu baglamda ortak bir paydada
bulustugunu agik¢a gostermektedir. Bu dogrultuda hayati ve eserlerinde bir¢ok
tasavvufl unsur bulunduran miielliflerimizden birisi de ilk dénem Cumhuriyet
edebiyati sairlerinden Asaf Halet Celebi’dir. Tam manas1 ile miinevver bir kimlige
sahip olan Celebi, Dogu-Bati1 sentezini oldukea iyi gergeklestirmis ve bu dogrultuda
Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan bir koprii olmustur. Saf ve miicerret bir anlayisiyla
siirler kaleme alan Celebi, eserlerinde bir¢ok farkli unsuru barindirmis, kendi
ifadesiyle miisahhas malzeme ile miicerret bir siir alemi olusturmustur. Kurmus
oldugu bu siir aleminin temelini ise tasavvuf ve mistisizme dayandirmustir. Iste bu
minvalde arastirmamizin nihai gayesi, miiellifin siirlerinde yer alan tasavvufi unsurlari
ortaya ¢ikarmak ve bu unsurlari tasavvufl bakis acisiyla mercek altina almaktir. Bu
amag¢ dogrultusunda yontemimiz, normatiflikten uzak betimleyici bir {islup ile bu

konuya yaklasmaktir.

Bu minvalde tezimiz iki bolimden meydana gelmektedir. Birinci bolimde
tasavvufun tanimi, gayesi, egitim yontemleri ve sosyal fonksiyonlarina degindikten
sonra Tirk edebiyatinda tasavvufun gelisim siirecini ele aldik. Tiirk edebiyatinda
tasavvufun gelisim siirecine deginirken Tiirk edebiyatinin olusumu ve Tiirk
edebiyatinda tasavvufun ilk tezahiiriinii ortaya koymaya calistik. Tiirk edebiyatinin ilk
tezahiiriinden itibaren ilk donem Cumhuriyet edebiyatina kadar Tiirk edebiyatinda yer
alan 6nemli miielliflerin hayat1 ve eserlerinde yer alan tasavvufi unsurlari tarihsel siireg

igerisinde incelemeye gayret ettik.



Tezimizin ikinci boliimiinde ilk dsnem Cumbhuriyet edebiyati sairlerinden Asaf
Halet Celebi’yi ele aldik. Bu bolimde Asaf Halet Celebi’nin hayatina dair bilgiler
verdikten sonra edebi hayatini inceledik. Burada sairin sanat ¢evresi, siir anlayisi ve
eserlerine dair birtakim bilgiler sunmaya c¢alistitk. Daha sonra bu cergevede sairin
siirlerinde yer alan tasavvufi unsurlara ve cagrisimlara degindik. Burada temel
prensibimiz sairin siirlerinde ac¢ik¢a yer alan tasavvufi unsurlarin yani sira

yorumlanabilen ¢agrisimlar1 tasavvufi bakis agisiyla degerlendirmek olmustur.

Islami ilimlerin merkez noktasini teskil eden Tasavvuf alaninda nacizane bir
calisma ortaya koymak benim i¢in bir onur vesilesidir. Bu vesileyle cocuklugumuzdan
itibaren bizlere tasavvuf kiiltiirinii agilayan rahmetli biiyiikbabam Muzaffer Tuba
Hoca Efendi’ye, emegini esirgemeyen rahmetli anneanneme, bizleri yetistiren anne ve
babam nezdinde kiymetli aileme, her daim beni destekleyen ve yanimda olan ¢ok
degerli hayat arkadagim esime ve ¢alismam boyunca degerli bilgilerini ve zamanini
benden esirgemeyerek yiiksek ilmiyle yoluma 151k tutan, maddi ve manevi desteklerini
her zaman hissettigim kiymetli hocam Prof. Dr. Dilaver Giirer’e tesekkiir ve

minnetlerimi sunmay1 bir borg bilirim.



BIiRINCi BOLUM: TURK EDEBIiYATINDA TASAVVUF
1. Tasavvufun Tanimi ve Gayesi

Islam’i ilimlerin merkezini ve dziinii olusturan tasavvuf ilminin tarifi, tarihsel
stire¢ igerisinde, birgok farkli sahsiyet tarafindan yapilmistir. En genel manasi ile
tasavvufun tarifi: “Islam’in ruh hayati ve Islam Peygamber’inin (s.a.v.) sahsinda
temsil ettigi manevi otoritenin, miiesseselesmis ve giintimiize kadar yayginlasarak

1 Tasavvuf kavrammin birgok sahsiyet tarafindan farkli

gelmis  seklidir.’
yorumlanmasinin  temel sebebi, tasavvufun bir “hal ilmi” olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sebepten otiirii sifiler ve bazi sahsiyetler tasavvufu kendi
penceresinden  bakarak  yorumlamis, yasadiklar1  tecriibelerle  tasavvufu

anlamlandirmaya ve izah etmeye calismislardir.

Tasavvuf ilminin tesekkiiliiniin temelini, Cibril hadisinde ad: gecen “ihsan”
mefhumunun olusturdugunu gériiriiz. Islam literatiiriinde “Cibril hadisi” ismiyle
meshur olmus hadiste “Islam, Iman ve Ihsan” kavramlari sirayla zikredilmistir. Elbette
bu kavramlarin belirli bir sira igerisinde zikredilmesini bir tevafuk olarak gérmemiz
miimkiin degildir. Belirtilen kavramlara baktigimizda, zahirden batina dogru bir
siralama iginde olduklar1 dikkatimizi ceker. Islam, zahiri bedenimizle ortaya
koydugumuz bir durustur. Kisinin dili ile ikrar1 ve bedeniyle yapmis oldugu tiim
ibadetler, Cibril hadisinde belirtilen Islam kismi ile alakalidir. Iman ise kisinin zahiren
yapmis oldugu bu ikrar ve ibadetlerin, kalbine tam manasi ile yerlesmesidir. Kalbe tam
manasi ile yerlesen iman, Islom’1n zahiri boyutunun ileri safhasidir.? Nitekim Kur’an-
1 Kerim’de Iman’in, isldm’dan daha ileri bir sathada oldugu Hucurat Stresinin 14.
ayetinde anlatilmaktadir: “Ey Muhammed! Bedeviler: ‘Inandik’ dediler, de ki:
Inanmadiniz ama Islam olduk deyin; inan¢ heniiz goniillerinize yerlesmedi; eger

Allah'a ve peygamberine itdat ederseniz, iglediklerinizden bir sey eksilmez, dogrusu

! Hasan Kamil Y1lmaz, Ana Hatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2019), 17.
2Y1lmaz, Ana Hatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, 18.



Allah, bagislar, merhamet eder.” Hadiste “Allah’1 griiyormuscasina kulluk etmek”

anlaminda belirtilen Ihsan ise Isldm ve Iman’1n ileri derecesi olarak karsimiza cikar.

Hadis-i serifte sirasiyla belirtilen Islam, Iman ve IThsan mefhumlarindan ii¢
farkl ilim tesekkiil etmistir. Islam’dan Fikih ilmi, Iman’dan Kelam ilmi, [hsan’dan ise
Tasavvuf ilmi ortaya ¢ikmustir. Tasavvufi yasami kendine siar edinmis safilerin
yasantilarina baktigimizda temel gayelerinin “lhsan” oldugunu agik¢a goriiriiz.
Ihsan’1n siibjektif bir kavram olmas1 sebebiyle, stifiler kendi bakis agilartyla Thsan’1
anlamlandirmaya gayret etmislerdir. Bu durum, ge¢misten giliniimiize bir¢ok stifinin
tasavvufu farkli yorumlarla anlamlandirmasma da sebep olmustur. Ornegin, Ebu
Siileyman ed- Darani (v.215/830): “Tasavvuf odur ki kul, iizerinden gegen fiilleri
Hak tan baska bir sey bilmez. Daima Hak ile beraberdir.”* derken, Ciineyd-i Bagdadi
(v.465/1072): “Tasavvuf, Hakkin seni senden oldiirmesi ve seni kendiyle
diriltmesidir ® diye tammlar. Ebu’l Huseyin en-Nuri (v.295/908) ise insanin diisman1
olan “nefse” vurgu yapmis ve su ifadeleri kullanmistir: “Tasavvuf, nefsin biitiin
isteklerini ve zevklerini terk etmektir. ”® Bir bagka isim Omer Ferit Kam (v.1944) ise
tasavvufta 6nemli bir yer tutan “vahdet-i viicidu anlamak ag¢isindan énemli bir tarif
beyan etmistir: “Tasavvuf, Allah’1 zati, isimleri ve sifatlariyla, isim ve sifatlarinin
gortintimleriyle bilmek, ilmin ger¢eklerini ve gercgeklerin tek hakikate nasil donecegini
bilmektir.” Siileyman Ates, biitiin bu tarifleri degerlendirirken aralarinda farkliliklar
olmasina ragmen ifade edilmek istenen mananin tek oldugunu belirtir ve akabinde bu
manay1 sOyle aciklar: “Ziihdii takva ile ruhu temizlemek, kendi varligini, Cenabt
Hakk'in sevgisinde eritmek, kalbini biitiin masivadan bosaltip Hakk'a tahsis etmek,
kendini yok bilip Allah'in varhiginda yasamak, O'nun biitiin emirlerine uymatk,
vasaklarindan ka¢mak ve béylece en biiyiik mutluluk olan Allah''n cemalini

miisahedeye erip rizasina nail olmak.

8 Kur’an-1 Kerim ve Tiirkce Anlami (Medl), ¢ev. Hiiseyin Atay - Yasar Kutluay (Ankara:Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yaylari, 1984) el-Hucurat 49/14.

4 Feridiiddin Attér, Tezkiratu’I-Evliya (Tahran, 1321), 1/195.

5 Abdiilkerim b. Hevazin Kuseyri, er-Risale (Misir, 1318), 150.

® Muhammed b. Hiiseyin Siilemi, Tabakatu’s-Sifiyye (Misir, 1372), 166-167.

7 Omer Ferit Kam, Vahdet-i Viicud (Istanbul, 1331), 77.

8 Siileyman Ates, Isldm Tasavvuf’u (Ankara: Elif Matbaacilik, 1972), 9.



Insan yaratilis itibariyle zahiren goriinen cismani seklinin yaninda, o cisme
hayat veren ruh ile donatilmistir. Allah-u Teald insan1 en giizel sekilde yarattiktan
sonra ona kendi ruhundan iiflemistir. Nitekim bu durum Kur’an-1 Kerim’de soyle
anlatilir: “Yarattigi her seyi giizel yaratan, insani baslangigcta ¢camurdan yaratan,
sonra onun soyunu, bayagi bir suyun oziinden yapan, sonra onu sekillendirip
ruhundan ona iifleyen Allah'tir. Size kulaklar, gozler, kalpler verilmistir. Oyleyken,
pek az siikrediyorsunuz. ”® Bunun yaninda ruh ile ayn1 olup olmadigi tartisilan stfilere
gore ise “kotii huy ve siifli arzularin tamami”*° anlamma gelen “Nefs”te her insanda
var olan bir haslettir. Insan, bu vasiflar1 dolayisiyla batini manada degisken bir yapiya
sahiptir. Biitlin bu yaratilis hasletlerinin yani1 sira akletme giicii ve irade verilen insan,
meleklerde ve hayvanlarda bulunmayan bir istitdate sahiptir. Melekler nurdan
yaratilan,'*Allah’in verdigi emirlere asla karsi gelmeyen ve eksiksiz yerine getiren'?
letaif varliklardir. Bu minvalde nefsi hasletlerden uzak olan melekler i¢in herhangi bir
imtihan s6z konusu olamaz. Bunun yani sira insanda var olan kotiiliik sebebi olmasi
bakimindan seytanin is birlik¢isi sayilan nefs, insanin i¢indeki en biiylik diigman
oldugundan®® bir miicahede i¢indedir.’* Bu miicahedeyi kazanan insan, kendisinde
nefs barmmmayan dolayisiyla herhangi bir miicahede i¢ine girmemis olan meleklerden
daha tistiin bir konuma yiikselme imkani saglar. Bir baska yaratilmis olan hayvanat
alemine baktigimizda, lisan-1 hallerinde Allah’1 zikreden ve icgiidiisel olarak
yasamlarini siirdiiren varliklar oldugunu goriiriiz. Hayvanlarda, insanlarda oldugu gibi
bir ceza veya Odiill vaadi yoktur. Onlarin, ahirette hakkina girenlerden hakkini
alacagimi ve daha sonra toprak olacagi bilinen bir gergekliktir. Iste bu nokta da Allah’a
isyan igerisinde olan insanlarm Kur’an-1 Kerim’in ifadesiyle “Esfel-i safilin”*® yani
“asagiliklarin agagisina” inecegi belirtilmis olup bu insanlarin ahirette hayvanlarin bu
hallerini gordiikten sonra “Kegke toprak olsaydim.”'® diye yakaracaklar1 Kur’an-1

Kerim’de belirtilmistir. Biitlin bunlara bakti§imizda insanin; akli olmayan

9 es-Secde, 32/7-9

10 Siileyman Uludag, “Nefis”, DI4 (istanbul: TDV Yayinlar1, 2006), 32/526.

11 Miislim, “Ziihd”, 61, 4/2294

12 Tahrim, 66/6

13 Muhasibi, er-Ri ‘dye li-Hukukilldh, nsr. Abdiilhalim Mahmiid — Abdiilkadir Ahmed Ata (Kahire,
1390), 384-385.

14 Uludag, “Nefis”, 32/527.

15 et-Tin, 95/5

16 en-Nebe, 78/40



hayvanlardan ve nefsi olmayan meleklerden farkli yaratildigini, meleklerin ve
hayvanlarin yaratilis meziyetlerini kendisinde barindirdigini gériiriiz. Boylelikle insan
meleklerin de makamini asabilir veyahut hayvanlardan daha asagi bir konuma da
gelebilir. Insan siirekli nefsinin diirtiilerine maruz kalan bir yapida yaratildig1 igin
nefsiyle siirekli bir savas halindedir. Bu minvalde dogrudan bir imtihanin i¢indedir.
Bu imtihandan gegebilmesinin en temel yolu nefsini imar etmekten gecer. Insan1 ve
nefsini imar etmenin yolu ise tasavvuftan gecer. Tasavvuf, dogdugu tarihten itibaren
insan1 ve nefsi imar etmek icin bir¢ok egitim metodu gelistirmis ve kurumsallasan

tarikatlar vesilesiyle bu metotlar1 yayginlagtirmistir.

2. Tasavvufun Egitim Yontemleri

Tasavvuf, Allah’in yeryiiziindeki halifesi olmaya layik olan “insan-1 kamil”
portresi ¢izmeyi gaye edinir. Tasavvuf diisiincesi, ayni zamanda tarikat ve tekke
vasitasiyla miiesseseleserek Miisliiman toplumlar iizerinde oldukea etkili olmustur.’
Bunu yaparken tarikatlar araciligiyla belirli birtakim metotlar kullanilir. Her tarikatin
kendine ait birtakim kurallar1 ya da metotlar1 olsa da genel olarak kullanilan belirli
metotlar mevcuttur. Tasavvuf yoluna adim atmis olan sifiler, dini ibadetlere
ehemmiyet gostermeye, bu ibadetleri yaparken samimiyet ve ihlas ile kusanmaya
gayret ederler. Bunu yaparken tasavvufi olgunluga erismeleri i¢in tarikatlar
aracilifiyla birtakim egitim metotlar1 uygulanir. Bu uygulanan egitime, “Manevi
Egitim”, “Tekke Egitimi”, “Tarikat Egitimi”, “Tasavvuf Egitimi” gibi farkli isimler
verilmistir. Bu verilen egitimin en 6énemli kurali goniilliiliikk esasina dayanmasi ve
insanin hayat1 boyunca devam eden bir yapida olmasidir. Bu egitimin temel gayesi
nefisle miicadele etmek, insanda mevcut olan nefsi arzularin kotii etkilerini kontrol
altinda tutmak ve bununla birlikte kisiyi olumlu tutum ve davraniglara
yonlendirmektir. Bu egitim siirecinde asil hedeflenen ruhu saflastirip, kalbi

aydinlatmak ve sonunda “marifetullah” yani Allah’in bilgisine ulasmaktir. Tasavvufi

17 Siileyman Uludag, Isldm Diisiincesinin Yapis: (istanbul: Dergah Yayinlari, 1994), 127.



egitimde, bu manevi egitimleri gergeklestirmek amaciyla bircok farkli yontem

kullanilmigtir.'®

2.1. Sohbet Yontemi

Bu egitim yontemlerinin basinda “sohbet” yontemi gelir. Sozliikte “kisa bir
stire de olsa birlikte olmak” anlamindaki sohbet kelimesi ‘“‘arkadaglik edip tinsiyet
kurmak, bedenle ya da goniille uzun siire beraberlik hali, dini veya diinyevi konularin
konusuldugu toplant1” gibi manalarda kullanilir.!® Hz. Peygamber (s.a.v.) ashabini
sohbet ortamlarinda irsad etmistir. Bunun bilincinde olan miirsidler, halka bildiklerini
ve irsad gorevlerini sohbet ortaminda aktarmislardir. Tasavvufta sohbet 6nemli bir
egitim ve 6gretim metodu olarak kullanilmigtir. Serrac; Ciineyd-i Bagdadi’nin sohbeti,
iki rekat nafile namaz kilmaya tercih ettigini kaydeder.?’ Yapilan sohbet igin belirli
mekanlarin olmasi sart degildir. Insanlarm toplandigi her yer bir sohbet meclisi
olabilecegi gibi, bir ev veyahut bir tekke sohbet mekani olabilir. Sohbet i¢in bir araya
gelen insanlarin temel diisiincesi Allah’in rizasin1 kazanmak ve masivadan bir nebze
olsun uzak kalmaktir. Seyh, sohbetine katilanlara setkat, merhamet ve samimiyetle
muamele etmeli iken sohbete katilanlar da seyhlerine hiirmet gdsterip hizmet ederken

birbirlerine kars1 saygili, dostca ve liitufkar davranmalidir.?!

Stfiler, Hizir ile Hz. M@sa’nin yol arkadashigin1 6rnek bir sohbet olarak
gostermiglerdir. Biitlin tarikatlar sohbete olduk¢ca Onem verir. Naksibendilik ve
Mevlevilik’te ise sohbete ayri bir ehemmiyet gosterilir. Naksibendi, “Bizim yolumuz
sohbettir.” derken; Hz. Mevlana’ya gore ise Allah erleriyle (ricalullah/merdan-1 huda)
bir anlik sohbette bulunmak takva ile ge¢irilen yiizyillik 6miirden daha iistiin olarak

goriiliir.??

18 Kasim Kocaman, “Tasavvufi Egitimde Kullanilan Ozel Egitim Yontemleri”, Uluslararast Sosyal
Arastrmalar Dergisi 13/70 (Nisan 2020), 1163.

19 Siileyman Uludag, “Sohbet”, DIA (istanbul: TDV Yaynlari, 2009), 37/350.

20 Ebi Nasr Serrac, el-Liima, ts., 350.

21 Kuseyri, er-Risale, 574.

22 Uludag, “Sohbet”, 37/350.



2.2. Zikir Yontemi

Bir diger yontem ise zikir yontemidir. Literatiirde “Allah’t anmak ve
unutmamak siretiyle gafletten ve nisyandan kurtulug” anlaminda kullanilir. Kur’an-1
Kerim’de ve hadis-i seriflerde zikir kavrami bir¢ok yerde vurgulanmis ve Onemi
belirtilmistir. Zikir, cehri (sesli, hareketli) veyahut hafl (sessiz, kalbi) bir sekilde
yapilabilir. Her iki farkli uygulanma bi¢gimi Kur’an-1 Kerim ve hadis-i seriflerden
dayanak bulur. Zikir, zaman/mekan mefthumu olmadan yapilabilir olmasiyla dikkat
cekici bir ibadettir. Oziine baktigimizda aslinda biitiin ibadetlerin bir zikir cesidi

oldugunu goriiriiz. Annemarie Schimmel zikir hususunda sunlar1 sdyler:

“Stfiler, zikrin anlami iizerine ¢ok eskiden beri diisiinmeye baslamislardr.
Zikrin tistiin niteliklerini mdnevi alistirmalar olarak gérmiis ve Allah'a gétiiren yolda
ilerlemeye calisanlara ozgii bir ibadet bi¢imi olarak benimsemislerdir. Bu yiizden
zikrin, miiritlerin ruhlarinda neden boyle harika sonuglar dogurdugunu anlamaya
calismiglardir. Kelabazi bu soruya, ilk siifiler arasindaki genel duyguyu yansitan su
cevabi vermistir: "Sifiler ilk zikir olan 'Elestii bi-rabbikiim', 'Rabbiniz degil miyim?'
ilahi hitabin isittikleri zaman, bu hitap onlarin ruhlarinin derinliklerinde gomiiliip
kalmisti. Nitekim bu hitabin akillardaki mevcudiyeti de gizli ve sakli bir halde
kalmistir. Insanlar semai dinledikleri zaman, sirlarinda sakli olan o ilGhi hitap agiga

cikar.” %

Bir egitim metodu olarak hangi zikrin miiridin méaneviyatina ve seviyesine
uygun olup olmadig1 miirsid tarafindan belirlenmelidir. Boylelikle salik, kendisine
uygun olan zikirle birlikte miirsidinin ¢izmis oldugu manevi yolda ilerler. Zikirle
birlikte kiside kalp uyanis1 baglar ve masivadan uzaklasir. Bu dogrultuda Allah ile
linsiyet ve muhabbeti artar. Zikreden bir kimse Allah’1 tefekkiir ederken, kendi

acziyetinin farkina varir. Boylelikle kisinin i¢ diinyasinda bir uyanis gerceklesir.

23 Annemarie Schimmel, Isldmin Mistik Boyutlari, gev. Ergun Kocabiyik (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi,
2001), 186-187.



2.3. Musiki Yontemi

Musiki, insanlik tarihinin ilk donemlerinden itibaren var olan bir olgudur.
Tasavvuf ehli, tasavvufl tecriibelerini yaymak i¢in musikiden yararlanmislardir. Hz.
Mevlana, “Allah’a gétiiren bircok yol vardir. Ben musiki ve semdyi sectim.’?* diyerek
musikinin 6neminden bahsetmistir. Musikinin insan ruhuna etkileri ilk donemlerden
itibaren siiregelen bir gergekliktir. Cehri zikri esas alan bazi tarikatlarda musiki
yonteminin kullanildigimi goriiriiz. Bu tarikatlar, musiki egliginde devran ve sema
yapar. Tasavvuf egitim metotlarindan biri olan musiki; saliki cezbederek Allah’a
yakinlastirir, nefsi terbiye eder ve onun ruhuna isleyerek huzur verir. Boylelikle stfi

kendini bulur.

2.4. Riyazet Yontemi

Tasavvufta egitim ve terbiye metotlarindan bir digeri de riyazet yontemidir.
Safiler, salikin nefsini mubah olan hazlardan mahrum ederek nefis iizerinde hakimiyet
kurulmas1 gerektigine inanirlar. Riyazet “nefsin sehvet denilen beden ve diinya ile
ilgili arzularim kirmak, bunlar etkisiz hale getirmek, nefsi aklin ve dinin tespit ettigi
smirlar iginde tutmak” seklinde tanimlanmustir.?® Nefs {izerine hakimiyet kurmanin
Oonemini bilen stfiler; tasavvufu, nefse kars1 yapilan “barisi olmayan bir savas” olarak
nitelerken, bu nefis cihadinin bir 6miir siirdiiline inanirlar. Gazzali’ye gore riyazet
dort tiirlidiir: “Az yemek, az uyumak, az konusmak, insanlarin eziyetlerine katlanmatk.
Az yemek sehveti 6ldiiriir, az uyumak iradeyi saflastirir, az konusmak tehlikelerden
korur, eziyetlere katlanmak amaca ulastirir. Zira cefaya tahammiil ve eziyetlere

sabretmekten daha zor bir sey yoktur.

Salik kazandig1 makamlar1 ibadet, miicahede ve riyazet ile elde eder. Riyazet
neticesinde kendisinde meydana gelen bu hali kendinden baskasinin anlamasi elbette
miimkiin degildir. Riyazet yontemi sadece Islam tasavvufunda degil, Uzakdogu

dinlerinde de farkl1 sekillerde uygulanan bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikar.

24 Kocaman, “Tasavvufi Egitimde Kullamlan Ozel Egitim Yontemleri”, 1166.
25 Siileyman Uludag, “Riyazet”, DI4 (istanbul: TDV Yayinlari, 2008), 35/143.
26 Gazzali, Ihyd-ii Uliimi’d-Din, 1,17,71.
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2.5. Uzlet Yontemi

Tasavvufi egitim metotlarindan bir digeri de uzlettir. Sozliikkte “bir kenara
cekilme, alakay1 kesme, beden ve diisiince itibariyle ayr1 olma” gibi anlamlara gelen
uzlet, tasavvufta sifinin Allah’a daha fazla ve ihlash bir sekilde ibadet etmek i¢in
diinyevi islerden kendini soyutlamasi bdylelikle tiim benligiyle Hakk’a yonelmesini
ifade eder.?’” Birgok dini gelenekte uzlet yontemine rastlamaktayiz. Uzlette
uygulanmas1 gereken baslica ibare, soyutlamaktir. Kisi kendisini toplumla fazla igli-
dish bir birey olmaktan soyutlar. Bu sekilde toplumun giinah bataklifindan kendini

¢eker, fitne ve fesada bulagsmaktan kurtulmus olur.

Uzlet, sifinin gonliiniin Allah’a yakin olmasmna da katki saglar. Ciineyd,
"Dinini selamete, bedenini ve kalbini rahata erdirmek isteyen, insanlardan ayrilsin.
Zira bu zaman vahset zamanidwr, akilly olan vahdeti uzlette arayandur” der. 28 Bunun
yaninda Kur’an-1 Kerim’de uzleti anlatan ayetler vardir: “Sizi Allah’tan baska
taptiklarinizla birakip ¢ekilir, Rabbime yalvaririm. Rabbime yalvarisimda mahrum
kalmayacagimi umarim. ’*® Bir diger ayette ise sdyle buyrulur: “Onlara: ‘Siz onlardan
ve Allah'tan baska taptiklarin- dan ayrildiniz, bunun icin Magaraya girin ki, Rabbiniz
size rahmetini yaysin ve size isinizde kolaylik géstersin’ denildi.”*° Bunun yani sira
Hz. Peygamber’in (s.a.v.) ilk vahiy dncesi Hira magarasinda inzivaya ¢ekilmesi uzlete
ornek olarak gosterilebilir. Buna ragmen sifiler uzleti hayat boyu yapmamus, belirli

zamanlarda uzlete girip tefekkiir halinde bir nefis terbiyesi gerceklestirmislerdir.

Bunlar ve bunlar gibi ismini zikretmedigimiz bir¢ok farkli egitim metoduyla
tasavvuf, kotiiliiklerin kaynagi olarak goriilen nefisle miicadele eder. Bu dogrultuda
hedeflenen “insan-1 kamil” portresini ¢izmeye gayret gosterir. Yine tasavvuf, Allah ile
beraber olma diisturunu yagsamaya calisan ve bunu kisiligine yansitmaya gayret eden
insanin; kendisiyle, toplumla ve yaratilan diger mahliiklarla bir arada yasayabilmesine

olanak saglar.

27 Siileyman Uludag, “Uzlet”, DI4 (istanbul, 2012), 42/256.

28 Ethem Cebecioglu, Tasawuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii (Ankara: Anka Yayinlari, 2005), 269.
29 Meryem 19/48

30 e]-Kehf, 18/16
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3. Tasavvufun Sosyal Fonksiyonlar:
3.1. Tasavvufun Birlestirici Unsuru

Allah-u Teala insanlarin bir cemaat olarak yasamalari igin bir¢ok toplumsal
kural koymus ve insanlarin gonliine birlikte yasama duygusunu yerlestirmistir. {slam,
bireysel yasanan bir din olsaydi; Hz. Peygamber (s.a.v.) kendi haline ¢ekilir, miinzevi
bir sekilde Islam’1 yasamaya calisirdi. Lakin Allah-u Teala, Hz. Peygamber’e (s.a.v.)
vahyi gonderdiginde onu insanlara duyurmasini istemistir. Hz. Peygamber (s.a.v.) dini
acik bir sekilde insanlara duyurmus ve ilerleyen donemlerde giiniimiizde “Asr-1
Saadet” olarak isimlendirdigimiz toplumsal diizenin en giizel sekilde uygulandigi

dénemi olugturmustur.

Insan karakteri geregi toplum disinda yasamasi1 miimkiin olmayan bir varliktir.
Ayn1 zamanda miimin bireyin kendi basina ibadetlerini yapmada giicliik ¢eker. Islam
dininde uygulanan ibadetler toplumsal yasami destekleyici nitelikte olmustur. Namazi
cemaatle kilmanin tesvik edilmesi, Ramazan ayinda birlik ve beraberligin saglanmasi,
zekat ile toplumda bulunan diiskiin insanlara yardim edilerek olusan sosyal giiclenme,
hac ibadetini dil-irk fark etmeksizin biitin Mislimanlarin omuz omuza
gerceklestirmesi, Islim’in cemaat halinde olmaya ne derece 6nem verdiginin
gostergesidir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.v.) Numan Ibni Besir’den (r.a.) rivayet
edilen bir hadis-i serifte: “Miiminler birbirlerini sevmekte, birbirlerine acimakta ve
birbirlerini korumakta bir viicuda benzerler. Viicudun bir uzvu hasta oldugu zaman,
diger uzuvlar da bu sebeple uykusuzluga ve atesli hastaliga tutulurlar.””! buyurarak,
Miisliimanlarin esasen bir biitiin halinde olduklarini, herhangi bir Miisliiman sikinti
yasadig1 zaman diger Miisliimanlarinda bunu sanki kendi yasamiscasina etkilendigi
belirtmistir. Bu dogrultuda Islam’in tek bir toplum niteliginde oldugunu bize
yansitmistir. Kisiler bu topluma dahil oldugunda, birbirleriyle kaynasarak karsilikli
duygu ve disiincelerle birbirinden beslenir. Hz. Peygamber’in (s.a.v.) bir hadis-i

2

seriflerinde, “Miimin, miiminin aynasidir.””®®  buyurmast bu durumu destekler

3t Muhammed b. ismail Biihari, Sahihu I-Buhdri, thk. Abdulaziz b. Abdullah b. Baz (Beyrut: Daru’l-
Fikr, 1994), “Edeb”, 27.

%2 Siileyman b. el-Es‘as b. Ishak es-Sicistani el-Ezdi Ebt David, Siinenii Ebi Davud, thk. Sitki
Muhammed Cemil (Beyrut: Daru’l-Fikr, 1994), “Edeb”, 49.
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niteliktedir. Insanlar sosyal yasamlarmda yapmis olduklari davranis ve iletisim
bicimleriyle diger insanlar1 etki altinda birakir. Kisi, iyi hasletler barindirdikea,
etrafindaki insanlarda o hasletlerden yararlanir ve toplumsal doniisiim saglanir. Hz.
Mevlana, “Insamin temiz dostlarla (Allah icin, kendini Allah’a veren muhatap)
beraberliginden daha erdirici olan kestirme bir yol yoktur. Ciinkii onlar: géstermek,
nefsin kotii huylarini eritip, yok eder. Hani derler ya ‘yilan kirk yil insan gérmese
ejderha olur’.”®® diyerek iyi huylu olan insanlarla bir arada olmanin 6nemini bizlere

anlatmistir.3*

Sifi, hayatin her alaninda Allah ile birlikte olmaya ve bu dogrultuda ilerlemeye
calisir. Bunu bir basina uzlete ¢ekilerek degil, topluma dahil olarak yapmaya galisir.
Nitekim insanlarla beraber bulunmadaki birliktelikte de Allah’1 birlikte anmak gergegi
vardir. Halka karigirken Hakk’1 unutmak elbette s6z konusu degildir. Allah-u Teala,
insana, bedenen halkla birlikte olurken, kalbince Allah’1 yasama halini sunmustur.®®
Sfi, zahiren bakildig1 zaman diinya isleriyle ugrasan bir insan olarak goziikse de igsel

alemde Allah’la ilgilenen ve hayatin her alaninda Allah ile beraber olabilen insandir.*

3.2. Tarikatlarin Ekonomik ve Askeri Alana Etkileri

Tarikatlar ve tekkeler, toplumda birtakim sosyal fonksiyonlar icra etmistir.
Toplumun sikinti icine distiigi durumlarda ¢6ziim aramis ve mevcut durumu
sakinlestirme ¢abasi i¢ine girmistir. Her siniftan insan bu kurumlarda birbirleriyle
kaynagirlar ve kardes olabilmenin en gilizel 6rnegini yasayarak ogrenirlerdi. Bu
kurumlar bilhassa Osmanli ve Selguklu donemlerinde yetistirdikleri giizel insanlarla
devlete katki saglamislar ve bu minvalde devlet ile millet arasinda kaynastirict unsur
olmuslardir. Bu durumun farkinda olan devlet erkani, tekkeler insa etmis, vakiflar
kurmus ve devlet hazinesinden para yardimi saglamistir. Birgok Osmanli ve Selguklu
sultaninin tasavvuf ehli oldugu ve bir seyhe intisap ettigi bilinen bir durumdur. Bunun

yaninda tasavvufun genel anlamda iktisada etki ettigi de malumdur. Nitekim tevekkiil

3 Muhammed Celaleddin-i Rimi Mevlana, Fihi Md Fih, cev. Meliha Ulker Ambarcioglu (Istanbul:
MEB, 1990), 353.

3 Halise Aslan, Bireysel ve Toplumsal Alanda Tasavvufi Kigilik (Sanlwrfa: Harran Universitesi,
2018), 118.

% Hifn1 Abdulmiin’im, el- Mu ‘cemu ‘s- Samilli Mustalahatu’l- Felsefiyye (Beyrut, 1981), 184.

3% Aslan, Bireysel ve Toplumsal Alanda Tasavvufi Kisilik, 116.
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ve samimiyet i¢cinde sanatlarinda ve islerinde calisan tarikat mensuplari, iktisadi
hayatin gelisimine katki saglamislardir. Bu tarikat mensuplarinin bazilar1 koyli
bazilar1 sehirli esnaf ve sanatkarlardan olusmaktaydi. Bunlara Ahilik mensuplarinin da
katildigin1 diisiiniirsek sanatsal ve ekonomik faaliyetlerin tasavvuf erbabi gruplarca

kontrol edildigi sdylenebilir.®’

Devletlerin askeri fonksiyonunun desteklenmesi noktasinda Tasavvufi
kurumlar oldukca etkili bir rol oynamistir. Isldm dininin cihad vazifesine verdigi
onemle birlikte, bu cihad ruhunu canli tutmak i¢in tarikatlarin yogun caba iginde
oldugu goriilmektedir. Miisliiman toplumlar i¢in bilhassa Tiirk toplumu 6zelinde
tasavvufi kurumlar, “i'la-yi kelimetullah” ve “cihad” ruhunun yiiceltilmesi,
bagimsizlik ve milli ruhun diri tutulmast noktasinda olduk¢a 6nemli bir fonksiyon
listlenmislerdir. Ozellikle tasavvufi kurumlar tarafindan verilen egitim ile kisilik bulan
“Alperen” kimligi mutasavvif ve savas¢i ruhu bir araya getiren temel bir unsur
olmustur. “Alp” savasan, cihat eden ve gazi olan bir kimligi ifade ederken; “Eren” ise
sifi, ermis bir kimligi ortaya koyar. Hem dervis hem de savasan karakteri biinyesinde
tasiyan Alperen tipi, tarikatlarin ortaya ¢ikardigi iki yonlii kisiligi ifade eder.® Bunun
yani sira Osmanli devletinde yenigerilerin Bektasi mensubiyeti ve bu tarikatin ocak
tizerinde etkisi bilinen bir gergektir. Milli miicadele devrinde ise orduya asker saglama,

miihimmat destegi gibi birgok konuda tekkelerin destegi goz ard1 edilemez.®

3.3. Tasavvufun Sanata Etkileri

Ince ruhlu insanlarm genellikle giizel sanatlarla ugrastiklari bilinen bir
gergektir. Bir insanin sanat yapabilmesi i¢in kalbi bir derinlige ihtiyaci vardir. Sanatin
hangi kolu olursa olsun insan, tefekkiir ederek ve temiz bir kalple ger¢ek bir sanat
ortaya koyabilir. Allah-u Teala, yaratilis itibariyle insanlarin génliine giizeli anlama
becerisi koymustur. Stfiler; Allah-u Teéalda’nin, her seyi yerli yerince yaratmasi,
yarattiklarinda herhangi bir kusur ve eksiklik olmamasinin gergeginden hareketle

varlik alanindaki her esyada var olan benzersiz giizellik ve estetigi gorerek, onlari

3" Yilmaz, Ana Hatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, 67.

%8 Mustafa Kara, Tekkeler ve Zaviyeler (istanbul: Dergah Yayinlari, 1980), 203.

% Abdulhamit Budak, Halveti Tarikatinin Osmanli Toplum Yapisiyla Sosyo-Politik ve Kiiltiirel
Etkilesimi ( XV. Yiizyl Amasya Sehri Ornegi) (Corum: Hitit Universitesi, 2014), 31.
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benimseyerek Allah ile biitiinlesirler. Onlar, her varlikta ¢ikan ve onlarin derGnundan
gelen sesin yaratictya dogru yiikselen yakarisin ortaya ¢ikist oldugunu ifade ederler.*
Bu minvalde mutasavviflar, sanat1 Allah’in rizasin1 kazanmak i¢in bir vasita olarak
gormiisler ve 6zellikle tekkelerde giizel sanatlar egitimine olduk¢a 6nem vermislerdir.
Yetistirmis olduklar1 sanatkarlara “Siiphesiz ki Allah giizeldir, giizeli /giizel olani
/giizelligi sever. ”** hadisinin diisturunu asilamayi gaye edinen tekkeler; Adeta donemin
sanat merkezleri olmus, hiisn-i hat, musiki, edebiyat gibi giizel sanatlarin ortaya
cikmasima katki saglamistir. Tasavvufi fikrin pratige evrildigi yerler olan tekkeler,
Islam aleminde, yiizyillarca sanat ve fikir erbabmin sigindig1 ve beslendigi mekanlar
olmusglardir. Tasavvufi egitimin yogun olarak yasandigi tekkeler verdikleri halk
egitimi ile birlikte dini sinirlar igerisinde giizel sanatlarin merkezi ve koruyucusu

olmuslardir.*?

3.4. Tasavvufun Edebiyata Etkisi

Miisliman toplumlarda tasavvuf gelisim ve yayilim gdstermeye basladigi
andan itibaren edebiyat sahasina da tesir etmistir. Mutasavviflar yasadiklar1 halleri
insanlara aktarabilmek ve insanlar1 Hakk’a davet edebilmek i¢in diger sanat dallari
gibi edebiyati da kullanmislardir. Edebiyati, “duygu ve diisiincelerin estetik bir zevkle,
s0z ve yaziyla anlatilmas1” olarak kisaca tanimlayabiliriz. Stfilerin, estetik kaygisi
yiiksek ve ince ruhlu insan olmalar1 hasebiyle diger sanatlar1 oldugu gibi edebiyat1 da
Allah’1 anlatmak icin bir ara¢ olarak gordiikleri gercektir. Bu sebeple ilk donemden
itibaren sifiler, sozlii ve yazili edebiyatta Ozgiin eserler ortaya koyarak burada
kendilerine 6nemli bir yer edinmislerdir. Mutasavvif sairler eserlerinde; Allah’in
birligi, vahdet-i viiclid, nefs, ask, zikir, sohbet vb. konulara deginmisler ve eserleriyle
adeta halki irsad etmislerdir. Bu sebeple kati bir estetik algis1 aramadan yasadiklar
halin disa yansimasini ortaya koymaya gayret gostermislerdir. Mutasavvif sairler

belirli edebiyat kurallar1 ve gelencklere bagli eserler ortaya koymus olsalar da

0 Ali Tenik, “Tasavvufi Perspektifte Nesnedeki Sanat ve Estetik Algis1” (Islam ve Sanat, Istanbul,
2015), 495-496.

41 Ebii’l-Hiiseyn Miislim b. el-Haccac Miislim, Sahihu Miislim, thk. Muhammed Fuad Abdulbaki
(Misir: Daru’l-Hadis, 1412), Iman, 147.

42 Yavuz Demirtas - Ramazan Kamiloglu, “Tasavvufi Kurumlarin Fonksiyonlar1 Ve Tiirk Misikisine
Katkilar1”, Inénii Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 8/2 (27 Aralik 2017), 206.
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eserlerini insanlara aktarirken bu durumu keskin bir 6l¢iit olarak kullanmamislardir.
Bu sebeple sade ve anlasilir bir yol izlemeye gayret etmislerdir. Bunun en 6nemli
sebebi ortaya koyulan eserlerin bir egitim ve irsad metodu olarak kullanilmak
istenmesidir. Bu minvalde temel kaygilari, sanatsal kaygiyla bir sey vermekten ¢ok

ortaya koyulan eserin insanlara ne aktarabildigidir.

Mutasavvif sair eserlerinde i¢inde bulundugu halin tasvirini yaparken “s6z”i
yaratictyl anma ve Ona siikretmenin bir unsuru olarak gérmiistiir. Onlara gore “s6z”,
kutsal bir olgudur. Nitekim imam-1 Azam Ebu Hanife’ye gore Allah’n sifatlarindan
birisi de “Kelam” sifatidir. Allah-u Teald yarattiklarin1 “Ol1!” emriyle, yani “s6z”
araciligiyla yaratmistir. Bu minvalde varlik meyvesinin agact “s6z” oldugu gibi gorgii
ve bilgi agacinin meyvesi de “s6z” olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii insan bildiklerini,
yasadiklarimi ve gordiiklerini soz ile anlatir. Allah’1n elgileri “s6z” ile gonderilip, yine
bununla teblig yapmuslardir. Insan “s6z” ile birlikte diger yaratilmislardan ayrilir ve
sozle diger varliklardan tistiin olur. Bu sebeple séziin ortaya ¢ikis sekillerinden biri
olan siir de Allah’t hamdetmeye ve Hz. Peygamber’i (s.a.v.) tavsif etmeye
yaramalidir.*® Bu sebeple Tasavvuf edebiyatinin mihenk tasin1 “ilahi ask” diisturu
olusturur. Mutasavvif sairler, ilahi agkin bahsettigi ilham ile herhangi bir begenilme

ve Oviilme ihtiyaci hissetmeden eserler ortaya koyarak tasavvufi minvalde sanat icra

etmislerdir.

4. Turk Edebiyatinda Tasavvufun Gelisim Siireci
4.1. Tiirk Edebiyatinin Olusumu

Tiirkler’in Islam 6ncesi donemine baktigimizda daha ¢ok telli ¢algilarla birlikte
sozli olarak ifade edilen bir edebiyata sahip olduklarini goriiriiz. Diger milletlerde
oldugu gibi Tiirklerde de yazili edebiyattan once sifahi edebiyatin varligi sz konusu
idi. Bu donemlerde bulunan sairler/ozanlar her daim halk tarafindan biiyiik saygi
gormiistiir. Bu kisiler sadece edebi yetenekleriyle degil aym1 zamanda hekimlik,
miizisyenlik, dansgilik, sihirbazlik gibi pek ¢ok alanda 6n plana ¢ikmislardir. Kadim
Tiirklerde bu kisiler “sahir/sair” diger bir ifadeyle “biiylicii/sair” olarak kabul

43 A. Azmi Bilgin, “Tiirk Tasavvuf Edebiyatinin Mahiyeti”, Tiirkiyat Mecmuasi/Journal of Turkology
24/1 (2014), 6-7.
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edilmistir. Bu sairler Altay Tiirklerinde “kam”, Tonguzlarda “saman”, Kirgizlarda

2

“bahs1”, Yakutlarda “oyun” olarak isimlendirilir.** Ozanlar yabanci tesirlerin
etkisinden uzak kalarak kavimlerinin biitiin hususiyetlerini samimiyetle aktariyorlardi.
Bu ozanlar birbirlerine benzer ve oba oba dolasarak ellerindeki kopuzlariyla farkli
meclislerde kahramanlik menkibeleri dile getirirdi. Bu sairler “solen” ad1 verilen toplu
ziyafetlerde, “s1gir” ad1 verilen milli av ayinlerinde, “yug” denilen matem toérenlerinde

mutlaka yer alirdi. Buralarda sdylenen siirler genellikle Tiirk¢e’nin dogal vezni olan

hece vezniyle sdylenirdi.*

4.2. Tiirk Tasavvuf Edebiyatinin Ortaya Cikisi

Tiirkler IslAmiyet’e girmelerinin ardindan bir¢ok dervis vesilesiyle tasavvufla
tamgmiglardi. Tasavvufun Tiirkler arasinda nasil cereyan ettigini Hilmi Ziya Ulken su
sozlerle ifade etmektedir: “Tiirklerde Tasavvuf cereyami IV. asrin sonlarinda Orta
Asya’da baglamis, Buhara ve Semerkand’da yetisen halk dervigleri yavas yavag
kasabalar ve gogebeler arasina dogru sokulmuglardir. Eski Tiirk ozanlarimin yerine
atalar ve babalar kdim olmakta idi. Bunlarin en eskileri Baba Fergani, Arslan Baba,
Korkut Ata, Coban Ata idi. 746 Tiirkler, Islémiyet’i kabuliniin ardindan heniiz
Miisliiman olmamis veyahut Miisliiman olup dini esaslar1 yerine getiremeyenlere karsi
teblig yapmislardir. Birgok Tirk dervisi, kabul ettikleri dinlerini ve benimsemis
olduklar1 tasavvufi goriislerini yaymak maksadiyla soydaslarinin arasina geliyorlar,
anlatmak istedikleri meramlarin1 onlarin anlayacagi ve hoslarina gidecek bir dille
aktariyorlardi. Karakteristik 6zellikleri geregi, daha ¢ok disadoniik ve hareketli bir
yapida olan Tirkler, tasavvuf araciligiyla icsel alemlerine yonelmistir. Dervisler,
Tirklerin eski inang¢larinda bulunan halkin kutsal kisilikleri ozanlara benzetilmistir.
Onlar1 dogru yola iletmeye ¢alisan, iyilikler yapan, siirler okuyan, cennet yolunu teblig
eden dervisler halk tarafindan olduk¢a benimsenmistir.*’ Tiirk insaninin cémertlik,

fedakarlik, insan sevgisi vb. gibi insani degerlerinin temelinde bu dervis ahlakinin

4 Aybige Basegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem (Ankara:
Ankara Universitesi, 2021), 26.

4 Fuad Koépriilii, Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar (Tiirk Tarih Kurumu Basimevi-AnkKara:
Diyanet isleri Bagkanlig1 Yayinlari, 1976), 11.

% Hilmi Ziya Ulken, Tiirk Tefekkiirii Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2016), 201.

4 Kopriilii, Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavviflar, 19.
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uzantisin1 goriiriiz.*® Iste Tiirk tasavvuf edebiyatinin ilk ortaya cikisi bu sekilde
baslamis oldu. Temeli boyle atilan Tiirk tasavvuf edebiyatina asirlardir siiregelen halk
edebiyat1 &n ayak olmustur. Ilk zamanlarda halki irsad gayesi giidiildiigii icin sade bir
dil kullanan bu edebiyat, zaman icinde cok ileri seviyeye yiikselmistir. Oyle ki Acem
mutasavviflarinin  yiilksek edebi eserleriyle dahi boy dlgilisebilecek mevkiye

ulagmistir.*®

4.2.1. Tiirk Edebiyatinda One Cikan ilk Sahsiyetler ve Eserlerinde

Bulunan Tasavvufil Unsurlar
4.2.1.1. Korkut Ata / Dede Korkut (VII. Yiizyil)

Korkut Ata, bilinen adiyla Dede Korkut Oguz Tiirklerinde kendi adiyla anilan
Dede Korkut Kitabr’ndaki yer alan hikayelerin anlaticisi, efsanelesmis bir bilgedir.
Hayat1 hakkinda kaynaklarda birbirinden farkl bilgiler vardir. Dede Korkut Tiirklerin
torelerini iyi bilen, halkin biiyligii, hanlarin zor durumda kendisine danistigi, Tiirkler
arasinda 6nemi oldukga yiiksek olan bir sahsiyettir.® Dede Korkut Hikayeleri ise 0
devirde yasayan Oguz halkinin ve beylerinin yasantilarindan ve miicadelelerinden
olusur. Fuad Kopriili’niin, “Tiirk edebiyatinin biitiin eserlerini terazinin bir kefesine,
Dede Korkut’u obiir kefesine koysaniz yine Dede Korkut agir basar.” ifadeleri bu

destanlarm 6nemini kavramamiz agisindan 6nemlidir.>
Dede Korkut Kitabr’nin basinda Korkut Ata,

"Restil aleyhi's-selam zemdanina yakin Bayat boyindan Korkut Ata dirler bir er
kopdi. Oguzun ol kisi temam biligisiyidi.Ne derise oluridi. Gdyibden diirlii haber

soyleridi. Hak tedld anun génline ilhdm ideridi...Korkut Ata Oguz kavminun miiskilini

48 Azmi Bilgin, “Tasavvuf ve Tekke Edebiyati”, Ilmi Arastirmalar 1 (2014), 69.

49 Kopriilii, Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, 2.

% Orhan Saik Gékyay, “Dede Korkut”, DIA (istanbul: TDV Yayinlari, 1994), 9/77.

51 Nurullah Sahin, “Dede Korkut Hikayeleri’ndeki Metaforlar”, Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir
Egitim Dergisi 6 (2017), 85.
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hallederidi. Her ne is olsa Korkut Ata'ya tanismayinga islemezleridi. Her ne ki buyursa

kabul ederleridi. Sozin tutup temam ederleridi..." >

climleleriyle tanmitilir. Bu climlelerde Korkut Ata’nin mistik kisiligine vurgu yapilir.
Korkut Ata s6z ve davraniglariyla adeta veli bir sahsiyeti, kendisine itimat edilmesiyle
de bir tekke seyhi imaji sergilemektedir. Dede Korkut Hikayeleri’nde tasavvufi
unsurlara rastlamamiz miimkiindiir. Menkibenin birinde Dirse Han’in hatununun
ogluna kavusmak i¢in yaptiklar anlatilirken, “Kara tonlu dervislere nezirler virdiim.”
ifadeleri goriiliir. Buradan anlasildigi ilizere donemin sahislarinin mutasavviflara
yabanci olmadig goriilmektedir. Bunun yaninda baska bir menkibede Karacuk Coban,
“Erenler Evreni” olarak tamitilmustir.®® Stifilere gére Allah’n zatina isaret eden “H@”
ibaresinin Dede Korkut Hikayeleri’nde geg¢mesi de tasavvuf tesirinin bir baska

Ornegidir:
“Sar1 Tonli Selcen Hatun késkden bakar

Kime baksa iskila oda yakar

Sart Tonlu kiz iskina bir Hi!” >

Dede Korkut Hikayeleri Islam éncesi ve sonrasi Tiirk toplumu igin bir gegis
eseri olmas1 hasebiyle 6nem arz etmektedir. Oguz Tiirklerinin kiiltiiriiniin yogun
olarak hissedildigi bu eserde, bir¢ok tasavvufi unsura rastlamamiz miimkiindiir. Bu
eser Tiirklerin Islamiyet’e gecisine paralel bir sekilde tasavvufa da gecis yapmasinin

yansimalarini bulacagimiz 6nemli bir kaynaktir.
4.2.1.2. Yusuf Has Hacib (v. 462 /1077 [?])

Gilintimiizde Kirgizistan sinirlari iginde yer alan bugiinkii ismiyle Tokmok olan
Balasagun sehrinde diinyaya gelmistir. Hayatina dair bilgilere, eserine sonradan ilave

edilen manzum ve mensur mukaddimelerden ulagilmaktadir. Rivayetlere gore

52 Semih Tezcan - Hendrik Boeschoten, Dede Korkut Oguznameleri (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2001), 29.

53 Nevzat Ozkan, “Dede Korkut Kitabi’nda Dini-Tasavvufi Unsurlar-11", Milli Folklor 3/21 (1994),
22.

% A. Azmi Bilgin, “Dede Korkut Kitabinda Tanr1 Tasavvuru”, Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi
20 (2018), 121.
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donemin asil ailelerinden birine mensup olup iyi bir tahsil gormiistiir. Edebi bilgisi
yiiksek olan Yusuf Has Hacib, ahlakli bir Miisliiman olarak bilinir. Karahanl
hiikiimdar1 Tamga¢ Ulug Bugra Han’in sarayinda has hacib olmustur. Bu sebeple
kendisine “Has Hacib” unvanmi verilmistir. Yusuf Has Hacib’in yasadigi déonemde

Firdevsi, Beyrtini, Ibn Sina gibi ilmi seviyesi yiiksek sahsiyetler yasamigtir.>®

Yusuf Has Hacib’in, miiellifi oldugu Kutadgu Bilig isimli eseri Tirk
edebiyatinin ilk mesnevisi olarak bilinir. 6645 beyitten olusan bu eser, insanin hem bu
diinyada hem ahirette mutlu olmas1 icin gerekli bilgilere yer verir.® Kutadgu Bilig
tamamiyla tasavvufi bir eser olarak degerlendirilemez. Lakin aralarinda Fuad
Kopriili’niin de bulundugu bir¢ok arastirmacinin goriisiine gére Yusuf Has Hacib’in
yasadig1 cografyada Tiirkler’in tasavvuf araciligiyla Islam’i benimsedikleri bir
gercektir. Bu dogrultuda tasavvuftan bagimsiz bir eser olarak gérmemiz de miimkiin
degildir. Kutadgu Bilig ozellikle Kuseyri Risalesi’yle paralellik gosteren bazi
manzumlar igerir.>” Ornegin, Kuseyri Risalesi’nde diline hakim olmak meselesi
hakkinda beyanatlarda bulunur. Kutadgu Bilig’de de benzer beyitleri gérmemiz
miimkiindiir. Kuseyri Risalesi’nde, “Derler ki: Siikit dilin iffetidir. Ve yine derler ki:
Dil ywtict hayvan gibidir. Onu (sikica) baglamazsan sana saldirir.”® ifadeleri
kullanilirken Kutadgu Bilig’de “til arslan turur kér isikte yatur / aya evlig er sak
basingm yiyiir (Dil arslandir, bak esikte yatar, ey ev sahibi dikkat et senin basini

"9 ifadeleri dikkat ¢ekicidir. Bunun yaninda Kugeyri Risalesi’nde “Cahilin dili,

yer.)
oliim kapisimin anahtaridir.”®® derken, Kutadgu Bilig’de “kizil til kulur kisga yashg
sini / esenlik tilese katig ba ani (Kizil dil senin omriinii kisaltir; selamet dilersen onu

stk tut.) %t sdzleri paralellik gosterir. 2 Sozlii edebiyatin yaygim oldugu bir cagda,

5 Mustafa Kagalin, “Ytsuf Has Hacib”, Tiirk Edebiyat Isimleri Sézligii (2015).

% Funda Toprak, “Insan-1 Kimil’e Bakislartyla Yusuf Has Hacip ve Hoca Ahmed Yesevi”, Bilig 80
(2017), 100.

57 Mehmet Aydin, “Kutadgu Bilig’de Dil ile Tasavvufta Samt ‘Susma’ Meselesi”, Selcuk Universitesi
Tiirkiyat Arastrmalar: Dergisi 45 (Nisan 2019), 171.

58 Abdiilkerim b. Hevéazin Kuseyri, Tasavvuf Ilmine Dair Kuseyri Risdlesi, haz. Siileyman Uludag
(istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), 215.

% Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig, ¢ev. Resid Rahmeti Arat (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
1991), 164.

80 Kuseyri, Tasavvuf I[lmine Dair Kuseyri Risdlesi, 216.

81 Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig, 964.

82 Aydin, “Kutadgu Bilig’de Dil ile Tasavvufta Samt ‘Susma’ Meselesi”, 174-175.
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miiellifin tasavvufi ahlak disturlarindan “dile sahip olmak” degerini ele almast,
Kutadgu Bilig mazmunlari ile tasavvufi 6gretileri ortak paydada bulusturur. Kutadgu
Bilig’de tasavvufun metafizik unsurlardan ziyade ahlaki unsurlar cergevesinde
goziiktiigii soylenebilir. Yusuf Has Hacib eserinde sembolik kisilerle bize birtakim
mesajlar verir. Dogrudan atif olmamakla birlikte Odgurmis’in (zahid) sahsinda
goriilebilen tasavvufi kisiligin unsurlari, Odgurmis minvalinde zahidlere aktiiel bir

goriiniim kazandirmistir.®
4.2.1.3. Ahmed-i Yesevi (v. 562 / 1166)

“Pir-i Tirkistan” olarak anilan Ahmed-i Yesevi, Yeseviyye tarikatinin
kurucusu mutasavvif bir sairdir. Hanefi bir alim olup kuvvetli bir medrese tahsili
gormistiir. Dini ilimlerin yaninda tasavvufu da 6grenmistir. Devrindeki diger alimler
gibi sadece belirli bir alanda kalmamis, 6grendiklerini ¢evresindeki halka ve diger
insanlara anlayabilecekleri bir dille anlatmistir. Onun baslica gayesi, miirsid vasfiyla
insanlara seriat hiikiimlerini, tarikat adabin1 ve tasavvuf esaslarini 6gretmektir. Bu
dogrultuda “ehl-i siinnet” akidesini yayarak Islamiyet’i Tiirklere sevdirmeye gayret
etmistir. Kendisi geriat ve siinnet-i seniyyeye siki sikiya bagl bir sahsiyettir. Seriat ve
tarikat1 kolayca telif etmesi hasebiyle Yesevilik, Tiirkler arasinda stiratle yayilmis ve
kendisinden sonra ortaya c¢ikan tarikatlara tesir etmistir. Ahmed-i Yesevi fikri
sahsiyetiyle asirlarca etkisini devam ettirmis, Orta Asya Tiirk diinyasinin en énemli
sahsiyetlerinden biri olmustur. Ahmed-i Yesevi’'nin “Hikmet” adi verilen
dini/tasavvufi manzumelerini i¢ine alan Divan-i1 Hikmet adinda meshur bir siir eseri
vardir. Hikmet’lerin asil gayesi, Tiirklere IslAmiyet esaslarmni, seriat ahkdmini, siinnet
akidesini ve tarikat edeplerini 6gretmektir. Bu minvalde sanat endisesi olmadan sade

ve yalin ifadelerle yazilmigtir.5
4.2.1.4. Edib Ahmed bin Mahmud Yiikneki (XII. Yiizyil)

Yasadigi donem ve gevre ile ilgili net bilgilere ulasilamamaktadir. Lakin

hakkinda menkibevi birtakim kaynaklarda bazi rivayetler vardir. Bu rivayetlere gore

6.3 Fatih Seker, “Tanr1 Tasavvuru Agisindan Kutadgu Bilig Nasil Okunabilir?”, Marmara Universitesi
llahiyat Fakiiltesi Dergisi 37 (2009), 77.
64 Kemal Eraslan, “Ahmed Yesevi”, DIA (Istanbul, 1989), 2/161.
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Edip Ahmed, Fars¢a ve Arapga bilen Islami ilimleri tahsil etmis takva sahibi bir sairdir.
Atabetii’l Hakayik isimli meshur eserin miiellifi olup burada hayati ve sahsiyeti
hakkinda birtakim bilgiler bulmamiz miimkiindiir. Bu eserin sonunda Emir Arslan
Hoca Tarhan tarafindan kaleme alinan on beyitlik bir manzumede, Edip Ahmed’in
dogustan &ma oldugu, babasinin isminin Mahmud oldugu ve bugiinkii Tiirkistan’in
Taskent civarinda dogdugu yazilir. Islami bilgileri dgretmek amaciyla yazdig
musralarda didaktik bir tislip hakimdir ve siirlerinde yer alan hikmetli ifadeler dikkat

ceker.®

Edip Ahmed’in Atabetii’l Hakdyik isimli eseri kisisel ahlak hakkinda tamamen
dini goriise gdre yazilmis, talimi bir eser ve nasihatnamedir. ilmin menfaati, cehaletin
zararlari, dilin korunmasi, comertlik, ahlakin keremi gibi bircok muhtelif nasihati
barindirir. Ayet ve hadislere deginir. Tabiat zevki ve sanat endisesinden uzak olan bu
eser ahlaki talimleri 6n planda tutmustur. Bu dogrultuda Edip Ahmed sanatkar sifatiyla
degil de bir veli sifatiyla telakki etmek daha dogru olacaktir. Bu minvalde klasik
tasavvuf edebiyatimizin temel yapitaglarindan goriilebilecek bu eser ve miiellifi sadece
doénemini degil doneminden sonra gelen eser ve miiellifleri etkilemesi agisindan 6nem

arz etmektedir.56

4.3. Anadolu’da Tasavvuf/ Tekke Edebiyati

4.3.1. Tasavvuf/Tekke Edebiyatinin Anadolu’da Tezahiirii

Tekke-Tasavvuf edebiyatinin olusumunda ortaya ¢ikan ilk eserler Divan-:
Lugati’t Tiirk, Kutadgu Bilig, Divan-1 Hikmet ve Atabetii’l Hakayik olarak gortilebilir.
Atabet il Hakayik, bir nasihat ve ahlak kitabi olarak karsimiza ¢ikar. Kutadgu Bilig
ise didaktik ozellikler tagiyan eser ve ayni zamanda ilk tasavvufi bilgiler iceren
mesnevi olma 6zelligini tasir. Buhara, Fergana, Nisabur, Merv, Herat gibi bolgeler
XII. yiizyildan itibaren tasavvufun en yogun olarak yasandig1 bolgelerin basinda gelir.
Naksilik, Kiibrevilik ve Yesevilik ise bu bolgelerde goriilen en etkin tarikatlardir. Yine

bu bolgelerde etkisini en fazla gordiigiimiiz sifi ise Hoca Ahmed-i Yesevi’dir.

8 Tuncer Giilensoy, “Edip Ahmed Yiikneki”, D4 (Istanbul: TDV Yayinlari, 1994), 10/421.
8 Fuad Képriilii, Tiirk Edebiyati Tarihi (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 1980), 176-178.
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Ahmed-i Yesevi, ilahi tarzda yazmis oldugu siirleri ve miiellifi oldugu Divan-1 Hikmet

ile bir¢ok insani etkilemistir.

XIII. asirda baglayan Mogol istilasinin ardindan Orta Asya ve Horasan
bolgesinden bir¢ok sifi Anadolu’ya gelmeye baglamis, Anadolu Selguklu Devleti’nin
hiikiimdar1 1. Alaeddin Keykubad devrinden itibaren tasavvufl diisiince Anadolu’da
yukselise gecmistir. Biiyiik yerlerde, Farsca bilen sehir halkina hitap eden eserlerin
yani sira, tasavvuf fikrini halka yaymak maksadiyla yazilan dini/tasavvufi eserler de
Oguz Tirkgesi ve edebiyatiyla kendini gostermeye baglamistir. Boylelikle Farsca
bilmeyen halki da irsad gayesiyle, Tiirkge dini/tasavvufi bir edebiyat ortaya ¢ikmistir
ve Iran edebiyat1 estetiginin mahsulii olan klasik siire gecis baslamistir. Farsca
misralarda goriilmeye baslanan Tiirkge kelimeler bu gegisin ilk habercisi olmustur.
Mogol akinlarindan oldukg¢a yipranan Selguklu Devleti’nin yerini zamanla beylikler
alirken, kullanilan Farsganin yerini de Tiirkge almaya baslamistir. Mevlana
Celaleddin’in eserlerinin Fars¢a olmasina ragmen bir¢ok terkip ve beytinde Tiirkce

kullanmasi bu duruma 6rneklik teskil eder.

4.3.2. XV. Asir Oncesi Anadolu Tasavvuf/Tekke Edebiyatindaki Onemli
Sahsiyetler

4.3.2.1. Mevlana Celaleddin Rumi (v. 672 / 1273)

Bu yillarda heniliz tam manasiyla kurumsallagsmasa da gii¢lii bir tasavvuf
kiiltiirii olugsmaya baglamistir. Donemin karigik siyasi olaylar1 sebebiyle halk arasinda
kargasa ve fitnenin 6nlenmesi konusunda birgok tarikatin biiytik rolii olmustur. Yine
bu yillarda birgok mutasavvif sair ve yazar 6n plana ¢ikmistir. Bunlarin en 6nde gelen
isimlerinden biri Mevlana Celaleddin Rumi’dir. Kendisi gercek manada iyi bir alim,
sifi ve sairdir. i1k egitimini ilim sahibi bir sahsiyet olan babas1 Bahaeddin Veled’den
almistir. Mevlana, halka seriat konularinda vaaz veren kiymetli bir alim iken Konya’ya
gelen Sems-1 Tebrizi ile karsilasmis ve bu hayatinda bir doniim noktas1 olmustur.
Sems’in Konya’ya gelmesinin akabinde sohbetlerini, medrese derslerini bir tarafa
birakmis Ve i¢ alemine donerek farkli bir sahsiyete biiriinmiistiir. Divan-1 Kebir isimli

gazel ve rubailerden meydana gelen bu kitaptaki birgok siiri bu donemde séylemistir.
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Divan-: Kebir’in ardindan Mesnevi adinda tasavvuf kiiltiiriiniin en 6nemli eserlerinden
biri ortaya ¢ikmustir. Fihi md fih, Mecalis-i Seb 'a, Mektubat gibi eserleri de mevcuttur.
Mevlana, tasavvufi diisiincesinin kaynaginin Kur’an-1 Kerim ve silinnet-i seniyye
oldugunu belirterek su sozleri dile getirir: “Ten canda oldugu miiddetce ben Kuran’in
kélesiyim, secilmis Hz. Muhammed’in (s.a.v.) yolunun topragiyyim.” Bunun yani sira
“Pergel gibiyim; bir ayagimla seriat iistiinde saglamca durdugum halde o&biir
ayagimla yetmis iki milleti dolasiyorum” ifadelerini de kullanmustir.” Mogol
istilasinin da bulundugu bu dénemde Anadolu halkinin 6nder olarak gordiigi
sahsiyetlerden biri olmustur. Bulundugu donemde ve sonrasinda bir¢ok insani

etkilemis, diisiince ve fikirleriyle giiniimiize 151k tutmustur.
4.3.2.2. Yunus Emre (v. 720/ 1320 [?])

Anadolu’da tasavvuf siirinin bir diger onemli ismi ise Yunus Emre’dir.
Ahmed-i Yesevi ve miritlerinin Orta Asya’da yakmis oldugu ‘“hikmet” atesini,
Anadolu’ya tasmmistir. Yunus Emre, klasik sifi terminolojisini sadelestirerek
Tiirkcelestirmis, insanlara tasavvufl degeri en iyi bicimde sunabilmek i¢in kendi 6z
dilini kullanmistir.%8 Siirlerinde asikane bir eda kullanan Yunus Emre, sade bir dil
kullanmasina ragmen yiiksek tefekkiire ulasmustir.®® Bunun yaninda “vahdet-i viicid”
inancini siirlerine tasiyan Yunus Emre, sadece doneminin degil tiim zamanlarin en
onemli sOf1 sairleri arasinda yer alir. 1307 yilinda 600 beyit olarak Mesnevi seklinde
yazilmis olan Risaletii’n Nushiyye, seyr U siiliik ehline onemli &giitler iceren bir

eserdir.
4.3.2.3. Said Emre (XIII. / XIV. yiizy1l)

XIII. asrin sonlari ile XIV. asrin baslarinda yasayan Hac1 Bektas-1 Veli’ye bagh

olan sair Said Emre’nin 19 adet siiri tespit edilmistir. Kendisi Yunus Emre’nin siki bir

67 Resat Ongoren, “Mevlana Celaleddin-i Rimi”, Di4 (Ankara: TDV Yayinlari, 2004), 29/445.

88 A. Azmi Bilgin, “Tiirk Tasavvuf Edebiyati Literatiirii”, Tiirkiye Arastirmalart Literatiir Dergisi
5/10 (2007), 336.

% Bilgin, “Tasavvuf ve Tekke Edebiyat1”, 71.
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takipgisi olup, onun siirlerine nazireler yazdig1 ve bazi siirlerinin onun siiriyle karistig

goriilmektedir.”®
4.3.2.4. Asik Pasa (v. 733/ 1332)

Kendisinin bir tarikata baghiligi net olarak tespit edilemese de Asik Pasa,
doneminde yazmis oldugu Garibname isimli eseriyle Oguz Tiirk¢esinin Anadolu’da
tesekkiiltine katki saglamistir. Tiirkge olarak yazilan ve Dini/Tasavvufi muhteva igeren
bu eser, halki egitmek maksadiyla yazilmistir. Bu dogrultuda Anadolu’da Tiirk
Tasavvuf edebiyatinin tesiri oldukga yiiksek olan en eski eserlerindendir. Bunun yan1

sira Garipndame’de yazilan gazellerinden baska siirleri de mevcuttur.’

4.3.3. XV. Asir Sonrasi Anadolu’da Tasavvuf Edebiyati Gelisimi ve
Onemli Sahsiyetler

XV. asirda Aksemseddin, Hact Bayram-1 Veli, Esrefoglu Rumi gibi biiyiik
stfiler yetismistir. Bu asirda tasavvufi diisiince yayginlasmaya baslamis, Mevleviyye
ve Zeyniyye gibi tarikatlar iyice ragbet gormeye baslamistir. Kurumsallasan ve
yayginlasan tarikatlarin icerisinde halka hitap eden mutasavvif sairler, Anadolu’da
tasavvuf siirini iyice gelistirmistir. Iran edebiyatinin etkilerini gordiigiimiiz tasavvufi
Osmanl siirinde, Yunus Emre ile canlanan milli ve yerli tarzla birlikte bir¢ok giizel
siir goriirtiz. Bu yiizyildaki en 6nemli eserlerden biri de Siileyman Celebi’nin asil adi
Vesiletii'n-necat olan Mevlid’idir. Bu eser sade bir Tirkgeyle yazilmus, fikir ve
duygular sanatkarane iislupla ortaya konmustur. Miiellifin kullanmis oldugu ifadeler
dini heyecanina bagli olarak zenginlesmis ve donemine gore oldukca sahsi/sanath

soyleyise sahip bir eser meydana gelmistir.’?

Asirlardir toplumumuzda ¢esitli
vesilelerle okunan bu eser ¢ok iinliidiir. Bu eserin miiellifi Hiiseyin Vassaf olan

Giilzar-1 Ask adiyla tasavvufi bir serhi mevcuttur.”

" Mustafa Alkan, “Said Emre”, DIA (Istanbul: TDV Yayinlari, 2008), 35/556.
" Giinay Kut, “Asik Pasa”, DIA (istanbul: TDV Yayinlari, 1991), 4/2.

2 A Necla Pekolcay, “Mevlid”, DIA (Ankara: TDV Yayimnlari, 2004), 29/486.
73 Bilgin, “Tiirk Tasavvuf Edebiyat: Literatiirii”, 336-337.
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4.3.3.1. Hamidiiddin Aksarayi (v. 815/1412)

Kaynaklarda Somuncu Baba, Ekmek¢i Koca, Seyh Hamid-i Veli seklinde
bir¢ok isimle anilan ayni1 zamanda Hac1 Bayram-1 Veli’nin de seyhi olan Hamidiiddin
Aksarayi, yetistirmis oldugu miiritleriyle dénemin tasavvuf edebiyatini etkilemis

onemli bir isimdir. Ayrica kendisinin Yunus Emre tarzinda siirleri de mevcuttur. '
4.3.3.2. Nesimi (v. 820/ 1417 [?])

Anadolu ve Azerbeycan’da oldukca {inlenmis olan sair Nesimi, Hurufiligiyle
bilinir. Kendisinin Tiirk edebiyatina etkisi oldukga biiytiktiir. Sadece tasavvufi siirde
degil divan siirinin mazmunlarin1 kliselestiren sairlerden biri olarak da goriiliir.
Eserlerinde Hurufiligin temel kitab1 olarak goriilen Cavidanname’ye ¢ok sayida atif
yaparak, Hurufiligin sembollerine fazlaca yer verir. Tiirk¢enin yam sira Farsca ve
Arapgay1 da iyi bilen sair, fikirlerini iistiin bir edebi kudretle ortaya koymus, bu

minvalde sifi gevreleri etkisi altina almigtir.”
4.3.3.3. Hac1 Bayram-1 Veli (v. 833/1430)

Hamidiiddin Aksarayi’yi takip eden dnemli sahsiyet, miiridi Hac1 Bayram-1
Veli’dir. Sade bir dil kullanarak, hece vezniyle yazilmis ve vahdeti 6n planda tutan
dort adet siirden baska giiniimiize gelmis eseri yoktur.’® Siirlerinin bu denli az
olmasina ragmen meshur olmasinin sebebi Bayramiyye tarikati ve yetistirmis oldugu
halifeleridir. Bayramiyye tarikati, Anadolu topraklarinda dogup biyiiyen bir
mutasavvif tarafindan kurulmus ilk tarikattir. Siirlerini Yunus Emre gibi sade bir dille

yazmast tarikatinin hizlica yayilmasimi saglamustir.’’
4.3.3.4. Kaygusuz Abdal (v. 848 / 1444 [?])

XIV. ylizy1l Anadolu’sunda tasavvuf edebiyatinin Yunus Emre’nin tesiri

altinda oldugu agikca goriilmektedir. Oyle ki bizzat Yunus ismini ve Emre unvanin

4 Bilgin, “Tasavvuf ve Tekke Edebiyat1”, 75.

> A. Azmi Bilgin, “Nesimi”, DIA (Istanbul: TDV Yaynlari, 2007), 33/4.

76 Nihat Azamat, “Hac1 Bayram-1 Veli”, Di4 (Istanbul: TDV Yaynlari, 1996), 447.
" Bilgin, “Tasavvuf ve Tekke Edebiyat1”, 75.
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kullanan sairler gormek miimkiindiir. Bu tesirleri gordiigiimiiz mutasavviflardan birisi
de XIV. asrin sonlar1 ile XV. asrin ilk yarisinda yasayan ve Bektasilikte mithim bir
yeri olan Kaygusuz Abdal’dir. Kaygusuz Abdal, Yunus Emre’nin 6nemli bir takipgisi
olup dénemin tasavvuf siirinin dnemli temsilcileri arasina girer. Ilahi vecd ile yazilmis
oldugu anlasilan yaklasik 20-30 kadar1 hece ile gerisi aruz ile yazilmis 200 civari siiri
bulunmaktadir. Eserlerinde nefis, akil, vahdet-i viicid, kalp, miirsid gibi tasavvufi
kavramlar1 coskun bir lslupla dile getirir. Yine 6nemli bir Bektasi s0fisi olan

Kaygusuz Abdal’in seyhi Abdal Musa’da iinlii tasavvuf sairlerinden biridir."®
4.3.3.5. Esrefoglu Rimi (v. 874/1469-70 [?])

XV. asirda tasavvuf edebiyatimizin en giiglii isimlerinden birisi de Esrefoglu
Rumi’dir. Edebi sahsiyeti tasavvufi inanct dogrultusunda sekillenen sairin eserlerinde
Yunus Emre’nin tesiri agik¢a goriilmektedir. Siirlerinde yarim kafiyeler kullanmasi,
ask ve irfan hakkinda ogiitler vermesi, bir seyhe bagliligin 6nemi gibi birtakim
konulara yer vermesi onu Yunus Emre’ye en ¢ok benzeyen sair konumuna
getirmistir.”® Lirik siirlerin yan1 sira didaktik manzumeler de yazmus, hece ve aruz
veznini basarili bir sekilde kullanmistir. Bazi siirlerinde “vahdet-i viicid” nesvesi
goriilen sair, tasavvuf edebiyatinin muhteva bakimindan 6nemli eserlerine sahiptir.
Miiellifi oldugu Miizekki 'n-niifiis , X111, asirdan itibaren Anadolu’da gelisen Tasavvuf
kiiltiiriiniin 6nemli eserlerinden birisidir. Esrefoglu Rumi, bu eseri halki hakikate
sevketmek icin Tiirk¢e yazdigini sdyler. Bu eserle birlikte, Orta Asya’dan Anadolu’ya
uzanan Tiirkler’in, tasavvufi ahlaki benimsemesine 6nemli katki saglamistir.? Aym
zamanda Esrefoglu, mutasavvif sairler arasinda siirleri en ¢ok bestelenen
sairlerimizden biridir. Rumi mahlasini1 kullanmasindan 6tiirii, dede ve babasinin Tiirk
olduguna kanaat getirilebilir.8* Genellikle halkin anlayacag dilde yazilan eserleriyle,

tasavvufi ahlakin yayilmasina katki saglanmgtir 82

78 Bilgin, “Tasavvuf ve Tekke Edebiyat1”, 72.

9 Kopriilii, Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, 344.

8 A Necla Pekolcay - Abdullah Ugman, “Esrefoglu Reimi”, DI4 (Istanbul: TDV Yayinlari, ts.),
11/481-482.

81 Abdiilbaki Golpmarli, “Halk Edebiyatimizda Ziimre Edebiyatlari”, Tiirk Dili, X1X/207 (Ankara,
1968), 390-391.

8 Bilgin, “Tasavvuf ve Tekke Edebiyat1”, 77.
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4.3.3.6. Seyh Galip (v. 1213/1799)

Osmanli siirinin son temsilcilerinden Seyh Galib de deginmemiz gereken
onemli sahsiyetlerden biridir. Kendisi Mevlevi postnisi olup, etkisi giinlimiize kadar
devam eden sairlerden biridir. Hiisn ti Ask, 2041 beyitten olusan fantastik, sembolik
ve tasavvufl bir eser olarak karsimiza ¢ikar. Bu eserde, tasavvuf yolunda olan bir
stifinin seyr-i siilukundan bahseder. Bulundugu dénemde ciddiye alinacak bir sair
olmadigin1 iddia eden Galib, cagdaslarin1 farkli konularda elestirmistir. Kendisi,
kendine has farkli bir siir diinyas1 kurup okuyucuyu bu diinyaya ¢ekiyordu. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Seyh Galib’in siirini “avize gibi renk ve 151k dolu” olarak tarif
etmistir. Seyh Galib, donemin padisahi III. Selim ile de yakin dostluk kurmustur.
Klasik siirin taklit ve tekrara diistligli bir donemde, Seyh Galib’in son biiyiik divan

sairi oldugu konusunda tenkitciler ittifak etmistir.%®

Tiirk tasavvuf edebiyati tarihine damga vurmus bir¢cok isim mevcuttur.
Tiirklerin islam &ncesi doénemine kadar dayandirabilecegimiz edebiyat Kkiiltiirii,
Islam’in kabuliinden itibaren farkli bir boyuta evrilmistir. Tasavvufun Tiirk
topraklarinda hizli bir sekilde yayilmasindan itibaren, Tiirk tasavvuf edebiyatinin ilk
ornekleri verilmeye baslanmistir. Bu edebiyatin ilk miiellifleri, yazmis olduklar
eserler ve sdylemis olduklar1 sozlerle genis halk kitlelerini etkisi altina almislardir.
Eserlerinde Allah askindan, masivadan, nefis muhasebesinden, stifilik esaslarindan ve
birgok tasavvufi konudan bahsederek egitici bir metot izlemislerdir. Bulunduklari
donemde karisik olaylar yasanirken cografyalarinda yasayan insanlari teskin ederek
ayirict degil, birlestirici bir yol izlemislerdir. Tiirk tasavvuf siiri 6gretici ve 6giit
vericidir. Tlahi askin heyecaniyla ve igtenlikle yazilmis bu eserler halkin ruh haline
uygun eserlerdi. Bu eserlerin zamanla nefes ve ilahi seklinde bestelenmesi Tasavvuf
siirinin  yayginlagmasina katki saglamistir.3* Tiirklerin Islam’1 benimsemesiyle
baslayan bu siire¢ Selcuklu ve Osmanli Devleti’nde 6nemli bir merhaleye ulagmastir.
Osmanli’nin son donemlerinde yasanan batililasma seriiveni, miielliflerle birlikte

yazilan eserleri de etkilemistir. Bununla birlikte edebiyatimizda batililagsma stireci

8 M.Muhsin Kalkisim, “Seyh Galib”, DI4 (Istanbul: TDV Yayinlari, 2010), 39/55-56.
8 Bilgin, “Tiirk Tasavvuf Edebiyati Literatiirii”, 335.
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baslamistir. Lakin her ne kadar batililagsma etkisiyle edebiyatimizda bir degisim siireci
baslasa da bununla birlikte kadim edebiyatimizdan tam manasiyla kopulamamis,
Tanzimat ve sonrast donemlerde birgok miiellif eserlerinde tasavvufi unsurlara yer

vermeye devam etmistir.

4.4. Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyatinda Tasavvuf

4.4.1. Tanzimatin ilam ve Osmanh Dénemi Tiirk Edebiyatinda

Batihlasma Siireci

3 Kasim 1839 tarihinde “Giilhane Hatt-1 Hiimayunu” diger ifadeyle “Tanzimat
Fermani”yla baglayan batililasma hareketi oncelikle idari ve askeri alanda baglamis
olsa da siyasi ve kiiltiirel hayat1 da derinden etkilemistir.®> Tanzimat Fermani, Tiirk
tarihinde biiyiik bir degisimin baglangicinin isaretidir. Giilhane Parki’nda okunan bu
fermanda, Osmanli Devleti’nin kurulusundan bugiine kadar seriata riayet edildigi ig¢in
halkin huzur ve refah igerisinde oldugunu, bu sebeple devletinde biiyiik giice sahip
oldugu lakin son yillarda seriata bagliligin azalmasi sebebiyle eski ihtisamin
kayboldugu ve fakirligin geldigi belirtilmistir. Sonraki kisimlarda ise devlet idaresinin
ancak yeni kanunlar konularak tekrar saglanabilecegine isaret edilmistir. Bunun yam
sira Miisliiman ve gayrimiislim tebaanin can, mal ve 1rz giivenliginin etkin bir bigimde
saglanmasi, askerlik islerinin diizenlenmesi, vergilerin diizenlenmesi ve alinmas1 gibi
birgok hiikiim yer almaktadir. Tanzimat Fermani, Osmanli’y1 Bati’ya daha da
yakinlasgtirmis bir kiiltiir ve reform hareketi olmustur.®® Lakin ilk donemlerde bu
ferman bir toplum direnciyle karsilasmistir. Aligkanlik ve kaliplarina siki sikiya bagli
halkin, ilk etapta bu tepkisel doniitii normal kabul edilebilir.” Bu buhranla birlikte ne
yapilacagini bilememe héliyle meydana gelen donemin sikintili atmosferini Hilmi

Ziya Ulken su sozlerle anlatir:

“Tanzimat i verdigi ‘miisaadeler’, hakikatte imparatorlugun par¢alanmasina

kadar gidecek bir i¢ krizin tohumlarini atiyordu. Imparatorlugun Miisliman ve

8 Basegmez Cetin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Séylem, 30.

8 Mustafa Karabulut, Batililasma Acisindan Tanzimat Dénemi Tiirk Romani (Elaz1g: Firat
Universitesi, 2008), 25.

87 Ahmet Karakus, Tasavvuf Baglaminda Tiirk Siirinin Seriiveni: Tanzimat tan Giiniimiize (Erzurum:
Atatiirk Universitesi, 2018), 43.
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Hristiyan unsurlart ayrt ayri hiirriyet yani bagimsizlik istiyorlardi. Bunu kabul etmek
imparatorlugun yikilmasina gitmek demekti. Kabul etmemek Tanzimat in ortaya attig
fikirlerden vazge¢mek demekti. Kisaca, Tanzimatin devlet adamlart bir ¢ikmazin
icindeydi ve biitiin iyi niyetleriyle bu ¢elisik durumda Bati medeniyetine yonelmek ve
modernlesmek ile imparatorlugun siyasi biitiinliigiinii korumamin uzlastirilmaz

buhram i¢inde bulunuyorlard:...

Osmanli Devleti’ndeki bu reform ve batililagsma hareketi biitiin sosyal alanlarda
oldugu gibi edebiyat alaninda da kendini gosterir. Ilk olarak terciime yoluyla ortaya
cikar. Avrupa’ya 6grenim icin giden Tiirk gengleri, orada tanistiklar1 edebiyati bize
tasirlar.®® Bu dogrultuda Tanzimat sairleri batililasma akimindan etkilenerek bir
degisim siireci igerisine girmislerdir. Ancak bunun nasil yapilacagi konusunda
birtakim soru isaretleri mevcuttur. Nitekim bir¢ok sair, geleneksel siiri tamamen
reddederek yepyeni bir siir insa etmek istemislerdir. Lakin Onlerinde verilmis bir
Ornegin olmamasi onlar1 zor duruma sokmustur. Bir nevi mecburi bir hal igerisinde
her ne kadar yeni istekleri olsa da geleneksel edebiyattan tam méanas: ile
kopamamislardir.?® Sairlerin yasamis olduklar1 bu siireci Nihdd Sami Banarli su

sOzlerle ifade etmektedir:

“Suras1 meydandadir ki, yeniyi kabul ettirmek igin, eskiye hem de siddetle
hiicum etmek liizumuna inanan Tanzimat sairleri; edebi nevilerin biitiin Avrupai
sekillerinde, kendilerini daha kolay kabul ettirdikleri halde; siir séylerken bizzat eski

hatiralara bagh kalmaktan uzaklasamamislard.

[lk zamanlar klasik edebiyatin nazim bi¢imi, batililasan edebiyatimizda
kullanilmaya devam edilir. Bunun yaninda asil degisim muhtevada gerceklesir.
Tanzimatin birinci nesli olarak sayilabilecek Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal, klasik
edebiyatimizin sekillerini kullanmaya devam ederken, igerik olarak toplumsal

sorunlarin 6n plana cikti§1 daha gercek¢i bir edebiyat anlayisi ortaya koymaya

8 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye de Cagdas Diistince Tarihi (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2017), 58.

8 Karabulut, Batililasma Acisindan Tanzimat Doénemi Tiirk Romani, 365.

% Veysel Doganer, Tanzimat Devri Tiirk Siir Poetikas: (Elaz1g: Firat Universitesi, 2015), 78.
%! Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi (Istanbul: MEB Yayinlari, 1998), 2/973.
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calismislardir. Muhtevada gerceklesen bu degisim zaman igerisinde sekil, teknik ve

tislupta da kendini gosterir.%

4.4.2. Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatinda Onemli Sahsiyetler ve

Eserlerinde Goriilen Tasavvufil Unsurlar
4.4.2.1. Akif Pasa (v. 1845)

Tiirk devlet adami ve sair olan Akif Pasa, Yozgat’ta diinyaya gelmistir.
Tahsilini 6zel hocalardan alan Akif Paga, amcasi Reisiilkiittab Mustafa Mazhar
Efendi’nin yardimiyla Divan-1 Hiimayun Kalemi’ne girdi. Buradan vezir unvaniyla
hariciye nazirligina kadar yiikseldi.?® Akif Pasa, klasik edebiyatin son temsilcilerinden
olup diger yandan yeni edebiyatin ilk miielliflerindendir. Yetisme tarzi, sanatsal zevki
ve ortaya koymus oldugu eserlerle eski edebiyatin son temsilcilerindendir. Fuad
Koprili bu durumu, “...Miinhaswr sark terbiyesi gormiis ve Avrupa medeniyetine
bigdne kalmus olan Akif Pasa 'yi eski klasik edebiyatin son miimessillerinden addetmek

)

siiphesiz daha dogrudur...”®* sozleriyle dile getirir. Bunun yani sira yazmis oldugu

meshur Adem Kasidesi, Tabsira gibi eserlerinde yenilik izleri de goriiliir. Namik
Kemal tarafindan “Kalemimize Tiirk¢e yazmayr 6gretenlerin en biiyiiklerindendir.”
seklinde nitelendirilmesi, Akif Pasa’nin edebiyatimizdaki konumunu gosterir
niteliktedir.®° Akif Pasa’nin yazmis oldugu Adem Kasidesi degisimin ilk ortaya giktig1
eserlerin baginda gelir. Onun bu tek siir ile baslatmis oldugu egilim, kendisinden
sonraki sairleri etkilemis ve eserinde ortaya koydugu yokluk 6zlemi, varlik 1zdirabi

gibi methumlar Ziya Pasa dahil Servet-i Fiinlin dénemi sairlerinde bile kendisini

gdstermistir.%

92 Karabulut, Batililasma Acisindan Tanzimat Donemi Tiirk Romanzi, 365.

9 Abdullah Ugman, “Akif Pasa”, DI4 (istanbul: TDV Yaynlari, 1989), 2/261.

9 Fuad Képriilii, Milli Edebiyat Cereyamnin Ilk Miibeggsirleri ve Divan-1 Tiirk-i Basit (Istanbul: Devlet
Matbaasi, 1928), 33.

% Salim Pilav, Akif Pasa (1787-1845) ve Tabsira (Ankara: Gazi Universitesi, 2002), 10.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, /9 uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi (Istanbul: Caglayan Kitabevi, 1988),
100.
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AKkif Pasa, meshur Halveti Seyhi Mustafa Efendi’nin miiridlerinden biridir.%
Pasa’nin Seyhini ¢ok sevdigini, onun vefatindan sonra kaleme aldigi misralardan

anlamaktayiz:

“Kutb-z dlem Cerkesi seyh Mustafa

Kim tarik-i Halveti’de olmus idi rehniima
Pertev-i niir-1 kemali sohre-i afak olup
Dergeh-i valdsi oldi ehl-i hdle miiltecd
Sti-be-sii yenbu-i feyz-i himmetin icra ile
Eyledi onbir halifeyle cihdana es-sala
Yetmigii¢c yasinda emr-i ircii varid olup
Edicek aramgdhin giilsen-i miilk-i beka
Diistii bir tarih Akif bendesinin kalbine

Hii deyip firdevs-i vasl’a erdi pirim Mustafa "%

AKkif Pasa, eserlerinde birgok tasavvufi imgeden yararlanir. Ozellikle Adem
Kasidesi, sairin olduk¢a meshur olmus ve imgesel anlamda 6n plana ¢ikan siirlerinden
birisidir. Sair, Adem Kasidesi’nde, yasadigi donemde oldukga fazla goriilen dini

degerleri kullanan sahte seyhleri tenkit eder:

“Seyhe bak ketm-i ademden deyu takrir eyler

Bilmez amma ki nedir ma 'ni-yi ifnd-y1 adem

Sairin bu misralarint Mehmet Kaplan su ciimleleriyle analiz eder:
“/fkif Pasa, hi¢ anlamadan varliktan ve yokluktan bahseden seyhlere de

catryor. Bunlar, bilmedikleri hdlde varlik ve yokluk meseleleri ile ugrasiyorlar.

Halbuki yoklugun sirrina ermek icin Ars’t asmak yani varligin hududunu ge¢cmek

9 Ueman, “Akif Pasa”, 2/262.

% Nihat Hayri Azamat, “Kitabiyat”, Osmanli Arastirmalar: Dergisi IV (1984), 330.

% Mehmet Kaplan vd., Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi 1839-1865 (1) (Istanbul: Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari, 1974), 322.
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lazimdir. Bu siiretle Akif Pasa, Islami ve Tasavvufi hikmetlerden biri olan ‘Glmeden

evvel 6liiniiz’ fikrine ulasryor. *%

Buradan da anlasilacagi tizere sair, tasavvuf ehli birisi olmasina ragmen
doneminde bulunan sahte seyhlerin tutumundan ve onlara baglilik gésteren miiridlerin
durumundan oldukga rahatsiz olup, onlar1 agir bir bigimde tenkit etmistir. Akif
Pasa’nin nihai gayesi, tasavvufun dogru anlasabilmesi ve tasavvufl diisturlarin ehil

kisiler tarafindan uygulanmasidir. Adem Kasidesi’nin sonunda yer alan:

“Mahv-1 hik-i reh-i sahenseh-i kevneynim ben

Ne tevalld-yi viicid u ne teberrd-yi adem *°*

bu beyitler ise tasavvufta olduk¢a 6nemli bir yeri olan ve salikin ilerlemesi i¢in gerekli
olan teslimiyetin siirsel ifadeleridir. Sair, Yunus Emre’nin “Bana seni gerek seni”%
anlayisinda oldugu gibi teslimiyetle siirini sonlandirir.’®® Bunun yaninda bu misralar,
Hz. Mevlana’'nin “Men bende-i Kur'dnem eger cdn darem/Men hdk-1 reh-i
Muhammed-i Muhterem” musralarin1 animsatan bir nitelik tasir. Bu durum sairin

tasavvufi literatiire asinaligin1 gosterir.

Bu minvalde Akif Pasa, kadim ile yeni arasinda bir koprii vazifesi gormiistiir.
Her ne kadar edebiyatimizda batililagma siireci ger¢ek anlamda Sinasi ile baslasa da
AKkif Pasa’min eserlerinde yenilik tezahiirleri goriiliir. Bunun yaminda hayatinda ve

eserlerinde tasavvufi izleri net bir bigcimde gérmekteyiz.
4.4.2.2. Sinasi (v. 1871)

Tiirk edebiyatinda batililasma siireci gercek manada Sinasi ile baslamstir.
Modern tiyatronun ilk 6rnegi Sair Evlenmesi’ni yazmistir. Yenilesme siirecinde siirin

muhteva ve sekline o6nemli yenilik getiren Miintahabat-1 Es’ar’da siirlerini

100 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri-1 Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e (Istanbul: Dergah Yaymlari, 2014),
26-27.

101 Kaplan vd., Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 1839-1865 (1), 324.

192 Yinus Emre, Divdn-1 [ldhiydt, haz. Mustafa Tatc1 (Istanbul: H Yaynlari, 2014), 519.

103 K arakus, Tasavvuf Baglanminda Tiirk Siirinin Seriiveni: Tanzimat tan Giiniimiize, 36-37.
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toplamustir.1%* Sinasi, 1849 yilinda Fransizcasini ilerletmek ve tahsil gormek maksadi
ile Fransa’ya gitmis ve burada bati medeniyetini yakindan tanima firsat1 bulmustur.
Burada iinlii oryantalist Silvestre de Sacy ile yakin arkadas olmus ve donemin en
Oonemli pozitivizm temsilcilerinden Ernast Renan ile tanismistir. Sinasi, bu dostluklar
cergevesinde olusan goriisleriyle Tiirk siirinde sinirlar1 zorlamis, siirdeki hareket
noktasini iman veyahut ilhama degil akla dayandirmistir.!% Sinasi, divan edebiyatinin
etkisini ortadan kaldirmak i¢in halkin rahatca anlayabilecegi bir dil gelistirmeye
calisir. Bu minvalde eserlerinde safi bir Tiirk¢e kullanmaya gayret eder. Kendisinin
edebiyata katmaya calistigi en onemli yenilik, halkin konustugu dilin siir i¢inde de
kullanilabilecegini ispatlamaya calismasidir. Kendisi anlasilamayan agir kelimeler
yerine gilinliikk kelimeleri kullanmistir. Divan Edebiyati’n1 ortadan kaldirip tamamen
yeni bir dil olusturma tesebbiisii basarili olmamistir. Onun yaptigi, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in deyimiyle “eski agaci kokiinden sarsmak(tir)”*%®®Kendi siirinde gecen
tabiriyle “safi Tiirk¢e” icin yapmis oldugu tesebbiis kendisinden sonra gelenlere 151k

olmustur.*%’

Sinasi, Dini/Tasavvufl unsurlara ¢ok yakin bir sahsiyet olmasa da Tasavvufi

kavramlar1 eserlerinde gormemiz miimkiindiir. Buna 6rnek olarak,

“Ziihhdd bilse zevk-i serabr heman eder
Rindane nush verdigine tevbe-i nasiih

Niir ol da in mezdrina isret sehidinin

Ey mey senindir dlem-i ervdaha dek fiitih "%

muisralarini gosterebiliriz. Her bakimdan bir divan siiri 6rnegi olarak gorebilecegimiz
bu gazel, icermis oldugu birtakim mazmunlarla tasavvufi agidan yorumlanabilir.
“Flitdh” ibaresi, tasavvuf literatiiriinde olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Bunun

yaninda “ziihhdd” zahir ehlini temsil ederken, “rindan” ise hakikat bilgisine sahip

104 Ozcan Bayrak, Milli Edebiyat Dénemi Tiirk Romaninda Batililasma (1908-1923) (Elazig: Firat
Universitesi, 2009), 36.

195 Basegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 32.

196 Tanpinar, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, 193.

197 Doganer, Tanzimat Devri Tiirk Siir Poetikast, 171.

108 Akif Pasa, “Adem Kasidesi”, Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi 1839-1965 (1), haz. Mehmet Kaplan,
Birol Emil, Inci Enginiin (Istanbul: Marmara Universitesi Yayinlari, 1988), 324.
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sifileri temsil eder. Mey ise ilahi askin sembolii olarak karsimiza ¢ikar.1%
Karakteristik ozellikleri hasebiyle Sinasi’nin her ne kadar tasavvufla alakali bir sair
olmadig1 bilinse de eserlerinde yer alan tasavvufi unsurlar, edebiyatimizda batililasma
slirecini baslatmis olsa dahi ge¢misle baglarini tam manasiyla koparamadiginin giiglii

bir isaretidir.
4.4.2.3. Ziya Pasa (v. 1880)

Sinasi ile ayn1 donemde olan Ziya Pasa, yeni olusan edebiyata fikirleriyle etki
etmistir. Bu dénemin en biiylik amaclarindan biri olan edebiyatin halka indirilmesi
diisiincesini siddetle savunur. Kendisi Divan Edebiyati’n1 bu noktada basarisiz goriir.
Ona gore Divan Edebiyati halka inememistir ve bu dogrultuda milli bir edebiyat
olamamistir. Bu sebeple yeni olusacak edebiyatin modern olabilmesi i¢in halk
edebiyati ile baglantisinin olmasi gerektigini diisiiniir. Kendisi fikir yazilariyla 6n
plana ¢ikmistir. Hak, adalet, mesrutiyet gibi konulardan olusan yazilari, Avrupa’da
bulunmus oldugu donemde Hiirriyet gazetesinde yayimlanir. “Klasik zevkin
icerisinden hayata iistten bakan rindane soyleyisle yeni duyus ve diigiiniis bu siirin
diinyasinda aym cizgide birlesir. Duygulariyla daha ¢ok klasik zevkin dairesinde yer
alan, aklyla batil1 fikirlere gitme ¢abasi i¢inde goriinen sair, yenilesme donemi Tiirk
edebiyatinda gonliiyle akli arasindaki tezadi derinligine yasayanlardandir.”**
Kendisinin yasamis oldugu bu i¢ catisma eserlerinde de ortaya ¢ikmstir.!*! Ziya Pasa,
Sinasi ile Namik Kemal arasinda bir yerdedir. Aslinda onu tam manasi ile bir yere
konumlandirmak oldukga giictiir. O hem yeni Tiirk edebiyatint hem de klasik Tiirk
edebiyatinin 6zelliklerini bir arada kullanmay1 basarir. Bir yandan diisiince diinyasina
acikca tesir eden bati etkisi goriiliirken diger yandan yerli ve milli kalmaya 6zen
gostermistir.''? Bu minvalde Ziya Pasa, devrinin tezat unsurlarmi biinyesinde

toplayabilen bir sairdir. 13

109 Ali Yildiz, “Tanzimat Sonras: Tiirk Siirinde Tasavvuf”, Journal of Turkish Studies, (2010), 530.
110 Alaaddin Korkmaz, Ziya Gékalp Aksiyonu Mesrutiyet ve Cumhuriyet Uzerine Tesirleri (Istanbul:
MEB Yayinlari, 1994), 49.

11 Bayrak, Milli Edebiyat Dénemi Tiirk Romaninda Batililasma (1908-1923), 37.

112 Onder Géggiin, Ziva Pasa 'min Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve Eserlerinden
Aciklamali Se¢gmeler (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2001), 15.

113 Bagegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 33.
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Ziya Pasa her ne kadar Tasavvufi bir sahsiyet olmasa da eserlerinde Tasavvufl
unsurlara rastlamamiz mimkiindiir. Bilhassa meshur Terkib-i Bend’inde bir¢ok
Tasavvufi mazmuna rastlamamiz miimkiindiir. Bu siirinde kullanmis oldugu “saki”,
“arif”, “bade” gibi Tasavvufi literatiirimiizde olan kelimeler buna 6rnek olarak

gosterilir. Bunun yaninda Ziya Pasa’nin yazmis oldugu,

“Bu kdrgah-1 sun’ aceb dershanedir,
Her naks bir kitab-1 lediinden niganedir.

Gerdin bir asiydb-1 felaket-medardtr,

Giiya i¢inde ddem-i Gvére danedir. '

misralarina baktigimizda “vahdet-i viicid” yansimalarini goriiriiz. Kainati bir dershane
gibi yorumlayan saire gore, kdinattaki her renk ilahi bir iz olarak karsimiza ¢ikar. Sair,
misralarinda Yaratan’i ve kainati birlikte tefekkiir eder. Kainatta gordiigli her bir

ayrint1, Allah’1 ve Allah’1n varlikta yansimasini idrak ettirir.*®

Ahmet Hamdi Tanpinar, Ziya Paga’nin Terci’-i Bend’i i¢in,

“..Terci’, eskilerde bircok esini gordiigiimiiz gibi Allah’1 eserinde arayan ve
insanoglunu kdinatin icindeki hakiki yeri ile yani gelip gecici bir hayal olarak
gosteren, hayati ebedi hayatin hazirligi olan bir tecriibe yapan o dini-Tasavvufi-
hikemi eserlerdendir...”'*® diyerek yapmis oldugu bu yorum, Ziya Pasa’nin

eserlerinde goriilen tasavvufl yansimanin bir tezahiiriidiir.

Bu minvalde her ne kadar tasavvufi yasantiya sahip biri olmasa da Ziya
Pasa’nin eserlerinde, donemindeki birgok sair gibi Tasavvufi yansimalar

gormekteyiz.

114 7Ziya Pasa, Terci-i Bend ve Terkib-i Bend, haz. Mithat Sadullah Sander (Istanbul: Tefeyyiiz, 1939),
3.

115 Funda Capan Ozdemir, “Ziya Paga’nin Terci-i Bend’inde Tasavvuf Meseleleri”, RumeliDE Dil ve
Edebiyat Aragtirmalar: Dergisi 26 (2022), 443-444.

118 Tanpinar, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, 313.
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4.4.2.4. Namik Kemal (v. 1888)

Do6nemin bir diger 6nemli ismi Namik Kemal, 1840°da Tekirdag’da diinyaya
gelir. 11k baslarda Divan Edebiyati tarzinda siirler yazan sair, Sinasi ile tanismasinin
ardindan biiyiik bir degisime ugrar. Sinasi ile baglayan edebiyatta yenilik devri, Namik
Kemal ile biiyiik bir ilerleme gosterir. Sair, halki bilinglendirmek i¢in gerekenlerin
yapilmasmi ve toplumun harekete gegmesi i¢in eldeki imkanlarin kullanilmasi
gerekliligini savunur. Sinasi ile ortak fikirleri paylasan sair, halka inebilmek igin
halkin diliyle edebiyat yapilmasi gerektigini savunur ve bu diisiincesini eserlerinde
dile getirir. Vatan, hiirriyet, millet gibi kavramlar1 eserlerine konu aldigi i¢in “Vatan
Sairi” olarak amilmustir. " Necip Fazil Kisakiirek kendisi i¢in, “En canli vahidleriyle

Namik Kemal siyasi, i¢timai, edebi, bedii ve intikad cepheleriyle teklesen kisi” der 118

Namik Kemal, donemin bir¢ok sairinde oldugu gibi tasavvufi konulari

eserlerine yansitmis bir sahsiyettir. M. Kayahan Ozgiil Namik Kemal’in siirleri igin,

“Kemal Bey’in siirlerini tematik olarak ii¢ ana parcaya ayirmak miimkiin,
Tasavvufi, sevdavi ve vatani giirler... Vatan, zamanla diger ikisini de kendine
doniistiirecek; hikmet ise, ii¢ tarzin hepsini semsiyesi altinda toplayan biiyiik siir
idealini temsil etmeye baslayacaktir.”*'° der. Bunun yaninda Bilge Ercilasun, Namik
Kemal’in tasavvufu iyi bildigini, tasavvufl ligati kullandigini, eserlerinde agk ve

tasavvuf gibi konular isledigini belirterek sunlari ifade eder:

“Fakat bu giirler arasinda asil Namik Kemal’i miijdeleyen misralar da

goriilmektedir: Bunlar arasinda,

‘Bdis-i sekva bize hiizn-i umumidir

Kemal Kendi derdi gonliimiin billdh gelmez yddina

17 Necip Fazil Kisakiirek, Ulu Hakan II. Abdiilhamit Han (Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 2005),
263.

18 Karabulut, Batililasma Aglsmd.an Tanzimat Donemi Tiirk Romant, 24.

119 M. Kayahan Ozgiil, Kemal le [htimal-Namik Kemdl 'in Siirine Tersten Bakmak (Istanbul: Dergah
Yayinlari, 2014), 101.
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Ndmik eyle himmetin ali ise agyart yar
Bir deni diinya icin diinya ile kavga nedir’

beyitleri, Namik Kemal’in sanatinda degismeyen vasiflart géosterdikleri icin ilgi
cekicidir. Tasavvuf’u iyi bilen ve bu yillardan itibaren Tasavvuf liigatini kullanan sair,
daha sonraki siirinde de bu davranisini birakmaz. Bir mutasavvif gibi bu diinyayr ve
nefsi, ‘deni diinya’ ile adlandirir ve onu, gecici heveslerle dolu, insanin aldanmamasi
gereken isteklerle dolu bir yer diye tarif eder. O, sosyal muhtevali siirlerinde
Tasavvuftaki gayeyi degistirecek; ilahi ask’in yerine vatan, hiirriyet, zalimle miicadele

gibi cemiyet degerlerini koyacak ve bir ‘cemiyet mistisizmi’ yaratacaktir. "%

Namik Kemal, tasavvufl yasantida olan bir sahsiyet degildir. Lakin tasavvufu
bilmek ile onu bir yasant1 haline getirmek birbirinden farkli unsurlardir. Onun bu

durumunu anlamamiz agisindan su bilgiler olduk¢a 6nem arz eder:

“Tasavvuf’u bilmek baska Mevildnd, Yunus Emre, Esrefoglu... gibi onu bir
iman hdline getirmek ve tamamiyle sofi olmak yine baskadwr. Kemal’in bir¢ok
beyitleri, hatta miistakil gazelleri mutasavvifanedir. Fakat Kemal, Tasavvuftan pek
hdakimane (hikmetli bir sekilde) bahseder. Onu bir ilim gibi bahis konusu etmektedir.
Bir hal, bir iman, bir vecd (coskunluk) gibi ve Mevldnd yahut Yunus tavrinda o

coskunlukla, o cezbe ile (kendinden gecercesine) bahsedemez.”***

Namik Kemal, donem icinde yer alan bir¢ok sair gibi eserlerinde tasavvufi

mazmunlara yer veren bir bagska 6nemli isimdir.
4.4.2.5. Muallim Naci (v. 1893)

1849 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Muallim Naci, Tiirk siirine yeni anlay1s
getiren Abdiilhak Hamid Tarhan ve Recaizade Mahmut Ekrem’e karsi ¢iktigindan eski
edebiyatimizin temsilcisi olarak bilinmistir. Lakin doneminde klasik edebiyati iyi
bilmesi ve bu tarza bagli kalmasinin yani sira yeni tarzda oldukca dnemli eserler de

ortaya koymustur. Degisik alanlarda eserler ortaya koyan Muallim Naci’nin en 6nemli

120 Bilge Ercilasun, Tiirk Siiri Uzerine (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), 12.
121 Onder Géggiin, Edebiyatimizin Zirvesindekiler-Namik Kemal (Ankara: Akgag Yayinlari, 2014), 40.
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yonii sairligidir. Onun siirlerini gelenegi siirdiirme amaciyla eski tarzda ve yeniliklere

yabanci kalmadig1 gostermek amaciyla yazilmis olarak iki kisma ayirabiliriz.'??

Muallim Naci, dini tahsile 6nem veren bir ailede yetismis ve mektep yillarinda
Kur’an-1 Kerim’i hatmetmistir. Kendisinin yetismesinde 6énemli rol oynayan babasi
Sara¢ Ali Bey’dir. Sara¢ Ali Bey, diizgiin bir esnaf ve dervis mesrepli bir zat idi.
Muallim Naci dogdugunda dergadha hediyelerde bulunmus ve onun egitimiyle
yakindan ilgilenmistir.!?® Sara¢ Ali Bey, zahiren herhangi bir tarikata intisap etmese

de dénemin mesayihlari ile bir arada olmaya gayret etmistir.'?*

Muallim Naci, eserlerinde bir¢cok yerde tasavvufi iceriklere yer vermistir.
Kendisi tasavvuf ehli olmamakla birlikte din biiyiiklerine ve mutasavviflara oldukca

saygt gostermistir. Bu durumu kendisi soyle aciklar:

“Babam agik¢a bir yere baglanmadigindan biz de onun yolunu izledik.
Bununla birlikte, din biiyiiklerine ve gosterdikleri dogru yollara belki babamizdan
daha ¢ok saygi gosteririz. Ama biz Tanri’'min litfuna ugradik. Mesnevi’yi okuduk.
Gonliimiizii kendine ¢ekti. En ¢cok Mevlevileri sevdik. Bu yiizden en ¢ok dsiklarin emiri
Mevland Celaleddin Hazretleri’ne goniilden baglandik. Manevi birlige gore Hazret-i
Mevlana ’y1 sevmek, velilerin hepsini sevmek demek oldugundan eminiz. Tanri, onlarin
sirlarint kutsal kilsin! Annemiz de bizimle ayni yoldadir. Su kadar var ki biz iimmetin
glinahkarlarindan isek o dindarlarindandwr. Tanri, dogruluk ve temizlikten bir goniil

vermis de ona bagislamus. "*?°

Sair, stfi bir kisilik olmasada stfiyane bir bakis agisiyla bircok misra kaleme

almistir. Buna 6rnek olarak gosterebilecegimiz; “Meyl etme diger nesneyi ciiyda-yi riza

1’1126

ol/Peymdne gibi hem-dem-i rinddan-1 Hudd o misralariyla sair, tasavvufi yagami

122 Abdullah Ugman, “Muallim Naci”, DI4 (Ankara: TDV Yayimnlari, 2020), 30/314.

123 Muallim Naci, Siinbiile (3.Bolim: "Omer’in Cocuklugu") (Istanbul: A. Asaduryan Sirket-i
Miirettibiye Matbaasi, 1307), 191.

124 Seyda Oztiirk, “Muallim Naci’nin Diinyasinda Tasavvuf”, Sufiyye 10 (2021), 209.

125 Muallim Naci, Omer’in Cocuklugu, haz. Suat Batur (Istanbul: Altin Kitaplar Yaymevi, 2010), 64.
126 Muallim Naci, Terkib-i Bend (Tuna: Tuna Vilayeti Matbaas, ts.), 1.
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Ovmiis, miirsid ve miiritlere “Rindan-1 Huda” yani “Allah’in rindaneleri” diyerek

tasavvuf yolundakilere biiyiik kiymet verdigini géstermistir.
4.4.2.6. Nabizade Nazim (v. 1893)

1863’te Istanbul’da diinyaya geldi. Edebiyatla ilgilenmeye ilk mektep
siralarinda baslayan Nazim, ilk siirlerini Ismail Safa, Mehmed Tahir, Muallim
Naci’nin etkisi altinda kaleme almistir. Bilhassa Muallim Naci’nin eski tarzda olan
siirlerini degil de Bat1 etkisiyle kaleme aldig1 yeni siirlerini 6rnek almistir. Muallim
Naci’nin tesirini her daim hissettiren sair, daha sonra Abdiilhak Hamid ve Recaizade
Mahmud Ekrem’in siirleriyle ilgilenmis ve onlarin yolundan gitmistir. Bu tarihten
itibaren yazdig siirlerde sekil ve diisiince bakimindan birtakim yenilikler goriiliir. Bir
donem bazi1 batili yazar ve fikir adamlarindan terciimeler yaparak, Bati edebi

akimlarim ve diisiincelerini Tiirk okuyucularla tamistirmistir.*2

Sair, Heves Ettim isimli siir kitabinda yer alan “Tahmid” adli siirde “Stiretde
cemal-i yari sevdim/Ma nada o Kird-gdr: sevdim*?® diyerek Allah’a olan sevgisini
ilan eder. Ayni kitapta bulunan “Nar” isimli siirinde,

“Bahayi-i kudretim miiberhen

Feyzimle avalim oldu riien.

Benden yaradildi fahr-i dlem,

Layik dii-cihana fahr edersem!

Ben sdyesiyim viiciid-1 Hakk’in

En parlagiyim iihud-1 Hakk in

Revnakde siiret-i cemalim

Stiretde revndk-1 kemdlim *%°

127 Abdullah Ugman, “Nabizade Nazim”, DI4 (Istanbul: TDV Yayinlari, 2006), 32/265.

128 Necat Birinci, Ndbizdde Nazim: Hayati, Edebi Sahsiyeti, Eserlerinden Segmeler (Ankara: Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1987), 20.

129 Birinci, Ndbizdde Nazim: Hayati, Edebi Sahsiyeti, Eserlerinden Se¢meler, 24.
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diyerek sair “Nur” adina konusur ve bir anlatim oyunuyla vahdet-i viicid diisiincesini

ortaya koyar.'3°

Tanzimat fermani bash basina bir degisim ve yenilik hareketidir. Buhranli bir
havanin hakim oldugu Osmanli cografyasinda, o donemde ilerleme kaydeden Bati’ya
dogru yonelis, bir kurtulus regetesi olarak goriilmiistiir. Bu donemde her alanda
kendini goOsteren degisim hareketi edebiyatimizi da etkilemis, donemin birgok
miiellifini tesiri altina almistir. Her ne kadar Bati’ya yonelis desteklenip yeni bir
edebiyatin naralar1 atilsa da eski edebiyattan kopma tam manas1 ile
gerceklesememistir. Bunun yaninda dini olgulara karsi bir hassasiyet oldugu, bu
donem sairlerinin dini tamamen birakmadig1 asikardir.*3! Dénemin bu durumunu Ali

Nihat Tarlan su sozlerle agiklar:

“Cemiyette kuvvetli bir din kiiltiirti hdla yasiyordu. Miisliimanlik akil ve
hikmetin darbelerine mukavemet edemiyecek bir din degildi; onun birinci istinatgah
akil idi. Ve nihayet Tanzimat in ileri gelen simalar: dindar sahsiyetlerdi. Sinasi’nin
tevhitleri, Namik Kemal’in hemen biitiin eserleri kuvvetli bir din temayiiliinii

gosterir. "%

Tarihgi Ilber Ortayli ise Osmanli’nin batililasmasi1 hususunda sunlari belirtir:
“Hig stiphesiz ki Osmanli Batililasmasinda ¢ok farkl diigiinceler ortaya atilmistir. En
pozitivist ve Batici gérdiigiiniiz kisi de bile bazi hdllerde Islam toplumunun
miiesseselerine sarilma gozlenir. "3 Bu ifadelerden de anlasabilecegi iizere donemin
Osmanli cografyasinda yiikselen batililasma hareketinin yani sira tam anlamiyla
insanlar kiiltiirel degerlerinden kopamamus, 6zellikle Islam inanci insanlar iizerinde

etkisini diri tutmustur.t3*

180 Canan Oktemgil Turgut, Tiirk Romaninda Islami Ogeler (1872-1896) (Ankara: Hacettepe
Universitesi, 2011), 311.

181 Karakus, Tasavvuf Baglaminda Tiirk Siirinin Seriiveni: Tanzimat tan Giiniimiize, 43.

132 Ali Nihat Tarlan, Tanzimat Edebiyatinda Hakiki Miiceddit (istanbul: Maarif Matbaasi, 1940), 5.
133 {lber Ortayli, Tarihimiz ve Biz (Istanbul: Timas Yayinlar1, 2017).

184 Karakus, Tasawuf Baglaminda Tiirk Siirinin Seriiveni: Tanzimat tan Giiniimiize, 5.
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4.4.2.7. Hersekli Arif Hikmet (v. 1903)

1839 tarihinde Mostar’da diinyaya gelen Hersekli Arif, eserlerinde tasavvufi
mazmunlara yer veren edebiyatimizin énemli sairleri arasinda yer alir. Balkanlarda
tasavvuf bilhassa Bektasi etkisinin varhg'®® Hersekli ailesinin {izerinde etkili
olmustur.®®® Dénemindeki sairlerin bircogundan farkli olarak sadece eserlerinde
tasavvufl mazmunlara yer vermemis, uzun yillar ailesinden gelen kadim bir gelenekle
birlikte tasavvufi yasantiy1 hayatina sirayet ettirmistir. Kayahan Ozgiil’iin ibn-iil Emin
Mahmud Kemal’in ifadelerinden aktardigi, “Mensib oldugu tarikat-i kddiriyye
usuliince birkag defa kendisiyle zikretmistik. (...) Hikmet’i yanardaglar gibi hiiriisan,

k. 13" ciimlelerinden sairin Kadiri tarikati mensubu

dalgali denizler gibi ciisan goriirdii
oldugunu goérmekteyiz. Lakin bunun yaninda sadece belirli bir tarikatin disiplini
altinda olmak yerine bir arayis icerisinde olmustur. Yasamis oldugu i¢ coskunlugunu
tatmin edebilmek i¢in degisik tekkelere gitmis, Bektasi, Kadiri ve Mevlevi
dergahlarinda icra edilen uygulamalara katilmigtir. Bunun yaninda divaninda da bu
tarikatlara ait izler goriilmekte olup, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Abdulkadir Geylani

ve Hac1 Bektas-1 Veli’yi ven beyitleri bulunmaktadir. 38
4.4.2.8. Recdizaide Mahmud Ekrem (v. 1914)

1847°de Istanbul’da diinyaya gelen Recdizdide Mahmud Ekrem, yenilesme
hareketinin 6nemli temsilcilerindendir. Mekteb-1 Sultani’de ve Mekteb-i Miilkiyye’de
hocalik yapmistir. Hocalig1 sirasinda otoriter kisiligi sebebiyle 6grencilerin sevgisini
kazanmis bu sebepten otiirii “Ustad Ekrem” denilerek amlmustir. Avrupa tarzinda
edebiyatin gelismesine eserleri ve fikirleriyle katki saglamistir. Ogrencilerine estetik
ve edebi zevki tattirmaya calisirken, bunun yaninda edebi eserler lizerine ciddi bir
bicimde diistinmeyi 6gretmistir. Giizellik ve ¢irkinligin belirlenmesinde hissi 6l¢iiler
yerine estetik kurallarin olmasi gerektigini sdyler. Cok yonlii bir sahsiyete sahip olan

Recaizade Mahmud Ekrem, bir yandan divan siiri gelenegini siirdiiriirken diger yandan

135 Halil inancik, Tiirkliik Miislimanlik ve Osmanli Miras: (Istanbul: Kirmizi Yayinlari, 2016), 173.
136 H. Mirgiil Eren Griffe, Osmanlimn Hizmetkdr: Galip Ali Pasa Rizvanbegovic-Stocevic (Ankara:
Berikan Yayevi, 2005), 169.

137 M. Kayahan Ozgiil, Siir Hazaminda Gazel Dékenler-11-Hersekli Arif Hikmet Bey (Istanbul:
Kitabevi Yayinlari, 2015), 40.

138 Hasan Aksoy, “Hersekli Arif Hikmet Bey”, DIA (Istanbul: TDV Yaynlari, 1998), 17/234.



42

romantik Fransiz edebiyatinin etkisi altindadir. Siirlerinde hakim unsur agk, 6liim,

tabiat gibi konulardir. Onun i¢in herhangi bir kelebek, agac, solgun giiller, kuru bir

yaprak bile bir siir konusu olabilmektedir.!3®

Recaizdde Mahmud Ekrem’in siirinde dini hassasiyetin oldugu goriiliir.
“Na’t”, “Tevhid”, “Fatiha-i Kelam”, “Ilahi” gibi siirlerinde dini hassasiyete yer
verilirken bu siirlerde Tasavvuf’ta kendini gosterir.1*° Bu siirleri disinda da muhtevasi
itibariyle dini hassasiyetin yer aldig1 bir¢ok siiri goriiliir. Giizel olan her seyi siir
olarak gdren sair, siire kaynaklik eden giizellikleri tabiata dayandirir. Bu minvalde

Tasavvufi duyusu da tabiata dayandirarak dile getirir.!** Buna &rnek olarak,
“Bak su dsdra cesm-i ibret ile,
Her birinde iyan Cemalu’llah!
Imtizdc eylemis Medlu’llah!
Lafz-: piir-cilve- i tabiat ile.
Her giydha tesecciid etmelidir!
Ne kadar olsa da hakir ii hasts
O yine Hakk’1 etmedir takdis.
Eden emr-7 ibddeti te sis
Bir esas-1 metine diinyada
Suveri bir bilip de ma’ndda
Halisdne ta’abbiid etmelidir. "**?

misralarini yazdigr “Bahar” isimli siirinin ikinci boliimiinii gdsterebilir. Recaizade
Mahmud Ekrem, bahar mevsiminde goriilen giizelliklere ibretle bakilmasini ister. Ona

gore bu giizelliklerde tabiatin lafz1 ile Allah’in meali birlesmistir. Bu sebeple her ota

139 Abdullah Ugman, “Recaizade Mahmud Ekrem”, DI4 (Istanbul: TDV Yayinlari, 2007), 34/503.
140 Fevziye Abdullah Tansel, Dini Siirler - Servet-i Fiinun ve Son Devir Edebiyat: (Ankara: Diyanet
Isleri Baskanhig1 Yayinlari, 1962), 11.

141 Bagegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 34.

142 Mahmud Ekrem Recaizade, Biitiin Eserleri 2, haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Hakan Sazyek
(istanbul: MEB Yayinlar1, 1997), 168.
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secde edilmelidir. Her ne kadar ot hakir de olsa Hakk’1 takdis eder.**® Bu durum sairin
Alem-Allah diisiincesini gérmemiz agisindan 6nemlidir. Yazmis oldugu misralarda
adeta vahdet-i viicGd tesiri goriilir. Bunun yaninda yarim kalan Saime isimli
romaninda ise “Nefs-i Emmare”den bahseder.!** Dénemin diger sairleri gibi
yenilesme yolunun oOnciilerinden de olsa eserlerinde kadim edebiyatin izlerinden

kopamamastir.
4.4.2.9. Abdiilhak Hamit Tarhan (v. 1937)

Tanzimat’tan sonraki donemlerde bati kiiltiiriiniin tesiri altinda ortaya ¢ikmis
yeni nesil Tiirk edebiyatinin ikinci neslinden olan Abdiilhak Hamid Tarhan, sekil ve
muhteva bakimindan Tiirk edebiyatina birgok katki saglamistir. Kendisine “Sair-i
Azam” “Dahi-i Azam” gibi birgok unvan verilen sair, sadece siir tiiriinde degil bunun
yaninda tiyatro tiiriinde de eserler vermistir. Sinasi ile baslayan Divan Edebiyati’ndan
uzak durma ve yeni edebiyat kurma gayreti onunla ger¢eklesmistir. Abdiilhak Hamit
Tarhan’in siirlerinde sekil ve muhteva bakimindan biiyiik zenginlikler mevcuttur.
Siirlerinde tabiat, ask, cemiyet meseleleri, vatan, tarih, gibi bircok konuyu
islemistir.}*® Bunun yaninda bat1 diisiincesi cercevesinde Tanri, 6liim, hayat gibi
metafizik unsurlar siirimize onunla girmistir.}*® Bu metafizik unsurlarin iginde
tasavvufl muhtevanin da yer aldig1 goriliir. Esasen yazmis olduklarinda sorgulayan
bir yapida olan sairin, 6zellikle 6liim korkusu sebebiyle Islam ve tasavvufta yer alan
aciklamalarla tatmin olmadigini1 goriiriiz. Ona goére baki olmasi gereken yer diinyadir
ve dlinyanin faniligini kabullenemez. Bu minvalde 6zellikle meshur “Makber” siirinde
oldukga ciiretkdr davranir. Bunun yaninda tezat olarak goriilmesine ragmen

eserlerinde tasavvufi unsurlara yer verir. Buna 6rnek olarak,

“Ey dergehi ciimlenin pendhi

Mevcudatin viicud-gahi

43 Y1ldiz, “Tanzimat Sonras1 Tiirk Siirinde Tasavvuf”, 535-536.

144 Canan Oktemgil Turgut, “Tanzimat Romaninda Tasavvuf ve Tarikatlarm Yeri”, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 56/1 (2016), 277.

145 Inci Enginiin, “Abdiilhak Himid Tarhan”, DIA (Istanbul: TDV Yayinlari, 1988), 1/208.

146 Giindiiz Akinc, Abdiilhak Hamit Tarhan (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1954), 251.



44

Yokluklar icinde var olan Hak!
Zatiyyet-i Kibriya-y1 mutlak
Sensin 0 hakikatii’I-hakdyik
Her cilvene Hak denilse layik

Halk eyledigin senin miisellem,

Ademlerden ziyade dlem.”*"

musralarinda yer alan “hakikakii’l-hakayik”, “zatiyyet”, “viicGd” gibi kavramlar
tasavvufl anlayisa uygun olarak yazilmistir. Eserlerinde bir¢ok tezat unsur goziikse de
tasavvufi unsurlar1 kullanmaktan geri kalmamus ve defaatle kez Ilahi dergaha yakaris

gostermistir.48

4.5. Ilk Dénem Cumhuriyet Edebiyatinda Tasavvuf

Cumhuriyet’in ilanindan sonra yazilmis eserlere baktigimizda Tanzimat
itibariyle baslayan ve klasik siire tepki olan bir edebiyat gelenegi gérmemiz
miimkiindiir. Cumhuriyet dénemi edebiyatimiz tipki Tanzimat sonrasi edebiyatimiz
gibi ii¢ gelenekten beslenmistir. Bunlar Halk siiri, Divan siiri ve Bati siiridir. Bati siiri
tesiri daha ¢ok Fransiz edebiyatinin yansimasidir. Birgok sair, Fransiz siirleri aslindan
okuyarak ceviriler yapmiglardir. Giiniimiizde ise edebiyatimiz sadece batidan degil
biitiin diinya iilkelerinin edebiyatlarindan yapilan geviriler ile kendisini besler. Divan
siiri, Tanzimat doneminde oldugu gibi Cumhuriyet donemi edebiyatimizda da bazilar
tarafindan reddedilmeye ¢alisilsa da sairlerimizin olgunluk ¢aglarindan yeniden doniip
beslendikleri bir kaynak olma vasfini siirdiirmiistiir. Divan siirinin itibarinin
yiikselmesinde Yahya Kemal Beyatli’nin rolii olduk¢a dnemlidir. Divan edebiyatinin
gii¢ anlasilan dili ona kars1 olan edebiyatcilar tarafindan ileri stiriilse de esasen kiiltiirlii
sairlerin Divan edebiyatindan vazgegcemedigi ve eserlerini zenginlestirmek i¢in 6nemli
bir kaynak olarak gordiikleri asikardir. Bunun yaninda Cumhuriyetin baslangi¢

yillarinda edebiyatimizin halk edebiyatin1 geleneginden de etkilendigi goriilmektedir.

147 Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri 3 Hep Yahut Hig, haz. Inci Enginiin (Istanbul: Dergah
Yaynlari, 1999), 48.
148 Y1ldiz, “Tanzimat Sonras1 Tiirk Siirinde Tasavvuf”, 539-540-541.
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Bu gelenegin son temsilcilerinden biri Asik Veysel’dir. Halk siirimiz, sairlerimizin

asla vazgegmedigi besleyici bir kaynaktir.'4°

Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan yasanan siyasal ve toplumsal degisimler
edebiyatimiz1 da etkilemis, yeni kurulan devletle birlikte edebiyatimizda da yeni bir
donem baslamistir. Bu donemde yeni kurumlarin agilmasi, yeni alfabenin kabul
edilmesi ilk donem cumhuriyet edebiyatinin sekillenmesine katki saglamistir. Bu
donemde bir¢ok sair ve fikirlerinin tezahiir ettigi fikir akimlar1 ortaya c¢ikmustir.
Tanzimat donemine paralel bir sekilde bircok yenilik destekcisi sair oldugu gibi
gelenekten kop(a)mayan bir¢ok sair gormemiz de miimkiindiir. Bu minvalde diistince
noktasinda tasavvuf ile ortak paydada bulussun veyahut bulusmasin birgok sairin
eserinde kadim edebiyatimizin yansimasi olarak tasavvufi unsurlara rastlamamiz
miimkiindiir. Bu sairleri eserlerinden birtakim 6rnekler vererek bu baslik altinda ecle

alacagiz.

4.5.1. Ilk Dénem Cumhuriyet Edebiyati’'nda Onemli Sahsiyetler ve

Eserlerinde Goriilen Tasavvufi Unsurlar
4.5.1.1. Mehmed AKif Ersoy (v. 1936)

Aralik 1873’te Istanbul’da diinyaya geldi. Babasi Fatih Medresesi
miiderrislerinden olan Mehmed Tahir Efendi’dir. Mahalle mektebinde ilk 6grenimine
baslayan Mehmed Akif, “hem babam hem hocamdir, ne biliyorsam kendisinden
ogrendim” diyerek tanittig1 babasindan Arapga derslerine ayni yil baglamist. Ilerleyen
donemde Balkan savast sirasinda ortaya c¢ikan ve Milli Miicadele’nin
teskilatlanmasina da katki saglayacak olan Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti’ne bagh
Hey’et-1 Tenviriyye’ye katildi. Bu cemiyette halki edebiyat yoluyla uyandirmak igin
birgok sairle birlikte heyetin kétib-i umimisi olarak ¢alisti. Milli Miicadele yillarinda
gostermis oldugu gayretle kendisine “Milli Miicadele’nin manevi lideri” denilmistir.
1920’11 yillarda Erkan-1 Harbiyye Riyaseti’nin istegiyle Maarif Vekaleti milli mars
icin bir yarisma diizenledi. 700°den fazla siirin geldigi yarigmaya istenilen nitelikte

eser gelmemesi hasebiyle Mehmet Akif Ersoy’dan bir mars yazmasi istendi.

19 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebivati (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2008), 24-27.
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Yarigsmaya konulan 6diiliin kalkmasi sartiyla bu istegi yerine getirecegini sdyleyen
Akif, miikafat sart1 kalkinca siirini tamamlayip teslim etti. Meclis 12 Mart 1921
tarihinde bu siiri Istiklal Mars:1 giiftesi olarak kabul etti. Meclis karar1 oldugu i¢in
kazananin mutlak almasi gereken 6diil, sair tarafindan Darii’l-mesai isimli bir hayir
cemiyetine bagiglanmistir. II. Mesrutiyetin ardindan gelisen ideolojik fikir adimlari
arasinda daha sonra adina “Islamcilik” denilecek olan akimin i¢inde yer almustir.
Kemal Karpat, Akif’in fikir diinyas1 agisindan su diisiincelere yer verir: “Akif, Islam in
sosyal diisiincelerini kabullenerek, yirminci yiizyilda bu esaslar tizerine kurulmus bir
Tiirk- Islam devletini savunur (...)"*® Cocuklugundan itibaren gerek ailesi gerekse
arkadas cevresinde Islam kiiltiiriiyle beslenmis, bu dogrultuda yasayisiyla islam’dan
taviz vermemistir. Milli ve manevi degerlerimize son derece bagli olan sair,
Siileymaniye Kiirsiisii’nde isimli siirinde “Kendi méhiyyet-i rihiyyeniz olsun kilavuz”
diyerek milletin manevi degerine vurgu yapmustir. Sikintili yillar igerisinde,
miicadeleci ruhuyla bir 6miir gegiren sair, ardinda Safahat gibi 6nemli eserler

birakarak vefat etmistir.'®!

Sair, “ne biliyorsam ondan 6grendim” dedigi babasinin tasavvuf ehli bir zat
olmas1? ve yasadig1 cevrenin Islami hayat diisturuna sahip olmas1 sebebiyle tasavvufi
asinalig1 olan bir sairdir. Eserlerinde vahdet-i viiciid anlayisinin etkisi gériinen sair,
bircok mutasavvifa da yer vermistir. Lakin bir¢ok eserinde tasavvufa karsit soylemleri
bulunur. “Sundular Tiirk’e tasavvuf diye olgun sirayi/Muttasil simdi ‘hakikat’ kusuyor
Sidki Dayr”*®® gibi ciiretkar musralar1 da vardir. Bu ve bunun gibi birgok tenkiti
degerlendiren Ertugrul Diizdag, “Ilk bakista bu beyitlerin tasavvuf aleyhinde yazilmus
oldugunu zannedenler yanilirlar. Bundan maksat, hi¢bir zaman olgun ve kamil tarikat
miirsitleri ve onlarin meslekleri degildir.”*>* diyerek goriisiinii ortaya koyar. Bunun
yaninda Selami Simsek’in, “Akif. hakiki tasavvufa degil, batini tasavvufa karsidir.

Gazdli, Mevland gibi kdmil miirsidlere saygt ve sevgisi sonsuzdur.”*® ifadeleri bu

150 4, Kemal Karpat, Osmanii’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum (Istanbul: Timas Yaynlari, 2009),
61.

151 M. Orhan Okay - M. Ertugrul Diizdag, “Mehmed Akif Ersoy”, Did (Istanbul: TDV Yaynlari,
2003), 28/432-439.

152 Hilmi Yiicebas, Biitiin Cepheleriyle Mehmet Akif (Istanbul: Dizerkonca Matbaasi, 1958), 17.

153 Mehmet Akif Ersoy, Safahat (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 1987), 303.

15 M. Ertugrul Diizdag, Safahat Tetkikleri (istanbul: Med Yayinlari, 1979), 39.

155 Selami Simsek, Mehmed Akif ve Tasavvuf (Istanbul: Buhara Yaynlari, 2019), 23.
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noktada dikkat cekicidir. Akif, hakiki méanada tasavvufu yasayanlara kars1 degildir.
Onun karsi oldugu giiruh, tasavvufu yanlis degerlendirenlerdir. Ornegin Akif,
tasavvufta 6nemli bir yer tutan “tevekkiil” anlayisin1 yanlis degerlendirerek iilkenin

sikintili yillarinda ¢aba gdstermeyenlere karsi, misralarinda soyle seslenmistir:

“Allah’a dayandim!” diye sen ¢itkma yataktan...
Mana-y1 tevekkiil bu mudur?

Hey gidi ndaddn!

Ecdddini zannetme, asirlarca uyurdu;

9156

Nerden bulacaktin o zaman eldeki yurdu

Bu olumsuz tenkitlerin yaninda son donemlerinde yazdig1 “Secde”, “Gece”,
“Leyla”, “Hicran” gibi siirlerde tasavvufun etkisi goriiliir. Nurettin Topgu, Mehmet
Akifin siirlerinin ii¢ farkli evresinden bahseder. ilk evre olan “terk”, Canakkale
harbine kadar ki olan yani Asim’dan 6nce bes Safahat’1, ikinci evre “vecd” ise Cihan
Harbi’nin biiyiik sikintilartyla olusan Asim’1, icilincli evre “huzur” ise Taceddin
Dergahi’ndaki yasadigi tecriibeyle ile vahdet-i viicuda yoneldigini gdsteren Gélgeler’i
sekillendirir.'® Gélgeler’de yer alan siirlerinden “Gece” isimli siirinde yegane

mevcudun Allah olduguna su misralarla deginir:
“Diyorlar, hep senin semsinden ayrilmig, bu ecramia...
I1’ahi, onlarin bir an icin olmazsa drami;
Nasil dursun, benim bicdre golgem, senden ayrilmig?

Giineslerden degil, ya Rab, senin sinenden ayrilmig!”

Bir baska siirinde ise Akif, Yunus Emre’nin “bana seni gerek seni” anlayisina
paralel olarak,

“Hayrr, imanla, itminanla dinmez rithumun ye’si:

Ne dfdk isterim sensiz, ne enfiis, tamtakir hepsi

1%6 Ersoy, Safahat, 429.
157 Nurettin Topgu, Mehmet Akif (istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), 100-101.
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Senin Mecniinum, bir sensin ancak taptigim Leyla,

Ezelden sundugun sehla-nigahin mestiyim hala!

Gel ey sdki-i baki, gel, Elest’in yadi sadolsun ">

misralarini kaleme almistir. Bu misralarda ibadetlerin kendisini teskin edemeyecegini,

ruhunun ancak vahdete kavusarak huzur bulabilecegini ifade eder.®®
Bir baska siirinde ise klasik Tiirk edebiyatinin mazmunlarini kullanarak,

“O lahuti sardabin vahyi her zerremden inlerken,
Biitiin aheng-i hilkat bir zaman dinsin eninimden.

Gel ey diinydlarin Mevld’si, ey Leyld-y1 vicdanim.

Senin ydd oldugum sinende olsun, varsa pdaydanim! %

misralarint  kaleme alir. Burada yer alan “lahuti sarap” ifadesiyle, tasavvuf
literatiiriinde saf vahdeti temsil eden “lah{it” teriminden yararlanir. ilahi ask sarabmin

her zerresinde inledigini belirterek bir nevi ask sarhosluguna kapildigini belirtir. %!

Mehmed Akif Ersoy, Islami duyarliliga sahip olmasinin yaninda tasavvufu
yanlis lanse edenlere kars1 yapmis oldugu olumsuz elestiriler bir¢oklar tarafindan
yanlis anlasilmis ve tepki c¢ekmistir. Tasavvufi unsurlar, eserlerinde bulunan din
duygusu kadar etkili degilse de kendine yer edinmistir. Akif, zahiren bir siifi olmasa
da tasavvufun yetistirmeyi amacgladigi insan portresinin vasiflarini iizerinde tasiyan

nadide bir sairdir.
4.5.1.2. Yahya Kemal Beyath (v. 1958)

Aralik 1884°te dSnemin Osmanli toprag: olan Uskiip’te diinyaya geldi. Burada
ilk tahsilini alan Beyatly, ilerleyen yillarda donemin bir¢ok genci gibi Paris’e giderek
Jon Tiirkler arasinda yasadi. Bir¢ok Avrupa kentini gezerek, tahsilden uzak lakin 1yi

bir kiiltiir birikimiyle 1912 yilinda istanbul’a déndii. Kendisinin yetismesinde

1%8 Ersoy, Safahat, 450.
19 Bagsegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 237.
160 Ersoy, Safahat, 450.
181 Bagegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 238.
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annesinin biyiik rolii oldugunu sdyleyen Yahya Kemal, edebiyat ve siire ilgisinin
Uskiip Idadisi’nde basladigini belirtir. O yillarda Recaizdde Mahmud Ekrem, Muallim
Naci, Abdiilhak Hamit Tarhan, Ziya Pasa’nin eserlerinin yaninda eski divanlar1 da
elinden diigiirmemistir. “Esrar” mahlastyla siirler kaleme alan sair, ilk siiri olan
“Hatira” isimli siirini de doénemin Istanbul’'unda c¢ikan Terakki gazetesinde
yayimlamistir. Yahya Kemal’in sanat anlayisinin tesekkiiliinde Paris’te gecirmis
oldugu yillarin biiyiik katkisi olmustur. Burada Fransizlar1 detaylica arastiran sair,
Fransizlarin klasik metinlerden hareket ederek yeni bir siir diline ulagmalarinm
irdelemis, bu minvalde Tiirkge ile yeni bir siir dili kurma hedefinde olmustur. Ona
gore divan siirini ihya edip, bu siirden saf ve piiriizsiiz misralar elde etmenin yolunu
bulmaliydik. Onun siirleri ve fikriyatt milli duygular {lizerine temellendirilmistir.
Oliimiinden sonra dostu ve talebesi Nihad Sami Banarli’nin destekleriyle Yahya

Kemal Enstitiisii kurulmus, eserlerini on ii¢ kitap halinde yayimlamislardir.16?

Eserlerinde bir¢ok tema barindiran Yahya Kemal Bayatli, tasavvufi unsurlara
da yer vermis ve bu g¢ercevede bircok eser kaleme almistir. Cocuklugunda ve ilk
genglik yillarinda Uskiip’te bulunan Rifaf dergahia gitmistir. Bu dergahi hatiralarinda
soyle anlatir: “Rifai Tekkesi, Uskiib iin eski, giizel, ziyaretgdh, ¢esmeli ve sadurvani,
olduk¢a zengin bir dergdhiydi; Cuma giinleri zikir ve devran oldugu saatlerde

seyircilerle dolar, ... igne atilsa yere diismez derecede kalabalik olurdu. %

Yahya Kemal Beyatli, Anadolu tarikatlarinin milli bir diisiiniis ve duyus
tarafinin bulundugu ve bu tarikatlarda yer alan kurallarin Tiirk terbiyesinden

dogdugunun gozardr edilmemesi gerektigini belirterek sunlari soyler:1%*

“Fakat bizim, inanig ve ibadete kattigimiz daha baska seyler vardir. Bir kere,
ekseriyetle tarikatlarin yaydigi inamis tarzina iltifatimiz - malumdur. Anadolu
tarikatlarimin ¢ok milli bir duyus ve diigiiniis tarafi oldugu, bu tarikatlardaki ddab-1

mudseretin Tiirk terbiyesinden nes’eti veya bu terbiye ile ciddi sirette imtizaci

162 M. Orhan Okay, “Yahya Kemal Beyatli”, DI4 (istanbul: TDV Yayinlar1, 1992), 6/36-38.

163 Yahya Kemal Beyatli, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim (Istanbul: Istanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari, 1986), 96.

164 H. Omer Ozden, “Yahya Kemal ve Tasavvuf”, Agri Ibrahim Cegen Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi 1/1 (2015), 101.
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karanlikta birakilamaz. Tarikatlarin cennet, cehennem, sirat gibi mefhumlart hiir ve
zeki bir diistiniisle idraki de bir miitalaa mevzuudur. Tarikatlarin dyinleri de bir dini
sevk ve ibadet addolunur. Bu ayinlerde musikinin, séz ve saz olarak ibadete idhali,

Islamiyet 'te bir bagkaliktir. Ayinlerde bir nevi dini raks olan semdlar da Miisliiman

Tiirk ruhunun, imam bir sevkle birlestirmesi neticesidir.”*®®

Bunun yaninda Yahya Kemal, tasavvufi temalarda misralar yazmis ve bu
misralarda bir¢ok tasavvufi unsura deginmistir. “Vahdet-i Viicid” isimli rubaisinde

vahdet-i viicidun prensibini su misralarla anlatir:

“Bir ziimre odur Halik-1 Mutlak dediler
Bir benzeri yoktur bu muhakkak dediler
Bir kerre girenlerse o Rabb-1 Ezel’i
Dilmesti-i 7ii 'yetle enelhak dediler. "%

Bunun yaninda “Maverada Sdylenis” isimli siirinde yazmis oldugu misralarla

da vahdet-i viicid vurgusu yapmustir:

“Zahid hayal eder bizi meyhdne zindigi
Bilmez ki sen ve ben hepimizdir tapindig.”*®’

Ahmet Hamdi Tanpmnar, Yahya Kemal’i “son enelhak sairi” olarak
nitelemistir.'®® Siirlerinin bircok misrasinda “Ene’l Hak” vurgusu yapan sair, stifilerin

ilahi iksirle kendinden gecip melamet sarhosluguna ulastigini su misralarda belirtir:

“lksiri icenler ezeli sagar’den
Mesti-i melametle gecerler ser’den

Bir kerre “enelhak diyen erbdb-1 dil”’e

165 Nihad Sami Banarli, Yahya Kemal ve Iman-Yahya Kemal Enstitiisii Mecmuas: (I) (Istanbul:
Istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, 1959), 20.

166 Yahya Kemal Beyatli, Rubdiler ve Hayyam Rubdilerini Tiirk¢ce Séyleyis (Istanbul: Istanbul Fetih
Cemiyeti Yaylari, 1988), 32.

167 Yahya Kemal Beyath, Kendi Gék Kubbemiz (istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, 2002),
119.

168 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal (istanbul: Dergah Yayinlari, 1982), 25.
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Halldak-1 avalim gériiniir her yerden %

Yahya Kemal Beyatl, ilk donem Cumhuriyet edebiyatimizin oOnemli
sahsiyetlerinden birisidir. Her ne kadar yenilesme diisturu igerisinde yer alsa da milli
ve manevi degerlerimize siki sikiya bagli bir sahsiyettir. Bu minvalde eserlerinde

bir¢ok tasavvufl unsura rastlamamiz miimkiindiir.
4.5.1.3. Nazim Hikmet Ran (v. 1963)

Nazim Hikmet Ran, doneminde siyasi diistinceleriyle 6n plana ¢ikmis, Tiirk
siirinde Rus fiitiirizmi, serbest siir gibi modern siir tekniklerini basarili bir sekilde
kullanmis, kendine has bir siir diinyas1 olusturmustur.}’® Nazim Hikmet, esasen
manevi aleme karsi maddi alemi 6n plana ¢ikaran bir ideolojiye sahiptir. Tasavvuf ve
Nazim Hikmet birbirinden ¢ok uzakta olan iki mefhum olarak goziikse de sairin
eserlerinde tasavvufi unsurlara rasttamamiz miimkiindiir. Sadik Yalsizuganlar, Nazim

Hikmet’in tasavvuf ile mesafesini su sozlerle anlatir:

“Kendi ifadesiyle ‘materyalist’ bir sair olan Ndzim Hikmet’in tasavvufla
iligkisi ilk bakista gereksiz, anlamsiz ve tutarsiz bir sorun, bir baslik olarak goriilebilir

ve goriildiigii kadar da anlamsizdir. '™

Nézim Hikmet’in tasavvuf ile iligkisini ilk etapta ailesine dayandirmamiz
miimkiindiir. Kisinin egitiminde anne ve babasi énemli bir rol oynasa da Nazim’in
anne ve babasi dindar insanlar degillerdi. Sair onlardan bir din terbiyesi almamuigt.
Lakin dedesi Nazim Pasa dindar bir insand1 ve Mevlevi tarikatina bagliydi.1”2 Bilhassa
cocuklugunda dedesi ve dedesinin ¢evresinde yasananlardan etkilenmis, bu dogrultuda
tasavvufla ilk karsilasmalarini gergeklestirmistir. Bu durumu Turgay Fisek¢i su

sOzlerle anlatir:

“Ndzim Hikmet, pek ¢ok yonden sansli bir ¢ocuktu. 20 Kasim 1901 de
Selanik’'te dogdugunda (ailesi kark giin i¢in bir yas biiyiik gériinmesin diye 15 Ocak

169 Beyatli, Rubdiler ve Hayyam Rubdilerini Tiirk¢e Soyleyis, 27.

170 Basegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Séylem, 175.

171 Sadik Yalsizuganlar, “Nazim Hikmet’in Tiirk Siirine Katkilar”, Hece Tiirkgenin Siirgiin Sairi
Nazim Hikmet Ozel Sayis1 (121) (2007), 100.

172 Zekeriya Sertel, Mavi Gézli Dev (YKY ve Can Yayinlart: Istanbul, 2016), 24.
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1902 tarihini kabul etmis, kendisi de bunu benimsemigstir) babast bu kentte memur
olarak bulunuyordu. Ayni tarihte dedesi Nazim Pagsa ise Diyarbakwr Valisi’ydi. Kisa
stire sonra dedenin Halep Valiligi'ne atanmasiyla aile Halep 'te bulustu. Evde siirekli
Mevldnd’dan yiiksek sesle siirler okuyan Ndzim Pasa, torunu Ndzimin da sair
olmasini istiyordu. Cocuk Nazim in kulaklari daha okumayr ogrenmeden divan siirinin

kaliplariyla dolmustu.

Aile Istanbul’a doniip Goztepe 'de oturmaya basladiginda da Nazim, dedesinin
Mevlevilerle yaptigi toplantilari izliyor, okunan siirleri, yapilan sohbetleri

dinliyordu. "

Nazim Hikmet, ideolojik bakimdan méanevi degerleri yok sayan bir goriise
sahip olsa da onlardan uzak kalamamistir. Nazim Hikmet, sanatsal degerlerimizin

gelenekten beslendiginin farkindadir. Nurullah Cetin, bu durumu sdyle anlatir:

“Nédzim, bazilarimin zannettikleri gibi Tiirk ve Dogu-Islam kiiltiir ve gelenek
birikimine yabanci, gérmezden gelen ve onlart yadsiyan bir tutum iginde degil, tam
tersine onun degerini bilen ve énemseyen bir sairdir. Ciinkii sanat ve edebiyatin
geleneksel birikim iizerine bina edilebilen bir sey oldugunun farkindadir. Geleneksel
kiiltiir degerlerini reddetse ve onlarin igerigine inanmasa bile onlara uzak

kalmamugstir. ™

Nazim Hikmet, eserlerinde bircok mutasavvif sahsiyetten bahsetmistir.
Bunlardan ilki biiylikbabasinin etkisiyle kiigiikliiglinden itibaren derin bir saygi ve
muhabbet duydugu Mevlana Celaleddin Rumi’dir. Tk yazmis oldugu siirlerden birinde

ona “miridinim” diyerek seslenerek su misralar1 kaleme alir:

“Mevlana
Sararken alnimi yoklugun taci

Goniilden silindi negeyle act

178 Turgay Fisekei, “Nazim Hikmet Siirinin Evreleri”, Istanbul Sairi Nazim Hikmet Hos Geldin
(Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayumlari, 2014), 57.
174 Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri (Ankara: Hece Yayinlari, 2004), 13.
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Kalbe muhabbette buldum ilact
Ben de miiridinim iste Meviand
Ebede set ¢eken zulmeti deldim
Aski icten duydum Ars’a yiikseldim

Kalbden temizledim huzura geldim

Ben de miiridinim iste Mevidndg ™

Materyalist diisiinceyi net bir bicimde benimsemis Nazim Hikmet’in kendisini
tasavvufun esigine getiren misralar yazmasi sasirtict bir durumdur. Bu etkide elbette
biiylikbabasinin rolii oldukga biiyiiktiir. Nazim Hikmet biiyiikbabasinin Mevlevilerle
yapmis oldugu sohbetlerde bulunuyor ve yasadiklarini zihnine adeta not ediyordu.

Zekeriya Sertel bu durumu soyle anlatir:

“Ndzim in biiyiikbabasi Ndazim Pasa Konya’'da valiyken Ndzim da orada
vastyordu. Nazim Pasa Mevlevi oldugu icin aksamlari ve cuma giinleri Mevleviler,
Pasa’nin evinde toplanir, Mesnevi'den siirler okur, Mevlevi felsefesi iistiine
konusmalar yaparlardr. Nazim ister istemez bu toplantilarda bulunur, gordiiklerini ve
isittiklerini bir plak gibi zabt ederdi. Ozellikle mevlevihdneye gidip Mevlevilerin zikir
ve ayinlerini seyretmeye bayilirdi. Mevlevi ayinleri pek c¢ekici ve merakli olurdu.
Mevleviler uzun bir kiilah, etekleri genis kenarli ciibbeler giyerdi. Misikiye ayak

uydurarak raksa basladilar mi durmadan déner, donerlerdi... "

Mevlevilerin yapmis oldugu semanin yansimalarini sairin misralarinda
gormekteyiz:

“Déneriz hep doneriz

Ayni yerde baslariz, ayni yerde soneriz

Deriz ki ilerledik, ayni yerdir gecilen

Bu ebedi zulmette bir seraptir segilen”*"’

175 Nazim Hikmet Ran, Biitiin Siirleri (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2018), 1964.
176 Sertel, Mavi Gézlii Dev, 28.
177 Sertel, Mavi Gézlii Dev, 28.
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Goriildugi gibi Nazim Hikmet’in hayatinda Mevleviligi olduk¢a benimseyen
bliyiikbabasinin etkisini net bir bicimde gormekteyiz. Ona ithaf ettigi “Dergahin
Kuyusu” isimli siirinde zuhurat, hicran, mutmain, dergah gibi ifadeleri kullanir. Siirin

bir boliimiinde gegen,
“Allah’a yalvaran Allah " in adi
Beynimin i¢inde bir uguldad.
Sanki bir dakika ¢carpmadi kalbim...
Ey ulu Allah’vm, ey ulu Rabbim!
Kuyuda zikreden, aglayan kimdi?
Icine egildim... Anladim simdi:
Ism-i Celdlini candan andik¢a,
Yer yer yiikselerek ¢alkalandikea,
Kuyunun zulmette parlayan suyu...
Kuyu zikrediyor, agliyor kuyu!..”*"®

musralar1 bu minvalde dikkat ¢ekicidir. Mustafa Kara ise bu misralari, “Iste miirid ve
miirsidiyle ism-i celdl zikriyle lahuti atmosferiyle yakindan tanidigi bir dergahin onun
gonliindeki fotografi. Iste onsekiz yasindaki bir gencin samimiyet ve his dolu duygu ve

diigtinceleri...” seklinde yorumlamistir.

Eserlerinde bahsettigi bir diger isim de Seyh Bedreddin’dir. Seyh Bedreddin,
Osmanli’da yasamis, sonralar1 ad1 isyana karismis 6nemli bir fakih ve mutasavviftir.
Hakkinda yazilmis bircok kaynakta kendisinin miictehid derecesinde bir alim
oldugundan bahsedilir. Kendisi vahdet-i viicid’u savunan bir mutasavviftir. Klasik
dini anlayistan farkli bir tutum benimseyen Seyh Bedreddin, savundugu birtakim
goriisleri sebebiyle doneminde bircok kisinin tepkisini ¢ekmistir.!’® Nazim Hikmet,
Seyh Bedreddin’i anlatan eserleri okumus ve eserlerinde bu mutasavvif sahsiyetten

bahsetmistir. Onun isyanci tarafin1 kendi siyasi ideolojisiyle bagdagtiran Nazim

178 Nazim Hikmet Ran, Ik Siirler-Siirler 8 (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2016), 83.
179 Bilal Dindar, “Bedreddin Simavi”, D4 (Istanbul: TDV Yaynlari, 1992), 5/331-334.
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Hikmet, onu baskilara direnen, zulme boyun egmeyen, halki i¢in miicadele eden bir

Ozgiirliik savascisi olarak goérmiis ve eserinde bunu sOyle yansitmistir:

“Doviistii zulme karsi o,

ve istiklal ve hiirriyet ugruna

ve milletleri kardes sofrasina davet ederek,
ve yarin yanagindan gayrt her yerde,

her seyde,

hep beraber

diyebilmek igin
yiiriidii pesince Bedreddin in”*®

Nazim Hikmet, eserlerinde iinlii mutasavvif Yunus Emre’den de bahsetmistir.
Sair, misralarinda Yunus Emre’yi Tiirk koyliisiiniin duygu ve diisiincelerini yansitan

bir diisiiniir olarak nitelemistir. Bu dogrultuda su misralari yazar:

“Yine birdenbire Yunus Emre geldi aklima.
Bagka tiirlii anliyorum ben Yunus 'u:
Bence onda biitiin bir devir dile gelmis Tiirk koyliisii:
ote diinyaya dair degil,
bu diinyaya dair kaygilariyla... '8
Nazim Hikmet bir diger siirinde ise su misralara yer verir:
“Ruhum ne ondan once vardi ne ondan ayrt bir sirrin kemalidir,
Ruhum, o disimdaki dlemin bende akseden hayalidir.
Ve aslindan en azindan en uzak ve aslina en yakin hayal

Bana 5181 vuran yarimin cemalidir... "8

180 Ran, Biitiin Siirleri, 1529.
181 Ran, Biitiin Siirleri, 570.
182 Ran, Biitiin Siirleri, 731.



56

Yazmis oldugu bu misralarla sair, tasavvufi diisiincede yer alan biitiin
yaratilmig mahlikatin yaraticinin kendisinden oldugunu ifade eder ve biitiin kdinatin
onun bir yansimasi olduguna bir génderme yapar. Siirde yer alan “ruhum ne ondan
once vardi, ne ondan ayr1 bir sirrin kemalidir” misrasiyla sair, ruhu bir ana kaynaga

baglar ve bu kaynag1 “sir” olarak niteler. Bu dogrultuda kainatin mutlak sirrina vurgu

yapar.

Hayat1 materyalizmi benimseyen bir ideolojiye sahip c¢ikmakla gecen ve
kendisinden sonra gelen bu ideolojiye sahip olan kimselerin 6nder olarak gordiigi
Nazim Hikmet Ran, eserlerinde tasavvufl unsurlara sasirtict bir bigimde yer vermistir.
Mustafa Kara, “Tasavvufi Siirin Giicli” isimli makalesinde Nazim Hikmet’in siirlerini

besleyen kaynaklardan birinin tasavvuf kiiltiirii oldugunu belirterek sunlar1 sdyler:

“Artik su ciimleyi yazabiliriz. Nazim Hikmet'in siir damarlarini besleyen ana
kaynaklardan biri de tasavvuf kiiltiirii ve tekke edebiyatidir. Arapg¢a’ya, Farsca'ya ve
Mevlevi kiiltiiriine hakim olan bir dedenin torunu olan ve boyle bir ailede biiyiiyen

Nazim i¢in bu ¢izgi siirpriz sayilmamalidir. "8

4.5.1.4. Faruk Nafiz Camhibel (v. 1973)

Trabzonlu bir aileye mensup olarak Istanbul’da diinyaya gelen Faruk Nafiz
Camlibel, siire oldukca geng bir yasta baslamistir. ilk siirleri 1913-1917 tarihleri
arasinda Peydm ve Servet-i Fiiniin’da nesredilmistir. Bu siirleri {isliip bakimindan
Fecr-i Ati ve Servet-i Fiinin déneminindzelliklerini tasir. 1918 yilinda ilk siir kitabi
olan Sarkin Sultanlari’n1 yayimlar. Ayni tarihte Fagfiir, Yeni Mecmua, Sair gibi edebi
dergilerde siirleri yayimlanmaya baglar. Kendine has iislibuyla siirlerinde aruza hakim
bir goriintli vardir. 1922 yilindan itibaren sanat hayatinda farkli bir donem baslar. Bu
tarihten itibaren Anadolu gercegini goérerek cemiyete yonelmistir. Bu yeni siir
anlayistyla yazmis oldugu siirler, hece vezniyle yazilmis ve o devirde 6n plana ¢ikan
sade Tiirk¢ecilik cereyanina bagh kalmistir. Kendisi gibi hece vezniyle siirler yazan

Halit Fahri, Yusuf Ziya, Orhan Seyfi, Enis Behi¢’le birlikte “Bes Hececiler” olarak

183 Mustafa Kara, “Tasavvufi Siirin Giicii-Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Samih Rifat, Hasan Ali
Yiicel Tekke Sairi midir?”, Uludag Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 9/9 (2000), 111.
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anilirlar. Camlibel, Istanbul aydimi ve Anadolu halki arasinda bir yerde olunmasi
gerektigini belirtirken, Bati taklit¢iligi ve hayranlig1 karsisina da Anadolu kiiltiiriint
koyar. Bu anlayisiyla yazmis oldugu en 6nemli siiri meshur “Han Duvarlari”dir.
Anadolu’yu, insanimni ve onun meselelerini anlatan halk edebiyati kaynaklariyla
beslenmig siirler kaleme almistir. Bu siirlerle birlikte edebiyatimizda “Memleket

Edebiyat1” denilen yeni bir akim baslamistir.'8*

Ailesi tasavvufi bir gelenege sahip olan Faruk Nafiz Camlibel’in eserlerinde
tasavvufi yansimalar dikkat ¢eker. Sairin anne tarafindan dedesi Naksi/Halveti
seyhlerinden Feyzullah Efendi’dir.'®® Bu minvalde Camlibel’de tasavvuf alt yapisi
goriiliirken zahiren bir intisap durumu olmasada tasavvufi unsurlardan beslendigi
goriiliir. Sair, siirlerinde beseri agk1 6n planda tutmustur. Siirlerinin degerlendirmesini

yapan Ahmet Kabakli, Hilmi Yiicebas’in derleme kitabinda su ifadelere yer verir:

“Camlibel, en fazla ‘ask siirleri’ ile tamniyor. Siirin bu ezeli temasina yeni
buluglar, niikteler, hatta ihtiraslar getirdigi siiphesizdir. Fakat ‘memleket siirleri’

bence en omiirlii olanlardwr. Tasavvuftan, felsefeden ve Yassiada istirabindan ilhamh

siirleri ise mandca, muhtevaca en olgunlaridir. »186

Camlibel, siirlerinde kullanmis oldugu tasavvufi terimlere kendince manalar
vermistir.’®” Esine yazmis oldugu “Vahdet-i Viicid” siiri buna &6rnek olarak
gosterilebilir. Esiyle yapilan bir miilakatta bu siirin kendisine yazildigini belirtir:

“- Sizin i¢in yazdigi siirler var midir?

-Herhadlde vardir.

-Meseld?

-Vahdeti Viiciid, Cigekten Adalar ve Hiisn ii Ask

184 Halil Hadi Bulut, “Faruk Nafiz Camlibel”, Di4 (Istanbul: TDV Yaynlar1, 1993), 8/195-196.
185 Mehmet Emin Acar, Faruk Nafiz Camlibel Hayati, Sanati, Eserleri, Eserlerinden Secmeler
(fstanbul: Hikmet Nesriyat, 2002), 9.

186 Hilmi Yiicebas, Faruk Nafiz-Biitiin Cepheleriyle Hayati, Hatiralari, Siirleri (Istanbul: Yaylacik
Matbaasi, 1974), 271.

187 Karakus, Tasavvuf Baglanunda Tiirk Siirinin Seriiveni: Tanzimat 'tan Giiniimiize, 290.

188 Yiicebas, Faruk Nafiz-Biitiin Cepheleriyle Hayati, Hatiralari, Siirleri, 93.
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¢

Beseri aska ithaf ettigi bir siire ismini veren “vahdet-i viicid” kavramini
Camlibel, tasavvufi manasiyla bagka siirlerinde de belirtmistir. “Hamd ii Sena” baslikli
siirinde vahdet-i viicid mefhumunun yaninda teslimiyet, siginma arzusu, siikiir gibi

methumlar belirtir. Siir’de gegen,

“O biiyiik Rab ki, isiklar yakiyor goklerde,

Liitfunun feyzini gorsiin diye insan yerde

ifadeleri buna drnek olarak gosterilir.2%° Sairin bir baska siiri olan “Akarsu”da ise uzlet,

seyr u siiliik gibi tasavvufl unsurlari islemistir. Bu siirde gecen,

“Gegtigi yerler onun yatagini gevirse,
Ovalarda, bellerde bin tiirlii sekle girse
Yine akar sularin tek hedefi denizdir!...”

misralart buna Ornektir. Sair, binbir sekle girse de akarsularin hedefinin deniz
oldugunu sdylerken adeta nefsani hegemonyalarda bin tiirlii hale giren stfinin seyr u
siilik yolcugunu ustalikla yansitir. Sairin ustalikla yapmis oldugu bu mukayeseyi

Vahap Kabahasanoglu su sozlerle anlatir:

“Faruk Nafiz'de ‘su’yun devr-i daimi insanlarin devr-i ddimine benzer.
Deryadan hararetle buharlasip u¢an su, tekrar deryaya kavusuncaya kadar
huzursuzdur. Ancak yagmur olup, sel olup deryaya kavustugu zaman siikiinete erer.
Bu siikiinete ermek icin akarsularin daglardan, taslardan nasil yuvarlanip aktiklart
malum. Kendilerini taslara, kayalara ¢arpa ¢arpa, sabiwrsizlikla denize ulagmaga

calisirlar. Insan da boyledir. Faruk Nafiz bunun icin;

<<Ben bir akarsuyum ve <<akarsularin tek hedefi denizdir>> der ...

189 Faruk Nafiz Camlibel, Heyecan ve Siikiin (Istanbul: inkilap Kitapevi, 1957), 117.
190 Karakus, Tasavvuf Baglanunda Tiirk Siirinin Seriiveni: Tanzimat 'tan Giiniimiize, 291.
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Suyun denize ulagmak icin sarfettigi ¢aba ile insanin Allah’a ulagmak icin sarfettigi
caba arasinda tam bir benzerlik vardir. Sairlerin géziinden bu inceliklerin ka¢mast

miimkiin degildir. Ciinkii sanat¢: tesbihler yapar, mukayeseler kurar. %

Akarsularin 6nitine her daim engellerin olmasi, Allah’in insanin makamini
yiikseltmek ve imanini sinamak i¢in ona vermis oldugu imtihanlarin bir yansimasidir.
Cebecioglu, salikin Allah’a giden yolda O’nun tarafindan cesitli sikintilarla,

imtihanlarla stnandigini belirterek sunlari soyler:

“Allah, saliki kendine varan yolda giderken c¢esitli sekillerde sinar. Bu nihayet
bir imtihandir ya kazanmilacak ya da kaybedilecektir. Imtihan, sdlike ¢ektigi ¢ile ve
stkintilarla bir seyler kazandirir. Sikinti karsisinda salikin davramist siikiir, hamd,
stikuinet ve riza olursa Allah da ona dereceler, makamlar, hakikatler ihsan eder.
Imtihan bir terbiye oldugu kadar, sdlikin kalbini Allah’a yoneltmek icindir. Bazi siifiler

liiks, rahat ve konforlu hayati, en biiyiik imtihan olarak goriirler. 1%

Iste bu minvalde sairin birgok misrasinda tasavvufi unsurlarin yansimalarini
gortiriiz. Donemin birgok sairi gibi zahiren intisap etmesede gerek ailesinden gelen
birikimle gerek milli ve manevi degerlerimize bilinen yatkinligiyla eserlerinde

tasavvufl unsurlara yer vermistir.
4.5.1.5. Arif Nihat Asya (v. 1975)

1904’te Istanbul’da diinyaya gelen Arif Nihat Asya, siir yazmaya ¢ok erken
yaglarda basladi. Siirleri Tiirk Yurdu, Hisar, Caglayan, Tiirk Sanati, Elif, Defne gibi
dergilerde yayimlandi. Basak ve Goriisler ismiyle iki adet dergi ¢ikardi. Bunun
yaninda baz1 gazetelerde ise fikra, veciz ve denemeler yazdi. Aruz, hece ve serbest
vezini basariyla kullanmistir. Sairin milli ve manevi degerlerimiz etkisinde heyecanla
yazmis oldugu siirleri 1950 sonrasi yetisen nesillerde milli ve manevi duygularin

uyanmasinda 6nemli rol oynamustir, 1%

191 Vahap Kabahasanoglu, Faruk Nafiz Camlibel (Istanbul: Toker Yayinlari, 1988), 55.
192 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 310.
193 Necat Birinci, “Arif Nihat Asya”, D4 (Istanbul: TDV Yayinlar1, 1991), 3/543.
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1933 yilinda Uskiidar Mevlevihanesi’nin son seyhi Ahmed Remzi Akyiirek ile
sik1 bir dostluk kurmustur. Bu dogrultuda Mevlevi kiiltiiriinii yakindan tanima imkani
bulmustur. Daha sonralart Ahmet Remzi’den el alarak ¢ileden gecmis, Mevlevi

seyhligine yiikseltmistir. Kendisinin Mevleviligi hakkinda su bilgilere yer verir:

“Benim Mevleviligim 1933 yilinda baslar. O yillarda Adana’da edebiyat
ogretmeniydim. Rahmetli arkadasim Hakki Mahmut Soykal da Fransizca ogretmeni
olarak Adana’daydi. Mevleviydi. Géniil kumasi ipektendi. Efendiligine, ol¢iilii, sabirli
davranislarina yiiregimin sicakligini verdim. Dost olduk. Beni bir Mevlevi dedesi olan
Ahmet Remzi Akyiirek’le tanistirdi. Rahmetli Ahmet Remzi, gergekten bir ak yiirekti.
Uskiidar Mevlevihanesinin son seyhiydi. Iste ben bu Ahmet Akyiirek’ten el aldim.
Dervislik yolundan ve ¢ilesinden gegtim. Sonra manevi yollarla bana Mevlevi seyhligi
riitbesi verildi. Yani irsat selahiyeti (yetkisi) verildi. O selahiyeti el’an (simdi) layik

oldugumuz kadar kullanabiliyoruz. "%

Sair, Mevleviligi c¢okca Onemsemis, Mevleviligin gelecegi hakkinda
kaygilandigini belirtmistir. Bu dogrultuda tek umudunun genglik oldugunu, gengligin
kendini yetistirerek manevi anlamda bu {ilkenin yeni Yunus’lari ve Mevlana’lar

olacagina Muhsin Ilyas Subasi’na sdyledigi su sdzlerle isaret etmistir:

“Muhsincigim, sen gengsin, gelecekte daha giizel seyler de gorebilirsin. Daha
kotii seyler de. Ama ben oyle goriiyorum ki gidis iyiye degildir. Mevlevilik, kendi
kabindan kendi kaynagindan ¢ikarilirsa once kendine zarar verir. Gidig ona dogru.
Neler yapmak gerekir, onu da bilemiyorum. Ben siirimde, “Artik ervaha kald
ayinler.../ Ne neyzen ne mesnevi-han var?” deme timitsizligine diismiigsem,
insanimizdaki bu ruhsuz c¢oziilmeden dolayidir. Tek umudum, sizler gibi dikkatli
genglerin bu iilkenin ve bu iilke insamimin gelecegini kurtarmak igin iyi yetisme
gayretidir. Bakin, bugiin Anadolu’nun Tiirklestirilmesinin ve Miisliimanlastirilmasinin

900. yilini kutluyoruz. Bu fetih, kiligla yapilsaydi, kili¢la da kaybedilirdi. Mevldna’lar,

19 Nurullah Cetin, Bayraklasan Sair Arif Nihat Asya (Ankara: Ebabil Yayinlari, 2017), 23-24.
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Yunus’lar, bu fethin ruhani tarafimi  temsil ederler ve kaliciliginin

baskumandanlaridir. *%®

Arif Nihat Asya’nin Allah algisi, Mevlevi olmasindan kaynakli olarak
tasavvufl dogrultuda sekillenmistir. Mevleviligin temel diisturlarindan olan “agk™, Arif
Nihat’in siirlerinde bulunan Allah algisini etkilemistir. Allah’1 yiicelttigi misralarinda
Allah’in giizel isimlerinden biri olan “el-Vedd” ismini kullanip, kendisine en hos

gelen ismin bu oldugunu séylemistir. “Salih kullarini ¢ok seven, onlar tarafindan ¢ok

53196

sevilen anlamma gelen “el-Ved(d” ismini kullanmasi Mevleviligin “ask”

diisturunu siirine yansittiginin énemli bir gostergesidir:'%’

“Yok hiisniine hudid, aska hudiid, Allaah’im!
Yetmez seni takdise siiciid, Allaah’im!

Ey gonliine, ey zikrine dsiklarinin

En tatl gelen ismi, “Vedud”, Allaah ‘1m /198

Ayn1 zamanda Hz. Peygamberimize de (s.a.v) derinden bir muhabbet duyan

sair, misralarinda ondan sefaat dilemistir:

“Fakat neyler —yarin- Riiz-i Cezd’da

Inadyetten ve rahmetten ciidamiz!

Nasil varmaz Habib-i Kibriyd 'na

‘Sefiat yd RESULALLAH!’ nidamiz! %

Siirlerinde tasavvufun sembol isimlerine de deginen sair, mutlak hakikatin bu
sahislarda tecellisini anlatir:

“Soyundun, ey hakikat, sen, Nesimi’de

Ve hil’atlar dururken diirdan gectin

195 Muhsin Ilyas Subas1, ““Mevlevi Arif Nihat Asya”, Tiirk Edebiyat: 370-371 (2004), 60.
19 Bekir Topaloglu, “Vedad”, DI4 (istanbul: TDV Yayinlari, 2012), 24/598.

197 Bagegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 279.

198 Arif Nihat Asya, Riibdiyyat-1 Arif-1 (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2014), 227.

199 Arif Nihat Asya, Ses ve Toprak (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2018), 19.
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Goriindiin, ey tedli, dar seklinde

Ki biperva gelip Manstir’dan gectin.

Ve sen ey ses ‘karar etsem, deyip, neyde...’
2,200

Kemandan, iddan, mezmiirdan gectin.

Fikirlerinden dolay1 derisi yiiziilerek 6ldiiriilen Nesimi’ye telmihte bulunarak
“soyundun” ve “hil’at” ifadelerini kullanir. Hallac-1 Mansur’u ise s0ylemis oldugu
“Enelhak” s6ziinden dolay: “biperva” olarak olarak nitelemistir. Son kisimda yapilan

“ney” vurgusu ise tasavvuf tarihi agisindan Mevlana ve Mevleviligin 6nemini bizlere

aktarir.20!

Sairin Hz. Mevlana’ya muhabbetinden dolay1 kendisini Konyali olarak

nitelemesi de dikkat ¢ekicidir:

“Sasiracaksin ama gercek; Konya'da iist tiste ii¢ giin bile kalmadim. Ama ben
kendimi Konyali kabul ediyorum. Hatta o kadar ki Hakk’a yiiriidiikten sonra beni
Konya topragina gomsiinler istiyorum. Benim GUNDONUMU siirimi biliyor musun?

-Biliyorum hocam!
Dostlarim, dostlarim, giindoniimiidiir
Oliirsem atmayn ortaya beni.
Bir yer agin Mevlananin yaninda
Yatirin, yatirin oraya beni
Burcu burcu kokup ¢eker uzaktan
Mevldna topragi Konya 'ya beni.?%?

Sair, diinyadaki goriinen her seyin bizler i¢in bos ve anlamsiz olduguna su

misralariyla dikkat ¢gekmistir:

“Bir iilkedesin: yolcu da yollar da serap

200 Arif Nihat Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2016), 269.
201 Basegmez Cetin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Séylem, 283.
202 Yavuz Biilent Bakiler, Arif Nihat Asya Ihtisam: (Istanbul: Size Dergisi Yayinlari, 2007), 442.
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Diinyada nedir umdugun, ey hane-i hardap?
Nius et, ki susuz leblerinin da’vetini
Bir vuslati bekler gibi bekler bu sarab! "?%

Diinyay1 “hane-i harap” olarak nitelemis, kullandig1 “sarap” istiaresiyle ilahi
aska bir gonderme yapmistir. Sairin diinyay1 bir hayal iirlinli olarak nitelemesi,

stfilerin masiva algisiyla ayni zeminde bulusur.

Dervislikten seyhlige kadar yiikselen sair, Cumhuriyet donemimizin dikkat
cekici miielliflerindendir. Hal bodyle iken eserlerinde tasavvufi unsurlarin olmasi
kacinilmazdir. Sair, yasadigi manevi tecriibeyi eserlerine ustalikla aktarmus,
Anadolu’da ylizlerce yildir siiren tasavvuf edebiyatinin Cumhuriyet doneminde 6ne

¢ikan 6nemli bir miiellifi olmustur.
4.5.1.6. Necip Fazil Kisakiirek (v. 1983)

Necip Fazil Kisakiirek 1905°te Istanbul’da diinyaya geldi. Cesitli mekteplerde
diizensiz bir 6grenim hayat1 gegirdi. Istanbul Darulfiinun Felsefe Subesi’ne yazilan
Necip Fazil, buray1r tamamlamadan felsefe tahsili yapmak i¢in devlet bursu ile Paris’e
gitti. Burada kismen sanat ¢evrelerinde yer alsa da daha ¢ok eglence ve bohem iizerine
kurulu bir yasantis1 vardi. Tiirkiye’ye dondiigiinde bazi bankalarda memur ve miifettis
olarak gorev yapti. Ankara Devlet Konservatuari’nda, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde ve Robert Koleji’nde cesitli dersler okuttu. 1942 yilindan itibaren
memuriyeti birakip, basin ¢evresinde eserler vererek ge¢imini saglamaya basladi. Son
zamanlarina kadar sahibi oldugu Biiyiikk Dogu dergisi ve Biiyiik Dogu yaynlarinda
yayimlananlar harici cesitli gazete ve dergilerde eseri yayinlandi. Birgok odiil aldi.
Dogumunun 75. yili vesilesiyle Kiiltiir Bakanlig1 kendisine “biiytik kiiltiir armagan1”
odiliinii verdi. Ayni yilda Tiirk Edebiyat Vakfi da sahsim1 “Tiirk¢e’nin yasayan en
biiylik sairi, sultaniissuard” olarak ilan etti. Necip Fazil calkantili gegen hayatinin

ardindan 1983’te Istanbul’da vefat etti.?®*

203 Asya, Riibdiyyat-1 Arif-1, 18.
204 M. Orhan Okay, “Necip Fazil Kisakiirek”, DI4 (Istanbul: TDV Yayinlar1, 2022), 25/484-485.
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Necip Fazil Kisakiirek ilk genglik yillarindan itibaren eserlerinde goriilen

tasavvufl havay1 kendi hatiralarinda sdyle anlatir:

“Giiya tasavvufi bir hava tiitiiyor ilk siirlerimden. Cilesini ¢cekmeye heniiz (12-
13) yu wuzak oldugum davamn, biitiin inceliklere uzak (fantazi) planinda bir
heveskaryymm. ‘Ben’i biisbiitiin ezmek ve siiriindiirmek yerine tahta oturttugumun

farkinda degilim. "%

Bu yaslarda tasavvufi igerikte eserler kaleme almasinda siiphesiz en biliyiik
katkinin Osmanli’dan gelen tasavvuf kiiltiirii oldugunu sdylememiz miimkiindiir.
Lakin sairin bohem yasaminin esas doniim noktasi Abdiilhakim Arvasi ile
tanismasiyla gerceklesmistir. Bu donemde igsel aleminde bir arayis igerisinde olan
Necip Fazil, Abdiilhakim Arvasi ile tasavvufi yasama perde aralamistir. Necip Fazil

cok sevdigi seyhini misralarinda sdyle anlatmstir:

“Bana, yakan gozlerle, bir kerecik baktiniz;

Ruhuma, biiyiik temel ¢ivisini ¢caktiniz!”"?%

Seyhini ¢cok seven ve ona bagli bir miirid olan sair, bu minvalde eserlerini basta
seyhi olmak iizere bir¢ok tasavvufi unsurdan beslemistir. Kendisi eserlerinde yer alan
tasavvufi unsurlarin, Bati mistisizmi ile karigtirllmamasi gerektigini belirtmis, bu
unsurlarin temel kaynaginin Kur’an-1 Kerim ve siinnet oldugunu vurgulamistir.?” O,

seriat ve tasavvuf birlikteligini su sozlerle ifade eder:

“Islamin dis1 Seriat, ici Tasavvuf... O’nu, kdinatin yiiziisuyu hiirmetine
yaratildigi Allah Sevgilisini, tizerinde biitiin hilkat mimarisinin is1ldadigi bir saray
farzedecek olursaniz, Seriat o sarayin disi, Tasavvuf da icidir. Biitiin olciiler ve

gecitler disarida, varis ve erisler de iceride... ?%

205 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben (Istanbul: Biiyiik Dogu Yaynlari, 2016), 55.

26 Necip Fazil Kisakiirek, Cile (Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar1, 1991), 75.

27 Merve Nur Kilig, “Tez Ozeti: Necip Fazil Kisakiirek ve Eserlerinde Tasavvufi Diisiince”, kisbu
ildhiyat dergisi 2 (Aralik 2019), 113.

208 Necip Fazil Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii (Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 2014), 138.



65

Sair, kendisinin bohem ve eglence dolu hayatindan dolay1 tasavvufi
giizelliklerin farkinda olmadigini ve seyhi ile ge¢ tanismasinin verdigi pismanlik

hisleriyle su misralar1 kaleme alir:

“Tam otuz yil saatim islemig ben durmusum,

Gokyiiziinden habersiz, ucurtma ucurmusum...”"?%

Kisisel ozellikleri baglaminda enaniyetli birisi oldugu acik¢a bilinen Necip
Fazil Kisakiirek bu benlik duygusunu, seyhi s6z konusu oldugunda ayaklar altina
aldigy goriiliir. Bu minvalde “Ben, onun ayagindaki toza kurban fedaisi...”"*°
ifadelerini kullanmaktan ¢ekinmemistir. Seyhine sinirsiz bir teslimiyet iginde olan sair,
adeta tasavvufi literatiirde “seyhinde kaybolma” olarak bilinen “fend fi’s-seyh”

durumunu yasar. Bu teslimiyet halini Rasim Ozdenéren su ifadelerle anlatir:

“Necip Fazil, miirsidini tamidiktan sonra ona olan teslimiyetinde de sinir
tamimaz. Bazi sohbetlerinden ve eserlerinden aldigimiz isaretlere gore o, ‘fenafisseyh’

(seyhinde kaybolma) halini yagiyordu."*'*

Seyhi Abdiilhakim Arvasi’nin yani sira Yunus Emre’ye de biiytik hayranlik
duyar. “Higbiri; beni Dervis Yunus ile Efendim Abdiilhakim Hazretleri’nden baska

»212

kimse anlayamazdh. ifadelerinden bu gercekligi anlamaktayiz. Bunun yaninda:

“Riizgara bir koku ver ki, hirkandan,
Geleyim, izine dogru arkandan;
Birakmam, tutmusum artik yakandan,

Medet ey dervisim, Yunus 'um medet!.. '3

209 K ysakiirek, Cile, 35.

210 K ysakiirek, O ve Ben, 145,

211 Rasim Ozdendren, “Necip Fazil Kisakiirek (Kisiligi Uzerine Notlar)”, Mavera Dergisi 7 (1983),
26-27.

212 Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili-Yilanli Kuyudan (Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar1, 2016),
186.

213 Kysakiirek, Cile, 383.
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ifadelerinden Yunus Emre’den manevi bir himmet bekledigini gérmekteyiz. Sairin
Yunus Emre’yi bir nevi manevi seyhi olarak gordiiglinii, adeta 700 y1l 6ncesinden

kendisine iistad sectigini Bekir Oguzbasaran su climlelerle dile getirir:

“Necip Fazil-Yunus Emre iliskisi genis bir incelemeyi gerektirecek kadar ¢ok
boyutludur. Bir kere, her ikisi de miirid-miirsid rabitasint yasarlar. Her ikisi de
heceyle ve halkin diliyle tasavvufi ve diinyevi siirler sdylerler. Ikisinin siiri de nefse
karst ruhun siiridir ve irsad edici niteliktedir. Enteresandir, Necip Fazil, kendisine td
700 yil éteden bir iistad seger. Gengliginde en giizel siirlerinden biriyle ddeta ona

intisap eder. '

Eserlerini inceledigimizde biiylik bir bolimiiniin tasavvufi bir duyusla
yazildig1 dikkat ceker. Necip Fazil’in siiri hakkindaki su ifadeler bu gergekligi
destekler niteliktedir:

“Tekke giirlerimizin  verimlerini modern Fransiz siiri  Olgiileriyle
degerlendiren, siirlerinde insanmin evrendeki yerini arastiran, madde ve ruh
problemlerini, i¢ dlemin gizli duygu ve tutkularini dile getiren Necip Fazil, oturmus

bir dil ve saglam bir teknikle yazd. "**

Eserlerinin deginemedigimiz birgok yerinde sayisiz tasavvufi unsur bulunan
Necip Fazil, bilhassa tasavvufi hayata gecis yapmasinin ardindan seyhinin etkisi ve
tekke siirinin gegmisten gelen birikimiyle nadide eserler kaleme almis ve bu

dogrultuda kendisinden sonra gelen Miisliiman sairlere yol gostermistir.
4.5.1.7. Fazil Hiisnii Daglarca (v. 2008)

Asil adi Mehmet Fazil olan sair, cocukluk yillarinda ¢ok kiiltiirlii bir ailede
yetismistir. {1k siir denemelerinden sonra lise yillarinda kendisini tamamen edebiyata
verir. 1930°1u yillarda Varlik dergisinde yayimlanmaya baslayan siirleriyle edebiyat
diinyasia adimi duyurur. Havaya Cizilen Diinya isimli siiri onu daha ¢ok tanitsa da

sair Cocuk ve Allah isimli eseriyle benimsenir. Hayatinin sonuna kadar siir yazma

214 Bekir Oguzbasaran, Necip Fazil Gergegi (Istanbul: Niive Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 2011), 161.
215 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozligii (Istanbul, 1980), 262.
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aliskanhigint siirdiiren Daglarca’nin kitaplarmin sayis1 yetmisi bulur. ilk siirlerinde
hece teknigini kullanmasi1 bakimindan Bes Hececiler’in, metafizik ve kozmik unsurlar
bakimindan da Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Ahmet Muhip Diranas’m etkisi goriiliir. Ozellikle Dogu Anadolu’da askerlik yaptigi
stire zarfinda bilhassa gece nobetlerinde yildizlarla, tabiatla, kozmik alemle i¢ ice olan

sair, derin bir tefekkiir halinde yasadig: hisleri eserlerine yansitmustir.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirlerinde Allah’a vuslat istegi goriiliir. Bir siirinde

yer alan,

“Aska ait diistinceler,
Nasil ve hudutsuz.
Daima Allah’a donmiis,
Neyi itiraf eder? "?1®

misralart Ask’in smirsizligindan ve Allah’a yonelisinden bahseder. Ask’a ait
diisiincelerin Allah’a dontisii, beser? asktan ilahi agka yonelisin bir yansimasidir. Agk
duygusunu ilahi ask minvalinde bizlere yansitan sair, bir baska misrasinda,
“Hayvanlar ve nebatlar vardir/Ask iizre” diyerek kainattaki her varlikta bulunan ilahi

ask tesirini bizlere aktarir. “On” isimli siirinde ise:

“Sevgidir

7 giinde yaratan

Evreni yeryiiziinii "’

evrenin yaratilisindaki sevgi/ask unsurunu dile getirerek ilahi agk vurgusu yapar.

Fazil Hiisnli Daglarca, eserlerinde Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Mevlana
Celaleddin Rimi gibi bircok sahsiyete gondermeler yapar. Sairin 1958 yilinda

yayimlanan Gezi-Mevldand 'da Olmak isimli kitabindaki biitiin siirler Hz. Mevlana ile

ilgilidir. Orada yer alan siirlerin hepsi “Bir 151k iistiinde gelir” dizesiyle baglar ve

216 Fazil Hiisnii Daglarca, Biitiin Siirleri-1 (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2014), 253.
217 Fazil Hiisnii Daglarca, O’1923-Tapinaga Asimis Govdeler-Gezi (Mevldna 'da Olmak)-Gobistan
(Istanbul: Milliyet Yayinlari, 1998), 11.
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“Gider bir 151k Ustiinde” dizeleriyle biter. Fazil Hiisnii Daglarca, Hz. Mevlana’ya
oldukca kiymet verir. Hz. Mevlana’nin siirlerini yorumlamak yerine ona géndermeler
yapar ve “nur” olarak yorumlanan bir 151k {izerinde gelip gitmesi buradaki mistik
egilimi yansitir. Bu dogrultuda kitabr tasavvufl egilimle yapilan bir gezi olarak

gdrmemiz miimkiindiir.?'8

Sair, metafizik ve kozmik unsurlarin yaninda eserlerinde agk temasi iizerinden
tasavvufl unsurlara deginmis, ge¢miste edebiyatimizda iz birakmis bir¢ok tasavvuf

biiyligline gondermeler yapmustir.

IKiNCi BOLUM: ASAF HALET CELEBI VE SiiRLERINDE TASAVVUFi
MUHTEVA

1. Asaf Halet Celebi
1.1. Asaf Halet Celebi’nin Hayat1

1.1.1. Ailesi

Osmanli imparatorlugu Dahiliye Nezareti Sifre Kalemi miidiiri Mehmet Said
Halet Bey ve Beyza Halet Hanim’m mahdumu olarak Aralik 1907°de Istanbul’un
Cihangir semtinde diinyaya geldi. Her agidan sanatkar ve irfan sahibi bir aileye
mensuptur. Ailesi hakkinda en kayda deger bilgileri 1933 yilinda kendisinin kaleme
aldig1 Terciime-i Hal’inden, akrabalarinin beyanlarindan ve yegeni Nur Barkin’da
bulunan aile seceresinden Ogrenmekteyiz.?!® Niifus vesikalarinda gergek adinin
“Mehmed Ali Asaf” olarak gectigini lakin eserlerinde “Asaf Halet Celebi” miistear
ismini benimsedigini gormekteyiz. Ayni zamanda ailesinin soyisminin “Celebiler”
oldugunu fakat kendisinin sadece “Celebi” soyismini kullandigin1 gérmekteyiz. Bu

durumu aileden Nermin Celebiler sdyle anlatmistir:

218 Bagegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 12.
219 Bilal Kiriml1, Asaf Haélet Celebi (Istanbul: Stile Yayinlari, 2000), 15.
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“Biitiin ailenin soyadi Celebiler... Fakat Asaf, malum ya yazar, yazarlar
babalarinin isimlerini kullanirlar. Asaf i ismi kiitiikte Mehmet Ali Asaf tir. Asaf Halet

Celebi, Afsaf kendi ismi, Hélet de babasinin ismidir.”?%°

Asaf Halet Celebi’nin kendi el yazisiyla yazdigi, zaman iginde abisi Kamil
Halet Celebi’nin ekler yaptig1 Terciime-i Hal 'inde kendisi ve ailesi hakkinda birtakim

onemli bilgileri vermektedir:

“Efrenci 29 Kanunu FEvvel 1907’de Cihangirde dogmusum. Babam
umumiharbde ve Osmanli Imparatorlugu zamaninda Dahiliye sifre miidiri olan Sait
Halet Bey’dir. Ceddim birinci Hamid zemaninda sadriazam olan Dervig Pasa’nin
hazinedar: olan Naczif Celebi isminde biri imis. Esma Sultan’in kizi ile evienerek
Cihangir de biiyiik bir konak yaptirmig, bil’ahere bu konak yiiziinden de nikbete ducar
olmus. Validem, Silistre muhafizi iken sehid olan Selanikli Musa Hulusi Pasa’nin ve
bir israf devri olan Sultan Mecid devrinde servet ve samdni ile meshur olan
nakibiil ’esraf Tahsin Bey 'in hafidesidir. Biiyiik amcam ailenin icinde siirle istigal eden
Lem’i Bey. Diger biiyiik babam, hayatimin son zemamnda Imroz kaimmekam: olan
Ahmed Tevfik Bey, onun kardesi biiyiik amcam Hasan Giyaseddin Pasa. Teyzem
Hatice Refia Hanim.

Babamin annesinin babasi, Meclisi Tetkikati Ser’iye azasindan Hamdullah
Efendi. Bu zat muhtelif illerimizde kadilik etmis, muhtelif fetva kitaplarindan topladigi
cok degerli 3500 karar suretini (Mir’atiil miirafiin) adint verdigi mecmuasinda
toplayarak Stileymaniye Kiitiiphanesi'ne koymus. Edebiyat, siirler, tarih, cografya,
siyasiyat konularinda 250°den fazla kitap ve vrisalelerle giinliik ve haftalik
gazetelerden se¢digi pasajlari (Feraidiil’ asar ve Haraidiil ’es’ar) namini verdigi alti
cilt mecmuada 18 Tesrini evvel rumi 1881 tarih ile toplamus. Birini Viyana daki Uliimu
Sarkiye Kiitiiphanesi’'ne, birini Misir’da Hidiviye kiitiiphanesine yollamig, birini

Hamidiye Kiitiiphanesi 'ne koymus.

220 Abdurrahim Karadeniz, “Nermin Celebiler: On Ug Y1l Tutkulu Bir Askla Binbir Gece
Masallar’ndaki Gibi Bir Hayat Yasadik”, Asaf Halet Celebi Kitabi, haz. Hiiseyin Su, ilyas Dirin,
Saban Ozdemir (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), 151-173.
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Dort yasindan itibaren sekiz yasina kadar babam tarafindan hususi tahsil
gordiim. Babam ¢ok merakl idi. Esasen kendisi son biiyiik mutasavviflardan
Uskiidarli Sems efendinin halifesi ve Salkim S6giit dergdhi postnigini Seyh Bedrettin
Izzi Efendi’ye mensupdu. Edebiyat-1 siifiyye ve fiinunla mesgul olurdu. Bana fransizca
ile beraber hususi strette farisi dersi de veriyordu ve Galatasaray’a pek kiigiik yasda
girdigim zaman emsalim arasinda olgun bir halde idim. Cocuk iken biinyem de ¢ok
zaifdi, bunun icin ekseriye magdur olurdum, fakat ¢ok ge¢cmeden bunun verdigi
akstil’amele miicadeleci oldum. Galatasaray’'dan sonra onsekiz yasinda iken Sanayii
Nefise Mektebi'ne kaydoldum ve devam edemedim. Resmi, siiri ve musikiyi ¢ok
Severdim. Aynmi zamanda bir¢ok tiirk sairleri ile beraber bulundum, bir¢ok kiliklara
girdim. Adliye mesleginde bulundum, mustantiklik staji gordiim. Kardesimle beraber
Anadolu Demir Yollarinda memur olarak bulundum. Osmanli Bankasi Galata

subesinde bulunuyorum.

Miisvedde burada bitmektedir. Bundan sonrasini, ben, agabeyi Kamili Halet

Celebiler tamamlyyorum:

Daha ¢ocuk yasinda portre karikatiirleri yapardi. Musikiye merak ederek ud
calmaga basladi. Mevlevi Seyhi Remzi Efendi ile Rauf Yekta Beyden yillarca musiki
ve nota dersleri aldi. Giizel bir nota defteri tertib ederek deve derisi ile ciltlemisdi.
Vefatindan sonra bunu zevcesi, babamizdan kalan kiymetli kitaplarla beraber,
nasihatlerimizi dinlemeden bir kitap¢iya satti ve bu kimseden de sayin Sayra Orkan
satun aldigint soyledi. Eyliil 1937 de Ankara’da Devlet Demir Yollar: Yol dairesine
memur oldu, bes ay sonra istifa ederek Istanbul’a dondii. Devlet Deniz Yollar:
Acantaligi’'na memur oldu. Daha sonra bildiginiz gibi Universite Kiitiiphanesi'ne
girdi. 15 Ekim 1958 giinii enfarktiisten Haseki Hastahanesi 'nde vefat etti. Kiipliice de

aile mezarligina defn edildi. Allah rahmet eylesin.”?*

Kendi el yazisiyla yazdigi bu notlardan anladigimiz iizere Asaf Halet Celebi,
sanata oldukea diiskiin, miinevver bir ailede yetismis tam bir Istanbul beyefendisidir.

Onun nasil bir sahsiyet oldugunu anlamak i¢in dncelikle ailesine deginmek gerekir.

221 Mustafa Miyasoglu, Asaf Halet Celebi (Ankara: Ak¢ag Yayimlari, 1993), 208-209.
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Celebi, baba tarafindan Osmanli soyuna ve hem anne hem de baba tarafindan Hz.
Peygamber’in (s.a.v.) nesli olan seyyidlere dayanan koklii bir aileye mensuptur.
Celebi’nin dedeleri arasinda ilmi, idari ve askeri alanda onemli mevkilere gelmis
kisiler mevcuttur.???2 Babast Mehmed Said Halet Celebiler beyefendinin tasavvufi
ahlakli biri oldugunu, Hz. Mevland’y1 oldukca sevmesine ve Mevlevilige saygi
duymasina ragmen kendisinin Mevlevi degil Kadiri oldugunu gormekteyiz.??® Asaf
Halet Celebi’nin ablas1 Merziika Yalim, babasi ve annesi hakkinda kendisiyle Subat

1993’te Beylerbeyi’nde yapilan bir goriismede su sozleri sarf eder:

"Babam Avrupai bir insandi. Bu tarzda giyinip kusanirdi. Bana Paris'ten
elbiseler getirirdi. Fakat Kddiri tarikatine mensuptu. Hem babam hem annem beg vakit
namaz kilardi, tekkeye giderlerdi. Fanatik degillerdi. Annem de modern bir insand..
Bilhassa anne tarafindan soyumuz "alafranga"lig1 ile sohret bulmugstur... Babam ¢ok
iyi Fars¢a ve Fransizca bilirdi. Fransa'dan bir¢ok mecmua getirirdi. Siir de yazardi,
fakat hi¢ nesretmemistir."*** Hem kendisi miinevver olan ve bir miinevver insanin
yetismesine katki saglayan Mehmed Said Halet Celebiler’i, yine bir bagka miinevver
olan Miinevver Ayasli Hanimefendi “diinyada gordiiglim en zarif iki insandan biri”

diyerek nitelendirip onu su sozlerle anlatir:

“..Ikinci harikulade zat ise ffsaf Halet Celebi’nin babasi Hdlet Celebi
Beyefendi idi. Yasl olmasina ragmen, yanaklari pembe pembe, hala genc¢lik taravetini
kaybetmemis bir beyefendi idi. O zamanlar heniiz gen¢ olmama ragmen bana
gosterdigi hiirmet ve nezaketten yerin dibine gegerdim. Hep elpenge divan durur ve
arka arka gider, katiyyen arkasini insanlara, hi¢ kimseye cevirmezdi. Hdalet Celebi
Beyefendi, boyle yalniz terbiye ve edep dbidesi degil, ilim, irfan sahibi, hakikaten

cenab-z pir-i Mevldna yolu ve edebi Mevlevi tarikat edebi idi."**

Yine Miinevver Ayash, Tirk Edebiyatt Dergisi’nde Aralik 1983 yilinda

kaleme aldig1 yazisinda Asaf Halet Celebi’nin babasini su sozlerle anlatir:

222 Kyrimli, Asaf Halet Celebi, 18.

223 Bilgin Baking, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinin Kaynaklar: (Istanbul: Istanbul Kiiltiir Universitesi,
2014), 3.

224 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 19.

225 Miinevver Ayash, Dersaadet (Istanbul: Kanaat Kitapevi, 1975), 218.
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“Kendilerini tamdigim zaman bir hayli yash idiler, fakat giizelliklerinden,
zerafet ve kibarliklarindan bir sey kaybetmemislerdi. O ne nezaket, o ne zerafet ve o
ne terbiye, bu goriilmemis, misli olmayan bir kiiltiiv, bir medeniyet idi. Celebi adi
nereden geliyordu, hakikaten Cenab-: Pir'in neslinden mi geliyordu, bilmiyorum, fakat
Hazreti Mevldand'nin yolundan oldugu muhakkakts, oglu Asaf't da pek giizel yetistirmis,

kendisinden, ruhundan pek cok sey vermisti.”??8
1.1.2. Cocuklugu

Asaf Halet Celebi ilk egitimini tam anlamiyla kiiltiir ve zarafet 6rnegi olan
babasinin nezaretinde almis ve ondan Farsga, Fransizca ve Arapga Ogrenmistir.
Istanbul gibi bir payitahtta diinyaya gelen Celebi, Osmanli ve Islam kiiltiiriinii bir arada
yasayan bir medeniyetin son yillarina sahitlik etmis ve boyle bir muhitte biiylimiistiir.
Babasmin Bat1 kiiltiiriinii olduk¢a iyi tanimasinin yaninda mutasavvif bir sahsiyet
olmas1, Asaf Halet’in tasavvufu yasayarak 6grenmesine vesile olmustur. Celebi,
Biiyiik Dogu dergisinde yer alan “Hangi hislerle 6leceksiniz?” sorusunun soruldugu

bir ankete cevaben sunlar1 sdylemistir:

"Tam manasiyla ¢cocuklugumun renklerine, seslerine, ¢izgilerine ve mdandsina
hasret gidecegim. O devrin her unsuru karartilmis mandsina miistak, bir gegcmis

zaman hasreti i¢indeyim."**’

Anlasildig: iizere Asaf Halet Celebi, gocukluguna kars1 bir 6zlem igerisindedir.
Yine Nihat Kuslu’nun yapmis oldugu bir miilakatta Celebi, ¢ocuklugunu su sozlerle

anlatir;

"Cocuklugum, benim hi¢ unutamadigim en giizel zamanmmdir. Kendi kendime
kaldigim zaman, en ¢ok sigindigim yer c¢ocuklugumdur. Riiyalarimda hep o
cocuklugumu goriiriim. Eski evimizin sahipsiz olarak, saf, temiz, ¢ok temiz, ¢ok hisli,
bastanbasa muhabbet olan ¢ocuklugum. Bu diinyaya ait olan ilk intibalarim hakikaten

cok giizel seylerdi. Zaten gegince onlardaki giizelligi, safiyeti baska seylerde

226 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 21.
221 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 20.
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bulamadim. Herhalde baska bir hayata hazirlanmak lazim geliyor. O hayat da daha

giizel olacak diye diisiiniiyorum. "*?8

1.1.3. Tahsili ve Calisma Hayati

Dort yasindan itibaren sekiz yasina kadar babasindan egitim alan Celebi, daha
sonra Galatasaray Sultanisi’ne baglamistir. Yasitlarina nazaran Fransizcasinin oldukga
iyi olmasindan miitevellit Bat1 kiiltiir ve sanatim da 6grenmistir. Ozellikle Fransa
kiltiir ve edebiyatin1 yakindan tanimistir. Lakin doneminde bulunan bazi sahsiyetler
gibi kendi kiiltliriinii yok sayip korii koriine bati hayranlhigi yapmamustir. Ailesinden
almis oldugu Tiirk-islam kiiltiir ve kimligini her daim korumustur. Bu minvalde Asaf
Halet Celebi’nin Dogu ve Bati kiiltliriinii oldukg¢a giizel sentez ettigini, yiiksek bir

kiiltiir seviyesine ulagtigini gérmekteyiz.

Farkl1 sebeplerden dolay1 yarim biraktigi Galatasaray Sultanisi’nden sonra ne

yaptigini, kendi el yazisiyla kaleme aldig1 Terciime-i Hal’inde anlatmaktadir:

“... on sekiz yasinda iken Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne kaydoldum ve devam

edemedim. Resmi, siir ve musikiyi ¢ok severim. Ayni zamanda bir¢ok Tiirk sairi ile

beraber bulundum, miistantiklik staji gordiim. **°

Sanay-i Nefise Mektebi’nden sonra Adliye Meslek Mektebi’ne kaydolmus ve
iki y1l egitim almistir. Sanatci, para kazanma ihtiyacindan dolay1 gen¢ yasta ¢ok
sevmedigi meslek hayatina atilmak zorunda kalmistir. Kendisinin sirasiyla c¢alistigi
isler sunlardir:

“Anadolu Demiryollart merkez magazasinda memur (1923-19247),

Icra kdtip namzedi (29 Nisan 1929-2 Ekim 1929),

Uskiidar Ceza Mahkemesi Katipligi (1929-1931),

Osmanli Bankas1 Galata Subesi Memurlugu (?-?),

Ankara Devlet Demiryollar: Yol Idaresi (Eyliil 1937-bes ay),

228 Nihat Kuslu, “Onunla Bir Konusma”, Yeditepe, (15 Kasim 1958), 8.
229 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 209.
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Devlet Denizyollart Liman Is. Umum Miid. Malzeme Dairesi Memurlugu
(1937- 1938),

Denizbank Istinye Fabrikasi Musahipligi (1938-...),

Devlet Denizyollart Matbaa Musahipligi (1941-...),

Devlet Denizyollar: Yiikleme Fis Memurlugu (1944- 1945),
Deniz Hatlar1 Istanbul Acentaligi Memuriyeti (1945-1950),
Beylerbeyi Tahakkuk Subesi Memurlugu (1950-1954),

Ist. Uni. Ed. Fak. Seminer Kiitiphaneciligi (1954-1958) %0

1.1.4. Evlilik Hayati

Asaf Halet Celebi, iki evlilik gergeklestirmistir. Bunlardan biri Yahudi asill1
Roza (Sidi) isimli bir hanimefendidir. Bu evlilik ¢ok uzun siirmemis ve akabinde
Celebi’nin ikinci evliligi aile tavsiyesiyle dayisinin kizi Nermin Hanim’la iki y1l siiren
bir nisanlilik déneminden sonra gerceklesmistir.?®! Esi Nermin Celebiler, Etiler
Huzurevi’nde Abdurrahim Karadeniz’in kendisiyle ilgili yaptig1 konusmada nisanlilik

devrelerini soyle anlatir:

“— Cok tath gecti nisanliligimiz. Incirliova’dan geldikten bir sene sonra
nisanlandik. Annemle babam iki sene biraktilar. Anlasinlar birbirlerini dediler. Iki
sene nisanlt kaldik. Ben biraz fazla hassasim galiba, tabii bilir annem babam. Onun
icin ufacik bir sey beni kirar. Biliyor zaten Asaf’'in nasil oldugunu da, dayisi ya...
Ondan sonra iste, 1943 te nisanlandik, 1945 °te de eviendik. Eviendik!.. Cok giizel

evlendik ama... Kag para... On ii¢ sene beraber yasadik. ">

Asaf Halet Celebi, Kamran Evrenos’un kendisiyle yapmis oldugu bir

rOportajinda evlilik hayati ile ilgili su detaylar1 verir:

230 Kyrimli, Asaf Hélet Celebi, 29.

231 Mustafa Akay, Asaf Halet Celebi 'nin Siirlerinde Insan (Sanlurfa: Harran Universitesi, 2008), 13.
232 K aradeniz, “Nermin Celebiler: On Ug Y1l Tutkulu Bir Askla Binbir Gece Masallari’ndaki Gibi Bir
Hayat Yasadik™, 151-173.
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“Vaktiyle eviendim ve ayrildim. 5-6 defa nigsanlandim. Simdi kuzenim ile
evliyim. Gayet rahatim! Ciinkii ikimiz beraber gayet giizel yemekler pisiririz, beraber

gezer, beraber egleniriz... ">

Esini oldukea fazla seven Celebi’nin bu evlilikten “Omer” adinda bir cocugu
diinyaya gelir. “Omer Cocuk” isimli siirini ithaf ettigi bu cocuk ne yazik ki babasimin
Oliimiinden yaklasik dokuz sene sonra menenjit tiiberkiilozu sebebiyle 19 yasinda vefat
eder. Nermin Celebiler Hanimefendiye gore yanlis teshis ve akabinde geciken tedavi

sebebiyle vefat etmistir.?3* Nermin Hanim ise 2006 yilinda huzurevinde vefat etmistir.

Niiktedan bir insan olan Asaf Halet Celebi’nin, Nihat Kuslu’nun kendisiyle
yaptig1 sOyleside evlilik hayatina dair ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

“- Evlenmeden evvel ben konusurdum karim dinlerdi. Evliligimizin ilk

senelerinde karim konustu ben dinledim. Simdi de...
- Simdi de? Diye sordular.
- Ikimiz birden konusuyoruz, komsular dinliyorlar.”

Asaf Halet Celebi’nin evliligi ile alakali Haldun Taner, Celebi’nin vefatindan
sonra kaleme aldig1 yazisinda, Sait Faik’in bir¢ok defa tesebbiis ettigi evlilik isinden
Asaf Halet Celebi’nin nasibini aldigini anlatir ve onun evliligiyle ilgili bize su bilgileri

Verir:

“lyi ve fend giinlerin dostu, anlayish, onu cok sevip sayan karisi ve kiiciik oglu

onun baslica éviingleri, saadet kaynaklart idi ">

233 Asaf Halet Celebi, “Oniimiizdeki Genel Segimlerde de Adayligmi Koyacagmi Soyleyen Asaf Halet
Celebi ile Bir Konusma”, Biitiin Yazilari, haz. Hakan Sazyek (Istanbul: Everest Yayinlari, 2018), 478-
482.

24 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 29.

2% Haldun Taner, “Asaf Halet Celebi Icin”, Asaf Halet Celebi Kitabi, haz. Hiiseyin Su, ilyas Dirin,
Saban Ozdemir (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), 187-189.
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1.1.5. Karakteristik Ozellikleri

Asaf Halet Celebi, kendine has karakteriyle birgok alanda boy gostermis ender
sahsiyetlerden biridir. Kimsenin beklemedigi bir anda, 1946 secimlerinde bagimsiz
milletvekili aday1 olmustur. Hatta Beyazit Meydani’nda ve Fatih Parki’nda se¢im
konusmalar1 dahi yapmus, bu dogrultuda bildiriler yaymlamistir.?3® Onun bu adayligim
ilging bulanlara ve “Neden Milletvekili olmak istiyorsunuz?” sorusuna ithafen bir

sOyleside sunlar1 beyan etmistir:

“Siirlerim, insatlarim, kiyafetimle senelerden beri milletin yiiziinii giildiirmiis

bir sairim. Mecliste de bir nese ve setafet havasi yaratmak miimkiindiir. ">’

Asaf Halet Celebi, hossohbet, miitevazi, muzip, Tiirkgeyi olabildigince iyi
konusan bir kisiliktir. Celebi’nin esi Nermin Hanim’la yapilan sdylesi bize kendisi
hakkinda birtakim bilgiler verir.?*® Kendisinin her cuma aksami Yasin-i Serif okuyan,
ailesine oldukga bagli, diizenli bir hayat sahibi, hayvan sever, dostlarina dnem veren
bir kisiligi vardi.?®® O, yapmis oldugu Dogu-Bat1 senteziyle dénemine gére oldukga
farkl1 bir kiiltiir birikimine sahiptir. Sadece siir alaninda degil musiki, resim, tasavvuf

gibi bir¢ok alanda iist seviye bilgiye sahipti.

Sair, kendine 6zgii giyim tarziyla da dikkat ¢eker. Bu minvalde Resai Erig 1942
yilinda yazmis oldugu biraz miibalagali ve mizahi bir tarzla yazmis oldugu yazisinda

onu soyle anlatir:

"Orta boylu, sismanca, ¢ay kutulari iizerindeki Cinli resimlerini andiran diisiik
pos bwikl, 35 yaslarinda esmer bir adam. O bu haliyle Hindistanli baharat
tiiccarlarina benzetilebilir. Sivri topuklarini tahtalarda takirdatarak gelir, tesadiifen
karsimiza oturur... Ekseriya yesil renkteki ceketi eski haydariyeleri andirir. Halis
saldan kravatlart i¢cin “~Ben yaptim beyefendi. Tam onbes asirlik acem el

dokumasidir.” diyor... Agzinda daima baharath bir tatli... cebinden ¢ikardigr antika,

236 Baking, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinin Kaynaklari, 4.

237 Kuslu, “Onunla Bir Konusma”, 239.

238 Karadeniz, “Nermin Celebiler: On Ug Y1l Tutkulu Bir Askla Binbir Gece Masallari’ndaki Gibi Bir
Hayat Yasadik™, 151-173.

29 Baking, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinin Kaynaklart, 6.
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kiymetli kutular iginde kakule, nemse kimyonu, kaya tuzu, zafran veya franbuaz
sekerini yamindakilere de ikram eder, “~Ikbal buyurulmaz mi beyefendi? Zihne kiisayis

veriyor.’ derdi."240
Hiisamettin Bozok ise Celebi’nin kendine has tarzini su sozlerle anlatir:

"Cok defa sakal tirasina 6nem vermeyen, bir Cinliyi andiran sarkik biyikli,
giile¢ yiizlii bir gen¢ adamdi. Ustii basi temizligin Otesinde, zenginlik degil, bir ézen
ortaya koyuyordu. Giintin sartlarina gore fazla vurucu renklerden segilmis bu giysiler
icinde o, bir Osmanli efendisinin kibarlig1 ve nezaketini tasiyordu. Yalniz bizim icin
degil, sokakta rastladigi ya da aligveris ettigi orta halli adamlara ‘Beyefendi’ diyecek

kadar."2*!

Asaf Halet Celebi’nin ailesinin ve dostlarinin beyanlarindan da anlasildig
tizere kendine has tarziyla, ileri seviyede entelektiiel bir durusa sahip oldugunu agik¢a
gormekteyiz. Nev’i sahsina miinhasir bu sanatinin ve kisiliginin olugsmasinda énemli

rol oynayan etkenleri Bilal Kiriml1 su sekilde siralar:

1. Tiirklerin yerlesmesinden once, zengin bir¢ok medeniyetlerin ve kiiltiirlerin
besigi ve kaynasma noktast olan, Osmanlilarla beraber Osmanli-Islam
medeniyet ve kiiltiiriine asirlarca merkez olmug Istanbul gibi bir sehirde, koklii
bir ailenin ¢ocugu olarak dogup biiyiimek.

2. Cocuklugunda, dadi ve kalfalarindan dinledigi masal, tekerleme ve efsane gibi
anonim halk edebiyati mahsullerinin tesirleri.

3. Cok kiigiik yaslardan itibaren babasindan 6grendigi Farsca, Fransizca ve
Arapega bilgisi; babasiyla beraber, o devir Istanbul 'undaki tarikat erbabindan
aldig Islami bilgiler, tasavvuf kiiltiirii.

4. Galatasaray’da, ilerlettigi Fransizcasiyla, daha yakindan tamdigr Fransiz ve
diger Bati kiiltiir ve hayati.

5. Bilhassa kendi c¢abasiyla arkaik medeniyetler, Budizm ve Uzakdogu

edebiyatlart iizerine yaptigi calismalar.

240 Resai Eris, “Asaf Halet Celebi”, Yeni Adam 372 (19 Subat 1942), 3.
241 Hizsamettin Bozok, “Asaf Halet Celebi I¢in Anilar” 188 (Aralik 1971), 111.
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6. O devir Istanbul 'undaki edebiyat, misiki ve resim gibi sanat cevrelerinden

aldigi tesirler.?*?
1.1.6. Oliimii

Asaf Halet Celebi, birgok rahatsizlik gecirmis hatta kendi beyanina gore bu
sebeple askere alinmamistir. Oliimiine sebep olacak hastaligi 1955 yilinin sonuna
dogru teshis edilmistir. Kendisine seker hastaligina bagli safra kesesi hastalig1 teshisi
konulmus ve istirahat verilmistir. Haldun Taner, onunla yapmis oldugu son

konusmalar1 s0yle anlatacaktir:

“Neler mi konusurduk? Her seyden. Sekerinin son giinlerinde yine arttigindan,
vakinlarindan bir gencin eroin kacak¢iligt yaparken yakalandigindan, birtakim
idarecilerin onu herhangi bir kiitiiphane memuru sanip incitmeleri ve iizmelerinden,
ctkaracag bir kitap icin para gozlii tabilerle cekismesinden, gecimini biraz olsun
diizeltmek icin tasarladig1 yeni terciimelerden, ikimizin de ¢ok sevdigimiz Feza
Giirsoy 'un siirlerinden, fizik alanindaki milletleraras: basarilardan, ¢ok keyifli oldugu

zamanlarda eski hatiralardan...”**

Asaf Halet’in hastalig1 giin gegtikge ilerlemis ve sonunda koroner yetmezligi
bas gostermistir.?** Hastaneye kaldirildiktan sonra son zamanlarinda yaninda esi ve
yakin dostu Ismail Bey vardir. Asaf Halet Celebi, 15 Ekim 1958 Carsamba giinii saat
16.00 dolaylarinda geg¢irmis oldugu krizi atlatamayarak vefat eder. Cenazesi, 16 Ekim
1958 Persembe giinii, Beylerbeyi Camii’nde ikindi namazina miiteakip Kiipliice
Mezarligi’na defnedilir. Gayet miitevazi, sade ve garibane bir cenaze téreniyle son
yolculuguna ugurlanir.?*® Defnedildigi mezarlikta bazi akrabalarinin kabri bulunan
sairin mezar1 da kendisi gibi miitevazidir. Etrafi birkag briket ile ¢evrilmis olan mezar

tasinda “Sair Asaf Halet Celebi” yazilidir.?*®

222 Kyriml, Asaf Halet Celebi, 26-27.

243 Taner, “Asaf Halet Celebi igin”, 187-189.

244 Baking, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinin Kaynaklart, 4.

245 Mustafa Akay, Asaf Halet Celebi 'nin Siirlerinde Insan (Sanlurfa: Harran Universitesi, 2008), 21.
248 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 44.
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Sair hayat1 boyunca sanattan ayrilmamais, entelektiiel tarziyla siir gibi bir yagam

gecirmistir. Oliimiinden sonraki izlenimleri Ibrahim Minnetoglu soyle anlatir:

"16 Ekim 1958 Persembe giinii, giinesli bir giin. Beylerbeyi Camii'nde ikindi
namazinda sair Asaf Hélet Celebi'nin cenaze namazi da kilindi. Bir iki sair, hikdyeci,
fikraci, ii¢ bes dost, akraba, Beylerbeyi halkindan birka¢ hayirsever. Iste hepsi bu...
Biitiin 6mrii ¢elebice, kalenderce gegmis... Kimseye kétiiliik etmemis, gece giindiiz

calisa ¢alisa omriinii ekmegine katik edip yemis.

Edebiyatimiza ‘bir hog ses’ birakmaktan gayri hi¢bir ihtirasi, bencilligi olmamig olan
sairin tabutunu yokus yukart tasiyoruz... Ne ¢elenk ne bando ne mizika... sessiz bir

gidis bu... Gosterissiz sapsade... fakirce, kimsesizce, dksiizce..."**

Haldun Taner ise Asaf Halet Celebi’nin 6liimiinden sonra ondan su sekilde

bahseder;

“Celebi yolunu ve asrim saswrmis bir dervis gibi onu ¢ok yadirgayan hoyrat
bir ¢evrenin i¢inde bir giin sizlanmadan, kimseyi bir an tohmetlendirmeden olgun bir
miisamaha ile sessiz sedasiz yasadi. Yine bir Ekim sabahi, oyle miitevazi ve sakin,
kimseye veda etmeden, gidecegine dair en kiiciik bir isaret vermeden sessizce
aramizdan uzaklagti gitti. Edebiyatimiza, bambaska kendine has bir hava getiren
siirleri ne kadar yagar, bunu kestiremiyorum. Ama kuvvetli sahsiyetinin, onu
tantyanlar yasadik¢a hatiralardan kolay silinecek soydan olmadigina inaniyorum. Ne

oldu ise biiyiik bir Celebi’si eksilen dostlarin oldu."**

Asaf Halet Celebi, 1940’11 yillarin en dikkat ¢ekici sahsiyetlerinden biri olmus
ve herhangi bir kaliba bagli kalmaksizin kendine has tislubuyla doneminde yanki
uyandirmigtir. Bu entelektiiel Miisliiman sanat¢inin dliimiinden sonra bir¢ok gazete ve
dergide yazilar1 yayimlanir. Kendine has tarzi, farkli sanat iislubu, Dogu-Bat1 sentezini

blinyesinde barindirmasiyla, edebiyat tarthimize ismini altin harflerle yazdirmis olan

247 [brahim Minnetoglu, “Asaf Halet Celebi icin”, Yeditepe 166 (15 Kasim 1958), 3.
248 Taner, “Asaf Halet Celebi i¢in”, 189.
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Asaf Halet Celebi, oliimiinden yillar gegmesine ragmen fikirleri ve bakis agisiyla

glinlimiize damga vurmus onemli isimlerden birisidir.

1.2. Asaf Halet Celebi’nin Edebi Sahsiyeti

1.2.1. Sanat Cevresi

Sanat¢1 ¢ok geng yaslarindan itibaren edebiyat ve sanat ¢evresine girmistir.
Buna ragmen onun ismine ilk olarak Sadettin Niizhet Ergun’un 1935’te yayimlanan
Tiirk Sairleri adl1 eserinde ve Ibniilemin Mahmud Kemal inal’in Son Aswr Tiirk Sdirleri
adli eserde rastlanmaktadir. Bu eserlerde sairin {i¢ adet gazeli yayimlanmistir. Bu
gazellerden biri 12 Eylil 1928’de yani sair yaklasik 21 yasindayken yazilmustir.
Bunlardan farkli olarak klasik tarzda yazdigi rubaileri oldugunu sdylese de bu siirlere

ne yazik ki ulasilamamistir.?4°

Tespit edilebilen yazilarinin yaymlandigi ilk mecmua, Necip Fazil
Kisakiirek’in 1936 yilinda ¢ikarmis oldugu Agag isimli dergidir. 6 Haziran 1936 tarihli
10. Sayida “Mevlana’nin Rubaileri” isimli makalesi yayimlanmis olup, bu ve bundan
sonraki sayilarda rubailer ve Mevlana’nin rubaileri hakkinda bilgiler vermis ve bazi
sayilarda bu rubailerden terciimeler yapmistir. Bu minvalde Dogu mistisizmi ve
tasavvufa yogun ilgi duyan sairin, dini ve mistik olarak ¢ok az yayin organi bulunan
bir donemde, Necip Fazil Kisakiirek’in ¢ikarmis oldugu Agag¢ dergisinde eserlerinin

yayinlanmast, bu iki usta sairin ortak paydada bulustugunun gostergesidir.?>°

Sairin, edebiyat ¢cevresinde taninmasini saglayan asil olay, siirlerinin donemin
onemli simalar1 Bedri Rahmi Eyiipoglu, Arif Dino, Fikret Adil’inde aralarinda
bulundugu Ses dergisinde nesredilmesidir. Celebi’nin derginin 18 Tesrinisani 1938
tarihli 1. Sayisinda yayimlanan ilk siiri “Cilineyd” adiyla yayimlanan siiridir. Ayni
mecmuada 1938 ve 1939 tarihleri arasinda 3 makale, 3 fantastik nesir, 3 siir olmak
lizere toplam 9 eseri daha yayimlanmustir.?>! Bu dergide Asaf Halet Celebi’nin

stirlerinin yayimlanmastyla alakali olarak Hiisamettin Bozok sunlar1 sdyler:

249 Baking, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinin Kaynaklart, 6.
250 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 36.
51 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 36-37.
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“Bir giin Fikret Adil her zamanki alayci giiliimsemesiyle yeni bir sairin
siirlerini getirip okudu. Bunlar hepimizin biraz yadirgamayla, biraz hayretle, ama
carpilarak dinledigimiz seylerdi. Sairin adi ilk defa duyuluyordu: Asaf Halet Celebi.

Bu ilk siirleri Bedri Rahmi resimledi, gazetede éyle basildi."?>

Esasen Ses bir dergi olarak yayinlanmistir. Lakin normal dergi ebadindan daha
bliyiik boyutlarda oldugu i¢in Hiisamettin Bozok gazete olarak nitelendirmis olabilir.
Bozok yazinin devaminda ise Asaf Halet’in donemin edebiyat ve sanat ¢evresinde ilk

gorlinlimlerini su sozlerle anlatir:

“O zamanlar sanat ¢evremizin mihraki Bayezit 'deki Kiilliik Kahvesiydi. Cogu
tiniversite ogrencisi veya ogretim tiyesi olan sanatgilar genellikle ogle tizerleri oraya
geliyorlar, kesesi giiclii olanlar Emin Efendi lokantasinda karinlarin doyuruyorlar,
otekilerde Sahaflar Carsisi'ndaki cigercide birseyler atistirdiktan sonra giiniin geg
saatlerine kadar Kiilliik'te kaliyorlardi. Kimler gelmezdi ki oraya? Nurullah Ataglar,
Ahmet Hamdi Tanpinarlar, Mustafa Sekip Tun¢lar, Sadri Ertemler... Iste Asaf Halet
Celebi de yasi bizlerden biiyiik olmasina ragmen, bu gen¢ sanat¢ilar grubuna
kolaylikla katilvvermisti. Bogaz'in Anadolu yakasinda oturuyor, Rumeli yakasindaki
bir is yerinde kiiciik bir memurlukla giiniinii, buna ¢ilesini demek daha dogru olur,
tamamladiktan sonra, elinde bir kese kdagidi findik fistikla Kiilliik'e damlyordu. Kisa
bir zamanda onun tiryakisi oluvermistik. Bir Hint duasindan aktarma "Om Mani
Padme Hum” siiri ¢cabucak iin kazandi. Gazetelerin fikra siitunlarini kapmas, tutucu

yazarlarin giindelik eglencesi oluvermigti. %>

Donemin Kiilliik kahvesinde, baz1 geng sairlerin durumunu Refik Halit Karay

alayci bir iislupla anlatir:

“Kiilliik kahvesinde iskemlelere ters oturmus, tiraglart uzun, saclart yagh ve
kepekli, ceketleri gayet uzun ve bol, pantolonlart ¢ekik, ¢oraplart diisiik, sirtlart
kabarmis, omuzlar kalkik, kirkina yaklasmis “gencgler” ... Bir miiddet, aralarinda:

“Eskileri yerlerinden atmali! Gazetelerin baskoseleri bizim hakkimizdir! Bunaklar ve

252 Bozok, “Asaf Halet Celebi I¢in Anilar”, 111.
253 Bozok, “Asaf Halet Celebi I¢in Anilar”, 111.
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cahiller defolsun!” diye haykiristiktan sonra birbirlerine siirler okumaya

baslarlar.”**

Kadim edebiyat ve edebiyatgilara kars1 olan bir¢ok gencin olmasina ragmen
Asaf Halet Celebi onlardan farkli olarak dengeli bir yol izlemistir. Kendisi, ailesinin
de etkisiyle birlikte ¢ok geng yaslarda olmasina ragmen kiiltiiriim{iizii tanimis ve gazel
tarzinda siirler kaleme almistir.?>® Kendini siirekli okuyarak gelistiren Celebi, otuzlu
yaslarinda koltugunda kitaplariyla dolasip, ¢evresine gen¢ bir alim izlenimi
birakmistir. O, yeni olmak adma “sadelesmek” adi altinda ortaya cikan “adilik”
konusunda da sert elestiriler yapmus bir sairdir.?>® Celebi ne bazi uguk yeni sairler gibi
geemisi yok saymis ne de yeniye tamamiyla karsi olup bagnaz bir tutum sergilemistir.
O, gecmis ile gelecek arasinda bir koprii, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan bir

mirasin onemli temsilcilerindendi.

Sair, zaman igerisinde edebiyat ¢evresinin en dikkat ¢ekici simalarindan biri
olmustur. Kendine has tislubu, siirlerini edebiyat meclislerinde okumas1 onu ilgi géren
ve aranan bir sima yapmistir. Salah Birsel’in ifadesine gore, o donem edebiyat
cevrelerinde Orhan Veli kadar meshur bir isimdir. Onun bu iislubu bazi mizah
dergilerine konu bile olmustur.?®’ Siirlerini kendine has bir iislup ile okumasini Birsel

sOyle anlatir:

"Ama her sozciige hakkini vererek okunan bu siirler herkesin hosuna gider.
Bunlar kimi zaman Rumca ya da Hintge sozciiklerle dolu olsa bile Celebi onlari Rumca
va da Hintge'vi ¢ok iyi biliyormus gibi okur. Bunlarin i¢inde Lizbonlu Maria Barbas
icin yazdigr "Mariyya" siiri vardir ki Celebi onu okurken Mariyya sozciigiine verdigi
onemi anlatmak i¢in ilk iki heceyi kapsayan "Mariy™ ile "ya"hecelerini birbirinden
iyice aywrir... "Kilise" siirini okumak iginse ilkin is- tavroz ¢ikarir, sonra da sesini
Ortodoks kilisesinde dua eden bir papazin ruhlar diinyasindan gelen sesine uydurur.

Biitiin Nisuaz da fik fik da fik fk kaynar:

254 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 19.
255 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 17.
256 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 20.
57 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 37.
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"evloimeni i vasiliye tu patros

biitiin resimler bizi gozetiyor tahtalardan"?®

Esi Nermin Celebiler kendisiyle 15 Subat 1993 tarihinde Etiler’de yapilan bir
goriismede Asaf Halet’in goriismiis oldugu bircok dostundan bahseder. Adalet
Cimcoz, Prenses Ressam Fahriinnisa, Ferdi Tayfur, Orhan Veli, Sait Faik, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Celal Silay, Salah Birsel, Oktay Rifat, Fikret Adil, Riza Tevfik,
Burhan Felek, Cahit Irgat, Nevin Seval, Nevin Akkaya, Aziz Nesin, Refi Cevat, Necip
Fazil Kisakiirek bunlardan bazilaridir. Nermin Celebiler esi Asaf Halet’in bircok

toplant1 ve davete icabet ettigi, gittigi bu yerlerde de biiyiik ilgi gordiigiine deginir.?®

1.2.2. Eserleri
1.2.2.1. Siirleri

1.2.2.1.1. Siir Anlayisi

Asaf Halet Celebi’nin siirine baktigimiz zaman birbirinden farkli olarak ii¢
tarzin varligin1 gormekteyiz. Birinci tarzi geleneklere bagli olarak Divan siiri
anlayistyla yazilmis olan gazellerindeki siir anlayisidir. ikinci tarzi ise Garip siirinin
olduke¢a yaygin oldugu dénemlerdeki siirlerinin, mizah gazetelerine dahi konu olmus
olan, farkl1 ve garip tutumudur. Ugiincii tarzi ise Isldm tasavvufundan ve mistisizmden
yararlanip kendine has iislubuyla ortaya koydugu siirlerdir. Yazmis oldugu gazeller
Son Asrin Tiirk Sairleri disinda higbir kitaba girmez iken diger siirlerini He (1942),
Ldmelif (1945), Om Mani Padme Hum (1953) isimleriyle ii¢ kitapta toplamistir. Sair,

kiiltiirtinii siirlerinde 6zl1i bir ifadeyle ortaya koymus ender sahsiyetlerden biridir.

Kendisinin saf ve miicerret siirden yana oldugunu belirtir. Ona gore siir,
kelimelerin bir araya gelmesinden olusan bir kelime arabeskidir. Sair, kendi deyimiyle
siiri “miisahhas malzeme ile miicerred bir dlem yaratan” bir olgu olarak goriir. Onun
siiri siisleme sanatinda kullanilan birbiri i¢ine gegmis motifler gibi goriiniir Ve insani

kendine ¢eker. Siirinde sarktan garba birgok farkli kiiltiir ve sanattan izler gormemiz

28 Salah Birsel, A4h Beyoglu Vah Beyoglu (Ankara, 1983), 87-89.
259 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 39.
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miimkiindiir. Biitin bu unsurlar1 kendi tslubuyla harmanlayip benzersiz bir siir
diinyas1 kurar. Bu siir diinyasina olduk¢a hakim olan sair, bir konugsmasinda bu duruma

sOyle dikkat ¢eker:

“Yeni siirlerimin bir yerinden siipheye diisen olursa, eski siirlerime bakar,
bulur, anlar. Ciinkii biitiin sairlerin, gercekte, bir tek siirleri vardir. Bize ayri ayri

sunulanlar o bir tek siirin parcalaridir”*%°

Sair, “Ne aruz vezninin tumturakli mutarid yiiriiyiigii,ne hece vezninin kemikli
romans ahengine uymadan, her siir igin yeni ve zevkli bir sekil bulmak kabildir. Bu
ahenk gairi siiriikleyen oratoire bir ahenk degil kéklerini masal tekerlemelerinden alan
statique bir ahenktir.”*®! diye soyler. Bu minvalde siirleri kuvvetli sayilabilecek
musiki olusumlarina mukabil bazen de nesre yaklasan bir monotonluk i¢indedir. Aruz
ve heceden uzak kalan Celebi, buna ragmen baz siirlerinde kafiye olusturabilecek
sekilde ses benzesmelerini kullanir. Bazen de siirlerinde (Ibrahim, He, Nirusiyah)

harfler uzatilip, kelime tekrar1 yapilarak yiiksek perdeden miizikalite olusturmustur.?®2

1920°1i yillarmn sonlarina dogru ilk siir denemelerini ortaya koyan Asaf Halet
Celebi’nin siirlerinde hece vezniyle yazmis olduklarinda Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim’in, gazellerinde ise Divan siirinin tesirlerini gérmemiz miimkiindiir.?%® Lakin
gazel tarzinda yazmis oldugu bu denemeler bir elin parmaklarin1 gegmez. Bu siirlerden
sonra vefatina kadar herhangi bir hece veznine veyahut ndzim sekline uyan bir siirini
gdremeyiz. Kendisinin de yazilarinda belirli sekil, kafiye ve vezinlere kars1 ¢iktig1?%*
goriilmektedir.?®® Sunu da goz ardi etmemek gerekir ki émriiniin sonlarina dogru
mecmualarda kendisinin siirlerine pek rastlanmiyordu. Baki Siiha Edipoglu, 6liimii
dolayistyla kaleme aldig1 bir yazida,?®® kendisinin yepyeni bir anlayis ve tarzda siir

hamlesi yapma plan1 oldugundan lakin dmriiniin yetmediginden bahseder.?®’

%60 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 24-25.

261 Asaf Halet Celebi, Benim Goziimle Siir Davasi-III: Siirde Sekil, 22.

262 Kyrimli, Asaf Halet Celebi, 73.

263 Kyrimli, Asaf Hélet Celebi, 104.

264 Bkz: Celebi, Benim Goziimle Siir Davasi-I1I: Siirde Sekil.

265 Kirimli, Asaf Halet Celebi, 72.

266 Baki Siiha Edipoglu, “Asaf Halet Celebi”, Cumhuriyet (17 Ekim 1958).
%7 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 72.
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Asaf Halet Celebi 1940’lardan sonra eserlerini, tasavvufa ve mistisizme
dayandirmistir. Bu sebeple adeta kiiltiirlerarasi yeni bir siir seriivenine yelken agmustir.
Sairin “Ciineyd” adli siiri, bundan sonra yazacagi yeni siir tarzinin ilk meyvesidir.
Sairin siirleri ve yapmis oldugu konusmalar doneminde bulunan bazi kisiler tarafindan
hafif bulunmustur. Bu isimler Celebi’yi adeta alaya alarak siirin ahengini ve sanatini
yok ettigini iddia etmislerdir. Eserlerinde “Sidharta, Misr-1 Kadim, Om Mani Padme
Hum, Halakassemavat, He, Amon Ra” gibi yeni, sasirtict aykir1 kelime ve ifadeler
kullanir. Sanki soyut formiillere benzeyen siirler yazar. Siir lizerine soyledikleri de

bulundugu zaman icerisinde fazlastyla sirli ve miiphemdir.?%®

Sanatginin geleneksel tarzda yazmis oldugu ilk siirleri (5 tane) haricinde ¢
tanesi kendi siirlerinin Fransizca cevirisi olmak flizere 75 adet siiri mevcuttur.

Sanat¢inin ti¢ adet siir kitab1 vardir:

He: Ik siir kitabi olup 1942 yilinda Ahmet Sait Matbaasi’nda toplam bes yiiz
adet basilmistir. Bu kitapta 45’1 Tiirkge, 3’ii Fransizca (Hirsiz, Trilobit, Ciineyt

siirlerinin terciimesi) siir mevcuttur.

Léamelif: Igerisinde 9 siir bulunan bu kitap 1945°te Sebat Basimevi’'nde 480

adet basilmistir.

Om Mani Padme Hum: 1953 yilinda Yeditepe Yaymevi tarafindan
yaymmlanmustir. Bu kitapta 41 tanesi He’den, 7 tanesi Lamelif’ten, 5 tanesi dergilerde
yaymmlanan siirlerden ve 3’ yayimlanmamis siirlerinden meydana gelen 56 siir

mevcuttur.

Kitaplarina Girmemis Siirleri: Om Mani Padme Hum kitab1 yayinlandiktan
ve Asaf Halet vefat ettikten sonra (4 tane) gesitli dergi ve gazetelerde yayimlanan
yaklasik 10 siiri daha mevcuttur.?%® Giiniimiizde Asaf Halet Celebi’in siirleri, Everest

Yaymlariin 5. Baskisini Nisan 2022°de yaptig1, Biitiin Siirleri adiyla basilmaktadir.

268 Mehmet Narli, “Asaf Halet Celebi”, Tiirk Edebiyat: Isimleri Sozliigii (Erisim 17 May1s 2023).
269 Baking, Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinin Kaynaklari, 7.
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1.2.2.1.2. Siirlerinin Kronolojik Listesi

1. "Ciineyd", Ses, S.1, 15 Tesrinisani (Kasim) 1938, s.3

2. "He", Ses, s.3, 2 Kanunuevvel (Aralik) 1938, s.3.

3- "Kitaplar", Ses, S.4, 9 Kanunuevvel (Aralik) 1938, s.4.

4. "Sehir", Ses, S.5, 16 Kanunuevvel (Aralik), 1938, s.3

5. "Tahtadan Yaptigim Adam", Ses, S. 1-4, 7 Haziran 1939, s.9.
6. "Asuri Siiri", Ses, S.2, Temmuz 1939, s.9.

7. "Ibrahim", Ses, S.3, Agustos 1939, s.9.

8. "Sandukalar", Yeni Insanlik, S.1, 23 Nisan 1940, s.13

9. "Fransa I¢in Siir", Hamle, S.1, 1 Agustos 1940, s.15.

10. "Beddua", Hamle, S.2, Eyliil 1940, s.2.

11. "Adimlar", Hamle, S.3, Tesrinievvel (Ekim) 1940, s.30.

12. "Hirs1z", Hamle, S.4, Tesrinisani (Kasim) 1940, s.23.

13. "Misr-1 Kadim", Yeni Adam, S.304, 7 Tesrinisani (Kasim) 1940,s.5.
14. "Sema-i Mevlana", Hamle, S.5, Kanunuevvel (Aralik) 1940, s.8.
15. "Kusa Goriinme", Giin, S. 1, 24 Mayis 1941, s.8.

16. "Mara", Giin, S. 2, 14 Haziran 1941, s. 3.

17. "Galatasaray 1940", Giin, S.3, 7 Haziran 1941, s.5.

18. "Magara", He, 1942, s.7.

19. "Kahkaha", He, 1942, s.9.

20. "Dogdugum Evin Penceresi", He, 1942, s.11.

21.Ikinci Pencere", He, 1942, s.12.

22. "Arif Dino'ya Kaside", He, 1942, s.13.

23. "Bedri Rahmi", He, 1942, s.14.

24. "Kadincigim", He, 1942, s.15.



25.

26.

27.

28.

29.

30.

3

p—

32

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.

49.

"Tevrat Siiri", He, 1942, s.18.
"Yamyam", He, 1942, s.20.

"Nur-1 Siyah", He, 1942, s.21.

"Ayna", He, 1942, 8.25.

"Cemenlerde", He, 1942, 5.26

"Kilise", He, 1942, 5.27.
"Halayiklarim", He, 1942, s.28.

. "Trilobit", He, 1942, 5.29.

"Giinesin Is181", He, 1942, s.30.
"Harput”, He, 1942, s.31.

"Uyaniklik", He, 1942, s.32.

"Nedircik Yavrularn", He, 1942, s.33.
"Caml1 Odalardan", He, 1942, s.33.
"Adimi1 Unuttum", He, 1942, s.35.
"Biber", He, 1942, s.39.

"Gozler Kimi Gordiiler", He, 1942, s.40.
"Romantik Gengligim", He, 1942, s. 41.
"Sidharta”, He, 1942, s.42.

"Nirvana", He, 1942, s.42.

"Mansur", He, 1942, s.44.

"Cep", He, 1942, s.45.

"Insanlar", Yeni Ses, S.1, 12 Temmuz 1943, s. 9.
"Cingenelerim", Lamelif, 1945, s.9.

"Lamelif", Lamelif, 1945, s.2-3

"Kainat", Servet-i Flinin(Uyanis), S.2436, 17 Haziran 1943,s.285.
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50. "Radyo", Lamelif, 1945, s.4-5.

51. "Sefkat", Lamelif, 1945, s.8.

52. "Nigar-1 Cin", Lamelif, 1945, s.11.

53. "Samandira Baba", Lamelif, 1945, s.12.

54. "Misafir", Lamelif, 1945, s.13.

55. "Icimden", Yasayan Sanat, S.1, Ocak 1949, s.12.

56. "Ayna", Yasayan Sanat, S.2, Subat 1949, s.24.

57. "Korkuyorum", Yeditepe, S.4, 15 Mayis 1950,

58. "Kunala", Yeditepe, S.7, 1 Agustos 1950,

59. "Omer Cocuk", Om Mani Padme Hum, 1953, s.72.
60. "Kedi", Om Mani Padme Hum", 1953, s.65.

61. "Mariyya", Om Mani Padme Hum, 1953, s.73.

62. "Mariyya", Om Mani Padme Hum, 1953, s.74-75.

63. "Daglar Delisi", Istanbul, Nisan 1954, s.8.

64. "Sen", Biiyiik Dogu, S.3, 21 Mayis 1954, s.8.

65. "Memleketim", Biiyiik Dogu, S.4, 28 May1s 1954, s.7.
66. "Istanbulumun Dili", Biiyiik Dogu; 25 Haziran 1958, s.8.
67. "Kunala", Istanbul, Aralik 1955, s.20.

68. "Pencereler ve Kapilar", Istanbul, May1s 1956, s.17.
69. "Anlar", Yeditepe, S.169, 12 Ocak 1959,

70. "Riiyalar", Yeditepe, S.169, 12 Ocak 1959,

71. "Miisterek Hal Tercemesi", Yeditepe, S.169, s.12 Ocak 1959,

72. "Riiyalar", Yeditepe, S.169, 12 Ocak 1959%7°

210 Karimh, Asaf Halet Celebi, 52-53 (Not: Bu listede Ibniilemin M. Kemal inal’in Son Aswr Tiirk
Sairleri kitab1 ve Sadettin Niizhet Ergun’un Tiirk Sairleri isimli kitabinda yer alan gazelleri bunun
yaninda Semih Giing6r’iin Asaf Halet Celebi adl1 kitabinda yer alan ilk siirleri alinmamustir.).
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1.2.2.2. Kitaplan

Asaf Halet Celebi’nin miiellifi oldugu birg¢ok kitap mevcuttur. Bu kitaplarin
bircogu tasavvufi temelli eserlerdir. Bunun yaninda Fransiz okuyucuya Hz.
Mevland’yr tanitmak ig¢in yazmis oldugu Les Roubaiat de Meviina d’Jelal-eddin
Roumi isimli eseri de dikkat c¢ekicidir. Bu kisimda miiellifin eserleri hakkinda genel
bilgiler vermeye calistik. Bu eserlerin tasavvufi minvalde incelenmesinin ayri ve

detayli bir calisma ile miimkiin olabilecegi kanaatindeyiz.

1.2.2.2.1. Mevlind’nin Rubdileri

1939 yilinda Kanaat Kitabevi tarafindan Ankara Kiitliphanesi serisinde
yayinlanmis olup, Asaf Halet Celebi’nin ilk eseridir. Bundan 6nce kendi ifadesiyle iki
eseri oldugu belirtilse de bu kitaplar miistakil birer eser olarak sayilmamaistir. Birgok

kaynakta ilk eser olarak gosterilmistir.?’*

1.2.2.2.2. Mevlina (Hayati, Sahsiyeti, Eserlerinden Parcalar)

1939 yilinda Kanaat kitapevi tarafindan Ankara Kiitiiphanesi Tiirk-islam
Filozoflar1 serisinde yayimlanmistir. Eserin toplamda ii¢ ana bolimi vardir; I.
Mevlanda’nin Hayati, II. Mevlana’nin Sahsiyeti ve Eserleri ve III. Mevlana’nin
Eserlerinden Pargalar. Celebi bu kitab1 “En aziz ve en rahim ve ulvi insan annem Beyza

Halet Celebi’ye” diyerek annesine ithaf etmistir.?"2

1.2.2.2.3. Molla Cami (Hayati, Sahsiyeti, Eserlerinden Parcalar)

Kanaat kitapevi tarafindan bastirilan bu eser 224 sayfa olup, miiellifi tarafindan
aziz dostu olarak nitelendirdigi Hilmi Ziya Ulken’e ithaf edilmistir. Sair kitabin
Onsoziinde Cami ile ilgili diinyada yapilan ¢alismalarin ¢okluguna dikkat ¢eker. Kitap
ic boliimden meydana gelir; “I. Cami’nin Hayati, II. Cami’nin Sahsiyet ve Eserleri,

III. Cami’nin Eserlerinden Parcalar” Ayni zamanda miiellifinin Divan, Heft Evrenf,

21t Kirimly, Asaf Halet Celebi, 55.
212 K irimly, Asaf Halet Celebi, 56.
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Neféhatii’l — Uns, Baharistan Ve Sevihidii'n-niibiivve’yi kisaca incelemis olup, diger

eserlerini birkac ciimle ile tanitmistir.?’3

1.2.2.2.4. Konusulan Fransizca

Kanaat kitapevi tarafindan 1942 yilinda yayimlanmis olup, 351 sayfadan
olusmaktadir. Eserin basinda Abidin Dino’ya takdim yazist mevcuttur. Kitabin
tamtiminda su ifadeler kullanilir: “Konusulmakta olan Fransizca’nin kullanilan
tabirleri, Gallicisme, aile ve samimi dostlar arasinda kullanilan tabirler, bugiinkii
argo tabicutionlar. Fransizca’dan Tiirkceye terciime edenler igin yardimci kitap”
yine kendisi “Su kadarini da soyleyeyim ki benim bu kitapta hi¢cbir iddiam yoktur.
Yalniz begendigim ve faydali olacagina kanaat getirdigim i¢in bos zamanlarimda
miimkiin oldugu kadar mukabillerini bulmaya ¢alisarak bu tabirleri terceme ettim ve

Kanaat Kitabevi'nde bastirdim. "'

1.2.2.2.5. Esrefoglu Divani

1944 yilinda Ahmet Halit Kitabevi tarafindan Istanbul’da yayimlanmis olup
208 sayfadan meydana gelmektedir. Celebi, “Bu etiitlerimde ve divani arastirmakta
bana yardim eden kuzinlerimin en iyisi ¢cok sevgili Nermin'e bu kitabu ithaf ediyorum.”
diyerek miistakbel esine ithaf etmistir. Esrefoglu Rumi hakkinda ¢ok fazla ¢caligmanin
olmamasi ve bilgilerin daginik olmasi hasebiyle boyle bir ¢alisma igerisine girdigini
belirtir. Eserde Esrefoglu’nun hayati, eserleri ve divanini tanitmaya gayret

gdstermistir.?’

1.2.2.2.6. Se¢me Rubdiler

1945 yilinda Yokus Kitabevi tarafindan Istanbul’da yayimlanmis olup, 111
sayfadan olusmaktadir. Kendi ifadesiyle, "lyi insan, yiiksek sanatkar ve kiymetli dost
Prenses Fahriinnisa Emir Zeyd Hammefendi've alakadar oldugu bu kiigiik kitabimi
hiirmetle ithaf ederim.” diyerek Prenses Fahriinnisa’ya ithaf etmistir. Bu ¢alismay1

hangi maksatla yaptigin1 s0yle beyan eder: "Bu kiigiik rubdi antolojisini hazirlamaktan

218 Kyrimly, Asaf Halet Celebi, 59.
214 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 60.
215 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 61.
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maksadim fars siirinin ¢ok miimtaz bir nevi, ¢ok hususi ve cazip bir havasi olan rubdi
zevkini toplu bir halde verebilmektir." Kitapta muhtelif eserlerden segilmis farkli

rubailerin Tiirkce terciimesi vardir.2’®

1.2.2.2.7. Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha

1946 yilinda Bat1 Yayinevi tarafindan Istanbul’da yayimlanmistir. 333 sayfa
olup Asaf Halet Celebi’nin en hacimli eseri olarak karsimiza ¢ikar. Kendisi Budizm
hakkinda bir kitap yayimlamay1 diisiindiigiinii ve yillarca bu konu hakkinda fisler
cikardigint belirtir. Kitabin biiyiik boliimii Budizm metinlerinin terciimesinden
meydana gelmektedir. Kitapta bulunan tabirlerin ve 6zel isimlerin izahi ayrica

yapilmigtir. 2’

1.2.2.2.8. Les Roubaiat de Mevilana d’Jelal-eddin Roumi

Mevland isimli kitabin bir 6zeti niteligi tasiyan bu eser 1950 yilinda Librairie
D’amerique et D’orient tarafindan Paris’te yayimlanmis olup toplam 78 sayfadan
meydana gelmektedir. Mevlana’nin edebi ve tasavvufi sahsiyeti yani sira mesnevisi ve
divanina da kisaca deginmistir. Kitapta 276 Rubainin Farscadan Fransizcaya terclimesi
de vardir. Kendisi Fransiz okuyucuya Mevlana’y1 tanitmak i¢in terciime ettigini ifade

eder. Ayrica bu kitabi oglu Omer Halet Celebi’ye ithaf etmistir.?’8

1.2.2.2.9. Divan Siirinde Istanbul

Celebi’nin, “Istanbul kadar sevdigim karrm Nermin ve oglum Omer Halet’e”
diyerek ithaf ettigi bu eser Istanbul’un Fethi Dernegi Nesriyati'ndan 1953 yilinda
yayimlanmis olup, 251 sayfadan olusmaktadir. Kendisi elinden geldigince divan
sairlerinin Istanbul’a ait icerikleri ihtiva eden siirlerini bir araya getirmek maksadiyla

bu caligmay1 yaptigim belirtir.2’®

216 Karimli, Asaf Halet Celebi, 62.
211 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 63.
218 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 57.
219 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 64.
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1.2.2.2.10. Naima

Varlik Yayinevi tarafindan 1953 yilinda yayimmlanmis olup, 130 sayfadan
meydana gelmektedir. Naima’nin hayat1 hakkinda malumat verilmis olup, Ravzatii’l-

Hiiseyn Fi Hiildsati’l Ahbari’l-Hdfikin isimli eserine deginilmistir.2®

1.2.2.2.11. Omer Hayyam

Varlik Yayinevi tarafindan 1954 yilinda yayimmlanmis olup, 130 sayfadan
meydana gelmektedir. Cogunlugu Omer Hayyam’mn 400 rubiisinin Tiirkce’ye
terciimesinden olusan eserde, Omer Hayyam’in hayat: ve sanatindan diinya ¢apinda

aragtirmacilardan faydalanilarak bilgiler verilmeye gayret edilmistir.?8!

1.2.2.2.12. Mevlana ve Mevlevilik

1957 yilinda Istanbul’da yayimlanmis olup 210 sayfalik bir kitaptir. Kitabin
Onsoziinde Mevland (Hayati, Sahsiyeti, Eserleri) adindaki kitabini ikinci defa
bastirmay1 diigiintirken, Tiirk yurdu mecmuasinda ¢ikan Mevlana ve Mevlevilik ile
ilgili makalelerini eklemeyi daha uygun gordigiinii ifade eder. Eser dort boliimden
olusmakta olup igeriginde Mevlana’dan ve Mevlevilikle ilgili bazi olgulardan
bahseder. Miellif kitabin sonunda Mevlana’ya hayranligin1 su sozlerle ifade eder:
“Ask ve izzet aleminin sultani Mevland min yetisemedigim huzuruna istiyaklarimla,
683. Seb-i Arus vesilesiyle bu kiigiik eserimi sunarken onun ulu kapisinin egigine

yiiziimii stirerek kusurlarimi bagislamasini niyaz ederim. %

1.2.2.2.13. Harikulade Masal

Asaf Halet Celebi’nin Alfred Rizzo’dan terciime ettigi ve John Rizzo
Basimevi’nde basilan bu kitabin yayin tarihi belli degildir. 89 sayfadan olugmaktadir.
Kitabin kisa 6nsdziinde ise su ifadeler yer almaktadir: "Insan bilgisinin en seldhiyetli

ve en yeni ifadesini teskil eden nazariyelerden toplanan bu ¢ok muhtasar arastirma,

280 K irimly, Asaf Halet Celebi, 65.
281 Kirimli, Asaf Halet Celebi, 65.
282 K irimly, Asaf Halet Celebi, 58.
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okuyucularimizin  zihninde kdinati ogrenmenin asil menbalarin derinlestirme

arzusunu dogurabilirse gayemize kani olacagiz. "%

Sanatginin bu eserlerinin yani sira, Ibniilemin Mahmud Kemal inal’in eserinde
Asaf Halet’in soyledigine gore Paris Musiki Ansiklopedisi’'nde Miintesir Tiirk
Musikisine Miiteallik Mebahisin Terciimesi adl1 eserinin oldugu ifade edilmistir. Lakin
bu eser elimize ulasmamustir.?®* Ayrica Asaf Halet’in 1928-1934 tarihleri arasinda
cesitli yazar veya sahsiyetlerin (55 kisi) kendi el yazilar1 ve imzalarinin bulundugu

defteri de “Asaf Halet Celebi’nin Defter-i Mesahir’i” adiyla basilmistir.2%
1.2.2.3. Diger Eserleri

Sanatcinin siirleri ve kitaplar1 disinda ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanmis

birgok yazisi, sdylesisi, arastirma ve incelemesi mevcuttur.

1.2.2.3.1. Yazilan ve Kendisiyle Yapilan Miilakatlar

Bu eserlerin yaninda Asaf Halet Celebi’nin 1936-1958 tarihleri arasinda birgok
dergi ve gazetede cesitli konularda yazilar1 yayimlanmis ve kendisiyle farkli
zamanlarda miilakatlar yapilmistir. Bu yazilarin muhtevasi ana hatlariyla tasavvuf,
Divan Edebiyati, Tiirk siiri, Anonim Halk Edebiyati, birtakim te’lif ve terciimeler,

cesitli tenkit ve polemiklerden olusur.

1.2.2.3.1.1. Muhtelif Dergi ve Gazetelerde Yayimlanmig Yazilarinin Listesi

Asaf Halet Celebi’nin muhtelif dergi ve gazetelerde, bircok farkli konuda

yayimlanan yazilar1 olup, bu yazilar asagida siralanmistir:

1. (Sark'in Kaynaklar1) "Mevlana'nin Rubaileri", Agag, S.10, 6 Haziran 1936,
s.4-5; S.11, 13 Haziran 1936, s.7; S.12, 20 Haziran 1936, s.7; S. 13, 27 Haziran
1936, s.7; S.14, 4 Temmuz 1936, s.7; S.15, 18 Temmuz 1936, s.7; S.16, 25
Temmuz 1936, s.7; S.17, 29 Agustos 1936, s.10

2. "Tekerlemeler", Ses, S.3, 2 Kanunuevvel (Aralik) 1938,

283 Kirimli, Asaf Halet Celebi, 66.
284 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 29.
285 Baking, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinin Kaynaklari, 6-7-8.
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3. "Tiirk Ruhunda Miicerret", Ses, S.4, 9 Kanunuevvel (Aralik) 1938,

4. (Sarkin Kiiltiir Miras1) "Molla Cami'nin Rubaileri", Ses, S.5, Tesrinisani
(Kasim) 1939, s.11-21.

5. "Kalp Sairi", Sokak, S.1, 6 Mart 1940, s.3,4.

6. "Sahte Eyyub Sultan Mistigi", Sokak, S.2, 12 Nisan 1940, s.2.

7. "Dr. izzeddin Sadan'a A¢ik Mektup", Hamle, S.4, Tesrinisani 1940 s.36
8. "Abidin Dino", Servet-i Fiiniin (Uyanis), S.2293, 1 Agustos 1940, s.139.
9. (Otokritik), "Karpuz Sergisi", Yeni Yol, S.1, 30 Agustos 1940, s.5.

10. "Sait Faik Hakkinda Ankete Kisa Cevap", Kiilliik, S.1, Eyliil 1940, s.10.

11. "Budizm Edebiyati: Dhammapoda'dan" (Terciime), Hamle, S.3, T. evvel
1940, s.21,22,32.

12. "Mevlana'nin Gazellerinden Parcalar" (Terciime), Hamle, S.5,
Kanunuevvel (Aralik) 1940, s.11-13.

13. "Mesnevi'den: Sahla Cariye'nin Hikayesi”, Hamle, S.5, Kanunuevvel
(Aralik) 1940, s.4-6.

14. "Yeni Sanat", Yeni Adam, S.310, 5 Kanunuevvel (Aralik) 1940,6,7,10;
S.311, 12 K. evvel 1940, s.6-11.

15. "Siirde Sairin Tesiri", Yeni Adam, S.312, 19 Kanunuevvel (Aralik) 1940,
s.4.

16. "Sevket-i Buhari'den Se¢me Parcalar" (Terciime), Yeni Adam, S.316, 16
Kanunusani (Ocak) 1941, s.6-11-16.

17. "Siir Hakkinda Diisiinceler", Yeni Adam, S.319, 16 Subat 1941, s.6.

18. "Budizm Edebiyatindan Ornekler" (Terciime), Yeni Adam,S.326, 20 Mart
1941, s.7.

19. "En Eski Budistlerin Sozleri" (Terciime), Yeni Adam, S.327,27 Mart 1941,
s.4.

20. "Klasik Sark Konseri" (P.A.Thibaut'dan Terciime), Insan, S.13, 1 Nisan
1941, s.34-37.

21. (Celebi Diyor ki): "Genglige Saldiranlar", Giin, S.1, 24 Mayis 1941, s.2,6.

22. "Liman Resim Sergisi", Giin, S.1, 24 Mayis 1941, s.2,6.
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23. (Celebi Diyor ki): "Gazetecilik Haysiyeti”, Giin, S.2, 31 Mayis 1941, 5.3,6.
24. "Gitancali'den" (Terciime), Giin, S.2, 31 Mayis 1941, s.2.
25. (Celebi Diyor ki): "Yanlis Anlagilmasin", Giin, S.3, 7 Haziran 1941, S.3-6.

26. (Celebi Diyor ki: "Simartmaktan Vaz Gegelim", Giin, S.2 14 Haziran 1941,
s.3.

27. "Galib Dede", Ses, S.6 1941, s.15-22.
28. "Patlican Irk1", Ses, S.13, Eyliil 1941, s.14.

29. "Ilim Diinyasinda Elim Bir Skandal", Ses, S.14. Tesrinievvel (Ekim) 1941,
s.15.

30. "Todi Musikisi", Yeni Adam, S.360, 20 Tesrinisani (Kasim) s.4-5.

31. "Ugiincii Tarihi Konser Miinasebetiyle", Yeni Adam, S.364, 18
Kanunuevvel (Aralik) 1941, s.4,13.

32. "Dordiincii Tarihi Konser", Yeni Adam, S.369, 22 Kanunusani 1942 s.4 13.
33. "Divyavadana" (Terciime), Biiylik Dogu, S.84, 12 Mart 1948, s.10.

34. "Hind Edebiyatinda Destan", Sadirvan, S.25, 16 Eyliil 1949,s.10-11.

35. "Mahapharata", Sadirvan, S.27, 30 Eyliil 1949, s.6-7.

36. "Mahapharata'dan Bir Sayfa: Kicaka'nin Oliimii", Sadirvan, S.29, 14 Ekim
1949, s.10-11.

37. "Harivamsa ve Bhagavat-Gita", Sadirvan, S.32, 4 Kasim 1949, s.11.

38. "Destan: Ramayana", Sadirvan, S. 35, 25 Kasim 1949, s.13.

39. "Garp Diinyasinda Mevlana", Istanbul, Ocak 1954, s.14-15.

40. "Hind Edebiyatinda Islam Tesiri", Biiyiik Dogu, S.1, 23 Nisan 1954,
s.7,14; S.2, 14 Mayis 1954, s.7; S.3, 21 Mayis 1954, s.7; S.4, 28 Mayis 1954,
s.7-18.

41. "Galip Dede'nin Pir1", Biiylik Dogu, S.5, 4 Haziran 1954, s.7.

42. "Hiisn i Ask", Biiyiikk Dogu, S.6, 11 Haziran 1954, s.7.

43. "Galip Dede'nin Hayat1", Bliyiikk Dogu, S.7, 18 Haziran 1954, s.7.

44, "Sanatta Eskimeyen Sey", Istanbul, S.8, Haziran 1954, 5.22-23.
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45. (Aforizma)"Yeni Siir ve Sairler", Biiylik Dogu, S.9, 2 Temmuz 1954, s.7.
46. (Aforizma)"Pislik Edebiyat1", Biiylik Dogu, S.10, 9 Temmuz 1954, s.7.

47. "Benim Goziimle Siir Davasi - I Saf Siir", Istanbul, S.9, Temmuz 1954,
s.15-16.

48. "Benim Goziimle Siir Davasi-1I Siirde Vuzuh", Istanbul, S.10, Agustos
1954, 5.18-109.

49. "Benim Goziimle Siir Davasi-III Siirde Sekil", istanbul, S.11, Eyliil 1954,
5.20-22.

50. "Benim Goziimle Siir Davasi-IV Miicerred Siir", Istanbul, S.12, Ekim
1954, 5.19-20.

51. "Benim Goziimle Siir Davasi-V Siirde Ruh An1", Istanbul, S.13, Kasim
1954, s.25-27.

52. "Benim Goziimle Siir Davasi-VI Siirlerimde Mistisizim Temayiilii",
Istanbul, S.14, Aralik 1954, 5.24-25.

53. "Diidiikli Tencere", Tirk Sanati, S.29, Kasim 1954, s.7-8.
54. "Mevlana'nin Edebi Huviyeti", Istanbul, Ocak 1955, 5.21-22.

55. "Eski Tiirk Siirinde Bogazi¢i", Tiirk Yurdu, S.242, Mart 1955, s. 671-675;
S.243, Nisan 1955, 5.753-760,

56. "Tiirk Siirinde Ug Asirlik Istanbul Motifi", Istanbul, Mayis 1955, 5.26-29;
Haziran 1955, 5.28-32.

57. "Eski Tiirk Siirinde Uskiidar ve Camlica", Tiirk Yurdu, S.244, May1s 1955,
5.223-227.

58. "Eski Istanbul Semtlerinin Siiri", Tiirk Yurdu, S.245, Haziran 1955, s.918-
920.

59. "Eski Tiirk Siirinde Hali¢"37, Tiirk Yurdu, S.246, Temmuz 1955, s.33-37.

60. "Eski Tiirk Siirinde Besiktas". Tiirk Yurdu, S.247, Agustos 1955, s.113-
117.

61. "Mevlevi Terbiyesi", Tiirk Yurdu, S.248, Eyliil 1955, 5.294-299

62. "Mevlevi Terbiyesi-1l. Mevlevilikteki iki Ziimre". Tiirk Yurdu, S.249,
Ekim 1955, 5.275-278.

63. "Mevlevi Terbiyesi-1ll: Mevlevi Kisvesi ve Mevlevi Dili", Tiirk Yurdu,
S.250, Kasim 1955, 5.257-262.
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64. "Mevlevi Terbiyesi-1V: Bazi Mevlevi Adetleri", Tiirk Yurdu, S.251, Aralik
1955, 5.441-446.

65. "Mevlana'nin Gazellerinden Pargalar", Tirk Yurdu, S.251, Aralik 1955,
5.262-265.

66. "Mevlana'da Sema", Tirk Yurdu, S.252, Ocak 1956, s.228-232.
67. "Sarki Tiirkistan Tarihi", Tiirk Yurdu, S.252, Ocak 1956, s.251-253.

68. "Mevlevilerde Ayin ve Sema", Tiirk Yurdu, S.253, Subat 1956, s.612-615;
S.254, Mart 1956, s.277-281.

69. "Siileyman Siikrii ve Seyahatlar1", Tiirk Yurdu, S.255, Nisan 1956, s.757-
763; S.256, Mayis 1956, 5.242-245.

70. "Bir Tiirk Aliminin Basaris1", Tiirk Yurdu, S.257, Haziran 1956, s.648-651.
71. "Sosyoloji Tarihi", Tiirk Yurdu, S.258, Temmuz 1956, s.73-74.

72. "Abdiirresid Ibrahim'in Seyahatleri", Tiirk Yurdu, S.258, Temmuz 1956,
5.39-45.

73. " Abdiirresid ibrahim’in Seyahatleri: Japonya", Tiirk Yurdu, S.259, Agustos
1956, 5.120-126.

74. "XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi", Tiirk Yurdu, S. 259, Agustos 1956,
5.150-154.

75. "Abdiirresid Ibrahim'in Seyahatleri: Kore, Cin, Malay, Hindistan, Tiirk
Yurdu, S.260, Eyliil 1956, s.202-206

76. "Beylerbeyi Sarayma Dair Intibalar", Tiirk Yurdu, S.261, Ekim 1956,
5.296-302.

77. "Bayezit Umumi Kiitiiphanesi", Tiirk Yurdu, S.262, Kasim 1956, s.263-
268.

78. "Istanbul Enstitiisii Dergisi, say1: I ve II", Tiirk Yurdu, S.263, Aralik 1956,
s.570-571.

79. "Eski Tiirk Siirinde Reform: Galib Dede", Tiirk Yurdu, S.263, Aralik 1956,
5.438-443; S.264, Ocak 1957, s.524-529; S.265, Subat 1957, s.597-602; S.266,
Mart 1957, s.669-675; S.267, Nisan 1957, s.750-755; S.268, Mayis 1957,
5.828-833; S.269, Haziran 1957, s.222-225.

80. "Ariflerin Menkibeleri", Tiirk Yurdu, S.265, Subat 1957, s.630-631.
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81. "Masal Diinyamiz", Yeditepe, S.16, 1-15 Ocak 1960, s.12- 13; S.17, 15-31
Ocak 1960, s.12-13. 28

1.2.2.3.1.2. Kendisiyle Yapilan Miilakatlar
Asaf Halet Celebi ile donemin gazetecileri birgok goriisme gergeklestirilmistir.

Kendisiyle yapilan miilakatlarin kronolojik listesi su sekildedir:

1. "Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma" (Miilakat: yapan: F.T), Yeni Insanlik,
S.1, 15 Subat 1940, s.30-31.

2. Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma" (Miilakat: yapan. Kamran Evrenos),
Yeni Cag, S.47, 25 Mayis 1946, s.8-9.

3. "Asaf Halet Celebi Diyor Ki" (Miilakat: yapan: Aziz Nesin), Basdan, S.5, 7
Eyliil 1948, 5.7

4. "Asaf Halet Celebi Diyor Ki" (Miilakat1 yapan: Kandemir) Edebiyat Alemi,
S.18, 18 Agustos 1949, s.1,6.

5."Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma", Aksam, 19 Ekim 1953.

6. "Asaf Halet Celebi ile Kars1 Karsiya" (Miilakat1 yapan: Nihat Dalay), Tiirk
Sanati, S.28, Ekim 1954,

7. "Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma" (Miilakat1 yapan: Mustafa Baydar),
Diinya, 3 Kasim 1954.

8. "Onunla Bir Konusma", (Miilakat1 yapan: Nihat Kuslu) Yeditepe S.166, 15
Kasim 1958, s.3-7.

9. "Gergin Bir Ortamda Asaf Halet'le Soylesi" (Miilakati yapan: Kemal
Siilker), Yazko Edebiyat, S.17, Mart 1982, 5.64-71.%87

2. Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Tasavvufi Muhteva
2.1. Siirlerinin Tasavvufi Yonii

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde mistik temayiillerin etkili oldugunu ve bu
siirlerin Islam tasavvufundan Dogu mistisizmine kadar bircok unsuru igerdigini
gormekteyiz. Onun eserlerini anlamak i¢in tasavvuf kiiltiiriine yakin olmamiz gerekir.
Dogu-Bati Kkiiltlirlerini  sentezleyerek, tasavvufi ilhamla birlikte kadim Dogu

medeniyetinden isaretlerin oldugunu goérmekteyiz. Sair kimi zaman Mevlana ve

26 Kyrimly, Asaf Halet Celebi, 66-67-68-69-70.
287 Kirimly, Asaf Halet Celebi, 70.
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3

Mevleviligi ele alirken kimi zaman “vahdet-i viicid”, “fenafillah” gibi tasavvufl
unsurlara deginir. Kimi zaman da Uzakdogu mistisizmine atiflar yaparak kendine yer
edinmistir. Sairin, tasavvuf kiiltiiriinii benimseyen bir ailede diinyaya gelmesi ve bu

minvalde yetismesi de siirlerinin temasinin sekillenmesine katki saglamistir.

Asaf Halet, siir poetikasim dile getirdigi “Benim Géziimle Siir Davasi” adl
yazilarinda da siirinin tasavvufl ve mistik yoniine deginerek bu iki kavramin siirinin
temel yapitasini olusturdugunu sdyler.% Kendi deyisiyle “hayatta oldugu gibi, somut
malzemeyle soyut bir dlem” yaratmistir.?®° Kurmus oldugu bu alemde bambaska bir
siir diinyas1 insa eder. Insa ettigi bu siir diinyasinin temelini tasavvuf ve mistisizme
dayandirmis ve bu minvalde ge¢misle gelecek arasinda benzersiz bir koprii kurmustur.
Biz de insa ettigi bu benzersiz siir diinyasinin temeline inerek eserlerine yansittigi

tasavvufl unsurlar1 giin yiiziine ¢ikarma gayreti icerisinde olacagiz.

2.2. Siirlerinde Tasavvufi Unsurlar

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde yer alan tasavvufi unsurlar farkli sekillerde
karsimiza ¢ikar. Celebi, “Ciineyd”, “Sema-1 Mevlana”, “Mansir” gibi siirlerine agikca
tasavvufl isimler verdigi gibi, misralarina gizledigi birtakim anlamlarla birlikte
tasavvufa gondermelerde bulunur. Eserlerinde yalin halde bulunan tasavvufi
unsurlarin yaninda tasavvufi bakis agisiyla ortaya cikarilabilecek bir¢ok cagrisim
mevcuttur. Bu baglamda Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde bulunan tasavvufi yoruma
acik birtakim g¢agrisimlar1 kimi zaman divan edebiyatinin mazmunlarini kullanarak
kimi zaman sairin hayatindan yola ¢ikarak kimi zaman ise Dogu mistisizmiyle baglanti

kurarak yorumlayabilmekteyiz.
2.2.1. Ciineyd

<< Al (5 g in A ] >>

288 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilar, haz. Hakan Sazyek (istanbul: Everest Yaynlari, 2018), 269.
289 Rasit Kog, “Mevlana’dan Buda’ya Fenafillah’tan Nirvana’ya Mistisizm ve Asaf Halet Celebi”,
Tiirkoloji Arastirmalart, (1s.), 1.
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“bakanlar bana
gévdemi goriirler,

ben baska yerdeyim.

gomenler beni
govdemi gomerler,

ben baska yerdeyim.

ag ciibbeni Ciineyd,
ne goriiyorsun?
goriinmeyeni.
ctineyd nerede

ctineyd ne oldu

sana bana olan

ona da oldu

kendi ciibbesi altinda

ciineyd yok oldu. *®

Asaf Halet Celebi’nin “Ciineyd” isimli siirinde bahsi gecen zat ilk dénem
tasavvuf biiyiiklerinden Ciineyd-i Bagdadi’dir. Ciineyd-i Bagdadi, tasavvufi terimlerin
esaslarint ve usullerini tespit ederek tasavvufun sistemlesmesini saglayan onemli
sahsiyetlerden biridir. Tasavvufu maddi ve nefsani her seyle ilgiyi kesip sadece Allah

ile beraber olmak oldugunu diisiiniir. Onun meshur Tasavvuf tariflerinden birisi de:

290 Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri (Istanbul: Everest Yayinlari, 2022), 11.
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“Tasavvuf, Hakk’in seni sende (kétii sifatlarinda) oldiirmesi ve kendisiyle (giizel
sifatlarla) diriltmesidir.”*®* Bu siirin matbu niishasinda Asaf Halet Celebi’nin el
yazistyla siiri ilk yazdig zaman basligin kenarina diistiigii ¥ s sw s & ™ ibaresi
ve yine bu ifadenin altinda yer alan * i ibaresiyle de bu ifadenin Ciineyd’e ithaf
edildigini anlariz. Iste hem Ciineyd-i Bagdadi’nin tasavvuf tarifine hem de siirin
basinda notu diislilen “Leyse fi ciibbeti sivallah / (Ciibbemin altinda Allah’tan gayrt

bir sey yok)” s6zline binaen temellenmis bir siir goriiriiz.

Siirin ilk misralarinda tasavvufta 6nemli bir yere sahip olan “fena” kavramini
gormekteyiz. Fena, kisaca nesnelerin stfilerin gdziinden silinmesi anlamindadir. Ayni
zamanda fena hali, kulun benliginin kaybolmasi ile tevhidin gerceklesmesi demektir.
Bu hal, tevhidin en yiiksek derecesi olarak karsimiza ¢ikar. Kul, Allah tefekkiiriinde o
derece bogulur ki benlik bilincini de kaybeder hale gelir. Buna “Fena fi't-Tevhid”
denilir.?%2 Sair, bu hale vurgu yaparak, gériinenin beden oldugunu asil goriinmesi
gerekenin baska yerde oldugunu belirtir. “Gomenler beni, govdemi gomerler, ben
baska yerdeyim” ifadesiyle de kendi benligini 6ldiiriip Hakk’ta dirilen insanlar i¢in
oliimiin zahiren bedenin toprakla kavusmasi, hakikatte ise asigiyla bir araya gelmesi
oldugunu ortaya koymustur. Nitekim sairin ¢ok¢a ilham aldigi Hz. Mevlana’nin su

beyitleri, siirin bu misralariyla ayni temada bulusur:

“Asigin bir gerdek gecesi olan oliimiinde, asiklarin gizli seylerinin agiga

vurulmasi dogru olsaydi, her zerre def ¢alar, el ¢cirpardi.

Asigin bedeni bir define gibi yere indi mi dsiklar gégiinde yiizlerce pencere

acilr.

A azizler, dsik kefene sarimistir ama Kaf dagini seyreder; sasilacak sey;

dstklarin 6liimii, bir géz boyamaktir yahut da bir sinavdir adeta.

291 Dilaver Giirer, Diigiince ve Kiiltiirde Tasavvuf (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2014), 30.
292 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 82.
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Bir giil harmaniydi, safran dalinin oliimiiyle geldi gecti, fakat asiklarin safrani,

yiizlerce giil bahcesine deger.?®

Mevlana, asiklarin 6liimiinii g6z boyamak olarak goriir. Goriinende insan
bedeni hasletlerden uzaklagarak bembeyaz kefenle kapkara bir topraga girer. Bedeni
zamanla ayrisarak topraga karisir. Lakin asiklarda durum goriinenden farklidir. Onlar
i¢in Oliim esasen bir bulugsma gecesidir. Beden topragin altina girerken, asigin ruhu
goklerde karsilanir. Bu acgidan bakildiginda Asaf Halet Celebi’nin “gémenler beni,
govdemi gomerler, ben baska yerdeyim” misrasiyla, Mevlana’'nin “Asigin bedeni bir
define gibi yere indi mi dsiklar gogiinde yiizlerce pencere a¢ilir” misralari ortak

paydada bulusur.

Siirde Ciineyd-i Bagdadi’ye ithaf edilen, “Leyse fi ciibbeti sivallah |
(Ciibbemin altinda Allah’tan gayri bir sey yok)” sodzlerini irdelememiz gerekir.
Ciineyd, ilahi askla o kadar igkin olmustu ki baktig1 her yerde Allah’1 goriip yasamis
oldugu bu gaybet halinin sekriyle fenafillaha eriyordu. Bu sebeple kendi ciibbesinin
i¢cindekini yani bedenini dahi Allah ile birlestiriyordu. Sairin ifadeleriyle Ciineyd,
kendi ciibbesi altinda yok olmustu. Vahdet-i viiciid anlayisinin bir disavurumu olarak
nitelendirebilecegimiz bu durumu sair, “Ne goriiyorsun? Goriinmeyeni” diyerek isaret
etmisti. Misranin devaminda ise “goriinmeyen ” ile kendini kaybetmis, yokluga ermis
olan Ciineyd’e ne oldugunu sorarken, “Sana bana olan, Ona da oldu” diyerek

kendinin de benzer bir hal yasadigini ifade etmistir.
2.2.2. He

“vyurma kazmayi

ferhdaad

he'nin iki gozii iki cesme

daahhh

293 Mevlana Celaleddin er-Rami, Divdn-1 Kebir, cev. Abdiilbaki Gélpinarli (Istanbul: Otiiken
Yaylari, 1957), IV/41.
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dagin iginde ne var ki
glim gtim oter
ya senin i¢inde ne var

ferhdaad

ejderha bakisl he'nin
iki gozii iki cegme

ve ayaklar altinda yamyassi

kasrinda sirin de boyle aglyyor

ferhdaad"*%*

He harfi, hurifilikte Allah’in sembolii olarak karsimiza ¢ikar. “Allah”
kelimesinin son harfi olan “he” ayn1 zamanda “hiive” kelimesinin ilk harfidir. Stfilerin
Allah’1 zikrederken kimi zaman “HG” lafzini kullandiklarim goriiriiz.?® Asik
insanlarin ¢ektikleri “Ah” ile stfilerin zikri esnasinda soyledikleri “Hd” bir noktada
benzerlik arz eder.?%® I. Hakki Bursevi, “Ah” kelimesi ile “Ha” arasindaki iliskiyi soyle
aciklamaktadir: “Ah ters cevrilince h’deki elifin iistiinii étreye doniisiir, elif de vav olur
ve kelime Hi okunur. Ah, kaynagi Hii olmakla birlikte, Celdl dleminden oldugu icin
asigin sifatt Hii, Cemal dleminden oldugu i¢in sevgilinin sifati oldu. Ah"in zéhiri kahwr
ve celal, batint liituf ve cemaldir. (...) Hii’'nun zahirinden batinina ulasmak icin dah

demek gerekir. "’

294 Celebi, Biitiin Siirleri, 14.

295 Agah Sirr1 Levend, Divan Edebiyati: Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve Mefhumlar (Istanbul:

Enderun Kitabevi, 1980), 76.

2% Nurullah Ulutas, “Asaf Halet’in Siirlerinde Tasavvufi Tema”, Uludag Universitesi Fen- Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 9/15 (2008), 478.

297 Mustafa Tatc1 - Cemal Kurnaz, Tiirk Edebiyatinda Hii Siirleri (Istanbul: Keskiil Yaymnlari, 2007),
56.
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Sairin bu siirde beseri ask olan Ferhat ve Sirin’in askindan, Ilahi aska ithaf
yaptigim1 gormekteyiz. “Ferhdaad” sesleniginin sanki birinin “imdat” istegi gibi
oldugunu, ayni zamanda bu seslenisin sanki “feryad” ile sdylenmis oldugunu
anlayabiliriz. Siirde yapilan “a” ve “h” tekrarlar iki asigin birbirine ah edisi ve
seslenisidir. Sair, burada harf ve tonlama ustaliini net bir sekilde bizlere gostermistir.
“He'nin iki gozii iki ¢esme” ifadesiyle de askindan “iki gozi iki ¢esme” olmus
Ferhad’a bir gonderme vardir. Ferhad, bash basina bir mazmun teskil ettigi divan
siirinde, sevgilisine kavusma ugrunda gergeklesmesi imkansiz goriinen isleri goze
alan, bu ugurda tabir-i caizse canini digine takan, fakat agkinin derin 1stirab1 ve acist
icerisinde agkina kavusamadan oOlen asigin sembolii olmustur. Ferhad’in ismi,
kavusmak ugruna acilar ¢ektigi Sirin ile yanyana zikredilmistir. Buna ek olarak bir¢ok
kez kadim edebiyatin biiyiik ask hikayelerinin Mecnun ve Vamik gibi meshur
kahramanlari ile oldugu kadar Hiisrev Ui Sirin mesnevisinin diger sahislari ile birlikte
tenasiip sanati yapilarak zikredilir.?® Edebiyatimizda destanlasan bu efsanenin
hikayesi, anlatilan rivayetlerde ufak farkliliklari olsa da genel olarak Ferhad’in Sirin’e
kavusabilmek icin daglardan sehre su getirmeye yani imkansiza calismasi, sonunda
kavusamadan ikisinin de birbirlerinin acisiyla 6lmesi iizerine tema edilmistir. Bu
destan halkimiz ve diger milletlerce ¢ok sevilmis ve benimsenmistir. Bu sebeple kimi
zaman efsanelerde kimi zaman tiirkiilerde kimi zaman seyirlik oyunlarda kendini

gdstermistir.?%°

Tasavvufi halk siirinde de Ferhad ve Sirin hikdyesini gérmekteyiz. Bu
hikayenin siirlere konu olan en 6nemli kism1 “dag delme” sahnesidir. Bu kisim bazi
siirlerde beseri aska ithaf edilerken, tasavvufi siirlerde ise ilahi agska atfedilmistir.
Yunus Emre, bir beytinde Ferhad’in dagi delmesini tasavvufi bakis agisiyla

yorumlarken sdyle demistir:

“Yiiz bin Ferhad kiiliink almis kazar daglar biinyadin

Kayalar kesip yol eyler ab-1 hayat akitmaga %

298 Cemal Kurnaz, “Ferhad”, DIA (istanbul: TDV Yayinlar1, 1995), 12/383.

299 Omer Yilar, Ferhad ile Sirin Hikdyesi Uzerine Karsilastirmal Bir Arastirma (Erzurum: Atatiirk
Universitesi, 1998), 93.

30 Mustafa Tatg1, Yunus Emre Divani (Ankara: Akgag Yaymlari, 1991), 45.
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“He’nin “iki goziinden iki c¢esme” seklinde akan goézyaslari, Sirin’ine
kavugmak i¢in dagi delen Ferhad’in gozyaslaridir. Siirde ifade edilen goézyasi
damlalar1 da sekil itibariyle “He”ye benzer.®®® Aym zamanda “He”nin “ayaklar
altinda yamyassi” olmasi, bliylik bir ustalikla, Ferhad’in eski dilde yazimina isarettir.
Siirde, “iki gozii iki cesme” ve “ayaklar altinda yamyass1” olarak nitelendirilen “He”
adeta tasavvufta ilahi askin heybetiyle yiiziistii hallere biiriinen ve gozyaslari

dinmeyen stfilerin halini imgeler.

Sair, “dagin iginde ne var ki/ giim giim oter” misralariyla dagin i¢inde ne
olduguna dair merak uyandirmistir. “Giim giim 6tmek”, bir “kalp atis1” misali gibidir.
Burada gecen “dag” ibaresiyle kastedilen mandy1 “insanin kalbi” olarak algilamamiz
miimkiindiir. Daglarin bilinmeyen derinliklerinde nice dogal giizellikler sakli oldugu
gibi insanin kalbi de adeta bir dag gibi iginde bilinmeyen nicelikler saklar. Fitratinin
kalbinde gizledigi ilahi aski stfiler kalbin perdelerini yirtarak bulmaya calisir. Her
gecgen giin adeta icinde olan ilahi askin “glim giim” sesini daha net duymaya baslar.
Ciinkii insanin kalbi 1lah1 agkla dolmadig1 zaman 6lii olarak goriilebilir. Fiziksel olarak
“giim giim” atan bir kalp ilahi aski derinlerde hissetmiyorsa beyhude olarak

nitelendirilebilir. Hz. Peygamber (s.a.v.):

“Sunu iyi bilin ki, insan viicudunda kiigiiciik bir et par¢asi vardiwr. Eger bu et
parcast iyi olursa, biitiin viicut iyi olur. Eger o bozulursa, biitiin viicut bozulur. Iste bu
et parcast kalptir. 3% Stfiler de bu hadis-i serifin kastettigi mananin pesinden gitmis,
kalbi daima zikirle doldurarak derinliklerinde yatan sirlar1 ortaya c¢ikarmaya
calismiglardir. Stfilere gore kalp, kest ve ilhamin merkezi, Hakk’in ise tecelli ettigi

bir yer olarak goriilmiistiir. Nitekim rivayet edilen bir kudsi hadiste s6yle buyrulur:

“Ben yere ve goge sigamam ama miimin kulumun kalbine sigarim.”%

Stfiler, kalbin manevi gozii oldugunu ve bununla birlikte insan-1 kamil olarak

nitelendirilen kimselerin manevi hakikatleri gordiigiinii sdyler. Insan bedenindeki

301 Ulutas, “Asaf Halet’in Siirlerinde Tasavvufi Tema”, 478.

302 Muhammed b. Ismail Biihari, Sahihu I-Buhdri, thk. Abdulaziz b. Abdullah b. Baz (Beyrut: Daru’l-
Fikr, 1994), "iman", 39,

303 fsmail b. Muhammed Acliini, Kesfii 'I-Hafd ve Miizilii’l-[Ibds (Beyrut: Daru’1-Kiitiibi’l-Ilmiyye,
1988), 11/195.
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goziiyle zahiri olanlar1 goriir iken, kalp goziiyle ise manevi hakikatleri kesfeder. Kalp
g0zii, beden goziinden daha kuvvetlidir. Nitekim zahiri nesneleri gérmek i¢in fiziki ve
biyolojik anlamda birtakim hasletlere ihtiya¢ vardir. Kalp goziiyle gormek igin ise
kalbin hakikatlere bir kere ulasmis olmasi kafidir.3** Bundan sonra artik onun
hakikatleri gérmesinin oniinde hicbir engel yoktur. 3% Sifiler bu dogrultuda kalpte
Allah’tan bagka ilgiyi malayani gormiisler ve kalbin yegane sahibini Allah olarak
nitelendirmislerdir. Allah insanda hem masiva ile ilgilenmesi hem de ilahi askla
dolmasi i¢in iki adet kalp yaratmamis, tek bir kalp yaratmistir. Kur’an-1 Kerim’de,
“Allah insann icine iki kalp koymamustir... % ayetiyle bu gercege isaret edilir. Kalp
bir muhabbet merkezidir ve bu muhabbet merkezinde “Vahdet” esastir. Diinya sevgisi
ise Mevla sevgisine engel teskil eder.” Sifiler bu sebeple kalbi masivadan uzak
tutarak, Hakk’a adamay1 kendilerine siar edinmislerdir. Boylelikle tasavvufta temel

hedeflerden biri olan “kalp go6ziiniin agilmas1” miimkiin olacaktir.

Sirin’ine kavusmak i¢in askindan azim ve sabirla daglara kazma vuran
Ferhad’in hali, nefsiyle sabirla miicadele edip yapmis oldugu zikirle adeta kalp
duvarini yikmaya calisan sifi gibidir. Ferhad, efsaneye gore daglarin bagrindan sehire
su getirdigi takdirde Sirin’ine kavusacaktir. SGfi de, kalp dagina adeta zikir kazmasiyla
vurarak ilahi agka ulagip, mutmain olacaktir. Nitekim kalbi mutmain eden en 6nemli
etken, ibadet ve zikirdir. Kalp giinahlarla kirlendigi gibi ibadet ve zikirle de tezkiye

olur. Bu gergege ise Allah-u Teala Kur’an-1 Kerim’de sdyle isaret etmistir:

“Onlar inanmuslar, kalpleri ancak Allah’t anmakla huzura kavusmugstur.

Dikkat edin, kalpler ancak Allah’1 anmakla huzura kavusur. 3%
2.2.3. Magara

“icimdeki magarada

kurumus oliiler yatar

304 Hiilya Kiigiik - Zeynep Arzu Yegin, Tasavvuf ve Tip (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2016), 277.
395 Elif Yal¢in, Mesnevi’de Kalb/Géniil (Sakarya Universitesi, 2019), 28-29.

306 e]-Ahzab 33/4

37 Hasan Kamil Yilmaz, Tasavvuf Meseleleri (Istanbul: Erkam Yayinlari, 2011), 134-135.

308 er-Ra‘d 13/28
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zehirle giilen ziimriit
ve yakut yatak i¢inde
bir zaman

beni ugurlamaya gelen

haramiler

icimdeki magarada

bir yigin kitap var
bakinca yakindan
tasvirlerin gozleri oynar
ve konusur

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi

ve gozleri benim goziim gibi3%°

Asaf Halet Celebi’nin bu siirine “Magara” ismini vermesini bir¢ok yer ve
zamana atif olarak diisiinebiliriz. islAm ve IslAm disindaki bazi dinlerde, cesitli
efsanelerde yer alan Ashab-1 Kehf bu 6rneklerden biridir. Kur’an-1 Kerim’de Kehf
Stiresi’nde bahsedilen bu arkadas grubu bir magarada yillarca uyuduktan sonra tekrar
uyandirilmis ve Sliimden sonraki dirilisin bir timsali olmuslardir.3!° Bir diger 6rnek
Hz. Peygamber’in (s.a.v.) ilk vahyi almasindan kisa bir siire 6nce inzivaya ¢ekildigi
Hira Magarasi’na bir géndermedir. Islam’m bir giines misali dogan ilahi vahyinin ilk
pariltilar1 bu magarada ortaya ¢ikmistir. Hz. Peygamber’in (s.a.v.) putlara tapan ve
cehaletin zirve yaptig1 bir toplumda, tefekkiir ve ibadet i¢cin bu magaraya siginmasi,
bizler i¢in tevhidi durusun en giizel 6rnegi olmustur. Tasavvufun ilk donemlerinden
itibaren bir¢ok stifinin, Ashab-1 Kehf ve Hz. Peygamber’in (s.a.v.) Hira’daki inziva

halini 6rnek alarak inzivaya cekildigi bilinir. Magaralar, tasavvufta masivadan uzak

309 Celebi, Biitiin Siirleri, 15.
310 {smet Ersdz, “Ashab-1 Kehf”, DI4 (istanbul: TDV Yayinlar1, 1991), 3/467.
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kalma, arinma ve Allah-u Teala ile bir olma mekanlaridir. Magara ya da benzeri
yapilar “cilehane” olarak isimlendirilir ve bu yapilarda sifiler halvet halinde tefekkiir
eder. Magaralar adeta sifiye bir mezar timsali goriiniir ve nefsini hesaba ¢ekmesine

vesile olur.3!

Asaf Halet Celebi, dis diinyadan bagimsiz bir sekilde i¢ diinyasma yoneldigi
magara siirine “i¢cimdeki magarada/kurumus éliiler yatar” misralariyla baglar. Kendi
igsel benligini gizemli bir magara olarak imgeleyen sair, masalst bir anlatima
basvurarak icsel benliginden birtakim mesajlar verir. Celebi, kurumus 6liilerin yattig1
icindeki magarasini, Stfilerin inzivaya g¢ekildigi yerleri mezar olarak gérmeleri gibi
bir tabuta benzetir. Bu i¢ benligini temsil eden magarada yatan kurumus oliiler, sairin
ylizii ve gozleriyle benzerdir. Buradan anlayacagimiz sairin i¢indeki oliiler aslinda
kendisinden bir pargadir. Sairin igindeki magarada yer alan kendisinden pargalar sairin
nefis vurgusu yaptigmma dair diisinmemize sebep olur. Nitekim bu misralarin
devaminda bu “kurumus Oliileri” nitelerken “zehirle giilen ziimriit/ve yakut yatak
icinde/bir zaman/beni ugurlamaya gelen haramiler” misralarimi dile getirir. Nefsin
giinahlar1 insana hos gelen bir bicimde sunmasi “ziimriit ve yakut yatak” i¢inde yatan
bu dliilerin durumu gibidir. O dlillerin “haramiler” oldugunu sdyleyen sair, nefsin
insana hos goriindiigiinii lakin kotiiliiklerin yegane temsili oldugunu bizlere ustaca

aktarir.

Asaf Halet Celebi, icindeki magarada “bir yigin kitap” oldugunu belirtir.
Mehmet Kaplan, sairin ruhunu temsil eden magarada bir y1gin kitap bulunmasi, sairin
sahsi kiiltiiriiyle de izah olunabilecegini soyler.*!2 Nitekim ¢ocuklugundan itibaren
ailesinin tegvikleriyle yiiksek kiiltiir donaniminda yetisen sair, kendi durumunu
siirinde ustalikla betimlemistir. Buradaki kitaplarin harami olan 6liilerle ayn1 yerde

bulunmasiyla sair, i¢ diinyasinda yer alan ¢atismay1 aktarmustir.

311 Mehmet Emin Bars, “Tiirk Destanlarinda Magara Kiiltii Uzerine Bir Degerlendirme”, Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi 10/52 (2017), 78.

312 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri-2 Cumhurivet Devri Tiirk Siiri (Istanbul: Dergah Yayinlari, 1992),
189.
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2.2.4. ibrahim

“ibrahim

icimdeki putlart devir
elindeki baltayla
kirilan putlarin yerine

yenilerini koyan kim

gtines buzdan evimi yikti
koca buzlar diistii
putlarin boyunlart kirildi
ibrahim

giinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti

ben ki zamansiz bahceleri kucakladim
gizeller bende kald:

ibrahim

gonliimii put sanp kiran kim 31

Asaf Halet Celebi’nin Ibrahim siirine baktigimiz zaman ii¢ kitadan ve iig
boliimden olustugunu sdyleyebiliriz. Siir, Hz. Ibrahim, kral, put, giines, buz
metaforlar1 cercevesinde gelisir. Sair siirde siirekli bir sorgu igerisindedir. Ig
diinyasinda yasanan bu sorgulama durumu siirin geneline hakimdir. Siirin ilk boliimi

Hz. ibrahim’e bir seslenisle baslar. Hz. Ibrahim, Kur’an-1 Kerim’de ismi en ¢ok gecen

313 Celebi, Biitiin Siirleri, 16.
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iili'l-azm peygamberlerdendir. Hz. ibrahim cocuk yaslardan itibaren Allah’in
varligin1 sorgulamis, yildizlari, ay1 ve giinesi gordiigiinde bunlarin her birinin Rabbi
olup olmayacagim diisiinmiistiir. Lakin bunlar soniip gidince, “batanlar1 sevmem’3
diyerek bunlarin yaratici olmadigina kanaat getirmistir. Nihayet “Dogrusu ben
yiiziimii, gokleri ve yeri yaratana, dogruya yonelerek ¢evirdim, ben puta tapanlardan
degilim.”3'® diyerek tevhidi durus sergilemistir. Hz. Ibrahim, babasi ve kavminin
tapmis olduklar1 putlarin anlamsiz oldugunu her firsatta dile getirmis, bunlarin aciz
oldugunu gostermek i¢in firsat kollamistir. Nihayetinde halk bayram giinii senlik i¢in

sehrin disma ¢iktiginda®!®

putlarin bulundugu yere giderek en biiylik put haricindeki
diger putlar1 kirmistir. Halk bu durum karsisinda Hz. Ibrahim’i suglayarak onu sorguya
cekmistir. Hz. Ibrahim ise bunu reddederek “Belki onu su biiyiikleri yapmistir,
konusabiliyorlarsa onlara sorun!”®'" demistir. Tanrihik iddiasinda bulunan dénemin
krali Nemrad ile tartismis ve ortaya koymus oldugu delillerle Nemrid’u aciz
birakmistir. Nemriid, Hz. ibrahim ile bas edemeyeceklerini anlayinca cezalandirmak
istemis ve onu biiyiik bir atese attirmistir. Allah-u Teala, “Ey ates, Ibrdhim’e kars:

1/%18 emrini vermis ve ates Hz. Ibrahim’i yakmanustir. Hz. Ibrahim

serin ve zararsiz o
tevhid inancinin yegane temsilcisi ve savunucusu olmustur. Bu dogrultuda sair, Hz.

Ibrahim’e seslenerek iginde putlar1 kirmasini sdyler.

Divan siirinde Hz. Ibrahim “Ibrahim-i put sikest” olarak nitelendirilir.
Geleneksel siirimizde onun bu put kiriciligi, insan1 Allah ile vuslattan alikoyan her
seyden kopmasi olarak yorumlanirken bu durum tasavvufta kullanilan “masivadan
arinma” seklinde tarif edilir.3!® Masiva ise “Allah’tan baska her sey” anlaminda
kullanilmustir.®° Asaf Halet Celebi, edebiyatimizda genel olarak kullanilan put

mazmumunu sdyle agiklamistir: “Allah’t temsilen tapilan heykel. Sevgili. Tasavvufta

314 e]-En‘am 6/76

315 e]-En‘am 6/79

316 es-Saffat 37/88-90

317 ¢l-Enbiya 21/63

318 e]-Enbiya 21/ 69

319 Kog, “Mevlana’dan Buda’ya Fenafillah’tan Nirvana’ya Mistisizm ve Asaf Halet Celebi”, 2.
320 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1999), 263.
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mubhtelif ma 'nalar: vardir; yerine gore: I1- Insani Allah’la vuslattan alikoyan her nevi

baglar. 2- Kamil-i Miirsid.*%

Asaf Halet Celebi’nin, putlari yikmasi igin seslendigi kisi goriiniirde Hz.
Ibrahim’dir. Lakin Celebi’nin ¢agirmak istedigi Hz. Ibrahim’in sahs1 degildir. Hz.
Ibrahim’e telmih yapilarak onun imgeleminde Hz. Ibrahim’in ¢agristirmis oldugu
manadir. Ibrahim iyiligi, giizelligi ve batila kars1 miicadeleyi temsil eder. Yikmasini
istedigi putlar ise i¢sel aleminde olan kétiiliikleri temsil eder. “Kirilan putlarin yerine/
yenilerini koyan kim” misralariyla yegane diismani olan nefsinin ve seytanin igini
kotiiliiklerle siirekli doldurmaya ¢alistigina deginiyor.®?? Bu dogrultuda sair, siirdeki
isimlerle birtakim cagrisimlar yapmaya c¢alismistir.3?® Diger yandan insan deger
verdigi seyleri putlastirma egiliminde olan bir varliktir. Sairin bahsettigi putlarin
stirekli yenileniyor olmasi insan1t mesgul eden arzu ve beseri isteklere yapilan bir atif
olarak diisiiniilebilir.®?* Kendi i¢ diinyasinda ¢alkantilar yasayan sair, bu diinyay1 isgal
eden cesitli kotli duygu ve diisiincelerden kurtulma gayretiyle bu misralart yazmastir.
Nitekim maneviyatini saran bu ihtiraslar1 yok etmeye calisan sairin karsisina siirekli
yenileri gelmektedir. Bu durum kendisine ac1 verir.®?® Sairin yasadig1 bu ¢alkantilar
adeta bir “herc i merc” gibidir. Bu “herc {i merc” insanin i¢inde olan nefis-ruh, iyilik-
kotiiliik, hayir-ser gibi catismalarin baska bir ifadesidir. Bu imtihan siirecinde arada
kalan insan bir taraftan nefs-i emmaresi tarafindan kotiiliige ve gilinaha dogru
stiriiklenirken diger yandan ruhu da onu iyilige ve hayra siiriikler. Bu minvalde insanin
i¢ diinyasinda birbirine zit giiclerin miicadelesi goziikiir.3?® Putlar1, insanin Allah’a
vuslatint engelleyen her tiirlii sey olarak goren Celebi, ig¢indeki bu karmasik
miicadelenin farkinda olarak, ¢aglar éncesinde putlar1 yikan Ibrahim’in nezdinde onun

temsil ettigi giicii bir ¢agr1 yapar.

321 Asaf Halet Celebi, Esrefoglu Divani (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), 188.

322 Nurullah Cetin, “Asaf Halet Celebi’nin ibrahim Siirine Bir Yaklasim Denemesi”, Asaf Halet
Celebi Kitabi, haz. Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir (Ankara: Hece Yaynlari, 2003), 107-117.
328 Nkay, Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Insan, 142.

324 Meliha Ozhan, Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Varlik Yokluk ve Benlik (Istanbul: Istanbul 29
Mayis Universitesi, 2016), 82.

325 Cetin, “Asaf Halet Celebi’nin Ibrahim Siirine Bir Yaklagim Denemesi”, 111.

326 Baking, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinin Kaynaklari, 21-22.
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Ikinci kitada sair, buzdan evini yikan bir giinesten bahseder. Sairin buzdan
evim dedigi yer kendi i¢ diinyas1 olarak goriilebilir. Nitekim ilk kitada bahsedilen
“icimdeki putlar” ibaresiyle, ikinci kitada bahsedilen buzlarin putlarin tizerine
diismesinden anlayabilecegimiz lizere putlar ve buzlar ayni yerde bulunur. Burasida
sairin i¢ dlinyasindan bagka bir yer degildir. Dogan giines sairin i¢ diinyasindaki
buzlar1 yikarak putlarin boynunun kirilmasina sebep olmustur. Tasavvuf edebiyatinda
glines kavraminin ¢ok farklt manalarda kullanildigini1 goriiriiz. Kimi zaman sevgiliyi,
kimi zaman bir tavus kusunu, kimi zaman siisleme sanatindaki bir ayrintiy1, kimi
zamanda gonlii tasavvur eder.®?’ Tasavvuf biiyiiklerinden Ibnii’l Arabi’ye gére
kainatin temel 151k kaynagi giines oldugu gibi, biitiin mevcudatin kaynagi da Allah’tir.
Diinya iizerindeki varliklar var olmak i¢in Allah’a muhtactir. Giines ise Allah’in “ez-
Zahir” ve “en- N{r” isimlerinin bir tecellisidir. Nurun bir kaynag1 ve yansimasi olarak
goriilen giines Allah’1, kendisiyle aydinlanan karanlik ise mevcudati temsil eder.
Giines 15181na ¢iplak gozle bakamadigimiz gibi Allah’in zatin1 idrak etmemiz de
miimkiin degildir. Bunun yani sira giinesin 151811 gérdiigiimiiz gibi Allah’in isim ve
stfatlarinin tecellisini de gorebiliriz. Ona gore Hakk’in streti, bir dolunay vaktinde
giinesin ufuktan dogusuna benzetilir. Giinesin dogmasiyla birlikte yildizlar ve ay onun
1s1gindan artik goriinmez. Mevcudatta var olan yegane 1s1k kaynagi artik giines olur.
Kur’an-1 Kerim’de, “O'ndan baska her sey yok olacaktr.””3?® ifadesi bu duruma bir
benzerlik arz eder. ibn Arabi’nin diisiincesinde giines, varligin birligi ve mevcudatin
Allah’a muhtagligmin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar.®?° Bu minvalde Asaf Halet
Celebi’nin buzdan evini yikan glineste Allah’in nurunun bir tecellisi olarak goriilebilir.
Bu tecelli sairin i¢ diinyasindaki buzdan evine dogmus ve yikilan buz pargalar1 putlarin
boyunlarim1 kirmistir. Nitekim Allah’in zatinin tecelli ettigi bir mekanda, putlarin
boyunlarinin kirilmasi, siirde Allah’tan gayrisinin yok olusuna ve tevhid ilkesine bir
isarettir. Sairin i¢ diinyasinda yasamis oldugu catisma artik bir galibiyete doniismiistiir.
Putlar, siirin genelinde nefsani ihtiraslarin ve kétiiliiklerin sembolii olarak goriilebilir.

Giines olarak nitelendirilen ilahi nurun tecellisi, sairin nefsi istek ve arzularimi temsil

327 Cemal Kurnaz, “Giines (Edebiyat)”, DI4 (Istanbul: TDV Yaynlari, 1996), 14/294-296.

328 e|-Kasas 28/88

329 Osman Nuri Karaday1, “Ibnii’l-Arabi’de Giines-Ay-Yildiz Sembolizmi”, Ekev Akademi Dergisi 86
(Bahar 2021), 454-455.
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eden putlarin yikilmasina sebep olmustur. Kitanin sonunda sair, ibrahim’e seslenerek
glinesi evine sokanin kim oldugunu ve i¢ diinyasinda bambagka doniistimler yasatan

bu durumu sorgular.

Ugiincii kitada Asaf Halet Celebi, kendisiyle siirde adi gecen Buhtunnasir
arasinda bir karsilastirma yapar. Siirde adi gegen Buhtunnasir, Ibranice adiyla
Nebukadnezzar, M.O. 650-562 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Yeni Babil Krallig1’nin
kurucusudur. Yahuda devletini ortadan kaldirip, Kudiis’ii ve Siileyman mabedini yakip
yikmistir. Birgok savasta yer alan Buhtunnasir, savaslar haricinde iilkesinin imarina
olduk¢a 6nem vermistir. Saltanatinda Babil sehri oldukga parlak bir donem yasamuistir.
Kendisine krallik saray1 yaptiran Buhtunnasir, ayn1 zamanda sulama kanallar1 ve Babil
surlarmi insa ettirmistir. Tarih¢e olduk¢a meshur olan diinya harikalarindan biri
Babil’in Asma Bahgeleri'ni de o yapmistir. Bu dogrultuda baktigimiz zaman
Buhtunnasir’in diinyevi zevkleri ve yapilari 6n plana ¢ikaran biri oldugunu goriiriiz.
Siire baktigimiz zaman Buhtunnasir’in bu yoniine vurgu vyapilarak, “asma
bahgelerinde dolasan giizelleri / buhtunnasir put yapt:” ifadeleri kullanilmistir. Buna
gbre Buhtunnasir diinyevi ve gecici giizellikleri putlagtirmistir. Siirsel anlamda
Buhtunnasir gelip gecici hevesleri ve diinyevi zevkleri temsil ediyor. Bunun yaninda
sair, “ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim / giizeller bende kaldi” diyerek
Buhtunnasir ile kendisini kiyaslar. Ona gore Buhtunnasir, gegici ve diinyevi zevklere
Oonem verip adeta putlastirirken, kendisi zamandan bagimsiz bahgeleri kucaklamistir.
Zamandan bagimsiz olan bir giizelligin, zaman i¢inde giizelliginin yok olmasi ve
eskimesi miimkiin degildir. Asaf Halet Celebi, gegici hevesleri temsil eden
Buhtunnasir’in putlar1 yaninda kendisinin sonsuz ve kalict olan gercek giizelliklere
kucak agtigini belirtir. Nefsani ve gegici hevesleri putlastiranlara kars1 sair, sonsuz
giizellikleri 6nemseyerek stfiyane bir durus sergilemistir. Buna ragmen siirin sonunda
Ibrahim’e seslenerek “génliinii put sanip da kiran”m kim oldugunu sorgular. Son
misrada bir serzenisin hakim oldugunu ve bu durumun sairde bir kalp kiriklig

olusturdugunu goérmekteyiz.
2.2.5. Niirusiyah

“bir vardim
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bir yoktum
ben dogdum

selim-i salisin koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamdi

los odalar mektebinde
harem agalari lalayd

kara sevddma
uyudum

biiyiidiim

ve nurusiydha agladim

nurusiyaha agladigim zaman

annem suzudildra idi

ve babam bir tambur

annem SUstii

babam kiistii

ama ben ni¢in hdld niirusiyaha aglarim
nirusiydaah

niirusiydaahhh” 3%

Asaf Halet Celebi’nin Narusiyah siirinin ilk misralar1 “bir vardim/bir yoktum”’
olarak baglar. Sairin bdyle bir baslangic tercih ederek bu siirinde masals1 bir anlatima
basvurdugunu sdyleyebiliriz. Nitekim siirde yer alan birtakim imgeler ve benzetmeler

bu anlatimi destekler niteliktedir. Siirde yer alan “selim-1 salis koskii, los odalar

330 Celebi, Biitiin Siirleri, 29.
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mektebi, harem agalari, lala, tambur, suzudilara” ifadelerinden bir saray ¢agrisimi
yapildigin1 gérmekteyiz. Buradan anlayacagimiz iizere siirde bir mekan ve zaman
olgusu oldugunu sdyleyebilir. Siir kisisi selim-i salis koskiinde dogmus bunun yaninda
bu sarayin “los odalari’nda harem agalarinin nezaretinde okuyup, bliytimiistiir. Selim-
i Salis Osmanli Devleti padisahi III. Selim’dir. Asaf Halet Celebi’nin eserinde III.
Selim’in adin1 anmasi elbette tesadiif degildir. Sultan III. Selim, sanat degeri yiiksek,
mutasavvif ve yenilik¢i bir Osmanli padisahidir. Doneminde tekke ve koskleri tamir
ettirmis, mutasavviflar1 himaye etmistir. “Ilhami” mahlasiyla olduk¢a hacimli bir
divani bulunan III. Selim’in ayni zamanda sanat degeri yliksek besteleri vardir.
Kendisinin musikisinasligmi sairliginden {istiin olarak goriir.*3! Osmanli dénemine
yazilarinda ¢okga deginen Asaf Halet Celebi, Fatih Sultan Mehmet, Abdiilmecid gibi
padisahlardan bir¢ok kez bahsetmistir. Lakin en ¢ok III. Selim iizerinde durmustur.
Sair, Seyh Galib’in hayatin1 anlatmis oldugu seri yazilarinda III. Selim’den bir¢ok kez
s0z etmigtir. Bu yazilar Sultan Selim’in reformcu bir padisah olmasindan daha ¢ok
sanat¢1 kisiliginin 6n plana ¢iktig1 yazilar olmustur. Sultan Selim, Celebi’nin
yazilarinda insancil, bestekar, sanat1 ve sanat¢iy1 seven bir padisah olarak karsimiza
cikar. Sair, bir yazisinda IIl. Selim doéneminden, “XVIII. Asrin sonlarina
dogru, Istanbul 'un nadir yetistirdigi miistesnalardan olan Galib’le onun ayrilmaz
arkadasi Esrar Dede’nin yasadigi Ugiincii Selim devri Istanbul’'un bir yapraginin
kapanmak iizere oldugu, siirin ve musikinin costugu bir devirdi.”%*? diyerek
bahsetmistir. Ona gére bu donem Osmanli kiiltiiriiniin son doruk noktasidir. Celebi’nin
siirlerinde ve yazilarinda III. Selim’i anmasi onun portresinin kendisiyle benzerlik arz
etmesinden kaynaklandig: diisiiniilebilir. Gelenege bagl lakin yenilige agik, sanatsal
ve mutasavvif bir portresi olan Asaf Halet Celebi’nin bu minvalde Sultan III. Selim’le

benzerlik gosterir.3*3

Asaf Halet Celebi’nin bu siirinde Seyh Galib’in (1757-1799) Hiisn-ii Ask’ma
birtakim gondermeler vardir. Gergek ismi Mehmed Esad olup, “Galib” mahlasiyla

eserler kaleme almistir. Kendisi Konya ve Yenikapt Mevlevihanelerinde cile

331 Kemal Beydilli, “Selim III”, Di4 (Istanbul: TDV Yayinlari, 2009), 36/424.

332 Celebi, Biitiin Yazilari, 247. .

333 Mustafa Apaydin, “Asaf Halet Celebi’nin Nirusiyah Siirine Bir Bakis”, Ilmi Arastumalar 12
(2001), 22.
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tamamlayip “Dede” olmustur. Akabinde Galata Mevlevihanesi seyhligi yapmuistir.
Raks ve Sema ile ugrasmis, 24 yasinda Divan’1, 26 yasinda iken en {inlii eserlerinden
olan Hiisn ii Ask mesnevisini kaleme almistir. Bunun yaninda Serh-i Cezire-i Mesnevi
ve es-Sohbetii’s Safive isimli eserleri de mevcuttur.®* Asaf Halet Celebi’nin
Mevlevilige olan ilgisi onu Seyh Galib ile tanigtirmis, klasik edebiyatimizda en ¢ok
Seyh Galib ve Baki’yi sevdigini dile getirmistir.>® Seyh Galib, Sultan III. Selim’le
dostluk yapan donemin 6nemli isimlerinden birisidir. Sanat1 ve sanatgiy1 her firsatta
destekleyen sair ve bestekar hiikiimdar III. Selim, aradigi muhabbeti Seyh Galib’te
bulur. Seyh Galib de onu bir hiikiimdardan daha ¢ok dost olarak goriir. Birbirlerine
gostermis olduklart muhabbet olduk¢a fazladir. Ayni1 zamanda hiikiimdar ailesi
tarafindan da oldukca ilgi gormiis bir isimdir.®®® Sairin pek cok siirinde Seyh Galib’in
etkisi ve yansimalar1 goze carpar.®*” Asaf Halet ve Seyh Galib’in eserlerinde bulunan
ortak temalardan birisi de tasavvufun One ¢ikan isimlerinden mutasavvif Hallac-1

Mansur’dur. ilhan Geng bu durumu su sozlerle kaleme almistir:

“Hem Galib’in hem de Asaf Halet’in siirinde ortak olarak ve son derece etkili
soylemlerle islenen Halldc-1 Mansur, esasen Islam diisiince tarihindeki en biiyiik
kahramanlardandir. Galib’in Sebk-i Hindi kiiltiiriinden edindigi Mansur menkibeleri
ona muhtemelen ¢ok zengin bir Mansur malzemesi olusturmus ve neredeyse onun ideal
kahramani Mansur olmustur. Onu Mansur’a yonelten Mevldna olmus, ¢iinkii Mevldnd
Mesnevi’de Mansur’un “Ene’l Hak” soziinii ¢esitli baglamlarda anlamlandirmistir.
Asaf Halet ise Mansur'un kisiligine etkide bulunan Hind atmosferini biitiin

ayrintilariyla inceleyerek Mansur’u bicimlendiren etkenlere ulagmistir. 38

Nirusiyah siirinde Seyh Galib yansimalarini net bir sekilde gormekteyiz.
Siirde kisinin sebepsiz hiiziinle birlikte kara sevdaya tutulmasi Seyh Galib’in Hiisn i
Ask’inda yer alan asgk hikayesini ¢agristirir. Hikdyeye gore Beni Mahabbet adinda
kabilesinde ayn1 gece bir kiz ve erkek ¢ocuk dogmustur. Erkege “Ask” kiza ise “Hiisn”

334 Kalkisim, “Seyh Galib”, 39/54-55.

335 Celebi, Biitiin Yazilari, 89.

336 (Ozhan, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinde Varlik Yokluk ve Benlik, 24.

337 Baking, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinin Kaynaklari, 90.

3% flhan Geng, “Cignenmis Sakiz1 Cignemeyenler: Nizdm-1 Cedid’in Seyh Galib’i ve Cumhuriyet’in
Asaf Halet’i”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi 9/2 (2011), 99.
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adi verilmistir. Hikdyede Ask’in Hiisn’e kavusmak i¢in yasadigt cesitli ve zorlu
miicadeleyi anlatir. Siirde yer alan “los odalar mektebi” ibaresi Seyh Galib’in Hiisn i
Ask’inde yer alan Ask ile Hiisn’lin beraber egitim gordiikleri “Edeb Mektebi™ni,
“harem agalar1 lalayd1” ibaresi de Hiisn’iin “Ismet” adl1 dadis1 ve Ask’1n “Gayret” adli

lalasini hatirlatir.3%°

Siirde yer alan “suzidilara” ve “tambur” ifadeleri de dikkat ¢ekicidir. Siirde
“annem siizudilara idi ve babam bir tambur” ifadeleri kullanilmistir. Bu ifadeler yine
III. Selim donemini isaret eden ifadelerdir. Suzidilara makami Sultan III. Selim’in
buldugu bir makam olup diger ismi “nigar’dir. Bu makam bir¢ok kez Mevlevi
ayinlerinde kullanilmistir.3*® Tambur da siirde genis cagrisimlari barmdiran bir
ifadedir. Tambur, III. Selim i¢in 6nemli bir motiftir. Sultan III. Selim’in bir tambur ve
ney ustast oldugu belirtilir.3*! Ozellikle Mevlevi miizigini icra etmek igin ney ve
tamburun oldukga Gnemi vardir. Asaf Halet Celebi, “Todi Musikisi” isimli bir
yazisinda Klasik Tiirk Miiziginin ger¢ek sazlarindan birinin tambur oldugunu
vurgulamistir.3*2 Ayrica yine I11. Selim’in dostu Seyh Galib’in de “Tambur” redifli bir
gazeli mevcuttur.3*® Bu minvalde “suzidilara” ve “tambur’un tasavvufi sahislar1 ve

olgular1 ¢agristirdigini sdyleyebiliriz.

Sair, siire Nlrusiyah adin1 vermis ve siirin muhtelif yerlerinde Nirusiyah’a
agladigin belirtirmistir. Siirde bir¢ok kez atif yapilan Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda

“Manend-i Bilal-i sahib-irfan, Nir-1 siveh icre niir-1 imdn "%

misralar yer alir. Bu
misrada yer alan nilir-1 siyah ifadesinden yola ¢ikarak yapilan yorumlara baktigimiz
zaman Mirag¢ hadisesine isaret eden anlamlar tasidig1 séylenmektedir. Salt anlamda
siirde Mira¢ hadisesinin anlatildigin1 s6yleyemeyiz lakin tasavvuf diislincesinde yer
alan vahdet-i viicid ile Hz.Peygamber’in (s.a.v.) yapmis oldugu bu manevi yolculuk
arasinda bir bagdastirma yapabiliriz. Nirusiyah, insan-1 kdmil olmak i¢in kat edilmesi

gereken mesafeleri ve ulasilmasi gereken son noktay1 ifade etmektedir. Hiisn i Ask’ta

339 Ozhan, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinde Varlik Yokluk ve Benlik, 25.

340 fsmail Hakk1 Ozkan, “Stzidilara”, DI4 (Istanbul: TDV Yayinlari, 2010), 38/8.

31 Osman Nuri Ozpekel, “Sair ve Bestekar Osmanli Padisahlar1”, Osmanli (Yeni Tiirkiye Yayinlari,
ts.), 619.

342 Celebi, Biitiin Yazilar1, 79.

33 Apaydin, “Asaf Halet Celebi’nin Narusiyah Siirine Bir Bakis”, 25.

344 Seyh Galib, Hiisn ii Ask, haz. Orhan Okay, Hiiseyin Ayan (Istanbul: Dergah Yaynlari, 1975), 20.
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yer alan Ask’in Hiisn’e kavugmak amaciyla “Kalp Kalesi’ne yaptig1 zorlu yolculuk
“seyr Ui siililk” asamasi olarak algilanmistir.>*® Bu dogrultuda Asaf Halet’in, Seyh
Galib’in Hiisn ii Ask’1m1 Nirusiyah siirine yansittigini gérmekteyiz. Bu iki siiri, ayn
arayisin siirleri olarak degerlendirebiliriz.>*® Bunun yaninda Annemarie Schimmel ise

“siyah nur” olgusunu Islamin Mistik Boyutlar1 isimli eserinde su sekilde anlatir:

“Ornegin, siifiler Sivah Nur deneyiminden, hayret 1sigindan soz etmisledir:
Ilahi 11k, mutasavvifin bilincinde tam olarak belirdiginde, her sey gériiniir hale
gelecek yerde goriinmez olur (kararwr). Fend deneyimi béyledir, mutasavvif, bu
karanligin “aslinda Mutlak’in kendi 15181 oldugunu kavrayincaya kadar her seyin
kararmasidwr; ¢iinkii varlik saf haliyle goriinmez, hi¢lik olarak goriiniir. Bu siyah
ws1gin berrakligini kesfetmek, menkibeye gore karanligin derinliklerinde sakli olan
vesil abthayati bulmak demektir, beka, yani Allahta baki olmak, Fendnin tam ortasina

gizlenmistir. "

Bu dogrultuda ifade etmek gerekirse “nirusiyah” “fena”nin bir yorumu olarak
goriilebilir. SGfinin beserl benligini asip kemale ermesi, Allah’la beraber ve baki
olmasim ¢agristirir.3*® Siyah nur, stfinin yasadig1 fena halinin bekaya doniismesinin
hemen evvelinde girmis oldugu zarif ve hassas bir durumdur. Bu durum stifinin mutlak
olana olabildigince yakin olmasindan ortaya ¢ikan bir haldir.>*® Nitekim bu hal bizlere
Hz. Peygamber’in (s.a.v.) Mira¢ hadisesinde yasadigi durumu niteler. Siirde
Nirusiyah’a agladigini belirten sairin, siirin sonunda “nirusiydaah / niirusiyaaahhh”
misralariyla bir “ah” ¢ektigini goriiriiz. Bu sairin fena haline duydugu 6zlemin bir

isaretidir.

Asaf Halet Celebi, Niirusiyah isimli siirinde birgok tasavvufi olguya ¢agrisim
yapmustir. SOfilerin yasadigi halleri, sanat¢1 ve mutasavvif bir padigah olan III.
Selim’in dostu Seyh Galib’in Hiisn i Ask’indan esinlenerek dile getiren sair sanatini

konusturarak, masals1 anlatimiyla bizlere harikulade bir siir sunmustur.

345 Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkist (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 1999), 49.

346 Apaydin, “Asaf Halet Celebi’nin Narusiyah Siirine Bir Bakis”, 27-28.

347 Schimmel, Islgmin Mistik Boyutlari, 160.

348 Ozhan, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinde Varlik Yokluk ve Benlik, 26.

39 Ali Yildirim, “Zathk Kavrami ve Divan Siirinde Zerre-Giines Sembolizmi”, Bilig 25 (2003), 132.
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2.2.6. Trilobit

“diinyalar ve yildizlar

en kiigiik sey
actkan dilimi uzatip
hepsini birer birer yaladim

ve yuttum

biraz serinlemis gibiyim

50.000.000 sene evvel
tlik bir denizde bir trilobitken

duydum melali
zaman nedir unutarak
agip agzimi

biitiin denizleri ictim
ve kendim kaybolup

deniz oldum

sonsuz deniz oldum” 3>°

Asaf Halet Celebi’nin Trilobit siiri, adin1 giiniimiizden milyonlarca y1l 6nce
yasamis olan kabuklu deniz canlilarindan almistir. Siirin ilk boliimiinde sair, esasinda
cok biiylik goziiken diinyalar ve yildizlart kiigiiltme egilimindedir. Burada evrenin
sonsuzluguna bir génderme vardir. Insanin géziine gok biiyiik gelen “diinyalar ve
yildizlar”in sairin deyimiyle “en kii¢iik sey” olarak nitelendirilmesi, Allah-u Teala’nin

yarattig1 sonsuz evrende “hi¢” oldugumuza bir vurgudur. Burada sair, doyumsuz bir

30 Celebi, Biitiin Siirleri, 39.
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acliktan bahseder. Bu aglik hissiyat: onun manev1 arayisini temsil eder. Bu arayis onun
i¢ini yakmaktadir. Nitekim “hepsini birer birer yaladim ve yuttum / biraz serinlemis
gibiyim” ifadesiyle icinin yanginm dindirmek igin gosterdigi cabadir. Iginin
yangininin sénmesi ve sairin serinlemesi tasavvuftaki “Fenafillah”a isarettir. Ayni
zamanda bu serinleme bir noktada Budizm’deki “siikunete ulasma” veya “sonme”

olarak nitelendirilebilecek “Nirvana”y1 da hatirlatir. 3!

Siirin devaminda 50 milyon yil evvelinde 1lik bir denizde yasamis olan bir
trilobit oldugunu vurgular. Burada Allah-u Teala nin her canliy1 sudan yaratmasina®®2
bir ithaf vardir. Sairin kendisini nitelendirdigi bu trilobit kabugunun i¢ine diinyalar1 ve
yildizlar sigdirabilecek kadar genis olarak tasvir etmistir. Trilobit icine diinyalar1 ve
yildizlar1 sigdirir lakin bu durum melal duymasina engel degildir. Bu melal sadece
basit bir i¢ sikint1 degildir. Bu melal ile birlikte kendi igine kapanmis, adeta trilobit
olarak kabuguna c¢ekilmistir. Bu kabuga ¢ekilme adeta stifinin kendi i¢ine kapanmasi
gibi goriilebilir. Sufiler kendi i¢ine kapanir, her seyden uzaklasir ve ¢ile ¢cekerler. Bu
cekilen cilenin sonunda hedeflenen tek gaye zaman ve mekandan uzaklasarak tek
olanla bir olabilmektir. Sair bu c¢ile halini bir trilobit olarak biitiin denizleri igmek
olarak nitelendirir. Sair, biitiin denizleri icerek kendi benliginden siyrilir ve sonsuz

deniz olur. Sairin deniz ifadesini kullanmasi elbette tesadiif degildir. Siirlerinde sikca

kullanmis oldugu bu kavrami neden kullandigini su sekilde agiklar:

“Benligin  hudutlarimi  asarak tasmasi, etrafta muayyen bir ruhta
mevzilesmekten ¢ikarak daginik, diffus bir hale gelmesi lazimdir. Bu istihaleyi en giizel
bir sekilde etrafa yayilan ve nihayet her noktada ayni hizaya varinca durgunlasan bir

deniz hayali ifade edebilecegi icin deniz semboliinii siklikla kullantyorum 3>

Tasavvufta deniz imgesi bilhassa vahdet-i viicid nazariyesi agiklanirken,
“Hakikat ehli, Allah’1 bir deniz, kdinati -masiva olmast hasebiyle- denizin dalgalart
olarak goriir.”®* diyerek kullanmlmistir. Bunun yaninda Kur’an-1 Kerim’de de deniz

imgesi Allah’in kudretine ve sonsuz ilmine vurgu yapilarak kullanilmistir. Lokman

31 Karimli, Asaf Hélet Celebi, 87.

352 e]-Enbiya 21/30

353 Celebi, Biitiin Yazilari, 270.

34 Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, 137.
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Stiresi 27. Ayet bu duruma ornek teskil eder: “Eger yeryiiziindeki biitiin agaglar kalem,
denizler de miirekkep olsa, arkasindan buna yedi deniz daha eklense, imkdan yok,

Allah'in kelimeleri yazmakla bitmez. Muhakkak ki Allah, kudreti ddima iistiin gelen,

her hiikmii ve isi hikmetli ve saglam olandir.” 3%

Sair, zaman ve mekan mefthumunu hice saydigi trilobit siirinde mutlak
hakikatin bir parcasi olarak onun varliginda kaybolup sonsuzluga ulastigini ortaya
koymustur. Bu siir tasavvuf ilminde Allah ile beraber olma diisiincesini yansitan bir

siir olarak kargimiza ¢ikar.3%
2.2.7. Giinesin Isig1

“her sey giinesi seviyor

hatta denizler bile

denizlerde nefes alan sen bile
ve biz

giinesi degil 1s1g1n1 seven insanlariz

glines icime vuruyor

glinesin 15181 var
gtines yok

giinesin ws1g1in1 kim anlatabilecek

pazar pazar gezmek
dag dag dolasmak

ve ormanlarda kalmak

35 Bagsegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 89-90.
36 Baking, Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinin Kaynaklari, 25.
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giinesin 151811 anlatacak olani artyorum

giines icime vuruyor”>’

Asaf Halet Celebi, siirinde giinesi herkesin sevdigini belirtmis ve mutlak varlik
olarak giinesi varligin merkezine oturtmustur. Lakin burada 6nemli olan giinesin
1s181dir. Sair burada ilah1 aska bir vurgu yapmustir. Ciinkii evrende bulunan her varlik,
var olan hakikatin askiyla eriyip yok olma potansiyeline sahiptir. Giinese, zit unsur
olmasina ragmen denizler bile muhtactirlar. Sair, daglar1 dolasip gerekirse ormanlarda
kalarak mutlak hakikatin manasini aradigina mecazi anlamda vurgu yapar. Bu aray1s
bizlere Hakk’1n her canlida tecellisini yani “vahdet-i viicd” izlenimi verir. O, aramis
oldugu ilahi aski bu siirinde belirtir. Zahiri olarak goriinen giinestir. Lakin sairin gozii
giineste degil glinesin 1s181nin hakikatindedir. Sair, ilahi aski giinesin 15181 kisvesi
altina biiriir ve onun hakikatini bulmaya calisir.?®® Fuad Kopriilii hakiki asktan

bahsederken su ciimleleri sarf eder:

“Ask, Allah’in zatina has bir sifattir. Onun sirrt ve tecellinin semboliidiir.
Alemin var olma sebebidir. Ask; sevmenin ne oldugunu Ogreten, feragat ve
fedakarligin yollarimi gosteren, goniilleri yanmaya alistiran bir liituf, insani her
haliyle Hakk’a gétiiren bir yoldur. Nefsi dinin emrine boyun egdirmek, dini nefs igin
vicdan kilmak ask vasitasiyla gerceklesir. Yoklugun karanligini giderecek, bizi mutlak
giizellige ulastiracak olan asktir. Ask yolu uzun, mesakatli, tehlikeli ve zordur. O
makama ulasan hiclikten ve serden kurtulur. Her seyde mutlak giizelligi goriir.
Kendisindeki adem unsuru yok olur, viicud unsuru asil kaynagina erigir. Tasavvufta
Hakk ile Hakk olmak, fena fillah, yani viicud-1 mutlakta yok olmak denilen hal

budur.

Sair, “Giinesin 15181m1 anlatacak olant aryorum” ifadesiyle de kendisini
hakikati aramak i¢in uzun menziller giden, sonunda hakikati kendisine ulastiracagina

diisiindiigii bir seyhin etegine yapisan bir stifi tasviri olarak goriir. Siiri “giines icime

357 Celebi, Biitiin Siirleri, 40.
38 Ulutas, “Asaf Halet’in Siirlerinde Tasavvufi Tema”, 481.
3% K priilii, Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, 310-311.
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vuruyor” diyerek bitiren sair, ilahi askin kendisine tecelli ettigini bu dogrultuda

belirtir.

2.2.8. Sema-1 Mevlana

“tennuire giymis agaglar
ask niyaz eder

mevlana

i¢imdeki nigar
baska bir nigdrdwr
icimdeki semad'a
nice yudizlar akar
ben donerim

gokler doner

benzimde giiller acar

gtinegli bahgelerde agaglar
‘halaka's-semavati-ve'lard'h’
vilanlar ney havalarini dinler

tenniire giymis agag¢larda
cemen cocuklart mahmur
caaan

seni ¢agrryorlar

yolunu kaybeden giineslere
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bakip giiliimserim

ben ucarim

gokler ucar %

Bu siirde varliklarin biitiiniinii igine alan bir hayat diisturu vardir. Varliklarin
tamami adeta “sema” etmektedir. Bu sebeple ilk misras1 “tenniire giymis agaclar” ile
baslar. Sema ligatte duymak, isitmek anlamina gelir; 1stilahta ise misiki, nagmelerini
dinlemeye, dinlerken de vecde gelerek coskuyla raksetmeye, donmeye denir. Mevlevi
literatiiriinde sema, ritm ve musiki esliginde yapilan, sagdan sola, kalbin etrafinda ¢ark
atip donerek icra edilen bir nev’i ibadettir.®®* Tennure ise Mevlevi dervislerinin sema
ayini ve hizmet esnasinda giydikleri, genis etekli elbiseye denir. Tennureler kolsuz ve
yakasiz, gdgse kadar Onii agik, bel kismi dar, belden agagis1 genis olarak ince ve kalin
kumaglardan yapilir. Mevleviler tennureyi yalniz semay1 kolaylastirdigi i¢in degil, ona
ilahi bir mana verdigi i¢in giyer. Tennure, Mevlevi ifadesine gore, tersine ¢evrilmis
bir “Lamelif’ seklindedir; giyilince insan viicuduna benzetilen “Elif” eklenince

“Allah’tan bagka ilah yoktur” diisturuna isaret edilir.>®? Aym zamanda Sema

tennuresinin beyaz olmasi kefene ve 6liime isaret eder.

Siirde agaclara “tennure giydirilmesi” ve “ask niyaz etmesi” ibarelerinden
anlasildig1 lizere sair teshis(kisilestirme) sanatini ustaca kullanmistir. Teshis, cansiz
veyahut miicerret birtakim varliklara kisilik verilmesiyle olusan bir sanattir ve bu sanat
edebiyatimizda mecazi sanatlar igerisinde en ¢ok kullanilan sanatlardan biridir. Kimi
zaman intakla birlikte olup varliklarin dile geldigine sahit oluruz. Edebiyatimizda
teshis sanat1, miiellifin okuyucusuna iletmek istedigi mesaj1 en yogun bir sekilde ve en
kisa yoldan hissettirmek i¢in kullandig: bir sanat oldugu igin gokga tercih edilmistir.3%3

Yerli ve yabanci kaynaklarda teshis (kisilestirme) sanatinin bir¢ok 6rnegini gorebiliriz.

Ornegin, Italyan sair Francesco Petrarcabir, siirinde soyut bir kavram olan zaferi, bir

360 Celebi, Biitiin Siirleri, 48.

31 H. Hiiseyin Top, Mevlevi Usiil ve Adab: (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2007), 81.

362 Mehmet Onder, “Mevlevi Giyimleri” 52 (1956), 80-81.

363 Ayse Cevirici Cagin, Tevfik Fikret'in Siirlerindeki Edebi Sanatlar (Istanbul: Istanbul Universitesi,
2006), 205.
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kadm seklinde kisilestirmistir.3®* Tevfik Fikret (6. 1915) ise siirlerinde giivercini
“gaml1”, pembe ¢emenleri “blis eden”, dag ve tas1 “cilve-zar, seheri “miitebessim” vb.
tasvir etmistir.>®® Diger yandan teshis, siyasi ve dini igerikteki unsurlar1 dolayli yoldan

vermek i¢in kullanilmgtr. 36

Mevlevi semas1 dongiisel hareketlerden meydana gelen bir ayindir. Sairin
Mevlevilige olan ilgilisini burada da gormekteyiz. Sema, manevi hazza ulastiran,
stifinin biirtinmiis oldugu hal ile tevhidi imgeleyen bir latifedir. Ayni1 zamanda
Mevlevilikte sema, “devir” olarak da isimlendirilmistir.®®” Tasavvufta oldukca 6nemli
bir konumda olan “Devir Nazariyesi”, varligin Viicud-1 Mutlak’tan ayrilip yeryiiziine
inmesi ve yeniden ona donmesi seklindedir. Bu inis hareketine “Kavs-i Niizul”, doniis
hareketine ise “Kavs-i Urug¢” adi verilir. Ilahi nurun cemadat, nebatat, hayvanat ve
insanat gibi farkli varlik tabakalarini olusturarak ve farkli tabiatlara biiriinerek yaptigi
bu yolculuk, dairesel bir Ozellik arz ettigi icin “Devir Nazariyesi” ismiyle
zikredilmektedir.®®® Semadaki donme hareketi evrende bulunan dongii ve ahenge
isarettir. Evrendeki en kiiciik yapitasi atomlardan tutun da kainattaki en biiyiik
yildizlar bile bir dongii ve ahenk igerisindedir. Semazenin donmesi; atomlarin,
diinyanin, mevsimlerin, giinesin, ayin, yildizlarin kisaca biitiin evrenin bir ahenk ve
diizen i¢inde dénmesi gibi, insanin topraktan gelip yine topraga donmesi olarak da
nitelendirilebilir. Kainat gibi semazende siirekli olarak degisim ve gelisim i¢indedir.
[k olarak kendi saf ve temiz benligine déner daha sonra Allah’a esir olur ve ona
doner. Semazenler, bu diinyadaki her zerrenin Cenab-1 Hakk’1n bir isim veya sifatinin
tecellisi oldugunu bildigi gibi bedenleri ve ruhlarii da ona ait olarak goriirler. Bu
minvalde diinyaya geldikleri masum ve pak hallerini bilerek, nefislerine hitkmederek,

arzularin kolesi olmadan, yaptiklari hatalari bilerek ve onlardan tovbe ederek Allah’a

%4 Gino Tellini, Letteratura Italiana Un Metoto Di Studio La Fabbrica del Testo (Italia: Le Monnier
Universita, ts.), 25.

365 Cevirici Cagn, Tevfik Fikret'in Siirlerindeki Edebi Sanatlar, 206-207.

36 Adnan Arslan, “Bedi’ Disiplini Kapsaminda Bir S6z Sanat1 Onerisi: Istintak”, Tiirkiye llahiyat
Arastrmalart Dergisi 5/2 (2021), 506-506.

37 Cebecioglu, Tasavuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 64.

368 Tarik Ozcan, “Asik Veysel’in Goklerden Siiziildiim Tertemiz indim Siirinin Devir Nazariyesi
Bakimindan Incelenmesi”, The Journal of Academic Social Science Studies, (2017), 121-122.
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vasil olmaya gayret ederler.3®® Semazenlerin sembolize ettigi evrendeki bu ahenk ve
dongii Kur’an-1 Kerim’de bir¢ok ayette vurgulanmistir. Nitekim Miilk Sdresi’nde

Yiice Allah (c.c) sdyle buyurur:

“Gokleri yedi kat iizerine yaratan O'dur. Rahmdn'in bu yaratmasinda bir
diizensizlik bulamazsin. Goziinii bir ¢evir bak, bir ¢atlak gérebilir misin? Bir aksaklik
bulmak i¢in goziinii tekrar tekrar ¢evir bak; ama goz umdugunu bulamayp bitkin ve

yorgun diiser.”3"°

Yasin Stiresi’nde ise sdyle buyrulmaktir:

“Giines kendisine ait yerlesik bir diizene gore (yoriingesinde) akip gider. Bu,
cok giiclii ve her seyi bilen Allah’n takdiridir. Ay igin de menziller belirledik; sonunda
o, hurma salkiminin (agagta kalan) yillanmig sapt gibi olur. Ne giinesin aya yetisip
catmast uygundur ne de gece giindiizii gegebilir. Her biri bir ydriingede yiiziip

gider. 3™

Siirin devaminda ise sair, i¢inde bulundugu hali tanimlayamadigi icin “baska
bir nigdr” olarak adlandirir. “I¢imdeki semd’a, nice yildizlar akar” ifadesiyle ise
ruhuna ve kalbinin derinliklerine ilahi agkin cereyanini anlatmaktadir. Sair, kendisiyle
birlikte biitiin evrenin dondigiinii “ben donerim, gékler doner” ifadesiyle anlatmistir.
Nitekim mutasavviflar, done done zikretme ve bu yoldan Hakk’a erme gayesi tasiyan
devranin tabii ve ilahi nizama uygun bir davranis oldugunu anlatmak icin feleklerin
dondiigiinii, hatta adlemde bulunan her seyin donmekte oldugunu, meleklerin ars
etrafinda,®2 hacilarin Kibe gevresinde dénerek ibadet ettiklerini, bundan dolayn siiliik
ehlinin 1lahi cezbeye kapilip donmesinin tabii bir sey oldugunu ifade eder. Tarikat
mensuplari devrana biiyiik ragbet gdsterdikleri i¢in Batili arastirmacilar onlar1 “donen
dervisler” seklinde adlandirmistir.’”® Kitanin sonunda kullandig1 “benzimde giiller

acar” ifadesiyle de yasanilan “vecd” ve “cezbe” halinden sonra kisinin bedeninde

369 Gokge Uysal, Mevlevilik Gelenegindeki Semd Toreni Hareketlerinin Seramik Formlara Yansimast
(Ankara: Hacettepe Universitesi, 2016), 21.

370 el-Miilk 67/3-4

371 Yasin 36/38-40

372 gz-Ziimer 39/75

373 Siileyman Uludag, “Devran”, DIA4 (istanbul: TDV Yaynlari, 1994), 9/249.
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gerceklesen rahatlama ve mutluluga isaret eder. Nitekim ilk donem Safilerinden

itibaren cezbe hali goriilmekte olup, zikir ve sema gibi konularla birlikte anilmistir.3"

“"halaka's-semavati-ve'lard'h’
vilanlar ney havalarini dinler
tenniire giymis agaglarda”

Siirin bu kisminda Kuran’1 Kerim’den bir alint1 yapilmigtir. Bu misradan iki
anlam ¢ikarmamiz miimkiindiir. Onceki misralarda adi gegen sema, yildizlar, gokler,
agaclar ifadelerine isaret edercesine “halaka's-semavati-ve'lard'h” yani “gdkleri ve yeri
yaratt”3" ayeti vurgulanmistir. Cikaracagimiz diger anlam ise sema esnasinda ilahiler
arasinda okunan Kur’an-1 Kerim’e yapilan vurgudur. “Yilanlar ney havalarini dinler,
tennure giymis agac¢larda” ifadesiyle de sanki bir sema toreni izlenimi vermektedir.
Nitekim Sema toéreninde goklerin ve yerin, dongii ve ahengine ithaf yapilirken, temasi
“sema” olan bir siirde gegen “halaka's-semavati-ve'lard'h” yani “goklerin ve yerin

yaratt1” alintisini tesadiif olarak gérmemiz miimkiin degildir.

Siirin devaminda yer alan “gemen ¢ocuklar1” ifadesinin birgok farkli 6rnegini
divan edebiyatinda gérmemiz miimkiindiir. Mevlana’nin “ey bagban, ey bagban amed
hazan ender hazan” matlali gazelinde “serviler, lale ve yasemenler nerede, gemenlerin
yesil giyinen c¢ocuklari nerede?” dizeleri vardir.3’® Ayrica “can” kelimesi Hz.
Mevlana’nin hitap sekillerinden biri olup bazen de Allah’t nitelemek i¢in
kullamilmistir. “Sofrayla ekmegi goriip durduk¢a nerden cani goreceksin, nerden
cihant seyredeceksin? A benim camim, a benim cihanim, yiirii de cani ara, cihani
ara.”®"" dizelerinde oldugu gibi birgok yerde Hz. Mevlana “can” kelimesini hem hitap
hem de ilahi agsk niyetiyle kullanmaktadir. Celebi, ¢emen g¢ocuklarinin mahmur
oldugunu adeta bir yagmur bekler gibi ilahi aski cagirdiklarini anlatmaya galisir.

“Caaan’” ifadesi ise bir yalvaris nidasiyla yazilmig olup bu bekleyisin disavurumu

olarak nitelendirilebilir.

374 Hasan Kamil Y1lmaz, “Cezbe”, DIA (Istanbul: TDV Yayimnlar1, 1993), 7/504.

375 En’am 6/1

376 Kog, “Mevlana’dan Buda’ya Fenafillah’tan Nirvana’ya Mistisizm ve Asaf Halet Celebi”, 3-4.
877 er-ROmi, Divan-1 Kebir, IV/15.
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Siirin son kitasinda ise “yolunu kaybeden giineslere bakip giiliimseyen” sair,
giinesi adeta bir cezbe halindeki insanlara benzetip onlarin sarhoslukla kendini
kaybetmeleri halini tasvir etmistir. Ilahi askla yolunu kaybeden giineslerin bu durumu
sairin hosuna gider. “Ben uc¢arim, gokler ucar” olarak sonlanan siirde ise “vecd”
halindeki insanin kendine sigmayisini, adeta ruhunun kanatlanip ugtugunu miibalaga

ederek bizlere anlatir.
2.2.9. Adimlar

“bir adim attigim yerde
ne vardi ki

gitmemle kayboldu

her adimimda
sonsuz ben'leri koyuyorum
bosluga

ve yine ben dolmuyorum

gecip gittigim yerlerden
icice

one

ve arkaya bakan
bir siirii

ben

ler
koymugumdur

eskileri cocuk
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simdikiler ihtiyar 3™

Sair, “adimlar” isimli siirine adim attig1 yerde kaybolan bir seyden bahseder ve
bu durumu merakla sorar. Safilerin zaman zaman yasamis oldugu hallere
benzetebiliriz. Sair, merakli yapisiyla adim atmaktan vazgegmez. Devaminda kendi
ifadesiyle bosluga sonsuz Ben’leri koyar. Buradaki “ben” ifadesi arapca “eme”
ibaresiyle ayn1 anlama gelen kelimedir. Stfiler “ene” ibaresinden “endnet, endniyyet,
endiyyet Ve enniyyet” seklinde masdar yaparak kelimeye farkli manalar yiiklemeye
calismislardi. Sonraki donemlerde ise “nefis” ile aym1 anlamda kullanilmistir. Bir
insanin sdze “ben” diye baslamasi, kendini 6viip 6n plana ¢ikarmasi ahlaki olarak kotii
bir davranis olarak goriilmiistiir. Bu sebeple sifiler tasavvufi edebe uygun diismedigi
icin sahip olduklar1 geyleri kendilerine ithaf etmek yerine “bizim” ibaresini
kullanirlardi.  Sair, her adiminda bosluga sonsuz benler koydugunu, yine de
dolmadigini soyler. Insanin benlik ile dolu bir dmriiniin sonunda ne kadar beyhude
oldugunu anlayabiliriz. Clinkii mutlak gergeklik olmadan insan bir higtir. Gergek
benligi bulmadan ger¢eklesen ¢abanin bos oldugunu goren stfiler, kendi
benliklerinden siyrilarak ger¢ek benligin pesine diismiisler. Bunu farkedenlerden biri
de Yunus Emre’dir. “Beni bende demen bende degilem / Bir ben vardir bende benden
icerii” musralartyla benliginin tesinde bir “ben” oldugunu sdylemistir.3’® Stfiler, her
daim gercek benligi bulmaya gayret etmislerdir. Sair, son misralarinda “eskileri ¢cocuk,

simdikiler ihtiyar” diyerek zaman i¢inde bir olgunlagma siireci gecirdigini sdyler.
2.2.10. Sandukalar

“sandukalarda can yatiyor
canlar icinde bir can var
canlar icindeki

cdaan

378 Celebi, Biitiin Siirleri, 53. .
379 Siileyman Uludag, “Ene”, DIA (Istanbul: TDV Yaynlari, 1995), 232.
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sandukalarda yazilar var
kendi kendini okuyor
kendi kendini okuyan

vazilar

sandukalar 6d agacindan
misk ile amber kokuyor

camimda tiiten bir koku var

caaan 8

Sair, “sandukalarda can yatiyor” ifadesiyle siirine baslar. Buradan
anlasilacag1 iizere sair, Ozellikle tasavvuf biiyiiklerinin ve devlet erbabinin
Olimlerinden sonra siklikla kullanilan sanduka kiiltirine vurgu yapar. Sanduka,
oliimii temsil eden bir betimlemedir, liigat olarak “kutu, sandik” manasina gelir ve
tabutla ayn1 manada kullanilmistir.®8! “Canlar icinde bir can var” ifadesinden sairin
Allah’mn insana kendi ruhundan iiflemesine bir isaret vardir.®®? Insani “Esref-i
Mahliikat” olarak yaratan ve onu yarattig1 birgok varliktan iistiin kilan®? Allah-u Teala
mutlak varlik olarak adeta kendi canindan bir can bahsetmistir. Yunus Emre’nin,
“Beni bende demen bende degilem / Bir ben vardir bende benden igerii” sozleriyle
anlatmak istedigi de budur. Celebi’nin “cdaan” diye nida etmesi deta canlar i¢indeki

cana bir haykiris ve yakaristir.

Ikinci kitada sandukalardaki yazilarin kendi kendini okuduguna vurgu yapan
sair, sandukalar iizerinde bulunan ibarelerin verdigi mesaja dikkat ¢eker. Tiirbelerde

bulunan sandukalar genellikle tezniyatsiz ahsap ve biiyiik bir tabutu andirir sekildedir.

380 Celebi, Biitiin Siirleri, 54.

381 Nebi Bozkurt, “Sanduka”, DI4 (TDV Yayinlari, 2009), 36/102.
382 es-Secde 32/9

383 fsra 17/70
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Bu sandukalarin tlizerine 6liim, ahiret ve cennet hayatiyla ilgili ayetlerin, besmele,
lafza-i celal ve kabir sahibinin admin, kiinyesinin islendigi degerli kumaslar ortiiliir. 384
Sandukalar {izerlerinde bulunan bu yazilar adeta ziyaretcilerine nasihat eder

niteliktedir.
2.2.11. Nirvana

“karanligr gecelim

karanligi gegelim

ne uyku
ne 6liim
hem uyku

hem oltim

diis icime uyu
ve sonsuz biiyii
unut renkleri
ve sekilleri
hepi

ve hici

beni
ve seni

ve geceyi yuttu

384 Bozkurt, “Sanduka”, 36/104.
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nirvana38®

Siirlerinde her daim tasavvufi/mistik temayiilleri barmdiran Asaf Halet Celebi,
“...hi¢ korkmadan ve ¢ekinmeden siirlerimde mistisizmin biiyiik rol oynadigini itiraf
ediyorum. Bunlarin bir¢oklart  Nirvana'va davet yahud Nirvdna'va nasil
erilebileceginin hikdyesidir"™® diyerek bu konuya vurgu yapar. Nirvana iizerine ¢cokca
duran sair bu siirine Nirvana ismini vermis ve Nirvana’ya erisme halini siirsel olarak

ifade etmistir. Celebi, Nirvana siirini degerlendirirken sunlari sdyler:

“Budizm akidesine gore kemal, nihayet bu hadde dayanir. Bu dlem, ezeli huzur
dlemidir. Orada sebebiyet baglar: yoktur. Bu kelime istikak itibariyle de séndiirme,

sogutma méndlarina gelir.>®

Asaf Halet Celebi, Nirvana’ya kendince anlamlar yiiklemis ve Nirvana
kavramimnin ¢agrisimlarindan yararlanmistir.®® Onun literatiirinde Nirvana, Hint
Mistisizminde yer alan Nirvana’yla anlam itibariyle birebir uyusmaz. Onun Nirvanasi,
Budistlerin Nirvanasindan farklidir. Sair, “Siirlerimde Mistisizm Temayiili” isimli

yazisinda bu durumu sdyle anlatir:

I

irvana’ya yiikselip miimkiin olan her hissi tadan icin imkdnsiz bir sey
kalmamistir. O hudutsuz, seyyal bir ruhtur. Benim Nirvana’m Budistlerinkinden ve
Tagor 'unkinden su noktada ayrilir ki Nirvana’'da saadet zirvesine erebildigim anda
bile i¢im rahat degildir. Orada vardigim muvazene istikrarsiz bir muvazenedir ve

ruhun en gizli yerinde bile bir endise kalmustir. 3%

Budistlerin Nirvanasinda yer alan tamamen ‘rahatlama” hali onun
Nirvanasinda goziikmez. O, Nirvanasina ulastigi anda bile kendi ifadesiyle bir

“endise” i¢indedir. Bu endise onu tamamiyle yokluga degil Fenéfillah’a yoneltir. Bir

385 Celebi, Biitiin Siirleri, 57.

386 Celebi, Biitiin Yazilari, 269.

387 Asaf Halet Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha (Ankara: Hece Yaynlari, 2015), 57.
388 Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, 27.

389 Celebi, Biitiin Yazilari, 272.
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yazisinda Nirvana’nin karsiliginin Fenéafillah oldugunu sdylerken, Nirvana’yr su

sozlerle anlatir:

“Ne uyku ne 6liim / hem uyku hem oliim” musralari ile anlatmak istedigim
Nirvana yahut Fend Fillah denilen seydir ki, burada, bildigimiz, tasavvur ettigimiz
veya bilmedigimiz veya tasavvur edemedigimiz seylerin iistiinde ‘isaretlerin kesildigi
yer’dir. Bunu istemesini bilmedikce, hayat ¢ercevesinde kurtulmiya imkan olmadig

kanaatindeyim. 3%

Sair, bu sozleriyle “Fenafillah” ve “Nirvana” olgularin1 ayni anlamda
nitelendirmektedir. Fenafillah “Kulun zdt ve sifatinin, Hakk'in zat ve sifatinda fani
olmasi1”°! olarak nitelendirilir. Nirvana ise Hint mistisizminde “tam bir kurtulus,
rahatlama, aydinlanmaya erme, hiclige ulasma”3%? durumlarm ifade eder. Esasen
buradaki Nirvana, Fena halinden daha farkli bir durumu temsil eder. Nirvana hi¢ligi
temsil eder lakin Islam tasavvufunda kisi “hi¢” olmaz. Hig’lik yerine Allah’1n sifatlar1
gecer. Yani kisi beseri olarak tasidigi sifatlar1 terkederek ilahi sifatlarin yansimasiyla
tam bir olgunluga ulasir.’®® Asaf Halet Celebi’nin bu kavramlari ayni anlamda
nitelemesi, Nirvana ve Fend halini tam bir kemale ulagsma olarak ortak paydada

bulusturmasindan kaynaklanir.

Celebi, bu siirinde Nirvana’ya ulasma yollarin1 da betimlemistir. Siirin ilk
misralarinda “karanligr gecelim” ifadesini iki defa tekrar eder. Buradan anlasilan
Nirvana’ya ulagmak i¢in mecazi anlamda karanlik bir yoldan geg¢ildigidir. Buradaki
“karanlik” insam1 esir eden beseri ve nefsani istekler olarak nitelendirilebilir.
Nirvana’ya ulagmak i¢in en onemli ve ilk olarak yapilmasi gereken bu beseri
isteklerden vazgegmektir. Sair, bunun 6nemini siirin ilk misralarinda ardi ardina iki

defa “karanlig1 gecelim” ifadesiyle belirtmistir.

Ikinci kissmda “ne uyku / ne oliim / hem uyku / hem éliim” musralar yer alir.

Burada “uyku” ve “6lim” ifadeleri birbirinden bagimsiz ifadeler degildir. Uyku,

390 Celebi, Biitiin Yazilari, 506.

31 Siileyman Uludag, Tasavvufi Terimler Sozliigii (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2001), 82.
%92 Giinay Tiimer, “Budizm”, DI (istanbul: TDV Yaynlari, 1992), 6/356.

393 Uludag, Tasavvufi Terimler Sozliigii, 82.
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6liimiin bir kardesi olarak goriiliir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de Allah’u Teala uyku ve
Olimii es anlamda kullanmistir. En’am Stresi 60. Ayette soyle buyrulur: “Geceleyin
sizi 6li gibi uyutan, giindiiziin yaptiklarinizi bilen, mukadder olan hayat stireniz
doluncaya kadar giindiizleri sizi tekrar kaldiran O'dur. Sonra doniisiiniiz O'nadur.
Islediklerinizi size bildirecektir.”*** Bu ayette yer alan “geceleyin sizi 6ldiiren”
ifadesinden anlatilmak istenen insanin uykuya daldirilmasi “sabah sizi dirilten O’dur ”
ifadesiyle de uyandirilmasi kastedilmistir. Bunun hikmeti ise uyku/olim,
uyanma/dirilis arasinda ruhi ve fizyolojik agidan benzerlikler bulunmasindan
kaynaklanir. Uyku esnasinda yasamsal faaliyetlerin bazilar1 durmakta bazilari ise
yavaglamaktadir. Uyaninca insanin yasamsal faaliyetleri normale doner. Bu minvalde
uyku 6liimii, uyanma ise dirilisi hatirlatir.®® Asaf Halet Celebi, Nirvana halinin ne
uyku ne 6liime benzemedigini ardindan da hem uyku hem 6liime benzedigini soyler.
Buradan anlasilacag iizere sair bir ¢eliski ve arada kalmislik icerisindedir. Celebi
burada Nirvana’yr tam olarak tanimlayamaz. Lakin sairin anlattigi his, uyku/6lim
minvalinde yer alir. Uyku/6liim durumunda ruhun bedenden ayrilmasi ve bedenin
yasamsal faaliyetlerinin kisitlanmasi/sona ermesi durumu Nirvana’da yasanan
durumla benzerlik teskil eder. Bu sebeple Nirvana’dan bahsederken, “Orada artik
hayatin biitiin devirleri, kesmekesleri durmugstur. Hayati yeniden teselsiil ettiren biitiin

arzular sonmiistiir. "% der.

Asaf Halet Celebi, siirin iiciincii kisminda bir seslenis i¢indedir. “Diis icime
uyu/ve sonsuz biiyii” ifadesiyle seslendigi kisiye icini/gonliinii agmaktadir. Sairin
gonlii icine diistilecek kadar derin, sonsuz biiyliyecek kadar genistir. Ancak bdyle bir
goniille Nirvana’ya ulasilacagi mesaji1 verilmistir. Devaminda seslendigi kisiden
renkleri, sekilleri, hep ve hi¢’t unutmasini ister. Cilinkii Nirvana’da
yasanilan/tanimlanan his, sekillerden ve renklerden uzaktir. Nirvana, goriinen ve

simgesel yani somut olan her seyi soyutlayacak niteliktedir. Nitekim siirin sonunda

3% g|-En‘am 6/60

3% Hac1 Mehmet Soysaldi, “Kur’an Ayetleri ve Hadisler Perspektifinden Uyku Hakkinda Bir
Degerlendirme”, Inénii Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 9/2 (2018), 88.

3% Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, 57.
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Nirvana senlik, benlik olgularin1 bile yutar. Bu durum tasavvufi maslahatta yer alan

“ne sen varsin ne ben, sadece Allah” fikrine bir ithaftir.
2.2.12. Sidharta

“niyagrodha
koskoca bir agag¢ goriiyorum
ufacik bir tohumda
0 ne agag ne tohum
om mani padme hum (3defa)
sidharta buddha
ben bir meyvayim
agacim dlem
ne agag¢
ne meyva
ben bir denizde eriyorum

om mani padme hum (ii¢ defa) %’

Sidharta siiri, Asaf Halet Celebi’nin doneminde karikatiirlere konu edinmis, en
fazla alay konusu olan siirlerinden biridir.3*® Hint mistisizmi ve Islam tasavvufuna ait
birtakim izler barindirdigi Sidharta siirine “niyagrodha lkoskoca bir agag gériiyorum”
musralariyla baslar. Ilk misradan da anlasilabildigi iizere bu aga¢ mistisizmde kutsal
kabul edilen ‘“niyagrodha” agacidir. Celebi’nin ifadeleriyle bu agag, niyagrodha
agaclarinin lizerinden fiskirarak yere inen koklerin, tekrar aga¢ olmak {izere
yiikselmesiyle ortaya ¢ikmis birgok agagtan olusan tek bir agagtir.®® Ufacik bir
tohumdan, birbiri ardina siralanmig bir aga¢ kiimesinin meydana gelmesi sairin kendi

varolusunu anlamlandirma ihtiyaci hissetmesine sebep olur. Ona gore niyagrodha

7 Celebi, Biitiin Siirleri, 58. .
3% Besir Ayvazoglu, He ‘nin Iki Gozii Iki Cesme (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2014), 103.
39 Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, 35.
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sadece bir aga¢ degildir. “O ne aga¢ ne tohum” misralartyla bunu dile getirir.
Niyagrodhanin ¢ok goziikiip esasinda tek olusu, evrenin pekcok sirette goziikiip
aslinda tek bir yaratma noktasindan ibaret olusunu amimsatir. Bu aga¢ dallan ile
coklugu temsil ederken, tohum halinde her seyin 6zii olan vahdeti temsil etmektedir.
Ayni1 zamanda siirde yer alan “ufacik tohumda goriilen koskoca aga¢ motifiyle” stifiye
vahdet bakis agis1 kazandiran tasavvuf felsefesinin “cem”™ ve insida’ul-cem”
kavramlarina bir gonderme yapilmistir. Agacin bir tohum halinde goriilmesi evrenin
tek bir yaratma noktasi halinde algilanmasidir ki bu durum tasavvufi baglamda “cem”
halini ifade eder.*®® Bu durum esyay1 birbirinden ayirabilen aklin, Allah’in nuruyla
ortiilmesi sonucunda, hayatin bir biitiinliik icerisinde gézlemlenme halidir. 4°! Sairin
dev bir agac olarak gordiigii tohum nihayetinde kendi varlig1 olarak da goriilebilir.
Tasavvufi diisiinceye gore kendisinin varlik sebeplerini kesfeden insan, bu minvalde
Alem-i Sugra (Kii¢iik Alem) oldugunun da farkina varir. Bu dogrultuda insan kendi
varliginda cihandaki her seyin bilgisinin ve giiciiniin 6zet halinde bulundugunu kavrar.
Hz. Mevlana’nin Mesnevi’sinde yer alan, “Sen bir damla suda gizlenmis bir ilim

402 ifadesi insanm bu durumunu

denizisin. Ug arsinlik bedeninde bir dlem gizlenmis.
ozetler niteliktedir.*®® Asaf Halet Celebi, kiigiik bir tohum iken sinirlart asan bir varlik
karsisinda duydugu heyecan igerisinde siirinde “Om Mani Padme Hum” isimli
Budizm mantrasini tekrarlar. “Om Mani Padme Hum” Budizm’in “bir miicevherin
lotusundaki Om, seni hiirmetle selamlarim” anlamina gelen mantrasidir.*®* Siirde ii¢
kez tekrarlatilan bu ifade sairin kendince siire mistik c¢agrisim kattiginin bir
gostergesidir.*® Celebi, Om Mani Padme Hum gibi ifadeleri eserlerinde nigin

kullandigin1 su sozlerle dile getirir:

“-Ben o garip dedikleri ciimleleri, o mevzuda aldkalar: olan siirlerin iginde o
havayr vermesi icin kullanmigimdir. Bunlarin lligat mandlarint aramak beyhudedir.

(...) Keza “Om mani padme hum” Hint diisiincesinin -Ki gayesi insan ruhunun

400 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 45.

401 Emine Gozde Ozgiirel, “Asaf Halet Celebi’nin Sidharta Adl Siirinin Metaforik Yapis1”, Tirkiyat
Mecmuasi 24/Gliz (2014), 203.

402 Sefik Can, Cevdhir-i Mesneviyye I-11 (istanbul: Otiiken Yayinlari, 2001), 429.

403 (zgiirel, “Asaf Halet Celebi’nin Sidharta Adli Siirinin Metaforik Yapisi”, 205.

494 Jo Durden Smith, Budizm Gizli Ogretisi, gev. Tolga Bakanay (Istanbul: Simir Otesi Yaynlari,
2006), 242.

495 Baking, Asaf Halet Celebi 'nin Siirlerinin Kaynaklari, 58.
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huzurunu bulmaktan ibarettir- ve tefekkiir tarzinin verdigi hava iginde “croissance’1
(¢cogalmayr) anlatisi maksadiyle soyledigim bir ciimleyi bir nevi citation (iktibas)
olarak almisimdir. Bir tohumdan agacin ¢ikisi ve sonsuz kdinat icinde o ¢ogalmayt
huzur iginde goriisiimii ifade ederken o dualar kulagima ¢aliniyor ve ben de onlar gibi

om mani padme hum diyorum. 4%

Siirin son kisminda Asaf Halet Celebi, “ben bir meyvayim/agacim dlem”
misralarint dile getirir. Sair, siirinde yer alan “tohum/aga¢/meyve/denizde erime”
kelimelerini belirli bir siralama ile karsimiza cikartir. Tasavvufi bakis acisiyla
baktigimiz zaman bu siralamayi su sekilde yorumlayabiliriz, tohum manevi olarak
heniiz beseri benligini olusturamamais insan1 ifade eder. Tohumdan bir agaca doniisme,
insan olma durumunun a¢iga ¢ikmaya baslamasina isarettir. Meyve verme durumu ise
insan-1 kamil olmanin belirtisidir.*®” Celebi, “ben bir meyvayim/agacim élem” diyerek
kendini bir agacin en kiymetli yeri olan meyve olarak gosterirken, insanin “ziibde-i
alem” yani “4lemin goz bebegi” olusuna bir gonderme yapar.*® Ayni zamanda Ibn’iil
Arabi’nin “seceretii’l kevn” yani “varolus agacindan” bir yansima gorebiliriz. Nitekim
ibn’iil Arabi’ye gore varolus agacinin en son ve en degerli meyvesi insandir.*® Siirde
nitelendirilen insanin “adlem agacinin bir meyvast” olmasi, tasavvuf diisiincesindeki
“alemden maksut insandir” anlayisini bizlere sunar. Bu minvalde Mesnevi’de yer
alan, “Insan cevherdir, gékyiizii ise ona arazdir. Her sey furii’dur, teferruattir, her
seyden gaye, maksat insandir.”*'° beyitleri bu duruma &rnek teskil eder. Sair, siirin
sonunda ‘“ne aga¢/ne meyve/ ben bir denizde eriyorum” misralartyla kendi benliginin
Allah’in varliginda yok olusunu betimlerken, bizlere yine bir Fenéfillah/Nirvana

yansimasi sunar.‘m

2.2.13. Mansiir

“renkler giinesten ¢iktilar

406 Celebi, Biitiin Yazilar:, 498.

47 Ozhan, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinde Varlik Yokluk ve Benlik, 62.

408 Basegmez Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Tasavvufi/Mistik Soylem, 95.

499 Annemarie Schimmel, Tanri 'nin Yeryiiziindeki Isaretleri (Istanbul: Kabalc1 Yayievi, 2004), 40.
410 Can, Cevdhir-i Mesneviyye I-11, 429.

41 Ozgiirel, “Asaf Halet Celebi’nin Sidharta Adli Siirinin Metaforik Yapis1”, 207.
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renkler giinese girdiler
renkler giinessiz oldiiler
ne renk gerek bana

ne renksizlik

giinesler bir yerden ¢iktilar
giinesler bir yere girdiler
giinegler onsuz oldiiler
ne aydinlik gerek bana

ne karanlk

sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yere gittiler

sekiller goriinmez oldular

biiyiik kose vur
biitiin sesler bir seste boguldu

mansur

mansuuur '

Sair bu siirde telmih sanatini ustaca kullanmis, vahdet-i viictid anlayisin1 bu
siirin satirlari arasina sigdirmistir. Ona gore siirde kullanmis oldugu “renk™ “giines”e
bagl bir sekilde ortaya cikar. “Renklerin giinessiz 6lmesi” ifadesiyle de mutlak
gerceklige bagl oldugu halde, “mutlak hak” iddia eden varligin durumuna vurgu

yapilmistir. Nitekim renklerin, giineslerin, sekillerin siirekli ortaya ¢ikip en sonunda

412 Celebi, Biitiin Siirleri, 61.
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kaybolmasi, siirin sonunda ismi gegen Mansur’un yasadigi hal ile kendini
kaybetmesine bir gondermedir. Siirde ad1 gegen Mansur, tasavvuf tarihinde savundugu
fikirler ve sarf ettigi sozlerle tartisma konusu olmus Hallac-1 Mansur’dan baskasi
degildir. Fikirleri i¢cin zulme ugrayanlarin sembol isimlerinden biri olan Hallac-1
Mansur, tasavvufta sekr ve telvin ekoluniin ilk temsilcilerinden biri olarak kabul
edilir.**® Calkantil1 bir hayat siiren Hallac-1 Mansur, tasavvufta manevi merhalelerde
ilerlerken kendinden geg¢mis bir sekilde soylemis oldugu “Enel Hakk” “Ben Hakk’1m”
ifadesi ylizyillar boyu tartisma konusu olmus, dénemin siyasi olaylarinin da etkisiyle
sOylemis oldugu soziin zahirine odaklananlar tarafindan idam edilmistir. Sunu
unutmamak gerekir ki bir¢cok sair, siirinde birtakim mecazi ifadeleri cesurca
kullanmistir. Hallac-1 Mansur’un idam sebebini sdylemis oldugu bu sozle

bagdastirsalar da esasen dénemindeki siyasi nedenlerin etkisi oldukca agiktir.**

Asaf Halet’in Mansur siirine baktigimiz zaman, bahsetmis oldugu varliklarin
stirekli bir yerden bir yere girip ¢iktiklari, adeta bir yer icerisinde var olduklarin
gormekteyiz. Bir yere girip ¢ikan renkler, sekiller ve glines en sonunda goriinmez olup
Olmektedirler. Sair misralarinda “ne renk gerek bana, ne renksizlik” ve “ne aydinlik
gerek bana, ne karanlhk” ifadelerini kullanmigtir. Bu ifadeler adeta Hallac-1
Mansur’un kendinden gectigi hale vurgu yapmaktadir. Nitekim Hallac-1 Mansur
Allah’m birligi konusunda net bir ¢izgi ¢izmekte olup, eger tevhitten bahsedilecekse
bunun ancak kisinin kendi benliginin yok sayilmasiyla miimkiin olabilecegini ifade
etmektedir. Hallac-1 Mansur’a gére tek bir 6zne vardir ve o da Tanr1’dir. Oznelerden
bahsetmek ise Tanri’nin karsisina baska varliklar ¢ikarmak olacaktir ki bu da Bir’i
yadsimak olur.*’® Sair, bahsetmis oldugu nesneleri oteleyerek mutlak varligm

gerekliligine ¢agrisim yapar.

Hallac-1 Mansur, Basra’da bulundugu sirada meydana gelen Zenc isyanina

muhalif bir tavir takinmamasi hasebiyle dikkat ¢cekmis, zamanla fikirleri ulema ve

413 Betiil Giirer, “Ovgii ve Yergi Baglaminda Sifilerin Nazarinda Hallac-1 Manstr”, Ilahiyat Tetkikleri
Dergisi 47 (2017), 172.

414 Mesut Yigit, “Imam Kuseyri’nin Hallac-1 MansGr’u Miidafaas1”, Anemon Mus Alparslan
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 9/IDEKTA (2021), 214.

415 Ferhat Agirman - Bilal Bekalp, “Hallac-1 Mansur’da Tanri-Varlik ve Benlik Problemi”, Felsefe
Diinyasi 55 (2012), 88.
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yoneticileri rahatsiz etmigtir. Devaminda ilk defa 301/913 yilinda yargilanmis ve
idamina kadar olan hapis siireci baglamistir. 309/922 yilinda idam edilmeden 6nce

burnu, kollar1 ve ayaklar1 kesilmistir. idam edildikten sonra basi kesilerek Dicle

lizerindeki kopriiye dikilmis, gdvdesi de yakilarak kiilleri nehrin sularma atilmigtir.*t

Ahmed-i Yesevi’nin su misralari onu anlatan en giizel 6rneklerden biridir:

“Mansir der “ene’l-Hak” erenlerin isi dogru;
Mollalar der: “Dogru degil” gonliine kotii gelip
Soyleme “ene’l-Hak”, “kafir oldun Mansir” deyip
Kur’an icinde budur” deyip, éldiirdiiler tas atip.
Bilmediler mollalar “ene’l-Hakk in mdndsint

9417

Zahir ehline hal ilmini Hak gérmedi miinasip

Asaf Halet Celebi siirinin son misralarinda adeta Hallac-1 Mansur’a bir yakaris
icerisindedir. Ona muhalif olanlarin yiikselttigi seslerin, Mansur’un haykirislar: kadar
yanki bulmadigini “biitiin sesler bir seste boguldu” misrasiyla ifade eder. Son
misralarini ise “mansur/mansuuur” diye bitirerek Hallac-1 Mansur’a ¢aglar Gtesi bir

haykirisla seslenir.
2.2.14. Lamelif

“o basina musallat olmasa idi BUDA olurdun
basina mussallat oldu budala oldun

‘kelam-1 kibar’

basi sana benzeyen lamelifin
havada kollar

el’amddan

416 Giirer, “Ovgii ve Yergi Baglaminda Sifilerin Nazarinda Hallac-1 Mansitr”, 172-173.
47 Ahmed Yesevi, Divin-1 Hikmet, haz. Hayati Bice (Istanbul: H Yayinlar1, 2016), 155.
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cekti ¢ctkardi ¢engeli
sag kolunun

ve takildi kaldi koklere

kalp yok gogsiimiin iginde
kok var
ne kokii

meyan kokii

lamelifin kollart
senin kollarin

lamelifin gobegi
senin gobegin

lamelifin kollart

dolandi boynuma”

Asaf Halet Celebi, Lamelif ismini verdigi siirinin kosesine “o basina musallat
olmasa idi BUDA olurdun, basina musallat oldu budala oldun, kelam-1 kibdr” yazarak
baslar. Sair siirlerinde Hallac-1 Mansur’dan, Ciineyd-i Bagdadi’den bahsedip
tasavvufun onemli sahsiyetlerine atif yaparken bunun yani1 sira dogu mistisizmine atif
yaparak Buda ve Nirvana gibi kavramlardan da bahseder. Bu onun siirlerinin
sahsiyetine benzer bir sekilde cok kiiltiirli oldugunun gostergesidir. Buda,
Budizmin’in kurucusu olup asil adi Siddhartha Gotama’dir. “Aydinlanan, uyanan”
anlamina gelen Buda (Buddha) aslinda lakab1 olup, aydinlanip ger¢egi buldugu igin
bu lakap ona verilmistir. Sarayda prens olarak eglence icinde yasarken bir kesisten
etkilenerek, gercek hayatin saray hayatindan farkli oldugunu anlamistir. Bu sebeple
sarayini ve ailesini terk ederek alt1 y1l siiren ziihd hayat1 yasadi. Nihayet mayis ayinin

dolunayl bir gecesinde Ganj’a bagli Neranjara nehrinin kiyisinda simdiki Gaya’da
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Bodhi veya Bo agaci denilen bir tiir incir agacinin altinda murakabe halinde iken
aydinlanmaya eristi. Bulundugu yer daha sonra kutsal ziyaret makami sayildi.
Buda’nin 6gretilerinde tam bir kurtulus ve aydinlanma durumunu ifade eden
Nirvana’ya ulasmanin yollar1 belirtilmistir.**® Sairin Mistisizmde 6nemli bir yeri olan
Buda’nin ismini anmasi bilgelik vurgusu yapmasindan kaynaklanir. “O basina
musallat olmasa idi BUDA olurdun” misrasinda belirttigi o, “la”dir. La’nin temsil
ettigi mana ise yokluktur.**® Yoklugu ifade eden “1a” ekinin eklenmesiyle erdemi ve
bilgeligi temsil eden Buda methumunun budala oldugunu sdyler. Buradan hareketle
kisinin yoklukla benliginden nasil siyrildigini, bambaska bir kisilige ve makama
biirlindiiglinti sair misralarina ustaca gizler. Celebi’nin zihin diinyasindaki Nirvana
kavramina deginmeden evvel onun kendi ifadesiyle bircok siirinde var olmak
suurunun eridigi ve sonsuz bir temasadan ibaret kaldigini bilmemiz gerekir. Sair
“sonsuz temasa” haline gelmis olan “var olmak” suuru ile kendisini eserlerinde adini

andig1 Mansur veyahut Ciineyd gibi hissedebilir.

Sair, siirin devaminda ise lamelife yine teshis sanatiyla birtakim 6zellikler
ekler. Basinin, kollarinin, gdbeginin olmasi, ¢engeli cekip cikarmasi, kollarin
boynuna dolamas1 gibi lamelifin birtakim insani 6zellik ve sekillerle desteklenmesi
buna 6rnek olarak gosterilebilir. Lamelif’in sairin nezdinde ¢ok farkli bir imaj1 vardir.
Celebi, lamelifi kendi nezdinde birine benzetir. Bu benzetmeyi “bas: sana benzeyen
lamelif | lamelifin kollar: senin kollarin / lamelifin gobegi senin gobegin” misralarinda
acikca gorebiliriz. Benzetilen kisi agikca belirtilmese de siirin misralarinda “sen” diye
bahsedilen ve “lamelif’e benzetilen bu belirsiz kisinin, sair i¢in énemli bir sahsiyet
oldugunu anlamaktayiz. Nitekim “ldmelifin kollari/dolandr boynuma” misralarinda
kisiyi boynundan sarmalayan bir “lamelif” oldugunu goriiriiz. Buradan hareketle sairi
“lamelif” tesiri altinda gormek miimkiindiir. Lamelif ¢agrisim ve estetik 6zellikleri
itibariyle aym zamanda gorsel ve hareketli yapisiyla sairi etkiler.*?° Bunun yani sira

sair, “he” siirinde oldugu gibi “lamelif” siirinde de harf simgeciligini ustaca kullanir.

418 T{imer, “Budizm”, 6/352.
419 Kog, “Mevlana’dan Buda’ya Fenafillah’tan Nirvana’ya Mistisizm ve Asaf Halet Celebi”, 1.
420 Ozhan, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinde Varlik Yokluk ve Benlik, 31.
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Unlii tasavvuf arastirmacis1 Annemarie Schimmel bu harf simgeciligi hakkinda sunlari

sarf eder:

“Stifiler, Tasavvuf’un daha ilk asamasinda farkl harflerin iginde sakli olan
gizli anlamlar fark etmislerdi; yirmidokuz siirenin basinda bulunan bagimsiz harf
gruplart [huruf-i mukataa], yaptiklar: sasirtict alegorik acgiklamalarin ilhamini
vermistir onlara. Biiyiik siifilerin ¢ogu bu konu iizerinde durmustur; Endonezya gibi
Islain dleminin uzak koselerinde bile harf gizemciligi hakkinda diisiinceler iceren
vazma eserler giin 1s18ina ¢ikaninustiv. Mutasavviflar, Arap alfabesinin harflerinin bu
Tasavvufi yorumundan yola ¢ikarak, diisiincelerini halktan gizlemek i¢in gizli diller
olusturmuslardir... Islam oncesi zamanlarda bile Arap sairler, bedenlerinin ya da
evlerinin gesitli kistmlarini harflere benzetmiglerdir, diinyanin her yerinde Miisliiman
sairlerce gelistirilmis ve miras olarak birakilmis benzetmelerdir bunlar. Harflere
verilen anlamlari tam olarak bilmeden Miisliiman diinyanin siirini, ézellikle de Iran
ve komsu tilkelerin siirlerini dogru olarak anlamak ve onlardan zevk almak neredeyse

miimkiin degildir.**!

Bu minvalde sair, lamelife adeta gizli bir méana yiklemis ve g¢esitli
benzetmelerle desteklemistir. Sairin bir¢ok siirinde goriilen bu gizli dil onun dogu
dillerine asinaligini gozler Oniine serer. Annemarie Schimmel’in da belirttigi gibi
harflere verilen anlamlari tam olarak bilmeden Miisliiman diinyanin siirini anlamak ve
zevk almak miimkiin degildir. Bunun bilincinde olan Celebi bu kadim sanati lamelifte
oldugu gibi bir¢ok siirine ustaca yansitmistir. Bunun yani sira Kemal Siilker ile bir

soyleside bulunan Asaf Halet Celebi, lamelif hakkinda sunlari ifade eder;

“Elifbd’da lamelif var; ici bog kiiciik bir yuvarlagin iki yamindan Tanri’ya
dogru iki kol ac¢ilarak ¢izgi haline yiikselir. Bana beni tanitan bir giiciin, bir remizin
ta kendisidir”.*?? Bu ifadelerden de anlasilabilecegi lizere sair igin 1amelifin tasavvufi

bir ¢agrisimda da oldugunu gorebiliriz.*?® Sair, 1amelifi Allah’a giden yolun simgesel

421 Schimmel, Islamin Mistik Boyutlar, 427-428.

422 K emal Siilker, “Gergin Bir Ortamda Asaf Halet’le Séylesi”, Asaf Halet Celebi Kitabi, haz. Hiiseyin
Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), 234.

423 Ozhan, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinde Varlik Yokluk ve Benlik, 29.
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ifadesi olarak da gormektedir. Kendi ifadesiyle bu remiz adeta ayna gorevi gorerek,

kendisini kendisine tanitir.

Sair Besir Ayvazoglu, Asaf Halet Celebi’nin biyografisi olarak lanse ettigi
He’nin Iki Gozii Iki Cesme isimli kitabinda 1amelif hakkinda sunlar1 belirtmistir:

“Lamelif’in lam ve elif’in birlesmesinden meydana gelmis miirekkep bir harf
degil, tek bir harf oldugunu, edat olarak kullanildiginda olumsuzluk anlami verdigini,
kelime olarak da “haywr” (evet’in ziddi) anlamina geldigini unutmamak gerekir.
Huriifiler de lamelif’i tek harf olarak kabul ederler. Ancak Ibnii’l-Arabi lamelif’i
seklinden hareketle iki harfin bir araya gelisi olarak yorumlar; lam ve elif ask ve
alakadan dolay birbirlerine dogru egilmislerdir, ldm daha tutkun oldugu igin elif ten
daha giicliidiir; onun kacmasini onlemek i¢in bacagimi kivirarak elif’i simsiki

tutmu§tur.424

Bu ifadelerden de anlasilabilecegi ilizere tasavvufi literatiirde lamelifin aski
temsil ettigi de goriilmektedir. Askin temsil ettigi 1amelif, Asaf Halet Celebi’nin
gbgsiiniin i¢ine ¢engelini uzatmis ve koklere takili kalmistir. Celebi, siirinde gogsiiniin
icinde kalp olmadigini, kdk oldugunu sodyler ve koklerin “meyan koki” oldugunu
belirtir. Buradaki “meyan kokii” vurgusu {izerine diisiindiiglimiiz zaman bu ifadenin
rastgele yazilmis bir ifade olmadigini anlayabiliriz. Meyan kokii yapi itibariyle birbiri
icine ge¢mis karmasik bir goriintiiye sahiptir. Sair, karmasik duygular igerisinde
oldugunu ironik bir sekilde siirinde dile getirir. Celebi’nin Allah’a giden yolun
simgesel ifadesi olarak gordiigii 1amelif, sairin gdgsiiniin igindeki koklere takilir. I¢
diinyasindaki karmasikliga ragmen sair, bir noktada lamelifin ¢engeli ile Allah’a
baglanir. Ayrica Asaf Halet’in yasadig1 donemin Istanbul’unda ve Anadolu’nun birgok
yerinde bolca tiiketilen Osmanli miras1 meyan kokii serbeti tad itibariyle aci lakin
faydas1 yliksek bir igecektir. Meyan kokiinlii vurgulayan sair, ask serbetine ithaf

yaparak askin act ama benzersiz bir tadinin olduguna vurgu yapmis olabilir.

Asaf Halet Celebi’nin lamelif siirine genel olarak baktigimiz zaman lamelif’i

bazen sairin sevdigi bir sahsiyet, bazen ilahi agka giden bir yol olarak gérmemiz

424 Ayvazoglu, He 'nin Iki Gozii Iki Cesme, 222.
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miimkiindiir. Tasavvufl ¢agrisimlar siirlerinde oldukca fazla kullanan sair, yoklugun
ve askin sembolii olarak gorebilecegimiz lamelifi siirinin ismine vererek, teshisle
kendi sanattim1 ortaya koymustur. Kadim edebiyatin birgok yansimasini
gorebilecegimiz siirde, sairin beseri ask karmasikligindan ilahi agka giden bir yol

c¢izdigini gorebiliriz.
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SONUC

Tasavvufu, ahlaki olgunlugu ve kemal sifatlarimi gerceklestirmeyi esas alan
Islami bir ilim olarak diisiinmek gerekir. Tiirkler, Islamiyet ile tanismasinin ardindan
bircok dervis vesilesiyle tasavvufla da tamsmustir. Islamiyet 6ncesi Tiirklerde oldukga
O6nemli bir konumda olan donemin sifahi edebiyat temsilcileri “sahir/sair”’lere oldukca
benzeyen bu dervisler, tasavvufun Tiirkler arasinda hizla yayginlasmasini saglamstir.
Edebi kaygidan uzak bu edebiyat ve temsilcileri dini/tasavvufi ahlak manzumeleriyle
“insan-1 kamil” portresi olusturmaya gayret etmistir. Bilhassa Ahmed Yesevi ve
miiritlerinin yakmis oldugu “hikmet” atesi, “Kutadgu Bilig” ve “Atabetii’l Hakayik”
gibi eserlerle Tiirk-Tasavvuf edebiyati ger¢ek manada baglamis oldu. Dénemin karisik
siyasi olaylar1 sebebiyle Orta Asya’dan Anadolu’ya gogler baslamis, bu sikintili
siirecte bu edebiyatin miiellifleri, sadece eserleriyle degil kisilikleriyle de halki teskin

etme gorevi istlenmislerdir.

Tasavvufun Anadolu’da yayginlagsmasinin ardindan tasavvuf fikrini halka
yaymak ve onlar irsad etmek maksadiyla yazilan dini/tasavvufi eserler kendini
gostermeye baglamistir. Oguz Tiirkcesiyle yazilan bu eserlerle birlikte Anadolu’da
Tirkce dini/tasavvufi bir edebiyat yayginlagsmistir. Bilhassa Yunus Emre, Orta
Asya’da yanan Ahmed Yesevi’nin “hikmet” atesini ddeta Anadolu topraklarinda
canlandirmistir. Kullandig1 6z Tiirkge ile tasavvufi degerleri insanlara sunan Yunus
Emre, kendisinden sonra gelen siifi sairlere drneklik teskil etmistir. {lk basta sifahi
olarak baglayan bu edebiyatimiz zamanla, icerisinde yiizlerce miiellif ve eseri
barindiran biiyiik bir Divan Edebiyati’na evrilmis ve bilhassa Osmanli déneminde

zirveye ulagmigtir.

Osmanli’nin son dénemlerinde Batililasma etkisiyle ilan edilen “Tanzimat
Ferman1” ile adeta toplumsal bir donilisim baslamis, bu doniisiim edebiyatimizi da
etkilemistir. Bat1 etkisiyle gelisen yeni edebiyatin varligi iyiden iyiye kendini
hissettirmis, miiellifler kadim ve yeni arasinda sikigsmiglardir. Geleneksel siiri
tamamen reddedip yeni bir edebiyat anlayis1 gelistirme fikri tam manasiyla
gerceklesememistir. Birgok miiellif her ne kadar bu yeni edebiyati benimsemek

isteseler de ge¢cmisten baglarin1 koparamamislardir. Eserlerinde kadim edebiyattan
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izler tastyan miielliflerimiz bu minvalde fikri olarak tasavvuf ile ayni noktada

bulusmasa bile eserlerinde tasavvufi unsurlara yer vermekten kaginamamislardir.

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren siyasal ve toplumsal degisimler edebiyatimizi
da etkilemistir. Yeni kurulan devletimizle birlikte yeni kurumlarin ortaya ¢ikist bu
dogrultuda yeni alfabenin kabul edilmesi ilk donem cumhuriyet edebiyatimizin
sekillenmesine katki saglamistir. Bu donemde bir¢ok fikir akimi ortaya ¢ikmistir.
Tanzimat donemine paralel bir sekilde yenilik taraftar1 ve batili fikir anlayisina sahip
birgok sair oldugu gibi gelenekten kop(a)mayan birgok sair de mevcuttur. Bu
sairlerimiz eserlerinde tasavvufi unsurlara yer vermistir. Tasavvufun Tiirkler arasinda
ilk tezahiirtinden itibaren ilk donem Cumhuriyet edebiyatina kadar gelmis olan 6nemli

miielliflerimizin hayati ve eserlerinde bir¢ok tasavvufl unsur goriiriiz.

Bu miielliflerden birisi de Asaf Halet Celebi’dir. Asaf Halet Celebi, ilk dénem
Cumbhuriyet edebiyat1 sairlerimizden birisidir. Nev’i sahsina miinhasir bir karaktere
sahip olan Celebi, entelektiiel bir tarzla edebiyatimizin dikkat ¢eken isimlerinden birisi
olmustur. Sahsinda Dogu ve Bati unsurlarini sentezleyen sair, yazmis oldugu eserlerle
bu iki medeniyet arasinda bir koprii vazifesi gormiistiir. Bu eserlerin yapitagini
tasavvufi ve mistik unsurlarin olusturdugunu séyleyen Celebi, bu dogrultuda eserlerini
sekillendirmistir. Eserlerinde birgok farkli sahis, zaman ve mekana deginen Asaf
Halet, asirlar oncesine sanatsal bir lislupla seslenmis, bu dogrultuda tasavvufu bizlere
aktarmistir. Kendisinin siirlerini tasavvufi bir bakis acisiyla ele aldigimiz bu tezimizde
sairin siirlerinde yer alan tasavvufi ifadeleri inceledik. Bu ifadeleri sairin hayati ve
diger eserlerinde bulunan olgularla destekleyerek yorumlama gayretinde bulunduk.
Bunun yaninda sairin siirlerinde yer alan tasavvufi ifadelerin yalnizca tasavvufun
belirli bir alani ile ilgili olmadigin1 tasavvufun birgok farkli noktasina deginerek
tezahiir ettigini gordiik. Bunun yaninda baz siirlerinde zahiren bir tasavvufi ifade yer
almasa da sairin hayati ve eserlerinden yola ¢ikarak tasavvufi minvalde
yorumlanabilecek siirlerine degindik. Siirlerinin yani sira miiellifi oldugu eserlerin
birgogunun tasavvufi temelli oldugunu ve bu eserlerin tasavvufi minvalde detayli bir
calisma ile incelenmesinin énemli oldugu kanaatindeyiz. Asaf Halet Celebi, Tiirk

tasavvuf edebiyatinin 6nemli miiellifleri Hz. Mevlana, Yunus Emre, Hoca Ahmed-i
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Yesevi gibi sahsiyetlerin donemlerinde biraktigi etkiyi, kendi ddneminde
hissettirmistir. Kadim edebiyatimizin ve tasavvufun ortak birikiminin etkisiyle bu

minvalde gelecege 151k tutacak eserler kaleme almistir.
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