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ONSOZz

Bu tez calismasinda striiktiir baglaminda ritim olgusunun c¢agdas tiirk resim
sanatina yansimasi ele almacaktir. Oncelikle giris, problem ve &nemine degin
aciklamalara deginilecektir. Ikinci béliimde ise striiktiir tasarim kavramina ve ritim
olgusuna deginilecektiri. Son boliimde stiirktiir baglaminda resim yapan Cagdas Tiirk
ressamlarin eser analizleri yapilarak konuyla biitiinliigline deginilmitir. Sonug
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OZET

Striiktlirlin yap1 ile etkilesim siirecinde dogal olusumlar ve tasarimlar
sonucunda meydana gelen ritim olgusu striiktiiriin bir pargasidir. Bu durum striiktiir
ve ritim birlikteligi mahiyetinde bir resmin olusum siirecini etkileyebilmistir.

Evren ve doga, siirekli kendini tekrar eden ritimlere sahiptirler. Evrende her
bir yapinin kendine ait diizeni vardir. Bu baglamda bu ritim olgular: tasarimla birlikte
dogal olarak sanat dalllarinada yansimistir. Resim sanati igerisinde nokta, cizgi,
doku, leke, agik, koyu, renk ve espas dgeleri dahilind ritim olusmaktadir. Cagdas
Tirk Resim Sanatinda ritim olgusunun 6rneginin ¢ok olmasindan Gtiiri bu 6geler
dahilinde incelenmesi uygun goriilmiistiir.

Bu aragtirmada “Striiktiir Baglaminda Ritim olgusunun Cagdas Tiirk Sanatina
Etkileri uzman goriisiinde belilenen sanatgilarin baslik dogrultusunda, iki eserlerinin analizi
yapilmustir.

Anahtar Kkelimeler: Striikktiir, Ritim, Cagdas Tiirk Resim, Sanati,
Konstriiksiyon, Tasarim
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ABSTRACT

The rhythm phenomenon that occurs as a result of natural formations and
designs during the interaction process of the structure with the structure is a part of
the structure. This situation could affect the formation process of a picture which is a
combination of structure and rhythm.

The universe and nature have rhythms that constantly repeat themselves. Each
structure in the universe has its own order. In this context, these rhythm phenomena
are reflected in the branches of art by being natural. Rhythm is constructed within the
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analyzed.
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GIRIS

Striiktiirel olusumlar, yapisal sistemler belirli sistemler ig¢inde birlestirilerek
olusturulur. Bu sebeple, sanatsal eserlerde ii¢ boyutta goz Oniinde bulundurulmasi
gereken yapisal sistemler, matematiksel hesaplamalar 1s18inda biitiin boyut ve
sekillerde olusturulabilir. Striiktiirel tasarimlarda, birim ve baglant1 iiniteleri yan yana
sistemlerde tam matematiksel kesinlige sahip olmalidir, aksi takdirde yapisal bir
sistem olusturmak miimkiin degildir. Striiktiirel sistemler belirli matematiksel
sistemler igerisinde diizenli yapilar igerisinde diizensiz yapilar olusabilir (Oransay,

2006: 110).

Evren ve doga, ritim ve ahenkler olusturmaktadir. Canlilarin hepsi bir ritimle
var olmakta, gelismekte ve yok olmaktadir (Isiktasg, 2016: 3). Ritim, dogada ve insan
tiretiminin tim alanlarinda varligin1 gosterir. Kuslarin kanat hareketleri, denizin
dalgalanmasi, mevsim dongiisii, giindiiz ve gecenin art arda gelmesi... Bunlar sadece
gbzlerimizle gorebilecegimiz Ornekler. Ek olarak, ritim algilayamadigimiz mikro
yapt sistemlerinin varligim gostermektedir. Cevremize baktigimizda, bize estetik
goriinen mimari yap1 ve mekanlarda ritmik bir kurgunun varligindan bahsetmek
miimkiindiir. Aynt durum; resim, heykel, seramik, fotograf, grafik ve sanatin
dallarin1 kapsayan tiim alanlarda bile uygulanabilir (Marmara, 2016: 1). Sanat
eserlerindeki ritmin olugmasi miidahalelerle oldugu ic¢in yapay ritim olarak
diistintilmektedir. Sanat eserlerinde ritim olgusu; nokta, ¢izgi, leke, acik-koyu, renk,

espas baglaminda degerlendirilir.

Bu caligmada, striiktiirel baglamda ritim olgusunun resim sanatiyla olan
iliskisi nokta, ¢izgi, leke, agik-koyu, renk, espas ekseninde yapay ritim olarak
incelenmistir. Daha sonrasinda incelenen Cagdas Tiirk Resim sanatinda 1950°den
sonra ki donemlerde iiretilen eserler striiktiir 6gesi olan ritim olgusu 1s1ginda ele
alinmistir. Arastirmalar sonucunda; Cemal Tollu, Fahrelnissa Zeid, Abidin
Elderoglu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Adnan Turani, Adnan Coker,
Burhan Dogancay, Gencay Kasapgi, Devrim Erbil ve Mehmet Giileryiiz’lin ikiser



eseri sanat eseri inceleme metotlari mahiyetinde ele alinarak, striiktiirel baglamda

ritim olgusu ekseninde incelenmistir.

1. Problem Durumu

Ozellikle 1950 sonrasi Cagdas Tiirk Resim sanatinda iiretilen eserlerde
striikktiir 68esi olan ritim olgusunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu baglamda
sanat¢ilarin sanatsal TUretimlerinde ritim olgusunu kullanarak eserlerini nasil
bicimlendirdiklerinin ortaya ¢ikartilmasi 6nem tasimaktadir. Arastirmanin problem
climlesi; “Striiktir Baglaminda Ritim Olgusunun Cagdas Tiirk Resim Sanatina

Yansimasi1” dir.
2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Cagdas Tirk Resim Sanati’nin olusum siirecinde ritmik 6geler 6nemli yer
tutar. 1950 sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanatinda soyut egilimler géze ¢arpmaktadir.

Bu siiregte sanatcilar eserlerinde yogun olarak ritmik 6geleri kullanmiglardir.

Arastirmanin amaci: Cagdas Tiirk Resim Sanatinda 1950 sonrasi sanatsal

tiretimlerde kullanilan ritmik unsurlar1 tespit edip incelemektir.

Aragtirmanin 6nemi: Arastirmada Cagdas Tirk Resim Sanatinda “Ritim”
olgusunun Ozellikle 1950 sonrast sanatgr estetigiyle eserlere yansimasinin

incelenemesi bakimindan 6nem tasimaktadir.
3. Sayiltilar
Bu arastirmada kullanilan kaynaklarin yeterli oldugu varsayilmistir.

“Striiktir Baglaminda Ritim Olgusunun Cagdas Tiirk Resim Sanatina
Yansimas1” baglikli bu aragtirmada, uzman goriisii alinarak belirlenen sanatgilar ve 2

(iki)’ser eserinin incelenmesinin arastirmanin amacina uygun oldugu varsayilmistir.
4. Siirhhiklar

Arastirmanin baghgr “Striikktiir Baglaminda Ritim Olgusunun Cagdas Tiirk

Resim Sanatina Yansimas1”dir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda bu mahiyette etkinlik



gosteren bir gurup sanatgir drneklem olarak ele alinmistir. Aragtirma; Cemal Tollu,
Fahrelnissa Zeid, Abidin Elderoglu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel,
Adnan Turani, Adnan Coker, Burhan Doganc¢ay, Gencay Kasap¢i, Devrim Erbil ve
Mehmet Giileryiiz’tin 1950 sonrasi1 {rettikleri 2 (iki)’ser sanat eseri ile

siirlandirilmstir.
5. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada, verilerin toplanarak teorik boliimiin olusturulmasinda yerli ve
yabanci kitaplardan, makalelerden, tezlerden, vb. kaynaklardan tarama yontemi
kullanilarak elde edilen bilgiler ve gorseller aragtirmanin biitiinliigiinii olusturacak

sekilde kullanilmistir.



BIiRINCi BOLUM

STRUKTUR BAGLAMINDA RiTiM OLGUSU

1.1. Striiktiir Kavram

Striiktiir ¢esitli bilim dallarinda genel olarak bir biitiinii olusturmada, gorev
yiiklenmis pargalarin diizeni anlamina gelmektedir (Demirkan, 2006: 12). Striiktiir,
yapinin iskeletini olusturan tastyici sisteminin ve tasiyicit elemanlarin genel adidir.
Striiktiir, insanlifin  varolusuyla ortaya c¢ikip, evrimiyle de gelismistir
(Kavurmacioglu, 2013: 10). Faruk Atalayer striiktiirii, “Statik olarak oSlgiilebilen i¢
yapt sistemidir. Hareket etmeyen nesnelerin, iizerindeki kuvvet ve agirlik 6lgiilerinin,
matematiksel dengesi ‘statik’dir. Sitriiktiir, nesne ve varligi1 ayakta yercekimine karsi
ve dengede tutan, i¢cyapinin Olciisel sistemi, diizenidir” seklinde aciklamaktadir
(Atalayer, 1994: 205). Striiktiir, dogal ya da yapay tiim varliklarin sistemlerini
olusturmaktadir. Yapiyr ayakta tutan sistem denildiginde Oriintiiler, sistemler,
dokular, organizmalar tiimden akla  gelmektedir.  Yapay dokularda
yonlendirebildigimiz bir¢ok detayr barindiran sistemler canli dogada ise bambaska
0zel sistemleri icerisinde barindirmakta ve yapay dokulara esin kaynagi olmaktadir
(Ozcan, 2017: 106). Varolusundaki striiktiir dogal striiktiir, insanlarm miidahele

ederk olusturdugu striiktiir ise yapay striiktiir olarak goriilebilir.

Dogal striiktiirlerde (i¢ yap1) birimlerin bigimleri, baglant1 ve yan yana gelis
sistemleri biitiinlin islevi ile kesin olarak iligkilidir. O halde yasayan dogada
striiktiirel olusumun temel nedeni islevselliktir. Dogal striiktiirii inceledigimizde,
yapinin olusumunu, biitiiniin islevi dogrultusunda belli sistemlerle baglanarak yan
yana gelen es veya birbirini tamamlayan birim bi¢imlerin sagladigi anlasilir. Birimin
bicimini, birimlerin artim sistemlerini ve birimlerin baglanti diizenlerini biitiiniin
islevi belirler (Aktaran: Oransay, 2006: 32-33). Dogal striiktiirde olusumlar bir
sistem icerisinde olmasina ragmen matematiksel ilkelere bagli olmayabiliyor fakat

yapay striiktiirde dikkatli 6lgtimler gerekebilir.



Resim 1.1: Balik iskeleti (Sanal 1, 2019)

Dogadaki tiim nesnel olusumlarin meydana gelmesi birim yi1gilimina dayanir.
Ayni tlir atomlar birleserek elementleri olustururlar. Farkli element atomlar1 farkli
oranlarda birleserek molekiilleri olustururlar ve molekiiller de birleserek maddeleri
olustururlar. Organik olusumlarin temelini ise hiicre ¢ogalmasi olusturur (Oransay,
2006: 32). Dogada, bir sistem igerisinde yan yana gelen pargalardan biitiiniin

saglanmasi ile bir diizenin olustugunu sdyleyebiliriz.

Striiktiir sdzcligii inga etmekten daha fazla tasarim ile ilgili soyutlamalar1 da
icinde barindirmaktadir. Soyutlamalar striiktiiriin kendini ifade etme bi¢imi ile anlam
kazanmaktadir (Demirkan, 2006: 12). Striiktiirel sistemlerde, birimlerin bigimi,
baglantilar1 ve yan yana gelis diizenleri sonsuz iireyebilirlik diisiincesine gore
tasarlanabilecegi gibi, isleve dayali olarak tasarlanan striiktiirlerde, biitiinii meydana
getiren birimler arasinda matematiksel bir iliski ve oran kurulmak kosuluyla, birim
eklenmeleri, hesaplanan birimlerle sinirhdir. Ornegin  kiiresel bir  striiktiir
tasariminda, kiire olusturacak sekilde tasarlanan birimlerin yan yana gelisleri kiire
olustugunda bitmektedir (Oransay, 2006: 35). Bu ornegi Eyfel Kulesi emir
birimlerinin iist {iste, yan yana ve farkli yonlerde olusturdugu mimari yapiy1

ekleyerek genisletebiliriz.



Resim 1.2: Eyfel Kulesi, Paris, (Sanal 2, 2019)

Striiktiir sozciigii insa etmekten daha fazla tasarim ile ilgili soyutlamalar1 da
icinde barindirmaktadir. Soyutlamalar striiktiiriin kendini ifade etme bi¢imi ile anlam

kazanmaktadir (Demirkan, 2006 :12)
1.1.1. Striiktiirel Tasarim

Oransay’a gore striiktiirel tasarim ilkeleri soyledir;

“- Yapiy1 olusturacak birimler temelde esit ve yalin olmaktadir.

- Birimler arasinda farkliliklar varsa yani giderek biiyiliyen ya da
kiiciilen yapida ise; baglanti sistemlerinde matematiksel oran-orant1 ve
diizenleme gerekmektedir.

- Birimlerin, biitiinii olusturacak sekilde yan yana gelmelerini
saglayan baglanti ¢oziimlemeleri, kendi birimleri ile yapilabildigi gibi ayri
bir baglant1 birimi kullanilarak da yapilabilmektedir.

- Her striiktiirel olusumu meydana getiren birimler arasinda bir
baglant1 sistemi muhakkak bulunmaktadir. Biitiinii meydana getiren
birimlerin bi¢imi, baglantilari, yan yana gelis sistemleri ve biiyiiklikleri
kiigtikliikleri sonsuza kadar iireyebilecek sekilde tasarlanabilmektedir.

- Birimlerin bigimi, baglant1 diizeni ve yan yana gelis sistemleri bir
biitlinii olusturacak sekilde tasarlanabilmektedir.

- Ister endiistriyel tasarimlarda ister artistik sanatla ilgili striiktiirel
yapilar olusturmada, birimlerin bigimleri, baglanti diizenleri ve yan yana
gelis sistemleri ile kullanilacak malzemenin 6z yapis1 arasinda uyum
zorunlulugu s6z konu olmaktadir” (Oransay, 2006: 36).

Tasarimda uyulmasi gereken unsurlardan biri olan “striiktiir”, tasarim
nesnesinin fiziksel yapisini tanimlayan, parcalar arasindaki diizen ve bu diizeni

bicimlendiren kavram olarak nitelendirilmektedir. Striiktiir, tasarimlar1 ayakta tutan,



biciminin olugmasina yardim eden, 6zel diizenle bir araya getirilmis parcalarin
meydana getirdigi sistemdir ve bu 6zelligi ile bicim ve malzeme tasarim olgusunun
onemli Ogelerindendir. Striiktiir sistemi, bir iliskiler biitliinii oldugundan striiktiirii
olusturan 6gelerin ve bunlar arasindaki iligkilerin dogru tanimlanmasi gerekmektedir.
Tasarimda bi¢im en etkili gorsel 0gelerdendir. Bigimi ya da tasarimi olusturan,
sadece kullanilan malzeme degil ayn1 zamanda onu ayaga kaldiran ortaya koyan

diizendir ve bu diizen striiktiirdiir (Ertas ve Bayazit, 2009: 92).

Resim 1.3: Pekin Stadyumu, (Sanal 3, 2019)

Bu stadyumdaki big¢im, birimlerin tekrar1 ile dis kiitleyi geometrik ve
matematiksel olarak saracak sekilde hesaplanarak olusturulmustur. Yapi iskelet
sistemi bi¢ciminde bir diizen icerisinde farkli yonlerdeki ¢izgisel demirlerden bir

fiziksel yap1 meydana getirilmistir.

Yap1 Tasarim ve geometri arasindaki iligkinin ¢ok fazla oldugunu
sOyleyebiliriz. Matematik, yiizyillar boyunca gorsel bir diizen yaratma araci ve
estetik glizelligi elde etme araci olarak kullanilmistir. Bunu yaparken, matematikte
geometri ve oranlar kullanilmigtir. Mimari, belirli formlar1 olusturmak veya
sinirlamak icin tarih boyunca orantili sistemler ve geometri kullanmistir. Boyle bir
sistemi kullanmanin amaci, yapinin elemanlar1 arasinda bir uyum yaratmak ve yapiy1

glizelligi giizellestiren ilke ilkesi ile biitiinlikk duygusu olusturmaktir (Sanal 1, 2015).



1.2. Striiktiir Yap1 Unsuru Olan Ritim Olgusu

Striiktiiri, ii¢ boyutlu yapilar temelinde degerlendirmek gerekmektedir.
Tasarimlarda belirlenen birimlerin belli bir diizen ve sistemle li¢ boyutta birbirleri ile
iliskili olarak yan yana gelmesiyle i¢ yapiy1 olusturmasi striiktiiriin sonucudur. Ancak
yapay striiktiirlerde yapiy1 meydana getirecek olan birimler arasinda esitlik veya belli
matematiksel orantilar kurulmasi zorunlulugu da bulunmaktadir (Aktaran: Ozcan,
2017: 107). Bu dogrultular bakimindan yan yana gelen birimlerin birlesimi ritmi

olusturuyor diyebiliriz.

Bulunan ve segilen yalin form veya formlarin belli matematiksel diizenlerle
birbirleri ile iliskili olarak tekrarlanmasi esasina dayali tasarimlara form tekrar1 veya
form artimi diyoruz. Form tekrar ile ilgili calismalarda segilecek birim form veya
formlarin yalin hali ile yan yana geldiklerinde yeni etkiler ve cesitlemeler
(varyasyon) verebilme olanaklari gézoniinde bulundurulur (Demir, 1993: 93). Yan

yana gelen formlarin tekrari striiktiirel baglamda ritmi meydana getirir.

Oziinde tekrar ilkesinin yer aldig ritim, tasarimda algiy1 arttirmak ve hareketi
saglamak amaciyla kullanilir. Ritim, elemanlarin mekan ve zaman i¢inde diizenli ve
karmasik bigimde kendini tekrar etmesidir. Belirli araliklarla tekrar eden elemanlar,
tasarim i¢inde bir ifadeye olanak saglamis olur. Bu tekrar, lineer bir diizende devam
edebilecegi gibi, farkli dogrultularda da devam edebilmektedir. Tekrar eden
elemanlar, ritmin karar verilmis olan sekline gore, kendi i¢inde farkliliklar
gosterebilmektedir. Birkag farkli sekilde devam eden tekrarlar olusturulabilmektedir.
Burada 6nemli olan unsur; izleyicinin ritmi, kasith olarak gizlenmis dahi olsa
okuyabilmesi, hissedebilmesidir. Bu nedenle de farkliliklarin dozu kararinda
yapilmalidir. Goziin tasarimin tiimiinii algilamasinda bir engel teskil etmemelidir

(Cetinkaya, 2011: 39).

Keser kitabinda ritmi farkli tanimlarla su sekilde agiklamistir;

“- Gozle goriilebilir devamli bigimlerin tekrari ile elde edilen akicilik
veya devamlilik.

- Olgiilii vurgularin kullamlmasi.

- Hareket hissi ya da goriiniisii iretmek icin sanatin elemanlarinin
diizenli tekrarina génderme yapan sanatsal ilke.



- Ritim, doganin ve dolayisiyla yasamin da temel ilkelerinden biridir.
Diinya siirekli olarak giinesin etrafinda doner, kalp atislarindaki kasilma ve
gevsemeler, okyanus dalgalari, dliimler ve dogumlar. Ritim olmadan yasam
da, sanat da kaotik bir durum alir. Bu nedenler ¢aligmalarimizi organize
etmek i¢in ritim kullaninz. Ritim, biliyllk oranda bi¢im diizeninin
elamanlarina ve harekete baglidir. Miizikteki ritim ile gorsel bir
komposizyondaki ritim diislincesi tamamen aynidir. Farklilik, miizikteki
ritim kulaklar aracilifiyla gorsel kompozisyondaki ritim ise gozler
araciligryla algilanir. Ritim birkag sekilde; lineer ritim (bir dizi olusturarak),
Tekrarlama, Alternasyon zit iliskiler kullanma) ve degrade kullanarak ritim
yaratilabilir.

- Ritim bize en tamdik olan kavramlardan biridir. Gecenin ve
giindiiziin, sicak ve soguk mevsimlerin birbirini izlemesi, bitki aleminin
canlanmasi ve 0lmiis gibi goriinmesi, ¢aligmanin ardindan dinlenmenin ya da
uyanikligin ardindan uykunun gelmesi ritmin ebedi ornekleridir” (Keser,
2009: 282).

Formlarin birbirlerini tekrar etmesiyle yapi hareket kazanarak ritim
olusturmaktadir. Tekrar eden bu formlar biiylik birimler ve kiiclik birimler halinde

kullanilmastyla ¢aligmaya ritim kazandirmaktadir diye ifade edilebilir.

Sanatta, plastik elemanlarin degisen uyumlu tekraridir. Ritim, sanatla
aramizda psiko-fizyolojik bir anlagsma olusturmak igin tekrarlayan etkiler sistemidir.
Bir sanat eserinde, hareketler 6nce duyulari, sonra da yapimizin bu hareketlere etkisi
saglanir. Yapittaki hareketin tekrar statiktir. Bunun i¢in goriinmezler. Fakat hareket
sistemi bizi daha ¢ok sasirtiyorsa, yiiziin kirismasi veya yiiziin ve viicudun gevsemesi
goriliir. Psiko-fizyolojik anlasma ancak baskin hareketler, kontrast hareketlerinin
sirasi ile saglanabilir. Rahat ve tutarli bir diizen olusturmak igin baskin hareketler ve
karsit hareketler arasinda bir ayrim yapilmasi gerekir. Uygulama oranlari sanatgidan
sanat¢lya ve sanatgilarin vermek istedigi ruh hali arasinda degismektedir. Kontrast
hareketinin baskin harekete orani farkli olmalidir. Ritim eserlere dayanmaktadir;
Hareket ediyor. Eserlerdeki 151k, gblge ve yar1 gélge degisiklikleri hareket yaratir.
Cizgilerdeki ve ylizeylerdeki yon degisikligi, resme hareket verir. Genellikle yatay
ve dikey ¢izgiler durgunluk, egri ve egri ¢izgiler olusturur (Sanal 2, 2019).

Birbirini yineleyen es 6zellikteki nesneler ritmi olusturabilir. Ayni nesnenin

birden fazla goriintiisiiniin yansitildig1 bir ritimde kompozisyon, benzer ¢izgi, sekil
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ve renklerin tekrariyla bigimlendirilebilir diyebiliriz. Ritim g¢agristiran en 6nemli

ozellik diyebilecegimiz tekrar olgusunu su sekilde aciklayabiliriz.

Tekrarin tanimi ve 6rnekleriyle ilgili Burcu Top sdyle 6rnekler vemistir; Tam
tekrar, tekrar, degisken tekrar ve aralikli tekrar olmak tizere dort gesit tekrar vardir.

Bunlar:

- Tam tekrar: Kullanilan tasarim dgesinin tamamen ayni olmasi ve ayni yon

ve araliklarla tekrar etmesi durumudur.
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Resim 1.4: Tam Tekrar, ilknur Yavuzkan (Top, 2018: 67)
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- Tekrar: Tamamen ayn1 kullanilan tasarim 6gesinin farkli yon ve araliklarda

tekrar etmesi durumudur.

Resim 1.5: Tekrar, ilknur Yavuzkan (Top, 2018: 67)
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- Degisken tekrar: Genelde ayni olmakla birlikte kiiclik farkliliklar gdsteren

tasarim 6gesinin, ister farkli ister ayn1 aralik ve yonde tekrar etmesi durumudur.
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Resim 1.6: Degisken Tekrar, {lknur Yavuzkan (Top, 2018: 68)

- Aralikli tekrar: Birden fazla tasarim 6gesinin belirli bir aralikla tekrar etmesi
durumudur. Esma Civcir’e gore aralikli tekrar ile tekrardaki sikiciliga hareket katilir.

Aralikl1 tekrar iki boyutlu etki yarattigindan dolayi yiizey etkisi olusturur.
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Resim 1.7: Aralikli Tekrar, ilknur Yavuzkan (Top, 2018: 68)
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Bu tekrar ¢esitlerinin kompozisyonda uyumlu kullanimlar1 “Ritim” olusturur.
Tasarimdaki uyumlu hareketliliktir. Kompozisyonda amaca uygun yakalanan ritim

sliphesiz tasarimin estetik degerini yiikseltecektir (Aktaran: Top, 2018: 67).
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1.2.1. Ritim Cesitleri

Ritim doganin bir pargasidir, evrendeki canli ve cansiz varliklarin var olusunu
ve yaradilis diizenini inceleyen tiim bilim dallarinda goriilmektedir (Baskicit Kapkin,
2014: 35). Yukarda bahsettigimiz iizere yagamin pargalarinda ritmi gorebiliriz. Ritmi
simiflandirmak istersek yasamdaki olusumlarin el degmemis haline dogal tasarim

yapilarak olusturulan ritimlere ise yapay ritimler diyerek inceleyebiliriz.
1.2.1.1. Dogal Ritimler

Dogal ritim, viicudumuz, viicudumuzun dogal hareketleri, yontunun kendi
hareketi, agacin dogal yapisi, yapragin sular gibi uzayan damlalari... Siingerin girinti
cikintilart... Sahilde adimlarimizin biraktig1 izler, riizgar silip siipirmeden Once...
Dogal ritimler gozlemlenebilir niteliktedirler ve zaman igerisinde sekil ve yer
degistirmektedirler. Bu duruma en gilizel 6rnek deniz dalgalaridir. Dalgalar,
birbirlerinden farkli boyutta olmalarina karsin, bir araya geldiklerinde, uyumlu bir
ritim olusturacak sekilde hareket ederler (Aktaran: Marmara, 2016: 14). Bu 6rneklere

ek olarak kuru otlarin kendi i¢erisindeki uyumunu ve dagilimini verebiliriz.

Resim 1.8: Kuru Otlar, (Sanal 4, 2019)

Kuru otlarin kendi igerisindeki yesillikten kuru hale doniistiigii bigimi

devinimi olusturmus diyebiliriz.
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Yasamin kendisinde ve kendiliginden hayat bulan tiim varliklarda ritim
goriilmektedir. Gezegenlerin, giinesin etrafinda hi¢ durmadan donerek hareket
etmeleri, doganin en biiyiik ritmini olusturur. Bu hareket sonucu, birbirini takip eden
gece ve gilindiiz olayin1 devamli degisen dort mevsimi ilkbahar, yaz, sonbahar, kis
tekrar tekrar yasariz insanoglu dogum o6liim gibi bir diger ritmik yapinin igindedir.
Zamanla kalp atislar1 ve kan dolasimindaki ritmi sezen insan hareketlerini bunlara

gore diizenlemeye baslamistir. (Baskic1 Kapkin, 2014: 34).

Dogal olarak olusan bazi nesnelerdeki altin oranin olusuyla da ritim
saglanabilir. Altin oranla ile ilgili Keser kitabinda sdyle yazmistir;

“Bir biitlin icindeki parcalarin iliskilerinin kurmak icin
kullanilan klasik bir formiil olan altin oran, bir biitiiniin i¢inde bir dizi
bolme islemi sonucunda elde edilen orantisal bir iligkidir. Biitiin
icindeki en kiigiik birimdeki iligkiyle en biiyiik birimdeki iligkilerin
orani birbirine esittir” (Keser, 2009: 33).
Ornegin bal peteginde birimlerin degeli bir sekilde dagilimnda esitligi

gorebiliriz.
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Resim 1.9: Bal Petegi, (Sanal 5, 2019)

1.2.1.2. Yapay Ritimler

Doga her zaman tasarimcilara ve sanatcilara ilham kaynagi olmustur ve
olmaya da devam etmektedir. Doganin essiz ritmi karsisinda etkilenen insanlar, bu

muhtesem kurguyu taklit etmeyi basarmislardir. Boylelikle, yapay ritimler sayesinde
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eserlerin ve yapitlarin estetik degerlerinin artmasi bakimindan katki saglanmistir. Bir
yapittaki ya da eserdeki ritim, kullanilan 6gelerin tekrar1 sayesinde, goziin bu durumu
takip etmesiyle algilanir. Fakat her hareket ritim degildir elbette; hareketle birlikte,
151k, golge ve bicim iligkileri v.b. gibi 6geler bir biitiin olusturmalidir (Marmara,
2016: 18). Bu ifadeler dogrultusunda yapay ritme 6rnek olarak Mayer’in eserinde Ki

hareket etkisi yaratan ve kendi kurgulariyla bigimlenen olusumu verebiliriz.

.

Resim 1.10: Ettienne Jules Mayer, Zamanlara Kars1 Birlikler (Sanal 6, 2019)

Mayer, salt hareket goriintiilerini olusturmak igin, fotograflarim1 gercek
mekanin tiim detaylarindan soyutlar ve hareketin etkisinin géze yansimasini gosterir.

Bu sekilde eserde ritim olgusu hissedilir.

Gorsel anlatim ve algilamada, ritim ve ritimsel olusumlar 6nemli bir yer tutar.
Bir veya birka¢ formun, belli sistemlerle yinelenmeleri, ara bosluklarin giderek
fazlalasmasi-azalmasi, belli araliklarla degisime ugramalari, periyodik olarak
biiyiiyiip-kiiciilmeleri, konumlarinin ve renklerinin giderek degistirilmeleri gorsel
yonii ile ritim olgusu olarak degerlendirilir (Demir, 1993:111). Ritimsel iliskiler, iki
ya da ii¢ boyutlu tasarimlarda biitiinleyici bir unsur olarak kullanilabilir. Ciinkii bir
formu, rengi, hareketi digerine baglayan ortak noktalar vardir. Ayni formlarin belli
sistemlerle tekrarlanmasindan meydana gelen bir diizenlemeyi, gbz ve beyin bir

biitiin olarak algilar. Giderek biiyiiyen-kiiciilen formlar arasinda, goziin hareketi daha



15

cabuk ve rahat olur. Bu da algilamay1 kolaylastirir ve biitiinliigiin saglanmasina etki

eder (Ozkan, 2008: 46).
1.3. Sanatta Striiktiir Ogesi Olarak Ritim

“Striiktiir, belli birimlerin belli diizen ve sistemlerle ii¢ boyutta birbirleri ile
iliskili olarak yan yana gelmesiyle i¢ yapiy1 olusturmasi olgusudur” (Oransay, 2006:
40). Bu nedenle bu birimlerin diizenli tekrar1 sanat yapitlarinda bize ritmi

hissettirebilir.

Gorsel sanatlar baglaminda ritmin tanimi ise; plastik elemanlarin degisen
uyumlu tekraridir. Ritim, bir sanat yapitiyla aramizda psiko-fizyolojik anlagma
yaratmak icin yinelenen devinimler diizeni seklinde yapilmaktadir. Sanat yapitindaki
mevcut hareket izleyicisi tlizerinde duyusal etkilesime sebep olur ve devaminda

izleyici bu hareketlere katilir (Marmara, 2016: 12).

Gorsel Ogelerin, diizenli bir bigimde tekrar eden hareketi ritmi olusturur. Bir
tasarimda kullanilan Ogelerde tekrar yok ise hareketten, hareket olmaz ise de
ritimden bahsetmek oldukga zorlasir. Tasarimda kullanilan ¢izgi, leke, bigim, form
gibi bir ya da birden fazla 6genin diizenli tekrar1 sayesinde hareket etkisi yaratilabilir.
Boylece eserdeki tekrar ve hareketten kaynakli ritim gergeklesmis olur. Ritmi, tekrar
ya da hareket olmadan yaratmak imkansiz degil fakat olduk¢a zordur. Hareket
sayesinde eser ritimsel olarak algilanip yorumlanabilir ve estetik deger kazanir. Ayni
zamanda eserde bulunan hareket 6gelerinin fazlaligi, karmasa halinde kullanimi ya
da yogunlugu, goziin eser iizerinde cok hizli hareket etmesine ve algi dagilmasina
sebep olabilir (Baskict Kapkin, 2014: 12). Bu baglamda baktigimiz zaman ve dogal
ritimde agikladigimiz altin oraninda etkilerinin goriildiigii Da Vinci’nin Son Aksam

Yemegi adli tablosunu 6rnek olarak verebiliriz.
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Resim 1.11: Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1455-1498, (Sanal 7, 2019)

Altin orant ifade edebilmek i¢in nitelikli bir 6rnek olan Leonardo da
Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” tablosu, Milano’da, Santa Maria dele Grazie
manastirinin  rahiplerinin  yemek yedikleri, dikdortgen seklindeki mekanin bir
duvarini kaplamaktadir. Resmin konusu olan Incil’in bu sahnesini daha énce konu
alan eserler de bulunmaktaydi, fakat Leonardo’nun bu yapiti digerlerine hig
benzemiyordu. Diger geleneksel tasvirlerde Isa, sakin bir ifadeyle kutsal ekmegi
paylastirirken, havariler masada yan yana otururdu. Bu tablonun farki ise resimde
fark edilen hareket ve heyecanin varligiydi (Gombrich,2009:296-297). Isa ve
havarilerinin oturdugu masanin boyutlarinda; duvar ve pencerelerde; figiirlerin
birbiri ile olan mesafelerinde dahi altin oranin kullanildig1 gézlemlenmektedir. Altin
oranin ritim ile olan iligkisi diisliniildiigiinde, s6z konusu yapitta ritmik bir kurgunun
varligindan bahsetmemiz yanlis olmayacaktir (Marmara, 2016: 43). Tablodaki
masanin ortasindaki figiir dik ve bireysel bir sekilde hareket halindeyken resmin
sagindaki ve solunda ki ti¢lii insan gruplart bir biitiin halinde verilmistir. Ortadaki
figiiriin saginda ki ve solunda ki figiirlerde biitiin seklinde kullanilarak diizenli bir

ritim saglandigr goriilmektedir.

Tekrar, tasarim1 kolaylastiran 6gelerden biridir ve tekrar eden formlar ritim
duygusu yaratarak tasarimda biitiinliik saglar. Bu diizenli tekrar ile ritim saglanir.

Tasarimin “sistemli ve diizenlenmis, ritim kazanmis tekrarliligi, dikkati iizerine
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toplar. Tekrarlar izleyiciyi duyarli ve “tetik” kilar (Atalayer, 1994:45). Ornegin Van
Gogh calismalarinda, birbirini tekrar eden renklerin ve farkli renk tonlarinin

olusturdugu bi¢imlerde ritim goriilmektedir.

Resim 1.12: Vincent Van Gogh, Tuval Uzerine Yagliboya, 1889, (Sanal 8, 2019)

“Van Gogh’un biitiin resimlerinde, konu ne olursa olsun, hir¢in patlamaya
hazir bir 6z goriiriz” (Eliri, 2013: 67). Bu calismada renklerin yan yana gelerek
tekrarlarindan olusan gokyliziindeki devinim aga¢ icerisindeki tekrarlar ve sehrin
hareketi ile ritmik yap1 olusturmustur. Renklerin bir formu olusturmak icin tekrari

s0z konusudur.

Bulunan ve segilen yalin form veya formlarin belli matematiksel diizenlerle
birbirleri ile iliskili olarak tekrarlanmasi esasina dayali tasarimlara form tekrar1 veya
form artimi diyoruz. Form tekrar ile ilgili ¢calismalarda segilecek birim form veya
formlarin yalin hali ile yan yana geldiklerinde yeni etkiler ve cesitlemeler verebilme
olanaklar1 goz 6niinde bulundurulur (Demir, 1993:93). Bu durumda tekrarlar sistemli
bir sekilde yerlestirilirse diizenli ritim saglanabilir. Tekrarlar sistematik
yerlestirilmedigi takdirde diizensiz bir ritim olusturuyor diyebiliriz. Striiktiirel
baglamda ritme bakildiginda tekrari hissettirmektedir. Buna 6rnek olarak ‘Tatlin’in

Kulesi’ adli galismay verebiliriz.
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Resim 1.13: Vilademir Tatlin, Tatlin’in Kulesi, 1917, (Sanal 9, 2019)

“Miihendislik teknikleriyle insa edilen bu heykelin, tasiyici
sistem elemanlarmin ritmik bir diizen etrafinda bir araya gelmesiyle
olustugunu sdyleyebiliriz. Yiik tagiyan elamanlarin farkli boyutlardaki
tekrarlari, spiral bir sistemle baglanmis, aciga ¢ikan hareket heykelin
dinamik yapisini ortaya koymustur” (Marmara, 2016:55).

Tatlin bu ¢alismasinda, hareket hissi veren ¢izgisel doniis igerisine dikey
capraz formlar1 esit araliklarla yerlestirerek sagladigi tekrar ile ritim olusturmustur.
Bu formlar, alt taraftaki genis ylizeyden baslayarak iist tarafa dogru kiigiiliip biitiinde

hareket olusturmustur.

Tatlin malzemenin ve bir siire¢ olarak konstriiktivizmin ger¢ekligine 6nem
vermigtir. Konstriikktivizmin malzemeye miidahale etmeden parcalar1 bir araya
getirerek bigimlendirmeye gitmesi, sanat¢inin bir takim matematiksel hesaplamalar
yapmasini zorunlu kilar. Sanat¢i bu nedenle miihendis 6zelligi de tasimaktadir.
Hareket edebilen heykeller, sabit durduklarinda ve hareket ettiklerinde farkli
goriiniirler kazanmakta ve gercek zamanda, gercek bir varolusa sahip olmaktadirlar
(Sengoniil, 2012: 31). Konstriiktivizmin striiktiirel baglamda ritim ile baginda

matematiksel hesaplanmalarin oldugu sdylenebilir.
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Ritim, uyum igerisindeki hareketlerin bir biitiiniidiir. Ritim ve hareket
birbirlerinden ayr1 olarak diisiiniilemezler.

“Ancak ritim ile hareketin karistirllmamasi gerekir. Hareket
(movement), resim diizlemi (tuval) iizerindeki unsurlarin
konumlarindan, pozlarindan kaynaklanan statik dengenin sanatgi
tarafindan bilingli bir sekilde degiskenlik saglamasi, degistirilmesi
olayidir. Yani bir yapittaki ¢izgi ve ylizeylerdeki yon degisikligi,
renklerdeki kontrastlk resme hareketlilik kazandirir”  (Artut,
2004:132).

Tasarim ogelerine bagl olarak hissedilen ve estetik gorsel anlatim 6gesi olan
‘hareket’in diizeni ritmi meydana getirir. Ritimsel hareket iletisimin gorsel degeridir.
Tasarimi bilingli bir sekilde gergeklestirilmis eserde tekrar eden hareketi ve bu
hareketten kaynakli ritmi algilamak kolaydir. Tekrar ve hareket sayesinde ritim, eser
ve alic1 arasinda giiclii bir bag kurar (Baskc1 Kapkin, 2014: 15). Duchamp hareket ve
ritim ilkelerini biraz daha ileri tasiyarak resimlerine uyarlamistir. Duchamp’in
resimlerinde hareket eden nesnelerin yani sira; onlarin yer ve yon degisimleri de
mekanik bir etkiyle aktarilmaktadir (Kalkan Eranus, 2014: 44). Duchamp’in

“Merdivenden inen Ciplak” adli eserinde hareket hissini yakalayabiliriz.

Resim 1.14: Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, 1912. (Sanal 10, 2019)
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Resimdeki figiiriin degil ¢iplak, insan m1 yada bir makine mi oldugunun
giicliikle anlasildigin1 fark ederiz. Merdivenden inen kisiyi betimlemekten ¢ok,
ondaki harekete odaklanan bu resimde, tekrarlarin ve tekrar eden bigimlerin yon
degistirmelerinden olusan bir ritim s6z konusudur (Marmara, 2016: 72). Calismanin
genelinde asagi dogru bir figiir betimlemesinin arka arkaya farkli duruslan
verilmistir. Sanat¢1 olusturdugu formlarla ¢alismaya hareket/dinamizm katarak ritmik

bir yap1 meydana getirmistir.

Sanatta hareket, ahenk dolasim ritimle saglanir. Sanatta egik ve yatay cizgiler
hareketi ritmi saglar (Kara, 2009: 57). Bir bi¢cimsel durumun sonucu olarak ortaya
¢ikan ritim, evrenin ¢ekim, denge, merkezka¢c vb. gibi degismez yasalarina
dayanmaktadir. Ozellikle gdziimiiz bigimdeki egemen 6ge karsisindaki degisiklige
son derece duyarlidir. Resimde hareket karsitlarina dayanir. Bir beyaz kagit iizerinde
bu beyazliga karsit siyah bir benek, bir ¢izgi ya da bunun tersi bizde hareket algisi
uyandirir. Renk iligkilerine dayali bicimlerde hareket renk karsitlariyla saglanir. Bu
nedenle resimde hareket ve ritim o bigimlendirme tarzinin gerektirdigi bigimsel

ogeler araciligiyla saglanir (Aktaran: Ozkartal, 2009: 66).

Resim 1.15: Jackson Pollock, Son Baharm Ritmi, 1950, (Sanal 11, 2019)

Sanatgmin eserinin yiizeyindeki renk ¢izgilerinin araligimin diizensiz olmasi
esere karmasik bir ritim verir. Sanat¢inin enerjisine ve hareketlerine bagl olarak

inceltilen ve sekillenen bu renk cizgileri sanatginin kalp atisina bagli kalp ritim
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cizgileri, bir anlamda hareketleri ve enerjiyi olusturmasi gibi zamana bagli olarak
sanatginin enerji seviyesini yansitir (Sanal 3, 2019). Sanat¢inin bu ¢alismasindan
renklerin ¢izgisel etki yaratarak karmasik bir diizende dagilimi ve birbirini tekrari
bize ritmi hissettirir. Cizgilerin iist tiste biiyiiklii kiiciiklii etkiler yatarak ¢aligmanin
baz1 yerlerinde seyrek bazi yerlerinde ise daha toplu bir sekilde yansitilmistir. Bu
yansima biitiine baktigimizda dengeli bir sekilde saglanmistir. Calismanin
kenarlarinda daha seyrek ¢izgiler goriilerek espas ile sadelestirme saglanmustir.

Calismadaki ritmik diizen matematiksel ilkelere dayanmadigini ifade edebiliriz.
1.3.1. Resim Sanatinda Ritim Unsurlari

Resimde anlatimi kuvvetlendiren en onemli unsurlardan biri olan estetik
kaygi ayn1 zamanda resimdeki ritim ile anlasilmaktadir. Caglarca; “Ritim bir figiiriin,
bir objenin veya gruplar arasindaki baglantili yon hareketlerinin i¢ ve dis
konturlarmin ahenkli akig yoniidiir. Bigimlerin, renklerin veya lekelerden her birinin
kompozisyon i¢inde ahenkli yonlerle dolasmasi da ritimdir.” diyerek ritmin resim
icindeki onemli bir figiir olusunu vurgulamistir (Caglarca, 1999:16). Ritim resimde
devinimi, dengeyi, uyumu saglayan temel unsurdur. Renkler arasindaki armoni, doku
etkisi, ton gegisleri ritim ile saglanir. Yizeydeki i1sik-golge etkisi, resim iginde
bulundurdugu renk, devinim, simetri, uyum, denge ile bir biitiin olusturur. Bu
biitiinliigli saglayan ritim ise ortaya ¢ikan liriine estetik degeri saglar (Baskici

Kapkin, 2014:51).

Boydas’a gore, ritim devinim ile dogrudan iligkilidir. Ancak bu iligki somut
yontemlerle degil sezgi ile fark edilmektedir. Resim sanatinda ritmin izleyiciye
sezdirilmesi, kullanilan figlir ya da elemanlarin es araliklarla tekrarlanmasi ile
saglanmaktadir. Bu yoOntemle izleyici, calisma Tlizerinde gozlemsel bir akis
saglayabilmektedir. Dogada bulunan ritmik yapinin hareket halinde olusu, iginde
tekrara dayali figiiratif yapilari bulundurmasi, canli bir organizma olusuna
dayanmaktadir. Ritim, temelinde es aralikli tekrar ve bu tekrarin yanisira vurgu
barmdirmaktadir. Resim iizerinde bu tekrar diizeninin farklilagmasi ve vurgu etkisi

ile ritim etkisi degistirilebilmektedir (Boydas, 2007:26).
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1.3.1.1. Nokta-Cizgi-Doku

“Nokta, ¢izgi ve doku kavramlar1 birbirleri ile iligkilidir. Noktanin
hareketinden ¢izgi, nokta ve ¢izginin hareketinden leke (diizlem, yiizey) ve doku
meydana getirilir. Bu ogelerin hareketleri ve bir arada kullanimlar1 da, form ve
bicimi olusturur” (Baskici Kapkin, 2014:19). Tasarim elemanlarindan biri olan
“Nokta”nin tanimi “iki dogrunun kesistigi yerdir.” Bu tanimlamada nokta gorsel bir
deger tasimaz. Boyutsuz elemandir; biiyiikligi kiictikligi ve rengi de yoktur.
Bilimsel ve yaygin anlamiyla nokta yer belirleyen bir isarettir; hi¢cbir yone sapma
gostermez. Bu anlamiyla fizik, kimya, matematik gibi bir¢cok bilim dallarinda
kullanilir. Ornegin, “suyun kaynama noktas1 100°C dir” demekle, degismeyen sabit
bir deger ifade edilir (Balci-Say, 2005: 9). Goriiniisii yaratmada kullanilan temel
Ogelerinden biri olan “nokta” tamamen algiya bagli, teknik bir kavramlasmadir.
Insanin gérmesi smirlidir. Gérebildigimiz en kiiciikte “boyutsuzluk” noktadir
(Atalayer, 1994: 144). Tasarim olusturulurken noktanin sik, seyrek kullanimi ve
birbirine olan yakinlik derecesi ¢esitli lekeler olusturur. Yiizey iizerinde az ve seyrek
kullanima ile agik lekeler, cok ve sik kullanimai ile koyu lekeler yapilir. Noktalarin bir
yonden diger yone dogru, azdan ¢oga ya da coktan aza dogru, degrade bir gegis
yaratacak sekilde kullanimi ise yiizeyde 1s1ik-golge etkisini yaratir. Noktanin,
tasarimda kullanim tekrar ile yiizeyde doku, 151k-golge, derinlik etkileri yaratilabilir.
Ayni zamanda, yiizeyde hareket ve ritim etkisi de nokta ile gergeklestirilebilir
(Aktaran: Baskict Kapkin, 2014: 16). Ritmik diizende noktasal ¢aligmalar yapan

Kasap¢i’nin “Noktanin Sonsuzlugu’ adli caligmasi 6rnek olarak gosterebiliriz.
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Resim 1.16: Gencay Kasape1, Noktanin Sonsuzlugu, 2005-2016, (Sanal 12, 2019)

Kasap¢i’nin bu ¢alismasinda noktalarin kiigiikten biiyiige dogru hareketi ile
ritim saglanmistir. Noktalarin matematiksel olarak ol¢iilii bir sekilde yerlestirilmesi

optik bir hava hissettirmektedir.

Resimsel anlatimda nokta: Denge, hareketi durdurma (nokta koyma) vs.
olarak kullanilir. Belli biiyiikliik ve kiigiikliikte noktalar, renk unsuru ile birlikte
matematiksel sistemlerde diizenlenerek kullanildiginda optik birtakim anlatimlara

olanak saglar (Kara, 2011: 27).

Cizgi: Cizgi, gorsel sanatlarin olmazsa olmaz unsurlarindandir ve hareketi,
yonil, kalinligi, rengi, dokusu ile eserlere estetik bir deger katar (Marmara, 2016: 18).
Aristo ‘cizgi bos ile dolu arasindaki smirdir’ tanimini yapmustir. Cizgi igin
yapilabilecek en kisa ve bir o kadar da anlamli bir tanimdir. Plastik sanatlar
baglaminda ise ¢izgi, sanat yapitlarinin temelini olusturmaktadir. Dolayisiyla onu
bicimlendiren ve ortaya koyan bir elemandir. Cizgi, sanat eserinde hareketi, yonii,

dlciisii, tipi ve kullanim yeri bakimindan esere anlam katmaktadir (Ozkartal, 2009:
56-57).

“Piktiirel bir eleman olan ¢izgi, plastik eserin temelini
sekillendirir. Soyle ki komposizyon cesitli yonlerde devinen bir
cizginin baslangic noktasina gelmesiyle olusan bi¢imin diger
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bigimlerle iliski i¢inde olmas1 enerjik bir goriiniim yaratir. Bu ritim ve
hareket estetigin goriinimiidiir. Cizginin akict olusu sanatta
mikemmelligi saglar” (Gtlirbiiz, 1999, 41).

Ornek olarak cizgisel tanima Kandinsky’in resimlerindeki cizgilerden olusan

geometrik bigimlemeleri verebiliriz.

—

Resim 1.17: Vassily Kandinsky, isimsiz, (Sanal 13, 2019)

Kandinsky bu ¢alismasinda cizgileri dikeyler, yataylar, egriler seklinde
caligmanin biiyiik bir bdliimiinde kullanmistir. Cizgiler kendi birlesimlerinden
kareler, licgenler ve dikdotgenler olusturarak hareket saglamistir. Calismadaki
cizgilerden olusan yuvarlaklarda biyiiklii kiigiiklii verilerek matematiksel bir ritim

saglanmistir.

“Cizgilerin arasindaki alanlarin degisik renk ve tonlarla
boyanmas: ise hacim, agirlik, mekan i¢indeki konum, doku gibi
nitelikleri belirler. Sanat eseri lizerinde uygulanan ¢izgiler arasindaki
benzer sekildeki bosluklarin ve renklerden olusan sekillerin tekrari,
esere anlam yiikleyerek istiinlik ve ritmik hava kazandirir. Eser
iizerinde yapilandirilan formun diizeni ritmidir. Eser lizerinde kurulan
kompozisyondaki iri pargalar ve onlarin sistemli bir sekilde baglanisi,
parcalar iizerindeki detaylarin sistemli ve diizenli c¢alismasi ritmi
olusturur” (Ozkartal, 2009: 65).

Estetik yapida ¢izginin kendi basina hareket kazanmasi dnemlidir. Cizgi bu

stirecte hareket halindeki nesneleri gdstermek yerine, yiizey iizerinde her tiirlii
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benzetme endigesinden uzak, estetik bir olgu icinde oynayarak hareketi
saglamaktadir. Aslinda ¢izginin kendisi plastik yapi1 igerisinde hareket etmez, fakat
biz onun siire¢ icerisindeki akisindan dolayr ritmi sezebiliriz. Ozellikle c¢izgi ile
yapilmis bir resimde devinim yon karsitlart incelip, kalinlasan, acilip koyulasan
cizgilerle saglanir. Bu baglamda plastik yap1 igerisindeki ¢izginin cetvelle ¢izilmis
gibi ayn1 kalinlikta ayni1 boyutlarda olmamasi ve monoton bir goriiniim géstermemesi

gerekir (Giirbiiz, 1999, 42).

“Doku: Bir sanat yapitinin yiizeyinin goriinimii veya
hissedilmesi. Nesnenin goriiniimii veya hissi, diiz veya parlaktan kaba
veya mata kadar cesitlenebilir. Nesnenin karakterini anlamamizi
saglayan bu oOriintii “doku olarak tanimlanir. Dogada var olan her
seyin yiizeyi kendi dokusu ile ortiliidiir. Hem gérme duyusuna hem

de dokuma duyusuna hitap eden doku, nesnenin i¢ yapist ve dis yapisi
hakkinda bilgi verir” (Keser, 2009: 99).

Doku temel anlami ile parcalanan birliginden, varliklarin birlesmesinden

meydana gelmis bir biitlinliiktiir (Gékaydin, 2002: 89).

Cesitli bitki yapraklarinin dokusal olusumlarini meydana getiren birimlerin
bicimi ve bu birimlerin yan yana gelis sistemleri karakteristik farkliliklar
gostermektedir. Dogadaki biitiin nesnelerin striiktiir (i¢ yap1) ve doku (dis yapi)
olusumlarinin, her nesnenin kendine 6zgii karakterini veren birimlerden meydana
geldigi soylenebilir. Yasayan dogadaki biitiin olusumlarin temelini de islevsellik
teskil etmektedir. Cesitli resimleme teknikleri ile dogal dokularin resmedilmesi olay1
da tasarim kapsaminda yapay doku olarak degerlendirilmemelidir. Dogal veya
sentetik malzemelerle yapilan tiretimlerde islev veya tiretim geregi ¢cok farkli dokular

olusturulabilir (Oransay, 2006: 9-24).

Doku resimsel elemanlarla malzeme ve araclarla olusan, duyular1 tatmin
eden, goriintliniin duyarligini arttiran bir varliktir. Dokusal tepki, ister resim ister
grafik olsun, artistin lizerinde durdugu bir degerdir. Sanatc¢1 konudan gelen ve 6zel
bir ilgiye muhtag karakteristikler lizerinde durmaya ve onlar1 yeniden organizasyona
calisir. Hatta, her tiirlii gorsel etkiye sebep olabilecek ayrintilar, sanat¢iyr dogayi
derinlemesine incelemeye iter (Bigali, 1976: 344). Dokusal ¢alismalarda, gergek

doku ve yapay doku olarak ayirt etmeksizin diiz, yumusak, piiriizsiiz dokular dingin



26

ve sakin; sert, parlak, piriizlii, keskin hatli dokular ise etkin ve dinamik ritimler
olusturur (Aktaran: Baskici Kapkin: 2014: 37). Doku resimlerine Ornek olarak

Akyavas’in “Ruzname” adli ¢aligmasinin fonundaki ritim hareketini verebiliriz.

Resim 1.18: Erol Akyavas, Ruzname, 1987 (Sanal 14, 2019)

Akyavas’in calismasinin arka kisminda ki devinim dogadan bir parca hissi
uyandirarak ve kendine 06zgli bir bicimden uzak bir form etkisi vererek doku
olusturmustur. Arka kisimda diizenli bir soyut etki olusturan kirmiz1 yiizey iizerine
beyaz boya ile verilen etki ritim olusturmustur. Etki kirmizi bir ¢ergeve ile boliinerek

kendi igerisine de agik tonlarla dokusal etkiler aldig1 sdylenebilir.
1.3.1.2. Leke-Aqik-Koyu

Leke: Bir ylizey lizerine de, yiizeyin renk ve tonundan daha farkli renk ve
tonda fark edilen, daha kiigiik bir ylizey olarak tanimlanabilir (Keser, 2009:197).

Yiizeysel tasarimlarda (iki boyutta) hacim ve derinlik etkisi vermek istendiginde
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lekeden yararlanilmaktadir. Leke, sinirlandirilmis alan demektir. Noktasal veya
cizgisel taramalardaki goriintii algisi, renk, 1s1k-golge ve doku ile gerceklestirilen
alan ve bu alanda olusan yiizeysel ton degerleri lekeyi meydana getirir. Lekenin
siirlandirilmig alani, bulundugu yiizeydeki diger alanlara gore, acik, orta ve koyu
tondaki lekeler olarak adlandirilir ve bu ton degerleri 151k-g6lge yansimalarina baglh

olarak degisim gosterir (Baskici Kapkin, 2014:19).

Acik-koyu, arti-eksi alanlar, 151k dolu-bos alanlar, pozitif- negatif alanlar,
resim yiizeyinde boya ile yapilmis iz leke izlenimine dayanan bir fir¢a tusu halinde
resimde yer alir (Kara, 2011: 56). Bedri Rahmi Eyiiboglu’na goére “Resim dilinde
leke hem agik iistiinde koyu olur hem de koyu tistiinde agik.” Resmin temeli renkten
once leke diizenlemelerine dayanir. Ressam ilk lekeleri oldugu gibi birakabilir veya
degistirebilir. Renkleri bir¢ok ressam kullanabilir. Oysa resmin diizeni sanat¢inin
kisiligini belirten temel unsurdur (Bigali, 1984: 242). Lekesel resme ornek olarak

Nejat Devrim’in ‘Soyut Kompozisyon” ¢alismasini verebiliriz.

Resim 1.19: Nejat Melih Devrim, Soyut Kompozisyon, (Sanal 15, 2019)

Leke diizeni akillica ¢oziimlemis bir kompozisyonda bigimselligin ritim ve

hareket estetigi gorebiliriz. Devrim’in caligmalarinda oldugu gibi koyu ve agik
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alanlar arasindaki degisiklik bir yandan hareketi meydana getirirken buna bagl ritmi
de olusturmustur (Giirbiiz, 1999: 51). Bu ¢alismada renkler sanki rasgele atilmis gibi
hissedilse de lekelerin hepsinin dengeli bir sekilde dagildigr goriilmektedir.
Renklerin koyu igerisindeki dagilimi ritim estetigini olusturmustur. Lekesel bir
bicimde vurulan renkler kirmizi ve yesillerin bilingli atilmasi ile zit renk hareketliligi
yapmustir. Bu renk hareketliligi siyahin ¢izgisel bir sekilde aralara girmesi ve mavi

tonun yogunlugu ile ritim saglanmistir.

Koyu- Agik: Gorme olayimin ve gorsel idrakin temelini 151k, g6z ve beyin
teskil etmektedir. Bunlardan birinin noksanligi bu idrakin olugmasimi engeller
(Giingor, 1983: 40). GOz ve beyin sabit oldugu halde, 151k degisken bir 6gedir. Is1gin
siddeti, egimi ve rengine gore cisimlerin goriiniisleri farkliliklar gosterir. Cisimlerin
yiizeylerindeki piirliz, doku, girintiler, ¢ikintilar ve kavisler 11k kaynagina gore farkl
golgeler olusturur. Bu durum, tasarim calismalarinda dogal ve yapay olsun, eger
gblgenin dagitilmasi ve etkisiz hale getirilmesi istenirse, 15181 kirici ve dagitic
geregler kullanilir (Deliduman ve Orhon, 2006: 28). Gorsel algi igin 151k sarttir. Isik
ve golge belirliligi ilgi ¢ekici, ilgiyi ayakta tutucu ve canlilik vericidir. Kuvvetli 151k-
golge farklartyla canli, dinamik, ilgi ¢ekici bir tesir elde edilmekte, buna karsilik 1s1k-
g0lge belirsizligi siikinet, rahatlik ve tekdiizelik dogurmaktadir (Yolcu, 2004, 44).

Isik bir enerjidir. Beyaz 151k, cesitli renk titresimleri tarafindan iiretilen ig¢sel
bir enerjidir. Isigin antitezi karanliktir. Bir tane varsa, digeri de var. Binlerce
kilometre diiz bir yiizey olustursa bile; bir yiizey daima zemin ¢emberinin iizerine
yerlestirilecektir. Bu nedenle, bu ylizey 151k kaynagma esit noktalara sahip
olmayacaktir. Yani, bir yiizey ne kadar diiz olursa olsun, tek bir merkezden
aydinlatildig1 stirece, {lizerinde farkli agik-koyu noktalar olacaktir. Nesnelerin,
varliklarin, egrilerin, kiriklarin, ¢esitli dokularin yiizeylerindeki girintiler ve
cikintilar, 1518 goriilme agisina baglh olarak farkli bir agik-koyu goriiniim
olusturacaktir. Dogal veya yapay 1sikla aydinlatilmis olsun, herhangi bir nesnenin bir
kism1 (geometrisine ve boyutuna bagli olarak) bir miktar 1s1k alir ve bir kismi
karanlikta kalir. Gorsel algi i¢in 151k bir 6nkosuldur. Bu nedenle, bir faktor olarak

goriilmesi istenen seylerin ve aydinlik olarak algilanan seylerin veya algilanmasi



29

arzu edilmeyenlerin karanlikta kalmasini saglamak miimkiindiir (Atalayer,
1994:166). Isik-golge yetkinligi, plastik unsurlart aymi anda ve bir arada fark
etmemize olanak tanir. Resim ylizeyinde, sikici ve didaktik bir goriiniis yerine,
hafizada yer edip belirlenen kisimlar aydinlik birakilir. Diger yanlar, golgeler icinde

eritilir, kaybedilir (Bigali, 1976:278).

Resim yapilirken, kullanilan boyalar ile resmedilen konu iizerinde 151k-golge
etkisi yaratmak igin renklere beyaz ve siyah eklenir ve bu karisim ile renklerin agik
ve koyu ton degerleri saglanarak resimde 1s1k ve golge gergeklestirilir (Keskinok,
2001). Resimde kullanilan agik ve koyu renk lekelerinin dengeli bir bigimde ylizeyde

dagilim1 resme boyut kazandirarak resmin ritim algisini giiglendirir.

Koyu acik iliskisine dayanan bir resimde bi¢im ister ¢izgi ile ister leke ile
olusturulsun, bu resimde bi¢imin ritmi koyu acik gdlgeler arasindaki git gelden
dogar. Koyudan ag¢iga agiktan koyuya bir devinim ile gerceklesir. Buradaki devinim
karakteri koyu ile agigin yerlesme durumuna yani; dikey, yatay, inisli, ¢ikisli, egik
uzaklik durumuna ve biyiikliik kiigiiklik durumuna goére degisir (Giirbiiz, 1999:56).

Cizgiyi, 151k-gdlge icinde anlayabilmek i¢in, dogada 11k alan her esyanin en
az U¢ ¢izgi tasidigi unutulmamahidir. Her esya, iki karsilikli, bir de formun igini,
genis iki alana bolen; 151k ve gdlgeli kisimdan olusur. Iste; bu 1sikla gdlgenin
siirinda, liglincii bir ¢izgi meydana gelir. Bu ¢izgi, hacmi ikiye boler. Bu ii¢ kontur,
golgeli bir desen anlayis1 icinde anlam kazanir ve bdlgelerine gore degerlenir. Bu ii¢
¢izgi, resim diizleminde, her bolgede ayni derecede ifadeye girerse, plastik amag
yerine, dekoratif ve resme ait olmayan bir goriiniis kazanir (Y1lmaz, 2010: 70). Adem
Geng, eserlerindeki geometrik formlarda 151k ve golge ritmini yansittig1 i¢in “soyut

Kompozisyon” adli ¢alismasi 6rnek olarak verilebilir.
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Resim 1.20: Adem Geng, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagliboya, 2010, (Sanal 16, 2019)

Geng, bu eserinde diiz bir yiizey lizerine dikey agirlikli geometri formlarin lizerine
egri bir form yerlestirmis ve etrafina dikdortgen, tiggen iki boyutlu sekiller yerlestirerek
calismaya hareket katmistir. Calismanin genelinde kullamlan dikeylerin kendi icerisinde
orta kismina dogru agik ton kenarlara dogru koyu tonlarla li¢ boyut saglanmustir.

“Yaratici siirecte armoninin saglanabilmesi i¢in renklerin ton derece farklarini
azaltip sadelestirebilmek birlik ve biitiinliige kavusturmak gerekir. Zaten renkli
resimde sanat¢inin en biiylik basarisi rengi ton olarak siirebilmektir. Plastik yap1
icindeki renkli pargalar, boliimler iizerinde 15181in dolagmasi, rengin ve 1s181n bigimi
biitiinleyip hareketlendirmesi ton degerlerinin dogru kullanilmasina isaret eder. Ton
degerlerinde yoksun bir renk plastik yapi igerisindeki bi¢imin ritim ve hareketini

bozdugu gibi estetik dengeyi de bozar ““ (Glirbiiz, 1999: 54).
1.3.1.3. Renk

Renk 15181 bir 6zelligidir ve 15181 cisimlere c¢arptiktan sonra yansiyarak
gorme duyumuzda birakmis oldugu etkidir. Renkler 1sikla birlikte olusmaktadir ve
insanda uyandirdig1 sonsuz etkilerden dolayr gorsel sanatlarin en 6nemli bigimsel

Ogesidir (Giingor, 1983: 75). Renk, diger tasarim elemanlariyla arasinda kuvvetli
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iligkisi olan gorsel elemanlardan biridir. Form ve igerik olarak, elemanlarin
algilanmasini etkiler. Kavramsal olarak, renk iki boyutlu elemanlar1 gorsellestirir.
Ayrica, pratik elemanlarin igerigini destekler ve birbiriyle iliskili elemanlara vurgu
verir. Renk bosluk, ¢izgi, form ve sekil, doku ve 1s1k vb. ile birlikte kullanilir. Bir
forma, onu ¢evresindekilerden farkli kilacak o6zellikler kazandirir ve formun gorsel

agirhigini etkiler (Aktaran: Cetinkaya, 2011: 22).

Renk nesnelerden yansiyan isiklarin veya 1sik kaynagindan gelen 1s18in
kendisinin, goziimiiz araciligi ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin
niteliksel hali. Plastik sanatlar acisindan ele aldigimizda renk vazgecilmez bir dgedir
(Erim, 1999: 12). Renk, 1sik sayesinde var olur ve duyumsal bir olgudur.
Renklendiriciler renk elde etmeyi saglar, ancak renk dinamiktir. Rengin etkisi,
renklendiricinin oranina ve 1s18a, hatta kisiye gore degisir. Renklerin nasil ¢aligtigini
anlamak bilgi birikimi ve renk denemeleri sonunda olusur. Rengi uygun bir sekilde

kullanabilme ise 6gretilebilir ve gelistirilebilir bir yetenektir (Kavak, 2015: 35).
Glingor’e gore;

1) Renk Degeri: Her renk beyaza dogru agilirken, siyaha dogru yaklastik¢a da
koyulasir. Yani her rengin siyah ve beyaza dogru ¢esitli kademeleri mevcuttur.
Ornegin agik bir mavi ile koyu bir mavinin arasindaki fark renk farki olarak degil,
deger farki olarak adlandirilir. Bir rengin beyaza en yakin degeri ile siyaha yakin

degeri arasinda pek ¢ok kademe farki bulunmaktadir.

2) Renk Tiirti: Renk tayfinda bulunan alt1 rengin uglar birlestirildiginde bir
renk ¢emberi elde edilir. Burada bulunan alti1 rengin her biri ayr1 birer renktir ve
bunlar renk tiirii olarak bilinmektedirler. Bu renk tiirlerinin aralarina, kademe

kademe farkl tiirleri de eklenmek suretiyle renk ¢emberini genigletmek miimkiindiir.

3) Renk Doygunlugu: “Herhangi bir renk tiirliniin herhangi bir degerine;
kendi degeriyle esdeger bir gri ekleyerek, degeri ve renk tiirli degismeden elde edilen
yeni renkler o renklerin doymus halleridir” tanimi ise renk doygunlugu hakkinda
bizlere bilgi vermektedir (Gilingor, 1983: 75-76).



32

Renk konusunda yapilan birgok arastirma ve bu aragtirmalara bagli olarak
ortaya konulan renge ait bazi kavram ve kurallar bulunmaktadir. Newton, Helmotz
ve Chevreul’a gore; prizmada ayristirilan beyaz 1s1k, dalga uzunluguna gore
yansitildiginda ortaya yedi renk ¢ikar. Bunlardan; sari, kirmizi ve mavi ana renkler,
bu ii¢ ana rengin ikiserli kombinasyonlari ile olusan; turuncu, mor ve yesil ise ara
renklerdir. Ana renkler baska renklerden olusamazlar, dogada saf olarak bulunurlar.
Ara renklerin meydana gelisinde, kullanilan ana renklerin miktarlarinin farkli olusu,
degisik degerlerde ara renkler elde edilmesine sebep olur. Iste bu degisik

degerlerdeki ara renkler, renk niianslari olarak ifade edilirler (Ozkan, 2008: 38).

Dogada her nesnenin kendisine 6zgii bir rengi vardir. Rengi 15181in meydana
getirdigini biliriz. Isign olmadigi yerde renk mevcut degildir. Her nesne, kendisine
gelen 1s1kta mevceut olan renklerden bir kismint emerek, bir kismini yansitmakta, bu
duyarliligima gore de su veya bu renkte goriinmektedir (Erdem, 2005:41). Renk, leke
degeri olarak kullanimimin yaninda derinlik kavramini da vurgulayan onemli bir
elemandir. Arka ve on iligkisi, derinlik planlar1 degistik¢e renk ve onun tonlar1 da
degismek durumundadir. Ciinkii gercek¢i veya natiiralist bir gézlemde, derinlik ve
mesafe arttikca, objeyle onu gozleyen sanat¢1 gozii arasina giren hava tabakalarinin
yogunlugu ve derinligi de artar. Derinlik, renklerin cansizlastirilmasiyla elde edilir.

On planlara geldikge renk netligi yani canliligi artar (Miilayim, 1994:77).

Dogada ne c¢izgi vardir ne de belirlenmis bir bicim. Var olan sadece
kontrastlardir. Siyah beyaz degil renk devinimleridir. Bi¢imin belirlenmesi renk

tonlarinin dogru kullanilmasindan bagka bir sey degildir (Aktaran: Giirbiiz, 1999: 58).
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Resim 1.21: Nur Kogak, Fetis Nesneler Ruj Mihrabi, 1978-1988, (Sanal 17, 2019)

Kocak’in teknigi belirsizlestirici, yersizlestirici ve elestirel bir islev edinir.
Neredeyse Endiistriyel bir teknigin triinii gibidir (Kogak,2007: 87). Sanatc¢i bu
calismasinda birbirine yakin renk tonlarni kullanarak renkler arasindaki gegislerle
diizenli bir hareket elde etmistir. Renklerin kendi igerisindeki agik ve koyuluklar ile
on ve arka taraftaki rujlar arasinda derinlik saglanmistir. Rujlarin alt tarafim
olusturan metal yapida grinin kendi igerisindeki ton degisikliklerinin yani sira

icerisinde yansima renkler alarak ritim olusturdugu sdylenebilir.
1.3.1.4. Espas

Aralik, yiizeyler, cisimler arasindaki uzakliktir. Gorebildigimiz iki sey
arasindaki en kiiciik mindr araliktir. Algilanabilen en biiyiikk aralik ise major
araliktir” (Balci, Say, 2003: 13). Espas, resimde derinlik etkisi, mekan etkisi
olusturur (Keser, 2009:118).

Bir diizenleme igerisinde temel tasarim elemanlari, 6zellikle bicimler,
devamli yan yana ya da belli bir diizene bagl araliklarla kullanildiginda, monotonluk
ve diizenleme sikintist yaratirlar. Diizenlemeyi bu monotonluk ve sikintidan uzak
tutmak amaciyla, bigimler arasinda farkli boyutlarda araliklar kullanilmalidir. Buna
bagli olarak diizenleme igerisindeki boyutlandirma, uzak-yakin, bosluk-doluluk

iligkileri de iyi diislinlilmelidir. Diizenlemede aralik, ritmik olan 6gelerin tekrarlar
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arasindaki mesafe olarak da aciklanabilir. Sik ve esit olarak kullanilan araliklar,
cesitliligi azaltir ve monotonluk hissi verir. Birbirinden farkli olarak kullanilan
araliklar ise, hareketlilik saglar (Ozkan, 2008: 40). Aralik, aym aralik, farkli aralik,
uygun aralik ve araliksiz aralik olmak {izere dorde ayrilir. Bu baglamda aralik;
bicimlerin fonksiyonunu, Olgiilerini, yonlerini, etkilerini belirleyen, etkileyen ve
giidiimleyen bir 6gedir Bir tasarimda kullanilan gorsel 6geler zor algilaniyorsa
ulagilmak istenen amac¢ gerceklesmeyebilir. Kullanilan elemanlarin algilana
bilirligini artirmanin yollarindan biri 6geler arasinda dogru araliklar olusturmaktir

(Celik, 2014: 24).

Bir plastik yap1 ¢izgi, valor, espas vb. gibi unsurlarin armonik bir dnlemidir.
Bu yapida ki plastik elamanlar teknik yolla armoni, biitiinliik ve uygunluk icinde
espas durumunda bulunarak zaman ve mekan birligine gotiiriilerek ritim ve hareket
estetifine doniislir. Bu baglamda bos ve dolu alanlar espaslar denge var hareket
unsurunu olusturur (Giirbiiz, 1999: 63). Altan’in ¢alismalarindaki karmasiklik

icerisinde ki biiyiik lekerleri espas olarak gorebiliriz.

Resim 1.22: Ozdemir Altan, Kalpler, Zibimlar, Cocuklar, Amatérler, ve Profesyonellerin istanbul’da
Rastlantisal bulusmasi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2006, (Sanal 18, 2019)

Altan “Kalpler, Zibimlar, Cocuklar, Amatorler, ve Profesyonellerin

Istanbul’da rastlantisal bulusmasi” adli ¢alismasinda karisik olarak kullandig
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imgeleri alt kisimda kendi igerisinde kiiclik tonlar kullanarak bosluk hissi
Olusturmustur. Caligmanin iist koselerinde ise genis diiz yesil lekeler ile karigiklik
igerisinde g6z rahatlamasi olusturustur. Karigiklik igerisinde verdigi bosluklar ile

yogun kisimlardaki ritmi daha ¢ok vurgulamistir diyebiliriz.
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IKINCi BOLUM

CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA RiTiM

2.1. Cagdas Tiirk Resim Sanati

Tiirk sanatinda ¢cagdaslagsma olgusunun baslangicini tam bir tarihle agiklama
olanag1 yoktur. 1795 yilinda, Batidaki modellere uygun modern bir egitim kurumu
olan Miihendishane-i Berrii Hiimayun’un kurulusu bu siirecin baglangicin
tarithlendirmede bir kolaylik olarak goriilebilir (Tansug, 2012:11). Okulun ders
programinda resim dersleri ressam yetistirmek amaciyla degil, 6grencilerin askeri
alanda haritacilik, topografi bilgilerini gelistirmek amaciyla konulmustur. Buna
mukabil derslerde Ogrencilerin askeri O6grenimde ii¢ boyutlu esyanin dogru
goriintlislinli yakalayabilmek amaci ile Bati tarzinda ilk resim dersleri programa
alimnmis Bati’min perspektif kurallarint 6grenip, nesnelere farkli bakis agisi
kazanmalari, nesneyi iki boyutlu bir ylizey lizerinde gostermelerini saglayan i1sik-

gdlge uygulamalarin1 gérmelerini saglamistir (Serdar, 2009: 32).

Berri-i Himayun’un yanisira Mekteb-i Harbiye (bugiinkii Kara Harp Okulu)
gibi miihendislik ve askerlik okullarinda gerceklestirildi. Bu okullardan 6nce
saraydan gizli bir hendese odasimin devami niteliginde olan Miihendishane-i Bahri
Hiimayun (1773). Miihendishaneden yetisen ilk 6nemli ressam olarak Kolagasi
Yusuf Bey gosterilir. Once haritacilik, teknik resim gibi konularda baslayan egitim
kisa siire i¢inde serbest resmi de kapsadi, bu amacla batidan 6gretmenler geldi, Tiirk
ogrenciler de yetistirilmek tlizere bat1 iilkelerine, 6zellikle Fransa’ya gonderildi

(Aktaran: Agytirek, 2011: 17).

Mekteb-i Harbiye ve diger askeri okullarda dgretmenlik yapmalari amaciyla
secilen yetenekli gencler Enderun’dan alinip Miihendishaneye sonra da yurt digina
gonderilmislerdir. Bu genglerden biri olan Bekir Pasa 1847°de Miihendishane naziri
olunca kokli degisiklikler yapmusti, 1851-52 yillarinda egitimi 6 y1l siiren miihendis

simif, topcu sinifi ve ressam smifin1 olusturmustu. Ayrica, Mekteb-i Funun’u
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Harbiye-i Sahane’de de 1835 yilindan sonra resim dersleri verilmekteydi. Askeri
okullarin yani sira 1869°da Hendese-i Miilkiye Mektebi kuruldu. Bu okulda dort
sinifta da okutulmak iizere resim dersleri konuldu (Tetik¢i, 2010: 38). 19. ylizyilin
ikinci yarisinda bat1 tarzi tuval resminin ¢ogaldigr goriilmektedir. Bu hareket, askeri
alanda batililasma gelismelerine paralel olarak, bati resminin askeri ziimre tarafindan
sahiplenilmesinden kaynaklanmaktadir. Bati tekniklerini benimsemis askeri okullarin
kurulmasi ile birlikte, bat1 resim iislubu Osmanliya dahil olur. Hiisnli Yusuf Bey,
Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Halil Pasa, Hoca Ali Riza, Siilleyman Seyit
Bey, Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa (Inan Oztiirk, 2006: 30). Askeri

ressamlar arasinda gosterilecek en 6nemli ressamlar diyebiliriz.

Bu ressamlar canli varliklardan daha cok, seyredilmeye ve belgelemeye
doniik bir ¢abanin iiriinii olan, agirlikli olarak manzara resimleri ve benzer 6zellikler
gosteren az sayidaki i¢c mekan ile uzak plandan bakilarak betimlenmis dis mekan
resimlerinde yogunlasmislardir. Manzara resimleri disinda ayrica az sayida 6lii doga
resimleri de ¢alismiglardir. Calismalarini, egitim aldiklar1 kurumlardaki resim
derslerinde kaynak olarak gordiikleri, ayn1 donemde ¢ekmis olduklar1 fotograflarin
bakis acgisina ve kompozisyon diizenlerine fazla miidahale etmeden, sadece
fotograflardaki insan ve hayvanlari resim kadrajindan ¢ikararak, yagliboya teknigi ile
betimlemislerdir (Baytar, 2014: 85). Asker ressamlar yaptiklari resimleri sultanin
takdirini almak {izere sunuyorlardi. Bunlar arasindan sultanin ilgisini ¢eken isimler
resim egitimi almalar1 i¢in yurt disina gonderilmislerdir. Bu yolla 1835 Yilinda Ferik
Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf Avrupa’ya giden ilk ressamlar
olmuglardir. Yurt disinda egitim gormiis, Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyit 19. yy Tiirk Resminde belirgin bir iislup olusturan kisiler olmustur.
Tirk Resminin ufkunu genisletmis oldukca 6nemli sanatcilardir (Tetik¢i, 2010: 40).
Askeri ressamlardan Seker Ahmet Pasanin Tirk resmine sagladigi katkilardan en
onemli olan1 da c¢ogunlugunu azinlik sanatcilarin olusturdugu ilk resim sergisini
acmasidir. 1872 yilinda agilan bu sergi Sultanahmet Sanayi Mektebi’nde agilmistir.
Toplumun sanat ile tanmismasmma Onciilik eden sanat¢i olmasiyla da Onem

tasimaktadir (Serdar, 2009: 37). Askeri ressam olmamasia karsin o donemlerde



38

Oonemli igler yapan Osman Hamdi yurt disina gonderildikten sonra dnemli ¢aligsmalar

yapmis diyebiliriz.

Osman Hamdi’nin Tiirk Sanati ve kiiltiiriine en 6nemli hizmetlerinden biri
olan Sanayi-i Nefise Mektebi 1 Ocak 1882’de kurulmus ve Tiirkiye’nin ilk giizel
sanatlar okulu olmustur. Bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nin ~ 6grenime acildigi  yillarda batili  bir egitim anlayisinin
kazandirilmasi cabalariyla Istanbul’a ¢ok sayida yabanci sanat¢1 gelmis ve burada
ogretmenlik yapmustir (Serdar, 2009: 47). Kurulus yillarinda Osman Hamdi Bey’in
getirdigi yabanci hocalarin ¢aligmalari Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar devam
etti. Bu hocalar cesitli nedenlerden dolay:r savas sirasinda ya da daha dnceden isten
ayrilmis olduklarindan Sanayi-i Nefise Mektep-i Alisi’nde 1915’den itibaren Tiirk
hocalar donemi basladi. 1925 yilina kadar higbir yabanci hoca egitim kadrosunda yer
almadi. Tiirk Resim Sanatimiz i¢in 6nemli bir yere sahip olan mektebin 1883-1910
yillart arasinda Osman Hamdi Bey’in miidiirliigli doneminde egitim alan
Ogrencilerinden bazilar1 sunlardi: Ahmet Ziya, Sevket Dag, Celal Esad Arseven,
Sami Yetik, Mehmet Ruhi, Ali Sami Bayar, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat,
Ibrahim Calli, Avni Lifij (Aktaran: Numanoglu, 2008: 32-33). Sanayii Nefise’de
acillan  “Avrupa Smavi’mi kazanan yetenekli gengler, 1910’da Paris’e
gonderilmislerdir. 1914°de Birinci Diinya savasi nedeniyle bu geng ressamlar yurda
geri dénmiislerdir. Ibrahim Calli ve arkadaslart Feyhaman Duran, Nazmi Ziya,
Hikmet Onat, Avni Lifij, Sevket Dag, Ruhi Arel, Sami Yetik gibi sanatcilar ile
Izlenimcilik/ Empresyonizm etkisinde Tiirk Resim Sanat igerisinde var olmuslardi. O
Yillarda Avrupa’da izlenimcilik c¢ok daha geride kalmis, Fovizm, Kiibizm,
Ekspresyonizm. Fiitlirizm, Konstriiktivizm gibi daha Tirk sanatinda goriilmemis,
avangart sanatlar hakimdi. Hatta Avrupa, savasin ¢ikmasiyla Ziirih’e kagan
sanatc¢ilarin savunduklar1 Dadaizm anlayisinin dogum siirecini izliyordu. Calli ve
arkadaslar1 izlenimci anlayigla deseni resimden ¢ikararak, peyzaj, natlirmort, portre
ve nii gibi konularin ¢esitlemelerine yonelmislerdir. Bu resimlerde fir¢a vuruslariyla
sekillenen boya zevkinin gelismesi Tiirk Resim sanatinda 6nemli bir asama olmustur

(Agyiirek, 2011: 28).
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Tiirk resminde izlenimci Gislupla ¢alisan Calli kusagi sanat¢ilardan sonra 1923
yillarinda &grenimlerini tamamlamis bir grup sanat¢i Yeni Resim Cemiyeti’ni
Sultanahmet’te eski bir evin odasinda kurmuslardir. Bu gengler arasinda: Seref
Akdik, Elif Naci, Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi,
Mubhittin Sebati ve Sami Ozeren yer almaktadir (Ersoy, 1998: 24).Yeni Resim
Cemiyeti’nin 6mri istenilen kadar uzun olmamistir. Grubu olusturan sanatgilar daha
kendi isluplarim1 tam olarak oturtamamis olduklarindan dolayi, sanati nasil
yonlendirecekleri, ya da nasil gelistireceklerini tam olarak bilememektedirler. Daha
sonra bu grubun i¢inden birka¢ sanatgr Bakanligin diizenlemis oldugu yarigmay1
kazanarak Paris’e gitmistir. Miistakiller grubu genellikle 6grenimlerini yurtdisinda
yapmis ve izlenimci resimden ayrilma yolunu tutmus sanatgilardan olusmaktadir
(Girgin, 2009: 41). Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi liyelerinin eserleri
farklr iisluplarda egilim gosterir. Bunlar baslica portre, peyzaj ve natiirmort olarak
karsimiza ¢ikar. Bu birligin iiyesi olan sanatcilarin eseri iginde Bati’da edindikleri
Ogrenimin sonucu olarak Realizmden Ekspresyonizme Kiibizmden Konstriiktivizme
farkli isluplarin etkileri goriilmektedir. Birlik actigi ilk sergide kendi iilkelerinin
goriintiilerinden ¢ok Paris ve Miinih peyzajlarini resimlerinde konu edinmislerdir

(Ersoy, 1998:25).

1933’te Tirkiye’de cagdas trendlerin kapilarim1i agmaya calisan Miistakil
Ressamlar, cok cesur bir grubun dogusuna sahit oldu. Zeki Faik Izer, Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu, “D” grubu ad1 altinda
yeni bir grup olusturuyor. Osmanli Ressamlar Dernegi, Sanayi-i Nefise Birligi ve 4.
birlikten sonra Bagimsiz Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, D grubu olarak
adlandirildi. Faaliyetlerine her yi1l 1947'ye kadar katilan yeni sanatgilarla birlikte
devam ettiler. D Grubu, yeni sanat¢ilarin katildigi genis bir grup haline geldi. O
zaman kisisel sergi agmak yaygin olmadigindan, grup olarak hareket ediliyordu. D
grubu sanatcilar, izlenimciligi reddetti. Batida uygulanan ¢agdas sanat stillerini Tiirk
sanatina tasidilar. Sanatcilar, kiibist, yapilandirmaci ya da soyut stillere yakin
duruyorlardi. 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Eyiiboglu onlara katildiktan sonra
yerel motif ve temalara ilgi gostermeye basladilar. Anadolu yasamini, kiyafetlerini

ve iglemelerini resimlerine kiibist tarzda bir perspektifle tasidilar(Girgin, 2009: 44).
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1947’ye dek siiren bu grubun etkinliklerine katilan sanat¢i sayis1 20’ye kadar
ulasmistir. Arif Kaptan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren,
Fahriinnisa Zeyd, Hakki Anli, Nusret Suman, Salih Uralli, Sabri Berkel, Halil
Dikmen, Erciiment Kamlik, Malik Aksel, Zeki Kocamemi zamanla D grubuna
katilan sanatc¢ilar arasinda yer alir (Agyiirek, 2011: 35). D grubunun varolus

siiresinde Yeniler grubu bir diger grup olarak yer almistir.

1940’larda kurulan Yeniler grubu akademi hocast Leopold Levy’nin
yenilikleri sayesinde dogma ve gelisme imkani bulmus dénemin bir diger grubudur.
Grubun ilk sanatcilari arasinda Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan,
Fethi Karatag, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Hasmet Akal vardir. D grubu iiyesi
Abidin Dino’da bu gurubun sergilerine katilmaktadir (Tansug, 2012: 110). Yeniler
Grubu sanatgilart sanatin, 6nemli olarak resmin toplumun sorunlariyla ugrasmasi
gerektigini, halkin hayatin1 yansitmasi ve halkin giinliikk hayatinin var oldugu kadar
seving ve kederlerinde tuvale aktarilmasi gerektigi iizerinde birlesmislerdir.
Sanatcilar  kokii  bizim iilkeden olmayanin sorunlarimi  yansitmayacagini
savunuyorlardi. Milli karakterin ancak geleneksel olgularla yani kilim, minyatiir,
¢ini, kumas, hat gibi geleneksel 6gelerde bulundugunu vurgulamaktadirlar. Boylece,
D grubu’nun sadece Avrupa egilimlerini ve teknik yeniliklerini kullandigini halkin
yansitmadigini savunan Yeniler Grubu sanatcilari, ilk kez toplumsal gergekgi bir
harekete gecmektedirler (Inan Oztiirk, 2006: 34-35). D gurubunun dagilmasindan

sonra Bedri Rahmi’nin 6grencileri onlar grubunu olusturmustur.

Yeniler grubunun geleneksel halk kiiltiirli, toplumcu resim etkisine gitmek
gerekcesiyle renk ustasi, geleneksel nakis ve motiflere olan diiskiinliigii ile bilinen
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesinde egitim goren 6grencileri de, hocalarindan
aldiklar1 modern resim bilgisi ve yerel motif sevgisiyle yeni bir grup olusturdular.
Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinisa S6nmez,
Ivy Stangali, Fikret Alper, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen ve Meryem Ozacul
onderliginde 1946 kurulus tarihli grup dogu-bati sentezinde caligmalar yaparak ilk
sergilerini Ozglirlik ve sanat ortaminda yenilik ilizerine gerceklestirdiler. Siirekli

degisik isimler barindiran bu grupta, degisik siirelerde bu giinlin taninmig sanatgilari
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olan Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Osman Oral, Leyla Gamsiz, Mehmet
Pesen, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir ve Adnan Varinca’y1 saymak ta miimkiindiir
(Ozen, 2010: 17). Cagdas Tiirk Sanat’inda sanat gruplarinin dagilmasindan sonra
soyut anlayistaki 1950 sonrast donem baglamistir. Tansug kitabinda 1950 sonrasiyla

alakali sO6yle yazmaktadir;

“1950’1i yillarda 6zgiirliik¢li demokrasinin, tilkenin sanat yasamina Bati1’daki
sanatsal akim ve yenilikleri giinii giinline izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler
getirdiginin goriirliz. Tiirkiye’de resim ve heykel sanatinin hizla soyut akimlarin
icine girdigi donem budur. Ger¢i bati’daki modern sanat akimlari izlenerek
deformasyon ilkesine daha Once uyulmustur; fakat sanatgilarin kisisel egilimlerine
gor farkli yonler arastirdiklari donem 1950 sonrasidir. 1940’11 yillarda toplumsal
icerikli resimler yapan sanatcilar bile, 1950’li yillarda soyut sanatin baglica
savunuculart olmuslardir. Tiirk sanatcilarin soyut sanat akimlarina bu denli ilgi

duymalar1 kuskusuz yeni bir ¢igirin da agilmasi demektir” (Tansug, 2012: 245).

Cesitli yonelimlerinin oldugu bu sirada bir grup sanatgist soyut ve
soyutlamaci egilimleri ile 6n plan ¢ikmistir. Refik Epikman, Hail Dikmen, Hamit
Géorele, Sabri Berkel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Zeki Faik Izer, Fahriinissa
Zeyd, Adnan Coker, Nejat Melih Devrim, Abidin Elderoglu ve Cemal Bingol gibi
ressamlar soyut diisiincesiyle karsimiza g¢ikmislardir. Bu sanat¢ilardan bir kismi
geometriden yola ¢ikarak soyut resim yaparken bir kisim da kendi i¢ duygularindan
hareket ederek ifadeci bir soyuta yonelmislerdir (Pehlivan, 2009: 128). Tezin
bulgular kisminin biiyiik kismini olusturan bu sanatg¢ilar 1950 sonrasi hareketlerde
caligmalar yaparak striiktlir baglaminda ritim olgusuna daha ¢ok uyum saglamistir

diyebiliriz.

1970"lerde resim sanati yayillmaya basladi ve ressamlarin sayis1 artti.
Glinlimiiziin tarihi atilimlari, iletisim araclarinin artmasi, uluslararasi bienaller, ¢evre
egitimi veren kurumlarin sayisindaki artis ve diger iilkelerle baglantili sanat egitimi
gibi ekonomik ve Kkiiltlirel faktorlere girmistir. 1966'dan bu yana, 6diilli resim
yarigsmalar, 1987'de birincisi, Istanbul Cagdas Sanat Sergileri ve 1991'de tarihi
Istanbul Sanat Fuari, sanat diinyasma farkli boyutlar getirdi. 1980'lerde bir baska
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gelisme cogalan, 0zel sanat galerilerinin sayisinin her gecen giin artmasidir. Biitiin
bu gelismeler, gliniimiiz sanatinin kaynagini farkli etkilerden ve bu formasyona baglh
bir sanat piyasasini alan farkli stilistik 6zelliklerin zenginligini yaratti (Aktaran:

Tetikei, 2010:129).

Tirkiye’de 1970°1i yillarda hareketlenmeye baslayan sanat etkinlikleri,
1980’11 yillardan itibaren zengin bir yaratim alanina, daha genis bir sanat ¢evresine
ve artik su sekilde de dile getirilebilir, “sanat piyasasina” da sahip olmustur. Resim
sanat1, bu siirecin asil bilesenlerinden biri olarak; 6nemli olgusal, kuramsal ve
kavramsal dontisiimler gecirmistir. 1980 sonrasi Tiirkiye’de, hem modernist hem de
postmodernist siireclerin es zamanli ve yan yana yasandigi bir donem izlenmistir. Bu

durumun giiniimiizde de halen devam etmektedir (Ozer, 2011: 165-196).
2.1.1. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Ritim

Bu boliimiin bir 6nce ki bashginda Cagdas Tiirk Resim Sanatinin gelisimi
anlatilmistir. Bu boliimde ise Calli kusagi ve daha sonraki donemlerdeki Tiirk resim

sanati ritim baglaminda incelenmistir.

Ritim bir ¢alismada sekil, renk, ¢izgi ve valoriin, 6l¢iilii ve diizenli tekrartyla
uyum olusur. Cizgiler arasindaki benzer sekildeki bosluklar ve renklerden meydana
gelen form tekrarlari, ritmik bir hava yaratir. Bu degeri tasiyan her tasarim nefes
alan, canli, manali bir Ustlinliikk kazanir. Ritim ayni uzunlukta ve esit mesafede
olmamalidir. Tasarimi1 geometrik bir diizene sokmak, birlik ve biitlinliige baglamakla
ritmi hissederiz. Cesitli ritimlerle calismak, tasarimda zenginlik meydana getirir.

Hareket ve ritim birbiri ile yakindan ilgili iki sanat ilkesidir (Bilgig, 2010: 56).

Sanat eseri igeriginde yer alan, figiir, motif ve diger 6gelerin ifade edilme
durumlarindan biri ritimdir. Gergekte ritim bir biitlinliik sekli olup, bir veya daha
fazla bi¢imin belli sistemlerde tekrarlanmalari, ara bosluklarin giderek artmasi,
eksilmesi, belli araliklarla degime ugramalari, periyodik olarak biiyiiyiip kiiciilmeleri,
yerlerinin renklerinin ve ton degerlerinin giderek degistirilmeleri gorsel agist ile ritim
olgusu olarak degerlendirilir (Giirbliz, 1999: 33). Bu baglamda bakildiginda Calli

Kusag1 sanatcilarinin leke arayislarini ritim bakimindan degerlendirebiliriz.



43

Sanayi-i Nefise Mektebi’ni 1910 yilinda bitiren yetenekli 6grencilerden
bazilarinin yurtdisina goénderilmesi i¢in bir “Avrupa Siavi” acilmistir. Bu simavda
basar1 gosteren Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran,
Namik Ismail gibi ressamlar biiyiik {imitlerle yurtdisinda egitime gonderilmislerdir.
Call’nin ileri gorisliiligii ve sakin kisiligi Fransa yillarinda bu gruba oOnderlik
etmesinde en biiyiik neden olmustur (Basbug, 2009: 88).

1914°de bat1 egitiminden donen sanatgilara, lislup egitimi ve resim anlayisi
yoniinden izlenimci niteligi yakistirilir. 1914 kusagiin batidan empresyonist etkiler
almis olmalar1 ve giin 15181 ile koyu tonlardan arindirilmis saf renklere bagliliklar
yoniinden bu yakistirmanin hakli yanlar1 vardir (Tansug, 2012: 119). Calli Kusagi
Sanat¢ilarinin izlenimci g¢alismalarina 6rnek olarak Avni Lifij’in “Alegori” adli

calismasini verebiliriz.

Resim 2.1: Hiiseyin Avni Lifij, Alegori, 1916, (Sanal 19, 2019)

Tablonu genelinde bir sis perdesi hakim gibi hissediliyor. Diger resimleride
de oldugu gibi bu calismasinda da ¢izgi keskinliginden vazgegmemis. Akademik bir
diistince iginde calismis. Kullanilan renkler arka ve orta boliimde sicak, bu

cevreleyen ol, sol alt, sag ve sag alt boliimlerde soguktur. Sanki soguk bdliimlerde
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dahi sicak renk etkisi hissedilerek bir ritim saglanmistir. Bu donem sanatgilarinin
genelinde saglam desen mantig1 da goriilmektedir (Goren, 1990: 55). Bu ¢alismada
figiirlerin liggen bir kompozisyon bi¢ciminde ve birbirleriyle bir biitiin olusturmalari
hareket olusturmustur. Figiirlerin kompozisyonunu sol taraftaki tekerlekler egri
durusu, mekanin derinligi ve arka taraftaki figiirler ritim olusturmustur. Alt taraftaki
Kon tonlar igerisinde ki hareketlilik yukaridaki agik diiz acgik tonlarla espas

saglanmustir.

Calli Kusagindan sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar birliginin
amaci, gelismekte olan Tiirk resim sanatinin kalici temeller kavusturulmasi ve
yaygilastirilmasiydi (Giray, 1988: 39). Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinde hocalari
olan Hikmet Onat ve Ibrahim Calli kusagindan olan “izlenimci” ressamlarin 151k
degerlerinin egemen oldugu resimlerinde eriyip kaybolan mekan ve nesnelerin oylum
degerleri, Miistakillerin yapitlarinda 6nem kazanmistir. Nesneler oylum degerleriyle
tic boyutlu bir mekan olgusunda ve sanatcilarin bireysel sanat yorumlartyla ele
aliirken, renklerin gorsel etkileri, duygusal 6zellikleri giiglii yapitlarin yaratilmasina
olanak tammmistir. Birlik iiyesi olan sanatgilar Avrupa’da izlenimcilikten sonra
gelisen sanat akimlarin varligini duyuran bireysel anlayiglarini, zengin bir konu
cesitliligi i¢inde ele almislardir. Natiirmortlar, peyzajlar, portreler ve 0Ozellikle
cevrelerinde gelisen olaylar1 ve esyalar1 konu olarak degerlendiren kompozisyonlar,
sanat¢ilarin farkli bicemlerinde degerli sanat iriinlerine doniismiislerdir (Giliven,
2010: 101). Birligin farkli o-konu ve tarzindaki resimlerine 6rnek olarak Dereli’nin

caligmalarin1 gosterebiliriz.
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Resim 2.2: Cevat Dereli, Isimsiz, 1949 (Sanal 20, 2019)

Sanat¢i bu resminde koy hayatindan sahneleri yapmistir. Resmin odak
noktasini ¢esitli islerle ugrasan koyliiler olusturmaktadir. Konuda olan biitiin nesnel
degerler ve figiirler, oylumlarini belirgin kilan sert geometrik konturlar ve buna
katilan geometrik leke dagilimiyla yansitilmistir. Sanatgr oldukga renkli ve hareketli
bir palet kullanmay1 tercih etmistir (Giiven, 2010: 119). Calismadaki figiirler kiibik
form hissedilerek fakat renk gegisleri sert ve geometrik formlarin etrafi konturla
cergevelenmemistir. Biitiin figlirler aym1 diizlem {izerinde farkli hareketlerde
verilerek ritim saglanmistir. Calismanin On tarafindaki figiirlerin ayn1 boyda
olmasiyla olusan minyatiir hissi arka taraftaki geometrik bigimlerle verilen mekanla

bozulmustur. Renk hareketinin pastel tonlarla verildiginin goriiyoruz.

Sanat alaninda ritmin en Onemli noktasinin hareket 6gesi oldugunu ve
hareketin olusmasini meydana getiren bu tasarim maddelerinin yaratmis oldugu
gorsel etkilerle olusan zitliklarin hareketi netlestirici unsur oldugu goriisiini

savunmaktadir (Aktaran: Cakmaklisoy, 2016: 5).
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1933 asamal1 bir degisim olarak, 6nemli devrimin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
dikkat ¢ektigi yildan sonra meydana geldi. Cumhuriyet kuruldu, hayatta kalmasi i¢in
devrimler yapildi ve en 6nemlisi Cumhuriyet bilincini atesledi. Bu kivilcimi atese
doniistiirecek iiniversite reformlari da bu yillarda gerceklesti. Cumhuriyet'in modern
ve evrensel bir kisiligini kazanma amaciyla, sanatin her dalinda girisimler, cesur ve
cagdas yenilikler desteklenmeye baslandi. Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino,
Elif Naci, Zihtii Miiridoglu, d. 1947 yilina kadar birlikte etkinlikler diizenleyen bu
sanatcilar, diizenledikleri sergilerle toplumun ve diger sanatcilarin ilgisini ¢ekmeyi

basardilar (Giiven, 2010 :185).

Daha sonra, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref
iiren, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Zeki Kocamemi, Fahriinnisa Zeid bu gruba katildi
ve D grubunun iiyeleri yerel bir atmosfere gittiler. onlarin resimleri. D grubu tiyeleri,
konulariyla yalnizca resmi ve teknik anlamda ilgilendiler. Yiizeysel yaklasimlari,
insan figilirlerinde yalnizca oyuk, geometrik boyutta cisimleri ortaya ¢ikardi.
Herhangi bir anatomik Ol¢iim olmadan dogrudan sematik ifade yoluna gittiler.
Temelde kiibizm ve yapicilik olan bu grup, bakanlar gibi, figlir veya silueti
calismalarinda en diislik seviyeye indirdi ve insan viicudunu siradan bir nesne olarak
gordii. Sekil soyutlanir ve anlamsiz hale getirilir. Bu nedenle Calli'daki figiir
anlayigsindan ¢ok farkli. (Serdar, 2009: 80). D Grubunun sanatsal baslangi¢ noktasi,
empresyonist egilimlerin reddedilmesi ve kompozisyonun kiibist ve yapilandirmaci
hareketlerden esinlenilmis saglam bir kalip ve konstriiksiyona dayandirilmasi
arzusuydu. Resimsel bir bakis acisiyla, gercegin tanimi duyusal gergege mutlak
gercege yonelikti. Her ne kadar resim, Clauda Monet'in belirttigi gibi, dogaya agilan
bir pencerede, dogayla dogrudan etkilenmis olsa da, bu pencerede goriinen sey
kisisel bir yorumlamaya, bir ¢eviriye dayali olmak zorundaydi ”. Emile Zola'nin
“Sanat bir mizag filtresinden gecen dogadir, gelenekten kopan modern sanat¢i icin
oldugu kadar dis diinyaya siki sikiya bagli olanlar i¢in de gegerlidiri. Ressam,
caligmalarinda teknigi ile fikirlerini ve duygularini gerceklestirecekti. (Aktaran:
Serbet¢i, 2008:29). D grubu sanatgilarinin  kiibizm ve konstriiktizimden

etkilenmislerdir diyebiliriz.
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Kiibizm“de deformasyonu saglayan en Onemli etkenlerden biri resimde
zaman ve hareket etkeninin kullanmilmasidir. Figiir, geleneksel tek bakis noktasi
kirilarak yeni bir teknikle ele alinir. Kiibizm gelenekleri yeni bir teknikle sunar. Tek
bakis yerine ¢oklu bakis ac¢isin1 uygulanir. Bununla birlikte nesnede parcalanmalar ve
yeniden tasarimlar s6z konusu olur. Bu da beraberinde deformasyonlari getirir.
Perspektif kurallar1 tamamen degisir. Sadece renklerle birlikte resimde bir perspektif
etkisi yaratmaya calisilir (Bozoglan, 2014: 80). Devinimi, siirekliligi icinde verme
olanaginin, tam anlamiyla sanata acilmasi ise kiibizm ile gerceklesmistir. Kiibistler,
cagdas diisiinceye gorsellik kazandiracak bir bigim dili yaratmak istemislerdir.
Teknik diinyay1, hizli yasantilart resmetmek kiibizmin bi¢cim dili olmaksizin
diisiiniilemezdi. Kiibistler, natiiralist sanatin saptanmis tek bakis noktasini kirdiktan
sonra devinimi siirekliligi i¢cinde veren kavram ressamlig1 olarak ortaya ¢ikmislardir

(Giirbiiz, 1999: 21).

Konstriiktivistler insac1 yapi i¢inde espas ve hacim ile ilgili temel Ogeleri
aragtirirken bir yandan da bunlarin gorsel, fiziksel ve fonksiyonel kapasitelerini
aragtirarak, tuval ylizeyinden baslayarak, tuvali de i¢ine alarak mekana dogru gelisen
sanatin izlerini sundular. Isik 6gesi ise yalin bir sekilde, soyutlamanin bir pargasi
olarak geometrinin iginde olusuyordu (Kiipgiioglu, 2015: 12). D grubunun kiibist,
konstriiktivist yapisindaki ritmik diizene 6rnek olarak Abidin Dino’nun eserlerini

verebiliriz.

Resim 2.3: Abidin Dino, Balikhane, 1941, (Sanal 21, 2019)
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“Dino’nun o giinlerdeki calismalari daha ¢ok ¢izgiseldir. Picasso ve
Cocteau’yu anmimsatan kalin, golgesiz kontur c¢izgilerinden olusan desenleri ilk
calismalarinda goriilen ozelliklerdir. Yeniler’in ilk sergisi olan Liman Sergisine
“Balikhane” (1941) adli eseriyle katilmistir” (Kinali, 2017: 65). Dino’nun bu
calismasi ritim 6geleriyle inceledigimizde koyu ve agik tonlarinin dagilimini pargalar
halinde yerlestirilmesiyle hareket kazanmistir. Cizgisel olarak resmin orta kisminda,
sag tarafi,ve sol tarafinda hareketli dikeyler kullanilmistir. Bu dikeyler resmin iist
kisminda kullanilan figiirlerin aymi ¢izgide kullanilmasi ile yataylik kazanmis ve alt
tarafta da ayni yap1 kullanilarak yataylik kazanmasiyla ¢izgisel bir ritim olusmustur.
Kompozisyonun genelindeki hareketli yap1 koyu ve acik tonlarin bazi yerlerde diiz
kullanimiyla espas saglanmistir diye ifade edebiliriz. Resimde ki nesnelerin 6zenle

insaci bir sekilde yerlestirildigi a¢ikladigimiz sebeplerden otiirii goriilmektedir.

Formlarin, renklerin veya lekelerin her birinin uyumlu hareketi olarak ifade
edilen ritim, hareketin, baska bir yone dogru goriinen konturlardan birinden bagka bir
yone hareket ederek devam etmesine izin verir. Sanatta hareket, uyum, dolagim, ritim
saglanir. Sanatta kavisli ve yayli cizgiler hareket ve ritim saglar. Insanlarin ve
nesnelerin hareketlerindeki pozisyonlar1 agik hareketlerdir ve ritim yonleri kolayca

tespit edilebilir. (Caglarca, 1999: 16).

II. Diinya Savasi'nda, Avrupa’da modern sanat meselesi, sosyal sanat
anlayigina hakim oldu. D grubunda “Sanat sanat i¢indir” ve Yeni grubunda iler Sanat
toplum icindir “baskindir. Savagla baslayan c¢ekisme doneminde, yoreden,
yorelerden, halk sanatlarindan ve Anadolu kiiltiiriinden yararlanilmas: istendi. Tlki,
Tiirkiye'de sosyal sanat hareketi alaninda 1941 yilinda Yeni grup fotograflariyla
baslad1. insanlar1 halk arasinda boyamanin amac kiiltiirel motiflerimizi korumaktir.
Sanati psikolojik bir ara¢ olarak kullanarak sanatin yalnizca bireyi degil bir toplumu
da harekete gecirebilecegini sdylediler. D grubunun Bati tarzin1 destekleme tutumuna
kars1 ¢ikan bazi sanatgilar yerel ve yerel sanat hareketini olusturdular. Yeniler Grubu
tiyeleri: Nuri Iyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Faruk
Marel, Avni Abras, Selim Turan, Agop Arad, Kemal Sonmezler, Fethi Karakas
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(Girgin, 2009: 49). Yeniler grubunun gelencksel tarzdaki resimlerine 6rnek olarak

Iyem’in “Gece Kondu Giizelleri”adli calismasini verebiliriz.

Resim 2.4: Nuri Iyem, Gece Kondu Giizelleri, 1970 (Sanal 22, 2019)

“Nuri Iyem icin, bos bir tuval, bos bir mekandir. Sanat¢i icin, tuvale konan
bir renk, bir ¢izgi bu mekanda bir hareket yaratir. Sanat¢inin tuvale yaptiklari,
ekledikleri, koyduklar1 higbir zaman konulduklar1 gibi kalmazlar. Sanat¢i, onlari
yoneltmek istedigi suuralti taslagma yoneltir. Su da vardir ki, sanat¢1 icin tuvale
cizdikleri, siirdiigii renkler, o mekanda olusturduklar1 hareketle, sanat¢i da bir etki
olusturur. Tuvale eklenen, ¢ikarilan her sey hareketi degistirir. Bu hareketlerden biri
sanat¢iy1 pesinden siiriikler. Bu hareket, sanatginin duyusunun, suuralti taslaginin ilk
miijdecisi, yani; formun belirmesi halidir. Iste bu halin belirmesinden &nce, tuvalde
bulunan renk, ¢izgi, her sey obje degerinde seylerdir” (Aktaran: Giinay, 2011: 24).
Yeniler Gurubu ¢ikish olan iyem bu resminde on planda kadin portrelerini ayni
diizlem tizerinde yerlestirmistir. Calismanin arka planinda on tarafta biiyiik evler arka
tarafa dogru kii¢iilmiis, bu sayede derinlik saglamistir. Evlerin sik bir sekilde farkl
renklerde olmasi diizenli bir ritim saglamistir. On taraftaki figiirler ritmik bir fon
iizerinde biiyiik bir sekilde yapistirma etkisiyle 6n plana ¢ikarilmistir. Renk olarak

pastel tonlarinin kullanildig1 calismada turuncu tonlar ve mavi tonlarin zithg ile
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hareket saglanmigtir. Caligmadaki figiirlerin arkasinda ki mekan kii¢iik kullanilarak

espas etkisi olusturmus diyebiliriz.

1946°da Eyiipoglu’nun 6grencilerinin olusturdugu Onlar Grubu’nun ortak
amaci anadolu’nun geleneksel nakis unsurlarini ve yoresel motiflerini tuvale
aktarmak olmustur. Grup, Tirk resminin 0zgiin {islubunu olusturmak adina
amaglamis oldugu hedefi Bati teknigi ile Tiirk ve Anadolu motiflerini sentezleyerek
gergeklestirmek istemistir. Ulkenin yoresel konularmi yéresel bir dil kullanarak

resmetmek “Onlar Grubu”nu ayni ¢ati altinda birlestirmistir (Bulut, 2009: 29).

Resim 2.5: Nedim Giinsur, Balik Evi, 1979, (Sanal 23, 2019)

Grubun, maden islerine, bu diziyi izleyen ugurtmalara ve biiyiik sehir yasami,
pazar yerleri, kahvehaneler, eglence parklar1 ve festivallere iz birakan bir
disavurumcu yaklagimi var. Kademeli durulanan yapi, detaylarla zenginlestirilmistir
ve uzun figiirleriyle, resmine essiz bir hareket katar. Resimlerinde yarattig1 atmosfer,
hem dramatik hem de yasam sevinci dolu, giiglii bir mekan duygusu, insan figiirlerini
destekleyen en onemli unsurdur (Bulut, 2009: 43). Giinsur caligsmalarinda yoresel
sahnelerden kesitler alarak kiigiik figiir boyutlar1 ile giinliik yasamin hareketini
yansitmistir.  Calismanin  alt kismindaki sahilde koyularla ritmik bir hareket
olusmustur. Sahilin stiindeki nesnelerin karisik bir diizende yerlestirilmesiyle

devinim olusmustur.
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1950 sonrasinda Tiirk resim sanati farkli diisiinceleri birlikte gelisme
gosterdigi bir doneme girmistir Teknolojinin lerlemesi ve iletisimin hiz kazanmasi,
sanatin kendi diinyasin1 kisitlanmayarak c¢agin dinamizmine uygun bir sekilde
dagilmasina olanak saglanmistir (Sener, 2010: 78). Kisisel egilimlerine gore farkli
bakis acilar1 arastirdiklart donem 1950 sonrasindadir. 1940’11 senelerde toplumsal
igerikli ¢calismalar yapan sanatgilar bile, 1950°li yillarda soyut resmin en 6nde gelen

savunucular1 olmuslardir (Tansug, 2012: 245).

Bu dénemde sanatsal beceriler, bireysel egilimler ve kisisel tislup farkliliklar
ortaya ¢ikmistir. Tiirk resim sanatini teknik anlamda; ¢agdas sanatlara egilimin
etkisinde geometrik basitlestirme ve yalinlastirma c¢alismalarina girilmistir.
Sanatcilarimiz, figiiratif resim ile soyut resim ve soyut figiiratif resim arasinda gidip
gelmiglerdir. Modernite ile birlikte iilkemizde non-figiiratif sanat anlayis1 agirlikli
olmak tizere kimlik arayis1 da baslamistir. Geleneksel yapidan yararlanarak minyatiir
ve hat sanatinin biinyesinde olan geometriklestirme, kompozisyon, perspektif, renk,
cizgi, leke anlayisim1 6z ve bigim agisindan resimlerinde soyutlagsmaya giderek
kullanmiglardir. Bdylelikle ulus mirasint ve gergegini cagdas bir sekilde
yorumlamasini bilmislerdir. Bati1 teknigi ile geleneksel sanatlarin estetik degeri
birlestirilmistir. Tiirkiye’nin siirekli degisen sosyal, kiiltiirel, ekonomik yapisina
paralel olarak, Tiirk Resim Sanati da degisim gosteren dinamik bir yapiya sahiptir

(Y1lmaz, 2011: 36).
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Resim 2.6: Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon, 1983, (Sanal 24, 2019)

Basaga’nin figiir kaynakli soyutlama ile baslayip kendi i¢inde gelistirdigi
yeni islubu ile geometrik soyut resme varigini diisiindliglimiizde, sanatinin her
asamasinda kavramlar lizerinde diisiinmeyi ilke edinen ve sanatta var olan1 yargilama
geregi duyan bir yaklasima tanik oluruz. Ferruh Basaga’nin resimlerinde yoneldigi
geometrik soyut kavrami, ince, parlak ve gegirgen bir boya kullanimi ile geometrik
bicimlerin saydam ve gecirgen goriiniimleri, iist iste bindirilen katmanlarin kristalize
olmus sekilleri, tuvallere yerlesmistir. Basaga'nin ¢ogu kez iki rengin seffaf, ortiict,
yumusak fakat keskin gecisler olusturan diizenleri tuvallerinde yatay ve dikey
bicimsel karsitliklarla ortiisiir (Sener, 2010: 95). Basaga ‘nin bu ¢alismasinda
geometrik soyutlama gérmekteyiz. Resmin orta kisminda ki par¢alanmalar ¢aligmada
ki hareketlilik ve ritim hissini veren kisim olarak degerlendirebiliriz. Eserin
kenarlarina dogru par¢alanmalar daha genis bir geometrik yapida gortliir ve burada
g0zilin rahatlamasi bize espasi hissettirir. Calismada mavinin tonlar1 kullanilirken bu

tonlarin pembe ve sarilarla sicak soguk dengesi kurulmustur. Koyu agik dengesi



53

olarak resmin alt tarafindan orta kismina dogru gelen koyular etrafinda ki agik

parcalanmalar ile ritim hissedilir.

1960’11 willarin resimlerinde devingenligi, ritim, renk ve dinamik firga
vuruslariyla saglayan; boya akitmalarina, dokusal etkilere yer veren soyut
disavurumcu anlayisin benimsendigi izlenmektedir (Tekin, 2012: 41). 70°1li yillarda,
soyut resmin tartisilmaz egemenligine karsin, figiiratif egilimler hi¢bir zaman
biitiiniiyle ortadan kalkmamis toplumsal igerik ve yerel temalarla beslenen figiiratif
anlatim bigimleri, kimi ressamlarca israrla gelistirilmistir (Cagliyan, 2014: 24).
1980’lerden sonra sanat ve kiiltiir, modernizm ve post- modernizm arasindaki gecis
siirecinin sorgulanmasi ve uluslararasi sanat ortamina katilim siireci, kuramsal
uygulama caligmalar1 olarak incelenebilir. Tiirkiye’de toplumsal elestiri, siirrealist
imgeler ve kavramlar 1970’lerden baslayarak resimde goriiliir (Oztiirk, 2012: 53).
1980’leden sonra dijital sanat, kavramsal ¢alismalar, enstalasyon, disavurumculuk ve
modern sanat giiniimiize kadar siiregelmis diyebiliriz. Alt boliimde 1950°den

giiniimiize dek Tiirk resim sanatinda 6ne ¢ikan bazi resimlerdeki ritim incelenmistir.

Resim 2.7: Selim Turan, Absrait Flamme, (Sanal 25, 2019)
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Turan’in resimlerinde olduk¢a spontane ve rahat olan firca kullanimi ilk
bakista hissedilebilir. Bu durum, S.Turan’in hemen hemen tiim resimlerine hakim
olan dinamik fir¢a tuselerinin ve S.Turan’in daha onceki yillara ait lirik soyutlamaci
anlayisin yansimalar1 olarak goriilebilir. Resim tek renk armonisiyle olusturulmustur
(Cakmaklisoy, 2016:109). Sanat¢i bu g¢alismasinda diyagonel ¢izgi hareketi ile
kompozisyonunu olusturmustur. Resmin orta kisminda iki dikey ¢izgiyi alt taraftan
gelen hareketli cizgiler sarmustir. Kaligrafik bicimi de andiran bu ¢alismada
kirmizinin tonlar1 kullanilarak agik tonlar ve siyah tonlarla da koyu tonlar saglanarak

sicak ton igerisinde ritim saglanmistir.

“Giiniimiiz sanatgisi ritim ve hareket estetigini yakalayabilmek i¢in genis bir

cergeve icinde ¢izgiyi istedigi bicimde kullanmaktadir” (Giirbiiz, 1999: 43).

Resim 2.8: Hasan Pekmezci, Kuglar(Sanal 26, 2019)

Pekmezci’nin baz1 donemlerinde ki devinimsizlik, bulut hissi veren lekeler ve
renkli ylizeylere yayillmis figiirsel kaligrafik orgiilerle devinim haline gelmistir. Ek

olarak soyut begeninin coskulu, dogal ve izlenimlerle bi¢imsel bir ritim olarak



55

cesitlenmesi goriiliiyor (Glirbliz, 1999: 44). Pekmezci’nin ¢alismasinda diyagonel
cizgilerin karmasiklig1 ritim olusturmaktadir. Bu karmasik ¢izgiler tizerindeki kuslar
farkli yonlerde ve dagmik bir bigimde yerlestirilmesi devinimi olusturmustur. Mavi
fon {izerine sar1 ve kirmizi renkleri kullanarak zit renk hareketi

olusturulmusdiyebiliriz.
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Resim 2.9: Habip Aydogdu, I¢cimizdeki Biiyiik yangin, 2002, (Sanal 27, 2019)

Aydogdu’nun kendi diislincesi biitiin gorselliklerin 6ziinde aslinda ritim
vardir, hareket vardir, enerji vardir. Onemli olan bu ritmi yakalayabilmek,
tutturabilmek, hayata bu ritimle dokunabilmektir (Aktaran: Cakmaklisoy, 2016: 128).
Sanat¢1 ¢alismasmin alt kisminda fark tonlardaki firca tuslar1 ile hareketi
yakalamistir. Eserin orta kiminda ise siyah igerisine aldig1 farkli tonlarla soyut formu
ritme doniistiirmistiir. Resmin st tarafinda olan kirmizi renkteki espas kendi
icerisindeki ton degerleri ile devinim saglamis ve alt kisimda ki hareketli dokunu bir

parcas1 kirmizi rengin igerisinden goriinerek biitlinliik saglamistir diyebiliriz.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Striiktiir Baglaminda Ritim Olgusunun Cagdas Tiirk Resim Sanatina

Yansimasi

Tezin bu boliimiinde; Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Striiktiir Baglaminda
Ritim Olgusunun kullanan 12 (oniki) sanatginin 2(iki)ser eseri incelenmistir.
Sanatcilarin belirlenme siirecinde uzman goriisii alinmistir. Belirlenen sanatcilar

dogum tarihlerine gore siralanmistir.
- Cemal Tollu (1899-1968).
- Fahrelnissa Zeid (1901-1991).
- Abidin Elderoglu (1901-1974).
- Zeki Faik izer (1905-1988).
- Nurullah Berk (1906-1982).
- Sabr1 Berkel (1907-1993).
- Adnan Turanm (1925-2016).
- Adnan Coker (1927-).
- Burhan Dogancay (1929- 2013).
- Gencay Kasapci (1933-2017)
- Devrim Erbil (1937-)

-Mehmet Giileryiiz (1938-).
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3.2. Striiktiir Baglaminda Ritim Olgusunu Cagdas Tiirk Resim Sanatinda

Kullanan Sanatcilar
3.2.1. Cemal Tollu (1899-1968)

Cemal Tollu 1899 yilinda Istanbul’da dogmustur. Ilk ve ortadgrenimini
tamamladiktan sonra sanat 6grenimi igin girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’ni (Giiven,
2010: 192) bitiremeden Kurtulus Savasi’nda miicadele etmek i¢in cepheye gitmis,
savag sonrasinda bu okulda egitimine devam etmistir. Bir siire sonra yurt disina
gitmis ve Almanya’da Hans Hofmann, Fransa’da ise André Lhote, Fernand Légér,
Marcel Gromaire ve heykeltras Charles Despiau atolyelerinde g¢alismistir. 1932
yilinda Tiirkiye’ye donerek Erzincan’da resim Ogretmenligine baslamigtir.1933
yilinda kiibizmi benimsemis olan D Grubu’nun kurucularindan olmustur. 1937
yilinda Istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi’ne asistan olarak girmis ve burada
resim boliim bagkanligina kadar yiikselmistir. Kiibizm ve konstriiktivizm akimlarini
resimlerinde birlestirmis ve Anadolu esintili konular isleyerek bir donem Hitit
heykellerinden etkilenmis ve kendine 06zgli bir figiir ve hacim yorumuna

kavusturmustur (Aktaran, Kalmaz, 2018: 69).

Tollu’daki heykelsel formlar temelinde, bigcimciligi yatay ve dikey ¢izgilerin
dengesi i¢inde ve hacimsel tasarimda goren bir anlayistir ve bu anlayis yasami
boyunca egemen olmustur. Cemal Tollu, bu anlayisi sanatinin evrimine, kesintisiz bir

sekilde, inancla uygulamistir (Serbetci, 2008: 44).

Cemal Tollu, Anadolu’nun sert ikliminin izlenimci yumusaklikla uyumlu
olmadigmi gorerek yapilandirmaci yolda resimler yapmustir. Ilk ¢alismalarinda,
yapilandirmaci insac1 kavrama yer verdi. Calismalarinda kitlesel biitiinliik yaratmaya
calisti. Daha sonra, bir kiibist / yapict anlayis benimsemistir. Pastel tarzda
kahverengi, gri ve yesil hacimli bolgesel bir tema kullanan Kiibist model, diiz

yiizeylerin semasini vurguladi (Aktaran, Bayraktar, 2011 :129).

Cemal Tollu, her bir sanat dalinin kendine 6zgii malzeme ve tekniklere sahip
oldugunu soylerken, resimde kullanilan boya malzemeleri disinda kumastan, tastan,

mozaikten pargalarin kullanilmasinin sagma oldugunu aciklar. Sadelik arayisi i¢inde
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zayif olmamalidir. Kompozisyon ve ritim kaygisi, deformasyon ve yer degistirme
zorunludur. Soyut sanatin bu sekilde taklit sanattan daha uzun siirece8i ayr1 bir
gercektir. Cemal Tollu’ya gore, figiiratif olmayan sanat da bir ihtiyaci karsilar, ancak
dogadan ve insandan asla geri doniisii olmamalidir. Ritim ve kurallara yapilan
ifadeler, resme layik olan degerleri bulacaktir. Sanat¢i tam olarak gordiigii seyi

yapmali. Iginde baska bir sey varsa, resim yaparken ortaya cikar ve yeni bir ifade

yaratir. Bu basit disiplin her zaman var olmalidir (Keskin, 2017:90).

Resim 3.1: Cemal Tollu, Istihsal,, (Sanal 28, 2019)

“Tollu’nun Istihsal resminde Cézanne etkisi goriilmektedir. Hitit kabartmalari
etkisinde Anadolu ilk¢ag uygarhigmi anlatir. Yoreselligi kiibizm etkisiyle
yorumlamistir” (Kalmaz, 2018: 75). Geleneksel kiiltiirle olusturulan bu ¢alismada
orta kisimda ii¢ tane keci, sag tarafta elinde hasatlar oldugu diisliniilen bir figiir,
arkasinda bir ¢goban onun arkasinda basini {istiinde bir sey tutun kadin figiirii onunda
yaninda sohbet eden iki erkek goriilmektedir. Resmin sol tarafina baktigimizda
elinde baglama olan bir adam, 6niinde bir siyah kedi arka tarafinda ise elinde bir
seyler tutan kadin ve arkasinda hasat tasiyan adam vardir. Mekan olarak tarla

oldugunu diisiindiigiimiiz bir yer {izerine yerlestirilen insanlarin en arkasinda agaglar
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onunda arkasinda istii hasatlarla dolu gittikge kiiciile sira daglar yer almaktadir.
Kiibik parcalanmalardan olusan resimde Oncelikle orta kisimda bulunan ¢ kegi
gbziimiize carpmaktadir. Bu kegiler bir dikdortgen igiresinde boyunlar ve bacaklar
cikarilarak biitiin seklinde verilirken boyun hareketleri ve bacak hareketleri kendi
icerisinde ritim olusturmustur. Resmin sol tarafina indigimizde kiitlesel bir sekilde
olusturulan baglama ¢alan insan geleneksel kiyafetler icerisinde insan formunu
hissettirecek bir sekilde yansitilmistir. Ayrica bacak kisimlarina baktigimizda
mekanin renginin bacaklarin igerisinde de kullanildigi ve baglamanin arka tarafinda
ki kirmizilikla bir geg¢is saglanarak transparan etki ile biitiinliik olusturdugunu
sOyleyebiliriz Alt tarafinda ki kedinin 1siklar1 ve baglamali figiiriin 1g1klar1 geometrik
olarak verilmistir. Yavas yavas sag tarafin arkasina indigimizde yine figiir kiibik sert
hatlarla verilmis ve arka tarafa dogru figiirlerde kiiglilme olmustur. Resmin sag
tarafina baktigimizda iki boyurlu olarak hissettigimiz hasat tasiyan insanin
bacagindaki renk ile hasatlardaki renklerim bir kismimin ellerdeki, yilizdeki ve
kollardaki renkler ile de biitiinlestirilmesiyle mekanla saydamlik saglamistir. Bu
insanda 1siklar pargalanmalar seklinde verilirken arka tarafindaki adamin ve bir
arkasindaki kadinin baslarinda bigimler daglarla biitiinliik kazanmistir. Sert hatlarla
geometrik bicimleme ile figiirlerde matematiksel insac1 bir yap1 goriilmektedir. Bu

0zenle belirlenen boliimler ritim saglamigtir.

Mekan baglaminda baktigimizda yerdeki parcalanmalar figilirlere uygun
bicimde biiylik parcalar halinde verilmistir. Bu parcalanmalar yer er iclerine dokular
almistir. Arkadaki daglarda bu dokular ekin ve agag¢ bicimleri seklinde verilirken
perspektifi hissettirmek i¢in parcalanmalar kii¢iilmiistiir. Bu parcalarin en biiyiikleri
sag taraftaki figiir tizerinde yer alan parcalanmalar olup , kegilerde, orta kisimlarda
ve arkada giines olarak diislindiigiimiiz sarida ve gokyiiziinde genis bir bigimde
verilerek espas olusturmustur. Resmin biitliniinde Konturlar kullanilarak belirlenen
parcalarda genellikle koyu tonlar hakim olmustur. Bu renkler resmin biitiiniin de
mavi, sari, turuncu ve yesil renklerin yogunlugu hissedilerek uyum igerisinde
dagilmistir. Bu uyumun devinimi ritmi saglayan Ogelerdendir. Biitiine tekrar
baktigimizda pargalanmalarin hepsi formlara bagli olarak, boyut ve bi¢im olarak

birbirinden farkli oldugu i¢i dinamik izlenim olusturmustur.
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Resim 3.2: Cemal tollu, Mevleviler, 1968, (Sanal 29, 2019)

TolluU'nun bu c¢alismasma baktigimizda soyut bir mekan igerisinde orta
kisimda bir postnisin ve semazen yer almaktadir. Sag tarafta sema yapilmasi i¢in ne
tifledigini diisiindiiglimiiz bir kisi gorilmektedir. Onun iist kisminda bir dervis
sikkesi altinda, bulunan sehpa ile uguyormus hissi verilmistir. Sol tarafta ise ney
iifleyen bir neyzen varken bu figiirlerin etrafindaki soyut yapi bir c¢adir hissi
uyandirmistir. Soyut ¢adir formu iizerinde hat sanat1 da goriilmektedir. Resimdeki
postnisin hareketli bir formla genis fir¢a lekeleri ve konturlarla diger figiirlere gore
daha gercege uygun verilmistir. Sol taraftaki semazen figiirii kollar1 ve kafanin
durusu deforme edilerek hareket saglanmistir. Semazendeki par¢alanmalar daha ¢ok
etek kisminda goriilmektedir. Resmin sol kismindaki neyzeni uzun boynu, yiiz hatlari
ve kol hareketleri kiibik bir formla biitline uymustur. Sag taraftaki figiir ise daha
soyut bir sekilde mekanla biitiinlesirken resmin solunda ki figiirlede uyum
saglamistir. Orta kisimdaki figiirler dikey ¢izgileri olustururken resmin yanlarindaki
oturan figiirler esit bir sekilde yansitilarak yataylig1 olusturmustur. Ust kisimda ki hat

yazis1 da yatayligi olusturmustur.
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Mekana baktigimizda geometrik parcalanmalar kiiglik biiylik formlarla
verilerek figiirleri ritmin i¢ine almistir. Geleneksel konuyu yansitan sanat¢i mavi
tonlarinin agirlikli oldugu ¢alismasinda sarinin, turuncunun ve yesilin sicak tonlari
ile dengeli bir sicak soguk iligkisi olusturmustur. Tollu’nun bu ¢alismasinda da koyu
tonlar agirlikli kullanilirken agik tonlar semazenin eteginde ve potrelerde yer
verilmistir. Resmin alt kismindaki sarimsi dinamik renk tonu sag ve soldaki iki
figiire, semazenin Ust kismina, dervis sikkelerine ve mekandaki bazi parcalara

dagitilarak renklerle hareketlilik saglanmis bdylece ritim olusturulustur.
3.2.2. Fahrelnissa Zeid (1901-1991)

1901y1linda istanbul dogan ressam 13 yasinda resimle ilgilenmeye baslamis
ve 1920°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ilk kiz 6grenci olarak okumaya baslamistir.
Ressamin yazar Izzet Melih Devrim ile hayatini birlestirmesi Istanbul ve Paris
cevrelerindeki yazar ve sanatgilarla tanigmasini saglamis ve Avrupa’ya yapilan
seyehatlar ona farkli ufuklar agmistir. Sanatgr ikinci evliligini ise 1934°de Irak’in
Ankara Biiyiikelgisi Emir Zeid el Hiiseyin ile yapmustir. Esi Urdiin ikinci prensi
Zeid’in diplomatik gorevleri nedeniyle gittigi degisik kent ortamlarinda yeni
tecriibeler edinen sanatgi figiir olgusuna meydan okuyan soyut akimlarla tanigmistir

(Sener, 2010: 127).

“1948’de Paris’e yerlesince soyutlamaya yoneliyor ve
yaptiklarin1 1950°de Galerie Allendy’de segiliyor. 1964°de Ankara’da
Hitit Miizesi’nde diizenledigi genis kapsamli sergisinde,heycanli, lirik
soyutlama ornekleri verdigi gorlilmisti. O,yumusak, sert goriintii
etkileri veren bir boya durumunu benimsiyordu. Bu nedenle kendi ic,

yani duygu diinyasinin yansimalari, resimlerinde yer aliyordu” (Berk,
Turani, 1981:183).

1947°den itibaren resim yiizeyini siyah ¢izgilerle vitrayimsi parcalara
bolmeye ve her bir boliimili mozaikleri animsatir sekilde sicak renklerle boyayarak
lirik soyut bir dil olusturmaya baglayan F. Zeid, 1960’larin sonuna dogru genis renk
katmanlarinin olusturdugu ve tuvali kaziyarak resmin iist kisminda dokusal etkiler

olusturan resimler gergeklestirmistir (Aktaran: Musal Cakmaklisoy, 2016: 95).
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Sanatcinin  1960’lara kadar soyut sanatin smirlar1 i¢inde iiretimlerde
bulunmasi, ayni zamanda onun belli bir akima bagli olmadan tamamen igsel

duygulariyla hareket ettiginin de bir gostergesidir (S6nmez, 1999: 12).

Fahr el Nissa Zeid ic¢in resim yapmak bir tutkuydu ve bunu soyle dile
getiriyordu: “Resim yaparken kendimi her an tiim canli varliklarla bir tiir biitiinlesme
icinde buluyorum... Sonra kendim olmaktan c¢ikiyor, bu resimleri patlayan bir
yanardagin kaya ve lav piiskiirtmesine benzer bir bigimde ¢ikaran insaniistii yaratici
siirecin bir pargasi oluyorum. Cogu zaman yaptigim resmin farkina ancak tuval

tamamlandig1 zaman variyorum” (Aktaran: Sener, 2010: 127).
Kocgak, Zeid’in ritimle bagaltis1 i¢in kitabinda soyle sOylemistir.

“Zeid daha saf renkler ve belirgin konturlarla “ressamca-
sonrast”’bir soyutlamaya gider: resminin seyircide biraktig: etki, bir¢ok
lekecide oldugu gibi yari-dokusal degil yiimiiyle optiktir. “Ubii
kusugibi daha Bissiere’vari bir yapit disinda, boyanin dokusunda
degil, uzaktan bakildiginda yapistirma gibid de duran kii¢iik renk
alanlariin yanyana gelisiyle olusmus akiskan ama disiplinli gorsel
ritimde ortaya ¢ikar Zeid’in :Ritimde bir derinlik yanilsamasi kurarken
bile bunun sadece bir yanilsama oldugunu belli eder”(Kogak, 2007:
24).
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Resim 3.3: Fahrelnissa Zeid, Ubii Kusu, 1950, (Sanal 30, 2019)

Bu calisma ilk soyut yapitlardan olmasiyla degil, yerli geleneklerle modern
sanatin sadece bir soyutlama icinde birlesecegini gostermesiyle de Onemlidir.
Hikayenin ve dramatik duygunun reddedilmesi calismalarindaki tiim bigimlerin
gorsel Ustelik optik etkiye teslim edilmesi, Sanat¢inin g¢alismalarinda sadece o
senelerde goriilen Jackson Pollock’un resimlerinde goriilen bir etki niteligi
kazandirir. Bakislar tek noktada odaklanamiyor, calisma yiizeyinin her tarafindan
dagilan bir gorsel seslenise maruz kaliyor (Kogak, 2007: 14). Bu tek noktada
odaklanamam 6zelligi diger calismalarinda da olmasmin yanin sira burada firga
vuruslari eseri biraz daha soyutlagtirmistir. Calisamaya ilk bakildiginda ¢alismanin
bir sicak renk biitiinliigii seklide verildigi goriiliir. Bu biitiinliik daginik ve biiyiikli

kiiciiklii sekilde firca vuruslarinin belirliligi nedeniyle biraz mozaik havasindan
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ayrilmistir. Renk biitlinliigii olarak renk parcalariin arasina ¢ekilen siyah konturlar
hakim olmasinin yam sira kirmizi, sar1 yesil ve ara ara sicak tonun arasindan zitlik
olusturmak ic¢in mavi renkler kullanilmistir. Renk biitiinliiklerinin ortasinda daha
biiyiik bir siyah konturla “Ubii Kusu” kaynastiriimistir. Resimdeki En giiglii yan1 ise

siyah konturlarla verilmis diyagonel hareketlerdir. Caligmadaki optik goriiniim ve

renk parcalari ritim ve hareket iliskisi olusturmustur.

Resim 3.4: Fahrelnissa Zeid, Atomun ve Nebati Hayatin Pargalanisi, 1962, (Sanal 31, 2019)

Zeid’in soyut donemine ait izleyiciyi renk, 1sik, enerji ve hareketin igine
cektigi kozmik ve ruhsal evrenlerin i¢ ige gectigi anitsal boyutlarda, dinamik soyut
kompozisyonlariyla zihinlerde yer ettigi caligmalardan diyebiliriz. Resme ilk
baktigimizda géz yanilsamasini hissettiren optik bir kurgu géze ¢arpmaktadir. Kurgu
tam calismanin merkezinde goz yanilsamasini dagitacak biiyiikliikteki bir kirmizi
yarim daire ile dagitilarak dengelenmistir. ik inceledigimiz ¢alismadan farkli olarak
daha net geometrik sekiller parcalar biiyiikler, kii¢iikler arasindaki boyut degisikligi
fazlasiyla kullanilmistir. Resimdeki boyut degisikleri sag ve sol iist tarafta ve bunun
yanisira bliylik parcalarin arasinda c¢ok kiiclik sekilde verilerek goz rahatlamasi
olmustur. Bu bosluk hissi yaratan kiiclik sekillerin haricinde merkezdeki biiyiik
kirmiz1 parga espas olusturmus diyebiliriz. Zeid ¢alismasinda boliimlendirerek biiyiik
bir kismi kirmizimor ve pembe renklerden olusurken bir kismi mavi yesil

tonlarindan olusuyor.Bu ton dagilimi mavi pargalarin diger tarafta dagilarak
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kullanilmis ve mor parcalarda resmin sol tarafina dagmiklik saglayarak resimdeki
boliinme denge kazanmis diye ifade edebiliriz. Resimdeki mozaik etkisi daha ¢ok
renk parcalariin dagilimi ile dinamik bir etki kazanmistir. Bu renk dagilimi siyah ve
beyaz renklerin kullanimiyla diger renklerin hareketine katki saglamistir. Calismanin
genelindeki, merkezdeki ve sag alt kdsedeki biiyliik parca siyah ve daha seyrek
kullanilan beyazlar agikladigimiz renk tonlarina derinlik hissi olusturarak ritmi
yansitan etkisine katki saglamistir. Resimde Geometrik form ve soguk renkler

hakimdir. Renk ritmi eserde daha agirlikli kullanilmistir.
3.2.3. Abidin Elderoglu (1901-1974)

Abidin Elderoglu Tiirk Maarif Cemiyeti’nden 1930’lu yillarda aldig1 egitim
katkisiyla, sanat diinyasinda yeni bir sayfa olusturmak i¢in Paris’e gitmistir. Orada
Paul Albert Laurens’inden ders almistir. Daha sonra da Andre Lhote at6lyesinde yeni
calismalarina devam etmistir. Sanat¢1 1932 yilinda Tiirkiye’ye dondiigiinde kiibizme
bagli formalist bir konsepte sahipti. Uzmanlarca da onaylanan Kiibizm etkili modern
denilebilecek bir diisiinceye sahip resimler iireten sanat¢i ancak, 1940 yilindan sonra
figiiratif kurgudan uzaklasarak dekoratif bir fikirle ¢aligmalarina devam etmistir.1940
yilinin sonlarinda olusan ikinci donem resimlerinde doga soyutlamalarina gegis
yapmis ve giderek lekeci bir islup gelistirmistir. Sanat¢1 kaligrafiyi, sanat eseri
olmaktan o&te bir diislincenin, sosyo-kiiltiirel yasamin tarihsel belgesi olarak

nitelendirmistir (Aktaran: Alan ve Kahraman, 2017: 385-386).

Eski Tiirk kaligrafi geleneklerini canlandirmaya ¢alisan “Elderoglu bu yonde
basarili bir ressamdir. Soyut kompozisyonlarinda eski kaligrafik unsurlar1 andiran

bigimler, kivrak bir hareket ritmiyle 6zgiin motiflere doniisiirler” (Tansug, 2012:
281).

Abidin Elderoglu yapitlarina baktigimizda sanatcinin baslangic noktasinda
genellikle belirli bir konu oldugunu sezinleriz. Elderoglu dogulu kaynaklarimiza
referansla ilging motifler, ilging mekansal anlatilar ve kaligrafiler kullanmaktadir.
Gergekten 0zgiin bir tislup gelistirmis olan Elderoglu’nun resminde, biraz da Kandinsky

gibi, her zaman uzak da olsa bazi temsil referanslar1 bulmak olasidir (Erzen: 2013, 7).
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Abidin Elderoglu’nda pozitif alanlar1 saran negatif alanlar, akici, bos etkisiyle
bir duyarlik i¢inde eriyip yok olur. Onlarda bagkaldiridan ¢ok sessiz bir kabullenis
sezilir. Bu tanimlamalar Abidin Elderoglu’nun ¢ok parlak renkli ilk déonem resimleri
disinda kalan az renkli ve kaligrafik cikisli resimleri icin gegerlidir (Ozayten, 2013:
72).

“Eski yazimizi amimsatan bir figliratiflikten hareket ederek,
kivrak hatlarin figiiratif kompozisyonuna gidenleri de saptamak zor
olmamaktadir. Abidin Elderoglu, bu animsamalarla bir¢ok ¢alismasini
yapmistir. Lirik soyutlamalarda, daha ¢ok yazisal bir notun yer yer
rastlanti  sayilabilecek c¢izgi ve lekeleri yer almaktaktadir”
(Berk, Turani, 1981: 181).

Eski hat 6rneklerinin modern bir kurgusu niteligini tasiyan ¢aligmalar ile
karsimiza ¢ikan sanat¢inin, 6geleri yorumlayarak yaptigi bu yapitlart eski yazimizin
figiiratif kompozisyon sekline doniismiis bi¢imini yansitir (Sener, 2010: 101).
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Resim 3.5: Abidin Elderoglu, Agaghh Kompozisyon, 1960, (Sanal 32, 2019)
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Elderoglu’nun kaligrafik diizen i¢in de yaptigi bu calisma {i¢ tane dik
geometrik bi¢imin siyah bir konturla cepegevre sarilmis seklidir. Giliglii dikey
eylemlerle olusturulmus olan resim, tuvalin dik ¢izgilerin {iizerindeki ritmik
geometrik kurgudan meydana gelmektedir. Elderoglu, geometrik egilimlerle
olusturdugu yiizeylerde acik- koyu etkilerle 6n plana ¢ikan fakat rengin yogun
olmadig1 bir iislup yansitmistir. Alt taraftaki koyu mavi ton dikeyleri igine alarak iist
trafta ki agik tonla biitiinliik yakalamistir. Koyu mavi tonun igindeki yatay konturla
sarilmis kahverengi renk denge i¢in kullanilmis olabilir. Aga¢ formlar1 bir
birlerinden bagimsiz sekillerde verilmistir. Bu formlar bizde hat kaligrafisini
hissettirmektedir. Sol taraftaki agacin gévde kismindan diger agaclara biiyiik bir dal
uzanarak diger agaglarin koki gibi yansitilmig. Kompozisyonda derinlik
olmamasinin yani sira sanatgmin agag bigimleri figiiratif etkilerle yaptidigi goze
carpmaktadir. Eserin genel biitliinlinde sicak renkler hakimken bu tonlar pastel
tonlartyla soluk bir sekilde verilmis. Bu ton degerlerinin i¢ine net bir sekilde beyaz
tonlar eklenmistir. Caligmanin geneline tekrar baktigimizda hat sanatinin kivrak

egilimleri figiiratif etkiyle birlestirilerek olusturulan agaglar renk ritmik biitiinliigi

saglamaktadir.

Resim 3.6: Abidin Elderoglu, Kaligrafik Soyut, 1968, (Sanal 33, 2019)
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Elderoglu hat iislubunu kaligrafisine tasidigi calismasinda olusturdugu
sekillerin alt yapis1 olarak Once soyut bir doku olusturmustur bu doku ylizeyin
etrafin1 kalin boya tuslari ile doldurarak ¢izgisel objeleri olusturmustur. Sekillerin alt
fonunu diger caligmalarinda ki diiz ylizeylere boyamistir. Bu yiizeyleri farkli renkler
kullanarak hareketlendiren sanat¢i genel ton olarak mor rengi kullanarak st
tarafinda icinde kaligrafik bir sekil olan sar1 rengi kullanarak zit renge ulasmayi
hedeflemistir. Geometrik soyutlamay1 kullanan Elderoglu arka fonda ki biiyiik mavi
lekeyi de vav harfine benzeterek temelinin hat sanatina dayandigii vurgulamistir.
Biiyiik mavi ton st tarafindaki sar1 rengin i¢indeki seklin gdlgesinin turuncu renkle
verilmesiyle denge kazanmistir. Sar1 rengin i¢in deki agik gri ton orta taraftan
geometrik bir sekil ortaya cikarilarak icine sekillerin bir pargasini almakla birlikte
renk tonu agilarak gri dengesi olusur ve ¢alismanin koyu ton dengesine acik tonlarla
dalgalanmasi saglanmistir. Genel renk diizenine baktigimizda soguk renklerin hakim

olmastyla beraber hareketli figiiratif yazi sekilleri ritmik havay1 olusturmustur.
3.2.4. Zeki Faik izer (1905-1988)

1905°te istanbul’da dogdu.1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baslayip
[brahim Calli atdlyesinde egitim gdren sanatgi, 1928 yilinda okulu birincilikle
bitirdikten sonra Avrupa bursunu kazanarak Paris’te Andre Lhote Atdlyesi’nde
egitimine devam etmistir. 1932°de yurda donen sanat¢i soyut sanatla ilk bagini1 1946
yilinda UNESCO komitesi olarak Paris’e gittiginde karsilastigi ortamla kurar
(Tansug, 2007: 377). 1947 yilindan sonra Matisse’i incelemeye baslayan Zeki Faik
Izer, yari fov yar1 empresyonist Ozellikler tasiyan bir resim iislubu olusturur.
Matisse’nin biiyiik boyutlu kurgulari sanat¢iyr biiyiik boyutlu soyut resimler
yapmaya yoneltir. izer’in soyuta ydnelen arayislarini vurgulayan yer yer lirik tat

veren canli renklerle olusturdugu ¢alismalari, vardir (Sener, 2010: 97).

Izer’in 50’lere kadar olan ¢alismalarinda, hem sanat tarihgisi wolfflin’in
“ressamsi1”(malerisch) diye nitelendirdigi tarzda, renklerin birbirine karigtig1 ve 11k-
golgeden yararlanan bir bi¢gim kurma anlayisini hem de kenar ¢izgileriyle birbirinden

ayrilmis gorece saf renk alanlarini ayni donemler icinde uygulamistir. Ama
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sanat¢cinin asil giicliniin renk olduguna ilk isaret edenlerden biri, arkadasi Nurullah

Berk’tir(1945)” (Kogak, 2007: 16).

Andre Lhote’un biitiinlestirici kiibist disiplinine aldiris etmeyen Izer, resim
yiizey sorununa iliskin denemelerinde daha ¢ok Hans Hoffmann’in &gretilerinden
hareket ettigini belirtir. Yiizey sorunu kadar renkle de ugragsmanin énemli oldugunu
diisiinen Izer, 1960’11 yillardan bu yana lirik soyutlama diye adlandirabilecegimiz

oldukga 6zgiir ve tutarh bir dil gelistirir (Saglam, 2001: 9).

Gergege dissal diisiinceden faydalanarak varmayi iislup edinmistir. Zeki Faik
Izer, kendi {islubu acisindan doénemin sanat akimlarmin getirdigi yeni diisiinceleri
deneyerek, yeniliklerle tarzini beslemis, sanat camiasina yeni bir a¢i ve boyut
getirmistir. Desenleri sanat¢inin resim alt yapisint giiclendirmis, ayni zamanda
kendini bulmasinda oldukga etkili olmustur. Yenilik denemeleri, girisken ruhu, sanat
ugruna sanatsal caligmalari ve dinamik dsluplu yapitlariyla 6rnek alinan ve
Tiirkiye’de soyut sanatin Onciisii olarak anilan bir sanat adami olmustur (Serbetci,

2006 36).

“Cizgi, renk ve tusla yiizey iizerinde bir bosluk ve bir espas
yaratma ugrasimna girer. “Miizik” ve sonraki resimlerinde gdzlenen
daha da oOnemli bir olusum sanat¢inin giderek disavurumcu bir
anlatima yonelmesi, ancak bunda tercihini soyutlamalar olarak
kullanmasidir. Renklerindeki siddet dinamizm yaratirken, bos ve dolu
yiizeyler orani resimden resme degisir. Kimi zaman renk ve ¢izgisel
tuslar tiim yiizeye patlarcasina yayilir, kimi zaman yiizeyde dalgalanir,
kivrilir, biikiiliir. Bu tiir bir resmin desene dayanmasi zorunlu olmasa
da o tim doga oOgelerini ¢izgiye indirger. Kendi tanimiyla bu
indirgeme, “abstre desen”dir. Diiz ¢izgiler, zigzagl ¢izgiler, yilankavi
cizgiler, yuvarlak ¢izgiler, kapali yuvarlaklar, agik yuvarlaklar, dikey
ya da diagonal ¢izgilerin ritmi, bi¢im, renk, kurgu birlikte gelisir ki,
onun her déneminde resmin tiim 6geleri esit agirliktadir” (Ozayten,
2013: 71).

Izer’in renk coskusuyla alakali kocak kitabinda sdyle yazmustir.

“Zeki faik’te gordiigimiiz arzu, tablonun kiitle biitiinliigiini
muhafaza etmekle beraber —ki bu kiibizmin hediyesidir
empresyonizmin renk tazeligi ihyadir. Sonra bu teknik, bir nevi
coskunlugu kabul zorundadir ki, biz buna “lirizma” diyebiliriz. Fakat
bu coskunluk, firganin bu serbest calak gezintisi, sekillerin gerceve
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icindeki  bitlinliglini, leke giizelligini ortadan kaldirmaz.

Resimlerinin fotografi ¢ikarildigi zaman siyah-beyaz tezatlarin ve

biliylik kiiciik Olcililerin de yasadigi ve gozle goriinmezliklerinin

dogrudan dogruya renk civiltisi, renk kaynasmasindan dogdugu

goriliir’(Kogak, 2007: 17).

Izer’in calismalari genellikle doga ¢ikishi tablolardir. Resimlerindeki
boyalarin siiriiliis tarzi ve heyecani ile, resmin zemin ve bigimler gibi sinirlarin
tamamiyla yok ettigi tuval ylizeyinin hepsini kavrayan bir yapilanma gozlemlenir.
Izer’in yine Missa Solemnis adli miizik parcasindan olusturdugu soyut resimlerinde
de coskuyu boya ve renk kullaniminin heyecanini vurgulamaktadir. Caligmalarinda
boya ist tiste kalin firca darbeleri ile boyanmistir. Boya siirlis sekli gibi renklerde

fazlastyla diri ve canlidir. Calismalart ister miizik ¢ikish ister ister doga kaynakli

olsun soyut disavurumcu ve ritmik 6zellikleri gostermektedir (Akdeniz, 1990: 73).

Bu dogrultular 1518inda sanat¢inin resimlerin de soyut bicimlerden olusan

ritmik hareketlerle olusan genel yapisini inceleyecegiz.

Resim 3.7: Zeki Faik Izer, Endiseli Kus, 1967 (Kogak, 2007: 16)
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“Cizgi-renk ayrimini askiya alan bu yapt, Izer’i eskiden beri ilgilendiren o
saf hedefsiz hareketi (dans,ritim) kuslarin ucusunda yakalar’(Kogak, 2007:
17).Calismaya ilk bakista bir dramatik ve ekspresif bir hava hissedilmektedir.
Calismanin ismi bize endiseyi yansitir nitelikte.Resmin sag alt kosesinden
merkezdeki agik gri bosluga dogru siyah boya tuslart perspektif etkisiyle
yansitilmistir. Bu dinamik havay1 yansitan firga tuslar1 belki de kusun kanat ¢irpisi
olabilir. Orta kisimdaki yar1 oval siyah ¢izgiler tiiyleri yolunmus bir kusun bagirisi
olarak ifade edebiliriz. Resimde ki dagimik tiim tonlar bilingli bir sekilde
yerlestirilerek pastel tonlariyla hareket fazlasiyla saglanmis. Eseri daha fazla
yakinlagtirdigimiz da boya katmanlarinin ¢oklugu ve tist iiste gelerek her tonun baska
bir ton ile biitiinlestigi goriilebilir. Sag tist kosedeki kirmizi ton biitiinliigl firca
tuslar ile diger boliimlere de dagitilmistir. Kirmiziyr ve sariy1 agirlikta kullanarak
turuncu etkisi yaratan sanatci lacivert ve mavi tonlar1 parga parga kullanarak zit bir
denge ile soyut ritme katkida bulunmustur. Sanat¢inin siirdiigii boya lekeleri farkli
yonlerde kullanarak biitiinliik saglamak icin denemeleri oldugunu gostermektedir.
“Siirekli arayislar i¢inde olan Izer’in resimlerinde en énemli ii¢ 6ge olarak karsimiza
cikan ritim, hareket ve renk”(A). Bu baglamda sanatg¢1 firga kullanist ile yakaladig
ritmik esintiler,soyut disavurumcu sanatin Onciilerinden biri olarak disiiniilmesi
bakimindan 6nemlidir. En son tekrar biitline baktigimizda dagmik bir sekilde

heyecanli kullanilan lekelerle olusan sekiller diizensiz ritme Ornektir.
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Resim 3.8: Zeki Faik izer, Kayalar ve Dalgalarin Dansi, 1970, (Sanal 34, 2019)

Soyut disavurumcu olan Izer’in {ist taraftaki resmi bir ¢ok egitimciye ve
sanatgiya gore anlam ve sekil olarak yorumlanabilir nitelikte bir caligsma; fakat ritmik
olarak ele aldigimizda kirmizi, sar1 ve agik mavi renklerin hakim oldugu orta kisimda
ki bi¢im iginde bir ¢ok ton barindiran renk hareketliligi olusturmustur. Bu
hareketlilik diger resme gore renklerin daha dans eder sekilde verilmesiyle hareket ve
ritim saglanmigtir. Calismanin orta kisminda etrafinda ki dalga harekelerinin aksine
bir kaya bicimi verilerek orta kisimda bir bosluk olusmustur. Orta kismin etrafinda
olusan dans eden dalgalar ¢alismalarinin arasinda ki en dinamik olanini olusturmus
diyebiliriz. Dalgalarin etrafindaki lekeler daha biiylik kullanilarak bosluk etkisi
yarattigi i¢in espas olusmustur. Bu espasin i¢inde olusan biiyiik lekelerle resmin daha
dengeli olugmasi saglanmistir. Resmin sag iist kdsesinde kirmizi resmin tiim
hatlarinda ki sicak tonlarin saglanmasinda ki en biiytlik par¢a olarak kullanilmasinin

yani sira bu kirmizi renkler kiiciik lekeler halinde dalgalarin i¢ine yayilmustir.
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Dalgalarin kayalara g¢arpma etkisi renklerin sicaklifindan dolay1r yanar dagin
patlamasinda ki hareket kadar etki olusturmus diye ifade edebiliriz. Bu Lav etkisi sol
alt kdsedeki mavi tonlarin daha sik halde verilmesiyle diger ¢alismasinda ki gibi zit
renk olusturarak gozdeki etkisini yumusatmistir. Resimdeki siyah kontur lekesi
olusturan ¢izgiler ritim etkisini kuvvetlendirmekte fayda saglamistir. Calisma

diizensiz dinamik etkilerle yapilmastir.
3.2.5. Nurullah Berk (1906-1982)

Berk 1904’te Istanbul’da diinyaya gelmistir. Nisantasi Ve Galatasaray
liselerinde 6grenci olmus. 1920°de Sanay-i Nefise Mektebine girdikten sonra Hikmet
Onat hocast olmustur (Genim, 2007: 6-11). Paris'teki Bagimsiz Ressamlar ve
Heykeltraglardan dondiikten sonra 1923'te Tiirkiyedeki geometrik figiirler
konseptinin ilk temsilcilerinden biri olan Birlik {iyesiydi, ancak daha sonra grubun
1932'de Paris'e dondigi ve 6gretmenleri Léger ve Lhote'nin kitlesi var. ve hacim.
Paris'teki kiibist anlayis1 iyi biliyordu. Berk'in ilk yillardaki geometrik
kompozisyonlari, 1945'ten sonra bazi doga goriintiileri iceren resimlerle degistirildi.
1947'den sonra Dogu gelenegini ve Bati'nin sanatsal bi¢imlerini kiibik bir yaklagimla
ele aldi. 1950'den sonra Tiirkiye, yogun algilanan yerel 6gelerin etkisini aragtirmaya
basladi, minyatiir formattan Bati teknigi ve yaziyla ilham aldi. 1950'lerden sonra,
sanat¢1 yerel motiflere yogunlasti (Girgin, 2009: 79). Nurullah Berk* de, Tiirkiye’ye
0zgli unsurlart (minyatiir, hat sanati) Batili bir bakis acisiyla gelen Kiibizm /
Konstriiktivizm anlayislartyla harmanladig1 ¢alismalariyla bir sentez ortaya koymak

istemistir (Ozkan, 2012:120).

Nurullah Berk resminde kiibist-kontriiktivist etkiler, daha sonra olusturacag:
yerel motiflerin daha fazla oldugu kompozisyonlar i¢in fayda olusturmustur
denebilir. Bu anlamda onun c¢aligmalar1 aslinda ne kiibist ne de konstriiktivisttir

(Bayraktar, 2011: 105).

Kiibist-Yapilandirmaci etkilerle baslayan resminde, Berk, kiibizmi nesneyi
yeni bir bakis acistyla par¢alamaktan ve kiibizme bir tiir dykiinmeyle parcalamaktan

ziyade geometrik bir sekillendirme olarak goriiyordu. Resimlerinin klasik anlayis,
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desen ve geometrik yap1 ve yerel motifli kompozisyonlarla siirdiiriilmesi, inangla
kurdugu d. Grubun manifestosunun ilk maddesinde uluslararasi evrensel olma veya

uluslararasi uluslararasi indeki olma hedefiyle ¢elismektedir (Tatari, 2015: 129).

Boyamalardaki sadelik, hacimsel degerlere yer vermeyis, figiirleri geometrik
pargalar ile ¢oziimledigi bu calismalarinda Berk, geleneksel sanatlara ait siisleme
unsurlarini da kullanmaktadir. Bu silisleme unsurlari, halk i¢inden siradan insanlarin
cevresini sardig1 kaligrafik yasam alanina dontigserek, arabesk bir hal almaya
basladig1 da goriilmektedir. Calismalarindaki 6nemli bir diger nokta ise resmin
temelinde yatan geometrik kurgudur. Figiirlere ait yiiz ve ellerdeki ayrintilar
kaldirildiginda yiizeyin dik, yatay ve diyagonal hareketlerle par¢alanmasiyla, bir insa
havasi elde edilmek istendigi anlasiimaktadir (Ozkan,2012:127).

Nurullah Berk sonsuza dek siirecekmis izlenimi uyandiran bir arayis i¢inde, o
dingin, firtinali denizler ortasinda bile duragan kadinlarini, adamlarini, bulutlarini,
baloncularini, deve dikenlerini diiz ve egri ¢izgilerin projeksiyonunda yineler durur.
(...) Nurullah Berk’in resim diinyasi pitrakli, iirkiing, agulu bitkileri, nesnelerin itici,
bazen irkiing havasina biirlinmeye baslarsa da biitiin bu tablolarda doganin ve
insanin degil, salt egri ve diiz ¢izgilerin diiziinli (rytmique) iliskileri yasar, yasama

hakki bulur (Aktaran, Ozkartal,2009).
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Resim 3.9: Nurullah Berk, Nargile icen adam, 1958, (Sanal 35, 2019)

Berk’in bu ¢alismasinda batidaki anlamda bir kiibizm yoktur. Bi¢imsel olarak
yararlandig1 bu akim degisik bir ifadeye kavusmustur. Konturlarin i¢i piirlizsiiz bir
bi¢imde boyanmustir. Berk ile Berkel“in resimleri arasindaki en énemli benzerlik her
iki sanat¢inin hayatindaki belirli bir siirecin Tiirk insaninin hayattaki yerine, kiiltiirel
degerine ve dokusuna ayirmasiydi (Bayraktar, 2011: 111-113). Calismaya ilk
baktigimizda nargile icen bir adam figiirii geometrik bicimde gormekteyiz.
Geleneksel bir kurguyu anlatan kiibik ¢alisma genis kontur c¢izgileri ile figiiriin
yapisina sadik kalmaya calisilarak yansitilmis. Figliriin bi¢cimi kollardaki formunun
gercek yapisina uygun olarak deforme edilmesi ve yiliz bi¢iminin geometrik

bicimlendirilmeye donistiiriilmeden ¢izgilerle verilip sadece 11k hissi yaratan
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yiizdeki agik ton keskin hatlardan yapilmistir. Viicuttaki yelek hissi ve bacaklara
dogru parcalanmalar daha fazlalasmistir. Insact yapi anlayisiyla yapilan bu resim
matematiksel olarak bakildiginda 6zel olarak yerlestirildigini diisiinebiliriz. Genel
olarak konturla belirlenen sekiller formlara gore bigimlendirilmistir. Resmin arka
tarafina  baktigimizda dikey ve yatay kiiciik pargalarla mimari mekan
olusturulmustur. Geneline baktigimizda dikey ¢izgilerin ¢gogunlukta oldugu resimde
geleneksel hatlar balkon korkulugu olarak diisiindiigiimiiz demir korkuluklarla da
devam etmistir. Calismadaki figiiriin yiizeyindeki, elindeki nargilenin enerjik bigimi
ve arka mekan pargalanmalar1 ritim saglanmistir. Eserde soft renkler agirlikta,
mavilerin ¢ogunlugu, yilizdeki, nargile borusundaki, sol taraftaki ve catilardaki sicak
tonlar resimde ne mavinin soguklugunu nede sicak tonlar1 yogunlukta hissettiriyor.
Dengenin saglandigi devinim seklinde renk dagilimi kullanilmistir. Resmin geneline

baktigimizda kiibik par¢alanmalar ritmik hissi agirlikta olugturmaktadir.

Resim 3.10: Nurullah Berk, Gergef isleyen Kadin, 1977, (Sanal 36, 2019)
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Berk’in resmine ilk baktigimizda geleneksek bir kurguyla yapilmis gergef
isleyen kadin gormekteyiz. Genel olarak bakildiginda kiibik parcalanmalarin az
olarak goriildiigli calismada kontur c¢izgileriyle c¢evrelenmis diiz ylizeyler
goriilmektedir. Caligmadaki ritmi en ¢ok hissettigimiz boliim ise gergef lizerinde ki
parcalarin yan yana gelerek olusturdugu motifler olmustur. Bu motifler ayrica
eserdeki en ¢ok geometriyi hissettigimiz alan olmustur. Geleneksel konuyu modern
bir sekilde isleyen sanat¢ci en genis alam1 kaplayan kadinin iizerindeki elbisenin
turuncusunu gergefteki geometrik sekillerin arasindaki sicak tonlarla ve arka fon ile
onde ki mavileri dengeleyerek gergefin il bakista 6ne ge¢mesinin engellemistir.
Ayrica inceledigimiz birgok sanatginin resminde oldugu gibi turuncu renk ve mavi
renk zithg kurulmustur. Minyatiir havasinda yapilan resimde ¢izgisel konturlarla
ritmik hareket saglanmistir. Arka fondaki dikeyler On taraftaki yataylar
dengeleyerek ayrica figiiriin dikey olusu figiiriin yaygm bir sekilde yapilmasiyla
olusan yataylarla biitiinlesmistir. Calismada genel olarak ilk bakildiginda turuncunun

gbze carpmasindan dolayi sicak tonlar hakim diyebiliriz.
3.2.6. Sabr1 Berkel (1907-1993)

Berkel 1907“de Guanda Makedonya smrlari i¢inde bulunan Uskiip“te
diinyaya gelmistir (Bayraktar, 2011: 27). 1929-1935 yillan1 i¢ide Floransa Giizel
Sanatlar Akademisi’nde, (Regia Accademia di Belle Arti) Fellice Carena’nin
atolyesinde klasik diisiince i¢indeki calismalarin1 yapar. Resim c¢aligmalarinin
yaninda iki yil fresk ve graviir dallarinda da eserler calisan sanat¢i, 68renimini
basartyla tamamlar.1935 ten sonra Tirkiye’ye gelip 6gretmenlige baglar. 1939 da d
grubuna katilir (Tatari, 2015,14-15).

Floransa’da Giizel Sanatlar Egitimi’ni aldiktan sonra Tirkiye’ye geldiginde
Berkel’in eserlerinde kiibizme dogru bir geg¢is gozlenir. Yaptigi suluboya
resimlerinde heniiz soyut resmimle hi¢ ugrasamamis olan sanat¢i, egitim aldig
zaman olusturdugu resimlerine kiyasla yumusak golge gecislerden ziyade, kiibizmin
basta gelen 6zelliklerinden biri olan sert ve siirekli diiz alanlar1 tek bir renk anlayigi

ile 151k-golge kuralini kullanmistir (Bayraktar, 2011: 41).
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Sanatginin batiya yonelmesi ve daha sonraki bakis agisiyla alakali Tasnug

sOyle yazmistir.

“Berkel batiya yoneldi ama, kendini Bizans ve Islam
sanatindan esinlenmeye birakti. Egitimini Floransa ve Paris’te
yapmistt ve orada modern sanatin en Onemli anlatim bigimleriyle
karsilagmisti. Sirasiyla realizm ekspresyonizm, kiibizm, tasizm ve
geometrik soyutlama akimlari i¢inde ¢ok kisisel bigimde calisti. Yine
de bunu yaparken dikkatini siirekli olarak mimariden ve kendi
iilkesinin sanatindan ayirmadi. Disavurumcu koyu c¢evre c¢izgilerini
cekerken, Bizans ikonlar1 ona parlak bir 6rnek teskil ediyordu. Soyut
isaretleri, bagka bir doneminde, Arap yazisiyla dogrudan dogruya
iligkilidir. Su son on yilin tablolarinda egemen olan geometrik
soyutlamadir. Bigimlerin ritim diizeni, bazen Istanbul’daki cok
sayidaki cami kubbelerinin bi¢imlerindeki, oyunu uzaktan yansitiyor.
Renklerin kullanisi ¢cok bireysel olup, minyatiirlerle Mondrian arasi
bir yerde bulunuyor. Bu elemanlardan yani renkler ve bigimlerden
baglayarak, Berkel miizige benzeyen kompozisyonlar1 kuruyor”
(Tansug, 2012: 282).

Nurullah Berk ve Adnan Turani kitabinda Berk’in 1946-47 yillar1 arasinda

actig1 sergi icin soyle yazmuistir;

“Desen, ¢izgi denkligi, uyumu tasasini birakmadan desen-renk
karigimint rasyonel bir senteze dogru gotiiren c¢alismalart artik
birbirini kovalayacakti. Resim sanatinda “soguk miza¢” diye
adlandirilan  kisiligin =~ memleketimizde  bir  prototipi  kabul
edebilecegimiz Sabri Berkel, kanimizca, sanatin1 saglam bir klasik
kiiltire dayandirdigindan c¢ogu ressamin rastgele yanastigi
soyutlamalarda en basarili &rnekleri sunmakta gecikmeyecekti. Ilk
bakigta birbirine esit goriinen, ama incelediklerinde birbirinde bigim
ve renk tertipleri bakimindan ¢ok farkli kompozisyonlari, ¢izgilerin
dengesi, karsiligi, boslar ve dolularin ayarli uyumu, soguk, sicak ve
gri renklerin kusursuz dagilimi bakimindan tiirlinliin  klasikleri
arasindan kabul edebiliriz (Berk, Turani, 1981:110).

Resimde kullandig1 nesneler cevresine ilgisizdir ve kontlirlerle birbirinden
yalitilmigtir.  Renk lekelerinin iligkilerinden olusan kiibist soyutlamalar
olusturmustur. Berkel, eserlerinde ¢izgisel bir iislup haline getirilen yazi resimlerinde
el yazisiin dinamik, hamleli heyecanini aktarmistir. Geometrik non-figiiratif
yaklasim, Sabri Berkel’in figiir sorunundan kurtularak rahatlamasina ve biitiin
giiciinii plastik sorunlar1 sorgulamasina yoneltmesine sebep olmustur. Bununla

birlikte, Cizgisel 6geli kompozisyonlara yonelmistir (Mercan, 2018: 87).
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Resim 3.11: Sabri Berkel, Ege’de Tiitlin, 1954, (Sanal 37, 2019)

Genis tuval boyutu ile yiizeyi 6n plana getiren “Ege’de Tiitiin” eseri
yagliboya teknigi ile 1954’te olusturulmustur. Daha 6nce yapmis oldugu Matisse
tislubundaki resimlerinden daha farkl: bir tarz ile eserini yapan Berkel, bu doneminde
kiibizmin getirilerini her figiirde ve mekanin her tarafinda yansitmistir (Bayraktar,
2011: 58). Misir Duvar fresklerini andiran ¢alismasina ilk baktigimizda bir diizlem
tizerinde diiz fon Oniinde tiitlin toplayan kiibik insan formlar1 gormekteyiz.
Sanat¢inin  batiya yOnelmesine ragmen calismanin orta kismindaki tiitlinler
geleneksel ebru sanatini animsatmaktadir. Ek olarak Geleneksel konulart kendi
tarziyla kullanan sanatci tiitlin toplayan insanlarikonu edinmistir. Desen ¢izgi temelli
olusturdugu kiibik parcalardan olan figiirlerini striiktiirde oldugu gibi matematiksel
temelleri dayandirdigi tiim formlar1 hesaplayarak yerlestirdigi goriilmektedir.
Caligma minyatiir etkisinde olmasmma ragmen fiiglirler iizerindeki geometrik
sekillerini on raftaki figiirlerde daha biiyiik arkaya dogru yavas yavas kiigiilmesiyle
calismaya derinlik kazandirmis diyebiliriz. Bu derinlik 6ndeki figiirlerin daha acgik
verilmesiyle renk perspektifi olarak da yansitilmistir. Figiirlerin pargalanarak
olugmasi ve parcalarda ki boyut farkliligt kompozisyonda ritim olusturmustur. Her

figiir kendi igresindeki bosluk ve doluluklarla renk hareketi yakalamaktadir. Tiitiin
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toplayan her figiiriin farkli hareketlerde verilmesi ve renklerin dagilimiyla
kompozisyondaki ritim  kuvvetlenmistir. Figiirlerin kompozisyonun O6nemle
kurgulandigi resminde renklerin bir kontur icinde tek ton seklinde verildigi
goriilmektedir. Renk diizeni olarak sicak renkler hakim olmustur. Bu renkleri
sogutma islemi gri tonlarla yapilmistir. Tonlardaki renk diizeninde sar1 ve tonlari en
cok kullanilmistir. Boslugun saglandigi sar1 ton figiirlerin icindeki sekillere
dagitilarak renk ritmi olusturulurken kompozisyonun rahatlamasi i¢in en biiyiik alani
da olusturmaktadir. Orta alandaki yalniz kalmis yesil tonlar sicakligi ve icine aldig
sarilarla biitlinliik saglanmaya ¢alisilmig diyebiliriz. Son olarak renkler ve parcalarin

diizeni olarak ritim saglamaktadir.

Resim 3.12: Sabri Berkel, Simitgi, 1988, (Sanal 38, 2019)
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Berkelin eski resimleriyle farki ve cicbir geometrik formu rastlantisal

yapmamasiyla alakali Berk ve Turani s6yle yazmistir.

“Non figuratif resimlerinde benimsenen insai, ritmik bir ¢izgi
dokusunun grift,miihiir gibi kat1 bir motiftir yani 6nceden dogrusu
bulus, resimden Oncedir. Cizgisel O6geli kompozisyonel saptama,
aslinda sanat¢inin ““simit¢i” sinde, aynen yer almistir. Ancak Berkel,
bu ¢izgisel doku resminden lekesel bir ylizey resmine gitmistir. Onun
son asamasi olarak gézlemlenen lekesel damla formlari, boyasal islem
olarak gozlemlenen saptanmis komposizyonel notlarin
resmedilmesine dayanmaktadir. Bu nedenle, Berkel’in Onceden
saptanmis notlarmi akiler olarak diizenleyen bir ressam diye
degerlendirmesi dogru olacaktir. Berkel’in bir diger o6zelligi de,
caligmalarinda rengin degil, siyah beyaz degerlerin egemen olusudur.

O, icgiidiisel, atesli, rastlamsal hi¢bir nota, resminde yer vermemistir *
(Berk, Turani, 1981: 201).

Kurgulart matematiksel esaslara dayandiran Berkel, bu c¢aligmasinda
geometrik dagilimlarla dikey bir figiir olusturur ve st taraftaki baginin tepesinde
simit tepsisi olarak gordiigiimiiz yatay diizlemle, yatay dikey iligkisi olusturur.
Koldaki yamukluk ve basmin yamuklugu ile egrileri ve arka plandaki optik his
yaratan yuvarlak, alt taraftaki yarim daire gibi olusan cizgilerle ¢aligmasindaki
cizgisel diizeni genisletmistir. Kompozisyonu inceledigimiz her iki ¢alismasinda da
Ozenle yerlestirmistir. Resmin 6n planim1 olusturan simit¢i sicak tonlarla verilip
par¢alanmalar konturla ¢izilmistir. Figiirii olusturan geometrik sekiller farkl
boyutlarda verilerek ve igindeki turuncu ve sar1 ton degerlerinin dagilimiyla 2 boyut
hissi i¢inde ritim saglanmistir. Bu iki boyut hissi arka plandaki ¢izgisel ve geometrik
diizenin i¢inde yer alan renklerin mavi ve gri tonlarda kullanilmasiyla derinlik
olusarak 3 boyut hissi kompozisyonun biitiinde saglanmistir. Figiirdeki parcalarin
daha fazla olmasi, arka fondaki parcalarin daha genis olmasiyla da derinlik hissi
kazanmis ve vurgulanmak istenen figiir vurgulanmistir. Arka fonun alt kismindaki
hareketlenmelerde mimari ve geleneksel yapilarimiz islenmistir. Geometrik
formlarla, bosluklar ve dolular devinim hissi olusturmaktadir. Calismadaki ritim daha

cok diizensiz olarak 2 boyutlu geometrik sekillerde verilmistir.
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3.2.7. Adnan Turani (1925-2016)

Turani 1925’te Istanbul’da dogar. Cocuklugu Dolma bahge saraymnin
karsisinda evleri olan Turani’nin ¢ocuklugunda bir ¢ok olaya sahit olmustur. Orta
okuldaki hocas1 yetenegini farketmistir. 14-15 yaslarinda arkadaslari ile Istanbul’un
Agaclik olan bir ¢cok semtlerine resim yapmaya gitmistir. Daha sonra Ogretmen
okula gitmesiyle birlikte hayatinda sanata daha da onem vermistir. Turani 1945
yilinda Gazi Enstitiisiine girerek Refik Ebikman, Malik Aksel’in 6grencisi olur.
1953’den sonra gittigi yut disi gezilerinde ¢ok 6nemli sanatgilarla ¢alisma firsati
bulmustur ve 1959 yurda donmiistiir. Bu siiregte Picasso gibi 6nemli sanatcilarla
tanisma firsatt bulmustur. Yurda dondiikten sonra akademik siiregte Ankara’da cesitli
tiniversitelerde hocalik yapip fakiilte kuruluslar1 gerceklestirmistir. Bu sliregte ayrica

bir ¢ok kitap ¢ikararak sanat tarihine hizmet etmistir (Bangir, 1994: 7-21).

1978°den sonra, Adnan Turani’nin resimlerinin daha yogun bir kaligrafi etkisi
varligin1 gosterir. Resmin organizmasinda kaligrafik unsurlar ile ilging gortisler elde
eder. Resimleri baslangicta kalabalik ¢izgiler ve lekelerden olusuyordu. Daha sonra
kararl1 formlar1 bulmak i¢in bu kalabalik elemanlar1 ayiklar. Sonug olarak, sabit ¢izgi
ve leke kaliplar1 olusur. Bu cabalarinda resimlerinde kaligrafi yapisin1 gelistirir ve
zenginlestirir. 1980’lerden sonra kaligrafik yapilar kendi tarzinin en belirgin 6zelligi
haline geldi (Aktaran: Deveci, 2013: 63). “Resimlerinde kimi zaman figiir izlenimi
olsa da, kompozisyonu olusturan, firca vuruslar1 ve boya kazimalariyla meydana
getirilen kaligrafik ogelerdir. Bu ogeleri ve kaligrafik yapiyr eserlerinde ortaya
¢ikarmaya calismistir”’(Bayramoglu, 2013: 12).

Hem figiiratif hem de dogal unsurlar kullanan Adnan Turani’nin
kompozisyonlarinda geometrik bicimleme vardir. Genellikle cizgilerle olusturulan
geometrik dikdortgenlerdir. Turanian resimlerinde kanvasin belirli bir boliimiinde
yogunluk saglar. Bu yogunlugun disindaki yerler boyayla kaplidir, ancak boslugu
hatirlatir.  Sekillerin, soyutlanmis nesnelerin veya sadece geometrik sekillerin
bulundugu alan, dogal bir bakis agisina dayanmaz. Bir bosluk yerine grubu tuval
tizerinde bir ¢izgiyle c¢ercevelemekle toplulugun etrafinda topladi, baska bir sey

degilse, tizerinde yogunlastigi grubu belirler, uzayda ayirir ve ortaya cikar.
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Turani’nin resimlerinde, derinlik hem grup i¢inde hem de gergeveleme ile saglanir.
Ust iiste binmis ve yan yana bir iliski i¢indeki 6geler, bosluk olmasa da alan1 ortaya
cikarir. Gruplarinin elemanlar1 genellikle dikdortgenler, iiggenler veya bigimlendirici

olmayan ¢izgilerdir (Akder, 2008: 75-80).

Turani’nin resimlerinde ki Ust iiste binmeler, geometrik formlar ve bosluk

kullanimi a¢isindan ritim unsuru olarak dnem tasimaktadir.

Resim 3.13: Adnan Turani, Ege’den Peyzaj Soyutlamasi, 1995, (Sanal 39, 2019)

Turani’nin Ege’den Peyzaj Soyutlamasi adli resmine baktigimizda orta
kisimda evlerin toplandigi bir alan igerisinde agaglar yer almaktadir. Bu alan yarim
ada bi¢imin de dururken bu alan1 ¢evreleyen agik tonlarin iist taraftaki ufuk ¢izgisiyle
birlesmesi toplu alan1 yarim ada seklinde diisiindiirmektedir. Bu ufuk ¢izgisinin
lizerine baktifimizda giinesi gérmekteyiz. Resmin alt tarafinda ise bir park silueti
goze carpmaktadir. Rahat bir lislupla yapilan Turani’nin tarzi ile alakali Akder

tezinde soyle demistir; “Turani’nin yorumu, onun Gfkesinin bir taraftan izleyiciye
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kars1 oldugunu da gosterir. Izleyiciye higbir noktada zevk vermek gibi bir amaci
yoktur. Estetik bir yasam kurulmasi kige karsi agtigi savasta dnemlidir; ama onun
resimleri estetik yasam ordusunun kizgin, yaral siivarileri gibidir’(Akder, 2008: 93).
Turani’nin ¢izgisel diizeninin olusturdugu resmin orta kisminda ki mavi diizen
icerisinde ki evler ve agaclar ritmi en ¢ok hissettigimiz yeri olusturmaktadir. Bu
boliim igerisinde mekanin ufuk ¢izgisine gore diisiindiigiimiiz bize gére 6n tarafinin
igerisine turuncu ve sar1 renklerle ve bigimlerini olusturarak hareketi kuvvetlendirip
derinlik saglamistir. Evlerin arka tarafina dogru siyah ve koyu gri tonlarda konturlar
ve genis firca lekeleri goze capmaktadir. Alt tarafina indigimizde park goériiniimiinii
parcalar koyu yesil, agik yesil ve agik griler ile pargalara ayirmistir. Bu pargalar bize
park hissiyatin1 verirken minyatiir tarzinda derinlik diisiinmeden diiz geometrik
bicimlerle verilmistir. Resmin sol ve sag alt koselerine sarilar ekleyerek 6n kismi
daha canli tutmustur. Resmin alt kismindaki dinamikligi Gist taraftaki agik lekelerin
gdzii rahatlatmasiyla daha canlandirmustir. Ust taraftaki bosluklar genis firga lekeleri
ile diimdiiz boyanmamis olup icerisine kendi tonlarin1 karisik olarak almistir. Gok
yiizli olarak diisiindiiglimiiz kisminda estetik kaygi diisiiniilmeden genis bir koyu
mavi renk atilarak icerisinde kontur seklinde beyaz renk ile yuvarlak ¢izilip hareket
arayist saglanmistir. Cizgisel dengesine baktigimizda yataylar1 ve dikeyleri fazla
olarak hissederken, dolulugun oldugu kisim bosluklarla kapatilarak {ist taraftaki
yuvarlak konturla birlestirilip ticgen bir kompozisyon olusturulmustur. Bu iiggen
kompozisyonu ufuk c¢izgisiyle iist kisminda keserek denge arayis1 saglanmak
istenmis olabilir. Calismada bosluklarda, dolularda ve kompozisyonun genelinde

firganin hareketiyle ritim saglanmistir.
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Resim 3.14: Adnan Turani, Calgicilar, 1998, (Sanal 40, 2019)

Adnan Turani ¢alismasinin sag tarafinda gello ¢alan bir figiir bagini arkasinda
ki oturan kadin figiire ¢evirir sekilde oturmaktadir. Oturan kadin figiirii ise basini sag
tarafa dogru cevirerek kollar1 hareket halindedir. Sol taraftaki figilir ise keman ¢alar
bigimde izleyene bakmaktadir. On tarafta notlarn yer aldifi geometrik bigimler
olustururken oturduklari alanlar ve fon genis lekelerden olusturmustur. Figiirlere
teknik olarak baktigimizda anatomik kurallar diisiiniilmeden keskin hatlarla
soyutlagtirtlmis li¢ figlir vardir. Sol tarafta yer alan figiir ylizii diiz bir sekilde
boyanarak, bas kismimin geometrisini gosterirken basta ve omuzda koyunun

igerisinde daha agik bir ton yakalanarak 1s1k hareketi saglanmistir. Gomlekteki beyaz



86

ve pantolondaki mavi renk rahat bir sekilde verilerek tarzinin etkilerini yansitmistir.
Sagdaki figiire baktifimizda aymi sekilde siyah ve tonlariyla diize boyanarak ii¢
boyut hissi ve anatomik kaygi diisiiniilmeden geometrik formla verilmistir. Ust
taraftaki kadin figiirii ise oran orantinin ¢ok daha az hissedildigi konturun bacak
kisminda yogun bir sekilde verilerek anatominin belde ve bacak kisimlarinda kadin
anatomisinin Ozellikleri daha fazla vurgulanarak yansitilmistir. Renk olarak
baktigimizda o©ndeki figiirler gomleklerinde ki beyazla daha canli olarak
resmedilmistir. Kemandaki turuncu kadinin elbisesi ile uyum saglarken benzer bir
sicaklikta sar1 renk ile gello yapilmistir. Bu sicak tonlara uygun olarak oturduklari
alan ve alt kisimlarda koyu sicak tonlar verilerek denge saglanistir. Arka fonda ve
pantolonda mavinin tonlar1 verilerek zitlik saglanmistir. Kompozisyonda figiirlerin
yerlesimi tiggen bir bigimde olusturulmustur. Arka fondaki yatay geometrik lekelerle
diger resimdeki gibi bir denge saglamak istemis olabilir. Figiirlerin hareketleri ve
cizgiselligi kendi igerisinde ritim saglanmistir. Bu ritim sanat¢inin kendi arka fondaki
kullandig1 espas ile daha fazla vurgulanmistir. Espas igerisindeki renk arayislari ve

geometrik ¢coziimlemeler kendi igerisinde hareket yaratmistir.
3.2.8. Adnan Coker (1927-)

Coker 1927°de Istanbul’da dogmustur. Biiyiikbabas1 ve gen¢ esi hat sanatiyla
ilgilenmektedir buda sanat1 agisindan ¢ok &nemlidir. Ileri sanat yoniinii cizecek ve
etkileyecektir. Kaligrafik egilimler sanat hayatinda donem donem belirginlik
kazanirken, dinsel mimari olusumlar sanat eserlerinin vazgecilmezi olmustur.1944
yilinda akademiye girmistir ve 1951 yilina kadar Zeki Kocamemi’nin 6grencisi
olmustur. Akademide miidiir olan Leopold Levy’nin evinde resim ¢aligmalaria
giderek desen, form, 151k, kompozisyon gibi sanatin temel unsurlarini gelistirmistir.
Adanan Coker’in akademide sanatinda en ¢ok onem arz eden kisi Zeki Kocamemi
olmustur. Kocamemi Paris!de egitim gordiigii i¢in diger hocalardan ayrilir (Bahar,

2004: 3-9).

Coker akademiden mezun olduktan sonra, Paris’te Andre Lhote ve Henri
Goetz atdlyesinde caligir. Sanat¢1 Paris’e gitmeden Once soyut esintiler baslamis,

ancak 1960-1960 arasinda Paris’teki soyut hareketin yogunlagmasindan da etkilendi.
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Sanat¢inin o doneme ait resimlerinde Cezanne’de bir denge, bir bicim ve renk ve
farkl1 form sekillendirildi ve daha soyut hale getirildi. Bati kiiltlirii tarafindan
beslendi ve tarzin1 kendi kiiltirimiizden segilen unsurlarla sekillendirdi (Sener,

2010: 123).

Sanatgmnin  1965°teki resimleri, Paris’in gri atmosferden etkilendigini
gosteriyor. Soyut disavurumcu tutumdan minimalist tutuma gegen 1968-69 yillari,
Coker icin yeni bir donem. Bu donemdeki resimli kaygisi, gliniimiize ulasacak
sorunlarin bir isaretidir. Bu sorunlardan en 6nemlisi yapisalligin mimari bir temele
dayanmasidir. Diger problemler, siyahin mutlak bir bosluga doniistiiriilmesidir,
yiizey boyama, simetri, denge, sekil ve renk en aza indirgenmistir. Daha sonra ki
yillarda sanatgi, formlar1 siyah uzayda farkli yerlere yerlestirerek eskizler ve yagh
boya deneyleri yapti. Soyut big¢imlerde nesne degerlerini arayarak ve onlari
geometrik bigimciliginden ayirarak, uzayda soyut degerleri ile nesneyi duyurmay1
amagladi. Resimlerinde dis gergekeilik izi yoktur. Soyut formlar1 somut degerlerle
yansitan siyah alanlar, tam bir bosluk hissi uyandirdi ve bu alanda somutlagmis bir
goriiniim kazandi. Resimdeki siyah bosluklarda simetrik gerginlik yaratarak evrensel
anlamlar yiiklemis ve Islami 6zelliklerini ortaya koymustur. Ote yandan, boyama
ylizeyinde problemi unutmadi. Asili veya uzak silispansiyon formlarini yiizeye

gerilim ile birlestirerek bir yiizey hissi yaratmistir (Sentiirk, 2018: 80).

Adnan Coker yine soyut disavurumun etkili oldugu yillarda Paris’te bulunur
ve bu dogrultuda gelistirdigi resimlerinde tercihi son derece az ve belirsiz renk
kullanimidir. Iri firca tuslari devinim icinde hi¢ duraksamadan, sinirsiz bir mekan
anlayisiyla tiim ylizeye yayilir. Onun resimleri daha ¢ok kavramsal bir soyutu igerir.

Giiniimiizde Minimalizm’i uygular (Ozayten, 2013: 72).

Coker, resimleriyle Malevich’in resimleri arasindaki paralellikten bahsediyor.
Malevi¢’in beyazin1 siyaha déniistiirdiigiinii belirtiyor. Ustiinliikgiilerin dengeli,
simetrik, duragan ve kesin formalizm anlayis1 ve minimal sanatcilarin disavurumcu,
ifade edici unsurlari, saf, basit ulasma bigimleri ilkesini inkar ederek sanat¢inin

ilgisini ceker (Aktaran: Ozdogan Tiirkyillmaz, 2013: 58).
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Tirk mimarisinin geleneksel kubbe yapilarindan yola c¢ikarak, kendi
yaratimini sekillendirmistir. Bu yarati siirecinde geometri dnemli bir yer teskil eder
ve degrade renk gecisleri ile zenginlik saglanmaktadir. Genel olarak siyah zemin
icerisine yerlestirilmis bu anlayis perspektif ve geleneksel resim anlayisini ikinci

planda tutulmasina neden olmaktadir (Kayapinar, 2016: 69).

Kenar cizgilerini kirik, sacakli ve belirsiz kirilan daginik bir firca teknigine
dayaniyordur “ressamca” islup; renk de safliktan wuzaktir ve biiyiikk ton
farklilagsmalar1 gostermektedir. Bunun karsisinda, Wolfflin’in  “¢izgisel” olarak
adlandirdigi, daha ¢ok saf renklere ve belirgin gevre ¢izgilerine yonelen bir sanat

vardir (Kogak, 2007: 43).

Sanatg1 farkli bigimlerde 1s1k-form-renk-simetri-rediiksiyon-yineleme--uzay-
yiizey / derinlik-perspektif-form problemlerini ele alir. Ozellikle, “basit bi¢im, mor
renk” ve “yapisal simetri” ilkesine vurgu yaparak farkli simetri ve denge
genislemelerinde degisiklik yapar. Karanlik boslukta i¢ 1sikla parlayan formlar
arasinda hicbir kontrast yoktur. formlar, oncelik yok; ancak birbirlerinden

uzaklasirken, miizikal bir sansasyon yaratarak gerginlik hissini pekistirirler (Yasa

Yaman 2011: 184-185).

Adnan Coker, siyahi tercihiyle birlikte, resmi olusturan elemanlarda énemli
bir indirgeme siirecine girmistir. Resimlerinde ¢ok az sayida renk ve bu renklerin
sturli bir kullanimi vardir. Her ne kadar, Fransiz sanatg1 Pierre Soulages (Resim
106) kadar salt siyahi resimlerinde kullanmasa da, siyahin resimlerindeki egemenligi

net bir sekilde goriilmektedir(Ozkan, 2012: 156).

Soyut ekspresyonist ¢alismalarimdan sonra bu ekspresyonizmi fazla daginik
ve bir kaos halinde gordiiglimden bunu sinirlama istegi dogdu. Bu smirlama
ekspresyonist ifadeyi yavas yavas kaldirdi ve disardan igeriye dogru bir
konstriiksiyon belirmeye basladi. Mimarinin bendeki etkileme siireci budur.” Ama
cok-katli, gogul-belirlenimli bir “sinirlamadir” Bir kere, Coker’in de agik¢a belirttigi,

geemis teki kendi tislubunun “kaos”unun sinirlanmasi vardir (Kogak, 2007: 45)
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Yukarda sdylediklerimiz bakimindan Coker’in ¢alismalarindaki bosluk
igerisindeki simetrik yerlesimler hareket olarak Onemlidir. Bu hareketler mimari

bicimlerin soyutlastirilip geometrik olarak yansitilan big¢imlerin igerisindeki ton

gecisleri ritmik bir diizen i¢indedir.

Resim 3.15: Adnan Coker, Retrospektif, 2015, (Sanal 41, 2019)

Sanatginin genel tavri olan siyah fon iizerine yaptigi ¢alisma son donem
calismalarindan olmasinin yani sira pargca olarak tuallerin birlesmesinden dolay1
serilerinin birlesimi etkisi olusturmustur. Parcalara bakildiginda daha Onceki
resimlerinin birlesmesi hissiyatim  verdigi i¢in retrospektif serisi oldugunu
anlayabiliyoruz. Mimari eserlerden etkilenen sanat¢inin bigimlerine baktigimizda
kubbelerin farkli sekillerde ve renk oyunlariyla yansitildigini sdyleyebiliriz. Bazi
kubbeler net renkler ile verilirken bazilar1 koyu renkler iginde dis fonundaki
geometrik formlarla belirlenmistir. Bununla ilgili Sentiirk soyle yazmistir; “Tuval
yiizeyinde biiylik hacimli ve 1s1ikli yarim kiireler vardir. Bu 1sikli yarim kiireler,
Istanbul’daki giin batimmi ve bir kubbeyi andirir”(Sentiirk, 2018, 84). Coker’in
calismalarinda ki simetrik formlar kiiciiltiilmiis ve siyah bir uzay boslugu igerisinde
gibi diizenli bir sekilde yansitilmigtir. Resmin 6nemli 6zelliklerinden biri siyah tonun
espas olarak verilerek formlarin netlik kazanmasidir. Mimari formlar kendi icerisinde
kontrast etkisinin daha yaygin bir bi¢imde verilmesiyle renk ritmi olusturmustur.

Bazi formlarda ton degerlerinin hepsini gorebiliyoruz. Agiklarin koyularin dagilimi
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ve kompozisyonun diizenli bir sekilde yerlestirilmesiyle hem diizenli ritim hem de
renk ritmi olugsmustur. Genel ton degerlerine baktigimizda pastel tonlar1 ile soguk
tonlar tercih edilmis ve sicak tonlara yer verilmemistir. Bi¢cimlerde ton degerleri olsa

da mimari formlar soyutlagtirilarak iki boyut hissi ile yansitilmistir.

Resim 3.16: Adnan Coker, Yapisal Ritim 8, 2006, (Sanal 42, 2019)

Sanat¢inin bu resmine ilk baktigimizda kubbeleri, uzay boslugunda c¢ok
uzaktan ¢ekilen gezegenler hissi olusturuyor diyebiliriz. Calismanin biiyilik
cogunlugunu kaplayan renk ile resimdeki derin boslugu olusturmustur. Diger
inceledigimiz ¢alismada birgok calismanin biitiinlinii goriirken burada tek bir
calismaya bakmaktayiz. Caligmada detaya baktigimizda tek bir yesil rengin ve grimsi

bir rengin tiim tonlarmi gormekteyiz. Isik, golge ve pentiir dengesi olarak ¢ok saglam
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oldugu goriiliiyor. Geometrik soyut big¢imlerin orta kismindan 1sik disiiniilerek
birbirlerine baktiklar1 noktalardan ton gegisleri bashiyor ve siyahin iginde
kayboluyorlar. Coker’in mimariden etkilendigi sekilleri simetrik olarak diisiiniilerek
yerlestirilen beyaz renkteki dikey ve yatay cizgiler tamamliyor. Yesil renkteki
dairenin kubbe oldugunun anlagilmasi igin {ist taraftaki ¢izginin iizerine geliyor ve
yarim daire oldugu belli oluyor. Bu Ustteki yatay ¢izgi boydan boya gelerek iki ayr
geometriyi resimsel olarak biitiinlerken ortasina golge diisiiyor gblgenin altinda iki
dikey c¢izgiyle biitiinlesiyor bu ¢izgi de alttaki yatayla kesiserek kompozisyon da
hareket saglaniyor. Sag taraftaki dikey ve yatay birlesimi ve genel dikeylerin ve
yataylarin siyah ton ile simetrik bir bi¢imde karigmalar1 hareketi ve iki ayr1 kubbeyi
birlestirmistir. Calismanin biitiiniine baktigimizda siyahin i¢indeki geometrik formlar
ve cizgilerin gecisleri evrende kaybolus ve simirsiz bir etki yaratarak ritim

olusturuyor.
3.2.9. Burhan Dogancay (1929- 2013)

1929 wyilinda Asker ressamlardan Adil Dogangay oglu olarak diinyaya
gelmistir. Dogangay ilk resim derslerini dort yasindayken babasi Adil Dogangay’dan
alarak ¢izimlerini olusturmaya baslar. Bir harita subay1 olan babasi ile birlikte kii¢iik
yaslardan baglayarak dogada gezen Dogangay resmin temel maddelerini babasindan
ogrenmistir. 1950 yilinda iktisat Doktoras: yapmak {izere Paris’e gider. Burada her
firsatta basta Louvre olmak iizere Orangerie gibi birgok miizeyi gezer. Paris’te Van
Gogh, Cezanne ve Monet’in resimlerini inceler ve izlenimci ekoliin etkisinde kalarak
resimler yapar. 1959°da Ankara Sanatsevenler Kuliibii’nde babasiyla birlikte “Baba-
Ogul” sergisi agmistir. 1962°de Tiirk Turizm ve Enformasyon Ofisine Miidiir olarak
atanir. Yurtdisinda gitmek istedigi yeri segmesi kendisine birakilir ve New York’a
gider. New York’ta iki y1l kalan Dogancay bir yandan resim yapmaya devam eder ve
burada iki sergiye katilir. 1964°te resmi gorevinden istifa ederek, ressam olmaya ve
New York’ta yasamaya karar verir. 1964’de ABD’deki ilk kisisel sergisini New
York’a Ward Eggleston Galerisi’nde agar. 1975°de gittigi Israil gezisi “Diinya
Duvarlar1” fotograf projesinin baslangici olur (Demir, 2011: 16-18).



92

Dogangay, bir dmiir boyu tek bir temaya odaklandi: duvarlar. Sanat¢iy: farkli
kilan sey, tek bir temaya getirdigi yaraticit bigimsel agilimlarla etrafinda donerken
kullandig1 teknik, materyal ve deneyler bakimindan zengin bir ¢esitlilik sunmasidir.
Dogancay, farkli malzeme ve teknikleri deneyen ve kullanan her zaman oncii bir
sanat¢1 olmustur. Karakalem, suluboya ve guajin ardindan, tuval iizerine akrilik,
kolaj, montaj, flimigasyon, kagit tizerine karisik malzeme, gélge heykel (alucobond
ve alliminyumdan), Aubusson goblen tasarimlar1 ve bir¢ok farkli teknikteler
kullanmistir. Fotografa, tel, zzimba, zimba, ¢ivi, afis gibi ¢esitli malzemeler konuya

gdre yapiya dahil edilmistir (Ozdogan Tiirkyilmaz, 2013: 64).

Sanatginin, 1980°1i yillara damgasmi vuran ve duvarlardaki posterlerin
yipranmalarindan elde ettigi soyut, kaligrafik, goriinlimlerde izlenimlerini sundugu
Kurdeleler serisini donemin akimlarinin ilgilendiginden daha farkli bir tarz oldugu
soylenebilir (Ozdogan Tiirkyillmaz, 2013: 74). Bu seride, diiz bir fon iizerinden
patlayarak, mekan i¢inde dagilan renk kusaklarinin, kivrilip biikiilerek i¢ ige girip
cikan kusaklardan olusur. Fon {izerine diisen golgelerin uzunluklar1 ile olusturulan
derinlik etkisi kabartma goriinlimiinii hissettirmeyi saglar. Segtigi renkli fon kagitlar
tistinde kendi begenisi, istegi ve diisiincesiyle ve 151k - golge kurgularina uygun
maketler hazirlar ve bu maketler lizerinden bakarak resimlerini yapar (Demir, 2011:
46). Bu maketlerdeki kagit kurdelelerin giines 15181 altinda olusturdugu golgeleri
degerlendiren Dogangay, yeni bir anlatim dilinin kapilarint aralamis olur diyebiliriz.
[k goriiniiste kurdelelerin sekillerinden ¢ok, gdlgelerinin ritmik yapisi dikkat ceker.
Bu seride ayrica kompozisyonlar sicak-soguk renklerin birbiriyle olan iligkisi ve
etkilesimi lizerine olusturulmustur. Golgeler bazen soldan, bazen sagdan gelir. Is181n

gelis yonii ancak bu goélgelere bakilarak bulunabilir (S6nmez, 2001: 92).

Sezer Tansug ise Burhan Dogancay!in yirtik afislerden olusturdugu serisiyle

ilgili sOyle sOylemistir.

“Burhan Dogancay resmine esin kaynagi olarak genis duvar yiizeyleri
tizerinde ilging bir gorsel malzeme y1gin1 olusturan yirtik afisler, karalamalar, lekeler
vd. gibi goriinlimleri se¢mis, bu malzemelerden yola ¢ikarak, cagdas resim

soyutlamasina zaman zaman hat kaligrafisine kadar varan bir Uslup yOntemiyle
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katilmistir.  Ozellikle var yiizeyleri {izerindeki yirtik afislerden esinlendigi
resimlerinde ylizeyden 6ne dogru tasip kivrilan renkli lekelerin gdlge derinliklerine
dogal espas anlatimi getirmistir Bu tlir resimlerini hacimli plastik yoniinde
gelistirerek, alimiinyum malzeme kullanimiyla gergeklestirilen shadow-sculpture-

golge heykellerine ulasmistir” (Tansug, 2012: 266).

Dogancay’in bir ¢ok serisi olmus ve en ¢ok dikkat ¢eken kurdeleler ve

duvardaki yirtik afislerden esinlendigi koniler serisi olmus diyebiliriz. Bu serilerdeki

diisiiniilerek yapilmis karisik tekrarlarin ritim olgusunu sagladigini ifade edebiliriz.

Resim 3.17: Burhan Dogancay, Mavi Senfoni, 1987, (Sanal 43, 2019)

Sanatginin koniler serisinden olan Mavi Senfoni adli tablosu siyah bir duvar
yiizeyindeki afiglerin yirtilmasi sonucu olusan koni bi¢cimi bir fazla sekilde
betimlenmistir. Resmin genelinin Mavi tondan olusmasinin sebebi; “Gazete ve
dergilerden alinan sayfalarin kullanildigi resmin esin kaynagi, Sultanahmet Cami’nin
igindeki mavi iznik cinileridir”(Demir, 2011: 57). Resmin genelindeki mavi tonlar
siyah fonun i¢ine yerlestirilmis turuncular ile zithk kazanmis ve bir ton iligkisi
kurulmugtur. Bu maviler arasina koyulmus ara ara turkuazlar ve afis pargalarinin alt
tarafindan ¢ikan beyaz renkler resimdeki mavi diizenini hareketlendirmistir.

Resimdeki parcalarin arkasinda kullanilan siyah renk afislerin arasindan ¢ikarak
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resimde daginik olarak yerlestirilmis kurguyu rahatlatmistir. Sanatc1 yerlestirdigi tim
kagit parcalarini diisiinerek koymus diyebiliriz. Bu yirtik afisler sag alt kosede,sol alt
kosede ve resmin list kisminin ortalarina yakin bir sekilde yerlestirilerek diger esit
boylardaki pargalardan farkli olarak ti¢ggen bir komposizyon olusturmustur.
Bahsettigimiz komposizyon ilk bakista goriilen ayni boylarda karisik bir sekilde
yerlestirilmis kurguyu boyut farkliliklariyla daha ritmik goézlem olusturmustur.
Resmin geneline baktigimizda bir ¢ok parga bir biitiin olusturarak kurgulanarak

yerlestirildigini ve daginik ritme 6rnek olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Resim 3.18: Burhan Dogancay, Purple Ribbon, 1985, (Sanal 44, 2019)
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Dogancay’in bu ¢alismasi kurdeleler serisinden bir 6rnektir. Bu seri de bir fon
tizerinde duran seritler halinde boliinmiis kurdele goriintiisiiniin ¢ogaltildig1 goriliir.
Sanat¢i, resimdeki renk seritlerinin dogal kivrimlar1 ve golgeleriyle derinligi
aragtirmaktadir. Kagit yiizey bir noktasindan yirtilarak, i¢inden c¢ikan pargalarla
burada yeni bir alt form olusturulur. Alt ve iist ylizeyler arasindaki olugumlardan
yukar1t dogru ¢ikan renkli kagit parcalari, resmin en dinamik boliimiinii olusturur.
Ardindan resmin merkezini olusturan bu alanin 1s1k altindaki konumu dikkat
noktasini oraya ¢ekmektedir. Rolyef etkisi olusturan bu yanilsama, ters yondeki koyu
tonlu golgelerle dengelenmeye calisilir. Bu gdlgeler sicak bir yaz giliniinde 1s1k
kaynaginin neredeyse en tepede oldugu zamanki gibi daha uzun ve keskin bir
bi¢imde resmedilip boyutlandirmayr giiglendirmektedir. Calismanin geneline
baktigimizda mavi i¢inden c¢ikan turuncu agirliktaki renkler zit renk iligkisi
olusturmustur. Bu olusan renk farkliliklar1 ve yiizeyden firlayan kagit pargalar: farkli
yonlere dagilimiyla ritmik bir olgu olusturmustur. Patlayan renk kurdeleleri gélgeleri

ile hareket biitiinliiglinti saglayip mavi fonla espas olusturulmustur.
3.2.10. Gencay Kasapci (1933-2017)

Kasapci 1933 yilinda Ankara’da dogmustur. Profesyonel olmanin bildigi
kadariyla resim satisiyla basladigini diisiinen sanatg1 akademiye girmeden iki yil
once resim yapmaya baslar ve satis yapar (1948). O donem yaz tatillerinde ilhami
Demirci ile ¢alisan sanat¢inin ilk resimleri manolyalar, peyzajlar, agaclar olmus fakat
eserlerinin gergege benzemesini istemeyen Kasapct kendi 6zgiin yorumlarin
katmistir. Daha sonrasinda 1950°de Akademiye gidip, basarili bir 6grenci olmustur.
Ressam 1959 yilinda Italyan hiikiimetinin bursuyla, Floransa Akademisine mozaik
ve fresk lizerine egitim almak i¢in giderek egitim sonunda ise kalmayr devam
ettirmig ve Roma’ya yerleserek 1966 yilina kadar orada yasamistir. Tiirkiye’ye
doniince 1960°ta basladig1 nokta ile olusturdugu resimleri 1976 yilina kadar 16 yil
devam ettirmistir. Fakat Tiirkiye’de Adnan Turani basta olmak iizere Kaya Ozsezgin
gibi bir¢ok sanat¢i ve elestirmen bu c¢aligmalar1 dekoratif olarak gordiikleri icin
sanat¢1 cicek resimleri yapmaya baslayarak dogaya yeniden bir doniis yapmistir

(Dalkiran, 2010: 71-73).
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Gencay Kasap¢i’nin sanatint olusturan ii¢ unsur Bati ve Dogu arasindaki
bliyiik sentez, Akdeniz kokenli kiiltiirler ve toplumlar arasindaki ¢ekimi hissettiren
biitliinleyici bir ayna olarak sodylenebilir. Sert geometrik kurgularina karsin
eserlerinde dogaglamalar ve atilganlik kendini gosterir. Saf geometrik bi¢im olarak
ayarlanmig noktanin sabit tekrarmma bagli, modiiler bir ressamdir, Gencay. Her
tekrarinda ortaya ¢ikan her kiigiik nokta kendi tekligini kaybeder ve yeni bagimsiz
formlara hayat vererek daha biiyiik bir biitiinliigiin pargasi olur. Kavisler, cemberler,
cizgiler tuvalde tekrar tekrar yer alirlar. Bu olgu sekillerdeki devamlilifin ve
yakinciligin prensipleriyle tanimlanmistir. Retina iizerine yansiyan bu yeni formlar
bakan kiside sadece optik ve zihinsel degil sezgisel ve duygusal bir etki de
uyandirirlar. Cilinkii aslinda Gencay ¢izdigi noktalariyla birlikte ¢ok agir bir yiikii
sembolik olarak bosaltmaktadir (http://www.gencaykasapci.com, 2019).

Bati’daki olusumlari seyrederek, 6zgiin arayislar igine giren sanatgilardan biri
olan G. Kasap¢i doga soyutlamalarmi olusturdugu resimlerinde ayni zamanda

dogaya ne kadar bagli oldugunu da kanitlar gibidir

Batidaki olusumlari izleyerek 6zgiin aramalar yapan sanatgilardan biri olan G.
Kasap¢i, dogadaki soyutlamalari yarattigi resimlerinde dogaya ne kadar bagh
oldugunu kanitliyor (Musal Cakmaklisoy, 2016: 114).1990'1ar Gencay in biitiin
donemlerinin ¢ozlimlemesi olarak ortaya ¢ikar. Optik yanilsamalar, doga
gondermelerinin 6ziiniin devinimini gorsellestirmektedir. Tek yerine ¢ok renk, 151k
duyarligmmin  armonisiyle tuvale dagilim siirekliligin yarattigi essiz  doga

soyutlamalar1 Gencay resimlerine doniisiir (http://www.gencaykasapci.com, 2019).

Kasapc’nin resimlerinde optik yanilsamalar ve ¢ok renk kullanimiyla
olusturdugu noktaciklarla ritim olgusuna uygunlu dekoratif ¢alismalarinda ve doga

caligmalarinda da gorebiliriz.
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Resim 3.19: Gencay Kasapci, Nokta’nin Sonsuzlugu Serisi, 2005-2016, (Sanal 45, 2019)

Sanatginin optik noktalar serisinden olan g¢aligmada diger islerinden daha
farkli olarak birden fazla yuvarlak nokta kiimesi yer almaktadir. Eserin genel
yapisina baktigimizda beyaz bir yiizey lizerine tekrar eden birden ¢ok noktacigin bir
araya gelmesiyle tekrar eden ritim olugmustur. Her bir kiime kendi iginde optik bir
form meydana getirmis olmakla birlikte birbirleriyle i¢ ige gegerek biitiinligi
saglamistir diyebiliriz. Resmin sag ¢aprazinda en biiylik kiime genelindeki dengi
bozmayacak sekilde merkez olusturup, altinda ki ve iistiindeki biiyiik pargalarin
gelmesiyle dagilim olusturmustur. Ik bakista derinligin goriilmemesine ragmen alt
taraftaki pargalarin {ist taraftakilerden daha biiyiik yapilar olusturmasi esere bir boyut
kazanmistir. Noktalarin genellikle yuvarlaklar halinde olmasi ve noktalarin tek

tondan olusmasi daha duragan bir ritim ve dekoratif hava katmistir.
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Resim 3.20: Gencay Kasapci, Kuslar, Yapraklar ve Agaglar Serisi, (Sanal 46, 2019)

Sanatcinin bu ¢aligmasi yapraklar serisinin bir parcasidir diyebiliriz. Dalkiran
sanatginin bu serisiyle ilgili sanat¢iyla yaptigi goriisme 1s18inda samanlarla bir
baglantis1 oldugunu belirtmistir;” Gencay Kasap¢i’nin da aslinda, agact samanist
inangtaki bir kavrayisla kavramasi bu sekilde ifade edilebilir. Zira sanatg1 bu agag
resimlerini yaparken agacin samanist inangtaki yerini bilmeden yaptigin
belirtmektedir. Ancak samanlari, hayat agacinm1i ve dilek agaglarini bildigini
soylemektedir” (Dalkiran, 2010: 74). Calisma ayni biiyiikliikteki yapraklarm dik ve
capraz yonlerde olmak tizere tuval iizerine yansitilmistir. Yapraklar koyu bir fon
iizerine beyaz, Acik mavi gibi renklerle olusturulmustur. Bu renklerin alt kistmina
kirmizi, turuncu, sar1 gibi sicak renklerle yapraklar bilingli bir sekilde yerlestirilip

denge saglanmis diyebiliriz. Resmin biitiiniinde ayni1 boylarda esit araliklarda
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yerlesmis yapraklar oldugu i¢in gozii rahatlatacak bir boliim yoktur. Yapraklarin
diizenli tekrar ile olusan bir ritim vardir. Bu ritim aralardaki renkli noktaciklarla
daha fazla hareket kazandirilmak istenmistir. Sanat¢inin agaglar serisine dekoratif
olmamasi yoniindeki itirazlarina ragmen sanat¢i yapraklari ve aralarinda ki
noktaciklart ayni esit boyutlarda yaptigi icin biraz daha dekoratif diyebiliriz.
Sanat¢inin eserlerinde ki dekoratif hava ritim olgusunu belirgin bir sekilde

yansittigini  sOyleyebiliriz. Resmin genelinde diizenli ritim ve soguk renkler
hakimdir.

3.2.11. Devrim Erbil (1937-)

Ik ve orta 6grenimini Balikesir’de tamamlayan Devrim Erbil’in farkl tiirde
calismalardan olusan bu yillardaki calismalari, ayni zamanda Giizel Sanatlar
Akademisindeki ilk 6grencilik yillarinda basladig: teknik diizeydeki calismalarinin
baslangicidir (Oztiitk Erguvanlar, 2013: 47). 1959 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisini bitirmis, 1962°de ayn1 iiniversiteye asistan olarak atanmistir.
1959°da Soyutgu 7’ler Grubu’nu, 1962’de Mavi Grup’u kurmustur. Bedri Rahmi,
Cevat Dereli, Cemal Tollu ile ¢alisma firsat1 bulan Devrim Erbil i¢in Akademi’nin ve
atolyelerin 6nemi biiyiiktir. Erbil agisindan o6zellikle Bedri Rahmi’nin sanat

anlayiginin 6nemli oldugu goriilmektedir (Haylamaz, 2014: 33-35).

Erbil Atolye hocasi Bedri Rahmi’den usta-girak iliskisini, doga tutkusunu,
giizele diskiinliigli, halk sanatina bakmayi, sanatin yasamdan ve geleneksel

degerlerden kopmamasi gerektigini 6grendigini belirtmistir (Giinyaz, 2009: 9).

Devrim Erbil, zaman dilimlerini belirlemek i¢in zihninde renk karmasi,
titresim hiz1 ve algi siiregleriyle hareket ediyor. Erbil’in estetik ifadesinde entropi
tarafindan dagitilan parcaciklar bir geri sayimla bir araya gelebilir. Buradaki yaratici
eylem, sanat¢inin ulastigi gilic kaynaklarmi isaret eder. Ancak, zamanin giiciinii
entropi ile belirliyoruz. Devrim Erbil’in tuvalleri entropiye karsi bir durus sergiliyor.
Sanatcinin estetigi uzay-zamanin paralel bir genislemesidir ve maddenin enerjiye
doniigiimii ve enerjinin maddeye doniisiimii dinamikleri i¢inde kilitli géziikmektedir

(Aktaran: Oztiirk Erguvanlar, 2013: 62).
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Devrim Erbil kompozisyonunda tanik olunan estetik elemanlarin yiizeyde
toplanarak disa dogru devinim hamlesi yapmasi, sanat¢inin yeni espas alanlarini
asmak istemesi ile iliskilidir. Sanatgi, espasin {i¢ boyu, dort boyut, bes boyut gibi
tanimlarla ifade edilemeyeceginin farkindadir. Baska boyutlarin algilanmasini ve
sanat ifadesine taginmasini dogru bulmaktadir. Resimlerinde kendiliginden olusan bir
arka plandan s6z etmek miimkiindiir. Tuvalin en arkalarindan koyu tonlar araciligi ile
one dogru yaklasma ve oOnde acik tonlar kullanma espas seriiveninin temel

hareketidir (Inal, 2005: 141).

Maddenin enerjiye enerjinin maddeye doniisebildigi alanlardan biri de
Devrim Erbil tuvalidir. Eserde goriilen enerjik patlamalarin renk streotiplerinin uzay
— zaman koordinatlarina doniisiirken maddenin devingen enerji boyutuna 11k — renk
olarak gecisi ilahi boyutun ¢izdigi goksel kompozisyonlardan damitilmis gibi ileri
atilir. Uzay zaman diisiincesi i¢inde yol almak ne nesnellik gerektirir ne de kendi
Oznesinin sifatlarin1 6ne ¢ikarmak demektir. Sadece burada sanat¢i kendi gergekligini
olabildigince objektif bir diisiince tarziyla kendi siibjektivitesi i¢ine sigdirmistir.
Ciinkii o sonsuzu istemektedir. Sonsuzu betimlemek, sonsuzun devinimini boya ve
renkle sabitlemek, sonsuzun dilini agmak, o devasa tarifsiz devinimin hi¢ olmazsa
birkag¢ zerresini yakalayabilmek, sonsuzdan akan enerjiyle enerjinin rengini, yoniinii

ya da yonsiizliigiinii belirleyebilmek ister (Inal, 2005: 56).

D. Erbil’in soyutlamada kullandig1 temalar Istanbul’un sehir manzaralarinda,
agaclarda ve kuslarda sik¢a kullaniliyor. Kuslar, kimi zaman Istanbul’un essiz
goriiniimiiniin bir parcasi olurken, kimi zaman ise agac¢ dallarimi siislemektedir.
Gokkaya da D. Erbil’in ¢aligmalariyla ilgili su yorumda bulunmaktadir; Cizgi, renk
ve doku ozelliklerinin hakim oldugu D. Erbil’in ¢aligmalari, resmin ylizeyini ag gibi
saran geometrik bir kurgu icinde agaclar, kuslar ve Istanbul gériiniimlerinden
olugmakta ve ozellikle titresim ve hareketin 6n planda oldugu bu ¢aligmalarda ritim,
en belirgin 6zellik olarak goze carpmaktadir (Aktaran: Musal Cakmaklisoy, 2016:
118).
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Bu dogrultular 1s18inda ritme olan tutkusu Erbil’in bi¢imini diger

sanat¢ilardan ayiran 6nemli bir unsurdur diyebiliriz. Sanatg1, ritim ile doganin stirekli

devinimini ifade ettigi goriilebilir.

Resim 3.21: Devrim Erbil, Haydarpasa, 2006, (Sanal 47, 2019)

Devrim Erbil bu eserinde sik ve karmasik bir dl¢iiyii esas alarak gizgilerle
Haydarpasa’ya kus bakisi bir gézlem gerceklestirmistir. Yatay ve dikey ¢izgilerle
duraganligi, capraz ve egik cizgilerle de canli etkiler yaratan olgiileri bir araya
toparlamistir. Bu biitiine yayilan gizgilerle goze hitap ederek, algiyr 0 noktaya tasir.
Sanat¢1 bu sekilde deseni, bigimi, 6zii, kompozisyonu bir araya getirmistir. Eserin

arka tarafindaki yogun ¢izgilerden dolay1 resmin 6n tarafinda denizi diiz bir mavi ton



102

ile vererek gozii rahatlatmasi igin espasi saglamigtir. Bu mavi bosluk igerisinde, 6n
tarafta ki biiyiik boslugun tist taraflarina dogru kiiciik gemiler kullanarak bu bosluk
igeresinde dagiik bir sekilde devinimi saglamistir. Calismada, diger ¢alismalarindan
farkli kus bakisi yaklagimin daha detaya indirgendigi goriilmektedir. Erbil’in
caligmalarinda minyatiir sanatinin izleri goriilmektedir. Fakat bu ¢aligmasinda resmin
biitiiniinde  perspektif kurallarmin  uygulandigi  soylenebilir. On taraftaki
Haydarpasa’nin biiyiikligii ve detaylar1 resmin arka tarafina gore derinligi
hissettirmesi i¢in biiylik yapilmistir. Haydarpasa’nin arka tarafinda Ki perspektifi
daha derinlestiren on taraftaki mekandan cikip gittik¢e kiigiilen tren raylart derinlikle
resmin biitiintinde ki mimariyi olusturan ¢izgilerin orta kisminda dinamik bir his
saglamistir. Kompozisyonda arka taraflarma dogru gidildiginde sehrin mimari
yapidan parga parca kopup daha diiz ¢izgilerle soyut ve duragan bir hareketlilik géze
carpmaktadir. Resmin arka tarafinda ki diiz ¢izgilerle soyutlasmis yapilarin alt
tarafina g6z alict renk hissi uyandiran yesil, sar1 tonlart vb. kullanarak gozii siyah
beyaz arasinda parga renklerle renk hareketine gotiirdiigi soylenebilir. Bu renk
hareketi agaglarla ve evlerin catilarinda ki renklerle biitiinlestirerek resimdeki ritmik
yapiy1 olusturan etkenlerden oldugu séylenebilir. Resmin geneline baktigimizda

karmasik ve diizensiz ritim kullanilmistir.
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Resim 3.22: Devrim Erbil, Kirmmzi Istanbul, 2007, (Sanal 48, 2019)

Erbil’in resimlerinin 6ziinii olusturan egri, dikey, dogru, yatay, kivrik, oval
ince kalin gizgisel duruslar diizensizligin uyumu devinim ve ritim saglamakta oldugu
icin resimde hareket hissi olusturmaktadir. Bu resimde de kent {izerindeki kuslar
cizgisel bir anlayista betimlenmis, farkli boyuttaki ¢izgilerin olusturdugu devinim ve
ritim resimde hareketin olusmasina sebep olmustur. Sanat¢i resimde yer alan
kuslarda detaya yer vermemis ve kuslari grup halinde resmetmistir. Resimlerinin
genelinde kullandig1 karisik kent betimlemesinin iginde olan gokyiizii, deniz vb.
yerlerde kullandigi boslugu bu sefer neredeyse tamamini kaplayan soyut kuslarla

doldurmustur. Calismada ki kuslarda olusan soyut disavurumcu algilama ve
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yorumlama, gorsel ¢Oziimleme duragan ve dinamik yanlariyla bi¢cim ve igerik
uyumuyla biiyiik bir uzlagsma saglamistir. Resimdeki kent bi¢imine geldigimizde
derinligin daha az verilmesinden dolay1 minyatiir hissi uyandirmaktadir. Kent kirmizi
yiizey iizerine daha ¢ok yatay ve dikey cizgiler seklinde verilerek On taraflarinda
evlerin daha ¢ok detayma girilmistir. Bu kent kurgusundaki evler eski Istanbul evleri
seklinde tuvale yansitilmistir. Calismanin biitiinline baktigimizda karisik ¢izgilerden
ve boyutlardan olusan evlerin arasinda yer alan denizin biiyiik ¢cogunlugu yatay
cizgilerle verilerek espas olusturuyor diyebiliriz. Resmin bir kismini olusturan kuslar
sehirden karisik ¢izgileriyle ritmik olarak farklilik gostermis ve kirmizi fonun

biitiinligiiyle birlik sagladigini ifade edebiliriz.
3.2.12. Mehmet Giileryiiz (1938-)

1930 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1958°de kazandig1 Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi resim boliimiinii 1966°’da bitirmistir. Giileryliz 1963 yilinda
Beyoglu Sehir Galerisinde ¢ogunlugu desenden olusan ilk kisisel sergisini agmistir.
1970-75 yillar i¢inde devlet bursu ile gittigi Paris’de yiiksek resim ve litographie ile
alakali ihtisas yapmustir. ilk heykellerini 1971°de Paris’te ve Pont des Arts’ta
performansini yapt1. 1975-80 yillarinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Bolimii’nde ¢alisti Giileryiiz’iin 1960’lardan sonra 6zelliklede 1970’lerde
canlanan figiir resminde disavurumcu yaklasimi ve boya kullanim islubuyla
genellikle tutarli bir yolu izledigi gozlenmektedir (Uysal, 2009: 83-84). 1980’li
yillarda {ilkemizde etkin olarak devam eden ve hala da onemli akimlardan biri
olmayr devam ettiren yeni disavurumculuk akimimnin, uygulamasinda ve
devamliliginda etkin rol oynayan en onemli isimlerden biri Mehmet Giileryiiz’diir

(Naymanlar, 2010: 72).

Mehmet Giileryiiz’iin sanat1 gézleme dayanir. G6zlem beraberinde yogun bir
anlatimcilig1 getirirken, ¢evre, insan, hayvan ya da nesneler onun kisisel yorumuyla
degisime ugrar. Bu donilisimde deformasyon onemli bir isleve sahiptir. Hi¢c de
dogalct oldugu sdylenemez. Deformasyonlarla c¢arpitilmis, tedirgin, gerilimli
figiirleri kimi zaman insan olmaktan c¢ikip, yaratiga doniisiir. Bir anlamda

hayvanlasir. Basi insan, govdesi hayvan (ya da tersi) figiirlerle karsilasir, bu tiir
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yaratiklarin resimdeki roliinii kavramakta zorlanirsiniz. Kimi zaman da hayvan, reel
anlamda, insanla yasami paylasan bir dost goriiniimiindedir. Dekanlar bu yogun
anlatim istegi karsisinda bir tiir sahneleme 6zelligi gosterir; ayn1 mekanda farklh
bakis agilarinin birlikte kullanimi gerilimi arttirir, her sey, tiim degerler sarsiliyormus
izlenimine kapilirsiniz. Onun resimlerini ¢éziimlemek birikim ve yasam deneyimi

gerektirir (Ozayten,2013:37).

Hareketlilik, Gilileryliz’iin tasarimlarini ayirt edici kilan tek 6zellik gibiydi.
Sanat tarihinin bazi donemlerinde anatomik ve orantili olarak miikemmel bir sekilde
ifade edilmeye calisan insan viicudu Mehmet Giileryiiz’iin resimlerinde bu 6zellikten
izole edilmistir. Resimlerde yaratilmaya calisilan bu tutum metaforik bir sdylemin
niteliklerini igerir. Disavurumculugun bi¢imsel deformasyonlarin ve metaforun
nedeni oldugu sdylenebilir. Giileryliz’lin i¢ goriisii veya i¢g0riisii sayesinde, idealden
yaratilan ayrilik ve farklilasma fikrini plastik ve kavramsal anlamda olusturur.
Sanat¢inin igsel goriisii veya iggoriisli sonucu tuvalde nesnellesmekle birlikte, goriis

alaninin derinligi figiiriin takdirine baglidir (Uysal, 2009: 91-92).

“Giileryliz’lin figiiri de deseni de adeta kendi kendini 6giiterek unufak olmus,
asgari partikiillerine indirgenmis gibidir. Ayn1 anda hem son derece maddesel hem
de saydam goriiniimlii olan boya katmanlar, i¢ ile dis arasindaki, ruhsallikla eylem
arasindaki o eski Romantik karsithig1 sorunlastirtyordu” (Kogak, 2007: 128). Gizemli
ortiiyii cekip kaldirarak insanin derinliklerinde ¢ekerek, insanin dramatik zihinsel
durumlarin1 sunar. Bu nedenle, anlatis1 ¢ok giiclii, enerjik, hatta kaba. “Heniiz
bakmadan ve ne gordiigii hakkinda bir fikir sahibi olmadan yiiksek voltajli bir
gerilim hattina ¢arpmustir izleyenleri (Naymanlar, 2010: 72).

Bu sdylenenler 151g¢inda Giileryiiz esimlerinde yogun olarak kullandig: ¢izgi,
figiirlerin sinirlarini belirleyerek kompozisyon igerisinde ritim ve dokusal farkliliklar

yaratiyor.
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Resim 3.23: Mehmet Giileryiiz, Ciftci, 1993, (Sanal 49, 2019)

Kendine 0Ozgii tarziyla Gileryliz Ciftgi adli calismasinda bir biitiinliik
olusturarak diger ¢aligmalarina gore figiirii daha soyut bir bicimde lekelerin arasinda
kaybolur sekilde yansitmigtir. Resme bakildigin en net disinda kontur ¢izgilerini
hissettigimiz imge tarla siiren arag¢ olarak goriiyoruz. Giileryiiz’lin diger resimlerinde
olan figiirlerin enerjileri, gerilimleri, saldirganlig, Grkitiiciiliigi, plastik ve estetik bir
biitlin halinde verilmesi bu resminde mevcuttur. Bu c¢alismada bu hisler daha da
biitiin halde verilmistir. Calisma bagimsiz bir sekilde ozgiirce yapilmis hissi
uyandirtyor. Sanat¢inin en onemli 6zelligindeki gibi ¢alisgmada mekan ve figlirii
realist bir tutumdan ¢ikararak deformasyona ugratmistir. Kompozisyona

baktigimizda alt kisimda baktigimizda st tiste gelmis firga darbeleri yer kismin
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olusturmasiyla birlikte arka taraftaki sarimsi tonlar siiriilmeyi bekleyen yerlerin soyut
bicimini yansitmakta. Mekana biraz iistten bakilarak ufuk ¢izgisinin kagit disinda
kalmasi saglanmis. Calismadaki derinlik 6n taraftaki lekelerin daha sik ve daha
diizenli verilip arkadaki lekelerin daha daginik ve biitiin verilmesi ve figlir ve tarim
aracinin orta kismin olmastyla olusan goz yanilgisiyla verilmistir. Bu lekeler arasinda
ki siklik ve biitlinliik olgusu calismadaki bosluk ve espas kisminda da onem arz
etmektedir. Calismanin biitiiniine bakildiginda resimde kullanilan lekelerin
hareketliligi resimde dinamik bir hava yaratmistir. Alt taraftaki firga tuslar1 koyu
kahve rengiler ve kahverengilerin iizerine, agik sar1 lekeler gelerek i¢c kisimlarina
dogru yesiller ve maviler farkli yonlerde koyunun i¢inde ritim saglanmistir. Alt
taraftaki lekeler tarim aletinin turuncusuyla biitiinliik kazanmustir. Ust taraftaki espasi
olusturan lekeler ise acik sar1 tonlar1 mavi, yesil renklerin arasina az miktarda koyu
ton olarak gecis olmustur ve bu agik tonlar figiirle baglanti saglayarak dengeleme
bicimi olmustur. Resimde sicak tonlar kullanilmis olmakla birlikte bu sanat¢imizda
mavi ve yesil tonlarla zitlik kurarak sicakligt  yumusatmistir. Resmin genelinde

diizensiz ritmik 6geler kullanimistir.
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Resim 3.24: Mehmet Giileryliz, Tournament, 1996, (Sanal 50, 2019)

Giileryliz’lin resmindeki mekan ve figiir iliskisine baktigimizda tezimizin
konusu olan ritim olgusuna, ¢aligmadaki lekelerden olusan perspektif etkisinin ve
resme balik gozii bakis agisiyla bakilmasindan dolayr kompozisyonun hareket etme
hissi olusturdugu i¢in uygunlugu gorilmektedir. Calismadaki harekete resmin
genelindeki koyularin i¢ine sar1 renkteki 1s1ikla desen havasinda konturlarda etkendir.
Kompozisyona indigimizde en oOndeki raketli figiiriin kol ve ayaklarinin bakis
acimiza dogru gelmesi, figliriin 6ne dogru egimi eserdeki ritme katki saglamistir.
Diger figiirleri konuyla biitiinlestirerek dengelemistir. Figiirlerin genel yapisi diger
resimlerde oldugu gibi iirkiitlicii ve karikatiir tarzinda deforme edilerek 6zgiinliik

kazanmigtir. Mekan olarak tuvalin alt katmanina yapilmis koyu sar1 ton parke ve
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masalarin arasindan goriinerek 151k saglamamistir. Ayrica mekanda ve figiirler
arasinda perspektif kurallar1 deforme edilerek uygulanmistir. Resme baktigimizda
ekspresif bir hava mevcuttur. Desen havasi ile kurgulanan resim koyu renkler ve
sarinin tonlartyla, agik koyu dengesi olusmustur, bu dengeyi sicak tonlarla saglanmis
olup masanin {izerine yesilimsi bir tonla renk armonisini giiglendirmistir. Resimde ki
mekanin ve figiirlerin teknik olarak yapisal kullanist dinamiktir. Bunun yani sira

kompozisyon ve ritim iligkisi vardir.
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SONUC

Dogadaki biitiin nesneler biitlinii olusturan bir i¢ yapiya sahiptir. Dogada,
organik ve inorganik objektif olusumlarin yapisal yapilari, bu nesnenin karakterini
tagityan tinitelerin belirli baglanti diizenlemeleri ile bir araya gelmesi gergeginden
olusur. Dogada striiktiirel yapilarin olusumu islevsellige dayanir. Yapay bir bakis
acisina gore, yap1 ve tekrarlama ilkelerinin hemen hemen tiim alanlarda, bazen
iiretimin bir geregi, bazen bir islev, bazen bir tasarim 6gesi, bazen dekoratif bir 6ge
olarak ve bazen de yaygin olarak kullanildig1 gériilmektedir. Yapay striiktiir ve tekrar
tasarim, matematigin dogasindan ve geometrik hesaplamalardan, birimin sekli,
birimlerin yan yana sistemleri ve malzemenin amacini belirler (Oransay, 2006: 146).
Yapay striiktliriin icerisinde sistemli tekrarlar icerisindeki bicimsellik sanat

eserindeki ritim olgusuyla benzerlik olusturur.

Ritmin dogada ya da ¢alismadaki tek bir olgu, kavram olmadigi; biitiiniin
olusma aninda gecirdigi zaman ve islemlerin hepsi oldugu disiiniilmektedir.
Ozellikle dogal olusumlarda zaman icerisinde gerceklesen ve tekrar eden siirelerde
ritim kendini géstermistir ve bu dogal ritimlerdeki olusuma devinim denilerek yapay
ritimlerle birbirlerinden ayrilmiglardir. Yapay ritim; estetik begeni olusturabilmek
adina gergeklestirilen bir ifade, bir durum olarak kendini gostermektedir. Ilk
insanlarin {iretim yapmaya basladigi giinlerden bugiine ritim kendini belli etmeye
baslamistir. Sanatin varolmasindan giliniimiize kadar, degisen ve gelisen yasam
sartlarina, estetik algi tarzina ve sanat akimlarindaki farkliliklara ragmen ritim
bulunmaktadir. Ritim, algiy1 netlestirmek, izleyen ve eser arasindaki bagi
giiclendirmek, estetik bir anlatim niteligi olmak adina kendini gdstermektedir
(Baskict Kapkin, 2014: 102). Ritim olgusu, nokta, ¢izgi, leke, koyu-acik, renk ve

espas ekseninde sanat eserlerinde kendini gostermektedir.
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Cagdas Tiirk Resim Sanatina, striiktlirel baglamda ritim olgusu mahiyetinde
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’un kurulusundan biigiine bakilmistir. Bu
dogrultuda Berr-i Hiimayun doneminde askeri ressamlari Batininda etkisiyle iki
boyutlu harita resimlerinde perspektifi ve 151k golge kullanimini gelistirmislerdir.
1850 sonrasinda tuval resminin yayginlasmasiyla daha cok manzara resimlerini
tuvale aktarmiglardir. Yurt disina sanat egitimi almak i¢in gonderilen askerlerin
yurda dondiikten sonra yaptiklar1 ¢aligmalar Sanayi Nefise Mektebi’'nin temellerini
olusturmustur. Bu mektepte insan figiirliniin kullanilmasiyla birlikte manzara ve
insan tuvalde birlestirilerek ritim saglanmistir. 1914°te Calli Kusag:1 sanatgilarinin
eserlerindeki izlenimcilik gordiikleri an1 firca vuruslartyla bir rengin birden fazla
tonunun kullanarak eserlerine yansitmislardir. Sanatgilarin bu sekilde yansittig
calismalarindaki renk arayisi hareket ve ritim saglamistir. Daha sonrasinda olusan
Miistakil Ressamlar Birliginde batidan gelen kiibizm, realizim, konstiiktivizim,
ekspresyonizm gibi akimlar kendini gostermistir. Topluluklari ¢ok uzun siirmeyen
Miistakil’lerin ardindan kurulan D gurubu sanatgilar kiibist bir yapi igerisinde
geleneksel konulara baglt kalarak calismalarin1  olusturmuslardir. Sanatcilarin
resimlerinde geometrik parcalarin dagilimlart ve  biiyikli kiiciikli pargalarin
kullanimlar1 ile hareket goze carpmaktadir. 1940 yilinda kurulan Yeniler gurubu
daha ¢ok toplumsal gelenegi savunarak gelenekten faydalanmislardir. Daha
sonrasinda kurulan Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun 6grencilerinden olusan toplulugun
kurmus oldugu Onlar gurubu geleneksel motif ve konulardan beslenerek Bati’nin
bicimselligiyle eserlerini liretmislerdir. Bu ¢alismada yogun olarak soyut egilimde
calisan Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki sanat¢ilarin eserleri ele alinarak bu eserlerde

striiktiir baglaminda ritim olgusu incelenmistir.

Sonug olarak doganin ritmi karsisinda etkilenen insanlar, bu kurguyu taklit
etmeyi amaclamiglardir. Boylelikle, yapay ritimler eserlerin ve yapitlarin estetik
degerlerinin artmasi bakimindan katki saglanmistir. Bir yapittaki ya da eserdeki
ritim, kullanilan Ogelerin tekrar1 sayesinde, goziin bu durumu takip etmesiyle
algilanir. Cagdas Tiirk Resmini striiktiir baglaminda ritim olgusu 1s1ginda
degerlendirdigimizde, 1950 sonrasi sanat¢ilarda ritmik hareketliligin daha fazla

oldugu goriilmektedir. Striiktiirel baglamda ritim olgusu, Cagdas Tiirk Resim
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Sanatinda incelenmis ve Cemal Tollu, Fahrelnissa Zeid, Abidin Elderoglu, Zeki Faik
Izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Adnan Turani, Adnan Coker, Burhan Dogancay,
Gencay Kasapci, Devrim Erbil ve Mehmet Giileryiiz’lin  ikiser eseri striiktiir
baglaminda ritim olgusu ekseninde incelenmistir. incelenen eserlerde ritim olgusu
bazi sanatc¢ilarda lekelerin iist liste gelerek olusturdugu armoni ve renk dagilimlariyla
verilmistir. Bazi eserlerde renklerin diizenli gecisiyle ve renk zitliklariyla ritim
saglanmistir. Bir kisminda geometrik formlarla olusan figiiratif yapilar ve mekan
tizerinde ki parcalanmalarla verilmistir. Bazilarinda ise insact yapt mantiginda,
hesaplanarak olusturulan geometrik diizen ve kompozisyondaki kurgusal yaklagimla
ritim saglanmistir. Bir kisminda ¢izgilerin mekanla biitiinlesip, ¢izgilerin tekrari ile
perspektif saglanarak hareketlilik kendini gdsterirken bazilarinda noktalarin tekrar
ve boyut farkliliklariyla ritim saglandig1 goriilmektedir. Dolayisiyla ele alinan eserler
bicimsel olarak farkliliklar gdsterse de, tiim g¢alismalarin bigimlendirilmesinde

sanateilar ritim olgusundan faydalanmislardir.

Bu tez de “Striiktiirel Baglamda Ritim Olgusunun Cagdas Tiirk Resim Sanatina
Yansimast” konusu ele alinmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda iiretilen eserlerin
bicimselligine etki eden bir ¢ok farkli olgudan s6z edilebilir. Bu baglamda Cagdas
Tirk Resim Sanatinin olusum silirecine etki eden olgular ekseninde bilimsel

caligmalar yapilabilir.

Ritim ayn1 zamanda bir 6nceki yapinin benzer tekrar1 noktasinda bellekte
olan seklinin yeniden tezahiirii olarak da nitelendirilebilir. Bu kapsamda ritmik
yapinin her kademesinin Oncesi ve sonrasi tekrar etmesi noktasinda estetik
mabhiyette 6nem arz etmektedir. Striiktiir yapiya hizmet eden ritmik olgu eserin

biitiinlinde yer alan 6z, iislup ve sekil birligine de katki saglamaktadir.
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