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ONSOZ/TESEKKUR

‘Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Akademik Desen Anlayisinin 1950 Oncesi Gelisimi’
konulu yiiksek lisans tezi aragtirmami segme sebebim Tiirk Sanatinin baglangicindan
itibaren gelisen desen anlayisina yonelik genis bir ¢aligma yapmak istememdir. Ayni
zamanda desenin gelisim siirecine olan merakim bu aragtirmaya yonelmeme sebep
olan bir diger etkendir. M.O baslayan siire¢ Onlar Grubu’na kadar ilerlemis ve Tiirk
sanat egitimi sisteminde sistematik ilerleyisin temelleri goriilmiistiir. Bu siireci
aragtirmak ve incelemek Tiirk sanatinin hangi siireclerden gectigini ve bu siirecin
akademiye nasil yansidigini1 gosterecek sekilde olmustur. Bu uzun siirecin akademik
desene katk1 saglamis oldugunu kaynak ve arastirmalarda goriilmiistiir. insanligin var
olusundan beri sanatin ortaya ¢ikmasi ve yillar icinde sekillenen sanatin, akademik
sanat egitimine doniigmesi nitekim insanlik tarihinin 6nemli doniim noktalarindan
sayilir. Yapilan kazilar ve arkeolojik calismalar yaptigim ¢aligmalara yon vermis ve

katki saglamigtir.

Tez ¢alismamda vaktini, diisiincelerini, bilgilerini, elestirilerini paylasan,
katkisini esirgemeyen danismanligi ile beni yonlendiren Dr. Ogretim Uyesi Omer
Tayfur OZTURK’ e, literatiir kisminda degerli kitaplarini esirgemeden benimle
paylasan ve manevi destegi ile yardim eden Dr. Ogretim Uyesi Mehmet SUSUZ’ a,
beni bu giinlere biiylik caba ve destegi ile getiren, maneviyati ile her zaman yanimda
olan, emekg¢i kadin annem Meryem KAYA’ ya ve sanat egitimi almam konusunda
israrla benim arkamda bulunan,yetenegimi kendisinden aldigim babam Ayhan
KAYA’ ya, abim Orbay KAYA ve kardesim Ali Soner KAYA’ ya desteklerinden

dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Tiirklerin sahneye ilk ciktigi donemden itibaren baslayan sanata olan baghhk ilerleyen
donemlerde insanlar iizerinde haz duygusunun artmasina sebep olmustur. Bu duygunun
artmasi ile insanlar, sanati egitime aktarma cabasinda olmuslar ve akademiye sanati tasimak
adina calimalarda bulunmuslardir. M.O. Tiirklerin topluluk halinde ve gocebe tarzda
yasamalar1 sanati olgunlastirma bakimindan 6nem teskil eder. Gocebe hayati benimseyen
Tiirkler,gezdikleri yerlerin Kkiiltiirlerini sanat hayatlarina aktarmay1 basarmislardir. Duvar
resmi ile baslayan siire¢c, akademide desen olgusuna kadar ilerlemistir. Kurganlara eklenen
sanat eserleri insanh@mn sanata ve sanat eserine verdigi degerin bir kamtidir. islam 6ncesi
donemde gelisen bu siire¢ Islamiyet ile durgunluga girmis olsa da islamiyet’te sanatcilar
minyatiir resim sanati ile yeniden sanati canlandirmistir. Minyatiir sanatinda uyguladiklar
desenler ile akademik diizeyde eserler vermislerdir. Bu siirecten sonra Fatih Sultan Mehmet’in
istedigi iizerine yagh boya portresi Avrupal sanatcilar tarafindan resmedilmistir. Yagh boya
tablonun saglam desenler ile olustugu da bu siirecin onemli olgusu sayllmaktadir. Gelisen ve
kiiltiirlesen Osmanh Devleti, estetik degerini artirma adina sanata deger vermeye ve akademik
okullar da egitim verme siirecine girme cabasi icinde olmustur. Bu siirecte deseni Tiirk
resminde aktif hale getirmeyi hedeflemislerdir. Desen olgusunu akademik diizeye ¢ikartma
noktasinda Tiirk ressamlar yurt disi egitimleri ile birlikte sanat akademilerinde ve sanat
egitmenlerinden egitimler almistir. Aldiklar1 sanat egitimini Tiirk sanatina dahil etmek igin
yurda doniisler gerceklestirmislerdir. Yurda donen ressamlardan bazilar1 Sanayi-i Nefise
Mektebi kurulmasi adina calismalarda bulunmuslardir. Bu ¢calismalar dogrultusunda kurulan
Sanayi-i Nefise Mektebi akademik egitimin ilk Kkurulusu sayilabilir. Akademik egitimin
baslangic1 olarak sayillan bu kurum, sanat egitimin yurt disindan getirmis oldugu yenilikler ile



Tiirk resim sanatim ileri seviyelere yiiceltmislerdir. Daha sonra ki siireclerde olusan gruplar
sanatta desen degerini gelistirmeye devam ettirmislerdir.

Anahtar Sozciikler: Desen, Akademik Desen, Desen Egitimi, Tiirk Resim Sanati
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SUMMARY

Commitmenttothearts, whichstartedfromthefirststage of theTurks, ledto an increase in the sense
of pleasure in thepeople. Withtheincrease of thisemotion, peopletriedto transfer art
toeducationandtheymadeeffortstocarry art totheacademy. B.C. ThefactthatTurkslive in
communityandnomadicstyle is important in terms of maturing art. Turkswhoadoptednomadic
life, havemanagedto transfer thecultures of theplacestheyvisittotheir art life.
Theprocesswhichstartedwiththewallpainting has progressedtothephenomenon in theacademy.
Theworks of art addedtothekurgansareproof of thevaluethathumanitygivesto art and art.
Althoughthisprocesswhichdeveloped in pre-Islamicperiodwasstagnatedwithlslam, theartists in
Islamrevivedthe art withminiaturepainting. Theyproducedworks on
theacademiclevelwiththepatternstheyapplied in the art of miniature. Afterthisprocess,
theportrait of Fatih Sultan Mehmet waspaintedbyEuropeanartists. Thefactthattheoilpainting is
formedbysoundpatterns is consideredto be an importantphenomenon of thisprocess.
TheOttomanEmpire, whichdevelopedandcultured, triedtovalue art in
ordertoincreaseitsaestheticvalueandtoenterintotheprocess of givingeducationtoacademicschools.
Inthisprocess, theyaimedtoactivatethepattern in  Turkishpainting. At thepoint of
bringingthephenomenontotheacademiclevel, Turkishpaintersreceivedtrainingsfrom art
academiesand art educatorsalongwiththeireducationabroad.
Theyhavereturnedhometoincludethe art educationtheyhavereceived in Turkish art. Some of

Vi




thepaintersreturningtothecountryhaveworked on theestablishment of the Sanayi-i Nefise School.
Established in accordancewiththesestudies, thefirstestablishment of academiceducation in the
Sanayi-i Nefise School can be considered. Thisinstitution, consideredto be thebeginning of
academiceducation, has elevatedthe art of Turkish art
totheadvancedlevelswiththeinnovationsbroughtby art educationabroad. Thenthegroupsformed
in theprocessescontinuedtodevelopthevalue of thepattern in art.

KeyWords:Drawing, AcademicDrawing, DrawingEducation, TurkishPainting
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BIRINCi BOLUM
1. Giris

Desen, kelime olarak Italyanca Disegno kelimesinden kaynaklanir. Dilimize
ise Fransizca dessin kelimesinden geg¢mistir. Tanimi ise su sekilde yapilmaktadir:
“Kursun kalem, ug, tuse, komiir kalem vb. ile yapilan renkli ya da renksiz, tonlu ya

da tonsuz ¢izgi resimlere denir.”(Turani, 2003: 33).

Giizel Sanatlar akademilerinde desen derslerinde sanat egitiminin Onemi
oldukga fazladir. M.O. baslayan sanat diinyas1 giiniimiize denk ilerleme katlederek
gelmigtir.  Akademik  olarak  baslamayan  siire¢  ilerleyen  zamanlarda
akademiklesmeye baglamigtir. Cagdas Tiirk Resminin igerisinde yer alan desenin
akademiye katkis1 gozlemlenmelidir. Sanat egitimi ile akademik desenin gelisimini
gérmek bir siiregtir. Bu siire¢ i¢in Giizel Sanatlarin kurulusundan itibaren incelemek
ve arastirmak dogru olacaktir. Yapilmasi gereken bir diger arastirma ise sanat egitimi
ile akademik deseni birbiri ile iliskilendirmek olacaktir. Ayn1 zamanda sanat egitimi

amacina uygun mu, akademik desene katki sagliyor mu bunlarda incelenmelidir.

Sanat egitimi amacma uygun ve verimli olabilmesi i¢in birkag faktorle

miimkiindiir. Nitelikli bir sanat egitiminde olmasi gereken faktorler:
- sanat egitiminin varligindan ve 6neminin farkinda olan bir bakis agist,
- ¢aga ve degisen, gelisen sartlara gore kendini yenileyen bir siirec,
- miifredat programa,
- nitelikli sanat 6gretici ve egitmeni,
- yeterli sanat dersi saati,

- amaca uygun fiziki donanim ve arag-gere¢ ile gerceklesir. (Buyurgan
2012:4)



Sanat egitim amacina uygun olursa akademik desen gelisimi de o dogrultuda
amacima hizmet etmis olacaktir. Sanat egitimi veren akademisyen veya sanat
egitimcilerinin mesleki anlamda donanimlari 6grencilerin akademik desende ki

basarilarini etkiler.

Giris bolimiinde aragtirmanin konusu ve problemi, arastirmanin amaci,
Onemi, yontemi, varsayimlari, evren ve orneklemi, siirliliklar ve tanimlar tizerinde
durulmustur. 1. Boliimde Tiirk Resim Sanatinda Desen Olgusunun Tarihsel Gelisim
Stireci, III. Boliimde Tiirk Resim Sanatinda Akademik Sanat Egitimi iizerinde

arastirma yapilmistir.
1.1. Arastirma Konusu ve Problem

Bu baglamda arastirmamizin problem cilimlesi; “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
Akademik Desen Anlayisinin 1950 Oncesi Gelisimi nasildir”. Alt problem olarak;
“Turk Resim Sanatinda Akademik Desen Anlayisinin Gelisim Siireci nasildir”.
“Tiirk resim sanatinin baslangi¢ siirecinden itibaren Giizel Sanatlar akademilerinde
akademik desene hangi ac¢idan katkis1 vardir?”“Tiirk resim sanatinda olusan sanat
olgusunun sanat egitimine ve akademik desenin gelismesinde yeterli midir ?”“Tiirk
resim sanatt desen olgusunu gelistirmeye yonelik nasil katkilar saglamistir?”*Turk
resim sanati desen egitimini sanatin baslangici itibariyle mi benimsemistir?”

seklinde belirtilebilir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Tiirk resminde ge¢misten beri baslamis olan sanat
egitiminin akademik desenin olusumuna, ilerlemesine, akademik desene katkisina ve
ogrencilerin akademik desenini gelistirdigine yonelik c¢alismalarin incelenmesidir.
Tiirk resim sanatinda desen M.O. vyiizyillarda baslayip giiniimiiz akademik sanat
egitimine kadar ki olusan siirecte konumunu ne diizeyde korumus ve ilerletmis
olmasi arastirilmas1 gereken bir amacgtir. Ayni zamanda amaglar arasinda Tiirk

Ressamlari ve desenlerinin incelenmesi yer almaktadir.



1.3.  Arastirmanin Onemi

Kaliteli bir sanat egitimi belirli degerlerin tasiyicisi, cagin gelisen ve degisen
kosullarina gore kendini yenileyebilen bir miifredat (6gretim) programi ile miimkiin
olabilir(Buyurgan 2012:5). Akademik sanat egitimi ise bu yapilan miifredat ile
saglanabilir. Akademik sanat egitiminin varligini ise Tiirk resim sanatinin baslangig

evresiyle goriiliir.

Gorsel Sanatlar desen egitimi ile sanatin degisik konumlarda, degisik boyutta
ve agirlikta bir araya geldigi bir alandir. Cevreyle ilk tanigma, gorme, algilama,
adlandirma ve diizenleme ile baslayan sanat egitimi daha sonra iirlin verme tat alma

olarak geligir(Kirisoglu,1991).

Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nde nitelikli sanat egitiminin verilmesi akademik
desen algisini gelistirdigini gozlemlemek, 6grencilere katkisini incelemek, eksiklikler
varsa eger bunu ¢agin yeni getirdigi gelismeler ile destekleyerek ¢oziim getirmektir.
Ayn1 zamanda Tiirk Resmi igerisinde olusan desenimizin Gilizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde akademik desene katkis1 da aragtirmamizin konusu igerisindedir.
Cagdas Tiirk Resminde ki desenin siireci de incelenecektir. Desenin 6grencilerin
egitimine katkis1 ve akademik sanati gelistirmesi de arastirmanin 6n planinda
tutulacak konudur. Ogrenciler yaptiklar1 ¢alismalardan haz duymali ve yeni iiriinler
gelistirerek sanat egitimini tam anlamiyla aldiklarini gosterebilmelidir. Bu baglamda
sanat egitimcileri, akademisyenler, sanat egitim kitaplar1 6grencilere ve desen

calismalarina yol gdsterici olacaktir.

14. Varsaymmlar ( Sayiltilar )

Arastirmada konuyla ilgili yararlanilan kaynaklarin ve icerdikleri bilgilerin
dogru oldugu kabul edilmistir. Akademisyen ve sanat egitmenlerinin ictenlikle ve
gercegi yansittiklart sekilde davrandiklari varsayilmistir. Cagdas Tirk Resminde
Desenin gelisim siireci dogru kaynaklar ile agiklanmistir. Sanat egitiminin akademik

desene katkisini hakikatli bir dille belirtilmistir.



1.5. Simirhiliklar
Arastirma,;

o Cagdas Tiirk Resminde ki desenin ge¢misten beri arastirilip Onlar

Grubu’na kadar olan siirecte akademik desene olan katkisi.

o Kaynakgada belirtilen kitap, tez, makale, dergi ve sanal

arastirmalariin konuyla ilgili uygulanan arastirmalarin incelenmesi,
1.6. Yontem

1.6.1. Arastirma Yontemi

Bu aragtirma; konu ile ilgili kaynak kitaplar, veri toplama, tez, makale, sanat
dergileri, gazeteler, kataloglar, ansiklopediler, internet ve arsivlerin taranmasi ile
yapilacaktir. Bu aragtirmada nitel arastirma olan kaynak tarama yOntemi
kullanilacaktir. Nitel arastirma yontemlerinin kurallarina uyularak giivenilirligi olan

kaynaklardan yararlanilacaktir.

1.6.2. Evren ve Orneklem

M.O baglayan sanat siirecinin Tiirk resim sanatinda bulunan Onlar Grubu
siirecine kadar olan kisimdir. Bu arastirma, Tiirk Resim Sanatinda Akademik Sanat
Anlayisinin Gelisimi tespit etmek icin yapilmistir. Arastirmada nitel arastirma
yontemi ve teknikleri kullanilmistir. Bu baglamda literatiirler arastirilmis, alana dair

sanat¢ilarin yapmis olduklar1 eserler incelenmistir.

1.6.3. Veri Analizi

Resim alaninda ¢alisan sanatc¢ilarin yapmis olduklari calismalar, alaninda
uzman bir sanat egitimcisi ile beraber birlikte incelenip, yorumlanmistir. Kaynak ve
incelemelerle elde edilen verilerin de birlestirilmesi ile yapilan degerlendirmeler

bulgu olarak sunulmus; sonrasinda ise konu ile ilgili 6nerilerde bulunulmustur.



IKINCi BOLUM

2. TURK RESIiM SANATINDA DESEN OLGUSUNUN TARIHSEL
GELISiM SURECI

2.1.  Islamiyet Oncesi Tiirk Tarihi

Tiirkler XII. Yiizyil baslarinda 6nce Anadolu topraklarina, daha sonralar1 da
Rumeli’ye yerlesmislerdir. Merkezilesmeye yonelik devlet teskilatlarinda eski
imparatorluk deneyimlerini degerlendirmek suretiyle, sosyo-ekonomik yapida yeni
ve giiclii atilimlar ortaya koymuslardir. Asya kokenli olmalar itibariyle Tiirkler,
gocebe ve yerlesik diizeni birlikte yiiriite gelmis olmalarina karsin, Tiirkiye’de
kentlesme hareketlerine biiyilk 6nem vererek, merkezi devlet teskilatinin bir geregi
olan kentsel yerlesik diizeni basariyla gerceklestirmislerdir(Cahen,1979:x).

Tiirklerin sanat ve diisiince alaninda Tiirkiye topraklarinda gergeklestirdikleri
sentez yenilikleri ise, biiyiik bir kiiltiir degisiminin ¢ergevesi iginde goriliir. IX.
Yiizyildan beri benimsenmis olan Islam dinsel inanglarinin Tiirkiye ‘de yeni yorum
ve ifade boyutlarina ulastirilmasi, genel Islam cevresine belli bir gelisme
dinamizminin kazandirilmas: anlamina gelmistir. Asya iclerine uzanan etnik
kokenlerin bu dinamiklerde bir payr olmakla birlikte, ¢agdaslasmaya yonelik
gelismeleri temellendirmekte, Tiirkiye ‘deki tarihsel ¢aglarin disina ¢ikilamayacagi
sylenebilir(Tansug,2012:16) Islamiyet ve Tiirklerin yasadiklar1 ¢evre, resim
sanatina etki eden en onemli unsurlardandir. Tiirkler Islamiyet 6ncesi ve sonrasi
olarak resim sanatinda farkliliklar gostermislerdir. Islamiyet 6ncesi kiiltiiriin resmin
gelisim acisindan etkilemistir. Islamiyet sonrasi ise bu gelisim sadece minyatiir
alaninda gozle goriiliir bir gelisme gdstermeye baslamistir. Islamiyet resim sanatini
dini a¢1 ile etkilemistir. Islamiyet 6ncesi bu etki resimlerde goriilmemektedir.
Tirklerin degisime ugrayan cevresi de resim acgisindan incelenmesi gereken 6nemli
konular icerisinde yer almaktadir.

Tiirklerin birinci biiyiik kiiltiir degisiminin c¢ergevesi ic¢inde, Tiirkiye
topraklarinda bulduklart Antik Yunan, Bizans ve diger eski yerel kiiltlirlerin mirasini
Oztimseyerek degerlendirdikleri goriiliir. Bu yerel bolgedeki sanatsal mirasin

degerlendirilmeye baslanmasiyla, Bati diinyasinin yasam ve kiiltiir degerlerine



duyulmaya baslanan ilgiler arasinda yakin bir bag vardir. Kisaca Bati’yla ilk
etkilesim iligkilerinin filizlenmesi bu aracilar sayesinde olmustur. Tiirkiye ‘deki
ikinci biiyiik kiltiir degisimi ise, Bati etkilerinin yogunlastigi yakin donemleri
kapsayan siire¢ i¢inde ger¢eklesmistir(Tansug,2012:16).

Tirk sanatinin  baslangiglar1  Orta Asya ve Uzakdogu tarihinin
derinliklerindendir. Bu etnik kokenli baglangicin sanatsal degerleri, 6zellikle toka ve
silah siislemeciligine yonelik savas¢1 kabile sanatlariyla es bir diizeyde ele
alinabilir(Worringer,1964:x).

Tiirkler Islam 6ncesinde dzellikle tezyini sanatlar alaninda basarili sayilir ve
bu etkinliklerinde gogebe devlet diizeninin bir geregi olarak, toplum isteminin
egemen rol oynadigi kosullar1 yansittiklar belirtilir. Islam &ncesi gdcebe Tiirk
topluluklarinin insan figiirline kars1 kayitsiz olduklar1 da ileri siiriilen savlar
arasindadir(Strzygowski, 1973:152).

Tiirk sanatinin Asya iclerindeki dnemli verileri, yerlesik nitelikli ve Budist
inanclara bagli bulunan Uygur devleti (VIII. Yiizyil) doneminden kalan iiriinlerdir.
Mimarlik, resim, heykel ve kiigiik el sanatlarin1 kapsayan bu verilerle, Anadolu
Selguklulart ve Osmanli imparatorlugu donemlerinin sanati arasinda bagintilar
kurulmaya ¢alisilmaktadir. Dolayli baz1 yaklasimlarsa, Orta Asya Tiirk sanatinin Bati
resim sanatini etkiledigini de ileri siirer(Aksel,1935:293-295).Bu savlar, ¢agdas
donemde Tiirk sanatini etki alani i¢ine alan Avrupa sanatinin daha oncesinde Tiirk
sanatini etki alani i¢ine alan Avrupa sanatinin daha oncesinde Tiirk sanatinin etkisi
altinda kalmis oldugunu belirlemek amacina yoneliktir. Bu tiirden yaklasimlarin
tarihsel ve cagdas alanda Tirk sanatinin etkin varligini kanitlama yoniinden duyarl
olduklar1 sdylenebilir; ancak bdyle bir savin ele aldigir konu yeterince ve ayrintili
olarak islenmis degildir. Bat1 diinyasinin sanatcilari, ticaret iligkileri nedeniyle diger
Dogu toplumlarinin sanatiyla oldugu kadar, Tirk sanat¢ilarimin yapitlariyla da
ilgilenmis olabilirler. Ancak bu ilgilenme ortacagda baglamistir(Tansug,2014:17).

Tiirklerin biiyilik kabile topluluklar: halinde hem gogebe hem kent deneyimli
bliyiik gruplardan olusan ©nemli bir kitle hareketi yaratarak Anadolu “ ya
yerlestikleri goriiliir. Bu hareket sanat alaninda da evrensel capta bir kiiltiir degisimi
icinde dinamik bir sentez olgusunun baslangict olmustur(Tansug,2014:18).

Bulunduklar1 cografya Tiirkleri sanat alaninda etkilemis ve farkli agilardan sanata



bakmalarina neden olmustur. Resim ve minyatiiriin baslangict Anadolu’ya
yerlestikleri andan itibaren incelenmeye baslanir.

Resim ve minyatiir sanatlarinin tarihi Tiirklerde, Orta Asya ya kadar dayanur.
XIX. yiizyilin ikinci yarisindan bu yana, sanat tarih¢ilerinin ve arkeologlarin kazi
caligmalar1 resim ve minyatiiriin Orta Asya ya ait birer sanat olduklarin1 kanitlar.
Tirklerin en eski resimlerine dair bilgilere Cin’in tarihi kaynaklarinda rastlariz. Bu
kaynaklar Goktiirklerden bahseder. Tiirk biiyliklerinin mezarlar1 {izerine insa edilen
binalarin duvarlarina 6liiniin hayatindaki anilarinin resmedildigi aktarilir.

Islam resim sanatini olusturan en énemli etkenler arasinda Tiirklerin aktif rol
oynadip1 goriilmektedir. Islam kiiltiirii ile Tiirk kiiltiiriiniin birleserek olagan bir
uygarlik yapist olusturmasi, karsilikli olarak birbirlerini tamamlamistir. Araplarin
Arap yarimmadasindan ¢ikip, Horasan’a girmeleriyle karsilikli etkilesim baglamistir.
Bu etkilesim sanati1 da yakindan ilgilendiren bir yakinlik olarak goriilmiistiir. Erken
donemde baglayan bu yakinlik ilerleyen siiregler ile koklesmis ve yayginlasmaya
baslamigtir. Hem Tiirk Sanati’nda hem Islam sanatinda yeni ortamlar olusmus ve
yeni yetenekler ortaya ¢ikmustir.

9. ve 10 Yiizyilda Orta ve Yakin Dogu'da yayginlasarak gelisen Erken Islam
Sanat1 ve es zamanli Tiirk sanat1 ve bu kapsamda da Tiirk resmi acisindan énemli ve
radikal gelisme ve degisiklikler Horasan'in hatta Amu Derya'nin Dogusundaki Orta
Asya Tiirk cografyasinda olmustur(Baskan,2014:22).

Tiirk sanatinin 11. Yiizyillda Anadolu’da kalic1 ve zengin yonlerini izlemek
miimkiin olmustur. Tiirk sanatinin tasvir giicii islam diinyasindan almip bir senteze
ulastig1 ve Tiirklerin bu dogrultuda kaynak arayisinda olduklari bilinmektedir. Bu
sayede Tirklerin sanatinin dayandigi gelenekler incelenmeye baslanmistir. Bu
aragtirmalarin  sonucunda ise Tiirk sanatinin erken donemde yaptigi sanat
aydinlanmig ve yeni bilgiler ve bagintilar bulunmus, bulunan bu ipuglarn giin
gectikce daha da giiclenmistir. Ipuglaria ulasmak adina 18.yiizyilin baslarindan
itibaren Orta Asya sanat ile ilgili bilimsel icerikli arkeolojik kazilar yapilmistir. Bu
kazilar bir¢cok yer belirlenerek yapilmistir. Belirlenen bu konumlar Tiirklerin
cogunluk ile toplu ve uzun yasadiklar yerlerdir.

Altay kurganlar1 bu kazilar i¢in yapilan ilk kaz1 girisimi olarak bilinmektedir.

Altay kurganlarin pesi sira arastirma ve inceleme yapilan Berel ve Katanda



kurganlar1 zengin arkeolojik malzemeler sunmustur. Ayrica Tirkmenistan’da
Askabat yakinlarinda Anav toreninden ¢ikan sanat eserleri Asya kiiltiirliniin zengin
oldugunun gostergesidir.

Milattan 6nce Cin kaynaklarinda Asya Hunlar tarih sahnesinde goriilen ilk
Tiirkler olarak kabul edilir. Milattan sonra ise Avrupa’da goriilen Hun Devleti Asya
Hun Devletinin devami olup, Atilla komutasinda biitliin Avrupa’ya hakim
olunmustur. Ayrica Hunlar, Orhun ve Tola nehirleri olmak iizere genis bir yelpaze
seklinde yayilmiglardir. Hizla yayilan Hun Devleti’ni kendilerine tehlike olarak
bulan Cinler Tirklere karsi kendilerini korumak adina Cin Seddini 6rmeye
baslamislar ve doksan yil siiren bu insa M.O 214’de tamamlanmistir. Fakat M.O
Yiizyil ortalarmda Cinlilerin sebep olmasi ile Hun Imparatorlugu ikiye bdliinmiistiir.
Ci-¢i idaresinde ki Hunlar Talas bolgesine yerlesmeyi uygun gormiislerdir. Avrupa
Hun Devleti’ne zemin hazirladiklar1 tahmin edilmektedir. Ikinci kisim Hunlar ise,
Yakin Dogu’da Eftalitler ile karsilasmiglar ve Ak Hunlar ismini alarak Kafkaslardan
baslayarak Hindistan’a kadar uzanan bir imparatorluk kurmuslardir. Bir diger Hunlar
ise Cin sinirlar1 i¢inde hakimiyetlerini uzun siire siirdiirmiislerdir. Hakimiyetleri uzun
yiullar siiren Hunlar Giiney Sibirya’da Altay daglarinda yapmis olduklari Pazirik
kurganlarinda Rus arkeolog Rudenko tarafindan kesfedilmis ve agilmistir. Bu
kurganin i¢inde Hunlara ait bir¢cok esya ve binlerce yil bozulmamis insan ve hayvan
olileri bulunmustur. O donemin sartlarina goére muhafaza edilme yontemi {ist
diizeydir. Rusya’da miizede saklanan kurgan eserleri kumaslar, halilar, kege ortiiler,
hayvan kavgasi ve insan figiirii ile zengin tekstil calismalar1 ve yanlarinda athilar ve
at arabalari, kendilerine 6zgili esyalar1 bulunmaktadir. Kurgana 6len kisiyle birlikte
atlar1 da gomiilmekteydi. Bazi atlarin kulaklarina térene katildiklarini gésteren
damgalar veim’ler (isaretler) vardir. Bu damgalarin sebebi 6nemli bir torene katilmis
olduklarimi simgelemekteydi. Bu ylizden atlar egerli ve kosumlu olarak
gomiilmekteydi. Ayrica bu atlarin kuyruklari, yelesi ve tirnaklari kesiktir.
Kesilmesinin sebebi yas alameti olarak gdsterilir. Bu uygulama Tiirkler arasinda bir

gelenek sayilmaktadir.



Resim1:Pazirik Halis1

[k Tiirk Devletlerinde Hunlara ait kurganda bulunan bir hal1 inceligi, yiiksek
kalitesi, motif zenginligi ve Ozelligi ile dikkat ¢eker. Buzul haline getirilen bir
kurgan odasinda, mumyalanmis O6li atlar, dort tekerlekli araba ve ev esyalar
arasinda bulunmus olan bu hali, ilk kez1953 ‘de yayimlanmis ¢evre tarafindan genis
ilgi uyandirmistir. Daha sonra da etraflica tanitilmistir. Hali, siivari figiirlerle ¢evrili
genis bordiir, geyik figiirlerinden ikinci genis bordiir, gri fonlar bir i¢ ve bir dis dar
bordiir, zeminde 24 kare halinde hagvari ¢i¢eklerden, kirmizi zemin iizerine beyaz,
sar1 ve mavi renklerin etkili oldugu dama tahtasina benzer bir desen gostermektedir.
Asya’ya hakim olan Hun Imparatorlugu’nun etkileri ve gelisimi ¢evreye oldukga
fazladir. Tasa oyulan hagvari dort yaprakli lotus ¢icegi motifleri geyik figiirleri ve bu
geyik figiirlerinde ki dis bordiirde ki gri fonlarin ele alinmasi Asya Hun Devleti’nin
etkileri olarak degerlendirilebilir(Aslanapa,2014:3).



Resim2:Pazirik Kurgan’indan ¢ikarilan Belleme

Ikinci kurgandaki mumyalanmis 6liiniin viicudu ddvmeler ile kapl idi.
Tamamiyla hayali hayvan figiirlerinden ibaret olan bu dovmeli desenler sirtta,

kollarda ve sag alt bacakta saglam olarak kalmistir(Aslanapa,2014:3)

Resim3:Pazirik Kurgan’inda ki Dévmeli Mumya

Hun Imparatorlugu’nun dagilmas: ile beraber sahnede bulunan ve ilk defa
Tirk admi tasiyan devlet Goktiirk Devleti olmustur. Tiirk Tarihinin en 6nemli
yerinde bulunan Goktiirkler 552-745 yillar1 arasinda hakim siirmiiglerdir. Hun
Devleti’nin eserleri genelde buluntular seklinde yer altindan c¢ikarken, Goktiirk
Devleti’nin eserleri yeryiiziinde goriilmektedir. Buna 6rnek teskil edecek eserler
Tonyukuk, Kiiltigin ve Bilge Kagan’in adlarina dikilen abidelerdir.

Goktiirk donemi resim sanatini degerlendirildiginde, Goktlirk sanatcilar
hakkinda soyle soylenmistir: Goktiirk sanatkar: da realist bir niyet ile amildir, fakat
natiiralizmin icap ettirdigZi muvazeneli ifadenin daha oOtesine, kuvvetli bir
ekspresyonizmle kolayca varmaktadir. Miibalagaya dogru giden bu ekspresyonist
ifade de Tsu-k’u ve Goktiirk sanatkarlarinin misterek meylidir ve balballarin da

portre mahiyetinde oldugu goriiliir. (Esin,1972:193).
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Eski Tiirk resim sanatinin en 6nemli temsilcileri Uygur Tiirkleridir. M.O. L
Yizyill itibariyle M.S. XIII. ylizyila kadar Orta Asya'da farkli devletler kurup
yasamislar ve koklii kiiltiirii ile tarihte derin izler birakmis olan Uygur Tiirkleri, giizel
sanatlar, Ozellikle resim ve minyatiir sanati sahasinda Onemli bir yer
edinmiglerdir(Binark,274).

Eski Uygur sehirleri harabelerinde bulunan VIII. Ve IX. Yiizyillarindan kalma
Budist ve Maniheist duvar resimleri ile minyatiirler Tiirk resminin bugiine kadar
bilinen en eski Ornekleridir. Bunlarda rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler tasvir
edilmektedir. Kompozisyon, siralama halinde ve simetrik bir diizene goredir. Koyu
mavi ve  kirmizinin  ¢ok  oldugu  parlak  renkler  kullanilmigstir
(Aslanapa,2014:15:16)Maniheist ile Budist Uygur ressamlari, M.S. VIII. Yiizyil
itibariyle, Orta Asya'dan gikarak On Asya'ya ardinda da daha asag1 kesimlere inmeye
baslamislardir.Kendilerine  0zgli  resimlerini  gittikleri  yerlerde  yaymaya
baslamislardir. Resim, minyatiir ve heykelin Islim diinyasinda yayilmas: Uygurlarin

sayesinde olmustur(Binark,274).

Resim4:Uygur duvar resmi,vakifeilar
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Uygur duvar resimlerinde ve minyatiirlerinde belirli kurallar goriilmektedir.
Ornegin kompozisyon kurulmustur ve simetrik bir diizen vardir. Resimde kuralci

olduklar1 gézlenebilir.

Resim5:Uygur Duvar Resmi, Vakifc1 Prensesler

Uygur resmi desenlerinde batili anlamda bir perspektif yoktur fakat
resmedilen kisilere verilen 6neme gore onde biiylik veya arkada kiigiik ¢izilmis ve
parlak renklerle boyanarak, grafik semanin ortasinda yer alan figlirlin One
¢ikarilmastiile beraber resimde bir derinlik hissi yaratilmistir, islamiyet’ten énce Tiirk
resminde portre resminin Uygurlar doneminde 750 yilindan sonra basladigi
bilinmektedir(Aslanapa,1990:14)

Tiirk resminin 6nemli temsilcilerinden sayilan Uygurlarin portre ve desene
onemli derece de katkilar1 varsayilabilir. Portre de gelisme gosteren Uygurlar Tiirk
resmi i¢in giiniimiize denk onemli eserler birakmiglardir. Tiirk resmi i¢in Oncii

sayilabilecek eserler oldugu soylenebilir.
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Resim6:Uygur Duvar Resmi
Cok realist bir resim anlayisi tisluba hakimdir(Aslanapa,2014:17) Hayvan
figiirlerinde de desen ve anatomi kullanimi goriilmektedir. Gergege yakin ¢alismalar

resim alaninda ilerlediklerinin gostergesidir.

Resim7:Kosan At Freski

Uygurlar Donemi’nde insan tasviri yanminda hayvan figiirleri de
resmedilmigtir. Uygurlarin g¢evreyi gozlemlediklerinin en biiylik gdstergesi olarak
gorinmektedir. Hem hayvan figiirlerini hem de insan portresini fresklerde
yorumlamislardir.

Insan yiiziine ferdi portre dzelligi vermek sanat1 750 ‘den sonra ilk defa Tiirk
Uygur duvarlarinda baglamistir. Sahislar daha 6nce resmin altina adlar1 yazilarak

ayirt ediliyordu. Duvar resimlerinde Uygur prensleri ve ¢esitli vakifcilar, biitiin
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kiyafetleri, yliz ve viicut hatlar1 ile c¢ok realist bir desen anlayisiyla

resmedilmistir(Aslanapa,2014:24)

2.2.Islamiyet Sonras1 Tiirk Resim Sanati

Tiirkler, 11. Yiizyiln ortalarinda Iran' gegerek Van Gélii kiyilarina
geldiklerinde, Anadolu, iliskide oldugu {i¢ kitanin hemen hemen biitiin kiiltiirel
etkilerine acik, dinamik bir kiiltiir ortamiydi-: Zaten benzer nedenlerle Erken
Paleolitik caga degin gerilere giden ge¢misinin eski donemlerinde de Diinyanin en
zengin kiiltiir alanlarindan birisi olmustu. Bu ylizden, 11. yiizyilin baslarindan
itibaren gelismeye baslayan Anadolu- Tiirk Kiiltlir ve Sanat1 da, bu zengin miras ve
temaslarla beslenmis ve olusan yeni birikimin yaratma olanaklarim kullanarak
Anadolu'nun yeni ve egemen kiiltiirii olarak ortaya ¢ikmisti(Baskan,1990:1).

12. yiizyilla birlikte Tirklerin Anadolu’yu "Tiirklestirme"”, kendilerinin de
"Anadolululagma" y1 yasadiklar1 olusum siirecinde bu olusuma katkis1 ve etkisi olan
onemli bir bagka kiiltiir alani, kuskusuz bu gelismelerin yasandigi yer olan
Anadolu'nun kendisidir. Bu topraklarda ilk insan yerlesmeleri donemlerinden beri
varligint siirdiiren arkaik kalitim ile o siralar hala canliligini siirdiiriiyor olmasi
gereken Helenistik ve Roma (Dogu-Bati] kiiltiirlerinin Tiirk sanati olusumuna etkileri
bu nedenle diger etkenlere gore belki daha da farkli olmustur. Ancak bu noktada, bu
farkliligin yegane kaynaginin, binlerce yil boyunca kazanilan deneyimlerin dil, din,
ik ve zaman fenomenlerini adeta yok sayarak eski Anadolu kiiltiirlerinin
seleflerinden aldiklar1 mirasi, haleflerine aktarilmasi ile ulasilan Ortacag’da, bu
mirasin da Tiirk sanatcilarca degerlendirildigi gibi bir yargiya ulagmak da hig
gercekei olmayacaktir. Bu yillarda Anadolu'ya yerlesen Tiirk topluluklari tim bu
cevresel ve canli yerli etkilere acik olmakla birlikte, bu etkileri kendilerine 6zgii
kilmaya azimli ve yam1 swra yeni-farkli  yaratma arzular1  icinde
olmuslardir(Kuban,1965:10). Islamiyet’i kabul eden Tiirkler bunu her alana
uygulama adiminda bulunmuslardir.

Islam resim sanatinin baslangici olarak minyatiir sanat1 bilinmektedir. Islam
diinyas1 betimlemeye yonelmis tepkinin minyatiirii gelistirmis oldugunu ve yeni
tisluplarin ortaya ¢ikmasinda etki ettigini, minyatiiriin yazi sanatiyla birlikte Islam

sanatinda betimleme yasagindan dogmus olan bosluk dolmaya baslandig:
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gozlenmektedir. Minyatiir perspektif, derinlik, oranlama ve ayrint1 icermeyen ayrica
gerceklikten uzak bir anlayis igermektedir. Bu anlayis dogrultusunda Islam inanisini
rahatsiz etmemis ve minyatiir yapimma hosgorii ile bakilmistir. Ilk donemde
Miisliman sanatcilar, din adamlarindan tepki ¢ekmemek adina insan figiirii tizerine
tutucu bir iislupla yaklasmislardir. Islam sanatinda resme minyatiirii Tiirklerin kendi
ellerliyle dahil ettiklerini s0ylemek miimkiindiir. Uygur Tiirklerinin resim 6zellikleri
minyatiir ile benzerlik gostermektedir. Dolayisiyla s6z konusu Uygur resimleri islam
sonrast Tiirk resimlerinde minyatiire kaynak olmustur. Minyatiir eserlerinin ilk
ornegi Karahanli ve Gazneli Devletlerine ait olsa da, Biiylik Selguklu donemi ve

Selguklu 6ncesi doneme ait minyatiir 6rnekleri mevcuttur. (Deveci,2015:94).

Resim8:Selguklu Minyatiirii

Minyatiir resim sanati, Selguklu devletinin emrinde bulunan Uygur yazicilari
sayesinde onde Iran ardindan da Abbasi Devleti’nin merkezi olan Bagdat’a
tasinmaya baslanmistir.(Y.Can,R.Giin,2011:277).

Osmanli’da resim sanatinin minyatiir ile basladigi sdylemek miimkiindiir.
Elde edilen kaynaklarda Osmanli Devleti’nde minyatiir ile sanata devam edildigi

gozlemlenmektedir.

Erken verilerini az sayida da olsa XV. Yiizyilda buldugumuz Osmanli resim
sanat1 ornekleri, bir bakima nakig-resim (minyatiir) olarak nitelendirilebilir. Fakat bu

alanda da standart islami boyutlar asilmis ve nakis-resim alaninda ilging bir gelisme
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stireci yaratilmistir(Diez,1957:185-190).Minyatiiriin Osmanlt Dénemi sanat1 i¢in en
onemli alana sahip oldugu goriiliir. Kendinden 6nceki devletlerden kalan sanat ile

minyatiirii devam ettirmislerdir. Bu siireklilik soyle agiklanabilir.

Osmanlilara minyatiir sanatinin gecisi Osmanli Devlet’inin etkilesim iginde
bulundugu ve ayn1 ddnemde yasamis olan Ilhanlilar, iran bolgesi, Irak ve Kafkasya
topraklarinda bulunan Karakoyunlular, iran bolgesinde yasayan Akkoyunlular ve
Orta Asya boliimiinde var olan Memliikler tarafindan ge¢mistir. Fars kiiltiirii ve
ozellikleri Osmanli saraymma model olmus ve Osmanli Devletinde minyatiir 15.
yiizyilda hizla deger gérmeye devam etmistir. Fatih Sultan Mehmet’in sanata olan
baglilig1 minyatiir sanatinda da goriilmiis ve onun bu ilgisinin minyatiir sanatinin da
hizla gelisme gdstermesinde nemli rol almustir. Fatih sultanin bu ilgisini istanbul’u
fethetmeden 6nce Edirne’de yaptirdigi Nakkas hane’den, Istanbul fethinden sonra

Istanbul’da yapilan Topkap1 Saray’1 yakinlarinda ki Nakkas hane’den anlayabiliriz.

Fatih Sultan Mehmet’in padisahlik saggoriisiinde sanata biiylik 6nem vermis
olmasidir.Kendi bélgesinde sanatin gelismesine 6nem verdigi gibi bu donemin
onemli Italyan sanatcilarini Istanbul’a cagirmis ve ressamlarin tekniklerini Osmanl
sanatkarlariyla paylagmalar1 isteginde bulunmustur. Fatih Sultan Mehmet Venedikli
ressam Costanzo da Ferrara 1477-1478 yillarinda kendi biist portresini yaptirmstir.
Yaptirdig1 bu portre dogrultusunda sanata vermis oldugu deger goriilmektedir.1479
yilinda ise Venedikli sanat¢1 Gentile Bellini Istanbul'a gelmistir ve 1481°e kadar
Osmanli’da kalmigtir. Kalmis oldugu bu siiregte Fatih Sultan Mehmet’in giiniimiizde
bilinen {inlii portresini yapmistir(Stefana,2007:x).

II. Mehmet’in portreleri genis etkiler yaratmistir. Osmanli ressamlarinin
Italyan ustalar ile birlikte belli bir siire ¢alisma imkanima sahip olmalari, Osmanl
Minyatiir sanatcilarinin portreye olan alakasini artirmistir. Bu siire icerinde portre
Osmanli minyatiiriiniin ve Nakkas hanenin repertuarina girmistir. Nakkas Sinan Bey
Minyatiir icerisinde portre alaninda uzmanlagmaya baglamis ve O6grencilerine de
ornek olmay1 basarmistir. Portre ve minyatiiriin birlesimi ile Osmanli minyatiir sanati
dogmustur. Osmanli sanat1 batili gélgeleme ve perspektif tekniklerini icerigine almas,

ayn1 zamanda geleneksel Pers minyatiir sanatinin 6zelliklerini barindirmistir.
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Osmanli Minyatiir sanat1 II. Mehmet’in desteklemesi ile kalmayip II. Beyazit,
I. Selim ve 1. Siileyman padisahlar1 tarafindan da desteklenip gelisim gostermeye
baslamistir. Osmanli hanedanli§i sayesinde sanat vasitasiyla yliceltilmesi bu
donemde de yer bulmustur. Bu donemde tarih yazicilifi énem kazanmus, kitaplara
minyatiir resim ¢izimleri eklendiginden dolayr Osmanli minyatiir sanatinin énemi
artirmistir.

I. Selim donemi, Osmanli Imparatorlugu Nakkas hanesinde biiyiik
degisimlere yol agmustir ve bu siirecte Iran'dan sanatkarlar gocii yasanmustir. 1514
yilinda yasanmis olan Caldiran savasinda 1. Selim Safevi devletini yenilgiye
ugratmistir ve bati Iran'da bulunan Safevi Tebrizi ele gecirmistir. I. Selim
Tebriz'den énemli sayida sanatg1 ve ressami Istanbul'a getirtmistir. Osmanli sanatinin
gelismesini yakin siirecten takip etmistir. Farkli kiiltiir ve tarzi olan bir¢ok ressami
bilinyelerinde barindiran Osmanli Devleti, sanat¢ilarinin 6rnek alabilecegi sanat
tislubu ve sanat¢ilar alanina dahil etmistir.

Osmanli minyatiir sanatt gelisim gostermeye basladigi donemden itibaren
Pers minyatiirleri ve sanat¢ilarindan etkilenmistir. Imparatorluk Nakkas hanesi ilk
kuruldugundan itibaren icinde siirekli Pers minyatiir sanatgilar1 bulundurmaya g¢aba
gostermistir. II. Selim devrinde Iran Istanbul arasi sanat¢1 gocii yasanmis ve Osmanli
sanat1 tarthinde goriilen tek seferde yapilmis en biiyiik go¢ olmustur. Bu biiyiik go¢
Osmanli minyatlir sanatin1 yogun bir sekilde etkilemeyi basarmig ve Osmanli
sanatinin sekillenmesinde 6nemli rol edinmistir. Bu ressamlar yardimiyla Osmanli
minyatiiri, detaylandirilmis siislemeyi ve dokuyu benimsemistir. Batili sanat¢ilarin
ve bati sanatinin II. Mehmet doneminde Osmanli minyatiiriine yapmis oldugu

etkiden sonra Osmanli minyatiir tarihinde ikinci biiyiik etki yaratilmistir.

2.2.1. Batihlagsma Siirecinde Tiirk Resim Sanati

Tiirk Resim Sanatinin batili anlayistaki gelisiminden s6z edebilmek i¢in Fatih
Sultan Mehmet donemini bir baslangi¢ olarak almak gerekmektedir. Bu donem, Bati
anlaminda resmin temelleri atilmis sayilir. Fatih Donemi, Italyan Ronesans
hareketinin en verimli donemine rastlasa da, Tiirk resim sanati bakimimdan yeni ve

0zgiin bir donemin de baslangicidir(Dogan,2013:6).
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Fatih Sultan Mehmet 1453’te Istanbul’un fethinden sonra, 1474- 1479 arasi
Iskodra ablukasi yiiziinden Venedik Cumhuriyeti ile harp halinde olmustur. Bati
resminin etkilerinin Osmanli sanatina ulagsmasi ise ancak Italyanlarla imzalanan baris
antlasmasi sonrasi kurulan dost iliskilerle s6z konusu olmustur(Berk,1953:147).

Venedik anlasmas: ile italyanlarla daha iyi iliskiler kurulmasi Tiirk resim
sanatina yeni ufuklar agma bakimindan 6nemlidir. Bu donem, Cagmnin kiiltiir ve
sanat gelismelerini yakindan izleyen Fatih Sultan Mehmet’in ¢agrisi iizerine 1479
yilin da Istanbul’a gelen Italyan ressam Gentile Bellini, sarayda kaldigi 15 ay
boyunca portreler ve Istanbul manzaralar1 yapmustir. Fatih’in, Venedikli sanatci
Bellini’yi ¢agirmast Tiirk resim sanatinda yeni ufuklar agma istegi olarak
degerlendirilse de Tiirk resminde gozle goriiniir bir degisiklik s6z konusu olmamustir.
Bati resminin saraym disina tasarak halk arasinda yayginlagmasi ise, bazi Osmanl
padisahlarinin konuya yakin olmayis1 yiiziinden gecikmistir, daha somut girisimler
18. ylizyilin sonlarina dogru goriiliir(Dogan,2013:8).

Bati1 sanatinin Osmanlidaki izlerine ilk kez 15. ylizyilin ikinci yarisinda
Fatih’in Istanbul’u fethinden sonra rastlandigi goriilmiistiir. Bu donemde Venedik
kokenli sanatgilarin ayni zamanda Memluk Sultanlariyla da iletisim kurduklari
bilinmektedir. Ayrica, Tiirk minyatiir sanatinda Iran etkilerinin giiclii oldugu gériiliir.

Geleneksel Osmanli minyatiir sanatinda, soyut sema ve Kliselerden olusan
kompozisyonlar agirhik kazanmistir. Osmanli minyatiir sanatini, Iran minyatiir
sanatindan ayiran en biiyiik farklilik islenen konulardir. iran sanatinda menkibeler,
efsaneler ve hayali konular resmedilmistir. Osmanli minyatiirlerinde Padisah’in
hayatindan sahneler; Siir name, Sehname, Hiiner nameler goriiliir. Bunlar; el yazmal
minyatiirlerle donatilmis kitaplardir. Sehnamelerde, sehzadelerin sitinnet diigiin
torenleri, Hiiner namelerde padisahlarin evlenme torenleri, kutlamalar ve térenler yer
alir, siir namelerde ise, padisahlarin sefer yollari, savaslari ve basarilar1 ele alinir.
Biitiin bunlarin ortak yani, gercekgi oluslaridir. Bu yoniiyle de minyatiirler, iran ve
Arap minyatiirlerinden kesinlikle ayrilan bir 6zellige sahiptirler. Ayrica bu gercek
yasamin anlatiminda, Uygur sanatina kadar uzanan ve Selguk sanatinda da
orneklerine rastlanan, mavi ve kirmizi renklerin de kullanilmis olmasi ortak bir

ozelliktir.
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Minyatiir Resmi (Nakig-resim), metinleri aciklamak ve kitap yapraklarini
siislemek amaciyla uygulanmistir. Bu kitap resimlerin 6zelligi, bati1 sanatindan farkli
bir kompozisyon diizenine sahip olmalaridir. Aynt doneme rastlayan bati resminde
goriilen, perspektif anlayisi, resim yiizeyine eklenen sanal {igiincii boyutu
belirginlestirme amaci giider. Cizgi ve renk perspektifi, resim yiizeyinde derinlik
yaratmay1 amaclar. Figiirler ve nesneler yiizeyden uzaklastikca kiigiiliirler, renkler
hava perspektifinin etkisiyle solgunlasirlar. Oysa minyatiir bir bakima yigma
perspektif denilen bir bakis acisiyla iki boyutlu bir ylizeyde {ist tiste siralanirlar.
Padisah resim icinde daha biiyiikk yapilarak Onemi vurgulanir, diger figiirler
hiyerarsik sisteme gore dizilirler. Bu farkli bir bakis agis1 ve ayricaliklidir.

Geleneksel Minyatiir Sanatinin gelisimi Fatih Sultan Mehmet Donemi’nde
(1421-1481) baslayarak, IVIIL yiizyil sonuna kadar varligim siirdiirmiistiir. Ozetle
minyatlir resimleri; batili anlamda bir perspektiften uzak, 1s1k-golge etkisi vermeyen,
renkler ve iki boyutlu bir yiizeyin smirlart icinde kalan bir resim

anlayisidir(Ersoy,1998:11).

Resim12:Matrak¢1 Nasuh Istanbul Minyatiirii

16. ylizyilla gelindiginde, donemin minyatiir sanat¢ilarinda bazi {islup
farklilagsmalar1 s6z konusu olmustur. Bu donemde Matrak¢t Nasuh’un yaptigi
calismalar, klasik anlamda yapilan minyatiir resimlerinden farklilik gosterir.

Matrak¢t Nasuh minyatiirlerinde, insan figiirline yer vermeyereck sematize ve
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haritacilik tislubunu kullanmistir. Aynit dénemin minyatiir sanat¢ilarindan Nigari, bu
donemde Kanuni ve Barbaros Hayrettin’in portresini yapmistir. Bu portrelerde
figiirlerin gercekc¢i goriintiilerine bagh kalarak, gercege yakin renkler kullanmaya
calismistir(Ersoy,1998:11).

III. Murat Dénemi’nde nakkaslarin sayica arttigi bilinmektedir. Bu donemde
Nakkas Osman’in minyatiirleri incelendiginde, III. Murat Dénemi’nin sosyal ve
ekonomik yasantis1 goriilmektedir(Dogan,2013:8).

Nakkas Osman’in kompozisyonlarinda, g¢ocuksu bir anlatim olsa da,
figlirlerde goriilen hareketli anlattimin, mimariye paralel olarak canlandig
anlasilmaktadir. 16. ylizyil minyatiir sanat¢ilarindan Liitfii Abdullah, Siyer-i Nebi
adli el yazmasimi resimlemistir. Liitfii Abdullah’in minyatiirleri, Nakkas Osman’in
minyatiirleri gibi biiylik kompozisyonlardan olusmamasina karsin, doga gozlemi ve
figlirlerinde  akilct  gdzlemin  varhifiyla  birlikte  renk¢i  bir  anlayis
hakimdir(Turani,2012:666).

Resim13:Nakkas Osman Minyatiirii

18. yiizyila gelindiginde Levni’nin minyatiirlerinde, Bati resminin
etkilerinden soz edilebilir. Bu donemde Levni diger Nakkaslardan farkli olarak,

minyatiir resimlerine imza atmustir. III. Ahmet doneminin siinnet diigiinlerini ve
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eglencelerini anlattigi minyatiirleri, hareketli ve canli renklerle ifade edilmistir.
Levni’nin daha gergekgi bir {islup kullanmasi, onu ¢agdaslarindan ayirmaktadir. 18.
yiizyilda Bat1 sanatinin etkisinde kalan Osmanli minyatiir sanatinda, teknik bakimdan
malzeme degisiklikleri goriiliir. Geleneksel minyatiir resminde kullanilan

malzemelerin yerini, guaj boya, suluboya ve tempera almistir(Renda,1977:10-11).

Resim14:Levni Minyatiirii

Bu donemde nakkaslarin yeni arayiglara girdigi goriiliir. Bu arayis, iki boyutlu
anlatimin egemenliginden ¢ikarak {i¢iincli boyutun aranmasi seklindedir. Boylece
kompozisyonlarda, doga kesitleri ve ufka dogru agilan manzara resimlerinde, mekéan
denemeleri agirlik kazanmistir. 18. yiizyilda Bat1 ile iligkilerin agirik kazanmasi
sonucu, sanat alaninda da bazi degisiklikler s6z konusudur. Bu anlamda Bati’ya
yonelis, Avrupa’da meydana gelen Sanayi Devrimi gibi bir¢ok alanda yasanan
gelismeler, bu yonelisi zorunlu hale getirmistir.
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Bu yiizyill, savaslarla yipranmis imparatorlugun, siyasal ozelligini
koruyamadig1 bir siirectir. Bu siire¢, Osmanli Devleti’nin Avrupa tilkeleri ile esit
iliskilere ve isbirligine girme istemi goze ¢arpar. Fransa ile karsilikli iligkiler askeri
sebeplere dayansa da, kiiltiirel bir gaye tasimaktadir. Bu yillarda Avrupa’ya
gonderilmis olan elgiler, Sefaretname adi altinda raporlar yazdiklar1 bilinmektedir.
Sefaretnamelerde, Avrupa’ya gonderilen elgiler, gormiis olduklar1 yerleri not
etmisler ve bu yazilarini saray igerisinde paylasmislardir. Mehmet Celebi Fransa’ya
gittigi esnada, 18. ylizy1l Fransa’sinda sanatsal ve kiiltiirel farkliliklarla karsilasir. Bu
izlenimlere Sefaretnamesinde yer vermistir. Bu gezisi esnasinda, Fransa insaninin
yasama sekli, eglence tarzi, mimarisi hakkinda bilgi vermistir. Mehmet Efendi’nin
beraberinde getirdigi belirtilen plan ve desenler, basta Ill. Ahmet ve Sadrazam
Ibrahim Pasa olmak iizere, saray cevresi tarafindan benimsenmistir(Oner,1991:4-5).

Avrupa’ya olan ilginin arttigt bu donemde, IIIl. Ahmet Fransiz saray
yasantisindan etkilenerek, mimari alanda c¢alismalara baslamistir. III. Ahmet
Kagithane Kasirlari ve benzerlerini yaptirirken, XIV. Louis’in saraylariyla
kiyaslanabilecek planlar hazirlatmistir. Ozellikle Kagithane kasirlari, bu donemde
Istanbul’a gelen gezginlerin dikkatini ¢ekmis, {inii Avrupa’ya kadar yayilmustir.
Sanatta Bati’ya yOnelik mimari c¢aligmalarin bagladigi bu donem, resim sanatinin
Batili anlayis dogrultusunda gelismesine zemin hazirlamistir(Renda,1997:17).

Bu donemde elgiler beraberinde yabanci ressamlar getirerek, Istanbul
hakkinda bilgi verebilecek resimler yaptirmiglardir. Fransiz el¢i M.Ferrioldestegiyle
Istanbul’a yerlesen ressamlardan en &nemlisi Vanmour’dur. Vanmour, Istanbul
cevresi ve III. Ahmet’in saray yasantisini anlatan pek ¢ok resim ve graviir yapmistir.
Oyle ki bu resimleri, Pera’daki atdlyesinde sergilemis ve dénemin Istanbul sosyetesi
ve elgilik ¢evrelerince ilgi odagi olmustur. Daha sonra III. Osman doneminde bati ile
olan iliskilerde duraklama donemi yasansa da, III. Mustafa doneminde tekrar
giiclenir. 1773’te Miihendishane-i Bahri Hiimayun acilmasiyla beraber, resim
dersleri miifredata konulmustur(Renda,1997:24-25).

Avrupa’ya gidiglerin arttigi bu donemde bazi Avrupa iilkelerine elgiler
gonderilmeye baslanmistir. Donemin padisahi III. Selim gonderilen elgilere dil
O0grenmeyi sart koymus ve ziyaretleri ile ilgili raporlar hazirlamalarini istemistir.

Elgilerin gitme amacindan biri sanat anlaminda yenilikler getirmeleri ve Avrupa
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sanatt hakkinda iilkemize bu yenilikleri kazandirmalar istenmistir. Ayni1 zamanda
mimari alanda da Ornekler alinmistir. Avrupa’dan gelen ressamlarin yani sira
Istanbul’da bulunan azinliklarda resim sanatina oldukea ilgi gdstermislerdir.

Osmanli diinyas1 igindeki Hiristiyan azinliklar Tiirk sanat anlayisini
benimsedikleri kadar, bu anlayisa degisik, hatta post — bizanten nitelikte katkilarda
bulunma ¢abalarina girmis, giderek Osmanli sanat ve kiiltiir hareketlerine daha
yogun bir bigimde katilmiglardir. Osmanli klasik ¢agi 6ncesinden beri bu unsurlar
etkin olmalidirlar. Ancak sanatsal ve politik alanda biiyiik etkinlik kazandiklar
donem, XVIII. Yiizyildan ¢ok daha dncelerdeki sanatsal islerde de bu unsurlarin pay1
olmalidir.

XVIII. yiizy1l sonunda Kapidagli, Konstantin adli ressamun III. Selim Portresi,
resim sanatindaki yenilenme egilimlerini yansittigi kadar, Osmanli sarayinin yeni

resim tarzina duydugu ilginin de bir kanit1 sayilabilir(Tansug,2014:38).

Resim15:111.SelimPortresi, Tuval iizerine yagli boya

XIX. yiizyilda Istanbul’da yasayan azinliklar arasinda, resim sanatina daha
cok Ermeniler ilgi gostermisler, Serkis Dranyan, Civanyan, Yazmaciyan, Rupen
Manas, Tuzcuyan, Kogeoglu Kirkor gibi ressam isimleri, bu konuyu inceleyen

yayimlarda yer almiglardir(Tuglac1,1981:180:207). Bu ressamlar Osmanli resim
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sanatina katki saglamiglardir ve ayni zamanda Osmanli resim sanatini yakindan
gozlemlemislerdir. Ressamlar resimlerini Osmanli eserlerini kullanmislar ve duygu
olarak yasadiklar1 bolge kiiltiirlinden etkilenmiglerdir. Eserlerde bunu gérmek

mimkindiir.

Resim16:Ermeni Ressam Civanyan,Yagli Boya Tablo

Civanyan’in resimlerine duygusal bir atmosferin egemen oldugu
goriilmektedir. Osmanli kiiltlir ve sanat ¢evresi i¢cinde belli bir rol oynamis olduklar
diistiniiliirse, azinlik sanatcilart hakkinda daha ayrintili incelemelere girismek yararli
olabilir. Azmlik mensuplart Osmanli yonetim kademelerinde XIX. Yiizyil boyunca
XX. Yiizyil baslarinda da gorev almislar ve bu unsurlara yabancilarla kurulan siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel iliskilerde basvurulmas1 gerekmistir(Tansug,2014:39).
Azinliklar Osmanli Devleti’'nde yonetimde ve sanat alaninda etkili olmuslar ayni
zamanda bu kitlenin i¢inde sanatlarini icra etmislerdir. Osmanli resim sanatina
gelisme yoniinden katki saglamiglardir. Kiiltiirel anlamda Osmanli resim sanatini

etkilemisler ve Osmanli resim sanatindan da kendileri etkilenmislerdir.

XIX. vyilizyllda Osmanli padigsahlarin deger gosterdikleri yabanci resim

sanat¢ilart  Guillemet, deniz resimleri yapmakla iinli Ermeni kokenli Rus
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Aiwazovsky, Il. Abdiilhamit’in portresini de yapan Fausto Zonaro’dur. Bunlara L.
De Mango ve Philippe Bello ile istanbul ‘da 1883 ‘te egitime baslayan Sanayi Nefise
Mektebi Alisi’nde resim atolyelerinin hocaligini iistlenen SalvatoreValeri ile Warnia
Zerzeeki de katilabilir(Coker,1983:x).Yabanct ressamlar Osmanli resminde 6nemli
bir yere sahiptirler ki Sanayi Nefise Mektebi’'nde dahi gorevlendirilmislerdir. Saray
padisahlarinin da portrelerini resmetmislerdir bu da padisahlarin o donemde resim

sanatina vermis olduklar1 degerin géstermektedir.

- S SR 1N
Resim17:Fausto Zonaro,Yagli Boya Tablo

Tiirk resim sanat1 Batiya ilgilerin yogunlastigt doneme girmistir. Avrupa tarzi
benimsenmis ve bu benimsenen tarz kiiltiirel yone etki ettigi gibi sanata da etki
etmistir. Resim sanatinda Avrupa tarzi en 6nemli etken olmustur.

Bu donemde Avrupa’ya askeri amagla da olsa, pek ¢ok sayida ogrenci
gonderilmis ve bu dgrencilerin pek ¢ogu graviir baski alaninda egitim gormiislerdir.
Graviir baski dalinda alinan bu egitim, resim sanatinin gelisimi agisindan son derece
onemlidir. Resim sanatina artan ilginin, II. Mahmut doneminde yayginlagsmasinda, bu
donemde Istanbul’a gelen Avrupali Ressamlarin etkisinden soz edilebilir. Bu
donemde Istanbul’a gelmis Avrupali ressamlar arasinda Preault, Barlett, Allom gibi
sanat¢ilar vardir. Bu sanatcilarin graviirleri kitap halinde yayinlanmasi, donemin

Tiirkiye’sini belgelemek bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir(Renda,1997:23-24).
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Resim18:W.H. Barlett,Yagli Boya Tablo

XIX. ylizyithn 6zellikle ilk yarist bir baglangi¢c ve deneme donemiydi. Avrupa
teknik ve yontemlerine bagl sanat eserleri benimsenmekte birlikte, geleneksel sanat
zevk ve anlayiglarindan biitiin biitiine kopuldugu sdylenemezdi. Bir yandan Osmanli
ordusunda 6nemli reform hareketlerini gergeklestiren II.Mahmut, portresinin devlet
dairelerine asilmasi yoniinde emir veriyor; fakat bu istek 6zellikle imparatorlugun
Arap eyaletlerinde tepkiyle karsilaniyordu(Tansug,2014:44). Baz1 kesimlerin sanata
olan bakisi ve tavri Osmanli Devleti’ni de etkilemistir. Gelisme gostermesi
gerekirken kisitlanmalar olmustur. Fakat II.Mahmut portresinin yaptirilmasi ve
astlmas1 konusunda taviz vermemis ve resim sanati adina bu adim biiyiik katki

niteliginde sayillmigstir.
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Resim19:11. Mahmut’un Portresi

Osmanli topraklari ve baskent Istanbul’da yabanci kokenlilerle azinlik
sanat¢ilarinin mimarlik ve resim alanindaki etkinlikleri siiriip giderken iilkede
ozellikle orduyu modernlestirme cabalari, Bati yontemlerine uygun egitim yapan
askeri okullarin kurulmasini gerektirmistir. {lki Miihedishane-i Berrii Hiimayun adin1
tagityan askeri okulda (1793-94), daha ¢ok askeri amaglarla yeni resim teknikleri
ogretilmeye baslanmis, boylece Bat1 perspektif kurallari ile nesneyi iki boyutlu ylizey
tizerinde modele ederek gostermeye yarayan 1s1k-gdlge uygulamasi gibi kurallar
resim egitiminin programi i¢inde yer almistir(Cezar,323:326).

Dinamik bir gelenegi olan ve her zaman yenilige acik bulunan Osmanl
ordusu icinde gerekli tasfiye ve reformlar ard arda gergeklestirilmis, Mithendishane-i
Berrii Hiimayun’u Harbiye (Kara Harbiye okulu) (1831) ve Bahriye (Deniz Harp
Okulu) gibi yenileri izlemistir. Ressam sinifindan subaylarin da yetistirildigi
belgelerden anlagilan Miihendishane, Bati usuliinde resim yapan ilk Onemli
sanatcilarm yetistikleri okuldur. Ferik Ibrahim Pasa (1815-1899) Miihendishane’den,
Ferik Tevfik Pasa ise (1819-1866) Harbiye’den yetisen en eski mezunlardir.

Harbiye’ de 1846-1887 yillar1 arasinda resim derslerini Mdsy6 Kes adli Fransiz
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uyruklu, rahat Tirk¢e konusan bir ressam vermistir. Modern egitim programlarinin
uygulandig1 askeri okullardan yetisen en eski mezunlardir. Harbiye’de 1846-1887
yillar1 arasinda resim derslerini Mosyd Kes adli Fransiz uyruklu, rahat Tiirkce
konusan bir ressam vermistir. Modern egitim Sisteminin uygulanmis oldugu askeri
okullarda yetisen sanat¢ilarin biiyiik bir liste olusturdugu goriilmekte ve her biri etkili
bir islup kisilige sahip asker ressamlar, 6zgiin bir sanatg1 grubu olarak Onilimiize
cikiyorlar. Resim Ogreniminin askeri egitim programi i¢inde kagiilmaz oldugu
Miihendishane-i Berrii Hiimayun’dan oOnce saraydan gizli bir hendese odasimnin
devami niteliginde olan Miihendishane-i Bahrii Hiimayun, bu egitimin en basit
sekliyle ilk kez giindeme geldigi bir askeri okuldur. Fakat Berri Hiimayun’ da Bahrii
Hiimayun’dan daha iyi orgiitlenmis bir egitim sistemi benimsendigi i¢in, sanatcilarin
yetismesinde daha verimli kosullar ortaya ¢ikmistir. Miihendishane’den yetisen ilk
onemli ressam olarak, Kolagast Hiisnii Yusuf Bey gosterilir. Avrupa egitiminden
sonra Miihendishane’de resim hocaligina atanan Hiisnii Yusuf Bey’in, resim
yapmanin yaninda bazi mimari detay projeleri de ¢izdigine dair kayitlar

vardir(islinyeli,1965:300).

Resim20:Hiisnii Yusuf,Otoportre Yagli Boya

Hiisnii Yusuf’'un kendi portresi ile diger bazi ¢izimleri koleksiyonlarda
korunmustur. Miihendishane’den sonra resim alaninda egitimin gii¢li oldugu

Harbiye 1850°li yillarda ‘mense-1 muallimin’ adi altinda 6zel bir statii daha
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benimsemis, bu statiiye tabi tutulan bazi Ogrenciler,askeri ve bazi sivil okullarin
gereksinimlerini karsilayan 6gretmenler olarak yetistirilmistir (Tansug,2014:52).

Batililasma  hareketleri arasinda Onemli  gelismelerden  birinin  de
Miihendishane-i Berri Hiimayun’a konmasmin, Tirk Resim sanatina yeni bir
anlayigin yerlesmesine olan katkisindan soz edilebilir. Yine bu donemde 1I. Mahmut
doneminde Avrupa’ya gonderilmis Ogrencilerin, dondiiklerinde Bati sanatinin
etkisinde kalarak, cesitli suluboya ve yagliboya teknigini kullanarak calismalar
yapmislardir. Bu donemde Avrupa’ya génderilmis 6grencilerden olan Ferik Ibrahim
ve Ferik Tevfik Pasa tuval resmi yapan ilk ressamlaridir(Oner,1997:11-12). Il
Mahmut déneminin diger dnemli bir olay: ise, evlere asilan graviirlerin zamanla
yerini duvar resimlerine birakmasidir. Bu dénemde yapilan duvar resimlerinin,
onceki yillara gére daha fazla oldugu bilinmektedir. Bu graviirlerin, evlerde ve resmi
dairelerin duvarlarinda goriilmesi, toplumun resim sanatina olan diisiincesinin
degisimidir. II. Mahmut’tan sonra Sultan Abdiilmecid’in yillarinda (1839-1861)
batililasma hareketlerinde, Avrupa saray1 yasaminda biiyiik 6l¢iide taklit edildigi
goriilmiistiir. Bu donemde Dolmabahge Saray1 Bati mimarisi etkisinde olan pek ¢ok
yapinin yapilmasinda, Avrupali sanatc¢ilarindan s6z edilebilir. Miihendishane’nin
1847°de mimarlik okuluna doéniistiiriilmesi ile birlikte, perspektif egitimi ve resim
tekniklerinin gelisimi agisindan 6nemlidir(Renda,1997:26). Osmanli Devlet’i Avrupa
Sanatin1 her yonden ele almistir.

XIX. yiizyilda askeri okullarin yani sira, ¢agdas Bat1 uygarligini 6rnek alan
kiiltiir degisimi siirecinde sivil okullarin da agilmaya baslandig goriiliir. Istanbul ‘da
Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) , Dariigsafaka Lisesi (1873) gibi okullarda Bati
dili 6greniminin yani sira, resim derslerine de agirlik verilmistir. Ancak burada
kisaca sozl edilmesi gereken bir sorun, 1860 ‘da Paris’te bir Tiirk okulu olarak
acilan Mekteb-i Osmani’nin, iyi sonu¢ alinamadigi i¢in 1874’de kapatilmas1 olayidir.
Baskent Istanbul’da, 6zellikle Dariissafaka Lisesi’nin resim derslerine énem verdigi
anlasilmaktadir. Bu okulda Fahri Kaptan diye bilinen, fakat kimligi hakkinda heniiz
bilgi edinilemeyen, dogum ve 6liim tarihleri saptanamayan, Fahri imzasim tasidiklari
halde birbirinden iislup farklariyla ayrilan bir¢ok resmin kendisine ait oldugu

varsayilan bir sanatg1 resim hocaligi yapmistir. XIX. Yiizyil Fahri Kaptan sorunu,
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Tiirk resim sanatinin ilging bir olgusu olarak heniiz

¢coziimlenmemistir(Tansug,2014:53).

Resim21:Ferik Ibrahim Pasa’nin Eseri

Figiir deseninin kullaniminin olmadigi resimler yerini daha c¢ok peyzaj
resimlere birakmustir. Figiirler uzaktan, net olmayan bir sekilde resmedilmistir. Insan
figliri kullanilmayan resimlerde farkli unsurlar kullanilmaya baslanmistir.

Avrupa tarzinda yasam insanlara, oturduklari ingalarin duvarlari resim,
bahgeleri ise insan figiirli olmadan hayvan heykellerinin bulunmasini zorunlu kilmis
yeni bir gorsel zevk olusumuna yol agtigi goriilmektedir(Tansug,2014:44).XIX.
Yiizyilin ikinci yarisinda Bati usulii sovale resimlerinin yayginlastigi, hatta
programlastirildigi goriilecektir. Fakat bu donem yapilari, heniiz sovale resimlerinin
duvarlarda bash basina etkinlik saglayabilecekleri bir yalinlik i¢inde degillerdir. Bu
yiizden mimari yapilarla bagintis1 bakimindan, resim 6rneklerinin duvar yiizeylerini
sisleyen ve yeri degistirilemez olan dekoratif bir karakter egemenligini hala
stirdiirmeleri, XIX. Yiizyilin ikinci yarist i¢inde de gegerlidir. Sovale resimleri, bu
donemde kendi bagimsiz degerlerinin arayisi icinde bir dinamizm gdosterir ve
baslangigta duvar resimlerindeki dekoratif zevki belirgin bir yorum diizeyine
yiikseltmek ve dramatize etmek savasimini siirdiirtirler(Tansug,2014:45).

Batililagma devrinde resim sanat1 Fatih Sultan Mehmet déneminde baslayip
Cumbhuriyet donemine kadar devam etmistir. Baslangic olarak yabanci ressamlarin
Osmanli Devleti’ne getirilmesi ve portre caligmalar1 yaptirilmasi ile bir siireg

baslamis sayilir. Fatih Sultan Mehmet’ in kendi portesini yaptirmasiyla sanatta yeni
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baslangi¢ oldu denilse de ¢ok bir degisiklik olmamustir. Saray i¢inde gelisen bu olay
halk1 etkilememistir.

Sadece saray i¢inde yagsanan bu olay sanatin siirli kalmasina sebep olmustur.
Fatih Sultan Mehmet’ten sonra ki gelen padisahlarda sanati Fatih Sultan Mehmet
kadar onemli kilmadiklart i¢in resim sanatinda gerilemeler olmaya baglamis ve
gelisme gdstermesi gecikmistir. iran minyatiiriinden &rnek almmistir. Minyatiir ile
gelisme gosteren Osmanli Sanati ileride ki donemlerde resim alaninda daha 6zgiin
resimler gostermeye baslayacaktir. Yabanci ressamlardan olusan gruplarin arttigi ve
egitim verdikleri bir donem olusmaya baslamistir. Bu donemde Miihendishane-i
Berri Hiimayun sanatin yogun olarak islendigi yer haline gelmistir. Sanat egitiminin
verilmeye baslanmasi ve bu egitimin genelde yurt digindan gelen ressamlar
tarafindan olmasi1 sanatin Avrupa’dan etkilendiginin gostergesidir. Doénem
padisahlar1 da sanata katki saglamak adma sanat okullar1 kurulmasi yoniinde

diizenlemelerde bulunmuslardir ve bu diizenlemeler oldukca basarili sonuglanmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. TURK RESIM SANATINDA AKADEMIK SANAT
EGITIiMI

3.1. Askeri Ressamlar Cemiyeti

Dariigsafakalilar betimlemesiyle, beliren sanat¢ilar toplulugunun ortaya
koydugu tislup doneminden sonra Tiirk resminde Ki bir bagska 6nemli basamak veya
dénem, yeni agilan askeri okullardan yetisen asker sanatgilardan meydana gelir.
Miihendishane-i Bahri-i Hiimdyun ve Miihendishane-i Berri-i Hiimayunu takiben
acilan Harbiye ve Bahriye'de askeri ogrencilere teknik ¢izim ve haritacilik igin
gerekli goriilen resim dersleri,zorunlu ders olarak ogretim programina
almmistir(Inankur 1993: 82).

Batililagma doénemini kendini gosterdigi Osmanli toplumunda, resim
sanatinda yeni estetik degerler arayist ve teknik 18. Yiizyil siralarinda baglamistir.
Baslayan bu estetik arayis ve yeni teknik arama anlayis1 pratik uygulamaya XIX.
yiizyildan itibaren devam etmistir. Sanat¢ilarin bu arayislart aniden olmamus,
birdenbire minyatiir resim sanat1 terk edilmemistir. Bat1 ile olan iligkileri 6zellikle
Fransa ile olan miinasebet, resim sanatinda Onemli bir yer eden perspektif
gorliniisleri ve kompozisyona girmis olan rengin bi¢imini ve olusumunu etkileyen
unsurlarin ortaya ¢ikmasi Avrupa sanatini ve Tiirk sanatini da derinden etkileyecegi
goriilecektir. 20. yilizyila kadar Bati sanat1 ad1 altinda meydana getirilen etkinlikler,
Bat1 resim teknigine ulagsma cabasi olarak goriilmektedir. III. Selim devrinde Tiirk
egitim sisteminde Miihendishane-i Berri Hiimayun ders kitaplarinda ilk kez yagh
boya resim sanatina yer verilmis, resim dersinin miifredata eklenmesi ile Tiirk resmi
Batili anlamda temeli atmis bulunmaktadir. Miithendishane-i Berri Hiimayunda ilk
kez resim derslerinin konulmasinin sebebi askeri agidan onemi olan topografik
cizimlerin yapilmasini saglamak ayrica araziyi 6grenmek amagl perspektif kurallari
ve nesneleri iki boyut yiizey iizerinde model etmeyi saglayan 1sik golge konusunun
ogretilmesi olmugstur. Boylelikle resim sanati, toplumda farkli tabakalara girmis olup
bir anlatim aracit olmus yaninda resim alaninda farkli his ve anlatim bigimleri de

dogmasina sebep olmustur. 1834 yili 6gretime agilan Mektebi Fiinun-u Harbiye-i
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Sahanenin dersleri Ispanyol Chrion tarafindan yiiriitiiliiyordu. Ayrica okul 1845
senesinde Idadi ve Harbiye olmak iizere iki bdliime ayrildi. Fransiz asilli Mosyd Kes
ise Idadi boliimiinde resim dgretmeni olarak basladi(Larousse,330).

Bati’da resim egitimine gonderilen ilk gencler, subay ya da askeri okul
ogrencileridir. 1835’de uygulamaya konan bu program geregince, Viyana, Berlin,
Paris ve Londra’ya iki yil i¢inde on iki kisi gonderilmistir. Bu yetenekli genglerden
feriklige yiikselen Ibrahim Pasa Viyana’da Tevfik Pasa ise Paris’te egitim goren
ressamlardir. 1838’de Viyana’ya 7, Paris’e 3 Ogrencinin gonderildigi ve bu

uygulamanin siirekli olarak ele alindig1 goriilmektedir(Cezar,1971:326,330).

Paris’e gonderilen {i¢ 6grenci resim sanat1 tekniklerini Boulanger, Gerome ve
Cabanel gibi ressamlardan almislardir ve kendi sanatsal yonlerini yetistirmislerdir.
Bu sayede ilk kez Batili iislupla resim icra etmeyi 6grenmislerdir. Ferik Ibrahim Pasa
(1815-1891), Hiisnii Yusuf (1817-1861), Ferik Tevfik Pasa (1819-1866), Ahmet
Emin (1845-1892) ve Osman Nuri Pasa askeri ressamlarin igerisinde Onciiler
arasinda bulunurlar. 19. yiizyilda bu ressamlarimiz Tiirk resim sanatinda Tiirk
primitifleri olarak isimlendirilir. Bu ressamlar ilk donem resimlerde, ¢izgisel bir
ustalik gostermisler ve nesnelere iic boyut vermek disinda baska bir girisim
goriilmemigstir. Batinin etkisinin oldugu bu donem resimlerinde farkli bir gorts,
tezathik ve cekisme olmamustir. Bu isimlere ek olarak Eyiiplii Cemal Bey, Salih
Molla, Ahmet Ragip, Hiiseyin Giritli ve Ahmet Ziya Akbulut’tur. Bu ressamlarimiz
da primitif ressamlarla yakin 6zellikleri tagir. Bu ressamlarimiz, dénemin iginde
bulunan tore ve geleneklerin etkisi dogrultusuyla resimleri figiirsiiz manzara
resimleri olarak ele alinmustir. Istanbul’da bulunan saraylari resimlerinde peyzaj ve
manzara olarak ele almislardir. Kuskusuz ilk ressamlar, yaptiklar1 resimleri disa
doniik bir gozlemlerle degil, fotograf modellerinin kullanilmasiyla gerceklestirdikleri
yapilan arastirmalarla ortaya ¢ikmistir. Tiirk resim sanati minyatiir o6rneklerimiz
diinya resim sanatinda boy goOstermis olup, diinyaya ilk kez tanittig1 eserler bu

resimler olmustur(Tansug,1993:159).

Ayrica Avrupa’ya ihtisas yapmak i¢in gonderilmis bu Ogrenciler, ‘Asker
Ressamlar’ olarak bilinen kusagmn temsilcileri olmuslardir. 17.ylizyildan itibaren

baslayan batililasma hareketleri, askeri ve siyasi alanda yasanan gelismeler, Batili
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anlamda resim sanatinin gelisimine olanak vermistir. Bu donemde, Avrupali
sanat¢ilarin iilkemize davet edilmesi, toplumun resim sanatina olan tutumunun
degismesinde etkili olmustur. Bu degisimin yasanmasinda, padisahlarin sanata olan
ilgileri ve Bati’da yasanan gelismeleri takip etme isteginin sonucudur. 1861’de
Sultan Abdiilaziz’in basa gegmesiyle, resim sanatinin hizla gelismesinden soz
edilebilir. Abdiilaziz’in resim sanatina diiskiin olusu, Avrupa’ya yapmis oldugu
seyahatlerle baglantilidir. Seyahatleri sirasinda, ziyaret etmis oldugu yerlerin sanat
miizeleri ve sergilerini gezdigi sdylenmektedir. Bu geziler esnasinda, Avrupa’da
devlet adamlarinin heykellerini yapilmis oldugunu goriince, tilkesine dondiigli zaman
heykel yapimi i¢in siparis vermek istemistir. 1871°de C. F Fuller isimli sanat¢iya at
tizerinde bir heykelini yaptirmis ve heykelin dokiim isi Viyana’da gergeklesmistir.
Bu heykel ilk kez Beylerbeyi Sarayi’nda sergilenmistir(Tansug,1995:39).Paris’e
gonderilen askeri okul Ogrencilerinin iyi yetismelerini saglamak ve disiplini
siirdiirmek amactyla 1860-61 ‘de Mektebi Osmani’de elli altmig civarinda 6grenci
bulunuyordu(Cezar,1971:360).Okulun Fransiz &gretmenleri arasinda Rolrobens
resim derslerini yiirlitmustiir. 1861 yilinda Paris’e gonderilmis olan 6grenciler
arasindan, Siilleyman Bey ile Seker Ahmet Pasa vardir. 1867 yilinda padisah
Abdiilaziz’in Paris’i ziyareti sirasinda, Mektebi-i Osmani &grencileri de sultani
karsilamislardi. Okulun 1874° de kapatilma nedeni, 6grencilerin siki disiplin altinda
Fransiz toplumundan tecrit edilmeleri zorunlulugudur. Ogrencilerin iyi yabanci dil
ogrenememeleri, bundan sikayetleri sonucunda yurda geri ¢agrilarak
cezalandirilmalar1 baglica sorun olmustur. Ressam yetenekleri iistiin olan Siilleyman
Seyyid yabanci ressam Cabanel’in, Ahmet Ali ise Gustave Boulanger’in atdlyesinde
egitimlerini siirdiirmiistiir ve 1870’lerde Istanbul’a donmiislerdir. XIX. Yiizyilin
ikinci yarisinda yetenekli bir kisi olarak Bati’da deneyimlerini arttirmasi i¢in secilen
Hoca Ali Riza’nin, kolera salgini1 seklinde muhtemel bir bahaneyle,bu imkandan
yararlanamadig1 goriiliir. Asker ressamlar arasinda onemli bir sanat¢1 kisiligi olan
Halil Pasa, Paris’te Ecoledes Beaux-art ve Gerome atdlyesinde resim bilgisi

artmigtir.(Tansug,2014:55).

XIX. yiizyilin ikincisi yarisinda Osmanli sanat ve kiiltiir alaninda énemli bir

islevi olan Osman Hamdi Bey, babasi sadrazam Ibrahim Ethem Pasa tarafindan
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1857°de Paris’e hukuk o6grenimine gonderilmis, fakat Osman Hamdi bir yandan
Boulanger ile Jean — Leon Gerome ‘in atolyelerine devam ederek resim dersleri
almistir(Cezar,1971:142).

Miihendishane-i Berri Hiimayun’dan sonra olusan bu silire¢ Askeri
ressamlarin bati ile olan iligkilerde gelismelerde bulundugu gozler dniindedir. Batiy1
ornek alan ve resim egitim hocalarinin getirildigi bu donemde faydayi saglayan grup
Askeri Ressamlar olmustur.

Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’sini kurmasindan
sonra,asker ressamlar arasindan Sami Yetik, Ruhi, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar
Avrupa’da resim egitimi gormiislerdir. Sanayi-i Nefise’den Paris’ te egitime
gonderilen Galip ve Ibrahim Call’dan baska, 6zel imkanlarla Bati’da resim
dgrenimine gidecek olan Avni Lifij, Namik Ismail ve Nazmi Ziya gibi gen¢ yetenekli
usta sanat¢ilar 1914°de .Dlinya Savasi’nin patlamasi iizerine yurda donmiislerdir. Bu
sanat¢t grubu, Cormon ve M. Bachet atdlyelerinin klasik egitim disiplini i¢inde
calismuslar, fakat Monet, Sisley, Pisarro gibi klasik egitim sinirlarini asan biiyiik
empresyonist  sanatcilarin  etkilerini  benimsemekten uzak kalmamislardir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra Sanayi-i Nefise’nin Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne doniismesiyle, Bati’ya 6grenci gonderme programi 1980’lere degin
stiregelmis ve Tirkiye’ de resim ve heykel sanatinin gelisgmesinde Bati diinyasinin
dolaysiz bir etken rol oynamasina ¢aba sarf edilmistir(Tansug,2014:55).

19. ylizyll doneminde sanat alaninda g¢abasi biiylik olan asker ressamlar
tizerinde 6zellikle ve ehemmiyetle durulmasinin sebebi, cumhuriyet rejimine yonelen
Tiirk devlet yonetiminin siyasal programinda askerlerin etkinligi kesin roldiir. Asker
ressamlar yeni siyasi bilinglenmenin sanat alanina yansimis amaglarimi temsil
etmektedir. Osmanli imparatorlugu ¢agdas Tiirkiye Cumhuriyeti devletine doniigsmesi
siirecinde, askerleri ressamlar sanatlarin1 yeni metot ve israrli bir sekilde gelistirme
cabalari, diinyada esine rastlanmayan olgu karsimiza ¢ikmustir(Ogel,1964:22).

Askeri ressamlarin vermis oldugu destek ve Tiirk resmine kattiklar1 gelisim
benzeri olmayan bir ¢abadir. Nitekim hem savas donemine girilmesi ile gerileyen
sanat egitimini ayakta tutmak onlarin gérevi haline gelmistir. Hem askeri alanda hem
de sanat alaninda etkilerini yiiksek sinirda tutmuslardir. Tiirk resim sanatinin ustalari

denilecek kadar katki saglamislardir.
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XIX. yiizyilin ilk yarisinda baslayan asker ressamlar hareketi, XVIII. Yiizyil
baslarindan bu yana Bati ile iliskiler kurulan saray ¢evrelerinde de desteklenmistir.
Ote yandan padisah 1.Abdiilmecit’ten bu yana Osmanl1 Sultanlar1 yabanci ressamlara
biiylik ilgi gostermis ve bu davranislariyla onlarin 6rnek alinmasi geregini ima
etmislerdir. Fakat Sultan Abdiilaziz’in emriyle Paris’ e resim 6grenimine gonderilen
Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) (Tibbiye’den) ve Siileyman Seyyid Bey
(Harbiye’den) gibi asker ressamlar, Bati etkilerini Oziimseyip, yeni ve 0zgilin
sentezlere varmakta Tiirkiye’de etkinlik gosteren yabanci kokenli ya da azinlik
ressamlarini asan tslup kisiligi olusturmuslardir(Tansug,2014:55-56).

Yabanci ve azinlik ressamlar1 6rnek alan Tiirk resmi egitim aldig1 Bati sanati
ile kendi 6zgiin tarzin1 da ekleyip iislup olusturma yolunda ilerlemislerdir. Basarili
bir kimlige adim atan Asker ressamlar Tiirk resim sanatina yeni duayenler
getirmiglerdir. Tiirk resim sanatinda Tiirk deseninde gelisimin en biiyiik payini
Askeri ressamlar olusturmustur. Ayn1 zamanda Bati’da egitim gérmeyen ressamlarda
kendi Usluplarmi yaratmis ve Tiirk resim sanatinin ilerlemesinde biiylik 6nem
gostermislerdir.

Bu sanatgilara eklenecek isim Bati’da egitim gormemis olan Hiiseyin Zekai
Pagsa katilmakta ve XIX. Ylizyll Tirk resminin biiylik sanatg¢isi olarak
gosterilmektedir(Tansug,2014:56).

Resim22:Siileyman Seyyid, Yagl Boya Tablosu

Tirk resim sanatinda doga ve natlirmort calismast yapan ressamimiz
Siileyman Seyyid olmustur.Manzara resimlerinde miicadele eden Seyyid eserlerinde

titiz triinler ortaya c¢ikarmistir. Kendisi sabirli firga darbeleri ile eserlerinde ki
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cicekleri ve resimde olan objeleri dogal bir konseptle vermeyi

basarmistir(Koca,Cicek,Giizel,2002:734).

T R A R

Resim23:Siileyman Seyyid,Yagl Boya Tablosu

Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Pasa askeri iislupla
egitilen ve Bati’da egitim almis ressamlardandir.

Bu ili¢ 6nemli asker sanatcinin tslup oOzelliklerine isaret etmek amaciyla
peyzaj, figlir ve natlirmort temalarma yaklasimlari, kisisel tslup oOzelliklerini
belirleyen Orneklerle tanimlanabilir. Siileyman Seyyid’in ilgisi fazlaca natiirmortta
olup , 6zgilin bir figiir arastirmast igerinde oldugu da bilinmektedir. Seker Ahmet
Pasa’nin tablolarinda izlerine rastlanan gizemli bir mekan derinliginin perspektif
yonden irdelenmesi, resmin 6zgiin atmosferini biitiinleyen doku ayrintilariyla bir
tslup coskusu halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Hiiseyin Zekai Pasa ‘nin naif tislup
izler1 olarak belirlenen ¢izgisel ayrintilarla pentiir diizeyini amaglayan farkli bir
teknigi bir arada kullandig1 Uskiidar manzarasi, sanat¢inin oldukga gec¢ bir donemde
ulagmay1 basardigi bir sonug olarak goriilmektedir.

Seker Ahmet Pasa semaci bir ayrintiyla ele aldig1 natiirmort temasina bakist,
Stileyman Seyyid’in yaptig1 natlirmortun sema duygusundan ¢ok, plastik olgu olarak
betimlemeye c¢abaladigi davranisi ile kiyaslanmadan ¢ikan netice, iislubu alaninda

kisisel izlerin kuvvetlenme siirecine bir kanit teskil eder(Tansug,2014:57:58:59).
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Resim25:Seker Ahmet Paga,Kendi Portresi Yagli Boya Tablosu
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Paleti ve fircasiyla Bati resim teknigini uygulayan ve Bati resim sanatinin
sembolii olan Seker Ahmet Pasa’nin otoportresi, figiir alaninda yapilan ve resme
katkis1 niteligi en anlamli eserdir(Tansug,2014:59).Seker Ahmet Pasa’nin figiirleri
Bati resminin teknigini yansitan en iyi eserlerden sayilmaktadir. Seker Ahmet Pasa

ve Batiy1 6rnek alan diger ressamlar ayni zamanda dogay1 da resmetmislerdir.

Resim26:Seker Ahmet Paga,Agaglar Arasinda Karaca

Ulkemizde dogal anlayis ile eser veren askeri ressamlarimiz iginde en 6nemli

olan sanatgilarimiz; Siileyman Seyyid Bey, Seker Ahmet, Halil Pasa, Sami
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Yetik,Hoca Ali Riza, ve Ali Sami Boyar‘dir. Ressamlarimiz igerisinden Seker
Ahmet, Istanbul‘da 1874°de resim sergisini diizenleyen ilk ressamdir. Seker Ahmet
Pasa ressam Courbet‘den etkilenerek, onun yapmis oldugu Karaca isimli eseri ile
Courbet‘in hayvan resimleri yaptigini akla getirmek miimkiindiir. Doga ve hayvan
figtirlerini eserlerinde dikkatli bir sekilde gozlemlemis olup tuvaline titizlik ve sabir
ile aktarmistir. Tirk resminde doga resimleri 6lii doga olarak yapan sanat¢cimiz
olmay1 basarmistir. Manzaralar1 titiz ugrasilarinin iirinii olmustur. Sabirli fir¢a
darbeleri ile resimde olan objeleri dogal bir sekilde vermeyi bilmistir. (Koca,Cigek
ve Glizel,2002:734).

Asker ressamlarin resmettigi konular genelde manzara ve natlirmort olmustur.
Seker Ahmet Pagsa natlirmort ve manzara resimlerinde iyi oldugu gibi figiir
caligmalarinda da 6n plana ¢ikmayi bagsarmistir. Bati’da egitim almamasina ragmen
Bati resmini 6rnek almistir. Bati’da egitim alan diger asker ressam ise Halil Pasa’dir.

Bati’da resim egitimi goren Halil Pasa ¢ok dnemli usta ressam oldugu kadar,
Hoca Ali Riza ise asker sanat¢1 olarak adi efsanelesen biiylik bir peyzaj ressamudir.
Hoca Ali Riza Bati sanatindan beslenmemis ve egitim almamistir; lakin pek ¢ok
sayida ressam yetismesine yardim etmistir(Tansug,2014:60)Halil Pasa resimlerinde;

15181 en mithim unsurlardan biri olarak gérmiistiir. Bati’da egitim géren Halil Pasa
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kompozisyonlarin1 sadece peyzaj olarak degil portre olarak da resmetmistir.
Akademik portre sanat¢iliginin yani sira serbest firga darbeleriyle farkli gériiniimleri
ele almistir. Bat’y1 O6rnek alan Halil Pasa’nin eserlerinde izlenimci bir etki
hissedilmektedir. Halil Pasa Bat1 izlenimcilerinin kompozisyonlarinda kullandiklar
renkleri ve atmosferi eserlerinde gosteren,Bati’y1 biitiin yonleriyle ele alan donemin

en Onemli ressamlardandir.

Resim28:Halil Pasa,Peyzaj Caligmasi

Resim29:Halil Pasa,Madam X

Halil Pasa Asker ressamlar kusaginin son doneminde yer alan ressamdir.

Manzara ve portre tiirlinde eserler vermistir. Manzara resimlerinde izlenimei bir

41



tavirla resimler yapmis, portre ve figiir ¢alismalarinda ise tam bir akademik
bicimsellik ve saglam bir desen altyapis1 hakimdir. Desenlerini akademik alt yapiyla
saglam bir anatomi ile resmetmistir. Halil Pasa Tiirk resim sanatinda akademik
desenin ustas1 denilebilecek bir alt yapiya ve big¢imsellige sahiptir. Resimlerinde
Ronesans anlayisina bagli gozlemleri vardir. Doga gozlemi ve ii¢ boyut etkisi
resimlerinde On plandadir. Cok sayida figiir etiitii bulunan Halil Pasa etiitlerinde
modellerin anatomisini dogru yansitmakta, 151k ve golge etkisi ile hacimlendirmede
ki ustalifi, ¢izilen modelin yiiziinde bulunan ifadesi ve karakterini yansitmadaki
etkisi, figlirtin hareketinin dogru bir sekilde gostermesi sebebiyle usta bir desenci
oldugu soylenebilir. Halil Paga akademik desenin gelismesine bu sayede en ¢ok katki
saglayan ressam olarak gosterilebilir. Tuvale dnce deseni aktaran daha sonra boyama
yontemi ile ¢alisan Halil Pasa ilk ciplak figiir desenleri etiit etmis ressamdir. Figiir

desenleri ile Tiirk Resim sanatinda diger ressamlara oncii olmustur.

N A /%

Resim30:Halil Pasa, Ciplak figiir ve anatomi desen ¢alismalari
Halil Pasa Tiirk Resim sanatinda yeni bir ¢1g1r agmistir. Desenleri ile doneme
damgasin1 vurmustur. Anatomi ¢alismalar1 ve ¢iplak figiir desenleri ile Tiirk resim
sanatinda gelisimi en iist seviyeye ¢ikartan Halil Pasa doneme damgasini vuran ve

kendinden sonra ki gelen ressamlara dncii olmustur.
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Halil Pasa ve Hoca Ali Riza ayn1 donemde ki ressamlar olmasina ragmen
Halil Pasa desen ve resimlerinde daha duyarhidir. Desenlerinde Halil Paga’nin bu
farkin1 gérmek miimkiindiir.

Halil Pasa ve Hoca Ali Riza peyzajlartyla kiyaslandiginda, duyarlilik payinin
Halil Pasa’nin sar1 ve turuncu tonlarla giliclenen yali resminde ¢ok daha belirgin
oldugu, Dolmabahge sirtlarindan goriintiiledigi karli manzara resminde, Hoca Ali
Riza’nin essiz kent dokusu istifini resmin yapisal degeri haline getirebildigi dikkati
cekiyor(Tansug,2014:60). Halil Pasa ve Hoca Ali Riza peyzajta basarili olduklari
kadar desen ve figiir ¢izimlerinde de olduk¢a basarili sayilirlar. Tiirk resminde

desene Oncli sayilacak desenler icra etmislerdir.

Resim32:Hoca Ali Riza,Siimbiillii Yali Peyzaji
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Resim33:Hoca Ali Riza, italyan Ressam Zonaro’nun Figiir Deseni
Hoca Ali Riza’yr diger asker ressamlardan ayiran faktor, iginden gelenleri
istedigi gibi c¢izimler yapan ve genelde hayali sekilde doga manzaralarini resmetmeyi
seven sanat¢cimizdir. Resimlerinde kompozisyonda Bati’dan hayali doga manzaralari
animsatan ¢izimler ile kartpostal havasinda vermeyi yeglemistir.Yapmis oldugu doga
resimlerinin yam sira, istanbul’u anlattig1 eserler ile oldukga basariliyla yaptigi

portre eseri ¢aligmalar1 vardir(Koca,Cicek ve Giizel,2002:735).
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Resim34:Hoca Ali Riza,Karakalem Peyzaj Desen Caligmasi

Hoca Ali Riza ayn1 zamanda karakalem peyzaj desenleri olan, tuvallerine bu
desenler ile alt zemin hazirlayan ressamdir. Eskiz ¢izimleri, desenleri, portre
calismalar1 olduk¢a fazla olan Hoca Ali Riza askeri ressamlar igerisinde 6rnek teskil

etmistir.

45



Resim35:Hasan Riza Pasa,Fatih'in Fetih i¢in Edirne'den gelisi

Asker ressamlar i¢inde bir 6zel isim de Balkan Harbi sirasinda atdlyesinde
oldiiriildiigii icin 'Sehit' olarak adlandirilan Sehit Hasan Riza Bey’dir. Niizhet
Islimyeli'ye gore ‘cok veliit bir ressam olan sanatgi, daha c¢ok figiiratif resme
egilimliydi(Islimyeli1977:38-40; Sinemoglu 1995: 215,216).

Hasan Riza Osmanli Donemi yapilan tarih savaslarini biiylik bir ustalikla
resmetmis ve sanatgr kompozisyonlarda, figiirler ile birlikte ele aldigi kahramanlig
savaslarda diismanin i¢ine korkusuzca sadece kili¢ ile girmis olan akincilari, yenigeri
askerlerini, savasin endiseli ve gergin atmosferini olabildigince basarili sekilde
resmetmistir. Savag konusunu eserlerinde o duyguyu yasatmakta, ayni heyecani
hissettirmektedir(Koca,Cigek ve Giizel,2002:735). Hasan Riza resimlerinde Sadece
duygu ve heyecanit degil ayni zamanda figiirlerin anatomik yapisin1 da bizlere
yansitan ressamlardandir. Savas sahnelerini ¢ogunlukla kullanan Hasan Riza hayvan
figiirlerini ve insan figiirlerini eserlerinde kusursuz resmetmistir. Ayn1 zamanda eskiz
cizimleri de vardir. Eskiz ¢izimleri tablolarinin resmedilmesinden 6nce ki taslaklari
olarak kabul gormektedir fakat onlarda bir desen olacak kadar kuvvetli ¢izimlerdir.
Resimlerinde derin bir tarih bilgisine sahip oldugu goriilen Hasan Riza desenlerinde
de ¢ok giiclii bir anatomi bilgisine sahiptir. Genelde resimlerinde ve desenlerinde
savas sahnelerini gerceklik ile resmeden Hasan Riza, ayn1 zamanda eserlerinde

karakalem, ¢ini, pastel ve yagli boya tekniklerini kullanmistir.
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Resim36:Hasan RizaPaga,Karakalem Desen Caligmasi
Unlii kisilerin portrelerini ve tarihi olaylar1 anlatan Hasan Riza her eserinde
desenini giiclii kullanmigtir. Osmanli tarihinde ki olaylar1 ve savaglar1 betimledigi bir
seri hazirlamistir. Neredeyse biitiin tablolarinda anatomi ve deseni en iyi sekilde
kullanmay1 basarmustir. insan duygularimi, jest ve mimikleri desenlerinde gdstermeyi
basaran Hasan Riza eserlerini biiylik bir titizlikle ¢aligmistir. Desenleri birgok
ressama Ornek olabilecek diizeydedir. Eserlerinde bunu gosterebilen Hasan Riza

anatomik egitime sahip bir ressamdir.

Resim37:Hasan RizaPasa,Kadin Portresi

Askeri okullardan yetisen resim sanatcilarinin etkili oldugu yillar,

XX.ylzyiln ilk ¢eyreginde de siirmiistiir. Ancak bu siirede sivil mekteplerde, basta
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Istanbul’da igerisinde sanat egitimi yapmak icin agilan okuldan ilk yetisen Tiirk
ressamlar Bati’da egitimleri ile 6zellikle Paris egitimi sirasinda kazanmis olduklar
deneyimler ile lilke gercekleriyle kaynastirmalar1 basarili olmustur. Bati’dan aldiklari
egitimi savas kosullar icerisinde lilkeye kazandirdiklar1 ve askeri gayeye uygun bir
resim disiplinine bagimli tutulduklart1 konusu iizerinde durulacaktir. Askeri
okullardan yetisen biitlin ressamlarin isimlerini siralamak wuzun bir liste
olusturacaktir; ancak biitiin bu ressamlar gorevlerini layigiyla yerine getirmis
kisilerdir. Bu gorevleri arasinda belge niteliginde bazi askeri konular1 resimlemek de
vardir(Tansug,2012:60-61). Bu konular1 resmeden ressamlara drnek olarak Hasan
Riza Pasa ve Sabri Yiizbasi gosterilebilir.

Asker ressamlarin yerine getirdigi gérevlerden en 6nemlisi Osmanli topraklari
icerisinde gezdikleri yorelerin desen ve sulu boyalarin1 yapmis olmalaridir. Askeri
ressamlar bu olaya belgecilikle yaklagmiglar ve renk unsurunun uygulanmasi
gerektigi yerlerde suluboya teknigine bagvurmuslardir(Tansug,2012:61). Askeri
ressamlarin uygulamis oldugu bu yontem Tiirk resim sanati tarihine belge niteliginde
eserler kazandirmalar1 olmustur. Ayn1 zamanda desen ve suluboya anlaminda bir¢ok
resim kayda gee¢mis oldu. Cizilen desenler ileri ki siireclerde egitici niteligi
kapsamaktadir.

Tiirkiye’de Bati usuliine uygun yeni bir egitim sisteminin benimsenmeye
basladig1 kosullarda,ilk ve orta 6gretim diizeyinde de resim derslerinin uygulamaya
konuldugu goriiliiyor. XIX. Yiizyil i¢cinde yer alan egitim reformlarinda Tanzimat
(1839) ve Islahat (1856) fermanlariyla benimsendigi anlagilan ilkelerin bir geregi
olarak yeni egitim uygulamalarinda bilim ve sanat alaninda yetiskin askerlere
gereksinme duyuldugu, iilke diizeyinde yayginlastirilan orta 6gretim kurumlarinda
Ozellikle resim derslerini askeri okul ¢ikishi kimselerin vermesinden anlasiliyor.
Tuval, boya, fir¢a, hatta sovale gibi malzemelerin Avrupa’dan ithal edildigi ya da
Avrupa standartlarina gore imalatina girisilerek bu alanda yeni bir teknik ortam
yaratilmaya calisilmistir. Resim egitiminin gilizel sanatlar alaninda ¢agdas diinyaya
ayak uydurma, bu alanda yeni Dbasarilar elde etme gibi amaglar

vardir(Tansug,2012:63).
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3.2. Sanayi-i Nefise Mektebi

Sanayi-i Nefise Mektebi Cagdas Plastik Sanatlarinin ilk egitim kurumudur.
Sanayi-i Nefise’nin agilmasindan itibaren giiniimiize kadar gecirilen siire¢ Tiirk

Sanatinin ge¢cmisi demektir.

Fotografl:Sanayi-i Nefise Mektebi,Giizel Sanatlar Akademisi grencilerinde bir grup

Il. Abdiilhamit déneminden s6z etmek Mesrutiyet’ten soz etmektir. Bu
yillarda Osmanli ile Rus Harbi baskilarina karsin kurulan cemiyet olarak tarihe
gecmistir. Egitim ve §gretim kurumlarinda olusan eksiklik bu déonemde giderilmek
adma calisilmistir. Sanayi-i Nefise-i Mektebi-i Sahane resim egitimi vermek ve resim
egitimin yayginlastirilmasi adina kurulmustur. Resim sanatinin adina atilan en biiyiik
adim, II. Abdiilhamit devrinde en biiyiik olay Sanayi-i Nefise Mektebi-i Ali’ nin
acilmasi denilebilir. Osmanli’nin baskentinde giizel sanatlar okulu agilmasi, Paris’te
egitim almis olan ve o donemde resim Ogrenimi goérmiis olan Osman Hamdi Bey
tarafindan gerceklesmistir. Osman Hamdi Bey, ilk gorev olarak Arkeoloji Miizesi
kurulmasi konusunda énemli adim atmay1 hedeflemis ve 4 Eyliil 1881yilinda miize
midirligi gorevine atanmis daha sonra ki siiregte ise 1 Ocak 1882’de Sanayi-i
Nefise Mektebi-i Alisi’nin miidiirii olarak goreve baslamistir. Tiirkiye’de akademik
egitimin bagladig: siire¢ olarak kabul edilebilir.

Padisahin onayindan gecen bazi planlamalar sunlardir; okul teskilatlanmasi,

yonetim bigimi, 6gretim niteligi. Arkeoloji Miizesi’nin karsisinda, bes derslikten ve
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bir atdlyeden olusan bir mektep yapimi igin gerekli olan 6denek, Ticaret Nezareti
izniyle ¢ikmistir. Ayn1 dénemin Eyliil ayinda binanin yapimi tamamlanmis olup 3
Mart 1883’te resmen egitim-6gretime baslamistir(Limon,2008:35).1883’de Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasi Cagdas Tiirk sanatinin gelisimi bakimindan bir ilk
olma ozelligi tasir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla birlikte resim
egitiminin kamusallastigini séylemek miimkiindiir. Bu gelisme ile birlikte, Askeri
ressamlar yerlerini, Sanayi-Nefise’de yetisen Ogrencilere birakmislardir. Sanayi-i
Nefise’nin kurulmasinda biiylik ¢abalar1 ve katkist olan Osman Hamdi Bey’in,
1883’te Osmanli Miizesi Miidiirligii’'nde bulundugu bilinmektedir(Turani,1984:672)
Sanayi-i Nefise’nin kurulmasi ve resim adina ilerlemesi bakimindan en etkin rolii
Osman Hamdi Bey iistlenmigstir. Aldig1 egitimler ile nitekim bu rolde en etkili kisi
oldugu goriilmektedir. Egitimine Fransa’da baslamistir.

Paris’te resim egitimi tamamlayip Istanbul’a donen Osman Hamdi Bey 4
Arkeoloji miizesi miidiirliigiine atanmasiyla ardindan 3 Mart 1883 yilinda Mektebi-i
Sanayi-i Nefise-i Sahane agilir a¢ilmaz Ogretim gorevlilerine hemen baglamustir.
Okul miidiirliigiine baslayan Osman Hamdi Bey, Heykel Ogretmeni olarak Oksan
Efendi, mimar egitimcisi Valluri, yagh boya egitimci Salvator Valeri, kara kalem
resim egitimcisi Warnia Zarzecki, tarth egitmeni Aristoklis Efendi, anatomi egitmeni
Kolagast Yusuf Rahmi Efendi olmustur(Limon,2008:35). Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde Osman Hamdi Bey’in oOnciiliigiinde 1914’e kadar sanat egitimini
yabanci sanat egitimcileri vermistir. Sanat egitimi uzun bir siire Bat1 kiiltiiriinden ve
egitiminden gelen kisilerin elinde kalmistir. Sanatin toplum iginde yayginlagsmasina
en biiyiik katkiyr saglayan Sanayi-i Nefise Mektebi sanati saray digina tagirmayi
basarmistir. Ressamlar belli konulari ortak atdlyelerde ¢alismaya baslamislardir.
Toplum tarafindan benimsenmeye baslayan sanatgilar resim sanati hakkinda
bilgilendirici etkinlikler diizenlemeye baglamiglardir. Tiirk resim sanatinin gelisimini
topluma tanitmayr hedeflemislerdir. Ayni zamanda toplumda sanat kiiltiiriiniin
olugmasina etki edecek etkinlikler diizenlemislerdir. Sanat¢ilarin gorevleri arasinda
sadece topluma sanat kiiltiiriinii 6gretmek degildir. Osman Hamdi Bey kurulusuna
onderlik ettigi gibi resim egitmenligi ve sanat uygulama anlaminda ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir. Donemin diger sanat¢ilarina dncii olmus ve resimleri ile akademi de

onderlik eden bir ressamdir.
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Resim38:0sman Hamdi Bey,KokonaDespina

Tiirk ressamlar iginde Osman Hamdi farkli yoneliste resimleri vardir ve
oryantalizm modasinin iilkedeki tek Tiirk temsilcisi oldugu sdylenebilir. Osman
Hamdi, biiyiik ol¢iide fotograftan yararlanan, Bati’da meydana getirilmis Oryantal
temali kompozisyonlardan agiktan agiga yararlandigi belgelenmis olan bir sanatcidir.
Bu sanatginin figiir resmine agirhk kazandirmak iizere dogulu kiliga girerek
cektirdigi ya da bu amagla akraba ve ¢ocuklarinin fotograflarini ¢ektirerek, bunlari
resim  kompozisyonlarina ~ mal etme cabalari, oldukca  yiizeysel
islerdir(Tansug,2012:95). Osman Hamdi Bey Sanayi-i Nefise Mektebine 6nderlik
kuruculuk ettigi gibi sanat alaninda da dnciiliik etmistir. Kullandig1 tema ve teknikler
ile resme farkli bir izlenim katmistir. Ayrica fotograf teknigini kullanarak resim
yapmast da onu diger ressamlardan ayiran bir 6zelliktir. Kendi portresini siklikla

resimlerinde uygulamasi da onun en ¢ok bilinen yoniidiir.
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Resim39:0sman Hamdi Bey, Silah Tiiccar

Osmanli Devleti’nin Batililasma hareketinin basladigi bu donemden itibaren
Avrupa’ya gonderilen sanatgilarimizin, Sanayi-i Nefise’nin de i¢lerinde bulundugu
pek c¢ok yiiksek dereceli okulda gorevlendirilmesi, modern donanimlara sahip
ogretmenlerin yetistirilmesinde biiyiik 6nem kazanmigtir(Tekeli,1999:93).

Bati geleneginde resmi 0grenen asker ressamlar once askeri okullarda, emekli
olduktan sonra da sivil okullarda resim Ggreticiligi yaparak resim sanatinin iilkede
yayginlasmasin1 ve yer edinmesini saglamislardir. Istanbul’da sanatg1 atdlyeleri
sayist hizla artmaya basladigi donemde, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ve devletin
destegi ile resim egitimi yayginlasmaya baslamistir. Resim egitiminin
yaygmlasmasmim yanida 6zel derslere de ilgi artmistir. Ilgi ve yogunluk kazanan
resim egitimi ve yapilan eserlerin artisi, lirlinlerin somut bir sekilde elde olmasi sergi
acma giidiisiiniin dogmasina sebep olmustur.

Baslangicta yalnmiz erkek 6grencilerin kabul edildigi Sanayi-i Nefise’ye, daha
cok edenler azinlik gengleriydi. Yetenekli Tiirk genglerin resim ve heykel

bolimlerine daha yavas bir tempo ile ancak gecen zaman iginde ragbet etmeye
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baslamislardir. Tirk gengleri ileri zamanlarda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne daha ¢ok
ilgi gostermislerdir(Tansug,2012:104-105). Sanayi-i Nefise Mektebi Tiirk genglerine
sanat kiiltiiriinii agilamak icin biiyiik caba sarf etmislerdir. Sadece resim egitimi ile
yetinilmemis heykel ve mimari egitim de verilmistir.

Modern Tiirk resminin ikinci biliyilk donemi Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
1883“te kurulusundan sonra baslayan resim faaliyetlerine baglanmaktadir. Bu
okuldan mezun olup Avrupa’ya giden sanat¢ilar Fransiz empresyonizminin
etkileriyle yurda donmiislerdir. Halil PaSsa (1857-1939), Sami Yetik (1878-1945),
Ruhi Arel (1880-1931), Avni Lifij (1889-1927), Namik Ismail (1890 1935), Sevket
Dag (1875-1944), Ibrahim Calli (1882-1960), Mihri Miisfik (1887-1950), Hikmet
Onat (1885-1977), Feyhaman Duran (1886-1970) bu donem sanatgilarinin belli
baslaridir. Bu sanat¢ilarin bir kismi Giizel Sanatlar Akademisi’nde hoca olarak
calismislardir(Cetin-Avc1,2010:56).

Bu donemde Sanayi-i Nefise’de egitime katilan askeri ressamlar vardir.
Sanayi-i Nefise’ye sanat egitimin ilerlemesi ve iilke de sanat kiiltiiriiniin gelismesi
adma katki saglayan sanatgilarimiz; Halil Pasa (1856-1940), Ahmet Ziya Akbulut
(1869-1938), Ali Sami Boyar (1880-1967),Sami Yetik (1878-1945) ve Hikmet Onat
(1885-1977) ‘tur.

Miihendishane’den mezun olan ve Paris’e sanat egitimi i¢in giden Halil Paga,
Kuleli, Tibbiye Idadileriyle Harbiye okulunda uzun yillar egitmenlik yapmstir ve
orduya sanatkarlar yetistirmistir(Cetin-Avc1,2010:56). 1917 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde  miidiirliige  atanmistir(Tansug,2012:105).Istanbul’da ~ Bogazici
icerisinde dogmus olan sanat¢1 Mektebi Fiinun-u Harbiye kurucusu Tophane Miisiri
Ferit Paga’nin ogludur. Askeri okulda okuduktan sonra Miihendishane’ye girmistir.
Halil Efendi daha sonra 1876 yilinda kolagasi olarak basladigi askeri idadide resim
ogretmenligi kadrosuna atanmistir(islimyeli,1965:46).

Okullarda resim dersleri vermeye baslayan Halil Pasa kendi alaninda tecriibe
sahibi olmus, kendini daha ileri seviyede gelistirmek adma yurtdisina gonderilen

ressamlar arasinda resim egitimini en usta sekilde alan ressam olarak kanitlamistir.
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Resim40:Halil Paga,Pembe Giysili Kadin

Tiirk empresyonizmin zeminini hazirlayan Halil Pasa resimlerinde son
zamanlarinda bunu en belirgin bir sekilde ifade etmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
bu akimi bir tiirlii kabul ettirememistir. Fakat resimlerinde empresyonizmin etkisini
gostermekten bikmamis ve unu uygulamaya devam etmistir. Daha sonra emekliye
ayrilan Halil Pasa Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bagina ge¢mis, sanat egitimine burada

devam etmistir.
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Resim41:Halil Paga,Empresyonizm akimina gore yapilmis eseri

Halil Pasa burada yeni gorevinin baginda sadece idare isleriyle ugragsmamais,
resim, heykel atdlyelerinde egitimleri yakin siirecten takip etmistir. Yetenekli
Ogrencileri atdlyesine alip 0Ozel dersler vermistir. Halil Pasa Tirk kadin
ressamlarimiza da Ozel dersler vermis, sanat lislubunun olugsmasina katki sunmustur.
Bu tarihte Sanayi-i Nefise mezunu ve bu okul tarafindan Paris’ten iilkeye donmiis
olan, Sami Yetik, Ibrahim Call'nin ve arkadaslarinin memlekete getirdikleri
empresyonizm bizde saltanatini siirdiirmekte baslamistir. Halil Paga, Zekai Pasa ile
beraber kabul ettiremedikleri bu ekol sanat hayatimiza hakim oldugu bahtiyarliga
erismeyi basarmislardir(islimyeli,1965:47) Halil Pasa bu iislubu ile dgrencilerini de
etkilemeyi basarmistir. Eserlerinde kullanmis oldugu renklere giin 15181 girmis gibi

karsimiza ¢ikmaktadir. Empresyonizmin en usta eserleri ona aittir. Kullandig1 renkler
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kendine oOzgiidiir. Desenleri ile Tiirk resim sanatina en usta eserleri kazandiran
ressamdir.

Akademik resim gelenegi ve okulda 6gretilen belli kurallara gore yetisen bir
diger ressam ise Ali Sami Boyar’dir. Ali Sami Boyar akademik egitim almis ,egitim
kisiligi oturmus, sanat alaninda kendini yetistirmis bir ressamdir. Akademiye

kazanimlar1 fazlaca olan Ali Sami Boyar askeri kompozisyonlar ¢alismistir.

Resim42:Ali Sami Boyar, Borazanci

Resim hayatina Mektebi-i Bahriye’de baslayan Ali Sami Boyar, kara kalem,
sulu ve yagli boya resim egitimleri almistir. Diger hocalar tarafindan begenilen ve
takdir edilen Ali Sami Boyar’in sanata meraki ve ilgisi artmaya baslamistir. Hocalar
tarafindan begeniyi iizerine toplamak ile kalmayip Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
girmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde adi hizla yayilmaya baslayan Ali Sami,
Paris’e gonderilmistir. Paris’te sergi agmistir. Ayni1 zamanda Londra’da bir galeride
de sergi agma firsatt bulmustur. Sanat¢1 kisiligini gelistirdigi gibi dil yoniinden de
gelisen Ali Sami Fransizca ve Ingilizceyi ¢ok iyi konusmakta ve bunun yani sira pek

cok sayida makaleler yazmaktaydi. Tiirk milletine resmi sevdirmeyi basarmis ve
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kendini ¢ok iyi izah etmis bir sanat¢t olarak akademiye biiyiik katkilar saglamstir.
Yarim asirdan fazla bir zaman diliminde fir¢a ve kalemiyle Tiirk milleti ve okullarina
biiyiikk hizmetlerde bulunmustur ve Ali Sami Boyar sulu boya eserleri ile doneme
damga vurmus adindan sik¢a bahsedilmistir. Ayasofya isimli eseri ile bizlere
Ayasofya’nin dogru olarak tarihini okutmus ve bu eserin i¢ine yapmis oldugu
resimlerde ki modern portreleri ile de desen portrecisi oldugunu ispat
etmistir(Boyar,1948:145-146-147).Ali Sami Boyar akademiye ve iilkenin sanatina

fazlaca katkis1 olmus bir sanatgidir.

Resim43:Ali Sami Boyar,Ayasofya Ici

Akademik anlamda yetisen bir diger ressam da Ahmet Ziya Akbulut’tur.
Ahmet Ziya Akbulut, perspektif kurallarin yeni egitimdeki roliinii bilen ve tarihsel
yapilara ilgi gosteren bir sanat¢idir. Ahmet Ziya Akbulut manzara ressami olarak
donemde adi en ¢ok duyulan ressamdir. Istanbul camileri ve sivil mimariler
goriiniimleri ille  biitlin  ressamlar arasinda  1lgi gosterilen  bir
konudur(Tansug,2012:97). Ahmet Ziya Akbulut’ta diger ressamlar gibi Istanbul

mimarisine deger vermis ve resimlerine konu edinmis bir sanatgidir.
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Resim44:Ahmet Ziya Akbulut,Lehimci

3.3. Inas Sanayi-i Nefise

Osmanli toplumunda kadin sorunu, dinsel hiikmiin agir bastig1 ve hatta bazen
fanatizmin hiikkiim siirdiigii ¢evrelerde baski hedefi olarak goriilmiistiir. Fakat
Anadolu’da kadinin toplumsal kaide de yerinin biiyiik ve etkili oldugu ve bunun bir
ge¢mise dayali oldugu bilinir. Osmanli’da kadinlarin sanatsal yetenekleri g6z dniinde
bulundurulmus ve siislemeci el isciligi alaninda gelismeleri yogunlagtirilmistir. Bazi
yiiksek tabakalar kizlarinin Batili hanimefendi olarak yetismesini istemig,onun igin
ozel egiticiler tutmus hatta bazi aileler kizlarin1 Avrupa’ya gondermistir. Kiz okullari
erkek okullar1 kadar genis olanakli olmadig1 ve kizlara verilen egitim daha smirh
kalmistir. Bu sinirin asilmasinda, Amerikan koleji ve Fransiz kiz okullarinin biiyiik
payt vardir(Tansug,2012:135-136). Kizlarin sanat egitimi almadigi halde bu
donemde sanata onlar tarafindan ilgi daha da biiyiik olmustur. Kendilerini sanat ile
kaynasmis bir sekilde gormek ve egitim alabilmek icin biiyliikk ¢abalar

gostermislerdir. Bu ¢abalar1 sanat anlaminda olumlu bir cevap vermistir.
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Fotograf2:inas Sanayi-i Nefise Mektebi Ogrencileri

1 Kasim 1914 tarihinde kizlar adina kurulan ilk giizel sanatlar okulu olan
“Inas Sanayi-i Nefise Mektebi” acilmistir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,
Dariilfiinun’da Zeynep Hanim Konagi’nin kii¢iik bir boliimiinden ibaret olacak
sekilde egitime baslamistir. Ardindan Bezm-i Alem Sultanisi’nin bir boliimiine
tasian okul, savas doneminde ise Gedik pasa’daki Tiyatro Caddesi’nde bahgeli ve
iki katl olan bir binada egitim vermeye devam etmistir. ilk yillarda 35 dgrencisi
oldugu bilinen ve resim ile heykel boliimiinden ibaret olan okulun ilk yonetimini
Salih Zeki Bey tstlenmis ve Pertevniyal Valide Sultan Sultanisi’ne tasinildiginda ise
Mihri Misfik Hanim, hem miidiirlik hem de 6gretmenlik yapmistir. Okulun
hocalarindan Nurettin Ali Berkol anatomi dersine girerken, Sanat Tarihi ve Estetige,
Vahit Bey ile Ahmet Hasim, perspektife Ahmet Z.Akbulut, atdlyeye Ali Sami Boyar,
heykel derslerine ise fhsan Ozsoy girmistir. Ogrencilerin 6gleye kadar atdlye
caligmas1 yaptiklari, sonrasinda da Dariilfiinunda kuramsal dersler aldiklari
bilinmektedir(Uzun,2018:1128-1129). inas Sanayi-i Nefise’nin gelismesinde ve
sanat egitiminin hizla yayilmasinda Mihri Miisfik’in katkis1 nitekim ortadadir. Sanat
egitimini kizlarinda almasinin istenmesi bu yolu giderek gelistirmeye yoneltmistir.
Kizlarin heniiz Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’'ne kabul edilmedikleri bir donemde,

ilgili resmi makamlara basvurarak yogun girisimlerde bulunan ve 1914°de bu
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isteklerini karsilamak iizere kurulan Inas Sanayi-i Nefise mektebinin miidireligine
atanan Mihri Miisfik Hanim, XX. Yiizyil Tiirk resim tarihinin, akibeti pek ¢ok kimse
tarafindan bilinmeyen en ilging simasidir.Zaman zaman c¢arsaf giysileri, zaman
zaman ¢icekli hasir sapkalari ve zarif iskarpinleri ile alafrangaligi bir arada
yasayan Mihri Miisfik Hanim, kizlar icin faaliyete gecirilen resim atélyelerinde gii¢lii
iradesi ve zeka dolu kisiligi ile etkin olmustur. Elde bulunan pek az resminden Mihri
Miisfik hanimin saglam bir deseni oldugu ve portre ustaligina yoneldigi anlasilmistir

(Tansug,2012:137).

Desenleri ve portreleri ile doneme damgasin1 vurmay1 basaran Mihri Miisfik
akademik anlamda da gelismeyi st diizeye ¢ikartmistir. Kizlarin sanat egitiminin
oniindeki engelleri kaldirmay1 basarmis, akademik egitim almalari igin Inas Sanayi-i

Mektebine katkilarda bulunmustur.

Resim45:Mihri Miisfik,Portre
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Inas Sanayi-i Mektebi i¢in yogun bir miicadele veren Mihri Miisfik dolu dolu
bir sanat hayati gecirmistir. Tirk kadin ressamlarin egitimde kendilerine yer
verilmesini saglamis ve aym: zamanda kendini gdsterme firsatin1 bulmustur. Inas
Sanayi-i Mektebi’nin de gelismesi i¢in katkilarda bulunmustur. 4 y1l boyunca inas
Sanayi-i ‘de egitim verdikten sonra 1 yiligina Italya’ya gitmeye karar verir.
Yasamina yurt disinda devam etmeye baslayan Mihri Miisfik sanat hayatina da orada
devam etmistir. Oradaki sanat hayati hakkinda net bir bilgi yoktur. Cumhuriyet
tarihinde en sozii edilebilecek ressam kadinlar arasindadir. Hem Inas Sanayi-i ‘yi
kurmasi agisindan hem de burada vermis oldugu sanat egitimi ile Cumhuriyet sanati

doneminde en 6nemli yere sahiptir.

Aoy

Resim46:Mihri Miisfik,Portre
Giiglii akademik desen bilgisine ve teknigine sahip Mihri Misfik Hanim,
eserlerinde portreyi agirlikli olarak caligmistir. Donemin zengin ve aydin kesimine

mensup kadinlarin portrelerini resmetmistir. Genis sanat¢1 ve aydin bir ¢evreye sahip
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olan Mihri Miisfik portrelerine bu insanlari konu almistir.inas Sanayi-i Nefise’de
egitim almis bir diger ressam kadm ise Celile Hikmet’tir. Istanbul’da yasayan
sanatc1, ilk resim egitimini saray ressami olan FaustoZonaro’dan almaya baglamistir.
Ileriki dénemde ¢alismalarini Roma ve Paris te siirdiiren Hikmet, daha ¢ok nii ve
portreler ¢calismistir. Hamamda ¢iplaklar en sevdigi konulardandir. Celile Hanimin
en giizel portreleri, aile ¢evresiyle ilgili olanlaridir. Annesi Leyla Hanimin portresi
miizededir. Kendi portresiyle, oglunun, torununun, yegeninin portreleri, basarili
eserleri arasinda yer alir. Pastel renkler agirlikta ¢alisir. Nazim Hikmet'in annesi
olan sanat¢t I. Diinya Savags bitiminde Berlin’de resim ¢alismaya gider. Olmeden
once gorme  yetenegini  kaybeden  sanat¢i  Istanbul’da  yasama veda

etmistir(Bayav,2011:3).

Resim47:Celile Hikmet,Portre

Celile Hikmet’te sanat alaninda akademik desene uygun eserler ortaya
cikartmis ve katki saglamis bir ressamdir. Nii ve portre calismalarinin akademik
desene olan katkis1 oldukga fazladir. Basarili eserler veren Celile Hikmet kendinden

sonra ki kadin sanatcilara 1s1k tutmus ve sanatin kadinlarin gelistirebilecegine inang
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saglamigtir. Ayn1 zamanda nii ¢aligmalar1 anatomi anlaminda akademi desenine
olumlu sonuglar katmistir. Tiirk resim sanatinda bir ¢igir acan bu ¢aligmalar, kadin
sanatg¢ilarin birgok seyi basarabileceklerini gostermektedir. Gelismekte olan akademi
diger kadin ressamlar ile devam etmektedir.

Inas Sanayi-i Nefise’de adindan soz ettiren ressamlardan bir digeri ise Hale
Asaf’tir. Istanbul’da dogmustur fakat egitimini Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde
almstir.

1924°de basladigr Inas Sanayi-i Nefise’de Omer Adil Bey ve Feyhaman
Duran’dan, 1927de Paris’te AndreLhote’dan ders almistir. Milli Egitim bursu ile
Paris’e gitmistir. Bir donem Roma’ya teyzesi Mihri Hanmim in yanina gegmistir.
1928 de yurda donen sanatgi, Bursa’da ogretmenlik yapmaya baslamistir. Hale Asaf
ilk sergisini Ankara Etnografya Miizesi’nde a¢mistir. Bu sergide alti adet portre ve
manzara ¢alismasint sergilemistir. Ikinci sergileri ise 1931 yilinda Cagaloglu Tiirk

Ocagi’nda a¢ilmigtir. (Bayav,2011:8).

Resim48:Hale Asaf, Otoportre
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Hale Asaf diger kadin ressamlara gore Kiibizm’in etkisinde kalmis bir
sanatgidir. Portrelerini ve desenlerini Kiibizm etkisi ile resmetmistir. Kendine 6zgii
teknigi ve iislubu ile akademiye ¢ok yonlii katkilarda bulunmustur. Diger ressam
kadinlarin akademiye katmis oldugu geleneksel kalib1 yikmis ve yeni bir akimin
etkisiyle Tiirk resim sanatina eserlerini ifa etmistir. Hale Asaf kuvvetli bir desene
sahiptir. Portre ve figiiri agirlikli olarak c¢alismaktadir. Resimlerinde 6znellik
bulunur ve tuvaline aktarirken boyalar, renkleri nasil kullanacagi planlar
dahilindedir. Tiirk resim sanatina akademi egitimi olarak katkisi biiyiik olan Hale
Asaf’in ¢ogu eseri yasamis oldugu Fransa’da kalmistir. Burada hayata veda eden
sanatginin son donem yapmis oldugu eserleri incelemek zor olmustur. Kadin
ressamlarimiz kendilerini gelistirmek ve sanat egitimine katki saglamak adina zorlu
bir donemden ge¢cmislerdir. Egitim alabilmek ve bu aldiklar1 egitimleri aktarabilmek
adina zor siireclere katlanan kadin ressamlar, Tiirk resim sanatina ve Turk resim
akademisine en biiyiik katkilart saglamiglardir. Gerek yurt disinda gerekse yurt iginde
almis olduklar1 egitimler ile Tiirk sanat tarihinin en giliglii simgesi halinde karsimiza
cikmislardir. Akademik egitimde resim sanatini yiiceltmek adma yapmis olduklar

fedakarliklar Tiirk resim sanat tarihinde gelismemize yol gosterebilecek degerdedir.

3.4.1914 (Call) Kusag

1908 yihinda ilan edilen II. Mesrutiyet Donemi ile birlikte, ekonomik
anlamda sikintilar siirmesine ragmen, iilkede beliren 6zgiirliik ortaminin tiim kurum
ve kuruluslart oldugu kadar, sanat ortamini da olumlu anlamda etkilediginden soz
edilebilir. Bu donemden sonra yetenekli gencglerin Avrupa’ya resim egitimine
gonderilmelerinde ya da resme ilgi duyan genglerin kendi olanaklariyla Bati’daki
akademilere gitmelerinde, hizlanma goriilmiistiir. Osmanli  Devleti’nin tarih
sahnesinden kalkip yerine geng Tiirkive Cumhuriyeti’nin kurulmasina dogru akan
stiregte, sanat ortamumin egemenligi “1914 Kusagr ya da Calli Kusagi” olarak
adlandirilan sanat¢ilarin elindedir. 1914 yilinda patlak veren savag, Paris Giizel
Sanatlar  Akademisi’'ndeki  egitimlerini  siirdiirdiikleri sirada topluca Yyurda
donmelerine vesile olmustur. Bu sanat¢ilar arasinda Sami Yetik (1878-1945), Ali
Sami Boyar (1880-1967), Hikmet Onat (1885-1977), Mehmet Ruhi (1880— 1945),
Ibrahim Calli (1882-1960), Nazmi Ziya (1881-1937), Feyhaman Duran (1885-
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1970), Avni Lifij (1886-1927) ve Namik Ismail’den (1890-1935) olusmaktadir
(Basbug,2010:373-374).Sanayi-i Nefise Mektebi’nin a¢mis oldugu ‘Avrupa
Smavini’ kazanan gen¢ ressamlar, 1910°da Paris’e gonderilmislerdir. 1. Diinya
Savasi’nin c¢ikmasindan oOtlirii yurda geri ¢agirilmiglardir. Fakat iglerinde kendi
istekleri ile donen ressamlarda vardir. 1914 yilinda Bati’da yurda doniisleri tamamen
gerceklesmistir. /1914 ’de Bati egitiminden donen sanatgilara, tislup egilimi ve resim
anlayist yoniinden izlenimci niteligi yakistirilir. 1914 kusaginin Bati’da empresyonist
etkiler almig olmalart ve giin 15181 ile koyu tonlardan arindrilmis saf renklere
baghiliklar: yoniinden bu yakistirmanin hakli yanlart vardir. Ote yandan ozellikle
Hoca Ali Riza, Bati’ya gitmedigi halde, “geleneksel duyarliginin” giicii ile aydinlik
ve saydam bir renk diinyasi kurmustur. Hoca Ali Riza’nin bu yondeki tutarliligi ve
dogaya icten bir tutku ile yaklasmasindaki hiiner Halil Pagsa’da farklilik gosterse
bile, bu sanat¢imin da giin 1s18in1 aydinlik renklere doniistiiren iislup ozelliklerinin
giictinden soz edilebilir. Halil Pasa, en azindan akademik desen anlayisina bagh
figiir calismalari ile yaygin resim sanat¢isi standartlarina Hoca Ali Riza ise, onu
i¢ten seven dgrencileri ve hiinerini fark edenlerin kalplerinde yasattiklart bir kigi
olarak, goniil gozii ile seyrettiklerini ozgiin ve kivrak bir tisluba aktaran resimlerin
sanat¢isidir(Tansug,2012:119).1914 kusagi sanatgilarindan bazilart Sanayi-i Nefise
Mektebi ¢ikisli, bir bolimii ise Deniz Harp Okulu’nu bitirip, tegmen iken ordudan
istifa edip Sanayi-i Nefise Mektebi’ne resim egitimi gorenlerdir (Ruhi Arel, Hikmet
Onat, Ali Sami Boyar) (Tansug,2012:119). 1914 Calli Kusag1 ressamlarindan
Avrupa’ya oOgrenime gonderilen grupta Avni Lifij,Nazmi Ziya ve Feyhaman
Duran’dir. Ikinci grupta ise Ruhi Arel Hikmet Onat, ve Ibrahim Calli génderilmistir.
Egitim gordiikleri akademiler Julian Akademisi ve Ecole Des Beaux- Art
akademisidir. Burada akademik egitim almiglardir. Bazi ressamlar ise kendi

imkanlari ile yurt digina gitmislerdir. Bunlar Nazmi Giiran ve Namik ismail’dir.
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Fotogfaf 3:1914 (Call1) Kusagi,(Soldan saga : Ali Sami Boyar, Ali Cemal Benim, Namik
Ismail, Abdiilmecit Efendi, Calli Ibrahim, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ruhi Arel)

Calli Kusagi ressamlarimiz, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda Tiirk
resimde Onemli bir konuma sahip olmuslardir. Call1 Kusagi sanatcilarimiz belli bir
plan ve program dahilinde, rastgele olmayan bir sekilde imgelerini olusturmuslardir
ve resimlerine aktarmiglardir. Bu imgeler arasinda kadin fazlalikla kullanilmigtir.
Cumhuriyet doneminin resim sanatinin yapilanmasinda biiyiik rol oynamislardir.
Tiirk resminin silije bakimindan katkida bulunmuslardir. Askeri Ressamlar
Kusagi’ndan sonra 6lii doga manzaras1 ve figlir Calli Kusagi’nin sanatcilart ile
olgunlagtirllmaya baslanmistir(Sarioglan,2004:252). Calli Kusagi sanatcilari,
resimlerinde Izlenimciligi hissettirmeye baslamislardir. Sanatcilar atdlyeden ¢ikarak
actk havaya c¢ikmislar dogal gozlemden yararlanmiglardir. Calli  Kusagi
sanat¢ilarinda izlenimcilik akademiye yansimistir. Akademi, figiir ¢alismalar
bakimindan katkida bulunurken, doga 1s18in1 ele alislar1 yoniinden etkilemistir.
Dogayt uzun uzun incelemisler ve ayrintili gbézlemlemislerdir. Bu ressamlar
arasinda Ibrahim Calli’'mn yapmis oldugu “Hatay'in Anavatana Hasreti” isimli
calisma irdelenirken, 1910°larin ortalari ile 1920’lerin baslarinda kadin imgesinin,
sira dist bir goriintii verdiginden soz edilmemistir. Bu tablo, ozel egitim almug, farkl

bir goriintii ¢izen, yabanci dil bilen, Bati ile baglar: olan, kendine giivenen biraz
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tirkiilerek bakilan, giyimiyle dikkati ¢eken Tiirk kadwmimin farkli bir bigimde

yvansimasidir. Kadimin  toplumsal anlamda destegine en biiyiik gereksinim,

Cumhuriyet doneminde duyulmustur. Calli Kusagi 'nin resimlerinde kadn, toplumun
genel goriintiisiinden soyutlanarak iilkiisellestirilmis, Nazmi Ziya'min “Taksim

Meydanm” adli yapitinda da goriildiigii gibi kentin merkezinde telasla yiiriiyen,

cagdas giyimli, kentin dinamikleri igine katilan bir  figiire
dontismiistiir(Basbug,2010:4)
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Tablo1:1914 Calli Kusagi Ressamlari

Bu donemde Julian Akademisi’nde; Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran,
Namik Ismail, Sami Yetik, Hasan Vecih Bereketoglu egitim gormiistiir. Yine bu
donemde EcoledesBeaux-Arts’daCormon atélyesinde egitim alan sanat¢ilarimiz
Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Hikmet Onat, Avni Lifij, Ruhi Arel,
Nazmi Ziya Giiran, Ali Sami Boyar’dir. “Egitiminin yapisini, Italyan sisteminden ve
Fontainebleau Okulu’ndan ornek almisti... belirgin iki ilkesi vardi. Temalar: antik
sanatlara ve dogadan dikkatli bir 31 se¢ime dayandirmakti” (Bayav,2016:31-
32).1914 Kusag1 ressamlart Akademi’de dersler almislardir. Tiirk resim sanatinin
gelismesinde ve Tiirk resim akademisinin egitim kalitesinin artmasinda en biiyiik
katki 1914 Kusagi’na aittir. Yurt digindan aldiklar1 egitim ile farkli ressamlardan

desen egitimleri almislardir. Figiirleri akademik anlayisa uygun, desene Onem
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verilerek calisiliyorlardi. Izlenimciligin gelistii ve geleneksel figiiriin yeni bir
kavram olan izlenimde ¢oziim buldugu goriilmiistir. Manzara resimlerinde renk
olgusu acgik-koyu degerleri ile degil karsit renklerin kullanimiyla sunulmustur. Figiir

empresyonizm anlayisla degil akademik anlayis ile yapiliyordu.

1914 Kusag Tirk izlenimcileri olarak ortak bir anlatim bigimi iginde
degerlendirilmislerdir. Yaklasim ve isluplariyla resim sanatina farkli goriis
getirmislerdir ~ (Rona,1992:22). Resim tarihimizde  ozellikle  Fransiz
Empresyonizminin etkilerinin keskin sekilde hissedildigi bu donemde sanat¢ilarimiz
konu dagarcigimiza cesitli sahnelerde figiirlii kompozisyonlar: eklemislerdir. Call
Kusagr sanat¢ilart Enver Pasa’min istegiyle 1. Diinya Savast yillarinda Sisli’de
agilan atolyede savas ve askerlik konular: iizerinde de ¢alismislardir. “Bu
sanatc¢ilar, Bati’dan etkilenmisler; fakat kendilerinden once Tiirk resminde beliren

degisim ihtiyaglarini yerine getirme gorevi asil islevleri olmugtur” (Bayav,2016:33).

1914 Kusagi'nin bir diger ismi de ‘Calli Kusagi® ‘dir. Sebebi ise, Call
Ibrahim’in Anadolu kasabasi insam1 olmaktan kaynaklanan kavruk, esprili,
anekdotlar1 ve bohem yasamiyla yapmis oldugu popiiler kisiligiyle taninmis bir
sanat¢1 olmasidir. Ibrahim Calli disindaki ressamlar askeri okul ¢ikisli, orta halli,
digerleri ise Istanbul’'un yiiksek tabakasmna ait ya da bu tabakanm korudugu
genclerdir. Sanatgilar bulunduklar1 kesimin ne oldugunu Onemsemeden sanat
calismalarina birlikte katilmislardir. 1916 yilinda Istanbul’da baslattiklar: sergileri
sanatcilar birlikte yiirtitmiislerdir (Tansug,2016:121). 1914 kusag1 sanatgilar1 Tiirk
resmine bu sayede ulusal bir boyut kazandirmislardir. 1916 yilindan itibaren her yilin
Agustos ayinda sergiler yapmaya baslamiglardir. Tiirk resminde ulusallig1 artiran bu
faaliyetler aym1 zamanda Tirk sanatinda da gelisimi hizlandiran etki olarak
gosterilebilir. Admi Ibrahim Calli’dan alan bu sanat grubu Ibrahim Calli’nin
katkilariyla ilerlemis, Tiirk resim sanatinda genis seviyelere yayilmustir. Ibrahim
Callr Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim gérmiis bir ressamdir. Burada acgilan bir
yarisma ile Avrupa yarismasinda birincilik kazanmistir. Kazandigi yarigma ile
Paris’e gonderilen ressam orada egitim almistir. Dort yil kadar ressam Fernand
Cormon ile ¢alismasim siirdiirmiistiir. ibrahim Calli’nin dort yil boyunca egitmeni

olmustur. Portre ve ilkel insanlarin yasamu ile ilgilenen Cormon Ibrahim Calli’yr da
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etkilemistir. Empresyonist olan Cormon bu akim ile de Ibrahim Calli’y1 etkilemis ve
kendine ait islubu ile o6zglin bir akademik basar1 elde etmistir. Fakat
empresyonistlerin dnemsemedigi dogru ¢izim, perspektif ve desenin ibrahim Calli
biiyiik oranda énemsemistir. Ibrahim Calli empresyonizmi ve akademiyi birlestirme
yolunda olmustur. Eserlerinde Cezanne etkilerini de tasiyan Calli birka¢ resminde bu
etkiyi bize yansitmistir. Resimlerin de plastik acidan zayif bir ressam olan Calls,
akademi ve empresyonizm arasinda ciddi kararsizlik yasamistir. Resimlerinde ki
boya hareketleri ve siirlislerinde ki igsel eksikligin getirdigi zorlamalar rahatlikla
goriilmektedir(Eroglu,2015:89)Giizel Sanatlar Akademisine hoca olan Ibrahim Call,
bir taraftan tablolaryla, ote yandan yetistirdigi talebeleriyle Tiirk resim sanatinin

gelisim cizgisini ellerinde hissetmistir(Basbug,2010:376).

Resim49:Ibrahim Calli, Tiirk Topgulari
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Resim50:1brahim Call1,Portre

Ibrahim Calli resimlerinde figiiriin arkasindaki deseni boyayla kapatilmig
izlenimi vermis goriintiisii ile akademik kariyerinin saglam oldugunu yansitmigtir
(Ozsezgin,1993:43). Resimlerde figiir kullanimi Tiirk resmi i¢inde en 6nemli konu
olmustur. Tiirk resim sanatinda figiir kullanim1 Calli kusag1 sayesinde ¢agdas olma
yolunda gitmistir. Tiirk resmine ilk kez biiylik fir¢a darbeleri ve ayni1 zamanda dolu
boya kullanimi getirmislerdir. 1914 Calli Kusagi manzara doga resimlerinde

uyguladiklar1 teknikleri portre ve diger figiir resimlerde kullanmiglardir.

Ibrahim Calli, Tiirk resminin yakin tarihi icinde izlenimci kusakla anilmasina
karsin, uyguladigr teknikle, Avrupa’da akademilesmeye yiiz tutan bir anlayis
yansitir. Bu nedenle Ibrahim Calli 'min sanati akademik-izlenimci bir cizgide gormek
daha dogru olur. Ozellikle portrelerinde ve figiirlii kompozisyonlarinda oldukca
ozgiir ¢alisilmis, klasik bir begeni egemendir. Bu begeniyi, ustaca bir uygulamayla
birlestirdigi dogaci bir egilim diizeyinde gelistirmis ve kisiliginin degismez bir
gostergesi haline getirmis, ama hi¢bir zaman akademik bir yapayliga sapmamistir.
Resimleri, herhangi bir zorluga karigsmadan ve belirli bir kurala bagh kalmadan, bir-
iki seansta olusturulmus izlenimi yaratmaktadir. Paletinin canliligi ve doga

eskizlerinin temeldeki degismez payi, ayri obekler halinde toparlanabilecek biitiin
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resimlerinin niteleyici ozelligidir.(Basbug,2010). Ciplak, ilk kez onlarin doneminde,
ozellikle Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in yapitlarinda, akademik desen egitimi
disinda, bagsli basina bir resim tiirii olarak ele alinmig ve ifadeci portre dali
gelistirilmistir. Ibrahim Calli, Namik Ismail ve Feyhaman Duran’in, Cumhuriyetin
ilk yillarina rastlayan bir donemin i¢ mekanlarimin betimlendigi, giiniin modasinin
vansitildigi resimlerde, kadin figiirii vazgecilmez bir tema olarak karsimiza
ctkmaktadir(Aktaran: Cermikli,2009:64).

Ibrahim Calli’mn resimlerinde 151k ve buna bagh olarak gelisen lekesel
degerler on plandadir. Ozellikle natiirmort ve manzara resimlerinde bu belirgin
olarak ortaya c¢ikar.Avrupa resmindeki izlenimciligin etkilerini agik¢ca gormek
miimkiindiir.Ancak portre uygulamalarinda bi¢im on plana ¢ikmasina karsin, kisisel
kimligin kazandwrilmasinda lekesel degerler etkili olmustur.Calli’'nin resimlerinde
goriilen bu cesitlilik onun belli kurallara siki sikiya baglanmak adina, saplantiya
kapilmayr reddeden bir anlayisa sahip oldugunu gostermektedir.Boylece onun
resimlerinde 6zgiir diisiince ve ictenligin yansimalari agik¢ca goriilmektedir. Ibrahim
Callr’min resimlerini, genel olarak manzara, natiirmort, nii, ve portreler olmak iizere
gruplandirmak miimkiindiir(Géniilal) Ibrahim Call1 eserlerinde genel olarak manzara,
nii ve portre kullanmistir. Disavurumcu tavri ile kompozisyon diizeni ve firca
vuruslariyla resimlerinde dinamikligi yakalamak miimkiindiir. Ibrahim Calli’nin
portreleri bigim kaygist olmadan yapilan ¢aligmalardir. Nii ¢aligmalarinda ise figiir
ile mekan iliskisi 6n plandadir. Kadin figiirlerinde duygusal boyut yansimaktadir.
Anatomi egitimi de figlir ¢alismalarinda goriiniir. Bu gruba adim1 verecek kadar
akademik anlamda 6n planda olmugtur. Tiirk resminin Bati anlayisinda ilerlemesine
yonelik katkis1 olan bir ressamdir. Fakat Avrupa’nin resim anlayisinin birebiri yerine
kendine 6zgili bir sanat anlayisi sergilemistir. Kendine 6zgiin bir resimsel dil
olusturmay1 basarmistir. Tiirk resim egitimine akademik desen olarak farkli bakis
acilar1 getirmistir. Akademik desenin Izlenimci havada ilerlemesine katkida
bulunmustur. Tiirk resim sanati bu gen¢ grubun ellerinde kalmis ve Ibrahim Calli
basta olmak iizere yenilik arayisi i¢inde olan ressamlar tarafindan akademik sanati
gelistirmeye yonelik biitiin egitimleri tamamlamiglardir. Déneme akademik anlamda
katki saglayan bir diger ressam ise Hikmet Onat’tir. 1885 yilinda Istanbul’da dogan

Hikmet Onat, Calli Kusag: temsilcilerinden biri olarak ¢agdas Tiirk resminin onemli
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isimleri arasina girmeyi basarmistir. Onat, Bahriye mektebinden miilazim olarak
ciktiktan sonra Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmis ve 1910°da Paris’e
giderek Cormon’un atélyesinde dort yil siireyle c¢alismistir. Goriis ve icra
kabiliyetiyle c¢agdaslarindan ayrilan sanatgi, resimlerindeki farkli renkleriyle
kendinden onceki sanat¢t kusagindan ayrimistir. Ozellikle kullandigi kirmizi,
turuncu ve sert yesiliyle insan ruhunun derinliklerine mesaj gondererek doga
karsisindaki sanat tislubunu ¢ok iyi yansutmistir (Aktaran;Basbug,2010:210).Daha
sonra Hikmet Onat 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde birinci smif
ogrencilerine  karakalem  resim  Ogretmeni  olarak  gdrevlendirilmistir.
Gorevlendirmeye baglandigi glinden itibaren Tiirk resim sanatina katkisini
esirgemeden gOsteren Onat, giiclii deseni ile 6rnek olmayr basarmistir. Desen
dersleri veren Onat Paris'te Femand Cormon'un atdlyesinde, siirekli “nii” modelden
desenler calismanin etkisiyle anatomi bilgisini artirmistir. Bu sayede Tiirk sanat
egitimine olan katkist o donemde ve su an ki egitim sisteminde gozle goriilesi
niteliktedir. Akademik olarak niteleyebilecegimiz desen, Hikmet Onat’in akademik
sanat egitimi anlayisinin temelini olusturdugu anlasilmaktadir(Dilmag,2009:67).
1914 Kusag1 ressamlar1 akademik desenin gelismesi yoniinde Avrupa egitimleri
almis, benlik kavramlar1 ile kendilerini gelistirme yoniinde ilerlemislerdir. Tiirk
resim sanati ve akademik benlik i¢in kendini gelistiren Hikmet Onat biitiin destegini,
akademik biitlinliiglinii sanata adama yoniinde olmustur. Hikmet Onat sayesinde
figiir bilingli bir sekilde Tiirk resmine dahil olmustur. Ayni zamanda resme
izlenimciligi de getirmistir. Empresyonizmin temellerini Halil Paga atmistir, Hikmet
Onat devam ettirmistir. 1914 Kusagi icerisinde Avrupa Empresyonizmini ger¢ek
anlamda tilkemize getiren Onat, Avrupa’da egitim almis, empresyonizmi iilkemize
getirmekle yetinmeyip kendinden sonra ki sanatgilari da yetistirmistir. Yetisen
ressamlar ve Omnat, Tirk resim sanatina empresyonizme ait birgok eser
birakmislardir. Hikmet Onat Avrupa resmini kendine 6zgili yorumlamis ve geleneksel
Tiirk resim sanat1 ile biitiinlestirmis, farkli bir yorum katmustir. Tiirk resim tarihinde
ilk defa nii konular1 islenmistir. Bu yeniligi getirenlerin basinda yine Hikmet Onat

gelmektedir.
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Resim51:Hikmet Onat,KagitUzerine Fiizenle Nii Caligmasi

Manzara deseni ile daha fazla isim yapmis olan Onat, figiir ¢alismalarinda
akademik diizeyde ve gozleme dayanan ayni zamanda anatomik ¢Oziimlemeyi
yaparak kendine 6zgii bir desen anlayisi olusturmustur. Tuval eserlerinde genelde
[zlenimcilige yonelmis, renk ve firga kullanimi ile bu tavri gdstermistir. Desen
calismalarinda ise canli modellerden figiir, heykellerden etiitler, kisa siireli eskiz
cizimler seklinde islemistir. 1914 Kusagi Sanatc¢ilart Paris te bulunduklart donemde
akademik agiligi olan ¢alismalar yaminda; tiimiiyle serbest anlayista ele alinan
yapitlar da iiretir. Daha sonra yurda dénen sanat¢ilarin, her ne kadar izlenimci
teknigi benimseyerek c¢alistiklari goriiliirse de, ozellikle kompozisyon ve c¢iplak
calismalarinda, saglam desen anlayisini olduk¢a onemsedikleri bilinmektedir. Batili
anlamda olusmaya baslayan resim sanati ortaminda, bu kusak sanat¢ilarimin, ¢ok
hizli bir devinim icinde olan Paris gibi dénemin sanat bagkenti olan bir sehirde

kazandiklar:t deneyimin; hi¢ kuskusuz Tiirk Resim Sanati ag¢isindan onemi ¢ok

biiyiiktiir (Aktaran:Cermikli,2009:58)
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Nazmi Ziya Giiran, Istanbul’da Aksaray’in Horhor semtinde diinyaya
gelmistir. Babasi Ziya Bey, Fatih’in hocast Molla Giirdni torunlarindan oldugu icin
aile Giiran soyadint almistir. [lkégreniminden sonra Vefa Idadisi’'ni bitirmis, daha
sonra Miilkiye’ye (Siyasal Bilgiler Fakiiltesi) gitmistir(Basbug,2009:212).Nazmi
Ziya’nin resimlerinde herhangi bir etkiden s6z edilecek olursa diger ressamlar gibi
Empresyonist bir etki olmadigi goriilmektedir. Nazmi Ziya’nin eserlerinde
empresyonizmin etkisi yerine Hoca Ali Riza etkisi goriilir. Nazmi Ziya ayni
zamanda yabanci ressam Signac’tan da etkilenir. Eserlerinde etkilenmis oldugu

ressamlarin resimlerine benzer sanat anlayisi benimsemis ve uygulamistir.

Resim52:Nazmi Ziya Giiran, Nazim Hikmet Portresi

Hoca Ali Riza sayesinde resimle tanisan Nazmi Ziya, giizel sanatlara duymus

oldugu hevesle Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne girmistir. Yabanci ressam
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Valeri’denakademik egitim almistir. Daha sonra Paris’e giden Giinan, diger
ressamlar gibi Cormon atdlyesinde resim ¢alismalarini devam ettirmis ve akademik
diizeyde ilerlemistir. Ayrica Nazmi Ziya Glinan Louvre Miizesi’nde calismistir.
Orada 6rnek aldig1 ressam Antoine Goypel’in eseri olan Democrite’yi kopya etmistir.
Nazmi Ziya Gonan’in  yaptigi eser Gilizel Sanatlar Akademisi’nde

tutulmustur(Boyar,1948:205).

Resim53:Nazmi Ziya Giiran, AntonineGoypel’eait eserinreprodiiksiyon ¢aligmasi
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Ressam Hiiseyin Avni Lifij 1886 senesinde, Samsun'un Ladik il¢esine bagh
Karaabdalsultan koyiinde, 1877-18 Osmanli-Rus Harbi sirasinda Kafkasya'nin
Kuban bolgesinden go¢ eden bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Babasi
Abdullah Efendi Galata Kopriisii'nde tahsildarlik ve bas memurluk gorevinde
bulunuyordu. Hiiseyin Avni egitim hayatina ilk olarak 1893 yilinda Asikpasa
Mahalle Mektebi'nde bagsladi. Daha c¢ocuk yasta resimekarst biiyiik ilgi gésteren
Lifij, 1896 yilinda Nadir Bey'in yonetimindeki, Sehzadebasi'nda mevkum Numune-i
Terakki Mektebi'ne girerek ortaégrenimine basladi. Ortaokulu bitirmesinin ardindan
agwr bigimde hastalanmasi dolayisiyla iki yil boyunca egitimine ara vermek zorunda
kaldi. 1901 yiuinda nihayet saghgina kavusan Avni Lifij Nafia Nezareti (Bayindirlik
Bakanligi) 'ne bagh Demiryollar1 Miidiirliigii'nde ise girerek heniiz 15 yasinda iken
calisma hayatina atildi. Ancak geng¢ sanat¢t bir yandan da egitimine devam etmek
cabasindaydi. Fransizcasini ilerletmek amaciyla énce kisa bir siire Alyans Israilit
Okulu'ndaki Fransizca derslerine devam eden Avni Lifij daha sonra Iskender Ferit
Bey'den ozel Fransizca dersleri almaya bagsladi. Gen¢ Hiiseyin Avni'nin resim
sanatina ilgisi de artarak siirtiyordu. Formal bir sanat egitimi olmamasina ragmen
kendini gelistirmek adina 1903 yilindan itibaren anatomi o6grenmek amaciyla
"Miilkiye Tibbiyesi"ndeki Anatomi derslerine ve boya teknigi ile malzeme bilgisi
ogrenmek amaciyla "Eczaci Mektebi"ndeki Fizik ve Kimya derslerine dinleyici
olarak katilmaya basladi. Iste resim sanatinda kendini gelistirmeye yogunlastigi bu
donemde daha yirmi yasinda ve hi¢bir akademik resim formasyonuna sahip degilken
tamamen cesur bir amator ruhla resmettigi "Kadehli-Pipolu Otoportre’si Avni
Lifij'in hayati i¢in bir doniim noktasi olacakti(lebriz.com.tr). Déneme ismini sik¢a
duyuran bir ressam olan Lifij, akademiye etkisini anatomik bilgisi ile birakmistir.

Anatomi derslerini kendi istegi ile almis, kendini gelistirmek i¢in derslere katilmistir.

1914 Calli Kusag1 Sanatgilar1 icerisinde desene degeri en fazla veren ve
deseni On planda tutan Avni Lifij’in boya resimlerinde de deseni saglam bir sekilde
icra etmistir. Manzara resimleri, portre, otoportre ve figiirlii kompozisyonlar: daha
cok eserlerinde islemistir. Yagliboya portreler disinda serbest ¢alisma olarak ¢izdigi
karakalem portrelerinde kuvvetli agik ve koyu dengeler ile resimlerini 6n plana

cikartmaktadir. Otoportrelerini aynadan bakarak calismistir ve acik koyu dengesi
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yine resimlerinde goriilmektedir. Ayn1 zamanda yapmis oldugu bu resimlerinde ruh
halini yansitmaktadir. Avni Lifij portre cizimleri haricinde Istanbul konulu
desenlerde c¢izmistir. Mimari yapilarin, sokaklarin ve evlerin ¢izimlerini yaptigi
kagitlar1 renkli boyamis, siyah ve beyaz kalemler kullanmistir. Avni Lifij fiizen
kalemler ile desen etiitleri ¢izmis, bunlar1 teknigi ile zenginlestirmistir. Manzara
desenlerinin haricinde ¢izmis oldugu agac etiitleri sadece bigimlerin sinirlarini
belirginlestirme ile kalmistir. Sembolizm’e uygun olarak diisiinsel anlatimin 6nem
kazanmasi ve Izlenimci bir paletle Akademik bir desenin bir araya gelmesi Lifij’in
resimlerinin en Onemli 6zelligini olusturmaktadir(Pehlivan,2013:110). Akademik
anlamda Tiirk resmine katkisi olan Avni Lifij gen¢ yasta hayatin1 kaybetmistir.
Heniiz 41 yasindayken olen Hiiseyin Avni geriye biraktigi sayisiz resim ve

desenleriyle Tiirk resim sanatina damgasint vurmugtur(Tiirker,2009:1).

Resim54:Hiseyin Avni Lifij, Otoportre
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Resim55:Hiiseyin Avni Lifij,Otoportre

Lzlenimci disiplini kimi zaman uygulayan Lifij, diisiinselligi agir basan, ice
doniik, lirik anlatimli eserler de sunuyordu. Bu yoniiyle kugagindan bir parc¢a
ayrilarak Sembolistlerle arasinda iliski kurulabilir. Lifij’in resimlerinde ¢ogu zaman
gizemli bir aksamiistii 1s1g1m1 kullanmasi siirsel anlatimini desteklemistir. “Avni
Lifij’in bir boliim posadlart da Constable’den beri bilinen bir yonteme yakindir.
Sanat¢t her zamanki gibi ayrintilardan arinmis ve diizenli bir Izlenimcilik
diyebilecegimiz dengeli bir serbestlik icinde yoruma giderken... Ton-Isik”

yontemine bagsvurmaktadir. Cok geri planlarin 151k iginde yiizmesine karsin on
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plandaki  agaglar, evler ve yer koyuluk-aciklik degerleriyle boyanmistir
(Aktaran:Bayav,2016:42).

Calli Kusag1 ressamlar1 arasinda bulunan bir diger ressam ise Sami Yetik’tir.
Calli Kusagi ressami Sami Yetik 1878 ‘de Istanbul’da dogmustur. Sami Yetik
Ilkokulu Sehzadebasi’nda, ortaokulu Cicek Pazar1 Riistiyesi’nde, liseyi ise Kuleli
Askeri Lisesinde tamamlamistir. Sami Yetik Kuleli Askeri Lisesi’nde Osman Nuri
Pasa’dan resim egitimini almistir. Kuleli Askeri Lisesi’nden sonra Sami Yetik
Harbiye’ye devam etmistir. Harbiye’de resim dersi aldigi hocasi ise Hoca Ali
Riza’dir. Hoca Ali Riza’dan etkilenen Sami Yetik resimlerinde Hoca Ali Riza’yi

yansitmistir(Giiven,2010:34).

“Sami Yetik, Harbiye'yi bitirdikten sonra Eyiip'teki Askeri Baytar Riistiyesi'ne
resim ogretmeni olarak atanmigtir”. 1912 yilinda Paris’ten donmiis ve Kuleli Askeri
Lisesinde resim ogretmeni olarak goreve baslamis olan sanat¢i, Paris'teki aldigi
resim egitiminin agwlikli olarak klasik konulu ve realist teknigi dogrultusunda
olmasi nedeniyle bu yonde bir sanat egitimi anlayisi gelistirmis olmasi miimkiin
gortinmektedir.(Dilmag,2010:65). Resim bilgisini akademik diizeyde yiikseltmek
isteyen Yetik, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kayit olmustur. Birgok okulda resim
egitmenligi yapmistir. Kendine Ornek aldigi hocalarindan akademik anlayista

kendine yansimalari almigtir.

Sami Yetik’in eserlerinde yiiksek bir teknik ve diger ressamlardan farkli bir
sahsiyet yaratmistir. Sami Yetik 1945 yili Ocak Ay1 iglerinde emekli subay
ressamlarinda bulundugu resim sergisine katilmigtir. Eserleri sergide biiyiik ilgi ve
deger gormiistiir. Fakat Sami Yetik serginin ilk giinii hayatin1 kaybetmistir. Ailesi

eserlerini ordunun zimmetine birakmistir(Boyar,1948:126).
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Resim57:Sami Yetik, Otoportre

Sami Yetik’in resim 6gretmeni ve Ornek aldigi ressam Hoca Ali Riza’dir.

Resim egitiminin bir¢ok yoniinii Hoca Ali Riza’dan alan Yetik’in ilk figiir 6gretmeni
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de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hoca olan Valeri’dir. Sanatgi Paris’e gittigi o
donemde dogaya bagli gbézleme dayanan Empresyonizmin etkisinde kalmstir.
Empresyonizmi  devam  ettirmistir.  Avrupa’dan yurda dondiikten sonra
Empresyonizmin etkisini resimlerine yansitmig ve Tirk resim sanatinda bir ekol
yaratmistir. Sami Yetik uzun siire cephede kalmistir bu sebepten dolayr askerlik ve
kahramanlik temali resimler yapmistir. Bu resimleri uzun siire devam ettiren Yetik,
son donemlere dogru natiirmort ve portre resimler yapmaya baslamistir. Yasaminin
son yillarinda portreye devam etmistir. Sanayi-i Nefise’den mezun olan ve Calli

Kusagina damgasini vuran ressamlarimizdan digeri ise Feyhaman Duran’dir.

Feyhaman Duran 17 Eyliil 1886 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Babas1 Sair
Siileyman Hayri Bey, annesi Fatma Hanim’dir. Feyhaman Duran egitimine Hadikat-
il Maarif’te baslamis fakat Galatasaray Sultanisi’nde silirdlirmiistiir. Egitiminde
Hiisn-1 Hat derslerinde basar1 gostermis ayni1 zamanda miirekkep ile yapmis oldugu
resimler ve yagliboya ¢alismalart vardir. Feyhaman Duran, Galatasaray Sultanisi’nin
altinci smifi tamamladiktan sonra Bab-1 Ali’de katip olarak baglamistir. Daha sonra
buradaki isinden ayrilip Galatasaray Sultanisi’nde ise baslamistir. Burada daha
onceden almis oldugu hat egitimi sayesinde gilizel yazi derslerine girmistir. Hatta
resim derslerine dahi girmisligi vardir(Giiven,2010:81).Hat sanat1 ve resim sanatinda
onemli basarilar gosteren Feyhaman Duran ilerleyen zamanlarda resim sanatina
agirlik vermeye baslamis ve kendisini bu yonde gelistirmistir. Burada vermis oldugu
derslerin ¢ogunu daha Once egitim gordiigii Galatasaray Lisesi’nde almistir.
Karakalem portre ve hat derslerinin egitimlerini 6gretmenlik yapacak dilizeyde
almistir. Feyhaman Duran,1910 yilinda bazi kisilerin destegi ile Paris’e giderek
Giizel Sanatlar Okulu’nda dersleri izlemistir. Diger ressamlar gibi Julian Akademi’de
derslere katilmistir. FernandCormon’dan aldig1 akademik egitim Feyhaman Duran’1
bliyiik 6l¢iide etkilemistir. Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla diger ressamlar
gibi Duran’da iilkeye donmiistiir. 1916’da Galatasaraylilar Sergisi’ne katilmis ve
burada bulunan bir portre eseri vardir. Bu sergide bir giimiis madalya kazanmistir.
Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin Ankara’da diizenlemis oldugu karma sergiye
katilmistir. Duran’in ilk sergisi denilebilir. Ayni1 zamanda yurt gezilerinde de

bulunmustur. Devlet sergilerine resimler vermistir. Feyhaman Duran, 1919 yilinda
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Sanayi-i Nefise Mektebi'nde ve kizlar icin agilmis olan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde ogretmen olarak goérev yapmaya baslamistir. 1951 yilinda emekli
oluncaya kadar da bu gorevine devam etmistir. Berlin'deki egitimini de tamamlayip
iilkesine dénen Namik Ismail, Istanbul'da resim égretmenligi yapmaya baslamistir.
1927-1935 yillar: arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Nazmi Ziya'dan sonra miidiir
olarak calismistir. Namik Ismail, Ali Sami Boyar’in, Akademi egitimi ile ilgili
elestirisine vermis oldugu bir cevapta Akademi’deki egitim sistemi hakkinda birtakim
ipuglart vermektedir: “Cezanne veya Matisse gibi ressam yetigtirmek bizim
idealimizdir. Ve bunu yapabilmek i¢indir ki talebemize akademik degil hakiki klasik
bir tahsil vermeye ¢calisiriz. Mamul esya ¢ikaran makineler gibi sanatkar yetistiren
bir sanat mektebi heniiz beseriyet gormemigstir” (Pelvanoglu, 2007, s. 31).Feyhaman
Duran okul yillarinda dahi saglam bir desen yetenegine sahiptir. Realist portreler
yapmistir. Fakat portreler fotografik goriintiinlin yan1 sira kisilerin i¢ diinyasin1 da
yansitmaktadir. Portre eskizleri de tamamlanmis eser kadar degerlidir. Genglik
donemi portrelerinde fiziksel goriintliniin yam sira, sapka ve sa¢ modellerine de
ayrintili bir sekilde dikkat etmistir. Portre de yiize nasil énem verip her ayrintiy
islediyse giysilerde de ayni ayrintiyr gostermistir. Daha sonra ki portre eserlerinde
kiyafette ayrintiyr azaltma yoniine gitmistir. Bunun sebebi portrenin goriiniirliglini
engelledigi diisiincesidir. Portreleri biist seklinde daha ¢ok islemektedir. Resmi
kiyafetli kisilerin portrelerini yaparken modelin meslegi ve sosyal konumunu
belirtmek icin kiyafet ve aksesuarlar1 abartmadan yerinde kullanmaktaydi. Boylelikle
portrede ki ifade ayrintilar ile bogulmamaistir. Kisilerin i¢ diinyasini yansitan portreler
hari¢ siparis lizerine de portre resimler yapmustir. Fakat bundan fazla haz

alamamustir.
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Resim58:Feyhaman Duran,Portre

Donemin ve kugagimin bir¢ok sanat¢is1 gibi, manzara, natiirmort ve portre
resimlerde yari akademik, yari izlenimci bir anlayisla yapitlar vermis olan
Feyhaman Duran ozellikle modelinin fizik yapisini basariyla yansitan ve giiglii bir
renk anlayisina dayanan portreleriyle tamnir. Ibrahim Calli’'min yam sira cagdas
Tiirk resminin bu tiirdeki en basarili 6rneklerini vermis olan sanat¢i, portrede bir
“kalp” ile bir “anlam” gormiis, bu ikisinin kesinlikle bir arada bulunmasi
gerektigine inanmistir Portre resmin, ticari bir tiir sayilmasina karsi ¢cikmis, modelin,
duygusu ve yapisiyla birlikte kavranip yansitilmasi gerektigini savunmustur.

Bu anlayrs, portrelerine, alisiimig akademik ¢izginin otesinde bir anlam, genel
smiflamanin disinda bir ayricalik katmistir. Yakin dost ¢evresinden kisileri (ozellikle
Akil Muhtar ailesinin portreleri) konu alan portrelerinin yani swra, Topkapi
Sarayv’min i¢ boliimlerini bir dizi halinde isledigi resimlerinde, Sevket Dag in
onctiliigiinii yaptigi “interior” tiriiniin de orneklerini vermis olan Feyhaman
Duran’in natiirmortlarindaysa empresyonist palete daha yakin diisen, renkgi ve

rahat bir anlatim, giiclii bir kompozisyon begenisi

goriiltir(www.istanbulsanatevi.com).Feyhaman Duran Tiirk resim  egitimine

akademik katkilarda bulunmus, diger ressamlarin gostermis oldugu duyarliligt
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gostermistir. Resmi maddi olarak gérmemistir. Biitiin resimlerine duygu yiiklemeyi
on gormiistiir. Akademiye de katkis1 bu yonden fazladir. Sadece portre degil aym
zamanda natlirmort ve peyzaj c¢alismalar1 ile de Empresyonizm etkisi tarzinda
eserleri sunmustur.

Feyhaman Duran’in peyzajlarinda konu, sanat¢inin kendine 0zgii tarzini
belirlemistir. Peyzaj resimlerinde desen uygulamasini gormek miimkiindiir. Sanatci
Anadolu’ya c¢ikip eserlerini yapmis, burada de konu, yasam ve goriinim
degistiginden sanat¢inin lislubunda da degisme s6z konusudur. Sanat¢inin figiirlii
eserleri az sayidadir. Bu tir resimlerinde figiir, konuyu ve kompozisyonu
tamamlayict bir unsur olarak kullanilmistir. Deseninin saglamligi, empresyonizmi
andiran 151k ve gélge uyumu, fotografik benzeyis ve valér dogrulugu ile Akil Muhtar
portresi, sanat¢inin teknik bakimdan manifestosu sayilabilecek diizeyde bir eserdir.
Diger portre eserlerini de ayn titizlikle yapmistir. Sanat¢inin diger portre eserlerinde
ise canlt renkler ve realist bir sekilde resmedilmistir. Portrelerinde 1s1k-golge ile
empresyonizmi ortaya ¢ikartmaktadir. Portre eserleri disinda peyzaj ve natlirmort
eserlerinde de empresyonizmi gostermistir. 1914 Calli Kusagi’nin en 6nemli portre
sanatcilarinin arasina girmistir. Ustaca yapmis oldugu portreler ile tanimmustir.

(Giiven,2010:83).

Resim59:Feyhaman Duran,Akil Muhtar Portresi
Akademik {islupla calisan ve resim egitimine portre ve natlirmort eserlerini
akademik diizeyde yansitan Feyhaman Duran 1970 yilinda ise sanat hayatina veda

etmistir. Geride Tiirk resim egitimine ornek teskil eden eserler birakmistir. Giizel
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Sanatlar Lisans egitiminde Feyhaman Duran’in eserlerinden, lislubundan ve teknik
bigeminden faydalanilmaktadir.

Bahriye’den mezun olup 1914 Calli Kusagi’na etki eden bir diger ressamimiz
ise Ali Sami Boyar’dir. Ali Sami Boyar 1880 yilinda Istanbul’'un Haci ilyas
mahallesinde diinyaya gelmistir. Boyar’in babasi Miihendishane-i Berri Hiimayun’un
ilk yillarinda ki talebelerindendir. Ali Sami Boyar resim sevgisi ile annesinden
kendisine bir defter yapmasini ister. Oraya birgok portre resim yapar. Modellerden
resimler etiit etmeye baslamustir. Insan figiirii ve hayvan figiirleri etiit etmistir.
Riistiyede ki ilk ogretmeni ise Cemal Bey’dir. Cemal Bey’in resim bilgisinde
oldukca istifade eden Yetik,Mektebi Bahriye’ye girmis ve Miilazim-1 Sani olarak
Bahriye resim hanesinde resmi goreve baslamistir. Bahriye mektebinde karakalem,
sulu ve yagl boya resimler yapmis ve basarili siireclerde bulunmustur. Basarisindan
takdir goren Ali Sami Boyar’in sanata olan meraki artmaya baslamistir. Bu siireg
sonrasi Sanayi-i Nefise Mektebine girmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi egitiminden
olduk¢a fayda goren Boyar, birinci olarak sinifi gegmekteydi. Donemde basarili bir
resim egitimi gecirmistir. Diger ressamlar gibi Cormon’un atdlyesinde egitim
almistir. Akademik resim egitimine almis oldugu bilgi ile katkilar saglamistir. Bir yil
kadar atdlye ogretmenligi yapmistir. Ayn1 zamanda Bahriye miizesi mudirliigii de
yapmistir(Boyar,1948:145).

Cumhuriyetin ilk pullart 1925 de, ilk paralar: 1926 da kullanildi. Her ikisinin
de ressami, yarismada birinciligi kazanan, Ali Sami Beydi. Ali Sami (BOYAR) Deniz
Subayhgindan yetismis, Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar Fakiiltesi) nde egitim
gormiis, Paris’te resim alaminda ihtisas yapmis, Tiirkiye’ ye doniigiinde miizelerde
calismis, Inas Sanayi-i Nefise (Kizlara mahsus Giizel Sanatlar Fakiiltesi) nde
profesorliik, Sanayi-i Nefise yiiksek mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi) nde hocalik
ve miidiirliik yapmus, Istanbul 'un zengin abidelerinden camilerle cesmeler iizerinde -

cogu yabanct iilkelere satilmis olan - tablolari ile iin yapmis, dort dortliik bir

sanatkardi(Toros,2003:1).
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Resim60: Ali Sami Boyar,Esi Belkis Hanimin Portresi

Cumhuriyet doéneminde diger ressamlar gibi Ali Sami Boyar’da sanat
hayatinda yeniden dogdugunu hissetmistir. Cumhuriyet pullarini ilk defa tasarimi
yapmis, Londra’ya gitmis ve Londra’da sergi agma firsatin1 da yakalamistir. Ayni
zamanda 1930 yilinda Paris’te resim sergisi acti. 1931 yilinda iki resmi Paris resim
sergisi alaninda kabul gordii. En son vazife yeri Ayasofya Miizesi Midiirliigii olmus
ve buradan 1944 yilinda emekliligine ayrilmistir. Emekli olduktan sonra halen Giizel
Sanatlarda memleketi adina ¢alismayi devam ettirmistir. Tiirk genclerinin bat1 geng
ressamlarindan farkli olmadigini savunmus, egitimlerini iist diizey almalar igin
gereken caba ve gayreti gostermistir. Milli sanat seviyemizi amacina ulagtirmak
adina biitiin benligi ve akademik lisani ile Onciiliik etmistir. Sami Boyar ¢6ziimii
gii¢lii bir ressamdir. Sami Boyar baslh basina bir ekoldiir. Fir¢asi, kalemi ve bilgisi ile
memlekete biiyiik hizmetlerde bulunmustur. Sulu boya eserleri ile de biiylik ve
kiymetli bir tistattir. Tuval resimlerinde ise renklerle kompoze ettigi seffaf ve temiz
eserlerdir(Boyar,1948:146).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim alip 1914 Calli Kusagi’nda temsil eden
ressamimiz Namik Ismail 1890 senesinde Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babasi

hattat Ismail Bey’dir. Babasmin mesleginden dolayr kiigiik yastan itibaren resim
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sanatina ilgi duymustur. ilkdgrenimine Hamidiye Mektebi’nde baslamis,
ortadgrenimini St. Benoit ve Mekteb-i Sultani’de yani Galatasaray Lisesi’nde
tamamlamistir. Hamidiye Mektebi’nde resim egitimini alan Ismail,bu yillarda peyzaj
calismalar yapmaktan daha fazla hoslanirdi. Ayrica Mekteb-i Sultani’de Sevket
Dag’dan aldig1 resim egitimi ile 1914 Kusagi sanatcilar arasindan sanat egitimi i¢in
Paris’e giden sanatc¢ilar arasina girmeyi basarmistir. Academie Julian’da egitim
goérmils daha sonra da Almanya’da resim egitimi almistir. Ibrahim Calli’'nin &nerisi
ile Cormon’un atdlyesinde de egitim almistir. Diger sanat¢ilarimiz gibi o da iilkeye
doniis yapmisgtir. Burada Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde yoneticilik ve egitmenlikte
yapmistir. Aldig1 egitimler ile iilkede Izlenimci ve renkli bir yaklasimla resimlerini
yapmustir. Namik Ismail, manzaralar, kent goriiniimleri, figiir, portre ve farkl
yorumlarmi kattig1 sayisiz eser yapmistir. Manzara caligmalari ¢ogunlukta olan
Ismail, yurt i¢inden ve yurt disindan mekanlar1 resmetmistir. Genelde yurt i¢inden
Istanbul ve Bursa, yurt disindan ise egitim aldigi yer Paris’i ve Viyana’yl

resmetmistir.

Resim61:Namik Ismail, Dolmabahge 1932
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Resim62:Namik {smail, Otoportre

Namik Ismail’in mekan ¢alismalar1 kadar portreleri de basarilidir. Ozellikle
portrelerinde desen boya ile desteklenmis ve akademik yeterliliktedir. Akademinin
giiclenmesi ve portre olgusunun Tiirk resim egitimine katkisi i¢in almis oldugu
egitimlerle bunu yansitan Namik Ismail, gelecek nesillere de &ncii olmay:
basarmistir. Kendine 6zgii renk skalasi ile tamamen gelisimsel iislupta olmustur.

Namik Ismail’in hayatinin iki déneme ayrildigi bilinmektedir. Ik donemi
1914 Paris’ten egitim sonras1 doniisii olarak goriilmektedir. ilk donemde ki

resimlerinde duygusallik 6n plana c¢ikarken, teknigi ikinci planda birakmstir.
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Eserlerine diissel giiclinii ve siirsel anlatimini katmistir. Yasaminin ikinci doneminde
ise Almanya’ya donmesi ve orada ressam Lovis Corinth ile ¢aligmasidir. Sadece
resimle ugras etmistir. Giindiizleri miizede etiitler yapan Ismail, geceleri de atdlyede
calisip teknigini gelistirme yoniinde karar almistir. Almanya’da kaldigi donemde
Dadaizm’den etkilenmistir. Ayrica Izlenimciligi asmis anlatimciligi 6n plana
tasimistir. izlenimcilik ekspresyonizm kadar gelismemistir. Ekspresyonizmi daha
fazla 6nemseyen Namik Ismail, firga kullanisi ve renkleriyle bunu resimlerinde
hissettirmeyi bagsarmistir. Kullanmis oldugu teknik ve ifade bigimi sistematik bir
sekilde olup gelisigiizel degildir. Teknigi ve ifade ¢esitliligi siirekli gelisim i¢indedir.
Belli konular iizerine yogunlasan Ismail’in amaci 151k ve hareket gibi plastik
degerleri denemek ve gelistirmek istemesidir. Namik Ismail Tiirk resminde yeni
giindeme gelen figiirii fircasiyla {istlin bir anlatim bi¢imi ile ifade etmistir. Figiiri
giiclii, anatomi bilgisi saglamdir. Portrelerde modelin kisisel benzerliginden daha ¢cok
psikolojik durumu yansitmaktadir. Sanat¢inin firca vurusu da bu ifadeyi
giiclendirmistir. Sanat¢inin portre eserlerinde realizm bir yaklasim mevcuttur. Ciplak
anatomik nii ¢alismalar1 da vardir. Anatomiyi akademik seviyede kullanmistir. Tiirk
resim egitimine miimkiin derecede fayda saglamistir. Eserlerinde duraganliga
diismeden c¢alisan Namuk  Ismail, siirekli kendini gelistirme yoniinde
ilerlemis,islubunu  gelistirmis, teknik ve anlatim bigcimini 0Ozgilinlestirmistir
(Giiven,2010:100-101).Namik  Ismail,donemin en degisken sanatcisiydi. Cok
yvonliiliigii onu zaman zaman kararsiziga ve siirekli arayiglara siiriiklemistir.
Yapitlarimin  tiimii  incelendiginde izlenimcilikten — gercekeilige, gergeklikten —
disavurumculuga  uzandigi  goviiliir.  Fransiz  Izlenimciligin -~ temel  ilkeleri
benimsemesine ragmen, saf bir izlenimci olamamus, ozellikle tekniki acidan Alman

Izlenimcilerin etkisnin altinda kalmistir(Tansug,2012:129).

3.5. Miistakil Ressamlar Birligi

Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisim siireci igerisinde kurulan derneklerin
arasinda ikincisi olan Miistakil Ressamlar Birligi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk sanat¢i
dernegidir.  Yapmis olduklar1 sanat etkinlikleri ve biinyesinde bulundurdugu

ressamlar ile diger sanat kuruluslarindan 6zgiin bir yerde yer almistir. Miistakil
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Ressamlar Birligi Tiirk Resim Sanatinin gelismesi ve yayginlagmasina, Tiirk resim
egitiminin  ilerlemesine  katkida bulunan en O6nemli dernektir.  Yurt
disi(Moskova,Biikres,Belgrat,Atina) ve yurt icinde (istanbul ve Ankara haric)
Anadolu’da resim sergileri agmiglardir. Sergide ki eserleri ile Miistakil Ressamlar
Birliginin isini igten, 6zenle ve cagdas bir anlayisla, Tiirk Resim Sanatinda yeni bir

donemin agilmasini gergeklestirmislerdir(Giray,1998:1).

Fotograf4:Miistakil Ressamlar Birligi Ressamlar1

Miistakil Ressamlar Birligi sanat¢ilar1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenime
baslayan sanatc¢ilardan olugsmaktadir. Miistakil Ressamlar sanat¢ilarinin egitim
donemi Osmanli Devleti’nin yikilisina, 1.Dilinya Savaginin baglangic1t  ve
Cumhuriyetin kurulacagr doneme rast gelmektedir. Bu degisimlerin icinde kalan
Miistakil ressamlari, savas ortamina ve siirekli degisim icinde olan siyasal ve

ekonomik olusumlara okuyarak ve diisiinerek kendilerini géstermislerdir.

Cumhuriyetin ilanindan 1 yil sonra yurt disina egitim icin gonderilen
ressamlar, birligin temelini olusturmaktadirlar. 1923-1924 yillar1 arasinda Almanya
ve Fransa’ya 6grenciler gonderilmistir. Gonderilen 6grenciler Mahmut Fehmi Ciida,

Ahmet Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi, Refik Fazil Ekipman’dir.
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Ogrenime gonderilen &grenciler sayesinde ‘Yeni Tiirk Resim Cemiyeti’ hayata
gecer. Avrupa’ya egitime gonderilen sanatgilar,birlik ve beraberlik duygusu iginde
olmuslardir. Avrupa’da ki atdlye calismalari, miize arastirmalarina ve giincel sanat
etkinliklerine katilan gen¢ sanat¢ilarimiz, kendi iilkelerinde ki gordiikleri egitim ve
sanat ortami ile Avrupa’da aldiklar1 egitimi,sanat ortamini,aradaki farklari tartisirlar.
Ulkeye geri doniis yaptiklarinda sanatlarmi gelistirebilecek ve kendi alanlarinda
caligsabilecek ortami saglamak adina miicadeleye katilmiglar ve bir birlik olma fikri
ortaya ¢ikmistir. Bu fikir Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birligi kurma
fikridir(Giray,1998:26-27). Miistakil Ressamlar Birligi 6ne atmis oldugu fikir ile
Cumbhuriyet donemine damga vurmus, gostermis oldugu fedakarlik sayesinde Tiirk
Resim sanatinda birlik olgusunu saglamislardir. Tiirk resim sanati egitimine farkli

fikirler ve elestirel acilar ile yaklagmislardir.

Miistakil ressamlarin egitim yillar1 her agidan zorluk ve giigliiklerle dolu
geemistir. Stirekli olarak mekan tasima i¢inde kalmiglar, okul ve 6grenciler gogebelik
icinde egitimi hayatta tutmaya calismislardir. Uygun olmayan binalarda egitimlerini
stirdiirmiislerdir(Giray,1998:27). Avrupa’da aldiklar egitimle yurda dénen Miistakil
Ressamlar, bireysel calismalari ile 6n plana ¢ikmayr basarmislardir. Onlar icin
mekanin 6nemi kalmayip daha ¢ok sanat anlayislarim1 ve {isluplarint gelistirme
yoniinde ¢aba sarf etmislerdir. Is bulma ve sanat calisma ortami bulmak onlari
zorlasa da c¢aligmalardan geri kalmamiglardir. Sanat ve sanatginin korunmasi ve

giivence altina alinmas1 adina ¢aligmalar ve arastirmalar yapiyorlardi.

Fransa ve Almanya’da egitim alan sanatgilar geri doniis i¢in Akademinin
karar ile yurda donmeleri, gelecekleri ve sanat ugraslari i¢in glivenlerini sarsmistir.
Birlik ve  beraberlik adi altinda caligmalarin1  siirdirmeye  devam
etmislerdir(Giray,1998:32). Miistakil Ressamlar Birligi ressamlar1 Fransa ve
Almanya’dan doner donmez bu birligi olusturmuslardir. Bu birligi olusturan

ressamlar asagida tabloda belirtilmistir.
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Ressam Refik Ekipman
Ressam Seref Kamil Akdik
Ressam Ali Avni Celebi
Ressam Ahmet Zeki Kocamemi
Ressam Cevat Dereli

Ressam Nurullah Cemal Berk
Ressam Hale Asaf

Tablo2:Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Ressamlari

Tiirkiye’ye doniis yapan ressamlarin kurduklart bu birlikle sanat 6zlemi
cektikleri goriildiigli ortadadir. Fakat toplum tarafindan sanata karsi olumsuz diisiince
ve ilgisiz olunacagi diisiiniilmekteydi. Miistakil Ressamlar Birligi bunu kirmak adina
gerekli arastirmalari ve kosullar1 saglamaktaydi. Avrupa’da kazanilan kiiltiirel
zenginlesme ile sanat egitiminin 6zlemi ile lilkede sanat ortami olusturmak adina
goreve koyulmuslardir. Tiirkiye’de bu donemde sadece sanata ilgi, sanat olaylarina
katilim Istanbul merkezi ile smirliydi. Diger sehirlerde yasayan halkin sanattan
habersiz oldugu bilinmekteydi. Avrupa’da egitim goren Tiirk ressamlari, sanati, sanat
egitimini biitiin yurda yaymak i¢in ¢aba sarf etmislerdir. Bu grubun isminin Miistakil
olmasmin sebebi, sanat¢ilarin kendi anlayislart dogrultusunda yapacaklari eserleri
serbest birakmak,hatta eserlerini desteklemek, ayrica sanatgr hak ve yararlarini
birlikte korumaktir(Giray,1998:37-38). Miistakil Ressamlar Birligi igerisinde bir¢ok
ressami kapsamaktadir. Ressamlar kendi haklarin1 gézetmek ve gozettirmek adina
farkli faaliyetlerde bulunmuslardir. Bu ressamlar arasinda Refik Ekipman sanat
haklarin1 gozettigi kadar sanat akademisine katkisi da oldukca fazladir. Refik
Ekipman Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip oldugu gibi Miistakil Ressamlar
Birligi kurucu iiyeleri arasinda yer almaktadir. Sanatg1 Refik Ekipman 1902 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi) ne
girmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim alirken ayn1 zamanda Ibrahim Calli
atdlyesinde egitimini de siirdiirmiistiir. Resme olan bagliligi ibrahim Call1 sayesinde

olmustur. Resme olan tutkusu ve heyecani vazgecilmez bir amaca ulagsmistir.
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Egitimini ilerleten Ekipman, Avrupa smavlarina hazirlanmis ve bu smavlar
kazanarak Paris’e Julian Akademisi’ne gonderilmistir. Orada aldig1 egitim sonrasi
yurda donilis yapan Ekipman, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitmen yardimcilig
yapmustir. Burada ki gorevinden ayrilan Refik Ekipman, Ankara’ya yerleserek
Ogretmenlik yapmistir. Sanat hayatina uzun yillar Ankara’da devam etmistir. Biiylik
caba sarf ederek kurdurdugu Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi Boliimii’nde
ogretmenlik gdrevini yapmistir. Kurulusuna katkisinin oldugu boéliimiin arastirmalari
icin Almanya’ya gonderilmistir. Miistakil Ressamlar Birligi’nin kurucusu olan Refik
Ekipman,bu topluluk ile beraber sergiler diizenlemislerdir. Bircok karma sergileri
bulunmaktadir. Ayni zamanda iilkede katildig1 sergiler kadar yurt disinda ki

sergilerde de bulundu. Devlet Resim-Heykel Sergilerine eserler vermistir.

Resim63:Refik Ekipman, Bag Bozumu

Refik Ekipman resimlerinde dogay1 resmetmis, diger ressamlar gibi dogaya
yakindan ilgi duymustur. Istanbul sokaklari, kent peyzajlari, doga resimleri
yapmustir. Bu eserleri arasinda belli bash calismalar1 Uskiidar, Eyiip, Adalar ve
Aksaray’dir. Sanat¢1 sadece Istanbul’a bagl kalmamus, Istanbul disinda ki sanat
akademileri, kiiltiir ve sanat merkezlerinde de bulunmustur. Avrupa’da resim

tarthinin belgelendigi, sanatin tanitildigit miizelerde incelemelerde bulunmustur.
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Kendisi de Avrupa’da resim yapmak yerine, miizeleri sanat akademileri ve sanat
atOlyelerini inceledigini sOylemistir. Ayrica buralarda ¢alisan Tiirk geng ressamlari
ziyaret edip, c¢alismalarin1 yakindan inceledigini dile getirmistir. Ekipman, geng
Tiirk ressamlar ile birlikte birgok resim sergisine katilmistir. Ankara Etnografya
Miizesi’nde Miistakil ressamlarin hepsinin eserleri yer almis, ressamlar Tiirk resmine
yeni bir anlayis getirmisler, mekan ve kompozisyon uygulamalar ile toplumun

ilgisini ¢ekmislerdir.

Miistakil ressamlar icerisinde sanat egitimi ve sanat gelisimine etkisi olan
ressamimiz Ahmet Zeki Kocamemi, 1900 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Ortadgrenimini 1916 yilinda girmis oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
tamamlamustir. {1k olarak Hikmet Onat ile ¢alisan Kocamemi, daha sonra egitimi igin
Ibrahim Call1 atélyesinde 6grenci olmustur. Askeri gorevi dolayisiyla sanat egitimine
bir slire ara vermis, 1919 yilinda yeniden akademiye doniip 1922 yilinda mezun
olmustur. Daha 6grenci oldugu yillarda hocalar1 ile beraber Galatasaray Sergisi’nde
eserlerini sergileme firsat1 bulmustur. Ogrencilik yillarinda bu imkana sahip olmasi
onun sanat alaninda gelismesine biiyiikk olanak saglamistir. Ayrica Yeni Resim
Cemiyeti kurulart arasinda yer almig ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nin de kurulmasinda biiyiik katki saglamistir. Cumhuriyet donemine farkl bir
duygu ve sanat ortaminin heyecanini katmak isteyen Kocamemi, bu girisim igin
sadece bir sergi ile smurli kalmistir. Miistakil Ressamlarin yurt disina egitime
gitmesiyle de sergiler son bulmustur. Zeki Kocamemi, Tiirk Ocaklarinin vermis
oldugu burs ile Almanya’ya egitim gormeye gitmistir. Kendinden 6nce giden geng
sanat¢ilarin almis oldugu sanat egitimi gibi o da Heinemann atdlyesinde resim
dersleri almaya baslamistir. Heinemann atolyesinin hazirladigi sinavlarda basarisiz
olan Kocamemi, Hans Hofmann 6zel atolyesinde ders almaya baslamistir. Paris’e
yerlesen ressam, Henri Matisse’den etkilenerek kiibist ve disavurumcu tarzda eserler
vermeye baslamistir. Su an Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda
bulunan eserleri bu donemde vermis oldugu kiibist ve disavurumcu eserlerinden
oldugu bilinmektedir. Ayrica sanatgmin nii eserleri de bulunmakta ve bu nii eserler
kiibist ve heykelsi anlayis ile yapildigi gézlemlenmektedir. Kiibist ve heykelsi tarzda

nl eserleri Zeki Kocamemi’nin bu anlayisla ilk 6rnekleri olarak yer almaktadir.
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Izlenimcilige nazaran tepki olarak, insaci iislubu, rengin egemen oldugu, ¢izginin ve
bi¢cimin yararini temsil eden bir ressam olmustur. Tiirk resim sanatinda desene katki
eden tarzi ile resimlerinde ¢izgisel saglamligi ve hacimsel kaygilar1 6n planda
tutmaya ve gelistirmeye ¢aligmistir. Resmi taklit olarak gormemis ve resmin icat
edilmesi gerektigini savunmustur. Oznel kurgu onun resimlerinde vazgecilmez unsur
olarak goriilmektedir. Resminde gereksiz ayrintilara yer vermez, desenleri sade bir
tislup ile resmedilmekteydi. Alman ekspresyonizmini kendine 6rnek almis ve 6zgiin
portreler, 6zgilin peyzajlar, natlirmort ve nii ¢caligmalar iiretmistir. Zeki Kocamemi
ornek aldigi sanatgilar ve eserler ile Cumhuriyet donemi Tiirk resminin modernlesme
siirecinde Oncii olmustur. Yurtdisi egitiminden aldiklari modern sanat egitimi ile
beraber, Istanbul’da Galatasaray sergisinde yeni iislup calismalari ile ilk defa bir
sergi agmiglardir. Eserleri dikkat ¢ektigi kadar, elestiri ve tepki de gérmiistiir. Fakat
elestiri ve tepki alan iislubu daha sonra ki Tiirk sanat¢ilara 6rnek olarak Tiirk
resminde yeni bir sayfa olusturmustur. “Biz Matisse ile Picasso ile alay ederken,
Almanya’dan Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi geldi. Aklimiz biisbiitiin karisti.
Once karsi ¢iktik sonra sezmeye, anlamaya ve sevmeye bagsladik. Zeki ile Ali bizlere

veni sanatin perdesini araladilar.” (Miiridoglu,1992:185).

Resim64:Ahmet Zeki Kocamemi,Kadin Portresi
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Zeki Kocamemi giiclii bir desene sahiptir. Bu kaniya 6rnek olarak ressamin
yapmis oldugu eser Mekkare Erleri’dir. Bu eseri Kurtulus Savasi’ndan bir sahneyi
resmetmektedir. Sanat¢inin en ¢ok bahsedilen eseridir. Eserinde 6nde iki askeri ve
geride olar1 takip eden erleri resmettigi bu ¢alismada plastik kaygi 6n plandadir. Gri,
mavi, yesil ve mor renklerin ¢ogunlukla var oldugu bu resimde, kalin ve hareketli
firca darbeleriyle olusmustur. Figiirlerin oylumlu islenisi ise Zeki Kocamemi’nin
kendinin 6zgilin {islubunu yansitmaktadir. Renkleri ve 6zgiin kompozisyonu ile
donemde en c¢ok ornek edinilen ressam olmustur. Avrupa’dan aldig: kiibist tarzi ile
kendinden sonra ki gen¢ 6grenci ve geng ressamlara Ornek olmustur. Fakat diger
ressamlarimiz gibi resim Ogretmenligi ve resim icra ederek kazanamadigi icin
yardimc1 bir ile hayatina devam etmistir. Miistakil Ressamlar ile basladigi resim
hayatina D Grubu ile devam etmistir. Miistakil Ressamlar Birligi ile katildig1 sayisiz
sergisi vardir. Zeki Kocamemi sanatin kaynaginin doga oldugunu savunmustur.
Dogayr resmetmenin daha dogru bir diisiince olduguna inaniyordu. Almanya
egitiminden sonra desenlerinin daha yapisalci bir anlatimda oldugu goriilmektedir.
Bu anlatim tarzi ile figiirler geometrik bir kalipta cizerek ¢éziimlemis, bi¢imlerin
hacimsel  Ozelliklerini  belirgin ~ kilmas1  resimsel  olarak  karsimiza
cikmistir(Pehlivan,2013:111). Ahmet Zeki Kocamemi ile birlikte calisan ressam Ali
Avni Celebi de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almig, Hikmet Onat’in 6grencisi
olmustur. Daha sonra Ibrahim Calli’nin atdlyesine gecmistir. Zeki Kocamemi ile
Almanya’da birlikte egitim aldiklar1 Heinemann atdlyesinden ayrilarak, Hofmann’in
resim atdlyesine katilmislardir. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi sinavlarini
kazanmis ve orada bir yil kadar egitim almistir. Bir siire de Berlin Akademisi’nde
calismustir. 1927 yilinda yurda dénen Celebi, Konya Kiz Ogretmen Okulu’nda resim
Ogretmenligi yapmistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurulusuna
katilmig, Tiirkiye’de akademik-izlenimcilige karsi yenilik¢i sanat akimlarini
kazandirmay1 hedeflemistir. Miistakil Ressamlar ile beraber ilk sergisini Ankara’da
acmus, ikinci sergi ise Istanbul Tiirk Ocag1 sayesinde acilmistir. Akademi de aksam
kurslar1 agmis, Tiirk resim egitimine katki saglamak adina ¢alismalarda bulunmustur.
Akademide ki gorevinden 6zel sebeplerden dolayr ayrilmis, Istanbul Universite’si
Arkeoloji Bolimii kadrosunda yer almistir. Yurtdisinda birgok basariya imza atmis

ve kendini sanat anlaminda kanitlayan Celebi, Levy’nin Akademisi’nde resim
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boliimii sefligine getirilmis, ardindan Akademi’de 6gretim {iyeligine getirilip asistan
olmustur. Miistakil Ressamlar tiyeligi ile katildig1 6.Devlet Resim Sergisi’nde birinci
olmustur. Birgok 6diil ve sergiye imza atan Celebi, Mimar Sinan Universitesi

tarafindan ‘onursal profesorliikk” unvanini almstir.

Resim65:Zeki Kocamemi,Erkek Model Figiirii
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Resim66:Ali Avni Celebi, Balik¢ilar

Ali Avni Celebi sanatta aradigi biitiin degerleri Miistakiller grubunda
bulmustur. Resimde ki hacim, kurgu, bigim gibi dengeler Avni Celebi’'nin istedigi
usuldedir. Ibrahim Call’'min yar1 akademik sanat anlayisi ve yari izlenimcilik tavri,
Avni Celebi’nin 6nemli bir payr bulunan bu cikigla yerini etkili egilimlere
birakmistir. Kiibist etkiyi devam ettiren Celebi, genis ve rahat fir¢a vuruslarini, yesil
ve mavi ton renklerin agir bastigi, temiz renklerin hakim oldugu tablolar1 mevcuttur.
Kiibizm ve konstriiktivizm egilimleri olan ve anlatimc1 6geleri i¢inde barindiran bir
ressamdir. Kiibizm tavrini sanat egitiminde kullanima dahil etmis, akademide insac1
ve kiibist etkinin hizla yayginlastirmayr hedeflemistir. Resimlerinde gézlem o6n
plandadir. Eserlerinde desene ve bigime 6nemli yer vermekte, renk kullanimini da
ayni sekilde on planda tutmaktadir. Resimlerinde birebir dogayr yansitmak yerine
yorumlamay1 tercih eden Celebi, kendinden sonra ki gen¢ kusak ressamlara da yeni

anlatim imkanlar1 saglamistir.

Avni Celebi’nin resim anlayisinda desen temel unsur olarak yerini almistir.
Eseri olusturmadan once saglam bir desen alt yapisi olmasi gerektigini savunmus ve

resim c¢alismalarindan evvel eskizler yapip kurguyu olusturma asamasina karar
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vermis ve cevresinde gozlemledigi izlenimleri kagit veya yiizeyi olan ne varsa
cizerek taslaklar olusturmustur. Nii desenlerini geometrik sekillere bolerek bigimsel
cOzlimlemelere yonelmis, sert ¢izgiler kullanmis bu ¢aligmalarini fiizen kalemler ile

daha net uygulamistir(Pehlivan,2013:111).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurucu ressamlarindan bir digeri
ve en dnemli temsilcilerinden olan sanat¢1 Nurullah Berk 1906 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Tirk Konstriiktivizmin ve Kiibizmin Onciisidiir. 1920 ‘de Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne girmis ve diger ressamlar gibi 6nce Hikmet Onat daha sonra
Ibrahim Calli’dan egitim almus, atdlyelerinde ¢alismustir. 1924’te mezun olmus ve
ardindan Paris Gilizel Sanatlar Okulu’nda resim egitimini slirdiirmiistiir. Kendi
imkanlan ile yurtdisinda farkli atdlyelerde calismistir. Nurullah Berk’in resme
basladigr ilk donem ile son donemde ki eserleri arasinda ciddi farklar vardir. Bu
farklilik Nurullah Berk’in arastirmaci kisiliginin belirtisi niteligindedir. Eserlerinde
teknik ve estetik yonden biitiinciil bir anlayis mevcuttur. Nurullah Berk sadece
Miistakil Ressamlar Birligi kuruculugunda bulunmamis ayni zamanda D Grubu
tiyeleri arasindadir. Nurullah Berk Devlet Resim ve Heykel sergileri olmak {izere
yurt i¢i ve yurt dist birgok sergilere katilmistir. Tiirk resim sanatinda 6zel bir yeri
bulunan gii¢lii ressamlarimiz arasinda yer almaktadir. Berk’in eserleri Dogu-Bati
ikilemi igerisinde kalmis Tirk Sanati icin bir ¢oziimleme olarak almabilir.
Geometrik, kiibist-figiiratif bir anlayis1 geleneksel betimleyerek Tiirk resim sanatina
Ozglin bir yorum katmistir. Tiirk sanatina katkisi her zaman giderek artan Berk,
Uluslar aras1 Sanat Elestirmenleri Birligi’nin Tiirkiye’de ki komitesini kurmustur.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi miidiirliigii yapmustir. Kisisel sergiler
diizenlemistir. Ilk kisisel sergisi Istanbul Amerikan Kiiltiir Merkezi’nde agilmistir.
Bu sergiden sonra iki kisisel sergi daha diizenlemistir. Cumhuriyet doneminde
toplumun sanat begenisi ve kiiltiir ile yliceltmeyle, iiretken ve yaratici bir toplum

olusturma ¢abasi iginde kalmuistir.
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Resim67:Nurullah Berk,Utii Yapan Kadin

Nurullah Berk, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile baslamis
oldugu sanat hayatina D Grubu iiyesi olarak devam etmistir. Nurullah Berk sayesinde
tilkede sanat adina sayisiz etkinlikler yapilmistir. Yeni bir gruba zemin hazirlayan

Berk, eserleri ve sanat kisiligi ile D Grubunun énemli yap1 tagini olusturmustur.

3.6.D grubu

“Modern sanatin ¢aga uygun big¢imleri, Tiirk resim sanatinin Batili karakteri
icinde kristallesmeye baslamasi bu grubun sanat hayatimiza atilmasiyla baslar”

(Oztop,1993: 42).

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu yillarda 1933 yili degisen bir devrim
olarak dikkati ¢eker. Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte ¢agdaslasma sorunu iilke
genelinde goriilmeye baglanmistir. Tiirk resim sanatt ve Tiirk ressamlar1 bu donemde
bat1 ile yakin bir iligki kurmaya baslamistir. Osmanli Devleti’ne olumsuz bakan Bati,
Tirkiye Cumhuriyeti Devleti kurulmasi ile birlikte Tiirkiye’nin bilim ve siyaset
cevresinde sayginlik kazanmasina imkan saglamistir. Tiim bu gelismelerin oldugu bu
siiregte Bati’ya yonelen sanatg1t kusagi ile birlikte D Grubu’nun olusumu
hazirlanmistir. D Grubu {iyeleri olarak birlesen Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal

Tollu, Ziihtii Miiridoglu, Zeki Faik izer Tiirk resminde modern sanatini baslatma
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yarisina birlikte katilmislardir. D Grubu iiyeleri birlikte etkinlikler diizenlemisler,
diizenlemis olduklar1 sergiler ile toplumun ve diger ressamlarin ilgisini ¢ekmeyi
basarmislardir. Bu siire i¢inde on bese yakin sergi ve etkinlik diizenlemislerdir. D
Grubuna daha sonra katilan Halil Dikmen, Salih Uralli, Bedri Rahmi Eyiipoglu’dur.
D Grubu tiyeligine sonradan katilan bu ressamlar grubun anlayisini benimsemis

yapilan etkinliklere katilmiglardir.

Ressam Nurullah Berk
Ressam Cemal Tollu
Ressam Abidin Dino
Ressam Elif Naci
Ressam Zeki Faik Izer

Tablo2:D Grubu Ressamlari

D Grubu Calli kusagindan sonra 1926’da batiya giden Ogrencilerden
olusmaktadir. Ogrenciler yurda dondiikleri zaman, yillarca alisilan empresyonizmin
disinda bir sanat anlayist ile resme devam etmislerdir. Fransa’da ortaya ¢ikan
Fovizm’i, Kiibizm’i, Almanya’da ortaya ¢ikan Ekspresyonizm’i (anlatimcilik) yurda
tasimislar ve D Grubu adinda bir birlik kurmuslardir. D Grubu empresyonizmi
reddederek resimlerinde kiibist ve konstriiktivist akimlarindan etkilenmis saglam bir
desen oturtma diisiincesi ile var olmuslardir. Kiibizm akimini benimsemisler, resim
teknigini yapisal temellerle saglamlastirmislar, 6zel atolyelerde dersler almislardir.
Iyi egitimlerden gecen D Grubu ressamlari yurt disi egitiminden iilkeye geri
donmeye baglamislardir. D Grubundan bazi iiyeler Fransa’da gordiikleri egitimler ile
yeni fikirler elde etmisler e Tiirk sanat akademisine kars1 tepkili yaklagmislardir. Bu
grup iiyelerinin yeni bir grup kurma egilimine iten sebep sergi salonlarina sikisan ve
Istanbul halkinin dikkatini ¢ekmeyen resim yasamini yeniden canlandirmak
istemiglerdir. Ressamlar kendi aralarinda birbirleriyle goriisiip sanat {izerine

konusmalar gerceklestirmektedirler. Sanat {izerine yapilmasi gereken arastirma ve
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incelemeleri gelistirme yoniinde stirekli takipte olmuslardir. Bu grup iginde en
onemli konumu alan ressam Nurullah Berk olmustur. Berk, grubun diistinsel giliciinii
artirmis ve bilimsel kaliciligini saglamistir. Nurullah Berk sayesinde D grubu
Istanbul kiiltiir ortaminda taninmis, Uluslar aras1 Elestirmenler Dernegi ile yaptiklari
ortak ¢alismalarda D grubu ve sanatgilar1 tanmnmustir. Universite reformunda bulunan
D grubu daha sonra akademik kadrolarda da yer almistir. Sanat akademisinin
ilerlemesi adina Avrupa’dan alinan 6rnek ve egitim Tiirk akademisine hizla girmeye
caba gostermislerdir. Bu sayede Ogrenciler tarafindan D grubu ve sanatcilari

taninmaya baslamis, akademide yer almiglardir.
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Fotograf5:D Grubu Ressami Uyeleri,Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Abidin Dino, Elif Naci,
Nurullah Berk

D Grubu tiyelerinden ve kurucularindan Elif Naci D Grubu’nun kurulusunu su

sOzlerle ifade etmektedir:

O gece hichir fevkaladelik yoktu. Cihangir'de Yavuz apartmaninin besinci
katinda lacivert renkli bir hol, kosede yemek masasi, otede demir bir soba. Dort
arkadas burada yemek yedik. Sonra oturduk konusmaya. Costuk¢a kopiirdiik. Bu ge¢

vakte kadar siiren canli, heyecanli D Grubu’nun ilk tohumunun atildigr bir oturum
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olmustu. Burasi1 Zeki Faik Izer’in evi idi. Kendisi, Ziihtii Miiridoglu, Nurullah Berk
ve ben. (Naci, 1964: 17)

D Grubu 1933 yilinda Nurullah Berk, Abidin Dino, Ziihtii Miiridoglu, Zeki
Faik Izer, Cemal Tollu ve Elif Naci sayesinde kurulmustur. Elif Naci’nin diger grup
tiyeleri ile kararlastirip yeni Tiirk Cumhuriyeti’ne kazandirdiklar1 D grubu iilkedeki
durgun sanat havasina hareket getirmektedir. Bu gruptaki her bir sanat¢inin iislubu
birbirinden farkliydi. Sanatcilar gelisme yolunda ilerlemekte, siirekli resim yapma
istegi ve sik sik eserlerini sergilemek istiyorlardi.

Nurullah Berk D Grubu’nun kurulus sebebini iki sekilde agiklamistir. Bu
aciklama ‘ruhi ve ideolojik’ olarak tanimlanmistir. Ruhi sebebin ‘Resmi cemiyetlerin
kirtasiyeciliginden kaginarak birbirini anlayan ve seven birkag¢ sanat¢inin birlikte bir
kadro ile grup kurarak birligi, toplulugu temin etmek istegi’ olarak aciklamistir.
Ideolojik nedeni ise hakiki bir yasayan sanati memlekete yaymak. Yani formiile
dokiilen akademinin iktidarsizli§1 gizleyen ve modern sanatin tam zitt1. Teknigini ve
bilgisini klasik membalardan aramakla beraber, tabiata olan temasta duyulan lirizmi,
hicbir cesaretten korkmayarak, hatta asir1 goriinmekten bile lirkmeyerek terclime
etmek’ diye aciklamistir(Celebi,2013:23). D Grubu {iilkemizde modern sanatin
dogmasinda biiyiik pay1 olan bir gruptur. Agilan sergilerde Bati etkileri goriilmiis ve
Tirk aydin kesimi dahi bu duruma yabanci kalmistir. Fakat D Grubu cagdas
faktorleri tanitmak ve resmin sikistiglr o dar alandan ¢ikartmak bakimindan 6nemli
bir etken olusturmustur. D grubu ressamlarinin tarzi hepsinin birbirinden farkli fakat
sanat anlayis1 bakimindan birlik i¢indedir. Grubun desen saglamlig1 ve renk anlayist
resimlerine yansimaktadir. Desenler bi¢cimsel yetkinlige ulagsmistir. Ayrica desenler
kiibist ve konstriiktivist tislup ile saglam temeller iizerine kurulmustur. D Grubu
diistinceleri ortak bir gruptu. Diisiincelerini de resimleri gibi saglam temeller iizerine
kurmuglardir. D Grubu sanatcgilar1 Paris’te o6zel atdlyelerde ders alma imkani
bulmuglardir. Egitim veren hocalart D Grubu ressamlarim1i Kiibizm yolunda
ilerlemeleri adina onemli adimlar atmalarimi saglamis ve resim teknigini yapisal
temellerle saglamlastirmiglardir. Bu hocalardan egitim alan ressamlarimiz
empresyonizmden ayrilip, Usluplasan bir form kullanmiglardir. Eserlerde ki figiirler

geleneksel formun disina ¢ikip resmedilmis, fakat bu durum bir¢ok olumsuz tenkiti
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birlikte getirmistir. Insan figiirlerini sadece sekilden ibaret gormiislerdir. Figiirleri
sadece bicimsel olarak islemislerdir. Grubun birlikte almis olduklar1 karar sanati
yasatmakti. Yasayan sanat diye de tabir ettikleri sanat, modern ¢aga uygun degerleri
eski diizenin yerine ekleyip, yorumlar katarak, 6zgiin bir perspektif yakalamiglardir.
D Grubu iiyeleri non figiiratif (soyut) sanata dair olumlu diisiincede degillerdi. D
Grubu siirekli degisim i¢inde evrelerden geg¢mis olup, Tiirk resmine yenilikler
getirmek i¢in miicadele vermislerdir. D Grubu sayesinde modern sanatin olugsmasina
katki saglamistir. Modern sanatin baslamasi1 ve akademik sanatin iilkemizde hizla
yayilmasina ¢aba sarf etmislerdir. Bulunduklar1 ortam1 gelistirmek, akademik diizeye
getirmek ve ‘yeni’ sanat1 iilkeye tanitip, sevdirmeyi hedef olarak gérmiislerdir.

D Grubunun iilkeye ve akademiye katkisi biitiin ressamlar tarafinda {ist
diizeyde olmustur. Cemal Tollu grubun 6énemli akademik ressamlarindandir. Cemal
Tollu 1899 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. ik ve orta ogrenimini
tamamladiktan sonra Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmeye hak kazanmistir. Cemal
Tollu resim Ogretmenligini uzun yillar yapmistir. Egitim dénemi savas yillarina
denk gelen sanat¢1, Kurtulus savasi icin Izmir’e gitmistir. Cephede savasan ressam
daha sonra savas sonrasi kendi imkénlar1 ile Paris ve Miinih’e sanat egitimi i¢in
gitmistir. Atdlyelerde egitim alan Tollu, orada ki ressamlardan sanat anlayis1 olarak
etkilenmistir. Figiir yorumlarinda ki ifadesi, siirekliligi ve biitiinii kavramasiyla genis
diizlemlere ulagsmistir. Cemal Tollu ilk eserlerinde yapici diizenlemeler yapmuistir.
Resimlerinde biitiinliige, ¢izgi ve yapr saglamligina 6nem vermistir. D Grubu’nda
bulunmas: itibariyle toplumun bakis agisini genisletme ve bilinglendirme yoniinde
resimler yapmis, ayrica sanat yazilar1 da yazmistir. Cemal Tollu’yu yasamis oldugu
donemin politik diizeni etkilemis, eserlerinde yerel ve sosyal igerikli konular hakim
olmustur. Anadolu’yu ve insanlarini anlatan, figiirlii resimler yapmustir. Ilerleyen
stireglerde Cemal Tollu eserlerinde soyut bir yoruma ulagmustir.

Resimleri ilk defa 1927°de sergilenen Tollu, 1967°de retrospektif (geriye
doniik, diinden bugiine) sergisini agcmistir. Kaleme almis oldugu yazilar1 ‘Sanat
Babhisleri’ baghigi altinda Yeni Sabah gazetesinde yayimlanmistir. En bilinen eserleri:
Hatay Portakal Bahgelerinden, Zeytin Agaci, Okuyan Koyliiler, Mevleviler ve
Balerin. Cemal Tollu, kiibist bir desen anlayis1 ile resim {islubuna yoresel anlamlar

kazandirmistir (Tansug, 2012:378).
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Resim68:Cemal Tollu,Figiir Calismasi
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Resim69:Cemal Tollu,Okuyan Koyliiler

D Grubu ve akademik sanat egitimi i¢in dnemli rol oynayan ressam Zeki Faik
Izer 1905°de Istanbul’da diinyaya gelmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ne yerlesen
izer, Ibrahim Callr’dan egitim almustir. 1928°de diger ressamlar gibi Paris’e egitim
gérmeye gitmistir. Yurt dis1 egitimi sirasinda bir ¢ok atdlyede ¢alismistir. Yurda
doniis yaparak Gazi Egitim Enstitiisii'nde sanat egitmeni olarak atanmistir. 1934
yilinda Paris’e donerek, eski ustalarin eserlerini reprodiiksiyon yapmuistir. Zeki Faik
Izer, D Grubu iiyeleri arasinda serbest soyutlama yapan bir ressam olarak karsimiza
cikmustir(Tansug,2012:377-378). Zeki Faik Izer Cagdas Tiirk sanatinin 6nemli
isimleri arasinda yer almis ve Cumhuriyet’in ilk kusak sanatcilarindandir. Zeki Faik
Izer’in ideoloji arasinda Cumbhuriyet’in baslangici ile beraber modernlesmeyi sanat
anlayisinda da benimsemek ve yeni sanat anlayisini topluma lanse etmektir. Yurt
disinda uzun yillar gegiren Izer, bu sayede kendini de gelistirme imkan1 bulmustur.
Fransa’da bulundugu siire¢ icerisinde siirekli olarak resimle i¢ ice olmustur. Soyut
resme Ozgiin yorumlar kattigr dénemleridir. Bir siire gercekci doga ¢alismalarina ve

graviir ¢alismalara donen Izer, Paris’e doniince yeniden soyut algiya gecmistir.

106



Kendine 6zgii daha dinamik ve daha zengin renklerin kullanildig1 cesur bir resim
diline ulasmustir. Izer, 6zgiinliik i¢inde desenlerini, bigimsel bir yonde ¢oziimledigini

gostermis ve Tiirk resim sanatinda ilgi ¢eken nokta olmustur.

Resim70:Zeki Faik Izer, Portre

Zeki Faik Izer, eserlerinde kullandigi desenleri saglam bir kalip igine
yerlestirmis ve deseni renkler ile biitiinlestirmeyi basarmigtir. D Grubu’nu kurmasi
ile akademik kavrami da Tiirk egitim sistemine bahsetmistir.

Abidin Dino, D Grubu’nun kurucu iiyeleri arasinda yer almaktadir. 1913’te
Istanbul’da dogmustur. Cagdas Tiirk resminin &nciileri arasindadir. Abidin Dino’nun
hayati ¢ogunlukla yurt disinda gegmistir. Sanatla dolu bir ailenin i¢inde yetisen Dino,
kiigiik yaslarda resim yapmaya baglamistir. Karikatiir ve resim ¢izmeyi seven Abidin
Dino, edebiyata da yonelmistir. Baz1 edebiyat yazarlarinin kitap kapaklarina resim
¢izmis ve oyun kitaplarina da desenler ¢izmistir. Londra ve Paris2e giden ressam
Pablo Picasso ile yakin dostluk kurmustur. Orada sanat adina 6grendigi bilgiler ile
yurda donmiistiir. 1939’da Tiirkiye’ye donen Abidin Dino, 1941°de arkadaslariyla
Liman (Yeniler) Grubunu kurmustur. D Grubu’nda bulundugu siire¢ i¢inde iilkede
sanatin gelismesini ve yayilmasina sebep olmustur. Grubun iginde var oldugu

siirecten beri diislince yonii agir basan resimler yapmistir. Resim yeteneginin sadece
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yagli boya ile olmadig1 desen, karikatiir, heykel yaparak gostermistir. Ayn1 zamanda
fotograf sanatina da zaman ayirmis ve ¢ok yonlii sanat yelpazesi icinde bulunmustur.
Eserlerinde diistinsel ve gorselligi on planda tutmustur. Eserlerinde zitlik kavramini
oldukca fazla kullanmaktadir. Desenlerinde kalin ve golgesiz kontur cizgileri

kullanmistir. Bazi eserleri ile de Picasso’yu animsatmugtir.

Resim71:Abidin Dino,Portre

Abidin Dino, resimlerinde ¢izgisel {islubu fazla kullanmis bu yonde kendini
gelistirmis bir ressamdir. Tiirk kiiltiiriinlin tarihsel kokenlerine inmis ve bu kokeni
her zaman korumustur. Sanat¢inin yurt diginda olmasi Tiirk kiiltlirii ile baginin

kopmasina olanak vermemistir. Resimlerinde 6zgilinliigiinli 6n planda tutmustur.
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1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilanindan sonra bir¢ok alanda yenilikler
getirilmistir. Giizel Sanatlar yenilik getirilen alanlar i¢inde 6n planda yer almaktadir.
Laik egitim sistemine gegilmesi ile iilkede sanat okullari, resim, heykel, miizik gibi
sanat kollar1 hizla gelistirme gostermistir. 1930 senesinde Atatlirk’iin istegi ile
Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi Boliimii acilmistir. Orta dereceli
okullar i¢in resim 6gretmeni yetistirilmesi gerektigi planlanmistir. Bu kurum ig¢in D
Grubu ressamlarindan Ziihtii Miiridoglu ve Zeki Faik Izer resim ve heykel dersleri
vermis, Cagdas Tiirk Sanat egitimine katki saglamiglardir. 1937 yilinda Atatiirk’lin
istegi lizerine ‘Resim ve Heykel Miizesi’ kurulmustur. Devlet Giizel Sanatlar
Akademileri Ozerklik kazanmistir ve basina Devlet ibaresi eklenmistir. Bati’ya
egitim i¢in giden geng ressamlar, sanat egitimleri bittikten sonra yurda donmiislerdir.
D Grubu ressamlar1 da gitmis oldugu yurt disindan donmiislerdir ve empresyonist
egilimleri reddetmisler ve resimlerinde kiibist ve insac1 desenler olusturmuslardir. D
Grubu Tiirk Sanat egitime katkisini ¢agdas yonden ilerletmek adina yapmistir. Yurt
disindan aldiklar1 egitimleri ve yeni lsluplar1 Tiirk sanat egitimine kazandirmislar,
gelistirme yoOniinde biiyiik adimlar atmislardir. Fransa’dan Fovizm’i, Kiibizmi,
Almanya’da ortaya ¢ikmis olan Ekspresyonizmi iilkemize D Grubu ressamlari
getirmistir. D Grubu ressamlar getirdikleri yenilikler ile 6n planda kalmay:
basarmuslardir. Kisa bir siire sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretmen
olarak goreve baslamislardir. Farkli iisluplar1t benimsemis olsalar da Tiirk resmine
yeni bir aydinlik katmiglardir. Bu yaklasim ile sanat eserlerine teknik ve fikir
birlestirmesi yaparak, ortak ideoloji ve estetikle birbirine baglamiglardir. Siirekli
olumsuz elestirilere maruz kalmiglardir fakat sanat icra etmekten asla
vazgegmemiglerdir. Tiirk sanat egitimi ve Tiirk sanatina katki saglamak amaci ile
amaclan siirekli calismak, iiretmek, sergiler agmak, sanat1 halka duyurmak ve yurtta
sanat havasi estirmek, bu grubun en yegane temeli olmustur. Yapilmamis resimleri
yapmuslar, resme yenilikler getirmisler ve eserlerini 6zgiin kilmislardir. Tiirk resmine
saglam cizgiler ve desen yapis1 kazandirmak amaciyla ¢aba gostermisler ve sanat

diinyasinda ki durgunlugu arkada birakip farkli bir bakis agis1 kazandirmiglardir.
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3.7. Yeniler-Liman Grubu

1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliim Bagkanligina atanmis
olan Fransiz ressam LeopoldLevy ile baslayan yeni egitim donemi, 1940 yilindan
sonra resim sanatinda yeni bir donemin baslamasinda etkili olmustur. Turgut Atalay,
Nuri Iyem, Selim Turan, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Miimtaz Yener o yil agilan
Resim Boliimii’'nde egitime devam etmislerdir. D Grubu’na gelistirdikleri karsit
goriisler neticesinde Turgut Atalay, Avni Arbas, Selim Turan, Miimtaz Yener ve
Melih Devrim’ den olusan bir grup geng¢ sanat¢i, resim sanatinin D Grubu’nun
getirmis oldugu bati etkisinden kurtulmasi inanci ve toplumun yasamis oldugu
sorunlara inmesi, toplumsal gercek¢i anlayis barindirilmasi gerektigini diistinerek
Yeniler Grubu’nu kurmuslardir. Tiirk resim tarihinde ilk olma yolunda olan bu grup
Avrupa’da egitim almamis sanatci toplulugudur. Avrupa egitimini 6rnek almamaslar,
bu nedenle Avrupa sanat akimlarindan uzak, topluma duyarli, toplumsal-gercekei bir
tavirla 6zgiin bir resim anlayisinda olmuslardir. Grubun kurucusu olan Nuri Iyem,
Gilineydogu Anadolu kadinlarini, toplum igerisinde ki yagamini, psikolojisini, toplum
icinde ki konumunu arastirmis, kadin portresinin ¢ogunlukla oldugu resimlerinde,
simgeci ve gergekei anlatimini birlikte yer vermistir. Nuri Iyem sanatii icra ederken
soyut figlir ve modern figiiratif donemler olarak sanatini iki yonden birlestirmistir.
Soyut resim anlayisini bir siire sonra birakarak, resimlerinde gé¢ eden insanlari,
gecekondu yasamlar1 ve gen¢ emekei kadinlarin portrelerini resmetmistir. Kirsal
kadm portreleri Nuri Iyem’in simgesi sayilmistir. Bu kadinlarin gozlerinde
Anadolu’nun gizemi ve kadinlarin tepkisini gostermektedir. Her tiirden eserler veren
Iyem, kadin portrelerine agirlik vermistir. Nuri Iyem’in en ¢ok konu aldig1 Anadolu
kadin portreleri ve figiirlii peyzajlardir. Iyem, Anadolu kadininin sesi olmustur.

Anadolu topragini tablolarinda 6zenle resmetmistir.
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Resim72:Nuri Iyem, Koylii Kadin Portresi

Nuri Iyem Anadolu kadmin duygusu yiiksek goriinen yoniinii resmetmistir.
Emekgi kadinlart eserlerine kaynak olarak gormiistiir. Toplumun gergek yoniinii ele

almis ve bunu eserlerinde yansitmistir.

Miimtaz Yener 1918’de Istanbul’da diinyaya gelmistir. Yeniler Grubu kurucu
tiyelerindendir. Miimtaz Yener, ¢ok figilirlii kompozisyonlar kurmus, her figiiriinde
diisiinsel yoniiniin agir oldugu, duygu ve diislincenin yiiklii oldugu sekilde ¢alismalar
yapmistir. Miimtaz Yener ayrica bir ressam degil, ¢ok yonlii bir sanat¢1 olmustur.
Afis calismalari, grafikler, karikatiir ¢alismalar1 yapmustir. Eserlerinde kalabalik
figlirlii caligmalar yapmis ve toplumsal gercekeiligi, insan ve onun icinde yer aldig:
toplumsal ¢evreyi, birbirini tamamlayan temalar resmetmistir. Miimtaz Yener 1940’1

yillarda tamamen toplumsal gercekei anlayisin igerisinde yer almistir.
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Resim73:Miimtaz Yener, Otoportre

Miimtaz Yener, resimde ki renk ve iislubu ile Yeniler Grubu igerisinde 6nemli
bir yere sahiptir. Resimlerinde toplumsal gercek¢i tavri 6n plana kolaylikla
cikmaktadir. Renk kullanisi, kompozisyon olusturmasi 6zgiin oldugunu gdsteren
faktorlerdendir. Yeniler Grubu Tiirk resim sanatina yeni bir anlayis getirmis ve Tiirk
resminin 6zgilin olmasi gerektigini savunmuslardir. Avrupa’da egitim almadan Tiirk
resminin kendini gelistirebilecegini, Tirk egitim sistemini ileriye tasiyabilecegi
inancinda olmuslardir. Ayrica Anadolu’yu ve Anadolu’nun gergek yliziini
resmetmenin sanatin gergekligini yansitacagi diisiincesinde olmuglardir. Bir konu
belirlemek Oncelikli hedeflerindendi. Belirledikleri konu {izerinde arastirmalar ve
ortak fikir sunmakla beraber resimler iiretmekti. Yeniler Grubu, D Grubuna tepki
olarak ortaya ¢ikmustir. ik tepkileri arasinda figiir konusu bulunmaktadir. Figiirii
basit bir sekilde islemek yerine, figiire tenselligi ve tinselligi, figiiriin yasamis oldugu

seving ve hiiziinleri, toplumda yer etmis insan1 ele almay1 dogru bulmuslardir. Fakat
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biitiin bu cabalar1 hayata gecememis, istedikleri gibi sekillenememistir. Toplum ve
sanat¢ilar D Grubu’nun getirmis oldugu iisluptan ayrilamamis, Yeniler Grubu’nun
planladigr ‘toplumculuk’ politikas1 da hayata gecememistir. Bazi aydin kesim
tarafindan da benimsenmeyince kabul gérmeleri miimkiin olmamistir. Yeniler
Grubu’nun 1942’de agmis oldugu sergi agir elestirilere maruz kalmis ve bu elestiriler
basinda da yer almistir. Bu agir elestirilerin sebeplerinden bazilar1 {ilkede ki
kahramanlar1 resmetmeleri yerine, yoksul ve siradan insanlar1 resmetmeleri aydin
kesim tarafindan hos goriilmemistir. Tiirk sanat egitimine katki saglamalar1 fazla
mimkiin olmayan Yeniler Grubu 1952 yilinda dagilmislardir. Yeniler Grubu

ressamlar Tiirk Ressamlar1 ve Heykeltiraslar1 Cemiyeti’ne katilmiglardir.

3.8. Onlar Grubu

1942 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu 6nderliginde atdlyesinde bulunan on
ogrenci ile kurmus oldugu ve 1952 yilina dek sanat etkinliklerini siirdiiren gruptur.
Onlar Grubu ressamlari, hocalarinin gordiigii egitim dogrultusu ile halk sanatlarindan
yararlanmaktadirlar. Onlar Grubu ressamlar1 Bedri Rahmi’nin sanat anlayist
etrafinda toplanmislardir. Tiirk resminde geleneksel kaynaklara yonelmislerdir.
Dogu-bat1 arasinda bir sentez kurma diisiincesi etkin olmus ve bu diislincenin onciisii
Bedri Rahmi Eyiiboglu olmustur. Onlar grubu resme yoresel ve geleneksel sanat
bi¢cimlerini eklemisler, 6zgiin ve ¢agdas bir yorum kazandirma amacini glitmiiglerdir.
Bedri Rahmi’nin on 6grencisi Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Mehmet
Pesen, Fikret Elpe, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali,
Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul’dur. Daha sonra katilan ressamlar ile beraber

sayilar1 yirmiye yaklagsmistir.

Bedri Rahmi geleneksel sanatlarimizin Bati’nin resimleri diizeyinden 6rnekler
ile dolu oldugunu ve bunlardan esinlenilmesi gerektigini diislinerek resim sanatimiza
anlamlar katacagimi ve Dogu-Bat1 arasinda ki sentez ile Tiirk sanatinin 6zgiin bir
kimlige biiriinecegini savunmustur (Aktaran:karaaslan&enginoglu,2018:250-251).Bu
diisiince dogrultusunda geleneksel halk nakis ve motiflerini renkli bir sekilde bir
araya toplamis, bu fikir ile beraber sanat¢i diger ressam ve entelektiiel kesimi

etkiledigi kadar akademide egitim alan sanat 6grencilerini de etkilemeyi basarmistir.
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Atolyesinde bulunan 6grencileri de geleneksel sanata yonlendirmis ve Bati resminin
estetik degerlerini 6rnek alip geleneksel Tiirk sanatina yorum katabilmeleri diisiincesi
olusturmay1 gorev bilmistir. Ayrica estetik, diisiinsel ve ortak anlayista bulusmalari

konusunda ilgi ¢ekmistir.

O donemde Akademi’de antik donemden itibaren Bati sanatinin biiyiik
sanat¢ilart ve Bati sanati akimlarina dayali egitimler verilmekteydi. Bedri Rahmi
Eytliboglu'nun nu konu iizerinden sdyledigi s6z sOyledir: ‘Resmin temelini “dort
kiiheylan ¢eker arabamizi: biri ¢izgi, biri leke, biri benek, biri renk” sozlerini
Ogrencilerine aktarmistir(Aktaran:karaaslan&enginoglu,2018: 251). Bedri Rahmi
atolyesinde calisan iiyelerine agirlikli olarak desen egitimi vermis, saglam bir desen
olusturma c¢abasinda bulunmus ve antik donem heykellerini etiit ettirmis, daha sonra
ise anatomi c¢alismalart i¢in nii figiirler calistirmistir. Albert Diirer, Rembrant,
Michelangelo, Leonardo Da Vinci gibi Bat1 sanatinin {inlii ressamlarinin desenlerini
inceleyip, desenlerini etiit etmislerdir. Ayrica Tiirk halk sanatlart ile de yakindan
ilgilenmisler, minyatiir sanat¢ilarimiz Nakkas Osman ve Levni’nin eserlerini ve
biyografilerini tanimayr amaglamislardir. Bat1 sanatgilart ve eserlerini inceledikleri
kadar Tiirk resmi ve Tiirk sanat¢ilarina da ayni duyarhilikla yaklagmislardir. Tiirk
resmine Ozgiin kimlik olusturma g¢abasinda bulunmuslar ve geng¢ sanat¢ilar bunun
icin biliylik ugraslar vermislerdir. Onlar Grubu, geleneksel halk sanatlarima halk
sanatt motiflerini sentezlemisler ve tuvale aktararak Tiirk resmine 6zgiin kimlik
kazandirma amaciyla ortak bir birlik altinda birlesen gen¢ ressamlar tarafindan
kurulmustur. Onlar Grubu on ressam geng ilk sergilerini 1946 yilinda akademide
acmislardir. Sergilerinde bir bildiri olmayan geng ressamlarin mesajlar1 gayet aciktir.
Eserlerinde yabanci ressam FEl Greco’nun figiirlerinin oldugu ve Anadolu
motiflerinin de bulundugu bir afigle hem Dogu hem Bati anlayisinda ¢agdas sanat
olusturduklar1 goriinmektedir. Onlar Grubu 1940’da Devlet Resim Sergisi’ne tolu
olarak katilmislardir. Toplu olarak katildiklar sergilerden ovgiiler almislardir. Bunun

sebebi ise birlikte etkinlige katilmis olmalaridir.
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Resim74: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kadin Figiirii

Onlar Grubu Tirk Resim Sanati’nda biiyilk bir etki yaratmiglardir.
Akademiye de katkilari, potansiyelleri 6ziimlenebilecek diizeydedir. Bati etkisini
Tiirk sanat kiiltiiriine gore 6ziimsemisler ve bu yolda 6zgiinliik saglamislardir. Kisaca
‘Onlar Grubu’ Cagdas Tiirk Resminin gelismesini ve Bati etkisini kirip 6zgiir
olunmasini, tarihsel ve estetik degerler icerisindeki baglantilar1 ortaya c¢ikarmayi
saglamistir. Cagdas Tirk Resminin 0zgiin, 6zgiir, yoresel, milli kaynaklara dayali

olmasi gerektigini ‘Onlar Grubu’ saglamistir.
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4. SONUC VE ONERILER

Tiirk resim sanatinda desenin akademik siiregte ilerlemesinin goriilebilmesi
icin, M.O baslayan siirecten itibaren yasanan, yasam alanlari, kiiltiirel etkiler,
savaglar, yurt disindan alinan egitim ve 6gretim nitelikleri, incelenmistir. Tiirklerin
yasama ilk basladigi andan itibaren sanatta ki etkileri giiniimiize denk devam
etmistir. Bu siirecte Tiirk resmi baslangicindan itibaren akademi egitimine olumlu
sonuclar eklemistir. Akademik desene yapilan katkilar Tiirk resim sanatinin en
Oonemli sanat niteliklerinden sayilir. Kalifiyeli ressamlarin yurt disinda aldiklar
egitim ile yurda getirdikleri sanat akademik egitimin gelismesinin énemli unsuru
olarak sayilir. Tiirk deseni gegmisten gelecege duvar resmi ile baslayan siiregle
akademik diizeye kadar ulagmustir. Askeri ressamlarin yurt disi desen egitimleri ile
baslayan siire¢ Sanayi-i Nefise Mektebi’nin resmi bir sekilde acilmasi ile birlikte
Tiirk egitim sisteminde akademik egitimin baslangici olmustur. Akademik egitimin
baglangici olan Sanayi-i Nefise Mektebi ardindan grup ve sanat dernekleri
kurulumunu da beraberinde getirmistir. Grup ve sanat dernekleri akademik desen
egitimin gelismesi adina Batili anlamda egitimler almislar ve bunu Tiirk egitim
sistemine aktarma adina calismalarda bulunmuslardir. Tiirk akademik egitim
sisteminin gelismesi, akademik siirecin ileriye doniikk olmasi adina g¢aligmalar
yapilmis ve basarili olunmustur. Bu sayede Tiirk egitim sisteminde sistem en son

gelecegi noktaya ulagmayi bagsarmistir

Akademik desenin egitiminin geg¢misten gelecege dair c¢ok yonlil
incelendigi bu ¢calismada ulasilan sonuglara dayali 6nerilerimiz asagida siralanmistir.

. Akademik desene karsi ilgi ve tutumun gelismesi adina
bilimsel temelde projeler gergeklestirilmelidir.

. Tiirk Resim sanatinin 1950 sonrasi gelisimi de arastirma
konusu olarak ele alinabilir.

. Akademik desenin Tiirk egitim sistemine yarar saglamasi
adina konferans, seminer ve calistaylar diizenlenmelidir.

o Akademik desenin lisans egitiminde yer verilmesi degil,
lisansiistii egitimde de ders olarak islenmesi gergeklestirilebilir.
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. Gilizel sanatlar lisesi biinyesinde akademik olgunun
verilmesine yonelik ¢calismalar diizenlenmelidir.

o Tiirk resminin akademik desen olgusunda sagladigi katkilari
gosteren kazanim ve tutumlar arastirmalar ile tasarlanmalidir.
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