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ONSOZz

Peyami Safa Romanlarinda Toplumsal Hatirlama ve Unutma Unsurlar
adli bu tezde farkli temalar 1s18inda, toplumsal hafizanin Peyami Safa’nin
romanlarindaki islenis bi¢imlerini ele alinmistir.

Toplumsal hafizaya sosyolojik perspektiften bakarak bu alana miitevazi
bir katki sunmak gayesiyle ele aldigimiz c¢alismanin birinci boluminde
toplumsal hafizanin teorik altyapist ve edebiyatla toplumsal hafiza arasindaki
iliskiye deginilmistir. Ikinci bélimde Peyami Safa’nin diisiince diinyasimin
olusumu ve romanlarinin toplumsal hafizayla olan iliskisi {izerinde
durulmustur. Ugiincii boliim arastirmanin metodolojini igermektedir. Dokiiman
analizini temel veri toplama teknigi olarak kullandigimiz ¢calismanin dordiincii
ve son boliimiinde Peyami Safa romanlarindaki hafiza unsurlar1 mekan, beden,
Dogu-Bati meselesi, devrimbaz ve yobaz kavramlar1 gibi temalar etrafinda
tartisilmastir.
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sunarim. Ailem, bu siiregteki en biiylik destek¢ilerimden biriydi. Sevgili esim,
yol arkadasgm Muhammed Bahaeddin Atabey'e, torunlarma bakma
konusundaki sabr1 ve destekleri i¢in annelerim Elif Sezer ve Elif Atabey’e de
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GIRIS

Insanin kimligi ve toplumsal aidiyeti, hatirladiklar1 ve unuttuklari ile
sekillenir. Her birey, kisisel hafizasinda sakladig1 anilarla kendi varligin1 insa
eder. Ancak bireysel hafiza, yalnizca kisisel bir boyut tasimaz; ayni zamanda
toplumsal boyutun da bir parcasidir. Iste bu noktada, toplumsal hafiza kavrami
devreye girer. Insanlar, ge¢mislerini, bugiinlerini ve yarinlarini hatirlayarak ve
unutarak toplumlarina ait olduklarini ve bu toplumlarin ge¢misini tasidiklarini
idrak ederler. Bu baglamda, "Neredeyim?" sorusu, insanin varliginin temel bir
parcasidir. Kendisini bulmadan, kim oldugunu ve nereye gittigini anlamadan,
bir bireyin varligina anlam atfetmesi giiglesir.

Hafiza, kisisel hafiza ve toplumsal hafiza olmak {izere iki farkli boyutta
isler. Kisisel hafiza, bireylerin yasamlarin1 sekillendiren kisisel deneyimleri
kaydeder. Ancak toplumsal hafiza, kolektif bir olgu olarak toplumun genel
geemisini, kiltiiriinii ve degerlerini barindirir. Bireysel hafiza, toplumsal
hafizanin bir parcasidir ve bu iki boyut birbiriyle i¢ igcedir. Bireyler, kisisel
hafiza ile toplumsal hafiza arasinda siirekli bir etkilesim i¢indedirler.
Toplumsal hafiza, bireylerin kisisel hafizasini etkilerken, aym1 zamanda
bireylerin kisisel deneyimleri de toplumsal hafizay1 sekillendir.

[nsanin hafizasmin toplum tarafindan sekillendigi argiimani, sosyal
bilimlerin incelikli ve derinlemesine ele aldig1 bir konudur. Bu iddia, bireyin
kisisel hafizasinin sadece kisisel deneyimlerle degil, ayn1 zamanda toplumun
degerleri, normlart ve tarihi mirasiyla da yogruldugunu vurgular. Bu nedenle,
edebiyat gibi bir araci kullanarak bu argiimani incelemek, bu iliskiyi daha da
netlestirmemize yardime1 olmaktadir.

Edebiyat, toplumun bir aynasi gibidir ve toplumsal hafizanin ifadesi
icin giiclii bir aractir. Yazarlar, eserlerinde toplumlarinin tarihini, kiiltiirinii ve
deneyimlerini yansitarak toplumsal hafizayr canli tutarlar. Okuyucular, bu
eserleri okuyarak toplumlarinin derinliklerine inerler. Edebiyat, toplumsal
hafizay1 yansitarak zihnimizde yeni bir boyut kazandirir. Unutulmus veya
thmal edilen tarihi olaylar1 ve kisileri hatirlatma giicline sahip olan edebiyat,

toplumsal hafiza igindeki kayip pargalari ortaya c¢ikarir. Yazarlar, bu tir



olaylar1 ve kisileri eserlerinde canlandirarak unutulanlari hatirlatir ve gelecek
nesillere aktarir. Ayrica, edebiyat eserleri, toplumun normlarini, degerlerini ve
etik kurallarimi yansitarak toplumsal hafizaya katkida bulunur. Karakterlerin
davraniglar1 ve yasadiklar1 deneyimler, toplumun degerlerini ve etik kurallarini
gbzler Oniine serer. Bu da okuyuculara, toplumsal degerlerin ve normlarin nasil
sekillendigini anlama firsati sunar.

Edebiyat, toplumsal degisimlerin etkilerini gdstererek toplumsal
hafizanin nasil sekillendigini anlatir. Yazarlar, ge¢gmisle giinlimiiz arasindaki
baglantilar1 kurarak toplumsal degisimin izini slirerler. Bu, toplumsal hafizanin
evrimini anlamamiza ve geg¢misle gelecegi bagdastirmamiza yardimci olur.
Edebiyatin toplumsal hafiza ile iligkisi olduk¢a derin ve onemlidir. Edebiyat,
toplumsal hafizay1 canli tutma, yeniden iiretme ve derinlestirme konusunda
giicli bir aracgtir. Yazarlarin eserleri, toplumlarin geg¢misini, kimligini ve
degerlerini yansitarak toplumsal hafizaya katki saglar ve bu iliskiyi daha da
guclendirir.

Hafiza ayn1 zamanda psikoloji ile de sik1 bir iligki i¢indedir. Toplumsal
hafizay1 anlayabilmek ic¢in toplum psikolojisi de dikkate alinmalidir. Bu
nedenle, edebiyat ve toplumsal hafiza iliskisi iizerine odaklanan bu calismada,
Peyami Safa'nin eserleri incelenmistir. Peyami Safa, bireyin ve toplumun
portresini ¢izerken psikolojik derinliklere de dikkat ¢ekmistir. Onun eserleri,
toplumsal hafizay1 ve bireysel deneyimi bir araya getirir ve bu iki boyut
arasindaki iligkiyi arastirir. Bu baglamda, tezimizin konusu "Peyami Safa
Romanlarinda Toplumsal Hatirlama ve Unutma Unsurlan" olarak
belirlenmistir.

Peyami Safa, yasadigi dénemde toplumsal ¢atigmalarin, Batililagsma
cabalarinin ve toplumsal degisimin en yogun oldugu dOonemde eserler
vermistir. Eserlerinde Dogu-Bati1 ¢atismasi temel bir tema olarak 6ne ¢ikar. Bu
catisma, Tiirk toplumunun modernlesme siirecinde karsilagtigi 6nemli bir
konudur. Safa, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin etkilesimini ve bu etkilesimin
toplumsal hafizaya nasil yansidigini romanlarinda gostermektedir. Peyami
Safa'nin eserleri, Tiirk toplumunun ge¢misten gilinlimiize yasadigi toplumsal

degisimleri yansitir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu'nun ¢okiisii, Tiirkiye



Cumhuriyeti'nin kurulusu ve modernlesme siireci gibi donemlerdeki toplumsal
degisimler, Safa'min romanlarinda toplumsal hafizanin nasil sekillendigini
anlamamiz konusunda bize yardimci olur. Safa ayni zamanda romanlarinda
karakterler araciligryla kisisel ve toplumsal kimlik sorunlarini iglemistir.
Kisisel deneyimlerin, toplumsal hafizay1 nasil etkiledigi ve kisisel kimligin
toplumsal kimlikle nasil ortiistiigli konularin1 romanlarinda bulabilmekteyiz.
Peyami Safamin eserleri, Tirk toplumunun karmasik ve ¢ok katmanl
toplumsal hafizasin1 yansitarak okuyuculara tarihleri ve kiltiirel mirasi
hakkinda derinlemesine diisiinme firsati sunar. Romanlarini bu sebeple
toplumsal hafiza konusunda 6nemli bir kaynak olarak kabul edebiliriz.

Peyami Safa'nin romanlarinda hatirlama ve unutma unsurlarini
inceledigimiz bu ¢aligsma, dort ana boliimden olusmaktadir.

[k béliimde, "Toplumsal Hafizaya Sosyolojik Perspektiften Bir Bakis"
baslig1 altinda, toplumsal hafizanin teorik temellerini tartisilmistir. Bu
boliimde, toplumsal hafizanin neden Onemli oldugu, toplumlarin nasil
hatirladig1 ve unuttugu, edebiyatin toplumsal hafiza {izerindeki etkisi ele
almmistir. ikinci béliimde, "Peyami Safa'nin Hayat1 ve Eserleri" baslhig1 altinda,
Peyami Safa'nin hayatin1 6zetlenmis ve eserlerinin toplumsal hafiza tizerindeki
etkilerini incelenmistir. Ugiincii béliimde, arastirmanin  metodolojisini
aciklanmistir. Son boliim ise "Peyami Safa Romanlarinda Toplumsal Hatirlama
ve Unutma Unsurlan" adini tasir ve hafizanin imgelestigi temalar1 mekan,
beden, ritlieller ve hatirlama/unutma pratikleri olarak ele alinmistir. Bu temalar,
romanlarin baglamina gore daha ayrintili incelenmistir.

Bu calisma, toplumsal hafiza kavramini daha iyi anlamak ve acikliga
kavusturmak amaciyla bir odak noktasi sunarak Peyami Safa'nin romanlariin
toplumsal hafizay1 nasil sekillendirdigini ve bugiinden ge¢mise ve gelecege
dair hafizamizi nasil kurguladigimi anlamaya calismistir. Peyami Safa'nin
eserleri, toplumsal hafiza {lizerinde derin bir etki birakmis ve bu calisma, bu

etkiyi aciga ¢ikarmay1 amaglamigtir



BiRIiCi BOLUM

TOPLUMSAL HAFIZAYA SOSYOLOJIK PERSPEKTIFTEN
BiR BAKIS
Toplumsal hafiza, bir arada yagsamanin vazgec¢ilmez bir pargasidir. Bu

kavram; tarihsel, sosyolojik, psikolojik, politik, cografi, kentsel ve mekansal
alanlarda birgok arastirmanin odak noktasi olmustur. Tarihin hafizayi; kolektif
hafiza olarak desteklemesi, diizeltmesi, elestirmesi, hatta igermesi (Ricoeur,
2020: 139) hasebiyle ilk bakista daha g¢ok tarih ilminin bir parcasi olarak
diistiniilen toplumsal hafiza, bir toplumun kendisine ait bir kimlik, kultir ve
tarih anlayist olusturmasinda 6nemli bir rol oynar. Hafiza insan psikolojisini
ilgilendiren bir mesele olarak da gorulebilir ancak meselenin antropolojik,
sosyolojik ve felsefi temelleri de vardir. Sosyoloji zaviyesinden bakildiginda
bir kimligin olugmasi1 bireylerden ve iginde yasadiklar1 toplumdan ayr
diisiiniilemez. Bir toplumda ge¢miste yasanmis olaylar, deneyimler o toplumun
kilttrel ozellikleri ve gelenekleri gibi unsurlar da toplumsal hafizanin
olugmasinda etkendir. Bu nedenle bu kavramsallastirma sosyoloji alani i¢in
blylk 6nem arz etmektedir. Sosyal bilimcilerin son dénemlerde toplumsal
hafizaya ilgi duymalarinin sebeplerinden biri de icinde yasadigimiz akigskan
modernitenin® getirileri olan hizin ve o6zellikle kitle iletisim araglarmdaki
gelisimin toplumlarin hafizasina etkisinin incelenmesinin zaruri bir hal
almasidir. Artik insanoglu hatirlamayr ve unutmay1 teknolojik aletlere
birakmistir (Karaarslan, 2019: 74). Bu durum, i¢inde yasadigimiz dénemde
insanin bizatihi kendisiyle ve ¢evresiyle kurdugu bagin teknoloji iizerinden
sekillenmesine sebebiyet vermistir. S6zii gecen bagi yeniden kurgularken de
hafizaya temas etme gerekliligi dogmustur. Bu gerekliligi hafizanin sosyalligi
lizerinden aciklayabiliriz. Igsel duygularrmiz ve diisiincelerimizin genel
yansimalarini zaman zaman hatirlar, zaman zaman da unuturuz. Ancak bu
durumun 6tesinde, yasadigimiz sosyal hayat oldukea cesitli iletisim bigimlerini,
etkilesimleri ve genis bir bilgi yelpazesini igerir. Tiim bu faktorler, bir

paylasim agi icerisinde gerceklesir. Hafiza, sosyal bir nitelik tasir; ¢linkii hafiza

! Akiskan modernite Bauman’m (2019) kavramsallastimasidur.



stirecleri, dilin kullanimi, sembollerin anlami, yasanan olaylarin baglantilar
gibi unsurlar baskalariyla paylasilan deneyimlerle yakindan iliskilidir. Bu
deneyimler sosyal ve kiiltiirel baglamlar icerisinde sekillenir ve anlam kazanir
(Misztal, 2003: 76). Biitiin bu baglar kendini kolektif alanda yeniden insa eder.
Her farkli toplumsal alan yeni bir alan uretir. Halbwachs (2019: 30) bu konuyu
hafizanin kolektif boyutuyla izah eder. “Anilarimiz kolektiftir; tek basimiza
katildigimiz olaylar ve gordiiglimiiz seyler hakkinda olsalar dahi baskalari
tarafindan bize hatirlatilir. Ciinkii aslinda asla yalniz degilizdir.”

Toplumsal hafizanin sosyal bilimler i¢in 6nem kazandig1 ilk esik Sanayi
Devrimi’dir. Sanayi Devrimi kendisiyle birlikte dinya tarihi ile ilgili
degisiklikleri de getirmistir. Diinya tarihi higbir caginda 19. Yiizyilda oldugu
gibi kisa siirede degismemistir (Freyer, 2014: 28). Sanayi ¢aginda toplumsal
tabakalar yer degistirmis, sinai yasama sistemi insan ve kiiltiirle ilgili yeni
sorunlar ortaya ¢ikarmustir. insanin dogadan kopusu beraberinde kendi yarattig:
diinyada kendini yitirme tehlikesi ile bas basa kalmistir (Freyer, 2014: 33).
Toplumsal hafiza tam da bu noktada énem kazanir. Insanin iliski igerisinde
oldugu ugsuz bucaksiz evren, kendisini kusatan doga ve benligi disinda tanik
ve muhatap oldugu her &teki ile kurdugu bag Sanayi Devrimi ile yeniden
sekillenmistir. Doga ile insanin arasina makinelerin girmesi evren, doga ve
insan tgcllisti yerini dort unsur olarak; evren, doga, makine ve insana
birakmistir. Bu iligkiyi yeniden diizenlemek ancak hafiza ile mimkiindiir.
Hafizayr anlamak demek insanin bizatihi kendisini anlamasi ve
anlamlandirmasi demektir. Toplumsalligin her alaninda hafiza kendini yeniden
uretir. Sanayi Devrimi ile bu devinim kendisini daha da belirgin bir sekilde
gostermistir. Sanayi Devriminin toplumsal sonuclari kolektif hafizanin da
sosyal bilimlerin giindemine girmesine sebep olmustur. Ikinci esik Ikinci
Diinya Savasi ve Yahudilere yonelik soykirimdan sonra artis gosteren
calismalar olmustur. 1960’11 yillardan itibaren de soykirimdan kurtulanlarin
deneyimlerini dinleyerek ses ve goriintii arsivi olusturmak, yasananlara taniklik
edip 1yilestirme siirecinde katkida bulunmak gibi amaglarla ¢alismalar
yapilmistir (Durna, 2015). Ancak ¢alismalara yalnizca Yahudi soykirimi

tizerinden bakmak meselenin odagmmin kaymasina sebebiyet verebilir.



Toplumsal hafiza meselesi yalnizca Yahudilerin tarihine indirgenemeyecek
kadar baglami genis bir konudur. Her toplum ge¢misinden hareketle gelecegini
kurgulamak iizere bir hafiza iretir. Gegtigimiz ylizy1l; savaslarin,
soykirmmlarin, salgin hastaliklarin yiizyil olmustur. Ozellikle ulus devletler,
gelecek nesillere tarihlerin travmalarimi aktarmak igin toplumsal hafizay1
kullanir. Travma kelimesinin suurlu bir sekilde ifade etmemizin sebebi sudur;
sarsict olmayan her hatira bir sekilde toplumlarin zihninden silinir yahut
yeniden Uretilir. En kotii deneyimler en sarsici etkilerini toplumsal hafizada
gosterir. Ulus devletler de kendi varliklarini kurgulamak ve siirekliliklerini
saglamak i¢in hafizay1 kullanir. Bugiin Hirosima ve Nagazaki gibi yerlerin bu
denli hatirlanmasinin en temel sebebi tetikleyici sembollerin ve unsurlarin
oldugu gibi birakilmasindan 6ne gelmektedir. Assmann (2015: 50) toplumsal
bellegin hem geriye hem de ileriye dogru isledigini vurgulamaktadir. Bellek
yalnizca ge¢misi kurgulamaz ayni zamanda simdi ve gelecegin deneyimlerini
de duzenler. Modernite, ulus devletler tizerinden hatirlama ve unutma pratikleri
olusturur. Toplumlarin nasil hatirladig1 yahut neyi hatirladigi konusu modern

ulus devletin kimlik insas1 lizerinden de cevaplanabilir.

1.1. Toplumsal Hatirlama

Toplumsal hafiza, bir toplumun tarihinden, bayragindan, dilinden,
dininden, miiziginden, yeme i¢me aligkanliklarindan, orf ve adetlerinden
kaynaklanan maddi ve manevi unsurlari i¢ceren ¢ok yonli bir kavramdir (Erll
ve Rigney, 2006: 111-112). Bu kavram, toplumun degerleri, inanglari,
gelenekleri ve gegmisle olan baglarini yansitan zengin bir bileske olarak
goriiliir ve toplumlarin kimliklerini korumalarina ve gelistirmelerine katkida
bulunur. Toplumsal hafizayi sistematik bir sekilde ele alan ilk diisiiniir Maurice
Halbwachs’tir. Halbwachs (2019: 10) diisiincesinde hatirlarken bireyin
zorunlulugu ortadan kalkmistir ¢iinkii hatirlama tamamiyla sosyal kosullara
bagli olusur. Hafizanin bilesenleri diyebilecegimiz hatirlama ve unutma
bireysel degildir, bireysellik yalnizca algilamada ortaya ¢ikar. Ona gore bireyin
hatirlamas1 diger insanlarin anilariyla olan bildirimleri de dahil olmak lzere

toplumsal ve kiiltiirel yardimla gerceklesebilir. Ornegin daha &nce hakkinda bir



roman yazilmis olan bir mekani gezdigimizi varsayalim. O mekani zihnimizde
romana dair kalintilarla gezeriz. Artik mekan bizim i¢in romancinin géziinden
okunur. Dolayisiyla o mekénda hatirladiklarimiz bize hatirlatilanlardir. Ters
okuma yapacak olursak romanciyla temasin kopmasi da o mekani unutmay1
beraberinde getirecektir. Ayni esere temas etmis kisiler ortak bir zihin yapisi
olusturacaktir. Mekana temas eden herkes yeni bir taniktir ve zamanla taniklar
kiimesi ortak anilara sahip olmamiza neden olur. Karaarslan (2019: 48)
hafizanin sosyolojinin alanina girdigi noktay1 kognisyon siirecinde dissal bir
malumatla karsilasilan ilk agama olan algilama ile basladigini vurgulamaktadir.
Kognisyon hafizanin nasil isledigini gosteren sistemdir. Asagidaki semada

kognisyon izah edilmektedir.

algilanir

1glenir

)

Yeni malumat

v Yeniden insa edilmis yeni malumat

Hafiza

Sema 1: Hafizanin Isleyisi

(Karaarslan’in (2019) konuya dair arglimanlarindan hareketle olusturulmustur.)

“Kognisyon siireci sonrasinda olusan yeni bilgi eylemlerimizde ve
dilimizde somutlasir” (Karaarslan, 2019: 48). Kognisyon siireci sonrasinda
toplumsal davranis degisikligine sebep olur. Algilarimiz yalnizca kendi zihin
diinyamizla ilgili degildir. Zihnimiz, tecriibe olustururken algiladig1 izlenimleri
birebir kaydetmez. Onlann kaydederken oOnceki tecriibelerine, edindigi
malumatlara, ilgi ve ihtiyaglarina, gelecek hakkindaki diisiincelerine gore bir
yorum olusturur. Nihayetinde olusan igerigi zihin kendi isine yarayacak sekilde
revize eder (Ozakpnar, 2016: 12). Bireysel hafizada da toplumsal hafizada da
hafizaya kaydedilenler hi¢bir zaman tam anlamiyla hatirlanmaz ya da

unutulmaz. Ciinkii toplumsal hafiza, yeni bilgilerin (algilanan olaylar gibi)



mevcut verilerle etkilesime girdiginde tamamen farkli bir anlam ve gergeklik
kazanir.  Algilarimiza etki eden digsal faktorleri dislindiigiimiizde
hatirlayacaklarimizi ya da unutacaklarini segme sansimizin olmadigi sonucuna
variriz. Oznel tecriibelerimizi sosyal etkilesimle birlestirdigimizde ortak
toplumsal anilar olusturmus oluruz. Bellegin sosyalizasyon siirecinde
olustuguna vurgu yapan isimlerden biri de alandaki onemli c¢alismalariyla
tanidigimiz Jan Assman’dir. Assman’a (2015: 45) gore toplumsal bellek
dedigimizde vurguladigimiz olgu mecazi bir anlatimdan ibaret degildir.
Toplumlarin sahip oldugu mutlak bir bellek yoktur ancak toplum, iiyelerinin
bellegini belirler. Bu durumda da bellek ‘gercek’ bir anlam kazanir. En kisisel
hatiralarimizda bile grup iiyelerinin, grup etkilesiminin ve iletisiminin etkisi
yadsinamaz. Bir bagkasindan 6grendigimiz herhangi bir malumati zihnimizde
salt bilgi olarak islemeyiz. Aktaricidan gelen malumati; tonu, vurgusu ve
yansittiklartyla bir biitiin olarak isleriz. Sosyal agidan belirlenmis anlamlara
eklemlenen yeni anlamlar algimizi olusturur. Nitekim hatirlamanin ilk sarti
algilamadir. Algilanan seyin hatirlama olarak meydana gelmesi onun
somutlastirilmasi demektir. Romanct ve mekan orneginden hatirlayacagimiz
lizere bir gercegin bir topluluk hafizasinda kok salmasi i¢in bu gercegin belirli
bir kisi, yer veya olay bigiminde tecriibe edilmesi gereklidir (Halbwachs, 2019:
31). Dolayisiyla bu durum toplumsal hafizay1 olusturan somut figiirlerin de
ortaya ¢ikmasina sebebiyet verir. Somutlagtirmay1 saglayan basat unsurlardan
biri de tekrardir. Hafiza kendiliginden olusamaz. Hafizay1 zamandan bagimsiz
diisiinemeyecegimiz de asikardir. Gegmisi, gelecek icin simdide yeniden
tiretebilmek, anlamak ve agiklamak igin tekrar etmeye ihtiya¢c duyariz.
Zamanin i¢inde gerceklesen bu tekrar ‘tekraren canlandirma’ olursa hatiraya
‘tekraren insa edilirse’ hafizaya doniistir.

Hafizay1 tekraren insa etmek icin de yukarda sozii gegen somut
figtirlere ihtiya¢ duyariz. Bu figiirleri Assman (2015: 48) ii¢ 6zellik lizerinden
daha ayrintili karakterize etmektedir: Zaman ve mekana baglilik, bir gruba
baghilik ve kendine 06zgii bir silire¢ olarak yeniden kurulabilme o6zelligi.
Assman’in kavramsallastirmasi1 hafizay: karakterize eden meseleleri isaret eder.

Bunlara ek olarak bedensel pratikler, dil ve toplumlarin siiregelen



davraniglarindan olusan ritiieller de hafizay1 karakterize eden unsurlar olarak
sayilmalidir.

Hatirlama, mekanin ruhuyla nesnel bir 6zellik kazanir. Kendini grup
olarak saglamlastirmak isteyen her topluluk sadece igsel iletisim bi¢imlerinin
sahnesi olarak degil, ayn1 zamanda kimliklerinin sembolii ve hatiralarinin
dayanak noktasi olarak mekanlar1 yaratmak ve garanti altina almak ister.
Bellegin mekéana ihtiyaci vardir, mekansallagtirma egilimi i¢indedir (Assman,
2012). Hafizanin bir mekéanla eslesmesi onu somutlastirmanin direkt yoludur.
Toplumlar varliklarmin devamliligi igin mekanlara ihtiya¢ duyarlar ve bu
mekanlarla farkli diizlemlerde iliski kurarlar. Toplumsalligi koklestirecek
olaylar mekénlarda cereyan eder. Bu olaylar deger ve aidiyet hissi olusturacak
sembollerle mekan-insan arasindaki iliskiyi giigclendirir ve toplumsal hafizay1
goriiniir kilar (Erséz, 2022: 37). insanlarm mekanlara olan baghligi, aslinda
fiziksel yapilarin Otesinde, sosyal deneyimlerle sekillenmistir. Esasinda
mekéanlara baglanmamizi saglayan sey, sosyal etkilesimlerdir. (Sancar ve
Severcan, 2010: 296). Birey kendini mekéna yansitir ve mek&nda kendine bir
kimlik bulur. Her bir insani etkilesim mekanda gergeklesir ve mekanda anlam
bulur. Insan kendi tekdmUlini gergeklestirmek igin dahi mekana ihtiyac duyar
yani mekan insanlarin biling diizeyini belirler. Tekdmdl siireci insanin hakikate
ulasmak igin yapip ettikleridir. Hakikat mekanda anlam bulur. Ik vahiy Hz.
Muhammed’e Hira Magarasi’nda gelmistir. Hz. isa havarileri ile son aksam
yemegini Kudiis’te yemistir. Mekanin hafiza i¢in miicessem bir hal almasi
onun kigilerle ve toplumla olan iligkisinden kaynaklanir. Hz. Muhammed,
siradan bir magaranin kutsallagmasinin sebebidir. Ayni sekilde Kudiis’iin
Ibrahimi dinler i¢in 6nemli olmasinin sebebi oradan gegen kimselerin ayak
izidir. Insan mekanla var olur ve mekanla yok olur bu halde mekani var eder.
Hayatin ve 6liimiin basladig1 yer mekandir. Buradan hareketle mekanla kurulan
temas {i¢ diizeyde inceleyebiliriz: i) insanin mekani diizenlemesi ii) mekanin
insanin biling diizeyini belirlemesi iii) etkilesimli ve orgiitlii bir alan olarak
mekanin kullanim1 (Karaarslan, 2019: 126). Bu ii¢ diizey insanin mekén1 nasil
kurguladigini ve bdylelikle nasil hafiza nesnesi haline geldigini a¢iklar. Mekén,

fiziksel anlamiyla bir hafiza nesnesi olur ¢iinkii tekrarlar1 i¢inde barindirir.



Sosyo-bilissel anlamiyla da hafizanin aktariminin bir pargasidir. Mekanlari
hafizay1 aktaris bigimleri baglaminda; kamusal mekan, bireysel mekan, turistik
mekan, Utopik mekanlar olarak siniflandirabiliriz. Mekan ¢alismalarmin yetkin
isimlerinden Lefebvre (2014: 68) mekani kavramsallasirken mekansal pratik,
mekan temsili ve temsili mekén ifadelerini kullanir. Bu kavramsallastirmadan
yola c¢ikarak algilanan mekan, kamusal mekanla; yasanan mekan, bireysel
mekanla; tasarlanan mekan da Utopik mekanla iliskilendirilir. Hafizay1
karakterize eden bir diger unsur bir gruba baghliktir. “Grubun hatirlama
pratigi, gecmise ait orijinal kesitlerden miitevellit anilar1 ¢agirmaz Bu anilari
‘simdi’nin kavramlari, sosyal normlari ve itkileri ¢er¢evesinde yeniden kurarak
zihne davet eder. Bireylerin hatirlama pratigi de fiziksel bir edim olarak
bireysel goriinse dahi, amilar1 her zaman mensubu olunan grupla
iliskilendirerek ¢agirir” (Misztal 2003’ten akt. Aranyosi, 2012: 22). Toplumsal
bellegin onu tasiyanlarla birlikte var olusu ve gelisigiizel devredilememesi
grubun somut kimliginin olusmasina olanak saglar. Siirece katilanlarin grup
tiyeligi bu kimlik lizerinden devam eder. Bu da toplumsal hafizanin yalniz
‘yasayan ve gergek’ bir grupla devam edebileceginin bir gostergesidir. Confino
(2008: 77) her hafizanin uzayda ve zamanda spesifik gruplar tarafindan devam
ettirildigini de ileri stirmistiir. Toplumsal hafizanin zaman ve mekén Gzerinden
imgelenmesi farkli gruplarin farkli zaman ve mekénlarda birbirlerinden ayri
iletisim bicimlerinin olusmasina sebep olur. Bu iletisim bi¢imleri zamanla bir
yasam Oykiisiine ve hatirlama figiirlerine doniisiir. Bu figlirler hem ge¢misi
yeniden iiretir hem de grubun ontolojik yapisin1 gozler oniine serer (Assman,
2015: 50). Esasinda toplumsal hafizanin bir grupla devam etmesinin altinda ii¢
ana unsur yatmaktadir. Bir bilgi birikimi, bir 6zellik ve bir siire¢. Bilgi birikimi
dedigimiz sey bir kiiltiiriin temel unsurudur. Grup dinamigini de i¢ine alan bu
unsur hafizayla beraber degisim ve doniisiim gosterebilir. Toplumsal hafizanin
kapsadig1 ‘6zellik’ ge¢misin grup igindeki ayirt edici biitlinsel goriintiisiinii ve
grubu tanimlamak i¢in kullanilan nitelikleri ifade eder. Siire¢ dedigimiz unsur
birey ile dahil oldugu gruplar arasindaki siirekli diyalogdur. Birey siirece dahil
olarak, gruba uygun olan bilgileri filtreleyerek, saklayarak ve toplumda

yayarak, potansiyel olarak kolektif bellegi degistirebilir
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Grupla iliskisi bakimindan toplumsal hafizanin insa edildigi alanlardan
biri de kimligin olusma siirecidir. Sembolik bir bigcimlendirme olarak ortak
kimlik bireylerin grupla 6zdeslestigi imgelerin neler oldugunu anlatir. Zamanla
ortak kimliklerden ortak semboller ortak sembollerden de ortak hafiza
meydana gelir. Ayn1 zamanda gruba aidiyet, ortak anilar1 paylasmak demektir.
Ortak anilar1 olan toplumlarda kendine ozgiiliik ve siireklilik vardir. Bu
kendine 6zgiiliikk ve siireklilik ayn1 zamanda belli bagl ritiiellerin ve anlatilarin
olusmasina olanak saglar. Anlatilar, bir toplumun ge¢miste yasanmis olaylari,
kahramanlari, mitleri ve efsaneleri hakkindaki hikayeleridir. Bu hikayeler,
sOzlii veya yazili olarak aktarilabilir ve bircok farkli tiirde olabilir. Bunlar
arasinda destanlar, masallar, halk hikayeleri, tarihi anlatilar ve mitolojik
Oykiiler gibi bir¢cok ¢esit bulunur. Ritiieller ise, toplumsal hafizanin diger bir
onemli bilesenidir. Bunlar, bir toplumun kiiltiirel ve dini 6zelliklerini yansitan,
belirli bir diizen ve sekilde gerceklestirilen uygulamalardir. Ritlel, bir
toplumun degerlerini, inanglarim1 ifade eden, daha ¢ok kutsalla baglantili
eylemlerdir. Dinlerde pek ¢ok ritiiel, dini inanclarin ve degerlerin miiminlere
ogretilmesine ve gii¢lii bir aidiyetin {iretilmesine hizmet etmektedir. Pek ¢ok
deger, inan¢ vb. Kkiiltliirel unsur ritiieller yoluyla nesillerden nesillere
aktarilmaktadir (Akin, 2011: 124). Ritueller, belirli bir tarihsel veya kdiltlrel
baglama sahip olabilir ve toplumun ge¢misine atifta bulunabilir. Ornegin, Noel
veya Ramazan Bayrami gibi dini tatiller, bir toplumun dini kiiltiiriine ait
ritliellerdir ve ytizyillardir kutlanmaktadir. Ritiieller, inancin 6grenilmesine ve
toplum i¢inde kolektif bir deneyim haline gelmesine katkida bulunur. Bu yolla,
kisisel bir inan¢ deneyimi, ritiieller araciligtyla toplumsal bir boyuta doniistir
ve birey ile toplum arasinda giiclii bir bag kurulur (Ozdemir, 2016: 15). Anlati
ve ritlieller, toplumsal hafizanin korunmasinda ve aktarilmasinda 6nemli bir
role sahiptir. Bu unsurlar, bir toplumun kiiltiirel ve tarihsel mirasinin gelecek
nesillere aktarilmasini saglar ve toplumun kimliginin korunmasina da yardimei1
olur. Bununla birlikte, anlatilar ve ritiieller, toplumsal hafiza iizerinde farkl
etkiler yapabilirler. Baz1 anlatilar, toplumun birligini giiclendiren, ortak bir
tarih ve kimlik anlayis1 olustururken, bazilar1 da toplum i¢indeki ayriliklara ve

farkliliklara temas edebilir. Ayrica, bazi ritlieller, toplumun bireylerini bir
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araya getirerek ortak bir kiiltiirel deneyim yasatirken, bazilar1 da toplumun
sinirlarini ve digariya olan farkliliklarini vurgulayabilir. Ritiieller, tipki insanin
meydana getirdigi diger olgular gibi mekanda meydana gelir. Ritlellerin
toplumsal hafizanin nesnel bi¢imlerinden farki beden iizerinde de degistirici
etkilerinin olmasidir. Dini ritiiellerin bedensel hareketlerle eyleme dokiilmesi
buna ornektir. Ancak beden yalniz ritiieller iizerinde toplumsal hafizaya etki
etmez. Miistakil olarak beden direkt toplumsal hafizay1 sekillendirir. Assmann
(2018) bu durumu kisaca soyle izah etmistir:*“ Kaydetme, cagirma ve iletme; ya
da siirsel bicim, ritiiel sunug ve toplumsal katilim bellegin birlik saglayici
eyleme yonelik li¢ kosuludur”.

Connerton (1999) Toplumlar Nasil Amimsar kitabinda bedenin hafizaya
etkisini ele alir. Hafizanin gegmisten gelen bir tortu oldugu ve bu tortunun
bedende biriktigi tezinden hareketle meseleyi iki ayr1 temelde izah eder.
Bunlardan ilki bedenlestirme pratigidir. Biriyle konustugumuzda, karsimizdaki
kisiyle aramizda giiliimseme, el stkma veya konusma gibi bedensel eylemler
araciligiyla iletilen mesajlar vardir. Bu eylemler, iletenin veya iletenlerin o anki
bedensel hareketleriyle tasinan ve iletisimin sadece belirli bedensel etkinlikler
gerceklesirken meydana geldigi iletilerdir. Bu tiir eylemlerle iletilen mesajlar,
bilingli veya bilingsiz bir sekilde iletilmis olsun, bireysel olarak ya da bir
grupga iletilmis olsun, bu eylemlerden tiiretilmis, bedenle birlesmis
"bedenlestirilmis" pratiklerdir (Connerton, 1999: 114).

Connerton’un ele aldig: ikinci temel, kaydetme pratigidir. Kaydetme
pratigi; kadin ve erkek bedeninin ve bedensel davraniglarinin kiiltiirel kodlarla
nasil sekillendigi tlizerinden anlagilabilir. Toplum hafizasinda kadin ve erkek
bedeninin nerede, ne zaman ve nasil bulunacagi kayithidir. Modern diinyada
mekanin bedenler lizerindeki etkisini aleni bir sekilde gérmekteyiz. Podyum,
mekan olarak bedenin metalastigi ve bedensel pratiklerin keskin bir sekilde
sinirlandirildigr bir alandir. Modernite, boylesi yerlerde bedeni kendisine mal
eder. Modernite kendine mal ettigi bedenler iizerinden yeni mekanlar ve
ritiieller olusturur. Boylelikle toplumsal hafizanin dinamikleri birbirinden

ayrilamaz baglarla baglanmis olur. Bedeni mekan ve ritiiellerden bagimsiz
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okuyamayacagimiz gibi, mekant da beden ve ritiiellerden bagimsiz
okuyamayiz.

Goriiyoruz ki hatirlama salt bireysel bir mesele degildir. Hatiralarimizin
en kisisel olanlar1 bile kolektif ¢evremizle olan iligkimize gore doniisiir (Olick
vd., 2012). Her ne kadar kisisel goriilse de, bellek yoklama isleri, animsamalar,
yalnizca kendi gozlemledigimiz olaylarin hatirlanmasi ve hatta dile
getirilmemis diistince ve duygular1 hatirlama, bir¢ok insanin deneyimledigi
diisiince ve duygularla i¢ icedir. Bu, kisisel deneyimlerin, toplumun bir pargasi
oldugumuz veya katkida bulundugumuz maddi ve manevi yasamla baglantili
oldugu anlamina gelir. Bu kolektif hal modern diinyada daha planli-programli
bir ¢ehreye de kavusarak kamu otoritesinin dizayninin bir sonucu haline de
gelmistir. Aydinlanma diisiincesi ile birlikte modernitenin gelismesi; siyasi
erklerin yahut giicli elinde bulunduran gruplarin hatirlama ve unutma siirecine
midahil olmalarina sebebiyet vermistir. Toplumsal hafiza modern dénemde;
zaman, mekan, kimlik, beden ve ritiieller tizerinden somutlasir. Toplumsal
hafiza, en keskin bi¢cimde Yyolculuk, gog, savas, yikici dogal afetler gibi

toplumlarin travmatik gecmislerinden tretilir.

1.2. Toplumsal Unutma

Insanlarin ve toplumlarin nasil hatirladigi kadar nasil unuttugu da sik¢a
tartisilan bir konu olarak karsimiza cikar. S6zlUk tanimima bakacak olursak
unutma; “Ogrenilen seyin veya daha 6nce &grenilmis bilgilerin artik kayith
olmamas1 ya da kayith olup da o an i¢in c¢agrisim ilkelerinin kurulamamasi
veya zayif olmasi vb. hafizada bulunan bilgilere erigsilememesidir” (Budak,
2009: 341). Hafizanin ii¢ agsamasi olan kayit, tutma ve canlandirma sonucunda
tutma asamasinda meydana gelen degisimlere de unutma diyebiliriz. “Cagrisim
kuvveti fazla olan fikir hatirlanir, ¢agrisim kuvveti zayif olan fikir unutulur”
(Ozakpmnar, 2016: 18). Bu tammlar daha c¢ok psikolojik temelli yapilmistir.
Psikolojik temelli ¢aligmalarda en temel vurgu 6grenilen herhangi bir seyin
biitiiniiyle ne hatirlandigi ne de unutuldugudur. Unutmanin psikolojik
baglamini insan hafizasi ile toplumsal hafiza arasinda irtibat kurmamiza imkan

vermektedir (Karaarslan, 2017).
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Unutmanin felsefi temellerini bulmaya g¢alisan Augustinus (2014) bir
seyin olmayisinin nasil depolanacagini tartismistir. Augustinus’a (2014) gore
unutkanligi hatirlarken iki sey mevcuttur: hatirlamama neden olan hafiza ve
hatirladigimiz sey olan unutkanlik. Eger unutkanlik varsa, hatirlayamiyoruz
demektir. Eger hatirladiklarimizi hafizamizda sakliyorsak, o zaman unutkanligi
hatirlamadigimiz siirece, unutkanlik kelimesini duydugumuzda bu kelimenin
anlamin1 anlayamayiz. Bu dogruysa, o zaman unutkanligin da hafizada yer
aldig1 sonucuna varabiliriz. Bu da bize, unutkanligin varligiyla hatirlamamiza
neden olan seyin, onu hatirlayabilmemiz i¢in var olmasi gerektigi fikrini sunar
(Augustinus, 2014: 215). Buradan hareketle diyebiliriz ki; unutmanin da tipki
hatirlama gibi somutlagmasi gerekir. Bir insan ve bir toplum, ge¢mislerini
sadece iliski kurduklar1 ¢erceve iginde yeniden insa edebilirler. Bu baglantilar,
insanlarin ve toplumlarin kimliklerini ve toplumsal hafizalarin1 sekillendirir.
Ancak bu baglam disinda kalan her sey zamanla unutulabilir. Bu sebeple
unutma silireci de hatirlama gibi toplumsal bir olgudur ve hatirlamak kadar
onemlidir.

Antropolog Marc Augé (2019), hatirlama ve unutma arasindaki iliskiyi
yasam ve Oliim arasindaki baga benzeterek agiklamaktadir. Yasam ile 6liim
nasil birbirlerine gore tanimlanabiliyorsa hatirlama ve unutma da birbirlerine
gore tanimlanir. Biri olmadan digeri meydana gelemez. Hatirlama ve unutma
arasindaki iligkiyi bu diizlemde ifade etmek, unutmanin hatiralarin
hatirlanmasindaki roliinii agiga ¢ikarir. Ona gore bir bah¢ivan nasil ayiklayip
budama islemi yapiyorsa insan da hatirlar ve unutur. Bir bahgenin giizellesmesi
icin bazi bitkileri sokiip atmak gerekir. Burada unutmanin, hafiza i¢in bir
zorunluluk oldugu vurgusu vardir. Unutabilmek o6teki adiyla hatirlayabilmek
demektir. Auge, unutmay1 tohum ve cicek alegorisi ile anlatir. Ona gore
cicegin yesermesi demek tohumun unutulmasi demektir. Cigegin yesermesine
sebep olan unutma, bir yaratma giiclidiir. Bu gii¢, hafizay1 dolayisiyla bireysel
ve toplumsal yasantiyr iic sekilde bi¢imlendirir. Bunlar ‘geriye donme,
erteleme ve yeniden baslama’ olarak isimlendirilmistir. Unutma bigimlerinden
geriye donme, kiiltiirel hafizay1 olusturan etmendir. Kisa siireli yasanmisliklar

geri donme ile unutulur ve ge¢misten gelen kodlara ve sembollere yer agilmis
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olur. Erteleme, ge¢cmisin ve gelecegin kisa siireli unutulmasidir (Auge, 2019).
Toplumlarin kaygisiz anlar yagamalari i¢in bu unutma bi¢imi hayati 6nem tasir.
Travmatik donemlerin siirekli giindemde olmasi ve hatirlanmasi1 gelecege
yonelik kronik stres yasanmasina, toplumda giinliik rutin islerin bile yapilamaz
duruma gelmesine ve kolektif depresyonun iyiden iyiye giin yiiziine ¢ikmasina
sebebiyet verir. Kolektif depresyon, Durkheim’in (1992) intihar teorisinde ele
aldig1 egoist intihar kavramma benzer bir sekilde ifade edilebilir. Emile
Durkheim'a (1992) goére intihar, toplumun bireyler tizerindeki sosyal etkilerini
ve baglari analiz etmek i¢in kullanabilecegimiz 6nemli bir sosyal olgudur.
Egoist intihar da toplumsal izolasyon veya bagsizlik nedeniyle meydana gelir
ve kisinin toplumla yeterince entegre olamamasindan kaynaklanir. Ornegin,
yalniz yasayan insanlar veya toplumsal destekten yoksun olanlar bu tiir intihar
riski altindadir. Kolektif depresyon da buna benzer sebeplerle meydana gelir.
Bireylerin travmatik donemlerde devamli hatirladiklari stres kaynaklari onlart
birbirlerini yalnizlastirmaya itecek bdylelikle toplumsal bir depresyon durumu
ortaya cikacaktir. Toplumun fiziksel ve ruhsal sagligi da bir anlamda unutmaya
baglhdir. Yeniden baslama ise ge¢misi unutarak gelecegi bulmay: ifade eder.
Yeni baslangi¢lar yapabilmek ancak ve ancak ge¢cmisi unutmakla miimkiindiir.

Her toplumun kendi dinamiklerinden olugsmus bir hafizas1 vardir. Bu
hafiza semboller iizerinden siirekli yeniden inga edilir. Toplumlar, unutma
bicimlerinden geriye donmeyi kullanarak yeniden insayr kurgulamis olurlar.
Toplumsal hafiza igerisinde hem hatirlamay:r hem de unutmay: barindirir.
Hafiza, aslinda bir insa siirecidir. Ancak unutma kendi i¢inde bulundurdugu
dinamiklerle hatirlamadan ayrilir. Modernite kendi stirekliligi i¢in toplumsal
unutmay1 bir ara¢ olarak kullanir. Toplumsal unutma, hafizanin suurlu bir
sekilde manipiile edilmesidir. Connerton’a (2021) goére unutmanin baslica
nedenlerinden birisi modernitenin kendisidir. Modernlesme siireglerine 6zgii
unutma/unutturma bigimleri onun toplumsal yasami yerellikten koparan, insan-
Ustli Olgililer yaratan yonleriyle iligkilidir. Connerton (2008) toplumsal
unutmanin en az yedi tiirli oldugunu ifade etmektedir. Bunlardan ilki baskici
silinmedir. Baskici silinme totaliter rejimlerin tarihinde ortaya ¢ikmaktadir.

Baskici silinme Milan Kundera’nin Giiliisiin ve Unutusun Kitabi’nda yazdigi
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sekliyle “Insanm iktidara karst miicadelesi, hafizanin unutmaya kars:
micadelesidir (Kundera, 2019: 12)” ifadesiyle tanimlayabiliriz. Baskici
silinme tarihsel kopusun varligini ispat etmek i¢in kullanilabilecegi gibi
tarihsel kopusu tetiklemek igin de kullanilabilir. Hafizanin kinanmasi olarak
da bilinen bu uygulama, Roma ceza hukukunda ve anayasa hukukunda
Oltimleri sirasinda veya bir devrim sonrasinda 'devlet diismani' ilan edilen
yoneticilere ve diger giiclii kisilere yonelik bir ceza olarak kabul edilmekteydi.
Bu ceza bi¢imi, lanetlenen hatiralar temsil ediyordu. Bu kisilerin goriintiileri
bilingli bir sekilde yok ediliyor, heykelleri yikiliyor, anitlar1 yerle bir ediliyor
ve isimleri yazitlardan siliniyordu. Boylelikle, bu kisilere dair tim anilarin
unutulmas1 amaglaniyordu (Meier, 1996: 60). Connerton’a gore bir diger
toplumsal unutma bi¢imi yonetici unutturmadir. Burada baskici silinmeden
farkli olarak devlet eliyle gerceklestirilen unutturmanin tiim taraflarin ¢ikarina
oldugu kabul edilir. Bu unutturma/unutma bigimi yeri geldiginde toplumsal
uzlasma i¢in de temel olusturabilir. Nitekim Atinalilar yonetici unutturmay1
bdylesi durumlar i¢in kullanmislardir. Ornegin  Atina'da Peleponez
Savaslan'nin ardindan gegmisteki

ac1 olaylar1 ve kotii durumlar hatirlamay: yasaklayan bir yasa cikarilmistir
(Sancar, 2010: 37).

Connerton (2008: 64) yeni bir kimligin olusumunda meydana gelen
yapict unutma adiyla bir diger unutma bigimine de deginir. Burada belirleyici
olan, kisinin mevcut kimligini ve siliregelen amaglarin1 yonetiminde pratik bir
islevi olmayan anilar1 nasil atilacagini bilenlerin kazanglarimi ifade eder. Bu
unutma bicimi, kisinin gecmisteki seyleri unutmakla ilgili kayiplardan ¢ok, bu
yetenegin yeni bir kimlik insasina nasil katki sagladigina odaklanir. Bu unutma
bigimini Carsten (1996: 325) ‘soyagaci amnezisi’ olarak nitelendirmistir.
Ozellikle Giineydogu Asya toplumlarinda goriilen bu unutma bigimi akrabalik
iligkilerinin yukart dogru degil asag1 dogru ilerlemesini saglamistir. Gegmis
akrabalarin unutulmasina dayanan bu sistemde akrabalik veya bir yer ve
insanlarla baglant1 hissi, gegmis baglantilardan tiiretilmez, aksine gelecekte

olusturulmasi gereken bir seydir.
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Connerton’un (2008: 64) ‘structual amnesia’ olarak tanimladig1 ‘yapisal
hafiza kayb1 John Barnes (1947) tarafindan kavramsallastirilmistir. Burada
yapici hafiza kaybindan farkli olarak kisinin akrabalik baglarimi tamamen
unutmasindan ve yeni bir kimlik olugturmasindan ziyade kisinin soyagacindaki
sosyal acidan Onemli olan baglantilar1 hatirlama egiliminde oldugunu
kastedilmektedir. Yapic1 hafiza kaybinda unutma toplumsal bir norm olarak
gergeklesirken burada segici bir hatirlama durumu s6z konusudur. Giiglii olan
hafiza unsuru yazili kaynaklar iizerinden hatirlanacak zayif olan ise
unutulacaktir. Bu unutma bi¢imi aym1 zamanda bilgi eksikliklerinden de
kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda iptal olarak unutma bilgi fazlaligindan
kaynaklanir. Connerton (2008) bu unutma bi¢imini Nietzsche’nin (2006: 7)
tarih yazimina dair elestirileri isle birlestirerek kavramsallastirir. Nietzsche’ye
gore tarih yazimi gegmisin ayrintili bir sekilde belgelenmesini ve korunmasini
amaglar. Nietzsche'ye (2006: 8) gore, bu tiir tarih yazimi insanlarin gegmisi
anlamak yerine sadece bilgi biriktirmeye odaklar. Connerton’a (2008) gére bu
biriktirme zamanla iptal olarak unutmaya doniisecektir.

Connerton’un Modernite Nasil Unutturur kitabimin ana temasi olan
unuma bi¢imi planl eskitme olarak unutmadir ki bu unutma bi¢imi en ¢ok
kapitalist toplumlarda gorulir. Kapitalist toplumlarda strekli bir meta
degisiminin olmast bu durumun esas nedenidir. Kapitalist toplumlarda
piyasanin isleyisi Uretime karsi tiikketilen nesnelerin devamli unutulmasina
baghdir ki tiiketim devam edebilsin. Kapitalist tiiketimin bu hizli ve siirekli
degisen dogasi, toplumlarda derinlemesine bir unutma siirecine neden olur.

Unutmanin bir tiirii olarak "unutma" olarak yasanan utang dolu sessizlik
de Connerton’un unutma bi¢imlendiren yedincisidir. Bu unutma bigimi
toplumlarin basina gelen olaylar1 unutmak istemelerinden miilhem meydana
gelen sessizlik bicimidir. Bu konuda Connerton (2008: 68) Almanya’y1 6rnek
gostermektedir. Alman vatandaslari, savas sonrasi yillarda sehirlerinin tahrip
edilmis halini ilk kez gordiiklerinde yasadiklar1 saskinligir yazdilar. Ancak
savagtan sonraki elli yi1l boyunca hava bombardimaninin dehsetleri ve uzun
vadeli etkileri, ne tarih¢iler ne de yazarlar tarafindan tarihsel incelemelerde

veya edebi eserlerde kamuoyunun ilgisine sunuldu. Alman tarihgileri, bu
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konuyla ilgili arastirma yapmadilar, daha da aziyla konuyu kapsamli bir sekilde
ele almadilar. Boylesi biiyiik bir kolektif deneyim, yarim yiizyil siiren bir
sessizlikle takip edilmistir. Elbette sessizligin varliindan unutmanin varligin
cikaramayiz. Yine de bazi sessizlik eylemleri, ifade edilemeyecek ve hafizanin
ulasamayacag1 seyleri gommeye yoOnelik bir deneme olabilir; ancak bu
sessizlikler, bir tiir bastirma olmasina ragmen, ayni zamanda bir tiir hayatta
kalma bigimi olabilir ve unutma istegi, bu hayatta kalma siirecinin temel bir
bileseni olabilmektedir. Connerton ifade ettigi yedi unutma bigimiyle aslinda
devlet ve iktidar eliyle, kiiltiirel kodlarla, degisen zamanla toplumsal hafizada
meydana gelen unutma bigimlerini izah etmistir.

Assman (2015) unutma meselesini insanin tabii yapisiyla iliskilendirir.
Insan tabiati geregi hatirlamaktan ¢ok unutmaya yatkindir. “Yasanilan
yerlerden zihinsel olarak kopmadan yasamak miimkiin degildir. Her yerin
normlar1 vardir. Oraya tutunmak i¢in unutmanin zarureti var olmaktadir. Yeni
mekanlar, toplumsal iliskiler, normlar, kiiltiirler, eskinin oldugu gibi hafizada
barinmasina izin vermez. Yeni yerin aligkanliklarin1 edinmek hafiza icin de
degisip doniismektir” (Karaarslan, 2017: 121). Modernitenin diger
donemlerden c¢ok farkli bir kimyas1 vardir. O nedenle toplumsal hatirlama ve
unutma bigimleri de keskin sekilde diger donemlerden ayrilir. Modernitenin
insant merkeze alan tabiati bu itibarla hatirlamayr degil, unutma ve
unutturmay1 Oncelemistir. Karaarslan’a (2019: 104) gbére modernitenin
unutturucu tabiati ilk olarak insan tasavvurunda ortaya c¢ikar. Ciinki
moderniteyle degisime wugrayan insan algisi; depolamayi, ezberlemeyi
dolayisiyla hatirlamay1 ve unutmay1 geleneksel donemle 6zdeslestirdigi igin
degersiz ve anlamsiz goriir. Son kertede modern insan akil yiiriitme
melekelerini kullandigindan hafizasin1 kullanmaya ihtiyag duymaz hatta ve
hatta hafizay1 ¢ok kullanmayir modernitenin siirekliligi acisindan bir engel
olarak goriir. Modernitenin unutmay1 merkeze almasi hafiza ve akil yliriitme
arasindaki iste bu gerilimden dogmustur. Modernite kendi mesruiyetini
saglamak ve bu gerilimden sag c¢ikmak i¢in unutturma pratiklerinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Modernite toplumsal hafizanin imgelerini (mekéan,

riteller, beden gibi) toplumsal unutmaya neden olacak sekilde degistirir.
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Boylece mekénda, bedende ve ritiiellerde toplumsal unutma imgelesir. Modern
donemde siyasi erkler de bu imgeleri kullanarak unutturmayi bir gii¢ araci
olarak kullanirlar. Bugiin sinema sektoriinlin en ¢ok ses getiren eserleri Yahudi
soykirmmini konu edinmis filmlerdir. Soykirimin Israil’in giindemine taginmis
olmas1 Yahudilere yeni bir kimlik kazandirmis ve ‘Holokost’a dair 6zel Israil
hafizas1 ve politik anlati yaratma ve olusturma acgisindan doniim noktasi
olmustur (Zertal, 2000: 99). Israil devleti bu politikay1 sinema sektoriiniin
ortasia yerlestirmistir ve Israil’in kolektif giindemini olusturmak i¢in sinemayi
bir ara¢ olarak kullanmustir. Israil sinema sahasinda 1950’lerde The Great
Promise, Coming Home, Immigrants, Israel: A Land of Miracles, Tomorrow Is
a Wonderful Day gibi Siyonist ideolojinin Holokost ve hayatta kalanlara dair
yaklagimini yansitan propaganda tarzi ¢ok sayida belgesel ve popiiler filmler
cekilmistir. On yillar boyunca bu tarz filmler aracilifiyla Yahudilerin
devletlesmesini yani Israil devletinin kurulmasmmn Holokost'un kaginilmaz
sonucu oldugu mesaji verilmistir Gertz, 1998: 153-154). Yahudileri konu alan
bu filmler soykirimi: devamli hatirlatirken Israil’in Filistin halki {izerinden
uyguladig1 yaptirimlari unutturmayi hedefler. Yahudi toplumu, ge¢mislerini
piiriizsiiz bir sekilde hatirlamak istemelerine karsin, iktidarlarinin ideolojik
aygitlar1 aracilifiyla olumsuz bellek katmanlarini bastirmak ve unutturmak
istemektedirler (Susam, 2015: 16). Gucu elinde bulunduran bu gibi siyasi
erklerin kendilerini yeniden kurgulamak i¢in toplumsal unutmayi nasil
kullandiklarini bu 6rnekten gorebiliriz.

Nora (2006) toplumsal hafizanin varligim1 bir mekanda devam
ettirdiginden ve toplumsal hafizanin yerinin mekan oldugundan bahseder. Bu
baglamda hatirlamanin kendini meké&nda var etmesi unutmanin da mekanda
gergeklesmesini  zorunlu kilar. Modern siyasi erkler de toplumsal
unutma/unutturmaya miidahalesini bu duzlemde gosterir. Toplumsal unutma
istemli ve istemsiz olarak birkac¢ farkli sekilde kendini gdsterir. Bunlardan
istemli olanlari; yerine yenisini koyma suretiyle unutturma, unutturma
nesnesini netlestirme yoluyla unutturma yahut hafiza nesnesini bulaniklastirma

yoluyla unutturma, ortadan kaldirma yoluyla unutturmadir. Istemsiz
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unutturmalar, bir seyi hatirlatma girisiminin sonucunda unutmanin meydana
gelmesi ve tabi olaylar sonucunda hafiza nesnelerinin ortadan kalkmasidir.

Gruptaki insanlarin temasinin kesilmesi de toplumsal unutmaya yol
acacaktir. Toplumsal hatirlamada bireylerin varligi zorunlu degildir ancak
burada grupla temasin kesilmesinden kasit bir aktarim aracit olan insan
iliskilerindeki kopmanin toplumsal unutmaya yol acacagidir. Grup
dinamikleriyle hatirlama ve unutma su yargiya varmamiza sebep olur.
Bilmedigimiz bir seyi hem hatirlamak hem de unutmak miimkiindiir. Bireysel
hafizada yer edinen seyler grubun hafizasindan edinilir.

Grupla temasin kesilmesi gibi ritliellerin unutulmas: da toplumsal
unutmaya yol acar. Ancak bunun tabii siire¢ igerisinde kendiliginden meydana
gelmesi gerekir. Aksi takdirde unutturulmaya calisilan sey hatirlanan seyin ta
kendisine doniisiir. Ornegin Batililasma ¢abalarindan dolay1 2 Kasim 1934
tarihinden 6 Eyliil 1936'ya kadar geleneksel Tiirk miiziginin radyoda ¢alinmast
yasaklanmistir. Bunun sonucunda beklenilenin aksine toplumun Tiirk
miizigiyle iliskisi per¢inlenmistir. Dayatilarak unutturulmaya calisilan ritiieller
belirgin hale gelir.

Kendiliginden meydana gelen unutmada teknolojik gelismelerin de
etkisi yadsinamaz. Misalen Osmanlida kapi tokmaklarinin kadin ve erkek
misafirlere gore farkli dizayn edilmis olmasi bu degisimi gdsterir. Artik kent
hayatinda tokmakla c¢aldigimiz bir kapi1 kalmadigindan bu gelenek
unutulmustur. Modern donemde teknolojinin gelismesi bir nesnenin yerini bir
bagkasinin almasina sebebiyet vermistir. Aymi zamanda ihtiyaclar
dogrultusunda gelenege ait nesnelerin unutulmasi da miimkiindiir. Bugiin kap1
tokmaklarmin yerini goriintiilii diafonlar almstir.

Kentin, mimarinin hayatin dogal seyrinde degisip doniigmesi hafizada
da unutulan imgelerin c¢ogalmasimna sebep olmaktadir. Bu nedenledir ki
kendiliginden meydana gelen toplumsal unutmayi en belirgin olarak sehir
mekaninda goriiriiz. Harvey (2003) modern toplumda giindelik hayatin kendi
icerisinde bir zaman mekan sikismasi oldugunu vurgular. Bu durum da gelip
gecicilik, kisa vadelik, anindalik gibi sonuglart dogurur. Modern sehirde

hafizanin yerini unutmaya birakmasinin en temel sebebi budur. Bir berberin
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yerini bir hafta sonra bir dondurmaci alabilir. Sehirlerin hizla degismesi
bireysel hafizanin silinmesine sebebiyet verir. Degisen sehirde tarihi eserlerin
de zarar gérmesi bellek kaybinin yani sira toplumda bir koksiizliik hissinin de
yerlesmesine yol acacaktir. Oniinden gecip gittigimiz tarihi eserler aslinda
kendi anilarimizi da yasatmanin bir yoludur. Kendi sehrinde anis1 olmayan
kisiler o sehirde bir yabanci gibi yasamaya baslar. Ciinkii nostalji ¢oktan
kaybolmustur. Sehirlerin hafizasini en iyi sekilde aktaran yazarlardan biri Bes
Sehir’in (1985) yazar1 Ahmet Hamdi Tanpmar’dir. Tanpinar sehirlerin
degisimine 6nemli vurgular yapmistir. “Erzurum’da deprem, Bursa’da yangin,
[stanbul’da ¢ogalan apartmanlar, sehri yok etmektedir. Cumhuriyet
Gazetesi’'nin 29 Agustos 1958 tarithindeki ‘Bursa Yangmi’ adli yazisinda
Bursa’daki sehirlesmenin ovaya dogru degil, Yildirim Kiilliyesi tarafina dogru
olmas1 gerektigini belirtir. Bu durum Tanpinar’in toplumsal hafizay:1 canli tutan
tarihi eserlerden uzaklasmama kaygisi olarak degerlendirilmelidir” (Aydogan,
2016: 35). Tanpinar endisesinde haklidir ¢linkii tarihin somut goéstergeleri olan
tarihi eserler yok olursa tarih yeniden insa edilmeye baslamir. Ornegin
Cumbhuriyet doneminde Konya; Istanbul, Bursa, Edirne illerindeki gibi énemli
tarihi eserleri giiniimiize tastyabilmis, kadim sehirlerden biri olmustur. Oyle ki
bazi kaynaklarda “a¢ik hava miizesi” olarak da adlandirilmistir. Ancak zamanla
islevsel olarak tarihi mekanlarin geg¢misteki hareketlilikleri kaybolmustur.
Ciinkii Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte Anadolu cografyas: bir devrim yasamis
ve modernlesme silirecine girmistir dolayisiyla s6z konusu devrim gecmiste
sahip olunan bir¢ok seyi degistirmistir. Sehirler nemli tarihi eserleri korusa da
islevlerini koruyamamistir. Bu durumun baslica nedeni, her seyin devletin
elinde toplanmasidir. Séyle ki, ekonomi, egitim, din, hukuk, sanat, saglik gibi
biitiin sosyal kurumlarin devletin kontroliine gegmesi ve devletin Batili bir
modernlesme ¢izgisini izlemesi, Anadolu cografyasinin kendi birikiminden
uzaklastirmistir.

Goruyoruz ki zamanin getirilerine ve o zamanin algilanis bigimlerine
gore sehirler yeniden insa ediliyor ve bu inga sonucunda sehrin hafizas1 yok
olmus unutturulmus oluyor. Tersi durumda da sehrin hafizas1 korunmus oluyor.

Safranbolu evlerinin korunarak bugiine gelmesi, bize yalnizca bir mimari
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yapiyt hatirlatmiyor. Ayni1 zamanda gelenegin, kiiltliriin ve donemin sosyal
hayat kurgusunun izlerini de bugiine tasiyor. Bugiin Bati Avrupa ulkelerinde
halen orta cagdan kalan mekanlarin aynen korunduguna sahit oluyoruz. Bu
durum hatirlamaktan kagindiklart orta cagin izlerini biitiinliyle koruyarak
modernitenin siiregenligine katkida bulunmus olmaktadir. Boylelikle mekén

kendi i¢inde hatirlama ve unutma pratiklerini barindirir.

Resim 1: Oxford High Street. Aradan gegen yiizyillara ragmen aynen korunmus sehrin en
ugrak merkezlerinden biri
(kaynak:https://www.theguardian.com/uknews/nginteractive/2015/jun/04/unchanging-oxford-
high-street-painting)

Kentler, toplumsal bellegin nesilden nesle aktarildigi ve iretildigi
yerlerdir. Bir sehrin mimarisi, toplumsal hafizanin gostergelerinden biridir.
Mimari eserler gecmisi yansitir. Kent mekani donemin toplumsal hafizasi
hakkinda bilgi verirken, glinlimiiziin toplumsal hafizasi ile karsilastirma yapma
imkan1 da saglar. Mimari calismalar sadece estetikten ibaret degildir. Yahya
Kemal'e (1990) gore kentler, toplumsal bellegi canli tutan ve onu sergileyen
mekanlar igerir. Kentler, toplumsal hafizay1r barindiran mekanlar1 barindirir.
Kent, toplum i¢indeki iligkileri, tarihi, kiiltiirii, sanati1, o6rf ve adetleri koruyan
ve gosteren bir alandir. Bunlar, kentlerin toplumsal hafiza birikimine katki

sagladigimin ve ayn1 zamanda kentler toplumsal bellegin de gostergeleridir.
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Sonug olarak; toplumsal hafiza mekan, beden, ritiieller, anlatilar gibi
unsurlarda somutlasir ancak toplumsal unutma daha modern siyasi erklerin bu
alanlara miidahaleleriyle gergeklesir. Unutma da hatirlama da insanla kaimdir.
Toplumsal siire¢ler sonucunda degisen insan tasavvuru hatirlamaya ve
unutmaya etki eder. Modernite tabiat1 itibariyle unutmay1 onceler. Ancak her

unutma bir hatirlama her hatirlama bir unutma bigimidir.

1.4. Edebiyat, Toplum ve Toplumsal Hafiza

Edebiyat e-d-b kok harflerinden tiiremis ‘edeb’ manasindan neset eden
bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. “Baslangi¢cta ‘davet’ anlaminda kullanilan
bu s6z, zamanla halk arasinda gozlemlenen en giizel ahldk, insani
kotiiliiklerden koruyan 1iyilige sevk eden meleke, giizel huy anlamlarim
kazanir. Daha sonra da s6z sOyleme ve ifadeyle ilgili her tiirlii ¢alismanin genel
adi olarak kullanilmistir. Kisilerin sézIlii ve yazili ifadelerinde hataya
diismelerine engel olmak i¢in Ogrenilen ve kullanilan kurallar biitiinii bu
kelimeyle ifade edilmistir” (Aktas, 2009: 187). Zamanla edebiyat tanimi
zihinlerde yerini ‘edebi metin’ kavramina birakmistir. Edebi metinin ne oldugu
ve edebi metnin degeri ‘edebiyat kuramlari’ baglaminda tartigilagelmistir.
Edebiyatin ve edebi metnin niteligi Berna Moran (2002) tarafindan Edebiyat
Kuramlar: ve Elestiri kitabinda ele alinir. Yazar, edebiyat taniminin
problematik taraflarina yogunlasmis ve tipki Karaarslan’m (2019) ‘Toplum
Neden Yok’ sorusuyla izah ettigi sekliyle ortak bir edebiyat taniminin

yapilamayacagini vurgulamistir.

“Edebiyatin tanimmi yapmaya kalkisanlar biitin edebiyat
eserlerinin ortak &zelligini bulmak iddiasindadirlar. (...) Ortak
ozellik yok, eserlerin bazilari arasinda benzerlik vardir sadece.
Sanatin tanimi sorunu iizerinde duran M. Weitz’e gore gergek ve
dogru tanmimin yapilamamasmin bir nedeni de edebiyatin diger
emprik kavramlar gibi ‘acik dokulu’ olmasidir” (Moran, 2002:
301).
Bir kavramin ag¢ik dokulu olmasindan kasit onun degistirilip

diizeltilebilir olmasidir. Edebiyatin tanimin1 yapmak demek bir bakima onun
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varligint kisitlamak demektir. Edebiyatin toplumla iligkisini ac¢ik dokulu
ontolojisiyle izah edebiliriz. Boylelikle edebiyatin direkt tanimini yapmak
yerine onu toplumsal islevleri ile anlayip izah etmis oluruz.? Edebiyatin
toplumsal islevlerini tartismak bizi edebiyat sosyolojisine gotiiriir. Edebiyat
sosyolojisi, edebiyatin toplumla arasindaki tabii bagi inceler. Edebiyati
toplumun dinamiklerinden ayr1 olarak okuyamayiz. Edebi eserler toplumsal
olgulara dayanirlar. “Diliyle, konusuyla, sahis kadrosu, toplumsal zemini ve
mekaniyla, toplumun edebiyat sanatgisinin zihnindeki estetik kirilmasiyla
olusan eser, sonugta toplumsal bir yansima olarak karsimiza c¢ikar” (Celik,
2013: 62). Bir edebi eserin dayandigi toplumsal temel, edebiyat-sosyoloji
iliskisini belirlemede 6nemlidir. Politik insanin izleri edebiyatta her zaman
bulunabilir. Bir edebi eser, zorunlu olarak bir toplumsal yapiy1 ya da kabul
zincirini yansitir. Metinde bahsedilen toplumsal olaylarin basit algisinin yani
sira, siirsel veya anlatisal eserlerdeki karakterlerin ve bunlara karsilik gelen
sair ve yazarlarin hayata iliskin sahip olduklar1 degerler eserin toplumsal
hafizaya denk diisen kismini belirler. lyi de olsa kotii de olsa edebiyatgilarin
hafizasinda toplumsal birikimin izlerini bulunur (Celik, 2013: 64-65).
Edebiyatgilarin  zihnindeki bu izleri anlamak edebiyat eseri ve toplum
arasindaki iligkiyi anlamay1 zorunlu kilar. Edebi eser ve toplum arasindaki

iliskiyi Moran (2002) asagidaki gibi semalagtirmistir.

el

TOPLUM

Sema 2: Sanatg, eser, okur ve toplum iliskisi (Moran, 2002: 10).

Sanat¢inin i¢inde yasadigi toplum ve dahi sanat¢inin psikolojisi eserden
ayrt tutulamaz. Toplum dinamikleri ile sanat¢iyr etkiler. Sanat¢i toplumu
aynalar. Eser sanat¢inin yapitidir ancak meydana geldikten sonra sanat¢idan

ayr1 bir varlik kazanir ve topluma mal olur. Eser yazildigi sekliyle okuru

2 Edebiyatin mahiyeti meselesi edebiyat kuramlarinca uzunca tartigilmistir. Tezimizin sinirlari edebiyat ve toplum baglamini
¢ok asamayacagindan bu tartismalara yer vermedik. Edebiyat kuramlarini ayrintili incelemek i¢in Bkz. (Eagleton, 2022).
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etkiler, ancak her okur esere yeni bir kimlik kazandirir. Okur, zihninde tasidigi
toplum dinamikleriyle eseri yeniden (retir. Edebi eser, i¢inde bulundugu
toplumsal kosullar ve kiiltiirel baglam tarafindan etkilenirken, ayn1 zamanda bu
kosullart sekillendirmede de belirleyici bir rol oynar. Bu nedenle edebi eser ile
toplumsal yap1 arasinda Onemli ve goz ardi edilemeyecek iliskiler ve
etkilesimler bulunmaktadir. Bu baglamda, edebi eser kisisel ve toplumsal
varolusu daha anlagilabilir hale getirir ve insanlarin toplumsal sorunlarla basa
cikmalarina yardimer olabilir (Moretti, 2005: 8).

Edebiyatcilar, insan ve toplumun deneyimlerine odaklanarak mevcut
durumu asma veya farkli bir bakis acistyla anlatma amaciyla yazilarini
olustururlar. Her zaman toplumsal ortamin bir parcasi olan yazarlar, sosyolojik
gerceklikten ilham alir ve eserlerini bu gercekligi yansitarak olustururlar. Bu
durum, edebiyatin belli bir arka plan ve kiiltiirel baglam i¢inde var oldugunu
gosterir (Alver, 2006: 34).

Edebi eser aym1 zamanda toplumsal hafizanin da bir {irliniidiir ¢iinkii
eser yazarin kendisidir ve yazarin bireysel hafizasinin bir tezahiiriidiir.
Yazarlar, eserlerini yazarken iginde bulunduklari toplumsal kosullardan ve
kiiltiire] zeminden etkilenirler. Ayni zamanda, eserlerinin toplumsal yapiy1
etkileyebilecek glicte oldugunu da unutmamalar1 gerekir. Bu nedenle edebiyat,
hem toplumun yansimasi hem de toplumu sekillendiren bir faktor olarak islev
gordr. Yazarin bireysel hafizasi toplumsal hafizasindan ayri diisiiniilemez.
Edebi metin toplumsal unutmanin ve hatirlamanin miihriinii tagir. Ciinkii edebi
eser, bizatihi kendi varlifiyla toplumsal hafizaya katkida bulundugu gibi
barindirdig1 hafiza unsurlar1 ile kendi i¢inde bir hafiza diinyasi olusturur.
Tanpmar (1982: 127) “Biiyiik edebiyatlar daima nesirle tesekkiil eder”
demistir. Nesrin ve bahsi gecen edebi eserin en giiclii olan1 siiphesiz romandir.
Clnkl roman bir yandan sosyo-politik temalar1 tasir bir yandan da estetik
gercekleri yansitir (Tekin, 1989). Milan Kundera’nin (1989: 25) “Romanin var
olma nedeni yasamin diinyasini siirekli bir 151k altinda tutmak ve bizi varligin
unutulmasina kars1 korumak™ ifadesi edebi eserin hafizaya nasil bir kalkan

oldugunu bizlere agiklamaktadir.
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Ote yandan, edebiyatin, toplumsal hafizanin hem iireticisi hem de
hatirlaticist oldugu soylenebilir. I¢inde barmdirdig estetik unsurlarla beraber
edebiyatin bu etkisi daha da belirgin hale gelir. Edebi eser varligiyla toplumun
hafizasin1 olusturur. Evvelce belirttigimiz iizere hafizanin olusmasi ayni
zamanda kimligin de olusmasi1 demektir. Judanis'e (1998: 68) gore, edebi eser
bir ulusun "giinliigi" olarak kabul edilir ve kimlik ile kiiltiiriin olusumunda
temel bir rol oynar. Bir milletin yagsaminin her yonii, edebiyatta kendine yer
bulur. Gegmisten bugiine ve gelecege dair beklentilerine kadar her sey, edebi
eser araciligryla ifade edilir. Edebi eser, milletin yasamini anlik olarak yansitan
bir projeksiyon cihazi gibi islev goriir. Bu nedenle edebi eser, bir ulusun
kimliginin bir aynasidir ve onun hikayesini anlatir. Ornegin, roman bir
biyografi gibi olabilir ve aym1 zamanda bir toplumun tim deneyimlerinin
kaydedildigi bir giinliik (Goldmann, 1975: 4) olarak islev goriir. Bu nedenle
modern donemde, ulusun ve kimligin olusturulma stirecinde biiyiik bir islev
tasir. Edebi eser, ulusun ve vatandaslarin yasamlarinin ve tutumlarinin temsil
edildigi anlatilarin bir koleksiyonudur ve kimlik ile bilincin ana kaynagini
temsil eder. Edebi eser ile kimlik arasindaki iliski, edebiyatin bir yasam tarzi
onerdigi gercegini vurgulamaktadir. Edebiyat, kimlik onerileri sunarak
insanlarin yasamlarimi sekillendirmekte ve bdylece hayata anlam katmaktadir.
Bu sekilde, edebiyat, hayatin merkezinde yer almakta ve insanlarin hayata
katilimin1 etkilemektedir. "Her edebiyat eseri belirli bir diinya goriisiini,
inanci, doktrini, ideolojiyi savunur veya bunlara tepkide bulunur" (Kdsemihal,
1967: 8) fikri, edebiyatin bilingli bir girisim olarak goriilmesini saglar.
Edebiyat, toplumsal varlik olan insanlara ve onlarin yasamlarina 6neriler sunar.
Bu oOnerileri bazen agik bir sekilde ifade ederken, bazen de sembolik bir dil
kullanir.

Edebi eser, toplumun yasam tarzini etkilemeye ¢alisir, insanlara kimlik
sunar ve yeni bir yasam deneyimi olusturur. Bu yolla, edebiyat insanlarin kendi
kimliklerini anlamalarina ve toplumsal baglamda nasil konumlandiklarim
anlamalarina yardimec1 olur. Edebiyat, insanlarin diisiince diinyalarini

zenginlestirir, farkli perspektifler sunar ve yasamin derinliklerine dalmalarina
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olanak tanir. Bu nedenle edebiyat, kimlik olusturmada ve yasam tarzi
bicimlendirmede gucli bir etkiye sahiptir (Alver, 2006: 35).

Edebiyat, ortak hafiza olusturma agisindan baktigimizda bir¢ok hafiza
imgesinden ayrilir. Edebi eser kendi basina bir gruba baglilik vaat etmedigi i¢in
her tiirlii toplumsal farkliligi kayit altina alir ve ortak kimlige dahil eder.
Yazildigr donemin tipik Ozelliklerini biitiin farkliliklar1 ile tasir ve neslin
ruhunu gosterir. Birbirinin ayni1 olmasi asla miimkiin olmamakla beraber
toplumu birlestirici bir glice de sahiptir. Her donemin entelektiiel bir atmosferi
vardir ve bu atmosfer sanat ve diller olusturulur. Bu entelektiiel hava
‘zeitgeist’® diye adlandirilan zamanin ruhuyla birebir alakalidir. Bu alaka
toplumsal kabuller tarafindan cogunlukla gézden kagar. Ancak edebiyatla
yakalanan bu ruh kayit altina alinir ve nesilden nesle aktarilir (Mannheim
1952°den akt. Giingor, 2018: 203). Ayn1 zaman diliminde bile farkli kusaklar,
farkli zamanlar yasar. Edebiyat farkli zaman dilimlerini i¢inde barindirmasi
dolayistyla biitiin kusaklara hitap etmektedir. Edebiyatla yakalanan séziini
ettigimiz ruh nesilden nesle aktarildigi gibi yatay diizlemde nesiller arasi
aktarimi1 da saglar. Bu nedenle edebiyatin kendi i¢inde bir kusak catigsmasi
gormeyiz. Kiiltlirel bellegin tasiyicis1 olan edebiyat toplumsal problemlere de
151k tutar ve merhem olur.

Edebiyat hafizadan beslenen ve hafizayr ingsa eden bir unsurdur.
Edebiyat toplumu, toplum da edebiyat1 taklit eder. Edebiyat ve toplum iliskisi
dongiisel bir hafiza aligverisidir. Bu baglamda edebiyat ‘hafizanin mimesisi’
olarak tanimlanmistir. “Hafizanin mimesisi* olarak edebiyat, anonim
nitelikteki toplumsal bellekten, baska bir deyisle, kiiltiirel ambardan beslenir;

yazar veya sanat¢i istese de bu hamuru 6teleyemez yok sayamaz. Bu sadece bir

3 Zeitgeist kavrami, zamanin ruhu olarak kabul edilir. Belirli bir donemde insanlar tarafindan yaygin bi¢imde kabul

edilen, gegerlilik niteligine sahip olan fikirlerin ortak bir kanaate doniismesi veya bu diizleme yansimasi olarak kabul
edilmistir (Kizilkaya, 2017: 113).

# Mimesis, en klasik anlamiyla Antik Yunan retoriginde, taklit ve Oykiinmeye dayali temsil anlayisidir. Platon ve
Aristoteles  diigiincesinde doga ve gergekligi yansitma goriisine doniigmiistiir. Timel bir kavram olan
mimesis/mimeisthai i¢in tek bir anlam ya da ifade kullanmak zorluguna karsilik, herhangi bir olguyu dile getiren,
herhangi bir kelime gibi tarafsiz ilgiyi gostermektedir. Bildirdigi sey basitge, bir sey anlatmak, bir seyi tasvir etmek ve
bu arada taklit etmektir. Ilk olarak Platon’un Devlet adli eserinde, teknik bir deyim olarak, “sam”, “aldatma”
anlamlarmin yiiklendigi bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Ancak Xenophon ve Aristoteles’in de mimesis’i belli
esaslara dayandirip, felsefi bir temele oturmasii saglamada paylar1 vardir. Bu anlatim ¢oklugunun sonucu olarak
mimesisi yalniz sanat1 isaret eden bir motif degil, ylizyillar boyunca antik kiiltiirii belirleyen ana kategorilerden biri
olarak gérmeliyiz (Tunali, 1996: 176).

27



dil problemi degildir; toplumun tarihinden uygarligina, gelenek goreneklerine,
yasayis sekline, havasina kadar sirayet eden o toplumun dokusuna isleyen
bellegin yansimasidir” (Glinay, 2016: 29). Edebiyat ve toplum arasindaki iliski
esasinda bir aligveristir. Toplumdan beslenen edebiyat doniip yine edebiyat
tarafindan beslenir. Ayn1 zamanda edebiyat i¢inde neset ettigi toplumla baska
toplumlar arasinda bir koprii olusturur. Edebiyat bir yoniiyle de farkli zaman
dilimlerinin farkli duygularin farkli insanlarin bulusmasidir. Peyami Safa

(1942: 58-2) da roman1 cemiyetin aynasi olarak tanimlamstir.

“Bir buguk asirdan beri hizli bir gelisme halinde hikaye sanatinin
biitiin inceliklerini kazandiktan baska felsefeyi ve psikolojiyi de
kendi miisahede ve izah sistemi i¢ine alan roman, g¢atlak veya
diizgiin, carpik veya dogru, fert ruhunun oldugu kadar cemiyetin
de aynasidir. Sanatin ve romanin cemiyetten ayrildigi dogru
degildir; bilakis bunlar ve bilhassa roman, ¢oziiliis halinde
bulunan cemiyetlerin fert igtahlarma boliindiiglinii gosteriyorsa,
biitiin sosyologlarin gozlerini dort agtiracak unsurlar ve misaller

veriyor demektir.”

Safa, edebiyattaki degisimin sosyoloji agisindan bir arastirma
nesnesine doniistiigiinii de burada ayrica vurgulamaktadir. Bu nedenle
kiltlrel aktarim edebi metinin olugsmasinda ¢ok Onemli bir saiktir. Edebi
metinler, kiiltiirel hafiza unsurlarinin tekrarlandigi metinlerdir. Kolektif
hafiza olusturma araglarindan edebiyat sayesinde, hatirlanmak ya da
unutulmak istenen bazi toplumsal degerler, gelenek, gorenekler, inanglar,
toplu yasam bi¢imi, gilindelik yasam anlati {izerinden okunabilir (Cinar,
2022). Bu okumay1 edebi eserin materyal unsurlari lizerinden damitarak
yapabiliriz. Romanin materyal unsurlarini; yazar, bakis agisi, vaka, insan,
zaman, mekan, dil ve fikir olarak ele almak mumkundir (Tekin, 1989). Yazar
(anlatic1) eseri toplumsal gercekliginden bagimsiz olarak insa etmez.
Toplumsal hafizanin esere ilk temasi yazarin bizatihi kendisi lizerinden olur.
Romandaki bakis agisi, anlatici ile anlatilan seyler arasindaki iligkiye dayanir.
“Bakis acis1, anlatma esasina bagli metinlerde, vaka zincirinin meydana
gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim

tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir
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sey degildir” (Forster, 1982: 119). Bakis agistyla toplumsal hafizanin hangi
kanalla, kim tarafindan, nereye aktarildig1 yahut aktarilacagi sorularina cevap
buluruz. Vakanin kendisi yani olay orgilisii anlatinin terkibini sekillendirir.
Edebi eserde mahiyeti itibariyle yeni bir evren olusturulur. Olusturulan yeni
evren ayni zamanda kolektif imgelemin bir sonucudur. Romanin materyal
unsurlarindan insan, romanin Kkarakterlerini ifade eder. Edebi eserin
karakterleri ne kadar i1yi kurgulanirsa verilmek istenen mesaj o kadar iyi
anlatilir. Tekin (1989) romanin unsurlarini ele alirken insan1 merkeze koysa
da her romanin karakteri insan olmak zorunda degildir. Ornegin George
Orwell’in romani1 olan Hayvan Ciftligi’nin sahis kadrosu hayvanlardan
olusur. Burada romanin unsurunun insan olmasindan kasit romanin
karakterlerinin bir sekilde sahislastirilmasidir. Peyami Safa’nin Matmazel
Noraliya’'min Koltugu eserinde, koltuk; Dokuzuncu Hariciye Kogusu eserinde
hastalik, bu baglamda sahislastirilmistir.

Edebi eser’, meydana geldikten sonra yaraticisindan ayrilir ve
bagimsiz bir kimlik kazanir. Romanin karakterleri artik toplum adina varlik
kazanmistir. Nasil yazarin hafizast toplum hafizasindan ayrilmiyorsa
karakterlerin hafizas1 da toplumun hafizasina doniisiir. Bir karakterin
tecriibesi topluma mal olur. Bu haldeki karakter romanin disina c¢iksa
toplumsal alanda taninacak hale gelir. Karakter, anlaticidan ¢iktig1 anda kendi
havasin1 kendisi olusturur. Roman karakterlerini ‘yalinkat’ ve ‘yuvarlak’
olmak iizere iki simifta inceleyebiliriz. Yalinkat karakterler, psikolojik
derinlikleri olmayan karakterlerdir. Yalinkat karakterlerle eserin iliskiler ag1
ve sosyal atmosferi sekillendirilir ve esas karakter parlatilir/0n plana ¢ikarilir.
Yuvarlak karakterler ise psikolojik derinlikleri olan karakterlerdir. Bu
karakterler eserin varlik sebebidirler. Yuvarlak karakterlerin 6z benligi
toplumdaki nesnel glclerce belirlenir (Tekin, 1989). Safa, karakterleri su

sekilde izah etmistir:
"...roman kahramanlari, miiellifin mantigindan dogma, akli ve statik bir
varlik degil, cetlerinden bin bir huy tevarlis etmis, her tirli marazi

hareketlere mistait, iyiligin ve fenaligin her tiirliisine kabiliyetli, iginde

5 Tez boyunca edebi eserden kastimiz ‘roman’dir ve birbirleri yerine kullanilmistir.
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bulunduklar1 hayat sartlarmma uyan, o sartlara gore seciyeleri degisen

dinamik bir et, kan, kemik, sinir kiilgesidirler: insandirlar (Safa, 2012:

237).”

Romanda zaman bir diger ana unsurdur. Gegmis, simdi ve gelecek
olarak U¢ temel zaman diliminden s6z edebiliriz. Zaman ve mekén ic ice
oldugundan eger romanda var olmayan bir mekan kurgulanmissa o zaman var
olmayan bir zaman dilimi de kurgulanmis demektir. Romani edebi kilan da
bu itibari zaman kurgusudur. Modern roman butiin bu zaman mekén 6érgustne
bir de ‘biling’ kavramini eklemislerdir.

“Modern roman, zaman ve mekan boyutlari disinda yeni bir
boyut daha kazanmistir: biling. Romana bu boyutun
eklenmesiyle, zaman ve mekanin, geleneksel bicimdeki statik
algilanmasi da degismis, dinamik bir kimlik kazanmigtir. Soyle
diyelim: zaman olsun, mekan olsun, bilincin akisi iginde
biitiinlesmistir. Insan, zaman, mekan ve bilincin bir hasilasi
olarak ortaya ¢ikmistir. Yani, zaman ve mekan insanin bilincinin
disinda bir olgu halinde goriilmez. Bu, insanin i¢ diinyasina bir

biitiin olarak yeni bir yaklagimdir” (Ozdenéren, 1986: 97).

Ozdenéren’in ifade ettigi ‘biling” kavraminin yazin diinyasina girmesi,
bellek ve edebiyat arasindaki iliskiyi de goriiniir kilmistir. Biling, hem yazar
acisindan hem de edebi eserin karakteri agisindan bellekle olan iligki
baglaminda kilit noktadadir. Yazi, is basinda diisiince demektir. Yazarken
bilfiil diigtintiriiz. Diisiinme ameliyesi de dogrudan hafiza ile iliskilidir. Hatta
bu noktada biraz ileri gidecek olursak ‘diisiinmek, hatirlamaktir’ diyecegiz.
Edebi eser, varligin kesfedildigi bir cihettir ve biling bu kesfin 6niinii acar.

Toplumsal hatirlamada insanin mekanda var olduguna deginmistik.
Edebi eser de varligin kesfedildigi bir cihetse romanin unsurlarindan biri de
bu suretle “meké&n” olmalidir. Romanda ger¢ek ya da muhayyel bir mekan
olmasi1 zorunludur. Toplumsal unutma ve hatirlama baglaminda tartistigimiz
mekan bahsi romandaki mekanlar igin de gegerlidir. Yalniz su niansi
belirtmek gerekir; anlaticinin roman i¢inde olusturdugu muhayyel mekan reel
mekénlar izerinden okunmalidir. Bir edebi eserde kurgulanan {itopik
mekanin toplumsal hafizadaki yeri fiziksel meké&nla ayn1 okunamaz c¢iinki

fiziksel mekanlar ayni zamanda bir gérme bicimi de olusturur. Utopik
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mekanlar anlaticinin zihin diinyasinin bir triinii oldugundan ancak ulasilan
fikrin hafizaya etkisi tartigilabilir.

Sonug olarak hafizayi; yeniden iiretmeye, diri tutmaya yarayan en
Oonemli araglardan biri siiphesiz edebiyattir. Edebiyat, kendisini iireten
toplumun resmini ¢izer, bizler de bu resim tzerinden o toplumu tekrar tekrar
okuruz. Hafiza anlaticinin psikolojisinden, diisiince diinyasindan ve yasadigi
toplumdan ayr1 diisiinlilemez. Hafizay1 aktaris bigimi farkli romanlarda farkli
sekilde gergeklesebilir. Ayni olayr Kemal Tahir’in eserlerinde baska Tarik
Bugra’nin eserlerinde ise bagka tiirlii okumamiz edebiyatin hafizaya

etkisindeki zenginligi de bize gosterir.
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IKiNCi BOLUM
PEYAMI SAFA DUSUNCESI VE ROMANLARI

2.1.Peyami Safa’nin Hayati

Peyami Safa, 2 Nisan 1899 tarihinde Istanbul'un Gedikpasa semtinde
dogmustur. Peyami Safa’nin isim babast Tevfik Fikret’tir. Babasi,
Abdiilhamit’le miicadele eden sairlerden biri olarak bilinen ismail Safa, annesi
Server Bedia Hanimdir. Safa’nin babasi Ismail Bey’in ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin ilk tiyeleri arasinda oldugu soylenir (Karaca, 1990: 11). Sultan II.
Abdiilhamit’e ve onun politikalarina kars1 gelenlerin tutuklandigr dénemde
Ismail Bey de iki bin bes yiiz kurus maasla stirgiine gonderilir. Sair Sivas!a
gitmeden &nce 1899 yilinda oglu Peyami dogar (Kdseoglu, 2016: 30). Ismail
Bey Sivas’ta siirgiinde bulundugu donemde 1896’da gecirdigi verem
hastaliginin niiksetmesi sebebiyle 1901°de vefat etmistir. Babasi vefat ettiginde

Peyami Safa heniiz iki yasindadir. Safa, o giinleri sdyle izah etmektedir:

“Annem ve odadakiler aglasarak sofaya firladilar. Giinessiz, soguk

bir giindii. Yatagina bir metre kadar yakin koltukta biiziilip
kalmigtim. Sanki babamin son anima gahit olabilmem i¢in kader
beni onunla bas basa birakmisti. Sofadan feryatlar geliyordu. O
anda, biitlin dmriimce hafizama yapisip kalan inanilmayacak bir
hadise oldu. Babam yavasga gozlerini acti, basini hafifce
kimildatarak sordu: “Ne var? Ne agliyorlar?” Sonra basi yataga
diistii. Gozleri kapandi, odada zayif bir ses, bir nefes dolasti. Bu,
onun son ahi idi” (Safa, 1954: 340).

Server Bedia Hanim kocasinin vefatindan sonra iki yetim evladiyla
beraber Istanbul’a dénmiistiir. Peyami Safa, ilkokula evlerine yakin Memba-1
Irfan Iptidai Mektebi'nde baslamistir Okulda caliskanlig: ile dikkati ceken
Peyami Safa, ilk tahsilini tamamladiktan sonra Vefa Idadisine girmistir
(Kdseoglu, 2016: 33). 1908 yilinda sag kolunda ¢ikan kemik veremi sebebiyle
ailesinin de maddi imkansizliklar1 isin igine girince 1910°da Vefa Idadisinden
ayrilmak zorunda kalmistir (Ayvazoglu, 2008). Peyami Safa’nin genglik

donemleri bu hastalik ile miicadeleyle ge¢mistir. Doktorlar bacaginin
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kesilmesine karar vermis fakat Safa bunu kabul etmemistir (Demir, 2017).
Babasinin yakin arkadaslarindan Abdullah Cevdet’in hediye ettigi Petit
Larousse’u ezberleyerek basladigi Fransizcasimi ilerletmistir. Tiyatro egitimi
almak igin Dariilbedayi imtihanlarina girmis, fakat basarili olmasina ragmen
devam edememistir. Savas sartlarinda ge¢im sikintisi artan annesinin yiikiini
hafifletmek icin Posta-Telgraf Nezareti’nde goreve baslamistir. Ardindan
Bogazici’ndeki Rehber-i Ittihad Mektebi’ne 6gretmen olarak girmis ve bir siire
Diydn-1 Um0miyye Idaresi’nde c¢alismistir (Ayvazoglu, 2008). Vefa
Idadisi’nden ayrildiktan sonra gegim sikintis1 sebebiyle Posta Telgraf
Nezareti’ne basvurmustur. Calisma konusundaki gayreti ve arzusu Nezaret’teki
gorevliler tarafindan hayret ve takdirle karsilanmistir ve sinavi gectigi takdirde
calismaya baglayacagini soylerler. Sinav gorevlileri, imtihani biylik bir
basariyla gecen bu koca kafali, ciliz govdeli ¢ocugun ifade kudreti karsisinda
hayrete diismiiglerdir (Erdem, 1979: 4).

Peyami Safa miitareke doneminde Ogretmenlikten ayrilmistir. Bu yol
ayrimi onun ayni1 zamanda gazetecilige attigi ilk adimdir. Abisi {lhami Safa ile
1918 yilinda ¢ikardiklart ‘Yirminci Asir’ gazetesinde ‘Asrin Hikayeleri’
ismiyle mustakil hikéyeler yayinlamistir. Yazdig1 eserler donemin 6nde gelen
yazarlar1 Yakup Kadri ve Yahya Kemal tarafindan begenilmis ve bu yazarlar

tarafindan Safa, yazmaya tegvik edilmistir.
"Bu hikéyeler o zaman halk arasinda beni hala hayrete diisiiren bir
muvaffakiyet kazandi. O zamanin geng¢ edebiyati beni hararetle
tesvik ediyor, hikdyelerime imza atmamu istiyordu. Yakup Kadri
'Bize islup getirdin' diyor; Yahya Kemal, sonra bagkalari i¢in ¢ok
tekrarlanan bir espri ile 'Ismail Safa'nin en giizel eseri Peyami'dir'
diyordu. (...) Hala bu yaziar beni, edebiyata girmis olmak
vakiasina inandiracak kuvvette seyler olduklarini bizzat bana kabul
ettirmekten ¢ok uzak glnu gunune ¢irpistirma, karalamalardir”
(Taranct, 1940: 4).
Safa, ‘Yirminci Asir’ kapandiktan sonra 1922°de ‘Terclimén-1

Hakikat ve Tasvir-i ~ Efké&r’,  Cumbhuriyet’in  ilaninin  ardindan ‘Son
Telgraf’, ‘Son Saat’ ve ‘Son Posta’ gazetelerinde ¢alismistir. Halil Lutfi

(Dorduncu) ile birlikte ‘Blyik Yol’ adli kisa omiirlii bir gazete ¢ikarmistir.
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Ayni tarihlerde hem annesinin isminden kendine mahlas olarak olusturdugu
Server Bedi adiyla hem Peyami Safa imzasiyla Cumhuriyet’te de yazmistir. Bu
gazeteyle iliskisini fikra yazar1 ve edebiyat sayfasi yoneticisi olarak araliklarla
stirdiirmiistiir. Hilal-i Ahmer dergisinde ¢ikan “Yeni Edebiyat Cereyanlar1”
baslikli yazist Ahmed Hasim’le kalem kavgasina girmesine yol ag¢mistir
(Ayvazoglu, 2008).

Peyami Safa ilk romami Sozde Kizlar’t 1919°da kaleme almistir.
Boylece gazetecilik kariyerine romancilik da eklenmistir. Peyami Safa 1937
yilt baslarinda calistigi gazetedeki odasina gelip edebiyat sayfasinda
yayimlanmasi i¢in hikaye getiren Nebahat Hanim’it begenir, miiteakip
gorlismelerden birinde evlenme teklif eder. 10 Mayis 1937 tarihinde Nebahat
Hamim’la evlenen Peyami Safa’nin 1939°da oglu Ismail Merve diinyaya gelir
(Ayvazoglu 2008: 279-291). Merve’nin Dogumundan sonra Peyami Safa’dan
uzaklagmaya baslayan Nebahat Hanim, birka¢ defa sinir krizi gegirir.
Fizyolojik herhangi bir sebebe baglanamayan bu asabiyet krizleri, Nebahat
Hanim’da 0Once yiiriime giigliigiine neden olur; 1955’ten sonra da felce
doniisiir. Peyami Safa, 1957°de yedi biiyiik romanin1 Inkilap Kitabevi'ne 1500
liraya satarak karisimm Almanya ve Fransa’ya gotiiriir. Fakat hastaligin
fizyolojik degil, psikolojik sebeplerle gelistigi sdylenerek Nebahat Hanim’in
derdine care bulunamaz (Kdseoglu 2016: 92).

Peyami Safa yazin hayatinin yaninda siyaset sahnesinde de aktif rol
almistir. 1950 yilinda CHP Bursa milletvekili adayir olmustur, ancak
secilememistir. Zamanla CHP ile arasina mesafe giren Safa, Demokrat Parti’ye
yaklagsmigtir. Demokrat Parti'yle samimi iliskilere giren Safa, 1960'lara dogru
iyiden 1yiye muhafazakar bir sdyleme sahip olmustur. Safa’nin son on yilinda
yazdiklarinda Tiirk sagmin temel arglimanlarini bulmak miimkiindiir.
Milliyet¢i oldugu i¢in tarihin siirekliligine de inanir hatta Kemalizm’e yakin
oldugu donemde dahi inkilaplarin tarihin siirekliligi i¢inde zorunlu olarak
cereyan ettigini vurgulamistir (Ayvazoglu, 1999: 17). 27 Mayis 1960
darbesinden sonra Istanbul Sikiydnetim Komutanhig: tarafindan iki defa ciddi
bir sekilde sorgulanmistir. Safa bir miiddet igsiz kalmistir ve o zamana kadar

yasamadig1 biiyiik bir aciyla yiliz yilize gelir. Hayat1 boyunca hem kendisinin
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hem de esinin sikinti ve hastaliklariyla miicadele eden Peyami Safa,
Erzincan’in Tercan kazasina bagli Elmali koylinde yedek subay Ogretmen
olarak gorev yaptig1 sirada karacigerinden rahatsizlanan ve 27 Subat 1961
tarihinde vefat eden oglu Merve’nin acisina dayanamamistir. Oglunu
birdenbire kaybettikten sonra sagligi iyice bozulmus ve 15 Haziran 1961

tarihinde vefat etmistir (Ugurlu, 2020: 272).

2.2. Peyami Safa’nin Edebi Yonii ve Diisiince Diinyasinin Olusumu

Peyami Safa cok kiigiik yaslarda edebiyatla tanmismistir. Eserleriyle
alakali resmi bir bibliyografya olmasa da kullandig1 pek ¢cok miistear isimle bes
ylize yakin eseri oldugu diisiiniilmektedir. Henliz on ii¢ yasinda Eski Dost
isimli bir roman denemesi yapar. Taranci’nin (1940: 4) eserinde Peyami
Safa’dan alintilanan su ifadeler, onun edebiyat tutkusunun c¢ocukluguna
dayandigim1i  gostermektedir:  “Edebiyat, dokuz yasimda  baslayan
ihtiraslarimdan biridir; on ii¢ yasinda Eski Dost diye yazdigim ilk ¢ocukluk
romanimin miisveddelerini hala sakliyorum” Peyami Safa’nin yazma
seriivenini ge¢im sikintisi, esinin psikolojik rahatsizliklar1 ve kendi hastaligi
percinlemistir. Nitekim hicbir edebi eser yazarin psikolojik ve toplumsal
gercekliginden ayr1 insa edilemez. Peyami Safa da yazma seriiveninin

dogusunu su sozlerle ifade etmistir.
“Benim suurum bir facia atmosferi i¢ginde dogdu. Ben iki yasimda
iken babam ve kardesim Sivas’ta on ay i¢inde 6ldii. Boyle kisa bir
fasilayla hem kocasint hem c¢ocugunu kaybeden bir kadinin
hickiriklar1 arasinda kendimi bulmaya bagladim. Belki biitiin
kitaplarimi dolduran bir facia beklemek vehmi ve yaklasan her
ayak sesinde bir tehlike sezmek korkusu boyle bir baslangicin
neticesidir. Dokuz yasimda baslayan bir hastalik ve on ii¢ yasimda
baglayan hayatim1 kazanmak zarureti, beni edebiyattan evvel
kendini anlamaya ve yetistirmeye mecbur bir kiicilk insanin
tamamiyla hayati zaruretlerden dogma bir terbiye, psikoloji ve

felsefe tecesstisiiyle doldurdu.” (Taranc1 1940: 3).

Peyami Safa’nin bu gergekligi Dokuzuncu Hariciye Kogusu isimli yar1
otobiyografik romanini yazmasina sebep olmustur. Peyami Safa’nin yakin

arkadaslarindan Elif Naci Anilardan Damlalar isimli eserinde Dokuzuncu

35



Hariciye Kogusu’nun biitlinliyle bir acinin {iriinii oldugundan bahseder. Peyami
Safa yedi sene boyunca kemik veremi hastalig1 ile savas vermistir. Elif Naci,
Safa’nin gencliginin kollar1 sargili bir vaziyette alcilarla gectigini ve bu
durumun Safa i¢in ne kadar yipratici oldugunu dile getirmistir. Hatta bu
durumun Safa’da bir asagilik duygusunun baslangici oldugunu 6ngdrmiistiir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore de bu kitap hakiki acty1 ve 1stirab1 yansitir.

“Son senelerin ciliz ve lezzetsiz mahsulleri i¢inde de ara sira bazi
cazibeleri ve hususiyetleri tasiyan eserlere tesadif etmek
miimkiindiir. iste Peyami Safa Bey'in Dokuzuncu Hariciye Kogusu
bu nadir kitaplardandir. (...) Bu sahifelerde ne ay 1s18inda buse, ne
zarif ve kibar ¢ay alemleri, ne baygin gozlii 4sik ve ne de gurbette
hatira defteri tutan afif ve sadik sevgili vardi. Ve giizellik namina
kazanilmig birer zafer addedilebilecek bu yokluklarin yaninda,
insan, hakiki actyi, 1stirabi, bir go6lge halinde bile olsa,

seferberligin a¢ Istanbul’unu buluyor” (Tanpinar 1998; 392-394).

Peyami Safa’nin bu denli iiretken olmasinin sebeplerinden biri de gegim
sikintisidir. Eserlerinin birgogunu bu kaygi ile kaleme almustir. Ozellikle
Server Bedi ismiyle kaleme aldigi Cing6z Recai serisi bu kaygimin eseridir.
Yapitlar1 Safa’yr sasirtacak sekilde toplumda tevecciih goriir. Ciinkii Safa,
eserlerini salt karakter yiginlar1 olarak ele almaz. Romanlarinda kurguladigi
diinya biitiinliyle topluma ve insana aittir. Peyami Safa kendi acilarini, kendi
istiraplarint eserlestirerek topluma mal etmis ve onlart digsallagtirmis topluma
mal etmistir. Bdylelikle biitiin bu trajedinin yiikiinii kendinden baska biriyle
veyahut toplumla paylasarak azaltmigtir. Insanlar ¢ektigi istiraplar1 yalnizca
kendilerine ait hissetmek konusunda mahirdirler. Bu tip eserlerle karsilasan
okur da kendi acisinin bir bagkasinda da var oldugu diisiincesiyle 1stiraplarinin
agirhigindan  kurtulur. Nitekim edebi eserler, toplumun sosyo-psikolojik
ihtiyaclarin1  karsiladiklar1 oOlgiide kabul edilir. Eser, donemin hakim
ideolojisini ne Olgiide degistirip destekledigine veya yeni bir ideolojiyi
empoze edip etmedigine gore basarili ya da basarisiz kabul edilir. S6hret, bir
sanat¢inin yaptiklarina toplumun verdigi tepkidir. Bir sanat¢i kisisel bir
ideoloji yaratmaya calistiginda bile, eserini topluma sunarak topluma katilir.

Toplum, c¢alismay1 Sliimsiizliigiinii saglayan ve kisisel basarty1 sahiplenen,
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yani igsellestiren bir dayanak olarak goriir (Cebeci, 2004: 55). Buradan yola
cikarak diyebiliriz ki; Safa’nin eserleri toplumun ihtiyaglarina cevap verecek
niteliktedir.

Peyami Safa’nin edebiyat¢r yoniinii iki boyutlu olarak ele alabiliriz.
Adin1 kullanarak yazdig1 romanlar ve miistear isim kullandig1 eserleri. Peyami
Safa, kendi adiyla yazig1 eserlerde karakterlerin psikolojik derinliklerine iner
bu karakterler ruhsal olarak oldukca problemli ve bedensel hastaliklar ile 6n
plana ¢ikan karakterlerdir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'nda hasta bacak, Biz
Insanlar’da neredeyse kitap boyu oksiiriik sesini duydugumuz hasta bir baba
birincil karakterler olarak karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda bu eserleri Dogu-Bati
sentezi iceren ve Batililasma diisiincesini elestiren eserlerdir. Bu romanlarin
belli bash karakteristik Ozellikleri vardir. Safa, Dogu-Bati catigmasini ele
alirken iki zlimre tretir. Dogulu erkek gecim sikintisi ¢eken bir aydindir buna
karsin Batil1 tip zengin bir aileden gelen halktan kopmus biridir (Moran, 2021).
Safa, romanlarindaki kadin karakterlerin Dogulu ve Batili erkek arasinda bir
secime zorlar. Genellikle kadin karakterler Batili olarak tasvir edilir. Safa’nin
diisiincesinde Dogu eril, Bat1 disildir. Dogu Bat1 ikilemi ayn1 zamanda madde-
ruh ikilemidir. Dogu ruh, Bati ise maddeyi temsil eder. Peyami Safa eserlerinde
Dogu Bati karsitligimi madde ve ruha baglaminda ele aldig: i¢in indirgemeci
bir tavir sergilemektedir. Safa kullandig1 biitiin metaforlarda bu ayrimi gozetir.
Tramvay metaforunu kullandigi Fatih Harbiye kitabin1 “Bir tramvay hattiyla
iki kitay1, iki metafizigi, iki hayat anlayisini birbirine baglayan kitabim” (Safa,
1976: 205) olarak tanimlar.

Safa’nin edebiyat¢1 yoniinlin ikinci boyutu miistear isim kullandigi
eserlerdir. Annesi Server Bedia Hanimin isminden yola ¢ikarak ‘Server Bedi’
mahlasini olusturmus ve Cingdz Recai serisini bu isimle kaleme almistir.
Peyami Safa bu eserleri sanat endisesi ile degil gecimini saglamak i¢in yazmis
bu nedenle kendisi de bu eserlere pek bir deger atfetmemistir. Bu eserler ‘y1g8in
edebiyat’ tiirine girmektedir. Bu durumda bile Cing6z Recai ¢ocuk
edebiyatinin en bilinen serileri arasinda gosterilebilir. Sonraki dénemlerde
televizyona da uyarlanan bu seri yetiskinlere de hitap eder duruma gelmistir.

Peyami Safa, Server Bedi adiyla yazdigi romanlartyla edebiyatimizin bugiin
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dahi eksikligini duydugu popiiler tarzin, korku, polisiye gibi tiirlerin giizel
orneklerini vermistir. Yazarin, edebi olmadigini diisiindiigli ve bu yiizden kendi
adim1 vermekten kacindigi, gecim gayesiyle yazdigi bu romanlar, onun bu
konudaki kabiliyetini gdstermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir (Ercilasun, 2013:
172).

Peyami Safa’nin diislince diinyasini edebi eserlerinden ayirmak pek
miimkiin  goriinmemektedir. Nitekim kendisinin de i¢inde bulundugu
Cumhuriyet Donemi Edebiyati®, yapisi itibariyle dinden’ ve siyasetten
bagimsiz meyve vermemistir. Safa’nin da politik atmosferin i¢in mevcudiyet
gostermesi eserlerinin de seyrini etkilemistir. Bu nedenle 6zellikle 1918’den
sonra kaleme aldig1 eserlerinde tarihsel siirecle iliskili olarak farkli konu ve
karakterler vardir. Yazdigir karakterlerin sosyal varliklarii es ge¢cmeden
psikolojik derinliklerine vurgu yapar. Safa'nin bu yazim tarzinin olusumunun
Fransiz edebiyatindan etkisinden kaynaklandigi sdylenebilir. Modern romanin
iilkemize girmesi ilk Fransiz cevirileri ile olmustur (Tanpinar, 2006) bu
nedenle mevcudiyetini devam ettirdigi donem itibariyle de Fransiz etkisi
kagmilmazdir. Ozellikle Sozde Kizlar Marcel Proust’un Albertine Kayip
eserine ¢cok benzer. Hatta bu benzerlik intihal tartismalarina sebep olmustur.
Isin ilging yam edebi dillerinin yami sira hikayelerinin de birbirine
benzemesidir. Tipki Peyami Safa gibi Proust da kiiciik yasta hastalanir ve
hastaligin1 eserlerinde yeniden yaratir. Aslinda hafizanin nasil ortak bir
vechede sekillendigini buradan bakarak da anlayabiliriz. Iki yazarin eserlerinin
de yasandig1 bi¢imiyle degil, hatirlandig1 bi¢imiyle yazilan eserler oldugunu
vurgulamak dogru olacaktir. Ciinkii hatirlayan yazar i¢in 6nemli olan, kendi
hatiras1 degil, hafizasinin dokudugu agdir. Walter Benjamin (1993: 219)
Proust’un hatirlama bi¢imine ‘Unutmanin Penelopeia tiili’ der. Penelopeia
Yunan mitolojisinde Odyse’nin karisidir ve esinin yolculugu sirasinda biitiin
taliplerini reddeder ve 6rmekte oldugu tiil bitmeden evlenmeyecegini soyler.
Ancak giindiizleri ordiigii tiili geceleri sokecektir. Peyami Safa’nin yazma

bi¢gimi de tipki boyledir. Safa’nin hikéyeleri, romaninda hafiza tarafindan

® Cumhuriyet donemi edebiyati igin ayrica bkz. (Tanpmar, 2006).
" Cumbhuriyet dénemi edebiyatgilari laisizmin etkiliyle dine yeni bir bakis agis1 getirmeye ¢alismislardir (Erdig, 2016: 982).
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korunur ancak hatiralar1 tarafindan parcalanir. Cilinkii metni kurgularken
hatiras1 her defasinda yeni bir hal alir. Son kertede diyebiliriz ki yasanmis olan
smirlidir en nihayetinde zaman ve mekan baglaminda sinirlanmistir ancak
hatirlanan sinirsizdir.

Peyami Safa her romaninda kendi hayatindan parcalar oldugunu
vurgulamaktadir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu otobiyografik olarak yalniz
kendi hayatin1 anlatmaktadir. Safa, otobiyografik romanlarin yaratma
hiirriyetini kistigin1 ifade eder. Ona gore otobiyografik romanda sayisiz imkan
ve ihtimallerden tercih 6zglirliglinii yitirir bir tanesine odaklanmaya mecbur
kalinir. Safa bu itibarla Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ndaki gilizel yerlerin
yasanmadigini vurgulamistir. Safa, romandaki yasanmamis kisimlarin
yasanmis kisimlardan daha gercek oldugunu sdylemektedir. Safa’ya gore
roman yazma bir hatirlama degil yaratma eylemidir (Baydar, 1960: 172).
Burada Safa’ya bir elestiride bulunmak miimkiindiir. Cilinkii yaratma eylemi
kisinin hafizasindan bagimsiz gergceklesmez kisinin hafizasim1 da toplumun
hafizasindan ayr1 olarak okunamaz. Safa’nin heniliz yasanmamis olaylari
gercek olarak tanimlamasi ‘yaratti§i’ kurgunun toplumsal gerceklikle uyumlu
olmasindan, dolayisiyla  toplumsal hafizayla olan  baglantisindan
kaynaklanmaktadir. Esasinda her yaratma bir hatirlamadir.

Safa’nin babasiyla olan trajik ge¢misi de romanlarinda hatirlama
unsurlar1 agisindan oldukca 6nemlidir. Safa’ya, babasindan bir¢ok sey miras
kalmistir. Bedensel ve ruhsal rahatsizliklar, yoksulluk ve Abdiilhamid
diismanligi. Romanlarinda daima bu meseleler {izerinden bir kurgu
olustururken kendi zihniyet diinyasinin bir yansimasini olusturur. Suurunun bir
facia atmosferinde dogdugunu ifade eden Safa bu suuru romanlarina bireysel

ve toplumsal hatirlama bi¢imleri olarak akitmustir.

2.3. Toplumsal Hafiza Isiginda Peyami Safa’nin Romanlarina Kisa
Bir Bakis

Peyami Safa’nin romanlarinda kemiklesmis baz1 temalar bulunur. Bunlar
Dogu-Bati ikilemi, insamin yalmizhigi, Istiklal miicadelesinin bireysel ve

toplumsal yansimalar ve tereddiit olarak ifade edilebilir. Ancak her romaninda
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merkeze aldig1 karakter ya da olay bu kemiklesmis temalarin farkli
baglamlarin1 ortaya koyar. Safa’nin eserlerinde akrabalik iliskileri de on
plandadir. Karakterler muhakkak kendilerine akrabalarinin yaninda bir yer
bulur. Bu durum giiniimiizden okundugunda insani iligkilerdeki degisimi
gosteren bir portre olarak karsimiza cikar. Batililagsma c¢abalarinin insan
yalnizliga ittigini savunan Safa, toplumsal baglarin zayiflamasi sonucunda
modern insanin gelece8i noktay1 20. ylizyilin baslarinda gozler oniine serer.
Peyami Safa’nin eserlerindeki bu zihniyet diinyasi onun Cumhuriyet dénemi
yazarlar1 arasinda neden 6n plana ¢iktiginin bir gostergesidir. Romanlarin olay
Orgiisiinii ve anlaticinin olusumu romanlardaki ana hafiza unsurlar1 gostermesi
acgisindan onemlidir.

Romanlarin 6zeti, o donemin sosyal, siyasi ve kiiltiirel baglamini
anlamamiza yardimeci olur. Bu da toplumsal hafizanin bir pargasidir ¢ilinki
geemisi anlamak, toplumun nasil sekillendigini ve neden bugiinkii gibi
oldugunu anlamamiza olanak saglar. Peyami Safa'min eserleri, Tiirkiye'deki
toplumsal degisimi yansitir. Romanlarin 6zetleri, toplumun evrimini ve degisen
degerlerini izlememizi saglar. Yazarin eserlerinin 0zeti, dilin ve edebiyatin
evrimini gosterir. Ozellikle karakterlere ve mekanlara verdigi isimler ve bu
isimler iizerinden yaptigi betimlemeler bu baglamda onemlidir. Bu, bir
toplumun dil kullanim1 ve yazili kiiltiiriiniin nasil degistigini anlamamiza da
yardimce1 olacaktir. Peyami Safa'nin eserleri, o donemin toplumsal sorunlarini
ve zorluklarii ele alir. Romanlara bu kisa bakis o donemdeki toplumsal
sorunlarla nasil basa ¢ikildigin1 gormemize yardimer olacaktir.

Romanlarin 06zetleri verilirken toplumsal hafiza ile iliskisi tekrara
diisiilmemesi admma baz1 Ozetlerde detayli incelenmis bazilarinda diger
eserlerden farkli kilan yonlerine deginilmistir. Safa’nin romanlarinda ana
temalar (Dogu-Bati, hastalik gibi) neredeyse her romaninda iglenmistir. Bu
baglamda genel itibariyle bu temalarin nasil islendigi ayri eserler lizerinden

gosterilmistir.
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2.3.1. Sozde Kizlar (1922)

Miitareke doneminde Yunanlilar Bati Anadolu’yu isgale baglamistir.
Mebrure’nin babast Yunanlilar tarafindan kagirilinca Mebrure babasiyla tekrar
irtibata gegme umuduyla uzaktan akrabalar1 Nafi Beyin Istanbul’daki konagima
gelir. Istanbul Mebrure’yi hayal kirikligina ugratmistir. Ozellikle Nafi Beyin
Olimiinden sonra konakta miithis bir ahlaki ¢okiis yasanir. Konakta verilen
partilerden ve insanlarin ikiyuzlli davraniglarindan bunalir. Kendi degerleri ile
konak yasantisi ¢catigmaya baslamistir. Nafi Beyin oglu Behi¢ Batili yozlagmis
bir genctir ve genc¢ kizlarla goniil eglendirir. Mebrure’yi de kendi
menfaatlerince kullanmak ister ama bagaramaz. Mebrure’nin goziinii boyamak
icin oldugundan ¢ok farkli bir insan gibi goriiniir ve ona vaatlerde bulunur.
Mebrure’de Behi¢’e karst olumlu duygular bagladigi anda Behig¢’in eski
sevgilisi ona bir mektup verir. Mektupta Behi¢’in onu evlilik vaadiyle kandirip
hamile biraktig1 ve dogan ¢ocugun Oliimiine sebep oldugu yazilidir. Belma,
mektubu Mebrure’ye verdikten sonra intihar eder. Mektubu zabitaya veren
Mebrure Behig¢’in tutuklanmasina sebep olur. Amasya’dan babasindan haber
gelir ve Anadolu’yu ¢ok seven arkadasi Fahri ile birlikte babasinin yanina

gider.

Serazat takma adiyla Sabah Gazetesi’nde tefrika edilmistir. Safa’nin ilk
romanidir. Sozde Kizlar, Anadolu’yu seven Dogulu erkekle Batili erkegin bir
gorunumuddr. Kitapta Batili diismanlar nasil Anadolu’ya saldirmigsa Batili
erkek de Anadolu kadini i¢in ayni saldirgan duygulart besler. Behi¢ karakteri
kitapta bunu ifade eder; “Bu gece bir taarruz daha yapacagim. Simdi odasina
gidip bir kitap birakacagim, ’Kitabimi burada unutmusum.” diye odasina
girecegim. Bir kere daha saldiracagim” (Safa, 2016: 54). Safa, Batiy1 Behig
karakteri iizerinden yeniden kurgular ve bedenlestirir. Safa, okurlar i¢in Batili
erkege dair bir resim ¢izer. Bu durum bedenlestirme pratigi iizerinden topluma

Batiy1 hatirlatir.

2.3.2. Bir Aksamdi (1924)

[zmit’te bir konakta annesi ve babasiyla beraber yasayan Meliha geng
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ve giizel bir kizdir. Babasi hastaligi sebebiyle durmadan oksiiriik krizlerine
girer annesi ise yalnizca kendi ile ilgilenir. Meliha babasimnin hastalig1r ve
annesinin kayitsizhi§i arasinda sikismis vaziyettedir ve bir kendilik
arayisindadir. ‘Bir aksam’ uzaktan akrabalar1 yakisikli bir zabit Kamil Meliha
ve ailesini ziyarete gelir. Meliha Kamil Bey ve annesi arasinda memnu bir
duruma sahit olur. Bu durum annesine karsi i¢inde bir nefret duygusu olusur.
Bu his Meliha’da bir yasama arzusu uyandirir. Meliha Kamil’le beraber
Istanbul’a kacar. Kamil’in Istanbul’daki daracik evinde beraber yasamaya
baslarlar. Kamil her ne kadar Meliha’ya evlilik vaadinde bulunsa da Meliha
onun metresi olmaktan ileri gidemez. Bu sirada kizinin kagmasindan esini
sorumlu tutan baba kizinin hasretine dayanamaz ve vefat eder. Meliha
utancindan babasinin cenazesine bile katilamaz. Ginln birinde Madam Bert
adinda bir Fransiz’in varligi agiga c¢ikar. Kamil ile Balkan savaslari sirasinda
tanigan bu gen¢ kadinin Kamil’den bir de oglu vardir. Oglu babastyla tanigsmak
icin Meliha’nin kapisim1 ¢alar. Meliha sevgilisinin bu sadakatsizligine
dayanamaz ve Kamil’in arkadasi Ferdi ile goriismeye bagslar. Kamil de bu
sirada Bert’le goriismektedir. Indnii Muharabesi’ne giden subaymmiz Kamil,
savasta sehit olur. Meliha Kamil’i hi¢ dnemsemez ancak Istanbul’da da sefalet
icindedir. Meliha’nin annesi Istanbul’a gelir. Meliha’y1 batak iginde olan
hayatindan alir ve Izmit’e gétiiriir. Bert Fransa’ya donmiistiir. Meliha bu
haberle bir aksam vakti kurdugu hayallere yine Izmit’te bir aksam vakti son
Verir.

Bir Aksamdi, Safa’mn diger kitaplarinda oldugu gibi Istiklal Savasi'm
hatirlatan temalar igerir. Isgali Fransiz karakterle goriiniir kilmaktadir.

(13

Karakterin “...bizimkilerin haksizliklarim1 ve ileri gittiklerini de biliyorum”
(Safa, 2016: 211) ifadesi Safa’nin isgalin hukuksuzlugunu dile getirme
yontemidir. Bir Aksamd, travmatik donemeglerin insana ve topluma nasil etki
ettigini anlatmasi yoniiyle toplumsal hafizaya konu olur. Bu romanda ayni
zamanda Connerton’un (2008) unutma olarak yasanan utan¢ dolu sessizlik
kavramsallastirmasini  da gormekteyiz. Meliha’nin  babasint  unutmaya

caligmast tipki  Almanlarin  yasadiklar1 aciyr sessizlikle bastirmaya

caligmalarina benzemektedir. Meliha’nin yasadigi esas hayal kiriklig1 babasiyla
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alakalidir ve babasin1 anmayarak yasadig1 utanci bir sessizlige doniistiirmiistiir.

2.3.3. Mahser (1924)

Mabhser, bir Canakkale gazisinin geriye doniis hikayesidir. Nihat
Canakkale Savasina katilan bir Ogretmendir. Savas sirasinda omzundan
vurulup yaralanir. Kolunda kalan hasar sebebiyle askerlikten ihra¢ edilir.
Tedavisi bittikten sonra Istanbul’a déner. Burada hi¢ yakin akrabasi
olmadigindan bir siire yakin arkadasi Faik’in misafiri olacaktir. Nihat
arkadagia geldikten hemen sonra is aramaya baglar ama nereye giderse gitsin
‘miinhal yok® diyerek onu geri gonderirler. Is aradig1 sirada girdigi bir handa
Seniha isminde bir kadinla tanigir. Seniha Hanim, Nihat’a kizi Perizad’a
ogretmenlik yapmasini teklif eder. Perizad 6grenme konusunda ¢ok isteksiz bir
kizdir bu nedenle muallim talebe iliskisini bir tiirlii kuramazlar. Bundan
faydalanan Seniha Hanim Nihat’a ayak igleri yaptirmaya baslar. Nihat bu
durumdan hi¢ memnun degildir ama mecburen Seniha Hanim ne diyorsa onu
yapmaya baglar. Bu sirada Nihat Senitha Hanimin kiz kardesi Muazzez ile
tanigir. Aralarinda bir iliski baslayan ikilinin bu durumuna Seniha Hanim

miisaade etmez ¢iinkii Nihat’1 menfaatleri i¢in kullanmaktadir.

Senitha Hanim evli olmasina ragmen Alaattin isimli bir milletvekili ile
iligki icindedir. Seniha Hanimin esi Mahir Bey de durumun farkindadir ama
ticari igler yiiriittiigii i¢in duruma ses ¢ikaramaz. Bu nedenle Alaattin Bey ile
Muazzezi evlendirmeye kalkar. Ancak Muazzez bu evliligi istemez ve Nihat ile
evden kacar.

Muazzez ve Nihat evlenirler ve bir siire Muazzez’in ziynetleri ile
gecinirler. Ancak bir siire sonra hazir para biter ve gecim sikintilar1 bagslar.
Nihat basindan gegen tiim bu sikintilar sebebiyle intihara kalkisir ancak
tutuklanir. Nihat’in tutuklulugu sirasinda Muazzez c¢ok hastalanir ve Seniha
Hanimdan yardim ister. Nihat esinin evi terk ettigini ve onu kaybettigini
diisiiniir. Seniha Hanimin yaninda c¢alisirken tanistig1 yazarla iletisime geger ve

ona basindan gecgenleri anlatir. Bu sirada Muazzez de esini aramaktadir. Yazar,
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Nihat’a yasadiklarin1 romanlastirma karsiliginda is teklif eder. Nihat kendisini
arayan Muazzez’i bulur ve barisirlar.

Peyami Safa’nin bu eseri, Durkheim’in (1992) Intihar kitabindaki
teorisiyle birebir Ortiisiir. Romandaki savas gazisi karakter Nihat’1; igsizlik,
degersizlik gibi duygular intihara siiriiklemistir. intihara tesebbiis edene kadar
gecirdigi siire¢ aslinda toplumdaki anomalinin Nihat {izerindeki yansimalarinin
bir sonucudur. Nihat sonunda toplumla verdigi savasi en sonunda ask ile
kazanir. Eseri toplumsal hafiza baglaminda énemli kilan toplumun gegirdigi
travmatik savas siirecinin bireyler iizerindeki etkisini ele almasidir. Nihat
zihninde bir savas hatirasiyla sehre doner ancak sehir ugruna savastigi halden

cok farklidir. Onu hatirladig1 gibi bulamaz.

2.3.4. Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930)

Yedi seneden beri bacaginda kemik rahatsizligi bulunan 15 yasinda
genc bir delikanli Istanbul’un iicra koselerinden birinde annesiyle
yasamaktadir. Geng, bacagindan defalarca ameliyat gegirmesine ragmen bir
tiirli iyilesemez. Hastane hastane dolasir ancak derdine sifa bulamaz aksine
giin gectikge agrilar1 daha ¢ok artar. Doktorlar, iyi beslenmesini, stresten uzak
durmasin1 sOylerler. Aksi takdirde bacagi kesilmek durumunda kalacaktir.
Delikanl1 daha iyi sartlarda iyilesebilecegi iimidiyle annesiyle beraber

Erenkdy’deki akrabalarinin yanina gelirler.

Burada konagin kizi Niizhet’e asik olur ancak Niizhet delikanlidan
birka¢ yas biiyiiktiir. Delikanli hastaligini yalnizca Niizhet’in yaninda unutur.
Fakat Niizhet konaga gelip giden Dr. Ragip’la evlenecektir. Bir giin Dr. Ragip
ile delikanli bir fikir miinakasasina girer. Dr. Ragip Tiirkgenin yetersiz
oldugunu ve Fransizcanin daha goriiniir olmasini gerektigini savunur. Ancak
delikanli ne olursa olsun Tiirk¢enin degerinin korunmasi gerektigi konusunda
israrct  davranmistir. Bu tartismadan sonra bir de yengesinin Niizhet’e
kendisine hastalik kapacag1 gerekgesiyle yaklagsmamasi gerektigini sdyledigini
Ogrenir. Biitiin bu liziintliyli kaldiramayan delikanli ile annesi konaktan ayrilir.

Ancak, geng fenalasir ve acilen ameliyata alinir. Ameliyati 1y1 gegmistir bacagi
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kesilmekten kurtulur ancak kalici hasar birakir. Hastanede kaldigi siirecte ona

destek olan pasa felg gegirir ve Niizhet de nikah hazirliklarina baglamistir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu hasta bir insanin yalnizlasmasini ve kimlik
bulma arayisini icermesi bakimindan toplumsal hafizaya konu olur. Romanda
bu hususta dikkate deger bir nokta da hastaligin romanin seyrinde bir karaktere
doniismesidir. Bu nedenledir ki romanin baskahramaninin bir adi yoktur.
Halihazirda hastalik baskahramana doniismiistiir. Peyami Safa’nin hastaligi bu
kadar belirgin bir sekilde konu edinmesi aslinda yazdigr donemde c¢ok sik
rastlanan bir durum degildir. Nurdan Gurbilek (2012: 142-143) bu durumu
sOyle ifade etmistir: “Cogu insanin hasta bir medeniyetin enkazindan
sapasaglam bir milletin dogdugu fikriyle mesgul oldugu bir dénemde, saglikli
bedenin aydinlik bir zihnin temel kosulu olarak yiiceltildigi yillarda, geng bir
yazarin ‘agaglarin bile sthhatine imrenecek’ kadar hasta bir adamdan,
durmadan zonklayan bir bacaktan; kan, ifrazat ve ilag kokularinin yiikseldigi
hastane koridorlarindan s6z ediyor olmasi sasirticidir”. Peyami Safa (2013: 45)
hastalik fikrini toplumsallastirir. Ona gdre nasil kangren olmus bir bacak
kesilip atiliyorsa toplumda kangrenlesmis yapilar da kesilip atilmalidir. Yazara
gore Tiirk Inkilabi biinyenin hastalikli taraflarimi kesip atan bir ‘biiyiik
ameliyat’tir. Bu zaviyeden bakildiginda toplum hafizasindaki bir problemin
yazarin kendi yasantisiyla birlestiginde ortaya ¢ikan eseri gérmiis oluyoruz.
Dokuzuncu Hariciye Kogusu U¢ ayrt durumun iligki bigimiyle toplumsal

hafizaya kaynaklik eder.

Hasta Geng (Bireysel Hafiza)

Hastane

Kalic1 Hasara Ugramis Hasta

Hastalik(Toplumsal Hafiza) Bacak (Kaydetme Pratigi)

Sema 3: Kitabin ana konularinin birbirleri ve hafiza ile iligkisinin Gggen

modellemesi
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2.3.5. Fatih-Harbiye (1931)

Neriman ve Sinasi Fatih’te oturan, birbirlerini ¢ocukluktan beri taniyan
iki arkadastir. Oyle ki iiniversiteye bile beraber gitmektedirler. Herkes bu
yakinliklarindan dolay1 bir giin ikilinin evlenecegini diistinmektedir. Sinasi ud
calan Dogulu bir tiptir. Neriman’in babasi Faiz Bey Sinasi’nin ud ¢alisina
hayranlik duymaktadir. Bazi giinler toplasip mesk ederler. Faiz Beyin karisi
vefat etmis evini de yangia kaybetmistir. Uskiidar’dan daha uygun bir semt
olan Fatih’e taginmistir. Neriman Fatih’i sevmez ¢iinkii bu semtin geri kalmis
oldugunu diislinlir. Bir giin Harbiye’de oturan Macit adinda biriyle tanisir.
Macit Neriman’a bir balo davetiyesi verir. Neriman babasindan Sinasi ile
gitmek kaydiyla izin alir. Balo i¢in elbise almak ister ama bu konuda oldukga
tecriibesizdir. Dayisinin kizlarindan yardim almak i¢in onlarin evine gider
ancak orada bir kadmin higkirarak agladigimi goriir. Kadinin kizi bir Rus
gitariste asik olup evlenmis ancak gegim sikintisi onu bunaltinca bagka zengin
adamlarla goriismeye baslamis. Zengin adamlarda &sik oldugu insandaki
ozellikleri (musiki, samimiyet) bulamadigi i¢in geri donmek istemis ancak
geng kabul etmemis. Kiz bu iizlintiiye dayananmis ve tabanca ile kendini
oldiirmiis. Neriman bu hikdyeden oldukca etkilenir ve kendisinin de iginde
bulundugu hatalar1 fark eder. Evine donerek babasina baloya gitmeyecegini ve

Sinasi ile evlenmek istedigini sdyler.

Fatih-Harbiye'de Peyami Safa iki semtin farkliligi {izerinden Dogu-
Bati sentezini isler. Neriman’in hafizasindaki Fatih ve Harbiye toplum
hafizasindaki Dogu-Bati ikilemine denk diiser. Roman toplumsal hafiza
mekanlarinin  toplumsal kimligi nasil olusturdugunu da goézler Oniine
sermektedir. Neriman karakterinin dilemmasini Shayegan’m (2005: 61-62)
ifadesiyle soyle izah edebiliriz: “Bir olguya asir1 baglilik her zaman bagska bir
olgudan kopusu beraberinde getirir. Asir1 baglilikta bir tiir esirgenmemis
giiven, safdillik, hatta hamlik vardir. Bu masumiyet elestiri duygusunu 6ldiirtir,
diisiinceyi felg eder, kuskuyu imana, umudu kesin kanaate donistiiriir”.
Nitekim Neriman, bir hikdyeye temas edene kadar Harbiye nin kendisi i¢in en

ideal yer olduguna dair kesin bir kanaat i¢indedir.
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2.3.6. Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949)

Ferit savag yillarinda tip fakiiltesinden ayrilip felsefe okumaya baslamis
ancak tamamlayamamistir. Yiksekkaldirim semtinde eski bir konaktan
pansiyona c¢evrilen bir yerde kalmaktadir. Ferit annesini ve iki ablasin
veremden kaybetmistir. Babas1 Londra’dadir ancak ondan da bir haber yoktur.
Cok cimri bir kadin olan Necmiye teyzenin yaninda kalan bir de kiz kardesi
vardir. Kiz kardesi de son zamanlarda rahatsizlanmig ve onun da verem
oldugunu 6grenmistir. Ferit’in yasadigi ekonomik ve psikolojik sikintilar onu
git gide perisan bir hale getirmistir. Pansiyonda kaldig1 giinlerde bir orada bir
gariplik oldugunu diisiiniir. Pansiyonda gece c¢iplak gezenler, uyurgezer tipler
ve gaipten haber aldigini sdyleyenler vardir. Ferit aldig1 egitimler sonucunda
bu psisik olaylar1 materyalist ve pozitivist bir bakis agisiyla ¢cézmeye caligir.
Aklindaki sorulari1 dindar bir adam olan Vasfi Bey ile tartisir. Ferit yasadigi bu
paranormal olaylar karsisinda olaylar1 izah edemedigi i¢in diisilinceleri
hakkinda biiyiik bir tereddiit yasar. Bu sirada kiz kardesi hastaneye kaldirilir,
kiz arkadasi Selma ile arasi bozulur. Biitiin bu sikintilar Ferit’in yillar 6nce
gecirdigi psikolojik rahatsizliginin niiksetmesine sebep olur. Sokakta gordiigi
siyah bir kopegin kendisini devamli takip ettigini disiiniir ve geceleri
uyuyamaz hale gelir. Bu sikintisint Sorbon mezunu felsefe hocasi Yahya
Aziz’e anlatir. Yahya Aziz Ferit’1 biraz olsun rahatlatir ama o giin pansiyonun
paranormal tiplerinden Zehra, teyzesinin oldiiriilecegini sdyler. Sonraki giin
tipki Zehra’nin soyledigi sekilde teyzesi Oldiiriiliir. Ferit teyzesinden kalan
mirasla Biiylikada’da bir pansiyona taginir. Buras1 Matmazel Noraliya’ya ait
eski bir kosktiir. Ferit pansiyona geldigi giin Matmazel Noraliya’nin resmini
goriir ve resmin canlandigini hisseder. Matmazel Noraliya i¢inde bulundugu
sikintilarda  tasavvufa yonelerek kurtulmustur. Matmazel Noraliya’nin
hatiralarini okuyan Ferit bir tekdml siirecinden gecer. Kiz kardesi iyilesir ve

sevgilisi ile barisir.

Matmazel Noraliya’'min Koltugu konusu itibariyle evrensel bir son
yazar. Romanin ana karakteri Ferit zihninden teyzesini 6ldiirmeyi birkag kez

gecirir. Ferit’in teyzesi Raskolnikov’un ev sahibine benzer. Ferit bir cinayet
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islememistir ancak Raskolnikov islemistir. Safa, yasalara meydan okuyan
Raskolnikov’a yeni bir son yazmaktadir. Safa romaninda bir Kkatili
yatistirmanin tek yolunun inan¢ oldugu vurgusunu yapmaktadir (Giirbilek,
2012: 13). Bugiin Raskolnikov’u tanimiyor olmak miimkiin degildir. Peyami
Safa’nin hafizayla iliskili en 6nemli vurgusu bu noktada hatiray1 tekrar
yaratmasidir. Raskolnikov romandan tasmis bir karakterdir. Onu basimizi
cevirdigimiz her yerde gorebiliriz. Ciinkii Raskolnikov ihtiraslar1 ve
tercihleriyle bizden biridir. Sahsiyeti itibariyle hafizamizda imgelesir. Safa
Ferit karakteri iizerinden Raskolnikov’a yeni bir son yazarak hafizay1 yeniden
insa etmistir. Kitabinda Rus ruhunu Tiirk ruhuna gevirir, bunu da Batili
gordiigii Dostoyevski’den ayr1 olarak inangla yapar.

Matmazel Noraliya'min Koltugu, 1940’11 yillarda Tirk aydmini
etkileyen ispirtizma® (ruh ¢agirma) ile dogrudan iliskilidir. Peyami Safa’nin
ispirtizmaya ilgili yazarlardan oldugu da bilinmektedir (Okay, 2010: 321).
Kitapta Ferit’in yasadigi metafizik olaylar ruh ¢agirma seanslarini
hatirlatmaktadir (Acehan, 2011). Bu baglamda Matmazel Noraliya 'nin Koltugu

toplumsal hafizanin bir tanigidir.

2.3.7. Yalmziz (1951)

Samim, Mefharet ve Besim, Yanya eski valisi olan babalarindan kalma
bir koskte yasamaktadirlar. Mefharet’in Aydin adinda bir oglu ve Selmin adinda
bir kiz1 vardir. Samim orta yaslarda, bekar ve entelektiiel bir tiptir. Insan
psikolojisinden ¢ok iyi anlar. Besim Samim’in aksine masadaki yesil zeytini
yemekten baska bir sey diisiinmeyen biridir. Selmin, nisanlis1i Ferhat’tan
milliyetcilik konusunda ¢ikan bir tartisma yiiziinden ayrilmak zorunda kalmistir
clinkii annesi Metharet, Arnavutlar aleyhine konusmasindan dolayr Ferhat’1
evden kovmustur. Bu sirada Samim’in de Ferhat’in kiz kardesi Meral ile iliskisi
vardir. Ferhat, Mefharet Hanima olan kininden dolayr Meral’den Samim ile
iligkilerini  bitirmesini ister. Selmin sabahlari mide bulantis1 yasamaya

baslamistir. Annesi kizinin hamile oldugunu diisiinlir ancak biitiin bunlar

8 Qliilerin ruhlarimin baki bir hayat siirdiiklerini, maddi sahsiyete sahip olduklarini, bunlarin alelade gozlerle goriillemeyecegini

ancak yasayan kimselerle bazi hallerde ve bilhassa medyumlar vasitasiyla miinasebette bulunabileceklerini kabul eden meslek
(Bolay, 1990: 252).
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Selmin’in planmin bir pargasidir. Metharet Hanim, Besim’e Selmin’in
Samim’den hamile olabilecegini soyler. Besim bu durumu her zamanki
umarsizligi ile karsilasa da ablasi onu Samim’in hatira defterini okumaya ikna
eder. Samim hatira defterinde bir kadin1 sevdigini yazar ancak o Selmin degildir.
Meral’in annesi Necile ile olan iliskisini yazmistir. Belki de Meral Samim’in
kizidir. Bu sirada dayis1 Selmin’in yalan sdyledigini ¢coktan fark etmistir. Selmin
dayisina, annesinden intikam almak i¢in bdyle bir yalan uydurdugunu soyler.

Samim biitiin bu olaylardan kagmak i¢in zihninde Simerenya adinda bir
litopya kurgulamistir. Samim i¢in burasi bir kagis rampasidir. Sevgilisi ile arasi
iyiden iyiye a¢ilan Samim i¢in baska bir yol da gériinmemektedir.

Meral’in yakin arkadasi Feriha, okulu birakip yash bir adamin metresi
olarak Paris’e yerlesmistir. Feriha Meral’i de kendisi gibi Paris’e gotiirmek ister.
Samim Meral’i Feriha’dan uzaklastirmak ister ama basarisiz olur. Meral
Feriha’nin kendisini tanistirdig1 Sakir Bey ile evlenmek kaydiyla Paris’e gitmeyi
kabul eder. Ferhat tiim bu planlar1 6grenir ve kiz kardesi kagmasin diye onu
odasina kilitler. Biitiin hayallerinin suya diistiigiinii hisseden Meral intihar etmek
ister. Intihar etmeden 6nce bir sigara yakacaktir. Cakmagina benzin doldurmak
isterken etegine benzin doken Meral sigarasini yaktigi anda alevlere teslim olur.
Meral’in annesi Necile Hanimin ve Samim’in burnuna bir yanik kokusu gelir
ancak ikisi de farkli mekanlardadir. Kizinin 6ldiigiinii 6grenen anne kalp krizi
gegirir.

Yalniziz, ana karakterin mekan icinde mekan kurgulamasi baglaminda
onemlidir. Ideal bir toplum kurgusu olan iitopya bu romanda adeta roman iginde
roman haline gelmistir. Samim’in Simerenya ile olan iligkisi uyku ile kurulur.
Bu nedenle okur, Simerenya’nin bir bilingdis1 liriin mii yoksa bir kurgu mu
oldugunu anlamaz. Simerenya, yazarin hafizasinin bir eseridir ve o diinyada yeni
bir toplum yaratilir. Simerenya’da mekanlar da toplumun ihtiyaglarina gore
kurgulanmustir. Dolayisiyla yazar romanda hem romanda kurguladigi topluma
hem de i¢inde yasadigi topluma bir elestiri getirir. Ancak toplumsal hafiza

zaviyesinden bakacak olursak biitiin bunlar ayn1 hafizanin iirtintidir.
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Toplum hafizasi

Roman: Yalniziz

Utopya: Simerenya

Sema 4: Toplumsal hafizasinin roman1 ve roman i¢indeki iitopyay1 kapsamasi.

“Peyami Safa’nin romanlarinda olay Orgiisii  belirli temalar iizerinden
sekillenmistir. Bu temalar; Dogu-Bat1 sentezi, kiiltlirel yozlagsma, insanin ruhani
derinligi gibi konulardir. Safa, romanlarinda tereddiit hissini daima alt tema olarak
isler. Ozellikle Yalniziz’1 dénemin 6nemli felsefi akimlarindan biri de Sartre’nin
onciiliik ettigi varolusculuktur. Peyami Safa varolusguluk diisiincesini Batiya ait
olarak goriir. Ayrica onun i¢in varolusculuk dini degerleri reddederek ateizmi de
besler (Safa, 1957). Bu nedenle varolusculuk yerine, insanin varlik arayisina
maneviyatini reddetmeyecek bir kavram olan ‘tereddiit’li koyar. Tereddiit, biitiin
romanlarinda iglenir ¢linkii o insanin bizatihi kendisidir. Peyami Safa,
romanlarinda yalnizca kendi toplumunun hafizasindan beslenmez. Evrensellesmis
toplum degerlerinden de beslenir. Son kertede romanlar1 Safa’nin bulundugu

noktadan Tiirkiye ve diinya i¢in bir projeksiyon islevi goriir.
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UCUNCU BOLUM
ARASTIRMANIN METODOLOJISI

3.1. Arastirmanin Konusu

Bu tez, Peyami Safa'nin romanlarinda toplumsal hatirlama ve unutma
unsurlarim1  konu edinmektedir. Peyami Safa, Tiirk edebiyatinin 6nemli
isimlerinden biri olarak, 20. yilizyihn ilk yarisinda eserler vermistir.
Romanlarinda toplumun hafizasina, gegmis olaylara ve toplumsal deneyimlere
vurgu yapmasi, eserlerinin toplumsal bellegi nasil sekillendirdigini ve
okuyucunun ge¢misi nasil anlamlandirdigini merak etmemize sebep olmustur.
Bu konunun se¢ilmesinde iki temel noktadan ilki Safa’nin hayat hikayesiyle tez
yazarmin hayat hikdyesindeki ortakliklardir bu ortakliklar. Ikinci olarak
Safa’nin, bilindik bir yazar olmasinin yani sira hem 1iyi bir sosyolog hem de iyi
bir psikolog olarak goriilmesidir. 1. Peyami Safa'nin secili romanlar1 tizerinde
gerceklestirilen bu analiz, romanlarinda mekén, beden, Dogu-Bat1 ¢atismas1 gibi
temalarin nasil islendigini detayli bir sekilde incelenmistir. Romanlarinin bu
temalart ele alis bigimi, toplumsal hafiza siireglerinin nasil isledigini ve
insanlarin ge¢misi nasil anlamlandirdigini daha iyi anlamamaiza katki saglamistir.
Ayrica, Peyami Safa'nin eserlerinin donemin toplumsal, kiiltiirel ve siyasi
baglamiyla iligkilendirilmesi, bu eserlerin toplumsal hatirlama ve unutma
stireclerini nasil etkiledigini anlamamiza yardimci olmustur. Dénemin olaylari,
toplumun hafizasin1 nasil etkilemis ve Peyami Safa'nin eserleri bu etkileyici
unsurlar1 nasil yansitmistir? Sorusuna verilen cevaplar da arastirmanin konusu

i¢indedir.

Nihayetinde bu tez, Tiirk edebiyatinin 6nemli bir yazar1 olan Peyami
Safa'min eserlerini toplumsal hafiza ve bellek caligmalar1 baglaminda ele
almaktadir. Peyami Safa'nmin eserleri, toplumun hafizasinin olusumunu ve

evrimini anlamak i¢in dnemli bir kaynak olarak degerlendirilmistir.

3.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin temel amaci, toplumsal hafiza ve edebiyat arasindaki

iligkiyi incelemek ve bu iliskinin Tiirk edebiyatindaki yansimalarini Peyami
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Safa'min romanlar1 {izerinden anlamaktir. Tirk toplumu, Cumbhuriyet
Donemi'nde hizli bir modernlesme siirecine girmis ve bu siireg, toplumun
aidiyet duygusunda kiiltiirel, siyasi ve dini a¢idan baz1 belirsizlikler yaratmistir.
Bu donemde meydana gelen keskin degisimler, insanlarin ge¢mislerine ve
kimliklerine dair sorular sormalarina neden olmustur.

Toplumsal hafizanin hatirlama ve unutma siireglerinin bir arada ele
alindigi bu c¢alismada, bu iki olgunun (hatirlama ve unutma) birbirinden
ayrilamayacagini vurgulamaktadir. Tiirk toplumunun modernlesme siireci,
toplumsal bellegin kesintiye ugramasina yol agmis ve hafiza kayiplarina neden
olmustur. Konu edindigimiz edebiyat ve hafiza iliskisi bu kesintinin sebeplerini
anlamak ve zamanin akiskanligi icerisinde eksik kalan yerleri tamamlamak
amacini tasimaktadir. Bu kayiplar, zaman i¢inde kurumsal mekanlarin bile
stirekli bir hafiza olusturamamasina yol agmustir.

Peyami Safa'min eserleri ve bakis agisi dikkate alindiginda, milliyetgi
muhafazakar bir ¢izgiyi savunmus ve tarihsel siirekliligi vurgulamis bir yazar
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Onun eserleri, toplumsal degisimleri ve kopuslari
anlama amac1 tasimis, toplumu farkl bir perspektiften ele almistir. Bu nedenle,
bu c¢aligma, Peyami Safa'nin eserlerini inceleyerek toplumsal yapiin evrimini
ve kopuslarini bilimsel bir metodolojiyle aciklamay1 amaglamaktadir.

Bu tez, Tiirk edebiyati, toplumsal hafiza ve roman ¢aligmalarina énemli
bir katki sunmayr hedeflemektedir. Peyami Safa'nin eserleri iizerinden
toplumsal hatirlama ve unutma stireglerini anlamak, Tirk edebiyatinin
toplumsal bellege katkisin1 daha iyi degerlendirmemize olanak saglamistir.
Ayni1 zamanda, bu c¢alisma Peyami Safa'nin edebi mirasmin O6nemini
vurgulayarak, onun eserlerini daha genis bir okuyucu kitlesiyle paylasmay1
amagclamaktadir.

Elindeki c¢aligmanin 6nemi ve onu Ozgin kilan yanlarn Tirk
edebiyatinin Onemli bir yazarmnin eserlerini toplumsal hafiza ve bellek
caligmalar1 baglaminda ele almasi bu alana miitevazi bir katki sunmasidir.
Edebiyatin, toplumsal bellegi nasil sekillendirdigi ve okuyucularin gegmisi
nasil anlamlandirdig gibi temel sorulara odaklanmasi da arastirmamizi 6nemli

kilan bir unsurdur. Caligmamiz Peyami Safa'nin eserlerinin donemin toplumsal,
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kiiltiirel ve siyasi baglamiyla iligkilendirilmesi, bu eserlerin toplumsal
hatirlama ve unutma siireglerini nasil etkiledigini anlama c¢abasini igermesi
baglamiyla yazarin eserlerinin kokenini ve etkisini daha iyi anlamamiza
yardimci olmustur. Peyami Safa'nin yasadigi sikintilar, yoksulluk, ailevi
sorunlar ve ruhsal zorluklar, onu bizim i¢in olduk¢a tanidik bir figiir haline
getiriyor.  Bu nedenle onun hayat hikayesine baktigimizda, kendi
hayatlarimizda da benzer noktalar bulabiliyoruz. Peyami Safa'nin yasadigi
deneyimler, aslinda hepimizin yasadigr veya tanidik geldigi duygulan ve
deneyimleri yansitiyor. Bu kisisel baglam, arastirmamiza 6zel bir derinlik ve

anlam katiyor. Toplumsal hafiza, aslinda hepimizin ortak hikayesidir.

3.3. Kapsam ve Sinirhliklar

Peyami Safa romanlar1 lizerinden toplumsal hatirlama ve unutma pratiklerini
anlama ve agiklamay1r amaglayan bu g¢alisma Peyami Safa’nin Sozde Kizlar,
Mahser, Bir Aksamdi, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye, Matmazel
Noraliya’nin Koltugu ve Yalniziz romanlart ile sinirhidir. Ancak analiz ve yorum
boliimiinde kimi zaman yazarin diger romanlarinda toplumsal hafizay1
imgelestiren temalara da ilgili alanlarda deginilmistir. Zira bir yazarin
kaleminden ¢ikan tiim eserlerin, bir yoniiyle onun hafizasini ve bu hafizanin
farkli donemlerini ortaya koydugu gercegi, bu g¢alismada yazarin inceleme
kapsami disinda tutulan bazi romanlarina da ara ara atifta bulunmamiza sebep
olmustur. Ancak bu biitiinliik g6z 6niinde bulundurulurken, ¢alismanin kapsami
ve sinirhiliklart dahilindeki romanlarin analiz béliimiinde ¢ok daha fazla esas
alindig1 da belirtilmelidir. Toplumsal hafizanin teorik arka planiyla Peyami
Safa’nin bahsi gecen romanlarindaki temalar mekan, beden, Dogu-Bati ¢atigmasi

gibi alt bagliklari ile incelenmis, tahlil edilmistir.

3.4. Arastirmanin Temel Veri Toplama Teknikleri

Bu caligma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi temel
alinarak yazilmistir. Dokiiman analizi, yazili eserlerin ve belgelerin sistematik
olarak incelenmesi ve analiz edilmesi icin kullanilan bir yontemdir (Rabinov,

1990). Bu yontem, basili veya elektronik formatlardaki bircok materyali ve
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belgeyi sistematik bir sekilde incelemek ve anlamak i¢in kullanilir.
Dokiimanlarin analizi sirasinda karsilastirma ve anlama yontemleri de uygulanur.

Bu aragtirmada, Peyami Safa'nin romanlar1 dokiiman olarak ele alinmis ve
onun donemine ait zamansal ve mekansal baglamlarla karsilastirilmistir.
Dokiiman analizi, Feldman’in (1987) yoOntemine gore dort ardisik evrede
incelenmistir. Bu evreler; betimleme, ¢6ziimleme, yorum ve yargidir.
Aragtirmada bu evreler, sdylem analizi i¢in temel bir ¢er¢eve olusturmustur.

Peyami Safa'nin bahsi gegen romanlarindaki ifadeler, mekan, beden, Dogu-
Bat1 catigsmasi temalari dogrultusunda tasniflenmis ana temalar sistematik bir
sekilde diizenlenmis ve bu temalar dogrultusunda alt basliklar eklenmistir. Ilgili
ana temalardan tiiretilen bashik ve alt bagliklar, Safa’nin romanlarinda gecen
hafiza unsurlarina goére olusturulmustur. Ardindan bu unsurlar ve pasajlar
1s181nda yorumlar yapilmis, her bir ana tema altinda elde edilen temel bulgular,
ilgili literatiirle baglantili bir sekilde okuyucuya sunulmustur.

Dokiiman analizi, bu arastirmanin temel veri toplama teknigi olarak
secilmigtir clinkii Peyami Safa'min romanlari, toplumsal hafiza ve bellegin
anlasilmasi i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Bu yontem, yazili belgelerin
sistematik bir sekilde incelenmesini saglar ve arastirmanin amacina hizmet eder.
Ancak dezavantaji, sadece yazili kaynaklara dayanmasi ve sozlii ifadeleri
icermemesidir. Bu nedenle, bu yontemle elde edilen veriler, arastirmanin

tamamlayict bir parcasi olarak kullanilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

PEYAMI SAFA ROMANLARINDA TOPLUMSAL HATIRLAMA
VE UNUTMA UNSURLARINA ILISKIN SOYLEM ANALIZi

4.1. Toplumsal Hatirlama ve Unutma Nesnesi Olarak Mekan

Toplumsal hafizanin goriiniirlilk kazanmasi ve siirekliliginin saglanmasi,
mekanlarla olan iliskisine dayanir. Pierre Nora'ya gore, hafizadan siirekli
bahsetmemizin nedeni, artik hafizanin var olmamasidir (Nora, 2006: 2). Hafiza,
belirginlesip yerlestigi mekanlara odaklanmak, giiniimiiz hizli yasaminda siireklilik
duygusuna duyulan ihtiyacla ilgilidir. Bu nedenle tarihsel siiregteki mekénlar
incelemek, toplumsal hafizaya temas etmemize olanak saglar. Bu mekanlarin
siireklilik duygusu saglayan baglica alanlar oldugunu sdylemek miimkiindiir,
ozellikle kurumsal mekanlar. Ciinkii kurumsal mekanlarda, bir bireyin varlik
gostermesi i¢in gegmis deneyimlerden yararlanmak, kisinin oradaki varligin1 goériiniir
ve siirekli kilmak énemlidir.

Keskin ¢izgilere sahip olmayan, sosyal mekanlar gibi mekénlar da toplumsal
hafizayr anlamak acgisindan oOnemlidir. Ulasim araglari, aligveris merkezleri,
restoranlar ve pastaneler gibi sosyal mekanlar, toplumsal etkilesimlerin yasandig1 ve
toplumsal siiregleri yansitan mekanlar drnegidir. Ayn1 zamanda bireysel mekanlar da
toplumsal hafiza i¢in bir inceleme alanidir. Toplumlarin yasam alanlar1 caglar
boyunca degismis ve bu degisim, onlarin nasil bir toplumda yasadiklarina dair veriler
sunmustur. Mekan ve hafiza iligkisine baktigimizda, bu iki olgunun birbirini
etkileyen unsurlar oldugunu goriiriiz. Mekan, hafizay1 olumlu ve olumsuz anlamda
etkilerken hafiza da mekani ayni sekilde etkileyecektir. Bireylerin mekéanin
kullanicilar1 olarak, hafizalari, ortak yasama dair deneyimlerinden yola c¢ikarak
bireysel hafizalarin1 paylasir ve aktararak kolektif bellegi olustururlar. Bir diger
onemli nokta ise mekanin farkli hafizalar iiretebilme potansiyeli veya imkanidir.
Ayn1 mekanda bir topluluk, olumlu veya olumsuz hissiyatlar igeren hafizalara sahip
olabilir. Mekanin hatiratlari, farkli hatiralarin bir araya gelmesiyle ¢ogullasabilir.
Ozellikle tarihsel vakalarda yasanan olaylarin {izerinden zaman gegtikge, olaylara
duyulan hissiyatlar degisiklik gosterebilir. Ciinkii mekanla olan iliskide deneyim

kadar hafiza da 6nemli bir belirleyici faktdrdiir (Yilmaz, 2019). Ozellikle mekana ait
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hafizanin sehir hafizasi haline doniismiis sekli, kolektif hafiza i¢inde yasama imkani
bulmasina ve sehrin kimligine ve aidiyet noktasindan anlasilmasina neden olabilir
(Yilmaz, 2019). Mekan, ontolojik bir kategori degil, insan1 bigimlendiren ve onun
tarafindan bigimlendirilen toplumsal bir boyuta sahiptir (Harvey, 2003: 11). Mekan,
her seyden once toplumsal bir olgudur. Bireylesmenin de gerceklestigi bir alan
olmasi nedeniyle mekanin incelenmesinin sosyolojik agidan biliyiikk 6nemi vardir.
Toplumsalligin olusmasi, sekillenmesi ve olgunlasmasi, mekan ig¢inde olmay1
gerektirip, mekanin da bizatihi kendisi olmaktadir. Mekansal bigimlerin, iginde
toplumsal siireclerin olustugu cansiz nesneler olarak degil, toplumsal siiregleri ve bu
stireglerin mekansal boyutunu igeren yapilar olarak goriilmelidir (Harvey, 2003: 11).
Henri Lefebvre ise "Bir toplumun mekansal pratigi kendi mekanimi yaratir" der
(2014: 67). Bu iki tanim dogrultusunda mekan ve hafiza mekani, diyalektik bir
siirecin {iriiniidiir ve sosyolojik bir olgudur. Nora'ya gore hafiza mekanlari,
animsanan nesneler degil, hafizanin mayalandig1 yerlerdir; gelenegin laboratuvaridir
(Nora, 2006: 12). Animsamalar her zaman belirli bir mekanda yasanir. Evler, kdyler,
sehirler, mahalleler gibi bir¢ok alan, mekansal olarak hatirlama cergevesinin
olugmasint saglar. Topluluklar, gruplarin1 saglam zemine oturtmak istediklerinde,
yalnizca iletisimin saglandig yerler olarak degil, ayn1 zamanda hatiralarinin somut
taniklar1 ve kimliklerinin sembolii haline gelen mekanlar olarak insa etmek ve
guclendirmek isterler (Assmann, 2006: 47). Bir hafiza mekaninin asil varlik sebebi,
zamani durdurmak, unutmay1 engellemek, nesnelerin durumunu tespit etmek, 6limii
Olimsiizlestirmektir (Nora, 2006: 32). Tim bu alintilardan hareketle hafiza
mekanlarinin  somut tanikliklar oldugu sOylenebilir. Ayrica, toplumlarin ani
parcalarinin mekanlara demirledigi ve bu gegmise doniik verilerin, yani toplumlarin

yasanmis gercekliklerinin mekénlarda dogrulandig: goriilebilir.

4.1.1. Romanlarda Kurumsal Mekanlar

Peyami Safa’nin romanlarinda basta hastaneler en ¢ok goze ¢arpan kurumsal
mekanlardandir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu hasta, hastalik ve hastanenin

sahislasarak i¢ i¢ gectigi romandir.

“Karanlik dehliz. Kapali kapilarin mustatil buzlu camlarindan gelen soguk 1siklarin bugusu,

yiiksek ve ¢iplak duvarlara vurarak donuyor... Dehlizin sonlarinda, gériinmeden agilip
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kapanan bir kapinin gicirtisi. Musambalara siirtiinen bir ayak sesi. Kopiiklenerek ucan ve
uzaklarda kaybolan bir beyaz gomlek ve iyot, eter, yag, ifrazat ve saire kokularindan

miirekkep, terkibi tamamiyla anlagilmayan bir hastane kokusu” (Safa, 2000: 5).

Kitapta hastane bir ‘dehliz’ olarak tasvir edilmektedir. S6zi edilen bu upuzun
gecit hastane deyince hatirlananlan isaret etmektedir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu
yar1 otobiyografik bir romandir. Bu nedenle yazarin zihnindeki hastanenin tezahiirti
aslinda kisisel belleginin tezahiirlidiir. Yazarin bellegi kamusal alani tanimlamis ve
ona yeni bir kimlik kazandirmistir. Romanin ismi de yazarin zihinsel yapisin1 gozler
ontine sermektedir. Kogus kelime anlamu itibariyle “kisla, hastane, hapishane, yatili
okul gibi yerlerde, i¢inde bircok kisinin yattig1, barindig1 biiyiik oda” demektir.
Ancak yazarin tarif ettigi hastane insan ruhunu sikan bir karanlig1 ifade ettiginden
daha cok hapishaneyi hatirlatir. Yazar ayn1 zamanda i¢inde hastanenin de oldugu
fakiilteyi farkli gruplara gore farkli bigimde tanmimlar. Bir hafiza mekani olarak
fakiilte kisilerin zihninde nasilsa dyledir.

“Hizla girip ¢ikanlar, agir agir ve aranarak yiiriiyenler, bir kosede bekleyen askeri elbiseli
fakiilte talebesi, beyaz gomlekli asistanlar, doktorlar, yanimdan gecerken biraktiklart mesleki
koku ile eczacilar, duvarlardaki cetvelleri okuyan hastalar. Gayet vahim isler etrafindaki
sessiz faaliyet. Burasi bir resmi daireye, bir mektebe, bir hastaneye, bir hamama, bir

magazaya, bir kislaya ve bir mabede ayni zamanda benzer” (Safa, 2000: 35).

Fakiilte, hasta gen¢ i¢in ve diger hastaneler icim hastane, asistan doktorlar i¢in bir
okul, askerler icin bir kisla konumundadir. “Toplumsal kimligin olugsmasinda etkili
olan sosyal iliskiler ki bunda egitim ve is 6nemli bir role sahiptir, kolektif bellegin
mekan algilayisini da degistirmektedir” (Yicel, 2021: 206). Buradan hareketle,
mekan bireysel hafizaya gore devamli olarak yeniden tiretilmektedir. Hasta gen¢ bu
tiretimi hastanenin her kdsesini yazarak yani bir hafiza nesnesine doniistiirerek yapar.

“Fakiiltede bilmem hangi kogusun muavin odasindayim: iki karyola. Ortada yesil masa,
ustiinde siirahi ve kitaplar. Duvarda bir elektrik zili. Sagda bir camagir dolabi...
-Ne yaziyorsun?
-Bu odada gordiiklerimi” (Safa, 2000: 64).
Karakter tizerinden hastane odasi okuyucunun zihnine islenir. Daha once de
hafizanin kolektif boyutuna deginirken mekéni romancinin géziinden gezmenin

mekana kazandirdigi hafizadan bahsetmistik. Burada da yazarin hafizaya temas ettigi

nokta budur. Kitab1 kapattigimiz anda hasta ¢ocuk yoktur, hastane yoktur hatta
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Peyami Safa da yoktur ama okudugumuz metnin imgesi zihnimizdedir. Artik bir
hastaneye bakis agimiz yeni bir malumat kazanmamizla beraber baska bir hal almig
yani yeniden {iiretilmistir (Bkz. Sema 1).

Bir mekan hakkinda ayni tezahiire sahip bir grubu diisiindiigimiizde grubun
hafizas1 mekan1 sekillendirecektir. Kurumsal mekanlarin siirekliligi o mekéanda
bulunun grubun ortak bir hafizasi olmasindan kaynaklanir. Psikolojide 6grenilmis
caresizlik konusunda ele alinan hafizanin isleyisi kurumsal mekanlardaki hafizanin
nasil isledigine ¢ok benzer bir yapidadir. Ogrenilmis caresizligin ilk deneyi olarak
bilinen bes maymun deneyi Stephenson ve arkadaslar1 (1967) tarafindan tepesinde
asili muzlar bulunan ve igerisinde bu muzlara ulagsmak i¢in bir de merdiven bulunan
bir kafese bes adet maymun koymalari ile olusturulmus bir deneydir. Herhangi bir
maymun merdivenleri ¢ikarak muzlara ulagsmak istediginde; yalnizca merdivenden
yukartya ¢ikmaya calisan maymun degil, kafesteki biitiin maymunlar disaridan buz
gibi soguk su ile 1slatilmistir. Kafesteki biitiin maymunlar, bazilar1 birka¢ kez olmak
lizere, muzlara ulagsmaya calismis ve sonunda biitiin maymunlar sirilsiklam olmustur.
Bir siire sonra ise, merdivene dogru hareket eden maymun diger maymunlar
tarafindan doviilip merdivene ¢ikmasi engellenmistir.  Maymunlar tek tek
degistirilmis ve nihayetinde biitiin maymunlar degistirildigi halde sebebi ortada
olmasa bile merdivene ¢ikmaya calisgan maymunlar diger maymunlar tarafindan
doviilmiistiir (Aktan, 2016). Kurumsal mekénlarda yasadigimiz sey bir garesizlik
hissi olmasa bile hatirlanan, eylemlerin siireklilik kazanmasidir. Bu siireklilik sosyal
iligkileri de belirleyici bir rol oynamistir. Romanda hastanenin gence goOre bir
karanlik dehliz olusu hastaneyi hafizasinda nasil yarattig1 ile ilgilidir ancak kapi
gicirtisina varana kadar tasvir ettigi mekan kendi ig¢inde siirekliligi olan, okurun
zihninde hastane neyse onu canlandiracak bir toplumsal hafiza dinamigidir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda hastane hasta gencin zihninde yeniden insa edilir.
“Ve onlara miitemadiyen bakiyorum. igime serin mavilikler doluyor, ruhlarini iyice gizleyen
korkung ve tehditkar mahliklar. Suurlar1 varnug gibi duruyorlar ve her an biiyiik bir felaket
yapmaya hazirlandiklar1 halde, avlarmin korkusuyla eglenmek i¢in maksatlarinin icrasini

tehir ediyormus gibi duruyorlar, Allah gibi, kuvvetini gostermeden kuvvetli duruyorlar”
(Safa, 2000: 100).
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Hasta geng, hastane ile o kadar biitiinlesmistir ki artik zihninde hastane bir
varlik kazanmistir. Hasta gencg icin kendisini hastaneden daha fazla kusatan higbir
yer kalmamistir. Bu nedenle zihninde hastane kutsallasmistir. Kitabin sonunda
hastanenin yalnizca kendisi icin degil hastaneye giren herkes i¢in bir taniklik

olusturacagi vurgusu vardir.

“Bes dakika sonra hastaneden ¢ikiyorum. Son not. Bu odada bagkalar1 inleyecekler. Onlari
simdiden gayet iyi tantyorum. Ustiimden ¢ikarip yataga attigim robddsambr icinde, ebediyen

ayni insan bulunacak: hasta” (Safa, 2000:14).
Hastane, herkes tarafindan ayri kurgulanir ama herkesi ayni kimlige sokar

‘hasta’. Buradan hareketle hafizanin mekan tizerinden kimligi nasil olusturdugunu da
okuruz. Hastane bu romanda biitiin dokulariyla islenmistir. Sema 3’te de goriildigi
lizere hastane kendi basma bir hafiza olusturur ve diger unsurlar1 belirleyen bir rol
oynar.

Safa, hastaneyi Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda biitiiniiyle ele almistir ancak
hastane ve hastalik imgesini baska kitaplarinda da gérmekteyiz. Simsek romaninda

Pervin karakteri simsekten korkan bir ‘deli kadin’ olarak tanitilir.

“Bugiin Pervin'i tedavi etmege c¢alistyorlar. Hususi bir hastahanede, beyaz gomlekli insanlar,
ona akli muvazene vermek icin etrafin1 almiglardir. Gomlekleri beyaz, yiizleri kirmizi, gozleri
ding o insanlar ki Pervin'in de bir kahramani oldugu haileyi doguran son amili bilmiyorlar ve
bu dili tutulmus, gozleri solmus, kiil benizli ve sessiz, hi¢ kimseye bakmayan ve hi¢ kimse ile

konugmayan deli kadin1 iyi etmekten aciz goriiniiyorlar” (Safa, 2021: 318).

Simsek romani Istanbul’da gecmektedir. Romandan alinan pasajdan gordiigiimiiz
Uzere Safa, bir ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesi tasvir etmektedir. Hastanenin adini
sOylemese bile hastaneyi ve hastanenin hafizalardaki halini okuyucunun zihninde
resmini gizerek Dbetimlemektedir. Akil hastaliklari hastanesi dedigimiz zaman
Istanbul 6zelinde akillara gelen isimlerden biri Bakirkdy® Devlet Hastanesi’dir.
Ancak Bakirkdy Devlet Hastanesi’nin kurulusu 1924 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kitabin yazildig1 tarihle donemin ruh ve sinir hastaliklarinin tedavisi alanlarinda
hizmet veren kurumlara baktigimiz zaman romandaki benzerlikler Toptasi

Bimarhanesi isaret etmektedir. “Kurulusundan bu yana Bakirkdy’de faaliyet gosteren

° Bakirkdy ismi toplumsal hafiza i¢in kavramsal agidan 6nemlidir. Dile yerlesmis bir kavram toplumsal hafizada aktarilir.
Ciinkii dil kolektif bilinci olusturur, ortak aklin {iriinii oldugu gibi ortak milli hafizanin da yapicisi, ortak milli hafizanin
kendisidir (ilhan, 2012). Tezimizin temalar iginde dil ve toplumsal hafiza’ konusunu olmadigindan Bakirkdy ismi iizerinden
burada deginme gerekliligi dogdu. Daha genis bilgi i¢in bkz. (Karaarslan, 2019).
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Hastane, Uskiidar’daki Atik Valide Kiilliyesi’nde yer alan Toptasi Bimarhanesi’nin
tasinmast ile kurulmustur. Toptast Bimarhanesi 1873 yilinda Siileymaniye
Bimarhanesi’ndeki akil hastalarinin buraya tasinmasindan 1927 yilina kadar,
Osmanli Devleti’nin resmi ve en biiylik akil hastanesi olarak hizmet vermistir”
(Erkog, vd., 2010: 1). Bimarhane 1924’te bakanlar kurulu karar1 ile Bakirkdy Devlet

Hastanesi adin1 almustir.

Resim 2: Toptas1 Bimarhanesi Kadinlar Kogusu 1920°1i yillar
(kaynak:https://www.5harfliler.com/19-yuzyildan-gunumuze-delilik-fatih-artvinli-ile-soylesi-2-
bolum/).

Peyami Safa Matmazel Noraliya'min Koltugu’nda hangi hastane oldugundan
s6z etmeden bir hastaneden bahseder:

“Sonra yine profesor deléletiyle -Ah bu adam! Ben yalniz onun iyiliklerini ddemek igin bile
yasamak ve ¢alismak zorundayim- Niliifer’in

Nisantas1’ndaki hastahaneye taginmas... Bittim! Bittim!” (Safa, 2002: 126).

Romanin yazildig1 1949 yilinda Nisantagi’nda bir hasta vardir. Bahsi gegen
Nisantasi’ndaki hastane donemin tek Ozel hastanesi olan Amerikan Hastanesi’dir
Roman, konusu bakimindan toplumun ekonomik yapisin1i da goézler Oniine
sermektedir. Teyzesinden kalan miras ile zenginlik elde eden karakter kardesini bir
0zel hastaneye gotiirmektedir. Safa burada karakterin zenginliginin bir gostergesi
olarak hastaneyi aragsallastirmistir.

Toplumsal hafiza ve mekan iligkisinin gozlenebilecegi diger noktalardan biri

de egitim kurumlaridir. Talcott Parsons’a (1959) gore egitim kurumlarinin (okulun)

60



belli bash fonksiyonlar1 vardir. Bunlardan biri yetigkinlerin toplumsal rol sistemine
gore 6grenci secmek, yetistirmek ve toplumsal alandaki yerlerinin tayin edilmesini
saglamaktir. Bu baglamda sosyal iliskileri olusturan kurumsal mekanlara egitim
kurumlar1 da dahil edebiliriz. Peyami Safa’nin romanlarinda Dartlfinun,
Dariissafaka, Notre Dame De Sion, Dariillelhan gibi egitim kurumlarin1 gérmekteyiz.
Darulfinun Fatih-Harbiye romaninda Neriman ve Sinasi’nin gittigi okul olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dartlfinun bugiinkii Istanbul Universitesidir. Modernlesme
hareketleri ile beraber 1933 yilinda Darilfiinun ilga edilmis yerine Tiirkiye’nin ilk
{iniversitesi olan Istanbul Universitesi kurulmustur (Yiicebas, 2014). Fatih-Harbiye
Batililasma karsisinda Doguya karst pozitif ayrimcilik yapan bir kitap olarak
karsimiza ¢ikar. Ne var ki kitap yaymlandiktan iki sene sonra yeni bir modernlesme
hareketi olarak bir {liniversite a¢ilmistir. Dariilfiinun, egitim tarzi acgisindan daha

gelenege uygun bir okul olmasi agisindan Peyami Safa i¢in dnemlidir.

| \agip Bey isminde bir Cin ve Yunan denizlerin-
;:mur denizde bir cocu- deki isgaller dortler misa
‘ &Lﬂrken boguldu kanin tatbikatindan mi?

v NI - say: o SALL, 1 RAGUSTOS (5 i ay) 1933 Vare T Sayisi 5 Kurug

| ”7‘ Yeni iiniversitenin kurulusu

Resim 3: Darulfinunun ilga edilmesi Vakit Gazetesi Kup(ri

(kaynak: https://www.gastearsivi.com/gazete/vakit/1933-08-01/1)

Baska bir egitim kurumu olan Notre Dame De Sion, Yalniziz romaninda
Batiya ayak uydurmaya ¢alisan, Batil1 bir hayat tarzi benimseyen Selmin’in okudugu
okul olarak karsimiza ¢ikar. Notre Dame De Sion 19. yiizyilda ac¢ilmis yalnizca kiz
ogrencileri kabul eden rahibelerin 6gretmenlik yaptig1 bir Katolik okuludur. Tevhidi
Tedrisat Kanunu’ndan sonra Milli Egitim Miidiirliigiine baglanmis, 1997°de ilk erkek
ogrencilerini kabul ederek bugiin Milli Egitim Miidiirliigii’ne bagh bir Fransiz Lisesi
olarak varligim siirdiirmektedir. Romanda adi gecen bu mekanin toplumsal hafiza

icin 6nemi, kurgusal bir karakter {izerinden bir egitim kurumunun gecirdigi degisim
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ve doniisiimii bugiinden anlayabilmemize olanak saglamasidir. Laiklik ilkesinin 5
Subat 1937°de kabul edilmesi (Ozkul, 2014) elbette rahibelerin egitim ve 6gretimini

stirdlirdiigli okulun degisip doniismesine sebebiyet vermistir.

G ROPNOD
”~ Hdy

Resim 4 ve 5 : Notre Dame De Sion 19. yiizyil ve 2016

(kaynak: http://www.levantineheritage.com/ferikeui.htm)

Dartlelhan Fatih-Harbiye romaninda karsimiza ¢ikan egitim kurumlarinda
biridir. Dartlelhan Arapga’da ‘Nagmelerin Evi’ anlamima gelmektedir. Dariilelhan
18. Yiizyilda gelenegi yeniden kurgulama amaciyla insa edilmis bir miizik okuludur.
Safa’nin Fatih-Harbiye romani alafranga-alaturka g¢atigsmasini isleyen bir roman
olmasi itibariyle karakterlerin okulu olarak Dartilelhan’1 se¢gmesi ayn1 konunun bir
baska sekilde islenmesidir. Romandaki Dogu-Bati c¢atismasi o donemde
Dariilelhan’1n kendi i¢indeki ¢atigmalarin da bir gostergesidir. “Dariilelhan dort yillik
planlanmis, kadinlar (inés) ve erkekler (zliklir) subelerinden olusan, subeleri iki farkl
binada egitim veren “tarihginas ve musiki sanatina vakif ve beste tanzimine muktedir
ve hakiki sanatkdr namina ihraza [nail olmaya] sayeste [uygun] muallim ve
muallime” yetistiren bir miizik okulu” olarak insa edilmistir (Tasdelen vd., 2021.:
828). Dariilelhan’in kurulma prensibine baktigimiz zaman hem miizik yetenegi olan
hem de aile terbiyesi almis gengleri ortak bir ¢ati altinda toplama gayesini goruriz.
Durkheim (2006) bu meseleyi islevsellik boyutuyla ele almistir. Modernlesen
toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda Dariilelhan kurulmasi gelenegi goéz ardi etmeden
modernlesmeyi de kabul etme diislincesinden dogmustur. Ancak bu yeterli

olmamigtir. Romanda da goriilecegi lizere okulun alafranga boliimiinde egitim alan
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Macit’in, Neriman’la tanigmasi Neriman’in i¢inde yasadigi dinamikleri
degersizlestirmesine yol agmistir. Dariilelhan’in kendi yapis1 da modernlesmeye
diren¢ saglayamamistir. Alaturka egitimin yerine alafranga egitim daha belirgin hale
gelmistir. Sonrasinda da Dariilelhan, 22 Ocak 1927 tarihinde Istanbul Misiki
Konservatuari ad1 altinda Istanbul Sehremaneti’ne baglanmis Sonrasinda da istanbul
Belediye Konservatuvar adiyla faaliyetini siirdiirmiistiir (Ozcan, 1993). Buradan
hareketle yazarin hafizas1 bize modernlesme siirecinin gelenegin tanimlanig

biciminin nasil degistirdigini gostermistir.

Resim 6: Istanbul Belediye Konservatuvari nefesli sazlar béliimii dgrencilerinden olusan sehir caz
band1,1930
(kaynak: https://istanbultarihi.ist/240-cumhuriyetin-muzigi-ve-istanbul)

Resim 7:Darii’1-Elhan Fashi Misiki Heyeti (1926)
(kaynak: https://www.oguztopoglu.com/2013/08/darulelhan-fasl-musiki-heyeti-muaillim.html)

Tirkiye'de miizikteki modernlesme hareketleri, Tanzimat Fermani sonrasinda
baslamis ve Cumhuriyet doneminde hiz kazanmistir. Mesrutiyet donemindeki aydin

hareketlerinde, modern bir Tirklik kimligi olusturma amaciyla halkin bilincini
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sekillendirmek i¢in miizigin 6nemli bir rol oynadigi gézlemlenmektedir (Aksakal
2010: 254). Modernlesme siirecinde, Ziya Gokalp tarafindan 6ne stiriilen politikalar,
Tirk miizigini ulusal bir kimlikle sekillendirmek amaciyla bir dizi énemli adimi
icermistir. Bu politikalar, derleme caligmalari, yetenekli 6grencilerin yurtdisinda
egitilmesi, miizik egitiminde yapilan reformlar, Osmanli miiziginin egitiminin ve
radyo yaymlariin kaldirilmast gibi siireglerle desteklenmistir. Cumhuriyet
doneminin miizik politikalarmin temel odak noktasi, Tiirk halk miizigi iizerine
odaklanarak Bati miizigi etkisiyle yeni besteler iireterek modern ulusal miizigi halka
benimsetme ¢abalar1 olmustur. Tiirkiye'nin Cumhuriyet déonemindeki modernlesme
siirecinde, Tiirk sanat miizigi geleneginin Osmanli Imparatorlugu'nun sembolii olarak
kabul edilmesi, bu gelenegin temsilcilerinin uzun yillar boyunca ¢esitli tartigmalarla
kars1 karstya kalmalarina neden olmustur. Bu baglamda modernlesme siirecinde
miizigin degisimini anlamak donemin toplumsal hafizasiyla alakali ipuglar
vermektedir. Safa, Bati'ya biiyilk bir hayranlik besleyen Neriman karakteri
aracilifiyla Tiirk Sanat Miizigi'nin geleneksel koklerinin nasil goriildiigline dair bir

baglant1 kurmaktadir.

“Of... Bu elimdeki ud da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu Samlr’ya
birakalim. Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey etmiyormus gibi
tistelik bir de Dariilelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi ne yapacaklar? Yapsalar da

ben de kurtulsam.” (Safa, 2017: 27).

Peyami Safa romanlarinda kurumsal mekanlarin hatirlatilmas1 daha ¢ok
mekanlarin bugiinkii islevleriyle ilgili olarak ele alinmistir. Romanlarda Batililagsma
hareketlerinin mekanlara olan etkisini mekanlarin hafizasi tizerinden okumaktayiz.
Bir mekanin diizenlemesi, tasarimi, atmosferi ve islevi, insanlarin hangi eylemleri
gerceklestirecegini veya hangi davranislar sergileyecegini etkilemektir. Bu etki o
mekanin hafizasin1 olusturur. Mekanlarin adlarindan baslayarak atmosferlerinin
degismesi mekanlarin hafizalarinin da degismesine sebebiyet verecektir. Safa’nin
romanlarinda geleneksel ve modern egitim kurumlari, hastaneler gibi kurumsal
mekanlar, bugiinden bakildiginda bu degisime ugramis goriilmektedirler.

Safa’nin romanlarinda kurumsal mekanlar1 incelemek grup dinamiklerinin ve

bireysel deneyimlerin hafizanin dontisiimii ile dogrudan iliskisi oldugunu ize
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gostermektedir. Modernlesme ile hafizada meydana gelen degisim bireyi, gruplari ve
toplumu etkilemis ve bu etki sosyal yasantinin ritminin attig1 kurumsal mekéanlarda
kendini gOstermistir. Mekanlarda meydana gelen bu degisim de toplumu
etkileyecektir. Dolayisiyla hafizanin yani hatirlananlarin ve unutulanlarin degigmesi
yahut siyasal erklerin hatirlanacaklart ve unutulacaklari belirlemesi kurumsal
mekanlarda belirgin olarak kendini gosterecektir. Toplumsal hafizanin imgelestigi
mekanlar toplumun hafizasini, toplumun hafizas1 da bu mekanlar1 dongisel olarak

etkilemistir.

4.1.2. Bireysel Mekanlar

Peyami Safa’nin romanlarinda bireysel mekénlar olarak ele aldigimiz tema, ozel
yasamin siiregeldigi evleri incelemektedir. Safa’nin romanlarinda karakterlerin
yasadiklar1 evler romanin vermek istedigi mesajlar isleyecek sekilde kurgulanmistir.
Evlerimiz giindelik hayatin basladig1 ve bittigi yerlerdir. Dogdugumuz ev bizi kusatir
ve sekillendirir. Safa ev ve psikoloji iligkisi iizerinden bellek metaforu olusturur.
Bireysel hafiza, zihinden evlere dogru akar. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda hasta
cocugun yasadigr evi gorme bigimiyle adeta bellek mekana yapisiyor, mekéan,
yasanan hadiseleri saklayan bir bellege sahip oluyor (Yiicel, 2021).
“Bu sofa yasl bir insan yiizii gibidir: Evimizin biitiin ruhu, kederleri ve nes'esi orada goriiniir,
her giiniin hadiseleri tavana, duvarlara, dosemeye bir leke, bir ¢izgi, bir burusuk ve bazan da
ancak bizim gorebilecegimiz gizli bir isaret ildve eder. Bu sofa canlidir: Bizimle beraber
kimildar, degisir, bizimle beraber dagilir, toplanir, bizimle beraber uyur uyanir; bu sofa
aramizda sanki {Uglincli bir simadir ve giildiigii, agladig1 bile olur. Bu sofa dort kdsedir:
Ortada sokak kapisi, iki yaninda birer pencere. Pencerenin yaninda bir ot minderi. Minderin

yaninda yemek masasi. Masanin yaninda iki sandalye. Bu sofada oturulur, yemek yenir,

misafir kabul edilir” (Safa, 2009: 14).
Yiicel (2021) makalesinde bu pasaji ele alirken “genius loci” ifadesinden yola
¢ikarak bir izlenimde bulunmustur. Genius loci, mekanin ruhu demektir. Mimaride
cok kullanilan bu ifade cagdas kullanimda bir yerin kendine 6zgii atmosferine veya
"yerin ruhuna" atifta bulunur (Canbulat, 2021). Zeitgeist’i zamanin ruhu olarak
tanimlamistik (bkz. Dipnot 3). Genius loci de mekanin ruhudur. Mekanin bir
ruhunun oldugu iddias1 tipki Safa’nin yazdig: bigimiyle mekani; canli bir organizma

olarak gormek demektir. Boylece tipki zeitgeistte oldugu gibi nesilden nesile
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aktarimin olmasi i¢in genius lociye ihtiya¢ vardir. Safa, karakterin hafizasindan
mekana bir ruh iifleyerek onun hafiza igin miicessem bir hale sokmustur.

Bireysel mekanlar yalnizca bellegin disa aktarimi olarak ele alinmamustir.
Ayn1 zamanda modernlesmeyle beraber gelen toplumsal degisime de ayna
tutmaktadir. Safa apartmanlar1 ve Tiirk evlerini romanlarinda Dogu Bati ¢atismasinin
goriinimi olarak yazmustir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu hafizamizdaki Tiirk

evlerini yeniden canlandirir.

“Kenar mahalleler. Birbirine ufunetli adaleler gibi ge¢mis, yaslanmis tahta evler. Her
yagmurda, her kii¢iik firtinada sancilanan ve biraz daha egrilip biigriilen bu evlerin dniinden
her gecisimde, ¢gogunun ayr1 ayri maceralarini takip ederdim. Kiminin kaplamalari biraz daha
kararmistir, kiminin sahnisini biraz daha yumrulmustur, kimi biraz daha 6ne egilmis, kimi
biraz daha ¢Omelmistir; ve hepsi hastadir, onlari seviyorum; ¢iinkii onlarda kendimi
buluyorum; ve hepsi iki ii¢ senede bir ameliyat olmadik¢a yasayamazlar, onlart ¢ok
seviyorum; ve hepsi, riizgdrdan sancilandik¢a ne kadar inilderler ve i¢lerinde ne aziz seyler

saklarlar, onlar1 ¢ok... ¢ok seviyorum” (Safa. 2000: 15).

S6zde Kizlar romaninda da eserin verildigi donemde donemde giindelik
hayatin akisinda 6nemli mekanlar olan kdskler de toplumsal degismeye bagli olarak
ahlaki bozulmanin merkez mekanlar1 olarak gosterilmistir. “Tiirkiye, Cumhuriyet
donemine gectikten sonra, koskler biraz zorunlu olarak degisime ugradi ama,
Avrupa’daki benzerleri ile kiyaslaninca, pek de mantikli goéziikmeyen c¢esitli
kullanim amaglarina hizmet etmeye basladilar. Bu da, her zamanki gibi, bir objeye
artik mantiksal bir islev verilemeyince ortaya ¢ikmasi kagimilmaz olan tahribata yol
act1” (Koeph, 1986: 2).

“Mebrure i¢in bu kosk, biiyiikten kiiglige, kadindan erkege, teklifsizden yabanciya kadar hep

sefih, zevk diiskiinii, hafif mesrep insanlarla dolu. Bunlar, diimeni kopmus, freni kirtlmis bir

otomobil i¢inde, yliksek, dik bir bayirdan asagiya alabildigince giden, fakat vartay1r da

hissetmeyen yahut seve seve kabul eden insanlara benziyorlardi” (Safa, 2003: 72).

Mebrure’nin koskii tarif ederken esasinda Istanbul’daki ahlaki ¢okiisii tarif
etmektedir. Kosk Istanbul’'u hatirlatmasi baglaminda bir hafiza mekéanina

doniismiistiir.
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Safa, Mahser romaninda da Tiirk evi betimlemesi yapmaktadir. Romanlardaki
pasajlarda Tiirk evleri ‘hasta’ olarak tasvir edilir. Ciinkii Tiirk evi gelenegi yani
Dogu’yu temsil eder. Batililagma beraberinde evlerde de bir degisime sebebiyet

verecektir.

“Nihat kapiy1 kapayip kol demirini yerlestirirken, Muazzez ¢oktandir gérmedigi bir viran
Turk evini gozden geciriyordu: Toprak zeminli bir hol. Sol rafta ve dipte bir merdiven.
Trabzanlar1 kopmus, parmakliklari kirilmis, mukavva ve gazete kagitlariyla yamanmis
kiiciiciik bir pencere, duvarlar dokiik, rutubetten, kireglerin beyazi dalga dalga morarmis. Sag
tarafta ve dipte bir merdiven. Trabzanlar1 kopmus, pargalanmis, bazi tahtalar ip gibi sarkiyor”

(Safa, 2019: 142).

Safa’nin betimledigi evler, modernite dncesi Tiirk evlerinin dramatik bir tanitimidir.
Bu evlerin dogayla ve insanla bagi kopmamistir. Ancak moderniteyle beraber bu
evlerin yerini apartmanlar almistir. Apartmanlarin doga ve insana aykir1 yapist onu
bir unutturma aracina déniismesine sebep olmustur. Seyhan Kurt (2021) Haneden Ev
Haline isimli kitabinda Safa’nin eski evleri edebi bir dille birebir tasvir ettiginden
bahsetmektedir. Kurt (2021) Tirk evlerinin pitoresk® bir yapist oldugundan séz
etmektedir. Tirk evlerinin mimarisi gegicilik ilizerine kurgulanmistir. Genellikle
kerpi¢c malzeme ile yapilan bu evlerin omrii belki bir insanin Omriinden biraz
fazladir. Ancak modernite gelen doniislimiin insan1 6liimsiizlestirme diisiincesi evlere
de sirayet etmistir. Apartmanlar bir sonsuzluk fikri ile kurgulanmigtir. Beton,
modernitenin bizatihi kendisidir. Safa bu ayrimi net bir sekilde gormistir.
Toplumsal degisimin mekanlar tizerindeki yansimasini Mahser romaninda net bir

sekilde aktarmistir.

“(...) yalmizlig1 o kadar 6zliiyorum ki. Bu apartman hayati beni bitirdi. Vallahi eski Tiirkleri
takdir ediyorum. Biiyiik konaklarin o genis, rahat sofalarinda, odalarinda ne iyi yagamis olacaklar.

Boyle dort duvar arasina sikismakta ne zevk var bilmem ki” (Safa, 2019: 49-50).

Romanda Tiirk evi hayrani olan Nihat, sonunda esiyle bir apartman dairesinde
yasamaya baslayacaktir. Mahser ve Bir Aksamd: romanlarinda apartman temasini
isleyen Safa, apartmanlarin islevselligini kabul etmektedir. Safa’nin temel elestiri
noktasi tipki Batililagsmanin hayranligi gibi apartman dairesinde oturmanin da hayran

olunacak bir sey olarak gérulmesidir (Aksoy, 2009).

10 Tablosu yapilabilecek derecede giizel olan nesne.

67



Turk evi Mahger romaninda Dogu’nun geldigi durumlari aktarmak igin bir
alegori olarak kullanilmistir. Dogu yipranmis ve kaderine terk edilmistir. Ancak

bunun caresi Batiya yonelmek degil, bir evi restore etmek gibi Dogu’yu

diizeltmekten geger.
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Resim 8 ve 9: Geleneksel Tiirk Evi Mimarisi Dig Cephe Goriiniimii

(kaynak:https://iwww.mrmartelo.com/turk-evi/)

Peyami Safa, Bir Aksamdi romaninda Dogu- Bati karsithigini islemek igin
Turk evi ve apartman ikilemini kullanir. Aslinda bu karsitlik tam olarak Anadolu-
Istanbul karsithigidir. Meliha’nin anne ve babasiyla yasadigi ev Anadolu’yu temsil

etmektedir. Meliha karakteri {izerinden Safa Anadolu insaninin bir portresini gizer
“Hatirliyor... Bir aksamdi... Oda los... Kafes delikleri mavi... Giindiziin son 1siklariyla
beraber, sanki odadan esya da gekiliyordu: Levhalar, duvarlarin kararan zeminine Batiyorlar,
minderler soniiyor, iskemleler dagiliyor ve hepsi, bugulanarak sekilsiz bir ugusla
kayboluyorlar. Minderin kdsesinde oturan babasi, bir oksiiriikten sonra ileri firlayan basini
hala dogrultamamus, iki biikliim. Yizii gittikge karariyor ve siyah ceketinin rengini altyordu.
Her seyi koyu kurgun renkli bir bugu kaplamisti. Aksam” (Safa, 1980: 7).
Meliha’nin evini bir karanliktan ibaret gérmesi onun Izmit’i sevmemesinden

kaynaklanmaktadir. Ciinkii ona gore yasadigi hayat, hayat degildir. Bir baska hayata

Oykiiniir. Ancak Meliha’nin odasinda hatirlatilan bir bagka unsur toplumdaki hastalik

ve yozlagsmadir. Meliha’nin babasi hastadir ¢iinkii Anadolu hastadir. Meliha’nin

Kamil ile Istanbul’a kagip bir apartman dairesinde yasamaya baslamasi en basta
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evinden tamamen kopmus gibi gorliinmesine sebebiyet verir. Ancak ge¢misi yani
hafizas1 onu rahat birakmaz. Meliha’ya gore hafizadan tamamen kopabilmek babanin

Olmesine baglidir.

“Oh, yiyecekler, sarhos ve a¢ mikroplar, hiirriyet-perver mikroplar, yiyecekler! Siiphesiz
baba, her giin biraz daha kuruyacak ve gogiis kafesinin golgesi, derisinin iginde bir mesale
yaniyormus gibi, biraz daha siritacak. Oldiirmek l1azim. Yasamak igin 6ldiirmek lazimdur.

Evvela babay1 6ldiirmek. Evveld, en sevileni 6ldiirmek™ (Safa, 1980: 45).

Bu diistince Cumhuriyet Donemi aydimnlarinin diisiinceleri ile benzerlik
tasimaktadir. Batililasma cabalar1 gelenegin tamamen g6z ardi edilmesine sebep
olmustur. Modernlesme i¢in babay1 yani Anadolu 6ldiirmek gereklidir. Ancak baba
aslinda bir otorite semboliidiir. Orhan Pamuk (2016) Kirmizi Sa¢li Kadin Kitabinda
Anadolu’yu tarif ederken su ifadeleri kullanir:

“...Kendine baska bir baba bul. Herkesin babasi ¢oktur bu iilkede. Devlet Baba, Allah Baba,

Pasa Baba, mafya babasi... Burada kimse babasiz yasayamaz” (Pamuk, 2016: 68).

Meliha da tipki Pamuk’un ifadesiyle kactig1 babasi olmadan yasayamaz hale
gelmistir.

Kamil ile yasamaya basladig1 apartman dairesi tam bir Bat1 temsilidir.

“Meliha etrafina bakmiyor. Garip oda. Hepsi koskocaman bes alt1 parca esya. Ortada
biiyiik, uzun bir masa. Ustiinde siyah bir ortii ve ii¢ heykel. Bir biiyiik sigara tablasi, bir
biiylik kiitiiphane. Pencere kenarinda, arkasi yiiksek pek biiyiik bir koltuk, bir de masanin
basinda. Abajur. Bir iskelet kafasi. Duvarlarda garip yapilmis resimler; harpler. Meliha
kitaplara yaklasti, rafin iist goziinde ciltli bir seri kitap: Fransizca Roma tarihi. Altinda
Napolyon'un harp seferleri. Rafin kenarinda Napolyon'un tungtan kii¢iik bir heykeli. Masanin
tistindeki heykellere bakti: Napolyon. Ortada bir meshur adam daha ama Sekspir mi, Dante
mi nedir, kiz bilemedi. Ugiincii heykeli hi¢ tanmiyamadi. Bu ayaklar1 ve bacaklar1 ¢iplak,
etegini bir koluna almis, elinde bir degnek tutan ve oteki ¢iplak kolunu havaya kaldirmuis,
esvabinin gdgsiinde at, migfer, insan resimleri menkus eski bir cengaver. Ciplak ayagindan

dizine kadar anadan dogma bir ¢ocuk ucar gibi havada duruyor” (Safa, 1980: 24).

Meliha’nin gordiigii oda, dizayniyla ve bir apartman dairesi olusuyla Bati
temsili bir hafiza mekanidir. Odadaki heykeller Kamil’in tamamen Batili bir diisiince
yapisinda oldugunu gostermektedir. Romandaki Kamil karakteri odasini Batili

sembollerle dizayn ederek olusturdugu hafiza diinyasinda kendine bir kimlik yaratir.
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Kamil’in yarattigi bu kimlik Anadolulu olmaktan olduk¢a uzaktir. Islam
dininde heykel bir tapinma araci oldugundan yasaklanmistir (Yasaroglu, 2016). Bu
sebeple Anadolu’da da heykel hos goriilmemistir. Kamil’in giindelik hayatinmi
gecirdigi odasinda dahi Anadolu’da hos goriilmeyen bir nesne bulundurmasi Kamil
ile Meliha arasinda ve dolayisiyla istanbul ve Anadolu arasinda ciddi bir mesafe
olusturur. Ozellikle ‘anadan dogma’ olarak betimlenen heykel ‘Ogiist’ heykeli olarak

bir bagka yerde de gegmektedir.
“Kapiya dogru yiiriidii, basini uzatti: Karanlik dehliz. Hi¢ kimse yok. Hi¢ kimse ve ses yok.
Yalniz, yakin bir yerde acik kalmig bir musluktan uzun fasilalarla, azar azar su damliyor. Her
damlanin bir tas Ustlinde tutuk ¢inlayisi. Uzakta yanan zayif mavi 1s1ikli bir elektrik ampulii
uzun dehlizi derinlestiriyor. Bu bir magara yolu gibi. Meliha korktu. Sanki yapayalniz.
Hemen geriye déndu. Masanin 6niinde durdu. Ogiist'iin heykeli” (Safa, 1980: 30).

Peyami Safa’nin Ogiist heykelini leit motiv!! olarak kullanmasimin iki sebebi
vardir: Kémil’in karakter oOzelliklerini aciklamak ve Dogu-Bati sentezi idealini
somutlagtirmak. “Napolyon ve Ogiist’lin heykellerini Kamil’in karakterinin bir yonii
olan askerlik meslegi ile ilgili 6zelliklerini agiklamak i¢in kullanan Peyami Safa,
Kamil’in karakterinin ikinci yonii olan sevgili, koca ve baba rollerini Shakespeare ile
aydinlatir” (Karaca, 2010: 250). Romanda Meliha’nin taniyamadigi heykel Prima
Portal1 Augustus heykelidir.

1 “Leitmotiv, ana, kilavuz motif demektir. Anlatim tarzi olarak, herhangi bir tavir, hareket veya soziim eserde gesitli vesilelerle
birgok kez tekrar edilmesidir. Yazar veya sairler, leitmotiv teknigi ile 6ncelikle igerikte siirekliligi saglama amaci giiderler. Eger
leitmotiv kahramama ait bir s6z veya bir tavir olarak gerceklesiyorsa, bu, o s6z veya tavrim kahramanin gok belirgin bir yoniinii
karakterize ettiginin bir isaretidir. Bunun da 6tesimde leitmotiv, edebi metne estetik ve simetrik bir deger kazandirir” (Cetisli,
2009: 112).
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Resim 10: Prima Portali Augustus Heykeli
(https://www.arkeoloji.biz/2022/12/augustus-prima-porta-heykeli-3d.html)

Meliha, Kamil ile kagip geldigi apartman dairesine karsi tutumu ilk
baslarda olumlu gibi goériinse de zihin diinyasinin degismesi apartmani gérme
bi¢cimini de degistirmistir.

“Bir siirahinin billurdan kapag1 icinde ufuklar aciliyor. Bugiinlerde Meliha bir

esrarkes kafasina maliktir. Bir damla su iginde cihanlar... Ev ona hi¢ dar degil.
Duvarlar ona muhabbetle sarilan kollardir. Oh... Degil mi ki o biitiin bu yuvanin
biricik kadimidir, degil mi ki, sekiz ay evvel, bu dehlizde ve bu odalarda, bas
dondiiriicii, derin korkulartyla doniip dolasan hayaletlerin hepsi ¢ekilip gitmislerdir ve
0, Meliha, hepsinden sonra, hepsinden hakim, hepsinden mesru, hepsinden yalniz
kalmistir, yetisir. Bu yetisir. Kadin mahbesini sevebilir: Ona hakim olmak sartiyla.

Meliha mahbesini seviyor” (Safa, 1980: 95).
Apartman dairesi 0yle ya da boyle bir mahbestir. Mahbes, cezaevi

anlamindadir. Safa’ya gore her ne kadar cezbedici olsa da Bati ancak bir
hapishane olabilir. Tipki Meliha’nin Kamil’in gercek yiiziinii gordiikce evle
olan iligkisinin degismesi gibi Bati’nin ger¢ek yiiziinii gormek de Batiyla
alakali fikirleri degistirecektir.

“Mahbes. Kalinlasan ve yiikselen duvarlar. Bu duvarlar artik muhabbetle sarilan

kollar degildir, hayir; bu apartmanin disarisinda diinya yok degildir, hayir; bu
apartman bir incir ¢ekirdeginin igidir; bu apartman bir kalbin i¢i degil, mezardir.
Dehset. Biitiin esya agariyor, soguyor, mermerlesiyor. Egyanin tilsimlari bozuluyor.
Biitlin esyay: birbirine tutturan sihirli bag kopuyor ve her sey dagiliyor.(...)Sessiz ve

temassiz bir kasirga apartmanin i¢ini kasip kavurmaktadir. Her sey, yuva, dagiliyor.

Mahbes korkungtur. Mahbes cehennemdir” (Safa, 1980: 110).

Safa, Batiyla olan bu ylizlesmeyi giindelik hayatin {izerinden anlatir.
Kisinin hafizas1 giindelik hayat akisi icerisinde yeniden {iretilir. ‘Otobiyografik
hafiza’ olarak isimlendirecegimiz bu durum gunlik hayatta normal seyrinde
gerceklesen eylem ve deneyimlerden meydana gelen anilardir. Her bir
otobiyografik aninin zaman ve mekanda essiz bir yeri vardir bu anilar kisinin
kendi hayatinin bastan sonra bir anlatimini olusturur (Hanoglu, 2017: 43).

Romanda Meliha’nin mekan1 gorme bi¢gimi onu hayati anlama ve
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anlamlandirma bi¢imiyle es degerdir. Diyebiliriz ki Meliha’nin otobiyografik
anilar1 onun hafizasinin devamli doniismesine sebebiyet verecektir. Halbwachs
(2019) otobiyografik hafizayr kendimizin anilar1 olarak tanimlamaktadir.
Ancak daha once de bahsettigimiz iizere bu deneyimler dahi grup
tiyeleri/toplum tarafindan sekillenir. Meliha’nin zihin diinyasindaki degisim
yalnizca Kamil ile olan iligskisinden ibaret degildir. Toplum bir savasin
icindedir. Batililasma, toplumda ciddi yozlasmalara sebebiyet vermistir. Artik
hayranlik duydugu Batili hayat tarzinin ona gore olmadigini anlamistir. Bu
baglamda toplumun hafizas1 degistigi icin Meliha’nin da hafizas1 degismis,
dolayisiyla mekan tasavvurunda bir doniisiim yasanmustir.

Hafizanin doniisiimiiniin mekan tasavvurunda degisime sebep oldugunu
gbrdiigiimiiz romanlardan biri de Matmazel Noraliya 'nin Koltugu’dur. Kitapta
ana karakter Ferit’in farkli mekanlarda nasil farkli bir insana dondstiigiini
gormekteyiz. “Matmazel Noraliya’nin Koltugu romani, birbirine zit 6zelliklere
ve fonksiyona sahip iki ayri mekan iizerine kurgulanmistir. Bu mekanlardan
ilki Yiksekkaldirimlar’daki Vafi Bey pansiyonu, digeri ise Biiylikada’daki
Matmazel Noraliya’nin konagidir” (Yildirim, 2017: 29). Romanda olaylarin
sekillenmesinde ve Ferit’in gelismesinde mekan olduk¢a 6nemli bir fonksiyona
sahiptir. Mekan ile karakter arasinda “dongiisel bir iliski” vardir ve mekan
“topografik bir zemin” (Korkmaz, 2015: 80) degildir. Olaylarin gectigi
mekanlar, karakterlerin gelisiminde neredeyse bir karakter gibi ortaya ¢ikar.
Ozellikle romanin temelini olusturan iki mekan olan Vafi Bey pansiyonu ve
Matmazel Noraliya'nin konagi, farkli duygusal ve diisiinsel diinyalarin
sembolik ifadeleridir. Ancak, bu mekanlarin ¢evresel 6zelliklerinden ziyade
algisal yonleri, yani bagkarakter Ferit'in psikolojisine gore sekillenen yonleri,
one cikarilmaktadir (Yildirim, 2017). Kitabin ilk sayfalarindan itibaren Ferit
karakterinin sikigsmisligi okuyucuya aktarilir. Vafi Beyin pansiyonunda kalan
kisiler bedensel ve ruhsal hastaliklara sahip kisilerdir. Mekanin kaotik
atmosferi ile pansiyonda kalanlar arasinda birbirini besleyen bir enerji vardir.

Oyle ki Vafi Bey Ferit’e bu mekan: sdyle tanitir:

“(...) Benim idareme ge¢gmeden bu evin odalarinda, geceleri, ulumalar, iniltiler,

aglamalar olurdu. Bazen ac1 aci bir feryat kopardi. Hemen kosar ve bir de bakardim ki
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sofér muavini Said’i takaci Hiiseyin basinin {i¢ yerinden yaralayip kacmis. (...) Bu
sokak insan bedeninden ¢ikan bilumum ifrazat ve maiyatin bosaldig1 bir ¢anak haline
gelmisti: Idrar, kan, meni, kusmuk, stimik, tikirik; belediye ve polis ilan-1 acz

eylemisti. Davete icabet etmez olmuslardi” (Safa, 2020: 98-99).

Pansiyon kendi igerisinde grup dinamigi ile bir hafiza alam
olusturmustur. Ciinkii pansiyonun dis diinya ile olan irtibatt yalnmiz Ferit ile
saglanmaktadir. Biitiin roman1 Ferit’in mekan1 ve insanlart algilayis bi¢cimine
gore okuruz. Romandaki mekanlar Ferit’in bilincinin yani hafizasinin
riinleridir. Vafi Bey’in pansiyonuna ekonomik sartlar1 dyle el verdigi i¢in
yerlesmek durumunda kalmistir. Ayni1 zamanda Ferit’in tipki digerlerinde
oldugu gibi psikolojik rahatsizliklar1 vardir. Grubun dinamigi ve mekanin
hafizas1 Ferit’i i¢ine ¢ekmistir. Mekanin grup dinamigi ile olusan hafizasi
Ferit’in psikolojisini de dogrudan etkileyecektir. Vafi Bey Pansiyonu'nda, hi¢
kimsenin odasinda kilit bulunmazken yalnizca Ferit'in odasinda bir kilit
mevcuttur. Diger odalarda kilit bulunmamasina ragmen, Ferit'in odada yasayan
diger insanlardan daha rahatsiz oldugu goriiliir. Ferit, odasinin kapisinda kilit
olmasina ragmen odasini kontrol edememekten rahatsizlik duyar. Odasinin kilit
tutmamasi, stlirekli olarak gozetlendigi hissini uyandirir ve paranoyak
kaygilarini besler. Kilidin varlig1 sadece semboliktir ¢iinkii Ferit'in kaldig1 oda
kendisine hizmet etmez odanin bilakis sanki odanin kendisi Ferit’i i¢ine alan
bir canli gibidir. Kapmnin kilidi Ferit’tedir ama kilidin asil sahibi odanin
kendisidir. Kilit, Ferit'i disaridaki diinyaya karsi koruma amacindan ziyade,
Ferit'i igeride tutma veya serbest birakma amaciyla kullanilir ve odanin Ferit
uzerindeki hakimiyetini simgeler. Oda, adeta Ferit'i yoneten bir guc¢ haline
gelmistir; diisiinsel faaliyetlerini ve ruh halini yonlendiren bu odadir. Siirekli
gozetlendigi hissine kapildigi bu odada kendine ait bir siZinak veya kose
olusturamayan Ferit'i ezici bir sekilde etkileyen bu oda, kendi iradesiyle
hareket eden bir mekan olarak ortaya ¢ikar ve Ferit'in iradesini ve gucini
kaybetmesine neden olmaktadir (Yildirim, 2017). Ferit’in oday1r sembolik
olarak kendinden digsallastirmasi, pansiyonu kamusal bir alan haline sokar.

Halbuki bu mekani bireysel mek&ndan kamusal meké&na g¢eken sey Ferit’in
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hafizasidir. Burada Karaarslan’in (2019) mekén- insan etkilesiminin {ig
diizeyinden ‘mekanin insani lretime konu olmasi yani insanin mekani
kurgulamas1’ diizeyini gormekteyiz. Ferit’in bireysel bir alan1 kurumsal olarak
kurgulamast hafizasinin mekani degistirip doniistiirmesi ile ilgilidir. Ferit
zihinsel olarak babasindan ayrisamamig bir karakter olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ferit’in  zihnindeki baba figliri mekanda digsallagsmustir.
“Mekansal sikisma ve darlagsma, lizerinde yasayan kisilerde ruhsal bir sikisma
ve parcalanma duygusu yaratir. Bu sikisma ve pargalanma, insan benligini
par¢alamaya yoneldiginden; ontolojik agidan biiyiik ve nitelikli bir tehdit
olarak algilanir” (Korkmaz, 2015: 89). Korkmaz’in (2015) ifadesinden
hareketle bireysel hafizanin mekansal hafizada kendini nasil gosterdigini
okumamiz miimkiindiir.  Ferit’in  babasiyla olan iliskisi  aslinda
hatirladiklarindan ibarettir. Babasi hafizasinda yeniden iretilir ve baba

figiiriini bulundugu ortama uyarlar.

“Ferit yine titredi. Karyolasinin altindan gelen bir kahkaha duyar gibi
olmustu. Dikkat Bir kahkaha daha. Babasinin sesine benziyordu. Dogrulup oturdu.
Titremesi artiyordu. Kahkaha bu sefer tavandan geldi. Ferit karyoladan indi ve
kaptya dogru yiiriidii. Evveld anahtari, sonra topuzu ¢evirdi. Fakat biitiin kuvvetiyle
¢ektigi halde kanadi agamiyordu. Bu sefer kahkaha daha kisik ve sinsi, kapinin
disindan geliyordu. Gerisin geriye, birka¢ adim yiiriidii. Beline agir bir sey ¢arpti ve
yere diistip giiriiltii ¢ikardi. Hemen arkasina donen Ferit, biraz evvel igine paralari
koydugu c¢antanm, ayaklarinin dibinde sallandigini ve duvara dogru yiiriidigiini
gordi. Dizleri o kadar siddetle titremege baglad1 ki, viicudunu ¢ekemiyor, kirilacak
gibi oluyordu. Sol tarafinda ve uzakta bir giiriiltii daha duydu. Koltugun iistiine
koydugu tiras kutusu yere diismiis kapagi agilmis, makine disar1 firlamigti. Pesinden
yere iki kitap diistii. Odanm i¢ini yine kan renginde bir sis dolduruyordu. Gozlerini

simsiki yumdu” (Safa, 2020: 178).

Feti’in zihniyetindeki doniisiim meka&n degistirmesiyle hafizasindaki
baba figiirii yerini Matmazel Noraliya’ya birakacaktir. Matmazel Noraliya,
Ferit'in hafizasinda yer alan bir figiirdiir. Roman, Ferit'in igsel ¢atigsmalarini,
hayallerini ve kendi kendine olan konusmalarini anlatirken, Matmazel Noraliya
da Ferit'in diisiinsel diinyasinda bir simge olarak ortaya ¢ikar. Matmazel

Noraliya, Ferit'in hayalindeki ideal kadin figiiriinii temsil eder. Ferit, Matmazel
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Noraliya'ya olan hayranligiyla onu gercek diinyadaki kadinlarla karsilastirir ve
onun araciligryla kadimn-erkek iligkilerini, cinsiyet rollerini ve aski sorgular.
Matmazel Noraliya, Ferit'in i¢ diinyasindaki duygusal ve diisiinsel ¢atismalarin
bir yansimasidir. Ferit’in Matmazel Noraliya’y1 kurgulamasi da mekanda
gerceklesmektedir. Ferit'in Matmazelin konagina tasinmasi, ruh diinyasinda
bliyiikk bir degisimin baglangicin1 temsil eder. Mekan degisikligi, ruhsal
degisimi ve gelisimi beraberinde getirir. Iki farkli mekan arasinda, tematik ve
zit giiclerin ¢atismas1 sembolik bir sekilde islenmis ve Ferit'in ruhsal
farklilagsmasi ve asil ¢atigmanin zemini bdylece olusturulmustur. Bu konak,
Ferit'in i¢indeki boslugu doldurur ve Ferit, kendi i¢ diinyasinda yer almay1
Ogrenir. Bu i¢ce dogru yolculuk, romanin adi olan "koltuk" ile de sembolik bir
sekilde ifade edilir (Yildirim, 2017).

Ferit Vafi Beyin konaginda alt1 giin, Matmazelin konaginda dort giin
kalmistir. Romanda zamanin mekan iginde bilincin etkisiyle sikistig
goriilmektedir. Bu durumu Bergson’cu bir goriisle agiklamak miimkiindiir.
Bergson (2014) zaman ve hafiza iliskisini Madde ve Bellek kitabinda koni

metaforu Uzerinden izah eder.

P S
Sema 5: Bergson'un (2014) Koni Metaforu

Bergson koni metaforunu, bellegimde biriken anilar toplamini bir koni
seklinde gosterirsem, ge¢misin iginde yer alan sabit AB tabani degismezken,
her an i¢in su anki zamanimi temsil eden S tepesi siirekli ilerler ve benim
eylemsel evren tasarimimin hareketli P diizlemine de siirekli olarak katki

saglar. Beden imgesi S iizerinde yogunlasir ve P diizlemini olusturan tim
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imgelerden kaynaklanan eylemleri algilar ve geri yansitarak kendini sinirlar,
seklinde agiklamaktadir (Bergson, 2014: 113).

Koni metaforunda da goriildiigii lizere AB yay1 yani gegmis, S’ye dogru
devamli daralmaktadir. Simdi, ge¢misin devinimsel halidir ve aslinda bedenle?
beraber sikisiktir. Simdinin evrensel tasarima bir bagka deyisle gelecege dogru
ilerleyebilmesi, ge¢mise dogru geri kivrilmasiyla mimkiin olacaktir.
Hatirlama, ge¢misten gelecege dogru bir akisi temsil eder. Bu akisla gelen
anilar simdiye i¢inde bulundugumuz durum baglaminda tasinacaktir. Bergson’a
gore bellegin ilk islevi, simdiki zamandaki bir algiyla benzesen tim ge¢mis
algilar1 anmak, beden yoluyla aktararak, bize hatirlatmak ve bdylelikle en
yararli algiy1 bize telkin etmektir (Bergson, 2014). Bergson’un hafizay1
simdiden ge¢mise dogru degil, ge¢misten gelecege dogru bir akis olarak
tanimlamas1 Ferit karakterinin toplamda on giin kadar bir siirede gegirdigi
zihinsel doniisiimii agiklar niteliktedir. Ferit hayatin1 Tanr1’y1 bulma yolunda
gelecege doniikk olarak kurgulamis ve hafiza doniisiimii bu baglamda
gerceklesmistir. Ferit’in hafizas1 bireysel tek&milu yani gelecegi igin
gecmisten gelip (AB) simdiye (S) yerlesmistir.

Ferit'in alt1 glin boyunca Vafi Bey'le birlikte kaldig1 pansiyonun ve
dort giin boyunca Matmazel Noraliya'yla birlikte kaldigi konagm belirli
cinsiyetlerle iligkilendirilmesi de tesadiifi degildir. Bu, eril ve disil imgelerin
mekana yiikledigi anlamlarin ve bu imgelerin fonksiyonlarinin ifadesidir.
Noraliya'nin konagi, Ferit'in babasinin baskisindan kurtuldugu bir yerdir (Bu
baski, Ferit'in babasini sik sik hatirlamasiyla belirginlesir). Ferit kendini adeta
sefkatli bir annenin kucagina -koltuguna- birakir. Ozellikle Ferit'in "yeniden
dogdugu" konagin bir kadinla iligkilendirilmesi, mekan1 rahim imgeleriyle
birlestirir. Bu ev, Ferit'in ruhsal dogumunun rahmidir. Onu saran, sarmalayan
ve her tiirlii tehlikeye kars1 koruyan bir mekandir. Burasi, Ferit'i alisik oldugu
cevre diizeninden ve yaygin bakis acilarindan uzaklastirarak ona bir yuva
sicakligr sunmustur. Ferit, bu sicaklik karsisinda var olma vaadini yeniden inga

etmistir. Ferit'in bu rahatlama hali, teyzesinin Oliimiiyle birlikte gelir ve

12 Bergson hafizay1 bedenle imgelestirdigi i¢in bedenden kast1 aslinda hafizadir (Bergson, 2014).
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yeniden dogus fikrini gili¢lendirir (Yildirim, 2017). Matmazel Noraliya’nin
Koltugu, hafizanin mekani, mekanin da hafizayr dongilisel olarak nasil
degistirip doniistiirdiigiinii okudugumuz bir kitaptir.

Bireysel mekanin hafizayla iligkisi toplumsal degisme ile yakindan
ortiismektedir. Karakterlerin topluma ve insana bakis agilar1 degistikge mekéna
olan bakis agilar1 da degismektedir. Bir Aksamdi ve Matmazel Noraliya’'nin
Koltugu eserlerinde bunu net bir sekilde gormekteyiz. Bir Aksamd:’da ‘Meliha
mahbesini seviyor’dan ‘Mahbes, mahbestir’e sert bir gecis vardir. Halbuki
mahbes ayni mahbestir. Ancak karakterin hafizasi yani hatirladiklart ve
unuttuklart degigmistir. Meliha’nin babasini unutma c¢abasi onu daha da
hatirlamasina Kamil’i hatirlama big¢iminin degismesi de bulundugu mekani
cehennem gibi gormesine sebep olmustur. Matmazel Noraliya'nin Koltugu
karakterin zihinde yarattigt bir kadinla olan bagt onun mekam
kutsallagtirmasina sebebiyet vermistir.

Bireysel mekénlardaki hafiza doniisiimii toplumdan bagimsiz olarak
da okunamaz. Toplumsal degisim giindelik yasantidan evlerin mimarisine
kadar bir degisimi de beraberinde getirmistir. Kentsel yasam ve modernlesme
bu degisimin bireysel mekénlardaki doniisiimiiniin en temel sebepleri
arasindadir. Evlerde tercih edilen nesneler, onlarin ev i¢indeki konumlar1 ev
sahiplerinin bir temsilidir. Bu temsil direkt olarak meskin kimselerin zihniyeti
ile iligkilidir.

Romanlarda tasvir edilen mekana bakmak onu bugiinden okuyan
insanlar icin bir nostaljik yeniden {iiretimdir. Bertram’in (2012) ifadesiyle bu
yeniden iiretim ger¢ek duygulart mesru kilar. Romanlardaki mekén tasviri
modern yasamda eksik kalan bir seyleri tamamlama hissiyati uyandirdigi gibi
gecmisle kurdugu baglanti itibariyle hafizamizi canli tutar. Gegmise baglilik bir
ihtiyactir (Kurt, 2021). Bu ihtiyac1t mekanlara sembollerle giderme girisiminde
bulunuruz. Bunu yapamazsak romanlara bagvururuz. Meliha’nin Dogulu
evinde iskemleler ve minderler vardir, tipki eski Tiirk evlerinde oldugu gibi.
Aslinda unuttugumuz Dogunun bir hatirlatmas: olarak karsimiza ¢ikan bu ev
Meliha’nin heykele karsi minderi bir anlamda toplumsal ¢atigmalarimizin da

bir gostergesidir.
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Romanda bireysel mekanlarin betimlenebilmesi demek bir anlamda
onu bellege yaklastirmak demektir. Auge (2019) hatiralarimizi
Oykiilestirmekten vazge¢menin onu bellekten uzaklastirmak oldugunu ifade
etmistir. Bu baglamda romanda tasvir edilen bireysel mekéanlar okura neyi

unuttugunu hatirlatmanin bir yoludur.

4.1.3. Bir Hafiza Mekam: Utopya

Peyami Safa Yalniziz romaninda bagkarakter olarak kurguladigi
Samim’e bir diinya yaratmistir. Samim toplumdaki aydin kesimi simgelemesi
itibariyle onemlidir. Samim, kitap boyunca zihninde ozellikle riiyalarinda
ziyaret ettigi bir mekan olan bir iitopyadan s6z eder: Simeranya. Simeranya’y1
bir aydin olarak Samim’in kurgulamasi Safa’nin toplumsal degismede
aydinlara ¢ok dnemli bir rol bictiginin bir gostergesidir.

Utopya, Thomas More’un (2000) Yunanca yer anlamina gelen ‘topos’
kelimesinin basina yok anlamina gelen ‘u’yu getirmek yoluyla yaptigi bir
kelimedir ve olmayan yer, yok yer anlamina gelir. Thomas More iitopyay1 ideal
bir toplum diizeni olarak kurgulamistir. Samim de kendi {iitopyast olan
Simeranya’y1 bir ideal toplum olarak tanimlar. 2100 senesinde bir ada iilkesi
olan Simeranya bir mana atmosferi ve insanlarin zithiklarinin olmadigi bir

diinyadir.

“(...) Simeranya'da insanin ruhu, bugiin sanildig1 gibi bir i¢ diinya degildir, havay1
dolduran ve gizliligi kalmayan bir mana kesafetinin fertler tarafindan massedilisi ve
bitln varliklarin birinden 6tekine intikali hadisesidir. Orada insan devamli bir mana
atmosferi iginde yasar. Sanki her an bizi her seye baglayan sessiz bir musikinin ritmi

icindeyiz. Butln zitliklarimizi tasfiye eden bir ahenk” (Safa, 1982: 364).

Samim’i Simeranya’ya bir kadin rehber getirmektedir. Samim’in adaya kabul

edilmesi i¢in gercek diinyaya ait biitiin duygularini birakmasi gerekmektedir.

“Diin sabah riiyay1 devam ettirdim. Uyanik olarak Simeranya’ya ilk gidisim. (...)
Igine, girdigim yeni aleme intibak sartinin biiyiik zaruretler olmadikga sessizlik ve
hareketsizlik oldugunu hissettigim i¢in, kendimi yanimdaki kilavuzdan hatta aklimdan
evvel igime dogacak ilhamlarin yol gostericiligine birakiyordum. ki taraf stk ormandi.

Gilindiiz oldugu halde havada ebedi bir sabah loslugu vardi. Agacglarin karartilari
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arasinda, bazi bazi, garip bir 151k halinde anlasilmaz isaretler goriiyordum. Hava
gittikce hafiflesiyordu. Uzakta, Simeranya’nin, riiyada gordiigiim iskelesi belirdi. Sag
tarafta idi. Daha evvel uzun bir rthtim vardi. Fakat bombos.” (Safa, 1982: 24-25)

Yalniziz romaninda Simeranya bir ideal mekan olarak toplumdaki bozulmalara
protest bir mekan olarak kurgulanmistir. Romanda Simeranya- Paris ve reel
diinya madde ve mana ayrimimi gostermek adina birbirine karsit olarak

goriilmektedir.

Ideal Mekan
Simeranya

Reel Mekéan
Istanbul

~. — A

Sema 6: Yalniziz Romanindaki Mekanlarm Birbirleri ile Tliskisi

$ammmm)(  Soyut Mekén

Paris

Samim bir aydin olarak toplumdaki problemleri gérmekte ve bunu ¢oziimiinii
ideal bir toplum diizeni kurmakta bulmaktadir. Ayn1 zamanda bu toplum geng
kizlarin ulagmak i¢in ideallestirdigi Bati toplumu olan Paris’in de tam
karsisinda durmaktadir. Simeranya reel alemden beslenerek yaratilmistir ¢iinkii
bir mekan olusturmak igin gereken malumatlar reel mek&ndan alinmaktadir.
Simeranya bir méana alemi iken Paris madde alemini temsil eder. Samim’e gore
insanin temel miicadelesi madde ve mana arasindaki miicadeledir. Insan bu
miicadeleyi ancak manevi diinyada kazanabilir. Ayni zamanda ask da bir
manevi duygudur. Paris ve Simeranya ayn1 zamanda kadin-erkek c¢atismasini
da gostermektedir. Cilinkii Paris Samim’in sevgilisi Meral’in gitmek i¢in yash
bir adamin metresi olmay1 kabul ettigi mekandir. Yani maddi mekandir. Meral
Paris’e ulagsmak icin reel diinyada Samim’e yalan sOylemistir ancak Simeranya

yalanlarin olmadig bir diinyadir.

“Ben diisiindiim onu ¢ok, dedi. Simeranya’da yalan tamamiyla lizumsuz bir hale
gelmistir; anlagilmistir ki bu, tabiatin ve hayatin icindeki zitliklar1 baristiramayan
insanin bir goriliniis ahengi yaratmak i¢in kutuplardan birini 6rtmek ihtiyacidir. Bu
zithiklar ortadan kalkar veya uzaklastirilirsa yalana lizum kalmaz. Yani prensibinde

kutuplagma bulunan olmak dramina karsi aciz insanin elindeki gegici silah, yalandir”

(Safa, 1982: 58).
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Simeranya yalnizca bir ice donilis vurgusu yapmaz. Ayni zamanda
toplumdaki kurumlara da elestiri boyutu vardir. Ornegin Simeranya’daki

egitimin klasik egitimden farkli oldugu vurgusu vardir.

“Simeranyada her seviyeye gore okuma salonlari, laboratuvarlar, atelyeler, miizik,
tiyatro sinema ve spor evleri vardir. Her yasta insanlar bunlara devam ederler. Her
merak ettikleri mevzuu kendileri etiit eder ve 6grenirler. Cocuklar ve gengler igin,
aragtirma metotlarin1  gosteren kilavuz Ogretmenler vardir. Bunlarin vazifeleri
ogretmek degil, 6grenmenin yolunu dgretmektir. Ciinkii Simeranya pedagojisi, insanin
biitiin hayatinda 6grendigi seyleri ancak kendi istedigi zaman ve kendi aragtirmalar1
neticesinde O6grendigini bilir. Eski diinyada, yani Simeranya’ya gore bugiinki
diinyamizdaki okullarda ¢ocuklara ve genclere 6gretilen seylerin, muayyen istidat ve
ihtiyaglar1 karsilamadik¢a, hayatta hi¢c bir ise yaramadigi anlagilmis ve klasik
mektepten eser kalmamistir: Sinif, kiirsii, ders programi, nutuk sdyler gibi ders veren
O0gretmen ve profesor yoktur. Diploma yoktur” (Safa, 1982: 33).

Samim, Simeranya’yr kurgularken Peyami Safa’nin diger romanlarinda da
temas ettigimiz hastane ve hastalik iligkisi lizerinde de durur. Hastaligin aslinda

neden meydana geldigi ve hasta insanlarin neler yapmasi gerektiginin izahi da

Simeranya’dadir.
“Bizim simdiki diinyamizda iki nazariye ve tatbikati vardir ki, Simeranya’da, yarinki
diinya hekimliginin esaslarint viicuda getirmistir. Bu nazariyelerden birine gore,
istisnasiz her hastalik, uzviyetin, kendi isleyisine zit tesirlere karsi bir «hyperreactiony
dur, viicudun ofkelenmesidir, isyanidir. ikinci bir nazariyeye gore ki bu daha
meshurdur. Isvicre'de Tournier'in nazariyesidir, birgok hastaliklarin sebebini hastanin
viicudundan evvel hayatinda aramak lazimdir. Yani hastalik c¢ok defa kaderin
aksiliklerine karsi ruhun ve onun pesinden viicudun isyanidir (...) Orada herkes,
hastalanmadan evvel, hayatin caresizlikleri 6niinde sinirlenmemeyi, isyan etmemeyi
Ogrenir. Biitiin ailelerde ve miiesseselerde her giin yapilan ruh sporu budur.(...)
Herkes bu ruh sagligmin yollarim1 bilir ve hastalandiktan sonra, kendi kendisine,
isyandan tevekkiile giden yolu agacak telkinlere uygun bir hazirlik bulur” (Safa, 1982:
60-61).
Peyami Safa’nin ideal bir toplum diizeni olarak Simeranya’y1 kurgulamasi
toplumsal hafiza icin de Onemlidir. Birkag¢ madde ile toplumsal hafiza ve
Simeranya arasindaki iliskiyi 6zetlememiz mumkaindr:

1. Simeranya, idealize edilmis toplum diizeni olarak gelecegi hayal

etmeyi icerir. Toplumsal hafiza, ge¢misteki hatalar1 ve basarilari
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hatirlatarak Simeranya’nin insasinda yol gdsterici olmustur.
Gegmisin deneyimlerinden 6grenilerek ideal bir toplumun hayal
edilmesi, toplumsal hafizanin bir pargasidir.

Simeranya, mevcut toplumsal yapilar1 doniistiirmeyi ve daha adil,
esitlikei, siirdiiriilebilir bir toplum yaratmayi hedefler. Toplumsal
hafiza, toplumun ge¢misteki adaletsizlikleri, haksizliklar1 ve
zorluklar1 hatirlamasin1 saglar. Bu hafiza, Simeranya’nin insa
edilmesinde motivasyon saglamis ve toplumsal doniistimiin itici
giici olmasma imkan tanmmstir.  Gegmisteki  hatalarin
tekrarlanmamast ve daha iyi bir gelecek ig¢in toplumun ortak
hafizasinin gii¢lii olmasi 6nemlidir.

Simeranya’da ideal bir toplum hayal edilmis, alternatif diizenler ve
daha iyi bir gelecek tasarlanmistir. Toplumsal hafiza, gegmisteki
deneyimlerin yani sira hayal giiciinii de besler. Ideal bir toplumun
imgesi, toplumsal hafizadan ilham alarak olusturulabilir. Gegmisteki
basarilar ve degerler, toplumun ideallerini sekillendirirken
toplumsal hafizadan giic alir.

Toplumsal hafiza, toplumun kimligi ve siirekliligi i¢cin onemlidir.
Gegmis olaylar, kiiltiirel miras, gelenekler ve degerler toplumsal
hafiza ile korunur. Simeranya da toplumun siirekliligine katkida
bulunmustur ve bir anlamda gelecegi sekillendirmistir. Gegmisin
hafizasinin, litopyalarin temelini olusturacak sekilde korunmasi ve

aktarilmasi, toplumsal devamlilig1 saglar.

4.1.4. Travmatik Bir Hafiza Mekam: Cephe

Toplumsal hafiza, zamanin ruhunu asmaz; aksine, zamanin ruhunun

bir parcasidir. Savaslar, devrimler, biiyiik doga olaylari, buluslar ve benzeri

etkenler, insanhi@in ve tarihin derin etkileriyle birlikte zamanin ruhunu

sekillendiren tepkileriyle birlikte tarihin akisimi belirler (Karaarslan, 2019).

Safa, savaglarin toplumsal hafizadaki derin etkilerini romanlarinda ele almistir.

Biz Insanlar romaninda savas1 “harp denilen vahsi kasaplik” (Safa, 1980: 136)

ifadeleriyle tanimlar. Peyami Safa savasi farkli romanlarda farkli karakterler
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tizerinden tanimlamaktadir. Safa savas atmosferini romanlarda bir arka fon
olarak hissettirse de Bir Aksamdi ve Mahser romanlarinda bu atmosfer romanin
ana konusuna déniismiistiir. iki romanda iki karakterle savasin iki farkli boyutu
ele alinmaktadir. Bir Aksamdi romaninda Kamil, savasa gidip sehit diisen bir
karakterken Mahger romaninda Nihat savastan geri donen ve toplumsal hayata
adapte olmaya c¢alisan bir gazidir.

Savas her iki karakter i¢in de dehsetengizdir. Ancak bir mekan olarak

cephe Kamil karakteri i¢in herkesten daha canli ve gergektir.

“Ayaklarimizin altinda simsiyah bir dere, bizim gidisimize menfi bir istikamette,
fakat siiratimize miisavi bir siiratle akip gidiyordu. Hakikatte bu bir dere degil,
toprakti; iistiinde bataryalar, mitraly6zler, insan cesetleri ve harp kasirgasinin estigi
yerlerde birakmayi adet ettigi biitiin harabi eserleri vardi; fakat o kadar hizli
gidiyorduk ki ancak simdi tahmin edebildigimiz bu biilyiilk manzara teferruatinin
higbirini géremedigimiz i¢in toprak bize yildirim siiratiyle akan bir siyah dere hissi

veriyordu” (Safa, 1980: 242).
Cephenin bu kadar trajik tanimlanmasi onun hafizadaki etkisinin de ne kadar
kalic1 oldugunun bir gostergesidir. Kamil karakterine gore cephe ancak cephe
disinda anlagilabilir bir meké&na doniisiir. Clinkii her gérme bigimi aslinda bir
gérmeme bigimidir.
“(...) Cephe... Cephe... Bu kah bir c¢adir i¢idir; kah sik agacliklar i¢inde 1ssiz bir
yoldur ki insan, orada kendini harpte degil, bir aksamiistii Sariyer’deki bentlerde
tenezzithe ¢ikmis sanir; kah geceleyin bir tepedir, uzakta diigmanin attif1 tenvir

fisekleri goriiniir ve infilak sesleri gelir. Asil harp, taarruz bittikten sonra goézle

gOriiliir: Yaralilarla dolu meydanlarda yiiriindiigii zaman” (Safa, 1980: 63 ).

Safa’nin romanlarinda bu miicadele etkin olarak bir savas sahnesi olarak
gosterilmez. Miicadele ona gore giindelik hayatlarda basak bi¢gimde devam
etmektedir. Evet, toplum sicak bir catisma icindedir ancak karakterlerin de
verdikleri savaglar vardir. Peyami Safa, miitareke sartlarin1 sadece savasin
kazanilacagi veya kaybedilecegi bir ¢atigsma olarak degil, ayn1 zamanda devleti
ve toplumu miitarekeye mecbur birakan siireci bir biitiin olarak degerlendirir.
Bu nedenle, romanlarinda Milli Miicadele'nin temel sebeplerinin de
sorgulandigini sdylemek miimkiindiir. Peyami Safa, Biz Insanlar romaninda
asker Bahri vasitasiyla ifade ettigi goriislerle, Milli Miicadele'nin sadece

cephede gerceklesen bir miicadele olmadigini, toplumun i¢inde bulundugu
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ahlaki ¢okiis ve kimliksizlesmenin isgal tehlikesinden daha tehlikeli oldugunu
vurgular. Bahri, isgalin sadece diismanin sehre girmesiyle sinirli olmadigini,

ruhlarimizi etkileyen birgok kotiiliigiin iggal altinda oldugunu soyler.
“Isgal bagka sey, inkiraz baska sey. (...) Diisman sehre girmis ne ¢ikar? Davranir,
kovariz; fakat bir de fenaligin bin ¢esidi ruhlarimizi iggal etmis. Ahlikimiz,

faziletimiz iggal altinda” (Safa, 1990: 265).

Ahlaki degerlerimiz ve erdemlerimiz isgal altinda iken, diismanin
somut bir miicadeleyle kovulabilecegini ancak seviyesizlik ve ahlaksizligin ¢ok
daha yikict bir etkiye sahip oldugunu ifade eder. Peyami Safa'nin bu tir
goriigleri, bir asker araciligiyla dile getirmesi, Milll Miicadele'nin cephe
disindaki etkilerine dikkat ¢gekmesi agisindan 6nemlidir (Donmez, 2021).

Safa’da cephe yalnizca  bir savas meydani olarak
degerlendirilmemektedir. Savasin actigt yara toplumun bir¢cok noktasinda
kendisini gostermektedir.

Savasin toplumsal hafiza ile iligkisini romanlardaki baglamina gore
birka¢c maddede ele almak mimkunddr:

1. Travmanin Kusaklar Arasi Aktarimi: Savaslar genellikle biiyiik aci,
kayip ve travmalara neden olurlar. Bu travmatik deneyimler,
toplumlarin hafizasinda derin izler birakir. Savasin neden oldugu acilar,
kayiplar ve travmalar, toplumsal hafizada uzun siire yasayabilir ve
gelecek kusaklara aktarilabilir. Savaglar, toplumsal hafiza agisindan
kusaklar aras1 aktarimi etkiler. Savasa dogrudan katilan veya etkilenen
nesiller, deneyimlerini ve hatiralarim1 sonraki kusaklara aktarir. Bu
aktarim, savasin etkilerinin gelecek nesillere taginmasini saglar ve
toplumsal hafizanin devamhiligini saglar

2. Hatirlamak I¢in  Amitlagtirma: Savaslar, toplumlarm anma ve
anitlagtirma pratiklerini = sekillendirir. Savasta hayatin1  kaybeden
askerlerin  anisin1  yasatmak, toplumlarin hafiza siirekliligi igin
onemlidir. Savag anitlari, anma torenleri, anma giinleri ve miizeler gibi
unsurlar, toplumsal hafizada savasin etkilerini siirdiirmeye yardimci

olur.
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3. Milliyet Eksenli Kimlik Insasi: Savaslar, toplumlarin kimliklerinin
sekillenmesinde etkili olabilir. Savaslar, milliyetcilik duygularini ve
toplumlarin birlik bilincini giiclendirebilir. Savasin yasandigi donemde
ve sonrasinda olusturulan milli destanlar, kahramanlar ve semboller,
toplumsal hafizay1 sekillendirir ve toplumlarin ortak kimliklerini
olusturur.

4. Toplumsal Degisim ve Doniisiim: Savaslar, toplumlari derinden
etkileyen ve degisime zorlayan olaylardir. Savas sonrasi donemlerde
toplumsal yapilar, degerler ve normlar 6nemli Ol¢lide degisebilir. Bu
degisim siireci, toplumsal hafizanin yeniden yapilandirilmasini da

gerektirir.

4.1.5. Kentin Dinamiklerini Olusturan Mekanlar

4.1.5.1.Semtler ve Hafiza Mekénlari

Kentin dinamiklerini olusturan mekanlara kentin semtlerini, ulagim
araglarini, sosyallesme mekénlarin1 dahil edebiliriz. Peyami Safa 0Ozellikle
Istanbul’da gecen romanlarinda Dogu- Bat1 ¢atismasini semtler iizerinden de
ifade ederek bir karsilastirmada bulunmustur.

Fatih-Harbiye romani isminden de anlagilacag: tizere iki ayri semtin
karsitliklarint icermektedir. “1931 yilinda yayimladig1 otobiyografik bir roman
olan ve ani defterinden nakledilen Fatih Harbiye’de farkl kiiltiirleri, diinya
gorilislerini ve yasama bigimlerini sembolize eden iki mekam karsi karsiya
getirir” (Giindiiz 2015: 416). Dogu ve Bati; eski-yeni; madde-méana gibi
karsitliklar bu eserde iki semt iizerinden degerlendirilmistir. Her iki semt birer
hafiza mekani olarak okunabilir. Ciinkii her iki semt de kurumsal mekénlar
izah edersek bahsettigimiz tiizere farkli kimliklerin dogmasina sebebiyet
vermektedir.

Daryush Shayegan’a (2002: 87) goére modernlik/Batililagma ve
gelenek/Islamilesme arasindaki terkip, esasinda bir “yamalama” islemidir ve
bu durum “carpiklik” olgusuna neden olur. Dogu ve Bati arasinda cereyan eden

gerilim Tirkiye’de Batililagma vakiasindan sonra daha net bir sekilde
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goriilmeye baslamistir. Bir yanda din, gelenek ve maneviyat diger yanda
modernlik, gelisme ve maddecilik sik1 bir ¢arpisma sahnesi sergiler. Iste tiim
bunlar bellek mekanlar1 vasitasiyla insa edilen kimlikleri destekler (Yiicel,
2020). Bu romanda yazar, Istanbul'un Fatih ve Harbiye semtlerini Dogu ve Bati
medeniyetlerinin ornekleri olarak ele alarak, ana karakter Neriman (zerinden
detayl bir sekilde analiz etmektedir. Neriman'in belleginde, 6zellikle Fatih ve
Harbiye gibi mekanlar araciligiyla Dogu ve Bati diisiincesini yansitan diger
mekanlarin nasil yer aldigi incelenmistir. Bu incelemeler, mekanin bellek
araciligiyla toplumsal kimligi nasil insa ettigini ve yeniden trettigini
gostermektedir.

Tablo 1: Fatih Harbiye Romaninda Semtler.

Doguyu Temsil Eden Mekéanlar Batiy1 Temsil Eden Mekénlar
Fatih Beyoglu
Sinasi’nin Evi, Galatasaray
Neriman’in Evi Maksim Salonu
Kahveler Lobon
Pera Palas

Tablo 2: Fatih Harbiye’de Dogu ve Bati Mekanlarin1 Destekleyen Unsurlar.

“Bat1” Mekamni
“Dogu” Mekanim Destekleyen Unsurlar DestekleyenUnsurlar

Karakterler: Sinasi, Faiz Bey (Neriman’in Babasi), | Karakterler: Macit,
Gilter, Sarman (Neriman’in Kedisi), Neriman’in | Neriman,Neriman’in

Buylkannesi Kuzenleri

Geregler: Kose (Ot) Minderi, Alaturka gekmece Geregler: Sandalye,

vedolap, Teshih (Kehribar), Hac1 Yagi, Konsol,Kanepe, Parfim,

Basortiisii Modern Camekanlar

Muzik Enstriimanlari: Kemence, Ney, Ud Muizik Enstriimanlar:: Keman,
Piyano

Yiicel’in (2020) tablolastirdigi mekanlara baktigimizda Dogu-Bati karsitligini ve
bu karsitligin sembollerini gérmekteyiz. Neriman karakteri Dogu’yu hafizasinda
eski ve geleneksellikle eslestirmistir. Fatih’in insanlarini tembel ve hayalperest
olduklar1 gerekcesiyle kediye; Harbiye’nin insanlarin1 da zeki ve ¢evik olduklarini

diistinerek kopege benzetmektedir. Neriman i¢in Fatih-Harbiye tramvay: ile

85



ulagtigi Beyoglu ulasilmas: gereken nihai bir hedef haline gelmistir. Bu hedef
onun Dogu ve Bati mekénlar1 arasinda sikisip kalmasina sebebiyet vermistir.
Bati’ya yaklastikga bellegindeki Dogu’ya yani Fatih’e ait hatiralar yeniden
tiretilmeye baglar.

“Satis memuru kiz, esans sisesini doldururken Neriman bir sey hatirladi: Kiigiikken
babasi onu Ramazan’da Beyazit sergisine gotiirlirdii. Orada, ¢adir gibi bir seyin
altinda Arap kilikli bir adam, irili ufakli birgok yagl, kirli sigeler arasinda ayakta
durur, kokular satardi. Bu ¢adira uzaktan yaklasirken bile sert bir nane, bahar, haci-
yag1 kokusu Neriman’in midesini bulandiracak derecede burnuna dolard1 ve oradan

¢abuk ge¢mek isterdi” (Safa, 2015: 33).

Romanda dikkat ¢eken bir diger unsursa Fatih'in c¢evresindeki
kahvelerdir. Sinasi, Dogu'nun bir temsilcisi olan Fatih'in kahvelerine siklikla
ugrar. Ancak Neriman i¢in Fatih sokaklarindaki diikkanlar gereksizdir, ¢ilinkii o
Harbiye ve oOzellikle Beyoglu'ndaki magazalar, pastaneler ve eglence
mekanlarinin hayrandir.

“Birbirine zit bir takim hayaller goziiniin 6niinden gegiyor ve kendiliklerinden bir
stiri mukayese unsurlari teskil ediyorlardi. Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi, bagortiilii
kadmlar sarikli adamlar, otomobiller, sahnisleri ¢arpilmis, kaplamalar1 ¢atlamig tahta
evler, karanliklar, helvact sesleri, apartmanlar, kuvvetli elektrik 1siklari, Maksim
salonu. Sinasi’nin odasi, yerde notlar, Sinasi’nin kabarik saglari, sinemada gordiigii
Avrupa salonlari, insanlar arasindaki ince miinasebetlere ait birgok intibalar, biiyiik bir
kilise kapisi, Beyoglu’ndaki kapali carsilar, yiiksek tas binalar arasinda serit kadar
ince bir mavi hava goriilen sokaklar, Fatih Camii’nin avlusu, ezan sesleri, yangin

kokulari, besik gicirtisi” (Safa 2015: 45).

Gortilecektir ki, Neriman'in zihninden gec¢en s6z konusu mekénlar
birbirine ge¢mis bir sekilde ele alindiginda somut bir karsilastirma yapilabilir.
Neriman, Bati'ya ait mekanlar olan Beyoglu ve Maksim salonu gibi yerleri
zihninde otomobil, Avrupa salonlari, kapali carsilar ve ince miinasebetler gibi
cazip simgelerle gii¢lendirir. Ote yandan, Doguyu sembolize eden Fatih'i ise
karanliklar, balkonlar1 ¢atlamis tahta evler, Sinasi'nin 6nceki sayfalarda daginik
olarak betimlenen odasi, yangin kokular1 ve besik gicirtisi gibi olumsuz
cagrisimlarla diisiiniir (Eyan, 2021). Bu sokaklarda duydugu sesler bile

yasadig1 yerin "sefaletini" hatirlatir. Fatih ile Beyoglu arasindaki zitliklar
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diisiindiikge, Neriman'in aklina "basortiilii kadinlar”, "sarikli adamlar", "eski ve
cluriimiis tahta evler", "karanliklar", "helvacilarin sesleri", "Fatih Camii'nin
avlusu”, "ezan sesleri” ve "besik gicirtis1" gibi unsurlar gelir. Bu unsurlar,
donemin sosyal yapist ve goriintlisii hakkinda bilgi vermesi agisindan
6nemlidir.

Romanda Neriman’in medeni olmaktan ne anladiginin soruldugu bir pasaj

vardir. Neriman agisindan Bat1 her zaman Dogu’dan daha iyi bir konumdadir.
“- Bilmem... bu hayattan hoglanmiyormus. Galiba Fatih’te, Fatih’teki evde oturmak
istemiyor.

- Oraya kadar hakli. Tas ev tahta evden, elektrik petrolden, otomobil arabadan,

makine hayvandan ve lavanta hactyagindan daha iyidir “(Safa 2019: 94).

Neriman aslinda bunlarn ifade ederken =zihninde bir dilemma
yasamaktadir “Neriman yerli Sinasi’yle ziippe Macit arasinda bocalarken,
aslinda Fatih’in temsil ettigi Sark’a 0zgli yerli hayatla Harbiye’yle
0zdeslestirilmis Batili hayat arasinda bocaliyordur” (Giirbilek 2020: 177). Bu
bocalamanin en onemli sebebi iki farkli toplumsal tabakanin birbirlerine olan
mesafesidir. Harvey (2003), bir kentsel sistemin sorunsuz bir sekilde
isleyebilmesi icin niifusun sosyal ve Kkiiltiirel degerlerinde yaygmn bir
heterojenlik olmamasi gerektigini ve gruplar arasi catismalarin kolayca
coziilemeyecegini ifade etmektedir. Ayrica, bu zorluklar1 en aza indirmenin
dogal yolunun, farkli sosyal ve kiiltiirel degerlere sahip bireyler arasindaki
toplumsal iliskileri gii¢clendiren ve digsalliklar {izerine tartismay1 azaltan bir
bolgesel orgiitlenme Oriintiisii olusturmaya c¢alismak oldugunu belirtmektedir.
Harvey (2003) ayrica etnik gruplar, sinif, sosyal statii, din ve diger temellere
dayali olarak uygulanan bolge ve "mahalle" olusumlarinin, kentsel sistemdeki
catismalari1 en aza indirgemede 6nemli bir rol oynadigini da vurgulamaktadir.
Buradan bakildiginda, Harvey'in (2003) belirttigi sosyokiiltiirel 6l¢iitlere dayali
olarak ortaya ¢ikan mekansal ayrigmalarin kent i¢inde daha biiylik boyutlara
ulasacak kargasalar1 onlemek amaciyla ortaya c¢iktigi diisiiniildiiglinde, bu
durumun kentteki mekanlarla birlikte insanlar1 da kesin sinirlarla ayristirdig: ve
toplumsal bir kiimelenmeye neden oldugu goézlemlenebilir. Fatih Harbiye

romaninda genel anlamda Istanbul, 6zel olarak ise Fatih ve Harbiye iizerinden
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sekillenen bu durum, Batili olmay1 ve kiiltiirel insa siirecini bu mekanlara dahil
etmeye c¢alisan insanlarin Harbiye, Beyoglu gibi semtlere yonlendigini, kimlik
insalarin1 Dogu medeniyetine bagl olarak gelistirmek isteyen kesimin ise Fatih
semtine ait oldugunu sembolik olarak gostermektedir. Bu keskin sinirlarla
belirlenen ayrim teknik agidan daha gelismis olan Batiya ait mekanlarin ilerlem
1sligi ve Doguya ait mekanlarin geri kalmis hatta kohnemisligi roman iginde
ele alinir. Bu durum 6zellikle Neriman'in zihin diinyasinin yansimasiyla ortaya
cikar (Eyan, 2021).
“Galatasaray’dan Tiinel’e dogru yiiriidiiler. Neriman Beyoglu’na ¢iktig1 vakit, halis
Tiirk mahallelerinde oturanlarin ¢ogu gibi, kendini biiyiik bir seyahat yapmis sanirdi.
Gene Fatih uzakta, ¢ok uzakta kaldi. Tramvayla bir saat bile siirmeyen bu mesafe,

Neriman’a Efgan yolu kadar uzun goriiniirdii ve Kabil’le New York arasindaki

farklarin goguna Istanbul’un iki semti arasinda kolayca tesadiif edilir” (Safa 2019: 30).
Neriman’in iki semt arasindaki mesafeyi bu sekilde tanimlamasi
aslinda iki mekan arasindaki mesafenin kendi hafizasindaki goriinimiidiir.
Fiziksel mesafe ne kadar kisa olsa da Neriman’in zihnindeki mesafeyi
etkileyen bagka faktorler vardir; gelismislik, toplumsal tabakalagsma, ekonomik
farkliliklar bu mesafeyi Neriman’in zihninde olduk¢a uzatmaktadir. Bu
mesafenin en biiyiik sembollerinden biri de tramvaydir. Bir tramvay hattiyla iki
kita, iki metafizik, iki hayat anlayisini birbirine baglanmistir.

Romanin sonuna gelindiginde bu ikilem yerini Dogudan tarafta bir
secime birakir. Rus kadinin anlattiklarindan etkilenen ve kendi yasadiklarini bu
anlatilarda bulan Neriman i¢in Fatih yeniden anlam kazanir (Doner, 2019).
“Dolayisiyla Neriman, ‘samimiyet’e yonelir ve daha ¢ok sekli 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikan Bati bellek mekanini degil, soyut 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan
anlamli bir hayat tarzina sahip Dogu bellek mekanini tercih eder” (Yiicel,
2020: 206). Beyoglunun eski onemi azalirken, dnceden nefret ettigi Fatih
olumlu bir mekana doniisiir. Beyoglu hafizasinda yeniden bir bagka sekilde
uretilir.

“Neriman da yatak odasina girdigi vakit ok yoruldugunu hissetmisti. Ilik ve ruhi

bosluga dogru hazla giden zihnini uyandirmamak i¢in muayyen higbir sey

hatirlamamaya ¢alist1 ve yataga girdi” (Safa, 2019: 125).
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Yukaridaki anekdottan da goriildiigii iizere Neriman hafizasindaki
yeniden liretimin de romanin sonunda bizatihi kendisi farkinda varmistir.

Fatih-Harbiye romaninda Beyoglu’'nda onemli yapilardan biri olan
Pera Palas da geg¢mektedir. Neriman’in gidecegi balo Pera Palas’ta
duzenlenecektir. Pera Palas, Batili tarzdaki mimarisi ve a¢ildigi dénemde
bircok sanatc1 ve siyaset¢iyi agirlamasi bakimindan 6nemlidir. Mustafa Kemal
Atatiirk de birgok kez bu otele gelip konaklamistir (Karasin, 2020). Pera Palas,
yapildigt donemden bugiine mimarisini korumasi ve belirli odalarinin

miizelestirilmesi itibariyle bir hafiza mekéni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 11: Pera Palas 101 Numaral Atatiirk Miize Odas1
(kaynak: https://www.trthaber.com/haber/yasam/tarihi-pera-palasa-buyuk-ilgi-671452.html)

Resim 12 ve Resim 13: Pera Palas 1900’ler ve Pera Palas 2023

(kaynak: https://www.historichotelsthenandnow.com/perapalaceistanbul.html)
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Hafiza mekén: olarak ele alabilecegimiz semtlerden bir digeri de
Bakirkoy’diir. Sézde Kizlar romaninda “Makrik0y” olarak da bu isim

kullanilmaktadir (Doner, 2019).

“Roma donemindeki ad1 “Hebdomon” olan, Bizans doneminde ise uzun koy ‘“Makro
Hori” veya uzak koy anlamindaki “Makrikdy”, 1925°te yabanci yer isimlerinin
Tiirkgelestirildigi sirada Bakirkdy olarak degistirilir. Istanbul’un en kalabalik
ilgelerinden biri olan Bakirkdy’de 17.yy’dan itibaren “koskler, saraylar, hamamlar,
camiler” yapilmaya baglanir. 19.yy’a kadar koy olma 6zelligini koruyan ve balike1

kasabasi olarak da bilinen Bakirkdy ancak 1926°da ilge olur” (Ddner, 2019: 86).

Sozde Kizlar romant 1919 yilinda yazilmasi itibariyle yazildigi donemde
heniiz Bakirkdy’iin ismi degistirilmemistir. Ancak Simsek romaninda degindigimiz
tizere 1924’te bu isim direkt telaffuz edilmese bile romanin isleyisinde mekanin
Bakirkdy oldugu anlagilmaktadir.

Safa, Matmazel Noraliya'min Koltugu'nda Ferit karakterinin gegirecegi
zihniyet doniisiimiin temel mekani olarak Biiyiik Ada’y: tercih etmistir. Bu tercih
elbette suurlu bir sekilde romana yerlestirilmistir. Murat Kog (2010: 35) Istanbul
Adalari’nin edebiyata dort sekilde yansidigini ifade etmistir. Bunlar: Tarih i¢cindeki
macerasi, tabil giizelligi, sosyal hayati, askin ve hatiralarin mekani olmasi
baglamlaridir.

Biiyiikada'daki deneyimleri, Ferit'e yeni bir bakis agist kazandirir ve hayatina
anlam katar. Artik sadece maddi diinyaya odaklanmak yerine, manevi degerlere ve
insanlik hizmetine 6nem verir. Kendisi gibi diger insanlara da bu perspektifi
aktarmak ve onlari manevi agidan desteklemek amaciyla ¢aba sarf eder. Ferit'in
yasadig1 bu ruhsal doniisiim, onun manevi giiclerinin farkina varmasini ve hayatini
anlaml kilmasini saglar (Kog, 2010). Noraliya'nin dersleriyle birlikte Ferit, kendini
ve diger insanlar1 daha derin bir sekilde anlamaya baslar ve manevi bir baglanti
kurar. Biiyiikada, Matmazel Noraliya’dan aldig1 insanlik ve maneviyat dersiyle ruhi
bir siginma ve armis yasadigt mekami haline gelmistir. Adanin hafizas1 Ko¢’un
(2010) ifadesinden yola ¢ikarak Ferit’in hafiza degisimine etki etmistir.

Semtler; isimleri, ekonomik ayrigmalari, tabakalasmadaki yerleri gibi
unsurlart itibariyle Safa’nin romanlarinda hafiza mekanlar1 haline gelmistir. Farkli

semtlerde insa edilen farkli mekénlar o semtin zihniyetine dair isaretler vermektedir.
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Beyoglu’nda Pera Palas’in Fatih’te Fatih Camii’nin gbze ¢arpmast bu baglamda ele

alinabilir.

4.1.5.2. Ulasim Araclari

Peyami Safa, ulasim araglarin1 romanlar igerisinde yalnizca seyir halini
anlatmak icin ele almamistir. Ulasim araglar1 Safa’nin romanlarinda tipki diger
temalarda oldugu gibi Dogu-Bat1 ikileminde sembolik bir baglama oturtulmustur.
Ayn1 zamanda otomobil, tramvay gibi ulasim araclar1 toplumun sosyal ve ekonomik
yapisini yansitmasi ag¢isindan da Onemlidir. Fatih-Harbiye romaninda tramvay
Doguyu ve Batiyl, madde ve manay1 birlestirmesi itibariyle bir hafiza mekanina
dontigmiistiir. Onun disinda tarihsel siireglerde ulagim araglarinin nasil degistigini de
Safa’nin romanlarinda okumaktayiz. Bunlardan biri athi tramvaylaridir. Ath
tramvaylar 19. Yiizyilda Istanbul’daki niifus artisindan dogan ulasim probleminin
¢oziilmesi i¢in atilmis adimlardan biridir. 1864 yilinda, Istanbul'da atl tramvay
kullanimiyla ilgili ilk girisimlerden biri gerceklestirilmistir. Ingiliz girisimci
Huchiadson, bu tarihte Istanbul ve ¢evresinde tramvay hatt1 kurmak igin bir imtiyaz
talep etti. Ancak, bu imtiyaza ragmen tramvay hattinin insas1 gerceklestirilemedi.
Istanbul'da tramvay yapimiyla ilgili ikinci girisim, Meclis-i Mebusan Uyesi Riistem
Bey tarafindan 6nerilmistir. 1868 yilinda, uygun fiyatlarla yolcu ve esya tasimak igin
tek rayl bir sistem insa edeceginden bahsetti. Riistem Bey'e imtiyaz verilmis ancak
hayata gegirilememistir Istanbul'da tramvay insasi, Konstantin Karapano Efendi'ye
verilen imtiyazla gercgeklestirilebilmistir. Karapano Efendi'nin 1869 Agustos'unda
Babidli'ye sundugu teklife gore, Galata'dan Ortakdy'e, Eminonii'nden Aksaray'a ve
ayrica Aksaray'dan cesitli kollarla Topkap1 ve Yedikule'ye dogru ath tramvay hatti
isletecekti. Imtiyazi 20 Agustos 1869 tarihinde onaylandi ve 30 Agustos'ta da
sozlesme imzalanmigtir. (Engin, 2011: 39-40). Tramvay ulasimi ile ilgili caligmalar
1869'da baslamustir. Osmanli Imparatorlugu smirlar1 icinde sehir ici kara toplu
ulagim tesisi ile ilgili olarak gerceklestirilecek olan ilk gegerli mukavele 30. 09. 1869
tarihinde devlet suras1 adina zamanin Ticaret Nazirt Mehmet Kabuli Pasa tarafindan
Istanbul'da "Dersaadette Tramvay ve Tesis Insasma" dair bir sézlesme ile yapilmistir.

Istanbul sokaklarinda insan, esya nakli i¢in demiryolu insasi ile demiryolu (izerinde
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hayvan cekerli araba isletilmesi imtiyazi kirk yil siire ile Dersaadet Tramvay
Sirketi'ne (D.T.S.) verilmistir (Colak, 2003: 178).

19. yiizyilda tramvay tasimaciliginin baslamasiyla birlikte yeni teknolojik
imkanlar, Ozellikle elektrik giicli, hizla gelismeye basladigi bir donemdi. Ath
tramvaylarin sehir yagamina girisiyle birlikte ulasimda iyilestirmeler saglandi. Ancak
sehir niifusundaki artis, yeni diizenlemelerin yapilmasimni gerektiriyordu.
Sehirlesmeyle birlikte yolcu sayisinda artis ve hayvan giicii  kullaniminin
sinirlamalar1 nedeniyle, yeni bir ¢ekim giicline ihtiya¢ duyuldu. Tramvay hattinin
ekonomik olabilmesi i¢in hem ¢ok sayida yolcu tagimasi hem de ¢ekim giicii olarak
kullanilan araglarin maliyetinin diigiik olmasi gerekiyordu. Ancak atli tramvaylar,
hem yetersiz yolcu kapasitesine sahipti hem de hayvanlarin bakimi ve beslenmesi
yiiksek maliyetlere neden oluyordu. Ayrica hayvanlarda ortaya c¢ikan salgin
hastaliklar nedeniyle toplu Olimler yasanmasi, atli tramvaylarin yerine daha
ekonomik bir ¢ekim giici bulma gerekliligini ortaya cikarmigtir. Boylece ath
tramvaylar yerini elektrikli tramvaylara birakmistir (Glinergun, 1995: 373).

Kayserilioglu (1995: 36) elektrikli tramvaya gecisi sdyle izah etmistir.

“I. Diinya Savas1 arifesinde Istanbul'da atli tramvay yoklugunun yarattig1 bu biiyiik sikint1 bir
bakima yararli olmus, zira Amerika ve Avrupa' da coktan kullanilmaya baslanmis olan
elektrikli tramvayin Istanbul icinde artik kagirilmaz oldugu diisiincesi iyice yayginlagmis ve
bunun bir sonucu olarak Sehremaneti ve Nafia Vekaleti yetkilileri, tramvayin elektrikliye
cevrilmesi ve elektrik hatlariin bir an 6nce dogenmesi konusunda D.T. $.'ni zorlamaya baslar.
Diinyada ilk elektrikli tramvayin 188l'de Berlin'de, 1883'te Londra'da, 1888'de Amerika'da,
1893'te Marsilya'da, 1896'da Dublin'de, 1898'de Liverpool'da, 1900'de Paris'te calismaya
baslamasindan sonra; Istanbul'da ilk elektrikli tramvay 20. 02. 1914 giinii Karakdy - Ortakdy
hattinda hizmete girmistir. 1915 - 1926 yillar1 arasinda elektrikli tramvay hizmeti ilk kez Tiinel
- Sisli, Tiinel - Tatavla, Harbiye - Fatih, Tiinel - Magka, Taksim - Sirkeci, Karakdy - Besiktas,
Emindni - Bebek, Aksaray - Ortakdy, Besiktas - Fatih, Eminonii - Fatih, Eminonii - Topkapi,
Eminénii - Yedikule, Topkapi - Beyazit, Yedikule - Beyazit giizergdhinda gotiirmiistiir”.

Buradaki alintidan hareketle elektrikli tramvaylarin 1926 yilina kadar

kullanildigint goérmekteyiz. Peyami Safa Sozde Kizlar romaninda Mebrure karakteri

tizerinden ulagim araglarmin degisimini tarif eder. Mebrure babasini aramak icin

Istanbul’a gelmistir ve en son Istanbul’a atli tramvaylar varken gelmistim demektedir.
Yani Mebrure’nin Istanbul’a gelisi 1915-1926 yillar1 arasindadir. Aym1 zamanda

Harbiye tramvayina binen Mebrure, tramvayin kadinlar boliimiine oturmustur. Bu da o
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donemde tramvayda kadin ve erkeklerin ayr1 yerlerde oturdugunun gostergesidir. Atl

tramvay bugiinden bize eski Istanbul’u hatirlatmaktadir

“O vaktin ath tramvaylart iic kisimdi. Istanbul yakasindakiler, Besiktas’mkiler,

Beyoglu'nunkiler. Hepsi de siska, bir deri bir kemik, sakagili, yelyutan, tokezleyen beygirler

ceker, kamg1 veristirmekten kolu kanadi bitik seyisler siirerdi. Hizi kalmayip da kira

salinmislardan degiller. Arada bir Macaristan’1 boylayan miiteahhidince segilme, iglerinden
bazilari pasalar, beyler tarafindan alinan endamli, ciisseli hayvancagizlar. Bu hal-i purmelalleri
bakimsizliktan. (...) Istanbul ciheti tramvaylari tekilerden biraz daha genisce hatli, yayvan ve
oturakliydi. Baglangi¢ noktalari Emindnii’nde Koprii tahsildar barakasmnin bitigigi. Gene
simdiki gibi Sirkeci, Hamidiye tiirbesi, Soguk¢esme, Salkimsogiit tarikiyle yokusa vurulardi”

(Alus, 1940).

‘Aksam Gazetesi’nin Eski Giinlerde boliimiinde ele alinan bu pasajda Ath
tramvaylar, tarihsel siire¢ icerisinde okundugu zaman dénemin ekonomik kosullarina,
nufus Ozelliklerine yOnelik 6nemli bir perspektif sunmaktadir. Bu tasima yontemi, o
donemdeki ekonomik yapiya, sehirlerin niifus yogunluguna, sosyal ve Kkiiltiirel
faktorlere ve toplumun ulagim ihtiyaclarina dair bir¢cok ipucu sunar. Nora (2006)
Hafiza Mekénlari’'nda topluluklarin  bulustugu ve kendini kesfettigi, hafizay
canlandiran mekanlarun farkli boyutlarda bulundugunu ifade etmektedir. Bu
boyutlardan biri, ge¢cmisi tekrar ele alarak tarith yazimini igeren boyuttur. Digeri, artik
var olmayan veya yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan geleneklere ev sahipligi
yaparak etnografik bir boyuttur. Bir baska boyut ise bireyin toplulukla birlikte kendini
hissetmesini saglayarak psikolojik bir etki yaratan boyuttur. Ayrica bu mekanlarin
nasil ve hangi amagla kullanilacagi, anilarin nasil hatirlanacagi konusunda siyasi bir
boyut da bulunmaktadir. Bu mekanlar, anilari canlandiran figiirlerin yer aldigi
hatirlama mekanlar1 olarak da diistiniilebilir. Bu noktadan baktigimizda artik var

olmamasi itibariyle hatirlama mekanlarinin etnografik boyutuyla iligkilidir.
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Resim 11: Dersaadet’te Atli Tramvay

(kaynak: https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/dersaadette-atli-tramvay)

Safa’nin romanlarinda kullandigi bir baska ulasim aract da vapurdur.
Mahser romaninda Nihat cepheden déndiigiinde Istanbul’u vapurdan seyreder.
Vapur, Nihat i¢in bir seyir tepesi islevi gdrmektedir. Vapurdan Istanbul bir acik
havas1 miizesi gibi goriinmektedir.

“Nihat, vapurun Istanbul’a girisini gérmek icin, geceleyin uyandi, giiverteye ¢ikti, karnini
demir parmakliklara yaslyarak, iic senedir hasretini cektigi Istanbul’a gozlerini kirpmadan
bakti. Limanda vapur ilerledik¢e, sag ve sol kiymnin tas binalari, istlerine bulagan
karanliklardan siyrilarak, ding ve siyah govdeleriyle, agir agir kimildiyor, sisiyor, kabartyor,
gitgide artan bir heybetle yiikselerek, ayaga kalkmis gibi, vapura dogru yiiriiyorlar.
Istanbul’un iistiinde, Marmara’nin ortasindan, Ayastefanos agiklarindan beri gdzleri ceken bir

yangin kizillig1 var; sehrin biitiin 1siklarii siinger gibi icen bulut kiimeleri alev almisg

pacavralar gibi kipkizil” (Safa, 2019: 7).

Nihat’in izlenimine gore sehir bir akis, bir ritim i¢indedir. Lefebvre (2017)
sehrin ritminin mekénda ve bedende nasil hissedildigini Ritimanaliz kitabinda ele
almistir. Burada Nihat’in bedeni bir metronom gibi sehrin ritmini tutmaktadir.
Metronom vapurda sabit bir sekilde durmaktadir. Mekén, hafizasi itibariyle sehrin
ritmini icinde bulundurmaktadir. “Bir Aksamd: romaninda Meliha’nin Izmit’ten
Istanbul’a, tasradan biiyiik kente ilk adim atisinda kendisini biiyiileyen Beyoglu
caddesinin sesleri ve 1siklarini, bir otomobilden izlemesi 6énemlidir” (Aksoy, 2009:
213). Meliha da tipki Nihat gibi sehrin ritmini tutar. Bu ritim “umumi/toplumsal
ritim”dir (Lefebvre, 2014). Ciinkii Beyoglu’nun ritmi giindelik hayatin ritmidir. Bu
ritim de nihayetinde hafizay1 olusturur.

Safa, ulasim araglarindan otomobili de sembolik olarak romanlarinda ele
almistir. Otomobil Safa’nin romanlarinda tabakalasmanin sembollerinden biridir.
Mahgser romaninda gelenegi temsil eden Nihat otomobile karsi farkli bir bakis
gelistirmistir.

“Otomobil, nevrasteniye tutulmus, titiz ve sinirli bir sehir halkinin zevki. Siir’atte ne keyf

var? Hem de, kendisi tecriibeyle biliyor, fakir insanlar, otomobile ¢ok kizarlar; yayan
yuriyenleri incitmek, onlara sefaletlerini biraz daha fazla hissettirmek nigin? Fakat bir kotra
giizel sey. Hatta sandal bile kafi” (Safa, 2019: 175).
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Nihat otomobili kullananlarin amaglarinin bir statii gostergesi oldugunu
vurgulamaktadir. Fatih Harbiye romaninda Neriman Maksim Salonu’ndan (Bkz.
Tablo 1) donerken otomobili kullanir. Neriman’in zihninde yasadigi Dogu- Bati

ikileminin de bir gostergesi olarak otomobil sembolize edilmistir.

“Geceleyin Maksim’de, sonra otomobille donerken, hele karanlik sokaklara girince ve
yokusu inerken duydugu korku, i¢inde yeniden canlantyordu. Yine kalbinde garpinti. Basim
yorganin altina ¢ekerek barinacak yer ariyordu. Artik aklina hep Sinasi geliyordu” (Safa,
2015: 23).

Otomobil, modern hayatin bir simgesidir. Ciinkii otomobil demek hiz
demektir. Otomobile kars1 tramvay ne kadar hizli olabilir. Matmazel Noraliya 'nin
Koltugu’'nda Yahya Aziz maddeciligi bir anlamda modernizmi elestirmek igin
otomobil 6rnegini vermektedir.

“Eger bugiin, eski Yunan diisiincesinin tazelenmesine bor¢lu oldugumuz bir klasik temelli
kiiltiirimiiz ve Ronesans dehalarindan gézlerini ayirmayan giizel sanatlarimiz varsa, belki de,

Eflatun otomobile ve Michelangelo ugaga binmedigi igindir”” (Safa, 2020: 286).

Otomobilden ayr1 olarak modern sehrin bir unsuru olarak Yalniziz
romaninda tren ge¢mektedir. Romanin karakterleri Besim ve Mefharet, Samim’in
Simerenya’y1r yazdigi defteri bulup okuduklar1 sirada huzurlu ve ideal yasam
biciminin betimlendigi anda bu sakin atmosfer tren diidiigl ile kesilmistir (Aksoy,
2009). Bu tam da hayal giiciiyle gercegin kesistigi bir andir. Simeranya ideal toplum
diizenidir, reel diinyada diizeni bozan modernitenin getirileridir tren diidiigii gibi.

Safa, ulasim araglarini amaglariin disinda romanda isledigi temalara gore
sembollestirmistir. Madde-mana, Dogu-Bati gibi ikilemleri ulagim araglarinin
kullanilis bicimlerine gore izah etmistir. Bir tramvayla iki metafizigi birbirine
baglayan Safa ulasim araglariyla ile gegcmis ile gelece§i baglamis ve ulasim

araglarini bir hafiza imgesine doniistiirmiistiir.

4.2. Beden

Romanlarmin odak noktasinda "insan" olan yazarlar, genellikle insan bedeni
ile kisiligi arasindaki iliskiyi incelemekte ve bu iligskinin tasvirini yapmaktadir. Bu

yazarlar, insanlarin eylemlerini ve bedensel 6zelliklerini dikkatlice gézlemleyerek bu
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iliskiyi anlamaya calisir. Elde ettikleri izlenimler, insanlarin kisilikleri ve davranislari
ile bedensel ozellikleri arasinda karmasik iliskiler bulundugu sonucuna ulagmalarini
saglar ve bu verileri eserlerindeki tasvirlerine yansitirlar. Bu tasvirler elbette tesadiifi
degildir. Yazarin gozlemleri, deneyimleri ve insan bedeni iizerine yaptiklar
okumalarla bu tasvirler sekillenir. Peyami Safa da romanlarinda bedeni, odagina
ruhu, toplumsal davranislar1 Dogu Bati ¢atismasini alarak incelemektedir.

Peyami Safa romanlarinda bedeni salt beden olarak islemez. Beden ve ruh
arasinda bir iligki kurar ve bu iligkiyi toplumun beden algisi iizerinden ele alir.

Peyami Safa romanlarinda beden temasini birkag¢ farkli kategoriye ayirmak
mimkunddr. Bunlar, hastalikli bedenler, moda {izerinden degisen beden algisi,
toplumsal cinsiyetin bedenler tzerindeki gérinimudir. Peyami Safa romanlarinda
hastalik ve hastanenin mekanlarda bir toplumsal hafiza nesnesi olarak
digsallagmaktadir. Beden de Connerton’a (1999) gore eylem tiiriine yonelik olarak
kaydetme ve bedenlestirme pratikleriyle toplumsal hafiza imgesine doniisiir. Safa’nin
romanlarinda gordiigiimiiz hasta beden de “kaydetme pratigi”ne bir drnek olarak
okunabilir.

Safa romanlarinda hem fiziksel olarak hem de ruhsal olarak hasta tiplere yer
vermistir. Karakterlerin zihin diinyalarini aktarmakla kalmayip onlarin yasadigi
sikintilarin - toplumdaki  karsiliklarini da izah etmistir. Safa'nin kendi hayat
hikayesinden de gordiiglimiiz iizere, bedensel ve ruhsal hastaliklar hayatin1 ve
romanlarim ciddi anlamda etkilemistir. Oyle ki iiniversitenden arkadas1 Elif Naci,
Peyami'nin genglik yillarinda, kemik vereminden dolayr yedi yil siiren acilar
yasamasinin, kendisinde asagilik duygusu olusturdugunu ve onun ters, huysuz bir
adam haline gelmesine yol actigini ifade etmektedir (Naci, 1981). Peyami Safa’nin
yasadigi bu asagilik duygusu esasinda yalnizca Dbireysel sebeplerden
kaynaklanmamaktadir. Hem kendi hastaliginin hem de romanlarinda kurguladig:
karakterlerdeki hastaliklarin toplumda da bir karsilig1 vardir. Bu baglamda Safa’nin
bedeni kurgulama bi¢imini Goffman’in (2014) Damga kitabinda vurgu yaptigi
kavramlarla da iligkilendirmemiz miimkiindiir. Ayni1 zamanda hasta kisilerin
toplumdaki  goriiniirliklerini  de  Foucault’'un (2020) biiyilk  kapatilma

kavramsallastirmasiyla izah etmemiz miimkiin gériinmektedir.
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Goffman (2014), damga terimini toplum i¢indeki bireylerin sahip olduklar
sosyal, fiziksel veya psikolojik Ozellikler nedeniyle dislanma, asagilanma veya
ayrimciliga maruz kalmalarini ifade etmek i¢in kullanir. Goffman'a (2014) gore
damgalama, toplumun belirli bir norm veya standarttan sapma olarak algiladig1
Ozelliklere sahip olan bireylerin toplum i¢inde damgalanmasiyla ortaya ¢ikar. Bu
damgalama, bireylerin toplumsal iliskilerinde olumsuz sekilde etkilenmelerine,
dislanmalarina veya ayrimciliga maruz kalmalarina neden olur.

Damga, bireyin kendisine ya da toplum tarafindan atfedilen bir etiket veya
sifatla iligkilendirilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu damga, cinsiyet, irk, fiziksel engel,
hastalik, psikolojik sorunlar gibi cesitli 6zelliklerle iliskilendirilebilir. Ornegin, bir
kisinin depresyon tanis1 konulmus olmasi, toplum icinde damgalanmasina ve sosyal
iligkilerinde zorluklar yagamasina neden olabilir.

Goffman (2014), damgalarin bireylerin toplumsal kimliklerini etkiledigini ve
bu durumun bireylerin kendilerini nasil algiladiklarini ve toplumla nasil etkilesimde
bulunduklarimi sekillendirdigini savunur. Damgalar, bireylerin kendilerini gizleme,
gecisken kimlikler yaratma veya toplumun beklentilerine uyma gibi stratejiler
kullanmasina neden olabilmektedir.

Goffman’in (2014) damga teorisini toplumsal hafiza acisindan okuyacak
olursak toplumun hafizasinda sekillenen beden imgesinin nasil bir etiketleme aracina
doniistiigli sonucuna variriz. Safa’nin kisisel tecriibesinde yasadigi acilar ve bunun
bedeninde goriiniir olmas1 genglik ¢aglarinda ‘damgalanmasina’ sebebiyet vermis ve
bunu da farkli karakterler iizerinden romanina aktarmistir.

Safa'nmin eserlerinde beden, ruhun yansimasi olarak da ele alinmistir.
Karakterlerin fiziksel 6zellikleri, onlarin i¢ diinyasin1 ve duygularini yansitmak igin
kullanilir. Ornegin, Matmazel Noraliya'mn Koltugu romaninda Ferit karakteri, zayif
ve hastalikli bir bedene sahiptir. Bu fiziksel durum, Ferit'in i¢ diinyasinin
karmagikligin1 ve ruhsal sorunlarini yansitir. Ayn1 zamanda, Safa'nin eserlerinde
beden, bireyin toplumla olan iliskisini de temsil eder. Karakterlerin fiziksel
Ozellikleri, onlarin sosyal sinifini, statiisiinii ve kimligini belirler. Fatih-Harbiye
romaninda Necip karakteri, modern ve aydin bir aileden gelen, fiziksel olarak ¢ekici
bir genctir. Bu fiziksel 6zellikler, Necip'in sosyal smifin1 ve toplumdaki yerini

yansitir.

97



Beden, ayni zamanda bir ¢atigma alani olarak da goriiliir. Karakterler, fiziksel
bedenleri ile ruhsal bedenleri arasinda bir ¢atisma yasar. Sozde Kizlar romaninda
Macide karakteri, modernlesmenin getirdigi yeniliklerle geleneksel degerleri
arasinda bir ¢atisma yasar. Bu ¢atisma, Macide'nin fiziksel bedeninde de yansima

bulur.

4.2.1. Hastalik

Hastalik, bir organizmanin (genellikle insan veya hayvan) normal saglikli
durumundan sapma, rahatsizlik veya bozukluk hali olarak tanimlanir. Hastaliklar,
bir¢cok farkli nedenle ortaya cikabilirler ve viicudun normal islevlerini etkileyerek
kisinin fiziksel veya zihinsel sagligin1 bozarlar. Kisilerdeki bu bozulma toplumsal
iligkilerinin de bozulmasina sebebiyet verir.

Hasta bireyler saglikli bireylerin aksine hayatla ve 6liimle daha derinden iligki
kurarlar. Onlarin bu halleri toplumdan soyutlanmalarma da sebebiyet vermektedir.
Aynm1 zamanda hastalik bireyin toplum igindeki rollerini yerine getirememelerine
neden olmaktadir. Ozellikle modern dénemde hastaya ve hastaliga bakis ciddi bir
degisime ugramistir. Modern toplumda hasta yoktur hastalik vardir. Hastaligin
kendisi bir nesne haline gelmistir. Bu ayrim beden, ruh ve psisenin keskin sinirlarla
ayrilmasina sebebiyet vermektedir.

Peyami Safa’nin romanlarinda hastaligi ele almasinin iki cephesi vardir. ilki
kendi hayatinda deneyimledigi hastaliklardir. Ikinci cephesi romanlarinda yer verdigi
hastaliklarin modernlesme doneminde yasanan bedensel ve toplumsal ¢okiisiin ifade
edisidir (Seving, 2014: 98).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu hasta, hastalik ve hasta bedenin toplumsal hafiza
acindan ele alindigini sdyleyebilecegimiz eserlerden biridir. Kitap, hastanenin nasil

bir yer oldugunu tasvir ederken hasta bedenlerin de tanim1 yapmaktadir.

“Siralarda oturacak yer kalmadigi i¢in yeni gelenler ayakta durdular ve anneler, hasta
cocuklarini dizlerine oturtabilmek i¢in duvar diplerine ¢omeldiler (...) Siralarda hi¢ diiz
oturan yok. Hastalar saril1 bir kol veya bacagin bozdugu muvazene ile hep, amutlar1 kirilmis,

yamr1 yumru duruyorlar ve bityiikler kiigiiklere dogru egilmiglerdir” (Safa, 2000: 9).

Romanda Safa’nin bahsettigi insanlar bedenleri ile sembolik bir hal

igerisindedirler. Bu pasaji Connerton’un (2014) bedenin hafizasinda bahsettigi
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kaydetme pratiginin karsilig1 olarak okumamiz miimkiindiir. Hastanedeki insanlarin
durusu, oturma bi¢imi yani biitliniiyle beden dilleri toplumsal hafizada kayitli olan
hareketleri igerir. Ayn1 zamanda hastane gibi bir hafiza mekaninda hasta bedenlerin
disaridan bakan bir gozle nasil goriildiigii de desifre edilmektedir (Kanter, 2015:
260).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda romandaki esas karakterin isminin
olmamasi1 hasta bedenin dis diinyayla yani toplum ve tabiatla olan iligkisini
anlamamiz ag¢isindan oldukg¢a Onemlidir. Romanda gence bir isim verilmemistir.
Ciinkii ismi onunla en az alakali olan yanidir. Geng, tamamiyla hastaligin kendisine
doniigmiistiir. Clinkii bedensel bir eksiklige sahip herhangi birinin nasil
tanimlanacagi kiiltiirel olarak belirlenmistir.

Hasta geng, artik herkesi bedenleri iizerinden tanimlanmaktadir. Kendi
eksikligini devamli hatirliyor olusu artik zihin diinyasinda baskalarini beden
tizerinden tanimlamasina sebep olmaktadir. Ciinkii cocugun bedeni, psikolojisi, zihni
tamamuiyla hastalikla mesguldir. Doktorunu ilk gérdiigii anda direkt olarak bedenine
odaklanmasi bunun en 6nemli 6rnegidir. Nitekim engelli beden toplumun hafizasinda
oteki bedendir. Bu baglamda damga®® engelli bireyin toplumda nasil gériildiigiinii
anlamak igin 6nemlidir. Damga, belirli bir insan kategorisinin gozlemlenebilir bir
ozelliginin, kamunun dikkatine sunulmasiyla baslar. Bu ozellik, genellikle kusur
veya hastalik olarak goriiliir ve bireyin tiim Ozelliklerini yansittig1 varsayilir. Bu
nedenle, bireyin aslinda zararsiz olan 6zellikleri, bir kii¢iilme kaynagi haline gelir ve
birey uygun olmayan, asagi, kotii veya tehlikeli olarak algilanabilir (Bauman, 2003:
92).

Safa’nin romanlarinda beden ve ruh karsilikli bir iliski i¢indedir. Beden
sagliginin bozulmasi ruh saglinin bozulmasina sebep olur, ruh sagliginin bozulmasi
da bedende kendini gosterecektir. Hatta beden ve ruhun i¢ ige gectigini sGylememiz
mumkindlr. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda hastalik cocugu dylesine isgal etmistir
ki bedeninin ve ruhunun hastalig1 i¢ ice gecmistir.

Peyami Safa bu diisiincesini Yalniziz romaninda acik¢a ifade etmektedir.

Peyami Safa biitiin hastaliklarin psikosomatik oldugunu ifade etmistir. Fiziksel

13 Goffman’in (2014) kavramsallastirmast
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kokleri varmig gibi goriinen hastaliklarin bile daha yakindan incelendiginde altta
yatan psikolojik kosullar1 ortaya ¢ikarabilecegini vurgulamistir.

Peyami Safa romanlarinda daima Dogu Bati ¢atismasini ele almistir. Hastaligi
da bu ¢atismadan bagimsiz olarak ele almamistir. {1k romani Sozde Kizlar’'da Behig
karakterin Viyana’da yabanci bir kadindar kaptig1 frengiyi Belma’ya bulastirmistir.
Belma sonrasinda hamile kalmis ve bebek de frengili dogmustur. Frengi hastaligi
asagilayici bir hastalik olarak goériilmiistiir. Ayn1 zamanda romanda metaforik olarak
frengi kotiiliikle eslestirilmistir (Sontag, 2005: 66). Oyle ki ‘Frenk’ diinyasindan
gelen hastalik, safligi ve temizligi simgeleyen bebege gegmesinin hikayesinde
toplumsal bir hatirlatma yaparak toplumun geleceginin tehdit edildigi vurgusunu
yapmaktadir (Geng, 1990: 40).

Peyami Safa'min eserlerinde hastalik, fiziksel ve psikolojik acidan ele alinan
bir tema olmustur. Yazar, insanin saglik durumunun, zihinsel ve duygusal durumu
tizerindeki etkilerini ve hastalikla bas etme siirecini incelerken, toplumsal ve insan
psikolojisiyle ilgili derinlemesine diisiince ve analizler sunmaktadir. Hasta bedenin
toplumsal kabulii ve hastalig1 olusturan psikolojik sebeplere de deginmektedir.
Burada toplumsal hafiza acisindan 6nemli olan nokta hastaligi bir metafor olarak
kullanarak Bati’nin olumsuz 6zelliklerini hatirlatmak istemesidir.

Safa, hastaliklarin psikolojik temelleri iizerinde dururken psikolojiyi etkileyen
toplumsal normlara da temas etmektedir. Kadin erkek iliskileri, statii kaybi, yozlagma
ve toplumsal degismelerin kisiler iizerindeki etkisi toplumun psikolojini ciddi
anlamda etkilemistir. Psikolojik rahatsizliklar da bedenin hasta olmasina sebebiyet
vermektedir.

Safa viicudun pargalarinda biitiinii yapan ve biitlinden dogan istidatlar
oldugunu soylemektedir. Hiicreler sayisiz bir kalabaligin unsurlar1 haline geldiginde
dahi menselerindeki birligin hatirasini muhafaza ederler ve uzviyetin biitiinliigi
icinde kendilerine verilen vazifeyi 6nceden bilirler (Safa, 1975: 30). Peyami Safa’nin
bu tanimini toplumsal hafizaya uyarlamak miimkiindiir. Diyebiliriz ki toplumda,
bireyi meydana getiren ve bireysel tesekkiil eden istidatlar bulunur. Toplum ne kadar
degisse de menselerindeki birligin hafizasini muhafaza eder ve hafiza kendini

mekéanda, bedende vs gostererek vazifesini yapmis olur.
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Safa’nin bedeni algilayis bi¢imi bizim toplumsal hafizayr algilayis
bicimimizle benzerlik gostermektedir. "Bir okstiriikle gokte bir yildizin diismesi
arasinda siki miinasebetler vardir ve bunlar bir biiylik olus prosesinin ayri ayri

goriiniisleridir."
4.2.2. Kadin Bedeni ve Kimligi

Safa'nin eserlerinde kadin bedeni ve kadin karakterleri, genellikle toplumsal
normlar, cinsiyet rolleri, ahlaki degerler ve insan iligkileri baglaminda ele alinmistir.
Kadin bedeni ve cinselligi, Safa'nin eserlerinde tabu, degisen moda algis1 ve sosyal
normlarla cevrili bir konu olarak islenmistir. Kadin karakterlerin duygusal ve cinsel
deneyimleri, toplumun onlara yonelik beklentileri ve bireyin igsel catismalariyla
etkilesim i¢inde islenir.

Ozellikle Yalniziz romaninda kadin bedenine dair algilarin ve yorumlarin
degisecegine dair mesajlar vardir. Selmin’in hamilelik durumu ev halkin soka
ugratmistir. Besim’in bu konu hakkindaki yorumu degisen cinsellik ve beden algisin

romanda gormemiz agisindan onemlidir.

“Yirmi yasini gecmis giizel bir kizin, viicuduna besinci derecede bir belediye memurunun
tasdikinden sonra tasarruf etmesi adetine elli sene sonra ne kadar gulecekler, biliyor musun?
Bu yasa kadar sabretmesi budalalik” (Safa,1982: 17).

Safa, kadin bedeninin tabiliginin degisen moda algisiyla bozulmaya basladig:
vurgusunu da yapmaktadir.
“O halde ki, biitiin bu taze kadin viicudunda, bir igne ucu kadar tabii bir yer, suni vasitalarin
hiicum ve istilasina ugramayan hicbir cilt noktas1 kalmadi; tepeden tirnaga kadar bedeninin
her tarafinda tabiat ricat etti; boyalar, rdhiyali sularin altinda kendi parlakligi, kokusu ve rengi
uctu, silinip gitti” (Safa, 2003: 39).
Safa’nin fiziksel ve ruhsal hastaliklar1 birbirinden ayristirmayan diislincesi 6zellikle
romanlarinda isledigi kadin karakterlerde kendisini gostermektedir. Safa’nin gergek
hayattaki esinin de yogun depresif ruh hali i¢inde olmasi romanlarindaki kadin
karakterlerin Ozellikle psikolojik rahatsizliklar1 olan tipler olarak yaratmasina
sebebiyet vermistir. Nitekim bu durum Safa’nin hafizasindaki kadin imgesini
gostermektedir. Kadin karakterlerin  duygu durumu dis goriiniislerine de

yansimaktadir. “Teni ¢ok sthhatli, fakat Ustiine her illeti kondurabilecek bir ince

yapida ve gozleri daima nobet icinde, her elini siktik¢a insanin avucunda nemli bir
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atesle karisik ve 1sinmisg parmaklarinin bir iirperme siiphesi birakan Vedia” (Safa,
2003: 7) tanimlamasiyla psikolojik olarak saglikli olmayan bir karakterin bedeninde
de bunun izlerinin goriildiigiinii anlatmaktadir.

Romanlarinda kimi zaman degisen hayat sartlarinin bedene yansimalarin
gormekteyiz. Safa’nin romanlarinda Ozellikle kadin karakterler acisindan hafiza
degistikce beden de degismektedir.

“Kendi yiiziinii okumak istiyordu. Bu kitap en vesikali tarihtir, aldatmaz. Meliha
aynada yiiziinli goriir gérmez biiyiik degisikligi fark etti. Hayatiyla birlikte, bir gecede yiizii
de degismisti. Gozleri vahim, tehlikeli, mechul ve giizel bir manzara karsisinda hayret ve
korku, {imit ve arzu ile duyulan gdzler gibi, biiyiimiis ve parlamis gozler gibi canliydi. Igine

yepyeni anlayiglar dolmus, ¢cocukluga ve tecriibesizlige ait manalardan ¢ogu kaybolmustu.

Gozleri degistiren bu manzara nedir? Hayat” (Safa, 2002: 40-41).
Safa, kadinlarin degisen moda algisindan etkilenerek degistikleri vurgusunu da
yapmaktadir. Ozellikle 1917°den sonra istanbul’a gelen Ruslar modanin degismesine

sebep olmuslardir.

“Necati hi¢ kimildamadan, dudaklarinin ucuyla sordu: - Kim bu Rus kiz1? Orhan
genislemesine hemen méni oldugu bir giiliisle cevap verdi: - Rus kiz1 degil o, Tirk kizi, dedi. Halim
Beylerin yalisindaki, sana bahsettigim kiz Egilerek daha algak sesle ilave etti: - Vedia. Onlar
siparisleri hazirlatincaya kadar uzakta bir masaya oturmuslardi. Necati kiza bir daha baktiktan sonra: -
Rus'a ne kadar benziyor! Dedi. Bagini tipki Rus kadmlar gibi yapmis. Simdi baz1 Tiirk kadinlar1 6yle
yapiyorlar. Gitgide moda olmaya basladi. Teni ve saclarinin rengi de benziyor™ (Safa, 2012: 135).

Peyami Safa'nin romanlarinda kadin karakterler, kimlik arayisi ve bu arayisin
icinde yasadiklar1 ¢eligkilerle anlatilmistir. Bu kadinlar, genellikle Dogu-Bati ikiligi
arasinda bocalarlar ve farkl kiiltiirel etkiler altinda kalarak kimliklerini sorgularlar.
Bu durum, romanlarin sonunda belirli bir tercihte bulunmalarina veya
bocalamalarina neden olabilir, sonuglari da mutluluk ya da mutsuzluk seklinde ortaya
cikar.

Kimlik arayis1 i¢indeki kadin karakterlerin bir kismi, Dogu ve Bati kiiltiirleri
arasinda bir denge bulmaya calisirlar. Romanlarda, bu kadinlar genellikle Doguyu
temsil eden bir erkek ve Batiy1 temsil eden bir erkek arasinda bir se¢im yaparlar.
Eger Doguyu temsil eden erkegi secerlerse, genellikle mutlu bir sonla karsilagirlar.
Ancak bazi durumlarda, kadin karakter tercih yapamaz ve bu durumda roman

mutsuzluk ve 6liimle sonuglanir.
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Kimlik arayis1 i¢inde olan kadinlarin yasadigi igsel catismalar, evlerinden
giyimlerine, ilgi alanlarindan tutkularina kadar bir¢ok alanda kararsizlik seklinde
kendini gostermistir. Ayrica, aile egitimi ve degisen toplumsal normlar arasinda
bocalayan kadmlar da bu kimlik arayismin igindedir. Ozellikle geng kizlar,
bulunduklar1 doneme uyum saglayabildikleri ve geleneksel degerleri koruyabildikleri
6lctde mutlu olabilirler.

Kimlik arayisi i¢indeki kadin karakterler i¢in genellikle iki tiir sonug¢ beklenir.
Birincisi, bu kadinlar, i¢inde bulunduklar1 ¢eliskileri ¢6zerek geleneksel ve modern
degerleri birlestirip mutlu bir dengeye ulagirlar. Digeri ise, karar veremeyip
bocalayarak intihar gibi trajik sonlara dogru siiriiklenmeleridir. Bu se¢enekler, kadin

karakterlerin i¢sel yolculuklarinin sonuglarina bagli olarak sekillenir.

4.3. Dogu-Bati Sentezi

Dogu- Bati1 Sentezi basligi her ne kadar miistakil bir baslik olarak goriilse de
aslinda tezin Onceki bagliklariyla birebir oOrtiismektedir. Tezin temel Oykiisii,
mekanda da bedende de Dogu- Bati sentezi dikkate alinarak olusturulmustur. Ciinkii
Peyami Safa romanlarin1 Dogu-Bat1 karsithig: lizerinden sekillendirmistir. Yasadigi
donemde Batililagma diisiincesi bireysel bir diisiince bi¢imi olmaktan ¢ikip toplumsal
bir meseleye dontigmiistiir. Peyami Safa da toplumu ve insan psikolojisini etkileyen
bu meseleyi ele almaktan geri durmamistir. Tekin (1999: 68) Safa’nin yasadigi
zamana ait konular1 iglemesi sebebi ile bir “zaman romancis1” (zeitroman) oldugunu
ifade etmektedir.

Peyami Safa, Dogu ile Bati arasindaki farkliliklar1 sadece cografi olarak
degil, ayn1 zamanda bir medeniyet tasavvurunu ifade etmek i¢in kullanmistir. Ona
gore, insanlarin sahip oldugu 6zellikler hem Dogu'yu hem de Bati'y1 temsil edebilir.
Safa, Dogu'yu daha ¢ok manevi ve kaderci bir yaklagimla, Bati'y1 ise daha maddeci
ve rasyonel bir yaklasimla iliskilendirir. Bu iki zit diinya goriisiiniin felsefi olarak
sentezlenmesinin dnemli oldugunu savunur. Safa'ya gére, Dogu sadece Islam'dan,
Bati ise sadece Hristiyanlik'tan ibaret degildir. Her iki medeniyetin biinyesinde farkli
dinlerin ve kiiltiirlerin bir araya geldigini ve bu nedenle her iki kitada da eski diizenin
yeniden tesis edilmesinin zor oldugunu diisiinlir. Bu ylizden Safa, Dogu ve Bati

arasinda bir sentezin olusturulmasi gerektigini savunur. Safa'nin diisiinceleri, Tiirk
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edebiyatinda ve diisiince diinyasinda énemli bir etki yaratmis ve Dogu-Bati iliskileri,
medeniyetler arasi etkilesim ve sentez konularinda 6nemli bir perspektif sunmustur
(Bingol, 2017).

Peyami Safa'nin eserlerinde, Dogu ve Bati arasindaki sOylemin bir karsitlik
gostergesi olarak sunulmasina ragmen, aslinda Batili bir doniisiime kars1 geleneksel
degerleri koruma g¢abasinin izleri goriilmektedir. Safamin eserlerinde Dogu ve Bati
karsitliklar1 arasinda sadece bir yiiceltme ya da yerme anlayisi yoktur; ancak
sonuglar1 itibariyle degerlendirmelerde bulunur ve geleneksel degerlerin
korunmasma yonelik bir tutum sergiler. Safa'nin eserlerinde, modernlikle
geleneksellik i¢ icedir ve modernlik, 6zellikle kentli bireylerin algisini ve varolugunu
etkiler. Bu baglamda Safa'min eserlerinde, modernlikle gelenek arasindaki karsitlik
kadar, bu iki kavram arasindaki iliskinin de vurgulandig1 gézlemlenir. Safa, Dogu'ya
olan ilgisini sadece onu yiiceltmek i¢in degil, ayn1 zamanda Bati ile olan etkilegimini
giiclendirmek icin de sergiler. Bu sekilde, Safa'nin eserleri Dogu ve Bati arasindaki
dengeyi ve etkilesimi Onemserken, geleneksel degerlerin korunmasina da vurgu
yapar (Caylak, 2023).

Safa’ya gore Bati, Avrupa demektir. Ancak Bati dahi kendi kendini
anlamakta giicliik ¢gekmektedir. Safa’ya gore Bati fiziksel degil zihinsel bir olgudur
(Safa, 2013: 111). Bati zihniyeti bir kitay1 asarak ¢ok uzaklara tastigindan onu
yalnizca cografi olarak el almak dogru olmayacaktir.

Peyami Safa'ya gore, kiiltiir ve medeniyet acisindan O6nemli olan her sey
Avrupa'nin i¢indedir. Diger tim milletler, diisiince yapilarini, geleneklerini ve
politikalari1 bu medeniyetten temin etmektedir. Ancak burada Avrupali terimi
sadece cografi anlamda Avrupa kitasinda yasayanlar anlaminda kullanilmamalidir.
Safa'ya gore, Avrupa'min sekillenmesini saglayan ve Avrupa diisiince yapisini
olusturan ti¢ biiyiik etken vardir. Bu etkenlerden yoksun olanlar, cografi olarak
Avrupa'da yasasalar bile asla gercek anlamda Avrupali sayillamazlar. Ayni sekilde,
bu {i¢ etkeni yasamis fakat cografi olarak Avrupa kitasinda yasamamis olanlar da
vardir. Temel mesele, bu {i¢ etkenin etkisiyle sekillenmis olmalaridir.

Safa'ya gore, Avrupamin bugiinkii olusumunu sekillendiren kaynaklar
hakkinda bilgi verirken ii¢ ana kaynag1 vurgular. Ona gore, Bati'nin dayandig1 temel

kaynaklar, bir sacin ili¢ ayagini olusturan Yunanistan, Roma ve Hiristiyanliktir. Bu
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kaynaklar, Bat1 medeniyetinin temellerini olugturur ve Avrupa'nin bugiinkii kiiltiirel
ve felsefi yapilarinin belirleyici unsurlaridir. Yunan diisiincesi, Roma hukuku ve
Hiristiyan inanci, Bati medeniyetinin kokenlerini ve gelisimini anlamada temel
oneme sahiptir. Bu kaynaklar, Bati'min diislinsel, politik, hukuki ve dini yapilarinin
olusumunda biiyiik etkileri olduguna inanilir.

Safa, Bati’y1 bir zihniyet olarak ele aldig1 gibi Dogu’yu da kendine has bir
sekilde izah etmektedir. Nasil ki Bat1 Avrupa’da dogup tagsmigsa Dogu da Asya’dan
dogan ve onun sinirlarini asarak Afrika’yr boydan boya kaplayan Asya’ya ait
kiiltiirleri tagtyan bir mefhumdur (safa, 2013: 132).

Safa, Dogu’nun riiyalarin1 Bati’nin ger¢ek yaptigini diistinmektedir (Safa,
2016: 229). Safa’nin Dogu’yu ve Bati’y1 boyle bir benzerlikle tanimlamasi onun
psikoloji ile ilgisine de vurgu yapmaktadir. Dogu’nun riiyalari, onun bilingdisini
isaret eder. Buradaki bilingdigi Jung’un (2006) bir kavramsallastirmasi olan kolektif
bilingdigidir. Kolektif bilingdisi, insanlarin evrensel ve kiiltiirel olarak paylastigi
ortak semboller, mitler, efsaneler, riiyalar ve diger i¢sel deneyimlerle ilgilidir. Jung'a
gore, bu ortak semboller ve motifler, insanlik tarihindeki ortak deneyimlerden ve
kiiltiire] mirastan kaynaklanir. Bu kolektif semboller, Jung'un (2006) "arketipler"
olarak adlandirdig1 evrensel temalar1 ve karakterleri icerir. Bu arketipler aym
zamanda toplumsal hafizanin bir liriiniidiir diyebiliriz ki Dogu toplumlarinin hafizasi
Bati toplumlarinin realitesine doniigmiistir.

Safa, Dogu’nun ve Bati’nin tarifini yaparken ikisinin birbirinden kesin
sinirlarla ayrilamayacagi, Asyanin da, Avrupa'nin da Amerika'nin da kendi iginde
Batis1 ve Dogusu oldugu sonucuna ulagmistir. Her iki medeniyetin birlesiminden
yeni bir medeniyetin dogabilecegini diisiinen Safa, Dogu ve Bat1 sentezini bir evlilik

metaforu ile ele almistir.
“Ve eger André Suarés, Asya’yi disi ve Avrupa’yi erkek farzeden tasavvuruyla bir hakikat
ifade edililiyorsa, biz de ayni cinsten bir hayal ile iki kitayida zifaf dosegi olarak, ikisinin
birlestigi yeri, en hakim ve en giizel bitisme ve bulusma noktast olan Tiirkiye’yi

gosterebiliriz; yillardir bayginliklar gegiren harp sonu diinyasinin aradigi biiyiik terkibi

kendimizde bulabiliriz” (Safa, 1963: 220).
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Safa, Dogu’yu disi Bati’y1 da eril olarak ele alarak Giirbilek’e (: 90) gore
Jung’dan yardim almistir. Aklin erkek ve adinin Animus, ruhun kadin adinin da
Anima olusu Jung’un (2006) kavramsallastirmasidir.

Safa’nin romanlarinda Dogu’nun ve Bati’nin karsitlig1 bireylerde bir tereddiit
hali dogurmaktadir. Dogu ve Bati’y1 hatirlayan birey siirekli bir teredduttn igindedir.

Peyami Safa, Tiirkiye'nin modernlesme siirecindeki yoneliminin net bir
sekilde Bati'ya olmasi gerektigini savunur. Ona gore, Bati, tabiat bilimleri ve
akilciligin merkezidir ve modernlesme i¢in dogru yolu temsil etmektedir. Ancak bu,
dogu kiiltiiriinden uzaklasmak anlamina gelmez. Safa, Bati'ya yonelmenin aslinda
muhafazakarligin Bati'daki bir yorumunu benimsemek ve batililagmay1, dogu
kokenlerini ve muhafazakarligt mesrulastirmak i¢in kullanmanin bir yolu olarak
gormektedir. Safa'ya gbre, modernlesme siirecinde, iki kiiltiirii sentezleyerek bir
denge kurmak 6nemlidir. islam Dogu ve Budist Dogu olmak iizere iki farkli Dogu
perspektifi vardir. Islam Dogu, rasyonellik ve bilimle dogrudan iliskilidir ve tabiat
bilimleriyle mesgul olmaya engel degildir; aksine tesvik etmelidir. Budist Dogu ise
mistisizme yonlendirir ve bu mistisizm, bilimsel ilerlemeye engel olarak gordlir.
Ayni sekilde, Bati'y1 da ikiye ayirarak, Akilc1 Bat1 ve Hiristiyan Bat1 arasinda ayrim
yapar. Hiristiyan Bati, mistik bir diinyay: isaret ederken, Akilc1 Bati ise rasyonel
diisiinceye odaklanir. Safa'ya gére, islam Dogu ile Akilcr Bati birbirini tamamlar
niteliktedir ve medeniyetin ideal sentezi bu kombinasyondur. Safa'ya gore, Islam
filozoflar1 ile Bat1 felsefesi birbirini tamamlar ve hatta Bati'nin sekillenmesinde Islam
filozoflarinin etkisi oldukga biiyliktiir (Safa, 1975). Aym sekilde Hiristiyan Bati ile
Budist Dogu da birbirini etkilemis ve sekillendirmistir. Doguda baskin olan
paradigma, bu diisiiniirlerin fikirlerinin egemen oldugu bir Dogu perspektifidir. Bu
sentez ve denge, Safa'ya gore, modernlesme siirecinde Tiirkiye'nin dogru yone
ilerlemesini saglayacak anahtardir (Karaarslan, 2017: 373).

Safa Dogu ve Batiyla olan bu diisiincelerinde romanlarinda daima
hatirlatmaktadir. Romanlarinda Dogu’nun ve Bati'min iyi ve kotl Ozelliklerini
aktarirken bunlar toplumsal hatirlatma unsuruna doniismektedir.

Fatih Harbiye roman1 bu baglamda Safa’nin Dogu Bat1 ¢atismasini en net bir
sekilde gozler Oniine serdigi eseridir. Asagidaki ifade Safa’nin bu konudaki

diistincesinin tam karsiligidir.
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“Sark ve Garp alemleri, glinesin dogdugu ve battig1 cihetler kadar birbirinden ayr degildirler.
Garp medeniyeti i¢inde Sark unsurlari, Sark medeniyeti iginde Garp unsurlari yok mudur?
Sark ve Garp, miitevasil kaplardaki su gibi birbirlerinin eksik taraflarii tamamlamak
suretiyle, hem bugilinkii miithis kiiltir buhranin1 halledecek, hem de terkiplere dogru

gideceklerdir” (Safa, 2000: 118).
Safa bu romanda aymi zamanda farkli sembollerle Dogu’nun ve Bati’nin
farklarii hatirlatmak istemektedir.

“Neriman diisiindii ve bir anda sarklilarin kedileri ve garplilarin kopeklerini¢in bu kadar
sevdigini anladi. Hiristiyan evlerinde kopek ve Miisliiman evlerinde kedi bollugu sundandi:
Sarklilar kediye, garplilar kdpege benziyorlar! Kedi yer iger, yatar, uyur, dogurur, hayatt hep
minder Ustiinde ve rilya goriiyormus gibidir; lapaci tembel ve hayalperest mahlik, ¢atismay1
hi¢ sevmez. Kdpek diri, ¢evik, atilgandir. Ise yarar; bircok islere yarar. Uyurken bile
uyaniktir. En kiiciik sesleri bile duyar, sigrar, bagirir. Sark ve garbi temsil eden bu iki remiz,

Neriman’1n zihninde iki zit alemi o kadar miisahhas bir hale getirdi... (Safa, 2000: 45)”

Neriman, kedi semboliiyle Sark’i; miskin, uyusuk, lapaci ve siirekli riiya
goren bir varlik olarak niteler. Kopek semboliiyle ise, Garp’t yani Bati alemini
yliceltmeye calisir. Batililar icin Neriman’a gore ¢evik, atilgan ve uyaniktir.
Neriman, kedi ve kopek simgeleri araciligiyla iki medeniyet arasindaki farki Faiz
Bey’e anlatirken, Faiz Bey ile diisiinsel bir ¢atismaya girer ve bu ¢atismada kedi
sembolii ile kendi degerlerini olumsuzlamakta ve geleneksel/kokensel mirasini tahrip
etmektedir (Sahin, 2010: 156).

Neriman’mn bu iki medeniyet arasinda devamli bocalamasimin sebebi bazi

akrabalarinin Batiy1 Neriman’a cazip gostermeleridir.

“Bir¢ok Tiirk kizlar1 gibi, Neriman da ailesinden ve muhitinden karigik bir telkin, iki
medeniyetin ayri ayn tesirlerinin halitasini yapan mubhtelit bir igtimai terbiye almisti. Annesi
ve babasi ona halis bir sarkli itiyatlar1 vermislerdi; Anadolu’da, birgcok memuriyetlerde gezen
Faiz Bey, Neriman’1 yedi yasmna kadar saf Tiirk muhitlerinde bilyiitmiistii. Fakat Istanbul’a
yerlestikten sonra, Neriman’in akrabalarindan, bilhassa biiylik dayisinin ailesinden aldig1
tesirler bambaskadir. Galatasaray’dan ¢ikan ve tahsilini Avrupa’da bitiren biiylik dayist ve

kizlar1, Neriman’da Garp hayatina karsi incizap uyandirmislardi” (Safa, 2000: 58).

Safa Dogu-Bati meselesini bagka romanlarinda da ele almistir. Simsek
romanmda Dogu’yu temsil eden Miifid hastaligi karsisinda tam bir Dogulu gibi
davranmaktadir. “Bir Asyalinin diinyaya bakisiyla arkasina dayanip, derin bir nefes
alarak, basini1 geriye birakarak, tam bir tevekkiil i¢cinde gozlerini siizerek biraz sonra

bir daha hatirlamayacagi hayallere daldi” (Safa, 2007: 35).
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Mahser romaninda savas gazisi olarak Istanbul’a dénen Nihat {izerinden
Peyami Safa Batililasma hareketlerinin sehirdeki etkisini hatirlatmaktadir. “Ey.. —
demeli- ey.. ey.. yataklarinda eyyy Istanbullular! Siz ki... Ah.. suura gecince
manasini kaybeden, sdylenecek neler var. “Ey Istanbullular! Siz bu rahatinizi, benim
bu gece, sokak ortasinda kalisima medyunsunuz” (Safa, 2019: 14). Roman, degerler
catismasinin dogurdugu sonuglar1 irdelemenin yani sira, bu ¢atismanin nelere mal
oldugunu da gozler oniline serer. Birey ve toplum iliskisi igerisinde, ¢iirlimeye yiiz
tutmus bir toplumun bireylerinin bu ciirimeden kendilerini kurtarmanin ¢ok zor
oldugunu, kimi zaman ¢iiriimeyi onlemek yerine kacip kurtulmay: tercih ettiklerini
goriiyoruz. Peyami Safa, gibi Mahser romaninda bu ¢eliskiyi gozler oniine serer.
Savas meydanlarinda vatan, millet, din, namus gibi degerler ugruna canlarini
vermekten c¢ekinmeyenler, yozlasan ve ciirliyen bir toplumun iginde bedenler
kurtulmus olsa bile ruhlar 6lmektedir (Aytas, 2015: 201). Dogu ile irtibatin kesilmesi
Batinin ve Batililasmanin yanlis anlagilmasi bunun en temel sebeplerindendir.

Peyami Safa’nin babasindan aldigi Abdiilhamid diismanligi mirasin1 da
Mahser romaninda gormekteyiz. Burada énemli nokta Safa’nin bireysel hafizasinin

nasil toplumsal bir hatirlatma unsuruna dondiigiinii gormemiz agisindan énemlidir.

“Abdiilhamit’in sarayina mensup adamlarin ogullar1 babalarindan fazla ahlaksiz oluyorlar.
Ciinkii hasbilik terbiyesini de cocukken giindelik gibi babamizdan aliriz. Ogullarin babalarina
cekmeleri ekseriye pek dogrudur. Hayvanlarda kendinden fazla hayirhahlik, digergamlik bize
cemiyetten gelir. Terbiyenin bu isteki rolii biiyliktiir, ¢iinkii bize adi bir vehmi, geniyet olarak

kabul ettirir” ( Safa, 2019: 104).

Bir Aksamd: romaninda, Dogu-Bat1 meselesi ¢ercevesindeki ¢atigsmalara farkli
bir perspektiften yaklasilir. Avrupa kiiltiirtine hayranlik duyan bir gen¢ kiz ile bir
erkegin ahlaki, dini, sosyal ve kiiltlirel degerlerle uyumsuzlugu, romanin temel
kurgusunu olusturur. Batililagsmanin yanlis algilanmas1 ve uygulanmasinin bireylerin
diinyasinda meydana getirdigi kimlik krizi, Bir Aksamdi romaninin ayirt edici
oOzelliklerindendir (Bingdl, 2017: 907).

Yalniziz romaninda Safa, Meral karakteri iizerinden Dogu Bati analizi yapar.
Meral’in esasinda iki benligi vardir. Ik benligi Dogulu, Ikinci benligi Batilidir.

Meral bu iki benlik arasina sikigsmistir ama ikisinden de bir tiirlii kopmak istemez.
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Batili benligi onu bireysellesmeye iterken Dogulu benligi ailevi degerlerinden

kopmak istemez. Abisine s0yle bir serzeniste bulunur:

“Ona diyecegim ki, ni¢in beni yalniz ikinci realitem i¢inde damgaliyorsun? Ben sana hig

gripten atesler inde yattigin bir istirap gecesinin sessizliginde thlamurunu getirmedim mi?

‘Agabey dur, arkandaki havluyu degistireyim’ demedim ve hi¢ agilan omzuna yorganini

¢cekmedim mi? Teyzemin dliimiine beraber aglamadik m1?” (Safa, 2017: 71).

Peyami Safa burada i¢imizde hem Dogu’nun hem de Bati’nin var oldugunu
hatirlatmaktadir. Ancak Meral bu iki benliginin birbirine uyum saglamasi konusunda
basarisiz olmustur. Meral’in temel problemi bir hafiza problemidir. Dogulu ve Batili
benliginde nelerin dogru ve yanhs oldugunu hatirlayamamast onu o6liime

striiklemigtir. Safa’nin  hatirlattigi  bir diger nokta toplumlarin bu ayrimi
yapamamasinin onlar1 da bir felakete siiriikleyecegidir. Ayn1 zamanda toplumdaki

temel mutsuzlugun sebebi bu hafiza kaybindan meydana gelmektedir.
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Sema 7: Meral’in Benlikleri (Kaya, 2012: 62)

Safa’nin Dogu-Bat1 sentezini ele alirken bireyin yasadigi problemleri
anlatmasi bakimindan ‘tereddiit’ ¢ok onemli bir kavramdir. Bir bakima Meral’in de
iki benligi arasinda tereddiitte kaldigin1 gdrmekteyiz. Ozellikle bu kavrami miistakil
bir eserde Bir Tereddiitiin Romani’'nda ele alir. Dogu ve Bati'nin dogal birlikteligini,
toplumsal zorluklar nedeniyle bireylerin batililasma siirecindeki karmasik
duygularini ve net bir durusa ulasamamanin verdigi bunalimi isledigi ana tema soyle
Ozetlenebilir:

Bir Tereddiidiin Romani, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin bir biitiiniin iki ayr1 yarisi
gibi birbirini tamamladig1 ve etkilesim i¢inde oldugu fikrini temsil etmektedir. Bu iki
kiiltiir arasindaki denge ve sentez, karakterlerin yasadigi bireysel ve toplumsal
sorunlarla birlikte anlatilmaktadir. Batililasma siirecindeki kafa karisikligi ve
bunalim, karakterlerin bu iki kiiltiir arasinda sikigmishik ve kimlik arayislarindan
kaynaklanmaktadir.

Roman, bireylerin modernlesme ve batililagma c¢abalariyla birlikte, icinde
bulunduklart toplumun beklentileri ve gelenekleri arasinda yasadiklar1 ¢atigmayi
vurgular. Bireyler, geleneksel degerlerle modern diinyanin getirdigi degisim arasinda
sikigsip kalir ve bu durum net bir kimlik bulmalarin1 zorlagtirir. Bu catisma ve
tereddiit, karakterlerin i¢sel yolculuklarinin merkezinde yer alir.

Safa'nin eserinde, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin bir araya gelerek zengin bir
sentez olusturabilecegi fikri 6n plana ¢ikar. Bu sentez, bireylerin kendi igsel denge
noktalarin1 bulmalarina yardimer olacak ve toplumsal baskilara karsi direncli
olmalarimi saglayacaktir. Ayn1 zamanda, eser, bu dengeyi bulmanin zorluklarini ve
belirsizliklerini de okura hatirlatmaktadir. Romanda Vildan karakterinden
duydugumuz su ciimle bu tereddiitin en net izahidir: “Kendimi onlarin i¢inde
buluyorum, onlardan nefret ediyorum, kagmak istiyorum ve onlar1 seviyorum (Safa,

2002: 156).”

“Biitiin san’atkdr dedigimiz smif ve miinevver dediklerimiz hep tereddiit gegiriyorlar:
Inanmakla inkér arasinda tereddiit; ferdi ve ictimai temayiiller arasinda tereddiit; ‘moi’nin
[ben’in] kendi iistiine dogru saldirisindan baska bir sey olmayan kendi kendini tahrip askiyle,
yaratici hirslar ve sevdalar arasinda tereddiit. Biitiin Avrupa ayni tereddiit iginde: Almanya,

Fransa ve Ingiltere sagla sol arasinda gidip geliyorlar. Milli ve beynelmilel cereyanlar, dini
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laziihdi [laik] cereyanlar, Katolik izdiva¢ ve serbest agk cereyanlari, ahlaki ve gayri ahlaki

cereyanlar biitiin beseri iradeyi ikiye bolityor ve tereddiite diistiriiyor” (Safa, 2002: 171).

Peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romani’nda tereddiitiin bireysel bir meseleden
nasil toplumsal bir boyuta evrilebilecegini Muharrir karakteri iizerinden anlatarak
sentezci bakis agisin1 vurgulamustir. Ozellikle savas sonrasi toplumsal bozukluklar ve
bireylerin i¢inde bulundugu bunalim, tereddiit ve sanci halleriyle bu sentezci bakis
acisint One c¢ikarmistir. Safa’ya gore esas tereddiit Batililagsma tereddiitiidiir. Yanlis

bir sekilde benimsenen batililasmanin 6zde bir bozulma meydana getirecektir.

Safa, Bati'min bu yanlis yonelisini Dogu'ya bakarak diizeltebilecegini ve
Dogu'nun da dar ve yenilige kapali diislince sistemlerini Bati'nin agik goriisliiligii ile
birlestirerek toplumsal dengeyi saglamasi gerektigini vurgulamistir. Mubharrir
karakteri tizerinden yapilan kurguda her iki medeniyetin de eksikliklerinin oldugunu
ve bu eksikliklerin sadece birbirleri ile tamamlanabilecegini ifade etmistir. Safa,
Dogu ve Bati'nin bir araya gelerek, karsilikli anlayis ve sentez yoluyla daha kapsamli

ve dengeli bir toplum olusturabilecegi fikrini yansitmistir.

4.4, Devrimci Devrimbazlar Muhafazakar Yobazlar

Peyami Safa, donemin muhafazakar aydinlar1 arasinda yer almaktadir.
Diisiincelerinde aile kavramina, kadinin toplumsal ve siyasal katilimina, ge¢mis
degerlere, ahlaka ve geleneklere olan baghiligina 6nem verir. Muhafazakarlik
kavramini gericilikle 6zdeslestirmeyip, modernlesme siirecinde geleneksel degerlerin
korunmas1 gerekliligini vurgular. Safa, ger¢ek muhafazakarligin dinamik oldugu
vurgusunu yapmaktadir.

Peyami Safa'nmin kendisini gerici/irticai olarak nitelendirdigi tutumdan ayiran
en onemli 6zellik, laik devlet sistemi ile ilgili herhangi bir endisesinin olmamasidir.
Ona gore din, kiiltiirel bir biitlinleyici olarak biiyiik 6neme sahiptir. Muhafazakarlik,
dinin  modern midahalelere tabi tutularak dlnyevi sebeplerle yeniden
yorumlanmasini ve bigimlendirilmesini savunur. Din, Peyami Safa'ya gore, toplumun

istikrar1 ve otoritesi acisindan vazgecilmez bir unsur olarak kabul edilmelidir. Safa,
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dindarlik yerine dinin ritiiellerine ve din bagina biiyiik 6nem atfeder (Beneton, 1991:
110).

Safa, muhafazakarliga olan bu bakis agisiyla inkilap¢iliga olan bakis agisini
sentezlemigtir. Safa, muhafazakarligin da inkilapgiligin da ge¢mise diisman
olmamasi gerektigini savunmaktadir. Ancak her iki tarafin da asiriliklarina sert tepki
gostermektedir. Ona gore Sark medeniyetine 6zgii ilahi-mistik goriis nasil kor imana
gotiirliyorsa, ilmi diislincesinde ifrat da kor akidecilige, mefthumculuga gotiiriir.
(Bora, 1997: 19). Bora’nin ifadesindeki koér iman; Safa’da yobaz kavramina kor
akidecilik de devrimbaz kavramina karsilik gelmektedir. Ona gore, din yobazi din ve
gelenege istedigi anlami verip onu nasil tahrip ederse, inkilap yobazi olan devrimci
de aym sekilde inkildbin amacin tahrip eder. Ona gore, fikrin ve inancin yobazi en
dogru ve giizel anlayiglar1 bile tahrip edecektir.

Safa’nin romanlarinda devrimbazlar1 yozlasmis erkekler olarak gérmekteyiz.
Buna en uygun 6rnek Sozde Kizlar romanindaki Behi¢ karakteridir. Dis goriiniis ve
yasant1 itibariyle tam bir Batili olan Behi¢, bu durumu putlastirarak ahlaksiz bir

insana donlismiistiir.

"Behi¢ deyince evvela uzun bir gblge, bir resim, moda gazetelerinde zarif duruslart begendigi
genglere benzeyen bicimli sekillerden biri gdziinii 6niine geliyordu. Sonra kivrakligini,
gururunu hodbinligini bazen inceligini ve sevimliligini hatirliyordu. Her mecliste etrafina
tahakkiim eden, alnimi hi¢ egmeyen, siiziik ve yorgun gozleriyle zaman zaman istihzall,
hakim gururlu, sakin ve sen bakan, garip hareketleriyle miiphem zevkler, saadetler vadeden
fakat kirpiklerinin dibinde hi¢ eksilmeyen yalancilik ve aldaticilik burusuguyla bu geng,
tehlikeli” (Safa, 2003: 147).

Simsek romaninda Sacit de "ahlakla miinasebeti olmayan bir adamdir ( Safa,
2021: 13).” Onda "ihtiyacin azamisi, cehdin azamisi, ihtirasin azamisi, iktidarin
azamisi, iradi ve uzvi kudretin azamisi var (...) Sacit biitiin seciyeleriyle bir Garpl
(...) adam timsalidir” (Safa, 2021: 56).

Safa’nin romanlarinda yobaz kavramina en uygun karakter siiphe yok Ki
Masher romanindaki Hac1 Hiiseyin Efendidir. Muazzez, babasinin genglik arkadasi
olarak tanmidig1 bu kisiye, tapudaki bir isini takip etmesi i¢in yardim talebinde
bulunmak {iizere gider. Gen¢ kizin bu is i¢in para uzattigin1 géren Haci Hiiseyin
Efendi, buna kars1 siddetli bir tepki gosterir "Ben Harem-i serifi ziyaret ettim,

Arafat'da vakfeye durdum, haciyim, haci” (Safa, 2019: 188) diye sdylenirken, 6te
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yandan uzatilan ii¢ bir liray1 sessizce cebine indiriverir. Burada karakter dini istismar
ederek tam bir yobaz gibi davranmaktadir.

Safa her iki diisiincenin da asiriligina karsi bir insan profili olusturmaktadir.
Simgek romaninda bu dengeyi icsel olarak saglamaya ¢alisan Miifid karakteri sdyle

distinmektedir:

“Bu diinyada mutlaka bir kamil insan enmizecine ihtiya¢ varsa, bence bu ihtirasla
feragatin en son derecelerini tastyan bir "sark-garpli ruhu" olabilir. Azami derecede isteyen,
en siddetli ihtiras tagiyan ve bir Amerikali hirstyla ¢alistiktan sonra, mutlaka ugrayacagi
siik(t-i hayal kargisinda bir sarkli gibi feragat ve tevekkiil gésteren insan ruhu” (Safa, 2021:
176).

Sonug olarak diyebiliriz ki Peyami Safa'nin diislincesinde "devrimbaz" ve
"yobaz" kavramlari, onun muhafazakar felsefesinde Onemli yer tutar ve farkli
toplumsal tutumlar1 ifade eder. Peyami Safa, bu kavramlar araciligiyla radikal
degisimlere ve asiriliklara karst dururken, muhafazakadr degerlere, istikrara ve
dengeye 6nem vermistir. Ona gore, toplumsal degisimlerin, geleneksel degerlerin ve
ahlaki prensiplerin dikkatli bir sekilde goz Oniinde bulundurulmasi ve dengeli bir

sekilde yonetilmesi gerekir.
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SONUC

Son ddnemlerde sosyal bilimlerin zorunlu olarak giindeminde olan toplumsal
hafiza, temelde toplumlarin nasil hatirlaylp nasil unuttuklarini tartisir. Hafiza
gecmisle kurulan irtibatin gelece§e yon vermesiyle ilgilidir. Modernitenin gelisimi,
salgin hastaliklar, savaslar gibi toplumsal degismelere etki eden olaylar sebebiyle
sosyal Dbilimciler hafiza konusuna Kkayitsiz kalamamislardir. Peyami Safa
Romanlarinda Toplumsal Hatirlama ve Unutma Unsurlari isimli bu caligma
toplumsal hafizanin edebiyati, edebiyatin da toplumsal hafizayr dongiisel olarak
etkiledigi fikrinden hareketle Peyami Safa’nin romanlarindaki hafiza unsurlarinin
sOylem analizi ile ele alinmasini kapsamistir.

Edebiyat, toplumsal hafizanin hem iireticisi hem de hatirlaticisidir. Estetik
unsurlariyla birlikte, edebiyatin etkisi daha da belirgin hale gelir. Edebi eserler
toplumun hafizasin1 olusturarak varliklarini siirdiiriir. Hafizanin olusumu ayni
zamanda kimligin olugmasi anlamina gelir. Edebiyat, ortak hafiza olusturma
acisindan diger hafiza imgelerinden ayrilir. Edebi eserler, bir gruba baglilik
vadetmedikleri i¢in her tiirlii toplumsal farkliligi kaydetme ve ortak kimlige dahil
etme yetenegine sahiptir. Yazildigi donemin tipik 6zelliklerini, tiim farkliliklarryla
birlikte tasirlar ve o neslin ruhunu yansitirlar. Her ne kadar birbirinin ayn1 olmalari
miimkiin olmasa da, edebiyat toplumu birlestirici bir giice de sahiptir. Her donemin
entelektiiel bir atmosferi vardir ve bu atmosfer sanat ve diller araciliiyla olusturulur.

Toplumsal hafizanin, bir eser ile ilk temasi yazarin kendisi iizerinden
gerceklesir. Romandaki bakis agisi, anlatict ile anlatilan arasindaki iliskiye dayanir.
Bu bakis agisi, toplumsal hafizanin hangi kanallar araciligiyla, kim tarafindan ve
nereye aktarildigi sorularina cevap bulmamizi saglar. Olay Orgiisii ise anlatinin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. Edebi eserde, yeni bir evren yaratilir ve bu
evren ayni zamanda kolektif imgelemin bir iirliniidiir. Romanin karakterleri ise eserin
materyal unsurlarindan biridir ve insan1 temsil eder. Edebi eserde karakterler ne
kadar i1yi kurgulanirsa, iletmek istenen mesaj o kadar iyi bir sekilde aktarilir. Edebi
bir eser, yaraticisindan ayrildiktan sonra bagimsiz bir kimlik kazanir. Romanin
karakterleri, artik toplum adina varolus gosterir. Yazarin hafizasiyla toplum hafizasi

birbirinden ayrilmadig1 gibi, karakterlerin hafizas1 da toplumun hafizasina doniisiir.
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Bir karakterin deneyimleri, toplumun bir pargas: haline gelir. Bu durumda, karakter
romanin digina ¢iksa, toplumsal alanda taninacak bir kisi haline gelir. Karakter,
anlaticidan bagimsiz olarak kendi varligin1 ve kimligini olusturur.

Peyami Safa romanlarinda toplumsal hafiza ve edebiyat arasindaki bu iligki,
calisma boyunca farkli temalar 1s18inda ortaya konulmaya calisilmistir. Safa, eser
verdigi donemde toplumun yavas yavas degistigi bir siirece taniklik eder. Romani, bu
donemin toplumsal degisimlerini yansitmak i¢in kullanir. Karakterler araciligiyla,
toplumdaki doniisiimleri ve bu degisimlerin etkilerini anlatir. Safa'min eseri,
okuyucuya doénemin ruhunu ve toplumun iginde bulundugu doniisiimii aktarir. Bu
sayede, eser hem bir edebi deger tasir hem de toplumsal bir belge niteligi kazanir.
Safa, donemin toplum hafizasina 151k tutar ve eserindeki karakterler araciligiyla
toplumsal doniisimiin izlerini siirer.

Toplumsal hafizanin romanlardaki gériiniimii belli temalar izerinde goralur.
Bunlar mekén, beden, dogu bat1 sentezi olarak ele alinmaktadir. Romanda islenen
mekanlar; bugiinkii durumlari, eylem stirekliligi igerip igermemesi, insanlarin mekani
diizenleyis bicimleri, mekanin insanin biling diizeyini belirleyip belirlememesi,
etkilesimli ve orgiitlii bir alan olarak mekanin kullanilip kullanilmamas1 baglamlarina
gore hafiza mekanlarina doniisiir.

Safa'nmin romanlarinda beden algisi, genellikle toplumsal normlar, cinsiyet
rolleri, giizellik idealleri ve bireyin kimlik olusumu gibi konular etrafinda sekillenir.
Safa, karakterlerinin bedenlerini, dig goriiniislerini ve bedensel deneyimlerini
anlatarak, toplumsal beklentiler ve bireyin ig¢sel diinyasi arasindaki catismalara ve
gerilimlere deginir.

Peyami Safa, bir toplumun belleginde yer alan ortak hatiralarin ve tarihsel
olaylarin genis bir yelpazesini psikolojik ve sosyolojik baglamlariyla beraber
romanlarinda islemistir. Bu baglamlardan yola ¢ikarak olusturulan temalar toplumsal
hafizay1 besler, gosterir ve kaynaklik eder. Safa’nin romanlarinda toplumun
hafizasinin degigmesi Tiirk toplumunun modernlesme siirecinde yasadigi degisimler,
zorluklar ve ¢eliskiler ile ilgilidir.

Safa’nin romanlarinda hafizaya iliskin en 6nemli ve en kapsamli konu Dogu-
Bat1 sentezi olarak karsimiza ¢ikar. Safa yanlis Batililasmanin topluma ciddi hasarlar

biraktigini gérmils ve bunun ¢éziim yollarini romanlarinda islemistir. Safa Batiy1 ve
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Doguyu salt jeopololitik olarak ele almaz. Safa’ya gore Bati da Dogu da cografi
olmalarinin disinda bir diisiinme bi¢imini ifade eder. Bati’y1 Avrupa ile sinirlamaz.
Batili diisiince diinyasi Yunan diisiincesi, Roma hukuku ve Hiristiyan inanci ile
olugmustur. Bunlara sahip olmayan bir Avrupali da Batili degildir. Safa Doguyu da
Islam Dogu ve Budist Dogu olarak ikiye aymrir. Budist Dogu daha spiritiiel
yaklasimlar sergilediginden Tiirk toplumuna uygun degildir. Safa Tiirk toplumunun
yiiziiniin Batrya doniik olmas1 gerektigini savunurken ilerlemede arkalarinda islam
Dogu’dan gelen ilim ve kiiltiiriin destegini zorunlu bir ihtiyag¢ olarak vurgular.

Toplumdaki bozulma Safa’ya gore bir hafiza kaybidir. Bu nedenle mekana da
bedene de kimliklere de vurgu yaparken kisisel hafizasiyla olaylara psikolojik bir
perspektif sunarken toplumun hafizasiyla Dogu’nun ve Bati’nin mahiyetini
hatirlatmaktadir.

Bizi biz yapan unsur hafizadir. Bazen modern siyasi erklerin midahalesi ile
zorunlu olarak, bazen de giindelik hayatin i¢inde kendiliginden kim oldugumuza dair
hafiza kayiplar1 yasariz. Ancak kendimizi ve toplumumuzu yeniden insa etmek i¢in
hatirlamaya ve saglikli unutma big¢imlerine ihtiyacimiz vardir. Bunun en estetik
yollarindan biri bu tezin baglaminda edebiyattir. Peyami Safa’nin romanlarinda bu
estetigi gormemizin en biiylik sebebi yasadigr donemin toplumsal degisme siirecinde
ac1 c¢eken, kendini ve toplumu anlamlandirmakta zorlanan, geleneksel yasantisini

0zleyen toplumsal kesimlerle ayn1 paydada bulugsmasidir.
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EKLER

EK1
KRONOLOJIK OLARAK PEYAMI SAFA’NIN ESERLERI
Peyami Safa zengin bir bibliyografisi olan yazarlarimizdan biridir. Her ne
kadar romanlarin1 konu edinmis olsak da fikri yapisini1 gérmek acisindan nasil eserler
yazdigini bilmek tezimizin baglami agisindan gereklidir. Safa milliyet¢i muhafazakar
cizgide ilerleyen ve tarihin siirekliligini savunan bir yazardir. Diislince yapisini hem
romanlarinda hem de ele aldig1 diger eserlerde agik bir sekilde gormekteyiz.

2.3.1. Roman — Hikaye - Piyes

I. Bir Mekteplinin Hatirat1 / Karanliklar Krali (1913)
II. Gengligimiz (1922)

II1. S6zde Kizlar (1922)

IV. Siyah Beyaz Hikéayeler (1923)

V. Sungulerin Golgesinde (1924)

VI. Mahser (1924)

VII. Canan (1925)

VIII. Simsek (1928)

IX. Istanbul Hikayeleri (1928)

X. Bir Aksamdi (1928)

XI. Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930)
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XVIL Yalnmziz (1951)

XVIIL Biz Insanlar (1959)
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2.3.2. Biyografi
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2.3.5. Objektif

I. Osmanlica — Tlrkce — Uydurmaca (1970)

Il. Sanat — Edebiyat — Tenkit (1971)

I11. Sosyalizm — Marksizm — Komiinizm (1971)
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VILI. Egitim — Genglik — Universite (1976)

VIIIL. Yirminci Asir — Avrupa — ve Biz (1976)

2.3.6. Gramer — Alfabe

I. Cumhuriyet Mekteplerine Alfabe (1929)

II. Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat (1-5. Smif) (1929)
II1. Yeni Talebe Mektuplari (1930)
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2.3.7. Tercumeleri

I. U¢ Kardes (1334)

II. Katil Kim? (Claude Farrere’den) (1339)

II1. Engerek Diigiimii (Frangois Mauriac’dan) (1934)
IV. Bir Kadinin Giinahlar1 (J. Kessel’den) (1944)

V. Bozkurt (Harold C. Armstrong’dan) (1955)
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