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Suat Dervis, 1903-1972 yillar1 arasinda yasamis, hem Osmanlh Devleti’nin son yillarina
hem de Cumhuriyet’in ilk yillarina tamkhik etmis 6nemli kadin yazarlarimizdan biridir. Suat
Dervis aym zamanda siyasi hayatiyla da giindeme gelen onemli gazetecilerimizdendir.
Dervis’in 1930’dan o6nceki ilk donem eserlerine bakildiginda daha ¢ok bireysel konularda
eserler verdigi goriiliir. 1930’lardan itibaren hayata bakisinda 6nemli degisikler meydana
gelmeye baslamistir. Suat Dervis, gazetecilik mesleginin geregi olarak yoksul kesimdeki
insanlarla iligkiler kurmus ve onlarin yasadiklarina tamik olmustur. Bu tanikhiklar toplumcu
bilin¢le yazdig1 romanlarmma da bilyiikk oranda ilham olmustur. Bu bilincle yazdig:
romanlarinda yoksul kesimdeki insanlarin sorunlari, maddi imkan- maddi imkansizhgin
toplumda meydana getirdigi adaletsizlikler, sinif ¢atismalari gibi konulari islemistir.

Suat Dervis’in toplumcu bilin¢le yazdigi romanlarmma bakildiginda c¢ocuk
karakterlerin fazlah@ dikkat cekmektedir. Romanlarindaki ¢ocuk karakterler incelendiginde
alt siniffa mensup insanlar1 ve hayatlarim1 yansitma gorevi gordiikleri icin onemli bir
fonksiyona sahip olduklari anlasilmaktadir.

Ayrica Dervis’in o donemdeki toplumsal sorunlarin -6zellikle maddi imkansizhgin-
¢ocuklar iizerindeki etkilerini gosterme ve ¢cocuklarin sorunlarini romanlarina tasima amaci
icerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle Suat Dervis’in toplumcu bilingle
yazdig1 romanlarinda yer alan c¢ocuklar genellikle yoksul, kiiciik yasta cahismak zorunda
kalmig, hem somiiriiye hem de istismara maruz kalan ya da 6len cocuklardir.
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g . Children in Suat Dervis’s Novels Written with Social Consciousness
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Suat Dervis is one of our important female writers who lived between 1903-1972
and witnessed both the last years of the Ottoman Empire and the first years of the
Republic. Suat Dervis is also one of our important journalists who came to the fore with
his political life. When we look at Dervis's early works before 1930, we see that he mostly
wrote works on individual subjects. Since the 1930s, significant changes began to occur
in his view of life. As a requirement of his journalism profession, Suat Dervis established
relationships with people in the poor and witnessed their experiences. These testimonies
largely inspired the novels he wrote with social consciousness. In the novels he wrote with
this awareness, he dealt with issues such as the problems of poor people, the injustices
caused by financial means and financial impossibilities in society, and class conflicts.

When we look at Suat Dervis's novels written with social consciousness, the
abundance of child characters draws attention. When the child characters in his novels
are examined, it is understood that they have an important function as they serve to
reflect the people of the lower class and their lives.

It is also possible to say that Dervis aimed to show the effects of the social
problems of that period - especially financial impossibility - on children and to carry
children’s problems into his novels. For this reason, the children in Suat Dervis's novels
written with social consciousness are generally poor, forced to work at a young age,
exposed to both exploitation and abuse, or died.
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ON SOZ

Suat Dervis, 1903-1972 yillar1 arasinda yagamis olan, otuzdan fazla romaniyla
Tirk Edebiyati’'nin 6nemli kadin yazarlarindan biridir. Net bir tarihlendirme
yapilamamakla birlikte Dervis’in romancilifini isledigi temalar ve vermek istedigi
mesajlar agisindan iki doneme ayirmak miimkiindiir. 1930°1u yillara kadar Dervis’in
romanlarinda genel olarak gotik unsurlar ve iist sinif bireylerin ask ¢ikmazlar1 yer
almaktadir. 1930’lu yillardan itibaren ise hem dogal siirecin getirdigi etkenler hem de
gazetecilik mesleginin ona kazandirdigi bilingle sinif catismalarina ve bunun getirdigi

sikintilara deginmistir.

Suat Dervig’in bu bilince ulasmasinda gazetecilik mesleginin etkisi bilyiiktiir.
1930’Iu yillardan itibaren gazetecilik yaptig1 siralarda tanik olduklarini romanlarina

ustalikla isledigi goriilmektedir.

Dervis’in hem gazete yazilarina hem de romanlarina bakildiginda 6zellikle
kadin ve ¢ocuk konusuna ehemmiyet verdigi anlasilmaktadir. Gazetecilik yaptigi
siralarda Ozellikle alt simifta yer alan kadinlarin ve c¢ocuklarin yasadigi zorluklara

odaklandig1 ve bunlar1 da romanlarinda elestirel bir dille aktardig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismanin amaci Suat Dervis’in toplumcu bilingle yazdigi romanlarinda

yer alan ¢ocuklar1 analiz edip romandaki fonksiyonlarini tespit etmektir.

Calismamizin 6nemi, hayati boyunca otekine, ezilene, goriilmek istemeyene,
sOmiiriilen ve istismar edilene sempati duyan Suat Dervis’in toplumcu bilingle yazdigi
romanlarinda donemin ¢ocuga dair sorunlarini nasil isledigini gosteren bir ¢alisma

olmasidir.

Calismamizda Senol Aktiirk’lin Sosyal Gerg¢ekgilik Anlayist ve Suat Dervis’in
Romanlarinda Yapi, Tema, Anlatim baglikli doktora tezinde yaptigt siniflandirma esas
alinarak Suat Dervis’in elestirel gergek¢i ve toplumcu egilimle yazdigi Emine, Sinur,
Hig, Cilgin Gibi, Fosforlu Cevriye, Ankara Mahpusu, Aksaray ‘dan Bir Perihan, Sofor

Mustafa ve Istanbul 'un Bir Gecesi romanlar incelenmistir.



Calismamizda Suat Dervis’in toplumcu bilingle yazdigi ve alt sinifa mensup
cocuklarin yer aldig1 sekiz romani hakkinda kisaca bilgi verilmis ve bu romanlarda yer
alan cocuklar analiz edilerek romanda {istlendigi fonksiyonlar ortaya konulmaya
calisilmistir. Calismamizda degerlendirilen romanlar Suat Dervis’in toplumcu bilingle
yazdig1 ve ¢aligmamiza malzeme olusturacak ¢ocuk karakterlerin bulundugu Emine,
Hi¢, Bu Roman Olan Seylerin Romanidir, Istanbul 'un Bir Gecesi, Fosforlu Cevriye,

Gel Eve Donelim, Aksaray 'dan Bir Perihan ve Sofér Mustafa romanlaridir.

Bu ¢alismanin Suat Dervis’in yazarlik hayati boyunca ¢ocuklar konusundaki
hassasiyetini gostermesini ve toplumcu bilingle yazdigi romanlarinda ¢ocuklara

yiiklemis oldugu fonksiyonlar ortaya ¢ikarmis olmasini temenni ediyorum.

Calismamda bana destegini esirgemeyen Ve cesaretimi hi¢ kirmayan degerli
hocam Dog. Dr. Ertan Engin’e ve maddi manevi destekleriyle her daim varliklarini

hissettiren aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.



GIRIS

Suat Dervis’in toplumcu bilingle yazdigi romanlarinda yer alan g¢ocuklar1 analiz
etmeden Once tarihsel siiregte Tiirk romaninda ¢ocuklarin nasil yer aldigina kisaca

deginmek gerekir.

Bu bélimde Ozlem Aydogmus Ordem’in Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk
Romaninda Cocuk adli kitabindan ve Sosyolojik A¢idan Cumhuriyet Romaninda

Cocuk bagligini tastyan makalesinden yararlanilmistir.

Tirk romaninda en ¢ok islenen konulardan birisi ¢ocuk konusudur.
Tanzimat’tan itibaren Tirk romaninda cocuk karakterlerin sosyolojik durumu,
karakteristik 6zellikleri ve islevleri farklilik goéstermistir. Cocugun romandaki
konumunun, dénemin siyasal ve sosyolojik etkilerine gore belirlendigi soylenebilir.
Buna bagli olarak romanlar, toplumsal baglamda ¢ocuklarin durumunu anlamak i¢in

bir ara¢ sayilabilir.

Ornegin Tanzimat’la birlikte gazeteler, edebi terciimeler ve ¢ocuk hikayeleri
gibi araglarla genel olarak ailelerin ¢ocuklara nasil davranmasi gerektiginin halka
anlatilma amacinda olundugu goriilmektedir. Cocuk konusu hem birgok edebi tiirde
hem de romanlarda yer almistir. Aile tarafindan ¢ocugun nasil yetistirilecegi Tanzimat

doneminin temel odak noktasi olmustur.

Bu donemde g¢ocugun toplumsal olarak konumlandirilisini, toplum ve aile
igindeki durumunu yansitan romanlara Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile
Rakim Efendi (1875), Namik Kemal’in Intibah (1876), Samipasazade Sezai’nin
Sergiizest (1889), Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1896) romanlari1 6rnek
verilebilir. Bu romanlarda yazarlar dogrudan dogruya ya cocuk {lizerinde ya da
romandaki karakterlerin ¢ocukluklar1 iizerinde dururlar. Bu sebeple bu romanlar

dénemin arka planini 6rneklendirmede Tanzimat doneminin temel eserleridir.

Servet-i Fiinun donemindeki romanlarda daha ¢ok batililasma, ask, giyim-
kusam gibi konular yer alsa da aile olgusu ve annesiz ve/veya babasiz ¢ocuklar da

romanlarda yer alir.



Bu romanlara Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye (1897), Halit Ziya
Usakligil’in Nemide (1892), Ask-1 Memnu (1901), Mai ve Siyah (1898) adli romanlar1
ornek verilebilir. Bu romanlar genel olarak tam batili anlayisin nasil oldugunu,

cocuklarin yetiskinligine kadar aldig1 egitimi ve yasam tarzini gostermektedir.

1908-1923 wyillar1 arasmma bakildiginda bu donemde yazilan eserlerde,
yazarlarin toplumdaki degisimleri gostererek toplumu egitme amacinda oldugu
gorilir. Donemin ideolojisi, ¢cagdaslasma temeline dayanarak millet olma {ilkiistinii
yaratmaktir. O donemde yazilan ve ¢ocuk konusunu dogrudan ya da dolayl1 olarak ele
alan eserlere  Ahmet Mithat Efendi’nin Jontirk (1910), Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak (1920), Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu (1922),
Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye (1923) adli romanlar1 6rnek verilebilir. Bu
romanlarda genel olarak ¢ocuk yetistirme konusunda hem dogu hem bat1 kiiltiirtiniin
temel alinmasi, kiz c¢ocuklarinin egitimine 6nem verilmesi, deger yargilarinin

degisiminin ¢ocuklar tizerindeki etkisi gibi konulara yer verilir.

Bu dénemde ¢ocuk, belirlenen ideolojik hedefi gergeklestirmek igin egitilecek
0zne konumundadir. Aynmi sekilde gelecege iliskin umut olarak goriilen c¢ocuk,
romanlarda milli diisiincelerle egitildiginde 6ziinde var olan masumiyetiyle birlikte

giiclii bir vatan sevgisi olusturulabilen bir durumdadir. (Ordem O. A., 2016)

Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki romanlara bakildiginda ¢ocuk konusunda en
mithim kavramin egitim oldugu goriilmektedir. Resat Nuri Gilintekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar gibi yazarlar romanlarinda Anadolu’daki
cocuklarin sartlarin1 ve genel olarak da egitim siireclerini goézler Oniine sererler.
Calikugsu romanindaki Feride ve Munise, Yaban (1932) romaninda savas sebebiyle
erken biiylimek zorunda kalan ve egitim gorememis Hasan, Vurun Kahpeye romaninda
kiz ¢ocuklarinin egitimi i¢in savasan Aliye 6gretmenin yasadiklari bu duruma ornek

verilebilir.

Ayni sekilde Erken Cumhuriyet Donemi’nde romanlarda islenen diger dnemli
bir konunun korunmaya muhta¢ c¢ocuklar oldugu goriilmektedir. Resat Nuri

Giintekin’in Miskinler Tekkesi (1946) romanindaki Ismail, Resat Enis Aygen’in



Aglama Duvari (1949) romanindaki Cemil ve Gonk Vurdu (1933) romanindaki Naciye

karakterleri bu konunun islendigi karakterlerdir.

Cumhuriyet Donemi’nde kOy romani olarak adlandirilan romanlarda
baskaldiran/eskiya ¢ocuk tipinin de yer aldigi goriiliir. Sabahattin Ali’nin Kuyucakli
Yusuf (1937) romanindaki Yusuf, Yasar Kemal’in fnce Memed (1947) romanindaki
Memed, bu cocuk karakterlere ornek verilebilir. Bu romanlarin genel anlamda
Anadolu’daki koOy ortamindaki esitsizlik, somiiren-somiiriilen ¢atismasin1 konu
edindigi goriilmektedir. Bu romanlarda yer alan cocuklar biiyiiylip bu esitsizlige
bagkaldiran konumunda yer almaktadir bu nedenle Tiirk edebiyatinda sosyal

gergekligin habercisi sayilirlar. (Ordem O. , 2017)

Gorildiugi gibi Tirk romaninda gocuk konusu 6zellikle Tanzimat’tan itibaren
siklikla yer alan bir konudur. Bu dénemde yetisen yazarlar eserlerinde ¢ocuk ve ¢ocuk

egitimi konusuna genis 6l¢iide yer vermislerdir.

Servet-i Fiinun donemiyle birlikte romanlarda ask, giyim-kusam gibi daha
bireysel konular islense de aile hayati, cocuklarin egitimi, anne ve/veya babasizlik gibi

konular da romanlarda siklikla yer almistir.

1908-1923 yillar arasinda yazilan romanlarda yine agirlikli olarak ¢ocuklarin
egitimi konusu tiizerinde durulmaktadir. 1923’ten sonraki donemde ise c¢ocuk,
belirlenen ideolojinin bir tasiyicis1 konumundadir. Cocuk o dénemdeki romanlarda
milli duygularla biyiitiilmesi gereken bir 6znedir. Bu nedenle gelecege dair umudu

temsil eder.

Esitsizlik, somiiren- somiiriilen konular baglaminda ¢ocuklar, Sabahattin Ali
ve Yasar Kemal’in romanlariyla edebiyatimizda yer almistir. Bu romanlarin genelinde

mekan Anadolu koyleridir.



BIRINCI BOLUM

GERCEKCILIK UZERINE

1.1. Realizm (Gerg¢ekgilik)

19. ylizyi1lda romantizm akimina kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikan realizm
(gercekeilik) akimi, Fransa’da Stendhal, Balzac, Zola ve Flaubert gibi romancilarin
elinde gelisme gostermistir. 19. yilizyilin bagindan itibaren yer yer belirtileri goriilmeye
baslanan realizmin yiizyilin ortalarindan itibaren prensipleri tespit edilmistir. Bu akim
esasen pozitivist felsefenin lizerine oturmus, gerg¢egin nesnel gozlemini esas alan

sanat/edebiyat akimidir.

Pozitivizm “genel olarak, modern bilimi temele alan; batil inang¢lari, metafizik
ve dini, insanligin ilerlemesini engelleyen bilim oncesi diisiince tarzlarini reddeden

diinya gorisidiir.” (Cevizci, 1999, s. 707)

Pozitivizm “temeli daha 6nceki donemlere ve Aydinlanma Cagi’na uzanmakla
birlikte (Hobbes, Locke, Newton, Leibniz, Berkeley, Saint-Simon), XIX. yiizyilda
Fransiz filozofu Auguste Comte tarafindan sistemlestirilen ispatiyeci bir doktrinin
adidir. (...) Pozitivist felsefe ise; pozitif ilimlerin verilerine dayanan rasyonalist bir
felsefedir. Bu felsefenin temel amaci; pozitif bilimler vasitasiyla biitiin olaylarin
meydana gelislerindeki tabii ve degismez kanunlarini kesfetmek ve bir hiikme
baglamaktir. Ancak pozitivizmde olaylarin ni¢in ve nedenleri ile ugrasilmaz.
Pozitivizme gore, insan zihni, tabiat ve esyanin mahiyetini kavrayamaz. Insan zihninin
kavrama imkani, varli§i deneyle ispatlanabilenlerle sinirlidir. Bu noktada pozitif;
Olgiilebilir, tartilabilir, deneye sokulabilir ve faydali olan seydir. Deneyle
ispatlanamayan her tiirlii bilgi, teolojik veya metafiziktir ki, hayal mahsuliinden baska

bir sey degildir.” (Cetisli, 2020, s. 91-92)

Realizm akimi, -ger¢cek ve bunun yansitilmasindaki birtakim farkliliklar
dikkate alinmak kaydiyla-, ge¢misten bugiine hala varligini siirdiiren bir sanat
anlayisidir. Bu akimin tarihgesinden ziyade bizim i¢in prensipleri ve edebiyata
yansima bi¢imi Onemlidir. Bu nedenle edebiyatta realizm akimmin en belirgin

ozelliklerinden bahsetmek dogru olacaktir. Realizm, dis gercekligin oldugu gibi



yansitilmasi prensibiyle ortaya ¢cikmistir. Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri

adli eserinde bu akimin sirtin1 yansitma ilkesine dayamis bir akim oldugunu ifade eder.

(Moran, 2018)

Edebiyatta da insani1 ve insanin i¢inde yasadig1 toplumu tarafsiz bir sekilde

yansitmay1 amag edinen gergekgiler, ayna ilkesini benimsemislerdir.

“Ayna benzetmesini on sekizinci yilizyilda Dr. Johnson edebiyat i¢in kullanir
ve Shakespeare’i 6verken, okura hayati dogrulukla yansitan bir ayna tuttugunu soyler.
Daha zamanimiza yaklasirsak bagka ornekler de bulabiliriz. Stendhal, Kirmizi ve
Siyah’da aynaya benzetir romani: ‘Yol boyunca gezdirilen bir aynadir roman.’
Marksist Plehanov i¢in de ‘Edebiyat ve sanat hayatin aynasidir.’” Bizde de, drnegin,
Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi’na yazdig1 6ns6z’de, hikaye ve romanin
‘birer ibret aynasi’ oldugunu sdyler. Biitiin bu sanatcilarin, elestiricilerin ve
diistiniirlerin paylastiklar1 bir anlayis, sanatin en 6nemli 6zelliginin dogay1, insani,

hayati, kisaca gercekligi yansitmak oldugudur.” (Moran, 2018, s. 18)

Gergekei yazarlar toplumun giinliik yasamini kendi gozlemlerine dayanarak

eserlerine konu edinmislerdir. G6zlem, bu ac¢idan onlar i¢in ¢ok dnemlidir.

“Zira sanatkarin masasinda oturarak, hayaller kurarak toplum, insan, tabiat
gercegini yakalamast miimkiin degildir. Realistler, eserlerini inandiklar1 gercek
anlayisina uygun bir bigimde kaleme alabilmek igin lizumlu olan malzeme, bilgi,
belge toplayabilmek diisiincesiyle gozlemde bulunur, arastirip sorusturur, bilgi ve
belge toplarlar. Ciinkii bagka tiirlii gercege ulasmak miimkiin degildir. Tabiattaki her
seyi gozlemleyerek Oziine inen, kendi yorumlarini katmaktan uzak duran realist
romancilar, eserlerinde siradist olaylardan ve coskun seriivenlerden de uzak

durmuslardir.” (Cakir P. , 2017, s. 15-16)

Gergekgiler eserlerinde olaganiistii durumlara ve tesadiiflere yer vermemisler
ve olaylar1 sebep-sonug ilkesine bagl kalarak aktarmiglardir. Berna Moran bu akimin
masalvari, uzak diyarlarin ¢ekiciliginden medet uman, alegoriye, sembolizme

basvuran bir akim olmadigini ifade eder. (Moran, 2018, s. 40)

Bu sebepledir ki eserlerinde de toplumun her yerinde yasanan hayati, (saray,

ev, kdy, sokak) bu hayatlarda var olan her tiirlii insan1 (aristokrat, koylii, is¢i) konu



edinirler. Romantiklerin giinliikk ger¢eklerden uzak konu ve kisi se¢imlerine tepki
olarak siradan insani ve olaylar1 da gerceklige uygun olarak yansitmislardir. Her

kesimden insan1 yansitirken de “tip”lerden faydalanmislardir.

Burada tip olarak kastedilen sey kendine has sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve
davranis nitelikleriyle degil de mensubu bulundugu grup veya smifin ortak degerleri
cercevesinde belirginlesmis ve o grup veya sinifin temsilcisi durumundaki insandir.

(koylii tipi, aydin tipi, is¢i tipi vb.) (Cetisli, 2020, s. 94)

Insan tiplerinin bu sekilde ele alinmasi eserlerde toplumun her Kesiminin

anlatilabilmesine olanak saglamistir.

Gergekei bir yazarin diger onemli ilkelerinden biri de tarafsizlik ilkesidir.
Gergekel yazar, ayna ilkesinin gerektirdigi objektiflikle olaylar1 ve durumlar: tiim

gercekligiyle, yorum katmadan eserine islemistir.

“Realizm, sanatkarin eseri karsisinda objektif olmasini ister. Yazar, eserin
diinyasindan kendini ¢ekmeli; olaylar, kahramanlar, mekanlar karsisinda tarafsiz
olmali; romanin diinyas: ile kendisi arasindaki kinaye mesafesini korumali; olaylarin
akisini cesitli sebeplerle kesmemeli; kendi duygu, diislince, zevk ve tercihlerini
biitiinliyle eserin disinda tutmali; bir ahlak¢1 degil bir beseri anatomist oldugunu
unutmamalidir. Onun gorevi, gozlemledigi gercegi, degistirmeden, bozmadan,

abartmadan oldugu gibi ifade etmektir.” (Cetisli, 2020, s. 96)

Gortildiigii iizere, gercekeilik, dis gergekligin oldugu gibi yansitilmasi ilkesiyle
ortaya ¢ikar. Daha sonra bu ilkeyi asan ya da degistiren yorumlarla giinlimiize kadar
gelisme gosterir. Gergekeilik baglamindaki bu anlayislar arasindaki siniflamanin en
uygun bi¢imi Lukacs tarafindan yapilmistir. Lukacs’a gore sanat bir yansitmadir ve
yansitma yontemleri baslica gergekcilik ve dogalcilik olmak tizere ikiye ayrilir. Bu
yontemlerden sadece gercekgilik, sosyal gercekligi yansitabilir. Lukacs daha sonra
Gorki gibi gercekgiligi elestirel gercekeilik ve toplumcu gercgekeilik olmak tizere ikiye
ayirir. (Moran, 2018, s. 55)

Dogalcilik kavraminin kafa karisikligi yaratmamasi i¢in Berna Moran’in su

aciklamasi 6nem arz etmektedir:



“Bu terminoloji, bir karisikliga yol acabilir. Bati’da dogalcilik deyince,
gercekeilikten baslica su farklarla ayrilan bir akim anlagilir. Dogalct (natiiralist) yazar
evrenin ve olaylarin, Tanr1’y1 ise karistirmaksizin nedensellik ilkesine dayanan bir
determinizm ile agiklanacagina inanir. Gerek fizik, gerekse ruh diinyasi bu kanunlara
gore isler. Dogalcilik agisindan insan da her seyden 6nce bir hayvandir. Dogalcilikta,
igreng ve ayip sayilan ayrintilari segerek lizerinde kasten durmak da vardir.” (Moran,

2018, s. 58)

Dogalcilik, bir fotograf dogrulugundadir ve yiizey gercekeiligini yansitmayi
amagclar. Gergekgilik ise toplumun genelini ya da 6ziinii yansitma amaci giider. Bunu

da tipler araciligiyla yapar. Dogalcilikta tipler yerine siradan insanlar vardir.
1.2. Elestirel Gercekeilik

19. yiizyilda Fransiz ve Rus romancilar, birey-toplum iligkilerini yansitirken,
dis gercekligin oldugu gibi yansitilmasi ilkesinin 6tesinde bir yontemin mecburiyetini
kesfetmislerdir. Bu nedenle romanlardaki karakterlerin canlandirma bi¢imlerine 6nem
vermeye baslamiglardir. Roman kisisini, toplumsal kurum ve iliskilerinin 6tesinde de
birey olarak somutlastirmanin énemini fark etmislerdir. Bu nedenle kahramanlarina
miidahale ederek, birey-toplum iligkisini daha iyi yansitmay: basarmuslardir. iste bu
romancilar elestirel gercekgilerdir. Elestirel gercekgilik kavrami, gercekeiligin
elestirel gercekcilik ve toplumcu gergekeilik olarak ikiye ayrilmasiyla ortaya ¢ikmis
bir kavramdir. Lukacs elestirel gergek¢i yazarlar ifadesini 19. ylizyilin realist yazarlari

(Dostoyevski, Tolstoy, Balzac, Dickens gibi) i¢in kullanir.

“Elestirel gercekeiligin, ilk gergekgilerden itibaren goriilen yiizeysel
nesnellikten kurtulup, bireye i¢sel yaklasimlari, daha 6nceki yazarlarin basaramadigi,
pek cok seyi yapmalarini saglamistir: Her seyden Once kisilerine istedikleri bigimi
verme, Kkisileri vasitasiyla uzlasmaz toplumsal elestiriler yapma firsatin1 ele
gecirmiglerdir. Bu da diizenin ¢dkmekte olan yonlerini ve birey-toplum ¢eligkisini

rahatga gozler Oniine sermelerini saglamistir.” (Senderin, 1996, s. 11)

Elestirel gercekci yontemde ayrintilarin segimi (perspektif), gergekligin dogru
ve en 1yi sekilde ifade edilebilmesi i¢in dnemlidir. Perspektif, Lukacs’in tanimladig:

anlamiyla ayrintilar1 en dogru sekilde segme prensibidir.



“Perspektif, sanat eserinin yoniinii ve 6ziinii belirler; anlatimin degisik diistince
dizilerini ortaya kor; sanat¢inin 6nemliyle 6nemsizi, can alici ile gegici dgeler arasinda

bir se¢im yapmasini saglar.” (Lukacs, 1969, s. 37)

Lukacs ayrica perspektifi, bir ayiklama ilkesi, yazarin ayrintilar arasinda segim
yapip kendini dogalciligin tehlikelerinden korumasina yardim eden bir 6l¢ii olarak da

tanimlar. (Lukacs, 1969)

Iste gercekcilik ve dogalcilik arasindaki en onemli fark da burada devreye
girmektedir. “Dogalcilig1 gergekgilikten ayiran baslica 6zellik, 6nemli ile 6nemsizi,
yani gergekligin belirleyicisi ile belirleyicisi olmayani ayirdedememesidir. Dogalci
sanir ki gercekligi yansitmak ayrintilar1 sayica ¢ogaltmakla miimkiindiir. Uzun,
ayrintili betimlemeler, kisinin, nesnenin ya da bir olaym ayrintiyla anlatilmasi, bir
fotografin dogruluguna 6zenmenin sonucudur. Bu yontemle yiizey gerceklik, goriingii

aynen aktarilabilir belki, ama tipik olan anlatilmis olmaz.” (Moran, 2018, s. 58)

Hem gergekei eserde hem de dogalci eserde bir durumun ya da bir olayin tiim
ayrintilari ile eksiksiz anlatilmasi zaten miimkiin degildir. Biitiin ayrintilar1 ayiklama
ilkesine dayanmadan vermeye calismak ancak yiizeysel gercekligin yansitilmasidir.
Dogalcilikta tipik kisinin yerine giinliik hayatimizda karsilasabilecegimiz siradan

insanlar yer alir.

“Gergekei edebiyatta tipik bireyin eylemini daha ¢ok tarihi kosullar belirlerken,
dogalciliktaki siradan adamin davranmiglarini daha ¢ok psikolojisi ve giderek
fizyolojisi, kalitimsal (irsi) Ozellikleri belirler. Dogalciligin bu yiizey gercekligi
yansitmasi, sonunda ‘hayattan bir dilim’ vermeye kadar gider ki, bir dilim kendi basina
ne kadar dogru olursa olsun, tarihsel 6zden kopuk, yiizeyi yansitan bir fotograftir.”

(Moran, 2018, s. 59)
Tipoloji ile perspektif arasinda 6zel bir baglant1 vardir. (Lukacs, 1969)

Yazarm perspektifini en iyi sekilde yansitabilmesi ‘tipik olani ele alma’ ile
miimkiin olabilir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ‘tipik olanmi ele alma’ tim

edebi yontemlerde dnemli bir fonksiyona sahip olmustur.

“Yazarin gorevi toplumun belli bir doénemindeki gelisim dogrultusunu

belirleyen tarihi giicleri, yani toplumun i¢ yapisin1 ve dinamigini kavramaktir. Bagka



bir deyisle o dénem i¢in tipik olan tarihi durumu anlamak. Yazar eserinde kisiler,
olaylar ve durumlarla bu tarihi giiclere somutluk kazandirir. Oyleyse eserdeki kisilerin,
olaylarin ve durumlarin tipik olmas1 gerekir ki sosyal gercekligi yansitabilsinler. Tipik
ya da temsil edici karakter hem tarihi gii¢leri kendi kisiliginde somutlastirir, hem de
kendine 6zgii nitelikleri ile yagayan bir birey olur. Lukacs’1n tip dedigi sey gerci tiimeli
yansitan somut bir 6rnektir, ama Aristoteles’i yorumlayan neo-klasiklerin genel insan
tabiatin1 yansitan kisilerinden farklidir. Neo-klasikler degismez bir insan tabiatinin
var olduguna inaniyor ve sanat eserinde bireysel, yoresel ozelliklerin yeri olmadigi
fikrini savunuyorlardi. Lukacs’in estetiginde kisinin tipik olmas1 demek, kisinin en
derin yaninin toplumda mevcut nesnel giicler tarafindan belirlenmis olmas1 demektir.”

(Moran, 2018, 55-56)

Lukacs’a gore tipik karakterin kisiliklerinde belli bir tarihsel dénemin
belirleyici etkenleri yogun olarak goriilebilir. Ne var ki tipik olmak demek bu kisilerin
kabaca ‘agiklayict’ kisiler oldugunu gostermez. Bu kisilerdeki bireysel 6zelliklerle

tipik yanlar1 birbirine baglayan diyalektik bir iliski vardir.
1.3. Toplumcu Gercekgilik

Toplumcu gercekeilik, 1930’larda ortaya c¢ikan ve ana ilkeleri 1934’te
toplanmis Sovyet Yazarlar Birligi’nde belirlenen bir sanat goriisiidiir. Toplumcu
gercekeilik -diger adiyla sosyalist gergekeilik- gercekeilik anlayisinin zamanla farkli
bir sekilde yorumlanmasiyla ortaya ¢ikmistir ve Marksist ideolojinin sanat goriisii
haline gelmistir. Marksizm en basit tanimiyla, tarih boyunca toplumlarin ekonomik
tiretim ve degisim bi¢imlerinin siyasal ve diisiinsel bigimlerini etkiledigini savunan bir
felsefedir. Bu felsefe sinifsiz bir toplum olusturmayr amaglamistir ve bu simiflari
olusturan 6zel miilkiyet kavramini ortadan kaldirmay1 hedeflemistir. Bu felsefeye gore
sOmiirii, baski ve sinif ayrimi kavramlarini da is¢i sinifi yani proletarya, burjuvaziyle
birlikte ortadan kaldirmalidir. Marksizm, kapitalizmi yikmak ve sosyalist bir toplum
diizeni kurmak amaciyla yola ¢ikmis ve bu amag¢ ugrunda proletaryanin sézctiligiinii

yapmuistir.

“Tarihin her c¢aginda, var olan ekonomik iiretim ve degisim bi¢imi ve

kaginilmaz olarak bunun yol agtig1 toplumsal orgiitlenme, o ¢cagin siyasal ve diistinsel
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tarithinin temelini olusturur, (...) dolayisiyla, biitiin bir insanlik tarihi (...) bir smif
savasimlari tarihi (...) olagelmistir; bu siif savagimlari tarihinin olusturdugu bir dizi
evrim sonucunda bugiin dyle bir asamaya ulasilmistir ki, somiiriilen ve ezilen sinif
proletarya ayni1 zamanda biitlin bir toplumu her tiirlii sOmiirii, baski, sinif ayrimi ve
simif savasimindan temelli kurtarmadikca, kendi de sOmiiren ve ezen smifin

burjuvazinin boyundurugundan kurtulamaz.” (Engels F. , 2022, s. 104)

Yani Marksist felsefe, hayat1 agiklarken ekonomiyi esas alir ve insanin tiim
eylemlerinin 6ziinde ekonomik nedenlerin 6nemli rol oynadigini, biitiin eylemlerin bas

unsuru oldugunu iddia eder.

Bu felsefe hayati aciklarken toplumun temelini ekonomik yapinin
sekillendirdigini iddia eder. Bu ekonomik yap1 alt yapidir. Hukuk, ahlak, din, ilim,
sanat edebiyat gibi faaliyetler de iist yapiy1 olustururlar ve bu iist yap1 ekonomik alt
yapiya gore sekillenmektedir. Bu durum Komiinist Manifesto adl1 eserde burjuva sinifi

elestirilirken su sekilde dile getirilmektedir:

“Sizin kendi diisiinceleriniz bile, burjuva iiretiminiz ve burjuva miilkiyetinizin
kosullariin dogal bir sonucundan baska bir sey degildir; tipk1, hukuk biliminizin, sizin
sinifinizin herkese uygulanan bir yasaya dontistiiriilmiis iradesinden, temel niteligi ve
yonelimi sizin sinifinizin ekonomik varolus kosullarinca belirlenmis bir iradeden

bagka bir sey olmadigi gibi.” (Marx ve Engels, 2022, s. 70)

Baska bir deyisle, hukuk, edebiyat, sanat, din gibi unsurlarin olusturdugu tist
yapi, alt yapinin (ekonomik yap1) yansimasidir. Dolayisiyla bir toplumun sanat1 da
ekonomik teori iizerinde insa edildiginden egemen olan sinifin diisiincelerini,

isteklerini yansitacaktir.

“Smiflara ayrilmis bir toplumda, lstyapi, ekonomik bakimdan egemen
durumda olan sinifin goriislerini, isteklerini yansitir. Bagka bir deyisle, bir toplumun
ideolojisi o toplumdaki egemen sinifin ¢ikarlarim1 korumaya, onlart mesrulastirmaya
yoneliktir. Sanat da listyapinin bir pargasi olduguna gore, o da déneminin ideolojisini
yansitacak, bilin¢li ya da bilingsiz olarak egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet edecektir.

O halde toplumun altyapisi, listyapisint ve dolayisiyla ideolojisini belirleyecek ve
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sanat eseri de bu ideolojiyi yansitan bir yapit olacaktir. Bu anlamda, edebiyat eseri

smif ¢ikarlarini dile getiren bir ideolojidir.” (Moran, 2018, s. 44)

Bu nedenle ideoloji, toplumcu gercekei edebiyatin temel prensiplerinden
biridir. Edebiyat, ideolojik hareketlerin yayginlastirilmasinda bir aragtir. Toplumcu

gercekei edebiyatin esas amaci; edebiyatin ideolojik yoniinii ortaya ¢ikarmaktir.

Toplumcu gergekeilik anlayisinda edebiyata -genel olarak sanata- goérevler
yuklenir. Sanat¢inin gorevi sadece gercegi yansitmak degildir. Gergegi elestirel bir
bicimde yansitmak da degildir. Sanat yansitici olmasinin yaninda doniistiiriicii de
olmalidir. Bu nedenle sanatgilar “insan ruhunun miihendisleri” olarak tanimlanir. Bu
kavram 1. Sovyet Yazarlar Kongresi’nde Sosyalist Gergekeiligin ilkeleri agiklanirken

kullanilir.

Bu ilkelere gore burjuva edebiyati1 higbir yapit yaratamayacak durumdadir ve
sanatkarlar kalemlerini kapitale satmiglardir. Edebiyat yapitinin kahramanlar isciler,
kamu i¢in ¢alisan koyliiler, iktisat¢ilar ve miithendislerdir. Yazarlar insan ruhlarinin
miithendisleridir ve gercekligi devrimci gelisme igindeki gergeklik olarak tanimalidir.
Devrimci romantizm sosyalist gergekgilik i¢in biitiinlestirici bir unsurdur. Edebiyat
teknigine hakim olma ve elestirel bakis acisi yazarlarin 6devidir. Bu 6devi yerine

getiremeyen yazarlar insan ruhunun miihendisi olamaz. (akt. Cakir P., 2017, 34-35)

Goriildigi gibi toplumcu gergekeilikte sanatin  gergekligi oldugu gibi
aktarilmasi elestirilir. Sanat¢inin gorevi gergegi ayna gibi yansitmak degil gercegi
yeniden bi¢imlendirmek ve toplumun ideoloji dogrultusunda doniisiimiine yardimci

olmaktir.

“... Gorki’ye gore sanat yapitlari, gercek diinya -arti- sanat¢inin i¢ diinyasinin
yansitilmas1 demek degildi. Gorki’nin diislincesine gore sanat yapitlari, gergek
yasamdan edinilen izlenimlerin sanat¢inin yaratici laboratuvarinda islenmesiyle
olusturulan yeni bir diinya idi. Sanat ¢ogu kez aynaya benzetilir. Bu benzetmenin
yanlishigi, 19. yiizyil klasiklerinin bile géziinden kagmamisti: Ayna karsisinda duran
nesneleri donuk bigimde yansitmaktan 6te bir sey yapmaz, oysa sanat gergegin 0ziine
dogru ¢ok inebilmek icin gercegi secer, ¢oziimler ve yeniden bigimlendirir.”

(Parkhomenko ve Myasnikov, 2011, s. 52)
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Toplumcu gercekeiligin vazgegilmez bir unsuru olan bir konu da “olumlu tip”
konusudur. Toplumcu gercek¢i yazarlar edebiyatin olumlu kahramanlarla
beslenmesini gerektigini diislinlir. Bu olumlu kahramanlar onlar i¢in bir {itopyay1
yansitmaz c¢ilinkii bu kahramanlar planmis bir gelecegin insanlaridir. Gelecegi insa
edebilmek i¢in edebiyat eserlerinde bu olumlu tipe ihtiya¢ vardir. Eserlerdeki olumlu

tipin baslica 6zellikleri sunlardir:

“Bu tip, kendini gorevine adamis, nefsine hakim ve giiclii bir kisidir. Halk ¢cok
act ¢ekmis, ama kendi basina ¢ikar yolu kestirememektedir; egitime, bir yol
gostericiye, bir lidere muhtagtir. Olumlu kahraman karsilastig: tiirli giicliikleri yener,
yardim etmek istedigi insanlar i¢inde, diistiigli yalnizliga katlanarak tarihin kendisine

verdigi gorevi yerine getirir.” (Moran, 2018, s. 61)

Olumlu tip ile beslenen eserlerin baglica 6zellikleri ilerisini haber vermesi, arzu
edilen sahnelerin ve durumlarin eserde yer almasidir. Bu durum toplumcu gergekei
eserlerde “devrimci romantizm” olarak adlandirilir. Gorki i¢in bu “gergekgilerin

abartma hakk:r”dir.

“Gergek sanatin abartma hakkina sahip oldugunu, Herkiillerin, Prometeuslarin,
Don Kisotlarin, Faustlarin birer, fantezi iiriinii olmayip, gercek olaylarin tamamen
mesru ve gerekli siirsel abartmalar1 olduklarini geng yazarlar anlamiyorlar. Bizim
gergek, canli kahramanimiz, yani sosyalist kiiltiiriin yaraticisi olan insanimiz, roman
ve hikayelerimizdeki kahramanlardan ¢ok daha biiyiik, cok daha yiicedir. Edebiyatta,
bu insan oldugundan da biiyiik ve yiice gosterilmelidir. Bu sadece yasamin degil,
sosyalist gercekgiligin de geregidir. Sosyalist gercekeilikte varsayimlarla diigiinme

yontemi vardir; varsayim ise abartmanin kardesidir.” (Gorki, 2011, s. 88)

Demek oluyor ki toplumcu gercekci anlayist onceki gergekci anlayislardan
ayiran en onemli fark gergekgilik hassasiyetinin yaninda bir de gelecege dair tilkii ve

vizyona sahip olmasidir.

Yani toplumcu gercekgi yazarlar eserlerini olustururken toplumun nereye
gittigini ve gitmesi gerektigini hesaba katarlar. “Ideal” olanla gelecegi insa etmek

onlarin baglica gorevleridir. Amaclar1 gergekleri esere yansitarak sosyal gergeklige
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ulagmaktir. Bu sayede insanlar1 harekete gegirerek devrime hizmet etmeleri

saglanacaktir.
1.4. Gergekgilik/Elestirel Gerg¢ekgilik ve Toplumcu Gergekgilik Tliskisi

Toplumcu gergekgilik, elestirel gercekeilik ve Realizm (gergekeilik) akimi
birbiriyle i¢ ice gelisme gostermistir. Gergekeilik, yansitma yontemlerinin bir alt
koludur. (Bir diger kolu dogalciliktir.) Gergekgilik anlayist da zamanla elestirel
gercekeilik ve toplumcu gercgekeilik olarak ikiye ayrilmistir. Bu béliimde bu {i¢
gercekeilik anlayisinin  birbiriyle olan iligkisinin  boyutlarin1 ortaya koymaya

calisacagiz.

Marksist estetik anlayisinin ikinci donemi olarak kabul edilen toplumcu
gercekeilik anlayisi gercekeilik akimiyla dogrudan ya da dolayl olarak baglantilidir.
Ismail Cetisli Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar adli eserinde realizm (gergekgilik)
akimini anlatirken toplumcu gercekgeiligi gercekeiligin iginde barinan ve zamanla bazi

acilardan farklilasan bir sanat goriisii olarak ifade eder.

“(...) Bunun disinda realizmde, zaman icinde ve iilkelere gore, gercek ve
objektiflik prensiplerinin farkli yorumlanip uygulanmasindan kaynaklanan birtakim
alt gruplandirmalar da yapilmaktadir. Bunlar elestirel gercek¢ilik ve toplumcu
gergekgiliktir. (Cetisli, 2020, s. 95)

Toplumcu gercekeilik, ezilen ve somiiriilen insanlarin yasamindaki olaylari
gercege en sadik bigimde yansitabilme ihtiyacindan dolay1 kendisine en uygun ifade
bicimi olarak gergekeiligi segmistir. Brecht bu durumu halk¢ilik ve gercekgilik

kavramlarini kaynastirarak ifade etmektedir.

“Gergekei yazis tarzina gereksinme, bugiin dyle kolayca kulak arkasi edilemez.
Bu konu apagik ortada. Egemen siniflar yalana eskisinden fazla yakinlik gdsteriyorlar,
hem de usturuplu yalanlar bunlar. Gergegi sdylemek zorunlu bir gérevdir her zaman.
Acilar biiytlidii, ac1 ¢ekenler ¢ogaldi. Kitlelerin biiyiik acilar1 yaninda kiigiik zorluklarla
ugrasilmasi, kiiciik gruplarin karsisina ¢ikan zorluklarla ilgilenilmesi ¢ok giiliing,
nefret uyandirici. Gittik¢e artan barbarliga karsi tek dostumuz var: halk, barbarligin
altinda ezilen halk. Yalnizca ondan bir sey beklenebilir. O zaman halka ve olabildigi

kadar onun diliyle konusmak her zamankinden daha ¢ok gerekli. Boylelikle halk¢ilik
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ve gergekeilik kavramlart kaynasiyorlar. Genis, ¢alisan kitlelerin dilegi, edebiyat
yoluyla yasamdaki olaylarin gercege sadik bir bigimde verilmesidir; olaylarin gercege
sadik yansitilmasi, halk, yani calisanlar yararmadir; bu nedenle edebiyat halk i¢in

kesinlikle anlasilabilir ve verimli, yani halka doniik olmalidir.” (Brecht, 1980, s. 92)

Brecht’in bahsettigi bu durum toplumcu gergekgeilerin kendisini en iyi sekilde

ifade etmek igin gergekgiligi segmelerini agiklamaktadir.

“(...) Felsefesi itibariyle, Marksizm’in temel ilkeleri 151¢inda kapitalizmi
yikmak ve onun yerine sosyalist bir diizen kurmak iddiasiyla yola ¢ikmis, bu yolda
devrimci proletaryanin sozciiliigiinii yapmistir. Bu yoniiyle toplumcu gergekgilik,
siyasi bir durusun temsilcisidir. Diger taraftan ise yansitma/yaratma prensibine
dayanan Marksizm’in estetik ilkelerini uygulamasiyla da dogal olarak kendisini ifade
etmede gergekeiligi en iyi se¢im olarak goren bir sanat kurami olmustur.” (Demir,
2006, s. 1)

Berna Moran da gergekgeiligin Marksist estetikte 6nemli bir yer tutmasinin

nedenlerini su sekilde aciklar:

“Marksizm on dokuzuncu yiizyilda gercek¢i romanin en basarili caginda ortaya
cikmigtir. Marksizm toplumun ekonomik, politik ve sosyal acidan elestirisidir;
gercekei roman da edebiyat alaninda elestirir toplumu. Balzac, Dickens, Thackeray
gibi gercekci yazarlart Marx sevmis, 0vmiis ve sanat alaninda yaptiklarini bir bakima
Marksizme yardimcit bulmustu. (...) Toplumcu gergekcilerin gercek¢i yodntem
tizerinde direnmelerinin bir nedeni de genis emekgi sinifina en uygun diisen yontem
sayllmasiydi. Bigim sorunlarmin giigliikkler yaratacagi, eserin anlagilmasini
zorlagtiracagi endisesinin bunda rol oynadigini soyleyebiliriz.” (Moran, 2018, s. 63-

64)

Bu nedenle toplumcu ger¢ekgiler kendini ifade etmede -tabii ki belirli farklarla-

gercekeilerden/elestirel gercekgilerden en iyi sekilde faydalanirlar.

“Sosyalist Gergekei sanat, sadece gergegin aydinlhiga kavusturulmasiyla
kisitlanmaz; gercegi kanitlar ve yasama egemen olmasini saglar. Bunu yaparken de

elestirici ger¢ekei sanatin en iyi geleneklerini siirdiiriir.” (Parkhomenko ve Myasnikov,

2011, s. 52)



15

Rus Marksist devrimci Lunacarski’nin elestirel gercekeiler hakkinda bu yonde

sOyledikleri dikkat ¢ekicidir:

“Bunlar, gercegi kaba goriintiisiiyle ¢izerek, c¢evrelerine kendilerini
uydurmaktan baska bir sey yapmadilar. Ne var ki, gercekeiligin bu ikinci donemini
temsil eden (6rnegin Balzac ya da Dickens gibi) sanatcilar, toplumu nereye
yoneltmeleri veya toplumun karsisina hangi amaglart getirmeleri gerektigini
bilmemekle birlikte, yine de anlamli yapitlar verdiler. (...) ger¢ek su ki, bu sanatcilar
en ¢ok proleteryaya hizmet ettiler. Hem de kendi devirlerinin heniiz yeterince olusup
olgunlasmamis proletaryasina degil de, daha sonraki bir donemin proletaryasina
hizmet ettiler. Onlarin yapitlar1 kendilerinden sonraki proletaryaya silah oldu.”

(Lunagarski, 2011, s. 62)

Maksim Gorki de pasif tutumlarina ragmen elestirel gercekeilerin gergekleri

elestirmesini ¢cok degerli bulur.

“Hikaye ve roman yazarlari, asirt besili, siskin burjuvazinin yarattigi igreng
anarsiden c¢ikis yolu gostermemekle birlikte, burjuvazinin bu ‘hasari ogullari’nin

edebiyati, gergekleri elestirmesiyle biiyiik deger tasimaktadir.” (Gorki, 2011, s. 81)

Aslina bakilirsa Lukacs, toplumcu gercekeiligi ve elestirel gercekeiligi sert

sinirlarla ayirmaz. Tkisi de toplumsal gercekeiligin 6ziinii yansitma amaci giider.

“Ne var ki toplumcu gercekeilik ancak sosyalist bir toplumda uygulanabilecek
bir yontemken elestirel gergekgilik hem sosyalist olmayan toplumlarda hem de
sosyalist toplumlarin baslangi¢c donemlerinde kullanilmalidir.” (Moran, 2018, s. 59-
60)

Lukacs’a gore toplumcu bir yazar elestirel gergekgilikten onemli Olcilide
faydalanir. Elestirel gercekcilik, toplumcu gercekeilige onemli katkilarda bulunarak
sosyalizmle olumlu bir igbirligi kurar. Sosyalizm kurulur kurulmaz elestirel
gercekeiligin hemen bir yana birakilmast miimkiin degildir. Cagdas Gercekgiligin
Anlami adli eserinde Elestirel gercekciligin yeni sosyalist lilkelerde varligini daha

uzun zaman siirdiirecegini ifade eder.

“Toplumcu yazar i¢in geleneksel burjuva gercekgiliginin yararl bir destek

oldugundan kimsenin bir kuskusu olamaz. Bunun bdyle oldugunu kimsenin
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yadsiyabilecegini sanmiyorum. Peki ama, emek¢i sinifinin iktidar1 ele gecirisinden
sonraki donemde elestirel ve toplumcu gercekeilik arasindaki iligki i¢in ne diyecegiz?
Sunu unutmamaliy1z ki, siyasal degisim ne kadar siddetli olursa olsun, insanlar (bu
arada yazarlar) birdenbire degismeyeceklerdir. (...) Ilerici burjuva gercekcisinden
emekgilerin iktidar1 ele gecirdikleri anda hemen dort elle toplumculuga sarilmasi

beklenmemelidir.” (Lukacs, 1969, s. 120-121)

Bununla birlikte elestirel gergekeilik ve toplumcu gerceklik belirli 6zelliklerle
ayrilmaktadir. ikisi arasindaki en belirgin fark toplumcu gercekgiligin “idealist, aktif
ve direnig¢i” olmasiyken elestirel gercekeiligin “pasif ve gdzlemci” olusudur. Elestirel
Gergekgilikte kapitalist giigler diisman goriiliirken, olumsuzluklar sadece yadsinir ya
da elestirilir. Toplumcu gergekgcilikte ise olumsuzluklar yenilebilir bir nitelikte goriiliir

ve sorunlara ¢6ziim tretilir. (Cakir P., 2017)

Toplumcu gergekgiligin asil amaci insanlar1 eyleme gegirmektir. Bu nedenle
estetik kaygilardan ¢ok toplumdaki degisimler esere konu edilerek gergege ulasilir.
Elestirel gercekgilikte ise amag eyleme gecirmek degildir. Sadece olani anlatmak ve
gostermektir. Toplumcu gercekeilik kendisinden onceki sanat anlayislarindan -
ozellikle elestirel gercekeilikten- farkli olarak kendisine yeni bir insan ve yeni bir

toplum yaratmay1 amag edinir.

“Burjuva edebiyatinin gercekeiligi elestirici  gergekeiliktir. Ancak bu
elestiricilik, sinifsal ‘strateji’ye uygun oldugu oranda, burjuvazinin gii¢lii iktidar
kurmaktaki basarisizliklarini, yanlislarini ortaya ¢ikarmak noktasinda vardir. Sosyalist
gercekeilik ise, ‘gecmisin kalintilarina’ karsi, bu kalintilarin yozlastirici etkilerine
karst ve bu etkileri ortadan kaldirmak i¢in savas acar. Fakat sosyalist gergekeiligin
baslica 6devi, sosyalist, devrimci bir diinya anlayis1 ve goriisii uyandirmaktir.” (Gorki,

2011, s. 101)

Toplumcu gercekgiler eserlerinde yol gostererek sonuca ulasir fakat elestirel
gercekeiler sadece var olani sezdirir ve bir resim cizerler. Karar1 da okuyucuya
birakirlar. Elestirel gercekeilerin bu pasif tutumu Lunacarski tarafindan “durumuna
sizlanan bir reaksiyoner” olarak tanimlanir ve toplumcu gergekeilerin bu pasif tutumun

aksine kendilerine aktif bir rol bigmesine vurgu yapar.
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“Duragan bir tavri olan, esyay1 gelisim stireci i¢inde degil de oldugu gibi dile
getiren, gercegi ileri iten giiclii bir siirecle higbir baglantis1 olmayan ve bu siirecte etkin
rol almayi amaglamayan burjuva gercekgisi, hi¢ kuskusuz bizim goziimiizde
durumuna sizlanan bir reaksiyonerden baska nitelik tasimaz. (...) Biitiin
sOylediklerimizden acik¢a anlasilmaktadir ki, sosyalist gergek¢ilik burjuva
gercekeiliginden kesinlikle ayridir. Bu ayrimin en 6nemli yani, sosyalist gercekeiligin
etkin olusudur. Sosyalist gercekeilik sadece celigkiler, c¢atigkilar i¢inde siirekli
gelistigini bilir ve her yapitlarinda var olan kendine 6zgli damgay1 basmasinin nedeni
de diinyayr yeniden big¢imlendirmek kaygisidir ve bu tutum derhal goze carpar.
Sosyalist gercekeilik diinyayr tanimakla kalmaz, onu yeniden bicimlendirmeye

yonelir.” (Lunagarski, 2011, s. 63-64)

Maksim Gorki de elestirel gergekcileri pasif tutumlarindan dolay1 yerer.
Gelecege yon vermek ve var olan sorunlara ¢oziim sunmak yerine elestirmekle

yetinmenin kolaya kagmak oldugunu dile getirir.

“Anilari, giinliikleri, mektuplari 6liimlerinden sonra yayinlanan, on dokuzuncu
ylizy1l burjuvazisinin ‘biiyiik’ ve ‘iinlii’ temsilcilerinden hemen hepsi, burjuva
toplumunun nasil diizeltilemez bir kotii diizende oldugundan s6z etmislerdir. (...)
Burjuva ‘hasar1 ogullari’nin gercekgiligi, elestirici gergekeilikti. Elestirici gercekeilik,
toplumun kotii yanlarini ortaya koymakla aile gelenekleri, dinsel dogmalar, hukuksal
kavramlar igine sikismis bireyin ‘yasamini ve seriivenlerini’ anlatmakla insana
tutsakligindan kurtulus yolunu gosteremezdi. Cagdas diinyay: elestirmek kolaydi.”
(Gorki, 2011, s. 82-83)

Lunagarski, toplumcu gercekeilikteki “devrimci romantizm™i agiklarken bu
romantizm anlayisinin elestirel gercekeilerin romantizm anlayisindan ¢ok farkl

oldugunu dile getirir ve farklarini ortaya koyar.

“Sosyalist gergekcilik belirli bir oranda romantizm 6gesi bulunmadan
diistiniilemez. Sosyalist gergekeiligin, gergegi tarafsiz ve fotografik anlatimla aktaran
burjuva gercekeiliginden ayrimi da iste budur. Sosyalist gergekeilik, gercekeilik-arti-
cosku, gergekcilik-arti-militanca bir tutumdur. Bu cosku ve militanca tavir agir bastigi

zaman, O0rnegin taslama amaciyla abartmaya ve karikatiirize etmeye yoneldigimizde,
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ya da bugiin bilmemiz olanaksiz olan gelecegi anlatirken ya da gercekte var olmayan
bir tipi tasarladigimiz bigimde canlandirirken, hi¢ kuskusuz romantik 6geye agirlik
veriyoruz. Ancak, bizim romantizmimiz hi¢bir zaman burjuva romantizmine
yaklagsmaz. Burjuva romantizmi, yasama yeniden bi¢cim vermek i¢in herhangi bir
tasarim yapilmaksizin ve yasam savasindan higbir umut beklenmeksizin, salt
yasamdan duyulan hosnutsuzluktan dogmustur. Burjuva romantizmi erisilemeyecek
bir diislin 6zlemini yansitir. Bu nedenle de salt sanat niteligine biirtiniir (ve kendini
giizelliklerle avutur) ya da mistik dinsel soyutlamalara ya da korkung aci getiren

karabasanlara yonelir.” (Lunagarski, 2011, s. 65-66)

Ozetle gergekgilik, elestirel gergekeilik ve toplumcu gergekgilik i¢ ice gecmis
anlayislardir. Toplumcu gergekgeilik elestirel gercekgiligin belli farkliliklarla devami
niteligindedir. Fakat toplumcu gergekgiler elestirel gercekcileri belli konularda
elestirir ve yetersiz goriir. Olumlu tip, devrimei romantizm gibi konularla elestirel
gergekeilikten ayrilirlar. Genel olarak bakildiginda toplumcu gercekgiler elestirel
gercekeileri yeni bir toplum ideali i¢in ¢alismamakla ve toplumdaki sorunlar1 sadece
elestirel bir bakis agisiyla yansitmakla suglamaktadirlar. Elestirel gergekgilerdeki bu
pasif tutum -gelecege yon verme amaci olmadan sadece sorunlar1 yansitma- toplumcu

gercekeiler i¢in kolaya kagmak anlamina gelmektedir.
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IKiNCi BOLUM

SUAT DERVIS’IN GERCEKCILIK ANLAYISI VE TOPLUMCU
BILINCLE YAZDIGI ROMANLARI

SUAT DERVIiS’IN GERCEKCILIK ANLAYISI

Asil ad1 Hatice Saadet Baraner olan Suat Dervis, 1903-1972 yillar1 arasinda
yasamis, ¢esitli gazete ve dergilerde tefrika ettigi otuzdan fazla romani bulunan 6nemli
kadin romancilarimizdan biridir. Onemli bir romanci olmasinin yaninda Lozan Baris
Antlagsmasi ve Montré Bogazlar S6zlesmesi’'ni yerinde izleyen Osmanli Devleti’nin

son, Cumhuriyet’in ilk yillarina taniklik etmis 6nemli gazetecilerimizdendir.

Net bir tarihlendirme yapilamamakla birlikte Suat Dervis’in romanciligini
isledigi temalar ve dogrudan olmasa da okura sezdirme ve okuru diigiindiirme yoluyla
vermek istedigi mesajlar agisindan iki doneme ayirmak miimkiindiir. 1930’1u yillara
kadar Suat Dervis’in romanlarinda genelde gotik 6geler ve iist sinif bireylerin ask

¢ikmazlart genis yer tutar. (Erkog, 2020, s. 804-805)

S6z konusu korku romanlar arasinda Dervis’in ilk roman1 Kara Kitap, ikinci
romani Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, dordiincii roman1 Buhran Gecesi sayilabilir. Gotik
Ogeler disinda Dervig’in ilk romanlarinda sikca iist sinif bireylerin asklari, acilar1 ve

bireysel sorunlari yer alir.

Suat Dervis 1930°lu yillardan itibaren deneyimlerinin ve degisen diinya
goriisiiniin etkisiyle romanlarinda sosyal esitsizlikler, siif farki, igsizlik gibi konular
ele almaya baslamustir. I¢inde yasadig1 toplumun sorunlarina elestirel bir bakis agisiyla
bakabilen Suat Dervis, eserlerine de bu elestirel bakis agisini yansitmistir. Yazarlik
hayatinin ilk donemlerinde {ist siiflarin bireysel acilarina, maceralarina ve tabii ki
asklarma egilen yazarm, hayatinin ilerleyen yillarinda toplumun sorunlarina
odaklanmas1 tesadiifi degildir. Edebiyat anlayisindaki bu degisimi Suat Dervis su

cumlelerle ifade etmektedir:

“Tenkit edenler sunu soruyorlar: Neden degistiniz? Ve ben kendi kendime, ya

maazallah degismeseydim diyorum. Ben ilk kitabimi1 on alt1 yagimda bastirdim. Bebek
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oynamasint her ¢ocuk sever. Bazilar1 hatta on alt1 yasina geldikleri halde bebek
oynamaya devam ederler. Ben bebeklerimi tavan arasina attiktan sonra kendime
kitaplarimda bebekler yarattim, hayatla, hakikatle ve mubhitle alakasi olmayan bebekler
ve onlara kah Zehra, kah Fatma, kah Zeliha isimlerini koydum. Onlar1 ben
yaratmistim. Hayat degil... Ve onlarla senelerce istedigim gibi oynadim, hayatlarini
kendi deruni fantezime gore idare ettim. Bir Allah gibi istedigimi yasattim. Istedigimi
sevdirdim, istedigimi 6ldiirdiim. Kendi i¢imin hayalinde onlar birer golge idiler. Ben
riiya gordiim. Hayati tanimiyordum. Hayattan anlatacak seyler bilmiyordum.
Riiyalarimi anlattim. Fakat simdi ne on alti1 yaginda ne de yirmi yasindayim. Yani
bebeklerimi kafamin ve kalbimin tavan arasina liizumsuz esyalar i¢ine terk ettim. Artik
riya gormiyorum. Uyandim. Etrafimi goriiyorum. Etrafimda olan seyleri
hissediyorum. Beni bebekler degil, insanlar alakadar ediyor. Beni hayal degil, hayat
alakadar ediyor. Ciinkii, hayat ve hakikat en giizel riiyadan, en parlak hayalden ¢ok
daha zengin, ¢ok daha cazip.” (Dervis, 2018, s. 239-240)

Cocuklugu Camlica ve Moda’da gegen Suat Dervis, anilarinda ¢ok mutlu ve
refah icinde bir ¢ocukluk donemi gecirdiginden bahseder. Babasi Dariilfiinun’un
kurucularindan kimyager Miisir Dervis Pasa’nin oglu tip profesorii Ismail Dervis Bey
ve annesi de Abdiilaziz’in mabeyncilerinden Kamil Bey’in kizi Hesna Hanim’dir.
Anne ve babasinin hiiviyetine bakildiginda varlikli bir ailenin kizi oldugu
anlasilmaktadir. Bununla birlikte Moda ve Camlica’da yasadiklari1 evleri onun i¢in en
giizel anilarmma taniklik eden ve kendisine peri masalindaymis gibi hissettiren

mekanlardir.

“Ben ¢ocuklugumda cenneti tasavvur ettigim zaman, muhakkak bizim Kii¢iik
Camlica’daki su yazlik evimize benziyor zannederdim. Gene de hala biraz Oyle
diisiiniirim galiba. Cok seneler yasadim, diinyanin hi¢bir yerinde burada oldugu kadar
mutlu olmadim. Higbir kdseyi burasini sevdigim kadar sevmedim. (...) Allah’im ne
giizeldi benim ¢ocuklugumun diinyasi. Tipki bir peri masali gibi ve dogdugum kir

evinin etrafindaki tepeler nasil burcu burcu kekik kokardi. (Dervis, 2018, s. 39-41)

Boyle bir ortamda miikemmel olarak betimlenen bir anne ve babayla biiyliyen
Suat Dervis, hem refah i¢inde hem de huzurlu bir ¢ocukluk dénemi gegirmistir. Dervis,

anilarinda anne ve babasindan bahsederken annesinin dénemin kadinlarina gore ¢cok
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daha modern bir yasam siirdigiinden bahseder. Annesinin o dénemde at binmesi,
kiirek ¢ekmesi ve iyi bir yiiziicii olmasi Suat Dervig’e gore sadece “o devirlerin
devrimci ve ileri insanlar1 i¢inde dogmus ve yasamis olan”™ aileler arasinda goriilecek
bir durumdur. Dervis anilarinda babasin1 da “o zamanin en biiyiik en siikseli dogum
hekimi” olarak anlatmaktadir. Ayrica anne ve babasinin birbirlerini ¢ok sevdigini,
bdyle bir anne ve babayla biiyiimenin ona hayat boyunca basina gelen felaketlere

dayanma giicii verdigini belirtmektedir.

Cizdigi bu aile resminden de anlasilacagi gibi neredeyse sorunsuz bir gocukluk
donemi geciren ve aristokrat bir ailede biiylimiis olan Dervis’in yazarlik hayatinin ilk

donemlerinde bireysel konulara egilmesi dogaldir.

Suat Dervis’in diinyaya bakisi 1930°da Almanya’ya gitmesiyle degismeye
baslar. Diinyanin gercekleriyle bu yillarda tanismaya baslayan Suat Dervis,
Almanya’da hem kendi parasini kazanmaya hem de babasinin tedavisi i¢in ailesine
destek olmaya calisir. 1930’da Almanya’ya gidisi Dervis i¢in bir ilk degildir. Fakat
para kazanmak zorunda olusu onun icin yeni bir deneyimdir. Dervis anilarinda o

zamanlar yasadig1 kaygilar dile getirmistir.

“1930 senesinin hangi ayi1 idi bilmiyorum, fakat serince bir giin... Berlin’e
gidiyorum. Caligmak i¢in... Bu seksen markin bittigi giin, Berlin’de para kazanmaya
mecburum. Seksen mark! Seksen marki ebediyete kadar uzatmak lazim! (...) Ben
cantama koydugum ve heniiz Tiirk edebiyat kitaplarinin bir tekine bile bir numunesi
alimmamis olan, eserlerimin terclimesinden yapilmis kagit kilicimla bu devlerle
miicadele edip, bu kalelere hiicum edip onlar1 zapt edecegim ha! Goethelerin,
Schillerlerin, Fichtelerin, Heinelerin ve nihayet Thomas Mannlarin, Heinrich
Mannlarin, Stefan Zweig ve Arnoldlarin, Ernst Toller, Berhold Brechtlerin yazi
yazdig1 memleketlerde ben su iki buguk eserimle hayatimi kazanacagim oyle mi?”

(Dervis, 2018, s. 53-54)

Suat Dervis para kazanmak icin en iyi bildigi seyi yapar: Yazar. Berlin’de
yasadig slire boyunca ge¢imini yazdigi romanlarla saglar. Tiirk¢e yazdigi romanlarini

bir¢ok gazeteye terclime ettirerek gonderir ve Almanya’da adin1 duyurmay1 basarir.
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1930°1u yillar Dervis i¢in bir doniisiimiin baslangicidir. Behmoaras yazdig:
biyografide 1930 yilinin artik olgunlagmis, benmerkezciliginden biiylik c¢apta
kurtulmus, adeta baskalagmis bir Suat i¢cin pek ¢cok degisimin tohumlariin atildig bir
yil oldugunu ifade eder. (Behmoaras, 2017)

Almanya’da yaklasik 2 yil kalan Suat Dervis, bu siire zarfinda Ullstein yayin
grubunun pek ¢ok dergi ve gazetesine farkli tiirlerde yazilar yazmistir. Bir ¢evirmen
ve menajer tutarak yazilarini giinii giliniine cevirtip menajeri araciligiyla farkl
yayincilara gondermistir. 1932°nin Mart ayinda babasini kaybeden Dervis o yilin
sonunda Tiirkiye’ye doner. Babasinin hastalik siireci elde avugta ne varsa tiikketmistir.
Ailesine bakmasi ve evin sorumlulugunu almasi gerektigi i¢in bu doniis Suat Dervis’in

yazarliginda bambagka bir sayfa agar.

“0, artik yasamak i¢in, para kazanmak igin, evine ekmek gotiirmek, ailesine
bakabilmek ic¢in de yazmak zorundadir. Cilgin bir maratondur bundan sonrasi.”

(Soydan, 2018, s. 262)

Dervis, 1932 yilinda gazetecilik meslegine fiili olarak basladigini ifade eder.

1932°den sonra Suat Dervis imzas1 bir¢ok gazete ve dergide yer almistir.

“Yazi1 yazmaya basladigim giinden bugiine kadar, bir Aksam, bir de Hiirriyet
gazetesinden baska ve yeni ¢ikmaya basglamis, yani 1953°ten bu yana dergiler ve
gazeteler miistesna, biitiin Istanbul ve bircok Ankara ve Adana, izmir gazetelerine
yazdim. 1934°ten 1944°¢ kadar hemen hi¢ olmazsa bir yaz1 vermedigim olmamistir

zannindayim. Dergilere de dyle.” (Dervis, 2018, s. 247)

Gazetecilik meslegine fiili olarak baslamasi Dervis i¢in énemli bir doniim
noktasidir. Kendisi de bu meslegin onun {izerinde ¢ok énemli etkileri oldugunu ifade
eder. Gergekgi eserlerini gazeteci olduktan sonra yazmaya baslamustir. Ozellikle
yaptig1 roportajlar ona gergek diinyanin kapisini aralamis, toplumdaki sorunlar1 ve

yasanan adaletsizlikleri yerinde gorme firsati vermistir.

“Gazetecilik meslegini ¢ok severim ¢iinkii yaptigim roportajlar ve her saat
tesadiif ettigim hadiseler beni memleket gercekleriyle karsi karsiya koydu, gazetecilik

Ogretti. Romanlarimin mevzulart degisti, igerideki sefaletle, disaridaki harp
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tehlikesiyle, biiyliyen fasizmle miicadeleyi kendi bas gorevim sandim, yine de dyle

sanmaktayim.”

“Gazetecilikte yaptigim roportajlar beni hayatin gercekleriyle ¢cok karsi karsiya
getirdi. Ben gazeteci olduktan sonra gergekei eserlerimi yazmaya basladim. Ve asil

sevdigim romanlarim bu tarihten sonra yazdiklarimdir.” (Dervis, 2018, s. 256,245)

Suat Dervis’in 1937 yilinda Tan gazetesi adina yaptig1 SSCB gezisi de onun
icin 6nemli bir doniim noktasidir. Sovyet Rusya’da goriip deneyimlediklerini uzun bir

roportaj serisi seklinde yayimlar.

Dontisiinde yayimladigi uzun roportaj dizisi yogun ilgi gorse de “kipkizil

komiinist” damgasi yemesine neden olur. (Behmoaras, 2017)

Bunun nedeni bu dizide Suat Dervis’in Sovyetler Birligi’nden tiim 6nyargilari
kirmak istercesine hayranlikla ve 6vgiiyle bahsetmesidir. Moskova’ya ayak bastiginda
sokaklardaki gozlemlerini tasavvur edilen Moskova ile ger¢ek Moskova arasindaki

farklara deginerek aktarir.

“Neden Moskova denildigi zaman ben daima kubbeleri ve ¢an kuleleriyle
sayisiz kiliseler tahayyiil ettim ve caddelerde kollar1 yenlerinin igine gegen, iri sakallari
gogiislerini Orten, kalin ¢izmeli, kalin elbiseli astragan kalpakli erkekler, baslar
sallarla ortiili kadinlar gorecegimi zannettim. Agir agir yiiriiyen, ayaklar1 sanki
topragin i¢ine gomiilli gibi zahmetle adim atan miiessif golgeler... Ve abus ¢ehreler...
Hayir, kisa sagli, baslar1 acik, kollarinin altinda evrak cilizdani tasiyan bu geng ve
ihtiyar kadinlarin, basit giyinmis matrus ve temiz yiizlii erkeklerin hi¢birinin yiizii asik
degil. Herkes omuzlarini dik tutuyor. Belli ki caddeleri dolduran binlerce insan i¢inde
vaktini bos geciren yok. Hepsi bir an evvel bir yere yetismek i¢in kosar gibi, ucar gibi

gidiyorlar.” (Dervis, 2018, s. 165)

Dervis bu ifadeleriyle toplum genelinin Sovyetler Birligi ile ilgili kanilarini
aktarmaktadir. Climlelerindeki detaylar ise belli manzaralara, simgelere ve motiflere
indirgenmis bir Sovyetler imajidir. Suat Dervis bu imajin arkasinda mutlu ve ¢alisan

insanlardan olusan bir toplum oldugunu sdylemek istemektedir.

Suat Dervis bu gezisinde Sovyetler Birligi’ni daha yakindan tanimak amaciyla

bircok kuruma ziyaretler gerceklestirir. Cocuk, kadin, sanat, kiiltiir gibi toplumsal
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konularda yakindan gézlem sansina erisen Dervis, roportaj dizisinde gordiiklerini
ayrintili bir sekilde anlatir. Yaptig1 bu gezi turistik bir ziyaret amacindan ziyade
Sovyetlerdeki toplumsal yasama yonelik ayrintilar1 6grenme amaci tasimaktadir.

Kendisine eslik eden rehbere kurdugu su ciimleler bunu kanitlar niteliktedir:

“Ben, turist degilim diyorum, miizeleri, galerileri, tarihi binalar1 degil, evvela
yeni hayati, Sovyetlerin hayatini, Sovyetlerin yaptig1 enstitiisyonlar1 gormek
istiyorum. Beni kendi memleketimde de en fazla alakadar eden sey ¢ocuk ve anne

meselesidir. Cocuk ve anneyi alakadar eden bir sey gérmek isterim.” (Dervis, 2018, s.
170)

Suat Dervis’in Sovyetlerdeki toplumsal hususlara dair detayli bilgi edinme
gayreti sadece belli onyargilar1 yikmak i¢in degil, Tiirk toplumunun yasadig1 benzer
sorunlara da ¢6ziim Onerisi bulma ve bunlar1 paylasma gayretidir. Dervis bu gezi

sonunda deneyimlerini ve gézlemlerini 6vgiiyle ve hayranlikla aktarmistir.

Bahanur Garan bu yaz1 dizisini Sovyet Rusya’y1 Tiirk okuyucusuna tanitmak
amaciyla cesurca yazilmis “bir nevi propaganda yazilar1” olarak degerlendirir. (Garan,
2014, s. 31)

Suat Dervis, 1939 yilinin Agustos ayinda Sovyet Rusya’ya ikinci kez, bu kez
bir heyetle gider. Heyette Ziraat vekili Muhlis Ekmen, Cumhuriyet Halk Partisi
Umumi Idare Heyeti azalar1 Sinop Mebusu Cevdet Kerim Incedayi, Kiitahya Mebusu
mubharrir Sadri Ertem ve Suat Dervis bulunmaktadir. Behmoaras, Dervis’in Sovyetler
Birligi’ne yaptig1 bu ikinci gezide ¢ok daha bilingli, ¢ok daha militanca bir yaklasim
icinde oldugunu ifade eder. Ne yazik ki bu geziden sonraki izlenimlerini II. Diinya

Savasi’nin patlak vermesi nedeniyle doner donmez yazip yaymlayamamustir.

“Savas patlak vermisti ve gazetelerin aninda sayis1 azalan sayfalarinda sekiz
siituna, kirmiz1 mansetler ve dev puntolarla verilen savas haberlerinden, Moskova’daki
Ziraat Sergisi’ne elbette yer kalmayacakti. Bu geziden ancak epey sonra, Neden

Sovyetler Birligi'nin Dostuyum baslikli risalesinde soz edecekti.” (Behmoaras, 2017,
s. 150)

1944 yilinda Suat Dervis, Besinci Kol olarak tanimlanan bir grup tarafindan

komiinist, sosyalist olmakla suglanmigtir. Dervis ise bu su¢lamalar1 Sovyetler
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evey

risalesini yazarak kendisini agiklar.

“Dervis bu risaleye karsilik olarak kendisini savunmaya girismekten ziyade,
kendisinin Sovyetler Birligine kars1 olusan dostlugunun nedenlerini kendi
okuyucularma anlatmak istedigi i¢in bu broslirii kaleme aldigin1 6zellikle ifade eder.
Dervis bu risalede yer alan Sovyetlere dair diislincelerini 1937 ve 1939 yilinda yaptig1

seyahatlerdeki izlenimleri lizerinden yorumlar.” (Isik, 2021, s. 135)

Goriildigii tizere gazetecilik mesleginin etkisi ve yasadigi tim bu deneyimler
Suat Dervis’in hayata olan bakisin degistirmis ve gelistirmistir. Ozellikle Sovyetler
Birligi’ne yaptig1 geziler, kendisine iilkesindeki sorunlara daha genis bir perspektiften
bakma sans1 vermistir. Bu geziler, ona ideal toplumun nasil olmasi gerektiginin
gercevesini ¢izme sansi vermistir. Bu yonelim, Resat Fuat Baraner ile olan evliligi ve

dahil oldugu sosyal ¢evreyle birlikte (TKP) sosyalizme yakin bir ¢izgiye evrilmistir.

Suat Dervis, 1940’ta Tiirkiye Komiinizm Partisi genel sekreteri Resat Fuat
Baraner ile olan evliligi sonucunda kendisini gitgide sol hareket icginde
konumlandirmaya baslar. Yeni Edebiyat dergisinde yazdig: yazilar bu durumu kanitlar
niteliktedir.

Yeni Edebiyat dergisi Tiirkiye Komiinist Partisinin o donemdeki legal yayin
organidir. Yazarlarindan Ali Riza (Celik) parti genel sekreteri Resat Fuat Baraner’in
kendisidir. Yine yazarlarindan Zeki Bastimar partinin bir sonraki sekreteridir. Dergiye
yazi ve siir yazanlarin birgogu TKP iiyesi veya hi¢ olmazsa sempatizanidirlar. (lleri,

1998, s. 9)

Suat Dervis’in Yeni Edebiyat’taki yazilar1 genel olarak esi Resat Fuat
Baraner’in yonetiminde ve katkisiyla yazilan, parti militanlarinin egitimine yonelik
didaktik yazilar olsa da Tiirkiye’de gercekci edebiyatin dogmasi ve gelismesi adina
cok onemli bir koleksiyondur. Suat Dervis de bu koleksiyondan dvgiiyle bahseder ve

bu yazilarin kendi edebiyat anlayisini yansittigini ifade eder.

“Yeni Edebiyat koleksiyonunu goézden gecirmek; hem benim Tiirkiye’de
gercekei edebiyatin dogmasi ve gelismesi igin yaptigim hizmeti, hem de bu mecmua

icindeki imzali fikralarim felsefi ve Tiirk romanlar1 hakkinda yazdigim imzali
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makalelerim de, edebiyat anlayisimi aksettirir ve bir zaman nacgiz gayretimle ve
Hiisamettin Bozok gibi degerli arkadaslarimin manevi yardimlariyla ¢ikardigim bu
dort sahifelik haftalik gazetenin Tiirk edebiyatindaki roliinii ve bugiinkii kalburiistii

yazar ve ozanlarin Uistiindeki etkisini gosterir.” (Dervis, 2018, s. 249)

1942°de esi Resat Fuat Baraner’in TKP davasinda tutuklanmasinin ardindan
Dervis de yardim ve yataklikla suclanir. Sorgulandig1 ve sekiz ay hapis yattig1 siire
sonunda Ankara’dan Istanbul’a déndiigiinde kendisini zorlu bir miicadelenin ortasinda
bulur. Tim bu gelismeler Dervis’in devrimei, komiinist ve sosyalist olarak
fislenmesine neden olur. Bu durum devletin komiinizmi bir tehdit olarak gérdiigii o
donemde onun edebi kariyerini de hayatin1 da zora sokar. 1967°de Zihni Turgay
Anadol’a verdigi roportajda Anadol’un kendisini “sapina kadar toplumcu” olarak
tanitmasinin ardindan o dénemde gazete ve dergilerin neden kendisinden yazi

almadigini sormasi lizerine su cevabi verir:

“Bizim cadde daha bilgisizken ben herkesten evvel uyanmistim da ondan.
Fasizmden, Nazizmden, ¢ikmak iizere olan ikinci Cihan Harbi’nden nefret ettigim ve
kalemim ve dilim yettigi, glicim yettigi kadar miicadele ettigim i¢in. Devrimci,
toplumcu; sosyal adalet¢i oldugum i¢in. Bu ugurda polis takibatina ugradigim,
hapishanelerde, polis miidiiriyetlerinde siiriindiigiim, alt1 yiiz erkek arasinda tek kadin
olarak askeri hapishanede mevkuf yattigim icin. (...) Haricte fagizmle, iceride sefaletle
savasanlar heniiz pek az iken savasmaya basladigim, sosyal adaletsizlige kars1 bayrak
actigim, fikralarim, romanlarim sosyal konudaki roportajlarimla, Tiirk halkinin hakiki
durumunun tablosunu ilk verenlerden oldugum i¢in. O zamanlar halktan yana olmak,

emek¢iden yana olmak sosyal adalet¢i olmak bir sugtu.” (Dervis, 2018, s. 252-253)

Kendisinin de ifade ettigi gibi o yillarda tiim baskilara ve fislemelere ragmen
Dervis, eserleriyle toplumdaki adaletsizlikleri, esitsizlikleri yansitmay1 kendine amag
edinmigtir. Toplumun aksayan yonlerini Ozellikle romanlarma ustaca islemeyi

basarmugtir.

Gazetecilik meslegi sayesinde toplumsal meseleleri yakindan izleme firsati
bulan ve toplumda yasanan adaletsizliklere duyarli hale gelen Dervis yazdig

romanlara yasadig tiim bu deneyimleri yansitmistir. 1930°1u yillardan sonra Marksist
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goriislerin etkisiyle romanlarinda toplumsal kosullarin olusmasinda etkin rolii olan
ekonomik isleyisi on plana ¢ikarmistir. Bu Roman Olan Seylerin Romanidir (1937),
Istanbul’un Bir Gecesi (1939), Smr (1943), Ankara Mahpusu (1946), Fosforlu
Cevriye (1948) bu donemde yazdigi eserlerden birkagidir. Suat Dervis bu eserlerinde
toplumcu bir hassasiyetle ve elestirel bir dille toplumun aksayan yonlerine vurgu
yapar. Adaletsizlik, yoksulluk, igsizlik, is¢i haklari, toplumda ¢ocuklarin ve kadinlarin
konumu gibi hususlari romanlarina incelikle isler. Yazarin romanlarinda toplumsal
gercekler, maddi iligkiler ve adaletsizlikler gibi konular elestirel bir tutumla goézler
Oniine serilir. Dervis’in komiinist, devrimci, sosyalist olarak taninmasi ve eserlerine
yansittig1 bu toplumcu tutumu, onu toplumcu gercekei olarak algilamamiza neden olsa
da onun romanlar1 esasen elestirel gercek¢i romanlar kategorisine girmektedir.
Dervis’in romanlarinda net bir ideolojik goriisten ziyade toplumda var olan geliskiler
dile getirilir. Onun ger¢ek¢i bir edebiyat yapma istegi 1930’lu yillardan sonraki
romanlarint kusatmis olsa da onun romanlarini toplumcu gergek¢i kategorisine

koymak miimkiin degildir.

Cimen Giinay, Toplumcu Gergekgi Tiirk Edebiyatinda Suat Dervis’in Yeri
isimli ¢aligmasinda Dervis’in toplumcu gercekei bir yazar sayillamayacagini ifade
eder. Giinay’a gore Dervis’in siyasal tercihlerini agikca ortaya koyan bir yazar olmasi
onun admnin toplumcu gercekeilik ile birlikte anilmasina neden olmustur. Ancak
Dervis’in romanlar1 incelendiginde kati Marksist anlayisin mutlak bir gerceklik gibi
sundugu burjuva-proleter ayriminin onun i¢in temel hareket noktasi olmadig goriiliir.
Glinay’a gore Bu Roman Olan Seylerin Romanidir adl1 eseri Suat Dervis’i toplumcu
gercekei olarak algilamamiza neden olsa da Dervis’in bu romanda politik goriislerin
dile getirilmesi konusundaki tavri, cok ge¢meden propaganda dolu igeriginden
styrilarak toplumcu gergekeiligin dar cergevesinin disina ¢ikmistir. Toplumcu
gergekeilik Suat Dervis’i bir donem etkisi altina alsa da, bir yazar olarak onun
Oznelligini ortadan kaldirmayi1 bagaramamustir. Dervis, bir yazar olarak toplumcu
gercekeiligin ¢izdigi dar cerceveye sigamamistir. Bu nedenle romanci Suat Dervis’in
toplumcu gercekei Tiirk edebiyatinda bir baslangic olarak isaretlenmesi degil
toplumsal konulara egilen gercekei Tiirk edebiyatinin gelisim ¢izgisinde yerini almasi

gerekir. (Giinay, 2001)
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Senol Aktiirk ise Sosyal Gergekgilik Anlayisi ve Suat Dervis’in Romanlarinda
Yapi, Tema, Anlatim isimli ¢alismasinda Dervis’in toplumun tekamiiliine ve
doniisiimiine yonelik elestirel ve toplumcu bir bakis agisinin oldugunu ve bu diisiinsel
bakis acgisinin eserlerinde yazinsal da olabildigini ifade eder. Bu eserler ayn1 zamanda
s6z konusu bakis acisinin Tiirk romanindaki ilk 6rneklerindendir. Fakat yazarin reel
sosyalizmin etkisiyle evrilen toplumcu gercekgi edebiyatin bir temsilcisi olamayacagi
aciktir. Suat Dervis’in dikkate alinmas1 gereken yonii, toplumun sorunlarina ve kiigiik

insanin hayatina yonelik ilgisi ve gercekligi elestirel bir dikkatle yansitma ¢abasidir.

Senol Aktiirk’e gore Suat Dervis’in romanciliginin 6nemli bir doneminde
toplumcu egilimlerin izlerine rastlanir. Ancak Aktiirk, bu hassasiyetin sosyalist
gercekeilikle (toplumcu gergekgeilik) bir ilgisi olmadigini belirtir. Dervis’in yetistigi
muhit, yoneldigi diisiince ve sanat mecralar1 g¢evresinde gelisen bir toplumcu
hassasiyete sahip olan yazar, doneminin elestirel gercek¢i romancilarindan pek farkl

bir tutum sergilemez.

Dervis’in romanlariin genelinde, toplumsal gercekleri maddi iliskiler, birey
ve toplum iliskisi ve catigmasi gibi meseleler etrafinda elestirel bir tutumla goézler
Oniline serer. Buna karsin Suat Dervis, yazarliginin ilk yillarinda ise s6z konusu
toplumcu hassasiyetle degil tamamen bireysel hassasiyetlerle romanlarini yazmistir.

(Aktiirk, 2010)

Suat Dervis’i siyasi hayati nedeniyle toplumcu gercek¢i yazarlar arasinda
sayabilmek dogru degildir. Onun toplumcu hassasiyetle yazdigi romanlari
incelendiginde genel olarak toplumdaki sorunlar1 gercek¢i ve estetik bir sekilde
yansitma cabasi i¢inde oldugu goriiliir. Suat Dervis, gazetecilik meslegi nedeniyle
toplumun her kesiminden insanla muhatap olma sansina erisebilmis bir yazardir. Bu
durum ona toplumdaki problemleri tespit edebilme olanagi saglamistir. Gazete
yazilarinda sahit oldugu sorunlara ¢oziim Onerisi sunabilse de genel olarak
romanlarinda bu tutuma rastlanmaz. Dervis, romanlarii toplumdaki sorunlar estetik
bir sekilde yansitma amaciyla yazmistir. Onun romanciligi siyasi hayatindan bagimsiz
olarak degerlendirildiginde eserlerinin toplumcu gergekci degil elestirel gercekei

oldugu soylenebilir.



29

SUAT DERVIiS’iN TOPLUMCU BIiLiINCLE YAZDIGI ROMANLARI

1. Emine (1930)

Emine romani ilk boliimii Subat 1930°da Resimli Ay gazetesinde yayinlanan
tefrika bir romandir. Romanda babasi cepheden donmemis, annesi ve kardesi evlerinde
yanarak 0lmiis kimsesiz bir ¢ocugun yasam miicadelesi anlatilmaktadir. Emine, Suat
Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigir ilk roman olarak kabul edilir. Roman
Dervis’in ilk defa sosyal adaletsizligi yerdigi romanidir. Roman hakkinda Behmoaras

su ifadeleri kullanir:

“Romanin kahramani1 Emine, ailesini Birinci Diinya Savasi’nda kaybetmis, bu
diinyada yapayalniz kalmigtir. Bir aileden Otekine adeta bir nesne gibi tasinir ve
barinmaya calistigi her evde asagilanip horlanir. Yazar, Emine’nin, hayat1 boyunca
giicliilerin ve zenginlerin hizmetinde, onlarin himayesinde ¢ektigi acilari, ugradigi
hakaretleri kaleme alirken sonuna kadar ondan yanadir. Onun, yani yoksulun,
ezilmigin, horlananin tarafini tutar. Zengini ve zenginin Emine gibilerini ezmesine yol
acan diizeni acgikga elestirir. Bu yaklasim, Suat Dervis’in eserlerinin i¢inde bir ilktir.
Emine romaninin ayrica az bilinen bir yurtdisi seriiveni de olmustur. Suat, onu
Tirkiye’de bir kitabevine vermeden ¢ok 6nce, Fransizcaya terciime edip (ya da ettirip)
mektuplagsmakta oldugu Henri Barbusse’lin 6nerdigi bir Fransiz yayimevine yollar.
Ancak yaymevi, eseri yaymlamaya karar vermeden Once diigsiinme siiresi talep eden
bir mektupla karsilik verir; geng, sabirsiz ve alingan olan yazar, bunu kesin bir ret

cevabi gibi goriip kitabini geri ¢eker.” (Behmoaras, 2017, 138)

Behmoaras’in da sodyledigi gibi romanda, Birinci Diinya Savasi sonrasinda
Istanbul’da kimsesiz kiigiik bir kizin bilyiime miicadelesi anlatilmaktadir. Suat Dervis,
kimsesiz kii¢lik bir kizin hikayesini anlatirken ezilmisin, yoksulun ve &tekilestirilen
insanlarin sesini duyurmay1 amag edinir. Bu durum Suat Dervis’in edebiyat anlayisi

bakimindan bir ilktir. Roman1 6zel kilan seylerden birisi de budur.

“Suat Dervig’in toplumcu ger¢ek¢i donemi Bu Roman Olan Seylerin

Romanidir yahut Istanbul'un Bir Gecesi’yle baslatilir. Oysa Emine tiim bu smifsal
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uyanigl, magdurun, ezilenin sesini duyurmayi siar edinecek bir Suat Dervis’i

miijdeliyor ta 1930’da.” (Soydan, 2019, s. 12-13)

Romanda olaylar tamamen maddi imkansizlik igerisinde bocalayan basg
karakter Emine ve karsilastig1 kisiler etrafinda gelisir. Olay orgiisliniin biitliniinde
maddi imkansizlik ve maddi imkan ¢atismasi belirleyicidir. Emine ve ¢evresindeki

biitiin karsilagmalarin merkezinde bu ¢atisma vardir.

Emine ilk olarak Saziye Hanim’la karsilasir ve onunla yasamak zorunda
birakilir. Yetimhanede yasayan Emine, ev islerine yardim etmesi amaciyla
yetimhaneden alinir ve Saziye’nin evine getirilir. Yani Saziye, onu caligsmasi
karsiliginda himayesi altina almig olur. Saziye Hanim’in evinde agir sartlarda ¢alisan
ve bir¢ok eziyete maruz kalan Emine ilk kez sokakla tanisir ¢iinkii {izerine kalacak
olan hirsizlik sugu yiiziinden evden kacar. Romanda Emine ve sokak iligkisinin 6ne
cikarildigini goriiriiz. Emine’nin sokakta gecirdigi anlar ayrintili bir sekilde romanda
islenmistir. Yetimhane ve sokak Emine’nin iligkide oldugu mekanlardir ve onun maddi

ve sosyal olarak i¢erisinde bulundugu tabakay1 temsil etmektedir.

Daha sonra Komiser Bey’in kiz kardesinin evine yerlesen Emine orada da
alisik oldugu muameleyi goriir. Maddi ve sosyal konumu hi¢ degismemistir. Orada da

hirsizlikla suglaninca yine kendini sokakta bulur.

Daha sonra Doktor Cemil Sevket ile karsilasan Emine hayatinin en rahat
giinlerini bu doktorun yaninda gegirir. Kendisini kiz1 yerine koyan Doktor Cemil
Sevket tarafindan himaye edilir ve ilgi, sefkat ve sevgi gibi duygularla kisa siireligine
de olsa tanigir. Fakat ne yazik ki Doktor Bey oliince Emine yine kendini ¢aresizlikle

bogusurken bulur.

Daha sonra zengin ev sahiplerinin bulundugu bir eve hizmetgi olarak giren
Emine orada da o zamana kadar yasadig1 seylerin benzerini yasar. Kendisinden tist bir
tabakada olan insanlarin yaninda ugradigi haksizliklar ve yasadigi sikintilar hep
benzerdir. Son olarak Bekir Efendi ile yollar1 kesisen Emine’nin hikayesi bu yash

adamin yaninda aci bir sekilde son bulur.

Yine maddi imkansizliklar sebebiyle ¢ocuk denilebilecek bir yasta yaslt bir

adamla evlenen Emine, kocasi dedigi yasli adam tarafindan bir¢ok eziyete maruz
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birakilir. Hakaret, dayak, agir islerde calistirllma gibi bir¢ok zulme géz yummak
zorunda kalan Emine’nin hikayesi bir cinnet aninda Bekir Efendi’yi 6ldiirmesiyle sona

erer.

“Olaylarin birbirine baglanisinda saglam bir sebep-sonug iliskisi bulundugu
ortadadir. Emine, 0ksiiz ve yetim bir kiz cocugudur. Onun hayati, maddi imkansizlik
nedeniyle miicadele etmek durumunda kaldig1 giic kosullar etrafinda ilerler roman
boyunca. Kahraman, olay orgiisiiniin biitiiniinde tesadiifler ve karsilamalarla oriilen
kaderi kabullenir. Biitiin bunlara bakilarak Emine romani, Suat Dervis’in ilgi ¢ekici ya
da asir1 merak uyandiran gerilimli olay orgiilerinden kopusunun ilk 6rnegi sayilabilir.
Her ne kadar olay 6rgiisiiniin sonu bir cinayete ¢iksa da buraya kadar gelisen olaylarin
hicbiri sosyal gerceklikten, realitenin olaganlik ve siradanlik etkisinden uzak degildir.
Roman bu yoniiyle sosyal gerceklige bagli kalir. Olay orgiisii, kahramanin kendi
kaderini kesin olarak belirleyen en etkili eylemi gerceklestirmesi ile sonuglanir. Ancak
bu, olumlu bir acilim getirecek tiirden bir eylem degildir. Dolayisiyla olay orgiisiine
bakildiginda bir ‘olumlu tipten’ ya da ‘sosyalist gercek¢i’ algilamadan s6z etmek yine
giictiir. Emine kesinlikle bir olumlu tip olmadig1 gibi onun kaderini degistirecek bir
baska olumlu tip de yoktur romanda. Kahramanin, maddi imkansizlik ve giivenli bir
sosyal konum elde etme olanaksizlig1 gibi nedenlerle ezilmesi dykiilenir. Bu yoniiyle

roman, bir toplumsal elestiri 6rnegi sayilmalidir.” (Aktiirk, 2010, s. 157-158)

Goriildiigl gibi Emine romaninda genel olarak maddi ve sosyal olarak yeterli
imkanlara sahip olmayan kimsesiz bir kiz c¢ocugunun biiylime seriiveni
anlatilmaktadir. Suat Dervig bunu yaparken ezilmisin, yoksulun, 6tekilestirilenin sesi
olmay1 amag edinir ve sosyal ve maddi olarak toplumda var olan adaletsizlikleri dile

getirir.
2. Hig (1935)

Hi¢ romani, dadist ve kiigiik oglu Mehmet ile birlikte yasayan Seza’nin hayat
hikayesini anlatan bir romandir. Roman, evli bir adamla agk yasayan bir kadinin ask
calkantilarim1 anlatan bir eser gibi goziikse de maddi imkan-maddi imkansizlik
catigmasini gostermesi nedeniyle Suat Dervis’in toplumcu bilingle yazdigi romanlari

arasinda yer almaktadir. Maddi imkansizlik nedeniyle oglu Mehmet’i kaybeden
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Seza’nin hayata kars1 sorgulamalari, romani elestirel ve gergekci bir roman haline
getirmektedir. Oglu Mehmet’in 6liimiinden 6nce hayata umutla bakan Seza, oglunun

hastalig1 stirecinde ve 6liimiinden sonra hayatin gergekleriyle tanigir.

“Olay oOrgiisii, yazarin toplumcu egilimle yazdigi doneminden 6nceki tavrindan
izler tagimakla birlikte olaylarin maddi ve sosyal gerceklige dayandirildigt anlasilir.
Ozellikle kahramanin geleneksel degerleri benimsemis bir toplumda arzu ettigi hayat
tarzini siirdiirememesi gercekeidir. Seza’nin sikintili bir hayat yasamasi, cocugunu
kaybederek diinya diizenini ve hayati sorgulamasi onun maddi problemleriyle

dogrudan baglantilidir.” (Aktiirk, 2010, s. 161)

Serdar Soydan bu roman i¢in Suat Dervis’in “erken donem basyapit1” tabirini

kullanmaktadir.

“Hig i¢in Suat Dervis’in erken donem bagyapiti denilebilir. Kendisi de bdyle
diistinmiis olacaktir ki, 1935 yilinda Niyazi Acun’a verdigi roportajda ‘Simdi bir eser
yaziyorum ki, su timitle... Tiirk edebiyatinda parmakla gosterilecek ve Nobel

miikafatin1 alacagim’ demistir.” (Soydan, 2018, s. 264)

Seza, evli bir adam olan Atif ile bir iligki yasamaktadir. Atif, Seza’y1 sevdigini
sOylese de esinden bosanmay1 goze alamaz. Seza’nin Atif’a olan bagliligi ise git gide
tutkulu bir bagliliga dontismiistiir. Atif, Seza’y1 eski esinden kalan miras davasi
sebebiyle oglu Mehmet’le birlikte Almanya’ya gonderir. Seza, Almanya’dayken
Atif’in onu basindan savmak i¢in yurt digina gonderdigini anlar. Almanya’da oglu
Mehmet’in hastalifi Seza’nin hayata olan bakigini tamamen degistirmistir. Maddi
imkansizliklar nedeniyle oglunu tedavi ettiremeyen Seza’nin diinyanin diizeni ve
adaletsizligi hakkindaki sorgulamalart romanin toplumcu bir bilingle yazildiginin

kanit1 olarak gosterilebilir.

“Medeniyet nasil bir hi¢ olabilir! Biitlin icatlar1 biitiin kudretiyle karsimizda
duran medeniyet nasil bir efsane olabilir? Yirminci asrin insani her seyi diisiindii.
Yirminci asrin insanit her seye ¢are buldu. Ve Seza bu ¢are asrinda ¢aresizlikten oliiyor;
ilim, fen ilerledi, tip bircok sey biliyor, tip Mehmet’i tehdit eden tehlikenin ne

oldugunu teshis etti ve asag1 yukar1 ona miispet ¢areler de verdi. Onun tedavisinin ne
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oldugu malum. Yirminci asirda ne miithis, en korkung illetlerle miicadele i¢in silahlar

var. Fakat bu silahlar1 elde etmek i¢in vasita lazim.
Bu vasita para...

Yirminci medeniyet asr1 her seyi, oliimii oldugu gibi, hayati da para ile
miibadele ediyor. Eger paran yoksa Pastorler diinyaya gelmis gitmis, sana ne? Roketli

teyyareler icat edilmis sana ne?”” (Dervis, 2020, s. 133)

Roman, ilk olarak Seza’nin evli bir adamla birlikte olmasiyla geleneksel
degerler ve bireysel degerler ¢catismasini okuyucuya sunsa da daha sonra maddi imkan-
imkansizlik ¢atigmasini 6ne ¢ikarir. Bu vurgu yazarin diinya goriisiinii ve elestirel

bakis agisin1 yansitmasi agisindan énemlidir.
3. Bu Roman Olan Seylerin Romanidir (1937)

Bu Roman Olan Seylerin Romanidir, Suat Dervis’in Tiirk edebiyatinda zengin-
yoksul ikilemini, smif sorunlarim1 6ne ¢ikaran oncii romanlarindan biridir. Ayrica
Dervis’in gazetecilik mesleginden de icerik olarak izler tasimaktadir. Bu Roman Olan
Seylerin Romanidir 1937°de Tan gazetesinde tefrika edilmeye baglanmistir. Roman

ciktig1 gazetede su sekilde tanitilir:

“Bu roman, olan seylerin romamidir. Iste siz hayatta biitiin olan seyleri bunda
goreceksiniz. Suat Dervis Olan Seylerin Romani’n1 yazmak i¢in hayat miicadele ve

muadelelerini ¢ok yakindan ve iginden incelemistir.” (Behmoaras, 2017, s. 139)

1930°1u yillar Suat Dervis’in gazetecilik mesleginde zirvede oldugu yillardir.
Ozellikle 1935, 1936, 1937 yillarinda yaptig1 rdportajlar onun romanlarmi igerik
bakimindan oldukc¢a etkilemistir. Bu Roman Olan Seylerin Romanidir da birgok

detayiyla Dervis’in roportajlarindan izler tasimaktadir.

Bu roman, “Suat Dervig’in toplumsal ger¢ekei tiirde yazdigi ilk romandir.
Kitabin konusu da yazarin bir muhabir olarak tanikliklar1 ve gozlemleriyle, altina

imzasini attig1 haberler ve roportajlarla uyusmaktadir.” (Toprak, 2021, s. 9)

Dervis, bu eserinde sehri kenar mahalleleri ve fabrikalariyla anlatmus, is¢ilerin

yasamina ve sorunlarina deginmistir.
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Behmoaras, Suat Dervis’in Bu Roman Olan Seylerin Romanidir ve Istanbul’un
Bir Gecesi romanlarini toplumcu ger¢ekgi tanimlamaya uyan romanlar oldugunu ifade

etmektedir.

“Olaylarin ¢ogunun bir fabrikada gectigi romanda, ilk kez olarak Tiirk is¢isi ve
sorunlar1 ele alinmaktadir; yine ilk kez olarak Suat Dervis onu ‘toplumcu gercekei’
akimin kayitsiz sartsiz bir uygulayicisi olarak kaleme almistir.” (Behmoaras, 2017, s.

139)

Cimen Giinay da bu romanin bir kapitalizm/emperyalizm elestirisi oldugunu
ifade eder. Ayrica bazen kahramanlarin bazen de anlaticinin agzindan verilen
propaganda mesajlar1 ve yazarin daha iyi bir diinya i¢in okuru bilin¢lendirme ¢abasiyla
toplumcu gergekei bir sanat yapitinin amaglarina uydugunu dile getirir. Roman,
Nazli’nin zengin olma miicadelesini anlatirken bir yandan da Nazli karakterinin
etrafindaki insanlar ve olaylar aracilifiyla toplumdaki bir¢ok aksaklik ve adaletsizlik
dile getirilir ve okur bilinglendirilmeye c¢alisilir. Bunlarin yaninda romanda Suat
Dervis’in romanin birgok yerinde siyasal goriisiinii dile getirmesi dikkat ¢ekicidir.
Cimen Giinay, romanda siyasal goriisiin dile getirilis seklinin ve yazarin eylem
cagrisinin toplumcu gergekei bir sanat yapitinin amaglarina denk diistiigiinii ifade eder.

(Giinay, 2001)
Ornegin Nazli’nin babasimin savastan doniisii su ciimlelerle anlatilir:

“Avrupa sermayedarlarinin mallarim1 satacak pazar aramak icin insanlik korii
koriine dort sene bogusmustu. Bes yiiz kisinin hirs1 i¢in biitlin diinya dort sene bir
volkan gibi tutugsmus, insanligin kizil kan1 lav renginde akmisti. Ne kendisine, ne kendi
ekmegine, ne kendi evine kendi mahallesine, ne kendi oturdugu sehre ve ne de kendi
vatanina zararindan baska higbir faydasi olmayacak bu savaslarda bulunan ve doviisen
Osman, bu savastan ciliriik ¢ikmistr. Osman’in, Ahmet’in, Mehmet’in, Coni’nin,
Fric’in, Jan’in, Pol’lin bu oyunda isimleri diigiiniilmiis miiydii? Mehmet’in, Fric’in,
Coni’nin, Jan’in yuvasina ve yurduna bu doviislerden ne fayda gelecek? Bu sual bir
kere kasalarmi doldurmak isteyenlerin aklinda belirdi mi? On dokuzuncu asrin
ortalarina dogru tiireyen bir akilli adam, ¢ok akilli bir adam diinyanin gittigi yolu

insanlhi@a iki iki daha dort eder gibi gostermisti. Fakat beser anlagilmaz bir dalalet
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icinde bu felakete kogsmustu. Diinya yiiziinden ismi kalkacaklarin sayist bes yiizii,
haydi bini gegmezken her millet kendi en iyi ¢ocuklarinin, higbir seyden mesul

olmayanlarinin kanini topraklara dokmiistii.” (Dervis, 2021, s. 112-113)

Burada Osman’in konusmasina izin verilmez. Anlatict Osman yerine konusur
ve savasin zararlarma deginir. Cimen Giinay ayrica Suat Dervig’in “on dokuzuncu
asrin ortalarma dogru tiireyen bir akilli adam, ¢ok akilli bir adam diinyanin gittigi yolu
insanliga iki iki daha dort eder gibi gdstermisti. Fakat beser anlasilmaz bir dalalet
icinde bu felakete kosmustu.” diyerek adini vermeden Karl Marx’a da gonderme
yaptigini ifade eder. Ayni sekilde Dervis, “Tiirk milletinin emperyalist emellerinin
olmadigin1” da Osman iizerinden dile getirmektedir. Anlaticinin her araya girdiginde
sarfettigi ‘propaganda’ dolu sozler, Tiirk milletinin emperyalist emelleri olmadiginin
belirtilmesi bu romanin aslinda okurlar1 bilinglendirmek amaciyla yazildigini ortaya

koyan unsurlardir. (Giinay, 2001)

Romanin tamaminin merkezinde maddi imkan-maddi imkansizlik ¢atigmasi
bulunmaktadir. Romanin ana kahramani Nazli’dir ve sahis kadrosu oldukca genistir.
Suat Dervis, Istanbul’un yoksul semtlerinden birini mahalle bakkalindan gocuklarina
ve fahiselerine kadar romana tasimistir. Bir fabrikada isci olarak c¢alisan Nazli ile
birlikte bu yoksul insanlarin yasam miicadelesi anlatilmaktadir. Nazli’'nin babasi
Osman, Birinci Diinya Savasi’ndan doner fakat sakatligindan dolay1 artik is bulamaz.
Bu nedenle bunalima giren ve alkolik olan Osman, Nazli’nin fabrikada kazandigi
parasina el koymaktadir. Hem babasina hem de yatalak olan kiz kardesine bakmak
zorunda olan Nazli’nin tek bir hayali vardir: Zengin olmak ve sinif atlamak. Bu arzusu
nedeniyle kendine iyi bir hayat saglayamayacagim diisiindiigii i¢in sevdigi adamu,
Mahmut’u bile terk eder.

Cocuklugundan beri fabrikada calismasina ragmen kendisine bir elbise dahi
alamayan Nazli’nin zengin olma arzusu gilinden giline artmaktadir ve yasadigi bu
hayata isyanii her firsatta ifade etmektedir. Bu ugurda istismar edilir, somiiriiliir.
Giindeligini aldiktan sonra babasina vermek istemeyen Nazli bir giin ¢arsiya ¢ikar ve
tiim aksamini miirettip Salih’le gecirir. Eve sarhos bir sekilde donen Nazli babasindan
dayak yiyince evden kacar. Nazli’nin hayati bu olaydan sonra tamamen degisir. Salih

ona bir ev tutar ve birlikte yasamaya baglarlar. Cok gegcmeden Nazli giinlerini zengin
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erkeklerle gecirmeye baglar. Ve en sonunda bir tliccarin metresi olur ve adin1 Suna
olarak degistirir. Romanin sonunda Nazli, evine giren babasini hirsiz sanarak 6ldiirtir.
Babasi, Nazli’nin yatalak kiz kardesi i¢in yardim istemeye gelmistir. Roman, ailesini
yasam miicadelesinde yalniz birakan, bencilce segimler yapan Nazli’nin pismanligini

dile getirmesiyle son bulur.

Roman, Nazli karakterinin etrafinda donse de genis sahis kadrosuyla toplumda
yasanan bircok adaletsizlige isaret etmektedir. Sahis kadrosunda patronlar, hakkini
arayan is¢iler, tiiccarlar, fahiseler gibi bir¢ok kesimden insan bulunmaktadir. Suat
Dervis bu karakterlerin yasadigi olaylar aracilifiyla toplumdaki bir¢cok soruna
deginmistir. Ozellikle iscilerin yasadigi sorunlar ve ugradig haksizliklar 6n plana
cikarilmistir. Romanda fabrika, is¢ilerin insanliklarini unuttuklar bir yer, isciler de

makineye donmdiis insanlar olarak betimlenir.

“Saat on bucuk... Safakla beraber islemeye baslamis olan motor... Kocaman
devlere benzeyen c¢arklari yagli genis kayislarin boyunduruguna gecirmisler...
Makineler alt edilmis birer diisman gibi dis gicirdatarak doniiyor. Atdlyenin
havasinda, i¢inde pis bir yag kavrulan kocaman bir kazanin mide bulandiran kokusu
ve nefes tikayan sicakligi var. Giiniin bazen on, bazen on iki, hatta on dort saatinde
durup dinlenmeden muayyen bes on hareket yapmak i¢in kiralanmig olan bu insanlar
makineden adamlara ne kadar benziyorlar. Onlar1 makinelerden, makineleri onlardan
fark etmenin imkani yok. Bu insanlar kendilerini tik nefes gogiisler gibi, hirlaya hirlaya
calisan makinelerin ahengine o kadar uydurmuslar ki, her seyi, hatta insan olduklarin

unutmuslar gibi.” (Dervis, 2021, s. 13)

Romanin okuru bilinglendirmek amaciyla yazilmis olmasi romanda “olumlu
tip” olarak sayabilecegimiz kisilerin romana yerlestirilmesini gerekli kilmigtir. Namik
karakteri romanin olumlu tipidir ve romani toplumcu gergek¢i yapan unsurlardan
biridir.

Fabrikada yiik tasirken kaza gegiren Arif’in bir bacagi kesilir. Fabrikadan
tazminat almaya calisan Arif’e arka ¢ikan Namik, Arif’in tazminati i¢in diger is¢ileri
de bir araya getirerek Orgiitlenmeye ¢alisir. Sadece on bes kisiden imza alabilir ve

ertesi giin bu on bes kisiyle birlikte isten atilir. Romanda bilingli kisi olarak
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adlandirabilecegimiz Namik, “toplumcu gergekeiligin kavramlastirdigi bu ‘olumlu
tip’e tipatip uymaktadir. O bir roman kisisinden ¢ok yazar tarafindan gorevlendirilen

ve orglitlenmek isteyen kitleyi temsil etmektedir.

“Onlar sana, Ayagini, burada makinede kaybetmedin. Acaba diistiiglin zaman
mi ¢ivi batti ayagina... Sizler hep ¢iplak ayak dolasirsiniz. Zaten burada kag¢ giin
calistin... Belki buraya gelmeden evvel bir yerde bir sey batmistir dizine, diyecekler,
sana bir tazminat degil, on para bile vermeyecekler, goriirsiin... Pek, pek ya miidiir,
ya patron biiylik bir liituf eder gibi cebinden ¢ikarip sadaka kabilinden avucuna bes on
kurug sikistiracak, bununla biiytik bir iyilik yapmis vaziyete gegecek... Halbuki sen
ayagini burada kaybettin. Diistliglin zaman yiikiin altinda incindi. Dizine de ¢ivi
burada batti. O giin burada doktor olsaydi, ayagin acimaya baslayinca tabii doktora
gidecektin. O zaman o yaray1 gorecekti. Onu ilaglayacakti. (...) Ciinkii onlarin kari
senin, benim sirtimizdan, canimizdan ge¢inmektir. Sen koyliisiin, biitiin bunlara aklin
bizim gibi ermez. Biz ¢ekirdekten makine basinda, fabrikalarda yetistik. Senin ayagin
burada sakatlandi. Onlar ne derlerse desinler. Buradan para almak senin hakkindir. Sen
ayak dire... Icabinda, dava ederim, de. Istanbul mahkemeleri insan1 bos dondiirmez.”

(Dervis, 2021, s. 128)

Namik’in is¢ilerin orgiitlenmesi hakkinda soyledikleri de dikkat ¢ekicidir ve

romanin ideolojik mesajini net bir sekilde ortaya koymaktadir.

“Yok Hilmi amca, sen burada haksizsin. Gel seninle diisiinelim. Onlar acaba
bu beraber hareketi nicin yaptilar? Muhakkak bir arkadaslarina yapilan bir haksizligi
miidafaa icin yaptilar. Yani yarin kendi baslarina yeni seyler gelmesin diye el birligi,
s0z birligi yaptilar. Kendi menfaatlerini korumak i¢in isi terk ettiler.” (Dervis, 2021,

5. 133-134)

Roman, toplumcu gercek¢i romanin 6zelliklerine biiyiik oranda sahipse de
roman kisilerine ait olduklar1 siniflardan 6tiirti mutlak 6zellikler yliklenmemesi dikkat
cekicidir. Ornegin Arif’in magduriyeti ve hak arayis1 bir is¢i olan Nazli’ni umurunda
degilken fabrikanin isletme miidiirii farkli bir siniftan olmasina ragmen Namik ile
beraber hareket eder. Arif’e destek olur ve diger yoneticilere bu tazminatin verilmesi

gerektigini ifade eder.
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“Bu durum, yazarin kimi noktalarda toplumcu gergek¢iligin temel unsurlarina
ters diistiigiinii gostermektedir; Dervis toplumcu gergekeiligin temelinde bulunan
burjuva/proleter, kotii/iyi esitliginin yarattigi kamplagsmanin disindadir. Gergekei bir
yaklagimla, her siniftan insanin geligkileri olduguna dikkat ¢cekmeyi tercih eden yazar,
toplumsal cinsiyet gibi, toplumsal siniflarin da aslinda disaridan yiiklenen anlamlarla
belirleniyor olabileceginin altin1 ¢izer. Bir sinifin {iyesi olmak, o sinifin ideolojisinin
i¢sellestirildigi anlamima gelmemektedir. ideolojiyi smifin disavurumu saymanin, bir
tarafta ezen/kapitalist, digerinde ezilen/proletarya gibi iki karsit grup var sayan

yetersiz bir yorumdan Gteye gitmeyecegi boylece ifade edilir.” (Giinay, 2001, s. 55)

Ozetle Bu Roman Olan Seylerin Romanidir Suat Dervis’in ezilen, hor gériilen,
yoksul kesimin -6zellikle is¢i sinifinin- yasam miicadelesini elestirel bir bakis agisiyla
yansittig1 bir romandir. Roman, toplumcu ger¢ek¢i romanin 6zelliklerini tagimaktadir.
Romanda Dervis’in insanlar1 bir ideoloji etrafinda toplama cabasi i¢inde oldugunu
gormek miimkiindiir. Bu c¢aba romanda igerigin iletecegi mesaj iizerine

yogunlasilmasini saglamistir.

Romanda bahsi gegcen cocuklarin genellikle yoksul ve yasam miicadelesi
icerisinde olduklarin1 goriirliz. Dervis’in bu c¢ocuklar {izerinden toplumdaki
adaletsizlikleri yansittigin1 ve fakir, ezilen ve hor goriilen insanlarin sesi olmaya

calistigini soylemek miimkiindiir.
4. Istanbul’un Bir Gecesi (1939)

Suat Dervis’in en sevdigi romanlar1 arasinda saydig1 Istanbul 'un Bir Gecesi,
bir gece icerisinde yoksul halkin basina gelen felaketlerin ve ugradiklart haksizliklarin
anlatildig1 bir romandir. Suat Dervis, yoksul kesimdeki insanlarin hayat miicadelesini
anlatirken bir yandan da zengin insanlarin yasamindan kesitleri de verir ve maddi
imkan- maddi imkansizlik ¢atismasini basarili bir sekilde okuyucuya sunar.
Behmoaras, bu romanin toplumcu ogeler barmdirdigini fakat “her seyden oOnce

propaganda” anlayisinin sinirlartyla kaleme alinmadigini ifade etmektedir.

“Ileride Suat’in, eserleri arasinda en sevdiklerinden biri oldugunu soyledigi
Istanbul 'un Bir Gecesi de giiclii toplumcu gergekci ogeler tagir. Fakat yazar, bu

eserinde de ‘her seyden dnce propaganda, her seyden 6nce mesaj’ anlayisiyla sinirl
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kalmaz, kisilerin psikolojik ozellikleriyle kivrandiklari celiskilere yer verir. Eserin
yogrulmus oldugu duyarlilik da onu daha bagka boyutlara tasir.” (Behmoaras, 2017, s.
147)

Suat Dervis’in bu romani1 toplumcu 6geler barindirsa da bir yazar olarak onun
aradan ¢ekildigi ve karakterlerin i¢inde yasadigi geliskilerini tarafsiz bir sekilde

okuyucuya sundugu goriiliir.

“Bu birbirine baglanan yasam hikayelerinin hi¢birinde karakterler se¢cimleri
nedeniyle elestirilmez; yasadiklar1 ahlaki sorgulama ise yazarin fikirlerini arka arkaya
siraladigt tiradlarla degil, karakterlerin kendi celiskilerini dile getirmeleriyle veya
bunlara tanik olan diger karakterlerin goriisleriyle okura aktarilir.”” (Erkol, 2018, s. 12-
13)

Cimen Giinay Erkol, ayrica Istanbul 'un Bir Gecesi romaninin Suat Dervis’in
gazetecilik destekli edebiyatinin en c¢arpict Orneklerinden biri oldugunu ifade

etmektedir.

Istanbul 'un Bir Gecesi, adindan da anlasilacag: gibi bir gecede gecen olaylar
anlatmaktadir. Farkli siniflardan gelen ve birbirlerini tanimayan insanlarin hikayeleri
o gece igerisinde bir sekilde kesisir. Romanda birden fazla merkez kisi etrafinda

gelisen fakir-zengin ¢atismasi odakli olaylar anlatilir.

Roman, Vasifin eski patronu Osman Fazil’in evinin Oniine gelmesiyle
baslamaktadir. Vasif annesinin hastalift ve gecim sikintis1 nedeniyle ¢alistig
fabrikanin kasasindan para calmak zorunda kalmistir ve patronundan af dilemeye
gelmistir. Vasif’in maddi imkansizliklar nedeniyle ezilen, Osman Fazil’in da ezen

konumunda oldugu goriiliir.

“Burada kii¢iik insanin suga yodnelisi ve bunun maddi nedenleri, Vasif’in

eylemi vasitasiyla temsil edilir.” (Aktiirk, 2010, s. 166)

Olay orgiisiiniin ikinci biriminde Kevser ve Cavit, Leyla ve Avni vardir.
Kevser, zengin doktor Muhsin Atlisoy’la evli olmasina ragmen Cavit’e asiktir. Cavit
ise maddi imkansizliklar dolayisiyla zengin fabrikator Osman Fazil’in kiziyla
evlenmektedir. Kevser’in Cavit’in diigiinii i¢in diktirdigi elbise, okuru Leyla ve

Avni’nin hikayesine gotiiriir. Leyla elbisenin dikildigi terzihanede c¢aligmaktadir.
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Leyla ve Avni yine maddi imkansizliklar dolayisiyla evlenemeyen iki gengtir. Avni

birini vurmustur ve polisten kagmaktadir.

Uciincii birimde Zeliha ve oglu Memduh vardir. Memduh, eve ekmek
gotiirmek icin kiifecilik yapan 13-14 yaslarinda bir ¢ocuktur ve ¢alisirken tramvay
kazas1 gecirmistir. Oglunun kaza haberini alan Zeliha hastaneye kosar ve oglunun kana
ihtiyact oldugunu 6grenir. Tiim gece boyunca oglu icin kan arayan Zeliha bedenini

satarak kan parasini bulsa da bu ¢abas1 oglunu kurtarmaya yetmez.

Okur, Zeliha’nin kan ararken yakin g¢evresindeki kisilerin de yasam
miicadelesine tanik olur. Romanin bu kisminda Asiye ve kizi Giilsiim’iin hayatta
kalabilmek i¢in bedenlerini satmak zorunda kalmasi ve ugradigi eziyetler konu

edilmektedir.

“Giilsiim ve Asiye gibi kisiler yine maddi giicliikler etrafinda dramatik bir
hayat miicadelesi veren ve toplum disina itilmis kisileri temsil eder. S6z konusu
problem, yine maddi imkansizlik yasayan kiiciik insanin sikintilarina otorite tarafindan

¢6zlim bulunamamasi ile iliskilidir.” (Aktiirk, 2010, s. 166-167)

Romanin dordiincii biriminde zengin fabrikatér Osman Fazil’in kiz1 Saffet’e
Ozel ders veren Ali, tiniversiteden arkadast Muammer ile karsilasir. Ali’nin ve
Muammerin karsilikli diyaloglar1 vasitasiyla Suat Dervis okura belli mesajlar vermeye
calisir. Maddi imkanlardan yoksun olan ve tasradan Istanbul’a gelen Ali, Osman
Fazil’in zengin muhitinin i¢inde yabancilik yasamaktadir. Muammer’in ezen-ezilen
iligkisi konusundaki umursamazlig1 Ali’yi daha da umutsuz hale sokar. Ali kendisiyle
bir i¢ hesaplasma gerceklestirmektedir. Agah adli bir arkadasi tarafindan gec¢mis
zamanda ona sOylenen bir s6zii hatirlar. Bu s6z, Suat Dervis’in vermek istedigi mesajin

ana hatlarin1 olusturmaktadir.

“Sende ihata [anlama] kabiliyeti yoktur. Sen kendini, kendi sahsi dertlerini,
kendi kii¢iik varligimi kendine gilines edinmis yalmz kendi etrafinda donen bir
seyyaresin. Evet, sen kendini aydinlatmaya, 1sitmaya ¢abalayan bir giines ve kendini

hararet ve hayat almaya ugrasan bir seyyaresin!” (Dervis, 2018, s. 176)

Ali’nin bu i¢ hesaplasmasi romanin sonunda olumlu bir sekilde son bulur.

Ogluna kan arayan Zeliha’ya yardim ederek Ali, dogru tarafta durmay1 secer. Aktiirk,
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Ali’nin bu se¢iminin onu toplumcu gercek¢i romandaki “olumlu tip”e yaklastirdigini

ifade etmektedir.

Olay oOrgiisiiniin son biriminde Zeliha ve Ali karsilagsmas1 vardir. Tiim gece kan

ararken kimseden yardim bulamayan Zeliha’ya Ali yardim eder.

“Ali’nin karsiliksiz olarak Zeliha’ya yardim etmesi ise her seye ragmen olumlu
insani tutumlarin var oldugunu ima eden bir sembol olarak romanin sonuna eklenir.
Boylece romanin olay 6rgiisii maddi imkansizlik i¢erisindeki kii¢iik insanin yasadigi
sikintil1 hayat karsisinda maddi imkan ve iktidar sahibi yoneten ve ezen bir kesimin
menfaatgi, bireyci ve maddiyat¢1 tutumunu gozler Oniine seren olaylar vasitasiyla
elestirel bir tutum kazanir. S6z konusu elestirel ve toplumcu tutum kayda degerdir.”

(Aktiirk, 2010, s. 167-168)

Suat Dervis, romaninda bu elestirileri yaparken hayat miicadelesinde

cocuklarin ugradigi zorluklara ve istismara da dikkat ¢gekmektedir.
5. Fosforlu Cevriye (1948)

Fosforlu Cevriye, hayati sokaklarda ge¢cmis ve fahiselik yaparak gegimini
saglayan Cevriye’nin ask hikayesini anlatan bir romandir. Roman bir ask hikayesi
olarak tanimlansa da donemin toplumuna ayna tutmasi ve toplum digina itilen
insanlarin yasam miicadelesini aktarmasi agisindan O6nemli bir eserdir. Romanda
yoksul semtlerdeki insanlarin yoksul hayatlar1 ayrintili bir sekilde anlatilir. Fosforlu
Cevriye ayrica Suat Dervis’in gazetecilik mesleginden de 6nemli izler tagimaktadir.

Yaptig1 roportajlarda karsilastigi olaylar ve kisiler romana ustaca yerlestirilmistir.

“IIk bakista bir agk romani gibi gériinen Fosforlu Cevriye derin okumalara kap1
aralayacak kadar zengin pek ¢ok sosyal ve siyasal meseleyi biinyesinde barindirir. Bu
dogrultuda Fosforlu Cevriye romani1 Suat Dervis’in Istanbul’un arka sokaklarinda
yasayan insanlarla yaptig1 roportajlar ile birlikte ele alinmalidir.” (Goksen E. , 2021,
s. 240)

Fosforlu Cevriye romaninda yoksul istanbul semtlerinin, sokaklarda biiyiimiis
olan ve hayatim1 sokaklardan kazanan bir fahisenin gozlinden panoramasi

cizilmektedir. Behmoaras, roman hakkinda su ciimleleri kurar:
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“Fosforlu Cevriye, tniinii 6ncelikle, giinahlarindan ask sayesinde arinma
temasinin bilyiik bir duyarlilikla islenmesine ve kahramanlarinin ¢arpici gercekeiligine
borgludur. Kitap aym zamanda 1930’larin Istanbul’unun farkli semtlerinin renkli
tasvirleriyle, bu semtleri birbirine baglayan yollarin bir tapu miidiiriiniin titizligiyle

verilmesi agisindan da son derece ilgi ¢ekicidir.” (Behmoaras, 2017, s. 285-286)

Romanda yoksul ve ezilen insanlarin verdigi yasam miicadelesinde ekonomik
ve sosyal kosullarin etkisi ger¢ekci bir bigimde anlatilmaktadir. Bu nedenle romanda
anlatilan olaylar ve yer alan kisiler donemin sosyo-ekonomik yapisina ayna tutmasi
acisindan degerlidir. Suat Dervig’in bu romaninda kahramanlar genellikle fahiseler,
sokak ¢ocuklari, evsizler ve suglulardir. Ve bu kahramanlar segeneksizlik nedeniyle

bliyiik suglara itilen ve toplum tarafindan horlanan insanlardir.

Romanin ana karakteri Cevriye’dir ve anlatilan biitiin olaylar Cevriye nin
etrafindaki karsilagmalar vasitasiyla gelisir. Cevriye bir gece polislerden kagarken ad1
roman boyunca verilmeyen bir idam mahkumunun yanma sigmir. O giine kadar
bedeninden siirekli faydalanan insanlarla yasamis olan Cevriye, sézii edilen idam
mahkumunun kendisine dokunmamis olmamasindan etkilenerek ona asik olur. Roman
bu agk iizerine kurgulanan bir romandir. Daha sonra iizerine kalan bir sug¢ yiiziinden
Bolu’ya siiriilen Cevriye, Bolu’dan kagar ve asik oldugu adami gérmeye gider. idam
mahkumunu kollayan hanci tarafindan sevdigi adamin asilacagin1 6grenen Cevriye,

sevdigi adam i¢in kendisini feda etmeyi goze alir.

“Onu kurtarmak istiyorum. O kurtulsun ve herkes gibi bilekleri kelepgesiz,
etrafi jandarmasiz yiiriisiin istiyorum. Insanlar saray ister, para ister, liikiis ister,
baklava borek ister, ben bir kere onu serbest olarak uzun bir yolda ilerliyor gérmek

istiyorum.” (Dervis, 2020, s. 261)

Romanda s6z edilen idam mahkumunun siyasi bir sugtan arandigi
bilinmektedir. Romanda sugunun tam olarak ne oldugu s6ylenmese de okura komiinist
bir militan oldugu sezdirilir. Siirekli okuyan ve kibarligiyla 6n plana ¢ikan idam
mahkumu, diisiinceleri mesru goriilmeyen bir siyasi suglu olarak anlatilmaktadir. Bu
nedenle sokak kizi Cevriye ile “otorite tarafindan onaylanmiyor oluslar1” benzerlik

gostermektedir.
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“Stirekli gizlenen ve polisten kagan bu adam, dénemin baski altindaki aydinim
temsil eder. Romanda Cevriye’yi bilinglendiren onu kendi iradesini kullanmasi
yoniinde cesaretlendiren bu adam, toplumun o6zgiirlesmesinde ve ilerlemesinde

onderlik etme isleviyle karsimiza ¢ikar.” (Aktiirk, 2010, s. 289)

Romanda boyle bir karakterin var olmasi ve ana karakter Cevriye tarafindan
idealize edilmesi dikkat c¢ekicidir. Boyle bir siyasi su¢lunun romanda bulunmasi agik

bir sekilde ifade edilmese de romanda siyasi gondermeler bulundugunu diistind{iriir.

Roman ne yazik ki mutlu sonla bitmez. Romanin sonunda sevdigi adam ugruna
kendisine verilen paketleri denize atmay1 kabul eden Cevriye, polislerden kacarken

basini sandala vurarak can verir.

Fosforlu Cevriye romaninin o dénemin yoksul semtlerine ayna tutan bir eser
olmas1 nedeniyle sahis kadrosu oldukga genistir. Suat Dervis’in gazetecilik meslegi
boyunca karsilastigi yoksul, ezilen, kenara itilen kisiler romana ustalikla
yerlestirilmistir. Calismanin amacma uygun olarak eserde bahsi gecen sokak

cocuklarina deginilecektir.
6. Gel Eve Donelim (1950)

Gel Eve Donelim, Eskisehir’deki bir genelevin en yash fahisesi Giilten’in hayat
hikayesini anlatir. Giilten’in heniiz on bes yasinda Sevkiye iken baslayan yasam
miicadelesi, karsilastigi kisiler vasitasiyla farkli sekillere evrilir. Suat Dervis,
Gilten’in -eski adiyla Sevkiye’nin- maruz kaldig: taciz, istismar ve mahalle baskisin

tiim gercekligiyle ortaya koyar.

Suat Dervig, bu romaninda geneleve diigsmiis bir hayat kadini klisesi sunmaz.
Sevkiye, ayn1 zamanda asik oldugu adam tarafindan genelevde calistirilmaya

zorlaninca bes yasindaki oglundan vazgegmeyi goze alabilecek bir annedir.

Sevkiye’nin geneleve diisme hikayesini on bes yasindan itibaren ele alan
Dervis, ayn1 zamanda tacize ugrayan, sahip ¢ikilmayan ve basini sokacak bir ¢at1 ve
bir lokma ekmek i¢in on bes yasindaki bir kizin nerelere siiriikklenebilecegini de

gostermeye calisir.
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Karin Karakasli, Sevkiye-Giilten’in Uciincii Dogusu baslikli yazisinda romani

su sekilde tanitmaktadir:

“ (...) nice kliseyle donatilmis, kotii kadin kalibina teslim edilmis genelev
konusunu bir i¢ diinya sahiciligiyle okurun karsisina getiriyor. Burada tipler degil,
karakterler var. Sevkiye’nin yolunu takip etmek, onun Giilten duraginda soluklanmak
pek ¢ok yan karakterle de tanistiriyor insani. Kurt Melahat, Findik Ayse, Benli
Hiisniye, Kanli Mustafa, Kochisarli Siimbiil, Altinkag Necmi, randevu evini isleten
Mihriye ve kocasi Siileyman olanca gergekligiyle beliriyor karsimizda. Dolayisiyla o
genelevin her bir odasinda gezinirken, seks isc¢ileri, zevk tellallari, patronlar ve bin bir
cesit misteri ¢iplak bedenlerden ziyade, giindiiz goziiyle inkar edilecek c¢iplak

gercekler olarak beliriyor géziimiiziin 6niinde.” (Karakasl, 2022, s. 272)

Romani bu gergekei yoniiniin yaninda 6nemli kilan diger bir 6zellik, geneleve
diisen bir kadinin on bes yasindan itibaren verdigi yasam miicadelesini anlatirken
toplumdaki ezen-ezilen iliskilerine, adaletsizliklere, mahalle baskisi ve zorbaligina,
ekonomik caresizligin nelere mal olabilecegine deginmesidir. Romanin genis sahis
kadrosu okuyucuya bir¢ok yan hikaye sunsa da roman ana karakter Sevkiye’nin

etrafinda donmektedir.

Sevkiye, on bes yasinda annesini kaybetmis ve {ivey babayla yasamak zorunda
kalan bir ¢ocuktur. Burada ¢ocuk vurgusu énemlidir ¢iinkii Sevkiye’nin zorlu yasam
miicadelesi ¢ocuk yasinda iivey babasi tarafindan cinsel istismara ugradiginda baslar.
Uvey baba tarafindan istismara ugradiktan sonra ekonomik caresizligi sebebiyle
mabhallelinin yanina sigmmak zorunda kalan Sevkiye orada da barinamaz ve

mabhallelinin turlia zorbaliklarina maruz kalir.

“Artik o hadise dillerde sdyle dolasiyordu. Sevkiye anasinin zamanindan beri
iivey babasiyla miinasebetteymis, eger o ev meselesi ortaya ¢ikmasaymis bu bdyle

devam edip gidecekmis fakat ev yiiziinden kavga etmisler.” (Dervis, 2022, s. 64)

Sevkiye ugradig: iftiralar ve zorbaliklar nedeniyle mahallede kalamaz ve
barmacak bir evi olmadigi i¢in ¢ocuk yasta Katip’le evlenmek zorunda kalir.

Sevkiye’nin evlenirken daha ¢ocuk olusu romanda 6zellikle vurgulanmaktadir.
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“Allah bagislasin, bahtiyla giildiirsiin, daha yumruk kadar ¢ocuk, diyen ihtiyar
kadinlar...” (Dervis, 2022, s. 119)

Sevkiye Katip’i evlilikleri boyunca sevemez. Y1lmaz adinda bir ¢ocuklari olur.
Sevkiye’nin hayati Altinkas Necmi’yle karsilastiginda bir kez daha altiist olur.
Karakas Necmi’ye asik olan Sevkiye cocugunu da yanina alarak evden kagar. Altinkas
Necmi’nin kendisini genelevde ¢alismasi i¢in zorlamasi, onu ¢ocugundan vazgecmek

zorunda birakir ve oglunu babasina birakarak terk eder.

Roman, tiim gengligini genelevlerde geciren Sevkiye’nin -yeni adiyla
Giilten’in- oglunun kendisini bulmasiyla sona erer. Oglu Yilmaz, onu bu hayattan

¢ekip alabilmek i¢in bulmustur.
7. Aksaray’dan Bir Perihan (1963)

Aksaray’dan Bir Perihan 17 Aralik 1962 ile 22 Subat 1963 tarihleri arasinda
Gece Postast gazetesinde tefrika edilmis bir romandir. Roman, kokli bir Osmanli
ailesinden gelen ve modern hayata ayak uydurmakta zorlanan Nuri ile Aksaray’da
dogmus, tek gayesi zengin bir kocayla evlenerek smif atlamak olan Perihan’in
evliligini anlatmaktadir. Roman, ayni1 zamanda Perihan ile eski ve aristokrat bir aileden

gelen Nuri’nin teyzesi Pakize ve dadisi Giilter’in ¢atigsmasina da yer vermektedir.

Behmoaras, Suat Dervis’in bu romani kendi yasamindan ve yakin ¢evresinden

etkilenerek kaleme aldigini belirtir. (Behmoaras, 2017)

Roman, dort ana karakterin etrafinda sekillenmektedir. Nuri’nin Perihan’la
olan evliligi, teyzesi Pakize ve dadis1 Giilter’le olan iliskisini olumsuz bir yonde
etkilemistir. Eski ve aristokrat bir aileden gelen Pakize ve dadis1 Giilter, eski zaman
kadinlarinin temsilidir ve sonradan gérme olarak tanimlanabilecek Perihan’la roman
boyunca bir catisma igerisindedirler. Nuri ise ge¢misi ve modern hayat arasinda
bocalayan, karis1 Perihan’in maddi arzularina ayak uydurmak zorunda kalmis bir

karakter olarak romanda yer almaktadir.

Romanda Nuri ve Perihan’in evliligi lizerinden okura maddi ve manevi
degerler catismasimin sunuldugu gorilmektedir. Nuri’nin Perihan’in zorlamasiyla
yolsuzluk olaylarina karigmasi ve haksiz kazang elde etmesi, Perihan’in bu kazancla

hayalindeki evi yaptirmaya baslamasi romanm en onemli degerler ¢atigmasini
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olusturmaktadir. Ayrica roman, Pakize’nin dadist Giilter’in de yasam hikayesine yer

vermektedir.

Oyle ki Erol Koéroglu, Giilter’in hayati romana sikistirilmis olmasa
Aksaray’dan Bir Perihan’in Kuzey Ege-Giiney Marmara taraflarinda dogan ve koyiin
beyi tarafindan Istanbullu zengin ailelere satilan Cerkez cariyelerden birinin hayatini

anlatan tarihsel bir roman olabilecegini belirtmektedir. (Kéroglu, 2021)

Romanin biitiiniine bakildiginda Aksaray 'dan Bir Perihan’n kapitalist diizenin
toplumsal ve manevi degerler {izerindeki yikici etkisini gosteren bir roman oldugunu

sOylemek miimkiindiir.
8. Sofor Mustafa (1964)

Sofor Mustafa, 16 Ekim 1963 ile 19 Subat 1964 tarihleri arasinda Gece Postast
gazetesinde tefrika edilmis bir romandir. Romanda olaylar Suat Dervis’in diger
romanlarinda oldugu gibi toplumsal odakli c¢atigmalar etrafinda gelisir. Romanin
merkezinde Mustafa ve onun yakin gevresiyle iliskilerinde ortaya g¢ikan bireyin
arzulari-toplumsal degerler ya da maddi imkan-imkansizlik catigmalar1 dikkat

cekmektedir.

Roman, Mustafa’nin kardesi Melek’in evli oldugu adamdan kagarak fahiselik
yapmaya baslamasi lizerine, kardesine olan 6fkesini konu almaktadir. Ayn1 zamanda
evli bir adam olan Mustafa’nin kardesine benzettigi hayat kadin1 Zerrin’le olan

iliskisine de romanda yer verilmektedir.

Melek, anne ve babasi erken yasta 6ldiigii i¢in abisi Mustafa ve yengesi Munise
ile yasayan geng bir kizdir. Yengesi tarafindan sevilmeyen ve istenmeyen bu geng kiz
apar topar kendinden yasg¢a biiyiik Hact Kamil Efendi ile evlendirilir. Hac1 Kamil
Efendi, bu evliligin karsilig1 olarak Mustafa’nin araba almasi i¢in gerekli parayi verir.
Para karsiliginda yasli bir adama satilan ve bu adamin da geng erkeklerle birlikte
oldugunu 6grenen Melek, bir arkadaginin vasitasiyla Kaya adinda bir adamla tanigir
ve evden kacar. Kaya, Melek’i oyuncu yarigsmasia katilmasina yardim etme

bahanesiyle kandirir ve Melek’i pazarlamaya baslar.
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Mustafa’nin kendisinde kardesini gordiigii hayat kadini Zerrin’le de karmasik
bir iliskisi vardir. Zerrin onun i¢in hem kactigi hem de cazibesine kapildig1 bir

kadindir.

Romanda Melek ve arkadasi Aysel tizerinden de birey ve toplumsal degerler

catismasinin yansitildig1 goriiliir.

“Melek ve Aysel, birey olarak hayatlarini1 kendi 6zgiir iradeleriyle yasamay1
bir hak olarak gormektedirler. Bununla birlikte birey ve toplumsal degerler
catigmasinin yarattigr rant alaninin istismarci insanlar tarafindan dolduruldugunu
goriiriiz. Melek ve Aysel’e arzu ettikleri hayat tarzin1 vaat eden bu insanlarin onlar
kendi menfaatleri i¢in birer meta olarak nasil kullandig1 burada gozler oniine serilir.”

(Aktiirk, 2010, s. 182)

Gortldiugu tizere Sofor Mustafa, birey-toplumsal degerler ve maddi imkan-
imkansizlik catigmalari tlizerine inga edilen Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi

Onemli bir romanidir.
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UCUNCU BOLUM

SUAT DERVIS’IN TOPLUMCU BILINCLE YAZDIGI
ROMANLARINDA COCUKLAR

1. Cahsan Cocuklar

Calismamizin bu bolimiinde Suat Dervig’in toplumcu hassasiyetle yazdig

romanlarinda yer alan ¢alisan ¢ocuklar tespit edilerek analiz edilmeye ¢aligilmustir.

Ik olarak Suat Dervis’in agir sartlar altinda galismak zorunda kalan kimsesiz bir
¢ocugun yasam miicadelesini anlattigi Emine romanina deginmek gerekir. Bu romanda
Suat Dervis’in donemin sartlarinin gocuklar tizerindeki etkisini gosterme amaci

giittiigiinii s0ylemek miimkiindiir.

Emine romaninda olay orgiisii biitiiniiyle Emine karakterinin etrafinda donmektedir.
Roman kimsesiz bir ¢ocuk olan Emine’nin ailesini kaybettikten sonra hayatta kalma
miicadelesini anlatir. Romanin biitiiniinde Emine, zayif, gii¢siiz, korkak, egitimsiz,
caresiz gibi sifatlarla anlatilmaktadir. Okur, Emine’nin biiyiimesine sahit olsa da onun
kendini gelistirmesine, zorluklar1 asmasina, adaletsizliklere karsi durmasina sahit
olamaz. Oyle ki Suat Dervis, Emine’nin gozlerini “yasamasini dgrenmemis olii

gbzler” olarak tasvir eder.

“O zayif biinyeli, solgun benizli, korkak bir ¢ocuktur. Giilmesini ona kimse
O0gretmemis. O aglamasini da bilmiyor. Bunun i¢in mektebin biiyiik kapisindan
cikarken gozleri boyle kurudur. Yasamasint 6grenmemis olan olii gozleri.” (Dervis,

2019, s. 19)

Dervis’e gore bu “6lii gozler” anne ve babasiz bliyiiyen cocuklarin ortak

ozelligidir. (Dervis, 2019)

Suat Dervis’in romanin yazildigi yillarda kimsesiz ¢ocuklarin varligina dikkat ¢ekmesi
onemli bir ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin yazildig: yillar iilkenin yeni
savastan ¢ikmis oldugu yillardir. Cumhuriyet Oncesi yapilan savaslar, salgin

hastaliklar nedeniyle bir¢ok yetiskin hayatin1 kaybetmis ve cok sayida ¢ocuk annesiz
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ve babasiz kalmistir. Bu nedenle o yillarda annesiz ve/veya babasiz ¢ocuklar sorunu

Onemli bir sorundur.

Bu siirecte yasananlar ekonomik, sosyal ve demografik yapinin iizerinde derin etkilere
neden olmustur. I¢inde bulunulan bu durumdan en fazla etkilenen kesimlerin basinda
cocuklar ve ozellikle de savaslar neticesinde yetim kalmig ¢ocuklar gelmektedir. O
donemde bakima muhta¢ ve yetim ¢ocuk sorunu ortaya ¢ikmig ve bu sorun hizla
biliylimiistiir. O déonemde bu kesimin sayisinin yiiz bini astig1r tahmin edilmektedir.

(Aslan, 2022)

O yillarda yazilan romanlarda da bu sorunun eserlere yansitildigi goriilmektedir.
Omegin romanlarinda cocuk Karakterlerin fazlaligiyla dikkat ceken Resat Nuri

Glintekin’e burada deginmek gerekir.

Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu romaninda Feride’nin babasini cephede kaybetmis
yetim ve Oksiiz bir ¢ocuk oldugu bilinmektedir. Kiiclik yasta hem annesini hem de
babasini kaybeden Feride, Emine’den 6nemli bir farkla ayrilsa da iki ¢ocuk karakter
arasinda anne ve/veya babasi olmamasi sebebiyle benzerlik bulunmaktadir. Bu fark
Feride’nin biiyiikannesinin konaginda sevgiyle ve saglikli bir sekilde biiylimiis
olmasidir. Emine de babasi cepheden donmeyen, ailesini de bir yanginda kaybetmis
bir ¢ocuk olsa da hayatta kalabilmek i¢in agir islerde ¢alismak zorunda kalan kimsesiz
bir gocuktur. Romanda Emine’nin hayatta kalabilmek i¢in ¢alismak zorunda olusu sik

stk vurgulanmstir.

Romanda Emine’nin fiziksel 6zellikleri ayrintili sekilde verilmez. Sadece zayif
ve solgun biinyesi sik sik vurgulanir. Ayrica bazi kisimlarda ¢okiik omuzlariyla bir

ihtiyara benzetilmektedir. (Dervis, 2019)

Bu ¢okiik omuzlarinin yani sira Emine’nin gozleri higbir fikir ve duygu ifade
etmeyen gozlerdir. Bakislarinda onun acili hayatini 6rten bir perde vardir. Bu tasvir

Emine’nin edilgen karakter yapisini temsil eder niteliktedir.

“Emine’nin gozleri, o hi¢bir his, higbir fikir ifade etmeyen gozleri, onun deruni

hayatini bir 6liim perdesiyle ortiiyor.” (Dervis, 2019, s. 43)

Emine’nin karakteri, romanda anlatilan olaylar etrafinda sekillenir. O, yasadig:

her trajik olayda bir seyler 6grense de 6grendikleri onu zor durumundan kurtarmaya
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hi¢bir zaman yetmez. Onu ayaga kaldirmaz, isyana siiriiklemez ve harekete gegirmez.
Yasadig1 olaylarm higbiri ona hayatinin iplerini eline almak icin gereken 6z giiveni
vermez. Bunun sebebi Emine’nin basma gelen olaylarin ¢cogunlugunun trajik ve

travmatik olusudur.

Kii¢iik bir kiz ¢ocuguyken yetimhaneden alinan Emine’nin hayati baskalari
icin caligmakla gecer. Emine’nin ¢ok agir sartlarda calismasinin yaninda siirekli
hakarete ve fiziksel siddete maruz kalmast onu tamamen iradesiz birine

doniistiirmiistiir.

Yasadig1 olaylar ve caresizligi Emine’yi dyle bir duruma getirir ki o artik

yatacak yer ve yemek buldugu zaman tiim eziyetlere katlanabilecegini diisiiniir.

“Istanbul... Nasil bir yerdir? Emine bunu tasavvur etmeye bile ugrasmiyor. O
biliyor ki baska memlekete ¢alismak icin, yani biraz yiyecek ve icecek bulmak igin
gidiyor. Onu orada bir eve verecekler ve bir daha hi¢ a¢ kalmayacak, yersiz yurtsuz
kalmayacak ¢iinkii o her eziyete, her yorgunluga, her seye razidir. Sokakta kalmak
dayaktan daha gii¢. Gegirdigi bir giin ve gecenin dehseti, uzunlugu hala zayif
viicudunu korku ile titretiyor.” (Dervis, 2019, s. 39)

Emine bu haliyle toplumun ezilen kesiminin gercek¢i bir temsilcisidir.
Kimsesiz bir sekilde yasadig1 zorluklar onun bu sartlart kendisi i¢in lehine ¢evirmesine
izin vermez. Cocuklugundan beri ezilen ve hor goriilen birinin saglikli ve saglam bir
kisilik gelistirmesi beklenemez. Bu nedenledir ki romanda onun edilgen karakter

yapist bu sekilde sik sik vurgulanmaktadir.

“Emine’nin bu hali, onun yetistigi ¢cevre ve kosullarla dogrudan ilisgkilidir. O,
daha kiigiik yasta savasin dogurdugu vahset sahnelerine tanik olmus, yasadigi koydeki
insanlarin ¢igliklar igerisinde oldiiklerini gérmiistiir. Hayatinin sonraki doneminde de
hi¢gbir miicadeleden galip ¢ikamamistir. Boyle bir kisinin saglam, miicadeleci ve
saglikli bir kisilik gelistirmesi olanaksizdir. Emine, i¢inde bulundugu kosullar
icerisinde ve tamamen hayat olaylarinin tesiriyle sekillenen edilgen bir kisilik olarak
romanda, toplumun ezilen bir ferdini ger¢ek¢i bigimde temsil eder.” (Aktiirk, 2010, s.
254)
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Emine karakterinin bu edilgen yapisina ragmen Suat Dervig’in roman boyunca
Emine iizerinden toplumdaki adaletsizliklere ve eksikliklere parmak basmasi
onemlidir. Emine vasitastyla Dervis’in ezilenin, yoksulun ve kimsesizin sesi olmaya

calismas1 bu ¢ocuk karakteri degerli kilar.

Romanin sonunda Emine’nin cinnet gegirirken kendisiyle olan hesaplasmasi
Suat Dervis’in okura mesajlarini ilettigi bir bolim gibidir. Bu hesaplagsma aninda
Dervis, okura “eziyet géren bu kesime neden kimsenin yardim elini uzatmadigini,
zayifa, kimsesize ve muhtaca karsi bu sekilde acimasiz ve hain olanlara duyulan

ofkenin nedenlerini” diistindiirmek ister.

Emine’nin esinin uyguladig1 siddetten sonra (bu ilk degildir) ayna karsisinda
kendisiyle yiizlesmesi romanin gidisatini farkli bir yere tasir. Aynada kendisiyle goz
goze gelen Emine’nin kendini ilk kez farkina varmasi ve duydugu saskinlik onun bu

zamana kadar maruz kaldig1 haksizliklar1 da bir an i¢in sorgulamasina neden olur.

Burada ayna metaforu ¢cok dnemlidir. Ciinkii ayna, insanin kendisini biitliniiyle
gormesine ve tamamen kesfetmesine aracilik eden bir nesnedir. Kisi, aynada daha 6nce
farkinda olmadig1 ya da yok saydigi benligini kesfeder ve kabul eder. Boylece kendini
aynada gordiigii goriintii araciligiyla yeniden tanimlamaya baglar. Dolayisiyla aynada
olusan goriintiiniin tasviri aynaya bakan kisinin kendini nasil gordiigiiyle veya gormek
istedigiyle yakindan alakalidir. Zuhal Eroglu Kosan, Halid Ziya Romanlarinda Kimlik
ve Ayna baslikl1 makalesinde roman karakterleri iizerinden ayna metaforunu su sekilde
aciklamaktadir: “Oncelikle aynada kendini fark eden karakterin hissettigi ‘tekinsizlik
(uncanny/unheimlich)’ hissi 6nemlidir; ¢iinkii aynaya baktiginda gordiigii sey hem
kendisidir hem de daha 6nce fark etmedigi yeni birisidir. Bu ayn1 zamanda karakterin
kendiyle ilgili bir uyanisa, bir aydinlanmaya da isaret eder. Kendi bedeniyle, kendi
cinselligiyle ve kendi bireyselligiyle karakterin yasadigi epifanik bir andir. Bu anda,
kadin birey oldugunu ve ne olmak istedigini fark eder; arzularin iizerindeki ortiiler
kalkar, celigkiler ve catismalar ortaya ¢ikar, daha once farkinda olmadigi karakter
Ozellikleri ya da sartlarla birlikte degisen arzular1 giin yiiziine ¢ikarak bu andan sonra
karakter yeni birine doniisir. Ancak bu noktadan sonra birey, kendi yikimini
hazirlayan bir siirece de girmis olur. Bu agidan aynalar, 6ncesi ve sonrasi olmak tizere

romanlarda adeta bir doniim noktas1 teskil eder. Dolayisiyla karakterin yasadigi bu
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degisim/dontlisiim anlatinin gidisatinda da islevseldir ve olaylarin akisini degistiren
onemli bir etkendir.” (Kosan, 2017, s. 43-44) Epifani burada aydinlanma, ani bir

uyanisla farkina varma anlamina gelmektedir.

Emine bu ayna sahnesinde hem kendisiyle tanisir ve kesfeder hem de bu

zamana kadar sorgulamis olmasi gereken seyleri sorgulamaya baslar.

“Simdiye kadar gordiigii kadinlarla, aynada karsisinda duran genc¢ kadin
arasindaki yaratilig degil, tabii farklarin neden dogdugunu kendi kendine anlamaya
ugrasirken zihni boyle alt {ist oldu. Acaba onlarin, o ipekleri, o elmaslari, o rahat ve
stisleri nasil bir sey yaparak ve ne mukabilinde kazandiklarini... Ve kendinin, kendisi
gibi biitiin yetim Eminelerin mahrum olduklar1 saadetleri... Onlara hangi haksiz
kuvvetin verdigini anlamak... Bu mantiksiz kuvvetten hesap sormak arzusuyla mi1

tutusuyor?” (Dervis, 2019, s. 116)

Emine’nin yasadig1 bu durum aslinda kendi bedeniyle veya cinselligiyle ilgili
bir uyanis durumu degildir. Onun uyanis1 bu zamana kadar yasadig1 yoksunluklara,
adaletsizliklere, somiiriilere kars1 bir uyanistir. Emine ayna karsisinda kendini gortir,
kendisine yasatilanlar1 sorgular ve isyan eder. Romanda Emine’nin cinnet dncesi i¢

diinyasinda yasanan bu sorgulama ve uyanis su ciimlelerle okuyucuya sunulur.

“Emine ne disilinliyor? Karsisinda duran, kasindan sizan kaniyla daha
giizellesen bu golgenin bakislarinda hangi sualin cevabin1 bulmaya ugrasiyor? Kendi
hayaline ‘Bu gadri (zuliim) kim yapiyor?! Diinyay1 boyle idare eden kuvvet nedir?
Neden eziyet ¢ekenlere yardim elini uzatan, onlar1 himaye edenler yok?’ diye mi
soruyor ve karsisindaki golge ona bakislariyla ‘Bu tevekkiil ni¢in, bu sabir, bu sessizlik
nicin?’ diye mi mukabele ediyor? Yoksa Emine birdenbire kalbinde, kalbinin simdiye
kadar suura, muhakemeye karanlik kalan derinliklerinde, umulmaz bir kin ve kaninda
simdiye kadar mevcudiyetinden siiphe bile etmedigi bir isyan m1 buldu? Kendisine bu
yasina kadar, bir lokma ekmek ve barinacak bir yer vermek igin kuvvetinin fevkinde
calistiran ve bdyle calistig1 halde eziyet, cefa, hakaret eden biitliin insanliga karsi
kalbinde fark etmeden birikmis olan kahredici bir nefretin kesfiyle mi boyle

bulanmistir? Emine’nin basini kuvvetli bir sarhosluk gibi dondiiren his, acaba zayifa,
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Kimsesize, muhtaca karsi boyle hain olan insanlara duydugu kinin siddeti mi?”

(Dervis, 2019, s. 116-117)

Aslinda romanin bu kismi Suat Dervig’in okura vermek istedigi mesajlarin
genelini kapsadigi i¢in ¢ok onemlidir. Dervis, Emine karakteri {izerinden o dénemde
cocuklar1 kiiciik yastan itibaren agir sartlar altinda calismak zorunda birakan
durumlara parmak basar. Ayn1 zamanda ¢ocuklar1 her yonden somiiren sisteme de

elestiriler getirir.

Ne yazik ki Emine’nin bu suura erismesi ancak romanin sonunda
gerceklesebilmistir. Onun bu sorgulamalar1 isyana doniisiir ve bir anlik cinnet haliyle
kocasin1 bogarak oldiirlir. “Yasamasini 6grenmemis 6lii gozleri” dirilmistir fakat bu

dirilis bir seyleri degistirme giicline erisemez. Emine katil olur.

“Emine’nin ylziindeki miitevekkil, ketum gozlerin yerinde simdi kahir
yanginlar gibi tutusmus bir ¢ift g6z var. Dirilmis, miithis bir ¢ift géz... Emine’nin
gozlerinde iki yanardag hagmetiyle tutusan sey biitiin haksizliklarin, biitiin hakaretlerin

o karanlik kuvvetlerine kars1 duydugu isyanin atesi mi?”” (Dervis, 2019, s. 118)

Sonu¢ olarak sosyal realiteye uygun bir sekilde seyreden biitliin bu olaylar
iradesiz, giigsiiz ve korkak yetismis bir gocugun lehine sonuglanamaz. Emine belli bir
suura erigmis gibi goziikse de isledigi cinayet bile aslinda onun hiir iradesiyle gelismis

bir eylem degildir. Cinayet, agir tahrik sonucunda gelisen bir cinnet halidir.

Aslinda “boylece ezilen ve haksizliga ugrayan kiiciik insanin, yozlasmis bir
sosyal diizen igerisinde hiir iradesini ortaya koyabilmesinin miimkiin olamayacagi
vurgulanmstir. (...) Roman bu yoniiyle sosyal gergeklige baglh kalir. Olay orgiisii,
kahramanin kendi kaderini kesin olarak belirleyen en etkili eylemi gergeklestirmesi ile
sonuclanir. Ancak bu, olumlu bir ac¢ilim getirecek tiirden bir eylem degildir.
Dolayisiyla olay orgiisiine bakildiginda bir ‘olumlu tipten’ ya da ‘sosyalist gergek¢i’
algilamadan s6z etmek yine giictiir. Emine kesinlikle bir olumlu tip olmadig: gibi onun
kaderini degistirecek bir bagka olumlu tip de yoktur romanda. Kahramanin, maddi
imkansizlik ve giivenli bir sosyal konum elde etme olanaksizlig1 gibi nedenlerle

ezilmesi Oykiilenir. Bu yoniiyle roman bir toplumsal elestiri 6rnegi sayilmalidir.”

(Aktiirk, 2010, s. 157-158)
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Romanda Emine karakterini en 6énemli kilan husus Suat Dervis’in bu ¢ocuk Karakter
vasitasiyla kimsesiz kalan g¢ocuklarin ¢alismak zorunda olusuna ve bu cocuklarin

calisma sartlarina deginmis olmasidir.

Suat Dervis romanda Emine’nin maddi ve sosyal olarak ¢aresizligini en ¢arpici sekilde
ortaya koymaya ¢alisir ve okuru diisiindiirmeye sevk eder. Emine kiigiik bir ¢ocuk

olmasina ve bu agir sartlara ragmen hayatta kalabilmek i¢in ¢alismak zorundadir.

“Bu kiigiik her giin sabahtan aksama kadar g¢alisacaktir. Calismalidir. Ve
calisiyor... Sabahleyin daha onlar uyurken kalkip odalari, merdivenleri silip
stiptiriiyor, ¢ay1 hazirliyor. Ekmek dilimlerini kizartiyor. Elleri... Soguktan moraran
zavall elleri Oyle sizliyor ki... Onlar da erkenden kalkiyorlar, fakat o zamana kadar
biitiin bu islerle mesgul olan kii¢ligiin zayif viicudu, giines dogdugu saatte tekrar yatip
uyuyacak kadar yorgundur. Fakat hayir... Onun dinlenmeye hakki yoktur. O
calisacaktir.” (Dervis, 2019, s. 21)

Suat Dervis’in Emine’nin kiigiik yasta agir sartlar altinda calismak zorunda olusuna
deginirken ayn1 zamanda st tabakadan insanlarin yoksul ve caresiz insanlara olan
bakisini elestirdigini goriiriiz. Dervis, bunu yaparak is verenlerin adaletsiz ve zalim
tutumunu da gozler Oniine sermeye c¢alisir. Suat Dervis, Emine’ye reva goriilen
muamele ve haksizligi okurun kendisi gibi goriip elestirmesini ister. Romanda
Emine’yi yetimhaneden besleme olarak alan Sadiye Hanim’in Emine’ye yaptig1 zulmii
kendinde hak olarak gérmesi kinayeli bir bi¢imde ifade edilmektedir. Suat Dervis’e
gore Sadiye Hanim’a bu hakk: veren tek sey Emine’nin karnin1 doyurmasidir. Dervis,
hem Sadiye Hanim’in bu tutumunu ve bakis agisint hem de onun gibilere hesap

sormayan sistemi ve yetkili kisileri elestirir.

“Emine daha gece bitmeden kalkiyor. Az 1s1kl1 bir idare lambasiyla ¢calismaya
calisiyor. Ve giines dogdugu zaman o yatacak kadar yorgundur. Fakat dinlenmeye
hakk: yoktur. O ¢alismaya mecburdur, ¢alisacak. Sadiye Hanim bdyle diistiniiyor. O
¢ocuga bir lokma ekmegi veren, onu besleyen odur. Boyle diisiinmek onun hakkidir.

Hakki olmasa ona hesap sormazlar miydi1?” (Dervis, 2019, s. 25)

Dervis’in bu ciimlelerle ¢alisan ¢ocuklar1 gbzetip korumayan sisteme ve

yetkililere bir gonderme yaptigin1 anlamak zor degildir. Bu denetimsizlik ve
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adaletsizlik toplumun iki ayr1 siifin1 farkl sekillerde etkilemektedir. Suat Dervig’in
elestirdigi bu sistem, toplumda ezen kismin daha ¢ok ezmesine ve adaletsizlikten daha
cok beslenmesine firsat tanir. Ezilen kismin ise daha c¢ok istismar edilip

sOmiiriilmesine yol agar.

Emine karakteri roman sonunda biiyiimiis ve bir kadina doniismiis olsa da onun
cocukluktan beri siirdiirdiigii yasam miicadelesi ayrintili bir sekilde anlatildigr icin
calismamizda ¢ocuk karakter olarak yerini almistir. Romanda Emine’nin kag¢ yasinda
kimsesiz kaldig1 veya yetimhanede ne kadar siire barindigi belirtilmese de on iki

yasinda bir eve besleme olarak alindigi ayrintisi yer almaktadir.

Emine karakteri kimsesiz ve ¢aligirken her yonden somiiriiye maruz kalmis bir gocuk
karakterdir. Suat Dervis’in de hem toplumun ezilen kesimini hem de ¢aligmak zorunda
olan ¢ocuklara olan duyarhligini gostermesi agisindan 6nemlidir. Dervis, Emine
karakteri iizerinden ¢alismak zorunda olan ve devlet tarafindan himaye edilmeyen
cocuklarin yasam boyunca istismara ve somiiriiye agik hale gelmesini de okuyucuya

diisiindiirme ve sezdirme yoluyla géstermek istemistir.

Suat Dervis’in toplumcu bir hassasiyetle yazdigi Istanbul’un Bir Gecesi adh
romaninda yer alan bagka bir gocuk da Memduh’tur. Memduh, 13-14 yaslarinda evine
ekmek gotiirmek zorunda olup agir sartlar altinda ve uzun saatler galisan bir ¢ocuktur.
Isten eve donerken dalginlik sebebiyle tramvaym altinda kalir. Onun yasam
miicadelesi annesi Zeliha vasitasiyla aktarilir. Romanda hastaneye getirilisi ile

hikayesi baglamaktadir.

Suat Dervis, Memduh’un hastaneye getirilisinden itibaren insanlarin yardima
muhtag ve ezilen insanlara karsi vurdumduymaz tavrini elestirel ve kinayeli bir dille

ifade etmeye baslar.

“Sokaklar1 velveleye katarak, her nakil vasitasin1 oldugu yere mihlayarak
ilerleyen bu arabanin yolu iizerinde her seyin ona gegit vermek i¢in durmasi, medeni
bir memlekete yakisan bir manzaraydi. Biitiin bir sehrin sokagint dolduranlar bdyle
yapmakla insani vazifelerini yapmis bulunuyorlardi. Yardima muhta¢ olan, 6lim

karsisinda kalmig bulunan1 kurtarmak igin biitiin sehir kendi isini terk ediyor ve bu
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beyaz arabaya yol veriyordu. Bu beyaz otomobildeki, hayati tehlikede olan1 kurtarmak

icin gosterilen miisterek yardim hareketi. ..

Fakat bu saglam insanlarin 6liim tehlikesindeki insana gosterdikleri miisterek
alakay1 isaret eden telas havasi otomobilin motoru durur durmaz ve zili susar susmaz

kopmus bir film gibi kesildi kaldi.” (Dervis, 2018, s. 32)

Bu ciimleler, romanin ilerleyen kisimlarinda Memduh’a kan bulunmasi igin
kil kipirdatmayacak olan insanlara 6n elestiri gibidir. Memduh’un annesi disinda

kimse tarafindan umursanmamasi roman boyunca vurgulanir.

Memduh’un annesi Zeliha, tiitiin isgisi olarak calismaktadir. Annesinin tek
hayali oglunu okutup bir yerlere geldigini goérmek olsa da uzun yillar tiitiin
fabrikasinda c¢alismak cigerlerini mahvetmistir. Boylelikle calisamayacak hale gelen
Zeliha’nin kurtaricist oglu Memduh olmustur. Okulu birakir, kitaplarini satar ve

kiifecilik yaparak annesine bakmaya baslar.

Memduh 13-14 yaslarinda, romanda yasina gore ¢ok akilli ve efendi olarak
anlatilan bir ¢ocuktur. Annesinin hastaligin1 6grendikten sonra annesine soyledigi
sozlerle “hayat miicadelesinin ne demek oldugunu kavrayan ve onu yenecegine emin

olan bir adam” gibidir.

“Memduh yatagin iistiine oturmus hayat miicadelesinin ne demek oldugunu
kavrayan ve onu yeneceginden emin olan biiyiik bir adam tavriyla ‘Anne sen iiziilme.’
demisti. ‘Ben seni ¢alistirmam. Ben calisir, sana bakarim. Mektebi birakacakmisim ne
cikar? Benim babam da mektepten ¢ikmamis ya! Biz kim, okumak kim? Evvela
yasamak lazim. Sen iiziilme anne, ben seni kimselere muhtag¢ etmem, tasi ezer, suyunu

cikaririm.

Memduh’un tas1 ezecegini iddia ettigi zayif ve kuru parmakli ellerini avucuna
alip koklaya koklaya dperek aglamisti. Iste aylardir bu oglu, bu Memduh kendisine
bakiyor, kendisini besliyor, ki kendini de kimseye muhtag etmiyordu.” (Dervis, 2018,
s. 85-86)

Memduh’un kiifecilik yaparken tanik olduklari, zengin-fakir catigmasinin
ortaya konmasi agisindan Onemlidir. Bir kesim insanin elde etmek igin hayatini

harcamak zorunda kaldigi seyler, baska bir kesim ic¢in elde edilmesi ¢ok kolay
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seylerdir. Suat Dervis de bu ger¢ekligi Memduh’un ¢alisirken edindigi tecriibeler

vasitasiyla aktarmaktadir.

“Ciplak ayaklarinin parmaklar1 arasmma c¢amurlar dolarak sisman bir ev
kadininin arkasinda yiirtimek, doktorun annesi i¢in tavsiye ettigi ve kendisinin bir giin
bile almaya iktidar1 yetismeyen seylerin ne kadar kolaylikla alinabildigini gérmek

onun i¢in biitiin mesakkatlerden daha biiyiik bir azap oluyordu.

Zavalli Memduh, anasmin ve kendisinin hayatin iste bdyle kazaniyordu. Iste
boyle yorgunluktan yar1 uyur bir halde eve geldigi vakit basina bu kaza gelmemis
miydi?” (Dervis, 2018, s. 86)

Memduh’un bu yasam miicadelesi romanin sonunda aci bir sekilde biter.
Gegirdigi kaza sonrasinda kana ihtiyacit olan Memduh’a annesi Zeliha biitiin gece
aramasina ragmen kan bulamaz. Kan parasi ugruna bedenini satmak zorunda kalan
Zeliha, oglunu yasatmaya muktedir olamaz. Memduh’un hem yasam miicadelesi hem
de oliimii, Suat Dervis’in ezen-ezilen, giiclii-giicsliz ¢atigmasini en gercekei sekilde

ortaya koymaktadir.

Suat Dervis’in Emine ve Istanbul 'un Bir Gecesi adli romanlarinda yer alan ¢ocuklara
bakildiginda bu ¢ocuklarin maddi imkansizlik ve anne ve/veya babasizlik nedeniyle
calismak zorunda olan ¢ocuklar oldugu goriilmektedir. Suat Dervis’in bu ¢ocuklarin
calisma hayatin1 anlatirken ¢ok kiiclik yaslarda ve agir sartlarda ¢calismak zorunda
oluslarina vurgu yapmasi 6nemlidir. Dervis, o donemde “galisan ¢ocuk™ kavraminin
yayginligina ragmen ¢ocuklar1 koruyan kanunlarin ve yapilanmalarin eksikligine de
deginir.

Emine’nin ¢ok agir sartlarda ve uzun saatler boyunca ¢alistigini sik sik dile getirir ve
o donemde isverenlerin denetimsizlikten kaynaklanan cesaretini kinayeli bir sekilde

romanina isler. (Dervis, 2019, s. 25)

Ayni sekilde Memduh’un da agir sartlarda ve uzun saatler ¢alistigi ig¢in tramvayin
altinda kaldigin1 romaninda islemistir: “Zavalli Memduh, anasinin ve kendisinin
hayatini iste bdyle kazaniyordu. iste boyle yorgunluktan yar1 uyur bir halde eve geldigi
vakit basina bu kaza gelmemis miydi?” (Dervis, 2018, s. 86)
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Memdubh karakterine bakildiginda Memduh kanunen, ¢alismasi normal olan bir ¢ocuk
olsa da -yasi1 ve yaptigi is goz Oniine alindiginda- maddi imkansizliklar ve babasizligi
nedeniyle okuyamamasi romanda vurgulanir. Memdubh, ailesini ge¢indirmek zorunda
kalan ve uzun saatler ¢alistig1 i¢in tramvay altinda kalmis bir ¢ocuktur. Suat Dervis
Memduh karakteriyle toplumdaki sinif ayrimini ve insanlarin alt sinif insanlarin

sorunlarina karsi ne denli duyarsiz oldugunu goézler dniine sermeye calisir.

Suat Dervis’in Bu Roman Olan Seylerin Romanidir adli romaninda da agir
sartlarda fabrikada calismak zorunda kalan ¢ocuklara yer verdigi goriilmektedir.
Romandaki galisan ¢ocuklar 12-13 yaslarinda ¢ok diisiikk bir iicretle fabrikalarda
calismaya baslamislardir. Dervis bu somiiriiyii romaninda elestirel bir sekilde dile

getirmistir.

Cocuk yasta fabrikada ¢alismaya baslayan karakterlerden biri Nazli’dir. Suat
Dervis Nazli iizerinden fabrikalarin o donemde yaptigi cocuk somiiriisiinii

anlatmaktadir.

“Erkeklerin yliziine kars1 1 yok diye, kapanmis olan fabrika kapilar1 erkek
ticretinin ancak nisfina [yarim] ¢alistirilan kadinlar i¢in acgikti, fakat gitgide kadin is¢i
de is yok soziiyle karsilasmaya basladi. Fabrikalar ¢ocuk ariyorlardi. Yirmi bes kurus
giindelikle ¢alisacak ¢iraklar... Kar1 kocasinin, evlat anasinin elinden ekmegi aldi.
Ac¢ikgozIli insanlar karty1r kocaya, evladi anaya musallat etmiglerdi. Nazli on {ig¢
yasinda dokumaya girdi. (...) On li¢ yasindan beri Nazli her sabah giines dogarken
isinin bagina gitti. Aksam gilines batinca isinden ¢ikti. Tam on {i¢ yasindan beri Nazli

giines aclig1 ¢cekiyor.” (Dervis, 2021, s. 118)

Romanda ¢ocuk yasindan itibaren fabrikada ¢alismaya baslayan karakterlerden
bir digeri de Fazilet’tir. Fazilet on iki yasindan beri ¢alisan ve hastalanarak geng
yasinda Olen bir karakterdir. Dervig’in Fazilet’in ¢ocukluktan itibaren agir sartlarda
calistig1 i¢in hastalanisina vurgu yapmasi dnemlidir. Fazilet’in annesi arkasindan agit

yakarken su ciimleleri kurar:

“Ah... Besleyemedim ben onu. Niye verdim pavrikalara... Niye yiprattim
omriimiin bir tek giiliinii. Ise basladig1 zaman on iki yasinda yoktu. On iki yasinda

cocuk dayanir mi1? Giin oluyor biz kadana kadar kadinlar dayanamiyoruz. Gozlerime
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perde mi indi? Nasil goremedim agzindan kan gelinciye kadar onun yiprandigini?

Nasil géoremedim?” (Dervis, 2021, s. 101)

Genel olarak bakildiginda Suat Dervis’in o dénemde -calisan cocuklarin varlig
normal bir durum olsa da- ¢ocuklarin neden ¢alismak zorunda olusuna ve g¢alisma
sartlarina kafa yordugu goriilmektedir. Gazetecilik yaptigi siralarda da calisan
cocuklarin odaginda oldugu bilinmektedir. Yaptig1 réportaj dizilerinde giindeme aldig1
cocuklar ¢ogunlukla toplumun dezavantajli kesiminde yasayan, yoksul, is¢i ve
okumayan ¢ocuklardir. Roportajlarinda ¢ogunlukla arka mahallelerde yasayan, alt

siiftan ¢ocuklarin sorunlarini giindeme getirmistir.

Omegin Cumhuriyet gazetesinde 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayram
miinasebetiyle yaptig1 “Bayram Yapmayan Cocuklar” baslikli roportajinda térenlerde
saglikli, temiz ve gilirbliz ¢ocuklar1 giindemine almak yerine dikkatleri o giirbiiz
cocuklarin arkasindaki zayif, solgun is¢i ¢cocuklarina ¢eker ve onlarin hikayelerini
anlatir. Suat Dervis’in yazisinda kurdugu su climle toplumda esit olmayan sartlarda
yasayan ¢ocuklara dikkat cekme amacinda oldugunu gostermektedir: “Cocuk Bayrami

acaba ana caddelere mi miinhasir?” (Dervis, 1935, s. 7)

Bu roportajinda Suat Dervis 23 Nisan kutlamalari sirasinda toplumdaki iki ayr1 ¢ocuk
profili arasindaki farka parmak basmaktadir. Dervis Once muntazam adimlarla
ilerleyen, giirbiiz, yanaklar1 pembe pembe, kafalar1 dik olan ¢ocuklari tasvir eder.
Hemen ardindan ayni kutlamalarda ¢alismak zorunda kalan cocuklara dikkatleri
ceker. Suat Dervis bu satic1 ¢ocuklart “yar1 giyinmis, ¢iplak ayakli ve kir icinde
bayram yapanlara simit, seker satiyorlar, onlarin potinlerini boyuyorlar.” seklinde

anlatir.

Suat Dervis Son Posta gazetesinde yayinladigi ayni baslikli bagka bir serisinde 9 ve 11
yasinda evi gecindirmek zorunda olan ¢ocuklardan bahseder. Babalar1 6len bu iki
kardesin gazete satarak evi ge¢indirmeye c¢alismasini aktarir ve onlara ¢ocuk bayrami
ile ilgili sorular sorar. Suat Dervig’in bir ¢ocugun agzindan aktardigi ciimleler

toplumda esit sartlarda yasamayan ¢ocuklarin varligini vurgular niteliktedir.
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“Amma ¢ocuk bayrami bizim nemize? Biz bir lokma ekmek parasi pesinde kosuyoruz.

Onu zengin ¢ocuklari yapsinlar.” (Dervis, 1936, s. 7)

Suat Dervis’in bu romanlar1 yazdigi donemde aslinda “calisan ¢ocuk” kavrami
anormal bir kavram degildir. Savastan yeni ¢ikilmis olmanin etkisiyle o donemde
bir¢ok ¢ocuk annesini veya babasini -0zellikle babasini- kaybetmis durumdaydi. Bu

nedenle bir ailesi olsa dahi ¢ocuklarin birgogu ¢alisma hayatinin igerisinde yetismistir.

Cumhuriyetin ilk donemine bakildiginda uzun siiren Kurtulus savasi, 1929 Diinya
ekonomik buhranmi gibi sebeplerle sosyal ve ekonomik yonden iilke ¢ok olumsuz
etkilenmistir. Bu nedenle o donemde cocuklar i¢in de olumlu bir tablo ¢izmek
miimkiin degildir. Toplumun bu zorlu siirecinde ¢ok sayida ¢ocugun g¢alistirildigr ve
birgok ¢ocugun sokaklarda basibos dolastigi bilinmektedir. Yasemin Mamur Isik¢1 ve
Selma Karatepe’nin Tiirkiye'de Cocuga Yonelik Sosyal Politika Uygulamalar: ve
Tarihsel Analizi baslikli makalesinde aktarildigina gore iilkenin zor kosullari
nedeniyle ¢alisma yas1 11°e kadar diigmiistiir. Bu donemde caligsma siiresi 16 saati
bulmaktadir ancak iicretler ¢ok diisiiktiir. Istanbul’da bez ve kibrit fabrikalarinda
calisan ¢ocuk sayisi tiim ¢alisanlarin yarisina ulagir hatta kimi donemler asar. 1927
Sanayi sonuglarina gore ¢ocuk is¢i orant % 15,42’yi bulur. 1937-1943 yillar1 arasinda
cocuk is¢i oram1 2,5 kat artar. Cocuklar bu donemde oldukga kiigiik yaslarda, diisiik
iicretlerle, sagliklarin1 olumsuz yénde etkileyen sartlarda calismaktadir. Ustelik bu
kosullar o donemde kamu makamlarinca bilinmekte fakat durumun diizeltilmesi i¢in

gerekli ilgiyi gormemektedir. (Isik¢1 ve Karatepe, 2016, s. 84)

Yetersiz olmasina ragmen bu alanda birkag¢ diizenlemenin yapildig1 da bilinmektedir.
Ornegin ¢ocuklarin bedenen ¢alistirilmasina dair ilk yasaklar 24 Nisan 1930°da kabul

edilen Umumi Hifzissthha Kanunu’nda yer alir.

Kanunun 173. ve 174. maddesinde 12 yasindan kiigiik cocuklarin fabrika ve
imalathanelerde amele ve ¢irak olarak calismasi yasaklanmistir. Ayrica 12-16 yas
arasindaki ¢ocuklar gilinde sadece sekiz saat calistirilabilir. 12-17 yas arasindaki

cocuklar saat 20.00’den sonra calistirilamaz ibareleri yer alir.
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Tiirkiye’nin kurulusundan 1938’e kadar gecen siire icerisinde ¢ocuklarin ¢aligma
sartlariin sinirini ¢izen diger bir yasal gelisme de 8 Haziran 1936 yilinda kabul edilen

Is Kanunu’dur.

“1936 Is Kanunu ile 18 yasin altindaki cocuklarin sanayide caligmasi yasaklanmus,
caligma saatleri sinirlandirilmis, calisma 6ncesi gerekli kontrollerinin yapilmasi kosulu
ortaya konulmustur. 1936 Is Kanunu ile ¢alisan ¢ocuklarin 6zliik haklar1 devlet
giivencesine alinmig ve bu hususlara uymayan isyerleri icin ¢esitli cezalar tespit
edilmisti. Kanun, 12 yasindaki ¢ocuklarin belirli kosullarda calistirilmasini serbest
kiltyordu. 12 yasindaki ¢ocuklarin c¢aligmasi giiniimiizde kabul edilemeyecek bir
durum gibi goriinse de bu durum Cumhuriyetin ilk donemlerinde yasalarda olagan
karsilanmistir. 1936 Is Kanunu ile isyerlerine cocuk isciler ile ilgili &nemli
yiikiimliiliikler verilmekteydi. Fakat bu donemde Tiirkiye’de resmi igyerlerinin diginda
calisan ¢ocuklarin durumu ile ilgili elle tutulur bir yasal diizenleme ve denetim s6z

konusu degildi.” (Cakir G. , 2020, s. 364)

Cumhuriyet’in kurulusundan 1940 yilina kadar ¢ocuklarin yoksul, egitimsiz olmalar1
ya da heniiz kii¢iik yaslarda kaldiramayacaklar1 islerde calistirilmalar: temel sorun
olarak goriilmez. Bu donemde izlenen politikalar savastan yeni ¢ikmis olan ve birgok
insanin1  kaybetmis bir devletin i¢inde bulundugu maddi ve manevi sikintilar

baglaminda degerlendirilmelidir. (Isik¢1 ve Karatepe, 2016, s. 86)

Goriildiigi gibi Suat Dervis’in bu romanlar1 yazdigi donemde iilkenin maddi ve
manevi durumu pek i¢ agict degildir. Kadinlar ve yashlar gibi ¢cocuklar da iilkenin bu
halinden en c¢ok etkilenen kesimler arasindadir. O donemde “calisan g¢ocuk”
kavramimin normal olarak karsilanmasi bu ¢ocuklarin korunmasi ve haklarinin
glivence altina alinmasina yetmemistir. Suat Dervis’in de o donemdeki ¢alisan
cocuklarim durumunu goérmesi ve romanlarinda bu konuyu islemesi onemlidir. Suat
Dervis, toplumun dezavantajli kesiminde calisarak hayatta kalmaya ¢alisan ¢ocuklari
toplumcu hassasiyetle yazdigi romanlarinda isler ve onlarin hem yasam kosullarina

hem de calisma kosullarina dikkat cekmeye calisir.
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Dervig’in romanlarinda c¢alisan ¢ocuklara yer vermesi ve onlarin korunma altina
alinmas1 hususunda eksiklikleri gorerek elestiriler getirmesi ¢ocuklar konusundaki

hassasiyetini gostermesi agisindan da dikkat ¢ekicidir.
2. Olen Cocuklar

Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi romanlarindaki ¢ocuklara bakildiginda
6len ¢ocuklarin varlig1 dikkat ¢eker. Suat Dervig bu romanlarinda genellikle alt siniftan
ve yoksul ailelerde yasayan ¢ocuklara yer verdiginden dlen ¢ocuklarin 6liim sebebi
cogunlukla maddi yetersizlikten kaynaklanmaktadir. Suat Dervis, romanlarinda 6len

¢ocuklar tizerinden toplumdaki maddi imkan- maddi imkansizlik ¢atismasina vurgu

yapar.

Dervis’in romanlar1 arasinda maddi yetersizlik sebebiyle 6len ¢ocuklardan ilki ve belki
de en belirgini Hi¢ romanindaki Mehmet’tir. Burada belirgin kelimesini
kullanmamizin sebebi Suat Dervis’in Mehmet karakteri tizerinden okura vermek
istedigi mesajlart iletme c¢abasi igerisinde olmasidir. Suat Dervis, Mehmet’in
hastaligin1 ve 6liimiinii annesi Seza’nin bir uyanis ve bilinglenme vasitasi kilmastir.

Ciinkii Mehmet, tedavisi igin gerekli para bulunamadigi i¢in 6len bir ¢ocuktur.

Seza’nin dort yasindaki oglu olan Mehmet, babasini kaybetmis ve annesine hem ¢ok
diiskiin hem de muhtag bir ¢ocuktur. Mehmet, romanda uysal, masum ve naif bir ¢ocuk

olarak anlatilir. Romanin basinda su sekilde tasvir edilmektedir:

“Kii¢ilk Mehmet orada, yatak odasinin kapisinda uzun pijamasi, sar1 bukleleriyle

duruyor.” (Dervis, 2020, s. 29)

Mehmet, romanda onemli bir fonksiyona sahiptir. Romanin basinda hem
masumiyetin hem de umudun sembolii olarak karsimiza ¢ikan Mehmet, hastaliginin
ortaya ¢ikisiyla birlikte bas karakter olan Seza’nin doniisiimiine neden olan yardimci
kisi roliinii istlenir. Annesi Seza’nin romanin basinda yasadig1 yasak ask nedeniyle
sadece geleneksel degerler ve bireysel degerler ¢atigmasina sahit oluruz. Seza’nin
eserin basinda bu ¢atismay1 yasarken Mehmet’in umudun ve masumiyetin sembolii

olusu dikkat cekicidir.
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“Cocugunun eldivenli kii¢iik, sicak elini avuglar i¢inde sikarak ilerliyor. Ve
bu eli avuglari i¢cinde sikarken, bagina sampanyayla sersemledigi bir gece, kulaklarinin

dibinde konusmus olan bir sesi hatirliyor.

-Hayat bir kurulusun degil, bir yikilisin ifadesidir. Nereye tutunacaksiniz?
Elinizi bir destek bulmak, bir hakikat bulmak i¢in bosuna etrafinizda dolastirmayiniz.

Ortada hig... hi¢bir sey yoktur! Her sey sabun gibi... her sey bir higtir.

Hayir, bu ses yalan soyliiyor. Bu sesin sdyledikleri dogruyu ifade etmiyor. Her
sey yalan olabilir; agk, yemin, saadet, sadakat bir hi¢ olabilir. Fakat yaninda ytiriiyen
su kiiciik mahluk bir hakikat degil mi? ‘Hayat bir kurulusun degil, bir yikilisin
ifadesidir’ diyordu o ses. Su yanindaki kii¢iik mahluk bir kurulusun, muazzam bir
kurulusun ifadesi degil mi? (...) O ses gece durmadan yalan soyliiyordu: ‘Eline

beyhude etrafta bir destek arama, dayanacak, tutunacak hicbir sey bulamazsin.’

Seza yavrusunun kiigiiciik elini avuglarinda daha kuvvetli sikiyor. Bir anne i¢in
tamamiyla bedbin olmak, bir anne i¢in her seyden imidi kesmek imkani var mi?”

(Dervis, 2020, s. 114-115)
Mehmet, ayn1 zamanda eserde masumiyetin semboliidiir.

“Yataginda uyuyan Mehmet bir melek resmi kadar giizel. ” (Dervis, 2020, s.
128)

Mehmet’in hastalanmasiyla birlikte Seza’nin kisiliginde ve diisiince yapisinda
donilistim de baglar. Maddi imkansizlik nedeniyle tedavi ettirilemeyen Mehmet,

annesinin diinya diizeni hakkinda sorgulamalarina da kapr aralar.

“Yirminci asirda her sey var. Her sey var. Muhakkak sifa da var. Yirminci
asirda insan zekas1 en yiiksek zirvesine ¢ikmis ha! Insan zekasi yirminci asirda en
alcak derecededir. Insan kendi kendine kiyan, kendi basini kendi yiyen insan... paraya
tapan, paraya canini veren, paraya Azrail’i utandiracak merhametsizlikler yapan insan
budalaligi, menfaatlerini ¢igneyen suursuzlugu i¢inde ne miithis bir mahluk! Camlar1
kirmak ve sanki yaklasan tehlikeden habersiz gibi, uyuyan biitiin insanlari

uyandirmak, onlara bagirmak istiyor:
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-Uyanimiz, kendinize geliniz. Biitlin afetleri, hastaliklariyla size diisman bir
tabiatin karsisinda birleselim. Bir olalim, bir olarak onunla yapayalniz, tek bagimiza
tek olarak onun karsisinda kaldikca, o bizi daha kolaylikla, daha kolay ezecektir.”
(Dervis, 2020, s. 134)

Burada Suat Dervis’in Seza’'nin diisiinceleri vasitasiyla araya girerek okuru
uyandirma ve bilinglendirme amaci igerisinde oldugu sdylenebilir. Dervis’in bu tavri,
Tanzimat romancilarinin eserlerinde araya girerek okuyucuyu egitme ve mesajlarini
iletme tavrini animsatmaktadir. Tanzimat romaninda egitici bir yazar sesi anlatima
stirekli miidahale eder ve okura vermek istedigi mesajlar1 iletme kaygisinda olur.
Ormegin Ahmet Mithat Efendi bu tarz anlatimiyla dikkat ceken énemli bir Tanzimat

romancisidir. Bu miidahaleci anlatimi Jale Parla bir “baba soylemi”ne benzetmektedir.

“Tanzimat romancilarinin anlatim bigimleri, baslica kaygisi biiylitme,

yetistirme, egitme olan bir babanin sdylemidir.” (Parla, 2018, s. 48)

Suat Dervis’in burada gergekten de okuyucuya vermek istedigi mesaj1 vererek
onlar1 birlik ve beraberlik igerisinde hareket etmeye cagirist ¢ok aciktir. Oglu
Mehmet’in hastaligimin tedavisine engel teskil eden tek seyin maddi imkansizlik
olmast Seza’nin bu sorgulamayi yasamasina neden olmustur. Suat Dervis de
okuyucuya mesajini iletmek ic¢in ani kollayan bir Tanzimat romancisit gibi Seza

karakterini bu sekilde konusturmay1 tercih etmistir.

Goriildiigi gibi romanin basinda masumiyetin ve umudun sembolii olan Mehmet,
hastalig1 ortaya ciktiktan sonra Seza’nin diinya diizeni hakkinda sorgulamalarina kap1
aralayan bir vasita haline gelir. Mehmet’in 6liimii, hem umudun hem de masumiyetin
Olimiinii temsil eder. Seza, oglunun 6liimiiyle birlikte kendini tamamziyla bir hicligin

ortasinda bulur.

“Mehmet’in oliimiiyle Seza’nin kendini bir hi¢ligin ortasinda bulmasinin da
sebebi bu: Masumiyetin §lmesi. Masumca sevecegi tek insan da 6liince masumiyete

inancint yitiriyor.” (Hatiboglu, 2020, s. 10)

Ozetle Mehmet, Suat Dervis’in maddi imkansizliklar nedeniyle 6ldiirmeyi

sectigi bir ¢cocuk karakterdir. Tedavisinin parasizlik nedeniyle yapilamadigi Dervis
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tarafindan vurgulanir. Annesinin diinya diizeni hakkinda sorgulamalarina neden olan

sey de maddi imkansizliklar nedeniyle gerceklesen bu Sliimdiir.

Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi romanlarinda 6len ¢ocuklarin
ortak ozelligi 6liim nedenlerinin ¢ogunlukla maddi imkansizlik olmasi veya alt sinif

bir aileye mensup oluslaridir.

Bu durum bilingli bir se¢im olarak goriilebilir. Clinkii Suat Dervis’in ¢ocuklarla
ilgili yaptig1 roportajlarinda da 6len ¢ocuklarin 6liim sebebinin yoksulluk oldugunu
1srarla dile getirdigi griilmektedir. Ornegin “Cocuklarimiz Ne Halde?” serisinin bir
roportajinda Fahri Can’a ¢ocuk oOliimleriyle ilgili sorular soran Dervis, kasten
oOldiiriilen gayrimesru gocuklarin da en 6nemli 6liim sebebinin yoksulluk oldugunu

savunmaktadir.
“-Kasten oldiiriilen ¢ocuklar var midir?

-Evet diinyaya gelmeden veya gelir gelmez, hatta pek kiiclikken oldiiriilen

yavrular da vardir. Bunlarin yiizde doksani gayrimesrudur.
(...)
-Boyle vakalar en fazla hangi muhitlerde olur?

-En fazla asag1 smiflar arasinda. Cocuk katilleri ekseriya ev hizmetcileri ve
koyli kadinlardir. Koy kiigiik bir mubhittir. Ayibim1 saklamak lazimdir diye diisiinen

kadin bu kabahati isler. Cemiyet ve cemiyet mevzuat: bunun miisebbibidir.
-Bu nevi cinayetlerin sefalet yiiziinden islendigi vaki degil midir?
-Evet, fakat pek nadirdir.
-Bu nevi cinayetlerin 6niine ge¢mek i¢in sizce bir ¢are var midir?

-Vardir. Gayrimesru bir ¢ocuk diinyaya getirecek olan ana Oyle bir dogum
evine gidebilmelidir ki orada ona ismi ve kim oldugu sorulmasin, ¢iktig1 zaman da

¢ocugunu gene isim vermege liizum kalmadan orada biraksin.” (Dervis, 1935, s. 9)

Burada Fahri Can’1n gayrimesru ¢ocuklarin 6liim nedeninin ¢ogunlukla toplum
normlarindan kaynakli korkular oldugunu séylemesine ragmen Dervis’in bu 6liimlere

bir neden olarak israrla yoksullugu 6ne siirmesi dikkat ¢ekicidir. Suat Dervis i¢in
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cocuk Oliimlerinin birgogu yoksulluk ve alt smif ailelerdeki egitimsizlikten
kaynaklanmaktadir. “Bdyle vakalar en ¢ok hangi muhitlerde olur?” sorusu Suat

Dervis’in bu goriislinii ispatlama ¢abasinda oldugunun bir gostergesidir.

Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdig: baska bir roman olan Istanbul 'un Bir
Gecesi’nde olen bir diger ¢cocuk karakter Memduh’tur. Memduh alt sinif bir aileye
mensuptur. Babasiz olan ve evi gegindirebilmek i¢in ¢alismak zorunda olan Memdubh,
isten eve donerken bir tramvay kazasi gecirir. Suat Dervig, romana Memduh’un alt
simif aileye mensup olusunun vurgusunun yaninda Oliim sebebini de “parasizlik
nedeniyle kan bulunamamasi” seklinde isler. Oyle ki annesi Zeliha, Memduh’a kan

parasi bulabilmek i¢in bedenini satmak zorunda kalir.

Suat Dervis, oglu Memduh’a kan parasi bulabilmek i¢in bir gece boyunca
Istanbul sokaklarinda dolasan Zeliha’nin yasadiklarmi anlatarak hem yoksullarin
yasam miicadelesini hem de ezen-ezilen, giiglii-gii¢siiz catismasini gercekei bir sekilde

ortaya koymaya c¢aligir.

Annesi Zeliha’nin bedenini satarak elde ettigi para ne yazik ki Memduh’u
yasatmaya muktedir olamaz. Bu 6liimle Suat Dervis, toplumda var olan zengin-fakir

catigsmasini ¢arpict bir dille ortaya koymustur.

“Doktor bey soyledikleri dogru mu? Memduh 6ldii mii? Soyleyin 61dii mii?
Olmedi degil mi? Ben adam buldum. Adam getirdim. Iste bes lira. O ¢ocuga kanini
verecek. Ona bu bes liray1 veriniz. Sonra ben ona daha ¢ok para verecegim. Cok para,

Doktor bey ¢cocugum 6lmesin. Cocugumu kurtariniz.” (Dervis, 2018, s. 250)

Dervis’in bu ciimlelerle bir ¢ocugun 6liimiiniin maddi imkanlarin varligina ya
da yokluguna bagli olusuna vurgu yapma amaci igerisinde oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Romanda da Zeliha’nin kan parasini buldugunda ¢ocugunu yasatacagina

dair olan inanci sik sik dile getirilir.

“Cocuguna kan bulmak, Memduh’un hayatin1 kurtaracak bu kan1 bulma arzusu

onu hafifletmisti.” (Dervis, 2018, s. 111)

Goriildiigii gibi Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi romanlara
bakildiginda 6len c¢ocuklarin 6liim sebebinin genellikle maddi imkansizlik oldugu

goriilmektedir.
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Maddi imkansizlik nedeniyle 6lmiis bir ¢ocuk olmasa da Sofér Mustafa
romanindaki Saim karakterine de burada deginmek gerekir. Ciinkii Saim’in Suat
Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi diger romanlarinda yer alan ¢ocuklarla ortak

bir noktas1 vardir: Alt sinif bir aileye mensup olmak.

Saim, Munise ve Mustafa’nin 2,5 yasinda 6len ogludur. Saim, romanda “kara
saclar1 bukle bukle, kocaman gozli, ¢ilek agizli” seklinde tasvir edilmektedir. (Dervis,

2021)

Romanda Saim’in 6lim nedeni fare zehri igmek olarak anlatilmaktadir. Saim
karakterini bu boliimde ele almamizin nedeni alt sinif bir aileye mensup olmasidir.

Saim’in 6liim nedeni de alt sinif bir aileye mensup olusunu ¢agristirir niteliktedir.

Yapilan arastirmalar iilkelerin kisi basina diisen gelirleri ile bebek 6liim hizlar
arasinda dogrusal bir iliski oldugunu ve egitim diizeyi yiikseldik¢e bebek oliimlerinde
de diismeler goriildiigiinii kanitlamaktadir. Ebeveyn okur yazarligi ya da tek basina

anne egitim diizeyi bu etkiyi ortaya ¢ikarabilmektedir. (Egri, 1997, s. 156-157)

Suat Dervis’in Saim’in annesi Munise’yi romanda “mahallenin diger kizlarina
hi¢ benzemeyen, arkadaslar1 olmayan ve evinden hi¢ ¢ikmayan bir ev kiz1” olarak
tasvir etmesi bu yonden dikkat ¢ekicidir. Ayni sekilde Saim’in babasi Mustafa da
“cocuk yasta sofor muavinligine baglamak zorunda kalan ve g¢ocuklari i¢in sabah
aksam didinen bir taksi soforii” olarak anlatilir. Saim’in 6liimii romanda sik sik

Mustafa’nin Munise’yi su¢layan ciimleleriyle dile getirilmektedir.

“Sen evlat yetistirmekten, analiktan ne anlarsin? Yirmi yildir bu boyleydi.
Yirmi yildir, her giin her vesile ile ona bunu sdylerdi. Onu goriince Saim’in kiigiiciik
cesedini hatirladi. Daha iki buguk yasinda (...) yavrusunun 6liimle yemyesil olmus ve

acidan takalliis etmis minicik yiiziini...”

“Sonra o kaza, o ihtiyatsizlik yiiziinden, gelip ¢atan 6liim! Bu evi o 6liim
yikmigtt. Oglunun 6liimiiniin karisinin thmali yiiziinden olusunu Mustafa ne bir an

unutmus ne de affedebilmisti.” (Dervis, 2021, s. 29,112)

Suat Dervis’in alt sinif ailelerde yasanan bu tiir olaylar1 gazete yazilarinda da
isledigi bilinmektedir. 1935 yilinda Cumhuriyet gazetesinde yaptigi “Cocuklarimiz
Ne Halde?” baslikli serisinin bir roportajinda esini kaybeden, evini gecindirmek
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zorunda olan ve ¢ocuklarindan birini ev kazasi nedeniyle kaybeden bir anneyle
konusan Suat Dervig, bu tiir olaylar1 engellemek icin yapilmasi gerekenleri de

roportajinda dile getirmistir.

“Her mahallede her semtte kresler yapilmali, anneler mektep yasindan kii¢iik
olan yavrularini, islerine giderlerken buraya teslim edip aksam geri alabilmelidirler.
Ben Avrupa’da bu nevi miiesseseleri gordiim. Bunlar ¢ok basit ve kiiciik
miiesseselerdir. Az ¢cocuk olan mahallelerde bir tek hemsire tarafindan idare edilen
kresler dahi vardir. (...) Bizde de bu kreslerin eslerini yapmak lazimdir. Tahsil yasinda
olan ¢ocuklara gelince onlar1 ayakkabisizdirlar diye cehl i¢inde birakamayiz. Cocuk
memleketimizde himayeye muhtactir. Fakat hayir cemiyetlerinin himayesi kafi
gelmiyor, gelemez. Bu isi, cemiyetimizi temsil eden devletten bekliyoruz. Yarimin
cemiyeti bugiin yetistirmekte oldugumuz c¢ocuklarimizdir. Bunu unutmayalim.”

(Dervis, 1935, 5. 5)

O donemde Dervis’in eksikligini hissettigi kres gibi yapilanmalar olmasa da
rOportajinda bahsettigi sinirli sayidaki bu tiir hayir cemiyetleri ¢ocuga dair bazi

hususlarda ¢alismalar yiiriitmekteydi.

Himaye-i Etfal Cemiyeti, 1928 yilinda kurulan Tiirk Maarif Cemiyeti, kurulusu
1868’¢ kadar dayanan ve su an Kizilay olarak bildigimiz Tirkiye Hilal-i Ahmer
Cemiyeti bu cemiyetlerden birkagidir. O donemde bu hayir cemiyetlerinin en 6nemlisi

Himaye-i Etfal Cemiyeti’dir. (Cakir G. , 2023)

Himaye-i Etfal Cemiyeti, 30 Haziran 1921 tarihinde Ankara’da kurulan ve
Cumbhuriyet Donemi’nin en 6nemli sosyal hizmet ve ¢ocuk destekleme kurumlarindan
biridir. Cemiyetin asil kurulma amaci “sehit ¢cocuklarinin bakimi, korunmasi ve millete
kalan diger sikintilara ve felaket ugramis gocuklarin korunmasi” olsa da cemiyet ileriki
yillarda ¢alismalarinin kapsamini genisletmistir. Gerek maddi gerek sihhi gerekse
kiiltirel konularda ihtiyaci olan ¢ocuklara ve ailelerine her tiirlii yardimi yapmaktan
cekinmemistir. Ozellikle cocuk ve bakimi konusuna yénelik birgok telif ve terciime
eserlerin yaymlanmasi, brosiir, poster ve dergiler vasitasiyla birgcok konunun anne
babalara duyurulmasi cemiyetin 6nemli ¢alismalarindan biridir. Cemiyetin ¢ikarmis

oldugu 1926 Ekim’de yayin hayatina giren Giirbiiz Tiirk Cocuk Dergisi, 1931 yilina
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kadar ¢ocuga, anneye, babaya, 6gretmene gibi cocugun yetistirilmesi konusunda ilgisi
olan herkese seslenmis, 1931 yilindan sonra hedef kitle yavas yavas yetiskinler

olmustur. (Oziigetin ve Sanatasan, 2021)

O donemde bu tiir cemiyetlerle her ne kadar ¢ocuklarin sorunlarma yonelik
yogun bir mesai harcanmis olsa da 1929 Ekonomik Buhrani, yeni devletin insas1 i¢in
gereken sermaye gibi mali nedenler gocuk meselesine dair ¢alismalarin istenilen

diizeyde olmasina izin vermemistir. (Cigek, 2020)

Suat Dervis o donemde alt siif ailelerde yasanan bu tiir cocuk 6liimlerinin
egitimsizlikten ve yapilanma eksikliginden kaynaklandigini fark ederek donemin

gazetelerinde bu konuya deginip ¢6ziim Onerisi sunmustur.

Gazeteciligi sirasinda tanik oldugu bu tiir bir ¢ocuk 6liimiinii ileriki yillarda
yazdig1 bir romanina tagimis olmasi 6nemlidir ve onun alt sinifa mensup ailelerde

yasanan ¢ocuk dliimlerine dikkatleri gekmeye calistiginin gostergesidir.

3. Cinsel istismara Ugrayan Cocuklar

Cocuk istismari, bir yetiskin tarafindan bilerek veya bilmeyerek yapilan ve ¢ocugun
her tiirlii gelisimini olumsuz yonde etkileyen davranislar olarak tanimlanmaktadir.
Cocuk istismart ihmal, fiziksel, duygusal ve cinsel istismar olarak dort grupta
smiflandirilir. Cinsel istismar, psiko-sosyal gelisimini tamamlamamis ve yas1 kiigiik
olan bir ¢ocugun bir erigkin tarafindan cinsel doyum i¢in kullanilmasidir. (Kara vd.,

2004)

Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi romanlara bakildiginda cinsel istismara
ugramis ¢ocuklarin varligr 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dervis’in
bu romanlarinda cinsel istismara ugrayan ¢ocuklarda belirgin olarak bulunan bir ortak

ozellik maddi imkansizliktir.

Dervis’in cinsel istismara ugrayan ¢ocuk karakterlerinden biri Istanbul 'un Bir Gecesi

romaninda yer alan Giilsiim’diir.

Giilsiim, Zeliha’nin arkadast Asiye’nin kizidir. Giilsiim’iin hikayesi yine Zeliha
vasitastyla aktarilmaktadir. Hastanedeki ogluna kan parasi aramak igin Istanbul’un

sokaklarin1 arginlayan Zeliha’nin yolu Gilsim ile kesisir. Giilsiim, maddi
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imkansizliklardan otiirii cinsel istismara maruz kalmis bir ¢ocuktur. Romanda su
sekilde tasvir edilmektedir: “Disarda, uzakta yiiksek bir yerde bir sokak feneri yantyor,
buraya gelinceye kadar hafifleyen 1s1§indan, kapinin 6niine ¢ikmis olan bir ¢cocuk
goriiniiyordu. Bu ¢ocuk bir kiz cocuguydu. Kisa saglar1 darmadaginikt1. Ustiindeki
ince gomlek heniiz kabarmis kiigiik gogsiinii, ince belini, kadinlagsmaya baglamis
kalgalarini yarim yamalak kapiyordu. Sis goz kapaklari arasindan bulanik bir bakisla

Zeliha’yi stiziiyordu.” (Dervis, 2018, s. 116)

Giilsiim’iin tam olarak yast verilmese de Zeliha’nin ogluyla ayni yaslarda oldugu
detay1 romanda yer almaktadir. Bu da yaklasik olarak 13-14 yaslarina tekabiil

etmektedir.

Romanda Giilsiim’{in babasina ya da varligina dair bir bilgi yer almaz. Babasiz
olan Giilsim’iin annesi Asiye, fabrikada ¢alisirken parmagini makineye kaptirir ve
igsiz kalir. Asiye, cocuklarina ekmek parasi bulmak igin fahiselik yapmaya baslar ve

frengi hastaligina yakalanir.

Giilsiim, annesi hastaneye yatirilinca a¢ olan kardesleriyle bas basa kalir ve
onlarin karinlarin1 doyurabilmek icin bir gece yasl bir adamin istismarina ugrar.
Giilsiim o glinden sonra hayatta kalabilmek ve kardeslerini besleyebilmek i¢in bu yash

adamla yasamaya baslar ve bu adamun tiirlii eziyetlerine katlanmak zorunda kalir.

Suat Dervig’in Giilsiim’lin hikayesini anlatirken ag¢lik vurgusunu sik sik yaptigi
goriilmektedir. Dervis’in bu vurguyla Giilsiim’iin kardesleriyle birlikte yasadigi aglik
ve yoklugun onu istismara agik bir hale getirigini okura kanitlama amaci igerisinde

oldugunu séylemek miimkiindiir.

“A¢ kaliyorduk Zeliha anne. Gilinlerce a¢ kaliyorduk. Bir gece bizim kiigiik
Hasan acliktan aglamaya basladi.

(...
Glinlerce ¢ektigimiz aglik hepimizi deli etmisti.
(...

O hastaneye gidince, ben evde ¢ocuklarla kaldim. Agliktan olecegimi
zannediyordum.” (Dervis, 2018, s. 119-120)
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Giilsim’lin yasadiklar1 romanda detayli bir sekilde verilmese de istismara

ugradig1 adam tarafindan sadece cinsel istismara ugramadig1 anlasilmaktadir.

“Ytiziine dogru kaldirdig1 bu agizdan miithis bir tiitiin ve i¢ki kokusu ¢ikiyordu.

Tarifsiz bir hayretle:
-Icki mi ictin? diye sordu.
Simdi ¢ocuk higkira hickira agliyordu.
-Pis herif zorla igiriyor. Igmezsem dayak atiyor.” (Dervis, 2018, s. 118)

Romanda Suat Dervis’in Giilsim’iin yasadiklarini aktarirken onun basina
gelenler dolayisiyla erken biiyiimek zorunda kaligina vurgu yapmasi dikkat cekicidir.

Yasadiklari, Giilsiim’ii yetiskin bir insan olgunluguna eristirir.

“Zeliha bu suali soran ¢ocuga dogru egildi. Yiiksekte yanan sokak feneriyle
hafifce siyrilmakta olan karanlia alismis gozlerinde her seyi anlayabilecek, her seye
tahammiil ve sabredebilecek olgun bir insanin bakislari bulundugunu goérdii.” (Dervis,

2018, s. 121)

Romanda Giilsim’iin hikayesi, onun 06lme arzusunun dile getirilisi ile
bitmektedir. Memduh’un durumunu 6grenen Giilsiim, onun Glecegi i¢in ne kadar

sansli oldugunu diisiiniir. Oliim Giilsiim i¢in bir kurtulustur.

“Kiigiik Giilsim onu sevdigini hissediyordu. Fakat sevdigi bu c¢ocugun
Oliimiine actmiyordu. Bilakis biiyiik bir saadete ulasan bir akran nasil kiskanilirsa onu

Oyle kiskaniyor, ona Oyle haset ediyordu.

Olmek ne giizel seydi!

Vahsi bir herifin kaba sevgisine tahammiil etmek mecburiyetinde olan ¢ocuk
viicudunda binlerce sene yasamis olan bir varligin bezginligi vardi.

Olmek... Olmek istiyordu...” (Dervis, 2018, s. 122)

Romanda Giilsiim’iin bu diisiincelerinden sonra 6liim haberi verilmez fakat o
yastaki bir cocugun 6liimii bu denli istemesi, yoksul ve kimsesiz ¢ocuklar i¢in yasam
miicadelesinin ne kadar zor oldugunu gostermesi agisindan énemli bir detaydir. Suat

Dervis, Giilsiim karakteriyle hayatta kalabilmek icin her tiirlii istismara agik hale gelen
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yoksul ve kimsesiz cocuklarin yasadiklarini romaninda carpici bir gergeklikle

islemistir.

Dervis’in buna benzer bir konuyu gazete yazilarinda da isledigi goriilmektedir.
Suat Dervis’in Haber gazetesinde “Diistindiigiim Gibi” bashigiyla yayinlanan serisinin
birinde tecaviize ve istismara ugrayan bir kiz ¢ocugu iizerinden paylastigi goriisleri

onun ¢ocuk istismar1 meselesinde hassas ve duyarli oldugunu gosterir.

“On ti¢ yasinda bir kadina tecaviiz eden Cuma adinda biri mahkemeye sevk
edilmis.” seklinde gordiigii bir haber iizerine kaleme aldig1 bu yazida Suat Dervis ilk
olarak 13 yagsindaki bir ¢ocugun nasil bir kadin olarak kabul edilebildigini sorgular.
Ustelik tecaviize ugrayan bu ¢cocugun baska bir erkekle beraber yasamakta oldugu da

ifade edilmistir. Tecaviiz eden kisi ise komsusu olan Cuma’dir.

“Bizim simdiye kadar bildigimiz sey Tiirkiye’de on ii¢ yasinda olan kii¢iik
vatandaglara erkek kadin degil ¢ocuk denildigidir. Kanunumuza gore on ii¢ yasinda bir
cocukla nikahsiz olarak serbest serbest beraber yasamak soyle dursun o yasta bir
cocugu hatta ebeveyninin rizasi dahi olsa nikahlamak miisaadesini kanunlar meneder.”

(Dervis, 1940, s. 2)

Suat Dervis bu yazisinda Cuma’nin mahkemesinden ziyade tecaviize ugrayan
bir kiz cocugunu bir erkegin istismarina iten nedenlerle ilgilenir ve dikkatleri de bu
yone ¢ekmeye calisir. Ayn1 zamanda ¢ocuklarin himaye edilmesi konusuna da bir kez

daha deginir.

“Hamal Cuma belki bu tecaviiziin cezasini ¢ekecek ve belki de bu igtimai facia
bu suretle ortbas edilecek ve unutulup gidecektir. Halbuki asil davanin simdi baglamasi
lazimdir. Zehra’y1 on tiiglincii yasinda bir erkekle beraber yasarken diger bir erkegin
tecaviiziine maruz kalan bir kadin olarak mahkemelere diisiirmeye sebep olan
amillerin ortadan kalkmasi ve onu bu hayata atanlarin ve bu hayatta birakanlarin
cezalanmasi icap eder. Yalniz suglu Cuma’y:r tecziye etmekle dava halledilmez;
mesele (...) on li¢ yasindaki bu ¢ocuklari bu sefil hayata atan ve bu igreng maceralara
karistiran amillere kars1 miicadele etmektir. Biz bu davanin ancak biitiin bu amiller ve
sartlar ortadan kalkti§1 zaman ve ¢ocuklar himaye gérmeye basladiktan sonra bittigine

inanacagiz.” (Dervis, 1940, s. 2)
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Goriildigi gibi Suat Dervis ¢ocuklarin ugradigi bu tiir istismarlarin nedenleri
lizerine kafa yormus ve bu tiir olaylarin Oniine gegebilmek icin neler yapilmasi
gerektigini topluma aktarma cabasi i¢erisine girmistir. Bu nedenle bu konu hakkindaki
goriislerini gazete yazilarinda giindeme getirmekle kalmamis, romanlarinda da bu

hususa dikkat ¢cekmeye ¢aligmustir.

Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi Gel Eve Donelim romaninda

cinsel istismara ugrayan diger bir ¢ocuk karakter Sevkiye’dir.

Roman, Sevkiye’nin geneleve diisme siirecini anlatan bir roman olsa da
geneleve diismeden evvel ¢ocuk yasinda yasadigi olaylara deginildigi i¢in ona da bu
boliimde yer ayrilmistir. Suat Dervis, romaninda Sevkiye’nin cocuk yasta oldugunu ve
maddi yetersizlikler nedeniyle hayatinin farkli bir sekle evrildigini sik sik
vurgulamaktadir. Bu nedenle ekonomik nedenlerin ¢ocuklarin iizerindeki etkilerini

gostermesi acisindan Sevkiye onemli bir karakterdir.

On bes yasinda annesini kaybeden Sevkiye, belli araliklarla iivey babasinin
cinsel tacizine ugrar ve belli bir zaman sonra evden ayrilmak zorunda kalir.
Sevkiye’nin iivey babasi tarafindan tacize ugramasinin tek seferlik bir durum

olmamasi romanda belirtilmektedir.

“Hala viicudunu titreten bir tiksinisle ihtiyar tivey babasinin bu gece ziyaretinin

tekrar ettigini hatirliyordu.

(..)

Her giin bu opiislerin, bu kucaklayislarin mahiyet ve sekli biraz daha

gariplesiyordu.” (Dervis, 2022, s. 44-45)

Ayrica Sevkiye’nin ¢ok daha kii¢iik yaslarda bile {ivey babasinin cinsel tacizine

maruz kaldig1 romanda aktarilmaktadir.

“Biitlin ¢ocuklugunda bu bdyle olmustu. Daha minimini bir kizken bile...”

(Dervis, 2022, s. 27)

Romanda bu cinsel taciz nedeniyle evden ayrilisi ve mahalleli tarafindan
himaye edilmeyisi de anlatilmaktadir. Sevkiye mahalleli tarafindan tiirlii hakaretlere,

iftiralara ve tacizlere maruz kalir.
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“Siirticti Emin, yanindaki manavin kulagna:

-Ki1z da kiz ha, morugun yerinde ben de olsam... Allah i¢in kendimden
korkarim.” (Dervis, 2022, s. 49)

Dervis’in romanda yer verdigi ayrintilarla bu tiir olaylarda toplum zorbaliginin
ne boyutlara ulastigini gostermesi 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sevkiye karakterinin koruyup kollanmamas1 ve maddi imkansizliklar nedeniyle cocuk

yasta istemedigi bir evlilik yapmak zorunda kalis1 romanda 6nemle vurgulanir.
“Bu kazulet diinyanin i¢inde parmak kadar ¢cocuk tek basina ne yapar?”

“Eger anam, babam olsaydi, eger sokakta kalmasaydim, eger barmacak bir
evim ve bagimda insanlarin koétiiliiglinden beni koruyacak bir kimsem olsaydi... Bir
ev icin... Barmacak bir yer ve beni koruyacak bir insan bulmak i¢in Yilmaz’in babasi
kadar ¢irkin bir adamla evlenip tarik-i diinyalar veya mezarlik bekg¢ileri gibi gidip

kohne bir evin igine gdmiilmezdim.” (Dervis, 2022, s. 85, 224)

Burada Sevkiye’nin ¢ocuk yasta bir evlilik yapmak zorunda kalisina yapilan

vurgu dikkat ¢ekicidir.

Tiirk toplumunun cagdaslagma siirecinde aile ve evlilik meselelerinde ¢6ziime
kavusturulmasi gereken konulardan biri de kadinin istismar1 ve kiiglik yasta
gergeklesen evliliklerdir. 1926°da kabul edilen Tiirk Medeni Kanunu ile evlilige yas
siirt getirilmistir. Bu sinir erkekler i¢in on sekiz, kadinlar i¢in on yedi olsa da 1938’de
yapilan bir degisiklikle evlenme yas1 erkeklerde on yedi, kadinlarda ise on bese

distirilmistir. (Cakir G. , 2020)

Romanin yazilig tarihine bakildiginda Sevkiye’nin evlilik yasi cocuk denilecek
bir yas degildir. Suat Dervis’in bu vurguyu yaparken Sevkiye’nin evlenme sebebinin
himaye edilmeyisi ve maddi imkansizliklardan kaynakli olduguna dikkatleri cekme

cabasinda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Genel olarak bakildiginda Suat Dervis’in romanlarinda cinsel istismara ugrayan
cocuklarin maddi imkansizlik nedeniyle istismara agik hale geldigi ve cinsel istismara
ugradiktan sonra sokaga itildigi i¢in bu ¢ocuklarin yasamlarinin farkli bir noktaya

evrildigi goriilmektedir.
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4. Kimsesiz Cocuklar

Kimsesiz ¢ocuklar, son yillari savaslar, gocler, yerinden edilmeler, a¢lik ve yoksulluk
ile gecen Osmanli Imparatorlugu’ndan erken cumhuriyet devletine kalan toplumsal
mirasin pargastydi. Kaybolmus, annesi ve babasi bilinmeyen ya da bakacak kimsesi
olmayan, sokakta yasayan, serserilik ve dilencilik gibi ¢esitli suglara karisan bu ¢ocuk
nifusunun yol agtigi sorun, yeni insa edilen ulus-devletin kendi yoksullugu da

eklenince 6zellikle Istanbul gibi biiyiik sehirlerde akut hale gelmisti. (Cigek, 2020)

Bu gelismelerle birlikte sokak ¢ocuklar1 sorunu da Tiirk roman yazarlari tarafindan
eserlere islenmistir. Boyle bir donemde Suat Dervis’in de kimsesiz ¢ocuklar konusuna
romanlarinda 6zellikle yer verdigi goriilmektedir. Toplumcu hassasiyetle yazilmis
romanlarina bakildiginda kimsesiz kalan ve yasayabilmek ic¢in fahiselik, hirsizlik,
kiifecilik, hamallik yapmak zorunda kalan cocuklara yer vermesi onun iilkedeki

kimsesiz ¢ocuklar sorununa dikkatleri cekme ¢abasinda oldugunun gostergesidir.

Bu Roman Olan Seylerin Romanidir adli roman: onun kimsesiz ¢ocuklara yer verdigi
onemli romanlarindan biridir. Bu romanda bahsi gecen kimsesiz ¢ocuklar, hayatta

kalabilmek i¢in hem ¢alisan hem de sugu itilen ¢cocuklardir.

Ornegin romanda Melek’in 6len annesi Fatos’un esiyle tanismadan &nce yasayabilmek

icin 14-15 yaslarinda fahiselik yaptigindan bahsedilir.

“On dort, on bes yasindan beri en kirli bir hayat geciren Fatos, ufak tefek bir
kizdi. Kisa boylu idi, zayifti, simsiyah saglari, uzun uzun kirpikli yemyesil gozleri
vardi. Sekiz on senedir, bu kot hayata atilmis oldugu halde, gozleri saffetinden higbir
sey kaybetmemisti. Viicudunun dustiigi girdaba ‘verem’ dedigimiz benligi
diismemisti. Bagskalar1 nasil yasamak i¢in, kunduracilik, marangozluk, avukatlik,
doktorluk yaparlarsa o da -yalniz yasamak igin- fahiselik yapiyordu.” (Dervis, 2021,
s. 116)

Romanda Fatos’un “yalniz yagamak i¢in” fahiselik yaptig1 vurgusu 6nemlidir.
Dervis, kiiciik yaslarda himaye edilmedigi i¢in boyle bir yola itilen ¢ocuklarin varligini

elestirel bir sekilde romanina islemistir.
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Suat Dervis romanin baska bir boliimiinde kimsesiz ¢alisan ¢ocuklara su

sekilde yer vermektedir:
“Kimsesizler Yurdu!
Riistem Pasa Medresesi!

Burada babalar1 sehit diismiis, analar1 sefaletten 6lmiis Dariileytam ¢ocuklari,
tahsillerine devam edebilmek i¢in amelelik eden ve ancak bu suretle yasayabilen

yuksek mektep talebeleri (...)

Kimsesiz ¢ocuklar sabahleyin sehrin muhtelif semtlerine dagilirlar. Kiifecilik,
hamallik, ¢iraklik ve hirsizlik yaparlar. Aksamiistii medresenin arkasinda tavla
zarlariyla kumar oynayip, birbirleriyle doyasiya doviistiikten sonra yatmak icin igeri

girerler.” (Dervis, 2021, s. 185)

Gorildagi gibi Suat Dervis, bir kurum tarafindan himaye edilse dahi yokluk
icinde caligmak zorunda kalan ya da suca karisan ¢ocuklara romaninda yer verir. Suat
Dervis’in o donemde ¢ocuklar i¢in yapilan ¢alismalarin yetersizligine vurgu yapmak
istemesi muhtemeldir. O dénemde biiyiik bir sorun haline gelen kimsesiz g¢ocuklar
sorununun devlet tarafindan gérmezden gelinmesi miimkiin olmasa da yapilan

caligsmalar bu sorunu ¢6zmeye yeterli olamamustir.

Romanda da bahsedilen Kimsesizler Yurdu gibi kurumlar var olsa da o
donemde 1929 Biiyiik Buhrani’ndan Ikinci Diinya Savasi’na, Osmanli’dan kalan
borglarin  6denmesinden ulus-devlet insasinin gerektirdigi reel yatirimlarin
gerceklestirilmesine kadar uzanan ekonomik zorluklarin hiikiim siirdiigii bir ortamda
kimsesiz ¢ocuklar, devletin tasarrufundaki kit kaynaklarin dagitiminda oncelikli bir

sirada yer alamamuistir. (Cigek, 2020)

Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye romaninda da Cevriye’nin ¢ocukluk anilarini
anlatirken istismar edilen, suca itilen, dilendirilen sokak cocuklarna o6zellikle
degindigi goriilmektedir. Cevriye’yi bir cocuk karakter olarak alamasak da
cocuklugunun sokaklarda gectigine ve hayatta kalabilmek i¢in cocuk yasta fahiselige
basladigina deginmek gerekir. Suat Dervis hem Cevriye karakteriyle hem de romanda
bahsettigi diger sokak ¢ocuklarinin hikayeleriyle himaye edilmeyen ve korunmayan

kimsesiz ¢ocuklarin kaginilmaz sonunu ortaya koyar.
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Istanbul’daki sokak g¢ocuklarinin hayatta kalma miicadelesi Cevriye’nin
agzindan aktarilir. Cocukluk anilarindan bahsederken Cirtlak Hamdi, Ko¢ Mustafa,
Topal Sevket gibi kisilerden bahsetmektedir. Bu kisiler Cevriye’nin sokakta birlikte
bliytidiigli ¢ocukluk arkadaslaridir.

“Cocuklarla beraber kenarda, bir yerde bos bir sandal bulduk mu, i¢ine atlardik.
Balik tutmak igin acilirdik denize. Igimizde bir Cirtlak Hamdi vardi. Bir giin
miidiiriyetin ikinci subesinden avluya beyin istii indi. Ve inis o inis. Balikla biz
dondiik mi, o bize zeytinyagi bulur getirirdi. Nereden bulurdu, bilmiyorum, zeytinyagi
getirirdi. Hemen bir arsada ates yakar, iistiine denizden, ¢Opliiklerden topladigimiz
konserve kutularmi kor, kutularin igine zeytinyagi doldurur, baliklarimizi bu
zeytinyaginda kizartirdik. Kis giinleri karda kapan yapar, tuzak kurar, kus yakalar,
hemen oracikta pisirir yerdik.” (Dervis, 2020, s. 138-139)

Dervis, romaninda sokak ¢ocuklarinin baskalari tarafindan dilendirilmesini,

esrar, yankesicilik gibi suglara itilerek istismar edilisini de islemistir.

“Orada Cadaloz Emine derlerdi, bir acuze oturuyordu. Bir giin o benim de
aralarinda oldugum birka¢ cocugu kandirdi. Biz dilenecek, aksamlari ona para
getirecektik. O da bize bakacak, yikayacak, paklayacak, bize yemek yedirecekti. Biz

de c¢aligip paramizi ona getirecektik.

(..)

Sonra bir bagka defa da yine karsimiza bir malin gézii ¢ikti. Hepimizi az kalsin
hem esrara hem de yankesicilige alistiracakti. (...) O hinzir, dinsiz imansiz herif
sonunda Cirtlak Hamdi’yi de, Topal Sevket’i de esrara aligtirdi. (...) Sonradan
o0grendim ki o herif anasinin goziiymiis. Hem orada esrar tekkesi isletiyor hem de
kiiciik ¢ocuklar1 esrara alistirip onlar1 kendine bagliyor ve onlara zanaat 6gretip saga

sola saliveriyormus.” (Dervis, 2020, s. 139-145)

Fosforlu Cevriye, Suat Dervig’in gazetecilik meslegi sirasinda gezip gordigii
yerlerden, roportaj yaptig1 insanlardan ve tanik oldugu olaylardan biiyiik oranda izler

tastyan bir romandir. (Goksen E. , 2021)

Yaptig1 roportajlar sirasinda birgok kimsesiz, suga karigan ve her tirlii

istismara ugrayan sokak ¢ocuguyla tanigma firsati bulmustur. Ayrica uzmanlarla
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yaptig1 roportajlarda da suga itilen sokak ¢ocuklari sorununa odaklandigi

goriilmektedir.

Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan “Cocuklarimiz Ne Halde?” serisinin bir
rOportajinda Fahri Can’a suga itilen sokak ¢ocuklar1 hakkinda ¢esitli sorular sordugu

goriilmektedir.

“-Sekiz ay zarfinda Adli Tip Isleri miiessesesine 1400 is geldi. Bunun 91°i

¢ocuk meselesidir.

-Size getirilen ¢ocuklar bu vakalar1 kendi kendilerine mi yaparlar, yoksa onlar1

idare edenler mi vardir?

-Evet, onlar1 idare eden patronlar1 vardir. Onlar bu ¢ocuklar1 hem hirsizliga
tesvik; caldiklarindan istifade ederler; hem de onlar1 en ¢irkin ve en pis ahlaksizliklara

alistirirlar.
-Bu ¢ocuklar sokaga nasil diiserler?

-Sokaga diisen ¢ocuklarin ekseriyetini kimsesizler teskil eder. Babalari, analari

Olmiis. Onlar kimsesiz ve sahipsiz kaldirimda kalmislardir.

-Bu ¢ocuklarin arasinda eroin ve esrar miiptelast var midir? Ben Cocuklari

Kurtarma Yurdunda boyle tipler gordiim.

-Evet, Oyle ¢ocuklar vardir ki kiifecidirler. Bes kurusa paketinizi tasir, para
biriktirir, gider eroin alirlar. Bunlarla miicadele teskilatimiz vardir, kuvvetlidir,

kuvvetlidir amma... Daha kuvvetlenmesi lazimdir.” (Dervis, 1935, s. 9)

Goriildiigii gibi Suat Dervis, Istanbul sokaklarinda kimsesiz bir ¢ocuk olarak
verilen yasam miicadelesine toplumcu hassasiyetle yazdigi romanlarinda deginmistir.
Yaptig1 roportajlarda odaklandigi konulari romaninda ustalikla isler ve elestirel bir
bakis agisiyla yansitir. Romaninda himaye edilip korunmayan ¢ocuklarin muhtemel
sonunu net bir sekilde ortaya koymaya c¢alismistir. Bu durum, onun Kimsesiz ¢ocuk

sorununa verdigi dnemi gostermesi agisindan onemlidir.
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5. Umudun Sembolii Cocuklar

Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazilan romanlarina bakildiginda gocuklarin
gelecege dair umudun ya da mevcut diizeni degistirmeye katkida bulunan/bulunacak

olan bireyler olarak romanlarda yer aldig1 goriilmektedir.

Suat Dervis’in romanlarinda g¢ocuklara yiikledigi bu misyonu Milli Miicadele
donemini anlatan romanlarda yer alan, milli diisiincelerle egitilmis ve gii¢lii bir vatan
sevgisine sahip ¢ocuklara yiiklenen “gelecege iliskin umut” misyonuna benzetmek

mumkindiir.

Milli Miicadele donemini anlatan romanlarda Anadolu’da g¢ocugun dramatik
durumunun anlatilmasinin yam sira gelecege iliskin bir umut olarak goriilen ¢ocuk,
gliclii bir imge olarak resmedilir. Cocuklar milli diisiinceler ¢ercevesinde egitildigi
takdirde var olan masumiyet ile daha giiclii bir vatan sevgisi olusabilecegi mesaji
verilmek istenmektedir. Ornegin Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu romaninda Feride,
Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye romaninda Aliye, dénemin tim zorluklarina
ragmen vatan sevgisi ve milliyet¢ilik duygulariyla yetismis c¢ocuklar yetistirme
arzusunda olan iki kadin karakterdir. Halide Edip’in Vurun Kahpeye romaninda yer
alan fedakar ve cesur olarak anlatilan Durmus da bu misyonun yiiklendigi ¢ocuklardan

biridir. (Ordem O. A., 2016)

Suat Dervis de toplumcu hassasiyetle yazdigi romanlarinda umudun sembolii olan
cocuklara mevcut diizeni degistiren/degistirecek olan kurtaric1 roliinii bigtigi

goriilmektedir.

Ornegin Suat Dervis’in kurtarici roliinii bigtigi karakterlerden biri olan Yilmaz, Gel
Eve Dénelim romaninda bes yasinda annesi tarafindan terk edilen bir cocuk olarak yer

almaktadir.

Yilmaz, Sevkiye’nin Katip’le evlenmesinden sonra diinyaya gelen ogludur. Sevmedigi
bir adamla evlenen Sevkiye, oglu Yilmaz’da teselli bulmaya caligir. Yilmaz, ismini

mabhallede Sevkiye’yi koruyup kollamaya calisan kiiciik Yilmaz’dan almistir.

Yilmaz’n annesi tarafindan terk edilecek olmasi romanda okuyucuya 6nceden

sezdirilir. Sevkiye, elindeki esyalarla birlikte yersiz yurtsuz kalinca elindeki esyalari
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bir arsaya atmay1 diislinlir. “Arsaya atmak™ eylemi ona mahallede yeni dogan bir
cocugun arsaya atilmasi olayini animsatir. Suat Dervis, romanin kiiciik bir yerinde bu

olaya yer verir.

“Bir ara, yerinden kalkmak, esyay1 sirtlamak, arsaya gotiiriip atmak geldi

iginden.
Arsaya atmak!

Mahallelerinde bir kere arsaya kagitlara sarili bir ¢ocuk atmuslardi, yeni

dogmus bir bebek...

Sonra annesinin, gemi katibi Hiisnii Efendi’nin kiz1 Mehlika oldugu anlasildu.
Kiz1 tapu katibinin oglu kandirmis, cocuk dogunca Hiisnii Efendi’nin karisiyla kizi
onu kagida koymuglar atmiglar. O zaman annesi, bir komsu kadinla konusurken, ‘Allah
kimsenin evladina boyle bir yiiz karas1 vermesin. Atilir mu, atilir, giinahi1 biiylik ama...

Ne yapilir?’ demisti.
Simdi onun bir denklik mal1 yiiz karas1 gibiydi omuzlarinda.
Cikip yakayim, en hayirlisi bu.” (Dervis, 2022, s. 108)

Yilmaz diinyaya geldiginde Sevkiye, bu bebegin kendisine mutluluk
getirecegine inansa da romanda Y1lmaz’in istenmeyen ve ylik olarak goriilen bir ¢ocuk
oldugu sik sik vurgulanmaktadir. Sevkiye, sevmedigi bir adamdan istemedigi bir
cocuk diinyaya getirmistir. Kocasiin ve oglu Yilmaz’in onun hayatina diledigi gibi

yon vermesi ona tahammiil edilemez gelir.

“Sevkiye cocugun kendisine getirecegini zannettigi saadeti bulamamusti.
Cocugunu seviyordu ama kendi cocugu oldugu i¢in, esasta ¢ocuk seven, ona
bakmasini bilen bir kadin olmadigini simdi anliyordu. Cocuk, bu miinzevi ve kimsesiz
hayatinda ona bir teselli olacagina, bir iiziintii ve bir yilik olmustu. Kendisi dogurmadan
evvel o ¢ocugu bir bebek gibi cansiz, sessiz, sevimli, istenildigi zaman yatirilan,
istenildigi zaman kaldirilan, sade oynatilan tath bir eglence zannetmisti. Onun kendi
kaprisleri ve iradesi olan ve muhitini bu kapris ve iradeye zebun eden bir diktator

oldugunu katiyen bilmiyordu. Ve simdi kendi ¢ocugu olduktan sonra bunu 6grenmisti.
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Ve bundan miithis sikiliyordu. Kocasinin ve ¢ocugunun haksiz yere kendi hayatina

tasarruf ettikleri hissi onu bunaltiyordu.” (Dervis, 2022, s. 131)

Sevkiye, Altinkag Necmi’nin yanina Y1lmaz’la birlikte gitse de bir zaman sonra
Yilmaz, annesi i¢in bir yiik haline gelir ve terk edilir. Suat Dervis, bu durumu romanda
tarafsiz bir sekilde islemektedir. Sevkiye, yazar tarafindan elestirilmez, yargilanmaz.
Romanda Sevkiye’ye bunu yaptiran sebepler Sevkiye’nin bakis agisiyla

sunulmaktadir.

“Cocugu babasima gotliirmesine sebep olan tek hadise yoktu. Biitiin o evdeki
hayat, giindiiz randevuya gelen kizlarin yataginda gece c¢ocugunu yatirmak
mecburiyeti, Necmi’nin bilhassa ¢ocuk yaninda kendisine kars1 gosterdigi saygisiz
laubalilik... Hepsi, hepsi onun bu karar1 vermesinde amil olmustu.” (Dervis, 2022, s.

215)

Yine de romanda Yilmaz’in annesi tarafindan hem bir yiik hem de sevdigi

adam ugruna feda edilmesi gereken biri olarak goriilmesi vurgulanir.

“On dort gocugum olsaydi... Onlar1 da yine Altinkag Necmi’ye feda etmeyecek
miydim?” (Dervis, 2022, s. 38)

Yilmaz karakterini degerli kilan en 6nemli detay Suat Dervis’in roman sonunda
ona kurtarici roliinii yiiklemis olmasidir. Annesi tarafindan bir yiik olarak goriilen ve
terk edilen Yilmaz, roman sonunda onu genelevden kurtarmaya gelir. Yilmaz,
Sevkiye’nin bu diinyada verdigi biitiin miicadelenin, yasadigi zorluklarin, ugradigi

haksizliklarin miikafati gibidir. Onu genelevden borg¢larini kapatarak alir ve gotirtir.

Yilmaz karakteri, Suat Dervis’in insanlara -bilhassa g¢ocuklara- yiikledigi
“gelecegi kurma ve ezilenin yaninda olma” misyonunun temsilidir denilebilir.
Romanda Yilmaz’in annesini bulup kurtarmasi romantik bir son gibi goriinse de
Yilmaz’a yiiklenen kurtarici rolii, “ezilenin ve Otekilestirilen insanlarin yaninda

durma, koruyup kollama” mesaj1 vermesi agisindan énemli bir detaydir.

Suat Dervis’in ¢cocuk karakterlerine gelecege dair umut misyonunu yiikledigi
bir diger roman Aksaray ‘dan Bir Perihan romamdir. Bozuk diizenin bir temsilcisi olan
Perihan’in ¢ocuklar1 roman boyunca varligin1 tam olarak hissettirmez. Bu nedenle

cocuklar hakkinda ayrintili bilgi romanda yer almaz. Romanin basinda ¢ocuklardan
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sadece “kocay1 eve baglama” aracit olarak bahsedilmektedir. Perihan bu amagla
diinyaya 4 ¢ocuk getirmistir.
“Nikah giinii belediye dairesine gitmek tiizere evden ayrilmadan evvel

Perihan’1in annesi ona su 6giidii vermisti:

-Cocuksuz bir evlenme pek nadir olarak uzun omiirlii olur. Bir kocay1 elde

tutmak, ancak onu bir siirii mesuliyetler, yiikler altinda birakmakla miimkiindiir.”

“Bundan sonra Perihan diinyaya li¢ ¢ocuk daha getirdi. Cocuklar birbiri arkasi
sira dogmustu. Perihan nikah dairesine gittigi glin annesinin kendisine vermis oldugu

6gidii unutmamistt.” (Dervis, 2021, s. 48, 60)

Suat Dervis, romanin basinda sadece ‘“kocay1 eve baglama araci” olarak
goriilen bu ¢ocuklar1 romanin sonunda goriiniir kilar. Romanin sonunda hiikiimete
kars1 yapilan bir eylemde varligini hissettiren ¢ocuklar, olumlu bir toplumsal mesaji

temsil eder.

“Talebeler hiikiimet aleyhine niimayis yapiyorlar.

(..)

Hiirriyet Hiirriyet! diye bagrisan bir kiitle arsa, yol dinlemiyor, yiiriiyordu.
Kahrolsun hirsizlar! Kahrolsun bu milletin kanin1 emenler! avazeleriyle onlara dogru

yaklasiyorlardi.

(..)

Nuri’nin tuttugu taksinin i¢cine tam girecekleri zaman Perihan ogullarinin

arkalarinda olmadigini gorerek telaglandi ve Nuri’ye:
-Oglanlar yok! Neredeler, ne oldular, diye sordu.
O zaman Nuri sinsi bir sevingle parmagini uzatt1 ve giden kalabalig1 gostererek:
-Orada, dedi. Onlara karistilar.” (Dervis, 2021, s. 154-155)

Bu toplumsal mesaj zayif olsa da Suat Dervis’in bozuk diizeni elestirdigi bir
romanin sonunda ¢ocuklara yiikledigi bu misyon degerlidir ve yeni toplumsal hayata

dair bir umut niteligindedir.
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Erol Koroglu, romana yazdigi Sunus boliimiinde ¢ocuklarin hiikiimete karsi
yapilan bir protesto yiiriiyiisiine katilmalarini, Suat Dervig’in romani yayinladigi
dénemin sosyopolitik etkisi altinda bozuk diizenin temsilcisi Perihan’a ragmen daha
diizgiin bir toplumsallik ve siyasallagsmaya katkida bulunan geng¢ kusaga isaret ettigini

belirtmektedir. (Koroglu, 2021)

Gortildiigi gibi Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazilan romanlarina
bakildiginda bu romanlarda yer alan ¢ocuklarin mevcut diizeni degistiren/degistirecek
olan bireyler olarak goriiniir kilindig1 fark edilmektedir. Dervis, romanlarinda
cocuklara “gelecegi kurma” misyonunu 6zellikle yiiklemistir. Romanlarinda bu gorevi
yetiskin bireylere degil de ¢ocuklara yiliklemis olmasi bilingli bir se¢imdir. Bu ¢gocuklar
yeri geldiginde ezilenin yaninda olarak kurtarici, yeri geldiginde de bozuk diizenin
diizelticisi roliinii tstlenirler. Bu nedenle Suat Dervis’in bahsedilen romanlarinda

“cocuk” yeni bir toplumsal hayatin umudu olarak yer almaktadir.

6. Diger Cocuklar

Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdig1 romanlarinda yer alan diger ¢ocuklar,
genel olarak alt smifa mensup yoksul cocuklardir. Bu baslik altinda incelenen
cocuklarin ortak 6zelligi hem goriiniisleriyle hem de davranislariyla yoksullugun bir

temsilcisi konumunda olmalaridir.

Bu baglik altinda incelenen ¢ocuklardan ilki Dervis’in Bu Roman Olan Seylerin

Romamidir adli romaninda yer alan Melektir.

Melek, Nazli’nin sakat kiz kardesidir. 14-15 yaslarinda olan Melek’in dikkat ¢ceken ilk
ozelligi, romanda yoksul kesimin agir hayat sartlarin1 yansitan bir ¢ocuk karakter
olarak yer almasidir. Melek, romanin genelinde “igli, zavalli, sakat kiz” olarak
anlatilir. Biitiin hayat1 eski ve bakimsiz olan evlerinde, yatakta gegmektedir. Melek,

romanda su sekilde tasvir edilir:

“Odanin ortasinda bir yiin dosek serilmis. Bu dosegin ortasinda geng bir kiz yatiyor.
Bu kiz on bes on altisinda olmali. Sar1 ibrigimler gibi parlak ve yumusak saglari
yastigin iizerine dagilmis, fildisinden oyulmusa benzeyen incecik yiizlinde insana

kiigiik bir demet yasemini hatirlatan bir sey var. Aksam ilerledikge renkleri koyulagmis



84

yesil gdzleri endise dolu. Incecik kollarmi bagmin etrafinda kivirmis.” (Dervis, 2021,

s. 40)

Melek’in roman boyunca sakatligi, giigsiizliigli, baskalarina olan muhtagligs,

bakimsizlig1 ve garesizligi vurgulanir.

“Evet, it, kopek beslemekten usandim, demisti. Melek de uyuz bir kdpek

yavrusu gibi beslenmekten usanmisti, bar olmak [yiik olmak]...

Hayir, o kimseye bar olmak istemiyordu. Sirttan yasamanin zilletini biliyordu.
Baskalarina muhta¢ olmanin ne biiyiik bir facia oldugunu hissediyordu.” (Dervis,

2021, s. 162)

Melek’in romanda dikkat ¢ceken diger bir 6zelligi herkesi anlamaya calisan,
merhametli, saf ve iyi niyetli olusudur. Ablas1 Nazli’nin aksine hirslari, 6fkesi, hayata
kars1 isyani yoktur. Agzindan en ufak bir hakaret, isyan ciimlesi ¢ikmaz. O roman
boyunca iyi niyeti temsil etmektedir. Bu bakimdan ablasinin tam tersi bir karaktere
sahiptir. Oyle ki kendisine tiirlii hakaretlerde bulunan ve diismanlik eden Nazli’ya bile

anlayisla karsilik vermektedir.

“-Hem yatakta yatarsin, hem de sikayet edersin! Gel de sen sicagi bizim gibi
makine baginda olanlara sor. Ah, anamin talihli bir evladi olsaydim, ben de sakat

dogar, aksama kadar senin gibi sirtiistii yatar, keyfederdim.

Geng kizin sar1 yiizii hafifce pembelesiyor. Fakat cevap vermiyor. Kendileri
i¢cin calisan ablas1 kim bilir, calisirken ne kadar yipraniyor ki, eve dondiigii zaman,
Melek gibi, biitiin hayatinca yatakta kalmaya mahkum olan talihsizlerin en talihsizine
bile gipta ediyor.” (Dervis, 2021, s. 40-41)

Aynmi sekilde Nazli’nin babasina olan o6fkesinin aksine Melek genellikle
babasini anlamaya calisir ve onu Nazli’ya kars1 savunur. Karsilikli diyaloglarinda

Melek vasitasiyla Nazli’nin egilimleri ve kisiligi ortaya ¢ikarilir.
“-Melek! Moruk nerede? Yine zikkimini igmeye mi gitti?
Melek, bu sozii duymamazliga gelip ablasina cevap vermiyor.

-Hey, bizim koylii, sana soruyorum. Kulagini kiraya m1 verdin?
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Hasta kiz, yumusak bir sesle ‘Babama moruk deme, abla!’ diyor. (...)
-Sarhos herifi nasil ¢agirayim? Ne emrediyorsun? diye alayla soruyor.

Hasta kiz, bakislarin1 saklamak icin gozlerini Ortiiyor. Fakat hi¢ kavga

aramayan tath sesiyle konusuyor.
-Babaya kiifredilmez, giinahtir.

-Hos geldin imam efendi! Simdi de bizi vaaz ile mi tiras edeceksin? Bizim
boyle sozlere karnimiz tok, giinahmig! Neden giinah? Baba imis. Baba olduguna bin

sahit ister. (...)
-Onun efkar1 var abla. Onu siz anlamiyorsunuz. Babam fena adam degildir.”

Ayrica Melek, babasinin isi olmadigi i¢in bu sekilde davrandigim

diisiinmektedir. Babasinin is bulursa tiim kotii huylarindan kurtulacagina inanir.

-(...) inan bana, senin calisip kazanman, senin bize bakman, onun agirina
gidiyor. O buna efkarlaniyor. Efkarlaninca da aligmis bir kere, o zikkima, kendini
hemen ona saliyor. Yoksa eger bir isi olsa, eger bir par¢a para kazanabilse, hi¢ olmazsa
eve ekmegini getirebilse, goreceksiniz, babam nasil bambagka bir adam olacak?”

(Dervis, 2021, s. 43-48)

Suat Dervis’in Melek’in bu ciimleleriyle issizlik sorununa deginmek istedigini
anlamak zor degildir. Yoksul kesimdeki birgok yetiskin, gen¢ ve cocuk issizlikten,
parasizliktan kendini alkol, hirsizlik, fuhus gibi yollarda bulmaktadir. Melek’in
babasinin savastan sakat olarak doénen bir adam oldugu diisiiniildiigiinde Suat
Dervis’in romaninda Melek’in agzindan savas sonrasi toplumun arka planinda yer alan
sorunlara yer verdigini soylemek miimkiindiir. Dervis, seferberlikten dondiikten sonra

igsiz kalan Osman’in ve bir¢ok insanin yasadiklarina Melek araciligiyla deginmistir.

“Alnmin kara yazis1 diyor, kader, kader... Ne yapsin, daha otuz besinde
yokmus... Bilyiik seferberlik olmus. Onu siz hi¢ dinlemiyorsunuz. O sana hele
Kafkas’taki karlari, Kabe’deki sicagi bir anlatsin... Sarikamis’ta kar altinda kalmus.
Sol bacagini az kalsin kesiyorlarmis. Sonra da kurtulmus, kurtulmus ama o soguk

alginhigi ile ii¢ buguk ay yattiktan sonra c¢iirige c¢ikmis. Biliyorsun sen de... O
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zamandan beri cigerleri zayif. Yine bu sene tiitiine girmek istedi. Tiitiiniin doktoru

‘Osman Day1 sen bu ise yaramazsin’ demis.” (Dervis, 2021, s. 47-48)

Romanin yazildig1 donem dikkate alindiginda gergekten de o donemde issizlik
sorununun toplumda biiyiik boyutlara ulastigi ve farkli sorunlara da yol agtigi

bilinmektedir.

Issizlik sorunu, o donemde savaslarla birlikte hizla bilyiimiistiir. Savas sonrasi
cepheden donenler i¢in yeterli istthdam alaninin yaratilamamasi, igsizligin etkilerini
arttiran bir gelisme olmustur. Idrak gazetesi bu durumu Istanbul’un sokaklarinda issiz
gezen binlerce kisinin gezdigi seklinde haberlestirmistir. Bu geng ve kuvvetli
insanlarin igsiz gezmesinin iilke adina 6nemli bir kaynagin zayi edildigi anlamina
geldigi ve issizlikten dogan iimitsizligin bu insanlar1 tiikettigi belirtilmistir. Cok
sayidaki 1gsiz hem bireysel hem de toplumsal anlamda ekonomik kayiplara ek olarak

genel ahlak ve sosyal yapiy1 da bozmaya baglamislardir. (Sahin ve Yildirim, 2015)

Suat Dervis’in o donemde toplumda var olan bu sorunu Melek’in agzindan

romaninda islemis olmas1 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Melek’in dikkat ¢eken bir diger 6zelligi roman boyunca zavalli ve tirkek olarak
betimlenmesine ragmen olaylara akli basinda ve olgun konusmalariyla miidahale
etmesidir. Hem babasini hem de ablas1 Nazli’y1 anlamaya ¢alisan Melek etrafindaki
olumsuzluklarla sozleriyle ve tiim iyi niyetiyle miicadele etmeye ¢alisir. Fiziksel
eksikligi onu bir seyleri diizeltmeye ¢aligmaktan alikoymaz. Babasin1 Nazli’ya karsi,
Nazli’yr da babasma karst korur. Oyle ki sakathifma ragmen romanin ilerleyen
kisimlarinda babasini Nazli’y1 6ldiirmek iizereyken durdurur. Bu fiziksel miidahale,

Melek’in tiim imkansizliklarina ragmen zulme kars1 durusunun bir temsili gibidir.
“Bu ipince parmakli eller onun ellerine umulmaz bir kuvvetle yapisti.
-Birak diyorum sana... Birak onu...

Osman i¢inde birdenbire biiyiik bir hayretle karsisinda Melek’in yiiziinii gordii.

Korkusundan daha sararmis yiiziinii!

-Birak diyorum sana. Birak onu!
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Ve tirnaklarini biiylik bir siddetle onun ellerine gegiriyor.” (Dervis, 2021, s.
166)

Romanin geneline bakildiginda Melek, romanda hem iyi niyetin hem de akli
basindaligin temsili gibidir. Sakathigina ragmen diliyle etrafindaki olumsuzluklari
diizeltmeye ¢alisan bilingli bir cocuktur. Melek, ayn1 zamanda yoksul insanlarin i¢inde
bulundugu agir yasam sartlarini1 yansitmasi agisindan da romanda 6nemli bir isleve

sahiptir.

Romandaki diger c¢ocuklar da genel olarak yoksul insanlarin yasam

miicadelesini yansitmaya yarar.

Ozellikle Cakir Adviye’nin kiz1 Giilizar ve Giilizar’in kardesi, yoksul ve ezilen
insanlarin hayatlarinin en net sekilde yansitildigi ¢ocuklardir. Suat Dervis’in romanda
ara ara Giilizar’a ve kardesine yer vermesi yoksullugun ¢ocuklar iizerindeki etkilerini

gdsterme amaci giittiigiiniin gostergesidir.

5 yasindaki Giilizar, romanin biitiiniinde fabrika 6niinde yer alir. Onun gorevi,
i1s¢1 olan annesini beklerken bir yandan kundaktaki kardesine g6z kulak olmak ve

dilenmektir.

“Bes yasinda gdriinen bir kiz ¢ocugu ciplak ayaklariyla hep tozlar1 savurarak
Adviye’ye dogru yaklasiyor. Ciplak ayaklartyla tozlar1 dagita dagita Adviye’ye dogru
yaklasan ¢ocuk, sirtinda agir bir yiik tasiyan bir hamal gibi hep iki biikliim. (...) Bes
yasindaki ¢ocugun arkasina baglanmis olan bir iki aylik bir bebek var. Cakir Adviye
egilerek iki ¢cocugu birbirine baglayan pacavralar1 ¢oziiyor.

-Sen onu nasil sirtinda tagirsin? Ben sana kardesini yere yatir demedim mi?

Kiiciik Giilizar her insanda akraba goren bir sokak cocugu laubaliligiyle ‘Polis

amcam dilenmek yasak dedi,” diyor.
-Sen dinlemiyorsun ya!

Simdi kiiciik Giilizar’in arkasindan ¢oziip aldig1 kirli bir pacavra ¢ikinini

kucaginda salliyor, Giilizar annesinin soziine cevap veriyor.

-O Gyle sandi.
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Ve mini mini belini dogrulttuktan sonra iki elini arkaya dogru gotiirerek

yerinden dogrulan ¢ok ihtiyar bir kadin gibi belini ugusturuyor.

Cakir Adviye kaldirimin istiine oturuyor. Kirli pacavra ¢ikinimi kucagina
aliyor. Bu ¢ikinin i¢inden 6riimcek ayaklar1 gibi ince kollar ve bacaklar kimildaniyor.

Ustleri yaralarla, ¢ibanlarla kapanmis kollar ve bacaklar...” (Dervis, 2021, s. 19-20)

Burada Giilizar ve kardesinin tasvir edilisindeki ayrintilar 6nemlidir. Ciplak
ayaklar, kirlilik, bakimsizlik, hastaliklar, dilenmek ve bir ¢ocuktan ziyade ihtiyara
benzemek. Bu ayrintilar yoksul kesimdeki ¢ocuklarin hayatlarima dair énemli ve
carpict gerceklerdir. Suat Dervis de romaninda Giilizar ve kardesi {izerinden bu

gergekligi yansitmay1 amaglamistir.

Suat Dervis’in o donemdeki gazete yazilarinda da yoksul kesimdeki gocuklarin
tasvirini buna benzer sekillerde yaptigi goriilmektedir. Dervis’in yaptigi roportajlarda
odak noktas1 ¢ogunlukla toplumun dezavantajli kesiminde yasayan, yoksul, is¢i ve
okumayan c¢ocuklardir. Tim odagini alt sinifin sorunlarina c¢eviren Dervis’in
karsilastig1r cocuklar1 tasvir ederken verdigi ayrintilar, yoksullugun c¢ocuklar
tizerindeki gercekei yansimalaridir. Onun sokaklarda karsilastigi cocuklar genellikle

kirli, zay1f ve hastalikli ¢ocuklardir.

“Bir c¢irkef birikintisi oniinde yalin ayakli, yirtik ve kirli elbiseli ¢ocuklar

toplanmis.”

“Bu kiigiik avlu -isterseniz ona kOy meydani demekte devam edelim-
birbirinden kirli, birbirinden siimiiklii, birbirinden bakimsiz ¢ocuklarla dolu. Ciplak
ayaklart kurumug ¢amurdan iskarpin giymis, yiizleri belki dogduklarindan beri su ve
saglar1 tarak gérmemis yavrular, kendileri kadar bakimsiz ve kirli analarinin etrafinda

kosusup duruyorlar.” (Dervis, 2021, s. 11, 27)

Romanin ilerleyen kisimlarinda annesinden kofte ekmek isteyen Giilizar’in ve

annesinin diyalogu da okura yoksul evlerin panoramasini vermesi agisindan dnemlidir.
“Giilizar kirli burnunu ¢eke ¢eke agliyor.
-Anne kofte ekmek isterim.

-Sus yumurcak! Ye ekmegini.
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-Kofte isterim... Misk gibi kokuyor... Bugiin bana kofte yedir, ekmek yemem

-Sus diyorum sana!

Ve Cakir Adviye kiiciik kizin agzina kuvvetli bir tokat yapistiriyor.
(...)

Cakir Adviye:

-Birak Allah’in1  seversen Nazli, ben et istemiyorum. Yumurcagin

soysuzlugu... Pathiyor. Sanki ne olur, aksam evde et de yer babasi getirir. Simdi

yanimda param yok.

Giilizar tam bir mahalle ¢ocugu sirretligi ile:

-Babam ne zaman et getirdi eve? diye agliyor. Yalan soyliiyorsun. Hi¢ de

getirmez.

Bu defa ikinci fakat daha kuvvetli bir samar yiyerek sallaniyor ve susuyor.”

(Dervis, 2021, s. 27-28)

Romanda gegen bu diyalog Suat Dervis’in Haber gazetesinde “Mektebe Hasret

Cocuklar” basligiyla yaymlanan bir roportajin1 animsatmaktadir. Sekiz yasindaki

Safiye adli gocugun sdyledikleri Dervis tarafindan direkt olarak aktarilir.

“-Para kazaninca ne yapacaksin?

-Her giin fasulye yiyecegim.

-Simdi yemiyor musun?

-Yiyorum ama her giin degil.

-Neden her giin degil?

-Aman teyze her giin sicak yemek yenir mi?

(..)

-Peki sen et yiyor musun?

(..
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-Et bizim eve girmez.
-Neden?

-Yasak da ondan.
-Yasak m1?

-Evet babam 0Oyle sdyledi. Giinde 50 kurus kazananlarin evine et girmesi yasak
dedi.” (Dervis, 1936, s. 9)

Bu diyalog, Suat Dervis’in ¢ocugu yonlendirerek almak istedigi cevaplari
almaya calistigim1 diisiindiirse de yoksullugun c¢ocuklar iizerindeki etkilerini
gostermesi sebebiyle dikkat cekicidir. Ayrica Suat Dervis’in gazetecilik yaptigi
siralarda karsilastigi ¢ocuklarla romanlarinda yer alan gocuklarin biiyilk oranda
benzemesi onun gazetecilik yaptig1 siralarda goérdiiklerinin ve deneyimlediklerinin

romanlaria ilham oldugunun gostergesidir.

Bu baslik altinda Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi Gel Eve
Dénelim romaninda yer alan Tatar Yilmaz’a da deginmek gerekir. Tatar Yilmaz,
Sevkiye’nin mabhallesinde yasayan, 7-8 yaslarinda bir ¢ocuktur. Kiifecilik
yapmaktadir. Romanda Hallacin iivey oglu olarak tanmitilir. Yilmaz, romanda su

sekilde tasvir edilmektedir:

“Yilmaz... Sar sacl, ¢illi ve kirli suratli, Tatar tipli bir yumurcakti. Ne cana

yakin seydi yarabbi!” (Dervis, 2022, s. 70)
Tatar Yilmaz’in romanda iki hususta dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Ik husus Tatar Yilmaz’in Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi
romanlarinda yer alan diger ¢ocuklar gibi alt sinif bir aileye mensup olusudur. Tatar
Yilmaz’in hem oturdugu mahalle hem de kiifecilik yapiyor olusu bu savi kanitlar

niteliktedir.

Ikinci husus Sevkiye nin iivey babasinin tacizine ugradiktan sonra mahalleliye

kars1 tek desteginin Tatar Yilmaz olmasidir.

“Bu mahallede Sevkiye’nin yegane dostu ve miittefiki oydu.” (Dervis, 2022, s.
70)
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Romanda Yilmaz’in Sevkiye’yi mahalleliye karsi korumaya calismasi ezilenin
ve haksizliga ugramiglarin yaninda olan olumlu tip’i animsatmaktadir. Yilmaz’a tabii
ki “olumlu tip” demek dogru olmaz. Fakat yine de kiicliciik yasina ragmen ezilenin
yaninda durma cesaretini gostermesi onu Onemli bir ¢ocuk karakter haline

getirmektedir.

Tatar Yilmaz kiiciiciik yasimna ragmen Sevkiye’yi korur, kollamaya calisir.
Ornegin Sevkiye, mahallelinin kendisiyle dalga ge¢mek igin i¢ camasirini aldigini

duyup kaldirima ¢okerek aglamaya basladiginda yaninda Yilmaz vardir.
“Y1lmaz ona omzundan sarilmisti. Saglarini topluyor, oksuyor:

-Aglama Sevkiye Abla... Ben yarin kiifemle pazara gidiyorum. Kazandigim
paranin i¢inden para ayirir, sana veririm, saklar biriktiririz. Bir ay sonra bir baskasini

aliriz diyordu.” (Dervis, 2022, s. 77)

Yilmaz’imn mahallelinin kotii niyetini anlamayarak Sevkiye’nin yaninda olup
ona destek olma ¢abasi romanda 6nemli bir ayrinti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yasimin kiictikliigiine ragmen kendinden emin ve cesur bir sekilde ezilenin yaninda
olmasi romanda ona 6nemli bir fonksiyon katmaktadir. Romanda Sevkiye, kii¢iik
Yilmaz’m bu cesur ve iyi niyetli durusundan o kadar etkilenir ki oglunun adini da

Yilmaz koymaya karar verir.

Genel olarak bakildiginda Suat Dervis’in toplumcu hassasiyetle yazdigi
romanlarinda yer alan diger ¢ocuklar, alt sinifa mensup yoksul kesimin bir yansiticisi
olmalariyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢ocuklar, hem yasamlariyla hem de goriiniimleriyle

yoksullugun 6nemli bir temsilcisidirler.
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SONUC

Asil Adi Hatice Saadet Baraner olan Suat Dervis, 1903-1972 yillar1 arasinda
yasamis Onemli kadin romancilarimizdan biridir. Onemli bir romanci olmasinin
yaninda Osmanli Devleti’nin son, Cumhuriyet’in ilk yillarina taniklik etmis dnemli
gazetecilerimizdendir. Suat Dervis’in zengin ve aristokrat bir ailede biiylimiis olmanin
etkisiyle romanciliginin ilk donemindeki eserlerinde bireylerin agsk ¢ikmazlarinin ve
gotik dgelerin siklikla yer aldig1 goriilmektedir. Fakat 1930’1u yillardan itibaren Suat
Dervis, 6zellikle gazetecilik mesleginin etkisiyle toplum sorunlarina egilmeye baglar.
Toplumcu bir hassasiyetle yazdigi romanlarinda da gazetecilik meslegi sirasinda tanik
olduklarinin etkisinin oldukca fazla oldugu gériilmektedir. Ozellikle 1930’lu yillarda
yaptig1 roportaj serileri ona toplumcu bir duyarlilik kazandirmakla kalmamis, tanik

oldugu olaylar1 ve sorunlart da romanlarina islemesine neden olmustur.

Suat Dervis’in toplumcu bilingle yazdigi romanlar1 incelendiginde g¢ocuk
karakterlerin fazlaligi dikkat ¢cekmektedir. Toplumun geleceginin ¢ocuklarin elinde
oldugunun bilincinde olan Dervis, gazetecilik meslegi sirasinda tanik oldugu

¢ocuklara dair sorunlari romanlarina ustalikla islemistir.

Suat Dervisg, toplumcu bilingle yazdig1 romanlarinda ¢ocuklara yer vererek 0
donemde c¢ocuklarin toplumda maruz kaldig1 haksizliklara, adaletsizliklere,

istismarlara ve somiiriilere dikkat cekmektedir.

Suat Dervig’in bu romanlarinda yer alan ¢ocuklar ayrmtili olarak
incelendiginde, en onemli fonksiyonlarinin toplumda maddi imkansizlifin neden
oldugu sorunlar1 yansitmak oldugu goriilmektedir. Dervis’in romanlarinda yer alan
cocuklar1 calisan, dlen, cinsel istismara ugrayan, kimsesiz ve gelecege dair umudu
temsil eden g¢ocuklar olarak siniflandirmak miimkiindiir. Bu ¢ocuklarin en 6nemli

ortak 6zelligi yoksulluktur.

Romandaki ¢alisan ¢ocuklar maddi imkansizlik ve kimsesizlik nedeniyle agir
sartlarda ¢ahistirilan cocuklardir. Olen c¢ocuklar, alt smifa mensup yine maddi
imkansizliklar nedeniyle hayatini kaybetmistir. Cinsel istismara ugrayan ¢ocuklar ise

yoksulluk nedeniyle ve himaye edilmedigi i¢in istismara ugramiglardir. Kimsesiz
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cocuklar yoksulluk nedeniyle suga itilen ¢ocuklardir. Bu basliklar altinda
incelenmeyen diger ¢cocuklar da alt sinifa mensup yoksul kesimin bir yansiticisi olarak
romanda yer alirlar. Romanlarda umudun sembolii olarak karsimiza ¢ikan ¢ocuklar ise
gelecegin insasinda yer alacak, mevcut diizeni degistirme amaciyla ezilenin ve

sOmiiriilenin yaninda olan ¢ocuklardir.

Suat Dervig’in romanlarinda yer alan ¢ocuklar yoksul semtlerde yasayan alt
siifa mensup ¢ocuklardir. Bu ¢ocuklar romanda hem o donemde yoksul kesimdeki
cocuklarin yasadiklarini gostermesi bakimindan hem de toplumdaki maddi imkan-
maddi imkansizlik ¢atismasini gozler oniine sermesi agisindan énemli bir fonksiyon
istlenmistir. Bu romanlarda yer alan ¢ocuklar alt sinifin maruz kaldig1 haksizliklari,
adaletsizlikleri ve yoksullugu yansitma goérevi goriirler. Cocuklarin konumlari, fiziksel
ozellikleri, yasadigi sorunlar, verdikleri hayat miicadelesi Suat Dervis’in romanlarinda
elestirel bir bakis acistyla sunulmaktadir. Dervis, ekonomik yapmin cocuklar

tizerindeki etkilerini toplumcu bilingle yazdigi romanlarinda elestirel bir dille aktarir.
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