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Hiisn-i hat sanat1 islam sanatlarimin niivesidir. Hiisn-i hat ilAhi armaganin
sifahi bilgi olarak bozulmasina mahal vermemek admma Katipler tarafindan
yazilara Islamiyet’in yayilldig1 cografyalarda farkh bir kimlik kazanarak
giiniimiize kadar gelmistir. Ta’lik yaz1 da bu istikamette 6nemli bir yaz1 cesidi
olmustur. Yazinin tarihsel evrimi kisaca ele alinarak, Tiirk Ta’lik yazinin belirli
kaidelere bagh kalarak harflerin kendi olgiilerini bulmasi elden ¢iktig1 gibi
yazilmamasi ta’lik yaziya estetik yon kazandirmistir. Bu bilgiler dogrultusunda
calismamizda ta’lik yazimin plastik unsurlar bakimindan incelenmesine ve
harflerin anatomik olciilerine odaklanilmistir. Boylelikle hat sanatimin tarih

sahnesindeki gelisimi disinda bir yol cizilmistir.
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ON SOZ

Mangurya’dan Macaristan’a kadar ilerleyen Tiirk akimmin varligina kanit olan
ve her biri tarihi belge niteligi tasiyyan kaya resimleri, soyut resmin giizel
orneklerindendir. Insanoglu varligindan itibaren etrafinda gozlemlediklerini kendi
zihninde canlandirdig1 bicimde Once taglara resmetmeye baslamis, resimler yerini
simgelere daha sonra da harflere birakmistir. Her millet kendi cografya, inang ve
kiiltiir cevresinde yazilarini icat etmistir. Arap yazisi da bu merhalelerden gecgerken
Islamiyet’le beraber kendi smirlarmi asmis, bircok medeniyetin tesirini iizerinde
hissetmistir. Akabinde yazi ¢esitleri tiiremis ve yazi “sanat” degerini kazanmustir.
Farkli cografyalarda gelisen arap yazis1 Siiliis ve Ta’lik yazida Tiirklerle beraber
anatomisini bulmus estetik olarak zirveye oturmustur. Yaziy1 sanat yapan degerler
kuskusuz ki “estetik”, “retorik”, “harflerin anatomisi”, “plastik unsurlar” gibi
kistaslardir. Bu baglamda hat sanatma farkli bir bakis agis1 getirebilmek amaciyla
yaptigimiz bu c¢aligmada, Ta’lik yazi sadece mensei ve gelismesi yoniinden ele
alinmaylp, ayni zamanda yukarida bahsettigimiz kavramlar yOniiyle de

incelenmektedir.

Arastirmaya bagslangicindan bu yana ilgi ve tesviki ile daima destek olan sayin
hocam Prof. Dr. Mustafa Yildirim’a, Ta’lik yazinin tiim letafetini mesk usulii ile
Ogreten ve her daim bu konuda pusulamiz olan kiymetli hocam, Hattat Hiiseyin

Oksiiz’e tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica ¢alismanin kaynaklarinda kullandigim fikir ve gorsel eser sahiplerine

Ozellikle tesekkiir ederim.

Rukiye Yiiriig
Konya, 2023
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1.GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Yaziyr teknik ve gelenekleri bakimindan inceleyen, derleyen bircok eser
bulunmaktadir. Elbette yaziyr anlamak i¢in bulundugu bdlgenin dini, cografi ve kiiltiirel
yoniinden etkilerini de bilmek gerekir. Arastirmamizda bizi aslen ilgilendiren ise yazinin ¢ok
fazla incelenmemis yoni olan Ta’lik harflerinin alt yapisidir. Plastik ifadenin temelini
olusturan o6zellikleri biinyesinde bulunduran bu alt yapiy1 resim gibi diislinerek ele almak ve
incelemek Onemlidir. Ciinkii, harf biinyelerinin geometrik zeminde kendi oranini bulmasi,

yaziya yiiksek estetik olgular kazandirmaktadir.

Merhum Nurullah Berk Islam Yazisinda Plastik ve Ifade adli makalesinde; “Islam
yazist Bati yazist gibi sadece yazi degildir. Resimdir, bi¢cimdir, sekildir, fikirdir. Hatta
mdasikidir. Biitiin bunlar1 biinyesinde birlestiren bir sanatin genis estetik incelemeler, ciltler
dolusu etiitlere meydan vermemis olmasina sasirmamak elde degil” demektedir. Hat sanatinda
yazmin tasarim, estetik ve plastik yoniiniin ¢ok fazla irdelenmemesi, usta-¢irak egitiminin

uygulamalarindan da kaynaklaniyor olabilir.

Bu caligma, hat sanatlar1 ile ayni1 minvaldeki resim, mimari, grafik gibi sanatlarin
tasarim birliktelikleri ve plastik unsurlari ile altin oran, estetik vs. konularinda yapilan teorik
arastirmalarin, Ta’lik yazi sahasina uyarlanmasini saglamasi agisindan onemli goriilmektedir.
Calismada, Ta’lik harflerinin anatomileri tarif edilerek, parca-biitiin iliskileri ve plastik
unsurlarmin tek tek incelenerek Orneklendirilmesi amaglanmistir. Ayrica yukarida
bahsettigimiz disiplinlerdeki konumuzla ilgili boliimlerin agiklanmasi ve Ta’lik harflerinin

anatomileri agisindan incelenmesi hedeflenmektedir.

1.2. Arastirmanin Kapsami

Arastirmada, Oncelikle hat sanatinin tarih¢esine yer verilmis, daha sonra ses/alt1 kalem
olarak da anilan “Aklam-1 Sitte”’den bahsedilerek, bu yazi cesitlerinden 6rnekler se¢ilmistir.
Ayrica, aklam-1 sitte digindaki yazilardan da kisaca bahsedilip yazi Ornekleri verilmistir.
Calismada, Ta’lik yaziya ayr1 bir baslik agilarak, iran sahasinda gelisen yazinin mensei, kim
tarafindan icAd edildigi anlatilmis, iran ekoliinden Mir Ali Tebrizi (8. 850/1446), Mirza Cafer-
1 Tebrizi (6. 861/1457), Sultan Ali Meshedi (6. 926/1520), Mir Ali Herevi (6. 951/1544), Sah
Mahmud Nisaburi (6. 972/1564), Mir imad Hasen-i Seyfi (6. 1024/1615) gibi isimlerin birer



eserine yer verilmistir. Ta’lik yazi, Osmanli’ya Fatih devrinde Iran sahasindan gelmis, farkli
bir kimlik kazanarak, Iranlilarin Nesta’lik, Tiirklerin Ta’lik dedigi bir yazi1 olusmustur. Iran’da
elyazisi olarak gelisen bu yazinin harfleri, Tiirklerin elinde dogal hallerinden farklilasarak,
kurallar1 ve dlgiileri olan bir yazi haline gelmistir. Boylece yazida bir Tiirk ekolii olugsmustur.
Calismamizda bu ekolden, Dervis Abdi (6. 1057/1647), Durmuszade Ahmed Efendi (6.
1076/1665), Hekimbas1 Katipzade Mehmed Refi (6. 1183/1769), Seyhiilislam Veliyyiiddin
Efendi (6. 1182/1768), Mehmed Es’ad Yesari (6. 1213/1798), Yesarizdde Kazasker Mustafa
Izzet Efendi (6. 1292/1876), Sami Efendi (6. 1330/1912), Hulusi Yazgan (6. 1940) ve
Necmeddin Okyay (6. 1976) gibi biiylik hattatlarin eserlerinden drnekler de yer almaktadir.

Yukarida bahsedilenler disinda Ta’lik yazmin periyodik gelisimi, plastik sanat
unsurlarinin kullanimi bakimindan ele alinarak; nokta, ¢izgi, denge, ritim gibi unsurlar
aciklanmis ve yazilarla Orneklendirilmistir. Ta’lik yazi i¢in bir piramit olusturuldugunda,
temelde harf anatomileri yer almalidir. Bir list basamaga plastik unsurlar, altin oran ve estetik
gibi kavramlar yerlestirilmistir. Bu yonde ilerletilen calismada, anlatimlar orneklerle

desteklenmistir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Calismada oOncelikle Ta’lik harfler, geleneksel yontemle miistakil olarak yazilmus,
daha sonra harflerin anatomileri “Adobe Photoshop Cs6” isimli bilgisayar programi

kullanilarak yapilan ¢izimlerle acilar1 ve arastirma ¢izgileri gosterilmistir.

Ikinci Boliim’de Hat sanati hakkinda genel bilgi, Ugiincii Boliim’de ise plastik
unsurlarin kullanis1 agisindan Tiirk Ta’lik yazisinin degerlendirmesi bulunmaktadir. Ta’lik
yazida bulunan Ogelerin eserlerle 6rneklendirilmesi ve resim sanati gibi degerlendirilmesi,
yontemimizin bir par¢asi olmustur. Dordiincii Boliim’de ise Tiirk Ta’lik yazisinin anatomisi
baslig altinda estetik, altin oran gibi konulara yer verilmis; anatomik incelemede modiilasyon

Olciitii olarak “nokta” belirlenmis, harfler noktaya gore dlgeklendirilmistir.

Cesitli koleksiyonlar, arsivler ve internet kaynakli 6rnekler bir havuzda toplanmis,

icerisinden konuya agiklik getirecek gorseller secilerek alinmistur.



1.4. Konu ile Tlgili Literatiir

Arastrma i¢in ¢ok sayida kaynaktan faydalanilmistir. Hat sanatinin tarihi, yazi
cesitleri, Ta’lik ve Nesta’lik yazi, plastik unsurlar, estetik ve altin oran, harflerin tesekkiilii

hakkinda baslica kaynaklar, kitap, makale ve tezler siras1 ile asagida verilmistir.
1. Yazir, Mahmud Bedrettin, Kalem Giizeli, Ankara 1989, C. I-11-111.

Ug ciltten olusan eserin birinci cildinde, yazi kapsamli bicimde anlatilmis, hattathiin
sartlarmdan bahsedilmistir. Ikinci cildinde hat sanatinda kullanilan malzemeler ve harflerin
boliimlerinin isimleri hakkinda bilgiler verilmistir. Son cildinde ise tashihsiz- tashihli yazma
cesitleri agiklanmis; yazi biiylitme usulleri, nokta ve harekelere yer verilmistir. Son olarak

harflerin tarifleri ve tezyini igaretlerle ilgili bilgiler verilmistir.
2. Serin Mubhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999.

Kaynagin birinci béliimiinde sanatin tanimina yer verilmis, daha sonra islam yazilarin
sanat seviyesine yiikselten sebepler aciklanmustir. ikinci bdliimiinde hat sanatinin tarihgesi ve
yazi ¢esitleri anlatilmistir. Ugiincii ve dérdiincii béliimiinde yazi gesitlerine gére ekollere ve

hattatlara yer verilmis, son boliimiinde ise hat sanatinda kullanilan malzemeler a¢iklanmistir.

3. Derman Ugur, Tiirk Hat Sanatindan Se¢cmeler, Istanbul 2017.

Kaynakta oncelikle hat sanatinda kullanilan alet ve malzemeler ag¢iklanmis, Aklam-1
Sitte ve diger yaz1 gesitleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Sonra, hat sanatinin kullanim sahalar1
(kitaplar, levhalar, kitabeler vs.) madde madde ac¢iklanmig, son kisimda ise Tiirk hat

sanatindan segme drnekler katalog ile yer almstur.

4. Boydas Nihat, Ta’lik Yaziya Plastik Deger Acisindan Bir Yaklagim, Istanbul
1994.

Bu kaynakta, dncelikle hat sanati yazi ¢esitlerine yer verilmis, Ta’lik yazinin dogusu
ve ¢esitleri hakkinda agiklamalar yapilmis; ayrica Ta’lik yazida plastik unsurlarin kullanimi

ve resim sanatiyla iliskisine deginilmistir.
5. Alparslan Ali, Unlii Tiirk Hattatlari, Ankara 1992,

Iki béliimden olusan kaynagin ilk bdliimiinde, islam yazilar1 hakkinda kisa bilgilere

yer verilmistir. Ikinci boliimiinde ise Tiirk hattatlardan ekol sahibi olarak nitelendirilen; Seyh



Hamdullah, Ahmed Karahisari, Hafiz Osman, Mustafa Rakim, Mahmud Celaleddin ve
Yesarizade Mustafa Izzet’in hayatlari, sanatlari, eserleri ve talebeleri hakkinda bilgiler yer

almaktadir.

6. Berk Nurullah, islim Yazsinda Plastik ve Ifade, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara
2009, s. 205-209.

Makalede Islam yazisinin plastik ve ifade konularina fazla deginilmediginden halbuki,
bu konuda ciltler dolusu fikirlerin yazilmasi gereginden bahsedilmektedir. Hat sanati i¢in
miicerret sanattan ziyade tefsir bir sanat oldugu diisiincesi savunulmakta, resim, mimari ve
grafik gibi sanatlarda plastik ifadelere yer verilirken, hat sanatinin bu yaklasgimdan mahrum

birakilmasina serzeniste bulunulmaktadir.

7. Ozcan Ali Ruza, Tiirk Nesta’lik Ekolii, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik
Tezi, Istanbul 1996.

Bes boliimden olusan tez ¢alismasinn ilk boliimiinde, islAim yazismn kisa tarihgesi
yer almaktadir. lkinci boliimiinde Nesta’lik yazinmn tarihi, gelisimi ve ekollerinden
bahsedilmekte; sonraki boliimiinde ekoller kiyaslanarak Tiirk ekol sahiplerinin hayatlar1 ve
eserlerine yer verilmektedir. Son boliimiinde ise Yesari, Yesarizade ve Sami Efendi’lerin

harfleri kiyaslanmakta ve katalog olusturularak sonuca varilmaktadir.

8. Yilmaz Kadir, Tiirk Hat Sanatinda Kompozisyon Kurgusu ve Geometrik

Altyapi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2012.

Sekiz ana bdliimden olusan tez ¢alismasinda, Temel tasarim ilkeleri, kompozisyon,
kompozisyon-yazi estetik iliskisi, geometrik altyapilar izah edilmis; ayrica kompozisyonlarin

olusumu ve kompozisyonlarda altin oran, denge ve derinlik algilamasina yer verilmistir.



2. HAT SANATI’NIN TANIMI VE TARIHCESI

2.1. Hat Sanati’nin Tanim

Arapca “hatt” mastarindan tiireyen hat, ince, uzun noktalarmn birlesmesinden meydana
gelmis ¢izgi anlammdadir. Hat, Arap menseli islam yazilar1 i¢in kullanilan bir tabirdir.
“Hiisn-i hat” ise terim olarak, “Arap yazisinin estetik dlciitlerle giizel bir sekilde yazilmas1”

anlamma gelir'.

Estetik kaidelere bagli bir sekilde yazilan hat bir sanat dali olarak hattatlar elinde
¢ogalarak, devam ederek ve olgunlasarak Islamiyetle birlikte var olmustur. Islam’m dogdugu
cografyada yazi genelikle ticari ilgkilerde ihtiyaca binaen kullanilmistir, fakat bu durum
Kur’an-1 Kerim’in vahiy katipleri tarafindan yazilmaya baslamasiyla  imtiyazli bir hal

almustr.

Ayetlere gosterilen ihtimam yaziya da zuhur etmis, ¢aglar boyunca yazan eller

tarafindan yazi geliserek sanat kimligine kavusmustur.

2.2. Hat Sanatr’ min Tarihcesi

Insanlik taihinde baslangicindan antik dénemlere, orta ¢agdan giiniimiize bize ulasan
duvar resimleri, kaya resimleri hiyeroglifler gibi tarihi belgelerde bize kalan ilk sey sanata
dairdir. Yaklasik kirk bin y1l dncesinde ortaya konmus olan magara resimleri, insanoglunun
iiretme ve anlasilma c¢abasmin en 6nemli 6rnekleridir. Insanlar hislerini ve diisiincelerini,
yasanmigliklarmi resmetmislerdir. Duvar resimleri zamanla yerini sembollere daha sonra

hecelere ve nihayet harflerle beraber alfabelere birakmustur.

Bir diisiincenin sembolii ve bu diislincenin yayilmasi i¢in arag olan yazi, bu
ihtiyaglarm sonucu olarak var olmustur. Islam’m zuhur ettigi Arabistan’da Arap yazis1 Allah

kelaminin yayilmasi igin biiyiik bir rol oynamustir. Islamiyetle birlikte Arap yazisi farkli

" Derman M. Ugur, “Hat”, TDVIA, C. XVI, Istanbul 1997, s. 427; Kalkasendi, Subhu’l-a’sa, c. 111, s. 20;
Cagbayir Yasar, Orhun Yazitlarindan Giiniimiize Tiirkiye Tiirkgesinin S6z Varhig Biiyiik Tiirkge Sozliik, Istanbul
2016, c. 4, s. 2410; Ozonder Hasan, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlart Deyimleri, Terimleri Sézliigii, Konya
2003, s. 6; Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s. 17.



cografyalara kadar uzanan sahada benimsenip kullanilmistir. Bodylece Arap yazisi tarih

arenasma ge¢ ¢tkmasina ragmen, Latin yazisindan sonra en fazla kullanilan yazi olmustur®.

Early Arabic Lows 09 3abifalo)weses o9 )wa aasebse
sabaitusnad B [1 T YO EXYMDT A1 L5 hed 84D ZKEYHBRT
Phoenician 4 4 ALY I @AY (MY £02I2 M P9wX
Aremaic XTA92711 06T LYIYOITPPIw?l
Early Greek ABTAEFIB@®@I KFMMEIOMPMPPET XY VO
Resim 1: Erken Donem alfabe drnekleri tablosu (Erken dénem Arap yazisi, Yunan yazisi, Fenike, Arami,

Miisned yaz1) (Saad D. Abulhab, Baruch College, CUNY, Roots of Modern Arabic Script: From Musnad to
Jazm).

Kur’an-1 Kerim’in yazilmaya baslamasiyla birlikte yazmin kazandigi hiiviyet onu
siradan bir yaz1 olmaktan 6teye tasimistir. Bu birliktelikle beraber Arap yazisi zamanla “Hat

Sanat1” seklinde tanimlanan yeni bir sanat dalinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Arap kaynaklarinda, yazmin kokeni hakkinda verilen genel manadaki bilgilerde
yanliglik ve eksiklikler oldugu goriilmektedir. Esas olarak XIX. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren yapilan arastirmalarin, yapilan kazilardan bulunan malzemelerin yeterliligi sonucunda
elde edilen verilere gore, Arap yazisinin mensei hakkinda birtakim goriisler ortaya atilmistir’.
Bu goriisleri baglica ii¢ grupta toplamak miimkiindiir: Birinci goriis Arap yazisinin beseri
kaynakli olmadigi, ilahi oldugunu savunan Islam alimleri vardir. Yazi Allah tarafindan Hz.
Adem’e veya Hz. Hud’a vahyedildigi ve tiim ilahi kitaplarla suhGifun peygamberlere yazili

olarak gonderildigini belirtirler. Bu goriise “tevkifi” denir.

Ikinci gbriis, Arap yazismin Cenfibi Arap yazisi ve Himyeri diye de adlandirilan
“Miisned” koseli karaktere sahip Hiri yazidan tiiredigidir. Bu goriise aitte belgelerin olmamasi

goriisii varsayimdan oteye gegirmemistir.

Ucgiincii goriis, konustuklar1 dilleri ve yazilar1 Arami asilli olan Nabatiler’in kullandig1
yuvarlak karakterli Nabat yazisindan tiiredigidir. Nabat yazisinin arap yazisi gibi sagdan sola

yazilmasi, Nabat yazisindaki 22 harfin Arap yazisinda da Arap yazisinda da goriilmesi, Nabat

? Moritz B., “Arabistan (Yaz1)”, TDVIA, Istanbul 1997, c. I, s. 509; Alparslan Ali, Unlii Tiirk Hattatlari, Ankara
1992, s. 1.
3 Agirakca Ahmet, “Nabatiler”, TDVIA, Istanbul 1997, c. 32, s. 257.



yazisindaki harflerin birlestirme, ayr1 yazilmasi gibi O6zelliklerinden dolayr bu goriisii

savunmalarma sebep olmustur.

Son goriisle birlikte giiniimiizde kullanilan bir¢ok alfabenin atasi kabul edilen Fenike
yazis1 Arami yaziya, Arami yazinin Nabati yaziya baglandigi ve Nabati yazinin da Arap
yazinin kaynagi oldugu savunulustur. Goriis belge olarak sahada bulunan kitabelerle

ilskilendirilir.

Nabatilerin M.O 4. yiizyila ait kitabelerindeki yazilarm Arapca kitabelerdeki yazilara

yakin olusu, Arap yazisinin Nabati yazisindan meydana geldigini gostermektedir.

Yapilan arastirmalar ve kazilar ile elde edilen bu kitabeler; Sam’mn giineyinde bulunan
M.250 yilina ait Birinci Ummii’l-Cimal kitibesi; Sam’m giiney dogusunda en-Nemare’de
bulunan M.328 yilina ait mezar tasi; Halep’in glineyinde bulunmus M. 512 yilina ait Zebed
kidbesi; yine Sam’in giineydogusunda bulunan M.528 yilina ait Useys kitdbesi; Sam’m
giineyinde bulunan M. 568 yilina ait Harran kitabesi ve yine M.VI. yiizyila ait Ikinci Ummii’l-
Cimal kitabesidir.

Resim 2: Birinci Ummii’l-Cimal kitabesi M. 250(Siiheyle Yasin el Ctiburi, Aslii'I- Hatti’l Arabi ve tetavvurithu,
Bagdad 1977, s. 191.; TDVIA, “Arap”, c. 111, s. 322.)



3 a2 b 3261 L3 )
&?ﬁ”w’mw;@ﬁ A ‘E?ﬁ
99 Mﬁ’ﬁ%ﬁﬁ% ﬂ‘ﬂmqﬁj{'ﬁﬂf
HPqqibiale wen—s w 4RI E

Resim 3: Nemare’de bulunan M.328 yilina ait mezar tas1 (Sitheyle Yasin el Cuburi, Aslii’l- Hatti’l Arabi ve
tetavvurithu, Bagdad 1977, s. 191.; TDVIA, “Arap”, c. 111, s. 322.)
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Resim 4: Zebed kidbesi M. 512 (Selahaddin el-Miineccid, Dirasat fi tarihi’l-hatti’l-Arabi, Beyrut 1972, s. 21.;
TDVIA, “Arap”, c. 111, s. 322.).

Resim 5: Useys kitabesi M. 528 (Siiheyle Yasin el Ctburi, Asli’I- Hatti’l Arabi ve tetavvurihu, Bagdad 1977, s.
191.; TDVIA, “Arap”, c. 111, s. 322.).
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Resim 6: M. 568 yilina ait Harran kitabesi (Selahaddin el-Miineccid, Dirasat fi tarihi’l-hatt1’l-Arabi, Beyrut
1972, s. 21.; TDVIA, “Arap”, c. 111, s. 322.).
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Resim 7: M.VI. yiizyila ait ikinci Ummii’l-Cimal kitabesi (Selahaddin el-Miineccid, Dirasat fi tarihi’l-hatt1’l-
Arabi, Beyrut 1972, s. 21.; TDVIA, “Arap”, c. 111, s. 322.)

Kitabelerdeki yazilar1 inceledigimizde Arap yazisinin ilk sekillerinin izlerini
gorebiliriz. Islami déneme yakin olan bu kitabelerde harfler kdseli ve yuvarlak bir karaktere

sahiptir.

Bu degerlendirmeler sonucunda, bir¢ok yazarin goriisliniin miisterek oldugu nokta,

Arap yazisinin Nabati ve Ardmi’ler tarafindan Fenike yazisina baglandig: seklindedir®.

Arap yazisinin Islamiyetten dnceki {i¢ asirlik déneminden sonra yazi dine gdsterilen
ihtimamdan nasibini alarak tekamiil donemiyle yazi sanat hiiviyeti kazanma yolunda aydinlik

bir sathaya girmistir.

* Alparslan Ali, Unlii Tiirk Hattatlari, Ankara 1992, s. 1; Cetin Nihad M., “Islam Hat Sanatinn Dogusu ve
Gelismesi”, Islam Tetkikleri Dergisi, Istanbul 1995, c. IX. s. 3; Yazir Mahmud Bedrettin, Kalem Gtizeli, Ankara
1989, c. I, s. 43.



Resim 8: Petra'nin duvarlarinda (bir Nabati yazit1 Saad D. Abulhab, Baruch College), CUNY, Roots of Modern
Arabic Script: From Musnad to Jazm.
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Resim

9: Arap harfleri (TDVIA, “Arap”, c. 11, s. 39.).

Islam’1n ilk yillarinda yazinin, kullanim sahalar1 ve farkli malzemelere yazilmasi ile
iki farkl tavirda yazi dogmaya basladi. Mushaf, kitabe ve dnemli vesikalarin yazildig: kdseli

ve sert gOriiniimlii yazi digeri ise gilinliik islerde kullanilan yumusak ve kavisli harflerin
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hakim oldugu yuvarlak karakterli yazi tarzidir’. Farkli iilkelere islam’mn yayilmasiyla birlikte
iki yazi tavri farkli yazilara da zemin hazirlamistir. Arap yazisi Islam’mn bir sembolii
olmasiyla beraber hizla 6grenilmesi ve dgretilmesine ragmen tesekkiil tarihi besinci asra kadar
gider. Yazinin Hz. Peygamber zamanida heniiz gelisim asamasinda bulundugu, nokta ve
harekelerden yoksun oldugu da anlasilmaktadir®. Nokta ve harekeler zamanla dort halife

devrinde tamamlanmistir. Bu gelisim ayetlerin kitap haline getirilmesi akabinde olmusgtur.

Yaziy1 gelistiren nokta ve harekeleme, baslangicta Mushaf hattinda bulunmuyordu. Bu
durum Misliiman olmayan milletler tarafindan, yazinin net okunamamasina hatta yanlis
anlagilmasina sebebiyet vermekte, bdylelikle baz1 hatalara sebep olmaktaydi. Mesela; “kabul
olunur” ve “katl olunur” ciimlesi noktalama ve harekeleme olmadan okundugunda ¢ok biiyiik
bir soruna, hatta bir savasa bile sebebiyet verebilmektedir. Okunuslardaki bu zorlugu
kaldirmak i¢in noktalama ve harekelemeye ihtiya¢ duyulmustur. Zaruri ihtiyaci berteraf etmek
icin miladi 673°de Irak valisi Ziyad b. Ebihi’nin talebi dogrultusunda Ebu’l Esved ed-Diiveli
(6.688/69) noktalama ile harekeleyen ilk adim atandir’.

Ebul Esved kirk Kkiistir yildir okunmakta olan Hz. Osman’in istinsah ettirdigi
Mushaflardan birini bastan sona kadar isaretledi. Fetha (iistiin) yerine harfin iizerine bir nokta,
Kesre (Esre) yerine harfin altma bir nokta, Zamme (Otre) yerine harfin &niine bir nokta

konmustur. Tenvin dedigimiz iki {istiin, 6tre ya da esre i¢in de ikiser nokta koymusturg.

Ebul Esved’ten yirmi bes yil sonra yazi ikinci bir 1slah sathasi gecirdi. Nasir b. Asim
birbirine benzeyen harflerin ayirt edilmesini saglayacak isaretleri kirmizi miirekkeple noktalar

seklinde yapmustir. Sonra bu isaretler ¢izgi halini almistir’.

Islam, Emeviler Devri’nde (661-759) sinirlarin genislemesiyle birlikte ilim, siyaset ve
sanat alaninda da 6nemli gelismeler kaydedilmistir. Kur’an ve kitap istinsahi, telif ve terciime
faaliyetleri artmis, mimari eserlere yazilar yazilmistir. Bu devirde Sam’m devlet merkezi

olmast sebebiyle yazi da Sami yazi olarak adlandirilmistir'®. Ayrica Emeviler déneminde, harf

3 Cetin Nihad M. , “Islam Hat Sanatmnin Dogusu ve Gelismesi”, Islam Tetkikleri Dergisi, Istanbul 1995, c. IX.,
s.1.

® {bn Haldun, Mukaddime, c. 11, s. 412.

7 Cetin Nihad M. agm. , s.1.

¥ Cetin Nihad M. , agm, s.3.

? Serin Muhittin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, istanbul 2003, s. 53.

10 Alparslan Ali, “Islam Yaz1 Sanat1”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, Istanbul 1993, c. XIV, s. 459.
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ve kelimelerin dlgiileri son halini almig bdylelikle yazinin gramer ¢aginin baslanginin temeli

atilmustir' "

Emeviler Devri'nde yazinin reformunu Kutbe el-Muharrir (6. 154/771) yapmustir.
Hattat Kuf?’ye sekil vermek suretiyle degisiklikler yaparak 1slah sonucu dort ¢esit yazi ortaya

¢ikarmistir. Bunlar; Celil, Tamar, Siiliis ve Nisf oldugu bildirilmektedir'>.

Abbasiler Devri’nde (750-1258) ise yazi, Olgiilii olarak sekillenmeye baglamigtir.
Hilafetin ilk yilarinda katipler Emevi Donemi’nde zuhur eden Celil, Siiliis, TGmar ve Nisf
hatlartyla yazmaya devam etmislerdir. Daha sonralar1 Iraki (ver-raki, neshi) denilen, el-
miistedir yazidan dogmus bir yaz tiirii geligsmistir. Bu yazi Me ’m{n’un hilafetine (813-833)
kadar artarak giizellesmistir. X. yiizyilda el-hattu’l-mensfibun belirmeye baglamasiyla kGfi
hattin 6nemi azalmis, XII. ylizyilda ise hayatiyeti sona ermistir. Kufl yaz1 Kuzey Afrika,
Endiiliis ve Magrib’de yuvarlaklasarak Dogu ve Bat1 Kufi sekliyle, iran ve dogusunda ise
Mesrik kifisi adiyla Aklam-1 Sitte’nin (Alt1 Kalem) olusumuna kadar var olmustur'’.

Hat sanatinda 6nemli reformlardan biri de Abbasi veziri ibn Mukle (6.328/940)" ile
ortaya konmustur. ibn Mukle, &lgiilii kurallara gore yazilan yazilar1 “Hattu’l Mensub” diye
atfedilen; harflerin bitisik ve ayr1 hallerdeki Olclilerine dayali bir sistem gelistirmistir.
Sistemin temeli Elif harfi, nokta ve daireden ibarettir. Elif sakuli (dikey) harflerin boyunu,
nokta harflerin anatomik Olgiisiinii, daire de kaseli harflerin derinlik ve genisligini
gostermektedir'®. Boylece Emevi devrinde Kutbetiil Muharrir tarafindan icad edilen dort cesit
yazi Abbasi donemiyle estetik kimlik kazanarak Aklam-1 Sitte belirmeye baslamustir'®. Alt:
kalemden miitesekkil Aklam-1 Sitte Mukle ekoliiniin devami olan ibn Bevvab mahlasl: hattat
ibn Hilal (6.413/1022)"7 tarafindan yazilar daha da giizel bigime kavusmustur. Kufi yazi
kitaplardaki yerini artik yeni gelisen bu yazilara birakmistir. Bevvab tarafindan gelistirilen

“Muhakkak” ve “Reyhani” yaz1 kitaplarda yerini almaya baglamistir'®.

Hat sanat1 tarihinin gelisme doneminin biiyiik sanatkar1 Ibn-i Bevvab’in yazi tavri

yaklagik olarak ii¢ asir devam etmistir. Sanatin statik devri aslen Tiirk oldugu rivayet edilen

" Giiniig Fevzi, XV-XX. Osmanli Mimarisinde Celi Siiliis Hattimn Uygulama ve Teknikleri, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 1991, s. 10.

'2 Alparslan Ali, “Islam Yaz1 Sanat1”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, istanbul 1993, c. XIV, s. 459.

1 Serin Muhittin, a.g.e., s. 54.

14(5zayd1n Abdiilkerim, “fbn Mukle”, TDVIA, c. XX, Istanbul 1997, s. 211.

15 Alparslan Ali, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2012, s. 33.

16 Alparslan Ali, “Islam Yaz1 Sanat1”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, Istanbul 1993, c. XIV, s. 463.

'7 Serin Muhittin, “Ibnii’l-Bevvab”, TDVIA, c. XX, Istanbul 1997, s. 534.

'8 Serin Muhittin, a.g.m.,s. 534.
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“Hattatlarin Kiblesi” olarak nam salmis Yakut- Musta’simi (6.698/1298)"? ile son bulmustur.
Yakut’un ellerinde Aklam-1 Sitte (Siiliis-Nesih, Muhakkak-Reyhani, Tevki-Rika’) hatlar1 son
seklini almistir™. Yazmm Tirk cografyasinda sanat olarak yolculuga ¢ikmasmda onemli

koprii olan Yakut yazilardan bagka kalemi egik keserek yeni bir akim baglatmustir.

Abbasi Devleti’nin tarih arenasmdan cekilmesiyle birlikte, Yakut ekoliiyle Islam’in
zuhur ettigi bolgelerden olusan Tiirk topraklar1 ve Iran’da hat sanatmin gelisimi devam

etmistir’'.

Tiirkler baslangicindan gilinlimiize kadar milli alfabe haline gelen dort alfabe
kullanmistir. Bunlar; Orhun, Uygur, Arap ve Latin alfabeleridir. Arap alfabesini Islamiyetle

birlikte kullanmaya baglamuslardir®.

Tiirklerin miisliimanlig1 kabul ettikleri Karahanlilar (992-1211) devleti zamaninda
Miisliiman cografyalarda Kfi yazi kullanilmaktaydi. Islimiyetin Tiirkler tarafindan kabul
gormesinden gilinlimiize kadar olan kronolojik siirecte Ozetle; Kifi ve Nesih yazi ilk
devirlerde kullanilmig, Anadolu Selguklu (1077-1307) donemine kadar ayni yazi cesitleri

kullanilmistir.

Bu donemde Kafi yazinin kullaniminin biraz azaldigi yerini Celi Siiliis yaziya
biraktig1 goriilmektedir™. Ozellikle mimari yapilarda Celi Siiliis yaz1 gelisim merhaleleri
bakimindan “Selguklu Celisi” admi almistir. Anadolu Selguklu donemi sonrasinda yazi

Osmanli mektebine adim atmustir.

Tiirklerde hemen hemen her sanat dalinda oldugu tizere, Tiirk hat sanatinin temelleri
de, Fatih devrinde (1451-1481) atilmistir. Yakut ve alt1 talebesinden olusan “Esatize-i Seb’a”
(Yedi tstad) in son temsilcisi Abdullah Sayrefl (6.745/ 1344)’den sonra gelen, Edirneli 1.
Yahya Sifi ve oglu Ali b. Yahya Sifi, Istanbul’daki ilk Osmanl kiilliyesi olarak kabul edilen
Fatih Kiilliyesi’nin merkezindeki Fatih Camii (1462/69) ‘de yazilar1 bulunan Onemli
hattatlardir™. Fatih devrinden sonra Tiirk hat sanatinin en biiyiik ekolu olarak kabul edilen
Seyh Hamdullah (6. 926/1520) kendinden Onceki Onciilerinin yazi geleneklerini almus,

lizerinde tamamen kendine 6zgii bir estetik sistem gelistirerek, dnce Osmanlida sonra tiim

' Cetin Nihad M., “Yakut Musta’simi”, TDVIA, c. XIII, istanbul 1997, s. 353.

2 Derman Ugur, "Hat", TDVIA, c. 16, istanbul 1997, s. 428.

*! Tiifekcioglu Abdiilhamit, “Osmanli Déneminde Hat Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. X1, Ankara 2002, s. 44.
*2 Ergin Muharrem, Osmanlica Dersleri, istanbul 1993, s. 2.

> Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. X1I, Ankara 2002, s. 267.

** Rado Sevket, Tiirk Hattatlari, istanbul 1984, s. 41.
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Islam topraklarinda Yakut ekoliiniin hiikmiinii kaldirarak, Seyh iislubunu hakim kilacak

degisimi baslatmistir™.

Seyh Hamdullah’tan sonra Kanuni Sultan Siileyman doneminin meshur hattat1 Ahmed
Karahisari (6. 963/1556) yeniden Yakut ekoliinii benimsemis ve bu sebepten dolay: “Yakut-1
Rim” diye de anilmistir. Padisah i¢in Muhakkak ve Nesih hatlariyla yazdigi Kur’an-1 Kerim

en 6nemli el yazmasi eseridir®®.

XIX. yiizyilda Hafiz Osman’dan sonra gelen hattatlar, onun ekoliiniin takipgisi
olmuslardir. Cell yazida ve tugrada devrim mahiyetinde degisiklikler yapan Mustafa Rakim
(1758-1826) ve agabeyi Ismail Ziihdi (6.1806), hocasi olmayan ve yazisinda sert bir tavri
olan, bu sebeple de tarzi kisa siiren Mahmud Celaleddin (6.1829). Ayasofya Camii Cihar yar-i
giizin; dort halife isimlerinin ayr1 yar1 yazildig1 daire levhalarmin hattat1 Kazasker Mustafa
Izzet Efendi (1801-1876), Abdullah Ziihdi Efendi (6.1879), bugiinkii Istanbul Universitesi
kapisinda bulunan Daire-i Umir-i Askeriyye yazisi ve Bursa Ulu Camii yazilariyla bilinen
Mehmed Sefik Bey (1820-1880), Siiliis ve Nesih’te hdlen asilamamis zarafette bir {lislup
gelistiren Mehmed Sevki Efendi (1829-1887), Carsambali Arif Efendi (6. 1892), Meshur Yeni
Camii sebili yazilarmin hattaty, siiliis hattin1 olgun seviyeye getiren Sami Efendi (1838-1912)
gibi isimler, Seyh Hamdullah ile baslayip sekillenen Tiirk hat ekoliinii devam ettiren isimler
olmuslardir. Hasan Riza Efendi (1849-1920), Mehmed Aziz Efendi (1871-1934) Reisii’l-
Hattatin KAmil Akdik (1861-1941), Neyzen Emin Efendi (Yazic1) (1883-1945), ismail Hakk1
Altunbezer (6. 1946), Haci Nuri Korman (1868-1951), Macid Ayral (1891-1961), Halim
Ozyazic1 (1898-1964), Hamid Aytac (1891-1982) ve Emin Barm (1913-1987) gibi isimler,
XX. ylizyilda eser veren ve hat sanatinda Osmanli ve Cumhuriyet doneminde koprii rolii

goren hattatlardir®’,

Tiirk ekolii ile hat sanat1 tek bir yazi tizerinde durmamis “Aklam-1 Sitte” yazi ¢esitleri
disinda gelisen Ta’lik yazi ve Osmanli menseli Divani ve Celi Divani yazilarda son seklini

Tiirk hattatlarin ellerinde almstir.

2% Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s. 98.

2% Rado Sevket, a.g.e., s. 69.

" Ozkafa Fatih, Istanbul Seldtin Camilerinin Kusak Yazilar, Yayimlanmanmus Doktora Tezi, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2008, s. 24.
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2. 3. Aklam- Sitte ve Diger Yaz1 Cesitleri

2. 3. 1. Aklam-1 Sitte

Islamiyet’in Arap yarimadasi disinda da yayilmasi ile birlikte Kur’an-1 Kerim’in
yazildig: ilk yazi ¢esidi “Makili” yaz1 olmustur. Kale gibi manasma gelen Makili yazi diiz ve

koseli karaktere sahiptir. Bu yaziy1 Hz. Ali 1slah etmis ve kifi yaziy1 gelistirmistir.

Kifi yaz1 da dini maksatla kullanilmis, sonralar1t mimaride kullanilmaya baslanmistir.
Asagida bahsedecegimiz yazi ¢esitleri kifi yazidan dogmustur. Bu sebeple kifl yazi1 yazilarin

»2% adiyla paye almistir. Onceleri kifiden tiireyen

anast anlamima gelen “Ummii’l- hutit
muhakkak ve onun ince hali reyhani yazi ortaya ¢ikmistir. Sonrasinda yine kifiden tiireyen

Siiliis yaz1 ondan da Nesih, Tevki’ ve Rikaa yazilar1 ortaya ¢ikmustir.

Hat ve Hattatan tespit ettigi kronolojiye gore Aklam-1 Sitte’yi: Siiliis, Nesih,
Muhakkak, Reyhani, Tevki’, Rikaa’ olarak kaydetmistir. Menakib-1 Hiinerveran ve
Medeniyet-i islamiye Tarihi de Tevki’ yerine Ta’lik yaziyr alti kaleme dahil etmistir’®.
Bazilar1 Ta’lik’i yedinci kalem olarak almiglar ve yedi kalem anlamina gelen “Heft Kalem”

denildigini sdylemislerdir®’.

Arap yazisinin tarihsel gelisimindeki sira dikkate alinirsa; Kifi yazidan Muhakkak ve
Siiliis yaz1 gelismistir. Muhakkak yazidan Reyhani, Siiliisten Nesih yazi, Tevki’ ve Rikaa’
yazilar1 ortaya ¢ikmistir. Yakut linde son seklini alan aklam-1 sitte bahsettigimiz alt1 yazidan
meydana gelmistir. Ta’lik yazi kronolojik olarak sonralarda ortaya ¢ikmistir. Alt1 yazidan
miitesekkil bu sistemi kisaca agikladiktan sonra konumuzun merkezinde olan Ta’lik yazidan

bahsedecegiz.

Siiliis: Sozliikte iigte bir anlamma gelen siiliis hat ¢esitleri icinde en eski ve en ¢ok
kullanilan yazilardan olmustur. Manasina uygun olarak harfler {igte biri yuvarlak iigte ikisi
diiz hareketle yapilir. Bazi goriisler ise manasindan ziyade Kutbetiil Muharrir’in icad ettigi
timar yazmm kaleminin {igte bir oraninda kalemle yazildigi goriistiir''. Fakat ilk goriis

yaygmdir. Siilis gelisim ve degisimini Osmanli hattatlar1 elinden tamamlayan bir yazidir.

% Alparslan Ali, “Islam Yaz1 Cesitleri; Kafi, Sanat Diinyamiz, s. 30, Istanbul.
2 Ali Gelibolulu Mustafa, Menakib-1 Hiinerveran, Ankara 1982, s. 46.

3% Miitercim Asim Efendi, Burhan-1 Kan, Istanbul 2009, s. 526.

3 Alparslan Ali, “Islam Yaz1 Cesitleri; KOfi, Sanat Diinyamiz, s. 31, Istanbul.
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Genellikle kalem agz1 genisligi 3 milimetredir’>. Nesihle beraber kit’alarda, yazma eserlerde,
murakkalarda ve Yakut tarz1 Mushaflarin yazilmasinda kullanilan bir yazidir. Genellikle yazi
ogreniminde mesk olarak siiliisle baglanir. Yazilar arasinda fazla kullanilmasi sebebiyle

“Ummii’l-hutt” (Yazilarin anasi) kabul edilir’’.

Resim 10: Celi Siiliis “Lafzatullah” Sami Efendi (1838/1912) (Arsivden)

Nesih: Sozliikkte bir seyi kaldirmak, onun yerine baska bir sey koymank manasinda
kullanilir.  Kufi yaziy1 Kur’an yazma mevkisinden resmen kaldirp onun yerini aldigi bu
yiizden nesih adim1 aldig1 tezi vardir. Bunun disinda, kalem kalinlhigi siiliisiin {igte biri
Olciistindedir. Siiliistin tigte ikisini ortadan kaldirdig: ticte birini birraktigi i¢in bu adi aldigi

goriisiide hakimdir™.

Yukaridaki sebeplerden farkli Bedrettin Yazir “Kalem Giizeli” adli eserinde; niisha
cikarmak yani ¢ogaltmak iizere ortaya konuldugunu izah i¢in “Nesih” denilmis olabilecegini
savunmaktadir®. Nesihteharfler siiliis Slciistiniin ticte biri kadar kiiciilmiistiir. Tam siiliis

harflerine benzemez fakat siiliisii andwan bir tavra sahiptir. Yazi klasik karakterini

32 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s. 76.
33 Yazir Mahmud Bedrettin, Kalem Giizeli, Ankara 1989, c. 1, s. 86.

* Unver A. Siiheyl, Tiirk Yazi Cegitleri, istanbul, 1953, s. 17.

%% Yazir Mahmud Bedrettin, a.g.e., c. II1, s. 336.
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Osmanlilarda Seyh Hamdullah ile tamamlamistir®®. Nesih okuma- yazmadaki seriligi

sebebiyle Sey Hamdullah ve Hafiz Osman eliyle el yazmalarinda reyhani mevkini nesihe

birakmustir’.
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Resim 11: Nesih hatti ile Nebe stiresi ilk 11 ayet. Mehmet Sevki Efendi (1829/1887)- (Hattat Hiiseyin Oksiiz
Arsivi)
Muhakkak: Liigatte siipheli bir yeri kalmamis, muntazam demektir. Kufiden gelisen
ilk yazi muhakkak yazidir. Kalem agiz olglisii 2.5mm-3 milimetredir. Kalem tam hakk:
verilir. Kalemin biinyesinden feragat edilmeden harfler yazilir’®. Bu sebeple siiliis harflerine

oranla yazinin harfleri daha biiyiiktiir. Canakli harfler diiziimsii ve genistir. Kur’an-1 Kerim ve

diger yazmalarda, XVI. yiizyila kadar mimari eserlerin kitabelerinde kullanilmustir’,

3% Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s. 76.

37 Serin Muhittin, a.g.e., Istanbul 2003, s. 76.

% Alparslan Ali, Osmanli Hat Sanati Tarihi, YKY yay. istanbul 2004, s. 21.
3% Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s. 73.
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Resim 12: Muhakkak Besmele, Davut Bektas (1963) (Arsivden).
Reyhéani:
Muhakkak yazinin kurallarina bagli olup nesih gibi ince yazilan bir hattir. Kalem 6l¢iisii
nesih kalemi nispetindedir®’. Harf sekillerinin gogu reyhan ¢igegine benzetildiginden reyhani
adim aldig1 diisiiniilmektedir®'. El yazmalarinda karsimiza ¢ikan reyhani nesih yaziya gére bazi

harfleri genis ve biiyiiktiir. Klasik tavrini Tevki’ ve Rika’dan sonra tamamlamigstir*?,

Resim 13: Yazi cesitleri. www.kalemgiizeli.org (12-06-2022/19:27)

Tevki’:

Sozlik anlami; bir seye tesir etmek demektir. Erkan-1 devletin mektuplari, beratlar1 ve
fermanlariin bu yaziyla yazilmasindan dolayi bu adi almistir. Diger yazilardan kendini
aytran Ozelligi, birlesmeyen “elif, vav ve ra” harflerinin diger harflerle baglanabilmesidir.

Bir diger 6zelligi, mukavves(egri) ¢izgilerin yaziya kazandirdigi canlhiliktir. Harfler

birbirine yaklasarak biitinlesme gostermektedir®.

40 Yazir Mahmud Bedrettin, Kalem Giizeli, Ankara 1989, c. IIL, s. 336.

1 Alparslan Ali, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, YKY yay. Istanbul 2004, s. 21.
2 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s. 73.

* Serin Muhittin, a.g.e., s. 73.
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Resim 14: Tevki’ tekbir. Mehmet Ozcay (1961) (Arsivden)

Rikaa’ (Hatt1 icaze):

Liigatte deri ve kagit parcalarina verilen isimdir. Ayrica onlarin iizerine hizlica
yazilan yazi i¢inde rikaa’ adi kullanilir™. Tevki’ yazinmn ince kalemle yazilmis bigimidir®.
Yazi birbirine yakin, kiigiik ve dar yazildig1 i¢in stenografik bir karaktere sahiptir.

Rikaa’ yaz1 belirli bir kurala bagh kalarak hizla yazildig1 i¢in, Icazetnamelerde, vakif

kayitlarinda, hattatlarm imzasinda ve musaflarda dua kisminda bu yazi kullanilmustir®,

* Alparslan Ali, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, YKY yay. Istanbul 2004, s. 22.
5 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s. 73.
46 Serin Muhittin, a. ge.,s. 73.
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Resim 15: Seyh Hamdullah’tan Rika’/Tevki’ bir nakil (Ahmet Kogak) (Ketebe.org/13.01.2019).

2. 3. 2. Diger Yazn Cesitleri

Divani- Celi Divani:

Divani yazi XV. yiizyilda iran’da Timurlular déneminde ortaya ¢ikmistir*’. Daha
sonralari Osmanlt Devleti’nin resmi yazigmalarma mahsus Divan-1 Hiimay(n’da
kullanilmustir®. Burada kullanilmasi ile birlikte Divani adim almustir. Tevki ve rikaa’dan

miilhem ortaya ¢ikmustur.

Merhum Ahmed Hamdi Tanpinar; “Divani yazi daima bir asker akinidir, riizgarda
ucan tuglar, bayraklar ve hiicum, ylirliylis havast...” ifadesi ile divani yazinin hagmet, asalet ve

heybet hissi uyandirdigia deginmistir.

Harekesiz yazilan divani XVI. yiizyilda Osmanlida harekeli ve tezyini sekilde
yazilmaya baslanmig ve Celi divani adi verilmistir. Celi divani nispeten daha genis agizligi
kalemle yazilir. Harfler tezyini isaretlerle siislenir. Yaz1 padisah fermanlarmda kullanilmistir.

Osmanli Devleti’nin saray yazisidir. Tiirk elinde icad edilen ve gelisen bir yazidir.

*7 Pope A. U., 4 Survey Of Persian Art, c. 11, Londra 1939. _
48 Ayverdi Ekrem Hakk1, Fatih Devri Hattatlar: ve Hat Sanati, Istanbul 1953, s. 12.
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Resim 16: Divani yazi (S. Ahmet Depeler) (www.ketebe.org/19.03.2019)

Resim 17: Celi Divani yaz1. Hiiseyin Oksiiz (Hiiseyin Oksiiz arsivi)

Rik’a:

Osmanli icadi bu yazi, gilinliik yazigsmalar, mektuplar icin kullanilmigtir. Giinliik
yazismadan dolay1 harfler basit bir sekilde, hizla icraat edilmesi gerekgesi ile sin gibi digli
harflerde disler yerine diiz ¢izgi ¢ekilmistir. Divani yaziya oranla dikeydir. Kavisler nisbeten

daha azdir.
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Resim 18: Hattat Mustafa Halim Efendi’ye ait Rik’a yaz1 (www.ketebe.org/19.03.2019)
Siyakat:

Sozliikte tertip, nizam anlamma gelir. Osmanli Devleti’nin sirlarin1 muhafaza etmek
icin tiirettigi bir yazi ¢esididir. Defter-i Hakani, mali kayztlar, arazi ve emlak defterleri bu yazi

ile yazilirdi®. Yaz girift karaktere sahip, okumasi zor ve sanat 6zelligi tasimayan yazidir,
Harfler ve rakamlar bigimlerinde farklilik ortaya koyarak sifrelestirilmistir.
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Resim 19: Siyakat yazisi ile yazilmus bir belge (BA, KK, Riiznamge, nr. 1767, vr. 19b), (TDVIA, “Siyakat”
Istanbul 2009, c. 37, s. 291).

>

4 Ozcan Ali Riza, Tirk Nesta’lik Ekolii, Sanatta Yeterlilik, Istanbul 1996, s. 14.
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2.3.3. Ta’lik Yaz1 Sanat1

Ta’lik ligatte: 1. Yukar: kaldirma. 2. Bir yere asma. 3. Bir isin yapilmasim belli
kosullara baglama. 4. Bir isi erteleme; geriye birakma; geciktirme; askiya alma. 5. Orta yerde
kalma; muallak halde bulunma. 6. Iranli hattatlarca bulunmus bir tiir divan yazisi. 7. Huk.
Sonuglanmayan bir durusmanm baska bir giine birakilmasi; erteleme. 8. Isl. Tefsir. 9.

Derkenar™” anlamlarmna gelir.

Tevki ve Rikd’ yazilarinin arasinda kaldig: icin bu yaziya Ta’lik denilmistir’'. Ta’lik

icin “Ta’lik-1 kadim” ve “Ta’lik-1 as1l” isimlerine de sahiptir.

Ta’lik hatt1, XI. ylizyildan itibaren yeni bir yaz1 tiirii olarak kendini gostermis ve resmi
birimlerde kullanilmaya baslannmustir. Ta’lik yazan hatatlaraFarsga “yazan” manasinda

kullanilan niivis eki getirilerek “Ta’lik-niivis” ad1 verilmistir™*.

Iran’da Azerbaycan sahasinda gelisen Ta’lik, Islam yaz1 biinyesinde Aklam-1 Sitte’den
sonra Onem arz eden yazi ¢esididir. Bu yaz1 ilk evrelerinde nesh-i ta’lik seklinde kullanilirken

deforme olarak Neshta’lik ve daha sonralar1 da Nesta’lik sekline girmistir53.

Ta’lik, kalin bir kalemle egik olarak yazilmistir ve Onceki hat yazi gesitlerinden
oldukca farkli goriinmektedir. Temel olarak, 6zellikle kelimeler bittiginde miimkiin olan her

an dogal uzunluklar abartili genis yatay ¢izgiler ile kisa ince dikeylerin birlesimidir>*.

Islim yazilar1 kronolojik olarak; once koseli, sonra yuvarlak ve daha sonra egik
karakter olarak kemale ermistir. Yazilarin siirekli iizerine koyarak gelismesi, Islamiyeti kabul
eden kavimlerin kiiltiirel, cografi ve siyasi ayagi ile percinlenmis, Yazilar karakterlerini
tamamiyla bulmustur. Bu yazmm dogusu ve gelisimi iizerinde en ¢ok etkiyi iranlilar’la

Osmanlilar yapmustur.

Ta’lik yazinin dogusu hakkinda farkli goriisler mevcuttur. Bu konuda bir¢ok kaynak

gbzden gecirilmistir. Ta’lik yazmnin diger adi Acem yazis1 olarak bilinir. IcAd tarihi kesin

?0 Cagbayir Yasar, Orhun Yazitlarindan Giiniimiize Tiirkive Tiirkcesinin S6z Varligi Biiyiik Tiirkce Sozliik,
Istanbul 2016, c. 8. s. 5554.

*! Fezaili, s. 418

> Derman Ugur, a.g.m., s. 508.

53 Alparslan Ali, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2012, s. 38.

>* Saljuqi Nasruddin, An Exhibition Of Afghan Calligraphy And Miniature Painting From Herat, Dublin 2004, s.
7.
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olarak bilinmemekle beraber ortaya ¢ikis tarihi XII. yiizyildan daha eskidir’®. Yazmnin hangi
yazi tiiriinden tiiredigi mevzusunda da farkli goriisler ortaya ¢iknustir. Bazi yazarlar Ibn-i
Nedim’in eseri El- Fihriste dayanarak; iranlilar’m yazilarm “kiramuz/firamuz/tirimuz’®”

denilen bir gesit Kur’an-1 Kerim yazisindan tiiremis oldugunu®’ ileri siirerler.

A.U. Pope ise, riyasi (rayasi)’® yazinin Abbési Halifesi Me’min devrinde (813/833)
ortaya ¢iktigini, Ta’lik yazinin kaynagi olan “firamuz(feramuz)” yazinin “riyasi” yazidan X.

yiizyilda dogdugunu belirtmektedir®.

Ta’lik yazi iranhlarm eski yazilarmdan olan pehlevi yazidan etkilenmistir®. iran
kaynaklarmin bir kisminda ta’lik yazinin dogusunda iran’da daha onveleri kullanilan
yazilardan Avesta ve Pehlevi yazilarin etkili oldugu ileri siiriilmiis olsada Ta’lik yazi harf

biinyeleri incelendiginde tevki ve rikaa’dan gelistirilmis oldugu goriiliir®.

[ran sahasinin hakimiyetinde Tiirklerin roliiniin varlig: kiiltiirel olarak etkilere sebep
olmustur. Dolayisiyla Ta’lik yazisinda Uygur yazisinin tesirinden séz edebiliriz. Kalem

hareketleri sagdan sola ve yukaridan asagiya dogrudur.

Tiirklerin kulland1g1 bu yaz1 genellikle dini kitaplar ve astroloji, tip gibi ¢ok sayidaki

Abidevi eserlerde kendini gosterir®.

3% Yazir Mahmud Bedrettin, Kalem Giizeli, Ankara 1989, c. I, s. 83; Moritz B., “Arabistan (yaz1)”, I4 (MEB),
Istanbul 1997, c. 1, s. 511, Habib Ibn Hat ve Hattatan, istanbul 1306, s. 21.; Baltacioglu i. Hakki, Tiirk Plastik
Sanatlari, Ankara 1971, s. 62.

% Firamuz yazi Arap yazisindan gelistirilmistir. Gosterissiz, egik bir yazi olup, erken IX. yiizyila kadar
kullanilmistir. Detayl bilgi igin bkz. Safadi Y. Hamid, Islamic Calligraphy, Londra 1978, s. 26.

3" Moritz Bernhard, “Arabistan (yaz1)”, IA (MEB), istanbul 1997, c. 1, s. 511.; ibn-Nedim, el-Fihrist, Liibnan
1978, s. 18.; Safadi Y. Hamid, Islamic Calligraphy, Londra 1978, s. 26.; Saljuqi Nasruddin, An Exhibition Of
Afghan Calligraphy And Miniature Painting From Herat, Dublin 2004, s. 7.; Cosman Pelner Madeline, Jones
Gale Linda, Handbook to life in the medivial World, Infobase Publishing, ABD 2008, s. 615.

¥ IX. yiizyilda icAd edilen bir yazidir. Rikaa’ ve Tevki’ yazilar etkilemis, Ta’lik yazinin etkilendigi firamiz
yazist bu yazidan dogmustur. Detayl bilgi igin bkz: Safadi Y. Hamid, Islamic Calligraphy, Londra 1978, s. 27.
> Bozkurt Nahide; “Me’mun”, TDVIA, istanbul 1990, c. 29, s. 101.

% Pope A. U., 4 Survey Persian Art, Londra 1939, c. II, s. 1717.

%! Moritz B., “Arabistan (Yaz1)”, I4 (MEB), c. 1, s. 509: Inal Mahmut. Kemal, Son Hattatlar, istanbul 1970, s. 2:
Ulker Muammer, “Hat Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, istanbul 1993, s. 329: Baltacioglu i. Hakki, “islam
Yazilarinmn Tarihgesi”, Tedrisat-1 Iptidaiyye Mecmuast, c. 111, s. 20, s. 56.

62 Derman Ugur, “Ta’lik”, TDVIA, istanbul 2010, c. 39, s. 508.

6 A. M. Sgerbak; “De L'Alphabet Duigour", Acta Orientaha Academiae Scientiarum Hung, Tomus ¢. XXXVI,
Cev: Dg. Dr. Ozcan Tabaklar, “Uygur alfabesi hakkinda”, www.dergipar.gov.tr/14.02.2019.
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Resim 20: Uygur yazis1 (www.eanswers.net /12.11.2018)

Giiniimiizde kabul goren goriis ise; Ta’lik yazinmn Iran’da kullanilan ‘“Pehlevi”

yazismdan meydana geldigi, bu yazmnin da tevki’ ve Rikaa’ yazilarmm etkisinde oldugu®
ifade edilir.

Pehlevi yazi Saséaniler (226/651)® devrinde ortaya ¢ikmis, Miisliimanlarm fethi ile

ortadan kalkmasima ragmen yazi dort yiizyildan fazla® yazilmaya devam etmistir.

% Moritz Bernhard, “Arabistan (Yazi1)”, IA (MEB), c. I, s. 511.; Habib, Hat ve Hattatan, istanbul 1306, s. 21.;
Inal Ibn-iil emin Mahmud Kemal, Son Hattatlar, istanbul 1970, s. 2.; Baltacioglu 1. Hakki, “Islam Yazlarmin
Tarihgesi, Tedrisat-1 Iptiddiyye Mecmuast, c. 111, Nr. 20, Istanbul 1328, s. 56.; Ulker Muammer, “Hat Sanat1”,
Geleneksel Tiirk Sanatlari, Istanbul 1993, s. 329.; Gokbilgin Tayyib, Osmanli Paleografyasi ve Diplomatik [Imi,
Istanbul 1992, s. 41.

% Naskali Esko, “Sasaniler”, TDVIA, Istanbul, c. 36, s. 174.

% Y1ldirim Nimet, “Iran Dilleri 17, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Erzurum 2005, s. 39,
s. 34
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Resim 21: Pehlevi yazisi (Boydas Nihat, Ta’lik Yaziya Plastik Deger Acisindan Bir Yaklagim, Istanbul 1994).

Ta’lik yazmin macidi hakkindaki goriisler de farklidir. Bazi kaynaklarda Ta’lik ve
Nesta’lik yazilarm mucidinin Tebrizli Mir Ali oldugu®’ yazmaktadir. Ayrica Miistakimzade
Siileyman Efendi’nin Tuhfe-i Hattatin eserinde, Tebrizli Mir Ali’nin Ta’lik yazinin mucidi
olmasina ek olarak, bu durumu destekleyen bir riiyadan bahseder. Riiya rivayete gore; Mir Ali
Allah (c.c)’tan resmedilmemis, yazilmamus bir yaziy1 ilham etmesi i¢in duada bulunmustur®®.
Bu dua akabinde riiyasinda Hz. Ali’yi goriir. Hz. Ali, kaz denilen kusa bakmasini ve ona gore
giizel bir yaz1 gelistirmesini tavsiye eder. Mir Ali, Hz. Ali’den bu isi nasil yapacagni
bilemedigini ona yol gostermesini ister. Hz. Ali sOyle soyler: “Bu kus , yani kaz gergedan
viiriyiislii fil gozlii, yarasa ayakh, gemi yapili, gagasinin ucu yuvarlak olup, agzina dogru
biraz yumru, biraz da ¢ukurcadir. Basi armudi gibi, boynu uzun, gogsii yuvarlak olup, gittikce
incelir. Kuyrugu ii¢ koseli, ince ve genistir. Ucu sonuna oranla daha incedir. Noktayr andiran
gozleri uzaktan da yakindan da tam karar oldugu halde viicudunun bazi kisimlart birbirine
uygun diismemis gibi goriiniir. Iste bu nadide sekile bakarak, kah tam kalem, kdh yari kalem,
kah sekizde bir saga olmak iizere, kagit iizerinde bu kustan parlak, esrarli ve giizel bir yazi

. 169
meydana getir””".

57 {bn-iil emin Mahmud Kemal, Son Hattatlar, istanbul 1970, s. 2.; Miistakimzade Siileyman Saadettin efendi,
Tuhfe-i Hattatin, Istanbul 1928, s. 29.; Unver Ahmet Siiheyl, Tiirk Yazi Cesitleri ve Faydali Bazi Bilgiler,
Istanbul 1953, s.18.

%% Miistakimzade Siileyman Saadettin Efendi, Tuhfe-i Hattatin, Istanbul 1928, s. 29.

% Baltacioglu I. Hakki, “Islim Yazlarmim Tarihgesi, Tedrisat-1 iptidiiyye Mecmuast, c. 111, Nr. 20, istanbul
1328, s. 119.; Unver Ahmet Siitheyl, Tiirk Yazi1 Cesitleri ve Faydal: Baz1 Bilgiler, Istanbul 1953, s. 18.

26



Bu hikayedeki kaz figiirii, Cin kiiltiiriinde Sung’® siilalesinde de goriiliir ve ¢ok sevilen

kazlarin boyun hareketleri firga tutan bir sanatginin bilek hareketlerine benzetilir’.

Habibullah Fezaili, Peydayis-i Hatt u Hattatdn’dan naklederek, Ta’lik yazmin
mucidini Hoca Ebu’l-Al olarak kaydediyor’*. Bir baska goriis ise, bu yazmin Adud ed-Devle
(6. 372/983) zamaninda Hasan b. Hiiseyin Ali Farisi Katib veya Hoca Taceddin Isfahani
tarafindan icad edilmis, Hoca Abdiilhay Miinsi tarafindan gelistirilmis oldugudur. Giilistan-1
Hiiner miiellifi de bu hattin mucidini Hoca Tac Selmani olarak gdsteriyor. Hoca Abdiilhay’in

da bu yazinin 6lgiilerini, oranlarini ortaya koydugunu kaydediyor’”.

Ekrem Hakki Ayverdi, Ismail Hakki Baltacioglu ve Ali Alparslan gibi bazi
arastrmacilar Ta’lik ve Nesta’lik yazilar1 Tebrizli Mir Ali’nin icadd ettigi goriisline
katilmadiklarmi, Ta’lik yazi 6rneklerine daha evvel rastlandigmi belirtirler’*. Farkli goriiglerin
olmasinin nedeni, Ta’lik ve Nesta’lik yazmnm ayri yazilar olmasma ragmen iki yazmin
karistirilmasindan  kaynaklanan belirsizliklerdir. Ta’lik yazi Nesta’lik yazidan &nce
kullanilmistir. Yazmin mucidi konusunda goriis birligi yoktur. Mutabik kalinan nokta Mir

Ali’nin Ta’lik yazinin mucidi olmadigi, Nesta’lik yazinin vazi’ oldugudur.

Ta’lik yazida her harf, belirli kaidelere bagl olup belirli sekillere sahiptir. Cizgiler
harfin hareketine gére incelip kalinlasarak harfler olusturulur. Inceden kalma gecisler ve
kalindan birden incelen hareketler bu yazinin en carpici 6zelligidir. Yaklasik olarak altida biri
diiz, geriye kalam1 miidevver (yuvarlak) yapidadir. incelerek, biikiilerek gelen kesideler asilip
duran son derece Olciilii ¢canaklar, Ta’lik yazida giizelligi tasvir i¢in en giizel ifadelerdir.
Dikey harfler saga dogru egilmistir. Harekeler sadece yanlis okuma ihtimaline yer veren

yerlerde kullanilmistir”.

Yazida satir ¢izgisinin harflerin neresinden gegecegi bellidir. Satir sonuna rastlayan

harfler satir ¢izgisinden 1-1,5 nokta yukariya yazilir. Harfler arasinda 1 nokta mesafe birakilir

7% Sung: (960/1279) yillar1 Cin hanedani, detaylar icin bkz. TDVIA, “Cin”, c. 8, s. 324.

n Pope A. U., 4 Survey Persian Art, Londra 1939, c. II, s. 1708.

2 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 211.; Gokbilgin Tayyib, Osmanli
Paleografyas1 ve Diplomatik Ilmi, Istanbul 1992, s. 41.; M. Habib; Hat ve Hattatan, Istanbul 1306, s. 21.

7 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 211.

™ Ayverdi Ekrem Hakki, Fatih Devri Hattatlar ve Hat Sanati, Istanbul 1953, s. 51.; Baltacioglu 1. Hakka,
“Islam Yazilariin Tarihgesi”, Tedrisat-1 Iptidaiyye Mecmuast, c. 111, s. 20, s. 62.; Alparslan Ali, “Islam
Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2012, s. 38.

5 Ozcan Ali Riza, “Yesarizade Mustafa izzet Mektebi”, Hat ve T ezhip Sanati, Ankara 2012, s. 139.
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ve ince uclar birbirine yaklastirilir. Yazilacak satir kalem noktasiyla 10 noktadan olusur. Satir

¢izgisi 1/3’ten geger, 2/3 yukarida kalir. iki satir arasindaki mesafe 10 nokta ile tespit edilir’.

Ta’lik yazi diger yazilara nazaran ¢iplak bir yazidir. Zira harekeler ve tezyini isaretler

bu yazida yoktur. Yazida ufak bir kusur goze battigimdan yazimi en zor yazilardandir’’.

Timiriler zamanmda en parlak devirlerinden birini idrak eden Ta’lik yazi,

Akkoyunlular (1340-1514) zamaninda da kullanilmistir’®.

Ta’lik; Celayirli, Timurlu, Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Safevi hanedanlarinin hiikiim
siirdiigli caglarda daha c¢ok yayilmis, Fatih Sultan Mehmed’in Otlukbeli Savasi’ndaki
galibiyeti neticesinde Akkoyunlu Hiikiimdar1 Uzun Hasan’in sarayindaki sanatkarlari

istanbul’a getirmesiyle Osmanli iilkesine de girmistir’”.
2.3.4. Nesta’lik Yaz:

Islam yazilarmin gelini (aris-u hutfit) manasina gelen Nesta’lik yazi; Ta’lik yazinmn
okuma giicligii ile girift yapisinin sadelesmesi ve Nesih yaziyla birlesmesinden dogan bir
yazidir. Buhara’li Dervis Abdi (0.1647)* Nesta’lik yazi iran’dan Istanbul’a geldikten sonra,

Osmanli hattatlar1 yaziya Ta’lik adini vermislerdir®'.

Zamanla Ta’lik hattindan dogan ve onu ortadan kaldirdig1 (neshettigi) i¢in nesih yazi
gibi, bu ismi aldig1 da sdylenen nesta’lik yazisi biitiin Islim Alemine yayilmis, Osmanlilar
buna sadece Ta’lik demeyi tercih etmislerdir. Ta’likin giinlik islerde kullanilan, harf
birlesmelerini ve nokta isaretlerini ihmalinden dolayr okunmasi1 daha da giiclesen Sikeste

Ta’lik adl1 bir baska gesidi XIV. yiizyiln sonlarinda ortaya ¢ikmustir™.

Tiirk hattatlar, Nesta’lik yerine Ta’lik ismini tercih etmisler ve Nesta’lik tabirini Ta’lik

yazmnin gubari, hiirde, sikeste gibi tiirlerine vermislerdir®.

6 Aktan Ali, “Ta’lik Yazi1 ve Tbrahim Edhem’in Ruhu’t-Ta’liki”, Vakiflar Dergisi, s. 23, Ankara 1994, s. 514.
" Ozcan Ali Riza, “Yesarizade Mustafa Izzet Mektebi”, Hat ve T ezhip Sanati, Ankara 2012, s. 140.

8 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 214.

” Derman Ugur, a.g.m., s. 510.

80 Alparslan Ali, “Nesta’lik”, TDVIA, Istanbul 2007, c. 33, s. 11.

¥ Yazir Mahmud Bedrettin, Kalem Giizeli, Ankara 1989, c. I, s. 83.

%2 Derman Ugur, a.g.m., s. 509.

%3 Boydas Nihat, Ta 'lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, Istanbul 1994, s. 97.
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2.3.5. Celi T2’lik

Celi; Ligatte “iri, asikar, belli” anlaminda kullanilmigtir. Hat sanatinda ise, gerek
abidelerde gerek bir evin salonuna asilan levhada mesafeye oranla okunakli olabilecek sekilde
normalden daha biiylik yazilmig yazi demektir. Her yazi ¢esiti kendi biinyesinde Celi’sini

barindirir.

Ta’lik kalemi normalde 2.5-3 mm’dir. Celi Ta’lik ise bu genigligin en az {i¢ kati
bityiikliigiinde olur®. Ta’lik kaleminin Celisine Iran’da “cirdank” (dért tarafi denk) adi

verilmektedir.

Merhum Sami Efendi, “Celi yaz1 yazmadikg¢a hattin sirrint 6grenilemez” diyerek Celi
yazmanin zorlugunu ifade etmistir. Ciinkii yaz1 biiyiidiigii i¢in hatalar daha kolay ortaya ¢ikar,

ayn1 zamanda yazidaki denge, oran, gibi plastik unsurlarin 6nemi de artar.

% Derman Ugur, “Celi Yazilar”, llgi Mecmuas, Istanbul 1980, s.14, s. 30.
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3. IRAN- TURK TA’LiK EKOLLERI

3.1. iran Ta’lik Ekolii

Ta’lik yazi Iran’da gelistirilmistir. 1400 civarinda, Ibn-i Mukle’nin sik1 kurallar1 takip
edilerek Nesta’lik formunun gelistigi diisiiniilmektedir. Iranlilar, Arap fethi ile Islamiyeti
kabul ettikten sonra kendi yazilarinda Arap hattt kullanmaya baslamislardir. Ta’lik ve
Nesta’lik yazi Iranlilar tarafindan Arap hattmna katkida bulunmustur®.

Ta’lik yazmnin olgunlagsmasinda en onemli rolii Hattat Astarabad’li Abd al-Hayy
oynanugtir. Sah Ismail’den gordiigii destekle Ta’lik’i gesitli resmi belgelerin yaziminda

kullanmistir®.

Iranlilar, 6nceleri Arap yazismi oldugu gibi kullanirken, zaman icerisinde bu yazidan
kendi kiiltiir ve estetik zevklerine uygun, farkli karakterde bir yaz1 meydana getirmislerdir.
Tevki, Rikd’ ve Nesih yazilarin biinyelerinden ilham almarak olusan bu yaziya da bu yaziya

Ta’lik ad1 verilmistir®’.

Iran, XIII. vyiizyilda Mogol yikimindan ve XIV. yiizyilda Timur isgalinden
kurtuldugunda, Ta’lik ve Nesta’lik oraya ¢ikmustir. Ta’lik, XIII. yiizyilda resmilesmis gibi
goriinmektedir, ancak birkac yiizyildan bu yana var oldugu ve Islam &ncesi Sasani Pers’in

eski yazisindan tiiremis oldugu da iddia edilmistir®®.

Ta’likin yazilmasi1 ve okunmasi zordur. Kendinden sonra gelen harfle birlesmesi
miimkiin olmayan harfler birbirleriyle birlestirilir. Bu yiizden Iranl hattatlar, onda degisiklik
yapma liizmu hissetmislerdir. Fazla sarkik olan harfleri (be, sin, sad, kaf gibi) biraz yukariya
kaldirmus, kisaca Ta’liki rahat okunur bir sekle sokmuslardir. Boylece, XIII. yiizyilda ilk
orneklerine rastlanan bu yazmin kullanimi, XV. yilizyilin baslarina kadar siirmekle beraber,
bizde yalmz XV. vyiizyll iginde Iran’dan gelen bazi hattatlar tarafindan az oranda

kullanilmustir®.

% Cosman Pelner Madeline, Jones Gale Linda, Handbook to life in the medivial World, /nfobase Publishing,
ABD 2008, s. 615.

86 Saljuqi Nasruddin, a.gm., s. 7. .

87 Ozcan Ali Riza, “Yesarizdde Mustafa izzet Mektebi”, Hat ve T ezhip Sanati, Ankara 2012, s. 137.

% Saljuqi Nasruddin, A4n Exhibition Of Afghan Calligraphy And Miniature Painting From Herat, Dublin 2004, s.
9.

% Alparslan Ali, a.g.m, s. 38.
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XVI. yiizyilda sahsiyetini bulmaya baglayan Ta’lik, Mir Ali’nin (6. 850/1446) elinde
gelismeye baslamis ve Safeviler Devrinde Imad (6. 1024/1615) adindaki hattatla giizelliginin

zirvesine ulasmistir’”.

Ta’lik iran’da filizlendikten sonra kisa zamanda diger Islam iilkelerine yayilmus fakat

Arap lilkelerinde fazla bir gelismesine rastlanmamastir.

Osmanlilarm, yukarida bahsettigimiz gibi siyasi ilgkileri ve savaglar1 miinasebetiyle

ta’likin X V. yiizyilin baslarmda Tiirk topraklarinda taninmasma sebep olmustur’'.

Ta’lik, iran sahasinda XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Mehemmed Sefi Visal-i
Sirazi, Mirza Abbas Nuri, Abdurrahim Efser ve Mehmed Riza Golhor eliyle canlanmis ve
XX. yiizyiln ilk yarisinda Ali Ekber Kave, iran’m meshur basbakani Ahmed Kivamu’s-
saltana, Hasan Zerrin Hat, Ibrahim Buzeri eliyle giizel eserler vermistir. Bu yazida isim
yapmus sanatkarlar sunlardir: Seyyid Hasan Mirhani, Seyyid Hiiseyin Mirhani ve Habibullah
Fezaili’dir. Bugiin bu yazida Iran Enciimen-i Hosniivisan miidiirii Gulam Emir Hani de

basaril1 eserler vermektedir’”.

Resim 22: imad el Haseni Iran Ta’lik yazi1 drnegi (Arsivden)

% Alparslan Ali, a.g.m., s. 38.
! Alparslan Ali, a.g.m., s. 39.
92 Ozcan Ali Riza, “Yesarizade Mustafa Izzet Mektebi”, Hat ve T ezhip Sanati, Ankara 2012, s. 155.
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Iranli ve Tiirk hattatlar énemli durumlar igin anitsal yazi olarak Ta’lik hattin
kullanmaya devam etmislerdir. Ta’lik ve Nesta’lik, Iran’da destanlarm yaziminda,
minyatiirlerde ve diger edebl metinlerde kullanilmis, fakat Kur’an-1 Kerim yazimmda Ta’lik

hatti tercih edilmemistir’.

Sah Ismail ve onun halefi Sah Tahmasb (1524/1576)°* doneminde Ta’lik’in yaygin
olarak kullanilan yerli bir yaziya doniistiigii goriiliir. Nesta’lik ise Ta’lik yazinin daha zarif bir
¢esiti olarak icad edilmistir. O dénemlerde geng olan Ta’lik ve Nesta’lik yazi, kisa siirede iran

hattinda 6nemli bir statiiye sahip olmustur’”.

Ta’lik yaziyr, Iran sahasinda ileriye tasiyan, eserleri ile yaziya eklemeler yapan

hattatlardan kisaca bahsetmek istiyoruz.
Mir Ali Tebrizi (6. 850/1446):

Tuhfe-1 Hattatin, Giilzar-1 Savab gibi kaynaklar Mir Ali Tebrizi’yi Nesta’lik yazmnin
mucidi olarak ifade ederler. Mir Ali Tebrizi’nin talebesi Sultan Meshedi manzum risalesinde:
Ali Tebrizi’nin Nesta’lik yaziy1 icad ettigigini ifade eder. Halbuki 750/1349 senesi civarinda
yazilmis olan kitaplarda Nesta’lik yazmin ilk Ornekleri goriilmektedir’®. Siileymaniye
Kiitliphanesi, Ayasofya nr. 3924’te bulunan ve 800/1398 tarihinde Salih b. Ali-i Raz
tarafindan yazilan Sultan Ahmed Celayiri'nin divani, giizel bir Nesta’lik 6rnegidir. Buna gore
Mir Ali Tebrizl’yi Nesta’lik’in mucidi olarak kabul edemeyiz. Ayrica bir yazinin dogusunu
bir sahsa nisbet etmek de dogru degildir. Ancak Mir Ali’nin heniiz tam nisbet ve kaidelerini
bulmamig Nesta’lik yaziyi, ince zekasiyla kaidelendirmis, miistakil bir yazi olarak

tesekkiiliinde bityiik gayretler sarfetmis oldugu sdylenebilir’”.

Mir Ali Tebrizi, Hac1 Mir Ali Tebrizi, Sultan Ali Tebrizi ve Hiace Emir Ali Sultan
adlariyla da bilinmektedir. Timur ve Sahruh devri hattat ve yazarlarindandir. Babasi Timur
devri ileri gelenlerinden Hasan-1 Tebrizi’dir. Mir Ali, Nesta’lik yaziya diger Islam

yazilarindan farkli 6zellikte @islip kazandirmis ve kurallara baglamustir”®.

> Cosman Pelner Madeline, Jones Gale Linda, Handbook to life in the medivial World, Infobase publishing,
ABD 2008, s. 615.

% Giindiiz Tufan, “Tahmasb”, TDVIA, Istanbul 2010, c. 38, s. 414.

9% Cosman Pelner Madeline, a.g.m., s. 619.

% Alparslan Ali, “Ali Tebrizi, Mir ", TDVIA, Istanbul, c. 2, s. 455.

%7 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 214.

%8 Serin Mubittin, a.ge.,s. 218.
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Ali Tebrizi’nin mevcut eserlerinin incelendiginde, canakli harflerin Olgiilerinde
degisiklik olmasa dahi sekil itibariyle daha genisce ve uzundur. Bunun gibi kesideli

(uzatilmig) harflerin de normale gore fazla uzun oldugu goriilmektedir. Fakat yazilarmin

genellikle ciliz ve siindiiriilmiis gibi goriinmesi devrine gére normal karsilanmalidir®.

Eserlerinde imza olarak “kidveti’’l-kiittab”, ‘kibletii’l-kiittdb”, ‘“zahiri’d-din” ve

“vaz1*” gibi mahlaslar1 kullanmstir.

Fars¢a edebi yazma niishalar1 arasinda Nesta’lik’in zirve Ornegi olan Firdevsi

Sahnamesi’nin tinlii niishas1 Timur Saltanatinda tiretilmistir'*.

Resim 23: Mir Ali’nin Ta’lik yazis1 (www.archive.asia.si.edu/01.04.2019)

Mirza Cafer-i Tebrizi (6. 856?/1452)

Nesta’lik hattin ikinci listad1 olarak kabul edilmis, Kibletii’l Kiittdb, Kemaliiddin diye
lakaplar verilmistir'®'. Hocas1 Tebrizli Mir Ali’nin oglu Mir Abdullah’tir.

Timur’un oglu SahrGh’un yaninda yetigmis, sanatkar sehzade Baysungur Mirza’in
tesvik ve himayesini gérmiis, bu sebeple Cafer Baysunguri diye meshur olmustur'®”. Saray
kiitiiphanesi Mirza Cafer tarafindan yonetilmis, bu donemde Herat ekoliiniin dogmasinda

onemli rol oynamustur.

% Alparslan Ali, “Ali Tebrizi, Mir ”, TDVIA, Istanbul, c. 2, s. 455.

1% Saljuqi Nasruddin, 4n Exhibition Of Afghan Calligraphy And Miniature Painting From Herat, Dublin 2004, s.
9.

19" Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, istanbul 1999, s. 218.

192 Serin Muhittin, a.g.e., 218.
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Ta’lik yazi, Iran’da gelisimini dogu ve bati {islubu olarak iki kol iizerinden devam
ettirmigtir. Abdurrahman-1 Harezmi Bati tislubunun, Cafer-i Tebrizi ise Dogu iislubunun

ekolidiir.

Caferi’nin Istanbul kiitiiphanelerinde kit’alari, ayrica Paris Milli Kiitiiphanesi ve

Tahran Saltanat Kiitiiphanesi’nde eserleri vardir'®.

Sultan Ali Meshedi (6. 841/926)

Meshed’de diinyaya gelmis, egitimi swrasinda hat sanati ile ilgilenmistir. Bu sirada

basta hocasiz hat yazmaya ¢alismus, Azhar Tebrizi'® (6. 880)’nin mesk yazmasi ile kendi

yanliglarini fark ederek Hact Muhammed’den hat dersleri almaya baslamistir.

Iran Ta’likinde dogu iislubunun ilk &nciilerindendir. Dénemin Tiirk sultan1 Hiiseyin

Mirza Baykara’nin daveti lizerine Herat’a giden hattat, sultana bir ¢ok eseri kopya etmis,

ayrica Ali Sir Nevai i¢in de eserler yazmustir'®”.

Sultan Ali, saray himayesi ile beraber ¢ok sayida kitabe, murakka’ ve kitaplar

yazmustir. Leningrad Umfimi Kiitiiphanesi’nde kendi hatt1 ile “Risdle-i Manzum der Ilmi Hatt-

1 Nesta’lik” adini verdigi, hat lciilerinden bahseden eseri bulunmaktadir'®®.

13 Serin Muhittin, a. ge.,s. 220.

1% Alparslan Ali, “Nesta’lik”, TDVIA, c. 33, s. 11-15.

195 Alparslan Ali, “XVI. yiizyill Islim Diinyasinda Tiirk Hattathgnmn Yeri”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk
Mimarligi ve Sanati, Istanbul 1988, s. 22.

196 Serin Muhittin, “Ali Meshedi, Sultan”, TDVIA, istanbul 2016, Ek-1, s. 71.
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Resim 24: Sultan Ali Meshedi’nin Nesta’lik kit’as1 ( 1.U. Ktp., Fy. Nr. 1426).

Mir Ali Herevi (881-951)

Kaynaklarda Tiirk asilli oldugu belirtilir. Herat dogumlu olan Ali Herevi, hattat
Zeyniidddiyn Mahmud’dan ders almistir. Sultan Ali Meshedi’nin bir adim ileriye tasidigi
Nesta’lik yaziy1 daha da ileriye tagimustir.

Ali Herevi’'nin yazilarma bir¢cok {lilkenin miize ve kiitiiphanelerinde rastlamak

miimkiindiir. Ayrica Istanbul’da Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde (nr. 1913) bulunan Sadi

Sirdzi’nin Bostan’1 yazan hattattir'”’.

197 Alparslan Ali, “Ali Herevi, Mir”, TDVIA, istanbul 1989, c. 2, s. 398.
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Resim 25: Ali Herevi’nin ince Ta’lik yazi ile yazdig1 Seyh Sadi Siraze’nin “Bostan” adli eserinin ilk sayfasi (

TIEM, nr. 1919).

Resim 26: Ali Herevi’ye ait mail kit’a Sah Mahmud Nisaburi Murakkaat1 (IU. Ktp, FY, nr. 1426).
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Sah Mahmiid Nisaburi

Nizadmeddin Sah Mahm(d’un Nisabur’da (1479-1493) yillar1 arasinda dogdugu
tahmin edilmektedir. “Zerrinkalem” (altm kalemli) mahlasiyla taninir. Ilk hocasi dayis1 Abdi
Nisabhri’dir. Daha sonra Sultan Ali Meshedi’den ders alarak yazisini gelistirdi. Kendinden

onceki istatlarin yazilar1 {lizerinde yaptigi incelemeler sonrasinda kendi iislibunu ortaya

koymustur'*®.

Sah Mahmud’un Nesta’lik kit’alar1 ve hiirde Ta’lik ile yazdig1 kitaplar zikre sayandir.
Sah Tahmasb devrinde yasayan hattatin harflerinde biraz kalinlik sezilmektedir. Hakikatte

yazist Sultan Ali Meshedi ile Mir Ali Herevi arasindadir ve tatl bir goriiniise sahiptir'®’.

Resim 27: $ah Mahmud Nisaburi’nin mail kit’as1 (IU Ktp., Fy, nr. 1426).

Mir imad Hasen-i Seyfi (961-1024)

Tarih kitaplarinda ad1 Mir Imad olarak kaydedilen Hasen-i Seyfi 961 (1554) yilinda

Kazvin’de dogmustur''°.

Imad yazilarinda 6nceleri Mir Ali Herevi’yi taklit etti. Tebriz’e gittikten sonra Baba

Sah’in yazilarindan faydalanarak sanatin ilerleten imad, 1014 (1605) yilindan itibaren Mir

1% Serin Muhittin, “Sah Mahmud Nisaburi”, TDVI4, Istanbul 2010, c. 38, 5. 256.
199 Ozcan Ali Riza, Tiirk Nesta’lik Ekoli, Yaymlanmanug Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1996, s. 38.
19 Ozcan Ali Riza, a.g.t., s. 41.
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Ali Herevi'nin yazilariyla Baba Sah’in yazilarindaki letafetli harfleri birlestirip kendi tarzmi
ortaya koymustur'''. Kit’a, murakkalar eserleri disinda Paris’te Bibliothéque Nationale’de

bulunan yazdig1 bir arzuhal metni Mehdi Beyéni tarafindan yayimlanmustir''? .

ImAd’in yazilar1 anatomik olarak biraz genistir. Ayni satirlar Mir Ali’de daha kisa
ImaAd’da daha uzundur. Iste bu genislik Imad yazisin1 Mir Ali yazisindan ayiran en belirgin
ozelliktir. Yalniz bu ayrilikla Imad yazilarinm klasik sinirlar disina ¢iktig1 zannedilmemelidir.

Ciinkii O, heniiz Mir Ali’nin act1g1 klasik alanin sinirlar1 igerisinde bulunmaktadir'".

Imad’dan sonra hicbir hattat onun ortaya koydugu kurallara yeni bir sey ilave
etmemistir. Bugiin bazi hattatlar bu {islibu Celi Nesta’lik’te kullanmakla beraber genellikle

Iran’da ImAd’m iislibu tercih edilmektedir''*.

Resim 28: imadii’l- Haseni’ye ait maik kit’a (IU Ktp., Ibniilemin, nr. 180-133)

" Ozcan Ali Riza, Tiirk Nesta’lik Ekoli, Yayinlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1996, s. 42.
2 Alparslan Ali, “imad-1 Haseni”, TDVIA, Istanbul 2000, c. 22, s. 170.

13 Baltacioglu I.Hakka, Tiirklerde Yazi Sanati, Ankara 1993, s. 58

"4 Alparslan Ali, a.g.m., s. 170.
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3. 2. Tiirk Ta’lik Ekolii

Ta’lik, Iran’da ortaya ¢ikmasindan hemen sonra diger islam iilkelerine yayild: ve en
giizel sekilde yazilmasi i¢in siirekli gelistirildi. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, Osmanlilarin
Azerbaycan’da Karakoyunlular Dogu Anadolu’da Akkoyunlular ile olan siyasi iliskileri

Ta’likin XV. yiizyilin baslarinda Tiirk topraklarinda taninmasina imkan hazirlamustir' ">,

Fatih Devrinde sinirlarm gelismeye baslamasi sebebiyle islam diinyasmin gdzlerinin
Istanbul’da olmast; ayrica Osmanli’nin iranl sanatcilara kapilarini agmasi ta’lik yazinim, Fatih
Devrinde ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Bu devirde, taninmis hattatlarin ¢ogu Azerbaycan ve

isfahan’dan gelip padisah igin eserler istinsah etmislerdi''°.

Fatih Devrinde Istanbul’da Ta’lik yazmnmn Iran’dan gelen hattatlar tarafindan
yazildigin1 Fatih i¢in yazilan Siihreverdi’nin Hikmetii’l- Israk (TSMK, nr. 3267) ve Egriboz
Fetihnamesi (TSM Arsivi, nr. E.10822) gibi eserlerden anliyoruz''”.

Siiliis’iin yaninda ince, kavisli, narin yapist ve harekesiz yazilisiyla letafetli bir
goriiniise sahip olan yazi “hurde” (kiiciik) veya “hafi” (ince) denilen sekliyle yazma eserlerde
kullanilmis. Celi sekliyle de Celi Siiliis’ten sonra Osmanlt mimarisinde sikg¢a karsilastigimiz

ikinci yazi olarak karsimiza ¢ikar''®.

Tiirk hattatlar,, XIX. yiizyila kadar iran iislubunu takip ettilerse de bu yiizyiln
baslarinda kendi sanat anlayislar1 dogrultusunda yeni bir {islup ortaya dikartarak iran Ta’lik
mektebinden ayrildilar'”®. Yesarizide Mehmed Es’ad’mn (6. 1213/1798) ilk adimi atmasi ve
oglu Yesarizade Mustafa izzet’in (6. 1266/1849) gelistirmesiyle Tiirk Ta’lik mektebi adinda
yeni bir mektep kurulmustur'?’. Tirk ekoli ile birlikte ta’lik yazi miili zevkimiz

dogrultusunda degisiklige gitmistir.

Tirk Ta’liki, ¢ok siki ve kolay degismeyen kurallar1 sinir1 iginde bulunmakta ve
zorunlu olmadig1 miiddetce bunlar1 yok saymasi miimkiin olmamaktadir. Her harfin ideal bir
Orneginin olmasi, hattatin bunun digina ¢ikmasinin kusur kabul edilmesi, hatta harflerin

yazilisginda pergelle Olciilecek kadar imtina edilmesi, Tiirk ekoliiniin statik bir durumda

'3 Alparslan Ali, “Islam Yazilarr”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2012, s. 39.
" Alparslan Ali, “Islam Yazilar1”, a.g.m, Ankara 2012, s. 39.

"7 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 214.

¥ Derman Ugur, “Hat”, TDVIA, Istanbul 1997, c. XVI, s. 430.

1o Alparslan Ali, Unlii Tiirk Hattatlari, Ankara 1992, s. 120.

120 Alparslan Ali, a.gm., s. 39.

39



bulundugu gériisiine yol agmustirr'?'. Fakat Osmanli sanat anlayisinda saglamhigm 6nemi
sanatin merkezinde olmustur. Merkezinde saglamlig1 barindiran yazi bu noktadan hareketle
esteik gorliniime kolaylikla ulagmistir. Kisaca yazinin sanat olmasi hiiviyetinde yazinin belirli

bir matematige oturmasi en biiyiik etken olmustur.

Osmanlilar’da ta’lik yazi Imad’in 6grencisi Buharali Dervis Abdi (6. 1057/1647)
tarafindan Istanbul’a getirilmistir. Dah sonra, sirastyla Tophaneli Mahmud (6. 1080/1669),
Siyahi Ahmed (6. 1099/1688), Durmuszade Ahmed (6. 1129/1717), onun yetistirdigi
Katibzdde Mehmed Refi’ (6. 1182/1768) ile Veliyuddin (6. 1182/1768) efendiler tarafindan

ekol devam etmistir' .

Imad’m {islibu bu hattatlar tarafindan benimsenerek aralarinda basarili olanlari
“Imad-1 Rim” (Anadolu’nun Iimad’1) lakabmi almustir. Sonraki donemlerde Mehmed Es’ad
Efendi (6. 1213/1798), imad’m en giizel harflerini secip sive olarak almis ve “Tiirk Ta’lik
mektebi” nin tohumlar1 atilmistir. Oglu Yesarizide Mustafa Izzet Efendi (6. 1265/1849) de bu
siveyi biitlin detaylariyla Olgiilerine kavusturmultur. Sami Efendi bu Tiirk {islibunu son
gelismis bigimiyle zamanimiza aktarmis Hulusi Efendi ile giiniimiiz seviyesine getirilmistir.
Ta’lik yaziya Tirk sivesi kazandiran Tiirk Ta’lik ekolii hattatlarindan asagida kisaca

bahsedecegiz.
Dervis Abdi (6. 1057)

Asil adi Abdullah’tir. Buharali hattat hocas1 Mir Imad’tan icizet alarak Istanbul’a

gelmistir. Imad iislubunun Istanbul’da gelisip yayilmasinmn dnciisiidiir.

Dervis Abdi’nin yazilar1 iran Nesta’lik ekoliiniin 6zelliklerini tasimasi agisindan

onemlidir. Zira yazilar1 dikkatle tetkik edildiginde, Iran ekoliiniin en bariz dzelliklerinden olan

b

torbalanmis ve yer yer genis ve dar ¢anaklar goriilecektir. “Te” harfindeki diizlik, “sin’

disleri arasindaki farklar, “elif” harfinin uzunca yapilmasi dikkat ¢eken diger noktalardir'*’.

2! Alparslan Ali, a.g.m., s. 123.
'22 Alparslan Ali, a.g.e. ,s. 121. _
123 Ozcan Ali Riza, Tiirk Nesta’lik Ekoli, Yaymlanmanus Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1996, s. 49.
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Resim 29: Dervis Abdi’nin Nesta’lik ile yazdig1 Tiirk¢e Sehname (New York Public, Spencer Collection,
Turkish Ms, nr. 1 vr. 91a, 273b).

Durmusziade Ahmed Efendi (1076/1129)

Nesta’lik yazida Iran ekoliinii dikkate almistir. imad’tan sonra en kudretli hattat kabul
edilir. Mimari eserlerdeki bazi kitabe yazilari; Corlulu Ali Pasa’nin yaptirdigi1 Kasimpasa’daki
cami, Kaptan Ibrahim Pasa’nm Siileymaniye civarinda yaptirdigi cami ve sebilin kitabeleri,
Seyhiilislim Feyzullah Efendi Medresesi’nin bazi kitibeleri ve ¢esme kitabesi Uskiidar

Valide Sultan Cami ve ¢esmesinde bulunan yazilar1 bulunmaktadir'**.

Resim 30: Durmuszade Ahmed Efendi tarafindan yazilan Kaptan Ibrahim Pasa Sebili kitabesi (1120/1708)
(www.mustafacambaz.com/16.11.2018).

Hekimbagi Katipzide Mehmed Refi (6. 1182)

124 Serin Muhittin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, istanbul 1999, s. 214.
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http://:@www.mustafacambaz.com/16.11.2018).

Istanbul’da dogdu. Babasi, Divan-1 Hiimay(n katiplerinden oldugu icin “Katipzade”
lakabini almistir. Ayrica tip tahsilinden dolayr da “hekimbagi” olarak {inlenmis, Osmanl1 tip

tarihinde de 6nemli bir yer kazanmustir.

Tiirk Nesta’lik ekoliiniin tesekkiilinde ve yayilmasinda 6nde gelen simalardandir.
Siiliis-Nesih yazida icazet aldigi hocasi Mehmet Rasim’e Nesta’lik yazi icazeti verecek

seviyeye ulasmustir. Nesta’lik yazida “Imad-1 Rum” lakabma layik olmustur'®.

Resim 31: Mehmed Refi’e ait mail kit’a (Muhittin Serin Arsivi).

125 Serin Muhittin, Hat Sanat: ve Meghur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 248; Ozcan Ali Riza, Tiirk Nesta’lik Ekolii,
Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1996, s. 55.
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Yazilarinda Iran ekoliiniin 6zelliklerinden olan tokluk ve kiitliik vardir. Canaklar Iran
tavriyla yazilmistir. Dikey harflerin boylar1 normalden kisadir. Satir nizami gozetilmemistir.
Ince kisimlarla kalin kisimlar arasindaki ayrilik azalmakta, bundan dolay1 yazi toklagsmakta,

Siiliis’e galar gibi olmaktadir'*’.

Saraghane basinda Amcazade Hiiseyin Pasa Dariilhadisi Medrese, cesme ve mektep
tarihleri, Nlruosmaniye Cami medresesi tarihi, Hoca Mehmet Emin Tokadi’nin mezar
kitabesi, Kasimpaga Cami avlusunda Sadrazam Ali Pasa’nin kardesi Fevzi Bey’in yaptirdigi
cesme tarihi, Eylib Sultan Babahaydar’da Seyhiilislam Mehmed Efendi tekkesi kap1 ve cesme

kitabeleri Refi’ Efendi’nin hattina aittir'?’.

Seyhiilislaim Veliyyiiddin Efendi (6. 1182)

Istanbul dogumlu hattat, medrese tahsilinden sonra miiderris ve kazaskerlik yapmus,
sonralar1 seyhiilisldim olmustur. Nesta’lik yazi icazetini Durmuszdde Ahmed Efendi’den

almustir.

Tiirk Nesta’lik silsilesinde yer alan en énemli hattatlardandir. Zamanin “imad-1 Rim’u”

sayilirds'*®,

Veliyyliddin Efendi’nin Ta’lik el yazmas1 eserleri cesitli miize, kiitiiphaneler ve 6zel
koleksiyonlarda bulunmaktadir. Mimari yapilarda Hekimoglu Ali Pasa’nin yaptirdigi cami
avlu kapist lizeri ve ¢esme sebil yazilari, Sadrazam Ali Paga’nin camii sebili, ¢gesmesi ve
avlusunun iki kapisi iizerindeki. kitAbeler, Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa Sebili ile
Dariilhadis Cesmesi kitabeleri, Veliyyliddin Efendi Kiitiiphanesi kitdbesi ve Eylip’te Baba
Haydar mahallesinde Seyhiilislam Seyyid Mustafa Efendi’nin yaptirdigr Timigvar
(Seyhiilislam Mustafa Efendi) Tekkesi’nin kapisi iizerindeki kitdbe ayrica, Fatih Sultan
Mehmed tarafindan sildhhane olarak diizenlenen Aya Irini kilisesi I1II. Ahmed déneminde

yapilan onarim kitabesi de Veliyyiiddin Efendi’ye aittir'>.

126 Baltacioglu 1.Hakki, Tiirklerde Yazi Sanati, Ankara 1993, s. 60.; Ozcan Ali Riza, Tiirk Nesta’lik Ekolii,
Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, stanbul 1996, s. 55.

127 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 248.; Ozcan Ali Riza, Tiirk Nesta’lik Ekoli,
Yayinlanmamug Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1996, s. 57.

128 Serin Muhittin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 250.

129 Recep Sadri Sayiogullary, Tiirk Ta’lik Yazi Ekoliiniin Dogusunda Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi,
Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul 1991, s. 35; Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar,
Istanbul 1999, s. 250.; Ozcan Tahsin, “Veliyyiiddin Efendi”, TDVIA, Istanbul 2013, c. 43, s. 42.
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Resim 32: Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi’ye ait mail kit’a (Ann Arbor, MI, 11, Abdiilhamid Koleksiyonu, nr.
439).

Resim 33: Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi’ye ait “t1” meski (Ali Alparslan Fotograf Arsivi).
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Mehmed Es’ad Yesari (6. 1213/1798)

Osmanli’da Imad tesirinde gelisen Ta’likin en son temsilcisi Mehmed Es’ad Yesari
istanbul dogumludur'*’. Sag tarafi dogustan yar1 felgli, sol eli ¢olak olan Yesari dini ilimler
egitimi gordiigii tarihte hiisn-i hata merak sarmus ve ta’lik hattma yonelmistir''. Rivayete
gore donemin meshur ta’lik niivis’i Seyhiilislam Veliyyliddin Efendi tarafindan “... saglamlar
bitti, simdi de coklaklarla m1 ugrasacagiz?” diye ders alma istegi geri ¢evrilmistir. Bunun
iizerine Dedezdde Mehmed Said Efendi talebelige kabul etmistir. Yazdigi ilk meski
Yesari’nin tekrar yazmasi i¢in ona vermis, sonraki derste gosterdigi meske bakarak,
“yazdigim meski neden gosteriyorsun. Meski senin yazman gerekir.” Diyerek onun
yazmadigmi diisiinmiis akabinde ders esnasinda meski yazdirmistir. Yazisindaki insicami ve
giizelligi gorerek hayret etmis ve Yesari’nin yetenegini dikkat ve hayranlikla takip ederek

kendisine 1754’te Ta’lik icAzetndmesi vermistir' 2.

Hattat Filibeli Arif Efendi, icazet toreninde Seyhiilislam Veliyyliddin Efendi’nin
bulundugunu ve Yesari’nin kit’alarini incelediginde hayiflanarak boylesine yetenekli bir

ogrenciyi elinden kagirdigini etrafina anlattigini ifade eder.

Icazet ile birlikte &nceleri ImAd’in yazilarmm taklit etmis, daha sonra Imad’in
yazilarindan begendigi harfleri yeni bir iislupla yazmaya baslamustir. Uslubunu gelistirerek

yazilar1 belirli bir olgunluga ulagmustur.

Yazida daima giizel nispetler arayan Yesari Efendi, nihayet 1776 yilindan sonra kendi
tislubunu ortaya koymus, canakli, kiipli harflerde ve kesidelerde insicami saglamustir'>’.
Kendi tslubunu gelistirerek oglu Yesarizade ile birlikte Tirk Ta’lik Ekoliiniin Onciisii

olmuslardir.

Yesari’nin ¢ok fazla talebesi oldugu ve mesk yazdigi Hattat Sami Efendi’nin nakline
gore “Hat kagidi imalatcist Kadri Usta, mesk giinleri onun evinin kapisinda gelenlere aharl
mesk kagidi satmakla gecimini saglarmis. Ayrica is miirekkebi, kamig kalem ve kalemtiras

satanlarm da evin kapisma geldikleri soylenir”'>*,

10 Alparslan Ali, “Islam Yazi Sanat1”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, istanbul 1993, c. XIV, s. 508.
P Alparslan Ali. a.g.m., 5.508

132 Derman Ugur, “Yesari Mehmed Esad ”, TDVIA, istanbul 2013, c. 43, s. 486.

133 Serin Muhittin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999, s. 252.

34 Derman Ugur, “Yesari Mehmed Esad”, TDVIA, Istanbul 2013, c. 43, s. 486.
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Yazarken sulu tercih ettigi i¢in yazidaki kalem hareketizevkle seyredilir, yazdigi

harflerden begenmedigini tashih eder. Tashih ettigi harfler ise yok denilecek kadar azdir'>.

Yesar?’nin giiniimiize ulasan mimari yapiardaki bazi yapilar1 sunlardir: Recai Efendi
Mektep ve sebili (Vefa, 1189/1775), Beylerbeyi Camii (1192/1778), Hamid-i Evvel
Medresesi (Bahgekapi, 1194/1780),Hac1 Selim Aga Kiitiiphanesi (Uskiidar, 1196/1782),
Emirgan Camii ve Cesmesi (1197/1783), Fatih Tiirbesi kap1 i¢ kismi kitabesi (1199/1785),
Ayna’likavak Kasr1 kitabesi (1206/1792), Eyiip Mihrisah Valide Sultan imareti (1209/1794),
Topkapi1 Sarayi icinde Kubbealt: ve Harem’de kitabeler, Bulgaristan Sumnu’da Kursunlu ve
Reis Paga camilerinin kitabeleri, baz1 nisan taglar1 (Besiktas-Thlamur, Tesvikiye Camii avlusu,

Sarayburnu-.Giilhane sahasi)'°.

Resim 34: Mehmed Es’ad Yesari’ye ait mail kit’a (Arsivden).

%> Derman Ugur, “Yesri Mehmed Esad”, TDVIA, Istanbul 2013, c. 43, s. 486.
1% Derman Ugur, Omriimiin Bereketi-1, Istanbul 2011, s. 295.
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19 Aralik 1798 tarihinde vefat eden Yesari Efendi, Fatih Gelenbevi’de bir kabristana
defnedilmis fakat {iziiciidiir ki Fatih yangimnindan sonra yol imar faaliyetleri sirasinda kabir
yolun altinda kalmistir. Sonraki siiregte Mezar kitabeleri oglunun kabir tasiyla birlikte Fatih

Cami haziresinegetirilmistir'>’.

Yesarizide Mustafa izzet (6. 1265/1849)

Mehmed Es’ad Yesari’nin ogludur. Istanbul’da dogan Mustafa Izzet dogum tarihi belli
olmamakla beraber bazi kaynaklarda 1776 yilinda dogdugu yazihdir'*®. Ta’lik yaziyi

babasindan meskederek 1788°de icazet aldi'*’.

Yesarizade ilk zamanlar babasinin izinden gitmis, daha sonralar1 babasinin yazdigi en
giizel harfleri anatomi ve geometrisine bakarak se¢mistir. Boylelikle Tiirk Nesta’lik ekolii

Iran ekoliinden ayrigmustir.

Nesta’lik yazi Yesarizade’nin elinde hi¢cbir Osmanlica kelime ile anlatilmasi elde
olmayan degerlerle degerlenmektedir. Yesarizdde yazilarinin govdesinde korpelik,
yumusaklik, yakisiklilik vardir. O kadar da degil, bu Nesta’likler cekicidir, alimhdir,
albenilidir, biyiileyicidir, hep sonsuz giizelliklerle doludur. Yesarizdde devri Tiirk

Nesta’likgiligin altn devridir'*.

Yesarizade Istanbul’da yok olmus mimari yapilardaki yazilar1 disinda yiizden fazla

imzal1 yazis1 bulunan tek hattattir'*'.

Eyiip’te Sah Sultan Sebili (1215/1800), Uskiidar Cicekci’de Selimiye Cesmesi
(1217/1802), Besiktas Thlamur’da iki bas tas1 (1226/1811), Topagaci’nda ve Tesvikiye Camii
avlusunda bunlarin ayak taslar1 (tiifek atis1 kitabeleri), Emindnii'nde Hidayet Camii
(1229/1814), Bendler’de Sultan Mahmud Bendi (1233/1818), Fatih’te Naksidil Sebili
(1233/1818), Cevri Kalfa Mektebi ve Sebili (1235/1820; bu kitabe 1928’de kismen
kazinmistir), Nusretiye Camii (1241/1825), Babali (1243/1827), Beyazit Yangin Kulesi
(1244/1828), Beylerbeyi Tiineli ve Sultan Mahmud Cesmesi (1245/1829), Emindnii’nde
Arpacilar Camii (1246/1830), Cagaloglu’nda Hadim Hasan Pasa Medresesi (1247/1831),

37 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, istanbul 1999, s. 252; Ozcan Ali Riza, Tiirk Nesta’lik Ekoli,
Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, istanbul 1996, s. 94.

13 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, istanbul 1999, s. 252; Alparslan Ali, Unlii Tiirk Hattatlart,
Ankara 1992, s. 110.

13 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, istanbul 1999, s. 252; Alparslan Ali, Unlii Tiirk Hattatlart,
Ankara 1992, s. 110.

140 Baltacioglu I. Hakku, Tiirklerde Yazi Sanati, Ankara 1993, s. 60.

! Derman Ugur, “Yesarizade Mustafa Izzet”, TDVIA, Istanbul 2013, c. 31, s. 308.
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Darphane, Arnavutkdy’de Tevfikiye Camii, Baglarbasi’'nda Kurugesme (1248/1832), Galata
Mevlevihanesi, Siinbiill Efendi Camii, Selimiye Tekkesi (1251/1835), Biiyiikk Camlica
Cesmesi, Selimiye Tekkesi (1251/1835), Merkez Efendi Camii, Besiktas’ta Ali Bey Cesmesi
(1252/1836), Arnavutkdy’de Tevfikiye Camii (1254/1838), Sultan Mahmud Tiirbesi haziresi

(1255/1839), Babiali (1259/1843)'** .

1842°de getirildigi Takvimhane Nazirligi’nda, kendi yazmig oldugu harflerden aldigi
kaliplarla ilk ta’lik fontlarini ortaya ¢ikarmustir. Tiirk ta’lik hattinin giinlimiize kadar siirecek
olan kurallarin1 ortaya koymustur. Bilhassa Celi ta’likte harflerin geometrik alt yapisi ve

anatomik bakimdan gelismesinde katkis1 biiytiktiir.

Yazilarmi siiratle muntazam bir sekilde yazan Yesarizade’nin vefatinda terekesinden
65.000 satir Celi ta’lik kalibi ¢iktigi Hezarfen Necmeddin Okyay tarafindan ifade
edilmistir'*.

1849 yilinda vefat eden Yesarizade babasmnin yanina defnedilmis, yangin sonrasi

tahribatla mezar tasi kitabesi Fatih camii haziresine nakledimistir.

2 Derman Ugur, “Yesarizade Mustafa izzet”, TDVIA, Istanbul 2013, c. 31, s. 308.; Ozcan Ali Riza, Tiirk
Nesta’lik Ekolii, Yaymlammanus Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1996, s. 94.; Ozcan Ali Riza, “Yesarizide
Mustafa izzet Mektebi”, Hat ve Tezhip Sanati, istanbul 2009, s. 137.

143 Alparslan Ali, Unlii Tiirk Hattatlar1, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1992, s. 124.
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Resim 35: Yesarizade’ye ait Ta’lik yazi. Hilye-1 Hakani ilk kitas1 (www.kalemgiizeli.org/13.03.2019)

Sami Efendi (1837-1912)

XIV. yiizyilin seksiz en biiylik hattat1 olan Sami Efendi 13 Mart 1838 tarihinde

144 Asil adi ismail Hakki olmasma ragmen

Istanbul Fatih Haydarhane mahallesinde dogdu
mahlasi olan Sami adiyla meshur oldu. Sibyan mektebinde Siiliis-Nesih yazilarint megke
basladi. Yazi aski onu hi¢bir zaman birakmamisg, Divani, Cell Divani, Ta’lik yazilarda da

hiinerini ortaya koymustur.

“Celi yazmadikca hattin sirlar1 bilinmez” diyen Sami Efendi genellikle “Celi” ile
ugragmugtir. Siiliiste Rakim’1 takip etmis yazidaki eksiklikleri gidermis, hareke ve tezyini

isaretleri son sekline koymustur. Ta’lik yazida da Yesarizade’yi takip etmis ta’lik yazida da

' Derman Ugur, Omriimiin Bereketi-1, Istanbul 2011, s. 186.
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harflerin son sekli Sami efendinin elinde ortaya ¢ikmustir. Celi yazilarin matematik, geometri
ve anatomik biinyelerini iki yaz1 ¢esidinde de olgun hale getirmistir. Gilinlimiizde celi siiliis ve
celi ta’lik yazan hattatlarin klavuzu olan Sami efendi, bilhassa celi siiliiste Yeni Cami Cesme

Sebili yazilar1 ile gagimizin hattatlarina yazinin son merhalesini hediye olarak birakmustur.

Vefatindan sonra agilan Medresetiil Hattatin’e tayin edilen hocalarm hepsi Sami
efendinin Ogrencileridir. Hocalarin hocas1 olan Sami efendinin 6grencileri Osmanli-

Cumbhuriyet donemi hat sanatiin ayakta kalmasinin en 6emli nedeni olmustur.

Resim 36: Sami Efendi’ye ait Celi Ta’lik yazi (Arsivden).
Hulusi Yazgan (1869/1940)

Tiirk ta’lik ekoliinilin estetik yoniinden zirvesine erigmis olan Mehmet Hulusi Efendi
1869 yilinda Istanbul Fatih’te diinyaya gelmistir. Hulusi mahlasidir. Babasi imam olan

Hulusi Efendi bazen yazilarinda Hocazade olarak imza atmustir'*°.

Mederesetiil Hattatin hocalarindan olan Hulusi Efendi, Sami efendiden ta’lik icazeti
almistir. Hocasi seviyesinde eserler vermistir. Tiirk ta’lik ekoliinii benimseyen hattatlara yon
vermis, ta’lik yazida hocast Sami Efendi ile beraber gilinlimiiz hattatlar1 i¢in ulagilmak istenen

hedef olmustur.

45 Serin Muhittin, “Hulusi Yazgan”, TDVIA, Istanbul 201, c. 43, s. 356.; Derman Ugur,” Vefatmm Kirkinci
Yilinda Hattat Hulusi Efendi”, Kubbealt: Akademi Mecmuast, Istanbul 1980, c. 1, s. 35.
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1928 harf inkilab1 sonras1 kapatilan Medresetiil Hattatin’de gorevi sona erince Sultan
Selim Camii tiirbe bekgiligi yapmistir. 1940 yilinda vefat eden hattat Edirnekap1 mezarligina
defnedilmistir.

mu/}wlbl,
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Resim 37: Hulusi Efendi’ye ait Ta’lik mesk (Sami Tokgdz koleksiyonu).
Necmeddin Okyay (1883-1976)

Bir¢ok alanda maharetinden dolay1 “hezarfen” lakabiyla anilan Necmeddin
Okyay 28 Ocak 1883’te istanbul Uskiidar Toygartepe’ de dogdu'*®. Necmeddin Okyay
geng yaglarindan itibaren eski hattatlarin icazetnamelerini ve ¢esitli donemlerine ait
eserleri titizlikle toplamaya basladi. Iyi bir koleksiyoner olan Necmeddin Bey bu

hazinesinden istifade etmek isteyen hat 6 grencilerine her daim yardimci olmustur.

Hoca olarak davet edilen fakat sehven Ogrenci olarak kaydedildigi Medresetiil
Hattatin’de Kamil Akdik’ten Siiliis hattmn1, Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer’den Celi Siiliis

ve tugra mesketti. Okuldan mezun olmadan iki y1l 6nce ebru ve &har hocalifina tayin

"¢ Derman Ugur, “Necmeddin Okyay”, TDVIA, Istanbul 2007, c. 33, s. 343.
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edildi'?’. Ta’lik yazida Sami efendiden icazet almistir. Hocasmmn tavsiyesi iizerine celi ta’lik
yaziya yogunlasmis ve celi ta’lik yazmin tekamiiliinde rol oynamistir. Boylece XX. Yiizyilin

en onemli ta’lik hattat1 olmusutur.

Tiirk Ta’lik ekoliiniin glinlimiize kadar devam etmesine, yazdig1 eserlerle destek veren

hattat 93 yasinda 1976 yilinda Uskiidar’da vefat etmistir.

Resim 38: Necmeddin Okyay’a ait Ta’lik mail kit’a (Emin Barin Koleksiyonu).

3. 3. Tiirk Ta’liki ve iran Ta’liki Arasindaki Farkhihklar

Ta’lik yazida esas itibariyle iki ana mektep vardir. Biri iran Ta’lik Mektebi, digeri
Tiirk Ta’lik Mektebi’dir. Tiirkiye hari¢ diger iilkeler Iran Mektebi nin etkisinde kalmislardr.
Tiirk hattatlar1 XIX. yiizyilin baginda kendi sanat anlayislarina uygun yeni bir iislib meydana
getirdiler. Bu iki mektep arasinda anatomi ve harf karakteri agisindan bazi farkliliklar vardir.

fran Ta’likinde bir sikisiklik vardir. Tiirk Ta’likinde ise ferahlik hakimdir'*®.

7 Derman Ugur, “Necmeddin Okyay”, TDVIA, Istanbul 2007, c. 33, s. 343. _
148 Alparslan Ali, “islam Yazi Sanati”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, Istanbul 1993, c. XIV, s. 50.
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Iran Ta’likinde ayn1 harf elden az ¢ok farkli goriiniiste ¢ikarken, Tiirk Ta’likinde ise
her harfin ideal (kemal-i matliib) bir yapis, sekli ve durusu vardir. iran Ta’likinde harflerin ve
kelimelerin satirdaki yerlerine genellikle uyulmamis, Tiirk Ta’likinde ise zorunluluk

olmadikga satir diizeni bozulmamustir'®.

Iran Ta’likinde yazinm satira oturmasi degil, kelimelerin bir ahenk dairesinde elden
ciktig1 gibi terkib edilmesi (kompozisyon giizelligi) aranwr. Tiirk Ta’likinde ise kelimeler yerli

. 50
yerince satira oturmus‘[url .

Iran Ta’likinde kesidelerin belli 6lgiisii yoktur. 8-12 nokta uzunlugunda olabilir. Tiirk
Ta’likinde kesidelerin boyu normal olarak 10 noktadir. Iran Ta’likinde dikey harfler (Elif
gibi) daha kisa ve donuk bir durusa sahiptir. Tiirk Ta’likinde ise dikey harfler daha uzun ve
daha zariftir. iran Ta’likinde satirdan asagiya dogru sarkan canakli harflerin ici daha dardir (2-

2.5 nokta). Tiirk Ta’likinde ise bu ¢anakli harfler daha genis (3 nokta) ve daha oturakhdir'".

Iran ekoliinde “dal, vav, ra” harflerinin uglar1 kiit bicimde sonlanirken, Tiirk ekoliinde
incelerek sonlanmustir. Canakli harflerde iran ekoliinde Tiirk ekoliine nazaran derinlik

oldukca fazladur.

Iran ekolii, giinliik yazida Ta’likin kullanilmasindan dolayi, yazi elden ¢iktig1 gibi
kabul gdrmiistiir. Boylelikle Iran ekolii Tiirk ekoliine gdre ¢ok dogal bir yazidir. Tiirk
ekoliinde harfler belirli kaideler iizerinde uygulanmis, yazinin dogalliktan ziyade daha estetik

yazilmasina ehemmiyet verilmistir.

149 Alparslan Ali, Unlii Tiirk Hattatlari, Ankara 1992,s. 122.
" Derman Ugur, “Mustar ve Kagit Makaslar1”, /lgi Mecmuas, Istanbul 1979, s. 27, s. 34.
1 Alparslan Ali, “islam Yazi Cesitleri: Nesta’lik”, Sanat Diinyamiz, istanbul 1985, s. 34, s. 8.
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Resim 39: iran ekoliine drnek Ta’lik karalama (Arsivden).

Resim 40: Tiirk ekoliine 6rnek Ta’lik mail kit’a (Arsivden).
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4. PLASTIK UNSURLARIN KULLANILISI ACISINDAN TURK TA’LIK
YAZILARININ DEGERLENDIRILMESI

Ta’lik yazida genellikle climlelerin baslangi¢ harfleri satir ¢izgisinin {istiine yazilir ve
egimli bir sekilde satira dogru inmektedir. Bu noktada, yukarda da isaret edildigi gibi, kagit
tasarrufu, okuma kolaylig1 endiseleri hissedilmektedir. Dogal olarak, bu satir diizeni zaman
icinde estetik amaclara hizmet eden bir yapiya kavusmustur. Bugiinkii Ta’lik yazilarda
goriilen ve ritmi saglayan diyagonal hareketler yukarda agiklanan gayeleri ger¢eklestirmek
icin ortaya ¢ikmistir. Sanatta form, zaman ve ihtiyacglara, estetik maksatlara gore, en uygun
seklini alir. Kisaca fonksiyon formu dogurur, formun gordiigii ise en uygun hale gelmesini
saglar. Ta’lik yazida, diyagonal hareketlerin deseninde goriilen ve sag teli gibi bir incelikten
tam kaleme ulasan degisimin sebebi de, formun fonksiyona uymasindandir. Bu degisim,
yalniz Ta’lik yazida goriilen ve perspektif denilebilecek bir desen kalitesi tasimaktadir.
Baglangicta ameli maksatlar i¢in ortaya ¢ikan bu mail (egik) diizen, zaman i¢inde, tamamen

sanata yonelik, estetik duyguyu tatmin edici, 5nemli bir unsur haline ulagmustir'>>,

Islam hat sanat1 6zellikle Tiirk-Osmanli déneminin sonlarinda plastik degerlere
ulagmustir. Islim yazismmn ulastigi bu seviye onun piktografik'>® 6zelliklerinden ileri
gelmektedir. Yazi ¢ok zengin bi¢cim klavyesi ile sadece ideogram olarak kalmamis, tasvir
etmeden de plastik bir dil kullanabilmistir. Yaziya bu plastik kimligi veren ve bagka yazilara
iistiinliik kuran tarafi, harflerinin miistakil oldugu kadar, basta, ortada ve sonda bulunmalarina
gbre, bicim degisikliginin olmasidir. Bu yiizden Islim yazisi plastik bir yazidir ve sonsuz

tasarim (kompozisyon) imkanlarma sahiptir'>*,

Batili resim sanatgilarinin ve Islam yazisindan anlayanlarm, iinii Tiirk hattatlarinin
eserlerini, siradan olanlardan tefrik edebilmeleri, resim ve hat sanatlarinin kullandiklari ortak
plastik unsurlardan ileri gelmektedir. Hatta bu unsurlar, biitiin plastik sanatlarda (resim-
heykel-mimari) ve bazi yonleriyle miizik sanatinda da gegerli olan degerlerdir. Hattatlar,

biitiin plastik sanatlarda gecerli olan, yukarida sozii edilen, degerler yardimiyla istifler,

12 Boydas Nihat, Ta lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, Istanbul 1994, s. 95.
'3 Bir 6geyi resmetme yolu ile temsil eden sembol. Detay i¢in bkz. www.bilimdili.com
154 Berk Nurullah, “Yazi-Ideogram”, Sanat ve Sanatcilar, Istanbul 1965, s. 14.
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diizenlemeler meydana getirirler. Bu istifler tamamen plastik olup, dis diinyaya ve gergeklere

ait higbir seyi tasvir etmezler'>.

Modern resim sanatinin ustalar1 gibi, hattatlarda istiflerini, resim sanatinin nokta,
cizgi, leke ve renk gibi temel unsurlariyla meydana getirir. Bu unsurlar hat sanatinda da
kullanilan ana unsurlardir. islAm hat sanatinda daha ¢ok, bu dort unsurdan nokta, cizgi ve leke
kullanilir. Leke, biitiinliik tesiri ve bosluklar1 degerlendirmek icin tercih edilir. Hat sanatinda

renk ikinci planda kalmistir. Bu durum, hat sanati i¢in bir eksiklik de degildir'*°.

Islami tevhid anlayisma uygun olarak hattm soyut bir sanat olmasi, onun sadece resim
sanat1 oldugu yanilgisina diistirmemelidir. Ciinkii ilahi, dini ve tasavvufi bir gelenegi olan,
mana ve ruh yonii agir basan ve boyle bir sanat1 uygulayan hattat, bu diinyanin ya da esyanin
otesinde var olan anlami arayan kisidir. Dolayisiyla hat sanat1 ile resim, ifa ettigi fonksiyon
ve gaye bakimindan birbirinden ayrilmaktadir. Hat sanatinin Tiirk-Islim medeniyetinde

oynadig1 rol, resmin Bat1 medeniyetinde oynadig: rolden ¢ok daha farkhidir'’.

Unlii ressam Georges Braque (1882-1963); “Gergekte resimde renk yoktur, yalniz
iliskiler vardir. Ben bir resim goérdiiysem, onun rengini hemen hemen hi¢ hatirlamam.
Hatirladigim yalniz o resmin iliskileridir. Eger resimlerimden birini koleksiyonda gorsem,

. . < 158
bazen resmin bana ait olmadigini sanirim”

. Braque bu goriisii ile adeta hat sanatinin elinde
bulundurdugu kisitl imkanlara ragmen bir sanat olmasinin nedenini izah etmistir. Iliskilerden
kasit, yazinin elinde bulunan Ogeleri ele aliriz. Yazi bu yoniinden c¢ok kisithidir. Harfler,
tezyini isaretler, nokta, miirekkep ve kagit rengi yazmnin elemanlaridir. Boylesine kisitli

elemanlarla bile yazinin ritmine, ahengine, dengesine rastlariz.

Hat sanati, tasvir ve taklitten uzak oldugu i¢in “miicerred” bilinir lakin Nurulah Berk;
Batihilarm “figiiratif”'>® dedikleri bir sanattir. “Miicerret” in ifadelendirdigi anlami kabul
edersek Islam yazismi bu kelimenin cercevesine sokmak imkansiz goriiniiyor. Ciinkii
“miicerred” bagli basina, hicbir seyi ne taklit , ne tasvir eder, ne de hatirlatir, “telkin™ eder.
Miicerredin tabiatta esi ve benzeri yoktur. Hat sanatini her tiirli miicerretlikten siyiran

Tanrisal kokiinden baska, ¢izgi ve bigim yoluyla dogrudan dogruya ifadelendirilen,

'35 Edgii Ferid, “Islam Hat Sanatinin incelikleri ve Bati’ya Etkileri”, Milliyet Sanat Dergisi, Istanbul 1976, s.
206, s. 9.

1% Boydas Nihat, Ta lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, Istanbul 1994, s. 104.

157 Tiifekcioglu Abdiilhamid, “Osmanli Déneminde Hat Sanat1”, Osmanli, Ankaral999, c. XI, s. 50.

58 Turani Adnan, Diinya Sanat Tarihi, istanbul 1979, s. 512.

139 Resim ve heykel sanatlarinda, insan, hayvan ve doga gibi yalnizca gergek varlik ve nesnelere gonderme yapan
betileri kullanan sanat anlayis1. Bkz. https://www.lafsozluk.com/2013/01/figuratif-nedir-ne-demektir.html

56


https://:@www.lafsozluk.com/2013/01/figuratif-nedir-ne-demektir.html

2160 {fadelerini kullanir. Miicerred bir

anlamlandirilan, eski deyimle “tefsir” eden bir sanattir
sanattan ziyade tefsir eden bir sanat olmasini; Hat sanatinda harflerin parca- biitiin iliskisi ile

hareketi, mistisizmi, ruhi dinginligi, heyecani, hiiznii hissettirmesi vs. olarak agiklayabiliriz.

Unlii ressam Andre Lhote (1885-1962) gesitli hat eserlerini gordiigii zaman su dizeleri
sOylemistir; “Okuyamiyorum bu yazilart. Okuyamadigim daha iyi, tek ¢izgi senfonilerini
tadabiliyorum bdylece. Nedir gilizel desen? Diizlerin egrilerin insicamli barigmasi, nedir
resmin miizigi? Statik ve dinamik elemanlarin birbirini cevaplandirmasi. Resim sanatinin
temeli nedir? Desen ¢izgi miizikal olmaly, iste bu yazilarda var. Diizlerin, egrilerin yan1 sira,

101 Ressam gozii ile dile getirilmis bu ciimleler

su serpistirilmis, kiigiik plastik isaretler siisler
yazida bulunan plastik unsurlara anlam kazandirmistir. Bu baglamda plastik unsurlar1 da
kisaca ele alalim, zira asagida Nokta, leke, ¢izgi, renk resim sanatinin ana dgeleri Ta’lik

yazida kullanimu ile agiklayacagiz.

Yukaridaki goriiglere binaen Ta’lik yaziyi, teknik ve geleneksel yonteminden ziyade
plastik yoniiyle de incelemek gerekir. Ta’lik yazi sadece yazi degil ayn1 zamanda sekildir,
resimdir, grafiktir, bu baglamda Ta’lik yazida plastik dgelerin kullanigini incelemek i¢in bu

Ogeleri agiklamak konumuza yon verecektir.

4.1. Nokta

Nokta bi¢imi olusturmak igin kullanilan temel elemanlardan biridir. iki dogrunun
kesistigi yere denir. Gorsel algiya baglilidir. Gorebildigimiz en kiigiik “boyutsuzluk”

noktadir'®?,

Kullanim bi¢imine gore yogun, seyrek, biiyiik, kiiciik ya da titresim uyandiran algi
gibi cesitlilikler plastik deger igeren anlam katar. Optik bir yanilsama ya da fraktal bir etki
yaratan tasarimlar da ortaya cikabilir. Kisaca en kiigiik birim olan nokta ile sinirsiz tasarimlar

yapilarak plastik sanatlarin temelinde kendine mevki bulur.

' Berk Nurullah, “islam Yazisinda Plastik ve ifade”, Ankara ilahiyat Fakiiltesi Dergisi I-II, Ankara 1955, s.
205.

16! Berk Nurullah, Ustalarla Konusmalar, Ankara 1971, s. 62.

12 Atalayer Faruk, Temel Sanat Ogeleri, Eskisehir 1994, s. 144.
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Resim 41: Nokta Calismas1 ( www.slideplayer.biz.tr )

sooOcOOOOOOODRRRREN
ooSoPOOOOODRDORRRS
o000 ODOORORDORRRS
oo sOOOROOORRORREN
0000 OOOIOROOORORNYS
o000 ORDORDOODORBRBDAN
SO0 OO RORRRRRRGS

Resim 42: Nokta calismasi ile optik yanilsama ( www.slideplayer.biz.tr )

Her yaz1 ¢esidinin kendine mahsus bir sekli vardir. Nasil ki resim sanatinda anatomi
bas orani ile ¢izilirse, nokta da harfi Olciilendirmek icin kullanilir. Merhum Bedreddin

3

Yazir’m dedigi gibi nokta “yazinin tohumu”dur. Noktanin anatomisini bilmeden harfleri

dogru yazabilmek i¢in 6nemli bir anahtardir.

Ta’lik yazinin noktasinin ii¢ kdsesi diiz ve bir kosesi yuvarlaktir. Nokta koselerinin
ikisi sakuli, ikisi ufki dogrultudadir. Keskin ve diiz olan ii¢ kdsesiyle nokta, Ta’lik yazinin
yuvarlak karakterini siddetlendirir ve ilgi ceken bir kontrast meydana getirir'®. Plastik unsur
olarak baktigimizda Ta’lik noktasi miistakil, iki, li¢ ve nadirde olsa daire seklinde kullanilir.
Nokta tasarima gore, istif (kompozisyon) olarak bosluk doldurmak i¢in (espas), denge, birlik

gibi unsurlar1 temsil eder.

'3 Boydas Nihat, Ta 'lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklagim, istanbul 1994, s. 107.
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Resim 43: Hattat Mustafa Parildar’a ait Celi Ta’lik yaz1. (Arsiv)

Yazida bulunan denge, harflerin nizami, noktalarin yerince kullanilmasi ile adeta bir
puzzle’n parcalar1 gibi ahengi yakalamistir. Noktalar1 ¢ikardigimiz zaman (bkz. Resim 46)
tasarimda eksiklik goze carpiyor. Espas dengesi olmadigi i¢in tasarimda denge varsa da optik

alg1 istifin eksik oldugunu hissettiriyor.

o
o

Resim 44: Hattat Mustafa Parildar’a ait Celi Ta’lik yaz1 noktalarinin yazilmamis hali
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Resim 45: Ta’lik noktasinin incelenmesi

4.2. Cizgi
Bi¢im ve yiizeylerin sinirlarini ¢izgiyle tanimlariz. Cizgi tek boyutlu eleman olarak da

ifade edilir. Cizginin eni, boyu, kalmnlig: kesinlikle vardr'®*

.Geometri ya da resim sanatinda
kullanilan ¢izgiler yapisi, goriintiisii, deger ve bigimi bakimindan farkliliklar igerir. Cizgi

cesitleri iki ana boliime ayrilir:
* Diiz ¢izgiler
* Yuvarlak ¢izgiler'®.

Diiz ¢izgiler genellikle duragan etkidedir. Hareketsizlik gbze carpar, ayni zamanda
dengeli bir goriintlisii vardir. Diiz ¢izgiler yatay ve dikey olarak birlikte kullanildiklarinda
statik durum daha da giiclenir.

1% Atalayer Faruk, Temel Sanat Ogeleri, Eskisehir 1994, s. 147.
195 Berk Nurullah, Resim Bilgisi, Istanbul 1972, s. 58.
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Resim 46: Makili besmele

Egik cizgiler ise, diiz ¢izgilerin aksine hareketli, ritimli ve akicidir.

Resim 47: “Lafzatullah” ¢alisma
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Ta’lik yazida yogun kullanilan ¢izgiler diyagonaldir, meyil yOniine hareket etmeye
yoneliktir. Egik cizgiler atilimin yogun oldugu 6ne dogru dikkati ¢ekerler. Sagdan-sola,
soldan-saga, yukaridan asagiya ve diyagonal hareketle kalinlasan ¢izgiler, kalinlagsma yOniine
ve bu oniin tersine bir i¢ hareketi vurgulamaktadir'®®. Acilarm genellikle diinyanmn eksen

egikligine (63.5”) yakin derecede olmasi, hareketin o yonde birlesmesine sebep olur.

: d:/a_{x,d rfp/
Res1m 48 Necmeddm Okyay’a ait Ta’lik Hadls -1 Ser1f (Arslvden)

Cizginin metafizigi, yon, kalinlik-incelik, ¢okluk, teklik gibi a¢ilardan daha kapsamli

ele almabilir'®’.

4. 3. Denge
Denge, insanin gorsel hatta isitsel kavraminda bir eksenin iki yaninin simetrik olarak

diizenlenmesi veya merkezden ¢evreye, ¢evreden merkeze yonelen formlarin gorsel anlayista
168

diizenli bir iz birakmasidir

Resim 49: Ta’lik levha (Hiives-Semiul Alim) (Arsivden).

1% Boydas Nihat, Ta 'lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklagim, Istanbul 1994, s. 110.
17 Turani Adnan, Resim Uzerine, Ankara 1964, s. 12; Berk Nurullah, Resim Bilgisi, Istanbul 1972, s. 58.
18 Bigali Seref, Resim Sanati, Istanbul 1976, s. 196.
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Yazida denge, 6zellikle miisennd(aynali) yazilarda, en basta gelen unsur olarak dikkat
cekmektedir. Yatay ve dikey eksenlere ek olarak, diyagonal hareketlerle giiclenen ve
zenginlesen Ta’lik yazida denge, harekeleme kullanilmadigi icin, dolu ve bos alanlarmn
dengelenmesinde de 6nem kazanmaktadir. Bu yiizdendir ki, Ta’lik istiflerdeki denge, Celi

Siiliis ve Gteki yazi tiirlerinden daha nemlidir'®.

Bir istifte dengesizlik géze batmiyorsa, denge saglanmis demektir. iki tiir denge

vardir. Yapilan tasarimm amaci kullanilacak olan denge tiiriinii belirler' ",
Simetrik Denge

Bir kompozisyonun merkezinin sag ve sol, asag1 ve yukar1 tarafta bulunan elemanlarin

birbiri ile denk olmasidir.

Resim 50: Necmeddin Efendi’ye ait Ta’lik besmele (Arsivden)
Asimetrik Denge

Kompozisyonun merkezinin sag- sol ve asagi-yukar1 tarafta bulunan elemanlar1 ayni

olmasa bile birbirlerini dengeliyor ise asimetrik denge olur.

' Boydas Nihat, Ta lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, Istanbul 1994, s. 120.
170 Giingdr Hulusi, Temel Tasar, Istanbul 1972, s. 102.
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Resim 51: Sami Efendi’ye ait Ta’lik levha (El Miilkillah) (Arsivden).

Istif merkezden hayali bir ¢izgi cizildiginde simetriyi saglayacak harfler karsiliksiz

gorlinse de, “el-miilk” ve “lafzatullah” kelimeleri birbirini dengeleyerek asimetrik bir denge

olusmustur.

4 4. Birlik

Birtakim bigimlerin bir araya gelerek dengeli bir biitiin olarak ortaya ¢ikmastyla birlik

ortaya ¢ikmustir'’.

Sanat eseri birlik igerisinde olmalidir. Birlige ulasmak icin tekrarlardan, benzer

parcalarin ahenginden yararlanilmalidir. Eser bir alanla sinirlandirilmalidir. Birlik plastik

unsurlart (nokta, ¢izgi, yon, denge, bi¢cim, ara’lik, leke vs.) kapsayan bir dgedir. Bu

bakimdan eserde var olan unsurlar belirli ahenk igerisinde ise bu birligin varligmma da

delildir.
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Resim 52: Birlik ve ritim 6gelerini igerisinde barindiran Ta’lik ¢aligma.

"' Wolffling Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1, Cev: Hayrullah Ors, istanbul 1990, s. 185.
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Eserde, yazi dikdortgen bir alanda iki satir iizerine yazilmistir. Canakli harfler (ye,
nun, lam, sin) belirli bir ritimle denge goz Oniine alinarak istif yapilmistir. Noktalarin asagi ve

yukarida orantili olmasi1 bu unsurlarla beraber birlik i¢erisinde algilanir.

4. 5. Ritim
Sanatta plastik unsurlarin, tasarim igerisindeki armonisidir. Matematiksel bir dille

ritim, tiim unsurlar1 kapsar. Sanat eserinde ritim olmazsa estetik olmaz.

Ta’lik yazida ritmi, yazilis yoniinden aramaliy1z. Sagdan sola giden yazida ritim de o
yondedir. Nurullah Berk yazi sanatimiz ile ilgili, “Yazi, sanki plastik bir dnermedir. Ayni
zamanda ¢izginin “miizikal” ruhunu da agiga vurur. O derecedir ki, bir bestekar yahut bir
miizikolog, baz1 yazilarin nota ile karsiligini bulabilir. Karahisari’nin kagittan el kaldirmadan

17255

ritmini doktiigii bir besmele, bir miizikal ciimle” kadar sesli ve ahenklidir ifadeleri ile

adeta yazidaki ritmi anlatmustir.

'72 Berk Nurullah, “islim Yazisinda Plastik ve ifade”, Ankara ilahiyat Fakiiltesi Dergisi I-II, Ankara 1955, s.
208.
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5. TURK TALIK SANATININ ANATOMIK YAPISI

Arap yazisi, Islamiyet ile birlikte hat sanat1 hiiviyetini kazanmistir. Bu yaziy1 sanat
yapan birlik, ritim, denge, espas gibi bir takim plastik unsurlarm kullanilmasidir. Medeniyet
olmus devletlerin yazilarini inceledigimizde harfler, bilingli ya da bilingsiz tasarim olarak
dizayn edilmistir. Genellikle modiilasyona basvurulmus harfler belirli bir ahenkle birlik
icerisindedir. Yaziyr sanat haline getirme g¢abasmin amaci ne olabilirdi? Elbette insanin
fitrattan gelen algilar1 sanata yon vermistir. Nusret Cam bu konuda estetik ve sanat

duygusunun fitrattan oldugunu isaret ederek soyle demektedir.

“Insan1 tam olarak tanimak icin tutulmasi gereken yollardan bir tanesi, davranislarmni
heniiz dini ve sosyal baskilardan azade en samimi bir sekilde dile getiren 3-5 yaslarindaki
cocuklarin faaliyetlerini gozlemek olmalidir. Ciinkii bu ¢agdaki cocukla, dogustan sahip
olduklar1 i¢giidiilerini, melekelerini ve kabiliyetlerini, iclerinden geldigi gibi hareket ederek
en saf sekilde sergilerler. Bu davraniglar onlar icin hem bir oyun, hem de yetigkinlik
caglarindaki faaliyetleri i¢in bir alisgtrmadwr. Bir kimse dini ve sosyal baskilarin heniiz
tesekkiil etmedigi o c¢aglarda mutlaka sarki sdylemis, resim yapmis, bir ritim esliginde
oynamis, ¢amurdan figiirler yapmis, ev insa etmistir. Iste insanin bu gibi faaliyetleri, onda

giizellik ve sanat duygusunun fitri oldugunun giizel bir isaretidir'">.”

Kur’an-1 Kerim’de; “Biz, Allah’m boyasiyla boyanmisizdir. Boyas: Allah’inkinden
daha giizel olan kimdir? Biz ona ibadet edenleriz.'”*” (Bakara/138), “Gergekten de biz, insan,
en giizel bir surete sahip olarak yarattik.'”” (Tin/4) ayetlerinde bahsedilen “giizellik” kelimesi
Allah’m inanan kullarna bu sekilde hitap etmesi, bizlerin gilizel ve ziddini ayrt

edebilecegimiz fitrata sahip oldugumuz manasina gelir.

Fitri olan bu yeti insana iirettigi sanatta yon veren gizli bir rehber olmustur. Insanin
icerisinde yanan bu mesale onu hep daha giizele dogru yoneltmistir. Giizeli ararken somut
olarak ele alabilecegimiz en 6nemli konulardan biri estetik digeri ise altin orandir. Estetik
giizelin bilimidir. Altin oran ise goziimiize hos gelen hemen hemen her seyde var olan
orantidir. Bu bdliimde bahsettigimiz konular iizerine a¢iklamalarda bulunarak Ta’lik yazmin

harf anatomilerinde bu bagliklara yon vermeye calisacagiz.

5.1. Sanatta Estetik Kavrama:

173 Cam Nugret, Islamda Sanat Resim ve Mimari, Ankara 1994, s. 17.
"7 Diyanet Isleri Meali, Bakara 138.
175 Golpmarli Abdiilbaki, Kur’an-1 Kerim ve Aciklamali Meali, Istanbul 2007, s. 596.
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Estetik kelimesinin Yunanca asli, duygularla ve Ozellikle hissederek algilamak
anlamina gelir. Estetik tecriibe, bizim hayvanlarla ve bitkilerle paylastigimiz ve akil dis1 bir
kuvvedir. Estetik nefs bizim ruhi bilesimimizin esyayt “duyumlayan” ve esyaya tepkide

bulunan bir ciiziidiir. Bir baska deyisle bizim duyusal pargamizdir'’®.

Estetigin konusu tek kelimeyle “giizellik’tir. Insanoglu yasadigi 4lemde sadece
“dogruyu” ve “iyiyi” degil, aym zamanda giizeli de arar'’’. Bazi kaynaklar ise estetigin
yalnizca giizellikle ifade edilemeyeceginden bahseder. Estetik insanin ¢evresinde yatan,
insanin i¢inde olusturdugu ve gercekligi yansitan sanatta saptanabilen tim degerlerin

zenginligini arastiran bilimdir'"™®.

Bir yandan da sanatta estetik kavramindan ziyade retorik (hitabet) kavraminin
kullanilmasi diigsiincesinde kaynaklara rastlanir. Bu diislinceye ait bazi agiklamalar sdyledir:
“Platon ve Aristoteles retorikle hakikate etkililik kazandirmay1r” kastetmektedir. Dolayistyla
benim iddiam sudur: Biz herhangi bir sanat eserini kullanmay1 veya anlamay teklif ediyorsak,

mevcut kullanimmdaki “estetik” terimini terk etmeli ve “retorige” donmeliyiz'".

Yaklagim dogrultusunda retorik diisiincesine plastik sanatlarda yer verilebilir, lakin
plastik sanatlar1 estetik diisiincesinden tamamen styirmak olmaz. Sanat hem temasadir hem

dildir. Bir yonden sanat eserinin beldgat yoniiniin oldugu mutlaktir.

Sanattaki estetik olaylar1 algilama giicli; begeninin gelisimiyle bagimlidir. Bir anda
estetik coskular: ve hazlar1 uyandirir'®. Estetik bireyin tiim objektif degerlerden armarak
kendi siibjektifligi icinde elde etmis oldugu bir yolla, asama asama mutlak giizele ulagsma

cabasidir'™®!

Giizel seyler “algilandiklarinda zevk uyandiran” seylerdir. Gilizellik, “bilinmesi zevk
verendir. Aziz Thomas’in ¢esitli metinlerindeki degerlendirmeleri giizelligi belirleyen sey,
giizel goren bilge bir bakisla iliskisidir'®.

Estetigin ilk adimi1 dogru algilamaktir. Bu adim atildiktan sonra estetik yargilarin

olusumu baslar'®. Estetik degerlerle ilgilenir. Bundan dolayi estetik icin deger giizeldir.

176 Keeble Brian, Her Insan Bir Sanat¢idir, Cev: Tahir Ulug, Istanbul 2014, 5.70.; Ziss Avner, Estetik Ger¢ekligi
Sanatsal Oziimsemenin Bilimi, Cev: Yakup Sahan, Istanbul 2011, s. 1.

7 Arvasi S. Ahmet, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Istanbul 1998, s. 107.

178 Kagan S. Moissej, Estetik Ve Sanat Notlari, Cev: Aziz Calislar, Izmir 2010, s. 15.

' Keeble Brian, Her Insan Bir Sanat¢idir, Cev: Tahir Ulug, Istanbul 2014, s. 71.

180 7iss Avner, Estetik Gergekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi, Cev: Yakup Sahan, Istanbul 2011, s. 214.

"8I Arvasi S. Ahmet, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, istanbul 1986, s. 101.

'82 Eco Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat Ve Giizellik, Cev: Kemal Atakay,

Istanbul 2009, s. 127.

67



5. 2. Ta’lik Yazida Estetik

Estetigin temel degeri giizeldir. Estetik, giizellik arayis1 ve giizelligin bilimidir'®*.
Yazinin da estetik bir sanat haline gelmesi i¢in giizeli temelinde olusturmasi gerekmektedir.
Bunun i¢in yukarida bahsettigimiz birlik, denge gibi kavramlar1 biinyesinde barmdirmalidir.

Unsurlarin varlig: glizelligi saglayan bir biitiin olarak karsimiza ¢ikar.

Bununla birlikte, her harfin kendine mahsus 6l¢iisii, anatomik yapisi, harflerin basta,
ortada, sonda yazilis farklilig1 hat sanatinin kendi i¢indeki estetik sartlardandir. Harfleri tek
bir modiil etrafinda toplamak, kalem genisligini nokta Slgiilerle tok ve ciliz gériinmemesi i¢in
temele almak, boylelikle yazinin akici (seyyal) ve dogal goriiniime sahip olmasi yazinin
estetik temelini saglar. Bu temel {izerine tasarimlar yapilir. Bu noktada kalemin agiz genisligi
ve ortaya ¢ikan harfin saglam yapida olmasi dnemli bir konudur. Giizelligin sartlarindan olan
Olcli yazi icinde Onem teskil eder. Harflerin ahenkli bir tavirda olmasinda yazinin noktasi
birim olarak kabul edilir. Buradan hareketle harf kendi 6l¢iisiine kavusarak kusursuza dogru

ilerlemis olur.

Yazinm en denemli giizellik kistasi harf biinyelerinin en, boy, incelik ve kalinliklar
arasindaki uygun olmasi, harflerin diger harflerle ve kelime iginde birbirlerine olan uyumunu
ifade eden nispet, farkli formlar i¢ine hattatlarin istek ve tefekkiiriiyle en iist diizeyde ortaya
koyduklar1 istif/kompozisyon, enfiisi ve afaki estetik; geleneklerin, maddi ve manevi kiiltiir
degerlerinin sanatkar iizerinde biraktig1 duygu, sezgi ve diisiiniisler, hat eserlerinin meydana
getirilmesinde vazgegilmez giizellik unsurlaridir. Ama, biitiin bunlarin sanatkarin kabiliyetiyle
birleserek toplandig1 ve aktarildigi yer, kalemin agzidir. Ayrica, hat sanatinda maddi ve
psikolojik kriterlerin tamamlayicist olarak ritim, revnak (gozalicilik), halavet (tathilik, letafet)

gibi hususlar da bizzat elin kaleme aktardig: giizelliklerdir'®’.

5.3. Altin Oran
Altin Oran, ilk kez Euclid tarafindan M.0.300’lii yillarda kesfedilmistir. Euclid: “Bir

dogru pargasim Oyle bir noktadan ikiye aymralim ki; biiyiik par¢anin kiigiik parcaya orani ve
biiyiik parganin biitiine oranina esit olsun.” diyerek, matematik diinyasina énemli bir bilimsel
bulus birakmistir. Dogru pargasinin uzunlugu ne olursa olsun bu islem yapildiginda oran

186

1,618 c¢ikmaktadir. Euclid bu orana ‘extreme and mean ratio’ adini vermistir . Altin orant

anlatmanin diger yolu Fibonacci sayilaridir. Bu say1 dizisinde her say1 kendinden 6nce gelen

'3 Arnheim Rudolf, Gérsel Diisiinme, Cev: Rahmi Ogdiil, istanbul 2009, s. 15.

8% Y1ldirim Mustafa, Islam Sanati ve Estetigin Temelleri, Ankara 2012, s. 16

185 Giinii¢ Fevzi, “Kuran-1 Kerim kitabetinin estetik temelleri”, ISTEM, Konya 2010, s. 16, s. 141.
186 I ivio Mario, The Golden Ratio, U.S.4., Broadway Books, s. 34.
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iki saymin toplamma esittir. Bu dizilim VI. Yiizyildan bu yana Hintli matematik¢iler
tarafindan bilinirken Avrupa’ya Fibonacci tarafindan Ronesans donemi ile girmistir. Altin

oran “Fi” (®) simgesiyle gosterilir'®’.

Dogada hicbir sartta bozulmayan ya da bagka bir elementle birlesmeyen altin madeni
ile bu oran sisteminin de kusursuz olmasi “altin oran (Golden Section)” adin1 almasina neden

olmustur.

Bu orana bu sembolii ve ismi veren kisi Amerikali matematik¢i Mark Barr’dir.
Ingilizce’de Phi sayis1 olarak gegen altin orana bu ismin verilmesindeki neden Phidias’tir.
Kendisi linlii bir Yunan heykeltirastir ve Parthenon ve Zeus tapinaklarindaki tasarimlarinda

altn oran1 kullandig: kesfedilmistir'™®.

Ronesans sanatgilari, Altin Oran’1 resimlerinde ve heykellerinde, denge ve giizelligi
elde etmek i¢in yogun bir sekilde kullandilar. Leonardo Da Vinci bunu, Son Aksam Yemegi
resminin tiim temel oranlarmi, Mesih'in ve uygulayicilarin oturdugu masanin boyutlarindan,
arka plandaki duvarlarin ve pencerelerin oranlarina kadar tanimlamak i¢in kullandi. Gilines
etrafindaki gezegenlerin yoriingelerinin eliptik dogasini kesfeden Johannes Kepler (MS 1571-
1630), Ilahi Yanlis1 kavrammni da yansitir. lk kisi olduguna inanilan Martin Ohm (1792—
1872), bu orami agiklamak icin “Altinci Schnitt” terimini Altin Boliim olarak kullandi. Phi
terimi, eserlerinde bu orani belirlemek icin Yunanca Phi harfini kullanan Amerikali
matematik¢i Mark Barr'a kadar 1900'lerden once kullanilmamistir. Bu zamana kadar her
yerde bulunan oran, Ilahi Oranm yani sira Altm Ortalama, Altin Boliim ve Altin Oran olarak
da bilinirdi. Oran, gercek diinya ve evrenin giizelligi ve maneviyati1 daha derinlemesine bir
kap1 agmak i¢in essiz 6zellikleri nedeniyle Altmn ve ilahi olarak séylenir'®’.

Hat sanatinda bazi yazi ¢esitlerinde bu orandan bahsetmek miimkiindiir. ibn-i
Mukle’nin hat sanatinda birim boyut ve orantiy1 kullanmas1 6zellikle Siiliis yazida kilometre
tast olmustur. Elif harfin modiil olarak kullanan Ibn-i Mukle, noktayr harflerin ortaya
¢ikisinda temel Ol¢li olarak kullanmigtir. Elif modiiliilde genellikle bes ile yedi nokta arasinda

Ol¢lilendirilmistir. Harflerin geometrik formlar1 bu sekilde uygulanmistir.

%7 Akcagil Samil, Fibonacci Sayilart ve Altin Oran, Ba 'likesir Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ba’likesir
2005, s. 127.

88 I ivio Mario, The Golden Ratio, U.S.4., Broadway Books, s. 34.

189 Ashafie Amir, Akhtaruzzaman Md. Geometrical Substantion of Phi, “The Golden Ratio and The Baroque of
Nature, Architecture, Design and Engineering”, International Journal of Arts, s. 1, Malaysia 2011, s. 1.
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Resim 53: ibn-i Mukle’nin Elif modiilii (Boydas Nihat, Ta lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim,
Istanbul, 1994, s. 132.).

Resim 54: Elif modiilii ve Resim sanatinda kullanilan anatomik oranin kesisimi altin orani ifade eder. ( Hattat

Hiiseyin Oksiiz dijital Arsivinden)
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Resim 55: Muhammed b. Ali b. Stileyman Ravendi (Rahat-iis —Sudur ve Ayet tis-Surur; Cev. Ahmet Ates,
Ankara 1960, s. 411).

Ravendi (6. 1207)'"° eserinde harfleri nokta, elif ve standart bir daireye gore
yazmustir. Giiniimiizde de harfler bu sekilde nizama sokulmus, geometrinin essiz biiyiisii ile
birlikte estetik bir hiiviyet kazanmistir. Plastik agidan, parca- biitiin iliskisi, oran, dengeyi

harflerin intizaminda bulabiliriz.

Resim 56: Baz Siiliis harflerin daire ile yerlesimi. (Arsivden

1% Tarihgi, bkz. Ozaydin Abdiilkerim, “Ravendi, Muhammed b. Ali”, TDVIA, istanbul 2007, c. 34, s. 471.
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5. 4. Ta’lik Yazida Altin Oran
Hat sanatinda harfler i¢in 6l¢li 6nemlidir yazilarda belirli 6lciilere gore hareket edilir.

Y1 " Altin oran

Tabiattaki estetigin “altin oran™1 ile “Siiliis”teki oran birbirine ¢ok yakindir
dogada sarmal orani, 1/1, 1/2, 2/3... den farkli degildir. Ayni sekilde Siiliis yazida harfler 2/3
oraninda yuvarlak yazilir.

Ta’lik yazida, harflerin bigimini tespit etmede birim 6l¢ii olarak yine nokta kullanilir.
Genel olarak Ta’lik miifredatini teskil eden harfler bir ile bes noktadan meydana gelirler.
Ancak istisndlar da vardir. Kesideler iki harf boyu olarak kabul edilir, ancak bazi istisnai

192 Fakat biitiin harflerin yapisi, nokta birim 6l¢ii

hallerde, daha az veya daha fazla olabilir
olarak alinwrsa, 1, 2, 3,4, 5, 8,9, 10 ve 12 gibi noktalarin i¢inde kaldig1 goriilecektir. Misal
olarak, elifin boyu {i¢ noktadir ve be, te, se gibi harfler ise beser noktadirlar. Burada {i¢ ve bes
sayillarmin altin sayilar olduklar1 ve en ¢ok uygulanan oranlar olarak, hemen dikkat
cekmektedir. Elifin be harfine orani, kesideli be harfinin boyunun, dokuz noktaya yakin

olarak ¢iktigin1 gosterecektir'”.

Boylece boylar1 sekiz nokta ile on {li¢ nokta arasinda degisen kesideli harflere
uygulanan oranlarm altin sayilar oldugu, genel bir kural olmamakla beraber, dikkat
cekmektedir. Kesideli harflerin (be, sin, sin, fe, kef ve ye) boylari, genel olarak on nokta olup,
istif geregi olarak dokuz veya on iki nokta da olabilirler. Canakli ve kiiplii harflerin saga ve
sola giden devirli kisimlarinin genislik ve derinlikleri ticer noktadir. Mim harfinin asagi inen
bacagi, doniis noktasindan itibaren bes noktadir'**.

Harf yapilar1 ve birbirleriyle oranlar1 Fibonacci serisi ad1 verilen 1/1, 1/2, 1/3, 2/3, 3/5,
5/8 gibi oranlara yaklagsmaktadir. Altin kesimin Fibonacci serisinin 6zel bir hali oldugu

bilinmektedir. 2/3 oranmnm Anadolu Selguklu tag kapilarinda da uygulandig: gériilmektedir'®”.

1 Ozkafa Fatih, Istanbul Selatin Camileri Kusak Yazilari, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Konya 2008, s. 37.

192 Yazir M. Bedrettin, Eski Yazilar1 Okuma Anahtari, s. 135.

'3 Boydas Nihat, Ta lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, Istanbul, 1994, s. 136.

14 Boydas Nihat, Ta lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, Istanbul, 1994, s. 136.

"5 Tuncer Cezmi, “Orant1 ve Modiil Uzerine Selguklu Yapilarnda Bazi Ornekler”, Vakiflar Dergisi, Ankara
1981, c. XIII, s. 449.
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Resim 57: Cezmi Tuncer’e ait Selcuklu Yapilarinin orani (Tuncer Cezmi, “Orant1 ve Modiil Uzerine Selguklu

Yapilarinda Bazi Ornekler”, Vakiflar Dergisi, Ankara 1981, c. XIII, s. 449.)
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Resim 58: Konya Sir¢alt Mescid (XIII. ylizyil ikici yar1) Giiney ve Bat1 cepheleri altin oran analizi (Y1lmaz Elif

Merve, Selguklu Dénemi Medreselerinde Altin oran - Estetik Iliskisi: Konya Ornegi, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Konya 2017, s. 52)

5. 5. Ta’lik Harflerin Anatomik Yapisi

Aklam-1 sitte disinda olan Ta’lik yazida, harflerin bigimini tespit etmede birim 6lgii
olarak nokta kullanilir. Genel olarak Ta’lik miifredatini teskil eden harfler bir ile bes noktadan
meydana gelirler. Ancak istisnalar da vardir. Kesideler iki harf boyu olarak kabul edilir, ancak

196

bazi istisnd hallerde, daha az veya daha fazla olabilir ™. Fakat biitiin harflerin yapisi, nokta

birim Ol¢ti alinirsa, 1, 2, 3,4, 5, 6, 8,9, 10 ve 12 gibi noktalarn i¢inde kaldig1 gériilecektir197.

196 Yazir Mahmud Bedrettin, Eski Yazilari Okuma Anahtar, Istanbul 1942, s. 135.
7 Boydas Nihat, Ta 'lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklagim, istanbul 1994, s. 136.
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Ayrica canakli harflerin ¢anak kisminda ve harflerin baglangic yoniinde hayali c¢izgilerle;

eksen egikligi (22,1°/24.5°) disinda kalan ag1y1 (65.5°) yakalamakta miimkiindiir.

Resim 60: Diinyanin eksen egikligi

Ta’lik kalemi; tam, yarim, tigte iki, ligte bir ve dortte bir olmak {izere bes ¢esit hareket
sahasina sahiptir. Kalem bu bes hareket igerisinde ya da bunlardan birisiyle hareket ettirir. Bu
bes hareketi yerinde yapabilmek icin kalem vahsi ve {insi kisimlariyla adeta dans ettirilir.
Kalem siirekli dondiiriilerek ve hareketle yazilarak dogasi geregi inceden kalina, kalindan
inceye gecer. Hareket cesitlerini anlamadan harflerin yapisina tam vakif olmak giictiir. Bu
baslik altinda kalem hareketlerine, harf Olgiilerine, harflerin basta-sonda ve ortada

yaziliglarma yer verecegiz.
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Resim 61: Sami Efendi Elifba meski ( Hattat Hiiseyin Oksiiz dijital arsiv ).

ELIiF HARFI:

Resim 62: Elif harfinin anatomik yapisi.

Elif, iic nokta boyundadir. Mistara (satir ¢izgisi) bir nokta mesafe kalacak sekilde
yazilir. Boy 6l¢iisii ile iistii yarim nokta sag tarafa egiktir, bu meyil bir nokta ile oranlanir.
Kuyrugu bas kismin aksine sola meyillidir. Harf kalemin tam agz ile yazilmaz. Ta’lik kalemi
vahsi ve iinsi kismi esit olarak hakk’ edilir. Egikligi ise Siiliis kalemine nazaran daha diizdiir.

Harfin baslangicinda kalem 63.5’lik agiyla tutulur, bu egim eksen egikligi ile ekliptik
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(yoriinge) diizlem arasindaki agiya (66,33°) yakin bir derecedir. Egimin doniis noktasi ile

bitis noktasindaki oran (1/3) ise bize altin oran1 verir.

Harf baslangicit ile bitis noktasindan ¢izilen dogru ¢izgi birbirine paraleldir.
Aralarindaki mesafe nisf (yarim) noktadir. Elif, Ta’lik kalemine ait olan bes kalemden ikisi

kullanilmigtir. Bunlar Rubu’(1/4) kalem ve Siiliis (1/3) kalem hareketleridir.

Resim 63: Elif harfi ortada yazilis1 “el-Melik”. Hattat: Sami Efendi (Arsivden).

Elif, sonda soldan saga ve yukar1 dogru bir nokta meyille yazilir. Son kisimda kalem

agz1 goriiniir. Boyu ise sag taraftan iic, sol taraftan dort noktadir. Harfin ortada yazilist yoktur.
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Resim 64: Iran Ta’liki “elif” harfi (Risale-i Hat).

Iran Ta’liki Elif harfi kalem acis1 olarak daha dik tutulur. Kalemin vahsi ve iinsi kismu esit
sekilde kagida temas ettirilerek ta’lik kaleminde var olan bes hareketin sadece iki hareketini goriiriiz.
Vahsi kismu ile baglayip {insi kismi ile son bulan hareket vardir. Elif baglangi¢ noktasindan ve bitisg
noktasindan paralel ¢izgiler ¢ekilirse esit alanlar ortaya gikar. Temel bakimdan Tiirk ta’liki ile
benzerlik gosterir fakat {islup olarak farkliliklar vardir. Iran Ta’liki daha diiz hareketlerle yazilirken

Tiirk Ta’likinde daha verev, miidevver hareketler gézlemlenir.

Resim 65: Elif harfinin kalem agis1 63.5°.
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BA HARFI:

Resim 66: Ba harfinin anatomik yapisi.

Ba harfi kesideli ve kisa sekilde yazilabilir. Kisa ba harfi ekseriyette dort ya da ii¢
nokta olur. Harfin baslangic1 63.5° lik ac1 ile baslayarak ilk nokta Olgiisiiniin % ‘linde
kalinlagmaya baglar. Harfin son kismi ise esek arist kuyruguna benzer. Kuyruk kismi son
noktanin yarisinda tam kalem 0lciisii ile baslar ve kavisin sonunda sivrice birakilir. Kesideli
ba harfi ise on ila on iki nokta Olciisiindedir. Baslangic kismi kisa ba ile ayni baslayip
mistardan bir buguk nokta yukarida baglar, kuyruk kismi ise tam kalem O0&lgiisiinde
baslangictan bir nokta asagida birakilir. Keside kavis olarak bir dairenin ekseni seklinde

yapilir.
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Resim 67: Ba harfinin kalem agisi.

Resim 68: ran iislibu Ba harfi.

fran Ta’liki Ba harfi kuyruk kism satira paralel giderken Tiirk Ta’likinde satir ¢izgisinden agag1 yonde
hareket eder. Kalem hareketleri aynidir. Kesideli Ba dokuz ila on nokta dlglide kesideye sahiptir. Kalem agis1
63.5° dir. Bitis kiit birakilarak kalem dik agiyla son hareketi tamamlar.
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Resim 69: Ba meski Hattat: Hiiseyin Oksiiz.

Ba harfinin basta yazilis1 ile ilgili mesk 6rnegini yukarida vermistik (bkz. Resim 68).
Kimi harflerde kalem agzi belirlenen derecede kagida dokundurulup nisf kalemle hareket
ettirilir. Diger sekil ise elif harfinin minyatiirii bir baslangi¢ ile baslamasidir. Ya harfi ile
birlesmesinde dal harfinin bas kismini andirir bigimdedir. Goriildiigi iizere tek cesit yazilist

yoktur.

Resim 70: iran Ta’liki “ba” harfi (Risale-i Hat).
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HA/CIM HARFi:

Resim 71: Cim harfinin kalem agist.

Bes cesit kalem hareketi kullanilir. Bas kismi kalemin rubu’ (dortte bir) kullanilarak
kendi icerisinde yarim kaleme ulasir ve iicte bir (siiliis) Ol¢lide keskin bir doniisle dortte bir
bi¢cimde sonlanir. Bas1 kdseye birlestiren kisimda ¢engel gibi goriiniim vardir. Kalemin agzi
45’ aciyla asagiya dogru yatayda tam kalem agzmi buluncaya dek inceden kalina gider.
Kasesinde goziimiiz beyaz lekeyi optik algi ile yumurtaya benzetir. Tam kalemle baglayan
kase once ligte ikiye daha sonra yarim kaleme gecis saglar. Kuyruk kismi ise kalemin dortte

biri ile sonlanir.

Harfte Ta’lik kaleminin bes hareketi mevcuttur. Buradan hareketle cim harfi baslangi¢
ve bitisi itibartyla bes nokta 6l¢iisiine sahiptir. Harfin bas kismu iki nokta, kdsenin baslangi¢

ve bitis noktasi {i¢ nokta olmak {izere toplamda bes noktadir.
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Resim 72: Cim / Ha harfi.

®

Resim 73: Iran iislubu Cim / Ha harfi.

Iran iislibunda Cim bas1 1.5 nokta dlciide yazilir. Tiirk Ta’likinde kase iki nokta sola
dogru mesafe ile elipsini olustururken iran Ta’likinde Kasesi cim bagindan yarim nokta sola
dogru uzatilarak elips seklini alir. ikisinde de elipsin i¢ dlgiileri ii¢ noktadir. Satira mesafesi

1.5 noktadur.
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DAL ve RA HARFi:

Resim 74: Dal harfi.

Dal harfinin bag kism1 66.5° agiyla tam kalem hareket edip saga meyille, bir nokta
Olciisii mesafesinde asagiya dogru tligte bir kalem hareketi ile sonlanir. Etek kismi iigte bir
(stiliis) Olciide baglar rubu’ (dortte bir) Olclide genis acili bir liggene benzer sekilde sonlanir
rubu’ ve siiliis kisimlar esit dl¢lide pay edilirken ikisinin birlestigi noktada nisf 6l¢li olusur,
Etek kismi i¢ kisminda diize yakin bir yay olusturur, serden de yarim nokta igeride biter.
Egimi diiz olan dal harfi yukarida izah edilenin aksine harfin ser’ inin egimsiz olmasidir. Iran
Ta’likinde bas kismu 68° aciyla tam kalem hareketi saga meyille Tiirk tislibuna nazaran

yuvarlak bir doniisle kalem hareketini tamamlar. Etek kismi1 iiggen seklinde yapilir.
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Resim 75: Iran tarzi Dal harfi.

Ra ser’i ince baslayip bir yay seklinde sonlanir. Kus govdesine benzeyen ra; orta

noktada siiliis kalem hareketini alir. Rubu’ hareketle biter.

1/2 Kalem
P

Resim 76: Ra harfi

Ra’da goriilen tenazurlar sakuli(dikey) ve ufki(yatay) ¢izgilerin kesistikleri noktada;
harfi iki miisavi(esit) parcaya ayirir ve oradaki agikliklar hemen hemen birbirine benzer. Ra
harfinin son kismindan 90° lik sakuli bir ¢izgi ¢ekilirse Ra’nin u¢ kismi agiortayi (45°) bolen

kisim olur. Ra harfi baslangi¢ ve bitis aras1 mesafe yatayda ve dikeyde iki nokta Ol¢iidedir.
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D1s ceperinde kare geometrik elemanlar yerlestirilebilir. I¢ ceperde de dik acil1 agiortaylardan
olusan iki es iicgen harfin anatomik iskeletini olusturur. Iran iislibu Ra harfinde yatay ve
dikeyde iki es parca goriilmez. Bitis noktas1 daha kalin birakilarak sonlanir. Tiirk Ta’likinde
baslangic daha miidevver (yuvarlak) yapidayken Iran’da daha diiz yapida baslar. Kalem
acilar1 dikeyde Tiirk iislibunda 72°, iran’da 63.5°, yatayda Tiirk iislibunda 35°, Iran’da ise
33° dir.

Resim 77: Iran Ta’liki Ra harfi

Resim 78: Dal harfinin kalem agist.

Dal harfi elif gibi basta diger harflerle birlesmez, miistakil olarak yazilir. Sonda ise

miistakil halinden ziyade ra harfine benzer, bastaki harfin bitis noktasindan yarmm 6l¢ii
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yukarida ince kisim yazilir ve yarmm 06l¢li sonunda bir 6l¢ii ra harfi kuyrugu gibi devam

ettirilir.

Resim 79: Dal’mn sonda yazilis1

SIN/SIN HARFI:

Resim 80: Sin/Sin’mn anatomik yapisi.

Ta’lik kalem hareketlerinin hepsi kullanilir. Kalem agziyla baslayan hareket yarim
kalem ile ilk dendani olusturur, ikinci dendan rubu’ hareketle baslar ve siiliisan kalemle biter.
Kasenin dendanlar ile birlestigi yerde siiliis kalemle yukariya meyil verilip rubu’ kalemle bir

nokta Ol¢iisii mesafesinde incelir. Kése bu noktada 1/3 kalem kalinliginda baglanir ve sirasi
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ile siiliisdn, nisf ve tam kalem hareketleri ile kase zemini olusturulur. Bir nokta o6l¢l
sonrasinda yukariya meyilde kalem hareketlerinde incelme goriiliir. Dendanlarin bitig
noktasina paralel yerde rubu’ hareketle bir nokta iceriye dogru sonlandirilir. Dikkat edilecegi
iizere sin/gin harfinde Ta’lik kaleme atfedilen bes hareket mevcuttur, yine bu durumdan

kaynakla harf yatayda bes nokta dlciide alana sahiptir.

Resim 81: Iran Ta’liki Sin/Sin harfi ( Hattat Hasan Hoseyinejad)

Iran Ta’likinde sin disleri daha kalin yapalir. Olgiiler Tiirk Ta’liki ile aynidir fakat harfin Iran
sivesi daha hareketli, bir ivedilikle elden ¢ikmis hissi verir. Tam kalem hareketi Tiirk
Ta’likinde kasenin bitisine yakinken Iran’da kasenin orta noktasinda tam kalem hareketi

baslar.
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Resim 82: Sin/Sin harfi meskinin bir kismi (Hulusi Efendi meskleri/Sami Tokg6z Koleksiyonu).

Resim 83: Sin/Sin’m kalem agist.
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Kesideli sin/sin harfi tam kalem 6l¢iisii ile baglayip, hafif bir “s” hareketiyle siiliisan
kaleme incelir. Baslangictan iki buguk nokta asagiya iner, yarim nokta yukari gidip yerine
gdre on veya on iki nokta Olgiisiine kara verildikten sonra, tam kalem kalinligmna gelince

asagiya kavis verilir. Kasesi normal sin kasesi tarifinde hareket eder.

Basta yazilista sadece dendan kismi alinir, ortada ise yine dendan kismi alinir fakat

kalemin hareket mebdei ikinci dendana benzer sekilde baslar.

Resim 84: Sin/Sin harfinin basta yazilis1 (Hattat: Sami Efendi).

Resim 85: Sin/Sin harfinin ortada yazilig1 (Hattat: Sami Efendi).
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SAD HARFI:

— X —I

Resim 86: Sad’in anatomisi.

Ser’inde siyah ve beyaz lekelerin badem seklinde olmasi gerekir. Miirekkeple yazilan
kisim rubu’ kalemle baslar ve siiliisan kalem hareketiyle son bulur. Beyaz kisimda olusan
badem tam kalem genisligine ulasir. Ser iki nokta ol¢lidedir. Bademi olusturan alt taraf
siilisan hareketle baglar tam kalem hareketi ile harfin baslangicindan nisf nokta ileride
sonlanir. Kaseli harflerin tarifleri aynidir. Burada farkli olan kasenin bitis noktast ser’ in nisf

nokta altinda sona erer.

Sad’in bademini olusturan alt kisim meyilde 2/3 oraninda satira yakin olur. Tam kalem
hareketi ile biter. Kasenin baslangicinda ine ekalem hareketi meyil verilerek c¢anak
olusturulur. Canagm 2/3 kismina ulasilinca tam kalem hareketine kavusur. Ucu sivri bir
sekilde sonlanir. Sad’in bas kismi toplami 3 nokta olacak sekilde yatayda seyr eder. Satira
mesafesi 2 nokta orandadir. Ayni 2/3 0Olcii kasede de goriiliir. Derinligi iki nokta iken
genisligi tic noktadur.
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Resim 87: ran Ta’liki Sad harfi

Iran Ta’liki Sad basi satira 1.5 nokta dikeyde mesafededir. Satira paralel olan ikinci
hareket Tiirk islibuna nazaran ¢ukur sekilde yapilir. Kase oOlgtileri iki uslipta da aynidir.

Bademi olusturan ilk ve ikinci hareketin birlestigi nokta Tiirk tarzina gore daha az mesafede
birakilir.

Resim 88: Sad meski (Hulusi Efendi/Sami Tokgoz Koleksiyonu).
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Resim 89: Sad harfinin kalem agisi.

Baglangicta ve ortada yazilig, bademi olusturan alt kisimin son 1/3 kismi sivrilerek
yukar1 harekette sonlanir, baslangic yaziminda sivri kistm miidevver yapida olup incelen

kisim ba harfinin baglangicina benzer sekilde baglanir.

TI HARFI:

Resim 90: T1 harfinin anatomisi.

Sad harfinin ser’indeki badem t1 harfinde de benzer sekildedir. Farkliligi, Sad harfi
bademi olusturan tepe kisim 2/3 kalemle yazilirken T1 harfinde tam kalem hareketi vardir. T1

harfinde sad harfinde siiliisan hareketle yazilan kisim t1 harfinde tam kalem hareketiyle
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yazilir. Beyaz leke tam kalem mesafededir. Alt kismi dal harfinin alt kismina benzer
harekettedir, 1/3 kisimda elif harfi ile birlesir. Elif harfi ve bademi birlestiren alanda olusan

ticgen bademin ortasindan alindiginda benzer liggenler meydana gelir.

Resim 91: T1 meski (Hulusi Efendi/ Sami Tokgéz Koleksiyonu).
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Resim 92: T1 harfinin kalem agist.

Resim 93: Tran Ta’liki T1 harfi.

Iran Ta’likinde badem kisim yarim kalemle yapilir. Elif harfi bademin bitis
noktasindan degil bademin tepesine yakin boliimde birlesir. Badem satira yarim nokta
mesafedeyken bademin alt kism1 bir nokta 6l¢iidedir. Tiirk Ta’likinde bu durum tam tersinde
yapilir. Tiirk Ta’likinin Iran Ta’likine benzer durumu yukaridaki meskten de anlasilacagi
tizere “t1” bagta yazilista goziin alt kism1 miistakil yazimda oldugunun aksine yay hareketine
benzer miidevver (yuvarlak) bir yapidadir. “ra, cim, kaf, sad, t1, mim, vav, ya” harflerinde

kendi anatomisinde yazilir. Ortada yazilista da ayni durum gozlenir.
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AYN HARFi:

Resim 94: Ayn harfinin anatomisi.

Hareket noktasinda beyaz bolgede yilanbasini animsatacak sekilde bir kas ¢izilir,
mebdenin aksi yoniinde tam kalem hareketle sekil tamamlanir. Kalemin % Ui kullanilarak cim
harfindeki gibi kuyruk kismi yapilir. Karm elips seklinde olusur. Agirlik merkezi bu kismi
dort es parcaya bdler. Tam kalemin kullanildigi bolgeler eksen egikligine yaklagilan
kisimlardir. Ayn harfinde buna fazlasiyla rastlanilir. Elipsin olustugu kistm Cim harfinin
canagindaki gibi nisf hareketle baglar. Sol kosede tam kalem hareketi yapilir. Elipsin

merkezinde 90°lik a¢1 eskenar dortgeni ortadan bolen kisimdir.

Resim 95 : iran Ta’liki Ayn harfi.
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Ortada ve sonda yazilist asli yazilistan ¢ok farklidir. Basta yazilista acik olan ser’, bu
yaziliglarda kapali sekilde yazilir. Ta’likin asil manasinda oldugu gibi, ince ve kalin parcalarin

baglanmas1 burada da asikardur.

Resim 97: Ayn meski (Hulusi Efendi/Sami Tokg6z Koleksiyonu).
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FE HARFI:

Resim 98: Fe harfinin anatomisi.

Bas1 sagdan sola miidevver yapida hafif yukar1 meyille ilk hareket yapilip, kalemin
kaldirildig1 noktada soldan saga miidevver yapida baslangi¢ noktasindan 1/3 sag taraf dogru
sonlanir. incelen noktada kalem tekrar kagid: &perek Kesideli yazilacaksa on nokta miktarda
Kesideli ba harfi gibi yazilir. Kisa yazilacak ise normal ba harfi gibi dort nokta 6l¢iisiinde 2/3
oraninda kalemle baglayarak tam kalemle kose yapilip bir kayigin ucu gibi bir kavis verilerek

sonlandirilir.

Resim 99: Fe harfinin ortada yazilis1.
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Harf basta yazilanin aksine goz yahut bas olarak ifade ettigimiz alanda farkliliklar
gosterir. Basta yazilista gozii kapaliyken ortada veya sonda yaziminda goz agik yazilir. Ta’lik
taniminin tezahiirii bir yazilis vardir. Rubu’ kalem hareketiyle soldan saga nisf harekete
ulagarak yarim elips seklini alan kalem kivrakligi ile gdziin iist kismu tamamlanir. Goziin
beyaz lekesi ince kisimlarda bir kdsegen olusturacak sekilde daireye yakim bir gériiniimde

olmalidir. Bu alanda da kalem hareketi rubu’dur.

Resim 100: Fe meski (Hulusi Efendi/Sami Tokgoz Koleksiyonu).

Resim 101: fran Ta’liki Fe harfi.
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Kesideli Fe harfinin alt kism1 kesideli Ba harfine yakindir. Baslangict Ba harfindeki
gibi nifs kalemle bdlemez. Burada kalem daha dik acryla hareket ettirili. On noktanin
merkezinde dikey ¢izgi ¢izilirse basin kesideye orani bize Fibonacci dizilimindeki %2 oranini

verir.

10 nokta

Resim 102: Kesideli fe harfinin anatomisi.

KAF HARFI:

2 nokta

3nokta

Resim 103: Kaf harfinin anatomisi
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Harfin bas1 “fe” ile ayni tariftir, sadece yukar1 doniis biraz daha yuvarlaktir. Canak
kism1 hayali ¢izgilerle tamamlandiginda yumurtaya benzer. Tam kalem 6l¢iisiinii buldugu yer
ekseni kabul edilir. Canak baglangi¢ noktasindan bitis noktasina dlgiilendirildigi zaman bir
Olcii iceriye girer. Canak ile bas kismin birlestigi mesafede bir noktadir. Harfin ortada yazilisi
“fe” harfi ile ayn1 surettedir. Sonda yazilis1 ise basta yazilis ile aymidir. Canak i¢ ¢eperi list
kisminda iki noktayken alt kisminda {i¢ noktadir. Bu oran bize yine Fibbonacci dizisindeki 2/3

orani verir.

Iran Ta’likinde Kaf basi dar Tiirk iislibuna gore sola yatan bir sekildedir. Nokta
Olciileri iki tislipta da ayni 6l¢iidedir. Burada farkliliklar sive olarak ortaya ¢ikar.

Resim 104: fran Ta’liki Kaf harfi.

KEF HARFI:

Resim 105: Kef harfinin anatomisi.
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Kef sereni siiliis kalem hareketi ile yaklasik yirmi bes derecelik agiyla bes nokta
hareketle, iki nokta meyille yapilir. Incelen yerden elif harfi ile baglanir, elif harfi de ba
harfinin kasesi ile benzerlik gosterir, lakin dl¢iisii ic noktadir. Kesideli kefte ise bu tariflere
ek kasenin ba kasesinin kesidelisine benzer. Basta yaziligta “elif, kef, lam ve lamelif” harfleri

ile birlesiminde dairevi bir hal alir.

Resim 106: Iran Ta’liki Kef harfi.

Resim 107: Kef meski (Hulusi Efendi/Sami Tokgoz Koleksiyonu).
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LAM HARFi:

Resim 108: Lam harfinin anatomisi.

Elif bes nokta dlgiisiinde yazilir. Incelen kisimdan kase yazilir, iki nokta dlgiisiinde
asagiya dogru ilerler. Nisf, siiliisan, siiliis kalem hareketleri biteviye devam ettirilir tam kalem
hareketinden sonra siiliisan, nisf ve rubu’ kalem hareketleri ile kdse dort nokta Olgiisiinde

sonlanir.

Resim 109: fran Ta’liki Lam harfi.
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MiM HARFi:

Resim 110: Mim harfinin anatomisi.

Ser’ inde gizlilik vuku bulur. Sagdan sola hareketle beraber soldan saga hareket
birbirine gizlenmis sekildedir. Bir nokta dl¢iisiinde bas kism1 2/3 kalemle kef serenine benzer
hareketle iic nokta mesafe sonrasi kuyruga baglanir. Kuyrugu bes nokta uzunlugunda,
baslangici elif harfi gibiyken 3/5 lik kisimda incelmeye baslar. Basta yazilista da gizlilik
vardir, nokta hareketi iiste tekrar rubu’ mesafe aralik kalacak sekilde sagdan sola yazilir. Ug
kism1 miidevver yapidadir, bitis yeri incedir. Ba harfinde oldugu gibi incelen yerden ayni

incelige yakin sekilde diger harfler baglanir. Sonda yazilis1 miistakil yaziliga benzer.

Resim 111: Iran tarzi Mim harfi.
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NUN HARFi:

Resim 112: Nun harfinin anatomisi.

Basta yazilan “ba” harfi gibi elif harfine benzer hareketle iki nokta uzunlukta dikey
parga yazilir. Incelen kisimda kéase baglanir, iki nokta uzunlugunda sol tarafa meyilli nisif ve
siiliis kalem hareketleri goriiliir. Ug nokta genisliginde kdse tam kaleme ulastiginda saga
meyille yukariya doniisii gerceklestirir. Baslangictan bir nokta asagida sonlanir. Bagta ve

ortada yazilislar1 “ba” harfi ile benzerlik gosterir.

Resim 113: fran Ta’liki Vav harfi.
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VAV HARFi:

Resim 114: Vav harfinin anatomisi.

Vav’in bag1 “kaf” a, cismi dal’in kuyruguna benzer. Boyu iki nokta, eni bir buguk noktadir.
Diger harflerle birlesmez. Kalem agis1 6nemlidir. Kuyrugu 1/3 kalem olup, bitisi kalemin yazana uzak
kalan kismui olan vahsi kismu ile yapilir. Basin tepesi yassidir. Kuyrugu orta noktadan ibaret ince

kalemle devam eder. Biitiiniin pargaya oranmi bize Fibonacci dizilisindeki 2 oranm verir.

Resim 115: fran Ta’liki Vav harfi.
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HE HARFI:

Resim 116: He harfinin anatomisi.

He harfi kalemin vahsi tarafi ile baslar, tam kalemle kendi ekseninde rubu kalem
hareketi ile ilk hareketini tamamlar. Harf satir iizerinde bulunur. Dikey kalem agis1 63.5° dir.
Tek basina avize misali duru. Iki hareketten miitesekkil olan harf, alt kism1 yuvarlak kalem
hareketi dedigimiz miidevver bir hareketle tamamlanir. Genellikle harf i¢indeki beyaz lekeye
bakilarak yazilir. Kalemin ilk hareketi ve son hareketi esit uzunluktadir. Kalemin ilk ag1

olarak tutuldugu nokta dis ¢ceperde bir karenenin kenar1 gibi durur.

Resim 117: Iran Ta’liki He harfi.
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Resim 118: He harfi anatomisi.

LAMELIF HARFI:

3X

‘ >

Resim 119: Lamelif harfinin anatomisi.

Harf miistakil degildir. Lam ve Elif harflerinin miisterek olusturdugu bir harftir. Sekli
laleye benzer. Iki elif harfi birbirine paralelken ilk elif harfinin kuyrugu “ra” harfine benzer
bir sekilde meyillidir. Tam kalem 6l¢iisiinde tamamlanir. Lamelifte ilk elif diger elife gore
daha dikeydir. Uzunlugu ii¢ nokta iken alt kismimn payas1 bir noktadir. Meyli yarim nokta sola
dogru hareket eder. Ortada yazimi “elif” harfinin sonda yazilis1 gibidir. Sonda ise basta

yazilig1 gibi yazilir.
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Resim 120: Iran tarzi Lamelif harfi.

YE HAREFI:

Resim 121: Ye harfinin anatomisi.

Ya harfinin bas kism1 yapilirken kalem tam agiz konularak sagdan sola dogru iki nokta
mesafede kavis verilerek, kalemin yazana yakin kismi olan iinsi kisimla sonlanir. ikinci kisim
tam kalem ile “s” hareketine benzer hareketle tamamlanir. Hareketin miidevver yapilari

kalemin 1/3 oraninda bosluklarla yapilir. Canak kismi derinligi {i¢ nokta, dikeyde iki noktadir.
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Kasenin beyaz lekesi beyzi formda olup beyzinin % kism1 “ya” harfinin ikinci hareketini
kapsar. Satirda alt ve iistte bulunur. Satir lizerinde 2.7 nokta, satir altinda 2 nokta seklindedir.

Dikeyler 63°-50° dir. Canak genisligi 3 noktadir.

Resim 122: Iran tarz1 Ye harfi.
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

6. 1. DEGERLENDIRME

Hat sanat1 dogusu ve gelismesi itibariyle temelini inangtan alan, farkli kiiltlir ve
cografyalar ile kendini gelistiren bir sanat olmustur. Fitrattan gelen giizellik duygusu ile
beraber, katipler Kur’an-1 Kerim’i giizel yazma gayretiyle Arap yazisim daha da ileri
tasimiglardir. Boylelikle Arap yazisi sadece diislince yazisi olmaktan ¢ikarak icerisinde

barmdirdig1 sanatsal 6zellikleri ortaya koymustur.

Hat sanatinda yeni yollar acan hattatlar kendilerinden onceki iistadlar1 taklit ederek,
yazdiklar1 yazilar igerisinde begendikleri harfleri alip, 1slah etmislerdir. Bu ¢abalar sonucu
harflerde olgunluk seyri baslamistir. Bulundugumuz cografyada ozellikle Siiliis ve Ta’lik
yazilarda mahir hattatlar ve ekoller ortaya ¢ikmustir. Arap yarimadasinda dogan Siiliis, Iran
sahasinda gelisen Ta’lik yazi, Osmanlilar eliyle kemale ermistir. Fatih devriyle birlikte
Istanbul’a gesitli cografyalardan sanatgilarin gelmesi kiiltiir sentezini de saglamustir. Iran’dan
gelen Ta’lik yazi, Tiirk hattatlarm kendi kiiltiirlerini katarak farkli bir hiiviyet kazandirdiklari
yazi ¢esidi olmustur.

Aklam-1 Sitte disinda gelisen Ta’lik yazi, Iran sahasinda el yazisiyken, Tiirklerde
Ta’lik harfleri, estetik kaygilarla belirli kaideler ¢ercevesine sokulmustur. Kalem agisi,
harflerin egimi, noktanin yapisi gibi unsurlar biiyiik bir titizlikle dl¢iilere ulastirilmigtir. Ta’lik
bir esere tiimel bir bakis agisiyla baktigimizda sadece harfleri gérmeyiz. Harflerin birbirleri
icerisindeki insicamini, ahengini, ritmini ve yahut dengesini goriiriiz. Yazida harflerin modiilii
olarak nitelendirdigimiz dogada var olan fraktal (sarmal) geometrinin temelinde yatan altin

orani dahi yazilarda yer yer saptayabiliriz.

Hattatlar plastik unsurlar1 ya da altin orani teorik olarak bilmeseler de eserlerinde
estetik arayiglar neticesinde denge, ritim gibi plastik sanatlara 6zgii kurallar1 kullanmiglardir.
Giizellik diirtiisii de bu durumu dizayn eden en dnemli 6zelliktir. Fitrl olan bu yeti insana
iirettigi sanatta yon veren gizli bir rehber olmustur. Sanat¢inin igerisinde yanan bu mesale onu

hep daha giizele dogru yoneltmistir.

Giizeli ararken ele alabilecegimiz en 6nemli konulardan biri estetik, digeri ise altin
orandir. Estetik gilizelin bilimidir. Altin oran ise géziimiize hos gelen hemen hemen her seyde

var olan orantidir. Yazida da altin oranin en Onemli anahtari, bir modiile (birim) ihtiyag
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duyulmasidir. Birime bagvurularak harflerin belirli bir ahenkle birlik icerisinde bir araya

getirilmesi saglanmustir.

Hat sanatinda, bazi yazi gesitlerinde altin orandan bahsetmek miimkiindiir. ibn-i
Mukle’nin hat sanatinda birim boyut ve orantiy1 kullanmas1 6zellikle Siiliis yazida kilometre
tasi olmustur. Elif harfini modiil olarak kullanan Ibn-i Mukle, noktay1 harflerin ortaya
cikiginda temel 6l¢ii olarak kullanmistir. Elif modiilii de genellikle bes ile yedi nokta arasinda

Olciilendirilerek harflerin geometrik formlar1 olusturulmustur.

Ta’lik yazida ise en dnemli birim noktadir. Ta’lik noktasinda kalemin yazana uzak
(vahsi) tarafinin baslangici ile yazana yakin (linsi) tarafinin bitisi birlestirildiginde orataya
nokta c¢ikar. Hareket satira dik bir ac1 olusturur. Bu acgidan gelen eksen noktanin boyunu ifade
eder. Kalem olciisii ile boyun kalem 6lgiistiniin 1/3 ilavesi ile noktanin boyunu elde ederiz.
Boylece Ta’lik harflerin birim boyut ekseninde geometrik bir alt yapida sekil bulmasinda en

onemli pusula nokta baz alinmis olur.

Harflerin anatomik c¢oziimlemelerinde noktadan, kalem agisindan ozellikle Ta’lik
kalem hareketlerinin ¢esitliliginden faydalanilmaktadir. Musikide notalar tek basina bir
duyguyu diisiinceyi ortaya koyamaz bunun icin bes ¢izgiden olusan “porte” dedigimiz
cizgilerin lizerinde belirli bir duruma gore notalar yerlestirilir. Sonu¢ olarak bir fikrin,
duygunun iriinii ortaya c¢ikar. Ta’lik kalemide bes hareketten miitesekkil hat sanatinin
musikisidir. Tam, yarim, iicte iki, licte bir ve dortte bir olmak iizere bes ¢esit hareket sahasina
sahiptir. Kalem, bu bes hareket igerisinde ya da bunlardan biriyle hareket ettirilir. Bu bes
hareketi yerinde yapabilmek i¢in kalem vahsi ve iinsi kisimlariyla adeta dans ettirilir. Kalem
stirekli dondiiriilerek ve hareketle yazilarak dogasi geregi inceden kalina, kalindan inceye
geger. Kalemin hareket cesitlerini anlamadan harflerin yapisina tam vakif olmak giigtiir. Ayni
zamanda musikide tiz (ince) ve pes (kalin) seslerin uyumu insan ruhunda nasil iz birakiyorsa,
ta’lik yazidaki kalem hareketleri ¢izgilerin uyumu da ayni hissi ortaya koyar. Cizgiler tezhip
sanatindaki niians gibi yer yer incelir veya kalinlasir. Harflerin yaklasik olarak 1/6 oraninda

olan kismi diiz geri kalan kism1 yuvarlak yapidadir.
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tam/| S nisif
sulusan

Resim 123: Ta’lik yazida kalem hareketleri. (Kalem Giizeli c. III. s. 336)

Tiirk hattatlar Fatih Devri ile birlikte Iranli ImAd’in 6grencisi olan Dervis Abdi ile
Imad tarzin1 benimsemistir. Imad ekolii Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi ile sona ermis ve
yeni bir arayisa yelken agmustir. Ta’likin Tiirk tislibu kazanmasi siirecinde Mehmed Es’ad
Yesari Tiirk ekoliiniin temelini atmis oglu Yesarizade Mustafa Izzet tarafindan da Tiirk
ekoliiniin kesin kaidelerini ortaya konulmustur. Boylece Tiirk Ta’lik ekolii kendi kimligiyle

Tiirk hattatlarin katkilariyla gliniimiize kadar gelmistir.

Tiirk ekoliinde; iran ta’likinde distan ice dogru daralan harfler yerine icten disa
genisleyen harfler yerini almistir. Satir diizensizligi ortadan kalkmustir. Italik goriinen satir
nizami diiz sekle konulmustur. Harf biinyeleri asil oranlarin1 Tiirk ekolii ile bulmustur.
Canakli harflerde kaseler daha derinleserek genislemis ve rahatlik saglanmistir. Harf
govdeleri durus ve istif gibi estetik arayislar ortaya c¢ikmistir. Dikey harflerin ayni satir
diizeniinde paralel olmasinda dikkat edilmistir. Harfler Iran harfleri ile ayn1 &lgiilere ait

olmasina ragmen iislupta estetik olarak birbirinden ayrilmistir.

Tiirk ta’lik yazi hattatlar tarafindan devamli arinma ve tavir kazanma siirecine tabi
olmustur. Bu reformlar harfin esasi teskil eden hareketleri bozmadan yapilmistir. Yazinin
sanat kimligine kavusmasinda somut kavram olan kalemin agisi, egimi gibi ozellikleri harf
biinyelerinde olusan kaos ve diizeni etkileyen hareketlerdendir. Kaos ve diizeni belirli bir
insicama koyan yazmin paradoksal tarafi da sliphesiz ki sanat bakimindan izleyeni etkiler.
Kalemi ince ¢ikis noktasindan tam kalem hareketle yakalamak gibi kalem hareketleri zithigin

birlik i¢cindeki en 6nemli ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Estetik kaygi ile glizeli arayan
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fitr1 duygu yazinin mesaj veren retorik yonii ile kisir kalmasini engellemistir. Ayni zamanda
mesaj veren bir sanat olan hat sanat1 bu eksende retorik ve estetik dogrular arasinda kesisen
nadir sanatlar arasinda kendini zirveye yerlestirmistir. Ilk dénemlerinde retorik eksende
ilerlemis, istikametinde karsisina ¢ikan tahribatlara ¢oziimler bulmustur. Noktalama, imla gibi
kurallarla yanlis anlamaya ya da tahrife izin verilmemistir. Yazi cismani olarak anlasilabilir
hale geldikten sonra ruhani olarak estetik doyum icin yukarida bahsettigimiz siirecglerle
kendini inga ederek, Bedreddin Yazir’m kiilt olmus eseri Kalem Giizeli’nde ifade ettigi gibi
ruhani bir hendese hiiviyeti de kazanmustir. Hiiviyetten kasit, yazinmn estetik dlgiilerine bagh
kalarak yazilmasmin ruha yansimasidir. Tirk tstatlar da fitri arayisla ta’lik yaziyr siibjektif
olarak ele alip objektif olarak ortaya ¢ikarmustir. Ezclimle ta’lik harflerinin gelenegini en iyi
sekilde yazmislar bu asama sonrasi tlizerine koyarak ya da armdirarak gelecege farkl sivede
yazi tavri kazandirmislardir. Siveyi benimseyen diger hattatlar tarafindan da taklit edilerek

Tiirk ekolii gelenek statiisiinii almistr.

Tiirk ekoliiniin temelinde miifredati olusturan harfler Fibonacci dizisinde olan bir ila
bes nokta arasindaki dlgiilerle anatomisini olusturmustur. Bu temel {izerine geometrik unsurlar
insa edilerek antropometrik kural biitiinligli saglanmistir. Kurali belirlenen harfler estetik
arayis ile biitiinleserek bazi harflerde alti oranin zuhuruna sebep olmustur. Ozellikle elif harfi
ve kaseli harflerde altin orana rastlariz. Kalem agisi1 ise ortalama 63.5° dir. Bu egim yaklasik
olarak diinya eksen egikligi ile yoriinge diizlemi arasinda kalan agiya (66.3°) yakimndur.
Buradan anlagilacag: iizere mikro bir eylem olan ta’lik yazi hareketi ile makro bakis olan
diinyanin donme ekseni paralel birlikteliginden bahsedebiliriz. Bakis a¢imizi bu ydnden
geometri istikametine ¢evirirsek, harfler kalemin agisiyla belirli dlgiilere ulasirken her bir
nokta Olciisii harflerin baglangi¢ ve bitis yoniinde geometrik elemanlar1 olusturur. Harflerin
geometrik alt yapisinda ticgen, daire ve dikdortgenlere rastlariz. Elif harfi gibi dikey harfler
dikdortgenin kdsegenini olusturacak sekilde yazilir, baslangic ve bitis agilar1 birbirne paralel
yapida olup benzer iicgenler meydana getirir. Ba harfi gibi yatay harfler ise daire, dikdortgen

ve licgen gibi geometrik elemanarla alt yapisi olusturulur.

Ayrica; plastik unsur olarak bakildiginda, Ta’lik noktasinin, miistakil, iki, li¢ ve nadir
de olsa daire seklinde kullanildig1 goriiliir. Nokta, tasarima gore istif (kompozisyon) olarak
bosluk doldurmak icin (espas) yahut denge, birlik gibi unsurlar1 temsil etmekte kullanilir.
Diger plastik unsurlarm, Ta’lik kompozisyonlar igerisinde, ritim, ahenk, birlik, denge, leke,

espas gibi genis bir yelpazede kullanildig1 goriiliir.
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6. 2. SONUC

Ta’lik hatt1 tarihsel siirecindeki olusum, gelisim ve donilisim asamalarini
tamamlayarak glinlimiize kadar gelmistir. Yazinin sanat kimligini kazanmasinda giizeli arama
mottosyla biinyesinde plastik unsurlar1 barindirmigtir. Bu bilgiler ekseninde Ta’lik yazmin
temelinde, “Olclilememis olan sey, tanimlanamayan seydir.” Climlesini ortaya koyan Platoncu
felsefe yer edinmistir. Harflerin elden ¢iktig1 gibi yazilmamasi onu, geometrik alt yapiya sevk
etmistir. Harfler belirli dlglilerle ve geometrik elemanlarla biitiinleserek yazinin sayisal agini
ormiistiir. Iran ta’liki somut formiilii olmayan ifade bigimiyken Tiirk ta’lik hatt1 sanatsal
biitiinliigliyle kendine 6zgii somut formiiller ortaya koymustur. Formiiliin zemininde nokta
etkili eleman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dikey ve yatay harfler bir ila on nokta arasinda

Olciilerle anatomisini olusturmustur.

Noktay1 ¢evreleyen geometrik elemanlarda harf bilinyelerinin estetik goriiniimi
kazanmasma yelken agmistir. Harflerin iskeletinde olusturulan dikey- yatay ¢izgiler harflerin
kilavuzu olmustur. Formiilde ifade ettigimiz bu basliklarin altin oran catisinda birlesmesi de
tesadiif degildir. Estetigin ilk adim1 olan dogru algilamak ve fitri arayis yazidaki estetigi altin

oran ile biitlinlestirmistir.

Bu arastirmayla Islam sanatmin merkezinde bulunan yazi cesitlerinden biri olan ta’lik
yazi, Iran sinirlarindan tasarak Tiirk yurdunda sanat bakimindan zirveye tasinmstir. Yukarida
bahsettigimiz gelismelerle sanat kimligine kavusmustur. Yazi igerisinde barmdirdig:
recetesiyle sadece yazi olmamig soyut bir ifade bi¢cimi olarak karsimiza ¢ikmistir. Siiliis, celi
divani gibi yazi ¢esitlerinde var olan tezyini isaretler ta’lik yazida kendine yer bulamamustir.
Bu haliyle sadeligin ihtisami agisindan ruha senfonik bir his yiikleyen soyut bir sanat
olmustur. Tiirk ekolleriyle harflerin adeta askeri bir disiplinden gectigi siire¢ parcada zirveye
kavusmustur. Parcada tamam olan biitiinde (istiflerde) de miikkemmeli bulmustur.
Calismamizin gorsel calismalarla desteklenmesi ise farkli ¢aligmalarda ortaya ¢ikacak iran,

Tirk ta’lik hattt kiyaslamalarima, donemlerine 151k tutmasi acisindan Onemlidir
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